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STRALSUND UM DIE MITTE DES 17. JAHRHUNDERTS. STICH VON MERIAN.

ber zwei Erlebnisformen gelangt der eilends eine alte Stadt durdi=
U streifende Reisende im allgemeinen nicht hinaus. Wahrend vor seinem
flichtigen Auge Uber dem marktschreierischen Larm des gegenwaértigen Lebens
plotzlich hier und da méchtige Bauwerke einer groRen Kultur emporwachsen,
droht ihm in der Ahnung eines gewaltigen Schdpfertums, das hier am Werk
war, fir einen Augenblick das herrliche Selbstgefihl des Menschen unserer
Zeit und Zivilisation verloren zu gehen. Und, abseits vom gerduschvollen
Rhythmus der Gegenwart, in der Stille alter StraBen und der verwunschenen
W ildnis verlassener Hofe und Klostergéarten beschleicht ihn die Wehmut tber
eine Zeit, die versank, und die ihm im Augenblick reiner und glickhafter
erscheint als die seine. Es ist ein unklares, verschwommenes Gefuhl der
Romantik, das alle diese alten Stadte im modernen Betrachter wecken, um
dessentwillen er, unbewuf3t, dieselben immer wieder aufsucht. Dem wider*
spricht nicht, dal3 das eine oder andere Werk der Baukunst oder Plastik einen
tieferen, bleibenden Eindruck auf ihn macht, das ganze wahre Gesicht dieser
Stadt bleibt ihm doch verborgen.

Dieses Gesicht in seiner ganzen Bewegtheit und Vielgestalt zu schauen,
ist der Drang des nicht*eilfertigen und nicht»romantischen Betrachters. IThm
ist eine Stadt ein in sich geschlossenes Schicksal mit dem nur ihr eigenen
Lebensrhythmus, denn mdgen sich Stadte desselben Landstriches noch so sehr
auf den ersten Blick gleichen, immer noch wird jeder von ihnen ein Besonderes
anhaften. Wer aber diesen personlichsten Lebensrhythmus dieser einen Stadt
erfalt hat, dem werden sich alle ihre Denkmale, vom gewaltigsten Bau bis
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zum unscheinbarsten Ornament aus den verschiedensten Jahrhunderten, zum
Bilde eines einzigen Schicksals zusammenschlieRen.

Freilich zwingen nicht alle Stadte zu solcher Betrachtung, zu der dieVor-
aussetzung ist, dal in ihnen Kraft undWesen stark genug gewesen sind, um
eigenstes Geprage zu reiner Entfaltung zu bringen. Diese aber wird in den
meisten Fallen durch eine, wenn auch nur voriibergehende, wirtschaftliche
oder politische Machtstellung bedingt, und darum hat gerade jede von den
grolRen Hansestadten der norddeutschen Tiefebene ihr eigenes Gesicht, dessen
Zuge sich unverkennbar noch heute in ihren Bauwerken finden lassen. Sie
verdanken ihre GroRe und Eigenart nicht dem Ingenium eines einzelnen,
wie manche Bischofs- und Residenzstédte, sondern vielmehr dem Schdpfer-
willen einer Volksgemeinschaft. Darum sind sie auch in viel hdherem Malle
Ausdruck des Schicksals einer Gesamtheit. Libeck, Danzig und Thorn stehen
fur Norddeutschland hier an erster Stelle, ihnen aber folgt mit Wismar und
Rostock das alte Stralsund.

rotz mancher neuzeitlichen Verunstaltungen, die hauptséchlich der zweiten

Halfte des 19. Jahrhunderts zuzuschreiben sind, bietet das Stadtbild
Stralsunds noch heute einen ziemlich geschlossenen Eindruck. Er ermdglicht
es, in der zeitlichen Abfolge der erhaltenen Kunstdenkmaéler das Schicksal
der alten Hansestadt in seinem Aufgang und Niedergang wiederzuerkennen.
In den Werken der Kunst, und insbesondere in der Architektur, spiegelt sich
die innere Geschichte dieses Menschentums in der urwichsigen Entfaltung
seiner Kraft und deren allmahlichem Erlahmen. Denn die Krafte, welche zu-
tiefst die politische und wirtschaftliche Geschichte der Stadt bestimmt haben,
haben in der Kunst ihren geistigen Niederschlag gefunden,- und wenn auch
die politischen Schicksale fur die Deutung der Kunstwerke entbehrlich sind,
manches in deren Entwicklung und Wandel wird leichter verstandlich, wenn
man sich erst einmal die Stadtgeschichte in ihren entscheidenden Phasen ver-
gegenwartigt hat.

Die Stadt Stralsund wird zum ersten Male im Jahre 1234 urkundlich er-
wahnt. Deutsche Kolonisten aus dem Gebiet westlich der Elbe hatten sich
in dem slawischen Fahrdorf Stralow an der pommerschen Kiste, wo sich
diese ungefahr auf anderthalb Kilometer der ihr vorgelagerten Insel Rugen
néhert, niedergelassen. Unter der Gunst der Landesherren, der Firsten von
Rigen, und dank dem wirtschaftlichen Weitblick und Unternehmungsgeist
der Einwanderer entwickelte sich die neue Siedlung in sieben Jahrzehnten
zu einer ansehnlichen deutschen Stadt, die bereits um 1300 in ihrer Aus-
dehnung den Umfang erreicht hatte, den sie das ganze Mittelalter hindurch
bis zum Ende des 18. Jahrhunderts gehabt hat. Weder der Uberfall der
eiferstichtigen Lubecker auf die emporstrebende Rivalin im Jahre 1249, noch
die Feuersbrunst von 1270 hatten die rasche Entwicklung hemmen kdnnen.
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Bereits gegen Ende dieses Jahrhunderts hatte Stralsund einen weitverzweigten
Handelsverkehr, der seine Schiffe nicht nur nach den skandinavischen Landern
und RuBland fuhrte, sondern auch nach England und Frankreich. Dank dieser
handelspolitischen Erfolge hatte es die Stadt andererseits verstanden, nach
und nach von den Landesherren die wichtigsten Vorrechte und Privilegien
zu erwerben, durch welche sie diesen gegeniber eine immer gréRere Selb*
standigkeit und Freiheit erlangte. So wurde bereits im 13. Jahrhundert
politisch und wirtschaftlich die entscheidende Grundlage geschaffen, welche
den machtvollen Aufstieg der Stadt im 14. Jahrhundert ermdglichte. Diese
rasche Kraftentfaltung, die nicht nur Stralsund, sondern fast allen nieder*
deutschen Siedlungen aus jener Zeit eigen ist, trat dann nach au3en hin im Zu*
sammenschlufd der Stadte im Bund der Deutschen Hansa 1293 in Erscheinung.

Das erwachte Selbstbewuf3tsein des jungen Burgertums wandelte sehr bald
die anfangliche Gunst der Firsten in Feindschaft. Der landesherrlichen Ge*
walt und der Macht des Kbénigs von Danemark erlagen in den Jahren 1307
bis 1312 Libeck, Wismar und Rostock, und der Bund der Hansa war da-
mit schon gesprengt, als 1316 ein groRes Furstenheer gegen Stralsund ridcte.
Aber da geschah das fur jene Zeit Unerhdrte; am 21. Juni 1316 erfochten
die Stralsunder Biirger einen glidnzenden Sieg Uber ihre Bedrénger, und im
Triumph wurden gefangene Firsten und Adlige in die Stadt gefuhrt. Die
Freiheit gegenuber dem Landesherrn war dadurch gesichert, und im Bunde
mit der sich bald daraufwieder zusammenfindenden Hansa folgte ein neuer
politischer und wirtschaftlicher Aufstieg. Bald war es nach Libeck die zweit*
machtigste Stadt an der Ostsee. Ein halbes Jahrhundert spéater entbrannte
noch einmal der Krieg zwischen Ddnemark und dem Staddtebund um die
Vorherrschaft in der Ostsee. Neun Jahre, von 1361 bis 1370, dauerte dieser
Kampf, dessen treibende Méachte Libeck und Stralsund waren. Trotz schwerer
Niederlagen im Anfang erfochten die Stédte schliel3lich einen glanzenden
Sieg. Auf dem Stralsunder Rathaus wurde 1370 der Friede geschlossen,
in welchem die Kdnigsmacht sich dem Birgertum unterwerfen muf3te. Dieser
groRartige Erfolg war ein wesentliches Verdienst des Blrgermeisters Bertram
Wulflam, der imposantesten Gestalt der ganzen Stadtgeschichte.

Der Sieg von 1370 fuhrte Stralsund auf die Hohe seiner politischen und
wirtschaftlichen Machtstellung, die es im folgenden 15. Jahrhundert unbe*
stritten behaupten konnte. Wie aber uberall in Deutschland, war auch hier
diese Epoche die Zeit innerer Garung und Spannung. Innerpolitische Gegen*
Sétze, Furstenhdndel und Kampfe mit Raubrittern auf der einen Seite,
steigender Reichtum der Patrizier, auRerliche Machtentfaltung der katholischen
Kirche und ihr innerer allmahlicher Verfall auf der anderen Seite.

Das 16. Jahrhundert brachte dann die Entscheidung. M it der Reformation
gewann die Demokratie in der Stadt die Oberhand und verwickelte sie auf
Betreiben Lubecks in einen Krieg gegen die Danen, durch dessen Unglick*
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lidien Ausgang die einstige GroBmachtstellung der Hansa erschuittert wurde.
Zu dieser politischen Niederlage kam noch der Umschwung im Handels*
verkehr. Die groRRen uberseeischen Entdeckungen um die Wende des 15.
Jahrhunderts hatten die Entfaltung des spanischen, hollandischen und eng*
lischen Handels zur Folge, und dadurch verschob sidi nicht nur das Schwer*
gewicht des Handels nach Westen, sondern die Hollander kamen jetzt auch
mit ihren groen Schiffen in die Ostsee und wurden geféhrliche Konkur*
renten des hansischen Handels. Wahrend aber die politische und Wirtschaft*
liehe Machtstellung der Stadte immer mehr erschittert wurde, erstarkte da*
gegen die Macht der Landesherren und Firsten. Fast ein Jahrhundert
hat Stralsund im offenen oder geheimen Kampf mit seinem Landesherrn
dem Herzog von Pommern, gestanden, bis es diesem schlieRlidi 1615/16
gelang, die politische Souveranitat der freien Hansestadt zu erschuittern.

Diese vdllige Verschiebung der Machtverhéltnisse trat in den Schicksalen
der Stadt wahrend des 17. Jahrhunderts offen zutage. Vom Hansabund
verlassen, der seine einstige politischeBedeutung bereits eingeblf3t hatte, stan
Stralsund géanzlich isoliert, als der bis dahin unbesiegte Generalissimus
Wallenstein 1628 vor seinen Mauern erschien. Dal man damals hier den
Mut zum Widerstand hatte, in einer Zeit und in einem Lande, wo alles
kampflos die Waffen vor dem gefurchteten kaiserlichen Heer streckte, ist
die unvergleichliche Heldentat dieses Birgertums. Nach einigen Monaten
mufRte der Herzog von Friedland die Belagerung aufgeben, und wenn auch
dieser Sieg niemals ohne die militdrische Unterstlitzung Schwedens errungen
werden konnte, entscheidend waren firs erste Mut und Wille zum Wider-
stand, welche die Birgerschaft damals beseelten. Diese grof3te Ruhmestat
in der Stralsunder Geschichte ist zugleich die letzte des einstigen freien
Blrgertums. Im Westfélischen Frieden 1648 kam die Stadt an Schweden und
verlor dadurch ihre alte Freiheit.

Die Verbindung mit dem skandinavischen Reich brachte in den ersten Jahr«
zehnten viel Unheil. Das schwedische Pommern wurde zum Schauplatz der
Kriege, welche die Kdnige des Nordens zur Sicherung ihrer festlandischen
Besitzungen in Europa fuhrten, und Stralsund, als die starkste Festung des
Landes, stand immer im Brennpunkt dieser Kdmpfe. 1678 belagerte der
GroRRe Kurflrst die Stadt und schol3 in wenigen Stunden einen grof3en Teil
derselben in Trimmer. Zwei Jahre spéter fiel sie einer Feuersbrunst zum
Opfer. Durch diese beiden Katastrophen wurde der einstige Wohlstand
vernichtet, und durch sie erfuhr das mittelalterliche Stadtbild eine véllige Ver-
anderung. Zwei Drittel der Stadt waren zerstort, und zugleich der Geist
und die Mittel verloren, welche einen raschen, tatkraftigen Wiederaufbau
ermdoglicht hatten.

DreiRBig Jahre spéter fand der Verzweiflungskampf Karls All. gegen die
europaischen GroBmachte vor den Mauern der Stadt sein Ende. Dreima
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wurde die Stadt von 1711 —1715 belagert, nachdem vorher <1710) die
Pest, vom polnischen Kriegsschauplatz eingeschleppt, gegen 4000 Opfer
gefordert hatte und manche HAauser vollkommen ausgestorben waren.
Mehrere Jahre waren dann die Danen Herren der Stadt, bis schlieRlich
1720, im Frieden zu Frederiksborg, Stralsund der schwedischen Krone wie*
der zugesprochen wurde.

Obwohl dann im 18. Jahrhundert das Schicksal der Biirgerschaft in ruhigere
Bahnen lenkte — die vernichtenden Schlage in dem Zeitraum von 1670—1720
waren zu furchtbar gewesen, als daf sich die Stadt jemals wieder zu ihrer
einstigen Stellung hétte emporringen kénnen. 1675 belief sich die Zahl der
Einwohner noch auf ungefahr 18000, um 1700 war sie auf 10000 gesunken,
eine Zahl, die erst im 19. Jahrhundert wieder Uberschritten wurde. Die
Verbindung mit der sinkenden GrolRmacht Schweden war nicht dazu
angetan, neue Krafte zur Entfaltung zu bringen. Wohl wurden Versuche
gemacht, die Industrie zu beleben, und die Erzeugnisse der Stralsunder
Fayencefabrik aus der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts erinnern daran,-
ebenso lassen die Neubauten aus jener Zeit darauf schlieBen, dal ein ge*
wisser Wohlstand wieder erreicht wurde. Aber der groRe Geist von ehedem
war und blieb verloren.

Im Napoleonischen Zeitalter wurde Stralsund dank der Halsstarrigkeit
des Schwedenkoénigs Gustav IV. Adolph noch einmal Kriegsschauplatz. Finf»
mal wurde die Stadt in dem Zeitraum von 1806—1813 belagert, mehrere
Jahre mufdte sie franzdsische Besatzung in sich beherbergen, 1809 fand
Ferdinand von Schill im StralRenkampfden Heldentod, und die aufgezwungene
Kontinentalsperre beraubte die schon verschuldete Birgerschaft jeder Ver*
dienstmaoglichkeit.

Die Neuordnung der europdaischen Verhdltnisse entschied dann auch das
fernere Schicksal Stralsunds. Schweden verzichtete 1815 auf seine letzten
deutschen Besitzungen, und die Stadt kam mit Neuvorpommern und Rigen
an die Krone von PreuRen. Damit war die Grundbedingung zu einer neuen
aufwartsfihrenden Entwicklung geschaffen, die in der allmahlichen Er*
Weiterung des mittelalterlichen Stadtbildes seinen sichtbaren Ausdruck ge*
funden hat. Seine einstige wirtschaftliche Bedeutung wird Stralsund jedoch
nie wieder erlangen, weil seine Lage den Anforderungen des modernen
Handelsverkehrs nicht entspricht.

Die GroRRe der alten Hansestadt liegt in ihrer ruhmvollen Vergangenheit,
die auf unsere Zeit als ein geistiges Vermachtnis einstiger Tatkraft deutschen
Burgertums Uberkommen ist. Das aber ist der Zauber dieser Stadt, dal
von dem Geist ihres Menschentums nicht nur die Chroniken und Urkunden
zeugen, sondern dal3 ihre Geschichte noch ziemlich liickenlos und unmittelbar
in den Bauten und Kunstwerken zu lesen ist.



trachtet man die alte Stadtansidit Stralsunds aus dem Jahre 1628
B<Bi|d 2> mit ihrem noch rein mittelalterlichen Geprage, so Uberwaltigt
den Beschauer, dessen Auge an die uferlosen modernen Staddte ohne jede
Silhouette gewohnt ist, die Geschlossenheit und der Aufbau dieses archi»
tektonischen Bildes. Breithin am Wasser gelagert, auf die Stadtmauer ge»
stutzt, steigt das Ganze Uber das bunte Gewirr der Giebel und Déacher zu
den Riesenleibern der Kirchen empor, um sich in den Tudrmen jah zum
Himmel zu schleudern, alles andere weit unter sich lassend. In diesem ziel»
haffen Bewegungsrhythmus ist etwas Ausdruck geworden, das weder
unsere neuzeitlichen Stadte noch die meisten Seelen der Menschen unserer
Tage besitzen: die so selbstverstandliche und unerschitterliche Bewegung
alles Werdenden und Bestehenden zur Hohe, zu Gott, als dem letzten Sinn
und Ziel.

Allein aus dieser gotischen Welthaltung erklart sich die beherrschende
Stellung der drei groRen Stralsunder Pfarrkirchen im Gesamtbild der Stadt, die
ihm auch heute noch sein besonderes Geprage geben.

In einzelnenTeilen in das letzteViertel des 13. Jahrhunderts zuriickweisend,
gehort ihre wesentliche Ausgestaltung in der auf uns Uberkommenen Form
dem 14. und dem beginnenden 15. Jahrhundert an. Und wenn auch im Ab»
laufe dieses Zeitraumes das architektonische Gefuhl eine grundsatzliche
Wandlung erlebte, die sich ganz offenkundig in der Verschiedenartigkeit von
St. Nikolai und St. Marien ausdriickt, so ist doch der erste entscheidende
Eindruck der, von dem einheitlichen Bauwillen und Baugeist, aus dem alle
diese Kirchen hervorwuchsen. Sie alle driicken in gleicherweise das mittel»
alterliche, gotische Weltgefiihl aus, in seiner besonderen Umgestaltung durch
das niederdeutsche Volkstum in dem neugewonnenen Kolonisationsgebiet,
und in der Form mitbedingt durch das hier allein zurVerfligung stehende
M aterial; den Backstein.

Die grofRe Flache, an der noch die ganze Erdschwere haftet, ist das starkste
Ausdrucksmittel dieser niederdeutschen Backsteinkunst. Im scharfsten Gegen»
satz zur Hausteingotik, welche die Flache bis zur letztmdglichen Grenze
des Architektonischen auflost, ist bei den Stralsunder Kirchen, wie in der
gesamten hansischen Badesteingotik, das Streben fuhlbar, durch die Flache
in ihrer ganzen Wucht und Monumentalitdt zu wirken. Die groRen Mauer»
durchbriiche der Portale und Fenster haben hier nur die Aufgabe, die Flache
zu gliedern und zu beleben, niemals sie aufzulésen. Die Tirme werden nur
durch weiRe Blenden geteilt, nicht von Fenstern durchbrochen, wie zum Beispiel
bei St. Martin in Landshut. Auch das Ornament ist diesem alles beherr»
sehenden Gesetz der Flache unterstellt: es fullt hier und da die Blenden,
oder legt sich als Bandfries um Mittelschiff und Tirme, aber niemals erhalt
es eine so grofRRe Selbstandigkeit, dad es sich aus dem Mauerwerk als eigenes
Gebilde herauszulésen vermdéchte.
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Am deutlichsten begreift man das Wesenhafte der hansischen Kirchen*
kunst, wenn man sie mit Bauten der markischen Bachsteingotik vergleicht,
man denke an die obere Ostfront von St. Marien in Prenzlau oder die
Fronleichnamskapelle der St. Katharinenkirche in Brandenburg. Hier ist der
offenkundige Drang, die Flache, &hnlich wie beim Haustein, aufzulésen und
dadurch ihre Schwere zu Uberwinden. Zugleich aber gibt der Formenreichtum
dieser markischen Bauten der Phantasie des einzelnen viel gréRere Aus-
wirkungsmoéglichkeiten. Die Stralsunder Kirchen sind dagegen, wie die des
wendischen Viertels tUberhaupt, nur auf die groRe Flache gestellt, die durch
wenige grof3e Linien begrenztwird, deren ruhige und sichere Fiihrung niemals
unterbrochen wird. In dieser monumentalen Kunst geht es nur um die ganz
groRen Formen und Ausmalie, so dal3 hier der Phantasie des einzelnen nur ein
untergeordneter Spielraum gelassen ist, im Gegensatz zum gotischen Haustein-
bau mit seiner Fille von einzelnen schodpferischen Gedanken und Einfallen.

W ie aber vereinbart sich der gotische Vertikalismus mit dieser schweren,
erdhaften Flachenkunst? In der Aufwartsbewegung dieser Kirchen ist nicht
Rausch und Ekstase. Ruhig und maéchtig, in sichtlicher Verhaltenheit, steigt
das Mauerwerk empor, und noch in den Turmen wird das Auge bei dem
offensichtlichen starken Betonen der Horizontalen nur langsam weitergefuhrt.
Es ist, als ob die zu uberwindende Erdkraft der Horizontalen immer wieder
fuhlbar gemachtwerden sollte, damit nachdiesem Kam pfum so Uberwéltigender
der Sieg der Vertikalen wirke, die in den einst gotischen Turmhelmen schlie3lich
doch von aller Erdkraft frei geworden, jetzt auf einmal in einer dem Bau
bisher ganz fremden Befreitheit zur hdchsten Spitze steigt. In dieser Monu-
mentalkunst ringen die zur Erde ziehenden Kréafte der Schwere mit dem
Willen zur Héhe,- in diesem Kampf aber ist keine Spur von Krampf, sondern
zéhes und stetiges Empordringen, das immer der erdbindenden Krafte ein-
gedenk ist. Uber aller schlieRlichen Wendung zum Transzendenten wird in
diesen Bauten niemals die Erde, das Diesseits, die Wirklichkeit vergessen,
im Gegensatz zur Hausteingotik. Und wahrend Uber dieser das Symbol
der Kreuzzuge steht, ,ein Ideal in alle Fernen geschleudert, eine riesenhafte
Romantik", steht Uber jenen symbolhaft die zéhe und nichterne Arbeit der
Kolonisation des deutschen Nordostens jener Jahrhunderte. Aus diesem
Gegensatz historischer Tatsachen begreift man zugleich das innerste Wesen
des hansischen Backsteinbaues.

Diese Richtung des inneren Ausdruckswillens ist Gemeingut der Bau-
kunst im wendischen Viertel. Eins jedoch hebt die Stralsunder Kirchen mit
denen zu Libeck und einigen anderen vereinzelten Schdpfungen uber die
meisten Bauten der Nachbarstddte hinaus: es ist das MalRR dieser Kirchen.
Trotz der ungeheueren Ausmafle dieser Kirchen ist hier nichts unférmig
und ungestaltet geblieben, sondern alles von einem geistigen Willen bis ins
Letzte durchdrungen und beseelt. Die Schopfer dieser Monumentalkunst
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haben das Material bis zu seiner letztméglichen Grenze ausgeschopft, ohne
da das Material ihrem Herrscherwillen entwuchs, und nie in dem Drang
nach GroRRe das Gefuhl fir die Proportion verloren. Das ist z. B. das Geprage
der Wismarer Kirchen, in deren Auftirmung riesiger Massen jenes Gefuhl
fur Proportion fehlt, das allein Zeichen der geistigen Bezwingung des Materials
ist. In ihnen ist die Grenze des Mdglichen Uberschritten, und sie sind er=
schitternde Zeugen einer tragischen Selbstiibersteigerung. In den Stralsunder
Kirchen ist dagegen bei aller Anerkennung der schweren Baumasse und der
groBen Flache der gestaltende Formwille immer Herrscher geblieben.

Am reinsten kommt dieser Geist der hansischen Backsteingotik mit seiner
monumentalen Behandlung der Flache, seinem verhaltenen Vertikalismus
und dem Gefuhl fur die Proportion in der Nikolaikirche <lnnen=TiteL
hild u. Bild. 1, 679) zur Erscheinung. Schon 1276 wird von ihr im Stadte
buch berichtet, dal’ der Rat zu ihrem Bau Gelder empfangen habe, wahrend
St. Marien und St. Jacobi erst um 1300 zum ersten Male erw&hnt werden.
Fur ihr Alter sprechen aul3er ihrer Lage inmitten der ,Altstadt" vor allem die
frihgotischen Blattornamente an den Pfeilern des Chores. lhr unverkennbares
Vorbild ist die Marienkirche zu Lubeck gewesen.

Die einzigartige Wirkung von St. Nikolai besteht in der Bandigung des
aufwartsstrebenden Rhythmus durch die Flache, und andererseits in der Be=
seelung eben dieser Flache durch die Vertikale. Hier ist nichts von der
gotischen Ekstase des Hausteins spurbar, nur schwere Feierlichkeit. Langsam
steigt der Bau in den Seitenschiffen empor, deren breite Fenster mit den grol3en
dazwischenliegenden Mauerflachen die verhaltene Bewegung bestimmen. In
den machtigen Strebebogen, deren groRe Linie weder durch Fialen noch
irgendwelches andere gotische Zierwerk beunruhigt und in ihrer massiven
Wucht beeintrachtigt wird, schwingt das Ganze zur Héhe des Mittelschiffes,
um von dessen langgestreckter Flache mit den breiten Mauerdurchbrichen
aufgefangen zu werden. In der groBen, nur durch den Dachreiter unter-
brochenen Linie des Dachfirstes feiert die Horizontale noch einmal einen
unbestrittenen Triumph, um dann dem aufsteigenden Rhythmus der beiden
Turme die Herrschaft zu Uberlassen.

W ie ganz anders aber ist die Aufwéartsbewegung dieser Turmfassade im
Vergleich zu der von St. Marien, oder gar der der Martinskirche zu Landshut,
die ebenfalls ein Backsteinbau ist! Der ganzen Breite der Kirche vorgelagert,
tirmt sich das Mauerwerk wie ein riesenhafter Kolo3 auf, das nur in den
Seiten durch ein nicht allzugro3es Fenster und eine Blende belebt und gegliedert
ist. Zwischen diese schweren Flachen drangt sich das niedere Portal mit seiner
schonen tiefen Laibung und dem entschiedenen horizontalen Abschluf? des Uber
ihm liegenden Sturzes. Diese Querlinie ist von entscheidender Bedeutung fur
den Rhythmus derTurmfassade. Es ist, als ob die Seitenflachen tber dem Por=
tal zusammenschlagen und den ersten Ansatz zur Aufwartsbewegung zu er-
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driicken versuchen. Dann aber steigt der Bau in dem grof3en Mittelfenster Uber
dem Portal ungehemmt empor bis in das erste Geschol? der beiden Turme, die
nun ihrerseits die Fihrung tbernehmen. Vier Geschosse tirmen sich quader-
artig Ubereinander, alle von fast gleichem Umfang und auf allen Seiten
gleichmdafRig durch drei Blenden gegliedert, die wie ein MaRwerk vor der
Flache liegen und sie zur Hohe ziehen. Dieser vertikale Rhythmus will nicht
gewaltsam emporreilen ¢ in jedem Gescho3 kdmpft er sich von neuem ein
Stuck empor und muf3 jedesmal wieder die stark betonten horizontalen Fries*
bénder lUberwinden, welche sich abschlieBend um jedes Geschol3 legen. Erst
in den gotischen Turmpyramiden, die spateren Zeiten zum Opfer fielen,
wurde die Vertikale ganz frei und stieg ohne Hemmung zur Hdhe.

GRUNDRISS VON ST. NIKOLAI

Eine Sonderstellung im Bau von St. Nikolai nimmt der Chor ein, der
durch seine geradezu malerische Mannigfaltigkeit und seinen starkbewegten
Aufbau in einem Uberraschenden Gegensatz zu der fast nichternen Einfach*
heit und dem verhaltenen Vertikalismus des Kirchenschiffes und der Turm*
anlage steht. Uber die niedrigen, zur Erde gekauerten spatgotischen Anbauten
ragt der Chorumgang mit dem Kapellenkranz. Zwischen der Bewegt eit
zuriickspringender und vorstolRender Flachen stehen die Pfeiler und fuhren,
tibergehend in die gewaltigen Strebebdgen, in groRer Linie hinauf zum hohen
Chor, der sich dann klar und einfach tber das Ganze erhebt. Wie weit
diese'Choranlage, welche der Libecker Marienkirche nachgebildet ist und
auf die Kathedrale zu Soissons zuriickgeht, dem reinen Geist der frihen
Backsteingotik entspricht, soll hier nicht ertrtert werden. Soviel aber ist ge*
wil3, dal man in der Frihzeit das Schwergewicht auf die Ausgestaltung
des Chors legte, wahrend sich um 1400 der ganze Bauwille in der Turm*
fassade konzentrierte. Beweis daflr ist die Stralsunder Marienkirche mit
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ihrer einzigartigen Turmanlage, und es darf nicht vergessen werden, dal}
auch St. Nikolaierstin der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts seine prachtigere
zweitlirmige Anlage an Stelle der urspriinglichen eintirmigen erhielt. Wie sehr
dagegen die Frihgotik ihre ganze Liebe dem Chor zuwandte, beweist nicht
nur die Gesamtanlage des Nikolaichores in seiner AuRenwirkung, sondern
noch viel mehr dessen innere Ausgestaltung.

Nicht das warme, weiche Licht des unverputzten Bachsteins scheidet den
Chor vom Mittelschiff, denn auch dieses entbehrte urspriinglich des kalten,
weilen Maueranstriches, sondern der andersgeartete Rhythmus. Bei aller
Hohe des Mittelschiffes ist hier noch die ganze Erdgebundenheit wirksam
und fuhlbar, die sich am starksten in den méachtigen, aus Backstein gemauerten
Pfeilern dem Bewufitsein einpragt. lhre Aufgabe ist nur, Trager der Last
zu sein, und erst uber ihnen, in den Verbindungsbégen von Pfeiler zu Pfeiler,
beginnt ein befreiter Rhythmus zu schwingen. Im Chor dagegen ist die tek-
tonische Aufgabe der Pfeiler, die Last zu tragen, dem Auge durch die vielen
kleinen S&ulen entzogen, weiche sich um das schwere hlauerwerk legen, es
gliedern und auflésen. Hier ist von Anfang an die Schwere des Materials
durch die Vielstimmigkeit der ungehemmt aufwdrtssteigenden Linien Uber-
wunden, von denen sich einzelne bis hodhhinauf ins Gewdlbe verlieren. In
diesem Verhaltnis der Schwere des Mittelschiffes zur befreienden Geldstheit
des Chores liegt die offenkundige Betonung der Langsrichtung in der Gesamt-
anlage von St. Nikolai: der Glaubige tritt durch das durch die gewaltigen
Mauerflachen sich mihsam drangende Hauptportal und fuhlt noch im Durdi-
schreiten des Vlittelschiffes die Last dieser Erde, bis diese ihm der erlésende
Rhythmus des Chors von seinem bedriickten Herzen nimmt.

Das ist das innere Gesicht von St. Nikolai, das in seiner architektonischen
Wesenheit zwar bisweilen durch die Aufdringlichkeit und Unruhe mancher
barocker Einbauten verdeckt wird, aber dennoch unverkennbar ist, und das
sich ebenso wie derAuRenbau wesentlich von St. Jacobi und St. Marien unter-
scheidet.

St. Jacobi (Bild 10) war in seiner frihgotischen Anlage urspringlich
eine Flallenkirche und wurde dann im 14. Jahrhundert durch Erhéhung des
Mittelschiffes in eine dreischiffige Basilika umgewandelt. Liegt schon im
Charakter der Hallenkirche eine starkere Betonung der Vertikalen und eine
Abschwéchung derLangsrichtung, wie sie St.Nikolai in so eindringlicherWeise
in dem "“Veg vom Portal durch das Mittelschiff zum Chor ausdriickt, so wurde
in St. Jacobi das Motiv der Langsbewegung ganz fallen gelassen, indem
man auf den Chor véllig verzichtete. Dieses Aufgeben Jedweden Chorab-
sddusses ist eine nicht allzu hé&ufige Erscheinung, die sich in den Stralsund
benachbarten Stédten nur bei der Greifswalder Marienkirche wiederfindet.
Kulturgeschichtlich ist diese Umformung in der Gesamtanlage durch die
wachsende Bedeutung bedingt, welche das Laienelement und mit ihm die

14



Predigt im Gottesdienst des spateren Mittelalters und besonders in den
Stadten gewannen. Kinstlerisch bedeutete der Verzicht auf den Chor den
Sieg der Vertikalen gegenuber der urspringlichen Langsrichtung. Diese wird
jetzt nur noch einzig und allein dadurch gewahrt, dal3 sich der Turm von
St. Jacobi der Langsrichtung der ganzen Kirche einfligt, sich aber nicht wie
bei St. Marien als Querbau vor den Langsbau legt.

Der an sich einfache und jedes besonderen Reizes entbehrende Bau von
St. Jacobi hat erst durch den Turm, der in seiner heutigen Gestalt eine Neu»
Schopfung aus der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts ist, sein Geprage
erhalten. Durch eine méachtige Blende mit tiefer Laibung, welche das Haupt*
portal und das hohe Fenster dariber umfalRt, wird in einem groRen Zug
das Turmmassiv zur Hohe gefihrt, noch unterstitzt in dieser Bewegung durch
die seitlich ansteigenden Linien der vorgezogenen Seitenschiffe. Im Gegen»
satz zu dem schwer gelagerten Mauerwerk von St. Nikolai rauscht dieser
Turmbau machtvoll zur Héhe des Mittelschiffs empor, durch die tiefe Laibung
der Blende zugleich von der groRBen Flache des Mauerwerks den Eindruck
des Lastenden nehmend. Die folgenden beiden Geschosse gleichen sowohl
in der vertikalen Gliederung durch die Blenden, als auch in der horizontalen,
durch die Friesbéander betonten Ubereinanderschichtung denen der Alteren
Pfarrkirche,- dann aber taucht ein vollig neuer Gedanke auf. An Stelle der
verhaltenen Aufwartsbewegung durch die Geschosse setzt schon jetzt ein
raschervertikalerRhythmus ein,indem das anfanglicheTurmviereckins Oktogon
Ubergeht. Es ist, als ob das Ganze sich jetzt schneller zur Hohe schrauben
will, und dazu tragen auch die vier kleinen, das Oktogon flankierenden
Seitentirmchen bei. Auf diese Steigerung der Vertikalbewegung konnte dann
nur noch unmittelbar die ruhige, aber schnell aufsteigende Linie der einstigen
gotischen Pyramide folgen.

Die Eigenart von St. Jacobi liegt in seinerWestfassade mit dem Turm: im
Vergleich mit St. Nikolai zeigt sich hier eine andersgerichtete Behandlung der
Flache und der Vertikalen. Die Flache wird starker als bisher durch die
groRe und tiefe Laibung aufgelockert, welche Portal und Fenster umschlief3t,
und in der aufsteigenden Bewegung wird das Tempo beschleunigt. Aber
noch in einem Dritten unterscheidet sie sich von der &ltesten Pfarrkirche:
wahrend namlich diese auf jeden Schmuck verzichtet, entfaltet der Turm von
St. Jacobi einen Uberraschenden ornamentalen Reichtum in den Blenden und
Friesen, die mit den verschiedensten glasierten Formsteinen ausgefullt sind.
Die Kirche nimmt dadurch eine Sonderstellung unter den Stralsunder Bau»
werken ein, denn bei keinem anderen findet sich ein derartiger Reichtum des
Ornaments wieder. Auch dieses Merkmal bedeutet ein Abriicken von der
frihen Bauweise mit ihrer oft geradezu niichternen Einfachheit und archi-
tektonischen Strenge, die sich nur ganz selten des Ornamentes bediente.
So sind im Bau von St. Jacobi verschiedene Ansatze einer Stilwandlung
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spurbar, die aber noch keine entscheidende neue Richtung erkennen lassen.
Diese findet vielmehr erst in der Marienkirche ihren reinen Ausdruck.

Die Baugeschichte der M arienkirche <Bild 11—15) ist noch kaum be»
arbeitet. 1298 wird das Gotteshaus zum ersten Male im Stadtbuch erwahnt,
da aber 1382 der Turm niederstiirzte und einen Teil der Kirche zertrimmerte,
ist es schwer zu bestimmen, welche Teile des Baues ihre Entstehung der
Zeit vor oder nach dieser Katastrophe verdanken. Soviel aber ist gewil3,
dafR die Turmanlage, welche St. Marien vor allen Backsteinkirchen des deutschen
Nordens auszeichnet, der ersten Hélfte des 15. Jahrhunderts entstammt. Ver»
gleicht man diese mit St. Nikolai, so wird man auf den ersten Blick gewahr,
daR diese beiden Kirchen Marksteine innerhalb der Entwicklung des gotischen
Backsteinstiles sind.

Nur die grofRe, ruhige Linie des Mittelschiffes und die beiden Vertikalen
der Turme bilden die gerade infolge dieser Einfachheit so Uberwéltigende
Silhouette von St. Nikolai, deren lineare Strenge und GréRe erst durch die
bunte Bewegtheit der vielen sich um sie scharenden Giebelhduser zu ihrer
vollen Wirkung kommt. Gegenlber dieser herben linearen Friharchitektur
ist die auere Erscheinung von St. Marien mit dem Querschiff, dem breit
vorgelagerten Westbau mit den achteckigen Pfeilern an den Ecken und dem
dariber sich erhebenden Turm durchaus malerisch in ihrer Wirkung. Die
Linienfihrung im Auf3enbau ist viel bewegter und mannigfaltiger, sie springt
in den groRRen Flachen vor und zuriick, und reich an Uberschneidungen klettert
sie auf und nieder Uber die Tirmchen der Seitenarme des Westbaues und
windet sich in den Wendeltreppentirmen um das Massiv des Hauptturmes.
Der malerische Stil des 15. Jahrhunderts, dessen Entwicklung sich so deutlich
in den Schnitzaltdaren und Tafelgeméalden dieser Zeit verfolgen laft, bricht
hier in der Architektur durch.

Gleichzeitig erfahrt auch das Verhdltnis zwischen der Langsrichtung und
der Vertikalen eine grundsatzliche Umwandlung. Die groRe Horizontale
des Mittelschiffes von St. Nikolai hélt der Turmsenkrediten das Gleichgewidit,
und in der reichen Ausgestaltung der Chorpartie wird offenbar, welche Be»
deutung man damals diesem Endpunkt der Langsachse beimal3. Bei St. Marien
dagegen wird die Langslinie vom Querschiff durchschnitten, und der west»
liehe Vorbau mit den beiden Seitenarmen, die einem zweiten Querschiff
gleichkommen, hebt vollends die Langsorientierung des Baues auf, eine Tat»
sache, die auch aus der kinstlerisch nachlassigen architektonischen Durch»
bildung des Chores spricht. Man vergleiche nur die feine Flachengliederung
des Chors von St. Katharinen mit der von Marien, wo einzelne Seiten des
Chorpolygons durch halbe Spitzbogenfenster geradezu verunstaltet sind.
Zweifellos liegt hier ein spatgotischer Umbau vor: die Umfassungsmauern
wurden zur VergroRerung des Chors hinausgeriickt und die Strebepfeiler
zur Bildung von Kapellen ins Innere gezogen,- aber dal man dabei offen»
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sichtlich nur den praktischen Zweckgedanken verfolgte, ohne die gestellte
Aufgabe auch kunstlerisch zu bewaltigen, beweist, wie wenig Beachtung
man damals der Chorpartie schenkte. Vergleicht man dann damit die Turm-
anlage, so begreift man, worauf der Bauwille des 15. Jahrhunderts einzig
und allein gerichtet war.

GRUNDRISS VON ST. MARIEN

Die Turme von St. Nikolai sind ganz organisch mit dem L&angsbau ver-
bunden und ohne diesen undenkbar. Der Turm von St. Marien ist eine
W elt fur sich und ihm ist der lbrige Baukodrper untergeordnet. Damit ist
der Sieg des Vertikalismus, der sich am starksten in den Tirmen entfalten
konnte, entschieden. Wie anders aber ist der aufstrebende Rhythmus hier,
mit dem von St. Nikolai verglichen! Die beiden Turme dieser Kirche sind
eine gewaltige Monotonie, in der die zwei Motive der Horizontalen und
der Senkrechten kdmpfend ineinander verschlungen sind. Der Turm von St.
Marien ist eine Polyphonie, bei der aber die verschiedenen Stimmen nur
Varianten ein und desselben Motivs sind, des Motivs der ungehemmt auf-
steigenden Vertikalen.

Durch funf riesige Fenster sind die Flachen des breitgelagerten Unter-
baues gegliedert und dadurch zugleich von der drickenden Schwere des
Materials befreit. In diesen Fenstern mit den schmalen Pfosten des Stab-
werks setzt der aufrauschende Rhythmus des ganzen Baues ein und wird
sofort zu einem méachtigen Crescendo durch die achteckigen Pfeiler der Seiten-
arme und die Wendeitreppentiirme des Mittelbaues gesteigert. Jene fuhren
in einer groRBen Linie die Seitenarme zur Hohe des eigentlichen Turmmassivs,
um dann die Weiterfibrung der Linie an diese abzugeben, welche mit ihren
einst viel hoheren gotischen Pyramiden eine vierstimmige Begleitung der
sich jetzt aus dem breiten Unterbau frei herauslésenden Turmmelodie waren.
Die horizontale Ubereinanderschichtung quadratischer Geschosse, in denen
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sich die Tirme von St. Nikolai auftirmen, und die sich auch bei St.Jacobi an»
fangs findet, ist hier ganzlich fallen gelassen. Zugunsten einer starkeren Be»
tonung der Aufwartsbewegung hebt sich der Turm sofort im Achteck aus dem
Massiv, setzt sich noch einmal in ein verjingtes Oktogon um, um dann in den
einst gotischen Turmpyramiden zu der Hohe von 151,28 m zu steigen.

Dieser unverkennbare Drang nach stérkster Aufwartsbewegung beherrscht
auch den Innenraum. Im Gegensatz zu der breiteren Lagerung St. Nikolais
zielt bei St. Marien alles auf eine Steigerung der Hohenwirkung hin, indem
man nicht nur das Mittelschiff um fast 4 m hoéher auffihrte als das von
St. Nikolai, sondern es zugleich in der Breite verengerte und dem ganzen Bau
eine groRere Lange gab. Infolge dieser Verschiebung der MaRverhéltnisse
gleicht St. Marien in ihrer Innenwirkung den groRen Wismarer und Lubedcer
Kirchen, aber bei aller Steigerung des Vertikalismus ist auch hier nirgends
etwas von der Ekstase der Hausteindome zu spiren. Denn so verschieden»
artig die Kirchen von St. Nikolai und St. Marien als Anfangs» und End»
punkt einer Entwiddung sind, in einem bleiben sie sich doch gleich: in der
monumentalen Gesinnung der groRen Flachenkunst.

AulRer den drei groBen stadtischen Pfarrkirchen sind von der mittelalter»
liehen kirchlichen Architektur Stralsunds noch die drei Klosteranlagen von
St. Johannis, St. Katharinen und Heilgeist erhalten, von denen der erstge»
nannte Bau <Bild 16> bisher die meiste Beachtung gefunden hat. Diese ver»
dankt er vor allem dem Umstand, daf® hier die ,Romantik" des Mittelalters
am starksten zu dem Menschen der Gegenwart spricht. Nur wenige Teile
des Klosters sind noch in ihrer urspriinglichen Anlage und Form erhalten,-
das meiste ist in den nachgotischen Jahrhunderten veréandert worden, wobei
die Klosterkirche die einschneidendste Umwandlung erfahren hat. Als drei»
schiffige Hallenkirche erbaut und in ihren Anfangen in das 13. Jahrhundert
zurickweisend, brannte sie 1624 nieder. Darauf wurde der Chor als Kirche
umgebaut, wahrend das ehemalige Langhaus bis auf die Umfassungsmauern
niedergebrochen wurde, und nur die an der Schillstrasse gelegene Langs»
wand wurde neu aufgebaut/ in den dadurch entstandenenVorhof vor der
kleinen Kirche baute man aber einen Kreuzgang ein. Von den Kloster»
gebauden ist dagegen so gut wie nichts mehr in seiner urspriinglichen Form
erhalten, jedoch in dem Durcheinander -einstiger gotischer Bauweise und
spaterer Ein» und Umbauten liegt der Reiz des Johannisklosters, in dem
Stimmungszauber des Raucherbodens und Rosengartens, und nicht zuletzt
in dem lautlosen, dem Dasein sich schon abwendenden Lebensrhythmus der
Greise und Greisinnen, die heute das Kloster bewohnen.

Im Gegensatz zu St. Johannis ist das Katharinenkloster <Bild 17—21)
die architektonisch viel groRartigere Anlage, eine Tatsache, die allerdings
bisher nur den wenigsten bekannt war, weil die schonsten Teile des ganzen
Klosters, in den nachgotischen Jahrhunderten zu profanen Zwecken umge»
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baut, in ihrer urspringlichen Form nicht mehr zu erkennen waren. Seitdem
aber in den Jahren 1920 bis 1924 der groRe Remter, der dreihundert Jahre
dem stadtischen Waisenhaus als Unterkunftsstatte gedient hat, wieder frei-
gelegtist, wendet sich in steigendem Mal3e das Interesse dem Katharinenkloster
zu, in der Erkenntnis, dal hier eine der groRartigsten mittelalterlichen Bauten
Niederdeutschlands in die Gegenwart hinibergerettet ist.

Die Kirche, durch das Einziehen zweier Zwischenbdden im Innern vdllig
entstellt und in der AuBenwirkung durch die teilweise oder ganzliche Zu-
mauerung der Fenster stark beeintrachtigt, ist eine Hallenanlage der Domini-
kaner aus der zweiten Hé&lfte des 13. Jahrhunderts und steht damit zeitlich
der Nikolaikirche am nachsten. Dennoch spricht aus ihr eine so ganz anders-
geartete Baugesinnung, welche entweder auf die Tatsache zurtickzufiihren
ist, dal es sich hier nicht um die Baukunst von Laien, sondern Geistlichen
handelt, oder die durch unmittelbare Einwirkung fremder Einflisse zu er-
klaren ist. Der Kampf zwischen der durch die Wucht der Flachen bedingten
Breitenlagerung und dem unwiderstehlichen Drang zur Hohe, den die alteste
Pfarrkirche veranschaulicht, ist bei St. Katharinen nicht vorhanden: in allen
seinen Teilen beherrscht den ganzen Bau ein ausgesprochener Vertikalismus,
der aber weder dem dramatisch gesteigerten Aufbau der Marienkirche ver-
gleichbar ist, noch irgendwie der Ekstase gotischer Hausteindome verwandt.
Die groRRe Flache der Nordwand des Langhauses wird von acht Fenstern
durchbrochen und durch die zwischen ihnen stehenden Strebepfeiler gegliedert.
Die sehr hohen und zum Teil ungewd6hnlich schmalen Fenster erzeugen im
harmonischen Wechsel mit den Pfeilern den absoluten vertikalen Rhythmus,
der in gleichméRiger feierlicher Gelassenheit die ganze Flache durchstromt. Bei
aller Monumentalitdt der Nordwand haftet dieser nichts mehrvon der Erden-
schwere der hansischen Backsteingotik an, und diese Wirkung ist hier ohne jene
Auflésungstendenzen der Flache, wie sie die markische Gotik aufweist, er-
reicht, durch das bloRe Mauerwerk, unter jeglichem Verzicht auf Formsteine.

Noch deutlicher als in der Nordwand tritt dieser Sieg der Backsteinkunst
tber die ihr eigene Sdiwere im Chor zu Tage. Neun Pfeiler und ebenso-
viele sehr hohe und sehr schmale Fenster, die nur einen Meter breit sind,
teilen ihn und lassen im Zusammenklang dieser aufstrebenden Linien die
ganze Schwere des Materials restlos vergessen. Gegenlber der wuchtigen
ChoranlageVvon St. Nikolaiund derkunstlerisch ungestalteten von St. Marien ist
die AuRen- und Innenwirkung des Katharinenchors von einer geradezu klas-
sischen Heiterkeit und Anmut, eineWirkung, die noch ganz besonders durch die
beiden schlanken Fenster erhéhtwird, welche in dieSeitenwand des Langhauses
zu beiden Seiten des Chores eingelassen sind. Dadurch |6st sich dieser ganz
leicht aus dem Riesenleib der Kirche heraus und wird gleichsam transparent.

Die gleiche Vollendung in der Behandlung des Materials zeigt auch die
groRe Westfassade mit dem spitzen Giebel. Von den funf Fenstern, welche
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die Westfront gliedern, sind die drei mittleren durch Pfeiler zusammengefalit,
und die dadurdi erreichte Betonung der Mittelachse wird noch durch den
Umstand verstarkt, daR das mittelste Fenster die beiden ihm unmittelbar benach-
barten um einiges Uberragt. Auch kommt durch diese verschiedene Hdéhen-
fiuhrung der Fenster in die ganze Flache eine grolRere Bewegtheit, die dann
in den sieben einander sich Uberholenden Blenden des Giebels in gro3artiger
Steigerung zur Spitze gefuhrt wird. Wie ein Orgelprospekt hebt sich feier-
lich und ruhig die Westfront zur H6he. Dall man beim Giebel auf den
dramatischen Aufbau der Treppenform verzichtete und ihn in die ruhigen
Linien des Satteldaches einfing, entspricht ganz dem Geist der Gesamtanlage.
Und das ist vielleicht das Reizvollste an St. Katharinen, dal3 sie bis in
ihre letzten Teile aus einer so einheitlichen Stilgesinnung geschaffen ist,
die man nicht anders als klassisch in seiner tiefsten deutschen Bedeutung
bezeichnen kann.

Um diese Kirche so zu sehen, mul3 man allerdings einmal das Zer-
stérungswerk vergessen, das spatere Jahrhunderte an ihr getbt haben, und
sie so sehen, wie sie urspringlich war. Das gilt nicht nur fur den AulRen-
bau, sondern in noch héherem MaRe fir den Innenraum, in dessen weite,
von Saulen und Pfeilern getragene Halle einst das Licht von allen vier
Seiten durch die hohen schmalen Fenster von Sonnenaufgang bis Sonnen-
untergang weit hereinfluten konnte. Zu welcher einzigartigen Ausdrucks-
fahigkeit sich diese Baukunst der Stralsunder Dominikanermdnche zu erheben
vermochte, wird jetzt allm&hlich jedem offenbar, nachdem seit einem Jahr
der Remter wieder freigelegt ist. Obwohl dem 15. Jahrhundert angehdrend,
atmet auch dieser Raum die gleiche heitere Feierlichkeit wie die Kirche.
Sieben schlanke Séulenpaare aus Kalkstein und Granit tragen die gewdlbte
Halle, und sie sind es vor allem, die diesem Kapitelsaal die im nordischen
Backsteingebiet so selten erreichte Wirkung einer unirdischen Freudigkeit
geben. Infolge des Mangels an Haustein sind die S&ulen und Pfeiler in den
niederdeutschen Kirchen aus Backstein gemauerte Riesen, denen noch die
ganze Schwere des Materials anhaftet, und im Gegensatz zu diesen, welche
allen Stralsunder Kirchen gemein sind, muten die schlanken Séaulenschéfte
des Remters mit dem aus ihnen sich entblatternden Rippenwerk wie Geschdpfe
aus einer anderen Welt an. Erhoht wird diese Heiterkeit und Anmut der
inneren Struktur noch durch das Licht, das auch hier, ebenso wie in der
Kirche, ursprunglich von allen vier Seiten in den Raum flutete. Heute ist
ein groRBes Fenster in der Westwand zugemauert, wahrend die Ostfront
bei dem kirzlichen Umbau aus museumstechnischen Grinden in drei grol3e
Fenster aufgeteilt wurde, wo in der gotischen Zeit nur kleine, wahrschein-
lich ziemlich hoch angebrachte Offnungen wegen der unmittelbaren Lage an
der StralRe bestanden haben werden, deren Sohle allerdings damals bedeu-
tend tiefer lag.
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Die AuRenfassade ist heute durch die geschwungene Linie des Barock
zusammengehalten/ ob dieser Giebel einst die bewegtere Form der Treppe
oder die ruhigere des Dreiecks hatte, ist noch nicht geklart. In der Auf-
teilung der Flache durch das groRe Fenster in der Mitte gleicht er der Nord-
fassade des Johannisklosters, die vielleicht hier zum Vorbild gedient hat.
Die Darstellung der Baugeschichte des Katharinenklosters wird nicht nur in
diesem Falle noch manches Interessante zutage fordern. Soviel aber ist
schon heute gewil3, daR der Gesamtbau der Dominikaner zu Stralsund eine
der groRartigsten mittelalterlichen Klosteranlagen ist, die wir in Nieder-
deutschland besitzen.

Als letzte geistliche Schopfung des Mittelalters sei das Heilgeistkloster
<Bild 22 u. 23> erwéahnt. Urspringlich zwischen Heilgeist- und Langestralle
innerhalb der Stadtmauer gelegen, ist es in der ersten Halfte des 14. Jahr-
hunderts an seine jetzige Stelle verlegt worden. Es ist keine Mdnchsstiftung,
sondern hat von Anfang an unter dem Schutz der Stadt gestanden, Obdach-
losen und Kranken Unterkunft und Hilfe gewédhrend. Diese Tatsache erklart
auch, da Heilgeist im Umfang der architektonischen Anlage weit hinter den
beiden anderen Kldstern zurlckbleibt. In den Belagerungen von 1628 und
1715 hat das Kloster bedeutenden Schaden erlitten, so da3 nur noch die
Kirche, ein dreischiffiger Hallenbau ohne Chor, aus der gotischen Zeit Ubrig
geblieben ist. Ob diese aber in ihrer heutigen Gestalt die urspriingliche Form
ist, l1aRt sich zurzeit nicht entscheiden. Mdglicherweise besall sie friher
eine groRere Lange und man verkirzte sie, dhnlich wie die Johanniskirche,
indem man das 0Ostliche Giebeldreieck aufrichtete, das die Jahreszahl 1654
tragt. Der an die Ostwand sich anschlieRende Innenhof ist besonders be-
achtenswert, da er in seinem Charakter nicht nur der Stralsunder, sondern
der niederdeutschen Architektur Uberhaupt voéllig fremd ist, und nur durch
sudliche Renaissanceeinflisse erklart werden kann. Um die Mitte des 17Ja r-
hunderts wurde der Hof auf drei Seiten von einer séaulengestitzten, offenen
hoélzernen Galerie umgeben, und nach diesem Vorbild ist dann auch nach
1680 der Innenhof des Rathauses umgestaltet worden.

Neben der geistlichen Architektur des Mittelalters steht die kirchliche
M alerei und Plastik <Bild 24-33). Vieles ist hier dem Bildersturm und
dem sich wandelnden Zeitgeschmack zum Opfer gefallen, besalRen doch
St. Nikolai und St. Marien zusammen einst gegen hundert Schnitzaltare, von
denen sich nur wenige bis in unsere Zeit gerettet haben. Die reichsten Schatze
birgt noch die Nikolaikirche, und besonders haben sich hier die fur das
14. Jahrhundert charakteristischen Wandmalereien zum grof3en Teil erhalten.
Im Gegensatz zu den Hausteinkirchen forderten die grof3en Innenflachen der
norddeutschen Backsteingotik geradezu die Bemalung der Wande, und diese
groBempfundenen Malereien stehen noch ganz im Einklang mit der Monu-
mentalitdt der sie umgebenden Architektur. Reste von derartigen Malereien
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haben sich auch in den anderen Straisunder Kirchen und im Katharinen*
kloster unter der Tunche gefunden, sind aber bisher immer wieder uber*
strichen worden. Nur einen geringen Raum nahm im Kunstschaffen des
14. Jahrhunderts die Plastik ein, wenn man nach dem urteilen darf, was sich
aus Jener Zeit erhalten hat: das Standbild der hl. Anna und der Kruzi-
fixus <Nikolaikirche>. Auch sie atmen noch ganz die GréRe und Strenge
der Architektur. Das 15. Jahrhundert, vor allem in seiner zweiten Halfte,
und das beginnende 16. Jahrhundert bringen dann eine plastische Uber*
Produktion, welche alle Kirchen bis in die letzten Winkel mit Schnitzaltaren
fullt. Neben handwerksméafRigen Arbeiten stehen Werke von hdchster kiinst*
lerischer Bedeutung, unter denen besonders die Altdre der Riemer und der
Familie Junge hervorragen, sowie die erst vor einigen Jahren wiederauf*
gefundenen Gestalten eines Bischofs und einer Maria <jetzt im Museum).
Dieses reiche kunstlerische Schaffen fand mit der Reformation ein jahes
Ende und mufite sich in den folgenden Jahrhunderten vor allem auf Kanzel
und Gestihl, Grabkapelle und Epithaphium beschranken und hat nur mit
wenigen Ausnahmen hier wirklich Bedeutendes hervorgebracht.

Trotz des unwiederbringlichen Verlustes einiger kleinerer Kirchen und
Kapellen aus mittelalterlicher Zeit bestimmen die groBen Pfarrkirchen zu
St. Nikolaus, St. Jacobus und St. Marien und die beiden Kl6ster zu St. Johannis
und St. Katharinen auch heute noch den Gesamtcharakter des Stadtbildes.
Dieser aber wird noch erweitert und vertieft durch die Profanbauten, denn
erst der Zusammenklang geistlicher und weltlicher Bauweise ergibt das
gerundete Bild jenes Menschentums.

s ist der besondere Reiz Stralsunds, wie aller alten niederdeutschen
E Stadte, dal hierWohnbau und Kirchenbau, wenn man einmal von ihrem
verschieden gerichteten Zweckgedanken und den sich daraus ergebenden
verschiedenen Formen absieht, in ihrem wesenhaften Ausdruckswillen ein*
ander sehr nahe kommen. Dieser Gleichklang hat einmal seinen Grund darin,
da das Wohnhaus ein massiver Backsteinbau ist, der aus dem gleichen
Material wie die Kirchen erbaut und darum auch mehr oder weniger den
gleichen Formgesetzen unterworfen ist; zudem aber verbindet beide auch
die gleiche Farbe des rotlichen Backsteins in der &uf3eren Erscheinung. Wie
verschieden geartet ist dagegen der Eindruck von Kirchenbau und Wohn*
bau, wo fir den letzteren der Fachwerkbau angewendet wurde, weil das
andersgeartete Material die schodpferische Phantasie zu ganz anderen Ge*
staltungsnotwendigkeiten zwang. Man denke nur an Hildesheim, Goslar oder
Tubingen. Wenn auch in diesen Staddten die noch erhaltenen Wohnhé&user
zeitlich meist junger als die Kirchen sind, die Verschiedenheit ihres Eindruckes
ist weniger durch das verschiedene Alter, als vielmehr durch das verschiedene
Material bedingt. Ein zweiter Grund fur den starken aulleren Zusammen*
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klang geistlicher und weltlicher Baukunst in Stralsund ist der, da der go-
tische Typus des Wohnhauses hier in den nachmittelalterlichen Jahrhunderten
noch lange fortwirkte, und das Zeitalter der Renaissance wie das des Ba-
rock keinen absoluten neuen Typus geschaffen hat, wie in anderen deutschen
Gebieten, sondern den Vorgefundenen Typus nur in einzelnen Teilen nach
und nach umgestaltet hat. Nur so ist es auch zu erklaren, dal das Stadt-
bild, obwohl nur sehr wenige rein gotischeWohnh&user erhalten sind, dennoch
einen starken einheitlichen Eindruck macht.

Das Stralsunder Wohnhaus des Mittelalters ist ein massiver Backsteinbau
gewesen, und nur vereinzelt scheint man den Fachwerkbau fur die rick-
wartsliegenden Nebengebdude und die kleinen ,Buden" der &rmeren Be-
volkerung angewandtzu haben, aus welcher Tatsache eine offenkundige Ge-
ringschatzung dieser Bauart spricht, welche in Mittel- und Siddeutschland
lange Zeit die vorherrschende gewesen ist. Bestimmt wird der Charakter
des Stralsunder Patrizierhauses <Bild 36 — 39>, wie der des hansischen iiber-
haupt, durch den der StraBe zugekehrten Giebel. Sein Dasein verdankt er
der Notwendigkeit, in mehreren Ubereinanderliegenden Bdden Waren und
Vorrate aufzuspeichern: seine kiinstlerische Gestaltung ist dagegen Ausdruck
des hansischen Geistes. Er ist das eigentliche Gesicht des Burgerhauses und
seiner Bewohner, mit seiner Herbheit und Unverbindlichkeit, seiner strengen
Sachlichkeit und Klarheit. Alles Spielerische und Heitere ist diesen Bauten
fremd: ,Man sieht dieser Baukunst an, daf® sie von Menschen stammt, bei
denen die Willenskrafte im Vordergrund standen, denen eine scharfe Luft
um die Nase wehte, die kiihn in eine gestaltlose W elt vorgedrungen waren,
in harter taglicher Arbeit und heiRen Kd&mpfen ihr neues Dasein sich erstritten
hatten". <Dehio.> .,

Das gotische Haus ist ganz auf die Vertikale eingestellt, die ihr starkstes
Ausdrucksmittel in der Struktur des Giebels findet. Dieser ist ein System
von aufstrebenden Linien, die aus der Flache vorspringen, sie mit strengster
RegelméRigkeit in Blenden und Fensterdffnungen teilen, und sie auch noch
durch den dadurch hervorgerufenen Wechsel von Licht und Schatten beleben.
Im Gegensatz zu dem monumentalen Kirchenbau tritt hier die Flache vor
dem aufstrebenden Rhythmus der Lisenen und Tirmchen fast ganzlich zuruck.
Leider kommt der Vertikalismus dieser Hauser heute nicht mehr zu seiner
wahren Geltung, da das Untergeschol? derselben in den spéateren Jahrhunderten
eine vollig sinnwidrige Umgestaltung erfahren hat, indem man es in den meisten
Fallen horizontal orientierte. Die Folge ist, da die Giebel jetzt nicht mehr
organisch von unten aufwachsen, sondern auf einem ihnen durchaus wesens-
fremden Untergeschol? ruhen. Die Gesamtstruktur des gotischen Hauses laRt
sich nur noch an dem Nordbau des Campeschen Hofes, dem ehemaligen
Quartier des Klosters Neuenkamp, erkennen, wo das Untergeschold durch
drei Spitzbogenfelder geteilt ist, von denen das mittelste urspriinglich fur die
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groRe Eingangstir bestimmt war, wahrend sich in den beiden Seitenfeldern
grolRe Fenster befanden <Bild 36). Hier beginnt bereits in den Spitzbogen
des Untergeschosses der vertikale Rhythmus, der dann im Giebel zu héchster
Steigerung gefuhrt wird.

Die starkere oder ruhigere Bewegtheit des Giebels wird durch die Form
seiner Umri3linie bestimmt. Die wenigen, noch rein gotischen Hauser Stral*
sunds lassen drei Formen der Giebelgestaltung erkennen: die ruhige Linie
des Dreiecks wechselt mit der energisch betonten Treppe,- daneben steht noch
das reiche, burgdhnliche Patrizierhaus mit den Turmen, dessen reinster Typus
das Haus des Birgermeisters Wulflam aus der zweiten Héalfte des 14. Jahr*
hunderts ist (Bild 37.), Wahrscheinlich werden diese verschiedenen Giebel*
formen im Mittelalter gleichzeitig aufgetreten sein, und nur der geringere oder
grolRere Wohlstand des Bauherrn entschied die Wahl, denn einzig und allein
im Giebel war die Gelegenheit zu einer gewissen Prachtentfaltung nach auf3en
gegeben, die dann noch besonders in der reicheren Ausstattung der Fenster
durch MaBwerk und der Anwendung von dunkel glasierten Ziegeln zu*
tage tritt.

Im Rathaus, dem Sinnbild der Macht des Burgertums, hat die profane
Architektur des deutschen Nordens nicht nur ihren gréf3ten Prunk entfaltet,
sondern auch kinstlerisch ganz einzigartige Schopfungen hervorgebracht, denen
der Westen Deutschlands, das alte Kulturland, nichts Ebenbirtiges gegen*
Uberzustellen hat. Unter diesen gehort das Stralsunder Rathaus (Bild 34 u. 35)
zu den bedeutendsten Leistungen Niederdeutschlands. In seiner ganzen An*
lage offensichtlich durch den Libecker Bau beeinfluf3t, bestand es gleich diesem
ursprunglich aus zwei einander parallellaufenden Geb&auden, zwischen denen
eine Strale hindurchfuhrte. Im 14. Jahrhundert wurde dann das Rathaus in
der Weise erweitert, daR man vor diesen beiden Gebduden einen sie ver*
bindenden Vorbau nach dem Alten Markt zu errichtete, der den groRen Saal
im ersten Stock aufnahm. Sein besonderes Geprage aber empfing Jetzt das
Stralsunder Rathaus durch die Aufrichtung der groRen ndrdlichen Schauwand.
Auch sie ist eineWeiterbildung des Lubecker Baues,-wéahrend aber bei diesem
die alteste Schauwand, welche noch dem 13. Jahrhundert angehért, nur durch
wenige machtige Motive und zwei grol3e Windlécher gegliedert ist und in
ihrer monumentalen Flachigkeit den Kirchen durchaus verwandt ist, steht die
Stralsunder Schauwand mit ihrer reichen Gliederung und Durchbrechung der
Flache dem Geist der markischen Gotik viel naher. So hat z. B. der Giebel
der Fronleichnamskapelle der Katherinenkirche zu Brandenburg a. H. viel
Verwandtes mit dem Stralsunder Rathausgiebel.

Die Chronisten berichten, dal} die Stadt diesen prachtigsten Teil des Rat*
hauses aus dem Ldsegeld gebaut habe, das sie von den 1316 gefangenge*
nommenen Firsten erhalten habe. Eine gewisse Bestatigung findet diese
Nachricht darin, daf3 in den Flachbdgen Uber den Fenstern des grof3en Saales
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sidi ursprunglich sechs fiurstliche Wappenschilder befanden, und an den beiden
Ecken auf dem Gesims des Erdgeschosses je drei Gestalten standen, welche
wahrscheinlich gefangene Fiirsten darstellten. W ird aber die Uberlieferung
des Chronisten durch diese Tatsachen bestétigt, so ist andererseits notwendig,
festzustellen, dal3 die Schauwand nach ihrer architektonischen Gestaltung in der
auf uns Uberkommenen Form nur dem letzten Drittel des 14. Jahrhunderts
angehodren kann. An Stelle der herben und monumentalen Flachenkunst der
Fruhzeit tritt allmahlich ein bewegterer, malerischer Stil <vgl. St. Marien),
der dann im Schaugiebel des Rathauses bis zur Auflésung der Flache geht.
Um diese neue Baugesinnung ganz zu begreifen, braucht man nur einmal
die noch ganz flachig empfundene &stliche Langsseite des Rathauses, welche
an Thorn erinnert, mit der Schauwand zu vergleichen.

GRUNDRISS DES RATHAUSES

Nur einmal hat man in Stralsund bei der groRen Architektur eine solche
prunkhafte Pracht entfaltet, eine Tatsache, die besonders bei den Torbauten
<Bild 42 u. 43) uberraschend ins Auge fallt. Urspringlich hatte die Stadt
zwoOlf Tore, von denen heute nur noch drei erhalten sind. Wie aber alte
Stiche und Gemaélde erkennen lassen, hatte keines der ehemaligen oiewe er
den monumentalen wehrhaften Charakter des Libecker Holstentores no
den reprasentativen Prunk des Treptower Tores in Neubrandenburg. Die
durch das Wasser geschitzte Lage der Stadt machte die kostspielige Anlage
groBer Wehrbauten entbehrlich,- die besonders prachtvolle Ausgestaltung der
Torbauten ist aber vor allem von den kleineren Stadten gepflegt worden,
die dadurdi ihr Ansehen nach au3en hin zu heben su Len.

eine architektonische Bedeutung und Schonheit verdankt Stralsund dem
S Zeitalter der Gotik. Als dann mit dem Ausgang des Mittelalters die Stadt
allmahlich von ihrer politischen und wirtschaftlichen Machtstellung herabsank,
und diese schlie3lich in den groRen Katastrophen des 17. Jahrhunderts ganzlich
einbiifdte, gingen auch Baudrang und Baugesinnung der friheren Jahrhunderte
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verloren, obwohl es, besonders nach den Branden von 1678 und 1680,
nicht an groRen Bauaufgaben fehlte. Die geistliche Bautéatigkeit kam nach
der Einfiuhrung der Reformation zu einem vdlligen Stillstand und lebte nur
etwas im 19. Jahrhundert auf, um denAltarraum von St. Jakobi und St. Marien
durch Einziehen von Chorwanden im Inneren zu entstellen. Auch in der
Profankunst kam es zu keinen selbstdndigen Leistungen mehr oder gar zu
einem eigenen Stil. Fir den Wohnbau wurde das gotische Giebelhaus in
seiner wesentlichen Form beibehalten. Renaissance und Barode gestalteten
den einmal Vorgefundenen Typus in ihrem Geiste um, schufen aber nichts
Neues. Die vertikale Orientierung derFassade wich immer mehr einer horizon-
talen Gliederung durch die Gesimse. Die Fenster werden in wagerechten
Béandern zusammengefallt und nach hollandischem Vorbild oft paarweise von
kleinen Kalksteinsaulen eingefalRt, oder im 16. Jahrhundert nach dem Libecker
Vorbild mit Terrakottafriesen aus der Werkstatt des Meisters Statius von
Duren ausgeschmickt. Allméahlich wird die Fassade immer flachiger und glatter,
bei den Fenstern wird auf jede Einfassung verzichtet, und nur noch der eigent-
liche Giebel mit seiner jetzt stark geschwungenen Linie gibt dem Hause sein
besonderes Geprage. Auch im Inneren bewahrt das Wohnhaus noch seine
urspringliche Anlage mit der grof3en Diele im Erdgeschol3 <Bild 40 u. 41>, wobei
jetzt nur auf die ornamentale Ausschmiickung des Hausbaumes, der auf der
Diele stehend das ganze Gebalk tragt, besondere Sorgfalt verwendet wird.

Erst zu Beginn des 18. Jahrhunderts kam ein véllig neuer Stil in dem
Stralsunder Profanbau zur Entfaltung, der ein endgiltiges Aufgeben des
gotischen Typus bedeutet. W ar bis dahin immer die Schmalseite des Hauses
der Stralle zugekehrt und auf die Ausgestaltung des Giebels das Haupt-
gewicht gelegt, so legte man jetzt die Langsseite stralBenwarts, unterVerzicht
auf den einstigen Giebel. Damit war die Hinwendung zum klassizistischen
Stil vollzogen und die Abkehr vom Barock entschieden, das hier niemals
zu einer selbstandigen Entfaltung gekommen ist. Wie weit dabei schwedische
Einflisse maRgebend waren, soll hier nicht erdrtert werden,- auf jeden Fall
ist es fur die Klarung dieser Frage nicht ohne Belang, dafR s&mtliche Ge-
baude der schwedischen Behdrden in dem neuen Stil erbaut wurden. <Re-
gierungsgebaude 1726—30, die 1911 abgebrochene Hauptwache auf dem
Alten Markt und die Kommandantur um 1750 erbaut <Bild 46).

Durch den klassizistischen Stil kam ein ganz neues Moment in das Stral-
sunder Stadtbild,- eine viel einschneidendere und zum Teil verhangnisvolle
Umwandlung aber erfuhr dieses dadurch, dal man jetzt den reinen Back-
steinbau aufgab und anfing, die Mauerflachen zu verputzen. Solange noch
die alte gotische Fassade mit dem Giebel nach der StralRe trotz aller Ab-
wandlungen durch Renaissance- und Barockeinflisse sich bewahrt und man
vor allem an dem unverputzten Backstein festgehalten hatte, blieb der gotische
Geist des Gesamtbildes mehr oder weniger gesichert. Das 18. Jahrhundert

26



hatte jedoch kein Gefuihl mehr fir das Material des Backsteins, und so ver-
schwand sehr bald fast Uberall die lebendige Farbe des Ziegels unter der
weillen Tinche. Das Haus FahrstralBe Nr. 10 tragt die Jahreszahl 1660, und
sein noch unverputzter Giebel 14Rt darauf schlieen, dal man um diese Zeit
noch am reinen Backstein festhielt, und dieser wahrscheinlich erst bei den
notwendig gewordenen Neubauten nach den Brandkatastrophen von 1678
und 1680 aufgegeben wurde. Dem neuen Zeitgeschmack fielen dann nicht
nur die meisten alten Giebelhduser und das Innere der Kirchen zum Opfer,
sondern auch vorubergehend das Rathaus.

Die Stralsunder Birgerhduser des 18. Jahrhunderts mit ihrer vornehmen
Ruhe und Einfachheit, denen man bisher viel zu wenig Beachtung geschenkt
hat, sind Zeichen eines neu aufwachenden Kulturgefiihls, das hier zwar ni t
bodensténdig und schopferisch war, in dem aber doch ein bestimmter kiinst-
lerischer Stil, eine geistige Haltung sich kund tun. Diese spieget si wa& ren
des Zeitalters der Aufklarung in gleicher Weise in dem geistigen un ge-
selligen Leben einer kleinen Oberschicht innerhalb der Stadt wie er. enannt
seien hier nur der Generalgouverneur von Lowen, dessen i iot ec ein
glanzendes Zeugnis fur die Allgemeinbildung dieses Mannes a egt, er e-
gierungsrat von Olthof, in dessem Haus die Maler Matthieu und Hackert
verkehrten, der Burgermeister Albert Dinnies, der sich as rster mit" er
wissenschaftlichen Erforschung der Geschichte seiner Heimatstadt beschéftigte,
und der Kammerrat Ulrich Giese, der Begrinder der Stralsunder Fayence-
fabrik. Sie sind fir Stralsund Représentanten eines neuen ur aus geistigen
Typus, und zu ihnen gehdren auch die einfachen und do so vorne imen, im
klassizistisdien Stil gehaltenenWohnh&user des 18. Jahi un erts. ann am
das 19. Jahrhundert, in dessen zweiter Halfte sich au ier ie gei en
zivilisatorischen Verfallserscheinungen wie in ganz Europa auswir ten.

So schreibt sich jede Stadt in ihren Bauwerken ihr Schicksah Noch heute
nimmt das Mittelalter in dem architektonischen Gesamtge tge tra sun s ie
beherrschende Stellung ein, dank den monumentalen Bauten einer jungen
kraftvoll aufstrebenden Zeit. Diese schopferische rat vere t im mun
17. Jahrhundert mit dem allmahlichen Herabsinken von der einstigen Hohe,
aber die alte Tradition wirkt noch unmerklich weiter wenn auch nur um-
bildend, nicht mehr neugestaltend, bis im 18. Jahrhundert ein neuer Stil im
Wohnbau angenommen wird. Dieser Klassizismus ist jedoch nicht wie die
G otik kunstlerischer Ausdruck eines alle und allesumspannendenW eltgelds,
sondern vielmehr der individuelle, aristokratische Stil einer geistigen Ober-
schiebt. Die Verdnderungen im Stadtbild wahrend des 19. Jahrhunderts spiegeln
dann nur die allgemeine Kulturlosigkeit jener Epoche wieder, um jetzt all-
mahlich von den ersten Ausstrahlungen einer neuen Welthaltung und Ge-
sinnung abgeldst zu werden, die in der zeitgenossischen Architektur nach
Gestaltung drangt. In derArchitekturist das Schicksal einerStadtBild geworden.
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ZU DEN BILDERN

Titelbild. Sankt Nikolai, alteste Pfarrkirche der Stadt, wird bereits 1270

10.

erwéhnt. Sie ist nach dem Vorbild der Liubecker Marienkirche als drei»
schiffige Basilika mit einem aus finf Seiten des Achteckes gebildeten Chor»
abschlu® gebaut, um den sich noch ein Kranz von funf Kapellen legt. Nach
der Mitte des 14. Jahrhunderts wurden die Mauern des Langhauses her»
ausgerickt, so dal? die Strebepfeiler nach innen gezogenwurden. Der dadurch
neu gewonnene Innenraum zwischen den Pfeilern wurde fur Kapellen
eingerichtet. Die gesamte &ulRere Ladnge des Gebdudes betragt 85,70 m.

.Turmfassade von St. Nikolai. Urspringlich besaR die Kirche nur einen

Turm, der 1366 einsturzte. Darauf wurde die zweitiirmige Anlage erbaut.
Ein Brand zerstdrte im Jahre 1662 die beiden hélzernen Turmpyramiden,
an deren Stelle 1667 der sidlicheTurm mit einer Barockhaube, der nordliche
mit einem Notdach eingedeckt wurde. Die Breite jedes Turmes betragt
unten 16,09 m, oben 14,60 m, die Hohe des sidlichen Turmes bis zum
Kopf des Hahnes 102,60 m, davon die Hohe des Mauerwerkes 58,07 m.
Die Mauerstarke der Tirme betragt oben noch 2,14 m.

. Stralsund im Jahre 1628.DasOriginalbild,ausdemJahrel628stammend,

befand sich urspringlich in der unteren Ratsstube des Rathauses, bei deren
Umbau im Jahre 1922 es wegen seiner Schadhaftigkeit entfernt werden
mufdte. Die danach angefertigte Kopie wird jetzt im Museum aufbewahrt.

.Nikolaikirche: Nordwand des Chors und M ittelschiff. Der Chor

ist der é&lteste Teil der Kirche. Die Pfeiler sind nach der Art des hoch»
gotischen Hausteinbaus reich gegliedert und stehen dadurch in einem
starken Gegensatz zu den wuchtigen ungegliederten Pfeilern des Mittel»
schiffes.

.Nikolaikirche: Mittelschiff und Chor. Die Kirche besitzt noch einen

seltenen Reichtum an Kunstwerken aus den verschiedensten Jahrhunderten.
Neben der Gotik steht vor allem das Barock, dessen unruhige Linien die
feierliche Ruhe des Raumes nicht unwesentlich beeintrachtigen. Die Tiefen»
Wirkung des Langhauses wird fast ganz aufgehoben durch den Barock»
altar, welcher das Mittelschiff gegen den Chor abschlief3t.

Jakobikirche. Die Kirche wird 1303 zum ersten Male erwadhnt. Ihre jetzige
Form hat sie durch die Erweiterungsbauten um die Mitte des 14. Jahr»
hunderts erhalten. Der erste Turm stand urspringlich frei vor dem West»
giebel. Bei den Umbauten wurde dieser aufgegeben und ein neuer Turm
9,30 m weiter westlich errichtet, und gleichzeitig wurden die Seitenschiffe
vorgezogen. 1662 brannte die hoélzerne Turmpyramide ab. Die Belage»
rungen von 1678 und 1715 richteten vor allem im Innern der Kirche grol3en
Schaden an.
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11—15. St. Marienkirche. Die Kirche wird 1298 zuerst genannt. Dieser

16.

Bau wurde 1382 durch das Niederstirzen des Turmes auf Langhaus
und Chor ziemlich zerstdrt. Der Wiederaufbau vollzog sich von Osten
nach Westen. Der Chor wurde erweitert, und 1394 war bereits das
groRe Fenster im nordlichen Kreuzarm fertiggestellt. Ob auch schon der
erste Bau eine Querschiffanlage besessen hat, ist noch nicht geklart. Der
Bau scheint dann ins Stocken geraten zu sein, denn erst 1416 wird das
Fundament fur den neuen Turm gelegt. Nach den Berichten der Chro*
nisten ist 1473 das Mauerwerk desselben in der festgesetzten Hohe auf*
gefihrt und 1478 wird das Sperrwerk des Turmes von Meister Johannes
Rose aufgesetzt. Dieser Name ist einer der wenigen, die uns im Zu*
sammenhang mit dem Stralsunder Kirchenbau uberliefert sind,- ose je-
doch als den Erbauer der Turmfassade anzusprechen, scheint keineswegs
berechtigt. 1667 brennt die gotische Pyramide ab, und erst 1708 wird die
jetzige Spitze errichtet. Die franzésische Besatzung benutztt ie r e
in den Jahren 1807-1810 als Magazin und Kaserne, wodurch sie im
Innern grofR3en Schaden erlitt. Nach 1817 begann die notwen iggewor ene
Restaurierung, zu welchem Zweck Entwirfe von demOber aurat in e
in Berlin und dem Maler Professor Caspar David Frie ri in I”s en
eingeholt wurden. Keiner der beiden Entwirfe wurde jedoch ausgefihrt,
sondern die Restaurierung nach den Planen des ortsansassigeneien-
lehrers Briiggemann durchgefiihrt. Die Glasfenster im Quers | sin ein
Geschenk des Koénigs Friedrich Wilhelm IV. aus dem Ja re

St. Johanniskloster. Das Kloster ist bereits 1244 von Franziskaner-

monchen gegrindet worden. Seine Baugeschichte ist no unSe
klart, und ihre Darstellung wird &usserst erschwert ur ‘e SI® en
Veranderungen, welche die mittelalterliche Klosteran age ur ie (m
und Einbauten der spateren Jahrhunderte erfahren at. er gera e in

diesen Verbauungen liegt der besondere malerische eiz Ur en eutigen
Betrachter. Sehr bald nach Einfihrung der Reformation wurden die
KlosterrAume fir weltliche Zwecke, zur Unterbringung ater eute e
stimmt. Von der Klosterkirche, die 1624 abbrannte, ist nur noch der Chor

17-21. St. Katharinenkloster. Das Kloster, eine Grindung er o*

ntinikaner, wird bereits 1251 erwahnt. Wahrend die Kathe em frih-
gotischer Bau Ist, stammen die Klos.ergeb&ud« in threr heutigen Form
zum grofBen Teil aus dem 15. Jahrhundert wo eine grol3zligige Er-
weiterung der gesamten Anlage stattgefunden haben muf. Nach der
Reformation fanden die Brigittnernonnen des Klosters Mmiakron weid.es
vor den Toren der Stadt lag, hier Aufnahme, und nadidem die letzte
von ihnen 1559 gestorben war, wurde 1560 der westliche Teil der
Klostergebdude dem neuen Gymnasium uberwiesen. Durch Einziehen

29



von Zwischenwéanden sind in den folgenden Jahrhunderten hier einige
schone gotische Raume in ihrer urspringlichen Form zerstort. Die jetzige
Aula des Gymnasiums ist der alte Remter, der in der gotischen Zeit
wahrscheinlich vor allem wéahrend des Winters benutzt wurde. Im &st-
lichen Teil der Klostergebdude wurde nach 1600 das neugegrindete
Waisenhaus untergebracht, und dabei der groRBe Remter, eine Schopfung
des 15. Jahrhunderts, durch Einziehen von Zwischenwanden bis zur
voélligen Unkenntlichkeit zerstért. Ein Gewo6lbeeinsturz im Jahre 1919
machte es notwendig, dal das Gebdude sofort gerdumt wurde. Darauf
legte man den Remter wieder frei, und seit 1924 sind in ihm die mittel-
alterlichen Kunstschatze des Museums aufgestellt. Die Kirche war, wahr-
scheinlich schon zu Anfang des 17. Jahrhunderts, stadtisches Arsenal und
wurde 1686 Zeughaus der Koniglich Schwedischen Regierung,- 1902
kaufte sie die Stadt vom Militarfiskus zuriick in der Absicht, sie fir
wirdigere Zwecke wiederherzurichten.

22—23. Heilgeistkloster. Das Kloster ist bereits 1263 mit einer eigenen

24.

25.

Kapelle nachweisbar. Diese erste Anlage hat innerhalb der Stadt zwischen
dem Heilgeist- und Langentore gelegen,- 1329 dagegen befand sich das
Kloster bereits auRerhalb der Stadtmauer an seiner jetzigen Stelle. Kirche
und Klostergebdude haben besonders in der Wallensteinschen Belagerung
sehr gelitten. Die letzteren sind im 17. Jahrhundert zum Teil ganz neu
aufgefihrt.

Die hl. Anna. Die hl. Anna ist das é&lteste plastische Kunstwerk
Stralsunds. Es wird bereits 1307 im Stadtbuch genannt und 1317 be-
richtet, dall der Tuchhéandler Hermann von Loninghe sich verpflichtet,
vor dem Standbild als Wé&chter zu sitzen, wenn man ihm lebensléanglich
Kleidung und Kost gewdhre. Diese SchutzmalRnahme erforderten die
kostbaren Reliquien, die sich in der Brust der hl. Anna und Maria
befanden, die aber wahrscheinlich bereits in den Stirmen der Refor-
mation verloren gegangen sind. Die ganze Gruppe, aus Kunststein ge-
formt, ist 1,07 m breit und einschlie3lich des Sockels 2,24 m hoch. Ein-
zelne Spuren gotischer Bemalung lassen sich noch erkennen. Die machtige
Gruppe hat nicht ihresgleichen in ganz Niederdeutschland, und die Ver-
mutung liegt nahe, daf sie nicht im Norden entstanden ist. Im ,Hand-
buch der Kunstwissenschaft" schreibt W. Pinder, Die deutsche Plastik,
S. 242, Uber die Annengruppe: ,Sie gehort in die Zeit der Regensburger
Verkindigung und muf3 mit Magdeburger Arbeiten des spaten 13. Jahr-
hunderts verglichen werden."

Wandmalereien. St. Nikolai ist eine der wenigen Backsteinkirchen, in
der sich die gotischen Wandmalereien zum groR3en Teil erhalten haben.
Die bedeutendsten unter ihnen sind die Kreuzigung, der hl. Christo-
phorus und Maria mit Paulus und Petrus. Sie gehéren dem 14. Jahr-
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hundert an. Als im Jahre 1702 die Kirche getiincht wurde, verschwanden
samtliche Wandmalereien unter der Tlinche, bis sie 1909 durch den Maler
Bailin, im Auftrag der Firma Gebruder Linnemann in Frankfurt a. M.,
wieder freigelegt und in VerstandnisvollerWeise wiederhergestelltwurden.
Heute geben die Wandmalereien dem Inneren von St. Nikolai sein ein-
zigartiges Gepréage.

26 —27. Kruzifixus. Die Gestalt hat noch die kolossalen Dimensionen

28.

29.

30.

des 14. Jahrhunderts, dessem Ende sie angehdren dirfte. Obwohl der
obere Arm des Kreuzes beschnitten ist, betragt die Hohe desselben jetzt
noch 4,90 m. Urspringlich hing der Kruzifixus oberhalb des Lettners
Uber dem Eingang zum hohen Chor, und auf die Wirkung aus solcher
Hohe ist diese Arbeit auch bestimmt. Leider ist jetzt das Ganze mit
grauer Olfarbe uberstrichen.

Altar der Familie Junge. In der Bekrénung des Altars befindet sich
das Wappen der Familie Junge, welche zu Anfang des 15. Jahrhunderts
von Libeck nach Stralsund gekommen ist. Stilistisch hat Paul in »Sun-
dische und Lubische Kunst« den Zusammenhang des Werkes mit einer
Lubecker Madonna nachgewiesen, so daf3 die Herkunft aus einer Lubecker
Werkstatt ziemlich sicher anzunehmen ist. Im Gegensatz zu Paul, welcher
fur die Entstehung des Altars die Zeit kurz nach 1456 ansetzt, méchte
Pinder denselben unbedingt friher datieren. Die Maria im Mittelschrein
im weiRen Mantel mit Blau und Gold, gehort dem Kreis der »schénen«
Madonnen an. Zu beiden Seiten der Mutter Gottes standen Ursprung*
lieh Ubereinander je zwei kleine, wahrscheinlich musizierende Engel, von
denen nur noch zwei erhalten sind. Die beiden Fligel des Altars sind
vollig leer, doch ist noch deutlich zu erkennen, daf sich in jedem von
ihnen, zu Paaren Ubereinander geordnet, je vier kleinere Figuren be-
fanden, die wahrscheinlich Heilige darstellten. Der Altar ist Eigentum
der Nikolaikirche, befindet sich aber seit 1925 als Leihgabe im Museum.
Altar der Riemer und Beutler. Nach einer Urkunde ist dieser Altar
1451 vollendet gewesen. Stilistische Merkmale weisen auf Grund der
Untersuchung Pauls auf die Holzbliste Gottvaters im Schweriner Museum
und drei Fligelaltare in Rostock hin. Die Schnitzerei im Mittelfeld stellt
die Dreifaltigkeit und die Kreuzigung Christi durch sechs allegorische
Frauengestalten dar, von denen allerdings nur noch drei erhalten sind.
In den Seitenfligeln sitzen je vier Gestalten, wie beim Junge-Altar
paarweise Ubereinander geordnet. Vgl. auBer Paul auch Pinder, »Die
deutsche Plastik«, S. 239.

Gestihlsrest der RuRlandfahrer. Die Schnitzerei, weldie wahr-
scheinlich noch dem 14. Jahrhundert angehort, durfte der Rest eines
RuRlandfahrer-Gestihls sein. <RUdtenwand des Gestihls?) Das Ganze
ist 4 m lang und 0,78 m hoch. Dargestellt ist die Jagd auf Eichhérnchen

31



31.

32.

33.

und der Verkauf der Beute in die Stadt. Die Tracht der Jager laft auf
russische Volkstypen schlieRen, wie sie in gleicherweise auch bei einer
Wange vom Gestuhl der Kaufleute im St. Annen«Museum zu Lubeck
dargestellt sind.

Blrgermeister «Altar. Nach den oben im Schrein befindlichen Wappen
ist der Altar von den Birgermeistern Sabel Oseborn und Henning
Mdorder, welche beide von 1500—1516 im Amte waren, gestiftet worden.
In diese Zeit fallt auch die Entstehung des Werkes. In der Darstellungs«
weise der Kreuzabnahme im Mittelschrein ist der Drang nach starkster
Bewegung und Realistik, sowie die Freude am Stofflich «Erzédhlenden
spurbar, wodurch sich der Altar wesentlich von den beiden vorher er«
wéahnten unterscheidet. Im {ibrigen weist er manche Ahnlichkeiten mit
dem Altar der Kreuzabnahme auf, der sich in der Jakobikirche tber dem
Ratsgestuhl befindet.

Archivtir. Diese Tur in der Nikolaikirche ist ein Meisterwerk gotischen
Kunstgewerbes aus dem 14. Jahrhundert.

Epitaphium. Das Epitaphium, aus Kalkstein, 1,48 m breit und 2,57 m
hoch, stellt den Birgermeister Joachim Klinkow und seine Frau Anna
Volschow dar. Joachim Klinkow starb 1601.
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.NIKOLAIKIRCHE. TURMFASSADE



SO FIHVE NI ANNSTVALS



SBL FIHVE NI ANNSTVALS 1



NE-ESTEO 9V HOIELINDINVAA WON ANNSTVALS



FAHDAHPAIVIOXMIN ANN SNVHILVA LIN 1IIRAVIN 31TV



6. NIKOLAIKIRCHE. NORDWAND DES CHORES UND MITTELSCHIFF



7. NIKOLAIKIRCHE. MITTELSCHIFF UND CHOR



8. NIKOLAIKIRCHE. SUDSEITE



9. DURCHBLICK DURCH DAS RATHAUS AUF DAS HAUPTPORTAL VON ST.NIKOLAI



io. ST. JACOBI. TURMFASSADE



ii. ST. MARIEN. TURMBAU VON SiDWEST



12. ST.MARIEN. MITTELSCHIFF UND CHOR



ST. MARIEN. SUDLICHES SEITENSCHIFF



14- ST. MARIEN.

NORDLICHER ARM DES QUERSCHIFFES

MMM .



15. ST_.MARIEN. SUDLICHER QUERARM DER TURMHALLE



SOHONVOZNEFIH LSO DISINNVHOLC 9!



(NS 1Z130) SEIUNSE HELSO DINSNIRIVHLY 2!



is. KATHARINENKIRCHE.

CHOR

oM -



ig. KATHARINENKIRCHE. WESTGIEBEL



20. KATHARINENKLOSTER. TEILANSICHT DES REMTERS



21. KATHARINENKLOSTER. KREUZGANG ZUM REMTER



22. HEILGEISTKIRCHE. WESTFRONT



23. HEILGEISTKIRCHE. OSTFRONT MIT ANSCHLIESSENDEM INNENHOF



24- NIKOLAIKIRCHE. STANDBILD DER HL. ANNA SELBDRITT



IFEFTVINANVWN TFHOSEM IVTIOM IN 1



26. NIKOLAIKIRCHE. KRUZIFIXUS



27. NIKOLAIKIRCHE. KOPF DES GEKREUZIGTEN



28. MUSEUM. MADONNA DES ALTARS DER FAMILIE JUNGE



2g. NIKOLAIJIIRCHE. ALTAR DER RIEMER UND BEUTLER



THOUSIEIOERHVANESS ™ WON INFNOVAEH TJHOA



HIAHON ONINNIH ANN NAHOEESO "HAvS JEISENGTOHNG &H5A AV LTV FHODAIVIOMIN ©



32. NIKOLAIKIRCHE. ARCHIVTUR



33. NIKOLAIKIRCHE. GRABMAL DES BURGERMEISTERS JOACHIM KLINKOW



3 RATHAUS. NORDLICHE SCHAUWAND



35- RATHAUS. INNENHOF



3B HOF DES EHEMALIGEN KLOSTERS NEUENKAMP. MUHLENSTRASSE 23



37 HAUS DES BURGERMEISTERS WULFLAM. ALTER MARKT s



R GEBELHAUSER S<MI.OWFRSTRAST:



39- GIEBELHAUSER. BADENSTRASSE



& IASSVHISNDINVH T 131d



ISSVAHISNEDNvH I 3d1d ™



42. SEMLOWERTOR. INNENANSICHT



45 KUTERTOR. INNENANSICHT



44- BECHERVIACHERSTEASSE



45- SCHILLSTRASSE MIT ST. JOHANNIS-KLOSTERKIRCHE



45 KOMMANDANTUR. ALTER MARKT









