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Rocznik dyplomantéw z 2010 roku opuszcza mury naszej uczelni. Po raz kolejny
mozemy skonfrontowac efekty ksztatcenia z zamierzeniami poszczegdinych
studentéw, obecnie juz absolwentéw. Nasuwa sie pytanie, skierowane nie tylko
do nich, czy w petni udato sie zrealizowac to, o czym marzyli w dniu, kiedy po
raz pierwszy znalezli sie w pracowniach naszego wydziatu. Uczelnia daje szerokie
spektrum ksztatcenia i mozliwos¢ petnego rozwoju. Widoczne to jest w wielu
realizacjach dyplomowych, na ktére sktadaja sie takze aneksy przygotowywane
w pracowniach specjalistycznych, réwniez na innych wydziatach.

Absolwentkom i absolwentom wkraczajgcym w samodzielne zycie artystyczne
towarzyszy¢ bedzie nieodfacznie pytanie, stawiane juz podczas studidw,

a dotyczace istoty sztuki. My, pedagodzy, artysci, mozemy im tylko zyczy¢, aby
twardo szli przez zycie i nie przestawali w nig wierzy¢. Wystawy dyplomowe

to przekroczenie pewnej umownej granicy. Z jednej strony dokonuje sie
podsumowan, spoglada w przesztos¢, a z drugiej wkracza sie w samodzielne zycie
artystyczne. To bardzo wazny moment dla absolwenta. Na Wydziale Malarstwa
rozumiemy to doskonale, dlatego z myslg o promocji prac dyplomowych naszych
studentéw powstato to wydawnictwo.

Chciatbym tegorocznym absolwentom w imieniu catego naszego Wydziatu zyczy¢
wielu sukceséw w pracy, ale jednak przede wszystkim wytrwatosci i pracowitosci
oraz ogromnej wiary, bo nagroda za nie jest zblizenie sie do tajemnic, ktére
pozwalajq dostrzec to, co z pozoru niewidzialne, niezrozumiate i trudne. Dzieto
sztuki zawiera w sobie prawde, ktérej poznanie warte jest wielu wyrzeczen.

Dziekan Wydziatu Malarstwa
ad Il st. Krzysztof Gliszczynski
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Zofia BLAZKO

z.blazko@gmail.com
www.zblazko.com

Urodzona w 05.05.1986 r. w Gdyni.
Studia rozpoczeta w 2005 r.
w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowronskiej.

Praca magisterska pt. ,Surrealizm a film”,

napisana pod kierunkiem dr Romana Nieczyporowskiego.
Aneks — witraz w Pracowni dr hab. Jacka Zdybla,

rysunek w Pracowni prof. Marii Targonskiej

Promotor — prof. Maciej Swieszewski

Recenzent — dr hab. Robert Florczak

W miniaturowym pokoiku na poddaszu jednej z orfowskich kamienic powstaje
wielkie malarstwo. Skryta, wiecznie z siebie niezadowolona, z aurg mocnej
zmystowosci, takq mi sie jawi Zosia Btazko.

Poznatem ja, gdy starata sie wyttumaczyc, ze nie potrafi rysowac, a wtasciwie to
nie wie, co robi na Wydziale Malarstwa. Rysunki wiszace przede mna swiadczyty
o tym, ze pierwszy czton zdania jest nieprawda, a jesli faktycznie nie wiedziata
przez tych kilka lat, co robi na naszej uczelni, to zycze wszystkim rozpedzonym
bufonom takiej niepewnosci. Czasem, przyznam, irytowata mnie sporadycznos¢
kontaktow, a zanim wybtagato sie, by przyniosta swoje prace, trzeba byto stuchac
litanii Swiadczacej o zagubieniu i niecheci do wtasnej twdrczosci. Rysunki, ktére
przynosita rekompensowaty z naddatkiem te przykrg przypadtos$é charakteru.
Potega $miatej kompozycji, czerni i biel oddzielone od siebie jak pasazerowie
autobusu w Alabamie w latach 50. minionego wieku. Oddzielone, ale dalekie od
obojetnosci. tadunek kompozycyjny Zosia podkresla z precyzjg snajpera elitarnej
jednostki komandosow. Stojacego przed pozornie skromnymi portretami, jesli

nie jest on uzbrojony w pancerz $lepoty lub surdut niewrazliwosci, mieszanka
perwersyjnej sensualnosci i mistrzowskiej kompozycji moze powali¢. Z portretami
Zosi Btazko jest jak z fotografiami Roberta Mappelethorpe’a, takie proste, a takie
mocne.

Nasza uczelnia ma szanse zostac najistotniejszym polskim producentem
portrecistek. Z warsztatu mistrza Swieszewskiego w $wiat ruszajg portretowe
limuzyny, jedne wyrafinowane, dla wykwintnej klienteli, inne bardziej dla
nuworysza, ktérego zachwyci czasochtonnos¢ produkcji i perfekcja wykonania
detalu. Znakiem firmowym gtadkos¢ lakieru, rzadko kiedy mozna miec zastrzezenia
do jakosci finalnego produktu. Ale Zosia Btazko jest dla wytrawnego kolekcjonera
ponadczasowych portretowych peretek. Dla takiego, ktéry wybaczy, ze lakier
jeszcze przez chwile bedzie dosychat, ale za to forma jest perfekcyjna. W siedmiu
dyplomowych olejnych obrazach Btazko pokazuje nam skale swoich mozliwosci.
Malowanie portretu Zosia rozpoczyna od zrobienia zdjecia, nastepnie na
ztamanej bieli ptétna z chirurgiczng precyzja rozrysowuje wyrafinowane zatozenie
kompozycyjne, by w kolejnej fazie wypetnic je kolorem. Gibkos¢ i odwaga, z jaka
porusza sie po palecie, kaze chyli¢ czota. Kolory naktadane sg plama, czesto postac
wycieta jest pozornie z ptaskiego tta. Obrazy wydaja sie zgrafizowane, ale precyzja
uzytego koloru i lekkos$¢ przejsc sg zaskakujgce. Arystka naprzemiennie daje

w pysk i gtaszcze kolorem, raj dla wybrednego perwersiarza. Szczegdlnie zachwyca
tryptyk autoportretéw. Na pierwszy rzut oka cisnie sie skojarzenie ze Swiatowym
polonicum sprzed 100 lat — Tamara de Lempicka, ale Zosia moim zdanie w kolorze
jest znacznie odwazniejszg malarka i gdyby skorzystata z marketingowej madrosci
wielkiej Tamary, to otworzy sie przed nig kariera. Z ptdcien Btazko emanuje duch
Rogiera van der Weydena, Petrusa Cristusa, czy Lorenzo Lotto. Pytana o artystyczne
mitosci, z wtasciwg sobie niewylewnoscig wyznaje zaskakujgca wszystkozernosé
od renesansu do wiedenskich akcjonistéw. Bogactwo twdrczych zapatrywan

i mozliwosci podkresla jej witrazowy aneks. Spod nostalgicznie chropowatej
powierzchni szkta spogladaja na nas wypalone przemijaniem i Swiattem rodzinne
portrety. Obok zalane szktem zerkajg na nas okulary i inne codzienne, a osobiste
przedmioty. Smieré i przemijanie fascynuja Zosie nie mniej niz Boltanskiego.

W rysunkach zwycieza Eros, w witrazach Thanatos, a z malarstwa bije de la Tour.

A ja magister sztuki Zosi Btazko brawo bije.
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Joanna BUDZYNSKA

jovana7@wp.pl

Urodzona w 20.08.1985 r. w Tczewie.
Studia rozpoczeta w 2005 r.
w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa ad. Il st. Marka Modela.

Praca magisterska pt. ,Wolna jestem kiedy $nie”,

napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.

Aneks — malarstwo w Pracowni prof. Macieja Swieszewskiego
Promotor — prof. Alina Jackiewicz-Kaczmarek / grafika warsztatowa
Recenzent — dr Magdalena Hanysz

Mam nieodparte wrazenie, ze gdyby jakim$ cudem udato mi sie zanurzy¢ reke

w grafiki Joanny, moja koriczyna zostataby natychmiast opleciona jakas pajecza,
kleistg jak wata cukrowa siecig. W pierwszej chwili ta stodycz jest bardzo kuszaca

— dotknaé tych wszystkich misternie narysowanych przedmiotéw, odtworzonych

z benedyktynska cierpliwoscig, przy niematych umiejetnosciach rysunkowych,
chciatoby sie obejrzec je z bliska. Lecz Joasiny $wiat tylko na pierwszy rzut oka jest
taki sielski i pogodny, w rzeczywistosci nic bardziej mylnego. Sa w nim przeréznego
rodzaju stwory przypominajace nieraz ptaki, delfiny, wiatraki, niewiadomego
pochodzenia rosliny oraz cate mndstwo pomniejszych elementdw, jak pitki, domki,
buty. Czestym motywem wydajg sie by¢ drewniane lalki, wpatrujace sie w widza
wielkimi oczyma z niemym, na pewno niewazkim zapytaniem oraz same oczy
petnigce nieraz role owocdw jak w pracy ,,Pole wiatréw”, czy bedace zabawka

w grafice ,Romans”. Dominuje tu jednak nastréj smutku, oczekiwania, a przede
wszystkim bezsilnosci i niemocy. Ptaki majg ostre, haczykowate dzioby, zwierzeta
wijg sie jak w konwulsjach, koriczyny, odciete od reszty korpusu, przyszpilone sg do
deski, rosliny niebezpiecznie oplatajg drewniane, kalekie ciata.

Niesamowite nagromadzenie elementdw, graniczace z chaosem - to jej wybor,

za ktdry Joanna Budzyniska przyjmuje petng odpowiedzialnos¢, jest tego w petni
Swiadoma. Swa artystyczng droge odnalazta bardzo szybko i konsekwentnie nig
podaza, tworzac witasny $wiat wykreowany z ,materii snéw”, jak sama o nim mowi.
Poza tym przedstawia nam wizje ze swoich marzen sennych, jak wiec mozemy miec
pretensje do jej sndw?

Te bardzo osobiste prace powstajace poczgtkowo w technice akwaforty, zastaja
wzbogacone o akwatinte, pojawia sie tez mezzotinta, ostatnim odkryciem wydaje
sie byc relief. Pieczotowicie rysowane blachy sg potem perfekcyjnie techniczne
odbite bez najmniejszego uchybienia czy btedu i pozwalaja nam, widzom, w petni
dostrzec mozliwosci, jakie daje nam ten rodzaj grafiki. Wzrost umiejetnosci
warsztatowych wigze sie z ksztattowaniem swiadomosci plastycznej, odkrywaniem
sity i mocy witasnej wypowiedzi artystycznej, ktérej ta mtoda artystka powinna by¢
Swiadoma, mimo swojej skromnosci.

Joanna Budzyniska pokazywata juz swoje prace na kilku wystawach: miedzy innymi
w 2009 roku w Dworze Artusa, w 2008 roku zostata laureatka konkursu ,Gdanska
Grafika Roku”. Mysle, ze to dopiero poczatek i jeszcze nieraz ustyszymy o jej
dokonaniach artystycznych i bedziemy mogli nacieszyc sie tej przecudnej urody
pracami.







Mtode malarstwo w Gdarisku. Dyplomy 2010

NN
Ada DOBRZELECKA

dobraada@yahoo.pl

Urodzona w 28.05.1983 r. w Gdarisku.
Studia rozpoczeta w 2004 r.
w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa dr hab. Jozefa Czerniawskiego.

Praca magisterska pt. ,Na ksztatt i podobienstwo”,
napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.
Aneks — tkanina w Pracowni prof. Aleksandra Widynskiego
Promotor — prof. Teresa Miszkin

Recenzent — dr Stawomir Lipnicki

W pracach Ady Dobrzeleckiej dajemy sie uwies¢ tajemnicy ciata, w jego
zawieszeniu ,pomiedzy”. Przenicowana wewnetrznos¢ rozpostarta jest tu na
zewnetrznosci - skorze, bedacej ekranem tego, co zazwyczaj ukryte.

Uzyte do namalowania obrazdw zdjecia przeswietlonych ciat przyjaciot, staja sie
gra, gdzie naktadanie sie spojrzenia widza, uzytego Swiatta i ciat, przesuwa nas

w odrealniony $wiat bliski manierystom czy surrealistom.

Czujemy estetyczng przyjemnosc z tej fizycznej inwersji, poniewaz przyglagdamy
sie czemus, co realnie faczy sie z bélem i jak pisze Bataille bliskie jest ,obrazom
gubigcym sie pod powiekami”.

Przedstawione obrazy petne sa dwuznacznosci. Uwypuklajg fizycznos¢ postrzegang
jako duchowa, placzac tym samym idee i optyke w budowanie swiata, ktéry tylko
przez nie postrzegany jest jako prawdziwy — potrdjny.

Niemniej jednak, kiedy przyjrzymy sie uwaznie, poczujemy, iz Ada pod tg forma
przedstawia nam cos$ bliskiego, powiedziatbym zatozycielskiego. Bliskiego
wrazliwosci Bacona, Goyi, czy Rembrandta - a co tak silnie ujat Ribera i Herbert
ukazujac spor miedzy bogiem Apollem a satyrem Marsjaszem.

Ta analogia to historia obrazu ludzkiego ciata, ktdre nie jest obrazem czegos, ale
wchodzeniem w obecnos¢ — tworzeniem. Kontrastem, w ktérym przyszto nam

2y¢ po Oswiecimiu. Tu i teraz. Bedac zawieszonymi pomiedzy dwoma nurtami
spojrzenia na ciato. Idealnego Apolla, chtodnego estety i cierpigcego Marsjasza
obdartego ze skéry w ekstazie konwulsji. Pomimo iz w micie to bdg jest zwyciezca,
na obrazach Ady zostaje nim wyjacy bélu Marsjasz.

Wygrat, a jego sztuka, w przeciwienstwie do sztuki Apollina — chtodnej,
niezrozumiatej w swej doskonatosci, pozostaje nam blizsza — cho¢ ,nieludzko
ludzka”.
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Justyna DZIECHCIARSKA

dziechciujustynka@o02.pl

Urodzona w 07.04.1985 r. w Stalowej Woli.
Studia rozpoczeta w 2005 r.

w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa ad. Il st. Krzysztofa Gliszczynskiego.

Praca magisterska pt. ,Twarz ekspresyjna”,

napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.

Aneks — malarstwo $cienne/witraz w Pracowni dr hab. Jacka Zdybla
Promotor — prof. Maciej Swieszewski

Recenzent — dr Stawomir Lipnicki

Jak fantastycznie by¢ dzieckiem i jaka szkoda, Ze z dzieciristwa sie wyrasta.
Wyznanie to, zaczerpniete z pracy pisemnej Justyny, moze budzi¢ w nas
ambiwalentne uczucia. Jednak méwi nam wiele o procesie dojrzewania autorki.
Przedstawione obrazy, tak jak i witraz, to cigg obrazdw, ktére chciataby zapamietac,
wczesniej utrwalonych na fotografiach.

Namalowane przez nig portrety bliskich to nieSmiate préby dochodzenia do
Twarzy. Dziechciarska czyni to ,namacalnie”, jak dziecko, prébujac oswoic sie

z tym, co byto przed nig zakryte, a co rozbudza ciekawos¢ i pcha ku doswiadczeniu
niedosytu.

Wstasnie ten zabawny niedosyt, jak i dziecinny kolaz doswiadczen, przeslizguja sie
po jej obrazach pozostawiajac nam, ale takze i jej otwartq droge.

Brak spdjnosci, stanowi tu o tym, co zostato przed nig zakryte i jak w krainie
Piotrusia Pana - zawieszone.

Jedynie ,,Portret mamy” posiada ,,swdj czas”, rézniac sie od przedstawionych
dzieciecych twarzy.

Korzystajgc w procesie malowania z fotografii, czuje sig, ze Justyna wie, iz
przedstawienia bliskich kierujg nas raczej w strone masek niz Twarzy.

To wiasnie one, maski, wywotujg w nas pragnienie ujrzenia prawdziwego oblicza.
Pytaja - jakie ono jest - tak naprawde. Kazdy, kto podejmuje probe odpowiedzi
na to pytanie, tak jak robi to Justyna, chcac nie chcac naraza sie na niebezpieczne
przygody.

Pytajac, szuka go - tak jak sie szuka sie prawdy.

Tworzac, naraza sie ,nieprawdzie” i przemocy olbrzymdw.

Zblizajac sie powoli do ukrytego skarbu — dowiaduje sie prawdy o sobie.

Cytuje: ,,...Mam wrazenie, ze jestem na poczatku moich artystycznych poszukiwan,
bedac przy tym przekonang, ze witasnie od twarzy powinnam zacza¢. Twarz jest
widzialna .

Gdybym miata opisac, czym jest dla mnie... Jest centrum.
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To miejscem zupetnie niesamowite, magiczne, by¢ moze przez to, ze jest
najbardziej intymnym i najbardziej wyeksponowana czescig ciata.

Ale czy twarz nie objawia sie wtasnie w nielogicznych, istotnych momentach
naszego zycia?

To jak z kimg$ jestesmy, Smiejemy sie, ptaczemy i to jak nas z kim$ nie ma w waznych
chwilach... Moze to jest (jej) istota.”

Historia portretu, od wiekdw zawsze byfa prébg zobrazowania doswiadczenia
innego cztowieka.

Kiedy obraz ma site naprowadzi¢ na Twarz, znaczy on droge, ktéra wiedzie do
Swiadectwa istnienia drugiego.

Nawet, tak jak to widzimy, kiedy jest on ,nielogicznie nieobecny”.
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Katarzyna tYGONSKA

ajhejtju@gmail.com

Urodzona w 16.08.1984 r. w Gdansku.

Studia rozpoczeta w 2005 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa ad. |l st. Krzysztofa Gliszczynskiego.

Praca magisterska pt. , Kakafonia”, napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.

Aneks — animacja w Pracowni prof. Jerzego Krechowicza
Promotor — prof. Teresa Miszkin
Recenzent — ad. Il st. Krzysztof Gliszczyrski

Praca dyplomowa Katarzyny tygoniskiej przybiera forme instalacji.
Sciana zapetniona obiektami malarskimi, ktorych liczba zaczyna nas
przyttaczac, a komunikat w nich znika w nadmiarze elementoéw,
tworzac kompozycje o charakterze horror vacui. Geste wypetnienie
przestrzeni, w ktorej elementy zlewaja sie w jedng catos¢, nie
pozostawiajgc pustego miejsca.

Pierwsze wrazenie nadmiaru, chaosu, kakofonii, ustepuje po
dtuzszym obcowaniu z pracg. Wzrok powoli rozpoznaje dobrze znane
nam hasta, znaki, ptaszczyzny koloru, mocno osadzone w naszej
swiadomosci, prawie jak archetyp. Przetworzone za pomoca
srodkow malarskich, zaczynajg prowadzi¢ swoj wiasny dialog.
Proéba poprowadzenia tropu, znalezienia nici, ktdra taczytaby to, co
pomiedzy, urywa sie. Rozpoczyna sie nastepny trop, ktdry znika

w kolejno napotkanym przedmiocie, urwanej historii, fragmencie
catosci. Czujemy, ze nie obejmujemy wzrokiem wielosci, ze skazani
jestesmy tylko na pewng wiedze fragmentaryczng. Poszukiwanie
kolejnego tropu zdaje sie prowadzi¢ donikad. Nasuwa sie nam
pytanie, czy nadmiar stanowi wartosc¢? Obrazy, ktére tworzy
Katarzyna tygorska na potrzeby projektu, inspirowane sg tym, co
widujemy na co dzien. Jednak to, co tak bardzo nam sie opatrzyto,
czyli zdjecia reklamowe, caty ten misz-masz, papka, ktéra codziennie
nas zalewa, te proste, jednowymiarowe komunikaty, przetworzone
przy pomocy jezyka sztuki, ktérym operuje Katarzyna tygorska,
uzyskuja wielowymiarowos¢ wiasciwa dzietom sztuk. Droga, jaka
pokonuje przedmiot, czasami przypadkowy, istniejgcy zaréwno

w przestrzeni wirtualnej, jak i fizycznej, sprawia, ze dostepuje

on rehabilitacji, gdy uzyje sie go na nowo na potrzeby sztuki. To
przemieszczenie ze Swiata codziennego, w ktérym rzeczony obiekt
petni czesto banalng funkcje: uzytkowa, reklamowg, informacyjna,
dekoracyjng, za pomocg procesu artystycznej adaptacji, sprawia,
ze staje sie on elementem gry artystycznej. To co dobrze znane,
opatrzone, dostrzegamy na nowo. Oko malarza subiektywnie
naznacza pewne fragmenty, by nada¢ im nowe znaczenia.

Cata kompozycja moze urzeka¢ swoim bogactwem, oczarowuje
nas, zacheca do poznania czy tez rozpoznania poszczegdlnych jej
elementéw. Przetworzone przedmioty zachecajg do odczytywania
pewnych Sladéw czy tez zwigzkéw z pierwowzorem. Odtozone,
stajq sie rezerwuarem rzeczy niepotrzebnych, albo tylko rzuconych
na chwile. Nigdy w naszej Swiadomosci, a kazdy z nas posiada dos¢
znaczny zaséb tych obrazéw, nie dochodzi do takiego momentu,

kiedy widzimy wszystko naraz. Realizacja Katarzyny tygorniskiej dotyka
problemu niewyrazalnosci, kiedy nadmiar znakéw uniemozliwia
odczytanie zawartego w nich komunikatu.

Kompozycja tygonskiej posiada pewien porzadek. Uktad pionowy

i poziomy dyskretnie trzyma pewien rygor. Zderzenie duzego z matym
pogtebia to wrazenie. Zabiegi, ktére pozwalajg utrzymaé kompozycje
w kadrze, mimo jej wewnetrznej potrzeby wyjscia poza rame.

Film, ktérzy przygotowata jako aneks swojej pracy dyplomowej,
wideoklip do utworu zespotu nawigzujacego stylistykg do muzyki
punkrockowej wczesnych lat 80. to udana préba tgczenia animacji

z filmem wideo, z wykorzystaniem tych doswiadczen, ktére
towarzyszyty autorce przy realizacji duzego projektu. Film pozbawiony
koloru, czarno-biaty, sprawiajgcy wrazenie zrobionego na starej
kamerze 8 mm. troche pod prad wideoklipu znanego nam z MTV. To
ciekawe doswiadczenie, zwtaszcza ze narracja filmowa pozwala z duza
swobodg poradzic¢ sobie z pewnym nadmiarem.

W swojej pracy teoretycznej autorka pisze o wspdétczesnych mediach,
ktére niosac z duzg szybkoscig nattok informacji, napotykajg na
zwykty fizyczny opér odbiorcy, poniewaz tego nadmiaru nie jest on

w stanie w zaden sposéb skonsumowac. Praca tygonskiej jest wiec
préba opatrzenia artystycznym komentarzem wspoétczesnej nam
rzeczywistosci. To, co wirtualne, miesza sie z tym, co rzeczywiste,
piekne z brzydkim, wznioste z zwyczajnym, itp. Internet, reklama,
telewizja to codzienni producenci tysiecy obrazéw, ktére nas
uwodzg, prébujg przekazac cos btahego lub, przeciwnie, bardzo
istotnego. Cytat z J. Baudrillarda, ktéry ten stan rzeczy okresla

jako stodka katastrofe czy tez zagtade z przesytu, oddaje w petni
zaistniata sytuacje. Staje sie ona doskonata pozywka dla komentarza
artystycznego, nie tylko po to, aby zasygnalizowac ten problem, bo
jest on doskonale znany, ale by prébowac znalez¢ narzedzia, ktére
pozwolityby unikna¢ banalizowania problemu.

Mysle, ze zabiegi artystyczne tygonskiej pozwolity jej tego uniknaé.
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Urodzona w 06.06.1986 r. w Gdyni.
Studia rozpoczeta w 2005 r.
w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowronskiej.

Praca magisterska pt. ,Sen w sztuce. Analiza wyboru przedstawien”,
napisana pod kierunkiem dr Zbigniewa Mankowskiego.

Aneks — grafika warsztatowa w Pracowni prof. Czestawa Tumielewicza
Promotor — prof. Maciej Swieszewski

Recenzent — ad Il st. Waldemar Marszatek

Powaga, ranga i znaczenie tematu podejmowanego przez wspoétczesnego artyste,
nie sg i nie powinny by¢ jedynymi gwarantami jakosci jego wytwordw, a nierzadko tak
sie zdarza. Reakcje, jakie najczesciej te produkty wywotuja, maja znaczenie czysto
werbalne i mozna odnies¢ wrazenie, ze tylko o to chodzi. Sztuka wizualna pozbawiona
formalnego kunsztu, pomystowosci estetycznej, zostata sprowadzona do roli forum
dyskusyjnego. Kazdy ma prawo do wypowiedzi, rozumiem to i sam z tego teraz
korzystam. Ale czy kompleks estetyzacji nie jest zbyt wielki, a walka artysty uzbrojonego
w kiepska szabelke formy i tarcze poczucia troski o lepszy swiat nie bywa czesto
przedmiotem kpiny?

Jednak od paru lat obserwuje powrét do ,starej” wartosci piekna, ktéra tak
naprawde sie nie zuzyta, a co wazne przemawia forma. Przyktadem moze by¢
wspotczesna grafika japoriska, w ktérej mozna dostrzec powrdt do klasyki i zachwyt
nad nig nie tylko w wymiarze tematu czy formy, ale réwniez starych sprawdzonych
dyscyplin grafiki warsztatowej. Mowie o japonskiej grafice nie bez powodu, poniewaz
to japonscy graficy na wielkich przegladach byli propagatorami wszelkich nowinek
technologicznych, a w szczegdélnosci formalnych propozycji, ktére bardzo szybko
zarazaty i rozpowszechniaty sie jak epidemia na wielkie obszary $wiata sztuki graficzne;j.

Przyktadem powrotu do dobrych tradycji sztuki graficznej jest réwniez aneks do
dyplomu autorstwa Aleksandry Prusinowskiej.

Tematy linorytéw sg Swietnie zinterpretowane i przemyslane formalnie oraz
wykonane przy uzyciu perfekcyjnego warsztatu, ktéry wedtug mnie ostatnio przestat
by¢ wazny, a szkoda. Biegtos¢, z ktdra Prusinowska porusza sie w srodowisku linorytu
zdumiewa nie tylko swojg precyzja, ale rowniez, co wazne, swobodg ksztattowania tak
opornej materii, jaka jest samo linoleum.

Autorka nie podchodzi do tematu swoich obrazéw i linorytéw z nadmierng
egzaltacja, lecz z wiekszym lub mniejszym dystansem, a nawet humorem, co wcale
nie znaczy, ze bez nalezytej powagi. W jej pracach pojawia sie po prostu cztowiek,
wpleciony by¢é moze juz w ostatki naturalnego pejzazu. Cztowiek przybrany w maski,
bo ktéz chocby na chwile nie chciatby by¢ kims$ innym lub skry¢ sie za maskg swoich
stabosci. To zndw znajomi, rodzina i sama autorka, w sposéb typowy pozujg do zdjecia,
ale nasza artystka-dyplomatka z pozoru banalnosci dnia codziennego wydobywa
malarskg i graficzng poezje. Nie pragnie wylansowac siebie, ale pokazac to, co dzieje sie
wokot i to, co jg obchodzi, a obchodzi jg problem snu. Sen i préby jego zdefiniowania
w réznych przestrzeniach mozemy znalez¢ w pracy pisemnej dyplomatki. Autorka
twierdzi, ze werbalny sposdb zilustrowania snu zawodzi, stad jej préby malarskiego
zapisu tego zjawiska.

Aleksandra Prusinowska buduje swoje malarskie i linorytnicze sny na podstawie
zdjed.

Na pozér wydawac by sie mogto, ze przektadanie obrazu fotograficznego na obraz
malarski czy linoryt nie ma sensu i jest tylko wykorzystaniem innych srodkéw wyrazu
i tylko tyle. Ale to srodek wyrazu moze by¢ tym spiritus movens pomystu na obraz,
interesujacym i frapujagcym sposobem realizacji. Fotografia przez Prusinowskg zostaje
pozarta i przetrawiona: wrazliwoscig, intelektem i biegtoscig kunsztu warsztatowego.

Mieé warsztatowe umiejetnosci to znaczy miec¢ kontrole nad obrazem, ktéry
mozemy dowolnie i swobodnie ksztattowac, co tez czyni nasza dyplomatka. Tworzy
nie tylko malarskie struktury fotograficznego obrazu, ale réwniez manipuluje figurami,
przedmiotami tworzgc nastrojowe i skomplikowane ze snu rodem kompozycje. Taki
sposdb ksztattowania przestrzeni, umozliwia jej poszukiwanie i rozwijanie wtasnego
ideatu malarskiego swiata.
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Urodzony w 03.12.1975 r. w Gdarisku.
Studia rozpoczat w 1998 .
w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowronskiej.

Praca magisterska pt. ,,Big Brother, czyli podgladanie rzeczywistosci w dobie
nowych technologii”, napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.
Aneks — malarstwo w Pracowni prof. Henryka Czesnika

Promotor — prof. Aleksander Widynski / tkanina

Recenzent — prof. Grzegorz Radecki

Dwa $wiaty, na pierwszy rzut oka zupetnie do siebie nieprzystajace, dla wielu
wrecz wzajemnie sie wykluczajg. Adam Przybysz, prawdopodobnie z racji
wydtuzonego pobytu w akademii, stoi okrakiem - jedng noga mocno zakotwiczony
w rzeczywisto$ci namacalnego doswiadczenia malarskiego, drugg twardo na
gruncie $wiata wirtualnego.

Wystawa dyplomowa obejmuje prace o charakterze instalacji malarskiej. Autor
przygotowat obrazy-obiekty zrealizowane w nawigzaniu do konwencji malarstwa
materii, z duza dbatoscig o chemie i proces malowania. | chociaz sam przedstawia
je jedynie jako relacje z doswiadczania rzeczywistosci, to jednak nie interesuja go
zadne $rodki imitujace. Swoje doswiadczenie, przekazywane przy pomocy farby,
zywicy, piasku i innych chetnie przez siebie uzywanych materiatéw, kreuje wprost.
Te niewielkie, niezwykle esencjonalne i fizykalne kompozycje oddziatywajg sita

i charakterem w sposéb nieomal pierwotny. Podstawg dla nich wydaje sie by¢
rozumowanie, ze catg mysl, idee i koncepcje mozna przedstawic i zobaczyc¢ ,,po
prostu”, bez niepotrzebnych zawitosci: to, co sie widzi, jest tym, co sie widzi. Mysle,
ze nalezy sie uznanie za manualno$¢ i sensualizm tych prac i paradoksalnie za

to, ze autor znalazt dla siebie nisze w dos¢ powszechnym porzadku ,iluzja-iluzji”,

w ktérym juz od dawna wyzwaniem artysty nie jest proste malowanie z fotografii,
a malowanie fotografii (w przypadku Przybysza nie jest to relacjq z jego doznan,
lecz przywotanie ich bezposrednich bodZcéw). Na marginesie warto wspomnieé, ze
mija prawie 40 lat od momentu, kiedy Gerhard Richter na Documenta 5 w Kassel
obwieszczat, Ze sztuka nie jest powotana do zdawania relacji z rzeczywistosci, lecz
ona sama ma stac sie jedyng obecng rzeczywistoscig.

Drugg czes¢ pokazu stanowi zestaw czworosciandw foremnych - tetraedrow.

Pola tréjkatéw wypetniajg kompozycje projektowane przy uzyciu programéw
komputerowych, zrealizowane technikg sitodruku. Szanse dla tych obiektow
upatruje w duzych mozliwosciach aranzacyjnych, wynikajacych z przemyslanej
geometrii modutu. W tej tréjwymiarowej realizacji dostrzegam zainteresowanie

i che¢ autora do aktywnego wchodzenia w kontakt z przestrzenig wystawiennicza.
Przy pomocy ilosciowego potencjatu i nieograniczonych mozliwosci programowania
uktadu jest on w stanie precyzyjnie oddziatywac na widza.
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Ostatnia cze$¢ omawianej tu pracy dyplomowej to tekst pt. ,Big Brother, czyli
podgladanie rzeczywistosci”. Zawiera on oryginalny program komputerowy
przeznaczony do generowania obrazow, a takze probe uzasadnienia jego
powstania. Efekty dziatania aplikacji nie zostaty uwzglednione i nie ma ich

w pokazie dyplomowym, jednakze majac okazje zapoznania sie z nimi wczesniej,
w czasie rozmowy z Adamem Przybyszem, oceniam je wysoko. S3 to z zamierzenia
dzieta chtodne, obiektywne, niezalezne od emocji i subiektywizmu samego
twdrcy. Odczytuje je jako kontynuacje i rozwiniecie rozpoczetych w 1966 roku
rozwazan Ryszarda Winiarskiego opartych o teorie gier losowych i rachunku
prawdopodobieristwa. Autor dazy do przekroczenia funkcji i pojecia tradycyjnie
rozumianego dzieta plastycznego. Nie odrzuca jego materialnej obecnosci,

ale nie ona stanowi gtéwny cel - stad pewnie brak na pokazie dyplomowym
pokazanych mi efektéw wykorzystania programu. Wygenerowane obrazy s3 niejako
,produktem ubocznym” przyjetego algorytmu, ktéry dla autora jest gtownym
obszarem, na ktérym sie koncentruje. Program cechuje bezpretensjonalna prostota
i elegancja. Kazdy moze wrzuci¢ do niego dowolny materiat w wersji
zdigitalizowanej, a komputer zadba o to, by na koricu ukazat sie nam estetyczny
artefakt. Dodajmy, ze owa prostota formy dla osoby wciggnietej przez autora

w proces kreacji niekoniecznie musi oznaczaé powierzchowno$¢ doswiadczenia.
Ze swoim programem Adam Przybysz wpisuje sie w proces automatyzacji sztuki,
przez niektérych, moim zdaniem niestusznie, uwazny za objaw jej dehumanizacji,
w ktérym traktowanie dzieta jako niezaleznego faktu artystycznego prowadzi do
usamodzielnienia sie rzeczywistosci twdrczej. | w tym momencie, zataczajac koto,
mozemy powrdci¢ do wspominanej tu czesci pierwszej dyplomu. Autonomicznosé
i nieche¢ do imitowania czegokolwiek jest klamrg tgczacg oba, wydawatoby sie
odlegte obszary. Powotfane do zycia ,rzeczywiste” obrazy-obiekty i dziatanie
programu, ktéry w kontakcie z uzytkownikiem generuje byty, s wynikiem
myslenia podmiotowego, a wiec humanistycznego. Wazniejsze od ikonicznego
przekazu staje sie rozszerzanie Swiadomosci odbiorcow, poprzez wcigganie ich

w labirynty i zautki sztuki, co tez czyni Adam Przybysz.
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Urodzony w 25.04.1984 r. w Gdansku.
Studia rozpoczat w 2004 .
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Praca magisterska pt. ,Trajektorie komunikatu Sztuki w kontekscie szybkosci”,
napisana pod kierunkiem dr Zbigniewa Mankowskiego.

Aneks — malarstwo w Pracowni prof. Henryka Czesnika

Promotor — prof. Grzegorz Klaman / intermedia

Recenzent — dr Katarzyna Prajzner

Praca Roszaka ma charakter dos$¢ niezwykty, nie tylko pod wzgledem
prezentowanej formy, ktéra zresztg wydaje sie wyjatkowo adekwatna dla
przedstawianych w niej tresci, ale przede wszystkim z powodu potgczenia

koncepcji trzech wspdtczesnych filozoféw: Baumana, Baudrillarda i Virilio.

Jednym z filozoficznych kontekstéw pracy, wydaje sie, ze najistotniejszym, jest
dromologia Virilio, przez pryzmat ktérej zaréwno jej autor, jak i dyplomant
analizuja wspotczesne spoteczenstwo, obserwujac, w jaki sposdb percypowanie
czasu i swoiste przyspieszenie, ktére objeto wiele dziedzin zycia, nadaje mu nowy
charakter. Szybkos¢, natychmiastowos$é, wypadek myslowy, o ktérym moéwi Virilio,
jest przez Roszaka przywotany, ale tez zreinterpretowany na uzytek skonstruowanej
sytuacji i pozbawiony, mam wrazenie, charakterystycznego dla filozofa pesymizmu,
ktéremu dat wyraz w motcie do swojej ksigzki ,Predkosc i polityka”, zaczerpnietym
od Jeana Mermoza: ,Wolatbym nie ocalec¢”. Podobnie zresztg przywotany

w kontekscie Baudrillard i jego koncepcja symulakréw nie funkcjonuja jako
przestroga przed mediami, za pomoca ktérych dokonujemy zbrodni doskonatej na
rzeczywistosci, unicestwiajac ja i zastepujac reprezentacjami. Sposéb wykorzystania
refleks;ji filozoficznej przez Roszaka wydaje sie by¢ kolejng cechg potwierdzajaca
spojnosc¢ projektu: z jednej strony mamy do czynienia z mistyfikacja, kreowaniem
sytuacji spotecznych, ktdrych ostateczny rezultat nie jest znany i nie musi by¢
definiowany w kategoriach zamkniecia, podsumowania, wynikéw, z drugiej zas
obracamy sie na poziomie bardzo swiadomej i dojrzatej refleksji teoretycznej, ktora
nie jest i nie powinna by¢ metodologicznie precyzyjna czy linearnie skonstruowana.
WHtasnie ta zdolnos$é Roszaka do umiejetnego taczenia wiasnej antropologicznej
wrazliwosci z fragmentami przetworzonej i zreeinterpretowanej lektury
wspotczesnych teoretykdw stanowi o wyjatkowej wartosci pracy.
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Urodzona w 25.06.1983 r. w Gdyni.
Studia rozpoczeta w 2005 r.
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Praca magisterska pt. ,Sztuka kobiet. Kobiecy punkt widzenia”,
napisana pod kierunkiem dr Zbigniewa Mankowskiego.

Aneks — malarstwo w Pracowni prof. Henryka Czesnika
Promotor — prof. Aleksander Widyriski / tkanina

Recenzent — dr hab. Anna Krélikiewicz

Sporo formatéw 50 na 50 centymetrdw, a na nich autoportrety, stworzone

przy uzyciu krétkich, szybkich gestéw malarskich, gestow jakby od niechcenia,
podpisdw, sygnatur wywotujgcych ukryty swiat na powierzchnie niezbyt urodziwej
ptyty pilsniowej. Maty format pozwala na dos¢ szybkie ogarniecie tematu, przy
zachowaniu intymnosci w kontakcie: mozna go trzymac na kolanach, jak szkicownik
i tylko od czasu do czasu odwrdci¢ gtowe w strone lustrzanego odbicia. Wiem

co$ o tym, bo sama w ten sposdb osiemnascie lat temu malowatam wtasny cykl
malenkich portretéw na dyplom. Karolina Schiffers nie potrzebuje niezliczonej
ilosci rekwizytow, gadzetow czy kostiumow, ktére gesto haftujg autoportrety Fridy
Kahlo. Akcesoria ograniczone sg tylko do dwdch - papieroska i kapelusika, albo
twarz pokazuje sie nam gota, bez kontekstu atrybutdw czy tta. Portrety zdajg sie
powtarzac za Baudrillardem - ,jestem widzialny, jestem wizerunkiem”. Lustro,

w ktore patrzy artystka pracujac daje mozliwos¢ samoupewnienia sie w istnieniu
- wida¢ mnie, wiec oto jestem: w drobnym detalu, w ostrym wzroku, w wydartym
chwili grymasie - utrwala to, co efemeryczne. Artystka bada, jaka jest - kim

jest, kim wydaje sie by¢, kim bywa, a efekty tych badan chyba ja samg zaskakuja.
Nie uzywa przy pracy aparatu fotograficznego i powiekszalnika - widac to w jej
malarstwie, ktére ma odwage stana¢ przed widzem bezposrednie, nieuczesane,
niegtadkie, zdeformowane, raczej petne nieuporzadkowanych emocji, skrzywien,
przekory, prowokacji, moze czasem ztosci. Schiffers ma tez odwage nie idealizowac
wtasnego odbicia, znajduje jej autoportret w stanach bardzo dalekich od
samouwielbienia.

Kolejne wtasne podobizny w delikatnych kulach instalacji. Duza aranzacja, powstata
w Pracowni Sztuki Wtdkna, wprowadza nas w inny sposéb w te samg przestrzen
pomiedzy teatralnoscig a intymnoscia: gama min, pdz, spojrzen; kule, ciepte

i zmystowe jak jajka i kruchos$¢ wizerunkéw ukrytych wewnatrz spekanych skorup.
Kolekcja jeszcze bardziej prywatna niz ta malarska, bo temperatura koloru i kragta
forma przywodzaca na mysl nagie, otwarte ciato, ze skrywanga dotad tajemnica:
mieszanka skojarzen z peknietym lustrem i siedmioma latami nieszczescia,

z niedoskonatoscig wzroku i osagdu budowanego jedynie przy jego, zawodnego
arbitra, pomocy.
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Urodzona w 21.03.1981 r. w Gdansku.
Studia rozpoczeta w 2004 r.
w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowronskiej.

Praca magisterska pt. ,,Zamykam oczy, wszystko jest pod powiekami”,
napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.

Aneks — scenografia w Pracowni prof. Andrzeja Markowicza
Promotor — prof. Maciej Swieszewski

Recenzent — dr hab. Anna Krélikiewicz

W $lad za poeta Wtodzimierzem Majakowskim, ktéry pisat ,,Méwimy — Lenin,

a w domysle — partia”, Straczycka méwi: ,,morze”, a maluje: , btekit”. Seria
prostokatnych kadrow niezaleznego, butnego koloru, fundamentalnego
przeciwnika czerwieni: btekitu.

Nie ma on nic wspdlnego z tepa ftalowa niebieska lamperig w klatkach
schodowych komunistycznych blokdw ani z prawie puszystym Miedzynarodowym
Btekitem Kleina, ani z twardym, konsekwentnym blue scotchem Krasinskiego. Ma
za to wiele z barwy Sliwki wegierki. Gteboko pod ultramaryna i paryskim lekkim
nalotem ukryty ciemny, stodki miazsz obrazu.

W naturze btekitu lezy kierunek do wewnatrz, gteboko zamkniety, introwertyczny,
ten blisko pestki. Obraz jeszcze ciggle jest w relacji z osobg, ktérej juz nie ma,

a jedyne ciato, ktdére tu pozostato, to ciato koloru, jego materialnos¢ i goty sens.
Emocjonalnym leitmotivem jest dla tego malarstwa melancholia, tesknota za

obecnoscig, za figura, ktéra odeszta z obrazu pozostawiajac po sobie $lad karnacji.

Btekitnej, bo tu szyfru barwy uzywa artystka zamiast wizerunku. Naga przestrzen

|

ptdtna niczego nie przedstawia, nie opisuje, jest w dazeniu do esencji, do
abstrakcji, a ta sztuka redukcji, odejmowania barw i odejmowania siebie przywodzi
mi na mysl wschodnich mistykow.

Btekitem Straczycka podnosi do rangi cnoty powtarzalny wysitek rownomiernego,
medytacyjnego ktadzenia gtadkich woali rozciericzonego pigmentu na przyjmujace
je w siebie ptotno. Obrazy sg nieomal obmywane woda z pigmentem, jak myte

w morzu, albo myte morzem: ostre krawedzie zanikajg, niebieski staje sie gietki,
miekki, ustepliwy. Eksperymenty z réznymi stopniami przezroczystosci i fakt, ze

to wtasnie autonomiczny kolor jako substancja jest materiatem konstruujagcym
obraz - to nietatwe sprawy, wymagajace dyscypliny. Nieobecnosé rozptywa sie,
krawedzie Swiata sie zamazuja, nie ma tu nic pewnego, nic nie jest postanowione
raz na zawsze. Monochromatyczne, jednorodne ptétna trwaja w ciszy pozbawione
konfliktdw i kontrastow, niczego nie przesadzaja, majac chtodny dystans do
jakichkolwiek rozstrzygniec, poza tymi dotyczacymi ich samych.
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w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa ad. Il st. Krzysztofa Gliszczynskiego.

Praca magisterska pt. ,,Hollow art”,

napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.

Aneks — grafika warsztatowa w Pracowni prof. Zbigniewa Gorlaka
Promotor — prof. Teresa Miszkin

Recenzent — ad Il st. Krzysztof Gliszczynski

Malarstwo Marcina Zawickiego jest przedstawiajgce, ale przedstawienie to wynika
z oddalenia tego, co rzeczywiste. Nie maluje on przeciez bezposrednio z modela
ani tez martwych natur.

Temat jest przetworzony do projektu w formie rzezby lub modutu, z ktérego

przy pomocy obserwacji lub zdjecia powstaje obraz. To, co reprezentatywne,

w naturalny sposéb zostaje oddalone. Staje sie dyskursem z samym malarstwem

i jego wspdtczesnym dialogiem z reprezentacja. To jest bardzo istotny element
pojmowania przez niego malarstwa i wazna préba znalezienia wtasnego jezyka do
opisu pewnego konfliktu, jakim jest immanencja obrazowania tego, co rzeczywiste.
Z jednej strony Marcin przywotuje tematy juz znane, mocno osadzone w historii
sztuki. Jednak temat nie jest jego jedynym celem. Potrafi on znalez¢ dla niego
forme, ktdra staje sie dodatkowym atutem. Forme malarska, ktérg wzbogacit

swoj jezyk wizualny. Ponadto tematy, bliskie motywom sztuki popularnej, troche
spauperyzowanej artystycznie jak martwa natura, kwiaty w wazonie, porcelanowa
figurka, rozpoczynaja wnikliwg gre z pewnym odcieniem kiczu, ciggle sie do niego
dystansujac. Zawicki nie stosuje w swoich zabiegach malarskich jezyka kiczu, czy
tez tych technik zwigzanych np. z malarstwem okreslanym jako bad painting.
Okazuje sie, ze z duzg swobodg, zachowujac swdj jezyk nie musi upodabniac sie do
obserwowanego obiektu. Sam w swojej pracy pisze, ze artysta malujqc to, co moze
byc¢ uznane za przejaw ztego gustu, dokonuje swoistej rehabilitacji. Dodatbym,

ze moze w jaki$ sposdb na nowo odzyskuje temat dla malarstwa, zwtaszcza, gdy
rozpatruje go w kontekscie historii i polityki. Przyktadem moze byc¢ tu portret
Marszatka, ktéry w zestawie prac nabiera cech pewnego dialogu z tematem,

ktéry w malarstwie polskim w pewnym okresie stawat sie prawie narodowym,

a obraz czy tez reprodukcja portretu Pitsudskiego byty obowigzkowym elementem
wystroju wnetrz ludzi o okreslonych pogladach. Stworzenie dystansu jest swego
rodzaju dekonstrukcjg tematu. Niewielu artystéw od czasu Kossaka podejmowato
sie tego przedstawienia, bo zderzenie z mocno funkcjonujaca w Swiadomosci
spotecznej pewng funkcjonujaca juz wizjg wymagatoby srodkow, ktére pozwolityby
rozmontowac mocne istniejgce stereotypy obrazowania, petne nadecia czy tez
zbednej powagi. Temat historyczny, martyrologiczny, by uciec od tonu powagi
wymaga stosownych zabiegdw sublimacyjnych, ktére pozbawityby go zbednej
patetycznosci. Moze dlatego ponowne zreprodukowanie Marszatka pozwolito
przede wszystkim wspoétczesnie odzyskac historie na nowo. Rzadko pojawia

sie w tworczosci wspotczesnych mtodych artystow temat historyczny. Ta lekka
ironizacja, ktéra nie tylko nie odbiera powagi Marszatkowi, ale w jaki$ sposéb
ponownie jg przywotuje i uswiadamia nam, jak wiele zmienito sie w postrzeganiu
tego tematu w malarstwie, jak i w samym malarstwie Mysle, ze wszystkie prace,
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ktére prezentuje na swoim dyplomie Marcin Zawicki, mozna by obdarzy¢ dtugim
komentarzem. Ale proces w kazdym przypadku jest podobny.

Temat, ktdry jest znanym obrazem lub odwrotnie. Model. Obraz. Przetworzy¢
tak, aby odzyskac to, co zostato stracone. Przywotac to, co zostato odrzucone.

Z powrotem skierowac nasz wzrok na to, co zostato zapomniane. Zwréci¢ uwage
ponownie na to, co opatrzone. Tak jak J. Derrida w ,,Prawdzie w malarstwie”,
czterokrotnie o malarstwie, po to, by utrzymac sie w kadrze.

Starannie zbudowane narracje w malarstwie Zawickiego, i to zaréwno od strony
malarskiej, jak i tematu poruszajg wielowarstwowe znaczenia. Wida¢, ze
ponowne odwotywanie sie do malarstwa, do znanych obrazdw, ktére staja sie
ikonami funkcjonujacymi w Swiecie obrazdw, staje sie dla niego mierzeniem sie

z wypracowanymi przez wieki kanonami piekna, ktérych nie sposéb podwazyé. To
co przenikneto do naszej Swiadomosci, utrwalito obraz tego, co dobre. By¢ moze,
jak stwierdzit Walter Benjamin, reprodukcja pozbawita dzieto aury. Oddalita je od
pierwowzoru. Poprzez spopularyzowanie dzieta uswiadomita, ze oryginat jest juz
bytem odlegtym i prawie nieistniejgcym.

To jest Swiat, w ktdrym zyjemy. Te swiadomos¢é posiada Marcin Zawicki, ktéry
zgtebia swdj temat, prébujac odnalezé w Swiecie tym swe miejsce. Miatem
przyjemnos¢ pracy z Zawickim na dwdch pierwszych latach jego studiow

i obserwowatem jak ujawnia sie jego autentyczny malarski talent. Prace
dyplomowe, aneks z grafiki, praca pisemna, jest zatozeniem spdjnym i wzajemnie
sie uzupetniajgcym.
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