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WSTEP DO WSTEPU

Wolkot Stotu to nie tylko tytul niniejszej monografii, dokumentujacej specy-
fike designu zwigzanego z wiodacym osrodkiem opiniotworczym sztuk pro-
jektowych w potnocnej Polsce — Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, lecz

takze obszar zagadnien, ktory ze wzgledu na swoj podejrzanie lifestylowy

charakter rzadko bywat obiektem powaznej refleksji teoretycznej dotyczacej

wspotczesnych przemystow kreatywnych. Krytycy i historycy designu oswo-
jeniz modernistyczna, Bauhausowska doktryna form follows function zwykle

unikaja analizy znaczenia przedmiotow, ktérych nie datoby sie jednoznacz-
nie sklasyfikowac wytacznie wedtug kryteridow ich utylitarnej przydatnosci.
Z drugiej strony inflacja rozwigzan, umownie okreslanych jako artdesign,
sptycita w ostatnich latach odbidr autorskiego, unikatowego designu, ograni-
czajac go do tworczosci, ktora w powszechnym przekonaniu rzadko wykracza

poza obszar terapii dla samego tworcy. Niewatpliwie jednak bunt projek-
tantéw wobec anonimowosci i pozaekonomiczne motywacje sktonity wielu

z nich do poszukiwania indywidualnych strategii rozwoju, a tréjmiejski

design zyskat dzieki temu eksperymentalny, a niekiedy subwersywny cha-
rakter. Mimo wspomnianych przewartosciowan wcigz w srodowiskowym

odbiorze akademickiemu wzornictwu blizej jest do $wiata techniki niz kul-
tury. Tym bardziej wiec intencja tego tekstu jest przekorna proba wykazania,
ze 6w uniwersytecki charakter dyskusji nad nowa estetyka produktow i ich

innowacyjnym zastosowaniem moze by¢ inspirujacym punktem odniesienia

wtasnie w obszarze uzytkowosci, a wiec w zakresie, w jakim od projektanta

PROF. SLAWOMIR FIJALKOWSKI — zajmuje sie projektowaniem produktu oraz bizu- oczekiwatoby sie skutecznosci.

terii we wspotpracy z renomowanymi producentami, a takze designem

autorskim. Byt uczestnikiem ponad 50 wystaw, jurorem, kuratorem i kon-

sultantem wydarzen wystawienniczych oraz autorem tekstow, analiz, pro- WSTEP (ZGODNIE Z REGULA GATUNKU ZAWSZE DOBRZE JEST ZACZAC
gramow dydaktycznych, opracowan teoretycznych i naukowych dotyczacych OD KONTROWERSYJNEGO CYTATU)

wspotczesnego wzornictwa. W roku 2013 uzyskat tytut profesora sztuk

plastycznych. Aktualnie jest dziekanem Wydziatu Architektury i Wzor-
nictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, gdzie prowadzi Pracownie
Designu Eksperymentalnego.

,1f poetry is about love and art is about love and music is about love and the-
atre is about love and opera is about love why do we think design is about..
functionality?” — to stowa Marcela Wandersa, ikony holenderskiej szkoty



projektowania produktu i jednego z najbardziej rozpoznawalnych przed-
stawicieli z kregu Design Academy w Eindhoven, ktéry wtasna wiarygod-
nosc¢ potwierdzit spektakularnym sukcesem komercyjnym i wizerunkowym.
Nawet jesli jego wypowiedz wydaje sie stanowczo zbyt pretensjonalna, aby
odnies¢ sie do niej polemicznie, to jednak warto ja potraktowac jako kry-
tyczny punkt wyjscia do rozwazan nad odwieczng dychotomia poje¢ ,forma/
funkcja’, czy tez w bardziej wspdtczesnej i pragmatycznej formule jkultura/
ekonomia”. W starych dobrych czasach, kiedy nie wszystko jeszcze byto pro-
dukowane w Chinach i kiedy argument niskiej ceny nie byt podstawowym
czynnikiem wiekszosci decyzji konsumenckich, nabywcy produktéw przy-
ktadali zdecydowanie wiekszg wage do ich trwatosci, starannosci wykonania,
doboru szlachetnych materiatéw, wreszcie do czegos, co wspotczesnie okre-
slane bywa stylem zycia. Akurat w Gdansku — miescie, w ktorym umiejet-
nosci manualne rzemieslnikow, tradycja cechowa oraz kultura materialna
maja swoja wielowiekowg historie — nie musimy nikogo szczegdlnie przeko-
nywac o tym, ze jako$¢ ma znaczenie! Jesli ktos chciatby wypi¢ dobra kawe,
watpliwe jest, zeby poszedt w tym celu do samoobstugowej ,restauracji” typu
fast food, gdzie towarzyszy¢ mu bedzie subtelny aromat smazonych frytek,
a kawa serwowana jest w stylowych kubkach ze styropianu i tak naprawde
jedyna prawdziwa zaleta tego miejsca jest darmowa toaleta. Nie musi by¢
przy tym reguta, ze w renomowanej kawiarni, w ktorej kawe poda nam
w eleganckiej porcelanowej filizance usmiechnieta kelnerka, kawa ta bedzie
nam smakowac lepiej, chociaz zapewne wszyscy dostrzega réznice w satys-
fakcji z celebrowania samego rytuatu, co oczywiscie ma swoje odzwiercie-
dlenie w rachunku do zaptacenia. Kwestia wolnego wyboru nie zawsze jest
jednak zalezna od konsumenckich decyzji. Filozofia dziatania opierajaca sie
na hasle ,marka — nie produkt!”, okreslona na poczatku lat go. przez Phila
Knighta — prezesa koncernu Nike, zmienita logike proceséw gospodarczych
iich spoteczne konsekwencje w skali, ktorej nikt nie mdogt wowczas oczeki-
wac. Mimo poczatkowych, niepozbawionych podstaw nadziei dzis juz jed-
noznacznie mozemy uznac, ze raczej ofiarg niz beneficjentem tego procesu
stata sie istotna przestrzen twoérczej aktywnosci okreslana jako design. Po
dwoéch dekadach agresywnego marketingu, ktérego bezrefleksyjnym wspdl-
nikiem byto wzornictwo, obserwujemy konwergencje niemal wszystkich
wzorcow kulturowych, a nieliczne juz odrebnosci zarejestrowac¢ mozemy
w ostatnim mozliwym momencie, zanim ulegna ostatecznemu ujednolice-
niu. Skoro pojawit sie przyktad kawy, warto zakonczy¢ rozdziat zwigzanym
z nig spostrzezeniem. Do niedawna w kazdej ulicznej kawiarni Mediolanu
legendarne cappuccino kosztowato nie mniej legendarne 1,20 EUR, cho¢
stopniowo i tutaj coraz czesciej natknac sie mozna na wielokrotnie drozsze
mleko o posmaku kawy, bedace specjalnoscia pewnej amerykanskiej sieci,
nazywanej — ze wzgledu na jej ekspansywny model rozwoju — ,kanibalami”.

Owa niewinnie okreslana ,kreolizacja kultury” (wg Ulfa Hannerza) spowo-
dowata znaczne spustoszenie i dopiero w ostatnim czasie osiggneta punkt
przechytu, uruchamiajac proces stopniowego przewarto$ciowania priory-
tetow i sktaniajac wielu projektantéw, a za ich posrednictwem takze liczne
instytucje oraz firmy, do zwrdcenia uwagi na kulturowe aspekty projek-
towania, nie tylko jako przeciwwage dla wielkoseryjnej, outsourcingowej
produkcji anonimowych przedmiotéw jednorazowego uzytku, ale takze —
paradoksalnie wtasnie w kontekscie przemyslanego, spersonalizowanego
marketingu i ekonomii zysku w ludzkiej skali — zgodnie z zasada zréowno-
wazonego rozwoju.

HARDCOREDESIGN

Czestym pytaniem, z jakim spotykamy sie w wielu branzowych i sSrodowisko-
wych dyskusjach dotyczacych wzornictwa, jest celowosc jego eksperymental-
nego charakteru, wykraczajaca poza wyobrazenie produktu zaspokajajacego
rozpoznane potrzeby i bedacego reakcja na biezace zapotrzebowanie ryn-
kowe. Jedyna mozliwa analogia, do jakiej mozna sie wowczas odnies¢, jest
poréownanie eksperymentow projektowych/artystycznych z eksperymen-
tami naukowymi, ktérych podtozem takze nie sa kalkulacje wytacznie
biznesowe i mierzalne kryterium skutecznosci, wyrazone w statystykach
sprzedazy. Podtozem kazdej innowacji jest potrzeba przekraczania granic
oraz poszukiwania niestandardowych rozwiazan i jesli obecnie mozemy
by¢ czyms rozczarowani, to raczej ich deficytem niz nadmiarem. Efektem
ubocznym ,pragmatycznej’ postawy wielu dzisiejszych projektantow sa zbyt
tatwe kompromisy prowadzace do podporzadkowywania twdrczych ambicji
aspektom $cisle komercyjnym, zwigzanym z ustugowym charakterem pro-
jektowania. Oczywiscie, wszyscy rozumiemy, ze w nature zawodu designera
jest wpisana koniecznos¢ zespotowej, synergicznej wspotpracy, a na proces
wdrozenia produktu zawsze maja wptyw marketingowe i technologiczne
ograniczenia, wydajace sie nieunikniong konsekwencja odwiecznego prawa
podazy i popytu — i trudno w warunkach polskiej gospodarki nie przyjmo-
wac takiej perspektywy jako wskazanej i uzasadnionej. Nie mozna tez nie
uwzglednic¢ pewnych obiektywnych czynnikéw, ktore wciaz jeszcze defi-
niuja rodzime wzornictwo jako narzedzie rozwigzywania problemoéw, co
oczywiscie warunkowane jest stosunkowo krotka tradycja zaawansowanych
zaleznosci gospodarczych, wciaz istniejaca koniecznoscia nadrobienia histo-
rycznych zalegtosci, a niekiedy takze trywialna, cho¢ zrozumiata kalkulacja
finansowa samych designerow. Trudno bytoby tez w zakresie wzornictwa
okreslanego jako przemystowe (jakkolwiek archaicznie brzmi dzisiaj takie
dopowiedzenie) ignorowac biezace potrzeby gospodarki, cho¢ obserwujac



dotychczasowa rutyne dziatania i jej najczestsze rezultaty, nie sposob pozbyc¢
sie poczucia ambiwalencji zwiazanego z powszechnie przyjmowana przez
zleceniodawcow metoda benchmarkingu, jako narzedzia analizy konku-
rencji. Najczestszym jej efektem jest strategia drobnych ingerencji w spraw-
dzone marketingowo, konstrukcyjnie i funkcjonalnie rozwigzania dotyczace
produktow juz istniejacych, najczesciej hitéw rynkowych w okreslonej dzie-
dzinie, co powoduje, ze wtdérnos¢ jest wpisana w istote samej metody, a jej
rozwiniecie nie ma szans wyjscia poza zakres niewielkich racjonalizacji pier-
wowzoru. Przemyst i design wciaz wypracowuja swoje reguty postepowania
i zasady wspotpracy, a o nieuchronnej skutecznosci tego procesu swiadcza
liczne sukcesy w postaci waznych miedzynarodowych nagrod i eksportowych
hitéw nie tylko poszczegdlnych firm, ale tez catych branz, dostrzezone takze
instytucjonalnie w ramach ministerialnych lub regionalnych programoéw
wsparcia tzw. przemystow kreatywnych. Wszystkiemu towarzyszy rowniez
zainteresowanie mediow, niekiedy nieproporcjonalnie duze w stosunku do
rzeczywistego potencjatu, a co za tym idzie — takze rozwoj wszelkiego rodzaju
popularyzatorskich imprez, targdw, festiwali i design days. Na drugim bie-
gunie tego samego zjawiska istnieje takze inna, powszechnie wyznawana
w akademickich kregach definicja wzornictwa, mdéwiaca o tym, ze dobry
design powinien by¢ ,przezroczysty” (w domysle: niewidoczny dla uzytkow-
nika), a dobry produkt to taki, ktéry odruchowo akceptujemy, nie doszukujac
sie w nim wad — nie jest ani za duzy, ani za maty, ani zbyt poprzeczny, ani
zbyt podtuzny, po prostu jest OK. Uzytkujemy go zaledwie jako konieczny
element najblizszego otoczenia lub niezbedny atrybut codziennosci — bez
zadnych oczekiwan dotyczacych jego stylistyki, ani tym bardziej jakichkol-
wiek sentymentalnych wartosci lub znaczen dla posiadacza/konsumenta.
W dos¢ radykalny sposéb odnidst sie do tego rodzaju postawy jeden z naj-
bardziej opiniotworczych krytykow i obserwatoréw kultury ostatnich lat,
francuski socjolog Jean Baudrillard: ,Kino w swych wspoétczesnie podejmo-
wanych prébach zbliza sie w coraz wiekszym i coraz doskonalszym stopniu
do absolutnej realnosci — w swej banalnosci, wiernosci prawdzie, w swej
nagiej oczywistosci, w swej nudzie i jednoczesnie w swej zuchwatosci, w pre-
tensjach do bycia rzeczywistym, bezposrednim, pozbawionym znaczenia, co
stanowi jedno z naszych najbardziej szalenczych przedsiewzie¢, podobnie
jak pragnieniem funkcjonalizmu byto zaprojektowanie — design — obiektu
w najblizszym stopniu zbieznego ze swa funkcja, swa wartoscia uzytkows,
co stanowito przedsiewziecie réwnie bezsensowne. Zadna z kultur nie miata
nigdy tak naiwnej i paranoicznej, purytanskiej i terrorystycznej wizji zna-
kow” (Baudrillard, 2005). Mimo ze ja sam nie miatbym odwagi do tak jedno-
znacznego osadu funkcjonalizmu, to jednak nie sposéb odmédwic racji wielu
pogladom krytykujacym wzornictwo jako wytacznie technokratyczny, sche-
matyczny i proceduralny sposéb zarzadzania okreslonym procesem, ktérego
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siekiery Rozewie

jedynym kryterium skutecznosci jest realizacja zaplanowanego celu w moz-
liwie efektywnej sekwencji dziatan. Podobne spostrzezenia ptyna nawet
z kierunkéw, z ktérych trudno bytoby oczekiwac samokrytycznej refleksiji,
a juz tym bardziej zwatpienia: ,Innowacyjne przetomy z przesztosci dzisiaj
sa juz rutynowymi procedurami, poniewaz przedsiebiorstwa w Shenzhen
iBangalore wykorzystuja te same teorie zarzadzania co firmy w Dolinie Krze-
mowej i pograzaja sie w tym samym wirze standaryzacji” (Brown, 2013) — to
zdanie wygtosit Tim Brown, guru globalizacji z kalifornijskiego Palo Alto
i niestrudzony popularyzator dos¢ bezkrytycznie przyjmowanej w naszym
kraju metody design thinking. Zeby juz zupeinie ustawié sie w opozycji do
koncepcji wzornictwa jako narzedzia klinicznej uzytkowosci, pozwole sobie
postuzyc sie jeszcze jednym dekadenckim cytatem i otwarcie ujawnic nature
anarchisty oraz sceptycyzm wobec roli projektanta jako rozwigzywacza pro-
blemoéw, tym razem siegajac po Umberto Eco: [..] zostatem zaproszony na
konferencje zorganizowana w Paryzu na temat sposobow, jakimi intelektu-
alisci moga przezwyciezy¢ kryzys naszego swiata [..] moje wystapienie byto
krociutkie (i wszystkich rozczarowato, z czego dzis jeszcze jestem bardzo
dumny). Powiedziatem: intelektualisci nie przezwyciezaja kryzyséw, oni je
wywotuja (Eco, 2007).




CAD/CAM (CULTURE-AIDED DESIGN/CULTURE-AIDED MANUFACTURING)

Prébujac interpretowac wspodtczesne wzornictwo jako zjawisko o znaczeniu
kulturowym, warto reaktywowac nieco zapomniany termin ,sztuk stosowa-
nych” (applied arts), o ktéorym w Polsce dawno juz zapomniano — cho¢ moim
zdaniem zdecydowanie przedwczesnie. Lokalna tozsamos¢ designu bywa dzis
coraz czeSciej rozpatrywana nie tylko w kategoriach etnograficznej nostalgii
za trwatoscig, jakoscia i historyczna ciggtoscia dawnej kultury mieszczan-
skiej i przywileju otaczania sie stylistycznie dopracowanymi przedmiotami,
niemajacymi nic wspoélnego ze zdezawuowanym przez modernizm rozumie-
niem estetyki jako powierzchownej dekoracji, ale takze charakteryzuje sie

ideg powrotu do zZrédet, szacunkiem dla manualnych umiejetnosci i profesjo-
nalizmu wykonawczego. Zbiorcza definicja wymienionych cech, okreslana

w jezyku ekonomii jako sustainability, ma swéj odpowiednik w ekskluzyw-
nym wzornictwie. To takie marki jak Hermes jako pierwsze odwotywaty sie

do idei sustainable design, przeciwstawiajac wartos¢ oryginalnego, ponad-
czasowego produktu taniej, jednorazowej konfekcji no name, produkowanej
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gtownie na Dalekim Wschodzie, w warunkach dalekich od ekskluzywnosci.
Luksus dzisiaj wcale nie oznacza demonstracyjnej konsumpcji, coraz czesciej
jest kojarzony z filozofia zyciowa ,mniej, ale lepszej jakosci”. Dzieki idei slow
life mozemy obserwowac powrodt produkcji do europejskich manufaktur,
a nowe kanaty dystrybucji (internet, concept store) pozwalaja indywidual-
nym tworcom i niezaleznym studiom projektowym skutecznie konkuro-
wac z oferta transglobalnych korporacji. Z kolei po stronie konsumenckiej
obserwujemy wzrost etycznej i ekologicznej swiadomosci skutkéw seryjnej
produkcji przemystowej, wyrazany niekiedy w bezkompromisowy sposéb,
poczawszy od manifestacji postaw zyciowych w rodzaju ,posiadam jedy-
nie 100 przedmiotéw niezbednych do zycia”, az po antykonsumerskie akcje
badz odwrdcone przekazy reklamowe (culture jamming), jakie regularnie
organizuje anarchizujacy portal Adbusters, propagujac m.in. Buy Nothing
Christmas (Boze Narodzenie bez zakupdw) czy Digital Detox Week (tydzien
cyfrowego odwyku) — ten ostatni z pewnoscia coraz bardziej wskazany, bio-
rac pod uwage chociazby zapowiedzi w metrze w Hongkongu ostrzegajace
pasazerdw uzytkujacych ruchome schody o koniecznosci zerkania pod nogi
znad displayéw swoich smartfonéw. Rozwijaja sie takze inicjatywy o jedno-
znacznie pozytywnej wymowie, jak chociazby ruchy Cittaslow zrzeszajace
miasta i regiony, propagujace bezstresowy rytm zycia w zgodzie z lokalnym
dziedzictwem kulturowym, serie produktéw sygnowane logo fair trade,
powstajace pod wptywem konsumenckiej presji i Swiadczace (przynajmniej
w zatozeniu) o sprawiedliwej partycypacji w zyskach pomiedzy wytwor-
cami — gtéwnie zywnosci i produktow rolniczych — a ich dystrybutorami,
czy wreszcie programowa rezygnacja z celebryckich skojarzen brandingo-
wych, obecna coraz czesciej w strategiach rozwoju wielu firm, nawet o tak
globalnym zasiegu jak pionierska w tym zakresie japonska sie¢ handlowa
Muji. Analiza twoérczych postaw projektantow, ktorych gtdéwnym obiektem
projektowej aktywnosci sa przedmioty codziennego uzytku, oraz przyktady
firm produkcyjnych wyspecjalizowanych w produkcji sztuécow, akcesoriow
stotowych, ceramiki i szkta bytyby wdziecznym tematem na obszerna publi-
kacje albumowa. Specjalistyczny i ograniczony do tréjmiejskiego srodowiska
projektantow zakres tematyki niniejszej monografii nie pozostawia miejsca
nawet na pobiezny przeglad tak waznego obszaru sztuk uzytkowych, choc¢by
tylko na europejskiej scenie autorskiego wzornictwa, niemniej jednak dla
czytelnego zarysowania perspektywy poréownawczej nie sposob nie wymie-
ni¢ tworczosci flamandzko-holenderskiego duetu projektowego Studio Job,
ktéremu udato sie przywrodcié¢ — we wspodiczesnej interpretacji — wizerunek
europejskiej tradycji rzemiost i sztuk stosowanych, dokonan Marcela Wan-
dersa — nie tylko jego osobistego wktadu w odmitologizowanie znaczenia
stylistyki, ale takze roli trendsettera wizerunku wspoétczesnych wnetrz,
jaka pelni stworzona przez niego firma Moooi, czy wreszcie pionierskiej



dziatalnosci holenderskiej fundacji Droog Design, zwlaszcza we wczesnym 4. ALDO BAKKER
okresie jej amsterdamskiej aktywnosci. Warte podkreslenia zastugi w pod- solniczka
trzymywaniu europejskiego DNA maja z pewnoscia takie legendarne marki

produkujace akcesoria stotowe, jak Officina Alessi, Rosenthal czy Baccarat.

W kategoriach funkcjonalnych rzadko zdarzaja sie jednak spektakularne

zwroty, pozwalajace spojrzec¢ na uzytkowanie przedmiotéw w sposéb odbie-

gajacy od dotychczasowych regut i przyzwyczajen, a jednoczesnie w zgodzie

zich naturalng ergonomia i codziennym przeznaczeniem, czyli wciaz w kate-

goriach produktu, a nie rekwizytu. W moim prywatnym rankingu wspot-

czesnych projektantéw w sposéb najbardziej kompleksowy i jednoczesnie

inteligentnie prowokacyjny udato sie to, jak dotychczas, holenderskiemu

projektantowi Aldo Bakkerowi, ktéry przekonujaco udowadnia, ze sztuka

i projektowanie moga sie spotkac¢ w punkcie idealnej rownowagi.

3. ALDO BAKKER
dzbanek na sos
vinegrette

KWESTIA SMAKU

Odkad szefowie kuchni zastapili w roli telewizyjnych celebrytéow aktorow
i gwiazdy rocka, a kulinarne teleturnieje zaczety sie cieszy¢ nie mniejszym
powodzeniem niz kultowe seriale, food design stat sie kolejna przestrzenia
teatralizacji dziatalnosci projektowej i niezaleznie od wielu uzasadnionych
stéw krytyki moze jednak dobrze, ze tak istotna dziedzina kulturowej toz-
samosci nie zostata pozostawiona wytacznie kucharzom. Mimo ze muzea
sztuki na catym swiecie petne sa przyktadéw rzemiosta oraz przedmiotow
uzytkowych stuzacych spozywaniu positkéw, daleko nam jeszcze do uzna-
nia za eksponaty kolekcji wykonywanych recznie belgijskich czekoladek,
cho¢ niewatpliwe stopien ich stylistycznego wyrafinowania zbliza je do zja-
wisk o charakterze artystycznym. Spektaklem swoistej synestezji jest takze
japonska ceremonia parzenia zielonej herbaty, wymagajaca catej serii akce-
soridw, ktorych zagadkowe przeznaczenie znane jest tylko obserwatorom
wtajemniczonym w zawitosci scisle okreslonego rytuatu o cechach niemalze
teatralnego przedstawienia kabuki. Na drugim, nieco bardziej hardcoro-
wym biegunie egzotyki inspirujace przyktady potraw odlegtych od naszego
wyobrazenia dobrego smaku rowniez mozemy znalez¢ w Azji i cho¢ w kate-
gorii ,golonka, flaki i inne przysmaki” polska gastronomia ma niewatpliwe
osiagniecia, to jednak z eurocentrycznego punktu widzenia osobliwosci
naszej kuchni maja sie nijak do orientalnych kanonéw kulinarnych, choc¢by
takich jak gotowane geotermalnie i serwowane gtéwnie w Chinach stuletnie




jajka (smakuja lepiej, niz wygladaja), tradycyjna filipinska przekaska — balut 6. STRAGAN ULICZNY
(opis bytby zbyt drastyczny, zainteresowanych odsytam do internetu) czy Wangfujing,
zupelnie niewinne ,rarytasy” z pekinskiej uliczki Wangfujing — serwowane Pekin, 2014
raczej tylko zadnym kulinarno-fotograficznych wrazen turystom, bo prze-

ciez zaden szanujacy sie mieszkaniec Paristwa Srodka nie zjada skorpionéw

lub morskich konikéw z grilla. Nawet uwazane za typowo polski wynalazek

pierogi znane sa w wielu kuchniach orientalnych: od kantonskich dim sum

z cienkiego ryzowego ciasta, poprzez gotowane na parze w bambusowych

koszykach szanghajskie xiao long bao (pierozki z koszyczka), az po najbar-

dziej przypominajace nasze wigilijne pierogi, znane w pekinskiej kuchni

i przygotowywane z pszennego ciasta jiaozi z miesnym lub wegetarianskim

nadzieniem, maczane przed spozyciem w occie sojowo-ryzowym. W epoce

wszechobecnych fast foodéw watek dalekowschodni z pewnoscig mégtby

stanowi¢ edukacyjny punkt odniesienia dla wielu zapomnianych aspektow

wspdlnego zasiadania przy stole. Ow kontekst spoteczny, o ktérym w Polsce

przypominamy sobie gtéwnie podczas swigtecznych spotkan i rodzinnych

uroczystosci, w tradycji orientalnej ma znaczenie nie tylko towarzyskie, ale

odwotuje sie do starozytnej zasady rownowagi ciata i ducha, wedtug ktérej

spozywanie wtasciwie skomponowanych positkow stanowi jeden z koniecz-

nych elementéw prozdrowotnej profilaktyki (nawet jesli trudno w to uwie-

rzy¢, majac przed sobg kleista zupe z jaskdtczych gniazd).

5. DIM SUM WOKOL STOLU - DESIGN Z TROJMIASTA

specjalnosé wielu

j\?vdbi?n.i w dzielnicy Pierwsza tak przekrojows i reprezentatywna dla $rodowiska tréjmiejskich
an Chai,

designeréw proba dokumentacji kierunku ewolucji produktow i akceso-
riow wykorzystywanych do przygotowywania i spozywania positkow byta
wystawa ,Around the Table” ktéra w kilku konfiguracjach zaprezentowano
miedzynarodowej publicznosci w roku 2013 i 2014. Swa premierowa odstone
miata podczas festiwalu DMY w Berlinie, kolejnym miejscem jej prezentacji
byta Wielka Zbrojownia gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych, a nastepnie
16dz Design Festival oraz Institute of Design w Kielcach, by zakonczy¢ serie
prezentacji w Galerii CzechDesign w centrum Pragi. Wizerunkowy sukces
wystawy oraz pozytywne recenzje wytworzyty potrzebe dalszej dyskusji, kto-
rej efektem jest niniejsza monografia — majaca by¢ w zatozeniu poczatkiem
systematycznych badan nad zjawiskiem sztuki stotu, nie tylko w Polsce.
Liczymy przy tym na to, ze Wydziat Architektury i Wzornictwa gdanskiej
Akademii Sztuk Pieknych stanie sie waznym osrodkiem opiniotwoérczym,
generujacym przekrojowa wiedze w tym zakresie i inspirujacym kolejne
wydarzenia wystawiennicze oraz kolejne teoretyczne uogdlnienia. Jawna
intencja obecnego opracowania i zaproszeniem do dyskusji o mozliwych kie-
runkach rozwoju rodzimego wzornictwa jest takze szkodliwe przekonanie,

Hongkong, 2014




ze aktualny paradygmat okreslajacy polski produkt autorski jako smart
design — czyli siermiezny, po harcersku zaradny i odwotujacy sie do trady-
cji majsterkowania oraz radzenia sobie z technologicznym lub materiato-
wym niedoborem epoki PRL-u — moze mie¢ wytaczny punkt odniesienia
w archetypie ,Polak potrafi!”. Obok wspomnianego nurtu re:craft, z pewno-
Scia na rynku produktow premium jest wciaz niezagospodarowane miejsce
na coraz bardziej dostrzegalny powrdt do unikatowosci, ekskluzywnego rze-
miosta, wykonawczej perfekeji i historycznej tradycji sztuk uzytkowych, co
pozwalatoby zachowac uzasadnione przekonanie, ze to, co dzisiaj — w epoce
jednorazowych produktéw — wciaz jeszcze postrzegane jest jak skazany na
wymarcie anachronizm, stanie sie trwatym przejawem nowej awangardy
i odzyska swoj niepowtarzalny, autorski charakter.

7. WYSTAWA
WOKOL STOLU

£6dz Design Festival,

pazdziernik 2013

8./9. WYSTAWA
WOKOL STOLU
Wielka Zbrojownia,
Gdansk, lipiec 2013
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PROF. SLAWOMIR FIJALKOWSKI
OBJECT. PRODUCT. CONTEXT

Round the Table is not only the title of this monograph, which documents
the specific nature of the design originating at the Academy of Fine Arts in
Gdansk, northern Poland’s leading trend-setting design art centre, it is also
an area of subjects which, due to its suspect “life-style” nature, is seldom an
object of serious theoretical reflection on the contemporary creative indus-
tries. Design critics and historians who had been educated at the time when
the modernist Bauhaus doctrine of “form follows function” was de rigeur
usually avoid analysing the meaning of objects that are impossible to clearly
classify based only on the criteria of their functional purpose. On the other
hand, the inflation of solutions defined as “art-design” has trivialised the
reception of original unique design in recent years to an area of creativity
which is generally believed to rarely go beyond therapy for the artists them-
selves. However, it is certain that the designers’ rebellion against anonymity
and their non-economic motives made many of them look for individual
development strategies, which has given the Tri-City of Gdansk, Gdynia and
Sopot design an experimental, sometimes even subversive edge. In spite of
such revaluations, academic circles still consider design to be closer to the
world of technology than to culture. Therefore, the intent of this text is all
the more to defiantly attempt to show that this very academic nature of the
discussion on the new aesthetics of products and their innovative use can be
an inspiring point of reference also in the area of functionality, and there-
fore to the extent that the designer’s efficiency is expected.

Prof. Stawomir Fijatkowski is a product and jewellery designer who works
with prominent jewellery manufacturers and original designer. His work
has featured in more than 5o exhibitions, he is a frequent jewellery and
design competition juror, an exhibition curator and consultant, author of
articles and analytical studies, teaching curricula, theoretical and academic
treatises on contemporary design. In 2013, he received the title of Professor of
Fine Art. Today, Prof. Fijatkowski is the Dean of the Faculty of Architecture
and Design, Academy of Fine Arts in Gdansk, where he runs the Experimen-
tal Design Studio.
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DR MONIKA ZAWADZKA — architektka i antropolozka; badaczka, edu-
katorka, projektantka, autorka tekstow. Zwigzana z gdanska
Akademia Sztuk Pieknych, gdzie prowadzi kursy antropologii
kulturowej, antropologii miejsca i rzeczy, laboratorium antro-
pologiczne oraz pracownie projektowa MiA (Miasto i Archi-
tektura). Zajmuje sie fenomenem miasta typu europejskiego,
sposobami formowania jego przestrzeni publicznych, a szcze-
golnie ulica, wraz z ksztattujacymi jej Sciany fasadami budyn-
kow. Autorka bloga uliceiplace. blogspot.com. Taniczy flamenco,
mieszka w Gdansku, na Aniotkach.

INTRO

Pisane miedzy wrzesniem a listopadem przy niezliczonych kubkach herbaty
z mlekiem, na wagskim biatym biurku stojgcym pod oknem z gateziq debu; na
roztozystym poniemieckim stole kuchennym z obrusem w nieregularnq kratke;
na knajpianej tawie ze stopami w nadmorskim piachu oraz w matej kawiarence
dedykowanej nieistniejqcemu kinu — przy ciemnym, Isnigcym stoliku, w otoczeniu
filmowych plakatow i trzaskajqcych siedzen.

Spojrzenie z perspektywy antropologicznej — czego proba jest niniejszy tekst —
sprawia, ze na konkretny obraz stotu, na jego ksztatt, materiat, cene, naktada
sie okotostotowa metaforyka oraz konteksty jego uzywania od niegdys do
dzis przez niepoliczalnie wielu réznych ludzi. To szerokie spojrzenie, w kto-
rym stét da sie zobaczy¢, obnaza sztucznos¢ klasycznych antropologicznych
podziatéow, gdyz w tym, co stotowe, splata sie fizyczna konkretnos¢ kultury
materialnej, powaga wierzen kultury duchowej wraz z intensywnoscia prze-
zy¢ kultury spotecznej. Analizowany materiat Zrédtowy pochodzi z obszaru
tak zwanej polskiej tradycyjnej kultury ludowej oraz wspodtczesnej kultury
miejskiej. Wyswietlone w tekscie obrazy to scenki z codziennego zycia, w kto-
rych napotkane po drodze stoty graja znaczaca, cho¢ zazwyczaj nie pierw-
szoplanowa role.

KUCHNIA. RANEK. WIOSNA

Gotujgq sie jajka, parzy herbata, na talerzu czerwieniq sie pomidory. Bez wzgledu
na to, czy kuchnie wypetnia bezposrednie swiatto stonecznego ranka czy roz-
proszona jasnosc¢ mglistej niepogody, na stole pietrzq sie stoiczki, opakowania,
pudeteczka — tajemnicze dla obcych, dla domownikow tatwo rozpoznawalne
i w pewien sposob, bliskie. Niegtosna muzyka, leniwa rozmowa przemieszana
z uderzaniem tyzeczki o kubek, a kubka o talerz, usmiech bqdz jego brak. Prze-
bywajac jeszcze czesciq siebie we snie, troche tu-i-teraz, a troche juz gtowq
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w kolejnych godzinach dnia, potrzebujemy czegos — ot, chocby tyzki stodko-
-cierpkiej konfitury z Zurawin — co skutecznie pomoze wkroczy¢ w kolejny dzien,
pierwszy dzien reszty naszego zycia.

Weciaz dla wielu z nas dobrze zaczety poranek jest rodzajem wrozby, czy tez
zaklecia rzuconego nadchodzacym godzinom — jest tym, co mozemy zrobic¢
dla zapewnienia sobie ich pomyslnego przebiegu. Poza myciem i ubieraniem
sie, przygotowanie oraz jedzenie Sniadania wypetnia spora czes¢ porannych
obrzedow poczatku. Rytuaty poczatku to jedne z najwazniejszych ludzkich
ceremoniatéw - ich moc pozwala spotecznosci zamkna¢ to, co juz sie zda-
rzyto, zgromadzi¢ nowe sity i z zaufaniem wejs¢ w kolejne przedsiewzie-
cia. Dzis wiekszos¢ rytuatow kultywujemy rodzinnie badz indywidualnie
ijesli nawet w taki sposéb nie myslimy o zwyktym poranku, to kazdy ma
swoje ulubione menu, ktérym niczym kulinarna modlitwa rozpoczyna lub
chciatby rozpoczynac nowy dzien.

Wyglad stotu kuchennego to ogrom mozliwosci wyboru. Owsianka, tosty,
jajka? Chleb chrupki, domowy czy razowy? Herbata zielona czy czarna?
Z cytryna czy z mlekiem? Czy raczej kawa — cappuccino, zbozowa, filtrowana?
Hummus czy twarozek? Dzem jasny? Ciemna konfitura? Swieze owoce?
Isama idea $niadania: ciepte czy zimne? Pare podstawowych produktow czy
krotszy sen, ale spokojniejsze i obfitsze biesiadowanie... Porannemu posit-
kowi towarzyszy spory rozgardiasz, za ktérym skrywa sie specyficzny, cho¢
w kazdym domu inny, porzadek: mndstwo elementéw i sktadnikow, ktore
organizuja przestrzen stotu i ktérych obecnosé jest dla nas oczywista oraz
niedostrzegalna do czasu konfrontacji z kulturg kulinarng partnera, narze-
czonej, sasiada czy tesciowej. Sekwencja ustalonych czynnosci — widomy znak
obecnosci rytuatu — w wypadku nieoficjalnej ceremonii jest silnie zindywi-
dualizowana, dlatego stosunkowo tatwo wychwycic¢ réznice w jej przebiegu.

Sposéb przyrzadzania positku i atmosfera panujaca podczas sniadania ujaw-
niaja sporo informacji o cztowieku, zgodnie z uniwersalng madroscia: ,Zjedz
ze mna $niadanie, a powiem ci, kim jestes”. A wiec kim jestesmy my, wspot-
cze$ni, wiecznie zabiegani, mniej lub bardziej neurotyczni mieszczanie? Czy
jemy $niadanie przy wtaczonej telewizji, radiu, czy stawiamy na bezposredni
kontakt przy stole? A moze zmniejszamy gtosnos¢, gdy wzbudza sie rozmowa,
i podgtasniamy, gdy jej temat gasnie? Czy gazeta pojawia sie przy krawedzi
talerza zawsze, czy tylko — gdy jemy samotnie? Ktadziemy czujnie telefon na
wyciggniecie reki czy na czas jedzenia usuwamy go z pola widzenia, wycisza-
jac dzwonek? Kazda z tych scenek moze by¢ rozegrana na wiele sposobdw, co
sprawia, ze pierwsze wspolne sniadania dla poznajacych sie oséb okazuja sie
trudniejszym testem dopasowania niz romantyczne kolacje.

Stot jest wielkim gadzetem, ale jest tez gadzetem szczegdlnym, ktory sam sta-
nowi pole gry dla innych gadzetéw. Z tego powodu, myslac o stole, nie mozna
pominac galanterii stotowej, a wiec zgromadzenia dizajnerskich, pamiat-
kowych, ale tez najzwyklejszych przedmiotdw, takich jak: sztucce nie do
pary, zdekompletowane kieliszki do jajek, pojedyncze kubki, Smieszne i tro-
che straszne solniczki, kiczowate podktadki, dyskretnie mrugajace zegarki
odmierzajace cenne minuty poranka. Stét sniadaniowy jest tym z naszych
stotow, na ktorym beztrosko i bez wyrzutéw sumienia mozemy ujawnic cata
te urocza zbieranine.

Jak sniadanie organizuje dzien, tak stot organizuje przestrzen kuchni. Bez
wzgledu na to, czy jego blat to czes¢ uktadu laboratoryjnego, czy tworzy on
rodzaj rozszerzonej, wolnostojacej wyspy — zawsze jest scena gtéwna gastro-
nomicznego spektaklu i jako taki powinien by¢ tatwo dostepny z kazdego
miejsca pomieszczenia. Otoczony zestawem ruchomych krzeset, czesto zaj-
muje najwiekszy obszar w stosunkowo niewielkiej przestrzeni, jaka bywa
kuchnia. Decydujac o jego usytuowaniu, warto rozwazy¢, kto koto kogo
iczego bedzie siedziat oraz co i kogo beda widzie¢ poszczegdlne osoby; a gdy
przed faza projektowania zamierzamy — jak w btyskotliwym szwedzkim
filmie ,Historie kuchenne” — przeprowadzi¢ badanie kuchennego zycia,
ciekawie bedzie przeanalizowac trasy poruszania sie domownikéw i ich
usadzenie w stosunku do roboczego uktadu kuchni. Warto wéwczas zbadac
utrwalone, czesto nieuswiadomione scenariusze dziatan: kto ostatni siada
do stotu, kto wstaje do lodowki po zapomniane produkty, kto siedzi najblizej
czajnika i zawsze robi herbate? Oraz szerzej: czy zadania kuchenne sa trwale
przypisane do konkretnych oséb? Jak rozktada sie podziat prac miedzy poko-
leniami domownikdéw, miedzy kobietami i mezczyznami, dziewczynkami
ichtopcami?

Poranek, podobnie jak zmierzch, to pora magicznego przejscia miedzy
dniem a nocg, zas Sniadanie — a wraz z nim jego pierwszoplanowy aktor, stét
—pomaga gtadko wysunac sie z mroku w jasnosé¢. Dlatego jesli nawet w rodzi-
nie nie praktykuje sie wspolnego sniadania w dni powszednie, to czesto swie-
tuje sie nim weekendy; a jesli nie Sniadamy razem w codziennosci, to juz na
pewno w momentach kulturowo czy emocjonalnie waznych. Bywa tez i tak,
ze stot kuchenny staje sie epicentrum domowych wydarzen nie o poranku,
ale o zmierzchu, jako miejsce przeciagajacych sie dtugo w noc spotkan z przy-
jaciétmi. Bowiem to tu, w kuchni, przechowata sie stara i wyjatkowa relacja
wigzaca stét i ogien, reprezentowany dzis przez kuchenke, piekarnik, piec.
Wiez ta, ufundowana ponad milion lat temu na umiejetnosci rozpalania
ognia i przetwarzania za jego pomoca jedzenia, wciaz gromadzi razem ludzi
w miejscach sycacych, cieptych, przyjaznych. W takich momentach kuchnia
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staje sie kwaterg gtéwna zgromadzenia, miejscem zarliwych sporéw, gora-
cych rozmoéw, pikantnych zartéw, a takze hucznego gotowania, krojenia,
pieczenia — gdzie blat stotu raz jest polem kulinarnej bitwy, a raz terenem
alchemicznego eksperymentu. Niestety, coraz czesciej pozwalamy sobie na
dtugotrwate wspdlne kucharzenie jedynie w okresach przedswiatecznych, bo
konieczne do tych aktéow zaangazowanie i oddanie nie wytrzymuje konku-
rencji z tempem dwudziestopierwszowiecznego miejskiego zycia.

SALON. POLUDNIE. LATO
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Samo potudnie — drobinki kurzu wirujq w storicu, uporczywie brzeczy pszczota,
nurkujqgc w bukiecie piwonii. Liliowy krysztatowy wazon stojacy posrodku
obrusa w rozbielong, groszkowo-malinowq krate tapie wiqzki promieni i roz-
rzuca je migotliwie, tworzqc wraz z kratq tkaniny rozwibrowany wzor ha granicy
chaosu. Ten swietlny spektakl mozna studiowac w geste od upatu przedpotudnie,
wypetniajqc nim rozkosznqg nude lata. Catosc obrazu dopetnia ceglasty pétmisek
w duze ztoto-biate kwiaty, a w nim roztopiona mieszanka wedlowska, z zawsze
niezbyt licznymi pierotami i bajecznymi.

Odwracajac sie i zagladajac daleko w dzieje kultury ludzkiej, archetypem dla
stotu jest ottarz — Swiety stot, mensa — wznoszony pierwotnie w miejscach,
w ktorych doszto do kontaktu ludzi z ich bogami i gdzie mozliwe byto prze-
nikanie sie tego, co nasze, z tym, co nieziemskie (Grabner-Haider, 1995 [1969],
s. 894). Ottarz byt sacrum, czyli ,Swiety-przeklety”, posiadajacy specyficzna
moc - nie kazdy mégt przy nim przebywac, nie wszystko byto tu dozwolone.
Stot ottarzowy skupiatl, produkowat i byt jednoczesnie w srodku pola mocy,
tworzac lokalne swiete centrum. Na czas obrzedoéw wyznaczat wertykalna
o$ $wiata, bedac jednym ze ,sSwietych symboli”, o ktérych Mircea Eliade pisat,
ze sg wtadne wprowadzac tad w ludzka egzystencje poprzez utrzymywanie
statej relacji ze starymi zrédtami sensu (Eliade, 1998 [1952]).

Jesli —jak mowi przystowie ludowe — ,w kazdej chacie jest Boh i Czort”, to stét,
wraz z okalajaca go przestrzenia i lezacymi nan przedmiotami, jest domena
tego, co swiete. W tradycyjnym ustawieniu stot zawsze stat w sakralnym cen-
trum badz w miejscu, ktére owo centrum symbolizowato — w srodku salonu
czy pokoju stotowego lub w swietym kacie w chtopskiej izbie (Butat 1990, 29;
Szewczyk-Wierzbicka, 1990, s. 42-43). Taka atmosfera nadal otacza w niekto-
rych momentach niektére z naszych domowych stotéw — chocby ten stojacy
w pokoju dziennym, czasem zwany stotem salonowym, ktérego gtéwna funk-
cja jest czyste bycie. Dom zyje wlasnym rytmem, a stét trwa dtugie godziny,
dzien w dzien, rok po roku - zaledwie dostrzegany, w przelocie dotykany

jedynie wzrokiem. W taki ottarzowy sposéb widzimy stét jako dzieci: potezny
mebel, niedostepny ze wzgledu na swoja wielkos¢, koniecznosc sforsowania
jego wysokosci oraz na ekskluzywnos¢ tego, co bywa na nim umieszczane.
Taki tez zostanie zapamietany; do takiego tesknimy po latach, gdy zyjemy
w biegu, bez skupiania sie na domu i domowosci. Dopiero w relacji dziecko—
stot widac¢ wyraznie jak dalece forma typowego stotu jest wyprowadzona ze
skali i ksztattu siedzacych na krzestach dorostych postaci: wysokosc i gru-
bosc¢ blatu, rozstaw i forma stotowych nég — na wszystkie te elementy ma
znaczacy wplyw ergonomia aktu siedzenia dojrzatego cztowieka. Zaréwno
w sensie literalnym, jak i metaforycznym do stotu trzeba dorosnac¢. Na
oczywistosci tego faktu bazuja choéby instalacje Elzbiety Jabtonskiej, ktora
przeskalowujac zwykte, codzienne meble — stoty, szafki, krzesta — stawia
nas, dorostych odbiorcoéw, w porzuconej lata temu percepcji malucha, jaka
pamiec cielesna w jednej chwili potrafi wydoby¢ z gtebin nieSwiadomosci na
sama powierzchnie.

Siedzenie razem w — bardziej lub mniej owalnym — kregu, uwypukla wspdl-
notowy charakter kazdego spotkania. Mozemy to robi¢ na rézne sposoby:
usig$¢ na krzestach dookota stotu, na roztozystych kanapach z fotelami
i ze stolikiem posrodku, badz bez udziatu mebli, na pufach i poduszkach
roztozonych bezposrednio na podtodze. Kazdy z tych aktow wymusza inng
pozycje ciata, tworzy odmienny klimat i inne relacje miedzy siedzacymi.
W kulturze europejskiej siedzenie przy stole wprowadza bardziej oficjalna
atmosfere niz pozostate sytuacje przestrzenne i pomimo symbolicznej row-
nosci kregu, w zdecydowanej wiekszosci przypadkéw ma charakter nie-
rownosciowy. Najczesciej przy stole grupowo zasiadamy do uroczystych
positkéw lub do waznych rozmdw i w obu tych sytuacjach myslenie hierar-
chiczne nakazuje usadzi¢ najwazniejsza osobe na najbardziej godnym miej-
scu. W gronie rodzinnym tradycyjnie jest to gospodarz lub okolicznosciowy
jubilat, w uroczystosciach ponadrodzinnych - szef czy uznawany przez
grupe autorytet.

Stoty niehierarchiczne spotykamy najczesciej przy nieformalnych okazjach,
w czasie ktorych dzieki zbiorowej uwaznosci udaje sie powstrzymac tenden-
cje rywalizacyjne czy narcystyczne poszczegdlnych cztonkéw grupy. Jednym
z mitycznych pierwowzorow spotkania, podczas ktorego wszyscy obecni
zasiadaja w klimacie zgody i rownosci, jest pochodzace z VI wieku podanie
o kroélu Arturze i rycerzach Okragtego Stotu. Mniej wiecej w tym samym
czasie, miedzy antykiem a $redniowieczem, na terenach srodkowej Europy
funkcjonowat ustréj demokracji plemiennej, w ktérym do podejmowania
najwazniejszych decyzji uzywano narzedzia wtadzy nazwanego pozniej wie-
cem stowianskim. Wiec byt zgromadzeniem wolnych mezczyzn i zgodnie ze
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swoja fundamentalna reguta obradowat do czasu, az wszyscy uczestnicy soli-
darnie poparli jedno rozwiazanie. Takze w najnowszej historii Polski mamy
pamietny przyktad uzycia okragtego stotu do przeprowadzenia pokojowych
negocjacji miedzy rzadem a opozycja, od ktérych zaczeta sie zmiana ustro-
jowa. Jednak mimo uptywu 1500 lat od wiecow stowianskich i arturianskich,
ostatni polski okragty stét w dalszym ciggu pozostat symbolicznym zgroma-
dzeniem wolnych mezczyzn, gdyz na szesédziesieciu uczestnikéow jedynie
dwoch sposrdd nich byto kobietami!

Wraz z wyczerpywaniem sie poczucia religijnego sensu istnienia i z postepu-
jacym procesem modernizacji odczarowanego swiata — przechodzaca przez
najstarszy stét, pionowa os axis mundi rozpieta miedzy ziemskim profanum
a niebianskim sacrum zamienia sie w horyzontalne pole mocy swieckiego
stotu, rozchodzace sie poziomo od jego centrum ku peryferiom, by nastepnie
przeksztatci¢ sie we wspolnotowy stét niehierarchiczny (Szewczyk-Wierz-
bicka, 1990, s. 46). Najdawniejsze sacrum pierwszego stotu, reprezentowane
u szczytu przez postaé bogocztowieka, kréla czy kaptana, jest zastepowane
przez centrum drugiego stotu, przy ktéorym zasiada gospodarz, ojciec lub
dyrektor, aby finalnie przy trzecim stole utworzyc¢ zgromadzenie, w ktorym
panuje wieksza demokratycznos¢. Pomimo uszeregowania tych trzech typow
na wspolnym wektorze historii, stoty, przy ktérych najczesciej zasiadamy
wciaz sg przepojone taka czy inna dewocja lub atmosfera wtadzy, a stoty nie-
hierarchiczne nadal zdarzaja sie niezmiernie rzadko, stanowiac ryzyko dla
obowiagzujacego porzadku, a jednoczesnie bedac szansa na zmiane.

W chtopskiej chacie na srodku stotu zawsze lezat owiniety w ptétno chleb
—pod grozba kary, wypukta strong ku gorze — a takze swieta ksiega i pasyjka,
czyli krzyzyk z wiszacym Chrystusem. Co dzis ktadziemy na naszych miej-
skich, reprezentacyjnych stotach? W réznych domach rézne rzeczy: kwiaty
w wazonie, mate trofea z podrdzy, nastrojowe swieczki, mise z owocami czy
takociami, table-books czy ekskluzywne magazyny, ktére maja odwzorowy-
wac zaprojektowane tozsamosci nas samych. Mimo wyraznej odmiennosci
istnieje wspdlna logiczna reguta spajajaca wymienione obiekty — wszystkie
one petnig w domach wazna role oraz w taki czy inny sposéb odwzorowuja
klimat domowosci istotny dla mieszkancow.

Zarowno dawne, jak i wspdtczesne zZrédia etnograficzne wymieniajg sporo
przedmiotéw, ktdre w zadnym razie nie powinny, czy wrecz nie moga znalez¢
sie na gtéownych domowych stotach. Sg to — w zaleznosci od regionu i pyta-
nych informatorow — kapelusz, buty, klucze, torebka, walizka czy portfel.
Wszystkie te rzeczy nie przynaleza do porzadku domowego, lecz sa atry-
butami uzywanymi po opuszczeniu granicy domu i dlatego maja wpisany
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trwale w swoja tozsamos¢ pierwiastek zewnetrznosci. Tradycyjna wiedza
o przestrzeni umieszcza szczelng kulturowa przegrode miedzy bezpiecznym
domostwem a obca zewnetrznoscia w okolicy domowego progu; tu takze od
zawsze rezyduja lokalne bdstwa ochraniajace wnetrze i jego mieszkancow.
Od Eliadego wiemy, ze dom jest uporzadkowanym mikrokosmosem, ktory
przeciwstawia sie chaosowi zewnetrznosci (Eliade, 1996 [1956]), od Gerarda
van der Leeuw — ze jest Swiatynia, w ktorej stét petni role ottarza (Leeuw,
1997 [1956]). Patrzac z tej perspektywy, mozna z tatwoscia spojrzec na stot
stojacy w samym s$rodku domowego ogniska jako na straznika tego, co
swojskie, a zakazane przedmioty widzie¢ jako kalajace i — jak nazwataby
je Mary Douglas — kulturowo brudne”, tamiace nieprzekraczalng, swieta
zasade i przez to zagrazajace samej istocie domowego porzadku (Douglas,
2007, s. 76-77). Wiasnie dlatego nalezy trzymac je z dala od stotu, jako od serca
domu, i postepowac z nimi bardzo rozwaznie. Podobnie jak z obcymi, z kto-
rych jedynie nieliczni otrzymuja miano gosci majacych prawo, by wkroczy¢
w gtab, i to dopiero po ustyszeniu specjalnych formut ,Prosze dalej” czy ,Pro-
simy do srodka”. W kulturze domowosci zewnetrzne nieodmiennie potrze-
buje dziatan magicznych na skuteczne oswojenie w sobie obcosci podczas
stopniowego procesu wnikania do wnetrza.

POPOLUDNIE. JESIEN

Przeciqgte skrzypienie rozktadanego stotu, stukot ustawianych krzeset, obtedny
zapach snieznego, sztywnego od krochmalu obrusa, dZwiek polerowania szkla,
delikatne brzeczenie uktadanych ,pod linijke” sztuccow i zastawy, uroczyste
zapalenie swiec — wszystko wykonywane gest po gescie wedtug niezmiennego
scenariusza. A potem: oczekiwanie na ulubione potrawy, oczekiwanie na zapro-
szonych gosci, oczekiwanie, oczekiwanie... A potem: Swiece nieodwracalnie
wypalone, obrus przekrzywiony i poplamiony, krzesta swawolnie rozsuniete,
zmatowiate szklanki i kieliszki z resztkami ptynow, brzydkie slady deseru na
talerzach oraz widelczykach, zmiete, porzucone serwetki — krdlestwo sytosci
i subtelnego rozczarowania...

Znane z literatury, kina oraz zaczerpniete z indywidualnych zasobdéw pamieci,
odczuwane w kazdej epoce i pod kazda szerokoscia geograficzna dramatyczne
napiecie miedzy dwoma obrazami tego samego stotu — przed ucztg i po uczcie
—ktorych, poza jednoscia miejsca, nic nie tgczy. Poréwnanie tych wizerunkow,
dokumentujacych z jednej strony elegancje czasu oczekiwania, z drugiej —
krajobraz niczym po nieustepliwej bitwie, zawsze wprawia w zdumienie
i sktania do pytan o to, co takiego wydarza sie pomiedzy nimi. A pomie-
dzy jest po prostu $wietowanie! Swieto wspdlnoty oraz swieto stotu — czas

przeznaczony na dtugie siedzenie, wznoszenie toastow, gadanie z sagsiadami
iz dalszymi wspotbiesiadnikami, czyli czas na bycie bardziej i bycie blizej.

Gromadne smakowanie tego, czym raczg gospodarze, to jeden ze starych
sposobdéw kultury na integracje ze soba ludzi, moment, gdy w konicu moze
pojawic sie miedzy nimi trudno uchwytne communitas — autentyczna radosc,
samo $wieto Swieta — kiedy choc¢by przez chwile odczuwamy realna wiez
z innymi. Owo uczucie tacznosci — wedtug mitéow ztotego wieku — przenosi
nas do prastarego czasu, zwanego illud tempus, gdy bogowie zwykli jeszcze
Swietowac razem ze swoimi ludzmi, w atmosferze przyjazni i wzajemnej
jednosci. Tak sie czasem zdarza i wowczas takie spotkania zapamietujemy
na dtugie miesiace. Ale jesli w przypadku wtasnej gromady nie ma mowy
o mitycznej jednosci, to kilkugodzinne zgromadzenie przy stole moze by¢
wiarygodnym testem na to, w jakim stanie jest aktualnie wspdlnota. Co
nas realnie ze soba taczy? O czym rozmawiamy i czy w ogdle rozmawiamy,
a jesli tak, to jakie tematy powracaja najczesciej? Czy przy stole dominuje
serdeczna ciekawos¢, czy jedynie kontrolujaca innych uporczywosc? Czy stu-
chamy siebie nawzajem, czy raczej przemawiamy? Uczta oficjalnie funkcjo-
nujaca jako symbol sytosci, zadowolenia oraz peini, nieoficjalnie jest czesto
zrédlem rozczarowania wtasna grupa, jej ciezkostrawng, gniotaca odstona.
Bywa, ze napiecie stopniowo wzbierajace w czasie przygotowan, w kluczo-
wym momencie $wietowania wybucha gwattowna ktdtnia. Wiekszosc z nas
ma takie doswiadczenia kontaktu z trudna bliskoscia, ktéra generuje kon-
flikt i przerywa sSwietg zasade communitas. Jednoczesnie my sami — zestreso-
wani i nie catkiem obecni - takze nie umiemy obchodzi¢ sie z innoscig nawet
drogich nam oséb. Dlatego czesto nie garniemy sie do rodzinnych spotkan,
omijamy okolicznosci i rocznice, wymigujac sie regularnie zapracowaniem
czy inng niedyspozycja.

Jesli codzienne, zwyczajne uzywanie wyczerpuje reprezentacyjna moc stotu,
to juz w przygotowaniach do uczty stét na powrot staje sie centrum, ktore
obdarza dookolng przestrzen i zgromadzonych przy nim ludzi swa dosrod-
kowa sita. W polskiej tradycji ludowej ten etap przygotowan nosi nazwe
,stawiania stotéw” i jest on dziataniem stricte magicznym (Szewczyk-Wierz-
bicka, 1990, s. 42-43). Scenariusz obrzedu przygotowan, zadania poszczegdl-
nych oséb oraz role ptciowe sa tu scisle zdefiniowane i nieprzekraczalne.
I tak mezczyzni ,stawiajacy stoty” wybieraja odpowiednie do charakteru
Swieta pomieszczenie, decyduja o wymaganej powierzchni stotow, o ewen-
tualnym ich taczeniu, a takze o uktadzie i sposobie siedzenia. ,Stawiajace
stoty” kobiety rozstrzygaja o rodzaju obruséw, stylu uzytych nakry¢ oraz
o dodatkowych dekoracjach, takich jak swiece, stroiki, serwetki czy kwiaty.
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Im wazniejsza okazja, tym wieksza troska objety jest caty ceremoniat przy-
gotowan, a takze poszczegdlne elementy uzyte do stworzenia ostatecznego
wrazenia. katwo to przesledzi¢ w tradycyjnej kulturze mieszczanskiej,
z pietyzmem troszczacej sie o kazdy szczegdt zastawy stotowej, wymagane
ksztatty kieliszkéw czy o wybdr odpowiedniego do rangi uroczystosci obrusa.
W wypadku najwazniejszych swiat obrus nieodmiennie musi by¢ utkany ze
szlachetnego, nieskazitelnie biatego materiatu, co — poprzez znaczenie nie-
tknietej tkaniny — odsyta wprost do obrazu doskonatosci i boskosci oraz do
kulturowego nakazu oddania tym sferom najlepszych z dostepnych jakosci
(Szewczyk-Wierzbicka, 1990, s. 46).

Zaréwno ,stawianie stotow”, jak i szczegdétowe opracowanie menu to etapy
uczty przegadane i przemys$lane przez doswiadczonych reprezentantow
grupy. Wyjatkowe dania i uroda zastawionego stotu sa w naszej kulturze
znakiem staropolskiej goscinnosci, serdecznosci i gospodarskiej troski. Zas
przekazywane kolejnym pokoleniom tradycyjne sposoby przyrzadzania
potraw oraz kolejnos¢ ich podawania wcigz podlegaja sztywnej kodyfika-
cji, wykazujac duza odpornosc na zmiany (Szewczyk-Wierzbicka, 1990, s. 45).
Dzieje sie tak, bo konkretnosc uczty jest silnie spleciona z nieuswiadomiona
wiarg w jej symbolike obrzedowsq oraz z przekonaniem o jej znaczeniu egzy-
stencjalnym, ktére ozywa w czasie Swieta i napetnia uczestnikow gtebokim
sensem. W zgodzie z tg logika rytualnego myslenia podczas wszystkich naj-
wazniejszych uroczystosci liczba potraw i ludzi musiata podlegaé restrykeyj-
nym wyliczeniom, a stét zastawiony na uczte miat odwzorowywac strukture
catego gospodarstwa, wiec musiaty znalez¢ sie tu plony z pola, ogrodu oraz
sadu i tego wszystkiego wszyscy po kolei musieli kosztowaé. Swigteczny
chleb umieszczony na srodku stotu — zastepowany nieraz stodkim kotaczem
czy ozdobnym tortem — podczas rozpoczecia $wieta reprezentowat model
doskonatego, niepodzielnego kosmosu, by finalnie zostac¢ rozparcelowany
na poszczegdlne czesci, ktore przypadaty w udziale gosciom w zaleznosci od
ich rangi oraz spotecznego znaczenia (Szewczyk-Wierzbicka, 1990, s. 45).

Porzadna uczta to wydarzenie totalne, ktore miato i nadal ma aktywowac
catego cztowieka oraz cata wspdlnote: symbolika potraw, ich kompozycja,
uzyte ilosci i kolory sa strawa dla ducha; wzbudzane uczucia, takie jak ser-
decznosc¢ czy przynaleznosé, to pokarm dla duszy; a cata masa fizycznych
doznan kierowanych jest do ciata, wszystkimi kanatami aparatu zmy-
stowego: poprzez wzrok, zapach, smak, a takze stuch oraz dotyk. Wielu
antropologow twierdzi, ze to wtasnie gotowanie i sposoby spozywania prze-
tworzonych potraw stworzyty cztowieka oraz jego kulture, a juz z pewnoscia
uksztattowaty wspdtczesna jej odstone, realizujaca sie w modzie na zdrowe
iniezdrowe jedzenie, na grillowanie i diete wysokobiatkowsa, wegetarianizm

iweganizm, na programy i blogi kulinarne, food design i food porn. Mamy
tu wszystko: od rozkoszy stotu po zaburzenia odzywiania (Nowicki 2011: 9-13).
Bo ucztowanie to wielozmystowa przyjemnos¢, w ktérej cieniu skrywa sie
pokusa obzarstwa i jedzeniowej rozpusty (Malaguzzi, 2009 [2006], s. 109). Dla-
tego tradycja przed obfitym Swietowaniem zawsze sugerowata post — czas
powsciagliwosci i wygaszania podniet, ktory stuzyt jako sprawdzona prak-
tyka przeciwprzejedzeniowa i byt jednocze$nie niezawodnym sposobem na
intensyfikacje nadchodzacych doznan.

Im starsze opisy biesiad studiujemy, tym czesciej odkrywamy, ze do dawnych
uczt przygotowywano nieliczne nakrycia, a podawane potrawy spozywane
byty wspdlnie. Dopiero w epoce nowozytnej do stotu zaczeto zasiadac przy
Scisle okreslonych miejscach, wyznaczonych pojedynczymi nakryciami, mie-
dzy ktérymi umieszczano pétmiski z oddzielnie przygotowanymi daniami.
W XX wieku utrwala sie zwyczaj, ze na uczte przychodza tylko goscie osobi-
Scie zaproszeni przez gospodarzy, co jest gwarancja otrzymania wtasnego
miejsca przy stole, gdzie liczba przygotowanych nakry¢ odpowiada liczbie
zaproszonych oséb. Kiedy w czas swietowania w domu pojawiaja sie niepro-
szeni goscie, to nigdy nie zajmuja honorowych miejsc, najczesciej sa sadzani
w koncu stotu lub przy stole dodatkowym, stojacym z dala od centrum lub
zgota w innym pomieszczeniu. Nie zostang oni takze ugoszczeni wszyst-
kimi potrawami - oming ich desery i wykwintniejsze alkohole. ROwniez na
czas uczty grupy dzieci sadzano osobno i karmiono inaczej niz dorostych
gosci, zgodnie z tradycyjnym mysleniem o dziecku jako o istocie nie w petni
uksztattowanej, a przez to bedacej niepetnoprawnym cztonkiem wspdélnoty
(Szewczyk-Wierzbicka, 1990, s. 42). Nieproszeni goscie — z powodu swego nie-
oczekiwanego wtargniecia na uczte — niosg w sobie nieusuwalny pierwiastek
innosci i sa traktowani z ostroznoscia, w pewnym sensie jak zupetnie obcy
ludzie. Obcos¢, bez wzgledu na to, skad pochodzaca, jest zawsze dla trady-
cyjnie rozumianej swojskosci zagrozeniem. Dlatego nieproszonych gosci
otacza podejrzliwosc i rodzaj leku — podobnie jak gosci z zaswiatow: i jed-
nych, i drugich prosi sie do stotu, karmi i poi, ale nie mozna pozwoli¢, by
wtopili sie w Swietujacy ttum, tak wiec nie wolno ani na chwile traci¢ ich
z oczu. Dowodem na przetrwanie w naszej kulturze tych wierzen po dzis
dzien jest domykajace jesien i rok, a otwierajace zime Swieto Godowe — ina-
czej u Stowian zwane Zimowym Staniem Stonca, a wspdtczesnie obchodzone
jako Wigilia Bozego Narodzenia — gdy pusty talerz czeka na nieproszonego,
czyli prawdziwie obcego goscia, a w potrawach dominuja substancje zmie-
niajace percepcje i pomagajace nawigzac kontakt z zaswiatami: ochronny,
symbolizujacy zmartwychwstanie midd, opiumowy mak, kojarzona z cyklem
rodzenia i umierania pszenica, odurzajace grzyby oraz zwigzany z ptodnoscia
iwitalnoscia susz owocowy.

38



PRACOWNIA. WIECZOR. ZIMA ILUSTRACJA 3

Stét, pracownia, noc,

Za oknem zmierzcha. Wraz z uptywem kolejnych minut kontury przedmiotow sie for M Zawadzka
zacierajq — rosnie wrazliwosc stuchowa i zapachowa, a dotyk bywa teraz najpew-
niejszym doradcq. Chwile péZniej nadchodzi moment, gdy — chcqc zachowac pre-
cyzyjny obraz — trzeba juz zapali¢ lampe. Reszte pokoju spowija mrok; za oknem
atramentowa ciemnosc, w ktdrej stojq drzewa, sqsiednie kamienice, pierzeje ulicy
i dalej — cate miasto. Przy oknie biurko i fotel ztqaczone ze sobq figurq pochylonej
postaci. Krqg swiatta nie rozjasnia wiele, tylko miejsce na stole, w ktérym sku-
pia sie wzrok pracujqcej osoby. Na blacie laptop, stos ksiqzek, papiery, pudetka
z otowkami i mazakami, stuchawki, jakies talizmany, kubki z wystyglq i parujacq
herbata. Cisza ptynqcych godzin: niepokdj tagodnie przechodzqcy w spokdj, spo-
koj przeksztatcajacy sie w irytacje, gdy brak efektéw i gdy trzeba przemdc dtugie
chwile zmeczenia; nagta i gwattowna chec ucieczki; czasem krucha satysfakcja

— nietrwate stany i uczucia dzielone wytqcznie z sobq samym.

Mimo ze duzo osdb pracuje rano, a z pewnoscia najwiecej w srodku dnia,

to nadal spora czes¢ z nas uwaza wieczor za czas szczegdlnie tworczy, kiedy

powstaja jakosci, ktérych nie datoby sie wygenerowac o innej porze dnia.

Jednak bez wzgledu na osobiste preferencje — otulona ciemnoscia i pochy-

lona nad biurkiem, pracujaca w rozswietlonym kregu postac tworzy magne-

tyczna, automatycznie przyciagajaca wzrok scene. Piszac o pracy, mam tu ILUSTRACJA 4
na mysli szerokie jej rozumienie, uwzgledniajace refleksyjne czytanie, St6t, kuchnig, noc,
rysowanie, pisanie tekstow, projektowanie — wszystko to wykonywane jako (oL Zawadzia
rodzaj tworczego kontaktu z sobag oraz z odlegtym, czasowo lub przestrzen-

nie, odbiorcy.

Stany ciata, umystu i psychiki w czasie pracy u wiekszosci ludzi sa wprost
zwiazane z miejscem i z atmosfera, ktéra im w pracy towarzyszy. Nie zagte-
biajac sie w temat aranzacji przestrzeni pracowni czy choc¢by w zagad-
nienie ustawienia stanowiska pracy tak, by sprzyjato wielogodzinnej
koncentracji, a odrywajacy sie od kartki czy monitora wzrok mogt tatwo
znalez¢ dogodne miejsce odpoczynku — zastandwmy sie przez chwile nad
tym, co liczy sie w samym odbiorze biurka oraz w klimacie, jaki ono stwa-
rza. Ostatnie dekady przyniosty wiele eksperymentéw materiatowych
i nowych rozwigzan formalnych dedykowanych miejscom pracy, ich
mobilnosci, wzajemnej relacji fotel — stét — swiatto czy réznych wariantow
utozenia pracujacego ciata. W efekcie mozemy tatwo reorganizowac prze-
strzen, w zaleznosci od czekajacej nas aktywnosci, a czas poswiecony na
prace spedzac chocby w pozycji kleczacej czy pdtlezacej, dajac wytchnienie
przecigzanemu kregostupowi.
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Wysoko dzi$ cenione ergonomiczne, transparentne oraz ruchome stanowi-
ska, tatwo — choc¢by wizualnie — przeciwstawié starym, klocowatym biurkom
czy masywnym, klasycznym sekretarom, opornym na rytmy mody czy na
ludzka potrzebe ciagtego przemeblowywania. Piszac o poetyce przestrzeni,
filozof Gaston Bachelard podzielit meble - jak dziwna na pierwszy rzut oka
moze sie wydac ta klasyfikacja — na takie, w ktorych wnetrzach zdota i w kto-
rych nie zdota ukry¢ sie cztowiek. Wedtug niego niedoceniana, a istotna rola
tych pierwszych dotyczy bezpieczenstwa psychicznego uzytkownika i opiera
sie na nieSwiadomym oszacowaniu, ktérego dokonuje umyst, wytuskujacy
z otoczenia niewielkie zamkniete przestrzenie nadajace sie na skrytke dla
ludzkiego ciata w momencie zagrozenia (Bachelard, 1994 [1958]). Oczywiscie
dotyczy to przede wszystkim szaf, komadd, skrzyn czy obszernych kredenséw,
ale tez solidnych stotéw do pracy, o pekatych blatach oraz o zabudowanych,
opastych bokach. Rezygnujac z mebli-schowkow i wyposazajac miejsca do
pracy jedynie w lekkie, ruchome sprzety, warto miec¢ Swiadomos¢, ze razem
z nimi by¢ moze pozbawiamy sie pewnego rodzaju psychicznego wsparcia
ze strony bliskiej materii nieozywionej.

W analizach Bachelarda pojawiaja sie takze meble petne szczelnie zamyka-
nych szuflad i szafek, ktorych wnetrza po zamknieciu tona w gtebokiej ciszy
oraz absolutnej ciemnosci. Te ukryte zakamarki sa miejscami, w ktérych
uporzadkowane przedmioty spedzaja swoj czas, bedac zawsze pod reka, gdy
tylko ich potrzebujemy. Wnetrza tych mebli stopniowo nasigkajg obecnoscia
przechowywanych w nich rzeczy, ich zapachem, aurg, a takze naszym do nich
stosunkiem czy zwigzanymi z nimi historiami. Gdy pracujemy przy otwar-
tych i mniej pojemnych stanowiskach, do przechowywania tych samych
przyrzadow uzywamy pidornikéw, pudetek z przegrodkami czy segregatoréow
okupujacych stotowy blat. Sg to dwie popularne metody organizowania sobie
stanowiska pracy, cho¢ zaden z opisanych sposobdéw przechowywania nie
daje gwarancji na zachowanie materii w wiekszym porzadku. Z doswiadcze-
nia wiemy, ze zwigzek procesow kreatywnych ze stopniem uporzadkowania
najblizszego otoczenia jest niejednoznaczny, gdyz jedni z nas potrafia czer-
pac natchnienie z bataganu o takim stopniu natezenia, w ktérym innym nie
udatoby sie skupi¢ ani przez moment.

Czym jeszcze stoty, przy ktérych pracowaliSmy przez lata, réznig sie mie-
dzy soba? Materiatem blatdow, ich twardoscia i podatnoscia na zarysowania,
odcisniecia oraz inne odksztatcenia. Fakturag wywotujaca tarcie lub prze-
ciwnie — poslizg uzywanych przedmiotéw oraz skory przedramienia, dtoni
czy palcow. Kolorem, ktéry poprzez kontrast lub tonalng zgodnos¢ wcho-
dzi w relacje barwne z papierem, obudowa laptopa, otéwkami, notesami.
A takze urzezbieniem, czyli dostrojeniem krawedzi i elementow biurka

do naturalnych krzywizn ludzkiego ciata w miejscach jego zetkniecia sie
z materig mebla. Kazda z tych fizycznych wtasciwosci ma posredni wptyw
na ostateczne wyniki pracy, mimo ze zazwyczaj nie doceniamy roli mebli we
wtasnym procesie tworczym. Gdybysmy jednak uczciwie uswiadomili sobie
ow trudno policzalny wktad w uzyskiwane efekty, wéwczas musielibySmy
przyznaé naszym stotom miano cichych partnerow, ktérzy w aksamitnej
ciemnosci wieczoru niestrudzenie pomagaja, by stowami czy powstajaca tu
forma generowac lepsze jakosci.

Siedzac przy biurku - razem z nim, z otulajacym nas pokojem i domem —
zamykamy odchodzacy dzien i wchodzimy w noc, czasami przeciagajac
pracowite czuwanie do switu, znaczonego gtosami ptakéw i odmienionym,
pojasniatym swiattem. Pracujacym diugo w nocy zazwyczaj towarzyszy
cisza; czasem jest ona gteboka, czasem nie, ale jest to cisza inna niz w pozo-
statych godzinach doby, wyolbrzymiajaca kazdy dzwiek: pojedyncze kroki,
porywy wiatru, odgtosy zwierzat, trzaski wiezby czy pomruki samochoddéw.
Jeszcze zupelnie niedawno okres nocy — umowne osiem godzin ciemnosci —
mierzono czasem potrzebnym na spalenie sie dwdch $wiec. Swiatto swiecy
i mrok nocy nadal dobrze pasuja do siebie, nawet wowczas, gdy na biurku
dodatkowo pali sie lampa: ,0to wiec obraz prosty (...). Marzyciel siedzi przy
stole, w swoim pokoju, na mansardzie; zapala lampe. Zapala swiece. (...)
Swieca bowiem, towarzyszka samotnosci, jest nade wszystko towarzyszka
samotnej pracy. (...) Noc, jestem sam, $wieca oswietla ksiazke; ksiazka i Swieca,
dwie wysepki swiatta przeciw dwojakim ciemnoscia — umystu i nocy. (...)
A jesli podniose wzrok znad ksiazki, zeby spojrzec¢ na $wiece, zaczne marzyc”
(Bachelard, 1996 [1961], S. 69—70).

A wiec rozjasniac czy przyciemniac¢ strefe pracy w chwilach twoérczego sku-
pienia? ,Gdy wytaczamy swiatto, cos w naszych maézgach sie wiacza” - pisza
dwie psycholozki: Anna Steidle i Lioba Werth (Steidle, Werth, 2013, s. 67). Jak
pokazuja ich badania, artysci i mysliciele, wybierajac instynktownie przy-
ciemnione o$wietlenie w swoich gabinetach i pracowniach, automatycznie
uruchamiaja procedury kreatywnego myslenia. Okazuje sie, ze sttumione
Swiatto (dim lighting) aktywuje w umystach ludzi tancuch powiazanych ze
soba proceséw, uruchamiajac niepohamowane skojarzenia, pobudzajac
wyobraznie oraz rozluzniajac rutynowe schematy poznawcze. Podczas gdy
wyrazne i silne oswietlenie lepiej sprawdza sie przy zadaniach wymagaja-
cych uzycia racjonalnych proceséw analitycznych — ambientowe, przydy-
mione zZrédto Swiatta potrafi otwierac u ludzi kanaty kreatywnosci. Prostym
wnioskiem z opublikowanych badan jest stosowanie w gabinetach i przy sta-
nowiskach pracy hybrydowych systemdéw oswietlenia, ktore mozemy ptyn-
nie przestraja¢ w zaleznosci od charakteru zaplanowanych dziatan.
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O specyficznej wieczornej poswiacie, o ciemnosci, ktéra gasi to, co wyrazne
i konkretne, a aktywuje to, co dotykowe oraz niejasne, pisze w $wiezo wyda-
nej po polsku, znakomitej ksiazce Oczy skdry teoretyk architektury Juhanii
Pallasmaa: ,Gleboki cien i ciemnos¢ sa nam niezbedne, poniewaz rozmy-
waja ostros¢ wzroku, czynia gtebie i odlegtosé niejednoznacznymii urucha-
miajg nieSwiadome widzenie peryferyjne i taktylna fantazje” (Pallasmaa,
2012 [1996], s. 57).

ROK

Czasami, wybudzona, wstaje z t6zka i bez zapalania swiatet chodze po ciemnych
pokojach. Patrze przez chtodne okna na wyludnionq ulice, na odpoczywajqce
w szeregu samochody, na pogubione liscie, biegnhqcego lisa, kune czy kota. Nocne
powietrze przesycone jest blaskiem — w zacinajacym deszczu, opadajqcym sniegu,
w trakcie petni, we mgle — blade swiatto wptywa przez szyby do wnetrza i nasyca
strefe przyokiennq. Troche dalej, w glebi mieszkania, mrok gestnieje i tatwiej juz
uderzy¢ biodrem o blat biurka lub stopq we framuge drzwi. Wéwczas — zupetnie
juz otrzezwiata — mysle o czasie rzeczy: o minutach krzeset, tygodniach czaj-
nika, o miesiqgcach kubkow czy o latach stotu. Przypuszczam, ze tak jak nam do
odmierzania zycia stuzy kalendarz stoneczny, tak przedmiotom blizszy jest zegar
ksiezycowy, ktérego miarowy puls tatwo wyczuc w samym sercu nocy, gdy rzeczy
trwajq pociemniate — uwolnione na pare godzin od meczqcej obecnosci cztowieka.

Cisza i ciemno$¢ nocnego domu wzbudzaja sprzeczne uczucia spokoju
i niepokoju, ktore ktada sie tagodnym cieniem na godzinach pracy oraz
odpoczynku i zapisuja sie w tym, co tworzymy oraz o czym snimy. Zaréwno
wspomniany Bachelard, jak i Anthony Vidler pisza o niejednoznacznosci
domu, ktéry raz bywa kojacym futeratem-schronieniem, raz petna grozy
putapka dla ego. Vidler w znakomitych esejach The Architectural Uncanny,
poswieconych trudnosciom z zadomowieniem sie we wspdtczesnosci, taczy
opowies¢ o miejscu z refleksja psychoanalitycznag, przypisujac wielkie zna-
czenie w formowaniu wrazliwosci osoby szeregowi: emocje — dom — nieswia-
domos¢ (Vidler, 1994).

Nogc, tradycyjna pora duchdéw i istnien nieludzkich, to czas przyjazny dla
ludzi jedynie pod pewnymi warunkami — cztowiek nocg jest stosunkowo
bezpieczny, kiedy gteboko $pi. A gdy cztowiek $pi, dom zasiedlaja owi inni:
poza bozetami, koboltami, nocnicami czy strzygami sg to czuwajace koty, psy,
sojki, pajaki oraz przedmioty, meble, sprzety. Nocne zycie tych ostatnich —
szaf, widelcow, stotow, ksiazek — w ciemnosci i w ciszy, podczas snu ludzkich
mieszkancow wydaje sie bardziej wyraziste niz w swietle dnia. By¢ moze

jest tak dlatego, ze rzeczy $pig w ciaggu dnia, kiedy my awansujemy ludzkie

sprawy, a swoje zycie intensywnie przezywaja wtasnie w nocy? Co naprawde

robig rzeczy, gdy zamykamy oczy albo gdy odwracamy wzrok i nie patrzymy
na nie? Podobne pytania nasuwaja sie, gdy jesteSmy w podroézy. W jaki spo-
sob myslimy woéwczas o swoich codziennych przestrzeniach, bedac z dala od

nich? Jako o opustoszatych? Poprzez nasza nieobecnosc¢ — martwych? A co

z wypelniajacymi je przedmiotami? Co robia rzeczy, gdy dtugo nie ma przy
nich ludzi? Czy ich czas staje do momentu naszego powrotu, gdy zycie catego

domostwa na powrdt rusza do przodu? To rodzi kolejne nieoczywiste pyta-
nia: kto naprawde zyje w naszym domu? I czyj jest to dom? Gdyby precyzyj-
nie policzy¢ czas spedzany w nim przez zwierzeta, ludzi, przedmioty — kogo

mozna by nazwac prawdziwym wtascicielem, mieszkancem czy bardziej

zawzietym domatorem?

Wiekszos¢ przywotywanych z pamieci scen zwigzanych z obecnoscia stotu
w codziennym zyciu jest ozywiana intencjami i dziataniami ludzi — nawet
gdy ci ostatni pozostaja poza kadrem spojrzenia. W ludzkich wspomnieniach
akcenty sa zazwyczaj roztozone tak, jakby nie istniato inne zycie na Ziemi,
jakbysmy byli tu sami. Warto w tym miejscu przywotac ujecie posthumani-
styczne — szczegdlnie teorie aktora-sieci Bruno Latoura — wychodzace poza
obowiazujaca ludzka wizje rzeczywistosci, ktére otwiera mysl humani-
styczng na inne, nie-ludzkie formy zycia (zwierzeta oraz rosliny), na przy-
rode nieozywiona (materia i zjawiska ekosfery), na obszar technonauki oraz
na wszechswiat rzeczy i przedmiotow. Zatozenia posthumanizmu filozoficz-
nego pomagaja zrozumiec¢ gtebsze zwiazki pomiedzy ludzmi i nie-ludzmi,
zgodnie ze stowami Latoura o koniecznosci przekroczenia ,[...] feralnej opo-
zycji miedzy cztowiekiem a jego srodowiskiem” (Latour, 2009 [2004], S. 99).
Symboliczny gest taczenia roztaczonego jest przejawem myslenia, ktére
kwestionuje funkcjonujace przez wieki w nauce i w kulturze zachodniej
wielkie podziaty — poza wymieniona para ludzkie/nie-ludzkie dotyczy to
takze kategorii zywe/martwe oraz fundamentalnej dla modernistycznej
wizji $wiata opozycji natura/kultura. Spojrzenie z posthumanistycznej per-
spektywy wtacza osobe w miesista tkanke swiata, z ktérym de facto jest ona
nierozerwalnie zwigzana. W wyniku tego gestu cztowiek staje sie bardziej
absorbujacy, wrazliwy na otoczenie, ktérego jest czescia, a jego tozsamosc
poszerza sie i uelastycznia (Bakke, 2010). Ta zmiana wywotuje automatyczna
reakcje w $wiecie rzeczy — docenienie ich roli i uszanowanie ich obecnosci
w Swiecie ludzi, skutkuje przyznaniem przedmiotom pewnego rodzaju pod-
miotowosci. I dopiero teraz, w sytuacji upodmiotowienia obu stron relacji,
daje sie dostrzec z zewnatrz gtebie zaleznosci miedzy ludzmi i przedmio-
tami, opisywana przez Latoura jako sieci wigzace ludzkich i nie-ludzkich
aktoréw w kazdej ogladanej sytuacji. Tego rodzaju przesunieciem akcentow
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zajmuyje sie dzis takze antropologia nieantropocentryczna, ktéra — studiujac
inne, pozaludzkie egzystencje — rejestruje niestyszalne dotad gtosy, ptynace
do nas ze swiata przedmiotow.

Opisane na poczatku podrozdziatdw cztery stoty to aktorzy czterech obrazow
z dorostego zycia autorki, ktora — dorastajac w modernistycznym osiedlowym
bloku -z rodzinnego domu dobrze pamieta dwa uniwersalne, multifunkcjo-
nalne stoty, a takze otaczajace je marzenie o przestrzeni z meblami uszytymi

na miare osobistych pragnien i potrzeb. Dzis, razem z rosnaca klasa nowych
mieszczan — zaangazowanych w zycie wtasnych dzielnic i obcigzonych kre-
dytem hipotetycznym — jezdzi do pracy tramwajem lub rowerem, mieszka

w starym domu, kompletuje kolekcje prywatnych rytuatéw oraz garnitur

mebli. W zaprzyjaznionych nowomieszczanskich domach coraz czesciej spo-
tyka wyspecjalizowane stoty i stoliki - te stare, wypatrzone gdzie$ na wystaw-
kach czy wyprzedazach, i te wspdtczesne, w swiezej dizajnerskiej odstonie:

pojemny stolik przytézkowy, pomocniczy gueridon z owalnym blatem, pulpit
do pracy na stojaco, sekretarzyk przyscienny z mnéstwem szufladek, zdobna
owalna zardiniere, stolik herbaciany z lakierowanym blatem, intarsjowany
stolik do gry w tryktraka lub pudreze z odktadanym lusterkiem dla miejskiej

elegantki czy eleganta. Pomimo swego szczegdlnego przeznaczenia kazdy
z owych stotéw z oddaniem wspdttworzy scenografie domowej codziennosci:
w dzieciecej zabawie mozna sie tu skry¢, mozna wesprzec sie o blat w trakcje

niezobowigzujacej rozmowy, mozna dtugo leze¢ pod nim na plecach, podzi-
wiajac kunszt dawno niezyjacego stolarza.. Pomimo epoki ,ciagtej zmiany
wszystkiego” stét — stary kompan cztowieka — nadal bierze udziat w zyciu

towarzyskim, intelektualnym, erotycznym oraz kulinarnym najblizszych mu

ludzi. I tak zostanie, bo tak jest dobrze.
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DR MONIKA ZAWADZKA
THE TABLE AS A DWELLER

Culture anthropology studies people and the contexts of their lives in var-
ious locations on our planet, and as such carries out classical analyses of
the material, social and spiritual aspects of a considered culture. The table
is one of those phenomena which fall outside any of the discipline’s basic
pigeonholes, requiring researchers to consider it on a one-on-one basis. This
is because the table has accompanied humans for almost as long as culture
itself and still invariably remains present in the lives of most people from
childhood to a ripe old age. We begin our day at the table, we find ourselves
at the table many times during the day and often finish the day at it. It is
no wonder that constantly accompanying us tables play important roles in
culture, helping to create formal, culinary, professional and social occasions.
What is more, as a supralocal metaphor, the table takes part in the commu-
nity’s symbolic life and is commonly used in politics, education and art. It
also underpins private myths and rituals and it is an important element
of psychological and imagined life: we all remember scenes with our loved
ones and treasured moments where the table plays a key, although usually
underestimated, role. That is why, in keeping with the post-humanist phi-
losophy — which broadens humanist thought to areas of non-human life and
inanimate matter — we should grant tables a certain degree of subjectivity
in recognition of table’s status and its cultural importance. Otherwise it is
difficult to appreciate the strength of the relationship which binds tables
with their people for black- and red-letter days alike.

Dr Monika Zawadzka is an architect and anthropologist; researcher,
educator, designer and writer. She works at the Academy of Fine Arts in
Gdansk, where she teaches culture anthropology and the anthropology of
place and object, runs the Anthropology Laboratory and the MiA (City and
Architecture) Design Studio. Dr Zawadzka addresses the phenomenon of
the European-type city, the way its public spaces are shaped, with special
focus on the street and the building facades that form its walls. She runs a
blog at uliceiplace blogspot.com. She dances flamenco; lives in Gdansk, in
Aniotki district.
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cowni Designu Eksperymentalnego. Interesuje sie réznymi aspektami pro-
jektowania, szczegdlnie w kontekscie spotecznym. Swoje spostrzezenia
wykorzystuje w projektach, wystawach i publikacjach. Design traktuje jako
spotkania lokalnych i globalnych przestrzeni kultury. Te projektowe zalezno-
Sci zgtebia od kilku lat, czego efektem byto uzyskanie stopnia doktora w dzie-
dzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuk projektowych w grudniu 2013
roku. Specyficzne poczucie humoru ttumaczy przedawkowaniem kreskowek
w dziecinstwie. Poza tym zbiera kamienie i lubi kminek.

Stot jest materialna reprezentacja glokalnego podejscia do projektowania
produktow autorskich. Traktuje go jako konceptualna rame, przez pryzmat
ktorej dokonuje opisu i analizy obserwacji antropologicznych i socjologicz-
nych. Stét jest symbolem, wspomnianym pobieznym ogladem catosci. To
komunikat transkulturowy, obiekt zawierajacy w sobie wiele znaczen i cech.
Jest miejscem waznych zdarzen. Wreszcie, stét jest globalny i ma podmioto-
wosc historyczna (Mendel, 2013). Wystarczy wspomniec¢ chociazby spotkania
apostotow przy stole, Ostatnia Wieczerze, rycerzy Okragtego Stotu, histo-
ryczny polski Okragty Stét, czy tez utwor O zachowaniu sie przy stole Stoty, aby
zdac sobie sprawe z ogromu kontekstow, w jakie jest on uwiktany. Stotami sg
i byty rowniez ottarze. W starozytnej kulturze Aztekow, jak i u pierwotnych
Stowian istniat stét ofiarny, na ktérym ktadziono ofiary dla bdstw (Joosten,
2004). Stét budzi zatem pamiec kulturowa zwiazang z przyzwyczajeniami,
tradycjami i zachowaniami. Analizujac jedynie stoty, mozemy opowiedziec¢
o kulturach, nie tylko biorac pod uwage wiele méwiacy jadtospis, ale tez Sto-
towskie O zachowaniu sie przy stole. Projektujac moj obiekt kultury, chciatam
uchwycic to, co jest dla nas Polakow typowe, wrecz stereotypowe. Zalezato mi,
by uja¢ w ramie konceptualnej nasz charakterystyczny ekosystem. Chciatam
ukaza¢ omdéwione wczesniej aspekty wspotczesnej polskiej kultury i styli-
styki przez pryzmat lokalny — kaszubski. Celowo zrezygnowatam z wszelkich
wzordw bedacych jedynie sztuczna dekoracja, aby uciec od opisywanej przeze
mnie klatwy Cepelii”. Kaszubszczyzne przemycam, opierajac sie na charak-
terystycznych motywach z naturalnego otoczenia, a takze natury samych
mieszkancow. W historie dotyczaca i zmaterializowana w zaprojektowanym
przeze mnie stole chciatam wples¢ idiomy spoteczne bedace osobista inter-
pretacja kultury polskie;j.

ZASTAW SIE, A POSTAW SIE

Wystawne polskie uczty, dobrze znane w Polsce w dobie renesansu, ujmo-
waty cudzoziemcdédw goscinnoscia, ale takze przerazaty obfitoscia jedzenia
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i trunkow oraz dlugim czasem trwania. Wielogodzinne biesiadowanie
zdumiewato rozrzutnoscia i stanowito charakterystyczny element dwcze-
snego zycia towarzyskiego Polakéow. Ksigdz Mucante pisat o naszym naro-
dzie: ,U stotow pija wiele, zartuja, Spiewaja do péinocy, a czesto i do dnia
biatego” (M. i]. Lozinscy, 2012, s. 49). Zwyczaje te byty znane nie tylko na
krélewskich czy szlacheckich dworach, ale takze w ubogich chtopskich
chatach, jezeli tylko nadarzyta sie okazja, np. slub. Uczta trwata wowczas
przynajmniej dwa dni, chyba ze gospodarz miat wiecej funduszy. Wtedy
karmit i poit gosci nawet tydzien. W XVI-wiecznym Gdansku rajcowie miej-
scy mogli zgodnie z obowigzujacym wowczas prawem urzadzac przyjecia
dla nie wiecej niz 120 0séb, czyli ,na 10 stotéw”. Jeden z francuskich podrdéz-
nikéw opisywat: te »nasze« stoty, sa takiej szerokosci, ze gdyby je ujrzec
przed nakryciem obrusem, mozna by pomysle¢, ze sa to sceny teatrow”
(M. 1i]. kozinscy, 2012, S. 49).

Tym, ktorzy sadza, ze polska goscinnos¢ jest pamiatka po sarmackich czasach,
chciatam przypomnie¢ dwa wydarzenia z dwoch skrajnych epok. Tak oto
o swoich wrazeniach z uczty gnieznienskiej pisat Gall Anonim, ktéry w 1000
roku goscit na dworze Bolestawa Chrobrego, gdy ten przyjmowat cesarza
Ottona III: ,Ksiaze polski okazat wrodzona sobie hojnos¢, urzadzajac praw-
dziwie krolewskie i cesarskie biesiady i codziennie zmieniajac wszystkie

STOL - TRANSUARIUM
TRIALOGICZNE
fot. Daniel Kanka

naczynia i sprzety, a zastawiajac coraz to inne i jeszcze bardziej kosztowniej-
sze. Po zakonczeniu bowiem biesiady nakazywat stotownikom i czesnikom
zebrac ze wszystkich stotéw z trzech dni ztote i srebrne naczynia (bo zadnych
drewnianych tam nie byto) i ofiarowac je cesarzowi nie jako danina, lecz dla
uczczenia jego pobytu. Oprécz tego, komornikom nakazat zebrac wszystkie
zastony, obrusy, reczniki serwety i rowniez podarowac cesarzowi”. Bogactwo
i przepych miaty zaimponowac niemieckiemu wtadcy i podkresli¢ wyjatko-
wosc okazji. Jest to jeden z najbardziej znamienitych przyktadow tytutowego
przystowia, gdyz na co dzien monarsze stoty byty znacznie skromniejsze i nie
brakowato na nich drewnianej zastawy. W baroku, kiedy na Polske spadty
wszelkie mozliwe nieszczescia i kleski, mdéwito sie: ,Za krodla Sasa jedz, pij
i popuszczaj pasa”. To wiasnie ten sarmacki obraz polskiej uczty zostat nam
W pamieci, rowniez z tego wzgledu, ze ztotg rownoscig, szlachecka wolnoscia,
obzarstwem i pijanstwem ttumaczy sie doprowadzenie wielkiego niegdys
panstwa na skraj przepasci. Nic dziwnego, skoro poza ulubionym napit-
kiem, jakim byt midd, duzym powodzeniem cieszyly sie ciezkie wegierskie
wina podawane w kielichach mogacych pomiesci¢ nawet 3 litry trunku
(M. 1]. Lozinscy, 2012, S. 49).

Historia zawiera rowniez nieco ciemniejsze strony polskiej goscinnosci. Te
moim zdaniem, przetrwaty do dzis. Mamy z nimi do czynienia podczas Swigt
Bozego Narodzenia i Wielkiej Nocy. Odbywa sie wéwczas rytuat, ktéry oso-
biscie kolokwialnie nazywam ,wyscigiem zbrojen”. W trakcie swiat, kiedy
odwiedzamy réznych krewnych, w kazdym domu zastajemy suto zasta-
wiony stét. Gospodarze nie pozwalaja od niego odejsc i nie przyjmuja do
wiadomosci, ze jest to nasz czwarty obiad tego dnia i fizycznie nie jesteSmy
w stanie zmiesci¢ wiecej przygotowanych przez kolejna ciocie przysmakow.
Ucieczka od takiej sytuacji jest wspominana przeze mnie w rozdziale o idio-
mach spotecznych ,pasterka 4.0”. Opis podobnie niezrecznej sytuacji z czasow
dawniejszych znalaztam w ksiazce poswieconej tematyce polskiej tradycji
okotostolnej: ,U kmiotka i pana stéot nakryty byt zawsze obrusem, dywa-
nem, kobiercem, stata flasza i kubek lub czarka, lezat chleb i sél, azeby nim
goscia powitac; stad obyczaj powszechny catej Stowianszczyzny przyjmowa-
nia gosci w progu chlebem i sola; stad grzecznos¢ i uprzejmosé w przyjeciu
stwierdzona dawnym przystowiem: Czapkq, papkaq i solq, Ludzie ludzi niewolq”
(M. 1]. Lozinscy, 2012, s. 31).

Opis ten bezposrednio odnosi sie do przymuszania do jedzenia i picia. Efek-
tow takiego podejscia mozna upatrywac miedzy innymi w marnotrawstwie
jedzenia. Jak podaje firma badawcza Deloitte, podczas $wiat Bozego Naro-
dzenia w 2012 roku Polacy wyrzucili 2 mln ton zywnosci. Ponad 1/5 zakupow
spozywczych przeznaczonych na swieta laduje w koszu na $mieci. Zasada
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,zastaw sie, a postaw sie” jest nadal zywa, co potwierdzaja takze statystyki
zwiazane z dtugami, jakie zaciggamy na Swieta. Na jednym z finansowych
portali podano, ze wedtug informacji firmy BIG InfoMonitor w 2012 roku
,problemy z terminowym sptacaniem dtugéw ma juz 2,2 mln Polakdw,
a kwota zalegtych zobowigzan siega 37 mld zt. Oznacza to, ze na kazdego
mieszkanca Polski przypada blisko tysiac ztotych zalegtych ptatnosci. Mimo
to, jak podaje Deloitte, na Swieta Bozego Narodzenia i sylwestra zadtuzyto sie

»q

co najmniej 25% Polakow”.
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Taki przebieg wydarzen jest jasnym sygnatem, ze mimo ptynnosci kultury
i uwspoticzesniania tradycji rola sytuacji zwiazanej ze stotem jest nadal
wazna. Zarowno jesli chodzi o przyrzadzanie positkow, jak i celebracje zwig-
zana z okazjonalnym swietem. Jak wspominatam, goscinnos¢ potaczona
z przepychem jest od wiekéw jedna z cech charakterystycznych polskiej
kultury. Od réwnie dawna obowiazuje tez polski kodeks goscinnosci, ktory
zakazuje siadania do wspodlnego stotu z ludzmi niegodnymi szacunku (M. 1 ].
Lozinscy, 20120. Szacunek, duma i honor tkwig w nas, Polakach, co chciatam
symbolicznie zaznaczy¢ w opisywanym idiomie ,Teraz Polska”. Wtasnie te
nacjonalistyczne odniesienia w wyrazisty sposob spotykaja sie przy stole.
Jeden z szumnych nagtéwkow polskiego opiniotwoérczego tygodnika wyko-
rzystuje narodowe i kulturowe konotacje w jednym ze swoich artykutow:
,Watesa: z Kurtyka nie usiade do stotu”. Mozna tu mowic o przeplataniu sie
mitu gdanskiego genius loci, gdyz sytuacja wiaze sie z historycznymi obra-
dami Okragtego Stotu w 1989 roku, w ktérych byty prezydent odegrat klu-
czowa role. Stét, o ktérym pisato w marcu 2010 roku WPROST, byt zwigzany
z obchodami 30-lecia powstania ,Solidarnosci” w Gdansku. Z tej okazji IPN,
ktérego prezesem byt Janusz Kurtyka, przygotowywat oficjalna uroczystosc,
na ktéra probowat zaprosi¢ Lecha Watese. W innym wywiadzie, udzielonym
7 kwietnia 2010 roku ,Dziennikowi”, lider Solidarnosci wypowiedziat sie na
temat zaistniatej sytuacji nastepujaco: ,Nie bede brat udziatu w zadnych uro-
czystosciach, chyba ze rezygnacje ztozy prezes IPN Janusz Kurtyka i zostanie
wyznaczony prokurator, ktéry wyjasni powazne sprawy, nie jakie$ »Zygzaki«
[chodzi o biografie Watesy autorstwa Pawta Zyzaka]”. I dodatl, ze chodzi mu

1 W swieta Polacy wyrzucq do kosza jedzenie za miliard ztotych [online] [dostep: 30.06.2013].
Dostepny w internecie: http://finansowiec/kat,1035583 title, W-swieta-Polacy-wyrzuca-do-ko-
sza-jedzenie-za-miliard-zlotych,wid,15194739,wiadomosc.html.

2 Watesa: z Kurtyka nie usiqde do stotu, ,Wprost” [online] [dostep: 30.06.2013]. Dostepny w inter-
necie: http://www.wprost.pl/ar/189950/Walesa-z-Kurtyka-nie-usiade-do-stolu/.

m.in. o oszczerstwa zawarte w ksigzce Cenckiewicza i Gontarczyka3. Janusz
Kurtyka zginat tragicznie w Smolensku 10 kwietnia 2010 roku. Lech Watesa
uczestniczyt w obchodach 30-lecia. Nadal demonstrowat swoéj krytyczny
stosunek do uroczystosci, niezwiazany juz jednak z osoba Kurtyki. Opisana
sytuacja jest w scenerii politycznej obrazkiem powszechnym — codziennie
obserwujemy, ze kto$ nie chce z kims rozmawia¢, podawac¢ komus reki,
uczestniczy¢ razem w obchodach, gtosowac na... W catej tej sytuacji stot byt
jedynie pretekstem do zademonstrowania pogladoéw. Jednak — czy tylko pre-
tekstem? Takiego ujecia kontekstu, pretekstu i rekontekstu szukatam, aby
stworzyc¢ swoj obiekt.

Symboliczna sytuacja zwigzana z Lechem Watesa, ktory zawsze bedzie koja-
rzony z Okragtym Stotem, pokazata, jak obecnos¢ przy jednym stole potrafi
wplynaé na emocje zaproszonych osob. Jezeli przyjma zaproszenie, pojawia
sie kolejna kwestia —jak gosci posadzic¢? Dlatego — aby ztagodzi¢ i unormowac
sytuacje zwiazane z oficjalnymi kolacjami i innymi uroczystosciami zwig-
zanymi z kultura stotu — powstata etykieta zachowania sie przy stole, jak
réwniez zasady sadzania przy nim gosci.

SAVOIR-VIVRE - SAVOIR-FAIRE

Savoir-vivre (z francuskiego savoir — wiedzie¢, vivre — zy¢) zostat przyjety
jako ,zyciowa wiedza” dotyczaca gtdwnie dobrego zachowania sie, znajomo-
Sci manier, szczegdlnie przy stole. ,Znajomosc zycia” moze dotyczy¢ rowniez
innych sytuacji, w ktérych etykieta przyjdzie nam z pomoca, jesli nie wiemy,
jak sie zachowaé. W jednym z poradnikéw internetowych znajdujemy naste-
pujace dziaty: na co dzien, w biznesie, w miejscach publicznych, w rodzinie,
w zwiazku, etykieta dla dzieci, ubidr. Mozna sie z nich m.in. dowiedzie¢, czy
w dobrym tonie jest is¢ na pogrzeb bytej zony*. Mniej popularne jest drugie
okreslenie, Savoir-faire, rowniez z francuskiego savoir — wiedzie¢, faire — robic,
oznaczajace bycie adaptatywnym, zgrabnym, w kazdej sytuacji wiedzacym,
co robi¢ i w jaki sposob.

Na potrzeby tematu skupie sie na etykiecie zwiazanej ze stotem i gos¢mi.
Opierajac sie na materiale Zrédtowym, przedstawie zasady sadzania gosci
mozliwie najbardziej technicznie — w punktach. Na ich interpretacje pozwole

3 Watesa: Kurtyka albo ja, serwis informacyjny TVN [online] [dostep: 30.06.2013]. Dostepny
w internecie: http://www.tvn24.pl/wiadomosci-z-kraju,3/walesa-kurtyka-albo-ja,01626.html.

4 Pogrzeb bytej zony, Wiesz jak [online] [dostep: 30.06.2013]. Dostepny w internecie: http://savo-
ir-vivre wieszjak.pl/w-zwiazku/98875,Pogrzeb-bylej-zony.html.
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sobie w kolejnej czesci. W tym rozdziale chciatabym uniknac¢ nadmiernego

kopiowania zebranych materiatow, stad decyzja o wyciggnieciu jedynie esen-

cji. Pierwsze dwa punkty zostaty opracowane przez Stanistawa Krajskiego.

1. OGOLNE ZASADY ROZSADZANIA GOSCI PRZY STOLE (KRAJSKI, 2013)

2. WESELE
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Zasada przeplatania (mezczyzna-kobieta-mezczyzna-kobieta).
Matzenstwa nie siedza obok siebie (ale naprzeciwko siebie).

Narzeczeni siedzg zawsze obok siebie.

Obok siebie sadza sie osoby, ktore sie nie znaja lub mato znaja.

Nie sadza sie obok siebie 0séb, ktére pozostaja w konflikcie lub sie nie
lubia.

Najwazniejsze miejsce dla mezczyzny jest obok gospodyni.
Najwazniejsze miejsce dla kobiety jest obok gospodarza.

Drugie miejsce w kolejnosci dla mezczyzny jest obok kobiety siedzacej
obok gospodarza.

Drugie miejsce dla kobiety jest obok mezczyzny siedzacego obok
gospodyni.

Kolejne miejsca wedtug zasady wyraznie juz widocznej na podstawie
powyzszych punktow.

A. Pierwsza wersja usadzania gosci weselnych przy stole — wiecej miejsc
honorowych
. Panstwo mtodzi siadajg w centralnej czesci stotu (panna mtoda siedzi
zawsze po prawej stronie pana mtodego).
Obok pana mtodego zasiada matka panny mtodej, a nastepnie swiadek
ptci meskiej, babcia pana mtodego, dziadek panny mtodej.
Obok panny mtodej siedzi ojciec pana mtodego, a nastepnie swiadek ptci
zenskiej, dziadek pana mtodego, babcia panny mtodej, drugi dziadek pana
mtodego.
Naprzeciwko panstwa mtodych siadaja ojciec panny mtodej i po jego
prawej stronie matka pana mtodego.
Obok ojca panny mtodej zasiada druga babcia pana mtodego.
Obok matki pana mtodego zasiada drugi dziadek panny mtode;.
— ,Druga” babcia to mtodsza babcia, ,drugi” dziadek to mtodszy dziadek.
— Jezeli nie ma wszystkich bab¢ i dziadkdéw, ich miejsca zajmuja osoby
najstarsze wsrod gosci wiekiem lub ranga.

Pozostate osoby usadzamy wedtug wieku, stopnia pokrewienstwa z mto-
dymi lub rangi.

Waznos¢ miejsc ksztattuje sie w nastepujacej kolejnosci: najwazniejsze —
pierwsze na prawo od panny mtodej; nastepne — pierwsze na lewo od pana
mtodego; kolejne — pierwsze na prawo od matki pana mtodego; wreszcie
— pierwsze na lewo od ojca panny mtodej. W drugiej kolejnosci: drugie
na prawo od panny mtodej; drugie na prawo od matki pana mtodego itd.

B. Druga wersja usadzania go sci weselnych przy stole
W centralnym punkcie stotu siedza mtodzi (panna mtoda oczywiscie po
prawej stronie pana mtodego).
Obok pana mtodego siadaja kolejno: jego matka, ojciec panny mtodej,
babcia pana mtodego, drugi dziadek pana mtodego, druga babcia panny
mtodej.
Obok panny mtodej siadaja zas kolejno: ojciec pana mtodego, matka
panny mtodej, dziadek pana mtodego, babcia panny mtodej, drugi dzia-
dek panny mtodej, druga babcia pana mtodego, a nastepnie wedtug wieku,
stopnia pokrewienstwa z mtodymi i rangi (przy mniejszej liczbie dziad-
kow postepuje sie jak w poprzednim przypadku).
Swiadkéw sadza sie tak, jakby byli zwyktymi go$émi. Sytuacja taka moze
mieé miejsce wtedy, gdy swiadkami sa bardzo mtodzi przyjaciele panstwa
mtodych.

C. Trzecia wersja usadzania gosci weselnych przy stole
Obok panny mtodej siada swiadek ptci meskiej, a obok pana mtodego
Swiadek ptci zenskiej.
Za swiadkiem ptci meskiej musza usias$c kolejno: matka panny mtodej,
ojciec pana mtodego, babcia panny mtodej, dziadek pana mtodego, druga
babcia pana mtodego, a za Swiadkiem ptici zenskiej kolejno: ojciec panny
mtodej, matka pana mtodego, drugi dziadek panny mtodej, babcia pana
mtodego, drugi dziadek pana mtodego, druga babcia panny mtode;.
Pozostate problemy rozwiazuje sie jak w poprzednich wypadkach.

D. Czwarta wersja usadzania gosci weselnych przy stole
W tej wersji dziadkow rozmieszcza sie na koncu stotu, a pozostate osoby tak
jak w wersjiIlub IL.

E. Pigta wersja usadzania gosci weselnych przy stole

Podobnie jak w wersji II, z ta réznica, ze $wiadkow sadza sie naprzeciwko
panstwa mtodych. Moga dzieki temu by¢ bardziej pomocni mtodym i spet-
niac szybko ich wszystkie polecenia.
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3. SPOTKANIE OFICJALNE (MARON, 2013)

Obowiagzuje zasada precedencji, czyli pierwszenstwa. Dotyczy Scisle pozy-
cji zawodowej w rozumieniu zajmowanego stanowiska.

Osoba o najwyzszej pozycji zawodowej zawsze zajmuje najbardziej

dogodne miejsce podczas wszystkich oficjalnych wizyt. Wyjatek stanowi

sytuacja, gdy gospodarz jest osoba bedaca punktem odniesienia.

Po prawej stronie gospodarza jest najwazniejsze miejsce przy stole. Po jego

lewej stronie jest miejsce numer dwa, po prawej kolejno miejsce numer

trzy itd. Dzieki temu w bardzo prosty sposdb mozemy posadzi¢ naszych

gosci przy stole podczas oficjalnej wizyty, zachowujac wszelkie zasady ety-
kiety, niezbednej podczas oficjalnych wizyt.

Jesli na spotkaniu znajduja sie osoby o rownorzednej kondycji zawodowej,
mozemy zej$¢ o poziom nizej w etykiecie, czyli siegnac¢ do zasad panuja-
cych w dobrym towarzystwie.

MIEDZY WIERSZAMI

LRZECZ TO
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Tlo$¢ zasad i zaleznosci miedzy nimi wskazuja na to, ze sprawy zwigzane
ze stotem budzity zawsze duzo emocji. W tym rozdziale chciatabym skupic
sie na stereotypie zwigzanym z naszym stotem i obowiazkowym wystepo-
waniem na nim alkoholu. W miastach Polacy zyja w przekonaniu, ze czasy,
w ktérych bez alkoholu nic sie nie zatatwi, juz minety. Jednak stereotypizacja
wewnetrzna réwniez istnieje. Przekonywatam sie o tym za kazdym razem,
wspominajac, ze efektem mojej pracy bedzie stét. Kiedy moéowitam, ze ma
on by¢ materializacja teorii dotyczacej naszej lokalnosci, 9o, odpowiedzi
brzmiato: ,A wédke na ten stét postawisz?” lub ,No to bedziesz musiata zro-
bi¢ impreze przy stole!”. Stét i biesiada to jednoznaczne konotacje. Nieza-
leznie od przekonan duet Polacy + alkohol ma bardzo silne oddziatywanie.
Bruce Willis, decydujac sie na promowanie swoim wizerunkiem polskiej
wodki, stat sie niemalze bohaterem narodowym, sowicie réwniez w postaci
litrazu trunku przez sponsora wynagradzanym>.

DLA NAS OCZYWISTA - POLAK DBA, BY BYLA CZYSTA”

Miedzy etykieta a spontanicznymi zachowaniami jest jeszcze sporo miejsca
na przyzwyczajenia, kulturowe konotacje, a takze stereotypy. Te ostatnie

5 Bruce Willis jednak dostanie 20 mln euro od producenta Sobieskiego, ,Gazeta Wyborcza” [online],
[dostep: 30.06.2013]. Dostepny w internecie: http://wyborcza.biz/biznes/1,100896,12540775,
Bruce_Willis_jednak_dostanie_20_mln_euro_od_producenta.html.

wtasnie sprowokowaty mnie do reakcji. Obraz Polakow zmienia sie za sprawa
czestszych studenckich wymian edukacyjnych, takich jak Erasmus, Sokrates,
pod wptywem otwarcia legalnego rynku pracy dla Polakow, np. w Niemczech.
Nadal jednak zmagamy sie z kilkoma stereotypami zakorzenionymi w umy-
stach obcokrajowcow, np. z obrazem Polaka jako biedaka i ztodzieja samo-
chodoéw lub pijaka i obzartucha. Moze nam sie to nie podoba¢, lecz nasze
stereotypy dotyczace innych nacji tez potrafiag by¢ krzywdzace. Na przyktad
wedtug nas Niemcy nie majg fantazji i polotu, Francuzi sg aroganccy, Wtosi —
leniwi, Szkoci - skapi, a Arabowie to sami terrorysci. Zauwazalnie pracu-
jemy nad tym, aby zmienic¢ negatywny wizerunek oraz podtrzymac to, co jest
pozytywne w utartych przekonaniach. Samilubimy sie chwali¢, ze potrafimy
ilubimy wypi¢, czego dowodem sa liczne toasty.

Fakt szczegdlnego uwielbienia Polakéw wobec alkoholu Matgorzata Mar-
cjanik w swoim artykule ttumaczy tym, ze istniato niegdys przekonanie, iz
alkohol ma wtasciwosci lecznicze. W ludowej medycynie Pomorza nalewka
z aranki i jodowa byty zalecane do przemywania ran. Kolke radzono leczy¢
startym i ugotowanym w piwie kminkiem, a rozkrojone zielone orzechy
wtoskie dodane do ¢wiartki wodki pi¢ na czczo. Byta rowniez alternatywna
wersja z jaszczurka rozpuszczona w wodce (Kwaskiewicz, 2011, s. 103). Jeden
z XVII-wiecznych pisarzy wytyka, ze w Polsce ,gorzatka na wszystko: na
spanie, na gryzienie, na apetyt, prezencyje i $miatosci” (Marcjanik). Nic
dziwnego, ze w owych medycznych poradach ludowych znalaztam takze
sposob na pokonanie alkoholizmu: ,aby wyzwoli¢ pijaka od natogu, wsa-
dza sie zielong zabe do beczki i zabija sie przez polanie wodka, kiedy zaba
jest martwa wylewa sie wodke i daje pijakowi do picia” (Kwaskiewicz, 2011, s.
103). Alkoholizm jest problemem powszechnym w spoteczenstwie, w ktérym
kultura picia przejawia sie takze w jezyku. Wida¢ to chociazby w toastach
wygtaszanych” w sytuacjach rodzinno-towarzyskich, wsréd partnerdow tej
samej rangi, a wiec podczas uroczystosci rodzinnych, takich jak urodziny,
imieniny, wesele, rocznica $lubu, chrzciny, pierwsza komunia, parapetowka,
pepkowe oraz roznego typu ,oblewania” (egzaminu, nagrody, awansu itd.),
a takze podczas spotkan bez okazji, lecz przy alkoholu. Piszac o paupery-
zacji zycia towarzyskiego, Marcjanik na przyktadzie toastéow poklasyfiko-
wata toasty towarzyskie ze wzgledu na typy jezykowe. Jedne z najstarszych
to te, ktore zawieraja w sobie stowo zdrowie: ,Twoje zdrowie!”, ,Na zdrowie!”
itd. Inne z kolei zawieraja stowo no: ,No to cyk!”, ,No to chlup (w ten gtupi
dzidb)”. Matgorzata Marcjanik wymienia réwniez toasty zartobliwe, zycze-
niowe i stereotypowe (Marcjanik). Pochwata zdrowia jest jedna z podstawo-
wych fraz zamieszczanych w przewodnikach po Polsce, szczegdlnie w jezyku
angielskim. Wystepuja tam nawet porady co do prawidtowej wymowy
toastu [‘naz-dro-v-yeh].
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Ciekawy opis tego, jak nas widza inni, znalazt sie w jednym z poradnikéw
dyplomatycznych dla amerykanskich biznesmendw odwiedzajacych Polske.
Dokument z 1992 roku, ponad 450 stron. JesteSmy w nim przedstawieni jako
narod sympatyczny i goscinny, lecz pijacy i jezdzacy jak szaleni. Na co Ame-
rykanie zwrdcili szczegdlng uwage?® Na czeste wizyty sasiedzkie i kolezen-
skie, pomimo matych mieszkan, oraz na powszechny zwyczaj, by nigdy nie
przychodzi¢ w gosci z pustymi rekami. Najlepiej przynies¢ niedrogi prezent,
taki jak kwiaty, czekolada i oczywiscie alkohol. To sie optaci, bo Polak przy
najblizszej nadarzajacej sie okazji sie zrewanzuje. Zeby nie ryzykowaé wta-
Sciwie pewnego upicia sie w polskim domu, najlepiej wykpic sie prostym for-
telem: ,Dziekuje, prowadze”. W poradniku znajdziemy réwniez informacje,
ze 7le jest odbierane, jesli ktos nie pije, a ma do tego okazje. Podano tez kilka
sposobdw na odmadwienie wspdlnego picia’. Ta nieufnosé w stosunku do oséb
stronigcych od alkoholu jako cecha charakteryzujaca Polakéw zauwazona
zostata juz w XVI wieku. Nuncjusz papieski Giulio Ruggieri wspominat, iz
trzezwos$c¢ odbierana jest jako grubianstwo, a czasem jako skrytos¢ charak-
teru i podstepnosc. Wyglada na to, ze pozostato to w naszej mentalnosci. Cze-
sto bowiem sie styszy, ze temu, kto nie pije, nie mozna ufa¢, szczegdlnie jesli
chodzi o mezczyzn (Marcjanik).

Bywa, ze wspdlne wypicie wodki jest traktowane jako akt zazegnania sporu.
Moze o tym $wiadczy¢ wypowiedz Janusza Palikota, ktéry komentujac dla

dziennika informacyjnego napieta sytuacje miedzy dwiema partiami, powie-
dziat: ,Trzeba sigsc¢ z PSL, napic sie wodki i zjes¢ kietbase”. To bardzo charak-
terystyczna, mozna powiedziec¢, polska wypowiedz. Przebrzmiewa z niej che¢
pojednania ze wzgledu na interes, sytuacje i nadrzedne cele. Mozna z niej

wywnioskowac, ze obie strony poniosty emocje, lecz zadna z nich nie chce sie

przyznac do prowokacji. Zamiast dyskutowac o powodach niesnasek, nalezy

sie napi¢, oczysci¢ atmosfere i zapomniec®.

Temat picia wodki jest tak silnie zakorzeniony w kulturze, ze znalazt
odzwierciedlenie w dowcipach i powiedzonkach. Powiedzen, ktérych gtéw-
nym bohaterem jest wysokoprocentowy napitek, istnieje mndstwo.

6 Jak sie wymigac od picia wodki w Polsce? Amerykanie radzaq swoim dyplomatom, Portal Moje
miasto Krakéw [online] [dostep: 01.07.2013]. Dostepny w internecie: http://www.mmkra-
kow.pl/454660/2013/7/28/jak-sie-wymigac-od-picia-wodki-w-polsce-amerykanie-radza-swo-
im-dyplomatom?category=magazyn.

7 Ibid.

8 J. Palikot, Trzeba siqs¢ z PSL, napic sie wédki i zjes¢ kietbase, Portal informacyjny Wirtualna
Polska [online], [dostep: 01.07.2013]. Dostepny w internecie: <http://wiadomosciwp.pl/kat,1342 ti-
tle, Trzeba-siasc-z-PSL-napic-sie-wodki-i-zjesc-kielbase,wid, 10945238, wiadomosc.html?tica-
id=1111d8&_ticrsn=3>.

Wezmy pierwsze z brzegu:

Stonko pali, ptaszek kwili, pora bysmy cos wypili!

Jak osoba godna, to pije z nami do dna!

Pijgc wddke, jedzqc sledzie, bedziem silni jak niedzwiedzie!
Wodka lepsza jest od chleba, bo jej gryz¢ nie potrzeba

Nie ziewaj, tylko polewaj®

W spotecznosci studenckiej mowi sie tez o zasadzie czterech ,Z2”: ,Zaku¢, Zdac,
Zapié¢, Zapomniec¢” (Muzyka, 2009).

Chciatam wykorzystac ten najbardziej charakterystyczny dla nas Polakéw
stereotyp w mysl zasady, ze jesli cos jest wytykane, nalezy to potwierdzic¢
izazartowac, aby zbagatelizowac site argumentu. Dodatkowo, drwiny i zarty
z siebie sa szczegdlna czastka kultury Pomorza. Jak wynika z Antropologii
Kaszub i Pomorza Jézefa Borzyszkowskiego, miejscowosciami, w ktorych
mozna takie podejscie szczegdlnie zauwazy¢, sa Sianéw i Eeba na Pomo-
rzu Zachodnim oraz wsie Swarzewo i Truszkany na Pomorzu Gdanskim
(Borzyszkowski, 2010, s. 177). Obiekt kultury zyskat kolejne dwie cechy, umi-
towanie alkoholu oraz poczucie humoru, majace stanowic pretekst do tego,
aby zaprojektowac stot, ktory rowniez by je zawierat.

OBSERWACJA - INTERPRETACJA

Jednym z obrazéw dotyczacych polskich wewnetrznych stereotypow byt film
Wojciecha Smarzowskiego Wesele. Wystepuje, moim zdaniem, paralela mie-
dzy tym obrazem a ekranizacjg Wesela Stanistawa Wyspianskiego w rezy-
serii Andrzeja Wajdy. Jest ona zwigzana wtasnie z ukazaniem prawdy, cho¢
w subiektywnej interpretacji rezyserow. Wajda pod pretekstem ekranizacji
polskiej klasyki przemycat tresci dotyczace kondycji panstwa, np. pojawia-
jacy sie chochot miat symbolizowac koniec PRL-u (Michnik, 1994). W kon-
tekscie obserwacji zachowan przy stole i stereotypizacji wewnetrznej film
Smarzowskiego dostarcza wiecej materiatu do analizy, gdyz akcja dzieje
sie wspodlczesnie, a dodatkowo obrazuje i karykaturuje pewne charakte-
rystyczne polskie zasciankowe zachowania. W filmie tym, moim zdaniem
mylnie nazywanym komedia, dobrze pokazany zostat wewnetrzny stereotyp
zwiazany z zatatwianiem intereséw przy alkoholu i stole. Jest w nim wiele

9 Blog, O Kacu stow kilka, Wszystko o kacu i jego leczeniu. Powiedzonka biesiadne i sporo humoru
[online] [dostep: 01.07.2013]. Dostepny w internecie: http://kac.info.pl/powiedzonka-przyslowia-
-okacu/.
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scen, ktore pokazuja drugie dno rodzinnych, ale mimo to oficjalnych cere-
monii. Rozmowy o charakterze biznesowym prowadzone sa na konicu badz
w rogu stotu. Widac to w scenie dotyczacej korupcji urzednika zaproszonego
na wesele corki gtéwnego bohatera, a takze w innej, gdy przy stole przekazy-
wane sg poufne informacje. Obie te sytuacje charakteryzuje pewne usytu-
owanie bohaterow wzgledem stotu. Kadr z filmu, ktéry prezentuje, idealnie
ilustruje jezyk ciata. Zachecam do obejrzenia tego fragmentu filmu, aby na
wtasne oczy przekonac sie, o czym mowie.

Nie ma watpliwosci, iz ksztatt stotu wptywa na sposéb zachowania sie sie-
dzacych przy nim oséb. Stét okraglty sprawia, ze wszyscy sie widza i sg sobie
réwni. Stét prostokatny tworzy dystans, lecz pozwala na pomieszczenie wielu
0s6b i swobodna konwersacje najblizej usytuowanych. Stét kwadratowy
iowalny to warianty posrednie. W zaleznosci od tego, jak sg ustawione stoliki
ijaki charakter ma spotkanie, maja miejsce rézne sytuacje. Poza formalnymi
spotkaniami mamy i takie, ktore zaczynaja sie oficjalnie, lecz po gtéwnych
uroczystosciach panuje swobodniejsza atmosfera. Ludzie zmieniajg miej-
sca, przesiadaja sie, przesuwaja, dosiadaja. Mozemy wdowczas obserwowac,
jak mimo wyliczen ergonomicznych radza sobie ludzie, ktérzy bez wzgledu
na logike potrafia i chca zmiescic sie przy matym fragmencie stotu, gdyz to
sprzyja dzieleniu sie informacjami.

Ksztatt zaprojektowanego przeze mnie stotu wynika z obserwacji dokonanej
nie w trakcie badania dostepnych stotéw, lecz sprawdzania, jak pokazuje
sie osoby, dla ktérych spotkanie przy stole jest wazne badz im poswiecone
oraz — co wazne — uwiecznione na fotografii. Obraz, jaki zapamietujemy
i przechowujemy w archiwach pamieci, jest zwigzany z dang sytuacja. Zapre-
zentowane zdjecia nie sg jedynie dowodem na znieksztatcanie przez obiek-
tyw prostokatnego stotu, lecz na sposéb usadzenia osob, ktére sg gtéwnym
powodem ,tworzenia obrazu” uwieczniajacego dany moment. To wtasnie
osoba badz osoby zgromadzone przy stole sa gtdéwnym powodem powstania
dokumentacji zdjeciowej. Stot jest jedynie artefaktem, spoiwem taczacym
i zbierajacym gtéwnych aktoréw na planie.

Ze wzgledu na perspektywe i wykorzystywana optyke stoty na zdjeciach
i obrazach maja ksztatt trapezu, co postanowitam wykorzysta¢ i wzmoc-
ni¢ w swoim projekcie. Zabieg ten pozwolit na zaobserwowanie zachowan
ludzkich, ktére prowokuje badz do ktérych zacheca ksztatt stotu. Zostato to
unaocznione w dokumentacji filmowej. Sytuacje przy stole, ktére Smarzow-
ski uwypuklit w Weselu, sa oczywiscie przerysowane, ale przez to bardziej
czytelne. Osoby chcace porozmawiac o prywatnych, intymnych, tajnych spra-
wach pokonuja dystans, jaki tworzy stét, siadajac w taki sposdb, ze okalaja

SEK W TYM

np. jego rég. Dodatkowo w takich sytuacjach charakterystyczne jest to, ze
ucieka sie z centrum obserwacji. Inaczej jest w przypadku przemowy badz
wznoszenia toastow.

- KONSTRUKCJA, MATERIAL, KOLOR, ILUZJA

Moj stot jest nie tylko meblem. Obiekt jest materialng proba zabrania gtosu
w rozwazaniach dotyczacych badan wzajemnego wptywu relacji przestrzen-
nych na zachowania ludzi.

Empiryczne zastosowanie zatozen proksemicznych opisywanych przez
Edwarda T. Halla (Hall, 1976). To obiekt kultury bedacy miksem lokalnych
i globanych odniesien. Byto dla mnie wazne, aby zaprojektowac produkt
autorski, ktory pokazuje polska biesiade we wspdtczesnych warunkach.
Tradycja ,zastaw sie, a postaw sie” jest nadal zywa, lecz podobnie jak przy-
wotywana pasterka nabrata nowego znaczenia. Projektujac stét, chciatam
uwzgledni¢ charakterystyczne dla regionu Kaszub materiaty, kolory, a takze
typowo polskie, w tym pomorskie, zachowania i przyzwyczajenia. Odrzuci-
tam wszystkie wzory znane z haftu. Sa one dla mnie jedynie powierzchow-
nym traktowaniem kaszubskich inspiracji oraz sztuczna, a tym samym
zbedna dekoracja.

Wybratam drewno sosnowe, najczesciej wystepujace w pétnocnej czesci
Polski'. Blat pozostaje w naturalnym drewnie, natomiast caty spdd, tacznie
z nogami, ma agresywny niebieski kolor. Blat wykonany jest z ukosnie cie-
tych desek, ktore w srodku maja seki tworzace linie. To jedyna dekoracja
—naturalne ustojenie drewna, niebieski kolor oraz ornament z sekéw. Linia
tworzona przez seki jest symboliczng reprezentacja kontroli nad naturg. Stét
—Transuarium trialogiczne — ma 3 m dtugosci i jest w ksztatcie trapezu. Jeden
z bokow, nazywany szczytem stotu, ma 150 cm. Drugi bok — to tylko 75 cm,
a dystans miedzy nimi wynosi 3 m, jak wspomniatam wczesnie;.

Hierarchia gosci jest wzmocniona trapezoidalnym ksztattem stotu. Perspek-
tywe podkreslaja nogi stotu, ktére podobnie jak jego krance réznia sie grubo-
Scia. Dodatkowo, aby wzmocnic¢ perspektywe, sa sciete pod katem do Srodka.
Gospodarz siedzacy u szczytu dzieki konstrukeji stotu widzi wszystkich gosci.
Nikt nikogo nie zastania, a sam gospodarz jest lepiej styszalny. Zaproszeni
goscie siedzacy blizej gospodarza znajduja sie w czesci bardziej oficjalnej (VIP).

10 P. Gach, Sosna [online], [dostep: 03.07.2013]. Dostepny w internecie: http://www.drzewa.nks.
netmark.pl/atlas/sosna/sosna.php.
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Druga strona tez ma swoje zalety, sprzyja mniej oficjalnej rozmowie, plotkom
izatatwianiu ,polskich intereséw”. Ze wzgledu na iluzje, wzmocniona przez
skosne deski blatu, osoby siedzace przy wezszym krancu nie czujg dystansu,
awrecz przeciwnie — maja wrazenie, ze siedza blizej gospodarza. Iluzja ma tez
dziata¢ humorystycznie i z dystansem do nas samych. Stét na pierwszy rzut
oka nie wzbudza podejrzen. Poza sekami nie widac nic szczegdlnego. Jednak
po dtuzszej chwili zauwazamy pewne ,smaczki”. Linia utworzona z sekow
przykuwa uwage, a reszta ptynie, co powoduje, ze patrzac na stét-transu-
arium, juz czujemy sie lekko po spozyciu. W stowniku miejskim taki stan
nazywany jest podchmieleniem.
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A, B np. konferencja, C,D np. prezentacja. SCHEMATY AB oraz C,D
wyktad. Osoba prowa- Osoba prowadzaca, sytuacja pedagogiczna,
dzaca jest nie przesto- nie stoi tytem do (kolista struktura stotu).
nieta, wszyscy uczestnicy obrazu, skupia sie na Stét wspomaga swoim
ja, widza nikt nikomu prezentowanej tresci, ksztattem charakter
jej nie zastania. Jest tez osoby obecne réwniez spotkania.

odpowiednio styszalna. skupiaja sie na tresci
prezentacji, nie na oso-
bie prowadzacej, nikt
nikomu nie zastania.

SCHEMATY EF sytuacja
biesiadno-uroczysta
(opisana w tekscie).

SCHEMATY
SYTUACYINE

SCHEMAT
KONSTRUKCYJNY
STOtU

I

A

PODSUMOWANIE

Realizacja miata by¢ reprezentacja teorii, obiektem kultury zawierajacym
wspoétczesne podejscie do tradycji, potraktowanym z dystansem i polskim
poczuciem humoru. Materiatowo i kolorystycznie miat on by¢ tatwy do zlo-
kalizowania na mapie geograficznej oraz stuzy¢ jako eksperymentalna inter-
pretacja przystolnych zachowan. Byty momenty, w ktérych chciatam podjac
inne decyzje dotyczace formy i stylistyki. Wynikaty one gtéwnie z przeczucia,
ktéorym w duzej mierze sie kieruje w takich sytuacjach. Chciatam jednak,
aby realizacja ta byta konsekwencja opisywanych zatozen, a kazda linia, kat,
struktura, faktura, wielkos¢ mogty by¢ uzasadnione wytyczonymi zatoze-
niami. Pod tym wzgledem projekt uwazam za skoniczony i udany.

Nie miatam jeszcze okazji sie przekonag, jak stét sprawdza sie w sytuacji
biesiadnej. Mam zamiar sie tego dowiedzieé, a szczegdty zarejestrowac.
Udato mi sie natomiast przetestowac, jak zachowuje sie on w obiektywie
iczy ztudzenia optyczne zwigzane z jego ksztattem wptywaja na postrzeganie
bohatera. Dodatkowo, aby wejs¢ w dyskusje o stereotypach, zdecydowatam
sie na kreacje zwigzang z kultura kaszubska. Dziadek Andrzej Tomasz Flisy-
kowski ma korzenie kaszubskie, lecz obecnie nie jest z tg kultura zwiazany.
Przebranie go w stréj kaszubski miato by¢ kolejng demonstracja mojego
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podejscia zwigzanego z nadmierna fasadowoscia lokalnych symboli. Dzia-
dek jest przebrany, a nie ubrany. Nie przyodziewa galowego kaszubskiego
stroju, mimo ze zna jezyk kaszubski i do tej pory mamy rodzine na Kaszu-
bach. O czym to swiadczy? O tym, ze podobnie jak w projektowaniu, nie
musimy za kazdym razem aplikowac na produkt wzoru haftu, aby mogt
by¢ on odbierany jako lokalny. Druga osoba na zdjeciach jestem ja. Nie
czuje sie komfortowo jako fotomodelka i mam nadzieje, ze prezentacja
fotograficzna z moim udziatem nie bedzie w ten sposéb odbierana. Zale-
zato mi, aby byto widac réznice pokolen i zarazem aby spdjnosé wiezow
krwi réwniez istniata. Wnuczka, sprawczyni i prowokatorka spotkania.
Ubrana we wspodtczesna dostepna na rynku odziez, zaprojektowana
z uwzglednieniem wytyczonych trendéw przez rézne sieciowe marki. Stot
stanowi tto dla nas, dla spotkania i sytuacji. Przestaje by¢ designerskim boha-
terem w momencie, gdy pojawia sie cztowiek. Z drugiej strony, to za jego
sprawa maja miejsce rozne kreacje i reprezentacje oséb uwiecznionych na
zdjeciu. Stét znowu staje sie bohaterem, obiektem kultury, lecz tylko w kon-
tekscie wystepowania wspdlnie z cztowiekiem. W przeciwnym razie nie
miatby sensu.

Skupitam sie na tym, co sie dzieje na styku lokalnosci z globalnoscig — na

glokalnosci. Doswiadczamy globalnych przemian, przez niektérych wrecz

nazywanych kryzysem ekonomicznym, energetycznym lub spotecznym. Ofe-
rowany przeze mnie krytyczny trialog antropologii i socjologii w porozumie-
niu z kultura ma przyjs¢ w sukurs wspdtczesnemu redefiniowaniu designu.
W dobie ciggtego zycia z oddechem kryzysu i jego skutkéw na plecach podaje
w watpliwosc zasadnosc skupiania sie jedynie na politechnicznym aspekcie

wynalazczosci stale powstajacych produktow. Kryzys jest jasnym sygnatem,
ze sposob, w jaki do tej pory dziataliSmy, przestaje — badz juz przestat —
dziataé. Gdyby cztowiek stale ulepszat stara parowa maszyne napedzana
weglem po to, by lokomotywa szybciej dowiozta poczte do celu, nie wyna-
laztby swiattowoddw przesytajacych te sama informacje znacznie szybciej.
Na przyktadzie glokalnosci chciatabym opowiedziec¢ o zauwazonych przeze
mnie mechanizmach zwigzanych ze wspdtczesnym swiatem projektowym.

Wystawa autorska

Marty Flisykowskiej

PURE NORD DESIGN,

Kolonia Artystow, Gdansk 2014,
fot. Krzysztof Winciorek
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DR MARTA FLISYKOWSKA
THE TRIALECTICAL TRANSUARY TABLE

My focus is on what happens at the interface between the local and the global -
glocality. The critical trialogue of anthropology and sociology in agreement
with culture, which I have put forward, is there to aid the contemporary
redefinition of design. At a time when we constantly live with the economic
crisis and its aftermath breathing down our backs, I contest the legitimacy of
focusing solely on the polytechnic aspect of inventing ever new products. The
table is a material representation of the glocal approach to creating designer
products. I treat it as a conceptual frame through which I describe and ana-
lyse anthropological and sociological observations. The table is a symbol, it
is the already mentioned cursory examination of the whole. It is a transcul-
tural message, an object which contains many meanings and features. It is
a place of important events. Lastly, the table is global and historically subjec-
tive. I have sneaked in Kaszubian attributes based on distinctive motifs from
the natural environment and on the nature of the people themselves. I have
attempted to weave the social idioms that are a personal interpretation of
Polish culture into the history that concerns and has been materialised in
the table I designed. In this article, I refer to the Polish feasting tradition
by critically remarking on the saying “pawn but splurge.” Over the centu-
ries, Polish culture has always been big on feasts. The etiquette of sitting
guests at the table referred to here is accepted in the customs of European
and Post-European culture. Table manners concern not only the invitees, but
also the inviters. Official situations have a formalised code for sitting guests
at the table. Apart from such diplomatic situations, we also have informal,
family and social situations and it is these contexts that become a veritable
treasury of knowledge about cultural behaviour, in this case Polish cultural
behaviour.

Dr Marta Flisykowska works at the Faculty of Architecture and Design, Exper-
imental Design Studio. Her interests include various aspects of design, espe-
cially within its social context. She applies her observations in her designs,
exhibitions and publications. Dr Flisykowska treats design as a meeting
between the local and the global realms of culture. She has been exploring
these intriguing design-based interrelationships for several years, with her
quest leading her to a PhD in Fine Arts in the discipline of the Design Arts
in December 2013. She attributes her specific sense of humour to overdosing
on cartoons in her childhood. She also collects stones and likes caraway seed.
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MGR MARTA KOLACZ - kuratorka i historyk designu, zajmuje sie reali-
zacja programow adresowanych do lokalnych spotecznosci,
dziataniami zwigzanymi z designem i przestrzenig publiczna,
a takze animacja kultury, kuratorka Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej w Toruniu, w tym m. in. projektéw takich jak PRZEprojekt
czy Festiwal Architektury i Wzornictwa TORMIAR. Jedna
z zatozycieli Stowarzyszenia Bydgoskie Przedmiescie, czton-
kini Fundacji Win-Win. W ramach swojej pracy dydaktycznej
na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku prowadzi wyktady
z historii, teorii, krytyki, a takze semantyki designu na
Wydziale Wzornictwa i Architektury. Jest rowniez opiekunem
dziatajacego na Wydziale AiW kota naukowego DESK. Design
Kolektyw. Marzy o zatozeniu Muzeum Designu w Polsce.

73

Na zdjeciach przedstawiajacych prywatne spotkania czy fotografiach
uwieczniajacych oficjalne biesiady odnajdziemy stét peten przedmiotéw
o réznorodnych formach i funkcjach. Ich ksztatt i dekoracja zdradza nam
czas powstania danego zdjecia, panujace mody i obyczaje. Te z pozoru nie-
istotne obiekty okreslane mianem zastawy stotowej sa — poza ich oczywista
funkcja dekoracyjna i uzytkowa — nosnikami idei waznych dla spotecznosci,
wsrod ktorej i dla ktérej powstaty. Przygladajac sie ich formom i dekora-
cjom, mozemy powiedziec¢ wiele o inspiracjach i wyzwaniach stojacych przed
ich twoércami, a takze o czasach, dla ktérych zostaty zaprojektowane. W XXI
wieku w europejskim kregu kulturowym na zastawe stotowa zasadniczo
sktadaja sie przedmioty przeznaczone do indywidualnego uzytku przez kaz-
dego z biesiadnikdéw (talerze, szklanki, filizanki i sztucce), naczynia do ser-
wowania potraw, podawania napojow oraz naczynia na dodatki i przyprawy.
Ponizszy tekst jest proba przyjrzenia sie zastawie stotowej z perspektywy
projektow, ktore powstaty w Polsce wraz z nadejsciem nowego tysiaclecia,
w latach 2001—-2014. Wspomniany okres nie doczekat sie jeszcze opracowan
krytycznych, a powstate przedmioty sa czesto zbyt mtode, by ocenic je z wta-
Sciwego dystansu historycznego. Niemniej warto pokusic sie o probe pierw-
szych podsumowan, zebrania gtosow krytycznych, przede wszystkim zas
opracowania zbioru powstatych wtedy projektéw.

Poczatek XXI wieku to dla polskiego wzornictwa okres rownie burzliwy, co
ciekawy. Z jednej strony wiele fabryk, ktore przez ostatnie dziesieciolecia
dostarczaty przedmiotéw stotowych, upadto lub znalazto sie w stanie upa-
dtosci, z drugiej — nastapit rozkwit niezaleznych inicjatyw, firm zaktadanych
bezposrednio przez twércéw decydujacych sie, aby w ten oto sposob dystry-
buowac swoje projekty. Zaréwno w przypadku jednej, jak i drugiej formy
produkcji projekty te byty w omawianym okresie chetnie prezentowane
na stronach magazynow i portali zajmujacych sie designem i wnetrzami.
Dzieki temu w powszechnej sSwiadomosci wzrosta wiedza dotyczaca autor-
stwa wzorow i samych oséb zajmujacych sie ta dziedzing. Stosunkowo her-
metyczne wczesniej Srodowisko designu autorskiego, czesto niedostepnego
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w sprzedazy, zmienito sie i ulegto profesjonalizacji wraz z rozwojem skle-
pow, czesto internetowych, zajmujacych sie sprzedaza towarow opatrzonych
metka ,design” i ,designerski”. Stowa te pojawily sie réwniez w strategiach
zaktaddw zajmujacych sie produkcja masowa, jako trend majacy przyczy-
nic sie do budowania wizerunku marki i zdobycia dla niej nowych, bardziej
wymagajacych odbiorcow.

Opracowanie taczy w sobie prezentacje projektow, ktore powstaty zaréwno

W sposob przemystowy, jak i unikatowe przedmioty. Omoéwiony w tekscie

segment produkcji masowej to przede wszystkim produkty firm obecnych

na polskim rynku juz wczesniej, w XX wieku, ktéorym szczesliwie udato sie

przetrwac czasy transformacji gospodarczej. Wsroéd nich warto wymienic

potaczone Polskie Fabryki Porcelany ,Cmieléw” i ,Chodziez”, Porcelane ,Kri-
stoff” czy tez Krosnienskie Huty Szkta. Wiekszos¢ z nich w oméwionym

okresie kierowata sie zachowawcza strategia produkcji bezpiecznych, cze-
sto historyzujacych wzoréw. Zauwazy¢ mozna jednak, bedace elementem

strategii rozwoju, zainteresowanie sie nowoczesnym wzornictwem. Druga
grupe omawianych przedmiotdéw stanowia obiekty, ktore zostaty zaprojekto-
wane i wykonywane w niewielkich limitowanych seriach przez mate studia,
najczesciej zaktadane przez samych projektantow. Trzecig grupe projektow
stanowia przedmioty studyjne, czesto prototypy, ktére prezentuja, w ktdra
strone kierowaty sie zainteresowania 0séb zajmujacych sie tg dziedzina
imozliwosci rozwoju polskiego wzornictwa stotowego. Cho¢ méwimy o okre-
sie zaledwie kilkunastu lat, odnajdziemy wsrdéd powstatych przedmiotéw
projekty bedace swiadkami zmieniajacych sie w tym czasie gustow i potrzeb

odbiorow, na ktore rynek designu starat sie odpowiedziec. Przegladajac

dzis portfolia zaréwno duzych zaktaddéw, jak i tworcow indywidualnych,
wyrozni¢ mozna réznorodne obszary twoérczych i formalnych poszukiwan.
Odnajdziemy tu zaréwno echa sztuki konceptualnej czy dekonstruktywizmu,
jak i przyktady projektowania zréwnowazonego, naukowego operacjoni-
zmu, czy tez fascynacji wtasng przesztoscia, sztuka ludowa, a takze wiele
innych watkow.

W STRONE WLASNEJ HISTORII.. STARA FORMA, NOWA DEKORACJA
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Obecne na polskim rynku duze zaktady ceramiki stotowej swa dziatalnos¢
w omawianym okresie koncentrowaty gtéwnie na produkeji tradycyjnych
i zachowawczych w formie i w dekoracji modeli. Wynika to, jak twierdza
sami zainteresowani, z przyzwyczajen zarowno polskich, jak i zagranicz-
nych odbiorcéw, ktérzy wybierajac serwisy, decyduja sie zazwyczaj na tra-
dycyjne, czesto pokryte kolorowym dekorem (Kowalska, 2012). Te klasyczne

modele zdecydowanie dominuja w ofercie sprzedazowej zaktadéw. Od
kilku lat dostrzegalna jest jednak takze strategia polegajaca na inwesto-
waniu w nowe (i nowoczesne) dekoracje juz istniejacych modeli. Budowa-
nie nowoczesnego wizerunku zaktadu odbywato sie poprzez zaproszenie
do wspédtpracy grafikow i projektantow, ktérzy dodawali do wdrozonych
juz wczesniej do produkcji kompletéow wspdtczesnego ducha i nowocze-
sna estetyke. Takie potowiczne rozwigzanie pozwolito na ograniczenie
kosztow zwiazanych z wprowadzeniem na rynek nowego modelu, a jed-
noczesnie dato mozliwos¢ zainteresowania nowej grupy odbiorcéw poszu-
kujacych wspoétczesnego wzornictwa. Na taki rodzaj strategii zdecydowata
sie Fabryka Porcelany ,Kristoff" (dawniej: Porcelana Krzysztof). Po zmianie
wtasciciela zaktadu, ktory — co ciekawe — przejat fabryke na skraju upadto-
Sci, do wspodtpracy zaproszono grafikow i projektantow. Ich zadanie pole-
gato na stworzeniu nowoczesnych i atrakcyjnych wzoréw na istniejacych
juz modelach zastawy. Klasyczne, zarowno te proste, jak i historyzujace
formy zostaty pokryte nowa dekoracja, co pozwolito stworzy¢ ekskluzywna,
sygnowana nazwiskami projektantéw linie, bedaca uzupetnieniem oferty
zaktadu: ,Postanowitam, ze sprébuje jakos odbudowac wizerunek marki,
przy okazji ozywiajac nieco krajowy rynek. Cho¢ on tez jest bardzo trudny
—bo najchetniej kupowany przez Polakéw wzdr to wciaz kwadratowy talerz
z 1679” — moéwita w wywiadzie dla ,Wysokich Obcasow” Margareta Jarzabek,
odpowiedzialna za program dekoracji autorskich w fabryce (Kowalska, 2012).
Jednym z najczesciej komentowanych na tamach prasy branzowej modeli,
stworzonym w ramach tej kolaboracji, stat sie zestaw zaprojektowany przez
Marka Mielnickiego. Kolekcja ,Circus” (il. 1) powstata w 2012 roku na bazie
historycznego, utrzymanego w neobarokowej estetyce serwisu ,Fryderyka”
7 1936 roku, znajdujacego sie obecnie w ofercie firmy jako model ,Alaska”
(Od Kristera do Kristoffa, 2013). Nawigzujace do historycznych formy zostaty
potaczone z nowoczesng grafika, dzieki czemu zestawienie moze by¢ atrak-
cyjne dla szerokiej grupy odbiorcéw — cenigcych zarowno elegancje, jak
i humor i przewrotnos¢. Na warstwe dekoracyjna sktadaja sie btekitne
motywy, przedstawiajace cyrkowych artystéw, umieszczone na biatym tle,
uzupelnione recznie malowanymi, ztoconymi detalami. Catosc zas sprytnie
balansuje miedzy ornamentalnymi zdobieniami charakterystycznymi dla
wyrobow porcelanowych z XIX wieku a na wpét realistycznymi, na wpot
komiksowymi motywami postaci wen wpisanymi. Co ciekawe, dzieki temu,
iz Mielnicki uzyt w projekcie dekoracji sporo ztota, kolekcja ,Circus” cieszy
sie zainteresowaniem klientow z Arabii Saudyjskiej i Rosji (,Gazeta Prawna”
2014). Innym wartym wymienienia przyktadem wspoétpracy fabryki ,Kristoff"
z projektantka jest kolekcja ,Nathalie&George” autorstwa Marii Jeglinskiej.
Inaczej niz w projekcie Mielnickiego, serwis zostat pokryty abstrakcyjna,
nowoczesna dekoracja. Wzory, ktére umieszczono na prostym w formie
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modelu ,Olimpia II”, powstaty z inspiracji autorki para projektantéw:
Nathalie du Pasquier i George’em Sowdenem. Wchodzace w sktad kompletu
naczynia zostaty pokryte dwoma kontrastujacymi w formie i kolorze dese-
niami. Jeglinska — podobnie jak czynili to du Pasquier i Sowden w latach
80. XX wieku w swoich projektach dla Memphis — zastosowata w ramach
jednego przedmiotu kontrastowe kolory i dynamiczne, zgeometryzowane
wzory. Postmodernistyczny w duchu i nowoczesny w formie efekt dekora-
cyjny wspotgra tu z prostg forma porcelany, na ktéra wzor zostat naniesiony.
O sukcesie przyjetej przez fabryke ,Kristoff” strategii swiadczy¢ moze wyrdz-
nienie obu zestawdéw tytutem ,must have” podczas kolejnych edycji £6dz
Design Festival — w 2012 i 2013 roku.

Inny duzy producent — Polskie Fabryki Porcelany ,Cmieléw” i ,Chodziez”,
firma powstata z potaczenia tych dwdch zaktadéw — takze zdecydowat sie
zaprosi¢ do kooperacji projektanta, Marka Cecute, aby odswiezy¢ swodj wize-
runek. Ta duzo bardziej kompleksowa niz w fabryce ,Kristoff” wspdtpraca
zaowocowala stworzeniem w 2013 roku Cmieléw Design Studio i sukcesyw-
nym wdrazaniem jego projektow. Efektem tych dziatan w ofercie zaktadu sa
zarowno projekty masowe (np. ,Mix&Match” bedacy zmodyfikowang wersja

ILUSTRACJA1
Imbryk z serwisu

,Circus”,

Marek Mielnicki

Producent: JKristoff”,

Fabryka Porcelany

LKrzysztof”, 2012

chodzieskiej porcelany, dla ktérej zaprojektowano nowoczesny zestaw deko-
r6w), jak i wykonane recznie przedmioty. Jednym z ciekawszych przyktadow
reinterpretacji przez Cecute dawnej, historycznej formy jest projekt ,Gloria
Dot” pokazywany w 2014 roku podczas ekspozycji ,NASZ”, przygotowanej
przez Gosie i Tomka Rygalikéw. Klasyczny, zazwyczaj bogato dekorowany
i ztocony ¢mielowski serwis zostat pokryty bardzo oszczednym, graficznym
wzorem. Podobnie jak w przypadku kolekcji ,Circus”, taki zabieg pozwolit
na nowo zinterpretowac klasyczna forme. Mocna, oparta na biato-czarnym
kontrascie, oszczedna dekoracja, mimo ze natozona na neobarokowy serwis
do herbaty, pozwala zinterpretowac przedmiot, ktory zostat nig pokryty, jako
nowoczesny, zas samo zestawienie ukazuje potencjat i mozliwosci tkwiace
w odkrywaniu i parafrazowaniu historycznych wzoréw.

Przywracanie swietnosci dawnym wzorom, powodowane fascynacja powo-
jennym polskim wzornictwem i dwczesng estetyka, byto w omawianym trzy-
nastoleciu — nie tylko w ceramice — chetnie stosowana strategia, by wymieni¢
tylko uruchomienie przez firme ,Vzor” produkcji fotela rms58, wprowadzenie
do sprzedazy przez organizacje Nowy Model regatu Rajmunda Hatasa z 1959
roku, czy tez popularnos¢ wykorzystujacej estetyke retro tédzkiej firmy ,Pan
tu nie stat”. Sukcesywnie rosto rowniez wsréd mtodych tworcéw zaintereso-
wanie historycznymi formami rodem z PRL-u. Co wazne, proby nadania im
wspotczesnego kontekstu, czy tez reinterpretacji formy i ksztattu, cieszyty
sie zainteresowaniem odbiorcow. Takim przyktadem od$wiezenia starej
formy, ktory odnidst sukces rynkowy i zyskat nasladowcdéw, jest reaktywacja
sztaplowanego kubka barowego przez Mikotaja Dtugosza i zatozona przez
niego w 2009 roku marka Mamsam. Ten masowo produkowany od 1969 roku
w Polskich Zaktadach Porcelany Stotowej ,Lubiana” projekt w krotkim czasie
zyskat popularnosc i byt powszechnie stosowany wszedzie tam, gdzie odby-
walo sie zywienie zbiorowe — w jadtodajniach, barach mlecznych, szpitalach.
Kubki z ,Lubiany” réznity sie od siebie jedynie nadrukowanymi logotypami
identyfikujacymi instytucje, w ktérych byty uzywane. I wtasnie do tej trady-
cjiodniost sie Mikotaj Dtugosz. Produkowane przez niego naczynia zdobione
sg wspotczesnymi wzorami i sprzedawane w limitowanych seriach. Stowa
i dekoracje umieszczone na kubkach zachowuja rozmiary wczesniej druko-
wanych w tym miejscu zaktadowych logotypdéw i odnosza sie do popular-
nych niegdys powiedzen czy sformutowan, zachowujac cieszaca sie obecnie
popularnoscia estetyke retro. Podobnie jak Dtugosz, do sentymentalnej fascy-
nacji wzornictwem poprzedniej epoki przyznaty sie projektantki z grupy
Wzorowo, tworzonej przez Agnieszke Bar, Agnieszke Kajper oraz Karine
Marusinska. Przyjeta przez grupe podczas pracy nad projektem ,Kristal" stra-
tegia polegata na wykorzystaniu i podkresleniu dekoracyjnosci popularnej
i dobrze znanej formy, charakterystycznej dla szkta krysztatowego, ktore
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niegdys zdobito mebloscianki wielu polskich domostw. Poprzez zmiane mate-
riatu, z ktérego talerzyk zostat wykonany, powstat projekt we wspdtczesnej,
wrecz luksusowej estetyce. Co ciekawe, te tworzace geometryczna, regularng
strukture wgtebienia na talerzu autorki promuja rowniez ze wzgledu na ich
funkcjonalnosé¢ — forma umozliwia ociekanie wody lub ttuszczu z potraw.
Mamy tu do czynienia z bardzo ciekawa strategia poszukiwania nowych form
zdobniczych dzieki zastosowaniu technik charakterystycznych dla innego
materiatu. Wspdlna fascynacja tréjki projektantek tworzacych Wzorowo
jest polska tradycja i czasy PRL-u. Pisza o tym na swojej stronie interneto-
wej: ,Powotujemy do zycia przedmioty, ktére nosza w sobie znamiona cza-
sow, w ktérych dorastatysmy” (wWww.wzorowo.com). Jednak sentyment do
form retro jest w ich przypadku jedynie poczatkiem procesu projektowego:
,2Lamiemy kanony myslenia o przeznaczeniu zwyktych przedmiotéw, zmie-
niamy dawno znalezione dla nich funkcje. Wykorzystujemy znane formy
w nowych kontekstach. Eaczymy design z antydizajnem, design z re-dizajnem”
(Bar, Kajper, Marusinska, 2010). Rezultatem takiego dziatania staty sie nowo-
czesne formy z wyraznie zaznaczonym zrodtem pochodzenia jej pomystu.

GLOKALNOSC FORM | OBYCZAJOW.
MIEDZY LOKALNOSCIA A KOSMOPOLITYZMEM
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Otwarcie sie na swiat po 1989 roku, umocnione wejsciem Polski do Unii
Europejskiej w 2004 roku, a potem ratyfikowaniem uktadu z Schengen
w 2007 roku, dato Polakom m.in. impuls do poznawania i doswiadczania na
niespotykana wczesniej skale innych kultur, zwyczajow iich kuchni. Powra-
cajacy z egzotycznych podrézy rodacy przywozili ze soba mode na kuchnie
wtoska, japoniska, arabska. Mozliwosc¢ swobodnego podrézowania, poznawa-
nia innych tradycji kulinarnych, a przede wszystkim gtdd na nie znalazty
swe odbicie rowniez w projektowanej na poczatku XXI wieku zastawie stoto-
wej. Masowy import towardow z catego swiata sprawit, ze znalazty sie one na
wyciagniecie reki. W kuchniach Polakéw pojawita sie chec eksperymento-
wania i poznawania kulinariow innych, czasem bardzo egzotycznych dla nas
naroddéw. Zas w szafkach z zastawa stotowa zaczety sie pojawiac zestawy do
jedzenia sushi czy tez picia sake. Réwnoczesnie, by¢ moze jako przeciwwaga
dla globalizmu, na progu nowego wieku uwydatnita sie potrzeba zaznacze-
nia swej tozsamosci, m.in. wiasnie poprzez silnie z nig zwigzang lokalna
kuchnie. By¢ moze dlatego wciaz zywe i poszukiwane przez odbiorcow staty
sie przedmioty oparte na regionalnych, ludowych wzorach, ktére przezy-
wac zaczety kolejna juz mtodosé. Popularnosc zyskaty serwujace tradycyjne
wiejskie potrawy drewniane, géralskie chaty i kryte strzechg karczmy. Utoz-
samiane z prawdziwa polska kuchnia lokale gastronomiczne przywrocity

mode na kamionkowe, ludowe w formie naczynia. Wcigz tez, niejako
w spusciznie po Cepelii, obecne byto zainteresowanie zaréwno rekodzielni-
czym sposobem wykonania, jak i estetyka handmade’'u. Te dwie tendencje
—rozwijajace sie obok siebie, a czasem wrecz wzajemnie sie naktadajace —
oddaja ciekawy obraz spotecznosci zawieszonej miedzy tym, co lokalne,
a tym, co globalne.

Jednym z najciekawszych przyktadow mariazu obu tych tendencji jest efekt
wspotpracy bolestawieckiej Fabryki Naczyn Kamionkowych ,Manufaktura”
z Magda Gazur i Barbarg Rydzak. W sygnowanej przez projektantki, inspi-
rowanej lokalng tradycja kolekcji ceramiki ,Modern” z 2014 roku odnalez¢
mozna m.in. naczynia do podawania sushi. Typowy dla zaktadéw z okolic
Bolestawca, wykonywany unikatowa metoda stempelkowa wzoér w pawie oka
zostat w tym projekcie odswiezony. Naczynia zyskaty nowoczesne, geome-
tryczne ksztatty, a takze nietypowe dla bolestawieckiej ceramiki tta — czer-
wone, zielone czy turkusowe. Oprécz tradycyjnych form dzbankow, kubkéw
i talerzy pojawity sie takze — w odpowiedzi na nowe potrzeby odbiorcow —
naczynia do podawania sushi. Réwniez zaprojektowane przez Studio Robot!
pateczki ,TwoTu” to wspdtczesny miks kulturowy i przedmiot ukazujacy
zmieniajace sie zwyczaje kulinarne. Pateczki i sztucce w jednym, miesz-
cza w sobie tradycje jedzenia Wschodu i Zachodu. To swoiste dwa w jed-
nym - z jednej strony minimalizacja potrzebnych sztuécdw, z drugiej zas
urzadzenie, ktore wspiera¢ moze Europejczykow dopiero zaczynajacych swa
przygode z jedzeniem pateczkami. Z kolei do popularnej za granica tradycji
jedzenia tapas, matych przekasek towarzyszacych spozywaniu wina, posta-
nowita nawigzac¢ w swoim projekcie Gosia Rygalik. Projekt ,TAPAS” powstat
podczas zagranicznej podrézy: Byt to nasz spontaniczny pomyst. ByliSmy
niedawno we Wtoszech na wakacjach, gdzie tradycja aperitivo jest bardzo
zywa. Chodzi o tradycje gratisowych przekasek, ktére serwowane sa w barach
do drinkow i wina codziennie, zanim przyjdzie pora kolacji. W Italii nie
przystoi pi¢ alkoholu bez towarzystwa jedzenia. W pétnocnych Wtoszech,
np. w Mediolanie, idea aperitivo jest niezwykle popularna i ludzie czesto
spotykaja sie, aby razem jes¢ i pi¢. Pomyslelismy, zeby zrobié¢ cos takiego”
(nn, 2012¢). Klimat zagranicznego zwyczaju zostat przez Rygalikéw odtwo-
rzony za pomoca minimalistycznych, wykonanych z drewna deseczek stu-
zacych do podawania przekasek. W tych przedmiotach tradycja zostata
wymieszana z nowoczesnoscia.

Przygladajac sie tym wspotczesnym dziataniom, warto zaznaczy¢, iz polska
kuchnia w przesztosci rowniez byta multikulturowa i czesto przejmowata

1 Studio Robot tworza: Karolina Chyziak, Krzysztof Czajka i Eukasz Wysoczynski.
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przepisy od innych narodéw. Do tej ideji postanowili odnies¢ sie projektanci
ze studia Aze Design? w prostym w formie projekcie ,Taste of Diversity”. Ten
zestaw do przypraw poprzez swoj architektoniczny, symbolizujacy Swigtynie
z biatostockiej panoramy ksztatt odwotuje sie w sposéb obrazowy do daw-
nej historii miasta, ktére zamieszkiwali wyznawcy czterech religii. Inspi-
racja dla koncepcji stata sie miedzykulturowa lokalna kuchnia sktadajaca
sie z charakterystycznych dla réznych spotecznosci przepisow. Jak mowia
projektanci: ,zestaw na przyprawy to troche kuchni, troche religii, odrobina
odpustowego kiczu i szczypta fetyszu. Wszystko wymieszane i niejedno-
znaczne jak podlaska kuchnia” (nn, 2012a).

Definiowanie lokalnosci nie jest dla projektanta, ktory stawia sobie za cel
wyjscie poza tradycyjne formy i regionalne zdobienia, zadaniem prostym.
Przedmioty takie powinny w zbilansowany sposéb konfrontowac tradycje
inowoczesnos$é. Z takim wtasnie udanie zrealizowanym zatozeniem mamy
do czynienia w przypadku zastawy ,Kaszébé”s Marty Flisykowskiej z 2010 roku
(katalog, str.112). Autorka nawiazata w swym projekcie do tradycji, odwotujac
sie do kultury kaszubskiej, z ktérej sama sie wywodzi. Charakterystyczne dla
regionu tworzywo — glina — zostato w zaprojektowanej zastawie zestawione
z nowoczesnym materiatem i technologia. Dzieki temu przedmiot balan-
suje na granicy dekoracyjnego obiektu i rzeczy uzytkowej. Gliniana misa,
wykonana w posiadajacym wielopokoleniowa tradycje kaszubskim warszta-
cie rodziny Necléw, zostata uzupetniona patera wyprodukowana z Corianu
we wspotczesnej fabryce. Powstat przedmiot umozliwiajacy uzytkownikowi
radosc¢ z formy reprezentujacej lokalng kulture, jednoczesnie zapewniajac
uzytkownikowi takze nowoczesna funkcjonalnos¢, np. mozliwosé zmywania
w zmywarce. Projekt odzwierciedla przekonania autorki: ,Inspiracje kultura
ludowa ilokalnym rekodzietem powinny wpierac projekt, a nie stanowic dla
niego wymowki. Zwykty kubek z naklejka, aplikacja wzoru kaszubskiego
nie jest nowym tworem” (nn, 2012b). Powrdt do nieuzywanych, zapomnia-
nych sprzetéw kuchennych, inspiracja forma naczyn ludowych i wykorzy-
stywanych dawniej rzemieslniczych materiatow — to watki, ktére odnalez¢
mozna takze w pracach Karoliny Ryfkis i Kariny Marusinskiej. W projekcie
tej pierwszej forma glinianych blizniakéw, w ktérych dostarczano chtopom

2 Studio Aze Design tworza Artur Puszkarewicz i Anna Kotowska-Puszkarewicz.
3 ,Taste of Diversity” zostato zaprojektowane jako reklamowy gadzet dla Biategostoku.

4 Projekt powstat w 2010 roku jako dyplom magisterski w Pracowni Przedmiotu Eksperymen-
talnego prof. Stawomira Fijatkowsikiego, na Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku.

5 Projekt powstat w 2013 roku w Pracowni Designu Eksperymentalnego prof. Stawomira
Fijatkowskiego, na Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

positek na pole, zamienita sie w bizuteryjny obiekt, ktéry dzis sprawdzitby
sie w warunkach nowoczesnego eleganckiego bankietu. Proste i nowoczesne
w formie ,Jakubki” Marusinskiej, ktére do sprzedazy wprowadzita firma Vox,
to efekt inspiracji struktura i faktura wyrobow rekodzielniczych. Petniace
role dekoracyjnego ornamentu strukturalne dekory oddaja fakture tradycyj-
nych rekodzielniczych materiatow: wikliny, Inu czy papieru. Jednoczesnie
dodaja tez projektowi haptycznosci, pozwalajac odbiorcy na zaskakujace
doswiadczenia dotykowe.

WSPOLCZESNE CEREMONIE

Obowiazujaca jeszcze kilkadziesiat lat temu przy stole etykieta, w ostatnich
dziesiecioleciach coraz czesciej stosowana jest juz tylko w nielicznym gronie
i wyjatkowych sytuacjach. Zmieniajace sie tempo zycia wymusity ucieka-
nie sie do prostszych rozwiazan — gotowych dan, jedzenia instant, herbaty
w torebkach. Miato to rowniez wptyw na ksztatt kuchni i gromadzonych
w niej przedmiotéow kuchennych. Cho¢ ich forma czesto nie zmienita sie dra-
stycznie, to dokonujac zakupu, odbiorcy kierowali sie modelem zycia, ktory
prowadza. Inne oczekiwania miat singiel zaraz po studiach, inne — kilku-
osobowa rodzina, jeszcze inne — firma zajmujaca sie cateringiem podczas
pracowniczych bankietéw. Takim interesujacym, bo pokazujacym zmiane
obyczajéw przyktadem jest sposéb parzenia herbaty. Obecna metoda rézni
sie od tej stosowanej jeszcze kilkadziesigt lat temu. Zmiana jest globalna, lecz
dostrzegalna réwniez w Polsce. Cho¢ pakowana w torebki herbata to wyna-
lazek sprzed ponad 100 lat, jeszcze dtugo na salonach europejskich domino-
wato parzenie trunku w sposoéb tradycyjny. Szacuje sie jednak, ze na poczatku
XXI wieku 909, spozywanej na Swiecie esencji herbacianej parzoy sie w ten
nowy sposob. Cho¢ ta — wrecz obyczajowa — zmiana w niewielkim stopniu
przetozyta sie na zmiane ksztattu naczynia, pojawity sie warte zauwazenia
projekty dedykowane herbacianej torebce. Takim wtasnie przyktadem jest
,2Breakup” Lukasza Wysoczynskiego. Kubek o klasycznej formie posiada cie-
kawie rozwiazane pekniecie, ktore petni funkcje dekoracyjna, jednoczesnie
umozliwiajac zawieszenie herbacianej torebki i uniemozliwiajac wciagnie-
cie do srodka kubka metki podczas nalewania wrzatku. Przykrywka kubka
z serii naczyn ,PracTea” studia Kabo&Pydo sprawia, iz przygotowany napar
dtuzej pozostanie ciepty. Jednoczesnie, po jej zdjeciu z czarki i odwrdceniu,
zamieni sie ona w praktyczne i estetyczne naczynie na zuzyta torebke. Z kolei
Aleksandra Gutajska w swoim projekcie ,Drip-Drop”® (katalog, s. 149)

6 Projekt powstat w Pracowni Designu Eksperymentalnego prof. Stawomira Fijatkowskiego, na
Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
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podjeta sie rozwiazania problemu kapiacej i przeszkadzajacej torebki od
herbaty. Tym, co odrdéznia od typowych kubkéw ten klasyczny w formie
przedmiot, jest dodatkowa kieszonka, bedaca jednoczesnie miejscem na
odsaczenie torebki.

Niezmienna pozostata natomiast tradycja okraszania spotkan towarzyskich
i uroczystosci wodka, tradycyjnym polskim alkoholem. Jednak odbiorcy
zaczeli zwraca¢ uwage na towarzyszacy spozywaniu alkoholu entourage.
Utozsamiany z polska kultura stotu trunek i zwyczaje z nim zwigzane docze-
katy sie interesujacych wspdtczesnych przedmiotéw stotowych im dedyko-
wanych. Te drobne interwencje dokonane przez projektantéw pokazuja, ze
nawet w Swiecie tak tradycyjnym jak zastawa stotowa wcigz pojawia sie pole
do nowych rozwigzan i interpretacji. Do tej tradycji odwotuja sie prace Karo-
liny Navus-Wysockiej oraz Tomka Kisiela, ktorzy tworczo zinterpretowali
istniejace obyczaje. ,Nalewak” Navus-Wysockiej to przedmiot — gadzet. Jego
rolg jest wywotanie interakcji przy stole i tak wazne w polskiej tradycji dopil-
nowanie, aby nikt nie zostat podczas rozlewania alkoholu pominiety. Dzieki
zastosowanej formie do rozlewania kazdy z uczestnikéw otrzyma w pod-
stawionym kieliszku tyle samo rozlewanego trunku. To — wydawatoby sie
—btahe zagadnienie jest czesto przedmiotem troski nalewajacych. Swiadczyé
o tym moze zainteresowanie zwiedzajacych i medidéw prototypem podczas
jego prezentacji na wystawie ,Wokot Stotu”®. Wykonany metoda druku 3D
przedmiot swa forma przypomina inne narzedzie kuchenne - ikone wspdt-
czesnego designu — wyciskarke do cytrusow Philippe’a Starcka. Podobnie jak
w przypadku tego ikonicznego przedmiotu, w nalewaku Navus-Wysockiej
(katalog, s. 165). wazniejsza jest interesujaca, zachecajaca do dyskusji forma
niz walory uzytkowe. Z kolei projekt ,Do Dna!” Tomka Kisiela (katalog,
s.164) odnosi sie do polskiej historii i popularnych wsréd Sarmatow kula-
wek. Kieliszki te, ze wzgledu na brak stopki, zmuszaty biesiadnikéw do
szybkiego wypicia trunku. Autor potaczyt w nieco siermiezny, lecz pasu-
jacy do charakteru alkoholu sposéb wypetniong alkoholem butelke oraz
zestaw dwoch kieliszkow. Rozszczelnienie lakowej pieczeci, brak podstaw
kieliszkéw — wszystko to ma za zadanie zmotywowac uczestnikow do wesotej
i szczodrej biesiady:.

7 Projekt powstat w Pracowni Designu Eksperymentalnego prof. Stawomira Fijatkowskiego, na
Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku w 2013 roku.

8 Wystawa byta prezentowana m.in. podczas Focus Poland na DMY Berlin w 2013 roku i podczas
£6dz Design Festival 2013.

9 Projekt powstat w Pracowni Designu Eksperymentalnego prof. Stawomira Fijatkowskiego, na
Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku w 2013 roku.

ILUSTRACJA 2

Karafka ,The Heart”,

Kosmos Project

Producent:
Kosmos Project, 2008

Zmiana obyczajow sprawita, iz popularnym wsréd Polakéow trunkiem stato
sie wino. Ciekawym projektem na granicy miedzy zartem i ironig, a odnie-
sieniem sie do jednego z najwazniejszych symboli zycia, jest pochodzacy
z 2008 roku projekt karafki temu trunkowi dedykowany. Projektanci z grupy
Kosmos Project o swoim ,The Heart” (il. 2) mowia, ze miat by¢ pretekstem
do zastanowienia sie nad kondycja duchowa. Zwazywszy, ze spozywaniu
wina taka refleksja czesto towarzyszy, forma i funkcja karafki odbiegaja od
archetypicznego myslenia o naczyniu na alkohol. Warto takze podkresli¢, iz
autorzy podczas procesu projektowego zwracali uwage na funkcjonalnos¢
— material, z ktérego karafka jest wykonana, to lekkie i trwate szkto labo-
ratoryjne, a w zestawie, w ktérym jest sprzedawana, umieszczono réwniez
szczoteczke do czyszczenia. I cho¢ przy tak niezwyktej formie na drugi plan
schodzi pytanie o jej funkcjonalnos¢, to uzytkujaca przedmiot historyk wzor-
nictwa Krystyna Luczak-Suréwka zapewnita, ze mamy do czynienia z jak
najbardziej dziatajaca karafka (Ruczak-Surdwka, 2012).
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Warto rowniez wspomniec¢ o formie biesiady, jaka stat sie popularny obec-
nie bufet w formie szwedzkiego stotu. Ten sposéb podawania jedzenia réw-
niez doczekat sie celowych rozwiazan, takich jak np. zaprojektowany przez
Katarzyne Borkowska'®, obecnie dostepny w ofercie Studia Kabo&Pydo, ktére
wspottworzy projektantka, zestaw talerzykow do cateringu (il. 3). Proste, geo-
metryczne formy sktadaja sie na zestaw, ktory mozna dowolnie, w nieskon-
czonos¢ rozbudowywacé na wiasny uzytek. Utozone na stole elementy tworza
atrakcyjna wizualnie kompozycje z matymi porcjami przekasek. Rozwigza-
nie jest minimalistyczne w formie, dzieki czemu pasuje do réznorodnych
uroczystosci, zarowno formalnych, jak i nieoficjalnych.

&

10 Projekt kompletu naczyn dla cateringu powstat w 2011 roku jako praca dyplomowa licen-
cjacka na Wydziale Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, promotorem byta
Justyna Babel-Piktel. Wyrézniony w przegladzie Graduation Projects 2011.

ILUSTRACJA 3
,Cattering” - talerzyki
na przystawki,
Katarzyna Borkowska

Producent:
Kabo&Pydo, 2011

ILUSTRACJA 4

,ToTu” - naczynia dla
mojego dziadka,
Natasza Satanska, 2010

DISIGN DLA REALNEGO SWIATA CIRCA 2001

Wyzwanie rzucone projektantom pod koniec lat 60. XX wieku przez Victora
Papanka wydaje sie wciaz rozpala¢ umysty mtodych adeptéw wzornictwa.
Kolejne juz pokolenia mierzyty sie z wyzwaniem zmieniania Swiata za
pomoca designu. Zafascynowani ideami zréwnowazonego rozwoju tworcy
podejmowali sie poszukiwania rozwigzan dla wazkich spotecznie tema-
tow z dziedziny projektowania odpowiedzialnego, dla oséb zagrozonych
wykluczeniem, z troska o srodowisko naturalne. Te poszukiwania odna-
lez¢ mozna réwniez w projektach z kregu zastawy stotowej, w dziedzinie,
w ktorej — jak pokazuja omdwione ponizej rozwiazania — wciaz pozostaje
sporo do zrobienia.

W przypadku ,Naczyn stotowych dla mojego dziadka™ Nataszy Satanskiej
(il. ) punktem wyjscia stato sie prywatne doswiadczenie i to ono zadecy-
dowato o podjeciu przez autorke wyzwania. Satanska stworzyta caty sys-
tem, dzieki ktéremu osobie niewidomej tatwiej jest odnalez¢ sie podczas
jedzenia przy stole. Przygladajac sie formom poszczegdlnych przedmiotéw

11 Projekt powstat jako praca dyplomowa w 2010 roku na Wydziale Form Przemystowych
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, promotorem byta prof. Czestawa Frejlich. Wyrézniony
w przegladzie Graduation Projects 2010.
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i przemyslanemu sposobowi ich rozmieszczenia na dotaczonej tacy, widac
jak $cisle podporzadkowano ten projekt zasadom funkcjonalnosci. Na

uwage zastuguje rowniez atrakcyjnosc¢ wizualna naczyn dla osoby widzace;.

Wydtuzona i wygieta czes$¢ brzegu stanowi dekoracyjny element, ktory
dla osoby ociemniatej staje sie punktem odniesienia, wyznaczajac pozycje
potrawy na talerzu. Zbilansowane walory ergonomiczne i estetyczne pozwa-
laja sadzi¢, iz wdrozony do produkcji komplet w sposdb realny mogtby przy-
czynic sie do wspomagania osob ociemniatych podczas jedzenia, jednoczesnie
nie stygmatyzujac swych uzytkownikéw. Podobna refleksje wywotuje projekt
,T11t"2 Anny Ostrowskiej (il. 5). Autorka wyznaczyta sobie za cel rozwigza-
nie problemu picia i nalewania napojow przy stole przez osoby niewidzace.
Jednak w rezultacie powstat atrakcyjny estetycznie i uzytkowo przedmiot.
Wykorzystujace prawa fizyki rozwigzanie pomaga osobie niewidzacej usta-
li¢, czy naczynie jest puste czy peine, a takze samodzielnie nala¢ herbate czy
inny ptyn. Raczka, na ktorej wspiera sie pusty kubek — i ktdra jest jednocze-
$nie przeciwwaga dla zawartosci — odrywa sie od podstawy wraz z nalewa-
niem do czarki ptynu, a ruchowi temu towarzyszy stukniecie dna o podtoze.
To, co dla osoby ociemniatej bedzie wskazdwka, dla osoby widzacej moze by¢

12 Projekt powstat jako praca dyplomowa w 2004 roku na Wydziale Form Przemystowych
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, promotorem byt prof. Marek Liskiewicz. Wyrézniony
w przegladzie Graduation Projects 2004 (edycja polska).

ILUSTRACJA S
Kubek ,Tilt”,
Anna Ostrowska

Producent
Ch.os, 2005

po prostu ciekawym elementem podczas picia herbaty. Warto podkresli¢, iz
nie jest to jedynie prototyp — projekt zostat wdrozony do sprzedazy w Szwecji
przez zatozong przez autorke firme Ch.Os.

Z zagadnieniem $ladu ekologicznego zdecydowaty sie zmierzy¢ Martyna
Ochojska, Dominika Wysoglad i Joanna Jurga'3. W 2013 roku autorki posta-
nowity zaprojektowac tatwo dostepna i tania alternatywe dla naczyn
jednorazowych. Celem stato sie stworzenie produktu, ktéry w ramach idei
open source miatby szanse dotrzec¢ do szerokiej liczby odbiorcéw. Spra-
wiajac przyjemnosc z tworzenia i Swiadomego jedzenia uzytkownikowi,
,ZzestawZestaw” mogtby rowniez wedtug autorek stanowic¢ realng kon-
trpropozycje dla plastikowej zastawy: ,Robitysmy rézne testy, wiacznie ze
wstawianiem naczyn na pét godziny do wody. Mamy pewnos¢, ze z naczyn
mozna spokojnie zjes¢ zupe, nawet bedac gadajacym niejadkiem, zaserwo-
wac¢ makaron z sosem albo skonsumowac porannag owsianke. Poza warto-
Sciami spoteczno-ekologicznymi, naczynia miaty by¢ praktyczne i to tak
naprawde od naszej fantazji zalezy, do czego je wykorzystamy, cho¢ wazony
bysmy odradzaty” (nn, 2013). Sitg projektu jest mozliwos¢ samodzielnego
wyprodukowania naczyn przy uzyciu sktadnikéw dostepnych w sklepie
spozywczym. W sktadzie masy znalazty sie organiczne materiaty: banany,
maka ryzowa, ugotowany ryz, maka ziemniaczana, olej, ciepta woda oraz
naturalne barwniki.

Wsrdd przyktadow projektowania spotecznie zaangazowanego warto wymie-
ni¢ réwniez prace, ktérych autorzy postawili sobie za cel wspiercie zatrud-
nienia oséb zagrozonych wykluczeniem spotecznym poprzez zadbanie o taki
sposob produkcji, ktéry umozliwitby wykonanie przedmiotu grupie niewy-
kwalifikowanych oséb. Przyktadem przedmiotu zaprojektowanego z mysla
o sposobie wytwarzania jest ,Podktadowca™ (il. 6) Aleksandry Michatow-
skiej. Projekt ten wygrat konkurs zorganizowany przez Fundacje By¢ Razem
dla marki WellDone Dobre Rzeczy. Z pozoru mamy tu komplet podktadek
pod kubki z napojami, tworzacych razem ze stojakiem ozdobe, ktdra przy-
pomina zabawke — figurke owcy. Sita tego przedmiotu tkwi jednak w jego

technologicznym nieskomplikowaniu, tatwosci produkcji, ktéra bez wiek-
szych problemoéw moze by¢ wykonywana w przedsiebiorstwie spotecznym.

W omawianym okresie powstaty rowniez projekty dla ,realnego swiata”,
balansujace na granicy miedzy stawianiem przed odbiorca pytan i dawaniem

13 Studentki Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

14 Projekt powstat w Pracowni Projektowania Produktu dr. hab. Jarostawa Szymanskiego, na
Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
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mu realnych rozwiazan. Te rozwigzania, takie jak ,LESS” Agnieszki Mazur czy
projekty Kariny Marusinskiej ,Reproducts”, ,Konserwowe” czy ,Ucha’, spet-
niaja swoje funkcje — dziataja. A jednak uzytkownik ma swiadomosc¢, ze jego
wrazliwos¢ zostata tu wystawiona na probe i ze kazdy z przedmiotow stanowi
tez rodzaj pytania o spoteczng odpowiedzialnos¢. Drewniane okregi ,LESS”
to manifest minimalizmu, cho¢ stworzone dla ograniczenia powierzchni
niczym talerz czy misa, sa otwarte na interpretacje i moga miec¢ wiele zasto-
sowan. Prace Kariny Marusinskiej rowniez wymykaja sie jednoznacznym
definicjom. To romantyczne obiekty w duchu arte povera, a jednoczesnie
dowdd na istnienie tak zwanej polskiej zaradnosci, ktéra potrafi przeksztat-
ci¢ nicw cos: ,Proby Marusinskiej zahaczaja o poetyke, ale zdrowo przefiltro-
wane sa przez PRL-owska tradycje robienia czegos z niczego” (Kochanowska,
2010). Sama autorka skromnie wskazuje na zrédta swoich projektow: ,Na
koniec dnia pracy fabryki zazwyczaj zbiera sie nadwyzka takich elementow
jak ucha do filizanek. Dla technologdw to odpady bez wiekszej wartosci. Naj-
wiekszy problem z przetwarzaniem dotyczy obiektéw szkliwionych — goto-
wych, ale np. pottuczonych lub wyszczerbionych. Porcelany szkliwionej nie
da sie przetopi¢ ponownie. Jest ttuczona i przekazywana do firm zajmujacych
sie np. budowa autostrad, a tam wykorzystywana jako utwardzacz asfaltu”
(Kochanowska, 2010). Prace Marusinskiej wymykaja sie prostej definicji recy-
klingu, do ktérego odwotuje sie autorka. Subtelny urok porcelany potrak-
towanej w czesto partyzancki, lecz zawsze peten poetyki sposdb swiadczy
o gtebokiej wrazliwosci nie tylko na problemy sustensywnosci, lecz réwniez
formy i estetyki.

ILUSTRACJA 6

,Podktadowca”,

Aleksandra
Michatowska

Producent:
Well Done, 2012

NOWE FORMY. POTRZEBA EKSPERYMENTU

Ceramika, porcelana, szkto — to materiaty umozliwiajace poszukiwania
formalne i rozwiniecie twoérczej fantazji. Granice projektowania podle-
gaja tu nieustannej negocjacji i kwestionowaniu. Przegladajac katalogi
z tego okresu, odnajdziemy repertuar réznorodnych form majacych swoj
poczatek w inspiracjach organicznych, w miekkiej naturalnej fali czy tez
np. architektonicznej dekonstrukcji. Szczegdlnie ciekawe wydaja sie przy-
ktady, gdy tak nowatorskie wzory wdrozone zostaty do masowej produkcji,
a producenci zdecydowali sie na eksperyment zaproponowania odbiorcom
form odbiegajacych od klasycznej oferty. Tak wtasnie stato sie w pierw-
szym dziesiecioleciu XXI wieku, kiedy do masowej produkcji trafito kilka
interesujacych projektow. Wsrdd nich wyréznic¢ warto realizacje Bogdana
Kosaka, Alicji Podgdrskiej-Birkner i Eukasza Stawarskiego. Zaproponowane
przez nich zestawy, warte uwagi ze wzgledu na swa rzezbiarska, plastyczna
forme, przywodza na mysl odnoszaca wtedy triumfalny sukces architekture
dekonstruktywizmu w wydaniu Franka Gehry'ego czy Zahy Hadid. Ekspre-
syjne, czesto pelne przesuniec i nieoczywistosci obiekty zrywaja z dotychcza-
sowym sposobem konstruowania zastawy na rzecz eksperymentu z forma,
ktora staje sie tu tematem samym w sobie. Dynamiczne, sktadajace sie
z powyginanych elementdw, falistych linii ptynne formy sa odpowiedzia
na unoszacego sie powietrzu ducha nowego, wtasnie sie rozpoczynajacego
sie milenium. Zapewne nie bez znaczenia, bo o$mielajacy polskich produ-
centow do eksperymentéw z tak nowoczesnag forma, byt sukces linii ,New
Wave” projektu Baldura Scholssera, zaprezentowanej przez Villeroy&Boch
w 2001 roku. Wartym uwagi wdrozeniem jest ,Impresja’, zaprojektowana
przez Bogdana Kosaka w 2006 roku dla spdtki Porcelana Slaska. Plastyczne,
réznorodne formy powstaty, jak pisze autor, ,z uktadania kawatkéw tka-
nin, mniej lub bardziej regularnych form, wiazanych i spinanych w bryty
filizanek, spodkdw, pater, salaterek, pojemnikow i dzbankow réznej wiel-
kosci” (ceramikakosak.pl). Biate, pozbawione dekoracji bryty sktadajacych
sie na zestaw przedmiotow wyrdzniaja sie na tle powstajacej w tym czasie
produkcji seryjnej swa awangardowa forma. Nieco wczesniej, w 2004 roku
w Zaktadach Porcelany ,Chodziez” zdecydowano sie na wdrozenie dwoch
interesujacych w formie kompletéw zastawy stotowej. Pierwszy z nich o nar-
racyjnej, sugerujacej ukton w strone przysztosci, nazwie ,Future” (il. 7) to pro-
jekt Alicji Podgorskiej-Birkner. Autorka, na co dzien zajmujaca sie rowniez
rzezba i ceramika autorska, w wypowiedziach o swoich projektach dla prze-
mystu podkreslata ich artystyczne konotacje: by rzezba mogta cieszy¢ nasze
zmysty codziennie. Zeby rzezbiarskie myslenie w projektowaniu stato sie
tak oczywiste, jak fakt, ze codziennie jemy i pijemy. Zeby nieustannie wzbo-
gacato nasza codziennos¢” (news.o2.pl). Nowoczesny serwis wyrodznia sie
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na tle oferty fabryki swoja bezkompromisowa forma, w ktérej dynamiczne
linie zastgpity funkcjonalne elementy, takie jak uchwyty, i ksztattuja uzytko-
wosc¢ poszczegdlnych naczyn. Wchodzace w sktad kompletu przedmioty nie
sa powtdrzeniem form poprzednich, lecz stanowig osobne rozwigzania pla-
styczne. Co wazne, gotowy zestaw jest spdjny, a wszystkie elementy harmonij-
nie sie uzupetniaja. Nieco bardziej oszczedny w formie, cho¢ réwniez bedacy
konsekwencja poszukiwan nowoczesnosci w ceramice jest zaprojektowany
przez Lukasza Stawarskiego w 2004 roku serwis ,Noa™s, ktory takze figuruje
w ofercie ,Chodziezy”. Ponownie tym, co decyduje o charakterze zestawu,
jest rzezbiarskie uksztattowanie bryty, podkreslajace urok biatej porcelany.
Autorowi udato sie w projekcie potaczy¢ klasyczna elegancje z dynamicz-
nym wykonczeniem, ktore sugeruje nowoczesna proweniencje przedmiotow.
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15 Projekt powstat w 2004 roku jako praca dyplomowa w Pracowni Projektowania Produktu na
Wydziale Architektury i Wzornictwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Promotorem
byt prof. Tomasz Matuszewski.

ILUSTRACJA 7
Serwis ,Future”,
Alicja Podgodrska-
-Birkner

Producent:
Zaktady Porcelany
,Chodziez” 2004

Warta wymienienia jest réwniez nowsza, bo zaprojektowana w 2012 roku
dla portugalskiej marki Vista Alegre, kolekcja porcelany ,Linha Matrix” pol-
skiego projektanta Bartka Mejora Autor otwarcie przyznat sie do inspiracji
architektura dekonstruktywizmu i jej asymetrycznymiliniami. Jednoczesnie,
co warte zauwazenia, proces projektowy odbyt sie przy wykorzystaniu naj-
nowszych programdéw komputerowych i oferowanych przez nie mozliwosci.
Powstate w programie CAD naczynia zostaty wydrukowane za pomoca dru-
karek 3D, a otrzymany rezultat postuzyt do stworzenia form dla porcelany.

Na drugim biegunie procesu kreowania nowych form odnalez¢ mozna
oparte na eksperymencie oraz manualnych poszukiwaniach projekty autor-
skie. Ich twoércy zdecydowali sie na prace z mysla o matych, unikatowych
seriach, co pozwolito inaczej pracowac nad koncepcja. Taka nieograniczona
strategia marketingowsa droga umozliwita eksperymenty z materiatem,
zaspakojanie wtasnej ciekawosci czy tez tworzenie przedmiotéow konceptu-
alnych. Wtasnie takie sa prace Moniki Patuszynskiej, w tym obiekty powstate
w ramach cyklu ,ex-formy”. Dla autorki najwazniejszy w procesie powstawa-
nia stat sie etap recznej obrébki: ,Od zawsze odlewam. Na poczatku byto to
odlewanie grzeczne i tradycyjne, »jak Pan Technolog przykazat«, pilnowanie
powtarzalnosci szybko zaczeto mnie jednak meczy¢ i przestato wystarczac.
Za bardzo fascynuje mnie obserwacja przypadkow i tego wszystkiego, co
nieplanowane, kiedy materiat, z ktérym sie pracuje, pokazuje swoja praw-
dziwa nature. Teraz modyfikuje moje formy, zanim zaczne z nich odlewac
[..] Przygotowanie formy zajmuje najwiecej czasu, najwazniejszy etap pro-
cesu tworczego rozgrywa sie wtasnie wtedy i jest to zdecydowanie méj ulu-
biony etap. Przydaje sie mechaniczna pita, pobijaki, mtotek, taker, tasma
klejaca. Czy moge w zwiazku z tym odpowiedziec, ze moja ulubiona tech-
nologia wytwarzania jest rozbijanie?” (patuszynska.art.pl). Swoimi pracami
Patuszynska postawita przed odbiorcami pytanie o doskonatos¢ formy. To,
co w przypadku seryjnych produktéw zostatoby przez odbiorcéw odrzu-
cone jako projekt ze skaza, w projektach autorki zintensyfikowane i zwielo-
krotnione stato sie dekoracja. Poszukiwanie nietypowej formy odlewniczej
towarzyszylto tez powstawaniu projektu ,Buktaki”® Anny Najmajer. Celem
autorki stato sie stworzenie nowoczesnych kubkéw dla kuracjuszy uzdro-
wisk, mogacych zastapic¢ uzywane obecnie jednorazowe naczynia i przywotac
tradycje specjalnie produkowanych do tego celu kufli. Gotowy przedmiot,
wygladajacy niczym uksztattowany przez nature, ma zapewnic pijacemu
doswiadczanie sensorycznej przyjemnosci. Punktem wyjscia dla projektantki
staty sie jednak jednorazowe, plastikowe kubki, dla ktorych postanowita

16 Projekt powstat w Pracowni Designu Eksperymentalnego na Wydziale Architektury i Wzor-
nictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
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stworzy¢ ciekawego przeciwnika. Fakture buktakow autorka uzyskata
poprzez odbicie struktury materiatu pokrewnego mentalnie i materiatowo
plastikowym kubkom - jednorazowych siatek foliowych, ktére zostaty tu
fantazyjnie ugniecione, tworzac intrygujaca powierzchnie. Indywidualne
poszukiwania mozna rowniez odnalez¢ w projekcie kieliszkow ,Gora dot”
Agnieszki Kajper. Pojedyncze, recznie wykonywane egzemplarze klasycznych
kieliszkow, ulegty celowemu znieksztatceniu pod wptywem temperatury
(przy uzyciu palnikéw gazowych). Kajper, podobnie jak Patuszynska, wydo-
bywa dzieki temu indywidualny charakter obiektéw, nieosiggalny w procesie
masowej produkcji: ,0dkad zaczetam »uczyc¢ sie szkta«, nie mogtam zrozu-
mie¢, dlaczego formy dostepne w sklepach dla przecietnego klienta zawsze
sg takie idealne, symetryczne, nieskazitelne i.. nienaturalne” (Monka, 2012).

ZAPROJEKTOWANE DLA PRZEMYStU
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Warto przyjrzec sie rowniez blizej przedmiotom, ktére na przestrzeni ostat-
nich kilkunastu lat powstaty z mysla o seryjnej produkgcji i byty lub nadal
sa projektowane. Jakie wyzwania, ale i mozliwosci stanety w XXI wieku
przed projektantami, ktérzy zdecydowali sie na podjecie wspdtpracy z zakta-
dem przemystowym i jakie oczekiwania ma wobec tej produkcji koncowy
odbiorca? ,Staram sie tak zaprojektowac nowy przedmiot, aby miec poczucie,
ze sama chciatabym go kupic.. Pierwszym bodzcem jest forma przedmiotu,
ktory musi miec to cos, co przyciagnie wzrok i zaintryguje, a o co przy dzi-
siejszej bogatej ofercie rynkowej wcale nie jest tatwo! Potem dochodzi do
kolejnej weryfikacji: jak opracowana jest funkcja, jaka jakos¢ wykonania,
dopracowanie detali. Nie bez znaczenia jest tez kryterium ceny, na ktora row-
niez mamy niebagatelny wptyw juz na etapie projektowania. Czesto ma by¢
jak najnizsza, a czasem wrecz przeciwnie — marka wymaga wysokiej ceny,
kwalifikujacej produkt do tych bardziej »godnych pozadania«, z tzw. gérnej
potki” — ttumaczy w jednym z wywiadéw Marzena Wolinska (Jung i Wolin-
ska, 2003). Zaprojektowane przez autorke dla Zaktadéw Porcelany ,Cho-
dziez” serwisy kilkanascie lat po rozpoczeciu produkcji nadal sa w ofercie
zaktadu i ciesza sie zainteresowaniem odbioréw. Wolinska jest najbardziej
zadowolona z zaprojektowanego w 2002 roku modelu ,Koliber”, w ramach
ktorego stworzono zaréwno serwis kawowy, jak i obiadowy. Ten nawiazu-
jacy do estetyki New Look z lat 50. XX wieku serwis to projekt, w ktorym
autorce nie narzucono marketingowych sugestii dotyczacych klienta czy
rynku: ,Mogtam sobie pozwoli¢ na stworzenie formy bedacej catkowitym
spetnieniem moich estetycznych zapatrywan” — wspomina (Jung i Wolin-
ska, 2003). Wspdtpraca projektantki i zaktadu zaowocowata z jednej strony
docenieniem przez ekspertow — ,Koliber” otrzymat nagrode Dobry Wzdr 2002

ILUSTRACJA 8

Serwis ,Kovalsky”,

Monika Patuszynska

Producent: Zaktady
Porcelitu Stotowego
JPruszkow”, 2001
(nie zrealizowany)

przyznawang przez Instytut Wzornictwa Przemystowego w Warszawie,
ponadto byt jednym z najlepiej sprzedajacych sie modeli chodzieskiej fabryki—
podbit serca Wtochéw, Hiszpandw, sprzedawano go rowniez do Grecji i Izra-
ela Jung i Wolinska, 2003). W Zaktadach w Chodziezy, produkowany od 2002
roku jest réowniez drugi projekt Marzeny Wolinskiej — model ,Kropla”. Orga-
niczne formy poszczegdlnych elementow zestawu swoja forme zawdzieczaja
tytutowej kropli wody, ktora stata sie dla projektantki zréodtem inspiracji.
Podobnie jak w przypadku ,Kolibra” forma serwisu jest nowoczesna i adre-
sowana do odbiorcéw o wspdtczesnych gustach.

Réwniez na poczatku wieku powstat serwis ,Kowalsky” (il. 8) zaprojektowany
w 2001 roku przez Monike Patuszynska, wtedy swiezo upieczona absolwentke
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Autorka, ktora —jak sie wkrodtce oka-
zato - byta ostatnim projektantem Zaktadéw Porcelitu Stotowego ,Pruszkéow”,
w ramach wspotpracy zaproponowata oszczedny i nowoczesny w formie
zestaw o zdynamizowanych ksztattach. Jednak dwa tygodnie po poznanskich
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Targach DOMEXPO, na ktérych zadebiutowat ,Kovalsky”, Zaktady Porcelitu
Stotowego ,Pruszkow” upadtly, a sam serwis nigdy nie doczekat sie masowej
produkcji. Rownie mato szczescia miat ,Tomaszéw” (il. 9) — zestaw do kawy
i herbaty zaprojektowany przez Bogdana Kosaka w 2004 roku, a wdrozony
przez Porcelane Slaska w 2006 roku, na dwa lata przed ogtoszong przez firme
upadtoscia. Ciekawa, nawigzujaca do tradycyjnych, regionalnych naczyn
(pochodzacych z Korzca, Baranéwki i tytutowego Tomaszowa) forme wyrdz-
nia innowacyjnos¢ technologiczna — widoczny na przedmiotach relief jest
efektem pozostawionego w miejscu taczenia form gipsowych spojenia. To,
co zazwyczaj stanowi o produkcyjnym utrudnieniu produkowanych seryjnie
wzordw, zostato przez autora wykorzystane do stworzenia niepowtarzalnego
charakteru form.

Przyktadem interesujacej, nawiazanej w ostatnich latach wspdtpracy pro-
jektanta ceramiki i fabryki jest ta pomiedzy Markiem Cecutla a Polskimi
Fabrykami Porcelany ,Cmieléw” i ,Chodziez”. W 2013 roku powstato Cmie-
16w Design Studio, do ktdrego projektant wnidst swoje wieloletnie doswiad-
czenie w pracy w Studio Modus Design. Zaprojektowane przez Cecute i jego
zespot przedmioty sa bardzo réznorodne, taczy je zas poczucie humoru
i dystans wobec klasycznego wykorzystania surowca. W przypadku Cecuty
i Modus Design Studio w portfolio odnalez¢ mozna obiekty o prostych, cze-
sto wrecz zredukowanych formach, ktére jednak zostaty przetworzone
izinterpretowane w sposob czynigcy zen projekty o walorach artystycznych.

ILUSTRACJA 9
Sewis ,Tomaszow”,
Bogdan Kosak

Producent:
Porcelana Slaska,
2006

ILUSTRACJA 10

Serwis ,New Atelier”,

Cmieléw Design Studio

Producent:
Fabryka Porcelany
,Cmieléw”, 2013
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Strategia projektanta i jego zespotu nie polega na wykorzystywaniu rzez-
biarskich, ekspresyjnych form — mamy tu do czynienia z ceramicznym mini-
malizmem, operujacym proporcja, prostota i pomystem. Przyktadem takiej
strategii jest jeden z najnowszych produktéow, zaprojektowany w ramach
pracy w Cmieléw Design Studio i wdrozony do seryjnej produkcji serwis
,New Atelier” (il. 10). Proste, przywotujace ducha naukowego operacjonizmu
lat 60. formy naczyn zostaty zaprojektowane bardzo oszczednie. Monoli-
tyczna bryta poszczegdlnych elementéw daje wrazenie solidnosci. Forma
projektu sugeruje, iz nie jest to serwis do uzywania wytacznie ,od swieta”,
ale $wietnie zniesie trudy kuchennej codziennosci — wielorazowego uzytko-
wania, sktadowania, zmywania w zmywarce etc.

Rowniez w dziedzinie szkta w ostatnich latach mieliSmy do czynienia z war-
tymi odnotowania wdrozeniami nowych wzoréw. W najwiekszej polskiej
Hucie Szkta Krosno powstata zaprojektowana przez stowackiego projektanta
Patricka Illo linia ,City” z kolekcji KROSNO Handmade. Geometryczne wal-
cowate elementy ztozyty sie na formy karafki i kieliszkéw. Jest to recznie
produkowana, ekskluzywna kolekcja sktadajaca sie z kieliszkow do wina,
kieliszkéw do wodki, karafki i salaterki. Cechg wyrdzniajaca jest nowatorska,
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nowoczesna forma bazujaca na liniach prostych i ostrych katach. Oprocz
wyrazistych ksztattow zastosowano takze wyraziste, kontrastujace kolory —
z61¢ i czern. W opinii ekspertow konkursu Dobry Wzér, w ktorym kolekcja
,City” zostata wyrdzniona: ,jest to bardzo oryginalna, wyrafinowana seria ele-
ganckiego szkta stotowego, przykuwajaca uwage wizualna atrakcyjnoscia”
(Dobry Wzdr, 2011). Warto rowniez zwroci¢ uwage na inny produkt z kro-
$nienskiej fabryki — kieliszki do szampana z punktem musujacym projektu
Patrika Illo i Andrzeja Borka, wyréznione w tym samym konkursie w 2012
roku. Innowacja nie jest tu kwestig formalna i estetyczna, lecz technolo-
gicznym rozwiazaniem chronionym patentem. Dzieki zaprojektowanemu
w czarce kieliszkéw punktowi musujacemu babelki kumuluja sie w central-
nym miejscu na dnie czarki i powoli sie ulatniaja.

SZTUCCE. CZY COS TU JESZCZE ZOSTALO DO WYMYSLENIA?
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Tradycyjny i mato nowatorski jest w Polsce rynek sztuécow stotowych.
Jedyny dziatajacy w kraju producent, Fabryka Platerow ,Hefra”, cho¢ majaca
w swym dorobku udane wzory wspdtczesne z XX wieku, ograniczyta produk-
cje do czesto zdobionych ornamentem wzoréw historycznych. Interesujace
eksperymenty formalne i funkcjonalne miaty natomiast miejsce w seg-
mencie projektéw autorskich, czesto unikatowych. Zaprojektowany przez
Kamile Wasilewska komplet sztuécédw dla dzieci” w zabawny sposéb odwotat
sie do sposobow karmienia opornych czesto na walory smakowe najmtod-
szych uzytkownikow. Na trzonku kazdego ze sztuccéw wycieta jest senten-
cja (tyzka: ,Za mame i tate”, widelec: ,Nie baw sie jedzeniem”, néz: ,Zjedz
chociaz mieso”), ktéra stanowi zabawna dekoracje, a zarazem przestanie dla
jedzacego. Ciekawe formy powstaty w kregu mtodych tréjmiejskich projek-
tantow. Jednym z takich przyktadow jest ,Jak po masle!” Marii Marjakovej
(katalog, s.136) — projekt podejmujacy probe uchwycenia istoty smarowania
poprzez znalezienie zastepcy dla tradycyjnego noza z trzonkiem. Projek-
tantka postanowita poszukac inspiracji wsréd prostych, pierwotnych i czesto
intuicyjnych narzedzi. W rezultacie zaproponowane przez nig rozwiazanie
zostato zaczerpniete z formy pietki od chleba. W ten sposéb autorce udato
sie stworzy¢ przedmiot wymykajacy sie tradycyjnemu archetypowi noza.
Rownie interesujaca forme ma ,No6z do granatow™® Agaty Wojtczak. Mylaca
nazwa nie odzwierciedla jednak formy przedmiotu, ktory bardziej przypo-
mina tyzke. Autorka przekonuje o uzytkowych funkcjach projektu, ktérego

17 Projekt zostat wyrdzniony w 1. edycji konkursu ,Mtodzi na start”.

18 Projekt powstal w Pracowni Designu Eksperymentalnego prof. Stawomira Fijatkowskiego
na Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

ksztatt umozliwia odkrajanie i nacinanie skorki tego trudnego w jedzeniu
owocu (Design z Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, 2013). Intrygujaca
jest tez forma ,Spaghettiery™® Karoliny Navus-Wysockiej (katalog, str. 131).
Ten wykonany ze stali nierdzewnej sztuciec zostat zaprojektowany z mysla
o jedzeniu tradycyjnych, dtugich nitek makaronu. Intrygujacy, oscylujacy
miedzy bizuterig a narzedziem stomatologicznym przedmiot budzi zaintere-
sowanie, kaze sie takze zastanowic nad funkcjonalnoscia zaproponowanego
rozwigzania. Sama autorka zwraca uwage na idee slow food, powolnej cele-
bracji positkéw, ktora towarzyszyta jej podczas powstawania projektu i by¢
moze usytuowanie ,Spaghettiery” w takim kregu pozwala uzytkownikowi
zaakceptowac ten niecodzienny, wymagajacy przyjecia innej techniki jedze-
nia przyrzad (Design z Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, 2013). Z kolei
,Jak zjesc fladre”> Anety Raszei (katalog, str. 123) odnosi sie do popularnej
na wybrzezu battyckiej ryby, ktora jada sie smazona w catosci. Zaprojekto-
wany przez autorke ksztatt jest daleka interpretacja klasycznego sztucca do
jedzenia ryby. Na jego prosta, nawiazujaca do tradycyjnej forme sktadaja sie
trzy stuzace do zdejmowania skory zeby oraz topatka utatwiajaca naktada-
nie potrawy. Ciekawy formalnie jest rowniez zestaw ,Czekoladowych fiksa-
cji"* Katarzyny Pietowskiej (katalog, s. 185). Autorka zaproponowata zestaw
narzedzi do samodzielnego przygotowywania deseru, na ktéry sktadaja sie
wykonane z ceramiki lizaki o organicznych ksztattach. Poszczegdlne ele-
menty nawiazuja do dzieciecych lizakéw, ktérym nadano elegancka, wysu-
blimowang forme.

PODSUMOWANIE

Omowienie zjawisk, ktore miaty miejsce w minionym trzynastoleciu, nie jest
zagadnieniem tatwym. W opracowaniu postanowitam nie koncentrowac sie
wytacznie na rzeczach wprowadzonych do produkcji seryjnej, chcac poka-
zac rowniez ciekawe przedmioty, jakie powstaty na marginesie gtdownego
obiegu, mogace reprezentowac idee, ktore interesowaty projektantéw. Podob-
nie jak na cata dziedzine, jaka jest design, tak réwniez na zastawe stotowsa
nie mozna patrzec jedynie z perspektywy funkcjonalnosci. Kazdy przedmiot
jest takze nosnikiem pewnych idei i moze by¢ swiadkiem danej epoki. Warto

19 Projekt powstat w Pracowni Designu Eksperymentalnego prof. Stawomira Fijatkowskiego
na Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdarnisku w 2010 roku.

20 Projekt powstat w Pracowni Designu Eksperymentalnego prof. Stawomira Fijatkowskiego
na Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

21 Projekt powstat w Pracowni Projektowania Produktu Autorskiego dr. hab. Jarostawa
Szymanskiego na Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
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podkresli¢, ze to opracowanie ma charakter niepelny i moze by¢ jedynie
punktem wyjscia do rzetelnej publikacji na temat polskiego designu przed-
miotéw stotowych, w ktérej powinno sie tez uwzgledni¢ przedmioty mniej
opisane, pozostawione w fazie koncepcyjnej, ukryte w pracowniach projek-
tantéw. Dopiero takie petne zestawienie pozwolitoby na stworzenie holi-
stycznego obrazu powstajacej w Polce zastawy stotowej. Niemniej przyjeta
w opracowaniu systematyka, w ktorej przedmioty nie sa klasyfikowane ze
wzgledu na funkcje czy miejsce wykonania, ma podkresli¢ role obiektu jako
nosnika zawartych w nim tresci. Przygladajac sie dzis powstatym w latach
2001-2014 projektom, warto miec¢ Swiadomos¢ przemian politycznych i gospo-
darczych, ktére w tym czasie dokonaty sie w Polsce. Czes$¢ zaprezentowanego
materiatu powstata w zaktadach, ktére obecnie juz nie istnieja. Zaktady Por-
celitu Stotowego ,Pruszkow” zostaty kupione przez firme deweloperska od
syndyka masy upadtosciowej i na tym terenie zbudowano osiedle mieszka-
niowe. Na terenie Zaktadu Porcelany Slaskiej powstaje wtasnie park prze-
mystowo-technologiczny. Czes¢ zaktaddéw wcigz kontynuuje produkcje, lecz
znajduje sie w stanie upadtosci (m.in. Krosnienskie Huty Szkta ,Krosno”,
Huta Szkta Krysztatowego ,Violetta”, Warszawska Fabryka Platerow ,Hefra”).
Niemalze przez przypadek uratowane zostaty Watbrzyskie Zaktady Porce-
lany ,Krzysztof” Dlatego w trakcie opracowywania materiatu czesto towarzy-
szyto mi poczucie spdznienia i straty, bliskie projektowi ,Bastards&Orphans”
Moniki Patuszynskiej, ktora sledzi losy nieczynnych juz zaktadow porcelany.
Ten gteboko refleksyjny projekt opowiada o innym obliczu loséw ceramicz-
nego dziedzictwa poprzednich dekad oraz obecnej sytuacji polskiego prze-
mystu: ,\W pewnym sensie odlewanie w nieczynnych i pozbawionych swojej
pierwotnej funkcji fabrykach jest dla mnie osobistym rytuatem godzenia sie
z tym, ze fabryki przestajg istnie¢, rytuatem pozegnania” (Kurgan i Patuszyn-
ska, 2013). Omawiajac polska produkcje przedmiotéw stotowych, nie mozna
pomingé¢ kontekstu importu tanszego szkta i ceramiki z Chin. W 2008 roku
na polski rynek wptyneto okoto 16 tysiecy ton produktéw (wykonanych z por-
celany —red.) z Chin. W tym samym czasie polskie fabryki porcelany wypro-
dukowaty i sprzedaty tylko 7 tysiecy ton (Szmidke, 2008). Fabryki, ktorym
udato sie utrzymac produkcje, musiaty w ostatnich latach na nowo okre-
sli¢ swoje strategie, szukajac nowej wartosci produktu w sytuacji, gdy nie
mozna konkurowac pod wzgledem ceny. Stad tez coraz bardziej Swiadome
wykorzystywanie wspdtpracy z projektantami w celu budowania nowej toz-
samosci. Jednak strategie te przybieraja rozne, czasem zaskakujace efekty.
Polaczone w jeden byt Polskie Fabryki Porcelany ,Cmieléw” i ,Chodziez”
z jednej strony maja pod skrzydtami inicjatywy tak interesujace jak Cmie-
16w Design Studio, z drugiej zas — nie promuja i nie podkreslaja, iz w ofercie
spotki design to tez chodzieska linia Modern, a nowoczesny projekt Euka-
sza Stawarskiego mozna odnalez¢ na rynku pokryty zupetnie przypadkowa
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Realizacje projektantow
zwigzanych z Wydziatem

Architektury i Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych

w Gdansku

dekalkomania w czerwono-ztote rézyczki. Wazna, ukazujaca potencjat sro-
dowiska projektantow czescig produkcji sa przedmioty studyjne. W ostat-
nich latach powstato sporo inicjatyw samych projektantow, ktérzy wtasnymi
sitami produkuja i sprzedaja krotkie serie przedmiotow. Jednak kukasz
Drgas, wtasciciel Magazynu Praga, jednego z pierwszych sklepow, ktory
zaczal sprzedawac polski autorski design, stwierdzit: \W Polsce uprawianie
dizajnu to wciaz partyzantka [..] Jest paru projektantow, ktérzy tworzac na
wtasny rachunek, sa w stanie zaproponowac gotowe produkty wykraczajace
jakosciowo poza chatupnictwo i zapewnié ciggtosc¢ dostaw. Ale takie dziata-
nie —wtasna firma i posSwiecenie sie jej rozwojowi — bywa droga przez meke”
(Drgas, 2000).

Omowione w tekscie tendencje pokazuja ciekawy obraz polskiego wzor-
nictwa poczatkéw XXI wieku. Sporo tu odwotan do korzeni i wtasnego
dziedzictwa, ale tez sporo prob tworzenia rzeczy nowatorskich i pozbawio-
nych komplekséow. Réznorodnosé tematyczna i formalna owych projektow,
pozwala sadzi¢, ze mamy do czynienia z interesujacym zbiorem, ktory row-
niez w przysztosci, z perspektywy historycznej, doczeka sie ciekawych analiz

opisujacych charakter naszych czasow.
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1. Imbryk z serwisu ,Circus”, projekt: Marek Mielnicki, producent: ,Kristoff”, Fabryka
Porcelany ,Krzysztof”, 2012, zrédto zdjecia: mat. prasowe.

2. Karafka ,The Heart”, projekt: Kosmos Project, producent: Kosmos Project, 2008, wdro-
zenie 2011, Zrédto zdjecia: mat. prasowe, dzieki uprzejmosci Kosmos Project.

3. ,Cattering” — talerzyki na przystawki, projekt: Katarzyna Borkowska, producent:
Kabo&Pydo, 2011, zZrodto zdjecia: mat. prasowe, dzieki uprzejmosci Kabo&Pydo.

4. ,ToTu” - naczynia dla mojego dziadka, projekt: Natasza Sataniska, 2010, zZrodto zdjecia:

materiaty prasowe, dzieki uprzejmosci Nataszy Satanskiej.

5. Kubek Tilt", projekt: Anna Ostrowska, producent: Ch.os, 2005, zdjecie dzieki uprzej-
mosci Wydziatu Form Przemystowych ASP w Krakowie.

6. ,Podktadowca”, projekt: Aleksandra Michatowska, producent: Well Done, 2012,
fot. Jakub Stojatowski, dzieki uprzejmosci DESK. Design Kolektyw.

7. Serwis ,Future”, projekt: Alicja Podgorska-Birkner, producent: Zaktady Porcelany
,Chodziez”, 2004, zdjecie dzieki uprzejmosci Alicji Podgdrskiej-Birkner.

8. Serwis ,Kovalsky”, projekt: Monika Patuszynska, producent: Zaktady Porcelitu
Stotowego ,Pruszkow” (nie zrealizowany), 2001, zdjecie dzieki uprzejmosci Moniki
Patuszynskie;j.

9. Sewis ,Tomaszéw”, projekt: Bogdan Kosak, producent: Porcelana Slgska, 2006,
fot. Michat Korta, dzieki uprzejmosci Zamek Cieszyn.

10. Serwis ,New Atelier”, projekt: Cmieléw Design Studio, producent: Fabryka Porcelany
,Cmieléw”, zrédto zdjecia: mat. prasowe.

11.

=

Realizacje projektantéw zwiazanych z Wydziatem Architektury i Wzornictwa Aka-
demii Sztuk Pieknych w Gdansku, fot. Jakub Stojatowski, dzieki uprzejmosci DESK.
Design Kolektyw.

MGR MARTA KOLACZ
NEW FORMS AND STRATEGIES FOR THE NEW MILLENNIUM.
POLISH TABLEWARE IN 2001-2014 - AN ATTEMPT AT AN ANALYSIS

For Polish table-related design, the beginning of the 21st century has been
a period just as stormy as it has been interesting. Although hardly more than
a dozen years, the objects made during this period include designs which
are witnesses to changing tastes and needs. On the one hand, before our
very eyes, the factories that had been producing our tableware for decades
found themselves on the brink of bankruptcy; on the other hand one can
also see clearly blossoming independent initiatives, small enterprises set
up directly by the artists who decide to distribute their products this way:.
Mass-producing companies such as Cmieléw and Kristoff are consciously
beginning to wield the weapon of promoting products by emphasising their
collaboration with designers, a relatively new tactic in Poland. Young design-
ers who have graduated from the Academy during this period unabashedly
set up their own businesses, often with support from EU funding, to pro-
duce both functional objects and unique original pieces. The collection of
tableware designs from 2001-2014 is an intriguing area of themes and forms.
Represented here are traces of conceptual art, deconstructivism, but also of
balanced design, scientific operationalism and a fascination with folk art,
our own history and many other motifs. An incredibly diverse collection, it
shows how diverse Polish tableware design is. This text is an attempt to look
closer at tableware from the point of view of the designs that were made in
Poland with the coming of the new millennium in light of the social and
economic conditions and changing tastes.

Mgr Marta Kotacz is a curator and design historian. She implements pro-
grammes for local communities related to design, public space and cultural
promotion. Curator at the Centre of Contemporary Art in Torun, her projects
included PRZEprojekt and the TORMIAR Festival of Architecture and Design.
One of the founders of the Bydgoszcz Suburb Society and member of the
Win-Win Foundation. In her teaching at the Academy of Fine Arts in Gdansk,
Ms Kotacz delivers lectures on design history, theory, criticism and seman-
tics at the Faculty of Design and Architecture. She also supervises the DESK
Design Kolektyw Students Club at the Faculty of Architecture and Design.
Her dream is to establish a Polish Museum of Design.
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NATASZA GRZESKIEWICZ NATASZA GRZESKIEWICZ
,LOrnament nie jest przestepstwem”, unikatowy serwis porcelanowy ,Ornament nie jest przestepstwem”, unikatowy serwis porcelanowy

,Ornament is not a crime”, unique porcelan ,Ornament is not a crime”, unique porcelan




IRMINA JANKOWSKA IRMINA JANKOWSKA
zestaw do jedzenia zupy Pho zestaw do jedzenia zupy Pho
Pho soup set Pho soup set



ANNA NAJMAJER ANNA NAJMAJER
,Hedonomia”, zestaw naczyn ceramicznych ,Hedonomia”, zestaw naczyn ceramicznych

,2JHedonomy”, ceramic ware set ,Hedonomy”, ceramic ware set



MARTA FLISYKOWSKA MARTA FLISYKOWSKA
,Kaszébé” zastawa stotowa forma piekarnicza do chleba
,Kaszébé” — tableware bread pan



RAFAL NAKIELSKI
talerz na owoce

MARIA MARJAKOVA
patera na owoce

fruit bowl fruit platter

15
16



KATARZYNA KIELBINSKA ALINA FILIMONIUK-PILECKA
podgrzewacz wina kieliszki do wina
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ALEKSANDRA RUTKOWSKA SYLWIA KARWOWSKA
naczynie na miod ,Nalewniczek” naczynie do samodzielnego przygotowania nalewki
honey vase home liqueur-making jar



ANNA KWIATKOWSKA ANNA KWIATKOWSKA
optymalny zestaw przybordéw do gotowania optymalny zestaw przyboréw do gotowania

optimum cooking utensils set optimum cooking utensils set



ANNA FREIER ANETA RASZEJA
JJak zjesc fladre?”, sztuéce do ryby »Jak zjesc fladre?”, widelec do ryby
“How to eat a flounder?”, fish cutlery “How to eat a flounder?”, fish fork



KAROLINA HORN PAULINA KAMELA
JJak zjesc fladre?”, sztuéce do ryby JJak zjes¢ fladre?”, sztuéce do ryby
“How to eat a flounder?, fish cutlery “How to eat a flounder?”, fish cutlery



RAFAL NAKIELSKI MARIA MARJAKOVA
JJak zjesc fladre?”, sztuéce do ryby JJak zjes¢ fladre?”, sztuéce do ryby
“How to eat a flounder?”, fish cutlery “How to eat a flounder?”, fish cutlery



SELAWOMIR FIJALKOWSKI SEAWOMIR FIJALKOWSKI
serwis krewetkowy ,08¢”, koreczki koktajlowe

shrimp serving bowl “Fishbone”, cocktail sticks



EWA TRACZUK KAROLINA WYSOCKA
widelec spaghettiera
fork spaghettiera



JAGODA BULIK ANNA SWIECZKOWSKA

widelec koktajlowy tyzeczka deserowa

coctail fork ice cream spoon




BARTOSZ JAROSZEK BARTOSZ JAROSZEK
sztucce sztucce (fragment)

cutlery cutlery (detail)




MARIA MARJAKOVA AGNIESZKA SOLARZ

noz do masta noéz do masta
butter knife butter knife
137

138



AGNIESZKA SOKOLOWSKA KLAUDIA SZALECKA
noéz kuchenny noz kuchenny
kitchen knife kitchen knife



KAROLINA KULESZA KAMILA GABKA
noz do obierania ziemniakow noézidrylownica do awokado
potato peeling knife avocado knife and pitter



HUBERT GORALCZYK ANNA NAJMAJER
noz kuchenny (z celownikiem laserowym) noz do pizzy
kitchen knife (with laser pointer) pizza knife



MARTA FLISYKOWSKA RENATA KORPAS
tyzka kuchenna dwustronna tyzeczka do cukru
kitchen spoon two-sided sugar spoon



IRMINA JANKOWSKA MARIA MARJAKOVA
tyzeczka do herbaty (ekspresowej) czarka do zielonej herbaty
teaspoon green tea cup
147

148



MALGORZATA SZEWCZYK ALEKSANDRA GULAJSKA
ptywajaca cukiernica kubek do herbaty ekspresowej
floating sugar bowl teabag tea mug



ANNA DUL AGATA KRAWCZYK
ttuk kaszubski generator ornamentow
Kashubian meat tenderizer ornament generator



ADAM LUTOMIRSKI ANNA SWIECZKOWSKA

donica tyzeczka do miodu




IRMINA JANKOWSKA AGATA WOJTCZAK
tyzeczka do herbaty tyzeczka do jedzenia owocu granatu

tea spoon pomegranate spoon



SLtAWOMIR FIJALKOWSKI DOROTA TOPOLINSKA
noz do szyputkowania truskawek noéz do obierania owocow

strawberry stemming knife fruit paring knife



MONIKA REPTOWSKA DOROTA TOPOLINSKA
dzbanek kubek-blizniak

jug coffee cup



NATASZA GRZESKIEWICZ KRZYSZTOF RYCHEAWSKI

podstawek ,zeskanowany 3D /wydrukowany 3D” prototypy talerzy
“3D scaned/3D printed” saucer dish prototypes
161

162



TOMASZ KISIEL MAGDALENA ZOCHOWSKA
talerz $niadaniowy wyciskarka do cytryn

breakfest plate lemon squeezer



TOMASZ KISIEL KAROLINA WYSOCKA

komplet imprezowy (wodka + 2 kieliszki) ,P0 Rowno”, poczwoérny lejek do wodki

party set - vodka + 2 glasses “Equal Share”, quadruple vodka pourer




PAWEL SZOTT PAWEL SZOTT
spieniacz do piwa dwupak wina
beer head maker wine double pack



JUSTYNA MINUT JUSTYNA MINUT
zestaw do fondue zestaw do fondue

fondue set fondue set



KATARZYNA LUTER
otwieracze do kapsli
bottle opener

MARCIN ZABOREK
gasior wina ze stelazem
wine demijohn with rack

171
172
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Gdansk candelabra Gdansk candelabra



EWA TRACZUK EWA TRACZUK
watek do ciasta watek do ciasta

rolling pin rolling pin




MATEUSZ HANUS
mozdzierz kuchenny

EWA TRACZUK

watek do ciasta

kitchen mortar

rolling pin



MONIKA PISAREK ALEKSANDRA LISZEWSKA
klamerki do gotowania pierogéw reliefowy watek do ciasta
pins for cooking dumplings relief rolling pin

179
180



KAROLINA WYSOCKA MAGDALENA RADECKA
dziadek do orzechéw dziadek do orzechéw

nutcracker nutcracker



JUDYTA WOJCIECHOWSKA MALGORZATA SZEWCZYK
dziadek do orzechow (bokserski) gra planszowa ,Jak trafi¢ kostka cukru do kubka”
(boxing) nutcracker “Throw the Sugar Cube Into the Mug”, board game



MAELGORZATA KAPUSCINSKA KATARZYNA PIETOWSKA
tekstylne foremki do pieczenia do muffinkéw ,Czekoladowe fiksacje”, komplet lizakow
, Chocolate Fixations”, lollipop set

textile muffin pans

185
186



EWA SZMIT ALEKSANDRA RUTKOWSKA
ciastka bezowe JJelly Shots”, jadalne kieliszki do wodki
meringue biscuits ,Jelly Shots”, edible vodka glasses
187

188



ANETA PANKOWSKA ANETA PANKOWSKA
ciasto ciastka



KATARZYNA WROBLEWSKA | MAGDALENA KUNKEL KATARZYNA WROBLEWSKA | MAGDALENA KUNKEL
kolekcja stodyczy molekularnych kolekcja stodyczy molekularnych
collection of molecular sweets collection of molecular sweets
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