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historia

W 2004 roku mtodzi wowczas pracownicy Wydziatu Architektury i Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku — Maciej Dojlitko, Pawet Getesz i piszacy
te stowa Piotr Mikotajczak — postanowili reaktywowa¢ nadmorskie warsztaty
organizowane w latach 9o. ubiegtego stulecia’, w ktorych uczestniczyli jako stu-
denci. Wraz z Wactawem Dtugoszem zbudowali zatozenia merytoryczne imprezy,
a nastepnie plan dziatania organizacyjnego. Po dtugich poszukiwaniach wybrali
odpowiednie miejsce, dzieki wsparciu dwczesnych wtadz Wydziatu uzyskali srod-
ki na organizacje imprezy i zaprosili do udziatu w niej przedstawicieli wszystkich
Akademii Sztuk Pieknych z kraju.

W dniach 5-9 maja 2004 roku odbyty sie pierwsze Ogdlnopolskie Nadmorskie
Spotkania Wzornictwa ,Mtody cztowiek i morze”. Uczestniczyli w nich dydaktycy
i studenci z Gdanska, Katowic, Krakowa, todzi, Poznania, Warszawy oraz Wroctawia.
Tak rozpoczat sie cykl warsztatéw i seminariow dedykowanych studentom | roku
wzornictwa oraz nauczycielom akademickim, zajmujacym sie dydaktyka w zakre-
sie podstaw projektowania.

1 Wraz z ad. Bogumitg JéZwicka i ad. Jarkiem Szymariskim postanowiliémy zorganizowac, na wzér poznan-
skich warsztatow w Skokach, Nadmorskie Warsztaty Wzornictwa. W 1996 roku odbyly sie warsztaty pod tytutem ,Mier-
nik czasu’, w 1997 roku —,Amfibia’, kolejne w 1999 roku - ,Przemijanie” i w 2000 roku —,Homo sedens” Odmiennos¢
tych warsztatéw miafa polegac na tym, ze aktywny udziat w nich mieli brac¢ zaréwno studenci, jak i pedagodzy. Zale-
zato mi na tym, zeby zaproszeni nauczyciele nie pemili tylko funkcji opiekunéw grupy studentéw. Taka formuta spraw-
dzita sie w dziataniu. Dzieki temu, ze zapraszalismy wieksze grupy pedagogéw z poszczegdlnych uczelni, mielismy
mozliwo$¢ prowadzenia dyskusji w szerokim gronie. Nasze spotkania zaowocowaty nawigzaniem kontaktéw zaréwno
przez studentéw, jak i przez pedagogdw. Mielismy przyjemno$¢ gosci¢ i poznac chyba wieksza czes¢ kadry akade-
mickiej, zaangazowanej w ksztatcenie projektantéw wzornictwa w Polsce. Gtéwna ideg warsztatéw byto postawienie
przysztych projektantéw w nietypowej dla nich sytuacji — w bezposrednim kontakcie z réznorodnymi zjawiskami
przyrody, trudnymi do zaobserwowania w Srodowisku miejskim. W izolacji (o ile jest to mozliwe) od cywilizacji, ale jednak
wobec zadania projektowego, realizowanego,tu i teraz’, bedacego odpowiedzig na zadany temat. W takich warunkach
studenci szybko ujawniaja swdj olbrzymi potencjat twérczy. Odpowiedzi,z przymruzeniem oka” s podstawa do gteb-
szych refleksji nad zalezno$ciami pomiedzy sztuka a projektowaniem.

dr hab. Marek Sredniawa prof. ASP, Wydziat Architektury i Wzornictwa, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarsku



Corocznie z kazdego osrodka akademickiego uczestniczyto w Nadmorskich Spo-
tkaniach co najmniej pieciu studentéw | roku wzornictwa oraz dwoje dydakty-
kow. Zwrot ,co najmniej” jest wazny, poniewaz ze wzgledu na duzg popularnos¢
Spotkarh w srodowisku akademickim, czesto ta liczba jest znacznie przekracza-
na. Przez ponad dekade, oprécz popularnosci, Spotkania zyskiwaty renome.
Uczestniczyli w nich lub odwiedzali je znani i cenieni dydaktycy z catego kraju,
profesorowie: Wtodzimierz Dolatowski, Czestawa Frejlich, Jan Kukuta, Tomasz
Matuszewski, Jacek Ojrzanowski, Jacek Popek, Wilhelm Semaniszyn, Matgorzata
Wyszogrodzka-Trzcinka.

Oprécz grona profesoréw w Nadmorskich Spotkaniach regularnie uczestnicza
dydaktycy z réznymi stopniami naukowymi — doktorzy habilitowani, doktorzy,
magistrowie. Dzieki temu impreza zyskuje duzg wartos¢, zapewniajac mozliwosc
poznawania sie bez dystansu i swobodnej wymiany informacji podczas niemal
tygodniowego pobytu nad morzem. Poza wymienionymi wczesniej osobami,
Spotkania ,Mtody cztowiek i morze” goscity dydaktykéw z catego kraju; byli wéréd
nich miedzy innymi: Wojciech Brzezinski, Agata Chmielarz, Krzysztof Chruscielew-
ski, Jacek Czekanski, Rafat Dobruchowski, Bozena Groborz, Krzysztof Gron, Tomasz
Januszewski, Monika Ktak, Anna Kmita, Bogustaw Krzciuk, Justyna Kucharczyk,
Wiktoria Lenart, Przemystaw Majchrzak, Konrad Majkowski, Anna Miarka, Sylwe-
ster Michalczewski, Agnieszka Nawrocka, Beata Nikolajczyk-Miniak, Ewa Pawlu-
czuk, Aleksy Pawluczuk, Marta Ptonka, Grzegorz Renski, Grzegorz Rozwadowski,
Andrzej Sobas, Grzegorz Sowinski, Piotr Stocki, Kamila Szczesniak, Pawet Szecowka,
Artur Switalski, Przemystaw Tomaszewski, Karolina Tylka, Wojciech Wesotek, Mikotaj
Wierszytowski, Renata Wites, Jerzy Wojtasik, Anna Wrzesieri oraz niemal wszyscy
pracownicy naukowi i dydaktyczni kierunku Wzornictwo z ASP w Gdarisku. Goscin-
nie pojawiali sie studenci i dydaktycy z Politechniki Koszalinskiej, a takze z Wydziatu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Ostrawie (Czechy) oraz z Akademii Sztuk Pieknych
w Wilnie (Litwa). Impreze odwiedzili dydaktycy z Hong Kong Design Institute.



cele i efekty

Jakie byty zatozenia Ogdlnopolskich Nadmorskich Spotkan Wzornictwa ,Mtody
cztowiek i morze” i czy udato sie je zrealizowac? Co dato kilkanascie lat Spotkan?
W marcu 2014 roku na Wydziale Architektury i Wzornictwa ASP w Gdansku odbyta
sie rada wydziatu poswiecona procedurze nadania tytutu profesora wspomniane-
mu wyzej dr hab. Wactawowi Dtugoszowi. Przy tej okazji z ust kilku recenzentow,
cenionych profesoréw komentujgcych dorobek dydaktyczny kandydata, padty
zdania podkreslajace role Ogdlinopolskich Nadmorskich Spotkan Wzornictwa.

Komplementy ubrano w rézne stowa, ale ich wydzwiek byt jednoznaczny: uda-
to sie stworzy¢ ceniong w catym kraju marke spotkant ,Mtody cztowiek i morze”
- doceniang jako forum wymiany mysli i metod dydaktycznych, miejsce integra-
ji, nawiazywania kontaktow oraz przyjazni miedzy uczelniami na poziomie stu-
dentow i dydaktykéw. Wreszcie, ceniong takze za mozliwos¢ eksperymentowania
w plazowej przestrzeni, podczas realizacji warsztatowych zadan studenckich.

Stuchanie tych opinii dato wiele satysfakcji i potwierdzito, Zze trud wtozony w orga-
nizacje Spotkan byt dobrg inwestycja. Udato sie spetni¢ poczatkowe zamierzenia
i stworzy¢ cos w rodzaju Swieta, corocznego rytuatu spotkan ze szczegdling atmos-
fera, sprzyjajaca rozwojowi niewielkiego w naszym kraju srodowiska projektantow.
Ogromnga wartoscig Spotkan sg rozmowy — te oficjalne, konferencyjne, ale takze
towarzyskie, z ktérych mozna sie od siebie wiele nauczyc.

Spotkanie i poznanie ludzi, ktérzy zajmuja sie tym samym co my, zawsze jest intry-
gujace. Jednak gdy odkrywamy oprdcz tego, ze mamy wspolny jezyk i potrafimy
ze soba rozmawiac, polemizowac czy nawet sie $ciera¢ w sprawach dotyczacych
dydaktyki badZ projektowania, staje sie ono pouczajaca lekcja. Wielu uczestni-
kow Spotkan, nazywanych popularnie ,plenerem’, wspomina dtugie, pasjonujace
dyskusje, ciggnace sie do pierwszych promieni switu za oknem.



Od poczatku waznym zatozeniem Spotkan ,Mtody cztowiek i morze” byto stwo-
rzenie formuty majacej polegac na potaczeniu warsztatow projektowych dla stu-
dentéw z wykfadami, prezentacjami i dyskusjami, ktére mozna nazwac panelem
seminaryjnym na temat poczatkowego nauczania projektowania wzornictwa.

Praca dydaktyczna w obszarze ,podstaw projektowania” wymaga szczegolnej od-
powiedzialnosci, nie jest tatwa, ale moze przynosi¢ duzo satysfakcji. Pozwala obser-
wowac rozwdj studenta — od pierwszych prob projektowania, po rozwigzywanie
zaawansowanych problemoéw. ,Podstawy” to czesto pierwsze spotkanie mtodych
ludzi z profesjonalnym projektowaniem i catym bardzo bogatym zapleczem pojec,
wiedzy, umiejetnosci. Jako dydaktycy czesto stawiamy sobie pytania: jak przeka-
zywac te wiedze? Na co zwracac¢ uwage? Ktore zagadnienia eksponowad, a jakie
pomijac¢? Czy skupic sie na ogdlnym, szerokim rozwoju artystycznym studentow,
czy raczej mysle¢ od poczatku o waskich zawodowych specjalizacjach?

Podczas corocznych Spotkan dociekalismy odpowiedzi na te pytania i stawialismy
nowe. Dydaktycy prezentowali przed uczestnikami wiasne, autorskie metody pra-
cy iich rezultaty.

Przez lata informacje dotyczace metod pracy dydaktycznej i programow nie prze-
ptywaty swobodnie; ciezko byto poréwnac autorskie programy z innych uczelni.
W wiekszosci nie znalismy sie osobiscie — z tego powodu tez trudno byto wymie-
nia¢ informacje. ,Mtody cztowiek i morze” to zmienit.

Przez 11 lat udato sie stworzy¢ miejsce, gdzie dydaktycy z siedmiu polskich uczel-
ni oraz zaproszeni goscie ze szkdt zagranicznych mogli swobodnie ze soba
rozmawiac.



Dzieki temu obecnie wiekszos¢ oséb prowadzacych pracownie podstaw na wy-
dziatach projektowych ASP zna kolegdéw zajmujacych sie tg dziedzing w innych
uczelniach i orientuje sie w stosowanej przez nich metodyce. Po kilku cyklach
Spotkan mito byto zauwazy¢, ze zagadnienia, ktére byty przekazywane w trakcie
seminariéw, wybrane zadania projektowe dla studentéw, krazg po kraju, weszty
w skfad programow pracowni innych akademii. Jednak prowadzacy pracownie
nadali im autorski rys. W ten sposéb uczylismy sie od siebie, dopetniajac wtasne
doswiadczenia i wiedze praktyka innych dydaktykéw. Te wzajemne inspiracje s
wazne, wzbogacajg metody pracy, pozwalajg na réznorodnos¢ oraz na przetamy-
wanie stereotypow, ktére w nauczaniu tak dynamicznie zmieniajacej sie dziedziny
jak wzornictwo moga by¢ niekorzystne. Problematyka edukacji wstepnej i jej
rozwdj sg bardzo wazne w zawodzie projektanta wzornictwa; stanowig element
wptywajacy na podzniejszy warsztat zdobywania wiedzy i inspiracji. Oddziatujg
rowniez na podejmowane pdzniej decyzje, na nastawienie do zawodu.

Podsumowaniem rozwazani na temat metod pracy dydaktycznej w obszarze
podstaw byfa Ogodlnopolska Konferencja ,Praca u Podstaw”, zorganizowana
w 2012 roku w Gdyni przez Pracownie Podstaw i Metodyki Projektowania ASP
w Gdanisku. Podczas konferencji dydaktycy ze wszystkich osrodkéw w kraju przed-
stawili wykrystalizowane teorie dotyczace podstaw projektowania. Znalazty sie
one w monograficznym opracowaniu Praca u Podstaw. Metodyka nauczania wstep-
nego w zakresie projektowania wzornictwa w akademiach sztuk pieknych w Polsce!

Oprocz paneli pozwalajgcych na prezentowanie metod pracy dydaktycznej, pod-
czas Nadmorskich Spotkart mamy na uwadze prezentacje ukazujgce sposoby funk-
cjonowania projektantéw po zakornczeniu studidow oraz poszukiwanie przez nich
wiasnych sciezek zawodowych.

W zwigzku z tym od kilku edycji oprocz dydaktykow — bedacych zazwyczaj zawo-
dowymi projektantami — na seminaryjne czesci spotkan sg zapraszani mtodzi pro-
fesjonalisci, ktérzy w krétkim czasie od ukonczenia studiéw osiggneli sukces zawo-
dowy. To projektanci budujacy wtasne marki lub pracujacy w firmach zajmujacych
sie projektowaniem wzornictwa. Dzielili sie oni doswiadczeniami zawodowymi
i opowiadali o tym, jak sie utrzymac z projektowania. Prezentacje, ktore przedsta-
wiali, byty motywujace dla studentéw i pozwalaty mie¢ nadzieje na rozwoj wiasnej
kariery projektowej, na zasadzie: ,skoro udato sie innym, to dlaczego nie mi”.

W tej czesci Spotkan udziat wzieli uznani projektanci dziatajacy na polskim
i zagranicznym rynku: Pawet Pomorski (Malafor), Przemystaw Kaminski (Heavy
Duty), Aleksandra Papierkowska (Dyson), Jacek Ryn (Razy2), Krzysztof Bochra
(projektowanie statkow wodnych), Mirostaw Rekowski (komunikacja wizualna
i produk®).

Poza tematyka Scisle zwigzang z metodyka projektowania i z praktykg zawo-
dowa, w trakcie Spotkan odbywaty sie wyktady oraz prezentacje dotyczace

Praca u pods letodyka nauczania wstepnego w zakresie projektowania wzornictwa w akademiach
sztuk pieknych w Polsce, praca zbiorowa, red. Piotr Mikotajczak, ASP Gdarisk, 2012



szeroko rozumianej kultury materialnej. W tym obrebie miescity sie rozwazania
dr. Wojciecha Brzezinskiego z ASP w Warszawie na temat rzeczy i ich duszy, popar-
te ogromng wiedzg kolekcjonera i bogatym materiatem ilustracyjnym. Nie mniej
wazne byty prelekcje dotyczace lokalnej kultury materialnej Zutaw, uzupetnione
poznawaniem zabytkéw typowych dla tego regionu, a oryginalnych w skali kraju,
jak choc¢by architektura menonicka. Uczestnicy Spotkan mieli okazje zobaczy¢ wie-
le miejsc waznych kulturowo, takich jak Frombork czy Malbork, a takze zabytkéw
kultury technicznej, jak zutawski system polderéw. Dodatkowych wrazer dostar-
czaty podréze kolejg waskotorowa z Nowego Dworu Gdarnskiego do Mikoszewa
czy rejsy statkiem po Zalewie Wislanym.

W opowiesci o Spotkaniach trzeba podkredli¢ jeszcze jeden bardzo wazny aspekt.
Oproécz dydaktykow, w Krynicy spotykaja sie studenci. Studenci, ktérzy dopiero
zaczeli swojg kariere naukowa i projektowa, zakoriczyli | semestr studidw.

Oni, adepci o bystrym i $wiezym spojrzeniu, majg mozliwos¢ wymiany pogla-
dow ze swoimi kolegami z innych osrodkéw. Moga sie dzieli¢ opiniami o swoich
wydziatach, pracowniach, obserwowac, co sie dzieje gdzies indziej, poréwnywac
i wyciggac z tego wnioski.

Mito byto gosci¢ ponownie kilka osdb, ktére uczestniczyty w Spotkaniach jako stu-
denci | roku, a nastepnie przyjezdzali, bedac juz asystentami, w roli opiekunow
dydaktycznych.

Wybrany 11 lat temu na miejsce spotkan osrodek wypoczynkowy wrost ze swoja
architekturg waskich przejs¢ i wewnetrznych dziedzinicéw w charakter imprezy.
Podczas niej, dzieki uprzejmosci wiascicieli, przestrzenie osrodka zamieniaja sie
w ogromny warsztat, w ktorym kilkudziesieciu studentow pituje, przycina, wierdi,
klei, wigze, plecie, miesza beton oraz wykonuje wiele innych czynnosci niezbed-
nych do urzeczywistnienia i realizacji swoich pomystéw. Jedna ze $cian osrodka,
na ktoérej zawieszono bilbord, stata sie wizytowka pleneru. Studenci od kilku lat,
co roku go przemalowuja, zostawiajac na nim graffiti upamietniajace kolejne edy-
cje Spotkan.

Podsumowujac, cele Ogdlnopolskich Nadmorskich Spotkart Wzornictwa ,Mtody
cztowiek i morze”, takie jak integracja srodowiska projektowego w naszym kraju,
wymiana mysli pomiedzy osrodkami akademickimi zostaty w efektywny sposéb
zrealizowane.



eksperymenty

Oprécz integracji $Srodowiska projektantéw, wymiany doswiadczert dydaktykow,
najbardziej zauwazalnym rezultatem Spotkan sg efekty pracy studentow — uczest-
nikdw warsztatow. Przy okazji projektowania, majg oni mozliwos¢ zabawy i ekspe-

rymentu. Na ten niezwykle istotny element dydaktyki czesto nie wystarcza czasu
w rutynie zwyktych zaje¢ w pracowniach.

Niezastagpiona mozliwos¢ przeniesienia zadan projektowych w przestrzen nad-
morskiej plazy i sprawdzanie umiejetnosci projektowania w realnych warunkach
plenerowych sg szczegdlnie wartosciowe dla pokolenia, ktore spedza wiekszosc
Czasu, patrzac w monitory czy wyswietlacze. Wspodtczesni mtodzi projektanci nale-
73 juz do tej generacji, jednak w ich rozwoju zawodowym potrzebny jest kontakt
z materia, dotkniecie powierzchni, faktur, poczucie ciezaru, wyczucie przestrzeni
i skali, sprawdzanie, doswiadczanie i eksperymentowanie. Program ¢wiczen pro-
jektowych, ktore realizujg studenci podczas Ogdlnopolskich Nadmorskich Spo-
tkan Wzornictwa ,Mtody cztowiek i morze”, jest tak budowany, by dawa¢ moz-
liwos¢ poczucia udziatu w eksperymencie. Ten polega na sprawdzeniu zatozen
teoretycznych w realnych warunkach.

Okreslenie ,eksperyment” trzeba tu traktowa¢ dos¢ elastycznie, poniewaz nie
zawsze byty to metodycznie, ,laboratoryjnie” prowadzone doswiadczenia; czesto
miaty w sobie duzo emocdji i zywiotowosci. Doswiadczenia te byty blizsze temu
co okreslane jest jako eksperyment naturalny!

Eksperymenty realizowane podczas Spotkan dotyczyty metod powstawania form

i ksztattow, stanowity ,laboratorium” w ktérym studenci mogli tworzy¢ obiekty
z pogranicza rzezby, land-artu, designu, prostych konstrukgcji czy nieograniczonych

1 Jozef Pieter, Praca naukowa, Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Katowicach, Katowice 1957, s 94-95



niczym twordw wyobrazni wykorzystujagcych naturalne otoczenie. Doswiadczenia
przeprowadzane przez studentow pierwszego roku studidw poszerzajg ich hory-
zonty tworcze, uczg szacunku do sit natury i otoczenia, pozwalajg tez na osobiste

doznania zwigzane z fizyczna realizacjg wtasnych wyobrazen.

Te eksperymenty projektowe miaty rézny przebieg. Spora ich czes¢ polegata
na tym, ze w obszar plazy wprowadzano zmiany i obserwowano wptyw natural-
nych czynnikdw, ktére je redukowaty. Zapis zmiennosci ksztattow obserwowano
i rejestrowano za pomoca fotografii i filmu.

Wykorzystanie naturalnych zrédet energii, takich jak wiatr, ruch fal morskich,
czy piasku do ksztattowania powierzchni badz animacji obiektow, do wspottwo-
rzenia dziet, uzmystawia studentom, przysztym projektantom, ogromng site tych
naturalnych potencjatéw i jest wazne w rozwoju swiadomosci mtodych tworcow.

Czes¢ eksperymentédw polegata na zastosowaniu zasad z zakresu prostej mecha-
niki, fizyki czy optyki. Te, w potgczeniu z wykorzystaniem sit natury i umiejetnoscia
tworzenia przestrzennych obiektow, dawaty interesujace rezultaty zwigzane z pro-
jektowaniem form.

Wiele zadan warsztatowych byto tak skonstruowanych, by umozliwi¢ ekspery-
mentowanie polegajace na zaktdcaniu lub zmianie widzenia. Postugiwanie sie zja-
wiskami kamuflazu, iluzji optycznej, anamorfozy pozwalato na tworzenie efektow-
nych ztudzen optycznych. Stosowanie ich w przestrzeni plazy otwiera studentom
$wiadomos¢ mozliwosci uzycia ich w innym otoczeniu, w odmiennych warunkach,
czesto jako narzedzi wykorzystywanych w komunikacji wizualnej.



Znaczaca wartoscig plenerowych eksperymentéw jest fakt, ze polegajg na indywi-
dualnych zmaganiach mtodych ludzi z wtasnymi, niekiedy sprzecznymi dazeniami.
Odwazne pomysty na dzieta rodzace sie w bogatej wyobrazni, szukajg dopiero
umiejetnosci umozliwiajacych realizacje ich. Mtodzi designerzy sami przekonywa-
li sie o poprawnosci i realnosci zatozen do projektéw, sporo dowiadywali sie tez
o wiasnych umiejetnosciach i ewentualnych brakach w wiedzy o projektowaniu.

Przetozenie teoretycznych zatozen na realne modele, dziatajgce w rzeczywistych
warunkach nadmorskiej plazy, powodowato, ze czesto sami projektanci z zasko-
czeniem obserwowali wyniki swojej pracy. Zetkniecie z sytuacja, w ktdrej zatozenia
nie daja sie przetozy¢ na realizacje, a idea wyprzedza umiejetnosci konstruowania
i planowania, byfo czeste, ale tez bardzo cenne.

Wycigganie wnioskéw z nieudanych prob i ulepszanie elementéw projektu
prowadzito do wielu udanych prac. W takim przypadku doznania porazek sa
doswiadczeniem wartosciowym dydaktycznie, co potwierdza Tadeusz Kotarbiriski
w ksigzce ,Traktat o dobrej robocie”

Kto przedsiebierze probe i doznaje zawodu, ten w kazdym razie zdobywa pouczenie; kto
nie przedsiebierze préby, ten traci bezcenne mozliwosci?

W plenerowych eksperymentach waznymi czynnikami wptywajacymi na osta-
teczny ksztatt projektowanych obiektéw byty ograniczenia materiatowe, czasowe,
rozlegta przestrzen i srodowisko. Stanowia one dobry trening w przygotowaniu do
zawodu projektanta.

Dziatania twoércze podczas Spotkan zlokalizowane sg w obszarze plazowych
pejzazy. Zmusza to do dostosowania wielkosci projektowanych obiektoéw do oto-
czenia, pozwala zaskakiwac¢ odbiorcow monumentalng skala, wprowadzaniem
w naturalng przestrzen zdyscyplinowanego rytmu czy geometrycznej kompozy-
cji porzadkujacej. Jest to przydatne w zrozumieniu elementéw procesu projekto-
wego, pomiedzy wykonaniem koncepcyjnych szkicow na kartce papieru a zasto-
sowaniem ich w rzeczywistej skali. Wykonanie obiektéw czy aranzadcji z uzyciem
dostepnych rzeczywistych, naturalnych materiatow, takich jak: drewno, piasek,
woda, trawa, trzcina, pozwalato na swieze myslenie o konstrukgji i estetyce obiek-
téw, bez nadmiernej stylizacji. Znalezione na morskim brzegu przedmioty — w po-
taczeniu z prostymi materiatami konstrukcyjnymi, takimi jak: karton, sznurek, drut,
papier — dawaty mozliwos¢ tworzenia obiektéw zaskakujacych pomystowoscia,
a czasem surrealizmem, gdzie poniekad przypadkowa forma zostata oswajana
i adaptowana.

Dla ogdlnego porzadku warto wspomnie¢ o organizacji pracy nad tematami pro-
jektowymi. Kilkudziesieciu studentéw obecnych podczas kazdej edycji Spotkan
otrzymywato trzy lub cztery zadania, ktére proponowali organizatorzy. Studen-
ci tworzyli niewielkie, kilkkuosobowe zespoty realizujagce jeden wybrany temat.

2 Tadeusz Kotarbinski, Traktat o dobrej robocie. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej
Akademii Nauk, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1982, s. 430



Oproécz tego studenci z poszczegdlnych akademii rywalizowali ze soba w kon-
kursach druzynowych. Obok $wietnej zabawy, wprowadzato to ducha rywalizacji,
podnoszac jakos¢ projektdw. Piecioosobowe druzyny z akademii z siedmiu miast
konstruowaty latawce, obiekty unoszace sie dzieki ogrzanemu powietrzu, mecha-
niczne mobile — ruchome bestie, a takze tworzyty oryginalne budowle i struktury
z piasku. Przystapienie do prac nad tematami zazwyczaj poprzedzone byto wste-
pem teoretycznym, pokazujacym metody i poprawne rozwigzania konstrukcyj-
ne, ktére studenci musieli przetworzy¢ dla potrzeb wtasnych autorskich kreacji.
Warto wspomniec tu o warsztatach prowadzonych przez Konrada Majkowskiego
z ASP w Warszawie, przyblizajacych studentom zasady konstruowania balonéw
napedzanych ogrzanym powietrzem czy podstawowe zasady budowy latawcow.
Nabyta wiedze studenci uzupetniali wiasng wyobraZnia, tworzac obiekty latajace
o ztozonych ksztattach.

Konkursowy przeglad prac oceniata komisja powotana z dydaktykdéw ze wszystkich
osrodkow akademickich obecnych podczas Spotkan. W podsumowaniu wytania-
no zwycieska druzyne.

Podczas 11 edycji Ogdlnopolskich Nadmorskich Spotkan Wzornictwa ,Mtody czto-
wiek i morze”, w roku 2014 organizatorzy postanowili zmieni¢ dotychczasowa
formute pracy.

Utworzono podziat na pie¢ zespotéw projektowych, prowadzonych przez piec¢
grup dydaktykéw z réznych Akademii Sztuk Pieknych. W kazdym kilkuosobowym
zespole byli studenci z wielu Akademii, ponadto prowadzacy warsztaty musiat tak
dobiera¢ uczestnikéw, by nie byto wirdd nich studentéw z ktérymi wspdtpracuje
na co dzien w uczelni.

Eksperyment miat stuzy¢ poznawaniu przez studentéw innych, niz znane im
z rodzimych szkét metod dydaktycznych. Miat tez sprzyjac integracji pomiedzy
studentami z poszczegdlnych uczelni. Pod tymi wzgledami eksperyment byt
udany i spetnit oczekiwania organizatorow.



realizacje

Celem niniejszego opracowania jest odtworzenie atmosfery Spotkarn, omowienie
zatozen do zadan warsztatowych, eksperymentow projektowych, a takze prezen-

tacja rezultatéw pracy nad nimi. Przez ponad dekade Ogodlnopolskich Nadmor-
skich Spotkan Wzornictwa studenci zrealizowali kilkadziesigt eksperymentalnych
zadan. Obejmowaty one kilka zakreséw problemowych. Mozna je pogrupowac
wedtug réznych zasad: ze wzgledu na wykorzystanie energii do ksztattowania
formy, przez wzglad na uzycie réznych skali, podzieli¢ na aranzacje przestrzeni
i obiekty, konstrukcje mobilne i stacjonarne, uwzgledniajac materiat uzyty do ich
wykonania czy relacje z odbiorca. Mozna tez przyja¢ klucz podziatu wedtug zagad-
niert dydaktycznych, takich jak porzadkowanie struktur i $wiadome postugiwanie
sie zasada organizacji zbiordw, naturalnego ksztattowania form lub stosowanie
regut fizyki podczas projektowania, w celu uzyskania efektu wizualnego i wywie-
rania wptywu na odbiorce.

Jednak przyjety w publikacji podziat zagadnien jest najbardziej elementarny; opie-
ra sie na plenerowych mediach — os$rodkach, w ktérych zaistniaty dzieta: ziemi,
powietrzu i wodzie. S one podstawowg bazg, a jednoczesnie inspiracjg i wyzwa-
niem. Przyjeto tu umowne granice podziatu i stuzg one tylko uporzgdkowaniu
bogatego materiatu. Czes¢ tematéw oscylowata pomiedzy granicami podziatu
albo wytamywata sie z niego.

Na plazy, gdzie z pejzazu znikajg wertykalne obiekty, ziemia, nasze najlepiej oswo-
jone srodowisko, w postaci plazowego, jasnego piasku, zaczyna wchodzi¢ wyraz-
niej niz zwykle w dialog z powietrzem oraz ruchoma, zmienng powierzchnia wody.
Ich przestrzenie — zaleznie od pory roku, pory dnia, pogody — zmieniaja wzajemne
relacje, tworzac formy, ktére moga inspirowac, emituja energie wykorzystywang
w dziataniach tworczych. To przenikanie widac¢ w pracach, ktére powstaty w bez-
posredniej bliskosci zywiotow.



Oprécz wykorzystania srodowiska jako gtéwnego elementu inspirujagcego do pro-
jektowania, w czesci zadan jako gtowny cel stawiano projektowanie procesu.

Byty to eksperymenty z odmierzaniem czasu, mobilnymi konstrukcjami porusza-
nymi sita miesni, sitami natury czy skumulowanga wczesniej energia. Ten rodzaj roz-
wigzan zaprezentowany jest jako osobny rozdziat o nazwie ,Mobile".

Publikowane tu prace nie stanowig petnego dorobku Spotkan. Wybrano te przy-
ktady, ktére przekrojowo i wyraziscie dokumentujg dorobek imprezy.
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W tej grupie znalazty sie eksperymenty

od wykorzystujgcych

majgce zwigzek z ziemia

po wyzyskujgce

inspiracje,

ja jako tworzywo i

ziemie jako podtoze lub oparcie.






struktury i rytmy na plazy

To realizacje mocno osadzone na ziemi. Ich zatozeniem byto wydzielenie obsza-
ru ingerendcji projektowej w rozlegtej przestrzeni plazowego piasku. Kadrowanie
plazy odbywato sie poprzez wizualne porzadkowanie i rytmizowanie. Zabiegi
te nadawaty nowego znaczenia otwartej przestrzeni, ktéra stawata sie ttem, dopo-
wiedzeniem dziefa realizowanego w duzej skali.

Wazng ideg podczas pracy nad rytmizowaniem, wyroznianiem fragmentu pla-
zowej przestrzeni byto poszukiwanie zaleznosci pomiedzy pojeciami: ,element”,
,zbior” i struktura”. Sa to kluczowe terminy w procesie projektowania form, a zada-
niem uczestnikéw byto poszukiwanie metod tworzenia struktur, czyli zasad orga-
nizacji zbioréw — kompozycji przestrzennych.

Po wstepnym zaprojektowaniu struktury nastepowata fizyczna realizacja, zmusza-
jaca niekiedy do zmiany zatozen. Nie wszystko, co pojawia sie w wyobraZni mto-
dych projektantow, da sie bowiem stworzy¢. Do jednej z anegdot plenerowych
przeszta sytuacja, kiedy grupa studentow chciata tworzy¢ szesciany z suchego,
sypkiego piasku. Sfrustrowani brakiem powodzenia i madrzejsi o doswiadczenie,
zmienili ksztatt elementu, Smiejac sie pézniej z wiasnej naiwnosci.

Grupy mtodych projektantéw majg do dyspozydji tradycyjne metody ksztattowa-
nia plazowego tworzywa, takie jak: piaskowe babki wypukte i wkleste, wygtadzanie
powierzchni plazy, fakturowanie jej, wykorzystanie réznych struktur, wysokosci,
koloréw, zabiegdw typu negatyw—pozytyw; sg tez mozliwe inne dziatania, zalezne
od inwencji twdrczej autora.

Czasem odbywaty sie spektakle i akcje z udziatem oséb — aktorow, ilustrujgce wy-
brane pojecia.

W niektérych realizacjach wazne byto zaprojektowanie dogodnego stanowiska
do obserwacji utworzonej struktury, poniewaz jej wyglad mogt sie zmienia¢, zalez-
nie od punktu widzenia.

Wybrane tematy zadan projektowych w tym obszarze:
Struktury i rytmy na piasku

Przestrzen rytmiczna/element-zbiér-struktura
Piaskowe baby/Piaskowe dziady — Piaskowe babki/Piaskowe dziadki
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Piaskowe baby
ASP Warszawa, 2013
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1,2,4
Przestrzen rytmiczna
ASP Warszawa, 2005

3
Struktury i rytmy na piasku
ASP Gdansk, 2008

5

Zywioly - ziemia

praca zespotowa, 2014
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= = . - Struktury i rytmy na piasku
: ASP Krakéw, 2008
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1,2
Piaskowe baby
ASP Gdansk, 2013

3,4
Struktury i rytmy na piasku
ASP Katowice, 2008

5
Piaskowe baby
ASP t6dz, 2013

6
Piaskowe baby
ASP Gdansk, 2013
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Plaza, morze, wiatr...

Piasek uderza w twarz wraz z chfodem powiewu. Peeling w sfoneczny
dzien. Poczatek maja, a tu zimno i wieje, cho¢ storice. W oddali majaczy
grupa ludzi. Zblizajac si¢, wida¢ poruszenie. Krzataja si¢ przepychaja,
krzycza? Nie... Dyskutuja. Kraza wokot czegos. Zdaje sie by to co$
waznego. Cos co ich poruszylo, moze poréznito. Wypadek?

Ktos si¢ utopil? Zemdlal? Moze to wojsko? Przeciez niedaleko

do granicy. Eeee..., chyba jeszcze nie jest tak zle. Nie. To cywile.

Przestrzen miedzy nimi okazuje si¢ dos¢ duza, a zatem co$ waznego

to co$ duzego. Zajmuje duzo miejsca. Chwileczke, to nie tylko

na powierzchni — to wyrasta w gore. Konstrukcja. Tak, cos$ z patykow.
Szafas? Nie. Rzezba? Instalacja? Im blizej, tym wiccej szczegotow.
Miedzy patykami pfachty tkaniny. Tkaniny? Folii. Blyszcza w stonicu
itopocza na wietrze, jakby kto$ wywiesit do suszenia tuziny zywych
tlader. Tylko po co? Konstrukeja sigga wysokosci gtow zgromadzonych
ludzi. Fladry oplataly si¢ wokot badyli, co$ zachrzescito, siadfo z jednej
strony. Fladry zdechly. Wisza teraz pyskami w d6l. Mata posta¢

w kapturze oraz z owinieta szalikiem twarza wchodzi na gore.

Teraz wida¢, ze w centralnym punkcie znajduje sie jakis wezel
konstrukcyjny. Posta¢ siedzi i grzebie, inni podaja jakies przedmioty,
narzedzia. Ktos probuje unies$¢ calo$¢ w miejscu, gdzie si¢ przechylita.
Nie ma sity. Inni pomagaja. Udalo sie. W koncu widac¢, ze to mecha-
nizm. Wezet u gory — wal korbowy, skrzetnie polaczony ciegnami

z fladrami. Powtdrka z Caldera i jego Mobili?

Calo$¢ grupy dzieli sie na pracujacych przy obiekcie i gapiow.

Wisrdd gapiow aktywni obserwatorzy i przypadkowi, przechodnie,
turysci. Ci drudzy trzymaja si¢ na uboczu. Komentuja miedzy soba.
Ci pierwsi zdaja si¢ bardziej zaangazowani. Podejmuja dyskusje

z tworcami; podsuwaja im uwagi. Dookota kreci si¢ facet z kamera,
obwieszony torbami jak klient Mediamarktu po promocji. Tez komen-
tuje, tez udziela uwag. Wydaje si¢ wazny, cho¢ nie wyglada. Rozmawia
tez z innymi obserwujacymi. Wsrdd nich jacys starsi, mtodsi, kobiety,
mezczyzni, i jaki$ jeden wystajacy ponad thum, fysy w okularach.

Ten z kolei z okiem przylepionym do aparatu fotogratficznego.

Postac z gory zeskoczyla. Wiatr uderzyl we fladry, ktore okazaly sie
platami $migiel z listewek i folii. Wat zaczat wirowa¢. Catos¢ si¢ podnio-
sta. Thum sie rozstapit, jakby w obawie, ze twér mogtby nagle ich zaata-
kowaé. Oczom ukazata sie struktura pefna ndg, z ciegnami, stawami,
mie$niami — kinetyczny szkielet wielkiego pajaka. Mechaniczna
Szeloba, w stylu Theo Jansena. Ku zaskoczeniu, ruszyla powoli

do przodu, a thum ustgpowal jej miejsca. Szta w strong wydm,

mgr Grzegorz Sowinski

Wydziat Wzornictwa i Architektury Wnetrz
Akademia Sztuk Pieknych

im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi



jednostajnym tempem oddalajac si¢c od morza. Ludzie z nieukrywa-

na radoscia sledzili jej ruchy. Z zachwytem godnym obserwacji gwiazd
kina na czerwonym dywanie w Cannes. Potwér doszedt do wzniesie-
nia. Dotknat czétkami z patykéw przeszkody, zatrzymal sie i tagodnym
ruchem polozyl na piasku. Staneto si¢ oczywiste, ze ruch ten byl zapla-
nowany. Caly spektakl byt skrzetnie zaprojektowany - od momentu
pierwszych podmuchéw wiatru, do zatrzymania na przeszkodzie

i polozenia si¢. Od narodzin do $mierci.

Przez thum przeszed! mruczacy dzwick wytchnienia, ulgi, by po chwi-
li przejs¢ w gwar oklaskow i okrzykéw. Obserwatorzy uscisneli dionie
tworcom. Gratulacjom nie byto konca. Jakkolwiek bym sie nie opieral,
takze mi udzielila si¢ rado$¢, objawiajac sie mimowolnym, lecz ostro

rysujacym si¢ us$miechem na twarzy. Utwierdzilo mnie to w przekona-

niu, ze plener projektowy w Krynicy Morskiej to kultowe wydarzenie.

A na horyzoncie pojawiala si¢ juz nastepna grupa, w kierunku ktérej

wszyscy sie udalismy...






naturalnie ksztattowane

Obserwacja form naturalnie ksztattowanych jest waznym elementem w procesie
ksztatcenia mtodych projektantow. Wykorzystanie w projektowaniu zasad tworze-
nia ksztattow, jakimi operuje natura, wiec w pewnym sensie idealnych, jest silnym
narzedziem projektowym. Pozwala ociepla¢ wizerunek projektéw, sprawiac, ze sg
postrzegane jako przyjazne cztowiekowi, uporzadkowane i zréwnowazone w pro-
porcjach. ,Zrozumiatym zjawiskiem jest che¢ autora do nadania swemu tworowi
najdoskonalszej formy. Wydaje sie, ze jedna z cech naszych wytwordw, ktéra nas
drazni najbardziej, jest ich martwota, cecha zasadniczo réznigca ludzkie twory od
tworéw przyrody zywej”

Plazowy piasek — jako tworzywo efemerycznie przeksztatcajace sie w czasie i prze-
strzeni — zapewnia mozliwosci eksperymentowania z naturalng zmiennoscig form.
Projekty, ktérych celem byto rytmizowanie przestrzeni i tworzenie struktur, pod
wptywem czasu oraz naturalnych sit dziatajacych na nadmorskiej plazy naturalnie
przeksztatcaty sie w laboratorium obserwacji zmian formy. Uwzgledniajac te szcze-
golna wiasciwos¢, wsrdd zadan projektowych pojawity sie takie, ktérych istotg byt
parametr zmiany formy pod wptywem czasu i warunkéw atmosferycznych.

Eksperymenty proponowane przez uczestnikow miaty zwykle dwie postacie.
Pierwszg z nich byto wprowadzenie w naturalne srodowisko obcego elementu,
ktory mogt mie¢ pochodzenie naturalne (np. drzewo, trzcina), organiczne (tektu-
ra, karton itp.) lub techniczne (gotowe obiekty, fragmenty obiektow). W zadaniu
Naturalnie uksztattowane — struktury natury, studenci obserwowali proces zmian
wykonanych form i rejestrowali, jak oddziatujg na nie naturalne sity.

Inng postacia tego zadania byta mozliwos¢ operowania mechanicznymi powto-
rzeniami form i obserwacja, w jaki sposob przeksztatcajg sie one w formy natu-
ralnie uksztattowane, tworzac permutacje ksztattéw, zalezne od zmiennych wa-
runkow. Geometryczne ksztatty z czasem tracity wyraziste krawedzie, poddajac
sie naturalnej erozji, a tym samym - ukazujgc nowe linie obiektéw. Projekty
te miaty charakter rezyserowanego zjawiska lub procesu i byty dokumentowane
za pomoca fotografii.

Takie laboratorium przeksztatcania form jest niezwykle cennym doswiadczeniem

dla projektanta; podsuwa metody i zasady ksztattowania obiektow, ktére moga
by¢ inspiracjg w praktyce zawodowej.

Wydziat Form Przemystc
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Ukryte - rozpoznane
lluzja/kamuflaz/anamorfoza
ASP Gdansk, 2013

Praca, w ktérej wykorzystano
czynnik naturalnego ksztattowania

struktur z piasku.
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1-4
Piaskowe baby / Piaskowe dziady
ASP Poznan, 2005

56

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku

Zamek utworzony przy pomocy
naturalnie ksztattowanych powierzchni.
ASP Gdarsk, 2005
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Naturalnie uksztattowane

ASP Gdansk

2009
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druzynowy konkurs na designerski zamek z piasku

Przez kilka edycji Spotkan byt to temat, podczas ktérego rywalizowaty ze sobg pie-
cioosobowe zespoty projektowe z poszczegdlnych akademii. Temat zostat zapro-
ponowany, by mtodzi projektanci mieli mozliwos¢ dos¢ swobodnej interpretacji
zadania, z ktorym wiekszos¢ 0sob zetknetfa sie w dziecinstwie, podczas wakacyj-
nego plazowania.

Okreslenie ,designerski” stawiato wymog oryginalnego podejscia do tematu,
nietypowej koncepcji, oryginalnej formy, moze czegos jeszcze, co mogto zasko-
czy¢ obserwatorow.

Mtodzi projektanci wykazali sie oryginalnym podejsciem do tego klasycznego,
plazowego tematu. Powstata cata gama obiektow — od bardzo konceptualnych,
wymagajacych fizycznego zaangazowania widza, po odpowiedzi skupione
na formie i precyzyjnym sposobie jej ksztattowania. Byto to zadanie faczace zaba-
we z projektowaniem i dzieki tej lekkosci pozwalato na swobodne eksperymenty
wyobrazni.
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Druzynowy konkurs
na designerski zamek z piasku
ASP Wroctaw, 2005
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1,2

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Wroctaw, 2006

3

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Katowice, 2007

4

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Gdarsk, 2007

5

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Gdansk, 2004
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1

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Krakéw, 2005

2

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Gdansk, 2006

3,4

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Warszawa, 2005

5
Druzynowy konkurs
na designerski zamek z piasku

ASP Katowice, 2005
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1,2

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Gdansk, 2005

3

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Wroctaw, 2005

4
Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP £6dz, 2006

5

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Poznan, 2006
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Kiedys, dawno, dawno temu, zdarzylo mi si¢ wymysla¢ nazwe dla
pleneru. Nie przemeczajac si¢ zbytnio, pomyslatem: ,mlody cztowiek

i morze”. Najwiekszy banat, jaki mozna bylo wymysli¢. Chociaz w zasa-
dzie - dlaczego by nie... Dla mnie ,morze” i ,moze” to prawie to samo,
wiec miatem watpliwosci, czy aby na pewno mlody cztowiek moze.
Takie ujecie sprawy jest stwierdzeniem czego$, co wydaje si¢ raczej
oczywiste, jednoczesnie... niekoniecznie. W koncu ,stary cztowiek
imoze” brzmi jak wyzwanie, a ,mlody czlowiek i moze” to po prostu
banal. Czy naprawde stary czlowiek - tylko dlatego, ze ma juz swoje

lata - nie moze? To chyba nie zawsze prawda. C6z z tego, ze jest stary?

Czy rzeczywiscie moze tylko miody cztowiek, wylacznie ze wzgledu

na wiek? To absurd! Iluz to mlodych nie moze... Wiem to najlepiej

- w koncu jestem nauczycielem i usilnie si¢ staram, aby mtody mogt.
Tylko dlatego, ze mtody, to moze - to nieporozumienie! A stary to niby

nie moze? A moze skoro moze, to znaczy, ze jest mlody? Nie zawsze...

To wla$nie na plenerze ustyszatem dowcip, ktory czesto zdarza mi sie
opowiada¢. Jeden zafrasowany staruszek pyta drugiego: ,to ty jeszcze
mozesz...?”, a ten odpowiada, w tonie $wietego oburzenia: ,oczywiscie,

ze moge. .. tylko mi si¢ nie chce”.

W trakcie jednej z korekt wielce zdumiona studentka spytata mnie
z przejeciem: ,,to ja tak moge?”. Wtedy mnie olsnito, z cala moca
dotarto do mnie, ze najczestsza przyczyna niemocy jest brak wiary
we wlasne mozliwosci. Oczywiscie, cheie¢ to méc itd. Jednak nieko-
niecznie. To, ze chce, weale jeszcze nie musi oznaczad, iz moge.
Zeby méc, przede wszystkim trzeba wierzy¢, ze moge. W trakcie
pleneru ,Mlody czlowiek i morze” byty podejmowane proby
chodzenia po wodzie, ktore na razie skonczyly sie chodzeniem

w wodzie — wiara byta staba.

By¢ moze uda si¢ w kolejnych edycjach pleneru. Chodzenie po wodzie,
krecenie biczy z piasku, ztudzenia optyczne, horyzont, komunikaty

na niebie, falowanie, energia zywioléw - to tworzywo pleneru

nad morzem. Strasznie nie mogtem si¢ zabra¢ do napisania tego tekstu,

ale w koncu uwierzylem, ze musze... I napisalem.

prof. Wactaw Dtugosz

Wydziat Architektury i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku



Myslatem, ze jestem cho¢ troche oryginalny i nieco niepoprawny w tym,
co mysle o mtodych. A tymczasem kilka dni temu ustyszatem niezna-
ne mi weze$niej okreslenie ,ejdzyzm™. Ucieszylem sie, bo okazuje sie,
ze nie tylko ja dostrzegam ten problem, o ktérym obecnie nie wypada

mowié.

W czasach, kiedy rézni gegacze gegaja, ze tylko mlodzi moga,
jakze czesto spotykamy sie z czyms catkiem przeciwnym.

Czy to kurczowe trzymanie sie tylko czego$ bedacego ,trendy™
Czy stadne stuchanie ogladanie, czytanie, ubieranie tylko tego,

co jest ,,cool™?

W opowiadaniu Ernesta Hemingwaya Stary czlowiek i morze tytulowy
bohater mierzy si¢ z zywiofem. Na naszych plenerach niewatpliwie
mtodzi rokrocznie przekonuja nas o tym, ze moga. Starzy,

mam na mysli kadre profesorska, tez.

1 Ageizm (ang. agism i ageism, od age - wiek, wym. ejdzyzm; takze: wiekizm) — dyskryminacja
ze wzgledu na wiek. Najczeéciej, cho¢ nie zawsze, dotyczy probleméw na rynku pracy (tak z jej
znalezieniem, jak i utrzymaniem). Widoczny jest takze w lekcewazgcym traktowaniu os6b
starszych oraz braku oferty rozrywkowej i rekreacyjnej. zrodto: Wikipedia







iluzja

Odrebnym aspektem eksperymentéw wykorzystujacych duzg powierzchnie
plazy i jej otoczenie byty ¢wiczenia projektowe z obszaru ztudzen optycznych,
iluzji, kamuflazu.

Polegaty one na tworzeniu obiektéw lub sytuacji, ktére miaty wprowadza¢ w btad
odbiorce. Odbywato sie to poprzez uniemozliwianie odczytu danego obiektu
w naturalnym procesie patrzenia na ,pierwszy rzut oka” lub poprzez znieksztatca-
nie wiasciwej tresci przekazu.

Jedna z metod proponowanych studentom do eksperymentéw wizualnych byt
kamuflaz i temat Zauwazone — niewidzialne. |deg kamuflazu jest rozbicie wizualne
ksztattu, deformowanie istotnych cech obiektu, utrudniajace jego rozpoznanie lub
powodujgce zmylenie odbiorcy co do prawidtowej formy obiektu!

Inng metoda, eksplorowang w zadaniu Ukryte-rozpoznane byty znieksztatcenia
anamorficzne, w ktérych nastepuje celowe zaburzenie obrazu, tak by komuni-
kat byt czytelny tylko z jednego miejsca lub ogladany obiekt wydawat sie czyms
innym niz faktycznie jest. Komunikat wysytany przez obiekt musiat mie¢ dwa
stany: ukryty—rozpoznany.

Jeszcze innym sposobem osiggania iluzji byto wykorzystanie przestrzeni, perspek-
tywy i jej skrotéw. Tu wykorzystywano nie tylko powierzchnie plazowego piasku,
do gry iluzji wtgczano réwniez powierzchnie wody oraz powietrze.

Odrebng metodga uzyskiwania rezultatow iluzji byto wykorzystanie takich srodkow,
jak: kolor, walor, Swiatto, cien, ktére przeksztatcaty naturalny obszar plazy, w celu
uzyskania realistycznego efektu iluzji przestrzeni. Zjawiska miaty czesto ,monu-
mentalng” skale, godnga otwartego terenu nadmorskiego.

Zupetnie innym sposobem byto budowanie iluzji poprzez odtwarzanie fragmentu
otoczenia przeniesionego w inne miejsce lub optyczne kontynuowanie jakiego$
zjawiska w innym srodowisku jak na przyktad fale wymodelowane w plazowym
piasku.

Miaty tez miejsce realizacje wykorzystujace ruch do budowania iluzorycznej sytu-
acji i zachecajace widzéw do interakgji z obiektem, w celu odkrycia zastosowane;j
zasady iluzji.

Wydanie zadarn tego typu byto poprzedzone wprowadzeniem teoretycznym,

wyjasniajacym podstawowe zasady ztudzen optycznych, na ktérych bazuje kamu-
flaz czy anamorfoza.

1 Adam Dubiel. Nowe wzory kamuflazu, Raport Wojsko Technika Obronno$¢, nr 09/2005
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lluzja/fatamorgana
ASP +6dz, 2005
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lluzja/fatamorgana
ASP Katowice, 2005

(takZze na poprzednich stronach)
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Kamuflaz: zauwazone-niewidzialne

ASP Poznan, 2009
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Kamuflaz: zauwazone-niewidzialne
ASP Poznan, 2009
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Punkty widzenia - iluzje
ASP Katowice, 2007




o




65
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1,2
lluzja/fatamorgana
ASP Warszawa, 2005

3
Swiatto/Cien/Kolor/lluzja
ASP Gdansk, 2010

4,5
Punkty widzenia - iluzje
ASP Katowice, 2007
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lluzja/kamuflaz
ASP Warszawa, 2006
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1,3
lluzja/kamuflaz
ASP Gdarsk, 2005

2
lluzja/kamuflaz
ASP Gdarsk, 2005

4
Punkty widzenia - iluzje
ASP Gdansk, 2007

5
lluzja/kamuflaz
2006
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1,2
Kamuflaz: zauwazone-niewidzialne
ASP Warszawa, 2009

3,4
Slady na piasku - zapis zdarzen
ASP Gdarsk, 2007

5

Ukryte - rozpoznane.
lluzja/kamuflaz/anamorfoza
UAP Poznan, 2013
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Plener w Krynicy?

Co roku oczekiwany wraz z pierwszymi promieniami wiosennego
stonica. Te dtugie spacery pusta przed sezonem plaza... Obowigzkowa
~pierwsza” rybka w smazalni oraz niekoniczace si¢ dyskusje

na temat kondycji szkél i wydziatéw. Chyba zadna zorganizowana
dotad konferencja nie zapewnila takiej wymiany mysli i doswiadczen
jak te niewymuszone, swobodne pogawedki. Wieczorne prezentacje
programéw poszczeg6lnych uczelni sa kopalnia tematéw na kolejne dni.

Wiele sposrdd tych prezentacji doskonale znamy.

Trudno, zeby co roku zmienialy si¢ programy, ale mimo wszystko

za kazdym razem znajduje w nich co$ nowego, co warto by zaadoptowa¢
do wiasnej pracowni albo z czym bym wlasnie dyskutowat... i koto

si¢ zamyka. Jednak moim zdaniem najwicksza wartoscia tych pleneréw

jest mozliwo$¢ spotkania sie studentow z innych osrodkow.

To obserwacja i poréwnanie réznych sposobdw organizowania pracy
w najwiekszej piaskownicy, w jakiej przyszto im sie kiedykolwiek bawic.
Nawigzywanie znajomosci, poréwnanie programow i mozliwosé

~obgadania” swojej uczelni — a to wszystko niekoniecznie przy rybce.

Sa to wartosci chyba nie do przecenienia. Na uwage zastuguja
tez wydawane tematy — adekwatne do miejsca, wymagajace

wyobrazni, kreatywnosci i szybkosci dziatania.

Wielu studentéw po raz pierwszy spotyka sie z problemami mylenia
wzroku, olbrzymiej skali i otwartego, 180-stopniowego horyzontu.
Z tym wigksza przyjemnoscia obserwuje realizacje i sposoby radzenia

sobie z nieznanym.

7 duma stwierdzam, ze sa zdolni! I z roku na rok, z coraz wigkszym
niepokojem si¢ zastanawiam, co robic, zeby tej mlodzienczej radosci
i zdolnosci nie zgtuszy¢ pragmatyczna dydaktyka. Tak oto mamy
kolejny temat na kolejna rybke...

mgr Konrad Majkowski

Wydziat Wzornictwa

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie



powietrze



Na co dzien go nie zauwazamy, jednak wyrazisty zapach

morskiego powietrza, jego ruch, odczuwalny w petnej
gamie nasilenia — od delikatnej bryzy po sztormowe

wichury — nie pozwala zostawi¢ go obojetnym.






latawiec — im wyzej, tym lepiej

Pierwsza grupa zadan projektowych polegata na praktycznym opanowaniu zasad
fizyki lotu prostych obiektéw poruszajgcych sie w powietrzu.

Najprostszym do opanowania zasad lotu wydawat sie latawiec i zadanie pro-
jektowe Latawiec — im wyzej, tym lepiej. Jednak, jak sie okazywato po pierwszych
probach, opanowanie katéw natarcia, stosunku powierzchni nosnej do ciezaru,
sity nosnej nie jest takie oczywiste. Po wstepie teoretycznym potrzeba byto wielu
eksperymentéw, zeby ustali¢, co jest wazne, by latawiec swobodnie sie wznosit
w powietrzu. Niemniej opanowanie zasad lotu stanowito dopiero poczatek pracy
nad projektem.

Latawce wykonywane przez uczestnikéw Spotkarn miaty by¢ oryginalng kreacja,
a wypuszczenie obiektu w powietrze — komunikatem dostrzeganym z ziemi.
Zatem za funkcjg lotu miata nadaza¢ forma; ta z kolei powinna wykorzystywac
konstrukcje, jej wdziek i lekkos¢.

To tradycyjne zadanie plenerowe odbyto sie réwniez w formie miedzyuczelnia-
nego konkursu, w ktérym pojawito sie sporo ciekawych odpowiedzi. Istotnymi
parametrami w ocenach jury, oprécz formy byty takie parametry, jak wysokos¢
lotu, jego styl oraz wielko$¢ latawca — oczywiscie im wiekszy, tym lepszy.

Ten temat okazat sie swietnym poligonem do eksperymentéw oraz poszukiwania
zaleznosci pomiedzy funkcja i forma. Byt to rowniez sprawdzian umiejetnosci kon-
strukcyjnych mtodych designeréw.
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P
| 1
Py Latawiec - im wyzej, tym lepiej
" Druzynowe zadanie konkursowe
i ASP Gdarisk, 2012

2
Latawiec - im wyzej, tym lepiej
Druzynowe zadanie konkursowe

ASP Katowice, 2012

3-5

Latawiec - im wyzej, tym lepiej
Druzynowe zadanie konkursowe,
(takze na poprzednich stronach)
ASP Gdarsk, 2013
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1,4,5
Latawiec - im wyzej, tym lepiej
Druzynowe zadanie konkursowe

ASP Warszawa, 2012

2
Konrad Majkowski (ASP Warszawa)
i Wactaw Dtugosz (ASP Gdansk), 2012

3
Latawiec - im wyzej, tym lepiej
Druzynowe zadanie konkursowe

ASP Krakow, 2012
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1-3

Latawiec - im wyzej, tym lepiej
ASP Gdansk, 2014

4-6

Druzynowy konkurs

na designerski latawiec
ASP Krakow, 2008

powietrze
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1,3

Latawiec - im wyzej, tym lepiej
Druzynowe zadanie konkursowe.
ASP Gdansk, 2013

2,4

Latawiec - im wyzej, tym lepiej
Druzynowe zadanie konkursowe.
UAP Poznan, 2013

5
Student - Latawiec

2009






1
Latawiec - im wyzej, tym lepiej
ASP Gdansk, 2014

3

Latawiec - im wyzej, tym lepiej,
druzynowe zadanie konkursowe
ASP Gdansk, 2013

2,4

Latawiec - im wyzej, tym lepiej,
druzynowe zadanie konkursowe
ASP Krakow, 2013







komunikat w powietrzu, ni pies, ni wydra,
w locie swobodnym

Nieco inny charakter miato zadanie polegajace na wyniesieniu w powietrze wiel-
kogabarytowego obiektu latajgcego, poruszajacego sie na zasadzie balonu napet-
nionego gorgcym powietrzem. Tu nalezato opanowac technike tworzenia powtoki
obiektu, tak by z ptaskich papierowych brytéw utworzyc przestrzenng forme.

Rozpoczecie zadania byto poprzedzone teoretycznym wstepem poprowadzonym
przez Konrada Majkowskiego z ASP w Warszawie, ktéry konsultowat réwniez pro-
jekty podczas eksperymentow realizacyjnych.

Zadanie miato dwie edycje. W pierwszej z nich, Komunikat w powietrzu, chodzito
0 stworzenie wyrazistego komunikatu wizualnego wyniesionego na jak najwiek-
sz wysokos¢. Studenci mieli wykorzystac fakt, ze duzy obiekt latajacy moze byc
nosnikiem wizualnym o duzym zasiegu oddziatywania. Zatem ksztatt obiektu oraz
jego powierzchnia mogty by¢ tak zaprojektowane, by byt nosnikiem tresci propo-
nowanej przez dany zespot.

Druga edycja tego ¢wiczenia projektowego miata narzucony ogdélny wyraz styli-
styczny — Ni pies, ni wydra, w locie swobodnym. Oprécz opanowania tajnikéw lotu
i zwigzanych z nimi eksperymentow, nalezato sie zmierzyc¢ ze stylizacja. Koniecz-
ne byto przeanalizowanie tresci zadania i nadanie obiektowi latajgcemu cech
animalistycznych, poprzez stylizacje na ,dziwne’, nieznane zwierze. Nalezato sie
odwotac do szczegolnych cech wizualnych niektérych zwierzat, jak: kty, pazu-
ry, rogi, ogony, sier$¢, umaszczenie, oczy, uszy i wiele innych; w projektowanym
obiekcie mozna byto je faczy¢, przeskalowac i uwypuklac. Po tej analizie nalezato
stworzy¢ synteze w postaci przestrzennego wizerunku nieznanego stworzenia.
W ten sposéb powstato fantastyczne podniebne zoo. Zadanie miato w sobie
element zabawy oraz dawato twoércom duzo radosci i emocji z powodu wypusz-
Czania ich stworzen w powietrze, gdzie ,zaczynaty zy¢ swoim zyciem”. Niektore
sposréd nich, wskutek btedow konstrukcyjnych, odbyty tylko jeden efektowny lot,
ptongc w powietrzu.

Sposéb eksperymentowania z forma i funkcjg, na ktéry pozwalajg zadania
,powietrzne”, jest bardzo cenny i trudny do przeprowadzenia w normalnym
trybie semestralnej pracy. Pozwala na zbadanie od podstaw prostych zasad fizyki,
respektowanie ich oraz tworcze wykorzystanie, przy zachowaniu odpowiednich
propordji pomiedzy ramami technicznymi a swoboda wypowiedzi plastycznej.
Natychmiastowe sprawdzanie rezultatéw pracy na przejsciowych lub uproszczo-
nych modelach, jakie zazwyczaj odbywato sie podczas realizacji tego typu zadan,
pozwala na utrwalanie tego efektywnego sposobu tworzenia w praktyce zawo-
dowej projektanta.
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Ni pies ni wydra,

w locie swobodnym
Obiekty latajace, napedzane
ogrzanym, powietrzem

201






Komunikat w powietrzu
Obiekty latajace, napedzane
ogrzanym, powietrzem.
2010
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Komunikat w powietrzu

Obiekty latajace, napedzane

ogrzanym, powietrzem.
2010










Plenery, czy raczej: spotkania projektowe w Krynicy Morskiej,

staly sie wydarzeniami, na ktore si¢ czeka, umawia si¢ z kolegami

z innych uczelni juz kilka miesiecy wezesniej. Czesto wsiadalem

do samochodu i jechatem przez cata Polske, wbrew ekonomicznej
racjonalnosci, aby ze dwa dni poby¢ w gronie przyjaciot, doswiadczy¢
tego magicznego klimatu, na ktdry skfada sie i ta plaza, i las,

szum morza, wiatr, a przede wszystkim tego, co jest istota spotkan

- pracy. Rywalizacja i wspoipraca mlodych ludzi z roznych uczelni.
Podgladanie ich sposobu myslenia, kreowania rozwiazan z uzyciem
minimalistycznych $rodkéw, odkrywania potencjatu tkwiacego

w piasku, wodzie, wietrze.

Dziesigtki pomystow na budowanie struktur z piasku, konstrukeji

czy mobili z czego sie da. Wiosenna nieprzewidywalno$¢ pogody.
Prezentacje powstalych prac, sposoby argumentowania, uzasadniania
swoich dokonan to w pewnym stopniu sprawdzian realizacji programéow

w poszczegolnych uczelniach.

Niezaprzeczalng wartoscia spotkan sa rozmowy, bardziej lub mniej
oficjalne, pedagogdw. Cenig sobie takze te bardziej swobodne, czesto
niemal do wschodu stonica. Ogladanie, czy moze czasami che¢ oglada-
nia wschodu sforica, ma swdj urok, a niekiedy powazniejsze konsekwen-

cje. Nie bede rozwijal tematu — wtajemniczeni wiedza.

Powstaja tysiace zdjec. Kazdy na swéj sposob dokumentuje ten magicz-
ny czas, buduje prywatne archiwum. Moze dobrze bytoby dokona¢
prywatnego wyboru kilkunastu najciekawszych, zdaniem autora,

i zaprezentowac je w szerszym gronie?

prof. Jan Kukuta

Wydziat Architektury Wnetrz i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu






pedziwiatr, z wiatrem, wiatrowskaz

Trzeci typ zadan zwiazany z udziatem powietrza miat inny charakter. Wykorzysty-
wat jego site do napedu, animadji obiektéw poruszajacych sie po plazy lub zainsta-
lowanych na ziemi, ale przeksztatcajacych sie w powietrzu.

W zadaniu Pedziwiatr celem byto stworzenie obiektu poruszajagcego sie po piasku
Za pomoca sity wiatru. Waznym elementem byto zaprojektowanie sposobu poru-
szania sie obiektu wedtug okreslonej zasady — nie mogto by¢ ono przypadkowe.
Podobnie zbudowane byty zatozenia do ¢wiczenia Z wiatrem; tu sita powietrza
animowata elementy zainstalowane na uwiezi, tworzace przestrzenne obiekty.

Zadanie Wiatrowskaz skupione byto na widowiskowym wskazywaniu kierunku
i sity wiatru na nadmorskiej plazy. Uczestnicy mieli zaprojektowac i wykonac obiekt
w duzej skali, ktéry miat klika standw, poczawszy od stanu spoczynku w bezwietrz-
ny dzien, przez rdézne stopnie natezenia wiatru, po sztormowg pogode, kiedy
to obiekt uzyskiwat petne rozwiniecie.

By uzyska¢ widowiskowy efekt, wykorzystano réznorodne srodki ekspresji, takie
jak przetworzenie sity wiatru na ruch urzadzenia, zamiana jednego rodzaju ruchu
na inny, zmiana koloru, skali, dZzwiek i inne.
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1,2
Naturalnie uksztattowane
ASP Gdansk, 2009

3,4
Wiatrowskaz
ASP Gdansk, 2011

5

Struktury i rytmy na piasku
kreowane za pomocg cieni rzucanych
przez folie poruszane wiatrem

ASP Warszawa, 2008
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Wiatrowskaz
ASP Warszawa, 2011
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1,2
Wiatrowskaz
ASP Wroctaw, 2011

Obiekt rejestrowat zmiany
kierunku oraz sity wiatru

i zapisywat je graficznie.

3
Zywioly - Powietrze

praca zespotowa, 2014

4
Wiatrowskaz
ASP Wroctaw, 2011

56
Wiatrowskaz
ASP Gdansk, 2011
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Energia zywiotow
ASP Gdansk, 2007

107 powietrze



(3]

obil

m




1,4-7
Pedziwiatr
ASP Wroctaw, 2008

2,3
Pedziwiatr
ASP Warszawa, 2007
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1-4

Wiatrowskaz
ASP Gdansk, 2011

Im silniejszy wiatr, tym szybciej i bardziej
horyzontalnie wirowaty biato-niebieskie
ptaty. Gorny wskaznik okreslat kierunek

wiatru.

56
Wiatrowskaz
ASP Krakow, 2011
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Stara i morze

Jest 2006 rok, maj, pogoda jak rzadko, plaza, morze... Tygodniowa
ucieczka w $wiat wakacji z dziecinistwa. Towarzystwo z calej Polski
- mlodzi adepci dizajnu i kilku pedagogéw. Nadmorskie Spotkania
prowadzone przez Piotra i Pawla, wtedy nieznanych mi blizej mtod-
szych kolegow z gdanskiej ASP, zachecity wszystkich do zabawy

w projektowanie, wolne od kryteriéw, rachunku kosztow,

marketingu, gustow klientéw - petna swoboda.

Zrobi¢ co$ z materiatow na plazy, czyli z piasku i z tego, co wyrzuca
morze... Z Ewa Pawluczuk, z ktora reprezentowaltysmy krakowskich
pedagogow, postanowilty$my wilaczy¢ sie do tej zabawy. Spacerujac
wzdltuz brzegu, spostrzeglysmy zadziwiajaco duzo wyrzuconych przez
morze rekawic ochronnych. Pewnie gubia je pracujacy na statkach
rybacy i marynarze. Wykonane z odpornych materialéw, moga dtugo
przetrwaé w morskiej wodzie. Po wyrzuceniu na plaze i wysuszeniu,

sa w do$¢ dobrym stanie. Moze poza ksztattem — grube paluchy powy-
ginane we wszystkie strony przywodza na mysl odciete dlonie porazone
reumatyzmem. Nazbieraly$my ich na tyle duzo, ze utworzyly armie rak,
prawie domagajacych sie reszty ciafa. Znalezisko pobudzato wyobraz-
ni¢. Na piasku wyznaczylysmy pole podzielone na kwadraty. W kazde
przeciecie linii wlozyly$my jedna rekawice skierowang palcami

ku niebu. Tak ulozone zdawaly si¢ wota¢ o pomoc. Niemal mozna

bylo wyobrazi¢ sobie zakopane pod ziemia ciala.

Plener si¢ konczyl — w dniu wyjazdu, a byla to niedziela, spacerowicze
ogladali nasze dokonania, i rekawiczki rowniez. Wiatr powoli
zasypywal piaskiem instalacje. Ostanie spojrzenie przed odjazdem.

Ledwo widoczne koficowki palcow.

Co pozostalo po plenerze? Do$wiadczenie, ktére nieczesto przydarza sig
starszym. Bezinteresowna rados¢ wspdlnej pracy, jak dziecieca zabawa.
Fascynacja przypadkowym znaleziskiem i naznaczenie go nowa warto-

$cia. Nie bylo smutno, ze efekt pracy réwnie szybko powstat, co zniknat.

Pozostalo jeszcze cos, co procentuje do tej pory. Pozyskatam Piotra

i Pawta jako autorow tekstow do magazynu 2+3p, i to dobrych.

prof. Czestawa Frejlich

Wydziat Form Przemystowych
Akademia Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki w Krakowie






‘-‘.l' e

5 [
L1
‘_u-,;:;.,.-ﬂ _!’i"' R~ e
‘ﬁ- ., e “- LS S
N z = - - . s -
. - ! “m - " . \
PR —
. ‘l‘. h'h- -h_'la - h-\.._ —————
g——- e 3-8 - _._..
i R D - g
-.- - F‘ “_‘1'.! ‘_ L o - =
4"*". -, S g \“_'
..-p\-_‘_;_..- _____._. _'!_"_‘ .,*‘;1..“. “_I-.' 3

s e x -
Pt e i
: .

'-'.'*-h-—-" ..Ei-'. N B M g

;
B = i = e
A e _’ ?;:!'JT- =

- -.-.;_m. M
g SR SRL Y R —"L-"‘.:
———e, -1 ."-\?":.:- ﬁh‘ "ﬁ-"'i-"\:l 'ﬁ‘lﬁ‘*"‘_ B e o
f-ni:-L. "F- v T B .

To ona jest najwazniejszym elementem tworzgcym aure

plazy. Nie pozostata tez obojetna dla uczestnikdw Spotkan.
Ze wzgledu na bezpieczenstwo i warunki pogodowe
wczesng wiosng, eksploracja morskiej wody odbywata

sie w obszarze jej styku z lgdem — tam, gdzie zatamujg

sie grzbiety fal i wylewajg na brzeg. Tam tez jest wiele

mozliwosci wykorzystania tej ogromnej energii.






woda

Eksperymenty zwigzane z woda miaty réznorodny charakter — od dowcipnych
instalacji, przez wykorzystanie wody do animacji zaprojektowanych struktur,
po wyzyskanie jej powierzchni, na ktérej unosity sie obiekty.

Czes¢ z tych ¢wiczen dotyczyto wykorzystania fal i ich energii. Obiekty porusza-
ne poprzez site morskich fal czesto byty zainstalowane na piasku lub ponad nim
i poprzez system mobilnych elementow, takich jak ciegna czy dzwignie, wprawia-
no je w ruch.

Oprocz wykorzystania fal do napedu obiektow, czesto sam zapis ich ruchu byt bar-
dzo spektakularny. Mtodzi projektanci starali sie zwiekszy¢ jego widowiskowosc
poprzez proste zabiegi, takie jak naktadanie na fale biatej powierzchni folii, ktéra
w swojej jednolitej strukturze pozwalata skupic sie tylko na ruchu wody, z pominie-
ciem koloru czy réznych struktur morskiej piany.

Inne dziatania polegaty na umieszczeniu na powierzchni wody obiektow lub struk-
tur, ktére wzmacniaty wizualny efekt falowania, podkreslajgc amplitude fal.

Woda tez czesto byta wykorzystywana do dziatar zwigzanych z tworzeniem iluzji,
poczawszy od tego, ze byta ogromnym, jednolitym ttem, dzieki ktéremu mozna
byto przeprowadza¢ ztudzenia polegajgce na myleniu odlegtosci i perspektywy.
Wykorzystano jej styk z lgdem, gdzie mozna byto pokusic sie o zacieranie tej grani-
cy. Uzyskiwano teatralne wrecz efekty, umieszczajac na powierzchni wody obiekt
przypominajacy ptetwe rekina czy napetnione powietrzem gumowe rekawiczki.
Powierzchnia wody wykorzystywana byta jak lustro by uzyskiwac efekt multiplika-
Cji a jej przestrzen stanowita dobrg baze do tworzenia iluzji, zwigzanej z zaktdca-
niem naturalnego postrzegania odlegtosci.

Woda wedrowata tez czasem na lad celowo uksztattowanymi kanatami, albo byta
tam transportowana w specjalny sposéb — jak w pracy, gdzie na plazy pojawity sie
wielkie kolorowe krople, czyli wypetnione woda foliowe sakwy.






Falomobil
ASP Warszawa, 2009




1,3,4,
Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu

UAP Pozan, 2012

2,56

Zywioty - Woda

praca zespotowa, 2014
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woda

Energo-machina

ASP Gdansk, 2010

Obiekt ustawiony byt w znacznej
odlegtosci od brzegu i wykorzystywat
ruch fal do uruchamiania gongu.
Wzmacniato to przestrzenny efekt

dzwiekowo - wizualny falowania.
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1
Zywioty - Woda

praca zespotowa, 2014

2,4

Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu
ASP Gdansk, 2012

Obiekt rejestrowat uptyw czasu,

kreslac na piasku $lady ruchu fal.

3
Kamuflaz: zauwazone-niewidzialne

ASP Krakdw, 2009

122 woda



woda
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woda

1,2
Falomobil
ASP Gdansk, 2009

3-5
Naturalnie uksztattowane
ASP Katowice, 2009
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1,2
lluzja - fatamorgana
ASP Poznan, 2005

3-5
Obiekt ptywajqcy - Falomobil
ASP Poznan, 2008

127 woda






Mam wrazenie, ze koncepcja Nadmorskich Spotkann Wzornictwa
wykielkowata na nieco podobnej w swoim charakterze imprezie

w Skokach pod Poznaniem. Tam wsréd pracownikéw gdanskiej

i krakowskiej akademii wylonita si¢ idea organizowania podobnych
warsztatow przez wydzialy naszych uczelni. Niestety, krakowska
inicjatywa zakonczyla si¢ jednorazowa impreza pt. ,,Styl Zakopianski”
na Harendzie, natomiast gdanska Akademia wytrwale pozyskiwata
srodki i organizowata co roku Ogolnopolskie Nadmorskie Spotkania
Wzornictwa ,Mlody cztowiek i morze™ W tym roku juz 1. edycja - jak

ten czas szybko leci!

Mlodzi ludzie (studenci) wciaz moga, ale starzy (pracownicy) réwniez,
mimo swojego wieku, nie daja za wygrana i stuza podopiecznym zardw-
no rada, jak i czynna pomoca oraz wielkim zaangazowaniem w reali-
zacje warsztatowych prac. Na przestrzeni lat inicjatywe w organizacji
przejela mioda kadra Wydzialu Architektury i Wzornictwa gdanskiej
ASP, ale klimat imprezy pozostal, na szczedcie, ten sam. Jest okazja

do rozméw na temat programow dydaktycznych, wspolnych imprez
trwajacych do péznych godzin wieczornych, przemierzania kilometréw
plazi,grzebania” w nadmorskim piachu (oczywiscie w celu realizacji

ambitnych przedsiewzie¢ projektowych).

Ilez pozytecznych $mieci znajdowalismy, zamieniajac je w artefakty...
Ile folii malarskiej, sznurka, prezerwatyw (tansze od balonikéw) wyko-
rzystalismy - ku zadowoleniu miejscowych handlowcéw, narzekajacych
na brak ruchu w sklepach w martwym sezonie. Studenci, ktorzy mie-

li okazje uczestniczy¢ w Nadmorskich Warsztatach Wzornictwa, stawali
si¢ po powrocie aktywnymi osobami. Kontakty towarzyskie owocowaly
przyjazniami, wspotpraca na polu zawodowym, a takze checia ,postu-
diowania” w innych uczelniach, z ktérych programami mamy okazje
zapoznac sie na prezentacjach bedacych stalym elementem warszta-
tow. Kadra poprzez wymiane doswiadczen mogta wykorzysta¢ metody

wypraktykowane przez kolegow po fachu w swojej pracy pedagogiczne;.

Koniczac moja refleksje warsztatowa, moge tylko pochwali¢ energie
i wytrwalos¢ gdanskich kolegow w corocznym organizowaniu imprezy
oraz zyczy¢ im, aby ciagle byli chetni, mfodzi ludzie, ktérzy moga wiele,

i starsi, ktérzy im w tym pomagaja.

dr hab. Ewa Pawluczuk prof. ASP

Wydziat Form Przemystowych
Akademia Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki w Krakowie



na styku zywiotow



W kazdej edycji Spotkan pojawiaty sie realizacje,

ktore oscylowaty ,na styku” pozostawiajgc szerokie

pole do interpretadji.






na styku zywiotow

To bardzo szeroki i inspirujacy obszar. Na styku zazwyczaj $cierajg sie rozne idee,
pojawiajg sie nowe odkrycia, nic nie jest oczywiste, bo nalezy do kilku kategorii,
srodowisk, materii. Tak tez byto podczas realizacji eksperymentéw z forma.

Szerokie interpretacje wydanych tematéw, wytamujace sie z ich ram i ograniczen
czy powsciagliwe, ale silnie oddziatujace realizacje, na styku milczenia i krzyku.
Byto tez sporo spontanicznych fantazji na styku nadrealnego zartu i refleksji.

Tu znéw, podobnie jak w catym niniejszym opracowaniu trudno wyznaczyc
sztywne granice kategorii i porzadkowania. Dlatego niektore z zaprezentowa-
nych prac mogty znalez¢ sie w innej kategorii, ale ten zywiotowy rozdziat jest dla
nich najwtasciwszy. Pozostawia sporo wolnej przestrzeni interpretacyjnej i oddaje
dobrze charakter Nadmorskich Spotkan.
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1,3
Naturalnie uksztattowane - Stwory
ASP t6dz, 2009

2,4
Chochoty
ASP Krakow, 2005






Pomiedzy zywiotami
ASP Poznan, 2008

135 na styku zywiotéw
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na styku zywiotow

Zywioty - Ziemia / Woda

praca zbiorowa, 2014

Realizacje eksponowaty uptyw czasu

i sity oddziatujgce na styku wody i piasku.
W pracy z sze$cianami, poczatkowo
wszystkimi wypetnionymi piaskiem,
mozna byto obserwowac jego zanikanie

pod wptywem fal.

Druga realizacja rowniez wykorzystywata
site fal. Poczatkowo wszystkie ustawione
pionowo patyki, zmieniaty potozenie,

tworzac graficzny zapis oddziatujacej sity.




138 na styku zywiotow
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na styku zywiotéw

1,2
Na styku zywiotéw
UAP Poznan, 2011

3-5
Naturalnie uksztattowane
ASP Gdansk, 2009




1-3
Spotkanie zywiotow
ASP Gdansk, 2006

4
Spotkanie zywiotow
ASP Gdansk, 2009

5
Zywioty - Ziemia/Powietrze

praca zbiorowa, 2014

140 na styku zywiotow
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na styku zywiotéw

142



1
Piaskowe baby
ASP Krakoéw, 2013

2,3

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Wroctaw, 2004

143

na styku zywiotéw



144 na styku zywiotow



na styku zywiotéw

1

Druzynowy konkurs

na designerski zamek z piasku
ASP Warszawa, 2007

2

Zywioty - Ziemia/Woda

praca zbiorowa, 2014

3,4
Piaskowe baby/lluzja/ fatamorgana
ASP Krakow, 2005

5

Wiatroform

Obiekt mobilny ksztattowany wiatrem
ASP Poznan, 2008




146 na styku zywiotow



1,3,4
Na styku zywiotéw / Ruchome piaski
ASP Wroctaw, 2004

2,56
Piaskowe baby / lluzja / Fatamorgana

ASP Gdansk, 2005

na styku zywiotéw







Odrebnga kategorig eksperymentow realizowanych
przez mtodych designeréw byto konstruowanie obiektow,

ktérych gtéwnym zadaniem byto przetwarzanie ruchu.

Funkcje te taczyli z dbatoscig o wizualne efekty, tworzac

spektakle wykorzystujgce proste zasady mechaniki.







energo-machina, czasomierz plenerowy

Celem dydaktycznym byto tu ¢wiczenie umiejetnosci logicznego projektowa-
nia ruchomych struktur, zdolnosci przewidywania dziatania zaprojektowanych
mechanizméw oraz ksztattowanie swiadomosci tworzenia estetyki produktu
na podstawie jego konstrukgji.

Przeprowadzone eksperymenty mozna podzieli¢ na dwa typy zadan. Pierwsze
sposrod nich polegaty na uzyciu naturalnych zrodet energii do napedu zapro-
jektowanego mechanizmu. Typowym doswiadczeniem w tym obszarze ekspe-
rymentow byta Energo-machina. Wykorzystujac naturalne zrédfa energii, takie
jak wiatr, fale, storice, ewentualnie skumulowane zasoby energii (np. worek z pia-
skiem, wiadro z woda), nalezato zaprojektowac i zbudowac strukture przestrzenna,
ktéra efektywnie i efektownie przetwarza energie. Przetworzenie to miato by¢
przedstawieniem, podczas ktérego nastepuja przemiany w samej machinie albo
w przestrzeni, ktéra jg otaczata. Zmiany te polegaty na przeksztatcaniu ruchu,
w efekcie czego dochodzito do porzgdkowania lub burzenia struktur, odmierzania
czasu albo odlegtosci, zmiany koloru, wydobywania dzwiekéw, przemieszczania
elementdéw w przestrzeni oraz wielu innych widowiskowych zdarzeri bedacych
efektem przetwarzania energii. Najczesciej w roli niezawodnego Zrédta energii na-
pedowej wystepowaty morskie fale i wiatr.

Zawezonym do konkretnej funkgji wariantem tego zadania byt Czasomierz plene-
rowy. Jego celem dydaktycznym byto zaprojektowanie procesu, ktory wizualizo-
watby uptyw czasu. Ten, jak wiadomo, jest zjawiskiem relatywnym, dlatego czaso-
mierz plenerowy mégt odmierzac czas we wiasciwy sobie sposob, niekoniecznie
z podziatem na minuty i godziny. Waznym parametrem byta powtarzalno$¢ wska-
zan i mozliwos¢ repetowania catego cyklu.

Do napedu czasomierza mozna byto wykorzysta¢ naturalne zjawiska wystepu-
jace na plazy, takie jak wiatr, ruch fal, ruch piasku czy ruch swiatta stonecznego.
Mozliwe byto takze akumulowanie energii w postaci wyniesionego na pewnga
wysokos¢ ciezaru, wahadta, sity wyporu. Dos¢ wazne byto zatozenie zastosowa-
nia w konstrukcji mechanizmu czasomierza naturalnych materiatdéw dostepnych
nad morzem. W uzyskiwaniu widowiskowego efektu pomocne byto wykorzysta-
nie zréznicowanych srodkéw ekspresji, takich jak rézne rodzaje ruchu urzadzenia
oraz jego predkosci, zmiana koloru w trakcie trwania procesu, zmiana skali, efekty
dzwiekowe.
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mobile

1-4

Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu
ASP Gdansk, 2012

5

Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu
ASP Wroctaw, 2012

6
Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu

ASP Katowice, 2012

7

Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu
ASP Gdarsk, 2012
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1,2

Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu
ASP Gdansk, 2012

Obracajace sie wiatraki, podciagaty
kolorowe ciezarki, sygnalizujac uptyw

czasu, zaleznie od sity wiatru.

3-5
Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu

ASP Warszawa, 2012

Czasomierz umozliwiat obserwacje
przemieszczajacych sie cieni

i Swiatta stonecznego.



mobile
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mobile

1-4

Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu
ASP Gdansk, 2012

,Turbina” napedzana wiatrem,
$ciggata obiekt, sunacy na linie

po piaskowym torze.

5-7
Klepsydra - czasomierz plenerowy

ASP Katowice, 2005

Wiatrowa klepsydra, subiektywnie

odmierzata czas.
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1,3, 4
Klepsydra - czasomierz plenerowy
ASP Wroctaw, 2005

2,56

Czasomierz plenerowy
projektowanie procesu
ASP Gdansk, 2012

Obiekt - gra, wykorzystywat ruch fal
do animagji ,boiska” po ktérym

toczyta sie piteczka.

159 mobile
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mobile

1-3
Energo-machina

ASP Krakow, 2010

Obiekt ,malujgcy” plaze dzieki sile wiatru.
Zawieszone pod wiatrakami pojemniki
z farba, zaleznie od sity i kierunku wiatru

rozpraszaty barwnik.

4-6
Grajqce stupy
ASP Poznan, 2006

Urzadzenie wykorzystujace wiatr,

do generowania rytmicznych dzwiekow.
Tony i rytmy uzyskano dzieki réznym
wielkosciom wiatrakéw ustawionych

w wielu kierunkach. Takze elementy,

o ktdre uderzaty Smigta wiatrakdw

byty zréznicowane.



mobile




1,3
Energo-machina
ASP Gdansk, 2010

Obiekt poruszat sie po plazy,

zaleznie od sity wiatru.

2,4
Energo-machina
ASP Gdansk, 2010

Urzadzenie wirowato na wietrze,

znaczac $lady na piasku.







Uplywajacy czas oraz bagaz doswiadczen upowaznia mnie do napisania
paru refleksji dotyczacych plenerow designerskich organizowanych

dla studentéw kierunku wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych.

Mam w tym przedsigwzigciu osobisty udzial. Bytem pomystodawca i orga-
nizatorem pierwszych tego typu spotkan na ARTEFAKTACH w Skokach,

w o$rodku plenerowym 6wezesnej Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu,

a dzisiaj —Uniwersytetu Artystycznego.

Glownym celem naszych spotkan miata by¢ integracja studentow

i pedagogow wszystkich uczelni ksztalcacych na tym kierunku studiow

w calej Polsce. Drugim, nie mniej waznym, miata by¢ rados¢ tworzenia

w oparciu o przyrodg, jej pickno, jej odkrywanie, smakowanie i analizo-
wanie. Zrozumienie przez przyszlych projektantéw §wiadomego i odpo-
wiedzialnego dzialania miafo tworzy¢ nadrzedna §wiadomos¢, jaka jest

budowanie nowych wartosci w zgodzie z otaczajacym nas srodowiskiem.

Pierwsze takie spotkanie miato miejsce w 1996 roku. Pamietam burzliwe,
ale bardzo konstruktywne dyskusje nad formula i zadaniami plenerowymi
toczacymi si¢ wieczorami z udziatem wszystkich pedagogdw zaproszonych
na ten plener, miedzy innymi z prof. Rajmundem Halasem (ASP Poznan),
prof. Adamem Hauptem, prof. Jackiem Popkiem, dzisiaj takze profesorem
Wactawem Diugoszem (ASP Gdansk).

Dyskusje przeksztalcaly si¢ w wymiane pogladéw na temat zadan i metod
ksztalcenia, filozofi¢ designu, tworzenia wizji wspolnych programow

dydaktycznych dla uczelni w calej Polsce.

Ogromnie si¢ ciesze, ze te spotkania i ich formula znalazta uzupetnienie
w spotkaniach plenerowych organizowanych przez Akademie Sztuk
Picknych w Gdansku. Spotykamy si¢ od ponad 10 lat na wspaniatych
plenerach, w nadmorskich klimatach, w Stegnie i Krynicy Morskiej

pod hastem ,Mtody czlowiek i morze”.

Cieszymy sie z radosci i trudow tworzenia, ze wspaniatych realizacji
plenerowych dokumentowanych przez organizatoréw oraz prezentowa-
nych w wydawnictwach, ulotkach poplenerowych i materiatach elektro-
nicznych. Interpretacja i materializacja wywotanych haset projektowych
jest znakomita nauka pokory wobec natury, czesto bezlitosnie werytikuja-
cej nasze pomysly, ale takze otwierajacej umysty na nowe ciekawe kreacje
i wydarzenia. Uczestnictwo w tych plenerach oraz ich atmosfera i wyni-
ki, ocena studentow i pedagogéw, a takze wypowiedzi przypadkowych
odbiorcow tych zmagan, przechodniow i wezasowiczéw, zawsze nacecho-
wane sg rados$cia i motywacja do nowych odkrywczych wyzwan.

Oby warunki i zapal do organizacji takich spotkan trwaly jak najdfuze;!

prof. Tomasz Matuszewski

Wydziat Architektury i Wzornictwa

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu






bestia na smyczy, czyli obiekt mobilny
napedzany sitg miesni

Tak sformutowane zadanie, oprocz pokonania typowych trudnosci konstruk-
cyjnych, byto Swietnym przyczynkiem do refleksji nad wyrazista stylistyka obiektu.
Bestia mogta sie poruszac po ziemi lub po wodzie, a jej ruch miat by¢ generowa-
ny poprzez ,prowadzenie na smyczy”. Istotnym parametrem zadania byt program
przetworzenia ruchu realizowany przez obiekt; chodzito o zamiane ruchu obroto-
wego na posuwisto-zwrotny lub obrotowego na obrotowy o innej predkosci.

Catos¢ miata stuzy¢ spektaklowi prowadzenia bestii na uwiezi, dlatego tez rézne
spektakularne ,zachowania” mechanizmu byty mile widziane. Nalezato do nich
uruchamianie dodatkowo zaprojektowanych elementéw, takich jak skrzydta, pasz-
cze, pazury. Te atrybuty wizerunku potworow podnosity widowiskowos$¢ ,ujarz-
mienia bestii”.

Zadanie projektowe Bestia na smyczy byto dwukrotnie wydane, raz jako druzyno-
wy konkurs projektowy pomiedzy studentami z poszczegélnych akademii. Oprocz
Swietnej zabawy, dla niektérych studentéw byt to pierwszy kontakt z wiasnorecz-
nie zaprojektowanym i wykonanym, dziatajgcym mechanizmem.
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Bestia na smyczy
Obiekt mobilny napedzany sitg miesni

ASP Gdarisk, 2008
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Bestia na smyczy
Obiekt mobilny napedzany sitg miesni
ASP Gdansk, 2008
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Bestia na smyczy

Obiekt mobilny napedzany sitg miesni
ASP Warszawa, 2008

2
Druzynowy konkurs: Bestia na smyczy
ASP Gdarsk, 2009
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Bestia na smyczy

Obiekt mobilny napedzany sitg miesni
ASP Gdarisk, 2008
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1,2

Bestia na smyczy

Obiekt mobilny napedzany sitg miesni
ASP Katowice, 2008

3,4

Bestia na smyczy
Konkurs druzynowy
ASP Gdansk, 2009
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Bestia na smyczy

Konkurs Druzynowy
ASP Gdansk, 2009

Dzieki zastosowaniu lekkich kot
oraz elastycznego ,zawieszenia’,
Bestia dobrze radzita sobie jezdzac

po piasku, ale tez ptywajac na falach.
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Bestia na smyczy

Obiekt mobilny napedzany sitg miesni

ASP Gdansk, 2008

Bestia na smyczy

Obiekt mobilny napedzany sitg miesni

ASP Gdansk, 2008

Bestia na smyczy

Konkurs Druzynowy

ASP todz, 2009

mobile
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1-3
Bestia na smyczy
Obiekt mobilny napedzany sitg miesni

ASP Gdansk, 2008

4-6
Bestia na smyczy
Konkurs druzynowy

o)

ASP Krakdw, 2009






Prosty przepis na wyborny studencki plener projektowy w 10 krokach
Idealny na pierwsze wiosenne dni, mozna go tgczyc ze smazong rybg,

napojami i kgpielami stonecznymi.

1. Wez gars¢ studentéw wzornictwa ze Slaska i powiedz im,

ze beda podani w morskim sosie.
2. Zadbaj o duzo réznorodnych naczyn: foremek, wiaderek oraz workéw.

3. Przygotuj aparature typowo analogowa, taka jak szkicowniki,

papier, nozyki, sznurki, wszelakie narzedzia ogrodowe.

4. Sprawdz, czy sa wszystkie sktadniki w odpowiednich przedziatach PKP,
gdyz po godzinie 19:51 nie mozesz juz niczego dorzuci¢, a studentow

zagubionych w drodze uwaza sie za utraconych.
5. Zrelaksuj sie — potrawy przygotowywane w stresie nie smakuja dobrze.

6. Zbierz, uprzednio mocno wstrzasnij (najlepiej intelektualnie),
a nastepnie koniecznie zmieszaj razem uczestnikow pleneru,
az zawrze i zacznie bulgotaé, do uzyskania jednorodnej,

dobrze pracujacej masy.
7. Nastepnie podgrzewaj ich na storicu, az do jednorodnego zrumienienia.

8. Kontroluj proces przygotowywania, aby efekt konicowy

za wezesnie nie wyparowal.

9. Podaj swoje danie po Slasku, czyli tosprawiaj richitg gryfnie,
coby twoja robota cista szystkich na zoll. A nastepnie przygotuj

sie na degustacje potraw z innych czesci kraju.
10. Wykonaj dobra dokumentacje fotograficzna projektu,

a nastepnie umie$¢ na wszystkich forach i blogach w celu

szeroko zakrojonego lansu/efektu popularyzatorskiego*

(*niepotrzebne skreslic).

dr Anna Kmita

Wydziat Projektowy

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach






Z betonu

W trakcie spotkan odbywaty sie tez dodatkowe warsztaty eksperymentalno-
-projektowe. Podczas dziesigtej edycji zaproszeni studenci Il roku mogli ekspery-
mentowac z materiatem, jakim jest beton, oraz wypetniaczami zmniejszajacymi
jego mase. W ten sposéb powstaty oryginalne, plenerowe betonowe siedziska,
zaprezentowane péznej na wystawie plenerowej podczas Battyckiego Festiwalu
Nauki na Politechnice Gdanskiej. W prowadzeniu warsztatow wspotuczestniczyta
Pani dr inz. Marzena Kurpinska z Katedry Budownictwa i Inzynierii Materiatowe]
Politechniki Gdanskiej.
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Warsztaty tworzenia
siedzisk z lekkiego betonu

ASP Gdansk, 2013
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Kamila Gabka
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~Aleksandra Rutkowska - " AleKsandra Rutkowska
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Wystawa siedzisk z lekkiego betonu stworzonych podczas warsztatéw Mtody cztowiek i morze 2013.

Politechnika Gdanska podczas Battyckiego Festiwalu Nauki.

$ '/

" Sylwia Karwowska I £ T\ afGia Zaborek

zbetonu...
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Kazdego roku uczestnicy Spotkan, zakwaterowani byli w osrodku wypoczyn-
kowym Luxus w Krynicy Morskiej. Na terenie osrodka znajduje sie tablica rekla-
mowa. Jeden z uczestnikéw Spotkan, wéwczas student 1 roku, Adrian Leszczuk
(ASP Gdansk/ASP Wroctaw) wraz z grupg innych studentdw, zapoczatkowat akcje
corocznego malowania ,bilbordu”.
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Za zgoda wiasciciela osrodka, kolejne edycje Ogdlnopolskich Nadmorskich
Spotkan Wzornictwa ,Mtody cztowiek i morze” miaty swoj recznie malowany
plakat graffiti, ktory przez rok pozostawat na bilbordzie.
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autorzy zadan projektowych
realizowanych podczas Spotkan:

prof. Wactaw Dtugosz
dr Maciej Dojlitko

dr Pawet Getesz

dr Piotr Mikotajczak




Piotr Mikotajczak

Ogodlnopolskie Nadmorskie
Spotkania Wzornictwa
»~Mtody cztowiek i morze”

O roli eksperymentu

w poczatkowym etapie
ksztatcenia projektantow
wzornictwa

recenzenci naukowi:
prof. Wtodzimierz Dolatowski
dr hab. Anna Miarka

redakcja materiatu zdjeciowego:
Piotr Mikotajczak

redakcja jezykowa:
Michat Mikotajczak

projekt graficzny:
Piotr Mikofajczak, Pawet Getesz

sktad:
Pawet Getesz

ISBN 978 83 62759 71 2

Wydziat Architektury i Wzornictwa
Pracownia Podstaw i Metodyki Projektowania
aiw.asp.gda.pl

wydawca:
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
Targ Weglowy 6, 80-273, Gdansk

www.asp.gda.pl
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