Wt ODZIMIE
t AJMING

AAAAAAAA

W GDANSKU

R/












Spis tresci

JarRostaw Bauc
PR ZE D S O I oo 6

JAaRostaw Bauc
MALARZ W CZASIE NIEMALARSKIM. oo 8

ANDRZEJ ZAGROBELNY
MARTWA NATURA WOBEC PRZEDSTAWIENIA PEJZAZOWEGO W TWORCZOSCI WEODZIMIERZA £ AJMINGA........... 14

ZBIGNIEW JAN MANKOWSKI
MYSLAC O OBRAZACH WEODZIMIERZA EAIMINGA oo 24

StAWOMIR LiPNICKI
ZEBY CZULO SIE POWIETRZE oo oo 40

NOTA BIOGRAFICZNA
OPRACOWAEA ANNA ZELMANSKA=LIPNICK A oo oo 48

O BRAZY, RYSUNKI. oo 58



Przedstowie

JARoOstAW Bauc¢

Jesli miatbym krétko wytlumaczy¢, dlaczego to mnie
przypadl, zaszczytny skadinad, obowiazek powolania
do zycia, sktadanego obecnie w Panistwa rece wydaw-
nictwa, to wyjasniam.

Na jednym z wielu spotkarni z moim Profeso-
rem, prawdopodobnie bylo to w Zaworach, w letnim
domu malarza, gdzie bylismy wspaniale podejmowa-
ni na powernisazowym, czy plenerowym spotkaniu,
Mistrz wyglosil sakramentalng sekwencje ,,...ty jestes
pierwszy i tak zostanie.” Pigkne to naznaczenie, wrecz
o brzemiennosci stygmatu, i prawdziwe, bo faktem
bezspornym jest, ze jestem pierwszym dyploman-
tem w pracowni profesora Wlodzimierza Lajminga.
Zatem pierwszy to pierwszy i zdaje sig, ze zadna sila
mnie od tego nie uwolni. A jesli dodam, ze sytuacje te
sam sprowokowalem poprzez wybor pracowni Profe-
sora, rezygnujac z innej, to dalsze ttumaczenie wydaje
sie zbyteczne.

Oddajac w Panstwa rece kolejna monogra-
fie wydana z inicjatywy Wydzialu Malarstwa Akade-
mii Sztuk Pieknych w Gdansku, zaréwno ja, kieruja-
cy projektem, jak i osoby do niego zaproszone, mamy
nadzieje dolaczy¢ do pigknej tradycji zatrzymywa-
nia w pamieci artystow - profesoréw-przewodni-
kéw mlodych pokolen po sztukach pieknych. Nasze
zamierzenie wydawnicze kierujemy zaréwno ku tym,
ktorzy znaja osobiscie bohatera monografii, jak i kolej-
nym pokoleniom artystéw naszej wyjatkowej uczelni.
Jeslizdarzy sie, ze pozycja ta dostanie si¢ do rak osoby
spoza kregu wskazanych adresatéw, to tym pelniej
dokona si¢ ten edytorski projekt. Warto wspomnie¢,
ze za sprawa wspomnianego Wydzialu Malarstwa
wydano juz monografie profesoréw Kazimierza

Ostrowskiego, Hugona Laseckiego, Jerzego Ostro-
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gorskiego i Mieczystawa Olszewskiego — wymienio-
ne opracowania poprzedzily niniejsze, poswigco-
ne profesorowi Wlodzimierzowi Lajmingowi. Kazde
z nich, ujete redakcja dyplomantéw wspomnia-
nych profesoréw, stworzylo charakterystyczny rys
tworczosci mistrzow, ale tez wskazalo na interesujace
watki zwigzkéw emocjonalnych rozkwittych miedzy
majstrami a ich uczniami. Mysle, ze to cecha szczegdl-
na tego miejsca.

Do chwili obecnej w licznych publikacjach
o tworczosci Wlodzimierza Lajminga swoj koncept
interpretacyjny dziela malarza kredlili wspania-
li narratorzy kultury artystycznej, wéréd nich:
Kazimierz Nowosielski, Zofia Watrak, Jarzy Kamrow-
ski, Adam Pawlak, Bogdan Justynowicz, Stanistaw
Teisseyre, Jacek Kotlica, Jozefa Wnukowa, Ignacy
Witz, Edmund Puzdrowski, Jan Berdyszak, Georg
Jappe i wielu innych. Ale czy arty$cie przypisane jest
jednoito najblizsze kalendarzowo pokolenie interpre-
tatorow? Spelnieniem dla twércy wydaje sie chwila,
gdy nad jego dorobkiem pochyla si¢ kolejne pokole-
nia historykéw sztuki, kulturoznawcéw, artystow,
przyblizajac jego dzielo nastepnym wyznawcom
zycia w $wiecie sztuki. Pierwsza przestanka stano-
wigca o ponadpokoleniowym dziele Profesora jest
sklad zespolu redakcyjnego zawiazanego na rzecz
tego wydawnictwa. Sa to osoby pokoleniowo odlegle
od wyzej przywolanych autoréw, niemniej bardzo
blisko zwiazane swoim zyciem, zaréwno profesjonal-
nym jak i emocjonalnym, z twodrczoscia Profesora.
I tak, z dzielem profesora Lajminga zmierzyli sig
Anna Zelmanska-Lipnicka, dr Stawomir Lipnicki,
dr Zbigniew Mankowski, Andrzej Zagrobelny, a
skladu graficznego tworczo dokonal Mateusz Pek.






Malarz w czasie
Niemalarskim

JAROStAW Bauc¢

Kategoryczny sad, pozostawiony bez komenta-
rza, zdaje si¢ mie¢ moc unicestwienia ocenianego
malarza. Osoba watpiaca w istnienie sztuki malar-
stwa, a zatrudniona na Wydziale Malarstwa w
uczelni historycznie uksztaltowanej przez malarzy,
moze by¢ poczytana za szalona, w najlepszym
razie za prowokacyjna. Czynimy wiec prowoka-
cje, by sprosta¢ dramaturgii problemu postawione-
go, by pobudzi¢ do namystu nad twérczoscia profe-
sora Wlodzimierza Lajminga. Rozwazmy - czym
jest malarstwo (jesli takowe istnieje) i jak dopel-
nia sie malarz w czasie niemalarskim badz w czasie
malarskim? Wymyslite$ to, ze bedziesz malarzem.
W konsekwencji trafiasz do uczelni, miejsca poten-
cjalnie zaspakajajacego spelnienie takich marzen.
Zdajesz egzamin, spedzasz pig¢ intensywnych lat
z ludzmi bliskimi ci duchem, po czym otrzymujesz
dyplom z rak mistrza i juz jeste$§ malarzem. Powsta-
je pytanie: czy taka droga zapewnia adeptowi sztuk
miano bycia artysta? Jestem przekonany, ze malar-
stwo niesie sie calym soba, ze z malarstwem trzeba
wejs¢ do uczelni, jesli tedy wiedzie droga, nade
wszystko nie da¢ go w sobie sponiewieraé, wypra¢
czy skroi¢ nie na swoj wymiar i figure. Stawanie sie
tworca jest rzecza rownowagi migdzy swiadomym a
nie$wiadomym. Uczelnia w ostatecznoéci nie uczy
malarstwa, lecz pomaga swoim studentom odkry-
waé obszary nieuswiadomione i jesli zdazy, podsu-
wa narzedzia ich poznania. Te zasoby nie§wiadomo-
$ci, ten nattok przeréznych zdarzen, przywodzacy na

mys$l klebowisko, okazuja si¢ by¢ istota.
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KLEBOWISKO tAJMINGA

Profesor jest artysta wielu czaséw i przynalez-
nych czasom tym metafor. Jego dorastanie i
wczesna tworczo$¢ przypadaja na najdynamicz-
niejsze wydarzenia dwudziestego wieku, w ktérych
humanizm poddano najdotkliwszym prébom, a
sztuke zamieniono w trwanie.

Sposréd  rozlicznych opowiesci profesora
sprawczo naznaczajacych jego osobg, przypominam
gorzkie relacje z okresu wojny, czasu gwattu i émier-
ci. Z racji panujacej wscieklizny w okolicy, w ktorej
zamieszkiwal, wydano nakaz u$miercenia wszyst-
kich przydomowych zwierzat. Nastoletni Lajming
zdecydowal, ze nie wydaja hyclom psa. Wyprowa-
dzil z domu swojego najwierniejszego przyjaciela i
wlasnorecznie odebral mu zycie w imie najglebsze-
go aktu przywiazania i odpowiedzialno$ci. W epoce
ludobdjstwa historia ta zda¢ si¢ moze btahym epizo-
dem, niemniej w zyciu jednostki jest ona do$§wiad-
czeniem dramatycznie formatujacym osobowos¢.

Po przeciwnej stronie tego osobistego
dramatu jawi si¢ historia z niemieckim zolnierzem,
ktéry narazajac wlasne zycie uratowal z nurtu Wisty
polskie dziecko, kolege mlodego Eajminga. Swiat
zdetonowal pod nogami mlodego czlowieka.

Jaka jest szansa by odnalez¢ w tak podanym
czasie piekno wiodace ku sztuce?

Niezwyklym miejscem, ktére profesor-
ra wprowadzito w wielo§¢ metafor zycia, w ducha
metaforyczno$ci tego zycia, stal sie dom rodzinny. W

zdumienie wprawialo go spostrzezenie, ze koledzy



ze swoimi ojcami nie méwig po rosyjsku, albowiem
w jego domu obowigzywala narracja dwujezycz-
na, ojca rosyjskiego bialogwardzisty, matki Polki.
Nastoletni Eajming co wieczér do tego samego Boga,
niemniej Boga dwdch nacji, modlit sie rytem katolic-
kim i prawostawnym. Z kolei nauczanym jezykiem
w szkole, w polskim miescie Tczewie, dla mlode-
go Polaka byl jezyk niemiecki. Melanz jezykow, nie
zawsze ochoczo przyswajanych, gdyz nauczyciel-
ka jezyka niemieckiego krzepko lala niesumiennego
ucznia, zaowocowal w nieco pézniejszym czasie nie

wszystkim danymi drobinami wolno$ci.

Juliusz Studnicki, Chmielno lata 50.

Studia dla Lajminga to przede wszystkim
zycie w korowodach i pochodach, czas niezwykty,
wypelniany spotkaniami z mistrzami malarstwa
— Juliuszem Studnickim, Piotrem Potworowskim,
Janem Cybisem, czas przygody perypatetyckiej. To
za Kazimierzem Wyka, ktéry wspominajac Adama
Polewke w zbiorze Odeszli ,...chociaz na pewno
stokro¢ lepiej czul sie posréd uczniow Sokratesa, o
wszystkim i bez systemu rozprawiajacych, anizeli

poséréd uczniéw Arystotelesa, przechadzka wydep-

tujacych system w moézgu”, podaza zycie Lajminga
w tamtych latach. Przywolana fraza, jak niezawodna
busola kieruje i zdaje si¢ ttumaczy¢ wszelakie ol$nie-
niainaznaczenia, jakim poddawat si¢ student malar-
stwa Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych w Sopocie, przeniesionej pdzniej, w latach
piecdziesiatych, do Gdanska.

Korowdd Studnickiego mial piekny i rozle-
gly rodowod. Mistrz Juliusz lata trzydzieste spedzil
we Francji. Zapewne tam napotkal rozgrzewajace
kulture tamtego wieku echa i smak lat dwudziestych.
Paryz z tamtych lat to Josephine Baker na scenie i
rozbawione ulice w porannym pochodzie. A kiedy w
Polsce zapanowala rado$¢ ,wolnosci” i tu wyruszy-
ly taneczne pochody. Profesor Lajming chetnie
wspominana przemarsze swojego Mistrza deptaka-
mi Sopotu z gwardia zlozona ze studentéw.

Zdarzalo sie, ze zabawna gromada kierowa-
ta hulaszczy marsz w strone malowniczych podmiej-
skich wioseczek. W §wiadomosci uczelni najmocniej
zaznaczyla si¢ wedrowka na Chmielno — obecnie to
juz rytual, regularnie kultywowany od pamigtnego
wymarszu. Zdumiewajace, jak witalno$¢ tamtych
zdarzen sprawia, ze kolejne studenckie grupy plene-
rowe, opuszczajac po calorocznej krzataninie mury
Alma Mater, udaja si¢ w stron¢ owej kaszubskiej
wioseczki.

Jakuczono malarstwa? Przepustka do dobre-
go smaku bylo spostrzezenie obrzydliwie zielo-
nych butéw Studnickiego. Pojawienie si¢ slinki w
kacikach ust mistrza w trakcie korekty dawato zna¢
adeptowi malarstwa o wlasciwych rozwiazaniach
chromatycznych. Mistrz w sposdb wielce wyrafino-
wany dbat o dobre samopoczucie swoich podopiecz-
nych, czesto im powtarzajac balsamiczng maksyme
»- ja jestem uczniem Pankiewicza, Pankiewicz byl
uczniem Mehoffera, Mehofter byl uczniem Matej-
ki, a Matejko byl uczniem...”. Czy trzeba bylo lepszej
pozywki dla wlasnego samopoczucia? —oni byli
mistrzami, to ija bede, a poki co — w droge.

Teatrzyki studenckie tamtych lat otwiera-
ty przyjainie, ksztalcily, wywozily w $wiat. Lajming
wraz z trupa studencka trafia do wielu miejsc w

podzielonej Europie, z przyjaciéimi z teatrzyku rak
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»Co to” dokonuje symbolicznego zasiedzenia jedne-
go ze schodkéw na malarskim Montmartre. Kiedy
jestem w Paryzu, przysiadam na Lajmingowym

schodku z wiarg wzmocnienia tamtej erekcji.

Wtodzimierz tajming podczas wystepu kabaretu ,CO TO",
lata 50.

Przyjaciélmi z lat studiow byli aktorzy,
pisarze, poeci i pieéniarze. Pojawiaja si¢ osoby
z réznych kregéw jezykowych — rosyjscy poeci,
niemieccy krytycy. Przyjainie pozostaja. ,Drogi
Wlodku”, ,M6j bardzo drogi mi Wlodeczku”,
yWlodku, drogi Przyjacielu” — to nagléwki listoéw
udostepnionych przez profesora. Tak zwracaja sie
bliscy sobie przyjaciele bez wzgledu na wiek, zajmo-
wane miejsce i powage sprawy. ,Kochany Wlodku” -
zaczyna list profesor Stanistaw Teisseyre do docenta
Wlodzimierza Lajminga, dziekana Wydzialu Malar-
stwa Rzezby i Grafiki PWSSP w Gdansku, po czym
nastepuje surowa reprymenda za niefrasobliwo$¢ w
powolywaniu osoby piszacego ten list na recenzen-
ta w postepowaniu o nadanie stopnia naukowego. A
dalej pojawia si¢ przyjacielska rada, jak najwlasciwiej
przeprowadzi¢ rzeczone postgpowanie i konklu-
zja ,,...serdeczne pozdrowienia Stanistaw Teisseyre”.
Umiar i wazenie istoty rzeczy nie naruszaly status

quo przyjazni.
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Trudno dzi$ orzec, jak dlugo mlody malarz
uwalnial sie spod wplywéw mistrza i czy do catkowi-
tego uwolnienia doszlo. Sztuka tamtego czasu wielo-
krotnie przeobrazala priorytety. Kusila klasycznie
ksztalconych mlodych artystéow ku kategorycznemu
rozstaniu z wartosciami uksztaltowanymi w akade-
mii. Lajming swoje malarstwo prowadzil z wielka
czulo$cig. Miescil w nim to, co przynalezne gatun-
kowi malarskiemu i $wiatu postrzeganemu przez
wlasne klebowisko.

W sztuce Lajminga sa obrazyirysunkimalar-
skie. Przekraczajac obraz z wyobrazeniem martwej
natury wkraczamy w pejzaz, na wstepie zinterpre-
towany wieloma studiami w rysunku, ktére to jako
twory niezalezne stanowia zapis emocji wobec
faktu, jakim jest do$wiadczenie realnoéci postrze-
galnej. W rysunku Lajminga te rzeczywistos¢ ksztal-
tuje §wiatlo. Rzecz — gora, kreacja — $wiatlo, kreator
— artysta, ktory stojac wobec tak dynamicznego
dziania si¢ ma w sobie ciche ukryte zycie — martwa
nature. Zauwazmy: martwa natura wydobywa sie
z plaszczyzny obrazu. Po chwili mamy ja u stép
ogladajacego. Przestrzen obrazowania Lajminga to
metaforyczna forma zycia.

yPraca nad uchwyceniem podobiefstwa
fizycznego nie daje nic, poza wyczerpaniem ducho-
wym. Malarstwo jednak dysponuje sobie wlasciwym
pieknem. (...) ..utalentowany tworca jest w stanie
wyrazi¢ to, co realne wewnetrznie, a nie zludne
myslowo. Jezeli malarstwo jest $rodkiem wyrazu,
artysta musi mie¢ co$, co jest warte wyrazenia.
Szczere oddanie, podziw zywiony wobec natury, ma
by¢ dostrojony do niewystowionego tadu i przepty-
wu jej zjawisk. Tak ujrzany cel wymaga wielkiego
wyksztalcenia, duchowej dyscypliny, jest wyzwa-
niem dla waskiego grona intelektualistow, a zarazem
ludzi wolnych, wyzwolony od niskich ambicjii senty-

mentalizmu.™



CZY BLEKITAMI LAIJMINGA MOZNA
UCZYC MALARSTWA?

Przy okazji ktérejs z wystaw Wtodzimierz Lajming
powiedzial: ,Gdyby nie bylo w naturze niebieskiego
koloru, to nalezaloby go stworzy¢”. Poniewaz Zycie
profesora w duzej czeéci wypelnialo nauczanie, na
miejscu wydaje si¢ postawienie pytania o absolut-
nos$¢ blekitu jako formy nauczania malarstwa. Czy
jednak w takim ujeciu uprawnione jest méwienie
o nauczeniu malarstwa? Blekit po wielokro¢ tak,
nauczanie — nie wiem.

Historia nauczania malarstwa wskazuje, ze
wladciwszym byloby stwierdzenie o zjawiskowo-
$ci tego procesu, badZ po prostu zjawie. Malarz jest
trescia obrazowania malarskiego.

Zjawiskowymi byli Juliusz Studnicki, Jack
Zulawski, Stanistaw Teisseyre, a i Wladystaw Jackie-
wicz i Wlodzimierz Lajming tez s zapewne wspol-
czesnymi nam zjawiskami.

Czy uczelnia malarzy z krwi i kosci, z zebra
Adamowego (czytaj z ko$éca malarskiego Jézefa
Pankiewicza), moze sie toczy¢ gubiac to, co odwiecz-
ne, dajace sile tradycji? Zanim trafitem do malarskiej
pracowni w gdanskiej uczelni wiele juz wiedzia-
lem o jej artystach. Kiedy zapadala decyzja o podje-
ciu studiow malarskich, doskonale rozpoznawatem
tworczosé Wiadystawa Jackiewicza, Kiejstuta Berez-
nickiego, Kazimierza Sramkiewicza i Wlodzimie-
rza Lajminga. Jednak o wyborze pracowni zadecy-
dowala jedna martwa natura, pusty stét w pejzazu.
Te prace pamietam z wystawy profesora w galerii
przy ulicy Piwnej, wisiala jako pierwsza, na wprost
wejécia. Przy otwartych drzwiach galerii wciagata
widza w glab przestrzeni ekspozycyjnej i przestrze-
ni przedstawianej wielka uroda chromatyki, powaga
umiaru, pejzazu z po czy przed martwg natura. To
rodzaj ol$nienia z blekitu pulapka na koricu. Zatem to

intensywno$¢ przezycia ustala priorytety wazno$ci.

Przepelniony =~ wyobrazeniem  swojego
nowego dziela adept malarstwa poszukuje tego, co
wesprze jego wizje. Otwiera drzwi jednej z wielu
nieznanych sobie pracowni. Wyczuwa pozostawio-
ne westchnienie $wietnoéci po z rzadka bywaja-
cym tu mistrzu, nic tu po nim. Otwiera drzwi kolej-
nej pracowni i dostrzega zaproszenie do odkrywa-
nia wlasnych tajemnic. Mistrz zaprasza ,suto” zasta-
wionym stolem: zielenie, pewne siebie czernie, biele
i blekitow biekit.

Dzigkuje méj Mistrzu

1. W. Juszczak, Legenda o obrazie, ktéry mdgl by¢ zjawq, [w:]
Obraz zaposredniczony , red. M. Poprzecka, Warszawa 2005,
s.10.
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Martwa natura wobec przedstawienio
oejzazowego W tworczoscl
Wtodzimierza tajminga

ANDRZEJ ZAGROBELNY

Wilodzimierz Lajming, malarz, rysownik oraz
pedagog,nalezybezwatpieniadonajbardziejznanych
i zastuzonych dla srodowiska gdanskiego artystow'.
Jest absolwentem gdanskiej Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych, od 1994 roku profeso-
rem nadzwyczajnym macierzystej uczelni — obecnie
Akademii - laureatem wielu nagréd i wyréznieri”. Na
swoich ptétnach od ponad pét wieku, konsekwent-
nie rozwija wlasny obszar poszukiwan malarskich,
zwiazany przede wszystkim z problemem obrazowa-
nia martwej natury. Poprzez swoja wieloletnia prace
artystyczna i dydaktyczng miat wplyw nalosy uczel-
ni oraz na ksztalt wydarzen artystycznych skupio-
nego wokol niej srodowiska, ktoére z biegiem lat, po
czesci dzieki staraniom Eajminga, stalo sie kontynu-
atorem najlepszych tradycji legendarnej juz szkoty
sopockiej.

Wydawa¢ by sie moglo, ze malarstwo
Wilodzimierza Lajminga, uzna¢ nalezy za zjawisko
dobrze rozpoznane, szczegdélnie w Gdansku, gdzie
liczne na jego temat teksty krytyczne, opracowania i
rozwazania, pojawiajace sie sukcesywnie przy okazji
kolejnych wystaw, w sposdb wystarczajacy wyjasnia-
ja zagadnienia zwiazane z malarskim dzielem
artysty’. Wymieni¢ tu nalezy szczegoélnie doskona-
le analizy dokonane na przestrzeni kilkunastu ostat-
nich lat przez: Edmunda Puzdrowskiego, Kazimie-
rza Nowosielskiego, Jerzego Kamrowskiego, Zofie
Watrak, Anete Szytak czy Adama Pawlaka®. Pomimo
wielu bardzo przekonywujacych opiséw, twoérczosé

Lajminga staje si¢ wciaz przedmiotem nowych
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badan i ustalen, otwierajac nieznane dotad warstwy
interpretacyjne jego obrazéw, ktére wypelniane sa
kolejnymi znaczeniami®. Dotychczasowe odczyta-
nia tego dorobku skupiaja si¢ gléwnie wokoét dojrza-
lego etapu dzialalnosci artysty, o ktérym mozemy
moéwi¢ dopiero od poczatku lat osiemdziesiatych.
Woéwczas w jego malarstwie nastepuje — mozna by
rzec parafrazujac Viktora Stoichite — ,ustanowienie
obrazu”. Powstaje oryginalna koncepcja dziela, reali-
zowanakonsekwentnie przez L.ajminga zasadniczow
dwoch gtéwnych — kontynuowanych do dnia dzisiej-
szego — cyklach malarskich: Martwych naturach i
Bramach. Szukajac genezy dla tych serii trzeba na
twoérczos¢ Lajminga spojrze¢ jako na proces. Dla
artysty wylonienie sie wlasciwego motywu obrazo-
wego bylo rezultatem dlugich studiow malarskich,
synteza wczeéniejszych tematéw i motywoéw, rozpo-
czetych z poczatkiem lat szes¢dziesiatych.

Moéwigc o malarstwie Wtodzimierza
Lajminga zwraca si¢ najcze$ciej uwage na przeni-
kajaca je nostalgie, wynikajaca poniekad ze stoso-
wanej gamy barwnej, zawezonej do dominujacych
w obrazach odcieni chlodnych blekitéw, granatéw i
szarosci. Z drugiej strony zwiazane jest to, jak mozna
sadzi¢, z umieszczonym w tle przedstawienia tajem-
niczym pejzazem, ktéry z czasem stal si¢ elemen-
tem kazdego obrazu. Waznym watkiem porusza-
nym w wiekszosci tekstow krytycznych jest kwestia
pojawiajacego sie w pracach Lajminga symbolicz-
nego widoku nieba i goéry horyzontalnie usytuowa-

nej w oddali kazdej kompozycji oraz jej relacji z



namalowanymi elementami na pierwszym planie.
»T0 swego rodzaju obrazy pamieci — trafnie pisat o
nich Jerzy Kamrowski — Jej no$nikiem jest uprosz-
czony i nieco splaszczony, obsesyjnie pojawiajacy sie
motyw rozleglego masywu géry. (...) Tym samym
kompozycja zyskuje swoista fabule, rozwijajaca sie
od zarysu géry w tle i dramatycznie ucieta poprzez
pojawiajace si¢ na pierwszym planie tajemnicze
obiekty, przywodzace na mysl proces przeobraze-
nia si¢ niedefiniowalnej energii w konkretne istnie-
jace indywidua™. Obrazy, ktére nabieraja wowczas
dodatkowego semantycznego pierwiastka, stanowia
dzi$ najbardziej rozpoznawalny i reprezentatywny
wizerunek malarski dorobku artysty.

Podjeta tu proba monograficznego
spojrzenia, wigzaca si¢ z wydaniem przez Akademie
Sztuk Pieknych w Gdansku katalogu z twérczo$cia
Profesora, zobowiazuje do nakreslenia przynajmniej
szkicowo kilku wazniejszych watkow jego artystycz-
nej dzialalnosci. Patrzac dzi$ na obrazy Wlodzimie-
rza Lajminga dostrzegamy ,zatapiane” w blekicie od
lat wciaz te same struktury, wielokrotnie powtarza-
ne w podobnych ukladach kompozycyjnych, ktére,
jako tak charakterystyczne tylko dla niego, rozpo-
znajemy bez trudu na pierwszy rzut oka. Mozna by
rzec, ze Lajming jest malarzem jednego obrazu, a
tworczo$¢ ta, tak bardzo jednolita w swoim aspek-
cie wizualnym, nie poddawana byla ewolucyjnym
przeobrazeniom, ani tym formalnym, ani zwigza-
nym z tematem malarskiego przedstawienia. Jest to
catkowicie mylne wyobrazenie.

Szczegdlnie interesujace wydaje sie
zatem prze$ledzenie z perspektywy czasu zagad-
nient zwiazanych z rzadko opisywanymi, a niezwykle
interesujacymi poczatkami jego drogi artystycznej,
ktéra niewatpliwie w sposdb znaczacy wplynela na
uksztaltowanie si¢ lepiej znanej, dojrzatej tworczo-

$ci malarza.

EDUKACJA

Wilodzimierz Lajming urodzil sie¢ 7 lutego 1933
roku w Tczewie. Okres mlodziericzy spedzil jednak
z rodzing w Stupsku, mie$cie Ziem Odzyskanych, w

ktorym ELajmingowie osiada na stale w 1946 roku,

po trudnych do$wiadczeniach okupacji hitlerow-
skiej i zwiazana z nig tulaczka wojenna. W miescie
tym kontynuowal rozpoczeta podczas wojny eduka-
cje powszechna’. Niezwykle zdolny, inteligentny i
ciekawy $wiata, juz wowczas najwieksze zaintere-
sowanie wykazywal plastyka, namietnie rysujac i
szkicujac otaczajaca go rzeczywistos¢. Gléwnym
zajeciem mlodego ucznia bylo kopiowanie gazeto-
wych obrazkéw®. Ze szkola podstawowa wiaze si¢
pierwsze zachowane w pamieci artysty wspomnie-
nie zwiazane ze studyjnym rysowaniem martwej
natury, motywem, ktory od tamtej pory sukce-
sywnie bedzie powracal w réznych etapach jego
zycia. Wiele watkéw biograficznych dotyczacych
artysty, szczegélnie tych zwiazanych z dziecin-
stwem i wiekiem mlodzienczym, mozemy odnalez¢
w opublikowanych wspomnieniach matki malarza,
pisarki Anny Eajming®. Takze wydane drukiem
obszerne fragmenty jej korespondencji, prowadzo-
nej na przestrzeni kilkudziesieciu lat, w ktorej nader
czesto, wspomina wydarzenia zwiazane z dzialal-
noécia syna, sa si¢ niebywale cennym Zrédlem
wiedzy o arty$cie'®. Z niej wlasnie dowiadujemy
sie, Ze to gléwnie za namowg i przy usilnym stara-
niu ojca, Mikolaja Lajminga, mlody Wtodzimierz w
polowie 1948 roku trafia do $redniej Szkoty Sztuk

Plastycznych w Gdyni"'. Tam rozwija swoje zainte-

Studenci | roku PWSSP, Sopot 1853 r.
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resowania, uczy si¢ podstaw kompozycji, rysun-
ku i malarstwa, ale takze technik reklamy, liternic-
twa i fotografii. Jest to tez czas pierwszych waznych
artystycznych przyjazni. W Gdyni poznaje uczacych
sie szkole Andrzeja Chyte i Stanistawa Czychowskie-
g0, z ktérymi pdzniej bedzie studiowaé malarstwo w
Gdansku.

Studia artystyczne w Panfstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych rozpoczal po
pomyslnie zaliczonych egzaminach wstepnych w 1953
roku. Dla uczelni byt to schylek panujacej w szkol-
nictwie artystycznym epoki realizmu socjalistycz-
nego, ktora szczesliwie nie objeta go swoim progra-
mem nauczania. Kadre nauczycielska gdanskiej
PWSSP stanowili artysci, bedacy przede wszyst-
kim zwolennikami postimpresjonistycznego kolory-
zmu, co wynikalo z ich wcze$niejszych doswiadczen
i przynaleznosci do czolowych ugrupowan preferu-
jacych wartoé¢ koloru. Byli to miedzy innymi Stani-
staw Borysowski, Stanistaw Teisseyre, Jozefa Wnuko-
wa, Hanna Zulawska, Jacek Zulawski oraz Krystyna
Lada-StudnickaiJuliusz Studnicki. W trakcie studiéw
Lajminga grono nauczycieli PWSSP powigkszy-
lo sie réwniez o dwie wielkie postaci polskiej sztuki,
zwigzane wczeéniej z grupa Kapistéw: Jana Cybisa,
ktory pracowal na uczelni w latach 1955-1957, oraz

Piotra Potworowskiego, przybylego na Wybrzeze w

PWSSP Gdansk, 2 pot. lat SO., pierwszy od lewej
W. Lajming, drugi Juliusz Studnicki, x, x
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roku 1958. Nie mieli oni bezposredniego wplywu na
edukacje Lajminga, niemniej jednak sama obecnos¢
takich osobowosci, pewnego rodzaju aura rozta-
czana wokot ich koncepcji malarstwa, nie mogla,
przynajmniej w pierwszych latach, by¢ przez mlode-
go studenta nie dostrzezona. Mistrzem dla Lajminga
zostaljednakinny wielki artysta tego czasu'>. Wtlodzi-
mierz Lajming od drugiego roku studiéw uczeszczal
do pracowni Juliusza Studnickiego'?, pod jego kierun-
kiem wykonal réwniez prace dyplomows. Pracow-
nia tego artysty nalezala do najbardziej obleganych,
od poczatku pelnita role wiodacej, jak pisal o niej
Bogdan Justynowicz: ,zawsze zywotna, ruchliwa,
szeroko otwarta dla mlodych adeptéw malarstwa, tak
dla nich atrakcyjna, ze nie wszyscy miescili sie w jej
szeroko otwartych drzwiach™*. Duze zainteresowa-
nie zajeciami Studnickiego wynikalo z panujacej tam
niepowtarzalnej atmosfery, ktérej nie mozna byto
odnalez¢ u innych pedagogéw. W kregu Studnickie-
go ,istnialo niewytlumaczalne zjawisko niepokoju
tworczego, stalej intelektualnej penetracji, zabawy i
przygody artystycznej”"* wspominal Tadeusz Ciesiu-
lewicz.

Czas, w ktorym ksztaltowala sie osobo-
wo$é¢ tworcza Lajminga, obfitowal w mnogos¢ nowo
powstajacych w kraju zjawisk artystycznych, wskrze-
szajacych sie ruchow studenckich i zwigzanych z nimi
teatrzykow i kabaretow. Sytuacji takiej sprzyjaty lata
politycznej odwilzy w Polsce, przypadajace na okres
1956-1960. Lajming w czasie studiéw wspottworzyl
zwigzany zklubem Zak teatr gesturak ,Co To”, oparty
na grze wyobrazniiwyrafinowanej metaforze. Wyste-
powal réwniez goscinnie w kabarecie ,To Tu”. Artysta
sporzadza w czasach studenckich plakaty do teatral-
nych spektakli, a takze rysunki oraz fotomontaze o
zabarwieniu lekko satyrycznym, pelnigce konkretna
funkcje uzytkows ilustracji ksigzkowej lub prasowe;.
Rysunkowe zarty publikowane byty miedzy innymiw
czasopi$mie ,Uwaga”, dwutygodniku spoteczno-kul-
turalnym, ktéry byl wydawany przez Okregowa Rade
Studentéw Polskich w Gdansku w latach 1957-1958.
Prace o takim charakterze ukazywaly si¢ réwniez
sporadycznie na tamach ,Dziennika Baltyckiego”, a

niektére z nich postuzyly w pézniej jako ilustracje do



ksiazki autorstwa Jerzego Afanasjewa Sezon koloro-
wych chmur, monograficznego opracowaniem powsta-
tych w latach piec¢dziesigtych gdanskich teatrzy-
kéw studenckich ,Bim-Bom”, ,Co to”, ,Cyrk rodzi-
ny Afanasjew™. Szkicowe i bardzo linearne, uprosz-
czone przedstawienia, s3 chyba jedynymi wizerunka-
mi — oprécz studyjnych aktéw — na ktérych Eajming
przedstawia sylwete ludzka.

W sztukach pigknych z kolei zauwaza-
ny jest w kraju istotny przelom okreslany mianem
wielkiej eksplozji nowoczesno$ci. Szukanie w
swojej tworczo$ci motywow zgodnych z duchem
nowych czaséw bylo gtéwnym zagadnieniem malar-
stwa tamtego okresu. Mlodzi artysci w poszukiwa-
niach recepcji schematéw formalnych konfrontowali
swoje dokonania ze sztuka §wiatowa, gdzie te proce-
sy zachodzily duzo wczeéniej, bo juz pod koniec lat
czterdziestych. W Polsce tacy mlodzi malarze jak:
Marian Bogusz, Tadeusz Dominik, Jacek Sempo-
linski, Romuald Ziemski, rozpoczynali od rodzime-
go koloryzmu jako punktu wyj$ciowego dla abstrak-
cji, czgsto poczatkowo mocno uproszczajac budowe
konstrukcji pejzazowych'. W érodowisku gdariskim
takze w duzej mierze zaanektowano nowe tenden-
cje poprzez kolorystyczne doswiadczenia Potworow-
skiego. Jak pisze Zofia Watrak: ,znowu byla to droga
kompromisowa, nie wigzala si¢ bowiem z odrzuce-
niem postimpresjonistycznych uwarunkowan (...).
Polaczenie miedzynarodowego nurtu informel z
tradycja polskiego koloryzmu wyksztalcilo specyficz-
na odmiane sztuki abstrakcyjnej™®

Jakim wladciwie w tym okresie studen-
tem byl Lajming? Nie majac zbyt wielu opinii na
ten temat trzeba zaufa¢ slowom profesora Juliu-
sza Studnickiego, ktéry w jednej z recenzji, piszac o
swoim uczniu, z satysfakcja odnotowuje: ,Zaintereso-
walem si¢ nim jako zdolnym i pracowitym. Od pierw-
szej chwili wydawalo mi sig, ze jest to student ktorego
prawdziwg pasja jest sztuka. W tym co robil i myslat,
wykazywal inteligencje, zdolnosci i powazny stosu-
nek do swoich przedsiewzie¢. W miare studiéw droga
jego pracy przybierala coraz to wyrazniej bieg osobi-
stego widzenia. Nieczuly na mode i efekty pracowal

zawsze skromnie i dociekliwie”".

Juliusz Studnicki, Kosciot w Chmielnie, 1954 r., olej, ptétno,

50 x 61 cm, Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. za: Juliusz
Studnicki (1906-1978). Twdrcy i zatozyciele szkoty sopockiej,
katalog wystawy, Muzeum Sopotu, Sopot 2015

Wilodzimierz Lajming dyplom PWSSP
otrzymal w 1960 roku, konczac Wydzial Malarstwa
z wyrdznieniem. Po studiach z pomocg przyjaciol
wyremontowal i urzadzil swoja pierwsza pracow-
nie. Bylo to niewielkich rozmiaréw pomieszczenie
przerobione ze strychu poddasza jednej z kamienic
przy ulicy Weglarskiej w Gdansku. Tam tez powsta-
je wiekszos¢ jego pierwszych obrazéw. W poczatko-
wym okresie oprocz pracy artystycznej przez krétki
czas podejmowal takze dzialalnos¢ z zakresu sztuki
uzytkowej i projektowe;j*’. Praca zarobkowa i droga
artystyczna wzajemnie si¢ wowczas uzupelnialy.
Od poczatku byt réwniez aktywnym uczestnikiem
zycia wystawienniczego. Pokazywal i konfrontowal
swoje pl6tna z innymi mlodymi artystami na kilku
ogolnopolskich przegladach zbiorowych, miedzy
innymi podczas I Festiwalu Polskiego Malarstwa
Wspolczesnego w Szczecinie, na Wystawie Mlodego
Malarstwa Rzezby i Grafiki w Sopocie czy Wystawie
Plastyki w Radomiu.

W 1962 roku, czyli dwa lata po ukoncze-
niu studiéw, Lajming otrzymat propozycje pracy na
macierzystej uczelni, poczatkowo zostajac asysten-

tem w Pracowni Rysunku Wieczornego, ktorej
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Witodzimierz tajming, Pejzaz, 1962 r., olej, ptotno, 65 x 87,5 cm,

Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. zbiory ISPAN

kierownikiem byl Jerzy Zablocki. W pézniejszych
latach, zanim otrzyma samodzielna Pracownie
Dyplomujaca w 1984 roku, zwigzany bedzie jeszcze
— przechodzac wszystkie szczeble kariery akademic-
kiej — z pracowniami Krystyny Lady-Studnickiej,

Jacka Zutawskiego i Romana Usarewicza.

PEJZAZ

y,Umiejetnos¢  przekazywania zachwytéw nad
$wiatem to Zrédlo i kwintesencja tworczosci
artystycznej”. To motto, okreslajace stosunek do
natury, ktére przekazywal swoim uczniom Juliusz
Studnicki, przy$wieca¢ bedzie pracy artystycznej
Lajminga. Pierwsze jego obrazy powstaja wlasnie
z tego najprostszego zachwytu nad fenomenem
przyrody. Studnicki podczas wielu pleneréw starat
sie przekazywa¢ swoim studentom, jak doswiad-
cza¢ i przezywaé nature. Jak na obrazie laczy¢
estetyczne rozwigzania plaszczyzny z emocjonal-
nym podej$ciem do malowanego motywu. ,Pamie-
tam — wspominal Lajming — jak podczas pleneru w
Chmielnie wdrapali$my si¢ na jakas$ gére i [Studnic-
ki] kazal nam patrze¢ w dal, opowiadajac o tym, co
widzi. Ttumaczyl jak ukazuje si¢ nam niebo i jak
ksztaltuje si¢ nam plaszczyzna tafli jeziora, opisujac

przy tym melodie¢ kaszubskich pagérkow. Sugestyw-
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nos¢ jego wizji zmienila juz na zawsze nasze postrze-
ganie pejzazu”'.

Aby blizej przyjrze¢ si¢ podejmowa-
nym przez Lajminga tematom, warto przesledzi¢
wystapienia artysty z poczatku lat sze§¢dziesiatych.
Niezwykle waznym wydarzeniem w karierze artysty
byla niewatpliwie jego pierwsza wystawa indywidu-
alna, ktora zorganizowal przy wspétudziale Zwiaz-
ku Polskich Artystéw Plastykéw*’. Debiutancka
prezentacja miala miejsce 13 stycznia 1963 roku w
polozonych przy sopockiej plazy pawilonach Biura
Wystaw Artystycznych. W tym samym czasie w
BWA swoje indywidualne wystawy mieli réwniez
dwaj inni malarze, absolwenci gdanskiej PWSSP,
ktérzy dyplomy uzyskali kilka lat przed Eajmin-
giem. Byli to Bohdan Zuk, uczen profesora Stanista-
wa Borysowskiego, oraz Marian Stec wywodzacy sie
z pracowni profesora Stanistawa Teisseyre’a. Wysta-
wa dla Eajminga okazala sie sporym sukcesem. Jego
obrazy zostaly dostrzezone przez krytyke, ktora
uznala poziom prac artysty za najwyzszy z prezen-
towanych wéwczas trzech debiutéw. Wlodzimierz
Lajming na wystawie pokazal dwadziescia szes¢
obrazéw malowanych w technice olejnej i tempero-
wej, ktore powstaly w okresie niecalych trzech lat
od ukoniczenia studiow. Z tego zestawu, co jest istot-
ne dla ustalenia repertuaru tematycznego pldcien,
jakim woéwczas sie postugiwal, tylko trzy nie byly
pejzazami. Katalog wystawy odnotowuje oprocz
réznorodnych krajobrazéw zaledwie dwie martwe
natury i jeden akt*.

Bogna Jakubowska piszaca relacje z
wystawy na famach ,Pomorza” tak okreglita postawe
Wlodzimierza Lajminga: ,Jest narratorem bardzo
powsciagliwym, majacym wiele do powiedzenia
— lecz umiejetnie selekcjonujacym swoje wraze-
nia. Czyni to z dystansem, wiazac poszczegdlne
elementy konstrukcji obrazu w harmonijng calo$¢.
Praktyce Lajminga cechuje intelektualizm wrazli-
wo$¢ i ogromna kultura malarska”*. Komentator-
ka wskazywala réwniez uwage na stosowane przez
artyste wyrafinowane zestawy kolorystyczne, ktére
jej zdaniem byly kluczowym walorem tej tworczo-

$ci. Pl6tna o kameralnym charakterze, utrzymane



byly w zawezonej tonacji chtodnych szarosci, beki-
tow i pastelowych fioletéw. Obwiedzione niekiedy
jasnym, nieco manierycznym konturem, imponowa-
ty niestychanym wyczuciem plamy barwnej uklada-
jacej sie¢ w spokojne i harmonijne formy podporzad-
kowane emocjonalnemu przezyciu tematu.

Artysta pracuje goéwnie cyklami, w
jednym z wywiadéw pochodzacych z tego okresu
wyznawal: ,jak sie czym$ zaabsorbuje, to przez
dluzszy czas tkwie w tym — np. w Kazimierzu. W
szkicach stamtad od rysunku, méwiacego o szcze-
gotach, dojs¢ do syntezy, do odprzedmiotowienia,
do harmonii samych linii”*. Wiasciwym komuni-
katem w poczatkowym okresie tworczosci staje sie
wyrafinowany jezyk plastyczny — malarskie widze-
nie zastanej rzeczywisto$ci oraz sposob jej uksztalto-
wania i zaakceptowania. Scalenie tego, co na podsta-
wie ogladu i szkicow z natury powstaje w zaciszu
pracowni artysty w postaci autonomicznego dziela,
staje si¢ kluczowym zagadnieniem jego poczatkowej
tworczosci. Lajming na sopockiej wystawie zapre-
zentowal szereg obrazéw powstalych na wspomnia-
nym juz plenerze w Kazimierzu nad Wisly, w
ktérych dominowata panorama kazimierzowskiego
rynku z gérujacym nad nim widokiem monumen-
talnej fary. Podobnie zakomponowane byly liczne
widoki z Chmielna. Na wystawie prezentowane
byly takze mocno zgeometryzowane prace z cyklu
Mosty®. Artysta pokazal réwniez na kilku obrazach
architekture cerkwi z licznymi charakterystyczny-
mi dla $wiatyn wschodnich koputami. Mialo to na
pewno zwiazek z obecna w jego domu rodzinnym
kultura prawostawna, w ktorej wychowywat sie jego
ojciec. Mikolaj Lajming byt bowiem Rosjaninem,
bialogwardzista, ktoéry pozostal w Polsce po rewolu-
cji pazdziernikowej. Na ten fakt zwrécil juz uwage
Kazimierz Nowosielski, ktéry w swoim eseju Dwa
skrzydla bramy pisze: ,Z jego rodzicami, z wniesiong
przez ojca i matke kultura oraz wrazliwoscia, zdaja
sie wigza¢ dwie tradycje, dwa sposoby wypowiada-

nia realnosci oraz tajemnicy zycia™’.

MARTWA NATURA

Motywem, ktéry w polowie lat szesédziesiatych
zaczyna coraz czeéciej pojawial sie¢ na plétnach
Lajminga, stajac si¢ w niedlugim czasie jedynym

srodkiem jego wypowiedzi, jest przedstawienie

Whtodzimierz tajming, Martwa natura, olej, ptétno, 94 x 105 cm,

zbiory Barbary i Jerzego Model

martwej natury. Poczatkowo s3 to obrazy jeszcze
bardzo akademickie, budowane na zasadzie klasycz-
nych ukladéw. Martwa natura bywa tu najzupelniej
dowolnym zespolem przedmiotéw, ktoére, pozbawio-
ne same w sobie znaczenia, maja stanowi¢ kanwe
dla roztaczania na plaskiej powierzchni plétna jak
najbardziej wyszukanych harmonii form, koloru
i $wiatla. Obrazy Lajminga poruszaly zagadnie-
nia wylacznie formalne, interesujace artyste w tych
latach szczegdlnie. Charakteryzowaly si¢ oszczed-
noécia kompozycyjng, a takze powsciagliwa gama
barwna wydobyta przede wszystkim z bogatych
odcieni czerwieni i brazéow. Lajming koncentruje
sie wowczas gléwnie na strukturze barwnej obrazu
malarskiego. Wrecz mozna by rzec na samej jej

morfologii.
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O ile obrazy olejne wczesnego okresu,
posiadaty cechy, jak chcieli to widzie¢ krytycy,
zapozyczen z tworczosci malarzy szkoly sopockiej,
to kompozycje o tej samej formule wykonywane od
lat siedemdziesiatych uzyskuja juz zdecydowanie
bardziej zdefiniowang dla artysty forme. Malarstwo
jego ewoluowalo systematycznie od wlasciwej dla
tego czasu kultury pikturalnej, bogato fakturalnych
prac o rozedrganej tkance barwnej, do bardzo nastro-
jowych w wyrazie pldcien, o stonowanej tonacji i
rozmalowanej plaszczyznie. W obrazach Lajminga
odczuwa sie wrecz ascetyczng oszczedno$é stoso-
wanych przez niego zabiegdéw artystycznych. Zredu-
kowanie tych srodkéw, pewnego rodzaju wyczysz-
czenie struktury obrazu nie oslabialo jego wyrazu.
Wrecz przeciwnie, ma si¢ wrazenie, ze obrazy staja
sie przez to bardziej monumentalne.

Komentatorzy czesto podkreslaja, ze w
tworczoéci Lajminga, pomimo fizycznego braku na
plaszczyzinie obrazu wizerunku cztowieka, wyczu-
wa sie jego obecno$¢. Jego sladem s3 wytwory
przez niego wykonane — umieszczane na obrazach,
fragmenty architektury, przedmioty codzienne-
go uzytku: krzesta, ramy, ikony. Elementem, ktory
najczeéciej pojawia sie na malowanych przez artyste
martwych naturach jest lustro o lekko eliptycznym
ksztalcie. ,To nie przypadek — pisze Maurice Merle-
au-Ponty - ze tak czesto, na przyklad w malarstwie
holenderskim (i w wielu innych) puste wnetrze jest
«pozerane» przez «okragte oko lustra». To przed-
ludzkie spojrzenie jest symbolicznym odpowiedni-
kiem spojrzenia malarza, bo przed nim réwniez w
swobodnej interakcji ciala widzacego i ciala widzia-

nych pojawilo sie lustro”®

USTANOWIENIE OBRAZU

W 1977 roku artysta zaprezentowal czternascie
Martwychnaturbez tytuléw (numerowanychjedynie
cyframi rzymskimi) oraz gwasze z cyklu Tradycja i
wspélczesnos¢ na wystawie indywidualnej w Biurze
Wystaw Artystycznych w Stupsku®. Wedlug recen-
zenta Lajming do wystawy ,sposobit si¢ wyjatkowo
starannie”, byl to bowiem powrét do miasta rodzin-

nego, gdzie spedzil dziecinstwo i ,przekroczyl prog
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dojrzalego zycia™’. Mozna powiedzie¢, ze w symbo-
liczny sposéb zatoczyl kolo, wracajac po latach do
miejsca, w ktérym jego zainteresowanie sztuka si¢
narodzilo. Nalezy jednak zauwazy¢ i podkresli¢
istotno$¢ stupskiej wystawy, ktéra byla w pewnym
stopniu podsumowaniem wczeséniejszych dokonan,
miala tez znamiona zapowiedzi nowego otwarcia w
tworczosci artysty. To wlasnie koniec lat siedemdzie-
siatych staje si¢ dla L.ajminga czasem wielkiej synte-
zy, proba polaczenia tego wszystkiego, co do tej pory
w jego malarskim widzeniu bylo najistotniejsze.
Wiekszo$¢  pokazanych  woéwczas
obrazéw miala typowa dla malarstwa Eajminga
strukture ukladu kompozycyjnego, gdzie pierw-
szy plan stanowiacy centrum, na ktérym usytu-
owane byly réznorakie formy, byl gléwnym polem
uwagi odbiorcy. Odmienny sposéb organizowania
przestrzeni obrazu zauwazamy jednak w jednej z
prezentowanych na wystawie martwych natur. Owga
odrebno$¢ dostrzec mozna w tle gléwnego przed-

stawienia. Dolna cze$¢ powierzchni plétna zakom-

Whtodzimierz tajming, Martwa natura, 2 pot. lat 70,, fot. za:

Whtodzimierz tajming, malarstwo, katalog wystawy, Biuro
Wystaw Artystycznych, Stupsk 1977



ponowana jest klasycznie, chociaz bardzo oszczed-
nie — jej prawa strona niemal calkowicie zajeta jest
przez ciemno-granatowy podest, na ktérym znajdu-
ja sie dwa nieduze, lekko zdeformowane przed-
mioty: pierwszy ciemniejszy, lezy ukosnie, drugi, o
jasniejszej barwie, przywodzacy na mysl fragment
ikony - dokladnie jej prawe skrzydlo, ustawiony
jest pionowo. Oryginalno$¢ tej pracy w stosunku
do dotychczas malowanych przez Lajminga polega
na umieszczeniu w niej dodatkowego wyobrazenia.
Na drugim planie, w przeciwleglym gérnym lewym
rogu tej kompozycji widzimy duzy otwoér okien-
ny, ktory jest niejako przedluzeniem przestrzeni,
zamknietej do tej pory szczelnie $ciang lub drape-
rig. Jest on zarazem drugim obrazem - pejzazem.
Mamy tutaj zatem do czynienia ze znang z histo-
rii sztuki sytuacja obrazu w obrazie. ,Obraz jako
powierzchnia, na ktéra naniesione jest malowi-
dlo - jak ttumaczy Viktor Stoichita — a takze obraz
jako otwor wykonany w $cianie tworza dwa znacze-
nia tego samego slowa, nie wykluczajace si¢ wzajem-
nie, lecz uzupelniajace™'. Omawiane pl6tno ELajmin-
ga przywodzi na my$l popularne w XVI wieku,
szczegolnie w Niderlandach, tak zwane ,odwréco-
ne martwe natury”. Mialy one dodatkowa scene w
glebi, zazwyczaj bedaca tradycyjnym wyobrazeniem
religijnym. Dopiero wlaczony w strukture obrazu
uswiecony temat, stanowil o jego znaczeniu.
Poprzez prostokatny okienny otwor,
ktéry jest przekreslony dwoma krzyzujacymi sie
ukosénie liniami, w obrazie Lajminga dostrzec
mozemy formy znane z jego wczesniejszych dziel
— oddalone w tle pagoérki oraz wylaniajacy sie nad
nimi zarys kopuly - zapewne fragment cerkiew-
nej architektury. Co prawda we wcze$niejszych
pracach artysta podejmowal podobne préby, majace
sprawia¢ wrazenie pewnej tajemnicy rozgrywaja-
cej sie za gtéwnym przedstawieniem. Pojawialy sie
rézne elementy, ktére budowaty drugi plan w postaci
sugerowanych jedynie mocno rozmiekczong forma
malarska fragmentow wiszacej ramy, lustra lub okna
czy lekko uchylonych drzwi. ,Przedmiotem penetra-
cji autora — pisano wéwczas o tych obrazach — jest

przestrzen wyznaczona krawedzig stolu i framuga

okna — przestrzen zmalata do dotykalnych wymia-
row, ktorych bliskos¢ poteguje nuta odautorskiej
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refleksji”*. Nie dawaly one jednak odbiorcy wejs¢
w rzeczywista, nieograniczong glebie przedstawie-
nia. Nie stanowily intrygujacego otwarcia na dalsza
perspektywe. Nalezaly do danej kompozycji bedac
tylko ,martwymi” fragmentami ustawionej martwej
natury. Dopiero w latach osiemdziesiatych kompo-
nentem wszystkich martwych natur Lajminga staje
sie pejzaz. Koncepcja plétna bedaca harmonijnym
mariazem dwoch tradycyjnych tematéw malar-
skich: martwej natury i pejzazu, zmienia perspekty-
we ogladu obrazu, tworzac z niej kompozycje otwar-
ta. Stol, na ktérym rozmieszczone sa przedmioty, nie
jest juz usytuowany we wnetrzu pomieszczenia, lecz
centralnie na tle zagadkowej przestrzeni przyrody,
ktora kadrowana jest jedynie poprzez brzegi ramy,
ograniczajacej percepcje.

Na koniec warto przywola¢ fragment
eseju Henryka Wanka pochodzacy z ksiazki Martwa
Natura z niczym. Pomimo tego, iz odnosi si¢ on do
historii powstania gatunku martwej natury, a nie do
omawianej tu twoérczo$ci Wlodzimierza Lajminga,
$mialo moze sta¢ si¢ doskonalym dla niej komen-
tarzem. ,Do martwej natury zblizamy si¢ poprzez
pejzaz. (...) Od krajobrazu do martwej natury sztuki
obrazowe przeszly jednym krokiem. Nawet tlo
martwych natur bywalo pejzazem, chocby tylko
niebem. Ogladajac niektére, mozna pomysle¢,
ze malowali je pejzazysci, ktérym si¢ nie chcialo
wychodzi¢ z domu. Albo przynajmniej wyjrzeé przez
okno. Zaiste, martwe natury to krajobrazy domato-
row, kosmiczne glebie ustawione na wprost oczu, w

zaciszu domowym, na debowej desce lub stole™.
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1. Obszerny zaséb materialéw dotyczacych dziatalnosci artystycznej
Wtodzimierza Eajminga, w tym katalogéw wystaw, zaproszen, wycinkéw
prasowych, znajduje si¢ w zbiorach Pracowni Dokumentacji Sztuki Wspot-
czesnej Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie oraz w Dziale

Dokumentacji Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie.

2. Dokumentacja pracy dydaktycznej artysty w PWSSP (obecnie Akade-
mia Sztuk Pigknych) w Gdansku, przechowywana jest w Archiwum
Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku (dalej: Arch. ASP), Teczka osobowa
nr P-151...

3. Poznaniu tego dorobku sprzyja¢ mogly na pewno duze indywidualne
wystawy, szczegolnie te, ktére odbyty sie w ostatnich latach: w Panstwowej
Galerii Sztukiw Sopocie (2001), w Muzeum Narodowym w Gdansku (2007)
oraz ostatniego, skromniejszego je$li chodzi o liczbe prac, lecz niezwy-
kle interesujacego pokazu w siedzibie Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuki (2013), zorganizowanego z okazji 5S-lecia dzialalnosci artystycz-
nej. Wyr6znié tu nalezy szczegdlnie retrospektywng ekspozycje, ktora miata
miejsce w Muzeum Narodowym. Pokazano wowczas zestaw prac malarskich
artysty uwzgledniajacy obrazy i rysunki, poczawszy od lat sze$¢dziesiatych,

a skonczywszy na dzietach najnowszych.

4.E.Puzdowski, Nieskoriczony swiat wartosci prostych, [w:] Lajming, red. A. K.
Waskiewicz, katalog wystawy, Panistwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot
2000; K. Nowosielski, Krajobraz z wielkim niewiadomym, [w:] Eajming...;
idem, Dwa skrzydta bramy, [w:] Wlodzimierz Eajming. Malarstwo i rysunek,
red. W. Zmorzynski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Gdansk 2007; J. Kamrowski, Czas niedopelniony, [w:] Wlodzimierz Lajming.
Malarstwo i rysunek...; A. Szylak, Nostalgia w blekicie Wlodzimierza Eajmin-
ga, ,Autograf” 1989, 11; Z. Watrak, Malarstwo znakéw i symboli, , Autograf”
1989, 11; W. Pawlak. Malarskie widzenie natury, ,Dziennik Baltycki” 1985,
95.

S.Doskonalym przykladem jest tekst Zbigniewa Mankowskiego w niniejszej

publikacji: Z.J. Manikowski, Myslgc o obrazach Lajminga.
6. J. Kamrowski, Czas niedopelniony..., s. 41
7. Arch. ASP, Teczka osobowa nr P-151, Lajming Wlodzimierz, Zyciorys.

8. Rozmowa autora z Wiodzimierzem Lajmingiem. Dalej, jezeli nie podano
zrédla, to wypowiedzi artysty pochodza z rozméw z nim prowadzonych w
2015 roku.

9. A. Lajming, Méj dom: wspomnienia, Gdansk 1986.

10. A. Lajming, Wlodek w listach matki, wybral i oprac. W. Kiedrowski,
Gdansk 2003

11. Ibidem, s. 24, list do Wojciecha Kiedrowskiego, 30.1X.1995.
12. W. Eajming, O moim mistrzu, [w:] Eajming...,s.27.

13. Juliusz Studnicki (1906-1978). Twdrcy i zalozyciele szkoly sopockiej, red. A.
Zagrobelny, katalog wystawy, Muzeum Sopotu, Sopot 20185.
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14. B. Justynowicz, Nabrzeze malarzy, Szkice o gdariskich plastykach. Gdansk
1973, 5. 8.

15. T. Ciesiulewicz, Juliusz Studnicki (1906-1978). Wspomnienia posmiertne,
,Biuletyn ZPAP” 1978, 3, 5. S8.

16.]. Afanasjew, Sezon kolorowych chmur, Gdansk 1968 .

17. A. Wojciechowski, Mlode malarstwo polskie 1944-1977, Warszawa 1983,
s.75.

18.Z. Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do nowej
szkoly gdariskiej, Gdansk 2001, s. 45.

19. Arch. ASP, Teczka osobowa nr P-151..., Juliusz Studnicki, Recenzja,
18.04.1969.

20. Nie mogac utrzyma¢ sie wylacznie z pracy tworczej, projektowal na
zamoOwienie szyldy, byt rowniez doradcg plastycznym w Gdanskich Zakta-
dach Gastronomicznych. Wéwczas zaprojektowat miedzy innymi wnetrza
kawiarni Mocca oraz restauracji Wspélczesnej; zob. (tab.), O gdariskich
mostach, realizmie w sztuce, potrzebnych sklepach i nowoczesnosci, ,Wieczoér
Wybrzeza” 1961, 54.

21. W. Lajming, Moja géra [w:] Poza ramami. Rozmowy z artystami, J. Janow-
ski, K. Nowosielski, Pelplin 2011, s. 122.

22. Wystawy tej nie odnotowuja katalogi pézniejszych wystaw: m. in.
monograficzny katalog artysty wydany w 2007 roku przez Muzeum Narodo-
we w Gdansku. Za pierwsza indywidualng prezentacje przyjmuje si¢ tam
wystawe w Galerii ,AP” w Kopenhadze, por. Wlodzmierz Eajming. Malar-
stwo i rysunek..., s. 78; bledy pojawiajq si¢ rowniez w biogramie artysty i

zawartych w nim informacji dotyczacych kariery zawodowe;j.

23. Malarstwo Wtodzimierza Eajminga, katalog wystawy, Biuro Wystaw
Artystycznych, Sopot 1963.

24.B. Jakubowska, Trzy debiuty, ,Pomorze” 1963, 4.

25.Ibidem.
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Myslgc o obrazach

Witodzimierza tajminga

ZBIGNIEW JAN MANKOWSKI

»--.1starczy gdy widzisz jak ciche $§wiatto
z prawej strony odslania dlugi ciemny mur, nad
ktorym przestrzen zwiericzona pagérem z plamka
sjeny na samym szczycie schodzi ku czemus, co jawi
sie morzem albo i pasmem dalekich gér (o blekit
myli...!) laczacych sie z niebem o przeogromne;j
skali pozoru

... I malarz Eajming musialby by¢ tutaj,

abys to pojal”™.

Wyobrazmy sobie, ze czytamy wlasnie zapowiedz
przygotowywanej wystawy obrazéw Wlodzimie-
rza Lajminga, Ze natrafiamy wlaénie na cytowany
fragment poetycki zwracajacy nasza uwage na to,
co najwazniejsze w tym oto $wiecie koloru, §wiatla
oraz tych niewielu przedmiotéw, ktére widnieja na
obrazach. Dodajmy — $wiecie niezwyklym, zdecydo-
wanie innym od naszego. Dlatego wlaénie potrzebu-
jemy jego tworczosci — by zobaczy¢ takze i tg inno$¢
naszej realnie przezywane rzeczywistosci; i jest tak,
jak powiada poeta: potrzebujemy malarza, zeby ten
tu oto $wiat pojaé¢! Zeby go zrozumie¢, trzeba go
umie¢ dostrzec w taki sposob, zeby on cho¢ troche
chcial si¢ nam odsloni¢ — tak jak jest. A jak on jest?
To moze by¢ pytanie malarza. A potem trzeba cho¢
troche przezy¢ i pozwoli¢ mu zaistnieé. Ostatecz-
nie w autentycznie konstruowanej materii malar-
skiej chodzi, oprocz takze innych spraw — zachwy-
tu, jakiej$ magii, ale tez trudu, calej tej malarskiej
kuchni, w ktérej sa i chemia, i alchemia — o pozna-

nie doswiadczanego $wiata. Pod warunkiem, ze
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nalezymy do tej rodziny ludzkiej, reprezentowanej
na przyklad przez Cézanne’a, dla ktdrej ,natura jest
raczej w glebi niz na powierzchni (...)"% Oczywiscie
warto zaakcentowac to ,raczej”, zwazywszy na nasz
$wiat wprost zafiksowany na punkcie wszystkiego,
co na powierzchni. Idealistycznie wierze, wbrew i
na przekor tendencjom, we wspoélczesnych, nasta-
wionych na to, co wlasnie pod powierzchnia, galer-
nikéw wrazliwoéci®. Dla nich Widzialno$¢ zaktada
istnienie ,drugiej strony”. Po c6z by mieli grzeba¢
ciagle w tej samej ziemi? Czy przywiazywaé wzrok
do kilku tych samych Rzeczy? Czy powraca¢ ciagle,
niekiedy z rodzacym sie nanowo lekiem, do tej samej
gory? Czy wreszcie przygladac sie wciaz, a jakby od
nowa, powierzchni tej samej, a stale innej bramie
czy furtce? Zebyz to chociaz byly jako$ wyjatko-
wo zdobne drzwi palacu czy $wietej katedry, czy
chociazby post-postnowoczesnej $wiatyni handlu?!
A tu ta zwyklo$¢! I jakas powszednio$¢! Ale cos
dziwnie podpowiada ona wrazliwemu widzowi, ze
kryje w sobie owo ,co$ wiecej”. Dla nich - ,galer-
nikéw wrazliwoséci” - Istniejace nie tylko lubi sie
ukrywa¢, ale wrecz z natury zyje niejako za zaslo-
na Rzeczy. I nic prawdopodobnie tego nie zmieni:
ani pedzacy szybko $wiat, ani nowe tendencje czy
metody poznawcze, ktére moga ich tylko utwier-
dza¢ w przekonaniu stusznie obranej drogi. Ich
nieé$pieszny $§wiat tym bardziej pozostanie w swoim
ksztalcie i bedzie trwa¢ swoim po-wolnym rytmem,
emanujac muzyka, ktora zawsze znajdzie admira-

toré6w. Moglibysmy ja nazwa¢ poetycka. Teoria juz



dawno ustalila parantele, by¢ moze na silnie ekspo-
nowanej zasadzie tylko ,rodzinnego podobienstwa”
— ale jednak, miedzy malarstwem, poezja i muzyka,
o czym bedzie dalej. Oni pozostang, chcieliby$my,
niewzruszeni na cale to rozdmuchane na medialny
$wiat ,$wieto nieistotno$ci™.

A jednak to wobec takich ,wrazliwcéw”, jesli
sie posréd nich znajdzie, autentyczny, a zarazem
niepoprawny estetycznie odbiorca malarskich, niech
bedzie ze i poetyckich $wiatdéw, kiedy uczciwie
przyblizy sie do nich, zaciaga dlug, na ktéry sktada
sie wiele elementoéw: procenty przezy¢, moze nawet
jaka$ magia, udzial zachwytu, ale przede wszystkim
kredyt daru tego, ze co$ ,pojal”, ze mial moznos¢
co$ zrozumie¢, dlatego ze mogt by¢ blisko nich. Po
prostu zacigga dtug poznawczy. I teraz wychodzi stad
bogatszy o swoje przepracowane doswiadczenie,
spogladajac przed siebie; patrzy na obrazy, i nawet
moze zapyta, kiedy obraz wyzwoli w nim niekie-
dy inne, dajace takze do myslenia obrazy? Trafne s
uwagi Hansa-Georga Gadamera z eseju Aktualnos¢
pigkna, kiedy uzywa okres$lenia ,Anblick des Bildes”
(patrzenie obrazu, wejrzenie w obraz), wyjaéniajac:
»Bo to jest przeciez tak, ze w jednym i tym samym
procesie wydobywamy niejako obraz z rzeczy i ze
go w rzeczy moca wyobrazni wnosimy. Mys$lenie
estetyczne kieruje si¢ przede wszystkim wyobraz-
nig, zdolnoécia czlowieka do ksztaltowania sobie
obrazu™. Taki refleksyjny wglad w obrazy traktuje
w tym konkretnym spotkaniu z obrazami Lajminga
jako poznawcza metode. Dlatego takze moge powra-
ca¢ do pytania — w procesie, bo ogladanie w takiej
perspektywie to rzecz — dlatego ze wyobrazni — do$¢
nieskorniczona. Czego chca ode mnie te obrazy?
Inicjalnie wystarczy, ze sprawiaja az i tylko tyle,
ze pozwalaja o sobie mysle¢; zmuszaja do mysle-
nia, toczac ze mng - jak i z kazdym innym odbior-
ca — rodzaj gry. Jest to przede wszystkim wyzwa-
nie — mentalne, umystowe, estetyczne — ten wlasnie
komfortowy rodzaj ,rozbudowanej gry reflek-
sji”. Wzywajacy mnie do podazania za nim. Moze
nawet nazwania tego, co soba wnosi w moje pozna-
nie, poszerzajac mdj horyzont? Wiem jednocze-

$nie, ze obiektywnie takze nie pozwala sie¢ zamkna¢

w konstatacje czy dyskursywny wyraz. Obraz, czy
malarstwo nie s3 i nie moga by¢ przyczynkami ,do
tworzenia komentarzy”’.

Trzeba tu jednak co$ doda¢. W tym kodzie
refleksyjnego istnienia, po stronie obrazu i odbior-
cy, jak utrzymuje jeden z wrazliwszych odbior-
cow sztuki XX wieku Fernando Pessoa: ,Widzieé¢
znaczy by¢ oddalonym. Widzieé wyraznie znaczy sie
zatrzymac. Analizowac znaczy by¢ obcym. Wszyscy
przechodza obok mnie, nie ocierajac si¢ o mnie.
Wokot siebie mam tylko powietrze. Doswiadczam
takiego odosobnienia, ze czuj¢ dystans pomigdzy
mn3 i moja marynarka”®. Kto$, pytajac, po co istnieje
sztuka, wpada na odpowiedz: wlasnie zeby wyzwa-
la¢ ciagle nowy poznawczy niepokdj, dlatego ze stary
jak nasz zachodni $wiat. Nowoczesno$¢ w ogélno-
$ci i w szerokim znaczeniu czyni wlaénie z niepoko-
ju zasade pojetego tworczo istnienia’. Na poczatku
to moze by¢ dziwna przynoszaca niedosyt jedynie
niewiedza, ktéra uruchamia proces myfli i refleksji
— 6w stan nad stany — proces ,przyjemnosci pozna-
nia”, jak powie uczony, tylko tu poznanie inicjuje
obraz nie bez udzialu emocji, a jak wiemy te tylko je
wzmacniaja'’. Ciagle zbyt malo doceniamy poznaw-
cze mozliwoéci, jakie daje nam wlaénie sztuka''.
Chociaz z wieksza aprobata uczeni godza sie na

poszerzanie granic tego, co artystyczne, estetyczne

i stricte naukowe!'2.
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POETYKA RECEPCJI

I ja takze mam podobny poznawczy dlug wobec
obrazéw Wlodzimierza Lajminga. Ten esej jest
proba wytlumaczenia si¢ z niego, ale takze chyba
najlepszym sposobem na zrozumienie ich natury,
refleksyjng metoda przenikniecia do tego wlaénie
malarskiego $wiata, ktory pozostawil we mnie §lad
ze spotkania z nim. Latem 2007 roku trafilem na
retrospektywna wystawe tych obrazéw w Palacu
Opatéw w Oliwie. I to wlasnie wtedy napadly mnie
one, bo to przekraczalo jako$ zwykle reakcje percep-
¢ji przedmiotéw wizualnych, wychodzito poza
pewne standardowe zetkniecie sie z malarstwem, bo
mialo wybitnyirzadki charakter spotkania — spotka-
nia ze sztuka? Raczej wladnie spotkania z zywymi, a
przeciez sztucznymi obiektami, ktére nosily wyraz-
ny charakter zycia? Uzywajac jezyka bardziej obiek-
tywnego, a za taki zawsze ma uchodzi¢ jezyk nauko-
wej refleksji, mozna by w tym przypadku powie-
dzie¢ za Paulem Ricoeurem, ze moje recepcyjne i
zrazem estetyczne do$wiadczenie obrazéw ELajmin-
ga naznaczone bylo silg refiguracyjng, tzn. w pewien
sposéb podzialaly one na mnie, przedostajac sie do
moich emocji i mojego, jak si¢ okazalo, wystarcza-
jacego czulego organizmu odbiorcy sztuki'’. Nie
chce epatowa¢ odgrzewanymi odczuciami, wszak
uplynelo kilka lat od tamtego estetycznego zdarze-
nia. Zwlaszcza, ze mamy czasy, w ktérych wyraz-
nie projektuje si¢ emocjonalny dystans w zderze-
niu z obrazem'. Nie chcialbym, zeby to zabrzmia-
lo grandilokwentnie — wielkie stowa czasem dziata-
ja odwrotnie do intencji, ktére maja nazywa¢é. Gdyby
chcie¢ nazwad ten stan ,nawiedzenia” przez obrazy?
Byta to epifania bostwa malarstwa's? Mialem szcze-
gllne szczescie? Udzielil mi sie dar czasu i miejsca?
Owo szczegdlne bostwo, Chronotop, jak chcial
Bachtin czas i przestrzenn w jednym, ktory raczej
rzadko bywa hojny. Czym jednak w istocie bylo
tamto do$wiadczenie? Rodzajem olénienia, poraze-
nia dziwnos$cia, odstanianiem sie jakiego$ innego
$wiata, ktory uosabial blekit. I tu znowu przyda-
je si¢ Ricoeur — w podobnych sytuacjach do$wiad-
czania sztuki proponuje, wyjatkowo celnie, okresle-

nie: nadmiar. Jest to rodzaj nadmiaru estetycznego —
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pewne bogactwo i naddatek jakosci, ktéry si¢ odsta-
nia, mogac sie wlagnie w tym oto kontakcie z dzielem
pojawic. Moze si¢ on przejawia¢ w tym, ze wyzwa-
la w nas energie pamigci, poznania, refleksji czy
pytan, a czasem zdumienie, ktore takze jest przeciez
zalazkiem wartego uwagi poznania'®. Wszedlem
na wystawe z atmosfery goracego lipca, z calej tej
konkretnej miejskiej rzeczywistosci lata w inng nie
calkiem nieznang mi przestrzen, dotykajac rzeczy
bardziej ledwie przeczuwanych, oczekiwanych
moze? Bardziej niz z przekonaniem znanych i przyje-
tych. Te obrazy to wlasnie umozliwily. Rodzace sie
pragnienie polaczone z przyjemnosécia patrzenia, z
coraz rzadszym pragnieniem przyjemnosci obcowa-
nia z malarstwem — zupelnie wbrew tendencji ostat-
nich dekad, w ktérych ,ideal przyjemnosci ulega
wyczerpaniu” i przychodzi nam zy¢ - jak projektu-
je dla nas szacowny klasyk — ,Poza zasada przyjem-
noéci””’. Tak powinno by¢ z odbiorem sztuki! Kto$
zakrzyknie! Wciaz chcemy, zeby wyzwalala w nas
zmiane, przerwe w naszym zyciorysie, czy rodzaj
odmiennego skupienia. Mysle, ze — mimo poglebia-
jacych si¢ dyskomfortéw, jakie przynosi artystycz-
na terazniejszo$¢: jakiej$ nadmiernej powszech-
nej racjonalizacji wizualnych praktyk, przerostu
konceptualizacji czy nakladajacych sie na siebie po
wielekro¢ rozmnazajacych sie dyskursow sztuki
— potrzebujemy ,erotyki sztuki™®. Nie zebym za
Susan Sontag negowal potrzebe interpretacji, raczej
namawialbym do réwnowagi i godzenia teoretyzo-
wania i przezywania — do praktyk odbioru sztuki
przez spotkania z dzielami jako wybitng okazja
do konstruowania dobrych sprzyjajacych pozna-
niu emocji'”. W konsekwencji, mimo ze $wiadomie
mozemy nie by¢ gotowi, pragniemy spotkad sie z
innym niz znany nam dotychczas $wiat; marzymy w
glebi o tym, by zaskoczylo nas to nowe zetknigcie si¢
z obrazem. A wszystko w taki sposéb, by poderwa¢
skrzydla do lotu, by méc przekroczy¢ ,sile cigze-
nia” naszego materialnego $wiata. Przypominam
sobie piekny wpis w dzienniku Ludwiga Wittgen-
steina, ktory patrzac swym przenikliwym wzrokiem
na przechodzacych mimo ludzi, konstatuje: ,,...

duch wspolczesnych nie moze si¢ odbi¢ od ziemi”, a



zarazem ich ,prawidlowy rozwdj fizyczny (...) idzie

w parze z catkowita bezdusznoscia (...)"*°.

FENOMENOLOGIA BLEKITU
Wracam do nazwania przezycia z lata 2007 roku.
Postuze sie dla wyrazenia i zobrazowania tamte-
go stanu jezykiem poety: ,Rewolucja? Zmiana?
To, czego naprawde pragne — pisze Pessoa — z glebi
duszy, to zeby ustapily atonalne chmury, namydla-
jace szaro$ci niebo; to, czego pragne, to zobaczy¢,
jak rodzi si¢ miedzy nimi blekit, prawda pewna
i jasna®!, bo niczym nie jest i niczego nie chce”.
Sedno tej poetyckiej w wyrazie refleksji sprowa-
dza sie do chyba najbardziej lakonicznego okresle-
nia mojego dwczesnego przezycia oraz samej istoty
blekitu jako ,prawdy pewnej i jasnej” — to po pierw-
sze; ale jest jeszcze i wazne po drugie — ze ,niczym
nie jestiniczego nie chce”. W tym wyraza si¢ wszyst-
ko: blekit jest ,niczym” jak utrzymuje trafnie poeta,
bo jest niemal niedostrzegalny, stajac si¢ jak powie-
trze, nie mogac by¢ wprost uzytecznym w naszym
nadmiernie funkcjonalnym $wiecie. Niemal nie
jest potrzebny, poniewaz staje si¢ zapowiedzia pelni
istnienia i jest niezbedny.

Trzeba powiedzie¢, ze krytycy dostrzega-
li, moze za mato akcentowali, fenomen biekitu w
malarstwie Wlodzimierza LEajminga. Kazimierz
Nowosielski, analizujac ,magie, a nawet mistyke
koloréw” tych obrazéw, szczegélng role przypisu-
je yrozmaitym odmianom blekitu”, piszac zarazem,
ze dlugo w tradycji wigzano go ze sferami ducho-
wosci, cudownosci czy ,niezwyklo$ci, wycisze-
nia i medytacji” i zasadnie sadzono, ze ,jest najbar-
dziej uduchowiong z barw”. Odkrywcza zwlaszcza
wydaje sie uwaga gdanskiego krytyka, wskazujaca na
geograficzne Zrédlo i pochodzenie blekitéw Lajmin-
ga. ,Czasem wydaje mi si¢ — pisze — zwlaszcza, gdy
zderza chléd duzych szaroblekitnych plaszczyzn
z mocniejszymi zaznaczeniami cieplejszych barw,
iz chcialby przenies¢ §wiatlo morza w enigmatycz-
ng realno$¢ swych zsyntetyzowanych krajobrazéw,
ba — w najglebiej osobista poetyke marzen, snéw i
oczekiwan™?. Otédz, w tej konstatacji krytyk wskazu-

je na ciekawe zaistnienie owego malarskiego blekitu,

ktéry emanuje z pejzazy tych obrazéw, z tym, ze sa to
jednak gtéwnie pejzaze Kaszub, a moze mie¢ swoje
inicjalne Zrédlo w najoczywistszej przestrzeni, ktora
w widomie duzych ilo§ciach moze go emitowaé — w
przestrzeni znad morza. Uzylem celowo okreslenia
yfenomen blekitu”, co sprowadza si¢ do kwestii, ze
chce wskaza¢ na istote tej barwy, jako na to, co sie
zjawia, w nawiazaniu do Zrédlostowu phaindmenon,
aw swoim artystycznym wyrazie objawia si¢ widzo-
wi czy przychodzacemu do obrazu. Z tego miejsca
refleksji juz blisko i mozna zaryzykowaé moéwie-
nie o fenomenologii (nauce czy teorii fenomenéw)
blekitu w obrazach Lajminga. Malarz w zarysowa-
nej perspektywie staje si¢, poczynajac od material-
nych zjawisk, a koriczac na znalezieniu artystyczne-
go wyrazu dla widzialnych pojawéw bytu, poszuki-
waczem samej istoty ,blekitnosci” — w jej wszyst-
kich odmianach, odslonach, widzialnych i niewi-
dzialnych za-istnieniach. A méwiac inaczej, jest on
odkrywca, eksploratorem wciaz pojawiajacego sie
na nowo ,wstrzasu (fraumatisme), nad ktérym nie
sposéb zapanowa¢, wywolanego w obecnosci przez

Nieskonczonos¢ (...)"**

. Zjawianie si¢ blekitu w
tych obrazach rejestruje takze Edmund Puzdrowski,
kiedy pisze: ,Waznym elementem takiego odczyty-
wania rzeczywisto$ci malarskiej jest chlodna gama
kolorystyczna z dominacja blekitéw, wérdd ktorych
pojawiaja si¢ czasem $lady czerwieni czy zdlci.
Gradacje blekitu — dodaje krytyk — od rozbielen do
nasycenia, organizuja nasze widzenie; pochlaniaja je
i zatrzymuja. Dynamika blekitu, przetamana biels,
znakiem czerwieni, podlega zawirowaniu; w tej
prawie monochromatycznej przestrzeni takze kolor
uczestniczy w tworzeniu pola napie¢”?. Wnikliwy
odbiorca rejestruje i dynamike samego koloru, i jego
niejednorodnos¢, a takze jego stawanie si¢ w istocie
w artystycznym ksztalcie: bo jest on tozsamo-nie-
tozsamy — ciemny i jasny, cieply i chlodny, dziala
intensywniej, a innym razem potrafi nas wyciszy¢ i
uspokoi¢, a kiedy indziej przenie$¢ w ,inny wymiar”.

Na ten sam, i zarazem inny, blekit zwraca
uwage wielu wybitnych malarzy. Kandinsky
przeciwstawia go zolcieni, u niego staje si¢ on

kolorem sily, ze wzgledu na swa sile i dynamike —
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dziala on wedlug niego dosrodkowo, od widza w
glab, dlatego plasuje si¢ najwyzej jako barwa wybit-
nie duchowa. ,Zdolno$¢ zapadania sie — pisze ten
najwybitniejszy fenomenolog koloréw — odnajdu-
jemy dopiero w bi¢kicie i to teoretycznie najpierw w
postaci fizycznych dynamik - 1. Uciekania od obser-
watora i 2. ku wlasnemu centrum. Tak samo jest
zreszta, gdy blekitowi pozwalamy dziala¢ na nas (w
dowolnej formie geometrycznej). Jego zdolnosé do
wycofywania si¢ w siebie jest tak wielka, ze wlasnie
w glebokich tonach robi si¢ bardziej intensywny i
jeszcze bardziej uwewnetrzniony. Im glebszy jest
blekit, tym mocniej wzywa czlowieka w nieskon-
czono$¢, budzi w nim tesknote za czystoscia, a
wreszcie i transcendencja. Jest to kolor nieba,
jakim go widzimy slyszac slowo niebo. Blekit
jest typowym kolorem niebios. Promieniuje zen
glebokie ukojenie. Przechodzac w czern — a i taki
bywa w obrazach Lajminga — przybiera dodatko-
wo ton nieludzkiego smutku. Jest zapadaniem sig
bez konca, bo go by¢ nie moze, w stan ogromnej
powagi. Rozjasniajac go, do czego blekit nie bardzo
nadaje sie, otrzymujemy kolor jakby niezdecydowa-
ny i w stosunku do czlowieka obojetny - i taki tez
si¢ odstania na tych obrazach - jak jasnoniebieskie
niebo. Im jest ja$niejszy, tym mniej dZwieczny, az w
koncu zmieni si¢ w bezdzwigczny spokéj — przejdzie

w biel”%¢

. Jakze trafna jest powyzsza analiza, godna
najwigkszego teoretyka, podejmowanej problema-
tyki i stosuje sie w calosci do istoty przejawiania sie
tego koloru w omawianych obrazach. Ale, co uderza,
najtrafniejsza wydaje sie¢ w zaprezentowanej charak-
terystyce zlozona uwaga: blekit ,wzywa czlowieka
w nieskoriczono$¢, budzi w nim tesknote za czysto-
$cia, a wreszcie i transcendencja”. I wowczas tamtego
lata te obrazy pelne blekitu odpowiadaly, jak moga
to samo czyni¢ i dzi$, na moje glebokie pragnienie
wyrwania si¢ z codziennosci miejskiej i przenie-
sienie si¢ — za sprawa sztuki — w czasoprzestrzen
wlasnie nieskonczonosci. Czego chca dzis te obrazy,
czego pragnely one wowczas w tamtym pamietnym
dla mnie 2007 roku? To pytanie stawiam $wiado-
mie za W. J. T. Mitchellem, chcac zwréci¢ uwage na

kilka waznych dla mnie kwestii, odnoszac je wlasnie
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do obrazéw Wlodzimierza Lajminga®”. Tym samym
niejako uczlowieczam same obrazy, dajac im niemal
ludzka wolno$¢ i status zywych §wiadomych i otwar-
tych na dialog organizméw?®; i czynie to §wiadomie
z kilku powodéw: 1. Chce oderwac sie od czestej
dotychczasowej praktyki krytycznej, ktoérej to
przy$wiecal szlachetny, a jednak chyba nieprawdzi-
wy, interpretacyjno-krytyczny transcendentalizm
odbioru obrazéw czy sztuki w ogéle, sprowadzajacy
odczytanie obrazéw do intencji twércy — do jednak
ypatrzeniaz goéry” na tworczo$¢ autora, troche czesto
z pominieciem prawdy dziela niezwykle uzaleznio-
nej od czasu i miejsca, i czulej na nastroje i klimat
odbioru. W efekcie krytyk ustawiat odbior w waskiej
perspektywie, niejako moéwiac: Lajming czyni
tak a tak lub chce tego albo tamtego..., a tymcza-
sem sprawa sie komplikuje; 2. Malarz oddaje swoje
obrazy, a one reprezentuja go w zupelnosci: ale czy
dokladnie oddaja jego intencje i artystyczny interes
czy credo. Bo wszak w rezultacie to nie on do nas

mowi, ajego obrazy. Pomijam to, ze artysta moze co$

wartos$ciowego powiedzie¢ poza tym, co juz wyrazit




w swojej pracy (mentis auctoris). Jest nawet tak, jak
utrzymuje Gadamer, ze dzielo/obraz jest niejako
madrzejsze/y od swego autora; ,...jezyk sztuki -
pokresla filozof — oznacza nadwyzke sensuzawarta w
samym dziele. Na tym polega niewyczerpywalnos¢
dziela, ktdra sprawia, ze wszelkie proby przetozenia
g0 na pojecia zagrazaja jego tozsamosci”*. To jedna
kwestia. Druga wynika w konsekwencji z pierwszej i
dotyczy w praktyce wyjécia poza wspomniany wyzej
transcendentalizm odbioru sztuki. W tym aspek-
cie kluczem staje sie¢ podpowiedz amerykanskiego
krytyka, ktory pisze: ,To, czego chca przedstawie-
nia wizualne, nie jest tozsame z ich przestaniem ani
oddzialywaniem, ani nawet z tym, co same twierdza,
ze tego wlasnie chca. Podobnie jak ludzie, przed-
stawienia moga nie wiedzie¢, czego chca; trzeba
im pomoéc przypomnied sobie za pomoca dialogu z
innymi”*’. Ten dialog z innymi czy to twércami, czy

kontekstami, staje si¢ przedmiotem szkicu.

OBRAZY | POECI

Na te obrazy zwracali uwage poeci, Kazimierz
Hoffman i Kazimierz Nowosielski’!, wyczuwa-
jac, ale i dostrzegajac ich poetyckos¢. Czyli co tak
naprawde? Czy jest w nich zawarta poezja malar-
stwa? A raczej konsekwentnie musimy zapyta¢, idac
za tym, jak to wczesniej okresliliémy, ze wymykaja
sie ostatecznemu ujeciu, spojrzeniu i jakiejs krytycz-
nej czy estetycznej diagnozie. Wprawdzie wyraz-
nie pisze jeden z krytykéw, co mozna wzig¢ pod
rozwage: ,Wlodzimierz Lajming — konstatuje Hans-
Joachim Manske - obchodzi si¢ z kolorem jak poeta,
ktéry swoje odkrycia i fantazje obrazowania wigze w

jedna strukture”

. Efektowna formuta wymagajaca
jednak wyjaénien.. Eajming przede wszystkim postu-
guje sie kolorem jak rasowy malarz, czyli nie ilustra-
cyjnie, a konstrukcyjnie, z tym, ze jego styl nosi
cechy poetyckie. Mozna by tak rozszerzy¢ konstata-
cje cytowanego krytyka, i trzeba by jeszcze dopowie-
dzie¢ kilka rzeczy. Wskazywanie na powinowac-
twa miedzy sztukami, czesto artykulowane bardzo
$wiadomie, jest bardzo stare. Przeplatanie si¢ poezjii
malarstwa ujawnia si¢ od poczatku refleks;ji o sztuce.

»Gdyby poréwna¢ malarstwo do literatury — utrzy-

muje Anna Maria Potocka — to obrazy z postaciami
bylyby proza, a pejzaze i martwe natury poezjq’*>.
Dalej przypisuje pejzazom i martwym naturom,
co dominuje w tworczosci Lajminga, ,uderzenie
natchnienia” jako rodzaj poetyckiej kreatywnej sily,
ktora przede wszystkim osiaga poetyckos¢ w tym
przypadku gléwnie jako ,powsciagliwo$¢ ekspresji”
oraz wyciszenie. I to prawda, z tym, ze nie wyczerpu-
je samej kwalifikacji. Wiemy, iz poezja w malarstwie
w tym sie nie wyczerpuje, cho¢ kategoria milczenia
doceniana zaréwno w poezji, spojrzmy na akcento-
wanie jej znaczenia przez Goethego: , A milczenie to
wszech wtajemniczonych jest rzecz”**, jak i w malar-
stwie — tak wyraznie odczuwalna i obecna w stylu i
wyrazie sztuki Lajminga. Nie sposéb nie zauwazy¢
ogromu ciszy i zastuchania, z ktérych buduja si¢ te
wlaénie obrazy. Ale to nie wszystko — dalej posrod
dygresji dojdziemy do sedna.

O poetyckoséci sztuki malarskiej donosza
§rédziemnomorskie Zrédlajuz u zarania; moze o tym
$wiadczy¢ chocéby opis Pliniusza na temat poczat-
kéw malarstwa, kiedy starozytny dziejopis zapamie-
tuje dla nas konfrontacje Apellesa z Kos z Proto-
genesem. Kiedy to pierwszy z mistrzéw anonsuje
swoje przybycie. ,Ten oto”, jak siebie kaze nazywac,
chwytajac pedzel i robigc jedynie linie, pdzniej,
kiedy przybywa konkurent, w zdumieniu ogrom-
nym dodaje swoja. W konicu stwierdziwszy, ze zostal
pokonany, Apelles ,trzecim kolorem rozcigl tamte
linie”, ale zakonczyl tym samym twoérczy pojedynek,
bo nie mozna bylo osiagna¢ juz wiekszej precyzji.
W ten sposdb powstal wowczas obraz, ktéry sktadat
sie tylko z samych linii, ,prawie niewidocznych, tak,
ze wsrdd znakomitych dziel wielu malarzy robil
wrazenie pustego; ale przez to wlasnie $ciagal na
siebie wzrok i wygladat szlachetniej niz kazdy inny
obraz”. Wielki Leonardo da Vinci, bronigc sztuki
malarskiej, w dobie jednak dominacji kultury opartej
na wzroku, zderzajac ze soba poezje i malarstwo,
akcentowal ,site widzenia” tej pierwszej — poezja
wedlug niego, co prawda daje to, co malarstwo, a
jednak ,w sposéb mniej godny niz oko”, ktérym sie
ono karmi*®. Dluga tradycja wzajemnego o$wiecania

sie sztuk ma przeciez takze to utrwalone klasyczne
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pragnienie Horacjusza ut pictura poesis, poezja niech
bedzie malarska; w tradycji istnieje przeciez takze
obok ut poesis pictura, aby obraz stawal si¢ poetyc-
ki*”. My dzi$, korzystajac z cennego ustalenia Ludwi-
ga Wittgensteina, wiemy, ze bardziej w obu przypad-
kach chodzi o ,podobienstwo rodzinne” — analo-
gie nigdy nie s3 pelne i musimy czesto pozostawa¢
jedynie w obrebie stylistycznych czy formalnych
przyblizen.

Spojrzmy choc¢by na malarskos¢ fragmen-
tu wyjetego z tworczosci poety, ktéry ewidentnie
przygladat sie obrazom Lajminga:

»W doznaniu wyjatkowego pigkna w sztuce

albo i w naturze, powiada medrzec, to co

wychodzi nam naprzeciw jest tak gwaltow-
ne, jak jaki$§ cud, ale jako cud wtlasnie —
zrozumiale

inic tu nie znaczy nasze chcenie czy wiedza;

to obraz darzy. Ol§niewa oczy, oslepia trwoge

ija lagodzi, no wlagnie™®

Przygladal si¢, bo to zapisal. Ale w tym
miejscu, chodzi o co$ innego: ten wyimek z poezji
moglby by¢ stowna proba mierzenia si¢ z opisem
obrazu Lajminga, rodzajem ekfrazy®, ale wiemy,
ze ten opis jest ani potrzebny, ani mozliwy. On jest
integralny — jak te obrazy. W ten sposob od dawna w
praktykach artystycznych wspolistnieja dwa $wiaty,
poetycki i malarski na zasadzie korespondencji oraz
wlaénie ,rodzinnego podobienstwa”, wzajemnie si¢
obejmujac, dookreslajac, bedac podobne i catkiem
inne. W tym tekscie znajdziemy kilka artystycznych
fenomenow, ktére odkryjemy w obrazach Lajminga:
cisze, stylistyczna oszczedno$¢ — swoisty asceze w
przywolywaniu czy nazywaniu zjawisk, czy rzeczy.

Jest to bardzo poetyckie malarstwo. Malar-
ska poezja mozna by rzec, dlatego poezja moze
wazy¢ jako wlasnie kontekst tych to obrazéw.
Poeci sa temu malarstwu potrzebni, jak niezbed-
ni s3 oni w zywej kulturze. Poetyckie stowo jest jak
jezyk malarski, ,odsylajac nas ku czemu$ innemu.
Zarazem wskazuje na samo siebie” — i podobnie jak
jezyk obrazéw — wyrdznia si¢ tym, ze co$ uobecnia-

jac, samo sie uobecnia™. To stowo pozwala uobec-
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ni¢ wlaénie z ducha poetycka mowe tych obrazéw —
ich cichy jezyk, ktory nie tyle domaga si¢ dodatko-
wego jezyka, ile wlasnie w sasiedztwie poezji moze
zaczaé uzyskiwaé pelniejsza artykulacje. Sasiedztwo
zobowiazuje, dlatego ze o§wieca, rozjasniaiw efekcie
pozwala rozumie¢. Natykamy sie tu na klasyczne juz
pytanie: méwi czy milczy obraz*? I méwi, i milczy
— to jedna z odpowiedzi. Przede wszystkim méwi
swoim wlasnym, wymagajacym uwagi i $wiado-
modci jezykiem, ale poniewaz ten jego jezyk rodzi
sie z poczucia i potrzeby wizualnej ascezy, wyzna-
czonej jako tworczy cel czy zadanie, i dyscyplinu-
jacej oko wizualnej kultury. Bierze si¢ pod uwage
w optyce tych obrazéw zaledwie kilka przedmio-
tow i ten tajemniczy, grajacy odcieniami, barwami
i $wiatlem blgkit. One, mimo szerzacego si¢ wokol
artystycznego gadulstwa, narzucaja sobie dyscypli-
ne moéwienia wyraznym, jednak §ciszonym glosem, i
powstaja z pelnego zdumienia wciaz na nowo podej-
mowanego wysitku przygladania sie i wrecz studio-
wania Widzialnego. Jest to swoista osobna estety-
ka ograniczenia, korzystajaca ze starej artystycznej
zasady: mniej znaczy wiecej. Ale zarazem ten malar-
ski minimalizm dalej oznacza szczegdlna powscia-
gliwos¢: postugiwanie si¢ jezykiem obrazu, samym
obrazem, bo nie brnie w postkonceptualny jezyk
dywagacji sprawiajacych czesto, ze wilasnie milczy
obraz, bo albo nie ma nic do powiedzenia, albo nie
umie méwié, badZ nie wierzy w sama obecnos$¢, i
takze uobecniajaca funkcje mowy.

Te obrazy tylko i az méwig jezykiem ciszy,
kontemplacji, zadumy, z gruntu gleboko ludzkie-
go milczenia: bo albo sa one wyrazem kondy-
cji, ze nie mozna moéwi¢, albo ze nie da si¢ powie-
dzie¢, ale wobec tego malarz staje wobec wyzwa-
nia, ze tym bardziej podejmuje wysilek wypowia-
dania owego daru trudnej roz-mowy z rzeczywisto-
$cia, z ktdra spotykaja sie jego oko i umyst. Da sie
zobaczy¢, ze te obrazy nie ,milkng”, poniewaz omija-
ja pewna przykra do pokonania przeszkode naszego
post-nowoczesnego $wiata, nie ulegajac tym samym
znamiennej dolegliwosci, o ktoérej pisal Gadamer,
a ktdéra okre$lat formuly ,zamilknigcia obrazu™?.

Dlaczego zdaniem filozofa ,milkng” obrazy? Z



kilku powodéw. Pierwszy, to ze ich $wiaty sg coraz
bardziej wsobne, czesto coraz bardziej wydumane
i trudno im sie spotka¢ ze $wiatami innych ludzi, a
co za tym idzie coraz trudniej znalez¢ ich powiaza-
nia, a to z zewnetrznym $wiatem, a to juz z realno-
$cig innych ludzi. Poza tym wspolczesne obrazy
daleko wychodza poza dotychczas zakre$lone ramy i
formy — poza granice obrazu utrwalonego w tradycji
ydtugiego trwania”. ,Oto do twdrczosci artystycznej
— pisze filozof — wkroczylo co$ z eksperymentu, co z
pewnoscia jest czyms$ jako$ciowo réznym od niezli-
czonych prob, ktére z dawien dawna malarza czynity
mistrzem. (...). Dzielo usamodzielnito si¢, uwolnito,
jest oto, niezalezne iz wlasnej racji, takze wbrew woli
(a nawet samointerpretacji) jego tworcy™.

Swiat tych akurat obrazéw nie jest wsobny,
a wrecz otwarty na kontakty z tym, co Widzialne.
Mozna by rzec, ze wedle regul widzenia tego swiata
»poetycko mieszka cztowiek™*. Jak rozumie¢ jednak
te spopularyzowana przez Heideggera formule?
Filozof dla my$lenia refleksyjnego czy dyskursywne-
go przyjmuje perspektywe poetycka, podobnie jak
mozna ja przyja¢ dla myélenia wizualnego Lajmin-
ga. Dlaczego takie znaczenie przydaje sie poetyckie-
mu sposobowi widzenia $wiata? Z kilku powodéw.
Heidegger, ktorego niepokoila czasowo$¢ istnienia,
w tym przypadku akcentuje jednak przestrzennos¢
ludzkiej kondycji — ,poetycko mieszka czlowiek”,
a $cidlej ,dopiero uczy sie zamieszkiwania”, na
czym opiera sie jego zwiazek z miejscem. Poetyc-
ko$¢ to nie — jak mysli si¢ w potocznym pojmowa-
niu — bujanie w oblokach, a od-powiedzialne wobec
miejsca za-istnienie, na ktdre staé, jak sie okazu-
je, poete czy malarza. Sg filozofowie, ktérzy wrecz
twierdza, ze poezja od polowy XIX az polowy XX
wieku zastepowala filozofi¢. Mielismy w kulturze
do czynienia z ,wiekiem poetéw™. Dzialo sie tak z
wielu powodéw, wskazmy najwazniejsze: 1. Reali-
zowala konieczna potrzebe wolnego dociekania i
myslenia; 2. Dawala takze §wiadectwo wyraznego
odnoszenia si¢ do ludzkiego do$wiadczenia. Stowem
— bardziej niz filozofia otwierala ,dostep do bytu”,
dajac dowody, ze ludzka obecnos¢ jest faktem i moze

zosta¢ wyrazona w artystycznym jezyku, jesli poezja,

jak chce Czeslaw Milosz, jest ,namietna pogonia za
Rzeczywisto$cia” — wbrew szybkiemu $wiatu i takze
niejako na przekoér ciaglemu przyspieszaniu historii.
Ale co istotne, mozna to samo powiedzie¢ o malar-
stwie Wlodzimierza Lajminga. Ijesli takjest, to z tak
przyjetego zalozenia pltyna poznawcze konsekwen-
cje: i poeta, i malarz staja wobec Rzeczywisto$ci —
ich wlasnej, osobnej, subiektywnej — ,ktora jest co

%6

dzien nowa, zlozona, nie do wyczerpania™°. To sa
wciaz te same i inne ,martwe”/zywe przedmioty, to
jest ta sama/inna brama czy §cigana — i zjawiajaca si¢
wciaz w przestrzeni widzenia — géra. I obaj ci artysci
staraja si¢ jak najwiecej zawrze¢ — jeden w stowach,
drugi w materii malarskiej.

I u poety, i u malarza, jak si¢ okazuje, jest to
ynamietny” poécig za Rzeczywistoscia; skrywa w
sobie wytrwalos¢ i pasje, czesto takze towarzysza
mu Eros czy prywatny Daimon — inaczej ta pogon nie
bylaby mozliwa. Stad mozliwe jest ciagle przygla-
danie sie rzeczom — studiowanie ich po ich najdal-
szy kres, niemal - poprzez zachwyt — az do zdystan-
sowanego wchloniecia. Wszystko dzigki rodzacej
sie¢ co dnia na nowo kontemplacji, ktéra w takim
wlasnie $wiecie jest nadal obecna i wskazuje takze
na nasza realno$¢ istnienia®’. I staje sie taktyka i
religia tworzenia, sposobem osiagania owego szczy-
tu, ktorego w inny sposéb zdoby¢ nie mozna — zadne
wspolczesne modne poradniki skutecznego dziata-
nia na nic si¢ zdadzg. Po co ta asceza i ten twdrczy
artystyczny zndj? Na co komu to chodzenie artysty
wciaz tymi samymi i wcigz na nowo wydeptywany-
mi $ciezkami? A jest to przeciez artystyczna ,antro-
potechnika”, ktéra rodzi si¢, dojrzewa i pozostaje, by
w efekcie, kiedy pozwala nam stanaé przed swoimi
rezultatami, moze i ma dziwna moc, by przemienia¢
nasze zycie*’. Ten wlaénie sposéb przyblizania-sie-
do-$wiata wynika takze z przekonania, ze jeszcze
wciaz nie opanowaliémy trudnej sztuki widzenia
tego, co daje si¢ widzie¢, i na, co chcemy i zmuszeni
jeste$émy patrze¢*”. Wciaz pozostajemy uczniami w
moze najtrudniejszej ze szkol — szkole przygladania
sie¢ naszym prywatnym $wiatom; nadal raczkujemy
w trudnej sztuce widzenia wszystkiego, co Istnieje.

Poezja i malarstwo moga by¢ doskonalymi Rzeczy-
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wisto$ciami ¢wiczacymi nas w uwaznosci. Dlatego

potrzebujemy poetéw i malarzy, cho¢ coraz czesciej

usiluje si¢ nas przekonad, ze jest inaczej.

,BRAMOWOSC" ISTNIENIA

Malarz jednego obrazu malowanego na nowo, i
wciaz od nowa? No jednak nie to, zbyt grubo ciosa-
na teza — za bardzo publicystyczna. Mozna by
jednak z usprawiedliwieniem powiedzie¢, Ze mamy
w tej sztuce do czynienia z kilkoma motywami -
trzema? Jeden z nich jest bezsprzecznie najwazniej-
szy — bramy! Malowac¢ jeden i ten sam motyw, po
wielekro¢, to malarskilos? Przeznaczenie? By¢ moze
wielu mtodych wspoétczesnych odbiorcéw rzekloby,
ze to nuda? I skazanie na brak porozumienia z poten-
cjalnym odbiorca? By¢ moze? A jednak sa odbior-
cy, ktérych te obrazy nie tylko nie nudza, ktérzy w
ponawianym gescie malarza powrotu do tego samego
widza, dostrzegaja, ze nie tylko za kazdym razem
odstania on co innego, w dodatku w swoim gescie
traktowanym czy to jako powroét, czy jako powtorze-
nie, ktore sprawia, ze moze za-istnie¢, za-l$nié, czy
wreszcie — za-blekitni¢ sie R6z-nica. Bo w ten sposéb
zyje ten malarski $wiat, karmiac si¢ tym samym jako
wciaz innym. I Zyje z dala od malarskich ekspery-
mentow, malarskiego efekciarstwa czy poszukiwania
zawszelka cene nowosci. To samo jako inne - to jego
zasada, baza, temat. Czym ono jest? Odwolajmy sie
do poetyckiego wyrazu, ktéry zapisuje wspomniany

wczeséniej Kazimierz Hoffman:
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»Ogrom, zaduma, uroda melancholii... Ale
i co$ jeszcze co$, czego nie da sie rozwi-
kla¢. Poetyka snu. Oto mur. Wspaniala
zielen, ciezka od czerni. W murze jest brama.
Swietlista biel. Jest. Lecz nie ma klamki.
Brak zamka, brak klucza. Dlaczego? Co kryje
mur po drugiej stronie? Co kryje rzeczy-
wiscie? I wkrada sie niepokéj. Schematycz-
na forma wrét, wejécia (przejécia) zmienia
sie¢ w tajemniczg stele czy nadgrobng nisze
ostonieta famanym daszkiem; w chropawy
wapien z zatarta inskrypcja, ktéra mogla by¢
przeciez wytlumaczeniem... Stoimy przed
murem. Bez szansy wejscia. Jak przed kamie-
niem Szymborskiej. I trzeba si¢ cofnad.
Sa we mnie granice nie do przekroczenia,
zdaje sie tutaj méwié¢ Natura. Wiec tylko
pozdr jej otwartoséci, pozér jej przyzwole-
nia? Mimo oczywistego faktu, ze dzien jest
pogodny, swiatlo koi, a rzeczy ciesza? Chyba
i to, przede wszystkim chcial nam wyjawi¢
Wlodzimierz Lajming w swym bogatym w
znaczenia ptétnie Brama, z 1983 roku.
*

...wyjawi¢. Mimo milczenia; wlaénie. Silta

milczenia. Odpowiedz™°.

Komentarz poety pelen tropéw roz-poznawczych
i za-pisanych $ladéw-l$nienn senséw. Nie odbie-
ram obrazéw Lajminga przez pryzmat poetyki snu
— by¢ moze jest to intuicja trafna? Jednak zosta-
wiam ja na marginesie; porzucam dla kogo$ innego
- do innej interpretacji. Dla mnie w tych obrazach
zyje, w znaczeniu jak najbardziej pozytywnym, tak
duzo $wiatla, bym mial je widzie¢ przez pryzmat
marzenia sennego i jest ono jednoczesnie §wiatlem
majacym swoje zrodlo w widzeniu na jawie — zwlasz-
cza w kontemplacji, a ta z kolei zaktada uwaznos¢
oraz dostrzeganie widzialnosci, w tym i mnéstwo
ksztaltow i form, ale za tym wszystkim to szczegél-
ne widzenie prowadzi do dostrzegania tego, czego
nie wida¢, pozwala przekroczy¢ proég widzialnosci,
i tu z kolei niezwykle lakonicznie, a zarazem celnie

poeta dostrzega obszar granicy, co w dalszej czesci



tekstu podejme jako trop do przemyslenia®. Dalej
poeta trafnie wskazuje wyraznie na milczenie, co
zostalo wczeéniej podjete, jako klucz do malarskie-
go $wiata Lajminga. Nie moge sie jednak zgodzi¢ z
poeta, ze malarz ,,chce nam co$ wyjawia¢”. By¢ moze
i tak jest, jednak niewiele mozna o tym powiedzie¢.
Wychodze z zalozenia, czemu daje wyraz w tym
szkicu, ze intencje malarskie pozostawiam w spoko-
ju, zupelnie nie majac do nich dostepu. W zamian
otrzymuje co$ duzo cenniejszego — obrazy. Pozosta-
je mi przed nimi stac i patrze¢, i moge jeszcze zaufaé
ich szczegdlnej obecnosci, i temu, ze uda mi si¢
wydoby¢ ze spotkania z ich szczegélnie funkcjonuja-
cymi $wiatami co$, co one maja mi do powiedzenia,
a co ja moge uslysze¢, zobaczy¢, co w efekcie moge
odsloni¢, a potem wyrazi¢ w ulomnej dyskursywnej
formie — w catkiem innym od wizualnego jezyku. W
$wiecie obrazu odbywa sie szczegélny rodzaj mysle-
nia i poznania — ,myslenie wzrokowe™. To az tyle
Hoftman, ktory jest lakoniczny, ale w efekcie celny.
Kazimierz Nowosielski takze probuje
zglebi¢ malarski fenomen bram z obrazéw Lajmin-
ga — robi to zwlaszcza w szkicu Dwa skrzydla bramy,
ktéremu przyswieca intencja ,wy$wietlenia” akurat
tej kwestii. Pojawia si¢ w nim takze ciekawe pytanie,
o to, jakim kluczem otworzy¢ ,bramowe” obrazy
Lajminga. Jest w tym tekscie préba opisu tego, co
da sie zobaczy¢ w $wiecie malarskich bram: , ...u
Lajminga to drzwi napowietrzne, bez zawiasow, bez
oparcia w $cianach” i takze wyrazna wprost sugestia,
ze ,wnosza swoj wlasny, wielce zagadkowy, symbo-
liczny sens. (...) i jakby powolane jednoczeénie do
kontaktowania si¢ z niedajaca si¢ bezposrednio
przedstawi¢ jego transcendentalng strona™?. Caly
ten lakoniczny, lecz gesty znaczeniowo tekst wskazu-
je nma to, co wy-kracza poza widzialny $wiat (lac.
transcendere), ale takze przekracza granice pozna-
walnosci Widzialnego. Brama staje sie¢ w tym ujeciu
znakiem obecnosci czegos Istniejacego Niewidzial-
nego - staje si¢ przejsciem do ,innego wymiaru”.
Raz to wyraznie zaznaczony otwor — rodzaj
przerwy w Scianie, w czeéci bialy, w drugiej niebie-
ski czy blekitny, z wyraznie zaznaczong w $rodku

plama czerni. Na innym obrazie to juz bedzie wyraz-

na biel w kontra$cie do brazowej zdlcieni — zawsze z
morzem blekitu wtle. Na kolejnym dojda niby skrzy-
dla granaty, czy ciemne niebieskoscialbo czerwienie.
Czasem to bedzie jakby zakrwawiony réz czy braz,
czy poprzecinana pasami waska plaszczyzna czarno-
biato-szaro-niebieska; czasem jest ona pokryta biala
gesta malarska faktura i otoczona wtasnie skrzydta-
mi czerni i blgkitu po swoich dwu stronach. Niekie-
dy zamiast bieli wystapi prostokatna plaszczyzna
z6lcieni — w okoleniu ramion: bialego i z6ltego.
Daje sie dostrzec cala réznorodnos¢ istnienia bram.
Wilasnie - ramiona czy skrzydla bram? Jak je zakla-
syfikowadizobaczy¢? Kazimierz Nowosielski trafnie
pisze o ,skrzydlach bramy”, bo jej obustronne czesci
daja si¢ zobaczy¢ niczym skrzydla otwierajace sie
do uniesienia, lotu czy zaznaczenia ruchu; dzialaja
w calej tej strukturze swego osadzenia — przestrze-
ni muru, przestrzeni silnie statycznej jako kontra-
stujacy element uzyskujacy swoja delikatna dynami-
ke. Owe skrzydla zapraszaja do wnetrza bram, ale
tez zapowiadaja ruch do goéry czy w glab przestrzeni,
ktdra reprezentuja i z ktorej sie wywodza.

Bramy to w efekcie czy drzwi? Juz poeci-
krytycy mieli klopot z ustaleniem precyzyjnym -
rodzaj bramy to czy drzwi? Kultura naszego jezyka
godzi si¢ na rozgraniczenia w tym zakresie: drzwi
najczesciej sa forma zamkniecia domu czy pokoju,
brama to juz rodzaj wigkszych drzwi do obejscia,
dawniej kamienicy czy ogrodzenia — jak na powyz-
szych obrazach. W tym przypadku mozna by uzy¢
okreslenia funkcjonujacego w niektérych regionach
— bramka. Jednak pozostarimy przy zdaniu autora.
Sugestia malarza idzie wyraznie w kierunku bramy,
bo tez caly cykl nosi tytul Brama. Zastanawiajacy
jestkonsekwentny upér uzywania przez autoraliczby
pojedynczej — nie Bramy a wyraznie Brama. Bo tu
zdaje si¢ chodzi o ponawiany trud widzenia jednej
tej samej bramy, bedacej widomym znakiem ludzkie-
go $wiata, konkretnej przedstawicielki materialne-
go, przedmiotowego istnienia? Mogacej uosabiaé
cala Rzeczowos¢ (a stad juz blisko do Rzeczywisto-
$ci) naszego ziemskiego zamieszkiwania. W malar-
stwie Wlodzimierza Lajminga to opowiadanie si¢

po rzeczowej stronie istnienia wyrazne i widoczne
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i po wielekro¢ ponawiane, wystepuje takze przeciez
w licznych jego martwych — w cyklu Martwa natura,
ktéry z istoty swej tropi, bada i odkrywa niejako
przed nami ukryte ciche zycie ,martwych”/zywych
w istocie przedmiotow. Tego cichego zycia rzeczy
nie wydobywa tez polska tradycja artystyczna, kazac
widzie¢ w nich wilasnie martwe natury (dziedzictwo
francuskie: nature morte) —anie wedtugmodtyholen-
derskiej, niemieckiej czy angielskiej, ktora dopatruje
sie w nich po cichu istniejacego zycia (holend. stil-le-
ven, niem. stilleben, ang. still life)**.

Brama ewidentnie moze reprezentowac
wlasnie $§wiat rzeczy — nie przedmiotéw! Dlaczego
rzeczy, a nie przedmiotéw? Rzeczowos¢ jest bardziej
filozoficzna niz przedmiotowo$¢, ktora wydaje sie
bardziej funkcjonalna i uzytkowa. Mowienie o
rzeczach i rzeczowo$ci wydaje sie bardziej adekwat-
ne w kontek$cie Bramy czy Martwej natury Lajmin-
ga. Poza tym wpisuje si¢ bardziej w bliskie temu
malarstwu rejony ontologii niz wyraznie przypisy-
wana wasko pojetemu materializmowi przedmio-
towos¢. Wszelka sztuka, ktora dostrzega i czyni
swoim przedmiotem wlasnie rzeczy, staje niejako w
ich obronie. W praktyce artystycznej malarza takie-
go jak Lajming na czolo wysuwa sie¢ etyka wrazliwo-
$ci — przygotowujaca rodzaj otwartosci na widzialny
$wiat**. Malarz wykuwa w sobie poprzez malarska
praktyke rodzaj miloéci do $wiata przedmiotéw —
nie jak materialista, a bardziej jak metafizyk. Bardziej
jak starozytny filozof Zyjacy w poznawczej przyjazni
z rzeczami; jak kto$, kto odrzuca, czasem intuicyj-
nie, caly ten schematyczny europejski model, oparty
na podmiotowo-przedmiotowym dualizmie, ktéry
w efekcie prowadzi wlasnie do odrzucanego przez
niektérych artystéw uprzedmiotawiania elemen-
tow ludzkiego $wiata, w konsekwencji czego staje sie
on mniej ludzki. Czlowiek moze si¢ oby¢ bez wielu
przedmiotéw, nie moze istnie¢ w pelni bez rzeczy,
ktore to dopiero czynia jego swiat ludzkim. Po kolei
przypominaja nam o tym filozofowie jak Martin
Heidegger, ktéry niezmordowanie pisal o istocie
rzeczowego istnienia, przestrzegajac, ze zapomina-
nie o mowie rzeczy $wiadczy o europejskim poste-

pujacym zaniku wyobrazni i odrywaniu ludzkie-
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go istnienia od korzeni. Bedac blizej rzeczy, ,piele-
gnujac wode, kamien, roéline”, wigzemy nasze istnie-
nie z ziemia. Autor Bycia i czasu, odwolujac si¢ do
etymologii starogermanskiej (rzecz jako thingi dinc),
wskazuje narzecz jako sprawe —rzeczludzka w samej
istocie®. Malarskie bramy, ale takze i inne rzeczy
Lajminga, wynikaja z istnienia w poblizu rzeczy -
stanu, ktory Heidegger nazywa, ewidentnie nawia-
zujac do tradycji mistycznej, Gelassenheit — ,,spoko-
jem plynacym z przebywania w poblizu rzeczy”. I
dalej ujmuje te kwestie: ,Ta postawa ukazuje nam
rzeczy nie w sposéb techniczny. (...) Spokéj ptyna-
cy z przebywania w poblizu rzeczy i otwarto$¢ na
tajemnice przynaleza do siebie. Zapewniaja nam one
mozliwo$¢ przebywania w §wiecie w calkiem inny
sposob. Obiecuja nam one catkiem nowg podstawe i
ziemig, na ktérych mozemy stana¢ i trwaé w §wiecie
techniki tak, ze nie bedzie on nam zagrazal™’.

Nastepnie wla$nie — czesto, o czym byla
mowa, w zastepstwie filozoféw —poeci upomina-
ja sie o rzeczowos¢ naszego Swiata. Francis Ponge
uprawia swoja poezje jako misje powrotu ,do rzeczy
samych”; systematycznie, odbywajac swoja ,lekcje
rzeczy” poprzez studia opisu i tym samym odzyski-
wanie tych pojedynczych konkretéw widzialne-
go $wiata dla $wiata poetyckiej sztuki*®. W polskiej
tradycji poetyckiej bedzie to rzecz poezji Herberta
czy Bialoszewskiego. A w malarstwie? Poczawszy od
zywych martwych Morandiego, a skoficzywszy na
rzeczach w obrazach Lajminga.

Dlaczego jednak bramy? A nie inne rzeczy
bliskie malarskiemu $wiatu? Rzeczowo$¢ Lajmin-
ga uosabiaja bramy. Mozemy je uzna¢ za specyficzny
rodzaj drzwi wiaénie. Ten wybdr malarza ze wskaza-
niem na ten konkretny obiekt — na te konkretna
rzecz — wydaje si¢ nie tylko ze nieprzypadkowy; on
jest znamienny — potwierdza istnienie malarskiej
madrosci, pewnego rodzaju poznawczej intuicji czy
dowdd na istnienie wizualnego myslenia. Mamy w
tych malarskich $wiatach wielu bram do czynienia
z estetycznie zaznaczonym widzialnym znakiem,
ktéry sugeruje granice naszego istnienia. Brama
stanowi rodzaj przej$cia, moze wej$cia — waha sie

poeta — a na pewno granicy. Nasze $wiaty naznacza-



ja rozliczne granice (limes). Rozpoznanie Lajmin-
ga zgadza sie z rozpoznaniem filozofa, jednego z
najprzenikliwszych umystéw modernizmu, socjo-
loga pioniera i jednego z najwiekszych odkrywcow
$ciezek nowoczesnego poznania — Georga Simmla.
Czlowiek funkcjonuje w ,rozdziale i polaczeniu”
— jak ustala Simmel w eseju Most i drzwi. Antropo-
logicznym kluczem do rozumienia naszego $wiata
niewatpliwie sa drzwi — takze z wyraznym przeciw-
stawieniem mostowi jako figurze faczenia. Brama czy
drzwi konstruuja miejsce czlowieka, ktéry w efekcie
tego, ze one sa, dysponuje miejscem wewnetrznym
i zewnetrznym - bardziej bliskim, innym razem -
dalszym. ,Sciana jest niema — pisze filozof — a drzwi
przemawiaja. (...) staja sie punktem granicznym,
w ktérym czltowiek wlasciwie zawsze stoi lub moze
sta¢™. Warto jednak przyjrze¢ sie temu tekstowi, a
jego istota sprowadza si¢ do przeslania, ze czlowiek
jest istota, ktéra nie tylko potrzebuje granic, ona
je tworzy, ale, co najistotniejsze — przede wszyst-
kim je przekracza. Brama czy drzwi moga stac sie
yhieforemna nieskonczonoscia bytu” - jak to cieka-
wie ujmuje — ktora ,przybiera ksztalt dopiero dzigki
ludzkiej zdolnosci ograniczania i podobnie granice,
jakie czlowiek sobie zakresla, zyskuja sens dopiero
dzigki temu, co unaocznia ruchomo$¢ drzwi: dzieki
temu, ze czlowiek w kazdej chwili moze z tego
ograniczenia wyj$¢ na wolno$¢™.
*

Bramy tych obrazéw widnieja jednak czesto na tle
gory; ich horyzontalno$¢ spotyka sie z wertykal-
noscia czuwajacego w dali wzniesienia. Malarze
maja swoje wybrane Rzeczy, ktére zyja jak wehiku-
ly. Na szczeécie maja takze swoje gory: Hokusai —
Fuji, Cézanne — Gore Sainte-Victoire, a Lajming?
»Swoja gore” — jak powiada w rozmowie — na ktéra,
co podkresla, nie odwazyt sie wejs¢, dzigki czemu
pozostaje ona dla niego Tajemnica®. Podobnie jak

brama. Jak nasza ,bramowo$¢” istnienia.

KODA

Te obrazy dysponuja pewnym potencjalem wizualnej
madroéci; wskazuja na rzeczowo$¢ istnienia, ale i na
to, co poza nia wychodzi; podpowiadaja tym samym,
ze nasz ludzki los polega na przekraczaniu ciaglym
i wcigz Widzialnoéci jako oczywistoéci i obecno-
§ci. ,To, co zmyslowe jest dokladnie tym medium, w
ktérym moze by¢ byt, cho¢ wcale nie jako byt ustana-
wiany; zmyslowe przejawianie si¢ tego, co zmyslowe,
milczaca perswazja zmyslowego, jest jedynym sposo-
bem, by Byt sie przejawial i nie stajac si¢ pozytyw-
noscia, nie przestajac by¢ niejednoznaczny i trans-
cendentny. Zmyslowy $wiat, w ktérym sie krzatamy
i ktory stwarza nasza wiez z innym, ktéry powoduje,
ze inni s3 dla nas, z pewnoscig jest nam «dany» jako
zmyslowy tylko aluzyjnie — To, co zmystowe, to ta
mozliwo$¢ bycia w milczeniu, bycia tym, co domnie-
mane; a rzekoma pozytywno$¢ naszego $wiata (gdy
sie go bada az po jego korzenie, gdy sie przekracza to,
co empiryczno-zmyslowe, wtorng zmystowos¢ nasze-
go «przedstawienia>», gdy odslania si¢ Byt Przyro-
dy), okazuje si¢ wlaénie czyms nieuchwytnym, sama w
koncuwidzisiebie w pelnym znaczeniu jako totalnos¢,
ktorej to, co zmyslowe zostalo wykrojone. Myélenie
jest to tylko cos odrobine bardziej dalekiego niz visibi-
lia”. To, co Widzialne (visibilia) istotnie wspéttwo-
rzy nasza istnienie. Bo ciagle pod dotykiem wzroku,
pod opuszkami do§wiadczenia istnieje i czeka na nas
nasz ludzki, wciaz otwierajacy sie horyzont — patrze-
nia, przezywania i rozumienia, zaznaczony w tych
obrazach - a wiedzie nas w glab Istnienia. Rozum-
nos¢ tych obrazéw moze pozwoli¢ odkry¢ patrzace-
mu, jesli bedzie wytrwaly i pozwoli si¢ poprowadzi¢,
ijesli uzna je za warto$¢, ich ,niewidzialng strukture
$wiata™. W takim znaczeniu pigkno sztuki staje sig i
czasem bywa — jak w przypadku tych obrazéw - tak

aktualne, Ze wzywa nas: mozesz ,swe zycie odmienic”.
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/eby czuto sie powietrze

StAWOMIR LIPNIcCKI

(-..) Dla nas ludzi, natura jest bardziej w glebi
niz na powierzchni, stad konieczno$¢ wprowadze-
nia do naszych wibracji $wietlnych, ukazanych przy
pomocy czerwieni i z6kci, dostatecznej ilosci tonéw
niebieskich, zeby czulo si¢ powietrze.

Paul Cézanne do Emile’a Bernarda, Aix,
15 kwietnia 1904 [za: J. Guze, Malarze méwig,
Krakéw 1963, s. 177]

Kiedy przywoluje obraz wspélnej z profesorem
Wlodzimierzem Lajmingiem obecnosci na uczel-
ni, przychodzi mi do glowy specyficzny powidok -
nakladanie si¢ odmiennych rzeczywistoéci: wschodu
z zachodem, czerwieni z biekitem.

Jako cztowiek laczacy w sobie tak odreb-
ne tradycje, profesor ksztalcit w sposéb analogiczny
do tego, jak tworzy. Teraz jest to dla mnie zrozumia-
le, jednak wowczas, na tle zachodzacych przemian
i réznych postaw na uczelni, wydawalo mi sie to

odmiennym sposobem ksztalcenia.

i

Od lewej Wtodzimierz tajming, Witostaw Czerwonka,
Teresa Miszkin, Tomasz Bogustawski, Mata Zbrojownia 2008,
Archiwum ASP w Gdansku
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Nie fatwo jest przyja¢ punkt widzenia osoby,
ktéra uczac dzieli sie swoim ,,odchodzeniem”. Jednak
ten rodzaj wycofywania si¢ jako postawa otwar-
tosci, pod koniec lat dziewig¢édziesiatych byt dla
mlodych indywidualistéw perspektywa studiowania
na akademii takze poprzez dorastanie. W przestrze-
ni, gdzie bunt i podjete ryzyko byly niemalze wpisa-
ne w program i gdzie prowadzacy pozostawal otwarty
w procesie rozwoju. Takze, jak si¢ okazywalo, wspol-
pracujac z innymi wykladowcami, a przede wszyst-

kim Witostawem Czerwonka.

KRAJOBRAZ Z

PERSPEKTYWY POWIETRZNEJ

Pomimo, izw obrazach Wlodzimierza Lajmingakrajo-
braz czesto wywoluje rodzaj melancholii, doswiad-
czenia zastyglo$ci czasu w przestrzeni bezpostaciowej
obecnodci, to inaczej wygladalo to w pracowni. Kazda
ze studiujacych tam oséb wydawala sie by¢ obecna,
ruchliwa, a przede wszystkim odrebna i niepowta-
rzalna. Podejmujac ryzyko droge twoérczg rozumie-
li jako otwarty proces, w trakcie ktérego, negocjowa-
li znaczenia tego, co uwazali za wazne — tak w Zyciu,
jak i w sztuce. Wszystko po to, aby efekt poszukiwan
przyniost prace otwarte i krytyczne. Niezaleznie,
czy im to wychodzilo, czy tez nie, czy ,prowadzacy”
rozumial specyfike uzytego srodka, zawsze mieli w
nim oparcie.

Sprawialo to, iz poprzez zawarta sile ,innego
spojrzenia’, ,widzenie” wybiegalo poza specyfi-
ke obowiazujacych w tym czasie ram. I tak, miedzy
innymi prace: Przemka Lopacinskiego, Joanny
Maltaniskiej, Magdy Nowak, Ani i Adama Witkow-



skich, Tomka Kopcewicza, Maliny Tomaszew-
skiej, Magdy Peszkowskiej, Jakuba Pieleszka, Filipa
Kalkowskiego, Mariusza Warasa i innych, sa dla mnie
potwierdzeniem wyniesionych z pracowni idei wspo6l-
wrazliwosci. Mysli, ktére wynikaly ze stale zadawa-
nych przez profesora sobie i nam pytan — czego
wlasciwie sie tu uczymy? Kim przez to stajemy sie i
do czego dazymy? Stawiane pytania byly wiec autore-
fleksja, a jednocze$nie namyslem nad obszarem,
jakim jest Akademia. Zwlaszcza w Gdansku, gdzie sa
one takze przygladaniem sie przestrzeni uksztaltowa-
nej ze wspomnien potudniowego $wiatta awangardy
francuskiej i intelektualnej sity bezwzglednej péino-
cy. Dla mlodych oséb, byl to $wiat paradoksalnie
nieopisany, peten zawilosci historii ludzi odbudowu-
jacych miasto. Zdarzalo sie, iz profesor wspominat
dawnych wykladowcéw, ich korekty, uwagi, obrazy.
Przywotywal mysli profesora Juliusza Studnickiego
bedace kontynuacja uwag Paula Cézanne’a, gdy ten
pisal: ,malarz przy pomocy rysunku i koloru konkre-
tyzuje swoje odczucia i spostrzezenia. Nie jest on
ani nazbyt dokladny, ani nazbyt szczery, ani nazbyt
posluszny naturze; ale jest mniej lub bardziej panem
swojego modelu, a zwlaszcza swoich rodkéw wyrazu.
Przenikac to, co si¢ ma przed soba, i wyrazi¢ to mozli-
wie najlogicznej.! Podobnie odnoszac sie poczatkdéw
nowoczesnosci i jej koncepcji sprawdzalnosci zauwa-
zal, iz: ,Luwr to dobra ksigzka i mozna zasiegna¢ w
niej rady, ale jest to tylko posrednik. Studium prawdzi-
we i cudowne — to réznorodnos¢ obrazu natury”.?
Powtarzane rady wydaja sie dzi$ nie postka-
pistowskim credo, lecz odzwierciedleniem osobi-
stych doswiadczen wypowiadajacych je wykladow-
cow. Osdb zyjacych w realiach, gdzie studiowanie
ynatury” miato kierowa¢ ku namiastkom obecno-
$ci ciala i jego kondycji w relacji do sila uwspdlnionej
ekonomicznie i politycznie kultury. Wydaje sie zaska-
kujace, iz wysluchiwane porady z lat sze§¢dziesiatych
wciaz sprawdzaly sie nawet pod koniec dwudziestego
wieku — w czasie transformacji, kiedy wladze przejmu-
jac spuscizng PRL-u tworzyly ,ekonomie demokracji
historycznych grodéw wielu kultur”, wraz z projek-
tem patriotyzmu lokalnego i ,miejskiej sztuki zaanga-

zowanej’. Jednak w relacji do oséb laczacych w sobie

Osiemdziesigte drugie urodziny, od lewej Wtodzimierz

tajming, Jagoda tajming, Grzegorz Klaman, 2015

autentyczna roznice, sztuka ,ponownie uwspdlniaja-
ca” wydawala si¢ w tym czasie nieszczera, a nawet, jak
napisal Piotr Piotrowski, przyjeta ideologicznie alter-
natywa’.

Sadze, ze wlasnie plasko$¢ ideologizowa-
nej duchowosci odstreczala tak Lajminga, jak i tych,
ktorzy wstuchiwali sie w jego rady. Kiedy odchodzit
z uczelni, jedna z nich utkwila mi gleboko w pamie-
ci. Byla ona echem powtérzonych sléw Stanislawa
Teisseyre’a, iz: ,(...) zaden bowiem najwybitniejszy
nawet artysta nie moze nauczy¢ drugiego czlowie-
ka malarstwa. Do tworczoéci w tej dziedzinie musi
dochodzi¢ sie indywidualnie, a uczelnia i profesor
moga by¢ tylko pomocni w zdobywaniu $wiadomo-

$ci artystycznej (...)™.

CZAS KOLOROWYCH SNOW
Whbrew doktrynom plaskosci horyzontu bedacego
yprzed”, na plétnach Lajminga przedstawia si¢ nam
obraz spojrzenia ,za” — wstecz. W zrozumieniu tego
stanu pomocne moga by¢ biografie osob zwigzanych z
artysta: rodzicow, przyjaciol, nauczycieli.
Wilodzimierz ELajming urodzil si¢ w rosyj-
sko-polskiej rodzinie carskiego oficera Mikolaja i
szlachcianki Anny z domu Zmudy-Trzebiatowskie;j.
To Anna, pisarka tworzaca w kilku jezykach, posyla
mliodego Wlodzimierza do Panstwowego Liceum
Plastycznego w Gdyni, aby ten w latach 1953-1960
podjat studia w PWSSP w Gdanisku. W trakcie
wspoéldziala w ,CO-TO. Teatrze rak i przedmiotéw”,
bedacym sudecka aktywnoscig w ,,okresie odwilzy”,

nazywanym ,czasem kolorowych snéw”.
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Koniczac Wydzial Malarstwa otrzymuje
tytul artysty malarza i juz w latach 1962-196S pracu-
je jako asystent. Na poczatku w pracowni rysunku
wieczornego adiunkta Jerzego Zablockiego, nastep-
nie u profesor Krystyny Lady-Studnickiej w pracow-
ni malarstwa, jako adiunkt w latach 1969-1974 w
pracowni malarstwa profesora Jacka Zutawskiego i
dwa semestry wpracownimalarstwa docenta Romana
Usarewicza. Od 1975 samodzielnie prowadzi przed-
miot wiedza o dzialaniach i strukturach wizualnych,
aby wlatach 1976-1978 jako docent uczy¢ malarstwa
i rysunku studentéw na kierunkach architektury i
grafiki. Przez sze$¢ lat kieruje pracownig malarstwa
dlalill roku Wydziatlu Malarstwa i Grafiki, a wlatach
1984-2000 dyplomujaca pracowni¢ malarstwa.

W tym czasie jego asystentem byl Marcin
Duszenko (ur. 1958, zm. 2000). Pracowal on z
Wilodzimierzem Lajmingiem przez siedemnascie lat
— od momentu ukoriczenia uczelni (dyplom u profe-
sora Jerzego Zablockiego), az do ,korica”. Impono-
wal szczero$cia i otwartoscia, przez to byl w pracow-
ni kim$ waznym i bliskim. Profesor zdawat sobie z
tego sprawe, a rok po jego $mierci wspominajac go
napisal: ,Kiedy zostalem zaproszony na spotka-
nie ze studentami z mojej pracowni, po$wiecone
pamieci Marcina, u$wiadomilem sobie jak wielka
wiez wytworzyla sie¢ miedzy nimi i z jak wieloma
problemami zwracali sie tylko do niego”. Marcin nie
przedstawial nam gotowych rozwiazan, lecz podob-
nie jak w procesie tworzenia ciagle zadawal pytania,

popychal nas w ,niewystarczalno$¢”. Jak nakreslit to

W pracowni, prof.W.tajming, as. Marcin Duszenko
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Jurek Kamrowski, przyjaciel Marcina, ,tworzyt on
poprzez napigcie istniejace pomiedzy abstrakcyjna
forma a realnym widokiem™.

Kiedy rozpisano otwarty konkurs na
asystenta i z po$réd wielu kandydatow wigkszos$cia
gloséw zostalem wybrany, zdalem sobie sprawe, iz to
wlasnie on pozostawil jedng z drég, ktéra podazali-
$my. Druga — niewatpliwie byl Witoslaw Czerwon-
ka. W napisanej dla niego recenzji habilitacyjnej
Lajming wyjasnia powdd »I0ZProszonego naucza-
nia”, podkreslajac wybdr zawieszonej percepciji.
Poniewaz ,$wiat zmienia si¢ pod naszym spojrze-
niem, pisat (...) kazdy malarz rozwigzuje na swoj
sposob problem (przestrzeni i mozliwosci jej pozna-
nia, ruchu i czasu), a wiec tropi ztudzenia optycz-
ne, okreéla swoje miejsce, ktére zajmuje w przestrze-
ni fizycznej lub tylko wyobrazonej — zmierzajac do
ustalenia granicy miedzy zjawiskami obiektywnie
istniejacymi a subiektywnym ich postrzeganiem”.®

Witoslaw czul ten rodzaj rozproszenia -
wiecej, staral sie wyj$¢ poza to, czego naucza nas
lustro i przybrana tozsamos¢. W tekécie towarzysza-
cym pracy O braku symetrii (1999) pisal:

»Kazdy z nas spogladajac w lustro ma wrazenie
wkraczania w sztuczny $wiat po drugiej stronie
szkla. (...) Mozna oczywiscie spojrzeé za siebie
i sprawdzi¢, czy lustro naprawde zawiera $wiat,
ktéry mamy za plecami i w ktérym, mam nadzie-
je, istniejemy realnie.

Ten zabieg sprawia, Ze zaczynamy wierzy¢ w
nasza potoczna rzeczywistos$¢ , a nawet wlasne w
niej istnienie.

To jednak tylko kolejne ztudzenie. Odwraca-
jac glowe, sami stajemy sie lustrem i widzimy jak
ono. Jaki jednak $wiat istnieje po drugiej stronie
tej szklanej tafli? (...).””

Ta mys$l, bliska ,odwréceniu” z obrazéw
Lajminga, jest doswiadczonym przezyciem. To one,
formujac kazda z wymienionych oséb, posrednio lub
wprost uczyly prawdy o wspélczuciu. Odczuwajac
niewystarczalno$¢ w wychodzeniu poza zludzenia,
kierowaly ku widzeniu wstecz. Tak, jakby malarstwo

bylo walka z widzeniem.®



1968 Matwe natury, ASP w Gdansku

BLEKIT PAROWANIA.

KOLOR KTORY MOWI O ZNIKANIU
Modernizm pozostawil po sobie $lady blekitnego
tadu - do$wiadczen nie do wypowiedzenia. Jak pisal
Georges Didi-Huberman, 6w wyrazony dystans
i nieobecnos¢ to co$ na wskro$ dotkliwego’. Ten
uraz to réwniez gra z kolorem w procesie powolnej
yliberalizacji” otoczenia do§wiadczonego spustosze-
niem. W cyklach Wlodzimierza Lajminga — Brama,
Martwa natura - dostrzegalny staje si¢ zwiazek
pomiedzy geometryzacja jako utrata cech indywi-
dualnych a obietnica restytucji poprzez ,kolor”. Nie
jest to jednak oczywista ,czerwona miesnos¢”, lecz
jej rewers w chlodnym uproszczeniu.

Aneta Szylak tak to ujela: ,tworczo$¢ Lajmin-
ga przenika nostalgia — w stosunku do nieosiaggal-
nej przyrody, w stosunku do dziedzictwa minio-
nych epok. Nieuchwytno$¢, niezalezno$é, niepo-
znawalno$¢ tych rzeczy w ich pierwotnych przeja-
wach owocuje malarstwem zamyslenia, zapatrzenia,
malarstwem tesknoty za tym, czego w istocie nie
mozna posiaé¢.”"”

Jednak, czy mozna posia$é to, co zamienia sie
w pare? Czy mozemy wspominaé obecno$¢ bliskich
»w zanikajacych konturach tego co przedmiotowe”,
i, jak pisal Kazimierz Malewicz, idac w pochodzie,
gdzie ,,..krok za krokiem, az w koncu $wiat przed-
miotowych poje¢ — wszystko co kochaliémy — i w

. .y . . . . . » 1]
czym zyli$my — stanie si¢ niewidzialny”.

Patrzac na twoérczo$¢ Wlodzimierza Eajmin-
ga zdaje sobie sprawe, iz zycie na Malewiczowskiej
pustyni to groza (Lévinasowskie il y a) w plaskosci
lustrzanego srebra. Kazdy, kto otarl sie o stalinowski
realizm, faszystowski mesjanizm, zdaje sobie sprawe,
iz w imitowaniu przestrzeni szczegélnie istotny jest
punkt, zktoérego obserwujemy i perspektywa tego, co
na nim si¢ wydarza. Wiaze sie to z kondycja ludzkie-
go ciala i zauwazalno$cia sladéw pozwalajacych si¢
z nim utozsami¢. Tak wiec, inaczej niz w odwrd-
conej perspektywie wschodniej ikony, Wtodzi-
mierz Lajming przedstawia nam $wiat z perspekty-
wy ,koloru powietrza”. Mozna by rzec — spogladania
zza muru parujacego $wiata, w ktérym wraz odwil-
23 lat pieédziesiatych i sze$édziesiatych (teatr rak i
przedmiotéw Co-To), wydarzen marcowych (cykl
Martwe Natury), stanu wojennego (cykl Bramy),
pojawia si¢ melancholiczny realizm zawieszonego
czasu, miejsca, gdzie z uporem powtarza si¢ proces
wznoszenia ponad mur tego, co ma by¢ zauwazal-
ne i co u$mierca si¢ ,w bialym $wietle pochodzenia

metalicznego'”.

W domu, Wtodzimierz tajming, 2007, Ze zbioréw prywatnych
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1.Z listu do Emile’a Bernarda, Aix, 26 maja 1904, za: J. Guze, Malarze méwig,
Krakéw 1963, s. 178.

2.Zlistu do Emile’a Bernarda, Aix, 12 maja 1904, za: J. Guze, op.cit.,,s. 178.

3. P. Piotrowski, Znaczenia Modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po
1945 roku, Poznan 1999, s. 160.

4. W. Lajming, Ocena dorobku artystycznego i dydaktycznego asystenta Stawo-
mira Lipnickiego, 2003, Archiwum ASP w Gdansku.

S. ,Zbitki i nawarstwienia, znaczone plamami amorficznych naciekéw,
majace w jego pracach okreslone miejsce i sens, méwig o rozczarowaniu
niespelnieniu, zawiedzionych nadziejach i tesknocie do tego, co nieosia-
galne, skazane na nieunikniong niewystarczalno$¢.”, J. Kamrowski, Marcin
Duszeriko, malarstwo, grafika, rysunek, fotografia, katalog wystawy, PGS w
Sopocie, Sopot 2001.

6. W. Lajming, zrecenzjiz dzialalnosciartystycznejipedagogicznej adiunkta
Witostawa Marka Czerwonki, 1988, Archiwum ASP w Gdansku.

44 WLODZIMIERZ tAJMING

7. W. Czerwonka, to tylko swiatto, katalog wystawy, PGS w Sopocie, Sopot 2012.
8. E. Lévinas, Istniejqcy i istnienie, Krakow 2006.

9.,(...) Rzeczjasna, codzienne do§wiadczenie widzialnego wydaje sie zwykle
zwigzane z posiadaniem; kiedy co$ widzimy, mamy wrazenie, ze co$ zysku-
jemy. Ale modalnos$¢ widzenia staje si¢ nieunikniona — czyli powigzana z
kwestig bycia- kiedy widzac, czujemy, ze co$ nas omija, innymi stowy: kiedy
widzie¢ znaczy traci¢. Trudno byloby wypowiedzie¢ to w bardziej katego-
ryczny sposob. Spojrzenie, ktore trafia w pustke, nie moze wejé¢ w posiada-
nie przedmiotu.”, A. Lesniak, Obraz ptynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs
historii sztuki, Krakéw 2012, s. 163

10. A. Szytak, Eajming, katalog wystawy, PGS w Sopocie, ASP w Gdansku,
Gdansk 2000, s. 8.

11. Sz. Bojko, L. Brogowski, Kazimierz Malewicz, zeszyt teoretyczny Galerii
GN, Gdarisk 1983, 70

12.Ibidem,s. 72.
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1€ lutego 1971 roku

Drogi Wiodku,

Dopiero wezore] wrdcilem po @wutysodnicwym pobycie
ne odpoczynku do domu i dlatego nie mogtem Ci wezed-
niej odpised¢ ne Twojs mits kertke. Serdecznie fzig-
kuje ze przypomnienie o terminie wystawy w Gder-

sku i przeayiem notke biog reficzng do ketalugu..
Mem nedzieje zjewié sie ne wernissiu 15 marce

gle nie jestem pevny czy bede mégt. We wszelkl wy-
padek nepisz mi dokrednie zdzie odbpdzie sip wys-

tewe i o ktdrej godzinie nastgpl otwercie.

Ndefickie Towarzystwo Przyjecid: Sztuki zeproponowe-
to mi z tej okezji spotkenie ze drodowiskiem arty-
stycznym i wygloszenie wspomnied o Strzeminskim.
Badé taskew powisdomié Tch, e nie jestem pewien
mego przyjezdu i nie mem telentdw do wyatqbiaﬁ

w posteei referstdw i wspomnied. Dlatego tej sym-
patycznej propozycji nie moge przyjaé co nie ozne-
cza, 2e nie pregng w sposdb mniej zobowigzujacy
spotkaé sig z Kolegemi i innymi csobemi zeintere-
sowenymi mojg skromng wystaws.

Prace wyéle niebawem. Sciskam Cig bardzo serdecznie.
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(ur. 7 II 1933 w Tczewie), artysta malarz, rysownik. Syn
pisarki Anny Eajming. W 1953 roku ukonczyl Panstwowe
Liceum Sztuk Plastycznych w Gdyni Orlowie. Studia w
gdanskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
(obecnie Akademia Sztuk Pigknych) na Wydziale Malarstwa,
dyplom w roku 1960 w pracowni prof. Juliusza Studnickiego.
W czasach studenckich wspéttwoérca teatru Co To, nalezal
réwniez do zespolu teatrzyku To Tu. Od 1962 pracownik
macierzystej uczelni. W 1974 roku byt hospitantem Kroélews-
kiej Akademii Sztuki w Kopenhadze. W latach 1975-1981
prodziekan Wydzialu Malarstwa, Rzezby i Grafiki, 1981-1984
dziekan tego wydzialu, 1984-1986 prorektor. W roku 1988
otrzymal tytul profesora. W okresie 1988-1991 byt kierowni-
kiem Katedry Malarstwa i Rysunku. Mial okoto 20 wystaw
indywidualnych, uczestniczyt w ponad 50 zbiorowych, zaréw-
no w kraju, jak i za granica. Wielokrotnie nagradzany, m. in.
na Biennale Sztuki Gdanskiej w 1983 roku oraz na V Jesien-
nych Konfrontacjach w Rzeszowie. Laureat Nagrody Minis-
tra Kultury i Sztuki I11i IT stopnia (1975 i 1983), Pomorskiej
Nagrody Artystycznej (2002).
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Jego prace znajduja si¢ w zbiorach Muzeéw Narodowych w

Gdansku i Szczecinie, w Muzeach Okregowych w Leborku i
Stupsku, w Muzeum Historyczno Etnograficznym w Chojni-
cach, Muzeum w Wieliczce i w siedzibie Fundacji Malarstwa
Polskiego w Lesku, a takze w licznych kolekcjach prywatnych.
W roku 2001 uhonorowany Krzyzem Oficerskim Orderu
Odrodzenia Polski.



WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1963 - Wystawa w ramach OWMMRIG, Sopot
1965 - Galeria AP, Kopenhaga, Dania
- ,Galeria Sztuki Wspoélczesnej SDK”, Warszawa
1970 - Galeria ,Sien Gdanska”, Gdansk
1974 - Galeria ,ZR”, Kopenhaga, Dania
- Galeria TPS ,Patacyk’, Warszawa
1975 - BWA, Bialystok,
- Galeria ,, Sien Gdanska”, Gdansk
1977 - BWA, Shupsk
1978 - Galeria ,ART”, Gdansk
1979 - BWA, Bialystok
1979 - Galeria “Gransche, Wormacja, REN
1980 - Galerie “Im Winter”, Bremen, RFN
1981 - Gdansk, Salon Sztuki BWA
1984 - Hoganas, Szwecja
1985 - BWA, Gdansk,
- BWA, Bialystok
- Umes, Szwecja
1986 - Bonn
1989 - Gdansk, BWA
1992 - Galeria ,, Artek” Mannheim, REN
1996 - Heidelberg, REN
1997 - Galeria ZPAP, Lublin
2000 - Galeria ,, Artek”. Mannheim, RFN
- Retrospektywna Wystawa Malarstwa i Rysunku, PGS, Sopot
2001 - Panistwowa Galeria Sztuki, Sopot
2002 - Galeria BRE, Gdansk
- Galeria GWSH, Gdansk
- Miejska Galeria Sztuki, Czestochowa
2006 - Galeria ZPAP, Gdansk

= =
2007 - Retrospektywna Wystawa Malarstwa i Rysunku, L a' m I n g

Muzeum Narodowe w Gdansku, Oddziat Sztuki

Wespo6lczesnej w Patacu Opatéw , Gdanisk M ALA R s TW o
2010 - Galeria Instytutu Sztuk Pieknych, Bochum ﬂ‘l!l:lﬁ n19275
2011 - Galeria GOK, Chmielno GALERIA SIEN GDANSKA
2013 - Wystawa jubileuszowa , GTPS, Gdansk . Ry~
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WYSTAWY ZBIOROWE:

1961 - Polskie Dzielo Plastyczne w XV- lecie PRL , Warszawa
1961 - 1963 Ogolnopolskie Wystawy w Radomiu
1962 - I Festiwal Polskiego Malarstwa Wspolczesnego, Szczecin
1963 - IV Ogoélnopolska Wystawa Mlodego Malarstwa,
Rzezby i Grafiki, Sopot
1964 - ,20 lat PRL w tworczosci plastycznej”, Sopot
1965 - Ogolnopolska Wystawa Mlodego Malarstwa Sopot
- III Jesienne Konfrontacje, Rzeszéw
- Wystawa , Trzy pokolenia” Szwecja Ystad, Kalmar,
Karlshamm
1968 - Wystawa malarzy gdanskich, Olsztyn
1970 - V Festiwal Polskiego Malarstwa Wspodlczesnego, Szczecin
1971 - ,Malarze z Gdariska™ Galeria Konstenaarscentrum,
Holandia, Bergen
- Wystawa ,Kolo” — ,Sien Gdaniska”, Gdansk
1972 - Wegry, wystawa poplenerowa, Nyireghaza
- Wystawa polskiego malarstwa wspolczesnego, Helsinki
- VI Festiwal Polskiego Malarstwa Wspolczesnego, Szczecin
1973 - IV Jesienne Konfrontacje, Rzeszéw
- Galeria ,,Sient Gdanska” — ,Forma czy znak”
1974 - ,Postawy tworcze”, Dwor Artusa- Gdansk
- Galeria ,,Sient Gdanska™ Wystawa , Koto”, Gdarisk
- Wystawa malarstwa i grafiki z Gdanska, Warna, Bulgaria
-V Jesienne Konfrontacje — Rzeszéw, wyrdznienie
- Wystawa grupowa, Galeria Konstenarscentrum,
Bergen, Holandia
1975 - ,Poréwnania6”, BWA, Sopot
- ,Poréwnania6”, Krakow
1976 - VI Konfrontacje Jesienne, Rzeszéw
1976 - VII Festiwal Polskiego Malarstwa, Szczecin
- Wystawa malarzy gdanskich, Instytut Kultury Polskiej,
Szwecja, Sztokholm
1976 - ,Postawy tworcze w $rodowisku gdanskim”
— Galeria CBWA ,, Zacheta” , Warszawa
1977 - Biennale Sztuki Gdariskiej, BWA, Sopot
- Wystawa malarzy gdaniskich, Kanada
1978 - VII Konferencje Jesienne, Rzeszow
- Wystawa — Komentarz, Galeria , Art” Gdansk
1979 - Wystawa zbiorowa, RFEN Mannheim- Frankenthal
- Wystawa zbiorowa, Leningrad - ZSRR
- Sztuka wspolczesna z Gdariska Galerie Centre
Locarno, Lucarno, Szwajcaria
1981 - Ogodlnopolska wystawa Patac Opatéw, Gdansk
1982 - Wystawa polskiej sztuki wspolczesnej,
Villa Streccius — Landau, RFN
1983 - Wystawa polskiej sztuki wspolczesnej, Singen- REN
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1984 - ,Plastycy z Gdanska’, Avallon, Francja
198S - Wystawa , Artysci z Gdanska w Paryzu”, Paryz, Francja
- Wystawa malarstwa, rzezby i grafiki z Gdariska,
Leningrad, ZSRR
1986 - ,Szeéciu malarzy z Gdanska” Alesund, Norwegia
- Wystawa “ Wspodlczesne Malarstwo Polskie”,
Galerie am Weidendamm, Berlin NRD
- Wystawa sztuki polskiej, ,Demarco Gallery”™ Edynburg
- ,INterart”, Poznan
- Wystawa malarstwa i grafiki ZPAMIG, , Zacheta’, Warszawa
1987 - ,Wystawa pieciu Malarzy z Gdaniska”, Frankfurt, REN
- yJWystawa siedmiu malarzy z Gdanska”, Bergen, Holandia
- Wystawa poplenerowa, Ustka
- ,Spotkania 877, Stupsk BWA
1988 - ,Spotkania 88” , Stupsk BWA
1988 -, Juliusz Studnicki i jego uczniowie”,
Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk
1990 - Wystawa Malarzy z Gdanska, Hamburg, REN
1991 - Wystawa Malarzy z Gdanska, Lubeka, RFEN
1992 - Wystawa Malarzy z Gdariska, Kalskrona, Szwecja
1992 - Wystawa Malarzy z Gdanska, Frankenthal RFN
1994 - Grafika i Rysunek z Polski” , Galeria ‘Artec”,
Mannheim, REN
1995 - Wystawa ,, Pieciu z Gdanska” — Werkstatt Galerie,
Heidelberg, REN
1999 - Wystawa Malarstwa z okazji 20-lecia wspdlpracy
polsko-niemieckiej, Lentzke k. Berlina, RFN
2000 - Wystawa poplenerowa ,Eebska Enklawa
Malarzy, — Dom Plastyka , Warszawa
2001 - Wystawa Trzy Kolory” —- PGS Sopot
- Wystawa ,, Forum Polskiego Malarstwa
Wspolczesnego”, Lesko
- Wystawa poplenerowa ,Eebska Enklawa Malarzy ,,,
Dom Plastyka, Leba
- yArty$ci Malarze z Gdariska”, Galeria Podlaska,
Biata Podlaska
2002 - Wystawa Malarstwa Srodowiska Gdaniskiego,
Starogard Gdanski
- Wystawa” I Forum Malarstwa Polskiego”,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun
- Wystawa Rysunku, Lasecki - Lajming,
Galeria Liceum Sztuk Plastycznych, Gdynia
2007 - Retrospektywna Wystawa Malarstwa i Rysunku,
Muzeum Narodowe w Gdansku, Oddziat Sztuki
Wspolczesnej w Patacu Opatéw, Gdansk
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DYPLOMANCI PROFESORA WLODZIMIERZA t AIMINGA:

Rok 1985 Rok 1990 Rok 1996 Rok 2002
Bau¢ Jarostaw Niedzielko Pawet Kuczynska Anna Daciuk Pawel
Rok 1987 Joppek Danuta C%ierasi;no};ﬂicz Iga Kopcewicz Tomasz
Kutakowski Mariusz Rok 1991 Sipowska Ewa Rok 2003
Palinski Marek Walkosz-Lewandowska Rok 1997 Poplawska Agnieszka
Tomczak Ewa Malgorzata Piatek Jacek Tomaszewska Malina
Walczak Jacek Konka Monika Skurski Leszek Kaczmarek Magdalena
Zielinska Bernadetta Rok 1992 Poloriczyk Malgorzata Rok 2004
Rok 1988 Zalewska Beata Rok 1998 Kowalska Agnieszka
Dabrowski Andrzej Rok 1993 Piskorska Wanda Chylinski Adam
Marcinkiewicz Janusz . Drézdz-Kaminska Malgorzata Rubiecki Piotr
Silko Mari Olszewski Jarostaw Peszkowska Macd
ilko Maria Rok 1999 eszkowska Magda

Rok 1994 Wroblewski Pawet
Rok 1989 Skorus Katarzyna )
Gérecki Woiciech Lamparska Malgorzata Kowalska Agnieszka

) Skrzypska Fwona Rok 2000
Blekiewicz Zbigniew .
Piotrowska Anna
Ptak Bogustaw Rok 1995 .
. . Kowalczyk Maja

Stepient Monika Lionicki St )

Haponiuk Hanna ZI'PII)HCM ZV\;OIIIII'

Rosinska Malgorzata 1eva Vagaaiena

Maltariska Joanna

S1



Prof. Wtodzimierz tajming wraz z asystentem Mieczystawem Olszewskim, PWSSP w Gdansku, lata 80.

PRZEBIEG PRACY ZAWODOWEJ:

1962-1965 - asystent w Pracowni Rysunku
Wieczornego ad. Jerzego Zablockiego
1965-1969 - asystent w Pracowni Malarstwa
prof. Krystyny Lady - Studnickiej
1969-1974 - asystent, a nastepnie adiunkt w Pracowni
Malarstwa prof. Jacka Zulawskiego
1974-1975 - adiunkt w Pracowni Malarstwa
prof. Romana Usarewicza
1974 otrzymal stypendium tworcze rzadu dunskiego;
byt hospitantem Krolewskiej Akademii Sztuki
w Kopenhadze
1975-1976 - adiunkt prowadzacy samodzielnie przedmiot:
wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych
1976-1978 - docent prowadzacy samodzielnie Pracowni¢ Malar-
stwa i Rysunku dla studentéw architektury i grafiki
1978-1984 - docent prowadzacy samodzielnie Pracownie
Malarstwa i Rysunku dla studentéw Ii II roku
malarstwa i grafiki
Od 1984 - docent prowadzacy samodzielnie
dyplomujaca Pracownie Malarstwa
1988 - profesor nadzwyczajny
1994 - profesor zwyczajny
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Pelnione funkcje w Pafistwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych, a nastepnie Akademii Sztuk Pieknych w
Gdansku:

1975-1979 - prodziekan Wydziatlu Malarstwa, Rzezby i Grafiki
1980-1981 - dziekan Wydzialu Malarstwa i Grafiki

1981-1984 - dziekan Wydzialu Malarstwa i Grafiki

1988-1991 - prorektor ds. studenckich

Organizator dorocznych pleneréw malarskich dla studentow
w Chmielnie pt.: ,Swiatlo i Przestrzen”. Napisal szereg
recenzji do przewodow kwalifikacyjnych I. i I1. St. dla:

- ASP w Krakowie

- ASP w Gdansku

- ASP w Warszawie

- Wydzialu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu

- UMSC w Lublinie

- ASP w Katowicach



NAGRODY | WYROZNIENIA:

1974 - Nagroda MKiS IIT st.
1974 - Wyréznienie na V Jesiennych
Konfrontacjach w Rzeszowie
1974 - Stypendium Krélewskiej Akademii
Sztuki w Kopenhadze (Dania)
1981/82 - Nagroda Rektora
1983 - Nagroda MKiS II st.za dziatalnos¢ dydaktyczng
1983 - Nagroda na V Biennale Sztuki Gdanskiej - wyréznienie
1989/90 - Nagroda Rektora I st.
2002 - I Pomorski Konkurs Plastyczny w Szczecinku
— Gran Prix w dziedzinie malarstwa
2002 - Pomorska Nagroda Artystyczna
2013 - Nagroda Prezydenta Miasta Gdariska
w Dziedzinie Kultury
2018 - Medal Ksiecia Msciwoja II

ODZNACZENIA:

1966 - Ztota Odznaka ZSP

1971 - Zastuzony Dziatacz Kultury

1972 - Zastuzony Ziemi Gdanskiej

1975 - Za Zastugi dla m. Gdanska

1977 - Zlota Odznaka ZPAP

1980 - Ztoty Krzyz Zaslugi

2005 - Krzyz Oficerski Odrodzenia Polski
2005 - Krzyz Orderu Odznaczenia Polski

Witodzimierz tajming z rodzing w Stupsku, lata 80. Po srodku matka artysty Anna tajming
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DZIALALNOSC ORGANIZACYJINA
POZA UCZELNIA:

- Wspotzalozyciel studenckiego Teatrzyku Rak
i Przedmiotéw ,Co To?” 1958 rok
- Czlonek Instytutu Kaszubskiego w Gdansku
- Czlonek Komisji Dyscyplinarnej Okregu Gdariskiego ZPAP
- Czlonek Zarzadu Gléwnego GTPS
(przez dwie kadencje — przewodniczacy ZG)
- Czlonek rady programowej Galerii , Reflektarz” w Kartuzach
- Czlonek zespolu zatozycielskiego Zwiazku Sztuk Wizualnych
Unii Europejskiej EV.A.N. z siedzibg w Bonn(RFN)
- Udzial w kongresie EV.A.N. w Kopenhadze (1999)
- Czlonek Zarzadu Gléwnego ZPAP (przez jedna kadencje)
- Udzial w Miedzynarodowym Kongresie Sztuki
,Kunst durch Dialog” w Heidelbergu ( REN- 1994)
- Uczestnik migedzynarodowej akgji charytatywnej
“Polscy Artysci Plastycy — Dzieciom” organizowanej
przez Fundacje SERCE - Europejskie Centrum

Przyjazni Dziecigcej z/s w Swidnicy.
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ZRODLA:

- Materialy bibliograficzne uzyskane
od Profesora Wlodzimierza Eajminga

- Archiwum ASP w Gdansku

- Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku 1945-2005 : tradycja
i wspéiczesno$é (uktad merytoryczny katalogu W. Zmorzynski;
Muzeum Narodowe w Gdansku), Gdarisk, 2005.

- Wydziat Malarstwa i Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w

Gdarnsku (red. prof. Teresa Miszkin, prof. Jerzy Ostrogérski,
prof. Mieczystaw Olszewski), Gdansk, 2007.

- Witz I. Plastycy Wybrzeza Wyd. Morskie, Gdansk 1969 s.

Oprac. Anna Zelmarniska-Lipnicka



Prof. Wtodzimierz tajming, Prof. Mieczystaw Olszewski, Gdansk 2013 r.
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Obrazy

Martwa natura, akryl, ptétno, 70 x 100 cm






Brama, akryl, ptétno, 87 x 130 cm
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Martwa natura, akryl, ptétno, 44,5 x 55,5 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 60 x 51 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 81 x 60 cm






Brama, akryl, ptétno, 92 x 65 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 94 x 73 cm






Martwa natura, olej, deska, 30 x 70 cm






Brama, akryl, ptétno, 100 x 70 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 66 x 88 cm






Brama, akryl, ptétno, 80 x 100 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 100 x 74 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 100 x 72 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 100 x 70 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 119,5 x 83,5 cm






Martwa natura, akryl, ptétno, 73 x 82 cm
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