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Mariusz Kulpa rzezbiarz,
rysownik,

grafik,

poeta slowa,

kolega,

profesor...

Po raz pierwszy spotkalismy sie w polowie lat siedemdziesiatych
w Kole Mtodych, ktére powstalo przy Zwiazku Polskich Artystéw Pla-
stykow oddzial w Gdansku. Mariusz Kulpa, ktéry ukonczyt Akademie
Sztuk Pieknych w Krakowie, wlasnie dokonal zyciowego wyboru,
jeszcze nie wiedzac, ze z gdanska Akademiq zwiazZe si¢ na bez mata
40 lat, nie wiedzial tez, jak jego ,krakowskos$é” zostanie przyjeta
w srodowisku gdanskich rzezbiarzy. Warto przypomnie¢, ze poczatek
lat siedemdziesiatych byt dla tutejszych twércéw niezwykle intere-
sujacy: dziatala tu miedzy innymi GRUPA PIECIU, ktéra tworzyli
Alfred Wisniewski, Stawoj Ostrowski, Edward Sitek, Piotr Solecki,
Albert Zalewski i Stanistaw Radwanski, ktéry dotaczyl pdzniej do
grupy rzezbiarzy. Wszyscy zwiazani byli z uczelnia, w tym czasie
jeszcze Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych.

Kolejne lata pokazaly, ze Mariusz Kulpa wlasnie tutaj znalazt
swoje miejsce. Jest rozpoznawalny od pierwszych swoich prezentacji
poprzez bardzo osobisty jezyk wypowiedzi o $§wiecie, poprzez meta-
fore pokazujaca urode i tajemnice, poprzez wrazliwo$é na wyrazanie
r6znych odcieni emocji, od liryki poczawszy. Czasami przekorny,
nie podlega naporowi, ale okazuje szacunek dla odmiennych postaw
artystycznych.

Niejednokrotnie miatam okazje przekonac sie o jego odpowiedzial-
nym zaangazowaniu w sprawy programowe wyzszego szkolnictwa
artystycznego oraz w dzialania na rzecz Akademii, Wydzialu Rzezby
i - szczegblnie w ostatnim okresie - Katedry Rysunku, kiedy zaini-
cjowal i realizowal niezwykle interesujace i ozywiajace te dyscypline
kolejne edycje Konferencji Rysunku.

Calosciowy portret Profesora, poznanie konstrukcji jego sztuki,

czas na refleksje nad jego twoérczoscia sa jeszcze przed nami.

prof. Ludmila Ostrogérska
Rektor ASP w Gdarisku (2008-2016)






Mariusz Kulpa

PRZED, PO I POMIEDZY

Ta ogdlnikowa (co tu ukrywac) i dos§¢ ambiwalentna
konstrukcja jest préba utworzenia w miare pojemnego
tytutu dla mojej indywidualnej wystawy. Istotnym do-
pelnieniem tego hasta sa pojecia nastepujace pdzniej,
czyli rzezba, rysunek, obiekty. Mysle, ze tak formutowa-
ny temat domaga sie doprecyzowania, ale réwnoczes-
nie otwiera szersze pole wieloaspektowej interpretacji.

Musze podkreslié, ze wystawa, o ktérej mowa, byla
odpowiedzia na propozycje Rady Wydzialu Rzezby
i Intermediéw naszej uczelni. Ekspozycja odbyla sie
w zabytkowej Duzej Auli Wielkiej Zbrojowni ASP
w Gdansku, na przelomie kwietnia i maja 2016 roku

w zwiazku z finalizowaniem mojej czterdziestoletniej

pracy dydaktycznej oraz z okazji moich siedemdzie-
siatych urodzin. To zatem wystawa okolicznosciowa
i jubileuszowa zarazem. Z uwagi, ze pokazywane
tu prace powstawaly w czasie od ukonczenia studiéw
i zamieszkania w Gdansku do chwili obecnej, moge
je okresli¢ mianem ,okresu gdariskiego”. Prezentowa-
ny zestaw prac, ich dobér i znaczeniowo formalne
relacje sa dla mnie istotnym pretekstem dla podjecia
préby analizy zachodzacych proceséw, uwarunkowan,
motywacji i inspiracji waznych dla charakteru mojej
przestrzeni kreacyjnej.

KORZENIE, ZRODLA, GENEZA
- retransmisje subiektywne

Niejednokrotnie juz w minionym czasie odnosilem sig
do wyrazanych wyzej wartosci w formie werbalnej oraz
w réznych publikacjach (katalogi wystaw, prace teoretyczne
zwiazane z praktyka dydaktyczna, recenzje, opracowania
monograficzne itp.), ale ta okolicznos¢ jest niezwyczajna
i jedyna w swoim rodzaju. Po raz pierwszy i ostatni zarazem

koncze moje formalne zatrudnienie dydaktyczne w gdan-
skiej uczelni. Mysle tez, ze istotne bedzie, nie tylko z mo-
jego punktu, widzenia perspektywiczne spojrzenie wstecz
(,przed”), w poszukiwaniu tego, co dzisiaj (,po i pomiedzy”).



12. bez tytutu, 1981

7. Przed Dniem Zmartych, 1981 12. bez tytutu, 1981

10 509 g1

12. bez tytutu, 1981 5. Exodus 1, 1981



12. bez tytutu, 1981

6. Ogrdd, 1981

13. Zatruta studnia, 1982

9. Ziemia, 1981

T T .

8. Zatruta studnia, 1981
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Urodzilem sie w Lezajsku, nieduzym miescie w doli-
nie Sanu, polozonym na skraju poteznej kiedy$ Puszczy
Sandomierskiej. Lezajsk to takze miejsce kultu maryjnego,
cel wedréwek pielgrzyméw i niezwykle barwnych odpu-
stowych jarmarkéw rozbudzajacych wyobraznie dziecigca.
Moj Lezajsk zapamietatem jako miejsce oryginalnej kultury
ludowej, glebokiej tradycji i bogatej, zywej przyrody. To
moje 7zrédlo i zwierciadlo zarazem. To tu poznawalem
efemeryczny btysk skrzydet motyla i pelen tajemnic proces
przedziwnych owadzich ,reinkarnacji” z wielobarwnym
finalem. Pachnacy tatarak z duma podkreslal swoja werty-
kalnos¢, jaszczurka po raz kolejny gubila swéj cenny ogon,
a Swiat zaskronca przemieszczal swe rytmy plochliwie.
7dzbto trawy, laka, rybie tuski, muszla slimaka, lis¢, cialo
dzdzownicy, sie¢ pajeczyny, fala na wodzie czy klos zboza
to tylko nieliczne inspirujace mnie przyklady rytmicznego
ksztaltowania formy. Ogarnia mnie uczucie szczegélnej
nostalgii i podziwu dla ksztaltu i determinacji drzewa,
ktére nawet kilkaset lat z jednym miejscem zwigzane, zyje
jakby na przekdr otaczajacej rzeczywistosci, wypelnia sie
od korzeni po najdrobniejszy lis¢ prawda o skrawku ziemi
i trwa jak jej milczacy ,Swiadek koronny”.

39. Adam i Ewa, ¢wiczenia z pamieci, 1998

134. Jesienny solista, 1985 19. Drzewo, 1990
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Czas lezajskiego dziecinistwa i mlodosci to méj ,czas
osobny”, ktory sytuuje mnie w polowie XX wieku, w spe-
cyficznej sytuacji historyczno-kulturowej malego miasta.
Powojenna mizeria i tworzacy sie¢ nowy tad spoleczny od-
mienity losy wielu. To nie byl dobry czas dla prywatnego
rzemiosta. Ojciec, miasteczkowy fotograf, traci prace. Przez
lata nasza rodzine dotykata zwyczajna ludzka bieda i na
zawsze w mojej swiadomosci zamieszkal lek przed utratg
srodkéw do zycia. Lecz zycie, a zwlaszcza czas dziecinstwa
i mlodosci ma swoje obiektywnie barwne strony. W osobi-
stym wymiarze to czas zbierania jagoéd i grzybéw, lowienia
ryb wiklinowym koszem w rwacym strumieniu, czas uga-
niania si¢ za motylami, kapiele w Sanie upalnym latem,
jazda na tyzwach po zamarznietym stawie, nostalgiczny
czas koledy z gwiazda, zgietk i koloryt odpustowego jar-
marku. W pamieci mam obrazy czasu przylotéw i odlotow
ptakéw w sekwencjach dynamicznej natury. W warstwie
kulturowej to okres ruchéw mtodziezowych, czas hippiséw,
Beatles6w, magii kina, pierwszych lotéw kosmicznych i la-
dowania czlowieka na ksiezycu. Czas poszukiwania i od-
najdywania przyjazni, mlodzienczych mitosci, czas matych
odkry¢ i r6znych pomytek. Czas stracony i czas odzyskany.
Jego zwigzane z mlodoscia rozliczne strumyki oraz deszcze

wspomnien wplywaja do jednej rzeki. Woda w tej rzece nie

5L (Eﬂrfar zawsze juz przejrzysta...
AL\




37. Nieobojetna natura - Odlot, 1996
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KREACJA

Sadze, iz istota sztuki jest kreacja i z nia zwiazany po-
tencjal twérczy indywidualnej osoby. To wartosc i zarazem
warunek oryginalnosci jezyka form przynaleznych sztuce.
Kreacja wlasciwa czlowiekowi kryje w sobie dynamike
z duzym potencjalem zmiennosci. Tak wiec rodzaj, sita
przekazu bodzZcéw, ale tez swiadomy ich wybér, typ wraz-
liwosci to budulec procesu twdérczego. Jego istota jest nie
tylko odtwarzanie obrazu $wiata, ale przez sile wyobrazni
i swobode twdrcza powolywanie nowych, oryginalnych
bytéw wizualnych.

Rzezba - mysli przerézne

Posréd wielu wartosci w obszarze kultury i sztuki, rozu-
mianych jako caloksztalt sity kreatywnej czlowieka, rzezba
ma swa pozycje szczegblna. W swej istocie, postugujac sie
realna, a nie wirtualna materia, konstruuje byty odlegte
od przedmiotowych znaczen. Sednem procesu artystycz-
nego jest przekaz przez forme plastyczng oraz znaczenie
warstwy symbolicznej tworzywa rzezbiarskiego. W rzezbie
drewno nie zawsze znaczy drewno, a granit to nie tylko
kamienl. Materia, konkret, jak wierze, przyporzadkowane sa
idei, a istotne jest nie tylko to, jak, ale i dlaczego okreslony
komunikat wizualny kierowany jest w obszary kulturowe.

W czasach dzieciristwa bylem mniej lub bardziej swiado-
mym uczestnikiem cotygodniowego misterium z udziatem pa-
tetycznej muzyki organowej we wnetrzu lezajskiej barokowe;j
swiatyni. Swiatowej stawy zabytkowy instrument z rozbudo-
wana rzezbiarska warstwa symboliczna pobudzat i potegowat
dziecigcg wyobraznie. Z czasem zauwazalem, Ze te same
rzezby, otoczone muzyka w czasie Swiat Bozego Narodzenia
znaczg co innego w okresie wielkopostnego wyciszenia czy
Wielkanocy. Muzyka wypetniata przestrzeni, otaczala formy,
przeksztalcata je znaczeniowo i - nadajac im symboliczny
charakter - wprowadzata w rejony transcendencji.



127. Tajemnica 2, 1993

126. Tajemnica 1,1993
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122. Biata 1,2001




Jakkolwiek wspdlczesnie znacznie poszerzajg sie granice pojecia
sztuki, to nadal mozemy moéwié¢ o rzezbie jako ukonstytuowane;j
wypowiedzi artystycznej ciagle otwartej na nowe mozliwosci. Nie
mojg sprawa jest rozstrzyganie, czy powszechnie znany ,pisuar”
Duchampa to rzezba, gdyz daleki jestem od dogmatyzmu w tej kwestii
i problem ten pozostawiam teoretykom i historii. Wierze, ze wartosci
dziela obiektywizuja sie w czasie. Delikatne cialo sztuki nie znosi
sadéw kategorycznych. Mysle, Zze w mojej rzezbie przenikaja sie watki
znaczeniowe oraz materialne i zyje ona w symbolicznej przestrzeni,
gdzies pomiedzy granitem a papierem, Swiatlem a cieniem, kolorem
a znakiem, idea a forma. Nastepuje tu czesto proces przetwarza-
nia materii w jej powszechnym znaczeniu w materializowanie

pierwotnie niewidzialnego.

131. Tajemnica (biata) - detal, 2005

19
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42. Exodus 1, 2000

42. Exodus 2, 2000

42. Exodus 3, 2000




92. Dialog, 1977

W halasliwej i agresywnej rzeczywistosci usiluje tez
zwracaé sie do natury jako punktu odniesienia okresla-
jacego relatywne miejsce czlowieka w Swiecie. W mojej
rzezbie zajmuje mnie Swiat subiektywnych personifikacji,
obrazowych tesknot, symbiozy wewnetrznego z zewnetrz-
nym, ktérych to konstrukcja i dynamika wyplywaja niejako
z form naturalnie dynamicznych.

21



93. Owoc, 1978
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Jak wyzej wspominalem, niezaleznie od
swych fizykalnych wlasciwosci tworzywo
rzezbiarskie jest nosnikiem symbolicznych,
pozamaterialnych wartosci. Moga one
miec¢ decydujacy wplyw na forme dziela
przez swe konteksty i geneze. Pod koniec
lat siedemdziesiatych ubieglego wieku
uczestniczylem w plenerze rzezbiarskim
we Wdzydzach Kiszewskich na Kaszubach.
Sympozjum odbywalo si¢ na terenie skanse-
nu budownictwa regionalnego, otoczonego
urokliwymi jeziorami. Materialem rzezbiar-
skim byl granit polodowcowy, tak zwane
otoczaki, powstale, gdy przemieszczajacy
sie na tych terenach przed milionami lat
lodowiec toczyt masy skalne, coraz bardziej
rozdrabniajac je i zaokraglajac jednostkowe
ksztalty. Do dzisiaj kaszubski lud utrzy-
muje legende, ze ziemia rodzi kamienie.
To przeswiadczenie nie do korica mija sie
z prawda, poniewaz kazdorazowa wiosenna
czy jesienna orka odkrywa ciagle nowe
egzemplarze pomimo systematycznego
ich zbierania w trakcie prac polowych.
To swoiste Genesis stalo sie takze dla mnie
zrédlem inspiracji: szereg rzezb w granicie,
a p6zniej w marmurze i r6znorodnym ka-
mieniu odnosi sig¢ do tej symboliki.

89. Kwiat 1, 1976
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96. z cyku: Genesis, 1981

96.z cyku: Genesis , 1981




91. Genesis 2, 1977

121. z cyklu: Genesis, 2001

90. Genesis, 1977




51. Phalaneopsis 3, 2008
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51. Phalaneopsis 1, 2008




Cyprian Kamil Norwid
Bema pamieci Zatobny - rapsod

I

- Czemu, cieniu, odjezdzasz, rece zlamawszy na pancerz,
Przy pochodniach, co skrami gnajq okoto twych kolan? -
Miecz wawrzynem zielony i gromnic plakaniem dzis polan,
Rwie sie sokdl i kon twdj podrywa stope, jak tancerz,

- Wieja, wiejq proporce i zawiewajq na siebie,

Jak namioty ruchome wojsk koczujqcych po niebie.

Traby dtugie we tkaniu az sie zanoszq, i znaki
Poklaniajq sie z gory opuszczonymi skrzydtami,

Jak widczniami przebite smoki, jaszczury i ptaki,

Jako wiele pomystoéw, ktéres doscigat wldczniami...

II

- Idq panny zafobne: jedne podnoszqc ramiona

Ze snopami wonnymi, ktore wiatr w gorze rozrywa;
Drugie, w konchy zbierajqc 1ze, co sie z twarzy odrywa,
Inne, drogi szukajqc, cho¢ przed wiekami zrobiona...

Inne, ttukqc o ziemie wielkie gliniane naczynia,
Czego klekot w pekaniu jeszcze smetnosci przyczynia.

11

Chiopcy bijq w topory pobfekitniate od nieba,

W tarcze rude od swiatet bijq pachotki stuzebne,
Przeogromna chorqgiew, co sie wsréd dymow koleba,
Widczni ostrzem o tuki, rzekibys, oparta pod-niebne...

v

Wchodzq w wqwoz i tong... wychodzq w swiatto ksiezyca
I czerniejq na niebie, a blask ich zimny omusnat,

I po ostrzach jak gwiazda spas¢ nie mogqca, przeswieca.
Chorat ucicht byt nagle i znow jak fala wyplusnat...

\Y%

Dalej - dalej - az kiedy stoczy¢ sie przyjdzie do grobu
I czeluscie zobaczym czarne, co czyha za droga,
Ktore aby przesadzic, ludzkos¢ nie znajdzie sposobu,
Wiéczniq twego rumaka zaprzem, jak starq ostroga...

VI

I powleczem korowdd, smecqc ujete snem grody,

W bramy bijqc urnami, gwizdajqc w szczerby toporow
Az sie mury Jerycha porozwalajq jak ktody,

Serca zemdlate ocucq - plesni z oczu zgarng narody...

82. Bema pamieci rapsod zatobny 1-6, 1975
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74. Tryptyk rzymski |



Relief

Zasadniczo rzecz ujmujac, relief to przestrzenne opraco-
wanie plaszczyzny. Choé brzmi dosé sucho, w rzeczywisto-
$ci to niezwykle oryginalny rodzaj i srodek artystycznego
wyrazu. Od starozytnosci, przez wszystkie epoki do dnia
dzisiejszego sztuka reliefu zyje w swych réznych konfigu-
racjach i skali. W zréznicowanym stopniu i formie jawi
sie jako istotny element sztuki rzezby. Laczy ona w sobie
ekspresje materii rzezbiarskiej z kreacjg formy bliskiej ry-
sunkowi, realizowanej przez aktywny udzial Swiatta, ktére
odkrywa i okresla formy przestrzenne i ksztalty linearne.
Trudno mi dzisiaj z perspektywy minionego czasu powie-
dzieé, dlaczego forma reliefu okazala si¢ dla mnie naj-
wlasciwsza dla realizacji pierwszych prac po ukoriczeniu
studiéw, ale to fakt. Tak powstal cykl zeliwnych plakiet in-
spirowanych Norwidowskim utworem Bema pamieci zZatob-
ny rapsod. Po latach wielokrotnie powracalem do tej formy
wypowiedzi, i tak ostatnio zrealizowalem cykl czternastu
plakiet z brazu inspirowanych Tryptykiem rzymskim Jana
Pawta II, ktére prezentuje zwykle z cyklem rysunkowym

na ten sam temat. Sztuka reliefu fascynuje mnie nadal.




53. Tryptyk rzymski I-X1V, 2010
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53. Tryptyk rzymski Il - Zrédio, 2010



74. Tryptyk rzymski Il - Zrédto, 2012
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53. Tryptyk rzymski lll - Medytacje nad Ksiegq Rodzaju, 2010



74. Tryptyk rzymski lll - Medytacje nad Ksiegq Rodzaju, 2012
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53. Tryptyk rzymski V - Medytacje nad Ksiegq Rodzaju, 2010



74. Tryptyk rzymski V - Medytacje nad Ksiegq Rodzaju, 2012
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53. Tryptyk rzymski X - Medytacje nad Ksiegq Rod.
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74. Tryptyk rzymski X - Medytacje nad Ksiegq Rodzaju, 2012
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53. Tryptyk rzymski XIV — Wzgdrze w krainie Moria, 2010

-



74. Tryptyk rzymski XIV — Wzgdrze w krainie Moria, 2012




75. Ut unum sint, 2016



119. Krucyfiks, 2003
119. Krucyfiks — detal, 2003
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Mata forma rzezbiarska

Ta forma sztuki, rodzaj rzezby okazal si¢ dla mnie
istotny i przez dosé¢ dtugi okres stanowil gtéwny nurt mo-
jego rzezbiarskiego zainteresowania. Zapewne wazny dla
mojego wyboru byt takze powdd pozaartystyczny, wszak
moja mata pracownia miescita si¢ na XI pietrze bloku na
gdanskiej Zaspie. Realizacje te umozliwily mi ukazywanie
moich fascynacji naturg. Dynamika jako cecha zycia, stala
daznos¢ do spelnienia, niepowtarzalnosé¢ form i ciagly ich
rozwdj sklanialy mnie do wnikliwej obserwacji swiata
roslin. Nie ilustrowalem wprost tych niewatpliwie interesu-
jacych form, lecz droga analizy i syntezy usitowalem two-
rzy¢ swiat subiektywnych personifikacji i wcieleri, poprzez
ktory chciatem wyrazaé szereg metaforycznych tesknot,
uniesient, uczucie samotnosci, milo§¢ i pragnienie spelnie-
nia. W tym $wiecie zamykaja sie takze moje tesknoty do
wysublimowanego pigkna, sciszonego dialogu, tajemnicy.
W obrazie i formach kwiatowych, w ich konstrukeji i sym-
bolice szukatem personalizowanych, basniowych wrecz
odkryé. Te miraze, malte fatamorgany przybieraja ksztalty
kameralnych kompozycji zamknietych w rzezbiarskiej ma-
terii. Jedna z pierwszych prac w tym cyklu to Incognito
(1978). Ilustruje ona niejako te ideg, ukazujac réwnoczesnie
geneze takiego obrazowania poprzez bezposrednie nawia-
zanie do Giocondy Leonarda da Vinci.

Problematyce malej formy rzezbiarskiej poswiecilem
wiecej uwagi w pracy teoretycznej zwigzanej z pierwszym
przewodem kwalifikacyjnym na stanowisko adiunkta,
pt. Mata forma rzezbiarska — moje inspiracje i realizacje.
Istote tej postaci rzezby wyraza mysl: ,Malq formq rzez-
biarska przyjalbym nazywac takie dzielo sztuki, ktore, spet-
niajac [...] cechy dziela rzezbiarskiego, w zalozeniu tworcy
powstalo jako dzieto finalne. Wyréznikiem fizycznym bylby
taki wymiar, ze dzielo jest malq formq [..], w relacji do
ludzkiej skali”.

67. Konwersacja, 1983

57. Incognito, 1979
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56. Wiosna - detal, 1979 58. Ods’vv/emy; detal, 1979

69. Flora — detal, 1984

68. Czarna Dama, 1984 61. Dyplomata, 1982




70. Madonna, 1985

58. Odswietny, 1979 71. Wiosenny Pan, 1989
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73. Narcyz mniejszy — detal, 1983 59. Filut 17,1982

60. Filut 2, 1982 86. Narcyz, 1981
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126. Dar Narodu Polskiego dla Nagasaki — fragment, 1986
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Rzezba w przestrzeni publicznej

W obszarze sztuki i kultury, szeroko rzecz ujmujac, rzez-
ba w przestrzeni publicznej, a zwlaszcza rzeZzba monumen-
talna, pomnikowa ma swoje istotne i historycznie ustalone
miejsce. Ten rodzaj dziel sztuki rzezbiarskiej niezaleznie
od skali, rodzaju ekspresji i materii zZyje w przestrzeni
otwartej posréd ludzi i dla nich wlasnie. Pomniki obarczo-
ne sa zawsze szczegélnym rodzajem artykulowanego lub
oczekiwanego komunikatu wizualnego i symbolicznego.
Stluza upamietnieniu, uhonorowaniu osoby, faktu, wyda-
rzenia. Monumenty ,stupy milowe historii” znacza dni
chwaly i zwycigstwa lub tragicznej pamieci. Wyznaczajg
perspektywy, antycypuja. Uwarunkowania, oczekiwania,
konteksty czynig ten rodzaj rzezby trudnym i w jakim$
sensie zniewolonym oczekiwaniem spotecznym. Akceptacja
lub dezaprobata sa tu niejako na stale wartoscia dodana
niezaleznie od doskonalosci formy i wyrazu artystyczne-
go, idei, rangi podmiotu czy statusu artysty. Swiadomosé
odpowiedzialnosci i pozaartystycznych uwarunkowan jest
takze obcigzeniem dla twdrcy. Artysta, podejmujac te wy-
zwania i realizujac swa role oraz aspiracje, kreuje dzielo
na miare swych mozliwosci i wrazliwosci tworczej. War-
tos¢ dziela obiektywizuje sie jak zawsze w czasie, chyba
ze wczesniej zmiecie je bezkompromisowy wiatr historii.
Realizacja rzezby pomnikowej w przestrzeni publicznej to
zadanie do$¢ zlozone, poczynajac od formulowania idei,
poprzez kreacyjne procesy projektowe, do realizacji we
wlasciwej skali i materiale. Jestem artysta rzezbiarzem, ale
takze pedagogiem i wydaje mi sie zasadne podejmowanie
dziatan praktycznych w tym zakresie. W swoim dorobku
mam kilka realizacji w przestrzeni publicznej. To rzezba
pomnikowa i tak zwana plenerowa. Z czescia z nich wiazg
sie moje wspomnienia i refleksje, ktérymi chcialbym sie
teraz podzielic.

Gipsowy model pomnika Dar Narodu Polskiego dla Nagasaki

49



50

Dar Narodu Polskiego dla Nagasaki

9 sierpnia 1986 roku o godzinie 11.02 odbylo sie¢ w Na-
gasaki uroczyste odstoniecie mojej rzezby Dar Narodu
Polskiego, ktdrej realizacja byla efektem wygrania ogél-
nopolskiego konkursu. Rzezba zlokalizowana jest w Parku
Pokoju w Nagasaki posréd wielu innych z réznych stron
Swiata i stanowi odpowiedZ na apel burmistrza Hitoshi
Matoshimy o utworzenie strefy swiatowego pokoju w tym
miescie. Na jego zaproszenie miatem zaszczyt gosci¢ w Na-
gasaki, gdzie zwiedzilem Muzeum Historii Materialnej
Bombardowania Nuklearnego. Widziatem porazajace doku-
menty zniszczen i ludzkiego cierpienia. Zadne formy zapisu
nie sa w stanie odda¢ w pelni ponurego obrazu tamtych
dni, poniewaz to, co ucierpialo najbardziej, nie istnieje.
Role przekaznika prawdy przejmuje ciezko doswiadczona
pamiec tych, ktérzy przezyli. W rozkwittym dzisiaj nowo-
czesnym miescie trudno szukaé¢ tamtego obrazu. Jako autor
mam ogromng satysfakcje, ze moja rzezba usytuowana
w Parku Pokoju w Nagasaki moze stuzyé pokojowym ide-
om, reprezentujac zarazem Polske. Koncepcja tej pracy jest
w sensie ogélnym kontynuacja, ale tez rozwinieciem cyklu
wertykalnych obiektéw inspirowanych natura. Zaréwno
forma rzezby, jak i jej przekaz sa w jakims sensie profetycz-
ne. Na spopielalej po wybuchu atomowym ziemi wyrasta
ze skamienialych lisci kwiat nowego zycia, ktéry wraz
z rozwijajacym sie pakiem jest symboliczng personifikacja
macierzynstwa. Matka i dziecko, Madonna z Dzieciatkiem,

to zrédlo sily i nadziei dla odradzajacego sie miasta.

[ .
Odstoniecie pomnika, Park Pokoju, Nagasaki, 2.08.1986

126. Dar Narodu Polskiego dla Nagasaki, 1986
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Pomnik krola Wladystawa Jagielly w Lezajsku

Gdy nawiazuje do moich korzeni i wielowatkowych
inspiracji, z sentymentem przywoluje Lezajsk. Tym razem
jest to watek historyczny. Wybitny wtadca, krél Wiadystaw
Jagiello w roku 1397 nadal Lezajskowi prawa miejskie. Ten
akt usankcjonowal range i pozycje miasta w éwczesnej Pol-
sce. Idea upamigtnienia tego faktu zrodzita sie w waskim
gronie absolwentéw naszego liceum, w szczegdélny sposéb
zaangazowali sie w jej realizacje koledzy z mojego rocz-
nika, Stanistaw Zotyniak i Tadeusz Antczak. Gdy wtadze
miasta zaaprobowaly temat, rozpoczatem prace projektowo-
-realizacyjng. Z artystycznego punktu widzenia to zadanie
inspirujace. Portret znakomitego wladcy zZyjacego ponad
szeScset lat temu rozbudzal moja wyobraznie. Szukaltem
wsparcia obrazowego. Jednym z najpiekniejszych portretéw
rzezbiarskich jest znajdujacy sie na Wawelu sarkofag Wta-
dystawa Jagietly. Przyjelo sie, ze to najbardziej wiarygodny
portret wladcy, wykonany z marmuru w 1421 roku (przy-
puszczalnie za zycia kréla) przez rzezbiarza z Florencji
(prawdopodobnie ucznia Ghilbertiego). Przekonanie to ma
tez swoich oponentéw i trudno teraz o jednoznaczng opinie
w tym zakresie, natomiast z duzym prawdopodobieristwem
nalezy uznad, ze wizja rzezbiarska Wladystawa Jagielly :
z wawelskiego sarkofagu to portret ponad osiemdziesiecio- - ' o

i

letniego juz wladcy. Kiedy Jagietlo nadawat prawa miejskie | 3T s R ———
.. . . . Lo y P R el S

Lezajskowi, miat prawdopodobnie czterdziesci szesé¢ lat . e

i byt mezczyzna w petni sit fizycznych i duchowych. Szu-

kalem takiego portretu. Subiektywna rzezbiarska kreacja

to moja wizja portretowa wladcy, zrealizowana w brazie

w formie popiersia.

Gipsowy model pomnika Kréla Wiadystawa Jagietty

127. Pomnik Krola Wiadystawa Jagietty w Lezajsku, 1997







Pomnik Jana Pawla II w Gdansku-Zaspie

Portret rzezbiarski to klasyczny temat rzezbiarski, ktéry
wydaje sie by¢ ciagle zywy i chetnie realizowany (czesto
z pobudek i inspiracji osobistych) przez artystéw rzezbiarzy.
To takze istotny, czesto wrecz zasadniczy element formy
pomnikowej. Taki tez byl dla mnie w kolejnej realizacji, po-
mniku Jana Pawla II na gdanskiej Zaspie, ktéry zlokalizo-
wany jest nieopodal miejsca stynnej juz mszy z pielgrzymki
papieza do ojczyzny w 1987 roku. Byt to bardzo wazny mo-
ment w mojej biografii artystycznej. Propozycja realizacji
pomnika Jana Pawla stanowila dla mnie ogromny zaszczyt
i wyrdznienie, ale tez stala si¢ odpowiedzialnoscia i nie-
tatwym wyzwaniem. Mialem $wiadomo$é, Ze to przeciez
portretowy pomnik najwyzszego dostojnika Kosciola na
Stolicy Piotrowej, kaptana, przywédcy duchowego, filozofa,
humanisty, artysty. Z trzech zdecydowanie odrebnych kon-
cepcji pomnika, ktére przedstawitem, komisja kurialna pod
przewodnictwem ksigdza arcybiskupa Tadeusza Goclow-
skiego wybrala projekt mnie réwniez najblizszy. W kilku
stowach zatem o tej idei.

Podstawa wyijscia i mysla przewodnig dla formy stalo sig
przestanie, a wiasciwie fragment Ewangelii sw. Mateusza
(Mt 16, 18) w brzmieniu: ,Ty jestes Piotr (czyli skala) i na
tej skale zbuduje ko$ciét moj..”. Przestanie to dosé jed-
noznacznie wplynelo na wybér materialu i skale obiektu.
Granit, skala. Materia stabilna, pewna i niezmienna w swej
monumentalnej formie i ekspresji symbolicznej. Uznalem
tez za zasadne, aby tak istotna tres¢ Mateuszowego przesta-
nia byla udokumentowana jako element pomnika. Tak wiec
fragmenty Ewangelii w formie klasycznego liternictwa
(odlewy z brazu), umieszczonego na pdtkolistych scianach,
zamykaja niejako najblizsza przestrzen pomnika. Laciriska
wersja tekstu na odleglejszej scianie to préba symbolicz-
nego odniesienia sige do historii Kosciota. Portretu papieza
szukalem, wracajac do czaséw pamietnej mszy na Zaspie.
Z oczywistych powodéw klasyczne studium portretowe
z natury bylo wykluczone. Pozostala wiec subiektywna
kreacja opierajaca sie na pamieci, dostepnych materiatach
ikonograficznych i osobistym odczytaniu sylwetki. Jan
Pawel II to wielka osobowos¢, niestrudzony pielgrzym
i porywajacy méwca, a zarazem czlowiek cieply i otwarty.
To wizjoner, a takze ,dobry pasterz”. Mam $wiadomosc,
ze ten portret jest moja wlasng préba ,narysowania”
monumentalnej postaci.

129. Pomnik Jana Pawta Il, Gdansk-Zaspa - fragment, 1999

Gipsowy model pomnika Jana Pawta Il
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Gipsowy model pomnika Jana Pawta Il W czasie pracy nad pomnikiem Jana Pawta ll

Odstoniecie pomnika Jana Pawfa Il, Gdafsk-Zaspa, 1999
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Plac wokdt pomnika Jana Pawia Il, 2.04.2005

129. Pomnik Jana Pawta Il, Gdarsk-Zaspa, 1999
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131. Pomnik Polskiego Paristwa Podziemnego i Armii Krajowej, Poznan, 2007
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Pomnik Polskiego Panstwa Podziemnego i Armii
Krajowej w Poznaniu

W mojej praktyce zawodowej ta realizacja okazata sie
wyjatkowo zlozona. W zorganizowanym przez miasto
Poznan konkursie na projekt pomnika zdobylem pierwsza
nagrode ze wskazaniem do realizacji. Oczywista sytuacja
zostata natychmiast skonfrontowana ze $wiadomoscia
realizacyjnej i czasowej zlozonosci zadania. Tylko dzieki
determinacji kilku oséb z Komitetu Budowy Pomnika oraz
autora w niespetna rok od czasu rozstrzygniecia konkursu
udalo sie urzeczywistnié ten projekt. To juz historia, wiec
w paru zdaniach chcialbym naswietli¢ kilka zalozen ide-
owych, ktére mialty wplyw na ostateczna forme catosci.

Kleska wrzesniowa to niespotykany dramat narodu pol-
skiego. Dla tragicznie doswiadczonych rodakéw, ich rodzin,
ojcéw, matek i dzieci $wiat runal i zawalil sie ojczysty
dom. Dla jednych zwalony dom stal si¢ grobem, dla innych
miejscem schronienia, a inni jeszcze z podziemia uczynili
struktury oporu i walki zbrojnej z okupantem. Forma po-
mnika w sposéb symboliczny odnosi si¢ do dramatyzmu
tego czasu i jest holdem nas zyjacych dla bohateréw, zna-
nych i nieznanych, ktérzy w nieréwnej walce podjeli béj
o wolnosé ojczyzny. Wieloelementowy monument dziata
caloscia, ale wyr6zniam w nim kilka autonomicznych grup
znaczeniowo-formalnych. Aleja jako o$ najscia przecho-
dzi w kolumnade granitowych stupéw, znaczac zarazem
przestrzen szesciu lat okupacji. Dwa ostatnie stupy tworza
symboliczng ,brame wolnosci” zwieniczona ulatujacymi
orfami. Metafore zwalonego domu tworzy grupa stalowych
monumentalnych $cian, ktére réwnoczesnie przykrywaja
podziemna strukture. Szklana $ciana umozliwia wglad do
jej wnetrza. Rzezby ortéw w locie (braz) to subiektywna
wizja rodzacej sig¢ wolnosci. ,Kortenowska” stal rdzewie-
jaca kreatywnie, poteguje ekspresyjne dziatanie. Istotnym
elementem pomnika, stanowigcym zarazem jego kolejny
autonomiczny czlon, jest strefa zeliwnych tablic nawiazuja-
cych do plyt zwyczajnych nagrobkéw o nieco zmienionych
proporcjach. Kazda z plyt zawiera kilkadziesiat nazwisk
bohateréw polegtych, zmartych czy zaginionych w wy-
niku dziatan okupanta. To czlon monumentu dodany na
prosbe Komitetu Budowy Pomnika juz po rozstrzygnieciu
konkursu. Z perspektywy czasu okazalo sie, ze ta wlasnie
przestrzen ma szczeg6lne znaczenie, poniewaz personalizu-
je pamie¢ i emocjonalnie wigze rodziny ofiar z miejscem
symbolicznego spoczynku ich bliskich.

Gipsowy model pomnika - rozstrzygniecie konkursu

g o~ o . o

131. Pomnik Polskiegb Panstwa Podziemnego i Armii Krajowej - fragment,

Poznan, 2007
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124. Kwiat paproci, Sopot, 1981
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Na zakoriczenie tego watku tematycznego chciatbym do-
da¢ kilka uwag. Nie zawsze udzial w konkursie na projekt
rzezbiarski jest réwnoznaczny z realizacja. Chociaz tak
sie zdarza, to jednak nieczesto. Istotne jest podejmowanie
problemu. Oczywiscie otrzymanie gtéwnej nagrody w kon-
kursie takze nie gwarantuje realizacji. Bywa (doswiadczy-
lem tego osobiscie), ze wszystkie warunki sa spelnione
(nagroda, lokalizacja, decyzja, realizacja), ale rzezba po
kilkudziesieciu latach znika w niewyjasnionych okoliczno-
sciach. To spotkalo moja rzezbe Kwiat paproci, zlokalizo-
wang w Sopocie na skwerze Monte Cassino przed dawna
Alga. W trakcie totalnej przebudowy skweru i otoczenia
architektonicznego praca zaginela. Pozostala fotografia,
ktéra prezentuje.

Bywa tez tak, ze z réznych powoddéw realizacja sie
przeciaga. Pomnik Sybirakéw w Olsztynie, mimo uplywu
lat, uwazam za nieukonczony. Na razie pozostaje nadzieja
na dokonczenie obiektu oraz fotografie ze zrealizowanej
czesci.

Zdarzylo si¢ tez w przeszlosci, ze konkurs, mimo zglo-
szonych i speiniajacych warunki projektéw, nie zostal
rozstrzygniety. Tak sie stalo z II konkursem na projekt
pomnika Ofiar Grudnia ‘70 w Gdyni. Obrady jury zablo-
kowalo wprowadzenie stanu wojennego w 1981 roku. Pro-
jekty w wiekszosci zaginely. Niejako z autopsji wykonalem
kilka rysunkéw, ktére te idee przyblizaja. Odnalaziem tez
fotografie projektu - bardzo zlej jakosci ,klisze pamieci”.

Te nieliczne i by¢ moze subiektywne uwagi wspieraja
zarysowana na wstepie teze, ze rzezZba w przestrzeni pu-
blicznej jest sztuka trudna, wielowarstwowsq i narazong na
wiatry historii. Pomimo wielu pozaartystycznych uwarun-
kowan i komplikacji jest sztukq autonomiczna i spoleczna
zarazem. W kulturowym organizmie przestrzeni publicznej
jest istotng i Zywa jego tkanka.
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Syberyjskich, Olsztyn, 2005
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Model pomnika Ofiar Grudnia 70 w Gdyni

14. Grudzieri 70— I, 1981
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Rysunek®

Rysunek naturalnie uksztaltowany

We wstepie do katalogu jednej z naszych ,katedralnych”
wystaw rysunku (Galeria ASP ,Nowa Oficyna”, Gdansk
2004) napisatem: ,Obrazy $wiata umykaja jak gorace ptlo-
mienie lub zimne masy wodospadu. Wyobraznia i konkret,
impulsy i slady zakreslaja obszary widzenia. W pajeczynie
wielorakich powiazan przemieszczamy sie nieustannie,
kreslac coraz bardziej zlozone mapy drogowe wizualnej
przestrzeni. To takze przestrzenie rysunku. Kazda droga
to rézne doswiadczenie, odmienny ksztalt widzenia, inny
obraz, odrebny zapis. Jej forma jest materialna lub meta-
foryczna, sensualna lub ulotna. Bywa $ciezka wsréd pol
i gk, kamienistym traktem, nitka stalowego torowiska,
bezosobowa autostrada peilna mostéw i wiaduktéw albo
«Droga Mleczna» w bezmiarach”.

W otaczajacej nas przestrzeni realnej swiaty przyrody
ozywionej i nieozywionej nieustannie emanujgq energig
wizualna. Zachwycaja i rozbudzaja wyobraznie. Totalna
i symultaniczna ,podaz” obrazéw jest procesem autono-
micznym. W rozbudowanej ,mega-pasmowej” i dynamicz-
nej projekcji ksztaltéw z natury zjawisko rysunku ma
swojg wyraznie ,zarysowang Sciezke”. Wizualne wartosci
obiektywnej natury, istniejace niejako obok naszej wybior-
czej percepcji, uaktywniaja zmysly, a ludzka tesknota do
kreacji kieruje ku dziataniom i odkryciom przekraczajacym
granice istniejacych realnie przestrzeni.

1 M. Kulpa, Rysunek - przestrzen realna - przestrzeni kreowana,
w: Rysunek - przestrzen realna - przestrzen kreowana, pod red.

prof. M. Kulpy i dr hab. M. Schmidt-Géry, Wydzial Rzezby i Inter-

mediéw ASP w Gdarisku, Gdarisk 2015, s. 8-13 i 19-23.
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W tym miejscu, jak sadze, warto sobie zadaé pytanie
(by¢ moze retoryczne) o to, jak obraz czy rysunek (ktérego
symptomy powszechnie widzimy golym okiem) istnieje
w naturze i co stanowi o jego odrebnej kwalifikacji.

W duzym skrdcie i uproszczeniu mozna zasugerowac
pewien schemat w odniesieniu do przestrzeni, gdzie zjawi-
sko, symptomy rysunku obserwujemy w formie naturalne;j.
W moim odczuciu sa to:

- pole przyrody ozywionej,

- pole przyrody nieozywionej,

- pole ingerencji cztowieka i zywiolow.

Kazde z tych pdl, obszaréw, gdzie zjawisko rysunku
identyfikujemy jako wartos¢ obiektywna, cechuje nie-
zwykle bogactwo form i zréznicowanie. W zaleznosci od
punktu widzenia, perspektywy itp., generowane obrazy
posiadajace linie charakteryzuje podobne bogactwo form
i réznorodno$é. Genetycznie uwarunkowany i okreslony
proces rozwoju rodliny to swoisty akt wielokierunkowego
rozwijania linii, rysowania powiazan, konstrukcji zycio-
wych, sylwet, profilow, ksztaltéw wilasciwych gatunkom.
Kietkujace nasiona, linearna struktura todygi czy systemu
korzeniowego, rozwijajacy sie kwiat, ksztalt liscia i jego
bogaty zytkowaty rysunek, faktura kory drzewa itd. -
to niewyczerpane obrazy i kompilacje struktur liniowych.
Wizualne komunikaty to zarazem obrazowe, rysunkowe
identyfikatory. Bez wigkszego trudu odrézniamy lis¢ klonu
od liscia topoli czy akacji lub rysunek kwiatu lilii od ukfa-
du linii na kwiecie chryzantemy czy bratka. Wprawne oko
dendrologa - opierajac sie na ,rysunkowych” danych i pa-
mieci ksztaltu - bez wiekszego problemu odrézni pokrdj
drzewa kasztanowca od pokroju korony lipy czy jesionu.
W zaleznosci od etapu rozwoju rosliny, gatunku czy form
wystepowania zjawisko ,rysunku naturalnego” manifestuje
swojg liniowa, linearna proweniencje. Tak wigc korona
drzewa pézZna jesienia lub zimg pozbawiona lisci, tan
zboza nasycony milionami wertykalnych linii czy pojedyn-
cze Zdzblo trawy to tylko nieliczne przyklady linearnych,
rysunkowych obrazéw w naturze.

Nie inaczej i zapewne nie mniej bogato zjawisko rysunku,
linearnosci, zaznacza sie we wszelkich formach swiata zwie-
rzat. Owady, motyle, ptaki, ryby, ssaki generuja swa natura
niezliczone sygnaly linearnych identyfikatoréw. Pojedyncze
pidéro ptaka, pierzasta dekoracja jego ciala, ksztalt w locie
czy rysunek klucza zurawi na bezchmurnym niebie - to
znane nam powszechnie formy rzeczywistosci linearne;j.

;{” /S /
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Struktury krysztalow, przelom skaty, skaliste panoramy
gér, linia horyzontu, wzburzone fale oceanu, pierzaste
chmury na spokojnym niebie lub zarys btyskawicy w ciem-
nosci nocy czy strugi intensywnego deszczu - to tylko
nieliczne przyklady ,rysunku naturalnego” w przestrzeni
,pola przyrody nieozywionej”.

Faktury, struktury, sploty itp., rusztowania, ogrodzenia,
konstrukcje budowlane, drogi, autostrady, linie kolejowe,
energetyczne linie przesylowe, obszary industrialne i post-
industrialne zwracaja uwage na intensywna obecnosé
form linearnych w naturze podleglej ingerencji czlowieka.
Tak wiec w odniesieniu do umownego pojecia ,rysunek
naturalnie uksztaltowany” chcialbym podzieli¢ sie swoimi
subiektywnymi odczuciami i watpliwosciami. Zakladamy,
ze linia, kreska, punkt to prymarne cechy i wartosci
rysunku. Réwnoczesnie zauwazamy bogactwo tych war-
tosci w przestrzeni i zjawiskach natury. Paradygmat linii,
linearno$ci wydaje si¢ by¢é wizualnie poréwnywalny. Jesli
linia, kreska, punkt konstytuuja niejako rysunek kreacyjny,
to mozna by przyjaé, ze wszystkie obiekty i zjawiska posia-
dajace linie rysunkiem wlasnie sa w ogélnosci. Konkluzja
ta jednak wydaje sie by¢ btedna, jako ze zjawisko ,rysunku
naturalnie uksztaltowanego” jest wartoscia potencjalna,
a zrédlo powstania obiektywne. Ta forma liniowej obecno-
$ci w naturze jest - w moim odczuciu - modelem, bytem
obiektywnym, znakiem widomym, ktéry nie powstal dla
rysunku, ale go inspiruje lub nawet inicjuje. Jest wartoscia

realna, ale nie kreacja.




Rysunek osobisty

Zaktadajac, ze rysunek jest jedyng w swym rodzaju
rudymentarng i niepowtarzalng mozliwoscia kreacyjna
czlowieka i, jako taki, jest swiadomym aktem artystycz-
nym, komunikatorem osoby ludzkiej z drugim czlowiekiem
i otoczeniem, to mozemy przyjac, ze istnieje z czlowiekiem
i dla czlowieka. Tak wiec w jakim stopniu my, ludzie réz-
nimy sie od siebie, tak tez zréznicowane sa formy, Zrédia
inspiracji, srodki wyrazowe i tym podobne okreslajace
istote autonomicznej, personalnej wypowiedzi artystycznej
w ogélnosci. Dotyczy to oczywiscie takze tej dyscypliny
sztuki, jakg jest rysunek, wiec uprawnione wydaje sie okre-
lenie uzyte przeze mnie jako tytul niniejszego rozdziatu.

Byloby przesada z mojej strony stwierdzenie, Ze rysun-
kiem zajmuje sie od zawsze, bo to nieprawda (miatem roz-
liczne zainteresowania - chocby biologia, sport, fotografia
itp.), ale od kiedy ,muza” dotarta do mojej swiadomosci,
odkrywanie obrazow $wiata takze przez rysunek (jest on
moim odrebnym ,szkietkiem”, a czasem kalejdoskopem)
stanowi ciekawe doswiadczenie.

4. Autoportret 2 - z zapatkami, 1978
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4. Autoportret 1 —w oknie, 1978 4. Autoportret 3,1978
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40. Czas motyla, 1999

W tym miejscu pozwole sobie na osobista dygresje. Ojciec méj byt foto-
grafem i prowadzil zaklad fotograficzny, wykonujac rozliczne ustugi w tym
zakresie dla mieszkaficow miasta i jego okolic. Zakres tematyczny tych
fotografii, zwazywszy na swq utylitarna misje, byl dos¢ naturalny i bliski
potrzebom zatrzymania w pamieci obrazéw czlowieczego bytu, w personal-
nym i zbiorowym ukladzie. Tak wigec w tematycznej przewadze byly zdjecia
z chrztéw, Komunii §w., slubéw, wesel czy pogrzebéw oraz wszelkiego rodzaju
zdjecia portretowe (osobiste), do legitymacji, paszportéw, dowodéw osobistych
i tym podobne, ale tez sporadycznie tak zwane zdjecia okolicznosciowe.
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40. Czas drzewa, 1999
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Oczywiscie cala ta ,magia wywolywania” fotografii do zycia widzialnego
w swej czarno-bialej odstonie od dziecka fascynowata mnie ogromnie.
Z nostalgiag wspominam pelne napiecia dlugie godziny spedzane w ciemni
przy zielonym lub czerwonym mglistym $wietle w oczekiwaniu na rodzacy
sie w zanurzeniu, czarno-bialy papierowy substytut swiata realnego. Moze
tu rodzily sie twdrcze marzenia? Zdumiewal mnie i fascynowal zarazem
dwubiegunowy obraz swiata za przyczyna negatywowej kliszy i pozytywo-
wej (stykowej lub powigkszonej) odbitki. Za sprawa tego wlasnie procesu
swoistej reinkarnacji zwrécitem uwage na istotny element twoérczej kreacji.

133. Retransmisja — detal instalacji, 2003
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Rzecz dotyczy tak zwanego retuszu, czyli - jakby nie
mowic¢ - pewnej korekty rzeczywistosci negatywowej,
jeszcze niegotowej do odbioru. Korekta ta to nic inne-
go, jak forma rysunku odrecznego, ktéry méj ojciec
wykonywal godzinami, precyzyjnie zaostrzonym otéw-
kiem na negatywowej kliszy, przetartej wczesniej deli-
katnie terpentyna. Maly drewniany pulpit z uchylnym
blatem i centralnie wycietym otworem oraz zwisajaca
z tylu zaréwka, ktéra oswietlata intensywnie negatyw,
okreslal zminimalizowane pole kreacji. Niezliczone
ilosci czarnych oléwkowych mikrokreseczek, punk-
cikéw itp., przedziwnie rozmieszczanych, doskonali¢

mialy oczekiwany obraz. Jakie bylo moje dzieciece

zadziwienie, kiedy dowiadywalem sie pézniej, ze te
wszystkie precyzyjne oléwkowe zabiegi sa po to, aby
po wykonaniu odbitki rozplynely si¢ w szlachetnych
bielach. Magiczny proces rysunkowej kreacji utrwa-
lit w mojej pamieci swa zagadkows i ambiwalentng
warto$¢ przestrzeni kreowane;.

13. Apokalipsa |, 1981

13. Apokalipsa I, 1981 13. Apokalipsa lll, 1981
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Wiele lat temu (1994) napisalem: ,To wszystko, czego
nie jestem w stanie wyrazi¢ w granicach rzezby, a co po-
rusza mnie do glebi i nie jest mi obojetne, znajduje wyraz
w roznych postaciach rysunku, grafiki, tekstu. Odnosze
czasem wrazenie, ze rysujac, czy piszac - mysle o rzezbie
lub rzezba konstytuuje forme wypowiedzi na plaszczyZnie.
Moge powiedzie¢, ze w formie rzezbiarskiej pojawia sie
warto$¢é kreski, a na plaszczyZnie - kreska buduje iluzje
formy rzezbiarskiej w wyimaginowanej przestrzeni”.

Dzisiaj nadal rysunek traktuje nie tylko instrumentalnie
- jako etap, zapis koncepcji rzezbiarskiej, szkic konstrukcyj-
ny itp., ale tez autonomicznie, kiedy przybiera rézne formy
wizualizacji. Bywa rysunkiem studyjnym, metaforycznym,
monochromatycznym lub wielobarwnym, ilustracyjnym lub
satyrycznym, rodzajem gry lub alternatywna wizualizacja
utworu poetyckiego. Czasem pelni funkcje pamietnika
czasOéw, miejsc, bliskich oséb, sytuacji. Jest czyms odreb-
nym lub wspéltworzy rzezbe, instalacje itp. Jest mi bliski
i wazny. Bezinteresowny przyjaciel i osobisty powiernik.

41. 11 Czas liczb — Apokalipsa — XX wieku, 1999
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41.1Czas meki— Apokalipsa — XX wieku, 1999

41.lll Czas pamieci — Apokalipsa — XX wieku, 1999




107. Reinkarnacja - detal, 1995

106. Tajemnica (czarna) - detal, 1995




54. Nie martwa natura, 2010

102. Andaluzja 2 - detal, 1995
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17.Z japoriskiego pamietnika 5, 1986

17.Z japoriskiego pamietnika 4, 1986

MAGIA MIEJSCA

Jesli przyjaé, ze poczatek naszej swiadomej wedréwki
to miejsce okreslone, nazwijmy je Zrédlem lub malg ojczy-
zna, to zakladam, ze w owym miejscu otworzyly sie na
$wiat takze moje oczy. Wspominalem juz o mlodzieniczej
fascynacji magia lezajskiej przestrzeni obrazowej, ktora nie-
watpliwie okreslita mojg wrazliwosé i péZzniejsze implika-
cje, wiec nieco poszerze ten watek. R6znorodnych ,otwaré
oczu” dla nowych przestrzeni, innych miejsc zapomnia-
nych i odkrywanych na nowo czy zobaczonych inaczej
ciagle przybywalo wraz z tesknotg i glodem zobaczenia
nieznanego. Te tesknoty pojawialy sie zwykle nagle w réz-
nej skali. Moglbym nawet powiedzie¢, ze magia miejsc to
dla mnie zywotny pokarm, ,chleb i woda” w wedréwkach
bezdrozami wyobrazni. Zaréwno przypadkowa obecnosc,
jak i planowe uczestnictwo w nowej przestrzeni to zawsze
inna projekcja i obraz, inne doznanie i jej przezycie. Ma-
gia miejsca dziala natychmiast lub powraca wielokrotnie
z uplywem czasu. To fascynacja konkretem i kontekstem,
platanina doznan, gestos¢ iluminacji wizualnych. Zjawiska
te od zawsze budowaly we mnie potrzebe ,ogarniecia” ich,
ujecia czy estetycznego zaszeregowania. Dla emocji szu-
kam obrazu. Oderwanie sie chocby na chwile od miejsca
,statego zameldowania” (jakkolwiek to rozumiemy) oznacza
zderzenie sie z ,nowym”. Chwila to czas blizej nieokre-
Slony i zalezny od punktu odniesienia, ale nasze miejsce
to warto$¢ nieobojetna, pozostajaca w symbiozie z danym

81
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17.Z japoriskiego pamietnika 3, 1986

nam czasem.

Nominalnie rzezba to najblizsza mi forma wy-
powiedzi artystycznej, to jednak granice dyscyplin
traktuje jako mozliwo$¢ przeplywu wartosci formal-
nych, a nie ograniczenie. Tak wigc rzezba, rysunek,
grafika, fotografia i réznego rodzaju obiekty czy
stowo pisane bywajg mi pomocne w poszukiwaniu
form zapisu dla chwil ulotnych, ekscytujacych ob-
razow, kulturowych poréwnan, magii miejsc.

Pobyt w Japonii zwigzany z realizacjg pomnika
w Nagasaki w 1986 roku to takze méj pierwszy kon-
takt z ta odrebna i fascynujaca kultura. Niezaleznie
od gléwnego nurtu pobytu powstaly prace rysunkowe
i rzezbiarskie o sentymentalnym dla mnie charakterze.

17.Z japoriskiego pamietnika 2, 1986

17.Z japoriskiego pamietnika 1, 1986

89. Japoneczka, 1987
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Nowy Jork, a zwlaszcza Manhattan to kolejne moje
fascynowanie uroda i odrebnoscia miejsca. Przez rok
(1988/1989) przebywalem prywatnie w USA w New Jersey,
czesto wiec odwiedzatem kultowy juz Manhattan. Miatem
tu takze swoja wystawe indywidualng. To miasto, jego kli-
mat, skala i koloryt tworza jedyne w swym rodzaju miejsce
na swiecie. Dla przybysza z Polski (zwlaszcza w tamtym
czasie) to obraz magiczny. Jak ozywiony wulkan fascynuje
i oczarowuje. Zbyt zauroczonych i nieostroznych moze
pochionaé bezpowrotnie. Wynosi, ale takze gubi. Nieokiel-
znany organizm miasta totalnego. Aby zobaczyc¢ niebo,
musisz mocno odchyli¢ ku gérze glowe. Bedac na dole, je-
stes mroweczka w dynamicznej ludzkiej masie. Cykl moich
rzezb Manhattan flowers to efekt fascynacji tym miejscem,
a zarazem artystyczna i subiektywna préba ozywienia
szczytéow drapaczy chmur. Mam tez w pamieci stynne wie-
ze World Trade Center, ktére wielokrotnie obserwowatem
z bliska i z perspektywy réznych miejsc. Zawsze gérowaly
w panoramie miasta. Zamach z 11 wrze$nia poruszyl caly
cywilizowany swiat. Upamietnieniem tego absurdalnego
aktu terroru, a takze moim osobistym holdem pamiegci nie-
winnych ofiar jest wieloelementowa kompozycja rzezbiar-
ska, w bezposredni sposéb nawigzujaca do tego dramatu:
Rusatka zatobnik, ztamane skrzydlo bezbronnego i wolnego

motyla w symboliczny sposéb upamiegtnia te tragedie.

91. Manhattan flower, 1989
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93. Manhattan, 1990

92. Manhattan flower 2, 1990
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132. Nymphalis antiopa - Rusatka zatobnik — detal, 2002
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132. Nymphalis antiopa - Rusatka zatobnik, 2002
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22. Sevilla, 1994




Zupetnie odmienny fenomen miejsca objawil mi sie
w Manilvie na poludniu Hiszpanii, gdzie przebywalem
jako stypendysta Delpfina Studio Trust z Londynu. Ma-
nilva to male miasteczko polozone pomiedzy Malagg
a Gibraltarem, pomiedzy morzem a gérami, pomiedzy
Europa a Afryka, w samym sercu andaluzyjskiej krainy.
Stypendysci z réznych stron $wiata realizowali tu swoje
indywidualne programy artystyczne.

Niezwyczajny koloryt blekitnego nieba i melancholijna
biel zabudowan pietrzacych sie wzdluz waskich uliczek
tworzyly syntetyczne wrecz obrazy. Niespotykane w Pol-
sce o tej porze roku (grudzien, styczen, luty) bogactwo
florystycznych form zachwycalo réznorodnoscia. Glebokie
korzenie cywilizacji i $lady historii tych miejsc ,rysowaly
si¢” nieustannie. Ciekawi i zyczliwi ludzie, piekne kobiety
i wyjatkowy ton flamenco tworzyly metaforyczny klimat.
Bedac na miejscu, jak réwniez nieco oddalajac sie od nie-
go w glab Andaluzji, usilowalem chocéby w minimalnym
stopniu dotykac tej przestrzeni oczami i sercem przybysza
z odleglego kraju. Te miejsca, te chwile, te obrazy zapisaly
sie¢ w kilku moich rzezbach, rysunkach, szkicach i paru
poetyckich stowach.

29. OB. FLOR 11, Manilva, 1994

29. OB. FLOR 6, Manilva, 1994

29. OB. FLOR 8, Manilva, 1994

29. OB. FLOR 7 Manilva, 1994

29. OB FLOR 12, Manilva, 1994

29. OB. FLOR 3, Manilva, 1994
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23. Tajemnica akweduktu, 1994

21. Akwedukt, 1994 : kabct .
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101. Andaluzja 17,1994



20. Bar Marcos 2, Manilva, 1994 'y

20. Bar Marcos 4, Manilva, 1994 ,
L

20. Bar Marcos 7, Manilva, 1994 i

20. Bar Marcos 5, Manilva, 1994




95. Bykowi chwata - detal, 1993




20. Bar Marcos 6, Manilva, 1994

95. Bykowi chwata, 1993

20. Bar Marcos 1, Manilva, 1994

20. Bar Marcos 3, Manilva, 1994
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102. Andaluzja 2 - detal, 1994




102. Andaluzia 2, 1994
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25. Granada. Alhambra. Sierra Nevada, 1994

28. Wielka gra, 1994
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24. Cordoba. Columns labirynth, 1994

99



I e R [ R P\

La ALCAZABA » CASTILLD WISHALFARG »  A=<ulPA * 23.01.94 ¢ pyiLvar

*AMALAGAS = - »

26. Malaga Alcazaba, Castillo Gibralfaro, 1994

Wiem, ze doswiadczenie miejsca jest dla mnie wartoscia
dodana, a zarazem niezastapiona w procesie autonomicz-
nej kreacji. Generowane z miejsca doznania, te szczegélne
drgniecia obrazowe, migotania mysli refleksyjnych ocze-
kuja zauwazenia i docenienia ich istoty. Te nasze miejsca
istnieja dla nas i przez nas. Nasze zatem pozostawiamy

slady, zapisy ich odczuwania.

103. Andaluzja 3, 1995
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DYDAKTYKA I NIE TYLKO

Patrzac z odleglej perspektywy, widze, ze chcac lub nie
chcac, zmierzalem nieuchronnie do nauczycielskiego fachu.
Droga ta, dosé zawila na wstepie, obrala ostatecznie okreslo-
ny kierunek i w konsekwencji na naszej gdanskiej uczelni
przepracowatem czterdziesci lat. Nie tylko wiec z obowiaz-
ku, ale takze z sentymentu wspominam rdézne etapy czasu
minionego, ktére niejako wytyczaly ten dukt.

Tuz po ukonczeniu szkoly podstawowej, czyli zaraz po
sibdmej klasie zdecydowalem, ze bede zdawal do Liceum
Pedagogicznego w Sandomierzu. To byta moja pierwsza sa-
modzielna podréz pociagiem, do odleglego i pieknego miasta.
Dos¢ wczesnie ciekawosé swiata gonila mnie w nieznane.
Chyba ku zadowoleniu rodzicéw nie zostatem przyjety do
tej szkoly, wigc w terminie dodatkowym zdalem do Liceum
Ogoblnoksztalcacego w Lezajsku. To byl dobry czas mlodzien-
czych przyjazni, fascynacji sztuka, fotografia i biologia. Po
maturze w 1964 roku zdecydowatem sie zdawaé na Wydzial
Biologii UMCS w Lublinie. Zlekcewazylem jednak chemie
i po raz pierwszy od wielu lat jesienig nie poszediem do
szkoly. To bylo dziwne uczucie, ale po rocznej przerwie od-
krytem interesujacy mnie kierunek nauki w Studium Nauczy-
cielskim w Rzeszowie (dwuletnia pomaturalna szkota o pro-
filu nauczycielskim poréwnywalna do dzisiejszych studiow
licencjackich). Wybratlem kierunek wychowanie plastyczne
i zajecia praktyczno-techniczne. W Rzeszowie odkrywalem
zupetnie dla mnie nowy Swiat i klimat wojewddzkiego mia-
sta. Tej szkole i temu czasowi zawdzigczam rozbudzenie
szerszych zainteresowan, i to zaréwno artystycznych, jak
i dydaktycznych. Po uzyskaniu dyplomu rozpoczatem prace
nauczyciela w Szkole Podstawowej nr 16 w Rzeszowie. Pra-
ca ta zaczynala mnie wciggaé, réwnoczesnie nastapil moj
debiutna polu artystycznym w dziedzinie grafiki i rzezby.
Byt to czas pierwszych prezentacji, wystaw itp. Odczuwatem
jednak niedosyt, skoro po roku postanowilem zdawaé na
Wydzial Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Pierwsze podejscie bez powodzenia, ale juz po roku egza-
min wstepny zdalem z sukcesem. Zostalem szczesliwym
studentem ASP w Krakowie.

Studia na krakowskiej Akademii to méj czas peten réz-
norodnych aktywnosci i wielorakich zainteresowan (rzezba,
fotografia, muzyka, sport, literatura, film i naturalnie cieka-
we studenckie zycie klubowe), czyli okres obiektywnego ,la-
dowania akumulatoréw”. Po uzyskaniu dyplomu ukoriczenia

krakowskiej Akademii w 1974 roku osiadlem w Gdansku,

Plener studencki, Ostrowiec



gdzie do dzisiaj zamieszkujemy wraz z Zona Urszula, dzie¢mi
i wnukami. Przez kilka lat usitowatem znalez¢ swoje miejsce
i prace w nowym otoczeniu, by ostatecznie méj ,nauczyciel-
ski fach” znalazl kontynuacje i ugruntowanie. Od 1976 roku
najpierw w ramach tak zwanych godzin zleconych, aby po
roku juz w pelnym wymiarze godzin rozpoczaé prace na
gdanskiej PWSSP. Pracuje tu do dzisiaj i wlasnie osiagnaw-
szy ,wlasciwy wiek”, koricze w tym roku (z nieukrywana
nostalgia) formalne zatrudnienie po czterdziestu latach
belferskiej postugi.

Przeszedtem wszystkie stopnie akademickiego awansu,
poczynajac od asystenta, az do uzyskania tytutu naukowego
profesora sztuk plastycznych w 2002 roku. Jako asystent
pracowalem kolejno w kilku pracowniach kierunkowych,
a po uzyskaniu statusu samodzielnego pracownika nauko-
wego kierowalem kolejno: Pracownia Podstaw Projektowania
Plastycznego, Pracownia Projektowania Rzezby w Architek-
turze, Pracownig Podstaw Rzezby i przez ostatnie kilkana-
Scie lat Pracownig Rysunku i Katedra Rysunku na Wydziale
Rzezby. Od 1992 do 1999 roku pracowalem réwnolegle
w Zakladzie Wychowania Plastycznego Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Olsztynie jako kierownik Pracowni Rzezby
i kierownik Zakladu Rzezby do czasu usamodzielnienia
sie Instytutu Sztuk Pieknych w strukturze Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.

Belferska praca na uczelni to nie tylko dydaktyka, ale
tez tworzenie i utrzymywanie oraz doskonalenie struktur
umozliwiajacych jej efektywne funkcjonowanie z uwzgled-
nieniem specyfiki tego kierunku studiéw, jakim niewat-
pliwie jest rzezba. Tak wiec aktywnie uczestniczac we
wszystkich akademickich przedstawicielstwach, kolegiach,
uczelnianych i ogdlnopolskich strukturach, staralem sie
realizowa¢ programy doskonalace proces dydaktyczny
i efekty nauczania. Bylem stalym czlonkiem kolejnych Rad
Wydziatu Rzezby i wielokrotnym czlonkiem Senatu naszej
uczelni i niejednokrotnie przewodniczacym Senackich
Komisji problemowych. Wielokrotnie organizowatem i pro-
wadzitem studenckie plenery i wystawy uczelniane (state,
problemowe czy jubileuszowe). W jednym z zaproszen
napisatem: ,W ramach obchodéw 50-lecia naszej Uczelni
i niezaleznie od juz prezentowanej w pazdzierniku ‘95 wy-
stawy jubileuszowej, zaplanowane zostaly pokazy o charak-
terze specjalnym. Ta wystawa jest prezentacja tworczosci
artystéw rzezbiarzy, pedagogéw aktualnie zatrudnionych
w PWSSP w Gdansku.

Czas studiow
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Portret MK, Jan Olszak, olej, 1974

3. Autoportret, 1978
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To wystawa wieloplaszczyznowa. Oto na plaszczyznie
Sztuki spotykaja sie artysci rzezbiarze, pedagodzy (pro-
fesorowie, adiunkci, asystenci), aby wypowiadajac sie
indywidualnie, stworzy¢ akt artystyczny bedacy sumag su-
biektywnych dazen, postaw czy artystycznych programoéw.
Jednoczesnosé, rownoleglosé prezentacji réznych i jakze
czesto subiektywnych koncepcji artystycznych jest na
pewno faktem wyjatkowym nie tylko w wymiarze naszej
uczelni. Jednoczaca idea tego pokazu umozliwia artystycz-
ne wspoéldziatanie koncepcji wspierajacych sie, wspdtpra-
cujacych, ale takze krytycznych, czy wrecz bedacych we
wzajemnej programowej opozycji. To oczywista wartosc.

Wystawie nie towarzyszy atmosfera sportowej rywaliza-
cji czy konkursowej goraczki o wysokie nagrody. W swej
idei jest pokazem bezinteresownym i w calosci zreali-
zowanym Srodkami Uczelni i Wydzialu Rzezby PWSSP.
Nauczyciel, uczen albo inaczej mistrz i uczen to zwiazek
stary jak sama sztuka. To oczywiscie zwigzek ambiwa-
lentny, ale i naczynia polaczone. Jednos¢ przeciwieristw,
lecz takze fundament szkoly i wszelkiego nauczania.
Dzisiejsi profesorowie to przeciez byli Studenci. Dzisiejsi
studenci to takze przyszli profesorowie. To wielkie wza-
jemne zobowigzania. «Docendo Discimus», sekwencja,
mys$l przypisywana Senece, co w polskim tlumaczeniu
oznacza - «Uczac innych, sami sie¢ uczymy», niech bedzie
mysla przewodnia tej wystawy”.

Reprezentowalem uczelnig i srodowisko w strukturach
i przedstawicielstwach centralnych jako ekspert Akredyta-
cyjnej Komisji Uczelni Artystycznych dla kierunku Rzezba
(od 2003 roku), a pdzniej jako ekspert ministerialny do
spraw opracowania standardéw nauczania dla kierunku
rzezba. Jako autorowi tego opracowania, po wieloletniej
batalii i wsparciu srodowiska akademickiego, udato mi sie
osiaggna¢ kompromisowe stanowisko w sprawie studiéw ma-
gisterskich dla kierunkéw grafika, malarstwo i rzezba, mimo
opozycji centrali. W jednym z listéw do Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego (10 maja 2006 roku) pisatem: ,Jed-
nolite studia magisterskie dla kierunku Rzezba tworza pod-
stawe dla kontynuacji tradycji akademickich w najlepszym
tego stowa rozumieniu. Od wielu dziesiecioleci funkcjonuje
w Polsce system jednolitych, piecioletnich, wczesniej sze-
$cioletnich studiéw dla rzeZbiarzy, malarzy, grafikow. Ten
system to wielopokoleniowy i obiektywnie dobry wkiad kul-
turowy wybitnych osobowosci pedagogicznych i artystycz-
nych. System ten, zauwazajac i rozumiejac wyjatkowosé

i zarazem specyficzng elitarnosé studiéw rzezbiarskich



Czestaw Tumielewicz, pastel, 1988

1. Portret Urszuli, 1976

zwigzanych z prestizem Panstwowych Uczelni Artystycz-
nych i Akademii Sztuk Pieknych, owocuje znakomitymi
efektami w obszarze sztuki, o czym $wiadczy wybitny
udzial polskich artystéw w swiatowych prezentacjach,
sympozjach, zbiorach muzealnych czy monumentalnych
realizacjach rzezbiarskich w szeroko pojetej przestrze-
ni publicznej na calym swiecie. A zatem warto$¢ przez
odrebnosé, warto$¢ przez réznorodno$é nie zas przez
proste nasladownictwo. Nie bezrefleksyjne akceptowanie
europejskich standardéw, ale wspéttworzenie przez doda-
nie, wspdéluczestnictwo przez wklad kulturowy. Tradycja
i oryginalnos¢, a nie identyczno$é w szeregu. Nie chodzi
tu oczywiscie o konfrontacje systeméw, ale docenienie
wlasnych wartosci, tym bardziej Ze system boloniski nie
wyklucza wspdlistnienia réznych systeméw”.

Ostatecznie nasze wieloletnie starania, monity, postulaty
przyniosly efekt w takiej postaci, ze autonomicznymi decy-
zjami Senatu, uczelnie dokonuja wyboru systemu nauczania
(studia jednolite lub dwustopniowe). Te ustalenia dotyczg
kierunkéw grafika, malarstwo, rzezba. Mam osobista sa-
tysfakcje, ze system ten funkcjonuje efektywnie do dzisiaj.
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120. Mr. X - detal, 2005

35. Poeta, 1995

Z perspektywy czasu usiluje zrozumieé rodzaj relacji
i uwarunkowan, jakie wiaza artyste, twérce wielowatko-
wej kreacji z procesem i metodyka ,nauczania sztuki”.
To materia wyjatkowa i nieprecyzyjna zarazem, suma
subiektywnych odczué, wrazliwosci, zdarzeri losowych
budujacych kazda osobe w stopniu indywidualnym, na-
uczyciela-artyste takze. Zakladajac, ze sztuka jako ludzki
fenomen nie istnieje poza nami i jej ludzki wyraz, obraz
jest swego rodzaju wypadkowa, zbitka zauroczen, od-
kry¢ i kreacji subiektywnych, to zjawisko to niechetnie
poddaje sie procesowi dydaktyki autorytarnej. Postugujac
sie popularnym sformulowaniem, mégtbym powiedzied,
ze ,bedac mlodym nauczycielem”, prezentowatem postawe
nietoperza, czyli czepialem sie wszystkiego. Z biegiem lat
i doswiadczen zyciowych w studenckich poszukiwaniach
i postawach widzialem coraz wigcej pozytywéw i wartosci.
Im diuzej wspéluczestniczylem w tych indywidualnych,
studenckich zmaganiach, tym bardziej cenilem kazda prébe
odkrywania indywidualnego swiata.

Proces samodzielnej kreacji i proces uczenia oraz na-
uczania nie wykluczaja sie wzajemnie, a w jakim$ sensie
(mam taka nadzieje) uczniami pozostajemy przez cale zycie.
Swiadomo$é pozostawania w czasie nauki i $wiadomosé
uczenia kogo$ (czyli dawania) sa wartosciami odrgbnymi,
ale wspéttworzacymi. Zachowanie wtlasciwych proporcji
i wzajemnych relacji pomigdzy tymi wartosciami to umiejet-
nosc, ktéra decyduje ostatecznie o efekcie kazdego procesu
uczenia, zwlaszcza gdy dotyczy on tak wrazliwej sfery ludz-
kiej aktywnosci, jaka jest sztuka. Wracajac jednak do wcze-
$niejszego przypomnienia nauczania, czyli dawania, mysle,
ze (chod zabrzmi to banalnie), aby ,cos” daé, trzeba ,to” jako$
miec¢. I wiasnie ,to” jest w pewnym sensie natura zmienng
i nieprecyzyjna. Mimo ze mnozenie pytan nie gwarantu-
je oczekiwanych odpowiedzi, to stawiane sg nieustannie.
Przyktadowo: czy bycie nauczycielem ogranicza wolnosé ar-
tysty? Czy wylaczne zajmowanie sie sztuka jest gwarantem
sukcesu artystycznego? Czy sukces medialny to kryterium
wartosci dzieta sztuki? Czy ,nowa sztuka” zawsze jest nowa?
Co to jest prawda formy? Czy umiejetnos¢ warsztatowa to
warto$¢ czy warunek w procesie kreacji? Te nieliczne i po-
bieznie sformulowane pytania (a przeciez sa ich tysiace)
towarzyszg nieustannie i réwnolegle zaréwno w formule by-
cia artysta, jak i nauczycielem akademickim czy studentem.



Zakladajac, ze subiektywna kreacja jest projekcja ,calej
osoby”, a nie jej fragmentu, to réznorodne aktywnosci
zyciowe artysty znajduja swe lustrzane odbicie w au-
tentycznej formie wyrazu artystycznego. Czas zatem na
swoista ,wiwisekcje” i troche informacji o spektrum moich
aktywno$ci w minionym czasie. Musze zauwazyc, ze poza
wlasng tworczoscia artystyczng i dydaktyka duzo energii
i zaangazowania wykazywalem w obszarze dzialalnosci
organizacyjnej i spolecznej. Poczynajac od czaséw stu-
denckich, gdzie pelnilem przerézne funkcje i obowiazki
spoteczne, na przyklad kierownika klubu studenckiego
ASP w Krakowie ,Pod Rekg”, a po studiach w dzialalnosci
zwiazkowej, w Kole Mlodych przy ZPAP w Gdansku, péz-
niej w sekcji rzezby ZPAP w Gdansku, ZAR w Gdansku.
Zawsze byla to praca na rzecz srodowiska rzezbiarskiego
w skali regionu i kraju. Wielokrotnie organizowalem ple-
nery rzezbiarskie, wystawy srodowiskowe (Wdzydze, CRP
w Oronsku) oraz wystawy ogélnopolskie i miedzynaro-
dowe (komisarz I Miedzynarodowego Triennale Rzezby
Portretowej w Sopocie) itp. Musze przyznaé, ze przez
wiele, wiele lat cechowala mnie dojmujaca i bezkrytycz-
na potrzeba dzialania na rzecz Srodowiska i przestrzeni
sztuki. Oczywiscie po latach mysl moja w tym obszarze
moze by¢ mniej rozrzutna. Teraz wiem, zZe energia i entu-
zjazm mlodosci moga by¢ instrumentalnie i bezwzglednie
przekierowane na zdecydowanie pozaartystyczne pola.
Pozostaje wiara i nadzieja, ze rozczarowania i zwatpie-
nia czasu mlodosci przeksztalcaja sie w konstruktywne
doswiadczenie zyciowe. C6z zatem moze lub powinien
dydaktyk artysta, a zwlaszcza nauczyciel w obszarze
sztuki przekazywa¢ swoim wychowankom? Tu wtasnie
pojawia sie pojecie sumy. Wracam zatem do wczesniej
zarysowanej refleksji, ze mozesz da¢ innym to, co sam juz
zdobyles. Tak wiec niezaleznie od wiedzy warsztatowej,
merytorycznej, programowej, bedacych przedmiotem na-
uczania, istotg jest doswiadczenie i umiejetnosé przekazu
subiektywnej ,sumy” w takiej formule, aby student odkryt
w sobie wolnego artyste, kreatora swojej sztuki i wiedziat,
ze s to sprawy wazne. Nie bede ani odkrywca, ani je-
dynym zwolennikiem tej opinii, ale sadze, ze w kulturze
nauczania sztuki nadal obowigzuje zasada jak najmniej-
szego przeszkadzania w indywidualnym doswiadczaniu

artystycznych swiatéw marzen i wyobrazni.

48. Martwa natura 3, 2004

48. Martwa natura 1

,2004
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UKLAD POETYCKI

Prawie ¢éwier¢ wieku temu, w jednej z wypowiedzi
pisalem: ,W poszukiwaniu wlasnej drogi prébuje rozwia-
zan metaforycznych. Usituje tworzy¢ pewien uklad, ktéry
subiektywnie nazwalem ukladem poetyckim. Poezja nas
otacza, jest w zasiegu reki. Jak cienka ni¢ pajecza rozpi-
na sie nad przestrzenig naszego bytu. Niewypowiedziana
do korica, nie cel, lecz droga do niego. Nieokreslona, bez-
interesowna, obecna w slowie lub rzezbie, w placzu lub
w wiodnie, w locie jaskétki. Moze by¢ Zrédlem ksztaltow.
I dalej: miedzy stolem i kwiatem, miedzy ptakiem i kamie-
niem, miedzy drzewem i jesienia, miedzy sztuka i swiatem
szukam poetyckiego uktadu”.

Czy dzisiaj mégtbym napisac¢ tak samo? Zasadniczo tak,
ale... Zaréwno nieobojetna natura, takze dynamiczna kul-
tura to pola nieustannych przemian. Te same stowa nie
zawsze znaczg juz to samo. Przemieszczajq sie znaczenia
i konteksty. Ulegaja przeksztalceniom obszary percepcji
i potencje wrazliwosci. ,Uklad” ten widze teraz bardziej
w sferze subiektywnych potrzeb duchowych. W zaleznosci
od wagi symboliki, ekspresji tworzywa czy interdyscypli-
narnych kreacji to stowo, kolor, materia, kontekst, forma,
pozostajac w twdérczym porozumieniu, antycypuja niejako
odmienne sytuacje estetyczne i przestrzen poetycka. Istotne
w moim osobistym odczuciu wartosci znajduja swe odbicie
w zréznicowanych formach rysunku, rzezby, reliefu, foto-
grafii, obiektow czy wprost w poetyckim przekazie. Jesli
sztuka, aksjologicznie rzecz ujmujac, jest jedna z miar czlo-
wieczenstwa, to wszelkie zmagania, proby, male i wielkie
kreacje, wzloty i upadki sq jednostkami tej miary. W miej-
scu i poza nim, w rytmie czlowieczej natury, w rzezbie,
rysunku, stowie i formach wspéitworzacych jezyk sztuki
szukam jednosci i punktéw odniesienia. Wierze w sens
i site indywidualnego przekazu niezaleznie od stopnia jego
niedoskonatosci, pozornej $miesznosci czy estetycznego
zaszeregowania. Nie jestem zwolennikiem wszelkiej agresji
estetycznej niwelujacej formy indywidualnego przekazu.
Autoikonicznosé jest dla mnie wartoscia niezbywalna i silg
konieczna w procesie kreacji.

96. Nokturn — detal, 1993
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Zofia Watrak
Mariusz Kulpa - poeta form i znaczen
Miedzy slowem - obrazem - znakiem

Na tworczos¢ Mariusza Kulpy nalezaloby spojrzec z per-
spektywy wzajemnych zwigzkéw miedzy réznymi dzie-
dzinami jego aktywnosci artystycznej - rzezby, rysunku
i stowa. Odkrycie relacji miedzy obrazem utrwalonym sto-
wem w niepublikowanych tekstach poetyckich a obrazem
utrwalonym rysunkiem i forma przestrzenna w rzezbie
pozwala dopiero dotrze¢ do jego wrazliwosci, sposobu
widzenia swiata i motywacji idei artystycznych.

Rzezba i rysunek sa sferg dziatalnosci upublicznionej
Mariusza Kulpy. Juz powierzchowny oglad pozwala ja
okregli¢ jako ,literacka” czy ,poetycka” ze wzgledu na
skojarzeniowy charakter form i wybdr motywéw, ktére

sa sposobem interpretacji Swiata postrzegalnego. Obie
dyscypliny Kulpa uprawia od dawna réwnolegle, traktujac
je autonomicznie, cho¢ odnaleZzé w nich mozna wspdlne
watki i motywy, inspirowane swiatem przyrody. Stowo
towarzyszy im niejako na uboczu, marginalnie. W intencji
autora jest sferg prywatna, nieprzewidziana do publikacji,
niemniej jednak wazng. Czasem slowo stanowi dla niego
jedyny mozliwy sposéb rejestrowania czy wyrazania emo-
cji, dla ktérych nie znajduje adekwatnej formy rzezbiarskiej
czy rysunkowej. Jest zapisem obrazu, ktérego nigdy nie
namalowal, czy nie wyrzezbil. Czasem jednak znajduje dla
tekstu poetyckiego sposdb istnienia w obrazie, wtopionego
w kompozycje jako jej integralny element wizualny, jednak
bez mozliwosci rozszyfrowania znaczenia tekstu. Pozosta-
wia go nadal w sferze osobistych odniesien, raczej sladu
zwigzanych z nim emocji. Prywatno$¢ zapiséw podkresla
fakt, ze sa to teksty pisane odrecznie. Charakter pisma,
jego uporzadkowanie wnosi wartosci wizualne, graficzne.

Nie jest mojq intencjq wartoSciowanie poezji Mariusza
Kulpy. Utwierdza mnie ona tylko w przekonaniu, ze funk-
cja slowa nie jest bez znaczenia, gdyz czesto bywa pro-
jekcja obrazu, okresla skojarzeniowy charakter form czy
idei autora. Stosunek jednej galezi twoérczosci do drugiej
moze by¢ réwnowazny lub uboczny, rézne tez moga
by¢ rodzaje przyporzadkowan. Jedna dyscyplina moze
mieé¢ charakter pomocniczy dla drugiej i pozostawaé dla
niej w fazie projektu do dalszej realizacji, ale moze by¢
i tak, Ze jedna sfera dzialalnosci interpretuje sie przez
druga. Tak jest w wypadku cyklu rysunkéw i plakiet
Tryptyk rzymski, inspirowanego poematem Jana Pawla II

116. W strone motyla, 2001

TEKSTY KRYTYCZNE

50. Genesis — Ksiega Rodzaju — Dzier pierwszy, 2005

50. Genesis — Ksiega Rodzaju — Dzieri drugi, 2005

50. Genesis — Ksiega Rodzaju — Dzier trzeci, 2005
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50. Genesis — Ksiega Rodzaju — Dzieri czwarty, 2005

50. Genesis — Ksiega Rodzaju — Dzien szdsty, 2005
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Mamy tu do czynienia ze swoistym wielokrotnym ,prze-
ktadem” tekstu poetyckiego na jezyk obrazu, przynalezny
rysunkowi, a ten z kolei na jezyk form rzezbiarskich.
Oryginalny przekaz tresciowy zostal wpleciony graficznie
w kompozycje obrazu. Interpretacje tekstu Jana Pawla II
taczy sie z interpretacja znanej symboliki freskéw Michata
Aniota z Kaplicy Sykstynskiej i dziel graficznych artystow
wloskich XV wieku.

Zwiazki interdyscyplinarne w twérczosci Mariusza Kul-
py istnieja na poziomie tematyki - tresci intelektualnych
czy formalnych. Jedna z form pelniej wyraza przezycia
wewnetrzne, jak poezja, a inna - jak rzezba czy rysunek
- jest dogodniejsza dla wyrazania Swiata zewnetrznego.
Ta wielorako$¢ powigzan istnieje tez w odniesieniu do
natury. Odréznia przestrzen realna przyrody ozywionej
i nieozywionej od przestrzeni kreatywnej, przynaleznej
sztuce, widzi jednak miedzy nimi zwiazek. Wizualne
wartosci obiektywnej natury uaktywniajg wyobraznie
czlowieka. Odnajdywany w naturze rysunek, ktéry jest
pochodng genetycznie uksztaltowanych form roslinnych
i zwierzecych, jest obiektywnie istniejacym identyfikatorem
poszczegdlnych gatunkéw, moze jednak inicjowaé kreacje,
przekraczajaca granice realnej przestrzeni. Innymi slowy,
w ujeciu semiologicznym, mozna powiedzieé, ze natura
z bogactwem form i struktur stanowi dla Mariusza Kulpy
pewien naturalny system modelujacy, wobec ktérego sztuka
jest wtérnym systemem modelujacym - jest analogonem
rzeczywistosci (przedmiotu), przetlumaczonym na jezyk
okreslonego rodzaju sztuki.

Mariusz Kulpa nie jest wychowankiem gdanskiej uczel-
ni, cho¢ pracuje w niej od 1976 roku. Ukonczyt krakowskq
Akademie Sztuk Pieknych, co czyni jego sztuke blizsza
krakowskiej tradycji, zwtaszcza modernistycznej symboliki
i secesyjnego widzenia flory i fauny w swoistej ,makrosko-
pii”, wolnej jednak od prymarnych funkcji dekoracyjnych,
cho¢ niewatpliwie ich efektem jest takze wyraz estetycz-
ny. Fascynacja ksztaltem kwiatu, kielkujacym nasieniem,
zytkowatym rysunkiem liscia, ubarwieniem skrzydia
motyla znajduje swoje reminiscencje i przeksztalcenia
w $wiecie idei i form artysty, obecne zaréwno w rzezbie,
jak i rysunku. Kulpa patrzy na przyrode okiem botanika
czy dendrologa, rejestrujac kazdy detal, charakterystyczny
szczeg6l, widzi sile mikroskopijnych nieraz form, wybie-
ra tylko niektére cechy ze wzgledu na ich skojarzeniowe
czy symboliczne funkcje, nadaje im tez nowe znaczenia.



Szczegélowy, niemal botaniczny rysunek liscia
(z cyklu Genesis - Dzieni trzeci) rozrasta sie
w metaforyczng mape swiata - symboliczny
znak ukonczonego procesu stworzenia roslin.
Monstrualna ryba reprezentuje Dzien piaty
stworzenia wszelkiego rodzaju istot plywaja-
cych w wodach mérz. Jest to rodzaj poetyckiej
synekdochy, w ktdrej pojecie ogdlniejsze zaste-
puje bardziej uszczegdlowione, czesé zastepuje
calosé, 1is¢ reprezentuje wszystkie rosliny
$wiata. Ten rodzaj tropu poetyckiego zastoso-
wal Kulpa dla ,zilustrowania” i zinterpreto-
wania Ksiegi Rodzaju. Dzien siédmy ilustruje
Swigteczny stél ustawiony na szczycie rozle-
glego pejzazu z rekwizytami wspélczesnymi.

50. Genesis - Ksiega Rodzaju — Dzieri piqgty, 2005

Obok bochenka chleba - okulary i gazeta.
Postugiwanie si¢ tropami poetyckimi, organi-
zacja wypowiedzi o charakterze przenosnym
jest strategia artystyczng stale obecna w twor-
czosci Mariusza Kulpy. Przyklady mozna
mnozyé. Sciety piert drzewa z rysunkiem sloi
symbolizuje nie tylko czas wzrostu drzewa,
ale staje sie czasem uniwersalnym, ludzkim.
Przeskalowane skrzydio motyla zastepuje zla-
mane skrzydlo samolotu i staje sie metafora
ataku terrorystycznego na wieze w Nowym
Jorku. Praca przejmujaca tym bardziej, ze o ab-
surdzie i niewyobrazalnej tragedii zdarzenia
mowi niemal szeptem. Dodatkowe znaczenie
wnosi gatunek motyla - rusatka zalobnik.
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50. Genesis - Ksiega Rodzaju — Dzieri sicdmy, 2005

Motyl jest czestym motywem w twdrczosci
Kulpy. Opracowuje go na rézne sposoby, w for-
mie rysunkowej i przestrzennej. Niczym ska-
mienielina, barwny odcisk, utrwalony slad jego
fragmentow pojawia sie na kawatkach marmu-
ru w instalacji Retransmisje. Takze w rzezbie
Dla motyla, gdzie w kulistej formie, taczacej
drewno, granit i tkanine, skupia sie rzezbiarz
na grze réznych materii, stopniuje ich gestosc,
od granitowej podstawy po przejrzysta flizeli-
ne, barwiac materiaty puentylistyczna technika
tak, by dawaly efekt migotania swiatla i ruchu
skrzydel. Swoista apoteoza tego niezwyklego
owada jest réwniez aluminiowy odlew W strone
motyla, lekka azurowa kompozycja wyniesiona
na wydluzonym, wrzecionowatym cokole. Se-
ria plansz i gablot z kolekcja motyli, pozornie
odwoluje sie do pracy entomologa, odtwarza
precyzyjnie niektére gatunki tacznie z ich
tacinskimi nazwami, ale tez i je przetwarza.

Kolekcja jest réwniez sentymentalng podréza
w czas dziecinstwa, kiedy to jako chlopiec
ze szkielek uzyskanych z pracowni fotogra-
ficznej ojca budowal gabloty do wtasnych
zbior6w, marzac o studiach przyrodniczych.
Prywatnosci kolekcji nadajg takze teksty,
r6znorodne pisma nie do odczytania. Prze-
mielone niszczarka sa znakiem minionego
czasu i emocji z nim zwigzanych. Kruchosé
motyli - réznorodnos¢ barw i ksztaltéow i jed-
noczesnie krétkotrwatosé ich zycia - staje sie
synonimem przemijania i kruchosci ludzkiej
egzystencji. Jakby na przekér nietrwalosci
i delikatnosci owada, dla jego symboliczne-
go zobrazowania uzywa nie tylko papieru,
ale takze ,twardych” materialéw: kamienia,
metalu, drewna. Te wszystkie wizerunki
motyli sa tez sposobem na zobrazowanie
ulotnosci chwili i zatrzymanie jej w bardziej

trwalym materiale.



W rzezbie drobnym ksztaltom organicznym
nadaje Kulpa nadnaturalna wielkos¢. Okre-
$lajac miejsce czlowieka w $wiecie, widzi go
jako czastke integralna natury, szuka zatem
analogii z formami przyrody. W jej réznorod-
nej bujnosci i dynamice znajduje zaskakujace
skojarzenia, ktére poetyckim tropem prowadzg
ku jego symbolicznemu wizerunkowi. Wybiera
tylko niektére gatunki, jak réza, narcyz, tuli-
pan, ze wzgledu na ich mozliwe réznorodne
skojarzenia. Zwykle ogranicza si¢ do lodygi
i glowki kwiatu w proporcjach biskich figurze
ludzkiej. Roélinny swiat Kulpy ulega swoistej
antropomorfizacji. Ze wzajemnych przenikan
cech ludzkich i roslinnych powstawaly w la-
tach siedemdziesigtych takie kompozycje, jak:
Flora, Narcyz, Pielgrzym, Deszcze, Wiosna, kté-

re wskazuja na Zrédla czlowieczej natury i jego

98. Tajemnica — detal, 1993

nierozerwalng jednos$¢ z przyroda. Peczniejace
ziarno wykute w granicie (Genesis) przybiera
ksztatt kobiecego lona, jest w gruncie rzeczy
fragmentem aktu. Dynamika nieustajacych
proceséw zyciowych w naturze przeniesiona
na dynamike form rzezbiarskich, zwykle wer-
tykalnych o przesunietym ku gérze srodku
ciezkosci, nadaje kompozycjom wyraz nadziei
i optymizmu. Zapewne dla tych wartosci jego
Kwiat zZycia i pokoju zostal odsloniety w Parku
Pokoju w Nagasaki, w szczegdlny tez sposéb
bliski kulturze i sztuce japoriskiej. Cho¢ w swo-
im dorobku artysta ma klasyczne realizacje
portretowe, to jednak w jego twdrczosci domi-
nuje wizerunek czlowieka, widziany poprzez
formy roslinne. Jest to niewatpliwie rozszerze-
nie gatunkowej ikonografii przynaleznej rzez-
bie, ograniczanej zwykle do figury ludzkie;j.



Florystyczne skojarzenia nie ograniczaja sie tylko do czlo-
wieka. Dotycza one architektury, miast, klimatu miejsc,
poznawanych w podrézach, jak choéby Nowy Jork czy
Andaluzja. Przybieraja postaé totemicznych form, fanta-
stycznych, monstrualnych roslin, ktérych wyimaginowany
ksztatt i barwna polichromia sa nosnikiem gtéwnie emocji
i doznanych iluminacji, zwigzanych z miejscami. Artysta
przetamuje poczatkowa kameralnosé prac. Jego kompozycje
siegaja czasem ponad dwa metry, co zwigksza sile ich od-
dzialywana. Uzyte tworzywa sa poza tradycja ,gdanskiej
szkoly rzezby”, ktéra jeszcze w latach siedemdziesiatych
respektowata ,prawde materialu”, by tworzyé zgodnie
z jego charakterem i natura. Dla Mariusza Kulpy zasada
ta nie ma znaczenia. Liczy sie nie tyle prawda materialu,
co idea dzieta, ktdrej jest on podporzadkowany. Rzezbiarz
siega po rézne tworzywa: braz, aluminium, granit, marmur,
drewno, takze po papier i tkanine. Ich powierzchnie zwy-
kle barwi, co oznacza, ze naturalne wlasciwosci materiatu
sa o tyle istotne, o ile spelniaja ideowe zalozenia formalne
i ekspresyjne. A te okreslaja osobowosé liryka i humanisty
we wszystkich przestrzeniach jego dziela.

47. Retransmisja — element instalacji, 2003
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Kazimierz Nowosielski
Poezja, materia i ksztalt

Zagadnal mnie kiedy$ Mariusz Kulpa: ,Zdarzylo mi sig
ustyszeé, ze w moich pracach jest co$ poetyckiego... Jak
myslisz, czy to prawda? Czy co§ w tym jest?”. ,Otéz -
odrzektem - i ja tak sadze, aczkolwiek bardzo delikatna
to kwestia, niezwykle subtelnej natury, a wiec i ostroznie
trzeba do niej podchodzié¢. Wszak bywaja rézne rodzaje
poezji, tak jak rozmaite sa sposoby plastycznego wyrazania
duchowych oraz wizualnych aspektéw czlowieczego na
tym Swiecie bytowania, i cho¢ ozywia je ten sam duch
wrazliwos$ci i pigkna, to nieprzebranie réznorodne jest ich
wyrazowe oblicze. A ponadto - dodalem - ze wzgledu na
nasze zyciowe do$wiadczenia, intelektualne predyspozycje
oraz zmystowe uposazenia do niektérych utworéw nam
blizej, do niektérych dalej; jedne silniej oddzialywajgq na
nasze emocje i glebiej zapadaja w pamieé, inne zas sta-
biej i plycej osadzaja sie w ludzkiej wrazliwosci - a wiec
i z rozpoznawaniem poetyckosci w innych sztukach tez
moze by¢ réznie...”

A zatem pare refleksji na zadany temat - ze szczeg6lnym
uwzglednieniem tego, co mi najblizsze, czyli liryki, ktéra
jest najbardziej kameralna z poetyckich form wyrazu, dosc¢
daleka zazwyczaj od bezposredniego nazywania rzeczy
i zdarzen, bardziej nakierowana ku wnetrzu czlowieka
nizli na zewnatrz; blizsze jej péitony nizli ostre kontra-
sty, blizsza wyrafinowana metafora i nienachalny symbol
anizeli retoryczny patos zdaniowych okreséw hymnu
albo ody. Tak wiec sposréd uprawianych przez Mariusza
Kulpe réznych dziedzin sztuki w poblizu liryki umiescil-
bym przede wszystkim niektére z jego rysunkéw i wiele
z jego malych form rzezbiarskich. To gléwnie one - raczej
w przeciwieristwie do pomnikowych realizacji gdanskiego
artysty - apeluja do tego, co najbardziej intymne w czlo-
wieku, utajone w najwrazliwszych rejonach jego osobistego
doswiadczenia. One tez dla swej ekspozycji raczej nie po-
trzebuja rozleglych placéw i ulic, ale przestrzeni, gdzie do-
minuja wyciszenie i spokdj, i gdzie licza sie nade wszystko
kontemplacyjne walory naszego obcowania ze sobg samym,
z drugim czlowiekiem i ze swiatem. Pomniki przemawiaja,
rysunki i kameralne rzezby raczej szepcza; podczas gdy
pierwsze chca by¢ ogladane z dystansu, to dla drugich zda-
je sie najcenniejsza bliskos¢ ludzkiej dioni, oka i... serca.

30. Katedra 1, 1994

30. Katedra 2, 1994
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55. Mifos¢ bez jutra, 2014

Tty

43. Zielona katedra, 2000
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I nie chodzi przy tym o to - zaznaczmy - izby ze swej isto-
ty jedne byly wazniejsze od drugich, ale by kazde z nich
dobrze spelnialo swoja wyznaczong im przez artyste, a tak-
ze przez spoleczne oczekiwania role.

Z rzezbiarskich dziel Mariusza Kulpy nade wszystko naj-
blizsze poezji wydaja mi sie jego ,totemy” - formy odwotuja-
ce sie tak do wspélnotowych, jak i gteboko osobowych i oso-
bistych doswiadczeri czlowieka. Prezentowane najczesciej
w ksztalcie pala wyznaczaly srodek wsi albo grodu, bywato,
ze oznaczaly wejscie do chaty lub do namiotu; przywoty-
waly dobre, a odganialy zte duchy, oddzielalty oswojone od
nieoswojonego, uwazane tez byly za wsporniki niebieskiego
sklepienia. To one (totemy) ze swej istoty orientowaty ludzi
w porzadku ich spotecznego zamieszkiwania i zarazem koity
indywidualny niepokéj zwigzany z doSwiadczeniem utraty
sensu zycia, samotnosci czy wykluczenia; jednoczesnie
organizowaly zewnetrzna i wewnetrzna przestrzen czlowie-
ka. To, co wizualne i usymbolizowane, Iaczylo sie¢ w nich
z tym, co nieogarnione i niewyrazalne - i na odwrét.

Tak jak owe pierwotne rozpoznawcze znaki, réwniez
totemiczne rzezby gdanskiego artysty apeluja zaréwno do
duchowych potencjalnosci i uposazen cztowieka, jak i do
zmystowych aspektéw jego kontaktowania sie ze Swiatem.
W akcie speilniania sig¢ ich artystycznych znaczen majg
swoj istotny udzial: material, z ktérych zostaly wykonane
(najczesciej drewno, nieco rzadziej rézne rodzaje kamienia
lub metal), ksztalt, ktéry mu rzezbiarz nadaje (dominuje
strzelistosé, smuklo$é, wrzecionowatos¢ figur), faktura
materii (przewaga gladzi nad chropowatoscia), polichro-
mia, ekspresyjne walory koloru oraz symbolika: czasami
falliczno-waginalna, chtoniczna (zwigzana z mocami zie-
mi), solarna, kosmiczno-wegetatywna (drzewo zycia jako
upostaciowienie zyciodajnych mocy wszechswiata), a one
wszystkie - integralnie ze sobg polaczone - dzialajg jak ar-
chetyp, jak zwiazany z prapoczatkiem wszelkiego istnienia
totemiczny znak. W nich to, co bezbrzezne, odnajduje sie
w tym, co skoniczone, a skorficzone odsyla do nieskoniczo-
nosci; poetyckie emanuje z materialnego, to zas, co mate-
rialne, kieruje ku temu, co duchowe. Za ich sprawa trwa
jakas wieczna wymiana energii, a jej dostepnym i zarazem
tajemnym przejawem sa: poezja, materia i ksztatt.
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121. Czekajqc, 2005

W nieco podobnym poetyckim klimacie daja sie tez usy-
tuowac te jego rzezbiarskie prace, ktére odwotuja sie do idei
wzrastania, rozkwitu, wegetatywnej pelni, przy ktérych on
- ich twoérca moégtby za Szekspirowskim Hamletem z po-
wodzeniem powtérzyé: ripeness is all - ,dojrzewanie jest
wszystkim”. A ono u niego bardzo delikatnej natury, choc
najczesciej w twardej materii brazu oddawane (odlewane).
Wyrazajace je dziela przyjmuja zazwyczaj ksztalt jakichs
fantastycznych roslin w rozmaitych fazach wzrastania:
wydobywajacego sie z ziemi kietka, klacza, ktére pnie sie
ku gorze, zwiericzonej niby to kielichowatym kwiatem to-
dygi... One wszystkie zdaja sie skupia¢ w sobie oraz soba
wypowiada¢ jakas fascynujgca organicznosé i tajemnice
zycia; ich zywa, dynamiczna forma objawia si¢ jako swego
rodzaju kwintesencja mrocznego piekna natury, ktdére dla
swej pelni potrzebuje zaréwno ziemi, jak i swiatla, i nieba.
I dopowiedzmy w tym miejscu: réwniez reki artysty.

Takze w niektérych rysunkach Mariusza Kulpy poetyc-

kos¢ znajduje swoja specyficzna emanacje i plastyczny
ekwiwalent, a staje sie tak wtedy zwlaszcza, kiedy na ich
najwazniejszy estetyczny oraz znaczeniowy wyraz skladaja
sig: konkret i niedopowiedzenie, swiatlo i jego brak, niekon-
wencjonalne kadrowanie przestrzeni, innowacyjnosc zesta-
wien rzeczy i zwigzanych z nimi znaczen oraz ustanawiany
miedzy nimi tad. W jego dzietach buduje owa poetyckosé
réwniez taka sytuacja, w ktérej sfera prezentowanych rzeczy
wskazuje zarazem na jakie$ ich pozaprzestrzenne, pozba-
wione atrybutéw realnosci umiejscowienie i ustanawianie.
Zazwyczaj przedstawianych na rysunkach przedmiotéw
zdaje sie nie dotyczy¢ ani grawitacja, ani hierarchia cigza-
ru czy wielkosci, ni swiatlocieri, ni elementarna zaleznosé
skutku od przyczyny. Na jednym z kartonéw ukazany na
pierwszym planie kieliszek jest prawie tej samej wielkosci
co niemal tuz obok usytuowana czaszka jelenia z porozem,
a cien, ktory rzuca korkociag, zdaje sie spowodowany przez
zrédlo swiatlta umieszczone w innym miejscu niZli to, ktére
pada na pozostale rzeczy - a wszystkie one ogarniete przez
precyzyjnie wykreslone kregi tarczy strzelniczej. I jak tu
strzela¢ do nich, kiedy elementarne miedzy nimi relacje
z fizykalng rzeczywistosciag maja niewiele wspdlnego? -
by¢ moze zapytalby niejeden zdezorientowany widz. I o to
chodzi - zdaje sie¢ odpowiadac artysta - by to, co sie staje
na kartce papieru, nie imitowalo dostepnej nam prawdy
Swiata, lecz ja wspoétkreowalo i tworzylo swego rodzaju
nadrzeczywistosé. I sztuce nie potrzeba wigcej.



Najbardziej przemawiaja do mnie te rysunki Mariusza
Kulpy, w ktérych do tego ostatniego celu wykorzystuje on
rzeczy ze swego pobliza, brane niejako z podoredzia: pare
gtéwek czosnku, widelec, kilka zakrzywionych gwozdzi -
on za$ tak je ustawia na plaszczyznie, iz w efekcie tworzg
swoiste pismo obrazkowe codziennosci, ktérym on zapetnia
swoja ksiege rzeczy, poezji i zdumienia. Zreszta do tematu
czy motywu ksiegi nawiazujg nie tylko rysunki, lecz i Kul-
powe plaskorzezby, jak chocby te zwiazane z Tryptykiem
rzymskim Jana Pawla II; to tez swego rodzaju odlane w bra-
zie kartki z opowiescia o darze zycia i darze Tajemnicy,
a jedna (i kto wie, czy nie najwazniejsza!) z odpowiedzi
na oba dary - piekno, ktéremu nieobce: trud i natchnienie.

Wrazenie poetyckiej nieoczywistosci w rysunkach gdan-
skiego artysty bierze sie i stad takze, iz nie dazy on do
realistycznego ,portretowania” przedmiotéw. Skupia sie
raczej na ustalaniu ich estetycznej rangi i ewentualnie
symbolicznego znaczenia; pracujac nad kompozycyjng
segmentacja plaszczyzny, jednoczesnie stara sie ustalié
elementarne relacje miedzy wyrazonym a niedopowie-
dzianym - i ta gra miedzy oboma aspektami wyrazania
dotyczy tak niektérych jego rysunkéw, jak i w pewnym
sensie takze prac rzezbiarskich. W efekcie dziataja one ni-
czym artefakty wydobyte z bezbrzeznych obszaréw czasu;
jest w nich magia konkretu opalizujacego w swietle nigdy
niedocieczonej wiecznosci. W tym sensie nawet kartka
papieru z narysowana na niej rzeczg zdaje sie totemem, za
pomoca ktérego w symboliczny sposéb prébuje czlowiek
ustali¢ swoje polozenie tak w Swiecie, jak i poza dostepnag
mu rzeczywistoscig; zaréwno w realnosci, jak i w tym,
co wieczne i nieogarnione.

Chodzi zatem takze o to, zdaje sie méwic artysta,
by w plastycznych esencjach rzeczy chocby od czasu do
czasu dostrzec subtelne odblaski liryki - i nie zagubi¢ ich.

49. Gra planszowa 2, 2004
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Jacek Kotlica
Nieskonczonos$¢ bryly i granica kartki papieru
O rzezbach i rysunkach malarskich Mariusza Kulpy

Pelny obrét rzezby - lub nasza wokét niej wedréwka - ma co$ ze znanej
z lekcji geometrii ,petli Mdbiusa”, magicznej plaszczyzny bez poczatku
i konica. Symbolem owego zapetlenia jest cyfra ,8”, pochylona o kat prosty...
Ilez to wymiaréw moze by¢ na jednej plaszczyZnie! Jasne, logiczne, proste?
Dla Mariusza Kulpy rzecz jest oczywista, poniewaz sigga wyobraznia dalej
niz mozliwosci tworzywa, w ktérym realizuje swoje fantazje i swoja tesk-
note piekna, otoczong mglg poezji i konkretu.

Rzezba jest bryla namacalna: mozna jg sobie wyobrazi¢ z zamknigtymi
nawet oczami. Rysunku nie ogarniemy dotykiem. Nasz ,wzrok wewnetrz-
ny”, czyli sposéb odgadywania symboli i znakéw, jest i bedzie niezbedny.
Ciezar artystyczny bryly i waga rysunku musza sie réwnowazy¢, by dzieto
rzezbiarza poruszylo nasza wyobraZnie, nie odrywajac sie od tworzywa.
Rzezby i rysunki Mariusza Kulpy laczy 6w fenomen sztuki, zwany meta-
forg lub poetyckim skréotem. Bryla czasu i przestrzen wrazliwosci nadaja
pracom Kulpy moc trwania. Zanim bowiem rzezba urosnie do rangi idei
lub symbolu, wyobraznia szkicuje najskrytsze emocje artysty.

94. Dla Elli — detal, 1992



W poetyckiej, mitycznej Krainie Slepcéw rzeczy maja
swéj namacalny ksztalt i sens, a wiec i rysunek - prze-
niesiony do wyobrazni - staje sie namacalnym sladem
dzialania grafitu, kredki czy tuszu - jednym slowem, jest
przestrzenig na ksztalt bryly, wykreowanag reka artysty.
Mozna zatem wnioskowaé, ze miedzy rysunkiem i rzezba
jest tylko granica struktury materiatu, z ktérej powstata
tres¢ dzieta. Rysunki malarskie Kulpy - w otoczeniu jego
rzezb - daja temu wyraz i swiadectwo.

Oto tajemnica fenomenu, Ze artysci rzezbiarze sa na ogét
znakomitymi rysownikami: oni widza znacznie wiecej -
w wiekszej przestrzeni - niz malarze sztalugowi. To sa po-
eci rzezbiacy, tak na dobra sprawe, w samym wnetrzu tego,
co nas otacza. Rzezba dokumentuje to, co zostalo usunigte
z materialu, z ktérego powstala; rysunek zaswiadcza, ze wy-
zwaniem do jego stworzenia byla czysta kartka papieru.

Myslac o przestrzennym ksztalcie konicowego efektu,
artysta rzezbiarz siega po narzedzie wrecz niewyobrazal-
ne z geometrycznego punktu widzenia: wielowymiarowq
kartke papieru, ktérag mozna przeistoczyé, w co sie chce.
Oczywiscie pod warunkiem, ze sie¢ siegnie do samych Zré-
del sztuki - a wigc do wyobrazni i umiejetnosci nadania
jej ksztaltu i sensu. Mariusz Kulpa wtasnie do takiej kate-
gorii artystéw nalezy, jako ze swg robote w rzezbie i ry-
sunku uszlachetnia poetycka i filozoficzna refleksja, bliska
mistycznym wrecz stanom ducha.

Jego rzezby w metalu lub drewnie to sg magicznie kolo-
rowe totemy, ktére najczesciej przybieraja posta¢ kwiatéw:
zastyglte na moment, wciaz rosna i rosna; jego kamienny
monument papieza Jana Pawla II, zrealizowany dla kosciola
na Zaspie, to widzialny ksztalt Opoki; jego vrzezby kame-
ralne przywodza na pamiec¢ niewyobrazalne dzieto Natury.

Rysunki Mariusza Kulpy syntetyzuja aure tego, co wzma-
ga nasz podziw dla pigkna jako piekna - dostrzeganego
zar6wno w naszym otoczeniu, jak i na wysokosciach na-
szych o nim wyobrazen. Dlatego sa tak kolorowe w tresci
i tak misterne w formie. A jesli przypomnimy sobie, Ze sta-
rogreckie rzezby byly tak bogato inkrustowane kolorem,
ze przybieraly czasem postaé przestrzennych malowidet,
to pojmiemy, dlaczego rysunki Kulpy sa tak ,rzezbiarskie”,
a rzezby tak ,malarskie” i ,rysunkowe”. Wszak sztuka i po-
ezja to sa plaszczyzny - jako sie rzeklo - bez rzeczywistego
poczatku i geometrycznego korca.

,2Autograf” 2000, wrzesien-pazdziernik, nr 5
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Antoni Szoska
Ekologia po rzezbiarsku

W galerii rzezby (Krakéw, Bracka 13) swoje prace rzez-
biarskie i graficzne pokazuje MARIUSZ KULPA z Gdariska,
absolwent krakowskiej ASP. W listopadzie ub. roku (1987)
jego prace moglismy ogladaé na Spotkaniach Krakowskich.
Pozycje rzezbiarza ugruntowal on juz w skali miedzynaro-
dowej zdobyciem I nagrody za rzezbe dla miasta Nagasaki
w Japonii. Jej realizacja w brazie stanela w miejscowym
parku. Biorac pod uwage inspiracje tworcze Kulpy, nie
trudno domysli¢ sig, dlaczego jego dziela spodobaly sie
Japoriczykom. Maja one bowiem wiele wspdlnego z du-
chem sztuki Dalekiego Wschodu. Sklada sie na to przede
wszystkim swoisty kult natury u artysty. Nieobca mu jest
przy tym idea reinkarnacji, czyli ponownych narodzin,
bedaca przeciez integralna czescia filozofii buddyjskie;j.
Tym, co zbliza go do tej egzotycznej dla nas kultury, jest
rowniez upodobanie do form w naturze niepozornych,
kruchych i delikatnych. One to wtasnie (w Swiecie roslin)
ilustrujg buddyjski poglad na wole zycia i przemijanie. Ten
szczegdlny zachwyt najbardziej niepozornymi przejawami
natury w sztuce Dalekiego Wschodu wyraza, inspirowana
buddyzmem, poezja, tak zwane haiku. Charakterystycznym
przykiadem swego rodzaju poetyckiego gestu jest haiku
poety Basho:

Oto samotnos¢
wérod ukwieconych wisni
cyprys wyniosty

Zgodnie tez z tym duchem wydany u nas zbiorek Haiku
podzielony zostal na pory roku. Nie przypadkiem wybratem
te poetycka ilustracje tworczosci rzezbiarza. Samotne piek-
no, niczym rodem z wiersza Basho, odnajdywane w $§wiecie
roslinnym stanowi bowiem temat rzezb Kulpy. Jego odlane
w brazie samotne ,formy floralne” (jak okresla je artysta)
to zwykle wyprostowana lodyga czy ostre Zdzblo trawy,
z osadzonymi na nich kielichami kwiatéw, badZ nieziden-
tyfikowanymi do korica elementami roslinnymi. W swej,
na pozér zachwianej, réwnowadze bryl symbolizuja one
cud natury ukryty w jej sitach wzrostu. Nieprzypadkowo
artysta tytuluje je: Wiosna czy Genesis. Dzieki prostym
i skrétowym srodkom plastycznym osigga tym samym efekt
swoistego rzezbiarskiego haiku.

65. Beatrice, 1983

od lewej:

108. Ojciec, 1996
109. Syn, 1996
110. Matka, 1996
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66. Deszcz, 1983

W obrébce plastycznej Kulpy nieco zbanalizowany
w sztuce, temat kwiatu uzyskuje nowe niepowtarzalne
wartosci dla oka odbiorcy. Cienka, niczym nitka, todyga
potraktowana tu zostaje jako zlozony element konstrukcyj-
ny. Jej opracowanie daje wysmakowany efekt abstrakcyjny.
Spoczywajacy na niej niby-kielich to z kolei wywazona gra
tagodnie ptynacych, naktadajacych sie na siebie, plaskich
form tworzacych zaskakujacy kontrast z lodyga. Z kolei
w rzezbach z kamienia gtéwny akcent spoczywa na formie
nabrzmialego ,owocu”, jakim jest korona kwiatu, jeszcze
mocniej skontrastowana z prosta jak bambus todyga. Przy
niewielkich w rzeczywistosci rozmiarach tych prac kon-
trast ten daje intrygujace wrazenie monumentalnosci. Jego
formy floralne sa przy tym personifikowane. Tak wiec,
fodyga to moze byc¢ ludzka szyja, zas rozwiniety kwiat
to glowa, fragment twarzy, usta. Stad tez mozliwe staje
sie wytworzenie reka artysty wiosennej radosci, jesiennych
tez, czy tez filuternego zartu. W bujnych formach kamien-
nych Genesis mamy natomiast oryginalne potraktowanie
tematyki erotycznej.

Rzezbiarskie myslenie Kulpy odwzorowujace w postaci
odcisnietego sladu czlowieka w naturze i na odwrét posiada
wymiar ekologiczny. Do takiego odczytania upowaznia nas
jego grafika bedaca rozbudowanym komentarzem do rzezb.
Poréwnujac jednak obie te dziedziny jego twdrczosci, wole
mimo wszystko prosty wyraz jego rzezb od anegdotycznego
rysunkowego komentarza.

,2Echo Krakowa”, 18 i 22 stycznia 1988, nr 11.



Adam Pawlak
Liryczna poetyka form

Twérczosé Mariusza Kulpy, zafascynowanego naturg i czlo-
wiekiem, jest przede wszystkim wewnetrzng potrzebg
wypowiedzenia swojej prawdy. Ogladajac wnikliwie nature
i zycie wspolczesne jednostki, badajac znaczenie i sens
cywilizacji, artysta przekazuje nam swdj swiat wartosci,
niepokdj o los czlowieka, nadzieje zwiazane ze znalezie-
niem punktu oparcia w przyrodzie. Utwierdzanie cztowieka
w tym, ze powr6t do natury jest koniecznoscia zyciowa, jest
najbardziej autentyczna, artysta uznal za istotng funkcje
swojej sztuki, warstwie tematycznej podporzadkowujac
koncepcje artystyczna.

W wielu kompozycjach rzezbiarskich, bedacych nie tyle
ilustracja zycia, co wlasnym sSwiatem artysty, dominuje
element florystyczny. W typowo ,roslinnych” formach szu-
ka on cech czlowieka uczuciowo mu najblizszych. Prawie
liryczna wrazliwo$¢ artysty nadaje rzezbom poetycki urok.
Rozjasniaja one przy tym istotne prawdy zyciowe, trafnie uj-
mujg charakter postaci, kreuja kalejdoskop sytuacji, w jakie
wchodzi czlowiek wspétczesny.

Mariusz Kulpa umitowatl przede wszystkim szlachetng
materig, wystepujaca w naturze - kamien i drzewo. Wni-
kliwe obserwacje form organicznej przyrody, podobnie jak
u Brancusiego, zaowocowaly w jego przypadku kamiennym
cyklem Genesis. Artysta wychodzi tu od kuli, czy tez jaja,
i tak je rozwija i otwiera, ze staja sie¢ jednoscia budzaca
do zycia wielkg réznorodnos$é swiata. Pierwotna forma,
,kula starozytnych”, jest pulsujaca caloscia (makrokosmo-
sem), zdynamizowana wewnetrznymi silami, wzajemnym
oddzialywaniem jej czesci, rodzaca mikrokosmos, ktérym
jest ,zycie” i materia organiczna. Poszukujac wartosci
uniwersalnych, twdrca zwraca si¢ - ku ,korzeniom” czlo-
wieka. Zrozumiec¢ nature, prawa, jakimi sie rzadzi, to - jak
sadzi - pomdc sobie, nadac¢ sens swojemu istnieniu, odkryé
dynamike zyciowa.

Rzezby te sg tez swoistym dokumentem, préba zatrzymania
tego, co przemija, procesu, ruchu przeksztalcajacego nasze
idee i wartosci, utrwalaniem tego, co ginie na naszych oczach.
Uplywajacego czasu nie mozna jednak zatrzymad, jest bowiem
niezalezny od nas, ale mozna utrwali¢ to, co istotne, nam bli-
skie, do czego chcemy wracac sercem i rozumem. Form Kulpy
nie da sie odbierac tylko w sferze doznan zmystowych, koniecz-
noscig staje sig¢ przywolanie intelektu, refleksyjnej wyobrazni.




38. W dzikim ogrodzie, 1998




W swej twérczosci artysta postuguje sie komplemen-
tarnymi jezykami: jezykiem form percepowanym
przez odbiorce zmyslowo i jezykiem semantycz-
nych znaczen. Wtedy, kiedy wspomagaja sie one
nawzajem, sens idei tkwi w samych rzezbiarskich
strukturach.

Kameralne rzezby odlewane przez artyste naj-
czesciej w brazie i mosigdzu przedstawiaja kompo-
zycje podobne do form roslinnych. Sg to dynamicz-
ne struktury z wyniesionym ku gérze gléwnym
elementem, stanowiacym jakby ich zwiericzenie.
Czesto wystepuje on jako zantropomorfizowany
kielich, w ktérym dramatyzm przeplata sie z liry-
ka, metafora z zartem. Dynamizm ludzkiego zycia,
wielka réznorodnosé cech cztowieka przypominaja
jakosciowa wielorakosé swiata roslin, jego obfitosc
typéw i stron. Z poszukiwan antologii w Swie-
cie zrodzily sie kompozycje: Narcyz, Pielgrzym,
Wiosna, Flora itp.

Kontynuacjq i zarazem wzbogaceniem wczesniej-
szej idei jest pomnik symbolizujacy pokéj i milosé
ludzka, ktéry stanie w Parku Pokoju w Nagasaki.
U podioza tej wysmuklej formy przypominajacej
rosling, roztozone sa ,liscie”, bedace transpozy-
cja zurbanizowanego obiektu, a ,lodyga rosliny”
zwienczona jest kielichem, z ktérego wylaniaja sie
dojrzaly kwiat i pak (matka i dziecko). Symboli-
zuje ona odradzajace sie zycie, uosabia dynamike
rozwoju. Jest tez wyrazem zrdodla ludzkiej natu-
ry. Artysta przekonuje, ze zycie na Ziemi bedzie
w przyszlosci kwitto zgodnie z prawami przyrody,
jesli panowac bedzie mitos¢ i pokd;.

Rzezby Mariusza Kulpy nie sa tylko zmaterializo-
wanym zespolem wrazen, zawieraja bowiem filozofie
wyrazajaca nadzieje, Zze czlowiek w jednosci z natura
odzyska wiare w uniwersalne wartosci. Filozoficzna
optyka artysty jest wewnetrznym odbiciem dialek-
tyczno-strukturalnych i poznawczo-estetycznych
Sztuka,
prezentuje, jest obrazem zjawisk i zarazem stosun-

aspektéw rzeczywistosci ludzkiej. ktéra
kiem do rzeczywistosci. Stala sie ona jednak przede
wszystkim alegorig organicznosci. Pojmujac rosline
jako alegorie swiata ludzkiego, artysta poszukuje
pokrewienistwa nie tyle pomiedzy organizmami, ile
jednosci cztowieka z przyroda w sferze ruchowe;.
Dzigki duzym umiejetnosciom warsztatowym z duza
swoboda przedstawia czlowieka w formach Swiata
naturalnego. Za posrednictwem tych form, upraszcza-
jac i przeksztalcajac je, doprowadza istote procesow
zyciowych i §wiat wartosci duchowych do harmonii.

Mariusz Kulpa stara sie¢ przezwyciezy¢ ogranicze-
nia wynikajace ze stosunkdéw geometrycznych czy tez
arytmetycznych, by rzezby staly sie jeszcze bardziej
metaforyczne i symboliczne. Panuje tu prawidlowosc
wyzszego rzedu. Organiczna postaé¢ w jej idealnym
ksztalcie staje sie wyrazem idei, obrazem uniwer-
salnych wartosci jeszcze ,ukrytych” w kamiennych
kompozycjach - odzwierciedlajacych rodzace sie
zycie, sile witalng - ale wyrazniej widocznych
w brazach, bedacych dynamicznymi kompozycjami
przypominajacymi rodliny. Te biologiczne struktury
Juczlowieczone” rekq artysty wyrazaja nie tylko
liryczng poetyke, ale réwniez wiarg w prawa natury

i rozsadek czlowieka.

,SZTUKA” 1987, nr 1
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Fragmenty recenzji prof. Edwarda Sitka,
napisanej w zwiazku z postegpowaniem
o nadanie tytulu naukowego profesora
sztuk plastycznych Mariuszowi Kulpie

W marcu tego roku (2002) elblaska Galeria EL - prezento-
wala twdérczosé Mariusza Kulpy. W tym koscielnym starym
i surowym wnetrzu wystawione rysunki, rysunki malarskie
i rzezby stanowily jednorodna calos¢ pod wzgledem idei
i formy, doskonale wspélgrajac z wnetrzem. Imponowata
ilosciq przedstawionych prac, JAKOSCIA wysokiego pozio-
mu artystycznej i tworczej oryginalnosci, indywidualizmu,
klarownej mysli zawartych w poszczegélnych dzielach w
formie Kulpowego przestania. Byla swiadectwem wielolet-
niego dorobku artystycznego, dowodem zaistnienia wtasne-
go STYLU. We wspolczesnej sztuce polskiej jest catkowity
odrebnoscia, wartoscig w zasadzie nieporéwnywalna - jest
sztuka specyficzna o szczegdlnym tajemnym klimacie.
Troche elegancka i salonowa, a réwnoczesnie surowa i me-
taforyczna, opowiadajaca nastrojem i wewnetrznie skom-
plikowana. To sztuka inteligentnej logiki, humanistycznego
przekazu, przestrogi i optymizmu, osobistej filozofii zycia i
ALEGORII natury. [...]

Intelektualny romantyzm - to bardzo prawdopodobne
i bliskie Kulpie. [...]

Najzwyczajniej, ale konsekwentnie Mariusz Kulpa
znajduje sie w stanie pelnej samorealizacji swojej osobo-
wosci, odporny na podmuchy mody, btyskotliwych karier
i wrzasku demagogéw, odziany wlasnym PLASTRONEM
realizuje konsekwentnie prywatny i indywidualny Swiat
sztuki, tworzac tak wyraziscie charakterystyczne w STYLU

utwory sztuki. [..]

108. Ojciec - detal, 1996
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PRZESTRZEN AUTOIKONICZNEJ KREAC]I

Przestrzen autoikonicznej kreacji
Z prof. Mariuszem Kulpa rozmawia
dr hab. Magdalena Schmidt-Géra

Magdalena Schmidt-Goéra: Wr6¢my do poczatkéw.

Jakie znaczenie ma dla pana profesora okres dziecinstwa:
czy byla to ,kraina szczesliwosci”, czas pierwszych zauroczen
i odkrywania Wszech-$wiata, Miloszowska dolina Issy?

Mariusz Kulpa: I tak, i nie. Pozornie proste pytanie, ale
odpowiedz, moze sprawi¢ klopot kazdemu z nas. Wymiary
tej ,krainy” i jej mapa, niejako w sposéb osobliwy sa zako-
dowane, zamkniete dla powszechnego odbioru. Mysle nawet,
ze tajemnice dziecigcej szczesliwosci w tej krainie to wartosci
ambiwalentne. Nie oznacza to jednak, odpowiadajac wprost,
ze takich chwil nie bylo. Dziecieca, naiwna i otwarta na swiat
sfera wrazliwosci tworzyla jego migotliwy obraz, ktérego
codzienne drobne szczescia, zauroczenia i zdumienia byly
w stanie kreowac ksztalty i koloryt przestrzeni oczekiwanej.
Tak wiec nierzadko whrew sytuacji obiektywnej moja ,kraina
szczedliwosci” zatopiona byla w bogactwie spektaklu natury,
posréd jego Swiatéw realnych i wyimaginowanych dziecigca
wyobraznig. Kraina ta z pewnoscia istniata dla mnie i takze ja

w niej czesto bywalem owego czasu.
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..a czy mozliwe jest uchylenie zastony czasu
i doswiadczenie tej krainy poprzez sztuke?

Obrazy te wielokrotnie wywolywane znajdywatly
tez swoje wizualizacje i utrwalenia w realizacjach
artystycznych. Swoiste retransmisje obrazéw tej
krainy penetrowaly mojg pamieé, szukajac uze-
wnetrznienia. Z cala pewnoscig srodki wyrazowe
wlasciwe jezykowi sztuki okazaly sie¢ dla mnie
taskawe i sa w stanie przywolywadé oraz kreowac
subiektywne obrazy tego czasu zamkniete w rzez-
bie, rysunku, grafice czy slownych poréwnaniach.

T P T B, oA T i R ——— .
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44. W strone motyla 2, 2001

Czy jako dziecko myslal pan kiedys by zostac en-
tomologiem lub botanikiem? Czy tez byla to raczej fa-
scynacja kolorami, ksztaltami, fakturami? Ale moze
tez tym nieustannym dzianiem sig, cyklicznoscia
przemian, malymi i wielkimi dramatami, tajemnica
Zycia, umierania i odradzania sie: tym wspanialym
spektaklem przyrody, ktérego jestesmy czescia?

No c6z, chyba nie da sie tego ukry¢, choé pierwot-
nie nie sadzilem, ze tak wiasnie przebiega¢ bedzie
moja transformacja. Tak, tak. Podaz obrazéw natury
i ,programéw” przez zywa nature generowanych
z pierwszej reki byta imponujaca. Nieco mlodszych
musze poinformowac, ze moje dziecinistwo to czas
bez telewizji i - az trudno poja¢ - bez internetu.
Obrazy, ktére chlonatem, byty realne, nie wirtualne.
Z szeroko otwartymi oczami i wytezonym stuchem
rejestrowalem to ,dzianie si¢” w mojej pamieci i wy-
obrazni. Mréwki, pszczoly, osy, szerszenie, trzmiele
to organizacja. Gasienice, poczwarki, chrzaszcze,
motyle krotochwilne, ich przeistoczenia i ,reinkar-
nacje”. Ptaki, legi, przyloty i odloty, forma, ruch,
dynamika, cyklicznos¢. Las, drzewa, liscie, trawy,
kwiaty, owoce, ziarno, wzrastanie, rozkwitanie,
przekwitanie i z wiosnag nowe narodziny. Formy,
procesy, tajemnice, fascynacje istota i potencja zy-
cia w te strone prowadzily moje zainteresowania.
Tak, bylem zdeklarowanym biologiem, zwlaszcza
w Wliceum i na maturze ten wlasnie przedmiot
zdawalem jako wybrany. Postanowilem studiowac
ten kierunek na UMCS w Lublinie. Zycie potoczyto
sie jednak inaczej i moja fascynacja biologia, jako
nauka, zostata przeobrazona, czyli przepoczwarzyla
sie w idee interpretujacg swiat natury jezykiem
form, koloru i metafory.

W twérczosci pana profesora istnieja ,Swiaty
rownolegle”, ktorych jezyki, postugujac sie¢ stowem
oraz forma, nawzajem si¢ przenikaja, dopelniaja.
Czy da sie wyrzezbi¢ wiersz albo opisac¢ rzezbe?
Czy tez beda to zupelnie inne opowiesci, ktére
probuja przeniknac jedna tajemnice?

Nietatwe pytanie, ale sprébuje odpowiedziec.
Zapewne najprosciej byloby mi opisa¢ rzezbe, ale
wiem, ze nie bedzie to ta materia. Istotnie, usiluje
szukaé porozumienia pomiedzy podziatami w sztuce,
chociaz cenie sobie takze czytelnosé formalng



wyodrebniajaca okreslong dyscypling. Zgadzam
sig¢ rowniez z teza, Ze odmienne ,opowiesci” moga
byé zdolne do glebszego przeniknigcia ,jednej ta-
jemnicy”, jak pani to wlasnie ujmuje. Réwnoczesnie
mysle sobie, ze réznorodne wartosci formalne moga
swobodnie przenikaé¢ miedzy dyscyplinami i jedno-
czac sie plynnie, sg w stanie kreowac¢ i wypelnic¢
zarazem ksztalt formy oczekiwanej. Harmonia zjed-
noczonych impulséw wizualnych i znaczenn symbo-
licznych moze uczyni¢ widzialnym to dotychczas
niezauwazone. By¢ moze odkryje tez tajemnice...?

Wydaje sie sprzecznoscia, ze my, rzezbiarze,
operujac trudnym i wymagajacym warsztatem i ob-
rabiajac czesto bardzo oporne materie, probujemy
zajmowac sie i wyrazac rzeczywistos¢ bezcielesna,
duchowa. Zdaje si¢ ona by¢ blizsza abstrakcyjnej
grze koloréow lub linii na plaszczyznie, a w szcze-
golnosci niematerialnemu swiatu dzwigkéw. W jaki
sposob muzyka oddzialuje na sztuki plastyczne?
Czym jest dla pana osobiscie?

O fenomenie muzyki najpierw wprost i osobiscie.
Byla ona zawsze w moim otoczeniu i jest w sferze
moich potrzeb duchowych. Ojciec méj grat amator-
sko na kilku instrumentach, gtéwnie na akordeonie.
Od dziecinistwa muzyka byta w moim domu, a takze
i poza nim za sprawa muzyki organowej wykony-
wanej na Swiatowej slawy instrumencie lezajskie;
barokowej swiatyni w kazda niedziele i swigta. Sam
takze usilowatem opanowac gre na gitarze i w stop-
niu podstawowym zainteresowalem tq gra moje dwie
corki. Takze najmtodsza cérka Aleksandra ukoriczyta
studia muzyczne w klasie skrzypiec, a wnuk Damian
jest uczniem szkoly muzycznej w klasie fortepia-
nu. Muzyka zatem ciggle gra istotna role w moim
i rodzinnym zyciu. To fakt, ze muzyka w swej
bezcielesnosci jest sita kreujaca swiaty wyobrazone
i prowadzi nas w rejony niedostgpne wszystkim
zmystom. Czy moze by¢ zrédlem ksztaltow? Mysle,
ze tak. Nieobojetna konstrukcja dzwiekéw tworzy
autonomiczna opowiesé duchowa i jesli nie wprost,
to przez nastréj, emocjonalne napiecie moze wply-
wacé realnie na ksztalt obrazu materialnego. Tak wiec
mysle, ze harmonia dZwigkéw niematerialnych jest
w stanie generowad, inspirowac i w ten sposdb po-

wolywaé do zycia dziela sztuki wizualnej.

16. ...rosng, 1982

Zaryzykuje twierdzenie, ze wspolnym mianowni-
kiem pana dzialan twérczych jest rysunek. W jaki
sposob ewoluowal on, poczawszy od pierwszej
indywidualnej wystawy linorytu, jeszcze przed
rozpoczeciem studiow na krakowskiej ASP, az po
ostatnie prace, na przyklad cykl ilustracji do Tryp-
tyku rzymskiego Jana Pawtla II z 2011 roku?

To prawda. Nie sadzilem, Ze rysunek bedzie dla
mnie tak istotna wartoscia, i to zaréwno z powoddéw
formalnych, artystycznych, jak tez za przyczyna
potrzeb duchowych. Mysle, ze w poczatkowej fazie,
kiedy traktowalem go w kategoriach zaje¢ obowiaz-
kowych, sprawial mi nieco trudnosci. O moim ry-
sunku pisze ogélnie i pisalem wielokrotnie, zwlasz-
cza w kontekscie cech natury artystyczno-formalnej
oraz jako o fundamentalnej wartosci dla jezyka
sztuki. Teraz kilka osobistych uwag i refleks;ji. Rysu-
nek, jego rola i pozycja wzrastaly wraz z rozwojem
poszukiwan $rodkéw wyrazu dla idei metaforycz-
nych, kiedy dla slowa wlasnie lub jego poetyckich
konstrukcji usilowalem budowaé obrazowe alterna-
tywy. Tak tez bylo w przypadku mojej pierwszej
prezentacji prac graficznych w technice linorytu
inspirowanych poezja Stanistawa Grochowiaka.
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W czasie studenckim rysunek studyjny na akademii
w poczatkowej fazie nie bardzo mnie zajmowal, ale z
czasem doswiadczenie warsztatowe docenitem jako
niekwestionowana wartos¢. To fakt, jak pani stusz-
nie zauwaza, ze rysunek jest ,wspélnym mianow-
nikiem” dla mojej twérczosci. Wychodzac od pry-
marnej wlasciwosci rysunku, jaka jest niewatpliwie
kreska, ona wlasnie pozwala mi na szybkie notacje
czasu, miejsc, ludzi i zréznicowanych obrazéw, a
takze wspolistnieje w formach przestrzennych, ilu-
zyjnych i metaforycznych, tworzac nowe wartosci.
Bywa, ze materialne §lady rysunku wzbogacaja i
tacza odmienne materie oraz ich symboliczne eks-
presje, powolujac byty autonomiczne. Interpretacje
wartosci slowa, préby jego obrazowego odczytania,
dokonuja sie w przypadku Tryptyku rzymskiego Jana
Pawla II czy cyklu rysunkowego Genesis. Stowo
pisane w sensie wartosci graficznych znaku i formy
rysunkowej, wykorzystuje takze w wielu kompozy-
cjach na papierze i formach przestrzennych. Tak,
moge potwierdzic, ze rysunek jest dla mnie istotng
wartoscia w zintegrowanych formach wypowiedzi
artystycznej.

Najbardziej charakterystyczne w twérczosci pana
profesora prace przestrzenne, wysmukle, biomorficz-
ne formy, nazywane byly niekiedy przez krytykow
totemami, co jest, moim zdaniem, zaprzeczeniem
ich istoty (totem to symboliczne wyobrazenie, znak,
skrot pewnej idei). Pana prace przeciwnie - sa ra-
czej poszerzaniem, dodawaniem znaczen, staja sie
metafora otwierajaca nowe swiaty. Dla mnie te rzez-
by sa osobistymi axis mundi - osiami wyznaczaja-
cymi Srodek prywatnych czasoprzestrzeni, Swiatéw
metafizycznych, sa tacznikami ziemi z Niebem.

Totem w rozumieniu obiektu identyfikujacego,
,logo” grupy czy klanu nie jest istota, ani idea
moich wertykalnych kompozycji rzezbiarskich.
I chociaz pozornie niektére z fizycznych cech
moich rzezb (wertykalizm, kolor i tym podobne)
moglyby sugerowaé taki ich rodowdd i odbidr,
to jednak pozostaje to w zasadniczej sprzecznosci
z moja ideq ich powstania. Generalnie rzecz ujmu-
jac, to potega natury, pozytywna energia rozwoju,
sita i dynamika nieustajacych proceséw zyciowych

(rozkwitania, przekwitania, owocowania) stanowi

gléwny nurt moich inspiracji i artystycznych trans-
formacji. Oczywiscie, ostatecznie obiekt odnoszacy
sie do tych idei oraz inspiracji realizuje w réznej
formie, skali i tworzywie. Niemniej, jak zakladam,
czytelne sg te cechy (choé nie zawsze bezposrednio)
wywiedzione z natury, ktére komunikujg si¢ z nig
przez analogie ksztaltéw i wertykalizm. Chociaz
nie zawsze bylo to moim zamiarem, zdarza sie tak,
zwlaszcza w niektérych kompozycjach rysunko-
wych, Ze moje ,narysowane rzezby” tworza swoistg
axis mundi tych ,prywatnych czasoprzestrzeni”, jak
pani to wlasnie ujmuje.

Czy wspolczesny artysta powinien komentowaé
swoja sztuka wydarzenia, konflikty i inne spolecz-
no-polityczne aktualnosci? Co by pan odpowiedziat
na ewentualny zarzut o pigknoduchostwo, zajmowa-
nie si¢ poezja, Swiatem roslin i zwierzat, zamiast
ludzkimi dramatami? Czy nie jest to ucieczka
w bezpieczne tematy?

Zaczne od ucieczki w bezpieczne tematy. Taki
mamy Swiat, ze uzyje kolokwializmu. Tragedie,
wojny, gléd, migracje, kataklizmy, choroby, ludzkie
dramaty, cierpienie i brak nadziei. Zlo tryumfuje?
A co z dobrem? Czyzby umarfo? Zmasowane silty
medialnych przekazéw nie daja wytchnienia. Czy
Swiat juz zawsze bedzie czarno-biaty? Zapyta czlo-
wiek, artysta. Czy to swiat, jaki widzimy, czy taki,
jaki chcemy ogladac? Czy taki jest naprawde? Nie
chcialbym wchodzi¢ w filozoficzng retoryke, co
nie oznacza, ze sa to sprawy mi obojetne. Bycie ar-
tysta w realnej rzeczywistosci, jak mysle, to z jed-
nej strony subiektywny paradygmat, z drugiej za$
sztuka nieustajacych wyboréw. Nie jestem pewien,
czy artysta zobligowany jest do bezrefleksyjnego
komentowania rzeczywistosci biezacej. Czasem
to kwestia zwyklej mody i wyscigéw za btyska-
wicznym uznaniem i medialnym sukcesem. Chce
szuka¢ swych mozliwosci twérczych oraz form
wyrazu artystycznego w osobistych przezyciach
mojego czasu i refleksyjnym odbiorze proceséw
zachodzacych na styku natury i kultury. Wierze
w sile indywidualnego przekazu i osobiste kreowa-
nie bliskich mi form wyrazowych. Chce tez podkre-
sli¢, ze profesjonale podejscie do uprawianej dys-

cypliny sztuki, obliguje niejako do podejmowania

46. Martwe natury 1, 2003



wyzwan w obszarze sztuki spolecznej. Drama-
tyczne watki historyczne naszego narodu, czy tez
inne obszary ludzkiego dramatu w skali globalne;j,
znajduja takze swoje odbicie w moich realizacjach
,na przyklad pomnik w Parku Pokoju w Nagasaki,
pomnik Polskiego Panstwa Podziemnego i AK
w Poznaniu, pomnik Sybirakéw w Olsztynie czy
kompozycja poswiecona pamieci ofiar zamachu
terrorystycznego na World Trade Center w No-
wym Jorku. Takze moje kompozycje rysunkowe
w cyklach Apokalipsy odnosza sie do tych dra-
matéw. Odpowiadajac zatem po czesci na wcze-
$niej postawione pytanie, mysle, ze nie uciekam
w ,bezpieczne tematy”.
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135. Kolekcja prywatna - Vill, 2010

135. Kolekcja prywatna -V, 2010
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134. Kolekcje prywatne, 2009

Czy zatem operowanie poetycka metafora nie jest
zabiegiem zbyt wysublimowanym i elitarnym dla odbior-
cy zyjacego w czasach brutalnych i doslownych relacji
i przekazéw medialnych?

Nie wydaje mi sie¢ bezzasadne i nikomu niepotrzebne po-
ruszanie si¢ w metaforycznych i poetyckich przestrzeniach,
kiedy wokét zgietk, niepokéj i czas brutalny potegowany
medialnie. Widze to, co widze, czuje to, co czuje i mam
prawo wyboru subiektywnego jezyka przekazu i srodkéw
ekspresji. Tym samym uznaje, ze mdj ,Swiat osobny” jest
takze wartoscia, i wierze w jego sens. Szukam pozytywoéw
w tym, co juz istnieje, a bywa marginalizowane. Pomiedzy
naturg a kulturg usiluje rozpina¢ pajecza sie¢ metaforycz-
nych powiazan. Moje fascynacje i inspiracje ptynace wprost
z fenomenu form, proceséw i rytméw natury antycypuja
niejako sytuacje estetyczne i generuja zréznicowane srodki
wyrazowe. Tak wiec rzezba, rysunek, fotografia, relief czy
proby poetyckie to instrumenty formalne dla kreacji moich
Swiatéw zauwazonych, przezytych i oczekiwanych w po-
etyckim uktadzie. Wierze w sens indywidualnego przekazu
i prawde autoikonicznej kreacji uprawnionej do istnienia
oraz alternatywnej wobec ,czaséw brutalnych”.
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..iI te ostatnia wypowiedZ mozna rozumiec¢ jako pana
artystyczne credo?

Moge tak powiedzie¢. Mam nadzieje, Ze przestrzen auto-
ikonicznej kreacji nie jest zamknieta.

135. Kolekcja prywatna - ll, 2010
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WYSTAWY, KONKURSY, REALIZACJE, NAGRODY

WYSTAWY ZBIOROWE, SYMPOZJA, PLENERY, POBYTY STYPENDIALNE

1975

1976

1977

1982

| Nowohuckie Spotkania Mtodych Plastykow, Galeria Kuznia, Krakow
Wystawa Mtodych Okregu Gdariskiego, Dwoér Artusa, Gdansk

Wystawa Kota Mtodych, Dom Spoteczny Przymorze, Gdarsk

| Biennale Sztuki Gdariskiej, BWA, Sopot

Kadyny — Ceramika dla architektury, wystawa poplenerowa, Galeria SARP,
Gdansk

Ziemia Zgorzelecka '75, wystawa poplenerowa, Muzeum Etnograficzne,
ZPAP Wroctaw

Biennale Sztuki Mfodych, BWA, Sopot

Ogélnopolska  Wystawa  Rysunku  Satyrycznego, Galeria ,Rytm’,
Krakéw-Nowa Huta

Il Ogdinopolska Wystawa Satyry, CBWA Patac ,Zachety’, Warszawa

Granit, poplenerowa wystawa rzezby, Wdzydze Kiszewskie

Rzezba Mtodych Okregu Gdaniskiego, Sier Gdariska, Gdarisk

I Biennale Sztuki Gdariskiej, BWA, Sopot

Metafora we wspdtczesnym rysunku i malarstwie, XXXII Ogélnopolski
Zimowy Salon Plastyki, Muzeum Okregowe w Radomiu

Mtodzi z Gdariska, Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa

Granit, poplenerowa wystawa rzezby, Wdzydze Kiszewskie

Biennale Sztuki Mtodych, BWA, Sopot

| Prezentacje Portretu Wspdtczesnego, Radom 78, BWA, Radom
Miedzynarodowe Triennale Rysunku Wspotczesnego, Wroctaw

Festival of Humorous and Satirical Cartoons, Knokke-Heist, Belgia

Malarstwo, rzezba, rysunek, Muzeum Zachodniokaszubskie w Bytowie,
BWA, Stupsk

Il Biennale Matych Form RzezZbiarskich, BWA, Poznan

Il Biennale Sztuki Gdariskiej, BWA, Sopot

Poréwnania - Logika — Zmysty. XXXl Festiwal Sztuk Plastycznych, wystawa
ogdlnopolska, BWA, Sopot

Tendencje i osobowosci, Ogoélnopolska Wystawa Rzezby, CBWA, Patac ,Za-
chety", Warszawa

Satyrykon, Ogdlnopolska Wystawa Satyry, Legnica

Granit, poplenerowa wystawa rzezby, Wdzydze Kiszewskie

Mitodzi plastycy Wybrzeza, Koszalin, Kotobrzeg, Szczecin

Sztuka gdanska, wystawa okregowa, Brema, RFN

Satyrykon ‘80, 0gdlnopolska Wystawa Satyry, Legnica

Pamieci Ofiar Grudnia '70, pokonkursowa wystawa projektow pomnika,
Gdynia

Ogdlnopolska Wystawa Satyry, Muzeum Karykatury, Warszawa

IV Biennale Sztuki Gdariskiej, BWA, Sopot

Satyrykon ‘81, 0gdlnopolska Wystawa Satyry, Legnica

Ve Exposition Internationale de la Petite Sculpture de Budapest 1981,
Budapeszt, Wegry

Poplenerowa wystawa rzezby, Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku

Il Biennale Matych Form Rzezbiarskich, BWA, Poznar

Czas widzenia, Ogolnopolska wystawa malarstwa, rzezby, grafiki z okazji
| Krajowego Zjazdu NSZZ ,Solidarnos¢’, Muzeum Narodowe Pafac Opatow,
Gdansk

Wystawa trzech autoréw z Gdanska, wystawa interdyscyplinarna, Galeria
Towarzystwa Sztuki, Sankt Augustin, RFN



1987

1988

1989

1993

1994

Wystawa Okregu Gdanskiego, Badenia, Wirtembergia, RFN

Meka Pariska, wystawa rzezby, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa
Wystawa matych form rzezbiarskich, Baku, Moskwa, Thilisi

Miedzynarodowe Biennale Rysunku, Cleweland, Anglia

Polnische Kunst Heute, wystawa pieciu autoréw z Gdanska, Zwingenberg, RFN
VI Biennale Internazionale Dantesca, Ravenna, Whochy

Wystawa trzech autorow z Gdariska, Galerie Vetere, Troisdorf, RFN
Sztuka Gdariska, Avalon, Francja

Rze7ba, rysunek, grafika, wystawa dwdch autordw, Langenfeld, RFN
Wystawa inauguracyjna Galerii ZAR, Warszawa

Inter Art, wystawa miedzynarodowa, Poznan

Zimowy Salon Rzezby, Galeria ZAR, Warszawa

Miedzynarodowa Wystawa Rzezby, Castelanca, Wiochy

Sztuka Gdariska, Instytut Polski w Paryzu

Sztuka Gdariska w Leningradzie

Ogdlnopolski Konkurs na Medal i Matq Forme Rzezbiarskq dla Festiwalu
Teatrow Polski Pétnocnej, wystawa pokonkursowa, Torun

Neue Arbeiten und Entdeckungen Kiinstler in der Galerie Rolandshof, miedzy-
narodowa wystawa sztuki, Galerie Rolandshof- Remagen, Rolandseck, RFN

V Biennale Matych Form Rzezbiarskich, BWA, Poznan

Perron-Kunstpreis der Frankenthal (Pfalz) fir Plastik 1985, REN

Zimowy Salon Rzezby, Galeria ZAR, Warszawa

Gdariski Przeglqd Prac na Papierze, Galeria 85, Gdansk

Gdanscy Artysciw Bonn, REN

Mate Formy Rzezbiarskie, wystawa zbiorowa, Sofia

| Miedzynarodowe Triennale Rzezby Portretowej, BWA, Sopot (komisarz
generalny wystawy)

VI Biennale Matych Form Rzezbiarskich, BWA, Poznan
Konstrukcja — destrukcja. Spotkania Krakowskie, wystawa ogolnopolska,
BWA, Krakow

Ogélnopolska Wystawa Rzezby ,Ochrona Srodowiska Naturalnego”, Zamek
Ksigzat Pomorskich, BWA, Szczecin

Zrédto'88, ogolnopolska wystawa grafiki, Biata Podlaska

Inter Art, wystawa miedzynarodowa, Centrum Targowe, Poznan

Asociation de Artistas Polaco Americanos - Polscy artysci z Nowego Jorku,
Galeria PEMEX, Mexico City
Plastiken von polnischen Kiinstlern - wystawa prac czterech rzezbiarzy
z Gdarniska, Frankenthal, RFN

Wystawa inauguracyjna, Galeria RzeZby ZAR, Gdarsk

Voices of Freedom. PAAS, Hampton Square Gallery, New York
Wystawa inauguracyjna, Galeria Regent, Bruksela

Sztuka sakralna, Galeria Triada, Sopot

Sztuka Gdariska, Wilhelmshaven, Niemcy

Inter Art, wystawa miedzynarodowa, Centrum Targowe, Poznan

Wystawa prac dziesieciu rzezbiarzy, Galeria Rzezby ZAR, Gdarsk
Wystawa inauguracyjna, Galeria Herman, Sopot

Polska sztuka wspdtczesna, Peder Balke-Senteret, Norwegia

IX Biennale Matych Form Rzezbiarskich, BWA, Poznan

Polska Sztuka Wspdtczesna, Kilonia, Niemcy

Lineart, Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Czystej, Ghent, Belgia
Post Lineart, Galeria Regent, Bruksela

Rzezba Gdariska, Mannheim, Niemcy

Mata forma rzeZbiarska, wystawa ogdlnopolska, BWA, Bydgoszcz
Rzezba Gdariska, Mada Galerie, Karlsruhe, Niemcy
Srodowisko gdariskie, Instytut Polski, Praga

Sztuka miejscem odnalezienia sie, Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Sakral-
nej SIAC, Krakow

Pobyt stypendialny, Delfina Studios Trust z Londynu z lokalizacja w Manilvie,
Andaluzja, Hiszpania (grudzier 1993 - luty 1994)

Ex Cathedra?, artysci plastycy olsztyfskiej WSP, BWA, Olsztyn

Artysci z Polski, Centrum Kultury, Wirselen, Niemcy

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2002

2003

2004

2005

2007

Artysci z Gdanska i Wroctawia, Dom Sztuki Polsko-Niemieckiej, Bauwesen,
Niemcy
Zyjmy tez pieknem, wystawa zbiorowa, Galeria Plama, Gdarisk

Salon Polskiej Sztuki Wspdtczesnej, Miedzynarodowe Targi Poznariskie,
Poznan

Dni Kultury Polskiej, Hilden, Niemcy

Czas Manilvy, wystawa miedzynarodowa, Muzeum Narodowe Patac Opatow,
Gdansk (komisarz wystawy)

Zimowy Salon Rzezby, Galeria ZAR, Warszawa

Pomniki Grudnia '70, wystawa retrospektywna, PGS, Sopot

Wystawa rysunku, Galeria Inicjatyw Twdrczych im. Cervantesa, Warszawa
Ogolnopolski plener interdyscyplinarny, Tychy

Docendo Discimus, jubileuszowa wystawa rzezby pracownikéw PWSSP
w Gdansku z okazji 50-lecia Uczelni (komisarz wystawy)

Artysciz Gdariska, 1112 Gallery, Chicago, USA

Sztuka rzezby, wystawa ogolnopolska, Aula ASP, Gdarisk
Galeria Rysunku ASP Nowa Oficyna, wystawa zbiorowa, Gdansk

Zjawisko czasu, wystawa rysunku, Galeria Rysunku ASP Nowa Oficyna,
Gdansk

Pokonkursowa wystawa rysunku o nagrode Daniela Chodowieckiego,
PGS Sopot i Akademie der Kiinste, Berlin

Oliwa blizej Gdariska - Gdarisk blizej sztuki, wystawa srodowiskowa, Dworek
Galeria Artystycznej Inicjatywy, Gdansk

Ogolnopolski plener interdyscyplinarny, Ramsewo koto Olsztyna

Plener interdyscyplinarny, Rodowo

Bez tytutu — profesorowi Kazimierzowi Ostrowskiemu, Galeria 78, Gdynia

Trzy kolory: niebieski, biaty, czerwony, wystawa problemowa, PGS, Sopot
Trwanie, wystawa zbiorowa, Galeria EL, Elblag

Wystawa poplenerowa Ogdlnopolskiego Pleneru  Interdyscyplinarnego,
Ramsewo koto Olsztyna

Sztuka rzezby, Gdanska Galeria Rzezby, ZAR, Gdanisk

Wystawa interdyscyplinarna, Galeria 78, Gdynia,
Zbiorowa wystawa rysunku, Galeria Rysunku ASP Nowa Oficyna, Gdarisk

Rocznica, wystawa interdyscyplinarna, Galeria Plama, Gdarisk

Symbol. Znak. Ornament, wystawa problemowa, Galeria ZAK, Gdarisk
Artysci,Nowej Oficyny”, Galeria Plama, Gdarisk

Przyjaciele Edwarda, wystawa poswiecona pamieci prof. Edwarda Sitka,
Galeria Alternatywa, Galeria Mariacka, Gdarisk

Spotkania, wystawa prac pracownikéw Wydziatu Rzezby, Galeria Miejska
Wroctaw

Przestrzeri intuicji, XIV Miedzynarodowe Biennale Rzezby, Centrum Kultury
Zamek w Poznaniu, ZAR Poznan

Szyfry, wystawa problemowa, Galeria Rynek, Miejski Osrodek Kultury, Olsztyn
Gdariska Grafika Roku, Galeria Gdariskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuki,
Gdansk

MMJIMM — rysunek, wystawa prac pracownikéw Katedry Rysunku Wydziatu
Rzezby ASP w Gdarisku, Galeria Rysunku ASP Nowa Oficyna, Gdarsk

Eine 25 jahrige Freundschaft mit Danziger Kunstlerinnen und Kunstlern,
Malerei + Skulpturen, Galerie Blaues Haus, Lentzke, Niemcy

Tradycja i wspotczesnos¢. Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku 1945-2005,
Muzeum Narodowe Oddziat Sztuki Wspotczesnej, Patac Opatow, Gdarisk
Mistrzowie rzezby. Rzezba gdariska 2005, Gdanska Galeria Rzezby ZPAR,
Galeria ZAK, Gdarisk

Artysci Oficyny, jubileuszowa wystawa rysunku, Galeria Rysunku ASP Nowa
Oficyna, Gdansk,

Pamiec¢ i uczestnictwo, wystawa na jubileusz Sierpnia’80 i Solidarnosci,
Muzeum Narodowe Oddziat Sztuki Wspdtczesnej, Patac Opatow, Gdarisk

R2, wystawa prac pracownikéw Katedry Rysunku Wydziatu Rzezby ASP
w Gdarisku, Galeria Refektarz, Kartuzy
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WYSTAWY, KONKURSY, REALIZACJE, NAGRODY

2008

2009

2011

2012

2013

2014

2015

2016

Dwa wymiary rzezby, Wydziat Rzezby ASP w Gdansku i Katedra Rzezby
ASP we Wroctawiu, Muzeum ASP i Galeria Miejska, Wroctaw

Mata Zbrojownia, ASP, £6dZ

Twdrcy z kregu GTPS, wystawa jubileuszowa z okazji 50-lecia GTPS, Muzeum
Historyczne Miasta Gdanska, Gdarisk

Wystawa towarzyszaca Konferendji Rysunku, ASP, Wroctaw
Sacrum, bazylika Mariacka, Gdarisk

Artysci Wybrzeza Janowi Heweliuszowi na 400-lecie urodzin, Muzeum Histo-
ryczne Miasta Gdanska
...Boaz sq ludZzmi drzewa polne, wystawa tematyczna, Tel Awiw, |zrael

Vivat Academia, wystawa prac wyktadowcow ASP, aula ASP, Gdarisk
Dialog, wystawa prac wykfadowcow ASP w Gdansku, aula ASP, Gdanisk
Wobec przestrzeni, Nadbattyckie Centrum Kultury, kosciot $w. Jana, Gdarsk

Gdansk -Wroctaw. Korelacje, wystawa prac wyktadowcow ASP Gdarisk
i ASP Wroctaw, Galeria GTPS, Galeria Chlebnicka, aula ASP, Gdarisk

Rysunek — przestrzeri realna — przestrzeri kreowana, wystawa prac wykfa-
dowcdw Katedry Rysunku Wydziatu Rzezby i Intermedidéw ASP w Gdansku,
Galeria ASP Chlebnicka, Gdansk

Wiersz +, pokonkursowa wystawa rysunku, Dworek Sierakowskich, Sopot
Biato-szaro-czerwone, wystawa pracownikéw Wydziatu Rzezby i Interme-
diow ASP w Gdansku, Galeria Neon, Wroctaw

Tylko konie ..., wystawa interdyscyplinarna, Dworek Sierakowskich, Sopot
25 lat Instytutu Sztuki w Olsztynie, wystawa jubileuszowa, Galeria BWA,
Olsztyn

Watki poboczne, Galeria Fabryka Sztuk, Tczew

Rysunek — przestrzeri realna, przestrzen kreowana, miedzynarodowa wysta-
wa rysunku uczestnikow i organizatoréw na zakoriczenie cyklu Konferendji
Rysunku, Mata Aula ASP w Gdarisku

Antynomia, wystawa prac pracownikow Wydziatu Rzezby i Intermediow
w Gdarisku, Galeria Aula, UA w Poznaniu

Metafora i rzeczywistos¢, wystawa z okazji Jubileuszu 70-lecia ASP w Gdan-
sku, Zbrojownia Sztuki, Gdarsk

Whasciwosc¢/Osobliwos¢, wystawa prac pracownikéw Wydziatu Rzezby i In-
termediéw ASP w Gdansku, Centrum RzeZby Polskiej w Orofsku, Patac Sztuki
w Krakowie

Rysunek — przestrzeri realna, przestrzen kreowana, miedzynarodowa wysta-
wa rysunku, ASP Krakéw

By¢ Razem — Medalierskie rozmowy z Janem Pawfem II, Polskie Stowarzy-
szenie Sztuki Medalierskiej, Panteon Narodowy, kosciot $w. $w. Piotra i Pawta,
Krakow

WYSTAWY INDYWIDUALNE

1969

1981

1985

1986

1988

1991

1994

1997

2000

2001

2002

2003

2011

2012

2013

2014

2016

Grafika (linoryt) do poezji Stanistawa Grochowiaka (debiut wystawienniczy),
Galeria KMPIK, Rzeszow

Rysunek, Centrum RzeZby Polskiej w Ororisku
Rze7ba, rysunek, grafika, Galeria BWA, Gdarisku

Rze7ba, rysunek, grafika, International Culture Hall, Nagasaki, Japonia
Mariusz Kulpa. Wystawa rysunkdw i grafiki, Galeria GTPS Punkt, Gdarisk

Rze7zba, rysunek, grafika, Galeria Rzezby ZAR, Krakow
Rze7zba, rysunek, grafika, Galeria PAAS w Nowym Jorku, USA

RzeZba, rysunek, Galeria Regent, Bruksela, Belgia

Andaluzja, rzezba, rysunek, Galeria GTPS Punkt, Gdarisk
RzeZba, rysunek, Galeria Rzezby ZAR, Gdarisk

Rysunek, rzezba, Galeria Obok, Tychy

Rysunek, rzezba, Galeria Rysunku ASP Nowa Oficyna, Gdarisk
RzeZba, rysunek, Galeria Plama, Gdarsk

Genesis, rysunek, Miejskie Centrum Kultury, Lezajsk
Rze7ba, rysunek, Galeria BWA, Olsztyn

RzeZba, rysunek, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag
Rze7ba, rysunek, Galeria Refektarz, Kartuzy

RzeZba i rysunek, Galeria Feniks, Biatystok
Tryptyk rzymski” Jana Pawta I, rysunek, Galeria Plama, Gdansk

JTryptyk rzymski” Jana Pawta I, rysunek i plakiety, Dworek Sierakowskich,
Sopot

JTryptyk rzymski” Jana Pawta I, rysunki i plakiety, Galeria Vox Humana,
Krynica-Zdroj

Tryptyk rzymski” Jana Pawta Il, rysunki i plakiety, Miejskie Centrum Kultury,
Lezajsk

Przed, po i pomiedzy, jubileuszowa wystawa monograficzna, Aula ASP,
Gdansk



REALIZACJE

1973

1976

1978

1981

1985

1986

1988

1994

1996

1997

1998

1999

2000

2005

2007

2014

Rzezba plenerowa, wapien, Ostrowiec Swietokrzyski
Paskorzezby, braz, Westerplatte, Wartownia nr 1, Gdarisk
Rzezba plenerowa, marmur, Warszawa

Kwiat paproci, rzezba dla Sopotu, granit, stal

Jesienny solista, rzezba kameralna dla Opery i Filharmonii
w Gdarnisku, drewno

Kwiat zycia i pokoju — Dar Narodu Polskiego dla Nagasaki,
braz, Park Pokoju, Nagasaki, Japonia

Kwiat Zycia i pokoju, braz, replika rzezby dla Nagasaki,
Gdansk

Pamieci Zotnierzy 3 Putku Strzelcéw Konnych z Wotkowy-
ska, tablica pamiatkowa, braz, bazylika Mariacka, Gdarisk

Partner polskiej medycyny, statuetka, braz
Medal dla SAUR Neptun Gdarisk SA, braz

Sic Itur Ad Astra, medal dla | Liceum Ogolnoksztatcacego
w Gdansku, braz
Pomnik Wiadystawa Jagietty, braz, Lezajsk

Rzezba kameralna dla hotelu Hanza, drewno polichromo-
wane, aluminium, Gdarisk

Popiersie Jozefa Pitsudskiego, rzezba pomnikowa, braz,
Watcz

Pomnik Jana Pawta II, granit finski, Gdarisk

Forma plenerowa, granit, braz, plac Trzeciego Tysiaclecia,
Gdansk

Pomnik Pamieci Zesfaricéw Syberyjskich, granit, braz,
ziemia, Olsztyn

Pomnik Polskiego Panstwa Podziemnego i AK, granit,
stal kortenowska szkfo, zeliwo, braz, Poznan

Swiety Benedykt Patron Europy, tablica pamigtkowa, braz,
Straszyn koto Gdariska

NAGRODY | WYROZNIENIA

1976

1979

1980

1981

1985

1985

1986

1987

1994

1995

1996

2006

2011

2012

2014

2015

Ogdlnopolska wystawa rysunku satyrycznego, Krakéw — wyréznienie

Il Biennale Matych Form RzeZbiarskich, Poznai — medal honorowy i nagroda Miedzynarodo-
wych Targow Poznanskich

Il Biennale Sztuki Gdariskiej, BWA, Sopot — medal honorowy

Tendencje i osobowosci, Ogélinopolska Wystawa Rzezby, Galeria Zacheta, Warszawa - medal

Konkurs Rzezba dla Sopotu - nagroda i realizacja
Konkurs na pomnik Pamieci Ofiar Grudnia 1970, Gdynia - wyréznienie

IV Biennale Sztuki Gdariskiej, BWVA, Sopot — medal

Zimowy Salon Rzezby - Galeria ZAR, Warszawa - srebrny medal

Ogolnopolski konkurs na pomnik 40- lecie powrotu Pomorza Zachodniego do Macierzy,
Szczecin - I nagroda

Ogolnopolski konkurs na medal i matg forme rzezbiarska dla Festiwalu Teatréw Polski Pétnoc-
nej w Toruniu - | nagroda, realizacja

V Biennale Matych Form RzeZbiarskich, BWA, Poznar - wyréznienie

Konkurs na pomnik, symbol 40-lecia powrotu Pomorza Zachodniego do Macierzy - Szczecin
- Inagroda réwnorzedna

Ogolnopolski konkurs na pomnik Dar Narodu Polskiego dla Nagasaki - | nagroda i realizacja

Indywidualna Nagroda Rektora PWSSP w Gdarsku Il stopnia

Nagroda Ministra Spraw Zagranicznych za popularyzacje sztuki polskiej poza granicami
Nagroda Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuki w dziedzinie rzezby za rok 1986

Miedzynarodowy konkurs na rzezbe dla miasta Calaf, Hiszpania - kwalifikacja projektu do wystawy
Zimowy Salon Rzezby, Galeria ZAR, Warszawa - ztoty medal

Ogolnopolski konkurs na projekt pomnika Armii Krajowej w Sopocie - wyréznienie
Ogolnopolski konkurs na projekt pomnika Armii Krajowej i Polskiego Parstwa Podziemnego
w Poznaniu - | nagroda i realizacja

Nagroda Specjalna Rektora Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku | stopnia

Nagroda Prezydenta Miasta Gdanska w Dziedzinie Kultury

Odznaka Honorowa Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Zastuzony dla Kultury Polskiej"
Nagroda Prezydenta Miasta Gdanska z okazji jubileuszu 35 lat pracy pedagogicznej

Konkurs poetycko-plastyczny o tematyce powstania warszawskiego - Wiersz +, Towarzystwo
Przyjaciot Sopotu i Dwumiesiecznika Literackiego ,Topos’, Sopot - | nagroda w kategorii rysunku

Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku | stopnia
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W pracowni

Podréze artystyczne




W pracowni

Wystawa $rodowiskowa Wilhelmshawen, od lewej:
K. Sramkiewicz, W. tajming, S. Szwechowicz,

H. Madrawski, K. Polkowski, U. Miller, J. Zabtocki,

(N), M. Preiss, M. Kulpa, J. Ostrogorski, (N).

Wystawa w Galerii El, od lewej: corki Karolina, Agata,
Aleksandra i zona Urszula, 2002

Galeria Rysunku ASP Nowa Oficyna, 2000
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DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA | ORGANIZACYINA

PRZEBIEG PRACY DYDAKTYCZNEJ

Studium Pedagogiczne Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Gdansku

1976-1977 Stazysta
1977-1980 Asystent (od 1979 - starszy asystent)

Panstwowa Wyzsza Szkota Sztyk Plastycznych w Gdansku

1980-1981 Asystent w Pracowni RzeZby dla studentéw Wydziatu Wzornictwa
Przemystowego pod kierunkiem ad. Stanistawa Radwanskiego

1981-1983  Asystent w Pracowni Rzezby dla studentéw Wydziatu Malarstwa
i Grafiki pod kierunkiem doc. Alberta Zalewskiego PWSSP w Gdarisku,
Wydziat Rzezby

1983-1986 Asystent (od 1984 - adiunkt, kwalifikacje I stopnia) w Pracowni
Rzezby pod kierunkiem doc. Edwarda Sitka

1986-1988 Kierownik Pracowni Projektowania Plastycznego
asystent: Grzegorz Klaman

1988-1989 Pobyt studyjny w USA

1989-1992 Kierownik Pracowni Projektowania Rzezby w Architekturze
asystentka: Magdalena Schmidt

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Wydziat Rzezby
/ Wydziat Rzezby i Intermediow

1992-1996 Kierownik Pracowni Projektowania Plastycznego
(0d 1994 - adiunkt (kwalifikacje I stopnia)
asystentka: Magdalena Schmidt-Géra

1996 Nominacja na profesora nadzwyczajnego
(kwalifikacje Il stopnia)

1996-2002 Kierownik Pracowni Podstaw Rzezby
asystenci: Magdalena Schmidt-Gora, Dariusz Sitek

2002 Nadanie tytutu naukowego profesora sztuk plastycznych

2002-2016 Kierownik | Pracowni Rysunku, Kierownik Katedry Rysunku
asystenci: Magdalena Schmidt-Géra, Matgorzata Wisniewska

Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Olsztynie (Uniwersytet Warminsko-
-Mazurski) Instytut Sztuk Pieknych, kierunek: Edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych

1992-1999 Wyktadowca w Zakfadzie Wychowania Plastycznego, nastepnie
w Instytucie Wychowania Plastycznego.

. Kierownik Pracowni Rzezby, a nastepnie Zaktadu Rzezby w Instytucie
Wychowania Plastycznego i Pracowni Spedcjalizacji w Zakresie Rzezby

[
Przeglad koricoworoczny, lata 90.

DZIALALNOSC OGRANIZACYJNA

Akademia Sztuk Plastycznych w Gdansku
. cztonek Senatu kilku kadencj;

. cztonek senackiej Komisji Organizacyjno-Prawnej dwoch kadencji,
od 1999 Przewodniczacy tej Komisji; 2008-2011 przewodniczacy
Senackiej Komisji ds. Nagrod i Wyréznien

. przedstawiciel Rady Wydziatu Rzezby;

2001-2002 p.o. kierownika Katedry Ksztalcenia Podstawowego na Wydziale
Rzezby;

2002-2016 kierownik Katedry Rysunku;
. cztonek Komisji Egzaminéw Wstepnych na Wydziale Rzezby;

. cztonek kilku kadendji zespotu egzaminacyjnego w zwiazku z prze-
prowadzanymi przewodami kwalifikacyjnymi | st. w dziedzinie rzezby,
0d 2001 jej przewodniczacy na Wydziale Rzezby;

. cztonek Komisji Dyplomowej na Wydziale RzeZby;

. komisarz koricowo-rocznych wystaw wydziatowych, uczelnianych
oraz wystaw ogdlnopolskich (np. wystaw najlepszych dyplomow);

. opiekun studenckich plenerdw rzezbiarskich, m.in. w Gdarsku, Pin-
czowie, Jastarni, CRP w Ororisku.

Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Olsztynie (Uniwersytet Warmirnsko-
Mazurski)

promotor prac magisterskich (od czasu powotania studiéw magister-
skich) i cztonek Komisji Dyplomowej Instytutu Sztuk Pieknych;

cztonek Senatu WSP w Olsztynie.

Akredytacyjna Komisja Uczelni Artystycznych

2003-2007 ekspert Akredytacyjnej Komisji Uczelni Artystycznych (powotane]
przez Konferencje Rektorow Uczelni Artystycznych), autor opracowa-
nia standardéw nauczania dla Kierunku Rzezba.



Pracownia Podstaw RzeZby, wystawa przegladowa, 2000
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Wystawa pokonkursowa, GTPS, 2008
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WYBRANE PRACE 1975-2016

RYSUNKI

22.

23.

Portret Urszuli, otéwek, 40 x 40 cm, 1976

Telegram, blankiet ozdobny, tusz, 64 x 50 cm,
1977

Proba ustalania wiezi, tusz, 49 x 63 cm, 1977

Nieudana préba obrony wiezi, tusz,
49x63cm, 1977

Z doswiadczeri nad zamykaniem przestrzeni
otwartej, tusz, 49 x 63 cm, 1977

Autoportret, otowek, 20 x 30 cm, 1978
Autoportret T-w oknie, tusz, 30 x 40 cm, 1978

Autoportret 2 - z zapatkami, tusz, 35 x 20 cm,
1978

Autoportret 3, tusz, 30 x 40 cm, 1978

Exodus I, tusz, 10 x 8 cm, 1981

Ogrdd, tusz, 8 x 8 cm, 1981

Przed Dniem Zmarfych, tusz, 6 x 10 cm, 1981
Zatruta studnia 1-4, tusz, 5 x 10 cm, 1981-82
Ziemia, tusz, 10 X 10 cm, 1981

Koniec lata, tusz, 10 x 6 cm, 1981

. Mata katastrofa, tusz, 7 x 10 cm, 1981

Bez tytutu 1- 6, tusz, do 10 cm, 1981

Apokalipsa I-1ll, otowek, akwarela, 65 x 48 cm,
1981

Ofiarom grudnia ‘70 | - Il, tusz, 12 x 8 cm, 1981
Grudzieri '70 Il tusz, 12 x 8 cm, 1981

Dom 1-2, tusz, 8 x 6 cm, 1982

...rosng, tusz, 6 x 10 cm, 1982

Z japoriskiego pamietnika 1- 6, tusz, collage,
49 x 64 cm, 1986

Katedra, otowek, tusz, akwarela, 49 x 64 cm,
1990

Drzewo, kredka, tusz, akwarela, 49 x 63 cm, 1990

Bar Marcos 1-10, Manilva, tusz, 16 x 12 cm,
1994

. Akwedukt tusz, 23,5 x 19 cm, 1994

Sevilla, tusz, 25 x 19 cm,1994

Tajemnica akweduktu, tusz, 21 x 19 cm, 1994

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

32.

33.

34,

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45,

Cordoba. Columns labirynth,
tusz, 24 x 18,5 cm, 1994

Granada. Alhambra. Sierra Nevada,
tusz, 23,5x 19 cm, 1994

Malaga Alcazaba, Castillo Gibralfaro,
tusz, 24 x 17 cm, 1994

Koscioti cmentarz. Manilva,
tusz, 25,5 x 20 cm, 1994

Wielka gra, tusz, 21 x 20 cm, 1994

OB. FLOR. 1- 12, Manilva, tusz, 22 x 19 cm,
1994

cykl Katedry 1- 3, tusz, akwarela, 21 x 26 cm,
1994

. Deszcz, tusz, 25 x 20 cm, 1995

U Piotrka wieczorem, tusz, 23 x 20 cm, 1995
Przedziwna, tusz, 20 x 25 cm, 1995

Trzy lilie, tusz, 20 x 30 cm, 1995

Poeta, tusz, 55 x 55 cm, 1995

Koniec lata, tusz, 40 x 40 cm, 1996

Nieobojetna natura - Odlot, tusz, 50 x 50 cm,
1996

W dzikim ogrodzie, tusz, 40 x 40 cm, 1998

Adam i Ewa, ¢wiczenia z pamieci,
kredka, akwarela, 48 x 65 cm, 1998

Czas drzewa, tusz, akwarela, 40 x 40 cm, 1999
Czas ksiezyca, tusz, akwarela, 40 x 40 cm, 1999
Czas motyla, tusz, akwarela, 40 x 40 cm, 1999

Apokalipsa - XX wieku, tusz, akwarela,
64 x50 cm, 1999

|- Czas meki

Il - Czas liczb

- Czas pamieci

Exodus 1-3, tusz, akwarela, 40 x 40 cm, 2000

z cyklu Katedry: Zielona Katedra,
tusz, akwarela, 30 x 40 cm, 2000

W strone motyla, tusz, akwarela, 34 x 26 cm,
2000

W strone motyla 2, tusz, akwarela, 35 x 28 cm,
2001

Tajemnice jeziora Dadaj, tusz, akwarela,
30 x 30 cm, 2001

46

Martwe natury 1-3, tusz, akwarela, oféwek,
kredka, 40 x 40 cm, 2003

47. Retransmisja, rysunek - element instalacjj,
tusz, akwarela, 10 x 70 cm, 2003

48. Martwa natura 1- 3, tusz, akwarela, otowek,
40 x40 cm, 2004

49. Gra planszowa 1- 3, tusz, otdwek, 40 x 40 cm,
2004

50. Genesis - Ksiega Rodzaju, tusz, akwarela,
40 x 50 cm, 2005
Dzien pierwszy
Dzien drugi
Dzien trzeci
Dzien czwarty
Dzien pigty
Dzien szésty
Dzieri siodmy

51. Phalaneopsis 1-3, tusz, akwarela, 50 x 70 cm,
2008

52. zcyklu Kolekcja prywatna 1- 10, collage, tusz,
50 % 70 cm, 2009

53. Tryptyk Rzymski, collage, tusz, akwarela, kredka,
50 x 65 cm, 2010
| Strumien
Il Zrédto
lll- X Medytacje nad Ksiegq rodzaju
XI-XIV Wzgdrze w Krainie Moria

54. Nie martwa natura 1- 4, tusz, 25 x 20 cm, 2010

55. Mitos¢ bez jutra, tusz, akwarela, 30 x 30 cm,
2014

MALA FORMA

56. Wiosna, braz, wys.52 cm, 1979

57. Incognito, braz, wys. 50 cm, 1979

58. Odswietny, braz, wys. 40 cm, 1979

59. Filut 1, braz, wys. 50 cm, 1982

60. Filut 2, braz, wys. 48 cm, 1982

61. Dyplomata, braz, wys. 43 cm, 1982

62. Oczekiwanie, braz, wys. 36 cm, 1982



63. Wspomnienie, braz, wys. 61,5 cm, 1983
64. Narcyz mniejszy, braz, wys. 48 cm, 1983
65. Beatrice, braz, wys. 37 cm, 1983

66. Deszcz, braz, wys. 48 cm, 1983

67. Konwersacja, braz, wys. 45 cm, 1983
68. Czarna Dama, braz, wys. 53 cm, 1984
69. Flora, braz, wys. 28,5 cm, 1984

70. Madonna, braz, wys. 45 cm, 1985

71. Wiosenny Pan, braz, wys. 36 cm, 1989
72. Heweliusz, braz, wys. 35 cm, 2000
RELIEF

73. Bema pamieci rapsod zatobny 1- 6, zeliwo,
23 %23 .cm, 1975

74. Tryptyk rzymski, braz, 20 x 16,5 cm, 2012
Strumien
Zrédto
Ill-X Medytacje nad Ksiegq Rodzaju
XI-XIV Wzgorze w krainie Moria

75. Utunumsint, braz, 25 x 35 cm, 2016

PORTRET
76. Karolinka, gips patynowany, wys. 50 cm, 1983
77. Witkacy, gips patynowany, wys. 40 cm, 1986

78. Lord Konrad, gips patynowany, wys. 60 cm,
1988

79. Jan Pawet I, braz, wys. 45 cm, 1998

RZEZBA
80. Kwiat 1, granit, wys. 55 cm, 1976

81. Genesis (praca w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Gdansku), granit, wys. 40 cm, 1977

82. Genesis 2, granit, wys. 45 cm, 1977
83. Dialog, granit, wys. 40 cm, 1977
84. Owoc, granit, wys. 30 cm, 1978

85. Ptaszysko, sjenit, wys. 50 cm, 1978

86. Narcyz, braz, wys. 82 cm, 1981

87. z cyklu Genesis, marmur Bolechowice,
70 X 65 cm, 1981

88. Droga, braz, drewno, wys. 80 cm, 1983
89. Japoneczka, braz, wys. 80 cm, 1987
90. Japonka, aluminium, drewno, wys. 218 cm, 1989

91. Manhattan flower, drewno, aluminium,
wys. 195 cm, 1989

92. Manhattan flower 2, drewno, aluminium,
wys. 190 cm, 1990

93. Manhattan, drewno, aluminium, wys. 104 cm,
1990

94. Dla Elli, drewno, tekstylia, wys. 185 cm, 1992
95. Bykowi chwata, drewno, wys. 97 cm, 1993

96. Nokturn, mosiadz, drewno, wys. 95 cm, 1993
97. V, drewno, aluminium, wys. 170 cm, 1993

98. Tajemnica, drewno, marmur, wys. 196 cm, 1993
99. Tajemnica 1, drewno, granit, wys. 240 cm, 1993

100. Tajemnica 2, drewno, aluminium, wys. 200 cm,
1993

101. Andaluzja 1, drewno, wys. 102 cm, 1994
102. Andaluzja 2, drewno, wys. 100 cm, 1994
103. Andaluzja 3, drewno, wys. 290 cm, 1995

104. Poranek Poety, drewno aluminium, stal,
wys. 195 cm, 1994

105. Inne spojrzenie, drewno aluminium,
wys. 250 cm, 1995

106. Tajemnica (czarna), drewno, wys. 110 cm, 1995
107. Reinkarnacja, drewno, sizal, wys. 118 cm, 1995
108. Ojciec, granit, wys. 135 cm, 1996

109. Syn, granit, wys. 95 cm, 1996

110. Matka, granit, wys. 105 cm, 1996

111. Biata, drewno, marmur, sizal, wys. 200 cm, 1996

112. Tajemnice jeziora Dadaj, granit, drewno,
wys. 195 cm, 2000

113. z cyklu Genesis, granit, marmur, wys. 35 cm,
2000

114. z cyklu Genesis, marmur wegierski, wys. 38 cm,
2001

115. Biata 1, aluminium, technika wiasna,
wys. 150 cm, 2001

116. W strone motyla, aluminium, wys. 220 cm, 2001
117. Dla motyla, granit, drewno, wys. 66 cm, 2001
118. Biata 2, aluminium, drewno, wys. 230 cm, 2002
119. Krucyfiks, gips, wys. 115 cm, 2003

120. Mr. X, aluminium, drewno, wys. 84 cm, 2005

121. Czekajqc, aluminium, drewno, wys. 95 cm, 2005

122. Tajemnica (biata), drewno, aluminium, technika
mieszana, wys. 120 cm, 2005

123. Ich dwoje, braz, wys. 80 cm, 2010
RZEZBA W PRZESTRZENI PUBLICZNE)J

124. Kwiat paproci, granit stal, wys. 450 cm, Sopot,
1981

125. Jesienny solista, drewno wiaz, wys. 230 cm, hall
Opery Battyckiej w Gdansku, 1985

126. Dar Narodu Polskiego dla Nagasaki, braz,
wys. 350 cm, Park Pokoju w Nagasaki, Japonia,
1986 - replika pomnika, Gdarisk, 1988

127. Pomnik Kréla Wiadystawa Jagietty, braz,
wys. 450 cm, Lezajsk, 1997

128. Pomnik Jézefa Pitsudskiego, braz,
wys. 300 cm, Watcz, 1998

129. Pomnik Jana Pawta I, granit, wys. 490 cm,
Gdansk-Zaspa, 1999

130. Pomnik Pamieci Zestaricéw Syberyjskich,
braz, granit, ziemia, Olsztyn, 2005

131. Pomnik Polskiego Paristwa Podziemnego
i Armii Krajowej, braz, stal kortenowska, granit,
szkfo, zeliwo, Poznan, 2007

OBIEKTY, INSTALACJE

132. Nymphalis antiopa - Rusatka zatobnik,
granit, drewno, metal, gruz, popidt, 250 x 150 x
50 cm, 2002

133. Retransmisja, marmur, rysunek na papierze,
2003

134. Kolekcje prywatne, papier, lustro, 2009

135. Kolekcje prywatne, papier, 2010
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