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JERZY PROKOPIUK

Warszawa

CIEMNOSC OKRYWA ZIEMIE —
ALE CZLOWIEK MOZE JA ROZJASNIC

Czym jest ciemno$¢? Czym innym dla ezoteryka czy teologa,
czym innym dla psychologa, a jeszcze czyms$ innym dla fizyka.

Ciemnos¢ wszakze to — by spojrze¢ na nig ,,z lotu ptaka” —
zardbwno symbol, jak pojecie, wyobrazenie i postrzezenie.
A wige przedmiot ducha, duszy i ciata.

Ciemnos$¢ — i ciemnosci — to przede wszystkim symbol.
,,Ciemno$¢ — czytamy w Juana Eduarda Cirlota Stowniku sym-
boli — [bywa] utozsamiana z materia, macierzynskoscia i zalaz-
kowoscia, poprzedzajacg zréznicowanie na konkretne istnosci.
Dualizm $wiatto-ciemnosci jako sformutowanie symboliki mo-
ralnej pojawia si¢ dopiero z chwila podzialu praciemnosci na
swiatlo 1 mrok. Tak wigc czyste pojecie tejze ciemnosci w tra-
dycji nie jest wprost tozsame z mrocznos$cig; odpowiada na-
tomiast prachaosowi. Ma rowniez zwigzek z mistycznym Nic,
dlatego jezyk hermetyczny to obscurum per obscurius, droga
wiodaca w glab, ku prapoczatkom. Zdaniem Guenona $wiatto
to zasada zréznicowania i hierarchicznego uporzadkowania.
Poprzedzajace fiat lux mroki w symbolice tradycyjnej wyrazaja
zawsze stan potencji nierozwini¢tych, umozliwiajacych chaos.
Dlatego ciemnos$¢ rzutowana w $wiat juz po pojawieniu sig¢
$wiatta ma charakter regresywny. Stad tez tradycyjnie utozsa-
mia si¢ jg z zasadg zla i z niesublimowanymi sitami nizszymi™'.

' I.E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakow 2006, s. 98.
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Symbolowe znaczenie ciemnosci ukazuje nam zatem dwa
jej poziomy: wyzszy i nizszy, potencjalny i aktualny, neutralny
(a takze pozytywny?) i negatywny.

Z kolei ciemno$ci — w liczbie mnogiej — to ,,Symbol dwo-
isty i ambiwalentny. Mowiac o ciemnosciach, przeciwstawiano
je zwykle $wiathu, w ktorym upatrywano — jak to czynili Feni-
cjanie w swej mitologii — «kosmiczng inteligencje», czyli bo-
ska emanacj¢. Ale Zohar (XIII wiek) moéwi o «czarnym ogniuy,
ktory jest «$§wiatlem pierwotnymy». Moze stad wziety si¢ dwie
koncepcje ciemnosci — zarysowana powyzej i ta, ktorg mozna
by laczyé z «nieprzejawionymy», niewypowiadalnym. Swiety
Grzegorz z Nyssy nauczat, ze prawdziwe poznanie Boga polega
na zrozumieniu, ze nie da si¢ Go pojaé, jako ze ze wszech stron
spowija Go —na ksztalt ciemno$ci — Jego «niepojetosé». Pojecie
«ciemnos$ci» zarliwie roztrzasane jest w literaturze mistyczne;.
Po$wiadcza to Rudolf Otto w Swietosci, cytujac przyktady $w.
Jana od Krzyza (ktory w Ciemnej nocy duszy moéwi o «kontem-
placji mroku» i stwierdza, ze «boskos$¢ wchtania dusz¢ w glebo-
kie ciemnos$ci») oraz Gergarda Tersteegena, ktory powiedziat,
ze Najwyzszy Majestat przebywa w «ciemnym sanktuariumy.
By¢ moze owa mroczno$¢ jest tutaj emanacja samego kontem-
platyka, projekcja tego, kto nalezy jeszcze do $wiata gnostyc-
kiego «zmieszania» $wiatta z ciemnoS$cig, nacisk jednak na
ten motyw zdaje si¢ rowniez aluzja do jakiego$ szczegdlnego
mroku nieskonczonosci (moze poprzez kojarzenie z mistyczny-
mi koncepcjami Jedni jako nicosci — jak u Eckharta, Mikotaja
z Kuzy 1 innych). W alchemii mroczno$¢ pokrywa si¢ z nigre-
do, ktéra — jako faza poprzedzajaca albedo i rubedo (czern, biel
i czerwien) — stanowi etap w drodze do aurum philosophorum,
z pomini¢ciem osi kolorow «naturalnych» (brazowy = ziemia,
zielony = roslinno$¢, niebieski — niebo atmosferyczne), ozna-
czajacych $wiat jako taki. W Tristanie Wagner wciela do swej
niemal mistycznej koncepcji mitosci (jako religii «zbawczej»)
opozycje¢ Noc—Dzien (czarno-biate lub raczej czarno-bigkitne);
dla niego mrok jest sferg dajaca przystep do celu duchowego,
podczas gdy krolestwo $wiatla to dziedzina rozproszenia wsrod
mnogosci form $wiata™.

2 Ibidem, s. 97-98.
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Symbolowy obraz ciemnos$ci w obu jej liczbach, jaki znaj-
dujemy w dziele Cirlota, stanowi zaledwie zarys problematyki,
ktéra wiaze si¢ z przedstawiang kategorig. W ezoteryce, reli-
giach, filozofiach i psychologii, nie méwiac juz o fizyce, tworzy
ona bogata panoram¢ danych. Kategoria ta ma wprawdzie sui
generis aspekt pozytywny — mam na mysli ciemno$¢/ciemno-
$ci czy raczej praciemnos$ci boskie — te, ktore dla nas byly ,,na
poczatku”, en arche. Jednakze wtornie ciemnos¢ z reguly koja-
rzona jest ze zlem: stanowi wtedy mroczny aspekt tej kategorii
zardwno w sensie ontycznym, jak poznawczym, etycznym i es-
tetycznym. W tym aspekcie Byciu, Prawdzie, Dobru i Pigknu
przeciwstawia si¢ ona jako Niebyt, Zludzenie, Zto i Brzydota
(por. taoistyczny symbol fajdzitu).

Zto tout court stanowi jedna z najwigkszych — najbardziej
niezglebionych — zagadek bycia-i-niebycia, jaka dreczy umyst
ludzki od zarania jego istnienia (jest ona takze najbardziej bole-
sna). Mozna wszakze wyr6zni¢ siedem sposobow rozwiazania
tej zagadki.

Zgodnie z pierwszym zlo nie istnieje, ma status nicosci,
czyli istnieje tylko pozornie; sadzili tak: $w. Augustyn, Anzelm
z Canterbury, $w. Tomasz z Akwinu, Giordano Bruno, Spinoza,
Leibniz, Karl Barth. W koncepcji drugiej dobro i zto to dwie
zasady bytu; poglad ten znajdujemy w zaratusztrianizmie (ze-
rwanizmie), u Maniego, Platona i Plotyna. W koncepcji trzeciej
to sam Bog tworzy zlo, cheac je lub na nie zezwalajac; spotyka-
my ja w Starym Testamencie, gdzie Jahwe w Ksiedze [zajasza
45,7 stwierdza: ,,Ja, Pan, tworze $wiatlo$¢ i1 stwarzam ciem-
nos$¢, przygotowuje zardbwno zbawienie, jak i nieszczescie”, jak
réwniez u Orygenesa, $w. Augustyna i $w. Tomasza z Akwinu,
Lutra, Leibniza, Fichtego i Brentana, takze u Steinera. Poglad
czwarty glosi, ze przyczyna zta tkwi w samym Bogu; znajdu-
jemy go w taoizmie, zerwanizmie, u starozytnych gnostykow,
Mistrza Eckharta i Boehmego, von Badera i Schellinga. Kon-
cepcja pigta dopatruje si¢ genezy zla w upadku aniotow; glosi
ja Nowy Testament, pdzniej Anzelm z Canterbury. Koncepcja
szOsta widzi zlo w niedoskonalo$ci stworzenia — w materii;
tu trzeba wymieni¢ Platona, Plotyna, §w. Tomasza z Akwinu,
Kuzanczyka i Leibniza, Schopenhauera i von Hartmanna, cho¢
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swe korzenie ma w Indiach (buddyzm) i antycznym gnostycyz-
mie. Wreszcie — zgodnie z koncepcja siddma, reprezentowana
gtdwnie przez teologie i filozofi¢ chrzescijanska (§w. Tomasza
z Akwinu, Boehmego, protestantyzm, Kanta, Fichtego, Schel-
linga, Hegla) — przyczyna powstania zla jest cztowiek — jego
wolna wola. Wszakze holistyczne i syntetyczne spojrzenie na
geneze zta — metodg circumambulatio (okrazenia) i penetratio
(wnikania) — przedstawialoby si¢ nastepujaco: przyczyna zla
tkwi w samym Bogu — jako Wszystko we Wszystkim (unio op-
positorum) zawiera On w sobie takze zto. Wynika stad, ze Bog
réwniez aktualizuje si¢ w ,,ekonomii” Stworzenia. Dobro i zto
zatem to dwie prazasady Bytu-i-Niebytu. Konsekwencja tego
jest zarowno upadek aniotow, jak i upadek stworzenia (Swiata
w §wiat materialny) i upadek cztowieka. Wszakze — z najwyz-
szego punktu widzenia (przynajmniej o tyle, o ile wyobraza¢ go
sobie moze czlowiek) zto per se istnieje tylko pozornie — jest
nicoscig spleciong z bytem, Nico$cig (nihil) nierozerwalnie zta-
czong z Petnig jako Sige gnostykow, Gottheit Mistrza Eckharta
czy Ungrund Boehmego.

Oczywiscie wszystkie przytoczone tu poglady — z 6sma
koncepcja wlacznie — pozostaja w granicach ludzkich mozli-
wosci poznawcezych (poshugujacych si¢ juz to pojeciami, juz to
siegajacych gnosis symbolowej czy imaginatywnej). Nie wie-
my, co sadzi o nich sam Bog (ciekawi — moga Go zapytac).

Jak widzimy, we wszystkich powyzszych préobach wyja-
$nienia problemu zla przewijaja si¢ dwie koncepcje relacji
miedzy $wiatto$cig i ciemnoscia. Pierwsza z nich — reprezen-
towana przez teologie i filozofi¢ chrzescijanska (przynajmniej
ortodoksyjna, koscielng) — pojmuje zto jako ciemno$¢ bedaca
jedynie brakiem dobra i brakiem §wiatlosci, w tym sensie jest
ono takze niebytem, brakiem bytu (teza sformutowana przez
$w. Augustyna). Natomiast druga z nich — heterodoksyjna, pro-
weniencji jeszcze manichejskiej — traktuje zto i ciemnos¢ jako
swoiste rzeczywistosci; poglad ten powraca w stworzonej przez
Goethego koncepcji relacji migdzy $wiatlem a ciemnoS$cia
(w jego Farbenlehre, 1833), a takze w pogladach C.G. Junga
(np. Gut und Bose in der Analitischen Psychologie, 1959).
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W niniejszej rozprawie chcialbym przedstawi¢ egzempla-
rycznie poglady dwoch wielkich ezoterykow i myslicieli XX
wieku — Rudolfa Steinera (1861-1925), twércy antropozofii,
oraz Carla Gustava Junga (1875-1961), zatozyciela szkoty
psychologii analitycznej. Poglady te — naturalnie — dotycza
przede wszystkim problemu relacji miedzy dobrem i ztem jako
szczegoblnej wersji szerszej kwestii stosunku migdzy $wiatlem
a ciemnos$cig’.

Poglady Rudolfa Steinera na przedstawiany problem maja
wymiar niezwykle szeroki: dotycza kwestii §wiatloéci i ciemno-
$ci, dobra i zta w aspekcie zarowno teozoficznym, jak kosmo-
zoficznym, antropozoficznym, psychozoficznym, spotecznym,
etycznym i estetycznym. W niniejszej rozprawie przedstawimy
je w formie kwintesencjonalnej: poprzez demonozofi¢ w jej
zwigzku z teozofig, kosmozofig, antropozofia, psychozofia,
spoteczenstwem, moralnoscia i sztuka.

Wedhug Steinera Najwyzszym Bostwem jest Wielka Troj-
ca (odpowiednik gnostyckiej Sigé, Gottheit Mistrza Eckharta
i Ungrund Boehmego), ktorej centralng postacia jest Logos.
W Tréjcy Swietej — znanej chrzescijanstwu ko$cielnemu — jego
odpowiednikiem jest Chrystus jako Najwyzsza Istota Stonecz-
na. To on jest wlasciwym Kreatorem naszego kosmosu: sktada
si¢ nan siedem planet (rozumianych jako okresy rozwoju) — Sa-
turn, Stonce, Ksiezyc, Ziemia, Jowisz, Venus, Wulkan. Central-
ne miejsce zajmuje w tym ciggu Ziemia — stworzona przez bo-
stwa Elohim (z Jahwe na czele). Stanowi ona athanor, w ktorym
czltowiek ma zosta¢ przemieniony w szczegoélny rodzaj aniota
(por. Stowackiego wizja ,,przeanielenia” cztowieka).

Trzem osobom Tréjcy Swietej przeciwstawia si¢ Troisty
Demon (termin moéj): Lucyfer, Aryman i Asur. Kazdy z nich
oderwat si¢ od gtowne;j linii rozwoju §wiata: Asur —na Saturnie,
Aryman —na Stoncu, Lucyfer —na Ksiezycu. Jako antagonisci —
kazda z tych istot oraz ich ,,orszaki” (collectivum) — Bycia,
Zycia i Prawdy — reprezentuja Niebyt (Nihil), Smier¢ i Iluzje

3 Szerokie tlo $wiatopogladowe pogladoéw Steinera i Junga znajdzie czytelnik
w moich dwoch pracach. Zob. J. Prokopiuk, Szkice antropozoficzne, Biatystok
2003; idem, Moj Jung, Katowice 2008.
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(odpowiednio: Asur, Aryman i Lucyfer). W sumie wigc — Zto
i Ciemnos¢.

W wizji tej Bog w Trojcy Swictej jest unio oppositorum
— jednoscig przeciwienstw (cztowiek i §wiat stworzony zna-
ja tylko coincidentiam oppositorum dualng zbiezno$¢ przeci-
wienstw). Jest w Bogu — w wyzszej catosci — jedno§é Swiatta
i Ciemno$ci, Dobra i Zta, Fatszu i Prawdy. Ale w konteks$cie
boskiej Kreacji rozwidla si¢ On na kosmiczng ,,biel” i ,,czern”
przeciwienstw walczacych ze soba, zarazem jednak ze soba
wspolpracujacych. Nadrzednym bowiem celem i zadaniem ko-
smicznego athanora, w ktorym zyjemy, jest wlasnie cztowiek.
Dla niego to nasz kosmos przybral swa dwoista posta¢ — dla
niego pewne istoty duchowe (dzi$ zwane demonicznymi) ze-
szty z wlasciwej linii rozwoju kosmosu, zatrzymujac si¢ w roz-
woju wlasnym. Albowiem celem ich istnienia jest stworzenie
cztowiekowi dwoch czy trzech p6l mocy, ktére zbyt hamuja lub
zbyt przyspieszaja jego rozwoj. W ten sposob cztowiek moze
kroczy¢ ,,droga $rodka” migedzy dwoma pokusami (i grozba
trzeciej) i w walce z nimi wspolprzemienia¢ siebie, §wiat i —
w odpowiednim czasie — przemieniaé takze je (tzn. zbawiaé
w rewanzu za ich poswigcenie). Cztlowiek bowiem ma zdolnosé
(mozno$¢) wyboru migdzy dobrem a dwoma czy trzema posta-
ciami zta — istoty za$ te dajg mu mozliwo$¢ wyboru.

Kazda z 0s6b Trojcy Demondéw ma swoj ,,projekt” prze-
ksztalcenia cztowieka i kosmosu. Lucyfer chce jednostronnie
oderwac¢ cztowieka od Ziemi i przenie$¢ go do swych iluzorycz-
nych §wiatow astralnych, uczyni¢ zen (przedwczesnie) nieregu-
larnego aniota jako ,,automat dobra”. Patronuje wigc wszelkie-
go rodzaju jednostronnemu idealizmowi, mistyce, gnozie czy
zatrzymujacym ludzkie ,,ja” na poziomie kolektywnym, sztu-
ce fantazyjnej czy — last but not least — narkomanii. Z kolei
Aryman chce czlowieka przyku¢ do Ziemi, uczyni¢ zen twor
maszynowy (skrzyzowany z pozbawiong ,,ja” istotg podludz-
ka, quasi-zwierzeca. Jako patron wszelkiego rodzaju materia-
lizmoéw, sprzyja scjentycznie interpretowanej nauce i technice
oraz takim materialistycznym systemom jak kapitalizm i tzw.
socjalizm (komunizm). Asur wreszcie — ktory wkroczyt w dzie-
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je cztowieka dopiero niedawno — chce jedynie zniszczy¢ czlo-
wieka i boski eksperyment kosmiczny. Totez Lucyfer atakuje
ludzkie ciato astralne (popgdowos¢ i uczuciowos¢ cztowieka),
Aryman — nasze ciata eteryczne (bios i witalno$¢), Asur zas —
ludzkie ,,ja”. Istoty demoniczne —na swych réznych poziomach —
sa ,,patronami” grzechu pojetego jako hamartia, czyli ,nietra-
fienie” w cel. W kazdym cztowieku i w calej ludzkos$ci ingeruja
ztowieszczo — odpowiednio — w sfer¢ mysli (Lucyfer), sfere
rytmiczng, czyli serce (Aryman), i sfere woli (Asur).

Z drugiej strony zto jako ptéd Trojcy Demondw ma takze
aspekt pozytywny. Na aspekt ten wskazuje sam Pan (Demiurg)
w prologu do Fausta Goethego:

Przesadna gnu$no$¢ razi mnie u ludzi,
Bezwladu zaraz chcieliby, zacisza;
Przydaj¢ wigc im chetnie towarzysza,
Co jako diabet dziata, budzi, judzi*.

A Mefisto — partner zaktadu Pana (pamietajmy, ze jego pier-
wowzor znajdujemy w Ksigdze Hioba) o cztowieka Fausta, dia-
bet — taczy w sobie cechy lucyferyczne i arymaniczne (jeszcze
nie asuryczne), zapytany przez doktora, kim jest, odpowiada:
,,Czastka sily mata, co ztego pragnac, zawsze dobro zdziata™.

I ciagnie dale;j:

Ja jestem duch, co zawsze przeczy.
[...]

Moim zywiolem jest wiec to,

Co grzechem zwykto si¢ wydawac:
Nicestwo, krotko mowige — zto.

Tu pojawia si¢ — u Mefista czy u Goethego — przeczucie
oddzialywania Asura.

Zto wiec ma swe zaplanowane, sensowne i celowe miejsce
oraz funkcje w ekonomice kosmosu — pelni w nim rolg aktywa-
tora rozwoju przez jego negacje (réznego rodzaju), w ten spo-
sob stuzac — z umowy i z przymusu — i Bogu, i czlowiekowi,

4 Tu i nizej cytaty z Fausta z wydania: J.W. Goethe, Faust, ttum. A. Pomorski,
Warszawa 1999.
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aby ,.si¢ nie zaleniwit” (jak powiada wielki polski gnostyk i mi-
styk Towianski).

Ale rozwoj czlowieka i §wiata (jako inkubatora przysztej
ludzkosci) jest nie do pomys$lenia bez wolnosci. Wolnosci
pojetej zarowno jako mozliwo§¢ wyboru — akceptacji albo
negacji planu Bozego — jako mozliwos¢ wertykalnej ekspan-
sji cztowieka i jako mozliwo$¢ kreatywnosci. Tak to rozumie
Steiner, kiedy stwierdza: ,Madra Opatrzno$¢ data ludziom
mozno$¢ wolnosci [...] a t¢ moznos¢ mozna bylo jej daé tylko
pod tym warunkiem, ze cztowiek sam dokona wolnego wyboru
miedzy dobrem a ztem” (Die Apokalypse des Johannes, 1908,
thum. J.P.). Albowiem czlowiek niezdolny do takiego wyboru
z wlasnej wolnej woli poddany bylby koniecznosci i nie bylby
w stanie wybiera¢ dobra z mito$ci, jaka rodzi wolnos¢. Dopiero
bowiem ,,w nicosci mozemy znalez¢ wszystko” jako wolne in-
dywidualno$ci ludzkie.

Tak odstania si¢ sens i rola zta — ciemnosci — w zyciu czto-
wieka. Ongi$§ czlowiek byl tworem i marionetka, nie§wiado-
mym instrumentem Bogow. (Tak jeszcze w poganstwie, cho¢
juz nie catkiem w judaizmie.) Ale z chwilag Wcielenia Chry-
stusa, syna Bozego, zlaczenia si¢ przezen z Jezusem, Synem
Cztowieczym, ludzie zyskali prawdziwa wolno$¢ i nowe za-
danie: przemienia¢ siebie, $wiat i zlo nie na mocy odziedzi-
czonego obyczaju ani podyktowanego prawa moralnego, lecz
z wolnosci i z mito$ci do dobra. Tak urzeczywistniana wolno$¢
to zarazem odpowiedzialno$¢ za siebie i za $wiat, ale takze za
przemiang istot demonicznych. W ten sposéb czlowiek staje si¢
wspolzbawicielem jako ,,nasladowca Chrystusa Zbawiciela”
i wspottworcg $wiata (,,badzcie doskonali jak Bog, wasz Oj-
ciec”). Ma kreowa¢ dobro aktywnie, wychodzac ponad istnie-
jaca w nim ,,zbiezno$¢ przeciwienstw” i dazy¢ do ich jedno$ci
na wyzszym poziomie, sta¢ si¢ zrazu podobnym Bogu, by —
w dalekiej przysztosci — urzeczywistni¢ obietnicg Chrystusa:
»Bogami jestescie” (J 10,34).

Droga, ktora wiedzie do tego celu, jest mitos¢ — Steiner
moéwi o niej, ze jest ona celem dziejow Ziemi. Antropozo-
fia za$, dla ktoérej Chrystus jest wzorem i celem jej dazenia
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inicjacyjnego, u niego szuka potwierdzenia zasady i idealu
mitosci.

Egzemplarycznie przytoczmy jedynie logia Zbawiciela
z Ewangelii wedlug $w. Mateusza. Stowa fundamentalne roz-
brzmiewaja w rozdziale 22,37-39: ,,Bedziesz mitowal Pana,
Boga swego, z calego serca swego i z calej duszy swojej, i z ca-
tej mysli swojej. [...] Bedziesz mitowal blizniego swego jak
siebie samego”. Ale juz w Kazaniu na Gorze styszymy, ze ,,Bto-
goslawieni [sa] milosierni, albowiem oni mitosierdzia dostapia”
(Mt 5,7). Wyjscia ponad standardowa moralno$¢ poganska i zy-
dowska domaga si¢ w zaleceniu: ,,Nie sprzeciwiajcie si¢ ztu,
a jesli cie kto uderzy w prawy policzek, nadstaw mu i drugi”
(Mt 5,39). Tak otwiera si¢ droga ku przekroczeniu przepasci
miedzy Dobrem i Zlem. Nastgpny wymog — ,,Milujcie nieprzy-
jaciol waszych i modicie sie za tych, ktorzy was przesladuja”
(Mt 5,44) — aktywnie poglebia to zalecenie. Bardziej wewnetrz-
ny aspekt tych wymogow zawiera nastgpny: ,,Nie sadzcie, aby-
$cie nie byli sadzeni” (Mt 7,1). Swa zbawicielska i lecznicza
misje¢ przedstawia Chrystus w konstatacji: ,,Nie potrzebuja zdro-
wi lekarza, lecz ci, co si¢ zle maja” (Mt 9,12) i w nastepnym
wersie: ,,Nie przyszedtem wzywac sprawiedliwych, lecz grzesz-
niké6w”. A wreszcie calo$¢ pieczetuje pouczeniem danym S$w.
Piotrowi, w ktérym formuluje podstawowa zasad¢ prawdziwie
chrzescijanskiej moralnosci. Kiedy $w. Piotr pyta go: ,Ile razy
mam odpusci¢ [winy] bratu memu? Czy az do siedmiu razy?”,
Zbawiciel odpowiada: ,,Nie powiadam ci: Do siedmiu razy, lecz
do siedemdziesigciu siedmiu razy” (Mt 18,21-22), a wigc —z a -
wsze. (Watek ten — jako zasadniczy warunek zbawienia czto-
wieka — powtarza takze stynny Kurs cudow z naszych czasow.)

Tak przedstawia si¢ antropozoficzna — triadyczna — wizja
relacji miedzy Swiatloscig a Ciemnoscia, Dobrem i Ztem, Pigk-
nem i Brzydota, jaka wyznacza tez nowa tras¢ moralnemu roz-
wojowi cztowieka; przyzna¢ jednak trzeba, ze zalazek takiego
pogladu znajdujemy juz w etyce Arystotelesa (dobro wtasciwe
miedzy niedomiarem i nadmiarem).

W mysli C.G. Junga — w jego psychologii analitycznej —
widzimy catkowita paralele do tej triadycznej wizji zard6wno
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w jego psychologii religii, jak psychologii sensu stricto czy
etyce.

Jung dzieje i rozwdj duszy ludzkiej — a ta interesuje go
przede wszystkim (glosil, ze nie chce by¢ nikim innym jak
tylko psychologiem i odzegnywat si¢ zard6wno od gloszenia
jakiejkolwiek religii czy filozofii) — osadzil na wielkim funda-
mencie wiedzy o czlowieku — takiej, jaka posiadata jego epo-
ka. Oczywiscie de facto byt samoswiadomym neognostykiem,
a jego poglady miaty takze konotacje religijne i filozoficzne
(epistemologiczne i etyczne), stad tez ogromna erudycja, jaka
ukazywat w swych dzietach.

Ludzka psyche — wedhug Junga — jest centralng i najwaz-
niejsza sprawa w zyciu ludzkim: tylko dzigki niej i przez nia
cztowiek poznaje siebie i $wiat. Dlatego Jung wprowadzit kon-
cepcje esse in anima obok esse in intellectu 1 esse in re —1i t¢
forme bycia uwazal za najwazniejsza (byto to echo jego wier-
nosci mysli Kanta).

Dusza ludzka ma dwie, wzglednie trzy, warstwy: $wiado-
mos¢ (z ego w swym centrum), nieSwiadomos¢ indywidualng
i nieswiadomo$¢ zbiorowa. Znajduje si¢ ona w polu ogdlnej
energii psychicznej majacej dwa strumienie: introwertyczny
i ekstrawertyczny; wyznaczaja one dwie postawy duszy: in-
trowertyczng i ekstrawertyczng. Dusza dysponuje w réznym
stopniu §wiadomosci — persona, czyli struktura taczaca ja ze
$wiatem zewnetrznym czlowieka, oraz czterema funkcjami:
mysleniem (w kulturze euroamerykanskiej najbardziej rozwi-
nietym), percepcja i intuicjg oraz uczuciem; wola stanowi do-
stepng §wiadomosci cze$¢ energii psychicznej. Nie§wiadomosé
indywidualna obejmuje psychiczne tresci osobnicze, sthumione
lub wypchniete poza swiadomos¢; jej ,,jednostkami” sg kom-
pleksy (male osobowosci). Nieswiadomos¢ zbiorowa obejmuje
psychiczne tre$ci gatunku ludzkiego lub danego etnosu (kultu-
ry), ktore juz to nigdy nie pozostawaty do dyspozycji dorywczo
oraz bywaty sttumione lub wypchnigte poza jej pole. ,,Jednost-
kami” nieswiadomosci zbiorowej sa archetypy (prawzorce)
z jednej strony zakorzenione w biosie czlowieka (genetyka),
z drugiej — byty duchowe konstytuujace ludzka kulture z religia
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na czele (metaforycznie mozna je nazwaé ,.bogami zyjacymi
w duszy ludzko$ci”). (Jung nie wypowiadat si¢ o ich odrebnym
i autonomicznym statusie ontycznym — stwierdzal jedynie, ze
sa posrednio dostepne czlowiekowi poprzez symbole i mity.)
Archetypow jest wiele, ale ich liczba jest ograniczona.

Rozwdj czlowieka — w sensie psychofizycznym i kulturo-
wym — stanowi proces indywiduacji: naturalny i spontaniczny
— bez udzialu $wiadomosci lub z udziatem minimalnym — albo
indukowany — tzn. potaczony z aktywna ingerencja $wiado-
mosci, np. w inicjacyjnych procesach ezoterycznych i/lub re-
ligijnych czy w psychoterapii. Podstawowy schemat procesu
indywiduacji obejmuje sekwencje konfrontacji z archetypami
(symbolami je reprezentujacymi), ktore jawia si¢ czlowieko-
wi z zewnatrz i od wewnatrz — tzn. przez symbole i mity oraz
wytwory kultury — i przez sny, halucynacje, wizje, objawienia
itp. Na poczatku psychofizycznego rozwoju czlowieka ulega
on konfrontacji z archetypami Matki i Ojca. W pierwszej fa-
zie zycia konstytuuje si¢ jego ,,ja”, ksztaltuje persona, postawa
oraz dominujaca i drugorzedna funkcja psychiczna. Jednocze-
$nie konfrontuje si¢ on z archetypem Cienia reprezentujagcym
te tre$ci psychiczne, ktorych jego ego i $wiadomo$¢ — z racji
osobistych — nie jest w stanie asymilowacé. Z reguty w pierwsze;j
potowie zycia dochodzi tez do konfrontacji z archetypami Ani-
my (u mezczyzny) i Animusa (u kobiety), tzn. do przelotnych
lub trwatych zwigzkéw z przedstawicielami plci przeciwne;.
Umozliwia to, a przynajmniej ulatwia, adaptacj¢ spoteczna.
Pierwsza polowa zycia ma z reguly (przynajmniej w kultu-
rze zachodniej) na celu przystosowanie spoteczne i kulturowe
(zdobycie zawodu i wyksztalcenie $wiatopogladu — najczesciej
akceptowanego przez dane spoteczenstwo i kulture). Ale w po-
lowie zycia — migdzy czterdziestym a sze$édziesigtym jego ro-
kiem — dochodzi (cho¢ nie zawsze) do enantiodromii, tj. przej-
$cia struktury i dynamiki psyche w swe przeciwienstwo. Jak
powiada Jung, wtedy ,,zaczynamy schodzi¢ w doling $mierci”.
Teraz potrzebna jest adaptacja wertykalna. Jest to faza odkry-
cia — i znowu: nie u wszystkich — archetypdéw wyzszego rzgdu:
Starego Medrca (u mezezyzny) i Bogini Matki (u kobiety); sa
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to zasady madrosci i mito$ci ponadindywidualnych. Oznacza to
$wiadoma akceptacje roli wlasnej ptci na poziomie czysto ludz-
kim. Proces indywiduacji wieficzy przezycie symboli Jazni —
archetypu petni psyche (§wiadomej i nie§wiadomej) — nie jest
to dane wielu ludziom. Gléwnym symbolem Jazni jest — w ka-
tegoriach religijnych — Boéstwo. Jak zauwazyt Jung, w snach
czy wizjach wielu ludzi (przynajmniej w kulturze zachodniej)
pojawiaja si¢ ostatnimi czasy mandale, czyli symbole pel-
ni psyche, przybierajace posta¢ Czlowieka. (W kategoriach
chrzescijanskichmoznatointerpretowac jako objawienie Boga-
-Czlowieka.)

W toku procesu indywiduacji czgsto dochodzi — zwlasz-
cza w schytkowej fazie naszej kultury — do kryzyséw, zataman
jego przebiegu. Jung wyrdznia dwa podstawowe takie kryzysy:
w pierwszej potowie zycia (nerwica mtodziencza) i w jego dru-
giej potowie (nerwica lat dojrzatych). Pierwsza z nich przypada
na okres dojrzewania, druga — na lata klimakterium. Pierwsza
oznacza zahamowanie na przej$ciu dojrzatosci, druga — na
przejsciu do staro$ci. Pierwsza kryje lek przed zyciem, druga
— lek przed $miercig. Pierwsza to konfrontacja z Cieniem-ciem-
noscia, niewiedza o losie cztowieka za zycia, druga z kolei to
konfrontacja z Cieniem-ciemno$cia, niewiedza o jego losie
po $mierci.

Nerwice te (czesto przechodzace w psychoze) moga przy-
bieraé rézne formy: juz to ,,chaosu”, rozpadu osobowosci — he-
befrenii lub schizofrenii, juz to ,,skostnienia” — paranoi; takze
jednak forme posrednig — cyklofrenii. Psychotycznemu rozpa-
dowi przeciwstawia si¢ tu paranoiczna ,,stagnacja”. W rozu-
mieniu szerszym, uwzglgdniajacym calosciowo relacje migdzy
psyche $wiadoma a nieSwiadoma, jest to dominacja drugiej nad
pierwsza: zatopienie $wiadomosci przez tresci nie§wiadomo-
$ci albo dominacja pierwszej nad druga: enkapsulacja drugiej
w obronie przed pierwsza. Oczywiste jest, ze wlasciwy prawi-
dlowy rozwoj cztowieka powinien taczy¢ w sobie integralnosé
psyche §wiadomej z jej otwarto$cia na tworcze i/lub destrukcyj-
ne impulsy nie§wiadomosci; drugie z nich powinny by¢ jedynie
wezwaniem do ich przetworzenia. (Wida¢ wyraznie, ze opis
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tego uktadu w psychologii Junga odpowiada doktadnie dziata-
niu i wplywom sit lucyferycznych [chaotycznych] i arymanicz-
nych [stagnacyjnych] w antropozofii Steinera. I Jung, i Steiner
ewidentnie obserwowali te same zjawiska i procesy rozwojowe
oraz ich zagrozenia, tyle ze ten pierwszy ograniczat si¢ do ich
aspektu psychologicznego, podczas gdy drugi uwzglednial tak-
ze ich wymiary kosmiczne.)

Spogladajac na konstatacje obu tych myslicieli, trzeba za-
uwazy¢, ze ciemno$¢ obu form kryzysu w zyciu czlowieka
réwniez ma dwie postaci: ciemnos$¢ lucyferyczna (chaotyzu-
jaca) jawi sie raczej jako blask tak o$lepiajacy, ze jest wrecz
ciemnoscia, podczas gdy ciemno$¢ arymaniczna (stagnacyjna)
jest ciemnoscia par exellance, absolutng: metaforycznie pod-
czerwien odpowiada tu ultrafioletowi.

Archetyp Cienia jest nosicielem ciemnosci. Ale czym jest
sam Cien? Jung tak o nim pisze:

Postacia najtatwiej dostepna dos§wiadczeniu jest Cien,
albowiem o jego naturze mozna wnioskowaé z tre-
$ci nieswiadomosci osobowej. Wyjatek od tej regu-
ly stanowig jedynie te rzadsze przypadki, w ktorych
sttumione sa pozytywne cechy osobowosci, wskutek
czego ego odgrywa role zasadniczo negatywna, tj. nie-
korzystna. Cien jest problemem moralnym, ktéry rzu-
ca wyzwanie catej ego-osobowosci, albowiem nikt nie
potrafi zrealizowa¢ cienia, nie rozwijajac w powaznym
stopniu stanowczo$ci moralnej. Przy realizacji tej cho-
dzi przeciez o to, by uznaé rzeczywisto§¢ ciemnych
aspektow wlasnej osobowosci. Akt ten jest nieodzow-
ng podstawa wszelkiego rodzaju samopoznania i dlate-
go z reguly spotyka si¢ z powaznym oporem. Jesli sa-
mopoznanie jest srodkiem psychoterapeutycznym, to
czgsto oznacza ono zmudny wysitek, ktéry moze obej-
mowac¢ dlugi okres czasu. Doktadniejsza analiza skta-
dajacych si¢ na cien ciemnych czy tez gorszych cech
charakteru prowadzi do wniosku, ze maja one nature
emocjonalng, a raczej pewng autonomi¢ i stosownie
do tego moga wywotywa¢ co§ w rodzaju obsesji lub
— by lepiej rzecz okresli¢ — opgtania. Emocja miano-
wicie nie jest aktywna czynno$cia, lecz czyms, co nam
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si¢ wydarza. [...] Na tej glebszej ptaszczyznie, gdzie
rzadza niekontrolowane lub tylko z trudem dajace si¢
kontrolowaé¢ emocje, zachowujemy si¢, w mniejszym
czy wigkszym stopniu jak cztowiek pierwotny [...].
Ot6z, podczas gdy cien — jesli tylko okazemy zdrowy
rozsadek i dobra wole — mozna w pewnym stopniu zin-
tegrowac ze §wiadoma osobowoscia, to, jak wskazuje
doswiadczenie, pozostajg jeszcze pewne cechy, ktore
stawiaja zawzigty opor w dazeniu do poddania ich
kontroli moralnej 1 wlasciwie nie poddaja si¢ zadnym
wplywom. Z reguly opér ten taczy si¢ z projekcjami,
ktérych nie mozna rozpozna¢ jako takich i ktorych
poznanie oznacza przekraczajace zwykla miar¢ osig-
gni¢cie moralne. Podczas gdy cechy wilasciwe cie-
niowi bez zbytniego wysitku mozna rozpozna¢ jako
zwigzane z osobowoscia, tu zawodzi zardwno zdrowy
rozsadek, jak i wola, poniewaz powdd do powstania
emocji zdaje si¢ niewatpliwie dawac zawsze kto$ inny.
Dla obiektywnego obserwatora moze by¢ oczywiste,
ze chodzi tu o projekcje, mimo to pozostaje niewielka
nadzieja, by sam podmiot byt w stanie je rozpoznac.
Trzeba juz by¢ przekonanym, ze niekiedy nie ma si¢
racji, by chcie¢ uwolni¢ przedmiot od projekcji obcia-
zonych emocjami. Przyjmijmy teraz, ze jaki$ cztowiek
nie ma ochoty rozpozna¢ swoich projekcji. Czynnik,
ktéry projekcje wytwarza, ma teraz calkowita swo-
bode i, jesli w ogdle dazy do jakiego$ celu, moze go
zrealizowa¢ albo doprowadzi¢ do powstania sytuacji
charakterystycznej dla jego oddziatywania. Czynni-
kiem tym nie jest, jak wiadomo, $wiadomy podmiot,
lecz nieswiadomos¢. Dlatego na projekcje napoty-
kamy si¢ jako na fakt zastany, a nie wytwarzamy jej
$wiadomie. Skutkiem projekcji jest wyizolowanie
podmiotu ze $rodowiska, albowiem miejsce rzeczy-
wistego zwigzku podmiotu ze §rodowiskiem zajmuje
zwigzek oparty na iluzji. Projekcje nadaja srodowisku
wlasne, ale nieznane oblicze. Dlatego tez ostatecznie
wprowadzaja czlowieka w autoerotyczny lub auty-
styczny stan, ktéry powoduje, ze widzi on §wiat przez
pryzmat wlasnych marzen i nie jest zdolny poznac¢ go
naprawde. Powstajacy stad sentiment d’incompletude
1 jeszcze gorsze poczucie jatowosci zostaja z kolei —
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wskutek dziatania projekcji — uznane za rezultat zto-
sliwego dzialania otoczenia i w ten sposob tworzy si¢
btedne koto prowadzace do wzrostu izolacji. Im wigcej
projekcji przestoni podmiotowi obraz srodowiska, tym
trudniej bedzie mu przeniknaé swe iluzje. [...] Czgsto
przychodzi nam oglada¢ tragiczny obraz cztowieka,
ktéry w jawny sposéb marnuje zycie sobie i innym,
ale za nic w §wiecie nie potrafi zrozumie¢, ze zrodtem
tej tragedii jest on sam, poniewaz ciagle od nowa pod-
syca ja i podtrzymuje. Oczywiscie nie robi on tego
$wiadomie, utyskuje bowiem i przeklina zdradziecki
$wiat, ktory coraz bardziej si¢ od niego oddala. Tym,
co przedzie zastone iluzji rozdzielajaca $wiat i ego,
jest raczej czynnik nieSwiadomy. W koncu zastona ta
zmienia si¢ w kokon, ktory spowija czlowieka i catko-
wicie izoluje go od $wiata. Mozna by przypuszczac,
ze te projekcje, ktore jedynie z najwicksza trudnoscia
albo zrazu w ogole nie dajg si¢ usunaé, rowniez na-
leza do sfery cienia, tj. negatywnego aspektu wlasnej
osobowosci. Jednakze poczawszy od pewnego punktu
mozliwosci takiej nie da si¢ przyjac, jako ze wystepu-
jace wowczas symbole nie wskazuja na t¢ samg pte¢,
lecz na pte¢ przeciwnag — u me¢zczyzn s3 to symbole
odnoszace si¢ do kobiety, i vice versa. A wigc zrodtem
projekcji nie jest tu cien reprezentowany przez postaci
tej samej plci, co jego nosiciel, lecz pte¢ przeciwna. Tu
spotykamy animusa kobiety i anim¢ m¢zezyzny — dwa
odpowiadajace sobie archetypy, ktorych autonomia
i nieSwiadoma natura tlumaczg uporczywy charakter
tych projekcji. Wprawdzie cien jest motywem znanym
mitologii w nie mniejszym stopniu, jednakze o ile zra-
zu i przede wszystkim reprezentuje on nie§wiadomos$é
osobowa, co znaczy, ze jego treSci moga zostaé bez
trudu uswiadomione, o tyle wlasnie ta wicksza tatwos¢
zrozumienia go i u§wiadomienia r6zni go od animu-
sa i animy, ktore stoja w §wiadomos$ci o wiele dalej
i dlatego w normalnych okolicznosciach tylko bardzo
rzadko albo w ogole nie daja si¢ pojaé. Cien — o ile
ma charakter osobowy — mozna przy odrobinie samo-
krytycyzmu przeniknaé¢ bez wigkszego trudu. Kiedy
pojawia si¢ on jako archetyp, natykamy si¢ na te same
trudnos$ci, co w przypadku animusa i animy, innymi
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stowy, o ile mozliwe jest poznanie wzglednego zla,
ktére tkwi w naszej naturze, o tyle spojrzenie w oczy
zhu absolutnemu jest do§wiadczeniem roéwnie rzadkim,
co wstrzasajacym?’.

Okolicznosciowy ten opis archetypu Cienia uzupehijmy
hastem Cien, jakie znajdujemy w Krytycznym stowniku analizy
jungowskiej Andrew Samuelsa, Bani Shorter i Freda Plauta®,
oraz w Leksykonie pojec i idei C.G. Junga’.

W pierwszym z nich czytamy: ,,W 1945 roku Jung podat naj-
bardziej bezposrednig i jasng definicj¢ cienia: «To, czym osoba
nie chce byé» (C. W. 16, par. 470). To proste zdanie podsu-
mowuje wielostronne i powtarzajace si¢ uwagi na temat cienia
jako negatywnej strony osobowosci, sumy wszystkich nieprzy-
jemnych cech, ktore chce si¢ ukry¢, podrzednej, pozbawionej
warto$ci 1 prymitywnej strony natury ludzkiej, «innej osoby»
W nas, naszej wilasnej ciemnej strony. Jung zdawat sobie jasno
sprawg z realnosci zta w zyciu cztowieka. Jung podkreslat wie-
lokrotnie, ze wszyscy posiadamy cien, poniewaz to, co jest sub-
stancjalne, rzuca cien. Ego ma si¢ tak do cienia jak $wiatlo do
mroku, i to wlasnie cien nas ucztowiecza. «Kazdy nosi w sobie
cien i im mniej jest on urzeczywistniony w §wiadomym zyciu
jednostki, tym jest bardziej czarny i gesty. Jesli poczucie niz-
szosci jest uswiadomione, zawsze istnieje szansa przetamania
go. Co wigcej, nieustannie ociera si¢ wtedy o inne cele, wigc
jest ciagle poddawane zmianom. Lecz jes$li zostanie wyparte
i odizolowane od $wiadomosci, nigdy nie uda si¢ go zmienié
i moze pojawic si¢ zupetnie nieoczekiwanie w chwili nieuwagi.
W kazdym badz razie tworzy nieswiadoma przeszkode, uda-
remniajac nasze najbardziej nawet szczere intencje» (C. W. 11,
par. 131). Jung przypisuje Freudowi zastuge zwrdocenia uwagi
czlowieka na rozdarcie miedzy jasnymi i ciemnymi stronami
psychiki ludzkiej [...] Freud odkryt ciemno$ci w naturze ludz-

3 C.G. Jung, Archetypy i symbole, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 67-68.
° A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny sfownik analizy jungowskiej, tham.
W. Bobecki, L. Zielinska, Wroctaw 1994.

7 D. Sharp, Leksykon pojeé i idei C.G. Junga, przet. J. Prokopiuk, Wroctaw
1998.
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kiej, ktorg o§wiecony optymizm zachodniego chrzescijanstwa
i wiek nauki staraty si¢ ukry¢. [...] Jung [...] przyjawszy, ze cien
stanowi zywotna cze$¢ osobowosci i ze «chce z nig wspotist-
nieé» w jakis$ sposob, utozsamia go przede wszystkim z trescia-
mi indywidualnej nie§wiadomosci. Zajecie si¢ nim wigze si¢ dla
jednostki z kontaktem z wlasnymi popgdami i uswiadomieniem
sobie, w jaki sposob ich wyrazanie jest poddane kontroli przez
to, co zbiorowe. Co wiecej, tresci nie§wiadomosci indywidual-
nej sa nierozerwalnie zwigzane z archetypowymi tre§ciami nie-
$wiadomosci zbiorowej, ktére same posiadajg wlasng ciemna
strone. Innymi stowy, nie da si¢ usuna¢ cienia; zatem terminem
najczesciej stosowanym przez psychoterapeutow dla procesu
konfrontacji z cieniem podczas analizy bedzie «nawiazanie
kontaktu» z cieniem. Skoro cien jest [takze] archetypem, jego
tresci sa potezne, okreslone przez afekt, obsesyjne, obezwlad-
niajace, autonomiczne — krotko mowiac, sa w stanie wstrzasnaé
i przygnies¢ [czlowieka] uporzadkowanego. Jak wszystkie tre-
$ci zdolne do wejscia do $wiadomosci, poczatkowo pojawiaja
sie¢ w projekcji i gdy $wiadomos¢ jest w pozycji zagrozonej lub
watpliwej, cien ujawnia si¢ jako przemozna, irracjonalna pro-
jekcja na druga osobe, negatywna lub pozytywna. Tutaj Jung
znalazt przekonywajace wyjasnienie nie tylko osobistych anty-
patii, lecz rowniez okrutnych uprzedzen i przesladowan maja-
cych miejsce wspolczesnie. Gdy chodzi o cien, celem psycho-
terapii jest rozwinigcie umiejetnosci uswiadomienia sobie tych
obrazéw i sytuacji, ktére najprawdopodobniej moga wywotaé
projekcje cienia na czyje$ zycie osobiste. Uzna¢ (zanalizowac)
cien, to przetamac jego przymusowy uscisk™®.

Z kolei w Leksykonie... Cien okresla si¢ jako: ,,Ukryte, czyli
nieswiadome, aspekty cztowieka, zar6wno dobre, jak i zte, kto-
re ego sttumito, albo nigdy ich nie uznato. [...] Zanim zréznico-
waniu ulegng tresci nieSwiadome, cien stanowi cato$¢ nieswia-
domosci. W snach jest on zazwyczaj uosabiany przez osoby tej
samej plci, co $nigcy. Na cien w wigkszej czesci sktadaja sie
stltumione pragnienia i nieucywilizowane impulsy, motywy mo-
ralnie niskie, dzieci¢ce fantazje i resentymenty itd. — wszystko

8 A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik..., s. 47-49.
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to, z czego nie jestesmy w nas dumni. Tych nie uznanych cech
osobistych czesto do§wiadczamy w innych poprzez mechanizm
projekcji. [...] Uswiadomienie sobie cienia jest hamowane
przez persone. W takim stopniu, w jakim utozsamiamy si¢ z ja-
sng persong, cien bedzie odpowiednio ciemny. Tak wiec cien
i persona pozostaja w stosunku kompensacyjnym, a konflikt
miedzy nimi jest niezmiennie obecny w chwili wybuchu nerwi-
cy. Charakterystyczna depresja, pojawiajaca si¢ w takich okre-
sach, wskazuje potrzeb¢ uswiadomienia sobie, ze cztowiek nie
jest jednoscia, jaka udaje lub pragnie by¢. Nie ma powszechnie
skutecznej metody asymilowania cienia. Chodzi tu raczej o dy-
plomacje czy polityke i jest to zawsze sprawa indywidualna.
Najpierw trzeba cien zaakceptowad i powaznie potraktowac
jego istnienie. Dokonuje si¢ tego przez sumienng obserwacje
naszych nastrojow, fantazji i impulséw. Po trzecie, nieuchronny
jest dhugi proces negocjacji. «Jest terapeutyczna koniecznoscia,
ba, pierwszym wymogiem metody psychologicznej, zeby §wia-
domo$¢ stangta twarza w twarz z cieniem. W koncu musi to
doprowadzi¢ do pewnego rodzaju jednosci, jesli nawet jednosé
ta polega zrazu na otwartym konflikcie, i trzeba czesto na tym
dlugo poprzestawac. Jest to walka, ktorej nie mozna uniknaé
za pomoca §rodkdw racjonalnych. Jesli sttumimy ja sitg woli,
bedzie toczy¢ si¢ w nieswiadomosci, wyrazajac si¢ jedynie po-
$rednio i tym bardziej niebezpiecznie, tak Ze nic si¢ na tym nie
zyska. Walka taka bedzie toczy¢ si¢ tak dlugo, az przeciwnicy
opadng z sit. Nigdy nie mozna powiedzie¢ z gory, jaki bedzie
jej rezultat. Pewne jest tylko to, ze obie strony ulegng zmia-
nie» (Rex and Regina, C. W. 14, par. 514). «Proces godzenia
si¢ z Innym jest naprawde wart zachodu, poniewaz w ten spo-
sob poznajemy te aspekty naszej natury, ktorych nikomu nie
pozwolilibysmy sobie pokaza¢ i do ktorych nigdy bysmy si¢
przed soba nie przyznali» (The Conjunction, C. W., par. 706).
Odpowiedzialnos¢ za cien ponosi ego. Dlatego cien to problem
moralny. Jedna rzecza jest zda¢ sobie sprawe z tego, jak si¢ on
przedstawia — do czego jesteSmy zdolni, a rzeczg calkiem inng
jest okresli¢, co mamy robi¢ lub z czym mamy zy¢.
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«Konfrontacja z cieniem wytwarza zrazu martwg roéwno-
wagg, stawia nas w martwym punkcie, ktory krepuje moralne
decyzje i odbiera skuteczno$¢ naszym przekonaniom czy na-
wet czyni je niemozliwymi. Wszystko staje si¢ watpliwe» (The
Conjunction, C. W., par. 708). Jednakze cien to nie tylko ciemna
podszewka osobowosci. Na cien sktadajg si¢ takze instynkty,
zdolnosci i1 pozytywne cechy moralne, ktore dawno zostaty po-
grzebane lub nigdy nie byly $wiadome. «Ale cien jest z reguty
tylko tym, co niskie, prymitywne, nieprzystosowane i przykre,
nie za$ absolutnie zte. Obejmuje on takze wlasciwosci naiwne
i prymitywne, ktére w pewien sposob ozywialy i upigkszaty
egzystencj¢ ludzka, ale sg obrazg dla odwiecznie przyjetych
zasad» (Psychology and Religion, C. W., par. 134°). «Jak do-
tad wierzono, ze ludzki cien byt zrodtem wszelkiego zta, to te-
raz, po blizszym zbadaniu, mozna skonstatowac, ze cztowiek
nieSwiadomy, tj. jego cien, sktada si¢ nie tylko ze sklonnosci
moralnie nagannych, lecz takze wykazuje pewna ilos¢ dobrych
wilasciwosci, takich jak normalne instynkty, wiasciwe reakcje,
realistyczne intuicje, kreatywne impulsy etc.» (Conclusion,
C. W. 9 11, par. 423). Wybuch nerwicy konsteluje oba aspekty
cienia, te cechy i czyny, z ktorych nie jestesmy dumni, i nowe
mozliwosci, o ktorych nawet nie wiedzieliSmy, Ze istnieja.
Wreszcie Jung rozrdzniat cien osobisty i zbiorowy”!°. (Jung
rozwijat swe poglady na archetyp Cienia, tzn. zmieniat je, ko-
rygowat 1 wzbogacat.)

Formutujac rzecz syntetycznie, Cien cztowieka w sensie za-
réwno indywidualnym, jak zbiorowym, to — najogolniej rzecz
biorgc — to wszystko, co jest nieznane ludzkiej ego-§wiadomo-
$ci, czyli ,,inne”. A nieznane jej moze by¢ juz nieznane lub
jeszcze nieznane; to temporalny aspekt Cienia. Otdz czlo-
wiek moze §wiadomie lub bezwiednie czego$ juz nie znac albo
nie znac jeszcze o tyle, o ile nie zna swej przysztosci. W tym
rozumieniu moze wyrzuca¢ poza pole swej swiadomosci ce-
chy czy zjawiska niechciane przezen osobiscie lub z punktu
widzenia swej kultury (np. jej wartosci) albo nie znaé jeszcze

 Za: C.G. Jung, Psychologia a religia, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1970,
s. 167
1°D. Sharp, Leksykon pojec i idei..., s. 43—46
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takich, ktore w przyszlosci uzna za warto$ciowe. Zasadniczo
jednak Jung akcentuje negatywny i regresywny aspekt Cienia.
Dodajmy, ze — o czym dotychczas nie byto mowy — archetyp
Cienia jest aktywny takze na poziomie kompleksu, jest wiec
nie tylko tworem nie§wiadomosci zbiorowej, lecz takze indy-
widualnej, i o takim byla mowa dotychczas. (Cien — o czym
takze jeszcze nie mowilismy — jako symbol przybiera najczg-
$ciej posta¢ demoniczng: w trzech religiach Ksiegi jako Diabet
czy Szatan.) W aspekcie zbiorowym Cien zyje takze w r6znych
strukturach spotecznych: maja go rodziny, zwiazki wszelkiego
rodzaju, etnosy (np. narody), rasy i — przynajmniej hipotetycz-
nie — cala ludzkos$¢. Cieniem jest — przede wszystkim w wypad-
ku jednostki — wszystko to, co w sobie i $wiecie warto$ciuje
ona jako negatywne: w sensie ontycznym, poznawczym, mo-
ralnym czy estetycznym. W swej psyche jednostka — pamigtaj-
my: zawsze jako ego-Swiadomo$¢ — negatywnie warto$ciuje
swa nieswiadomos¢ w jej warstwie popedowe;j. (Jesli cztowiek
za negatywne uznaje swe cechy i wlasciwosci kreowane przez
ego-swiadomo$¢, to albo spada na nizszy poziom rozwoju, psy-
chopatycznie wynoszac swe cechy i wlasciwos$ci [dotychczas]
negatywne, co oznacza, ze jego kompleks Cienia zawladnat
jego ego-swiadomoscig [kompleksy bowiem walcza o hegemo-
ni¢ nad ego], albo — przeciwnie — wzniost si¢ ponad obowigzu-
jacy i przecigtny poziom rozwoju ludzi swej epoki, negujac go
»Z gory” jako pionier nowych, wyzszych senséw i wartosci.)
Cien jest niezamierzonym, ale koniecznym rezultatem rozwoju
ego-swiadomosci: w jego toku nie jest ona w stanie ogarnac ca-
lego zakresu swojej psyche; proces ten jest stopniowy i w skali
indywidualnej biografii zawsze ma granice (Erdenrest). Cien —
przede wszystkim jako archetyp, ale takze jako kompleks — ma
nie tylko duza autonomig i poddaje si¢ kontroli ego-$wiadomo-
$ci tylko w pewnym stopniu, ale — co wigcej — jest w stanie —
jak powiedzieli§my — owladna¢ ego-$wiadomoscia. Zwrdcili-
$my uwage rowniez, ze Cien ulega nieswiadomej projekciji —
i tylko dzieki niej go poznajemy. A poniewaz stanowi problem
nie tylko psychiczny, lecz takze moralny i spoteczny, stawia
(kazdego) cztowieka przed zadaniem rozprawy z nim — Ausein-
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andersetzung. W rozwiazaniu — czy raczej rozwigzywaniu, bo
bywa to proces dtuzszy — pom6c mu ma psychoterapia (por.
zalecenie z Ewangelii wedlug §w. Mateusza 5,25: ,,Pogddz si¢
rychlo z przeciwnikiem swoim, poki jeste$ z nim w drodze, aby
ci¢ przeciwnik nie podat s¢dziemu, a sedzia studze, i aby$ nie
zostal wtragcony do wigzienia”).

W psychoterapii stosowanej w psychologii analityczne;j
Junga ,,Projekcja — jak czytamy w cytowanym Stowniku kry-
tycznym... — moze by¢ normalna lub patologiczna albo stano-
wi¢ forme obrony przed Igkiem. [...] Ogolny rezultat projekcji
ponizej poziomu optimum prowadzi do zubozenia osobowosci.
Poziomy projekcji normalne w dziecinstwie sa uwazane za pa-
tologiczne u dorostego. W psychologii analitycznej ktadzie si¢
réwniez nacisk na projekcj¢ jako $rodek, dzieki ktoremu tresci
$wiata wewnetrznego staja si¢ dostepne §wiadomosci ego. [...]
«Nosnikiem» projekcji animy i animusa sg rzeczywiste kobiety
i mezczyzni; bez tego nos$nika nie mogloby zaistnie¢ spotka-
nie. Tak samo spotyka si¢ w projekcji Cien [...] z definicji za-
wiera [on] to, czego nie moze zaakceptowaé swiadomos¢. [...]
Jednakze aby osiagnaé przez projekcje co$ wartosciowego,
konieczne jest, by zaszta ponowna integracja, czyli ponowne
przylaczenie tego, co jest rzutowane. Jung sugerowat, by [...]
proces ten podzieli¢ na pie¢ faz: 1) Osoba jest przekonana, ze
to, co widzi w innej osobie, rzeczywiscie takie jest. 2) Stopnio-
we rozpoznanie opiera si¢ na umiejetnosci rozréznienia w innej
osobie tego, jaka ona «rzeczywiscie» jest, i rzutowanego obra-
zu. 3) Z tej rozbieznosci wynika jaki$§ rodzaj oceny lub osadu.
4) Dochodzi si¢ do konkluzji, ze to, co si¢ czulo, bylo bled-
ne lub iluzoryczne. [...] 5) Zostaje przedsigwzicte §wiadome
poszukiwanie zrodet i przyczyn projekceji [...]. Jung zauwazyt
role projekcji w empatii, ale wigksza role przyznal introjek-
¢ji”!. Byl jednak przekonany, ze jedna z funkcji projekcji jest
wywotywanie separacji podmiotu od obiektu. (Neofreudowska
psychoanalityczka Melania Klein stusznie jednak zauwazyta,
ze projekcyjna identyfikacja, do ktorej dochodzi w procesie
obronnej kontroli obiektu, ostabia proces separacji.)

' A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik..., s. 152—153.
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W réwniez przytaczanym Leksykonie... znajdujemy jeszcze
wiele konstatacji uzupelniajacych prezentacj¢ zjawiska pro-
jekcji. Czytamy tam: ,,Projekcja. Rzutowanie. Automatyczny
proces, dzigki ktoremu tresci wlasnej nieSwiadomosci sa po-
strzegane w innych ludziach. [...]Projekcja nie jest procesem
swiadomym. Cztowiek spotyka si¢ z projekcjami, nie wytwarza
ich. [...] Mozna rzutowa¢ pewne cechy na druga osobg, ktora
w ogole ich nie ma, ale jaka$ z cech [tej osoby], na ktora sa
rzutowane, moze do tego zachgcac. [...] Przez projekcje mozna
stworzy¢ szereg wyimaginowanych relacji, ktore czesto maja
niewiele lub nic wspolnego ze §wiatem zewnetrznym. [...] Pro-
jekcja ma rowniez skutki pozytywne. W zyciu codziennym uta-
twia ona stosunki interpersonalne, ponadto, kiedy przyjmiemy,
ze jaka$ wlasciwos¢ [...] jest obecna w innym cztowieku, a na-
stepnie, dzicki doswiadczeniu, stwierdzimy, ze tak nie jest, to
mozemy dowiedzie¢ si¢ czego$ o sobie. Oznacza to wycofanie,
czyli likwidacje¢ projekcji. [...] Potrzebe wycofania projekcji
na ogo6t sygnalizujg sfrustrowane oczekiwania [...]. Jung czy-
nit rozréznienia miedzy projekcja bierng a projekcja aktywna.
Projekcja bierna jest catkowicie automatyczna i niezamierzo-
na, jak zakochanie si¢. [...] Projekcja aktywna jest lepiej znana
jako empatia [...]. Empatia posunigta do utraty naszego punktu
widzenia staje si¢ utozsamieniem. Projekcja osobistego cienia
na ogo6t spada na osoby tej samej plci. Na poziomie zbiorowym
daje poczatek wojnie, szukaniu kozla ofiarnego i konfronta-
cjom miedzy partiami politycznymi. Projekcja, ktora dokonuje
si¢ w relacji terapeutycznej, nazywana jest przeniesieniem lub
kontrprzeniesieniem”'?.

,»Aby 0siagnac przez projekcje co§ wartosciowego, koniecz-
ne jest, by zaszta ponowna integracja, czyli ponowne przyta-
czenie tego, co jest rzutowane”. O integracji — w domysle takze:
ponownej integracji — czytamy w Stowniku krytycznym..., co
nastepuje: ,,Jung uzywa tego terminu w trzech podstawowych
znaczeniach: 1) Jako opis (czy nawet diagnoza) psychicznego
stanu jednostki. Oznacza to badanie interakcji §wiadomosci
i nieswiadomosci, meskich i1 zenskich czgsci osobowosci, roz-

12D. Sharp, Leksykon pojec i idei..., s. 132-135.
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nych par przeciwienstw, postawy przyjetej przez ego w relacji
do cienia i zmian migdzy funkcjami a postawa $wiadomosci.
Z diagnostycznego punktu widzenia integracja jest przeciwien-
stwem dysocjacji. 2) Jako czes$¢ procesu indywiduacji, ktora jest
luzna analogig ze ,,zdrowiem psychicznym” czy ,,dojrzaloscia”.
Trzeba zaznaczy¢, ze integracja jako proces stanowi podstawe
dla indywiduacji, lecz nie ma w niej nadmiernego nacisku i wy-
jatkowosci i samorealizacji, ktore zawarte s3 w indywiduacji.
Mozna réwniez [...] twierdzié, ze integracja prowadzi do pet-
ni, bedacej efektem syntezy roznych aspektow osobowosci. 3)
Jako etap rozwoju, typowy dla drugiej potowy zycia, w ktdrej
rézne napigcia omowione w punkcie 1) osiggaja pewien rodzaj
rownowagi”'3.

W procesie indywiduacji cztowieka — z punktu widzenia
psychologii i psychoterapii Junga — Cien (zaréwno indywi-
dualny, jak zbiorowy) powinien ulec (ponownej) integracji:
cztowiek, dorastajac, powinien ,,ciemno$¢” i zlo, ktore przy-
pisuje innym — a ktore przeciez w wigkszosci przypadkow czy
przynajmniej w umownej potowie naleza do niego samego —
ponownie odkry¢ w sobie i przyja¢ za nie odpowiedzialnosc.
W naszym tekscie bedziemy dalej mowili przede wszystkim
o Cieniu osobistym.

Celem psychicznej reintegracji Cienia jest przemiana wia-
snej ,.ciemnosci” czlowieka. Stwierdzeniem tym wszakze
opuszczamy juz sferg psychologii i wkraczamy w sfer¢ moralno-
$ci (i etyki). Albowiem nasz Cien, nasza ,,ciemno$¢”,to zto —
nie tylko psychologiczne, ale takze moralne.

Steiner okresla zto jako ,,dobro umieszczone w niewlasci-
wym miejscu i/lub czasie”. W kontekscie jego demonozofii
oznacza to — kiedy cztowiek si¢ go dopuszcza — grzech: ha-
marti¢, ,,nietrafienie w cel” (jakim jest prawidtowa droga jego
rozwoju), czyli zahamowanie rozwoju cztowieka albo niepra-
widlowy jego rozwoj. A zatem oznacza to zej$cie z drogi Chry-
stusowej (por. ,,Jam jest Droga, Prawda i Zyciem”) i zejécie na
manowce lucyferyzmu czy arymanizmu — przedstawionych juz

13 A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik..., s. 84-85.
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przez nas — by skoniczy¢ w otchtani, ,,czarnej dziurze”, nihiliza-
cji, jaka gotuje nam Asur.

Jung w swej psychologii i psychoterapii za zto uwaza juz
to zatrzymanie si¢ cztowieka w rozwoju, juz to nieuprawnio-
ne przyspieszenie go: deflacje lub inflacje psychiczng. Prowa-
dzi do tego albo odciecie si¢ ego-§wiadomosci od tworczych
impulséw psychiki pozaswiadomej, albo zatopienie pierwszej
przez tresci tej ostatniej. Rezultatem jest tu albo somatoza, albo
psychoza (przynajmniej druga z nich moze skonczy¢ si¢ kata-
tonig — zniszczeniem osobowosci cztowieka.) Mamy tu wigc
peina analogie do koncepcji zta Steinera.

Jak mozna przemieni¢ nasze — indywidualne i zbiorowe —
zto? W tradycyjnej moralnosci zarowno Wschodu, jak Zacho-
du, przedchrzescijanskiej i (koscielnej) chrzescijanskiej, do-
minuje niemal wylacznie zasada dualizmu: na gruncie chrze-
$cijanstwa — od soboru w Konstantynopolu w 869-870 roku,
ktory ,,zlikwidowal” trychotomiczna (istniejaca jeszcze u §w.
Pawtla i wschodnich Ojcow Kosciota) wizje czlowieka, ktory
jest duchem, dusza i cialem — zaczgto uznawac, ze cztowiek
jest bytem dualnym: sktada si¢ z duszy i ciata (w ten sposob tez
odrzucajac reinkarnacje).

Postanowienie to — jesli nie zainicjowalo, to przynajmniej
poglebito dualizm etyczny: dobro i zto przeciwstawiono sobie
jako odwiecznych wrogdéw — i tylko wrogéw, migdzy ktorymi
toczy si¢ walka, ktora u kresu czaséw ma si¢ skonczy¢ zwycig-
stwem dobra i zniszczeniem zla.

Walka ze ztem — takze wlasnym — jesli nawet pomina¢ fakt,
ze — jak pokazuja dzieje ludzkosci — nie prowadzi do zniszcze-
nia zla, a jedynie je pomnaza (juz Budda wiedziat o tym, mo-
wiac, ze nienawidzac wroga, jedynie mnozymy zto) — jest po
prostu kontynuacja nieprzemienionego sposobu reakcji zwie-
rzecej: fight or flight, ,,walcz albo uciekaj”, czyli nienawisci
i leku. Czy postawe t¢ jednak mozna przemieni¢ w postawe
czysto ludzka? Oczywiscie: zamiast walczy¢, mozemy mito -
w a ¢, a zamiast ucieka¢, mozemy poznawac to, co inne, co
uwazamy za naszego wroga. (Tak taczymy Drzewo Poznania
i Drzewo Zycia [z] Raju.) Czy mamy — pozytywnie — pozna-
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wac go i kochaé? Takie zalecenie czy wrgcz dyrektywe znaj-
dujemy przeciez w stowach Chrystusa z Ewangelii wedlug §w.
Mateusza 5,39 (powtorzonych w Ewangelii wedlug $w. Jana
28,22-23): ,,A ja wam powiadam: Nie sprzeciwiajcie si¢ ztemu,
a jesli cie kto uderzy w prawy policzek, nadstaw mu i drugi”.
Zauwazmy: Chrystus méwi tu o mitosci do nosicieli zta, nie
do zta.

Z zalecenia tego jednak czy dyrektywy nie wynika — jak
si¢ z pozoru zdaje — sposob czy sposoby takiego postepowa-
nia, ktore prowadzitoby do przemiany czlowieka czynigcego
zto (z nami samymi wlacznie). Sadze wszakze, ze jest prze-
ciwnie. Juz w nich zawiera si¢ przynajmniej podstawa takiej
przemiany. Podstawg taka jest wybaczanie i wybacze-
nie w kazdym z mozliwych przypadkow. (Pamieta¢ bowiem
trzeba, ze czlowiek czyniacy zto nie tylko wyrzadza je przede
wszystkim sobie, ale — i to jest najwazniejsze — nie jest on
zly, a jedynie zostat owladniety ztem. A naszym zadaniem jest
uwolni¢ go z tej niewoli. (Sui generis ,,podrecznikiem” takiego
sposobu postepowania jest stynny Kurs cudow.)

Albowiem — ujmujac rzecz catosciowo — wobec zta, wila-
snego i cudzego, cztowiek moze przybraé trzy postawy alterna-
tywne: moze je aktywnie czyni¢, moze mu biernie ulega¢, moze
tez — wlasnie — rownie aktywnie je przemieniaé. (Tym, ktérych
na to ostatnie nie sta¢, mozna tylko doradzi¢, by szukali spo-
sobow powstrzymywania agresji zta: propozycje takg przedsta-
wilem w moim eseju Misja i pare przekletych problemow, za-
mieszczonym w ksiazce Pigkno jest tylko gnozy poczgtkiem'?).
Wybaczanie jest fundamentem i poczatkiem takiej przemiany.
(Wazne jest przy tym, by rozpocza¢ je od siebie — w ramach
wlasnego ,,rachunku sumienia” — jesli za$ nas na to nie stac, to
przy pomocy spowiednika w religii czy psychoterapeuty w psy-
chologii jako $wieckiej ,,religii” naszych czasow).

W naszych czasach, kiedy czlowiek jest przedmiotem
szczegolnie intensywnej agresji Troistego Demona's, Lu-
cyfer kusi nas ,ratunkiem” przez ucieczke do jego $wiatow

14 ]J. Prokopiuk, Pigkno jest tylko gnozy poczqtkiem, Katowice 2007, s. 367-386.
15 Por. S. Prokofieff, Spotkanie ze ztem i jego przezwycigzenie dzigki nauce du-
chowej, przet. M. Wasniewski, Gdynia 2008.
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iluzorycznych, Aryman stwarza na Ziemi niezno$ng sytuacje,
na ktorg sktada si¢ dominacja materialistycznej nauki, rakowa-
ty rozrost supertechnki niewolacej cztowieka, gnijacy system
ekonomiczny, narastanie konfliktow spotecznych i narodowych
oraz rujnowanie ekologii, Asur ,,pozera” ludzkie jaznie, to c6z
nam pozostaje? Jedni stajg si¢ stugami Arymana jako kaci, dru-
dzy za$ jako bierne ofiary, inni ida za pokusa Lucyfera (ucie-
kaja sie do regresji, przyjmujac przestarzale formuly religijne),
inni jeszcze — niszcza swe jaznie w oglupiajacych orgiach sek-
su, agresji lub obzarstwa, rozbuchanej ludycznosci czy wrecz
w narkomanii.

Wzér idacy dalej niz samo tylko wybaczanie znajdujemy
w koncepcji siedmiu grzechéw $Smiertelnych i praktyce ich prze-
zwyci¢zania przez przemian¢ znajdujemy w chrzescijanstwie
ezoterycznym. Poprzedza je chronologicznie hermetyzm —
w Poimandresie (Corpus Hermeticum), gdzie przedstawia si¢
droge duszy ludzkiej prowadzaca do inkarnacji: Saturn przy-
daje jej lenistwa, Jowisz — pychy, Mars — gniewu, Stonce — ob-
zarstwa, Merkury — chciwosci, Venus — rozwigztosci, Ksigzyc —
zawisci. W chrze$cijanstwie siedem grzechow gltéwnych to:
lenistwo, pycha, gniew, obzarstwo, chciwo$¢, nieczystosc, za-
zdros¢. U podstaw obu sekwencji lezy to samo do§wiadczenie.

Najwyzsza forma ,,antidotum”, bedaca podstawa praktyki
transformacyjnej (przemieniajacej te grzechy w cnoty), jest
w chrzescijanstwie jego naczelny kodeks moralny: zawarte
w Kazaniu na Gorze ,,blogostawienstwa” (Mt 5,1-12). Przy-
toczmy je:

Blogostawieni zebrzacy o Ducha, w sobie samych
znajda Krolestwo Niebieskie.

Blogostawieni, ktorzy znoszg cierpienia ziemskie,
w sobie samych znajda pociech duchowa.

Blogostawieni, ktorzy ksztatlcag w sobie spokoj du-
chowy, we wlasnym ,,ja” otrzymaja sens Ziemi.

Blogostawieni, ktorzy pragng i takng dobra, wta-
snymi czynami ukoja to pragnienie.

Blogostawieni mitosierni, albowiem dane im bg-
dzie milosierdzie.
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Blogostawieni czystego serca, albowiem w nim
ujrza Boga.

Blogostawieni, ktérzy niosa pokoéj $wiatu, gdyz
beda nazwani Synami Bozymi.

Blogostawieni, ktdrzy cierpia prze$ladowania,
gdyz shuzg wyzszemu zyciu, Krolestwo Niebios zyje
w nich.

Blogostawieni jestescie, kiedy was 123 i przesla-
duja, 1 obrzucaja was stowami nienawisci i ktamstwa,
gdyz zyje w was moje Ja. Cieszcie si¢ i1 radujcie,
w Niebie bowiem zgotowano dla was pelne zadosc¢-
uczynienie.

(na podstawie przektadu Rudolfa Steinera)

Z kolei fundamentem przemiany Cienia, zta w wyzsze do-
bro, ciemno$ci w §wiatlos¢, jest w antropozofii system ¢wiczen
1 medytacji zawarty w podstawowym ich podregczniku Steinera
Jak osiggng¢ poznanie wyzszych swiatow'®.

Analogicznie fundament taki znajdujemy — na gruncie psy-
chologii analitycznej — w medytacyjnej metodzie tzw. aktywnej
imaginacji'’.

Wtasciwa transformacja zta (prezentuje tu tylko punkt wi-
dzenia Junga, ktory latwiej przyja¢ nam, zwyktym ludziom)
winna zaczac¢ si¢ od zdjgcia projekceji Cienia z innych 1 $wiata.
Tak dochodzi do konfrontacji ze ztem — w nas samych. Obie
procedury wymagaja od cztowieka — oczywiscie — rozwinigte-
go i silnego ,,ja”. Oznacza to wielka odwage — mato kto potrafi
sprosta¢ widokowi wlasnego zta. Jest to takze wzigcie za nie —
za ten swoj aspekt —odpowiedzialnosci. Wtedy bowiem stajemy
si¢ wlasnymi s¢dziami — oraz wlasnymi kaptanami i lekarzami.
Ale oznacza to, ze bierzemy odpowiedzialno$¢ takze za nasza
psyche nieSwiadoma. (Wzorcem jest tu sam Chrystus, ktory
przeciez nawet Judasza przyjat do grona swych uczniow.) Po-
znajemy w ten sposob, ze zto jest narzedziem naszego rozwoju:

16 R. Steiner, Jak osiggngé poznanie wyzszych Swiatow, przet. M. Wasniewski,
Gdynia 2000. Por. idem, Droga do wtajemniczenia, ttum. T. Mazurkiewicz [et.
al.], wyb., wst. J. Prokopiuk, Poznan 2000; J. Prokopiuk, Szkice antropozoficz-
ne, Poznan 2000.

17 Zob.: J. Prokopiuk, Mdj Jung, Katowice 2008, rozdz. Metoda aktywnej ima-
ginacji C. G. Junga, s. 156—168.
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prowadzi nas do wyzszego dobra, nie tego, ktore jest nam po
prostu ,,dane”, lecz do takiego, ktdre sami tworzymy. Jest ono
-Krzyzem”, na ktorym umieramy, by si¢ odrodzi¢ na wyzszym
poziomie. ,,Krzyzem” — to znaczy — narz¢dziem cierpienia
jako drogi do zbawienia. Ale w konfrontacji ze ztem prze-
mieniamy nie tylko zto naszych bliznich, lecz takze je samo.

Ciemno$¢ okrywa Ziemi¢ — ale cztowiek moze jg rozjasnic.

Jerzy Prokopiuk

Darkness Shadows the Earth but Man Can Make Light

The author presents the ways in which the concepts of darkness and evil
are described in chosen philosophical and religious systems. He focuses on the
ideas of two esoteric thinkers of the 20" century — Rudolf Steiner, the founder
of anthroposophy, and Carl Gustav Jung, the founder of the analytic school of
psychology.
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OPOWIESC W CIEMNOSCI.
PRZESTRZEN INICJACJI W LITERATURZE
FANTASTYCZNEJ

Inicjacja jest fenomenem kulturowym o uniwersalnym za-
sieggu i znaczeniu. W jej tradycyjnym modelu, opisywanym
po wielekro¢ w literaturze przedmiotu, osig rytuatu stato si¢
przekroczenie egzystencjalnej granicy, poza ktorg otwierat si¢
nieuwarunkowany wymiar istnienia'. Dzigki temu przejsciu
w chaotyczng forme¢ rzeczywistosci, a nastgpnie powrotowi
do ustalonego porzadku $wiata w zyciu ludzi uczestnicza-
cych w obrzegdzie mogta dokona¢ si¢ istotna zmiana, wazna ze
wzgledow osobistych i spotecznych. Z czasem ceremonia ini-
cjacji zaczeta podlegac daleko idacym przeksztalceniom, ktore
uwidocznity si¢ przede wszystkim w kulturze europejskiej. Po-
czatek tej ewolucji daje si¢ zauwazy¢ w przebiegu antycznych
misteridw, poniewaz uczestnictwo w nich zalezato od swobod-
nego wyboru okreslonej $ciezki duchowej kazdego z adeptow,
przy czym decyzja o przyjeciu wtajemniczenia nie musiata
wplywaé na zmiang statusu spotecznego, a nawet mogta by¢
wyrazem jego kontestacji. W konsekwencji wspolnotowy

! Wérod podstawowych opracowan tego problemu nalezatoby wymieni¢ przede
wszystkim pozycje: A. van Gennep, Obrzedy przejscia, thum. B. Bialy, Warszawa
2006; V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spo-
leczenstwie, thum. W. Usakiewicz, Krakow 2005; M. Eliade, Inicjacja, obrzedy,
stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistyczne, thum. K. Kocjan, Krakow 1997.
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aspekt rytuatu zostat zdominowany przez indywidualne podej-
Scie, w ktorym decydujace znaczenie zyskato poszukiwanie so-
teriologicznego spetnienia®. Ta transformacja jeszcze bardziej
poglebita si¢ w tradycji chrzescijanskiej’.

W rezultacie takiej internalizacji mozliwe stato si¢ porzuce-
nie jasnych regut i okreslonej spotecznie celowosci charaktery-
zujacych inicjacje liminalng na rzecz formuty znacznie bardziej
otwartej, ktorg nazywam inicjacjg ku nieskonczonosci. Roznice
mig¢dzy tymi dwoma podejSciami przedstawiajg si¢ w wyrazny
sposob. Zwienczeniem tradycyjnych rytualow przejscia byto
dynamiczne przywracanie rownowagi ztozonej struktury ko-
smosu w jego wszystkich wymiarach, tymczasem inicjacja ku
nieskonczonosci jawita si¢ jako doswiadczenie, ktore nie prze-
biega wedlug gotowego scenariusza i rozpoczyna si¢, aby nigdy
si¢ nie skonczy¢. Obecna i w tym wypadku granica na sposob
hermetyczny pojawia si¢ wszedzie i nigdzie. Tym samym ini-
cjacja przeszla w sfer¢ oddziatywania idei i jako taka nie musia-
ta wyraza¢ sie w bezposredniej rytualnej praktyce, stala si¢ na-
tomiast symbolicznym wyrazem transgresji cztowieka w jego
konfrontacji z nieodgadniong natura absolutu. Nie oznacza to,
ze obrzedowos$¢ liminalna catkowicie zanikta. Jej elementy
przetrwaty chocby w zwyczajach tajnych stowarzyszen, a takze
w wielu kulturowych praktykach przejscia osadzonych w trady-
cyjnym rozumieniu cztowieka i jego rol pelnionych w swiecie,
ktére to ryty po dzien dzisiejszy sg obecne takze w kulturze
Europy i Zachodu. Réwniez w literaturze picknej mozna odna-
lez¢ liczne nawigzania do tego modelu, zwlaszcza w narracjach

2 Walter Burkert, przedstawiajac problematyke misteriow w kontekscie ini-
cjacji, podkreslat takze, ze w wigkszo$ci miaty one charakter powtarzalny —
w przeciwienstwie do jednorazowych obrzedow przejscia. Por. W. Burkert,
Starozytne kulty misteryjne, tham. K. Bielawski, Bydgoszcz 2001, s. 47.

3 Kwesti¢ chrztu jako inicjacji chrze$cijafiskiej w starozytno$ci wyczerpujaco
przedstawit Jean Daniélou w: idem, Symbolika obrzedow chrzcielnych, thum.
S. Fedorowicz, Krakéw 1998. Autor ten niejednokrotnie nazywat chrzest — wraz
z towarzyszacym mu bierzmowaniem i Eucharystig — chrzescijaniska inicjacja.
Z pewnoscig w taki wlasnie spos6b mozna bylo rozumie¢ te obrzedy w staro-
zytnosci, kiedy przystgpowali do nich przede wszystkim ludzie dorosli. W p6z-
niejszym okresie funkcj¢ inicjacyjna przejety w tej religii inne ceremonie —
na przyktad §lubu lub $wiecen kaptanskich.
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osnutych woko6t monomitu?, czyli podrozy bohatera przemie-
rzajacego $wiat tam i z powrotem, tak jak Odyseusz czy Bil-
bo. Jednakze kontekst inicjacji ku nieskonczonosci, rozumiany
jako swoisty projekt nabywania i przeksztalcania tozsamosci,
z czasem zdominowat nawet interpretacje tych zakorzenionych
w tradycyjnych narracjach wedrowek i zaznaczyt si¢ w literatu-
rze mistycznej, ezoterycznej oraz fantastycznej’.

Na szczegdlng uwage zashuguje zwlaszcza ten ostatni, nie-
zwykle szeroki, nurt, w ktorym fantastyczne ujecia z definicji
nie stanowig opisu faktycznych wydarzen, czesto nawet do nich
nie nawiazuja, pozostajac wytworem tworczej wyobrazni. Jak
pisat Alfred Korzybski, kazdy cztowiek wytwarza poznawcza
mapg, bedaca jego jedynym tacznikiem z obiektywna rzeczywi-
stoécig®. Zycie czlowieka toczy sie nie tylko w §wiecie realnym,
lecz takze wyobrazonym i urzeczywistnionym jedynie w umy-
$le, a przedstawienia fantastycznych §wiatow odzwierciedlaja
wlasnie owa przestrzen imaginacji, petng irracjonalnych obra-
zO6W 1 wyjasnien, ktére na sposob mityczny tlumacza niespoj-
no$¢ otaczajacego $wiata, stanowiac jednoczesnie specyficzna
symulacje do§wiadczen przejscia. Wowczas inicjacja, chociaz
odbywa si¢ jedynie w imaginacji, moze wptywac na proces ro-
zumienia samego siebie i jest to wyjatkowo kreatywny — a jed-
nak niekonwencjonalny — czynnik budowania subiektywnego

4 Por. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, thum. A. Jankowski, Poznan 1997.
> Wzorcowymi przyktadami takiej inicjacyjnej $ciezki wykraczajacej poza kon-
wencje sa doswiadczenia mistykow — reprezentujacych rozne nurty ortodoksji
i heterodoksji, ktorzy mowili o do$wiadczeniu rzeczywistosci ciagle przekra-
czajacej intersubiektywne ramy, ale wzorce ich inicjacji zazwyczaj pozosta-
waty jedynie $ciezkami indywidualnego doswiadczenia, niemozliwego do do-
ktadnego nasladowania, chociaz na rézne sposoby inspirujacego jako symbol
w Rosji znakomicie przedstawita Monika Rzeczycka w: eadem, Wtajemnicze-
nie. Ezoteryczna proza rosyjska konca XIX—poczqtku XX wieku, Gdansk 2010.
doniostosci kulturowej, jest praca Z problemow prozy: powiesé inicjacyjna, red.
W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2003.

¢ A. Korzybski, Science and Sanity. An Introduction to non-Aristotelian Systems
and General Semantics, New York 1994, s. 750-751. O problematyce relacji
obrazu i mapy $wiata zob. 1. Trzcinska, Obraz, mapa i hybryda. Kulturowe
aspekty przedstawiania Swiata, ,,The Polish Journal of the Arts and Culture”
2013, nr 5 (8).
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obrazu §wiata. Odczytywana w tym kontekscie literatura fan-
tastyczna okazuje si¢ istotnym no$nikiem kulturowych znaczen
odnoszacych si¢ do odpowiedzi na pytanie o sposoby formo-
wania tozsamosci. S3 one warunkiem adaptacji réwniez we
wspolczesnych spoleczenstwach zdominowanych przez zmia-
ne, chociaz nie ma w nich konkretnych formut inicjacji, poza
jej fantomowymi reliktami. Wydaje sig, ze fantastyka, na ktdora
zapotrzebowanie ciggle ros$nie, wypelnia ten brak, pozwalajac
przezywac i identyfikowaé si¢ w wyobrazni z przywotanymi
w literackiej przenosni wzorcami zachowan w sytuacjach gra-
nicznych. Ten rodzaj wypowiedzi pojawia si¢ coraz czgsciej
jako przedmiot badan nie tylko filologicznych, lecz takze an-
tropologicznych.

Znaczenie metafory’ taczy obydwa wyrdznione typy inicja-
cji. Jej funkcja jest wprowadzenie w paradoksalno$¢ doglebne-
g0 przezycia niecodziennego wymiaru egzystencji, w rezultacie
ktérego mozliwa staje si¢ modyfikacja dotychczasowego obrazu
$wiata, a czasem wrecz zastgpienie go innym. Tym samym jej
wykorzystanie organizuje poznawczy proces drogi w nieznane,
ktérag obrazuje wejscie w ciemno$¢ i zwigzane z nig do§wiad-
czenie $mierci, bedacej najglebiej transformujaca maska grani-
cy. Dzieki niej dokonuje si¢ rowniez radykalne przeksztatcenie
archetypowych senséw®. Ciemnos$¢ inicjacji nie jest bowiem
réwnoznaczna z unicestwieniem, podobnie jak w koncepcji
alchemicznej przemiany stan nigredo nie oznaczal martwego
punktu, przeciwnie — byl uwazany za element dynamicznej
zmiany warunkujacej mozliwos¢ zaistnienia w kolejnej, do-
skonalszej postaci. Metafora ciemno$ci w inicjacyjnej narracji
réwniez nie ogranicza si¢ do zakre$lenia nieprzekraczalnej gra-
nicy, w ktorej niejako wyczerpuje si¢ mozliwos$¢ generowania
dalszych sensow, lecz pojawia si¢ w postaci przestrzeni otwar-

7 Kwesti¢ metafory w konteks$cie tradycyjnej inicjacji szeroko omowiono w:
V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory..., s. 15-44.

8 O mozliwosci takiej radykalnej przemiany, a nawet ,,Smierci” archetypow w nar-
racji klasycznych bajek pisze Jadwiga Wais. Zob. eadem, Bracia Grimm i siostra
Smieré. O sztuce zycia i umierania, Warszawa 2014, s. 142—143. O nie$§wiado-
mosci jako specyficznej materia prima wszelkich wyobrazen w ujeciu przede
wszystkim Carla Gustava Junga wspomina Ilona Blocian. Zob. eadem, Psycho-
analityczne wykiadnie mitu. Freud, Jung, Fromm, Warszawa 2010, s. 284-286.
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tej na wprowadzanie nowych, czesto, zaskakujacych interpre-
tacji. Jednoczesnie konfrontacja z obszarem cienia prowadzi
poza opozycje $wiatla i ciemnoS$ci, ujawniajac pierwotng naturg
bytu, nieokietznany wymiar zoe, w ktorym sprzeczno$ci — po-
dobnie jak groza $mierci — jawig si¢ jedynie jako jedna z czaso-
wych form istnienia’. Doswiadczenie ciemnos$ci pozwala wigc
przekroczy¢ wewngtrzne sprzeczno$ci egzystencji i wyprowa-
dza poza metafore, a nawet poza jezyk, w przestrzen transcen-
dencji. Idea takiej wyobrazonej inicjacji, podazajacej w mrok
nieskonczono$ci w sposob niezwykle wyrazisty, pojawita si¢
w literaturze rosyjskiej. W tym tekscie chciatabym przywotac
jej dwa, szczegolnie znamienne, przyktady — Mistrza i Malgo-
rzate (Macmep u Mapzapuma) Michaita Buthakowa oraz Metro
2033 (Mempo 2033) Dmitry’a Glukchovsky’ego.

Fraza moéwiaca o tym, ze ,,Ciemno$¢, ktora nadciagata znad
Morza Srodziemnego, okryta znienawidzone przez prokuratora
miasto”!? zapadta zapewne w pamig¢¢ niejednemu czytelnikowi
pierwszej z przywotanych powiesci. Nie jest to jednak ciem-
no$¢ ostateczna, znosi ja wszak szalejaca burza i blask btyska-
wic, a potem $wiatto wstajagcego dnia, ktory potem znow przej-
dzie w mrok nocy. Podobne zderzenia §wiatla oraz ciemno$ci
buduja scenografi¢ catego utworu i dotyczy to jego wszystkich
perspektyw, czyli historii o Pitacie spotykajacym Jeszue ha-
-Nocri, z ktérej pochodzi przytoczony cytat, nastepnie narracji
dotyczacej zycia Moskwy, gdzie nieoczekiwanie pojawia si¢
Woland ze swoja §wita, wreszcie watku Mistrza i Malgorza-
ty. Obecny w powiesci infernalny kontekst nie polega wiec na
jednostajnej ekspansji ciemnosci, ale na ciggtym i gwattownym
nastepstwie przeciwienstw. Przypomnijmy, ze akcja rozpoczy-
na si¢ w srode wieczorem na Patriarszych Prudach w ostrych
promieniach zachodzacego stonca, kontrastujacych z nadcho-
dzaca noca. Zgodnie z paschalng sekwencja powiesci dzien ten
jest wprowadzeniem do §wigtecznych obchodéw Wielkanocy.
Gdyby siegna¢ do Ksiegi Rodzaju (1,14-19), ktéra stanowi

° Fundamentalny dualizm bios i zoe omowit K. Kerényi, Dionizos. Archetyp
zycia niezniszczalnego, thum. 1. Kania, Krakow 1997, s. 3-4.

1 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, ttum. 1. Lewandowska, W. Dabrowski,
Warszawa 2011, s. 406.
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egzegetyczny kontekst swiat Zmartwychwstania, to wilasnie
w czwartym dniu stworzenia wylania si¢ mierzalny czas — po-
jawiaja si¢ bowiem gwiazdy i planety, ktoére wyznaczaja jego
przebieg: ,,aby rzadzily dniem i noca i oddzielaty §wiatlo od
ciemnos$ci”!'. Wedtug lekcji biblijnej Bog zobaczyt je jako do-
bre, a w tradycji chrzedcijanskiej, takze ezoterycznej, staly sig¢
one symbolami naturalnej dynamiki rozwoju i przetwarzania
$wiata. Na przyktad Jakub Boehme zawarl w swej teozofii prze-
stanie, ze potencjal kreacji rozwija si¢ w konsekwencji wielkiej
wojny pierwotnych zasad, bgdacej swoistym wyrazem mocy
Stworcy'2. W takim ujeciu pobrzmiewato echo kabalistycznych
i alchemicznych wywoddw, poszukujacych wyjasnienia dla
$wiata oraz boskiej teodycei. Natomiast w powiesci Buthakowa
starcie §wiatta i ciemnosci traci swoj biblijny charakter — przy-
biera posta¢ piekielna, a dzien i noc stajg si¢ reprezentantami
pograzonych w wiecznej wojnie skrajno$ci, w starciu z ktérymi
czlowiek musi ostatecznie przegra¢. W codziennym obcowaniu
z ,,calg jaskrawoscia”, by uzy¢ stéw Edwarda Stachury, ujawnia
si¢ nieuchronno$¢ przemijania i nieodwracalno$¢ pedzacego
przed siebie czasu, a przede wszystkim miatko$¢ zycia w §wie-
cie, ktory w zaden sposob nie jest w stanie przywolaé ani poru-
szy¢ milczacego Boga.

Ostry kontrast $wiatta i ciemnosci buduje swoisty §wiat na
opak, a wyolbrzymiony porzadek stworzenia przydaje znamion
piekielnych wszelkim powszednim — z pozoru banalnym — oko-
licznosciom. W konsekwencji $wiat daje si¢ uja¢ jedynie sto-
wami opisujacymi apokalipse, niczym wielka wojne u schytku
Tysiacletniego Krolestwa, wprowadzajaca stany piekielne w na-
ture codziennych rzeczy i spraw do tego stopnia, ze nawet zwy-
kty barszcz w porze obiadu wydaje si¢ niczym jezioro ogniste.
Nie chodzi jednak w tym wypadku o zwykly karnawal, bedacy
chwilowym odwrdceniem porzadku, zanim wszystko wroci do
pierwotnego tadu. Idea demiurgicznego poczatku zdaje si¢ bo-
wiem zawiera¢ w sobie potencjal kosmicznej destrukcji. Dlate-

' Por. 1. Trzcinska, Lux in tenebris. Czas i swiatlo w nowozytnej kosmologii,
[w:] Swiatlo, czas, transcendencja, red. 1. Trzcinska, Krakow 2007, s. 141-176.
12 Zob. G. Wehr, Jakub Béhme, thum. J. Prokopiuk, Wroctaw 1999, s. 64,
106-108.
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go $miech dworzan Wolanda rozbrzmiewajacy w powiesci nie
ma mocy odnawiajacej, staje si¢ za to wyrazem sarkazmu i roz-
paczy wobec §wiata, ktorego nie da si¢ naprawic’.

Z iscie sansarycznego kota dni i nocy nie sposob si¢ wyrwac.
Jedynym ratunkiem staje si¢ swoista ,,egzegeza protestu”'*, kto-
ra w wydaniu Buthakowa zyskuje forme¢ mrocznej teologii,
gleboko ukrytej w niespecyficznych znakach ,,sid6dmego dowo-
du”. Manifestuje si¢ ona takze w przypadku, za sprawg ktorego
Mistrz kupuje szczgsliwy los. Staje sie to poczatkiem radykal-
nej odmiany jego zycia, polegajacej na calkowitym porzuceniu
,,dawnego” siebie: ,,Jestem mistrzem [...]. Nie mam nazwiska
[...]- Wyrzektem si¢ go, jak zreszta wszystkiego w tym zZyciu.
Pu$émy to w niepamig¢”’>. W ten sposob bohater Buthakowa
umiera po raz pierwszy i mozna go w tym uznaé za swoiste-
go kontynuatora tradycji prawostawnych $§wietych, w ktorych
zyciorysach porzucenie $wiata i Smier¢ wyznaczaly wlasciwy
poczatek historii, niejednokrotnie wymazujacy wczesniejsze
wydarzenia. Dlatego tez — dzicki swej desperacji — mogl on
wejs$¢ w histori¢ jako anonimowy Mistrz, wpisany w dluga tra-
dycje pseudonimicznych dziet i tajemnic, ktére odkrywa w swej
powiesci wolnej od znieksztalcen naniesionych przez dluga
tradycje chrzescijanskich komentarzy. Spotkanie z Matgorzata
sprawito, ze jego przygoda nabrata cech ezoterycznej inicjacji.

Rozdarty skrajnosciami §wiat opisany przez Buthakowa nie
chce zadnych inicjowanych, ktérzy mogliby podwazy¢ jego
szalone reguly, usuwa na margines rowniez Mistrza, skazu-
jac go na samotno$¢ i niezrozumienie. W ten sposdb w jego

13 O kulturowych funkcjach karnawatu i $miechu zob. M. Bachtin, Twérczosé
Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, thum.
A.1A. Goreniowie, Krakow 1975. Autor wskazat tu odnawiajaca rolg Smiechu —
takze w odniesieniu do gatunkow literackich. Por. idem, Problemy poetyki Do-
stojewskiego, thum. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 164. Problem karna-
watu w kontekscie inicjacji liminalnej poruszyta natomiast M. Cozart Riggio w:
eadem: Czas poza czasem? Miejska dialektyka karnawatu, ttum. K. Dylewska
[w:] Karnawal. Studia historyczno-antropologiczne, red. W. Dudzik, Warszawa
2011, s. 383-389.

14 Kategori¢ ,,egzegezy protestu” w odniesieniu do starozytnego gnostycyzmu
wprowadzit K. Rudolph, Gnoza, ttum. G. Sowinski, Krakéw 2003, s. 314.

15 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata..., s. 185. Nawet Iwan Bezdomny prozno
szukal w pamigci jego nazwiska. Ibidem, s. 194.
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biografii dokonuje si¢ kolejny etap wchodzenia w przestrzen
$mierci. Mistrz wspomina to potem w rozmowie z Iwanem
Bezdomnym: ,,Powrdcitem do zycia, trzymajac oburgcz moja
powiesé, a wtedy moje zycie si¢ skonczyto”'®. Od tej pory
w oczach krytykow literackich staje si¢ on ,,starowierem wo-
jujacym”'’, co wyraznie wskazuje na intuicyjny zwiazek jego
dzieta z religijng tradycja, radykalng i odrzucona, a przy tym
petna eschatologicznych odniesien'®. Z tego tez wzgledu po-
wro6t do naturalnego biegu spraw okazuje si¢ nie do zniesienia,
zwlaszcza ze powraca znOw zniesiona na chwile nuzaca kon-
trastowos¢, teraz juz tylko czarno-biata, ktorej barwy Mistrz
bedzie pamigtal, kiedy juz odejdzie:

1 oto ostatnig rzecza, ktorg pamig¢tam z mego zycia, jest
smuga $swiatta padajacego z przedpokoju, a w tej smu-
dze jej potargane wlosy, jej beret i jej oczy pelne zde-
cydowania. Pamigtam dotad czarng sylwetke w progu
drzwi prowadzacych na podworze i ten biaty rulon'.

Pobyt w szpitalu psychiatrycznym Mistrz przyjmuje z rezy-
gnacja, traktujac to miejsce jako schronienie w cieniu nieswia-
domosci, z ktorego nie ma juz powrotu®.

Ostateczny spokdj przynosi kochankom dopiero cielesna
$mier¢ zadana przez Wolanda, ktora pozwala im wej$¢ w mgle,
skrywajaca miejsce, w ktorym ,,Zaczgto switaé natychmiast, przy
potnocnym ksigzycu™!. Przestrzen ta rozciaga si¢ wiec migdzy

16 Tbidem, s. 192.

17 Ibidem, s. 195.

18 Por. E. Przybyl, W cieniu Antychrysta. Idee staroobrzedowcow w XVII w.,
Krakéw 1999.

19 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata..., s. 201.

20 Konstrukcja ucieczki przed zmienno$cia $wiata w zapomnienie wydaje si¢
jednym z motywdéw w omawianej powiesci. Pojawia si¢ ona rowniez na przy-
ktad w opisie doznan pewnego poety: ,,Riuchin wychylat samotnie kieliszek za
kieliszkiem catkowicie przekonany, ze w jego zyciu nic si¢ nie da naprawic, ze
pozostaje mu tylko zapomnienie. Poeta zmarnowat swoja noc, podczas gdy inni
ucztowali, i teraz juz wiedzial, ze stracil ja na zawsze. Wystarczylo unies¢ glo-
we, spojrze¢ ponad lampa w niebo, by zrozumie¢, ze noc mingta bezpowrotnie
[...]- Na poete nieubtaganie zwalat si¢ dzien” (ibidem, s. 100).

2 Ibidem, s. 522. Zwigzek Wolanda z symbolika potnocnego ksigzyca zostat
przywotany rowniez w innym miejscu, kiedy to po wielkim balu Mistrz zostaje
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$witem paschalnej niedzieli, bedacej zapowiedzig mesjanskiej
paruzji, pelnia nocy, nad ktéra panuje Woland, tym samym co-
incidentia oppositorum taczy rzeczy niemozliwe i nieprzystajace
czasy, a ,,wieczysta przystan” kochankow z powiesci Buthakowa
zyskuje charakterystyke terytorium granicy, w ktorym s$wiatto
i ciemnos$¢ zawsze pozostaja w harmonijnym zmieszaniu. O wa-
dze tej symboliki w powiesci Buthakowa pisat Jurij Lotman:

Dom u Buthakowa jest wewngtrzng, zamknigtag prze-
strzenia, nosicielem znaczen bezpieczenstwa, harmonii,
tworczosci. Poza jego $cianami buszuje destrukcja, cha-
0s, $mier¢ [...]. Dom przemienia si¢ w element znakowy
przestrzeni kulturowej. Tutaj odstania si¢ wazna zasada
kulturowego myslenia cztowieka. Przestrzen realna staje
si¢ ikonicznym obrazem semiosfery — jezykiem, w kto-
rym artykutujg si¢ rozmaite znaczenia pozaprzestrzenne,
semiosfera za§ przeobraza realny $wiat przestrzenny,
otaczajacy cztowieka, na swoj obraz i podobienstwa®.

W kontekscie tej analizy trzeba jednak pamietac o tym, ze to
idealne miejsce bezpieczenstwa i tworczosci w dziele Buthako-
wa przechodzi w sfere $mierci. Jesli wigc uznac¢, ze w procesie
symbolizacji kategoria domu konstytuuje przestrzen semiosfe-
ry, tworzacej z kolei znaczeniowa rzeczywisto$¢ na swodj ob-
raz i podobienstwo, to czytelnik zostaje w ten sposob niejako
wyprowadzony poza §wiat, w strefe posrednia, ktorej istnienie
staje si¢ ostatnig nadzieja dla ludzi zdeterminowanych przez
porzadek doczesnosci.

Wiara w istnienie §wiatow zawieszonych miedzy niebem
i ziemig ma zreszta dluga histori¢c w prawostawiu — nalezy do
nich choéby legenda o Kitiezu ukrytym w toni Jeziora Krasno-
jarskiego lub rosyjskie warianty legendy Sambhali. Wymowa
chrzescijanskich legend podkresla zwigzek tych ukrytych gro-
déw z paruzyjnym oczekiwaniem i zachowaniem nieskazone;j
pamigci, ktore staja si¢ wazne takze dla widzialnego zycia.

w koncu przywolany na ucztg, a ,,w dali na wysokosci ukazat si¢ kragly, nie
poranny jednak, tylko potnocny ksiezyc” (ibidem, s. 387).

22 J. Lotman, Uniwersum umyshui. Semiotyczna teoria kultury, ttam. B. Zytko,
Gdansk 2008, s. 291.
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W pozaswiatowym domu opisanym przez Buthakowa gasna
autobiograficzne wspomnienia Mistrza, zostaje jednak zacho-
wana ksigga, ktora mowi o sprawach odrzuconych i skazanych
na zapomnienie. Wedhug tradycji zydowskiej $wiat istnieje
dzigki zyjacym w nim sprawiedliwym — §wietym cadykom. Dla
Buthakowa ocalenie dokonuje si¢ dzigki ukrytym w ,,wieczy-
stej przystani” rekopisom, ,.ktore nie ptong”. Opowies¢ w nich
zawarta poznajemy, zanim Buthakow wprowadzi gltoéwnego
bohatera, poniewaz Mistrz nie jest zwyktym autorem, o czym
wspomniatam juz wczesniej. On ujawnia pewng wersje¢ zda-
rzen, zachowuje w miejscu pojednania przeciwienstw wyklu-
czong, a przeciez zywa pamig¢. Nie byloby to jednak mozliwe,
gdyby nie pojawita si¢ ciemno$¢ otchtani, do ktorej rzuca si¢
Woland i gdzie odchodzi w poranek zmartwychwstania syn
krola-astrologa Poncjusz Pitat, swoiste alter ego Mistrza®.
Natura tej ciemnosci nie jest oczywista, chociaz jej wy-
obrazenie u Buthakowa zdaje si¢ nawiazywac do najbardziej
skrajnego modelu inicjacji ku nieskonczonosci, w ktorym do-
celowa okazuje si¢ nie §wietlista manifestacja Absolutu, lecz
transcendentna ciemno$¢ nieprzeniknionej boskiej natury. Zeby
ustali¢ zrodta tej odmiany, trzeba si¢ cofna¢ do chrzescijanskich
poczatkow naszej ery. O ile bowiem Najwyzszy Ojciec gnosty-
koéw, jakkolwiek ujmowany na sposob apofatyczny, ostatecznie
zawsze byt utozsamiany z blaskiem, ktorego iskre nosi w sobie
kazdy szukajacy gnozy cztowiek, to chrzescijanska teologia ne-
gatywna okazala si¢ znacznie bardziej radykalna w skojarzeniu
Boga z ciemnoscig. Zapoczatkowat ja Grzegorz z Nyssy, kto-
ry pisat o zyciu Mojzesza, przechodzacego w doswiadczeniu
transcendencji od gorejacego krzewu, przez poétmrok obtoku
wiodacego go na Synaj, az po spotkang na tej gérze nieprze-
nikniong ciemnos¢ boskiej teofanii**. Ta ostatnia stata si¢ sym-

2 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata..., s. 523.

24 Klasycznym dzietem analizujacym specyfike teologii negatywnej Grzegorza
z Nyssy caly czas zostaje J. Daniélou, Platonisme et théologie mystique. Essai
sur la doctrine spirituelle de saint Grégoire de Nysse, Paris 1944. Zob. rowniez
M. Corbin, Un désir qui n’a pas de limite. Libre essai sur un passage de ,,La vie
de Moise” selon saint Grégoire de Nysse, ,,Laval théologique et philosophique”
1999, vol. 55, no. 3, s. 365-391.
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boliczng reprezentacja trudng do jednoznacznej definicji, jak-
kolwiek wigzata si¢ z intuicja wiecznej przemiany i zarazem
wiecznej niewiadomej, rozciagajacej si¢ poza dwubiegunowo
uksztaltowang i opisang rzeczywisto$cia stworzonego $wiata.
Model ten zostal nastepnie upowszechniony w pismach Pseu-
do-Dionizego, ktory dla ztagodzenia tej idei przedstawit roz-
budowane hierarchie boskich imion i aniotow, rozciagajace si¢
miedzy ziemska egzystencja cztowieka a niewypowiedzianym
Absolutem. Taki negatywny radykalizm pozostawiat zbyt wiele
kwestii bez odpowiedzi, dlatego tez nie przyjat si¢ powszech-
nie, chociaz jego $lady mozna odnalez¢ w catej slowianskiej
mysli prawostawnej®.

W interpretacji Buthakowa otchtan ujawnia swoja paradok-
salno$¢, kiedy wkracza w nig Pitat, poniewaz wtedy przestaje
ona przynaleze¢ wylacznie ksigciu ciemnosci. W chrzescijan-
skiej tradycji rzymski prokurator Judei byl zawsze postacia co
najmniej ambiwalentng. Skazat Chrystusa na $mier¢, ale zrobit
to dlatego, ze Zydzi nie zostawili mu wyboru, a jego pytanie
o prawde stato si¢ duchowg i filozoficzng inspiracjg dlugich
pokolen chrzescijanskich myslicieli i teologow. W literaturze
apokryficznej jego posta¢ wiaze si¢ z Ewangeliq Nikodema.
Tekst ten sktada si¢ z trzech cze$ci. W pierwszej zostat opisany
proces Chrystusa, w drugiej — Jego mgka i $mier¢, natomiast
czg$¢ trzecia opowiada o zstapieniu Pana Jezusa do piekiel-
nej czelusci, w celu uwolnienia uwigzionych tam sprawiedli-
wych?. Watek ten zostal zobrazowany w jednym z najbardziej
znanych typoéw ikonograficznych malarstwa ikonowego, jakim
jest przedstawienie Anasthasis. Rowniez w Mistrzu i Malgo-
rzacie topos ten wpisuje si¢ w konwencje soteriologicznych
oczekiwan — jak przystato na gnostyckiego autora, Buthakow
nie daje wprawdzie wyraznych wskazowek, jakie i czy w ogole

2 Ostatecznie w prawostawiu zwycigzyt poglad wsparty autorytetem Grzego-
rza Palamasa, zgodnie z ktorym boska esencja (ousia) pozostaje catkowicie
poza zasiggiem wszelkich stworzonych istot. Przebdstwienie dokonuje si¢ na-
tomiast dzigki §wietlistej manifestacji boskich Energii.

2 Por. Cykl Pifata, [w:] Apokryfy Nowego Testamentu, red. M. Starowieyski,
t. 1, Ewangelie apokryficzne, cz. 2, Lublin 1986, s. 420-460.
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zbawienie kryje si¢ w ciemnosci, nie odbiera jednak nadziei, ze
jest ono mozliwe.

W Mistrzu i Malgorzacie ciemno$¢ prowadzi do transcen-
dencji, chociaz jej natura pozostaje ambiwalentna i nieoczywi-
sta. Natomiast w Metrze 2033 Glukhovsky’ego czern okre$la
calag przestrzen postapokaliptycznego uniwersum, w ktorej
»dzien” i ,,noc” pozostaja jedynie konwencjonalnymi znakami
spotecznej umowy. Rzeczywisto$¢ ludzi zamieszkujacych mo-
skiewskie metro po blizej nieokreslonej katastrofie wojennej
jest dramatyczng walka o przetrwanie, toczaca si¢ w niezwy-
kle trudnych warunkach podziemi. Ciemno$¢ wypekia pero-
ny i laczace je linie, a takze $wiadomo$¢ mieszkancow, ktorzy
przechodza nieuchronnie w stan barbarzynstwa, zapowiadajacy
rychly koniec ich $wiata. Brak jasnego $wiatta, monotonne po-
zywienie, wszechobecny chtdd, stare narzedzia, katasznikowy
spetniajace role swoistej waluty okreslaja te ponura codzien-
no$¢. Proba uczlowieczenia niezno$nych warunkow staje sie
tworzenie swoistej mistyfikacji spotecznego kosmosu, majace-
go zastapi¢ $wiat, ktorego nie ma. W konsekwencji powstaja
wrogie spoteczno$ci toczace zazarte wzajemne spory, jakkol-
wiek, co paradoksalne, r6zni ich od siebie przede wszystkim
narracja, gdyz warunki realnego zycia pozostaja wszedzie bar-
dzo podobne. Dlatego wszelkie opowiesci przekazywane przez
wedrowcow i1 kupcdw przemierzajacych obszar metra, a nawet
wychodzacych na zewnatrz stanowig warto$¢ sama w sobie.
Znajduja w nich odbicie dotkliwe leki przed nieznanym, mi-
tyczne domniemania i nieuzasadnione nadzieje zwigzane z wia-
rag w cud ocalenia, ktore nigdy nie nadejdzie. Waznym aspek-
tem opowiadanego $wiata stajg si¢ poglady religijne — te stare,
millenarystyczne, raz jeszcze zinterpretowane, i zupetnie nowe,
jak na przyktad religia Wielkiego Czerwia, ktora odzwierciedla
absurd podziemnej egzystencji. Jednak w kazdym przypadku
ciemno$¢ jawi si¢ jako nieprzekraczalna i zabdjcza granica
tego §wiata, poza ktdra niczego nie mozna sobie juz wyobrazic,
gdyz zniszczenie obje¢to wszystkie sfery istnienia, takze te po-
zaziemskie i pozostat tylko mrok podziemnych korytarzy:
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Wigcej wecielen juz nie bedzie. Na wszystko przy-
szedt kres [...]. Nie ma juz ani raju, ani piekta. Nie ma
czy$éca. Po tym jak dusza oddziela si¢ od ciata — mam
nadziej¢, ze wierzysz chociaz w nie$miertelno$¢ du-
szy? — nie ma juz schronienia. Ile potrzeba megaton,
gigaton, zeby wyparowala noosfera? Przeciez byta tak
samo realna jak ten czajnik [...]. Unicestwili$my i nie-
bo, i piekto. Wypadto nam zy¢ w przedziwnym $wie-
cie, w ktorym dusza po $mierci musi zostac?’.

Jednak najbardziej dynamicznie rozwijajace si¢ uniwer-
sum znakow nie ma mocy stworczej, nie wskrzesza minionej
rzeczywistosci ani nie formuje nowej, zostajac narracyjnym
ersatzem w coraz bardziej pustej i daremnej walce o przetrwa-
nie?®. Jedng z najwigkszych tajemnic metra, z ktora wigzg si¢
tez najwieksze, chociaz do konca niesprecyzowane, nadzieje
wyjasnienia §wiata i znalezienia wyjscia z postapokaliptyczne;j
pulapki, jest stara ksigga poszukiwana przez medrcoOw potez-
nej i legendarnej stacji nazywanej Polis. Jest to: ,,Stary foliat.
Na czarnych jak wegiel stronicach, ztotymi literami zapisana
jest Historia. Do samego konca”?. Charakterystyka tej ksigz-
ki przypomina nieco specyfike mistycznej Tory* i magicznych
ksiag ezoterycznych tradycji. Ostatecznie i jej istnienie okazuje
si¢ jeszcze jedna desperacka proba mityzacji Swiata, ktora nie
ma jednak mocy uzdrowienia rzeczywistosci.

Tym niemniej takze w podziemiach metra jest mozliwa ini-
cjacja, polegajaca jednak nie na przywotywaniu tradycji, lecz
wychodzeniu ku przysztosci jakkolwiek wydawataby si¢ ona
przerazajaca i obca. Doswiadczyt jej Artem, gldwny bohater,
ktéry poszukujac wspomnien oraz wlasnej tozsamosci, nie-
oczekiwanie znajduje Czarnych, nowa ras¢ zmutowanych istot
uosabiajacych groze, a jednocze$nie niezwykle mozliwosci

27 D. Glukhovsky, Metro 2033, thum. P. Podmiotko, Krakéw 2012, s. 146.

2 Wiadimir Wiernadski wprowadzit pojecie noosfery jako uzupetnienie geo-
i biosfery. Por. J. Lotman, Uniwersum umystu..., s. 199-200.

2 D. Glukhovsky, Metro 2033..., s. 344.

3 Tora w swojej boskiej wersji miata by¢ napisana czarnym ogniem na biatym
ogniu. Zob. G. Scholem, Kabata i jej symbolika, tham. R. Wojnakowski, Krakow
1996, s. 60. Inna interpretacja mowi, ze ciemnoscia Tory sa jej warstwy literalne,
ktore rozjasnia blask misteriow odkrywanych w Kabale. Ibidem, s. 73-75.
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przemienionego kataklizmem $wiata. Dla chtopca stali si¢ oni
wrecz zapowiedzia nowego zycia, swoistej nowej ziemi, tyle ze
nakres$lonej w symbolice zupehie innej niz znana z Apokalipsy.
Artem przeczuwal istnienie tej niezwyklej wiedzy, ktorej blask
moéglby rozproszy¢ ciemnosci, a jednoczesnie zniszezy¢ tego,
kto ja poznat:

Roéwnoczesnie poczut jednak strach, zupeklnie jakby
zajrzat za przymknigte drzwi, by dowiedzie¢ sig, co
jest za nimi, i zobaczyt jedynie bijace stamtad niezno-
$ne, palace oczy $wiatto. I jesli otworzy¢ zakazane
drzwi, to owo $wiatlo wyleje si¢ niepowstrzymanie
i spali na miejscu $miatka, ktory o$mielit si¢ to zrobié.
Jednak owo $wiatlo, to byta wiasnie Wiedza®'.

Droga do uswiadomienia sobie tej prawdy okazala si¢ — jak
wszystkie inicjacje — dtuga i mozolna. Nieprzypadkowo tez jej
patronem okazat si¢ Castaneda, tropiacy przej$cia w sfere bez-
graniczno$ci nagualu®. Zanim Artem zdat sobie sprawe¢ z wagi
swoich doswiadczen, musial pograzy¢ si¢ w ciemnosci — do-
stownie i metaforycznie:

Szedl przez nieprzeniknione ciemnosci, nie widzac
wlasnych rak, nawet kiedy trzymat je tuz przy twarzy.
Zupehie jakby wypadt z przestrzeni i czasu i przywi-
dziato mu sig, Ze jego ciato przestato istnie¢. Jakby nie
przemierzat tunelu, a szybowat przez substancj¢ czy-
stego umyshu w niewiadomym kierunku®.

Wejscie w ciemnos¢ nie doprowadzito Artema do $wiatla,
chociaz przyniosto mu gnoze. Nie uratowata ona jednak ani
jego samego, ani ludzi z metra, ani istnienia Czarnych. Ewan-

31'D. Glukhovski, Metro 2033..., s. 121. Obraz trudnej do zniesienia $wiatto-
$ci wydobywajacy si¢ z bramy wystepuje czesto w literaturze kabalistycznej,
z ktorej skorzystal migdzy innymi Franz Kafka w Opowiesci o odzwiernym
znajdujacej si¢ w Procesie.

32 Na temat koncepcji podziatu na tonal i nagual zob. C. Castaneda, Opowiesci
o mocy, thum. Z. Zagajewski, M. Pilarska, Poznan 1996. W omawianej powiesci
najbardziej znamienne nawigzanie do Castanedy znajduje si¢ w opisie jednego
ze sndw Artema. Zob. D. Glukhovsky, Metro 2033..., s. 82-83.

3 D. Glukhovsky, Metro 2033..., s. 315.
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gelia wedtug Wolanda, ktéra pobrzmiewa w opowiesci Mistrza,
stanowi niepokorna, zbuntowana i gnostyczna glose do tradycji.
Tymczasem Ewangelia wedtug Artema wychodzi poza wszel-
kie znane ksiegi, mity i stare opowiesci. Czarni, bedacy w niej
jedyna — zaprzepaszczong — nadzieja, nie potrzebuja ksiag, ich
umyst stanowi bowiem sie¢, ktérej doswiadczenie przynosi
chlopcu spokoj i jasnosé. Jesli w tej sieci istnieje opowiese, to
nie opowiadaja o niej ksiegi, tylko zywe, sprzgzone w jedno$¢
umysty. Dlatego Artemowa ewangelia jest tragicznym przesta-
niem samotnego bohatera, ktory nie sprostal nadziei, a moze
ostatnim zludzeniem czlowieka, chcacego nawet w warunkach
catkowitego zniszczenia dostrzec mozliwos$¢ transgresji.

W obydwu przywotanych powiesciach zostal zachowany
motyw inicjacji gldownego bohatera, w ktorej spotkanie z ciem-
noscia, a nawet poddanie si¢ jej oddzialywaniu stanowi istotny
element transformacji. Wchodzenie w mrok wiaze si¢ z pra-
gnieniem opuszczenia ,,odwroconego” §wiata i odnalezieniem
tajemnej ksiggi**. Jednakze w powiesci Buthakowa wszystkie
te watki przynalezg jeszcze do tradycyjnego rozumienia $wiata,
chociaz reinterpretowanego w inny sposob. Tymczasem u Gluk-
hovsky’ego nastepuje przekroczenie klasycznych toposow.
Dlatego inna jest tez funkcja opowiesci prowadzacej w mrok.
W Mistrzu i Malgorzacie wskazuje ona na transcendencje, kto-
ra ujawnia mesjanski sens otchtani. W Metrze 2033 staje si¢
zapowiedzig pozaludzkiej rzeczywistosci, w ktorej tracg zna-
czenie dotychczasowe wyobrazenia dotyczace cztowieka.

Izabela Trzcinska

The Story of Darkness. The Space of Initiation in Fantasy Literature

The author examines the rites of passage and, directly connected with it,
a motif of darkness in chosen literary works: The Master and Margarita by Mi-
khail Bulgakov and Metro 2033 by Dmitry Glukhovsky. The article presents the
patterns of initiation paths that the heroes — Master and Artem — decide to follow.

3* Obydwa wymienione toposy wyczerpujaco omoéwiono w: E.R. Curtius, Lite-
ratura europejska i tacinskie sredniowiecze, thum. A. Borowski, Krakow 2005,
s. 103-107, 309-357.
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DUSZA ZBELAKANA
W ODMETACH NIESWIADOMOSCI.
O PSYCHOLOGICZNYM ZJAWISKU ALIENACII
W SZTUCE MICHAILA WRUBLA

$1 HeHaBMKY YeJIOBEYECTBO,
51 ot Hero Gery cremnia.
Moe enrHOe 0TE4ECTBO —
Mos mmycThIHHAsS qymia’.

Za cechg dystynktywna sztuki Michaita Wrubla uznaé¢ moz-
na wizyjnos¢, wynikajaca z roli symbolu — podstawowego bu-
dulca Wrublowskich dziet — jako no$nika tresci semantycznych,
psychicznych i archetypowych. Z perspektywy psychologicznej
obrazy, jakie wyszly spod pedzla symbolisty rosyjskiego, wy-
daja si¢ stanowi¢ eksplikacje paradygmatu nie§wiadomosci,
wyrazong przy pomocy $rodkéw materialnych — linii i kolorow,
wchodzacych ze sobg na ptotnie w dyskurs o charakterze mul-
tiplikacyjnym. Znamienne, iz musiato uptyna¢ ponad sto lat od
narodzin psychoanalizy jako nauki, by mozna bylo mowic o nie-
swiadomos$ci w roli podstawowej kategorii badawczej dla an-
tropologii, filozofii, socjologii czy medycyny?. Wecigz natomiast

' K.J. banemoHnt, A nenasuoicy uenogeuecmeo..., [w:] idem, Hzbpannoe. Cmu-
xomeoperus. Ilepesoovr. Cmamsu, Mocksa 1980, s. 185.

2 Zob. Nieswiadomosé jako kategoria filozoficzna, red. A. Motycka, W. Wrzo-
sek, Warszawa 2000; Z.W. Dudek, Glebinowa struktura nieswiadomosci,
,ALBO albo” 2001, nr 1, s. 14-29.
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malo popularna jest wiedza o tym, ze teoria nieswiadomosci
moze by¢ przydatnym narzedziem dla badan prowadzonych
na polu literatury i sztuki®. Ojcem koncepcji nieSwiadomosci
jest Sigmund Freud, jednak to Carl Gustav Jung, zainspirowa-
ny ustaleniami austriackiego neurologa i psychiatry*, odkryt na
nowo, znane wszak juz od czas6w Platona i Plotyna, rewiry
nieswiadomosci zbiorowej, wskazujac na mozliwosci celowo-
$ciowej interpretacji zjawisk ze sfery sztuki, religii, kultury czy
psychopatologii. Jak celnie zauwaza Henryk Paprocki,

nawet przy pobieznym kontakcie z mys$la Junga zdu-
miewa wprowadzenie przez tworcg psychologii anali-
tycznej poje¢ typowych dla teologicznej mysli greckiej
[...]. Zwlaszcza kluczowe pojecie ,,archetypu” wyka-
zuje w swej warstwie znaczeniowej zbieznos¢ z takim
samym pojg¢ciem stosowanym przez patrystyke. [...]
pojecie ,,archetypu” (gr. archetypos) ma proweniencjg
platonska i sam Jung poréwnywat je z ideami Platona,
ale bezposrednim bodzcem byty dla niego dzieta Dio-
nizego Pseudo-Areopagity [...] i Augustyna®.

3 Zdaniem Zofii Rosinskiej poglady Junga maja warto$¢ dwojaka: jako mysl
filozoficzno-antropologiczna i jako filozofia sztuki. Por. eadem, Jung, Warsza-
wa 1982.

4 Jung powiada, ze od samego poczatku wstapienia na $ciezke badan psychia-
trycznych poszukiwania Breuera i Freuda dostarczaty mu ,,zywej podniety”,
podkreslajac zarazem, iz to on sam jest wlasnie kontynuatorem badan nad
dwoma ujawnionymi przez Freuda dla psychologii zjawiskami: archaiczny-
mi pozostato§ciami w psychice i nad rola seksualno$ci w zyciu psychicznym
czlowieka. Zglebianie problemu archaicznosci przywiodto Junga do teorii ar-
chetypow, analiza seksualno$ci za$ do odkrycia w niej aspektow: duchowego
i numinalnego. Zob. C.G. Jung, Wspomnienia, sny i mysli. Spisane i podane do
druku przez Anielg Jaffé, tham. R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 1993,
s. 179-202. Z kolei znaczenie Freuda jako psychoanalityka przyrownywat Jung
do roli biblijnego proroka, ktory ,,postawit przed sobg zadanie obalenia fatszy-
wych bogdw, zdarcia zastony nieuczciwosci i hipokryzji, by bezlito$nie wy-
wlec na §wiatlo dzienne calg zgnilizng wspotczesnej duszy”, dodajac, ze Freud
empirycznie dowiodt istnienia psyche nieSwiadomej, ktora wczesniej istniata
jedynie jako postulat w filozofii Carla Gustava Carusa i Eduarda von Hartman-
na” (ibidem, s. 203).

3 H. Paprocki, Jung i teologia, [w:] Fenomen Junga. Dzielo, inspiracje, wspot-
czesnosé, red. K. Maurin, A. Motycka, Warszawa 2002, s. 110.
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Dla Wrubla, ktéry przedktadal — wbrew koncepcji Karte-
zjusza — prymat duszy i natury nad rozumem, dziatanie tworcze
polegato — méwiac jezykiem Junga — na podniesieniu tresci mi-
tycznej, mys$lenia mitycznego i — wreszcie — samego mitu do ran-
gi wiedzy archetypowej. Inaczej rzecz ujmujac, sztuka malarza
rosyjskiego stanowi rezultat zabiegu archetypizacji, sprowadza-
jacego sie w tym konkretnym wypadku do inspiracji zawarto$cia
archetypalng mitu poprzez jej transformacje symbolistyczng. Ta-
kiej rewitalizacji poddaje Wrubel chociazby mity o Panu, Fau-
$cie, Hamlecie, Walkirii, przypowiesci biblijne, motywy bylin
rosyjskich czy — kluczowy dla zrozumienia jego osobowosci ar-
tystycznej — obraz Demona, uosobiajacego dusze indywidualng.

W rozumieniu jungowskim archetyp stanowi ide¢ pierwot-
na, kompensujaca w sobie znaczny tadunek emocjonalny. Idea
ta tworzy wyobrazenia i wizje, ktore w zyciu codziennym od-
powiadaja okreslonym aspektom spostrzeganej sytuacji, sama
za$ jest zwigzana z tematami uniwersalnymi, takimi jak dobro
i zto, narodziny i $mieré. W planie psychologii giebi tak rozu-
miane archetypy sa emocjonalnymi odpowiednikami instynk-
tow, stajac si¢ formg dla ludzkich przezy¢. Bedac sktadowymi
nieswiadomosci, archetypy powstaja w dynamicznym napig-
ciu wewnatrz psychiki i reprezentuja universum kultury. Stad
tez zar6wno $wiadomy, jak i nie§wiadomy, emocjonalny oraz
racjonalny kontakt ego z archetypem umozliwia przezycie,
a takze zrozumienie warto$ci zbiorowych, otwierajac zarazem
psychike na moc wyzsza, pochodzaca z symbolicznej wartosci
archetypu. Malarski tryptyk Wrubla o Demonie (Demon siedzg-
cy [demon cuoswmii, 1890], Demon lecgcy [[emon nemsawuil,
18991, Demon pokonany [Hdemon nosepycennwiii, 1902]) wska-
zuje na mitotworcza, symbologenng i achetypowa, a zarazem
konfrontujaca z rzeczywisto$cig rol¢ nieswiadomej psyche
jako sity napedzajacej proces tworczy. Wrublowskie weciele-
nia Demona-idei ujawniaja — na wzor archetypoéw — strukture
pierwotnych obrazoéw zbiorowej nie§wiadomej wyobrazni, re-
prezentujac jednocze$nie kategorie mys$li symbolicznej, ktora
organizuje w akcie kreacji artystycznej pochodzace z zewnatrz
wyobrazenia®. Cala sztuka Wrubla stanowi przyktad mitotwor-

¢ Por. E. Mieletifiski, Poetyka mitu, tham. J. Dancyngier, Warszawa 1981, s. 82.
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stwa, przebiegajacego na osi ego artysty—archetyp. Tego rodza-
ju stata relacja ego z ideg stanowi dla tworcy rosyjskiego zrodto
,.przezy¢ wzbogacajacych osobowos¢ i poszerzajacych $wia-
domos$¢ poprzez asymilacje znaczen, energii i do§wiadczenia,
ktore sg zapisane w archetypach’’.

Wrubel nawiazuje bezposredni kontakt z mocg archetypu po-
przez pierwszy obraz z cyklu o Demonie — Demona siedzgcego,
by nastepnie przezy¢ wraz z nim wzlot duszy, okreslany w psy-
choanalizie mianem inflacji (Demon lecgcy), za§ w trzecim,
ostatnim, etapie doswiadczy¢ alienacji — upadku duszy (Demon
pokonany). 1 to wlasnie ta trzecia faza przezycia archetypu be-
dzie mnie interesowac najbardziej. Demon jako praobraz nosi
W sobie pamig¢ o stragconym przez Boga aniele, ktory — powo-
dowany pycha — uzurpowal sobie prawo do wladzy réwnej bo-
skiej. Demon, objawiajacy w malarskich wizjach Wrubla swoja
istote archetypowa, stanowi dlan zrodto natchnienia i gltebokich
doswiadczen wewnetrznych. Jednak oddziatywanie prawzoru
nie zawsze przynosi pozytywne konsekwencje. Na podstawie
Wrublowskiej demoniady mozna zaobserwowac eksplika-
cje negatywnej mocy archetypu, bedacej rezultatem przejgcia
przez nieswiadomo$¢ catkowitej kontroli nad tym kontaktem
z praobrazem. To wlasnie nieswiadomos¢ odpowiada za do-
prowadzenie ego malarza do autonomii, stajac si¢ przyczyna
upadku, dramatycznej dezintegracji ,,ja” personalnego. Wrubel
od samego poczatku drogi tworczej, a wigc juz podczas prac
restauracyjnych w Kijowie (1884—1885), odczuwal obecnos¢
Demona, ktory kusit go obietnicg podrézy poza granice dobra
i zta. Egzemplikacja ulegania tej pokusie staje si¢ u Wrubla cykl
obrazéw o Demonie, przy czym ostatni z nich moze by¢ trak-
towany jako wynik niekontrolowanego otwarcia si¢ malarza na
nieswiadomo$¢ i skutek nadmiernej stymulacji wyobrazni idea
Demona — duszy poteznej, acz cierpigcej z powodu niezaspo-
kojonych dazen®. Znamienne, iz $wiadomos$¢ poruszana przez
wewnetrzne spotkania z Demonem wprowadza ego artysty do

7Z.W. Dudek, Podstawy psychologii Junga. Od psychologii glebi do psycholo-
gii integralnej, Warszawa 2006, s. 153.

8 Demona pokonanego Wrubel namalowat w przededniu pierwszego ataku cho-
roby psychiczne;j.
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labiryntu tajemnego $wiata wyobrazni i archetypow. Na etapie
wstepnym tej osobliwej podrozy Wrubel byt w stanie powrdcic
do $wiata realnego, ktory jednak budzit w nim niesmak i depry-
mowat. Wraz z uptywem czasu doszto do zaostrzenia choroby
psychicznej®, a wraz z nig powroty do rzeczywistosci stawaty
si¢ coraz trudniejsze — archetyp Demona ujawnit swoja ztowro-
ga nature, zniewalal i mamil, odbierajac ego malarza poczucie
indywidualnoéci i niezaleznosci.

Powr6t do normalnego $wiata po okresie fascynacji
symbolami, ktére nie zostaly zasymilowane jako war-
tosci $wiadomosci, jest jak powrot z wysokiego szczy-
tu na szarg ziemi¢ bez odpowiedniego zabezpieczenia.
Po gwaltownym otwarciu na archetypy, obserwowa-
nym np. po psychozach, po narkotykach czy po inten-
sywnych przezyciach artystycznych [...] czesto poja-
wiaja si¢ stany glebokiej depresji oraz fantazje i mysli
samobojcze'”.

Symboliczna idea Demona urastata zatem w (nie)$wiado-
mosci Wrubla do rangi warto$ci odwroconej, a wiec takiej, kto-
ra cho¢ pobudza najglebsze poktady duszy, to jednak ja sama
prowadzi nie do wewngtrznego odrodzenia, lecz upadku odczu-
wanego w doswiadczeniu alienacji.

Nadmierna koncentracja energii psychicznej na archetypo-
wej idei Demona prowokuje inwazj¢ tresci nieSwiadomosci.
Nie jest to atoli proces przypadkowy, bowiem nieu§wiadomio-
ne, pomijane dotad sfery wrublowskiej psyche ulegaja wyna-
turzeniu i przyoblekajac si¢ w Demona, dopraszaja si¢ z coraz
wieksza natarczywo$cig uwagi, akceptacji. Ich manifestajg sta-
je sie¢ w wypadku Wrubla sztuka — §wiadectwo niepowodzenia
indywiduacji. Demon lewituje ponad szczytami gor Kaukazu,
zmierzajac dumnie do jadra psyche, ktore stanowi Jazn, lecz ta
proba osiggniecia celu indywiduacji — pelni absolutnej — kon-
czy sie porazka: Demon rozbija si¢ o skaly, jego potamane, roz-
ciggniete diagonalnie ciato cierpi z bolu, o dawnej sile Demona

° Wigcej na temat choroby psychicznej artysty zob. H. llymckuii, Bpy6ens.
JKusno u 6onesnv, Cankr-IlerepOypr 2001.
10 Z.W. Dudek, Podstawy psychologii Junga...,s. 175.
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przypominaja okalajace jego sylwetg pawie piora i wienczacy
glowe diadem. Z punktu widzenia psychologii glebi jest to
ilustracja alienacji od wewnetrznej Jazni oraz strefy archety-
poéw: ego, miast przyblizy¢ sie do symbolicznej glebi, odda-
lito sig, tracac kontakt ze zrédlem mocy duchowej. Mozemy
wiec moéwi¢ w wypadku Wrublowskiej demoniady o przej$ciu
od nadmiernej fascynacji archetypem Ztego do alienacji ego.
Ego ulega bowiem fascynacjom archetypowym (lot Demona),
réwnie czgsto jednak dreczy je lek i niepokoj, obawa przed za-
nurzeniem si¢ w pelni. Jest to przyczyna wewngtrznej niezbor-
nosci, jaka odczuwa Demon Wrubla. Swiadomy swej poteznej
mocy Demon siedzacy'!, co nie znaczy, ze wolny od zwatpien,
decyduje si¢ w koncu na lot ku nieznanemu, a wigc na czyn
godny istoty wyjatkowej. I cho¢ lot daje Demonowi poczucie
wyjatkowosci, to jednak jest to poczucie zaledwie chwilowe
i nieznoszace odczuwanego wczesniej wewnetrznego rozdar-
cia. W rezultacie tych psychicznych ambiwalencji, znalazlszy
si¢ w sytuacji na rozdrozu, zbyt stabe ego malarza wycofuje si¢
z kontaktu z nieSwiadomoscia zbiorowg i identyfikuje si¢ z Cie-
niem'? — Demonem. Odtad najwazniejsze staje si¢ dla symbo-
listy rosyjskiego przezywanie Cienia, gdyz ,,ja” artysty
wpadto w obszar Cienia, utraciwszy zdolno$¢ obrony przed ne-
gatywnymi tre§ciami nieSwiadomosci. Fascynacje Ztem, dusza
potepiona, a nie zbawiona, wyraza Wrubel dobitnie w twarzy
Demona upadlego, ktory zatrzymawszy si¢ na krawedzi zycia,
nie stracit swej dumy oraz aspiracji bycia istota wszechmocna,
hietzscheancem”!?. Demon, cho¢ ponidst kleske, nie posiadt
tajemnicy zycia i $mierci, nadal emanuje energig nieswiado-
mosci. Natomiast jako wyobrazenie symboliczne archetyp
ow przejmuje kierujaca role ego, wskutek czego malarz sam
zaczyna czu¢ si¢ to Demonem, to Chrystusem lub innym niz

I Ten wlasnie obraz jako pierwszy wskazuje na predylekcj¢ Wrubla do idei
omnipotencji (wszechmocy).

12 Cien pojmujg¢ tu jako archetyp niedoskonato$ci, wzglednosci przeciwienstw
w do$wiadczeniu psychicznym, wzglednosci dobra i zta, jako symbol ciemne;j,
ukrytej mocy.

13 Nietzscheancem” mianowata Demona Wrubla jego zona Nadiezda Zabieta.
Zob. M. AnneHoB, Muxaun Bpy6ens, Mocka 2001, s. 42.
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w rzeczywistosci cztowiekiem. Wrublowskie ,,ja” nie potrafi
odeprze¢ naporu nie§wiadomosci i utozsamia si¢ z postaciami
mitycznymi (Pan), literackimi (Hamlet, Faust), heroicznymi
(Rycerz, bogatyr), biblijnymi (Prorok) badz symbolicznymi
(Demon). Stad tak typowe dla sztuki Wrubla rozszczepienie
w planie semantycznym na warto§ci przeciwstawne, opero-
wanie barwnymi i linearnymi kontrastami, mozaikowy sposob
konstruowania obrazéw, geometryzacja kompozycji, permu-
tacje stylistyczne. Zbudowane z nienaturalnie powyginanych
fragmentow cialo Demona pokonanego, mienigcy si¢ feeriag
opalizujacych barw ornament z pawich pior, tylez realny, co
abstrakcyjny pejzaz, stanowiacy proscenium dla upadku Demo-
na — to wszystko w swej artystycznej dziwacznos$ci symbolizuje
z punktu widzenia psychologii glebi rozbite elementy Jazni.
Sens Jazni nie zostatl wprawdzie przez Wrubla odkryty, co
nie znaczy, ze przestat artyste fascynowaé fenomen duszy. O jej
warto$ci ego malarza przekonuje si¢ najmocniej, ale i najbole-
$niej w stanie alienacji, utraciwszy wiez z pozytywna energia
archetypalna. Stan 6w poréwna¢ mozna do sytuacji odrzucenia
i braku akceptacji, kiedy to brak nadziei, samotno$¢, poczucie
utraty czego$ najcenniejszego stracaja ego w otchlan cierpie-
nia. Wizja Demona pokonanego obrazuje stan alienacji, bedacy
poklosiem uszkodzenia na osi ego—Jazn'*: ego utracito zrodito
inspiracji (wole napg¢dzajaca dazenie Demona do pokonania
wszelkich granic poznania i odczuwania), $wiadomo$¢ zatru-
wa poczucie bezsensu jakichkolwiek dziatan. Dotychczasowa
pewnos¢ wlasnej tozsamosci zostaje zatem mocno zachwiana.
Dysfunkcja osi ego—archetyp, ktorej punktem kulminacyjnym
i nieodwracalnym jest scena upadku Demona oraz uwig¢zienie
jego polamanych cztonkow w skalnej szczelinie, prowadzi do
alienacji okre$lanej w psychoanalizie mianem bezwzgledne;j',
a wigc takiej, ktora implikuje poczucie nieodwotanej skonczo-
nosci, bliskosci $mierci, leku przed samotnoS$cia, utraty oparcia
w idei tudziez wiary we wlasng, wewnetrzng moc. Gdy Bog
stracit Demona z niebios na ziemig, a 6w przysiadlt w zadumie

14 Por. E.F. Edinger, Ego and Archetype. Individuation and the Religious Func-
tion of the Psyche, New York 1986, s. 40.
15 Zob. Z.W. Dudek, Podstawy psychologii Junga...,s. 217.
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na szczytach gér, w psychice uruchomione zostaty jednocze-
$nie dwa wykluczajace si¢ przezycia: jedno zwigzane z wype-
dzeniem z raju, drugie — z poczuciem nieograniczonych moz-
liwo$ci tworczych, rozciagajacych si¢ bezbrzeznie perspektyw
mocy woli. W ten sposéb Demon znalazt si¢ w nienaturalnej,
sztucznej sytuacji. Symbol doskonalej jednosci cziowieka
z Bogiem — raj rozbit si¢ w wizjach Wrubla na miliony koloro-
wych krysztatow. Mozna w tym dostrzec odpowiednik rozbicia
wewnetrznej symbiozy ego i Jazni, pierwotnej harmonii materii
i ducha. W momencie wypedzenia Demon, czyli dusza ludzka,
traci to, co najcenniejsze — oaze¢ psychiczna'®. Jesli wiec bun-
czuczny lot Demona jawi si¢ jako proba odzyskania tej wigzi,
to jego upadek implikuje juz tej utraty nieodwracalnos¢. Warto
jednak podkresli¢, ze

w psychologii giebi alienacja to skutek bledu ego zry-
wajacego wigz z wyzsza moca, wyzsza wartoscia, ar-
chetypami — na ogét w wyniku przesadnego zaufania
do wiasnych mozliwos$ci — ale tez nieunikniona kolej
losu, wynik ograniczonych mozliwosci cztowieka
(prawo Cienia). Jest nieunikniong konsekwencja roz-
woju, rezultatem dazenia ego do samodzielnos$ci, sa-
mopoznania i racjonalno$ci. Zerwanie owocu z drzewa
wiedzy naraza na utrate raju, ale czyni cztowieka $wia-
domym siebie i samodzielnym'”.

W tym kontekscie cykl demonicznych obrazéw Wrubla,
a zwlaszcza wienczacy go Demon pokonany, moze by¢ prze-
stroga i zacheta zarazem: przestroga przed pycha wlasnego ,,ja”
i zacheta do podejmowania wyzwan, bez wzgledu na ich kon-
sekwencje.

W stanie alienacji bezwzglednej i negatywnej ego doswiad-
cza swoistej Smierci psychologicznej. Dominacja ciemnej

16 Takiej wlasnie oazy brakowato Wrublowi jako artyscie, o czym zaswiadczaja
jego stowa: ,,51 3Hato, 4TO 51, HO 1 HUKOMY HE HY)XeH. MHE Tak CTPaHHO: MEHS
COBEPILIECHHO HE CMOTPSAT, H HUKTO HE HHTEPECYETCs, 1 COBEPIICHHO HUKTO HE
MMOHUMAET, YTO 5 JIeNIat0, HO 51 Tak xouy” (Bpybens. Ilepenucka. Bocnomunanus
0 xyodooscHuke, Jlennnrpan 1976, s. 230).

17 Z.W. Dudek, Podstawy psychologii Junga...,s. 218.
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strony archetypu Demona skutecznie redukuje dostep ego do
Jazni, blokujac jednoczes$nie rozwoj i samopoznanie. Zgodnie
z wyktadnia jungowska Demon Wrubla mégl w tej sytuacji
wybra¢ jedng z trzech postaw: buntu, zobojetnienia lub nisz-
czenia'®. Wybiera pierwsza: bunt przeciw wszelkim ograni-
czeniom, normom i zakazom — jako demonstracj¢ mozliwosci
ducha i ciala (Demon lecgcy). Alienacja Jazni od archetypu wy-
petnia si¢ w chwili upadku Demona w gorska szczeling i ozna-
cza niezdolnos¢ do percepcji tajemnicy zycia. Lot Demona jawi
si¢ jako remedium na lgk przed ograniczeniem, zamknieciem,
ostatecznoscia, a jednoczesnie jest wyrazem wielkiego pragnie-
nia ostatecznosci, tesknoty za Jaznig — symbolem jednosci i du-
cha. Lot zakonczony upadkiem w sposob symboliczny obraca
w perzyn¢ wszystkie nadzieje, marzenia i pragnienia Demona.
Jego wykrzywione w podkowke usta nie sg wiec tylko dzie-
cigcym grymasem, lecz takze wyrazem rozczarowania samym
soba. Natomiast mozaikowa kompozycja obrazéw demonicz-
nych Wrubla symbolizuje zycie rozbite na odtamki, ktérych
w jedna cato$¢ ztozy¢ juz niepodobna. Jak uczy bowiem psy-
chologia glebi,

brak kontaktu z Jaznig prowadzi do utraty zaufania
i wiary. Cztowiek o stabym kontakcie z Jaznig rozkta-
da zycie i sprawy na cze$ci, a potem ich nie sktada,
unika metody a priori, wykazuje wylacznie ekspery-
mentalne, strukturalne podej$cie do wiedzy, analize
ex post, ma do zycia stosunek analityczny, techniczny,
przedmiotowy. Syntezg, wtasng podmiotowos¢ i ducha
potrafi odtozy¢ w nieskonczonos¢, w niebyt'.

Psychika wyalienowana popada wigc w stan dysharmo-
nii wewngetrznej, a niepokdj ducha wprowadza chaos. Z tego
punktu widzenia mieniace si¢ kaskadg barw krysztaly materii,
z jakich malarz konstruuje pejzaz gorski oraz rozrzucone wo-
kot Demona upadiego pawie piora, zyskuja range signum psy-
chologicznego: bedac elementami decorum, zakrywaja pustke

18 Por. ibidem, s. 222.
19 Ibidem, s. 226.
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wewnetrzng duszy ludzkiej, przezywajacej stan frustracji egzy-
stencjalnej. Wrubel ukazuje zatem w swej malarskiej trylogii
o Demonie dramatyzm istnienia uwarunkowany do$wiadcze-
niem alienacji jednostki.

Demon petni takze dla samego Wrubla wazng role symbo-
liczna, stajac si¢ w swych plastycznych wcieleniach eksplika-
cja gleboko ukrytych pragnien, posréd ktoérych najwazniejszym
jawi si¢ potrzeba wigzi miedzy ego i Jaznig. Wkraczajac na
droge tworczosci artystycznej, Wrubel wstepuje jednoczesnie
na drogg poszukiwania Jazni w sobie. W toku tych poszukiwan
wyraza si¢ wewnetrznie ulokowany, nieSwiadomy symbol Jaz-
ni, ktory zostaje wyprojektowany w dzietach sztuki. U Wrubla
przyjmuje on posta¢ Demona, ktorego malarz traktuje jako isto-
te dla siebie niezwykle wazna, potezna i doskonata. Bo Demon
to wcielenie duszy samego Wrubla. Jednak Demon nie okazu-
je sie w rzeczywisto$ci wszechmocny, zatem malarz z czasem
rozczarowuje si¢, uswiadamiajac sobie wlasng niemoc. Wsku-
tek rozczarowania projekcja idealng wigz migdzy ego a sym-
bolem stabnie, az do catkowitego zaniku. Demon pokonany
symbolizuje zatem w tym kontek$cie poczucie opuszczenia
przez Jazn, a wigc stan alienacji $wiadomosci indywidualne;j.
Zawiedzione oczekiwania malarza wobec idei Demona jako
duszy omnipotencjalnej, uruchamiajg projekcje negatywne: ko-
chajac Demona, Wrubel jednocze$nie go nienawidzi. Co wigcej
— rozpaczliwie probuje go uratowaé, pojawiajac si¢ z pedzlem
i paleta juz na wystawie i przemalowujac na plotnie rysy tego
uosobienia niespetionych pragnien®. Swiadczy to o tym, iz
zdezorientowane ego malarza przestaje odbiera¢ i rozroézniaé
projekcje Jazni, do projekcji owych na domiar wszystkiego do-
laczaja emocje negatywne.

2 Nad Demonem pokonanym Wrubel pracowat po osiemnascie godzin na dobe
i nigdy nie byt zadowolony z rezultatow tej wytezonej pracy ponad sity. Gdy
plotno wisiato juz na wystawie zorganizowanej pod egidg ,Swiata sztuki”
(,Mup uckyccra” 1890-1924), malarz na oczach zwiedzajacych kazdego dnia
przemalowywat swojego Demona. Jak wspomina Aleksandr Benois, oblicze
Demona z dnia na dzien nabierato coraz bardziej groznego, porazajacego wy-
razu, za§ w jego pozie czaito si¢ co$ ,,IbITOUHO-BEIBEpHYTOE” (ZOb. Muxaun
Bpybens: anvbom, pen. A. I'anar, Cankr-IletepOypr 2010, s. 40—44).
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W tym mechanizmie rodzi si¢ pojecie ,,ztego boga”
(szatana) jako idei naczelnej. Pierwotnej potrzeby wie-
zi ego z Jaznig nie mozna si¢ pozby¢. Jest to archetyp,
czyli wzorzec wrodzony, dziedziczny, dlatego ,,ja” za-
wsze, $wiadomie czy nie§wiadomie, odwotuje si¢ do
czego$, co je przerasta®l.

Demon przerost Wrubla, a to oznacza, ze artyste przerosty
jego idee, dazenia i tesknoty. Obrazy staja si¢ zatem wyrazem
potrzeby wiladzy duchowej, pragnienia wolnosci absolutnej,
Demon za$ jako symbol duszy czlowieka idealnego zostaje
przez malarza przeniesiony na kult mocy. Tym samym do-
chodzi do wytworzenia si¢ wig¢zi identyfikacyjnej miedzy ego
a projekcja Demona. Demon objawia si¢ wowczas nie tyle jako
wyobrazenie idealne, cho¢ nim takze pozostaje, ile jako idol.
Zatem nie pehnia, do jakiej artysta dazy, lecz warto$¢ czastko-
wa staje si¢ dlan zrédlem mocy i natchnienia tworczego, takze
inspiracja dla ,;ja” indywidualnego. Taki stan zyskal w psycho-
analizie miano tozsamosci pierwotnej (inflacji) ego z Jaznia,
takiej, jaka wystgpuje u matych dzieci*>. Stan 6w objawia si¢
poprzez identyfikacje z ideatem i wiaze si¢ z silnymi uczucia-
mi, fascynacja, zaangazowaniem. Z tego punktu widzenia dwa
pierwsze obrazy z demoniady Wrubla s3 wyrazem odczuwania
archetypowe;j sity bosko$ci, symbiozy z idealem wyprojekto-
wanym na Demona, trzeci natomiast — dagsow ,,ja”” na Demona
jako znaku duszy, gdyz nie okazat si¢ idealny, doskonaty — roz-
bit si¢ o skaty. Atoli Demon to nie tylko pozytywne wcielenie
duszy $wiatlej 1 mocnej, to takze zrodto Ztego, mamiacego ego
podszeptami nie§wiadomosci. Malujac Demona pokonanego,
Wrubel zrywa wigz z jasna strong archetypu i wigze ,,ja” indy-
widualne z idolem: warto$¢ czastkowa traktuje jako ideal, sub-
stytut Jazni. Nie wie jednak, ze idol daje wprawdzie poczucie
mocy, ale nie zapewnia petni.

Demoniada Wrubla odczytana w kluczu jungizmu ujawnia
ciemne labirynty, po jakich btaka si¢ dusza artysty. Niezreali-

2 Z.W. Dudek, Psychologia integralna Junga. Czlowiek archetypowy, Warsza-
wa 20006, s. 108.
22 Ibidem.
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zowane marzenia, nierozwinigte obszary osobowosci, ktore lo-
kuja si¢ w nieSwiadomosci, zyskuja swoj wyraz w wizyjnych
obrazach rosyjskiego symbolisty. Sztuka pelni zatem te sama
role co marzenia senne jako kompensatory emocji, wyobrazen
oraz tego wszystkiego, co tworzy ciemng strong¢ psychiki, wia-
zang przez Junga z Cieniem?. Przezycia, jakie kumuluja si¢
poza granicami §wiadomosci, formujg struktur¢ Cienia indy-
widualnego cztowieka i dajg zna¢ o sobie w sytuacjach gra-
nicznych, w snach oraz — jak w przypadku Wrubla — w sztuce.
Sytuacje przedstawione na ptotnie przy pomocy linii i kolorow
obrazuja podprogowe zycie o dwojakim charakterze: z jednej
strony pickne, idealistyczne, z drugiej — przenikni¢te obawami,
dysharmonig, poczuciem zagubienia, agresja i $miercig. Owa
negatywng, nieakceptowalng czes$¢ psychiki Wrubel eksplikuje
w swej malarskiej demoniadzie, stanowiacej swiadectwo uak-
tywnienia si¢ i transformacji Cienia indywidualnego. Z pierw-
szym etapem wchodzenia w sfere nieSwiadomosci wiaze si¢
w psychoanalizie marzen sennych obraz nieznanego, niena-
turalnego miejsca, ciemnosci, obcej krainy, pelnej dziwnych
ksztaltow. Za takie wtasnie locus we wrublowskich wizjach
uzna¢ mozemy pejzaz gorski znany nam z Demona siedzgcego
— bajkowo fantastyczny, niepokojaco grozny, rozzarzony tuna
zachodzacego stonca. Przeczucie zblizajacej si¢ ciemnosci kry-
je w sobie zagrozenie, wywotuje stan niepewnosci i Igk. Jednak
u Wrubla ciemnos¢ ujawnia takze moc pociggajaca swoja ma-
gia, urzeka tajemnica. Przezycia na granicy ciemno$ci wyzwa-
laja w glebinach psyche atak sit demonicznych, co prowadzi do
narodzin Demona. Jego pojawienie si¢ jako silnego, mtodego
mezezyzny siedzacego w zadumie na szczycie gory, to zapo-
wiedz podjecia proby wejscia do wnetrza Cienia. Poklosiem
tego staje si¢ eksplikacja doznan i dysharmonii zachodzacych
na linii cialo—przezycia—wyobraznia—§wiadomo$¢. Wrublow-
ski obraz zdeformowanego ciata Demona po upadku ujawnia
taki rodzaj odczuwania, ktory w psychologii gtebi zyskal mia-

2 Szerzej zob. C. Zweig, J. Abrams, Meeting the Shadow. The Hidden Power of
the Dark Side of Human Nature, Los Angeles 1991.
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no rozszczepienia ciata i psychiki®*. Bohater malarskiej trylogii
ma nietypowy kontakt z ciatem w trakcie lewitacji, a wiec do-
znaje emocji niemozliwych w normalnym stanie $wiadomosci.
Tego rodzaju wizja wskazuje — z punktu widzenia psychoanali-
zy — na nieumiejetnos¢ radzenia sobie z emocjami i popedami.
Wyjscie poza wlasng fizyczno$¢, ograniczenia ciata, a lot wszak
tego wiasnie jest przyktadem, pozwala dokona¢ niemozliwe-
g0, pelni role dowarto§ciowujaca ego. Scena lewitacji Demona
i jego upadku obrazuje brak syntonii w psychice malarza, czyli
izolacj¢ emocji od ciata. Patrzac na Demona lecqgcego, z trudem
dostrzegamy jego rozciagnie¢ta w poziomie sylwete, elementy
ciata ging w plataninie linii, kre$§lonych przez nerwowo prowa-
dzony pedzel. Nastroj niepokoju, przeczucia apokalipsy kreuje
tutaj Wrubel poprzez szaro-brazowa kolorystyke, emanujaca
fioletowym, inferalnym blaskiem. ,,CTpalmHbIi, JeqeHSIIIA
Iyury TeMHBIH nuk JlemoHa ¢ myraromieil O6e3qHoi oueit, 00-
palIeHHbIX B CTOPOHY 3pUTEINs, THITHOTU3UPYET ero”?. Mozna
zatem domniemywac, iz Wrubel, malujac demoniade, znajdo-
wat si¢ w stanie glebokich zaburzen emocjonalnych, regresji
$wiadomosci do archaicznego sposobu przezywania. Oznacza
to zarazem, ze wizje Demona wyartykulowane przez pedzel ar-
tysty implikuja gleboko wyparte uczucia. Nienaturalnie utozo-
ne ciato Demona po locie zakonczonym upadkiem przypomina
manekina, czyli cialo bez duszy. Zas$ ciato bez duszy to zwloki,
jednak Demon nie jest w wizji Wrubla trupem. Albowiem to
glowa i twarz sg osrodkiem tozsamosci cztowieka, signum jego
indywidualnosci. Znane w psychologii prawo §wiadomosci cia-
la powiada, ze twarz i glowa umieraja wraz ze $miercia $wia-
domosci*. Oblicze Demona wykrzywia grymas, a wigc mimo
polamanego ciata, zachowuje on §wiadomos¢ — wie, co si¢ sta-
lo, i ma zwigzane z tym odczucia. Jesli wiec nawet w momen-
cie zderzenia ze skatami cialo Demona umarto, to emocje nie
pozwalaja mu umrze¢ ex definitione. Wlasnie 6w szczegdlny
stan zaklocenia miedzy cialem i psychikg sprawia Demonowi

2 Zob. Z.W. Dudek, Jungowska psychologia marzen sennych. Psychologia
snow od Freuda i Junga po inspiracje wspoiczesne, Warszawa 2010, s. 240.

» JI.A. EdpemoBa, Bpy6ens, Mocksa 2010, s. 90-91.

26 Z.W. Dudek, Jungowska psychologia marzen sennych..., s. 242.
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wyjatkowy bdl — cierpi nie z powodu zwichnietych cztonkow,
lecz roztrzaskanej na czastki duszy. Wizje Demona upadiego
mozna zatem zinterpretowaé jako eksplikacje szczegdlnego
przypadku zdeformowanego emocjami, patologicznego od-
czucia ciata i emocji. Demon marzacy o locie, wcielajacy owo
marzenie w czyn i ponoszacy kleske okazuje si¢ niewolnikiem
stabej strony wlasnej psyche. Jego obecnos¢ w sztuce Wrubla to
glos przebudzonego Cienia indywidualnego, od ktérego malarz
probuje bezskutecznie si¢ uwolnic.

Stan wielowarstwowej niezbornosci powodowany zaklo-
ceniem na linii ego—Jazn ukierunkowuje zadume¢ nad demo-
niada malarza w stron¢ fenomenu tragicznosci rozumianego
dwojako: jako wilasciwos¢ kondycji cztowieka i jako wlasci-
wos¢ bytu. Bez wzgledu na perspektywe ogladu — czy bedzie
to podejscie racjonalistyczne, filozoficzne, religijne badz psy-
chologiczne — tragiczno$¢ zawsze utozsamiona zostaje z cier-
pieniem, cierpienie natomiast ze ztem. Samo cierpienie z kolei
moze objawiac si¢ albo jako doznanie niezawinione, albo jako
przezycie ponad sity?’. Niekiedy oba rodzaje cierpienia tacza
sie. Projekcja Demona to w sensie symbolicznym takze zmie-
rzenie si¢ artysty z fenomenem tragicznos$ci, co skutkuje naro-
dzinami ,.teologii zta”. Pojawienie si¢ Demona jako ,,dziecka
Nocy”® potwierdza realng obecnos$¢ sit demonicznych i ich
mocy sprawczej w §wiadomosci artysty. Od tej chwili, malujac
kolejne wcielenia Demona w dazeniu do scalenia tego, co de-
moniczne, z tym, co harmonijne, Wrubel usprawiedliwia jego
obecnos¢. W ten sposéb Demon zyskuje range formy wyzszej,
przeciwstawionej formom naturalnym, oswojonym przez §wia-
domos¢. Jednoczes$nie poddawany jest w kazdym obrazie rein-
terpretacji jako forma ekspresji emocji oraz motywacja sensu
istnienia (czlowieka i bytu). Kotem zamachowym malarskiej
trylogii o0 Demonie okazuje si¢ wiec by¢ dialektyka powstawa-
nia i unicestwiania, majaca warto$¢ elementu niezbednego dla
petni bytu. Ta swoista proba usprawiedliwienia cierpienia duszy,

27 Szerzej zob. C.G. Jung, Odpowied; Hiobowi, thum. J. Prokopiuk, Warszawa
1995.

2 G. Ramnoux, La Nuit et les enfants de la Nuit de la tradition grecque, Paris
1959, s. 7-9.
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jaka podejmuje w swej tworczosci Wrubel, wykazuje koheren-
cje z mys$la Friedricha Nietzschego o imperatywie tragicznos$ci
w zyciu czlowieka i o dysonansie jako cesze warunkujacej do-
stojnos¢ ducha?. ,Dostojnos$¢ ducha przejawia si¢ nade
wszystko nie tylko w zdolno$ci pojmowania, iz tragiczno$¢ jest
niezbednym komponentem bytu, ale rowniez w umiejetnosci
przyswiadczania temu porzadkowi (na tym polega bun-
townicza uleglo$¢ Nadczltowieka), znajdowania w nim
rozkoszy, wreszcie — w umitowaniu tego porzadku
jako najwyzszej prawdy, przekazywanej przez zycie, tj. wita-
listycznie pojmowany byt*°.

Wrubel wciela owa idee w postaé Demona: w siedzacym
rodzi si¢ buntownicza moc istoty nadludzkiej, w lecacym — roz-
kosz, wynikajaca z afirmacji tragicznosci. Znamienne, iz nawet
Demon pokonany nie wzbudza wspoélczucia dla cierpienia, al-
bowiem bylby to przejaw stabosci jego ducha, przyznanie, ze
tragicznosc to jednak skandal bytu?!. Dlatego — cho¢ pokonany —
jednak dumnie dzwiga na glowie inkrustowana klejnotami koro-
ne. Demon z godnos$ciag Nadczlowieka przyjmuje wiec tragicz-
nos$¢ jako cos, czego uniknaé nie sposob, i jako tajemnice, kto-
rej poznaé nigdy nie bedzie mu dane. Ta wrublowska ,,teologia
zta” ma zatem — rzec mozna — swoja jasng, pozytywna jakosc,
albowiem demoniczno§¢ w niej ujawniona nie jest ,,wzniosto-
$cig zta™*?, lecz proba nawigzania dialogu z nie§wiadomoscia,
z tym, co dla intelektu intuicyjnie odczuwalne, ale rozumowo
niepercypowalne, z wlasnymi przezyciami. W tym kontekscie
kluczowe okazuje si¢ dla malarza pytanie o istote tragicznosci.
Malarz petnej odpowiedzi na to pytanie nie znajduje, tak jak nie
dociera do petni wlasnej psyche — do Jazni. Pewne natomiast
jest jedno: tragiczno$¢ i implikowane nim cierpienie zwigzane

2 F. Nietzsche, Narodziny tragedii z ducha muzyki, tham. B. Baran, Krakow
1994, 5. 61-63.

3 R. Kolarzowa, Przekroczy¢é estetyke. Tragicznosé jako kategoria transgresyj-
na w poezji i muzyce poczqtku XX wieku, Krakow 2000, s. 37-38.

31 Pelng wyktadni¢ problematycznosci cztowieka jako kategorii nadrzednej
mysli Nietzschego zawiera ksigzka Hanny Buczynskiej-Garewicz, Czytanie
Nietzschego, Krakow 2013.

32 W. Dilthey, Pisma estetyczne, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1982,
s. 184.
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sazprzezywaniem $wiata, nie tylko na poziomie rozu-
mowym czy zmyslowym, lecz takze — a wrecz przede wszyst-
kim — na poziomie nieswiadomos$ci. W ten sposob symbolista
rosyjski przerzuca pomost w postaci tragiczno$ci pomigdzy
bytem realnym i intuicyjnym, interpretacja kondycji ludzkiej
i jej niezglgbionymi, wewnetrznymi rewirami. Wyprowadzajac
kategorig¢ tragicznos$ci ludzkiej egzystencji ze sfery subiektyw-
nej (odczucia — melancholia, Weltschmerz), Wrubel zdaje si¢
ja rozumie¢ po ricoeurowsku, to znaczy jako konsekwencje
ludzkiego dazenia do wolno$ci (motyw lotu Demona)®*. Demon
dokonuje wyboru migdzy apatig i buntem, stagnacja i dziata-
niem, skowaniem i wolnoscia. Pojawia si¢ w nim pokusa prze-
kroczenia $wiata znanego, dostgpnego sposobu do§wiadczania
go tudziez interpretowania. Dusza ludzka decyduje si¢ wigc na
destrukcje tego wszystkiego, co zna, po to, by dotkna¢ tego,
czego jeszcze poznaé nie zdotata, i wpada w putapke ,,zagu-
bienia si¢ w (nie)§wiadomosci”. Tego rodzaju stan Jung opisu-
je jako ,,dysocjacje miedzy swiadomos$cia a nie§wiadomoscia,
a wiec stan nienaturalny czy tez patologiczny, rownoznaczny
z tzw. «utratg duszy»”**. Dotknigty poczuciem innosci, wyob-
cowany ze $wiata mu znanego, wrublowski Demon wzbija si¢
do lotu poza dobro i zlo, ku nieznanemu, nawet jesli miataby to
by¢ podréz po wilasna zgube.

Nietzscheanski rodowdd demoniczno$ci Wrubla potwier-
dza, a nie wyklucza, jej korelacj¢ ze sfera psychoidalng i meta-
fizyczng zarazem, gdyz mamy tutaj do czynienia z demonicz-
noscia jako rewersem boskosci. Demon cierpigcy po upadku
doswiadcza istoty tragicznos$ci przede wszystkim jako doznania
emocjonalnego, watpi¢ nalezy w kluczowa w tym momencie
role refleksji my$lowej, a wiec zrodzonej przez rozum. Mozna
zauwazy¢, iz lot ku nieznanemu, cho¢ zakonczyt si¢ w sensie
egzystencjalnym i intelektualnym porazka, to jednak otworzyt
dusze ludzka na inng, nowa przestrzen odczuwania pozarozu-
mowego. Doswiadczajac cierpienia, Demon do$wiadcza takze
wlasnej jedynosci w cierpieniu, czyli samotnosci jednostki.

3 Zob. P. Ricoeur, Symbolika zta, tham. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa
1986; idem, Filozofia osoby, ttum. M. Frankiewicz, Krakow 1994.
3 C.G. Jung, Odpowiedz Hiobowi, tham. J. Prokopiuk, Warszawa 1995, s. 127.
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A to znaczy, iz bardziej jest czlowiekiem niz aniotem upadtym,
ze dotknat jadra czlowieczenstwa. Lot i katastrofa majg zatem
swoje metafizyczno-emocjonalne konsekwencje, gdyz — jak za-
uwaza Milan Kundera — poprzez cierpienie ego odczuwa samo
siebie w czystej postaci:

Mysle, wiec jestem to powiedzenie intelektualisty,
ktéry nie docenia bolu zebow. Czuje, wiegc jestem jest
prawda o wiele wigkszym zasi¢gu, dotyczaca kazdego
zywego stworzenia. Moje ja sama mysla nie rézni si¢
istotnie od waszego. Wielu ludzi, mato mysli: mysli-
my wszyscy mniej wigeej to samo, przekazujac, po-
zyczajac, kradngc sobie wzajemnie nasze mysli. [...]
Fundamentem ja jest nie mysl, lecz cierpienie, uczucie
najbardziej podstawowe ze wszystkich®.

Rozbite na czesci ,,ja” wprowadza Demona w stan gotowo-
$ci do przekroczenia granic empirii, a wigc otwiera drzwi do
sfery doznan metafizycznych, do sacrum. Wrubel bedzie ko-
rzystat z tego otwarcia zwlaszcza pod koniec swojej drogi twor-
czej, malujac siebie jako wcielenie biblijnego Proroka’®.

Jyx cMmsaTeHus, CKOpOM U COMHEHHH CMEHSIOT Ipo-
poku, cepauMbl — MEPCOHAKU TPOTHUBOIIOIOKHOTO
Hemony mupa. «K HebGecaM, K BBICOTE, K YHCTOTE!»
— TaKOB UMIIEPATHB MIPOIIAOIIETOCS C MUPOM XyHTOXK-
Huka. OH CIEIUT, HaBepPCTBBIBas ymymieHHoe. Omry-
mas cebs 6mdoM U sA3eikoM boxnM, Bpybens Hencto-
BO, C HEOOBIKHOBEHHOW CTPACTHOCTBIO, TBOPHUT CBOH
«3HaAMeHHs.

Niezaleznie od tego, czy Wrubel pograza si¢ w otchtani zta,
czy tez szuka wybawienia w metafizyce, cierpi. Owo cierpie-
nie wynika z niedosytu i niespetnienia, napedza zatem dziata-

3 M. Kundera, Zdradzone testamenty, tam. M. Bienczyk, Warszawa 1996,
s. 229.

3 Mam tu na uwadze takie obrazy, akwarele i rysunki Wrubla jak Gfowa Pro-
roka (I'onosa IIpopoxa, 1904), Prorok (Ilpopoxk, 1905), Wizja Proroka Izajasza
(Buoenue Ilpopoxa Hesexuuis, 1906).

37 J1.A. Edpemosa, Bpybens..., s. 118.
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nia tworcze rosyjskiego symbolisty. W tym sensie odczuwanie
cierpienia staje si¢ przyczyna odkrywania siebie, otaczajacej
rzeczywistosci, a takze labiryntow pod§wiadomosci. Cierpienie
bowiem — podtug stéw Miguela de Unamuno — jest

droga $wiadomosci i1 to przezen istoty zywe zyskuja
$wiadomo$¢ samych siebie. Bowiem mie¢ $wiado-
mos$¢ samego siebie, mie¢ osobowos¢ znaczy wiedzieé
i czué, ze jest si¢ roznym od pozostatych istot, a do po-
czucia tej r6znicy dochodzi si¢ tylko przez zderzenie,
przez wigkszy lub mniejszy bol, przez odczucie wia-
snej granicy. Swiadomo$é samego siebie jest whasnie
$swiadomoscig wlasnego ograniczenia. Czuj¢ si¢ soba
samym czujac, ze jestem innym; wiedzie¢ i czué,
dokad jestem, znaczy wiedzie¢, gdzie przestaje by¢
i odkad mnie juz nie ma*.

W grymasie znieksztatcajacym twarz Demona pokonanego
mozna dostrzec przejaw tak wiasnie rozumianej s$wiadomosci.
Za$ samo cierpienie, jakiego doswiadcza Demon, jest sympto-
mem choroby nicosci. ,,Choroby najwigckszego cierpienia, ja-
kim jest do§wiadczenie cudu i tajemnicy bytu w obliczu prze-
czucia absolutnej nicosci™. Wcisnigty w szczeling Demon lezy
potamany nie tylko w sensie fizycznym, jest bowiem porazony
takze przez lek — lek przed nico$cig, ktorej obecno$¢ wiasnie
odczul. W §lad za Serenem Kierkegaardem nalezy odr6zni¢ lek
od strachu, albowiem strach dotyczy zawsze tego, co konkret-
ne, realne, Iek za$ towarzyszy trudno$ci dokonania przemiany
wewnetrzne;j.

Poprzez pojecie Ieku Kierkegaard nigdy nie miat na
mysli relacji do czego$ zewnetrznego. Lek Kierkega-
arda nie ma nic wspdlnego z bojaznia i drzeniem. Lek
jest wewnetrzng sprawa 1 wedlug Kierkegaarda okre-
$la uczucie, ktore poraza czlowieka, kiedy odnajduje
si¢ w samym $rodku swego bytu, otoczony przez sity

3 M. de Unamuno, O poczuciu tragicznosci zycia, ttum. H. Wozniakowski,
Krakéw-Wroctaw 1984, s. 156.

3 J.A. Prokopski, Egzystencja i tragizm. Dialektyka ludzkiej skoriczonosci. Kry-
tvka nowozytnej i wspolczesnej mysli egzystencjalnej, Kety 2007, s. 40.
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natury zardwno od zewnatrz, jak i wewnatrz same-
go siebie. Ale wtasnie Igk doprowadza cztowieka do
przeczucia wyzszego zwiazku z bytem. Lek jest nie-
pokojem umyshu, ktéry otwiera dalsze perspektywy
i dlatego zawiera zarazem co$ odstraszajacego i co$
przyciagajacego, jest jednocze$nie sympatyczna an-
typatig i antypatyczng sympatia wobec fenomenu eg-
zystencji. L¢k jest, innymi stowy, punktem przecigcia
dwoch $swiatow, ktore odstaniajg si¢ w kazdym czto-
wieku: tego zewngtrznego, okreslonego przez naturg,
i tego, ktory jest okreslany przez ducha. Natura contra
duch. Koniecznos¢ contra wolnosé*.

Dlatego tez 6w lgk w wypadku wrublowskiego Demona
oznacza takze niepokdj niespetnionej duszy w jej dazeniach
ku wolnosci absolutnej. Doswiadczenie Igku, tozsame z odczu-
ciem nicosci, jest fascynacja nieznanym, przezyciem zacho-
dzacym w relacji do czego$ poza jestestwem cztowieka, takze
czyms, co mozna zinterpretowac jako natur¢ ludzka, z wpisa-
ng wen wolnoscia mozliwosci, tyle ze ,,uwiktang w sobie™!.
Nade wszystko jednak I¢k, jakiego doswiadcza Demon w sta-
nie upadku, jest przezyciem pierwotnym, regresem do zrodet
psychiki. ,,Nie ma on zatem zadnego okreslonego przedmio-
tu, jest natomiast odczuwany w obliczu zewngtrznego, obcego
i wrogiego §wiata, sily pchajacej egzystencj¢ ku jej kresowi;
w ostatecznym rachunku jest to lek przed nicoscia, bywa, ze
przed $miercig”*?. Demon jest uwigziony i otoczony przez gory,
ktére wezesniej wynosily go ponad trywialnos¢ ludzkiego bytu,
a teraz swoja nieprzystepnoscia wzbudzaja lek. Wiaze si¢ to
z konfrontacja poczucia wlasnej skonczonosci z nicoscia. Zto-
wrogie dla Demona gory, bedace przyczyna bezposrednia bolu
fizycznego i posrednia — emocjonalnego, biorg niejako $wiat
wokot w nawias i Demon okazuje si¢ pozostawiony sam na sam
ze soba, z wlasnym cierpieniem, z wlasng egzystencja, antypo-

40 PP. Rohde, Soren Kierkegaard, ttum. J.A. Prokopski, A. Szulc, Wroctaw
2001, s. 194.

41 Por. H. Ferguson, Melancholy and The Critique of Modernity. Soren Kierke-
gaard's Religious Psychology, London—New York 1995, s. 133.

4 J.A. Prokopski, Egzystencja i tragizm..., s. 49.



Dusza zblgkana w odmetach nieswiadomosci. .. 73

dyczna w stosunku do nicosci. Jako ze nico$¢ nie jest — jak prze-
konuje Kierkegaard — niczym konkretnym, wiec jest wszystkim
mozliwym, oznacza to, ze przedmiot Igku jest nieskonczony*.
Przekonawszy si¢ o skonczonos$ci ludzkiej egzystencji, Demon
staje przed koniecznoscig dokonania wyboru swojego stosunku
do nicosci. Juz sama mozliwos¢ takiego wyboru stanowi ozna-
ke nieskonczonosci czy — mowiac $cislej — owej nieskonczono-
$ci iluzje. Demon przekonuje si¢ zatem, ze by¢ cztowiekiem to
znaczy mie¢ dusze, ktora dazy do niebytu po to, by u§wiadomic
cztowiekowi, iz stanowi mieszaning bycia i niebycia. Demon
przekonuje si¢ takze, ze zadna skonczonos¢, a taka wszak jest
czltowiek, nie moze uniknaé zstgpienia do nicosci, w otchtan
niebytu. Spotkanie z nico$cig stanowi bowiem imperatyw na
drodze ku Jazni.

Demon Wrubla przedtozyt akt kreacji ,,ja” nad stagnacje,
spodziewajac si¢ osiagnaé petni¢ absolutng. Ow akt stawania
si¢ sobg zostaje jednak przerwany — nieskonczone i skonczo-
ne, wieczne i czasowe nie uzyskaly koniunkcji, Demon za$ nie
tylko nie pojat prawidet kierujacych ludzka egzystencja, lecz
takze i samego siebie. Albowiem stawanie si¢ syntezg

polega na ruchu nieskoniczonym od siebie samego
1 uczynieniu osobowosci nieskonczonos$cig i na nie-
skonczonym ruchu powrotu do samego siebie w pro-
cesie czynienia osobowo$ci skonczonoscia. Jezeli,
przeciwnie, osobowo$¢ nie staje si¢ sama soba, popada
w rozpacz [...]. O ile osobowos¢ nie staje si¢ sama
sobg, nie jest sama sobg; a nie by¢ samym soba, to jest
wlasnie rozpacz*.

Demon w trakcie lotu przebywal w swym ,,ja” absolutnym
i wowczas stawal si¢ sobg przez samego siebie. W akcie tego
rodzaju kreacji tozsamy byl Bogu, bo stwarzal siebie w wol-
nosci, jaka dal mu lot. Mimo to — jako pan stawania si¢ sobg —
Demon ponosi kleske, poniewaz nie zaakceptowat tego, co Lew
Szestow mianuje Konieczno$cia:

# Por. S. Kierkegaard, Pojecie lgku, ttum. A. Szwed, Kety 2000, s. 48.
# 8. Kierkegaard, Choroba na smier¢, tham. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1982,
s. 165-166.



74 Izabella Malej

Nie wolno nam walczy¢ o skonczone szczescie |...]
poniewaz wszystko to, co skoficzone, przemija; jest to
podstawowa zasada bytu. Nie wiemy, dlaczego, kiedy
lub kto ustanowit to prawo, lecz jest ono odwieczne
i niezmienne. Wszystko to, co jest skonczone, wita-
$nie dlatego, ze jest skonczone, ma swoj poczatek,
a wszystko to, co ma swdj poczatek musi mie¢ swdj
koniec. [...] Przy jej boku [skonczono$ci — przyp.
1.M.] stoi Wieczno$¢ i jej siostra Nieskonczonosé [...].
Prawdopodobnie ludzka odwaga ma wystarczajaco
duzo sity, aby poradzi¢ sobie z etyka — ale czy istnieje
jakakolwiek sita zdolna pokona¢ Wiecznos$¢? Wiecz-
no$¢ pochlania wszystko i nigdy nie zwraca tego,
czym zawladneta®.

Wybrawszy si¢ przeto w podr6z na spotkanie z nieskonczo-
noscia, Demon rozbija si¢ o fizyczng skonczonos$¢ materii, ktora
w wizji Wrubla symbolizuja géry Kaukazu. Tym samym wol-
nos$¢ jako akt kreacji ujawnia tkwigcy w niej pierwiastek demo-
nizmu, stajac si¢ dla tego, kto jej zaufa, putapka egzystencjalna.

Malarska trylogia Wrubla o Demonie wskazuje, jesli odczy-
ta¢ ja w kluczu psychologii glebi oraz w relacji do antropologii
filozoficznej, ze zrodlo cierpienia, jakiego doswiadcza kazda
istota ludzka, zyjac, tkwi w Jazni, czyli w ludzkiej duchowosci,
w ludzkich emocjach. Na podobienstwo swojego Lermontow-
skiego poprzednika Demon Wrubla, zaznawszy smaku namigt-
nosci (poprzez marzenie o pehi, site woli, dazenie do glgbin
nie§wiadomosci), przestaje by¢ aniotem i staje si¢ cztowiekiem,
awigc istota, ktora przezywa, doswiadcza swojego istnienia
w relacji do innych bytow, do warto$ci, do samego siebie. Pier-
wotnym przyktadem przezycia ludzkiej egzystencji jest podjecie
przez Demona proby postawienia siebie, swojego ego na miej-
scu Boga. Od tego momentu rozdwojenie staje si¢ cecha imma-
nentng osobowosci Demona, samo bedac skutkiem ego-izmu,
ktory niepodobna przezwycigzy¢. Utknawszy w zamknigtym
kregu pokus, Demon zmierza ku samo-destrukcji, za$ takie od-
czucia antagonistyczne jak lgk i duma, zto i duch, tozsamosé

4 L. Szestow, Kierkegaard i filozofia egzystencjalna, ttum. J.A. Prokopski,
Kety 2003, s. 86.
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i alienacja stanowig rezultat samo-wyobcowania. Parafrazujac
Kierkegaarda, mozna skonstatowaé, ze Demon Wrubla doznat
w locie ku Jazni zawrotu glowy spowodowanego przez wolnos¢,
ktory powstaje wtedy, gdy duch pragnie ustanowi¢ synteze
oraz wolno$¢, patrzac w dot na swoja wlasng mozliwosc, 1 wow-
czas chwyta si¢ skoniczonosci, by si¢ na niej zatrzymaé. W tym
zawrocie glowy wolnos¢ upada™¢. Jednak wraz z upadkiem De-
mon nie utracit pragnienia woli mocy. Po upadku bowiem wcigz
czuje, a wiec istnieje i pragnie. Upadek byt koniecznoscig, by
Demon mogt — z psychologicznego punktu widzenia — zyskac
powtorna szanse na odrodzenie: wyjs$¢ poza siebie, przekroczy¢
wlasne granice, przezwyciezy¢ siebie, stworzy¢ si¢ na nowo.
Demon pokonany juz wie, ze nie jest jeszcze Nadczlowiekiem,
ale moze si¢ nim sta¢, dokonawszy samo-przezwyci¢zenia. Gdy
to si¢ uda, bedzie cztowiekiem w pelni, ktéory ma do spelienia
zadanie Boga: ma nada¢ sens istnieniu. Zwigzanego z tym zada-
niem ci¢zaru Wrubel nie zdotat jednak udzwignaé, pozostawszy
do konca swojego zycia — osobistego i artystycznego — w nie-
woli u Demona — zlego ducha, wabigcego pozadaniami woli.
,,B0O3BpaIIasiCh B CBOMX CO3JAHUSX K JemoHy, OH JIUIIb BBIAABAI
TaifHy cBoeil muccun. OH caMm OBDI JE€MOH; MAJIINA TpeKpac-
HBII aHren, Ui KOTOPOro MUp ObT OSCKOHEYHOW pPasioCThIO
1 OECKOHEYHBIM MyueHHEeM ™.

Izabella Malej

Spirit Lost in Depths of Unconsciousness.
About the Psychological Phenomenon of Alienation in Mikhail
Vrubel’s Art

Mikhail Wrubel recognized primacy of the spirit and nature over reason in
art. In his opinion creative action involved elevation of mythical content, mythi-
cal thinking and, finally — the myth itself to the rank of archetypal knowledge

4 S. Kierkegaard, Pojecie lgku..., s. 67.

47 Stowa Benoisa o Wrublu jako autorze demoniady. Cyt. za: C. Cynexkosa,
«H orcusne, u caésvl, u 1106086b...» Ilpoucxosxcoenue, snavenue, cyovoa 1500
KpbLIamulx C108 U blpadiceHutl pycckozo sasvika, Mocksa 2011, s. 527 (hasto:
Taowuii aneen).
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through symbolic transformation. The myth of Pan, Faustus, Hamlet and the
key to understanding Vrubel’s artistic personality — the picture of Demon,
personification of individual spirit were revitalized in such a way. Excessive
concentration of mental energy and archetypal idea of Demon induces the inva-
sion of the contents of unconsciousness. The tryptich Sitting Demon ([Jemon
cuosuymii, 1890), Flying Demon ([Jemon nemsawuii, 1899), Demon Defeated
(Jemon nosepycennwiii, 1902) is the manifestation of this phenomenon. From
the point of view of the depth psychology it is the illustration of the process
of the alienation of ego from internal Self and from the realm of archetypes.
The series of demonic pictures of Vrubel and, particularly, the picture crowning
the cycle, Demon Defeated, can be interpreted as a warning and at the same
time as an encouragement: the warning against the conceit of oneself and the
encouragement to take challenges regardless of the consequences. The presence
of demon in Russian symbolist’s art is also the voice of awakened individual
Shadow indicating dual nature of the tragic: as a quality of human condition and
as a quality of existence.
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TEHb YHEPHOI'O MOHAXA. ®EHOMEH
TPAHCI'PECCHM MUCTHUYECKOI'O KOHLIETITA
B JIMTEPATYPY

Jlureparypa kak ojHa U3 007acTell KyJBTYphl BIIUTHIBAET
B ce0sl BCE MHTEJUICKTyalbHBIE TEHJCHIIMH CBOETO BPEMEHHU.
B nmapagurme coBpeMEHHOM HAyKH MPU3HAETCS, YTO MPOIYKTHI
YEIOBEUECKOr0 MHTEIJICKTA CBA3aHbI C COBHAHUEM' U €ro 3BO-
JIFOIHEH, TOHMMAaeMOU KaK Pa3BUTHE YEIOBEUECKOTO TO3HAHUS
HE TOJILKO B OTHOIIIEHUH BHEIIHETO MUPA, HO U MTO3HAHMS YelIo-
BEKOM camoro cedsi. Bompocsl, kacaroiiecst pupoJIbl 4eioBe-
YEeCKOTO MO3HAHMSI OXBATHIBAIOT, €CTECTBEHHBIM 00pa3oM, Mpo-
Gr1eMy TyXOBHOTO B uejioBeke. HaunHas ¢ 31moxu poMaHTH3Ma,
MUCATEH CTAPaIKCh BHUKHYTh TIIy0XKe B IPUPOY JyXOBHOTO,
YTO B CBOIO OUEPE/lb, PUBEIO MX K UCCIAEIOBAHUSIM MUCTHYE-
CKOY cpephl MO3HAHUS.

W3yueHne MHCTHYECKOTO B JIUTEpaType TpeOyeT BHHMA-
TENIFHOTO METOOJOTHYECKOro moaxona. Kakercs, 4to Hau-
Gosiee aIeKBaTHBIMU B JAHHOM KOHTEKCTE SIBIIAIOTCS (PeHOME-
HOJIOTHS W TICHXOaHamu3. B HacTosmieil crathe mpemiaracm
paccMoTpeTh (PEHOMEH YEePHOTO MOHAaXa KaK MHUCTHYECKUUN

! H. Korpikiewicz, Wokdt definicji swiadomosci. Swiadomosé odzwierciedle-
niem rzeczywistosci?, [B:] Swiatlocienie $wiadomosci, red. P. Orlik, Poznah
2002, c. 11-24; W. Szewczuk, Stownik psychologiczny, Warszawa 1979, c. 291;
J. Horgan, Czy nauka zdola wyjasni¢ zjawisko $wiadomosci?, ,,Swiat Nauki”
1994, nr 9, c. 76.
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KOHIIENT?, KOTOPBI HaIlleJ CBOE BOIUIOLIEHHE B 00pa3ax repo-
€B B KOHKPETHBIX IIPOM3BEACHUIX PYCCKOH JIMTeparypsl. B mep-
BBIX )K€ CTPOKax HAaIEero aHaIn3a HEOOXOANMO IMOMYEPKHYTS,
YTO TPaHCIPecCHs’ BTOro 3araJodHoro obpasa coBepIuaiach
B paboTax mmcarenei, oOnagaomnux MHUCTHYECKOH HHTYHIH-
e, KOTOPbIM HE OBUTH YY)KIBIMH MUCTHUYECKHE ITEPEKHBAHMS.
Ham 0030p HawHEM C paccMoTpeHHs crienupuku obpasza dep-
HOTO MOHaXa B OHHOMMEHHOM pacckaze AHToHa Yexosa (1894).
3areM mepelieM K XapaKTepHCTHKE TEMHBIX pHILapei B poma-
He Macmep u Mapeapuma Muxaunna Bynrakosa (1941), B acce
Aunexcarnpa broka Peiyaps-monax (1910) u npame Kenesnas
mucmepus (1956) Januuna Anppeesa. MccnenoBanue 3akpoer
xapakTepHcTHKa o0paza repos B mosme Cepres Ecennna Yepnoiii
yenogex (1925). TlopsmoK 3TOTO CPaBHUTEIFHOTO aHAIN3A JIAK-
TYeTCsl HE XPOHOJIOTMIECKIMH, & KOHTEKCTYaJIbHBIMH JaHHBIMH.

CuMnTOMaTHYHO, 4TO 00pa3 YepHOro MOHAXA MIIN JKE CXOII-
HBIE BapHAHTHI JaHHOTO THIIA Teposi, TAKUE KaK PHILAPb, WU
YEepHBIH YETOBEK, BO BCEX HA3BAaHHBIX HAMHM BBIIIE ITPOU3BEIC-
HUSIX 3apOJIIIINCE CHavYajla B BUACHHUAX CaMbIX IHcaTelel u Ho-
CWJIM MUCTHYECKHUH Xapakrep. B naHHoi crathe mocrapaemcs
COCPEAOTOYNTHCS MIMEHHO Ha CBS3M MHCTHUECKOTO OIIBITA C €TI0
JIUTEpaTypHBIM BOILTONIeHHEM. KpoMe Toro, 11esbio HeIHEeTHEH
pabotel OymeT ompeneieHHe TIABHBIX 4epT, GYHKIUH U CYTH
9TOM 3aragouHoil ¢urypsl. Ilpu3pak depHOro MOHaxa OymeT

> KoHIenT ynoTpebisieTcs: B CMBICIE ,,CTYCTKa KYJIBTYPhI B CO3HAHHU YeIIOBE-
Ka; TO, B BUJIE Yero KyIbTypa BXOOUT B MEHTAIbHBIN MUp uenoBeka. 1, ¢ apy-
TOi CTOPOHBI, KOHIENT — 3TO TO, HOCPEACTBOM UYErO YENIOBEK [...] caM BXOAUT
B KyJBTYpY, @ B HEKOTOPBIX ciydasx u Biusietr Ha Hee” (FO. Crenanos, Kow-
cmanmsl: Crosaps pycckoii Kyniomypel, Mocksa 2004, c. 43).

* TpaHcrpeccus — IIaBHBIM YCIIOBHEM BO3MOXKHOCTH OCYIIECTBICHHS €€ CTa-
HOBHTCS HAJIMYHE CAMOH IPaHHIIBI, KOTOPYIO HEOOXOINMO IIPEOAO0NETh, H KOTO-
pas siBIsieTca AeMapKallMOHHON JTHMHUEH, OTAEISIONeil BHEIIHee 0T BHYTPEH-
HETOo, CyLIHOCTb OT SBICHHS, BIACTh OT BOIM K BIAacTU W T.A. TpaHcrpeccus
CHUMBOJIM3UPYET COOOW CTpeMiIeHHE COBpEMEHHOH (uiiocoduu OTOWTH OT
KJIaCCHYECKUX YCTAHOBOK Ha aOCOIMIOTHYIO TPAHCLEHACHTATbHOCTh MBICIIS-
mero cyObeKTa, IPeo0JICHIe TPAHUIIBI BIACTH €T0 CO3HAHUS U OOHapy)KeHHE
BO3MOXXHOCTH UHBIX MO3UIMI B COOTHOLIEHUHU OBITHS U MbILLIeHUs. A.A. ['pu-
naHoB, Hogetiwuii ¢punocogpckuii crosaps, Munck 1999, http://dic.academic.
ru/dic.nsf/dic_new_philosophy [noctymn: 14.03.2014].
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TPAaKTOBAaTHCSI HAMM, C OTHOM CTOPOHBI, Kak ()EHOMEH, a C Apy-
roii, kak apxetun (Kapn I'ycras FOHT).

B coBpemenHoil ¢uinocodun (eHOMEH MOHUMAETCsS Kak
OCO3HaBaeMbBIH CYOBEKTOM €ro COOCTBEHHBIH BHYTPECHHHM
ombIT. B mornManmm GperomeHonornn, peHoMeH HeceT B cede
BCE COAEp)KaHNE, BCE 3HAHUE O TPEJMETE — U SBJICHHUE, U CYIIl-
HOCcTh. B mrore, Takoe nmoHnMaHue (eHOMEHA CHOCHT JTyajH-
CTHYECKOE pa3/eNiCHNe Ha SIBIICHUE U CYITHOCTb, Ha CyObeKTHB-
HOE TIO3HAHUE U er0 OOBEKT, Ha ,,BHEIIHIOW ’ U ,,BHYTPEHHIOK”’
peanbHOCTE!. TakuMm 00pa3oM, (EeHOMEH YepHOro MoOHaxa
CTaHOBHTCSI OHTOJIOTHYECKON, HE OHON JHIIb CyObEeKTHBHOH,
po6IeMoii, TpeOyroIei 0CMBICICHUS.

Kareropueii, xotopas MO3BOIUT HaM pPaccMOTpPeTh 00pas3
YEepHOTO MOHaXa KaK OOBEKTUBHOE JaHHOE, SBIAETCS KOJUIEK-
THBHOE Oecco3HaTeNbHOe, MOoHITHE, chopMmynmupoBanHoe FOH-
roM. KomektuBHOe 6ecco3HaTensHOe 3T0 00BEKTHBHAS hopma
BO3POXKJICHNSA MH(POIOTHIECKNX MOTHBOB B WHIMBHyaJIbHON
NICUXHUKE. ApPXETHI, B CBOIO OYEpeib, Oyaydd HpOSBICHHEM
KOJIJIEKTUBHOTO O€CCO3HATENLHOTO, aKTHBU3NPYETCSI, KOT/Ia de-
JIOBEKOM BCTPEUAETCS! CHTYalusi, COOTBETCTBYIOIIAs JAHHOMY
apxetnmy. Toraa HOsBASETCS IPUHYIUTEIBHOCTh, KOTOpasi, TIO-
JNO0OHO MHCTHHKTHBHOMY BJIEUEHHIO, IPOKJIA/IBIBACT ceOe MyTh
BOIIPEKH BCAKOMY pa3yMy U BoJe’.

Pacckas UexoBa Yepwsiii MoHax mipencTaBiseT coboit no-
BOJILHO CIIOXKHYIO WHTEPIPETAIMOHHYIO 33aJady, YTO U BBIpa-
3UTEJIbHEE BCETO OTPA3MIIOCh B BBICKA3BIBAHUSIX KPUTHKOB.
OnHu uccneoBaTeNn OTHOCHIIUCH K 3TOMY IIPOU3BEACHHIO KaK
K OIMCAaHHUIO UCTOpPHU Oosie3HH maBHOTO repost Kospuna (Ma-
HuM Bennaus)’, npyrue ooBuHsIN YexoBa B ,,0e3b1aeliHOCTH

4 CM.: Jlumepamyphas snyurioneous mepmunos u nonsmuil, pea. A.H. Huko-
nmokuH, Mocksa 2001, ¢. 1138-1139.

3 K.I'. YOHT, Ionsmue konnekmusro2o beccosnamenvhozo, [B:] idem, Ananumu-
ueckas ncuxonoaus. Ilpownoe u nacmosawee, nep. A.M. PytkeBuua, Mocka
1995, http://psiland.narod.ru/psiche/bess.htm [noctym: 13.12.2014].

6 Cm.: R. Sliwowski, Antoni Czechow — prozaik, [B:] A. Czechow, Opowiada-
nia i opowiesci. Wybor, Warszawa 1989, c¢. LVIII; 3. [Tanepusiii, A.71. Yexos,
Mocksa 1954, c. 68.

7 Ilepsbie BoicTymueHuss Hukomass MuxaitnoBckoro o YexoBe — pereHsust Ha
cOopHUK B cymepkax B ,,CeBepHoM BecTHHKE” 0T 1887 roma (Ne 9); crarest O6
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CIIOPWJIN IT0 TIOBOAY aHTAarOHMCTHYECKnX oOpa3oB Ileconkoro
u KoBpuHa miny nmogHMManyu npodineMy uckyccrsa®. Jlume He-
JIABHO MOSBHIINCH PabOTHI, B KOTOPBIX MpHMEHsETCs (heHoMe-
HOJIOTMYECKUH MOIX0X K aHalM3y TBOpYecTBa UexoBa, B TOM
yucie U K pacckasy Yepuwiti monax®. Cepreit KubanbHuk ot-
MedaeT, 4yTo y YexoBa HaOmomaercss (eHOMEHOIOTHYECKHI
JIUCKYypC M (DEHOMEHOIOTHYECKU THI ITOBECTBOBAHMUS, NMPHU
KOTOPOM MMEHHO KapTHHBI OKPYXKAIOLIEr0 MUPa M 00pa3bl JIf0-
Jiel, OTpaKeHHBIC B CO3HAHWU I'EPOEB M CaMH OCOOCHHOCTH
UX CO3HAHHS CTaHOBSTCS CIUHCTBEHHBIMH JIOCTYIHBIMH ,,HC-
tuHaMu”. bonee Toro, y UexoBa npociiexxuBaeTcsi IpUMEHEHNE
MIPUHIONIA CINTHOCTH CyOBEKTa M 00beKTa, JaxXe X ,,TOKIE-
ctBa” (,,HET 00BeKTa Oe3 cyObekTa”, Kak (hOpMYIHpPOBAI 3TOT
npuHnun Damysn I'yccepis)'C.

HecomueHnHo, 3aragka 4epHOTO MOHaXa COCTaBIACT HACH-
HYIO CYTh YEXOBCKOTO pacckasa. IIpexkie yem mepelTH K 00-
CY)KICHHUIO 3TOTO 00pa3a B TEKCTE NMPOU3BEICHUS, 00paTUMCS
CHayaja K IeHE3UCy €ro 3ambicia. B muceme or 25 sHBapd
1894 roma Anekcero CyBopuHY, UeXOB MHUIIET O CBOEM CHE,
B KOTOPOM YBHJIENI YEPHOTO MOHAaxa, M COAEPKaHNEM KOTOpOTO
TMcaTesb MOASIWICS CO CBOMM OpatoM Muxamnom YexoBbIM.
CornacHo pemsanuu Opara, IHcaTeNb Ha3Bajl 3TOT COH ,,CTpall-
HBIM”, a BIICYATIICHHE OT YEPHOTO MOHAXa ,,CHIIBHBIM . AHTOH
UYexoB Iocie 3TOr0 CHOBHAEHHS TIOJITO HE MOT YCIIOKOHMTHCS,
1 BCE BpPEMs TOBOPWJI O YEPHOM MOHAaXe. ITO COCTOSIHUE TIPO-

omyax u demsax u o 2. Yexoge B ,,Pycckux Bepomoctsx” ot 18 ampens 1890
roga. B mogoOHoM jmyxe BbickasbiBamuchk: J.A. [onoukas, Aumon Yexos, [B:]
Pycckaa numepamypa pybexca sexos (1890-e—nauano 1920-x 20008), kH. 1,
Mockaa 2000, c. 406; I1. ITepuos, H3vanv meopuecmsa. ([losecmu u pacckazol
A. Yexosa), ,,Pyccroe 6orarctBo” 1893, Ne 1, ¢. 39. [Ipobnemy KpuTHKH 00CYy K-
naet noapodno H.H. HapteieB B cratbe A.71. Yexos 6 oyenke scyprana «Pyc-
ckoe 6ozamcmeoy 1890-x 20008, ,,BectHuk Boal'yY” 2002, cepus 8, Bbim. 2,
c. 83-89.

8 R. Sliwowski, Antoni Czechow..., c. LIX.

® Cm.: A. Chudzinska-Parkosadze, @enomen namsmu ¢ meopuecmese A.I1. Ye-
xoea, ,,Studia Rossica Posnaniensia” 2012, nr 37, c. 33-43.

10 C.A. Kubanbuuk, Xydoowcecmeennas ghenomenonoaus Yexosa, ,,Pycckas nu-
Teparypa” 2010, Ne 3, http://www.newruslit.ru/culture/s.a.kibalnik.-hudozhes-
tvennaya-fenomenologiya-chehova/view [noctym: 13.09.2011].
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JOJDKAIOCH 10 TeX TOp, MTOKa OH He HaIHCal M3BECTHOTO pac-
ckaza'l,

EctecTBeHHO, HECMOTpPS Ha HCKIIOUYUTEIHHOCTH TAHHOTO
TEKCTa U Ha MI(OIOTUIECKIH XapaKTep MBIIUICHHS, OTPaKeH-
HBI B HEKOTOPBIX Mpou3BeneHusx'?, UexoBa Helb3si Ha3BaTh
MHUCTHYECKUM TucareneM. OmHako YepHbili MOHAX OTpaKaeT
MepeXBaHNe MHUCTHUECKOro xapakrepa. CoH, B KoTopoM Ye-
XOB YBHUIET YEPHOTO MOHAXa apXETUIHYEH MO0 CBOEMY Xapak-
tepy. FOHT yTBepkmam, 4ro oOBIYHO CHBI IEpemaroT Oeccos3-
HaTeJbHBIC PEaKIWH WIH CIIOHTAHHBIC MMITYIbCHl CO3HAHUIO.
Ho psimom ¢ 0OBIKHOBEHHBIMH CHAMHU €CTh M TaKHe, KOTOpPEIC
HABSI3YHMBO MTOBTOPSIIOTCSI WIIM JK€ CHBI C TIOBBIIIEHHOH SMOITH-
OHANIFHOH OKpackoil. boiee Toro, HaOmMOmaeMble B TAKUX CHAX
AIIEMEHTHI MOTYT OKa3aThCsl BOBCE HE WHAWBUIYAIEHBIMU U HE
CBSI3aHHBIMHU C JIMYHBIM ONBITOM CHOBHIIA. 3UTMyHJ Dpeiin
Ha3Bal WX ,,ApXaUYEeCKUMH OCTaTKaMH , T.e. MEHTaJIbHBIMH
(dbopmMaMu, TIPUCYTCTBUE KOTOPHIX HE OOBSICHIETCS COOCTBEH-
HOW >KM3HBIO MHIWBHUIA, a CICAYeT U3 IEPBOOBITHBIX, BPOXK-
JCHHBIX U YHACJIEIOBAaHHBIX HCTOYHMKOB YEJIOBEYECKOTO Pasy-
Ma. FOHT, B cBOIO OYepep, Ha3BaM ATH ,,apXandeCKHe OCTATKH
— ,,apXeTHNamMu’’ WIH ,,IIEPBOOBITHEIME 00pa3aMu”, OTpakaro-
LIMMH KOJJICKTUBHBIE 00pa3bl 1 MU(OIOrHISCKHE MOTHUBBI .

Wrak, sMoIIMOHaNbHAS. HATPY3Ka M COIEPKAHUE IEXOBCKOTO
CHOBHUJICHHS YKa3bIBAIOT HA TO, YTO TO OBUT MOUCTUHE apXeTH-
mugecKuii coH. Tem Ooree, 9TO UCTOPHS YEPHOTO MOHAXa CBS-
3aHa C JIETeHOH, T.6. IMEeT KOJUIEKTUBHBIN xapakTep. IMeHHo
9TO 0OCTOSTEIBCTBO OMIEPKIBACTCS YEXOBBIM B TEKCTE paccKa-
3a. Bens KoBpuH 110 TOTO, KaK yBHAET MUpPaX Y4epHOTO MOHAXa,
npusHaics TaHe B TOM, 9TO 3Ta UCTOPHS YCTOMYHBO 3aHUMAET
€T0 MBICIIH, HO OH HE MOXKET OIIPEACIUTh €€ HCTOYHHKA:

"' T. Ocyx, «Yepnviii monaxy» Yexosa. K ucmopuu 3amvicia u cumeonuxe 06-
pasa, [B:] Literatura rosyjska przelomu XIX i XX wieku, red. E. Biernat, T. Bog-
danowicz, Gdansk 1999, c. 22.

12 Cm.: A. Chudzinska-Parkosadze, Mugonosmura opam Amumona Yexoea,
,»Przeglad Rusycystyczny” 2010, nr 1, c¢. 5-18; A. Chudzinska-Parkosadze,
Mudgponoeuueckas cumeonuxa 6 nvece « Havikay A.I1. Yexosa, ,,MoBa i KynpTy-
pa. S3bik u Kynerypa” 2009, Bumn. 11, . 12 (124), Kuis 2009, c. 205-212.

3 K.I'. Our, Apxemun ¢ cumeonuzme cHa, http://www.yourdreams.ru/biblio/
pages/carl-gustav-jung-as—14.php [noctymn: 14.03.2014].
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— MeHs1 cerofHsi ¢ caMoro yTpa 3aHIMAeT OJfHa Jie-
reHJia, — ckaszalsl oH. — He IOMHIO, BBIYHTAJI JIH 5 €€ OT-
KyZa WU CJIBIIAI, HO JIETCH/a KaKas-TO CTPaHHas, HHA
¢ 4yeM He coobpa3Has. Hagare ¢ Toro, 9To OHa HE OT-
JMYaeTcs SICHOCThI0. ThICSUy JIET TOMY Ha3aJ KaKoh-
TO MOHAaX, OJICTHII B YEPHOE, IIEI MO MYCTHIHE, TIIE-TO
B Cupuu nin ApaBud... 3a HECKOJIBKO MUIIb OT TOTO
MeCTa, TJe OH LIeJ, PhIOaKH BUACTH JPYTOTr0 YEPHOTO
MOHaXa, KOTOPBI MEUICHHO JBHUTAJICS 10 MOBEPXHO-
CTH 03epa. DTOT BTOPOH MOHax ObLT MHpax. Tereps
3a0yIbTe BCE 3aKOHBI ONTHKH, KOTOPHIX JIETeHAa, Ka-
JKETCsl, He IPU3HACT, U clylraiTe gajibpiie. OT Mupaxa
MOy YHJICS IPYTON MUPaX, IIOTOM OT APYTOTO TPETHUA,
TaK 410 00pa3 YepHOro MOHaxa cTai 0e3 KOHIa mepe-
JaBaThCcA U3 OMHOTO cliosi atMocdepsl B npyroit. Ero
Buaenn 1o B Appuke, To B Mcnanuu, To B Muauu, To
Ha [lansaeMm CeBepe... HakoHen, OH BEIIIen U3 Ipene-
JIOB 3¢MHOM arMocdepbl U Teneppb Oy aaeT 1o Beei
BCEJICHHOM, Bce HIKAK HE MOMANasi B T€ YCIOBUS, MIPH
KOTOPBIX OH MOT OBl TOMEPKHYTb. BBITH MOXKET, €ro
BHIIAT TENEeph TIe-HUOYAb Ha Mapce Wi Ha KaKkoi-Hu-
Oynp 3Be3ne FOxuoro Kpecra. Ho, munast most, camast
CYTbh, CaMbIif TBO3/Ib JIET€H/IBI 3aKITFOYACTCS B TOM, YTO
POBHO uepe3 THICATY JIET TIOCIIE TOT0, KAK MOHAX MIeJ
10 MYCTHIHE, MUPAX OISTH MOMAJET B 3MHYIO aTMOC-
(depy u mokaxercs nromaM. M Oynro ObI 3Ta ThICSYa
JIET yxKe Ha ucxone... [1o cMbICIy JlereHIbl, YepHOTO
MOHAaXa MBI JJOJDKHBI IaTh HE CETOIHS — 3aBTpa.

— CrpaHHBI MUpax, — ckazaia TaHs, KOTOpoU He
IMOHPABMIIACH JIETCHA.

— Ho ynuButensHee Bcero, — 3acmesiics KoBpuH,
— YTO 5 HUKaK HE MOTY BCIOMHHTH, OTKy/Aa IOIaja
MHE B TrojioBy 9Ta JereHaa. Ywran rme? Crplman?
Wm, ObITh MOXET, YepHBII MOHAX cHUIICsA MHe? K-
Hych 00orom, He OMHIO. Ho JiereHa MeHs 3aHHMAaeT.
51 ceromust 0 HEH LENbIi AeHb yMaro'®.

14 AI1. UexoB, Yepnolii monax, [B:] idem, Pacckazol uz scusnu moux opysetl,
Cankr-IletepOypr 1994, c. 394. Bee nanpHelime HUTaThl U3 JaHHOTO MTPOM3-
BefieHns OyIyT MPUBOTUTHCS 110 3TOMY H3/IAHUIO, B CKOOKAax C WHUIHAIAMA
3araBus ¥ HOMEPAMHU CTPaHHMII.
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B n1aHHOM KOHTEKCTE CYIIECTBEHHBIM KaXXETCsI TAKXKe TO 00-
CTOSITEJIECTBO, YTO UCTOPHS YEPHOTO MOHAXa, Oymydn MHU(OM,
aKTHBU3UPYET MUCTUYECKYIO HHTEPIIPETAIHNIO, TIOCKOIBKY MU}
SIBIISICTCSI CAMOH JpeBHEH U MOTHOI dcTeTHIecKor POpMOii BBI-
pakeHHs] MECTHUYECKOTO B JinTeparype. CnenosarensHo, B Yep-
HOM MOHaxe Pean3yeTcs eANHCTBO MUCTUYECKOTO M SMIIMPH-
YEeCKOT0, XapakTepHoe uid Mududaeckoil oopasHocTH, a chepa
MHCTHYECKOTO CTaHOBUTCS Pa3sHOBHAHOCTBIO peabHOCTH'’.
CuMnToMaTHIHO, 4TO YeX0B NpH Npe3eHTaINH JIETSHIBI O Yep-
HOM MOHAaxe BBICTPAaWBAaeT CEMAaHTHYECKUI psd, KOTOPBIA 3a-
TEM HONOJIHAETCS NanbHeHIMHy (pakramu n3 sxu3Hn KoBpuaa:
MBICJIb O YEPHOM MOHAXE — JIETeH/Ia — MHPaX — MpaBaa — HakT
BooOpaxeHust Koppuna — sryumnme HaydHsle paborsl KoBpuHa,
BIOXHOBIICHHBIE MOHaxoM. Korza Ha 3akare, mocie npuBeaeH-
HOT'0 HaMU BhllLIEe pa3roBopa ¢ Tanei, KoBpuH BbILIEN U3 A0Ma,
OH B OTKPBITOM II0JIE€ BIIEPBBIE YBHUJIEN MHUPAXX YEPHOTO MOHA-
Xa 1 Toraa cam cebe ckaszail: ,,— Hy, BOT BuguTe JaH... — Ipo-
6opmoran KospuH. — 3Hauut, B nerenzae npasna” (UM, c. 396).
Crout mpu 3TOM N00aBUTH, YTO ONMCaHHWE Hporyinku Kospu-
Ha COOTBETCTBYET MHCTHUYECKOW CHMBOJIMKE TIepexoaa rites de
passage, TI€ TITaBHBIM MOTHBOM SIBIISIETCSI TIEPEXOJT YE€PE3 PEKY
B ipyroe m3Mmepenne. iMeHHo B Toii HoBoH cepe KoBpuH yBU-
nen MoHaxa's. Jeno B TOM, YTO COIVIACHO CLIEHAPHIO rifes de
passage TIEPEXOA N3 HU3ILIEH, 3eMHOH c(epsl B BEPXHIO cde-
PY LYyXOBHOTO COBEPIIACTCS IIPH CONMPOBOXKACHUH a/IeNTa IpPO-

BOJIHHUKOM. B clry4dae KOBPI/IHa MOHaXx CTaJI €ro IMPOBOJHUKOM
5 M.B. SxoBneB, Mucmuueckoe, [B:] Jlumepamypnas >HYuKioneous...,
c. 557-559.

'® CumBonHKa rites de passage BKIIO4aeT B ce0sl U APYTUE AIEMEHTbI, KOTOpbIE
MPHUCYTCTBYIOT B OMMCAHUM MecCTa BcTpeun KoBprHA ¢ MOHAaxoM: Bce MPOHUC-
XOJIUT Ha 3aKaTe, 3eMJIsl Ha KOTOPYIO MOMaaeT MOCBSIICHHBII Onpeaensiercs
Kak ,,00eToBaHHas”’, B pe3yJbTare Mepexoja 4epe3 peKy repoii 3a0bIBaeT Bce
MPOHICHHBIC UCTIBITAHUS U CTPAJAHHs, U HAKOHell, oOpeTaeT mokoi. Onucan-
HBIH PUTyal CBUACTENBCTBYET O TPAHC(HOPMALNK Ieposi U MEPEXoie OT Heco-
3HATEJIBHOTO COCTOSIHHSI K CO3HATEIBHOMY, OT Xa0Ca K KOCMOCY, OT HE3HAaHHS
K Mo3HaHHIo. [IpobnemMa B TOM, 4TO €CIIH MOCBSIICHHBIH PELINT BEPHYTHCSI
B 3eMHOE H3MEPEHHE, IEPEX0si 0OPaTHO Yepe3 PEeKy, OH JOIKEH 3a0BITh Bce
TO, 4TO YBHAET B AyXOBHO# cdepe. Ecim ero mamsrth coxpaHseT MepexuToe
B ,,00eTOBaHHOIT” 3emie, repos, kak u KoBpuHa, mocruraer Hecuactse. Cm.:
JI. byraesa, Jlumepamypa u rite de passage, Cankt-Ilerepoypr 2010.
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TOJIBKO ITOCTIE TOTO, Kak KOBpHH CaMOCTOATENBHO TIEPECTYIIHII
3Ty yCIOBHYIO IPaHb MHPOB.

CeMaHTHYECKHH PsiZl, O KOTOPOM MbI BCIIOMHHAJIH BBIIIE,
MaHH(pecTupyercst YeXoBbIM B BBICKA3bIBAHISIX CaMOTO MOHA-
xa. Korna, Bo BpeMs mepBoii Oecenbl KoBprH cipammBaeT Mo-
Haxa KTO OH, MOHax eMy OTBeYaeT: ,,JIereHna, Mupax u s — Bcé
3TO MPOIYKT TBOETO BO30YXIEHHOTO BOOOpaxeHUs. S — mpu-
3pak. [...] S cymecTByr B TBOEM BOOOpaXCHHH, a BOOOpake-
HHE TBOE €CTh YacCTh MIPUPOBI, 3HAUHT, 5 CYILIECTBYIO U B IIPH-
pone” (UM, c. 402). O peHOMEHOIOTHIECKOM U KOJUIEKTHUBHOM
XapakTepe NMPHUBHICHUS CBHUAETENLCTBYET KOMMEHTapuii Kos-
pHHA, BBICKa3aHHBIN B OTBET HA CJIOBA MOHaxa: ,.— S| He 3Ha,
YTO MOE BOOOpakeHHE CIIOCOOHO CO3/1aBaTh TaKue (PEHOMEHEI
(UM, c. 402). Utak, HecMOTps Ha HHIUBHUIyaJIbHBIN 1 H30paH-
HUYECKHH KOJIOPHT MHCTHYECKOTO TepexnBaHus KospuHa,
MIPOTIOBEb, O KOTOPOH M3BELIAET €ro MOHAX, HE Opel M Mpo-
IOyKT Oe3ymusi, a Onaroe u3BecTHe, HE IPOTHBOpEYAIIee 1axe
yuennto Mucyca Xpucra, a BO MHOTOM ¢ HIM CO3BYYHO.

[Tpobnema mpouTeHNST YEXOBCKOTO PACCKA3a 3aKIII0YACTCS
B MHPOBO33PEHUH U U3HAYAJIFHOM ITOIXO0JE K HEMY YUTATEIs.
JlakMycoBO# OyMasKKOH 371€Ch MOXKET TTOCITY>KUTh BOCTIPHATHE
cMepTH. Benb MOHaxX HaziesieTcs OTPHLATEIbHBIM CMBICIOM
IIOTOMY, YTO TIPHUBOAUT K O0JIE3HN M cMepTH Kak KoBpuHa, Tak
u [lecouxoro, a Tanro nenaer HecyacTHOH. OCTaBIsIs B CTOPO-
HEe AKMCKyccuio 00 n3bpanHMuUecTBe'’, mpeanaraeMm oOpaTutTh
BHUMAaHHE Ha TOT ()aKT, 94TO, yUUTHIBast N30PaHHYIO HAMH Me-
TOJOJIOTHIO aHAINTHYECKON mcuxonoruu FOHra, HeraTuBHOE
OTHOULICHHWE K CMEPTH U OTPHUILAHHE ,,BEYHOH >KU3HN~ OIHO-
3HAYHO CO CBEACHHEM 00pa3a YepPHOTO MOHaxa K INIHOHW TEHU
KoBpuna (TpakToBKa MOHaxa Kak anbTep 3ro KoBpmHa, Kak
ero nBoifHWKa). Ecnm mpu3HaeM CyIIecTBOBaHWE ,,BEUHOU
XKHU3HU ¥ aKTYaJbHOCTb IPOIIOBEIN MOHAXa, TOT/1a OH CTAHO-
BUTCS BOIUIOIIEHWEM apXeTumia craporo myapena. Ho ¢ apy-
TOil CTOPOHBI, ITPU3HAHUE €TO APXETUIIOM CTaporo MYyIpena,
He 0003HaYaeT yTparsl UM OTPHIATENLHOTO, ,,37I0BEIIEro” Ka-

17 Cm.: A. Xynsunbcka-Ilapkocanse, [Ipobnema 2epos 6 pacckase A.I1. Yexosa
«Yepnwiii monax», ,,Studia Rossica Posnaniensia” 2011, Ne 36, c. 45-57.
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918
, @ MHOIZIa U CXOZACTBA C 00-

4ecTBa ,,IIPEIBECTHIKA CMEPTH
pa3om uepra'’.

PaccmaTtpuBas o0Opa3 dYepHOrO MOHAaXa CKBO3b MPH3MY
apXeTHIla TeHH, MPUXOAUM K BBIBOAY, UYTO MPHU3PAK SBISETCS
JEMOHCTpaluell TEMHON NOoJ0BUHBI JInuHOCTH KoBpuHa, T.€.
MpU3HAEM, YTO OH CO3JAaeTCs NMPUMHUTHBHBIMHU SKEIaAHHUSIMH
U arpecCUBHBIMU BiedeHHsMH KoBpuHa. B 3TOM KOHTEKCTE
Ba)KHO TO, YTO YEJIOBEK HE 3aMeYaeT CBOEi 0eCCO3HATEIbHOM,
HETaTUBHOM XapaKTepUCTHKHU, He XOUeT BHAETH CBOMX HENO-
CTaTKOB M UTHOPHpYeT uX. [IpaBaa, TeHEBBIE XapaKTepUCTUKA
YeII0BEKa, €r0 U3BSIHBI, HaJeJIEHBI IMOIIMOHATEHONW MIPUPOIOH
u 0071a1al0T aBTOHOMHKEH. TeHb BKJIOYaeT B ceOs BCe TO, UTO
MPEeNCTaBIsIeT cOO0H MPUMHUTHBHOE, HHPAHTHIFHOE, HETIPH-
cnocobnenHoe®. CootHocs 3T npu3Haku k KoBpuHy u ero
BHICHUSM, CIIOKHO COIIACUTHCS C TEM, YTO MMEHHO MOHAaX
MPENCTaBIsUT co00W BRIpakeHHe KOBpPHHBIM €ro arpeccu,
MPUMHUTHBHBIX JKeNaHWi win WHpaHTHIEHOCTH. Haobopor,
B pe3yinbTare cBoWx BuIeHU KoBpuwH craHoBmics Ooiee
CYACTIIMBBIM YEJIOBEKOM U OJNIECTANINM YYEeHBIM U IIpernoja-
BateneM. Ero mpoOieMpl Havanuch Kak pa3 ¢ MOMEHTa BMe-
IaTeIhCTBA B €T0 WHTUMHYIO JKHU3HB KEHBI M TECTA. TOIBKO
torna, KoBpiH HaunHAET MOTPYXKAThCA B CBOIO TeHb. [Ipuuem,
KaK eMy B (uHaie OOBSCHSIET MOHAX, 3TOT pErpecc sBISACT-
cs TocNeIcTBHEeM IpeHeOpexeHrs: KOBpUHBIM ero cioBamu
1, TapagoKCaIbHO, HAYMHAETCS C MOMEHTa JiedeHus Kos-
puHa. Takum oOpa3om, kaxercs, 9Tto Yexos, mapadpasupys
CJIOBa MOHAaxa, TOBOPHUT YHTATENIO ,— IyMaid, KaK XOderp”
(UM, c. 402).

C npyToif CTOPOHBI, €CIIH COTIOCTaBUM 00pa3 YepPHOTO MO-
Haxa C apXeTHIIOM CTaporo MyApela, WIACHHBINH CMBICT pac-
CKa3a CTAaHOBUTCS SCHBIM H JIOTHYHBIM. DTOT apXETHUI MOXKET

18 T. Ocyx, «Yepnuiii monaxy Yexosa..., c. 24.

Y. Augpyuiko, Cumeonuxka xpowomona 6 pacckaze A.Il. Yexoea «HepHwiil
MoHax», ,,MoBa i kynbTypa” 2009, Bein. 11, T. 21 (124), c. 202.

2 B. Jleitbun, Tews», [B:] idem, Crosapv-cnpagounux no ncuxoanaiusy,
2010 r, http://vocabulary.ru/dictionary/881/word/ten [moctym: 14.03.2014];
K.I. OHr, AION. Uccnedosanue ¢enomenonoeuu camocmu, 1951, http://jung-
land.net/node/1781 [moctym: 14.03.2014]; C.G. Jung, Cien, [B:] idem, Archetypy
i symbole. Pisma wybrane, wyb., thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, c. 65-68.
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OOBSBHUTHCS B BHJIE CTAPOTO MYAPOTO YEIOBEKa, aps MWK OT-
LIeTIbHUKA, OOPOTO MOMOIIHHKA, HETUTENs I COBETYHKA.
Omn Bcerna MpenCTOUT B KayecTBE HEKOW YyIECHOM BIACTH,
IIPEBOCXOAAIIEH YeT0BEUECKHE CIIOCOOHOCTH. B cBeTe Hamre-
IO aHaJIW3a MPUHIUIHAAIBHEIM SBISIETCS TO 0OCTOSATENBCTBO,
YTO MYyAPBIN CTapel BCETAa 3acTaBIsIET 4eIoBeKa (B JaHHOM
cirydae KoBprHa) mpumogsIMaThCcsi HaJl CBOUMH BO3MOXHO-
CTSMH, HaXOAWTh PEIICHHUs HEepa3pelIMMBIX IpoOiieM, H3bI-
CKMBaTh HEBEIIOMBIE CHJIBI M IIPEOJIOIEBATh HETPEOIOINMbIE
mpensaTcTBust. VTak, CTapuK-MOHAaX BBIMOITHAET (YHKIUIO
MIPOBOJHMKA CKPBITBIX CHJ B IPOIECCE PA3BUTHSI HHAMBHIY-
anpHOCTH. KOBpHH, B CBOIO ouepenb, MPEACTABISET COOOM
n30paHHMUKa, KOTOPBII MPHOOpeIN Aap 3HaHMSA, U TAKUM CIO-
co0oM, TT03HaB OECCcO3HATENBHOE 10 3TOW TOYKH, OH MPOJIBHU-
HYyJICS ajblie qpyrux>'. B atom miane yepHsiii MoHax 1 KoB-
pHuH (HOPMHUPYIOT TAKXKE BEUHBIH apXETHIT YUUTEJISA M yICHHKA,
T.€. MOJICJIBHYIO CHUTYallHIO B TOPSIKE KyJIbTypHBIX 00pa3oB.
KoBpHH OIHOBpEMEHHO MNpPEACTABISAET COOOM apXeTHI H3-
OpaHHMKa OOXXBEro W IoCTaBleH B oauH psx ¢ Cokparom,
Huorenom u Mapkom Apenuem u ap. [Ipeamer ux Gecem —
paccyKACHHUS O BEYHOW IpaBie, BEUHOW )KU3HU M CHACTHE —
TaKKe apXETHITUYCH.,

Cymmupys Halll aHann3 00pas3a 4epHOr0 MOHaxa B paccKase
UYexoBa, cIeIyeT OTMETUTD, YTO OH BBITOMHSET (DYHKIIHIO MIPE-
BECTHHKA HE CTOJIBKO CAMOW CMEpPTH, CKOJIBKO BEYHOH JKHM3HH,
MIPOBOJIHHKA, YKA3bIBAIOIIETO M30paHHMKAaM IIyTh IIPOCBELIE-
HUSL M HWCTHHHOTO IYXOBHOTrO No3HaHWS. OIHAKo, MCTOpHUS
KoBprHa noka3sIBaeT TakXKe, 4YTO €CIIH YeJIOBEK BOILEI HA ITYTh
MIPOCBELICHUS, OH HE JOJDKEH C HErO MMOBOPAYMBaTh, HHAYE 3TO
MOKET KOHUHUTBCS U HETo TParndHo. s mpaBUIBHOTO BOC-
pusATHS (peHOMEHa YEPHOTO MOHaxa BaXKHO HE 3a0bIBATh, YTO
OH fBJIEHHE KOCMUYECKOTO MaciTada ¥, KaK YK€ yCTaHOBHIIH
HEKOTOpPBIE yUEHBIE, OH OCYIIECTBISIET (PyHKIUIO MOCPEAHUKA

2 E.M. Ulenanosckas, Apxemunwvt FOnea u acmpomugponozus, [B:] K.I. FOHr,
Anxumusi  cnos, Cankt-IlerepOypr 1997, http://www.astrolingua.spb.ru/
PHILOS/jung.htm [moctym: 13.12. 2011].

22 A. Chudzinska-Parkosadze, ®@enomen..., c. 43.
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MEXXIY 3€MHBIM, MaTepHaIbHBIM MHPOM M BBICIIUM, HAEANTb-
HBIM OBITHEM? .

C 00pa3oM 4YEXOBCKOTO MOHaxa CO3BYYHBI XY/0)KECTBEH-
HBIE TIOPTPETHl IEMOHOB W3 poMaHa Macmep u Mapzapuma
Bynraxosa. IIpiuem B 1aHHOM citydae oOpa3 MOHaxa JOMOJ-
HSIETCSl KOHIIETITOM pPhILApcTBa. B OynrakoBCcKOM pomaHe MMe-
10TCSI 1B ,,MeHbIINX~ phIliapsi — KopoBbeB 1 A3a3zesio, 1 OTHU
PHILIAPh, MPEACTABISIONNI BEPXOBHYI0 KOCMHUECKYIO BIIaCTb,
Bonann. Azazemno u KopoBbeB OTKpBIBAIOT CBOM aHTYpaxk
phlllapeit BO BpeMs IoJieTa B MOTYCTOPOHHUM Mup, a Bonang
BO BpeMsl MHCTepun Oana. BynarakoB Hajgenwn 3Tux I€MOHOB
[IaBHBIM aTpHOyTOM phIAapcTBa — mmaramu. Jlins Hamiero
aHaJM3a CYIIECTBEHHOE 3HAYEHHE MMEET TO OOCTOSTENBCTBO,
YTO CUMBOJIHMYECKHI 00pa3 phIapsi co3BydeH ¢ 00pa3oM MOHa-
Xa, TIOCKOJIbKY B €BPOIEHCKON KyJIBType MOHAXH MOININ OBITh
OTHOBPEMEHHO pHINapsMH (KaK Hampumep Tamiuiepsl). O6a
00paza OCyIIeCTBISIOT KOHIETIT COXPAaHEHHSI TyXOBHOTO M MO-
pabHOTO TOpSIKa B 36MHOM, WM K€ KOCMHYECKOM IUIAHE.
Hepenko BcTpewaroTcs B KyJIbType Takke 00pas3bl CTPaHCTBY-
IOIIUX phInape win MoHaxoB 24, O6pa3 pelLapsi CAMBOIU3HPY-
€T JyXa, BO3HECLIETOCs HaJ BICUCHHSMH M CTPACTSIMH, CHILY,
CHOCOOCTBYIOIIYO TpaHC(HOPMANU OOBIYHOTO YEJIO0BEKA B Ue-
JIOBEKa TyXOBHOTIO M caM mpolecc HHunmanuu®. Kpome Toro,
3TOT CHMBOJ 0003HAYaeT MPEBOCXOACTBO pasyMa HaJ dMOILH-
SIMH, @ (yHKIUS PILAps 3aKI0YaeTCs B TAKOM PYKOBOJCTBE
peasbHBIM MHPOM, YTOOBI B HEM COXPAaHMIACh HepapXUIECKas
KOHCTPYKIHSI A€HCTBUTEIBHOCTU,

MosKeT yIuBISATh, 9TO OYJITaKOBCKHE IEMOHBI, Oyaydn 3a-
06aBHBIMH Kak KopoBbeB, WM yKacalolMA Kak youiia Aza-
3€JII0, BBIMOJHSAIOT CTOJIb OTBETCTBEHHYIO MuccHio. OIHaKo,
KOHIICHTPUPYACh Ha (DYHKIMAX, KAKHE OHH OCYIIECCTBIISIOT

B T. Ocyx, «Yepnuiii monax» Yexosa..., c. 27. HecMOTpsi HA BCECTOPOHHUIA
aHaIM3, KOTOPBIi paszpabarsiBacTcsi yueHbIM, OCyX B 3aKJIFOYCHHE CBOCH CTa-
TBH, BCE-TaKU MPH3HACT, YTO ,,TBOPYCCKAst HCTOPHS 3aMbIC/Ia PAcCKa3a U CHM-
BOJIMKa 00pa3a YepHOro MOHaXa HeotHO3HauHbI (c. 27).

24 J.E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakow 2006, c. 356-359.

% Crosapv cumeonos u 3naros, pea. B.B. Agamunk, MockBa—Munck 2006,
c. 173.

26 J.E. Cirlot, Stownik symboli..., c. 357.
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B M300pa)XEHHOM MHpE, W Ha UTOrax MX ICHCTBHUH, MOXKHO
KOHCTaTHPOBAaTh, YTO PE3yNbTaTOM MX MpeObiBaHus B MocCkBe
SIBISIETCS BO3BPAILIEHNE KOCMHYECKOTO Iopsiika. Bems MOockoB-
CKHE aTeHCThl yOeIUINCh B TOM, YTO HEYMCTasl CHJIa peasbHa,
YeJIOBEUECKHE MOPOKH HAKa3bIBAIOTCS, & JOCTOMHCTBA BO3HA-
rpaxnatorcs. M30panank Mactep, mogoono Kospuny, coun-
HSIET CBOH TpPYA, BIOXHOBIICH ,,IECMOHUYECKON ™ CHIION (BCIIOM-
HHUM, 4TO OBECTBOBaHHE poMaHa o [lontun [Tnnare HaunHaeT
Bomanx). OH, Kak W €ro YeXOBCKHI SKBHBAJCHT, Oiaromaps
cBOeif paboTe BCTynaeT Ha IMyTh AyXOBHOTO MTO3HAHMS.

ComocraBisist HIEHHOE comepkaHne 000X MPOU3BEICHNH,
CTOHUTBH OTMETHUTH, YTO MIPOTIOBEIb YEXOBCKOTO MOHAXA HAXOAUT
CBOI1 aHAJIOL, C OTHOM CTOPOHBI, B ponioBesax Hentya, a ¢ apy-
roi, B peuax u aenictBuax Bonanaa u ero peinapeid. PazroBopsl
0 ,,BEYHOH TIpaBie” u ,,BEITUKOM, OnecTsmmeM OyaymeM” deo-
BeuectBa (UM, c. 402-403) BemyTcss B OynrakoBCKOM pOMaHe
mexay Wemya u IMunarom. Ilpocras npasna, npoBo3alieH-
Hast Memrya, cBOAWTCS K TOMY, YTO ,,BCSIKasl BIACTh SIBIISIETCS
HaCWINEM Haj JIOAbMH M YTO HACTAHET BpeMs, Korga He Oy-
JIeT BIIaCTH HU Kecapel, HU Kakoil-mubo mHoi Biuactu”. Torma
HaCTYIIUT ,,[apCTBO MCTHHBI M CIIPAaBEIMBOCTH, T BOOOIIE
He OyneT HaJo0Ha HUKaKas BIAacTh ', a ,,4elIOBEYECTBO OyneT
CMOTPETH Ha COJIHIIE CKBO3b IPO3PavYHbIA KPUCTAILT U YBUAUT
,»AACTYIO peKy Boabl )km3HK (MM, c. 319). B 3TOM oTHOMmIECHHN
PpoIb N30paHHNKA, BEAYILETO YEJIOBEUECTBO B ,,[IAPCTBO BEYHOMH
npasnsl” (UM, c. 403), Bemonuaset Takxke Uucyc-Uenrya.

OTH NponoBeay BhIpaXkaroT Bepy bynrakosa B nzaeto Benu-
KOW DBOJIONNH, B KOTOPOW OH CO3HAJICSI B N3BECTHOM ITHCHME
npasutenbectBy CCCP B 1930 roay?. JlanHas uuesi OTChUIaeT
Hac K Teocockomy yuennto Enenpr braBarckoil. B Teocod-
CKOM TIOHMMaHMHU 3BOJIOLNUS ITOAPa3yMEBAeT BOIUIOLICHHUE

27 M. byarakoB, Macmep u Mapzapuma, [B:] idem, H36pannoe. Poman «Ma-
cmep u Mapeapumay. Pacckasvl, Mocksa 1983, c. 35. Bece nanpHelimue nura-
ThI OY/IyT MPUBOMTHCS [0 ITOMY W3JAHUIO C IPUMEHEHHEM B CKOOKaX HHUIIU-
aJIOB 3arvaBUsi 1 HOMEPOB CTPAHHIL.

2 M. Bymrakos, [Tucemo npasumenscmgy CCCP (ot 28 mapra 1930 r), [B:]
idem, ITo0 namoii. /JnesHuk, nucoma u doxymenmat, pen. B.J. Jloces, Cankr-
TerepOypr 2011, c. 283.
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MIPUHIONNA ,,IIO3HAHUS ce0s” Ka’kKAbIM YEIOBEKOM M YEJIOBEUe-
cTBoM B menoM. OHa CBs3aHa C TOBBIIICHHEM CaMOCO3HAHUS
1 IIEPEX0JIOM Ha BBICIIUI YPOBEHb JyXOBHOTO PA3BUTHS, C IEP-
CHEKTUBBl KOTOPOTO MAaTE€pPHANBHBIH MHUpP M 3€MHBIE 3a00THI
MIPECTABISIFOTCS. MHUMBIMU M WIITIO30PHBIMH. DBOIOLUEH Te-
oco(bl HAa3BIBAIOT Tporecc mpolyxaeHns Muposoro A (Jro),
€r0 ONPEEIIAIOIIETO BO3ACHCTBUS HA Pa3BUTHE YEIOBEUECTBA
1 Ha CO3HAHWE KaXJIOTO OTAEIHHOTO YENIOBEKa, KaK pa3BUTHE
BCEr0 )KUBOTO U pa3yMHOr0o”.

OnHaxo, KaK y»ke YIOMHHAJIOCH BbIle, B Macmepe u Map-
2apume €CTb U IPyTHUE NapaIIIEIH, OTHOCSIIECS K ITPaB/ie Ipo-
BO3MIalaeMol yepHeIM MoHaxoM. Kapruna ,,HoBoro Uepyca-
JMMa’” pa3pruCcOBaHa CIIOBAMH MOHAaxa HAaXOAWUT CBOE 00Opa3HOe
BOIUTOIIeHNE B BeuHOM HeOecHoM Epmmamamve (MM, c. 370),
B KoTophbIil Berynatot Uentya ¢ [lontun IMunarom. ®dunan ne-
MOHCTPHPYET CaMblii CyIIIECTBEHHBIN T€3UC POMaHa, TIACAIINI
gro ,,cMepta Het!” (MM, cc. 174, 319, 267, 359). Bynrakos
mpoBoxuT Mactepa 1 Mapraputy CKBO3b NPOCTPaHCTBEHHO-
BpeMeHHBIE Iu1acThl. OHU, cOpachIBast CBOIO TEIECHYIO 000104-
Ky, BCTYHAOT B BBICIIIMNE MUPBI — aCTPaJIbHBIA 1 MEHTAJIbHBIN.
CMmepThb OKa3bIBACTCS JINIIb MOMEHTOM IIEPEX0/ia U3 OHOTO U3-
MEpEeHHs B APYroe, N0 NPUHLUITY ITOCTENCHHOTO BO3HECEHUS
Ha BBICIINH YPOBEHb JTyXOBHOTO MO3HAHMA. Takoe IOHMMaHNe
(heHOMEHA CMEPTH CBSI3aHO C €T0 MUCTHYECKHM TOJKOBAaHHEM.
MHUCTHKH TOBOPST O TaK Ha3bIBAEMOW CHMBOJIIMYECKOH CMEPTH,
gyepe3 KOTOPYIO IIPOXOAUT HEO(HUT B Mporecce HHHIUaun’’.

[Ipumepom Tak BOCHPHHAMAaEMON CMEPTH, MOXKET IOCIY-
XKHUTB HCTOpHUsI MacTepa, KoTopast Kak pa3 COCTOUT U3 HECKOJb-
KHX aKTOB CHMBOJIMYECKOH CMEpTH. B MucTHUYecKoW KapTHHE
MHpa, YeJIOBEK YMHPAET B MOMEHT €ro yXoJa M OTKa3a OT Ma-
TepUalbHON nelcTBUTENbHOCTU. MTak, Mactep ymupan Tor-
Jla, KOTIa OTKa3aJICsl OT CBOEW MpPEXKHEH JKU3HHU U IOCEJIMIICST

2 A.A. Kopabues, IIpedenvt ¢punonozuu, HoBocubupck 2007, c. 147. E. bra-
Barckas, Taunas Odokmpuna, http://www.e-reading.bz/bookreader.php/6572/
Blavatskaya - Taiinaya doktrina. Tom_I.html [goctym: 14.03.2014].

% Cwm.: A. Chudzinska-Parkosadze, Problem gatunku powiesci Michaita
Buthakowa ,, Mistrz i Malgorzata”, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2012,
nr 55/109, z. 1, c. 81-95.
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B KBapTHpE B MOJBAJIE, @ 3aTeM ele Korna coexan n3 MocKBbI
B KIIMHUKY JOKTOpa CTpaBUHCKOTO, YTOOBI 00peus mokoit. Ero
TeJIeCHass CMEPTh 0003Havaja Mepexos] U3 MajaThl B KIMHHUKE
CHauaJa B crnajgpHIO Bomanna, a 3areM B acTpaibHyo chepy
KBapTHPKH B noasaie. Hakoner, mocie Toro, kak Jr000BHUKOB
OTPaBWJI BUHOM A3a3eNiio, OHH, MOJIHOCTHI0 OCBOOOAMBIINCH
OT MHpa 3éMHOTO, OTIPABIJINCH B BEUHbIH NpHIoT. KOBpHH Tak-
e yMHpaeT B (prHaje 4eXOBCKOIO paccKasza, HO €ro CMepTh,
COIOCTABJIEHA CO CMEPTBIO €ro TECTd, UMEET COBEPIICHHO
nHOH xapakrtep. KoBpuHa cMepTh 0cBOOOAMIIA TOYHO TaK, KaKk
ocBoOoanira Mactepa (mosTomy Ha rydax ymupatomero Kos-
pUHa TOSBHUIIACE ,,0Ta)KCHHAS YITBIOKA”).

Ponp rm1aBHOTO YepHOTO pHILIAps B poMaHe Urpaet Bomann.
OH BBINONHACT T€ k€ (DYHKIMH, KOTOPHIC HPHUCYIIHE YEXOB-
CKOMy YepHOMY MoOHaxy. OH IpeIBECTHHUK ,,BEUHOU KHU3HH
1 ,,BEYHOU TIpaBIsl”’, MPOBOXHUK Mactepa u Maprapursl, yka-
3BIBAIOMIMH UM IyTh NMPOCBEIICHUS W MCTHHHOTO TYXOBHOTO
MIO3HAHMSA, OH SBJIEHHE KOCMUYECKOTO XapaKTepa, OCyIECTBIIA-
fonree (PyHKIUIO TIOCPEAHUKA MEXIY 3€MHBIM, MaTepPHATbHBIM
MHPOM H BBICIINM, WAeanbHbIM ObiTHEM. [Ipn Bcem ToM, Bo-
JIaH] BBIpa3UTENbHEE, YeM MOHAX HaJeNIeH KaueCTBaMH CTOPO-
*a ropora.

CemaHTHKa IOpOra CBfi3aHAa C aKTOM IIEPEXOAa C OJHOM
cdepsl B Opyrylo. 3ajada CTOpoka Iopora CBOIUTCS K COMpPO-
BOX/ICHHIO TEX, KOTOPHIM JI03BOJICHO IIPOMTH 4Yepe3 MOpOT,
1 BOCTIPEUICHHUIO IIPOXOAA TE€M, KOMy Iepexo 3amnpemnieH. du-
rypa CTOpo)Xa Mopora CO3By9YHa B MH(OIOTrHYECKONH KapTHHE
MHpa CO CTOPOKaMH COKPOBHII, KOTOPBIE MOTYT NPHHHMATh
00pa3 npakoHOB U Apyrux uyaoBuil. Ecim genoBek xoder 00-
pPECTH COKPOBHIIE M BCTYIHUTH B BBICIIYIO C(epy, OH JOIKEH
CHayajia mobopoTk cropoxka nopora®'. [lobena Hax HAM, B MH-
CTHYECKOM KOHTEKCTE, 0003HaJaeT 1mobemy Hall COOCTBEHHBIM
YyBCTBOM CTpaxa, HaJ COOCTBEHHOIl c1a00CThIO U TPeooie-
Hue ux. Bens Bonana BezbiBaeT B Maprapure BOCXHILEHUE
(6ecenpr B crianpHe Bomanna), a Macrep B Gecene ¢ iBanoM
HE MOKET CMUPHTBCA C TeM, 4To Bomanna Berpernn MBaH, a He

31 J.E. Cirlot, Stownik symboli..., c. 388; Cnosaps cumeonos u snaxos..., c. 154.
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oH. KoBprH, B IPOTHBONOJIOKHOCTE [lecokuM, HE TOIBKO HE
OouTcsl Y4epHOTO MOHaxa, HO Oecenbl C HUM BBI3BIBAIOT B HEM
HacJaK/I€HHUE W OLIYIIEHHE TTOJTHOTO CYACThsI.

Kpome Toro, cormacHO aHaJOTHYECKOMY COIIOCTABICHHIO
oOpaza Bonanna ¢ yepHBIM MOHAaXOM, CIEAYET COOTHECTH €ro
C apXeTHIIOM CTaporo myxpera. PaccmarprBas KOHCTPYKLIHIO
Bonanna ckBO3b MPU3MY 3TOTO apXeTHUIIA, MOXHO MPUITH K 3a-
KIIFOYCHHUIO, YTO OH COOTBETCTBYET TE€M KauecTBaM, KOTOpBIE
MIPUCYIIHE YePHOMY MOHAXY, XOTs C JIpyroil cropoHsl, Bomanyg
MIPEACTaBIsIET COOOM pPa3BEepHYTHIH BapHaHT 3TOTO apXETH-
na. FOHT npu3HaeT, 4To apXeTUI CTaporo Myapena Oosee yem
JIBYCMBICIICHHBIH, TaK KaK B HEM OTPaXXAaeTCsI TEMHOE M CBET-
JI0€ ,,aJIbTep 3r0” YenoBeyecTBa. [Ipexie BCero MmoTomy, 4To
3TOT apXeTHl cBsizaH ¢ BoobpaxenueM Jlroumdepa®?. Crapsiit
Myzper u300paxaeT He TOJBKO (QUTypy Mara, yduTems, acco-
LIMMPOBAHHOTO C ABTOPUTETOM M BIACTHIO, HO TAK)XK€ TOTO, KTO
npeiaraet naunmanuio (Jlroungep — amxumudeckuit Mep-
KypHii), T.c. IlyTh ONAacHBIX HCIIBITaHWH. B HeM mpucyTcTBYeT
CBEPXYEIIOBEUECKHUII 3JIEMEHT M OyHTapCKOe Hadajo, KaxkIy-
1ee MO3HAHUA>.

BynrakoB, B NpOTHBOIOIOKHOCTH YUexoBy, cuuTan ceods
MHUCTHYECKUM mHcareneM. OO 3TOM OH OTKPBITO 3asiBUII B YIIO-
MSHYTOM HaMH BBIIIE, OQHUIINATIBHOM IHCHME MPABUTEIBCTBY
CCCP?**. CnenoBarensho, Macmep u Mapaapuma, Kax TiIaBHOE
1 3aBETHOE €r0 NMPOU3BEICHNE TAKKE HOCUT MHUCTHUECKHH Xa-
pakrep®. CumnromarndHo, 4to bynrakos uuran pacckas Uexo-
Ba, KOTOPBIA ITPOM3BET HAa HETO OIPOMHOE BII€YaTIeHHe. Maio

32 C.G. Jung, Archetypy nieswiadomosci zbiorowej, [B:] C.G. Jung, Archetypy
i nieSwiadomos¢ zbiorowa, thum. R. Reszke, Warszawa 2011, c. 46.

3 C.G. Jung, Fenomenologia ducha w bajkach, [8:] C.G. Jung, Archetypy
i nieSwiadomosc..., c. 241.

3* M. bynarakos, [Tucemo npasumenscmsy..., c. 283.

3 A.A. Kopabnes, Koncyromayuu npogpeccopa Bonanoa, ,,Ounonorunveckue
3anucku” 1997, Boin. 8, ¢. 33-37; A.A. Kopabnes, Muxaun Byreakoe kax mu-
cmuyeckuii nucamens. (K 6onpocy 06 asmopckom camoonpedeneruu), [B:]
Michail Buthakow, jego czasy i my, red. G. Przebinda, J. Swiezy, Krakow
2012, c. 27-41; A. Chudzinska-Parkosadze, Muxaun Byreaxkos kak mucmuue-
ckuil nucamens, [B:] Swiatlo i ciemnosé. Ezoteryzm w kulturze XX i XXI wieku,
t. 4, red. M. Rzeczycka, K. Rutecka, Gdansk 2012, c. 68-90.
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TOTO, CHIy3T YEPHOTO MOHAaxa CTaj HaBsA34MBBIM Ui bynra-
KOBA M 4acTO COIYTCTBOBAJ €r0 pe(IeKCUsIM O COOCTBEHHOMH
cMmeptu. [Tucarens co3naBaiics B 3ToM B nuceMe Ilonosy ot 14
anpens 1932 ropa:

Crapsix apyseil Henmb3s 3a0biBaTh — Bbr mpassl. Co-
BCEM HENABHO OJWH ONM3KHMI MHE UENOBEK YTEIIHI
MEHs IpeJcKa3aHueM, 9To, KOTza s BCckope Oyay ymu-
paTth M TO30BY, TO HUKTO HE MPHUIET KO MHE, KpOMe
Yepunoro Monaxa. IIpencraBbTe, Kakoe COBIAJICHHE.
Eme 1o sToro mpeacka3aHus 3acel y MEHS B TOJIOBE
3TOT paccka3. M cTpammHoBaTo Kak-TO BCE-TaKH, €CIIH
YK HUKTO He mpuzet. Ho, 4To ke mozenaemns, CIoxu-
J1aCh )KU3Hb MOSI TaK>®.

Takum 00pa3oM, TEHb YEPHOTO MOHAaXa HallLIa CBOE OTpa-
KEHHE HE TOJBKO B ,,3aKaTHOM~ poMmaHe bynrakosa, HO U B €ro
KHU3HU.

CremyromyM TPUMEpPOM TPAHCTPECCHH  BOOOPAKEHUS
YEepPHOTO MOHAXa MOXKET IOCIYXHTh CHIIY3T phIIapsi-MOHaxa
B OIHOMMEHHOM 3cce bioka. OToT 00pa3 MHTEpeceH TeM, 4To
oObenuHsIET B cebe crenmuduky (eHOMEHa YepHOrO MOHAaxXa
1 Ipo0JieMy delioBeka-n30paHHuKa. B pesymsrare 3T0i cMOu-
03Bl CKJIQJ[BIBACTCS BIIEYATIICHHE, YTO BBLAAIOIINIICS YEITIOBEK,
CITyXallui TpH JKU3HH ,,BE€IHOHN TpasJe”, mocie nepexona ue-
pe3 Mopor 3eMHOTO MHpa, T.€. B MOMEHT (PU3UUCCKOH CMEpTH,
MOXET CTaTh I000MeM YepHOro MoHaxa. JIOTHKY Takoro siB-
JICHNS! MOXKHO OOOCHOBBIBAaTh Ha KOHIENTE KyJIBTYPHOH Mams-
TH, KOTOpasi HEPa3phIBHO CBsI3aHA C MOHSATHEM KOJUIEKTHBHOTO
Oecco3HarenpHOTO. MTak, maMsaTh O BBIAAIOIIEMCS UYEJIOBEKE,
I0CJI€ €ro CMEpPTH CTAaHOBUTCSA YaCThIO KOJJIEKTUBHOIO Oec-
CO3HATEJIFHOTO, 00pa30M-MHCTIMPAIMEH s IPYTHX phILapei
,,BedHOH TpaBabr”’. CorlacHO Takol OCTaHOBKe Bormpoca Bia-
auMup CoNoBBEB Kak ,,phIIAapb-MOHAX~ BJOXHOBIAET TaKHX
JoAeH KaK BIIOK, BBITOMHSS TAKUM ITyTeM (DYHKIIHIO YEXOBCKO-
TO YEpHOTO MOHAXa.

3¢ [ut. 3a: M. Uynakosa, JKusneonucanue Muxauna Byneaxosa, Mocksa 1988,
http://www.belousenko.com/books/litera/chudakova_bulgakov.htm [noctym:
14.03.2014].
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B KoHTeKcTe Hallero aHanm3a BaKHBI 1Ba 0OCTOSATENIBCTBA —
(aKT aHAJOTMYHOTO COOTBETCTBHA 0Opa3a KoBpuua (u Oynra-
KoBCKOoro MacTtepa) kak Tuma u3bpaHHHKa, 00pa3sy ColoBbeBa,
1 TIOBECTBOBATEbHAS MEPCIIEKTHBA, HAIpaBlICHHAS HAa HACallb-
HBIE acmiekTsl ObIThs. [epoit mpomsseneHus bioka — ¢uocod,
KOTODBIN yMep U SIBUJICS B €70 BOOOPaXEHNH B BUJIE PhILIAPsI-MO-
Haxa. [eHe3nc 3Toro odpasa 3HAMEHATENEH, PEXKIE BCETO, TEM,
yto biok omHax 61 TONBKO yBUEn CONOBREBA U TO CIIyYaiiHO Ha
TIOXOPOHHOM ILIECTBUH, HO B TO K€ BPEMsI CBO€ TBOPYECTBO OCHO-
BBIBAJI HA COJIOBBEBCKUX HIeAX. CBEpX TOTro, MOTHB phILaps 1mo-
CTOSIHEH W ycToM4uB B n1o33un bnoka. Kak noguepkusaer Asek-
caaap KpuanneH, biok nMern TeHAEHIHIO IpeIcTaBIATh CaMoro
ce0s B Buze priapst [IpexpacHoit JlamMbl 1 CBAIICHHNKA B €€ Xpa-
Me. CTOUT IIpH 3TOM OTMETHUTB, YTO TEMA PHILIAPCTBA B TBOPUECTBE
biioka Hepa3pbIBHO CBs3aHA C TEMOW CMepTH’’.

B 0oKOBCKOM TeKCTe HaOMIOmaeTcsi pa3BEepTHIBAHUE TOH
K€ CEMaHTHKH, KOTOPYIO MBI TPOCIIEKHUBAIN B MPEABIIYIINX
npousBeAeHUsX. Mrak, ceMaHTHYECKMH psia: W30paHHHUE-
CTBO — BEYHas IpaBJa — CMEPTh — BEYHAas JKHU3Hb, OTHOCHUTCS
K MPOIIECCY TPAHCTPECCHU XKMU3HU U JesiTenibHocTH ColloBbeBa
B ITaMSITh O HEM, KOTOPAsl aKTYaJIM3UPYETCS €T0 yUYEHNUEM T10CIIe
KOHYMHBI prtocoda. KoHTEKCT cMepTH U MaMsITH TOMHHUPYET
B KOHCTpYKIMHU 00pa3za ConoBbheBa KaK phIlapsa-MOHaxa:

3nech OleAHBIM CBETOM MEpLAET MaHIMpPb, KPYT LIUTa
U JIe3BHE Meua M0 CKIafKaMu 4epHOU psicel. ToT xe
B3N], YITyOJICHHBIH MBICIBIO, TBEPO YCTPEMIICHHBII
Briepen. Te jke CTabHBIE BOJOCHI M XyH00a, KOTOPOM
HE MOXET CKpBITh ofexna. Hobli o0pa3 cMyTHO
HAIOMHUHAET TOT, )KMBOU U ONECTALIMH, ¢ KOTOPBIM MBI
paccraiich HelaBHO. 37eCh T€ K€ aTpuOyThl, HO BCE
PAacCIONOXMIOCh WHAYe; BCE IPEoOpasHiIoch, CTANO
HHBIM, HENOOBUICHbIM; TIEPE HAMH YK€ He 3IICIIHHI
ConoBbeB. D10 — pbiyapb-moHax*®.

37 A.B. Kpunuupis, Tema poiyapemea 6 nupuke A. Bioka 6 ee césa3u ¢ meop-
uecmeom P. Baenepa, http://www.portal-slovo.ru/philology/41390.php [noctym:
14.03.2014].

3% A. brok, Peiyapv-monax, [B:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ wecmu momax,
T. 4, Jleaunrpazn 1982, c. 164.
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CumBounka 3Toro odpasa paswschsercs biokom crienyro-
LIUM ITyTEeM — ,,I[UT U MEY —B PyKaX pbILaps”’, 3T0 ,,0rpOMHBIN
kHKHBIN Tpyn ConoBeeBa”, a ero ,,J0OpbIe aena” — ero Mo-
Hateckoe npusBanue. Llenb u cMbicn xu3Hu ColloBbeBa mpej-
craBisieTcst BIIOKOM OHO3HAYHO:

[...] nna pelmaps — OGOpOTBCA € JAPAaKOHOM, IS
MOHaxa — ¢ xaocoMm, Wi ¢umrocopa — ¢ GezymueMm
1 U3MEHYMBOCTBIO KHU3HH. DTO — OJHO 3€MHOE JIEJIO:
neno ocBoboxaeHus twieHHOH LlapeBHBI, MupoBoii
Jymmu, cTpacTHO TOCKyIOImIeH B OOBATHAX Xaoca
1 mpeObIBaloIIeii B TaHHOM CO03€ C ,,KOCMHYECKHM
ymom™,

MucTHYeCKOE MHPOBO33PEHHE OTIMYAIO JINYHOCTHBIH
1 TBOpUeCcKHi xapakrep kak bioka, Tak u ConoBbeBa, a TeMa
MHPOBOM JTyIIH MTPEACTaBIsIa COO0H EHTPABHYIO U0 B pa-
0orax 0o0omMX moATOB-MBEICIMTENIEH. B cBOeM scce Biok mon-
yepkuBaeT, 9To COJOBBEB ,,AMEN JICHCTBUTEIBHBIC BUICHUS
(uMest B BUIY €ro moaMy Tpu ceudauus) MAPOBOU IYIIU U Ha
HUX OCHOBBIBaN cBoe (mtocodcekoe ydenue. [IpoBozrmammas
9Ty ,,BEUHYIO TIpaBay” U OyayIiee denoBedecTBa, CONOBBEB UH-
CTIIMPHUPOBAJ IPYTHX MUCTUYECKN HACTPOEHHBIX XyIOKHHKOB.

Jpyroii Muctuueckuii mucarenb, Axapees®, 0azupys Ha
HCCIIEJOBAaHMAX CTUXOTBOPEHMH biioka 1 Ha COOCTBEHHBIX BH-
JeHUsIX, yTBepkaai, 4yro ColloBbEB B 00pa3e MOHAXa SBUJICS
broky Bo cHax, a mocne cmeptr bioka oH moMor emy ocBo-
Oomuthesi U3 nemonuueckux cdep’. CUMOTOMATHYHO, YTO
Amnnpees, cnenys 3a biokowm, Taxke HazpiBan CoJ0BbEBA PhI-
L[apeM-MOHAaXOM M BBEJ €TI0 B Ka4eCTBE I'eposi B CBOIO Apamy
JKenesnas mucmepus. JlaHHas mbeca MPEACTaBIsSET HCTOPHIO
KaK MHCTEpPHIO, B KOTOPOH COOBITHSA 3aBHCAT OT IPOLIECCOB,

* Ibidem, c. 164-165.

40 Cm.: U. YnnauH, Quiocopcko-mucmuueckue acnekmul UeHCKO20 pOMAHMU3-
ma 6 meopuecmee Jlanuuna Anopeesa, Mocksa 2004; P.C. T'ynzenko, Croso
o [anuune Anopeese. Jlumepamypras 3anucy U.C. Manvckoeo, [B:] 1. Aunpe-
eB, Cobpanue couunenuti 6 mpex momax. [ucoma u gocnomunanus, 1. 3, KH. 2,
Mockaa 1997, ¢. 462 u ap.

4 1. Aunpees, Poza mupa, http://rozamira.org/rm [noctym: 14.03.2014].
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MIPOTEKAONINX B MHBIX MUpax. Cyrybo MUCTHYECKHUIT XapakTep
HOCAT aKT 7 — I'e¢hcumanus u akr 12 — Poza Mupa, nzo0paxaro-
e MOMEHTHI 6orooOmenys. Ha BHUMaHue 3aciIy’KUBaeT TeMa
CITy’KEHUSI CBETJIBIM MJIM TEMHBIM CHJIaM B paMKax HCTOpHYUE-
CKOM 3BOJIIOLIMH, 3aHUMAIOLLAsl HEHTPAJILHOE MECTO B UACHHOMN
KOHCTPYKIMH aHJPEEBCKOMN pambI*?.

[Tpuzpak ConoBbeBa kak Priliapsi-MoHaxXa BBOIUTCS B CIO-
XKET MbECHI TAHMOHOM (IIPEACTABUTENEM CBETIIBIX CHII):

Jaiimon:

B xpomemnoit Poccuu Benomo
EnBa nmu necartky Thicsd

To ums, uto B OyayIueM cienoBaito Obl
Ha 1joxone xpaMmoB BbICEUb.

Ho Tpmx/s! oH ObIT BOCXUIIEH,
[IpuBeuen u obpygaeMm

Toii, po3y Ubto Bce MbI HLIEM,
1 pusy Uslo Bce Mbl yaeM.

To 6s110 B meckax Erunra,

U pycckoii BecHOO OBLIO,

W mMoxeT ObITh, Ballla KpPUITa
He BoBce ero 3a0bu1a®.

Prirapp-MoHax cHavana MpencToUT B POIM aHTeJa XpaHH-
TeJs ,,HEM3BECTHOTO ’, B KOTOPOM UWTATeNb yraasiBaeT bioka,
a 3aTeM OOpIIOM CBETIBIX CHII:

Hewu3sBecTHblii ¢ TpeneToM U pajioCcTbhio:
«PpIIapp-MoHax»! . ..

OH cHuiics MHe! OPEKUIL. .. CHUIICH. ..

JIHIIb TEHBIO CBOSH — HJIb CaM. ..

Haiimon:

ToI 4yBCTBYEIIb — OH IPUKOCHYJICS

JlagoHbpro K TBOMM BoocaM?

4 A.C. UrnarbeBa, «JKenesnas mucmepusy []. Anopeesa kax «cyenuueckoe oeti-
cmeo Hosoz2o munay, http://www.booksite.ru/fulltext/bab/ich/babicheva_y v/9.
htm [moctym: 14.03.2014].

# 1. Awunpees, JKenesnas mucmepus, http://www.e-reading.bz/chapter.
php/151028/9/Andreev_- Zheleznaya misteriya.html [moctym: 14.03.2014].
Bce npanpHeiinme nUTaThl U3 JAHHOTO MPOM3BEACHHS OYAyT MPHBOAUTHCS MO
3TOMY H3[aHHUIO.
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PLI]_IapB-MOHaX, OTO HC TOJIBKO BOMH CBCTJIBIX CHII B 60pB6€
TIPOTHUB CUJI TBMBI, HO TAKXKE YUUTEIIb HMEIOITUI JAOCTYyII K Tau-
HaM NIpEeaAHa3HAYCHUSA:

CBATHTEND:
[...] Cokpamienuro *epTB U CPOKOB?
Hayun!
HeunmoBepHbie Myku Mupa
obneran!
Poiape-monax:
Myxky BbIOOpa
MOJIHOM Yamen
Ilepen namu
cyns0a moctaBuial

OH UMeeT JOCTYT K BepXHEMY 00KECTBEHHOMY MUDY:

Poiape-monax:

[...] Or3BYK Mupa BokecTBeHHOTO
Hesmemraem Bo ciioBe;

Peur HEMeeT, ncTanBaronias

B npubmmkeHun K pato. ..

TieTHO MBICIBIO paccilauBaloIeH
Taliny B 3BYK 00JIEKar0.

AHIPEEeBCKUA PHILIAPH ,,BUAUT TAMHCTBO caM’ W OH M30paH
CTaTh JJIs HapOAOB IamaraeM UcTuHbel. O0pa3 u QpyHKIHN aH-
JPEEeBCKOT0 MOHaXa T'apMOHU3UPYIOT C paccMaTpHBacMbIMU
HaMH BBIIIE NEPCOHAXAaMHU. Bo-TIepBbBIX, OH JIOIIONHSET U pa3-
BHBAET KOHLENINIO biioka, momnoiHsAs ee BHE3eMHON Cyabp0OOi
ComnobeBa. braromapst stomy, o6mmk ColoBheBa IONydaeT
WUCTHHHO MHCTHYECKHE KauecTBa. Bo-BTOPBIX, yCTaHOBKA 00-
pasa phlllapsi-MOHaxa B Ibece AHIpEeBa AeNaeT akLeHT Ha To,
410 OOXbM M30pPaHHUKH MOTYT CTaHOBHUTBCS CIY>KHUTEISIMHU
,»,BEIHOW TpaBapl” JaXke TOCJIe CMEPTH M IPUHUMATh yJacTHe
B MHUPOBO# OoprOe 3a Hee. TakuM 00pa3oM, B BHE3EMHOM H3-
MEpPEHHH OHU MOTYT JJIbLIE BBIMOJIHATH CBOIO MUCCHIO U IO-
Ka3bIBaTh IIyTh UCTHUHBI JPYTHM.

PaccmarpuBast 0o0pa3 4epHOro MoOHaxa HEOOXOIMMO OT-
METHTh, YTO €r0 JIUTEPaTypHBIM HCTOYHHKOM HCCIIEJOBAaTENIN
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4acTO CUMTAIOT repoeB npousBeAcHU Aunekcanapa Ilymiku-
Ha (MeodHuvlii gcadHuk, 3aka3uuk Peksuema n3 mbecsl Moyapm
u Canvepu)*. Ho ¢ npyroil CTOpOHBI, HCTOYHHKOM 3TOTO ap-
XETHIIa MOTYT TaKXe OBITh T€POU PYCCKUX HAPOAHBIX CKA30K
u Mudosoruii, Takux kak Yepusiit Becaanuk, win Yeproodor®.
OcraBisisi B CTOPOHE PACCy>KACHHA 110 MOBOIY XapaKTepUCTHU-
KM Ha3BaHbIX HAMU CKA304YHBIX 00pa30B, CTOMT OTMETHUTh, YTO
,,AepHBIE” TEPOH Iy IIKHHCKUX COUNHEHUH HEe 00Ia1al0T NCTHH-
HO MHUCTHYECKHUM OOJIMKOM, HECMOTPS Ha TO, YTO OHH aCCOLH-
UPYIOTCSI CO CMEPTHIO U ,,TEHbIO”. DTH POKOBBIE H 3araJO4HbIC
MIEPCOHAXKHM TOPOXKICHBI POMAaHHYECKOH YyBCTBHUTEIBHOCTBIO
1 60oraThIM BOOOpaXCHUEM.

UepHblit yenmoBek U3 onHonMeHHOM mosmbl Cepres Ecenu-
Ha, B CBOIO OYEPE/ib, BBISIBISIET HEKOTOPHIE Y€PTHI MUCTHIECKO-
ro ¢enomena. [Ipru3Hak BBI3BaH CO3HAHHEM IPHOIIKAIOMIECH-
Csl CMEpTH IM03Ta. BHUICHMIO YEepHOTO 4YesoBeKa COIYTCTBYET
CTpax, OTYAsHUE U Pa3JBOCHUE CO3HAHUS M03Ta:

YepHblii 4en0BeK

Bonut naneem no Mep3koi kaure | ... ]
Uuraer MHE KU3Hb

Kakoro-To mpoxBocTta u 3a0yIbITH,
Haromnsist Ha Iyiry TOCKY U cTpax*.

HccnenoBareny npy aHau3e JaHHOH MOSMBI aKIIEHTHPYIOT
SIPKO 0003HAUCHHBIE CHIJIBHBIC SMOIMU U OOJIE3HEHHOE COCTO-
STHUE JTUpHUecKoro ,,a”°. Haranes HoBukoBa mpeanaraer mpo-
YyTeHHe 00pa3a YepHOTO YeJIoBeKa Kak coocTBeHHOH TeHn Ece-
HHUHA, 9TO IIOATBEPKIAET MOTHUB COBECTH, MM KaK IIPOBOAHUKA
cmeptu. IlepBblii BapuaHT ycyryOnseTcs OTHECCHHEM dep-
HOTO 4enoBeka K anpTep oro EceHuna, a BTOpol OTHECeHHEM

“ H. HoBukoBa, [Ipoucxooicoenue 06paza 4epro2o 4enosexa Ha npumepe 00Ho-
umenrotl nosmel C. Ecenuna, http://www.newsli.ru/news/russia/obschestvo/733
[moctymn: 14.03.2014]; T. Ocyx, «Hepusiti monaxy Yexosa..., c¢. 27; A.b. Kpu-
HULBIH, Tema peiyapemed...

4 H. HoBuxoBa, IIpoucxodicoenue...

4 C. Ecennn, Yepnolil uenogex, [B:] idem, Cmuxomeopenust u nosmst, Mocksa
1976, c. 301. Bce nanpHeiiuye DUTaThl U3 JAaHHOTO MPOU3BEACHHUS OYIyT NpH-
BOJIUTHCS 10 ITOMY M3IaHHIO, B CKOOKaX ¢ MHHUIMAIAMH 3araBis H HOMEepamu
CTpaHHIl.
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YEepHOTO Mpu3paka K camMoi cmepTu. KpuTwk 3ameuaer mpu
9TOM, YTO YEpHBIN YeNOBEK 3TO 00pa3, chopMHPOBaABIIHICT
3a CTOJIETHA W, 4TO B TBOpYecTBe EceHMHa mpociexuBaeT-
Csl MECTHYECKasl TeMaTHKa (B CTUXOTBOPEHHSAX 03T MOXKHO
OOHapyKUTh TaKWe MOTHBBI KaK: YEPTH, KOJIIYHBI, HEUHCTAs
cuia u T.1.)%.

B namewm ananmse mpemiaraeM oOpaTHTh BHUMAaHHE Ha
TapaJuley ¥ acCOIIMATUBHBIE CBSI3M MEXIy mosmoi EcennHa
u paccka3oM UexoBa, KOTOpBIE IOMOTYT PACKPBITh 3aTraKy dep-
Horo 4enoBeka. Ilosma pa3zmeneHa Ha TpW YacTH, JBE MEPBbIE
HAYUHAIOTCS CO CIIOB: ,,JIpyT MO, ApYyT MOiA,\ 5l O4eHp U OYCHB
6omen.\ CaM He 3Har0, OTKyZa B3sutack 3Ta 6omp” (U4, c. 301,
303), a TpeTbs MpeACTaBIsIeT COOOW 3aBEpIICHHE IOIMBI:
»---Mecsn ymep,\ Cureer B okomko pacceer” (U4, c. 305).
CXOZCTBO YEPHOTO MOHAXa C YEPHHIM UEIOBEKOM, AKIIEHTHU-
pyeTcs caMbIM JUpUYEecKuM ,,1: ,HepHbii gemoBex\ Bomut
majpleM 1o Mep3koit kaure\ U1, raycass Hamo MHOI,\ Kak Hax
yconmmM MoHax,\ UnTtaer MHe xu3Hb\ Kakoro-to mpoxsocra
n 3abynaeiru” (U4, c. 301), ,Yepnsrit uenoBek!\ Ter — mpecksep-
HBIA TOoCTB!\ DTa cimaBa maBHO\ [Ipo Teds pasnocurcs” (U4,
c. 304-305). Bonee Toro, 06cTaHOBKA BCTPEYH Iepost C MOHA-
XOM HaIlOMUHAET CLIEHOTpa(HIo U3 YEXOBCKOTO paccKasa — ,,Be-
tep ceuctuT\ Han mycteiM u 6e3monuaeiM monem” (YY, c. 301,
303), MOHax camuTCs Ha KpOBaTh Tepos U Oeceqys C HUM, HE
MIO3BOJISIET €My 3aCHYTh BCIO HOUb.

OnHaxo cyTh BCTpeY MOHaxa ¢ H30paHHUKaMH 3aKIIFOYAETCsI
B cozepxaHun ux Oecen. M B 3TOM acnekTe MpoCieXnBacTcs
COOTBETCTBHE U Mapayienb ¢ Yepuvim monaxom Yexona. bece-
Jla, KOTOPYIO BEAYT YEPHBIH MOHAX U 03T B YepHom uenosexe,
Kacaercsl ,,KHUTH XU3HN~ I103Ta, BOIPOCOB O CMBICIIE JKH3HH,
0 cdactee, 00 m30paHHHYecTBe: ,,CHacTbe, — TOBOPHI OH, —\
Ectp noBKOCTE YMa 1 pyk” (YUY, c. 302), ,,Coymaii, cirymaif, —\
Bopmouer on mMHe, -\ B kHHUTEe MHOTO TIpekpacHeHmmx\ Mpic-
neit u ianos” (YY, c. 301), ,,bei1 on m3stmen, K Tomy x moat”,
,,DBIT JEIIOBEK TOT aBaHTIOPHCT,\ Ho camoii Beicokoit\ U myd-
mreit mapku” (U4, c. 302) u T.n. JlanHas OGecena mpencTaBiIseT

4T H. HoBuxoBa, IIpoucxodicoenue...
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c000if IOIBEZICHNE UTOTOB JKU3HU IT0ATAa-U30paHHHUKA, KOTOPOE
YeNIOBEK JeJaeT B 00uKe mpuommKaromeiics cmepta. [Ipmaem,
mogo0Ho KoBpuHY Ha mMCXoze JKHU3HH, TIOAT OTAAET cede oTdeT
B TOM, YTO €€ UTOTH OKa3bIBAIOTCS MEYAIEHBIMH, ITIOCKOJIBKY OH
HE peaNn30Ball BECh CBOI MOTEHIINAI U TAJNAHT.

MoHnax mpoOy»KI1aeT COBECTh B MOITE-XyIUTaHEe, YTO IPH-
BOIUT €T0 K SPOCTH W HEMPHUSATHIO TIPABIBI O ceOe. YIOPHEIHA
B3[JIS] MOHAXa MOAT BOCTIPUHIMAET Kak OOBUHEHHE B KYIIbHU-
YeCcTBE M BOPOBCTBE. Jlambllie cieayeT BTopasi 4acThb, B KOTOPOH
¢urypa 4epHOTo 4ejIoBeKa M3 MOHAXa MpPEBpAIacTCsS B IBOM-
HuKka nmodta EcernHa: ,,51 onHU y OKOIIIKa, HA TOCTS, HU ApyTa
He xay” (U4, c. 303), ,,Bor omare s1oT wepHBIA\ Ha kpecimo
Moe cagurcs, [Ipunogsss cBoii mummHAp\ U oTKHYB HeOpex-
HO ctoptyk” (UY, c. 303). YUepHbIil yenoBek B HMIMHAPE IUHHU-
4yeH kak Meductodens B @aycme I'ere. Co 3m00HON HACMETII-
KO TOBOPHUT OH 0 JKHU3HU IT03TA U I03Tax BooobmIe (,,AX, 000
st moaToB!\ 3abaBHeril Hapox” (Y4, c. 304)). Ilociequss qacth
MTO3MBI SIBIISIETCSI pa3o0IaueHNeM YepHOTO YellOBEeKa, TaK Kak
UM OKa3bIBaeTCs OBITH CaM MOAT: ,UTO THI, HOUb, HAKOBEpKaa?\
A B mummHApe croro.\ Hukoro co muoit Het.\ A oguH...\ U pa3-
ouroe 3epkaino...” (U4, c. 305).

Urak, kakaas U3 Tpex 4acTeil MOSMBI BBIABISECT HHOH 00-
JIUK YEPHOTO YeJ0BeKa — YUePHOTO MOHaXa, TSHH M03Ta, CAaMOT0
03Ta. DBOIOLHUS 3TOTO 00pa3a CHUCXOIUT, OT OOBEKTHBHOTO
apxeTurna, K JIMIHOW TeHH, TOXKICSCTBEHHON CHMBOJIHKE JIEMO-
HUYECKOTO IBOMHHKA. JleMOHHYECKUE YePTHI YEPHOTO YEIOBE-
Ka TOTYePKUBAIOTCS CHMBOJMKOI HOUM (BpeMs neiicTBus Oec-
CO3HATEIIFHOTO), 3epKaJa (depe3 3epKajio MPOHUKAIOT JEMOHBI),
JYHBI, COCTOSIHIEM OOJIe3HH, HAIIOMHHAIOIIEH Oe3yMue, MOTH-
BaMH BCagHHUKOB U T.1. Korma most obparmaercss K CBOeMy To-
CTBIO, OH BBI3BIBACT €T0, TPWKIIBI IOBTOPSIS ,, 9ePHBII YeTOBEK”’
CJIOBHO INPOU3HOCS Marudeckoe 3akiauHanue. [losma Yepnwiii
yenosex EceHnHa TipeacTaBiIsgeT cOO0H MUCTHYECKOE TIEPEKH-
BaHUE, CBA3aHHOE C TPEIIYBCTBHEM IPUONIKAIOIIEHCS CcMep-
. CBEJIeHHEe CBOETO ,,5°° K JICMOHHYECKOMY Hadairy (TIOMAMO
Oecenpl ¢ MOHaXOM) BBI3BAHO TEM, YTO IOAT Kak M3OpaHHUK
OCO3HAJ, YTO OH HE MPUMEHSI CBOU TaJIaHT B CIYXKOe ,,BeUHOM
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TIpaB/bl”’, @ HAIPOTHB, PACTPATIII CBOX CHJIBI M SHEPTHIO B Ka-
Oakax. B pe3ynbrare 00pBOBI 32 IymIy MO3Ta IPOUTPAT MOHAX,
a BBIMTpaJIa IEMOHNYECKas TCHb.

Tpancrpeccus oOpas3a YepHOro MOHaXa COBEPIIAETCS Ha
I'PaHd MUCTHYECKOTO OIBITA U peasN3alnuy YeTIOBEUECKHX Jes-
HUH B 3¢MHOM AeiicTBUTENbHOCTH. COMOCTaBIISAS 3TOT MIPOLECC
C TOHATHEM KOJUIEKTUBHOIO OECCO3HAaTEeNFHOTO, HPUXOIUM
K BBIBOAY, YTO (D€HOMEH YEPHOTO MOHAaXa-phIaps MPOSBIISLET-
Csl Ha pa3HbIX YPOBHSIX YEJIOBEUECKOro co3HaHus. Bocnpusrtue
€ro CBSI3aHO, HECOMHEHHO, C YPOBHEM Pa3BUTHUS IIO3HAHUS de-
JIOBEKa, KOTOPBIH CTAJIKUBAETCA C 3TUM (peHOMeHOM. MTak, s
MHCTHYECKH HaCTPOEHHBIX IHcarenel, Takux kak Yexos, byn-
TaKoB M AHZpeeB, YEPHBIH MOHAX-PHINAPh SBISETCS, C OXHON
CTOPOHBI, NPOAYKTOM HMX MHCTHYECKHX IEpPEKHBAHHUH, MpPHU-
HUMAIUX (HOopMy CHOBHICHHN WM SICHOBHUACHUN (3(pQeKT
MEIUTANH WIA WMarvHalWu), a C APYTrod, M300paKeHHEM,
MIPUHUMAIOIINM XyHIOXKECTBEHHYIO (JOpMY B MX JIMTEPaTYPHBIX
npousBeaeHUsIX. OHAKO, AaXe B MOCIETHEM CIIydae HCTOUHH-
KOM 3TOTO 00pa3a 0CTaeTcs MECTHYECKOE TIEPEKIBAHIE.

Jleno B TOM, 9YTO MHUCTHYECKHH OMBIT MOXKET 0003HA4aTh
KOHTAKT C BbICILIEH WIH C HU3IIEH SHEpreTUKoi. [pyrumu cio-
BaMH, MUCTHK MOXET, B 3aBUCHMOCTH OT YPOBHS COOCTBEHHOTO
MIO3HAHMA, KOHTAKTHPOBATh JHO0 C Pa3HBIMH YPOBHSIMH KOJ-
JIEKTUBHOTO O€CCO3HATENBHOTO, INO0 NONyYuTh JocTyn kK Ca-
MOCTH, KOTOpast IPECTABIAET COO0H STMHCTBO CO3HATEIBHOTO
1 6€CCO3HATENBHOTO, U SIBISIETCS] KOHEYHOH IIETbI0 HHAUBHILY-
anuu (1 MUCTHYeCKOW mHMnmanuu). Apxerun CaMOCTH CHM-
BOJIMYECKH COOTBETCTBYET MAarMdecKoMy Kpyry (Harpumep
MaHJaJe), OJIHUIETBOPSIOMEMY COOOH NpEeBHE MPEACTaBICHUS
0 COCPEROTOUYECHUH BCeTo cymiero. Eciu 4enoBek cMor ycTaHo-
BUTH KOHTAKT ¢ CaMOCTBI0, 3HAUUT, OH MOITYyYHJI TOCTYII K 00b-
eKTHBHOMY IIO3HAHUIO W aKTUBH3HMPOBAJ B ceOe O0XKeCTBEH-
HYIO CYIIIHOCTb, OO’KECTBEHHOE Hadao*®.

COOTBETCTBEHHO, MPEAINONAraeTCs, YTO Ha3BAHHBIC HAMH
BBIIIIE MHCATEIN-MUCTHKH (XOTSI YUUTHIBAEM TOT (PAKT, YTO caM

4 B. Jleitbun, Camocme, [B:] idem, Crnosaps-cnpasounux no ncuxoanauusy...;
K.I. 1Our, AION...
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UYexoB m3beran ouImanbHOTO MPU3HAHKSA B CBOEM MHPOBO3-
3peHHH BOOOIIE) CYUTHIBAIA HH(GOPMALHUIO ¢ OOBEKTHBHOTO
CJI0S1 KOJUIEKTUBHOTO O€CCO3HATENBHOTO (apXETHIT CTAPOTO My-
npena) u chepsr Camoctu. [lpumep Puiyapsa-wonaxa bioka,
B CBOIO OYEpenb, MOKA3BIBAET OOPATHBIM IpoIlecC — MEepexon
MIaMATH O KOHKPETHOM YEJIOBEKE M €T0 JOCTIKCHUAX B TyXOB-
HOW cdepe (T N30paHHUKA OOKBETO) B SHEPTETUKY KOJIJICK-
TUBHOTO O€CCO3HATENFHOTO, W NPUHATHE UM HOcCie (Qu3nde-
CKOIf cMepTn 00pa3a 1 (QPyHKIIMH YePHOTO MOHAXa-phIIaps.

CoBepIIeHHO MHBIM IIPUMEPOM SIBIISICTCA YepHubiil uenogex
Ecennna. D10 nuTeparypHOE BOIUIOLIEHHE YEPHOTO YeJIOBEKa
SIBISIETCS TyaTMCTHYECKONH MPOEKIMEH, KaK YepHOro MOHaxa,
TaK ¥ JIMYHON TEHH caMOro 1M03Ta. DTO 00pa3 HU3IIETO, CyOh-
€KTHBHOTO MPOSBIECHUA KOJUIEKTHBHOTO OECCO3HATENBHOTO.
Bynyun tunom n3bpaHHMKa, U BIOJIHE 3TO OCO3HaBas, EcennH
pacTpaTHi CBOM TaJaHT. BIM30CTh CMEPTH 3acTaBiseT 1MO3Ta
MIOABECTH WTOTW XM3HU. UyBCTBO cTpaxa, TParmdeckoro pas-
JIBOCHHMS M OTYASHHUS, 3TO PE3YIBTaT OCO3HAHUS TOTO, YTO Y)KE
HUYETO U3MEHUTH HElb3sl. B MOMEHT MHCTHYECKOTO IEpexH-
BaHMA NPOOYy>KAaeTcs B HeM 00XKECTBEHHOE HAYaAII0, HO TOJIBKO
JUISL TOTO, YTOOBI OH CMOT OCO3HATh IEMOHHYECKYIO HH(IISLINIO
CBOEH AyIIH.

Koncratnpys, obpa3 depHOro MOHaxa-pwlIaps oOmamaer
IIMPOKUM [MAra30HOM BBINOTHAEMBIX (yHKIMH M XapakTe-
puctuk. OH BBICTYIIa€T B POJHM IPOBOJHHMKA H30PAHHHKOB,
CTPEMSIIIMXCS K MUCTHYECKOMY IO3HAHHUIO, UX YUHTENs, Iva-
maTass BEYHOW IIpaBIbl, aHTeNIa XpaHWUTENs, OopIa CBETIBIX
cuil, cropoka nopora. Kopan 3toro o6pa3za HECOMHEHHO HO-
CAT MUCTHYECKUH XapakTep. MoHaX 0OBIMHO OOBSBISETCS M-
careyisM B CHaX, BHJCHUAX, MeAWTanMsAX. Ero TemHas cTopo-
Ha CBs3aHa C MEpUENuued W ypOBHEM IOHMMAaHHUS YEIOBEKa,
KOTODPBIA CTaJIKUBAaeTCsl ¢ 3TUM (eHOMEeHOM. Tem Oosee, 9TO
CaMbIM YCTOMUYMBBIM KOHILIEIITOM, CBSI3aHHBIM C (DEHOMEHOM
YEepHOTO MOHAXa SABIIETCS CMepTh. Ecim cMepTh BOCIpHHUMA-
€Tcs YETIOBEKOM B MHUCTHYECKOM IIJIaHE, MOHAX NMPHHOCUT MY
HacJaK/IeHHUE, a €CJIM YEeJIOBEK OIacaeTcs CMEPTH U HE BEPUT
B ,,B€UHYIO XXM3HB”, TO 1O BCEH BEPOSTHOCTH, OH OymeT emy
ACCOLMMPOBATHCS C YUSPTOM M HECUACTHEM.
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Anna Chudzinska-Parkosadze

The Shadow of the Black Monk.
The Phenomenon of the Mystic Concept Transgression into Literature

The article deals with the problem of transgression of the black monk figure
from the mystic kind of human experience into the literature. The research is
based on the A.P. Chekov’s version of the phenomenon presented in his story
The Black Monk. Then the concept of the black monk is compared with the
other literary variations such as: knights in Mikhail Bulgakov’s novel Master
and Margarita (Woland, Koroviev, Azazello), the title hero of The Knight-
-Monk by Alexander Blok, the knight-monk in Daniil Andreyev’s poem The
Iron Mystery and the hero of the poem The Black Man by Sergei Yesenin. The
analysis has been conducted with using methodology of Jungian archetypes and
phenomenology.
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THE GREAT LIAR

Before Andrei Bely met Rudolf Steiner in 1912, he had been
significantly influenced by two occult personalities: Michail
Ertel’ and Anna Minclova. He dismissed the former as a fraud
as early as 1910, while the latter led him toward Steiner and
gradually became an increasingly questionable guide through
the spiritual worlds.

Ertel” sometimes seems to be a caricature of both Bely
and the entire notion of synthesis upon which Russian Sym-
bolism was built. His biography is elusive and uncertain, but
like Minclova he left his mark on what are perhaps Bely’s two
most important novels — Serebrjanyj golub’ and Peterburg. In
two colorful chapters of his memoirs, Bely himself testified to
Ertel’s role in the Symbolist movement'.

Bely (Boris Bugaev) and Ertel” had met already as children in
the late 1880s in Demjanovo, where some of the Moscow intel-
ligentsia had their summer homes. Bely was called ,,Boren’ka”,
Ertel’ was ,MiSen’ka”. As carly as 1889 , MiSen’ka” disap-
peared to undergo treatment at a sanatorium for consumption.
Perhaps it was there in the 1890s that he became — as Bely
puts it in his memoirs — so ,,devilishly” well-read>. He returned
twelve years later in 1901, the year of grandiose visions and the

' A. Bensiit, Hauano eexa, Mocksa 1990, chapters: Muwenvka Opmens and
Benukuii neyu, p. 76-86.
2 Ibidem, p. 84.
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emergence of the younger Symbolist generation, and immedi-
ately began asserting his highfalutin pretensions. Very soon he
was present everywhere among the young literati as a partici-
pant in various ,.kruzki”, enjoying a prominent place not least
in the so called Argonaut circle around Bely.

Michail Ertel’ seemed to know everything, giving the im-
pression of being a linguist, historian, scientist, and theosophist
all rolled into one. He hobnobbed equally confidently with
writers, composers, scientists, and female occultists. He was
an ,.expert” on medieval mysticism and Marxism, Kant and
Comte, biology and theurgy, Greek dance and ancient Sanskrit
documents, Catholicism and Taoism. He appeared to unite the
incompatible opposites of East and West, science and faith.

In a situation where the Symbolists with their mystical ex-
pectations were engaged in a fierce conflict with the older gen-
eration, Ertel’ was uniquely able to cross boundaries and speak
to both sides. Bely had cause for envy, for his father, a professor
of mathematics who had no sympathy for his art, listened at-
tentively to Ertel’s speculations about ,,infinite numbers”, and
his mother was enthusiastically receptive to the young Theoso-
phist’s explications of the philosophy. Later in one Theosophi-
cal circle he alluded to new discoveries proving that the world
had materialized out of cosmic ,,waves of love”. When Bely
asked for evidence of the claim, the lecturer fled the field. In
his memoirs, Bely compares himself on this particular occasion
to German in Puskin’s Pikovaja dama, his pistol pointed at the
terrified old countess®.

The episode says something about his growing hostility to-
ward the self-appointed know-it-all.

Ertel’ was quite simply a professional liar. He never pro-
vided any substantial proof of anything. He claimed he had
written a dissertation on Western and Eastern feudalism, but
he could not produce a single page of his text. He said he had
translated the Mahabharata, or at least its famous concluding
section Harivansha, but he was unable to present many lines
from this ancient Hindu epic. When Aleksandr Lavrov checked

3 Ibidem, p. 85.
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the records of Moscow University, he discovered that Ertel’
had never even studied there. He had no academic background
whatsoever.

Bely notes that when Ertel” was confronted with obvious
falsehoods, he was often generously forgiven by both ,,fathers”
and ,,mothers”. His charm, his saccharine and flattering man-
ner and slippery argumentation ultimately overcame all resist-
ance. People were indulgent toward his vagaries. He was fond
of speaking in an intimate childish idiom, continuing to address
Bely with the double diminutive ,,Boren’ka”, while in the eyes
of the older generation he was still the universally cherished
»Misenka”.

Sergej Taneev was in contact with him for fifteen years yet
never seems to have seen through him. The composer went
through regular courses in history from his young friend and
combed his ,,broad store of knowledge” for ideas for his opera
librettos. The famous botanist Kliment Timirjazev met Ertel’
early when the latter was still quite young and came to regard
him as almost a member of the family.

Symbolism was a mystical world outlook that aspired to
embrace everything. As its central figure, Bely at times had
messianic pretensions, but his sense of election was balanced
throughout his works by self-mockery and belittlement of his
self-appointed role of prophet. From the very beginning, there-
fore, he was exceptionally alert to hypocrites and false mission-
aries. Eventually Ertel” sometimes seemed to be a caricature of
Bely himself. Notably, as he attempts in his memoirs to under-
stand him, Bely describes ,,Misen’ka” as ,,bez viny vinovaty”,
a child who did not know better, an epithet he also uses to refer
to himself in his many retrospective glances at his own child-
hood*.

One insignificant article in a spiritualist periodical, char-
acteristically enough a journal with a synthetic cultural out-
look, was evidently all Ertel’ ever published. In that respect, of
course, Bely was his opposite. In the spring of 1910, just as the

4 Ibidem, p. 87. Cf., for example, Bely (A. bensrit, Ha py6eoice 08yx cmonemuil,
MockBa 1990, p. 69): ,,KuBelb, OLIyIIasi MPECTYNHOCTh CBOIO, 03 BHHBI
BHUHOBATOCTb, KaK BBIPOCLIMI por”.
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movement entered its crisis, he published Simvolizm, a volume
of over 600 pages and a huge note apparatus that aspired to lay
the foundation of an entire Symbolist world-view and bridge
the gap between science and mysticism. Naturally, he could not
be an expert in all the areas to which he alluded, and this was
his weak point. It was at precisely this juncture that he thought
the time had come to deal with his encyclopedic friend Ertel’,
which he did in a scathing satirical newspaper article entitled
Velikij Igun, where to be on the safe side ,,MiSen’ka Ertel’” be-
came ,,Stepuska Vendel”””.

Bely’s article appeared at a time when other frauds were
being unmasked in Russia. It is worth noting that it was in this
same year that the Russian press first warned the public of the
great charlatan Grigorij Rasputin. There were several such
types among Bely’s acquaintances: the Theosophist Anna Min-
clova was one, the religious moralist and ,,sex addict” Valentin
Svencickij another. On the political level, the greatest charlatan
of them all, terrorist leader-cum-police agent Evno Azef, had
been unmasked the year previously. Azef was called a ,,pro-
vocateur”: interestingly enough, Bely uses the same word in
his article to describe Ertel” in all his various guises. He under-
scores the impostor’s ingratiating slipperiness and evasive sen-
timentality. In his eyes ,,Vendel’s” fundamentally insubstantial
personality is satanic. Upon closer examination the ,,great liar”
is a gray mass that has crept into every corner and is evidently
impossible to eliminate. Bely had previously associated Satan-
ism with an indefinable dusty gray something. Here, of course,
are references not only to Gogol’s nondescript swindlers but
also to Dostoevskij. In a 1905 letter to Emilij Metner he had
linked Smerdjakov, the thoroughly destructive patricide and
Ivan’s evil shadow in Brat’ja Karamazovy, to gray tones and
clumps of dust®. Surely another point of reference in this con-
text is the demonic little ,,Nedotykomka” in Sologub’s Melkij
bes, the nebulous, insectlike hallucination that plagues Peredo-

> A. benstit, Benuxuii aeyn, ,,Ytpo Poccun” 12.09.1910.

¢ See: Bely’s brev of June 1905 to Emilij Metner in G. Nivat, Histoire d une
‘tératogenese’ biélyenne: les rapports entre Emilij Medtner et Andrej Belyj,
,,Cahiers du Monde russe et sovietique” 1977, 1-2, p. 105.
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nov and drives him to insanity and murder. Ertel’ is described in
Bely’s article as precisely such a noxious insect. One wants to
crush (,,razdavit’) it underfoot, but soon it reappears in a new
form somewhere else.

It was also in 1910 that Bely began outlining Peterburg. On
the surface the novel is a recapitulation of the abortive 1905
Revolution, with a plot centering on a patricide. On a deeper
level, however, it seeks to depict the moral collapse of Symbol-
ism. The bomb that is to serve as the murder weapon acquires
an almost metaphysical dimension, and the characters assume
features of well-known Symbolists. The portrait of the terrorist
leader and police spy Lippancenko incorporates features of all
the charlatans — especially Azef, but Minclova, Svencickij and
Ertel” as well, not to mention Bely’s close friend and supporter
Ellis and the author himself. Ertel’ did not want the Symbol-
ists to become involved in terror and bomb throwing, but he is
included here anyway — not in any concrete, palpable sense, but
through the echo of the psychological sophistication on which
his impostures depended.

It is Lippancenko who instigates the patricide, which in this
sense makes him a descendant of Smerdjakov. He lacks any
real substance or personality profile. He ultimately perishes,
crushed by the young rebels who have seen through his treach-
erousness, duplicity, and thorough nihilism. He is a phantom,
a ,,cudovisce” — the same epithet Bely uses in his article to refer
to Ertel’’. Originally materialized out of nocturnal visions of
terror triggered by a stain left by a wood-louse on the wallpa-
per of Dudkin’s room, in the murder scene in the penultimate
chapter of the novel Lippancenko is surrounded by cockroaches
and is himself a vermin that must be destroyed. He has previ-
ously pulled out all the stops to control Dudkin, elevating lying
to an art form. Wriggling and dodging, he appeals to different
emotions, waxes saccharine (it is not for nothing that his name
is based on the Russian word for stickiness), denies and de-
ceives. ,,Kolen’ka” rather than ,,MiSen’ka” or ,,Boren’ka”, he is

7 A. Bensit, [lemepbype, http://lib.ru/POEZIQ/BELY J/peterburg.txt [access:
5.10.2014], p. 274.
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an anxiety-ridden child who perhaps ultimately is pleading for
understanding and solace. Here Bely seems to have uncovered
something perversely infantile and destructive at the very heart
of Symbolism.

Lippancenko has a predecessor in the sectarian leader Kude-
jarov in Serebrjanyj golub’, a man who is just as diabolical and
drives the young poet Dar’jal’skij to his death. Bely has himself
stated that Kudejarov is based in part on Ertel’®. He could have
said the same thing about the character who is perhaps the main
protagonist of Peterburg.

Not long after Bely’s article Ertel was admitted to a mental
institution, but little is known about him after that. He died in
the early 1920s, possibly a victim of the famine and chaos of the
civil war. He remains mostly a mystery. The exact dates of his
birth and death are unknown. Besides Bely’s memoirs, Sergej
Taneev’s published diaries are the main source of information
about him. On 21 November 1908 he was visited and warmly
congratulated on his birthday by the composer, which seems to
suggest that he was born in 1878, two years before Bely, and
was now 30°.

The traces Ertel’ has left in Bely’s novels gives him a place
in Russian literary history. He was a Chlestakov, a Peer Gynt
and Cagliostro (to all of whom Bely compares him in his mem-
oirs'?), a St. Germain (whence, perhaps, the allusion to Piko-
vaja dama, in which the old countess once met and admired the
French charlatan).

With Ertel’ behind him, Bely was prepared to meet Steiner,
who in his eyes represented everything the ,,liar” lacked.

8 See: A.B. JlaBpos, Japvanvckuii u Cepeeti Conosves: O buoepagpuueckom
noomexcme 6 «Cepebpanom zonybey Anopes benoco, [in:] idem, Awuopeii
benviil. Pasvickanus u smwoowst, Mocksa 2007, p. 106—-107.

° C.W. Tanees, Juesnuxu, xu. 3: 1908—1909, Mocksa, 1985, p. 359.

1% A. Bensrit, Hauano..., p. 83, 87.
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The Great Liar

The article discusses the influence that Michail Ertel” exercised on Andrei
Bely before he met Rudolf Steiner in 1912. He, together with a few other
contemporary figures, turned to be a complete liar, but for many years enjoyed
considerable popularity among the older generation. Bely, however, treated
Ertel’s so-called expertise with suspicion, and finally disclosed him as a fraud
in 1910. The author refers to Ertel’ as Belyj’s caricature and opposite, whom
the latter successfully portrayed in his novel Peterburg, a depiction of the moral
collapse of Symbolism.
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NATASHA POZZO — THE BLACK LINE
IN THE LIFE OF ANDREI BELY:
THE SIGNIFICANCE OF ANDREI BELY’S LETTERS
TO NATALIA POZZO-TURGENEVA

It is extraordinarily difficult for me to touch upon
August 1915 for speaking of the days of my life,
I see every day colored neither by the light nor
darkness, but see it in contradictory always stun-
ning flashes of light and darkness, of horror and
joy, of baseness and the high nobility'.

On Andrei Bely’s famous sketch of his life (Jlunus srcuznu)?
a set of black dots encloses on the left, the right and the bottom

' A. Benstit, Mamepuan x 6uozpaguu (unmumuwii). John Malmstad published
the entire Material in three issues of the journal ,,Munysuiee” from 1988—1990
as Auopeii benviti u anmponocogus. The entire document is now available on-
line at: http://bdn-steiner.ru/modules.php?name=Books&go=page&pid=205
[access: 23.06.2014]. Here as elsewhere, including Bely;j’s three volumes of
memoirs, I cite without recourse to edition and page numbers. Instead I provide
access to electronic versions of the text where the particular instance can be
identified through a simple search. The advent of electronic books has made
the use of page references unreliable. ,,HeoObIuaiiHas TpyaHOCTb KOCHYTBHCS
MHe aBrycra 1915 roga B TOM, 4TO TOBOpSl O AHSX XH3HH, S BUKY KaXKIbIi
JIeHb OKpAIIIEHHBIM HE CBETOM WJIM ThMOIi, a KaK OBl BIXKY €r0 B MIPOTHBOpE-
YMBEHIINX, BCET/Ia MOTPSCAIOIINX BCIIBIIIKAX CBETA M ThMBI, Y’Kaca U PaJ0CTH,
HHU30CTH ¥ BBICOKOTO O1aropoycraa’.

2 See: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/pics/7510-pictures.php?picture
=751002 [access: 23.06.2014].
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the name of Natalia Alekseevna Pozzo that extends from 1909
to 1915. This line comes under another name enclosed in a sim-
ilar set of green dots for Anna Alekseevna Turgeneva-Bugaeva
for the years 1909-19109. It is entirely fitting for the two belong
together: Anna, commonly known as Asya, was the younger
sister of Natalia (Natasha)®. Natasha has attracted little attention
among scholars of Andrei Bely for with one major exception
his own comments in his voluminous published memoirs are
rather circumspect and reserved*. Yet Natasha was at the center
of a spiritual, moral and psychological crisis that Bely suffered
during his Dornach years from 1914-1916. A previously un-
known correspondence between Bely and Natasha promises to
shed some light on the true nature of the relationship.

Andrei Bely (Boris Nikolaevich Bugaev 1880-1934) con-
tinues to be viewed as one of the most important and brilliant
Russian poets, writers and thinkers of Russian Symbolism and
of the Twentieth century. In addition to his poetry, fiction and
literary criticism, he has left an astonishing documentation of
his life. This autobiographical element infuses all of his crea-
tive work. Often Bely would rework his experiences and inner
reactions first in his poetry or in his prose. This soul searching
or self-administered psychoanalysis was almost a prerequisite
to his ability to capture in memoir form the same experiences.
It was as if art could shield him or provide a certain distance be-
fore he attempted to come to terms with the inner reality of rela-
tionships. His major project, My Life (Mos s«cu3snv), was a never
ending and never finished continual re-examination of his per-
sonal ego ,,I”. Thus his novels The Silver Dove (Cepebpsannuiii

3 Polite Russian would require the use of the first name and patronymic: Anna
Alekseevna and Natalia Alekseevna. In Bely’s usage and among the non-Rus-
sian speaking community, however, they were commonly known, without any
hint of disrespect, as Asya and Natasha.

4 The excellent study by Magnus Ljunngren of Emil Medtner comes closest
to revealing the intensity of Bely’s infatuation with Natasha. The Russian Me-
phisto: A Study of the Life and Work of Emilii Medtner (Stockholm, 1994).
Monika Spivak has also speculated on the relationship as a basis for Bely’s nov-
el Moscow. Cf. «Kax cnaoko ¢ moboio mHe 6vimo...» (Asmobuocpapuyeckuii
noomexcm 6 pomare Anopes Benozo «Mockeay, ,,Ruthenia” 7.09.2003, www.
ruthenia.ru [access: 23.06.2014].
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2onyow), Petersburg (Ilemepbype), Notes of an Eccentric
(Banucku uyoaka), Kotik Letaev (Komux Jlemaes), The Chris-
tened Chinaman (Kpewenvuii kumaey), Masks (Macku), and
Moscow Under Attack (Mockeéa noo yoapom), all revolve in one
way or another around Bely and his own psyche.

Beginning with the death of his friend, the poet Aleksandr
Blok, in 1921, Bely began to reexamine his own life in some-
what stylized nonfiction. He published voluminous pages en-
titled Remembrances of Blok (Bocnomunanus o bnoke) in
1922-1923, and over the next dozen years he would publish his
three-volume autobiographical memoir, On the Border of Tivo
Centuries (Ha pybesce dgyx cmonemuii, 1930), The Beginning
of the Century (Hauano eexa, 1933), Between Two Revolutions
(Medcoy osyx pesomoyuii, 1934). Other writings of Bely, un-
published during his lifetime, have emerged and continue to ap-
pear from archival and private collections. These include his Re-
membrances of Rudolf Steiner (Bocnomunanus o [LImetinepe),
Why I Became a Symbolist (Ilovemy s cman cumeonucmom),
and The History of the Formation of the Self-Conscious Soul
(Ucmopus cmanosnenus camocosnarowen oywiu). There are
also numerous volumes of correspondence with Aleksandr
Blok, Aleksey Sergeyevich Petrovskij, and Ivanov-Razumnik.
The archives in Moscow and St. Petersburg contain varied lists
by month and year of his lectures, his whereabouts, and his life
in minute detail, such as the unpublished Raccourci to a Diary
(Pakkypc k onesnuxy)’ that for many years was not available to
scholars. Yet in one little known and little cited work Bely re-
calls a torturous series of months in Dornach where he was lit-
erally obsessed with passion for Natasha, who just happened to
be married as well as being his sister-in-law. The information is
found in his Material for a Biography (Intimate), that can also
be found under the heading The Dornach Diary (JopHaxckuii
onesnux), and it has been translated into German®.

> A. Bemsiit, Paxkypc k onesnuxy, LITAJIA, ¢. 53, om. 1, ex. xp. 100.

® The German translation is A. Belyj, Geheime Aufzeichnungen. Erinnerungen
an das Leben im Umbkreis Rudolf Steiners (1911-1915), aus dem Russ. iibers.
und hrsg. von Christoph Hellmundt, Dornach 2002.
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This Biography contains a frank admission of a paranoid
persecution complex where Bely perceives that he is being
followed, including observation by a ,,black lady”. The hallu-
cination/perception begins with the appearance of the ,,black
lady” on the tram from Basel to Dornach in February of 1915,
a month characterized by insomnia and dreams of Natasha. The
overlapping of the real and dream world, their intersection, had
been a driving force behind Bely’s first meeting with Steiner in
May of 1912. In a letter to Blok from May 14, 1912 Bely re-
counted how Asya and he had shared a similar dream’. With the
outbreak of the war pitting Germany against Russia in 1914 the
Dornach community with its mixture of Germans and Russians
in neutral Switzerland undoubtedly attracted agents seeking
any information advantage among the expatriates from both na-
tions. Yet Bely’s sensitivity and vivid imagination likely added
intensity to whatever was occurring in the real world. Against
this background a ,,black lady” enters this world/these worlds.

I had been in Basel with Asya. Returning to Dornach
in the tram, I noticed sitting next to me a bony, scary
hunchbacked woman with mad, phosphorous burning
eyes and a red scar on her neck. [...] I thought that
she was looking at me with special attention; there
was something desperately-creepy in this black, skin-
ny, hunchbacked silhouette. I was beside myself, but
I struggled and didn’t mention a thing to Asya. I note
this fact because the ,,black woman™ appeared to me
again later in a much more terrifying and macabre at-
mosphere.

That same month, during excruciating insomnia
caused by overwork, I began to be visited by erotic
nightmares. I felt how unseen, Natasha would appear
and summon me to some terrible covens; my sensua-
lity played out to the extreme; completely out of my
mind I began dreaming of possessing Natasha®.

7 T.R. Beyer, Jr., First Meeting with Rudolf Steiner ,Journal for Anthroposo-
phy” No. XXXIV, Autumn 1981, p. 70-76. Cf, Auopeui Benviii u Anexcanop
bnok: Ilepenucka, Mocksa 2001, p. 452—463.

8 ,[...] s 661 B Basene ¢ Aceii; xorma Mbl ¢ Heil Bo3Bpamainch B JlopHax
B TpaMBae, TO s 3aMETHJI, YTO PSAOM CO MHOH CHJENa KOCT/IsBasi, CTPAILIHO
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Soon Natasha would become the embodiment of this dark
side.

[...] Natasha just like she could sometimes be, you
wait at night for arrival when outside of her body in
my nocturnal insomnia she attacked me like a Succu-
bus; in these broomstick flights there was something so
awful, demonic, that although I was the passive side of
these attacks, I felt upon my soul a grave sin.

In this, her second countenance, Natasha, at other
moments looked like the ,,black woman™.

This incorporation of the dream world with the waking
world is accompanied by Bely’s candid confession of physi-
cal attraction, indeed obsession with Natasha, his sister-in-law.
There is little doubt that in Bely’s imagination Natasha played
a decisive role in his experience of living in the Dornach An-
throposophical community and working on the Bau (Johannes-
bau was later called the Goetheanum), the central structure of
Steiner’s Spiritual Science movement. But until now it has been
difficult to corroborate these internal perceptions of Bely’s trou-
bled consciousness and his ,,intimate” biography and recollec-

6e300pa3Hast ¥ KpuBOOOKas >keHIIMHA ¢ (HocHOPUYECKU TOPSIIUMHU, Oe3yM-
HBIMU IVIa3aMH U ¢ KPacHBIM IIPaMOM Ha Iliee; OHA CHJETa CO MHOU PSIOM;
U MHE Ka3aJoCh, YTO OHA C OCOOCHHBIM BHUMAaHHEM INOIVIABIBATA HA MEHS;
YTO-TO OBLIO OTYASHHO-KYTKOE B €€ YEPHOM, TOIIEM, KPHBOOOKOM CHIyITE;
MHE CTaJI0 He 1o cede, HO s modopoI ceds, Hu4ero He ckazaB Ace. OTMeuaro
9TOT ()aKT, HOTOMY UTO «YepHAs JiceHujuna» TIOSIBUNACH BIIOCIEICTBUH IIePeo
MHOIO OIIATh B TOPa30 0oJiee CTPALIHON M )KYTKOi aTMocdepe.

B sTOT %€ Mecs1, BO BpeMsi My4HTENIbHOW OECCOHHMUIIBI, BBI3BAHHOM mepe-

yYTOMJIEHHEM, MEHS CTalH MOCEMaTh dPOTHYECKHE KOUIMApPhL: i 4yBCTBOBAI,
KaK HeBHIUMO KO MHe mosBisieTcs Haramma i 30BeT MeHs 3a co00i Ha KaKHe-TO
CTpamiHble mabaliy; claJoCTPacTHe BO MHE Pa3bIrPhIBAIOCh IO KPAHHOCTH;
COBEpIICHHO 00€3yMeB, 51 CTall CEpbe3HO MeuTaTh 00 obnamanuu Harameir”
(A. Benwbriit, Mamepuaz...).
° ,[...] Harama maxas, kakoi OHa HHOTJa YMEET OBITh, K1 HOYBIO €€ KaK Obl
IIPUXO0Za BHE TeJa, KOIa OHa, B MOeH HOUYHOH OeCCOHHMIIE [eanach Halaaaio-
UM Ha MEHs CYKKyOOM; U B 9TUX TIPUIIETaX €€ Ha nomene OBUIO YTO-TO CTONb
yXKacHOe, IeMOHCKOE, — UTO 51, XOTsI U OBLI TACCHBHON CTOPOHOM DTHX Hamase-
HUH, 1 TEM HE MeHee UyBCTBOBAJI HA AyIIe KaKOH-TO TSKKU rpex.

B atoM, BTopoM nHke cBoeM, Hartama B nHbIe MHHYTHI BUIEIACh MHE TEM,
4yeM BBINIsIeNa «uepHas sceHwuna»” (A. benbtit, Mamepuan...).
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tions with the reality. First, Natasha in the thousands of pages of
voluminous memories receives scant mention. Second, the text
of the Material for a Biography breaks off unexpectedly with
the entry dated August of 1915 that Bely refers to as ,,this most
troubling of months”. How then does the reality coincide with
Bely’s recollections of his life?

Bely’s published memoirs, written primarily in the late
1920s, do not address fully the relationship. These include con-
stant revisions of his Memoirs of Blok first serialized in Berlin
in 1922 and the trilogy cited above. The lack of coverage re-
garding Natasha could have been motivated in part out of re-
spect to her who was living in Paris, to her husband and Bely’s
friend, Alexander Pozzo, and to Asya still in Dornach, as well
as to shield his second wife, Klavdia Nikolaevna, from such
intimate details'’.

Bely’s Memoirs of Steiner (Bocnomunanus o [lImeiinepe)
were published first in German (1975) then Russian (1981).
Given the prohibition in the Soviet Union on Anthroposophy,
the failure to publish this work in his lifetime is not surpris-
ing. But it too, covering the years that Bely spent in immediate
contact with Dr. Steiner, barely mentions Natasha, although we
know now that the relationship was the subject of serious con-
versations between Bely and Steiner in the years 1914-1916.

One might wonder what could be added to this rather ex-
tensive picture of a life. But a recent find at the Library Ar-
chives of the Goetheanum in Dornach Switzerland illuminates
in new ways the years 1914, 1915 and 1916 when Bely along
with a significant Russian community participated and lived in
the building of the first Bau. In particular several letters reveal
a new depth to the relationship of Bely and Natasha Pozzo-
Turgeneva.

First to the public account in the works mentioned above,
then to the picture that emerges where the Material for

12 A little known fact is that during the years when Bely’s own Raccourci to
a Diary was unavailable to scholars, a copy made by Klavidja Nikolaevna lo-
cated in the Saltykov Schedrin Library of Leningrad/St. Petersburg was some-
times cited by scholars. But Klavdia Nikolaevna had redacted out many refer-
ences to other women, for example Vera Lourie.
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a Biography: (Intimate) stops in the fall of 1915, to the still
unpublished Raccourci to a Diary, and finally the newly unco-
vered correspondence.

Bely first encounters the Turgenev sisters, Anna (Asya) and
Natalia (Natasha), in November of 1905. Already there is the
slightest hint of the dark side of the older sister, Natasha, who
is referred to alternately as ,,a Raskolnikov in a skirt” and ,,a lit-
tle witch”, whose ,,pale green” contrasts to the ,,pale pink” of
her sister, Asya''. By 1909 a new closeness arises with Asya
who sketches the iconic portrait of Bely'? in March along with
a growing friendliness with Alexander Pozzo and Natasha, who
will be his wife. The portrayals of Natasha are complex, both
intriguing and somewhat anxiety ridden or skeptical. ,,Asya’s
sister, Natasha, clever, complex, a very split personality, in her
black dress, the eyes of an undine, not really an angel, not really
a real witch”. On the one hand she is an ,,angel”, yet this same
woman whose eyes glisten ,,seraphically” was simultaneously
engrossed in the Dostoevskian dilemma of Raskolnikov’s su-
perman theory ,,to kill or not to kill” while reading St. Theresa
and Angelus Silesius'.

Little more is said of Natasha in the memoirs. Bely joins his
life together with Asya and they will be come constant compan-
ions while their paths often coincide with that of Natasha and
Alexander Pozzo. For Bely and Asya who were becoming ever
deeper involved with mysticism in a search for life’s meaning,
a crucial moment comes in May of 1912 when they will rush
to Cologne for a first encounter with Dr. Rudolf Steiner. Sub-

"' A. Bensiit, Hauano eeka, http://az.lib.ru/b/belyj a/text 0020.shtml [access:
23.06.2014]. Given the number of reprints and electronic access where page
numbers can differ, I offer a hyperlink to the Russian original where a simple
search can locate the reference.

12 See: http://kvartira-belogo.guru.ru/museum/eksponat.php?a=galereja_turge-
neva&bg=w [access: 23.06.2014].

13 Cectpa Acm, Harama, ymHas, CIIOHas, OYCHb Pa3lBOCHHAs, B YCPHOM
[UIaThHUIE, C TIa3aMH PYCAJKH, HE TO aHTENHI[A, HE TO HACTOsINAst BEAbMOYKA”
(A. benblii, Mescoy osyx pesonrosuil, http://az.lib.ru/b/belyj a/text 0030.shtml
[access: 23.06.2015]). See also the note on St. Theresa and Angelus Silesius at
http://sites.middlebury.edu/belyj/about-belyj-reisebibliothek/books-in-the-collec-
tion/books-p-si/anren-cunesckuii-nu3dpanHele-aByctuime [access: 23.06.2015]).
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sequently they will grow increasingly dependent upon Doctor
Steiner for spiritual guidance and move to Dornach in February
of 1914. These same years will often see Asya and Bely to-
gether with Natasha and Alexander. Bely is rather circumspect
in Between Two Revolutions, calling 1915 a crucial year with
a triad of figures, Aleksandr, Natasha and Asya, but stops short
of an explanation promising more about that later (,,Ho 06 aTom
motoM”). What was this ,,duet, trio, quartet?”” In the Memoirs of
Steiner'* Bely recalls the significant contributions of the Rus-
sian group, in particular Asya and Natasha, in the carvings of
Mars, and in the practice and performance of Eurythmy. But he
is almost completely silent on the relationship with Natasha.
Nothing of note can be documented in the other published cor-
respondences.

Bely’s silence has been reflected in the work of scholars,
themselves at a loss to find evidence of anything more than
wishful thinking on Bely’s part. Natasha might have been
entirely overlooked where it not for the mention of her in his
Material that was explicitly not intended for publication in his
lifetime. While it does focus on troubling emotions and intense
feelings for Natasha, the narrative stops in August of 1915.
Only minor insights concerning the true nature of the relation-
ship can be gleamed from the Raccourci to a Diary.

Bely and Asya leave Berlin for Basel on January 31, 1914
and take up the work on the Goetheanum in February. Natasha
and Alexander are also there. For the next month Bely and Asya
follow Doctor Steiner for lectures in Stuttgart and elsewhere,
but eventually they move permanently to Dornach-Arlesheim
in March. On March 23, 1914 Bely and Asya are officially mar-
ried in a civil ceremony in Bern. Natasha and her husband at-
tend the ceremony. The marriage comes in spite of Asya’s deci-
sion a year earlier in March of 1913 to live as brother and sister
abstaining from physical relations. The primary reason for the
official union was the need for proper appearance and legal sta-
tus in conservative Switzerland, and the desire to avoid any hint

14 See: http://bdn-steiner.ru/modules.php?name=Books&go=page&pid=220
[access: 23.06.2014].
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of scandal. Asya, an accomplished artist, will quickly find uses
for her talents in the construction project. Bely, the writer, is
less capable with his hands than with his mind.

During this time Bely’s close proximity leads to ,,erotic”
feelings for Natasha that seem to have arisen as early as De-
cember 1913. Natasha appears to have avoided one-on-one
meetings with Bely. But by February 1915 as previously noted
they grow more vivid and disturbing. This was no doubt par-
tially driven by Asya’s decision to abstain from physical contact
with Bely, a decision seemingly one-sided, and Bely frankly
and even crudely admits that he felt the urge to take Natasha
by force.

I knew that Pozzo was not a husband to Natasha; Asya
and I had already ceased long ago being husband and
wife. In my half in a daze association: ,,it’s all done
so that Natasha and I are destined for one another; it’s
karma, there’s no use fighting it”. And besides: Nata-
sha has avoided speaking with me one on one, simul-
taneously tossing off hints to me that the conversation
would take place after... it happened. It started to seem
to me that she was inciting me to... take her like a man;
take by force. And that she even scoffed at my coward-
ice... to take her's.

By April Bely is dreaming of Natasha, who has become
an obsession, and his physical needs seemingly overcome the
spiritual ,,path”. April is a most difficult month. The imposed
abstinence leads Bely to imagine either an affair or the need to
turn to prostitutes, neither of which was a possibility. His expla-
nation to Asya went unheeded or dismissed: ,,You’re dreaming
about Natasha: if you want to play at being in love with Nata-

1551 3uan, uro Iormo — He Myx Haramm; Mbl ¢ Aceii 1aBHO He OBLTH My)KeM
u )xeHod. I B Moem nonmyOpeny BCHbIXHYJa accouuanus: «Bce cnenano Tak,
yro Haramia u 51, — cyXKIeHBI OPYT APYTy; 3TO — KapMa; O60pOThCS TyT Hellb-
3si». Kpome toro: Haramra n3zberana pasroBopa co MHO# BIBOeM, MHE Opocas
OIHOBPEMEHHO HAMEKH, YTO Pa3roBOp OyJeT Mocie TOro Kak... 3TO CIyYHTCS;
MHE CTaJIO Ka3aThCsl, YTO OHA MOACTPEKAaeT MEHs K TOMY, YTOOHI S ee... B3sL,
KaK MY>XYMHA; B3sUI HACHIBHO. M nake moATpyHMBANa: HaJ MOEH TPyCOCTHIO. ..
ee B3Th” (A. benbiit, Mamepuan...).
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sha, then bring her flowers... Natasha is my sister and I know
her better than you, all your talk of her flirting is a figment of
your sick imagination...”'S.

Yet in spite of this tension Bely notes that Asya, Natasha,
Alexander and he formed a highly productive ,,collective” over
the next few months. Asya is indeed needed, wanted, appreci-
ated, and completely absorbed in her work. Bely feels himself
neglected and all the more needy of her attention and affection.
Natasha begins to fill that void, and he even imagines that Dr.
Steiner by his silence at the least accepts if not condones Bely’s
attraction to Natasha. This too appears one-sided, for when
Natasha had received a letter from Emil Medtner in November
1914, she had hurried to him. Medtner, a long time mentor, col-
league to Bely, would soon be demonized, both because of his
intellectual challenge to Steiner and the Doctor’s teachings, and
perhaps to no little extent because of Bely’s envy over Medt-
ner’s close relationship to Natasha!”.

The approaching summer is marked by a lull before the
storm of autumn, for August 1915 is seen as a decisive moment,
when he came face to face with the Guardian of the Thresh-
old, a moment about which Bely promises to speak and never
does. In fact the Material to a Biography ends with the month
of August and the promised ,,More of this later” (,,00 sTom
motoM”) never comes. The Raccourci addresses only in part the
troubling departures and arrivals in Dornach, prompted some-
what by the need to resolve the affair. Bely argues with Nata-
sha, has what he describes as ,,serious explanations with Asya,

16 Ipocto Bce o Harame Tebe mpuBuaenaocs: ecian Tebe MHTEPECHO UrpaTh
B TO, YTO ThI BIrOONEH B Harauty, Hy mogHocH el nBeTsl, uTo J [...] Harama
cecTpa MOst | st 3HAFO ee JTydiie TeOs: BCe, YTO Thl TOBOPHUIIB O KOKETCTBE ee, —
BBITyMKa TBOETO OOJILHOTO BOOOpaXKeH s .

17 Medtner and Bely had parted ways not only in their joint publishing ven-
ture Musagete, but also because Medtner questioned the authority of Steiner
as a Goethe expert. Medtner’s book, Reflections on Goethe (Pasmviuinenue
o I'eme, 1914; http://ruslitwwi.ru/source/books/0379-Razmyshleniya-o-Gyote.
html [access: 23.06.2014]) called forth a vigorous response by Bely, Rudolf
Steiner and Goethe in the Contemporary World View (Pyoonsg Lllmeiienp
u I'eme 6 muposospenuu cospemennocmu, 1917; http://bdn-steiner.ru/modules/
Books/files/217.pdf [access: 23.06.2014]).
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a financial crisis, a lengthy conversation with Doctor Steiner
and an «epoch of scandals»”. He leaves to Fliielen on Lake Lu-
cerne. He returns back in October for a few days and another
conversation with Steiner but then departs on October 15 until
the 15" of November. Upon return there are ,,extreme difficul-
ties with Natasha” (,,Ispkenbie 3aTpynaenus ¢ Harameir”) and
then thereafter the silence is deafening for Natasha’s name will
not appear in the Raccourci for the entire year 1916.

A recent find at the Library Archives of the Goetheanum in
Dornach Switzerland illuminates in new ways the years 1914
and 1915 in Bely’s struggle. The core of the collection is a set of
twelve documents in ten folders (Mappe), letters and postcards
from Bely to Natasha, containing over 80 pages'®. Natasha’s
reply is a five-page letter. There is also a set of correspond-
ence from Emil Medtner to Natasha (two letters and two pho-
tographs) that will add our knowledge of that already published
on this matter. The letters reveal in far greater detail, and pre-
sumably with far greater honesty, unfiltered by memory and
imagination, Bely’s declaration of love for Natasha. Equally
important is her very proper and sensible reply. Natasha’s voice
is heard for the first and only time.

Most of the correspondence is undated and the chronological
order needs still to be established, although the beginning dates
to September 1913 and the last letter is dated July 1917 when
Bely is in Russia. A German translation is expected to appear in
the Fall of 2014. Bely’s letters are a mixture of news, a revelation
of how he has understood the lectures of Dr. Rudolf Steiner, an
exploration of his own mind, heart and soul, and an expression
of love for Natasha, but also for his wife Asya. Nothing in the
correspondence could be interpreted as harmful to the reputation
or memory of the participants or those mentioned.

The chronology of the undated letters is problematic. They
alternate in tone from reasoned attempts to persuade Natasha of
his affection and his vision of the status quo, to almost hysteri-
cal pleas for her to accept him and his advances. Perhaps the

18 The letters are now found under the heading of A. Belyj, Dokumentation am
Goetheanum-Archiv, Einheit 1. I am grateful to Johannes Nilo, Director of the
Dokumentation for permission to quote excerpts.
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most pointed and clear expression of Bely’s almost fanatical
passion for Natasha is contained in the shortest of the letters:
,Dear Natasha, — I am a coward, but ... I will not yield; . . .
swear at me, beat me, but...don’t be angry. . . Dear, do not be
angry”'®. The use of ,,cowardice” will echo in the Material for
a Biography, and may significantly alter the view that Bely ever
succumbed to his temptation to take Natasha by force.

Sometime around Christmas 1915 and the New Year of
1916 there is Bely’s recollection of their conversation in their
fall and his promise to ,,take her with him” (Mappe-Nr: 0005).
Another more lengthy discourse contains a nine-page request
that Natasha serve as an intermediary informing the attorneys
of Bely’s reluctance to appear in proceedings relating to the
relationship of Lev Kobylinsky (Ellis) and Ruth Polan-Moy.
But those nine pages are followed by uncontrolled outbreaks
of despair: ,,do not fly from me, my sister, my dear, beloved, do
not forsake me in mortal danger, do not chase me [away] from
Dornach”. He complains of her refusal to engage in a private
conversation with him and confesses that his love has made him
ill. ,,I cannot live without You. [...] You are not complicated,
you are kind...”*".

Natasha’s reply is absolutely crucial for it constitutes the
only record that his affection and affectations were real, al-
beit unwanted, and likely unwarranted by anything Natasha,
this ,.black lady”, had done. Her response is found in an en-
velope addressed on the outside simply ,,Herrn Bugaief”. The
letter begins ,,Dear Borya, You will surely take this letter as
something invented and a rationalization”?. She tries to explain
first and foremost that his infatuation with her and his vision of
her is simply the product of his own imagination. She explains
her own reluctance to meet with him saying that any normal

1 A. Belyj, Dokumentation am Goetheanum, Einheit Nr: 001, Mappe-Nr: 0004,
no date, one page. ,,Munas Harama, — Tpyuy, Ho... He ycTynato [...] pyraii,
Oeid, HO... He cepauch. Munas, He cepauch. bops™.

20 Mappe-Nr: 0008. ,,He yieTail OT MEHsI; CeCTpa MOsi, MIJIasi, TIOOUMast, He TI0-
KMHb MEHSI B CMEPTHOI ONTaCHOCTH, HE BBITOHH 13 JlopHaxa MeHs .

2 [...] s He mory 3mech xuthb 6e3 Tebs [ ...]. He cnoxnast Tei, a Best — Munas...”
22 Mappe-Nr: 0001. ,,Munbiii Bopst Tl BEpHO MPHUMEIIH 3TO UCHMO TOXE KaK
MPOJYMaHHOCTb M PACCYIOYHOCTH .
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communication is impossible given the situation, but at the
same time she signals her willingness to engage in a ,,business-
like” (sachlich) conversation. Her tone changes as she address-
es him gently: ,,Dear Borya, You are actually unarmed before
me”?. If as he says he is willing to accept her as she is, then he
must reject his love for her for as she outlines for him: ,,This
is how I am, I have Sasha [her husband], the Bau, Masha [her
daughter], and an entire life of which you can take only a part
of me”?. She entreats him to come to some resolution of his
feelings for her (BmrobnenHocTh), something only he can do.
She closes relying upon his own ,,courage, sense of duty and
strength” as the only help she can offer to him, wishes him
a Happy New Year, and signs simply ,,Natasha”.

His own reply thanks her for her letter he declares once
again his feelings: ,,] have not fallen in love with
You, I Love You”?. He complains of being alone, of
talks with Asya and Doctor Steiner, suggesting that the Doctor
had even advised him to go away for a few days with Natasha
herself to sort this all out. Bely likens himself in this letter that
turns into a rant and extended exposition at times to his literary
creation Letkov of the novel, Kotik Letaev: ,Letkov fell in
love... I am Borya, (and not Letkov), I love You, and will not
struggle with that 1ove . He calls the previous two years
»firchterlich kompliziert” finding himself between Scylla and
Charybis.

A somewhat colder letter, albeit still hopeful of a relation-
ship, tries to impose a sense of guilt upon Natasha — should
I leave the [ Anthroposophical] Society, the last ,,whipping”, be-
fore I go to the front? (In 1916 Bely was summoned to the armed
forces and returned to Russia although he never did serve.) Bely
uses the letter to quote Pavel Florensky on the danger of sexu-
al abstinence complaining frankly that ,,I need a woman... its

% Munstit Bopsi, TbI iepeo MHOI# IeHCTBUTEIRHO GE30pyKeH”.

24 Tax BOT Kakas si: y Mensi ectb Carna, Bau, Marua i uenast CBOst )XU3Hb, HECTH
MEHS Thl MOXKEIIIb TOJILKO HEKOTOPYIO 4acTh”.

2> Mappe-Nr: 0009. ,[...]1 B Te6s e Banwbiaen: s tebs nob6mi0”.
26 [...] parobmen JletkoB [...] st e, Bops (a me JletkoB), mo6mo Tebst,
acno00BBI0 OOPOTHCS HE CTaHy .
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all the same what, when, how and whom™?’. The closing and
signature are more formal: ,,A Sincerely Loving You ‘Friend’,
B. Bugaev”. This letter also holds Bely’s admission that he is
returning Natasha’s Christmas letter, the explanation of how it
was found in Dornach and not among Bely’s archival materials
in Russia or elsewhere.

One other letter opens ,,My dear Natasha, thank you for your
tender visit” and is also signed Boris Bugaev and while without
date it seems to indicate a sense of closure (Mappe 0003).

The letters then attest to a love, unrequited to be sure, al-
beit real for Bely. Given the passionate emotion it would not be
surprising if upon re-examination some of Bely’s later works
are found to contain autobiographical elements of this intense
infatuation. In fact even before the discovery of the letters,
Monika Spivak had uncovered what she holds to be the key to
the Moscow novels: Bely’s own split personality (,,Kak cmaaxo
¢ ToOot0 MHE OBITE...”"). What the letters do is provide an indi-
cation and clear vindication of Natasha’s own involvement in
Bely’s flights of fantasy and dream world. The affair remained
unmentioned, if not forgotten, then forgiven by Natasha, who
during Bely’s years in Berlin collected his books, undoubtedly
aware of his talent. Other references to Natasha and letters have
been reproduced by Daniela Rizzi from the personal archives of
I.A. Alpatova®. But the personal, intimate nature of the affair
has remained largely hidden until today. Natasha made serious
contributions to the spread of Anthroposophy, mostly in Paris,
but her life and works are still to be explored. The black line,
this ,,black lady”, has emerged from the darkness into the light
so that Natasha can now step from the shadows to be seen by all.

27 Mappe-Nr: 0007. ,,[...] MHE Hy>KHA <K € H Il X H 8»... BCE PaBHO 4 TO, KOT -
na,Kak, KTo...”

2 D. Rizzi, U3 apxusa H.A. Typeensoii, ,,Europa Orientalis” 1995, vol. 14, Ne 2,
p- 295-340.
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The Black Line in the Life of Andrei Bely:
The Significance of Andrei Bely’s Letters to Natalia Pozzo-Turgeneva

The role of Natalia Alekseevna Pozzo-Turgeneva has been largely over-
looked or misinterpreted in Andrei Bely’s published and unpublished memoirs.
Without additional information scholars have been largely silent on the facts of
that relationship. Newly discovered correspondence between Bely and Natasha
at the Goetheanum in Dornach offers an opportunity to correct the historical
record and give Natalia a voice in the conversation.
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KROLESTWO CIENI ANDRIEJA BIELEGO

Na poczatku 1924 roku Andriej Biety, wspoltworca i czo-
towy przedstawiciel rosyjskiego symbolizmu, ezoteryk, jeden
z najstynniejszych adeptéw steinerowskiej antropozofii, wy-
glosit w sowieckiej Moskwie wyktad zatytutowany Oowna u3
obumeneit yapcmsa meneti' (dost. Pewien przybytek krolestwa
cieni, dalej w tekScie: Krélestwo cieni*). Wystagpienie byto sumg
wrazen 1 przemyslen zwiazanych z dwuletnim pobytem w Ber-
linie. Podczas wyktadu sporzadzono stenogram, na podstawie
ktorego rok pozniej ukazat sie tekst o tym samym tytule®.

! Pierwszy wyktad o tym tytule Biety wyglosit 14 stycznia 1924 roku w Mo-
skwie, nastgpny — 14 lutego 1924 roku w Leningradzie. Zob. A.B. JlaBpos,
Anopeti benviii. Xpononozuueckas kanea sHcusHu u meopuecmsa, [w:] Anopeii
Benviii. [Ipobnemsr meopuecmsa, Mockpa 1988, s. 797.

2 Pelny tytut utworu brzmi dobrze wylacznie w oryginale, dlatego w przekta-
dach zwykle uzywa si¢ krotszych form, takich jak angielska In the kingdom of
shadows czy niemiecka Im Reich der Schatten. Przyjetam polski tytut Krole-
stwo cieni.

3 A. Bensiit, Odna us obumeneii yapcmea meneil, Jlennurpan 1924. Ksigzka
ukazata si¢ w styczniu 1925 roku (zob. A.B. JlaBpoB, Auopeti benwviii..., s. 798).
W Rosji nigdy nie pojawita si¢ ponownie w druku. W 1971 w Wielkiej Brytanii
opublikowano reprint (w wypadku tych wydan podaj¢ pelne opisy): Andrey
Bely, Odna iz obitelej carstva tenej: In the kingdom of shadows, [First published
in Russian 1924, Leningrad], Letchworth 1971. W internecie odnalez¢ mozna
informacje o publikacji ksigzki przez to samo wydawnictwo (Prideaux Press)
w 1977 roku, nie znalaztam jednak potwierdzenia tego faktu. W 1987 ukazat si¢
niemiecki przektad: Andrej Belyj, Im Reich der Schatten. Berlin 1921 bis 1923.
Mit einem Essay von Karl Schlégel, aus dem Russischen iibersetzt sowie mit
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Utwor jest gatunkowa mozaika, charakterystyczng dla
tworczo$ci Bielego. Laczy cechy relacji z podrézy, skazu, ese-
ju, szkicu, prozy poetyckiej, pamfletu, opowiesci, a w koncu —
odczytu naukowego. Poruszone tematy i obecno$¢ wybranych
idei, o ktorych mowa bedzie dalej, pozwalaja zakwalifikowaé
opowie$¢ o Berlinie do motywowanej ezoterycznie prozy po-
drozniczej Bietego®.

Wyjazd do Berlina byl pierwsza zagraniczng wyprawa pi-
sarza po pigciu latach spedzonych w ojczyznie. Aby zrozumieé
znaczenie tego wyjazdu i okoliczno$ci, w ktorych znalazt sie
wowczas symbolista, nalezy cofnaé si¢ w czasie o ponad de-
kade. Andriej Biely, zakochany wowczas w Asi Turgieniewej’
i jednoczes$nie rozczarowany moskiewskim srodowiskiem arty-
stycznym oraz narastajacym kryzysem symbolizmu, wyruszyt
w podr6z do poludniowej Italii i pétnocnej Afryki. Wyprawa,
ktéra miala miejsce na przetomie lat 1910 i 1911, trwata pigé
miesigcy. Jej bezposrednim literackim efektem sa dwa utwory:
Notatki z podrozy (Ilymegvie 3amemxu, 1. 1, Tynuc u Cuyuius)
oraz Dziennik afirykanski (Agpuxanckuii onesnux). Opisane

Ammerkungen und Personenverzeichnis versehen von B. Veit, Frankfurt am
Main 1987. Stosunkowo niedawno w Stanach Zjednoczonych opublikowano
przektad na jezyk angielski: Andrei Belyj, In the kingdom of shadows, transla-
ted by C. Spitzer, Tenafly, NJ 2001.

4 Do prozy podrozniczej Bietego zaliczam miedzy innymi: Dziennik afrykarski
(Agppurarnckuii onesnux, Mocksa 1994), Notatki z podrozy (Ilymesvie 3amem-
Ku, T.1, Cuyunvsa u Tynuc, Mocksa-bepnun 1922), Material do biografii (intym-
ny) (Mamepuan x ouocpaguu (unmumnsiii), [w:] JI. Mansemcran, Auopeti be-
awlil u anmponocogus, ,Munysuiee” 1992, Ne 6, 8, 9), Krolestwo cieni (Oona
us obumeneil...), Wiatr z Kaukazu (Bemep ¢ Kasxasza. Bnevamnenus, MockBa
1928), Armenia (Apmenus: Ouepk, nucbma, 60CHOMUHAHUSA, COCT., TIPHIL. U TIPHU-
meu. H. T'onuap, EpeBan, 1985, 1997), a takze powie$¢ Kocio Letajew (Komux
Jlemaes, IetepOypr 1922). Por. H.U. Tonvap, Ilymesas npoza Anopes benozo
u e2o ouepk «Apmenusy, [w:] A. benslit, Apmenus, Epesan 1997, s. 140-175.
Zob. takze: K. Rutecka, Motywy ezoteryczne w ,, Notatkach z podrozy” Andrie-
Jja Bielego, [w:] Swiatlo i ciemnosé, t. 4: Ezoteryzm w kulturze XX i XXI wieku,
red. K. Rutecka, M. Rzeczycka, Gdansk 2012; K. Rutecka, ,, Dziennik afiy-
kaniski” Andrieja Bielego, [w:] Swiatlo i ciemnosé, t. Vi Podréz inicjacyjna.
Podréz metafizyczna. Podroz ezoteryczna, red. D. Obolenska, M. Rzeczycka,
Gdansk 2014.

’ Asia Turgieniewa — TypreneBa Anna AnekceeBra, 1890—-1966. Biety byt z nia
zwigzany od 1910 do ostatecznego rozstania w 1922 roku (od 1916 roku zyli
osobno: Asia w szwajcarskim Dornach, Biety w Moskwie).
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w wymienionych dzietach doswiadczenia, szczeg6lnie te natu-
ry duchowej, istotnie wptynely na dalsze losy Bietego. W 1912
roku, réwniez z Asia, pisarz pojechat do Kolonii, w ktérej po-
znal Rudolfa Steinera, woéwczas jeszcze przewodniczacego
niemieckiej sekcji Towarzystwa Teozoficznego. Biely podjat
wowczas decyzje o wkroczeniu na $ciezke rozwoju duchowego
pod kierunkiem Doktora®. Pisarz (wraz z Turgieniewa) przez
kolejne dwa lata podrézowat po Europie. Podazat za Steinerem,
ktéry prowadzil wyklady oraz seminaria w roznych krajach
i miastach’. Wraz z liczng juz grupg innych uczniéw okultysty
Biely w 1914 roku zamieszkal w Dornach, gdzie rozpoczeto
budowe $wiatyni antropozoficznej — Goetheanum. Czas spe-
dzony pod szwajcarska Bazyleg poswigcil intensywnej pra-
cy, zarobwno fizycznej, jak i duchowej, intelektualnej, a takze
tworczej. Ta ostatnia byla bezposrednio zwigzana z naukami
Steinera zglebianymi przez Bietego. W latach 1912—-1916 spod
piéra symbolisty wyszly migdzy innymi dwa bardzo wazne
dzieta, ktére — podobnie jak Notatki z podrozy 1 Dziennik afry-
kanski — sa specyficznymi tekstami podrézniczymi i jednocze-
$nie ezoterycznymi. Byly to: Material do biografii (intymny)
(Mamepuan k buoepaguu /unmumneiii/) oraz powies¢ Kocio
Letajew (Komux Jlemaes). Material... to osobiste zapiski do-
tyczace zycia w grupie adeptéw antropozofii, a takze unikalna
relacja z doswiadczen zwigzanych z praktyka antropozoficzna.
Kocio Letajew jest zapisem niezwyklej podrdzy, utworem prze-
kraczajacym granice eksperymentow literackich. Biety pisze
o ,,drodze schodzenia” do obszaréw pamieci sprzed narodzin

¢ Biety i Asia uczestniczyli w wyktadzie Steinera w Kolonii 6 maja 1912
roku. Nastgpnego dnia spotkali si¢ z nim osobiscie i podj¢li decyzje, by ,,Bctarb
Ha OyTh aHTpornocodckoro «ydeHudectBa»” (zob. A.B. JlaBpoB, Awuopeii
bBenviii..., s. 787).

7 Biety sporzadzit zestawienie miejsc, ktore odwiedzit. Byty to migdzy innymi:
1912 — Kolonia, Monachium, Bazylea, Lucerna, Vitznau, Stuttgart, Norymbe-
ga, Berlin; 1913 — Berlin, Monachium, Drezno, Christiania [Oslo], Lian, Ber-
gen, Kopenhaga, Stuttgart, Norymberga; 1914 — Berlin, Lipsk, Bazylea, Berno,
Arlesheim 1 Dornach, w ktérym budowano antropozoficzne Goetheanum. Od
momentu osiedlenia si¢ w Szwajcarii byly to glownie wyprawy po tym kraju
(migdzy innymi wielodniowe piesze wycieczki). Pisze o tym Natalia Gonczar.
Zob. H.U. Tonuap, /Tymesas..., s. 143.
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czy tez mitycznej prapamigci, obrazowo wtajemniczajac czy-
telnika w arkana nauki Steinera.

W 1916 roku, kiedy praca nad Kociem... dobiegata konca,
wezwany do Rosji, Biety opuscil neutralng Szwajcarie i wrocit
do swojego kraju. W Dornach zostawit nie tylko nauczyciela,
ktorego traktowat jak ojca, ale rowniez ukochang Asie®.

Pie¢ kolejnych lat pisarz spedzit w Rosji. W tym czasie bar-
dzo intensywnie dziatat i pracowat tworczo®. Nie zdotata mu
przeszkodzi¢ rewolucja, w ktora wierzyl, majac nadzieje, ze be-
dzie ona przede wszystkim przewrotem duchowym, a nie tylko
politycznym.

W latach 1919-1921 Biely podejmowat proby opuszczenia
Rosji i powrotu do Szwajcarii, ktore niestety okazaty sie bez-
skuteczne. Represje nowej wladzy nasilaly si¢ coraz bardzie;j.
W 1921 roku $rodowiskiem artystycznym wstrzasnety wiado-
mosci o $mierci Aleksandera Bloka i rozstrzelaniu Nikotaja
Gumilowa. Prorokowano, ze sita zatrzymywany w kraju Biety
nie zniesie psychicznej presji, rozchoruje si¢, a nastepnie umrze
jak Btok'’. W koncu jednak pisarzowi udato si¢ wywalczy¢ po-

8 Trzeba nadmieni¢, ze w obu wypadkach mowa o ztozonych i niejednoznacz-
nych relacjach. Z jednej strony Biety byt jednym z najblizszych uczniow Ste-
inera, z drugiej jednak nadwrazliwo$¢ pisarza i jego niezwykle usposobienie
sprawiaty, ze dalsze praktykowanie antropozofii mogto by¢ dla niego niebez-
pieczne. Jesli za§ chodzi o Turgieniewa, ich zwiazek, szczegdlnie podczas po-
bytu w Dornach, poddany byt wielu probom. Zob. na ten temat artykut Thoma-
sa R. Beyera zamieszczony w niniejszym tomie.

° Okres berlinski Bietego zostal bardzo skrupulatnie opracowany przez Beyera.
Zob. idem, Andrej Belyj. The Berlin Years 19211923, ,,Zeitschrift fiir Slavische
Philologie”, Bd. L, Heft 1, Heidelberg 1990. Analizg i interpretacj¢ publicysty-
ki Bietego z okresu berlinskiego przeprowadzit Alessandro Comelli. Zob. idem,
Hexomopwie pasmviuinenus Hao beprunckumu cmamvamu Anopes benozo, [w:]
Iosmuxu Benoeo, red. B. Stempczynska, Katowice 2005, s. 99—-136.

10 B muiceme k Ace ot 11 HOsiOpst 1921 roma oH cOOBIIALT: «...OMSITh XJIOMOTAI
00 OTBE3Ie U OMATH HE MyCTUJIAa Ype3BblUaiika (B MIOHE): TOT/AA s HEPBHO 3a-
Oosern; MeHs Jieuun HeBponaronor npod. Tpoukuid; TyT s pemua 6exarb, HO
1 00 3TOM y3Hasa ype3BbIvaiika U noder — pyxuyin... Tyt ymep brnok, paccrpe-
nsamu I'ymuneBa u yerelaunuchk. Monoaexs crana kpuuate: ,,ITycture beno-
TO 3a TPAHMUILY, a TO U OH, Kak biok, ympet”. JIpy3bs HalaBUIH — U ITyCTUIIH.
Kak mpoBoxana mens mononexs B CI16. Jla, Mens kpemnko nodut Poceusi»”.
K.B. Mouynbckuii, Axopeii Benvil, [w:] idem, A. Brok. A. Benvii. B. Bprocos,
Mocksa 1997, s. 343.
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zwolenie na podr6z do Berlina, podczas ktérej miat nadzieje
naprawi¢ swoje relacje z Turgieniewa i Steinerem. Procedury
wizowe zatrzymaly go na cztery tygodnie na Litwie''. Kiedy
wreszcie dotart do stolicy Niemiec, rozpoczat si¢ prawdopo-
dobnie najtrudniejszy i najbardziej dramatyczny etap w jego
zyciu.

Biely spedzit w Berlinie dwa lata. Na schemacie Linia zZy-
cia" (Jlunus orcusnu) zaznaczyt ten okres jako lini¢ zdecydo-
wanie opadajaca (dodatkowo podkreslong kolorem czarnym),
ktoéra opisat jednym stowem: ,,Fokstrot” (taniec ten byt wow-
czas w Berlinie ,,ostatnim krzykiem mody”). Z rysunku wyni-
ka, ze okres berlinski to jednocze$nie najdtuzszy i najglebszy
kryzys w zyciu pisarza. Podobny obraz wylania si¢ z prozy bio-
graficznej, zarowno z tekstow samego Bielego, jak i stynnych
wspomnien Mariny Cwietajewej oraz Wladystawa Chodasie-
wicza'?. Pisali oni, ze symbolista znalazt si¢ wowczas na grani-
cy szalenstwa, iz by¢ moze ja nawet przekroczyl. Biely tanczyt
fokstrota dostownie i w przeno$ni, a fokstrot w jego wykonaniu
przypominal pograzanie si¢ w wyniszczajacym transie. Pisarz
naduzywal alkoholu, wywotywat skandale i budzil zgorszenie.
,,Fokstrot” jest metafora stanu ducha Bielego, ale takze — szcze-
g06Ing charakterystyka Berlina.

Pisarz przybyt do stolicy Niemiec jesienig 1921 roku. Od
razu po przyjezdzie widziat si¢ z Turgieniewg i Steinerem. Byt
bardzo rozczarowany przebiegiem tych spotkan. Kilka miesie-
¢y pozniej, w marcu 1922 roku, nastgpito ostateczne rozstanie
z Asig. Po uptywie pot roku zmarta matka pisarza'. W ciaggu

'O pobycie w Kownie z innej perspektywy niz przedstawiona w Krolestwie
cieni Biety pisze migdzy innymi w liscie do matki, Aleksandry Bugajewej. Zob.
«JToonto mebs HedxcHo ... » ITucoma Anopes benozo k mamepu 1899—1922, cocr.,
MPEAUC., BCTYIL. CTaThsi, NoArot. u kommeHT. C.JI. Boponun, Mocksa 2013.

12 JTunus srcuznu, publ. T. Gut, Andrej Belyj — Symbolismus und Antroposophie.
Ein Weg. Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1997. Zob. takze: Anopeii Benviii. Jlu-
Hus orcusnu, pea. MJL. Cnusak, U.B. Jlenekropckas, E.B. Hacenkuna, xynox.
E.A. Tlonukamun, Mocksa 2010.

13 M. LiBeraeBa, [Inennwviti dyx, [w:] Bocnomunanus 06 Anopee Benom, pen.
B. Kpeiin, Mocksa 1993; B. XonaceBuu, Auopeui benviit, [wW:] Bocnomunanus
06 Anopee benom...

14 Aleksandra Dmitrijewna Bugajewa zmarta okoto 20 pazdziernika 1922 ro-
ku. Zob. A.B. JlaBpoB, Auodpeii Benuviii..., s. 796. Jak pisze Siergiej Woronin,
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niespetna dwoch lat Biety utracit kilka niezwykle waznych
dla niego os6b. Nie dziwi zatem jego stan emocjonalny, opi-
sywany we wspomnieniach swiadkow wydarzen berlinskich.
Warto jednak podkresli¢, ze symbolista w tym czasie rowniez
intensywnie pracowat: bardzo duzo pisat i publikowat', przy-
gotowywal nowe redakcje swoich wczesniejszych dziet, wy-
ktadal, byt aktywnym uczestnikiem zycia literackiego rosyj-
skiego Berlina'®, nie rezygnowat z dziatalno$ci artystycznej
nawet wowczas, gdy wydawalo sie, ze nie byt do niej zdolny.
By¢ moze to wilasnie wytgzona praca pozwolita pisarzowi
przetrwacé ten trudny okres.

Na poczatku 1923 roku do Berlina przyjechata z ,ratun-
kowa misja” antropozofka Klawdia Wasiljewa, ktora okazata
Bietemu duze wsparcie'”. To dzigki niej w pazdzierniku pisarz
znalazt si¢ z powrotem w Moskwie. Niedlugo po powrocie wy-
glosil wspomniany wyktad.

Krélestwo cieni sktada si¢ z trzech czgsci'®. W otwierajacych
tekst Kilku stowach wyjasnienia (Heckonbko noscHumenbHuix
cnog) autor kresli obraz $wiata podzielonego na dwie przeciw-
stawne przestrzenie. Porewolucyjna Rosja" jest krolestwem

nie wiadomo nawet, gdzie zostala pochowana, ani kiedy dokladnie zmarta.
Sam Biely nic nie pisze na ten temat. Zob. «/Ir06110 mebs HexcHO...»..., s. 24.
1S Moczulski pisze, ze byt to najbardziej obfity w publikacje okres w zyciu Bie-
tego. Zob. K. Mouynbckuit, Anopeii benwiii, lapmxk 1955, s. 350.

16 Potwierdzaja to zaréwno liczne publikacje, jak i zapiski samego Bie-
lego, a takze relacje w prasie dotyczace licznych wydarzen zwiagzanych
z literatura. Berlin poczatku lat dwudziestych nazywano trzecia literacka sto-
lica Rosji. Zob. migdzy innymi T.R. Beyer, Andrej Belyj. The Berlin Years...;
A.B. JlaBpoB, Audpeii benviii..., s. 795-797; K.B. Mouynbckuii, Auopeti
benwiii..., s. 347-357. Jedynym okresem, w ktorym Biely nie pracowat w ogole,
byt wyjazd leczniczo-wypoczynkowy do Swinemiinde (obecnie Swinoujscie)
w 1922 roku.

17 Monika Spivak pisze szczegétowo o przyczynach przyjazdu Wasiljewej
i wsparciu Bielego dzigki ,,antropozoficznym kanalom”, co zostato skrupulat-
nie odnotowane w materiatach radzieckiego $ledztwa dotyczacego ,,nielegalnej
kontrrewolucyjnej organizacji antropozofow”. Sledztwo prowadzono w 1931
roku. Zob. M. CnuBak, Auopeti benviti — mucmux u cosemckuti nucamens, Mo-
ckBa 2006, s. 111-112. Na temat $ledztwa osobny rozdzial: s. 366-323.

18 Struktura utworu podana na podstawie publikacji z 1924 roku.

19 W tek$cie mozna odnalez¢ pewna niespojno$¢ dotyczaca postrzegania Rosji.
Raz mowa o Rosji sprzed wyjazdu Bielego jako wspanialej (Kilka stow wyja-
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$wiatla, czyli przebudzonej, ,,wyzszej” swiadomosci, a Zachod
(Berlin poczatku lat dwudziestych) to tytutowe krolestwo cieni,
kraina $wiadomosci gasnacej, ulegajacej procesowi degradacji:

[...] moe nByxnerHee mpeObiBanue B bepnune okpa-
IIICHO TEHEBBIMU KaKHMMH-TO HACTPOCHHMSIMH; CpaBHE-
HHE MX C HACTPOCHUEM OT PaboThI U kHU3HH B Poccun
18—19 ronoB BBI3BIBACT CpaBHEHUE TEHH U CBETA (S. 5).

[...] cpemn romoma, xomoma, TH(]a, HEOCBEIECHHBIX
MockBbl, JIeHHHTpasia 51 9yBCTBOBAJ CBET: CBET 1M00e-
JI6I CO3HAHUS, PACIIMPEHHOTO M MAPAIIETo HAJ TEJIOM,
MIPUPOAOH KUBOTHOTO; MHOTHE TPEIHCh MPoOIeMaMu
Cyap0 UenoBeYeCcTBa, 3aKUTATH BCEICHCKHE MBICIH
B CBOEI1 TOJIOBE, 3aTEILISAS BCETICHCKHE TyBCTBA B CEPJI-
I[ax; U — B pyKe KOHAEHCHUPYS BOJIO; M — BCIIBIXUBAI
CBET MNPOCBETISIONIMH, HAM OCBEINAs, OCMBICIHBAs
KPH3HCHI )KHU3HH; W CIBHI CO3HAHUS BBICEKAN HEYTO
HOBOE.

He pa3 Buzen s B OCBEIIEHHBIX, POCKOIIHO 00-
CTaBJIEHHBIX pecTopaHax bepiuHa rpycrHeiee yra-
CaHME CO3HAHMA |...] 9yBCTBOBAJ s Ha ceOe yramieHne
CBeTa, KOTOPHIi cBeTHI MHE B Poccum; MeHst oOcTyma-
I ABJICHMS Tapajn30BaHHOTO CO3HAHUS, CY>KEHHOTO
1 TIQJIAIONIETO B OOBSTHUS KUBOTHOH MPHPOJIBI; TOTAA
BeCch bepnmH BBICTYHam mepeno MHOIO «0 O M T € 11 b 10
mapcTBa mNpH3pakoBy» (S.6).

Stawiajac diagnoze zachodniemu spoleczenstwu, autor
przyznaje, ze w czasie pobytu w Berlinie on rowniez nie zdotat
si¢ oprze¢ wplywom ,,ciemnych sit”. Swoj tekst okresla jako
osobisty mit, bielowski skaz o Berlinie.

Pierwsza cze$¢ utworu jest podzielona na dwa podrozdzia-
ty: O tym, jak ,,ktos” trafit do Berlina (O mom, kax «Hexmoy
nonan 6 Bepaun) oraz O tym, jak dobrze jest w Berlinie (O mom,
Kax xopouio ¢ beprune). Relacja obejmuje wyjazd z Moskwy
na Lotwe i Litwe, oczekiwanie na wize, podréz droga mor-
ska, przybycie do Berlina, pierwsze wrazenia zestawione

Snienia), innym razem Rosja dopiero po powrocie Bietego pelna jest ,,$wiatta”
i gotowa do wielkich przemian (Moskwa i Berlin).



132 Karolina Rutecka

z pozniejszymi doswiadczeniami i obserwacjami, komentarze
do zycia codziennego berlinczykow, analizg¢ proceséw oraz
zmian zachodzacych w niemieckim spoteczenstwie, a takze
ocene kondycji ,,cztowieka Zachodu”.

W czgéci drugiej, zatytutlowanej O ,, murzynie " w Europie
(O «neepe» 6 Espone), zachodni upadek kultury zostaje wpi-
sany w znacznie szerszy kontekst rozwoju ludzkosci i cyklicz-
nosci dziejow. Autor spoglada na historie, tradycje i mitologie
przez pryzmat filozofii ezoterycznej. Analiza ta dowodzi, ze
rozw6j cywilizacji zniszczyl budowang przez wieki wysoka
kulture, a cztowiek — pod wzgledem duchowym — ulega dra-
matycznemu regresowi. Przejawia si¢ to w upadku moralnym
i jego najbardziej ,,naocznej” formie — w fokstrocie.

Utwor zamyka podrozdziat Moskwa i Berlin, ktory posiada
nieco inny charakter niz cze$¢ druga i mozna uznaé go za epilog
utworu. Jest to rodzaj podsumowania nasyconego emocjami
oraz hiperbolami. Powrét do Rosji po trudnych do$wiadcze-
niach z okresu berlinskiego powoduje gwaltowng idealizacje
sowieckiej rzeczywistosci potowy lat dwudziestych. W przy-
padku Bietego wynika ona réwniez z wcigz jeszcze glebokiej
wiary w duchowy wymiar rewolucji, ktory kryje si¢ pod maska
niezno$nej rzeczywistosci.

Krolestwo cieni to — podobnie jak inne dzieta tego autora —
utwor wieloznaczny i wieloptaszczyznowy. Jest on takze §wia-
dectwem, ze Biety traktowat wydarzenia berlinskie jako kolej-
ny krok na swojej drodze rozwoju duchowego, ktéra w jego
przypadku byla zwigzana z antropozofia. W utworze tym
— w odroznieniu od wczesniejszych tekstow podrézniczych —
w ktorych ezoteryczne tresci byty wypowiadane wprost, inicja-
cyjny charakter utworu zostal skrzegtnie zamaskowany. Moze
si¢ wydawac, ze symbolista napisal pean na cze$¢ sowieckiej
Moskwy i pamflet na powojenny Berlin. Sita, z jaka Biety z jed-
nej strony gloryfikuje sowiecka rzeczywistos¢, a z drugiej —
bezlitos$nie krytykuje burzuazyjna Europe, jest uderzajaca. Pi-
sarz dokonuje tu prawdziwie magicznej sztuki: poglady na ezo-

2320

20 Stowo neep w jezyku rosyjskim miato wowczas zabarwienie neutralne (do
dzi$ w duzej mierze tak pozostato). W utworze Biety nadaje mu odrgbne — przez
siebie okreslone znaczenie (co zaznacza, biorac termin w cudzystow).
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teryczna koncepcje ewolucji cztowieka i przemiany kulturowe;j,
znane z pism teozofow (a pdzniej rozwinicte przez Steinera)
przedstawia w formie wywodu wykorzystujacego aparat poje-
ciowy wpisujacy si¢ w dyskurs porewolucyjnej Rosji. Czytel-
nik (a wczesniej zapewne shuchacz wyktadu) zostaje przeko-
nany, ze oto stynny symbolista, przedstawiciel starego $wiata
,.hawrocit si¢ na rewolucje”. ,,Warstwa maskujaca” zbudowa-
na z precyzyjnie dobranych $rodkéw jezykowych jest niemal
idealnie szczelna. Nie znajdziemy tu prawie zadnych ,,podej-
rzanych” odniesien literackich czy kulturowych, ktére budzi-
lyby skojarzenia z ,,grozng” mistyka i okultyzmem. Ezoterycz-
ny sens zostaje ukryty w glebszych warstwach tekstu. Nawet
sformutowania w ewidentny sposéb wpisujace si¢ w dyskurs
antropozoficzny, ktére wsrod sowieckiej publicznosci mogly-
by budzi¢ uzasadnione podejrzenia, zostaly w tym wyktadzie
wypowiedziane w taki sposob, jak gdyby odnosity si¢ do po-
prawnej ideologicznie wizji komunistycznego raju:

Moe Bmewarinenne or MOCKBBI — BIEYaTICHUE WC-
TOYHMKA JKU3HU; U NEPBbIM MIOTOK 3TOH JKU3HU €CTh
pazocTb ceds OmIyImaTe HE B YHBUIOM, YY)KOM, yIia-
JIAIOIIEM TOpoOZie, a B KUIISIIEH, TBOPSAIIEH, HEMHOTO
HEJICNIOHN U MECTPOU CyMSTHIIE, TyBCTBYS, YTO CYyMSTH-
[a — TBOpUecKas Jlaboparopust OyayIInuX, MOKET OBITh
B Mupe HeBugaHHBIX (opwm? (s.73).

Przytoczone ostatnie zdania utworu wskazuja, ze tekst ber-
linski mozna traktowac jako $wiadectwo ,,czasu proby”*, z kto-
rej pisarz wyszedt zwyciesko. Krdlestwo cieni to zawoalowana
ezoteryczna opowies¢ o zstgpowaniu do piekta i zmartwych-
wstaniu. Stanowi ona klasyczng w swojej strukturze realizacj¢
wzorca inicjacyjnego.

W utworze tym mozna wyodrebni¢ trzy etapy duchowe-
go doswiadczenia. Pierwszy obejmuje ,,droge schodzenia”,

I Rozstrzelenie moje — K.R.

22 Zgodnie z antropozoficzng koncepcja rozwoju duchowego droga do wtajem-
niczenia sktada si¢ z trzech zasadniczych etapow: czasu oczyszczenia, czasu
proby i czasu iluminacji. Zob. wigcej: D. Obolenska, Ilyms x noceawenuio.
Anmponocogckue momuewi 8 pomarax Anopes benoco, Gdansk 2009.
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w warstwie fabularnej odzwierciedlong w podrézy z Rosji do
Niemiec. Drugim krokiem jest pograzanie si¢ w berlinskiej
ciemnosci, zejScie do epicentrum, podziemia. Finalny, trzeci
etap to zwycieskie wyjscie z mroku i ,,Podréz na Wschod”, do
Moskwy, gdzie dochodzi do duchowej odnowy. Ten ostatni etap
ma dla pisarza szczegdlne znaczenie — obejmuje bowiem akt
ztozenia siebie w ofierze i odrodzenie si¢ w nowej rzeczywisto-
$ci, w ,,laboratorium przysztych form” (s. 73).

Powyzszy proces przebiega na kilku poziomach utworu. Po-
dziat na trzy cze$ci, odzwierciedlajacy opisany wyzej schemat
inicjacyjny, mozna réwniez zauwazy¢ w warstwie narracyjnej
i koncepcji przestrzennej, a takze poprzez wspomniang wcze-
$niej idee cyklicznosci oraz upadkéw kultury, do ktorej pisarz
wielokrotnie si¢ odwotuje.

Eksperymentalna — pozornie chaotyczna — narracja Krole-
stwa cieni ujawnia spdjng koncepcje transformacji podmiotu.
Wyraza si¢ ona w dynamicznych zmianach rél, masek i punk-
tow widzenia. Tekstowe ,,ja” przyjmuje najpierw maske alter
ego pisarza, wystepujacego przed sowiecka publicznos$cia. Ten
trzecioosobowy narrator zmienia si¢ nastgpnie w bezimienne-
go bohatera nazywanego w tekscie ,.kto$” («mexTo»): ,,51 Oymy
TOBOPHTH O «HEKTO»: nomina sunt odiosa” (s. 13). Po zstgpieniu
do berlinskiego piekta narrator przyjmuje posta¢ swiadomego,
pierwszoosobowego ,,ja”. Zabieg ten symbolizuje dokonany
proces przemiany, buduje dystans pomi¢dzy Bietym wyruszaja-
cym w podroz do Berlina w 1921 roku a ,,nawréconym” czy tez
»zmartwychwstaltym” pisarzem prezentujacym utwér w Mo-
skwie ponad dwa lata p6znie;j.

»Bezimienny” bohater («HeKTO») jest obecny w przestrzeni
tymczasowej, ktora dzieli Moskwe i Berlin. Ta cze$¢ podrézy
obejmuje chwilowy pobyt na Lotwie i niemal miesigc spedzony
na Litwie. W utworze oba panstwa sa miejscem konfrontacji
Wschodu i Zachodu. W Rydze panuja nastroje antysowieckie.
Obywatel imperium czuje si¢ tam wyobcowany, zdany tylko na
siebie. Wybierajac okreslenie ,.kto$”, symbolizujace nieswia-
dome ,,ja”, Biety nawigzuje bezposrednio do dramatu Zycie
czlowieka (PKusue uenosexa, 1907) Leonida Andriejewa. Bo-
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hater Krodlestwa cieni rozpoznaje andriejewowskiego ,,kogo$
w szarym” (,,HEKTO B cepom”’), symbolizujacego nieuchronnosé
losu, fatum. W atmosferze lotewskiej stolicy jako emigrant
z radzieckiej Rosji pisarz czuje jego obecnos¢ w sposob szcze-
g6lny:

Vubuibiii MotuB Cana u3 « Ku3Hu yetoBekay siBCTBEH-
HO 3By4YaJl «HEKTO» B arMoc(epe CTONHUIBI BEIHKO-
JIATBUMCKOM N1€piKaBbl; U «HEKTO B CEPOM» BCTPETHUII
«HEKTO» B BHJI€ CKyUHEHIIIEro U MOUUIEHIIEro ceporo
JIUCTKA, U3[aBaEMOTO PYCCKUMH SMHUTpaHTaMH (s. 13).

Dystans dzielacy bohatera od otaczajacej go rzeczywistosci
wciaz si¢ poglebia. Powstaje obraz totewskiego spoleczenstwa,
od ktérego protagonista istotnie si¢ odréznia: wizualnie oraz
mentalnie. Rozpoznany jako ,,nosiciel bolszewickiej zarazy”,
znajduje si¢ wsrdd pozbawionych duszy, wrogo do niego nasta-
wionych mieszkancow Rygi, ktorzy wartosci duchowe zamie-
nili na materialne:

BwMmecTo m1a3 — TONBKO ABIPKH C . . . . . . . OTCYTCTBH-
€M OyIIeBIeHHOTO B3nsiaa. OTCyTCTBHE TIa3 y Mpo-
XOXKHX TyTaJlo ero: Ja, «Ia3a» MOUCYE3H; HO I0o-
SIBUJIIOCH BMECTO «I7Ia3» M HaAIa3he, W MOAIIasHe
B BHJI€ YEPHOTO KOTEJKA W MPIIMYHOTO BHUJA MANBTO,
oOpamisronx Oe3riazoe, OOHAXKEHHOE CPEIOTOUYhE
OoneXIbI, 00BIYHO MMeroniero B Jlenunrpazae, B Mo-
CKBE MMEHOBAHHUE (JIHMIA»; HO «JIHIa»-TO Yy TPaKTaH
JIATBUHCKHX M HE OBIIO: INIHOCTEY» OTYETIHBO IPO-
BaJIMJIach B onexay (s. 14).

Zmiana przestrzeni (wyjazd z Rygi do Kowna) niesie za
soba zmiane tozsamo$ci bohatera. ,,Kto§” (,,HexT0”’) przyjmuje
charakterystyczng niby-litewska forme gramatyczna, zmienia-
jac sie w ,ktosiasa” (,,Hekrac”). Zabieg ten pokazuje nie tylko
ironiczny stosunek Bietego do jezyka litewskiego, ale symboli-
zuje takze wazna czg$¢ procesu transformacji bohatera.

Jak czytamy w Krolestwie cieni, ten etap podrozy jest
,praktycznym seminarium na temat Metamorfoz Owidiusza”
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(,,;npe6bIBaHKe B KOBHO [UIs1 «HEKTaca-HEKTO» SBUJIOCH IIPAKTH-
YECKUM CEMHUHApHeM 110 u3ydennto OBuneBsIx Memamoppos”,
s. 19). Bohater otoczony jest przez Litwindw, ktorych jezyka
nie rozumie. Najwazniejsze wydarzenie tego okresu to wie-
czor poetycki zorganizowany na cze$¢ Bietego. Po zakoncze-
niu czgsci oficjalnej za sprawa alkoholu uczestnicy pozbywaja
si¢ masek i zaczynaja swobodnie moéwi¢ po rosyjsku. Okazuje
si¢, ze pod nazwiskami litewskimi kryja si¢ rdzenne nazwiska
rosyjskie, a znaczna cze$¢ towarzystwa zna Bietego z przedre-
wolucyjnej Moskwy i Petersburga.

Nie bez powodu autor taczy ten watek z Metamorfozami
Owidiusza, ktore sa dzietem inicjacyjnym. Na Litwie krzyzu-
ja sie drogi Wschodu (,,prawdziwego” i ,,szczerego”) oraz Za-
chodu (,,fatlszywego”, odzianego w ,,maski”), spotkaja si¢ tam
migrujace narody. Dla Rosjanina miesigczny pobyt w tym kraju
to lekcja kamuflazu, rodzaj kwarantanny, pozwalajacej oswoi¢
si¢ z rzeczywisto$cig krainy cieni — Zachodu. W tych wydarze-
niach — wydawatoby si¢ — epizodycznych na tle calej wypra-
wy — bohater Bietego zostaje przedstawiony jako uosobienie
prawdy, jak rowniez ,.element” wyzwalajacy prawde w innych.
Dzigki jego obecnosci zamieszkali w Kownie przedstawiciele
rosyjskiej inteligencji przez chwile moga by¢ soba.

Gdy bohater opuszcza Litwe, narrator powraca do okresle-
nia ,,HekTo”. Podkresla tym samym wciaz istniejaca odrebnos¢
protagonisty od §wiata, do ktérego wkracza on po przyjezdzie
do Berlina. Niemiecka stolica ma wielka moc przyciagania,
wabi swoim schludnym wygladem, porzadkiem i doskonala
organizacja zycia codziennego. Poczatkowo mozna si¢ tam
poczu¢ wspaniale, do§wiadczy¢ spokoju, odpoczaé. Jednak
z uptywem czasu czujny i §wiadomy obserwator zauwazy, ze
metropolia ma wiele twarzy, a zadna z nich nie jest jasna i pick-
na. Miasto okazuje si¢ podstepna kraing ciemnosci, tytulowym
Krolestwem cieni.

W Berlinie porzadek narracji ulega gwattownemu zakto-
ceniu. Chaotyczny ,taniec” wystepujacych obok siebie form

»HEKT0”, ,MbI”, ,.1”) — jak si¢ wydaje — symbolizuje dez-
integracje podmiotu, jego ostateczny rozpad, ktory — zgod-
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nie z porzadkiem procesu inicjacji — zapowiada duchowe
odrodzenie. Czytelnik moze §ledzi¢ ten proces, towarzyszac
bohaterowi w peregrynacjach po ulicach Berlina. Przestrzen
miasta jest rozpoznawana stopniowo. Jako pierwsza pojawia
si¢ dzielnica Charlottengrad, zwana réwniez Petersburgiem
(w oryginale: ITerepcOypr) w zwiazku z duza liczba zamiesz-
kujacych ja rosyjskich emigrantow. Takie otoczenie rodzi
iluzje poczucia bezpieczenstwa, a takze poczucie wyzszosci
wobec Zachodu:

3neck pycckuit ayx: 3qeck Pyceio maxser!. ..

W — u3ymisielbesi, M3peika CIbIa HEMELKYIO
peus: Kak? Hemupr? UTo HY’)KHO UM B « HA Il € M »
ropoze? (s. 30).

Po wielu tygodniach spedzonych w podrézy bohater ulega
zhidzeniu bycia ,,w domu”, zdejmuje wigc maske ,,HeKTO™:

[...]3mece «He kT O » BcTpeyan Bcto MOCKBY U BeCh
IIutep nenaBHero Bpemenu, pycckuit Ilapuxk, Ipary,
naxke Codwuto, benrpan; nmpaBo, mymaercs MH e, 4u-
Tarenb, — ¥ C BaMH BCTPEYAINCh MBI B 3TOM HCTOM
paccagHHKe HCTHHHO-PYCCKON KYJIBTYpPBI BUCPAITHETO
JHS;, S BCTpedall TaM JIOZeH, O KOTOPHIX B TEUCHHE
JIeT ABAIATH YK€ He OBUIO CIIyXa; CBSIIEHHOE MECTO,
IJe MEPTBBIE BOCCTAIOT M3 TPoOOB, YTOO MPOWUTHUCH
mo 3ajnuroMy snekTpuuecTBoM KypdropcreHmammy!
Korma MBI, 4nTarens, ymMmpeM IUIsl BCETO XKHUBOTO, TO
— BepbTe: BOCCTaHEM M3 MepTBHIX B Kypdropcren-
namMMHOM Kade. S Tam MHOrO OBIBaN; M, OBIBAas Tam
MHOTO, HE pa3 MepeeNbBal 1 3HAMEHUTOE IMyIIKHH-
cKoe BeIpakeHHe 1o aapecy KroxenpOekepa: «U cramo
MHE — U KIOXEIBOCKEPHO M CKyYHO»** B BBIPAKEHHE

2 Biely parafrazuje Puszkina. ,,Tam pycckmii nyx... Tam Pycpio maxmer!”
(A.C. Ilywkus, Pycran u Jlroomuna, [w:] idem, Cobpanue couunenuii 8 decsamu
momax, 1. 3: Ilosmel u ckasxku, Mocksa 1960, s. 10).

24 Rowniez parafraza Puszkina: ,,3a yxuHom obobencs s, / A SIkoB 3amep aBepb
omiomHo / — Tak ObI0 MHE, MOM Apy3bs, / U KioXenpOeKepHO W TOLIHO”
(A.C. MywkuH, 3a yxcunom obdvenca s, [w:] idem, Cobpanue couunenuii
6 oecamu momax, 1. 1: Cmuxomeopenus 18141822, Mocksa 1959, s. 107).
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— «KypGhHOpCTeHIaMMHO B TOMUTENIbHOY». Ho 06 3TOM
motoM (8. 27).

Wyraznie rysujaca si¢ na poczatku pobytu granica pomie-
dzy ,,rosyjskim” Berlinem a Berlinem ,,niemieckim” stopniowo
zanika. W catym mie$cie pod pozorami zycia kryje si¢ mar-
twota. Berlin zostaje ,,zdemaskowany” — okazuje si¢ pieklem.
Biely relacjonuje moment swojej wewnetrznej przemiany, zsta-
pienia do podziemia. Odrzuca formy, za ktérymi ukrywat si¢
jako autor. Posta¢ anonimowego ,,Hekto” przechodzi w ,,Mb1">.
Nastepnie Biely rezygnuje rowniez z tej skazowej formy, od-
dajac glos sobie, czyli przywracajac pierwszoosobowa narracje
autorska: powraca ,,ja”.

Okolicznosci kryzysu, ktory byt niezbgdnym etapem prze-
miany, zostaly przedstawione w opisie wrazen z pobytu w Ber-
linie. Kiedy Biety przybyt do miasta, funkcjonowata tam duza
diaspora rosyjska, w ktorej znalezli si¢ takze wybitni przedsta-
wiciele inteligencji: filozofowie, pisarze, artysci — stowem —
,,wszyscy”. Potegowato to wrazenie bycia ,,w domu”. Punktem
centralnym, wokot ktorego mieszkali Rosjanie, byt Kosciot Pa-
migci: Gedédchtniskirche. Biety odnosit wrazenie, ze na szczy-
cie budynku krzyzuja si¢ czasy i przestrzenie: ,,przedpotopowa
przeszto$¢ z nadchodzaca przysztoscia™®®, Moskwa z Praga,
Paryzem czy Sofia (s. 30-31). Ten kosciot byt dla pisarza sa-
crum — swoistym punktem odniesienia w infernalnym miescie.
Biely mowi wrecez o ,,zorganizowanym obledzie”: nie sposob
tam cokolwiek znalez¢, Berlin oszukuje zmysly. Jesli jest si¢
pewnym, ze trzeba i$¢ w lewo — nalezy $Smialo skreca¢ w prawo
(s. 31). Berlin Bietego to przestrzen z drugiej strony lustra, mia-
sto-widmo, miasto-iluzja. Pisarz przepadl w nim niczym Sofia
z gnostyckiego mitu (jakze bliskiego Bielemu, cho¢ w tekscie

% Por. A. Bembit, [louemy s cman cumg@onucmom u nouemy s He nepecman um
Oblmb 80 6cex hasax moezo UOeHO20 U XyO0odcecmeeHHo2o pazeumus, http:/
www.rvb.ru/belyi/01text/pocemu.htm [dostep: 23.06.2015], szczegdlnie: s. 430.
26 To okre$lenie (momortomHoe mpomuutoe) jest istotne dla interpretacji utworu,
poniewaz Biety wierzyl, ze za wielkimi przemianami staty wielkie katastrofy.
Przyktadem moze by¢ watek Atlantydy, o ktorym pisze Monika Rzeczycka.
Zob. eadem, Rosyjska Atlantyda, [w:] Swiatlo i ciemnosé, t. 4: Ezoteryzm w kul-
turze XX i XXI wieku, Gdansk 2012, s. 112-131.
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— z oczywistych wzgledoéw ideologicznych — nieprzywotanego
bezposrednio), ktora chcac wroci¢ do domu (Boga, Pleromy,
Ojczyzny), kierowata si¢ ku §wiathu, a zagubita si¢ w ciemno-
$ci. Zbtadzita, poniewaz ulegla ztudzeniu: podazyta za odbi-
ciem $wiatla, a nie ku jego rzeczywistemu zrodtu®’. Jasne i spo-
kojne miasto jest dla Bietego podobnym zludzeniem:

[...] Bce oT4ueTnuBBIC IPEACTABICHUS O TONOTpadUU
B TOpoZc Y TeOS CYyTh OTOOpaXeHUsI ACHCTBUTENBHO-
CTH; BCE BBIBEPHYTO HaU3HAHKY CO 3[]paBOTO CMBICIIA
B Oe3ymme W C TakoW NMEAaHTHIHOCTBHIO, YTO camasi
opraHu3anus nopsjaka 6e3yMuil 3aech BBIIISIIUT T1e-
JAHTH3MOM CyXOTO H 3APaBOTO CMBICTA, CIIOKOHCTBH-
€M, SCHOCTBIO, BHYIIAIONUINM ITOJHOE JOBEPHE IPH-
€3KalolluM; TaKoBO Yy cBoicTBO bepiuna, B Hero
momangas u3 «siBHO-Oe3ymHOI» Coerckoil Poccum,
CIIepBa OTABIXACIIb B IOKOE BIIOJIHE Oe300ugHeHIeH
SICHOCTH: BCE€ TaK JOCTYIHO, TaK TPE3BO, MOHSITHO,
LIUBIIN30BAaHHO, OPTraHW30BAaHHO; M THI — JOBEPS-
embces (s. 31).

Dopiero po zmierzchu pisarz mogl dostrzec, dokad trafit.
Pod ostong nocy mieszkancy Berlina ujawniali swoje praw-
dziwe oblicza. Europejska stolica przemieniata si¢ co wieczor
w piekto, centrum rozpusty, w ludziach budzily si¢ najnizsze
instynkty, ich ciata przejmowaly kontrole¢ nad duszami. ,,Za-
chod” — jak przekonuje Biety (ale czego nie nazywa wprost) —
zostal zawladnigty przez moce Arymana — upadlego aniota,
szatana, ktory zgodnie ze steinerowska koncepcja jest odpowie-
dzialny za upadek czlowieka, przejawiajacy si¢ w zezwierzg-
ceniu i ,,mechanizacji”®. Wedtug antropozofow, osoba bedaca
pod wplywem Arymana traci istot¢ swojego cztowieczenstwa,
zostaje pozbawiona ducha, odrzuca normy moralne (ale nie
intelekt) i poddaje si¢ zewnetrznym systemom (politycznym
i spotecznym), ktore poglebiaja dehumanizacje.

27 Por. M. Rzeczycka, Fenomen Sofii-Wiecznej Kobiecosci w prozie powiescio-
wej symbolistow rosyjskich (Andrieja Bietego, Fiodora Sologuba i Walerija
Briusowa), Gdansk 2002, s. 35.

2 Zob. I. Prokopiuk, Steinerowska demonozofia, oprac. S.F. Nowicki, www.
gnosis.art.pl [dostep: 1.08.2014].
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Biely, jako spadkobierca filozofii Wiadimira Sotowjowa
i wieloletni uczen Steinera, nalezacy do grona ,,wybranych”
adeptow antropozofii, dostrzega w wydarzeniach berlinskich
znacznie wiecej niz tylko upadek moralny obywateli. Kondycja
Zachodu skoncentrowana w obrazie Berlina jest w oczach Bie-
tego potwierdzeniem idei cyklicznosci dziejow. Teoria zaktada-
jaca istnienie nastgpujacych po sobie upadkow i odrodzen ludz-
kosci jest jedng z najwazniejszych idei poczatku XX wieku?,
byla réwniez wazng czesciag §wiatopogladu antropozoficznego.
Jej centrum stanowi opozycja kultury i cywilizacji. Zgodnie z ta
koncepcja odrzucenie wysokiej kultury na rzecz rozwoju cywi-
lizacji prowadzi do katastrofy, po ktorej rozpoczyna si¢ nowy
cykl w duchowe;j historii cztowieka. Biely, ktory uwazat si¢ za
$wiadka i uczestnika tej katastrofy, postrzegat 6wczesne wyda-
rzenia w kontekscie mysli antropozoficznej. Wierzyt takze, ze
ma do odegrania istotng rol¢ w dokonujacym si¢ przewrocie:
miatl by¢ jednym z wybranych, ktérzy zostali specjalnie przy-
gotowani (duchowo i intelektualnie) do przejscia przez ten czas
proby, zlozenia ofiary i budowy nowego, lepszego $wiata.

We wczesniejszych narracjach, powstalych po 1910 roku
(wspomnianych Notatkach z podrozy czy Dzienniku afrykan-
skim), pisarz identyfikowat si¢ z kulturg Zachodu, niemal wy-
rzekajac si¢ Moskwy i Rosji. Przyznal to we wstepie do Kro-
lestwa cieni:

Msue 0YeHb TPYAHO ACIUTHCS CBOUMH BIICYATICHHS-
MU 0 npeObiBanun B [epManum, — BOT OYEMY: ST BCIO
JKU3HBb CUUTAII ceOs 3amaIHUKOM (S. 5).

Stosunek Bietego do ojczyzny zmienit si¢ przede wszystkim
za sprawg Steinera, ktory uwazal, ze wlasnie w Rosji dojdzie
do duchowego przewrotu, majacego moc transformowania rze-
czywistosci. Mozna wregcz powiedzie¢, ze dzigki antropozofii
$wiat Bietego uleglt swoistemu ,,przebiegunowieniu”: Moskwa
stata si¢ symbolem duchowego Wschodu, kultury i odrodzenia,
a Berlin — Zachodu, cywilizacji i upadku. Na poparcie tej tezy

2 Zob. O. Spengler, Zmierzch Zachodu. Zarys monografii historii uniwersalnej,
tham. i przedm. J. Marzgcki, Warszawa 2001.
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Biely przywoluje wydarzenia z lat poprzedzajacych wyjazd,
bedac przekonanym, ze rewolucja, ktora rozpoczeta sie¢ w Rosji
w 1917 roku, to wazny etap odnowy $wiata. W Europie Za-
chodniej taki proces nie byt mozliwy, poniewaz spoteczenstwo
niemieckie®® odrzucito duchowy dorobek swojej kultury:

Ilonanas B bepnuu Bbl oxBaueHbl BuaoM bepiuna:
nevyaTpio 0e3BKYCHS; CTHIb JOMOB, YKIAd XH3HH —
Bce TyT OypiKya3HO; OE3BKyCHEM BBICTYHAeT YHBLIAs
Sieges Allee. U 6e3BkycueM ormymiaeT Henenas Jlewn-
LUTePIITPacce.

Ho e xe nnas kynsrypa? Benp kpome oOommuns
roposia, €CTb B HEM JyIIa: AyIIa MOIIHOH KyIbTypbI
I'epmanuu. U cipaBeyinBo ynTaTenb MEHsI MOT CIIPO-
CUTH OBI: YTO CO3JaHO B OOJIACTH STOH KYIBTYpHI 3a
roIel BOMHEI, peBomonnu? CIOBOM, CIBIIIY yXe: I0-
yeMy aBTOp HaM roBopuT He o lllmenmiepe, HE 0 HO-
BBIX II09TaX, HE 00 OTPOMHEHIINX JOCTHKEHHIX He-
MELKOW HayKH.

Ho, Bo-mepBBIX: memb 3TOTO Odepka HApHUCOBATh
TOJIBKO BHEUTHHI 3CKU3 KH3HM ropopa, 0e3 ynryoe-
HUS B aHAIU3 NIPOU3BEICHUI MCKyCCTBa, HAYKH; H, BO
BTOPBIX: BCE, YTO CO3AHO B OONACTH YHCTO-HEMEIKOM
KyIBTYphI 32 rofpl 1918—-1923, He 0OpHCOBBIBacT 0Co-
OCHHO pa3UTENIbHBIX HOBBIX KOHTYPOB; OYEHb MHOTO HO-
BBIX SIBJICHHIA; HO, TAK CKa3aTh, B CTAPOU IIIOCKOCTH | ... ]

[NosBHIOCH MHOKECTBO HOBBIX II0ITOB; OHH IIH-
nryT OJeHbIe CTUXHU BOJBHBIM Pa3MepOM, HAIOMUHA-
omuM npo3y. M — tonpko. JloCTHKEHUST TepMaHCKON
Haykd OrpoMHBl. HO Hayka BHEHAI[MOHAJIBHA; OHA,
ckaszain Obl s s3p1koM LInenrnepa, oTHOCHMa He K cde-
pe KymbeTyphl, a K chepe muBmian3auuu. B cdepe xe
KyNbTypbl, KaK TaKOBOH, AaBTOMATHYECKH BBISBILIET
ce0st IPOU3BOJICTBO KYJABTYPHBIX HPOMYKTOB; HO IO-
TPSACEHUSI CO3HAHMS B HUX HET. JI0IKeH cKa3aTh: HAIN
HCKaHUA B c(epe HCKycCTBa Iopas3go HHTEpecHee
U cofepiKaTesbHee TaKUX K€ MCKaHWW B 'epmanuy;
MOCIICPEBOMIOUUOHHBIN OBIT [epMaHiy He oTpasmics

3 Biely odwotuje si¢ rowniez do innych krajow zachodniej Europy, przede
wszystkim Francji. Zob. idem, A¢puxanckuii onesHux..., s. 366-371; idem,
Oona uz obumerneil..., s. 48-57.
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ele B MPOU3BEACHUSX MMOCIEIHET0 BPEMEHH, TOTOMY
yro B I'epMaHuM HET MOCICPEBOIIOLUOHHOTO OBITA,
a eCTh OBIT MOCIEBOCHHBIN; PeBOMIONUH B [ epMaHuu
He ObUTIO: OBUT MacKapai mox (JIaroM peBOIOLNIH;
M HaM, TEPEKUBIINM OTPOMHBIC MOTPSICEHHSI HEIaB-
HUX JIET, [POCTO MPECHBI [IOYAC IPOM3BEACHHUS, PHCY-
FOLIME TeKYIIUi MOMEHT ku3Hu [epmannu (s. 41-42).

Nie bez powodu w przywotanym fragmencie Krolestwa
cieni pojawia si¢ nazwisko Oswalda Spenglera, autora styn-
nego traktatu Zmierzch Zachodu, ktoére w przeciwienstwie do
nazwiska ezoteryka Rudolfa Steinera, takze gloszacego ideg
upadku, moglo otwarcie zabrzmie¢ w wyktadzie przeznaczo-
nym dla sowieckiej publicznosci (s. 43). Berlin Bietego stat si¢
symbolem kryzysu calego zachodniego $wiata, odchodzenia od
kultury wyzszej w strone prymitywizmu. Zgodnie z koncepcja
przedstawiong przez pisarza w niemieckiej stolicy mozna za-
obserwowa¢ skutki narastajagcego atawizmu. Pojawiajace si¢
w wyktadzie okreslenie ,,Murzyn” nie odnosi si¢ do koloru
skory, ale symbolizuje wlasnie owa prymitywna nature czto-
wieka. Atawizm wida¢ zardbwno w zamitowaniu do fokstrota,
w ktorym wyraza si¢ powrot ,,dzikusa”, jak i w 6wczesnej sztu-
ce. Przez wieki ludzie budowali kulture, ktora w ciagu kilku
lat zostala zwyciezona przez skryte gleboko w ich trzewiach
dzikie instynkty. Zbudzily si¢ one na dzwigk murzynskich
bebnéw i zawladnely czlowiekiem. Bylo to mozliwe, ponie-
waz ludzi skusity dobra materialne, prestiz spoteczny z nimi
zwigzany oraz zwierzece popedy. Biely powraca tu do watku
Arymana, konsekwentnie unikajac terminologii antropozoficz-
nej — zastepuje ja takimi okresleniami jak ,.burzuazyjny” czy
,,materialny”, ktore idealnie wpisuja si¢ w sowiecki dyskurs
lat dwudziestych. Pisarz pokazuje upadek cztowieka zachod-
niego na przyktadzie nocnego zycia Berlina z jego narkotyka-
mi, alkoholem i ogluszajacym rytmem fokstrota. W ten sposob
,,Symboliczny Murzyn” (s. 44) bierze we wladanie burzuazyjny
Berlin, ktory staje si¢ terytorium ztych mocy. Pojawiajacy si¢
wizerunek egipskiego bostwa, Anubisa czy Seta, dopetnia ob-
raz chtonicznego miasta:
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B MOMEHTBI 3aKpHITHSI PECTOPAHOB I10 YIHIAM Mpad-
Horo, Oypo-ceporo ropofa BaysT Toumsl PokcTpoTo-
MOKJIOHHUKOB, (DOKCTPOTOMOKIOHHHI]; ¥ MEAJICHHO
PacTBOPSIOTCS B IONYOCBEINCHHBIX yimunax beprmu-
Ha; U JeTaeTcs Ha CepALle YHBUIO U XKYTKO; TOTJa U3
CKIIQIOK TeHEeH HauWHAeT MenbKaTh Io bepmuny Ta-
HWHCTBEHHBIH TEHEBOH YeIOBEYEK, C KOTEIKOM, TOY-
HO TIPHUPOCHIMM K TOJOBE, HMPUIAIONIMM MOCIeTHEH
Kakylo-TO 3BepornofobHylo Popmy; BaM KaxeTcsd,
YTO 3TO TOT CaMBbIi IECHETOIOBBII UYeNOBEK, KOTOPBII
BCTpedaeT Bac Ha ApeBHHX Ppeckax Erunra; tam oH
HEM3MEHHO CONPOBOXKIAT YCOIIIETO B [IAPCTBO TCHEH,
Ha CTpaIHbIi cyn K O3UpHCy; TYT OH, CXBaTHB BacC IO
PYKY, 00/1aeT BaC KOHbSIYHBIMH HCIIAPEHUSMHU PTa U BBI-
XpHITBIBAET BaM B yxo0: «S1 orBeny Bac B «Nachtlocal»
[...]. «Nachtlocal» — HOUHBIE MIISICYNBHU, €KETHEBHO
MEHSIOINE CBOM MECTa U IpecieayeMble MOINIUCH;
€CJIM BBI IIOCIIEYETE 32 echeroi[oB]bIM®! ueI0BEKOM,
— Iepe]] BaMH OTKpOeTCs Tpaganust HouHoro bepnuna:
TIOTYTIPYINYHBIX U HENPHIMIHBIX IUTACYIICH, HTOPHBIX
MIPUTOHOB, BIUIOTH 0 KyPHIJIEH OIIIMyMa; B 3TOT K€ Jac
PpBICKaIOT 10 Tpymo6am bepnuna aBToMoOwMIIH, HAMOM-
HEHHBIC MOJUNEHCKUMH; OHH OTBHICKHBAIOT HOYHBIC
MIPUTOHBI U OTIIPABIIIOT TaM MOIMAHHBIX MOCETUTE-
neiiB«Polizeiprdsiedium».

«I[lechberomoBEI» dYeToBEYEK — KPacCHO-
peunBoe sBICHHE yMmuparomeil yactu bepnuna; «e-
CBHETOJIOBBIM» HEKOTZ[Aa PHCOBAJICS HETP; 3TOT «HETP»
— «Herp» bepnuna, «<Herp» «HoBOMN» EBponsr
BepHeil — 00pa3 cMepTH ee, ee pok (s. 60).

Biely nie ukrywa, ze réwniez zatracit si¢ w nocnym zyciu
Berlina. W powyzszym fragmencie daje do zrozumienia, Ze
poznal nie tylko najbardziej mroczng stron¢ miasta, ale roéw-
niez — swojej osobowosci. Poczut obecnos$¢ postaci, o ktorej
méwi: ,,TAMHCTBEHHBIH TeHeBOH denoBeuek”. Prawdopodobnie
chodzi o ,,straznika progu”, znanego z pism Steinera i innych
wtajemniczonych przetomu wiekéw, ktorego adept spoty-
ka przed przejsciem na wyzszy poziom duchowego rozwoju.

31 Pisownia zgodna z oryginatem (s. 60).



144 Karolina Rutecka

Biely rozpoznaje go, a nastepnie wyzwala si¢ spod jego wladzy
i zmartwychwstaje. Ten symboliczny moment powrotu do zycia
pozwala pisarzowi wydosta¢ si¢ z Berlina-Tartaru i wyruszy¢
na Wschod, ku zywej — odrodzonej, podobnie jak Biety — Mo-
skwie:

B >xu3Hu HenaBHeH MOCKBBI OBLIT TOTYOK, OT KOTOPOTO
TIOBAJTMIIHCS 34aHUS; HO 1 - BBIIIEPIIM HOBBIE HEpa CH-
cTeMoi XpeOTOB; U3MEHWICS penbed KU3HU TOPOa;
KH3HB HE yracia: bepmuH sxe 6e3 BCSKOTO H3MEHEHUS
penbetda, HETPOHYTHIH, B MPEACTABICHUH MOEM OITy-
cKaJcs Toa B cyMpak Taprapa; 9acTo Ka3aloch, 9TO
TIOJTHBIE JIIOIOM OSpIMHCKHUE YIHIBI, — ynuibsl TapTa-
pa; )KU3HBb TEHEBas TaM; OJIecK AEKTpUIecTBa — Poc-
(opecueHIHs pazIOKeHBA (S. 68).

[...] myuyme cBamuThCS, YTOOBI yMEpETh, Wb BOC-
KpPECHYThH BIIOJIHE OOHOBIICHHBIM, Y€M TOIBI Oe3 XkKapa
u Opeza 3axupeBarh B OJICJHOI HEMOYH, BCE K€ B UTO-
re BeAylled K Moruie; u 3Ta Moruia bepnuna — 6o-
SI3HDb MOTPSCEHbS CO3HAHMSA, ObITa, GOpM KHU3HH, H —
na: oObpIBaTenb MOCKBHI IUTIOXHYI cpasy Ha JHO; DTO
JTHO OKa3aJI0Ch TPAMIUIMHOM HPBDKKA K JOCTUTAEMBIM
CTpOUMBIM (popMaM CO3HAHHMSA, ObITa U )KU3HH (S. 65).

CaBur ObUL: OH CIIOMAaJl BCE YCTOHM, COPBalI OH Oe3xa-
JIOCTHO CTaphle BHIBECKH, ITIBIOAMHU HATPOMO3IMB MX
CTPEMHTENIFHO, OECIIOBOPOTHO, YTOOBI U3 Xaoca 3TUX
pa3BaIMH BHOBb BBISIBUTH BBIBECKH, OIOBEIIAIOIIIE
0 BOCCTaHHH HOBOH >KH3HHM; TaK 3€1€Hb BECCHHSS 10~
ClIe TPO3BI BEITHPAET: METaMOp(O3bI Takoi HeT B bep-
smHe (s. 72).

[...] HE X0omAT — Kyma-TO BocxonsT B Mockse; a Oep-
JIMHEI] COBCEM HE BOCXOIWT, HE XOIUT, — HHUCXOJWT;
¥ HACXOXKICHHUE 3TO (TIOAyMalTe — MIJUIMOHOB), TIepe-
nonaseT bepnuH arMocgeporo mapcTBa TeHel U moj-
36MHBIMH, TyIIHBIMH, SIOBHTHIMH ra3amu (s. 72—73).

Biely po latach duchowe;j i fizycznej roztaki z rosyjska sto-
lica, sktada deklaracje powrotu:
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[...] 51, KpOBHBI MOCKBHY |...] HUKOTAA HE OBUT TaKk
SIpKO HanoJTHeH MOCKBOIO, Kak HBIHE (S. 65).

Krolestwo cieni — apoteoza porewolucyjnej Moskwy, wy-
gloszona w 1924 roku, jest w moim przekonaniu specyficz-
nym aktem wierno$ci wobec nauk Steinera. Za fasada poli-
tycznie poprawnego, prawie ,,bolszewickiego”, tekstu, kryje
si¢ nie tylko zakamuflowany koncept antropozoficzny, zwia-
zany z okre§long wizja $wiata i historii. Wyktad Bielego to
takze opowie$¢ o duchowym do§wiadczeniu ,,zejscia do pie-
kiet”, ale i deklaracja adepta antropozofii, ktéry decyduje si¢
na ryzykowny powrét do sowieckiej Rosji, by przyjac na sie-
bie role ofiary i meczennika. Ten watek pojawia si¢ we wspo-
mnieniach Niny Berberowej, ktora opisuje berlinski obiad
z udzialem wyjezdzajacego wlasnie Bietego. Pisarz o$wiad-
czyl wowczas, ze wraca do ojczyzny, ,,by daé si¢ ukrzyzo-
wac za calg rosyjska literature, za ktora przeleje krew™?. Te
szczegblng postawe mozna zauwazy¢ juz w 1912 roku, czyli
na poczatku znajomosci ze Steinerem. W jednym z listow do
matki Biety pisat:

A KOT1a MBI OKKYJIBTHO OTIEPHMCSI, TIEPBOIi 3a1a4eii Oy-
JeT BepHyThCs B Poccuto, 4To0BI HecTH yueHue J{ok-
Topa pycckuM. Poccust tak crpanaert, a JIokTop Takoi
SIMHCTBEHHBIH, HEBBIPA3UMBIH CBET, YTO 00SI3aHHOCTh
pycckoro y4enuka Jloktopa Hectu Jlokropa Ctpana-
FOLIUM Jymam>.

32 [...] na tym obiedzie Biety zjawit si¢ w stanie glebokiego poirytowania,
jakiego nigdy przedtem nie widziatam. [...] pod koniec obiadu [...] powiddiszy
petnym nienawisci spojrzeniem swoich prawie biatych oczu po siedzacych przy
stole [...] oznajmit, ze wyglosi przeméwienie. Byt to jakby toast za samego
siebie. Ten nawiedzony geniusz zdawat si¢ uosabia¢ w owej chwili Chrystu-
sa: zadat, zeby pito za niego, wyjezdza bowiem, by zosta¢ ukrzyzowanym. Za
kogo? Za was wszystkich [...]. Jedzie do Rosji, by da¢ si¢ ukrzyzowac za cata
rosyjska literature, za ktora przeleje wiasng krew” (N. Berberowa, Podkreslenia
moje, thum. E. Siemaszkiewicz, Warszawa 1998, s. 187).

33 Fragment listu Bietego do matki (26 nexa6pst 1912/8 suBapst 1913), ITucoma
Anopes Bbenoeco A.J]. Byeaesoii u M. K. Mopososoii, [w:] ,,HoBoe nureparypHoe
o06o03penne” 1994, N 9, s. 155, [cyt. za:] M. Rzeczycka, Pycckue cumeonucmet
u ammponocous. Meccuanckuii eonpoc, [w:] Jews and Slavs, Vol. 18,
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W 1924 roku ,,mesjanski” mit Bielego* zyskuje wreszcie
mozliwo$¢ praktycznej realizacji. Pisarz przyjmuje rol¢ ucznia,
ktéry ,,niesie Doktora cierpiacym rosyjskim duszom”. Jako
emisariusz Steinera Biety przemyca w swoim wystapieniu klu-
czowe idee antropozoficzne, ktore nie mogly pojawic si¢ w Ow-
czesnej Moskwie w oryginalnym brzmieniu. Pisarz podejmuje
wigc probe przelozenia antropozofii na jezyk odpowiadajacy
otaczajacej go rzeczywistosci. Relacja z podrézy do Berlina,
odczytana przez pryzmat antropozofii, jest zatem nie tylko
tekstem inicjacyjnym, ale takze proba przyjecia aktywnej roli
»apostota” Steinera®.

Karolina Rutecka

Andrei Bely’s Kingdom of Shadows

The author analyzes Andrei Bely’s work Odna iz obitelej carstva tenej
(In the Kingdom of Shadows) published in 1924, which she counts among the
writer’s travel writings. The text is a written form of Bely’s lecture devoted
to his stay in Berlin between 1921 and 1923. The author shows that Odna iz
obitelej carstva tenej is, in fact, an esoteric story about descending into hell and
resurrection. Its structure proves to follow a classic initiation pattern.

Messianic Ideas in Jewish and Slavic Cultures, eds. W. Moskovich, S. Nikolo-
va, Jerusalem—Sofia 2006, s. 169.

3 O mesjanskim micie zob. M. Rzeczycka, Pycckue cumeonucmor u anmpo-
nocogus...

3 O apostolskiej dziatalno$ci Bietego i rosyjskich antropozofow zob. ibidem,
s. 164-171.
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O TOM, KAK MOXHATBIH LIMJINH/IP
[IPEBPATUJICS B CEPOT'O KOTA,
HCITYTABIIETOCSI BAHKU W3-I10/] MOJIOTOI'O
YEPHOTI'O TEPLIA
(A. CKAJIJIUH, PACCKA3 O TOCIIOJHUHE ITPOCTO)

ITo ynunam HemsBecTHOro ropopa men rocnoaus IIpocro.
Ha ronose y rocnoauna IIpocto kpacoBanace Msrkas uismna.
B aro#i nuisne u 6pU10 Bee e710. MoxeT ObITh HeoOsA3aTelhb-
HO MMEHHO B 3TOH, HO Jej0 O0buto. B pacckasze Mactepa Xa,
0 KOTOpOM BeJieTcsl peus, rocnionuH IIpocTto urpaer Bropocre-
MIEHHYIO POjib, HO LIISAMNA ATA BBICTPAUBAET CMBICIOBYIO OCHO-
By uctopuu. Poman Anekces Ckannuna Beuepa y Macmepa
Xa, x XoTOpOMY TIpuHaUIeXUT Pacckaz o eocnodune IIpocmo
(1919-1924), He coxpanuics. Pykonuce yreneBuied HCTOPUH
0 TOCTOIWHE B IMJIMHApE Obula HaiijieHa B apXWBE JIUTEpa-
TypoBena IlaBna HuxonaeBnua MenBeneBa u omyOnmkoBaHa
B 1993 roay'.

Bepnemcs oqHako k pacckasy. Cka3aTh YTO-TO KOHKPETHOE
0 caMOM Topojie, 10 KOTOpoMy nepemerniancs rocnofaus Ipo-
CTO, UpE3BBIYAMHO CIOXKHO, HO BO3MOXKHO:

Kakoii ropon? Mms ero k uemy? Ho ynuis! ero He npsi-
MOJIMHEHHBI, a MEXIy BIIOOJICHHBIMHA CYyLIECTBYIOT

' Cwm.: ,,Yenoseka youms npocmo...”" (Capamosckuil nepuoo sicuzny nucamens
A.J]. Ckanouna), myon. T.C. LlapbkoBoi, ,,Pycckas mureparypa” 1994, Ne 1.
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TOJBKO BO3AYIIHBIE NMYTH. [...] HempsamonuneitHoCTb
YJULL — YIIIBI 2CCOLMUPYIOTCS € YIIIAMH I00KH — acco-
LHanys [OYTU KaK B CHOBUICHUM JOXOLUT J10 Ipel-
CTaBJICHMS — YIVIbl YIIMI] MEUIAIOT OBITH CKOPO, F00Ka
C €€ yIIIaMH MeIlaeT HeMOCPEACTBEHHOCTH?.

Heo0xonumMo moguepKHYTh MMEHHO B 3TOM MECTE, HTO,
B MIPUHIIUIIE, YIIIBI F0OKK BO3JIIOOICHHOM, K KOTOPOH MMEHHO
ceifyac u HampasnseTcs rocrnoauH [Ipocto, 06pa3yroT He TOJb-
KO Toodue yrioB TOpofia, HO W KapMaHBI, KOTOpHIE, KaK OBl
9TO HE Ka3aJoCh CTPAHHBIM, ONPENENAT NalbHEHIIYI0 Cyab0y
repost.

Urak, nocineanss u caMas BakHast 0COOEHHOCTh FOOKHU
B TOM mopobun OydoB cripaBa U ciieBa, Kak Ha pH-
CYHKe, — of100HH, B KOTOPOM MOTYT OBITh CHPSITaHbI
COBCPIICHHO PC€aJIbHBIC IIYCTOTHI — KapMaHbl BMECTHU-
TEbHOCTH JOCTATOYHOM HE TOJIBKO ISl GaTHCTOBOTO
TUIaTKa 1 JIIOOOBHOM 3aIMCKH, HO U JUIS TIOPTIANKpoca
M KOpOOKH crinyek. [...] Waero kapMaHa B Hemocpea-
CTBEHHOM COIIPUKOCHOBEHHH C CEpJILeM MaprKaHe
BbIpasar Tak: <...> Ho [ocronun IIpocro B 1917 rony
3TOH uaeu BbIPa3uTh, KOHEUHO, ellie He yMel (c. 226).

KapmaH yka3aHHOW IOOKH OKaKETCS TECHO CBS3aHHBIM
C KapMaHOM MajbTO rocmnoaunHa [Ipocto, Korma B HEM IOSBUT-
s IIETOYKA ISl CTUpaHUs 3amucel ¢ kapTouHoro ctojia. Eciu
B34ATb BO BHUMAHHEC, YTO CJIIOBO ‘KapMaH’ B €0 CEroaHsIIHEM
MMOHUMAaHHMH [IPOMCXOAUT OT CJIOBA ‘Kapma’>, To H300pakeHHas

2 A. CxanpguH, Pacckaz o 2ocnooune Ilpocmo, [B:] idem, Cmuxu. Ilpoza. Cma-
muu. Mamepuansl k 6uozpaghuu, COCT. TIOATOT. TEKCTA, BCTYII. CTaThsl, KOMMEHT.
T.C. LapbkoBa, Cankr-IlerepOypr 2004, c. 227. Bee mocneayroume IuTaThl,
OTHOCSIIIIHECS K 3TOMY MPOM3BEIACHUIO OyIyT BOCIPOM3BOAUTHCS MO 0003HA-
YEHHOMY HM3/IaHMIO C YKa3aHHEM B CKOOKax crpaHuil. OOpaiiaer BHUMaHUE
CXOXKECTh OIMUCAHHUS CHMBOJIMYECKOH TOmorpadui HEN3BECTHOTO FOPOJia B pac-
cka3e CkanauHa u [lerepOypra B pomane Aunpes benoro Ilemepoype.

* Yarme BCEro 3THMOJIOTHS CJIOBAa ‘KapMaH BOCHPOM3BOAUTCS KaK 3aMM-
CTBOBAHHE U3 TIOPKCKOTO 53bIKa, B KOTOPOM CJIOBO ‘Kapma’ MM ‘Kopma’ OT-
HOCUTCS K IJIarojiy ‘Jaepkath’ WiM o0O3HA4aeT ‘To, B yeM Jepxar’. dmu-
MONo2U4ecKull  Clo8apb Pyccko2o A3vika, http://www.vasmer.slovaronline.
com/%D0%9A/%D0%9A%D0%90/4952-KARMAN [noctym: 12.06.2014].
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Ha TOH e IETOYKE B KapMaHe (pUrypa JIbBHHON TOJIOBHI B BEH-
K€ U3 po3*, SBHO MPEAYNPEKAACT O IMOCICAYOIINX IPOHCIIe-
ctBuAX. OJJHAKO HAIIl TepOH HE SBISIETCS EPBBIM 00J1aiaTenemM
CTONIb IIPUBIIEKATENLHOTO M300paxeHust, CKaJAnH MOMEIIaeT
€T0 B paHee HaIlMCaHHOM poMaHe Cmpancmeus u NPUKIo4eHUs.
Huxoouma Cmapuezo, rie OHO IMEET TOYHO TAKOH K€ CMBICIT’.
OKOHYATENHHO MOIYYHB MO AYPHOH BBIXOZKE IPOAABIIOB IIKa-
TYJIKy BMECTO IETOYKH, KOTOpasi BHITACKUBACTCS M3 KapMaHa
W OcTaeTcsl Ha MpHiaBKe Marasusa, rocroauH IIpocto Oymer
BBIHYX/ICH BEpHYThCS JOMOW, MHHOBAB IO JOpPOre€ MOCT, Ha
KOTOPOM 3aJIepKaBIINCh Ha MI'HOBEHHE OyIeT pa3MbIILIATh
0 TOM, BBIOPOCHUTD JIM LIKATYJKY B PEKY, YEro OZHAKO HE CHe-
JaeT.

[...] cooOpa3zmi, 4TO, 3TO MOXKET MPHUBJIEYh BHUMAHNE
MPOXOXKUX U CO3JACT HOBYIO HCTOPHIO, M PEIIHJI CHE-
CTH HOKYIIKY JOMO#, YTOOBI TaM C)Ke4b €€ B KAMHHE,
He pacnakoBbiBas (c. 230).

KoneyHo Hecay4aiiHO KaMHUH CO3BYYEH 37IECh C KAPMAaHOM,
(YHKIIMOHUPYIOIIMM KaK 3BYKOBOE COOTBETCTBHE CO CIIOBOM
kapma. OH k€ — TO €CTh KAMHH — CKpPBIBA€T CHMBOJIBI IIPE-
CTOSIIIIETO ATXMMUYECKOTo NpeBpaleHns. B 3Tom MecTe Hamre-
TO CTPaHCTBHs ¢ rocrnoauHoM IIpocto, HeoOxoaMMO MogUep-
KHYTbh OIHY OCOOCHHOCTB, @ HIMEHHO TO, YTO aBTOp® pacckasa
MIOCTIEIOBATEIbHO M JIOTHYECKH MPUMEHSET Pa3INIHbIC S3bI-
KOBBIE€ TpaHC(HOPMANNH, 3aMbIIUISASA CKPHITH JOMOITHUTEIbHBIN
pacckas B yxKe CyLIeCTBYIOIIEM .

4 JIpBHHAS TOJIOBA B BEHKE M3 PO3 3TO ANXUMHYECCKU-PO3ECHKPEHIIEPOBCKUIA
CHMBOJI, YKa3bIBAIOIUil HA OJHY M3 CTAAHI TPAHCMYTAlUH METAILIOB (JICB)
1 MOy YEHHE JKETaeMOTro pe3ynbrara (BeHOK U3 po3).

> O cumBonuke pomana Cmpancmeus u npuxniouenusi Huxoouma Cmaputeco
cMm.: M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska konca XIX—
poczqtku XX wieku, Gdansk 2010.

® ABTOpPOM B JaHHOM Clly4ae MOXET CUHTaThbCcsi Kak Mactep Xa, Tak U caMm
CkaJauH.

7 XapakTepHbIM TBOp4YecKuM mprueMoM CKaliiHa, KaK KaXeTcsl MPAKTHIECKU
BO BCEX COXPAHMBILNXCS €TI0 XyI0KECTBEHHBIX IIPOU3BECHMUSX, SBISICTCS BCE-
BO3MOXKHAsl A3bIKOBasi TpaHchopMaus (aHarpaMMsl, KanamOypsl U T.1.). Pac-
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Wrak, mkarynka (Hago 3aMEeTUTb, YTO 0€3 KIIFOUMKA 1 OY€Hb
BO3MOXKHO, 4TO 0aOyIIKHMHA®, HO 3TO OKAXKETCS MO3XKe), MPH-
HECEHHasl IOMOH, OKa3bIBACTCSl COBEPIICHHO MOAXOASLICH IS
JIOCKH CTOJIa M3 MEPCHICKOTO Opexa, M, BO3MOXHO, Ha 3TOM
OKOHYMIICS OBI paccKas, HO U3 IIKATYJIKHA Ha4all JOHOCHUTCS -
CKJIMBBIH TOJIOCOK.

Tocnonun Ilpocto marHyn K CTONy U IPUIOAHSIT
KPBIIIKY MIKATYJIKW: U3 CEPEIHHBI, KaK Ha MPYXHUHKE,
BBICKOUYHJI MaJICHPKUH YEJIOBEUEK B KAKETHOM KOCTIO-
M€ U ¢ IOPHETOM B pyKe. [...] On [rocnoxus [Ipocto —
J.0.] TonpKO BCTIOMHWII BAPYT O OaHKe U3-TIO Hep-
11a, IPOTSHYI PYKY K IIBETOYHOH KOP3HHE, B3sUI OTTyA
0aHKy W MOcagii B Hee 4YeJOoBeuka — ,,9TOOBI HE 3a-
noxcs” (Ha BHYTpEeHHEW KpBIIKe OaHKH OBUIM Mpofie-
JIaHBI OTBEPCTHUS, YTOOBI CHIMATH TEpell, — TaK BCEraa
nenaercs!) (c. 232).

Ho 0anka m 4enmoBedek He MPEACTABISUIN cOOOW MpocTOn
exxemHeBHOM cutyarmu. [leper; B 6aHKe OBLT HE TPOCTOH, a dep-
HBIH, YUCTHIN, MONOTHIN, n3 Cunramypa. MiMeHHO Onaromaps
MIPOUCXOXKICHUIO TepIlia OaHKa B JalbHEHIIEM IPEBPaTUTHCS
B YEpHYyIO TpyOy, KOTOpas IMomaaeTcst Ha Ia3a 3abekaBIIei
K rocrioanHy IIpocTo cectpe ero Bo3mobnenHo#. Cam rocmo-
auH IIpocTo B pacckase OObIe HE TOSBUTCH.

Brumanune npuBiekaeTcs nepeuHoi 6aHKOH B IBETOY-
HOM TOpIIKE U CIAa0BIM YEIOBEYECKUM MHCKOM: ,,BBI-
ImycTUTE MEHS, BHIMYCTHTE . CKBO3b KPBIIIKY OaHKH
13 IPOOUTHIX B HEH AJISI KPYIHHOK TEpLa OTBEPCTHHA
TOp4YaTr OeTHEHBKHE MAIBIUKH.

muQpoBKa HCIOIb30BAHHBIX 3araI0K AaeT HHTEPIPETAMOHHBIN KIII0Y K TIPO-
U3BEACHUIO.

8 VM, BeliaM, KOHEYHO, U3BECTHBI HEKOTOPBIE OCOOCHHOCTH YEI0BEYECKOTO
OOIIEKUTHUS, OHH BCE XK€ He OMMUOAIOTCs B MOUCKAX, TAK KaK 3HAIOT, YTO POI-
CTBO 00pasyeTcsi U3 CBOWCTBA, — 3/1eCh IIKATyNKa BTHPAIach HEJapoM — IIO-
TepsiB POACTBO, OHA TOTOBA ObLIa TEPIETh HOBbIE OTHOLICHUS HE I'OJ U HE JIBa,
a IECATUNETHUS], YTOOBI OT JIFOIEH, CTPEMSIIUXCSA COSANHUTLCS B CBOMCTBE, IIe-
PEeUTH K UX IPSIMBIM POACTBEHHHUKAM, K IETAM U BHYKaM, YTOOBI MOXKHO OBLIO
BEJIMYAThCS IIKATyNKa 0aOyIIKY WM JETyIIKU» H HOJIb30BAaThCSA yBaXKEHUEM

e

u 3a6010i1” (A. Cxanauu, Pacckas..., c. 231).
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B3s1Th GaHKy HETPYAHO M HEOJITO, HO HCITyT OLITy-
IIAeT CO3HAHHWE HACTOIBKO, YTO HEINb3sl COOOPa3UTB,
e HaxoAMbes. Vcmmyr MOKeT cxkarh cepaue u Opo-
CHTb €ro Cpasy B YEThIPE YIIa KOMHAThI — B CBET, O]
IIOTOJIOK, WJIK BO MpaK, Ha IIOJ, — OH MOXET OJHO-
BPEMEHHO IOTPY3HUTh KaK OBl C TOJIOBOIl B BOIY: LIyM
B yIlIax M COBCEM JIPYroi 3a3epKajbHbIi MUp. 3peHre
TOTa HE JICJUT COOBITUI, OHO BOCIIPHHUMAET UX UTO-
ru. U 31ech oKa3aauch TOJBKO: IPOXOT @ OrPOMHas
4yryHHas TpyOa Ha MOy MEXIy KPYIIbIM OpPEXOBBIM
CTOJIOM H NAJIbMO#1, KaK BOJOCTOYHAs, HO C O/THOM CTO-
POHBI 3ajieIlaHHasi HAITyX0 U C PEIIETKOH Ha JPyrom
KOHIIE — U3 PELICTKU BBICOBBIBAJIMCH JUIMHHBIC CKPIO-
YEHHBIC MaJIbLIBI, U CTAPYECKUI XPHUIUIBIHA r0J0C Mpo-
U3HEC OTTy/a:

— Harnuce ko MHe, s Tebe ckaxy [[Ba CJIOBa: HE
KpHuuarh ke MHe (c. 233-234).

OnHako, eciii Ha MHUHYTY OCTaBUTh MHTEPECHYIO BO(I0)
CTOYHYIO TPYOy, TO OKa)keTcs, 4To 0alyIika BO3IIOOICHHOM,
oXxujamoonias BHy4Ky HuHY, Takke B HCIyre M pacTepsiHHO-
ctu. K uemy 05l 3710...7 Bompoc Bce-Taku B TOM, OTKyJa B3si-
nmack Tpy6a? W3 Cunramypa, unraeMm B pacckase. HaszBanme
YHOMSIHYTOTO TOPOJia MPOH30IILIO M3 COYETaHUs ABYX CJIOB U3
caHCKpuTa: singa (JieB) u pura (ropox). BoT u Bo3Bpamaercs
TIOSIBUBILAsICS. HA LIETOYKE TOJIOBa JIbBA. IpenmnonoxuTenbHO
KOpEHb JICHCTBHS MOXKET ObITh anmxumudeckuM. B Cunramype —
ropozie JbBa, BeIpammBatoT YyepHbIi meper (Piper Nigrum).
Nigredo — nepBast cTagus anxumMudeckol TpaHcMmytaru. [To-
3TOMY THOMHK B TpyOe BOBCE HE THOMHK, a KapJIMK MM JaXe
roMyHKy1. OTKyzna ke KapliuK, CIIPaIluBaeTcsl, a TO MOJCKa3-
ku Jlyku Jlykuda, KOTOpOMY HCTOPHIO Ipo rocroanHa [Ipocto
pacckasbiBaeT Macrep Xa:

CumBonMka — He cuMmBoiuka. locmoxus IIpocro,
KOHEYHO, TOpPAKCHHbI HacMepTh OypiKyH WiH, Io-
Bauiemy, npompustep. Hebpexenue ero x Mapkey 1o-
BEJIO BaC JI0 TOTO, YTO Bbl ()aMHIIMIO BAalllero THOMHKA
BBIBEJIM M3 OIHOTO KOpHs ¢ Mapkcom [...]. U TpyOa
— 910 He Mapkc, a nmo60oBb. Kpenkas kak neper;. CuH-
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ramypckuii. Kcrath, Bbl %€ 3HaeTe HHIYCCKYIO CKYJb-
ntypy? Bot otkyna ata tpy6a u ator Cunramyp. [...]
[Torom Habwm ABe TPYOKH U 3aKypuid (c. 237).

Cam Kapn Mapkc Kak JIMYHOCTb HE UTPAET 3/1€Ch HUKAKON
ponu, HO 0coOBIN MOAOOP CJIOB HpeyIaraeT Urposyo (Gopmy
MHTEPIIPETalNH POUCXOSIIEH TeHCTBUTEIBPHOCTH B KOMHATE
rocrionuHa [Ipocro. Ecim Kapna ymMeHbIINTG, TO TOIy4YHTCS
KapJMK — BOT M KopeHb 13 cioB Jlykn Jlykuua. Ho kopeHs ognH
penko ObIBaeT. Tak BOT, €CJIM ITOKOIIATHCS MOTITyOXKe, OTHICKH-
Basi KOpPEHb B 3eMJI€, TO OKAXXETCs, YTO OH B JAHHOM CIydae
onHoro ¢ Hel ugera. B 1819 rogy oren Mapkca, poxaeHHO-
ro B 1818 roxy, mepeexan B Oonpmioi u ynoOHbI qoM B Porta
Nigra’. 3nech yx 0e3 ibBa coBceM He 0OOMTHUCH, 1a U TpyOa
Benb yepHas'®. OMHAKO M 3TO elle He MOCIIeIHEe CIOBO PO ajl-
XIMHYECKyI0 TpyOy. B koHme pasroBopa Jlyka Jlykmu u Ma-
crep Xa 3aKypHuBaioT TpyOkH. Tpyba 3TO TONBKO yBEIMYECHHAS
(dopma Toif ke (Teper Jar. piper — TpyOka aHTI. pipe). B aTom
U camMoe MHTEPECHOE: PEeTOpTa, CTEKISIHHAs Koj0a, MCIIONb-
3yeMasl NP AUCTWULINNN B aJXUMHYECKOM peMecie UMeeT
¢dbopMy TpyOKH, a JATHHCKOE CIIOBO retfortus 0003HAUaET TaKKe

° Iloctpoiika HaxoauTcs B [epmaniu, B ropone Tpup.

1 TlepBast cTagus aIXxUMHUYECKOil TpaHCMyTalMu — nigredo mpenonpenenser
MOCIEAYIOLLYIO TPaHC(HOPMALIMIO BEIIECTBA B CTaAMAX yoenenus — albedo u no-
kpacHeHus — rubedo. O ToM, 4TO Takasi CMBICIIOBasI KOHHOTAIHS SIBICHHUS CBOII-
ctBeHHa A CKanauHa B €ro ynoTpeOelTHUH CHMBOJIHMKH JOKA3bIBAIOT CIOBA
13 CTaThbH aBTOPA O METOJOJIOTUH UCKycCTBA. XapaKTepH3ysl HOBbIE U CTaphble
TEUEHHUS B PYCCKOI M eBponenckor aureparype, CkaniuH UPOHUYECKH OTMe-
yaer: ,,JIydine Obl 3TUM OeNbIM cTaTh CHHUMH — TOTZa M 00pb0a MmpeKpaTuiach
OB, YTpaTUB CBOW CMBICI: MPOJICTAPHATY C CHHUMHM [I[BET COMTHS TOIyOOro
MHCTHYECKOTO HCKYCCTBA M MOAEPHUCTCKOTO, YITyOJSIOIIEro IO CHHEBBI —
J1.0.] 6opoThCsl HEYEM M HEe3aueM — OH 3apaHee 3TO CHHEE MPU3HAET U CTPEMHUT-
s BCAYECKU OXPAHUTB €To (yMEIOUH WIIH HeT — 9TO Apyroi Bompoc). M mycTs
OHH CTaHYT YEPHBIMHU — U ITO JIydlle, — KAKUM ObLIO HeOO B JpeBHHE BpeMeHa
M KaKoe OHO U ceifuac Ha BeplIMHax rop. B aToit uepHoTe Tamnach Bes Tparud-
HOCTb APEBHEH XKU3HHU, OTTYAA, U3 O€3JOHHOTO HCTOYHHUKA, OTCTYHHBILETO C Be-
KaMH OT 3eMJIH B [NTyOb BCEJICHHOI, OECKOHEYHO U3JIMBAIACh HAa HAC TOMyOn3Ha
HCKYCCTBAa M JIOCTIIKCHHUH JlyXa, ¥ CaMblii OKPOB HallIeil 3eMiH — romyodoe
He0o — co3zancs u3 To xe yepHou Ge3nubl” (A. CkanauH, BecmynumensHoe
Cno6o K uccnedosanuto o memooono2uu uckyccmaa, [B:] idem, Cmuxu. Ilposa.
Cmamowu..., c. 388-389).
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,,OTBEPHYTb, IIepeBepHyTh'!. BOT M mepeBepHyIOCh Bee, Kak

y Huxonuma Crapiuero, Korja WwieHsl €ro napaan30Ballo Iocie
TOTO, KaK OH YBHJEN CKauyliuii muiauHAp Hekoero JloGades-
ckoro (Cmpancmeus u npuxnovenus Hukoouma Cmapuiezo).
K camomy munmHApy npuaeTcs eie BepHyTCs Oosee neTaib-
Ho. Tak wim nHave, HO crnoBa CuHramyp, TpyOKka, TOCIIOANH
ITpocTo u MHIyCKast CKY/IBNTYypa COCTaBICHBI U3 MEPMYTalluu
(permutare) Tex xe Oyks. [lepemeHa MeCT OTHOCHUTCS 311€Ch HE
TOJIBKO K CaMoMy TocroanHy IIpocTo, KOTOpBIN WrpaeT JIUIIb
pOJIb TPOBOKATOpA AEHCTBUS, OTHOCHUTCS OHA IIPEXkKIE BCETO
K mepeMeHe mpocTpancTB. OTToro 6adyIka, XOTS OHa HaBep-
HSIKa COBCEM M He 0alymika, Takke B ucmyre. McmyraBmmch
Hunouka (BHyuka 0aOymIKW) TEpexomuT B ,,COBCEM JAPYTOH
3a3epKaNbHBIA MHpP”. DTO el He MPUIYAHIOCh, 3TO 0003HAYH-
JIOCh TIOSIBIIEHHEM TPYOBI U3 OaHKHM U3-T0 repua. A Tpyba Ha
JIATUHCKOM 3BYYHT furba m Toxe cBsizaHa ¢ anxumuen (Turba
Philosophorum)'?. IMeHHO MOSTOMY KapJIUK COBCEM HE Kap-
JIMK, 3 TOMYHKYJI CO CKPIOYEHHBIMH NAJIbIIAMH, IETUISIOIUMH-
cqa 3a kocuuku Hunouku. Ecnu mpusagymarbces, TO UCTOPUI
IIPO TOMYHKYJIOB HE TaK YK MHOTO. OZIHY M3 HUX PacCKa3bIBaeT
Poman Byraif, onupasick Ha 04eHb CBOCOOPa3HYIO KHUTY TOX
HazBaHWeM Verrechnungsbuch und Anmerkungen fiir meinen
gnddigen Herrn, den Herrn Grafen J.F. Kueffstein — mit Gott
angefangenen A.D. 1773 und mit Gott geschlossen A.D. [...]
(wahrscheinlich 1782) asropctBa Mocuda Kammepepa (Joseph
Kammerer):

[...] B Teuenue maTH Henmenb 00a ajmenTa BHIPACTIIIN
necsth ,,ayxoB” [...]. [lepBbIX BOCEeMb TOMYHKYJIOB
I'enonu (Geloni) u Kypdcerenn (Kueffstein) cpasy xe
BBIOpay U3 KOO AJIs paciuIaBiICHUS U MPH MTOMOLIH
MaJICHPKUX CepeOpSHBIX MIUIILOB IIEPEHECIN B ABYX-
JINTPOBBIE COCYIbl C YMCTOW BOIOMH, HUCIOJIb3yEeMbIE

""'W. Kopalinski, Stownik wyrazéow obcych i zwrotéw obcojezycznych,
http://www.slownik-online.pl/kopalinski/FBC7E12CA7FBBF17C12565-
86006685FD.php [noctymn: 12.06.2014]; M. Morawski, O fajce prawie wszyst-
ko, Warszawa 1991.

12 Turba Philosophorum 3T0 OIWH U3 CaMbIX APEBHUX aJTXUMHUYECKHUX TEKCTOB,
HePEeBEICHHBIX C apabCKOTO S3bIKA.
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0oOBIYHO U1 XpaHeHHs MapMmenana. Kaxmeiid cocyn
OBbLI TINATENILHO 3aKYNOPEH BIAXKHBIM TOBSKBUM ITy-
3bIpeM C OONBIION Maru4ecKod IeYaThio, yNep KUBa-
I0IIel TOMyHKya B cocye. BelpamieHHble co3naHus
ObUIM OYeHb MaJICHbKHE, KaXKIBIH M3 HUX OBIT HE
Oonbiie 15 CAaHTHMEHTOB M KaX[BIH ITAaBal B CBOEM
cocyze.

[...] Korma romyHKymel B cepeguHe JieTa CTaId
,,He)KHO-SICHBIMU’, QJIeNTHl MEPEHeCIH X B MOHa-
CTBIPCKHII caj M 3aKomany B OONBINOI Kyde HaBO3a,
[...] 9TOOBI yX® MOTIIH TaM PacTH U pa3BUBATHCSL.

[...] Kammepep Obur 0co00 yOMBICH TOMY, Kak
OBICTPO BBIPOCITH TOMYHKYIIBI — KQXKIBIH M3 HUX OBLI
Tenepb okoo 1,5 mamu B mmuHy. [...] Y co3maHuid
MY>KCKOTO IT0JIa BEIpOcIia 60pozia, a HOTTH Ha Majblax
1 CaMH NAJIBIIBl Ha HOTAX CJHENAlNCh OYEHb JUIMHHBI-
MH, U BBIIJISLIEIN KaK ,,KOTTH CTEpPBSTHUKA .

Tak BOT, HaIll BpEAHBIN KAPJIUK CO CKPIOUYECHHBIMH HAIbIIAMH
HACTAUBAET HA TOM, YTOOBI CHECTH €ro BMecTe ¢ TpyOoil k 0a-
Oymike — He-0a0ymike. 3HaUUT OH OZHOTO ¢ Hel poxcTsa. Tak
U 0OHAPYKUBAETCS YePHAs IPYIIIA, COCTOAIIAS U3 MPOJIABIIOB
(oHHM 0OMaHBIBAIOT B MarasuHe rocnoanHa [Ipocto, npunyxaast
€ro K MOKYIIKE HIKATYJIKH, C KOTOPOW BCE M HAYUHAETCS) U Kap-
JIMKA, & €€ COCTaBHAsI YaCTh — BIabIYrIa 0a0yIIIKa — COBCEM HE
6a0ymka. OTTOTO TpymIia MePEeYNCICHHBIX CYOhEKTOB Ha3BaHA
YEPHOM, YTO COMPSAraeTcsl OHA CO CMBICIIOM YEPHOW TPYyOHl,
KOTOpasi y’Ke COBCEM CKOPO MOSBUTCS B cany y 0aOyIIku u ee
xora. OnHako, 10 0alymiku Hago mowTH, 1 HuHOUYKa ¢ TpyOoid
Ha rOJIOBE MPOXOAUT HEPYCCKHIA TOPOJL K 0abyIiKe ¢ KOTOM, TO-
BOPSIIUM MO-PYCCKH.

JleBouka jxe 3amiaKana: CTpaIlHO BCe ele He ObuIo,
HO Kak MOKTH ¢ Takoro Tpyboi mo ymume? D1o ObLIO
CBBILIC €€ NPEICTABICHUN O J0oImycTUuMoM. U ofHO —
LIAJKTh, HO APYroe — OBbITh 3aMEUYCHHOH B LIAJOCTH.

[...]

13 A. Bugaj, Palingeneza. Rozprawa o homunkulusach i niesmiertelnosci, Byd-
goszcz 2010, c. 181-183. ITepesox — [1.0.
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Ha ynuie oka3anoch Ha caMOM Jeje OYeHb IPo-
CTO: MBI BCErIa MpeyBeInvInBaeM CTEICHb BHUMAHUS
k cebe apyrux. Cropee gaxe ObLIO TAKOE BIEUATICHHE
OT B3[JISI0B HEMHOTHX TPOXOXKHX: ,,B ITOM HET HHYe-
r0 YIMBUTEIBHOTO — MBI BCE HOCHM Ha TOJIOBaX KaKhe-
HUOYIs TpyOB! Wi apyrue Bemu”. [...]

Ho nonpo6yiite camu moCTaBUTh HA CBOIO TOJIOBY
TaKyio TpyOy: BBl YBHIHTE, KAaK M3MEHHUTCS BAlll IIar
— oH Oy/ieT HeBepeH, U KOPITyC MoTpedyeT yCKOpeHHs
nBxeHns. [oapl 31ech He moMoryT. Jlecsrh JeT, ae-
csATh JieT! — He BockimunaiTe. COpok Tak xe 0e33amuT-
HBI, KaK U 1Tk, 1 ABaauarb. Cxopee, ckopee! (c. 234)

Kakue 310 TpyObI MBI HOCHM Ha TOJIOBE, CIIPAIINBACTCS?
TaiiHoBUIsIIME CKa3aiu Obl — aypy Mmbicau'®. Ho Tpyba Ha
TOJIOBE 3TO HE TOJIBKO JIETKasl aypa, TshKenasi TpyOa Ha rojioBe
npucriocalliMBaeT ee HOCUTEIIS! K MHBIM JIBI)KCHUSIM Tena. DTH
WHBIE JBIKEHUS 3aMevaeT OyJI0UHHK, KOTOPBIH NPOTYIINBAETCS
110 TPOTyapy Tyha W Hazaj ,,B OexoM ¢apTyke W B Oammakax
C OCTpOKOHEeUHbIMH HOcKamu™~ (c. 228). Ilo mpaBmiam mep-
MyTaluK y OyJTOYHHKA KITIOYHK'S, KOTOPOTO HET Y IIKATYIKH,
n Gammaku ocoboro BocTouHoro ¢acona. bymounnk Hanomu-
HaeT MAasATHUK W OTMEpPSAET BpeMs, JAHHOE ISl HaXOXKICHUS
KJIIOYMKa, PacKpBIBAIOMIETO 3a3epkayibe. OOOpOTHAs CTOpOHA
MIPOMCXOASIIEr0 OTpasmiach yXe ¢ CaMoro yTpa B ITOJIHPO-
BaHHOM JBepue 1kada rocroguHa IIpocto u mpoumTes, moka
Hunouka ¢ TpyOoii He mosiBUTCS B cany y 6a0ymku. OnqHako,
TpyOa Ha roJIoBe MyraeT MAPHO CILIIUX CEPhIX KOTOB TUTPOBOM
TIOPOJIBL.

[...] HampoTuB GalymKMHA Kpeciia Ipyroe — ceporo
TOJICTOTO KOTa (THrpoBoit Mactn) dumubepra. Ho kot
ceifuac He CHIOWUT B Kpecjie — OH JApeMyeT Ha Oairo-
CTpajie BepaH/bl, U BO CHE €My CHHTCS, YTO OH JJOJDKCH
CBAJIUTBCA 3a Kpail, MpsMO B BOAY. DTO HEHPHSATHO.

14 B mepBoii monoBuHe XX Beka, B Poccun GbLiH 0c000 MOMYJISIPHBI BITJISIbL,
OINHUCHIBAIOIINE OCHOBY chepudeckoii uenoBeueckord aypsl. CM. kHuru Enensl
bnasarckoii, Aunu besant, Pynonsga Llteiinepa, ['eoprust ['ypikuesa u p.
'S MoruB kito4a B pomane Cmpancmeus u npuxuovenust Hukoouma Cmapuie-
20 paccMoTpeH Monukoi XKeuunnkoit, cm.: M. Rzeczycka, Wtajemniczenie...
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Kot xo4er npocHyThCS, HO HE MOXKET. YCHI €T0 B37pa-
THBAIOT, HOC MOPIIUTCAL. | ...]

Tpyba nepHynach k npyay u JepHYyna 3a co00H Ha
BOZY M IeBOUKY. JleBOUKa He 3aMOYMIIa Jlaxke Tydesex
— HOTH IEePeCTaBIIINCH MIPSMO B BO3yXE, Ha BEPIIOK
OT BOJBI [...].

Babymka mogasna ronosy, yBunena Hunouxy Han
BOJIOW M BCKPUKHYIA, BCKOYMB: — AX!

Ounmubept nMpocHyICs, B3MIHYI IPSIMO U IIPOCTO
CHayajia, HO MOTOM BBHITOPOWJI CIIHHY, OIIETHHHUIICS
1 cKazal:

— Oripp, doipp! S He MOOIIO TITyTIOCTEH (C. 235—
237).

Kakue >xe MOryT OBITh DIIyNIOCTH IJISL KOTA, y KOTOPOTO
XBOCT CTOHT TPyOOii, TOCKOIBKY OH ,,BHITOPOWI ciuHy? TyT
HE TPOCTHIE TIIYIIOCTH, a CBOCOOpas3HbIE, M COBCEM HE TIIy-
TIOCTH, a SBHBIN (hakT, 4TO TpyOa CBA3aHA C KOTOM TaKXKe Kak
u ¢ 6abymkoii. O 6abymike mo3xe, BHaYajle HEOOXOAUMO BBI-
SICHUTB, TT0YEMY KOT TOBOPHUT IO-PYCCKH U TIOYEMY OH CEepBId
n TArpoBbId. I TyT TO Bce meno B 1uIAIe, HO HE TOCIIOAWHA
IIpocro, a Hukoguma Crapuiero, Toro e u3 pomana Cmpan-
cmeust u npukmodenus Hukoouma Cmapuwezo. Ciydnnachk
C HMM OJJHA OYEHB ISl HAC MHTEPECHAs ICTOPHS, U3-32 KOTOPOi
Huxonum nomesn mokynars HHIRHID:

B marasune Takoro umnauHapa, kakod Hukogumy xo-
TEJIOCh, He Hanuiock. OIHAKO MpoJaBel Jr0e3HO 3a-
SIBHJI, YTO TIONOOHBI OHU BO3BMYTCS CIICNIATh Ha 3aKa3
[...]

— A KaKoii e BBHIIIMHBI IPUKAKETES U3TOTOBHUTH?
M HE IIOKEJIAeTe JIU IIAOKIIAK?

Hukonum CKIOHMBIINCH HAJl TPHIIABKOM, OTBETUI
MOJTYICTIOTOM:

— JIBeHanmarh BEPIIKOB M, IMOXANyHCTa IIamo-
KISK. [...]

— I[Momymaiite, — TOBOpMI OH [IpOJaBel — MPUM.
J.0.], — B Bac pocTy U TaK HE MEHEE JAEBSATH BEPIIKOB,
€CIIM Ke MPHOAaBHUTH eIlle ABEHAALATh, TO OyIeT yxke
TPH apIINHA MSTh BEPIIKOB.
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Hukxonum HacramBan Ha cBoeM. HakoHen MUHYT
yepes IecATh OHH COILINCH Ha IIECTH Bepikax, u Hu-
KOJIMM OY€Hb JIOBOJIBHBIN, HAIPABUIICS JOMOIA'®.

To, yro Hukonumy XOTeNOCh KYNUTh CEpPbIil, MOXHATHII
1 04Y€Hb OOJIBIION 1O JJTMHE IIMJIMHIP BHITEKaJI0 UMEHHO W3 TOH
WHTEPECHOH AJIs1 HaC UCTOPHH, KOTOpast IIPOU30MIIa C HUM T0-
pasno pansiue. OtbickuBasg Hekoero deoxrucra CenuBepcTo-
Brya JlobaueBa, Huxommm noman B kBapTupy K rocnoke N.N.
o cimywato 0co0o# BaXKHOCTH JTMYHOCTH TOCHOXXH HEIOCpPes-
CTBEHHO He ynoMmuHaercsl. Tak BOT, IIONaB B yKa3aHHYIO KBap-
TUPY U ,,oApaBiuck”’ ¢ rocnoxerd N.N. Hukonum B napanuye
Ia/IaeT Ha TOJI ¥ BUAUT CIIEyIomIee:

[...] ocTpas pexymas 6oib eme pa3 MpoXKIia Bce ero
CYIIECTBO, ¥ OH, U3rH0AsICh B CyIOpOrax, yrai Ha KO-
Bep K ee HoraM. [...]

— Hunuaap, unmuaap, — ckaszan Hukoaum criabeim
TOJIOCOM.

U neficTBUTENBHO, ¢ HUIHHAPOM TBOPHJIOCH He-
O0OBIKHOBEHHOE: €Ille BO BpeMsi OOphObI OH Hadai Be-
cTH ce0s CTPaHHO: TONPHITMBAI, Ka4asiCh U3 CTOPOHBI
B CTOpPOHY, TO BBIPACTAII, TO yMaJsiIics; Koraa ke Hu-
KOJIMM YIIaJ Ha KOBEp — LMIMHIP MOMIPHITHYJ BBIIIE
MPEXKHEr0, BBITSAHYJCS HOYTH JO MOTOJKA M 3aTeM
C MPY>XKUHHBIM 3BOHOM IIPHIILICITHYIICS B JICHEIIKY .

KpOMC TOr0, YTO HWIIMHAP OKa3aJiCd JKMBBIM CYLICCTBOM,
YTO U HWIMHAPOB HEXAPAKTCPHO, O6J'Ia,£[aTeJ'Ib 9TOIO0 IIMJINH-
Apa JlobOauen IIpHu BCTpEUEC C HI/IKO,HI/IMOM BBIABIIAJ ABHO )KUBOT-
HbIC IPU3HAKH — KOLIAYb€, TOBOPSI KOHKPETHO!:

Korna 3a O6BoanbiM kaHaioM oH [Hukomum — J1.0.]
pasbiCKan HYKHYI0 €My KBapTHPY, IBEPb OTBO-
PHJI YENOBEK POCTA BBINIE CPEIHErO, XYIOIIABBIMH,
C CYXUM JKHIHCTBIM JIMIIOM OpPOH30BOTO I[BETA, TOP-
GOHOCHI, C TIIa3aMHU YE€PHBIMHU, OBICTPBIMH, HABBIKATE,

1o A. Cranmun, Cmpancmeus u npuxuiovenus Huxoouma Cmapwezo, [B:] idem,
Cmuxu. IIpoza. Cmamou..., c. 133.
17 Ibidem, c. 128-129.
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HCTICIPEHHBIMH 0 OEJIKY KPaCHBIMH >KHIIKaMH; 3yObl
y He3HaKoMIa OBUIM XHIIHBIE, 00pOAa X0 HETPUSITHO-
TO YepHas, Ja’kKe C CHHUM OTJIIMBOM, HO 3JIETaHTHO IOAI-
CTpYIKCHHAsT; (PUTypa yKe BCSI TOYHO KOIIaqbs's.

Bort 3z1ech n 3anemnisiercs 3a BHICOKMH IUIMHAP MTOHATHH-
Has HUTH ABYX AeilcTButenbHocTe — Hukonuma u HuHoukwu.
Bo-1nepBBIX, POAHUT ATHUX JABYX COBEPIIEHHO Pa3HBIX I'epoeB
CBOeOOpa3HOe IOKPBITHE TOJOBBI: CEpBIil BBICOYAWIIMI LH-
JMHIP M 4YepHas LMINHApUUYecKas Tpyba. Bo-BTOphIX, cepslit
LWINHAP NPUHAJISKUT KOLIaubeMy YENIOBEKY, a TpyOa, Kak
YK€ BBIICHHJIOCH paHbLIE, CEPOMY KOTY C XBOCTOM TpyOOH.
Ecnu npomomkars ynaBauBaeMylo HUTh, TO, B-TPETBUX, HEOO-
xoauMo Ob110 OBI H00aBUTH, yTo Hukonum n Hunouka HocsT
Ha TOJIOBe KoTa. Mnest aTa cTojib jke HEBMHHA KaKk M HEHOBA.
Jluteparypa yxe HE pa3 ONHMCHIBaJla HAM TaKoe OOCTOSTENb-
ctBO: Anekceil Toncroi, Jemcmeo Huxumor; Annpeit benbiii,
Mockosckuii Qyoax; Muxaun bynrakos, Macmep u Mapeapu-
ma n ap. TyT xe NmosBisieTcs MOXXET OBITh M CBO€OOpa3Hast 3a-
BHUCHMOCTH. VccrienoBareny OThICKANIN OOIIUHA JUTs 3aJaHHON
TeMbl HaKIIOH y benoro u bynrakosa. bopuc Cokonos numer:
,»B Mockoeckom uydake HECKOJIBKO CIIEH, OT3BYKH KOTOPBIX
qyBCTBYIOTCSI B Macmepe u Mapzapume. Tak, clieHa BH3WTa
Oy¢erunka Baprere k Bonanny, mociae KoToporo moceTuTenb
OOHapy>KHBaeT, 4TO IOJaHHAs BeabMoW [emroil ero muisima
MIPEBPATHIIACh B YEPHOTO KOTEHKAa, UMEET CBOMM HMCTOUYHHKOM
snm3of nocemeHns: KopoOkuHeM MaHapo, Korjna Xo3sH1H yKa-
3bIBaET OIM30pYKOMY ITpodeccopy BMECTO er0 MEXOBOM IIAITKH
Ha CBEPHYBIIETOCS KIIyOOUKOM KOTa, KOTOPOTO TOT U HaJeBaeT
Ha rojoBy”!’. XoTs, IO BEpPOATHOCTH, 3IH30] KOTa Ha TOJOBE
Benplif 3aMMCTBYeT M3 NMPOWCIIECTBHS B COOCTBEHHOH XKH3-
HU?, HO OYCHB JJaXKe BOBMOXKHO, YTO U HCIIOIb30BAHHS €ro

18 Ibidem, c. 139.

1 B.b. CokonoB, Auopeii benviti u Muxaun Byneaxos, ,,Pycckast nuteparypa”
1992, Ne 2, c. 44.

20 B pomane Mockea nipodeccop KopoOkuH, paccesiHHbIIH, Haen Ha cebst BMe-
CTO ILIANKHU KOTa. S mpouen, U MHE CTajlo HENOBKO, 4To bernblit mo3Bomun cede
Takyo Herpasay. Ho ofHax/Ibl, yX0/s OT MEHS MO3HO HOYbIO, OH B IEPEIHEH
CXBaTWJI BMECTO ILIAMKU KOTa U (Oepy U3 ero xe poMaHa): «... 1amn ee (MHUMYIO
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npumia co crpanul pomana Ckanmuna (Pacckasz o eocnooune
Ilpocmo — 1919-1924; Mockosckuii 9ydax — 1926). CumBomn-
CTBl HEOJHOKPATHO BCTPEYAIUCH M OBUTH XOPOIIO 3HAKOMBI!,
a CKalIiH HECKONBKO pa3 MPOYUTHIBA MaTepHANIbl K pOMaHy
Cmpancmeus u npuxmovenus Hukoouma Cmapuieco B Kpyry
npy3seid. Ho 310 TONBKO AOraaku.

VYnusmsier U omnpeneneHHas cxoxkects JlobadeBa ¢ Boman-
JIOM, HE BCTIOMUHAs YK€ TIPO roBopsimiero kora. 06a ,,9epHbIX”
Tepost SIBIAIOTCS MPEIBOAWTENSIMH YEPTOBCKHX IIAaeK, KOTO-
pBIE TaKXe UMEIOT MEXIy coboil MHoro obmero. IToBenenne
®comyna MBanosnua Mapdymmna — MydTodkiHa B TOM Xe
pomane CKannuHa OYEHb IMPUIIOMHHAET pa3BsI3aHHOTO KOTA
Beremora y Bynrakoa, a Apunbansa Yokep, YHpaBISIOLIIHA
B (pabpuke JlobaueBa 1Mo HM3TOTOBICHHIO >KMBBIX MaHEKCHOB
comoctaBuM ¢ KopoBeeBsiM. Ho mockonbKy 3Ta BechbMa MHTE-
pecHas ¥ Hepa3paOoTaHHast TeMa BBIXOIHT 3a MPE/EIbl Halllero
pacckasza, OrpaHHIUMCS TOJIBKO YIIOMUHAHUEM 00 3TOM.

Jlpyroe neno — 3T0 KOT, KOTOPBIN APEMITIONINH Ha BepaHJe
psinoMm ¢ 6abymkoii B mctopuu o rocroanHe Ipocro, omnpene-
JISIET TIOBEJIeHNE U caMoi 6a0ymku. OH e MPOEKTHPYET Tepe-
MEIIEHNE ASHCTBUS B OMHEPHUYECKOE IIPOCTPAHCTBO M 0OPATHO:
,,OH JIpEeMJIET Ha OallfocTpajie BEpaH/Ibl, 1 BO CHE €My CHUTCH,
YTO OH JIOJDKEH CBAJMTHCS 3a Kpak, mpsiMo B Boxmy ™ (c. 236).

manky) Ha ce0s! B ToT xe MUr onaparnaso rojoBy YTO-TO: U3 CXBAYE€HHOM L1ar-
KU HaJl SIPKUM MaxpoM TOJIOBBI OIyCTUIIHCH YEThIpe HOTH U IYIIHCTHIA pa3-
BesuICs XBOCT...» Y manpie ObLIO TOUB-B-TOYb KaK B POMaHe: CTOSBILIHE OKOJIO
IYIIHIACH OT CMEXA, a OH «HE CMesICh, KaK-TO KPUBO MM BCEM HOJMUTHYBIIH,
MIOYTH CO CI€3aMU B TIa3aX TPOMKO BCKPHKHYI: — 3abaBHasl IITyKa-C, 1a-C — 1a-
c!» — 1 «mobesxal KaTbIoM npsMo B ABepb». [Ipodeccop KopoOkun cran mis
MEHS KOILIMapHOU peanbHOCThI0. M. UexoB, Jlumepamyproe naciedue: 8 2 m.,
T. 1, Mockaa 1986, c. 199, [uur. 3a:] M. be3ponusiii, Bonasu u éozonac, http://
www.utoronto.ca/tsq/27/bezrodny27.shtml [noctyn: 12.06.2014].

21 A. Bembrit ucan B miucbMe Astekcanapy bioxy (8 wmm 9 mapra 1912 r. Mo-
CKBa): ,,YOexkmatoch Bce OOJbLIC: ocypHan umeem cmuici [, Ipyasl U THH —
J1.0.], ubo 3amava ero: B3aMMHOE O3HAKOMJIEHHE U COMMIKCHUE HEMHO2UX
Mockssl u IlerepOypra. Dtumu HemHorumu B IlerepOypre cuurato: TeOs,
Bsuecnasa, [Tsacra, Ckanauna, moxeT ObiTh, HenoOpoBo, Moxer ObiTh, ClOH-
HepOepra, AunukoBa. B Mockse: MetHep, SIkoBnenko, Tonopkos, s, Kucenes,
IerpoBckuii, PaunHckuii — MoxeT ObITh, BynrakoB” (Axopeii benviii u Anex-
canop bBnok. Ilepenucka 1903—1919, my6n., npenuci. u komMmeHT. A.B. JIaBpos,
Mocksa 2001, c. 444).



160 Diana Obolenska

BepueMmcst Ha MraoBenue onsTh k bynrakoBy. BoT uto y3-
pexn B cBoelt uHTepnperannu Macmepa u Mapeapumer I'ie6 bBy-
Ty30B: ,,Peds UAET 0 TpymIe BCAAHUKOB B UEPHOM, HA BOPOHBIX
KOHSIX, KOTOpBIE JiBa pa3a B IO/, BMECTE C CHIIbHEUIIEHN IpO30H,
TIOSIBJISUTACH Ha TIOBEPXHOCTH 3€MJIH, YTOOBI CIIPAaBUTH IIabart
C NOKJIOHHWKaMH HX XO35MHA, a TAK)KEe BBITIOIHUTH CBOE OCHOB-
HOE TIpeTHa3HAYCHHUE: MTOTIOJHNUTH CBUTY 3a CUET HOBBIX AYII,
OCYXIEHHBIX CKUTAThCS B 3TOW MpayHON KOMIIAHUH, HCKYIIATh
monedt, m Hectr Oenmbl M pazopeHue. [...] CocTaB CBUTHI CyBe-
pEHa TBMBI, KaK CIIeyeT U3 caMoro e€ Ha3Ha4YeHHs, IIOCTOSHHO
MEHSJICS; OIHAKO, B HE OBbUIM M MOCTOSHHBIE 4ieHbl. K HUM
OTHOCHTCS, TIPEK/I€ BCETO, XYICHbKUH MHJIOBHIHBIN IOHOIIA,
HOCSIIUN 49€pHBIA OepeT ¢ mepoM, W OONAHAarOIINiA OTMEH-
HBIM YYBCTBOM IoMopa. [...] Takum opykeHOcLeM MpenBOaAH-
Tessl YEPHBIX BCAJAHUKOB (@ 1O COBMECTHTENBCTBY — LIYTOM)
1 OBUT JIOOMMBIN MHOTHMH U3 Hac OyATaKOBCKHH TMEPCOHAX,
MIPECTaBICHHBIN aBTOPOM Kak «KOT beremor». [...] Uto xe
KacaeTcsi 4E€pHOM Kollaubed ILIEpCcTH, TO aBTOp Macmepa
u Mapzapumu! He TIOTpeLIXI IPOTHUB UCTUHEI. B cpenHme Beka
OZIEXI0M 3TOTO IIyTa ObLTa YEpHAs JIOXMaTast IKypa (HEMHOTO
HaIIOMUHAIOIIAsi BRIBOPOUCHHBIN TYIYI «IEa» WIIH «ISIbKIDY
PYCCKHX KOJNAJOK), 4épHasi Macka C OTHUM KOPOTKHUM OTpPOCT-
KOM C TIpaBO¥ CTOPOHEI J10a, ¥ KPACHBIN IBYPOTHIA ITyTOBCKOM
KoJmak’??, YenoBek-koT B OepeTe ¢ nmepoM MPHUIIOMUHAET €Ile
OZIHY CIeHy U3 pomaHa Cmpancmeus u npuxuodenuss Hukoou-
ma Cmapwezo:

On [Huxogum — mpum. /[.0O.] cpa3y obparun BHUMA-
HUE Ha JIBE BEIH B TON KOMHATe: Ha OOBIKHOBEHHYIO
KEPOCHHOBYIO Jlammy [...] U Ha HEOOBIKHOBEHHBIH
MYKCKOM LMIMHAP: OYEeHb BBICOKUM, CBETIO-CE-
pHIi ¥ K TOMY K€ MOXHaTbI [...]. Ha nununape xe
CBepXy ObLIa HaJeTa JaMCKas MIISNa CO CTPayCOBBI-
MU MephIMu>.

22T Byty3oB, Llecmoti Apkan, unu yena geunocmu, (3aMemxiu 0 HOCLeOHeM po-
mane M. Byneakosa), Texct onyonukosat B XIII Beimycke ,,Bonme6noi Toper”
2007, http://www.sacrament.ru/arbor/110.html [noctymn: 12.06.2014].

2 A. Cranpun, Cmpancmeust u npukioueHus. ..., c. 127.
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CX0mcTBO OYEBMAHOE M K HAlIeMy KOTY Ha BepaHIe HMe-
IolIee HEMOCPEACTBEHHOE OTHOICHHE. OTHOIICHHE K€ 3TO
MIOATBEPKIACT, YTO KOT NMPEBPALIAETCS B NWINHAD, A IUIHHAP
B KOTa, 4TO CXOXE C yKa3aHHBIMHU ByTy30BBIM CBOMCTBAMH repost
o0opoTHs1. Ko BceMy cTaHOBUTCS YK€ COBCEM OUEBHIHBIM, YTO
KOT Ha BepaHJie B pacckase 3To ToT ke Jlobaues (PeokTrcT —
Ounmnbepr) B poMaHe, U 4To 0alymka coBceM He Oalymika,
a ,,cectpa” JlobadeBa, Takxke MMeronIast Ase (GabpPHKH B paccKa-
3e kak u JIobaueB nmeet habpuku B pomane. [lockonbky y Jlo-
GaueBa KEHBI HET, €CTh TOJIBKO ChIH HukoamMm (mo-BHIMMOMY
YIOOMHHAaeMBI B Havajie poMaHa Miammuii opar Hukommma
Crapiero), To GpadpuKku MpUHAIEKAT TAKKE €ro CecTpe, Ko-
TOpast y HETO €CTh:

JIBepb B 3aJl pacraxHyiach, 1 Ha MOPOre MOKa3ajach
KCHIIMHA.

Omna ObUTa OYEHH BHICOKA POCTOM — HE HIKE YO-
Kepa, TOJIHasl, TONbKO He 0e300pa3HOol, a KpacHBOM
MOJTHOTOI; OeoTenasi, pyMsHasi, ¢ aJlbIMU Iy0aMu, ro-
TTyOBIMH TJIa3aMU U PYCOH IBIIIHOK KOCOM, yOpaHHOI
O04YEeHb CKPOMHO. [...] CKolbKo €if ObIIO JIeT — TPYAHO
onpenenuTs. MoxeT ObITb, ABaUATh IATh, MOXKET, CO-
POK, HO BO3MOXHO, YTO U MATHAECAT. [...] Y HHCKOIB-
KO HE MOXOJMJIA Ha CBOEro Opara, €CliM TOJBKO OHA
JEUCTBUTENHLHO ObLIa €My CeCTpOii’*.

Oi1, HeXOpoMHii 3TOT KOT U HexopoIas 0a0yIka, CHIsImas
B Kpeciie Ha Bepanze. Bor, uto yBunen Hukoxum, moncMarpu-
Basi B CKBOKHHY B JIBEPSX:

I'madupa CenuBepcToBHA cHeia B JalbHEM KOHIIE
KOMHATbI, Ha BO3BBILICHHH, IIOJ IYPIYPOBBIM Oai-
JaXMHOM, MOJIOKHMB KHCTH PYK Ha PYYKH Kpecia
¢ 6orator pe3pOoii. OHa MoNT9asia U TIsAeNa nepes
c00010 HEmoABMXHO. B KomHare OOibIle HUYETO
He ObL10%.

#* Ibidem, c. 219-220.
» Ibidem, c. 220-221.
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Taxk BOT, BO3BpaIIasich K pacckasy o rocnonune [Ipocro, kot
Oumnbepr (DPeokruct — IMmadupa — Ounubepr) cout psimoM
¢ 6alymkoii — HeOalymKoi U Bpoze cecTpoit. Ho y 6abymku
BCE )K€ UCIYT, OH IIOMOTaeT el ompenenuTs nopory Hunoukn
¢ OeToKyphIMH KOCHYKaMHU U TpyOoit Ha romose. Koca I'madupsr
yepes UCIYT Iepernuia B Kocndkn HuHouKn.

Ho y 6a0ymku Bce ke MbICTH. MBICITE MOXKET JKUTh
JeCsITh, IBaALATh, TPUALATH JIET U HUYEro He YMETb,
a IOTOM CBEPKHET, KaK MOJIHHUSI, WJIM BOIILETCS B 4EJIO-
BedecKoe cepale, kKak 0onb B 3y0. [IpaBaa y 6alymmku
MBICJIN APYTOro poza. Y Hee UCIYT U PacTepsSHHOCTh
(c. 236).

Ho y 6a0ymku cepaiie HedenoBedeckoe, OHO BeIHOE. MbIc-
i 6alymkn o ToM, 4To BOT rocnoxud [Ipocro moiiman mpo-
CTO, W YTO OYJOYHHUK yKe He OyJeT XOmUTh OKOJO (hOHaps.
[Tpubmmxatormasicst Tpyb6a Ha rojoBe HUHOUKH ¢ TOMYHKYJIOM
BHYTPH 3TO TOJBKO KITIOYMK OyJIOYHHMKA M AOTIOJHEHHE K XBO-
cty korta. JleiictBue okoHuyeHo. Euie Tonbko HuHouka ynager
B IIpYA, OifHEpocdepa omiATh NepeBepHETCS U TPyOa NCUC3HET.
Her, vet, HuHouka He yToHeT, Benp y Hee 0alymknHa Koca,
pasneneHHas Ha JBe kocnukd. Kiounk k 6alymke n Hunou-
K€ HAaXOIWTCS MMEHHO B TpyOe Ha rosose mocienHei. Tpyba
K€ BEPOSITHO CHMBOJINYECKOE YKpAIIEHHE, U €CJIN COBMECTUM
YKpalIeHHe ¢ KIIOYNKOM, TO HalJeM OTBET Ha TO, KOTO Ipea-
CTaBJIAE€T MHIYCCKasl CKyJIbNTYypa, ynomsnytas Jlykxoi Jlyku-
geMm. UTOOBI pa3o0paThcs B CKYABOTYpE, HEOOXOIMMO COBMeE-
CTUTH TPYOy — aIXMMHUYECKYIO BEIllb, K KOTOPOH 110 MPHHIUITY
a/IeKBaTHOCTH NPUCOEANHIM JIbBa, U YHOMIHYTYI0 Jlykoit Jly-
KH4eM rasery ,,Kadereckas xumus’, a Takke HOCHUTEIBHHILY
TpyOsl HuHOUKY, ¥ caM (hakT NpUCYTCTBHS CTPAHHOTO I'OJIOB-
HOTO yOOpa, 1 KOHeUHO ee 06adymky. 13 cero momy4aercs, 4To
CKYJIBITYpa JOJDKHA M300pakaTh JKEHIIMHY, JTy4lle Bcero 6o-
THHIO, TIOCKOJIBKY OHa 00iafaeT OONBIINMH BO3MOMKHOCTSIMH
HOCHTH TpyOBI Ha TOJIOBE, U Oepsi BO BHUMaHHe 0a0ymIKy OBITH
my4mre Bcero craponasaeld. Mrak, Kapdaren nokmorsuics 60-
TMHH TaHWT, OTOXKAECTBIIEMON BIOCIEICTBHU C ACTapTOH, 13-
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BECTHO# Takxke kak Mrrap*. Ho HU oHA U3 MEePEUnCIICHHBIX
HE MOXKET OBITh MHIYCKOH CKYNbNTYpol. Takyto poibh MOXKET
urparb Mas unu Kany, kotopast B OpefeNeHHbIX CIydasx 3a-
MeHsIa BooOpakeHHe TepBoif. OOmas st BceX Ha3BaHHBIX
O6oruHp HuHOuUKa TOSBISIETCS B TOM Ciydae, KOrja BCE Ha-
3BaHHbIC 0O)KECTBEHHBIE NMEHA COBMECTHUM B OJIHO ITOHSATHE,
K KOTOpOMY UX U npuuucisieM — Benukas boruns win boruns
Marp (Magna Mater), Beanast borunas. Ho BoT Bompoc, momx-
HO JIM TaK HOCTYMATh CO CTOJIb HEBUHHBIM CYIIECTBOM Kak Hu-
Houka? A pa3Be HEBUHHOE CYIECTBO B COCTOSHMM HOCHTH Ha
TOJIOBE TsDKEJIeHbIe TPyObl? UTO-TO OYeHb MOXOXKee Ha TPyOy
JEP)KUT Ha TonoBe Mmrap — BBICOKMH IMIMHAP, COCIUHSIO-
i OOTHHIO ¢ HEOOM, TIO HOTaMH €€ IMOKOpeHHBIH jeB. U3
HMeHH OoruHu TaHUT Jerko cocraBuTh uMsa Huna, a Kamu,
Ha3bIBacMasi 4EpPHOH, OTOXKIECTBIISAET TPAHCLECHICHTAIBHYIO
TBEMY, 9TO y)K OYCHb CXOXKE C HAIleH allXUMHYEeCKOW TpYyOOit.
BosBpamasich K ONMCaHUIO HEBEPOSTHON KEHIIUHBI, CHAAIICH
Ha TpoHE B pomaHe Cmpancmeus u npuxmodenus Huxoouma
Cmapuiezo v IOICMOTPEHHYIO B ABEPHYIO CKBaKMHY Hukomu-
MOM, KOTOpasi Kak MPHUXOIAHUIOCH YTBEPXKIATh, SBISETCS OIHO-
BpeMeHHO 0alymkoit HuHOUKH, HOcAImeld KOCHYKH, Ha IIO-
BEPXHOCTH MOPSI IOTaJIOK CTOWT BBUIOBHTh UMEHHO MOHSTHE
Beunoit boruam, Takke Kak aTXWMHKH BBUIABIHBAIOT PHIOY-
MIPWINNATY U3 aIXUMHYECKOTO MOPS 3JIEMEHTOB, TO €CTh HC-
THHY, CMBICI TpaHCMyTauu. BedHocTs 06abymkn npoenupyer
0ECKOHEYHOCTh M O€3BPEMEHHOCTD, TO €CTh BOBMOKHOCTh BO3-
OOHOBIIEHHS AECHCTBUS M NIEPECEUCHHSI TPAHNI] MHIMOH peatb-
HOCTH B OecnpeieIbHOCTh OfHepocdepbl, 0 4eM NPUXOIUIOCH
ynoMuHath Belie. Kaxas, 13 yKka3aHHBIX B PaccKase >KeHIINH
OTOXKJIECTBIISIET OlpeneiaeHHbld acnekT Beunoir borunu, co-
CTaBIISIsI TEM CaMbIM KOMITZIEMEHTAPHOCTh KapTHHBI. HuHOYKa —
JI€BCTBEHHOCTh, HEBUHHOCTB, CBSI3b C HEOECHBIM IIPOCTpaH-
CTBOM, BO3IOONEHHas rocmoauHa [Ipocto n cectpa HuHou-
KH — JKCHCTBEHHOCTh M €€ 3POTHYECKHH aCIEKT, U HaKOHEI,

26 Cm.: M. Lurker, Leksykon béstw i demondw, tham. J. Prokopiuk, R. Stiller,
Warszawa 1999.
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Bbabynika, moiHOE BOIIIOMIEHHE BCEX IIEMEHTOB C aKIIEHTOM Ha
TPAHCIEHACHTAIBHYIO ThMY.

Baly1ika He yMeeT LIeJIoBaTh, a €CIU U yMela, TO 3a-
obuta. [...] Cenpie Oykiam U3-TIO1 YEpHOH KpPYKEBHOU
KOCBIHKH He 115 rouenyes (c. 236).

A BOT IIJTHHIP ATO APYTOE JEN0, BeAb IENO TO B IIIJISAIIE.
U otkyna B3sumack 9Ta MoxHaras cepas nuisina? C rojoBsl ca-
Moro CxananHa, Kak BcriomuHaet [eopruit MBanos: , IlsaTHan-
naru JeT nod3T C[KaiauH| MOCTyHI MallBIHKOM-PacChUTPHBIM
B OIHO KPYITHOE TMEeTepOyprckoe KOMMEpUIecKoe IpeATpHsITHE.
B nBagmath mATH I€T OH OBUT OMHUM H3 €T0 TUPEKTOPOB, MPO-
Yell MO-UTANhIHCKH, (PpaHIy3CKH, HEMEIKH U TPEYecKH BCe,
YTO MOXXHO OBUIO HA ATHX S3BIKaX IPOYECTh, ObUT ApyroM Bs-
yecnaBa IBaHOBa M HOCHII MaTOBBIM IMIIMHAP Ha YIUBIICHHUE
nerepOypxuam™’. HeMHOro [aiibliie B CBOMX BOCIIOMHHAHH-
sx I. IBaHOB onMChIBaET UHTEPECHEMIIEE MUCTUYECKOE TIPO-
ncmectsrue B goMe CkanguHa?®, HO 5Ta TeMa HE OTHOCHTCS
K HaleMmy pacckasy npo rocmonuHa IIpocto u 3aTparuBaTh ee
MBI He OyneM. B ToM To Bce W Zieno, 4To, KaK MUIIET TaThsHa
aprkosa: ,,Tak »xe kak u poman o Hukonume, Pacckas o rocno-
muae [IpocTo MucTHYeH, (paHTaCMaropuveH U B TO KE BpeMs
HaJIeJICH aBTOOMOTpaQHUUECKUMH YepTaMH WU MPOPOYECKUMHU
MpeABUACHUSIMU .

Diana Obolenska

About how a Hairy Top Hat Turned into a Grey Cat That Got
Frightened by a Can Meant for Ground Black Pepper
(A. Skaldin, 4 Short Story about Mr Prosto)

The article is devoted to a short story written by Russian modernist Ale-
xei Skaldin, which was a part of his not survived novel Evenings at the ma-
ster Christopher (Beuepa y Macmepa Xa). Writer’s talent and his unusual

" T. Usanos, [lemepbypeckue 3umoi, [B:] idem, Memyapuas nposa, Mocksa
2001, c. 77.

2 Cwm.: ibidem, a Taxe M. Rzeczycka, Wtajemniczenie...

2 Yenosexa youms npocmo..." ..., c. 181.
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perception of the world revealed in the semantic structure of the text, based on
the specific word game that uses forms such as: anagram, pun et al. Following
a path of esoteric interpretation I try to recreate a broader context of meaning,
combining this story with another novel by Skaldin Wanderings and Adventures
of Nicodemus Elder (Cmpancmeus u npuxnouenus Huxoouma Cmapuezo).



MONIKA RZECZYCKA
Uniwersytet Gdanski

WALKA SWIATELA I CIEMNOSCI
WEDLUG GURDZIJEWA

Bitwa Magow (ros. Bopvba maeos, ang. The Struggle of the
Magicians) to tytul scenariusza baletu stworzonego przez le-
gendarnego okultyste Gieorgija Gurdzijewa (ur. w 1872, 1874
ew. 1877, zm. w 1949 roku) na poczatku ,,rosyjskiego okresu”
jego dziatalnosci. Trudno doktadnie okresli¢ date powstania
tego utworu. Jak niemal wszystko, co zwigzane jest z historia
Gurdzijewa, takze i to budzi niemalo watpliwosci. Najpraw-
dopodobniej pierwotny zamyst baletu zrodzit si¢ w roku 1914
lub nieco wczesniej. Z cala pewnoscig 21 listopada 1914 roku
w teatralnej rubryce ,,Gtosu Moskwy” (,,J'omoc Mockssr”) uka-
zala si¢ nastepujaca intrygujaca notatka: ,,Popularny wsrod
moskiewskich kolekcjonerow Hindus 1.G.G. napisat niezwykle
interesujacy scenariusz baletu Bitwa Magow. Podstawe baletu
stanowi fantastyczna wschodnia basn, pelna cudownych prze-
mian, tajemnych zjawisk z innego §wiata itd. Przede wszystkim
w balecie skoncentrowano si¢ na rozmaitych stronach okulty-
zmu, sztuczkach i «cudachy fakiréw, z ktorymi I.G.G. nawia-
zal kontakt podczas swojej wieloletniej tutaczki na Wschodzie.
W niektorych obrazach jest tak wiele skomplikowanych, nie-
oczekiwanych przemian, a czg$¢ trikéw jest tak zlozona i za-
gadkowa, ze przy inscenizacji konieczna bedzie pomoc auto-
ra. Muzyka do Bitwy Magow jeszcze nie zostala napisana, ale
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autor scenariusza zamierza sam skomponowac ja z réznych
wschodnich motywow. Na poczatku tworca planowatl wystawic
balet samodzielnie, nie zwazajac na koszty, ale jego przyjaciele
odwiedli go od tego zamiaru i zaproponowali przedstawienie
Bitwy Magow komisji repertuarowej Teatru Wielkiego, ktory —
jak wiadomo — cierpi na deficyt baletowy”!.

Jak podkreslaja biografowie okultysty, prasowy anons miat
przyciagnaé przedstawicieli rosyjskiego $wiata artystycznego,
z ktorymi Gurdzijew wigzal duze nadzieje’. Pomyst zadzia-
fal: na ogloszenie zwrocili uwage przyszli uczniowie, migdzy
innymi najstynniejszy z nich — Piotr Demianowicz Uspienski
(1878-1947), ktory w niedtugim czasie nie tylko dotaczyt do
grupy Gurdzijewa, ale stal si¢ wspotzatozycielem inicjacyjnej
szkoty znanej jako ,,Czwarta Droga”. Histori¢ prasowej za-
powiedzi baletu jako niezwyklej ,,przynety” opisat Uspienski
w ksigzce zatytulowanej W poszukiwaniach cudownego (ang.
In Search of the Miraculous; ros. B nouckax uydecroeo), wyda-
nej po$miertnie w Nowym Jorku w 1949 roku. ,,Pewnego razu
— pisat Uspienski — przygotowujac w redakcji kolejny numer,
znalaztem notatke [...] gdzie wspomniano o scenariuszu bale-
tu Bitwa Magow, ktorego autorem, jak przekonywata gazeta,
byl pewien «Hindus». Rzecz miata rozgrywaé si¢ w Indiach
i przedstawia¢ peten obraz magii Wschodu, tacznie z cuda-
mi fakirdw, §wietymi tancami i tak dalej. Nie spodobat mi si¢
pewny siebie ton ogloszenia, ale w zwigzku z tym, ze hinduscy
scenarzys$ci baletowi stanowili w Moskwie rzadko$¢, wycia-
fem je i zamie$cilem w swojej gazecie, uzupelniajac stowami,
ze w przedstawieniu znajdzie si¢ wszystko, czego na proézno
szuka¢ w prawdziwych Indiach, ale co podroznicy tam wlasnie
pragna odnalez¢™.

Relacjonujac swoje pierwsze spotkania z Gurdzijewem,
Uspienski powraca do sprawy baletu: ,,Pewnego razu zapytalem

! Zob.: ,Jomoc Mockeer” 21.11.1914, s. 5. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszyst-
kie cytaty ze zrodet obcojezycznych w przektadzie autorki artykutu.

2 Zob. A. Posuep, [ ypooicues u Yenenckuii, Mocksa 2006, s. 166—177.

3 TLJ. Yeneuckwuii, B nouckax uydecroeo, niep. ¢ ant. H. ¢dou boka, Mocksa
2014, s. 11.
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Gurdzijewa o balet, o ktorym wspominano w gazetach [...].
Czy balet bedzie mial charakter «dramatu misteryjnego»?

— Moj balet — to nie misterium — odpowiedziat Gurdzijew
— Zadanie, ktore przed soba postawilem polega na tym, zeby
zrobi¢ interesujacy i pickny spektakl. Oczywiscie, ze za ze-
wnetrzng forma kryje si¢ okre$lony sens: ale nie ktadtem naci-
sku na ten wiasnie aspekt. Wyjasni¢ panu pokrotce, o co chodzi.
Prosze wyobrazi¢ sobie, ze studiujac ruchy cial niebieskich,
powiedzmy Uktadu Stonecznego, zbudowal pan specjalny me-
chanizm, pozwalajacy prezentowa¢ w wizualnej formie prawa
rzadzace tymi ruchami i przypomina¢ nam o nich. W takim me-
chanizmie kazda planeta, wyobrazona przy pomocy sfery sto-
sownej wielkosci, znajduje si¢ w odpowiednim oddaleniu od
centralnej sfery, przedstawiajacej Stonce. Mechanizm wprawia
sie¢ w ruch, wszystkie sfery zaczynaja si¢ obracac i porusza¢ po
okreslonych orbitach, odtwarzajac w $wiadomosci widzow pra-
wa rzadzace ruchem planet. Ten mechanizm przypomina o tym
wszystkim, co pan wie o Uktadzie Stonecznym. Co$§ podobne-
go kryje sie¢ w rytmie niektorych tancow. W $cisle okreslonych
ruchach i konfiguracjach tancerzy w wizualnej formie odzwier-
ciedlone zostaja okreslone prawa zrozumialte dla tych, ktorzy
je znaja. Takie tance nazywaja si¢ «§wietymi tancami». Pod-
czas moich podrézy na Wschod wiele razy bytem $wiadkiem
wykonywania tych tancéw w czasie obrzedéw w starozytnych
$wiatyniach. Niektore z nich znalazly si¢ w Bitwie Magow.
Oproécz tego u podstaw baletu legly trzy szczegdlne idee. Lecz
jesli wystawie balet na zwyktej scenie, publiczno$¢ nigdy ich
nie pojmie.

Z tego, co méwit dalej, zrozumiatem, ze nie bgdzie to balet
w §cistym sensie tego stowa, lecz cata seria scen dramatycz-
nych i mimicznych powigzanych ze soba; bedzie im towarzy-
szy¢ $piew, muzyka i taniec. Najodpowiedniejsza nazwa dla
tych scen bytaby rewia, jednak bez zadnego elementu komicz-
nego. Ten balet czy rewi¢ nazwano Bitwg Magow. Wazne sce-
ny przedstawiaja szkole «biatego maga» i «czarnego magay,
¢wiczenia uczniow obydwu szkoét i walke migdzy nimi. Rzecz
dzieje si¢ na tle zycia wschodniego miasta. Przerywnikami sa
$wigte tance, tance derwiszow i tance ludowe rozpowszechnio-



Walka $wiatta i ciemnosci wedtug Gurdzijewa 169

ne na Wschodzie; wszystko to razem przeplata si¢ z historia
mitosna, ktéra sama w sobie ma charakter alegoryczny.

Szczegodlnie zainteresowalem si¢, kiedy Gurdzijew wspo-
mnial, ze ci sami wykonawcy powinni gra¢ i tanczy¢ w scenach
przedstawiajacych zarowno «biatego», jak i «czarnego» maga,
i ze oni sami oraz ich ruchy powinny by¢ w pierwszej scenie
pociagajace i pickne, a w drugiej — odpychajace i brzydkie.

— Rozumie pan, oni w ten sposob zobaczg i poznaja wszyst-
kie strony samych siebie; dlatego balet ma ogromne znaczenie
dla samopoznania — powiedziat Gurdzijew.

W tamtym czasie pojmowalem te wszystkie sprawy dosé¢
mgliscie, jednak uderzyta mnie pewna niesp6jnosé.

— W gazetowej notatce, ktora widziatem, napisano, ze pana
balet bedzie wystawiony w Moskwie, ze wezma w nim udziat
znane tancerki baletowe. Jak pan to godzi z idea samopozna-
nia? — zapytalem — Przeciez one nie beda graé i tanczy¢, zeby
poznawac siebie.

— Wszystko to jeszcze nie zostalo ustalone — stwierdzit
Gurdzijew — a 1 autor notatki, ktora pan przeczytat nie byt do-
brze poinformowany. Wszystko moze wyjs$¢ zupetnie inacze;j.
A z drugiej strony ci, ktorzy beda uczestniczy¢ w balecie, sami
zobacza, czy on si¢ im podoba, czy nie.

— A kto skomponuje muzyke? — zapytatem.

— W tej sprawie decyzje takze nie zapadly — odpowiedziat
Gurdzijew. I nie dodal nic wigcej. Ponownie zetknatem si¢
z tym «baletem» dopiero po pieciu latach...”.

Idea wystawienia Bitwy Magow powracala w ciaggu wie-
lu lat dziatalnosci Gurdzijewa. Praktyczne przygotowania
zaczely sie w 1917 roku w Jessentukach na Kaukazie, gdzie
dwunastu ucznidow pod kierunkiem Gurdzijewa c¢wiczyto
wspomniane ,,$§wiete tance”. W 1919 w Tyflisie role centrum
szkoleniowego odegrat zalozony przez okultyste Instytut Har-
monijnego Rozwoju Czlowieka (MHCTHTYT rapMOHHYHOTO
pa3BuTHs YenoBeka), ktory pdzniej zostat przeniesiony do Kon-
stantynopola, a nastepnie do Francji, do Chateau Prieuré¢ pod
Fontainebleau. Wybrane sceny baletu udato si¢ zaprezentowac

4Ibidem, s. 25-26.
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amerykanskiej publiczno$ci podczas tournée po Stanach Zjed-
noczonych w roku 1923 i 1924.

Wedtug relacji uczniow Gurdzijewa, nawet jego ostatnia
droga miata zwigzek z tym utworem. Stowa pochodzace z fi-
natowej sceny baletu, ktore w scenariuszu wypowiada do swo-
ich uczniéw bialy mag, na pogrzebie Gurdzijewa zacytowat
podobno prawostawny kaptan prowadzacy ceremonig: ,,Boze-
-Stwoérco 1 wszyscy Jego pomocnicy, dajcie nam site, bysmy
caly czas pamigtali siebie, abySmy mogli unikngé nie-
przemyslanych dziatan, bowiem tylko przez nie zto moze si¢
przejawic™. W tej patetycznej frazie wienczacej balet nie bez
przyczyny pojawia si¢ zalecenie powtarzane przez Gurdzi-
jewa swoim uczniom: ,,Pamigtaj siebie!” (ros. [lomnu cebs!,
ang. Remember yourself!®), ktore jest kluczem do zrozumienia
jego okultystycznej filozofii. Gurdzijew przekonywal, ze decy-
zjami czlowieka kieruja nieswiadome impulsy. Jego zdaniem
ludzie nie posiadajg takze statej osobowosci. Podlegajac owym
nie§wiadomym impulsom, ktdére nieustannie walcza o prymat,
w zaleznosci od potrzeby chwili wcigz tworzymy nasze nowe
Jja (proces ten przebiega bez naszego §wiadomego udziatu).
Nauka Gurdzijewa opierata si¢ na dazeniu do $wiadomego
dziatania w kazdym momencie zycia. Pod wptywem duchowej
praktyki, a takze specyficznych ¢wiczen fizycznych — owych
LHSwietych tancéw”, ktore — jak pamigtamy — miaty by¢ ,,ma-
ching do przypominania praw rzadzacych Wszech§wiatem” —
czlowiek budzit si¢ ze snu, podejmowat §wiadome Zycie i do-
piero wowczas stawat si¢ zdolny do stopniowego budowania
swojego prawdziwego, jedynego ,,ja”.

’Podaje za: Gurdjieff's Final Years, [w:] The Gurdjieff Legacy Foundation. Zob.
http://www.gurdjiefflegacy.org/70links/final_years.htm [dost¢p: 6.09.2014].

¢ Owo ,,samowspominanie” jest fundamentalnym terminem koncepcji ,,Czwar-
tej Drogi”. Jak czytamy we wspomnieniach rosyjskiego kompozytora i ucznia
Gurdzijewa, Tomasa (Fomy) Hartmanna, jest on ,,bliski greckiemu pojeciu so-
Pphronis, ktore oznacza otrzezwienie, przyjscie do siebie, przypomnienie siebie
(uzywanemu w szkole Sokratesa i Platona). Znane jest sufim, starcom z gory
Atos, a takze adeptom roznych szkot ezoterycznych Zachodu i Wschodu. Nie
przypadkowo terminy Sophia (Mgdrosé) i sufi przypominaja termin Sophronis,
opierajac si¢ na grze stow, w tajnych szkotach budowano rozmaite alegorie,
formuty, hymny itd” (T. ne Tapt™an, Knuea o cocnodune I'ypoocuese, CaHkT-
-ITerepOypr 2003, s. 141).
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Wojna Magow ukazata si¢ w druku dopiero w 1957 roku,
wydana w jezyku angielskim przez oficyng Stourton Press
z Cape Town w Poludniowej Afryce. Przektad rosyjski, sporza-
dzony na podstawie wersji angielskiej, opublikowata moskiew-
ska ,,Enigma” w 2012 roku’. Po r¢kopisie baletu §lad zaginat.
Znajac system pracy Gurdzijewa, mozna z duzym prawdopo-
dobienstwem zalozy¢, ze scenariusz zostal podyktowany po or-
miansku lub po rosyjsku, a nastepnie przettumaczony na jezyk
angielski przez uczniéw znajacych ten jezyk lepiej lub gorze;.
Gdyby w tym procesie uczestniczyt Uspienski, majacy na swo-
im koncie nie tylko niemate sukcesy literackie®, ale i swietnie
moéwiacy po angielsku, tekst scenariusza bylby zapewne dosko-
nalszy. Stato si¢ jednak inaczej. Styl wariantu angloj¢zyczne-
go oraz rosyjskiego przektadu pozostawia wiele do zyczenia.
Z drugiej strony pamigta¢ nalezy, ze mamy do czynienia ze
szkicem utworu scenicznego, a nie z dzietem literackim sensu
stricto. Zamieszczone w niniejszym tomie thumaczenie zacho-
wuje nieporadnosci stylistyczne obecne w obydwu wersjach je-
zykowych. Jest to — jak si¢ wydaje — pierwsze tlumaczenie tego
tekstu na jezyk polski.

W tej pozornie naiwnej historii mitosnej w pieciu aktach
jak w soczewce skupily si¢ ezoteryczne idee gloszone przez
Nauczyciela Tancéw (tak nazywali Gurdzijewa uczniowie).
Alegorycznos¢ baletu podkreslat nie tylko sam okultysta, ale
i komentatorzy jego dziet. Rzeczywiscie pod postaciami Dza-
fara, Rossuli, Zejnab, Chejli, Biatego i Czarnego Maga oraz
ich uczniow, a takze licznych postaci epizodycznych (stug,
tancerek, przypadkowych przechodniéw) ukrywaja si¢ roézne
aspekty psychiki czlowieka, ktére kieruja jego zyciem. Hi-
storia Dzafara, trzydziestoletniego mezczyzny przesyconego
zbytkiem i przyjemnosciami zycia, ktdry na placu targowym
wérod zgietku nagle spotyka Zejnab — kobiete pigkng i ,,inng niz

"T. T'ypmxues, Bopvba mazoe (mubperto Oanera), mep. u3 aumt. M. Crykaio-
Ba u A. CremnaHoBa, [w:] idem, Bzensioel u3 peanvnozo mupa, Mocksa 2012,
s.298-328.

8 Uspienski jest autorem interesujacej prozy, migedzy innymi powiesci Kine-
modrama (Kunemoopama, 1915-1917) oraz dylogii zatytutlowanej Rozmowy
z diablem (Paseoeopul ¢ duasonom, 1916).
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wszystkie”, a nastepnie bezskutecznie probuje ja zdoby¢ ,tra-
dycyjnymi sposobami”, jest opowiescig inicjacyjng o duchowej
przemianie, utworem, ktory wpisuje si¢ w bogata hermetycz-
ng tradycje Wschodu i Zachodv’. Pod maska historii mitosne;j
w orientalnym stylu kryje si¢ opowies¢ o zyciu-$nie czlowieka
i o chaosie, w ktorym istota ludzka jest pograzona, o emocjach
i namigtnosciach, ktore przestaja by¢ wazne w konfrontacji
z rozpoznang prawda, o nietatwym spotkaniu ze swojg dusza,
o narodzinach pragnienia wewngtrznej integracji i osiagniecia
petni, o walce wewngtrznych mocy, o klesce sit ciemnosci i —
w koncu — o przebudzeniu.

Monika Rzeczycka

The Battle Between Light and Darkness
According to Georgij Gurdjieff

The author of the article presents a ballet script entitled The Struggle of
the Magicians, unknown to the wider audience, written by a legendary Russian
occultist Georgij Gurdjieff. The ballet is based on an eastern fantasy tale,
whose plot revolves around the fight between a good and an evil magician,
representing the domains of light and darkness respectively. Gurdjieft’s idea
was eventually developed not in the form of a traditional ballet, but drama and
pantomime scenes, accompanied by music, singing and dancing.

9 W monografiach i tomach serii Swiatlo i ciemnosé dotychezas ukazato sie
wiele studiow po$wigconych analizie i interpretacji dziet inicjacyjnych. Zasad-
niczy obszar zainteresowania autorow stanowi inspirowana ezoterycznie litera-
tura rosyjska, ale nie tylko ona. Wsrod publikowanych prac na uwage zastuguja
artykuly po$wigcone symbolice inicjacyjnej (gnostyckiej, alchemicznej, her-
metycznej, teozoficznej, antropozoficznej) obecnej w réznych tekstach kultury.



GIEORGIJ GURDZIJEW

BITWA MAGOW
SCENARIUSZ BALETU
W PRZEKLADZIE MONIKI RZECZYCKIEJ

Akt pierwszy

Rzecz dzieje si¢ w duzym handlowym miescie na Wscho-
dzie. Plac targowy, punkt, w ktorym zbiegaja si¢ ulice i zautki,
a wokot niego sklepy i kramy z ré6znymi towarami — tkani-
nami, wyrobami ceramicznymi, korzeniami; otwarte na osciez
zaktady krawieckie i szewskie. Po prawej — szereg straganow
z owocami; dwu- i trzypictrowe domy z ptaskimi dachami
i niezliczonymi balkonami — na jednych wisza dywany, na in-
nych pranie. Po lewej, na dachu herbaciarni, bawig si¢ dzie-
ci; dwie malpy brykajg wsérdd koszy. Za domami widaé krete
ulice, prowadzace do doméw potozonych na stokach gor, me-
czetdOw i minaretdow, ogrodow, patacoéw, chrzescijanskich ko-
Sciotow, §wigtyn hinduizmu, pagdd. W oddali na gérze widaé
wiezg starej twierdzy.

W targowym thumie snujacym si¢ po placu i zautkach spo-
tka¢ mozna przedstawiciela kazdego zakatka Azji w jego na-
rodowym stroju: Persa z farbowang broda; ubranego na biato
Afganczyka z dumnym i hardym wyrazem twarzy; mieszkan-
ca Beludzystanu w bialym rogatym turbanie i krotkim biatym
bezrgkawniku, zza jego szerokiego pasa sterczy kilka nozy;
pohnagiego Hindusa z Tamilu z biato-czerwonym trojzgbem
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— symbolem Wisznu na wygolonym czole; mieszkanca Chiwy
w wielkiej futrzanej czapie i w grubym przepasanym chatacie;
wygolonego buddyjskiego mnicha w z6ltej szacie z modlitew-
nym mtynkiem w rece; Ormianina w czarnej ,,czuce” ze srebr-
nym pasem w czarnym nakryciu glowy; Tybetanczyka w stroju
przypominajacym ubidr chinski, z wykonczeniami z drogocen-
nego furta; a takze mieszkancow Buchary, Kaukazu, Arabow,
Turkow.

Kupcy glo$no zachwalaja swoje towary, zapraszajac klien-
tow; zebracy btagalnymi glosami prosza o jalmuzne; sprzedaw-
ca sorbetu rozwesela thum zabawng piosenka. Uliczny cyrulik,
golac glowe staremu chodzy, opowiada miejskie nowinki i plot-
ki krawcowi, ktory je obiad w jadtodajni tuz obok. Jedna z ulic
przechodzi zalobna procesja; z przodu mufta, za nim na no-
szach ciato pokryte calunem, z tyhu ptaczki. Na innej z ulic kto$
wszcezyna bojke i wszystkie dzieciaki biegng na nig popatrzec.
Z prawej strony na skorze antylopy siedzi fakir z roztozonymi
ramionami i wzrokiem skoncentrowanym na jednym punkcie.
Obok niego, nie zwracajac uwagi na ttum, przechodzi bogaty
i wazny kupiec. Za nim podazaja studzy obtadowani koszami
z zakupami. Nastepnie pojawia si¢ kilku potnagich, pokrytych
kurzem, wycienczonych zebrakéw, ktorzy wylegli ze swoich
nor. Na jednym ze stoisk sprzedawca zachwala szale z Kaszmi-
ru i innych miejsc, prezentujac je klientom.

Naprzeciwko herbaciarni rozktada swoj kram zaklinacz wezy
i przez chwile otacza go thum ciekawskich. Przechodzg osty ob-
juczone koszami. Przechodza kobiety, jedne w czadorach, inne
z odstonigtymi twarzami. Garbata starucha zatrzymuje si¢ koto
fakira i z dzigkczynnym wyrazem twarzy wklada pienigdze do
stojacej obok miseczki na datki, wykonanej z orzecha kokoso-
wego. Starucha dotyka skory, na ktorej siedzi fakir, i oddala sie,
przyktadajac dlonie do czota i oczu w gescie blogostawienstwa.
Przechodzi orszak §lubny: z przodu uroczys$cie ubrane dzieci,
za nimi komedianci, muzykanci i bgbniarze. Przechodzi miejski
herold, krzyczac na cale gardlo. Z jednej z ulic dobiegaja ude-
rzenia kowalskiego mtota. Wszedzie hatas, zgietk, ruch, $miech,
krzyki, modlitwy, handel — zycie kipi wokot.
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Z thamu wychodzi dwoch mezczyzn. Obydwaj w bogatych
strojach. Jeden z nich — Dzafar — to postawny, przystojny i bo-
gaty Pers okoto trzydziestu—trzydziestu pigciu lat. Ma gladko
ogolong twarz, czarne wasiki, krotko ostrzyzone wlosy. Ubrany
jest w lekki jasnozotty jedwabny ptaszcz z bladorézowym pa-
sem 1 niebieskie szarawary. Do tego brokatowy kaftan, z po-
fami wyszywanymi srebrem; na nogach wysokie buty z jasnej
skory, z gory wykonczone zlotem i szlachetnymi kamieniami;
na glowie wzorzysty indyjski turban w odcieniach turkusu,
na palcach pierécienie z duzymi szmaragdami i brylantami.
Drugi mezczyzna — jego najblizszy druh — to Rossula, ubrany
nie mniej bogato, lecz bez starannosci. Niewysoki, dorodny,
sprytny i fatszywy jest gldéwnym pomocnikiem swego pana we
wszelkich mitosnych intrygach. Zawsze gotéw do kombinacji,
bardzo obrotny. Na glowie nosi czerwong tiubietiejke, a nad
nig zo6lty turban; w rece nieduzy sznur czerwonych paciorkow.

Dzafar spoglada na rézne towary i od czasu do czasu za-
trzymuje si¢, zeby porozmawiaé z kim$ ze swoich znajomych,
ale widac, ze nic go nie interesuje — kazdy ruch zdradza w nim
cztowieka przesyconego zbytkiem i przyjemno$ciami. Do row-
nych sobie odnosi si¢ uprzejmie, ale na wszystkich pozosta-
tych patrzy z pogarda lub obrzydzeniem. Juz wszystko przezyt,
wszystko widziat, i to, do czego inni daz3 i o co si¢ bijg, mobi-
lizujac wszystkie sily, dla niego juz nie istnieje.

W tym samym momencie z zaulka po lewej stronie pla-
cu wychodza dwie kobiety. Jedna z nich — Zejnab — to mto-
da, dwudziestodwuletnia kobieta w typie hindusko-iranskim;
wzrost powyzej Sredniego. Bardzo pigkna. Ubrana w biala
tunike z zielonym pasem w talii. Jej gtadko uczesane wlosy
z przedziatkiem na $rodku przewiazane sa zlota wstazka. Na
glowe ma narzucony czador, jednak twarz pozostaje odsto-
nigta. Druga kobieta to jej przyjaciotka i powiernica — Chejla
— w $rednim wieku, niewysoka, pulchna i dobroduszna. Ma
blekitny aksamitny str6j pod fioletowym czadorem, usta przy-
kryte chustg.

Zejnab trzyma w reku zwitek pergaminu owinigtego jedwab-
ng chustka. Przechodzi przez plac, hojnie rozdajac zebrakom
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jalmuzne. Dzafar zauwaza ja i odprowadza spojrzeniem. Jej
twarz kogo$ lub co$ mu przypomina i dlatego okazuje zainte-
resowanie. Pyta Rossule i swoich znajomych o nieznajoma, ale
nikt jej nie zna.

W tym czasie Zejnab podchodzi do zebraczki, obok ktorej
stoi potnagi chlopiec z otwartg rang na gotej rece. Kiedy podaje
chlopcu jalmuzne, zauwaza jego rang, nachyla si¢ nad kobieta
i ze wspotczuciem mowi o dziecku. Patrzac na gesty, ktore wy-
konuje Zejnab, mozna zorientowaé si¢, ze pokazuje kobiecie
droge do miejsca, gdzie chtopca moga wyleczy¢.

W tym czasie Dzafar nie przestaje obserwowac Zejnab. Ona
chce opatrzy¢ chtopcu rang, ale nie ma czym jej owingé. Zdej-
muje wiec jedwabna chusteczke ze zwoju pergaminu i banda-
zuje nig ran¢ chtopca. Nastepnie odchodzi z Chejla.

Dzafar szybko mowi co$ do Rossuli. Jest oczywiste, ze na-
kazuje mu wys$ledzi¢ Zejnab i dowiedzie¢ si¢ o niej wszystkie-
go. Kiedy Zejnab odchodzi, Rossula podaza za nig tg sama uli-
ca. Dzafar patrzy w $lad za nim, a nastepnie powoli podchodzi
do zebraczki. Patrzy na chusteczke przewigzang przez Zejnab
wokot reki chtopca jak na co$ nalezacego do niej i — nie wie-
dzac dlaczego — chce ja kupi¢. Proponuje kobiecie pieniadze,
ta jednak odmawia. Wowczas Dzafar rzuca jej pod nogi cala
gar$¢ monet i niemal sitg zabiera chtopcu chusteczke, a nastep-
nie powoli wychodzi na plac. Zdziwiona kobieta zbiera rozrzu-
cone pienigdze i wznoszac rece do nieba, dzigkuje Dzafarowi.
Potem bierze chlopca za rekg i odchodzi w stronge wskazang
przez Zejnab.

Rossula wraca i z gorycza méwi Dzafarowi, ze Zejnab nie
jest zwykla kobieta, ktéra mozna byloby tatwo zdoby¢. Rozma-
wiajac, odchodza jedna z ulic po lewej stronie placu.

Nadchodzi wieczor. Na jednej z alei wida¢ jakie$ zamiesza-
nie i wkrétce pojawia si¢ derwisz w otoczeniu thumu, w ktorym
wiekszo$¢ stanowig kobiety i dzieci. W ostatnim czasie zdobyt
stawg w calym kraju i szanuja go przedstawiciele wielu naro-
dow. Recytuje $wicte wersy 1 w rytm glosu wykonuje ruchy
przypominajace gimnastyke lub taniec.

Wersy oznaczaja:
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Bog jest jeden dla wszystkich,

Lecz jest w trzech postaciach.

Ludzie btadza, dlatego Ze jest on takze w siedmiu postaciach.
W swej jednosci jest on jednym brzmieniem,
W swojej wielo$ci ma on wiele glosow,
Jest takze sprzeczno$cia.

Jest wszedzie i we wszystkich formach
Kiedy ludzie go widza,

Zalezy od ich mozliwosci,

Ktorej czesci dotkna.

Lecz ten, kto jest ignorantem,

Bierze czg$¢ za cato$é (i nic ponadto)

I bez watpliwosci opowiada o nim.

W ten sposob grzeszy,

Bo dziata wbrew

Prawom, ustanowionym

Przez Najwyzszego.

A prawo brzmi:

Jam jest prawda.

Twoja niewiara przybliza

Ci¢ do mnie,

Bowiem ten, kto mnie widzi...

Zakonczenie gubi si¢ w glto$nych dzwickach bgbnow towa-
rzyszacych szarlatanowi handlujacemu rozmaitymi miksturami.

Gestnieje mrok. Jeden za drugim handlarze zbieraja swoje
towary i zamykajg kramy. W momencie, gdy tlum staje si¢ wy-
jatkowo gesty, kurtyna opada.

Akt drugi
Szkota Biatego Maga

Przestronny pokoj podobny do laboratorium lub obserwato-
rium — 1 tu, i tam sg potki, na ktorych stojg kolby, retorty i przed-
mioty najdziwniejszych ksztaltdw, przypominajace wspoicze-
sng aparature, a takze zwoje pergaminu oraz ksigzki. Na tylnym
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planie duze zastonigte okno. Po lewej stronie — drzwi prowa-
dzace do drugiego pokoju, po prawej — drzwi na zewnatrz.

W prawym rogu stoi klepsydra. Z lewej — kilka matych stoli-
kéw, na ktorych znajduja si¢ kolby, proboéwki i otwarte ksigzki.

Przy oknie stoi teleskop dziwnej konstrukcji, a po lewej
stronie na matym stoliku — aparat podobny do mikroskopu.

Po prawej stronie okna stoi podobny do tronu fotel z wyso-
kim oparciem, na ktorym widnieje symbol enneagramu'®, a po
lewej — nieduzy fotel dla pomocnika Maga.

Kiedy kurtyna idzie w gore, na scenie obecnych jest kilkoro
uczniow, wsérdd nich sg zar6wno mezczyzni, jak i kobiety; od
czasu do czasu wchodzg inni uczniowie. To pigknie zbudowa-
ni mtodzi ludzie o dobrych i przyjaznych twarzach. Sa ubrani
w biale tuniki, kobiety — dhugie, mezczyzni — siggajace kolan.
Na nogach maja sandaly. Kobiety majg gltadkie fryzury, prze-
wiazane ztotymi wstazkami; mezczyzni nosza wstazki srebrne.
Wszyscy maja szarfy przewiazane w pasie — dziewczeta zotte,
pomaranczowe i czerwone; mezczyzni — zielone, granatowe
i biekitne.

Wszyscy s3 czyms zajeci. Jedni czyszcza i ustawiajg apara-
ture, inni czytaja, jeszcze inni mieszaja substancje w probow-
kach. W tym czasie liczba uczniow zwicksza sig.

Przez drzwi prowadzace na zewnatrz wchodzi pomocnik
Maga. Jest to starzec $redniego wzrostu z siwa krotka broda
i w okularach. Ubrany jest w z6lty plaszcz narzucony na biaty
stroj. W talii ma zawigzang fioletowg szarfe. Na nogach sanda-
ly, na glowie skufi¢ z fioletowa tasiemka wokot. W reku trzyma
dtugi sznur perel, na piersi na srebrnym tancuszku wisi symbol
heptogramu — siedmioramiennej gwiazdy wpisanej w okrag.

Uczniowie witaja si¢ z pomocnikiem Maga, ktéry przyjaz-
nie odpowiada na powitania i przechodzi od jednego ucznia
do drugiego, ogladajac i korygujac efekty ich pracy. Uczniow
wcigz przybywa. Wida¢é, ze stosunki miedzy nimi sg serdeczne
i przyjacielskie.

1 Enneagram — ezoteryczny znak graficzny, bedacy glownym symbolem
,,Czwartej Drogi”. Zob. strona tytutowa Bitwy Magow...
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Przez wewnetrzne drzwi wchodzi stuzacy i co§ méwi — po
gestach obecnych wida¢, ze na kogo$ czekaja.

Wchodzi Biaty Mag. Jest to wysoki, postawny starzec z bia-
1a dluga broda o pigknej, dobrej twarzy. Ubrany jest w dlugi
biaty ptaszcz z szerokimi rekawami i obszyciem, spod ktore-
go widac¢ stroj w kolorze kremowym. Na nogach ma sandaty.
W rece — dlugi kostur z gatka z ko$ci stoniowej, a na piersi —
medalion z wizerunkiem enneagramu ze szlachetnych kamieni,
wiszacy na dlugim ztotym tancuchu.

Na niskie poktony uczniow Mag odpowiada dobrym u$mie-
chem i btogostawienstwem. Nastepnie powoli podchodzi do
tronu i jeszcze raz blogostawiac uczniow, siada (w tym momen-
cie symbol na tronie zaczyna §wieci¢). Uczniowie kolejno pod-
chodza do niego, catuja w reke, a nastgpnie wracaja na swoje
miejsca, by kontynuowaé przerwane zajecia.

W tym momencie wchodzi Zejnab, spieszy si¢. Spoézniona,
nie moze ztapa¢ tchu. Ona takze podchodzi do Maga i takze
catuje go w reke. Sadzac po tym, jak Mag ja wita, jest to jedna
z jego ulubionych uczennic. Nastepnie dziewczyna podchodzi
do innych uczniéw i dzieli si¢ z nimi swoimi wrazeniami z nie-
dawnego spotkania z zebraczka i chtopcem.

Jeden z uczniéw podchodzi do Maga, rozmawiajacego
ze swoim pomocnikiem i prosi o wyjasnienie jakiej§ kwestii.
Widaé, ze odpowiedz zainteresowala wszystkich i stopniowo
pozostali uczniowie zbieraja si¢ wokdét Maga, by go wystu-
chaé. Kontynuujac wyjasnienia, Mag wstaje (w tym momencie
symbol na tronie gasnie), idzie do mikroskopu i zaczyna co$
demonstrowa¢. Uczniowie kolejno podchodza do mikroskopu
i pochylaja si¢ nad okularem. Potem Mag podchodzi do okna
i odstania zaslony. Wida¢ czyste gwiazdziste niebo. Mag na-
kierowuje teleskop na niebo. Uczniowie po kolei patrza w tele-
skop, jednoczesnie stuchajac Maga.

Podstawowa idea sceny oznacza: to, co na gorze, podob-
ne jest do tego, co na dole. Kazda jedno$¢ to kosmos. Prawa,
ktore rzadza Megalokosmosem, rzadzg takze Makrokosmosem,
Deuterokosmosem, Mezokosmosem, Tritokosmosem itd., az do
Mikrokosmosu. Poznawszy jeden kosmos, poznacie wszystkie
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inne. Najblizszym ze wszystkich kosmoséw, ktory jesteSmy
w stanie bada¢, jest Tritokosmos, a dla kazdego z nas najbliz-
szym obiektem poznania jesteSmy my sami. Poznawszy siebie
w pelni, poznacie wszystko, nawet Boga, gdyz ludzie stworzeni
zostali na jego obraz i podobienstwo.

To powiedziawszy, Mag powoli wraca na swdj tron. Wcho-
dzi stuga i przyblizywszy si¢ do Maga, informuje, ze kto$ prosi
o przyjecie. Otrzymawszy zgode, stuga wprowadza zebraczke
z dzieckiem. Ta pada na ziemi¢ u stop Maga i blaga o pomoc,
wskazujac na chtopca. Zejnab takze podchodzi do Maga i wsta-
wia si¢ za dzieckiem.

Obejrzawszy rane, Mag zwraca si¢ do dwoch uczniow, ktd-
rzy wychodza do wewnetrznego pokoju, a nastgpnie wracaja
stamtad. Jeden niesie poduszke, na ktorej lezy rézdzka z kosci
stoniowej z duza srebrng kulg na koncu, a drugi niesie chustke,
kielich i naczynie z jaka$ substancja. Mag napetnia kielich cie-
cza z naczynia, zanurza w niej chustke i przyktada ja do rany.
Nastepnie z wielkg ostroznoscia bierze r6zdzke i nie dotykajac
rany, kilka razy przesuwa ja nad r¢ka chtopca. Kiedy zdejmuje
chustke, rany juz nie ma.

Kobieta ze zdumienia milknie, pada na kolana i catuje kraj
szaty Maga. Mag dobrodusznie gladzi chtopca po glowie i ze-
gna ich.

Uczniowie wracaja na swoje miejsca i kontynuuja przerwa-
ne zajecia. Mag przechadza si¢ po sali, podchodzac do niekto-
rych ucznidow, zeby przyjrze¢ si¢ ich pracy i udzieli¢ niezbed-
nych rad. Po chwili méwi co$ do ucznidéw i wraca na swoj tron.

Nie zwlekajac, uczniowie pozostawiaja swoje zajecia i usta-
wiaja si¢ w rzedy, nastepnie na znak Maga wykonuja ruchy,
przypominajace taniec. Pomocnik Maga przechodzi wzdluz
szeregdw 1 poprawia pozy i ruchy uczniow.

Te ,,$wiete tance” uwazane sg za jeden z glownych przed-
miotow poznania we wszystkich szkotach Wschodu zaréwno
w dawnych czasach, jak i obecnie. Ruchy, z ktérych sktadaja
si¢ tance, posiadaja podwojny cel — zawieraja w sobie 1 wyraza-
ja okreslona wiedzg, a jednoczesnie sa metodg osiagnigcia har-
monii. Kombinacje tych ruchéw wyrazaja rozmaite wrazenia,
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sprzyjaja pojawianiu si¢ réznych poziomoéw koncentracji mysli,
kreuja konieczne warunki do dziatan réznego typu i wskazuja
na granice mocy cztowieka

W czasie przerwy jeden z uczniéw wskazuje na klepsydre,
po czym Mag daje znak zakonczenia poprzednich i przygoto-
wania si¢ do kolejnego etapu zaje¢. Podchodzi do okna i roz-
suwa zastony.

Za oknem $wita, nad horyzontem wstaje stonce. Gdy poja-
wiaja si¢ pierwsze promienie, Bialty Mag klgka, a wraz z nim
pomocnik i uczniowie stojacy za nimi. Modlg sie.

Kurtyna powoli opada.

Akt trzeci
Dom Dzafara

Pokoj z alkowa w prawym rogu, w ktorym zza rzezbionych
kolumn widaé¢ fontanng z marmurowg podstawa.

Po lewej stronie drzwi wiodace do dalszych pokoi, z tytu
drzwi prowadzace do ogrodu.

Poko6j umeblowany w stylu persko-hinduskim. Po prawe;j
stronie, naprzeciwko podium dla muzykéw — mindari, tawki
pokryte dywanami i poduszkami utozonymi w kilka warstw. Po
lewej stronie — niska kanapa, obok niej kilka stolikow z pigk-
nymi rzezbieniami. Na jednym stoi kalian i inne przybory do
palenia, na drugim naczynia do sorbetu, na trzecim niewiel-
ki gong, a na czwartym drogocenny, kunsztownie wykonany
dzban i misa do mycia.

Dzafar chodzi po pokoju. Jest bez ptaszcza, na glowie ma
tiubietiejke, ozdobiong szlachetnymi kamieniami. Kazdy jego
ruch i spojrzenie zdradzaja, ze znajduje si¢ w stanie goracz-
kowego oczekiwania. Od czasu do czasu przysiada na kanapie
i pograza si¢ w myslach. Czuje, ze dzieje si¢ z nim co$ niezwy-
ktego. On, zawsze wyjatkowo spokojny i obojetny, teraz jest
wzburzony i zaniepokojony bezczynnoscia, na ktora wezesniej
nawet nie zwrocitby uwagi. W ostatnim czasie stat si¢ rozdraz-
niony, podejrzliwy i niecierpliwy.
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W tej chwili czeka na Rossulg, ktory powinien przyniesé
wiesci o Zejnab — napotkanej przed miesigcem na targu kobie-
cie, ktorej mimo swojej przedsigbiorczosci i doswiadczenia
w takich sprawach — Rossula nie byt w stanie sprowadzi¢ do
haremu Dzafara. Wczoraj Dzafar rozkazat Rossuli zatatwic¢ to
bez wzgledu na koszty i teraz ptonie z niepokoju, czekajgc na
rezultat jego wysitkow. Jednoczesnie czuje, ze to jest po prostu
$mieszne. Wczesniej przeciez nie raz pociagala go ta lub inna
kobieta, ale dopoki Rossula robit swoje, Dzafar albo zapominat
o niej, albo przestawat si¢ nig interesowa¢ Lecz teraz nie tylko
nie zapomnina, ale z kazdym dniem coraz intensywniej mysli
0 Zejnab.

Rossula wchodzi przez wejscie z tylu. Wyglada na bardzo
zdenerwowanego, co jest do niego zupelnie niepodobne. Przy-
nosi zte wiesci — mowi Dzafarowi, ze proby wypetnienia jego
rozkazow nie przyniosty oczekiwanego rezultatu i sam juz nie
wie, co mozna jeszcze zrobic.

Obydwaj pograzaja si¢ w myslach. Wszystkie sposoby spro-
wadzenia Zejnab zostaty wyproébowane, wszystko, co mozna
bylo uczyni¢ w podobnej sprawie, zostalo uczynione. Wysta-
no jej rozmaite podarunki: starodawne, bardzo cenne indyjskie
tkaniny wyszywane ztotem, najlepsze konie — arabskie, chin-
skie i perskie, syberyjskie futra, a nawet bezcenng szmaragdo-
wa kolie — dar radzy Kolchapuru dla dziadka Dzafara, stynna
blekitng perte Dzafara — ,,k.z¢ Ceylonu”. Na koniec zapropono-
wano Zejnab ,,Tchnienie Raju” — wspanialy zamek Dzafarow,
dume rodu — w charakterze osobistego haremu z wlasnymi shu-
gami. Wszystko na prézno. Zejnab nie chciata stucha¢ i odmo-
wila przyjecia czegokolwiek.

Dzafar jest wstrzasnigty. Z kazda chwila coraz bardziej do-
ciera do niego, Ze nie jest w stanie pogodzi¢ si¢ z niewiarygod-
nym uporem Zejnab, a prawda jest taka, iz to wlasnie ona jest
przyczyna obecnego niezwyklego stanu ducha Dzafara. Staje
si¢ jasne, ze w tej kobiecie jest co§ wyjatkowego. To, jak Dza-
far przyjmuje porazke Rossuli, zdumiewa nawet jego samego.
W innym przypadku moze by si¢ zdenerwowal, ale teraz, cho-
ciaz ledwo trzyma swdj gniew na wodzy, w glebi duszy nie-
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mal cieszy si¢, ze standardowe zabiegi Rossuli nie przyniosty
skutku.

Dziwne rzeczy, ktére w sobie spostrzega, kieruja uwage
Dzafara na jego relacje z kobietami.

Dzigki bogactwu, wysokiej pozycji i stosunkom rodzinnym
jego zycie ulozyto si¢ tak, ze od siedemnastego roku zycia byt
otoczony kobietami i zgodnie z obyczajem swego kraju miat
wlasny harem. Teraz ma trzydzieSci dwa lata i nadal nie ma
zony, cho¢ juz dawno chciat si¢ ozeni¢, cho¢by po to, zeby
zrobi¢ przyjemnos$¢ swojej starej matce, ktora caty czas marzy
o jego ozenku. Jednak do tej pory nie spotkat ani jednej kobiety,
ktora mogtaby zostaé jego zona. Wiele kobiet pociagalo go: na
poczatku wydawaty si¢ oddane i godne zaufania, ale wkrotce
okazywato sig, iz cala ich milo$¢ i oddanie byty tylko przy-
krywka egoistycznych uczué: pozadania, chgci zycia w zbytku,
ktéry on mégl im zapewnié, pragnienia bycia faworyta arysto-
kraty itd.

Wszystko, czego zaznal, skrajnie go rozczarowato. I tak oto
nie spotkal kobiety, do ktérej mialby zaufanie i szacunek, ktore
to uczucia powinien zywi¢ do zony. Przyzwyczait si¢ do trak-
towania wszelkich pigknych stéw o mitosci 1 wspolnocie dusz
jako fantazji poetéw i powoli kobiety staly si¢ dla niego tak
podobne do siebie, ze w koncu rdznity si¢ jedynie typem urody
i sposobem wyrazania namigtnosci. Jego harem stat si¢ czescia
kolekcji kosztownosci. On za$ nie byt w stanie zy¢ bez swoich
kobiet jak bez palenia, muzyki czy zbytku, ktory zawsze go ota-
czat. Juz dawno przestat szuka¢ w kobiecie czego$ wiecej niz
tylko chwilowego zachwytu, jaki wywotuje piekny przedmiot.

I oto nieoczekiwanie pojawita si¢ dziwna ciekawo$¢ w sto-
sunku do tej nieosiggalnej kobiety. Czy to mozliwe, ze wlasnie
ona rozni si¢ od innych? Uroda Zejnab wstrzasnela nim od
pierwszego spojrzenia, lecz co on wie o niej ponadto? Wedtug
informacji zdobytych przez Rossule Zejnab jest jedyna corka
bogatego chana z odlegtego miasta. Ma dwadzie$cia jeden lat,
jest catkowicie wolna i niezargczona, zyje bardzo spokojnie
z kilkoma shugami i starszg kobietg o imieniu Chejla. Pobierata
nauki, a tu przybyla, zeby studiowaé w szkole stynnego maga.
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Do tej szkoty uczeszceza kazdego dnia, a pozostaly czas spedza
w domu, pograzona w nauce. To wszystko wyglada dziwnie,
zupetnie inaczej niz to, do czego przywykt. Mysl o Zejnab nie
daje mu spokoju, nie moze o niej nie mysle¢ i gotow jest po-
nie$¢ dowolng ofiare, zeby tylko ja zdoby¢.

W glebokim zamysleniu Dzafar podnosi si¢ i zaczyna cho-
dzi¢ po pokoju. Nastgpnie najwyrazniej pod wptywem jakiej$
nowej my$li znéw siada na kanape.

Teraz staje si¢ jasne, ze Zejnab nie da si¢ skusi¢ tym, co
pociaga inne kobiety i pokonuje ich opdr. Skoro tak, pozostaje
tylko jedno — ozeni¢ si¢ z nig. Wczesniej czy pdzniej musi zna-
lez¢ sobie zong, a pigkniejszej niz Zejnab nie znajdzie nigdy.
I jesli ona okaze si¢ taka zona, o jakiej marzyt, bedzie to jego
szczescie 1 radosé jego matki.

Dzafar rozmysla przez pewien czas i w koncu informuje
Rossulg o swojej decyzji. Nastgpnie wzywa stuge, ktoremu wy-
daje polecenia. Stuga wychodzi przez drzwi po lewej stronie.

Wkrétce przez te same drzwi wchodzi starsza kobieta. To
jedna z najblizszych krewnych Dzafara. Ten wyjasnia jej swoja
decyzje i prosi, aby byta jego swatka. Kobieta odpowiada, iz
z wielka rado$cia spetni te prosbe, dodajac, ze nie watpi w po-
wodzenie misji. Powszechnie wiadomo, ze kazda dobrze uro-
dzona picknos¢ tego kraju, wiedzac, jak bogaty i stawny jest
Dzafar, bylaby szczesliwa, mogac zosta¢ jego zona. Kobieta
przechodzi do wewngtrznych apartamentow i wkrotce wraca
w towarzystwie dwoch kobiet. Wszystkie trzy, zakrywszy twa-
rze czadorami, udaja si¢ do domu Zejnab.

Zamyslony Dzafar siedzi na kanapie. Rossula chodzi po po-
koju i od czasu do czasu odwraca si¢ w stron¢ Dzafara, propo-
nujac mu rozmaite rozrywki. Ale mysli Dzafara sa daleko —nic
£0 nie interesuje. Z roztargnionym spojrzeniem shucha Rossu-
li 1 na koniec, zeby si¢ od niego uwolni¢, zgadza si¢ na jedna
Z jego propozycji.

Na wezwanie Rossuli natychmiast pojawiaja si¢ muzykan-
ci, tworzac mieszang orkiestr¢ ztozong z afganskich, indyjskich
i turkiestanskich instrumentoéw. Oto one: cytra (rodzaj batatajki
z dlugim gryfem i siedmioma strunami; dzwick wydobywa si¢
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smyczkiem), dutar (rodzaj batatajki z dwoma strunami, gra si¢
palcami), rabab (trzy struny z jelit, trzy miedziane, gra si¢ za
pomoca nieduzej drewnianej kostki), tap (typ mandoliny z dtu-
gim gryfem i siedmioma strunami, gra si¢ jak na mandolinie),
saz (tez rodzaj mandoliny), kalup (podobny do cytry z duza
iloscig miedzianych i stalowych strun, gra si¢ przy pomocy ko-
$cianej tulejki zalozonej na palec), zurna (rodzaj piszczalki),
chidzab (rodzaj skrzypiec), daf (tamburyn), dawut (rodzaj beb-
na), gawal (rodzaj fletu), galuk (rodzaj klarnetu), a takze inne.
Muzykanci siadajg na podescie mindari i zaczynaja grac.

Gdy tylko rozlega si¢ muzyka, wchodza tancerki z haremu.
Tancza parami.

Kazda z nich pochodzi z innego kraju. Dzigki urodzie, a tak-
ze umiejetnosciom i zrecznosci uwazane sg za mistrznie. Lu-
dzie przybywaja z daleka, zeby tylko na nie spojrze¢. Obcokra-
jowcy zamieraja z zachwytu, a gdy kazda z nich tanczy taniec
swojej ojczyzny, po prostu wpadaja w ekstaze.

Dwanascie tancerek, kazda w narodowym stroju. Dzis, by¢
moze dlatego, ze czuja nastrdj swojego pana, a moze dlatego,
ze dtugo nie tanczyty dla niego, tancza z pelnym oddaniem i na-
migtnoscig.

Na poczatek tybetanska tancerka wykonuje jeden z tancow
swojej tajemniczej ojczyzny. Po niej Ormianka z Mus z akom-
paniamentem wolnej muzyki, przedstawia milosny taniec swo-
jego kraju, niemal usypiajacy, lecz peten skrytego ognia. Po
niej — w tancu lekkim jak tchnienie — wychodzi Osetyjka z Kau-
kazu. Pozniej Cyganka, cora narodu, ktory zapomniat o swojej
ojczyznie, w rozpalajacym wirowaniu opowiada o wolno$ci
stepow 1 o dalekich ogniskach taboru. Za nig Arabka, najpierw
powoli, potem coraz szybciej i szybciej, dochodzi do szalonego
tempa, a nastepnie opada z sit i stopniowo wpada w ekstazg.
Nastepnie wychodzi mieszkanka Beludzystanu, za niag miesz-
kanka Persji i tancerka hinduska — kazda z nich przy pomocy
gestow wyraza dusze, charakter i temperament swojej ojczyzny.

Dzafar, oboj¢tny na wszystko inne, zawsze czerpat przy-
jemnos¢ z obserwowania ich tancow, ale dzis, patrzac na nie,
ledwie je zauwaza — do tego stopnia gleboko jest pograzony
w swoich myslach i uczuciach.
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Podczas jednego z grupowych tancow wracaja kobiety-emi-
sariuszki. Ze skruszong ming starsza kobieta moéwi Dzafarowi,
ze jego o$wiadczyny nie zostaly przyjete. Dzafar traci mowe
z wScieklo$ci 1 wygania wszystkich z sali, pozostaje jedynie
Rossula. Obaj milcza.

Dzafar wielkimi krokami przemierza sale. Mogl oczekiwaé
wszystkiego, ale nie tego. To przechodzi wszelkie granice. Ni-
gdy w zyciu nie doznat takiego upokorzenia. Rossula jest oszo-
lomiony w nie mniejszym stopniu niz Dzafar. Stoi w glebokiej
zadumie. Wkroétce jego twarz rozjasnia usmiech. Podchodzi do
Dzafara i co§ mu mowi.

Dzafar stucha z mrocznym wyrazem twarzy. To, co propo-
nuje Rossula, stoi w sprzecznos$ci z jego najglebszymi przeko-
naniami, ale obrazony i dotkniety, pragnie za wszelkg ceng po-
stawi¢ na swoim. Jego namigtnos¢ do Zejnab prawie zamienia
si¢ w nienawis¢ i Dzafara ogarnia przemozna ch¢é zemsty za
ponizenie. Rossula caly czas go przekonuje. W koncu — w wy-
niku niedtugiej walki wewnetrznej — Dzafar zgadza sig.

Wzywaja shuge i wyprawiaja go z poleceniem.

Dzafar z mrocznym i gniewnym obliczem ponownie siada
na kanapie. Rossula chodzi po sali, zadowolony ze swojego po-
myshu.

Wkrétce pojawia si¢ stara wiedzma w towarzystwie stugi.

Jest mata i przygarbiona, ma haczykowaty nos, skottunio-
ne siwe wlosy i rozbiegane oczy. Twarz smagta, duza kosmata
brodawka na lewym policzku; rece z dlugimi, brudnymi pa-
znokciami — cienkie i zylaste. Ubrana w krotka, brudng narzut-
ke w kolorze fioletowym; na nogach ma stare tureckie panto-
fle. Zakutana w brudny czarny czador z masa kolorowych tat,
w reku trzyma prosty drewniany kostur.

Dzafar pyta wiedzme, czy moze ona sprowadzi¢ mitosne
czary na pewna kobiete w taki sposob, by ta zakochatla si¢
w nim. Wiedzma z przekonaniem potwierdza, ale ustyszawszy
imi¢ dziewczyny, cofa si¢ ze strachem i mowi, ze w tym wy-
padku jest bezsilna. Oni proponuja jej ztoto, ale nawet ztoto nie
pomaga.
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Wiedzma nie moze niczego zrobi¢ sama, ale méwi im
o czltowieku, ktory — jesli zechce — moze zaczarowaé Zejnab.
Mozna go przekonaé, ale potrzeba do tego duzo, duzo zlota.

Dzafar i Rossula naradzaja si¢. Zadaja wiedzmie pytania
i decyduja si¢ wyruszy¢ natychmiast.

Wiedzma zgadza si¢ ich zaprowadzic.

Wchodzi stuga i pomaga im si¢ przebra¢. Tymczasem z roz-
kazu Dzafara z wewnetrznych pomieszczen shuzacy przynosza
worki napelione podarunkami. Nastepnie w otoczeniu stug
niosacych worki Dzafar i Rossula wychodza przez drzwi z tyhu.

Kurtyna.

Akt czwarty
Szkota Czarnego Maga

Duza jaskinia. Przy tylnej Scianie znajduje si¢ wystep, po
prawej stronie — schody wiodace do wejscia, po lewej — przej-
Scie prowadzace w glab pieczary.

Z lewej strony w ciemnej niszy stoi co§ w rodzaju pieca
czy tez paleniska, na ktérym buzuje ogien. Na ruszcie stoi bul-
goczacy kociot, z ktorego od czasu do czasu wydobywajg si¢
kieby zielonkawego dymu. Przed paleniskiem siedzi poinaga
istota w tachmanach i szturcha wegle trojzebem o dziwnym
ksztalcie, podrzuca do ognia drew. Nad paleniskiem w niszy
wisi szkielet cztowieka, z boku stercza widly jeszcze bardziej
niepokojacego ksztattu. W centrum pieczary, blisko tylnej $cia-
ny, lezy duzy kamien przypominajacy tron. Na gorze na tyczce
wisi symbol pentagramu.

Na suficie podwieszono wypchane truchta réznych zwie-
rzat: sowy, ropuchy, nietoperza, a takze ludzkie i zwierzece
czaszki.

I tu, i tam stoja niskie stoliki, na ktorych leza porozrzucane
przedmioty. Wszedzie bez tadu i sktadu leza kolby, probowki,
ksigzki i zwoje pergaminu.

Po pieczarze taza czarne koty i petza ogromny waz-dusiciel.

To szkota stynnego Czarnego Maga.
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Kiedy podnosi si¢ kurtyna, jedni uczniowie chodza po pie-
czarze, inni wlasnie zajmujg miejsca. Niektorzy rozkladajg kar-
ty do wrozb, inni ogladaja linie na dloniach kolegow; jeszcze
inni zebrali si¢ w kacie i przygotowuja mikstury oraz masci.

Uczniowie — mezczyzni i kobiety w réznym wieku, mto-
dzi, starzy, wszyscy, co do jednego — charakteryzuja si¢ nie-
przyjemnym wygladem. Jeden czy dwoje poskrecani, chudzi,
z rozbieganymi oczyma, skottunionymi wlosami i brodawkami
na twarzy. Studenci poruszaja si¢ gwaltownie, nieladnie. Do
siebie nawzajem odnoszg si¢ z wrogoscig. Ubrani sg niechluj-
nie, w krotkie fioletowe koszule i czarne spodnie. Na nogach
majg tureckie pantofle. Jedyna réznica pomiedzy strojem kobiet
i mgzezyzn to czarne aksamitne pasy i czarne chusty noszone
przez kobiety. Niektorzy uczniowie majg na twarzach i ramio-
nach tatuaze.

Jeden z uczniow, znajdujacy si¢ blisko tronu, zaczyna wy-
konywa¢ dziwne rytmiczne ruchy, ktére najwyrazniej podobaja
si¢ pozostalym — jeden za drugim pozostawiaja swoje zajecia
i dolaczaja do tancerza. W miar¢ zwigkszania si¢ liczby tan-
czacych ruchy przyspieszaja i staja si¢ coraz bardziej réznorod-
ne. Stopniowo tworzy si¢ koto, szalony korowdd wokot tronu.
W momencie najwickszego napigcia z lewej strony pieczary
rozlega si¢ jaki$ hatas i stuk.

Krag natychmiast rozpada si¢. Zaczyna si¢ chaotyczna bie-
ganina, zamet. W strachu, wpadajac na siebie, uczniowie staraja
si¢ zaja¢ swoje miejsca i biorg si¢ za przerwane zajecia, spra-
wiajac wrazenie, ze w ogole ich nie przerywali.

Z wewnetrznej jaskini wchodzi Czarny Mag. To czlowiek
$redniego wzrostu, chudy. Ma czarne oczy, dlugie rzgsy, geste
nieuczesane wtosy i brode przyproszong siwizng. Jego ruchy sa
gwaltowne, wyraziste, wzrok pogardliwy i przenikliwy. Ubrany
jest w czarny jedwabny plaszcz, spod ktorego wida¢ ogniscie
czerwong szate. Na nogach tureckie pantofle, na glowie czarna
tubietiejka. W reku dhugi bat, na piersi, na czarnym jedwabnym
sznurze, wisi ztoty pentakl.

Kiedy wchodzi Mag, wszyscy padaja przed nim na twarz.
Idac w strone tronu, Mag na nikogo nie patrzy i przydeptuje
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jednego z lezacych; siada na tronie (w tym momencie symbol
nad tronem zaczyna §wiecic¢); obnaza pier$ i brzuch. Ucznio-
wie podnosza si¢ z ziemi, podchodza do niego i po kolei caluja
w brzuch. Jednego z nich Mag przewraca uderzeniem pigsci.
Inni po cichu, lecz z wyrazna satysfakcja smieja si¢ z lezacego.

Kiedy ceremonia calowania brzucha dobiega konca, na
znak Maga uczniowie ustawiaja si¢ po prawej i lewej stronie,
a nastgpnie zaczynaja wykonywac rézne ¢wiczenia.

W czasie jednej z przerw z zewnatrz przybywa stara wiedz-
ma ze §wieca w rece. Powoli, ze strachem podchodzi do Czar-
nego Maga, caluje go w brzuch i klaniajac si¢ glgboko, mowi
mu o czyms$, wskazujac na wejécie. Po krotkim zastanowie-
niu Mag kiwa na znak zgody. Starucha wychodzi na zewnatrz
i szybko wraca z Dzafarem, Rossulg oraz dwoma stugami, nio-
sacymi dary.

Studzy wchodza, drzac ze strachu, z przerazeniem rozgla-
dajg si¢ wokot. Dochodzac do $rodka pieczary, rzucajg worki
i uciekaja w pospiechu. Rossula i Dzafar sa przestraszeni nie
mniej niz shudzy.

Dzafar podchodzi do Maga i méwi mu o swoim pragnieniu.
Mag stucha, lecz gdy tylko pada imi¢ Zejnab, zdecydowanie
i gwaltownie odmawia, podobnie jak wiedzma, gdyz wie, ze
Zejnab jest uczennicg Biatego Maga.

Dzafar nalega. Pokazujac worki, wycigga swojg sakiewke,
zdejmuje kosztownosci i pier§cien z palca i rzuca je do ndg
Maga. Widok zlota i kosztowno$ci powoduje, ze Mag waha
si¢, a nastepnie zgadza si¢ rzuci¢ czar, jesli Dzafar zdobedzie
co$ nalezacego do Zejnab. Dzafar mysli i nagle przypomina
sobie o jedwabnej chustce, ktorg kupil od zebraczki. Wyjmuje
ja i podaje Magowi. Ten wskazuje na kat pieczary i poleca, by
mezcezyzna tam zaczekal. Nastepnie wladczym gltosem wydaje
polecenia swoim uczniom.

Jedni przynosza stol, ktory ustawiajg w centrum pieczary
i nakrywaja czarnym obrusem z wyszytymi czerwong nicig
znakami zodiaku oraz symbolami kabalistycznymi. Inni wcho-
dza do wewnetrznej czesci pieczary i przynoszg stamtad rézne
przedmioty, wsrdd ktorych znajduje si¢ laska z hebanu ze zlota
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galka, a takze gruda migkkiej gliny. To wszystko zostaje ztozo-
ne na stole. Obok gliny uczniowie ktada gruba ksigge z niezwy-
ktymi hieroglifami i symbolem heksagramu oraz urng, z ktdrej
sterczy ludzka piszczel.

Mag zdejmuje z siebie szaty i smaruje ciato mascia, ktora
podaje mu uczen. Ubiera si¢ ponownie, zaktada ptaszcz z bar-
dzo szerokimi r¢kawami. Na plaszczu wyszyto znaki zodiaku;
na plecach — pentagram, na piersi czaszke ze skrzyzowanymi
kos$émi. Na gtowe wktada spiczasta czapke z wyszytymi maly-
mi i duzymi gwiazdami.

Nastepnie bierze jedwabna chustke Zejnab i zmigwszy ja,
wktada do $rodka glinianej grudy, z ktorej lepi figurke cztowie-
ka. Ktadzie figurke na stole i kresli wokot niej na podtodze duze
koto. W nim staja wszyscy uczniowie. Mag, stajac koto stotu,
wydaje rozkazy. Uczniowie tworza tancuch ulozony na prze-
mian z kobiet i mezczyzn. Mezczyzna z prawej strony Maga
i kobieta z lewej wolnymi rekoma trzymaja Maga za tokcie.
Cze$¢ ucznidow pozostaje poza kregiem.

Mag bierze patke w prawa re¢ke, a lewa wykonuje passy!!
i szepcze magiczne zaklecia. Wida¢, ze stojacy w kregu ucznio-
wie zaczynaja drze¢ i wi¢ si¢ w konwulsjach; niektorzy stabna,
a nawet upadaja. Ich miejsce zajmujg natychmiast ci, ktorzy
stali poza kregiem, starajac si¢ zrobi¢ to jak najszybciej, zeby
fancuch nie ulegl przerwaniu.

Gliniana figura na stole zaczyna jarzy¢ si¢ coraz mocniej-
szym $wiattem.

Dwaj uczniowie pracuja przy piecu: ciagle dorzucaja do
niego drew i wegla. Ogien w piecu buzuje coraz mocniej, na
zewnatrz wyrywaja si¢ dhugie jezyki ptomieni.

Wraz z uptywem czasu ruchy uczniow w kregu staja si¢
coraz bardziej nienaturalne i przerazajace, najwyrazniej ledwo
trzymajg si¢ na nogach. Takze Mag czyni niezwykly wysitek.

Gliniana figurka $wieci jeszcze mocniej, gdy unosi si¢ nad
nig laska Maga. Od czasu do czasu figurka wybucha ptomie-

' Passy — pojecie zwigzane z popularnym w XIX i na poczatku XX wieku mes-
meryzmem. S3 to szczegdlnego rodzaju ruchy rgka wykonywane przez wta-
jemniczonego nad cialem cztowieka-medium. Ich celem miato by¢ wywotanie
mediumicznego transu.
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niem. Nad kotlem daje si¢ stysze¢ narastajacy hatas i w mo-
mencie, kiedy halas staje si¢ bardzo glosny, §wiatlo w pieczarze
przygasa i nad paleniskiem pojawia si¢ cien Zejnab, ktory za-
czyna l$ni¢. Kiedy cien staje si¢ coraz jasniejszy, para z kotla
prawie znika. Zakonczenie patki Maga i gliniana figurka jarza
si¢ bardzo mocno. Mag i wszyscy uczniowie w kregu wija si¢
w konwulsjach. Halas w jaskini nasila si¢ i w koncu przypo-
mina uderzenia piorunow. W czasie jednego z tych strasznych
uderzen pieczara pograza si¢ w mroku.

Powoli przejasnia si¢. Cien Zejnab nad kotlem zniknat.
Ogien na palenisku zgast. Wyczerpani do kresu uczniowie leza
na podtodze. Nawet Mag poéllezy na tronie, wydaje si¢ staby
i wyczerpany. Uczniowie zaczynaja si¢ podnosi¢. Silniejsi po-
dajg jaki$ nap6j innym i pomagaja im wstac.

Mag, czgsciowo odzyskawszy sily, bierze gliniang figurke,
zawija ja w tkaning i wrecza Dzafarowi, udzielajac mu wska-
zowek.

Cale =zdarzenie wstrzgsneto Dzafarem i1 Rossulg do
tego stopnia, ze nie s3 w stanie si¢ ruszy¢. Jednak po chwi-
li, ledwo powldczac nogami, wychodzg ze stara wiedzma.
Mag, ktory zupehnie juz doszedt do siebie, bierze worki z da-
rami i wyrzuca ich zawarto$¢ na podtoge. Uczniowie w dzikim
zachwycie rzucaja si¢ na nie. Nastepnie tanczg wokot Maga.

Podczas szalonego tanca kurtyna opada.

Akt piaty
Scena ta sama jak w akcie drugim

Kiedy kurtyna podnosi si¢, na scenie znajduje si¢ Biaty Mag
1 wszyscy uczniowie z wyjatkiem Zejnab.

Mag i jego pomocnik rozmawiajg, patrzac na uczniow, kto-
rzy — rozdzieleni na grupy — wykonuja ruchy przypominajace
taniec. Nagle wbiega Chejla, ktora pada na kolana przed Ma-
giem, i gestami pospiesznie opowiada, co wydarzyto si¢ z Zej-
nab.

To, o czym mdwi, jest na tyle nicoczekiwane, ze poczatko-
wo Mag ledwo moze zrozumie¢, o co chodzi. Jest zdumiony.
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W glebokim zamysleniu podnosi si¢ i zaczyna chodzi¢ po po-
koju. Uczniowie takze sa wstrzasnieci. Od czasu do czasu Mag
zwraca si¢ do Chejli, zeby dowiedzie¢ si¢ szczeg6low. Na ko-
niec podejmuje decyzj¢ i zwracajac si¢ do ucznidéw, przedsta-
wia im plan. Niektorzy z nich kiwajg gtowami na znak zgody.
Wybrawszy jednego z nich, Mag sadza go na krzesto, bierze za
rgce 1 patrzy mu w oczy. Widaé, ze uczen zapada w sen. Kie-
dy jego oczy zamykaja si¢, Mag wykonuje kilka passéw nad
jego cialem od glowy do stop. Uczen wpada w hipnotyczny
sen. Mag zadaje kilka pytan $pigcemu. Po ruchach ust wida¢, ze
uczen odpowiada. Pokdj pograza si¢ w pétmroku.

Sens odpowiedzi ucznia mozna odczytaé przez obrazy poja-
wiajace si¢ na tylnej $cianie.

Pokoj Zejnab. Dziewczyna jest sama. Kazdy jej ruch i gest
oraz wyraz twarzy §wiadcza o tym, ze w jej wnetrzu trwa walka.
Czasami podrywa si¢ i nerwowo chodzi po pokoju; w pewnym
momencie wydaje si¢, ze pokonata to, co bylo przyczyna jej
meki, ale nagle ogarnia ja co$ przekraczajacego jej pojmowanie
i kobieta bezsilnie pada na kanape. Cierpi okropnie — wida¢ to
po jej petnych rozpaczy gestach. Czasami wydaje sie, ze broni
si¢ przed czyms; jej umyst z uporem przeciwstawia si¢ niezro-
zumiatemu uczuciu czy moze pragnieniu, ktore ja ogarneto.

Wchodzac, Chejla nie poznaje swojej pani — tak zmienit si¢
jej stosunek do starej stugi. Zejnab ledwo zauwaza Chejle, na
wszystkie stowa i propozycje kobiety nie zwraca uwagi lub od-
powiada gestami rozdraznienia. Oszotomiona Chejla odchodzi.

Mgczarnie Zejnab nie maja konca; walka wewnetrzna
wzmaga si¢. Uczucia strachu, pragnienia, cieckawosci i wstydu
mieszaja si¢ ze soba. Raz ogarnia jg wzburzenie, zaraz potem
ostabienie. Miota si¢ to tu, to tam, nie znajdujac spokoju.

W momencie najwigkszego niepokoju wchodzi Rossula,
niosac tace z kosztowno$ciami przystanymi przez Dzafara. Zej-
nab wecale nie jest zaskoczona tg wizytg; przeciwnie, najwyraz-
niej jej oczekiwata.

Rossula, ofiarowujac dary, zagaduje Zejnab; ona ze wzbu-
rzeniem wypytuje go. Bierze kosztownosci i nerwowo, machi-
nalnie przymierza je przed lustrem. Rossula w tym czasie pro-
buje ja do czego$ przekonac, na co ona w koncu wyraza zgodeg.
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Znoéw wchodzi Chejla. Jest zdumiona i niczego nie rozumie,
do tego stopnia jest to dla niej niezwykte. Na koniec, pojawszy,
co si¢ wydarzylo, pada przed Zejnab na kolana, blagajac ja, by
ta nie zgadzala si¢ na propozycje Rossuli. Lecz Zejnab wyda-
je si¢ zupetnie odmieniona. Niecierpliwie tupie noga, nakazu-
jac starej kobiecie zamilkna¢. Nastepnie w pospiechu naklada
ptaszcz i wychodzi z Rossula.

Chejla pozostaje kompletnie zdezorientowana, nie wie, co
robi¢. Nagle podejmuje decyzj¢, narzuca szal i po$piesznie wy-
chodzi. Obraz powoli rozmywa si¢ i powraca normalne §wiatlo.

Mag odchodzi od $pigcego ucznia i przemierza sale bardzo
zaskoczony. Jego pomocnik robi kilka passéw nad ciatem za-
hipnotyzowanego ucznia i budzi go ze snu. Inny uczen podaje
mu wode. Mag rozumie teraz, co zaszto. Jest niezadowolony,
a jednoczesnie zaniepokojony. W napigciu przechadza si¢ po
sali, nast¢pnie siada na fotel i pograza si¢ w glebokiej zadumie.
Nagle wstaje i wydaje polecenia pomocnikowi oraz uczniom,
ktorzy szybko wypehiaja jego instrukcje. Przenosza stot na
srodek sali i robig wolne miejsce wokot niego. Z wewnetrznych
pokoi przynosza rézne przedmioty: jakies stroje, niezbedne ak-
cesoria i laske na specjalnej poduszce. Stot nakrywaja biatym
obrusem, wyszywanym na brzegach w astronomiczne symbole,
a takze chemiczne wzory.

Mag przebiera si¢ w specjalne szaty; przepasuje si¢ szar-
fa i wktada na nogi rodzaj gumowych ochraniaczy; naktada na
glowe podobna do korony opaske z trzema stozkami, ktérych
konce skierowane sg ku gorze; wktada szate przypominajaca
ornat. Tymczasem uczniowie pod kierunkiem pomocnika Maga
takze przygotowuja si¢, naktadajac takie same pasy i ochrania-
cze. Myja rece, kilka razy strzasajac z nich wodg, nastepnie pija
jakis napoj.

Mag jest gotowy. Bierze naczynie podobne do duzego kub-
ka i stawia je przed soba; drugie naczynie — podobnego ksztat-
tu, lecz mniejszych rozmiardw — stawia po przeciwnej stronie
stotu. Naczynia zostaja potaczone miedzianym przewodem.
Uczniowie podaja mu plyn, ktory Mag nalewa do naczynia.
Wokot pierwszego naczynia stoi dziewie¢ §wiec, sze$¢ ptonie,
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trzy — pozostaja zgaszone. Biorac palke w lewa reke, prawa
rgka Mag wykonuje specjalne ruchy i wypowiada jakie$ nie-
zrozumiate stowa. W tym czasie czworo uczniow, dwaj mez-
czyzni z prawej strony i dwie kobiety z lewej, wykonuja passy
nad mniejszym naczyniem. Widaé, jak szybko traca przy tym
sily. Od razu zmieniaja ich inne pary. Stopniowo duze naczy-
nie zaczyna §wieci¢ od srodka. W momencie, kiedy pojawia si¢
swiatlo, zapalaja si¢ trzy $wiece. Za kazdym razem, gdy Mag
podnosi laske, pojawia si¢ iskra, przy czym za kazdym razem
jest ona coraz jasniejsza. Coraz mocniej plong $wiece i Swie-
ci symbol na tronie. Rytual trwa. Ruchy Maga staja si¢ coraz
bardziej energiczne. Szum wewnatrz naczynia wzrasta, a kiedy
osigga maksimum, stycha¢ straszny trzask i wybuch.

Sala momentalnie pograza si¢ w ciemno$ci, a nastgpnie
stopniowo rozjasnia si¢; na tylnej $cianie pojawia si¢ obraz.
Widaé na nim czg$¢ pieczary Czarnego Maga, ktory siedzac
na tronie, wije si¢ w konwulsjach. Bialy Mag kontynuuje swo-
je zabiegi. Znow stycha¢ okropny wybuch, rozbrzmiewa echo,
rozlegaja si¢ przerazliwe $wiszczace dzwigki i potworny ja-
zgot. Czarny Mag w drgawkach upada z tronu. Na scenie znow
zapada mrok i przygniatajaca cisza, nastepnie §wiatto powraca
i obraz jaskini znika.

Bialy Mag wydaje si¢ zupelnie pozbawiony sit, uczniowie,
ktérzy mu pomagali, s3 wyczerpani w takim samym stopniu,
ale praca trwa dalej. Szybko porzadkuja stot, zbieraja naczynia
i $wiece, a nastepnie przenosza stot na swoje miejsce, stawiaja
fotel, na ktéorym siada Mag. Wokot niego stajg uczniowie. Mag,
trzymajac w reku laske, zamyka oczy i w skupieniu szepcze
jakie§ stowa. Stopniowo $wiatlo znéw przygasa. Pojawia si¢
kolejny obraz. Wida¢ na nim cz¢$¢ pokoju Dzafara. Mezczyzna
potlezy na kanapie i z wyrazem radosci i triumfu na twarzy pa-
trzy w stron¢ wewnetrznych pokoi. Wyraznie na kogos czeka.

Wchodzi Zejnab z kobieta, ktora nisko ktaniajac si¢ Dzafa-
rowi, gestem wskazuje na Zejnab i nie przestajac si¢ klaniac,
wychodzi z pokoju.

Dzafar wstaje, bierze Zejnab za reke i juz zamierza posadzié
jana kanapie, gdy nagle oboje doslownie zastygaja w bezruchu.
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Chwile pdzniej odwracaja si¢ jak automaty i wychodza z po-
koju.

Ulice i zaulki, ktérymi przechodza, przemykaja jeden za
drugim jak we $nie. Obraz znika. Zndw staje si¢ jasno i w tym
momencie wchodzg Dzafar i Zejnab. Oboje znajduja si¢ w som-
nambulicznym transie. Gdy pojawiaja si¢, Mag z wyrazem ulgi
wstaje 1 zaczyna zdejmowac szaty. Jego pomocnik z uczniami
sadzaja Dzafara i Zejnab na krzesla, a nastepnie budza Zejnab.

Gdy Zejnab dochodzi do siebie, odwraca si¢ ku zebranym,
zeby dowiedzie¢ sig, co si¢ stato. Ci wskazuja na $pigcego Dza-
fara. Nagle kobieta przypomina sobie wszystko i wybucha pta-
czem — w blagalnym ge$cie rzuca si¢ do n6g Maga.

Mag, ktory wilasnie skonczyt sie przebieraé, pochyla si¢ nad
nig, gladzi po glowie i podnosi z kolan; potem podchodzi do
Dzafara, ktory juz doszedt do siebie.

Dzafar, oszotomiony, zrywa si¢ i prawie rzuca si¢ na Maga.
Mag ze spokojnym u$miechem odpowiada Dzafarowi. Ten shu-
cha i stopniowo uspokaja si¢. Mag mowi dalej, gestem wskazu-
jac na tylng Sciane, na ktorej znéw pojawia si¢ obraz.

Widaé ulice zapetionag ludzmi; starcy, kobiety i dzieci.
Z bocznej ulicy wychodzi Dzafar; jest stary, zgarbiony i staby.
Za nim podaza pewna §wietlista istota. Wida¢, ze pomimo wie-
ku Dzafar jest bardzo szczesliwy i pogodny. Wszyscy w thumie
pozdrawiaja go, mezczyzni i kobiety ktaniaja sig, a dzieci poda-
ja kwiaty. Wszedzie rado$¢, szczescie i taska.

Mag opowiada dalej. Obraz zmienia sig.

Ta sama ulica wypelniona ludzmi. Znéw pojawia si¢ Dzafar,
ale tym razem towarzyszy mu straszna istota ciemno-czerwonej
barwy. Dzafar jest starcem ze zla, niezadowolona twarza. Ci,
ktérzy spotykaja go na swej drodze, odwracaja si¢ w przeciw-
na strone i z obrzydzeniem spluwaja; chlopcy rzucaja w niego
kamieniami: jest jasne, ze dla wszystkich odrazajacy jest nawet
jego widok.

Obraz znika. Mag méwi dalej. Wida¢, ze Dzafarem targaja
emocje i trwa wewngtrzna walka.

Gloéwna idea opowiesci Maga jest nastepujaca: co zasie-
jesz, to zbierzesz. Sprawy terazniejsze ksztattuja przysztosc,
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wszystko, co dobre, i wszystko, co zte, jest rezultatem przeszio-
$ci. Zadanie kazdego cztowieka — w kazdym momencie teraz-
niejszosci przygotowywac przyszios¢, naprawiajac przesziosc.
Takie jest prawo losu. I niech ,,blogostawione bedzie zrodito
wszystkich praw”.

W tym momencie $wiatlo znowu przygasa, widaé jakis
ruch. Kiedy $wiatto zapala si¢ ponownie, pomocnik Maga stoi
po jego prawej stronie, a Zejnab po lewej; Dziewczyna catuje
reke Maga. U jego stop w petnej szacunku pozie gieboko ktania
si¢ Dzafar. W sali w r6znych pozach zastygli uczniowie.

Mag podnosi prawg reke. Patrzy do gory i jak gdyby modlac
si¢, szepce nastepujace stowa:

,,Boze-Stworco 1 wszyscy Jego pomocnicy, dajcie nam site,
by$my pamigtali siebie caly czas, abySmy mogli uniknaé nie-
przemyslanych dziatan, bowiem tylko przez nie zto moze si¢
przejawic”. Wszyscy $piewaja: ,,Niech zjawia si¢ moce Prze-
miany”.

Mag btogostawi wszystkich obydwiema rgkami i mowi:
,Niech begdzie migdzy wami zgoda, nadzieja, cnota i sprawie-
dliwos¢ na wieki wiekow”.

Wszyscy $piewaja: ,,Amen”.

Kurtyna.

Georgij Gurdjieff

The Struggle of the Magicians. Ballet Script

Georgij Gurdjieff’s ballet script entitled The Struggle of the Magicians,
translated from Russian and English by Monika Rzeczycka.
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TEHb JIEMUYPTA WJIM HECOCTOSIBILIUICS
RITE DE PASSAGE BIIAJUMHNPA HABOKOBA
(HA TIPUMEPE HE3ABEPHIEHHOI'O
POMAHA SOLUS REX)

[...] cMepTb — 3TO BCero JuUIIb BONPOC CTUIIA,
IIPOCTOM JIUTEpPaTyPHBINA IpUEM,
paspelnieHre My3bIKalbHON TeMbl |

BonbIIMHCTBO HAaO0OKOBEJOB CXOJWTCS BO MHEHHH, 4YTO
KIII04 K TIOHMMaHWIO HaOOKOBCKOTO METaTEKCTa COCPIKHTCS
B MIPOSIBIICHUSIX aBTOOHOTpaduIeCcKoro ,,5° 2. B He3aBepeHHOM
pomane Solus rex, MellbKas CKBO3b OOJIHMKU IepOEB, IHCATEIb
oOpekaer ce0st Ha My Th M0 CJie/laM UM K€ IPUIYMaHHbBIX JIBOH-
HuKoB. CortacHO MeTaU3MYECKOW apXMTEKTOHMKE MHOTHX

' B.B. HabokoB, 100 3Haxom HezakoHHOpodicOeHHwix (aHr. Bend Sinister),
http://1ib.ru/NABOKOW/bendsinister.txt with-big-pictures.html [mocTtym:
18.04.2014]. INorubaromumii B KOHIIE pOMaHA IePOi OKA3BIBACTCS HAa CaMOM
JieTie CIaCeHHBIM, IIOCKOIIBKY BIPYT OCO3HAET ce0sl B HaJIeXKHBIX PyKax aBTopa,
H3PEKaIOIIero B JaHHBIH MOMEHT CBOE TBOPUECKOE KpeJio.

? Cm.: Buk. Epodees, B nouckax nomepsnnozo pas. Pycckuil memapoman
B. Habokosa, [B:] idem, B aabupunme npoxiameix éonpocos, Mocksa 1990,
http://samlib.ru/v/victor_v_e/v_poiskax_raya.shtml [mocTym: 27.10.2014].
HccnenoBarens CIMTACT, YTO MPHEM aBTOAILTIO3HH ,,3TO OIHO U3 IIPOSBICHUH
HaOOKOBCKON HTPOBOM MOITUKH. Ero MOXHO CpaBHUTE ¢ H300paskeHHEM aBTO-
poM ce0si caMoro B CBOEM IIPOHM3BEJICHHU: UUTATElb IIOIyYaeT YIOBOIbCTBUE
OT pasrajplBaHus dTux mapaxn”. Cm. taxxke: A. Pycanos, O memapomane Ha-
6okosa, http://nabokovandko.narod.ru/metaroman.html [goctym: 14.04.2014].
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€ro MPOU3BEICHUH, ,,[TIABHBIN TPEICTABUTEIh HAOOKOBCKOTO
»1, IBITAIOLLIUICS IPEOAONIETh CTPax Mepesl CMEPThIO C IOMO-
IIHI0 TBOPYECKOTO BOOOPAXKCHUS, TOJDKEH OT ITUX TCHEH OCBO-
6omuthes’. B3aumopeiicTBiue pa3HOTO BUIA WHUIHAIHOHHBIX,
JIPEBHETPEYECKUX, THOCTUUYECKUX, ATXMMHUYECKUX CHUMBOJIOB,
MOTHBOB M TE€M CO3JIa€T B paccKa3ax I'PaHUYHYIO CHUTYalHIO.
SIKOOBI MECTHYECKOE MIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM, TI0 UACH, AOJI-
’KE€H OCYLIECTBUTHCS MEPEXO U3 OJHOIO COCTOSHUS B PYroe.
CrnemoBaTenbHO, B HaMIeH paboTe MBI ITpeIaraeM pacCMOTPETh
HEe3aBEpILIECHHBIA pOMaH KaK MONBITKY UHUIMALKWNA CaMOTO aB-
TOpa-IeMHypra CKBO3b JBOWHUYECKYIO CyNb0y CO3MAHHBIX MM
repoeB.

Ha ocHOBaHUM cOOTHECEHUS NBYX pacckas3os, Ultima Thule
u Solus rex, c 3amerkamu Biagumupa Habokosa ko BTopoii ya-
ctu JJapa, Anexcanap JIONMHUH KOHCTaTUPOBAJ, YTO HE3aKOH-
YeHHBIH poMaH Solus rex OBUT 3aJyMaH Kak OOJBIIOE, CIOKHOE
npousBeaenue’. Cam HaboKOB, B MPEANCIOBUU K aHTIHHCKOMY
H3JIAaHUIO PACCKA30B, MIPU3HAJICS:

TOUCTUHE O €r0 HE3aBEPUICHHOCTH MCHS 3aCTaBJISACT
COXaJICTh TO, YTO, CyAsd IO BCEMY, OH HOJIKCH OBLI
PEHIUTEIIBHO OTIUYATBCA OT BCEX OCTAJIbHBIX MOUX
PYCCKUX BelIeld KauyeCTBOM PpacuBETKH, AUAINIa30HOM

3 0. Ckoneunasi, Yepno-benviii kanetidockon. Anopeii Benviil ¢ ompasicenu-
ax B.B. Habokosa, [B:] Braoumup Haboxkos: pro et contra I, pen. b. ABepuH,
M. Manuxosa, A. Jlonuaun, Cankr-ITerepOypr 1999, c. 153. JlureparypoBen
ONHOW M3 TEHACHUMH KOMIIO3HI[MOHHOTO CTPOCHHS HAOOKOBCKHX POMAaHOB
CUMTAET ,,Xy[0KECTBEHHO MEPEOCMBICIICHHBIH NMPHHIII PEHHKApHALMI — Te-
POY YMHUPAIOT U CHOBA POXKJIAIOTCS, MEPEBOILIOMIAIOTCS ApyT B Apyra” (ibidem,
c. 153). Cwm. Takxke: A. 3nouesckas, [Tapadokcul 3azepranvs 6 pomanax I Iec-
ce, B. Habokosa u M. Byneaxosa, ,,Bonpocsl nureparypsl”’, Mocksa 2008, Ne 2,
http://magazines.russ.ru/voplit/2008/2/z19.html [moctyn: 14.04.2014].

4 A. JonunuH, 3aeadka Hedonucannozo pomawua, ,3Be3ma” 1997, Ne 12,
c. 215-224. PomaHn Solus rex Hauan nedararbcsi B mocieaneM Homepe ,,CoBpe-
MEHHBIX 3aIHCOK”’, MosBUBIIUMCS B anpene 1940 roga. Tpunnars ner ciycrs,
B IpenuciaoBun K cOOpHUKy A Russian Beauty and Other Stories (1973) aBrop
npeactasisaeT Solus rex xak Bropyto u Ultima Thule — nepByio miaBy OIHOTO
poMaHa, KOTOPbIi OH He yCIel 3aKOHYUTH [0 oThe3za u3 [apika n kK KoTopo-
My y’Ke He Bo3Bpataics nocie smurpanuu B CHIA. Takum oOpa3om, nepsbie
[JIaBbl POMaHa OCTAIIKCh JIBYMsI B3aHMOCBSI3aHHBIMHU PacCKa3aMH.
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CTHJIS, YEM-TO, HE TIOAJAIOIIUMCS OMIPEACICHUIO B €TO
MOILHOM ITOJBOJHOM TE€YEHUU".

EcrecTBeHHO, KpOoMe OTMEYEHHBIX JIMTEPATYypOBEAAMU Ha-
MEKOB Ha JICHCTBUTENBHOCTh (halllUCTCKOH ['epMaHnu ¥ mapo-
JIMY MAacCOHCKOM WHHMIMAIMHU®, a TAKKe MHTEPTEKCTYaJbHBIX
MOTHBOB U aJUTFO3MIl KO MHOTMM Mu}aM U JiereHaam’, caMbIM
MHTEPECHBIM, Ha Hall B3NS, BOIPOCOM, OOBEANHSIOIIM 002
pacckasa, sBisieTcs Tema rite de passage®. VIMeHHO oHa, Kak
3BEHO, CBS3BIBACT BCE OCTANBHBIC MOTHUBBI, BHIBUTACMbIC aB-
TOPOM MPOU3BEICHUsSI Ha TIEPBBIH [UIaH.

Uneiinas ocHOBa OOOHMX paccKa3oB — TeMa TaMHCTBEH-
HBIX OOpPSIOB, IPOBOLMPYIOIIAS YHTATEIS K €€ PacKPBITHIO,
a TakKe OOpalleHHEe K CBEPXbECTECTBEHHOMY CIOCOOY Io-
3HaHWA, T.e. K Muctuke. B Ultima Thule n Solus rex spKo BbI-
JEJSI0TCS TaKXKe JAPYrue NPU3HAKH, TPHCYIIHE MHCTHYECKOH
JUTepaType: aHaMHe3HC (IOTPYKEHHE XYIOKHHKA B MHCTHU-
YEeCKUH MHp), THOCEOJOTHYECKUI XapakTep MpOHU3BENCHUs,
Teyprust (YpoBEHb XyIO)KECTBEHHOH peaM3allii), a TaKKe
NpUMEHEHHE CHMBOJIA KaK CPEICTBA 3aKPEIUICHHS U TIepeiadn
MucTHYecKoro’. CBepX TOro, XapakTepHOI 4epToil BEIIIEYIO-
MSIHYTOT'0 )KaHpa ABISIETCS CIICLU(PHIESCKUI XPOHOTOII, ITOCTPO-
SHHbII 110 IPUHIKIY 3epKasia. B Ipou3BeACHHN MUCTHYECKOTO

> B.B. Ha6oxkoB, [Ipeducnogue k anenuiickomy nepesody pacckazog «Ultima
Thule» u «Solus rexy», [B:] idem, A Russian Beauty and Other Stories, http://
litrus.net/book/read/2257?p=21 [noctyn: 18.04.2014].

¢ JI. Byraesa, B nouckax Ultima Thule: Habokos, [B:] eadem, Jlumepamypa
u rites de passage, nox HayuH. pea. C.A. Kubansuuk, Cankr-IletepOypr 2010.
7 Cwm.: O. Croneunasi, Yepro-6enviii kanetioockon...; V. Ponen, [lywkunckas
mema 6 HezasepuenHom pomarne Habokosa «Solus rexy, ,,3Be3na” 2008, Ne 4,
http://magazines.russ.ru/zvezda/2008/4/ro11-pr.html  [noctyn: 20.04.2014];
A. Tlaruropckuid, Yymo-uyyme o ¢unocopuu Bradumupa Habokosa, [B:] Bra-
oumup Habokos: pro et contra II, pen. B. ABepun, M. Manukosa, A. JlonuHuH,
Camnkr-IlerepOypr 2001 u ap.

8 Cm.: JI. Byraesa, Jlumepamypa u rite..., c. 157-158. llentpanbHbiM MIGOM,
CBSI3BIBAIOIINM 00a pacckas3a sBIsieTcss ocTpoB Tydne — Marudeckwil LEHTp
MHpa, TpeMeT noucka repost. Kak ocoOblii MeHTanbHbId Mup HaOokoBa, siB-
JISIOIIMMCST aHAJIOTOM JIMMUHAPHOU (a3l 00psiaa mepexona, byraesa cuntaer
9TO MPOMEKYTOUHOE COCTOSHHE ONHOBPEMEHHO H BOOOpaXKkaeMoe, 1 pealbHoe.
° M.B. SIkoBneB, Mucmuueckoe, [B:] Jlumepamyphas sHyuxioneouss mepmuros
M nonamui, pen. A.H. Hukomokun, Mocksa 2001, c. 556-558.
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XapakTepa MPOTHBOIIOCTABIEHBI CHJIBI OOKECTBECHHBIE IEMO-
HudeckuM. OOBIYHO 3arajika Takoro MPOW3BEACHHS CBOIUTCS,
B MIEPBYIO OYepellb, K PELICHHIO HCTHHHON MPUPOIBI AEHCTBY-
IOLIMX CHJI B TIPEJICTABICHHOM MHUpE. 3aTeM B XOAE MHTEpIIpe-
TaIMX TEKCTa IIPUXOJUTCS PEMINTH TPodIeMy 000CHOBaHHOCTH
ynoTpeOieHHss K HeMY IOHATHS ,,MECTHYECKHU, TTOCKOIBKY
MOXKET OKa3aThCs, YTO IHCATENb NMPUMEHWI JIMIIb JIEMEHTHI
MHCTHYECKOTO MPOW3BEACHHS, YTO BOBCE HE JETAET €ro NpH-
MEpOM JTaHHOTO xaHpa'’.

B KOHTEKcTE HAIIEro NCCIeA0BaHUS HEOOXOIMMO 3aMETHTh,
YTO MHCTHYECKOE IPOW3BEICHHE YacTO OKa3bIBACTCS TaKKe
nHALMAMOHHEIM! . [Ipon3BejeHHe TaKoro THUIIAa OCHOBAaHO
Ha TE€ME TOCBSLICHUS ITIAaBHOTO Tepos B ,,TAlHY BCEJICHHOW .
CTpyKTypa €ro XpoHOTONA OTpa’kaeT I'€pPMETHUECKYIO ,,3ep-
KaJbHYI0” aKCHOMY: ,,JO, 9TO HaXOAWTCA BHH3Y, aHAJIIOTHYHO
TOMY, YTO HaxoAuTcs HaBepxy’ . Jlisi mucareneli-330TepuKoB
Hayanma XX Beka, pabOThl KOTOPHIX HECOMHEHHO 3HAJ aBTOP
aHAJIM3MPYEMBIX HaMH PacCKa3oB, IOUIMHHOE MHCTHUYECKOE
OTKPOBEHHUE ,,CYITHOCTH BEIIEH’, 3TO COOBITHE BOBCE HE OTHO-
pa3oBoe, a Tporecc, MOBTOPSIOMINIICS MHOTOKPAaTHO, BCE-TO
3aHOBO, B Pa3JIMYHbBIX JEKOPAMIX U KoHpuUrypauusax'>. Ciueno-

10 A. Chudzinska-Parkosadze, Problemy interpretacji utworu mistycznego na
przykladzie tragedii ,, Faust” J.W. Goethego (ze szczegolnym uwzglednieniem
drugiej czesci utworu. Texct ObLT mpounTaH Ha KoH(epeHmu ,,Tradycje za-
chodniego ezoteryzmu w badaniach polskich”, Krakow 31 maja 2014, organi-
zator — Katedra Porownawczych studiow Cywilizacji UJ, Pracownia Wspotcze-
snych Form Duchowosci AGH. TekcT ucnosb3yercs Ha paBax pyKOIHCH MPU
cortacuu aBropa. Cm. Takxke: M.B. fkoBnes, Mucmuueckoe, [B:] Jlumepamyp-
HAs SHYUKIONEeOUs MePMUHO8 U nOHaAMuL, TIaB. pel. u cocT. A.H. HukomtokuH,
Mocksa 2001, c. 556.

' M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska konca XIX—po-
czqtku XX wieku, Gdansk 2010, c. 280—451. JlutepaTypoBe MOSCHSET, YTO
[JIaBHBIM >KaHPOBBIM [OKA3aTe/IeM MHUIHMAIIMOHHOTO POU3BEACHHS SIBISCTCS
cneuuduyecku chopMUPOBAHHAS CIOXKETHAS JIMHUS (CUMBOJIMYECKAsi CMEPTh
repost, OUUIIEHUE U (PUHAITBHOE MOCBAIICHHUE).

12 [u. 3a: ibidem, ¢. 305-306.

13 Ibidem, c. 304-305. B KOHTEKCTE HALIMX UCCIIEIOBAHUI HEOOXOMMO BCIIOM-
HHUTH O BIMSHHM Ha MHPOBO33PEHHE M, TEM CaMbIM, TBOpuecTBO HabGokoBa,
930TEPUUYECKHUX KOHLETIUH IPUCYIHUX PYCCKOMY CHMBOIH3MY (IIPEsK/ie BCEro—
(dacuuHanms nucarens npo3oi u nossuei Auapes benoro, ®@enopa Conoryda
u Anekcanzpa bnoka). Cm.: L. Engelking, Chwyt metafizyczny. Viadimir Nabo-
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BaTeNIbHO, MHUIMALMOHHBIM POMaH JJOJDKEH COfIepkKaTh B cede
MOCTOSIHHBIE DJIEMEHTBI, TAKHE KaK CHMBOJHMYECKas CMEPTh
reposi, €ro OYMIICHUE U MOCBAIICHHE, & TAKXKE MPHUCYTCTBUE
TpPEX CTOPOH: aJIeNTa, MPEAOCTABISIONIEr0 HHUIUAIMIO U 60-
KeCTBeHHOro cyiectBa'®. Kpome TOro, K riaBHbIM MOTHBaM
MHUIUANMOHHOTO POMaHa MPHYMCISIOTCS: MOTHUB MyTd (Kak
MeTadopa IyTemecTBUI repos BHYTph ceds), BCTpeda ¢ BO3-
TMOOJIEHHOH (KaKk HOBOE Havalio), MOTHB IBOMHUKA, HEPOTaMHU-
YeCKHil MOTHB (MHTETPALHSI TePOs C BO3TIOOICHHON KakK ayie-
ropusl BBICIIIETO MO3HAHHUS), MOTHB CHA, & TAKKE YCIOBHOCTH
IPaHUIbI MEXKY SIBBIO U CHOM'.

Kak ormeuaer Anna Xynsunbcka-Ilapkocanse, kiaccu-
YeCKU WHHUIUANMOHHBIA MPOIECC COCTOUT U3 CEMH ITAIoB.
WHUIUANMOHHBIA YTh HAYMHACTCS C NPOOYXKACHHS aJIerNTa,
KOTOPOE 3aKIfoyaercsi B ero mnpospeHun. OH BAPYT OCO3HAET
Jyalli3M MarepuaibHOTO M JyXOBHOI'O MHPOB M MHHMOCTH
Marepur. B pe3ynbrare npo3peHunst HACTYMAET OYHIICHUE — I'e-
PO# OTBEpraeT CBOIO MPEXKHIOK KHU3Hb (HEPEIKO BTOPOM 3Tl
CBSI3aH C €r0 M30JIIIHEH, TOCKOIBKY HEO(DUT ,,04HIaeTCs” OT
MarepUaibHOTO MHpPa, @ BMECTE C TEM CO CBOCH MPEKHEH K13~
HBIO). 3aTeM, CIIefysl 32 TAWHCTBEHHBIM ,,TOJIOCOM’”, KOTOPBIH
MPUAAET CMBICH YBUCHHBIM TBOPYECKUM MMardHALUSIM, CHM-
BOJIMYECKH YMHPAET ,,CTAPHII 4eIOBEK™ U ,,pO’KIAETCS HOBBIH

kov — estetyka z sankcjg wyzszej rzeczywistosci, £.6dz 2011; O. CkoHeuHas,
Yepro-6enviil kanetidockon...; A. 3nouesckas, [lapadokcel 3a3epkanss... U ap.
14 T1o 3ameuanusm AHuHbI Xyn3uHbckoi-Ilapkocase, mepexos uepes Tak Ha3bl-
BAaEMBIii MOPOT COBEPIIIACTCS B COMPOBOXKACHNH MpoBoAHKKa. Kaxk st Jlante —
Beprunuii, s ®aycra — Meducrodens, Tak s CUHEYCOBa MPOBOJHUKOM
B Tyny oxa3bIBaeTCsl TAMHCTBEHHBIN mucareb. OTHOIICHHS MEXAY alenToM
1 MHULMHPYIOMINM BH/IHBI TAKKe Ha mpuMepe cBsizu CuHeycoa ¢ DansrepoM,
yKa3aHHOW B MapOMITHOM KIIIOYE 10 MPUHIMUIY YYEHHK — JDKeyduTens. CM.
A. Chudzinska-Parkosadze, Konyenyus mucmuueckoeo nymeuiecmeus 8 mpa-
2eouu Hozanna Bonsgpeanza T'eme Daycr, [B:] Swiatlo i ciemno$é, t. V: Po-
droz inicjacyjna. Podroz metafizyczna. Podroz ezoteryczna, red. M. Rzeczycka
i D. Obolenska, Gdansk 2014, c. 80-104.

15 A. Chudzinska-Parkosadze, Problem gatunku powiesci Michaita Buthakowa
., Mistrz i Malgorzata”, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2012, nr 55/109,
z. 1, c. 81-95. Bce Ha3BaHHbBIE B CTaThe MOTHBBI HAXOJIST CBOE OTPAKEHHE B HE-
3aBEpIICHHOM poMaHe Solus rex, BBICTyNasi HEPEAKO B HCKaXKeHHOM Buze. ITo-
9TOMY TpeOyeTCst OTACIbHBII aHAIM3 HE3aBEPIICHHOTO POMaHa, IIPOBEICHHbII
B paMKaxX CHMBOJIMKH MHUIHAIIHOHHOTO IPOM3BEACHHS.
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IocjIe 4ero — BO BPEMs YETBEPTOTO 3Tana (MUTIOMUHALNS) —
repoil BCTpeyaeT BO3NIIOOICHHYIO, OABEPraeTCsl UCTIBITAaHUAM
B (pr3HUECKOM H JyXOBHOM H3MEPEHUH (TIATHIA U IECTOMN ATaIl),
9YTOOBI B KOHEYHOM HTOTE JIOCTHYb HEPOTaMHUYECKOTO CIUSHUS
¢ JIOOMMOI1 JKEHILIMHOM OCYIIECTBIISS unio oppositorum'®.

CornacHo BBIICTIPUBEICHHOMY MOPSAKY WHUIHAIMOHHO-
TO IyTH, IJIaBHBIA repoil pacckaza Ultima Thule, XymoXHHUK
CuneycoB, BMECTE ¢ JKCHOH J0rajibIBaeTcs, ,,[I0ueMy BCe pac-
CBITIAETCSI OT MPUKOCHOBEHNUS MCIIOATHIIKA: CIOBA, )KUTCHCKHUE
NpaBmiIa, CHCTEMBI, JIMYHOCTH . BTOpOil 3Tam MHUOMALUH
— OYHMINEHHE OT MAaTePHAIBHOTO MHpPa M MOTPYKEHHUE B TyXOB-
HOM — OTKpBIBAETCS IEpel XyIOXHUKOM BO BpeMs OOJIE3HU
n cMepTH OepeMeHHOH keHIuHbI. MMenHo Torma CuHeycoB
MIPUHUMAET 3aKa3 OT [03Ta M HAYWHAET JIeTIaTh SCKHU3bI K TI03Me
Ultima Thule. OTHBIHE TIpU3paK MOKOWHOW KEHBI CTAHOBUTCS
»»aHTEJIOM”’, IPU3BIBAIONINM XyZ0KHHUKA B Mup Tyie. IIpu aTom,
,,CO3/1aBasi BOOOPaXKaeMylo CTPaHy BJOBEI] HACTOIBKO BXKHJICS
B Tyre, 94TO OHO CTaJO IMOCTENEHHO O0peTaTh CaMOCTOSTENb-
HOE cylecTBoBanue”'®, mocne uero, nepedupasch ¢ PuBbepsl
B [lapwx, ,,Ha caMOM Xe JieJie OH NEepee3KacT B yTPIOMBIN
JBOpELl Ha JaJbHEM CEBEPHOM OcTpoBe”'’, rae ,,IpoCkIaeT-
cs”’ B OONMKe HBIHEUTHETo Kopoysi ocTpoBa. bomee Toro, ,.uc-
KyCCTBO ITO3BOJISIET €My BOCKPECHUTH IIOKOIHYTO )KEHY B 00IHKE
koposieBbl benunapr.

,»DIN30CTh ¢ benuuaon™*!, yeTBepThld KyJIbMUHALMOHHBII
9Tall Ha MYTH K MOCBSIIEHWIO, KOHYAETCS HEW3BECTHO YeM
u xorga. Kakx 3ameuaer Xynsunbcka-Ilapkocansze, Bo Bpems

9921

16 Ibidem.

17 B.B. Habokos, Ultima Thule, [B:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ uemvipex
momax, T. 4, Mocksa 1990, c. 442. Bce nanbHeime HuTaThl IPUBOASTCS B TEK-
CTe 110 ATOMY M3IAHHIO C YKa3aHHEM B KPYIIbIX CKOOKAaX MHHUIIMAIOB 3arIaBHs
1 HOMEPOB CTPAHHIL.

18 B.B. Ha6oxoB, [Ipeducnosue...

19 Ibidem.

2 Ibidem.

2 B.B. HaGoxkoB, Solus rex, http:/lib.ru/NABOKOW/ultima.txt [moctym:
21.08.2013]. Bce uurarsl u3 pacckasa Solus rex OymyT IPOBOAUTHCS 1O ITOMY
M3IAHUIO C YKAa3aHHEM B KPYIJIBIX CKOOKaX MHUIMATOB 3ariaBHs U HOMEPOB
CTpaHHII.
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ISITOTO JTala WHULMALWY TepOodl MOTpy’KaeTcs B JCMPECCHIO
U YHBIHHE, IIOCKOJIIBKY OH NOHMMAET, YTO B (PH3NYECKOM H3Me-
PEHUM JOMUHUPYIOT 3a0JyKACHUE U JIOXKb. MIcTHHA nOoCcTymHa
T M30paHHBIM M €€ NPOBO3IIALICHHE BCEra COYETACTCS
¢ 0oprOOH, CTpagaHHeM W, HEPEAKO, MOPAKEHUEM IO OTHO-
LICHHIO K MaTepuajbHOMy MUpYy*. IMEGHHO B TakuX KpacKax
yKkazaHa OecrionesHas 6oprba mokropa OH3ze 3a pa3obiadeHne
HacTosmero obnuka npuHNa Axynbga. Benencreue mopaxe-
HHS, B TOLUIOM DPOKOBOM IIPOCTPAaHCTBE KopolieBcTBa Tyie,
0OpBIBACTCS MHULIUALMOHHBIA MyTh MEIAHXOJIMYECKOTO KOPO-
sisi. CTONIKHOBEHHE C UCTIBITAHUSAMH ,,TEMHON HOYM Iy >,
NPUBOJHUT K HEYASHHOH CMEpPTH KOPOJIEBBI, TaK Kak ,,B IJIaBe
TpeTheil IPEACTOIIO el CHOBa MOTMOHYTh OT GOMOBI, peaHa-
3HaAuaBIIEHCs ee MyxKy 4. ClielyeT TakKe IPH ITOM 3aMETHTb,
YTO WICOJIOTHYECKas OCHOBA HE3aBEPLICHHOIO poMaHa (aHaM-
HE3HC, NPIMEHEHNE CHMBOJIA, THOCEOJIOTHS) COBIIAIAET C T10-
Ka3aTeJsIMH MUCTHUYECKOTO INpom3BeneHus. OIHako, Ha Hall
B3DVIAA, WJEs JABOEMHPHS U TEypruyeckas pojib XyHOXKHHUKA
TIOJIBEPIIIMCh 3HAYMTENBHOI aBTOpCKOi 00pabotke. B wmrore,
B XYJO)KECTBEHHOW CTPYKTYpe MUpA MPUCYTCTBYIOT JIAIIb dJie-
MEHTBI MUCTHYECKOT0 M HHULUALMOHHOTO IIPOM3BE/ICHNUS, B TO
BpeMsI Kak Ha CaMOM Jielie, B UX MICHHOH KOHCTPYKIHU BBIpa-
KEHO HE SACrum, TOIBKO €ro UILTIO3HSL.

Cpemyt OCHOBHBIX MOTHBOB HHHIMAIIMOHHOTO IIPOM3-
BEIICHUsI, CAMBIMH Ba)XKHBIMH B KOHTEKCTE HAILEro aHAJIN3a,
SBISIIOTCS. MOTHB 3epKaia M JBoifHMKa. CeMaHTHKa 3epKaja
napajioKcaibHa 10 CBOEi PUPOJIe, TOCKOIBKY 3epKaIbHOE H30-
Opa’keHHEe MOXET JINOO OTpaXkaTh IPaBIy, JIUOO ee NCKAKaTh.
B ycnoBusix demuypeuueckoii uepbi 3epKaio 00bIYHO HCKaXKaeT
peaNbHOCTB, CO3aBasi HILIFO30PHYIO KapTHHY TEX e MHPOBZ.
B XymoKeCTBEHHOH JIUTEpaType MPUHLMIT 3epKaJia TOIKYETCs,

22 A. Chudzinska-Parkosadze, Problem gatunku...

3 Cwm.: E. Underhill, Mysticism: A Study in Nature and Development of Spiritual
Consciousness, http://www.ccel.org/ccel/underhill/mysticism [noctym: 16.06.2014].
2 Ibidem.

2 K.M. Kopones, Duyuxionedus cumeonos, snarkos, smorem, Mocksa 2008,
c. 223-235. Cwm. Takxe: J.E. Cirlot, Sfownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakow
2006, c. 237-238; M. Oesterreicher-Mollwo, Herder. Leksykon symboli, tham.
J. Prokopiuk, red. L. Robakiewicz, Warszawa 2009, c. 351-352.
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MpPeXIe BCEro, KaK THOCEOoJormdyecKass (yHKIUS, Wrparomias
pois camoco3HaHus Teposi. Ty ke (GYHKIUIO B MIPOU3BEICHUU
MOYKET UCIIONHATH Takke ABOMHUKZ. ITo 3amedanusm MoHU-
ku JKeunnkoli, moodepemHOE 3epKalbHOE IIEPEBOILIOIICHIE
TepoeB NIpyT B APYTa CIYXHUT IMOBTOPEHHUIO MHHUIIUAIIMOHHOTO
CIICHapHs — ITyTH K IOCBAMICHUIO TIABHOTO Tepos. braromaps
STOMY NPHUHIMITY TEpel] YUTATeNIeM OTKPBIBACTCS CIIOKHBIHA
MPOIeCC MYXOBHOW TpaHC(HUTYpaHUd, BHIPAXKECH C ITOMOIIBIO
CHMBOJIOB ¥ TIPOSIBIISIOIIUICS B MHTEPAKIHIX MEXKAY Pa3HbI-
MU nepcoHaxamu?’. Kpome Toro, nureparypoBei oOpariaer
BHHMaHHE Ha IPUCYTCTBHE JEMOHHIECCKOTO alter ego TIIaBHOTO
repost. [IBOMHMK-TEHb, HAUMHAIOLIMI IIyTh BMECTE CO CBOMM
,»XO3SIMHOM”’, TIPHBOUT €T0 K IMAaJCHHUI0, HO JIUIIH BCIECJCTBHE
CTOJIKHOBEHHSI C COOCTBEHHOU TEHBIO, MEPel aJeIITOM MOXET
OTKPBITHCS BOSMOXKHOCTD JTaJIbHEUIIeH TyXOBHOW IIEPEeMEHHI 1,
B KOHEYHOM CYETe, — HHTerpanuu®,

AKTUBHO UCTIONB3yeMblii HaOOKOBBIM IIpHEM aBTOAJLTIO3HU
(HaMeK Ha TPUCYTCTBHE aBTOpA B TEKCTE), a TAKXKE XYIOXKe-
CTBEHHO MEPEOCMBICIICHHBIH IPUHIIUIT PEUHKAPHAIUH TePOCB?,
peanusyercsi B He3aBEPIICHHOM poMaHe Solus rex 1Mo TPUHIIN-
my ,, Tpoullsl”. JIaHHBIA TPHHIUT OCHOBBIBAETCS Ha 330TEpPH-
YEeCKOM KOHCTPYKIHH TpPEeX IMPOCTPAHCTBEHHBIX IUIOCKOCTEH
— Mupa (U3HYECKOTOo, acTPaJbHOTO M MEHTAIBHOTO. VIMEeHHO
B HUX HaOOKOB pacmoioXui CBOUX TepOEB-IBOMHHUKOB U UX
TEHU: ,,peanbHas’ XU3Hb B pr3uueckom mupe (pacckaz Ultima
Thule, tamis u @paHius), acTpalbHOE IIPOCTPAHCTBO TOAIMBI
Ultima Thule, counHEHHON TaWHCTBCHHBIM CEBEPHBIM IIHCa-
TeJeM W OCHOBAHHOW Ha NIPEBHEM KEIIBTCKOM Mude (peTpo-
CHEKIHA B pacckase Solus rex, 3akOHYeHA CHUCXOXIeHreM Kp.
10 ,,JUIMHHOW M TEMHOM JIECTHUIIE”), a TaKXKe BOOOpakaeMoe

2 M.M. Baxtun, [Ipo6remsr meopuecmea [Jocmoescrkozo, Mocksa 1994, c. 39.
2" M. Rzeczycka, Wtajemniczenie..., c. 310.

28 Ibidem, c. 311-312.

2 MotuB 3epKajia B mpom3BefeHusx HabokoBa paccMaTpuBaics B CIELyIO-
umx padorax: 1O. 3aiiuesa, «/Ipunyun 3epkaia» 8 Xy0odxcecmseeHHol cucme-
me B. Habokosa, ,RELGA” 2001, Ne 15 [69] http://www.relga.ru/Environ/
WebObjects/tguwww.woa/wa/Main?levell=main ~ [moctyn:  14.04.2014].
O. CxoneuHasi, Yepro-benviil kanetidockon...; A. 3noueBckast, [lapadokcel 3a-
3EPKANLA... U IIP.
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CuHEyCOBBIM, MEHTAIBHOE TYJIBCKOE KOPOJIEBCTBO, B KOTOPOM
LIAPCTBYET MEJNAHXOJMYECKUI HBIHEIIHUNA Kopoib. HecmoTps
Ha 3epKabHBIN XapakTep MPOCTPAHCTBA U €ro Jpyrue MHUCTH-
YECKHE YEepThl, B HEM OTCYTCTBYET MCTHHHOE JyXOBHOE Hada-
70. O1tuM cepam mpucymme Mpak, CTpax M CMEpTh, Tak Kak
B KOHIIE IIEPBOTO pacckasa ymupaer Danbrep, TIIaBHas HHTPHUTa
mosmel Ultima Thule xoHuaeTcs youiictBoM Anyibda, a ucTo-
PHSI HBIHEIITHETO KOPOJIsl OCTaHABIMBAETCS BO BPEMs 3alIOBEIN
CMEPTHU KOPOJIEBHI besmHIbI.

[lepBBIM HAOOKOBCKMM I'€épOEM-ABOMHUKOM SIBISETCS BIO-
Berr CuHeycoB — maBHbIN nepcoHax Ultima Thule. OH — Xy-
NOXHUK, ,,HaneneH Booopaxenuem” (UT, c. 449). Ero cynpba
— morepsi OEpeMEeHHOI KEHbI, CAMOOOBHHEHHE B €€ CMEpTH,
OJMHOYECTBO M CTpax MEpeA HEU3BECTHOH ,,IIOTyCTOPOHHO-
CTBIO” (TIpUYeM BCE YKa3aHO C JIETKa HACMEIILUINBO) — SIBIISIETCS
KaJIbKOW TOTJAITHUX APaMaTH4eCKUX NEPUIEeTHH CaMoro aB-
topa®. Jlaxxe mocpencTBoM (amuiin repos HaGokoB Hameka-
€T Ha MOTHB HaJeHus (C aHNIMICKOTO SI3bIKAa TIEPEBOIUTCS TI0
CMBICITOBO# lenouke: CuHEycoB — Sinieusow — Sin a u sow —
a sin you sow — rpex, KOTOpbIi 3aceBaciib). B mpocTpaHcTBe
Tyne, B CBOIO o4epelb, OTPAKEHHUEM KU3HEHHBIX IEPHUIICTHI
BHOBIA siBIIsieTcA cyapOa Kp. m BHyTpeHHEe COCTOSHHE HBI-
HemHero kopous''. CriemoBaresibHO, CHHEYCOB-PacCKa3umK,
KOKIYIIHNA IPHOOPECTH ,,BBICIIEE 3HAHUE W OTPaXKArOIIUICS
B 00JIHKE KOPOJIst ocTpoBa Tyrte, KaXeTCsl ITTaBHBIM JIBOWHHUKOM
camoro HabokoBa.

CKkBO3b MM CIEIyIOMEro mnepcoHaxa — Anama Wnbnua
danerepa, IpocBeUnBaeT TeMHOe alter ego HabokoBa (urpa

30 OpgHaxabl, B KOHTEKCTE CBOCH JIMYHOW ku3HH, HabokoB mpusnaincs: ,,He-
KOTOpbIE JIIOAU — U 5 B UX YHCIE — HE MEPEHOCST CYAaCTIMBBIX KOHIOB. Ham
KakeTcs, 4TO Hac HamyBaloT. bena mpoucxonut Beerna. B nesHbsax poka HET Me-
cra Opaxky”. MOMEHT COYMHEHUs Tpou3BeieHUs Solus rex CXOmUTCs ¢ OypHBIM
pomanom HaboxoBa ¢ Mpunoii ['yananunu u B pe3ynbrare — I0r0i pasmykoit
HabokoBa ¢ jxeHOii (0OCTaBILIEHCS C MaJEHbKHM PEOCHKOM), a TAK)KE MYYarOIIH-
MU THCATENsl YTPhI3EHUSIMH cOBeCTH U opuHodecTBOM. CM. P. Bonkosa, Cyosb-
6b1 cniemenus, ,Hesa” 2012, Ne 5, http://magazines.russ.ru/neva/2012/5/v12.
html [noctyn: 5.06.2014].

31 Cwm.: B.B. Ha6oxkoB, IIpeducnosue...
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oykB u ponem: Iljicz Adam Falter — I am alter)*. Crout Taxxke
N00aBUTh, YTO OOIMK repos MeHseTcs — HabokoB urpaer ero
MOPTPETOM CKBO3b MbICIN CuHeycosa. IIpupone neMoHmgecko-
TO alter ego COOTBETCTBYET HEOAHO3HAYHAS XapaKTEPHUCTHKA
danprepa, Kak ,,BEIIIEAIIETo B 60orn” Omaromaps ,,IpO3peHUI0”
1 OJTHOBPEMEHHO CPaBHHBAEMOTO C IIMMIAH3€ ,,BMECTE C IIy-
mio#t morepsBmmM gyBcTtBO Bpemernu” (UT, c. 451). B mpenu-
CIIOBHM K aHIIMIICKOMY IepeBoay paccka3oB HabOokoB pasbl-
IPBIBAET YNUTATEIS:

BEITH MOXET, 3aKOHUYM SI 3Ty KHHUTY, YHTATeIsIM HE
MPUIIIOCH OBl TaaaTh: mapnarad 1u ®ansrep? Iloa-
JUHHBIA 7T OH mpoBuzmen? Wmm ske oH — MemuyM,
TIOCPEACTBOM KOTOPOTO yMepIIasi XKeHa pacCKa3duka
MBITAETCS JOHECTH CMYTHBIN abpuc ¢pa3sl, y3HAHHOM
WM HEey3HAaHHOW ee My»Xem™>.

CuUMNTOMAaTHYHO, YTO 3TO NMpPU3HAHUE, a TAKXKE 3allyTaH-
HBIE, SIKOOBI HEOXOTHBIC OTBETHI DajpTepa, COBMAAAIOT C 3a-
MaHYHMBBIM aBTONOPTPETOM, KOTOPBIM IHCAaTeNlb BBICTPAaWUBAal
U TIOJJICPXKMBAJI B CO3HAHWM CBOMX uMTareseil. Tem cambim,
,dbSIBOJIBCKUN Juanor”’ mexnay CuneycoBeiM u dDanbrepom
cranoBuTcs urpoii HabGokoBa c dmTareneM, KOTOPOTO aBTOP
3apaHee TOTOBHT K pa3/esICHHIO B3IAN0B BroBna. Cremys 3a
€ro MBICIISIMH, YNTATEIh MONANaeT B JOBYIIKY — COYYBCTBHUE,
SMOIMOHAIBHYIO CBSI3b C TE€POEM, a TaKKe HACHTH(HUKALUIO
C CHHEYCOBCKOH JKa)I0i MPHUOOPETCHNUS ,,BBICIIICTO 3HAHUS —
BCE 3TO MPUBOJUT YUTATEINS K O€CCO3HATENLHOMY ITOTPY>KEHUIO
B MEHTAJILHBIA MHUpP pacCKa3uuKa.

@Oynknuio Tenn Panbrepa B pacckaze Solus rex BBIION-
mser npuHn Anyned*. Kpome toro, y ®dansrepa ecTb Takxke

32 JIrio60Bb Byraesa ormeuaert, uto mox Mackoit Dansrepa OTYACTH CKPBHIBACTCS
cam HabokoB. Bo3aMo)xHO, €To HMs 3a1(ppoBaHO B TEKCTE IOCPEACTBOM KalaM-
Oypa: Unbst Dansrep [...] nosap Bau — Winbs Ha 60Ky, — 4TO IPOUUTHIBAETCS KAK
®danbrep — Bonbaemap, Ha 6oxy — Haboko. Cwm.: JI. byraesa, Mugonosmuxa
croxcema 06 Opghee u Jepuduxe, [B:] eadem, JTumepamypa u rite..., c. 22.

3 B.B. Ha6oxos, [Ipeducnosue. ..

3 JIBoitHu4aecTBO Amynb(ha BHICTpanBacTCsi Ha ypoBHe ero umenn (Dansrep-
Anynb( SIBASIOTCS MaIMHAPOMAaMH), BHEIIHEro Buia (,,9K30TH4Yeckoe (paH-
TOBCcTBO” DanbTrepa HIeanbHO COMIACYETCs C ,,I0-OCTPOBHOMY (PPaHTOBCKUM
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U CBETIIBIN JBOMHUK — ,,JIOCTOSTHHO 3aHUMAIOIIUIICA BOIPOCAMHU
nyxa” mokrop OH3e (OH ke), KOTOPBIH TBITAeTCs Pa300IaduTh
OecmabamHyro mpupoay Anynsda M0 MPHHIUMY ,,ITIOTHOU
3epkaibHOCTH . BenenctBue mposana 3toro mpouecca, OHze
TEpSIeT CBOIO OE3yNpevHyI0 PEmyTalHio ¥ IOKHIAET OCTPOB
Tyne. Ero Heyna4a okaspIBaeTCs MOPaKEHHEM IIEJI0T0 OCTPOBa
— MHAIMAMOHHOE MCIBITAHUE BMECTO MOKAsHUSA U OUUIICHUS
3aKaHYMBACTCS 3arOBOPOM M yOMICTBOM ,,HETIOJBEP>KCHHOTO
mepeMeHe” mpuHIa Ayiabda.

TperpuMm repoem-nBoitHnkoM HaGokoBa siBisieTcs ,,cTpaH-
HBII BT WM JAaTYaHUH, WK Hcaanme, 9ept ero 3Haer” (UT,
c. 449), xoTopsrii, o ciioBam CHHEYCOBa!

[...] pexoMeHIOBAICS MHE U3BECHMHbIM RuUCAmenem
Y 3aKa3aJl MHE 332 TOHOPAp [...] CEpHIO WILTIOCTPAIHA
k mosme Ultima Thule, KOTOPYIO OH Ha CBOEM SI3BIKE
TONBbKO 4TO Hammcad. O ToM, 4TOOBI MHE TOXPOOHO
03HaKOMHUTBCS C €T0 MaHYCKPHUIITOM, HE MOITIO OBITb,
KOHEYHO, peyH [...] mepeBecTH MHE CBOM CUMBOJIBI OH
ne mor (UT, c. 449).

Hu npoctpancTBo, HM uctopus Tyie HE UMEIOT CBOETrO Ha-
Yana B BOOOpaXeHHH XymoXKHWKa. CHHEYCOB — IHIIb WILIIO-
CTparop IMOA3Mbl, @ HACTOALIUN €€ TBOpEL, CTPAHHBINA TOCTH,
KOTOpBI, 3aJaB XyIOKHHUKY TEMY CEBEPHOIO KOPOJIEBCTBA,
ncuezaeT. Kitou K pacKpbITUIO TailHbI 3TOTO 3MU30JUYECKOIO
repost OISITh HAXOJUTCSl B HAMEKE Ha BBIIIOJIHAEMYIO UM B IIPO-
M3BEICHUN (YHKIUIO ¥ €r0 BHEIIHWHA BHI. Bo-TIepBBIX, OH
IMcaTeNlb — aBTOP XYIOXKECTBEHHOTO IPOCTPAHCTBA, CIIOCO0-
HOTO CTaTh OCHOBOH anbTepHaTUBHOTO Mupa CuHeycoBa. Bo-
BTOPBIX, B XapaKTEPUCTUKE ,,3TOr0 JUIMHHOTO, OPaHKEBO-3aro-
pernoro GormuHa ¢ pecannamu crapoit nomamu” (UT, c. 449)
MeJbKaeT CTIapoInpOBaHHEI 00mrK camoro Habokoga.

WHrepecHeiiiiel, ¢ TOUKU 3peHMs HALIEro aHaiu3a, uaeei
SIBIIIETCA TEYPrUYecKas posib Xy[JOXKHHKA — TBOpLA aJIbTEpHA-
THUBHBIX MUPOB. brarogapsi cBoMM TBOpYECKUM BO3MOXKHOCTSIM,
BUaOM” IprHIA Anyibda), moBeneHus (pa3BpaTHbIA 00pa3 )KU3HU 000UX repo-

€B, X BBICOKAsi OOLIIECTBEHHAs MO3HUIINS), @ TAKXKE TEMbI CMEPTH (Upe3BbIYaii-
Hasi yBEPEHHOCTH B ce0e 0 CaMOro OMHOKOTO KOHIIA).
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MIHCATENb-330TEPHK MBITAICI CKOHCTPYHPOBATh ISl ce0s1 MHU-
OUAIMOHHBIN CleHapui. DTOT CBOEOOPa3HBIM BHYTPEHHHUH
OIIBIT, @ TAK)KE COMPOBOXK/IAIOIIIEE €0 TalfHOE 3HAHME, ITepe/ia-
BAJINCH MOCBAIIEHHBIM CKBO3b (haOysibHBIE U HICHHBIC JIMHUU
reposiMm. CornmacHo AnexcaHzapy Bioky: ,,cHMBONHCT yXke H3-
Havaja — meype, TO ecTh 00NanaTenab TAWHOTO 3HAHUS, 3a KO-
TOPBIM CTOUT TalHOe JelcTBre”*. HaboKkoB, B CBOIO 04Yepe/lb,
B OZIHOM M3 MHTEPBBIO NPH3HAI: ,,fl 3HaI0 Oonble, YeM MOTy
BBIPa3UTh CIOBAMH, M TO HEMHOTOE, UTO sl MOTY BBIPa3UTh, HE
ObLI10 OBbI BBIPAXKEHO, HE 3Hal st OoubIero’™®. Tlo ero cioBawm,

nucaresb 00s3aH BHUMATEIBHO M3y4aTh HPOHM3BEIe-
HHSI CBOMX CONEPHMKOB, BKItouas Bcemorymero. OH
IOJDKEH O00NalaTh BPOXKACHHOH CIIOCOOHOCTBIO HE
TOJIBKO IepecovYeTarh 3aHOBO, HO W IIEPECO3/1aBaTh
JaHHBIT MUp. J[JIs1 yIOBIETBOPUTENIBHBIX PE3YJIBTATOB
1 9TOOBI M30eKaTh NBOWHON PabOTHI, XyTOKHHK IO0JI-
JKeH 3HaTh JaHHBIM MUp. BooOpakeHune 0e3 3HaAHHA
BEJIET He JaJiee 3aBOPOK IPUMHTHBHOTO HCKyCCTBa .

CBepx TOT0, [10 MHEHHIO UCATENs, COUMHUTENb —3TO ,,b 0 T
CBOEr0 MHPa,a ero NPOU3BEICHUS KaK Obl YIIPABIsEMbIC
B3peIBEI. OH HajeleH BONMICOHOW CIIOCOOHOCTHIO TBOPHUTH
KU3Hb M3 CaMOH TUIOTH S3BIKa”, H B CyOh0Oe €ro repoes ,,Bce
3apaHee MPeJONpeIesieHO, U HUKTO yXKe HE B CHJIaX U3MEHHUTh
ee pa3MepeHHbId Xon 8. 31ech, Kak HAM KaXXeTCsl, COACPIKHT-
Csl pelIaloliee pasiinuie MEXy TCypruuecKoil poibio aBTopa
MHUIMANMOHHBIX POU3BEICHUH U e¢ HAOOKOBCKUM BapHaH-

3 A. Briok, O cospemennom cocmosiHuu pycckoeo cumeonusma, [B:] Kpumuka
pycckozo cumeoausma, T. 2, Mocksa 2002, c. 238, [uut. 3a:] M. Rzeczycka,
Wtajemniczenie..., c. 281.

3¢ V. Nabokov, Strong Opinions, New York 1973, c. 45.

37 B.B. Haboxos, /lea pycckux unmepsvio, [B:] ,,CTapoe nureparypaoe 060-
3penne” 2001, Ne 1 (277), http://magazines.russ.ru/slo/2001/1/nab1-pr.html
[mocTym: 15.04.2014].

3% B.B. Hab6okos, [orceiin Ocmen, [B:] idem, Jlekyuu no 3apy6esicnoii aumepa-
mype..., c. 37. Cm. taxke: B.B. HabokoB, Jles Toarcmoii, [B:] idem, Jlekyuu no
pycckoil..., ¢. 242. OTHOILIEHHE aBTOPa K CBOMM I'eposiM BHYTPEHHE MapajoK-
CaJbHO: ,,0H CO3/IACT J/CUBbIe KYK/Ibl, BHUMATEIIBHO CIICNT 38 HUMH, JICTTUT UX
pedb 1 JKECThI, HO OHH 0OPETAIOT CBOKO COOCTBEHHYIO MaHEPy TOBOPHUTbH U JIBU-
raTbCsi B TOM MHUPE, KOTOPBIH OH AJIsl HUX CO31ai .
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ToM. HabokoB mpuHnNMaeT Ha cebsi posib AEMHypra, KOTOPBIH
MIPEAOTIPEEIISIET CYIbObI CBOMX I'epPOEB, IBITACTCS MAHUITYIIH-
POBAaTh MMOJCO3HAHMEM YUTATENS, HO B HTOTE YITyCKaeT IIIaBHOE
— CYTb TIPOCBEIEHUS, T.€. CONMKEHNE K NTPaBAE O caMoM cebe
n o mupe. HabokoB-geMIypr KOHCTPYUPYET CIOKHBIE CXEMBI
XPOHOTONA ¥ KOHCTPYKIMH I'epOoeB, CO3AaBasi U3 CBOMX IIPO-
W3BEICHUH MPOCTPAHCTBO UTPHI MEXIYy cOOOH — BCEMOTYIIINM
aBTOPOM W YUTATEJIEM — ,,HUKTO, HIYTO, TI0JIE, HA KOTOPOM OHH
6oprotes, 3puteip’ . Takum ,,monem” s HabokoBa sBisieTcst
IIaxMaTHast JOCKa, Tak Kak I10 ero cioBam: ,,J oBops He 6e3 n3-
smecTBa, Mol K. JKMBET He B 3aMKe, a Ha IIaXMaTHOM JocKe™,
Taiinsrii nst CuHEyCcoBa (M TEM CaMBIM JUIS YUTATEIS) S3BIK
mo3Mel Ultima Thule cTaHOBUTCS IOHATHBIM B pacckase Solus
rex, TIe JBOMHUKOM MHCATENs SBISETCS YKe paccka3uuk. Ero
,,FOJIOC”, TIOCPEICTBOM KOTOPOTO aBTOP ,,MTOCBSIIACT’ YHTa-
TeJIs B CO3AHHBIM MM albTEPHATHBHBIA MHp, 3ByYHT IpoMUe
B YCTax TPEThEro, MocieqHero aABoiHuka — Habokosa-nemu-
ypra. B urore, posnb mIaBHOTO repos — MpeicTaBuTeNs Habo-
KOBCKOTO ,,5° — urpaeT He CHHEyCOB (TIOATOTOBIICHHBIN LIS
CaMOMJICHTU(HKAIIMH YUTATENS), a SIN30ANIECCKUIN TEPCOHAK,
BOCXOJUAILMH IO LIETIOUKe: IHcaTelb, pACCKa34nK, JeMHypr !,
Takum 00pa3oM, XyZOKECTBEHHBIH MUpP HE3aBEPIICHHOTO
pOMaHa OpPHEHTHPOBAaH HE HA PACKPHITHE MCTHHBI, @ HA UTPY
¢ gurareneM. B cuny ,,Meradusuygeckoro comuenus” Haboxo-
Ba, LeNas IUIesila €r0 TEHeW CTAaHOBMTCS 3aKJIIOUCHHOW B Je-
MOHHYECKOM IIPOCTPAHCTBE ISATOTO MHHUIMAIMOHHOTO 3Tama
— ,,TeMHOW HOYH Iy’ B 3ToM Mupe (HOCSIIIUM JIUIIb TPH3HA-
KM MHUCTHYECKOTO, HO Ha CaMOM JieJie — He MMEIOIUM HHYETO
o0mero ¢ 00KeCTBEHHOM JIeHCTBUTEIBHOCTHI0) HabokoB-1e-
MHYPT TIBITaeTCs MOCTPOUTH CBOI COOCTBEHHBIH aIbTEPHATHB-
HBII MHp, CBOE yOexuIe u cnacenue. [Ipucymas HabOKOBCKOH

¥ Bb. Iomnasckuii, Heuzoannoe. [[HesHuku, cmamvi, Cmuxi, RUCbMA, COCT.
u KoMMeHT. A. borocnosckoro u E. Meneransao, Mocksa 1996, c. 115-116,
[mut. 3a:] M. Rzeczycka, Wtajemniczenie..., c. 310.

40 B.B. Ha6oxkoB, IIpeduciosue...

4 MapruHanbHOCTD M HEOXKHUAAHHOCTH ITOTO OTKPBITHS CXOIUTCS C WACHHOM
OCHOBOI1 TBOpyecTBa HabokoBa, 100, M0 MHEHHUIO MHCATENS: MEI0Ub, SMHU30],
JleTajib — 9TO TO, YTO B MPOM3BEICHUU HCKYCCTBA camoe riaBHoe. V. Nabokov,
Strong Opinions, c. 115. Cm. taxxke: L. Engelking, Chwyt metafizyczny ..., c. 4.
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,[IOTYCTOPOHHOCTH” 330TepHYECKas WHUIMALUOHHAS CHUMBO-
JIMKA SIBISACTCS OPUTHHAIBHBIM 3CTETHYSCKUM HPHEMOM, TO-
BOPSILIMM 00 SPYAMLMU M NPUCTAILHOM BHUMAaHHH ITHCATENS
K m30panHOW Teme. OOnmamas 3HAHWEM, HO HE MUCTHYECKIM
ombIToM, HabOKOB-MHCTH(PHUKATOP 3aKPBIBACT IS CBOETO ,, 5
IBEph B CICAYIOLIMII WHUIMALIMOHHBIA 3Tal — HMeporammye-
CKHH Opak ¢ KOPOJICBOMH, MMOCKOJIIBKY TOT MOXKET COBEPLIUTHCS
T ONarogapst OCsA3aHUM UCTHHHOM O0)KECTBEHHO CHIIBI.

Nadzieja Kortus

Shadow of the Demiurge or Unfinished
rite de passage of Vladimir Nabokov
(on Example of an Unfinished Novel by Solus Rex)

This article is an attempt to confront the works of Vladimir Nabokov with
the most important determinants of twentieth-century novel of initiation. There
are many works that discuss this outstanding prose writer in the key Gnostic,
Masonic, and even referring to the legends and myths of ancient cultures initia-
tion. However, the characteristic of creativity Sirina idea of ,,otherworld”, as
well as a number of other aspects (eg. theurgic role of the writer-creator of
alternative worlds, gnoseologia, themes double-alter ego, etc.), read through
the prism of esoteric symbolism, opens the reader new possibilities of interpre-
tation. Therefore, based on the novel characteristics of mystical initiation and
prose, the author of this article introduces and discusses significant similarities
and shows the differences between the assumptions of the species mentioned
above and made by the writer of reinterpretation.
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JIEMOHUYECKOE HAUAJIO B TIOOME JVITYP
JIAHUWJIA AHJIPEEBA

TeopuectBo Jlanuuna AHapeeBa MOATa-MHUCTHUKA, UMEHO-
BaBIIero cedsi ,,BECTHHKOM JPYyroro AHS!, MO3TOM-Marom’
U HempeyOeAnMBIM yaarCTOM’, BOCIIPUHUMAETCS COBPEMEH-
HBIM JIUTEPaTyPOBEICHUEM, KaK YHHUKAJIBHOE SBICHUE B pyC-
CKOif myxoBHO# nmteparype XX Beka. B cBoeM wuTOoroBom
npousBeaeHun Poza Mupa, AHnpeeB npencTaBUi KOHILEIIHIO
BCEJICHHOM, KOTOpasi OCHOBBIBAJACh HAa €T0 MUCTHUECKUX Tepe-
xuBaHuax. CormacHO AHApeeBY, MUpO31aHue HOPMHUPYETCS 3a
CUeT JBYX OOPIOMIMXCS OPYT C APYrOM JEHCTBUTEIBHOCTEH —
BoxxectBeHHOW M eMoHnYeckoi. [IpobiaeMa nmpoTHBOCTOSIHUS
n00pa ¥ 3712, a Takke MONBITKA ONpeJesIeHNs] HCTOKOB 371a, 3a-
HSJIY OJHO U3 LEHTPAIBHBIX MECT B TBOPUECTBE I103TA.

Cpenu yurarenei U uccieaoBareneid TBOPUECKOro JOCTO-
SIHUSL AHZIpeeBa, OCOOCHHO TOMYJSIPHBI TPHU TPOW3BEICHHUS:

' . Aunpees, Posza Mupa, [B:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ mpex momax, T. 2,
Mocksa 1997, c. 368-381.

2 1. Auppees, Pycckue 6ozu, [B:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ mpex momax,
T. 1, Mocksa 1993, c. 397.

3 1. Anppees, [Mucoma u éocnomunanus, [B:) idem, Cobpanue couunenuil
6 mpex momax, 1. 3, kH. 2, Mocksa 1997, c. 73.

4 J. Ortowski, Duchowosé rosyjska w zwierciadle poezji Daniela Andrieje-
wa, [B:] Materialy miedzynarodowej konferencji literatury i jezykow Stowian
wschodnich. Stan obecny i tendencje rozwojowe, t. 1, red. B. Kodzis, S. Koch-
man, I. Danecka, Opole 1997, c. 23.
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MO3THYECKUH aHcaMOnb Pycckue Oocu, npama JKenesmnas mu-
cmepus U MeTaucTopudeckuil Tpakrar Posa Mupa. OpHaxo,
KaK HaM Ka)KeTCsl, BHUMAHHS 3aCIy’KHBAaIOT TAaKXKe MOITHUE-
CKHE COYMHEHUs, HE BOLICAIINE B COCTAB aHIPEEBCKOH ,,TpHU-
JIoruK”, B YaCTHOCTH HE3aKOHUYCHHAsI odMa Jlyeeyp’. AHmpees
ycCIieNn MOATOTOBUTH K HEll Tpu maBsl: Bexu cnycka, Mockog-
ckue npeoseuepusi u Iloxmenve. Crnegyer OTMETHTb, YTO OC-
HOBHAs 4acTh TEKCTa, ObUIA HalMcaHa 103ToM B 50-bIe TOBI
BO BpeMs ero npeObpiBaHMs B TiopbMe. ConepikaHHE MTO3MBI
0azupyeT Ha BOCIOMHHAHMAX M PEKOHCTPYKINH AHIPECBHIM
CBOMX IOHOIIECKHUX 3Tiof. Clie1oBaTenbHO, MBI IMEEM JIETI0 HE
C ,,9UCTO” IOHOMIECKUM TBOPYECTBOM, & OITMCAHUEM IMPOILIBIX
YYBCTB U MEPEKUBAHUN C MEPCIEKTUBHI ,,3pENBIX JIET . 3AECh
MIO3T PAcKpBIBACT CBOE FOHOUIECKOE MPEINBIICHHUE JINKAaMH Je-
MOHH3Ma, KOTOPOE 3aXBaTHJIO €0 B MOMEHT OKOHYAHUS IIKO-
161, B cBeTe mpoGiieMbl 3BOTIOIMN TBOPUYECTBA, JaHHOE IIPOU3-
BE/ICHHE UIPACT BaXKHYIO POJIb, IIOCKOJIBKY YK€ B HEW 3aMETHBI
BE/TyIIF€ MOTHBBI M KOHIIETITH aHJPEECBOBCKON KapTHHBI MUPA.
B naHHO# cTaThe MBI HAMEPEHBI PACCMOTPETH MOTUB JIEMOHHM3-
Ma Ha MaTrepuaiax K nosme /[yeeyp ¢ IOMOIIBIO HCCIIEJOBAaHNI
B 00IacTH aHAJIUTHYECKOM IICHXOIOTHMH. MBI CKOHLIEHTPH-

pyeMcs, TIIaBHBIM 00pa3oM, Ha aHall3e apXeTurna ,,aHUMBbI",

5 J1. Aunpee, Mamepuanst k noome /yeeyp, [B:] idem, Cobpanue couunenui
6 mpex momax, T. 3, kH. 1, Mocksa 1997, c. 444-489. Bce uutars! OyayT npu-
BOAUTHCA 1O YTOMY H3IaHHUIO, C IPHMEHEHHEM HHHIHana 3amasus (/1) u Ho-
MEpOB CTPAHHII.

¢ 06 aTOM mepuozie CBOEH KH3HH AHIPEEB BBHICKA3bIBANCS CICAYIOIIUM 00-
pasoM: ,,5l pemmi mpaKTHKOBaTh, KaK s TOLAA BBIPAXKAJICA, «CIyXKeHHE 3Iy»
— ujes, He3penasl 10 IIyNOCTH, HO Onarogaps poMaHTHYeCKoMy ¢iepy, B Ko-
TOpBIii 51 ee 00JeK, 3aBIajIeBIIas MOMM BOOOPaKEHUEM U TTOBJIEKIIIas 3a CO00it
LIeNb MTOCTYIIKOB, OIMH BO3MyTHTeNbHee apyroro” (. Aunpees, Posa Mupa...,
c.34).

" MBI onupaeMcst Ha HCCIICAOBAHMSX aHATUTHYECKOM ICHXOIOT MM, OCHOBAaHHOM
Kapnom I'ycraBom FOHrom, coracHo KOTOpOii ,,aHUMa” — 3TO OJIMLETBOPEHUE
BCEX MIPOSIBICHHI )KEHCTBEHHOT'O B IICUXHUKE My4IHHbL. CyIecTBYIOT BHYTPEH-
HHUE W BHEIIHHE NPOSBICHUS ,,aHUMbI”. C BHYTpEHHHMH (GopMamu ,,aHUMBI”
MY’>KYHHA BCTpeYaeTcs B CHaX, (haHTa3UsIX, BUACHUAX H Ap. IPOSABICHUAX Oec-
CO3HATENBHOT0, KOT/Ia B HUX PACKPBIBAIOTCS )KEHCKHE YEPThI €TO NCUXHIECKOU
cyOcraniyu. BHeminue xe GOpMBI ,,aHUMBI” PacKpBIBAIOTCS INepe]] WHINBU-
JOM TOT[a, KOrJa MPOEHHPYIOTCsA Ha KOTO-TO M3 OKPYXKEHHS H IIPH DTOM He
OCO3HAIOTCS UM, YTO 3TOT ,,APYTOii” €CTh B KAKOM-TO CMBbICIE ero ,,CaMocTh”.
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T.€. )KEHCKOW YacTH MY>KCKOW NCHXHKH, KOTOpasi JOMHUHHPYET
B IICHXWYECKOM PAa3BUTHH KakK pa3 B IOHOIIECKOM BO3pacTe.

Caoit momxon k heHOMeHy 371a AHIpeeB Hanbolee IMOTHO
packpbul B Tpakrarte Poza Mupa®, rne aHTHOOXECTBEHHAs
cepa OpITHS yKa3zaHA Kak pa3HOOOpa3HOE MOYTH 10 OecKo-
HEYHOCTH BceoObeMiroee siBjaeHne. OnpeneaeHHbIM BIHIAM
371a AHApEEB MPUITUCHIBA KOHKPETHBIE HCTOYHUKH, KOTOPBIE,
COIVIACHO €r0 TeOPHH, HaXOAATCS B MOTYCTOPOHHHUX MHUpax’.
Crnoso ,,Jlyrryp”, mpugymMaHHOe caMUM AHIPEEeBBIM, 000-
3Ha4aj0 IOTyCTOPOHHIO cdepy, HAMOMHHAIOUIYI0 CBOUM
maHImadTOM 3€MHBIE TOpOJa, HO JIEMOHHYECKH IehOpMH-
poBaHHy10. COnIacHO aHAPEEBCKOW KOHCTPYKILIMHM BCEIEHHON
B ropopax Jlyrrypa BOILIOIIAIOTCS AyIIH, KOTOPBIE B 3€MHOM
KHU3HHU HE OBUIN B COCTOSIHUH YCTOSITB TIEpe]l CIa0CTPaCcTHEM
U TOX0ThI0. BaxkHo, 4T0 B 1anHOM npou3BeaeHuu chepa dyr-
rypa paccMaTpuBaeTcsi Kak OOBEKTHBHBIM IOTYCTOPOHHHUI
JEMOHUYECKUI MUp, BAUSIOLMN Ha JKUTEJEH 3€MHBIX TOpo-
n0B. B mosme /[yecyp mo3T cocpenoTaunBaeTcsl Ha OMHCAHNT
JUYHOTO TIEPEeKUBAHUSA NTaHHOU cdephl. LleHTpansHON TeMoit
MIPOU3BEICHUS SIBISCTCS CTOJIKHOBEHHE C JEMOHHYECKOH
KEHCTBEHHOCTBIO, KOTOPask OJMLETBOPEHA, C OAHOM CTOPOHHI,
B O0JIMKe MCKyIIaromel Oy qHUIEI, a ¢ IPyroi, B o0pase ro-
pona — MOCKBBI.

Paznuuue hopMm, KOTOpBIE MOXKET MPHHSATD ,,aHMMa’™ HEUCUYEPIAEMO, MPU YeM
BCE OHM CHMBOJIM3HPYIOT )KEHCKYI0 HaTypy. [lepBoncTouHrKOM ,,00pa3a aymu’”
sBsiercst Math. . Slkobu, Anumyc u Anuma, [B:] eadem, I[lcuxonoeuueckue yue-
nusi Kapna I'vemasa FOwea, http://psiland.narod.ru/psiche/Jacoby/3-30-32.htm
[moctyn: 10.07.2014].

8 1. Auppees, Poza Mupa..., c. 91-98.

° B anapeeBCcKoil KOHIEHIUU MOYTH KaxI0oe HeOecHoe Teao obnanaeT psaoM
pa3sHOMaTepHAIBHBIX CIOEB, 00Pa3yIOIIUX B3aHMOCBI3aHHYIO U B3aHMOOOYC-
JIOBJIEHHYIO CHCTeMY — T.H. Opamarypy. bonsmuncTBo Opamdaryp B Hameit
rajakTuKe, Kak CUMTaeT AHIpeeB, pasjelsercs Ha JAeMOHHYECKHE H IIPOBH-
neHuuanbHble cdepbl. Ouznueckuid ol 3emMin, B KOTOPOM XKHBYT JIFOIH, Ha-
3BaHHBIN MO3TOM ,,OHPO(”, B €ro BOCIIPUATHH, 00IaAaET TPEMS H3MEPEHUSAMHU.
Meicny, 4yBCTBa, SMOIUH U JEHCTBHSA TIOACH OTPaXkKaloTCsl Takke Ha chepsl,
HaXOAAIINECs B HHBIX U3MepeHHsX. MTak, B TpaHCIEHISHTHBIX CI0SX Opamba-
TypBblI Halllel IUIaHeTs! AHIpeeB HAXOAUT 3eMHbIE TOpoja, JaHAmAad T, pacTu-
TENIbHOCTD, 3BEPEeH U Mp., OJHAKO W3MEHEHHBIE ONpeeTIeHHbIM 00pa3oM. CM.:
ibidem.
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Cdepa memoHHYECKOTO B paMKaX IITyOHMHHOU TICHXOJIOTHH
OTCBUIACT K MOHSTHSM KOJUIEKTUBHOTO Oecco3HaTenbHOro'?,
o0pa3naM MOBECHUS — apXETHIIaM, KOTOPBIE SIBISIOTCS BPOXK-
JICHHBIMH W aKTyalHM3UPYIOTCS B ONPEACICHHBIX CHTYaIHsX.
ApXETHIIBI JISKaT Y HCTOKOB CUMBOJIMKA MU(OB U BOIIIEOHBIX
CKa30K. TeopeTnueckr BOBMOXKHO JIF000E YHCIIO TAKMX CUMBO-
JMYECKUX CTPYKTYp. Cpelr SpKO BBIPaXKEHHBIX IEMOHHUYECKUX
apxerurnos, Kapi I'ycra FOHT B cBOMX HCCIIEIOBaHHAX aHAIH-
3UPOBaJ, MEXIy MPOUNM, 00pa3 ,,KonayHa”, ,, JeMOHa” U ,,ITbs-
Bona”. J[psIBOM peAcTaBiIsgeT cOOOM BapHaHT apXeTuna ,,TeHI ,
T.€. OITACHOTO aclieKTa HelIPU3HAHHOW, TEMHOM MOJIOBHUHBI JINY-
HOCTH, KOTOpasi COIEPXKUT WHIMBUAYaITbHbIC W KOJUICKTHBHbIC
TICHXUYECKHE YCTaHOBKH, OTPHLIAEMBIE JIMYHOCTBIO HM3-33 He-
COBMECTUMOCTH C CO3HATEJBHBIM IpEACTaBlIcHUEM O cebe.
YetoBeK CTaJIKUBACTCS C ,,TCHBIO” B IPOLIECCE HHIUBHITYALHH,
T.e. IpoLecce MCHXUYECKOro co3peBanus. VIHauBuIyanus no-
HUMaeTcs Kak pa3BUTHE IMHAMUYECKOW CBSA3H MEXAY ,,3r0”
U ,,caMOCTBI0”, C MHTErpalueil pa3MYHbIX YacTed ICHUXHUKH:
,»IT0”, | TIEPCOHBI”, ,,TEHN , ,,aHUMBI HIIH ,,aHIMYyca”, a TaKkXKe
JPYTUX apXETHIOB KOJUIEKTHBHOTO Oecco3HaTeIbHOTOo .

Cornacao Mapuu-Jlynsze hon ®@pann, naTerpamus ,,00pa3a
Iym”’, KOTopasi B ICUXUIECKOW CyOCTaHIIMN MY>KIHUHBI OIIpe-
JeJseTcs TEPMHUHOM ,,aHUMa”, 3aKII0YaeTcs B MHCTHYECKOH
AQHIPOTUHHOCTH, T.€. aKTUBH3ALMU B IICHXUKE MYXYHHBI HKEH-
CKOTO Hadaia. ApXeTHr ,,aHUMBI POPMHUPYETCs, KaK IPaBUIIO,
NOJ BIMSHHEM MAaTepHHCKHX 4epT. VX aHOMalbHOE BO3MIEH-
CTBUE MPUBOIUT K BOCCO3JAHHIO MPAyHbIX THUIAXKEH, OJHIe-
TBOPSIOIIMX NHCTHHKTUBHBIC COOIa3HbI, 3aTalBIINECs BO ThME
0eCCO3HATENIPHOI0, TAKMX KaK: POKOBas JKCHIIWHA, JEBa-OT-

10 KomnextiBHOE Gecco3HarenbHoe, ¢ Touku 3pernst FOHra, npeacTasBmsier co-
60if 4YaCTh MCUXHUKH, KOTOPAsi OTINYAETCS OT JINYHOCTHOTO GECCO3HATETBHOTO
TEM, YTO MEPBOE HE SIBISCTCS MHANBHUAYAIBHBIM PUOOPETEHHEM. DIIEMEHTHI
KOJUTEKTHBHOTO 0ECCO3HATEIBHOTO HUKOTIA He OBUTH B CO3HAHWH H, CIEI0BA-
TENIbHO, HUKOTA HE OOpEeTANCh HHAWBHIYAIbHO, & CBOUM CyHIECTBOBAHHEM
00sI3aHBI MCKITIOYMTENIBHO HaciencTBeHHocTH. CopmepikaHie KOJUIEKTHBHOTO
0ecCO3HaTEeNbHOIO COCTABISAIOT B 0OCHOBHOM apxetunsl. K.I'. FOHr, Konyenyus
KolekmugHozo beccoznamenvrozo, http://jungland.net/node/1912 [noctym:
10.07.2014].

' K. T. YOHT, Ouepku no ncuxonoauu 6eccosnamensnozo, Mocksa 2010.
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paBWTENbHALA, XUTpPasl IpuHIIEecca u 1p. Pasnoobpasue dopm,
KOTOpBIE MOXKET MPHUHSTH ,,00pa3 Iymin’, TOUCTHHE HEencUep-
maeMo. BaxxHo Taxoke, 4TO ,,aHMMa” B MYXCKOM IIOJICO3HaHUHU
YaIe BCero packpeiBaercs B Gopme spoTHdecKux danrasuii'?.

JKeHcTBeHHBIN JEMOHUYECKUN MEPCOHAXX B aHIPEEBCKOM
II03MeE IOSBNISETCS HE cpasy. 3HAMEHATENbHO, YTO €r0 BO3HUK-
HOBEHHMIO ITPEALIECTBYET ONMMCAHNE BOCIPHTHS TI0TOM KapTH-
HbeI Muxania Bpy6enst — [Tosepoicernulii demorn. ABTOP TIO3MEI,
co3epuasi BpyOENbCKOE TBOPEHHUE, MBITAETCS MOHATH CMBICI
JIEMOHHYECKOTO BOCCTaHMs M OyHTa. AHIpEeeB HEOIXHOKPATHO
MIOAONTY BCMaTPUBASACH B KapTHHY, IIBITAJICS BOWTH B KOHTaKT
¢ JIEMOHOM, YrajaTh 3BYK €ro BOIUICH U cTOHOB. B pe3synbrare
3TOTO co3epLaHusi AHIpEEeB Hawdaldl HCHBITHIBATH POMAHTHUE-
ckuit OyHT npoTuB bora, xaxay cBoOOABI U pasryna.

IOHT, cumran, 4To MHAWBUI, BXOAANI B OOIICHHE C Jie-
MOHHYECKHUMH CYIIHOCTSIMHU, TEPSIET CBSI3b CO CBOCH MHIMBH-
IyaJlbHOCTBIO, BIajgasi B COCTOSHHE BHYTPEHHETO pa3phiBa,
T.€. My4YHTEIBHOTO pa3IBOCHUA caMuM coborw'’. boree Toro,
oOImeHne ¢ CHMBOIMYECKUMHI 00pa3aMy AEMOHOB, B IOHTHaH-
CTBE CBSI3aHO C IICUXHYECKUMH AHOMAIUSIMH, COCTOSHHSIMH
ONEP’)KUMOCTH. 3110 IyX, ONyTHIBAIOIINI CO3HAHHE MYXXUHH,
COIVIACHO MCUXOAHAINTHKY, TPUHUMAET 00pa3 cykkybyca Oiu-
LIETBOPSIIOILETO MY>KCKOE JIbSIBOJIbCKOE Havao. CYyKKy6yc — 310
00pa3 MOJOIOW TPHUBIEKATEIHHON >KEHIIUHBI, IOCEIIAIOIEeH
HOYBI0O MYXYHMH M BBI3BIBAIOINEH y HHUX BIICUCHHE W CIAJO-
CTpacTHBIE CHBI'.

MoTHUB 0AEPKUMOCTH B TI03ME, MOSABIAETCS B (hopMe ToJI0-
coB B ctuxotBopeHnH fOHnoweckoe ([, c. 449). lanee, B mipo-
mBeneHus1X [loomena n Ilepsas eecmuuya (1, c. 450-451),
ONIEP’)KUMOCTh o0peTaeT (popMmy ONyIHHIBI, T. €. 3JI0TO AyXa
— cykkyOyca. AunpeeB umenyer ee Kpumruiabmoir Mupals.
JlaHHOe ¥WMs BBI3BIBAET ACCOIMALMIO C POKOBBIM JKEHCKHM

12 K.I. KOHr, Ouepku no ncuxonozuu 6eccosnamensrozo, Mocksa 2010.

3 MJL. ¢on Dpann, IIpoyecc unousuoyayuu, [B:] Yenosex u e2o cumeoni,
arop. cocras: K.I. IOur, M.JI. ¢pon ®panu, k. JI. Xenaepcon, 1. SAxobwu,
A. Sdde, Mocksa 2006, c. 183.

14 K.I'. YOur, Icuxonozuueckue munst, Mocksa 1998, c. 149.

15 M. Oesterreicher-Mollwo, Leksykon symboli, Warszawa 2009, c. 283.
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TIEpPCOHAaKEM CpenHeBeKoBoro smoca [lecnu o Hubenyneax
(Nibelungenlied) — KpuMxumbpaol, KOpolleBOH-KpacaBHIIEH,
KOTOpasi B pe3ydbTarTe JIMYHOW Tpareind MEpeBOIIOTHIACH
B J)KECTOKYIO M KOBapHYIO MCTHTEIILHUILY 'C.

CpenHeBEeKOBOE PBIAPCKOE MOKJIOHEHHE J>KEHIIHHE, IO
cnoBaM IOHTra, 3HAYUTENBHO YKPEMIIO MYXCKYIO IyIly
KaK MCUXOJOTHYECKHI (haKTOp MOKIOHEHHUS CBOEH Iymie —
»aHume”!7. Tema phIapCKOro MOKIOHEHHS KEHIIMHE y AH-
JpeeBa OTHOCUTCS K JeMOHHIE'S, KoTopas MOCeIaeT CHBI
mo3ta. HasiBy oH He MOeT 3a0bITh €e CIagoCcTPacTHOTO
B3IVIs/1a, MBITAICh JOCTHYb cOMMKeHUs co cBoed Kpum-
THJIBJIOW B COHHBIX rpe3ax. OH BOCXHINAETCS HEIO, MEUTACT
0 TOM, YTOOBI OBITH €€ 3aIUTHIKOM. JleMOHHIIa, B CBOIO OYe-
penb, MEHsISl INKU, UTPAET C MTO3TOM B 3J00HYIO UTPY, IPHU-
KHUIBIBAsACH ,,0yifHBIM (prarom”, , TyYHHOH CKa3Koi”, ,,AeBYII-
KO# y Kooama”, ,,MOHAIKO! M ,,CHOKOHHO-0JIeTHON JaMoi
muk” ([, c. 451).

W3 mosmbl MBI y3HaeM, 4TO B MOJOJOCTH AHApeeBa He
YIOBJICTBOPSUIN TUIOTCKUE OTHOIICHHS C )KEHIMHAMH, a TIOTJIO-
I1aJI0 [yXOBHOE BOXJeNeHue: ,,OTTOro, 4To He IIIOTh / IPOCUT
/ 3n0it otpassl, / HO caMm / myx” (I, c. 462). CocrosiHUe HEHA-
CBITHOCTH 36éMHBIMH JIFOOOBHBIMH CBSI35IMH, AHIIpeeB Hanboee
TIOJTHO BBIPA3WJI B CTUXOTBOPEHHUH Tarneo. 31eCh MO3T OMUCHIBA-
€T ,,[TOCIICIIHIOI0 HOYb BCEBIIACTHS 3aKaThIBaloIeiics mro0Bu”
(I, c. 459), a Takke pacKphIBaeT CBOC OTHOIICHHE K KEHCKOMY
IOy, CBOAAIIEECS K CIAOCTpacTHOMY BiedeHuio. JIroOoB-
HUKH JIeXaT Ha OapxarHOH kpoBaru. [103T B maHHBIH MOMEHT
JyMaeT O TopsiueM, HO yracarolieM 4yBCTBE, a TaKXKe 00 ode-
PEIHBIX CBUIAHMAX C JAPYTUMH >KeHIMMHaMu. OH Mpomaercs
C JIOOOBHHIIEH PUTYalbHO HPETOTHOCS €l KyOOK ¢ TepIKOi
KpOBBIO Opena.

16 B. Bednarek, Epos europejski, Wroctaw 2011, s. 179-194.

17 O6pa3 »KEHCTBEHHOCTH, IMEIOLICH OXOKHE IEMOHHYECKUE YEPTHI, C TEM JKe
nUMeHeM, y AHpeeBa HaXO/HM €IIIe B OZHOM IIPOU3BECHNH, B HE3aKOHYCHHOMN
nosme Koponesa Kpumeunvoa. J1. Aunpees, Koponesa Kpumeunvoa, [B:] idem,
Cobpanue couunenuli 8 mpex momax, T. 3, kd. 1, Mocksa 1997, c. 547-554.

18 [TonsiTe ymoTpebisieMoe AHIPEEeBbIM B TpakTare Poza Mupa no OTHOICHHIO
K JKEHCKHMM JICMOHHYECKUM CO3/IaHHSIM, TIPOXKHBAIOIINM B Topoaax Jyeeypa.
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EnvHCTBeHHBIM JK€HCTBEHHBIM CO3IaHHEM, MOTYIIIUM yTO-
JTUTh METaQHU3MUECKUE KAXKIBl 1T03Ta CTAHOBUTCA JEMOHHIIA
HABEIIAIOMIAs CHBI TI09Ta. ABTOP MOSMBI IIOBCIOAY CIBIIIAT U3
TOPOJICKOH IIUTAEeIH €€ TUICHUTENBHBIA 1 09apOBBIBAIOIIHHN TO-
moc. OHa Ha3bIBaeT AHJpeeBa BOMHOM, MyXKeM, TepOeM U IpHU-
3BIBACT KO 31y, KOIIYHCTBY W TaJCHHUIO, BHYIIAsI CBOIO JIACKY
1 J1I000BBG: ,,B3msHu xe, moOumerii, — mpumu xe!” ([, c. 466).

OpnHako, BCe STH JAaCKH M HPU3BIBBI OKA3bIBAIOTCS HILTIO-
30pHBIMA. BeTpeun AHzpeeBa ¢ JeMOHHIICH TPUHIMAIOT Gop-
My BEYHOU IIOTOHU 3a HEJOCTHKHMBIM OOBEKTOM, KOTOPBIH
HcHapseTcsl BMECTe ¢ MpoOyXIeHHEM B 3€MHOU PealbHOCTH.
3TO MHOTOJIMIKOE KEHCKOE CO3/IaHue, TIOCPEICTBOM ,,piupTa’,
MaHUITYJIHPYET JTUPUISCKIM repoeM-T1o3ToM. Houbio B CHOBH-
JIEHUAX OH YCTPEMIIIETCS 3a €€ OTHAJCHHBIM JIUKOM, JTHEM XKe
ITO3T TPE3UT O BCTPEUaxX C Hel, OTPHIBAsICh OT pealbHON JKU3HU.
VBIleueHNEe NaHHBIMA OHUPWYECKIMH BUACHUSMH IPUBOTUT
aBTOpA TIOAMBI K M3HEMOXKEHHIO TeJa, TyITu U ayXa: ,,Jlyx Mo
BEIKOpYeBaH. Bce mano. / Mricib oTpaBieHa. KpoBs — B orHe.
/ Bynrto An orHeBoe xaio / B TkaHb OyIIeBHYIO BOH3MI MHE”
(1, c. 476).

Taxum 00pazomM, TEMOHUIIA U3 aHAPEEBCKOTO /[yecypa, 3To
BOILTOIIEHHE 3JI0TO IyXa — CYKKYOyca, KOTOPHI o0namaer yep-
TaMU POKOBOM eHIMHEL [lepconax femme fatale, mo cioBam
¢on @paHI, CUMBOIH3HPYET MYXKCKYI HEOCYIIECTBUMYIO
MeUTY O JIFOOBH, CYaCThE U MATEPHHCKOM TeTlIe (,,THE3IBIIKE”)
— MEYTY, YBOISAIIYIO JaJleko B CTOPOHY OT peambHOCTH. Myxk-
YHHA yCTPEMIISIOIIUIACS 32 TAKUM 00Pa30M «aHUMBD», TOHUTCS
3a 000JILCTUTENHHOM, HO HEe peanu3yeMoi GpanTasueit’’.

CBunaHus ¢ AYTTYPCKOH JeMOHHIEH AHIpeeB MepekuBa-
€T HOYBIO Cpelr TOPOACKHX JIaHAMA(PTOB MOCKBBI, KOTOpas
TaKKe SBISIETCS KaK OyATO OpraHMYeCKON 4acThI0 CaMoro IMo-
sTa. COTIacHO TOATY, STOT TOPOI BOIIET €MY ,,B AYIIY, B KPOBb
u wiots” ([, c. 456), a Taxxke 3aBiagen cHaMu. [0opox, ¢ TOUKH
3peHust TITyOMHHOH MICHXOJIOTHH, SBISETCS MECTOM MEPBUIHO-
ro 0eCCO3HATEIBHOTO 1, ONHOBPEMEHHO, IIPOCTPAHCTBOM HCIIE-
JICHUS W CIIACCHHUS, TaK KaK B HEM COACPXKUTCS TICHXHUYECKas

1 B. Bednarek, Epos..., c. 179-194.
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1enoctHocTh?. B ropoackoM MpOCTPAaHCTBE COCAMHSIFOTCS
BCE pPa3OpBaHHBIC YACTH JIMYHOCTH, SIBISIONINECS IPOEKIHU-
el apXeTHUIHYecKoro oOpa3a 4eI0BEYeCKOTO MOACO3HAHHS Ha
BHeIIHUH Mup. Bomee Toro, BBIpa3HTENBHO PACTIONOKCHHEIC
roposia B MY>XCKHUX CHOBUACHHSIX 3a49acTyI0 CHMBOJU3HUPYIOT
»AHUMY 2!,

AHZIpeeB yTBEp)KOall, YTO CYIIECTBYET HECKOIBKO BEpPCHI
MockBbI, a KaKOas U3 HAX HAXOAWTCSA B OIPENCICHHOM IIO-
TyCTOPOHHEM MHupe. B aHanmm3mpyeMoM HaMU NPOW3BEICHUHU
OyITypcKass MockBa MpencTaBisieT co0oi ,, THICSYEITyMHOE
MHOTOJINKO€, WCKYIIAIOMIee W OIbSHAIOIIEe MPOCTPAHCTBO.
OTO MeMOHMYECKas ITUTAJENb, B KOTOPOH BIIACTBYET ,,MpadHast
O0oruHN” MOAYMHSA cebe MYXUHH C TMOMOIIBIO ,,CEKCYaIbHO-
ro mmydeHus”. Jlemornna MockBE U TopoAa-MockBa TOXIe-
CTBEHHBI, UX 00pa3bl COBMEIIAIOTCS U MEPEIUICTAIOTCS Ha TIPO-
TSOKCHUU BCETO TPOU3BEICHUSA. AHIpeeB BIOOJICH B 00€ 3TH
(hopMEBI IPOSIBICHNUS )KEHCTBEHHON HATYPHI.

Ccdepa morycropoHHe# MOCKBBI BTATHBAET U IUICHSIET Te-
pos-mosTa. OH mpenaBasich OSCIlyTCTBY U OOMaHy IE€MOHHYE-
CKOit MOCKBBI, HBIPSIET B TOPOJICKYFO PHEPTUIO KaK B OTPOMHBIN
MOrIOIAIIMK okeaH. FOHrHAHCKHMH KIII0Y K IOJCO3HAHMIO,
MTO3BOJISIET MPEIIONIOKUTH, YTO MOCKOBCKHUH ,,0KeaH” TEMHOTO
pasryna B moamMe /[yeeyp, COOTBETCTBYET JHYHOMY Oecco3Ha-
TeJIpbHOMY T03Ta. Heoco3HaHHast CTOpOHA ,,aHUMBI” OTBEYAET
3a OTHOIICHUS C )KEHIIIMHAMH, 32 CMyTHBIC YYBCTBAa M HACTPO-
€HHSI, TIPOPOYECKIE 03aPEHHS, BOCIIPHUMYHUBOCTD K UPPALIAO-
HAJIBHOMY, CITIOCOOHOCTD JIIOOUTH, TATY K MPHUPOAE U, MPEKIC
BCETO, 3a CBsI3b ¢ Mojco3Hannem?. Takasi mocTaHOBKA BOIIPOCa
3acTaBIAeT MHAUE B3DIIHYTh HA MHUCTHYECKHE O3apPCHUS, CHBI
u BuneHus AHapeeBa. OHU OKa3bIBAIOTCS MPOAYKTOM TCHEBOU
CTOPOHBI JIMYHOTO OECCO3HATEIEHOTO 0ATA.

dopmMupoBaHHE ,,aHUMBI” YU€HBIE, HICCIICIOBABIIIIE apXETH-
Bl OECCO3HATENBHOTO, OTHOCAT K TIEPBOMY HOCHTEIIO ,,00pa3a

20 K.I'. YOur, [Tcuxonozuueckue..., c. 275.

2 Tlousitre, ynorpebisiemoe AHIpeeBbIM B Tpakrare Poza Mupa 1o oTHOIIe-
HHIO K )KEHCKUM JIE€MOHHYECKHM CO3/IaHMSIM, MPOKUBAIOIIAM B TOpofax Jye-
2ypa.

22 Cm.: MUJL. don ®pan, IIpoyecc unousudyayuu..., c. 183—-185.
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oymm”’ — Matepu. MaTeprHCKUH epBooOpa3 mepeHoCcuTcs Ha
JPYTHX KSHIIWH, BBI3BIBAIONINX B MY)KYMHE ITOJOKUTEIbHBIC
WIN OTpHIATeNbHble YyBcTBA. OTHAENCHHE OT Marepu — 3TO
OJJHA M3 BaYXHEHIINX M CaMBIX ACIHUKaTHBIX MPOOIEM B pa3BH-
THH JINYHOCTH MY KYMHBI>.

Tema MarepnHCTBa MOSIBISIETCSI B TPEThEH YacTH IOAMEI
Jlyeeyp B ctuxotrBopennu Dpunuu (I, c. 476). 3nech npeBHe-
rpedecKre OOTMHH, CHMBOJIM3UPYIOLINE YTPBI3EHHS COBECTH,
HalOMHUHAIOT T€POIO-TI03TY O YUCTBIX MEUTAX OOPETEHHUs CBOE-
TO JINYHOTO JKEHCKOTO Heana, CXOXKETo C ,,[OyObIM IIBETKOM
Hosamuca mim xe ,,J)KeHCTBEeHHOCTBIO aHTeNbCKUX cep” ['ére.
CBs13b MEXIYy SpUHHAMHI U MOTHBOM MaTEPHHCTBA BBITEKAET 3
rpedeckoit Mudonoruu. CormacHo Mudy, Tpu rpedeckue 0oru-
HU-MCTUTEIBHUIBI NpecienoBanu Opecta (cblHa AramMeMHO-
Ha), 3a yOMHCTBO Marepu, KOTOPOE OH COBEPIIMI MO TPHKA3Y
Amnommona. [lo copefictBuro GormHM AQWHBI, THEB SPUHHUHA
MIEPEBOILIOTHIICS. B MIJIOCTh. B mrore, Opect npexncran nepen
MIEPBBIM B HCTOpUH Mu(prdeckoi ['pennu cyoM 1 ObII OUHIIEH
¢ OOBHHEHHUIH?.

[NosiBnerne MupUUECKUX TEepCOHaxked B mosme Jfyeeyp,
Ha Halll B3IVISAJ, BBISBISET Takke OMOrpaduyecKyl0 MOTHBH-
poBky. CorTacHO BOCIIOMHUHAHHSM JKEeHbl AHIpeeBa’, Mmarb
[I03Ta yMepia B BO3pacTe ABAJLATH IIECTH JIET B pe3ybTare
,,[I0CIIEepPOOBOH Topstuky”. JIeoHH AHApeeB HE B COCTOSIHUU
MIPOCTUTH CBIHY CMEPTH KEHBI, OTaJI HOBOPOXICHHOTO Ha BOC-
nuTanue cembe J{oOpoBbIX. JlaHUMI poc 0CO3HABasi OTLOBCKOE
OTHOIIEHHE K HeMy. Kpome Toro, paHHssI cMepTh MaTepH BbI-
3Bajia MOBBIIICHHBIH MHTEPEC 103Ta K BOIPOCY XHU3HU IIOCIIE
cmepru. Takas oOCTaHOBKa, MOIVIa OTPAa3HTHCS Ha ICHXHKE
103Ta, NpUHUMas (HOpPMy IOAABICHHBIX YIPBHI3CHHH COBECTH
110 OTHOUIEHHUIO K yMEpIIeil MaTepH, KOTOpbIE B CTHXOTBOpPE-
HUM TIPUHSIN 00pa3 MydJaromux 3puHUH. boiee Toro, oTcyT-
CTBHE MaTEPHHCKOHW ONM30CTH M MEYTHI O 3arpoOHOM BCTpede

2 Ibidem.

2 MLJL. pou @pant, IIpoyecc unousudyayuu..., c. 184.

2 K.I. YOur, Cumsonuueckas sicuzns, nep. B. 3enenckuit, Mocksa 2010, c. 131.
26 JIk. JI. XenpmepcoH, /Jpesnue mughvl u cogpemennviil uenosex, [B:] Yerosex
u e2o cumeonsl..., c. 127.
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C POIUTENBHUINIEH, MOIVIN MTOBIHATH TaKke HAa (HOPMHUPOBAHHUE
HETaTUBHOTO acIieKTa aHIPEeBCKOH ,,aHIMBI .

[Tocne BcTpeun ¢ OOTMHAMH-MCTHUTEIBHUIIAMH, MBITAIO-
IIMMUCS pacTep3arh reposi-lo3Ta, MEHSETCS €r0 BOCIIPHUATHE
neMoHn4deckoro. CBoe MpOHNKHOBEHHUE B IeMOHUYECKHE ce-
pBl AHIpEeB HaYMHAET PaccMaTpHUBaTh HE KaK MOPBIB K CBO-
6oxme u paspeiB ¢ borom, a kak OmyxmaHus 1O JTaOWUPHHTY,
B KOTOPOM OH OTKPBUI ,,ipeanocieanron aseps” (1, c. 481).
CumBoiMKa JTaOMPHHTA CBSA3aHA C TEMOW WHHUIIMATHBHOTO
myTd U ucneltanuid. Llens HeopuTa momasmero B 1aOUPUHT
3aKJIIOYAETCSl B YMEHWH HAWTH BBIXOJ M3 TEMHOTHI K CBETY,
JOCTVDKEHHIO TAaHHOTO TYyXOBHOTO LIEHTPA, KOTOPBIH HYacTo
OTHOCHTCS K cUMBoJHKe HebecHoro Uepycamuma?’. xoced
Jlync XeHIIepCOH CUMTAET, YTO COMHaMOYJINYEeCKOe ITyTerIe-
CTBHE Uepe3 JTAOMPUHT IIOMOTaeT My>KUYMHE IPEOJ0JIETh CTPAaX
Mepes IOICO3HATENFHBIMI JAEMOHUYECKIMH MaTEpPHHCKHMU
CHJIAaMH U OCBOOOIUTH OT MX BO3IEHCTBHSA ,,aHMMY . ToNbKO
KOTJ]a JaHHBIN IPOIECC 3aBEPLINTCS, MYXUMHA CMOXKET HH-
TErprUpPOBATH CBOIO )KEHCKYIO CTOPOHY IICHXHKH, YTO, B CBOIO
odepenib, 000TaTHT COIEP)KAHWE €r0 CO3HAHHS M PacIIMpUT
Macmtadbl JHYHOCTH .

B npenmnocnenHeM cOUMHEHUH TPETbEW YacTH MOAMBI J[ye-
2yp, AHIpeeB BO CHe, IOZ 3BOH KOJIOKOJA, BCTPEYAeT aHrea,
KOTOPBIA BOCKJIMIIAET MOATY: ,, Y3HUK, ThI BojeH! McmonHmics
gac” ([, c. 488). [ToaT, BcMaTpuBasick B roxyOOBaTyIO0 THMY,
CKBO3b KIIYOBI IbIMa BHIWT Oeiblii cobop U cepadpumMoB, moa-
HUMAIOIINXCSI U CIyCKarommxcs K Hemy. Ilepen AHzapeeBsIM
BO3HMKACT pail, 1Ie7b U IIEHTP JIAOUpUHTA — YIOMSHYTHIA He-
6ecHerii Mepycannm. Tam OH BHIUT KPOBH B ,,HEOECHOM Xpy-
crane” (Yamry ['paarns), Oemnplif IpecToNn W CBETIBIX OpaTheB,
pa30pachIBarONMX IBETH. AHIpPEEB ACCHMWINPYET HEraTHB-
HBIN acIIeKT ,,aHUMbI” 4epe3 cuMBoI CBsitoro ['paais, KOTopsIit
B 3MOIEMaTHKe TIITyOWHHOW IICHXOJOTHH OTOXAECTBISIETCS
¢ 00peTeHrneM HeIOCTAIOIIETO )KEHCKOTO IeMeHTa. MyX4nHa,
Haxons ['paanb, moaBepraercsi UCIBITAaHUAM, KOTOPBIE TOCTE-

27 Cm.: MJL. don ®panw, IIpoyecc unousudyayuu..., c. 183—-185.
% Ibidem.
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MICHHO NMPOOYXXJAaf0T B HEM OCO3HAHME KEHCKOW YacTH €ro Ha-
TYypBHI.

KoHcrarupysi, TeHEeBOit ,,00pa3 Oy’ B T03Me, 3TO, IPEXK/Ie
BCET0, POKOBasi M KOBapHas MCTUTEIBHUIA — JIEMOHUYIECKHI
CYKKyOyC, KOTOPBIH BO30Y)XIAaeT B repoe-Tmo3Te 3pOTHYECKOe
BOXJIEJICHHE. bosee Toro, 3TOT acmekT ,,aHUMBI” OTBEYAET 3a
CKJIOHHOCTh AH/IpeeBa NperaBaThCs pa3pylINTEIbHBIM HILTIO-
3usaM. Jlemonmdeckass MockBa, OKa3bIBaeTCs ,,00pa3oM Iy’
moaTa. JINKM aHApeeBCKOH JEMOHUIIBI COBMEIIEHBI U IIEpeTiie-
TEHBI C TOPOICKUM NPOCTPAHCTBOM cToiHIsl Poccun. ABTOp
MIO3MBI MIPOEIUPYET Ha TOPOA JINYHBIE OTHOIICHHS K )KCHCKON
HaType, OH HE CKPBIBAET YyBCTBA BIIIOOJICHHOCTH B 3JI00HYIO,
JIEMOHHYECKYIO ¥ TAMHCTBEHHYI0 MOCKBY. DTO Ka4eCTBO MCH-
XUKH AHApeeBa, CHMBOIU3UpPYET 0e30pexHbI ,,0KkeaH” mosa-
BJIEHHOW U HEOCO3HAHHOM KEHCKOW IPUPOJBI.

TeHeBble YepTHI ICUXUKH AHZIpeeBa PacKphIBAIOTCS B MPO-
n3BeeHUU /[yecyp ¢ TOMOIIBIO AaHTHYHOW CHMBOJHKH (3pH-
HUM, JaOMPHHT, XuMepsl). IIpeononenne u MHTETpanys €ro
HETaTUBHOI CTOPOHBI JKCHCKOH HATypbl IMIPOMCXOAUT B ITO3ME
C TIOMOUIBIO XPUCTHAHCKON 3MOJIEMaTHKH (CBeYa, IEPKOBb, MO-
JUTBa, cepauMBbl, aHTel, HeOeCHBIN Tpaj, ,,KPOBb B XpyCTa-
ne”’). OpHako, naHHOe (OPMHUPOBAHHE IETHHOCTH B MCHUXUKE
MI03Ta CKJI/IBIBAETCS HA YPOBHE MOACO3HAHUA (Oecco3HaTENb-
HOTO — JIMYHOTO M KOJJIEKTUBHOTO). CO3HATeNbHO ke caM AH-
JpeeB, C MIEPCIEKTUBBI 3PEIIBIX JIET, OLICHUBAET ATOT ITAIl CBOSH
KHM3HU C LIEPKOBHON TOYKH 3PEHHUS — T.€. KaK IPEOI0IECHHE Je-
MOHHYECKOTO UCKYIIEHUS, B KOTOPOM TIOMOIJIM €MY ITPOBHCH-
LaJIbHBIE CYIECTBA.

I'myOuHHAs TCHXOJOTHS TO3BONSET OOHApPYXUTh HCTOKH
XyOXECTBEHHBIX 00pa3oB B mosMe /fyecyp B Oecco3HATENb-
HOW cdepe ncuxuku AHapeeBa. Ha ocHOBaHWH HaIero aHa-
JIM3a MOKHO MPEANONOXKHUTE, YTO KOHIEIIIHS KEHCTBEHHOCTH
SBONIOLMOHUPYET B BOCIPHATHH I03Ta OT JEMOHHYECKOH
OyIHUIIBI IO CBSTOTO MAaTepHHCTBA, OT 0yeeypckou MOCKBEI
1o "ebecHoro Mepycanuma. [Ipniem 3TOT mporecc orpaxaer
pa3BHUTHE, TOHIMAEMOE B paMKaxX JyXOBHOW MHUIMAINH, JINY-
HocTH camoro AHapeesa. [103Ty-MHCTHKY ynanoch B KOHEIHOM
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WTOT€ OTHEINTH ,,aHUMY ~ OT 00pa3a MaTepH, a CHMBOJINIECKOE
CTOJIKHOBEHHE C JPUHSAMH ITO3BOJIMIIO €My OCBOOOAUTHCS OT
YyBCTBA BHHBI [10 OTHOLICHHIO K MaTepH.

Jana Nowakowska

The Demonic Beginning in the Poem Duggur by Daniil Andreyev

The central theme of the poem Duggur by Daniil Andreyeyv, is a clash with
the demonic femininity, which is personified, on the one hand, in the guise of
a tempting harlot, and on the other, in the image of the city Moscow. Depth psy-
chology reveals the origins of those artistic images in Andreyev’s unconscious
psychic sphere. Result of our analysis suggests that the concept of femininity
in the perception of the poet evolves from harlot to saint motherhood, from
demonic Moscow to the heavenly Jerusalem. Moreover, this process reflects
the development, understood in the framework of spiritual initiation, of the An-
dreev’s identity.
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KAFTAN I CALUN.
PROBA KONFEKCYJNEJ INTERPRETACIJI
WIELKIEJ ELEGII DLA JOHNA DONNE A
JOSIFA BRODSKIEGO
(W PRZEKLADZIE STANISLAWA BARANCZAKA)
W KONTEKSCIE CIEMNOSCI

Wielkg elegie dla Johna Donne’a (borvwas snecus
Jowcony Jlonny, 1963) Josifa Brodskiego' ogarnia ciemno$é.
To ona porzadkuje rzeczywisto$¢ tego specyficznego — z jed-
nej strony odrgbnego, a z drugiej strony charakterystycznego
dla poety z Petersburga — poematu. Odr¢bnego, bo przemiesz-
czajacego w obreb innej, konkretnej, jednostkowej poetyckiej
tradycji, zar6wno w duchu, jak i w elementach stylu, a cha-
rakterystycznego, bo pozwalajacego rozpoznaé w jego auto-
rze formalnego i filozoficznego ucznia czotowego przedsta-
wiciela nurtu metafizycznego w angielskiej poezji przetomu
XVI i XVII wieku.

Brodski w rozmowie z Solomonem Wotkowem na pytanie,
co dali metafizycy poezji nowoczesnej, odpowiada:

! Poemat cytowany na podstawie wydania: J. Brodski, Wielka elegia dla Joh-
na Donne’a, thum. St. Baranczak, [w:] idem, Poezje wybrane, ttum. S. Baran-
czak, K. Krzyzewska, W. Woroszylski, wstep C. Mitosz, Krakow 1996, s. 124.
Wszystkie kolejne fragmenty z utworu cytuj¢ za tym wydaniem, ograniczajac
si¢ tylko do podania numeru strony.
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W istocie wszystko. Poezja jest z definicji sztukg me-
tafizyczna, gdyz metafizyczna jest jej materia — jezyk.
Roéznica migdzy metafizykami a niemetafizykami
W poezji to réznica miedzy tymi, co rozumieja, czym
jest jezyk (i na czym on, by tak rzec, stoi), a tymi, co
niezbyt si¢ tego domyslajg. Pierwsi, powiem z grubsza,
interesujg si¢ zrodtem mowy. A tym samym — zrodtem
wszystkiego. Co do reszty — to sobie szczebiocze®.

Nie jest przypadkiem — wedtug Brodskiego — ze w wieku
XX na nowo odkrywa si¢ poezj¢ baroku:

Co do metafizykéw angielskich to pojawili si¢ w na-
stepstwie renesansu, ktory (wbrew nader rozpowszech-
nionej perspektywie) byt czasem niebywatego ducho-
wego zametu, niepewnosci, petnej kompromitacji badz
utraty ideatoéw. [...] w czasach renesansu czynnikiem
destabilizujacym byta nie wojna, ale odkrycia nauko-
we: wszystko uleglto zachwianiu, zwlaszcza wiara.
Poezja metafizyczna — to odbicie tego chaosu. Oto,
czemu poeci naszego stulecia, ludzie dotknigci trauma
wojny, odkryli dla siebie w szkole metafizycznej tak
bogate wspotbrzmienia®.

Zastanawiajac si¢ nad ideologicznym wkladem tego nurtu
w sztuke, Brodski mowi o dwdch elementach: idei nieskonczo-
nosci ,,pod wieloma wzgledami odsuwajacej w cien nieskon-
czono$¢ w jej wersji religijnej” oraz dysonansie, ktory traktuje
si¢ tu nie jako koniec, ale jako poczatek sztuki.

Pytany o formalne nowosci u metafizykoéw, Brodski odpo-
wiada krotko, ale ekspresyjnie: ,,0, to byla istna jako$ciowa
eksplozja, ogromny skok! Niebywata réznorodno$¢ strofiki,
zawrotna metaforyka™.

Zainteresowanie Johnem Donnem nie ograniczato si¢ tylko
do lektury. Brodski zaczat przektada¢ angielskiego poete — jak
méwi — ,,najprzdd dla siebie i kumpli, potem z my$la o jakiej$

2 S. Wotkow, Swiat poety. Rozmowy z Josifem Brodskim, thum. J. Gondowicz,
Warszawa 2001, s. 160.

3 Ibidem, s. 161.

4 Ibidem.
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przysztej, blizej nieokres§lonej publikacji’™>. W 1967 roku mo-
skiewskie wydawnictwo w prospekcie serii Pomnikow literatu-
ry zapowiadalo nawet edycje tomu Poezja angielskiego baroku
w przektadzie Brodskiego i opracowaniu Wiktora Zyrmunskie-
go. Wydanie przekltadow, nawet po aresztowaniu i zsylce po-
ety na Potnoc, nawet po $mierci prof. Zyrmunskiego (styczen
1971), bytoby jeszcze mozliwe, ale ,,w pracy nad przektadami
wystepowaly wcigz niewybaczalne przerwy: trzeba byto zara-
bia¢ na zycie, a i napisa¢ czasem co$ wlasnego™® — jak wspo-
mina poeta. Ostatecznie kwesti¢ publikacji w Rosji przekre-
$lit dopiero 10 maja 1972 roku, kiedy w biurze OWIR-u dano
Brodskiemu do$¢ prosty wybor — natychmiastowa emigracja
lub kolejne represje w kraju.

sk sk sk

Na pierwszy rzut oka Wielka elegia dla Johna Donne’a wy-
glada na utwor niewatpliwie pigkny, ale takze $Smiertelnie nud-
ny. I trzeba przyznaé, ze nawet czytelnika zyczliwie przyjmuja-
cego Brodskiego teori¢ pierwszenstwa fonetyki nad semantyka’
podczas lektury tego poematu mogg ogarngé pewne watpliwo-
$ci. Dopiero zrozumienie, ze utwor ten wyrzuca poza scisle ro-
zumiang orbitg wspolczesnosci, na granice stylizacji, pozwala
odnalez¢ klucz do odczytania ciagnacego si¢ litanijnie przez
dziesiatki wersoOw opisu $pigcego Swiata.

Usnat John Donne, usneto wszystko wokot,
Sciany, podtoga, obrazy, wazony,

usnat stol, posciel, rygiel, hak, $pia w mroku
szafa i kredens, $wieca i zastony,

usneto wszystko (s. 15).

Bez sympatii dla baroku poematu tego nie powinno si¢ czy-
ta¢. Odbiorca musi pogodzi€ si¢ z tym, Ze poeta nie bedzie dazyt
do puent i skrotow, wrecz przeciwnie. Raczac stylistycznymi
S Ibidem, s. 162.
¢ Ibidem, s. 163.

7 Zob. C. Mitosz, Noty o Brodskim, w: idem, Zycie na wyspach, Krakéw 1997,
s. 286 oraz B. Maj, Dar Mowy. Kilka uwag do wierszy mlodego Brodskiego,
[w:] J. Brodski, Lustro weneckie, tham. K. Krzyzewska, Krakow 1993, s. 119.
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smaczkami, spokojnie, systematycznie nakresli obraz rzeczy-
wistos$ci, nad ktora zapadta noc.

Istnieje tutaj uogoélniajaca i kluczowa zalezno$¢ miedzy
snem poety a snem caltego $wiata. Detaliczne wyliczenia co pe-
wien czas zamykane sg refrenami — ,,usnat John Donne” oraz
»usneto wszystko”. Jednym z fundamentéw przedstawionego
$wiata staje si¢ tez wszechanimizacja. Jesli co§ moze zasnac,
musi naleze¢ do rzeczywisto$ci ozywione;j.

Us$piong rzeczywisto§¢ mowiacy opisuje, zaczynajac od
izby, w ktorej znajduje si¢ angielski poeta. Monotoni¢ wylicze-
nia rozbijaja — takze zgodnie z duchem baroku — zaskakujace
zestawienia. Wsrdd sprzetow domowych, cze$ci garderoby,
przyboréw do pisania, miejsc w pomieszczeniu, kartek, poja-
wiaja si¢ tez stowa czy czeéci ciata:

Wszedzie noc: w katach, w bieliznie, w fotelach,

W papierach, w stole, w gotowej przemowie,

w jej stowach, w szczypcach, w bierwionach, w popiele
kominka, ktory wystygl, w katach powiek (s. 15).

Opisujacy wreszcie — przez otwor okienny — opuszcza wne-
trze:

Wszystko usneto. Okno. Okiennica.

Spi $nieg za oknem. Wielkie, biate plamy
sasiednich dachow. Spi cata dzielnica,

na $mier¢ rozcigta przez okienne ramy (s. 15).

W aurze zimowej nocy krazy po ulicach, podworkach, tar-
gach, zaglada nawet do piwnic, powoli zmieniajac perspektywe
na coraz szersza:

Londyn twardo chrapie.
Zaglowiec w porcie zasnat. Wody $piace
leniwie tylko pod kadtubem chrapia,
z niebem si¢ taczac gdzies na horyzoncie.
Usnat John Donne. I morze z nim usng¢to.
1 brzeg kredowy ponad morzem usnat.
Noc catg wyspe jednym snem objeta (s. 15-16).
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Wreszcie spojrzenie wznosi si¢ ponad caly $wiat:

Usnelo wszystko. Lasy, rzeki, gleby.
Swiat martwy, zywy. I nikt si¢ nie budzi (s. 16).

I dosiega perspektywy przestrzeni pozaziemskich — nieba
i piekla, gdzie przebywaja anioty i $pi szatan, ,,Usnagt Pan”.
Zeby zej$¢ z powrotem na ziemie, byty nadprzyrodzone poeta
umiejscawia nastepnie ,,pod koputa katedry Pawlowe;j”, iden-
tyfikujac je z rzezbami §wiatyni, zapewne katedry $w. Pawla
w Londynie, ktérej Donne byt dziekanem.

Kolejny raz wypowiedziany refren ,,Usngl John Donne”
wprowadza opis innej czesci $pigcej rzeczywistosci — tworczo-
$ci angielskiego poety. Mowiacy przeplata tu — jednoczac ze
soba — opis $pigcych sylab, stow, wersow, figur stylistycznych
z przekazem, zawarto$cia, obrazami poezji. W sylabach $pia
wige

Smutki, grzechy, przywary utomne [...]
1 $pi w nich wizja czarnych wad letejskich,
a za nig jeszcze inna wizja — slawa.
Nieszczescia wszystkie $pia. I §pig cierpienia.
Wystepki $pig. Spi dobre obok ztego (s. 16-17).

Spoczywaja takze bohaterowie dziet — dobre i zte moce,
a takze ich ,,zli studzy. Przyjaciele. Dzieci”.

Cisze zaburza tylko skrzypienie $niegu i jeszcze jeden od-
glos:

tam, w nocnej ciemnosci,
ptacze kto$ cicho, szepcze w Igku, szlocha.
Rzucony w zamie¢, o ratunek prosi
i ptacze w glos. Kto$ jest w tych mroznych mrokach.
Ten glos tak cienki. Igtag w goérze zastygt.
A nici nie ma... [ ptynie sam jeden
ten glos przez mrozy, mgty, ciemnos¢ i zaspy,
zszywajac noc i §wit wysoko w niebie (s. 17).

W wierszu pojawia si¢ teraz wyodrebniony glos. To John
Donne, ktory pyta: ,,Kt6z tam tka?”, i sugeruje rézne mozli-
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wosci. Placzacy nie przyznaje sig, ze jest aniotem, cherubem
z katedry czy tez jej patronem — §w. Pawlem. Nie jest to takze —
bo nie odpowiada — Pan ani archaniol Gabriel grajacy na trabie.

Lecz cdz, ja jeden otworzylem oczy,

a jezdzcy juz siodlaja swoje konie?

Wszystko $pi twardo. W twardej gar$ci mroku.
Ogary z niebios pedza w thumnej sforze. (s. 18)

Do tkania przyznaje si¢ wreszcie dusza Johna Donne’a:
To ja bolej¢ na wyzynie nieba,

ze calte brzemi¢ mych mysli i wzruszen

na Twoje barki ztozy¢ byto trzeba (s. 18).

Dusza moéwi, ze to dzigki niej poeta otrzymat szczegodlne
dary: mozliwo$¢ widzenia, mogt wzbi¢ sie¢ ,.ku stoncu”, osia-
gnac perspektywe ponadludzka, ponad§wiatowa, ujrzec ,,piekto
—w sobie i na jawie” oraz ,,raj jasny i $wiety w przygnegbiajace;j
ludzkich zadz oprawie”.

Widziates zycie: jak wyspa oblane
jest oceanem, nad ktoérym tez bytes;
z wszystkich stron tylko mrok w nim, mrok i lament (s. 18).

Jak dalej méwi — dopiero widok Boga kazal Donne’owi
zawrdci¢ — 1 opisuje kraj, do ktérego brzemi¢ nie pozwolito
angielskiemu poecie wzlecie¢. To kraina pozbawiona lgkow,
o tagodnym klimacie, przepetniona $wiattem, o nienaruszonych
przez oraczy polach i gestych lasach:

Swiat stamtad widaé niczym sen w malignie.
Bog zamajaczy niekiedy jak ognik (s. 18).

Dusza ptlacze, bo musi wrdci¢ do §wiata materialnego, nie
moze dosta¢ si¢ do owej krainy ,,przyodziana w cialo”. Zwra-
ca uwage wreszcie na $nieg, ktory petni role nici, zszywajacej
rozdzielone czgsci:

To nie ja szlocham — to ty ptaczesz, Johnie.
Lezysz samotny i $pig we drzwiach zamki,
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gdy $nieg wiruje nad u$pionym domem,
gdy $nieg bezglosnie leci w ciemnos$¢ stamtad (s. 19).

Widzimy nastgpnie $pigcego Donne’a. Czeka na niego
nieukonczony wiersz, ktory drwi ,,szczerbatym $Smiechem”, ze
poeta zna tylko mito$¢ §wiecka, a duchowa ,,wciela si¢ w kle-
che”. Widzimy szaty, w ktorych lezy, i zimowe, nocne, roz-
gwiezdzone niebo.

k ok %k

Choc¢ nie jest celem tego tekstu szersze i doktadniejsze wy-
dobywanie aluzji Brodskiego do Donne’a, warto w tym miejscu
zacytowaé fragment liryku Pogrzeb (The funeral) londynskiego
poety, pokazujacy skalg poetyckich nawigzan:

Ktokolwiek w catun owinie mnie biaty,
Niechaj nie rusza

Wtosow splecionych, ktore opasaty

Jedno z mych ramion: w nich czai si¢ Dusza
Zewngtrzna i widoma,

Przez tamta, ktora w niebiosa odbiegla,
Namiestnikiem zrobiona,

By cztonkow, jej prowincyj, przed rozpadem strzegta.

Bo skoro ni¢ ta, co z moézgu sptywata
W dolne rejony,

Zszy¢ mogha w calo$¢ wszystkie czastki ciata®.

Dobrym kluczem w mysleniu o poemacie z 1963 roku
w kontekscie ciemno$ci wydaje mi si¢ klucz — Ze si¢ tak wyraze
— konfekcyjny. Mam tu na mysli wizerunki angielskiego poety
utrwalone na dwoch portretach, z ktorymi nadzwyczaj dobrze
koresponduja obrazy z Wielkiej elegii dla Johna Donne’a.

Pierwszy to portret datowany na 1591 rok, wydrukowany na
frontyspisie The poems of John Donne, drugi — to portret tru-
mienny zamowiony przez poete kilka miesigcy przed $miercig.
Odmienne, dobrze obrazuja — pozornie sprzeczne — dwa obli-
cza, dwie fazy zycia poety: Jacka Donne’a, mtodego, rozhuka-

8 J. Donne, 77 wierszy, wyb., przekl., wstep i oprac. S. Baranczak, Krakow
1998, s. 85.
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Portret Johna Donne’a, datowany na 1591 rok

nego tworce erotykow, i opuszczajacego ten $wiat, dojrzatego
kaznodzieje, poete religijnego — ,,doktora Donne’a’.

Na pierwszym z portretow widzimy Donne’a-mlodzienca,
o wydatnym nosie, szeroko otwartych oczach, z lokowanymi
wtosami do ramion, delikatnymi brwiami i wasikami, rekoje-
Scig rapiera w prawej dloni, a przede wszystkim w uwienczo-
nym biatym kotnierzykiem czarnym kaftanie.

Ten wizerunek wspotgra z pojawiajacym si¢ pod koniec po-
ematu, w moim przekonaniu jednym z kluczowych, obrazem —
kaftanu.

° Zob. S. Baraniczak, Wstep: Czlowiek Donne’a, [w:] J. Donne, 77 wierszy..., s. 10.
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Portret Johna Donne’a w catunie, kilka miesigcy prz
(marzec 1631 roku)

ed $miercig
Cho¢ mozna zycie z kim§ dzieli¢, to przeciez
nikt z nami $mierci naszej nie podzieli.

Jest w tej tkaninie dziura. Kto chce, z boku

ja rwie. Odejdzie. Wroci. Znoéw urywa

strzgpek. I tylko niebo w nocnym mroku

czasem te dziury swa igla zaszywa.

Spijie, $pij, Johnie Donne. U$nij, cho¢ dziury
upstrzyly kaftan. Dziurawa masz szatg.
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Spij. Jeszcze troche, a wyjrzy zza chmury
Gwiazda, co z dawna czuwa nad twym $wiatem (s. 20).

Kaftan poety — identyfikowany z nocnym niebem, firma-
mentem, sklepieniem ponad kula ziemska — obejmuje wszystko,
co dzieje si¢ na planecie — takze wigc wyliczone w pierwszej
czesci utworu przedmioty i miejsca — a jednocze$nie stanowi
zastone, przez ktorej dziury — wyrazisty znak materialnej niedoli
— przeswituje $wiatto. Ziemska marno$¢ zostaje transponowana
w poetyckim opisie w obraz gwiazd, a jednoczesnie — w miejsce
inicjacyjne, graniczne, styk profanum i sacrum. Przejscie mie-
dzy $wiatami dokonuje si¢ bowiem tg droga, poprzez rozrywa-
nie ciemnej, niebieskiej zastony. Sen-§mier¢ pozwala przedostacé
si¢ na druga strone. Kontakt z nieziemska kraing obcigzony jest
jednak ryzykiem. Czasem powrdt nie jest juz mozliwy.

Na drugim, przed$miertnym, wizerunku (ktory poeta powie-
sil sobie na $cianie i jeszcze kilka miesiecy przed Smiercig spo-
gladat na niego) widzimy twarz starca o wydatnych ko$ciach
policzkowych, z cigzkimi powiekami na zamknigtych oczach,
opadnietym nosem, posiwiata broda i wasami. To wszystko
z Johna Donne’a — bo reszte, tors, ramiona, szyj¢ i boki glowy,
okrywa zawigzany na czubku glowy catun.

Podobny ptakom, Donne $pi w swoim gniezdzie,
czysta swa droge i mito§¢ do zycia

na wieki wiekow zawierzywszy gwiezdzie,

ktéra wyglada z chmurnego ukrycia.

Podobny ptakom. I dusz¢ ma czysta,

a jego droga, cho¢ zapewne grzeszna,

jest przyrodzona jak wotanie pisklat,

ktérych gromada w szpaczym gniezdzie mieszka.
Podobny ptakom, rano si¢ przebudzi.

Teraz spoczywa pod przykryciem bialym,

poki sie igla snu i $niegu trudzi,

zszywajac dusz¢ z jego $piacym cialem (s. 19-20).

I tu mam poczucie glebokiej korespondencji obrazu po-
etyckiego i graficznego. Biale okrycie, ptasie gniazdo — dom
dla duszy — duchowos¢, czysto$¢, niewinnos¢ to zarowno stan
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cztowieka $pigcego, jak i optymalna kondycja wierzacego ,,na
wieki wiekow”. To wizerunek oczekujacego na ostateczne
zmartwychwstanie.

Oba obrazowania maja jednak i to, co je jednoczy. W prze-
kazach plastycznych jest to po prostu John Donne, ktory — i ow-
szem — zmienial si¢, ale pozostal ta3 sama osoba. W poemacie
jednanie duszy i materii, $wiatla i ciemnosci, nieba i ziemi od-
bywa si¢ dzigki zimowej naturze niewidzialnego krawca:

Ale cyt! podczas gdy tu ptaczem maceg

twoj sen, za oknem spada w wielkich ptatkach
$nieg, rozlgczenie nasze zszywajacy:

tam i z powrotem igla, igta lata (s. 19).

Sprzeczno$ci w rzeczywistosci istoty ludzkiej czasem tyl-
ko na pierwszy rzut oka wydaja si¢ by¢ sprzeczne: ,,Migdzy
przezyciem religijnym (w jego skrajnie mistycznej postaci)
a przezyciem erotycznym (w jego skrajnie zmyslowej) nie ma,
wbrew pozorom, sprzecznosci: jest natomiast napigcie, jak po-
miedzy przeciwnymi biegunami wyznaczajacymi maksymalny
zakres ludzkiego do§wiadczenia™!?.

Napiecie bowiem nie jest w stanie zlikwidowa¢ jednosci,
ono jest tworcze, tak jak kontrast migdzy biela i czernia, kotem
i trojkatem, pionem i poziomem, ktére fundujg najwazniejsze
symbole religijne ludzkosci.

Czy John Donne w poemacie Brodskiego umart, czy tylko
$pi? Poemat nie daje jednoznacznej odpowiedzi, raczej — na od-
wrot — potwierdza obie naraz: jest pod tym wzgledem troche jak
wizerunek zmartego Johna Donne’a, ktory przez kilka miesiecy
zycia prezentowat si¢ jeszcze londynskiemu poecie ze $ciany.
Bo i $mier¢ wierzacego chrzescijanina jest tylko szczegdlnym
rodzajem snu. By¢ moze nawet odpowiedz na to pytanie w 0go-
le nie jest niezbedna: pozornie skrajne formy — zycie i $mierc,
tak jak §wiatlo i ciemno$¢ — stanowig przeciez o mistycznej pet-
ni, nierozlacznosci, wspolzaleznosci wszystkiego, co dzieje si¢
we wszechs$wiecie.

10S. Baranczak, Wstep...,s. 11.
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Kaftan and Shroud.
Textile Interpretation of Joseph Brodsky’s Elegy to John Donne
(Translated by Stanislaw Baranczak) through Darkness

The text presents the reading of Joseph Brodsky’s Elegy to John Donne,
in which darkness is seen as the fundamental matter of the poem. The works
of metaphysical poets (especially John Donne) are used as a framework for the
analysis. Two portraits of John Donne, of the poet in his early and later years,
are also employed as vital analytical clues.
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SHADES OF THE DARK. HISTORY, RACE,
AND THE SUPERNATURAL
IN H.P. LOVECRAFT’S FICTION

To make anything very terrible, obscuri-
ty seems in general to be necessary. When we
know the full extent of any danger, when we
can accustom our eyes to it, a great deal of the
apprehension vanishes. Every one will be sen-
sible of this, who considers how greatly night
adds to our dread, in all cases of danger, and
how much the notions of ghosts and goblins, of
which none can form clear ideas, affect minds
which give credit to the popular tales concern-
ing such sorts of beings'.

,,Dark” was definitely not Lovecraft’s favorite epithet. His
most favorite gothic adjectives were ,,hideous”, ,,blasphemous”,
and, in particular, ,,eldritch”, which is a word quite hard to find
even in other popular horror writers’ vocabulary. Yet, of course,
since the very beginning of the gothic discourse proper, marked
by Edmund Burke’s Philosophical Enquiry into the Origin of
Our Ideas of the Sublime and the Beautiful, a veritable reper-
tory of gothic special effects, darkness has been one of the basic

' E. Burke, On the Sublime and Beautiful, [in:] Harvard Classic, ed.
Ch.W. Eliot, vol. 24, part 2, New York 1909-1914, http://www.bartleby.
com/24/2/203.html [access: 15.09.2014].
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components of horror fiction. This also applies to Lovecraft’s
novels and stories, in which the dark has a few shades, both lit-
eral and metaphorical, referring to the labyrinthine avenues of
the past, color of skin or the hue of various supernatural entities.
As in most literary texts of the Western civilization, darkness or
blackness were for the author of A¢ the Mountains of Madness
valorized negatively as the characteristics of evil and signs of
imminent danger. A student of New England history and folk-
lore, and a racist, he had at his disposal such props as black
magic related to witchcraft and, on the other hand, Africans or
Indians from India, though his comprehensive list of races in-
ferior to ,,Nordics”, such as the English, Scots, and Scandina-
vians, included also, among others, Slavs and the Irish. One of
the latest short stories by Lovecraft, ,,The Haunter of the Dark”
of 1935, makes darkness quite material since it constitutes the
very substance of an evil being from an extraterrestrial dimen-
sion. To resist the ,,haunter”, it is actually enough to face it with
some light in hand, even faint, so that the electric lighting of
Providence, RI, where the story is set, acquires the power and
significance of industrially fueled ,,white” anti-magic.

Arguably, Lovecraft’s horror fiction stemmed from another
crisis in New England’s ,,white” history which began at the turn
of the 17" century?®. After the Civil War the region lost its for-
mer dominant cultural position in the United States and suffered
economically from the heavy losses of adult male population
on the battlefield. This is how Allen Tate, a sympathetic South-
erner, described the local situation even before the war broke
out in his well-known essay on Emily Dickinson:

[Bly 1850 the great fortunes had been made (in the
rum, slave, and milling industries) and New England
became a museum. The whatnots groaned under the
load of knickknacks, the fine china dogs and cats, the
pieces of Oriental jade, the chips of the leaning tower
at Pisa. There were the rare books and the cosmopoli-

2 For an account of critical moments in the history of New England, see:
J. McWilliams, New England's Crises and Cultural Memory. Literature, Poli-
tics, History, Religion 1620—1820, Cambridge 2004.
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tan learning. It was all equally displayed as the evi-
dence of a superior culture. [...] But culture, in the true
sense, was disappearing. Where the old order, formi-
dable as it was, had held all this personal experience,
this eclectic excitement, in a comprehensive whole, the
new order tended to flatten it out in a common experi-
ence that was not quite in common; it exalted more and
more the personal and the unique in the interior sense®.

Lovecraft, born in 1890 in Providence, R.I., on top of the
College Hill right next to Brown University, grew out of that
downfall and that atmosphere. He considered himself an heir to
the past glory of Rhode Island and Massachusetts, inimical to
each other as they used to be for centuries before, but indeed he
indulged in ,,the personal and the unique in the interior sense”,
choosing to continue the literary convention of the gothic
which, however, no longer enjoyed the status it had in the times
of Hawthorne and Poe. In the early 20" century it belonged to
the limbo of small magazines addressed to buffs, the ,,epicures
in the terrible”, far from the center of the nation’s literary life.
More and more associated with popular culture, horror fiction
ceased to be an expression of epistemological or aesthetic de-
bates, and became a form of entertainment, conscious of the
exploited repertoire of its devices and prone to parody. In a way,
Lovecraft as an author of stories set in New England was also
an unacknowledged colleague of the female local colorists —
Sarah Orne Jewett, Mary E. Wilkins Freeman, Alice Brown,
Rose Terry Cooke, and Annie Trumbull Slosson* — particularly
that Freeman and Slosson would occasionally turn to the gothic,
too. Apparently, Lovecraft’s agenda was different: he brought
into play haunted houses, monsters, books of secret lore, and
various degraded forms of life, but dingy sceneries, sporadic
use of dialect, and attention paid to regional details connected

3 A. Tate, Emily Dickinson, [in:] Essays of Four Decades, Chicago 1968,
p. 283-284.

4 For standard accounts of the postbellum New England local colorists, see:
Perry D. Westbrook, Sarah Orne Jewett and Her Contemporaries, Revised
Edition. Metuchen, NJ-London 1981; J. Donovan, New England Local Color
Literature. A Women'’s Tradition, New York 1988.
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him to the local women writers. Like them, describing the fallen
New England world with few men, spinsters involved in small
business and other traditionally male occupations, and deserted
seaports suddenly changed into modest summer resorts, he ar-
ticulated the sense of crisis, even though in his view that crisis
was sometimes of truly cosmic and supernatural dimensions®.

According to Lovecraft, in New England trouble could not
be avoided, inscribed in its history and thus inevitable. Incon-
spicuous looks and shabby exteriors, which do not resemble
the traditional gothic paraphernalia of European horror fiction,
are misleading and because of that even more ominous. The fa-
mous opening paragraph of ,,The Picture in the House” (1920)
is a fair warning:

Searchers after horror haunt strange, far places. For
them are the catacombs of Ptolemais, and the carves
mausolea of the nightmare countries. They climb to
the moonlit towers of ruined Rhine castles, and falter
down black cobwebbed steps beneath the scattered
stones of forgotten cities in Asia. The haunted wood
and the desolate mountain are their shrines, and they
linger around the sinister monoliths on uninhabited
islands. But the true epicure in the terrible, to whom
a new thrill of unutterable ghastliness is the chief end
and justification of existence, esteems most of all the
ancient, lonely farmhouses of backwoods New Eng-
land; for there the dark elements of strength, solitude,
grotesqueness, and ignorance combine to form the per-
fection of the hideous®.

Behind the wooden walls of the ,,lonely farmhouses” which
seem ,,hieimlich”, all too familiar, but are, in an obviously
Freudian sense, ,,unheimlich” — unsettling and quietly horrify-

3 For the latest analysis of Lovecraft’s debt to New England, see: J.C. Eckhardt,
The Cosmic Yankee, [in:] An Epicure in the Terrible. A Centennial Anthology
of Essays in Honor of H.P. Lovecraft, eds. D.E. Schultz, S.T. Joshi, Rutherford
1991, p. 79-100.

¢ H.P. Lovecraft, The Picture in the House, [in:] The Dunwich Horror and Oth-
ers, ed. S.T. Joshi, Sauk City, WI 1963, p. 116. All the subsequent quotations
from this edition will be marked as DH followed by the page number.
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ing, there opens the space of the unsuspected, the alien, and the
dangerous, as well as the time of the repressed and the forgot-
ten, though once very real. Lovecraft makes references to the
late seventeenth-century witchcraft, sinister cults of the kind
suggested in Hawthorne’s ,,Young Goodman Brown”, and the
notorious Cotton Mather, remembered as the chief persecutor of
the victims of mass hysteria in Salem. The most important and
the longest of Lovecraft’s New England narratives is ,,The Case
of Charles Dexter Ward” (1927), one of the three novellas he
published. (The other two are ,,At the Mountains of Madness”,
a sequel to Poe’s Narrative of Arthur Gordon Pym, and ,,The
Dream-Quest of Unknown Kadath”, a fantasy piece.) Charles
Dexter Ward of Providence, R.1., is used by a seventeenth-cen-
tury wizard, a Joseph Curwen, as body that enables the wizard
to continue his supernatural existence owed to the contact with
evil powers and the knowledge of secret formulas. The knowl-
edge of black magic he drew from a formidable collection of
books, including the works of such classics as Albertus Mag-
nus, Ramon Llull, Roger Bacon, Robert Fludd, and Lovecraft’s
own famous contribution to the pantheon of experts in sinis-
ter lore, ,,the mad Mad Arab Abdul Alhazred”, author of the
Necronomicon’. However, when Mr. John Merritt, a bibliophile
from nearby Newport, came to visit the owner of the renowned
library, he was most moved by a passage accidentally spotted
in ,,a badly worn copy of Borellus” (actually Cotton Mather’s
Magnalia Christi Americana®) spread on the table:

The book was open at about its middle, and one para-
graph displayed such thick and tremulous pen-strokes
beneath the lines of mystic black-letter that the visitor
could not resist scanning it through. Whether it was
the nature of the passage underscored, or the feverish
heaviness of the strokes which formed the underscor-
ing, he could not tell; but something in that combina-

" H.P. Lovecraft, The Case of Charles Dexter Ward, [in:] At the Mountains of
Madness and Other Novels, ed. S.T. Joshi, Sauk City, WI 1964, p. 121.

8 See: J. Dorfman, Essential Saltes, [in:] ,,Crypt of Cthulhu” 66, vol. 8, no. 7,
Lammas 1989, p. 18, 17.
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tion affected him very badly and very peculiarly (MM,
121-122).

The underlined fragment of the text, which must be quoted,
read as follows:

The essential Saltes of Animals may be so prepared
and preserved, that an ingenious Man may have the
whole Ark of Noah in his own Studie, and raise the fine
Shape of an Animal out of its Ashes at his Pleasure;
and by the lyke Method from the essential Saltes of
humane Dust, a Philosopher may, without any criminal
Necromancy, call up the Shape of any dead Ancestour
from the Dust whereinto his Bodie has been inciner-
ated (MM, 122).

To begin with, the term ,,black-letter”, which refers to a type-
face used by fifteenth- and sixteenth-century European printers,
appears also in Horace Walpole’s preface to the first edition of
The Castle of Otranto, the founding model of the gothic novel’.
This kind of blackness is indeed a unique kind of darkness: on
the one hand, it points to some horrifying events from the past
— the gist of the gothic genre in its classic version; on the other,
by alluding to the production of books, it emphasizes the lit-
erariness of the horror fiction — a narrative convention rooted
in historical documents and continued by a network of inter-
textual references to predecessors. Apparently, books play in
,»The Case of Charles Dexter Ward” a double role. In the repre-
sented world of the novella, they make the shrine of forbidden
knowledge put into use both by Joseph Curwen and by the title
protagonist, Curwen’s descendant. On the intertextual level,
they constitute a repertoire of motifs and verbal traces, ranging
from Walpole to Poe, Lovecraft’s acknowledged mentor. From
Poe come at least two significant features of ,,The Case”: the
seventeenth-century magician’s return to life in Ward’s body
resembles the peculiar metempsychosis in ,,Ligeia”, while the
final sentence unmistakably echoes the ending of ,,The Facts in

® See: H. Walpole, The Castle of Otranto, [in:] Three Gothic Novels, ed.
E.F. Bleiler. New York 1966, p. 17.
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the Case of M. Valdemar”: ,,For like his accursed picture a year
before, Joseph Curwen now lay scattered on the floor as a thin
coating of fine bluish-grey dust”'?. Thus, Lovecraft evokes the
past in a twofold manner: he brings back from oblivion the
dark heritage of the colonial period and signals his allegiance
to the tradition of American gothic at the same time. Undoing
the work of repression, he multiplies screens, covers, disguises,
and surfaces beneath which monstrosities lurk and from behind
which they emerge. As it eventually transpires, Ward is Curven
redivivus, ,,Borellus” is Mather, ,,black-letter” alludes to Wal-
pole’s quasi-medieval prototype, while Lovecraft himself is the
Poe of the twentieth-century pulp.

Another New England tale, a smaller size exercise in sum-
moning back history, is ,,The Unnamable” (1923). There horror
remains unarticulated since no appropriate name can match its
lethal intensity, though at last the author indulges in his favorite
sensible representation of the utmost dread: ,,It was everywhere
— a gelatin — a slime — yet it had shapes, a thousand shapes of
horror beyond all memory. There were eyes — and a blemish. It
was the pit — the maelstrom — the ultimate abomination”'". Once
again the reader can easily recognize two traces of Poe — the pit
from ,,The Pit and the Pendulum” and the maelstrom from ,,The
Descent into the Maelstrom” — but what is perhaps more impor-
tant is, oddly enough, gelatin, a word with the connotations of
unpleasant softness and stickiness, associated with the feeling
of abjection. In fact, Lovecraft seems to have been a precursor
of a particular type of the experience of horror described by
Julia Kristeva in her well-known essay, ,,Approaching Abjec-
tion.” In its opening paragraphs, she also makes references to
the ,,unnamable” which is quite different from the substratum of
the romantic Kantian sublime:

12 Poe’s final sentence, just in case, reads as follows: ,,Upon the bed, before that
whole company, there lay a nearly liquid mass of loathsome — of detestable pu-
tridity.” The Facts in the Case of M. Valdemar, [in:] Collected Works of Edgar
Allan Poe. Tales and Sketches 1843—1849, ed. T.O. Mabbott, Cambridge, MA
1978, p. 1243.

"' H.P. Lovecraft, The Unnamable, [in:] Dagon and Other Macabre Tales, ed.
S.T. Joshi, Sauk City, WI 1965, p. 207. All the subsequent quotations from this
edition will be marked as D followed by the page number.
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There looms, within abjection, one of those violent,
dark revolts of being, directed against a threat that
seems to emanate from an exorbitant outside or inside,
ejected beyond the scope of the possible, the tolerable,
the thinkable. ... When I am beset by abjection, the
twisted braid of affects and thoughts I call by such
a name does not have, properly speaking, a definable
object. The abject is not an ob-ject facing me, which
I name or imagine. ... The abject has only one quality
of the object — that of being opposed to I'%.

One might say that in Lovecraft’s story the reverse is the
case: there is an object, that’s for sure, yet it has no name and
what can approach its identity most closely is, again, gelatin,
a substance both sticky and malleable, truly hideous if just as
well as bit comic. Hence, Lovecraft’s fiction, often shocking the
audience with rotting flesh and running blood, starts the era of
modern and postmodern horror, in particular horror film, with its
gory special effects. And yet, the protagonists of ,,The Unnam-
able”, Carter and Manton, entered an ancient, deserted house
because they were eager students of the Puritan past of Massa-
chusetts, who carefully read their Magnalia Christi Americana,
as the former, the narrator, mentions its ,,daemoniac sixth book
which no one should read after dark” (D, 203). (The sixth book
of Mather’s ,,Ecclesiastical History of New England”, entitled
»Thaumaturgus, vel. ... Liber Memorabilium”, lists ,,many II-
lustrious Discoveries and Demonstrations of the Divine Provi-
dence”, and its most remarkable Chapter VII, Thaumatograph-
ia Pneumatica”, relates ,,the Wonders of the Invisible World,
in Preternatural Occurrences.”) The ,,unnamable” that assaults
Manton in the house, leaving in his chest two wounds and ,,the
print of a split hoof” (D, 207), definitely comes from the long
gone days when the future Bay Sate was still a British colony.
One of its nicknames might have been the Prince of Darkness
whose original cognomen should not be pronounced, lest one
wishes to take the risk of calling him into action.

12 J. Kristeva, Approaching Abjection, [in:] Powers of Horror. An Essay on Ab-
Jection, trans. L.S. Roudiez, New York 1982, p. 1.
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One of the details of ,,The Case of Charles Dexter Ward”
paves the way to another source of the specific Lovecraftian
darkness, which is that of the non-white races. Joseph Curwen’s
shady servants on his isolated Pawtuxet farm ,,were a sullen pair
of aged Narragansett Indians; the husband dumb and curiously
scarred, and the wife of a very repulsive cast of countenance,
probably due to a mixture of negro blood” (MM, 119). Besides,
to conduct his sinister experiments, he first bought large quanti-
ties of cattle and then started buying African slaves who kept
mysteriously disappearing, although everything seemed in per-
fect order since their owner was always able to produce papers
proving that he had sold them to some other individuals, not so
easy to find by those who wanted to ask them questions. Indians
and Africans, even as victims, are then classified as allies of the
wizard, his helpers — active or passive — in the dark pursuits.
,,The Picture in the House” conveys a slightly different mes-
sage: trips to Africa may result in adopting the worst customs
of the indigenous population, including cannibalism. An elderly
farmer, a not-so-distant cousin of Jewett’s retired fishermen and
shipmasters of Maine, first tells his lonely visitor about a certain
book once purchased from ,,Cap’n Ebenezer Holt” (Pigafetta’s
Regnum Congo, and Magnalia is mentioned in the tale, too)
and finally turns out to be a cannibal, when a drop of blood sud-
denly falls on the ,,yellowed page of the upturned volume” from
the ceiling, the floor of the second story. In the last sentence,
Poe comes to the rescue once more, as it repeats the ending of
,,The Fall of the House of Usher”: ,,A moment later came the
titanic thunderbolt of thunderbolts; blasting that accursed house
of unutterable secrets and bringing the oblivion which alone
saved [the narrator’s] mind” (DH, 124). While in Poe’s text, the
causes of the apocalypse are obscure, with a faint suggestion
of incest, in Lovecraft’s narrative it is a bad culinary habit of
black-skinned barbarians, forbidden among the civilized peo-
ple. Its practice in New England results in the just punishment
of a white native, led astray. His speech, which is the local dia-
lect, leaves no doubt as regards his ethnic identity.
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Africa is the most dangerous place, seductive and poten-
tially ruining whole families, including ancient aristocratic ones
from Britain — Sir Arthur Jermyn from ,,Facts Concerning the
Late Arthur Jermyn and His Family” (1920) discovers to his
horror and dismay that among his ancestors there was an Afri-
can ape, which leaves him no way out but immediate self-anni-
hilation by fire — but other ,,exotic” locations and peoples may
also occasionally pose danger to good Americans of the proper
stock. In ,,The Horror at Red Hook™ (1925), a story almost ex-
ceptionally set in Brooklyn, New York, where Lovecraft lived
briefly when he was married to Sonia Greene, detective Thomas
F. Malone discovers a ,,dangerous gang of maniacs and man-
smugglers”, led by one Robert Suydam and consisting of ,,un-
convicted Kurds, who ... were conclusively found to belong to
the Yezidi clan of devil-worshippers” (D, 264). Even though the
gang has been destroyed, the victory of the police is declared
to be elusive:

As for Red Hook — it is always the same. Suydam came
and went; a terror gathered and faded; but the evil spi-
rit of darkness and squalor broods on amongst the
mongrels in the old brick houses, and prowling bands
still parade on errands past windows, where lights and
twisted faces unaccountably appear and disappear.
Age-old horror is a hydra with a thousand heads, and
the cults of darkness are rooted in blasphemies deeper
than the well of Democritus. The soul of the beast is
omnipresent and triumphant, and Red Hook’s legions
of blear-eyed, pockmarked youths still chant and curse
and howl as they file from abyss to abyss, none knows
whence or whither, pushed on by blind laws of biology
which they may never understand (D, 265).

Evidently, Lovecraft found in cosmopolitan New York an-
other source of darkness, next to the Puritan past — the mul-
tiracial communities of ,,mongrels” driven ,,by blind laws of
biology” combined with pagan rituals culminating in orgies and
human sacrifices. His obsessions continued the American de-
bates upon racial inequality that throughout the 19® century first
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provided arguments for slavery and later, after the Declaration
of Emancipation, for Jim Crow laws'. Yet not only mulattoes
and mestizos were dangerous. Pureblood Indians proved hor-
rible enough as well, as ,,He” (1925), the other Lovecraft’s New
York story demonstrates in a spectacular way. In the maze of the
streets of Greenwich Village, the narrator is taken by a Protean
stranger to an old house which most likely dates back to the
colonial period and there he encounters one of the natives who
lived on Manhattan when the Dutch arrived, now transformed
into a formless haunting demon:

The black thing facing me had become only a head
with eyes, impotently trying to wriggle across the sink-
ing floor in my direction, and occasionally emitting
feeble little spits of immortal malice. Now swift and
splintering blows assailed the sickly panels, and I saw
the gleam of a tomahawk as it cleft the rending wood.
I did not move, for I could not; but watched dazedly
as the door fell in pieces to admit a colossal, shapeless
influx of inky substance starred with shining, malevo-
lent eyes. It poured thickly, like a flood of oil bursting
a rotten bulkhead, overturned a chair as it spread, and
finally flowed under the table and across the room to
where the blackened head with the eyes still glared at
me (D, 275).

Nominally a ,,redskin”, the Indian demon is pitch black, just
like the ,,paleface” necromancer who knew how to summon
him from the past. However, a tomahawk, that most characteris-
tic Indian prop, used also by Charles Brockden Brown in Edgar
Huntly when the sleepwalking protagonist in an underground
cave all of a sudden meets a panther, leaves no doubt that the
dark stuff belongs to someone who did not come to America
from Africa. To Lovecraft blackness appears to be just the ex-
treme sensible form of wildness, the natural color of horror,
so that what can be more horrible than blackness condensed,

13 A standard, if somewhat antiquated, study of the climax of the nineteenth-
century U.S. racial controversy is William Stanton’s The Leopards Spots.
Scientific Attitudes towards Race in America 1815-1851, Chicago 1960.
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with just eyes identifying it as a once human body? In terms of
human versus non-human identity, there is only one step from
,»He” to the last manifestation of the dark, eventually unrelated
to any earthly creature. ,,The Haunter of the Dark” takes the
reader back to Providence — to an abandoned church on the
Federal Hill, now a mostly Italian district which still bears its
historical name.

The main human character of the story, Robert Blake, is
a typical Lovecraftian searcher for supernatural trouble. A writ-
er and a painter, he has enough sensitivity and imagination to
respond to the magnetic influence that radiates from the church
spire located quite far from College Hill where he lives, but
distinctly visible from his big bay window. The church, even
though big and well-preserved, is oddly shunned by the local
people who do not want to talk about it at all, as if it were not
there, behind a fence with a locked gate. Somehow, Blake can-
not stop thinking about it and one day takes a trip to the Federal
Hill which turns out to be much farther from his place than he
imagined. When he finally manages to get into the building,
he finds there a collection of books that speaks volumes about
the sect which owned it and used the church for its purposes:
,,a Latin version of the abhorred Necronomicon, the sinister Lib-
er Ivonis, the infamous Cultes des Goules of Comte d’Erlette
(Lovecraft’s friend and disciple August Derleth? — M.W.), the
Unaussprechlichen Kulten of von Junzt, and old Ludvig Prinn’s
hellish De Vermis Mysteriis” (DH, 100). A small record-book
he decides to take home to decipher its mysterious cryptograms,
but on top of the spire he discovers something even more unu-
sual: ,,a metal box of peculiarly asymmetrical form; its hinged
lid thrown back, and its interior holding what looked beneath
the decade-deep dust to be an egg-shaped or irregularly spheri-
cal object of some four inches through” (DH, 101-102).

The object was called by the long-gone Congregation of
Starry Wisdom which occupied the church a ,,Shining Trap-
ezohedron” — a sort of communication device to attract a most
dangerous being virtually beyond description. Blake soon real-
izes that he should have left both the trapezohedron and the
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being alone, yet it is already too late. Having looked into the
magic thing, he has been located by the ,,haunter of the dark”
and his fate has been sealed. In darkness, nothing can protect
him from the monster — the strangest one of all, since it does
not have any solid body. When after a massive power cut in
the entire city the ,haunter” moves from its lair in the spire to
kill Blake, the safe bystanders are unable to give any account
of the event: ,,Nothing definite could be seen in the candleless
night, though some upward-looking spectators thought they
glimpsed a great spreading blur of denser blackness against the
inky sky — something like a formless cloud of smoke that shot
with meteor-like speed toward the east” (DH, 112). That ,,blur
of blackness” killed Robert Blake all right — he was found dead
at his desk by the window and the pane was unbroken as if noth-
ing had ever penetrated it. In Lovecraft’s Providence darkness
itself is lethal. It does not even have to be rendered concrete
as Africans, Kurds or eighteenth-century black magicians from
New England.

Donald R. Burleson begins his analysis of ,,The Haunter of
the Dark” with stressing that Lovecraft believed it to be his ,,last
major story”', which perhaps indicates its significant position
in the writer’s oeuvre. Aggressive evil has been reduced there
to its essence and the only attribute of that essence is darkness
contrasted, but also combined, with light in an ambiguous man-
ner. Burleson notices that the channel connecting the world
with the haunter is, paradoxically, ,,shining”, while the moment
of Blake’s death is accompanied by a ,,lightning flash” observed
by the whole population of Providence'. In the last entry, Blake
writes in his diary: ,,The lightning seems dark and the darkness
seems light...” (DH, 114). Thus, the latter dissolves in his expe-
rience, as well as in Lovecraft’s writing. Literature and art play
in ,,The Haunter” an important part. The protagonist appears to
be the writer’s enhanced self-portrait — an ,,epicure in the terri-
ble” in his horror stories and paintings. Literally seconds before
the lethal strike, he writes down, in an odd lucid interval of

14 D.R. Burleson, Lovecraft. Disturbing the Universe, Lexington 1990, p. 147.
15 See: ibidem, p. 151-155.
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self-consciousness, the name of Roderick Usher, all too famil-
iar to the readers of American gothic. Indeed, Blake is attached
to his persecutor just like Usher is attached to his sister and to
the house which eventually falls into pieces and disappears in
the waters of the black tarn. But a reference to ,,The Fall of the
House of Usher” is above all a strong signal of metafictionality.
If so, then maybe the darkness in Lovecraft’s fiction is also, if
not in the first place, that of ink?

Marek Wilczynski

Shades of the Dark.
History, Race, and the Supernatural in H.P. Lovecraft’s Fiction

The paper is an analysis of literal and metaphorical meanings of darkness
in H.P. Lovecraft’s fiction. A starting point is Edmund Burke’s well-known idea
that darkness is of the crucial causes of the sublime. Lovecraft finds it in the
first place in the colonial past of New England marked by the memory of the
Salem witchcraft trial whose innocent victims were accused of black magic and
contacts with the devil. Another realm of darkness, both symbolic and real, is
for Lovecraft Africa with its cannibalistic rituals, a place of origin of slaves and
their progeny as well as twentieth-century immigrants. He was actually a racist
and did not hesitate to accuse Africans and American Indians of close relations
with the daemonic. Finally, in his late story, “The Haunter in the Dark,” dark-
ness materializes as a murderous being from another dimension which kills
humans by sucking out their vital energy. Lovecraft’s experiments with dark-
ness place him on the border which separates the nineteenth-century aesthetics
of horror based upon the sublime and the twentieth-century horror rooted in
abjection, best described by Julia Kristeva.



IRENA FIJALKOWSKA-JANIAK
Uniwersytet Gdanski

KSIEGI I KSIAZKI
KWARTETU ALEKSANDRYJSKIEGO
LAWRENCE’A DURRELLA!

W strukture Kwartetu aleksandryjskiego (The Alexandria
Quartet 1957-1960)?, dzieta wyjatkowego i jedynego w swoim
rodzaju, sktadajacego si¢ z czterech czeSci: Justyna (Justine),
Balhtazar (Balthazar), Mountolive (Mountolive), Clea (Clea)?,
wpisany zostal przez jego tworcg — Lawrence’a Durrella, naj-
wigkszego pisarza naszych czaséw* — caty bezmiar Ksiag,

! Artykut jest kontynuacja pracy Ksigga/ksigzka w podrozach ezoterycznych,
zamieszczonej w poprzednim tomie: Swiatlo i ciemnosé, t. V: Podroz inicjacyj-
na. Podroz metafizyczna. Podroz ezoteryczna, red. D. Oboleniska, M. Rzeczyc-
ka, Gdansk 2014.

2 Korzystam z przektadu na jezyk polski: L. Durrell, Kwartet aleksandryj-
ski. Justyna, tum. M. Skibniewska, Warszawa 1995; idem, Balthazar, thum.
M. Skibniewska, Warszawa 1996; idem, Mountolive, ttum. M. Skibniewska,
Warszawa 1996; idem, Clea, ttum. M. Skibniewska, Warszawa 1996. W pracy
fragmenty z poszczegdlnych tomoéw oznaczone beda tytulem czgsci i numerem
strony na koncu cytatu. Dodatkowo siggam po przektad rosyjski: JI. dappen,
Anexcanoputickuii keapmem. JKrocmun — Knea, Cankrt-IletepOypr 2007.

3 We wstepie do tomu Clea Durrell napisat, ze te cztery powiesci ,,wedtug mo-
jego zamierzenia nalezy traktowac jako jedno dzieto” (Clea, s. 7).

* Tak nazywa Durrella Krzysztof Mg¢trak w postowiu do polskiego wydania Ju-
styny. Pisze on: ,,Juz z samej Justyny wida¢, ze Lawrence Durrell to jeden z naj-
wigkszych pisarzy naszego czasu. A Justyna jest tylko czeScia Kwartetu alek-
sandryjskiego, Kwartet aleksandryjski tylko czgscig fascynujacej tworczosci
prozatorskiej tego autora, tworczo$¢ prozatorska zas z kolei tylko cze$cia jego
dziatalno$ci pisarskiej, wsrdd ktorej poezja nie zajmuje wceale posledniejszego
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ksigzek, notatek, dziennikow, listow, modlitw, korespondencji
prasowych, dokumentow dyplomatycznych, czgstokro¢ zaszy-
frowanych akt urzedowych, informacji policyjnych, wierszy,
piosenek, tekstow autentycznych i fikcyjnych, gnostyckich,
kabalistycznych, ewangelicznych, koptyjskich, dziet Homera,
Klemensa Aleksandryjskiego, Plotyna, Walentyna, Donatie-
na Alphonse’a Frangois de Sade’a, Konstandinosa Kawafisa,
Edwarda Morgana Forstera, Thomasa Edwarda Lawrence’a,
a takze powiesci lub dziennikéw bohaterow utworu’, tych, kto-
rzy odkryli w sobie moc tworzenia $wiata i ludzi. Akcja tetra-
logii toczy si¢ przeciez w Aleksandrii — miescie, ktorego arche-
typicznym znakiem jest Biblioteka, wielki ksiggozbior kultury
zydowskiej, hellenistycznej, chrzescijanskiej i islamskiej. Tu
zawsze zbieraly si¢ ludy Ksiggi, wyznawcy Stowa i Wiedzy,
zwlaszcza Gnozy, to jest okreslonego, dualistycznego i pesymi-
stycznego, pogladu na Boga, $wiat i cztowieka, a Ksigga byla
synonimem Tory, Biblii, Koranu, Sefer Jecira i Zoharu. Warto
nadmieni¢ tez, ze pisarz w trakcie pracy nadat swemu dzielu
roboczy tytut Ksiega, a doktadnie — Ksiega martwych.

Ksiegi i ksiazki, wprowadzone przez Durrella we wszech-
$wiat Aleksandrii, wychodza poza li tylko meta- i intertekstowe
funkcje oraz cele czy tez poszukiwanie nowej formy powiesci.
Wnosza bowiem w warstwe formalng i §wiatopogladowa tek-
stu rézne glebokie tresci filozoficzne, historiozoficzne, gnostyc-
kie, psychologiczne, polityczne i inne. Przedstawione sa one
za pomocg zlozonej, skomplikowanej struktury narracyjnej, co
moze utrudnia¢ odbidr i prowokowaé daleko idace wnioski, ze
,wburrell pozostaje w stosunku do tego materiatu angielskim

miejsca” (K. Metrak, Postowie, [w:] L. Durrell, Kwartet aleksandryjski. Ju-
styna..., s. 5). Podobnego zdania sa réwniez Jerzy Prokopiuk czy Zygmunt
Kubiak. Oczekiwano nawet na przyznanie powiesci Nagrody Nobla. Niemniej
dzieto Durrella znajduje si¢ na indeksie ksiag zakazanych obok takich pozycji
jak Opus Diaboli i Kryminalna historia chrzescijanstwa K. Deschnera (Gdynia
1998), zamieszczonym we ,,Frondzie” 1998, nr 11-12, s. 398.

5 Przemystaw Mroczkowski w swoim podreczniku Historia literatury angiel-
skiej (Wroctaw 1993, s. 572) intencjonalny i intertekstualny chwyt Durrella
nazywa ,,plecionka”. Pisze: ,,Technika i styl tej plecionki listow, pamigtnikow
itd. zawdzigczaja co$ Joyce’owi i nowatorom w zakresie struktury (narratorzy
z jednego tomu s3 postaciami w innym, chronologia zostaje odrzucona)”.
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obserwatorem bez wyobrazni filozoficznej, nie umiejacym
wniknaé w postawy i wartosci duchowe, ktore moga tkwic¢ pod
socjologiczng rdéznorodnoscig czy etycznym relatywizmem na
co dzien™. Ksiegi i ksiazki Kwartetu aleksandryjskiego two-
rza nowa jakos¢, a takze dodatkowa warto$¢, méwiac metafo-
rycznie — Ksigge Ksiag, co stanie si¢ przedmiotem niniejszych
rozwazan.

Z wymienionych przyktadow tekstow’, Ksiag i ksiazek,
wchodzacych w sktad utworu Durrella, juz widaé, ze naleza one
do dwoch obszardéw: do przestrzeni §wietej i pospolitej, inaczej
sacrum i profanum, do dwoch §wiatow: boskiego i ludzkiego,
ciemnego 1 jasnego, meskiego i zenskiego, uzywajac modnego
obecnie genderowego klucza, do somy i psyche. W tym binar-
nym podziale — niczym w gnostycko-manichejskim systemie
$wiatopogladowym — przewage stanowia ksigzki ,,przestrzeni
pospolitej”, teksty swieckie, ktore sg rezultatem aktu tworcze-
go cztowieka, jako takie wptywaja na stan ciata i duszy autorow
i innych bohateréw oraz na ich dazenie do samopoznania, zgle-
bienia wlasnego wnetrza’®, co jest zasada, wrgcz wymogiem,
gnostykdéw przestrzeni aleksandryjskiej. A ,krete sa Sciezki
wtajemniczenia!” (Mountolive, s. 90) — powiadal jeden z nich —
Ludwig Purserwarden.

Wigkszo$¢ postaci Kwartetu aleksandryjskiego, a jest
ich w czterocze$ciowym dziele niezmiernie duzo, pisze badz

¢ Ibidem, s. 572.

7 Wymienione zostaly najwazniejsze utwory literatury pickne;j i filozoficznej,
wplywajace na kreacj¢ sensu, $wiatopogladu tetralogii Durrella. Tekst wy-
petniony jest ogromng liczbg aluzji literackich. W aspekcie intertekstualnym
Kwartet aleksandryjski byt przedmiotem badan na przyktad rosyjskiego angli-
sty. Zob. M. ByToB, Bcenennas noomonknyna meus 6 60k, ,,Hobiit Mup” 1998,
Ne 5, takze: http://magazines.russ.ru [dostep: 9.03.2014].

8 Jest to zwrot Andrzeja Drozdza, uzyty w jego pracy Ksigzka w Swiecie uto-
pii (Krakow 2006, s. 63). Warto przytoczy¢ wigkszy fragment tej rozprawy:
»Ksigzka w przestrzeni pospolitej jest instrumentem adaptacji czlowieka
w spoteczenstwie i $wiadectwem historii §wieckiej. Ksigzka wzmacnia procesy
komunikacji miedzyludzkiej, wyzwala w czlowieku tworcza energie, odwage
konfrontowania si¢ ze $wiatem, wole poszukiwania prawdy logosu i realizo-
wania idealow”.

° Pisze o tym Michat Brumlik w: idem, Gnostycy. Marzenie o samozbawieniu
cztowieka, Gdynia 1999, s. 124.
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napisato juz ksigzke, najczgsciej — powies¢. Literatem byt Ja-
kub Arnauti, pierwszy maz Justyny, ,,francuski obywatel, z po-
chodzenia Albanczyk”, napisal on powie§¢ Moeurs, w ktorej
prototypem gtéwnej bohaterki byta jego zona. W Aleksandrii
utwor nazywano ,,mala zniszczong ksigzeczka w zottej oktad-
ce” (Justyna, s. 99) lub broszurka. Gdy Darley zapoznal si¢
z nia, dostrzegl, ze:

Rzecz byta naprawde bardzo dobrze napisana w pierw-
szej osobie liczby pojedynczej, stanowila rodzaj
dziennika z zycia Aleksandrii, ogladanego oczyma
cudzoziemca w potowie lat trzydziestych. Autor tych
zapiskow zbiera material do zamierzonej powiesci
i dzien po dniu notuje swoje przezycia w Aleksandrii
doktadnie 1 wnikliwie; ale uwage moja przykut dopie-
ro portret mtodej zydowskiej dziewczyny, ktdra tu po-
znal, zaslubil 1 wywiozt do Europy i z ktora w koncu
si¢ rozwiddl. Stopniowy rozktad matzenstwa po po-
wrocie do Egiptu zanalizowany jest z okrutng intuicja,
ktéra wyraziscie ukazuje charakter Klaudii — zony pi-
sarza. Ze zdumieniem i zaciekawieniem rozpoznatem
w tym szkicu Justyng, jakiej nie mogltem znaé (Justy-
na, s. 100).

Ksigzeczka ta, kreslaca oblicze enigmatycznej Justyny!?,
zdeterminowata stosunek do niej, przede wszystkim erotyczny,
mezezyzn i kobiet tego szczegdlnego miejsca.

Pisarzem najbardziej docenianym przez hybrydyczne, wie-
lonarodowosciowe i wielokulturowe, o réznych opcjach poli-
tycznych, spoteczenstwo Aleksandrii, jego literacka znakomi-
toscig, budzaca zazdros¢ Darleya, ,,bo pisal wiersze i proze
niewatpliwie natchnione” (Justyna, s. 85), byt Ludwig Pur-
serwarden — czlowiek z tajemniczg przeszloscia, gdzie$ prze-
bywajaca zong i dzie¢mi, zwigzany kazirodcza mitoscia z sio-
stra, o powierzchowno$ci nieodpowiadajacej jego duchowym
wiasciwosciom'. Byl on autorem trylogii Zarty Pana Boga,

1 Termin Jerzego Jarniewicza uzyty w jego pracy Lista obecnosci. Szkice
o dwudziestowiecznej prozie brytyjskiej i irlandzkiej (Poznan 2000, s. 66).

' Darley przedstawia taki jego portret: ,,Byt to maty, grubawy blondyn i robit wra-
zenie mtodego cztowieka, bezpiecznego w macierzystym porcie” (Justyna, s. 85).
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peinej intelektualnego i ironicznego dystansu, wszelkich ab-
surdow, ktorej tytul (nomen omen) przepowiadat koniec jego
zycia. Ostatnia jej czg$¢ byta opowiescia o Justynie. Wspomina
si¢ tez o jeszcze jednej malej jego ksiazeczce — Zbior modlitw
dla angielskich intelektualistow, ktéra John Keats, wojenny
korespondent, nazwat ,,bardzo zabawng rzecza” (Clea, s. 262).
Ktoregos razu Purserwarden wyglosit Darleyowi petna drwiny,
ironii i dwuznaczno$ci ,,rad¢ pisarza pisarzowi’:

Niech pan pozwoli — rzekt ckliwym tonem — ze zwie-
rz¢ panu swoj sekret zawodowy jako pisarz. Ja od-
niostem sukces, panu si¢ nie udato. Wszystko, bracie,
polega na seksie, tym trzeba szafowa¢ hojnie. [...] ale
niech pan pamig¢ta [...]. Musi pan pozostawac zapigty
na wszystkie guziki az pod szyj¢. Trzeba uszanowac
wladzg ciotek. Musisz by¢ zapigty na wszystkie guziki
i cierpie¢. Staraj si¢ wyglada¢, jakby$ miat migrene,
ulubiong dolegliwo$¢ romanséow z wyzszych sfer. Nie-
dozwolone jest krzepkie zdrowie, gnodj, rzeczy natu-
ralne i zabawne. Na to mogt pozwoli¢ sobie Chaucer
1 pisarze elzbietanscy, ale dzisiaj taki numer nie przej-
dzie, trzeba zapina¢ si¢ az pod szyj¢ na solidne prezbi-
terianskie guziki (Justyna, s. 178-179).

Innym razem Darley przypomnial sobie, ze ,,Purserwarden
kiedy$, mowiac o pisaniu, powiedzial mi, ze cierpienia towa-
rzyszace tej pracy powodowane sa wylaczne strachem artysty
przed obtedem” (Balthazar, s. 16). Z kolei w cze$ci zwanej
Uzupetnienie, ktoéra wienczy kazdy tom tetralogii i jest jakby
niewykorzystanym materialem, ,,roboczym punktem orienta-
cyjnym”, co jest swego rodzaju gra z czytelnikiem (i Darleya,
i Durrella), znajduje si¢ notatka dotyczaca Purserwardena i jego
metodologiczno-literackich koncepcji na temat powiesci ,,0 ru-
chomych §cianach” (Balthazar, s. 282), nazywanej tez ,,n-wy-
miarowg’”:

Purserwarden o swojej trylogii ,,n-wymiarowe;j”: Roz-
ped narracji hamuje niekiedy skoki wstecz, w prze-
szto§¢, wskutek czego ksiazka nie daje wrazenia, jak
gdyby autor posuwat si¢ od a do b, lecz jak gdyby stat
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ponad czasem i obracat swoja opowies¢ wokot jej wia-
snej osi, zeby objac cato$¢ obrazu. Epizody nie zawsze
prowadza do innych, po nich nastgpujacych: niekiedy
prowadza wstecz do zdarzen, ktére je poprzedzity.
Matzenstwo przesztosci z terazniejszoscia i przeblyski
réznorodnych mozliwosci przysztosci, ktore szybko
si¢ do nas zblizaja. W kazdym razie taka byta moja
koncepcja... (Justyna, s. 362)

W strukturze tetralogii wspotistnieja z narracja podstawo-
wa jeszcze inne wypowiedzi Purserwardena: listy prywatne
i shuzbowe oraz notatki zatytulowane Moje rozmowy z Bra-
tem Ostem. Tematy i problemy notatek, budowanych w formie
rozmowy z Darleyem, byly réznorodne, ale zawsze z owym
typowym dla niego ironicznym dystansem do §wiata i z duza
doza autorefleksji. Zanotowane zostaly przesmiewcze uwagi
i refleksje o literaturze, sztuce (,,0 sztuce zawsze moéwi¢ sobie
tak: korzystajac z chwili, gdy publiczno$¢ bedzie $ledzita fa-
jerwerki, zwane Picknem, musisz przemyci¢ w jej zyly prawde
niby przesaczalnego wirusa. Latwiej to powiedzie¢ niz zrobic!
Jakze powoli uczy si¢ czlowiek operowaé paradoksem”, Clea,
s. 190), o Johnie Keatsie, Thomasie Eliocie, Williamie Blake’u,
de Sadzie, Jamesie Joysie, o religii i Kosciele anglikanskim,
o miloéci, o Justynie i o losie jej dziecka, o Balthazarze i o Zy-
dach (,,Bo ten zdolny i niespokojny lud, ktory nigdy nie znat
sztuki i cala swojg tworcza energie zuzywal wylacznie na kon-
struowanie systemow etycznych, sptodzit nas wszystkich, do-
stownie przesiakt w psychike Europy Zachodniej, we wszystkie
réznorodne idee oparte na pojgciu rasy i ideale powsciagliwos$ci
ptciowej dla dobra rasy”, Clea, s. 180), o Ministerstwie Spraw
Zagranicznych, o Centralnym Biurze Dokumentacji Bliskiego
Wschodu, o wywiadzie wojskowym, o Maskelynie i Kenil-
wortcie.

Purserwarden byl nie tylko pisarzem, tworcg ,,n-wymiaro-
wych” powiesci, autorem rozmoéw z Bratem Oslem, czlowie-
kiem o tajemniczej historii rodzinnej, lecz przede wszystkim
pracownikiem korpusu dyplomatycznego (brytyjskiego kon-
sulatu) i agentem stuzb specjalnych, wywiadu, postacia nie-
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tuzinkowa, majaca dla kultury angielskiej i jej polityki wobec
Lewantu, znaczenie symboliczne. Za zaniedbania, pomytki,
niezawiadomienie w por¢ o spiskowej dzialalnosci Nessima
Hosnaniego i Justyny, Balthazara i Towarzystwa Kabaly sam
wymierza sobie kar¢ — honorowo popelnia samobojstwo. Ro-
mana Kolarzowa, omawiajac utwér Durrella w konteks$cie te-
matu ,,miasto”, zauwazyla, iz to czczo$¢ zycia miejskiego, poli-
tyki i zbytek wyrafinowania sktonit go do $mierci'?. Zgodnie za$
z pogladem Wincentego Myszora, zwerbalizowanym we wpro-
wadzeniu do polskiego wydania pracy Gillesa Quispela Gno-
za", tematami gnostyckimi wspotczesnej literatury sa: ,,absurd,
perwersja, okrucienstwo, a jednoczes$nie pragnienie ucieczki
7 tego $wiata «w dziecinstwoy, «w mito$cé», «w $mieré» itp.”'.
Samobojstwo Purserwardena, zafascynowanego gnoza, Kabala
i okultyzmem mozna zinterpretowac jako akt niezgody na §wiat
Demiurga i ucieczk¢ w $mier¢. Przedtem wszakze Purserwar-
den napisal wyjasniajacy list do Davida Mountolive’a, amba-
sadora Wielkiej Brytanii w Kairze, prywatnie tez uwiktanego
w Aleksandrii w dwuznaczng, mitosng histori¢ z Leilg, matka
Nessima i Naruza. Jego dlugi list jest tez jedna z ksiazek Kwar-
tetu aleksandryjskiego, stanowiagcych o wymiarze politycznym
tekstu. Przedstawia bowiem w formie sfabularyzowanej, po
trosze sensacyjnej, zaistnialg sytuacje polityczna na Bliskim
Wschodzie w przededniu drugiej wojny $wiatowej, kiedy to
kazdy, nie przebierajac w $rodkach, probowat ,,ubi¢ swoj inte-
res”, w ktéry zaangazowani byli Egipcjanie, Koptowie, Zydzi,
Palestynczycy, Turcy, Brytyjczycy, Francuzi, Niemcy'® i pra-
wie wszyscy bohaterowie tetralogii Durrella: Nessim, Justyna,
Balthazar, Capodistria (Da Capo), ,,maty Mnemdziana, karzet
z fiotkowymi oczyma, ktory jest pamiecia Miasta, zastepuje ar-
chiwa”, Purserwarden, Jose Scobie, Maskelyne, Cohen, nawet

12 R. Kolarzowa, Waganci, wagabundy, minstrele... i wszelka miejska hala-
stra, [w:] Pisanie miasta—czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan
1997, s. 109.

13 G. Quispel, Gnoza, tham. B. Kita, Warszawa 1988.

14 W. Myszor, Na tropach tajemnej wiedzy, [w:] G. Quispel, Gnoza..., s. 13.

15 Niemcy, a doktadnie fabryka Kruppa, dostarcza bron. Sprowadzaniem jej
zajmuje si¢ Nessim.



256 Irena Fijatkowska-Janiak

»ten poczciwy, biedny Darley” — jak nazywa go Purserwarden
(Mountoliwe, s. 162—163). Akcja Kwartetu aleksandryjskiego
toczy si¢ przeciez w Egipcie przed druga wojng §wiatowa (za-
czyna si¢ w 1938 roku), w jej trakcie i tuz po w migdzynarodo-
wym $rodowisku dyplomatow, intelektualistow, pisarzy, egip-
skiej plutokracji, autopsyjnie znanym Durrellowi'é. W takim
konteks$cie odstoniety zostal jeszcze jeden wymiar tetralogii
— polityczny, bedacy przyczynkiem do zrozumienia mechani-
zmow spoteczno-politycznych §wiata. Durrell pisat swoja Ksig-
ge w okresie najbardziej dramatycznym dla dwudziestowiecz-
nej historii intelektualnej, w latach piecdziesiatych, po traumie
wojny. PowieSci Kwartet aleksandryjski i Mag Johna Fowlesa
naleza do brytyjskiej literatury rozrachunkowej, zwanej tez
literatura z teza. Na arenie mi¢dzynarodowej ten nurt repre-
zentowany jest przez tak znaczace i stawne utwory jak Doktor
Faustus (Doktor Faustus, 1947) Tomasza Manna, Upadek (La
chute, 1956) i Dzuma (La peste, 1947) Alberta Camusa, Odwilz
(Ommenens, 1954—-1956) 1lji Erenburga, Drogi wolnosci (Les
chemins de la liberté, 1945-1949) Jeana Paula Sartra, Blasza-
ny bebenek (Blechtrommel, 1959) Giintera Grassa, teksty Anny
Arendt, Tadeusza Borowskiego i wielu innych.

Plaszczyzna polityczna jest niezmiernie wazna dla ostatecz-
nej wymowy dziela, dla jego puenty, niemniej moze wywotaé
,,yozczarowanie”.

Czytam t¢ powie$¢ z zainteresowaniem — pisal na
przyktad Jerzy Jarniewicz — ale i rozczarowaniem,
ze te rysowang cieniutkg linig histori¢ nieprzeniknio-
nej (nawet dla siebie samej) namig¢tnosci mozna byto
sprowadzi¢ do intrygi politycznej, jakby najglebsza
tajemnicg aleksandryjczykow bylo to, ze wszyscy
wspotpracuja z tajnymi shuzbami. Co wigcej, wer-
sja, wedtug ktorej enigmatyczna Justyna wigzata si¢
z me¢zczyznami w ramach politycznej konspiracji,
wydaje si¢ raczej rodem z powiesci szpiegowskiej niz
z czujnej obserwacji, jaka wypehila pierwsza i druga
powies¢ Kwartetu'.

1¢ Sam Durrell pracowat w stuzbie dyplomatycznej w Grecji i Egipcie.
17]. Jarniewicz, Lista obecnosci..., s. 65-66.
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Powies¢ o aleksandryjskich wydarzeniach tworzy przede
wszystkim, co nalezalo wymieni¢ w pierwszej kolejnosci,
wspominany tu juz wielokrotnie, Darley. Irlandczyk, byly stu-
dent medycyny, nauczyciel jezyka angielskiego w egipskich
szkotach, przemierzajacy miasto zawsze w tym samym po-
gniecionym prochowcu, intelektualista zafascynowany duchem
miejsca, genius loci Aleksandrii, przechowujacy w walizeczce
pod t6zkiem teksty ezoteryczne, poezj¢ Kawafisa, a zarazem
wspotpracujacy, catkiem bezmyslnie (zaslepiony bowiem za-
kazang mito$cig do Justyny i sympatig do Scobiega, nie zdaje
sobie poczatkowo sprawy z wymiaru tego faktu) z brytyjskimi
shuzbami specjalnymi — z wywiadem. Zakochany w pigknej
Justynie, zonie Nessima Hosnaniego, Ksiecia — jak go nazywa-
ja — dowiaduje si¢ dopiero z relacji Clei (czytelnikom znanej
wczesniej z trzecioosobowej relacji klasycznego, realistyczne-
go narratora czesci Mountolive), ze byt on dla Nessima i Justy-
ny tylko ostong, kamuflazem dla ich dziatalnosci politycznej
na Bliskim Wschodzie, dla sprawy koptyjskiej i syjonistycz-
nej'8, nazywanej w tekscie ,,palestynska intryga”!®. Dodatkowo,
w podtekscie Durrell sygnalizuje rowniez znaczenie Egiptu,
jego kultury, jego Ksiag i ksigzek dla historii §wiata arabskie-
g0?. W tym celu przywotany zostat Thomas Edward Lawren-
ce, zwany Lawrencem z Arabii*', a wraz z nim historia walk,
rozruchéw pod wodza putkownika Arabiego, jakie wybuchty

18 Ciekawym zagadnieniem jest dziatalno$¢ Justyny i Nessima w izraelskich
stuzbach specjalnych. Poniewaz akcja utworu toczy si¢ w latach 1938—1950,
moze tu chodzi¢ o dziatalno$¢ Jednostki do Zadan Specjalnych (ha-Yechdat
le-Peulot Meyuchadat i Mahleket ha-Mikar).

1 Tak nazywa misj¢ Nessima i Justyny Clea. Opowiada tez ona Darleyowi o jej
zakonczeniu: ,,0 palestynskiej intrydze Hosnanich chyba panu wiadomo? Fia-
sko! Egipcjanie probuja zasekwestrowaé caty ich majatek. Znaczng czg$¢ juz
zabrali. Tak, panstwo Hosnani sa teraz w biedzie i klopoty ich jeszcze si¢ nie
skonczyly” (Clea, s. 19).

20 Marek M. Dziekan, znawca kultury arabskiej, stwierdza jednoznacznie, iz
,nowozytna historia §wiata arabskiego zaczgta si¢ w Egipcie” (M.M. Dziekan,
Dzieje kultury arabskiej, Warszawa 2008, s. 296).

2 T.E. Lawrence, Siedem filaréw mgdrosci, thum. J. Schwakopf, Warszawa
1978, t. 1-2; S. Anderson, Lawrence z Arabii. Wojna, zdrada, szaleristwo mo-
carstw. Jak powstal dzisiejszy Bliski Wschod, ttum. G. Wozniak, W. Jezewski,
Warszawa 2014.
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w Aleksandrii przeciwko wiadzy brytyjsko-francuskiej nad
Egiptem, ustanowienie protektoratu brytyjskiego i przywrdce-
nie (1936 roku) w tym kraju monarchii muzutmanskiej*>.
Darley jest w zasadzie glownym bohaterem Kwarte-
tu aleksandryjskiego, chociaz zadna z czg$ci nie zostata na-
zwana jego imieniem, albowiem to on jest autorem, jak tez
alter ego Durrella, narratorem opowiadajagcym o sobie, Ju-
stynie, Melissie, Baltazarze, Nessimie, Naruzie, Pombalu,
Scobiem, Pursewardenie, o Egipcjanach, Zydach, Grekach,
Brytyjezykach, Francuzach, o Ksiggach i ksigzkach, o mito-
$ci 1 mitosnych trdjkatach, o zdradzie, szalenstwie, o zbrodni
i karze, o odkrywaniu drogi do istoty rzeczy, to jest do sta-
nia si¢ pisarzem, o mi¢dzynarodowej intrydze politycznej,
o wszystkim, co si¢ wydarzylo przed, w czasie i po zakoncze-
niu drugiej wojny §wiatowej w Aleksandrii®*. Sam brat w tym
udzial jako sprawca i ofiara, a przede wszystkim jako jeden
z kawafisowskich barbarzyncow (Czekajgc na barbarzyrncow).
Na greckiej wyspie, dokad uciekt z Egiptu, pisze powiesc
o Aleksandrii. Postugujac si¢ wspotczesng nomenklatura kul-
turologiczng i teoretycznoliteracka mozna powiedzie¢, iz od-
czytuje i pisze aleksandryjski tekst?, to jest — moéwi o mie-

22 7. Kubiak, Kawafis Aleksandryjczyk, Warszawa 1995, s. 11; E. Machut-Men-
decka, Przebudzenie, [w:] Pomocnik historyczny. Historia Arabow. 14 wiekow
cywilizacji, ktorej nie znamy, ,,Polityka” 19.10.2011, nr 11; S. Anderson, Law-
rence z Arabii...; M.M. Dziekan, Dzieje kultury arabskiej ...

2 W pracy encyklopedycznej 1001 ksigzek, ktore musisz przeczytaé pod hastem
Justyna mozna przeczyta¢ taka uproszczonag charakterystyka Darleya: ,,Po-
wies¢ jest napisana w pierwszej osobie relacja leniwego, zdeklasowanego an-
gielskiego intelektualisty, ktory probuje odnalez¢ sens w $rodziemnomorskim
miescie” (P. Boxall, 1001 ksigzek, ktore musisz przeczyta¢, thum., oprac. zbior.,
Warszawa 2008, s. 513).

2% O miescie i miejskim tekécie pisali miedzy innymi: W. Toporow, Miasto
i mit, tham., wstep B. Zylko, Gdanisk 2000; B. Zytko, Wstep tlumacza. Miasto
Jjako przedmiot badan semiotyki kultury, [w:] ibidem; Miasto—kultura—literatu-
ra. Wiek XIX, red. J. Data, Gdansk 1993; H. Menuuc, ,,/ opodckue mexcmoi”,
http://rassvet.websib.ru; idem, [Ipobremsr mockosckozo mekcma, http://rassvet.
websib.ru; C. Toncras, [unepmexcm Baaoumupa Hukonaesuua Tonoposa,
,,HoBoe nuteparypHoe o6o3penue” 2006, Ne 77; A. Jlrocelid, Tpembvepumckue
ebluumanusi, ,,Borpocel aureparypsr” 2013, Ne 6; M. Amycun, Texcm 2opo-
da u camopegrexcua mekcma, ,,Bornpocsl nureparyper” 2009, Ne 1; R. Cail-
lois, Paryz, mit wspolczesny, [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, tham.
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scie jako ,jezyku”, ,pismie”, ,dyskursie”, ,palimpsescie”,
.kompleksowej tkaninie tekstu”®. Pierwsza czgs¢ Kwartetu
aleksandryjskiego zaczyna si¢ od przedstawienia sytuacji nar-
racyjnej, od ,,wertowania kartek swego zycia” — jak zauwazyl,
catkiem pomocnie dla przedmiotu niniejszej pracy, Metrak?s.

Noca, gdy wiatr huczy, a dziecko $pi spokojnie
w drewnianym 16zeczku przy kominie, po ktérym od-
bija si¢ echo, zapalam lampg, kusztykam po pokoju
i mys$le o moich przyjaciotach — o Justynie, o Nessi-
mie, o Melissie i o Baltazarze. Po zelaznym tancuchu
pamigci, ogniwo po ogniwie, wracam do miasta, gdzie
tak krotko mieszkali$my razem; to miasto postugiwato
si¢ nami jak swojg flora i przyspieszalo w nas wybuch
konfliktéw, ktére byly jego konfliktami, chociaz my
brali$my je btednie za wiasne; wracam do ukochanej
Aleksandrii. Musialem odej$¢ od niej tak daleko, zeby
ja w pelni zrozumie¢. Tutaj, na tym nagim przyladku,
ktéry Arktur co nocy wyrywa z ciemnosci, z dala od
nasyconego wapnem pyhu tych letnich popotudni, na-
reszcie widze, ze nikt z nas nie powinien by¢ sadzo-
ny za to, co si¢ stalo w przesztosci. To miasto trzeba
postawi¢ przed sadem, chociaz cen¢ musimy zaptacic¢
my, jego dzieci (Justyna, s. 21-22).

Tekst tetralogii staje si¢ rejestracja, zapisem procesu pisania
powiesci przez Darleya (Justyna) i przez Balthazara, lekarza,
Zyda, kabalisty, ktéry naniést uzupetnienia, poprawki i wyja-
$nienia do opowies$ci swojego przyjaciela. Swoja ingerencje
w powie$¢ Darleya, a zarazem swoj akt tworczy, wytlumaczyt
doktadnie:

Mysle — pisal Balthazar — ze gdyby$ zechcial w jakis$
sposob wkomponowaé wszystko, co ci tu opowiadam,
do swojego wlasnego manuskryptu o Justynie, powsta-
laby ksigzka bardzo niezwykta, historia zbudowana

J. Blonski [et al.], Warszawa 1967; Pisanie miasta—czytanie miasta...; E. Re-
wers, Post-Polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakow 2005.

2 Wykorzystano zwrot Anny Zeidler-Janiszewskiej uzyty w Stowie wstepnym
do pracy zbiorowej Pisanie miasta—czytanie miasta. .., s. 7.

2 K. Metrak, Postowie..., s. 6.
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z kilku warstw. Kto wie, czy bezwiednie nie podsung-
fem ci pewne formy, odbiegajace od szablonow. Tro-
che to zdaje si¢ podobne do Purserwardenowskiej kon-
cepcji cyklu powiesci o »ruchomych $ciankachy, jak
on sam je okreslal. Czy tez moze do $redniowiecznego
palimpsestu, na ktorym zupetnie odmienne prawdy na-
ktadaja si¢ na siebie, tak ze jedna druga przestania lub
uzupeknia. Pracowici mnisi wyskrobywali elegi¢, aby
zrobié¢ miejsce dla wersetu Pisma Swentego (Baltha-
zar, s. 247).

Tym samym powstala ksigzka-palimpsest, ktora w tetra-
logii nosi tytul Balthazar. Zburzyta ona ,status ontologiczny
$wiata” Justyny 1 samego Darleya, prowokujac rozwazania
nad istotg oraz sensem tworczosci literackiej, a takze pogladem
Purserwardena, ze ,,w stowach da si¢ wyrazi¢ zaledwie polowe
prawdy” (Balthazar, s. 324).

Histori¢ wydarzen i swoich doznan, swoja wizje Alek-
sandrii spisywatla tez wspomniana tu juz wielokrotnie Justy-
na, fascynujaca i piekna Zydéwka, ,.kobieta po przejéciach”,
wokot ktorej obracaty sie losy wszystkich mezczyzn i kobiet
Aleksandrii oraz wielkie wydarzenia historii Lewantu. Jak juz
wspomniano, byla ona zong Nessima, kochanka Darleya, Pur-
serwardena, Capodistrii i Clei Montis. To typowa femme fatale,
a zarazem uosobienie Sofii Walentyna, cielesno$ci, namig¢tno-
$ci 1 pragnienia przezwyci¢zenia ,,materii”, poznania Boga,
Madonna i nierzadnica, tak jak Aleksandria, w ktorej miesz-
ka. To ona symbolizuje Perte z gnostyckiego Hymnu o Perle*®
wpisanego w strukture tekstu Durrella. W jego Ksigdze Ksiag,
wsrod takiej mnogosci tekstow, szczegodlnie tych o gnostycznej
proweniencji, nie mogl nie znalez¢ si¢ utwor o ,,dualistycz-

7 Postmodernistyczny zwrot z: B. McHale, Powies¢é postmodernistyczna, tham.
M. Plaza, Krakéw 2012, s. 17.

2 C. Mitosz, Hymn o Perle, Krakow—Wroctaw 1983. We Wstegpie Mitosz in-
formuje, iz tekst jest wolng przerdbka, nie przektadem apokryfu gnostyckie-
go pochodzenia, ktéry zachowat si¢ jako cze$¢ rekopisu zawierajacego dzieje
apostota Tomasza; H. Jonas, Hymn o Perle, [w:] idem, Religia gnozy, tham.
M. Klimowicz, Krakow 1994.
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nym doswiadczeniu egzystencji”, mit o ,,poszukiwaczu, ob-
cym w §wiecie przybyszu”*, osadzony korzeniami ,,w innym
porzadku”. Sam tekst, odnaleziony w egipskim Nag Hammadi
jako czg$¢ Dziejow Tomasza®', bgdacy przedmiotem zaintere-
sowania i fascynacji wielu wspotczesnych pisarzy, filozofow,
teologéw, literaturoznawcow®, w formie prostej, dyskursyw-
nej, nie jest obecny w Kwartecie aleksandryjskim (analogicz-
na sytuacja dotyczy dziet Piotra Uspienskiego czy Rudolfa
Steinera®®). Przywotany zostal mit o poszukiwaczu wyzszego
porzadku, istoty rzeczy, sensu i pigkna (poszukiwanie przez
Justyne zaginionego dziecka), o zagubieniu lub zapomnieniu
drogi i celu. Wykorzystana zostata aleksandryjska symbolika
perly: jest ona gnostyckim znakiem ukrytej prawdy i milosci.
W tekscie ciggle obecny jest obraz perly, pertowego nieba, per-
towej Aleksandrii, pertowych cieni. Réwnie czesto powtarza
si¢ figura lustra i labiryntu. Aczkolwiek w pelni Hymn o Perle
wykorzystal, rozwinat i zglebit Durrell w nastepnym swoim cy-
klu powiesciowym — w Kwintecie awinionskim (The Avignon
Quintet)*.

» 7. Kazmierczyk, Dzielo demiurga. Zapis gnostyckiego doswiadczenia egzy-
stencji we wezesnej poezji Czestawa Mitosza, Gdansk 2011.

3 Wykorzystano zwroty Olgi Tokarczuk z jej pracy: Lalka i perta, Krakow
2001, s. 37.

31 Teksty z Nag-Hammadi, ttum. A. Dembska, W. Myszor, Warszawa 1979;
Ewangelia Tomasza, ttum. A. Dembska i W. Myszor, Katowice 1992.

32 C. Mitosz, Hymn...; H. Jonas, Hymn...; J. Prokopiuk, Hymn o Perle w $wie-
tle gnozy, [w:] idem, Sciezki wtajemniczenia. Gnosis aeterna, Warszawa 2000;
O. Tokarczuk, Lalka...; Z. Kazmierczyk, Dzieto demiurga...; M. Woszczek,
wPrzychodzi jak blyskawica...”. Syzygos — Paraklet i judeochrzescijanska
pneumatologia w Kolonskim Kodeksie Maniego, [w:] Gnoza. Gnostycyzm. Li-
teratura, red. B. Sienkiewicz, M. Dobkowski, A. Jocz, Krakéw 2012; S. Chwin,
Samobdjstwo i ,,grzech istnienia”, Gdansk 2012.

3 Uspienski i jego Fragmenty nieznanego nauczania (1949) czy tez ogrom-
ny dorobek antropozoficzny Steinera wprowadzone sa do tekstu w takiej na
przyktad postaci: ,,Aleksandria jest miastem wielu sekt, wystarczylby zupetnie
powierzchowny wywiad, aby odkry¢, Ze istnieje mnostwo innych grup podob-
nych do tej, ktora pouczat Balthazar: steinerysci, adherenci Christian science,
zwolennicy Uspienskiego, adwentysci” (Balthazar, s. 33).

3 L. Durrell, Kwintet awinionski (Monsieur, albo Ksigze ciemnosci, Livia,
albo pogrzebani zywcem, Konstance, albo praktyki samotnosci, Sebastian,
albo wszechwladne namietnosci, Kwinks, albo opowies¢ rozpruwacza), tham.
A. Kotyszko, Warszawa 2001. Zob. J. Prokopiuk, Diabel, seks i Smierc.
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Justyna, skarbnica Perly, zapisala trzy ,,zeszyty dzienni-
kéw”, ktorych bogata i réznorodna zawarto$¢ wprowadzita
Darleya w stan konsternacji. ,,S3 to przewaznie chaotyczne
mysli, kaprysnie przeplatane cierpkimi anegdotami i ostro kre-
$lonymi sylwetkami ludzi, ktorych tozsamos$¢ maskuja inicja-
ly” (Justyna, s. 95). Pisata o milosci jak wyznawczyni gnozy,
bo w istocie nig byta (,,Bytoby pomytka [...] wyobraza¢ sobie,
ze zakochanie to pokrewienstwo intelektow, mysli; to jest jed-
noczesne rozptomienienie duchow, z ktérych kazdy podlega
autonomicznemu procesowi dorastania. Czlowiek ma wow-
czas uczucie, ze co$ w jego wnetrzu eksplodowato bezglosnie.
Zakochany, ol$niony i przejety, krazy wokoét tego wydarzenia
i bada tres¢ swojego przezycia”, Justyna, s. 78), o m¢zczyznach
(,,Kazdy mezczyzna... — napisala w innym miejscu, a ja czy-
tajac te sowa stysze ochryply, zasmucony jej glos szepczacy
je w miar¢ notowania: — Kazdy mezczyzna sktada si¢ z gliny
i dajmona i nie ma kobiety, ktdra by mogta w nim nasyci¢ obie
te potowy”, Justyna, s. 79), o Aleksandrii (,,Strzgpy wszystkich
jezykoéw — armenskiego, greckiego, amharskiego, marokanskie;j
arabszczyzny; Zydzi z Azji Mniejszej, z Pontu, z Gruzji; matki
urodzone w greckich osadach nad Morzem Czarnym; gminy
odciete jak gatezie od drzewa, pozbawione macierzystego pnia,
marzace o straconym raju. To sa biedne dzielnice biatego mia-
sta; niepodobne wcale do pigknych ulic, zbudowanych i przy-
ozdobionych przez cudzoziemcow, gdzie siedza gietdziarze
pochtaniajac ranne gazety”, Justyna, s. 97-98). Justyna cyto-
wala tez filozoféw, najczesciej aleksandryjskich, przytaczata
wypowiedzi Jakuba Boehmego. Z biegiem czasu okazalo sig,
jak czesto bywa w tym utworze, ze prawda ma wiele obliczy, ze
Justyna nie byta autorka tych dziennikéw, a mysli nie byly je;j.
Za to posiadata swoje wlasne poglady na temat metodologii po-
wiesci; gdyby pisata — stworzytaby pie¢ réznych obrazow jed-
nego przedmiotu. Kiedys, patrzac w lustro, stwierdzita: ,,spro-
bowatabym osiggnaé wielowymiarowy efekt w przedstawieniu
bohaterow, co§ w rodzaju spojrzenia przez pryzmat. Dlaczegdz

Gnostyckie fascynacje Lawrence'a Durrella, [w:] idem, Labirynty herezji, War-
szawa 1999.
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by ludzie nie mieli pokazywac kilka profili jednocze$nie?” (Ju-
styna, s. 42-43).

Tym samym Justyna scharakteryzowata metode tworcza
samego Durrella, sprowadzajaca si¢ — z jednej strony — do za-
lozonej wielowymiarowosci, niejednoznacznos$ci i otwartosci
tekstu, z drugiej — do zastosowanej techniki postaciowania,
ilustrujacej teori¢ ztozonosci natury ludzkiej, freudowska kon-
cepcje pod$wiadomosci, jak tez poglady markiza de Sade’a na
relatywizm moralny. Nie jest przypadkiem, ze pierwszej czesci
tetralogii — Justynie — patronuje jej osiemnastowieczna imien-
niczka. Towarzyszace Kwartetowi aleksandryjskiemu motta
z Justyny, czyli nieszczescia cnoty (Justine oules Malheurs de
la Vertu, 1791) tworza jeszcze jeden tekst, dyskurs, tym razem
psychologiczny.

Mamy do wyboru dwie postawy: albo zbrodnig, kto-
ra nas uszczgsliwia, albo petlg, ktora chroni nas od
nieszczgsliwego zycia. Pytam, czy mozna si¢ wahac,
$liczna Tereso, i gdzie znajdziesz w swojej gtdwce ar-
gument, ktory moglby zbi¢ moje rozumowanie? (Ju-
styna, s. 19).

Pisaniem parat si¢ rowniez Nessim Hosnani, jej maz, Kopt,
gnostyk, bankier, absolwent Oxfordu, poliglota, obywatel §wia-
ta, przystojny m¢zczyzna, ogarnicty ideg, wrgcz misja, daleko
idacych zmian na Bliskim Wschodzie, tacznie z wyrugowaniem
,.kolonializmu” (protektoratu Wielkiej Brytanii badz Francji),
przywrocenia znaczenia Koptow w Egipcie 1 utworzenia pan-
stwa izraelskiego. Jego zapiski nazwane zostaly ,,folialami”,
a wedtug Darleya byly one zapisang historig obtedu:

Ale wsérod tych papierdw przechowuje starannie trzy
zeszyty dziennikéw Justyny i folial, zawierajacy hi-
stori¢ obtedu Nessima. Dal mi je wszystkie Nessim,
gdy si¢ rozstawalismy, i powiedziat: Wez to 1 przeczy-
taj. Dowiesz si¢ wielu rzeczy o nas wszystkich. Moze
dzigki temu bedziesz mogt znie§¢ wspomnienie o Ju-
stynie i nie zalamiesz sig, tak jak ja (Justyna, s. 25).
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Czytelnik nie poznaje doktadnej zawartosci folialu Ksiecia.
Dowiaduje si¢ natomiast, ze Nessim byt posiadaczem ogrom-
nego ksiegozbioru w miescie i w oazie nad morzem. Duzo cza-
su spedzat w swoich bibliotekach, czytal, studiowat, zapisywat
refleksje:

Tu Nessim przesiadywat catymi nocami, ubrany w sta-
ra abbe, rdzawego koloru, obserwowat w zadumie Be-
telgeze albo $leczat nad ksiggami niby $redniowieczny
wrézbiarz, studiujagc matematyczne formuty (Justyna,
s. 245).

Ciagle gromadzit zbiory, porzadkowal, tworzyl, mozna
powiedzie¢ tez, ze odtwarzal Biblioteke Aleksandryjska, sta-
nowiaca niegdys ,,niewatpliwe centrum 6wczesnej, bardzo sze-
roko rozumianej mysli; z catego $wiata sptywaly tam wszak
dziela spisane na papirusie i pergaminie, a pami¢ta¢ nalezy, ze
w starozytnosci takze i dziela naukowe uchodzilty za pomniki li-
teratury pigcknej”. W bibliotece dokonywat si¢ rowniez istotny
dla dwojakiej natury Hosnaniego proces zblizenia vita activa
z vita contemplativa. Na jego dziatalno$¢ wptyw miala jeszcze
jedna biblioteka, a doktadnie biblioteczka, zgromadzona przez
Justyne, znajdujaca si¢ w sypialni, ,,pod reka”, ktorej zawarto§¢
znacznie rozszerza pole semantyczne Ksiegi i ksigzki — do tej
pory wyraznie gnostyckie — o wspdtczesne mu pesymistyczne
refleksje Oswalda Spenglera, Fryderyka Nietzschego.

Za nig l$nily na polce ksigzki, ktére tu zgromadzita,
chociaz nie wszystkie przeczytata. (Przywykta w ich
tekscie szuka¢ wrozb przyszlosci, wertujac kartki, poki
jej palce nie wybraty na chybit trafit jakiego$ cytatu:
ta sztuka nazywala si¢ bibliomancja.) Schopenhauer,
Spengler, Hume i, rzecz dziwna, kilka powiesci, mi¢-
dzy innymi trzy Purserwardena. Blask $wiec odbijat
si¢ w polerowanych grzbietach tomow (Mountolive,
s. 342).

35 J. Hajduk, Kawafis. Swiat poetycki, Krakow 2013, s. 19.
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Motyw Biblioteki, czyli Ksiegi, doktrynalnych tresci
tekstu pisanego, powtarza si¢ jeszcze w Kwartecie aleksan-
dryjskim wielokrotnie, tworzac duchowy wymiar miasta®, jak
i samego tekstu Durrella. W Aleksandrii stawg cieszyla si¢
biblioteka Cervonich, ,,podluzny pokéj z I$niacymi rzedami
ksigzek na poétkach” (Balthazar, s. 282), gdzie pod kluczem
znajdowat si¢ miedzy innymi manuskrypt Kawafisa oraz kop-
tyjski ksiggozbiér Hosnanich w oddalonej od Aleksandrii rezy-
dencji Karn Abu Girg. Na prowincji, odludziu, gdzie przeby-
wali wyznawcy alchemii, magii, wolnomularstwa, znajdowata
si¢ jeszcze jedna biblioteka. Da Capo opisywat ja w liscie do
Balthazara jako gore nagromadzonych masonskich rekopisow,
miedzy ktorymi byty bardzo stare papiery®’.

Biblioteke posiadal réwniez Darley. Byta ona mata, mie$ci-
fa si¢ pod t6zkiem w ,,walizeczce Hermetica”, a jej zawartosc,
zapowiedziana nazwa, byla niezmiernie doniosta — zawierata
bowiem Ksiegi, aleksandryjski kanon: pisma o charakterze
gnostycznym, hermetycznym i dzieta Kawafisa. Posrod nich
najwazniejsza role petnita wlasnie tworczos¢ osiadtego w Alek-
sandrii poety greckiego przetomu XIX i XX wieku®®. Byt on
zardwno dla Darleya, jak i dla wszystkich tworcow, literatow
wykreowanych w tek§cie Durrella Mistrzem, postacig nie-
zbedna w procesie stawania si¢ pisarzem. Jego tworczo$¢
okazala si¢ wigc nieodzownym elementem ksztaltujacym
$wiat przedstawiony — to znaczy Aleksandrie, tak w sensie

3¢ Jarniewicz zauwazy! — i nie bez racji — ze Aleksandria Durrella rozpostarta
jest migdzy biblioteka i burdelem. J. Jarniewicz, Lista obecnosci....

37 Wykorzystano zwroty z tomu Clea, s. 275.

3 Wykorzystano tu migdzy innymi takie prace o tworczosci Kawafisa jak:
J. Hajduk, Kawafis...; W. Auden, Kawafis, ,,Zeszyty Literackie” 1992, nr 2;
1. Kania, Kawafis, czyli anatomia pamieci, ,,Kwartalnik Artystyczny” 2013, nr 2;
1. Kania, Wstep tlumacza. Kawafis, czyli anatomia pamieci, [w:] K. Kawafis,
Czekajgc na barbarzyncow i inne wiersze, thum. 1. Kania, Krakéw—Budapeszt
2013; Z. Kubiak, Kawafis Aleksandryjczyk...; M. Yourcenar, Czarny mozg Pi-
ranesiego. Wprowadzenie w dzielo Konstandinosa Kawafisa, ttum. J.M. Klo-
czowski, K. Dolatowska, Gdansk 2004; P. Giedrowicz, Obrona Kawafisa,
,Fronda” 1998, nr 11-12; C. bensesa, Koncmanmunoc Kasaguc: momus 0su-
JHCEHUS 8 NPOCMPAHCIMBEHHO-8PEMEHHON op2anusayuu mexkcma, bankanckue
umenus 1. Cumnosuym no cmpykmype mexkcma, Mocksa 1990, http://www.phi-
lology.ru/literature3/belyaeva-90.htm [dostep: 1.09.2014].
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geograficznym, jak i metaforycznym, a takze §wiatopoglad ca-
losci dzieta Durrella.

Przypisujac Kawafisowi tak wazng rol¢ i znaczenie w swo-
im utworze, Durrell wszechstronnie przygotowywat si¢ do re-
alizacji tego zadania. Poznat tekst i kontekst jego tworczosci,
mial szczescie spotkaé poete jeszcze za zycia, a po jego $mierci
odwiedzal miejsca i zakatki Aleksandrii, znaczace dla ,,starego
czlowieka”. Zygmunt Kubiak, niezréwnany znawca kultury an-
tycznej, thumacz literatury greckiej, autor pracy Kawafis Alek-
sandryjczyk, zauwazyt:

Stary dom przy ulicy Lepsjusza, jak tez przedmioty
z mieszkania Konstandinosa Kawafisa ogladal sto-
sunkowo niedawno Lawrence Durrell, ktorego Kwar-
tetowi aleksandryjskiemu patronuje postaé ,,Starego
Cztowieka” (The Old Man) z Aleksandrii. Oto wraze-
nia angielskiego pisarza [...]. Stare mieszkanie, ktdre
niegdy$ zajmowat Kawafis, jest dzi§ matym pensjo-
natem z gatunku opisywanego w wielu powiesciach
z Bliskiego Wschodu, skromnym i nieco odrapanym.
Ale ksiazki jego i meble uratowano i bardzo dorzecz-
nie umieszczono je w niewielkim muzeum, jakie dla
nich urzadzono na najwyzszym pigtrze greckiego kon-
sulatu, do ktorego nadal jedzie si¢ zadyszanym, brze-
czacym tramwajem sprzed lat [...]. Cudowny to jest
pokoik Kawafisa odtworzony w przestronnym budyn-
ku konsulatu. Mozna tu usig$¢ przy biurku, gdzie jego
r¢ka napisala te stawne wiersze: Itake, Barbarzyncow
(Czekajgc na barbarzyncow), Bog opuszcza Anto-
niusza 1 najlepsze ze wszystkich Miasto, prawdziwy
pomnik przez niego wystawiony wspotczesnej Alek-
sandrii. Mozna szpera¢ w jego ksigzkach — odnosi si¢
wrazenie, ze nie posiadat ich wiele®.

Kawafis byl wiec ciggle obecny na stronicach Kwartetu alek-
sandryjskiego, w tek$cie podstawowym i w Uzupelnieniach,
jako ,,poeta” albo ,,Aleksandryjczyk”, albo jako ,,stary poeta”,
»stary grecki poeta”, ,,rdzenny poeta tego miasta”, ktory ,,czer-

3 Kubiak zaznacza, ze Durrell nie zdawal sobie sprawy z tego, iz biblioteka
poety zostala okaleczona. Z. Kubiak, Kawafis Aleksandryjczyk..., s. 65.
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pat tworzywa z ulic i burdeli Aleksandrii”, ,,stary cztowiek™ lub
,,madry ironiczny Grek”. Czesto ujawniat si¢ w postaci liryki,
kawafisowej Ksiggi — ,.kanonu wierszy, ktore poeta uznal za
godne uczestnictwa w jego idealnej ksiedze”*. Przy czym Jacek
Hajduk wyjasnial, ze ,,Kawafis nie wydat nigdy w swoim zyciu
ksigzki w potocznym tego stowa znaczeniu. Wtasnym sumptem
i na wlasne potrzeby upowszechnial poeta posréd nielicznych
odbiorcow skromnej objetosci broszury, ktore zawieraty mate
wybory wierszy. Owe broszury (tytutowane po prosto Wiersze
1904, Wiersze 1909) poddawane byly przez niego surowej oce-
nie”*!. Funkcjonowaty one we wszystkich czeSciach Kwartetu
aleksandryjskiego, badz to w formie cytatu, badz kryptocytatu,
aluzji literackiej albo mowy pozornie zaleznej. Z dorobku po-
etyckiego Kawafisa, sposrdd jego wierszy filozoficznych, histo-
rycznych i mitosnych, autor wybrat i wlaczyl do semantyczne;j
zawartosci wlasnego tekstu takie utwory jak: Miasto (H I16415),
Wieczorem (Ev Eoépa), Bog opuszcza Antoniusza, Glosy, Dale-
ko, Stonce popotudnia, Barbarzyncy (Czekajgc na barbarzyn-
cow). Na stronicach utworu brytyjskiego pisarza pierwszy raz
tworczo$¢ Kawafisa przywotana zostata w planie fabuty przez
jego bohaterke — Justyne, ktoéra wyrecytowala Darleyowi nie-
zmiernie wazny w spusciznie poety, najcze$ciej omawiany
i interpretowany przez historykow literatury oraz mito$nikéw
poezji greckiej*’, wiersz mitosny Wieczorem z 1917 roku.

Wtedy ziewngla, zapalita papierosa, usiadta w t6zku,
objeta dlonmi smukte kostki ndég i zaczeta z wolna,
przekornie recytowaé¢ cudowne wiersze starego grec-
kiego poety o dawno minionym romansie — ale w prze-
ktadzie traca one wszelki urok. [...] Z jakim przej¢-
ciem recytowala ustgp, gdy stary cztowiek odrzuca
dawny list mitosny, ktoéry wzruszyt go bardzo, i wota:
,Potem w smutku wyszedlem na balkon, aby mysli
odmieni¢ przynajmniej przez to, ze troch¢ popatrze
4 Ibidem, s. 75.
41 J. Hajduk, Kawafis..., s. 14-15.
42 Wiersz Kawafisa Wieczorem interpretowali: J. Hajduk, Kawafis...; 1. Kania,
Kawafis, czyli anatomia pamieci...; Z. Kubiak, Kawafis Aleksandryjczyk...;
C. bensiea, Koncmanmun Kasagpuc... 1 inni.



268 Irena Fijatkowska-Janiak

na miasto, ktére kocham, zobacz¢ ruch na ulicach
i w sklepach”. I sama pchngta okiennice, zeby stanaé
na ciemnym balkonie nad miastem btyszczacym kolo-
rowymi $wiattami, poczu¢ tchnienie wieczornego wia-
tru, dolatujacego od granic Azji, zapomnie¢ na chwile
o wlasnym ciele (Justyna, s. 43)*.

Istotna jest ostatnia uwaga Darleya, dotyczaca ,,zapomnie-
nia wlasnego ciata”, ktora wnosi do tekstu niezmiernie wazny
dla jego filozofii element sensotworczy — motyw gnostycki,
méwiacy o uwalnianiu si¢ od uwiklania w materi¢, w ciato,
o transmutacji somy w psyche. Wiersz starego poety poteguje
kreowana w tetralogii wizj¢ §wiata ciemnego, pelnego zawi-
rowan, ciemnych sit, politycznych gier, melancholii. W tym
aspekcie wazng role petni tez poczatek wiersza. W przeciwien-
stwie do innych utworow Kawafisa przytaczanych przez Dur-
rella ten wiersz nie jest w cato$ci cytowany, warto wiec przy-
pomnie¢ poczatkowy jego fragment, wazny dla wymowy obu
tekstow:

Zreszta trwac to nie mogto; diugie lata
doswiadczen to mi méwia. Gdyz niespodziewanie
wszystko si¢ urwato — bo tak chciaty Fata.

Lecz w jak mocnych wtedy toneliSmy aromatach
I w jak wykwintne toze si¢ ktadlismy,

Jakim upojeniem ciata oddalismy*.

Fata, zenska istota nadprzyrodzona, czarodziejka, zapowia-
data koniec zwigzku mitosnego bohatera lirycznego. To samo
czynita Justyna, recytujac ten wiersz Darleyowi, tonacemu
w aromatach i upojeniu, znawcy poezji i zycia Kawafisa. Na ten
temat wyglosit on niegdys$ prelekcje w klubie, gdzie spotykali
si¢ utalentowani mitosnicy sztuki:

4 Ttumaczka utworu Durrella — Maria Skibniewska — zamieszcza wiersze Ka-
wafisa w tlumaczeniu Z. Kubiaka. W artykule wykorzystane zostaty roéwniez
przektady I. Kani: Konstandinos Kawafis, Czekajqgc na barbarzyncow i inne
wiersze...; C. Milosza, Czekajqc na barbarzyncow i Itaka, [w:] idem, Wiersze
i ¢wiczenia... dos¢ gruby zeszyt w czarnej oprawie wypetniony moimi wiersza-
mi..., Warszawa 2008, s. 68—70.

# K. Kawafis, Czekajqc na barbarzyncow i inne wiersze..., s. 200.
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Bylo to jednak dla mnie przykre, bo czulem, ze tak
powiem, obecnos$¢ starego poety wokot siebie, prze-
sycajacg mroczne ulice w sgsiedztwie sali odczytowe;j
aromatem wierszy wydestylowanych z nedznych, lecz
cennych przygdd mitosnych, jakich tu zaznal, z mito-
$ci moze kupionych za pienigdze i przelotnych, ktore
jednak po dzi$ dzien zyly w jego poezji, tak $wiadomie
i czule umiat pochwyci¢ przemijajaca chwilg i utrwali¢
wszystkie jej barwy. C6z za zuchwalstwo méwic z ka-
tedry o ironiscie, ktory tak naturalnie, z taka wielkg
subtelnoscig instynktu czerpat tworzywo z ulic i bur-
deli Aleksandrii (Justyna, s. 47).

Kawafis petnit wiec podstawowa role w pisaniu aleksan-
dryjskiego tekstu, w tworzeniu Ksiegi o Aleksandrii, wedlug
niego miescie ambiwalentnym, wielokulturowym, skompliko-
wanym, ponadczasowym, orientalnym, magicznym, ezoterycz-
nym, ztym, a zarazem picknym, jasnym i jednocze$nie ciem-
nym, przynaleznym przestrzeni sacrum 1 profanum, przestgpcy
i ofierze. Tylko Praga i praski mit dzigki Gustawowi Meyrin-
kowi, Franzowi Kafce, Rainerowi Marii Rilkemu, Bohumilo-
wi Hrabalowi ma réwnie szeroki asortyment znaczen, symboli
i tajemnic®. Kubiak niejednokrotnie zwracal uwage na to, ze
stosunek poety do Aleksandrii byt wewngtrznie sprzeczny. Po-
dany rejestr nazw, a zarazem cech i znakéw tego miasta funk-
cjonujacy w liryce Kawafisa — ciaggle obecny byt i w Kwartecie
aleksandryjskim. Kreacja przestrzeni-tekstu podkreslona zosta-
ta przez Durrella tytutem; uzyta nazwa miasta stata si¢ ,,zdarze-
niem tekstowym, ogniskujacym proces lektury”*. Tym samym
ujawnit si¢ w petni fakt, iz Aleksandria w utworze brytyjskiego
pisarza, tak jak wczes$niej w tworczosci Kawafisa, jest kategoria
i figurg wielofunkcyjna, transwymiarows: jest najwazniejszym

4 Na temat Pragi i praskiego mitu istnieje ogromna literatura. Dla przyktadu
mozna przypomnie¢ prace: A.M. Ripellino, Praga magiczna, thum. H. Kralo-
wa, Warszawa 1997; C. Magris, Praga do kwadratu, [w:] idem, Alfabety, tham.
J. Ugniewska, Sejny 2012, s. 121-175. Obecnie na wzor praskiego mitu kata-
lonski pisarz Carlos Ruiz Zafon tworzy literacki mit Barcelony w takich powie-
Sciach jak Cien wiatru (La Sombra del Vento, 2001), Gra aniota (El Juego del
Angel, 2008), Wiezier: nieba (El prisionero del cielo, 2011).

46 Uzyto sformutowania Ewy Rewers, Post-Polis..., s. 80.
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motywem, podstawowym tematem, nadrzegdnym obrazem,
podstawowg ideg i gtéwnym bohaterem utworu. Pierwszy tom
dzieta Durrella otwiera takie zdanie:

Wszystkie postacie wystepujace w tej powiesci — kto-
ra jest pierwsza czgscig cyklu — sg fikcyjne, tak samo
jak osoba narratora, i nie majg pierwowzorow wsrod
zyjacych ludzi.

Tylko miasto jest prawdziwe (Justyna, s. 18).

Przedmiotem opowiesci sa wigc narracje miejskie, probu-
jace uchwyci¢ znaki i sens Aleksandrii, jej filozofie, jej dyskurs
o byciu i bycie, o uzaleznieniu biografii, przede wszystkim
tworcy, od topografii¥’. ,Miasto — jak zauwaza Hajduk —
przestrzen miejska stanowi dla Kawafisa punkt odniesienia
absolutnie najwazniejszy; to w Aleksandrii wszystko si¢ za-
czyna i w Aleksandrii wszystko si¢ konczy; to platanina jej
ulic stanowi obszar, w jakim toczy si¢ zycie poety, to jej hi-
storia ksztattuje go, jej terazniejszos¢ odbija, jak zwierciadto
jego twarz”#. Kluczowym w tym aspekcie byt stynny, ksztat-
towany w ciggu siedemnastu lat (1894—1910)*, wiersz Miasto
(1910), wielokro¢ przytaczany w Kwartecie aleksandryjskim,
cytowany przez bohateréw, szczeg6lnie przez Purserwardena,
rowniez przez Darleya, kiedy po pierwszym zblizeniu z Ju-
styna bladzit on po uliczkach Aleksandrii, utozsamiajac si¢
ze §wiatem przezy¢ i odczu¢ bohateré6w Kawafisa. Wiersz ten
zostal w calo$ci przytoczony w Uzupetnieniach do tomu Ju-
styna. Ma on wyraznie dwudzielng, dwuglosowa kompozycje.
W pierwszej czg$ci zwerbalizowane zostato pragnienie uciecz-
ki z miasta, gdzie wydany zostal wyrok na wszystkie dazenia
i pogrzebane zostato serce, zycie legto w czarne ruiny, a tyle lat
zostato stracone, roztrwonione. W interpretacji Kubiaka pod-
stawowym obrazem-symbolem tej czeSci tekstu jest wigzie-

4T W najnowszej literaturze temat znaczenia miejsca (topografii) w zyciu pisa-
rza, w procesie stawania si¢ pisarzem, jest przedmiotem znakomitej powiesci
Stambut. Wspomnienia i miasto (tham. A. Polat, Krakéw 2008) tureckiego pi-
sarza Orhana Pamuka.

48 J. Hajduk, Kawafis..., s. 22.

* Informacje taka podaje Z. Kubiak, Kawafis Aleksandryjczyk..., s. 54.



Ksiegi i ksiazki Kwartetu aleksandryjskiego Lawrence’a Durrella 271

nie (,,gdzie Aleksandria jest jednym z symboli wiezienia™*).
Druga cze¢$¢ utwierdza w przekonaniu, ze nie ma ucieczki, ze
miasto wszegdzie bedzie towarzyszy¢ i w koncu powrdci si¢
do niego.

Kubiak, utozsamiajgc bohatera lirycznego wiersza z samym
autorem, miasto za§ z Aleksandrig, wyjasnial, ze ,,serce jego
przylgneto do Aleksandrii, od dosy¢ mtodych lat nie mogto by¢
mowy o tym, zeby kiedykolwiek miat ja na dtugo opuscic¢™!.
W tekscie nie zostata okreslona i podana nazwa miasta. Dla
wtajemniczonych w zycie i tworczo$¢ greckiego poety jest ona
jasna, jednoznaczna i czytelna. ,,Miasto — zauwazyl Hajduk
— przestrzen miejska stanowi dla Kawafisa punkt odniesienia
absolutnie najwazniejszy; to w Aleksandrii wszystko si¢ zaczy-
na i w Aleksandrii wszystko si¢ konczy; to platanina jej ulic
stanowi obszar, w jakim toczy si¢ zycie poety; to jej historia
ksztaltuje go, jej terazniejszo$¢ odbija, jak zwierciadto, jego
twarz”. Dos$wiadczyli tego rowniez bohaterowie tetralogii
Durrella, wracali tu z wysp greckich, pelnych ciszy, samotno$ci
i uspokojenia, z Paryza, Londynu, Pragi, Moskwy czy Berlina.
Jedynie Mountolive’owi powiodla si¢ ucieczka:

Na ostatnim zakr¢cie za miastem raz jeszcze obejrzat
si¢ z dreszczem obrzydzenia na perlowa wizje minare-
tow wytaniajacych si¢ z oparéw nad jeziorem i z po-
rannej mgly. [...] Uswiadomit sobie, ze dotart do ja-
kiej§ wewnetrznej granicy, odtad jego zycie zmieni sig,
bedzie czyms zupehie innym. Przez te wszystkie lata
byt jak gdyby spetany, teraz wigzy pekty (Mountolive,
s. 434).

W tym kontekscie, odbiegajac nieco od gtéwnego tematu, od
rozwazan nad znaczeniem Ksiegi Kawafisa w Kwartecie alek-
sandryjskim, nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednej ksigzce, takze
wpisanej w strukture dzieta Durrella, ktorej rowniez podstawo-
wym motywem jest niemozno$¢ ucieczki od miast, to jest od
$wiata, i stworzenie wlasnej, picknej, madrej, wysublimowanej

0 7. Kubiak, Kawafis Aleksandryjczyk..., s. 54.
3! Ibidem.
32 J. Hajduk, Kawafis..., s. 22.
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przestrzeni bytu i egzystencji. Chodzi tu o ksigzke, ktoéra na
przetomie XIX i XX stulecia okrzyknieta zostala wydarze-
niem i sensacja literacka, biblig dekadentyzmu, estetyzmu oraz
hedonizmu, wyznaczyta rozw6j form narracyjnych moderni-
zmu, a mianowicie o Na wspak (4 rebours, 1884) Jorisa-Karla
Huysmansa®’. Powie$¢ ta znajdowata si¢ w biblioteczce Clei,
gtéwnej bohaterki ostatniej czesci Kwartetu aleksandryjskie-
go, malarki, przyjaciotki Balthazara, Scobiego, Nessima i Ju-
styny, wielkiej mito§ci Naruza, a w koncu i Darleya, kobiety
jasnej (niebieskookiej blondynki), co jest tu nie tylko znakiem
fizycznym i rasowym, znakiem urody, lecz i metaforycznym,
symbolicznym. Jest ona przeciwienstwem Justyny na tej samej
zasadzie jak niegdy$ lady Rowena jest przeciwstawiona Rebec-
ce w Ivanhoe (Ivanhoe, 1819) Waltera Scotta>*.

Z kolei dla zwolennikéw literackiego mitu miasta’® niena-
zwanie przez Kawafisa przestrzeni konkretnym imieniem byto

33 J.-K. Huysmans, Na wspak, ttum. J. Rogozinski, Warszawa 1976. Dodaé
wypada, ze umieszczona wsrod Ksiag i ksiazek Kwartetu aleksandryjskiego
opowies¢ o diuku Janie des Esseintes, ktory postanowit opusci¢ mieszczanski
Paryz i w domostwie na prowincji stworzy¢ swiat swojego Genesis wedlug
wlasnej koncepcji, gustu i potrzeb, jest bardzo czgsto przywotywana przez
roéznych pisarzy literatury §wiatowej w formie powiesci w powiesci albo jako
lektury ktorego$ z bohateréw, ktora przewraca jego $wiat do gory nogami.
Najlepszym przyktadem moze by¢ Portret Doriana Graya (The Picture of
Dorian Gray) Oscara Wilde’a (thum. M. Feldmanowa, Wroctaw 1996) i Ta-
Jemniczy plomien Krolowej Loany. Powies¢ ilustrowana (La misteriosa fiam-
ma della regina Loana. Romano illustrato) Umberto Eco (thum. K. Zabolicki,
Warszawa 2004).

S 'W. Scott, Ivanhoe, [b. n. thum.], Warszawa 2008.

5 Literacki mit miasta, ktory rozwinat si¢ w XIX wieku wraz ze wzrostem
znaczenia przestrzeni polis, a na przetomie XIX i XX wieku przeobrazit si¢
w ,,miejski tekst” (wraz ze wzrostem znaczenia dyskursu), w Ksigge, stat si¢
zjawiskiem charakterystycznym, prawie tendencja i norma wspotczesnej, czg-
stokro¢ masowej, literatury $wiatowej. Na wzor archetypicznych miast — Jero-
zolimy, Babilonu, Aten, Rzymu, Konstantynopola — powstawaly mity Paryza,
Londynu, Pragi, Moskwy i Petersburga, Berlina, Dublina, obecnie wzbogacane
o rozne Cosmopolis, Megapolis, Polopolis, Gorodopolis, Metropolis. Do miana
przestrzeni magicznej i mitycznej urastaja: Marrakesz (Ellias Canetti), Bar-
celona (Zafon, Jaume Cabré), Madryt (Eduardo Mendoza), Nowy Jork (Dan
Brown), Bombaj (Salman Rushdie, Suketu Mehta, Aravind Adiga), Gdansk
(Giinter Grass, Pawet Huelle, Stefan Chwin), Wroctaw (Marek Krajewski, Jo-
anna Bator), Lwow i inne mate ojczyzny.
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znakiem, symbolem uniwersum*®, budowaniem obrazu Imago
Mundi. ,,Miasto jest §wiatem. Swiat jest jednym miastem” skon-
statowal Kubiak®. W dziejach ludzkosci r6zne miasta uwazano
za najwazniejsze, Swicte i znajdujace si¢ w centrum $wiata. Jak
zauwaza Mircea Eliade, ,,W istocie kazde wschodnie miasto
znajdowato si¢ w $srodku $wiata”®. Jerozolima, Babilon, Ate-
ny, Aleksandria, a potem repliki pierwotnego obrazu — Rzym,
Konstantynopol, Paryz, Moskwa. Pisanie miasta jest bowiem
réwnoznaczne z tworzeniem §wiata i jego centrum. W tekscie
brytyjskiego pisarza przewodnim motywem, kluczowa senten-
cja staje si¢ zdanie: ,,Miasto, gdy kochasz w nim cho¢by jedna
istote, staje si¢ Swiatem” (Justyna, s. 98), w ostatnim tomie po-
wtorzone w nieco odmiennej formie: ,,Kiedy czlowiek jest za-
kochany w jednej mieszkance miasta, moze si¢ ono sta¢ $wia-
tem” (Clea, s. 319).

Dla niniejszych rozwazan szczego6lnie wazne wydaje si¢
jednak to, ze Aleksandria-$wiat, Durrellowe Imago Mundi to
przede wszystkim Liber Mundi. Obraz $wiata zapisany zostat
bowiem w Ksiggach — jak glosit stary mit. Ksi¢ga jest najstar-
szym symbolem $wiata. Odpowiednia tu bedzie rdwniez post-
modernistyczna formula mowiaca, ze $wiat jest tekstem, kazdy
tekst odsyta do innego tekstu. Oprocz omoéwionych tu juz ksia-
zek bohaterow, Ksiag Kawafisa, tekst aleksandryjski tworza
jeszcze dzieta i poglady aleksandryjskich filozofow, gnostykow
i kabalistow. ,,Gnoza aleksandryjska — jak zauwaza Jerzy Pro-
kopiuk w stowach wstepnych do artykutu o gnostyckich fascy-
nacjach Lawrence’a Durrella, ktore szczegoétowo analizuje na
przykladzie Kwintetu awinionskiego — ta gnoza, ktéra wydata
takie postacie jak Bazylides i Walentyn, jak Klemens z Alek-
sandrii i Orygenes — przetrwala holocausty ortodoksyjnego

% O uniwersalnosci tworczosci Kawafisa pisano czesto. Rozne jej sktadniki
uznawano za przynalezne $wiatu uniwersum. ,,Tworczos¢ wielkiego Aleksan-
dryjczyka, piewcy hellenizmu, pozostaje uniwersalna — tak jak powszechne na
catym $wiecie sa mito§¢, melancholia i przemijanie” — pisat Giedrowicz. Idem,
Obrona Kawafisa..., s. 177.

7 Z. Kubiak, W éwieré wieku pozniej, [w:] L. Durrell, Kwartet aleksandryjski.
Justyna..., s. 12.

% M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym,
thum. M.i P. Rodakowie, Warszawa 1998, s. 47.
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chrzescijanstwa (czy mozna zapomnie¢ me¢czenska $mier¢ neo-
platonskiej filozotki Hypatii, rozdartej na strzepy przez mnisza
czern?) i islamu (co6z powetuje kulturze ludzkiej stratg, jaka
przyniosto jej spalenie Biblioteki Aleksandryjskiej przez hordy
Omara?) i zyje do dzi§">.

Sposréd wymienionych przedstawicieli aleksandryjskiej
filozofii w utworze Durrella prymarng $wiatopogladowsa role
petni . najwyzszy mistrz gnozy”*®® — Walentyn, zwany Egipcja-
ninem, ,.ktorego zalicza si¢ do grona najwigkszych teologow
i mistykéw epoki™®, i jego Ksigga, a doktadnie jego system,
podejmujacy proby wyjasnienia istnienia zta i upadku duszy,
utrwalony w dzietach jego uczniow Hipolita, Epiphaniusa, Kle-
mensa Aleksandryjskiego, Ireneusa i innych®.

W Kwartecie aleksandryjskim rozwinigta zostata gnostyc-
ka dualistyczna i pesymistyczna koncepcja §wiata, Demiurga
i idea Sophii, ostatniego eonu, ktérego pragnienie poznania
Ojca, spowodowalo kryzys, skutkiem ktérego pojawito si¢ zto
i namigtno$¢®. Pisarz przy pomocy réznych $rodkéw wyra-
zu, tekstowych i podtekstowych, wprost albo metaforycznie,
przedstawil walentynianski mit. Byt on ilustrowany wydarze-
niami, na ktérych osadzona jest akcja tetralogii, struktura fabu-
ly, wprowadzonymi do tekstu powiesciami fikcyjnych pisarzy,
Demiurgdéw (Arnauti, Purserwarden, Darley), technikg posta-

% J. Prokopiuk, Diabel, seks i smieré..., s. 61-62. W pracy wykorzystano tez
poglady na istote gnozy i gnostycyzmu, zawarte w nastepujacych dzietach:
J. Prokopiuk, Sciezki wtajemniczenia. Gnosis aeterna, Warszawa 2000;
K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia poznoantycznej formacji religijnej, tham.
G. Sowinski, Krakow 2011; M. Brumlik, Gnrostycy...; G. Quispel, Gnoza...;
Z. Kazmierczyk, Dzielo demiurga...; Gnoza. Gnostycyzm. Literatura...;
M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska konca XIX—poczqt-
ku XX wieku, Gdansk 2010; Miedzy wiarq a gnozq. Doswiadczenie mistyczne
w tradycjach Orientu, red. M. Jakubczak, M. Socha-Piekto, Krakow 2003.

® M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 2: Od Gautamy Buddy do
poczqtkow chrzescijanstwa, tham. S. Tokarski Warszawa 1994, s. 247.

o Tbidem, s. 247.

2 Fragmenty tych prac zawarte sa w antologii: Filozofia starozytna Grecji i Rzy-
mu, wyb., wst. J. Legowicz, Warszawa 1968, s. 452-464; w pracy G. Quispela,
Gnoza... Wladystaw Tatarkiewicz pisal, ze najwazniejsze zrodto stanowia po-
lemiczne rozprawy przeciwnikow, apologetow chrzescijanstwa (idem, Historia
filozofii, t. 1, Warszawa 1968, s. 194).

% M. Eliade, Historia wierzen..., s. 247.
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ciowania, systemem znakow i symboli (Ksigga, ksiazka, perta,
kobieta, Aleksandria, jasno$¢/ciemno$¢), pokrewnymi ideami,
takimi jak Kabata, religia Koptow.

Uosobieniem, symbolem gnozy, a zarazem wtajemniczong
w jej arkany, byta Justyna. Darley, gdy ja pierwszy raz zoba-
czyl i probowat okresli¢ jej osobowosé, jej istote, doszedt do
wniosku, 1z:

Nieodparcie przypomniata mi ras¢ straszliwych wtad-
czyn, ktore zostawily w tym miescie po sobie amo-
niakalng won swoich kazirodczych mito$ci, unoszaca
si¢ niby chmura nad pod$wiadomoscia Aleksandrii.
Prawdziwymi jej siostrami byly te olbrzymie ludozer-
cze kocice, takie jak Arsinoe. Lecz u podloza uczyn-
kow Justyny kryto sie tez co$ innego, wyplywajacego
z pozniejszej tragicznej filozofii, wedle ktdrej, wazac
moralno$é, trzeba na drugiej szali ktas¢ wyjatkowa
osobowos$¢. Byla ofiarg prawdziwie heroicznych wat-
pliwosci. Mimo wszystko po dzi§ dzien dostrzegam
bezposredni zwigzek migdzy obrazem Justyny, pochy-
lonej nad brudnym zlewem, w ktorym lezy ptod ludz-
ki, a biedng Sofia Walentyna, umarta z winy mito$ci
jednoznacznie doskonalej i zle skierowanej (Justyna,
s. 33).

W tek$cie powtarza si¢ w réznych kontekstach mysl, ze Ju-
styna-Sofia (madros$¢ zenska) zgrzeszyta ,,nadmiarem mitosci”,
,,hadmiarem namigtno$ci”, pragnieniem poznania i potaczenia
z sitg transcendentna, z Bogiem. Wyktadnia filozofii Walentyna
moze by¢ na przyktad taki fragment utworu Durrella:

W Justynie, jako aleksandryjce, rozwigztos¢ w ja-
ki$ dziwny sposob byta forma samozaparcia, maska
wolno$ci; widzac w niej przedstawicielke miasta,
nie mys$lalem o Aleksandrii ani o Plotynie, lecz
o smutnym trzydziestym pokoleniu z nauki Walen-
tyna, o Sofii, ktora upadta, ,,nie jak Lucyfer buntujac
si¢ przeciw Bogu, lecz zbyt goraco pragnac polacze-
nia z nim”. Wszystko, posunigte zbyt daleko, staje
si¢ grzechem.
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Zaktociwszy boska harmoni¢ wilasnej jazni, upa-
dla — jak moéwi tragiczny filozof — i stala si¢ zjawi-
skiem materialnym; a wszystko w jej miescie, we
wszech$wiecie, utworzyto si¢ z jej meki 1 wyrzutow
sumienia. Tragiczne ziarno, z ktdrego wyrosty jej my-
$li 1 uczynki, byto nasieniem pesymistycznego gnosty-
cyzmu (Justyna, s. 64).

Na podstawie losow Aleksandrii (Swiata, a nawet Wszech-
$wiata) i losdw zyjacych tu ludzi, przedstawicieli ré6znych ras,
narodow i religii, przedstawiona zostata gnostycka koncepcja
stworcy — Demiurga, utozsamianego z Bogiem Starego Testa-
mentu.

To znaczy, ze Bog ani nas nie stworzyl, ani tez nie
chciat, aby$my zostali stworzeni; ze jesteSmy dzietem
nizszego bostwa, Demiurga, ktory btgdnie sam siebie
mial za boga (Justyna, s. 64).

Wedlug Walentyna — jak zauwazyt Quispel — Demiurg
»Stworzyt niebo, nie znajac Nieba (duchowego), i utworzyt
czlowieka, nie znajac Czlowieka (idealnego), dzigki niemu
pojawita si¢ ziemia, a przeciez nie wiedzial nic o Ziemi (ple-
romatycznej); w ogole, w calym swym tworzeniu nie znal
idealnych praobrazéw rzeczy, nie byl nawet §wiadom istnie-
nia swojej Matki”*. Jeden z bohaterow Kwartetu aleksandryj-
skiego dowodzil, ze Aleksandria jest miastem Somy i wszyscy
obecni w tym materialnym $wiecie, z istoty ztym, sg tworami
Demiurga. ,,Prawdziwy dramat rozgrywat si¢ w samym czlo-
wieku” — powiadali gnostycy®. Podejmowano wiec proby ,,wy-
zwolenia z materii”, poprzez ucieczke w mitos¢, w tworczosc,
w $wiat wiedzy, Kabaty, w odosobnienie, w $mier¢, w polityke,
a w rezultacie sami przyczynili si¢ do rozpetania demiurgicz-
nych mocy drugiej wojny swiatowej w Aleksandrii i na Bliskim
Wschodzie. W tym kontekscie dochodzi do glosu jeszcze jedna
Ksigga, tym razem mistycyzmu zydowskiego — Kabata. Samo

% G. Quispel, Gnoza..., s. 140.
6 J. Kulisz, A. Mostowska-Baliszewska, Spor o Jezusa Chrystusa w ciggu dzie-
Jjow, Warszawa 1998, s. 94.
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to stlowo ciagle przewija si¢ przez wszystkie tomy Kwartetu
aleksandryjskiego. Powiazanie wielkiej polityki z Kabata, mi-
stycyzmem zydowskim, szerzej z Zydami, to motyw spiskowej
teorii dziejow i jako taki czesto wystepuje w literaturze §wiato-
wej, szczegblnie wspotczesnej®. Durrell pokazat i skonfronto-
wat dwa oblicza Kabaty: ducha i materii (rzeczywisto$¢ duszy
i rzeczywisto$¢ $wiata)®’. Staly si¢ one wyrazem sensow zawar-
tych w utworze brytyjskiego pisarza. W odrdznieniu jednak od
innych Ksiag i ksigzek wpisanych w tkanke Kwartetu aleksan-
dryjskiego — podstawowe dzieta mistycyzmu zydowskiego, ta-
kie jak Ksigga Stworzenia (Sefer Jecira)®, Ksigga Blasku (Sefer
ha-Zohar), Ksiega Jasnosci (Sefer ha-Bahir), Ksiega wedrowek
dusz (Sefer ha-gilgulim), nie zostaty bezposrednio umieszczo-
ne w tekscie, istnieja tylko w formie aluzji (prelekcje na temat
gnozy, kabaly 1 zawartej w niej opowiesci o Ksiedze Wyzszej
Madro$ci) i w podtekstowych warstwach tego wielowymia-
rowego i wielowarstwowego dzieta®®. W zaprezentowanych

 Takie podejscie do mistycyzmu zydowskiego, do gnozy i okultyzmu stato
si¢ przedmiotem badan naukowych i sensacyjnych, zob. na przyktad: R. Pi-
pes, Potega spisku. Wplyw paranoicznego myslenia na dzieje ludzkosci, thum.
S. Kedzierski, Warszawa 1998; L. Zdybel, Idea spisku teorie spiskowe w Swie-
tle analiz krytycznych i badan historycznych, Lublin 2002; J.C. Castillon, Pano-
wie §wiata. Dzieje teorii spiskowych, ttum. J. Partyka, Warszawa 2006; N. Hag-
ger, Tajemna historia Zachodu. Wplyw tajnych organizacji na dzieje Zachodu
od renesansu po wiek XX, thum. G.G. Gadacki, Poznan 2010. Szerzej pisalam
o tym w artykule Zyd Wieczny Mason, [w:] Wokét wizji i fascynacji Srebrnego
Wieku, red. F. Apanowicz, M. Rzeczycka, Gdansk 2008.

 N. Hagger dowodzil, Ze istnieja dwie Kabaly: uniwersalistyczna i falszywa.
Biorac pod uwagg jego rozumienie mistycyzmu zydowskiego mozna wywnio-
skowac, ze bohaterowie utworu Durrella zajmuja si¢ kabala falszywa, albo-
wiem ,,Falszywa kabata zajmuje si¢ teoretycznymi spekulacjami teozoficznymi
(sefirotami, dziesigcioma o$rodkami mocy w kabalistycznej duszy, Drzewem
Zycia, dobrymi i ztymi aniotami, demonami, obliczami Boga, a takze opowie-
Sciami, ze Adam wspoétzyt z diablicami, Ewa za$ z diabtami i wezami), jak
tez magicznymi praktykami, ktore redukuja ja do magicznego systemu okulty-
stycznego” (N. Hagger, Tajemna historia Zachodu..., s. 385).

% Kania thumaczy Sefer Jecira jako: Ksigga Ksztaltowania, [w:] idem, Opowie-
Sci Zoharu. O Kabale i Zoharze, Krakow 2012; A. Drozdz nazywa ja Ksiegq
Tworzenia, zob. idem, Ksigzka w Swiecie utopii..., s. 62.

% Mowiac o kabale, korzystam z nastgpujacych zrodet: 1. Kania, Wstep tuma-
cza...; G. Scholem, Mistycyzm zZydowski i jego glowne kierunki, ttum. 1. Kania,
Warszawa 2007; G. Scholem, Kabata i jej symbolika, thum. R. Wojnakowski,
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losach bohaterow-pisarzy, w pisaniu przez nich ksiazek zawar-
ta zostat podstawowa mysl dzieta kabalistycznego Sefer Jeci-
ra. ,,Wedlug zawartej w nim wiedzy — jak przypomina Andrzej
Dré6zdz — §wiat mozna tworzy¢ i burzy¢ przy pomocy samych
tylko stow””°. Procz tego przedstawiona zostata dziatalnos¢ To-
warzystwa Kabaty (nazywanego tez Zwiazkiem Kabalistow),
i gtéwnego propagatora, Nauczyciela i Mistrza Kabaty, wspo-
mnianego tu juz wielokrotnie Balthazara, bohatera i zarazem
autora tomu nazwanego jego imieniem. W tym konteks$cie nale-
zy jeszcze dodad, iz Balthazar to lekarz, ktory ,,lwig czes¢ czasu
poswieconego na prace zawodowa spedza w rzadowej klinice
choréb wenerycznych. (Kiedy$ powiedzial cierpko — Dziatam
W samym centrum zycia naszego miasta, w jego uktadzie mo-
czowo-plciowym [...])” (Justyna, s. 141), pracownik konsulatu
brytyjskiego, homoseksualista, a co najwazniejsze — Zyd z Pol-
ski, zajmujacy si¢ filozofia hermetyczna, ,,pos$redniczeniem
miedzy bogami i ludzmi”. Darley tak odtwarzat jego portret,
gdy ,,jeszcze nic nie wiedziat o Kabale” i nie byt szpiegiem:

Jezeli Mnemdzian uosabial archiwa miasta, to Bal-
thazar byt Platonowym dajmonem Aleksandrii — po-
$rednikiem migdzy bogami a ludzmi. [...] Widz¢ go:
wysoki mezczyzna w czarnym kapeluszu o waskim
rondzie. Pombal przezywat go ,botanicznym ko-
ztem”. Jest chudy, lekko przygarbiony, a jego niski,
chrapliwy glos brzmi pigknie, zwlaszcza gdy Bal-
thazar przytacza cytaty lub recytuje tekst. [...] Jego
kozle oczy maja hipnotyzujaca site. Nie patrzy lu-
dziom w twarz, zeby oszczedzi¢ im spojrzenia tak
bezlitosnego, ze moze zmaci¢ czyj$ spokoj na kilka
godzin. [...] Pod brodg wyrasta samotna ke¢pka ciem-
nych wlosow; podobna widuje si¢ niekiedy nad kopy-
tem Pana, w rzezbach przedstawiajacych tego bozka
(Justyna, s. 139-140).

Krakow 1996; M.-A. Ouaknin, Tajemnice Kabaty, ttum. K. Pruska, K. Pruski,
Warszawa 2006; ,,Kronos” 2013, nr 1 (w calosci poswigcony Kabale); ITamroc,
Kab6ana, unu nayxa o boze, Becenennoii u Henogexe, Cankt-IlerepOypr 1992.
" A. Drozdz, Ksigzka w swiecie utopii..., s. 62.
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Na tej podstawie mozna byloby wnioskowaé, iz Durrell
stworzyl stereotypowy, zwlaszcza dla literatury antysemickiej,
wizerunek Zyda, méglby sie on znalezé wérdd portretow przed-
stawionych przez Umberto Eco w przesmiewczej powiesci
Cmentarz w Pradze (Il cimitero di Praga, 2010)"". Ale jak za-
wsze u Durrella bywa, wszystko, a przede wszystkim prawda,
ma wiele obliczy. Balthazar takze. Jak na Zyda przystato, duzo
czyta (poezje, przypowiesci), interesuja go nauki matematycz-
no-przyrodnicze, sofistyka, gnoza, a ,,glos mu drzat, gdy mowit
o jakims$ aspekcie Kabaty, ktory starat si¢ wyjasni¢ uczniom”.
Hebrajczycy przeciez uwazaja, ze ,Kabata obejmuje nie-
zmierzona, pelna, szczegdtowa i spdjna wizje naszych relacji
z wszech§wiatem. Znajdujemy w niej rozwazania metafizycz-
ne o wyjatkowej glebi, potaczone ze specyficznymi metodami,
ktére nam pomagaja wykroczy¢é poza codzienny stan ducha
i we wnetrzu nas samych odkry¢ nowe §wiatlo, nowe sily pro-
wadzace daleko poza banal powszedniego bytowania””?. Balta-
zar powiedziat kiedys z ironia:

Jestem Zydem i podzielam z innymi Zydami krwiozer-
cze zainteresowanie dla daru rozumu. Tym si¢ thuma-
czy wiele stabosci w moim sposobie myslenia; staram
si¢ t¢ wade¢ zrownowazy¢ innymi elementami swojej
osobowosci, przede wszystkim za pomoca Kabaly (Ju-
styna, s. 143).

Studia nad Kabala prowadzito Towarzystwo Kabaly, ,,co$
w rodzaju lozy”, ktorego siedziba miescila si¢ w miejscu szcze-
gblnym, taktycznie przemys$lanym, gdzies wsréd wykopow
i usypisk. Durrell pisze:

Kabalisci spotykali si¢ podowczas w budynku, ktory
wygladat jak opuszczona drewniana buda nadzorcy ro-
bot i stat pod czerwonymi glinianymi §cianami obwa-
lowania w bliskim sasiedztwie Kolumny Pompejusza.
Mysle, ze wybrano takie miejsce spotkan ze wzgledu

"1 U. Eco, Cmentarz w Pradze, ttum. K. Zaboklicki, Warszawa 2011.
2 M.-A. Ouaknin, Tajemnice Kabaly...,s. 9.
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na chorobliwe przeczulenie egipskiej policji, wietrza-
cej podejrzliwie polityczne zebrania (Justyna, s. 152).

Do Towarzystwa Kabaly nalezato dwadzies$cia osob. Two-
rzyli oni dwa kregi: zewnetrzny (tu odbywaly si¢ spotkania in-
telektualne, prelekcje i odczyty, Balthazar mowit na przyktad
o fons signatus ludzkiej psyche, o jej zdolnosci do dostrzezenia
we wszech§wiecie logicznego porzadku, ukrytego pod pozo-
rami amorficznych i przypadkowych zjawisk) i wewnetrzny,
dla wtajemniczonych, to jest dwunastu 0sob rozproszonych po
krajach $rédziemnomorskich. Cztonkowie wewngetrznego kre-
gu korespondowali ze sobg za pomocg szyfru — starego pisma
bustrofedonu. Jedna z przesytek, sporzadzona na zwyktej pocz-
towce z Aleksandrii, trafita do rak wywiadu brytyjskiego, do
Scobiego, ktory uznat ja za steganograficzne pismo. ,,W istocie
steganografia — jak zauwazyl Eco — rozwijala si¢ jako sztuka
szyfrowania pozyteczna dla celow politycznych i militarny-
ch”?. Dalsze wydarzenia potwierdzily te przypuszczenia. Ta
zaszyfrowana pocztowka jest jeszcze jednym tekstem w tek-
Scie, dyskursem, jeszcze jedna n-tg ksigzka Ksiegi Durrella .

Ksiag i ksiazek w Kwartecie aleksandryjskim jest — oczywi-
$cie — znacznie wigcej, nie wszystkie mogly by¢ tu uwzglednio-
ne, ale i na tej podstawie mozna pokusic si¢ o probe odpowiedzi
na pytanie o cele, funkcje i sens tak niebywatego przedsiewzig-
cia Durrella. Najprosciej mozna byloby powiedzieé, iz pelnia
one rozne role w catym tek$cie i na poziomie poszczegélnych
warstw tego wielowymiarowego tekstu. Zacza¢ warto od tego,
ze Durrell wyrazit swoj stosunek do stowa objawionego i sto-
wa pisanego, utwierdzit kult Ksiegi i ksiazki. Stworzyt dzieto,
ktére mozna nazwaé Ksiega Ksiag, a uzywajac wspotczesnej
nomenklatury — hipertekst, doktadnie protohipertekst. Miesci
si¢ on bowiem w tym samym nurcie literackim co Stownik
Chazarski (Hazarski recnik, 1984) Milorda Pavic¢ia™, w jakim$

3 U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, tham. W. Solinski, Gdansk—
Warszawa 2002, s. 138.

™ M. Pavi¢, Stownik chazarski. Powiesé-leksykon w tysigcach stéw, tham.
E. Kwasniewska, D. Cirli¢-Straszynska, Warszawa 2004.
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stopniu Mag (The Magus, 1965—-1976) Johna Fowlesa’”. Durrell
przeprowadzit konfrontacje Ksiag i ksiazek, to znaczy $wiata
sacrum 1 profanum, pokazal, w jakich okolicznosciach teksty
przestrzeni pospolitej moga by¢ uznane za Ksiegi. W Kwarte-
cie aleksandryjskim taki status otrzymat dorobek Kostandinosa
Kawafisa, filozofow aleksandryjskich, zydowskich mistykow.
Przy mitologizacji ksiazek i symbolizacji Ksiag autor korzy-
stal z motywow hellenistycznych, hebrajskich, gnostycznych.
A co najwazniejsze, przy pomocy Ksiag i ksigzek Durrell mowit
o istotnych, uniwersalnych — Fiodor Dostojewski powiedziat-
by: przekletych — problemach Boga, §wiata i cztowieka. Bo-
haterowie Kwartetu aleksandryjskiego staja bowiem przed py-
taniem o sens zZycia, targa nimi dylemat, wyrazony exspressis
verbis przez Lwa Tolstoja w Spowiedzi (Mcnogeow, 1879) — po
co zyje? W przypadku dzieta Durrella naznaczone i spotggo-
wane to zostalo szczegdlna przestrzenia, Aleksandria, w ktdrej
przyszto im zy¢, kocha¢, zadawacé pytania, czestokro¢ retorycz-
ne. To tutaj Klemens, ktérego imi¢ pada na jednej z pierwszych
stron tetralogii, sformutowatl pytania, wokot ktorych krazg losy
Justyny, Darleya, Nessima, Melissy, Balthazara, Purserwarde-
na, ich dylematy i dramaty: kim byli§my? kim si¢ staliSmy?
skad przybywamy? w jakie miejsce zostaliémy rzuceni? dokad
zmierzamy? od czego jeste§my wyzwoleni? czym sg narodzi-
ny? czym jest odrodzenie? By odpowiedzie¢ na te pytania,
zwracaja si¢ do Ksiag i sami tworza ksigzki.

Irena Fijatkowska-Janiak

The Books of The Alexandria Quartet by Lawrence Durrell

The structure of The Alexandria Quartet (1957-1960), an outstanding
and unique work, consisting of four parts: Justine, Balthazar, Mountolive
and Clea, comprises an endless array of Books, books, notes, diaries, letters,
prayers, press correspondence, diplomatic documents, encrypted certificates,
police information, poems, songs, authentic and fictional, gnostic, cabalistic,

3 ]J. Fowles, Mag, thum. E. Fiszer, Poznan 1996. Do protohipertekstow przyjeto
zaliczaé Zycie i mysli JW Pana Tristrama Shandy Laurence’a Sterne’a, Rekopis
znaleziony w Saragossie Jana Potockiego, a nawet Gre w klasy Julia Cortazara.
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Evangelical and Coptic texts. Works of Homer, Clement of Alexandria,
Constantin Cavafy exist side by side with novels or diaries written by those
characters who discovered in themselves the power to create the world and
people. After all, the action of the tetralogy takes place in Alexandria, the city
whose archetypical sign is the Library, the vast collection of books belonging
to Jewish, Hellenic, Christian and Islamic cultures. It’s here that People of the
Book, the followers of Word and Knowledge, especially gnosis i.e. a particular,
dual and pessimistic idea of God, world and man gathered, and the Book
was the synonym of Torah, the Bible, the Quran, Sefer Jetzirah and Zohar.
Books introduced by Durell to the world of Alexandria exceed metatextual and
intertextual functions, for they bring about diverse and profound philosophical,
historiosophical and political ideas to the formal level of the text. Thus, the
Books and books of The Alexandria Quartet create a new quality and an added
value of the text. Metaphorically speaking, they make the Book of Books,
which constitutes the subject matter of these deliberations.
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Jak kazda epoka przetomowa koniec XX i poczatek XXI
wieku niesie za sobg zmiany w ludzkiej mentalnos$ci i hierar-
chii wartosci. Przeobrazenia te uwidaczniaja si¢ w kazdej sfe-
rze dziatalnosci czlowieka wspotczesnego, a za ich przyczyng
mozna uzna¢ obawg przed tym, co nowe, nieznane. Zanim lgki
wywolane sytuacjg graniczng zostana ,,oswojone”, cztowiek
zanurza si¢ w metafizyczng i egzystencjalna stref¢ mroku i cha-
osu. Dazenie do wyrwania si¢ z niej przypomina symboliczng
wedrowke w labiryncie. Jego opuszczenie bgdzie sygnalizowaé
moment inicjacji', wewnetrzng przemiang cztowieka, pokona-
nie wlasnych ograniczen, w tym strachu, ktdrego obecnos$é wy-
znacza etap ludzkiej drogi i poszukiwan, poniewaz — jak pisze
Emil Cioran —

tylko wyzwolony otrzasa si¢ zen [ze strachu — K.A.]
i $wieci triumf podwojny — nad nim i nad soba, gdyz
abdykowal ze swego statusu i zadan czlowieka i nie
uczestniczy juz w tym trwaniu nabrzmialym trwoga
i w tym galopie przez stulecia, narzuconym nam przez
jakas$ formg leku, ktorego w ostatecznym rachunku je-
steSmy obiektem i przyczyna?.

' O funkcji labiryntu jako drogi ku odrodzeniu duchowemu zob. K. Kowalski,
K. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw 1989, s. 91-96.
2 E. Cioran, Upadek w czas, thum. 1. Kania, Krakow 1994, s. 8-9.
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Doskonatg ilustracja sytuacji i kondycji cztowieka wspot-
czesnego staje si¢ sztuka ponowoczesna. Za jej podstawowy
wyznacznik mozna uznac transgresyjny charakter’, ujawniajacy
si¢ w tendencji do przekraczania granic i tamania tabu wyzna-
czonych przez poprzednie epoki. Wyraza si¢ ona miedzy inny-
mi w sktonnos$ci do karnawatowo-kampowego* przedstawiania
$wiata i ,,umiejetnosci znajdowania perwersyjnej przyjemnosci
tam, gdzie tak zwany dobry smak odwraca z odraza wzrok™.
Od estetyki przesady i przerysowania artysci czgsto przechodza
do epatowania turpistycznymi obrazami, w ktorych abiekt®, re-
prezentujacy to, co ,nieakceptowane spotecznie: nieczystosc,
nikczemno$¢, ohyde”, co jednak ,,wzbudza tylez wstret, co fa-
scynacj¢”™, zyskuje range podmiotu®. Zabiegi wspotczesnych

3 O transgresyjnym charakterze sztuki wspotczesnej pisze na przyktad P. Moz-
dzynski, Inicjacje i transgresje. Antystrukturalnosé sztuki XX i XXI wieku
w oczach socjologa, Warszawa 2011.

4 Na temat estetyki kampu zob. na przyktad S. Sontag, Notatki o Kampie, thum.
W. Werenstein, ,,Literatura na $wiecie” 1979, nr 9.

> B. Deptuta, Camp: ,,Notatki” Susan Sontag, http://www.dwutygodnik.com/
artykul/221-camp-notatki-susan-sontag.html [dostep: 12.05.2014].

¢ Pojecie wprowadzone przez Juli¢ Kristeva. Zob. J. Kristeva, Potgga obrzydze-
nia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakow 2007.

7 T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kochaé wedtug Julii Kristevej, Krakow 2001,
s. 48.

8 Wspolczesna sztuka zwraca si¢ w kierunku tego, co ohydne i wzbudzajace
wstret. Popularne staja si¢ prace wykonane ludzka krwia, odchodami, popiotem
skremowanych zwlok (zob. 4. Kosanes, Ilenen u kpogv uHmepHayuoHaIbHOZO
uckyccmsa, ,,Pycckuii sxypran”, http://www.gif.ru/themes/culture/albert-verni-
sazh/blood-ashes [dostep: 29.05.2014]; Obrazy malowane wiasng krwig, http://
www.wiadomosci24.pl/artykul/wystawa_obrazow_malowanych wlasna
krwia_28686.html [dostgp: 29.05.2014]; K. Wrobel, ,, Géwno artysty”, czyli
o tajemniczych puszkach Piero Manzoniego, http://rynekisztuka.pl/2012/09/07/
gowno-artysty-czyli-o-tajemniczych-puszkach-piero-manzoniego [dostep:
29.05.2014]; Kapmunwl. kposvwio... Vinicius Quesada, http://art-assorty.ru/1770-
-vinicius-quesada.html [dostep: 29.05.2014]; Cmpannsie kapmurbl, Hanucau-
Hble KaloM, KPOBbIO, CNEPMOIlL U... YellogeyecKum neniom, http://www.strannoe.
com/strannye-kartiny-napisannye-kalom-krovyu-spermoj-i%E2%80%A6-
chelovecheskim-peplom [dostep: 29.05.2014]). Znane sa tez instalacje arty-
styczne oraz dzieta performance’owe z wykorzystaniem ludzkich i zwierzg-
cych kosci czy organdéw (zob. I'. bobunesuu, Cepoye kak obvekm uckyccmea,
[w:] ,, Zycie serca”. Duch-dusza-ciato i relacja Ja-Ty w literaturze i kulturze
rosyjskiej XX i XXI wieku, red. M. Cymborska-Leboda, A. Gozdek, R. Rybic-
ka, J. Tarkowska, M. Utanek, Lublin 2012, s. 81-97). Na rynku wydawniczym
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tworcoOw maja na celu jednoczesne szokowanie odbiorcy i una-
ocznienie niekompletno$ci $wiata, braku harmonii oraz wia-
$ciwych proporcji w czasach wolnoSci totalnej, gdy jednostka
W pogoni za przyjemnoscig traci poczucie bezpieczenstwa i cel
egzystencji®.

Do artystycznego dyskursu na temat kondycji czlowieka
i §wiata wlacza si¢ rdwniez literatura prezentujaca nowy typ
bohatera i narracji. Przemystaw Czaplinski okresla protagoni-
ste wspotczesnych powiesci mianem podmiotu frustracyjnego,
ktory

nie dysponuje zadnym wzorcem wartosci: ani w zy-
ciorysie przesztym, ani w wyobrazalnej przysztosci
nie istnieje dla bohatera frustracyjnego $wiat lepszy,
spelniony, harmonijny. Paradoksalnie bohater taki pa-
trzy nader uwaznie na rzeczywistos¢. Nie jest pozba-
wiony spostrzegawczo$ci 1 zdolnosci do analizy. Jed-
nakze jego wyprawa poznawcza przypomina bl¢dne
koto: poniewaz bohater wie, co chce znalez¢, zawsze
znajdzie dowody wypaczenia. Bohater podejrzewa, ze
$wiat jest nietaki i tylko potwierdzenia owej nietakos$ci
10

wynajduje'”.

Dina Chapajewa stawia tezg, ze za defiguracyjny charak-
ter rzeczywistosci odpowiada postepujacy proces transforma-
cji cztowieka i §wiata, zmierzajacy w kierunku uksztattowania
~Spoteczenstwa gotyckiego™"!, pograzonego w mroku watpli-
wych wyborow etycznych. Badaczka podkresla odejscie od
warto$ci takich jak honor, odpowiedzialno$¢, praworzadnosc,
sprawiedliwo$¢ w strone degradujacych jednostke i burzacych
wiezi miedzyludzkie negatywnych postaw, uczu¢ i zachowan
(agresja, cynizm, obco$¢), co prowadzi do formowania si¢

pojawiaja si¢ kompendia naukowe poswigcone ekskrementom (zob. F. Werner,
Ciemna materia. Historia gowna, tham. E. Kalinowska, Wolowiec 2014).

® O zagrozeniach ponowoczesnego $wiata wolnosci totalnej pisze Zygmunt
Baumann. Zob. idem, Ponowoczesnos¢ jako zrodio cierpien, Warszawa 2000.
1P, Czaplinski, Trocinowa ponowoczesnosé, ,,Dwutygodnik.com” 2012, nr 82,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3525-trocinowa-ponowoczesnosc.html
[dostep: 12.05.2014].

' D. Xanaesa, [ omuueckoe obuecmeo: mopghonoeus kowmapa, Mocksa 2008.
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nowego oblicza terazniejszos$ci, ktorej gldwnymi cechami sa
subiektywizm ocen moralnych, pesymizm kulturowy i rozcza-
rowanie zle ukierunkowanym postepem cywilizacyjnym. Na
uwagge zasluguje smutna konstatacja-przestroga:

M5l HOKHIaeM MHUpP, B KOTOPOM IPUBBIYHBIMHU MOHS-
THAMHU OBUIM PaBEHCTBO MEpEi 3aKOHOM, COLMAJIbHASL
CIpaBeNIMBOCTb, CBOOOA CIIOBA, MyOJIMYHAS IOJIH-
THKa, B KOTOPOM CYILIECTBOBAJIO MOHATHE YOCKHUIIA —
MOJINTHYECKOT0, MOPAJIbHOTO0, HaeanbHoro. Co ckopo-
CTBIO, OIIEPEKAIOIIEH CO3HAHHE TIEPEMEH, MbI I1aJIaeM
B HEU3BECTHOCTh, HPHOOPETAIOILYIO CTPAHHBIC I'OTH-
YecKue odepTaHus'Z.

Wskazane przez Chapajewa zjawisko jest powszech-
nie obecne we wspotczesnej literaturze rosyjskiej. Autorzy
komentuja aktualng sytuacje Rosji i Rosjan migdzy innymi
w utworach z gatunku fantastyki i fantasy, ktorych zatozenia,
oparte na dorobku czarnego romantyzmu, niejako w naturalny
sposob mozna uzna¢ za najbardziej odpowiednie przy ocenie
spoteczenstwa gotyckiego. Znamienna w tym przypadku jest
stala w ostatnich latach prawidlowo$¢ odwracania wektorow.
Whbrew tradycji literackiej pozytywnie warto§ciowang postacia
jest dzis coraz czgéciej bestia (wampir, wilkotak, obcy). W do-
bie dehumanizacji cztowiek, jego natura i dziatanie poddawa-
ne sg krytyce zaré6wno ze strony tworcow, jak i wykreowanych
przez nich istot fantastycznych'’. Badaczka zwraca uwage na
swoistg rywalizacje¢ rosyjskiej rzeczywistosci z fikcja powiesci
fantastycznych:

B camom pgene, Bce, 4TO KacaeTcs MOpaiu, B poc-
CHIICKOM ()PHTE3W 3BYUUT YPE3BBIYAWHO >KU3HEHHO.
[Iponenaiite MBICICHHBI JKCIEPUMEHT — yOepuTe
u3 TekcToB JlykbsiHoBa unu [laHoBa BamMnuposB, Benb-
MAaKoOB, KOJIJIOBCTBO, «MH(EPHO» U T.H., 3aMEHUTE UX

12 Ibidem, s. 14-15.

13 Zob. ibidem, s. 120-121; K. ApuwniueBcka, Momue obopomus ¢ pycckoil mpa-
Ouyuu U UOPAHHBIX TUMEPANYPHBIX KOHMEKCMAXx (npedsapumenshuie 3amem-
ku), [w:] XX. Olomoucke dny rusistu, ,,Rossica Olomucensia”, Olomouc 2009,
vol. XLVIII, s. 321-324.
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MIpOCTO Ha MEHTOB, 6aHHI/ITOB " UX KEPTB, U Bbl YBU-
AWUTE, HACKOJIBKO CTpAlllHO CKYYHbIM, 6aHaJ'II>HLIM, HC-
HUHTEPECHBIM IIOJYYUTCA IIOBECTBOBAHUE, [IOTOMY YTO
OHO OKa’KETCs IIOJHBIM IIOBTOPCHUEM, TaBTOJIOTHEH
ﬂeﬁCTBHTSHLHOCTH, HC HpHO6pCTHI€ﬁ HHUYCTO HOBOT'O
¥ HUKaK He U3MCHHUBIICHCS 1O B3IIISA0M aBTopa“.

Z drugiej strony autorzy rosyjskiej prozy psychologicznej,
obyczajowej, sensacyjnej podejmuja wyzwanie przedstawiania
realiow codziennosci z wszelkimi jej brakami, stanami pato-
logicznymi, chaosem i wynaturzeniem. Literatura staje si¢
swoistg dokumentacjg rzeczywistosci, rejestrem zachodzacych
W niej procesow oraz proba wyjasnienia jej anormalnosci. Jed-
ng z przyczyn dewiacyjnego charakteru opisywanych zdarzen
i bohaterow tworcy upatrujag w oddziatywaniu Rosji na dusze
jej mieszkancoéw'. Pisarze przywotuja wizje wspolczesnosci,
ktoérg rzadza fantasmagoria i konwencja $wiata na opak. Nie-
rzadkim zjawiskiem, znanym takze we wcze$niejszych epo-
kach literatury rosyjskiej, jest przypisywanie cech demonicz-
nych czy wampirycznych przestrzeni miejskiej (reprezentujace;j
Rosje na zasadzie pars pro toto), przeksztalcajacej ludzi w cie-
nie, zjawy, bezwolne i bezsilne twory'®.

Najbardziej znany mit miejski dotyczy demonizowanego
przez artystow ,,nierosyjskiego” Petersburga'” — przeciwsta-
wianego Moskwie, okrzyknigtej historycznym i duchowym

14 J1. Xamaesa, omuueckoe obwecmso..., s. 115-116.

15 Taka prawidtowo$¢ widzg rowniez autorzy zachodni piszacy o Rosji, zob.
na przyktad 1. Schulze, 33 mgnienia szczescia. Pamigtnik znaleziony w drodze
do Petersburga, ttum. A. Kryczynska, Warszawa 2003; K. Kalfus, Rosyjskie
fantazje, thum. E. Penksyk-Kluczkowska, Katowice 2009. Zob. takze K. Arci-
szewska, 33 mgnienia szczescia. Obraz Rosji w opowiadaniach Ingo Schulze,
[w:] Rosja w krysztale. Rozwazania, fakty i miraze, red. D. Obolenska, U. Po-
tocka-Siglowa, K. Arciszewska, Gdansk 2014, s. 175-192.

1© Wampiryczny charakter Moskwy podkresla na przyktad Oleg Diwow. Zob.
idem, Nocny obserwator, tham. E. Debski, Lublin 2009.

17 Zob. na przyktad N. Toporow, Miasto i mit, thum., wstep B. Zytko, Gdansk
2014; idem, Ilemepbype u Ilemepbypeckuii mexcm, [W:] Tpyosl no 3Hakoguim
cucmemanm, BoiL. 18, Tapty 1984, s. 4-29; 0. Jlorman, Cumeonuxa [lemepoyp-
2a u npobnemvl cemuomuku 20pooa, [w:] Tpyosl no 3HaKo8blM cucmeman...,
s. 30-45; P. JlaxmanH, B3zens0.: Obpaser [lemepbypea u Puma 6 meopuecmee
Tozcona, [w:] eadem, Juckypcwvl hanmacmuyeckozo, Mocksa 2009, s. 183-209.
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centrum, a takze symbolem kraju'®. Wspotczes$ni pisarze ro-
syjscy do pewnego stopnia kontynuuja tradycj¢ prezentowania
metropolii jako uogdlnienia, stawiajac przed przywolang me-
taforg zadanie przyblizenia rzeczywistosci rosyjskiej w calo-
sciowym ujeciu jej aspektow i wymiarow!'®. Miasto staje si¢
wiec emblematem zjawisk i sytuacji charakterystycznych dla
gotyckiego — by powrdci¢ do okreslenia Chapajewej — obrazu
Rosji z jej ponowoczesnymi stygmatami: szalenstwem, okru-
ciefnistwem, ciemnoscig i chlodem, ktoére ujawniaja si¢ zar6wno
na poziomie realnej egzystencji, jak i w sferze symboliczne;j.
Za wymowny przyktad spojrzenia na wspolczesna Rosje
przez pryzmat stolicy mozna uzna¢ wydany w 2010 roku zbior
opowiadan Moskwa Noir (Moscow Noir)®. Utwory zebrane
w tomie dotaczaja do innych literackich prob ,,odbrazowienia”
rosyjskiej rzeczywistosci po dhugim, trwajacym od czaséw ca-
ratu do ,,pieriestrojki”, okresie wymuszonego cenzurg przemil-
czania problemow nekajacych spoteczenstwo?'. Autorzy wy-

18 Zob. B. MypaBses, ,, [Ja éeuno 30pascmeyem Mockesa!”, [B:] ,, [opoo uyonwiii,
20po0 OpesHuii... ~. Mockea 6 pyccroii noasuu XVII-nauana XX eexos, cocr.,
BCTYIL cTarhs u npuM. B. MypasbeBa, Mocksa 1985, s. 8-10.

19 Zob. K. Mudyn, O dwéch sposobach metaforyzacji Swiata. Pars pro toto czy
intra pro extra?, ,,ALBO albo” 2008, nr 2, s. 101, http://www.uj.edu.pl/docu-
ments/1749407/a41717¢1-6410-4b1b-a668-8dd673b6b98b [dostep: 2.06.2014].

20 Moskwa Noir, red. N. Smirnowa, J. Goumen, tlum. E. Skorska, Warszawa
2011. Warto podkresli¢ uniwersalny kontekst tego zbioru. Jest on czgécia mig-
dzynarodowego projektu wydawniczego. Jak informuje wydawnictwo Cla-
roscuro, w ktorym ukazato si¢ polskie ttumaczenie tomu, ,,zbior opowiadan
zatytutowany Moskwa Noir to cz¢$¢ duzego wydawniczego projektu zainicjo-
wanego w 2004 roku przez nowojorskie wydawnictwo Akashic Books. Wy-
dali oni juz szereg tomoéw poswigconych miastom Ameryki (w tym kultowy
juz, rozpoczynajacy seri¢ Brooklyn Noir), a takze §wiatowym stolicom, takim
jak Paryz, Londyn, Dublin, Stambut, Hawana. Idea, ktora przy$wiecala auto-
rom tego projektu, byto zebranie kilkunastu najwazniejszych autoréw, ktorzy
sprobowaliby zmierzy¢ si¢ w swoich opowiadaniach z mroczng strong danego
miasta, ukaza¢ zakamarki jego zagadkowej duszy” (zob. informacja wydawcy
o publikacji, http://www.claroscuro.pl/moskwa_noir.php [dostep: 17.05.2014]).
2I'W roku 1887, zabraniajac publikacji ksiazki Ludzie z dna (Tpywo6nuie noou)
Wiadimira Gilarowskiego, cenzor w nastgpujacy sposob argumentowat swo-
ja decyzj¢: ,,CrIomHOM Mpak, HA OHOTO MpoOIecKa, HUKAKOTO ONpaBIaHUs,
TOJIBKO OOBHHEHHUE CYLIECTBYIOLIETO Mopsiaka. Takyro npapay nucarb Henb3s”
(zob. biografia na stronie Gilarowskiego, http://www.gilyarovsky.ru/index.
php/2010-10-12-09-39-09 [dostep: 17.05.2014]).
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branych do tomu Moskwa Noir opowiadan odzieraja rosyjska
stolice z blichtru i ,,pocztéwkowej”, sztucznej atrakcyjnosci,
starajg si¢ dotrze¢ do ukrytej, szpetnej i wstydliwej prawdy
0 miescie:

Niniejsza antologia jest proba ukazania od podszewki
cukierkowo-jarmarcznej, turystycznej Moskwy, Mo-
skwy blasku i wielkich pieniedzy, proba pokazania
jej cuchnacego wnetrza, proba uswiadomienia sobie
panujacej w niej beznadziei. W tym zbiorze Moskwa
jawi si¢ jako miasto niespetnionych marzen i wypa-
czonych utopii®.

Literackie peregrynacje po najciemniejszych zakamarkach
rosyjskiej stolicy stwarzaja okazje do refleksji na temat sytuacji
egzystencjalnej wspotczesnego Rosjanina i cztowieka w ogole.
W kreacji bohateréw i ich otoczenia w tekstach analizowanego
zbioru — oprocz reporterskiej pieczotowitosci w odzwierciedle-
niu realiow rosyjskiej codzienno$ci — istotny jest filozoficzny
kontekst, w ktérym pobrzmiewaja echa gnostycznego mitu.
Metafora $wiata-wigzienia i czlowieka rzuconego w labirynt
materii okazuje si¢ aktualna we wspdtczesnym moskiewskim
uniwersum.

Godny uwagi jest specyficzny sposOb prezentacji prze-
strzeni zaproponowany przez autorow opowiadan. Dominujaca
cecha moskiewskiego pejzazu jest pelna wymowy ciemnosc,
kojarzona z nieczysta, z13 i niszczacg sitg. Bohaterow utworow
— miasto i ludzi — obserwujemy najcze$ciej z nocnej, zimowe;j
perspektywy, przeksztatcajacej rzeczywisto§¢ w koszmar, eli-
minujacej kategorie nadziei. Jak pisze Piotr Kowalski, ,,mrok
jako przeciwienstwo dziennego $wiatla, dla skazanego nan
czlowieka oznacza utratg wszelkiej pewnosci [...] ciemno$¢
nocy okazuje si¢ metonimig $mierci: znalez¢ si¢ w ciemnosci to
tyle, co zanurzy¢ si¢ w chaosie”?. Mrok spowijajacy Moskwe
i jej mieszkancow stanowi barier¢ dla wszelkich przejawow
dobra, prowokuje sytuacje krancowe, niecodwracalne. Bohater

22 N. Smirnowa, J. Goumen, Od autoréw wyboru, [w:] Moskwa Noir...,s. 12.
2 P. Kowalski, Leksykon. Znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Wroctaw
1998, s. 351.
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opowiadania Anny Starobiniec Autobus mifosierdzia tak opisu-
je przelomowa noc swego zycia:

W te zimna noc, gdy w ciggu godziny mozemy zamarznac.

W t¢ czarng noc, gdy w ciggu minuty mozna znik-
na¢ bez ladu.

W te straszng noc, gdy szukaja mnie po catym mie-
$cie, w mieszkaniach i knajpach, w metrze i na lotni-
skach, w hotelach i kinach, w klubach i kasynach, na
ulicach i w bramach.

W te ostatnig noc, gdy szukaja mnie, zeby zabic¢*.

Pejoratywng symbolike moskiewskiej ciemnos$ci poteguje
wykorzystanie motywu nocy noworocznej, §wieta kojarzace-
go si¢ z zabawa, rado$cia, beztroska, zywiotowoscia, energia.
Jednak w zbiorze Moskwa Noir takze ten szczegdlny czas na-
znaczony jest stygmatem $mierci. W noworoczng noc dokonu-
je morderstwa protagonista utworu Ludmity Pietruszewskiej
Nowa dzielnica. Znamienny w tym wypadku jest fakt, ze prze-
lomowy moment roku w Moskwie cechuja pustka, samotnosc,
smutek odludzia, przeciwstawiajace si¢ charakterowi karna-
walu. Sprzyja to nie tylko popelnieniu morderstwa, ale takze
ukrycia tego czynu, oddzielenia zbrodni od kary (,,Zwlok nie
odnaleziono, zadnych dowodéw nie byto, tamtej noworoczne;j
nocy nikt nie widziat ani ciata, ani sanek, nic w ogdle, i w kon-
cu Wasilija wypuszczono”™). Odejécie od izomorfizmu tych
dwu elementéw i zaprzeczenie aksjomatu ich wspolistnienia
zakorzenionego w kulturze pojawia si¢ w licznych kontekstach
tomu. Wypaczenie odwiecznego uktadu zbrodnia—kara wpro-
wadza czytelnika w specyfike §wiata opartego na przypadko-
wosci i relatywizmie, a nie na moralnosci i celowosci dziatan.

Mroczna Moskwa w sposob szczegdlny wplywa na miej-
sca, przedmioty i ludzi, ktoérzy ulegaja szeroko rozumianemu
procesowi deformacji, zaznaczajacej si¢ zarbwno w warstwie
fizycznej, jak i metafizycznej. Obserwujemy tez odwrocenie
sensu uniwersalnych zjawisk i znakéw kulturowych. Jednym

24 A. Starobiniec, Autobus milosierdzia, [w:] Moskwa Noir...,s. 21.
% L. Pietruszewska, Nowa dzielnica, [w:] Moskwa Noir..., s. 60.
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z przyktadéw moze by¢ zmiana wymowy bieli — koloru $nie-
gu. W opowiadaniach Nowa dzielnica czy Nocleg traci ona
swa symbolike ,,czystosci i doskonatosci™, staje si¢ barwa
$mierci?’. Snieg mozna tu interpretowa¢ jako synonim mogity,
skrywajacej porzucone zwtoki (,,Jaki$ czas po morderstwie po-
szedl nawet na plac, ale nie znalazt skrytki [...] wszystkie $lady
zasypat $nieg”?), za§ powtarzajacy si¢ watek kalania go przez
przelewang na ulicach Moskwy krew zdaje si¢ zbliza¢ do moty-
wu pierwotne;j ofiary, gdy ,,ofiaruje si¢ bogu istote jeszcze drga-
jaca w konwulsjach, z ktorej uchodzi krew””. Funkcje zwie-
rzat wotywnych sktadanych idolowi w przestrzeni rosyjskiej
stolicy pelnig jej mieszkancy (,,Wielcew strzelit mu w czoto.
Wzdrygajac sie, jak przy silnych dreszczach, Dima padt na bok
i wyciaggnat nogi. Snieg pod jego glowa zaczat szybko topnieé.
Zapatrzony w krew, Wielcew przypomniat sobie, ze tak samo,
strzatem w gltowe, zabil wczoraj Dzeka”*), za$ role bostwa do-
magajacego si¢ krwawej daniny autorzy przypisuja Moskwie.
W kazdym sposrdod opowiadan zebranych w analizowanym
tomie kreuja oni bowiem obraz grodu-bestii, porzucajac tra-
dycyjng interpretacj¢ symbolu miasta, ktore ,,jako umocniona
i uporzagdkowana siedziba ludzka jest zarazem symbolem bo-
skiego tadu™!. Rosyjska stolica przyjmuje ksztalty i znaczenie
labiryntowej przestrzeni bez wyjscia®.

Jedna z plaszczyzn moskiewskiego labiryntu stanowi me-
tro. Miejsce to w literaturze rosyjskiej zyskuje wymiar meta-
fory, do$¢ czgsto odwotujacej si¢ do mrocznej symboliki chto-
nicznej*’. Piekielny aspekt motywu podziemnych peronow

26 Leksykon symboli. Herder, ttum. J. Prokopiuk, red. L. Robakiewicz, Warsza-
wa 2009, s. 29.

2 Ibidem, s. 29-30. Zob. takze A.M. di Nola, Tryumf smierci. Antropologia
zatoby, thum. M. Wozniak, Krakow 2006, s. 44-51.

28 L. Pietruszewska, Nowa dzielnica..., s. 59.

2 J.-P. Roux, Krew, mity symbole, rzeczywistos¢, ttum. M. Chrobak, Krakow
2013, 5. 309.

3 A. Chusnutdinow, Nocleg, [w:] Moskwa Noir-..., s. 82.

31 Leksykon symboli. Herder ..., s. 174.

32 Zob. hasto Labirynt, [w:] W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury,
cz. 2, Warszawa 2007, s. 144.

3 Zob. na przyktad D. Glukhovsky, Metro 2033, ttum. P. Podmiotto, Krakow
2012.
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i korytarzy w tomie Moskwa Noir podkres§la miedzy innymi
Siergiej Samsonow. Autor opowiadania o znamiennym w kon-
tekscie kreacji miasta-labiryntu tytule Punkt niepowrotu pisze
dosadnie: ,,wynurzamy si¢ na powierzchni¢ ziemi z lucyfero-
wych chlewow moskiewskiego metra™*. Irina Dieniezkina
dodaje do charakterystyki metra tlok, zaduch, odor jako atry-
buty wywotujace asocjacje z przestrzenia infernalng. Najbar-
dziej znamienne jest jednak poczucie osamotnienia w thumie
pasazerow, przepetlionych wzajemng nienawiscia i wrogoscia:
»Odetchneta, dochodzac do siebie po zaduchu podziemnego
thumu, spoconego, z jednakowymi twarzami — na ktérych ma-
lowato si¢: «nienawidze cie, nienawidze wszystkich»”*. Mo-
skwa-piekto-labirynt zdaje si¢ nie posiada¢ granic. Jego tery-
torium wykracza poza podziemie, rozprzestrzenia si¢ takze na
powierzchni i przejawia we wszystkich odcieniach bylejakosci
i brzydoty, w jakie obfituja opisy stolicy. W opowiadaniu Wta-
dimira Tuczkowa moskiewska ulica przeksztalca si¢ w pande-
monium — wspotczesng wersj¢ wizji Hieronima Boscha czy
Pietera Bruegla’®. Jego aktywnymi uczestnikami staja si¢ ulicz-
ni sprzedawcy, bezdomni ludzie i bezpanskie psy, przypadkowi
przechodnie, prostytutki, dziwacy, tworzacy symboliczne $cia-
ny labiryntu, wyznaczajacy kolejne kreggi piekielne:

Wychodzac ze stacji Czyste Prudy [...] Maksym mu-
sial przej$¢ obok spoconych ludzi wciskajacych prze-
chodniom wydrukowane na kiepskiej drukarce ulotki
z adresem biura thumaczen, obok cuchnacych moczem
bezdomnych, roztozonych pod pomnikiem Griboje-
dowa, obok szalonego kudtatego starucha z pote¢zng
aparatura wzmacniajaca, wyspiewujacego psalmy pod
muzyke arabska, obok tuzina psow, ktore po kolei po-
suwaty suke w rui. Obok cuchnacego stawu, ktory nasi
krotkowzroczni przodkowie z nieznanej przyczyny na-
zwali czystym...”’

3* S. Samsonow, Punkt niepowrotu, [w:] Moskwa Noir ..., s. 188.

3 1. Dieniezkina, Boze Narodzenie, [w:] Moskwa Noir ..., s. 176.

3 Zob. O.S. Rachleff, Okultyzm w sztuce, thum. J. Korfanty, I. Liberek, Warsza-
wa 1993, s. 88-90.

37 W. Tuczkow, Czyste Prudy, brudny seks albo spotkanie towarzyszy bojo-
wych, [w:] Moskwa Noir..., s. 110.
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Pisarz wyraza smutng refleksje na temat stopniowego roz-
ktadu miasta, postgpujacego procesu obumierania kultury i tra-
dycji. Tuczkow dzieli si¢ z czytelnikiem obawa, ze konsekwen-
cja zaniku humanistycznych wartosci, zastgpowanych przez
merkantylizm i konsumpcjonizm, bedzie ostateczna destrukcja
i degrengolada:

Maksyma mdlito od takich miejsc, niegdy$ zwiaza-
nych z romantycznymi nazwiskami i dawnymi trady-
cjami kulturalnymi, ktére teraz, gdy przezarta nafto-
dolarami Moskwa lada chwila pe¢knie, rozbryzgujac
gnoj na wszystkie strony, kojarzyty si¢ z niepranymi
od miesigca skarpetkami®.

Interesujaca interpretacje rosyjskiego piekla przedstawia
Starobiniec. W jej relacji widzimy Moskwe wyraznie podzie-
long na sfery bogaczy i nedzarzy. Jednak z podziatu tego nie
wynika pozytywne wartosciowanie zadnego z przedstawionych
swiatow. Kazdy na swdj sposob jest odbiciem infernum, kto-
re przybiera wprawdzie inne ksztalty, ale nie traci ztowrogiej
wymowy. Piekto bogatych pulsuje neonami reklam roz§wietla-
jacych mrok nocy, jego urok tkwi ,,we wciaz nowych i wspa-
nialszych pokusach konsumenckiego stolu biesiadnego™?, kto-
rego atrakcje pozornie czynia zycie barwnym i urozmaiconym,
w istocie za$ stanowig odpowiednik gnostycznego $wiata-wie-
zienia, oszukuja, odgradzaja czlowieka od jego prawdziwej
tozsamosci® i od checi jej poszukiwania. Swiatlo jest wiec
w tym wypadku nie antonimem, lecz synonimem ciemnosci,
wyznacznikiem przestrzeni chtonicznej.

Przejezdzamy obok ,,Atrium”, z rykiem silnika, szar-
piac si¢ w bezsilnych konwulsjach. Centrum handlo-
we plonie neonami, w witrynach stoja powykrecane,
pohagie manekiny, a takie same manekiny, tylko
w futrach i kozuchach, pchaja si¢ do drzwi, do catodo-
bowych kas... W $wietle reflektoréw, latarni i reklam,

3 Ibidem, s. 111.
3 Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako zZrédlo cierpien..., s. 306-307.
400 poszukiwaniu tozsamosci w §wiecie ponowoczesnym zob. ibidem.
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w podswietlonej czerwienig zamieci ludzie z twarzami
w kolorze rdzy wydaja si¢ wesotymi biesami, a ich za-
parkowane w siedmiu rzedach samochody s3 niczym
siedem rzedow piekta, huczacego moskiewskiego pie-
kta, w ktorym korki zdarzaja si¢ nawet o potnocy...*

Energia, ruch, dynamizm charakteryzujace powyzszy opis,
to cechy konstytutywne nowoczesno$ci. Jak pisze Bauman,
»fuch nie jest sprawa wyboru [...]. Jest si¢ w ruchu, bowiem
bytuje si¢ w §wiecie rozdartym miedzy uroda wizji i szpetota
rzeczywisto$ci — rzeczywistos$ci, ktora pickno wizji czyni od-
razajaca i nie do zniesienia”*. Bohaterowie opowiadania Sta-
robiniec podejmujg proby podtrzymania zachwycajacej fikcji,
co autorka podkresla, przywotujac wieloaspektowy motyw ma-
skarady. Maski i przebrania s3 atrybutem uczestnikow charyta-
tywnego Balu Milosiernych Monstréw, zorganizowanego pod
pozorem zbidrki funduszy na rzecz bezdomnych. W rzeczywi-
stosci pomystodawca projektu zamierza wzbogacié si¢ kosztem
wplywowego zwierzchnika i biednych beneficjentow (,,Stary
dostat swoj PR, mitosierne monstra — publicity, widzowie — wi-
dowisko, a ja — swdj chleb. Niczego nie dostata tylko «Bez-
domna Rosja» — ale to byto bez znaczenia. Ile by jej nie da¢, to
i tak nic nie da”*?). Paradoksalnie karnawatowe stroje celebry-
tow, przebranych za potwory, nie kontrastujg z ich prawdziwa
natura®, lecz odzwierciedlaja mroczne, pozbawione empatii
wnetrza. W tym wypadku wiec ,,potworny” image ,,nie doty-
czy [...] wylacznie ekspresji zewnetrznych, lecz catosciowego
wizerunku, wlacznie z cechami osobowymi jednostki™. ,,Kty,
zakrwawione czy rozktadajace si¢ fizjonomie™* koresponduja
z falszywg szczodroscia, obojetnoscia, egoizmem gosci balu

41 A. Starobiniec, Autobus milosierdzia..., s. 23.

42 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zZrédlo cierpien..., s. 114.

4 A. Starobiniec, Autobus milosierdzia..., s. 30.

4 Podstawowym znaczeniem maski w psychologii jest mozliwos¢ ukrycia
pod nig autentycznych emocji i mysli czlowieka, zachowanie w tajemnicy
przed otoczeniem jego prawdziwej natury. Zob. Stownik psychologiczny, red.
W. Szewczuk, Warszawa 1979, s. 137.

4 J. Baranski, Maska (post)mody, [w:] Maski, twarze, pyski, red. K. Konarska,
Wroctaw 2013, s. 47.

46 A. Starobiniec, Autobus milosierdzia..., s. 29.
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i zdradzaja ich tozsamos¢, ktéra — cho¢ powinna — nie wywotu-
je w rozbawionych bohaterach Gombrowiczowskiego buntu®’.

Kontynuacja motywu maski w tekscie Starobiniec jest wa-
tek maseczki ochronnej. Uzywaja jej sanitariusze autobusu
mitosierdzia. W mrozne zimowe noce jest on jedynym schro-
nieniem i nadzieja na przetrwanie bezdomnych lokatorow
moskiewskich dworcéw i ulic. Biata maska zabezpiecza pie-
legniarzy przed miazmatami slumséw, chorobami i smrodem
rozktadajacych si¢ cial. Jej funkcja ochronna w sposoéb symbo-
liczny zdaje si¢ przenosi¢ na tych, ktorym , mitosierni w ma-
seczkach™® pomagaja. Jednak ze wzgledu na chwilowo$¢ aktu
mitosierdzia dobro¢, jak wszystkie pozytywne uczucia, okazuje
si¢ w mrocznej Moskwie pozorna i pozbawiona skutecznos$ci.
Ogrzani i nakarmieni ,,zupka w proszku z makaronem” bez-
domni musza opusci¢ ciepty autobus i wroci¢ do swoich kwa-
ter-umieralni.

W turpistycznych obrazach miasta odbiorca najczesciej
styka si¢ z wyrzutkami, jednostkami zbgdnymi w spoteczen-
stwie®, skupionymi w cuchngcej masie kloszardow, pozba-
wionych $§wiadomosci swego losu lub nadziei na jego popra-
we. Specyfika egzystencji w stolicy-labiryncie, w przestrzeni
pozbawionej perspektywy i §wiatla (w sensie symbolicznym
i dostownym), wyciska pi¢tno na moskiewskich pariasach.
Przypisana im kategoria kalectwa i bezpostaciowosci, a takze
bierno$¢ i apatia, upodobniajg ich do zjaw, o czym §wiadczy
stwierdzenie jednego z obserwatoréw mieszkancow ulicy: ,,s3
zbyt leniwi (chociaz nie, leniwi to niewlasciwe stowo, sa zbyt
niezywi), zeby pokona¢ dzielaca nas odleglos¢ piecdziesieciu

4T Mozna tu przywota¢ scene z Ferdydurke, w ktorej bohater, zetknawszy si¢ ze
swoim sobowtorem, wyraza zywiolowy sprzeciw: ,,Precz! Precz! Nie, to wcale
nie ja! To co$ przypadkowego, co$ obcego, narzuconego, jaki$ kompromis po-
miedzy $wiatem zewngtrznym a wewngtrznym” (W. Gombrowicz, Ferdydurke,
Krakow 2008, s. 17).

48 A. Starobiniec, Autobus mifosierdzia..., s. 33.

4 Ibidem.

30O takim typie cztonkoéw wspotczesnych spoleczenstw pisze Zygmunt Bau-
man: ,,Gdy miernikiem czystosci staje si¢ zdolno$¢ uczestnictwa w konsump-
cyjnej zabawie, ci, co w grze nie biorg udziatu, sa «problememy; sg «nieczysto-
Scign, jakiej nalezatoby si¢ pozby¢” (ibidem, s. 29).
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metrow’!. Utomno$¢ i brzydota graniczaca z potwornoscia

przyczynia si¢ do wykluczenia moskiewskich bezdomnych?.
Anna Wieczorkiewicz pisze, ze ,,monstrum to znak, a zarazem
obraz zta, zaburzenia porzadku, wypaczenia prawdy’**. Wydaje
si¢ jednak, ze w analizowanych utworach ,,cztowiek wybrako-
wany” jest nie przyczyna, lecz ofiarg zta, a jego deformacja fi-
zyczna jest odbiciem deformacji moralnej otaczajacego Swiata.
Mozna zatem traktowa¢ obecno$¢ kalek i odmiencéw w tomie
Moskwa Noir jako symboliczng przestroge™.

Analize procesu przeobrazenia czlowicka w ,,zjawe-po-
twora” proponuje czytelnikowi Igor Zotow w opowiadaniu
Dekameron. Nastoletni bohaterowie utworu zyja w $wiecie,
ktérego naczelnym wyznacznikiem jest brak: brak wigzi emo-
cjonalnych miedzy ludzmi i brak wzorcéw do nasladowania.
Protagonistéw cechuje alkoholizm i sklonno$¢ do mechanicz-
nego zaspokajania potrzeb seksualnych. Wtasnie one ksztattuja
miodych ludzi w przelomowym momencie zycia, stanowigc
medium przemiany negatywnej, co ilustrujg losy dwojki glow-
nych postaci. Riabiec jest typowym przyktadem ,,cztowieka
w futerale”, zamknigtego w celi ograniczen wewnetrznych
i zewngtrznych. Los bohatera — symboliczng §mier¢ za zycia —
sygnalizuje juz jego wyglad, w ktérym uderza podobienstwo do
szkieletu. W mtodos$ci zazdro$¢ i niespelnione uczucie popy-
chaja go do popetnienia zbrodni. Chlopak podktada ogien pod
dom, w ktérym bawig si¢ jego znajomi, przyczyniajac si¢ do ich
$mierci lub kalectwa. Ten niewykryty i nieukarany czyn ktadzie
si¢ cieniem na zyciu Riabca, uniemozliwia jego rozwoj, zatrzy-
muje go w martwym punkcie bytu:

Zyt w zamknigciu, szczegdlnie po tym, jak kolejno
umierali jego pijacy rodzice. Nie ozenit si¢ — jak tu
zy¢ z obca kobieta? Zaspokojenie (od czasu do czasu,

SUA. Starobiniec, Autobus mifosierdzia..., s. 16.

32 Zob. A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdahsk 2009, s. 7.

3 Ibidem, s. 80.

3* W $redniowieczu odmiency ,,sa to zwiastuny nieszczg$¢ [...] nie rodza si¢
wbrew naturze, ale wbrew znanej naturze [...] a dzieje si¢ tak z woli Boga,
ktory w ten sposob ostrzega ludzi przed zguba, wskazujac, jak powinni poste-
powac” (ibidem, s. 36).
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w dniu pensji lub zaliczki) znajdowal u dworcowych
prostytutek, ktére wyganiat po stosunku. Gdyby wie-
dziaty, ze w chwili wytrysku z trudem powstrzymywat
si¢ przed tym, zeby ich nie udusi¢, dzickowalyby za
swoj los™.

Ukochana i ofiara Riabca — pongtna, petna seksapilu Nadia
Buratajewa, zwana Burating — jest jednym z licznych przykta-
dow przegranej egzystencji. Ciato dziewczyny ulega defor-
macji, poglebiajacej si¢ w kolejnych etapach zycia bohaterki,
w ktorej po latach Riabiec z trudno$cig odnajduje podobien-
stwo do dawnej milosci:

W krzakach bzu za sosnami, spostrzega na ziemi ja-
kas postac. [...] To najwyrazniej baba [...] i to pijana,
spod rozowej bluzki dwie skorzane fatdy wypetzaja na
brzuch. Pokryte cellulitem nogi w biatych skarpetkach
rozstawita szeroko [...]. Twarz ptaska, ciemna, szcze-
linki oczu, szyi nie ma, wszystko bezksztaltne®.

W gnostycznym kluczu mozna tez rozpatrywac posta¢ Bu-
ratiny przedstawiajacej ,,peten sprzecznos$ci obraz kobiety”, na-
wiazujacy do niejednoznacznosci Sofii-Madrosci Bozej, w kto-
rym ,,zachwyt spotyka si¢ z odraza, pigkno z ohyda, swigtos§¢
z rozpusta”’. Bohaterka personifikuje takze mit matki-Ziemi,
wzbogacony przez Zotowa o charakterystyke zenskich bostw
chtonicznych®®. Nadia rodzi dzieci, ale zbyt stabe, by mogty
przezy¢ w warunkach, jakie jest w stanie zapewni¢ im bezdom-
na matka. Instynkt macierzynski kobiety ogniskuje si¢ w orga-
nizowaniu pochéwku w zaroslach i trosce o nierozpoznawalne
groby (,,Buratina gtadzi ziemi¢ dlonig i ptacze bezglosnie, je-
dynie po pocigganiu nosa mozna si¢ domy$li¢>?). Z obrazem

3 1. Zotow, Dekameron, [w:] Moskwa Noir...,s. 136—-137.

% Ibidem, s. 129.

7 B. Paprocka-Podlasiak, Bachantki i Maryje w tworczosci Heinricha von Kle-
ista, [w:] Beatrycze i inni. Mity kobiet w literaturze i kulturze, red. G. Borkow-
ska, L. Wisniewska, Gdansk 2010, s. 178.

58 Zob. I. Slosarska, Dwie pramatki: ziemska i niebiariska. Dualizm Zerskiej
zasady kosmosu w tekstach kultury, [w:] Beatrycze i inni..., s. 189—196.

1. Zotow, Dekameron...,s. 135.
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pramatki koresponduja takze inne atrybuty Nadii, analogie mie-
dzy Burating a Demeter®’, migdzy innymi przypisana jej przez
autora przynalezno$¢ do $wiata natury (protagonistka siedzi na
ziemi, wsrod drzew i krzakow, mieszka w betonowej rurze-ja-
skini). Bohaterka jest reprezentantka galerii postaci kobiecych,
w ktorych brzydocie, szalenstwie, okrucienstwie realizuje sig¢
emanacja bostw lub demondéw, co stwarza nowe mozliwosci
interpretacyjne zarowno w odniesieniu do protagonistek, jak
i przestrzeni, w jakiej egzystuja.

W opowiadaniu Nocleg mamy do czynienia z inng ciekawa
postacia. Jej symboliczna funkcja moze by¢ poréwnana do roli
demonicznej strazniczki progu. Kobieta wynajmuje mieszkanie
Wielcewowi, ktory stara si¢ ukry¢ przed zemstg swoich bytych
kolegéw i chlebodawcow — cztonkéw gangu. W wygladzie ko-
biety dominuja elementy identyfikujace ja z wiedzma, ,,zywym
ucielesnieniem calego zta, popetnionego przez ludzka istote™s!:

U wejscia do klatki schodowej powitata go stara ko-
bieta. Wygladata, jakby zeszta z przedwojennej fo-
tografii: w welnianej chustce zawigzanej na karku,
w polatanym buszlacie i za duzych walonkach, ktore
sprawialy, ze musiata sta¢é w rozkroku, przypominata
bramkarza hokeiste®>.

Istotny jest moment spotkania (dochodzi do niego zimo-
wa noca, gdy ,,niskie nocne niebo zasnuwata mgla, proszyt
$nieg”®) oraz specyfika miejsca — mieszkanie znajduje si¢
w bloku z wyraznymi $ladami pozaru w poblizu cmentarza.
Moment spotkania kobiety i wprowadzenia si¢ do mieszkania-
-wiezienia (wlascicielka zamyka za lokatorem drzwi na klucz)
stanowi sytuacje graniczng w zyciu bohatera. Szereg zapoczat-

€ Zob. Stownik bohateréow literackich, red. A. Poptawska, D. Stopka,
A. Szostak, S. Palka, Krakéw 2012, http://www.bryk.pl/s%C5%82owniki/s%-
C5%82ownik_bohater%C3%B3w_literackich_liceum/81696-demeter.html
[dostep: 7.06.2014].

1 C. de Petri, J. van Rijckenborgh, Elementale ludzkiej sfery aurycznej, http://
www.zloty-rozokrzyz.org/teksty/po_p38 01.htm [dostep: 7.06.2014].

2 A. Chusnutdinow, Nocleg, [w:] Moskwa Noir..., s. 61.

% Ibidem.
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kowanych nig zdarzen niejako przenosi me¢zczyzne w fantasma-
goryczny wymiar przed$miertnego snu. Przeplataja si¢ w nim
wspomnienia popetnionych zbrodni i absurdalne zdarzenia
rzeczywiste, przypominajace oniryczne wizje, zas gangsterow
— Uzbeka i Kalmuka — mozna utozsami¢ z symbolistycznymi
postaciami ,,Mongota” lub ,, Tybetanczyka”, o ktérych wspomi-
na Jerzy Prokopiuk w artykule Sny umierajgcych®.

Do grona negatywnych postaci kobiecych dotaczaja anty-
-Ariadny z opowiadan Nocleg, Autobus mitosierdzia, Tata mnie
kocha. Pozornie Lana, Lisiczka i Danaja pelnig rolg¢ opiekunek,
pomocniczek, w rzeczywistosci ich dziatania okazuja si¢ oszu-
stwem, ich wskazoéwki gubig me¢zczyzn, miast wyprowadzié
ich z labiryntu. W dwoéch pierwszych bohaterkach demoniczne
elementy femme fatale tacza si¢ z atrybutami Sofii — §wictej
nierzadnicy i1 Lolity. Protagonistki wykorzystuja petne instru-
mentarium kobiety fatalnej, by wciagna¢ kochankow w sie¢
intryg i ostatecznie doprowadzi¢ do ich $mierci. Danaja petni
role pielggniarki swego chorego ojca. Wigz z rodzicami (niezy-
jaca matkg i ciezko chorym ojcem) odziera bohaterke z mozli-
wosci realizacji marzen oraz osiagniecia pelni samodzielnosci.
Konieczno$¢ poswiecenia si¢ umierajacemu ojcu i jego przed-
$miertne wyznania (choroba psychiczna matki, homoseksu-
alizm ojca Danai) poglebia poczucie wewngtrznego uwigzienia,
co doprowadza kobiete do szalenstwa. W jego wyniku prota-
gonistka zabija ojca tuz po wyznaniu mu mitosci. Akt ten jed-
nak tylko przypieczg¢towuje symboliczny proces u$miercania
Karaklewa przez corke, a w szerszym konteksScie przez Rosje.
Bohater prosi Danaje¢: ,,Postaraj si¢ by¢... szcze§liwa. Jestem
zmeczony tym, ze jeste$ nieszczesliwa... Umieram od twojego
nieszczescia”®. Cierpienie i nieszczescie sa cechami, ktore jed-
noczesnie konstytuuja i zabijaja Rosjan®.

% Zob. J. Prokopiuk, Sny umierajgcych, [w:] eGnosis, Anthropos i Sophia,
http://www.gnosis.art.pl/e_gnosis/anthropos_i_sophia/prokopiuk sny umiera-
jacych.htm [dostep: 7.06.2014].

% M. Maksimow, Tata mnie kocha, [w:] Moskwa Noir-...,s. 172.

% Refleksj¢ na ten temat zawiera tekst: K. Arciszewska, 33 mgnienia szcze-
Scia...,s. 191.
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Wariantem motywu Ariadny a rebours jest watek nie-kobie-
ty (transwestyty) Zanny. Postaci tej autor przypisuje kategorie
»podwojnosci” (potaczenie pici), bedaca odpowiednikiem am-
biwalentnej sytuacji cztowieka. Odbiciem sprzecznosci i przy-
padkowosci ludzkiego losu w przestrzeni rosyjskiej stolicy jest
motyw okrutnej gry w opowiadaniu Czyste Prudy, brudny seks
albo spotkanie towarzyszy bojowych, ktoérego bohaterowie,
dawni przyjaciele i towarzysze broni, zmuszeni sa polowac na
siebie, poniewaz unicestwienie przeciwnika jest warunkiem
wygranej i — co wazniejsze — przezycia. Zabdjcza gra poteguje
ztowroga wymowe Moskwy, miasta, w ktorym czlowiek zdany
jest wylacznie na wiasne sily i nie moze liczy¢ na wsparcie —
Zanna-Ariadna okazuje sie bowiem oszustem-oszustkg utrud-
niajaca wyjscie z labiryntu.

W zaprezentowanych w antologii tekstach powstaje nowa
mapa Moskwy. Znane ulice, prospekty, stacje metra ukazane
sa bowiem w nowym wymiarze. Szalenstwo stanowi pryzmat,
przez ktory Moskwe i Rosj¢ nalezy ogladac¢ i ocenia¢. Wszyst-
kie opisane w tomie Moskwa Noir zdarzenia i postacie znajduja
si¢ na skraju obtedu. Stan ten urasta w rosyjskich warunkach
do wymiaru mitycznego i ,,przybiera tre§¢ przeznaczenia lub
kary”%’. Szalona, mroczna Moskwa staje si¢ symbolicznym od-
zwierciedleniem bezprawia, przestgpczosci, zagrozenia czyha-
jacego na jej mieszkancow na kazdym kroku. Porachunki ma-
fijne, prostytucja, zaplanowane oraz przypadkowe morderstwa
wpisuja si¢ w codziennos¢ i zyskuja status normy. Mieszkancy
stolicy powtarzaja los czechowowskiego ,,czlowieka w futera-
le”. Bohaterowie opowiadan to ludzie ograniczeni wewnetrz-
nymi i zewngtrznymi barierami, ludzie pozbawieni perspektyw
oraz mozliwos$ci wyrwania si¢ z wrogiego obszaru. Marzenia
0 ucieczce czy zmianie rozbijaja si¢ o mur biernosci i leku. Nie
bez znaczenia jest tu takze specyfika przestrzeni. Pisarze uka-
Zujg miasto w jego mrocznej odstonie. Atrybutami Moskwy sa
ciemno$¢ i zimno. Bohaterowie chodzg po niebezpiecznych uli-
cach, zakatkach, odwiedzaja ,,miejsca niczyje”, gdzie w sposob

7 R. Porter, Szalenstwo. Rys historyczny, thum. J. Kartowski, Poznan 2003,
s. 21.
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naturalny dzieje si¢ zto. Zawodza takze punkty —zdawaloby si¢ —
swojskie 1 przyjazne. Mieszkania przeksztatcaja si¢ w wigzie-
nia, metro w infernum. Wszechobecne brod i smréd zastgpuja
dawny porzadek, tad, czystos¢. Moskwa-wampir wysysa sity
witalne cztowieka, pozbawia go energii i umiejetnosci oddzie-
lenia dobra od zta. Miasto projektuje koszmary pojawiajace si¢
w ludzkiej wyobrazni zar6wno we $nie, jak ina jawie. Kon-
sekwencja takiego zgubnego wptywu na psychike mieszkan-
cOw jest realizacja okrutnych, sadystycznych, krwawych wi-
zji. Dzieci zabijaja rodzicéw, kochanki kochankéw, przyjaciel
przyjaciela, nastolatki bezdomnych. Zycie ze stygmatem straty,
pustki, samotnosci nie przedstawia zadnej wartosci, zmienia si¢
w gre, ktorej uczestnicy maja jeden cel — bezwzgledne unice-
stwienie rywali.

Katarzyna Arciszewska

Moscow Noir — the Darkness of the City and Russian Soul

The article shows, taking as example the storys of the Russian writers col-
lected in the book Moscow Noir, the motive of the darkness in the capital city
of Russia. Most important in this consideration seems to be the impact of the
darkness on the picture of Moscow and its symbolic meaning. The Russian
writers shows the city like a labirynth or hell. The deformed city space creates
the phantom-people with the stigmas of loneliness, loss and desolation.



IRENA BETKO

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

TEMHAA HOYb JJVIIIU:
KOH®POHTAILMS JIMYHOCTHU C TEHBIO
B YKPAMHCKOM ITOCTMOJIEPHUCTCKOM ITPO3E

OnHolt M3 Hamboliee KOHCTPYKTHBHBIX XY/IOKECTBEHHBIX
TEHJICHIIMI YKPaMHCKOW MOCTMOJEPHUCTCKONW IPO3bI CTAJIO
CTpEMJICHHUE psijia BEAYIIUX MHCaTeNIel OCMBICINTh COKPOBEH-
HBIE TalHBI YesnoBedeckoil nynm. OO0 3TOM CBHAETENBCTBYIOT
npousBenenust IOpus Aunpyxosuda, Oxcansl 3a0yxko, FOpus
Wznpuka, EBrennn KoHonenko u apyrue. AHanu3 ux npoose-
MAaTHKU LeIecoo0pa3Ho OCYLIECTBUTh C IPHBICUCHUEM Ha-
YYHO-METO/IOIOTUYECKOTO WHCTPYMEHTAPHsl aHAJIMTUUECKOH /
nryounHoi nicuxonorun Kapia 'ycrasa FOwra, a takxke apxe-
TUIIMYECKON KPUTHKH, BO MHOTOM BBIpOCIIEH Ha €€ OCHOBE.

PazoroxaecTBiieHHEe JTUTEPaTypHBIX I'€pOeB C MHOTOYHC-
JICHHBIMM MacKaMH U COLMAIIBHBIMU poJsiMu [lepcoHsbl, 0co3-
HAaHUE UX YUCTO BHEIIHEro, a MOPOH Jaxe HIUII030pHOro Xa-
pakTepa SBISCTCSl MEPBBIM IIarOM Ha MyTH WHAWBHIyaldu'
(ncuxuueckoil wmHTErpauuu Ju4yHOCTH). Crepyrommid srtan
npeanonaaracT KOHQPOHTAUIO HHIUBUAYAITLHOCTH ¢ TeHbIO%,

' Cwm.: D. Sharp, Indywiduacja, [B:] idem, Leksykon pojec i idei C.G. Junga,
tham. i wstep J. Prokopiuk, Wroctaw 1998, ¢. 71-73.

2 06 apxerune tenn cM.: K.I. YOur, Tenw, [B:] idem, Aion. Hccneoosanue ge-
HomeHonocuu camocmu, nep. M. CoOyuxuii, otB. pea. C. YnoBuk, MockBa—
Kues 1997, c. 18-21; idem, Tewns, [B:] Idem, Anxumus cnos, nep. u mocneci.
CEMMUPA, Caunkr-IlerepOypr 1997, c. 313-317; D. Sharp, Cien, [B:] idem,
Leksykon..., c. 43-46; M. Pirog, Psyche i Symbol. Teoria symbolu Carla Gu-
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KOTOpasi PENpe3eHTHPYET OOUH W3 BAKHEHIINX apXCTUIIOB
KOJUIEKTHBHOTO Oecco3HaTeapHOr0. CHMBOINYECKHE MOTHUBBI
TeHn 0XBaTBHIBAIOT BCIO HEIHICTIPUATHYIO MPAaBAY O CKPBITOH
HaType KOHKPETHBIX WHIWBHUIOB, HaYMHAs OT HATYPalbHBIX
WHCTHHKTOB M KOHYas CaMbIMH TEMHBIMH MBICISMH U IIO-
CTyIIKaMH, 3a KOTopeIMHU IlepcoHa He mpu3HAET mpaBa Ha Cy-
IICCTBOBaHHUE. DTy MpPaBAy YeJOBEK CTapaTelbHO MpPSYET 3a
HCKYyCCTBEHHO CO3IaHHBIMH MacKaMH HE TOJBKO OT CBOETO
OKpY>KEHHS, HO U B TIIEPBYIO odepens OT cels camoro: He JI0-
ITyCKaeT OMpPEACTIEHHBIX acTIeKTOB IO COOCTBEHHOTO CO3HAHMS,
BEITECHSIS X B Oecco3HaTeNbHBIE ceprl, puderas K mpuémMam
MICUXOJIOTMYECKON MPOESKIMU | T.I1.3

CBoeoOpa3Hy0 SHIMKIIONCINIO MeHesblX MOTHBOB pe-
mpe3eHTupyer ¢parMeHT pomana M3mpuka Boyyex ¢ mpoBo-
KalMOHHBIM NOATUTYIIOM O mydaxax*. B HEM mepedrciieH psij
MmeHesblX ACTEKTOB YEJIOBEYCCKOW HATYPHI, CYIIECTBYIOIINX
B CO3HAaHWH NPOTArOHWCTAa W CIPOCHUPOBAHHBIX HAa JIPYTUX
Jonell — MyXYHH U KeHIuH. [Ipu 3TOM rpaHUIBI apXeThria
PACIIUPSIOTCS 10 MaKCHMAIIbHO BO3MOXKHBIX TIPENIEIOB, a €ro
KOH(pOHTAMA ¢ WHAWBHIAYAIBHOCTBIO Happaropa OCYIIECT-
BISIETCS Yepe3 OCO3HAHHE TOTO, YTO ,,MyIaKH — MPAKTHICCKH
BCe”, B TOM YKCIIe U OH caM. BajkHbIe aKIIEHTHI UCIIOBEIAIBHO-
MICUXOJIOTHIECKOTO XapakTepa CONEPKUT aBTOKOMMEHTApHHA
Wsnpuxa:

Korgma-to MomM caMbIM TOMYJSIPHBIM TEKCTOM OBLI
¢parmMeHT 0 Mymakax. Sl Ham@canl e€ro B HPHUCTYIE
KAaKOM-TO CTpalIHON HEHABUCTHU M YEJIOBEKOHEHABUCT-
HUYECTBAa. JTO OBUI MPHUCTYH, KaK TOBOPHT AHIpY-
XOBHY, CBATOM HEHaBUCTH. Bc€ To, 9TO S HEHABHIEIL,
Y’KaCHO MCKPEHHE H Y>KAaCHO MHTCHCHUBHO B 3TOM TEK-
cre 3adukcupoBaHo. Y, BO3MOXKHO, Oraropaps 3ToMy

stawa Junga na tle uje¢ porownawczych rzeczywistosci symbolicznej, Krakow
1999, c. 69-71.

3 Cm.: D. Sharp, Projekcja, Sttumienie, [B:] idem, Leksykon..., c. 132-135,
154-160.

4 Cwm.: 10. I3mpuk, IIpo myodaxie, [B:] idem, Boyyex & eoyyexypeis, Kom.
B. €ukines, nicismosa JI. CredaniBerka, JIbBiB 2002, c. 78-83. Tyt u nanee
nepeBo] ¢ ykpauHckoro moit — 1.b.
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s1 130aBUIICSA OT CBOEH HEHABMCTH. Tenepb s ropaszao
Ooiee TOJICPAHTEH. Benp mHOTHE 13 TExX YEPT, KOTOPbIC
s IPUNIMCBHIBAJI MyJJaKaM, CBOMCTBEHHBI U MHE®.

Momnonoruueckoe oTkpoBeHue O MyOaxax TaKxKe SBISICTCS
amoJIoTHe yOUHIIBI — OMHOU U3 meHesbix UMOcTacei Borre-
Ka Kak B BOCHPHUATHU OKPYXKAIOIIMUX, TaK U ero camoro. OHo,
COITIACHO XYI0KE€CTBEHHO-KOMITO3UIIMOHHOHN JIOTHKE, TPOU3-
HOCHTCSI Cpa3y IMOCIe TOTO, KaK MPOTaroHUCT BO CHE, TO €CTh
B COCTOSIHMM CHIDKCHUSI MEHTAJIBHOTO YPOBHs®, CIIPOBOIUPO-
BaJ PUTYyaJbHOE YTOIUICHHE B CEIEBOM MOTOKE OIHOTO W3 M)-
0dakoe — ManpayTaHa ,,J1eT 10—-12 ¢ ManeHpKIM BOTYOHKOM Ha
pykax”.

Wmnmro3opHOCTE OecnipenenbHoi BiacTu [lepcoHsl Hax co-
3HAHUEM CTAHOBHUTCS OUYEBHIHA TOINA, KOILA BLITCCHEHHBIC
meHesble MOTUBBI HHIVBHIYaJbHOTO JIMOO KOJJICKTHBHOTO
0ecco3HATEIEHOTO HEKOHTPOIMPOBAHHO BEIPHIBAIOTCS HAPYKY.
DTOT MCUXOJOTHYECCKHIA TPOLECC OMHUCAaH B poMaHe 3a0yKKO
Toneguvle uccnedosanus yKpaunckoeo cexca. B KpUTHYECKUX
CUTyalUsAX, TPeOOBAaBIIMX CaMO3AIMUTHI (HATp., ,,B MHUHYTHI
pasapakeHus [...] WIH ke, TepeBapUBasi ropedb OYEPEIHOMN
0o0uabEI”’, a 0COOCHHO ,,KOTIIa JOBOIMIOCH IEHCTBUTEIEHO KPY-
TO Y COJIOHO”’) M3 IIyOHH JYIIU MHACATCIbHUAIBI-UHTEILICKTYaII-
KH, TIPETIO/IaBaBIIIeH B IIPECTIKHBIX 3a0KCAHCKUX YHUBEPCHTE-
Tax, BAPYT BBIXOAWIA KaKasi-TO ,,COBEPIICHHO WHAs JKCHIIIHA,
a0COITIOTHO HECBOMCTBEHHAS TMYHOCTH — ,,KATOPKaHKA™, BYJIb-
rapHas ¥ pa3Bs3Has, ,,c THEBHO BHIITYUCHHBIMH I1a3aMu” | ,,C]1-
KOW YCMEIIKOH”, ,,[IMHNYKA C SBHO NMPUOIaTHEHHBIMH, CJIOBHO
U3 «30HBI» BBIBE3CHHBIMH MaHEPaMH, CIIOCOOHAS, €CIIHA HAJo,
M MaToOM 3aCaHJaluTh’, — HACTOAMIas ,,01arHas 6abuia”, Ko-
Topas ,,B8 AMepHKe [ ...] Hayuriachk OpaHUTHCS MO-AaHIITHHCKH .

[myounaONICHXOMOTHYecKoe OBpITHE TeHn ™o mpupoxe
cuMBONMYHO. Bo-mepBrix, TeHp Bcerma mMeeT TOT JKe IO,

3 Cp.: Inwuit popmam: FOpiii I30pux, ynopsia. T. [Ipoxaceko, IBano-®paHKiBChK
2003, c. 50.

® Cwm.: D. Sharp, Abaissement du niveau mental, [B:] idem, Leksykon..., c. 21.

7 0. 3abyxxo, ITonbosi docniodcenns 3 ykpaincokozo cexcy. Poman, Kuis 1998,
c. 12.
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yro IlepcoHa M, COOTBETCTBEHHO, CaM UEJIIOBEK. BO-BTOPBHIX,
WHIUBHJ MOKET UMETh HE OAHY TeHb, a HECKOJIIBKO, 4TO CO-
OTBETCTBYET MHOJKECTBEHHOMY XapaKTepy COLHAIBHBIX MaCOK
u poieit [Iepconsl. B-TpeTbux, B KOHTEKCTE MeHeablx MOTHBOB
JIMYHOCTH OCMBICIIMBAIOTCSI HE TOJIBKO CaMble HETaTUBHBIC €&
MIPOSIBJIICHUSI, HO U BIIOJHE HATypaJbHbIC MHCTHHKTHI, OOBIYHBIE
YeJI0BEYECKHE CIA00CTH U T.II., KOTOPbIE OOBEKTUBHO HE TaK
OJHO3HAYHO IUIOXH, a B CIIyYae WX aJICKBaTHOM aCCHUMIISIIAN
CO3HAHMEM CYIIECTBEHHO OOOramalT WHIWBUAYAIbHOCTS,
CHocoOCTBys €€ TyXOBHOMY Pa3BUTHIO.

[Tpumep akTHBH3AIMN CONMAIBEHO HEAIEKBAaTHOTO, /MEHeB0-
20 TIOBEJICHUS TIEPCOHAXKEH I10]] BIMSHUEM HaTypalbHBIX ama-
BUCMUYECKUX UHCTMUHKIMOG ,,JUIIEMEHH coOMpareneil” omucaH
B OZTHOM M3 3nm3010B pomana Haranuu Crsmanko Konnexyus
cmpacmeti, unu Ilpuxnouenus monooou ykpaunku. Ilporaro-
HHUCTKa U €€ XEHHX I0CcIe 0ol BHYTpEeHHEH OOphOHI ,,BOC-
MUTaHUA [...] ¢ [...] ”HCTHHKTAMH, ,,KOTOPBIE TABHO BBIMEPIIH
Y IIMBIJIN30BAaHHBIX JIFOICH U B MIPOSBIECHUH KOTOPHIX~ HX ,,0b1
HE TMOHSIN COCeny”’, TMOANAIOTCA MCKYIICHUIO TTOJaKOMHUTHCS
MPSAMO C BETKH CHEJIBIMH STOAAMH MONYAWKHX ,,BUITHEBBIX
1 YepelIHeBbIX JepeBbeB”. TeM caMbIM OHHM HapyIIaloT MpH-
HATHIE Ha 3araje pUropucTHIecKne HOPMBI 10OPOro TOHA: TO
€CTb UX GblMeCHeHHble CTEPEOTHIIAMH COBPEMEHHON ITMBUIIU-
3aIllH MmeHesble UMITYIbChl BXOAAT B KOH(IHUKT C YCIOBHBIMHU
¢dopmamu noseneHus [lepconsr®.

CoKpoBeHHAsT CHMBOJIMYECKAS ,,CYTh [...| MPECTyIICHUS-
TpuyMda’ 00yciTaBIrBaeTCs ITyOHMHON MICHXOTEPAIIeBTHIECKO-
TO BIHMSHUS HA MOJIOABIX Jitozieil. OMHUM U3 TIO3UTHBHBIX pe-
3yJbTaTOB KOH(PPOHTALMK ¢ TE€HbIO CTAHOBHUTCS aKTHBH3ALUS
mMpancyeHOeHmHol @yrHkyuu’ WHIUBUIYAIBHOTO Oecco3Ha-
TesbHOT0. CBOH TyXOBHO-3MOIIMOHAIBHBIH OIIBIT 1pe00oieHus

8 ,[...] maes 3ane3ts Ha [...] JepeBo, HE TOBOPS YKE O TOM, YTOOBI CHECTh He-
MBITYIO STOY, HE MOIJIa BOSHHKHYTb B TOJIOBE |[...] IMBUIM30BAaHHOTO CyIIE-
ctBa [...]. Uepeunu 6e3 noanucu pupMel-nipouBoautensi? Het, Takoro He ensT.
[...] A kpome TOrO, COpBaTh ATOABI C 4y XK OTO AepeBaB ['e pm aH u u. Takoe
MOIJIO TIPUCHUTBCS pasBe uTo B crpautHoM cHe”. Cp.: H. CHsapnaunko, Konekyis
npucmpacmei, abo Ilpuzoou monoooi ykpainku, nepeam. A. Kypkos, Xapkis
2006, c. 221-222.

° D. Sharp, Funkcja transcendentna, [B:] idem, Leksykon..., c. 63—65.
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GHYMPEHHUX ozpaHuquuﬁ MMPOTAroHUCTKA OCMBICIIUBACT C DH-
Ty3Ua3MOM:

M5l omyTHIN cebsi HSMMOBEPHO CYACTIMBBIMH, BO3-
SICh B TPA3H, MaJiasi ¢ TOHKUX BETOK B JyXH U pa3Ma-
3bIBas 110 JIMILY, PyKaM U Jaxke ylIaM ApyT Apyra XKry-
YU BUIIHEBBIN COK. [...] MbI mobeaunu B cede HEUTO
OoJbllee, YeM CTpax mepes coceasmu. Bmecre c ry-
CTBIMH KPAaCHBIMH KaIUISIMH U3 HAIMX JIaJOHEil BbITe-
KaJIO B JIY’KH YTO-TO JIUIIKOE, XOJIOAHOE 1 HENIPUSTHOE,
¥ MBI XOPOIIIO 3HANH, YTO B CIEAYIOIIEM roay |[...] oT-
KPBITO M HH OT KOTO HE MpsS9ach HaOepEéM BHIIIEHS |... ]
W MYCTh KTO-HUOYIOb TOJBKO MOMPOOYET CKa3aTh, UTO
9TO Iy)KOE HITH ITO ITO HETUTHEHHYHO .

[TpobnemaTnka acCUMMIALMN JIHIHOCTBIO MEeHe8blX MOTHU-
BOB WHJIMBHIYaJIBHOTO U KOJUIEKTHBHOTO OECCO3HATEIBHOTO
BeCcbMa akTyanbHa B mpose 3albyxko. Kpome mémmnoun Tenu
»KaTopkaHKW’, TeporHs [1onegwix uccie008anull. .. IMEET eI
onHy TeHb — cgemniyl0 1 OOBEKTHBHO BIIOJIHE CHMIIATHYHYIO,
KOH(POHTAIINHU ¢ KOTOPOH, OlHAaKO, H30eraeT 1r000i eHoH 1o
MIpUYMHAM TIcuxo-cyobekTuBHBIM. Ho, nurnopupys Tens, Ilep-
COHAa HE MOXET cliepKaTh €€ NIyOMHHBIX SMaHAIMK M, KOrJa
,KaTOp>KaHKa” OTCTYIIAeT, Ha MOBEPXHOCTh CO3HAHUS BBIXOJHUT

[...] Gennas, HemoOuMasi, OpoIIeHHAs Ha BOK3aJIE JIe-
BOYKa, TOTOBASI UATH Ha PYUKH KaXKIOMY, KTO CKaXKeT:
«51 TBO mana», HO TOJIBKO KTO e TAaKOe CKayKeT TPUI-
ATUYeTHIPEXIIETHEH 6abe, BOT 3Ty IEBOUKY THI U caMa
B ceOe He JTIOOUIIB, THI OT MOAPOCTKA CTapajachk Jep-
JKaTh €€ B CaMOM IJIyXOM IOJIBAIEHOM 3aKoyJke, 0e3
xyieba 1 BOABL, 4YTOO M HE MOLIEBENBHYNACh, — & OHA
OITHAKO KAaK-TO YMYAPSUIACh YIENeTh, U Kak e€ Terepb
YCIIOKOHIIb — TETIEPb, KOTa KaXKeTCs, 9TO, KpOMe Heg,
Jpyroii Tebst — HeT, He ocTanock?..!!

HerposHsle menegbie MPOSBICHUS YETIOBEUECKOW HATYPEHI
B mpo3e 3alyXKO MpeACTaBICHBl 0Opa3aMu HH(AHTHIBHO-

1" H. Cusinanko, Konekyis npucmpacmeii. .., c. 222-223.
0. 3abyxko, [Tonbosi docniodcenns..., c. 13.
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IOBEHAJIBHOTO IIaHa. VX reHaepHas HICHTHYHOCTD OJHOIIIA-
HOBAa: OHHU BCETJa — JEBOYKH M HHUKOTAAa — Maimbauku. Cpenu
HUX — Miagmas cectpa Onenka u3 Ckasku 0 KaauHogouU ceupe-
Jiu, TEPOUHS HOBEIUTBI M HCmpyKkmop no mennucy (10 MOMEHTa
MIPEOJONICHNST €10 KOMIUIEKCa ,,IUTACTHYECKOT0 KPEeTHHH3MA”,
TATOTHBILETO €€ C IETCTBA), U JPYyTHE.

[To3HaHMe pa3NUYHBIX, B TOM YHCJE MMEHEeGblX, acleKTOB
COOCTBEHHOW WHIMBHYaJbHOCTH ONpPEENsIeT MCUXOJIOTHIe-
CKYyI0 TOMHHAHTy MHOTHX TepouHb 3a0yxxo. B mosectu /Je-
6ouku'? IcaTeNbHALA MOATAET CKPYIYJIE3HOMY aHAIN3Y IITy-
OWHHBIN BHYTPEHHNH KOH(QIIUKT TE€POMHH, YXOIIIIUA KOPHIMH
B COOBITHS €€ 0TpoUecKuX JieT. CTaB JIMIIOM K JIMILy C TEPBBIMU
CepbE3HBIMM  UCTIBITAHUSAMH, TPEOOBABIIMMH TPHUHATHS He-
MIPOCTBIX — @k IJIsl B3POCIIOTO YeJIOBeKa — peneHuit, Japka
C yXacoM OCO3HAET, 4TO 3a €€ MPHBICKATEIBHBIMU COLMAIb-
HBIMH MacKaMH OTJIMYHHUIIBI U JHJepa Kiiacca, BEpHOH Moapy-
TH U Xopouieli 0egouKu, HE CO3Iaronielt mpooiieM HH J1oMa, HU
B IIKOJI€, CKPBIBAIOTCS TSXKEIBIE TIOPOKH 3aBUCTH, HOIOCTH,
MIPEaTENbCTBA, BIACTONIO0NS. DTH meHegble UMITYIIbCHI B IET-
CKOM WM TIOJPOCTKOBOM BO3pacTe MOOYXJalu IPOTarOHUCTKY
COBEpIIATh MOPAIBEHO HU3KHE MOCTYIKH, SMOIOHAIBHO OITy-
CTOIIABINHE €€ U pa300IIaBIINe ¢ OIU3KUMH JTIOABMH.

JKémaHo-TOpbKasi CHMBOJMKA mMeHe6blX ACTIEKTOB JTyIIH
IOHOW JEBYIIKM OblTa HecTepmuMma Uil He€. BhITecHeHHas
B Oecco3HaTenbHbIe C(epbl NCUXUKH, OHa HE TOJBKO CTaja
MIPUYMHON MHOTOJIETHETO OPTaHWYECKOrO 3a00JICBAHUS Iede-
HH, HO ¥ pa3pyLINia JINIHYIO KHU3Hb YK€ B3pOCIOH U mpodec-
CHOHAJILHO caMOpean30BaHHOH [lapku, KoTopas, HE OTAaBas
cebe oT4éTra, Ha MPOTHKEHUH HECKOJIIBKUX JICCATUIETHH OCTa-
BaJlaCh 3aJIOKHULEH CBOEH TSXKENON NCUXOJOTUYECKOM IpPO-
011eMBI, CBOEBPEMEHHO HE PELIEHHOI B IPOIIIOM.

PesynsratnBHas koH(pPOHTanus reponHH ¢ TeHplo cTanma
BO3MOXKHA JIMIIb ITOCJIE MHOTOJICTHHX IYIIEBHBIX TEP3aHHH.
Ona cocrosulach B KOHTEKCTE IICHXOJOIMYECKOH peTapia-
LIMM — BOCCO3JaHUS B NMaMSTH PaJOCTHBIX M TPAaBMATHYECKHUX

12 Cp.: eadem, [Jiguamxa, [B:] eadem, Cecmpo, cecmpo. Ilosicmi ma onogioa-
uus, nepeaM. B. Cxypariebkuid, Kuis 2004, c. 35-68.
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COOBITHI OTTAIIEHHOTO MPOILIOTO C IENBI0 MePEKUTh X B BO-
obpakenuu emg pas'’. BHEIIHUM MMIIYJILCOM CTajia BCTpedya
OBIBIINX OJHOKJIACCHHUKOB, a ONaroJaTHBIM PE3yJABTaTOM — TO
PUTYaIEHO-CHMBOJIMIECKOE, TAKKE M HA OPraHUIeCKOM YPOB-
He, OYHIIEHHE, ITOCIIe KOTOPOTO PaCKPBUTUCH PaHee HEU3BECT-
HBIE TOPU30THBI HHINBUAYAIEHOCTH TEPOMHH, B YACTHOCTH, €€
IMO3UTHBHBIC YeJIOBEUECKHE KAaueCTBa.

Eciu MUYHOCTH MO KaKWM-TO TPHYWHAM HE JOIYCKaeT I0
CO3HAHUS MeHesblX TOOYKICHUI CBOCH HATYpHI, BO3HUKACT
peabHas OMaCHOCTh WX OECKOHTPOIBHOI, a IIOTOMY 0COOCHHO
TPO3HON MHTEPBEHIINH B )KU3Hb CAMOTO YEJIOBEKa M €T0 OJIIK-
HUX. DTa CIOXHAS MPOOJIEMaTHKa PacCMaTPUBAETCS B pOMaHe
Kononenko [Ipedamenvcmeo. OnuH U3 €ro nepcoHaxe, JMu-
Tpuii CTeOenpKko, Kak eMy KaKEeTCs, YCIIEITHO UTPAeT B KU3HU
JOOPOBOIBHO B3ATYIO HA ce0sl MaTprapXaibHy POJIb UACaTbHO-
ro MyXa U OTIa, paboTaromero B MOTe JIKIa, YTOOBI obecte-
YUTh CEMBIO BCeM Heo0XoauMbIM. Ho B A€HCTBUTEILHOCTH IO
9TOH pecreKTadensHON MacKOW OH IpSYeT KaK MUHHMYM IBE
TEHU — HEPeaJIM30BaHHOTO MHTEIDICKTyalla, MPEJaBIIero cBO&
MIpU3BaHUE Pajgyl MaTepUANBHBIX ONar, U BylerapHoro macho,
JAFOIIIETO Ha CMOpoHe BBIXOM CBOSH HEraTHBHOM YHEPTHH, YTO-
OBl ToMa C TFOOUMOI )KeHOW OBITh HE)XHBIM U TEPIICIHBBIM.

Jmutpwuii, onHaKO, HE BOCIPUHIMAET BCEPHE3 TBOPUECKUX
TTOWCKOB JKEHBI, U TIOTOMY Ha ¢paszy Beponuku: ,,51 usmenmnna
Te0e”, — pearupyer HCTEPHYECKUM B3PBIBOM arpeccuu. Bo-
MEPBBIX, OH HE IOIMyCKaeT BO3MOXKHOCTH KaKOH-THOO HMHOIA,
BHE KOHTEKCTa CYTIPYKECKOU N3MEHBI, HHTEPIIPETALIUH €€ CIIOB;
BO-BTOPBIX, IPU3HAET MPaBO Ha BHEOpPAYHBIE CBS3H TOIBKO 3a
coboit. Tak My>K4rHA caM pa3pyIII CBOIO CEMbIO, s Onara
KOTOPOH, Ka3aJl0Ch, OBLT TOTOB HA JIFOOBIE JKEPTBHL.

Poman IIpedamenscmeo B KaHPOBOM ILIaHE MPEACTABIIS-
eT co00ll TTOCTMOAEPHUCTCKUN WHBAPHAHT ICHXOJIOTHYECKO-
ro AeTreKkTuBa. Ero LEeHTpallbHOM CIOKETHOM KOJUIM3HEH cTaia
3arajouHas cMepTtb Beponuku Paesckoit-Crebenpko, MoIo-

1 XynoxecTBeHHas IIPE3CHTALIHS 3TOTO POLIECCca ACCOLUUPYETCSE CO CITydasiMU
peepeccuu 1 npoepeccuu KaK IOCIeI0BaTeIbHBIMH CTAAUSIMI YTPAThl U HAKO-
TUIEHHs] TIMYHOCTBIO BUTAJbHOU 3Hepruu; cM.: D. Sharp, Progresja, Regresja,
[B:] idem, Leksykon..., c. 131-132, 149-150.
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JOH PYKOBOAWTEIBHUIBI CAMOAEATEIBHOTO CTYICHYECKOTO
TeaTpaJbHOTO KpyXKKa. Yowmireil okasamace TarpstHa Masiku-
Ha — BBICOKOKBAJIM(UIIMPOBAHHBIN Bpad-xupypr (oHa ,,ymerna
pas3roBapuBaTh CO CMEPTEIHHO OOJIBHBIMH, H JIIONU 3a0BIBAIIH,
YTO MM >KHTb Ha CBETE HEJIEITIO WIN JIBE, HAYMHAIN BCIIOMUHATh
JIETCTBO, YIbIOAIuch”'¥), a Takke MpeiaHHas OIMHOKAs Marh
EBrenus Mypuenko, 6mu3koro npyra BepoHukm.

BbIxon u3-1071 3THX NPUBICKATENBHBIX COMNAIBHBIX MACOK
Tpunukol TeHW (cHavyana JTYHbH, HHTPUTAHTKH M, HAKOHEII,
yOuipr) OB CIIPOBOLMPOBAH MATOJIOTUYECKOH MaTepHHCKOMN
PEBHOCTBIO CBOETO €IMHCTBEHHOTO ChIHA K ero moxpyre. [lo-
3TOMY TIOTIBITKA camoonpasgaHus TaTesHbl niepen EBrenuem,
9TO pAaoM ¢ BepoHuKkoii oH ,,Tepsit ceOs”’, aOCOMOTHO HETPH-
emiema. Benp mmenHo TaTbsiHa HECET MOJHYIO OTBETCTBEH-
HOCTh 3@ BOCIHTaHHE WH()AHTHIHHOTO CHIHA, a TAKXKE 3a 00-
PEMEHEHHE €ro JACHCTBUTENBHO TAJaHTIMBOW TBOPYECKOMH
WHIUBHUYaIbHOCTH TEHbIO HUKYEMHOTO MYXYHHBI, JKHBYIIETO
3a c4€T KEHIIMHBI — IyCTh Jake CBoei marepu. Takum obOpa-
30M, TNTyOMHHOIICHXOJIOTHYECKUM MOOYKIEHHEM BCEX ITOCTYTI-
koB TaTbsiHBI cTaJI0 HE XOOPO Oeszpanuuno n0bdumMozo Coviud,
a MaTepUHCKUH U )KCHCKUI STOLECHTPHU3M.

B ¢unane pomana TeHp yOWHIIBI HEOXKUIAHHO BO3HUKACT
BHOBB: Ha 3TOT pa3 OHa MpsTanack 3a [lepcoHOi BIONIHE CHM-
MIaTUYHON BOCEMHAJATHICTHEH YMHHMIBI Bukropum, mouku
Beponuku u JImutpus. [eBynika ¢ IUHUYHBIM CIIOKOHCTBUEM
MIPU3HAETCS OTIy, YTO CO3HATEIBHO YCKOPHJIA CMEPTh CBOETO
MOpPaJIbHO OTBPATHTEIBHOTO, a B KOHIIE XKHM3HHU €IIE M NCHXH-
YEeCKH HEaJeKBaTHOTO JeAa 10 MaTepHUHCKOM JIuHUM lBaHa
PaeBckoro. DTOT SMH30AMYECKUHA MTEPCOHAX, OIHAKO, SIBISET-
Cs1 BECbMa KOJIOPUTHBIM TICHXOJIOTHYECKHM THIOM. lIpsHuIA,
XyJqUTaH ¥ BOp, ,,reHepan PaeBckuii” penpe3eHTHPYET MMIIO-
3aHTHBIA HA0Op meHesbix TIPOSIBICHNH KOIIIEKTUBHOTO O6ecco3-
HaTeJIbHOTO, 3aBJIA/IEBIINX €T0 JINYHOCTHIO, YTO HA YPOBHE CO-
LUATILHOTO MTOBEAEHHSI 00yCIOBHIIO BCE HEraTHBHBIC YEPTHI €TO
XapakTepa — MHOTOYHCIICHHbIC ¥ OTTAJIKUBAOIIHE.

14 €. Kononeuko, 3pada. Poman, JIpsis 2002, c. 34.
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ITockoneky Tenp mo otHomeHuto K Ilepcone u — mmpe —
COZHAHMIO HCIIONHSET IICHXOJOTHYECKH KOMIICHCAIIOHHYIO
(GyHKIMIO, YenoBedecKass WHIUBHAYaTbHOCTb OOBIYHO HMe-
€T pPaBHOE KOJIIMYECTBO TEHEH M COOTBETCTBYIOIIMX UM IIep-
coH. MOXHO CKa3aTh, YTO 3TH apPXETUIBI COCTABIIAIOT CIICH-
nUUECKH HEPA3PHIBHYIO Mapy IMCUXOJIOTHYECKUX CYITHOCTEH.
B wacTHOCTH, B KOHTEKCTE 00jI€e pa3BUTOTO B3aHMMOAEHCTBUS
CO3HATEJIFHBIX M OECCO3HATENBHBIX C(ep INCUXUKH HHIWBHU-
IyaJIbHOCTh IPEICTAaET Kak Obl B XapaKTEPHOM KaJeim1ocKome
e€ Macounblx acTIeKTOB W meHesblx TPOSBICHUH. FIMEHHO Tak
BBIIVISITUT B BOCHPUSTHH KEHBI (pEPe3eHTHPYIOIIEH apXeTrun
AHHMMBI — CKPBITOTO Jicerckoeo 00pasa Iy My>KIUHbI) HHIH-
BUAyanbHOCTH PocTucinaBa Maprodisika, 0MHOTO U3 EHTPaIb-
HUX NIEpCOHaXKel noBectu AHApyXoBu4a Pexpeayuu:

[...] cepaue Moé&, Tpsamka Ge3BombHAS [ ...] pacHBeTaro-
Ui TeHUH, HYIHBIA WHTEIUIEKTyall, OONTyH, Aap He-
0ec, peIKOCTHBIM OpPHUIMAHT, HAAEKIA YTracarollero
OnaropogHoro poxa. Jlmménnelii Hacienctsa rpad,
AJIKOTOJIFHBIN MaHbBSK, MPUCIIOCOOIeHel, ohUIraIb-
HBIH 11091, 6uy Boxkuii, opyaue apsiBonal.

B cBoto ouepenp, nporaroHUCT pomaHa AHapyxoBuuya Mo-
ckosuaoa OT1To (poH D. B TAKHUX KE IMOJSIPHBIX IICHXO0-apPXETH-
MTMYECKUX TOHAX M300pakaeT OJHOTO M3 CBOMX JApYy3eH-coly-
THIJIbHUKOB!

Howmep nBa. Apnonbn [opoOern, ror YkpauHbI, pyc-
CKOSI3BIYHOE HACEJIEHHe, APaMaTypr-IIeCTHACCATHUK,
MIOMYJISIPHBIA CpeH KEHIINWH, HO He Oonee [...] 6opo-
nad [...] XeMHHTY?€BCKOTO THIIA, TPO(eCCHOHATBHBIN
akTEp, IIYyT U KAPTEKHUK, LIUPOKas Tylla, NIyTHHK,
emé pa3 NbsIHUYXKKA, IPOXOAUMEL, BEPHBII TOBapHIL,
IIanamyT, TAHIOP ¥ MOYMMOPIA, KyJIHHAp, MACOMII00,
crajgKoexka, B Tearpe urpan HOmus Llesaps, dbu Mo-
HOJIOTY NPOU3HOCUT U TENephb HA ONpENeIEHHON cTa-
JIMU OIBSIHEHNUS, Pa3BOIS UX IIPH STOM JIATHHU3MAMH,
MAaToM M IUTATaMH U3 MapTHIHHBIX JOKyMEHTOB. YacTo

15 1O. AunpyxoBud, Pexpeayii. [Togicms, [B:] «Cyuacuicts» 1992, Ne 1, c. 30.
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3aCBIMAET OIETHIM U TONHOCTBIO 00ECCHUICHHBIM, HO
MIPOCHINIAETCSI PAaHbIIE Beex 'S,

B apcenane camoro Otro don P. Takxke nmeeTcst 6OraTbli
HaOop TeHell u mepcoH. CBOM meHesbie TIPOSIBICHUS TIPOTaA-
TOHHCT CBSI3BIBAET C ITOPOKAMH TOPJBIHM M CaMOBIIOONEHHO-
CTH, HECTAOWJIFHOCTHIO MOPAJIbHBIX IPUHIUIIOB, 3 KPOME TOTO
C TIPUCTPACTUEM K THEBY, IIBSHCTBY, pa3Bpary, JUKU | T.II.

k ok %k

IOHr cumran, 4TO ,,HACKOIBKO BO3MOXKHO TO3HAHHUE OTHO-
CUTENBHOTO 3714, KOPEHSIIETOCs B HAIIeW HaType, HaCTOJIBKO
B3DJISII B IIa3a aOCOJIOTHOTO 3J71a — SIBIIGHUE CTONb K€ Pell-
KOCTHOE, CKOIb W Imokupytomee”'’. OTYasHHYIO MOMBITKY
ncuxo-(huIocockoro OCMbICIeHUsT peHOMeHa ,,a0COIOTHOTO
371a”, IMMaHEHTHOI'O YEJOBEUYCCKOM, a, CICAOBATCIbHO, U €€
coOCTBEeHHOI Harype, mpenrnpuHsuia 3adyxko. [lucarenpHuIa
CTaBUT CBOUX MPOTATOHUCTOK JIMIIOM K JIUITY C AbSIBOJIOM B pa3-
JINYHBIX €T0 UTIOCTACAX.

B nepanmacmuuecxoii nopectu Unonnanemsnka abCOIIOT-
HOE 3JI0 TIEPCOHU(HUIUPYETCS BO BHYTPEHHE CO3BYyUYHBIX 00pa-
3ax WH(EPHAILHOTO KOCMHYECKOTO MOCTAHIIA U aBTOPUTCTHO-
aBTOPUTApHOTO THcarensi-MeHTopa Banentuna CremaHoBuda,
KaX/IbIii U3 KOTOPBIX MMO-CBOEMY IIBITACTCS MAHHITYJIHPOBATH
TBOPYECKON U HEOTJIETUMOM OT HEe€ YeloBeUECKON UHAUBULY-
aJIbHOCTBHIO MOJIOZION HAYMHAKOILEeH nucaTenbHUIbL. B [1onesbix
UCCIe008aHUsIX. .. ,,OTKPBITBIA 371y” BO3MIOOJICHHBIA MPOTAro-
HUCTKU JIOCTAaTOYHO TMOCJIEJIOBATENILHO N300pa)kaeTcsl CHavasa
KaK ,,0paT-uOpHOKHUKHHK , TOTOM KaK ,,BelbMak”’, a B IpUTUe-
Bo# moBectu Ckaska 0 KaniuHOB0U ceupenu TbBOI MPENCTaéT
KaK KHA3b MUpa cezo.

Bce atu myorcckue obpasbl B Aayiiax MPOTarOHUCTOK JI0O-
BJICIOT apXxeTunuyeckoi ¢urype mémnoco AHnMyca, KOTPBIH
Hen30eKHO aKTUBU3UPYET meHedyio HATypy KEHIIUHBI U CO-
OTBETCTBEHHYIO NTUHUIO e€ moBeneHus. FOHT yka3piBall Ha Tec-
HYIO B3aHMOCBS3b apXCTUIIHMUYECKUX MOTUBOB TeHH U AHHUMBI

1 Idem, Mockogiaoa. Poman arcaxie, IBano-®pankiseek 2000, c. 24.
17 Hut. mo: D. Sharp, Leksykon..., c. 46. IlepeBox ¢ mombckoro moit — U.B.
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/ AnmMyca B Oecco3HATelIbHBIX cdepax MCUXUKH (COOTBET-
CTBEHHO MY>KYHHBI U JKEHIIWHBI): 3TH ,,00pa3bl OyIIH’, CTOS-
M€ HETOCPEICTBEHHO 3a TeHbIO, HAIEICHBI ,,3HAYNTEIBbHON
BJIACTHIO MCKYIICHHS M OYapOBaHWA; B MHAWBUIYaJIHHOM K€
IUTaHe ,,[Ipo0IeMa, KOTOPYIO CTaBUT TeHb, pemraeTcs’”’ MMEHHO
B aHUMATO3HO# cdepe, TO eCTh ,,u4epe3 B3auMOOTHOIIeHUs 'S
C TIPOTHBOIIONIOXKHBIM TTOJIOM. Harprumep, B ICHXOJI0THYECKOM
npoctpaHcTBe [lonesvix uccriedosanuii... B3aUMOAEUCTBHE
AQHMMAaTO3HO-MeHesblX aCTIEKTOB BEAYIIEH Napbl 0eMOHUYECKUX
J000BHUKOB MPHOOPETAET BECbMa JApaMaTHIEeCKUI XapakTep:

[...] BoOOwIE, C TEeM MYXYHHOW UMEHHO 3Ta, pacmar-
JIaHHAs KaK BEIbMa, C HE3ZI0POBBIM OJIECKOM IVIa3 U 3y-
00B 1 KAKUM-TO HEBHIUMBIM, HO yTaJbIBAEMbIM Jarep-
HBIM TPOILIBIM, KaXKIbIi pa3 BbUIa3WIa Ha MEPeTHUI
IUIaH, 3aMAIlUCTO KOJOTS XPYIKYIO IOCYRy ITyCTBIX
HaJEeXKA, TOT My>KYMHA OCBOOOXK/AJN, BBI3BIBAN €€ Ha
ceOs U3 caMoii OTHAJIEHHON KaMephl — el[Ba YCIIBIIIAB,
B IIEPBOM K€ CCOpe, Ty €ro BYJIbrapHYyI, MOPAOOOii-
HYI0 HHTOHAILHUIO [...] — KaTop)kaHKa paJIoCTHO PUHY-
J1ach eMy HaBCTpEdy, y3HaB MapTHEPA, TONBKO B 3TOM
OHH U ObLIN MapTHEPAMH, — U YKe HE yCIOKauBaJach,
Pa3oiasich B yCIOBUSX HUKOTAA PaHbINE HE M3BEHAH-
HOW CBOOOZHI [...] HET, UTO HHU TOBOPHUTE, a U3 HUX
Taku ObLIa mapa, Het cioB! !’

I'puropuit [paboBUY KOMMEHTHPYET: ,,0MKPbIMOCHb 31V,
KOTOPYIO TI03TECCa BOCIIPHUHUMAET OT CBOTO OeMOHA-110006-
HUKa, CTAaHOBHUTCS €€ COOCTBEHHBIM CIOCOOOM MHPOBOCIIPHS-
THSI, TOHAJIBHOCTBIO 0371001eHNs. BeapMuHCKas nepcnexTusa,
MIEPCIIEKTHBA OOVKEHHON M OCKOPOIEHHOI )KEHIIIHBI, KOTOpPast
HaKOHEI] penaeTcst aTh OTHOP U HAXOAUT CPEACTBA PACILIATH,
c031a€T TYT 0COOYFO MOATBHOCTB: ACTETUKY KeCcTOKOCTH . Oc-
HOBHYIO Ipo0OJIeMaTHKy poMaHa 3a0yKKO YUEHBIH OIpenenseT
TakK: ,,He HECUACTHas JII0OOBb, HE B3aUMHBIEC PaHBI U CBEIICHNE
CUETOB, a NPHUCYTCTBHE 371a”, KOTOPOE TYT ,,JICHXOJIOTHYECKH

18 K.I. Y0ur, O ncuxonocuu obpasa mpukcmepa, [B:] idem, Anxumus cnos...,
c. 266, 268.
1 0. 3abyxko, [lono6i docnioncenns. ..., c. 12—13.



Témnas nouwv Oyuiu... 313

BEChbMa pEaJIbHO: BHIPACTACT HA YEIIOBEUYECKUX IIEPEKHMBAHH-
SIX ¥ TIOCTOSTHHO CTaBHUTCS B aOCONIIOTHO NCTHHHBIN KOHTEKCT”,
IpUIEM ,,MEPHUIIOM 3TOTO 3JIa CTAHOBATCS peasibHas JTFOACKAsS
31002 ¥ 03100iIeHHOCTE”. TlMcarenpHUIIA OTBAXKHO ,,HHUCXO-
JIUT B «TEMHHILY» TOJCO3HAHUS, CAMOOOHAKEHUSI, BHISIBIICHUS
CKPBITOTO, PENPECCHPOBAHHOTO, CTPAIIHOTO U (B YaCTHOCTH,
JUTS TIaTpUapXaJibHO-KOHCEPBaTUBHOTO OOIECTBA) «OOCIEHHO-
ro». PackpeiTusi, Kak cka3aiu Obl FOHTHALBI, TeHH ',

I'paboBuy neTanbHO paccMaTpuBacT Ty IOKAa3aTEIbHYIO
nepcoHudukanuio TeHH, KOTOPYIO pEenpe3eHTHpyeT ,,00pa3
BEIbMBI — OIMH M3 CaMbIX JPEBHUX APXCTUIIOB B YEIOBEUE-
CKHX KynbpTypax U obmectBax’”’. OH ,,B030y’KIaeT camble pas-
HOOOpa3HbIe OOLIECTBEHHBIE M KYJIBTYpPHBIE OTKIMKH M, Kak
Ka)XKIbII apXeTHIl, OTIMYACTCsl MPEXIEC BCEr0 CBOWM IICHXO-
JIOTHYECKUM PE30HaHCOM. Benb poanTcs OH M3 CTOIKHOBEHUS
MKEHCKOTO M MY>KCKOTO, U3 TOTO TANHCTBEHHOTO 1 HETIO3HAHHO-
IO IIPOCTPAHCTBA [KOIEKTUBHOTO ¥ HHANBHUIYaIbHOTO Oecco3-
HarenpHOTO — U. B.], 13 K0TOpOTO MBI Bce pomoM. [Toromy-To
CBSI3aHHBIE C HUM CTPaxH, SMOIMH H TTOTBITKY TO3HAHHS — BEY-
HO cyiue’™!.

[Mo3u1ust MOpanbHOTO MakCUMAaIM3Ma MOOYKAAeT IPOTaro-
HUCTOK 3a0yXKo K KOH(ppoHTanuu ¢ TeHbIo naxe B Hambomee
MpauHbIX €€ MPOSBICHUAX, NEPCOHU(PUIMPOBAHHBIX B TaKUX
SIPKUX HIOCTacaX WH(EpHANbHON >XKCHIIMHBI, KaK LWHHWYKA,
BelbMa, yOwiilla, OMygHMIA, THpaHKa, NMpeaTelbHANA W Ip.
Ecnu 3TOT CIOXHBIA HpOLIECC OKAa3bIBAETCS PE3YINBTATHBEH
(TO ecTh MO3BOJSIET HANAANUTH aJleKBaTHBIM ANAJIOT MEXKIy CO-
3HATENBHBIMU M O€CCO3HATENBHBIMU C(epaMy IICUXHUKH), JINI-
HOCTb BBIXOJIUT U3 HErO JyXOBHO OOHOBIEHHOHN, 00OOTamEHHON
KHU3HEYTBEP)KAAIOIINMH 3HAHUAMH O ce0e M OKpYXKaIOIIEeM
MHpE, TOTOBOH clenaTh OYEepEeIHOW HIar Ha ITyTH HOCTHXKE-
HUSI BCEH MOJHOTHI CBOEH MJICHTUYHOCTH M CaMOpPEaIn3alyy.
IOHr mmcam: ,,Kak B cBOeil KOMJIEKTHBHOW, MH(OIOTHYE-
ckoil popme, Tak U B GopMe MHIUBUAyaTbHOH TeHb comep-

2 T I'paboBu4, Koxaumus 3 ¢iobmamu, [B:] idem, Texcmu i macku, Kuis 2005,
c.294,291.
2! Tbidem, c. 277.
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KHUT B cebe CeMEHa 3HaHmuoOpomuu — MPEBPAICHAS B CBOIO
MIPOTHUBOMOIOKHOCTE 22,

VIMeHHO TOSTOMY TaK BEJHKO 3HAYCHHE JYXOBHOH MOOEIBI
reponHH Oectceuiepa 3a0yKKO, pealn3yIoIIei CBOH nojegble
uccredosanuss Ha pearbHOM JKU3HEHHOM Marepuane. OHa He
TONIBKO CTacaeT ceds OT (GU3NIECKON U IMICUXUUYCCKOI aBTO/Ie-
CTPYKIIMH, HO B IOANAET TIATETHLHOMY XYI0KECTBEHHO-(IITO-
cockoMy aHANH3y MHOXKECTBO aCHEKTOB ,,yKpPAaWHCKOTO ama”
— W He ero omHoro. He MeHee BakKHBI TAK)KE AYXOBHBIC TOCTH-
wenuns [lapku (Jegouxu), KOTopas yxe Oyaydd B3pOCIIoii, 0co3-
HAHHO TIPOBEJIa TIIATSIBHBIN MCHXOJIOTHICCKHA CaMOaHaIH3,
M3KHUBas KOMIUICKC JETCKOH JKECTOKOCTH M OoOpeTas yMeHHe
COIIEPEKMBATH CBOMM OJIVKHUM.

Koundponramms ¢ TeHpro, OmHAKO, MOXET 3aKOHUHUTHCS
MopakeHHEM. PUTyalbHO-MH(OIOTHIECKYI0 BEPCHIO 3TOTO
mporecca Bocco3naia AHIpYXoBHY B poMaHe [lepgepcus, TAe
BCJICJICTBHE aKTa YEPHON Maruy YIaCTHUKU UHMEPHAYUOHATb-
HO20 CeMUHApa OTOXIIECTBIIIOTCS CO CBOMMH JEMOHHYECKUMH
menegvimu cymHocTamMu®. Takke B moBecTsx 3a0yxko A, Mu-
snena 1 CKaska o KanuHo8oU ceupeny IPOUCXOIUT TICHXOJIOTH-
YECKH IeCTPYKTHBHEIN MPOIiecc OECTIOBOPOTHOTO MTOTPY>KEHHS
JUYHOCTA B TEHBb, YTO PaBHO3HAYHO yTpare HACHTHYHOCTH.
[MucarenpHUIA pean3yeT TOT HecamueHblil CIICHApHUi, COTIIAC-
HO KOTOPOMY JHYHOCTh (PaKTHUCCKHU noriowaemcs TeHbBIO,
pacmeopsscy B HEH, omoxcoecmsisisacy ¢ Her U T.I1.

[cuxonorudeckoe COCTOSHUE MPOTATOHUCTKU MOBECTH A,
Munena B Hadane TPOW3BEICHUS ICTCPMHUHUPYET aKTHBHAsS
Ilepcorna. Munena — MoJopmas TEpCIEKTUBHAs TeleKypHa-

2 K.I. IOur, O ncuxonoeuu obpasza mpuxkcmepa. .., c. 268.

2 Cum.: ,,ue Jlait3a [lleiina yxe Oblia cepe HHX, a 3MeeTeNas KpbUIaTast JJaMusL,
cykky0 no umenu Jlunwur [...]. Y He camo3BaHHbIi AnbOopak [xaOpani Bbuie-
Ten B Oecripesiel CaeaoM 3a Held, a JUKMHH 0e3 UMEHH [...] ¥ 3T0 ObLIO XOpoLIo
Juisi O€3BIMSIHHOTO JDKMHHA, 100 ctan camum coboii. Y He [Ixon [Ton Oumpko
HEccs B XOJIOIHBIE BBICOTHI [...] a ayx adpukanckoro neca ana [...] — semins-
HOM, TPaBsSHOM, TUCTBEHHBIN AyX [...] He ['acTon [lexkaBto, 3HaTOK Xopeorpa-
¢bun, BopBancs B Okean Bo3myxa, a onsTh e Takk KpbUIATHIH [...] — Mapku3
7Kab, TOHKOHOT Uil CKPEKOTYH, BEIMKHI CTOPOHHHUK YEPHBIX MECC U CyOOOTHUX
UrpHLL Ha MOoTyCTOpoHHUX Tomsix” (cp.: YO. Annpyxosud, Ilepsepsis. Poman,
JIeBiB 2004, c. 258-259).
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JIMCTKA, HEJABHO HAyaBIIas CBOK NPOQeCcCHOHANbHYIO Iesi-
TENBHOCTh B CIyx0e HoBocTell. Ompenensroniee BIUSHAE Ha
YCIIEITHOE Pa3BUTHE €€ Kapbephbl 0Ka3alo TO, YTO OT IPUPOIBI
OHa OBUTa oIapeHa HEBEpOATHO OOTraThIM TEMOpPOM TroJioca:
,,-TaKHM roiocoM, Kak y MHJICHbI, MOXXHO OBLIO BE4EpOM CBEp-
raTh IPABUTEIILCTBA U APJIAMEHTHI, @ YTPOM JI00E3HO BO3Bpa-
maTh UX Ha paboune mecrta”. Unras ,,He-el0-TIPUTOTOBIICHHBIH
TekeT”’, MHIeHa ero ,,A3pe/ika HOAIPAaBIslIa, €CIIH He CIIOBaMHU,
TO yX TOJIOCOM — HerepeMeHHO”. TloBecTBOBaTeIbHUIIA MO~
YEPKUBAET, YTO B ITOM €€ IPOTArOHKUCTKA ,,0blIa HETOBTOPHMA,
a eCJIM COBCEM YECTHO, TO FeHHaIbHa 4.

OpHako OoraTble BEIpa3UTEIIbHbIC U CyTTECTUBHBIC BO3MOXK-
HOCTH, OTKPBIBaBIIKECS Iepel 00anaTelIbHALICH Takoro Ie-
aporo boxbero napa, He MOIIIH OBITh PEaIU30BAHEI IOJTHOCTHIO
B Y3KHX paMKax Mpe3eHTaun oQUunaibHbIX cooomenuit. [1o-
3TOMY HEOCO3HAHHBII BHYTPEHHHUI MPOTECT IPOTUB HEU30EHK-
HBIX OFPaHUYCHUI TBOPYECKOTO CAMOBPaKSHNUS IIPOBOLIMPOBAIT
NIPOSIBIICHUE OIPENENIEHHBIX MeHegbiX NMITYIILCOB ONapEHHOM
JMYHOCTH, YTO CHaYasa BBIIAENO TOCTATOYHO HEBHHHO, Ha-
NOMHHAsE WHQAHTHIBHBIN Kanpus, H, Ka3ajoch, HAXOIHMIOChH
TIOJI TTOJTHBIM KOHTPOJIEM CO3HAHUSI MHUIICHBL:

[...] cmagko-myunTensHOE GOraTcTBO €€ ToJI0ca yIpsi-
MO PBAJIOCH HAPYXKY, 03apsisl Ha € JIMYUKE e[Ba yio-
BUMBIC, IPHXOTINBO-TallHbIC MUMHUYECKHE I'PUMACKH,
KOTOpBIC, KOHEYHO, Jeland € OCOOCHHO MpHBJIeKa-
TEJbHOM, OIHAKO HE Bcerga ObUIM B CONNIACHU C YH-
TaeMbIM TEKCTOM, TaK YTO KOMY-HHOYIb, Hampumep,
MOIJIO CIIPOCOHOK ITOYY/AUTHCS, CJIOBHO OHA HAMEPEBa-
€TCsl HCIIOJTHIIKA HPBICHYTh CMEIIKOM B COBEPILICHHO
HETIOIXO/ISIIEM MECTE, Yero OHa Hy HUKaK He HaMmepe-
BaJIaCh 3aTEBaTh HA CAMOM JieJIe, WIIH elié YyTO-HUOYyIb
B 3TaKOM pOJie, BOBCE HEYMECTHOE 2.

HapaCTaHHe meHesblxX BJICMCHTOB B ITOBCICHHH Munenst
HETIOCPEACTBEHHO CBA3aHO C PSAAOM HEABHBIX OECTPYKTHUB-
HBIX TIPOLECCOB, IMPOUCXOAAININX B TOM OJK3UCTCHIHMAJIBHOM

24 0. 3abyxko, A, Minena, [B:] eadem, Cecmpo, cecmpo..., c. 126, 125.
25 Ibidem, c. 126.
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NPOCTPAHCTBE, ¢ KOTOPBIM OblIa TeCHO cBsizaHa e mpodec-
CHOHAJIbHAS WM JIMYHAs caMopeaiu3anus. JTO MPOCTPaHCTBO
MMeIo Ba m3MepeHus (pabota — J0M), KOTOpEIE B CYITHOCTH
OBLIM TOXIECCTBEHHBI, TaK KaK, BBHIIIOJHUB CBOU OOS3aHHOCTH
B TENECTYIMH, JoMa MuIIeHa yxKe B KaueCTBE TeJIe3pUTEIIbHU-
bl BO3BpAIIajach BCE B TO XKe ,,3a9KpaHHOE MPOCTPAHCTBO”,
IJIe TACCHBHOMY MOTPEOUTEIIO ,,HU 0 YEM YKe MeHaIuThCs He
HAJ0 — TOJBKO co3epuars”’. B cembe MuiteHBI n e€ Myxka-do-
TOKOPPECIOHIEHTa TeleBU30p [laHacOHMK (QaKkTHYeCKH HMe
CTaTyC MOJHOMPABHOTO TPEThero wieHa. OH He TOJIBKO IPaKTH-
YEeCKH HHKOIZA He BBIKIIFOYAJICS, HO M OSCepeMOHHO BMEIIH-
BaJICS B )KU3HB CYIIPYTOB, 60MOApOupys u unGuyupys ICUXUKY
CBOHX JKepTB (0 4€M OHH HE ITO03PEBaIN) TIIYOOKO CyITECTHB-
HBIMH MaCKYJIBTOBCKHMH ,,KAPTHHKAMH’, Mapa3sHTHPYOLIUMH
Ha DHEPTeTHKE CMBICIOB apXETUINYECKHX 00pa30B-CHMBOJIOB
KOJUIEKTHBHOTO Oecco3HaTesbHOro. KoHTpous Hax nymamu no-
MOYAJIIIEB OCYLISCTBILUICS MYTEM JIeraln3aliy BHITECHEHHBIX
ACIIEKTOB MX IICUXHUKH, YTO 000MM UMIOHKUpPOBao. [laHacoHnK

[...] HaumenuBam Ha HUX XapaKTEPHBIA MPHILYPEHHBII
B3IJISIJT COBETCKOTO YEKHCTA [ ...]. B OOJIBIIMHCTBE CBO-
WX 3aMCYAHUI TEJICBH30p OKA3bIBAJICS 3HAYMTEIHHO
OoJyiee IMMHUYHBIM, Y€M OHH 00a — OH IMPECIIOKOWHO,
Kak 0 4éM-TO camo co0oil pazyMmeromemcs, BO BECh
TOJIOC Pa3MIaroyibCTBOBAN O TOM, B UEM KaXKAbIH B OT-
JeNBHOCTH TPU3HAJCS OBl IPYroMy pas3Be YTO B IpH-
CTyIIE CaMOEICTBA, M 3TO BECbMa 03J0PABIHBAIIO, CUH-
Tanu 00a, Beb, YCIBIIIaB TAKOE C IKpaHa, He CTaHEeIIb
OOJIbIIIe CTECHSATHCS U PUTBOPSTHCS.

I'my6oxkast Icxo-3K3uCTeHINaIbHAS IECTPYKTUBHOCTH CII0-
KHUBIICHCS] CUTYallul BUIUTCS B TOM, YTO, y3yPIHPYS B CEMbE
Ty CakpalbHYIO c(epy, KOTOPYIO 10 MpaBy AOHKHO OBUIO OB
3aIOJIHUTB pOXKAeHNE peO&HKa (,,Tpoe B JOME — 3TO, KaK-HUKAK,
TIOJIHBIA KOMIUTEKT ), TeJIEBU30p CTaJ 3JI0BELIMM CHMBOJIOM
0eCIUIOTHOCTH U 3(EMEPHOCTH CYTPY)KECKOH CBA3M JABYX IO

2 Ibidem, c. 142, 134.
27 Ibidem, c. 137.
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CYTH TBOPYECKHX JIMYHOCTEH, aKIECHTHPYIOINM €€ meHegol,
8bIMECHEeHHbII XapaKTep.

OcobenHo nicnxnka My»a MHIeHbI OKa3aaach MOBEp)KeHA
TOTAJIFHOHN 3aBHCUMOCTH OT TeneBuaeHus. E€ menesvie mpo-
SIBTICHUS PETIPE3EHTYIOT MEPCOHAX, UbE KBa3H-OBITUE B CEMbE
CBOANTCS K TTOCTOSSHHOMY II€pPEOBIBAHUIO B CYTPY>KECKOH MO-
CTENH TIEPE MEePMBEHHO-CUHIOWMHBIM DKPAHOM TEJIEBH30Da,
COIIPOBOXKAAIOIMIEMYCSI MEXaHHUECKHM IEPEKITIOYaHIEeM KHO-
TIOK ,,ITyJIbTa YTPaBICHUs, KaHAJ MO KaHamy . DTo ObII enBa
JIM HU €MHCTBEHHBIH BO30YIUTENb, HA KOTOPBIH MYX pearu-
pOBaJI IPSIMO-TaKN Ha WHCTUHKTUBHOM YPOBHE (,,[IEpe]T IKpa-
HOM Y HEro noueMy-To HauhHanack spekuus ). OH HaCTOJIBKO
nryOoko morpyswicst B TeHb, Oe3HANEXHO yTpaTHB aaeKBaT-
HBIH KOHTaKT C PEalbHOCTBIO, YTO AaXKe COOCTBECHHYIO JKEHY
HavaJl BOCIPUHUMATh KaK TEPOHHIO TEJIEMHPA, a HE KaK )KUBYIO
XKEHIIUHY PsIIOM ¢ COOO0M: TIPOCMOTP TEIENpPOrpaMM CTaj HEeH-
TPaJIbHBIM U 9yTb JI HE €IUHCTBEHHBIM 00WUM 3HAMEHAMeNeM
UX COBMECTHOI XH3HU.

B sK3ucTeHIIMANBHON JXe CUTyalnu MueHbl 0€CKOHTPOJTb-
HOE 1 ONacHOE€ pa3pacTanue TeHM COMpOBOXKAAIOCH JANbHEH-
MM yCIICIIHBIM TporseTtanueM [lepconsl. HoBerit sTam eé
Kapbepbl OBII CBSI3aH C aBTOPCKOW IPOTrpaMMOi, KOTopas Ha
cTapTe JeKIaprupoBaia BeCbMa OaropoiHylo HeNb: ,,IOMOYb-
YKpanHCKOW-KCHITIHE-HANTH-Ce0s1-B-HaIIe-CI0KHOS-BpeMs .
Ota nepenava:

[...] ckopo crama ype3BHYAHO PEHTHHTOBOMH. |...]
MunieHa pasroBapuBaja C HOKMHYTBIMH JKCHILMHA-
mu. Cpenn HUX ObLIN cTapble U MOJIObIE, KPACABHIIbI
W AypHYIIKH, YMHBIE W He ciumkoM |[...] Topaumace
TEM, YTO IOMOTAET BCEM ITUM KEHIIMHAM EPEKPOUTH
¥ TepemnTh (Hy, 0 KpaifHel Mepe, mepeMeTars...)
coOCTBEHHOE TOope Ha Takoi (pacoH, Korma ero yxe
MO)KHO HOCHTB, HHOTIJIA IAKE U HAPSTHEHBKO.

2 Ibidem, c. 127, 125.
» Ibidem, c. 141-142, 128.
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IIporpamma, 3anymanHass MueHOW Kak BOIUIOIIEHUE BbI-
COKOTYMAaHHBIX U TTO-HACTOSIIEMY 33/1yIIEBHBIX HJICalOB XKEH-
CKOM COJIMAAPHOCTH, B XOJIE€ PEATM3AINH, OHAKO, CHIKAJIACh
0 THPaKUPOBAaHUSA ITceBHoo0Opa3oB [lepconsl, mr000ii mEeHOH
AMUTHpYIOIIEH cBoit TpuyMd. 1 XoTd kakaas u3 e€ y4acTHHII
,»TAaKM TI0-HACTOAIIEMY CTpajala, UCKPEHHE W HETOIIeJIbHO”,
Ha DKpaHe UX 6abckas Hedo/s TIPECTaBaa ,,IOATPUMHPOBAH-
Hasl, IpUHAPSDKEHHAs U KoKeTuBad [...] Bo Bimactn MuneHst
OBIIO — 1MOJaBaTh TEX JKCHIIMH TAKUMH, KAKUMH MX BHIEIA OHA
cama (JTy4lInMH, KOHEYHO e, Tydrnumu! ),

Ho mox mackoit konmponupyemozo cTpagaHusi CKpPBIBAJICS
MOIIHBIA MOTEHIMA HEYKPOIIEHHBIX TeHed. OnHa U3 ydact-
HUIl Ha CIEAYIOUINHA NEeHb ,,[ocie 3(upa” meITajgack COBEp-
mmTh caMmoyOmiictBo. CaMa xe MuieHa He OblIa B COCTOSTHUH
JOMYCTHUTh A€ MBICIH O TOM, 9TO MOXET OKa3aTbCsl B CUTY-
alliy CBOMX T'€POMHB. [ eHETHYECKH BCE ATH MOTHBBI BOCXOIST
K aHAJIOTHYHBIM acreKkTaM npoonemaruku lloneguix ucciedo-
6anuii... TaM MPOTaroHUCTKA TaKKe MPEANPUHUMAET OTYasH-
HYIO IIOIIBITKY Ha4yaTh HOBYIO JKHU3Hb ITOCIIE POKOBOTO Pa3phIBa
C BO3JIOONICHHBIM, NMPHUYEM €€ CYHMIMAATIbHBIM HACTPOCHUSIM
MIPUXOANT Ha CMEHY TBEPAOE pelIeHHe OOHapoIOBaTh CBOU
TIOAJIMHHBIC CTPAIaHNs, U3IMBask HX Ha Oymary.

B npusHaHum TeneBemyIei, ,,9T0 CBOMM Te€pOMHSIM OHA —
U TIOAPYKKa, U TICUXUATP, U THHEKOJOT [...] Obljla HCKpEHHSSA
mpasza [...] oqHaKo, HEACHO omlymana MuneHa, He Bcs MpaB-
na”. Benp He 0CO3HaB TOTO, IO KaKOW CTETIEHH COBPEMEHHBIN
YEJIOBEK SIBIISETCSA TYyXOBHBIM U IICHXOJOTMYECKHM 3aJI0KHH-
KOM MacCCOBOH KYJIBTYpPBI, €€ MapHOHETKOH, IPOTarOHUCTKA 110
CyTH cTasa 0e3qyIIHBIM OpYIHEM MaHUMYJSIINU KakK TeJe3pu-
TEJIIMH, TaK ¥ CBOMMH TepOMHIMHU B 0c000 kEcTKoi (opme,
HEIOyMeBas, TOYEMY ,,9eI0BeUeCKoe Tope” HecET B cebe TaKyro
,»HEHACBITHYIO KXy myomuaHocT ™!,

HemnocpencrseHHoe yqacTue B porpaMme 000padnBaioch
JUIsl TepOMHb MWIICHBI MyKaMH O€CIIOUBEHHBIX Hajexk. JKeH-
IIMHAM Ka3ajoch, ,,0yATO OBl MEPEXoA B TO 3a3KpPaHHOE IPO-

30 Ibidem, c. 132.
3 Ibidem, c. 133, 128.
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CTPAHCTBO CYJHI BEpHYTh MM AYIIY, KOTOPYIO 3a0upai y HUX
MY>KYWHA, ¥ BEPHYThH HE TaKOH, KaK ObLIa, a MOTHOCTHIO0 OOHOB-
NEHHOHU, 0e3rpaHMYHO-00raToi, OMBITONW CHSHHEM CJIaBbl ™2,
[Mono6HOM YynoneHCTBEHHOW KOMIICHCAIINH, MOIaBasCh TOX
BIIMSTHAEM TTapaiirM Marun4ecKoro MBIIUICHHS WUTIO3HU CYOb-
€KTHO-00BEKTHOTO CAMOOMOdNCOecmeie s> ¢ NCeBIopealib-
HOCTBIO 3a9KPaHHBIX KAPMUHOK, BTalfHE OKUIAIN OOMKEHHEIC
Cynb00H JKEeHIUHBI, 0OHAXast CBOU CTPaJTaHUs.

Ho Muneny sto He ocraHaBnuBaio. [IpuHumas ¢ uenbro
YBEJNIMYCHUS PEHTHHTA MPOTPaMMBl IIMHUYHO JKECTKUE TIPaBU-
JIa PEIHOYHON SKOHOMHKH (BBITOHO TPOJATh U KyIIUTh MOXKHO
BCE, MOAXOAA K 3TOMY IPAKTHYHO M MPOECCHOHAIBHO), TPO-
TaroHNCTKa OyKBAaJNbHO BHITATHBAJIA W3 CBOMX T€POMHb IIH-
KaHTHBIE TTOIPOOHOCTH WX WHTHMHOW JKHM3HH, BBICTAaBIIAA Ha
BceoOriee 0003peHre, 9TO BCEMY IPOCKTY MPHIABAIO OTTEHOK
MPOCTUTYIHH. 32 3TO OHA IOIUIATHIIACH YTPATOi HHIUBUIYaITh-
HOCTH, KOTOPYIO TOIIOTHIIA MOPaJbHO ypoanuBas TeHb, pas-
pymas ¥ npodecCHHAIbHYIO, U JTUYHYIO XKU3Hb TOMYISIPHON
TeneBeaylie. VICTHHHYIO CYyIIHOCTh CBOEH menegol HaTypbl
MuteHa ¢ yKacoM OCO3Haa,

[...] cozepuas cebs Ha dKpaHEe, — MOKAYMBAFOLIHIACS,
CIIOBHO O€apamu BWIISIOUIMN TOJOC, BO3OYIKEHHBIH
XPHIUIOBATBI CMEIIOK, IEKOTINBAsi IIOPOYHOCTD, 1A
YTO e 3TO CIYYMIOCH C €€ TOI0COM, OTKY/a 3Ta BIa-
SIHHAsl B HETO, 3aTOPMOXKCHHas, KaK HECBEXee JbIXa-
HUe, ByIbrapHocTh? «baHzmepiray, — BHE3aIHO Pe3Ko,
CJIOBHO JIQIOHBIO XJIOTHYB, CKa3aja B KOMHATE Tepe-
9KpaHHass MujieHa, BMUT TPOTPE3BEB, KaK BOIOW 00-
aTast.

[Ipu3Hanue Tparuyeckoil mpasabl OTHOCUTEIBHO MEMHOU
CTOPOHBI CBOEH TBOPUYECKOH [ESTEJFHOCTH OKa3aJoCh Ha-
CTOJIBKO TPaBMaTHYHBIM, YTO B X0Ji¢ KOH(ppoHTanuu ¢ TeHbio
MIPOTArOHUCTKA HE Hallla B ceOe BHYTPEHHHX CHJI, HEOOXO-
JVMBIX JUIS TIPEOJOJICHHS ITyOOKOH JerpeccHy W oOpeTeHus

32 Ibidem, c. 133.
3 Cwm.: D. Sharp, Participation mystique, [B:] idem, Leksykon..., c. 122.
3 0. 3abyxko, A, Minena..., c. 139.
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00HOBNEHHON HHANBUyanbHOCTH. OTYasHHAS MOIIBITKA YHIY-
TOXKUTh JISTKOMBICIICHHO CO3/IaHHBIH €10 caMOi 00pa3 KOBapHO-
MIOPOYHOM SI3bIYECKOM >KPULIBI, COBEpPLIAIOIIECH YEIOBEUECKUE
KEPTBOIIPUHOIICHNS, 3aKOHOMEPHO OOEpHyJIach akKTOM aBTO-
JECTPYKIMH, 1ociie 4ero MuieHa 6e3BO3BpaTHO McYe3la Kak
C 9KpPaHHOTO, TaK ¥ XXU3HEHHOTO IIPOCTPAHCTBA.

JInméHHas TBOpPUYECKOM 3HEPIMHM CBOEW CO3MATEIbHULIBI,
MIOCTETIEHHO COIJIa Ha HEeT M e€ Imporpamma: ,,caMOIOBTOP 3a
CaMOIIOBTOPOM, TI€PEINBAaHNE U3 MYCTOTO B ITOPOXKHEE, BBIXO-
TaIBaHue BCcell BHYTpeHHeH yoeaurenpHOCTH . [IMKaHTHBIE
MOAPOOHOCTH, TTOHAYANTYy Pa3KUTaBIINE HE3IOPOBBI MHTEpEC
TeJIENyONUKH W TIPUAABABIINE IPOrpaMMe CHEeHU(pHICCKUN
IapM pasHy3IaHHOW opruu (,,4TO 3TO OBUIO 3a HEBEPOATHOE
3penuile, PUMCKHE CaTypHallH, BAaBWJIOHCKHE TOJOBIINHBI
Acraptsl!”’), BCKOpe OTO3BAINCh TPOMKHM 3XOM IIPaBEAHOTO
rHeBa (PEMHHUCTUYECKOI KPUTUKUS.

OcobeHHO Tparndeckn KOH(GPOHTALMS HHANBHUYATbHOCTH
¢ TeHbro KOHYMIIACh B MPHUTUYEBON ToBecTH CKasKka 0 KAIUHO-
6ot ceupenu. I1cnXo-CHMBOINYECKNE AKIIEHTHI B 3TOM HPOU3-
BE/ICHUN PACCTaBJICHBI BEChbMa MapagoKcalbHO. OTTaIKUBAsACH
OT drcecmoko2o (HOTBKIOPHOTO CIOXKETa O KOBAPHOM yOHiicTBE
CMHPEHHOH U paboTsAIIel 1eT0BON JOYKH 3aBUCTIMBOM H Jie-
HUBOW 0aOWHON HOUYKOH, MHCATENHHAUNA B KOPHE ITEPEOCMBIC-
JIHJIa IIMPOKOU3BECTHYIO YKPAaHMHCKYIO HapOAHYIO CKa3Ky, Ha-
MONHSAS €€ TPagULMOHHbIE 00pa3bl BHYTPEHHE KOH(IMKTHBIM
[TyOMHHOIICHXOJIOTHYECKUM CONIEP)KaHHEM.

[Iporaronuctkoii 3a0yXKO CTaHOBUTCSA CTaplias cecTpa
lannycs (,,['anHa-anHa”) — TMYHOCTH, HEOPIUHAPHAS BO BCEX
OTHOIIEHMAX. DTOT 00pa3, OyAydn LEHTPaIbHBIM, OFHAKO, HE
HMMEET CaMO/I0OCTaTOYHOTO XapakTepa. BaxHyro XymoxXecTBeH-
HO-CHMBOJIMYECKYIO POJIb UTPAET Takke o0pa3 Miaimen ce-
cTpbl OJNEHKH. A TIOCKOJIBKY B IOBECTH MPOCTYMAIOT PEIICKCHI
nporomuda OIN3HE0B-aHTaTOHUCTOB, MOXKHO MIPEATIONIOXKHTS,
YTO CECTPHI PENPE3CHTUPYIOT HE /BE OTICIbHBIE JITHMYHOCTH,
a OIHY TICUXOJIOTHYECKH CIOKHYIO U BHYTpEHHE KOH(INKTHYTO
HMHIUBUYaJIbHOCTD.

3 Ibidem, c. 152, 153.
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Mimagmrast Onenka — ,,ie1oBa’”, TO €CTh OTI[OBA J0YKa, I10-
ClJIeoBaTebHO NpecTaéT Kak apxeTnnndeckas TeHp ['aHHyCH,
npuTauBLIascs y Heé 3a ruiedamu. Ha poHe HeoObIyaiiHO Kpacu-
BOU M TaJaHTIMBOI ['aHHBI-IAHHBI OHA BHIVIIAUT HEB3PaYHO —
»XUJICHbKas ChI3MaJla, M IUIaKca”, a cO BpeMEHEeM He OTiINYa-
eTcsl HU 0c000i OBICTPOTOM, HU JIOBKOCTBIO; SJMHCTBEHHOE €&
JOCTOUHCTBO — YCHIYMBOCTh. JTY ,,[I0-CBOEMY CIIABHYIO JICB-
YyIKy” XapaKTepU3yIoT ,,IPUIITYIIEHHBIE, TOONEKIIIE KPACKH
(B mpotuBoBec kryde-spkoir cectpe)”. Ilompacras, OneHka-
TeHb HU Ha LIAT HE OTCTYIAET OT HeE —

He myckaeT B e€, [aHHycuHy, COOCTBEHHYIO Cynb0y —
CJIOBHO PEBHUBO CTOPOXKIIIA KAKYIO-TO MEXY, 32 KOTO-
poit U TOIHKHO HaumHaThes sl ['aHHYyCcH HE4TO CBOE,
OTZIENIBHOE, 10 YET0 JaXKe B MBICIISX HE AAHO JOIPHIT-
HyTh HU OIICHKe, HU BCEM BOOOIIE AEBYIIKaM, U BOT-
BOT CECTpa K 3TOU Meke MpHOIKanach, kak OeHKa,
MOBHUCasl HA HEH BCEMU CBOMMH JIOKyKaMH, TSHyJa €€
Ha3a/1, B OECIIPOCBETHBIE AOMAIIHUE OyIHHU, KaK KOpo-
By 3a BepEBKy*.

Munanmas cectpa GpakTHYECKH MHUTAETCs BUTAJIBHON dHEP-
THeH CTapliei, cuuTas 5TO BIIOJHE HOPMAJIBHBIM M JaXxe OT-
HOCSICh K CBOel OnaronerenbHUIE cBbIcOKa. Ha e€ mpunmanoe
TpaTAT IeHbIH, 3apaboranHble ['aHHyCEl ,,32 Bomy” (TO ecTh 3a
yKa3aHHe MecTa, B KOTOPOM CJIEIYeT PhITh KOJOAEL); OHa J0-
OuBaeTCs OT pONUTENIel pa3pelIeHHsl CTaTh YYaCTHHLEH MO-
TONEKHBIX 3a0aB MIOYTH OAHOBPEMEHHO CO CTapIleii cecTpoi.
Bomuronmm jxe HapylIeHHEM BCEX MOPAIbHO-3THYECKHX HOPM
NaTpUapXajJbHOrO OOLIecTBa M KPOBHOIO POJACTBA CTAllo TO,
yro OJIeHKa Iepeluia cTapiell cecTpe Jopory Kak MepBoii 1o-
Yepu Ha BBIIAHbE, KOBAPHO OOPYYMBIINCH paHbIIe HEE H BIO-
0aBOK ¢ ITapyOKOM, KOTOPBIH, Oyny4n HeIOCTOWHBIM ['aHHYCH,
OCKOpOMII €€ cBOEH Tpy0Ooil arpeccuei.

CécTpel ¢ camMoro IeTCTBa ,HE CIHIIKOM JIIOOWIH OIHA
IPYTYI0, U 4eM OOJIbIIe ITOJpacTaly, TeM SIBCTBEHHEH aaBaja
0 ce0e 3HATh CYIIECTBOBABINIAS MEXKIY HUMH TallHas Bpaxaa”.

3¢ 0. 3abyxko, Kaska npo kanunosy coninky, [B:] eadem, Cecmpo, cecmpo...,
c.76,87,97.



322 Irena Betko

W XOTs OTBETCTBEHHOCTH 3a CIIPOBOLIMPOBAHHBIC MITAIIECH B3a-
MMHBIE CCOPBI JIOKHIIACh UMEHHO Ha | aHHYCIO KaK Ha CTapIIyio
U TIOTOMY Oo/iee pa3ymMHyl0, BCE-TaKU HACTOSIIYIO IICHXOJIOTH-
YECKYIO TpaBMy €d HAaHOCHJI HE TaK CJIETION THEB POIUTENEH,
Kak To, 4ro OJeHKa C MajoJIeTCTBA yMeJa BHPTYO3HO BBIBO-
JUTH U3-TI0 KOHTPOJISI TEMHBIE CHIIBI AyIIN CBOCH cecTpsl. 13
STHX MyYUTENBHBIX KOH(QpoHTanuii ¢ Tenpto ['aHHa-n1anHAa, 011-
HaKo, BBIHOCHJIA TOPbKME NCTHHBI CAMOIIO3HAHHS X BHYTPEHHE-
TO OIBITA, NPaB/a, KYIUICHHBIE CIHMIIKOM JIOPOTOH IEHOH, TaKk
KakK ,,cpa3y Mociie TaKuX JOMAIIHUX OaTanunii oHa mepecraBaia
YysITh BOAY — Jla ¥ ce0s caMy TepecTaBajia 1yBCTBOBATb, CJIOB-
HO MTOAMEHEHHAsE Ha BPeMsl OCealomei Oe3/IMKoi, Kak Tyda,
00umoit”. Ho ,,T0TOM, B MHHYTHI IPOCBETICHHUS ACBYIITKA

JiymMazia, ¢ TOW IpO30pJIMBOCThIO, KaKyl0 MHOTAA AAET
MBICIISIM OTYasiHbE, YTO B JICHCTBUTEIBHOCTH €IUH-
cTBeHHOE, yero OJeHKa JOMOTaeTcs, — 3TO YBHIETh
lanHycHHY 370CTh, KaK BBIXOJHT HAaBEPX, TOJIBKO
9TOTO, M HUUETO OOJIBINE, CIIOBHO 3Ta 37I0CTh ObLIA Ty-
CBIHEH, KOoTpyto ONeHKe MOPYYHIH MAacTH [...] — BOT
Onenka e€ U macnia, ¥ IyChIHS BEITYJIMBAJIAch W Hama-
canack — BBOJO. U 3Hail monuena®’.

Muapmmas cecTpa, epcoHnGHUIUPyYst B OCHOBHOM Tepude-
puiiHbIe — ci1adble, OneqHbIe, HUKYEMHBIE W HEMyTEBBIE — me-
Hegble TIPOSIBIICHHWS OTHOCHTENBHO CTapIIeH, CYIIECTBEHHO
CIIOCOOCTBOBAJIA ICHXOJIOTUYECKN AECTPYKTUBHOMY IpoLieccy
OTOXKIECTBICHUS HMHAWBUAYaJIbHOCTH [aHHBI-IAHHBI C emié
OIHOH, ropazmo Oomnee rpo3Hoit Tenwsro. Benp ,,ryceHs” Ian-
HYCHHOW 3JI0CTH IOCTEIIEHHO Nepeponmiach B TeHb yOUMIIEI,
YHHYTOXHBIIEH 00eHX cecTEp MPAaKTHUECKH Ha BCEX BO3MOX-
HBIX YPOBHSAX OBITHS — COIIHATIBHOM, IICHXHYECKOM, TyXOBHOM
1 XK€ YUCTO (PU3UUECKOM, MOTOMY UTO Ja)Ke Tella JEBYIIEK
TocyIe CMEPTH KaXKI0W U3 HUX Hcye3aroT beccienHo. M Tonbko
B MHPE CHMBOJIOB M aPXETHIIOB KOJUIEKTUBHOTO OECCO3HATENb-
HOTO UCTOPHS MX BPaXK/bl 3a1edatiienach Kak TEMHAsS 110 CMbIC-
Iy, aMOMBaJICHTHO HEOJJHO3HAYHAs IIPUTYA.

37 Ibidem, c. 77, 88, 78.
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k 3k sk

[IInpokre HMHTEPNPETAIMOHHBIE BO3MOKHOCTH, KOTOpBIE
B XOZI€ JINTEPATYPOBEAUECKOTO aHANN3a PAaCKPBHIBACT IOHTHAH-
CKHI METOI, TI03BOJISIIOT MPOCIIEANTD ONPEACIEHHBIE BBIPA3H-
TEJIbHBIC TapaJIIeTH MEXIy COAEPKAHUEM U (POPMOH XymoxKe-
CTBEHHBIX TEKCTOB U KOHTEKCTOB M CTPYKTYpOH YEIOBEYECKOM
neuxukd. Kornma axryanusupyeTrcs MpoOieMaTHKa JTyXOBHO
pa3BuBatommeiics THIHOCTH, €€ KoH(ppoHTamms ¢ TeHp0 oc-
MBICJIUBAETCS] TIPH TOCPETHUYIECTBE TAKUX XyHOKECTBEHHBIX
00pa3oB, KOTOpbIe 00OTaIaloT CO3HAHWE ApXETHITHYECKUMHU
CHUMBOJIKO-MH(DOTOTHINCKUMHA MOTHBAMHU POJOM M3 KOJUIEK-
THBHOTO Oecco3HarenpHOro. CornmacHo HOHTY, mo3HaHue cob-
cTtBeHHOH TeHm TpebyeT OT TMYHOCTH OIPOMHON MOPATBHOM
orBarn. OmHAKo 3TO BCE emé 3aaHue I YIeHUKa — He JUIA
MacTepa, OHO JIMIIb MOATOTABIMBAET YEJIOBEUECKYIO IyIIy
K CIIEIIyIOLIEMY, Topa3io 6onee OTBETCTBEHHOMY IIary Ha ITyTH
JlyXOBHOM MHTETPALMH.

Irena Betko

The Dark Night of the Soul: the Confrontation of the Personality
with a Shadow in the Ukrainian Postmodern Prose

The confrontation of the personality with a Shadow is one of the most
important aspects of her spiritual development. Juri Andrukchovich, Oksana
Zabuzhko, Juri Izdryk, Eugenia Kononenko and other ukrainian postmodern
writers touch on this theme in their prose works. In the article this problem is
studied in the context of Carl Gustav Jung’s analytical psychology and arche-
typal criticism.
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Warszawa

,BLOGOSLAWIONY TEN, KTORY POZNAL TE
TAJEMNICE I ROZROZNIL TE DWIE SUBSTANCJE,
SWIATLA I CIEMNOSCI”.
SUBSTANCJA SWIATEA WEDLUG KOPTYJSKIEGO
TRAKTATU MANICHEJSKIEGO KEPHALAIA

Swiatlo i Ciemnos¢ to dwie jakosci konstytuujgce mani-
chejskie uniwersum religijne'. Byly one podstawa wlasnej

! Manicheizm to wygasta religia uniwersalistyczna i dualistyczna, ktora roz-
wijata si¢ na trzech kontynentach: w Azji, pétnocnej Afryce i poludniowe;j
Europie. Mozna w pewnym uproszczeniu powiedzie¢, ze obszar, na ktorym
wystepowata, to basen Morza Srodziemnego oraz rejon Jedwabnego Szlaku.
Chronologie ,,religii Swiattosci” umieszcza si¢ pomigdzy III a koficem XVI
wieku n.e. (najpdznie;j jest potwierdzona w Chinach). Doda¢ nalezy, iz wspo-
mniany system religijny cechowat si¢ duza zdolnoscia akomodacji do réznych
kregow kulturowych i srodowisk religijnych.

O manicheizmie moéwimy jako o samodzielnej religii, gdyz mozemy wska-
zac jej zalozyciela Maniego (III wiek n.e.), wyrazista doktryng, wiasny kanon
$wietych pism, zhierarchizowang organizacj¢ religijna, wlasciwy tylko jemu
kult i zasady etyczne.

Na temat manicheizmu zob. na przyktad G. Widengren, Mani und der
Manichdismus, Stuttgart 1961; T. Margul, Manicheizm, ,,Euhemer” 1972, nr
83, s. 45-56; A. Bohlig, Manichdismus, [w:] Theologische Realenzyklopddie,
Bd. 22, Berlin 1992, S. 25-45; S.N.C. Lieu, Manichaeism in the Later Roman
Empire and Medieval China, Ttibingen 1992; M. Tardieu, Le manichéisme, Pa-
ris 1997; I. Prokopiuk, Manicheizm — religia Swiatlosci, [w:] idem, Labirynty
herezji, Warszawa 1999, s. 40-54; W. Myszor, Gnostycyzm, manicheizm i man-
daizm, [w:] Religie staroZytnego Bliskiego Wschodu, red. K. Pilarczyk, J. Dra-
bina, Krakow 2008, s. 523-563; N.J. Baker-Brian, Manichaeism. An Ancient
Faith Rediscovered, London 2011. Bibliografia manicheizmu: G.B. Mikkelsen,
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tozsamosci religijnej manichejczykow (cytat z tytulu mojego
artykutu pochodzi z manichejskiego traktatu doktrynalnego Ke-
phalaia®), wyznacznikiem doktryny prezentowanej na zewnatrz
(Kompendium chinskie®), a takze elementem manichejskiego
nauczania atakowanym przez polemistow w pierwszym rzedzie
(De haeresibus $w. Augustyna*). Chociaz wyznawcy ,religii
Swiattosci” wyraznie faworyzowali Swiatto — na przyktad mia-
nem bogdéw nigdy nie okreslali istot Ciemnosci® — to miedzy
obiema jakoSciami wystgpowata dialektyczna zaleznos¢. Kiedy
wiec dzi§ mowi si¢ o zasadzie Swiatta w doktrynie manichej-
skiej, to nalezy bra¢ pod uwage, w mniejszym lub wigkszym
stopniu, takze zasad¢ CiemnoSci.

W niniejszym tekscie chce zbadaé wazne cechy substancji
Swiatta w narracji manichejskiej, jak przedstawiajg je koptyj-
skie Kephalaia. Aby postepowanie to, dotyczace przeciez wy-
gaslej 1 odleglej w czasie religii, byto wystarczajaco czytelne,
uzupetnitem je o rozwazania na temat pochodzenia, formy i za-
warto$ci wspomnianego traktatu doktrynalnego, a takze na te-
mat sposobu prezentacji Swiatta i Ciemnosci przez redaktoréw
Kephalaia. W koncu wspomniatem tez o kontekstach manichej-
skiego uniwersum religijnego, w ktorych substancja Swiatta
wystepuje. Mam nadziejg¢, ze moje poszukiwanie doprowadzi
takze do pewnych wnioskow co do ogdlnej struktury myslenia
manichejczykow.

Bibliographia Manichaica. A Comprehensive Bibliography of Manichaeism
through 1996, Turnhout 1997.

2 Keph. 164,5-7; dtuzszy cytat zob. cz. Il niniejszego artykutu. Jesli nie zazna-
czono w artykule inaczej, thumaczenia cytatow koptyjskich i innych sa moje —
M.D. Przy tej okazji stowa podzigkowania kieruj¢ do pana dr. Grzegorza Ocha-
ly za przejrzenie moich przektadow fragmentow koptyjskich.

3 Mani, le Boudda de Lumiére. Catéchisme manichéen chinois, trad. N. Taja-
dod, Paris 1990, linie 97-99. Kompendium chinskie, powstate w VIII wieku,
stanowi swego rodzaju autoprezentacje religii manichejskiej przeznaczong dla
zewngetrznego odbiorcy, tj. dla chinskiego dworu cesarskiego.

+ Sw. Augustyn, De haer. 46 (PL 42; kol. 34). Rozdziat 46. De haeresibus $w.
Augustyna daje najbardziej spdjny i calosciowy opis manicheizmu w dzietach
tego autora, a informacja o dwoch substancjach znajduje si¢ na jego poczatku.
3 P. Van Lindt, The Names of Manichaean Mythological Figures. A Comparative
Study on Terminology in the Coptic Sources, Wiesbaden 1992, s. XVI. Zob. takze:
M. Heuser, The Manichaean Myth According to The Coptic Sources, [w:] M. Heu-
ser, H.-J. Klimkeit, Studies in Manichaean Literature and Art, Leiden 1998, s. 17.
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Kephalaia — podstawowe zagadnienia

Kephalaia Nauczyciela jest najwiekszym i najwazniejszym
manichejskim tekstem doktrynalnym opublikowanym do tej
pory®. Traktat ten pochodzi ze znaleziska dokonanego w 1929
roku w Medinet Madi (w poblizu Fajum, péinocny Egipt).
Odkryto wowczas siedem kodekséw, z ktorych cztery zosta-
ly przewiezione do Berlina, trzy pozostate do Londynu, skad
po drugiej wojnie §wiatowe] przeniesiono je do Dublina. Do
Berlina trafity: Kephalaia Nauczyciela, Listy Maniego, Dzie-
Jje (historia Maniego i wczesnej wspolnoty), Synaxeis Zyjgcej
Ewangelii, natomiast do Londynu: Ksiega psalmow, Homilie
oraz Kephalaia magdrosci mojego Pana Maniego. Wszystkie
te teksty, powstate okoto 400 roku, zapisano w dialekcie sub-
achmimskim (likopolitanskim) jezyka koptyjskiego. Z tego, ze
dialekt kodekséw wskazuje na inny rejon Egiptu (starozytne
Likopolis, dzisiejsze Asjut) niz miejsce ich odnalezienia, lain
Gardner wnosi, ze manichejska biblioteka zostata przeniesio-
na w okolice Fajum przez misjonarzy lub wyznawcow, ktorzy
schronili si¢ tu przed przesladowaniami’.

Oproécz berlinskich Kephalaia (kodeks P. Berol. 15996) —jak
juz wspomnialem — takze wsrod ksiag przechowywanych obec-
nie w Dublinie znajduje si¢ tekst o podobnym tytule (kodeks
O). Gardner przypuszcza, ze Kephalaia Nauczyciela i Kepha-
laia mgdrosci mojego Pana Maniego pozostaja ze soba w ja-

¢ Na temat Kephalaia Nauczyciela, zob. Kephalaia I, 1. Hilfte (Lieferung
1-10), Bearb. A. Bohlig, H.J. Polotsky, Stuttgart 1940, s. V-XXXII; The
Kephalaia of the Teacher. The Edited Coptic Manichaean Texts in Translation
with Commentary, trans. 1. Gardner, Leiden 1995, s. XVII-XXV; M. Tardieu,
Le manichéisme..., s. 66—67; Kepanaiia (,,[aswr”). Konmckuii manuxeickuil
mpaxmam, nep. E.b. Cmaruna, Mocksa 1998, s. 45-50; T. Pettipiece, Penta-
dic redaction in the Manichaean Kephalaia, Leiden 2009, s. 3—19; N.J. Baker-
Brian, Manichaeism..., s. 29-30.

7 W kwestii odkrycia w Medinet Madi zob. J.M. Robinson, The Fate of the
Manichaean Codices of Medinet Madi 19291989, [w:] Studia Manichaica.
1. Internationaler Kongress zum Manichdismus, 6.—10. August 1989 St. Au-
gustin/Bonn, Hrsg. G. Wiessner, H.-J. Klimkeit, Wiesbaden 1992, s. 19-62;
LM.F. Gardner, S.N.C. Lieu, From Narmouthis (Medinet Madi) to Kellis (Is-
mant El-Kharab). Manichaean Documents from Roman Egypt, ,,The Journal of
Roman Studies” 1996, vol. 86, s. 148—154.
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kim§ zwigzku®, ponadto Timothy Pettipiece — idac za sugestia
Wolfa-Petera Funka — sadzi, ze pierwszy z tych tekstow jest
pierwszym tomem jednej edycji, a drugi — drugim tomem innej°.
W dalszej czesci pracy uzywany przeze mnie tytut Kephalaia
bedzie oznaczal Kephalaia Nauczyciela z kodeksu berlinskiego.

Kodeks Kephalaia Nauczyciela ma format 31,5%18 cm 1 li-
czyt zapewne ponad 500 stron, do tej pory opublikowano 440'°.
Zapisany zostal picknym, wyraznym pismem na papirusie bar-
dzo dobrej jakos$ci i posiadat prawdopodobnie drogg oprawe!!.

Jesli chodzi o forme literacka tekstu, to badacze zwykle
lacza ja z dwoma gatunkami literatury starozytnej. Pierwszy
odnosi si¢ bezposrednio do tytutu traktatu, tj. Kephalaia, czy-
li ,,rozdziaty”. Pettipiece uwaza, ze chodzi tu o pisma, ktore
zawieraja wypowiedzi jakiego$ duchowego mistrza na rozne
tematy, podzielone na rozdziaty (tzw. Capitaliteratur). Jako
przyklad podaje Encheiridion (,,podrecznik”) Epikteta, zreda-
gowany przez jego ucznia Flawiusza Arriana; twierdzi ponadto,
ze tego typu literatura w poznej starozytnosci stala si¢ popular-
na wsrod mnichdw i ascetow, a stad duze prawdopodobienstwo,
ze mogta zainteresowac rowniez manichejczykow!'2.

Druga forma literacka, ktéra wywarta wptyw na kompozy-
cje manichejskiego traktatu, to gatunek erotapokriseis — ,,py-
tania i odpowiedzi”. Dziela tego rodzaju mialy najczesciej
charakter komentatorski, objasnialy i uzupetnialy teksty kano-
niczne tradycji zydowskiej, chrzescijanskiej lub poganskiej'™.
Odnosnie do formy literackiej erotapokriseis Eugenia Smagina
Zwraca uwage na to, ,,ze jeden z uczestnikow dialogu (bdstwo,

8 The Kephalaia of the Teacher-..., s. XIX.

° T. Pettipiece, Pentadic redaction..., s. 12, przyp. 23.

1 Kephalaia I, 1. Hdlfte (Lieferung 1-10)...; Kephalaia I, Zweite Hdlfte. Lie-
ferung 11/12 (Seite 244-291), Bearb. A. Bohlig, Stuttgart 1966; Kephalaia I,
Zweite Hdilfte. Lieferung 13/14 (Seite 291-366), Bearb. W.-P. Funk, Stuttgart
1999; Kephalaia I, Zweite Hiilfte. Lieferung 15/16 (Seite 366—440), Bearb.
W.-P. Funk, Stuttgart 2000. W niniejszej pracy korzystatem z dwoch pierw-
szych wydanych cze¢sci Kephalaia, tj. z 1940 1 1966 roku, gdyz w literaturze
przedmiotu sg one juz do$¢ dobrze skomentowane.

" Kegpanaiia..., s. 45-46.

12 T. Pettipiece, Pentadic redaction..., s. 9-10.

13 Ibidem, s. 10.
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aniot, prorok albo, jak w tym przypadku, zatozyciel religii) zna
prawdg absolutng”®. Doda¢ nalezy — za rosyjska badaczka —
ze forma ,,zaswiatowego” dialogu wystepuje tez w niektorych
ksiggach biblijnych (na przyktad Izajasza, Daniela, Jonasza)
i apokryfach — ,,wszystkie ksiegi cyklu Henocha, niektore ksie-
gi Ezdrasza”".

Gardner nastepujaco przedstawia zawartos¢ traktatu Kepha-
laia Nauczyciela:

Dzieto to daje wyraz fascynacji — przypuszczalnie sa-
mego Maniego — wszelkimi aspektami §wiata natury,
astrologig oraz $wiatami bogdéw i demondw. Wszystko
to jest uporzadkowane w skomplikowane taksonomie,
podparte szczegdtami objawionej przez Maniego nauki,
w celu ustanowienia wysoce ustrukturyzowanego i holi-
stycznego rozumienia kosmosu i historii powszechnej's.

Podstawowa zasade kompozycyjna omawianego tekstu
nastepujaco charakteryzuje Smagina: ,,ma do$¢ wyrazny wa-
tek — przechodzenie od teologii i kosmologii do antropologii
i etyki”!”. Zgodnie z cechami gatunku literackiego erotapokri-
seis, cze$¢ rozdziatow zredagowano wedlug wzoru ,,pytanie—
odpowiedz: na poczatku uczen pyta o jakie$ zagadnienie, na-
stepnie Mani odpowiada, co stanowi wlasciwg tres¢ rozdziatu,
a na koncu pytajacy dzigkuje Maniemu i wystawia go'®. Inng
forma porzadkowania materiatu w Kephalaia jest uzycie liczb
w kompozycji rozdziatéw, co uwidacznia si¢ juz w ich tytu-
fach, na przyktad 4. O czterech wielkich dniach, 7. O pieciu
ojcach czy 10. O wyjasnieniu czternastu wielkich eonow".

14 Kepanaua. .., s. 46.

15 Ibidem, s. 46—47. Na temat gatunku erotapokriseis zob. tez: Erotapokriseis.
Early Christian Question-and-Answer Literature in Context, eds. A. Volgers,
C. Zamagni, Leuven 2004.

16 The Kephalaia of the Teacher-..., s. XX.

7 Kegpanaua. .., c. 47.

'8 Zob. na przyktad rozdz. 81. (Keph. 193, 23-196, 31) i rozdz. 85. (Keph. 208,
11-213, 20).

19 Zob. Keganaiia..., s. 47. Wzorcom numerycznym opartym na liczbie pig¢,
charakterystycznej dla manicheizmu, po$wigcit swoje opracowanie Pettipiece;
T. Pettipiece, Pentadic redaction....
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Co do pochodzenia Kephalaia, badacze zgodnie twierdza,
ze tekst ten miat swoj oryginal w innym jezyku niz koptyjski.
Zarysowuja sie w tym wzgledzie zasadniczo dwa stanowiska:
zwolennicy pierwszego uznaja, ze pierwowzor zostat spisany
po grecku (Alexander Bohlig, Rodolphe Kasser, Michel Tar-
dieu), natomiast drugiego — ze po syryjsku (Anton Baumstark,
Peter Nagel, Franz Altheim? oraz Gardner?!). Z kolei Paul Van
Lindt, ktéry badal wystepowanie manichejskich postaci mito-
logicznych w tekstach z Medinet Madi, twierdzi, ze Kephalaia
mogg by¢ koptyjska redakcja, oparta na fragmentach syryjskich
tekstow manichejskich. Jako jeden z argumentéw na istnienie
bezposredniego przekazu syryjsko-koptyjskiego podaje on od-
nalezienie w oazach ad-Dachila (na Pustyni Libijskiej, zachod-
ni Egipt) deseczek z dwujezycznym syryjsko-koptyjskim tek-
stem. Autor ten nie wyklucza jednak takze redakcji greckiej®.
Smagina przychyla si¢ do stanowiska, ze traktat koptyjski miat
swoje zrodlo w syryjskim pierwowzorze, lecz podkresla tez
mozliwo$¢ istnienia posredniej wersji greckiej®. Wreszcie Pet-
tipiece, autor najnowszej pracy na temat Kephalaia Nauczycie-
la, podsumowuje swoje rozwazania na temat powstawania tego
traktatu w ten sposob, ze wyrdznia dwa podstawowe srodowi-
ska, w ktorych on si¢ ksztattowat. Pierwszym miata by¢ Me-
zopotamia z konca III wieku, natomiast drugim — Egipt [II-IV
wieku®.

Pozostaje jeszcze wazna i interesujaca zarazem kwestia
miejsca Kephalaia w tradycji przekazywania manichejskiej
wiedzy religijnej. Pettipiece, ktory w swojej publikacji zajmo-
wat si¢ tym zagadnieniem, podwaza twierdzenia, ze omawiany
tekst jest wiernym zapisem wypowiedzi Maniego lub ze stano-
wi on swego rodzaju summe (wczesnej) nauki manichejskie;j.
Badacz jest zdania, ze Kephalaia sa przykltadem rodzacej si¢

2 Zob. Keghanaiia..., s. 48.

2! Gardner twierdzi, ze wszystkie kodeksy z Medinet Madi sg przektadami z sy-
ryjskiego; The Kephalaia of the Teacher ..., s. XVIII.

22 P. Van Lindt, The Names of Manichaean Mythological Figures..., s. XXVIL,
223.

2 Kegpanaiia. ..., s. 49.

24 T. Pettipiece, Pentadic redaction..., s. 13.
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tradycji interpretacyjnej, takiej jak 7almud w judaizmie czy ha-
disy w islamie®. Nieco dalej pisze sentencjonalnie, ze ,,Kepha-
laia stanowia rodzaj addenda et corrigenda dla manichejskiej
tradycji kanonicznej”*.

Jak Kephalaia przedstawiaja Swiattoéé¢ i Ciemno$é
jako osobne jakosci?

W omawianym traktacie manichejskim Swiatto i Ciemnos¢
jako osobne jakoS$ci przedstawiane sa tak za pomoca myslenia
obrazowego, jak i pojeciowego.

Przykladem tego pierwszego sposobu wyrazu jest symbol
dobrego i zlego drzewa z rozdziatu 2. O przypowiesci o drze-
wie, nawigzujacy do Ewangelii?’. Tu pig¢ czeSci dobrego drze-
wa jako pig¢ umystowych jakosci zostato przypisanych for-
mom substancji Swiatta (Ko$ciotowi Maniego i czterem bogom
Swiatlosci)®, a pie¢ czesci drzewa ztego jako pieé¢ umystowych
jakosci potgczono z pigcioma zjawiskami Ciemnosci®.

Swiadectwem ujecia pojeciowego dwéch manichejskich
Zasad jest natomiast poslugiwanie si¢ przez redaktoréw Ke-
phalaia terminem TOYCIa (gr. 1 ovosia). Jako przyktad mozna
przytoczy¢ tu wstgpne stowa rozdziatu 120. O dwdch substan-
cjach: ,[Mani — M.D.] méwi [...] dwie substancje, ktore ist-
nieja na poczatku [...] Swiatto i Ciemno$é, dobro i zto, zycie
i $mier¢™°. A takze fragment rozdziatlu 65.:

Blogostawione wasze dusze, poniewaz poznali$cie
tajemnice dnia i nocy. Zrozumieliscie, ze skoro dzien
jest tajemnica Swiatta, to noc — tajemnica Ciemnoéci,
tych, ktore nie powstaly z siebie nawzajem. Blogosta-
wiony ten, ktdry poznat t¢ tajemnice i rozroznit te dwie

2 Ibidem, s. 7-8.

26 Ibidem, s. 9.

Mt 7,16-20; 12,33; Lk 6,43-44.

2 Keph. 20,7-20.

» Keph. 21,27-22,20.

OMAXE...[..T] / OYCIA CNTE NETWOOT NTAPXH....2...TM[OYAl]
/ NE MN TIKEKE TTETANIT MN TTET2A[Y TTWNZ2 MN] / TIMOY (Keph.
286,27-30).
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substancje, Swiatla i Ciemnosci, te, ktore nie powstaty
z siebie nawzajem’!.

Pojecie TOYCIA pojawia si¢ jeszcze w innych miejscach
manichejskiego traktatu i oznacza zaré6wno obie przeciwstawne
zasady wymieniane razem®, jak i osobno substancje Swiatta®
i osobno Ciemnosci*.

Nie trzeba dodawac, ze w okresie redagowania Kephalaia
(IV wieku) wspomniany termin miat juz za sobg dhuga i zna-
czacg poganska tradycje filozoficzna, a jednoczesnie byt waz-
nym elementem ksztattujacej si¢ wlasnie teologicznej tradycji
chrzescijanskie;j.

Tak o znaczeniu pojecia ,,ousia” (,,substancja”) u starozyt-
nych filozofow pisze wtoski historyk filozofii Giovanni Reale:

Poprzednicy Arystotelesa problem substancji rozwia-
zywali w sposOb antytetyczny: niektérzy za jedyna
substancj¢ uwazali materi¢ zmystowa; Pla-
ton natomiast wskazywal na byty ponadzmy-
stowe jako na prawdziwie substancje; wedlug za$
powszechnego przeswiadczenia substancjami byty
konkretne rzeczy¥.

I dalej, podsumowujac z kolei usiologi¢ Arystotelesa, ktory
nadat jej najpetniejszy ksztatt:

Bytem w znaczeniu najmocniejszym jest substancja.
A substancja w jednym znaczeniu (niewlasciwym) jest
materia, w drugim znaczeniu (bardziej wlasciwym)

3 NETETOY NNETN / YYXAYE X€ ATETNCNOYWN TIMYCTHPION
MPOOYE MN / TTATOYWH ATETNMME X€ EPE TTI200YE WOOTT ATI-
MYCTH / PION MTTOYAINE TOYWH 2W0WC ATMYCTHPION MTIKE /
KE NETEMITOYWWTTE ABAA NNEYEPHY NEIETd M / TETACNO-
Y®WN MTTIMYCTHPION NAAIAKPINE NTOY / CIA CNTE TATOYAINE
MN TATIKEKE NETEMTTOYWWTTE / ABAA NNEYEPHY (Keph. 164,1-8).
32 Keph. 4,2; 47,28; 220,15; 286,25; 286,27-28.

3 Keph. 5,5; 49,17, 63,31; 68,30; 73,6; 81,31; 96,3; 163,18; 178,22; 279,23.

3 Keph. 67,31, 85,28; 161,29; 163,22; 167,5; 167,14.

3 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 2, thum. E.1. Zielinski, Lublin 2005,
s. 414; podkr. autor cytatu.
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jest synolon, a w trzecim znaczeniu (i najwlasciw-
szym) jest forma®.

W jezyku polskim pojecie to w kontekscie filozoficznym
tlumaczy si¢ zwykle terminem ,,substancja’’.

W tworzacej si¢ teologii chrzescijanskiej w IV wieku —
a wigc w okresie, gdy zredagowano Kephalaia, pojecie ,,ousia”
odegralo wazna rol¢ w powstawaniu zaréwno dogmatu chrysto-
logicznego, jak i trynitarnego. W kwestii dogmatu chrystologicz-
nego na I Soborze w Nicei (325 rok) zostata potwierdzona ,,ho-
moousia” Syna Bozego® (0poovotov 1@ matpi*), natomiast w
sprawie doktryny trynitarnej, ojcowie kapadoccy (Bazyli Wielki,
Grzegorz z Nazjanzu, Grzegorz z Nyssy) wypracowali formu-
f¢ ,,jedna ousia w trzech hipostazach™. W polskiej terminologii
teologicznej pojecie to thumaczy si¢ zwykle jako ,,istota”.

Jak wigc wida¢, pojecie ,,ousia”, ktorym postugiwali si¢
manichejscy redaktorzy Kephalaia, miato juz wyraznie okre-
$lone pole semantyczne. Termin ten oznaczat przede wszystkim
samoistny, niesprowadzalny do innego byt, w sensie najmoc-
niejszym, ale tez taki, ktéry moze istnie¢ na kilka sposobow
1 ktory — ponadto — moze odnosic si¢ tak do rzeczy niezmysto-
wych, jak i zmystowych*'.

36 Ibidem, s. 421.

37 Zob. uwage Edwarda 1. Zielinskiego, tlumacza wielotomowego dzieta
G. Realego Historia filozofii starozytnej, do hasta ousia w tej ksigzce: ibidem,
t. 5,s. 163.

3 Rozwazania na temat teologicznego tta Pierwszego Soboru Nicejskiego
i zagadnienia ,,homoousia”: J.N.D. Kelly, Poczgtki doktryny chrzescijanskiej,
tham. J. Mrukoéwna, Warszawa 1988, s. 171-190 oraz H. Pietras, Sobor Nicejski
(325). Kontekst religijny i polityczne. Dokumenty, komentarze, Krakow 2013,
kwestia ,,homoousia”: s. 169—172, 184-185.

3 Dokumenty Soboréw Powszechnych, t. 1: (325-787), red. A. Baron, H. Pie-
tras, Krakow 2001, s. 24.

Y0 JNN.D. Kelly, Poczgtki doktryny chrzescijanskiej..., s. 199-203 oraz H. Pie-
tras, By nie milcze¢ o Bogu. Zarys teologii Ojcow Kosciota, Krakow 1991,
s. 155-165, szczegdlnie s. 157.

4 Termin TOYCIa wolg tlumaczy¢ jako ,,substancja” niz ,,istota”, gdyz pojgcie
to — jak wida¢ z mojej analizy — ma szersze znaczenie, odnoszace si¢ zar6wno
do sfery zmystowej, jak i niezmystowe;.
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Substancja Swiatta i srodowiska lub konteksty
jej wystgpowania w narracji manichejskiej

Zanim przejde do charakterystyki substanciji Swiatta w kop-
tyjskich Kephalaia, chcialbym poruszy¢ tu kwestie dotyczaca
nie tylko omawianego traktatu doktrynalnego, ale i religijnej
narracji manichejskiej w ogdle.

Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze narracja manichejska
byta narracjg mityczna*, a w micie — jak pisze brytyjska antro-
polozka religii Fiona Bowie — ,,gtéwnymi bohaterami musza
by¢ postacie — bostw, ludzi badz zwierzat — nie za$ abstrakcyjne
sily, takie jak idea dobra u Platona. Moga one stanowi¢ zarow-
no przedmiot dziatan, jak tez by¢ ich sprawcami”®.

Nic wiec dziwnego, ze Swiatlo w narracji manichejczykow
jest uosobione przez mniej wigcej trzydziestu bogdw*, ktorzy
(1) pozostaja poza kontaktem z mocami Ciemnosci albo (2)
staja si¢ przedmiotem agresji sit Ciemnosci, albo (3) ratuja te,
ktore staty sie ofiarami agresji, migdzy innymi w ten sposdb, ze
tworza §wiat i podtrzymuja go w istnieniu.

Mozemy zatem mowi¢ o nastepujacych srodowiskach lub
kontekstach, w ktorych substancja Swiatta wystepuje w narracji
manichejskiej (terminologia moja):

— Swiatto$é ,,w eonach” — jest ona upersonifikowana

w micie manichejskim w Ojcu Wielko$ci, przebywaja-
cym w swoich eonach, ktéry podczas walki z Ciemno-
$cig dokonuje trzech emanacji, ale sam pozostaje poza
tym zmaganiem — jako ,,Bog ukryty”.

— Swiatto$é ,,w emanacjach” — jest uosobiona w bo-

stwach Swiatlosci uczestniczacych pasywnie lub ak-
tywnie w wydarzeniach mitu manichejskiego. Dwiema

4 Przedstawienie mitu manichejskiego, zob. na przyktad W. Myszor, Mani-
cheizm w Afiyce Péinocnej i sw. Augustyn, [w:] $w. Augustyn, Pisma przeciw
manichejczykom, tham. J. Sulowski, Warszawa 1990, s. 26-30; M. Tardieu, Le
manichéisme..., s. 94-101; J. Prokopiuk, Manicheizm — religia Swiatlosci. ..,
s. 42-47; N.J. Baker-Brian, Manichaeism...,s. 110-118.

4 F. Bowie, Antropologia religii. Wprowadzenie, tham. K. Pawlu$, Krakow
2008, s. 288.

# Np. Tardieu wymienia dwudziestu pigciu bogow Swiattosci. Zob. M. Tardieu,
Le manichéisme..., s. 102—-105.
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podstawowymi formami w tym ujeciu jest Swiatto§é

»,W zmieszaniu” oraz w postaciach bogdéw zba-

wiajgcych:

— Swiatlo$¢é ,,w zmieszaniu” — to ona stano-
wi przedmiot soterii. Swiattos¢ w tym $rodowisku
jest upersonifikowana catkowicie w Pieciu Synach
Pierwszego Czlowieka®, inaczej w jego Duszy,
ktérzy w pierwszej bitwie zostali uwiezieni przez
sity Ciemnosci; to dzieki dazeniu do ich uwolnienia
(oczyszczenia) powstat widzialny wszechs$wiat i zo-
stal wprawiony w ruch. Uszczegdétowieniem Pieciu
Synow Pierwszego Czlowieka na poziomie mitycz-
nym sa dwie hipostazy: Zyjaca Dusza i Krzyz Swia-
tha%;

4 Pigciu Synow Pierwszego Czlowieka utozsamianych z pigcioma zywiota-
mi Swiattosci (Zyjace Powietrze, Zyjacy Wiatr, Swiatlo, Zyjaca Woda, Zyja-
cy Ogien) zmieszato si¢ z pigcioma zywiotami Ciemno$ci (dym, ogien, wiatr,
woda, ciemno$¢), tworzac mieszaning, z ktorej powstal widzialny wszechswiat
ito, co si¢ w nim znajduje.

4 Zyjaca Dusza (TYYXH €TAaN2) ma w Kephalaia trzy zakresy znaczenio-
we, wszystkie jednak odnoszg si¢ do Swiatta znajdujacego si¢ ,,w zmieszaniu”.
Pierwszy — najszerszy — dotyczy Zyjacej Duszy, o ktérej méwi si¢ w kontekscie
poczatkowego starcia pomiedzy Pierwszym Cztowiekiem a Krolem Ciemnosci
i jego Archontami. Tak rozumiana Zyjaca Dusza bytaby zatem dusza Pierw-
szego Czlowieka i mozna byloby ja utozsamic z jego Pigcioma Synami (Keph.
29,18-23; 58,7-19; 84,14-20). Drugie jej znaczenie jest ograniczone do dzia-
tajacego widzialnego kosmosu i wowczas nalezatoby ja okresli¢ Duszg Swiata.
To znaczenie wydaje si¢ dla niej najbardziej adekwatne, chocby z tego powodu,
ze najstabiej pokrywa si¢ z innymi — ze wspomnianymi juz Synami Pierwszego
Czlowieka oraz z Krzyzem Swiattosci. Ponadto w takim kontekscie Kephala-
ia umieszcza ja najczesciej (Keph. 162,9-10; 218,10-14; 245,1-7; 260,7-14;
273,20-274,19; 277,8-10). Trzecie znaczenie okreslenia ,,Zyjaca Dusza” jest
najwezsze, gdyz odnosi si¢ do Swiatta uwiezionego w formach roslinnosci,
a stad wiaze si¢ z jalmuzng pokarmowa katechumenow i soterycznym metabo-
lizmem wybranych (Keph. 233,9-11; 236,7-239,2; 270,8-13). W tym wypad-
ku znaczenie terminu ,,Zyjaca Dusza” bytoby analogiczne do sensu okreslenia
»Krzyz Swiatta”.

W Kephalaia o Krzyzu Swiatta (TCTAYPOC MTIOYAINE) informuje przede
wszystkim rozdzial 85. (Keph. 208,11-213,20), ktory zostal mu poswigcony
w catosci. Mowi sie tu o tym, ze Krzyz Swiatla to wyrastajaca z gleby ro-
$linnos¢, ktora jest deptana przez ludzi, a takze pokarmy roslinne ofiarowane
manichejskim wybranym przez stuchaczy.
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— Swiatlto$¢é w postaciach bogéw zbawiaja-
cych — chodzi tu o bogdéw, ktérzy skonstruowali
$wiat, podtrzymuja go w istnieniu, ponadto patro-
nuja soterycznej wiedzy tak w Kos$ciele manichej-
skim, jak i u poszczego6lnych ludzi, oraz doprowadza
do koncowego rozdzielenia Swiatla od Ciemnosci.
Waznymi przyktadami tych bostw sa: Pierwsza Mat-
ka, Pierwszy Czlowiek, Zyjacy Duch i jego pigciu
synow, Trzeci Wystannik i Jezus Blask*.

Dwie istotne cechy substanciji Swiatta
wedtug manichejskich Kephalaia: jednolitos¢ (tozsamos$¢)
1 kwestia fizycznos$ci (postrzegalno$ci zmystami)

Powrd6¢émy teraz do Kephalaia, aby zobaczy¢, w jaki sposob
dwie wazne cechy substancji Swiatla sg przedstawiane w oma-
wianym traktacie manichejskim.

47 Pierwsza Matka, Matka Zycia (Matka Zyjacych) — pierwsze w ogéle bostwo
wyemanowane przez Ojca Wielkos$ci. Narracja manichejska podkresla dwa wy-
darzenia z jej udziatem: pierwsze, gdy za jej wstawiennictwem Ojciec Wielko-
$ci wystal pomoc Pierwszemu Czlowiekowi uwigzionemu w otchlani; drugie,
kiedy pomagata Zyjacemu Duchowi utworzy¢ widzialny wszech$wiat.
Pierwszy Czlowiek — wedtug mitu manichejskiego pierwszy z bogow Swiatto-
$ci, ktory stawit czota mocom Ciemnosci. Chociaz pokonany przez nie, zostat
w koricu uratowany przez inne bostwa Swiattosci. Jego Zbroja (Dusza = Pieciu
Synow) pozostata jednak w zmieszaniu z Ciemnoscig. W obecnej epoce zmie-
szania ma swdj tron na Ksiezycu, natomiast w epoce eschatologicznej bedzie
krolem Nowego Eonu.

Zyjacy Duch — bog drugiej emanacji. Wraz z Matka Zycia uratowat Pierwszego
Czlowieka z otchtani. Utworzyt widzialny wszechéwiat z mieszaniny Swiatta
i Ciemnosci, uosobionej w postaciach Archontoéw, ktorzy potkneli Pigciu Sy-
néw Pierwszego Czltowieka, moze by¢ wigc okreslany jako dobry demiurg.
Pigciu Synéw Zyjacego Ducha, ktorzy utrzymuja konstrukcje widzialnego
wszechéwiata: Trzymajacy Wspaniatosé, Krol Honoru, Adamant Swiatta, Krol
Chwaty, DZzwigajacy.

Trzeci Wystannik — najwazniejsze bostwo trzeciej emanacji. Uruchomit, zbudo-
wang przez Zyjacego Ducha, konstrukcje widzialnego wszech§wiata, miat tez
posredni wpltyw na powstanie roslin, zwierzat, a takze i ludzi. W obecnej epoce
zmieszania ma swoj tron na Stoncu, jest wladca obszaru zmieszania.

Jezus Blask — bog trzeciej emanacji, daje on rodzajowi ludzkiemu zbawcza
wiedzg (gnoze¢) na poczatku jego dziejow. W obecnej epoce zmieszania ma
swoj tron na Ksiezycu.
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1. Jednolito$é (tozsamo$é) substancji Swiatta. Do-
brym punktem wyjscia do tego, aby zbada¢, jak redaktorzy
Kephalaia ukazuja jednolito$é substancji Swiatta, jest rozdziat
7. O pieciu ojcach. Chociaz skupia si¢ on przede wszystkim
na trzeciej emanacji (pigcioma tytutowymi ojcami jest Ojciec
Wielkosci oraz czterech bogdw wspomnianej emanacji: Trzeci
Wystannik, Jezus Blask, Swietlisty Umyst i Swietlisty Ksztatt),
to na poczatku rozdziatu moéwi si¢ takze o wszystkich trzech
emanacjach, a wlasciwie o bogach Swiattoéci, ktérzy je zapo-
czatkowali, tj. o Pierwszej Matce (Matka Zycia/Matka Zyja-
cych), Ukochanym Swiatel oraz o Trzecim Wystanniku:

Pigciu ojcow istnieje, oni zostali wezwani jeden z dru-
giego, jeden wigc wyszedt z drugiego.

Pierwszym ojcem jest Ojciec Wielkosci, bltogosta-
wionej chwaty, ten, dla ktérego wielko$¢ nie ma mia-
ry. On to (wlasnie) jest pierwszym jednorodzonym,
pierwszym wiecznym, ktory istnieje wiecznie z pi¢-
cioma ojcami; on, ktory istnieje przed wszystkimi rze-
czami, ktory istniat i bedzie istnie¢. On zatem, Ojciec,
ktory jest chwata, wezwat z siebie trzy emanacje.

Pierwsza jest Wielki Duch — Pierwsza Matka*,
ktéra wyszta z Ojca; ona objawita si¢ jako pierwsza.

Drugg jest Ukochany Swiatel, wielki ukochany,
ktory jest chwalg; ten, ktory jest czczony; ten, ktory
wyszedl z Ojca; on ukazat si¢ z niego.

Trzecim ojcem® jest Trzeci Wystannik, pierwszy
ze wszystkich doradcow, on, ktory wyszedt z pierw-
szego Ojca; on objawit sie.

To jest pierwszy ojciec [tj. Ojciec Wielkosci —
M.D.], pierwsza moc, ten, z ktdrego wyszly trzy wiel-
kie moce. To jest pierwszy ojciec, pierwszy wieczny,
korzen wszystkich §wiatel, ten, z ktérego wyszly trzy
emanacje™.

* Wielki Duch — inna nazwa Matki Zycia, podkreslajaca najczesciej jej pre-
egzystencje w Ojcu Wielkosci.

* Pomylka koptyjskich redaktorow: Trzeci Wystannik jest trzecig emanacja, ale
drugim ojcem, jak to wynika z dalszej cz¢§ci omawianego rozdziatu Kephalaia
(Keph. 35,7-8).

% +0Y NIWT NE / TWOOT NTAYTWZME OYE ABAA NOYE NTA OYE
[AN] €1 / ABAA NOYE TWAPT NIWT TE TIWT NTE TMN / TNAOC
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W odniesieniu do przytoczonego fragmentu mozna poczy-
ni¢ dwie obserwacje leksykalne.

Pierwsza dotyczy tego, ze powotywanie do istnienia przez
Ojca Wielkosci pierwszych bogéw kazdej z trzech emana-
cji okreslono czasownikiem ,,wyj$¢ z” (€1 ABAA N-) niego.
Ponadto na poczatku cytatu znajdujemy wzmianke, ze ,,pieciu
ojcow” ,jeden wyszedt z drugiego”, co znaczy, ze taki sam spo-
sob powolywania do istnienia obowigzuje takze w sekwencji
trzeciej emanacji (dotyczy wigc nastepujacych bogéw: Jezu-
sa Blasku, ktory wyszedt z Trzeciego Wystannika, nastepnie
Swietlistego Umystu i Swietlistego Ksztattu)®'. Taki opis moz-
na potraktowac jako sugestie, ze ,,wyjscie z” jest powszechnym
sposobem powolywania bogoéw Swiatlosci tak bezposrednio od
Ojca Wielkosci (pierwsze bostwa trzech emanacji), jak i w se-
kwencji okreslonej emanacji. Czy czasownik ,,wyj$¢ z”° wyraza-
jacy powolanie do istnienia boga lub bogow Swiattosci wyste-
puje w innych fragmentach traktatu Kephalaia? Odpowiedz na
to pytanie jest twierdzaca, a jako przykltady mozna wskazaé tu
trzy miejsca. W rozdziale 16. w taki sposéb mowi si¢ o pierw-
szych bogach kazdej z czterech emanacji** (wyjatkowo mamy
tu do czynienia z czterema, a nie trzema emanacjami, czwarta
zapoczatkowat Jezus Blask), a w rozdziale 4. o bogach trzeciej

TITTATTEAY ETCMAMAAT TI[E€]TE MN W1 ATEAM[N] / TNAG €TE NTA4
TME TWAPT MM[OJNOrENHC TIW[A] / PTT NWAANHZE E€TWOOT MN
TO[Y NIJWT WAANHZE / TETWOOT 2ATEZH N2WB NIM ETA4WW-
TME MN TIE / TNAWWIIE NTAd O€ TIOT €TOI NEAY AdTWZM[€E]
/ WAMTE MTTPOBOAH ABAA MMAad TI[WAIPTT TE TINA[G] / MTINA
TWAPTT MMEY TETACEI ABAA MITIOT ACOY / (ONZ ABAA NWAPT
TIMAZCN[EY TI]€ TIMEP[IT N] / NOYAINE TINAG MMEPIT €TO NeE-
[AY TEITTAIAIT TME] / TAYEI ABAA MTTIDT [A4C]JWATT ABA[A N2]
HTY / TTMAZWAMT NIWT TTE TTMAZWAM[T MTTPECBEYTEC] / TI2OYIT
NNCYMBOA[OC THIPOY TTETAYEI ABAA M] / TIWAPT NIWT A4OYWN2
ABAA TIET TTE MWAPTT NIWT / TWAPT NCAM TTETA TWAMTE NNAG
NGAM €1 ABAA MMAad / TIET TTE TTWAPT NIWOT TWAPT NWAANHZE
TNOYNE / NNOYAINE THPOY TTETA TWAMTE MITPOBOAH €1 ABAA M
/ Mad (Keph. 34,19-35,5).

3! Dla potwierdzenia zob. dalsza cze$¢ rozdz. 7. (Keph. 35,7-36,23) oraz dia-
gram pokazujacy relacje migdzy bogami tego rozdziatu: M. Heuser, The Mani-
chaean Myth...,s. 98.

52 Keph. 49,17-18.
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emanacji, czyli tej, ktora rozpoczal Trzeci Wystannik®. Jak
wiec widaé, uzycie czasownika ,,wyj$¢ z” w tych przyktadach
pokrywa si¢ doktadnie ze stosowaniem wspomnianego stowa
w omawianym rozdziale 7. O pieciu ojcach. Z kolei w rozdziale
65., ktorego tematem jest Stonce, czytamy: ,,To stale wypehie-
nie, ktore je [tj. Stonce — M. D.] napetnia, ukazuje tajemnice
Ojca, wielkiej wielkosci, z ktorego wszystkie moce i bogowie
wyszli”** — zdanie to nie pozostawia juz watpliwosci, ze w oma-
wianym kontekscie czasownik ,,wyj$¢ z” oznacza sposob zaist-
nienia kazdego z wyemanowanych bogow Swiatlosci oraz ich
zwigzek z Ojcem Wielkosci.

Druga obserwacja natury leksykalnej w odniesieniu do cy-
towanego fragmentu rozdzialu 7. Kephalaia dotyczy terminu
»emanacja” (TTTPOBOAH; gr. 11 mpoPoin)¥. Od razu zwra-
ca uwage to, ze stfowo to odnosi si¢ nie do catych sekwencji
powotanych do istnienia bostw Swiatla, tylko do pierwszego
boga otwierajacego taka sekwencje. Co znajdujemy na ten te-
mat w innych miejscach traktatu manichejskiego? W rozdziale
24. (niestety powaznie uszkodzonym), w konteks$cie ogolnej
charakterystyki drugiej epoki historii manichejskiego uniwer-
sum, gdy bogowie Swiatta zmagaja si¢ z mocami Ciemnosci,
mowi si¢ najpierw o ,trzech emanacjach™® potem o ,.ema-
nacjach”’ i zapewne raz jeszcze o trzech emanacjach® — tak
wiec chodzi tu prawdopodobnie o pierwszych bogdéw kazdej
z trzech sekwencji emanacji, tak jak w omawianym rozdziale 7.
O pieciu ojcach. Takie samo znaczenie termin ,,emanacje” ma
w rozdziale 50%. Ale w rozdziale 16. stowo to odnosi si¢ juz do

33 Keph. 25,11-12; powtorzenie: Keph. 25,33-34.

S MIMOY([2] / NNEY NIM E€TAMHZ2 NZHTY4 €4OYWNZ ABAA MTIMY /
CTHPION MTTI®OT NTNAG MMNTNAG TETA NGAM TH / POY MN NNO-
YTE €1 ABAA MMA4 (Keph. 162,25-28).

3 Ide tu w thumaczeniu migedzy innymi za Myszorem, ktory w kontek$cie mitu
manichejskiego rozumie stowo probole jako ,,byt emanacji, kolejny stopien
emanacji bytu” (W. Myszor, Manicheizm w Afryce Potnocnej..., s. 28, przyp.
76).

% Keph. 73,7.

7 Keph. 73,19-20.

3 W taki sposob uszkodzony fragment Keph. 37,21-22 uzupelnia E.B. Smagi-
na: Keganaiia. .., s. 113.

% Keph. 126,11.
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bostw powotanych do istnienia w sekwencji czwartej emanacji,
czyli tej rozpoczetej od Jezusa Blasku®, co pozwala przypusz-
czaé, ze termin ,,emanacja” moze by¢ stosowany do kazdego
boga Swiattoéci, niezaleznie od tego, czy pochodzi bezposred-
nio od Ojca Wielkosci, czy nie. Przypuszczenie to znajduje po-
twierdzenie w rozdziale 29., gdzie o Matce Zycia, pierwszym
w ogoble bostwie wyemanowanym przez Ojca Wielkosci, mowi
si¢: ,ktora jest poczatkiem wszystkich emanacji, ktore wyszty
do tego $wiata™®'. Jak wiec przekonali$my sie, termin ,,emana-
cja” moze w Kephalaia oznacza¢ kazde wyemanowane bostwo
Swiatlosci, ale przede wszystkim te bezposrednio pochodzace
od Ojca Wielkosci. Na zakonczenie interesujace bedzie przyj-
rzenie si¢ stownikowej definicji terminu TTTPOBOAH, ,,emana-
cja”. Stownik grecko-francuski Anatole’a Bailly’ego podaje
cztery podstawowe znaczenia stowa 1 mpoPoAn: ,,1. czynnosé
rzucania, stad rzut, wypuszczanie (na przyktad pedow, pakow,
itd.)”; ,,2. postepowanie naprzod, wypuktosc”; ,,3. to, co kie-
ruje si¢ do przodu, szczegodlnie aby atakowac lub si¢ broni¢”;
4. 10, co umieszcza si¢ z przodu, aby si¢ zabezpieczy¢, osto-
na, obrona, schronienie”®. Jak wiec wida¢, wszystkie sensy
wspomnianego terminu (i te odnoszace si¢ do pochodzenia, i te
zwigzane z funkcja militarno-obronng) znakomicie oddaja toz-
samos¢ i rolg bostw-powotan w micie manichejskim. Wypada
tez zwroci¢ uwagg na to, ze znaczenia 1. i 2. wlasciwie pokry-
waja sie z sensem czasownika ,,wyj$¢ z”, o ktérym wspomi-
nalem wczes$niej. [ najwazniejsze — zarowno kontekstowe uzy-
cie stowa ,,emanacja”, jak i jego sens stownikowy wykluczaja
powazny rozdzial pomiedzy substancja Swiatta ,,w eonach”
i,,w emanacjach”.

W podsumowaniu nalezy powiedzie¢, ze zastosowanie
przez redaktorow Kephalaia stow ,,wyjs¢ z” (€1 ABAA N-)
i ,emanacja” (TTTPOBOAH) do okre$lenia pochodzenia lub
statusu bostw reprezentujacych Swiattoé¢ ,,w emanacjach”

0 Keph. 49,30.

®'€TE€ NTAC TTE TAPXH NMITPOBOAAYE THPOY ETAYEI/ATTIIKOCMOC
(Keph. 82,2-3).

2 A. Bailly, Dictionnaire grec-frangais, Paris 1963, s. 1629.
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podkresla ich substancjalng blisko$¢, a nawet tozsamos$¢ ze
Swiatlos’ciq ,,W eonach”, uosobiona w Ojcu Wielkosci.

Koptyjski traktat manichejski takze w inny sposob potwier-
dza jednolito$¢ substancji Swiatla we wszystkich trzech kon-
tekstach jej wystepowania. Chodzi tu o ,,serie pojec” czy ,.serie
liczb” — jak je okre§la Manfred Heuser®® — albo tez o uzycie
,»Wzorcow numerycznych” — jak nazywa je Pettipiece® — a kto-
re mozna okresli¢ takze nielinearnymi grupami liczbowymi,
gdyz wyodrebniaja z linearnej narracji mitycznej istotne ele-
menty (na przyktad postaci bostw czy wydarzenia mityczne) i
lacza je w nowe uklady wedtug porzadku liczbowego. Doda¢
nalezy, ze owe grupy liczbowe moga zawiera¢ dwa, trzy, cztery,
pig¢, siedem, dziesie¢, dwanascie, czternascie, pictnascie czy
nawet osiemnascie elementow®. Najczgéciej wystepuja serie
pigcioelementowe, ktorym osobne studium poswigcit wspo-
mniany Pettipiece®. W jaki sposob ta szczegolna metoda her-
meneutyczna®” moze potwierdzi¢ jedno$é substancji Swiatta ,,w
eonach” i w ,,emanacjach”? Omawiane poprzednio rozdziaty:
7., 16. 1 4. stanowig w istocie grupy numeryczne, odpowiednio
»pieciu ojcow”, . pie¢ wielkosci” i ,,cztery wielkie dni”, gdzie
Ojciec Wielkosci jest jednym z ich elementow, takim samym
jak bostwa Swiatlosci wyemanowane przez niego. Takze w
rozdziale 29. O osiemnastu wielkich tronach wszystkich ojcow
tron ,,0jca, Boga prawdy”®® zostat wymieniony w tej serii licz-
bowej obok tronow bogdéw pochodzacych z emanacji®. To, ze
redaktorzy traktatu nie wzbraniaja si¢ przed zestawieniem Ojca
Wielkosci, ktory uosabia Swiatto$é ,,w eonach”, z bogami per-
sonifikujacymi Swiatto$¢ ,,w emanacjach”, dowodzi po raz ko-
lejny jednolitosci substancji Swiatta.

% M. Heuser, The Manichaean Myth..., s. 103.

% T. Pettipiece, Pentadic redaction..., s. 7.

% Wszystkie grupy liczbowe zawarte w Kephalaia wymienia w swojej pracy
Heuser. Zob. M. Heuser The Manichaean Myth..., s. 103—106.

% T. Pettipiece, Pentadic redaction....

7 Pettipiece jest zdania, ze metoda interpretacji za pomoca wzorcoOw nume-
rycznych nie pochodzi od Maniego, lecz jest pozniejszym sposobem egzegezy
uksztattowanego juz kanonu manichejskiego; T. Pettipiece, Pentadic redac-
tion..., s. 7-9.

% MITILOT TINOYTE NTE / [TMH]E (Keph. 81,29-30).

% Keph. 81,21-83,16.
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2. Kwestia fizycznos$ci (postrzegalnosci zmystami)
substancji Swiatla. W rozdziale 65. Kephalaia znajduje-
my nastgpujace zdanie odnoszace si¢ do Stonca: ,,Daje wigc
ono zapach i smak catemu Krzyzowi Swiatla”™. A wigc Krzyz
Swiatla — czyli przede wszystkim Swiatlo$é znajdujaca sie
w roslinach — oddzialuje wedtug tego fragmentu przynajmnie;j
na dwa zmysty: powonienia i smaku’'. Mamy tu zatem prze-
stanke do stwierdzenia, ze substancja Swiatta — przynajmniej ta
,,W zmieszaniu” — jest w pewnym sensie postrzegalna zmysto-
Wwo, ze jest ona fizyczna.

W omawianym traktacie manichejskim istnieje takze inne
miejsce poswiadczajace zmystowos¢ substancji Swiatha. Jest
nim rozdziat 21. — niestety powaznie uszkodzony — moéwiacy
0 Ojcu Wielkosci. Ukazuje on tego Boga Swiatto$ci ustanowio-
nego w jego pieciu §wietlistych cztonkach, dalej jest wzmianko-
wanych jego dwanascie madrosci i wreszcie pie¢ innych czton-
kow Swiatta. Ta ostatnia piatka, przenikajaca wszystkie eony,
to w kolejnoscei: ,,$wiecace $wiatto””?, , przyjemny zapach”?,
»Zyjacy gtos”™, potem — wedlug uzupetienia Smaginy — ,,sto-
dycz zywego smaku’” i ,,wielki chwalebny obraz”’¢. Jak wigc
widag¢, redaktorzy manichejskiego traktatu przy opisie Swiatta

N4t AN NOY / CTal MN OY1TTE MTMCTAYPOC THPY MTTOYAINE
(Keph. 162,11-12).

! Na marginesie pozostaje wyjasnienie kwestii, dlaczego to Stonce jest przy-
czyng zapachu i smaku Krzyza Swiatlosci, chociaz ta forma zmieszania, od-
noszaca si¢ do zycia roslinnego, zawierata juz substancje Swiatta, gdyz swoj
poczatek wzieta z nasienia Archontéw. W odniesieniu do substancji Swiatta
ujawnianej przez zmyst smaku Efrem Syryjczyk cytuje w Drugiej (mowie) do
Hypatiusza nastgpujace zdanie gloszone przez manichejczykow: ,ten przy-
jemny smak, ktory jest w pokarmach, nalezy do Swiatta, ktore jest zmieszane
w nich” (S. Ephraim s Prose Refutations of Mani, Marcion and Bardaisan, ed.
C.W. Mitchell, vol. 1, London 1912, s. 31 i XLIII). Wobec powyzszego wydaje
sig, ze Stonce tylko wzmacniato lub pobudzato Swiatto§é zawarta juz wezesniej
w ro§linach.

2 TTOYAINE ETTPOYAINE.

BTmCctNoYde.

MT2PAY €TANZ.

s Kegpanaiia. .., c. 105.

76 Rekonstrukcja Smaginy: ibidem, c. 105. Cato$¢ rozdzialu: Keph. 64,13—
65,13. Krotki komentarz do rozdziatu: P. Van Lindt, The Names of Manichaean
Mythological Figures...,s. 5-6.
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,»w eonach” odwohujg si¢ do zmystu wzroku, zapachu, stuchu,
smaku i ponownie wzroku.

Kwestia fizycznosci substancji Swiatla ujawnia sie takze
w wypadku Stonca i Ksigzyca, okreslanych przez Kephalaia
réwniez jako ,,statki Swiatta” (NEXHY MTTOYAINE)”. Tu jed-
nak nie chodzi o udowodnienie, Zze wspomniane elementy wi-
dzialnego kosmosu oddziatujg na zmysty, gdyz ich widzialno$é¢
nie ulega przeciez zadnej watpliwosci, idzie tu natomiast o wy-
kazanie, Ze sa one formami substancji Swiatta. I tak rozdziat 69.
informuje nas o tym, ze Stonce i Ksiezyc zdecydowanie r6znia
si¢ od dwunastu znakoéw zodiaku, pieciu planet oraz weztow
ksigzycowych: ,,Objawilem wam réwniez o Stoncu i Ksiezycu:
one obce sg im”7® i nieco dalej: ,,Poniewaz z Wielkosci sg Ston-
ce i Ksiezyc, nie naleza one zatem do gwiazd [czyli planet —
M. D.] i znakéw zodiaku””. Ostatnie zdanie pokazuje, z jakiego
powodu Stonce i Ksiezyc sa wyrdznione na firmamencie, mia-
nowicie ich substancja pochodzi ,,z Wielkosci”, czyli od Ojca
Wielkosci uosabiajacego Swiatto$é ,,w eonach”. To, ze Stonce
i Ksiezyc naleza wedhug manichejczykéw do bytu Swiatta, do-
wodzi takze $w. Augustyn w swoim traktacie De haeresibus:
»MOwig rowniez, ze okrety te wykonane sa z czystej substancji
Boga”®.

Tekst Kephalaia daje rowniez pewne wyobrazenie o naturze
substanciji Swiatla uosobionej w postaciach bogéw zbawiaja-
cych. Chodzi tu przede wszystkim o fragment rozdzialu 38.,
gdzie mowi si¢ o bostwach zbawiajacych, dziatajacych zarow-
no w makro-, jak i w mikrokosmosie. Brzmi on nastepujaco:
,»Tak jak ci straznicy®' sg ustanowieni [...] w strefie i sa niewi-
dzialni, w taki sam sposob i Swietlisty Umyst jest niewidzialny

" Keph. 117,19; 132,26; 152,12.

75 AIOYWNZ2 NHTNE ABAA AN ETBE TIPH MN TTOO02 X€E 2N / WMMAT
APAY NE (Keph. 169,17-18).

7 €TMEI 2NABAA NTMNTNAG NE TIPH MN / TTOO2 E€YHT NTAad €N
ANCIOY MN NZWAION (Keph. 169,21-22).

%0 €TMEl 2NABAA NTMNTNAG NE TIPH MN / TTOO2 E€YHT NTAad4 €N
ANCIOY MN NZWAION (Keph. 169,21-22).

81 Chodzi tu 0 bostwa Swiatta, prawdopodobnie o pigciu Synéw Zyjacego Du-
cha, ktorzy czuwaja nad prawidtowym dzialaniem wszech$wiata.
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w ciele”®?. Manichejscy redaktorzy stwierdzaja tu, ze bogowie
zbawczy pelnigcy swoje funkcje tak ,,w strefie” (makroko-
smicznym obszarze zmieszania), jak i w ludzkim ciele sg po-
zbawieni tej zmystowej cechy, jaka jest widzialnos¢. Okazuje
si¢ wiec, iz wedlug manichejskiej narracji bogowie zbawiajacy,
chociaz naleza do Swiatta ,,w emanacji”, podobnie jak formy
Swiatla ,,w zmieszaniu”, to r6znig si¢ od nich tym, ze dziatajac
W obszarze zmieszania, nie s3 postrzegalni zmystowo (przy-
najmniej wzrokiem). T¢ powazng rozbiezno$¢ nalezy — jak sa-
dze — wyjasni¢ potrzebg szczegdlnie wyraznego podkreslenia
réznicy pomiedzy formami Swiatla zbawianego i zbawiajacego
czy — innymi slowy — potrzeba wyraznego rozréznienia migdzy
oboma cztonami gnostyckiej koncepcji Salvator Salvandus®.
Mozna nawet powiedzie¢ wigcej — zabieg spirytualizacji bostw
zbawiajacych mial przede wszystkim podkresli¢ opresje i de-
gradacje substancji Swiatta ,,w zmieszaniu” w stosunku do tej
nieskalanej Ciemno$cia.

Czy potwierdzenie fizycznosci substancji Swiatla znaj-
dujemy gdzie$ poza Kephalaia? Tak, w wielu miejscach — na
przyktad wedhug Efrema Syryjczyka (IV wieku) manichejczy-
cy twierdzili, ze przyjemny smak w pokarmach pochodzi od
zawartego w nich Swiatta®. Takze $w. Augustyn (IV-V wie-
ku) utrzymywal, ze manichejczycy oceniali zawarto$¢ sub-
stancji Boga w roslinach, a szczegdlnie w tych spozywanych
przez nich, wedhug zmystow — wzroku (kolor, jasnos¢) oraz
wechu (przyjemny zapach)®. Ponadto polemista ten kryty-
kowat przekonanie manichejczykow, ze Stonce jest dla nich
rzeczywistym, a nie symbolicznym przejawem boskiej Swia-
ttosci®. Dodaé jeszcze trzeba, ze za dowdd pewnego rodzaju

2 T2€ AN NINIANOYPWE X€ CETHK... / [AJP[ETOY 2N] TZWNH
CEOYANZ ABAA €N T2€ 24 AN T€E / TEI MITNOYC NOYAINE [X€
9OY]ANZ ABAA €N 2M TICOMA (Keph. 99,22-24).

8 Na temat idei Salvator Salvandus w szeroko rozumianej tradycji gnostyckiej
zob. K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia poznoantycznej formacji religijnej,
ttum. G. Sowinski, Krakéw 1995, s. 116-118.

8 Pr. Ref- 1, 31; zob. przyp. 81 niniejszego artykutu.

8 De mor. manich. XV1, 39 (PL 32; kol. 1362). Rozwazania nt. zwyczajow po-
karmowych manichejczykow: De mor. manich. XV1, 38-53, czyli caly rozdz. 16.
8 C. Secund. 20 (CSEL 25; 938, 7-10).
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fizycznosci substancji Swiatta w doktrynie manichejczykow
mozna uzna¢ liczne zarzuty polemistow antymanichejskich —
nie tylko Efrema Syryjczyka i $w. Augustyna — o ,.cielesny”
czy ,,materialistyczny” sposéb myslenia o Bogu oraz o §wiecie
duchowym. Izraelscy badacze Sarah i Gedaliahu G. Stroum-
sa przytaczaja przyklady polemistow chrzescijanskich — Tytu-
sa z Bostry (druga potowa IV wieku), Zachariasza z Mityleny
(pierwsza potowa VI wieku), Jana z Damaszku (zm. ok. 750
roku), Jana z Cezarei (VI wieku), Pawta Persa (VI wieku);
autora poganskiego — Aleksandra z Likopolis (III wieku); pi-
sarzy muzutmanskich — Al-Maturidiego (zm. 942 roku), *Abd
al-Jabbara (zm. w 1025 roku) oraz zydowskich — Sa’adyi al-
Fayytumiego (X wieku), Dawilida Al-Muqammisa (X wieku),
ktérzy wytykaja manichejczykom materializm ich pogladow
na temat Boga®. Wspomniani badacze izraelscy tak ujmuja
te kwesti¢ w skrocie: ,,Ten manichejski materializm dotyczy
wlasciwie manichejskiej teologii. Manichejczycy sa opisywani
przez swoich przeciwnikéw jako z gruntu niezdolni do wyobra-
zenia sobie duchowych istot lub bytow”*. Rowniez hipoteza
wspolczesnego amerykanskiego badacza Jasona D. BeDuhna,
ze caly system religijny manichejczykdéw byt skupiony wokot
positku wybranych, ktérzy w jego trakcie uwalniali czasteczki
Swiatla®, dowodzitaby prawdziwosci obserwacji o pewnej fi-
zycznosci substancii Swiatta.

Kilka uwag na zakonczenie

W mojej opinii najlepsze podsumowanie charakterystyki
substancji Swiatta, wyznaczonej przez jej tozsamo$é czy jedno-

87S. Stroumsa, G.G. Stroumsa, Aspects of Anti-Manichaean Polemics in Late
Antiquity and Under Early Islam, ,Harvard Theological Review” 1988, vol.
81, na temat ,,materializmu” manichejczykow: s. 42—47. Wspomniani autorzy
pisza rdwniez w tym kontekscie: ,,W polemicznych pismach po arabsku mani-
chejczycy sa raz po raz okreslani jako odrzucajacy wszystko, czego «nie zoba-
czylin. Mowi si¢ o nich wprost jako o tych, ktorzy przyjmuja tylko $wiadectwo
zmystow” (ibidem, s. 46).

8 Ibidem, s. 43.

8 J.D. BeDuhn, The Manichaean Body. In Discipline and Ritual, Baltimore
2000, s. 126-208.



,.Blogostawiony ten, ktory poznat te tajemnice...”... 345

lito§¢ oraz przez pewna jej fizycznos¢, znajdujemy u $rednio-
wiecznego perskiego mysliciela al-Sahrastaniego (XI-XII wie-
ku) w jego Kitab al-Milal’®. Umieszczajac obok siebie poglady
manichejczykow na nature Swiatta i Ciemnosci, tak pisze on
W pewnym momencie swojego zestawienia:

Jak zatem widaé z tej relacji, tak Swiatto, jak i Ciemnos¢
posiadajg pewne cechy fizyczne, przy czym substancja Swia-
tla jest znacznie bardziej subtelna od substancji Ciemnosci —
,»,ma form¢ ciata stonecznego”. Z prezentowanego fragmentu
wynika réwniez, ze §wiat zmieszania (reprezentowany tu przez
,,nasza ziemi¢’) ma nature posrednia — jest bardziej ,,gruby” od
Swiatla, ale subtelniejszy od Ciemnosci.

k sk ok

Na zakonczenie chciatbym przedstawi¢ kilka uwag do po-
wyzszych ustalen. Nie twierdzg, ze manichejska nauka religij-
na na temat substancji Swiatla byta doktadnie taka, jak przed-
stawia ja al-Sahrastani. Jestem zdania, ze jego relacja tylko
dobrze ilustruje tendencje, ktore widzieliSmy w Kephalaia:
1) silng tendencje do uznawania jednosci substancji Swiatta bez
wzgledu na kontekst czy sytuacje, w ktorej si¢ ona znajduje,
oraz 2) stabsza tendencj¢ do podkreslania — w zwigzku z pierw-
sza — pewnej fizycznoéci Swiatta. Nie uwazam rowniez, ze ce-
lem manichejczykéw byta despirytualizacja czy materializacja
substancji Swiatta. Wspomniana charakterystyka Swiattosci
byta skutkiem — w mojej opinii — dazenia manichejczykow do
ustanowienia nowej i cato$ciowej (tj. odnoszacej si¢ zarazem
do sfery duchowe;j i do sfery fizycznej) wizji §wiata. W wizji tej
akcent zostal polozony na ontologiczng (sic!) opozycje dobro—
zto, kosztem innych dualnosci: 1) monoteistycznej opozycji
Stworca—stworzenie i 2) ,,antropologicznego” przeciwstawie-
nia zmystowego z niezmystowym.

% Kitab al-Milal wa al-Nihal (dost. Ksigga religii i sekt); przektad nowozytny:
al-Sahrastani, Livre des religions et des sectes, trad. D. Gimaret, G. Monnot,
Louvain 1986, vol. 1; 1993, vol. 2.
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Mariusz Dobkowski

,Blessed is He Who Knew this Mystery and Distinguished These
Two Substances, That of the Light and That of the Darkness”.
The Substance of the Light According to the Coptic Manichaean
Treatise Kephalaia

In this paper author analyses two important features of the substance of
the Light in Manichaean narrative as it shows the Coptic Manichaean treatise
Kephalaia, namely its identity (uniformity) and its physicality (perceptivity
through the senses). His reasoning is complemented by reflections on the origin,
content and form of this treatise, then on the method of presentation of the Light
and the Darkness by ancient editors of Kephalaia, and finally on the contexts of
the Manichaean religious universe, in which the substance of the Light occurs.
The author’s final conclusions refer to the overall structure of the Manichaean
religious thinking.
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