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O Stalinowskich
Nagrodach
Pokoju

Nie ma pracy chlubniejszej nd
pracy dla pokoju. Nie ma pracy
bardziej ublizajacej godnos$ci ludz-
kiej od pracy nad przygotowaniem
agresywnej wojny. To sa prawdy
proste, rozumiane przez ludzi pro-

stych, spragnionych pokoju.

...Po raz drugi przedstawiciel na-
rodu chinskiego otrzymuje nagroda
pokoju. Jest nim tym razem Kao
Mo-zo — wiceprzewodniczacy Swia-
towej Rady Pokoju. Uczestnicy pa-
mietnego Kongresu Warszawskiego
nie zapomnieli jego ognistego prze-
moéwienia, w ktérym oskarzat on
rzad amerykanski, ze popiera klike
Czang Kai-szeka, reprezentujaca
garstke zgranych politykieréw, ze
ignoruje i usituje zwalczaé¢ rzad re-
prezentujgcy 775 milionéw ludzi. W
historii ostatnich lat, w historii wal-
ki o pokéj, naréd chinski odegrat
bohaterska role. Bo — ,Walka o
niezalezno$¢, walka przeciwko wy-
zyskowi kolonialnemu jest walka

o pokoj" — jak powiedziat Pietro
Nenni.

WsSréd laureatéw z roku 1951 sg
tylko dwaj przedstawiciele tych

krajow, w ktérych bojownicy o po-
kéj traktowani sga z szacunkiem
przez swe rzady. Jednym z nich jest
Kuo Mo-zo, drugim — Anna Se-
ghefs. Na posiedzeniu Rady Poko-
ju w Berlinie jeden z moich przy-
jaciot powiedziat mi, ze z twarzy
Anny Seghers bije uduchowione
piekno, ktérego czas nie moze zmie-
ni¢, Tak jest istotnie. | znowu waz-
ne jest, ze stynna pisarka od daw-
na walczagca o pokodj, Niemka z
NRD nagrode te otrzymata. Bo o
faszyzm w Niemczech, wuosobiony
przez Adenauera, walczy ob6z wojny.
0 prawdziwg dusze Niemiec, ktérg
uosabia Anna Seghers, walczy obo6z
pokoju.

Z szeSciu tegorocznych laureatéw
Nagrody Stalinowskiej nie znam
osobiscie tylko jednego — profesora
Ojamy. Czy jednak moge powiedzie¢
na pewno, ze go nie znam? Znam go
chociazby z jego ostatniej odezwy
do narodu japonskiego, ktéra rozpo-
czyna sie tak: ',Nowy Rok bedzie
dobrym rokiem". Skad w odezwie
Ojamy ten optymizm, gdy Japonia
jest okupowana przez wojska a-
merykanskie, a lud japonski w ne-
dzy? Jego zrédiem sg stowa zyczen
noworocznych Stalina do narodu ja-
ponskiego. Ojama wierzy, a z nim
caly Swiat postepu, ze zyczenia Sta-
lina sie ziszcza.

Przyktad Ojamy wskazuje, ze na.
'grody Stalinowskie nadane za osiag-
niete juz sukcesy w walce o pokéj,
sg jednoczes$nie bodzcem do dalszej
walki.

Front walki o pokéj nie zna gra-

nic. Jest wszedzie. | w Azji, i w Eu-
ropie. W Europie Zachodniej naj-
silniejszym i najlepiej zorganizowa-

nym jest ruch pokoju we Wtioszech.
Pietro Nenni to wielki maz stanu,
peten wiary w postep ludzko$ci, po-
rywajacy moéwca, cztowiek giebokiej
wiedzy, ktéra nie ma w sobie nic
z martwoty, lecz zywa jest jak
iskra  rewolucji. Witasnie Nenni
okreslit nasz ruch pokoju jako
sz6ste mocarstwo $wiata.

Brazylijczyk Jorge Amado to po-
wiesciopisarz, ktory walczyt nie tyl-
ko piérem, stowem, ale i czynem
w swym kraju ubogim, wyzyskiwa-
nym i uciskanym przez kapitat ame-
rykanski. Roéwnie ptomienny pisarz
jak i dziatacz. Poznatem jego zapat
1 zdolno$ci organizacyjne w naszej
wspélnej pracy na sesjach Swiato-
wej Rady Pokoju, w komisjach pla-
nujgcych program zblizenia kultu-
ralnego pomiedzy narodami.

Monika Felton byta cztonkiem,
uczciwym cztonkiem Partii Pracy;
tej samej partii, ktérej przywo6dcami
sg Attlee i Morrison. Jak sie jednak
okazato, uczciwo$¢ jest ,nagradza-
na" dos$¢ szczegélnie przez tych pa-
néw. Opowiadata mi Monika Felton,
ze po dtugich wahaniach zdecydowa-
ta sie pojechaé¢ do Korei, po powro-
cie postanowita zrobi¢ wszystko co
w jej mocy, aby naréd angielski do-
wiedziat sie prawdy o Korei. Opo-
wiadata mi szczegdtowo o utracie po-
sady, o tym, ze chciano jg oskarzy¢
0 zdrade stanu.

Gdy ja zapytatem, czy byta przy-
gnebiona tg nagonkag i utratg zrodta
zarobkowania, odpowiedziata mi,
ze nigdy nie czuta sie szcze$liwszg
niz teraz. Istotnie. Monika Felton
jest dzisiaj szczeS$liwa. Bo nie ma
wiekszego szczesScia ni? uczestnicze.
nie w pracy dla pokojjt Swiata i nie
ma wiekszego zaszczytu nad otrzy-
manie Stalinowskiej Nagrody Poko-
ju. =
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Uwagi 0 osiagnieciach I trudnosciach plastyki polskie)

(tu zwiazku z Il Wystawg Ogodlnopolska)

ogtoszonym niedawno
na tamach Nowej
Kultury* artykule

~Wiecej odwagi* spro-

bowatem poda¢ cha-

rakterystyke podsta-

wowych trudnoséci i niedomagaé¢ ujaw-

niajacych sie w naszej twoérczosci pla-

stycznej. Dzi$, po, otwarciu Il Ogo6lno-

polskiej Wystawy, mozna te ogo6lne

stwierdzenia rozpatrzy¢ i sprawdzi¢ na
materiale konkretnym.

Wystawa ta, jakkolwiek — zwtasz-

cza w dziedzinie malarstwa — nie

przynosi jeszcze peinego przetamania

trudnosci, z ktérymi walczymi, pozwa-
la je jednak jasniej niz dotychczas
okres$li¢ i dostrzec réwnoczesnie te

stuszne usitowania, z ktorych dalszy
rozw6j daé m :ew nastepnym okresie
pomys$ine wyjasnienie obecnego stanu
rzeczy.

Jezeli takie optymistyczne prognozy
mozna wywodzi¢ z obejrzenia Il Wy-
stawy Ogoélnopolskiej, to na pewno
cze$¢ zastlug przypisa¢ trzeba czynni-
kom organizujgcym wystawe. Obraz
sztuki pewnego okresu, uwidoczniony
w pokazie dziet artystycznych, jest
bowiem ”~zawsze wynikiem wspétdzia-
tania twércéw z mecenatem, jest w du-
zej mierne zalezny od mySli kierujacej
polityka kulturalng, ktéra przy urza-
dzaniu® wystawy wyraza sie doborem
i rozmieszczeniem prac oraz ich war-
tosciowaniem, widocznym, w rozdzia-
le nagrod i zakupéw. Stwierdzi¢ wieo
trzeba,, ze wzrost dojrzatosci kryteriow,
ktéry znamionuje (pomimo trudnosci
i. brakéw- minionego etapu) prace
twércza, wyrazit sie takze w pracy or-
ganizatoréw, co w petni mozna oceni¢

gdy zestawimy,wyniki | i Il Wystawy
Ogo6lnopolskiej. Zarowno w wyborze
prac, jak w wyréznieniach — pomimo

trudnosci wynikajagcych z zawiktan
procesu rozwojowego naszej plastyki —
uniknieto zbytniego zwezania kryte-
riow oceny, ktére na | Wystawie Ogél-
nopolskiej i na Ogdlnopolskiej Wysta-
wie Mtodziezowej dato m. in. niestusz-
ne i klopotliwe w skutkach wyr6znie-
nia osiggnie¢ powierzchownych i mier-
nych.

To wyklarowanie i wysubtelnienie
norm warto$ciujgcych jest niewatpli-
wie duzg zdobyczg naszej polityki kul-
turalnej, .opartg trafnie o dorobek dys-
kusyjny i myslowy aktywu plastykow
i teoretykow sztuki. MyS$le, ze fakt ten
moze mie¢ duze'znaczenie mobilizuja-
ce zaré6wno dla pracy artysty jak kry-
tyka. “Przyczynia sie on do rozprosze-
n i wielu zbytecznych nieporozumien
i zahamowan, ktére w minionym okre-
sie mozna bylo dostrzec i w twérczej,
i, w teoretycznej pracy zwigzanej z pla-
styka.

Zarowno trudno$ci i zahamowania
rozwojowe, jak i przeciwstawiajgce sie
im twoércze tendencje i konkretne o-
siggniecia — sprobuje przedstawi¢ w
skrécie, ktérego wymagajg ograniczo-
ne rozmiary artykutu sprawozdawcze-
go. Artykut ten nie jest wiasciwie re-
cenzjg z catosci wystawy, zawiera ona
bowiem zbyt wiele materiatu, by go
mozna na tym miejscu pobieznie bodaj
omowic. Kompletne zrecenzowanie
wystawy pozostawi¢ wypadnie perio-
dykowi fachowemu, jakim jest ,Prze-
glad Artystyczny*, rozpoczynajacy o-
becnie nowy etap swej dziatalnoSci.

Aby wiec nie tracac miejsca na cy-
towanie katalogu da¢ mozliwie kom-
pletny obraz zjawisk rozwojowych,
ktére ,wystawa ujawnia —: ogranicze
sie do omowienia niewielkiego ..tylko
zespotu prac, ktére czy to w sensie
pozytywnym czy ujemnym wydajg mi
sie przyktadami szczegdlnie typowymi.

Przede wszystkim jednak stow Kkil-
ka o kryteriach oceny. Sadze, ze gdy
mamy za sobg okres skutecznej walki
z formalizmem i z niezaradnos$cig war-
sztatowg, ktéra byta tak powszechna
na | Wystawie — mozemy pozwoli¢
sobie na sformutowanie kryteriow

warto$ciowania, szersze i SciSlejsze za-
razem, niz to bywato dotychczas. Pod-
stawy tego sformutowania staratem sie
nakre$li¢ w cytowanym juz artykule.
Aby rzecz uja¢ zwiezle, sprébujmy po-
wiedzie¢, ze dobre dzielo sztuki daje
stuszna ocena ideowa w potaczeniu z
trafnos$cig widzenia artystycznego, gdy
obie te warto$ci wyrastajg z catkowi-
tego osobistego zaangazowania sie ar-
tysty w sprawe, ktérg wyraza¢ ma jego
dzielo. Z tego bardziej ogblnego okre-
Slenia wyprowadzi¢ mozna dalsze, kon-
kretniejsze: cenimy przede wszystkim
takie dzieta, w ktérych ujawnia sre
ideowa i artystyczna odkrywczos$¢ wii-

dzenia, mobilizujaca wiasne S$rodki
wyrazu, oparte o postepowg tradycje
przesztosci, ale nie imitujgce warszta-

Srodkami Chetmonskiego czy Gierym-
skiego, a takze podejmowanie tematu
z doby Os$wiecenia przy pomocy me-
tod malarskich Ortowskiego lub Nor-
blina.

Ideowo - poznawcza tre$¢ przezycia
twérczego musi  wynika¢ z naszego
wlasnego starcia sie z rzeczywistoscig
i organizowa¢ wiasne $rodki wypowie-
dzi, biorgc z zasobéw historii tylko to
co w tworczym przeksztatceniu wzma-

cnia¢ moze istotnie zywy organizm
wspoiczesnego dziela.
Te witadnie warunki autentycznos-

ci i sity widzenia plastycznego, zwig-
zanej z trafnos$cig ideowego sadu, spet-
niajag najpetniej na wystawie prace
Wnuka (,Lenin"), Pugeta (,Jaracz")
i Kulisiewicza (rysunki z cyklu ,Eo-

gips

Lenin

tu tradycyjnego. Wszelka imitacja wy-
doje mi sie zasadniczo sprzeczna z po-
stawg realizmu socjalistycznego w
sztuce. Wytgcza ona bowiem zaréw-
no poznawczy, jak rewolucyjny sto-
sunek do rzeczywisto$ci, zaprzeczajgc
rbwnoczes$nie zasadzie ;osobistego pet-
nego wypowiedzenia sie twdércy we
wiasnym dziele. Malarz stosujacy me-
tode realizmu socjalistycznego — oce-
niajgc dzieje swego narodu czyni to w
oparciu o rewolucyjng ,deologie swo-
jej ijflasy.”postugujac .sie wiedzg o fak-
tach, ktoérg daje mmetoda poznawcza
materializmu dialektycznego. Czynigc
tak moze postuzyé'sie pewnymi ele-
mentami sztuki i warsztatu artystycz-
nego Matejki, bytoby jednak niedo-
rzecznoscig i falszem, gdyby ograni-
czyt sie do dostownego nasladowania
wizji matejkowskiej, skoro patrzy na
historie z innego stanowiska ideowego
i poznawczego. Podobnym falszem by-
toby obrazowanie zycia dzisiejszej wsi

jownicy o wolno$¢ i demokracje”, oraz
z cyklu czechostowackiego), ktérym
stusznie przyznano nagrody | stopnia.

Prace Wnuka i Pugeta sa niewatpli-
wie osiggnieciami duzej miary, precy-
zujacymi kierunek rozwojowy naszej
rzezby. W obu tych pracach widze
przezwyciezenie réznorodnych ,nowo-
czesnych* lub eklektycznych manier
formalnych, ktérymi przestaniaé moz-
na brak,wlasnego spojrzenia na rze-
czywisto$¢."! U Wnuka, i u Pugeta nie
‘dostrzegamy jakze do niedawna cze-
stego delektowania sie postimpresjoni-
styczng powierzchnig lepiong z réow-
nych grudek gliny, dekoracyjnym réz-
nicowaniem ksztattu i faktury, wra-
zeniowo - ekspresyjna  zamaszystoscig
lub ,monumentalizujaca” idealizacja,
przeobrazajgcg cztowieka w posggowg
figure, a twarz w heroicznie pustg ma-
ske. Jesdli obaj rzezbiarze dalecy sa
od tych lub innych popularnych jesz-
cze manier, jesli jeszcze bardziej obcy

im jest jakikolwiek odcien grzecznego
naturalizmu lub nasladowanie styléw
dawnych — wynika to wtasnie z szcze-
rego i bezposredniego stosunku do
podjetych tematéw. Pasja realistyczna
pozwolita Pugetowi na wydobycie w
w glowie Jaracza nie tylko peinego
wyrazu ludzkiej osobowosci, ale réw-
niez cech osobowos$ci twérczej wiel-
kiego aktora. We wzniesieniu brwi, w
zmruzeniu nabrzmiatych powiek, w
subtelnym ozywieniu tej ciezkiej, nie-
ruchomej glowy wyrazony jest cha-
rakter scenicznej sztuki Jaracza, kt6-
ry nieznacznymi poruszeniami twarzy
czy dtoni odkrywaé umiat gtebie i site
ludzkiego przezycia.

Podobne warto$ci w bardziej rozbu-
dowanym zadaniu posiada ,Lenin®
Wnuka. Wrazenie, ktore czyni ta rzez-
ba, wynika stad, ze artysta umiatl zes-
poli¢ .bogaty ,psychologicznie wizeru-
nek indywidualny Lenina z podobizng
0 skali i cechach pomnikowych, da-
jaca wyraz wielkosci historycznej wo-
dza Pazdziernikowej Rewolucji. Wyraz
twarzy, postawa, ubioér, sg naturalne
1 prawdopodobne w jakiej$ konkretnej
zyciowej sytuacji'. ~Wydobyto z nich
jednak taka zwiezto$¢ charakterysty-
ki i taka site wyrazu, ktére wynosza
calg posta¢ ponad przypadkowe oko-
licznos$ci miejsca i czasu, czynigc z niej
pomnik przemawiajacy wielkoscig zy-
wego cztowieka, a nie retorykg lub
.prezencjg" posagowa. Elementy for-
my rzezbiarskiej, pielegnowane w odo-
sobnieniu w ramach réznego rodzaju
manier, ulegajg w pracy Wnuka realis-
tycznemu scaleniu. Budowa skompli-
kowanej bryty, zywa gra réznorod-
nych powierzchni, r6znicowanie fak-
tur — wszystko to istnieje i dziala w
omawianej rzezbie, ale istnieje nie
ujawniajagc swej autonomicznej obec-
nosci, tylko dziata przez podporzad-
kowanie realistycznej wizji cztowieka.

Mozna przewidywaé, ze lata nad-
chodzace dadzg nam w rzezbie
pomnikowej niejedno dzielo row-
nej miary lub bardziej jeszcze po-
gtebione od pracy Wnuka. My-
Sle  jednak, ze autorowi ,Leni-
na“ pozostanie niewatpliwie zashu-
ga przetamania dtugoletniego zasto-
ju w tym dziale polskiej rzezby, w

ktorym  zapoczagtkowat on monumen-
talny zywy realizm w miejsce schema-
tycznej idealizacji, dekoracyjnosci lub
reprezentacyjnego naturalizmu.

Dzi$ juz jednak jest zjawiskiem bar-
dzo pokrzepiajagcym fakt, ze oprécz
Wnuka i Pugeta wielu innych artystéw
w réznego rodzaju rzezbach zbliza sie
ideowg i artystyczng stuszno$cia swych
prac do wartosci wiasciwych omdéwio-
nym tu dwém dzielom. Dla przykta-
du wymieAnmy nazwiska Anny Pietro-
wiec (,Konopnicka"), Wieckéwny i
Duszenki (,Majakowski“), Horno-Po-
ptawskiego (,ks. Sciegienny*), Loef-
fler-Zbrozyny (,Broniewski*).

m Sytuacja w dziale grafiki przedsta-
wia ,sie raczej odmiennie. Poza pra-
cami Kulisiewicza nie dostrzega sie
zjawisk twoérczych przekraczajacych
wyraznie poziom ogoélny, ktéry cechu-
je sumienne opracowanie warsztato-
we oraz powazny i poprawny stosu-
nek do podejmowanych zagadnien
treSciowych.  Jakkolwiek i w dziale
grafiki przyznane nagrody i wyréznie-
nia wskazujg stusznie na osiagniecia
wybitniejsze — warto$¢ ich wydaje mi
sie jeszcze nie dos$¢ sprecyzowana, by
oprze¢ na niej konkretniejsze wnioski
dotyczace rozwoju naszej ,grafiki. By¢
moze byloby; to tatwiejsze, ' gdyby
wzig¢ pod uwage powazne rezultaty
pracy naszych ilustratoréw, ‘ pokazane
na; niedawnej *wystawie poswieconej
Specjalnie ich dorobkowi. Poniewaz
jednak przekraczatloby to zakres tego
artykutu — ogranicze sie do zaakcen-
towania pozycji Kulisiewicza, ktérego
prace pod wzgledem jasnosci ideowej,
jak i zwieztej trafnosci srodkéw wyra-

.zu, stanowig jedna z najcenniejszych

pozycji naszej powojennej plastyki.
Wydaje mi sig, ze wéréd dziet znajdu-

jacych sie na wystawie rysunki Kuli-
siewicza sg przejawem sztuki o szcze-
gblnie mocnym i bezposrednim pokry-
ciu wewnetrznym, ktérego podjetemu
tematowi uzycza petnia przezycia oso-
bistego i artystycznego. Dzigki temu
witasnie artysta odnajduje w sobie za-
séb Srodkéw wyrazu pozornie skrom-
nych, a niezawodnie trafnych. Mistrzo-
stwo rysunkowe przemawia tu wylgcz-
nie poprzez humanistyczng tres$¢, nie
zostawiajgc zadnego marginesu dla
wirtuozerii formalnej. Mimo zywych
zwigzkéw ze sztukag rysunkowg przesz-
tosci, wyzbyte jest ono z wszelkiego
eklektyzmu i sztucznych manier —
wyrasta bowiem bezpos$rednio z doznan
i doswiadczen wspoiczesnego artysty.

Oto relacja dotyczaca najwazniej-
szych pozycji grafiki i rzezby. Zajmij-
my sie z kolei malarstwem, kim ego
rozwo6j, najsilniej obarczony formali-
styczng przeszioScig, jest moze naj-
trudniejszy, ale tez — dzieki r6zno-
rodnym trudnosciom — najbogatsze
daje mozliwos$ci uzyskiwania nowych
twérczych wynikéw.

Na poczatku kilka stéw charaktery-
styki ogodlnej. Pokazowi malarskiemu
brak jest tym razem dziet zdecydowa-
nie przodujacych, ktére by peilna skalg
wartosci wia.sciwych malarstwu dawa-
ty wypowiedz réwnie mocng jak prace
Kulisiewicza w grafice, a Wnuka i
Pugeta w rzezbie. Moze ;o0 by¢ po cze$-
ci wynikiem przypadku, bo dyspozycja
twércza nie zawsze dopisuje artyscie
na réwni z jego ambicjg i dobrg wola.
Odnosze jednak wrazenie, ze przypa-
dek ten ma pewne ugruntowanie w o-
wych zahamowaniach i niesmiatos$ciach,
o ktérych méwitem na wstepie, a kt6-
re sprawiaja, ze malarze w miejsce

zdecydowanego wilasnego spojrzenia
na rzeczywisto$¢ poszukuja pewnej
kompromisowej poprawnosci miedzy
widmem formalizmu, ktére starajg

sie oming¢, a pokusa eklektyczng, kto-
rej nie chcieliby ulec. Zdoby¢ sie na
catkowicie wilasng decyzje wobec tych
dwojga niebezpieczenstw wtasciwych
dzisiejszemu odcinkowi historii nasze-
go malarstwa — jest oczywiScie rzecza
trudna. RO6zni arty$ci réznie sobie z
tym radzg. Najmocniejszy wyraz wias-
ny (a réwnoczes$nie najprawdziwszy
wyraz dla obrazowanych tresci) uzy-
skujg w swych pracach Fangor i Kobz-
dej. Rzetelnie wypracowywang wiasng
Sciezka zbliza sie ku tym pozycjom
Eibisch. Sposréd artystéw debiutujg-
cych pewne zadatki tej samodzielno$-
ci daje Strumitto. Bardzo rozlegta jest
skala rozwigzan potowicznych. Podzie-
li¢ ja mozna na dwa zasadnicze typy.
Pierwszy polega na niepokonaniu do
konca cechy formalizmu, polegajacej
na postugiwaniu sie pewnymi tylko
wybranymi $rodkami malarskimi. Ta-
kim $rodkiem dziatania,' stosowanym
zbyt wytgcznie w wielu dzietach po-
siadajgcych  skadinad powazne war-
tosci, jest plama kolorystyczna o prze-
wadze znaczenia dekoracyjnego. Opar-
cie sie w zbyt duzj'm stopniu na dzia-
taniu owej plamy splyca znacznie wy-
mowe ptocien takich malarzy jak So-
kotowski i Studnicki. Ostabia réwniez
wynik pracy niewatpliwie powaznej,
jakag jest wielki obraz zespotu sopoc-
kiego. W dziele Pronaszki tendencja
dekoracyjno - kolorystyczna stwarza
dziwng ptasko$¢ obrazu i anemie po-
szarzatego koloru, wyraznie sprzeczng

z rzetelnie humanistyczng koncepcja
wyobrazenia Mickiewicza - trybuna
ludu.

Drugi rodzaj rozwigzania potowicz-
nego polega na cze$Sciowym poddaniu
sie urokom styléw historycznych. Tak
np. Kraupe-Swiderska w swym pit6t-
nie ,Oczekiwanie macierzynstwa“ po-
taczyta szczery, gteboko ludzki wyraz
uczuciowy z nastrojowag stylizacja w
duchu starych mistrzéw portretu ho-
lenderskiego. Ta. . sama zabytkowa
sklonno$¢ estetyczna, przefiltrowana
jeszcze przez smak klasykow XIX wie-
ku, ujawnia sie silniej jeszcze w pet-

(Dokonczenie na str. 8}
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ostodzenie Rady Szkolnej
miasta Lcs Angeles (stan
Kalifornia) miato tego dnia

przebieg nader burzliwy.
Omawiano wyniki ankiety
przeprowadzonej ws$réd 30
tysiecy uczniéw miejscowych szkol.
Ankieta zawierata szereg pytan
dcstcflowanych do wieku i zakre-

su nauczania odpowiednich, roczni-
kéw dzieci i mtodziezy. Przewa-
zaly pytania niezmiernie tatwe.
Na przyktad uczniéw klasy XI| py-
tano m. in.: ,lle stop liczy jard?*
albo: ,lle jest 50% od 367", albo: ,Ja-
ka litera alfabetu nastepuje po lite-
rzs K? - M, L, N, czy O?“, albo:
.Pokaza¢ na mapie stan Kalifornia“,
albo ,Gdzie lezy Ocean Atlantycki

po wschodniej czy zachodniej stro-
nie kontynentu amerykanskiego?“.

Okazato sie, ze pytania te i po-
dobne, stanowig dla wielu uczniéw
klasy X I problem nierozwigzalny.
Znalezli sig nawet mtodziency w wie-
ku 1® do 18, ktérzy nie potrafili
otcresii¢ doktadnie godziny na pod-
stawie przedstawionego im rysunku
tarczy zegarowej. Az 14% uczniéw
nie umiato wskaza¢ na mapie Ocea-
ny ~H antyckiego, 16% nie wiedziato,
gdzie szukaé¢ swego rodzinnego mia-
sta, co trzeci uczen sypat skandalicz-
ne btedy gramatyczne naj-
prostszych tekstach.

Cztonek Rady Szkolnej m. Los An-
geles, LeRoy Edwards, o$wiadczyt:
,TO niewiarygodne. Strach pomy-
Sle¢, ile tysiecy naszych chiopcow i
dziewczat jest umystowo niedorozwi-
nietych. Jaki$, zasadniczy btad tkwi
w naszych metodach wychowaw-
czych®.

Rada Szkolna m. Los Angeles nie
potrafita dojs¢ zrodta tego btedu. Po-
siedzenie nie dato pozytywnych wy-
nikow.

Szkoda, ze cztonkowie Rady
Szkolnej m. Los Angeles nie zapoz-
nali sie z interesujgca statystyka,
ogtoszong niedawno na tamach ,TV
Magazine" (przeglad Telewizyjny).
Dowiedzieliby sie, czym karmi sie
mtodziez ich miasta w godzinach po-
zaszkolnych. W ciggu jednego tygod-
nia stacje telewizyjne w Los Ange-
les nadaty programy, ktére obejmo-
waty: 127 morders$tw, 101 wypadkow
Lsusprawiedliwionego zabodjstwa“,
357 wypadkoéw usitowania zabodjstwa,
93 wypadki porywania dzieci, 11 wy-
padkéw ucieczki z wiezienia, 3 wy-
padki torturowania ludzi przy pomo-
cy rozpalonego zelaza. 72% tych pro-
gramow przypadaty na audycje ,dla
dzieci i mtodziezy*“.

Programy te wypetniajg jednak nie
tylko czas pozaszkolny mtodziezy.
Jak wykazujg badania statystyczne
przeprowadzone w ré6znych miastach
Stanéw Zjednoczonych, cd czasu roz-
powszechnienia sie telewizji frek-
wencja ucznidbw w szkotach pogor-
szyla sie wydatnie. Miodziez waga-
ruje, by méc oddawac sie rozkoszy
podziwiania krwawych rozpraw na
ekranach aparatéw telewizyjnych.
Telewizja wyparta ostatecznie ksigz-
ke z kregu zainteresowan miodziezy
amerykanskiej.

Prawde moéwiac, nie wiele pozo-
statlo do wyparcia. Ksigzka w reku
amerykanskiego mtodzienca byta juz
od do$¢ dawna zjawiskiem raczej
niepospolitym. To znaczy ksigzka
W naszym tego -stowa rozumieniu.
Albowiem kultura amerykarnska wy-
tworzyta _szczeg6lny produkt, ktéry
wprawdzie ro6wniez okresla mianem
ksigzki, ale ktéry z ksigzka nie
ma nic wspdélnego. Tylko zgota po-
wierzchowna analogia procesu dru-
karskiego mogta 6w osobliwy twoér
przyrownac¢ do ksigzki. Poza techno-
logia drukarska, owych comic
bo oks sktadajacych sie z serii
nieudolnych rysunkéw, zaopatrzo-
nych w bezsensowne teksty, czesto
za$ tylko w nieartykutowane wy-
krzykniki — z ksigzka nie tgczy nic.

A witasnie owe comic books
stanowig jedyng (obok telewizji, fil-
mu sensacyjnego i analogicznego
programu radiowego) strawe ducho-
wa olbrzymiej wiekszosci mtodziezy
amerykanskiej. | nie tylko zreszta
mtodziezy.

Nie dajmy sie zmyli¢ drugiej po-
towie tej nazwy. Comic books
nie maja nic wspdélnego z,ksigzka, nie
maja réwniez nic wspélnego z ko-
mizmem. Z zadnym w ogéle rodza-
jem humoru. Tres$¢ ich tak oto cha-
rakteryzuje Geoffrey Wagner w lon-
dynskim ,New Statesman and Na-
tion“:

,Comic books przeznaczone
sg dla dzieci, a tre$¢ ich jest wrecz
niewiarygodna. Tandetnie drukowa-
ne na czterdziestu o$miu zbroszuro-
wanych stronicach, ozdobione krzyk-
liwa oktadka, sprzedawane sg po 10
centéw za sztuke. Teksty towarzy-
szgce obrazkom sg najbardziej pry-
mitywne. Czesto dialogi miedzy bo-
haterami obrazkowych historii za-
stepowane sg wykrzyknikami w ro-
dzaju: ,Och!*, ,Au!*, ,Brrr!*, kté-
rymi reagujg oni na zadawanie gwat-
tu. Albowiem gwalt stanowi istotng

tre§¢ comic books. Gwatt w
formie bicia, strzelania, duszenia,
torturowania — oto przyneta, ktérag

wabi sig,nabywce. Obliczono, ze kaz-
do dziecko amerykanskie, ktére w
roku 1938 liczyto 6 lat, do dnia dzi-
siejszego pochtoneto co najmniej 18
tysiecy obrazkéw wyobrazajgcych
bicie, strzelanie, masakrowanie lu-
dzi. Co trzecie drzewo, Sciete w Ka-
nadzie na papier, wychodzi z pod ma-
szyny rotacyjnej upstrzone morder-
stwami. Krétko méwigc, comics
uczg miodziez, ze gwalt jest bohater-
stwem, a mord porywajacym przezy-
ciem".

To jedna wiasciwosé comic
books. Druga istotng cechag jest
pornografia. Cytowany wyzej autor
pisze: i

Niepokojaca cechg comics

jest ich seksualizm. Azeby pociggnac¢
rowniez dorostego czytelnika, a prze-
de wszystkim wzbudzi¢ zaintereso-
wanie wéréd dziewczat, autorzy sta-
le postuguja sie pornografig. Element
ten wystepuje czesto W postaci he-
roiny obdarzonej wydatnym biustem
(jej stréj ogranicza sie zazwyczaj do
majtek i stanika), czesciej jednak
wyraza sie w sadystycznych eksce-
sach. Kobiecy odpowiednik Super-
mana (popularny bohater comics,
o ktéorym bedzie jeszcze mowa — St.
Ar.) — Kobieta - Dziwo, czy Dziewi-
ca Dzungli, jest typem amerykan-
skiej amazonki zbrojnej w bykowiec
lub lasso, ktéra z reguly wystepuje

jako wybawicielka innych kobiet,
ratujgca je od tortur. W jednej z
comic books, zatytutowanej

JAkcja",_wystepuje kobieta, ktora
skuto taricuchami, zbatozono, napiet-
nowano rozpalonym zelazem (na p6t-
obnazonych piersiach), rzucono dzi-
kim zwierzetom na pozarcie, a w
koAcu wytarzano w blocie. Ratujgca
ofiare bohaterka podrzyna jednemu
z przeciwnikéw gardto, drugiemu za$
dziurawi brzuch otowiem, wybija ze-
by, obcina rece, a w koncu wykluwa
oko igta od strzykawki!*

_Oto, na jakich wzorach Wychowuje
sie mitode dziewcze amerykanskie u
progu swego zycia. Nic dziwnego, ze
bohaterem jej marzen staje sie mto-
dzieniec doréwnujgcy Supermanowi.
Superman — nadcztowiek spokrew-
niony po mieczu i kadzieli z hitlerow -
skimi ,Uebermenschami* — jest
najpopularniejszg postacig sposréd
tysiecy koszmarnych tworéw zalud-
niajacych kartki comic books.
Superman obdarzony jest nie tylko
nadludzka sita, nadprzyrodzong
zdolnos$cig pokonywania czasu i prze-
strzeni z catkowitym pognebieniem
prawa” ciezkosci, ale i wszystkimi
przymiotami ducha, jakie odpowia-
dajg naszym wyobrazeniom o faszyz-
mie. Jest to po prostu personifikacja
amerykanskiej wersji faszyzmu.
Ulubionym zajeciem Supermana jest
dokonywanie samosadéw, bezlitosne
znecanie sie nad ludzmi, niszczenie
wszystkiego i wszystkich, kto $mie
stang¢é mu na drodze.

Superman ma juz dzi§ niezliczo-

nych sobowtéréw. Urzeczeni jego
sukcesem fabrykanci historyjek do
comic books nasladujg tego

bohatera w setkach postaci i odmian.
sWodnik*, ,Czarny Rycerz*, ,Kapi-
tan Cud“, ,Czlowiek Kot" (ze swag
partnerka Kocica), ,Wieczny Chio-
piec*, ,Walczacy Jankes", ,Fantas-
mo*“, ,Cztowiek Guma“ itd itd. —
wspoétzawodnicza milionami egzem-
plarzy ze swym superwzorem.

Wagner tak charakteryzuje polity-
czne oblicze tych heroséw wspobicze-
snego Amerykanina:

Wszyscy ci Supermani to faszy-
Sci. ,Kapitan Cud“, ,Samotny tow-
ca“ i ich pobratymcy nosza insygnia
na rekawach i ubierajg sie w mun-
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rzez tydzien Rzym pokrywat
sie co dzien nowymi plaka-

tami. Dostojne mury miasta
zostaly wytape-towane jak w
okresie wyborczym. Sumy
wydane bezuzytecznie na
przekonywanie roztropnych Wto-
chéw o gotebich zamiarach Ache-
sona i Eisenhowera odniostyby
na pewno lepszy skutek, gdyby za

te pienigdze wyrzucone w btoto, ku-
piono lekarstwa, cieptg odziez i zy-
wnoé$¢ dla powodzian z doliny Padu.

W nocy na afiszach witajgcych
ministrow i generatbw amerykan-
skich niewidzialna reka pisata we-
glem: ,buffoni“, ,fuori stranier!" —
,btazny*, ,Wynocha z Witoch!"

JAni grosza na zbrojenia —
wszystko dla powodzian“. Policja
zamazywata grozne stowa, areszto-
wata robotnikbw i bezrobotnych.
Ale byta to Syzyfowa praca. Nieda-
leko budynku, gdzie odbywaty sie
za zamknietymi drzwiami narady
atlantyckie, w jasny dzien zatopotat
na rusztowaniu teczowy sztandar ze

ztotymi literami: ,PACE". Przez ca-
ty dzien atlahtydzi mogli dobrze
przyjrze¢ sie kolorowi' pokoju a

Eisenhower miat sposobno$é prze-
konac'sie, ped jakim znakiem ma-
szerujg dzi$ narody, nie dywizje.

Ta tecza zszyta z r6znokoloro-
wych paskéw jedwabiu pieknie wy-
gladata w promieniach tagodnego,
stonca, na tle zielonego o tej porze
wzg6rza Monte Mario, piniowego la-
sku i biatych marmuréw Foro Itali-
co, marmuréw, ktére mialy unie-
Smiertelni¢ pamieé¢ dyktatora. Jesz-
cze dzi$ odczytujg neofaszysci imie
Mussoliniego na poteznym obelisku,
a wérod pseudo-pompej.anskich ry-
sunkéw zawotanie: ,Duce a noi“.
Jeszcze dzi$ na blokach, gdzie stangé
mialy posagi marszatkéw faszyzmu,
wida¢ wyryte daty zwyciestw czar-

nych kohort, opanowahych paro-
ksyzmem permanentnego marszu
wojennego: Marsz na Rzym, marsz

na Addiis-Abebe, marsz na Madryt...
Na ostatnim bloku nie zdazono juz
nic wyry¢. Ale kto$ Zwykiym otéw-
kiem nabazgrat: marsz na Loreto.
Loreto to plac w Mediolanie, gdzie
partyzanci powiesili Mussoliniego.

Lud rzymski uwazat zjazd atlan-
tycki w stolicy Wioch za prowoka-
cje. Kiedy w Polesine gineli w fa-
lach Padu ludzie i dobytek, kiedy
caly kraj potepiat nieudolno$¢ i bez-
czynno$¢ wiadz wobec nieszcze$cia
narodowego, byto wyzwaniem i
obelgg fetowanie w Rzymie
przygotowujgcych kleski  jesacze
wieksze niz pow6dz, kleske wojny. «

ludzi .
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dury, tudzagco podobne do unifor-
moéw Gestapo. ,Czarny Sep“ przyw-
dziat kompletny mundur SS-mana,
uzupetniony detalami zapozyczony-
mi od amerykanskiej gwardii stano-
wej. Przeciwnicy tych Supermanéw
wyr6zniajg sie zakrzywionymi no-
sami, podczas gdy aryjscy bohatero-
wie majg nosy zawsze nieskazitelnie
proste. Cechg wspdélng tych wszyst-
kich comics jest pogarda dla
intelektu, wydrwiwanie nauki i uczo-
nych...

Krétko méwigc — autorzy co-
mics, wzorujgc sie na Goebbelsie,
gdy slyszg stowo kultura, odbezpie-
czajg rewolwery... Ale Goebbels mo-
ze im stanowczo pozazdrosci¢ sukce-
su. Jego amerykanscy nasladowcy sa
na najlepszej drodze do zupetnego
uSmiercenia kultury w Ameryce.
Niechaj moéwig liczby zebrane przez
r Amerykanéw:

Stronica ,New York Herald

Ta powddz przerwala tamy, zala-
ta miasta i wsie, ale tez podmyta
podstawy obecnego rezymu. Obna-
zyta bardziej niz kiedykolwiek jego
prawdziwe oblicze. Miasta i ludzi
pozostawiono na tup szalejgcego zy-
wiotu. Nie byto witadzy, nie byto po-
mocy. A tam, gdzie jeszcze funkcjo-
nowat aparat, panowat chaos roz-
porzgdzen tak bezsensownych, ze
niekiedy budza podejrzenie zlej wo-
li. Nie stracili przytomnos$ci tylko
robotnicy, organizacje ludowe, ko-
munisci, ktérzy objeli kierownictwo

obrony. Gdyby nie bohaterstwo
ochotnikéw ofiary w ludziach sie-
galyby tysiecy. Mtodziez komuni-

styczna z narazeniem wiasnego zy-
cia powstrzymywata nap6r woéd za-
tykajac wyrwy kamieniami i pia-
skiem. Setki rybackich todzi pod-
ptywaty w ciemnosciach nocy, wsrod

huku nowopowstatego morza, do
doméw w Rovigo i Adrii $ciagajac
ludzi z gérnych pieter i dachow.

Mieszkancy Polesine ujrzeli, kto jest

ich prawdziwym zbawcag. ,Co robi
rzad?" pytali. ,Gdzie jest wta-
dza?* — pytali. Nad nowopowsta-

tym morzem, zo6itym od gliniastej
ziemi, z wysepkami doméw stercza-
cych do potowy w wodzie i z wysta-
jacymi koronami drzew rozciggata
sie nowa wtadza, witadza Iudowej
pomocy. Rzad ogarneto przerazenie.
Po drugiej stronie Atlantyku py-
tane: Jak taki rzad zachowa sie
podczas wojny, j.esli w obliczu po-
wodzi stracit panowanie nad sy-
tuacjag? Tym gorliwiej zabrano sie
do tlumienia 'demonstracji, straj-
kéw i wiecow protestujagcych prze-
ciw zwotanej do Rzymu VIII Sesji
Rady Atlantyckiej. Lud rzymski
zrozumiat, ze rzad chce sie odegrac,
ale nie ulgkt sie ani tysiecy $cia-
gnietych policjantéw, ani... oddziatu
spadochroniarzy.

Robotnicy Rzymu ogtosili strajk.
Na plac Swietych Apostotéw za-
czely pod wieczér naptywac grupki
robotnikéw. Centruih miasta, ktoére
nigdy nie bylo robotniczym, gdzie
wiecej wida¢ sutann i réznokoloro-
wych habitéw niz fabrycznych kom-
binezonéw, zmienito nagle swéj wy-
glad. Tak nagle, ze nawet liczne
kordony policji nie zdotaly sie zo-
rientowa¢. Kolumny demonstrantéw,
odepchnietych od placu Swietych
Apostotéow, dostaty sie bocznymi uli-
cami na plac San Silvestra. Trzask
opuszczanych zaluzji sklepowych
rozlegt sie tylko wtedy, kiedy kup-
cy ustyszeli wycie syren ,Celere”.
Nastgpity krzyki i gwizdy. To byto
powitanie dla zmotoryzowanej poli-
cji. Potem widziatem, jak jeepy
wjezdzaly na chodnik miedzy ludzi.

Wediug danych, zawartych w
ksigzce G. Legmana pt. ,Love and
Death* (Mito$¢ i $mier¢), New York,
1949, produkcja comic books
bije wszelkie rekordy wydawnicze.
W r. 1948 w Stanach Zjednoczonych
wydrukowano ogo6tem 800 milion6w
egzemplarzy ksigzek. Liczba bardzo
pokazna. Ale z tych 800 milionéw eg-
zemplarzy — 700 milion6éw stanowity
comic books! Kazde dziecko
amerykanskie nabywa i pochfania
miesiecznie 10 do 12 takich ksigze-
czek. W ciggu trzech kwartatéw ro-
ku 1948 sama tylko miodziez szkolna
pochtoneta ponad d¢wieré miliarda
egzemplarzy comic books. Do-
chody wydawcéw comic books
szacowane sg na dziesigtki milionéw
dolaréw rocznie. Koszt wydawnictwa
jest minimalny, ryzyko zadne, zbyt
ogromny. Rozpowszechnienie ¢ o-
mic books czvni je ponetnym

Tribune* po$wiecona comicsom

Srodkiem reklamy. Stad dodatkowe
wpltywy z ogtoszen, nb. réwnie wul-
garnych w uktadzie i w tresci, jak
same historyjki zawarte w comic
books.

Ale spoteczenstwo amerykanskie
ptaci za comics o wiele wiecej,
anizeli sumy znikajagce w kieszeniach
wydawcow. Tygodnik .Kation*
stwierdza:

.Trzeba przyzna¢, ze cate pokole-
nie Amerykanow cofneto sie na po-
wrét ku analfabetyzmowi z powodu
comic books. Przerazajacy jest
fakt, ze co miesigc sprzedaje sie w
naszym kraju 60 milionéw egzempla-
rzy takich ksigzeczek*

Fakt jest zaiste przerazajacy. Jesz-
cze bardziej przerazajacy jest fakt,
ze wiekszo$¢ rodzicéw i wychowaw-
cow amerykanskich nie widzi W tym
wszystkim nic zdroznego. ,C6z mo-
zna tu poradzi¢ — pisze cytowany juz
Geoffrey Wagner — skoro gazety, ty-
godniki, a ostatnio telewizja, zalewa-
ja odbiorcéw nieprzerwanym stru-
mieniem morderstw i tortur. Choé
rodzice amerykanscy protestujg nie-
kiedy przeciwko pornografii w co-
mic books, nie dostrzegaja nic
ztego w szerzonym przez nie kulcie
gwattu. Twierdza nawet, ze miodziez
powinna sie w ten sposéb wyzywac,
by da¢ ujscie swym naturalnym in-
stynktom agresywnym. Wszak mto-
dziez ta dojrzewa w atmosferze
krwiozerczos$ci, przyzwyczaja sie cd
dziecinstwa do podziwiania zawodni-
kéw w walce wolnoamerykanskiej,
wchtania nieskofczong liczbe fil-
moéw w rodzaju ,Swist bicza“, ,Bru-
talna sita“, czy ,Scatuj krew z mych
dioni“, oglada co dziehn zachecajace
reklamy w rodzaju: ,Spiesz zobaczy¢
ludzi zmasakrowanych na miazge...
Przyjdz, a zobaczysz cztowieka zyw-
cem ugotowanego na parze..."

Cztonkom Rady Szkolnej w Los
Angeles, biadajagcym nad niedoroz-
wojem umystowym swych synow i
corek, na pewno do gtowy nie przy-
szto, ze mate kolorowe ksigzeczki,
ktore tak czesto poniewierajg sie po
mieszkaniu, zawierajg odpowiedz na
dreczace ich pytania.

Te mate ksigzeczki zresztg kryjg w
sobie znacznie wiecej tajemnic. Oto
W zastraszajgcym tempie szerzy sie
wérod miodziezy amerykanskiej nar-

komania. W Nowym Jorku zareje-
strowano w ciggu roku ubiegtego
okoto 5.000 wypadkéw natogowej

narkomanii wéré6d mtodziezy szkol-
nej, w Chicago okoto 4.000. Wiek
najmtodszej ofiary wynosit 12 lat.
Roéwnoczes$nie zanotowano gwattow-
ny wzrost przestepczosci wsréd nie-
letnich. Bandy mitodocianych gang-
ster6w stanowig istng plage wielkich
miast amerykanskich.

Prof. Frederick Wertham, wybitny
psychiatra amerykanski, ttumaczyt
niedawno geneze-tych zjawisk przed-
stawicielom nowojorskich wtadz sta-
nowych; trzym-aja-e w reku niewielkg-

W KINIE YERBANO

Odbywata sie znana juz w Rzymie

karuzela ws$cieklych  samochodzi-
kéw wokét placu.
Dwa lata temu, na tym samym

placu, widzialem takg samg demon-
stracje. V/ pobliskim parlamencie
toczyta sie wéwczas zaciekta kilku-
dniowa batalia opozycji przeciw
przystapieniu Wtoch do paktu atlan-

tyckiego. Wtedy, pamietam, istniata
jeszcze ,publiczno$¢”, bezpiecznie
przygladajagca sig harcom policji.

Wtedy mozna jeszcze byto staé neu-
tralnie na progu kosciota lub licz-
nych tutaj baréw. Dzi$ dla policji nie
ma juz neutralnych. Gumowa patka
dosiegata wszystkich. Karabinierzy
w czarnych ptaszczach bili nie tylko
tych, co stali na stopniach kosciota,
ale wpadali do baréw, wyciggali lu-
dzi i wlekli ich do wieziennej ka-
retki. Odzyty hitlerowskie metody
tapanek ulicznych. Policja, w ktérej
znalezli azyl faszy$ci Mussoliniego,
zachowuje sie jak w okupowanym
kraju. Widzialem oficera z kwestu-
ry biegnacego po chodniku i wota-
jacego do swych podwtadnych: ,tego
bra¢, tego!* To bylo polowanie z na-
gonka. To byt wybuch ws$ciektej ha-
mowanej nienawisci, jakby juz
przyszta chwila odwetu za kleske,
za pare lat przyczajenia. Widziatem,
jak zastata zbita pani, ktéra, sa-
dzac po wygladzie, pochodzita z ary-
stokratycznej dzielnicy Farioli; wi-
dziatem, jak starszy pan zostal ude-
rzony dwukrotnie w twarz, mimo ze
legitymowat sie honorowym tytutem
,comandore", nadawanym ,zastuzo-
nym*“ obywatelem jeszcze za czaséw
sabaudzkiej monarchii. Dzi§ po
dwoéch latach paktu atlantyckiego,
kiedy kilkanascie milionéw Wio-
chéw podpisem potwierdza swoja
nienawis¢ do wojny, zaréwno pani z
Parioli, jak comandore, moze de-
monstrowaé przeciw Eisenhowerowi.
Dzi$§ policja widz} w kazdym prze-
chodniu wroga. Jak w Okupowanym
kraju.

Ale lud rzymski odpowiedzial nie
tylko demonstracjami na ulicach i
placach. Zorganizowat w murach
swego miasta konferencje rozbroje-
niowa, na ktérag zjechali delegaci z
catego kraju.

Z Foro lItalico, opustoszaltym w
promieniu kilkuset metréw, mijajgc
kordony policji, karabinierow i
agentéw w cywilu, pojechatem na
plac Verbano.

Niedaleko placu w bocznej ulicy
byta znowu policja, karabinierzy i
agenci w cywilu. Stali uszeregowa-
ni przed lokalem dzielnicowej orga-
nizacji komunistycznej. Zbiegli sie
ludzie. Przed lokalem wystawiono

stot z napisem: ,Tutaj przyjmuje sie
datki na powodzian“. Obo]c napisu
lezaly paczki z odziezg. Na samym
dziedzincu ujrzatem strazacka dra-
bine. Czy byt tu pozar? Nigdzie ani
Sladu dymu. Tylko niedawno temu
karabinierzy $ciggneli z dachu do-
mu, gdzie sie miesci lokal komu-
nistyczny, sztandar pokoju.

Na placu Verbano przed kinem o
tej samej nazwie znowu stata poli-
cja w szeregu. Odbywata sie tutaj

ogélnokrajowa konferencja rozbro-
jeniowa.
Typowa sala kinowa w ludowej

dzielnicy: brudna i ciemna. Kilku-
set delegatow z Piemontu i Kalabrii,
z Lombardii i Sycylii, z Wenecji i
Neapolu zajeto krzesta na parterze.
Na balkonach ttoczy sie publicznos¢.
Przemawia nauczycielka z Turynu.
Przez grube szkta oczy jej wyglada-
ja nieproporcjonalnie duze. Z tru-
dem konczy kazde zdanie. Przerwy
wypetnia grzmot oklaskéw. Glos
moéwczyni drzy ze wzruszenia. Jest
katoliczkg wierzgca i praktykujaca,
ale potepia chrzes$cijanska demokra-

cje. Katolicy wtoscy — moéwi nau-
czycielka — razem z witoskimi ro-
botnikami nie dopuszczg do wojny.

Ale gdyby szalenicy catkowicie stra-
cili rozum, to hiech wiedza, ze praw-
dziwi katolicy beda przeciw nim.

We Wioszech takie stowa oznacza-
ja dla katolika utrate pracy, nedze,
potepienie Swietego Oficjum, eksko-
munike papieska.

Potem przemawia generat w re-
zerwie, profesor uniwersytetu w
Neapolu, robotnik z Mediolariu, pi-
sarz z Rzymu. Ludzie prosSci i ucze-
ni, o nazwiskach gto$nych i nikomu
nieznani. Ich obrad nie strzeze zad-
na armia ani policia. Tu maégt
przyj$¢ kazdy Wtoch i powiedzie¢, co
mysli.

Sprzymierzency kibca sie miedzy
sobg i zebrza o dolary, azeby przy-
gotowac sie do wojny. Amerykanski

minister skarbu Snyder méwi: nie
dostaniecie wiecej ani grosza. Po-
moézcie sobie sami. Za duzo sie u

was je. za duzo u was jeSacze obu-
tych i odzianych. Jak Napoleon,
ktéory swoim wygtodzonym i obdar-
tym wojskom pokazywat zyzng i bo-
gata Lombardie, Snyder. pokazu-
j e europejskim satelitom ich wta-
sne narody, jako cel grabiezy. Ale
narody powiedzialy: ,nie!* Narody
po dwéch latach paktowania zrozu-
miaty, ze potrafiag przeciwstawi¢ sie
zbrodniarzom zza Oceanu i wtasnym
sprawcom klesk jak powé6dz i gor-
szych jak pow6dz: gtodu i bezrobo-
cia.
Julian Stryjkowski
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kolorowg broszurke — c¢Om 1o
books. Wedlug doniesienia ,New

York Herald Tribune* z dnia 5 grud-
nia r. 1951, prof. Wertham stwierdzit
wobec dostojnego audytorium, ze
.comic books wplywajg fatal-
nie na ksztalttowanie sie Seksualnej
Swiadomos$ci dziecka, a nadto pou-
czajg dzieci, jak uzywaé narkuiyimw
i skad je wzig¢". Pokazujac stucha-
czom ksigzeczke zawierajgcg wizeru-
nek poétnagiej kobiety, oplatanej ra-
mionami oé$miornicy, prof. Wertham
wyjasnit, ze pod koniec opowiesci
oémiornica przeobraza sie w mez-
czyzne. — ,Jakie skojarzenia powsta-
ja w umys$le miodego Chiopca ogla-
dajgcego te ksigzeczke? — zapytuje
psychiatra. — To jest nowa forma
pornografii, pornografii wyrastajacej
z kultu przemocy. Sieje ona spusto-
szenie w umystach dzieci, wychowuje
je na brutali pozbawionych uczu¢
ludzkich“. Oto elementarze przy-
sztych gangsteré6w, mordercéw, opry-
choéw, trzesagcych Amerykg. Comic
books — zdaniem prof. Werthama
~ s rozsadnikami ,gwattu, sadyz-
mu, zbrodni, mordu, itd."

Czy rozumiecie teraz, co sie dzie-
je w Korei? To pokolenie wychowane
na comic books ,wyzywa sie,
dajac upust swym agresywnym ih-
stynktom" — rzecz, zdaniem wigk-
szosci rodzicéw i wychowawcow
amerykanskich, najnaturalniejsza w
Swiecie. Lotnik arnerykanski poluje
na kobiety i dzieci koreanskie, tro-
piac swe ofiary z pasjg mys$liwego na
towach. Przed wyruszeriiem w pole
maluje na swym samolocie péinagie
girls skopiowane z popularnych
comic books, skladajac w ten,
spos6b hotd heroinom swych dziecie-
cych i mtodzieficzych snéw. Lotnik
amerykanski zrzuca tadunek bomb
na dzielnice mieszkalne koreanskich
miast, burzy szpitale, szkoty i domy.
Smiertelne pociski zaopatruje przed-
tem w napisy w rodzaju: ,Gift for:
the 4th of July" (podarunek na dzien
4 lipca), by uczci¢ w ten osobliwy

. spos6b najwieksze $Swieto narodowe

swego kraju, dzien, w ktérym przed
przeszto poéttora wiekiem pradziado-
wie, jego ogtosili niepodlegto$¢ Sta-
néw Zjednoczonych i proklamowali,
Swietg wojne o wolnos¢.

Nie jest zatem rzeczg przypadku,
ze dziennik ,New York Herald Tri-
bune* w swej edycji specjalnej,,
przeznaczonej dla wojsk amerykan-
skich za oceanem, poswieca codzien-
nie pottora z oSmiu swoich kplumn.
comicsom. Tylez lub wiecej malej"
sca zajmujg comics w gazetach
wojskowych. To $wiadoma polityka
tych, ktérzy urabiajg oblicze ducho-
we amerykanskiego zotnierza. Co-
dzienna uawka Supermana jest row-
nie a moze bardziej wazna od co-
dziennej racji zywnos$ciowej.

Czytelnik, europejski, gdy przy-
padkiem wpadnie.: muiwmece zeszyt
comics, u$miecha sie zazwyczaj
z politowaniem. Rzecz riie jest do
$Smiechu. Te nieudolne, prymitywne,
obrzydliwe i na pozér $mieszne ry-
sunki sg grozne! W Ameryce spowo-
dowaly one juz niespotykane dotad
w dziejach zjawisko powrotnego
analfabetyzmu na skale catego na-
rodu. Jak trafnie zauwazyt Geoffrey
Wagner, ,z roku na rok umiejetno$é
czytania staje sie w Ameryce coraz
mniej uzyteczna. Dla olbrzymiej wie-
kszosci ludno$ci miast amerykan-
skich stowo drukowane stracito zna-
czenie, jest w zaniku. Umiejetnos¢
sylabizowania reklam (uzywajgcych
zresztg niezwykle ubogiego stownika
i uproszczonej, nieortografiezriej pi-
sowni), stuchanie radia, ogladanie te-
lewizji i filmu oraz tygodnikéw ob-
razkowych, zaspokaja przecietne po-
trzeby kulturalne i rozrywkowe te-
go olbrzymiego kraju“.

Taki to tadunek kulturalny niesie
w swym tornistrze Superman gene-
rata Eisenhowera. Nie jest to zresz-
ta literacka alegoria. Supermani te-
go nie ukrywajg. Przeciwnie, chwalg
sie publicznie. Swiadczy o tym cho¢-
by specjalny numer tygodnika
,Collier's*, poswiecony wizji trzeciej
wojny Swiatowej. Pisat juz o tym na
tamach ,Nowej Kultury“, w swej
znakomitej odprawie Priestleyowi
Antoni Stonimski. Wspominal,, ze
owa ,Fata morgana pana Morgana“
reklamuje noWa rewie amerykarnska
pt. ,Faceci i facetki", ktéra przenie-
sie zywcem girlsy i playboyéw z
Brodwayu na deski sceniczne miast
europejskich, dosiegnietych  stopa
Supermana. Ale nie dp$¢ na tyjn.
Przewidziane sg i inne atrakcje. Su-
perman ma w tornistrze wydawni-

ctwa amerykanskie, ttumaczone na
jezyki europejskie. Wraz z co-
mics, rzecz jasna. Te ostatnie
zwlaszcza sg dostepne dla wszyst-
kich. Przektad ich nie nastrecza
wszak trudno$ci. A zresztg, hie trze-
ba nawet znajomos$ci basic En-
glish, by czyta¢ comics
oryginale...

Niewatpliwie, majaczenia redakto-
row ,Collier's® maja Wszelkie cechy
nastepstw natlogowego zaczytywania
sie comicsami. Przeciez oni
takze pochtoneli w latach dojrzewa-
nia swoich 18 tysiecy krwiozerczych
historyjek obrazkowych i niezawod-
nie co dzien zaczynajg czytanie ga-
zety od ostatniej kolumny, gdzie wid-
niejg podtuzne paski przygéd Super-
mana. To jednak, ze wraz ze swymi
czytelnikami kwalifikuja sie na pa-
cjentbw wspomnianego przez nas
dra Werthama, nie zmniejsza bynaj-
mniej niebezpieczenstwa. Kto$ przy-
rownat kiedy$ ruch obrofncéw pokoju
do kaftana bezpieczenstwa, naktada-
nego na szalencéw potrzgsajacych
bombg atomowg. Starajmy sie, by
ten kaftan byt jak najmocniejszy.

Sprawa toczy sie miedzy twoérca-
mi nowej i obroncami starej kultury,
a krzewicielami analfabetyzmu na
Swiatowg skale.

Stefan Aiskl.
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RYSZARD MATUSZEW SKI

toimy przed walng batalig o

dojrzatg, mobilizujagcg kryty-

ke, o krytyke, ktéra stymu-

lowataby state dojrzewanie i

rozkwit naszej literatury,

wlgczajac sie w ten sposoéb
efektywnie .w catoksztatlt watki o
pizemiane $wiata“ pisata przed
paroma miesigcami Melania Kier-
czynska (,,Rozmowa z krytykami“
Nowa Kultura“ Nr 42/82), inicjujac
na tamach naszego pisma wazna i ze
wszech miar potrzebng dyskusje na
temat krytyki literackiej.

Dyskusja o krytyce od dawna —
"aK t;° moéwi — ,wisi w powie-

rzu . Nie jest przy tym pozbawiony
wymowy fakt, ze apel Kierczynskiej
pozostat wtasciwie bez echa. Dysku-
sja ,wisi* jak ciezka deszczowa
chmura, ale burze przechodzg boka-

mi i deszcz n.e chce spas¢.

.° niedémaganiach krytyki mowi
sie u nas.od dawna, moéwi sie stale,
lecz stale-na marginesie réznych in-
nych spraw. Zagadnienie krytyki jest

szerokie, dotyczy — warto wspom-
nie¢ nawiasem — nie tylko krytyki
literackiej i artystycznej. Jest jed-

nym z kluczowych zagadnien stylu
naszego zycia, naszej pracy, naszej
Postawy politycznej i ideowej. Gto-
t-iaac og6lng prawde, iz krytyka i sa-
mokrytyka stanowig orez w walce

eowej, w ideowym dojrzewaniu do

ocjalizmu — zbyt czesto mys$limy o

ej w oderwaniu od konkretnych
o= W' ? ktérymi sie w kazdym wy-

? wigze. Niedomagania krvtvki
artystycznej - to tylko jedno ze'zna-
on wielkiego zagadnienia spofecz-
nego, jakim jest zagadnienie czyn-
nego, twérczego stosunku do otacza-
jacej nas rzeczywistosci, jej przeja-
w°w, jej przemian.

Sztukg jest bowiem — w naszym
rozumieniu — specyficzng forma od-
bicia tej wtasnie rzeczywistosci i ja-
ko taka sama jest jej czastka. Stosu-
nek krytyki artystycznej do dzieta,
to nie tylko stosunek do osoby pisa-
rza, do takiej czy innej skali $rod-
kéw artystycznych, ale takze — i
przede ”“wszystkim — stosunek do
rzeczywistosci  ukazywanej przez
dzieto, do jej — zgodnego z kierun-
kiem rozwoju — odbicia w sztuce”™ To
miara naszego zaangazowahia w
mwalce, ktoérg toczy nasz naréd, na-
sza klasa robotnicza, budujac przy-
szly, lepszy $wiat.

Jednym z wiekszych nieporozu-
mien wydaje sie zwezenie zagadnie-
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nia krytyki do ,zagadnienia, kryty-
kéw*. Méwi sie u nas: ,mamy stabag
krytyke“ i mys$li sie o trzech czy
czterech recenzentach, o tym, ze nie
ma dostatecznych kadr krytykéw-
zawodowcoéw. To prawda. Ludzi,
ktérzy by fachowo ,znali sie“ na pi-
saniu o literaturze, nie ma zbyt wie-
lu i dlugo zapewne jeszcze nie bedzie
dos¢ w kraju, gdzie tak wiele jest do
zdziatania, i to bynajmniej nie tvlko
w dziedzinie sztuki czy humanisty-
ki. Czy moze mamy dos$¢ lekarzy?
Dos$¢ inzynieréw? Do$¢ fachowcow w
dziedzinie wiedzy przemystowej czy
rolniczej?

Nasze fabryki uruchomili robotni-
cy, ktérzy nie zawsze od razu byli
fachowcami. Oni kierowali nimi i
walczyli o coraz wyzszy poziom pro-

dukcji. Nasze spotdzielnie produk-
cyjne zaktadali niejednokrotnie
chtopi biedniacy, ktérych praktyka

gospodarowania na dwoéch hekta-
rach kamienistego gruntu nie mogta
nie sta¢ w jawnej dysproporcji z ru-
tyng fachowcéw, nabyta w sluzbie
u obszarnika. Czy oznacza to. ze mie-
libySmy zrezygnowa¢ z doptywu no-
wych sit do produkcji, ze szkolenia
ich, z zastepowania nimi sit daw-
nych, niekiedy obcych nam lub wro-
gich?

Poréwnania te nie sg bynajmn'ej
zachetg do dyletantyzmu. Kto chce
zabiera¢ gtos w sprawach literatury,
musi wiele czyta¢ i uczy¢ sie, tak sa-
mo jak robotnik zostajgcy dyrekto-
rem fabryki musi zarwaé nie jedna
nocng godzing, aby nauczy¢ sie pa-
nowa¢ nad aparatem witadzy, ktorg
mu powierzono. Chodzi tu o walke
z dwoma zjawiskami. Po pierwsze —
z falszywym stawianiem w dysku-
sjach na temat sztuki i literatury
wytacznie na tzw. krytykéw-zawo-
dowcéw i wyradzajgcym sie stad
swoistym elitaryzmem krytyki, za-
wodowej na niekorzy$¢ wypowiedzi
szerszych kregéw czytelniczych o li-
teraturze. Po drugie — z wyplywa-
jacym stad traktowaniem krytyki
jako czego$ odrebnego od tzw. czy-
stej literatury, ze zjawiskiem ma-
sowej dezercji, tak, dezercji pisarzy
od krytyki.

Jest przystowie ,nie Swieci garn-
ki lepig.“ i jezeli chodzi a doptyw
nowych kadr do krytyki, o za_hece-
nie czytelnikbw, aby wypowiadali
sie o literaturze, przytoczytbym to
przystowie. Krytyka nie jest wie-
dza tajemna: jezeli wymaga pew-
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nych umiejetnos$ci i pewnej kultury,
to dzi§ w Polsce Ludowej, sg one na
pewno dla kazdego dostepne. Ksigz-
ki pisane sag dla ludzi, a kazdy, kto
je czyta, powinien mie¢ co$ o nich
do powiedzenia.

Przystowia ,nie $wieci garnki le-
pig* nie cytowatbym natomiast pi-
sarzom, ktérzy twierdza, ze nie sa
krytykami i ze ,nie umiejg" pisa¢ o
literaturze, bo takie os$wiadczenia
pisarzy w wiekszosci wypadkéw sg
obtudne. W gruncie rzeczy pisarze
majg czesto do krytyki stosunek co-
kolwiek pogardliwy, po prostu sa-
mym im czesto nie chce sie bawi¢ w
krytyke, bo to ,nie poptaca“, zabie-
ra czas i malo przynosi stawy. Ina-
czej rzecz ma sie w Zwigzku Ra-
dzieckim. W Lit. Gaziecie ukazuja
sie regularnie artykuty krytyczne i
omoéwienia dziet poszczegdblnych pi-
sarzy, pisane przez innych 'pisarzy.
Nasi literaci wolg podnosi¢ larum, ze
nie ma krytyki.

Oczywiscie majag przy tym powaz-
ny argument: robig co innego. Gdy-
by nie ich powiesci, nowele, drama-
ty i wiersze — krytyka w ogoéle nie
miataby co robi¢. Doskonale rozu-
miem ich cieto§¢ wobec krytykéw.
Siedzi taki w literaturze, wierszy nie
pisze, powiesci nie pisze. Niechze
przynajmniej cyka te recenzje re-
gularnie i systematycznie, niech nam
przynajmniej uplata ten wianuszek
z bobkowych listkéw, skoro nic inne-
go nie potrafi.

| tu pisarz oczywiscie ma sporo
racji. Nie w tym, co mu dyktuje je-
go pisarska préznos¢, ale w tym, co

dotyczy rozszerzonego obowigzku
nielicznej kadry krytykéw-zawo-
dowcéw wzgledem literatury. Kto

ma przede wszsytkim ocenia¢, usta-
wia¢, klasyfikowac¢? Kto ma by¢ ta
linig wysokiego napiecia, tgczaca au-
tora z czytelnikiem, kto mi pobu-
dza¢ jednego i drugiego, robi¢ ruch
w interesie?

Jasne, ze krytyk!

Czy oznacza to jednak, ze mozemy,
ze powinnismy publiczng ocene dziet
sztuki pozostawi¢ wytgcznie specja-
listom? Ze ,potezny orez" krytyki
w dziedzinie literatury mamy oddac
w rece garstki wybrancow?

Zdecydowane wejscie naszej twor-
czosci na droge realizmu, postulaty
jej oceny w Scistym zwigzku z ta
rzeczywistoscig, ktérg ona obrazuje,
niewatpliwie oddality od nas nie-
bezpieczenstwo powstawania nie

O jednosci tresci I- formy
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tylko literackich, ale i krytycznych
.wiez z kosci stoniowej“, tego nie-
prawdopodobnie absurdalnego spi-
sku garstki wtajemniczonych, mo-
wigcych o sztuce jezykiem niezro-
zumiatym nie tylko dla czytelnika,
ale czesto i dla samego artysty —
gtbwnego adresata tak pojetej kry-
tyki. Trudno byto niegdy$ zadac¢ od
najinteligentniejszego nawet robot-
nika, aby. zabierat glos w .sprawie
poezji Peipera czy dramatéw W itka-
cego. Ale tak samo trudno sobie wyo-
brazi¢ dzi§ krytyke powiesci Scibora-
Rylskiego bez elementarnej znajo-
mosci zagadnien, o ktérych autor pi-

sze, bez konfrontaciji koncepciji
utworu z obrazowanag rzeczywisto$-
cig.

Od kogo mamy prawo takiej zna-
jomos$ci zagadnien oczekiwa¢? Do-
brze sie stato, ze rzucony swego cza-
su mimochodem przez nizej podpi-
sanego problem wyjazdéw kryty-
kéw w t.zw. teren zostat nastepnie
w dyskusji *) rozbudowany, posta-
wiony szerzej i gtebiej. Od t.zw.
krytykéw mamy prawo i obowigzek
domagac sie solidniejszej wiedzy o
rzeczywisto$ci, mamy prawo zgdac,
aby nie tylko czytali i jezdzili, ale
takze studiowali te rzeczywisto$¢ na
podstawie wszelkich mozliwych Zzr6-
det, w oparciu o teorie i praktyke,
aby ja naprawde rozumieli.

Tylko zastan6wmy sie przez chwi-
le, do kogo konkretnie postulaty te
sg adresowane? Kto ma by¢ tym ma-
drym specem od wozystkiego, do-
brym i madrym nauczycielem i do-
radcg? Kierczynska? Kott? Wazyk?
Wyka? Mach? Drewnowski? Mar-
kiewicz? mFlaszen? Lasota? San-
dauer? Nizej podpisany? Jeszcze pa-
ru innych?

Nie chce ani o jote umniejsza¢ wa-
gi i zakresu -obowigzkéw cigzacych
na kazdym z naszych czynnych w
tej chwili czy 'tez chwilowo nie
czynnych .Sspecow” mod Kkrytyki.
Wszystko to do nich odnosi sie przed
innymi. Czy jednak owo zjawisko
ozywienia w krytyce, na ktérym tak
bardzo wszystkim zalezy, o ktére
upominajg sie pisarze, da sie do tak
pojetego- adresata ograniczy¢? Nie
sadze.

Oczywiscie mozna sobie od biedy
wyobrazi¢ jakie$ pociggniecia w kie-

*) Por. Wanda Leopold ,Do-
Swiadczenia $laskie®* Nowa Kultura
Nr 27/1951.
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ostulat jednosci tresci i for-

y, podstawowa zasada e-

letyki mafksistowskiej ozna-

cza, ze jakkolwiek tres¢ i
forma wystepuja stale w ze-
spoleniu i zadnej z nich nie-
sposo-b otrzymaé¢ w stanie czystym,
to jednak catkowita ich harmonia

zostaje osiggnieta tylko w arcy-
dzietach.

Czy jednak rozdzwiek miedzy t
Scig a formg jest w ogdle logicz:
mozliwy? Oznaczatby on bowiem
wyraz (forma) moze by¢ niez"oc
ze swym znaczeniem (trescig), a w
wyraza¢ co innego niz wyraza A
unikngé¢ tej niedorzecznos$ci, nal<
niezgodno$¢ miedzy trescig a io-
okreslic raczej jako rozdzwigis m
dzy tym co wyraz wyraza rzeezyi
scie, a tym co — w mysSl intencji i
tora — wyraza¢ powinien, a w
miedzy rzeczywista a zamiarze
treSciag wypowiedzi. W niezgodne
treSciowo - formalnej wychodzi w
zawsze na jaw wewnetrzna nieii
nolitos¢ tre$ci. Stad wniosek,
wszelka ocena dzieta jest moralnj
a wiec spotecznym warto$Sciowani
tre$ci i ze normatywna, wychodz;
z zasad czysto formalnych, poetj
jest niemozliwa.J)

Tak np. nawet poprawno$¢ gran
tyczna nie jest zasadg bezwzgled
Bywajag wypadki, gdy btad jezyt
wy — np. pod piérem lub w ustach
niedawnego analfabety — dziata ja-
ko warto$¢ artystyczna, poniewaz —
bardziej niz jakakolwiek wymuska-
na wypowiedz — odzwierciedla do-
tychczasowg sytuacje zyciowa tego,

) Wbrew powyzszemu poetyki ta-
kie nieraz w ciggu dziejow powsta-
Ww3u' to jednak w okre-
sach, gdy cate' zycie kulturalne sku-
piato sie w rekach jednej klasy i gdy
zatem dominowata jedna tylko ideo-
logia. Tak np. poetyka taka nie mo-
gta sie narodzi¢ we Francji XVI-wie-
cznej, w okresie wzglednej réwno-
wagi miedzy katolikami a protestan-
tami. Trzeba byto dopiero ostatecz-
nego rozgromienia herezyj, aby Boi-
leau mégt stworzy¢ swoj system poe-
tycki, odpowiadajacy ideologii kontr-
reformaciji.. Podobnie poetyka Hora-
cego mogla sie dopiero pojawi¢ po
Zwyciestwie partii cesarskiej nad
Antoniuszem, a poetyka Arystotele-
sa — dopiero po Aleksandrze Wiel-
kim. Jednolito§¢ bowiem ideolog:j,
panujacych w takich okresach, spra-
wia, ze tresSci, jakie maja wypowie-
dzie¢ arty$ci, sa na ogo6t.do siebie po-
dobne i ze moga by¢ w podobny spo-
s6b wyrazone! Dopiero ze zmiang sy-
tuacji spotecznej, a wiec z upad-
kiem dotychczasowych tresci, wali
6ie i owa pozornie formalna poety-
ka normatywna, ktéra w gruncie
fizeczy byta poetyka tresciowa.

ktéry go popetnia. Podobnie rzecz
sie ma z tzw. prymitywami, u kto-
rych to, co gdzie indziej uchodzitoby
za formalng niezdarno$¢, nabiera
cech zalety artystycznej. Stowem,
niedoskonatoscia formalng jest tyl-
ko to, w czym sie objawia niedosko-
nato$¢ tresci.

Jezeli jednak wszelka niedoskona-
tos§¢ artystyczna wynika z usterek
ideowych, to stad wniosek, ze 1) tre-

Sci wewnetrznie peknietych i
sprzecznych niesposob nalezycie
uksztattowaé¢, ze 2) kazda tresc

jednolita nési w sobie zarysy swej
przysztej organizacji i ze zatem mo-
ze sie ona wyrazi¢ w jednej tylko,
koniecznej formie. Stad tez wszelkie,
najbardziej nawet powierzchowne
zmiany dokonywane na arcydzietach
sztuki (np. przepisanie ,Pana Tadeu-
sza" 11-zgloskowcem) pociggnetyby
za sobg gwaltowne zamacenie zawar-
tosci ideowej, a nawet wszelkie pro-
by streszczen sg z gory skazane na
niepowodzenie, gdyz podstawiaja —
zamiast tresSci rzeczywistej — nowa,
by¢ moze podobna, ale nie te¢ sama.

Ta stluszna zasada jedynej i konie-
cznej formy moze sie jednak wyro-
dzi¢ we wilasne przeciwienstwo, czy-
li w nowag poetyke normatywng — z
chwila, gdy z reguly praktycznej
urasta do rzedu teoretycznego hasta.
Na pozoér chodzi tu tylko o zmiane
akcentu: doskonato$¢ formy — za-
miast wynika¢ z przezycia jako jego
naturalny rezultat — staje sie celem,
do ktorego artysta zmierza $wiado-
mie. Ta zmiana procesu w proceder
to jego uswiadomienie i steoretyzo-
wanie pocigga jednak za sobg dwo-
jakie: 1) psychologiczne i 2) ideolo-
giczne skutki.

1) Wplywa ono przede wszystkim
na sam akt twdrczy: w tej chwili,
gdy przezycie, nie sformutowane
jeszcze, szuka sobie dopiero ksztal-
tu, arty$cie zaczyna przySwiecac
mysl, ze. 6w. konieczny i jedyny wy-
raz juz gdzie§ — niezaleznie od od-
bywajgcego sie w nim procesu —
istnieje i ze zatem nalezy go nie tyle
wynalezé¢ co odkryé. W ten sposob
forma zyskuje dlan byt idealny, wy-
przedzajacy jej realizacje w czasie.

2) Stad tatwo moze artysta wysnu¢
dwojakiego rodzaju wnioski ideolo-
giczne. Albo a) powstaje swoisty pla-
tonizm artystyczny: dzieto przestaje
dlan byé przezyciem utrwalonym w
barwach, dzwigekach czy stowie, a
staje sie realizacjg przedustanowio-
nej idei. Albo tez b) tworzy sie nowa
poetyka normatywna, szersza co
prawda i liberalniejsza od pseudo-
klasycznej, bo nie kusi sie — jak ona
— o0 stworzenie wszechzastosowal-
nych recept formalnych, dobrych dla
kazdej tresci, lecz daje wskazéwki
bardziej- og6lne, jak dla kazdej po-
szczegOlnej tresci dobra¢ odpowia-
dajacg jej szczeg6towg forme. W je-

zyku artystéw taka uniwersalna re-
cepta, dotyczaca form szczegétowych,
nosi zazwyczaj nazwe ,dobrej robo-
ty“ lub ,poziomu” i sprowadza sie do
twierdzenia, ze ,kazdy temat mozna
rownie dobrze potraktowac“, czyli
ze ,temat jest obojetny“. Zdanie to
zastuguje na doktadniejszg analize.
Dopd6ki mianowicie oznacza ono, ze
nie ma tematéw uswieconych (jak to
np. gtosili pseudoklasycy dzielgcy je
na ,pospolite* i ,szlachetne® i tylko
dla tych drugich rezerwujgcy honor
uje¢ia ich w prawidta poetyki nor-
matywnej), dopoki zatem zdanie to
oznacza protest nowej epoki przeciw
ograniczeniom  tematycznym po-
przedniej, dopéty jest ono stuszne i
postepowe. W ten wtasnie sposob ro-
zumieli je np. we Francji klasycy
mieszczanscy, Balzac, Stendhal czy
Hugo, Walczacy.o rozszerzenie do-
tychczasowej tematyki. Z chwilg
jednak, kiedy zasada ta traci swoj
radosny, optymistyczny sens, w myslI
ktérego kazdy temat — nawet ,po-
spolity*, nawet ,szary* — godzien
jest artystycznego ujecia, a zaczyna
oznacza¢, ze wszystko jedno, jaki te-
mat, byle byt ,dobrze zrobiony*
(przy czym zapomina sie, ze ,dobra
robota“,przejawia sie przede wszyst-
kim we wzbogaceniu danego tematu
o nowe intelektualne i emocjonalne
treéci), wéwczas ulega ona uwstecz-
nieniu i z realistycznego hasta ,obo-
jetnosci tematu“ przeradza sie w
estetyzujgce ,obojetnosci wobec te-
matu“ czyli w program ,sztuki dla
sztuki“. V/ ten spos6b postulat jedy-
nej i koniecznej formy przeradza sie
w wtasne przeciwienstwo, jak to mo-
zna historycznie zaobserwowaé np.
we Francji na nastepujgcym po kla-
sykach mieszczanskich i po rewolucji
1848 roku pokoleniu ,estetonaturali-
stow*.

Rowniez nasze pokolenie literackie
zna wypadek, kiedy to — stuszne
skadingd — hasto ,dobrej roboty” i
spoziomu“ ulegto uwstecznianiu, a
nawet stato sie rodzajem okopdéw Sw.
Tréjcy, spoza ktérych bronita sie —
zagrozona natarciem socjalistycznej
— tematyka mieszczanska. MysSle o
latach ,1948 — 49. W okresie tym bo-
wiem ,poziom“ oznaczat — dla pew-
nej warstwy czytelniczej — kanony
formalne, mieszczanskiej powiesci
psychologicznej, a jego obrona —
obrone tej powiesci. Ale bo tez prze-
cie nie o wtloczenie tematyki socja-
listycznej w stare zasady chodzito,
lecz o wytworzenie nowego rodzaju
spoziomu“ i nowej ,dobrej roboty"
odpowiadajacej nowym tresciom.

Wiasnie w nazbyt abstrakcyjnym i
niehistorycznym ujeciu owej walki 6
poziom lezat m. in. i blgd piszacego
dzisiaj te stowa (zob.. artykut ,Nie-
bezpieczenstwa wulgaryzacji“, ,0d-
rodzenie* z wrzes$nia 1949). Nalezy
sie bowiem liczy¢ nie tylko z leksy-

kalnym sensem stowa, ale i z tym,
jaki mu w danym okresie przypisu-
ja ci, ktérzy go uzywaja (por. impe-
rialistyczne ttlumaczenie stowa ,wol-
nos¢"). Totez obrofca ,poziomu * stat
sie wowczas obiektywnie obronca
powiesci mieszczanskiej i jej techni-
ki psychologicznej, tej samej, ktdrg
tylokrotnie zwalczat, a ktérej byt i
woéwczas subiektywnym przeciwni-
kiem.

Za teorig ,obojetnosci tematu*
kryje sie zatem zawsze w praktyce
pewien emocjonalny do niego stosu-
nek. Kiedy np. Flaubert, najwybit-
niejszy pisarz i ideolog grupy fran-
cuskich ,estetonaturalistow®, twier-
dzit, ze ,piszac Panig Bovary miat
jedynie zamiar odda¢ pewien kolor
plesni, atmosfere w jakiej wegetuja
stonogi *), to — dla kazdego kto zna
jego dzieto i poglady — owa ,atmo-
sfera® demaskuje sie bez trudu jako
pseudonim, przy pomocy ktérego
okre$la on- swéj uczuciowy — nie-
zbyt czuty — stosunek do francuskie-
go mieszczanstwa prowincjonalnego z
potowy XIX w. Pierwotny zatem po-
myst ,Pani Bovary“ nie jest bynaj-
mniej beztematyczny i formalny, lecz
przeciwnie, gteboko realistyczny i
spoteczny, jest przezyciem ohydy
mieszczanstwa francuskiego, przezy-
ciem, ktére autor zdemaskowat
przed sobg samym przy pomocy prze-
nos$ni. Je$li wiec — w wypadku
Flauberta — hasto ,prymatu formy*
oznaczato negatywny stosunek do te-
matu, ktéry ma sie zamiar traktowac,
to kiedy indziej — w r. 1949 np. —
podobne hasto mogto oznacza¢ nega-
tywny stosunek do.tematu, ktoérego
sie nie ma zamiaru traktowac.

Przyczyny subiektywne takiego
stosunku moga by¢ rozmaite: juz to
obco$¢ wobec nowej klasy, juz to
niewiara w starg i w reprezentowa-
na przez niag tematyke, niemoznos¢
dalszego identyfikowania sie z jej
interesami i niemozno$¢ zarazem zer-
wania z nig. Innych drég ucieczki od
rzeczywistosci — précz tej, jaka po-
szli ,estetonaturalisci — woéwczas
nie byto; tkwigce wcigz jeszcze w po-
zytywizmie mieszczanstwo nie. zdg-
zyto wytworzy¢ idealistycznych ideo-
logij, od jakich zaroit sie koniec X IX
i poczatek XX w. Jedynym tematem,
jaki moégt obra¢ pisarz Drugiego Ce-
sarstwa, pozostawata znienawidzona
przezen mieszczanska rzeczywistos¢;
jedynym odwetem, na jaki mogt so-
bie wobec niej pozwoli¢, pozostawata
satyra i krytyka oraz umieszczenie
siebie samego na ponadktasowym,
wyniostym piedestale czystego arty-
sty.

(Fragment studium
tresci i formy*.)

,O jednosci
Artur Sandauer
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krytyka

runku zwiekszenia dyscypliny pra-
cy tych krytykéw, ktérzy lubig np.
uprawia¢ wysokogoérskie wspinaczki
albo gra¢ w klubie w szachy. Mozna
np. zatozy¢ dla dwéch tuzinéw kry-
tykéw co$ w rodzaju klasztoru z sze-
Sciogodzinng obowigzkowa lektura,
zbiorowymi wycieczkami do kopalh
i pegeeréw, oraz przymusem dostar-
czania raz- na dwa tygodnie recenzji
ze wspoiczesnej powiesci lub tomi-
ku wierszy. Sam chetnie poddatbym
sie na czas jaki$ tego rodzaju rygo-
rom, gdyby mnie w zamian za to
zwolniono z odpowiedniej ilosci ze-
bran i obowigzkéw redakcyjnych.
Czy jednak takie pociggniecia spra-
we rozwigza? Warto by sie moze nad
tym namysli¢, ja sktonny bytbym
sgdzi¢, ze chodzi raczej o co$ innego.

Czym jest, czym powinna dzi§ by¢
krytyka literacka jako zjawisko spo-
teczne? Czy tylko mozliwie bezbted-
nym wymierzaniem sprawiedliwos$ci
widzialnemu $wiatu literatury przez
zamkniete kolegium umiejetnie do-
branych braci zakonnych, ktérych
werdykty, raz p-odar.e do wierzenia,
beda uwazane za jedynie prawdzi-
we i niewzruszalne?

Nie. Krytycy nie sa, nie chcg by¢
braciszkami zakonnymi, a marksizm
nie jest regutg klasztorng. Krytyka
jest nie tylko oceng ale i wymiang
pogladéw tych wszystkich, ktérych
dane zagadnienie interesuje, zaréw-
no krytykéw jak og6tu pisarzy i czy-
telnikéw; tylko taka krytyka moze
by¢ zywa i twércza, tylko ona moze
roéci¢ sobie pretensje do tego, ze ko-
go$ do czego$ przekona, ze na kogo$
wywrze swoj wplyw.

To co sie tutaj moéwi, nie ma nic
wspoélnego z postulatem burzuazyj-
nego ,obiektywizmu“ w krytyce.
Stoimy na stanowisku jak najscislej
pojetej partyjnosci krytyki. Swobod-
na wymiana pogladéw nie oznacza
tolerowania ignorancji, swobody gto-
szenia sadow sprzecznych z nauka,
teorig marksizmu-leninizmu, intere-
sem narodu i klasy robotniczej. Swo-
boda wymiany pogladéw dotyczy
jednakze tego wszystkiego, co mowi
o stosunku konkretnego dzieta do
konkretnej rzeczywistosci, o wartos-
ci Srodkow artystycznych, wuzytych
w dziele w celu osiagniecia stawia-
nych sobie dzi§ przez literature za-
dan stuzenia spoteczenstwu, obrazo-
wania jego zycia.

Kto ma prawo i obowigzek wypo-
wiadaé sie na ten temat?

Jezeli przed wojna na temat lite-
ratury, literatury burzuazyjnej, wy-
. powiadata sie. wytagcznie garstka
Awtajemniczonych-' specjalistow «—
byi©>te 'Odbic®ewi>. sytuacji, w ..ktorej
znajdowata sie sama literatura. Nie
miato to i tak wielkiego znaczenia,
bo o modach literackich i polityce
wydawniczej decydowat kto inny:
zainteresowany w tym kapitat. Po-
dobnie, na niepomiernie wieksza
skale, zainteresowany kapitat decy-
dowat o produkcji naszych fabryk.

Jezeli dzi$ w naszych hutach, ko-
palniach i fabrykach obraduja zato-
gi robotnicze, odbywaja sie narady
produkcyjne, a prawo i obowigzek
twérczej krytyki za strony kazdego
biorgcego udziat w produkcji stano-
wi jedng z gtéwnych dzwigni jej
wzrostu i przy$pieszenia naszej dro-
gi do socjalizmu, to jakiez stad pty-
ng wnioski dla dynamiki zycia i roz-
woju naszej literatury, naszej sztuki?
Czy mozliwe jest, aby w takim S$ro-

dowisku twoérczym, jak $rodowisko
pisarzy i artystow, obowigzek
uczestniczenia w zbiorowej Kkry-
tyce nie obejmowat zarébwno
.specow”  jak 0g6tu tworcow?
Czy jest mozliwe, aby istniat

pisarz nie wypowiadajacy sie na te-
maty zwigzane z dziatalno$cig twor-
cza wtasng i-kolegébw? Z kogo maja
sie krytycy rekrutowac¢? Z teorety-
kéw? Polonistow? Prawda, tacy sa
tez potrzebni.

Przejrzyjmy jednak nasze pisma
literackie z ostatniego roku. Nie ich
gtosu brakuje w wypowiedziach kry-
tycznych na temat literatury. Jezeli
na kim$ moga od biedy oprze¢ sie
dzialy krytyczne naszych czasopism,
to przede wszystkim na mtodej, nie-
doswiadczonej czesto jeszcze, popel
niajacej btedy w swej pracy, to
prawda, ale jedynie aktywnej mtodej
kadrze polonistycznej. Jezeli paru
starszych krytykéw, tez przewaznie
polonistow z wyksztatcenia a nie
czynnych pisarzy, podjelo — ku
zgorszeniu niektérych literatow —
wazne zadanie przepracowania za-
gadnien naszej przeszio$ci literac-
kiej, to pretensje nalezy mie¢ do
nich nie tyle o to, ze sami nie pisza
jednoczes$nie recenzji ze wspéicze-
snych powiesci, ile o to, ze, wycho-
wujac kadry miodych, niedostatecz-
ny moze nacisk ktada na wyszkole-
nie krytykéw, krytykéw literatury
wspéiczesnej, a nie tylko history-
kéw literatury, badaczy przeszitosci.

Marksistowska wiedza o literatu-
rze nie zna przeciez sztywnego po-
dziatu na historie literatury i biezg-
ca krytyke. Badacz marksistowski
nie moze sie od terazniejszo$ci od-
wraca¢ nawet jezeli ,tkwi“, jak sie
to moéwi, w OS$wieceniu czy roman-
tyzmie. Przeszio$ci nie moze trak-
towa¢ on inaczej niz jako pomost do
zadan literatury epoki wspoéiczesnej.
Tak jg tez niewatpliwie traktujg ci
z mtodych badaczy, ktérzy garng sie
do wspoiczesnej krytyki.

Czy zastepuja oni nieobecne, star-
sze pokolenie krytykéw z powodze-
niem? Niewatpliwie mozna by im
wytkng¢ wiele btedéw. Krytyka ich
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bardzo czesto jest zbyt sztywna,
schematyczna. Brak jej czesto tych
zalet pisarskich, jakie cechujg pra-
ce krytykow, ktérzy niekiedy sami
majg lub mieli jakie$ ambicje pisar-
skie. o

Jak temu mozna zaradzi¢? Oczy-
widcie interesujac sie losem przy-
sztych krytykéw bardziej niz to czy-
niono dotad ze strony. Zwigzku Li-
teratow. Oczywiscie wciggajac ich
w dyskusje z pisarzami, wyzbywa-
jac sie w stosunku do nich tonu po-
gardliwej niecheci, ktéra pozwala
np. przyja¢ do Zwigzku Literatow
autora kilkunastu stabych wierszy,
a kwestionuje czesto o wiele bogat-
szy i pracowitszy dorobek krytycz-
ny. Oczywiscie takze uzupetniajac
6w narybek krytyczny typu uniwer-
sytecko-filologicznego doptywem
krytykéw innego typu, krytykow-
pisarzy. !

Jak wyglada jednak u nas dzisiaj
krytyka uprawiana przez samych
pisarzy, majaca tak piekne trady-
cje w naszej literaturze klasycznej
(Mickiewicz, Stowacki, Prus, Sien-
kiewicz, Zeromski) i wspéiczesnej (w
pierwszych latach po wojnie Ja-
strun, Wazyk, pézniej Borowski, Wo-
roszylski, w okresie miedzywo-
jennym chocéby Wtadystaw Broniew-
ski). :

Wiekszo$¢ naszych pisarzy uwaza
sie za catkowicie zwolnionych z obo-
wigzku udziatu w zyciu literackim w
charakterze odpowiedzialnych za
swoje wypowiedzi krytykéw. A
przeciez pisarz z samej natury swe-
go zawodu jest krytykiem i nie mo-
ze nim nie by¢. Co powiedzieliby$-
my o inzynierze, ktéry nie umie oce-
ni¢ obiektu z zakresu swej specjal-
nosci wykonanego przez innego spe-
cjaliste? Kto$ powie, ze obiekty
techniczne wykonuje sie wg usta-
lonych standartéw i regut a dzieta
literackie sa wyrazem indywidual-
nosci tworczej. Zgoda. Totez kryty-
ka pisarza o pisarzu, poety o poe-
cie nie zawsze jest sprawiedliwa, to-
tez krytyka uprawiana przez pisarzy
nie zawsze moze zastgpi¢ krytyke in-
na — mniej osobiscie zaangazowana.
Wydaje sie jednak, ze czynnik oso-
bistego doswiadczenia twérczego, ja-
ki reprezentuje krytyk-artysta, ma
w catoksztatcie zagadnienia znacze-
nie bardzo duze. Oderwanie spraw
krytyki od zagadnien bezposSrednio
wigzacych sie z warsztatem pisarza,
wiasnie oddanie spraw krytyki w
rece ludzi, ktérych od pisarstwa
dzieli jaki$ profesjonalny przedziat,
jest zrodtem jakich§ nieustajgcych
konfliktéw i nieporozumien, owych
wszystkich, ,jny pisarze — wy kry-
tycy**, podczas gayfX'pzeli méwirriy,
ze kazdy pisarz w “jakim$ stopniu
powinien byé krytykiem, to z dru-
giej strony nie wolno nam zapomi-
na¢, ze i krytyk jest a przynajmniej
powinien by¢ przede wszystkim pi-
sarzem, pisarzem cata geba!

Tylko talent pisarza, ktéry da
nam umiejetno$é celnego, $Swiezego
formutowania swych spostrzezen,
uchroni krytyka od tego, co stusznie
zarzucit krytyce Kazimierz Bran-
dys w swojej wypowiedzi ,Krytyka
nie nadaza za sztuka“ na pazdzierni-
kowej naradzie w sprawie twérczos-
ci artystycznej,

Tylko ze Brandys popetnit rowniez
6w biad pojeciowego i personalnego
oddzielania < krytyki i literatury.
Krytyka nie nadgza — zgoda, ale...
kt6z to sa ci krytycy, co nie nadaza-
ja? Czy sami pisarze nie sg réwniez
odpowiedzialni za stan krytyki, nie
biorgc w niej udziatu?

Dalej — sprawa b~aku odwagi.
Recenzent — mdéwi Brandys — cze-
ka, az a plotki kawiarnianej zrodzi
sie sad o ksigzce, t.zw. ,recenzja
warszawska“. Nie sadze, aby w tym
efektownym obrazie, spopularyzo-
wanym juz przez naszych karykatu-
rzystow, byto wiele prawdy. Kto ni-
by kogo i czego ma sie tu bac¢? Kry-
tyk tego, ze ksigzka skrytykowana
zostanie nagrodzona? Traktyka
wskazuje na zupetnie co innego. Pi-
sma literackie w okresie przednagro-
dowym $pieszg sie z recenzjami ksig-
zek, co do ktérych licag, ze moze im
to poméc w uzyskaniu nagrody. W
jury nagrod zasiadajg krytycy i oni
wraz z paroma starszymi pisarzami
o nagrodach decyduja. Ztudzenie, ze
krytycy czekajg na ..recenzje war-
szawskg“. Po prostu jest ich za ma-
fo, s za mato operatywni, czasem,
tu zgoda, za mato doswiadczeni i wy-
robieni ideowo, zeby uporaé¢ sie z

zagadnieniem. j
Ale kto ukuwa ,recenzje war-
szawska“? Uderzmy sie w piersi.

Przede wszystkim sami pisarze. Zbyt
leniwi by sprokurowaé¢ recenzje,
zawsze gotowi do lapidarnych wer-
dyktow przy czarnej kawie. Co ta-
twiej: osadzi¢ cykl ,Miedzy wojna-
mi* w jednym zdaniu przy kawie,
czy przeczyta¢ go parokrotnie i na-
pisaé o nim essay krytyczny? W tej
sytuacji ,recenzja warszawska“ be-
dzie zawsze wyprzedza¢ krytyke,
cho¢ moge Brandysa zapewnié, ze
nikt sie jej nie boi i nikt na nig nie
czeka.

ZatrzymaliSmy sie szerzej na
sprawie ucieczki pisarzy od krytyki,
cho¢ jest to niewatpliwie tylko jed-
na strona zagadnienia kadr krytycz-
nych. Druga, nie mniej wazng, a mo-
ze i wazniejszg, stanowi wcigz nie-
dostatecznie u nas aktywna i wyzy-
skana przez prase krytyka ,oddol-
na“, od strony czytelnika, od strony
odbiorcy. | tu réwniez mozna mo-
wi¢ wiele o zaniedbaniach redak-
cyj, o ich niedostatecznym kontak-
cie z terenem, o braku do$¢ ener*
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gicznego sondowania opinii na te-
mat literatury.

Z drugiej strony jednak takze i tu-
taj pewne zarzuty, ktére mogliby
postawi¢ sami pisarze — obracajag
sie przeciwko nim. Dlaczego redak-
cje nie dostajg setek listow na temat
wychodzacycn ksigzek? Bo czytelni-
ka ksigzki nie zainteresowaly, nie
wziety". Krytyka-zawodowca (nie-
szczesny!) mozna oczywiscie zmusié
do przeczytania wszystkiego. Moze
Inu sie recengja uda¢ nawet tak do-
brze, ze nikt nie bedzie obrazony i
recenzowany autor sam przyzna z
westchnieniem, ze krytyk, owszem,
,LPomoégt mu ideologicznie (pisarze
lubig gtosi¢, ze pragng pomocy od
krytyki, ale w praktyce uwazajg, ze
pomaga im sie tylko Wtedy, kiedy
sie ich chwali).

Jezeli jednak czytelnik ksigzki nie
bedzie miat ochoty czytaé¢, sprawa
krytyki, prawdziwej krytyki, czyli
zwierciadta, w ktéorym mogitby sie
przejrze¢ i autor, i czytelniczy og6t
szukajacy w literaturze odpowiedzi
na pytanie jak zyé. rozwigzana nie
zostanie. Bo prawdziwa krytyka —
to wielostronny oddzwiek, ktéry bu-
dzi tylko zywy utwér literacki. Rzecz
urodzona martwo, staba, papierowa,
moze uzyska¢ co najwyzej skromng
spomoc" krytyka z profesji, ale to
jej nie uratuje. OczywiScie co$ tam
krytyk-profesjonalista zawsze napi-
sze, w jaki$ spos6b nude, bledy i
niezrecznosci  wyinterpretuje, ale
kt6z z tego bedzie zadowolony?
Niech mi przy$Swiadczg ci pisarze,
ktérzy maja doswiadczenie w oce-
nie materiatbw naptywajgcych do
redakcji. Jak ciezko jest czasem
rzeczowo odpowiedzieé¢, jak trud-
no jest pewne braki wytlumaczy¢!
A nie zawsze mozna powiedzie¢
autorowi, ze po prostu brak mu
talentu. Przewaznie i tak nie u-
wierzy.

Rozumiem, ze kazdy pisarz chce
by¢ oceniony. Niestety chetniej pi-
sze sie o ksigzkach dobrych niz o
miernych, Czasem nawet tlatwiej
uderzy¢ w rzecz bardzo zig niz oce-
ni¢ nijaka. O nijakiej nijak sie nie
da.

Stop. Nieprawda. Da sie. Napraw-
de dobry krytyk zawsze potrafi. Bo
prawdziwy krytyk sam jest tworca.
Nie ma o co zaczepi¢ sie w samej
ksigzce? Wiec wydtubie co$ tam na
marginesie, jaki$§ problem ogélniej-
szy, wtasnie te nijako$¢ zaatakuje, z
nig sie rozprawi. C6z innego robili
niekiedy wielcy krytycy? Ale Wiel-
ka krytyka powstaje na tle wielkich
pasji literackich. Nie powstaje obok
literatury, ale niejako w jej tonie,
nie powstaje bez udziatlu pisarza i
odbiorcy, bez wielkiej, ogdlnej dy-
skusji o literaturze.

Prawdziwa krytyka nie moze sie
ogranicza¢ do sumiennej oceny i re-
jestracji ukazujgcych sie ksigzek
przez specjalistow. Prawdziwa Kkry-
tyka to wymiana pogladéw, dysku-
sja i walka ideowa, w ktdérej udziat
biora krytycy zawodowi, ogo6t pisa-
rzy i czytelnicy.

Dlaczego dyskusja o krytyce jako$
nie bardzo chciata sie u nas zaczaé,
cho¢ wszyscy maja do krytyki mnoé-
stwo pretensji?

Bo zeby rozpoczaé dyskusje o kry-
tyce, trzeba sig ustosunkowac nie
tylko do poszczegélnych usterek w
pracach krytycznych, co jest tez po-
trzebne i co uczynita w cytowanym
na poczatku artykule M. Kierézyn-
ska, ale takze przeanalizowaé cato-
ksztatt sytuacji ideowej, w jakiej
krytyka nasza sie znajduje. Bo gto-
sy pisarzy o krytyce, jezeli sie odzy-
watly, dotyczyty niemal z reguty (wy-
jatek stanowi tu moze cytowana wy-
powiedZz Brandysa) osobistych pre-
tensji pisarzy do poszczeg6linych re-
cenzentéw swoich ksigzek, a nie za-
gadnien. Trudno zresztg dyskutowaé
o czym$, czego nie ma, lub tak dobrze
jak nie ma. To co mamy ostatnio w
zakresie krytyki — to najwyzej po-
szczeg6lne oceny, recenzje, w najlep-
szym razie jednpstkowe préby roz-
winiecia jakiego$ zagadnienia, bar-
dzo interesujgce jak np. ostatni re-
ferat L. Flaszena o schematyzmie w
naszej literaturze i krytyce. Intere-
sujgcy chocby dlatego, ze Inicjuje
dyskusje. Cenny jest glos Arnolda
Sluckiego, wszczynajacy na nowo
bardzo potrzebng dyskusje o poezji.
Cepne jest rozpoczecie na jednym z
ostatnich zebran sekcji poetyckiej
dyskusji na temat twoérczosci Galt-
czynskiego, gdyz na przykitadzie tej
poezji datoby sie rozwazy¢ wiele
spraw ogdlniejszych  dotyczacych
stanu naszej twoérczosci poetyckiej.
Cenng mogtaby sie sta¢ dyskusja na
temat naszej tworczos$ci dramatycz-
nej, gdyby wyszta poza sfere utar-
czek miedzy autorami a Centralnym
Zarzadem Teatrow, gdyby dotyczyta
naprawde sprawy konkretnych osig-
gnie¢ i brakéw naszych sztuk sce-
nicznych, gdyby nie wyglagdata rze-
czywiscie tak jak wiekszo$¢ naszych
recenzji teatralnych o sztukach
wspobtczesnych, przypominajgcych
dowcipnie sparodiowany przez Fla-
szena schemat recenzji zaczynajgcej
sie od stéw: ,Autor podjgt temat za-
sadniczy i odpowiedzialny...", po
czym okazuje sige, ze cho¢ nic z
tym tematem nie umiatl zrobi¢ —
zastugi jego sa olbrzymie.

Krytyk podobnie jak kazdy pisara
musi walczy¢ w swojej twoérczosci
o jakas$ koncepcje literatury i wtasci-
wa dyskusja o krytyce musi by¢ dy-
skusjag o tym. czego ma krytyka od
literatury zadaé¢, wzglednie dalej,
jak ma zadania te realizowaé¢. Spra-
wy nie rozwigzuje powszechna dzi$,
w wielu wypadkach powierzchowna
zgoda na ogélne postulaty realizmu
socjalistycznego. Wazna jest dysku-
sja o tym co sie przez ten termin

rozumie. Wazna jest dyskusja o je-
zyku i stylu krytyki.

Wiasciwa ptaszczyzna dyskusji tej
zdaje sie zreszta powoli zarysowy-
wacé. Wéréd zarzutéw stawianych za-
rowno naszej tworczosci oryginalnej
jak naszej krytyce przewaza ostat-
nio zarzut schematyzmu. Sadzac po
iloéci objawéw jest to istotnie brak
w ostatnich czasach najpowazniej-
szy. Czym jest jednak schematyzm
w swojej istocie? Czy jest to przede
wszystkim zjawisko w naturze swej
jednorodne?

OdpowiedZz na to prébuje sformu-
towaé we wspomnianym artykule
Flaszen, ktéry powiada, ze schema-
tyzm nie jest chorobg wzrostu, jak
czesto sie u nas pisze, tylko sympto-
mem starzenia sie literatury, i ze-
stawia schematyzm =z konwencjo-
nalizmem literatury epok schytko-
wych.

Nie wydaje sie to stuszne, tak sa-
mo jak niestuszne byloby z drugiej
strony zestawianie schematyzmu ze
sztukg prymitywu, co mozna by zro-
bi¢ z rbwnym powodzeniem. Fiaszeh
ma racje, kiedy wyjasnia geneze
schematyzmu w literaturze tym, ze
obcigzone nim utwory pisali ,pisarze
o waskim, inteligenckim kregu do-
Swiadczenia spotecznego, albo mio-
dzi debiutanci'; ludzie, ktérzy juz
znali problemy z ich rozstrzygniec
ideologicznych a jeszcze nie znali z
konkretnych obserwacji i doswiad-
czen terenowych. Nawet gdy wyru-
szali w teren, aby poznaé sprawy i
zycie swych nowych bohateréw, jak-
ze czesto jechali z gotowymi kon-
cepcjami w zanadrzu... nie liczyli na
odkrycie rzeczy nowych, nie szukali
nauki, ale tylko potwierdzenia tego
:I(il? z gazet i ksigzek wydedukowa-

Ale wnioski z tego mozna by wy-
snu¢ dwojakie. Albo schematyzm no-
wej literatury jest tylko wynikiem
nieporadnos$ci debiutantéw i wtedy
trzeba krytykowaé nieporadnos$¢, ale
nie ma powodu kierowaé — jak to
czyni Flaszen — gtéwnego ataku na
wypaczenia stusznych  postulatow
realizmu socjalistycznego, takich jak
np, typowos$¢, stwarzajgc wrazenie,
ze sie ten postulat podwaza, bo to
jest grozba ustgpienia z pozycji z
trudem przez literature nasza zdo-
bytych. Jes$li schematyzm wynika
tylko z nieporadnos$ci debiutantow,
nie jest niebezpieczny, gdyz w mia-
re ja’ mistrzostwo miodych pisarzy
naszych bedzie rosngé, schematyzm
ten przezwyciezymy. Nie jest on
bardziej grozny niz postawa od-
wrotu ku formalizmowi, literaturze
antyrealistycznej, dekadenckiej i
rozktadowej.

Albo, w drugim wypadku, sche-
matyzm bedacy wulgaryzacja tez
realizmu socjalistycznego staje sie
narzedziem wroga, karykaturg na-
szych tez. Wtedy jest grozny.

Dlatego tez walczac ze schematyz-
mem w tworczosci i krytyce musi-
my jasno zda¢ sobie sprawe, z jakich
pozycji z nim walczymy. Czy z po-
zycji walki o realizm socjalistyczny,
przeciwstawiajgc sie tylko jego ka-
rykaturze? Jezeli tak — to w po-
rzadku, jezeli natomiast mamy do
czynienia z odwrotem, z rejteradg—
nalezy z nig walczy¢.

Wrogowie realizmu socjalistyczne-
go, zamaskowani i jawni, Swiadomi
i ci, co czesto niezupetnie Swiadomie
dajg sie powodowaé tatwym impul-
som do drwiny z osiggnie¢ niedosko-
natych i niepetnych — chwytajg w
lot kazde nasze potkniecie, w kazdej
artystycznej omyice widzg grozny
objaw zawalenia sie catej koncepcji
literatury wychowujgcej czlowieka,
pomagajacej cztowiekowi.

Nie powinnismy pobtaza¢ btedom,
nie powinniSmy tolerowac usterek i
naiwnos$ci, nie wolno nam czytelni-
ka uwazaé¢ za durnia, ktory daje sie
karmi¢ komunatami, nie posiada
rozwinietego zycia wewnetrznego,
wierzy w to, ze bohaterowie dzielg
sie na absolutnie zivch i absolutnie
dobrych, nie doznaje najpowszech-
niejszych ludzkich uczué, takich jak
mito$¢, a doznajgc ich gotéw jest w
kazdym momencie stwierdzi¢, ze
wazniejsze jest wykonanie planu.
Ale nie powinnismy dac¢ sie ze-
pchna¢ z pozycji, w ktérych miarg
wartosci cztowieka jest jego stuzba
spoteczenstwu, petna  Swiadomos¢
uczestnictwa W przezywanym przez
nas wielkim procesie historycznym,
procesie stawania sie¢ narodem so-
cjalistycznym.

Trudno jest literaturze kroczyé
naprz6d. Trudno jest wyprzedzac zy-
cie, skoro w koncu jest ona jego
odbiciem, trudno jest tworzyé kon-
kretne obrazy rzeczywisto$ci, ktére
nie bedac pustym stowem ani nie-
sprawdzalng fantazja,, bytyby zdol-
ne moéwi¢ o tej przysziosci, przygo-
towywaé do niej. Ale nam nie cho-
dzi przeciez o zadne Wizjonerstwo,
literatura, prowadzaca nas w przy-
szto$¢ nie moze i nie musi by¢ prze-
powiednig  Nostradamusa. Zalgzki
przysztego kryja sie we wspdicze-
snosci i w przesztosci, pisarz ma
prawo i obowigzek czerpaé¢ z jednej
i drugiej petnymi garsSciami. | wias-
nie bogactwo tego $Swiata, ktéry nas
otacza, jego peilne artystyczne ujarz-
mienie i wydobycie zen wartosci
twérczych dla cztowieka przyszitych
czaséw jest zadaniem pisarza. To
zadanie winna ukazywa¢ mu Kkryty-
ka. Ta krytyka, ktérej czasem da-
remnie pisarz oczekuje, i ta, ktorg
sam z kolei winien pobudzaé¢ swymi
dzietami i swoim w niej uczestnic-
twem. Bo oddziatlywanie pisarstwa i
krytyki nie moze nie byé wzajem-
ne. Nie ma krytyki bez udziatu w
niej pisarzy, tak jak nie ma jej
woéwczas, kledv literatura nie znaj-
duje swoich odbiorcéw, kiedy nie
budzi powszechnego odzewu, nie
porywa serc. O. taka literature i o
takag krytyke winniSmy wspolnie
walczy¢é — az do zwyciestwa.

Ryszard Matuszewski
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Tutaj drzewa kwitly, krzewy, wonne ziele
wiatrem pochylone kladio sie na piasku.
Srebrna kropla rosy btysta tu o brzasku,
jeszcze teraz w rowie watly lis¢ sie Sciele.

Wiatr pomykat goéra, targat szumem boru,
wiotki wiatr lekliwie igrat wsréd igliwia.
Wiew daleki powiat i zapachy przywiat —
czymze pachniesz wichrze, trawagli czy korg?

Czymze szumisz chmuro, gdy przemijasz w ciszy
Na dnie wéd odbicie chmurne i wysokie.
Tutaj drzewa kwitty i schodzity stokiem —
me ma drzew, lecz szum ich jeszcze teraz stysze.

*

Nie ma drzew, ni krzewdéw, gdziezes roztozyste
i cieniste w skwarze, gdzieze$ biata koro?
Deszcz cierpliwy idzie i burzliwg porg

wiatr uderza w goére z nagta i ze Swistem.

W drzewach szkota stata. Nie ma ciebie szkoto,
Smiech dzieciecy zamilkt, dzwonek juz nie dzwoni
i gatezi Liatej nikt nie poda dtoni,

nie zawota.

Wzgorze tkwi umarte. Wiejg suchowieje,
skwarny zar zaptonie i jesienig zgasnie.
Nawet ptak samotny nocg tu nie zasnie.
Nadstuchuje. Zadrzy. Tu powoli dnieje.

Tylko drut pozostat. Rdzawy drut kolczasty,
prety i zelastwo, cementowe gtazy.

Waz zasypia w stoncu. Spod kamienia ptazy
W rowy patrzg dlugo. Tam sie plenig chwasty.

W zielsku biaty czerep. W czarnych oczodotach
pustka przerazliwa. Obok hetm rdzewieje.
Glina reke ludzka z karabinem skleja,

gesta jak smota.

Nie ma tutaj domu. Ugodzony nisko,

jak od pnia odciety, chyli sie i wali.

Osiem lat mineto, on sie jeszcze pali

z mezem, z matka, % dzieckiem, z kwiatem i kotyska.

Osiem lat mineto. | na greckim wzgorzu
widze cie z Rcdopaw, Smierci twoje licze
i pod niebem Tracji obcy zotdak krzyczy —
zbrojny wszedt do Aten, hetm ozdobit réza.

On na twojej ziemi! On pod twoim niebem!
On w ojczyznie, ktérg ciagle zwe Hellada!
Kupiec, ktéry szuka nafty, miedzi, radu —
w Tebach!

On te ziemie slianbi! On co dnia plugawi
kazdy krzew przydrozny, senne drzewo w polu,
kazdg trawke lichg, gdy na Akropolu,

W ruinie sie jawi.

Przybyt tu i przywiodt swe plugawe mity:
elektryczny fotel, znawstwo ponczach, mydia,
mechanicznych rzezni, gdzie usmiercat bydto
czysto umyty.

Subiekt od Woolwortha twej kultury broni,

demos — mowi! — demos! ten co z karabinu

w twoje corki mierzy, w twoich mierzy synéw —
w serca i skronie.

Doty, bruzdy, wyrwy — niech mnie nikt nie pyta,

wzrok odwrdce niemy — ciagte widze wzgorza.

W chmurze czarnych dymoéw nagi szczyt sie nurza,
ziemia zryta.

Nagi szczyt. Niedawno tu szumialy knieje,
zwierz pomykat, kluczyt i nadstawial ucha.
| uskoczyt r.agle — galaz trzasta sucha.

Nic. Nikogo nie ma. Liscie drzg. To dnieje.

Ach, nie pytaj wiecej. Nie ma cie listowie.

Ludzie szli do kniei i szukali schronu

w drzewie, w ziemi, w glazie, w mroku niebosktonu,
W rowie.

Naga jest Korea. Mrozna. Suchy badyl

wiatr porywa, niesie, nawet ptak nie krzyczy.
Widze twoje Smierci, ale ich nie zlicze
gniewny i blady.

Widze twoja wzgOrza, miasta, widze rzeki,
stysze tupot armii, ktdra ciggnie nocg!
Dai karabii ! Daj i tobie iS¢ z pomoca
w kraj daleki.

Daj! Przy tobie by¢! Odkupie wszystkie winy
za stabos¢ mojg marng i za grzech Smiertelny,
zem nie umiat kiedy$ celnym

wiadacé karabinem.

Daj! Odkupie grzech za obdz, w ktérym gnitem,
gdy mury Stalingradu ostaniat zwykty cztowiek
i kiedy we krwi padat, nie przymykat powiek —
jeszcze miat site.

Daj! Daj! Daj! Nie starczy moich wierszy.

Gdzie bo6j o wolnos¢ krwawy trwa¢é mi do ostatka.
Zliczytem $Smierci moje: coérka, ojciec, matka...

Ale nie bylem pierwszy.

Widze twoje wzgdrza, Francjo, widze wzgorza,
lecz nie widze laséw. Tam gdzie tkwi gestwina,
obcy zotldak, przybysz, twoje lasy Scina —

czolg sie wynurza.

Widze wzgorza, widze, kazde $miercig grozi,
deszcz ulewny siecze, ach, nie pytaj jaki...
Wino zwiedlo, z gniazd pouciekaly ptaki,
mrg na mrozie. |

Nie daj umrzec¢ lasom, nie daj ging¢ dzieciom,
to sg twoje wzgoérza, nagie i zorane.

W kazdej piedzi ziemi widze nowg rane £—
jedna, druga, trzecia...

Nie! Nie rany licze. Zywych widze ludzi,
zywych, ktérym Thorez juz poruszyt serca,
zywych widze, ktérych gnusnos¢ nie usmierca,
gdy wolnos¢ budzi.

Ucze wszystkie drzewa, kazdy konar, listek,
ktéory drzy na wietrze, kazdg trawke licha,
kazde m;asto, szkote, domek, wioske cicha,
wody przeczyste.

Kazde zycie wotam, wszelki bdl, udreke,

noc niespana matki, okrzyk noworodka,
ktérego, btadzac, w obcym domu spotkam —
wez, jesli trzeba, ma reke.

Wez me serce, stuchaj, serce ci powierzam,
jesli ci raego trzeba.

Dla spokoju ziemi i dla ciszy nieba.

A jesli.. To i dla zotnierza.

*

Sa w ojczyznie mojej szczyty — w chmurach czota,
sg uspione lasy, tania mknie w gestwinie,

sg spokojne rzeki: obtok w giebi ptynie

jak skrzydio aniota.

Ale w mej ojczyznie jest niejedno wzgorze
nagie, wypalone, ksiezycowy krater.

Zda sie, lawa pluje, wznosi sie nad Swiatem
i zawisa w chmurze.

| to wzgorze kocham. Out) przypomina
Peloponez nagi, koreanskie wzgoérza,
ktére jeszcze teraz ciezkie bomby burza,
lecz wzgdérza nie zgina.

Wolny bedzie cztowiek. Runie, ale wstanie,
broh wytrgci zbirom, aby znéw w zieleni
kraj ojczysty, w ciszy, lisciem sie zapienit.
Zostanie.

Ja te wzgoérza kocham. Tutaj madre wnuki,
w cieniu roztozystym wspomng nasze dzieje;
czas budowy, walki, siejby i nadziei,

gdy dla nich sadziliSmy buki.

Wtedy dzieto nasze piekne i olbrzymie

wzgo6rzem bedzie kwitto — klonem i modrzewiem,
jak stawione w pracy, jak stawione w $piewie
ludzUe imie.
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iteratura, jesli ma by¢ czy-
tana przez wielu, je$li ma
by¢ bliska kazdemu i kaz-
demu potrzebna, musi
dzia¢ sie w ,strefach ule-
wy i grzmotu“. Zwtaszcza
nasza literatura. Trudno dzi§ wsrod
zawitych spraw $wiata, wyobrazi¢
sobie, by jakikolwiek pisarz, jeSli
prace swojg traktuje tak jak wiel-
cy jego poprzednicy, mogt by¢ nie-
zaangazowany Pisarz zaangazowa-
ny ma” zaangazowanego czytelnika,
e i, JUZ w”em nie czyta dzi$ ksia-
?e ,z nubébéw. Jest wiec oczywiste,
ze ten. kto z jednej strony dzieto
ma oceni¢, z drugiej za$, dokonujac
ej oceny, zblizy¢ je do czytelnika,
eam musi by¢é zaangazowany. To
znaczy, ze Kkrytyk musi przede
wszystkim w swoim sumieniu za-
jakie$ okreslone pozycje ideolo-
giczne, z ktérych dzieto bedzie oce-
niat, Najstuszniej bytoby, aby wraz
z pisarzem podazyt w strefy ulewy
i grzmotu, to znaczy, by stangt na
tej wysokosci, z ktérej sprawy Swia-
ta. a wiec i sprawy literatury, sa
widoczne najjasniej i najostrzej.
Czy mozemy sobie wyobrazi¢, ze
prace krytyczne Dobrolubowa mog-
tyby by¢ przez nas czytane dzi$ je-
szcze, gdyby, krytyk Turgieniewa,
Szczedryna i Ostrowskiego miat u-
mystowos$¢ i poglady choéby najin-
teligentniejszego cenzora carskiego?
A przeciez szkic Dobrolubowa o po-
wiesci Turgieniewa ,W przededniu®
Kiedy nadejdzie prawdziwy
dzien?") jest nie tylko artykutem
literacko - krytycznym, ale przede
wszystkim — pamfletem politycz-
nym wymierzonym i w carat, i w
Bnusng inteligencje rosyjska.
Niektérzy nasi

teoretycy czesto

powotujg sie na klasykow Kkrytyki
rosyjskiej XIX wieku, wydobywa-
jac z ich prac — zywych, namiet-

nych®" — trwate zasady, ktoére by po-
zwolity na stworzenie pomocniczej
reguty w ocenie wspoéiczesnych
dziet literackich. Oczywiscie — owi
klasycy sa niezmiernie cenni jako
prawodawcy estetyki, ale najcen-
niejsze w nich jest co innego.
Sprébuje wyjasni¢ to, mobwigc o
dzietach literackich tego okresu.
Niejedno z nich — mys$le o prozie
rosyjskiej XI1X wieku — zblakio,
niejedno rozwigzuje problemy, kté-
re czas i ludzie juz rozwigzali, a
jednak czytamy te ksigzki z ogrom-
nym przejeciem i wiarg, bo poza
wieloma martwymi juz realiami
wieje i huczy gwattowny wiatr idg-
cy ze stref ulewy t grzmotu. Po-
dobnie owi krytycy — Bielinski,
Dobrolubow. Czernyszewski, wielcy
meteorologowie dziejowej burzy —
czuli ten wiatr, tlumaczyli skad 1
dokad wieje nad ogromnymi prze-
strzeniami carskiego imperium, wie-
dzieli co zmiecie i zwali, zdawali
sobie jak pisarze — sprawe nie
tylko z artystycznych, ale przede
wszystkim z- moralnych zadan swo-
jego pokolenia.

Czyz nie tak samo dziato sie i u
nas? Nie mieliSmy co prawda wiel-
kich krytykéw tej miary, co wy-
mienieni przeze mnie trzej mysSli-
ciele rosyjscy. Nie mieliSmy ich z
r6znych wzgledéw, o ktérych roz-
wodzi¢ sie tutaj bytoby niesposéb.
Wielcy nasi pisarze jednak, zwtasz-
cza w minionym stuleciu, tworzac
nowoczesng naszg literature kitadli
zarazem podwaliny krytyki. Préby
te byty nieliczne, ale warto$¢ ich
jest ogromna Kiedy w drugiej po-
towie XIX stulecia oficjalna kry-
tyka, opacznie tlumaczac jedno,
przemilczajgc inne, stworzyta fat-
szywe wizerunki naszych pisarzy
romantycznych, a za nimi ustawita
smetny chér bigotéw i poétgtowkow,
wowczas literatura polska na dtu-
gie lata zostata zamknigeta na czte-
ry spusty, niczym dtugi rzad nie-
wietrzonych od dawna pokojow w
zacisznym dworze porzuconym
przez wtascicieli. Krytyka urobita
literature w umys$le czytelnika na
wtasne podobienstwo. Potem przy-
szly lata impresji. Stad tez powsta-
ta owa paradoksalna sytuacja, ze
polski krytyk czy essayista wspot-
czesny moéwi o Mickiewiczu czy
Stowackim rewelacje, ktére bynaj-
mniej rewelacjami nie sg. Mowi
jedynie oczywiste prawdy, ktére
nieSwiadomemu czytelnikowi wyda-
ja sie frazesami propagandowymi,
a nie sg przecie niczym innym, tyl-
ko stwierdzeniem tego co zaniedba-
ta powiedzie¢ lub tez celowo prze-
milczata krytyka oficjalna.

Jedng z charakterystycznych cech
piSmiennictwa polskiego lat minio-
nych jest przepas¢ miedzy twor-
czoscig a krytyka. Zwrécit na to juz
muwage Mickiewicz w rozprawie o
.Krytykach i recenzentach war-
szawskich*, owym wzorze propa-
gandy rewolucji literackiej. M6-
wigc, ze poeta, jesli nawet nie stwo-
rzy arcydzieta, moze pozyskaé czy-
telniké6w utworami drobniejszymi,
Mickiewicz tak formutuje swoj sad
o krytyce: ,Inaczej rzecz sie ma z
teoretykami. Ci z powotania uczeni
by¢ musza, im wiecej tworzy sie
dziet sztuki i obszerniejsze w teorii
odkrywaja sie widoki, z tym wiek-
szg usilooscig talent swéj krytyczny
doskonali¢ powinni i zawsze
mwrowni z wiekiem (podk.
moje) postepowacé. Im zawil-
sze stosunki towarzy-
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s k i e (podkr. moje. Moéwigc o
stosunkach towarzyskich, Mickie-
wicz, zgodnie z éwczesnym stowni-
ctwem, ma na myS$li oczywiscie sto-
sunki spoteczne), tym wiecej praw
i zwyczajéw, tym uczensi muszag by¢
prawnicy z powotania i sedziowie.
Dziwnag sprzecznosScig w literaturze
naszej mieliS§my uczonych, poetow
i moéwcoéw, ale teoretycy nasi, za-
czawszy od gramatykéw az do este-
tykéw, zyli tylko kaskami prawi-
det wyniesionych ze szkoly, zresz-
ta ciemni i peini przesadéw, z nie-
Swiadomos$cig potgczonych”.

Mickiewicz okrutnie sadzi kryty-
kéw i krytyke; 6w wyrok, radzi
nieradzi, mozemy witasciwie rozciag-
ng¢ na oficjalng krytyke polska lat
p6zniejszych. Dziatalno$¢ wspot-
czesnych sobie krytykéw warszaw-
skich nazywa pan Adam blokada
rozumu i stwierdza, ze publicznos¢
tej blokady nie uznaje. Jakoz nie-
bawem pojawi sie w polskiej lite-
raturze krytycznej dzielo niepow-
szednie. bedace znakomitym Swia-
dectwem, co moze powiedzie¢ no-
wego i madrego krytyk, ktéry od-
czuwa i rozumie nowa epoke, a za-
razem sprzyja jej i toruje droge
wynikajgcemu z niej i pracujgcemu
dla niej nowemu pisarstwu. Dzie-
tem tym byta praca Maurycego
Mochnackiego ,O literaturze pol-
skiej w wieku dziewietnastym*,
ksigzka pisana przez dawnego wiez-
nia Karmelitow w konicu roku 1830,
niemal w wilie powstania listopa-
dowego, a przedmowa do niej, wed-
tug Swiadectwa matki pisarza po-
wycinana przez cenzurg carska po
upadku powstania, gtosi co naste-
puje:

,Czas nareszcie przesta¢ pisa¢ o
sztuce, co innego zapewne teraz
mamy w glowie i w sercu, impro-
wizowaliSmy najpiekniejsze pienie
narodowego powstania! Zycie na-
sze jest poezjg... Nie literatura pol-

ska, ale polski kraj szeroki, bujny
z wszystkim ludem swoim, z tana-
mi i stepami, taki jaki byt przed

wiekiem, niechaj nas przede wszy-
stkim zajmuje... Z drzeniem w ser-
cu, drzaca reka kreslitem ostatnig
stronice tego pierwszego tomu na
dni kilka przed 29 listopada“.

Jak wiemy, dzielo Maurycego
Mochnackiego przyczynito sie wiel-
ce do okrzepnigcia nowej literatury
narodowej, wyrastato bowiem z
tych samych dazen co i owa litera-

tura, autor za$ jego zdawat sobie
sprawe, ze literatura jest zaledwie
cze$cig zycia narodowego, ze z zZy-

cia tego wyrasta-, odbijajac w sobie
jak w zwierciadle wszystkie jego
zmiany, a jesli tego nie czyni, cho¢
kunsztowna i zreczna, dla wspo6t-
czesnych jest martwa, a dla potom-
nych pozostanie tylko $wiadectwem
obojetnej pieknosci.

MyS$le, ze tu nalezy wyjasni¢ so-

bie rzecz zasadnicza. Literatura,
dzieto literackie trwa w $wiado-
mosci czytelnik6w i strunowi dla

nich jaki$ kodeks moralnosci wtas-
nie wtedy, kiedy najmniej nosi .na
sobie cech literacko$ci. Wytrawny,
szczwany czytelnik Toistoja bez
trudu po przeczytaniu kilku stro-
nie spostrzeze, ze zdanie tolstojow-
skie jest ciezkie, zle zbudowane,
chropawe, ze autor powtarza stowa,
jakby je chciat wbi¢ do gtowy czy-
tajacemu, ze cale partie wielkich
dziet tego pisarza sga po prostu ,Zle

napisane“. JesSli jednak ten sam
szczwany czytelnik na chwile za-
pomni o smakoszostwie i pozwoli

sie unies¢ wielkiemu nurtowi zycia,
ktory przeptywa przez dzieto Lwa
Totstoja, niczym spieniona rzeka
przez rozlegte pola, woéwczas znaj-
dzie sie w sytuacji cztowieka cho-
rego, ktory ostatkiem sit otworzyt
od dawna zatrzasniete okno. Stajac
twarzg w twarz z surowg pieknos-
cig i prawdag Judzkiego S$wiata, po-
gardzi pieknoscig sztuczng i sam
sie ucztowieczy. WielkoScig pisarzy
jest ich prostota i bystra uwaga,

jakiej udzielajg zwyktym ludzkim
sprawom. O dojrzatosci czytelnika
Swiadczy wybo6r miedzy dzietem

tylko pieknym a dzielem prawdzi-
wym, gdzie piekno juz zawiera sie
w prawdzie. Stgad — wydaje mi sie
— rzeczg krytyki jest przede wszy-
stkim demaskowanie falszywej u—
rody dzieta literackiego, walka z
pozorami, za kté6rymi nie ma zadnej
prawdy U nas w minionym stule-
ciu w tym duchu dziatali sami twor-
cy, a cho¢ czasem mylili sie — jak
czesciowo Mickiewicz w owej styn-
nej ocenie poezji Stowackiego _
pomyiki te wynikaty z nadmiaru
zarliwosci w tym domaganiu sie
prawdy. Nie od rzeczy bedzie tu
przypomnienie stéw kilku Cypriana
Norwida z listu pisanego w r, 1868
do ksiegarza Merzbacha, a traktu-
jacego o wydaniu ,Vademécum*:
,Czeé¢ moralna t+ obowigzkowa
jest u poetéw naszych na stanowis-
ku wyjatku i malenkiego odsyta-
cza, ale nie uzasadnia i nie uzrédla
poezji: moralistéw prawie nie ma-
my. Stad piekno$¢ malarska zag6-
rowaia — ale to moim zdaniem
skonczone jest. Z takiego postawie-
nia sztuki idzie, ze naturalnie trze-
ba jej arcywyjatkowych  epok...
nikt pejzazéw nie malowatl w czasie
szturmu do miasta, ale Buonarotti
kolosalne formy swych rzezb wtas-
nie ze wtedy obejma! dlutem, kie-
dy fortyfikowat San Miniato bro-

nigc Florencyi. To nie od literatury
i nie od sztuki zalezy, ale od sta-
nu literatury i sztuki..“.

W tym samym roku, do tego sa-
mego Merzbacha, wspominajgc ,Va-
demécum*, ktére méwi o ,biezag-
cych interesach Jezyka, literatury i
spotecznego sensu polskiego“, Nor-
wid pisze co nastepuje:

,,Moi zacni t utalentowani kole-
dzy grzesza przez brak czujnosci i
brak odwagi cywilnej — czasem
gorzko mi czyta¢ ich listy! Kiedyz
dojdziemy do dnia, kiedy moéwi¢ o
glupstwie ze jest glupstwem, nie
bedzie zdradag stanu!?? Tak niepew-
ne swej cnoty i jej zasad pensyo-
narki angielskie osiemnastoletnie z
jasnemi witosami, uchylajgc sie i
podejmujac fiolki, niestychanie sg
tym zaprzatniete, azali spédnic ich
na nietad nie naraza gest niewin-
ny?? Inaczej zaprawde schylata sie
Debora albo Judyth, wcale onej
podrzednej nie majac galanteryi“.

W tych stowach poety, ktérego
bynajmniej nie za wzér, a jedynie
za przyktad niezwyktej surowosci

artystycznej chce stawia¢, kryje sie
wielka gorycz. Epoka wielkiej poe-
zji romantycznej mineta. Zostali
pogrobowcy. Krytyka oceniata dzie-
ta, ale nie stawiata wymagan. To-
tez Norwid o krytyce chyba mysli,
gdy pisze o braku odwagi cywilnej
u swoich e, utalentowanych kole-
gow".

Nie miata tej odwagi oficjalna
krytyka polska w okresie pdzniej-
szym, choc¢by w okresie dwudziesto-
lecia. Nie mieli§my tej odwagi f
my wszyscy, ktérzySmy sie w ciggu
tego dwudziestolecia ksztattowali i
uczyli na artystbw — pisarzy, ma-
larzy, muzykéw. Szczegdllng S$lepo-
tag dotkniete byto Srodowisko miesz-
czanskiej, czesto radykalnej i po-
stepowej inteligencji, Odwrét od
prawdziwego zycia sprawil,’ ze z
wyjatkiem niewielu tylko dziet li-
teratura polska okresu dwudziesto-
lecia byta dostepna jedynie dla
waskiej warstwy inteligencji miesz-
czanskiej i nic nie wskazywato, ze
w kraju bezrolnych i bezrobotnych,
w kraju biedy annopolskiej i salw
krakowskich, pisarz moze mie¢ o-
bowigzek inny niz rozwazaé prob-
lem przemiany wiasnego ojca w ka-
ralucha. Krytyka na og6t zadowa-
lata sie rejestracjg dziet wydanych
i omawiata je w ich wtasnych gra-
nicach. Gdy zamilkt Stefan Zerom-
ski, w literaturze ,piekno$¢ malar-
ska zago6rowala“, nastepowat coraz
szybszy upadek realizmu w sztuce—
i literatura, myslac ze czemukol-
wiek wymierza sprawiedliwos¢,
podpisywata wyrok na siebie. Od-
dzielona od $wiata zwyklych, ludz-
kich spraw, w ktérym wielki pi-
sarz zawsze czerpie jak w Zrédle,
stata sie tylko zbiorem umownych
znakoéw sygnalizujgcych umowne
piekno dla niewielu. Kiedy Stend-
hal konczac w roku .1838 ,Pustel-
nie Parmenska“ potozyt pod nig
napis koncowy: ,To the happy few"

co znaczy ,,Dla szczeSliwych wy-
brancéw"“, to wiemy dobrze, ze
wielki pisarz francuski nie ograni-

czat tym liczby swoich czytelnikéw.
Stwierdzat tylko w ten sposoéb, ze
w owym czasie czytaé go bedzie
tylko garstka. Stendhal goz.e in-
dziej moéwi ze czyta¢ go beda za
lat sto ci, ktérym sprzyjat — po-
tomkowie rewolucji mieszczanskiej.

CzytaliSmy Stendhala, ale kto z nas
chciat pisa¢ ksigzki, ktére znowu za
lat sto czyta¢ beda potomkowie re-

wolucji proletariackiej? Pisarzy
mieszczanskich w Polsce w okresie
przedwojennym zabit brak poczu-
cia historii. Krytyka, jesli gtosno o

tym nie moéwita, nie speinita swojej
roli, podobnie jak z innych powo-
doéw nie spetnita swojej roli  kry-
tyka polska w drugiej potowie XIX
stulecia.

Kiedy w czterdziestych latach o-
wego stulecia rozpoczat sie w Rosji
zadziwiajacy rozkwit literatury po-
wiesciowej, wraz z nim nastgpit
rozkwit wielkiej krytyki. | trudno
dzi§ powiedzie¢, czy dzieto artysty-
czne pobudzato krytyka czy tez kry-
tyk sktaniat pisarza do petniejszej
wypowiedzi artystycznej. Jedno
jest pewne — krytyk byt czujny i
miat odwage cywilng. Kiedy Gogol,

wielbiony przez calg postepowg
Rosje po napisaniu ,Martwych
Dusz“, wydal swoje ,Fragmenty z
listbw do przyjaciét*, zawierajace

pochwale knuta,, cerkwi i pansz-
czyzny, Bielinski pisat do niego w
swoim stynnym liscie: ,C6z to za
wielka prawda, ze kiedy czlowiek
caly oddaje sie klamstwu, woéwczas
opuszcza go rozum i talent*. W li-
teraturze $wiata nie przetrwato ani
jedno dzieto, ktére gtosi nieprawde
0 zyciu i nie przetrwat ani jeden
pochwalny sad krytyczny o takim
dziele.

Jakie wnioski
z tych
cznymi cytatami po to,
Swiadectwo pogladowi, ze

nalezy wyciggnac
rozwazan przeplecionych li-
by da¢
krytyka

musi by¢ szczera, zarliwa, walcza-
ca?
Przestanki niedawnej przesztosci

kaza wycigga¢ wnioski surowe. Nie
mieliSmy niewatpliwie krytyki god-

nej naszej literatury. POzniej za$
krytyka byta godna literatury, ale
obie nie byly godne czytelnika.
WeszliSmy w nowy okres histo-
ryczny, w kraju naszym dokonaly
sie liczne zmiany, ktére dos$¢ nie-
stusznie objeto swego czasu og6lni-

kowa nazwag ,agodnej rewolucji.
Nie zdaje mi sie wcale, by mozna
byto tak nazwac¢ caly ten proces

zaciektej walki klasowej, w wyniku
ktérego nastepuje zasadnicze prze-
suniecie olbrzymich mas ludzkich
ze wsi do miasta, a w obrebie miast
— migracja wewnetrzna, odwrotna
od tej, o ktérej wspomina Engels,
kiedy rozwaza strukture miasta ka-
pitalistycznego i koncentrowanie sie
ludno$ci zgodnie z przynaleznoscig
klasowg. Nie zdaje mi sie wcale, by
mozna byto nazwaé rewolucja ta-
godng to, co dzialo sie w owe lata,
kiedy w catym kraju i w kazdym
jego obywatelu odbywat sie ciezki,
trudny, nieraz peten tragizmu bdj
miedzy zastarzaltymi nawykami a
nowa $wiadomosciag. To nieprawda,
ze tylko mieszczanski inteligent, 6w
.profesor przechodzacy na nasze
pozycje“, pasowat sie ze sobg. To
my, pisarze, widzieliSmy tylko owe-
go hamletyzujgcego inteligenta, bo
nie umieli§my dostrzec ,hamlety-
zujgcego” robotnika, nieswiadome-
go chtopa i tylu, tylu innych uczci-
wych ludzi, ktérych droga do no-
wego zycia w Polsce nie byta ani
prosta, ani tatwa. Siad tez, kiedy
przed trzema laty owa tagodna rze-
komo rewolucja dosiegta spraw
sztuiki, nastgpito, jak mi sie zdaje,
pewne nieporozumienie, w ktérym
cze$¢ swg ma rowniez i nasza kry-
tyka. Poméwmy nieco obszerniej o
tych sprawach.

W roku 1945 znakomita wiekszos$¢
pisarzy polskich przyjeta za swoja
idee polskiej demokracji Iludowej,
rozumiejac, ze nie jest to okresle-
nie czego$, co trwa w bezruchu;
przeciwnie, zdawano sobie sprAawe,
ze w pojeciu demokracji ludowej
zawarte jest pojecie dalszego roz-
woju po drodze postepu i sprawied-
liwos$ci spotecznej. W ten sposob,
cho¢ p6zno, spetnialy sie w Polsce
hasta dawnych rewolucji zachod-
nio - europejskich, a zarazem tes-
tamenty wielkich naszych poetéw.
Rozumiejgc historie wiedzieliSmy
takze, ze odrobienie dziejowych za-
legto$ci nie jest celem samym w
sobie, lecz niezbednym krokiem ku
celom dalszym, ku tym formom
zycia spotecznego,’ kt6rym na imie
socjalizm. Rewolucja w Polsce szta
dotem — przez piwnice, z ktorych
ludzi przenoszono na pietra, przez
czworaki fornalskie, z ktérych chito-
pi wychodzili do zarzadéw spot-
dzielni. Na literackie wyzyny przy-
szta w trzy lata pdzniej. Pierwsza
postawita sprawe krytyka. Nigdy
jeszcze moze w dziejach naszej li-
teratury tak sie nie zdarzylo, by
krytyka nie godzita sie na ramy
zakreS$lone przez pisarza, by je roz-
bita i ukazata ramy witasne MOowi-
liSmy wtedy o krytyce postulujgcej.
Postulatem byt socjalistyczny rea-
lizm.

Jak rozumiem okreslenie: socjali-
styczny realizm? Jest to metoda
twércza, pozwalajgca tworzy¢é pet-
nowartosciowe dzieta
szatki, ktére z jednej strony po-
magaja w ksztaltowaniu sie czto-
wieka socjalistycznego, z drugiej —
beda mogly by¢ odczytywane po
latach jako $wiadectwa naszej epo-
ki z tym samym wzruszeniem, z ja-
kim my odczytujemy dzieta wiel-
kich postepowych pisarzy przesz-
toSci. Znaczy to. ze w dziejach rea-
lizmu socjalistycznego zywe praw-
dy naszej epoki muszg by¢ wypo-
wiedziane w spos6b artystycznie
doskonaty. Obraz mojego bohatera
musi by¢ petny i gteboki; psycho-
logia musi by¢é Srodkiem, a nie ce-
lem; jesli pisze powie$s¢ czy dramat,
ktéorych specyficzng, elementarng
cechg jest ukazywanie kontrastéw
i sprzecznosci zar6wno w ludziach
samych jak i w stosunkach, ktére
zachodzg miedzy nimi, nie wolno
mi w imie powierzchownego, tat-
twego optymizmu tworzyé ma-
nekinéw; moéwigc w  skrécie —
po to by uzyskaé¢ dzieto petnowar-
toSciowe artystycznie, a wiec i spo-
tecznie, trzeba moéwi¢ jezykiem na-
szej epoki o tym, co cztowiek sam

zmienia w tresci swojej i Swiata,
ktéry go otacza. O wszystkim tym
trzeba jednak mowi¢ tak, aby to

zrozumial i odczut czytelnik.

Z powyzszej definicji wynika nie-
watpliwie, ze przyjecie tej metody
tworczej oznacza dla pisarza konie-
czno$¢ zmiany stosunku do literatu-
ry. Bytoby odkrywaniem Ameryki
po Kolumbie stwierdzenie, ze pi-
sarz tworzac dzieto musi mysle¢ o
tym, jak oddziata ono na czytelni-
kéw. Pisarz musi zdawaé¢ sobie
sprawe, ze jego dzieto bedzie ksztal-

towato Swiadomo$é czytelnikow,
ktérzy tworzag nowy $wiat. Byloby
to odkrywaniem Ameryki, gdyby

nie fakt, ze pod koniec wieku ubie-
glego, literatura burzuazyjna — o-
ficjalna czy tez potepiona oficjalnie
przez burzuazje, ale w ramach bur-

zuazyjnych poje¢ tworzona — utra-
cita humanistyczny cel na rzecz
mniej lub bardziej skomplikowa-
nych $rodkéw wyrazu. Moéwigc kro-
cej — w okresie upadku burzuazyj-
nej mys$li i moralnoSci literatura u-
tracita swoj walor wychowawczy,
dydaktyczny. Mys$le o wielkim dy-
daktyzmie, tym, ktéry cechowat za-
wsze dzieta klasyczne. Wychowy-
waé¢ w tym okresie mogt tylko pi-
sarz, ktory ostro sprzeciwial sie
moralno$ci $wiata burzuazyjnego, a
wiec pisarz, ktéry zdawal sobie
sprawe, ze swoim dzielem ksztahu-

je Swiadomos$¢ czytelnika i przy-
gotowuje go do walki ze starymi,
zmurszatymi, nieludzkimi normami
zycia.

Pisarz socjalistyczny moze 1 mu-
si nawigza¢ do postepowej tradycji

literatury wychowujgcej i urabia-
jacej Swiadomos$¢é czilowieka. Przy-
cz6tek mostu przerzucanego przez

nas na brzeg przysztosci stoi twar-
do na brzegu przeszitoSci.

Wielka krytyka postepowa zasta-
nawiata sie zawsze nad tym, jak
dzieto literackie wptywa na wspot-
czesnych. Rozwazania nad struktu-
ra dzieta nie byty dla niej celem
samym w sobie, poniewaz dzieto nie
istnialo samo w sobie. Oczywiscie—
wielka krytyka nie przechodzita do
porzadku nad artystyczng strong u-
tworu literackiego przede wszyst-
kim dlatego, ze sita przekonywaja-
ca ksigzki jest bezposrednio zalez-
na od jej doskonato$ci artystycznej.
Wyhika wiec z tego, ze i dla .nas
artystyczna doskonato$¢ dzieta jest
sprawg pierwszorzednej wagi. M6-
wie o tym dlatego, ze pierwsze pré-
by nowej literatury nie byly arty-
stycznie doskonate, czego zresztag
recenzenci bynajmniej nie ukrywa-
li. Niewatpliwg zaletg tych ksigzek
byto przetamanie starej konwencji
tematycznej. Przypomnijmy tu so-
bie, ze Stendhal nie wyskoczyt jak
Minerwa z gtowy Jowisza. Litera-
tura mtodej, postepowej woéwczas
burzuazj-i, zaczeta sie przed Sten-
dhalem. Utwory sceniczne Senan-
coura nie sa arcydzietami literac-
kimi, ale faktami z historii litera-
tury, odpowiadajagcymi faktom z
dziedziny politycznego, ekonomicz-
nego, spotecznego rozwoju buirzua-
zji. Jeszcze doktadniej sprawdza sie
to na przykiadzie malarstwa Davi-
da, ktérego ptétna zapetnione posta-
ciami z republikanskiego Rzymu
odpowiadaly potrzebom widza w
miodej republice francuskiej. De-
lacroix przyszedt po Davidzie, po-
dobnie jak Stendhal przyszedt po
Senancourze.

Z chwilg jednak, gdy ukazaly sie
pierwsze utwory, w ktérych przeta-
mano dawng konwencje tematycz-
na, gdy z kolei utwory te poddano
krytycznym ogledzinom, nastgpit
jak gdyby pewien zast6j w tym, co

nazwatem wielkg krytykg, a co
witasciwie powinienem byt okresli¢
jako publicystyke literacka, uogol-

niajacg nowe tezy. Zahamowanie
tej publicystyki sprawito, ze recen-
zenci nieraz formutowali swoje o-
ceny w spos6b  naturalistyczny.
Slynny juz dzi§ jest spos6b recen-
zowania ksigzki wediug tego, czego
W niej me ma. Maniera ta, wynika-
jaca z powierzchownego stosunku
do utworu, przez pewien czas dzia-
tata niewatpliwie na niekorzy$¢ no-
wej literatury, przyczyniata sie do
jej zubozenia, wywotywata zjawis-
ko kalkomanii — w sumie byta
jedng z przyczyn schematyzmu w
literaturze. Gdyby publicystyka Ii-
teracka nie przycichia, gdyby w
miare powstawania dziel otwierano
coraz szersze horyzonty socjalistycz-
nego realizmu, pisarze nie szliby
gesiego, waska $ciezka, recenzenci
za$ byliby zmuszeni do ciggtego re-
widowania swoich kryteriéw.

Nie ulega watpliwos$ci, ze wielu
z nas odniosto sie z rezerwg do rea-
lizmu socjalistycznego, dlatego, ze
sadzito warto$¢ tez wedlug samych
tylko btedéw praktyki, nie doce-
niajgc znaczenia owego przetama-
nia konwencji tematycznej i nie
rozumujgc nalezycie o procesie
przemian w sztuce. To niezrozumie-
nie miato swoje zrédio w niehisto-
rycznym stosunku do sztuki w ogo-
le, w sklonnosci do izolowania jej
od zycia, a wreszcie — w uboést-
wieniu $rodké6w wyrazu w oderwa-
niu od celu, ktéremu dzieto arty-
styczne stuzy. Z drugiej jednak
strony nie do$¢ moze obszernie o-
mawiano owe bledy w nowych
ksiazkach, a co wazniejsze, nie dos$¢

energicznie wskazywano ich przy-
czyny polegajace — wedlug mego
zdania — przede wszystkim na tym,

ze zmienionej tematyce nie odpo-
wiadat jeszcze zesp6t Srodkoéw arty-
stycznych, ktérymi chciano wyrazic
nowe treSci. Tej dysproporcji za-
pewne sprzyjata rozpowszechniona,
zwtaszcza ws$rod inteligencji twor-
czej, btedna teza o ,agodnej re-
wolucji* w Polsce. Stad tez w pier-
wszych ksigzkach — moim zdaniem
— rzeczywisto$¢ polska nie zostata
odzwierciedlona w spos6b prawid-
towy. Odnotowano w tych utworach
przemiane gospodarcza, adrAnistra-
cyjna kraju, ale nie obnazono ko-
rzeni tej przemiany, ani tez nie u-
kazano czytelnikowi wspdétczesnemu
i temu, co po nas przyjdzie, owego
trudnego patetycznego przeksztat-
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cania sie cztowieka, co uczynit np.
Aleksy Toistoj w swej trylogii, albo
Szotochow w ,Cichym Donie* z ta-
kg sitg i trafnoscia, ze jeSliby zgi-
nely wszystkie podreczniki historii,
z ksigzek tych poprzez losy ludzi
mozna bedzie odczyta¢ dzieje kraju.
Zapewne — recenzenci, ten i 6w,
mowili po trosze o tym wszystkim,
ale dopiero zebranie wszystkich da-
nych ,i uogdélnienie ich w publicys-
tyce literackiej miatoby istotny
wplyw na twérczo$é, a takze na
czytelnikbw. Taka publicystyka li-
teracka wykonywataby te same za-
dania, co literatura — ksztaltowa-
taby Swiadomo$¢ czytelnika, ktéry
ma budowaé nowy ustréj. Wydaje
mi sie, ze krytyk, jesli chce spetnic
swojg role, powinien mysle¢ przede
wszystkim o czytelniku, nie o pisa-
rzu, ktérego ocenia. |

Rewolucja, ktéra od trzydziestu
lat zatacza coraz szersze kregi i
wygarnia na $wiatlo dnia coraz
wieksze masy ludzkie, stawia w sy-
tuacji szczegb6lnej zaréwno pisarza
wspoéiczesnego jak i jego krytyka.

Rewolucja jest to prawda, gto$no
powiedziana milionom Pisarziwy-
powiada te prawde S$rodkami sobie
wtasciwymi. C6z innego robili wiel-
cy pisarze przesztosci, ktérzy uczy-
li nas nie tylko sztuki pisania, ale
przede wszystkim mowienia praw-
dy, czyli moralnos$ci pisarstwa? Zda-
nia Mickiewicza, Toistoja, Stendha-
la czy Byrona nie dlatego sg piek-
ne, ze sa pieknie napisane, ale sa
pieknie napisane dlatego, ze mowiag
prawde o Swiecie jezykiem swoje-
go czasu. My wiemy o Swiecie wie-
cej niz oni, jesteSmy bogatsi o dos-
wiadczenia naszego czasu, jesteSmy
blizsi ich ideatom, ktérych ci wiel-
cy czesto nie widzieli jasno, ktdre
tylko przeczuwali. Mamy wreszcie
wieksza niz oni moznos$¢ oddzialy-
wania na ludzi. ,Tolstoj - artysta
— pisat Lenin w swoim artykule
opublikowanym po $mierci wiel-
kiego pisarza — znany jest drobnej
mniejszosci nawet w Rosji. Aby je-
go wielkie dzieta staly sie istotnie
wilasnoscia wszystkich, konieczna
jest walka, i to walka przeciw ta-
kiemu porzadkowi spotecznemu,
ktory skazat miliony i dziesigtki mi-
lionbw na ciemnote, zahukanie i
nedze, konieczny jest przewr6t so-
cjalistyczny*“. |

Lenin moéwigc o Toistoju jako o
wielkim oskarzycielu 1 krytyku, po-
wiada zarazem, ze wnioski, ktére
Totstoj wyciggat, drogi wyjscia, kto-
re wskazywat, byty Dbiedne. | to
jest chyba najistotniejsza réznica
miedzy realizmem krytycznym a
realizmem socjalistycznym. Pisarz
wspotczesny, jesli mysli o pisar-
stwie nie jako o rzemio$le, ale jako
o moralnosci, musi zna¢ drogi wyj-
Scia. Z drugiej jednak strony nie
wolno mu zapomina¢ o niezwykle
skomplikowanej, zawitej wspoéiczes-
nosci i powinien mowi¢ o tej wspot-
czesnosci tak, by i dzi$, i jutro
ksigzki jego byly dokumentem blis-
kiej sercu i umystowi czlowieka
wiedzy o naszym $wiecie. To co
nasi wielcy poprzednicy przeczuwa-
li, my — wiemy. Mamy wiec obo-
wigzek mowi¢ o tym, co sami z ko-
lei przeczuwamy. To nieprawda, ze
w realizmie socjalistycznym nie ma
miejsca na marzenie o przysztosci,
na krytyke wspoiczesnosci. To nie-
prawda, ze trzeba wygnac¢ z naszych
wierszy prawdziwg piekno$¢ i uro-
de Swiata, ze nasz bohater musi
pracowaé¢ dwadzieScia cztery go-
dziny, a sekretarz organizacji par-
tyjnej powinien w kazdej okolicz-
nosci mie¢ na podoredziu gotowy
cytat. Mys$le nawet, ze moze by¢
ksigzka, w ktérej nie ma w ogodle
sekretarza organizacji partyjnej, ale
mys$le takze, ze mozna napisa¢ po-
wies¢ o organizacji partyjnej. Trze-
ba przyznaé¢, ze w nowym Swiecie
czesto poruszamy sie troche nie-
zgrabnie, jak cywile na linii frontu.
To nasza wtasna wina, jesli wcigz
jesteSmy cywilami. j

W okresie, w ktoéry wchodzimy,
rola krytyki wydaje mi sie niezmier-
nie doniosta. Z przytoczonych tu

przeze mnie rozmys$lan i cytatow
jest chyba oczywiste, ze zdaniem
moim nie ma rozdzielnoSci miedzy

krytyka a literaturg piekna, ze sta-
bos¢ jednej obniza wysokos$¢ lotu
drugiej, ze wreszcie zarliwo$¢ pi-
sarza musi sie spotka¢ z zarliwoscia
krytyka. Krytyk nie sadzi dzieta
zamknietego na siedem pieczeci.
Krytyk sadzi dzieto zywe, powsta-
te w jakiej$ rzeczywistosci, sadzi
wiec niejako i samag rzeczywistoS¢.
Krytyk ocenia widok z okna pisa-
rza. Wydaje wiec sad o widoku
Swiata. Jes$li widzi wiecej niz pisarz,
niech mu o tym powie. Jesli mniej,
niechze mu przyzna to. co zazwyczaj
nie krytyka lecz czytelnicy sami
przyznawali wielkim pisarzom.

Mowi sie. ze krytyk powinien by¢
przyjacielem pisarza MysSle, ze nie
o to chodzi Niechze krytyk bedzie
przyjacielem $wiata, o ktérym idla
ktérego pisarz pisze. | niech pisarz
kocha cztowieka, ktéremu chce
Swiat pokaza¢ i ktory ma ten Swiat

zmienia¢. Z takiej mitoSci rodzita
sie i rodzi wielka literatura, ktéra
uczy nienawisci do falszu, zta i
< przemocy.

Pawet Hertz
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JERZY DOSTATNI

ad stotem stoi

mtody mezczyzna i

micznie uderzajac piescia

cos$ zawziecie wyktada

siedzacej przed nim dziew-

czynie g tadnej, $niadej ce-
rze. Nie zwazajgc na wchodzacych
konczy:

— ...minister moéwit o jednym
kwintalu, a my wszyscy postanowi-
liSmy zebra¢ co najmniej dwa kwin-
tale wiecej niz w tym roku. Szkoda
kazdego waszego stowa — piszcie
uwa wiecej i koniec

Maria Wawryszczuk, ktéra w tej
okolicy petni funkcje agronoma re-
jonowego, opracowuje wtadnie z
Ksiegowym spéitdzielni w tazowej,
Tadeuszem Ancygierem, pian pracy
na rok 1952. Jak sie okazuje,
sprzeczka wynikta na tle przewidy-
wanych na ten rok urodzajéow. An-
cygier wyjasnia:

— Towarzyszsa jest dobrym agro-
nomem i duzo nam pomaga, ale jest
tu dopiero od kilku tygodni i dlate-
go niezupetnie jeszcze wierzy ta-
zowej. Ale my ja szybko przekona-
my, ze jak tazowa chce, to wszyst-
ko zrobi.

Nie bardzo jestem przekonany o
stusznos$ci tej — jak mi sie wyda-
je — przechwalki, lecz. dla zatago-
dzenia matej burzy kiwam potwier-
dzajgco gtowa. Ksiggowy musiat do-
strzec moje powatpiewanie. Zape-
rzyt sie znowu i, wskazujagc na Scia-
ne, dowodzit:

— Dzi$ jest czwarty wrzes$nia. Do
wczoraj biezacy rok miat 249 dni,
liczagc w tym wszystkie niedziele i
Swieta. A czy widzicie, jak pracujg
nasi cztonkowie? Obrzedzki ma 269
dniéwek obrachunkowych, Ziobrow-
ski — 243, Wtadek Porat — 238, Ma-
rySka Trznadel — 233, Bronek Pod-

pochylony
ryt-

gorski — 231, a nawet dziadzio —
152 (dziadzio — jak sie pézniej do-
wiaduje — to 58-letni J6zef Danie-

low, ktory rzeczywiscie mogtby byé
dziadkiem prawie kazdego cztonka
spoétdzielni). Z takimi ludzmi zrobi-

liSmy juz niejedno i nie dwie rze-
czy jeszcze zrobimy. MySlicie, ze
nie?

Udaje, ze nie slysze zaczepliwego
pytania i pogrgzam sie w lekturze
wielkiej karty wiszgcej na $cianie
naprzeciw wejscia. Codziennie za-
pisuje sie tu kazdemu cztonkowi
spotdzielni jego dnibwke obrachun-
kowg. W okresie siew6w i zniw na-
wet kratki niedziel i Swiat wypel-
nione sg matymi cyferkami. Obok,
na drugiej karcie, doktadnie wyli-
czono, co w kazdym dziale pracy
oznacza dnidwka obrachunkowa. W
ten sposéb kazdy cztonek spoétdzielni
moze zawsze sprawdzi¢ wyniki pra-
cy zaréwno swojej jak i innych. Do-
datkowo na duzej tablicy, przed
wejsciem do biura, wypisuje : Sier
kreda nazwiska czterech -przodujg»~
cych. Nic dziwnego, ze sg wyniki.

W rodzinie Trzmadléw, siedzgcych
na kilku morgach piachu w okoli-
cach Jasta, chleb jadano raz na ty-
dzien, maty bochenek na calg rodzi-
ne — i to tylko jesienia i zima.
Wczesnym przednéwkiem regular-
nie brakowato ziarna. Do zbyt ma-
tego na apetyty licznej rodziny
garnka matka ktadta wtedy tylko
kartofle i brukiew, ,kraszac" te po-
trawe kawatkiem skoérki, zawieszo-
nym na nitce — aby go mozna byto
uzyé jeszcze w ciggu kilku nastep-
nych dni.

Prawde wiec powiedziawszy, uro-
dziny Marysi przed 23 laty .ojciec
Trznadel powitat smutnym milcze-
niem, a matka niejedng {zg. Przy-
tyta jeszcze jedna geba do jedze-
nia i to taka, ktérej nie mozna dac
brukwi, a sucha pier§ wyniszczonej
ciezkg pracg matki nie miata czym
karmi¢ chuchrowatego dziecka.

Ojciec coraz rzadziej pokazywat
sie w domu. Matka mowita, ze pra-
cuje ,przy nafcie". P6zniej Marysia
dowiedziata sig, ze jako niewykwa-
lifikowany robotnik byt zatrudnio-
ny w rafinerii. Zarabiat tam zio-
towke dziennie. Ale i z tego mi-
zernego zarobku potowe pochita-
niaty poczestunki z wddki, bocz-
ku i jajek dla majstra, aby nie
wyrzucit z pracy ,chama". Zie-
mie uprawiata matka przy po-
mocy bogatych sgsiadéow. Przez
diugie lata Maryska nie mogta
zrozumie¢, dlaczego za wypozycze-
nie konia na pét dnia matka musia-
ta pracowa¢ u bogacza trzy dni, a
wtasciwie trzy doby, dlaczego po
zniwach potowa ziarna wedrowata
na sptate diugéw, ktére mimo to
ciagle rosty. Aby ulzy¢ rodzicom po-
szta najpierw pasé gesi u bogacza,
potem — skonczyta przeciez ,juz"
13 lat — przez caly dzien pracowata
w polu, a w nocy myta poditogi, czy-
Scita buty i niemal do rana darta
pierze na pierzyny dla ,pani gospo-
dyni".

Koncowe lata okupaciji
spedzita na robotach przymuso-
wych w Niemczech. Pracowata u
jakiego$ obszarnika, ktérego nawet
na oczy nie widziata. O $mierci oj-
ca dowiedziata sie dopiero po za-
konczeniu wojny. Matka nie umia-
ta pisa¢, a ona sama dopiero uczy-
ta sie cd kolezanek rozpoznawania
liter alfabetu.

Po kilku dniach radosci z powro-
tu, przed Trzmadlowg i jej corka
znowu stanetlo tragiczne pytanie: co
dalej? W niemal catkowicie zburzo-
nym Jasle nie bylo jeszcze roboty.
Ktorego$ dnia przyszedt przedwo-
jenny majster ojca. Teraz byt juz
witascicielem duzego gospodarstwa
1 zatrudniat u siebie kilku robotni-
kéw, czesto jezdzit do Rzeszowa i do

Marysia

KWITNACE

Krakowa, gdzie — jak moéwiono —
gadal a petnomocnikami przedwo-
jennych wtascicieli rafinerii. Gta-

dzac duzy podbrédek, majster za-
proponowat taskawie:
— Niech Marysia przyjdzie do

mnie. Pamietatem o ojcu, bede pa-
mietat i o niej. Po prawdzie mam
juz dosy¢ robotnikéw, ale przez pa-
mie¢ dla nieboszczyka zrobie to dla
niej, zeby sie dziewczyna nie zmar-
nowatla. Dostanie je$¢, jaki$ tach sie
znajdzie, a i wam, matko, bedzie
Izej. Na zniwa dam wam konia, a
wy mnie pomozecie i bedziemy kwi-
ta.

Ucieszyta sie starowina 2 tej maj-
strowej taskawos$ci i choé¢ Marysia
opierata sie, kazata jej i$¢ ,na stuz-
be". Poszta. Rozpoczela sie znowu
haréwka od $witu do nocy, spanie W
oborze, na obiad i kolacje rozgoto-
wane kartofle z czyms$, co po zmie-
szaniu drobnej ilosci zytniej maki z
duza czescig Srutu i Sporej porcji
kartofli miato udawac chleb. W zni-
wa Trznadlowa przyszta prosi¢ o
przyobiecanego konia. Pracz dwa
dni pan majster nie miat czasu z nig
rozmawia¢. Na trzeci dzien o$wiad-
czyt, ze jak skonczy u siebie, to zo-
baczy, moze przyjedzie. Ale widocz-
nie nie zobaczyt, bo nie przyjachat.
U Trznadlowej cze$¢ ziarna wysy-
pata sie ze zbyt wyschnietych kio-
sow. Przed pé6inocg Marysia przy-

chodzita ukradkiem i pomagata
matce wozi¢ snopki na recznym
woézku. Kartofle zbierata matce

rébwniez nocami, po omacku wyszu-
kujac mate bulwy w piasku. Cho-
dzita staniajgc sie na nogach — ze
zmeczenia i gtodu. Pan majster —
tak sie wcigz jeszcze kazal tytuto-
waé — kupit sobie w tym czasie du-
ze radio i do p6zna w nocy wystu-
chiwat zagranicznych stacji, z kto-
rych gadano po polsku.

Tak uplynely trzy lata. Do malej
wioski pod Jastem zaczelo sie gwat-

townie dobija¢ nowe zycie. Naj-
pierw poszta wies¢, ze w Jasle
szukajg ludzi do pracy przy

Odbudowie. Marysie ciggneto do tej
roboty, ale zarazem bata sie mia-
sta. Pan majster jako$ stat sie bar-
dziej dbaly o swoich — jak mowit
z dumg — ludzi, chociaz ta dbatos$¢
tylko i jedynie w nieco bardziej
gtadkich stowkach sie przejawiata.
Robota i jedzenie nie zmieniatly sie.
Gdy we wsi powstalo koto ZMP,
pan majster wezwat ,swoich ludzi"
i zapowiedziat, ze jezeli nie chcg
wiecznie smazy¢ sie w piekle i za-
stuzy¢ na jego ojcowskie «— glosem
i gestem podkreslit to stowo — prze-
klenstwo, niech sie z daleka trzyma-
ja od tych syn6w diabta. Kto osmie-
li sig z nimi chociazby rozmawia¢,
tenis zbije morde ha skwasne jabi-
ko, Wyrzuci na zbity pysk i zadna
cholera nad "nimi »sie nie ulituje,
zdechng pod ptotem jak psy zamiast
zy¢ po bozemu u niego.

Przypomniata sobie Marysia pro-
boszczowskie kazania o postuszen-
stwie, o straszliwych meczarniach
piekielnych i postanowita nie wda-
waé¢ Sie z synami diabta." Dotrzy-
mata stowa przez kilka miesiecy,
chociaz patrzac nieraz z daleka na
wesolg gromade zaczynata watpi¢ o
jej piekielnych przodkach.

Na wiosne 1949 r. pojechata z pa-
nem majstrem do Jasta sprzedawac
kartofle. Cena byta wysoka % pan
majster zgarniat jeden tysigc po
drugim. Potem poszedt do restaura-
cji ,przykazujac Marysi pilnowa¢
wozu i koni. W pewnej chwili spo-
strzegta idacag od rynku gromadke
,Synow diabta". Czerwone krawaty
wesoto furkotaty na wietrze. Juz
chciata odwréci¢ oczy, gdy wsréd
gromady spostrzegta znajomg twarz.
Tak, to Hela — najserdeczniejsza
przyjaciotka Z pobytu w hitlerow-
skich Niemczech. Padiy sobie W
Objecia, opowiadajagc w kilku zda-
niach przezvcia czterech tat. Hela,

Haiysia Xr.ma.deu

opowiesci Mary-
pokrecita

stuchajac krotkiej
si, nagle spowazniala,
glowa i zapytata:

—mCzy ty nie widzisz, jak on cie-
bie po zlodziejsko wyzyskuje?

— Moze i tak, ale matka.

— A czy ty matce co$ pomagasz?

— Czasem w nocy popracuje w
polu, ale rzadko, bo nie mam cza-
su.

— A widzisz, Harujesz jak kon, a
poza twoim majstrem nikt a tego
nie ma korzysci. Nawet zboza wam
nie zwi6zt. Przymierasz glodem, a
w twoja sukienke nawet strach na
wréble nie chciatby sie ubrad.

Marysia nie odpowiedziata, bojac
sie przyzna¢, ze pod tg sukienka, je-
dyna, jaka otrzymata od pani maj-

strowej w ciggu czterech lat, nie
posiada nawet koszuli...
— Pojdziesz zaraz ze mng —

oswiadczyta kategorycznie Hela -*-

do Zarzadu Powiatowego ZMP. Tam
sie toba zaopiekuja, dostaniesz ucz-
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ciwg prace, pomoga twojej matce,
a o0 majstra sie nie martw — nim
tez sie zaopiekujg.

Kilka tygodni pbézniej Maria

Trznadel, chyba po raz pierwszy W

zyciu najedzona, czysto umyta i
ubrana w nowa, tadna sukienke,
siadata do pociggu na jasielskim

dworcu. Ostatnie godziny spedzita
z matkag w pobliskim parku, zapew-
niajac staruszke, ze dla nich obu
skonczyly sie juz czasy gtodu i po-
niewierki. Nastepnego dnia wieczo-
rem byta juz w tazowej. Przyjeto
ja tu serdecznie, jak dawno oczeki-
wanego goscia.

Dzi§, po dwoéch latach, Marysia
ma wtasny pok6j w jednym z biato-
czerwonych domkéw. Na stole haf-
towana serweta, wazon z kwiatami
i jakie$ pudeteczko z kobiecymi dro-
biazgami. Na $cianie gtos$nik z lo-
kalnego radiowezta, codziennie
Swieza gazeta, pod sufitem zaréw-
ka elektryczna.

Spéidzielnia produkcyjna w

Maria Trznadel, cztonek spoétdziel-
ni produkcyjnej w tazowej, przo-
downica pracy, ukonczyta na koszt
spo6tdzielni roczny kurs hodowli
drobiu. Opracowuje wtadnie plan
zalozenia takiej hodowli W spét-
dzielni, tymczasem opiekuje sie
trzodg chlewng. Jest przodujagcym
cztonkiem ZMP, ostatnio zostata
przyjeta do Partii. Systematycznie
wypozycza ksigzki ze spoéidzielczej
biblioteki. Po obliczeniu dniéwek
obrachunkowych aa rok 1950, za
ktére w tazowej dzieki wspdlnemu

wysitkowi wszystkich 'cztonkéw' pta- :

cono po 24,45 zt, otrzymata gotéwka'

prawie 12.000 zi, nie liczac pobra-
nych naturaliow.
*

Historia Marysi nie jest wyjat-

kiem. Podobnie uktadato sie dawniej
zycie Marcelego Potyraty, Kazimiery
Kupinskiej i jej siostry, Wtadystawa

Piosia, Bronistawa Podgérskiego,
Wajdy, Cabaja, Przybyly, Zajaca...
Tak samo inaczej wyglada dzisiaj.

Podgédrski, Pio§ i Danielow w maju
ukonczyli kurs dla analfabetow. Na
koszt spétdzielni, wychowujgcej so-
bie fachowcoéw z réznych dziedzin,

Staszek Urban ukonczyt kurs me-
chaniki rolnej, Janek Zajgc kurs
Weterynaryjny, Stasiek przybyta

kurs ogrodniczy, po ktérym zatozyt
juz kilkuhektarowy sad owocowy.
Wiodek Wajda i Staszek Cabaj sa
przodujacymi traktorzystami w po-
bliskim POM-ie w Lubyczy Krélew-
skiej, przy czym Cabaj szczyci sie
pieknym proporczykiem, ktéry zdo-
byt w Zazartym wspdéizawodnictwie
pracy z kilkudziesieciu innymi trak-
torzystami. Genek Ztamanczuk uczy
sie prowadzi¢ traktor, inny jest-cze-
ladnikiem w miejscowej kuzni, jesz-.
Cze inny nauczyt sie stolarki, kilku —e
murarki.,.

Dziesiatki tysiecy hektaré6w do-
skonatej ziemi na potudnie od Hru-
bieszowa, Tomaszowa i Bitgoraja, to
owe stynne przed kilku laty odtogi
lubelskie, o ktérych zagospodarowa-
nie toczyta sie tak zacieta bitwa z
faszystowskimi bandami UPA, NSZ,
WIN lwszelkiego innego autoramen-
tu zbrodniarzami, strzelajgcymi
amerykanskimi pociskami z amery-
kanskich karabinéw na rozkaz ame-
rykanskich dolarodawcéw. Co noc
niebo czerwienito sie od pozaréw, CO
dzien powiekszata sie liczba ofiar, z
reguty bestialsko  torturowanych
przed i po $mierci. Po spalonych
drewnianych chatupach wiatr rozno-
sit tylko sadze, na polach Od lat
nieuprawianych rozrastaly sie chwa-
sty. Nazwy Wielu wsi staty sie tylko
pojeciami geograficznymi.

Teren na potudnie od Belzca sta-
nowit cze$¢ tych odtogéw. Kilkanas-
cie kilometréw na potudnie powsta-
wata pierwsza na tych ziemiach ba-
za socjalistycznego gospodarstwa —
Panstwowe Gospodarstwo  Rolne
Machnéw. Na gruzach i popiotach
Lubyczy Krélewskiej organizowat
sie pierwszy w Polsce Pansty/owy
Osrodek Maszynowy. Gruzy, pozary,
chwasty, a poczagtkowo takze strza-
ty z ukrycia nie odstraszaty tudzi,
ktérych celem byto budowanie Pol-
ski socjalistycznej, Polski, w ktorej
historia Marysi Trznadel juz nigdy
sie ilie powtdrzy.

Latem 1949 r., na miejsce gdzie
dzi§ wznosza sie domki spétdzielni
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ODLOGI

produkcyjnej w tazowej, przyszio
kilku ludzi. Wokot, daleko poza linie
horyzontu, ciggnely sie odlogi. Ani
$ladu ludzkiego zycia. Mimo to de-
cyzja zapadia szybko. Dzieki uzy-
skanym od panstwa kredytom zacze-
ty tu ciagna¢ wozy z cegta, wapnem,
cementem i drzewem. Na polach za-
warczaty traktory. Z r6znych okolic
Lubelszczyzny, spod Rzeszowa, Prze-
mys$la i Jasta przybywali mtodzi lu-
dzie, chtopcy i dziewczeta. Wszyscy
bez wyjatku pracowali poprzednio
u kutakéw. Wyrwaly ich stamtad lo-
kalne kota ZMP. Wielu z nich przy-
chodzito w  jedynym, podartym
ubraniu, prawie nikt nie miat 500
zt (w starej walucie) na wptacenie
cztonkowskiego udziatu. Wptacali te

wkiady dopiero po otrzymaniu
pierwszej zaliczki na poczet zysku
po obliczeniu przepracowanych

dnibwek obrachunkowych.
Wkrétce oddano cztonkom do
uzytku kilkanascie pierwszych dom-

tazowej

kéw mieszkalnych. Pomagali sami
przy ich budowie, aby bylo predzej
i taniej. DwieScie metrow dalej, za
kepa samotnych $wierkéw, rostly
szybko mury duzej stajni i obory.
Od szosy wydtuzatl' sie rzad stupow,
na ktérych zawieszano przewody
elektryczne i telefoniczne. Olbrzy-
mie Stalince dniem i noca przeory-
waly zaniedbang ziemie. Na tgkach
zebrano pierwsze siano dia wcigz
liczniejszej gromady kréw i koni.

W walce o jutro hartowali sie lu-
dzie. Nie byto takich, ktérzy by
uciekli przed trudno$ciami. Nowe
zycié pdlskiej':'wsiJK$zfoltoiydib* sie
w ciggtej, uporczywej walce z wyja-
towiona ziemig, ktéra wcigz od no-
wa zarastata chwastami, z tgkg, kt6-
ra dawafla kwasne siano, z plotka,
ktéra nawet na tych pustych obsza-
rach znajdowata kolporteréw, z biu-
rokracjg ro6znych urzedéw, ktore

KAZIMIERZ WYKA
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"VT ~T krakowskim Muzeum
% / etnograficznym (zaj-
% | % |/ muJe cno obecnie
W W czes¢  kazimierzow-

skiego ratusza na
rynku tej dzielnicy
zwanym Wolnicg, a w nieda-
lekiej przysztosci ma zapetnié

caly budynek swoimi zbiorami) o-
glada¢ byto mozna przez krétki czas,
przed wyruszeniem w objazd, nie-
zwykle ciekawg wystawe. Tematem

jej byta historia wsi, pojeta jako
klasowa historia wsi od czasu
wspélnoty pierwotnej po wspot

czesng Wie$ spoidzielcza.

Pokaz byt pomys$lany na razie ja-
ko ekspozycja objazdowa, operuja-

ca zatem duzymi skrétami i mate-
riatem o zacieciu dydaktycznym.
Pokaz ten jednakowoz stanowit

rbwnocze$nie propozycje wystawy
statej, ktéra by z nuzgcego szablonu
i metodologicznego beztadu wydo-
byta eksponaty tej najbogatszej w
kraju zbiornicy etnograficznej. Z
tych wzgledéw zastuguje na uwage
i dyskusje juz na pierwszym etapie
pracy, kryjacym wielki wysitek e-
rudycji, dobrego przemyS$lenia za-
gadnien i bardzo jasnego ich ekspo-
nowania. Autorem scenariusza wy-
stawy historii wsj i jej wykonawca

bez przerwy przysytaty rézne komi-
sje i stosy papierkéw, a nie umia-
ty szybko i skutecznie zaradzi¢ po-
wstajacym trudnos$ciom.

Zdarzylo sie nawet, ze jednej ta-
kiej komisji pokazano szose, ktdra
nalezy odjechaé¢. Zaczeto sie od te-
go, ze spéidzielcy, chcac wykorzy-
sta¢ troche wolnego czasu, a zara-
zem uzyska¢ powazng oszczedno$é,
przystapili sami do budowy duzej
chlewni. W ciggu kilku tygodni po-
stawiono duzy budynek zgodnie z
wzorcowym planem dla catej Polski.
Gdy juz w spoétdzielni zapomniano
o budowie chlewni, przyjechata ko-
misja z architektem, ktéry miat wy-
kona¢ plany techniczne dla budowy.
Troche sie ta komisja zdziwita, ze
budynek juz stoi, ze wewnatrz po-
rastajg juz w tluszcz pierwsze wie-
przaki. ale mimo wszystko przysta-
pita do pracy. Wymierzyta stojgce
juz mury, opisata wigzania dachu,
obliczyta nos$nos¢ fundamentéw, po-
tem wykonata plany, jak nalezy
budynek zbudowaé — zresztg iden-
tycznie tak jak byt zbudowany —
a wreszcie przedstawita stony ra-
chunek ,za wykonanie planéw tech-
nicznych budowy". Oczywiscie spot-
dzielcy rachunku nie zaptacili i nie
maja zamiaru zaptaci¢c. Gdy obec-
nie buduje sie duzg szope na ma-
szyny rolnicze w ten sam sposo6b
jak dotychczas, nikt sie z rachun-
kiem jeszcze nie zgtosit...

Zniwa w tazowej zakonczyly sie
20 sierpnia. Do tego samego dnia
roczny plan odstawy jeczmienia
wykonano w 400 proc., pszenicy 17
proc. Nastepnego dnia rozpoczely
sie omtoty peing parg. A jest co
mitécic. Wokoét wsi szerokim wien-
cem rozsiadlo sie prawie trzydziesci
wielkich stogéw. Codziennie wie-
czorem Ursus odwozi na stacje ko-
lejowg dwie platformy ziarna. Ale
z tg odstawa roéznie bywa. Np. 24
sierpnia wystano do Lublina wagon
pszenicy nr 0144361. Trase z Belzca
do Lublina — doktadnie 174 km —
wagon przebyt w ciggu 9 dni, a wiec
w tempie 805 metrow na godzine!

Idziemy szeroka drogg w pole. W

dali trzy traktory Ciagnag czteroski-
bowe ptugi. Za kilkanascie dni tu
witasnie na 30 ha zasiany bedzie
rzepak. Dalej Czernia fie smugi
innego zaoranego juz pola — to
100 ha ziemi, ktéra jeszcze przed

miesigcem stanowita resztke odto-
géw, a dzi§ zostata przejeta przez
spotdzielnie. Za nami szumia na
kilku ha miode drzewka sadu owo-
cowego. Na skraju sadu pasieka. Na
tace pddi IgSern pasa sie Ispdtdziel-
cze krowy — 36 mlecznych sztuk,
18 jatébwek i 6 $miesznie podskaku-
jacych cielgt. Z chlewni dolatuje
kwik kilkudziesigciu $win. W staj-
ni czeka juz pachnace siano na i8
koni. Przed nowa szopa, czekajgc na
wyschniecie cementowej posadzki,
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stoi kilkadziesigt réznych maszyn
rolniczych.
Licze z uznaniem ten olbrzymi
dorobek spéidzielni, ktéra przed
dwoma laty miata tylko 500 ha
odtogow.

— Oczy bym wydrapat kazdemu,
kto bedzie méwit, ze gospodarka ze-
spotowa nie jest lepsza od prywat-
nej — zapala sie Ancygier, syn
2-hektarowego chtopa spod Kras$ni-

ka, jeden z zatozycieli spétdzielni.
Jest ksiegowym, a zarazem sekre-
tarzem - Podstawowej Organizaciji
Partyjnej.

— A moze — tagodze I+ zamiast
wydrapywaé oczy lepiej przywiez¢
tu tych niedowiarkéw?

— Niech przyjadg i zobaczg —

zgadza Sie. — Przydaloby sie takze,
aby przyjechat kto$ od kultury...

Istotnie. W$&réd olbrzymich osia-
gnie¢ gospodarczych zapomniano o
potrzebach kulturalnych. Radio i
gazeta, kt6re przed rokiem wyda-
waly sie szczytem marzen, dzi$ juz
nie wystarczajag. Rosnie spétdzielnia,
rosng w niej ludzie, rosng ich po-
trzeby. Jest biblioteka, liczagca 650
toméw, ale tylko mata cze$¢ czton-
kéw spoidzielni z niej korzysta. Dla
wielu, ktoérzy jeszcze sylabizuja,
brak odpowiednich ksigzek. Brak
przede wszystkim organizatora zy-
cia kulturalnego, brak serdecznej
pomocy z zewnatrz.

Niedawno wybudowano prowizo-
ryczny barak z przeznaczeniem na
Swietlice, ale nikt nie wie jak sie do
jej zorganizowania zabraé. W re-
zultacie Swietlica stuzy za podrecz-
ny magazyn. ,

Czasem organizuje sie wspolne
wyjazdy do kina w Lubyczy, ale nie
wiele z tego pozytku. Z reguly ko-
pie filmu sg tak zuzyte, ze nie wiele
wida¢ z obrazu, a napisy w ogoéle
nieczytelne.. Skarza sie zreszta
Wszyscy, ze nawet przy dobrej ko-
pii nie moga nadazy¢ czyta¢. Do To-
maszowa jest 15 km. Jezeli odbywa-
ja Sie tam jakie$ imprezy artystycz-
ne, wies¢ o nich przychodzi z re-
guly po fakcie. O przyjezdzie eki-
py ARTOS-u czy Towarzystwa Wie-
dzy Powszechnej nikt nie $mie na-
wet marzy¢. Nikt réwniez nie zajat
sie dotychczas sportem.

— No ¢6z, — méwi Ancygier — Z
Lublina daleko, a w Tomaszowie
tez drzemia.

My$le jednak, ze tomaszowska
drzemke trzeba energicznie przer-
waé, a czynnikom kulturalnym w
Lublinie wytlumaczyé, ze autobu-
sem mozna z wojewddzkiego miasta
do tazowej dojecha¢ W cztery go-
dziny po bardzo dobrej drodze.
Sprawa jest tym bardziej pilna, ze
w ;okolicy jest kilka podobnych
spo6tdzielni  produkcyjnych. Ulany
ofensywy kulturalnej muszg -nada-
za¢ za wzrastajgcymi potrzebami
ludzi. TO, co przed rokiem byto du-
zym osiagnieciem — radio., telefon,
gazeta — dzi$§ staje sie juz tylko
abecadtem pracy kulturalnej.

Jerzy Dostatni

a

Chiopska rodzina jedzaca $niadanie w polu (drzeworyt polski z XV 1 w.)

naukowo - dokumenta-
dyrektor _ krakowskiego
Etnograficznego Tadeusz

od strony
cyjnej byt
Muzeum
Seweryn.
Wystawa omawiana jest imprezag
w kazdej mierze udang, a ideologi-
cznie stuszng i bardzo pozyteczna.
Trzy elementy skladajg sie na taka
ocene. Przede wszystkim uktad ca-

tej ekspozycji — przemys$lany od
strony ideowo - Spotecznej, dobrze
punktujgcy zagadnienia centralne,
w imie cato$Sci umiejacy zrezygno-

wac¢ z drugorzednych ciekawostek.
PO drugie — jasne i dydaktycznie

Po trzecie — zaskakujgca od strony
naukowej nowos$¢ -tych eksponatow,
gtownie ikonograficznych.

Uktad tak sie ‘przedstawia, ze wy-
stawa podzielona zostala na dwa
zasadnicze ciggi. Pierwszy z nich u-
'kazuje historie spotecznej struktu-
ry wsi polskiej od czasu pierwotnej
wspélnoty rodowej, gtowny akcent
skupiajgc na zobrazowaniu wsi feu-
dalnej i stosunkéw miedzy gospo-
darstwem folwarcznym a chiopem
panszczyznianym. Kazdy z ciezaréw
i powinnos$ci chtopskich (wymiar
panszczyzny, sadownictwo, patry-
monialne, propinacja etc.) zostat wy-
odrebniony na oddzielnym ekranie
i bardzo jasno i dobitnie pokazany.

Symboliczng kropke, jaka zamy-

ka ten pierwszy cigg, to pierwsze
zdanie historii wsi, stanowi precy-
zyjny i pouczajagcy model wnetrza

chaty chtopa panszczyznianego. Pod-
party odpowiednig cytatg ze Staszi-
ca, tworzy on przejScie do drugiego
zdania, do drugiego ciggu wystawy.

Ten za$ obejmuje, znéw roztozony
na jasno sie tlumaczace ekrany,
walki klasowe i powstania chtop-
skie przeciwko uciskowi zobrazo-

wanemu na ekranach cyklu pierw-
szego. Powstanie Kostki - Napier-
sk:ego, ciekawa mapa oporu chtop-
skiego w Matopolsce, przynoszaca
fakty dotad nieznane nauce, udziat
chtopéw w walce z najazdem szwe-
dzkim w XVII wieku, ich przewaza-
jaca liczebno$¢ w obronie Czesto-
chowy przed Szwedami W roku 1655,
— i tak dalej, az do Rewolucji Paz-
dziernikowej, oraz wspobiczesnej,
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W SIODMA ROCZNICE OFENSYWY STYCZNIOWEJ

Widziatam jak synoiuie tinol zmyciezali

ozdrawiam cie, matko ra-
dziecka. Gdy ksiezyc wscho-
dzi nad kotchozem, a cisza
wieczorna spada na ziemie, ty
moze wtedy poddajesz sie za-
dumie. Chtopcy biegng dro-
ga pomiedzy polami i $piewajg. Ty
styszysz ich $piew, styszysz ich gto-
sy dolatujgce az do twojej Chaty. Ja-
kze puste staly sie twoje wieczorne
godziny, od kiedy zostata$ bez dzieci.
Jakze chtodne sg twoje dionie, ktore
sptatasz i rozpalasz, usitlujac odna-
lez¢é w pamieci twarze twych synow,
pragnac odgadnaé, jakie byly ich
dzieje do konca. Cisza wieczorna
spada na ziemie i ksiezyc toczy sie
nad kotchozem, a ty trwasz hdeporu-
szona, szukajgc mys$lami tej drogi, po
ktorej odeszli 6posréd zywych doro-
dni motojcy — twoi synowie.
1 Nie wiem, kim jeste$. Kobieta, jak
ja. Matka, jak ja. llekro¢ wieczorem
pochylam sie nad postaniami moich
synkéw i czuje promieniujgce od
nich ciepto, tyle. razy mys$lg zwra-
cam sie w twojg strone, matko ra-
dziecka. Pragne ci co$ opowiedziec.

Postuchaj.
Razem z tobg stucha¢ beda nasze
tédzkie witdkntarki pochylone nad

przedzga, zajete tkaning. | daleka ko-
bieta murzynska takze stucha¢ be-
dzie. Gdy z moich powiek jedynie
groza wojny spedza nocami sen, ona,
Murzynka, ws$réd pozornego pokoju
me wie, kiedy $mieré dosiegnie jej
synéw tylko dlatego, ze sg czarni.

Moze tez koreanska matka postu-
cha stéw moich. Przez pozoge ucho-
dzi ona ze swoim skosnookim ma-
lenstwem W ramionach. Nie znajdu-
ja stéw, jakimimogtabym przemoéwic
uo niej. Ty, matko radziecka, przy-
znasz» mi zapewne, ze nie zaznamy
szczedcia spokojnego odpoczynku,
dopdki nie zagasnie pozar na ziemi
koreanskiej.

Stluszne bedzie, jezeli matka nie-
mieck.a® zechce tez postuchaé. Nasz
kraj dzwiga sie z wojennych znasz-
raen dokonanych przez hitleryzm.
Niech bedzie czujna matka niemiec-
ka, by syn jej kroczyt tylko po stu-
sznej drodze.

Matki zotnierzy! Matki niemowlat!

Matki studentéw! Matki pieciolet-
nich dziewczynek i chtopcow! Po-
stuchajcie.

Byto to w drugiej potowie stycz-
nia roku 1945. Odgaduje, ze dokota
tego czasu krazy najczesciej twoja
mys$l, matko radziecka. Ksiezyc tej
nocy $wiecit tak jasno, jak dzi$ nad
kotchozem, kiedy wpatrzona w jego
blask mys$lisz znowu o Swoich sy-
nach; Juz teraz wszystko wyglada
inaczej w moim wspomnieniu. Bo
teraz moje miejsce jest w domu roz-
brzmiewajgcym okrzykami 6ynkow.
| tylko szczelinami $wiadomos$ciwni-
ka niekiedy to upiorne, co stato wte-
hy w styczniowa noc przy $laskiej
drodze. Ksiezyc wypeinit tak szczel-
nie powietrze swoim ‘zielonym kolo-
rem, jakby sie roztopit na $«aiegu, L u-
dzie w pasiakach szli przez to Swia-
tto jak przez topiel. Tylko w me-
czacych snach bywa tak, jak byto
wtedy.

Przed nami btyskat i migat swia-
ttami ostrzeiiwujgcy sie front hitle-

histo

planowanej wsi polskiej. Jedno tyl-
ko ogniwo moze za stabo pod wzgle-
dem politycznym wystgpito w tym
ciggu — dwudziestolecie.

Juz ten uktad, umiejgcy zrezygno-
waé ze spraw drugorzednych na
rzecz centralnych, grupujacy zagad-
nienia zgodnie Z marksistowskg in-
terpretacja historii wsi, nadaje oma-
wianej wystawie wysokg wartos¢
dydaktyczng. Pomnaza jg szczeSli-
wie przez T. Seweryna wygrana po-
tyczka z pewnymi daznosciami for-
malistycznymi w sposobie ekspono-
wania, jakie zdarza sie niekiedy o-
glada¢ w wystawach podobnego ty-
pu. Piszac o owych daznosciach, to
mam na mys$li, ze nieraz powotany
do wspoétdziatania plastyk zapomina,
ze wystawa objazdowa winna row-
nomiernie wspiera¢ sie o trzy przy-
miotniki: by¢ dadyktyczng, czytelng
* zajmujacg. Zapomina i stara sie,
azeby byta zajmujacag przez same
zabiegi zewnetrznoplastyczne wokét
Podawanych tresci.

Tego przegigcia nie ma w oma-
wianej wystawie historii wsi. Zdje-
cia sg duze, na og6t identycznego
wymiaru, umieszczone i zgrupowano
jak najprosciej, tak, azeby stawa-
ty sie zajmujgce wtasnie przez swo-
ja tres¢ i jej zawarto$¢ dydaktycz-
na. Autentyczne przedmioty ludowe
i narzedzia w gablotkach wspieraja-
cych ekrany umieszczone zostaly w
ten sposob, ze zwykly widz od razu
je faczy z odpowiednim problemem
czy fazg rozwoju wsi.

Wreszcie kwestia, ktérej widz
wprawdzie nie oceni, ale humanista,
szczegdlnie historyk literatury, ogla-
da z pewnym zawstydzeniem. Nle
przypuszczat bowiem, ze w starych
drzeworytach ludowych, w Starych
kodeksach i dawnych edycjach pi-
sarzy opowiadajacych o stosunkach
gospodarczych za Rzeczypospolitej
szlacheckiej, u takiego Haura, a na-
wet Reja czy Biernata z Lublina,
tyle sie znajdzie materiatu ilustra-
cyjnego, ktéry Swietniej nieraz i w
spos6b nieistniejgcy w tekstach li-
terackich na temat doli chlopa pan-
szczyznianego mowi o owej doli.
Zebrany przez Seweryna materiat
prawie wytacznie pochodzi bowiem
ae zrdédet polskich. Kaze tez prze-

rowski. Za nami nacierat, bit az
ziemia jeczala nieustepliwy taran
ofensywy radzieckiej. Nie bede ci

opowiada¢ o tym, jak ucieklam z
ewakuacji wiezniéw O$wiecimia. To

niewazne. Przedtem, nad ranem,
zdyszany chiopiec ozdobiony trupiag
gtébwka i skrzyzowanymi piszczela-

mi, dogonit na rowerze nasz meczen-
ski pochdéd, przypadt do jednego z
konwojentéw, zdjat czapke, ocierat
kraciasta chustkg spocong szyje.
Konwojent ujrzawszy go domagat
sie paczki, ktéra zostata w kanty-
nie i miata by¢ téu przywieziona
przez tegoz kolege. Paczka Wojenna
przychodzi zwykle z domu, od mat-
ki lub ukochanej, i nic dziwnego,
ze zmeczony popedzaniem nas faszy-
sta chciat jg juz otrzymac.

— Czy przywiozte$ mi paczke? —
zapytywat niecierpliwie.

— Ach, dreckige Packettel—wrza-
snat przybysz, rozpinajgc mundur,
zeby wytrze¢ plecy. — Bist du fer-
riickt? Die Bolschewisten sind schon
dal!

Tak brzmiato dla nas,hasto wyz-
wolenia: — Die Bolschewisten sind
schon da!

Trzeba bylo, po ucieczce,
dziesie¢ dni i

jeszcze
dziesie¢ nocy dazy¢ w
strone radzieckiego  frontu, na
wschoéd, przez Puszcze Pszczynska
i przez biaty od éniegéw Slask. Przez
dziesie¢ dni nie byto nigdzie wida¢
twoich synéw, ktérzy niesli nam w
garéci karabin i wolno$é. Pod Ke-
tami, na rzece Sole, jeszcze ciaggle
hitlerowski szyldwach petnit warte
na moscie. Ale, wiesz, nie pytat juz
kobiet idagcych na Wschéd, dokad
zmierzajg. Moze dlatego, ze pod mo-
stem uczepieni u przeset niemieccy
minierzy zaktadali dynamit. A moze
dlatego, ze z$ wschodu na zachéd,
przez ten wtasnie spodminowany juz
most na Sole, szedt powolny pochéd
hitlerowski, podobny historia cza-
sem powtarza uktad zywych obra-
z6w! — do powrotu wielkiego Napo-
leona, ktéremu w 1812 roku nie uda-
to sie zdoby¢é Moskwy. Byta to jedy-
na w swoim rodzaju, rzadko poka-
zujgca sie tak W petnym bezwsty-
dzie nedzy, parada niedobitkéw. In-
walidzi, ktérych rany ledwo prze-
wigzane brudnym strzepem krwawi-
ty, wlekli sie postusznie szlakiem
rozkazu. Pod znakiem swastyki wra-
cali z przegranej wojny. Ciagneli za
sobag jakie$ optakane szczagtki wo-
jennych tupéw: kulawag szkape za-
przezong do przednich két wozu,
ktére wiozty wigzke siana lub ¢éwiar-
tke owsa; zelazny garnek, pozwala-
jacy na postojach, maruders-kieh co$

gotowa¢; konski udziec wyciety
Swiezo, potyskujgcy czerwonawym
miesem. Ludzie ci nie mieli juz

spojrzen, ludzie ci skonczyli dawno
ze swojg wiarg w Fuhrera. ,Brneli
noga za noga, niemal stojgc,w miej-
scu, przez $nieg rozdeptany na bru-
dng make. Potamali sobie zeby na
twardej od mrozu rosyjskiej ziemi.
Nie mogli jej ugryz¢. Wracali. Wierz
mi, matko radziecka, nie budzit sa-
tysfakcji ten marsz niedobitk6w, ten
zywy pogrzeb ostatnich putkéw Hi-
tlera.

Po Wschodniej stronie

Soly, na

uj

Rodzina chiopska odpoczywajgca

polu (drzeworyt

widywaé, ze takim materiatem po-
mnozona i wzmocniona, stata juz
ekspozycja historii wsi polskiej, be-
dzie przedsiewzieciem o duzej war-
tosci naukowej.

By nie byé gotostownym, kilka
przyktadéw. Oto oryginalny drze-
woryt z XVI wieku, ktéry przed-
stawia rodzine chtopskg odpoczy-
wajgca na wiasnym polu podczas
zniwa w nocy. Dowdd, ze chiop mie-
watl pore dzienng tak zatloczong
panszczyzng, ze na swoim pracowat
pE.Zy —‘nietoperzu, jakiego rytownik
umiescit, Zaznaczajagc tym sposobem,
ze obrazuje scene nocng. Oto drze-
woryt z tegoz stulecia, pokazujacy
bierny opér chtopa, mianowicie
chiopa, ktoéry wraz z rodzing zaja-
da obfite $niadanie zamiast praco-

waé. Zapewne szlachecka' i ten-
dencyjna karykatura na opor
chtopski, zgodna ze znana S$red-
niowieczng satyrg polskg na le-

niwych chiopéw (,Chytrze bydlg z
party kmiecie“). Oto dalej gobelin
przedstawiajacy ks. Mtohata Radzi-
witta po stlumieniu powstania
chtopskiego-w roku 1758. zaméwiony
przez ksiecia dla upamietnienia te-
go faktu, ze zbuntowang wsig na
planie dalszym.

Stanistaw Poznanski

ole).

Wyzwolenie Warszawy

plazy pokrytej warstwg $niegu, stata
kobieta z dzieckiem na rece. Patrzy-
ta spokojnie, nic juz nie grozito jej
ani malenstwu, potwdr esssmanski
byt bezsilny. Kiedy szta, $nieg whbi-
jat sie pod jej drewniane podeszwy,
ukazujac piasek plazy na miejscu jej
krokéw. Zblizyta sie do nas.

— Przyjechat dzi§ do Ket kolejarz
z Andrychowa — moéwita. — Opo-
wiadat.

— | co?

— Ruskie tam juz sa.

— Pozwolili mu jecha¢? Nie za-
trzymywali go?
— Nie. Nic nikomu nie robia.

Mozna is¢.
jest mate,..

Tam po raz pierwszy ustyszatam z
bliska ka-tiusze. Na goérze Zamkowej
ustawita sie radziecka artyleria.
Pociski leciatly nad miastem, ludzie
bali sie ¢ po wode do zrodia i po
chlpb do piekarza, Zdawato sie, ze
wojsko hitlerowskie wycofato sie juz
od dawna. Wczoraj ostatni maruder
stangt w progu i prosit o kubek go-
racej wody, a dzi§ od kilku godzin
nie byto wida¢ nikogo. Dopiero pod
wiecz6r gospodyni, ktéra pod chiong
ciemnosci pobiegta do piekarza
i wracala wtasnie z dwoma goragcy-
mi jeszcze bochenkami, dostrzegta w
sasiedzkim ogrodzie ,btysk odbitego
w.,EOlh>yej,ic;me,tce,". ksiezyca.,, Rp,
Seiezes chodzit tupigc a tupigc rptedy
Niemiec w mundurze. Zapytat jg, czy
nie mogtby kupi¢ Chleba, Kobieta
wskazata mu droge do piekarza, Po-
krecit przeczaco gtowg. Peten zmar-
twienia wytlumaczyt jej doktadnie,
na czym polega jego szczegélne za-
danie, pozostawione mu do wykona-
nia przez sztab niemiecki, ktéry sie

Miasteczko Andrychow

S |

noca podczas zniwa na wihasnym
polski z XVI w.)

Nie sg to jakie$ wyjatkowe ro-
dzynki, lecz typ eksponatu panujacy
na tej wystawie i co najwazniejsze
— wydobyty z polskich Zzrédet, ar-
chiwéw, kodekséw, dawnych edycji,
pism ilustrowanych XIX stulecia.
Ws$r6d tych materiatéw znajdujemy
zdobycze tak ciekawe dla poczat-
kéw kapitalizmu w naszym Kkraju,
ktéorych nie dostarcza 6wczesna li-
teratura, jak np rysunki Dymitro-
wicza przedstawiajgce hute szkla-
ng czy fabryke tytoniu sprzed wie-
ku, jak drzeworyt z obrazu Kurelli

z najmem chiopéw jako najdaw-
niejszych robotnikéw fabrycznych
etc.

Dowodoéw dosy¢, by zamknac je w
krétkiej ocenie korncowej; wystawa
Objazdowa historii wsi krakowskie-
go Muzeum Etnograficznego jest
catkowicie udanym i catkiem no-
wym przedsiewzieciem jako taka
wystawa. Jako propozycja statego
rozwigzania odpowiedniego dziatu
Muzeum »tanowi propozycje dysku-
syjna, ktéra chyba tylko w szcze-

gétach trzeba bedzie dopetniaé, w
zasadniczym bowiem szkielee'e
ideologicznym i naukowym utrzy-

mac sie powinna.
Kazimierz Wyka

juz dzi$ rano wycofat. Niespokojnie
spogladat przez lornete na uciszong
Zamkowa Goére, nazywajgc Armie
Czerwong Iwanem. By} dziecieco
naiwny, zbyt bezradny na swoje sie-
demnascie lat. Niewiele hitleryzm
zdotat w niego wszczepi¢. Takich
Niemcow, matko radziecka, widywa-
to sie tylko u schytku wojny. Do-
stat goracy bochen chicha cd naszej
gospodyni, ktéra swojg nienawis¢ do
hitlerowcéw gnebigcych jej meza w
obozie umiata uchyli¢, by spojrze¢
oczyma wspotczujagcej kobiety sto-
wianskiej na tego pucotowatego ucz-
nia gimnazjum w Berlinie, Nie
Wiem, czy przezyt te noc. Czy jest
dzi§ Obroncg Pokoju w Niemieckiej
Republice Demokratycznej? Czy na-
lezy moze do wskrzeszonego Wehr-
machtu?

O godzinie dziesiagtej wieczorem
weszli Krasnoarmiejcy pytajac — z
bagnetem na broni: — Kuda Her-
man? Ale ,Herman“ juz wial, az sie
za nim dymit $Slaski $nieg. Szeroka
Slaska drogag szta teraz w marszu
rébwnym, rytmicznym, regularna ar-
mia, Szedt zywiot. Bit taran. Po-
chmurne byty czota twoich synéw
idgcych w pierwszym szeregu, mieli
wielkg prace za sobg i wielki trud
przed soba, NieS$li tcpcry, pity, szpa-

. die,..niesdli, sprzet.saperski,,, zeby \y.
. miejscu zfirwanych rzucaé.acwe ma-..

sty na,rzekachj wawozach. Z bier-
wion $wiezo $cietych, pachnacych,
zywica, ledwo ociosanych, ktadli ko-
bierzec pod nagi postepujacych za
nimi wspo6tbraci. Juz auta, juz cie-
zarowki, juz czotgi i katiusze szly,
nie tracgc czasu. Droga na Krakow
stata przed nami wolna. Im — twoim
synom — marzyta sie droga na Ber-
lin. Na Rynku Krakowskim, pozba-
wionym jeszcze — jak cale miasto—
elektrycznosci, megafon rozbrzmie-
watl pieSniami Moniuszki, swojskimi,
jak powitanie w utraconym domu.
Wiem, daleka matko radziecka, kto
mi podat bezimienng dionig dobro
jedyne — wolno$¢. Wiem, feto spra-
wit, ze moje ciato nie padto martwe
na $nieg Pszczynskiej Puszczy. Wiem,
kto sie przyczynit, ze dalej zyje
Ws$réd wiosen, zim i jesieni, ws$rod
kasztanow, topoli i jabtoni mojego
kraju, wsréd olbrzymich przemian
obejmujgcych catla kule ziemska.
Juz by mole oczy nie zaptonetly dzi$
energig czynu, gdyby w tamte dni
synowie twoi nie przetamali hitle-
rowskiego frontu. Juz by ani {za
smutku, anl {za szczesScia nie sply-
neta wiecej z moich cezu. | nie by-
toby moich synéw. Czy wiesz? Moj
mtodszy ma zabawny spos6éb moéwie-
nia pewno wszystkie dzieci na
Swieeie stwarzajg wilasny jezyk.
Powiedziat tak:

— Pesiek zeby pokrzywa. Pestek
ne ugiz mne, tylko poachsl mne.

Jest ufno$¢ W tych elewach dwu-
letniego cztowieka. Jego piecioletni
brat entuzjastycznie ekrzykuje ja-
dace traktory, usilujgc przezwycie-
zy¢ ich warkot sita wiasnego gtosu.

— Te-rak-tor! Te-rak-tor! Te-
rak-tor!

Widziatam stworzona zbiorowo,
przez artystow radzieckich, rzezbe
pod nazwg: ZADAMY POKO-
JU. Stalam patrzac w milczeniu na
grupe postaci, wyrzezbionych z wiel-
ka sitag plastyczng, idacych naprzod,
pod wiatr, w rozwianej odziezy. Oto
uktad grupy: trzej mtodzi robotnicy
maszerowali napigwszy migeénie wy-
sitkiem; wyraz inteligencji, skupie-
nia i woli czynit ich,proste rysy
pieknymi. Przed nimi szedt miody
zotnierz bez reki; pusty rekaw,
wsuniety do kieszeni, byt wydety
wiatrem. Obok niego kobieto wzno-
sita oburgcz miekkie, zwiste wiotko
zwtoki dziecka; jej usta szeroko roz-
warte wydawaty niemy krzyk bolu.
Na czele tej grupy szta druga ko-
bieta. Rysy jej cechowal spokéj; le-
wym ranreniem tulita do siebie we-
sote malenstwo, ramie prawe wycig-
gneta przed siebie, aby pusci¢ zry-
wajacego sie do lotu z jej dioni go-
tebia.

Smutek i radosS¢ byly w tej rzez-
bie, tak jak w oczach twoich, matko
radziecka, smutna po stracie syhéw,
radosna ich zwyciestwem. Na gto-
wach moich synkéw kilade dtonie
i pozdrawiam cie. Niech serce twoje
drgnie na mys$l, ze to synowie twoi
podarowali mclm malcem prawo do
zycia.

Seweryna Szmaglcwska

WLADYSLAW ZESEAWSKI

WOZKI -

zien 22 listopada

nury, zaciggniety gestym
dymem, a przy tym zim-

ny pétnocno - wschodni

wiatr wieje W oczy Kku-

rzem, pytem weglowym i

goni strzepy papieru po ulicy. Brud-
ne chmury przewalajg sie kiebami
nad kopulastymi szczytami gér. U-
lica do kopalni pnie sie pod gore,
torem przebiega z hukiem towaro-
wy pociag. Zziajana lokomotywa
ciggnie z wysitkiem kilkadztosiat
wytadowanych weglem brudno -
czerwonych wagon6éw. Droge ma
stosunkowo tatwg po réwninie, ale
mimo to prycha z wysitku bokami
para, a z komina biatym dymem.
Z okna wychyla sie o zamorusanej
twarzy stary .maszynista i przygla-
da sie lezagcemu w kotlinie miastu.
Rekoma podpart brode i patrzy W
dole ciggng sie domy, a nad nimi
kopcg liczne kominy kopald. Dym
jest szary i brudny jak cate miasto,
pedzi na zachd6d i przestania szczyty
gér, Kopalnie sg do siebie podobne.
Ta niewiele rézni sie zewnetrz-
nie od innych. Na powierzchni
czernig sie wieze wyciggowe, komi-
ny, zbiorniki wody, tluka sie mia-
rowo maszyny, syczy przeciggle w
rurociggach pompowane powietrze,
z bliska stycha¢ przez gtos$nik jakas

jest po-

melodie, Chociaz... Nie, RO6zni sie
bardzé.

Tablica z wykresem dziennego
wydobycia nie wisi na podworzu,
nie krzyczy czerwienig cyfr — jest
dyskretnie schowana w budynku
administracyjnym, przez gtosniki
nie , stycha¢ wotania; Wozkow!
Towarzysze, nie przetrzymujcie
woézkéw. Oddziat pierwszy czeka cd
dwéch godzin na wézki“! — Nie,
przez gtos$niki niesie sie idiotyczna

piosenka o jakiej$ nocy w Zakopa-
nem, na tablicy niedbale napisane
kredg dwie cyfry pod datg 22 listo-
pada — 72. To znaczy, ze na osiem
dni przed koricem miesigca ma za-
ledwie 72 proc, planu, to znaczy, ze
w tym miesigcu nie wykona swoje-
go planu.

Idiotyczna piosenka wierci mi w
uszach i zagtusza rytm kopalni, kt6-
ra wszystkimi swoimi nerwami wo-
ta o jedno: wdzki, wozki.

Wézki, towarzysze, wozkil Gor-
nicy czekaja bezczynnie na wozki.
klng dzisiaj dzien, klng dyrekcje,
Rade, sztygaréw, samych siebie —
bo nie maja co robi¢, bo siedzg bez-
czynnie pareset metrow pod ziemig
i czekajg. Czekajg na wobzki. Prze-
klinaja, bo po wyptacie przeklina¢
ich beda zony, kiedy zamiast solid-
nego, godnego gdérnika zarobku
przyniosag do domu grosze.

— Niech to piorun zastrzeli takie
porzadki!

— Nd, patrzcie towarzyszu! Juz
dwunasta, a my mamy urobku do-
piero " 15' w6zkéw. A norma. 83. No,,
patrzcie!...

Trzeba najpierw, zeby wzrok
przyzwyczait sie do mroku panuja-
cego w chodniku. Trzeba dyskretnie
posSwieci¢ lampka, ktérag dano mi
przy zjezdzie, w twarz mowigcego,
zeby rozeznaé kto mowi. Ludzie
tu wszyscy sa jednakowi, trudni do
rozpoznania. Wszyscy tak samo u-
brani, wszyscy prawie majg nagie
plecy czarne od pytu, wszyscy takie
same czarne twarze, nie wszyscy
tylko takie blyszczgce wsSciektoscig
oczy. Niektoérzy siedzg obojetnie na
weglu, odtozyli mtoty na bok, lub
jesli to tadowacze — patrzg zbu-
dzeni na lezgce w spokoju obok to-
paty. Patrza na nie, lub tez na swo-
je  préznujace, bezczynne , rece.
Swiatetka latarek blyszczg jak pod-
ziemne $wietliki. Rynna spustowa
szarzeje jak gruby martwy waz. Z
tytu za nami kto$§ przypigt s'e do
aparatu telefonicznego i krzyczy:

—. Hallo! Centrala! Hallo! Halle!...
Niech to cholera... Hallo!..

Ale i w telefonie jest cicho. Brze-
czenia nawet nie Stychac.

— Hallo! Hallo! Centrala! Hallo!...

Cicho jest dzisiaj ha kopalni.
Niech to piorun spali, ale zdaje mi
sie samemu, ze w tej przekletej ci-
szy stysze tylko jedno:

— ,Czy pamietasz te noc w Za-
kopanem?. .*

Przewodnik moéj ciggnie mnie da-
lej.

— Chodzmy! Tu
«— mowi do mnie.

— Tak, macie racje — ni¢. cieka-
wego. Ludzie pr6znujg i czekaja.
Czekajg na wozki. Dobrze, ze nie
mam przy sobie zegarka, czas mu-
si dzi§ szybciej uciekaé niz zwykle.

— Hallo! Centrala! Hallo! Czeka-
my cla wozki...

— Towarzysze! Co jest do diabta
z tymi woézkami? — pytam bryga-
dzisty Kopyta.

Dyskretnie
twarz gornika.

— Nb, nie ma. Nie ma. Rozunre-
¢ie... Od dawha juz tak — odpowia-
da mi ze zloscia.

— Dyrekcja winna. Sztygarzy. Od
czego oni wszyscy? — wtrgca sie-
dzacy z boku cztowiek i dalej pa-
trzy na swo6j miotek Miot pneuma-
tyczny podobny jest do maszynowe-
go karabinu. W rekach cztowieka
wiecej cd znaczy dzi$ niz karabin.

nic ciekawego.

kieruje Swiatto na

To jest bron, ktéra nie zabija, a
tworzy Tworzy bogactwo nasze,
tworzy szczeScie nasze, i szczesc'e

dzieci naszych. Przeklete niech beda
minuty, kiedy ta bron jest bez-
czynna. Przeklete niech bedzie odl-
ezenie kopalni, przekleta niech be-
dzie melodto o jakiej$ nocy w Za-
kopanem W mieScie jest dzien, w
kopalni jest dzien, w calym kraju
jest dzien — wszedzie jest praca, w
Stolicy rosng domy, w Lublinie szu-
mig motory nowych samochodoéw,
w Zeraniu ,Warszawy“ dumnie

Sr

TOWARZYSZE!

zjezdzajag z tasmy montazowej, w
Piotrkowie furkoczg czétenka z
jedwabnymi nié¢mi, Czestochowa

ptonie od biatej lawy zelaza, M orti-
mer na dwa dni przed tym zamel-
dowat o wykonaniu ropznego planu,
chtop zrzuca na wage ostatni worek

odstawionego zboza, Nowa Huta
pnie sie czerwonymi ‘'murami do
nieba, cata Polska pracuje, a tu
mocne rece ludzkie czekajg bez-

czynnie na prace. Niesie sie w Pol-
sce radosna, nowa piosenka o bu-
dowie, o cegtach, tramwajach, co
prace umila, tylko tu zakochany
tenor $piewa o malowanych ustach
dziewczyny w Zakopanem.

Ktamstwo!

Nasze dziewczyny w tej kopalni
maja dzi§ blade z ws$ciektoSci usta,
cho¢ liczg sobie dopiero po dwa-
dzieScia lat. Kiedy indziej moze by
wzruszyly sie durng opowiescig o
nim. o niej, o srebrnym ksiezycu i
gwiazdach nad ludzkim szczeSciem
— dzi$ nie chcg stuchacd.

— Towarzyszu! Wylgczcie te ply-
te! Towa ..

— Wobzki na doH Wézki na pierw-
szy i drugi, na trzeci i czwarty od-
dzial! Wézki!

Oprowadzajacy mnie przesuwa sie
przede mng i daje mi znak swojg
lampka, zebym uwazat i jeszcze sie
bardziej schylit,

— Pojdziemy dalej!

— Nie. Wyjezdzajmy! Wyjezdzaj-
my na powierzchnie.

— Chcieliscie obejrze¢..,

— Juz widzialem, choé¢ tego nie
chciatem zobaczyé. Wyjezdzajmy!

— Ano, jak chcecie.,.

Powrotna droga jest daleka. Pier-
wszy raz w zyciu jestem w kopalni,
czytatem tyle o pracy gérnika, w
mtodosci marzytem o jednym zawo-
dzie dla siebie — by¢ goérnikiem. W
wolny od. pracy dzien mundur gor-
niczy ubra¢ i czapke z czarnymi
piérami i zlote mie¢ na sobie guzi-
ki. | dziewczyne jasnag jak wiosna
przy boku. Eh, miodos$¢! Nie zesta-
tem gérnikiem, ale dzi§ czarny je-
stem jak oni wszyscy. | wsSciekly
jak oni.

Szyny kolejki blyszczg jak druty
stalowe pod nami.

— Uwaga! Wo6zki! — krzyczy prze-
wodniki
Kopalnia dudni stukotem malej

elektrycznej lokomotywy i trzaskiem
matych wagonikéw. Przyci$niety do
Sciany licze przesuwajgce sie po
szynach wozki.

— Dziesig€.., jedenascie., dwadzie-
Scia trzy...

— Szcze$¢ Boze! — kto$ pozdra-
wia nas, kiedy mija pociag.

— Cze$¢ pracy!

To sztygar Stopka wita sie z na-
mi,

— Jak wam sie podoba? — pyta.

CO md .odpowiedzie¢ na pytanie.

— Ludzie siedzg bezczynnie, cze-
kaja... — moéwie z namystem.

Oni zawsze tak. Narzekajg i
siedza. Wiadomo... — odpowiada mi
z przekasem. — Teraz tylko o kiet-
basie méwiag — dodaje po chwili.

— Nieprawda! Slyszycie! Niepraw-
da! Ludzie moéwig O pracy i chca
robi¢. Pomézcie im — krzycze z
wéciekloscia — Pomoédzcie :m! Wozki
styszycie, Wézki!...

Obrazony sztygar Stopka odcho-
dzi. Chodnik robi sie coraz szerszy,
coraz blizej stycha¢ huk motorow i
gwizdy w rurociggach. JesteSmy
przy Windzie. Na szynach stoi zale-
dwie. kilkanascie zatadowanych we-
glem wagonikéw. Czlowiek spraw-
nie wciaga je do windy, przesuwa
hebel, huczy motor i wézki ging w
gérze sprzed oczu. Wyjezdzajg na
wierzch, na powierzchnie. Wyjezdza
skromny dzisiejszy urobek. Wyjez-
dza jeszcze jeden niewykonany
dzienny plan, Wyjezdzamy i my, Na
Swieeie jasno i oczy trzeba zmruzy¢,
cho¢ dzien ten sam. Z gtosnikéw
radiowezta stycha¢ znéw taneczng
melodie, teraz o jgki'm$ lazurowym
niebie.

— Towarzysze! Wytgczcie to! Wy-
taczcie! Ogtoscie dzisiaj jedng tyl-
ko rzecz. Oddziat | wydobyt na
pierwszg zmiane 35 w6zk6éw, zamiast
83, oddziat Il 40 zamiast 51, Oddziat
v 68 zamiast 98.., Towarzysze!
Ogtoscie to! Ogtoscie to!

W pokoiku Rady Zakladowej ruch.
To przewodniczacy wspélnie z dwo-
ma mezami zaufania przygotowuje
sie do narady wytworczej.

— W dyrekcje bi¢. towarzyszu, w
dyrekcje.., 6na winna doradza
brygadzista Dudziak.

*** Na pewno...

— My swoje robimy..

Rozmowa jest gorgczkowa. Prze-
wodniczgcemu brgk jeszcze danych.
W stuchawce czyj$ znudzony, chrap-
liwy gtos, Jaki$ Chiopak skarzy sie,
ze zle mu obliczono zasitek choro-
bowy.

— Zatatw to — poleca przewodni-
czacy radnemu miodziezy.

Stuchawka telefonu
spokojnie na widetkach.
pisuje cyfry na kartce.

— Hallo! Rachuba! Dlaczego obli-
czyliscie Zle zasiiek?

Krzyczy znéw mtody do tuby i
bije reka w stét Z tamtej strony
drutu kto$ tlumaczy. Miody nie
bardzo orientuje s:¢ w zagadnieniu.
Wreszcie zrozumiat.

spoczywa
Prezes za-

— A to przepraszam... MySlatem,
ze. Pomytka — moéwi a potem do
mnie. — Z nimi trzeba ostro, z g6-
ry...

Nie, towarzyszu. N:e Ostro i

nie z géry Najpierw trzeba poznaé
doktadnie sprawe, wystuchaé¢ uwaz-
nie — byliby$Scie z miejsca wiedzieli,
ze skarzacy sie nie miat racji. A wy
nie. A wy- za stuchawke i ,z miej-
sca, z goéry“., To nie metoda.
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— Towarzyszu! Zostancie tia na-
radzie — zaprasza mnie przewodni-
czacy.

— Zostane.

W paszczy gtosnika znéw fokstro-
towa melodia. Koniec zmiany. Lu-
dzie szarym tlumem przewalajg sie
przez brame. Duzo jest ludzi. Kobie-
ty i mezczyzni-. -Kilkanascie oso6b
zbacza do sali zebran Narada.

— Chodzcie! — przewodniczacy
juz ma wszystkie dane.

Narada jest w sali sztygaréw. Ze-
branych niewielu. Wskazéwka na
zegarze pokazuje kwadrans po
15-tej.

— Zaczynamy! Nikt juz chyba nie
przyjdzie... — rozpoczyna przewod-
niczagcy Rady.

— Ano,

Mo6wi dyrektor. O trudnosciach, o
wozkach, ,0 drzewie, o kamieniu,
ktory sie pokazat w poktadzie.

zaczynamy.

— Wydatem odpowiednie zarza-
dzenie. Cata trudno$¢ w tym, ze po-
wierzchnia przetrzymuje woézki. Nie
ma kto wytadowywac¢ kamienia. To-
warzysze! Musicie mi pomdc.

Dyrektor méwi do$¢ diugo. Wska-
zuje na bledy swoje i zalogi. W sali
jest cicho. Wreszcie konczy. Dysku-
sja.

Moéwig po kolei. Towarzysze:
Mréz, Petka, Bajorczyk, sztygar Ko-
sinski, Stopka, Przybyta, Domz.ala,

Kozera. Méwig réznie. Padajg wiel-
kie stowa o planie 6-letnim, o walce
o pokéj, o obnizce kosztéw wta-
snych, o tym, ze trzeba... Nie mowi
tylko nikt w jaki sposéb. Co trzeba
zrobi¢, ¢eby wozki byly, zeby drze-
wa do stemplowania bylo pod do-
statkiem, nie moéwi ani sztygar, ani
go6rnik, ani dyrektor, jak zrobi¢, ze-
by ludzie nie préznowali. Sprawa
jest prosta. Wo6zkéw nie ma, bo kil-
kadziesiat stoi na powierzchni nata-
dowanych kamieniem i nikt nie za-
troszczyt sie, zeby je opr6zni¢. Za-
biera glos tow. Domzata.

— Towarzysze! Co powiem? My tu
juz od paru miesiecy o tym wszyst-
kim gadamy. Wcigz ino to samo... Ja
mtak mys$le. No, kamien jest. Musimy
wywozi¢ na wierzch. Innej rady nie
masz... Trzeba ino wyrzucaé. | to
jeszcze powiem... Ja ze swojg bry-
gadg ostaje po dnibwce i wyrzucimy.
Kto ze mng?

Rozsadny jest gto$ tow. Domzaly.
‘Jedyny. Bez wielkich stéw, bez fra-
zesow. Kto$ zaklaskat, ale przewod-
niczacy nie wykorzystat wezwania
brygadzisty. Narada toczy sie dalej.
Kto§ mowi, ze to wszystko — to
wynik starych bledow.

— Prawda. Nie pamietacie to? —
wtrgca inny z boku.

Za oknami stangt zmrok. Blyszcza
Swiatta latarni ulicznych. Na szcze-
Scie gtos$nik juz milczy. Zakochany
tenor nie $piewa juz o nocy w Za-
kopanem Towarzysze! Stuchalem
was, poznatem wasze' ktopoty i chce
wam co$ powiedziec.

Nie macie racji méwigc, ze wina
tego wszystkiego jest tylko w dyre-
kcji. Nie. Wina jest i w dyrekcji, i
w Radzie, i w waszym Komitecie.
Wina jest w tym, ze nie poruszyli-

Scie i takiej rzeczy: dlaczego pare
dni przedtem VI oddzial, mimo ze
miat woézki, wykonywat przez pare

dni. 75 proc. normy wydobycia, dla-
czego w pigtek wykonat tylko 50
proc., dlaczego nie zanalizowali$cie
przyczyn spadku produkcji.

Dlaczego dopusciliscie do tego, ze
brygadzista Migon Czestaw 15 Ii-
stopada nie zjechat na dél? Wiecie—
prawda? Pijany przyszedt do pracy.

Wy wiecie, ze Migon ostatnio nie
zabudowuje $ciany, ze zaczyna bu-
melowaé¢. Wiecie — prawda?
Dlaczego wasz radiowezet wy-
je caltymi dmami idiotyczne pio-
senki, a nie krzyczy o wa-

szych bolgczkach O woézkach bez-
czynnie stojgcych na powierzchni, o
ztym dowozie drzewa, o bumelan-
ctwie ws$rod zatogi, o tym, ze 90
proc. zatogi chce uczciwie pracowac,
rgba¢ wegiel, zarabia¢, mie¢ spokdj
w domu? Dlaczego — pytam?

Dlaczego stowa nie moéwicie o to-
warzyszu Domzale? Dlaczego na-
stepnego dnia nie ogtosiliScie wez-
wania tego towarzysza? Dlaczego
nie domagacie sie, zeby pod ziemieg
zjezdzat nie tylko dyrektor? Niech
zjezdza i przewodniczacy Rady, i
sekretarz Komitetu. Niech oni mé-
wig z ludZzmi na dole. Niech oni wi-
dzag, ze tam sie czeka na robote,
niech pokrzyczg sami w popsuty te-

lefon. Niech sami zaklng jak tamci
z dotu.
Towarzysze kochani! Jestescie

starymi gornikami, ale zdaje mi sie,
ze od kiedy usiedliscie za biurkami
w Radzie i Komitecie, przestaliscie
zna¢ wasza kopalnie. Macie w u-
stach wielkie stowa, ale brakto wam
jednej rzeczy. Brakio wam odwadgi.
Zwyktej ludzkiej odwagi, partyjnej
krytyki i samokrytyki.

Towarzyszu Petka. Pamietajcie, ze

nasz plan 6-letni — to odwaga. Nie
wykonamy go, jezeli nam jej brak-
nie. Pisa — to nie wielkie stowa —

nasz plan to wielki czyn, to wielka
odwaga.

Odwaga — to walczy¢.

A wy nie walczycie o wasz plan,
o waszg kopalnie.

A jednak wierze w was, towarzy-
sze, wierze, bo wséréd was jest nie
tylko jeden towarzysz Domzala.
Jest ich duzo. Pomézcie im! Zwr6¢-
cie uwage na ich skromne, proste
stowa: ,J.a ze swojg brygadg zosta-
je po dnibwce i zrobimy. Kto ze
mng?1l )

Wiadystaw Zeslawski
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nym skupienia, sumiennym studium
portretowym Zakrzewskiej.

Oprécz bardziej ,zdecydowanych®
i bardziej ,potowicznych” jest wresz-
cie grupa dzialajgca wyraznie w gra-
nicach eklektyzmu. Dc$¢, nieoczekiwa-
nie znalazta sie¢ w niej H. Krajewska,
nasladujgca sposéb malowania wtas-
ciwy klasycyzmowi z | potowy ub,
stulecia. Jest tez na wystawie kilka
obrazéw o wspdlczesnej tematyce wiej-
skiej, imitujgcych Brueghla, czyli spo-
s6b widzenia zycia chiopskiego z XVI
wieku. Jest  obraz Gtowackiego
LDzierzynski, Marchlewski i R6za Luk-

Wojciech Fangor

woju artysty. W obrazie ,Walka o
pokdéj“ romantyczny patos kompozycji
opierat sie stlusznie na intensywnych,
cho¢ moze surowych jeszcze i niepo-
radnych zestawieniach barwnych.
.Martwa natura® z wystawy okregu
warszawskiego byta miarg duzych
mozliwosci  kolorystycznych  autora,
bliskich wyrazem emocjonalnym ro-
mantycznemu charakterowi jego prac
kompozycyjnych. Mozliwosci te roz-
wijat Fangor réwniez w swych ambit-
nych plakatach. Totez niespodziewana
rezygnacja z wypowiadania sie barwg
jest przy wysokich zaletach dwoéch je-

olej

Matka ko-reanka

semburg“, malowany umiejetnie w

guscie Galerii Luksemburskiej.
Cechy bezideowego naturalizmu,

powierzchownie imitujgcego rzeczywi-

sto$¢, posiadaja dwa akademickie
portrety wykonane pracowicie przez
Borucmskiego i Pcdoskiego. Jeden

z tych portretéw przedstawia¢ ma Le-
nina, drugi prezydenta Bieruta.

W zakresie kompozycji figuralnej
pilnym i beztadnym przedrzeznianiem
natury wykazat sie W. Dobrowolski
(,Artykut wstepny“). Ambicje estety-
czne bliskie urodzie retuszowanej i ko-
lorowanej fotografii staly sie udzialem
Potrzebowskiego w jego obrazie o te-
macie wojskowym. Do grupy natura-
listbw wtgczyt sie tym razem Konstan-
ty Mackiewicz, ktéry widocznie posta-
nowit dowies¢, ze sta¢ go takie na na-
malowanie pocztéwkowego ,landszaf-
tu“. W dziedzinie pejzazu zblizyt sie
rowniez ku naturalizmowi St. Zo6ttow-
ski, ‘a w kompozycji portretowej L.
Sledzifiski (,Chopin“).

Oto jak ksztaltujg sie na wystawie
sposoby malarskiego widzenia rzeczy-

wistosci. Dcdaé jeszcze trzeba, ze
wiekszo$¢ artystow podniosta bardzo
znacznie swa sprawno$¢ warsztatowg

w sensie oparcia sie¢ o studium natu-
ry i przezwyciezeni w duzym stop-
niu szkicowosci lub nieksztaltnosci w
okreslaniu postaci ludzkiej i formy
przedmiotow.

Do$¢ wyraznie przedstawia sie uktad
zainteresowan tematowych. By¢é mo-
ze, tegoroczne rocznice i konkursy
zwrdécity uwage malarzy w pierwszym
rzedzie na tejnatyke historyczng, kto-
ra do niedawna byta radzej omijana.
Objeta ona féwniez bliski nam okres
dziejow rewolucyjnych, o ktérych mé-
wig obrazy poswiecone osobie Feliksa
Dzierzynskiego. Dawniejsze watki hi-
storii widzimy w obrazach przedsta-
wiajgcych sceny z dziejéw buntu Ko-
stki Napierskiego oraz w portretach
polskich bojownikéw postepu, spos$rod
ktéorych najwieksze zainteresowanie
wzbudzili: Kopernik, Lelewel, Mickie-
wicz i Chopin.

Wspéiczesna tematyka polityczna nie
jest reprezentowana zbyt licznymi
obrazami, posiada jednak kilka pozycji
powazniejszej  wartosci, zwigzanych
gtéwnie ze sprawg walki o pokdj. Za-
gadnienia produkciji i budownictwa nie
znalazly tym razem szerszego odbicia
w malarstwie, duze zainteresowanie
budzi natomiast problematyka nowej
Kilka nowych cenniejszych prac
znalazto sie wséréd obrazéw méwigcych
0 .naszym wojsku. Dos$¢ liczne sg por-
trety i pejzaze, nie wiele z nich jed-
nak wnosi odkrywcze spojrzenie 'na
przeobrazanie sie cztowieka i krajo-
brazu polskiego. Jakkolwiek wiec za-
interesowania tematowe obejmujg ca-
to$¢ zagadnien naszego zycia spotecz-
nego — nasilenie ich jest bardzo nie-
rbwnomierne, a w grupie najpowaz-
niejszych osiggnie¢ dostrzegamy prze-
wage watkéw  historycznych  nad
wspoétczesnymi.

Po tej ogdlnej charakterystyce po-
kazu malarskiego poswieémy nieco
uwagi niektérym pracom wyr6zniajg-
cym sie w tym dziale.

Obrazy Fangora ,Lenin w Poroni-
nie* i ,Matka Koreanka" stanowig
niewatpliwie powazng pozycje na wy-
stawie. Wyr6znia je skupiony emocjo-
nalny stosunek do tematu i wola wy-
dobycia z niego istotnej tresci, $rod-
kami o mocnym napieciu dramatycz-
nym. Zalozenie kompozycyjne obu
c-brazéw i sposéb rysunkowego okres-
lania ksztattu wydaje sie w petni od-
powiada¢ tym intencjc-m. Pewne za-
strzezenia musi natomiast budzi¢ pro-
gramowo jakby wprowadzone przez
artyste ubo6stwo kolorystyczne oma-
wianych ptécien, ograniczajagce wymo-
we barwng tych dziet do schematycz-
nych zestawienn szarobrgzowych. Wy-
nika stad ciezki, gliniasty charakter
formy, przypominajgcy miejscami po-
wierzchnie oleodruku. Obraz nie dzia-
ta wskutek tego przestrzennoscia,
Swiattem i barwag, co sprzeczne jest
wyraznie z uczuciowym i dramatycz-
nym zalezeniem wyrazonym z duzg sitg
Srodkami  kompozycyjno-rysunkowy-
mi. Narzucenie sobie tak celowych
ograniczen jest réwniez powazng nie-
konsekwencjag w dotychczasowym roz-

go ostatnich obrazéw btednym od-
chyleniem sie od wiasnej drogi roz-
wojowej. Blad ten pocigga za soba
rbwniez ostabienie wymowy ideowej,
ktéra np. w ,Matce Koreance" obcig-1
zona jest nadmiarem pesymizmu pod-
kreslonego monotonng beznadziejnos$-
cia barw nieba i ziemi

Albin tobniewicz
Pobieranie

Te uwagi krytyczne dyktuje obawa

o dalszy rozwéj wartosciowej i orygi-
nalnej sztuki Fangora, ktéry magtby
ulec zbytecznym powiktaniom.
Moéwiac o bledach trzeba jednak
rébwnoczesnie podkresli¢, ze artysta
osiagngt w ostatnim roku powazne

wyniki w zakresie realizmu rysunko-
wego oraz zwieztoSci kompozycyjnej,
ktéra np. w obrazie ,Lenin w Poro-
ninie“ pozwala mu okresli¢ bardzo
oszczednymi $rodkami (reka z listem,
fragment balustrady i $ciany domu
géralskiego) konkretny ntoment zycio-
rysowy oraz sens mysli i uczué¢ ozy-
wiajagcych posta¢ Lenina.

Koncepcje rozwigzania pokrewng
Fangorowi w monumentalnie roman-
tycznym wyrazie i ukladzie kompo-
zycyjnym posiada Kobzdeja ,Dzier-
zynski w drodze na Syberie“. Bohater-
sko - optymistyczna ~ wymowa tego
obrazu wynika z przeciwstawienia
mocnej i skupionej postaci Dzierzyn-
skiego sylwetom jego wspottowarzy-
szy i rozlegtej przestrzeni $nieznego
krajobrazu. W realizacji nie czuje sie
tych zahamowan i trudnos$ci rozwojo-
wych, ktérych doswiadcza Fangor, ale
brak jest tez w pewnej mierze uporu
i sity skupienia wtasciwej temu mala-
rzowi. Stad pozostajg u Kobzdeja
miejsca nie przezyte i niedomalowane
petnia przekonania, dociggniete jakby
mechanicznie do caloSci obrazu. Sa-
dze réwniez, ze Kobzdej w ,Dzier-
zynskim* zbyt wylacznie zapatrzyt sie
w tradycje malarskg patriotycznej
martyrologii, utrwalong w dzietach
takich artystow jak Grottger czy Mal-
czewski. Tradycja ta, nie wolna od
akcentéw sentymentalnego naturaliz-
mu, zostata przez Kobzdeja wykorzy-
stana zbyt bezposrednio, bez uwzgled-
nienia innych watkéw sztuki dawnej,
a przede wszystkim bez wystarczaja-
cego przetworzenia we wlasnym spoj-
rzeniu i przemys$leniu tematu o zupet
nie innej tresci historyczno-ideowej
niz cierpienia polskich powstancéw
zsytanych na Sybir w ubiegtym stule-
ciu. To zbyt tatwe wykorzystanie jed-
nego tylko, do$¢ waskiego nurtu tra-
dycji narodowej ostabilto w pewnej
mierze realizacje powaznego i stusz-
nego- zamystu malarza. Ze Kobzdeja
sta¢ na duzag bystro$¢ wiasnej obser-
wacji, dowiédt on np. w drobnych
pracach z wystawy okregowej war-
szawskiej, dajgc m. in. studium pej-
zazu bardzo zywe w sensie badawcze-
go i uczuciowego okreslenia $niezne-
go krajobrazu. Snieg w tym pejzazu,
scharakteryzowany mocnymi i czysty-
mi Srodkami malarskimi, byt wartos-
cig wydobyta z wrazliwej obserwacji
natury przez dzisiejszego realiste.

(Dokonczenie ze str. 1)

Snieg z ,Dzierzyriskiego* cho¢ dzia-
ta przez trafne osadzenie w ukladzie
treSciowym kompozycji — jest $nie-
giem nie doznanym w petni osobiscie,
elementem malarskim poétautentycz-
nym a poétwypozyczonym z rekwizy-
torni nastrojéw zimowych naszego
zeszlowiecznego pejzazu.

W poézniejszym obrazie Kobzdeja o
tematyce wspoiczesnej (,Przed pocho-
dem, Berlin 51") nie ma wprawdzie
owych zapozyczen historycznych, ale
nie ma tez i wlasnej sity wyrazu ma-
larskiego, opartego o0 autentyczne
glebsze przezycie. Jest to raczej po-
godna reportazowa relacja plastyczna
ze zlotu miodziezowego, wyrazajaca sie
urokami malarskimi o brzmieniu
szczerym, lecz dosy¢ wattym i roz-
proszonym. W sumie jest to obraz
niewatpliwie stabszy od ,Dierzynskie-
go“, ktéry mimo nalotow eklektyzmu
dziata silnie zwarto$cig i jednoznacz-
noscig zatozenia treSciowego i malar-
skiej realizacji.

Poswiecam szczegdlng uwage stabym
stronom prac naszych przodujgcych
malarzy, sadze bowiem, ze btedy ich,
ktére wystepuja w bardzo wielu obra-
zach na wystawie, najlepiej dadzag sie
oceni¢ w realizacjach najbardziej pet-
nych i dojrzatych.

Na zakonczenie jeszcze kilka spo-
strzezen dotyczgacych malowania tema-
tu historycznego, ktéry — jak wspom-
niatem — wzbudzit tym razem bodaj-
ze najwieksze zainteresowanie i dat
w wyniku duzy zespét prac réznorod-
nych i niewatpliwie wybitnych.

Wyrézniaja sie tu przede wszystkim
obrazy  artystow reprezentujacych
dawniej w réznych odmianach ten-
dencje tak powszechnego w Polsce ko-
loryzmu. Bezsporng zasiugg tych arty-
stobw jest zdecydowana préba przeta-
mania ciasnych konwencji uprawia-
nego dawniej malarstwa, w oparciu o
humanistyczng tre$¢ podjetych tema-
tow. Starajg sie oni unika¢ réwnoczes-
nie zabrniecia w nasladownictwo wzo-
row historycznych, ktérymi mogliby
sie poratowa¢ w braku do$¢ zdecydo-
wanej kompozycji, wiasnej. Jednakze
w zbudowaniu takiej koncepcji prze-
szkadza im jeszcze zbyt diugo prakty-

olej
préby stali

kowana zasada odtwarzania rzeczywi-
stoéci jako uktadu plam .barwnych. Z
obcigzenia,/tego wynika réwniez .nie-
dostatek Srodkéw malarskich, ktorymi
sie postuguja, a ktéry charakteryzowa-
tem juz piszac o Studnickim, Sokotow-
skim i Pronaszce. Sposréd tych trzech
artystow Pronaszko dat najbardziej
okres$long psychologicznie i historycz-
nie posta¢ portretowg, popetniajac jed-
nak powazne, omoéwione poprzednio,
niekonsekwencje w realizacji .obrazu
Biorgc jednak pod uwage dawniejszy
dorobek artysty, w ktéorym umiat on
zdecydowang wymowga barw wyrazaé
humanistyczne tresci portretowe, zywié
mozna przekonanie, ze zdola on w

Jacek Puget

Tadeusz Kulisiewicz

rys. ot

Karol Swierczewski

dalszych pracach przetamaé dekora-
cyjna wattos¢  koloru ,Mickiewicza"
i stworzy¢ petny realistyczny wizeru-
nek cztowieka.

Przeciwienstwem obrazu Pronaszki
jest ,Kopernik“ Studnickiego. Malarz
osiggnat w nim, prostymi i zdecydo-
wanymi $rodkami, realistyczny na-
str6j wnetrza, z ktérego cienistej gte-
bi wydobywa sie zdecydowanie postac¢
astronoma, powierzchnia stolu i usta-
wione na nim narzedzia pracy.
Realizm ten, oparty na mocnej i traf-
nej wymowie intensywnych  barw
i oSwietlen, ogranicza sie jednak do
og6lnej charakterystyki wnetrza. Nie
starcza go juz na okre$lenie tego co
najwazniejsze: osoby Kopernika i sen-
su jego pracy. Astronom wraz ze swy-
mi przyborami stanowi uktad zgrabnie
skomponowanych szerokich wdziecz-
nych plam z gtéwnym akcentem poto-
zonym na barwnej szatce i os$wietlo-
nej twarzy. Posta¢ jego, pozbawiona
wyrazu mys$lowego skupienia i zain-
teresowania roztozona na stole robo-
tg, upozowana jest dekoracyjnie z ge-
sim pi6rem w dioni miedzy stertg
ksigg a drewnianym planetarium. Gdy-
by nie to otoczenie, mniej domysiny
widz fatwo mogtby wzigé wielkiego
uczonego za wspoiczesng brunetke w
pomaranczowym swetrze. Podajgc te
spostrzezenia, nie chciatbym umniej-
sza¢ rzetelnych wartosci uzyskanych w
dziele Studnickiego, ktére cechuje du-
za dojrzato$¢ i pewno$¢ w malarskim
postawieniu kompozycji. Stwierdzony
w niej. brak rzeczowego, badawczego
pogtebienia tematu ukaze , nam sie
jasniej, gdy praoe Studnickiego po-
rbwnamy ze skromniejszym malar-
sko, na po6t graficznie potraktowanym
obrazem Urszuli Kuhnke, ktory w wy-
razie twarzy i zwiazaniu czlowieka z
warsztatem pracy ukazuje konkretng
historycznie posta¢ i osobowos$¢ twor-
cza.

Sokotowski, malujgc Kostke Napier-
skiego przemawiajacego do gorali,
wskazat jeszcze jedng droge wyjscia z
koloryzmu ku realizmowi. Pronaszko
uczynit to w ramach uroczys$cie skom-

trips

Stefan Jaracj

ponowanego portretu; Studnicki po-
przez obraz nastrojowego wnetrza;
Sokotowski w kompozycji figuralnej o
cechach malarstwa plafonowego, przy-
pominajgcej tez skrotowe ujecie wihas-
ciwe fotografice filmowej. Zalety tej
kompozycji polegaja na jej jasnym,
sylwetowym uktadzie, w ktérym gest,
postawa i kostium stwarza prostag
czytelno$¢ tematu. Brakiem pracy So-
kotowskiego jest jej dekoracyjna ogél-
nikowos$¢, ktéra pod zewnetrzng war-
stwg efektownie upozowanej sceny nie
zdaje sie otwiera¢ przed widzem zad-
nego glebszego spojrzenia na sprawy
ukazane w obrazie.

Tak wiec i Studnicki, i Sokotowski,
budujgc trafnie ramy rozwigzania te-
matu, w samym rozwigzaniu nie zdo-
byli sie na realistyczne poznawcze
okreslenie i zwigzanie elementéw tres$-
ciowych, poprzestajac na powierz-
chownym oznaczeniu sumiennie zresz-
ta przestudiowanej faktografii, Sg to
niewatpliwie braki dajgce sie prze-
zwyciezy¢, trzeba jednak zwré6ci¢ na
nie baczng uwage, gdyz roézne odmia-
ny owej dekoracyjnej ogdlnikowosSci
stanowiag powazne niebezpieczenstwo
nie tylko dla rozwoju obrazéw o typie
historycznym, ale w ogéle dla umac-
niania sie realizmu w kompozycji fi-
guralnej.

Drugim do$¢ czesto wystepujacym
niebezpieczenstwem jest bierne podda-
wanie sie urokowi zabytkowej formy
kojarzacej sie malarzowi z opracowy-
wanym w obrazie watkiem historycz-
nym. Wspomniatem juz o tym dajac
0g6lng charakterystke wystawy, a tak-
ze-omawiajgc eklektyczne tendencje w
obrazie Kobzdeja. Zjawisko to jednak
nabiera petnej wymowy, gdy rozpatrzy-
my je na przyktadzie ptétna Helen/
Krajewskiej. Patrzac na Mickiewicza
recytujgcego Konrada Wallenroda od-
nosi sie wrazenie, ze artystka padta
ofiarg wlasnego teoretycznego postu-
lowania, ktére obezwiadnito jej osobi-
sty stosunek do zdarzenia dziejgcego
sie na obrazie. Bytoby niewatpliwg
krzywda dla autorki niedocenianie
wielkiego wktadu pracy i precyzyj-
nych  przygotowan warsztatowych,
podjetych dla zapewnienia obrazowi
sumiennej realizacji. Malarka przepro-
wadzita rzetelne studia portretowe,
zbadatla S$cisle charakter ubioru wne-
trza, stowem — wszelkie realia skita-
dajgce sie na plastyczny smak epoki.
W rezultacie jednak tak sie przejeta
owym smakiem, ze obraz wyglada jak
reprodukcja 6wczesnego malowidta.
To catkowite poddanie sie stylowi ma-
larskiemu z czas6w miodosci Mickie-
wicza jest zabiegiem sztucznym i wy-
muszonym, podobnie jak sztuczne
i wymuszone sa ruchy, twarze i cata
mozolnie  upozowana konstrukcja
psychologiczna wielopostaciowej sce-
ny. Obraz ten jest duzej wagi ostrze-
zeniem dla wszystkich, ktérzy sadza,
ze wiedza, kalkulacja, umiejetnos¢,
przygotowanie warsztatowe i popraw-
ne ideologicznie zaplanowanie dzieta,
zastgpi¢ moga autentyczno$¢ tworcze-
go przezycia. Znajac ambitny rozwoj
malarstwa” Krajewskiej, sadzi¢ mozna,
ze potrafi ona odzyska¢ bezposrednio$é
wiasnego widzenia rzeczywistosci, a
rzetelne doswiadczenia  warsztato-
we epizodu klasycystycznego wyko-
rzysta twérczo w dalszych swoich pra-
cach.

Tyle Uwag o malowaniu tematu hi-
storycznego, ktory stanowi ostatni juz
punkt niniejszego omowienia. Jes$li w
rozwazaniach o malarstwie przewazat
ton krytyczny, to nie dlatego, by w
catosci dato ono mniej twérczych wy-
nikbw niz grafika i rzezba. Proces
realistycznych przeobrazen malarstwa
jest bardziej skomplikowany i nie dos¢
jeszcze obfitujacy w dojrzate wyniki,
wykazuje on jednak juz dzi§ aktyw-
nos¢ i ré6znorodnos$¢ o rozlegtych moz-
liwosciach dalszego rozwoju. Czujnos¢
krytyki, wskazujgca te mozliwosci, jak
i zwigzane z nimi opory i komplika-
cje, powinna by¢é uzytecznym wspo6t-
czynnikiem ksztattowania sie nowego
etapu pracy naszych plastykow.

Janusz Bogucki
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udolfa Leonharda po-
znatem w Paryzu
wiosng 1949 roku. Byt
po ciezkiej chorobie
i mato uzasadnionym
wydawat mi sie jego

optymizm, ze wkrétce powrédci na
stale do Berlina. Wymizerowany,
z trudem tapigcy oddech, ot cien
cztowieka, przeciwstawiat sie swo-

jej stabosci zywiotowoscia mysSli
Kiedy opowiadat nam o swym burz-
liwym zyciu i tysigcach planéw na
przyszto$¢, juz po kilku minutach
zapomnieli§my, ze rozmawiamy z
cztowiekiem, ktéry ledwie o krok
odsunat sie od tamtego brzegu

Byt juz zmierzch, gdy wyszliSmy
Z staro$wieckiej kamieniczki na uli-
ce Ksiecia Pana — rue Monsieur
le Prince — gdzie mieszkal autor
bojowych piosenek Maquis, $pie-
wanych w catej Francji w latach
hitlerowskiej przemocy, Niemiec,
urodzony w Polsce, Rudolf Leon-
hard.

Dr Prawin, ktéremu zawdziecza-
tem poznanie niemieckiego poety
w amerykanskim z kolei Paryzu,
Sciskat w dtoni niezwykle rzadki
ni'efl ofiarowany mu na pozegna-

»Polnische Gedichte" von Rudolf
Leonhard 1918, Kurt Wolff Verlag,
Leipzig.

W pobliskiej Café Danton ze wzra-

jacym zdumieniem czytatem
Wiersze niemieckiego poety, pisane
Jaterri 1916 roku w dalekiej Getyn-
dze, wiersze uroczone Polska, wier-
sze, ktorych nie pozwalata druko-
t 3Gk cesarska cenzura i dopiero
rzeba byto rewolucji, aby ukazaé
sie mogly z gtebi poetyckiej intuicji
Wytrysle strofy:

- czasébw ,Polenlieder* nikt
W Niemczech nie pisat tak o Pol-
sce. | zaden z poetéw nie zdobyt sie

a ten nowy ton, ktéry nadbiegat

raz z Pazdziernikowg Rewolucja:

Ludom granica

wzajemnym bedzie wspomaganiem.

Niemcow najlepszych przysiega

objeta:

Jeszcze Polska nie zgineta!

Chroni¢ Cie bedag najlepsi

Rosjanie!
Polsko, w dniu
wyzwolin,
Kto Cie zmogt i niewolit.
Lecz péki ziemi istnienia
Rosjan, Polsko, nie zapomnij,
Niemcéw, Polsko, nie zapomnij,
Swiata, Polsko, nie zapomnij!

Zapomnij,

Kim byt 6w niemiecki poeta, kto-

tak niespodzianie potrafit dgj-
rze¢ rewolucyjny bieg dziejow wia-
sme w odniesieniu d6 Polski?

prowincji Prus, raczej nie sprzyj
t°by sympatiom dla Polakéw, 'ani
sympatiom dla Rosjan. Pruskie wy-
chowanie, szczegblnie na owcze-
®dych wschodnich ziemiach Rzeszy,
Swiadomie zabijatlo wszelkie uczu-
Cla Przyjazni dla okupowanego na-
,. U i uczucia sympatii dla naro-
,°w graniczagcych z Rzesza. Spo-
srod wielu pisarzy niemieckich, uro-
dzonych w owym czasie na tych
ziemiach, zaden nie zdobyt sie na
ukazanie choc¢by krzty sympatii dla
Polakéw. | prawdopodobnie poeta

6SZtla n'e statby sie wyjgtkiem,
gdyby nie zmiany  w jego swiato-
pogladzie wywotane wilbelmowska
w°jng. Urodzony w 1891 roku wy-
rastat na pruskiego pieknoducha,
ktéry poetyckie marzenia — pierw-
szy zbiorek lirycznych wierszy p. t.
.Der Weg durch den Wald“ (,Droga
przez las“) wydal w 1913 roku —
taczyt z pruskim porzadkiem praw-
nym, najpierw jako student prawa,
a nastepnie jako referendarz. Poezja
uprawiana z kaptanstwem poma-
zancow pozwalata mu odsuwaé od
siebie wszelkie mys$lenie politycz-
ne —e rzecz niegodng poety — wyr
chowanie za$ pruskie .pozwolito mu,
jak dobrze wytresowanemu koniowi
na dzwiek wojennych Werbli, zglc-
si¢ sie na ochotnika na front déar-
nui mitloSciwie panujagcego cesarza
Wilhelma 1.

Rok przebyty w okopach oduczyt
Poete niemys$lenia o polityce. Pierw-
sze rozmowy z ludzmi, ktérzy z czcig
wymawiali imie wiezionego wow-
czas Karola Liebknechta, pétem
diugie dni i noce rozmys$lan w polo-
wym szpitalu, wreszcie inwalidzkie
pizabijanie sie przez niekonczace
siE lata wojny odmienity radykal-
nie pruskiego pieknoducha. Gdzie$
na diedze tej przemiany powstat
tom ,Poinische Gedichte". Zafascy-
nowata go niepodlegtosciowa walka
Polakéw. ~Jakie§ drobne dziecigce
i mlodziencze sympatie do polskich
sgsiadéw w rodzinnym Lesznie, ja-
kies naiwne, idealistyczne wyobra-
zenia o Polsce 6wczesnej zbiegly sie
z buntowniczymi mys$lami i w poto-
wie drogi do marksistowskiej walki
0 niepodlegto$¢ Niemiec i Polski,
Rudolf Leonhard napisat cykl wier-
szy, z ktoérych dopiero w ostatnim,
cytowanym powyzej, dojrzat dale-
kosiezng polityczng prawde zwia-
zanych ze sobg loséw Rosji, Polski
1 Niemiec.

Odtad zrywa catkowicie z piekno-
duchostwem pruskiego poddanego.
Swoje pi6ro oddaje w stuzbe walki
0 niepodlegto$¢ wszystkich ludéw
Swiata. W dniach listopadowej re-
wolucji jest w pierwszych szeregach
,Rady robotnikow umystowych*
(,Hat der geistigen Arbeiter"), wspo-
magajacej walke rad zotnierskich
1 robotniczych. Wtedy powstajg to-
my wierszy ,Kampf gegen die Waf-
fe* i ,Spartakussonette“, z kolei po-
mies¢ ,Beate und der grosse Pan“,

To, ze urodzit sie w Lesznie, ozu i
rzgdzonej przez hakate poznanski a  wolnosci.

dramaty ,Segel am Horizont* i ,Tra-
goedie von Heute“, zbiér aforyzmoéw
JAlles oder nichts“ i niezliczona
ilos¢ artykutow, felietonéw, pamfle-
tow, ogtaszanych w postepowej pra-
sie niemieckiej.

W ostatnich latach Republiki Wei-
marskiej przenosi sie do BYancji.
W 1933 r. pozbawiony zostaje oby-
watelstwa Rzeszy, a ksigzki jego zo-
staja spalone przez Goebbelsa.
W Paryzu mieszkanie Leonharda
staje sie pierwszym azylem dla
wszystkich  gntyfaszystow, ktorzy
uszli z Ill-ej Rzeszy Jako przewod-
niczacy Zwigzku Pisarzy Niemiec-
kich we Francji rozwija olbrzymiag
dziatalno$¢ propagandowa antyhi-
tlerowska Pisze dwa dramaty ,Gei-
seln® i ,Fuehrer et Co wydaje
tom wierszy o walczacej Hiszpanii
,Spanische Gedichte* i tom nowel
,Der Tod des Don Quichote".

W .1939 roku zostaje osadzony ja-
ko antyfaszysta, uczestnik walk
W Hiszpanii, W francuskim Obozie
koncentracyjnym Verriet. Po dwoéch
latach juz w petainowskiej Francji
przeniesiony zostaje do wiezienia
w Castres. Jest na liscie tych Niem-

céw-anty faszystéow, ktérych Petain
chce wydaé¢ Hitlerowi, Z pomocg
przychodzg francuscy partyzanci,

ktérzy odbijaja transport wiezniow
i Rudolf Leonhard po trrech latach

‘'wiezien znajduje sie nagle
Pozostaje oczywiscie
e swymi wybawicielami. Pisze w
tym czasie po francusku (opanowat
ten jezyk znakomicie) piosenki dla
francuskiego Ruchu Oporu. W ca-
tej okupowanej przez Niemcéw Hi-
tlera Francji nikt nie przypuszczat,
ze autorem bojowych pieéni antyhi-
tlerowskich $piewanych przez par-
tyzantéw, jest rodowity Niemiec.
Pisze, rzecz prosta, w tym czacie
rowniez po niemiecku. Tom wierszy

p. t. ,Deutschland muss leben!..."
wydaje pod pseudonimem Robert
Lanzer w okupowanej Prowansji

w sierpniu 1944. Na ostatniej stro-
nie zecer, Francuz, ztozyt te stowa:
JAchevé d'imprimer an Aolt en
Prpvence sous l'occupation nazie."

W tomie tym jest wstrzgsajacy
wiersz p. t. ,Ojczyzna“, w ktérym
francuski partyzant niemieckiej na-
rodowosci ze zgroza wylipzg zbrod-
nie niemieckich faszystéw, z l)6lem
opowiada, jak ,obtednym oS$lepieni
klamstwem morduja Niemcy swpich
rosyjskich przyjaciot*, z rozpacza
potwierdzg stuszno$¢ nienawisci lu-
dow Swiata do niemieckiej spotecz-
nosci i wreszcie wota o szybkag kle-
ske Niemiec, bo ,to cie tylko, ojczy-
zno, przed zagtada, ochroni¢ moze'.

Daleka byta droga cd 1914 roku,
kiedy Rudolf Leonhard maszerowat
ochoczo na. wojenke z Francja, az po
rok 1944, kiedy w francuskim od-
dziale partyzanckim wybijat w mar-
szu bolesny rytm wiersza ,Vater-
land“. Wtédy, przed trzydziestu la-
ty, na polach bitewnych Francji do-
tarty don .po. raz pierwszy slowa
Liebknechta. Teraz po trzydziestu
latach w tej samej Francji dawat
Swiadectwo prawdzie o istnieniu na
przek6ér Niemcom Hitlera Niemcow
Liebknechta.

Sterany walkg liryczny poeta,
ktory porzucit liryke, by walczyé
stowem zarliwie drapieznym i zja-
dliwie bolesnym, gdy nadeszta chwi-
la powrotu do sponiewieranej faszy-
zmem, do zrujnowanej wojna ojczy-
zny, rozchorowat sie ciezko. Rato-
wali go francuscy przyjaciele, to-
warzysze wspolnej walki. , Odrato-
wali. Ale — takim go poznatem —
byt to juz cien tylko dawnego Leon-
harda. Przyjaciele bali sie, czy wy-
trzyma podr6z z Paryza do Berlina.
Upart sie jednak i pojechat.

Jakzez nie miat pojechaé. Prze-
ciez oto w Berlinie powstata pierw-
sza demokratyczna, poko6j mitujgca
Niemiecka Republika. O nig wal-
czyt cate Swiadome swe zycie. Rzecz
jasna, ze musiat wréci¢. Ujrzatem
po raz drugi Rudolfa Leonharda
w czasie Zlotu Mtodych Bojowni-
kéw o Pokéj i zdumiatem sie. Céz
za niesamowita zywotno$¢. Krepy,
silny mezczyzna, kipigcy zyciem.
Tylko zmarszczki — koleiny trosk,
i siwe, krétko przystrzyzone wiosy
przypominaja — na chwile — wiek
wcigz mtodego poety,

Powtérzyto sie paryskie spotkanie.
Nie wiedzie¢ kiedy przegadaliSmy
wiele godzin. O Polsce i Niemieckiej
Republice Demokratycznej, O przy-

jazni dwu wyzwolonych narodow.
W radosci Leonharda, z przyjazni,
ktéra taczy lud polski i niemiecki,

zawarta byta najczulsza nuta osobi-
stego szczescia. Nie wielu pisarzom
jest dane spetnienie ich marzen.

Potem mowiliSmy o bodaj wszyst-
kich sprawach, zwigzanych z pisar-
skim warsztatem w krajach budu-
jacych socjalizm i w kraju buduja-
cym komunizm. Jeden nurt juz
wspdlnych trosk, wspoélnych klopo-
tow, wspélnych zmagan i wspoélnych
osiggnie¢ ftaczyt Wszystko, o czym
mowiliSmy.

V.

Po powrocie otrzymatem z Ber-
lina piekne pozdrowienie od Rudol-
fa Leonharda: jego nowa ksigzke
p t ,Unsere Republik*, poSwiecjnag
.wspaniatej nowej miodziezy mojej
ojczyzny.“

Jest to przedziwna ksigzka Kio-
ciutkie szkice, uwagi, opowiadania
pamflety, pomieszane na przemian
z lirycznymi, patriotycznymi wier-
szami tworzg mocng i uroczg opo-
wies¢ szczes$cédziesipcioletnego pisa-

rza o odnalezionej wreszcie ojczy-

Znie, takiej, o jakiej marzyt
,T0, co chciatbym tu powife-
dzie¢ — czytamy we' wstepie —

jest wyznaniem, ktére nu no bra-
ku sklonnos$ci tjo tandéw ureczy-
stycn, pragnatbym przeito/,ye mo-
im rodakom z caig powjga, a na-
wet z pewng odswietnoséiag. Dla
mnie jest wielkg ta chwila, w kt6-
rej moge i musze powiedzie¢ to,
co witasnie moéwi¢ zamierzam.
Mam lat sze$édziesigt. Jestem pi-
sarzem. Zycie mojego kraju i mo-
jego ludu w ciggu lat dziesigtkow
przezytem najosobisciej. Z mto-
dego poety-marzycieta, ktorym
bytem, stalem sie czltowiekiem
dojrzatym w  czasie pierwszej
Swiatowej wojny. Kiedy ujrzatem,
czym ta \Vsjna byta, kiedy dowie-
dziatem sie, jak doszio do tej woj-
ny, stanagtem z calg mocg mej

najglebszej pasji przeciwko tym,
ktérzy ja. wywotali i musiatem
stangé réwniez przeciwko tym,

ktérzy ja prowadzili.

Musiatem w owej wojnie wyste-
powac¢ przeciwko tym, ktérzy dla
mnie nie byli wyobrazeniem mej
ojczyzny, lecz tymi, ktérzy jg gu-

bili; przeciwko tym, ktorzy jed-
nak byli panami mej ojczyzny,
a uwazac¢ ich musialem w .mej

ojczyznie za wiekszo$¢, poniewaz
pozostali milczeli. W czasie owej
wojny — a byly chwile wokét li-
stopada 1913 r., kiedy z bronig
w reku trzeba byto to czyni¢ —
musiatem wystepowaé przeciwko
wiekszosci ludzi mojego narodu,
a co najmniej przeciwko tym, kto-
rzy podawali sie za przedstawicie-
li wigekszo$sci mojego narodu.

W Republice Weimarskiej row-
niez nie bylo inaczej. Wiedziatem
od pierwszych dni Republiki, ze
zostala ona w pierwszej swej go-
dzinie zafatszowana. Wiedziatem,

ze stworzyli jg ludzie, ktorzy jej
nie pragneli, ktérzy jej nie po-
chwalali, ktérzy wypetniali jag

treScig nic nie majgca wspdlnego
z naszym zycjem, lub tez raczej
starali sie o to, by nie miata ona
zadnej w sobie .treSci. Stworzyli
ja ludzie, ktoérzy wydali ja natych-
miast w rece wrogéw Republiki.
Wiedzialem, czym jest i czym stac
sie musi taka Republika. Bylem
wiec przeciwnikiem tej wiekszo-
Sci, ktéra w Republike wierzyia,
ulegajac zludzie Republiki. Przez
te wszystkie lata bytem przeciw-
nikiem tych, ktérzy twierdzili, ze
stanowig wiekszo$¢ mojego na-
rodu.

Potem nadszedt faszyzm, znie-
nawidzony faszyzm, ktérego na-
dejScie przewidywatem. A niena-
widzgc go tak, jak niczego nigdy
bardziej w $wiecie nie nienawi-
dzitem i jak nienawidze kazdy,
nie tylko niemiecki faszyzm, aie
kazdy faszyzm istniejacy’ jeszcze
W jakimkolwiek kraju, statem sie
przeciwnikiem milionéw, przykla-
skujgcych Hitlerowi i badz to gu-

bigcych moja ojczyzne, badz tez
godzacych sie na runiecie w prze-
pas¢. Diugie lata bytem na wy-
gnaniu w codziennej ‘lacznosSci
z krajem. Nie bylem osamotnio-
ny, byiem ws$réd przyjaciot, ktorzy
mys$leli jak ja, walczyli jak Ja,
a byli najlepszymi z Niemcoéw.
Im, podobnie jak mnie, narzucona
zostata walka z wiekszoscia me-
go narodu, z przytlaczajaca wiek-
szoscig, jak sie wydawaé musiato.
Znowu wystepowatem nie prze-
ciw niemieckiej ojczyznie, bowiem
to, co byto niemieckie, bylo w nas
i z nami, lecz przeciwko temu, co
stwarzato z siebie poz6r Niemiec,

przeciwko Niemcom mitycznym,
Niemcom obskurnym, Niemcom
wiadczym, Niemcom kapturo-
wych sadéw, a wreszcie przeciw

Niemcom zbrodniczym. A oto mo-
ja droga w czasie drugiej wojny
Swiatowej od pierwszych jej dni:
w obozach i w wiezieniach, w
podziemiu i w walce musiatem
znéw wystgpowacé przeciwko te-
mu, co wydawaé¢ mi sie musiato,
tak. jak dawniej, wielkg wiekszo-
Scia mego narodu, chociaz wie-
dzialem, ze to nie prawda i praw-
da to by¢ nie moze.

Lecz oto — i to jest wielkim
radosnym wyznaniem, ktére dzi$
gtosi¢ pragne — nastgpita odmia-
na. Widze Republike, ktora jest
Republikg. Zyje w kraju, w ktd-
rym stowo demokracja nie jest
zadnym zwodniczym, fatszywym
sloganem, lecz codzienng prawdag.
Zyje w kraju, w ktérym kultu-
ra — tre§¢ mojego zawodu i pra-
cy — jest jedng ze spraw najwaz-
niejszych dla ludzi, ktérzy kra-
jem tym kierujg i ponosza jako
pierwsi razem z kazdym Niemcem
odpowiedzialno$¢ za kraj ten, za
nowag Niemieckg Republike. Zyje
w kraju, ktérego instytucje stuza
ludowi, do ktérego naleze. Zyje
v( kraju, w ktorym praca stata sie
radoscia, bo uczyniono jg rado-
Scig... zyje w kraju, w ktérym de-
mokracja, postep, wolno$¢, a wiec
to, czego ukochanie postawito nas
na lat dziesigtki przeciwko wiek-

szo$ci w naszej ojczyznie, teraz
staje sie Swiadomie, codziennie
wykuwang, z pasja umilowang

rzeczg oczywistg. Zyje w kraju,
w ktérym moge chodzi¢, pochwa-
lajac przemiany.

Po raz pierwszy w moim zyciu
moge by¢é zgodnie z mym sumie-
niem konformistag. Nie z konfor-
mizmu, ktéry co$ zdradza, ieoz
z konformizmu, ktéry moéwi Tak!,
poniewaz sam do tego Tak! na-
lezy. Po raz pierwszy w moim
Ts.ardzo w walki bogatym zyciu mo-
ge izecs. bezwarunkowo, bez za-
Strzezén f aTil mojej ojczyznie,
a to jest szczescie wielkie, i nie-
zwykte, za ktére z gtebin serca
dziekuje mojemu ludowi.”

Po tym zarliwym wyznaniu, w kto-
rym. egocentryzm pisarza-poety sta-
pia sie z wymarzong przez pisarza-
bojownika nowg spotecznoscig mto-

dej, wreszcie prawdziwej Niemiec-
kiej Republiki nastepuje szereg
krotkich szkicow, opowiadan i wier-
szy, pokazujgcych, czym jest dzi-

siaj lud niemiecki, wyzwolony przez
Armie Czerwonag, a zyjacy w anty-
faszystowskiej Niemieckiej Repu-
blice Demokratycznej.

Dwa opowiadania pos$wiecone sa
przyjazni niemiecko-polskiej. Jedno
z nich nosi tytut ,Die Realitaet der
deutsch-polnischen Freundschaft® i
pochwala usunigcie ze szkoly w tu-
ryngskim  miasteczku nauczyciela,
ktory wypowiadat sie przeciwko
granicy Odra — Nysa i Polakéw na
lekcjach nazywat  Polaczyskami.
Zaprotestowata przeciwko temu
mitodziez z FDJ i nauczyciela usu-
nieto ze szkoly, wiecej, wytoczony
zostat mu proces, bowiem w NRD
konstytucja zabrania' wszelkiej pro-
pagandy nienawisci do jakiegokol-
wiek narodu, nie moéwigc o zakazie
podzegania do wojny. Takiego ar-
tykutu — z dumag stwierdza Leon-
hard — Zzadna konstytucjg niemiec-
ka przedtem nie znata.

Opowiadanie drugie p. t. ,Deutsche
sehen einen polnischen Film*“ jest
osnute wokoét filmu ,Nieujarzmione
miasto“, wyswietlanego W 1950 ro-
ku w demokratycznym  sektorze
Berlina. Konczy sie ono znamienny-
mi dla autora ,Poinische Gedichte*
stowami:

My mamy mozno$¢, my wszys-
cy — Polacy i Niemcy wspolnie z na-
szym przyjacielem, Zwigzkiem Ra-

dzieckim — niedopuszczenia do no-
wej wojny. My mozemy wspdlnie
zbudowacé nowy  Swiat, Polacy

i Niemcy, zlgczeni mocnag przyjaznia
i przyjazn ta zwyciezy, bo przyjazn
zwycieza“.

Ksigzka Rudolfa Leonharda .jest
pieknym obrazem zwyciestwa przy-
jazni, ktéra buduje miedzy naroda-
mi solidarno$¢ klas robotniczych
wszystkich ludéw, Swiata.

A jesli kto$ przettumaczy, a sa-
dze, ze warto, caly tom opowiadan
i wierszy Rudolfa Leonharda p. t.
sunsere Republik®, to proponuje,
by tytut polski brzmiat: ,Nasza Re-
publika Niemiecka“. Zyjemy bo-
wiem w czasie, w ktéorym przyjazn
zwycieza i wszystko, co przyjaznig
sie faczy, staje sie nasze, Wspoine,
«wihasnoscig wszystkich ludzi w $wia-
towym obozie postepu.

Naszym jest zwigzek Radziecki,
nasze sg Chiny Ludowe, nasza jest
Niemiecka Republika Demokratycz-

na, ojczyzny narodéw, z Kktérymi

walczymy razem o postep i pokdj.
V.

Oto portret przyjaciela, Niemca

Rudolfa Leonharda, jednego z na-
szych postepowych pisarzy.
Edmund Osmanczyk.
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Z TYGODNIA

W KRAJU

OGOLNOPOLSKA konferencja
HISTORYKOW

z osrodkéw uniwersyteckich oraz ze
szkot partyjnych oaoyta sie ostat-
nio w Otwocku pod Warszawg wzie-

li w niej udziat m. in. minister
Szkolnictwa Wyzszego A. Rapacki,
sekretarz KC Pz,Pti — E. Ochao uraz

delegacja Akademii Nauk ZSRR w
sktaazie: dyrektor instytutu Historii
Akademii Nauk — B. Grekéw, czto-
nek Akademii — E. Kosminski, dy-
rektor Instytutu Stuwianoznuwsiwa
i nucz. redaktor miesiecznika ,Wo-
prosy Istoni* — P. Tretiakow oraz
prorektor Uniwersytetu Moskiew-
skiego — A. Sidoruw. Kunjerencja,'
ktéra rozpoczeta sie 28 ub. m, jest
dalszym powaznym krokiem w opar-
ciu nauki historii na podstawach me-
todologii marksistowskiej oraz w jak
najscislejszym powigzaniu tej nauki

z zyciem i potrzebami narodu.
W pierwszych dniach konferencji
dyskusja toczyta sie wokoét teore-

tycznych zagadnieh poznania histo-
rycznego, definicji postepu i par-
tyjnosci w nauce, oraz oceny pol-
skiej historiografii burzuazyjnej. W
dalszym ciggu obrad przystapiono
do dyskusji na temat periudyzacji
historii polskiej.

I OGOLNOPOLSKA WYSTAWA
ARCHITEKTURY WNETRZ
I SZTUKI DEKORACYJNEJ

bedzie zorganizowana w marcu b. r.
przez Zarz. Gt. Zw, Polskich Art.-
Plaslykéw. Wystawa zobrazuje po-
wojenny dorooek plastykéw pol-
skich w zakresie architektury wne-
trza, wystawiennictwa, Scenografii,
w.6Kiennictwa, ceramiki i galanterii
artystycznej.

W KONKURSIE NA SCENARIUSZ

FILMOWY
ogtoszonym przez Gen. Dyrekcje
Fumu Polskiego, przyznano dwie

trzecie nagrody po 5 tys. zi. (pierw-
szej i drugiej jury postanowito nie
przyznawa¢ nikomu) Jerzemu Gu-
towskiemu — za nowele filmowa
,Drzwi pancerne ,B“ oraz Tadeuszo-
wi Brezie za nowele filmowag ,SIS
Mezny*,

NA DOROCZNEJ WYSTAWIE
PLASTYKOW W LUBLINIE

w sali Panstwowego Muzeum wy-
stawito swe prdc.e 29 artystéw. Spo-
$rod 75 ptocien, akwarel i rysunkéw
kilka zaledwie obrazuje cztowieka i
jego prace; tematem wiekszos$ci o-
brazéw jest pejzaz. Wyrdzniajg sie
m. in. prace St. Brodziaka (,Motyw

z Krynicy*), J. Karmanskiego (,Pej-
zaz wiejski*), akwarele H. Zwola-
klewicza, rysunki weglem i otow-

kiem J. Abramowicza, martwe natu-
ry E. Waleszynskiego, rzezby | Ptaw-

skiej i metalo-plaslyka J. Szydiow-
skiej.
NAGRODE PLASTYCZNA
m. KATOWIC
na r. 1951 przyznano za catoksztalt

tworczosci Slaskiemu arty$cie-mala-
rzowi Zygmuntowi topuszynskiemu,
profesorowi Panhstwowego Liceum
Sztuk Plastycznych w Katowicach.
Artysta jest synem robotnika: Przed
wojna,, mimo ciezkich warunkoéw
pracy w warsztacie rzemie$lniczymi,
uczyt sie i malowatl — najczesciej
sceny z zycia robotnikéw. W i 1945
przybyt do Sosnowca, gdzie poczat-
kowo pracowat ui teatrze jako deko-
rator, opiekujgc sie jednoczes$nie
Swietlicami Zw. Z,aw. Gornikéw.

NAGRODY ARTYSTYCZNE
GDYNI

zostaly ostatnio przyznane za dzia-
talnos¢ muzyczng i plastyczng w
r. 1951. Nagrode Plastyczna otrzymat
art.-grafik Stanistaw,Rolicz,, do kté-
rego prac nalezy in. in,: cykl drze-
worytéw — portret6w  przodowni-
kéw pracy portéw i stoczni, cykl
drzeworytéw rybackich, teka gra-
ficzna pt. ,Stocznia“. Nagrode Mu-
zyczng otrzymat Jan Wronski, z za-
wodu $lusarz. Pracujac w warszta-
cie — wolne godziny pos$wiecat mu-
zyce. W wyniku pomocy panstwa
ukonczyt klase dyrygencka Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Gdyni. Obecnie
kieruje chérem im. Niewiadomskie-
go w Gdyni oraz przodujag na te-
renie Wybrzeza orkiestra robotniczg
Stoczni im. Komuny Paryskiej.

~MALARSTWO POLSKIE REALIZ-
MU MIESZCZANSKIEGO 1 POLO-
WY XIX WIEKU"

pod tg nazwg otwarto w salach Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu wy-
stawe obejmujgcg ponad 100 obra-
z6w, rycin i miniatur.

ZA GRANICA

JUBILEUSZOWY WIECZOR
A. FADIEJEWA

w zwigzku z 5C-leciem jego urodzin,
ktéry odbyt sie w moskiewskiej Sali
Koncertowej im. Czajkowskiego —
przeksztalcit sie w Swieto radzieckiej
literatury. Przybyly dziesiagtki dele-
gacji. M. in. serdeczne zyczenia zto-
zyli jubilatowi przedstawiciele Za-
ktadéw Samochodowych im. Stali-
na (ZIS), kombinatu ,Triochgornaja
manufaktura® im. Dzierzynskiego,
CK WLKSM, Moskiewskiego Uni-
wersytetu Panstwowego, Wszechro-
syjskiego Zwigzku Teatralnego, mto-
dzi artysci, ktérzy wystepowali w
filmie i sztuce ,Mtoda Gwardia“,
artysci teatrow Artystycznego i Ma-
tego, przedstawiciele Armii Radziec-
kiej i Floty-

NOWE WYDANIE POWIESCI
.MLODA GWARDIA"

A. Fadiejewa ukazato sie w ZSRR.
Wydanie to jest uzupetnione i cze-
Sciowo na nowo opracowane przez
autora. Cztery lata temu prasa par-
tyjna, wyrazajac uznanie dla cen-
nych wurto$ci tej ksigzki, wskazata
robwniez na powazne niedociggnie-
cia. Zasadniczym btedem byto to, iz
autor piszac o podziemnej organiza-
cji mitodziezy komsomolskiej — nie
uwydatnit kierowniczej, wychowaw-
czej roli partii, organizacji partyj-
nej. Tworcza partyjna krytyka po-
mogta pisarzowi podnie$¢ jego do-
skonate dzieto na jeszcze wyzszy po-
ziom ideowy i artystyczny. Nowe wy-
danie ksigzki spotkato sie z og6lnym
uznaniem krytykow.

WYSTAWA POSWIECON_A NAUCE
1 SZKOLNICTWU WYZSZEMU
W POLSCE

zostata otwarta w Moskwie. Wysta-
we zwiedzili m. in. wybitni uczeni
radzieccy: Skobielcyn, O. Lepieszyn-
ska, E. Tarle, Ostrowitianow.

5-TOMOWE WYDANIE DZIEL
WYBRANYCH ORZESZKOWEJ

ostatni tom zbioru dziet Mickiewi-
cza oraz zbiér polskiej poezji wspot-
czesnej — ukaza sie w przektadzie
na jezyk rosyjski w r. 1952 nakta-
dem Panstw. Wydawnictwa ZSRR.

Il TOM WYPISOW LITERATURY
POLSKIEJ XIX | XX WIEKU

ukazat sie w ZSRR w jezyku pol-
skim. Tom zawiera m. in. fragmen-
ty utworéw Zeromskiego, piesni re-
wolucyjne z 1905 r., fragmenty z
~Pamietnikéw chtop6éw"” oraz z utwo-
row  Wasilewskiej, Broniewskiego,
Kruczkowskiego, Tuwima i Putra-
menta.

ZBIOR NOWEL POLSKICH W JE-
ZYKU LITEWSKIM

zawierajacy 26 nowel klasykéw lite-
ratury polskiej oraz pisarzy wspot-
czesnych, ukazat sie w ksiegarniach
Litewskiei SRR. W r. 1951 w LSRR
ukazato sie w masowych naktadach
50 ksigzek i broszur w jezyku pol-
skim.

JAK WYSOKO CENIL LENIN
TWORCZOSC CHOPINA

jak wielki byt wptyw twérczosci
Chopina na tworczo$¢ kompozyto-
réow rosyjskich: Glinki, Rimskiego-

Korsakowa, A. i M. Rubinsteinéw,
Gtazunowa, Rachmaninowa i wielu
innych, oraz na twoérczo$s¢ kompozy-
toré6w radzieckich — zagadnienia te
omawia m. in. L, Siniawer w swej
ksigzce pt. ,Chopin“, w ktoérej sze-
roko omawia jego zycie i tworczosc.
Ksigzka ukazata sie ostatnio nakta-
dem Panstw. Wyd. Muz. ZSRR.

W ZWIAZKU ZE 125-TA ROCZNI-
CA SMIERCI BEETHOVENA

przypadajaca 26 marca b. r., w Ber-
linie odbeda sie w okresie poprze-
dzajgcym te date wielkie koncerty z
udziatem stynnych orkiestr, dyry-
gentéw, i artystow. Zostanie réwniez
otwarta wystawa poswiecona zyciu
Beethovena.

11.095 TOMOW LICZY NAJWIEK-
SZA CHINSKA ENCYKLOPEDIA

,Jung Lo". Wystawe poswiecong tej
mencyklopedii otwarto ostatnio w Pe-
kinie. ,Jung Lo“ sktada sie z ksiag
obejmujgcych m. in. klasycznag lite-
rature chinska, historie, zbiorowe
dzieta wybitnych autoréw, poétnocno-
chinskie opery, dramaty Potudnia,
opowiesci ludowe, stare ballady itd.
tacznie encyklopedia zawiera ponad
3 miliony omawianych w niej pozy-
cji.

DLA UCZCZENIA PAMIECI
PROF. PAUL LANGEVINA

w 5 rocznice $mierci tego wielkiego
francuskiego uczonego - komunisty,
w Quartier Latin w Paryzu zebraly
sie setki wybitnych uczonych, profe-
sor6w wyzszych uczelni i przedsta-
wicieli studentéia. Wzieli oni udziat
w pochodzie, ktory udat sie z liczny-
mi wiencami do Panteonu. Tam, nad
grobem Langevina przemoéwienie
wygtosit m. in. w imieniu KC KPF,
Roger Garaudy.

NA ROK WIEZIENIA | GRZYWNE

w wysoko$ci 400 dinaréw irackich
zostat skazany za opublikowanie
wierszy wzywajgcych do walki o po-
kéj — postepowy poeta, jeden z
przywo6dcoédw ruchu obroncéw pokoju
w Iraku, Salih Bahr al-Ulium.
WYBITNI EGIPSCY DZIALACZE
KULTURY

pisarze, arty$ci, muzycy i in. utwo-
rzyli ostatnio Komitet Obrony Po-
koju. W sktad Komitetu weszli m.
in.: rezyserzy filmowi Achmed Bi-
drachan i Achmed Kamei Morsi,
aktorka Amina Nur EI Din, znany
postepowy poeta Mohammed Kamal
Abdel Chalim. Uchwalono jedno-
gtosnie apel do narodu egipskiego
i dziataczy kultury Egiptu, wzywa-
jacy do podpisania Apelu Swiato-
wej Rady Pokoju.

UWOLNIENIA WYBITNEJ POETKI
WENEZUELSKIEJ, O. LUSARDO

aktywnej dziataczki ritchu obron-
co6w pokoju — domaga sie coraz bar-
dziej zdecydowanie opinia publicz-
na krajow Ameryki tacinskiej. Z
zadaniem uwolnienia O. Lusardo,
ktéora w  wiezieniu zachorowata
na gruzlice, wystapity ostatnio
m in. Konfederacja Pracy Ame-
ryki tacinskiej, kobiece organiza-
cje Meksyku, Kubanski Narodowy
Komitet Walki o Pokoj.
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,Horsztynski” w Panstwowym Teatrze Nowym w +0dzl

prawa niezmiernie wazng

jest wybér i wtasciwa inter-

pretacja dorobku utworéw

ogélnie znanych, stanowig-

cych fundament polskiej dra-

maturgii. Szczegb6lng tu role
gra twoérczos¢ okresu romantyzmu,
okresu, w ktéorym witasnie dramat
reprezentowany jest stosunkowo
bardzo obficie. Jakzez niedawno za-
czety sie wsrod historykow literatu-
ry pierwsze zasadnicze dyskusje o
romantyzmie polskim, dotyczace
ogélnej interpretacji okresu i pozy-
cji poszczeg6lnych autoréw. Diuga
jeszcze od tego .droga do szczegdto-
wej, wyjasniajgcej wszystkie wat-
pliwosci i zawitosci tekstu, analizy
kazdego utworu. Z dramatem ro-
mantycznym sprawa jest trudna,
gdyz. nie ,ma prawi¢ utworu, ktéry
nie bytby skazony wewnetrznymi
sprzecznos$ciami, bytby jednolity i
jednoznaczny w swej ideologicznej
wymowie. ,Fantazy“ to rarytas. A
jectéak mimo wszystkich tych trud-

nosci nie powinniSmy rezygnowac
np. z ,Dziadéw“, ,Kordiana“ czy
.Nieboskiej* na naszych scenach.

Nie powinny w naszej pamigci pozo-
sta¢ tylko na papierze takie sceny jak
Salon Warszawski, Bal u Senatora,
scena w wiezieniu Bazylianéw, sce-
na miedzy carem Aleksandrem a
mWielkim Ksigciem, zebranie w pod-
ziemiach katedry, czy przystowiowe
i naduzywane w naszej publicysty-
ce Okopy $w.' Trojcy. Przyktadowo
wyciggnetam ,najciezsze dziata“, te,
na. ktérych wytoczenie najdiuzej za-
pewne, przyjdzie nam czekaé¢, bo
trudnosci sg wielostronne: nie tylko
interpretacyjne ale i techniczne. Ale
i mniej czotowe dzieta dramatu ro-
mantycznego nastreczaja ogromne
trudnosci. A jednak niewatpliwie
wtasnie w tym okresie odnajduje-
my realistyczne i postepowe trady-
cje dramatu polskiego. Nie analizu-
jac blizej tego zagadnienia wskaz-
my tylko choéby na ogromne, w
najlepszym tego slowa znaczeniu
LJupolitycznienie* tych dramatéw,
na .doskonatag a bardzo, r6znorodng
w $rodkach umiejetno$¢ powigzania
loséw jednostki z wypadkami spo-
teczno-politycznymi epoki, na .bo-
gactwo sylwetek psychologicznych
bohateréw, na,umiejetnos¢, opero-
wania realistycznym szczegbtem
przy jednoczesnej daznos$ci do syn-
tetycznej konstrukcji obrazu epoki.

Dlatego kazda préba siegniecia do
tego repertuaru przez nasze teatry
musi by¢ uznana aa zamiar cenny i
odwazny. Historycy literatury spoz-
niajg sie nieco ze swojg pomoca, a
jednocze$nie — chodzi przeciez o
dramat — $wiezos¢ i celno$¢ nie-
ktorych utworéw moze byé ocenio-
na catkowicie dopiero przy ich rea-
lizacji. Nawet, gdyby, realizacja ta
miata przynies¢ i wykonawcom, i wi-
dzom pewne rozczarowania — pro-
bowaé warto Sprawa jest nie bvle
jakiej wagi: musimy stworzyé no-
wy kanon repertuarowy polskich
klasykoéw, dla nas samych i dla na-
stepnych pokolen.

Na zdjeciu Leopold Simans (Niezna-
jomy Il), Tadeusz Minc (Szczesny).

radoscia dowiedzieliSmy
sie, ze jeden z najambitniejszych
naszych teatréw, dajacy- niejedno-
krotnie dowody $mialego nowator-
stwa zaréwno w zakresie doboru re-
pertuaru jak i jego realizacji, po-
djat préobe torowania drég i w dzie-
dzinie polskiego repertuaru klasycz-
nego. Panstwowy Teatr Nowy w to-
dzi siegajac po raz pierwszy w swo-
jej pracy do zasobéw naszej trady-
cji, dokonat wyboru, zgodnie ze swo-
ja dotychczasowa postawg, ambitne-
go: pokuszono sie 0o wystawienie
,Horsztynskiego“. Pozycja to nie-
watpliwie kuszaca i dla rezysera, i
dla aktoréw, i dla scenografa. A
jednoczes$nie najezona trudnos$ciami,
z ktérych trudno wybrnagé¢, a c6z do-
piero je pokonaé. .Po pierwsze —
dramat jest niepetny. Poza mniej-
szymi lukami brak zakohczenia'i
jednego z istotnych, wigzgcych mo-
mentéw akcji , (po przemoéwieniu
Szczesnego w czasie uczty). Odnale-
ziony dopiero w papierach po-
Smiertnych Sitowackiego przez Ma-
teckiego, zdefektowany rekopis dra-
matu nie wiemy jakie przechodzit
koleje i jakie miato by¢ jego osta-
teczne miejsce w zamiarach twar-
czych samego Stowackiego. Jedyna
wzmianka, jaka na ten temat.“znaj-
dujemy w listach poety :(pochodzgcg
z maja 1835, z listu do matki),, mowi:
.Pisze teraz wiecej niz kiedykol-
wiek, a co dziwniejsza ze pisze pro-
z3.(...) Bog, wie "dla kogo pisze i kie-
dy wydrukuje. Zdaje mi.sie, ze.pi-

Totez z

sze zupetnie dla siebie i stad wiecej
moze bedzie naturalnosci — i bar-
dziej rozwiane zarysy... Kiedy$ to
wszystko — kto§ — wyda na $wiat —
moze maty Sfasio jak doro$nie“. Nie
wiemy wtec nawet, czy rekopis zo-
stat uszkodzony, czy tez nie byt
przez samego poete do kohnca w pet-
ni opracowany. Niewielkg zresztg
wariosc praktyczng miataby ta in-
formacja. Fakt jest, ze dorobionych
przez inscemzatorow kilkanascie
zdan dla logicznego powigzania ak-
cji w miejsce drakujgcycn czterech
Kart reKOj/iSu orzmi meco nmwn.e.
Z drugiej jednak strony insceniza-
torzy mieli absolutng stuszno$¢ nie
chcac ,dopisywac" Stowackiemu
diuzszycn kwestii. Zresztg powréce
jeszcze do tej sprawy przy omawia-
n.u postaci Szczesnego. Tymczasem
to tylko przyktad trudnos$ci wynika-
jacych z niekompletnego tekstu.
Ale wieksze bodajze trudnosci
wyzieraja z tekstu istniejgcego.
Dramat ma niewatpliwie wewnetrz-
ne pekniecia. Bo oto: kapitalny dra-
mat historyczny — porywajacy mo-
ment — rok 1(94. Stowacki z calg
ostroscig i trafnos$cig rysuje sytua-
cje tego okresu: ohyda feudalnej
magnaterii, nie cofajgcej sie przed
zadnymi Srodkami w obronie swo-
ich intereséw, zbiedniata szlachta,
idgca na platng magnacka stuzbe
jako  kondotierzy kontrrewolucji,
badz tez tworzgaca pierwsze pokole-
nie inteligencji miejskiej, pseudb-
rewolucjonisci, poprzednicy tych z
roku 1830, zezujacy raz na lud a raa
na arystokracje. | wreszcie lud —
nieobecny bezposrednio na scenie,
ale wystepujgcy w opowiadaniu, ale
obecny stale jako istotny motor ca-
tej akcji i jako istotny motor rewo-
lucji. a do tego, spietrzona — jak
zwykle u Slowackiego — gmatwa-
nina bardzo dramatycznych kon-
fliktow osobistych i- postaci bogate,
z wielopianowym zyciem wewnetrz-
nym i polszczy zna taka, i fraza tak
spuentowana, ze... uczcie sie pisac
dramaturdzy, uczcie Sie moéwi¢ ak-

torzy! Wspanialy dramat! Co na
nim zacigzyto? Czysto$¢ wizji hi-
storycznej zostata zamagcona przez

zoyt jeszcze bliskie echa powstania
tbal, problematyki Kordiana, a Wta-
Sciwie jej czesci psychologicznej,
ktorej jakby dalsze poszerzenie i
skomplikowanie odnajdujemy w po-
staci Szczesnego. Nie znaczy to,
aby ten pamczyk i syn zdraj-
cy zostal ; przez autora wypo-
sazony wytagcznie w cechy ne-
gujace prawdopodobienstwo histo-
ryciue i.akiej postaci w utworze.
Obiektywna wymowa faktéw jest
zresztg jednoznaczna. Ale tak spra-
wa wygigda tyiso w najogélniej-
szym zarysie. W miare rozwoju as-
cji, a szczegdblnie w jej kulminacyj-
nych scenach i to niestety réwn.ez
w dwoéch scenach koncowych, na
ktérycn dramat sie urywa, osoDisty
dramat Szczesnego poczyna prawie
niepodzielnie nominowac¢ i skup.a
na sobie calg uwage, a W duzej m.e-
rze i sympatie czytelnika i widza.
Ten przerost pozornej problematyki,
to wypaczenie réwnowazyto moze
zakonczenie utworu. Bo w koncu z
catego dramatu wynika jasno, ze
bohaterem jego nie jest ani Hol-
sztynAski (jak to chcieli dawni litera-
turoznawcy r skad dorobili tytut,
ktérego zreszta nie ma powodu
zmienia¢; ale to nieco inna sprawuj,
ani hetman Kossakowski, ani Szcze-
sny, ani nawet Nieznajomy. Praw-
dziwym historycznym bohaterem
mogt by¢é — i czut to Stowacki —
ten, nie zawsze przez niego do$¢ ja-
sno rozdmiany, ale poézniej zarli-
wie jako wiara przyjety, pisany
przez duze L — lud. 1 wyuaje sie, ze
nawet w tej formie, w jagklej. sie
dramat zachowal, cata koncepcja in-
scenizacyjna powinna byta p6js¢ po
linii maksymalnego ,unis.torycznie-
nia“ dramatu, wydobycia tych
wszystkich elementéw, ktoére daja
realistyczng, trafna, ostrg wizje hi-
storyczng, a stuszowania .tych, kt6-
re ja zaciemniaja. Teatr Nowy wie-
le w tym zakresie zrobit: wilasciwe

w hierarchii miejsce znalazt watek
Horsztynskiego; catlg groze i ohyde
feudalnego barbarzynstwa potrafit

ukaza¢ w osobie zdrajcy Kossakow-
skiego Stanistaw Brylinski. Ale me
wszystko postawiono tak konse-
kwentnie, nawet tam, gdzie tekst da-
wat po temu wyrazne wskazowki.
Zebrani na uczcie w zamku hetma-
na w przeddzien wyruszenia na
Wilno sziachetkowie, to juz przecie
nie sproszeni na wspélng -wyprawe
.panowie szlachta“, to Zgraja znedz-
niatych, obdtuzonych, lub juz wy-
zutych z ziemi przez Kossakow-
skiego i innych magnatéw, drob-
nych szlachetkow i to tych
najgorszych  spos$r6d nich, kto-
rzy jedyng mozliwos¢ egzysten-
cji widzg w, panskiej klamce, w
stuzbie za odpadki- z magnackiego
stotu. Péjda za tym, ktéry im wie-
cej w danym momencie zaptaci,
wigzac z interesami magnaterii i
swoje interesy klasowe. Ten proto-
typ najemnej bojéwki, ten bezmysl-
ny, rozpijaczony i ztajdaczony tlum,
caly nastr6j tej, przygotowujgcej
wyprawe popijawy i- charakter jej
uczestnikéw, pokazany jest u Sto-
wackiego bardzo plastycznie i do-
ktadnie. Calg:te scene w Teatrze
niestusznie ,ugrzeczniono“ — poka-
zano nam szlachcicow kontuszo-
wych, pieknie i dostatnio ubranych,
zachowujgcych sie mz godnos$cig, z
wdziekiem ,Mazowsza"“ '$piewaja-
cych piosenki, grajgcych w hazard
tak jakby babcia uktadata pasjansa.
Gdzie im do tego, aby np. — jak
chce Stowacki — zrywali firanki i
na -nich podrzucali Ksinskiego. W

tym ujeciu nie bardzo wiemy, z kim
wtasciwie mamy do czynienia. Zni-
kta wymowa spoteczna tej sceny.
Tak samo niestusznie i wbhrew wy-
raznym wskazéwkom autora scha-
rakteryzowano wnetrze domku Hor-
sztynskiego. Moéwi sie w sztuce spo-
ro o ubéstwie tego wnetrza, a Hor-
sztyhAski, to przecie jeden z tych,
ktérym witasdnie lada moment grozi
wyzucie z ziemi. Na scenie za$ zoba-
czyliSmy zamozny ziemianski salon,
co oczywiscie zn6w zmienia propor-
cje spofeczne i uniemozliwia petne
skontrastowanie z wnetrzem zamku
hetmana. Tamtemu znéw wnetrzu
odebrano wtasnie jego przepych,,
ktéry powinien by¢ widoczny. Jest
ono zbyt ascetyczne, pomingwszy
juz to, ze wiekszo$¢ scen kameral-

nych odbywa sie w pomieszczeniu
dziwnie przypominajagcym halle w
willach przedwojennych architek-

tow warszawskich. A jeSli juz mo-
wa o Horsztynskim, ktérego w za-
sadzie z duzg celnosScig i sitg dra-
matyczng gra Seweryn Butrym, pre-
tensja dotyczy jego odmiodzenia,
przynajmniej o jakie$ lat dwadzies-
cia. Nie jest to sprawa zasadnicza,
ale po co postepowa¢ whrew teksto-
wi, tam gdzie nie ma uzasadnionej
potrzeby.

Na zdjeciu Seweryn Butrym (Hor-
sztynski), Stanistaw Brylinski (Het-
man Kossakowski)

Sprawa najtrudniejsza to oczywi-
Scie interpretacja roli Szczesnego.
Skoro juz rola ta tak najezona jest
sprzecznosciami i nierozwiktanymi
problemami, ze nie moze tu byé mo-
wy o wydobyciu jakiej$ jednolitosci,
nalezato wiasnife té sprzecznosci
uwydatni¢. Trzeba byto podkresli¢
przy demokratycznych zapedach
Szczesnego calg pogarde dla ludu i
szlachty i postawe ,wielkiego pana'l
(np.. scena z Wyrwikiem, Skowi-
ecem i Maryng; rozmowa z Ksin-
skim o Platonie), jego cynizm i roz-
pieszczenie, sceptycyzm i arogancje.
Wszystkich tych cech nie trzeba
wcale ,na site* wydobywaé¢ z tek-
stu. Nasuwajg sie wyraznie. Nato-
miast konsekwentne utrzymanie ro-
li na nucie troche naiwnego, ale
szczerego, impulsywnego, roman-
tycznego mtodzienica, jak to zrobit
Tadeusz Minc, skrzywia calkowicie
koncepcje tej postaci i prowadzi do
niepokojgcego efektu koncowego.
Niepotrzebnemu i sztucznemu ,upo-
zytywnianiu“ Szczesnego stuzy tak-
ze owa scena z uczty z dopisanymi
zdaniami. Szczesny u Stowackiego
wchodzi jako widz w swoim. co-
dziennym czarnym ubraniu i dopie-
ro atmosfera uczty prowokuje go do
niespodziewanej dla niego samego
improwizacji, zakonczonej réwnie
niespodziewanym wynikiem. W in-
terpretacji t6dzkjej Szczesny wpada
na sceng w pysznym, karmazyno-
wym stroju, najpierw kpinkuje, po-
tem monologuje, po czym dopisane
zdania sugerujg, ze przyszedt z pla-
nem z go6ry obmyslanym, jak ,wy-
kiwac¢“ ojca i zebranych. Jest to zu-
pelnie niezgodne z Calg postawg
Szczesnego i niestusznie wprowa-
dzajgce moment przemys$lanej i wy-
konanej, pozytywnej decyzji poli-
tycznej. Wadza tu brakujgce karty
rekopisu, ale moze jednak lepiej zo-
stawi¢ te sprawe nie catkiem wyja-
$niong, tak jak ona jest w tekscie.
W konsekwencji bowiem takiej in-
terpretacji, w zakonczeniu utworu, w
ktorym i tak znaczenie osobistego
dramatu Szczesnego nadmiernie sie
rozrasta, nie tylko uwaga, ale i
sympatia widza koncentruje sie nie-
podzielnie na tej postaci. Jasne jest
zresztg, ze zakonczenie wymaga in-
nego akcentu poza cierpieniami
Szczesnego. U Stowackiego nastepo-
watly jeszcze zapewne jakie$ sceny
dalsze, bo rekopis urywa sie na sto-
wach ,Wchodzi ksigdz“. Jaki w tej
postaci dramatu — jaka zostata —
znalez¢ trafny akcent koncowy, kté-
ry nie bytby dopisywaniem tekstu?
Jedno jest niewatpliwe; poniewaz
w catosci nie jest to dramat o
Szczesnym, ale spoteczno-polityczny
dramat o epoce rewolucji 1794, ak-
cent koncowy musi to jako$ pod-
kreslic. Nie potrafie zaproponowac
konkretnego projektu, ktéry uwa-
zatabym za idealnie stuszny Ale my-
Sle, ze jest jeszcze czas, zeby o tej
sprawie pomys$leé, bo jest to.sprawa
nie tylko dla tej. ale i dla przy-
sztych inscenizacji — zasadnicza.

Aby skonczyé rejestr pretensiji,
wspomne jeszcze tylko, ze jezeli sie
(stusznie zresztg) usunelo duze sce-
ny pacierza Amelii, rozmowy Ame-
lii 'z hetmanem i groteskowe rozho-
wory Sforki z Trombonista, to na-
lezato réwniez raczej usungc¢.epizod

w czasie uczty z Maryng, niz niepo-
trzebnie i sztucznie go rozbudowy-
waé. Scena z Wyrwikiem, Skowi-
czem i Maryna ,konczy zasadniczo
caly ten watek.

Zgodzi¢ sie natomiast mozna na
koncepcje podziatu roli Nieznajo-
mego na dwie rézne postacie. W sce-
nie nocnego spotkania Nieznajomy
reprezentuje szczerze rewolucyjne
stanowisko, nic nie wskazuje przy
tym na jego zazylsze stosunki ze
Szczesnym, a w dalszych scenach
otrzymujemy dodatkowag sugestie, ze
Nieznajomym jest sam Jasinski. Za
drugim razem Nieznajomy zajmuje
raczej pozycje zyrondysty, bliski jest
potepienia sprawiedliwego gniewu
ludu i wydaje sie by¢ przyjacielem
Szczesnego. ,Ewolucja“ ta nie jest w
zaden spos6b nawet zaznaczona w
tekScie, jest moze raczej odbiciem
niektérych watpliwosci samego Sto-
wackiego, natomiast obie te sceny
bardzo historycznie trafnie charak-
teryzujag dwa odmienne typy szla-
checkich przywédcéw rewolucji.

Drobna pretensja dotyczy tez
operowania Swiattem: ogromna
cze$¢ nastroju poszczeg6lnych scen
polega na zmianie oS$wietlenia (za-
chodzace storice i potem mrok w
scenie pojedynku u Horsztynskiego,
gasnace S$Swiece i bladawy $Swit po
uczcie itp.) i Stowacki we wszyst-
kich swoich dramatach na pore

BOHDAN WESIEKSKI
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»Horsztynski“ J. Stowackiego w Panstwowym Teatrze Nowym w todzi.

Rezyseria —

dnia i $wiatlo zwraca ogromng
uwage. Mozliwosci tych efektow
nie wykorzystano prawie zupetnie —
ostre, jednolite $wiatto dominuje
niemal przez wszystkie sceny. Nato-
miast trudng technicznie sprawe
ciggtych zmian scenerii rozwigzano
bez zarzutu. Wiele tez byto udanych
kostiumoéw jak n.p. ubiory hetma-
na. Z r6l nie wymienionych do-

tychczas podkresli¢ trzeba w petni'

udane: Ksinskiego (Gustaw Lutkie-
wicz), Btazna (Bogdan Baer) i Sfor-
ki (Janusz Ktlosinski). Trudng role
Maryny, gdzie tak tatwo o ,przesto-

dzenie“, prosto, z wdzigkiem i traf-
nie wykonata Halina Sobolewska.
Pozostale role kobiece wypadly

mniej swobodnie i przekonywajgco.

J. Warminski, dekoracje—J. Rachwalski. Scena 4 aktu I.

W sumie, mimo tych wielu za-
strzezen, wystawienie Horsztynskie-
go przez Teatr Nowy w todzi jest
cennym osiagnieciem. Warto sie po-
rywac¢ na takie zadania, nawet jeSli
sie popetni przy tym bitedy. Bo wart
jest Stowacki aby go na scenie ozy-
wi¢, wart. jest Teatr Nowy aby sie
w jego trudnej lecz pieknej szkol©
przeszkoli¢ i wart jest nowy widz
aby mu Stowackiego pokazac. (

Wanda Leopold

*) Panstwowy Teatr Nowy w to-
dzi —.. Juliusz Stowacki: Horsztyn-
ski (Kossakowscy). Inscenizacja i re-
zyseria: Janusz Warminski, sceno-
grafia: Jozef Rachwalski, asystent
rezysera: Krystyna Feldman.

Gteboko siegaja korzenie faszyzmu

rzeba mie¢ wiele odwa-

gi i tworczej pasji, by

napisa¢ tak oskarzyciel-

ski pamflet, jakim jest

powies¢ Henryka Man-

na ,Der Untertan“, ob-
nazajgca .catag moralng nico$¢ b,ur-
zuazyjnego wychowania w dawnych
Niemczech. Powie$¢, napisana w ro-
ku 1914, zostata skonfiskowana przez
cesarska cenzure.

Trzeba by¢ twércg filmowym du-
zej miary, aby dokonujgc, zasadni-
czych cie¢ i skrotow przenies¢ na
ekran powie$¢, nie ronigc nic z te-
go, co stanowi jej zasadniczy sens i
nadac¢ jej nowy ksztalt artystyczny.
Takim tworcg okazat sie Wolfgang
Staudte adaptujagc na ekran te de-

maskatorskg satyre epoki wilhel-
mowskiej.
Scenariusz filmu ,Poddany" 'opo-

wiada historie zycia Dietricha Hes-
slinga, jednego z wielu tysiecy pod-
danych niemieckiego cesarstwa, na
ktorych opierata sie ztowroga potega
prusactwa.

Scena z filmu

Dietrich Hessling nie urodzit sie
tepym i butnym piwoszem. Byt kie-
dy$ matlym, wesolym oseskiem i ta-
kim go poznajemy na fotografii za-
raz na poczatku filmu. Ale kiedy tyl-
ko Dietrich nauczyt sie chodzi¢, do-
stat sie w tryby systemu wychowaw-
czego, ktéry miat z niego zrobi¢ lo-
jalnego i wiernego poddanego ,cesa-
rza Wilhelma II. W domu, w szkole,
w korporacji, w wojsku, w sadzie —
wszedzie uczono go S$lepego postu-
szenstwa wobec witadz i przetozo-
nych, Trudno byto z poczatku mate-
mu Hesslingowi recytowa¢ na
bacznos¢ i na kazde zadanie daty
wszystkich wojen pruskich. Jednak i
na to znalazly sie sposoby. Nauczy-
ciel uzywat do tego celu grubej linii
i tytka miodego Dietricha, w domu
straszono » go kédminiarzem, pastor
odgrazat sie Bogiem. W korporaciji
ptazowanie szpadami wszczepito wen
batwochwalczg wiare w przemoc i
site. W wojsku, w ostawionym pru-
skim drylu, wytrzgsnat z siebie, pod-
czas niekonczacych sie zwrotow mu-
sztry, resztki samodzielnego mysSle-
nia i nabrat respektu dla kazdego
rozkazu.

W «arbach takiego systemu wy-
chowawczego Dietrich Hessling nau-
czyt sie poniewiera¢ godnos$cig uwie-
dzionej dziewczyny, nauczyt sie bi¢
kogo mu wskazano, zgina¢ kark
przed kazdg wtadza, krzywo przysie-
ga¢ przeciw prawdzie, nienawrizie¢
wsz: jKiego postepu, godzacego w de-
spotyczny ustréj, poniza¢ mniejszych
od siebie i by¢ ponizanym przez wie-
kszych.

Dobra to byta szkolg! Przekonat
0 tym Hessling - cesarski poddany
Hesslinga-wtasciciela fabryki. Bez-
wzgledny wyzysk robotnikéw stat
siemdla niego juz nawet nie obo-
wigzkiem, $le szczytnym postanni-
ctwem. Kiedy mtody robotnik przer-
wat ha chwile prace, aby podtrzymac
dziewczyne — swojg narzeczong —
ktérej zrobito sie stabo przy robocie,
Hessling dart sie na catg fabryke:
,Tu nie ma zadnych narzeczonych,
tu sg tylko robotnicy! Wyrzucam was
za lenistwo i niemoralne zachowanie
sie!“. W psre dni p6zniej, na tym sa-
mym miejscu, gdzie lezata chora ro-
botnica, dostawat sie ttustymi tapa-
mi po majatek pod stanik ,panny*
Gusti, ré6zowej $winki z milionami,
ktore zastepowaly jej dziewictwo.

Hessling byt najpierw cesarskim
poddanym, a p6zniej dopiero mezem
1wtascicielem fabryki. W swojej sy-
pialni powiesit portret .Wilhelma Il
i nim pomys$lat o zonie, oddawat hotd
wtadcy. W swojej fabryce produko”
wal papier toaletowy, ktéry nazwa*

.Poddany*

.Swiatowa Potegg" i umieszczat na
nim gtebokie sentencje o Bogu i po-
tedze niezwyciezonego cesarstwa w
rodzaju: ,Gott mit uns” lub ,,Ren jest
niemiecka rzeka, ale nie jest grani-
cg Niemiec".

Taki to byt Herr Dietrich Hessling,
wierny poddany, senior korporacji
,Teutonia“, doktor chemii, radny
miejski, wtasciciel fabryki papieru
higienicznego i czlonek Zwigzku
Rezerwistow. Takich to wzorowych
obywateli wychowywata sobie nie-
miecka burzuazja na przetomie ubie-
gtego stulecia.

Ostateczng konsekwericjg pruskie-
go militaryzmu, obtudnej moralnosci,
panowania junkréw i kultu sity byt
faszyzm. Hitler nie spadt z nieba.
Byt on ostatnim, wyrodzonym pro-
duktem burzuazji. Aby mégt dorwac,
sie do witadzy, vviele pokolen jun-
kréow i poddanych przez wiele dzie-
sigtkéw lat przygotowywato mu te
mozliwo$¢. Taka jest ostateczna”wy-
mowa filmu ,Poddany“. Niemcy,
ktérzy zda.jg sobie z tego spraWe,
Niemcy, ktérzy zrealizowali taki
film, sa naszymi przyjaciétmi, bo
mys$la i czujg -jak my.

'Rezyser Staudte potrafit pokazac
te prawde z niemniejszg odwagg i
szczeros$cig, niz to uczynit Mann wi
swojej powiesci, uzywajac przy tym
S$mialo, i celnie bogatego repertuaru
filmowych $rodkéw wyrazu.

1 W ,Poddanym*“ dostrzegamy wpty-

wy warsztatu twérczego radzieckich .

filmoéw rewolucyjnych, z lat dwu-
dziestych. Sa to jednak zawsze meto-
dy twoércze, jak najbardziej przemy-

Slane,, przewarto$ciowane i zastoso-
wane w sposéb nowatorski.

Okazuje sie, ze niektore Srodki wy-
razu, uksztattowane w latach niemej
kinematografii., wcale nie nalezg do
przesztosci i, stosowane w sposoéb
nowy, mieszczag w sobie nowe tre-
Sci.

Jak mozna przedstawi¢ w krétkim
filmie perypetie bohatera od kolebki
do ,wieku meskiego“, jak mozna do-
ktadnie opisac jego zycie w drobnych
nawet szczegbétach? Rezyser Staudte
uzyt do tego celu swoistej stenografii
filmowej. Wydaje sie, ze montazowe
skréty, w jakich pokazano matego
Hesslinga w szkole, a szczeg6lnie o-
kres jego stuzby wojskowej, byty w
tym wypadku najtrafniejszym spo-
sobem filmowego opisu przezyé bo-
hatera. Tak samo ujeta w pewne
symbole (szyszak i cylinder, tlum
kapeluszy, herb na karocy, pedzace
kota powozu) wizyta cesarza Niemiec
u kréla Wtoch jest jedng z celniej-
szych sekwencji filmu.

Filmowe opowiadanie o cesarskim
(oddanym utrzymane zostalo W do-
skonalym tempie. Wartko postepu-
jaca akcje oglada sie jednym tchem.
Rezyserowi nie starczyto jednak pet-
nego oddechu na cato$¢ filmu i przy
koncu zwiezto§¢ dramaturgiczng o-
brazu nieco stabnie. Bardzo dobra
muzyka Horst-Hanns Siebera, utrzy-
mana w pariodowo-satyrycznym
tonie, stanowi organiczng jednos$¢ z
trescig filmu.

W ,Poddanym® poznajemy calg
galerig charakterystycznych postaci
— panienke z dobrego domu, nauczy-
ciela chloszczacego dzieci, pruskiego
oficera, plotkujace ciotki, pastora,
stare panny — tak znamiennych dla
mieszczanskiego $rodowiska. Wszy-
stkie te pierwszo- i drugoplanowe
postaci (a jest ich okoto dwudziestu)
zostaly dobrze obsadzone i bardzo
dobrze zagrane. Samego Hesslinga,
ktéry skupia w sobie wszystkie cechy
idealnego bursza zagrat z wielkir .
talentem Werner Peters.

Przetomowe lata ubiegtego stule-
cia to odlegte czasy i mozna by film
ogladac¢ jako druzgoczace oskarzenie
tysternu spotecznego, ktéry juz daw-
no minat, gdybySmy nie wiedz.eli o
tym az nazbyt dobrze, ze ta stara
Auiszyna produkujgca poddanycn ce-
satyk dziata jeszcze. Naoliwiona, od
notya prébuje teraz fabrykowac¢ od-

danych sobie obywateli na zachéd
od taby. Oto rzecznik rzadu bon-
sk'cgo dla spraw filmu opracowat

specjalng deklaracje, od ktérej pod-
pisania zalezy, czy postepowi fil-
mowcy beda mogli pracowaé¢ w
Niemczech Zachodnich. Ankieta za-
wiera ,tylko“ trzy punkty: 1) podpi-
sany zobowigzuje sie potepi¢ pu-
blicznie demokratyczny ustréj NRD;
2) przyrzeka, ze nie bedzie wspéipra-
cowatl z DEFA i 3) obiecuje nakreci¢

antykomunistyczny film.. Twércy
,Poddanego” podsunieto, — jako
pierwszemu — do podpisania, taka

deklaracje. Rezyser Staudte odmoéwit
i wrocit do NRD, gdzie kazdy uczci-
wy tycérca filmowy ma petne mozli-
woséci wypowiadania sie.

Rezyser Wolfgang Staudte i aktor
Wernsr Peters otrzymali Nagrody
Panstwowe NRD za ten film. Za swe
wysokie walory ideologiczne i arty-
styczne ,Poddany“' zdobyt réwniez
Nagrode Walki o Postep Spoteczny
fna ostatnim Miedzynarodowym festi-
walu filmowym w Czechostowaciji.

Bohdan Wesierski

SPROSTOWANIE

W nr, 1793 ,Nowej- Kultury* w
rubryce ,Z tygodnia“ na str, 11 w
szpalcie 2-ej wydrukowano' blednie
Srédtytut. Powinien on brzmie¢:

,15-ta 'rocznica zgori-u @Mikotaja
Ostrowskiego“.
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Zakonczenie finatow Festiwalu Muzyki Polskiej

niedziele 9 grudnia

odbyly sie az trzy

imprezy festiwalowe.

Pierwsza z nich—to

koncert zespotéw a-

matorskich dziecie-
cych i mlodziezowych w sali Teatru
Narodowego. W tej czarujgcej impre-
zie—mozna byto zaobserwowaé sze-
reg godnych uwagi talentéw oraz wy-
niki dobrze postawionej pracy peda-
gogicznej. To ostatnie dotyczy
zwlaszcza malych pianistek, uczen-
nic Krakowskiego Studium Ekspe-
rymentalnego, ksztalconych nowa
Wiasng metodg przez kierowniczke
Studium, ob. Longchamps. Sadzac z
dotychczasowych wynikéw metoda
ta daje pierwszorzedne rezultaty i
to nie tylko w stosunku do dzieci
mutalentowanych, ale réwniez i tych
mniej uzdolnionych. Z zaprezento-
wanej trojki uczennic piecioletnia
coreczka kierowniczki, Lusia Drusz-
kiewicz odegrata nawet wiasng kom-
pozycje. Wprawdzie jej Marsz nie
przedstawia nic szczegélnie oryginal-
n®go, jednakze Swiadczy 6 instynkcie
harmonicznym i strukturalnym ma-
3ej korppozytorki. Znamy poza tym
inne jej utworki, ktére wskazujg na
fiporg wrazliwo$¢, chwytliwos¢ i
‘'wyobraznie muzyczng tego dziecka.
Zastuguje ono na troskliwg opieke

rys. Edw. Gtlowacki
W itold Rowicki

Dziewigcioletnia Ewa Czernek za-
prezentowata wcale powaztiy pro-
gramj bo.jjn. -in.. .dzieciecy, Polonez
g-moll Chopina.. Dziewczynka ta po-
siada dar przykuwania publicznosci
gra i sposobem interpretaciji, dar, kt6-
ry cechuje prawdziwych artystéw-
odtwércow. Aleksandra Ablewiéz
(lat 12), to juz pianistka o wecale
biegtej technice, dysponujgca w re-
pertuarze m. in. utworami Chopina
Szymanowskiego i Lutostawskiego.

Te sama metode stosuje w War-
szawskiej Podstawowej Szkole Mu-
sycznej ob. Wobozil. Dwie mate pia-
nistki: -Krysia Borucinska (4 i % lat)
i Hania Skowron wypadly réwnie
gpbrze jak ich krakowskie kolezan-

i

Z zespotdbw muzycznych pokazano
harn choéry dzieci szk6ét warszaw-
skich, ktére pod dyrekcjg ob. Ka-
ezurbiny wykonaty piosenki Klech-
rhowskiej, Kaczurbiny, Iszkowskiej
1 Gradsteina; nastepnie dzieciecy
zespo6t akordeonistow Swietlicy przy
kopalni ,Karol* w Orzegowie oraz
ludowy zesp6t dudziarzy Panstwo-

wego Ogniska Turystycznego ze
Zbgszyn”®

.y drugiej czesci koncertu wystg-
P{y zespoly taneczne. Doskonale
zaprezentowaty sie Panstwowe
Ogniska Choreograficzne z Jarosta-
WIi* i p°znania. Zesp6t jarostawski
Wykazat duzy stopien utanecznienia
w wykonaniu Mazura i Tahcow Zy-
A?®c's'ch, w dobrych, niebanalnych

tadach. Jeszcze lepiej wypad! ze-
sp6t poznanski. Tance polskie z

yH wieku, a zwtaszcza tance poi-
®hi-e z tabulatury, Jana z Lublina
(XVI1 w.), to ambitne osiggniecia, da-
I®hie od czestych niestety szablonow,
stosowanych w $wietlicowych ze-
spotach tanecznych. Uktady, nie si-
agce sie zreszta na stylizacje auten-
tycznych dawnych tancéw, posiadaja
wiele, wyrazu, oryginalnosci i do-
brego smaku. Zespét ten réwnie do-
brze wykonat ludowe tance wielko-
polskie. Oba wystepy byly na do-
brym poziomie artystycznym.

Na zakonczenie ujrzeliSmy .Zespo6t
Pie$ni i Tanca Domu Harcerza w
Ptocku. Zesp6t ten juz na Festiwalu
Berlinskim odnosit duze .sukcesy
Byto to rozkoszne widowisko, petne
ruchu, barwy i zycia. W $licznych
kostiumach réznych dzielnic Polski
przewijaly sie grupy tancerzy i tan-
cerek w wieku od kilku do Kkilku-
nastu lat. Grupy te komponowaly
sie w harmonijng cato$¢, a kazdy
z poszczegblnych tancéw wykonany
byt z prawdziwg' werwg i tempera-
mentem. Zadziwiajgce jest, ile ta-
lentéw tanecznych mozna znalezé w
jednym niewielkim okregu i ile ich
jest zapewne w kazdym innym.

Zdawatoby sie, ze w drukowa-
nym programie imprezy powinny
by¢ zamieszczone nazwiska kierow-
nikéw i choreograféw zespotow, lu.
dzi, ktérzy wnies$li tyle ciezkiej,
zmudnej pracy, energii i entuzjaz-
mu i ktérzy mogg sie poszczyci¢ tak
Wybitnymi rezultatami dziatalnosci.

Tymczasem program nic podobnego
nie zawieral. Jest to przyktad jakie-
go$ dziwnego lekcewazenia twércze-
go wysitku tych cichych, a jakze
zastuzonych pracownikéw kultural-
nych z terenu.

Ludzie ci pracuja chyba catkowi-
cie anonimowo, bo interpelowani
przedstawiciele Ministerstwa i Biura
Festiwalu nie umieli udzieli¢ o nich

zadnych informacji. Wedlug nie
sprawdzonych, ale wiarygodnych
pogtosek, twodrcg, organizatorem i

kierownikiem zespotlu z Plocka jest
cb. Milke, a choreografem — ob.
Nowakowska. Kierowniczkag zespotu
jarostawskiego jest ob. Nartowska,
a poznanskiego.— ob. Hildebrandt-
Pruska. Imion n;e podaje, bo nie
udato sie ich ustali¢.

Teg< samego dnia wystgpit w sali
sHorny“ chér ; orkiestra Polskiego
Radia (warszawskiej rozgto$ni) pod

dyrekcjg ,Jerzego Kotaczkowskiego.
Orkiestra, w ktorej zasiada wielu
powaznych instrumentalistow: two-

rzy niewielki, ale dobrze postawio-
ny zesp6t symfoniczny o wyréwna-
nym brzmieniu. Choér zalicza sie do
najlepszych w Polsce (Il nagroda na
Festiwalu). Jest to zesp6t bardzo
podatny, czysty w intonacji i wyr6z-
niajacy sie bardzo dobrg dykcja.
Fad kierunkiem tak wytrawnego
chorzysty, jakim jest Kotaczkowski,
brzmi on miekko, muzykalnie i sub-
telnie.

Koncert rozpoczgt sie czarujaca
suitag na orkiestre smyczkowag i dwa
klarnety ,Kasia“ Stanistawa Wie-
chowicza. Utwér ten juz w Pierw-
szym etapie Festiwalu odni6ést duzy
sukces. Nastepnie ustyszeliSmy kilka
utworéw na chér a capella, wsrod

nich dwa prawykonania: kantaty
Jerzego S')Ynr"kier"' :Pie"-6 mor-
ska“ i Kujawiaka Wiechowicza.

Interesujgco przedstawia sie wy-
konana po raz pierwszy ,Serenada
Wiejska" Jana Krenza na matg or-
kiestre, symfoniczng. Muzyka ta za-

wiera wiele dobrych i ciekawych
pomystéw. Pewnego rodzaju gorzki
sarkazm i zmienno$¢ nastrojow,

przerzucajacych sie .od dramatycz-
nosci do groteski, nasuwa na mys$l
styl Szostakowicza.

Program uzupetnity utwory na
chér i orkiestre: ,Nasza ziemia“
Alfreda Gradsteina, chlopskie piesni
buntownicze w opracowaniu Henry-
ka Swolkienia i dosy¢ juz popular-
ne ,Wesele Ilubelskie“ Tadeusza
Szeligowskiego. W tym ostatnim
partie solowa wykonata Alina Bo-
lechowska.

Jeszcze tego samego dnia (9 ub,
m.) w sali ..Ramy" wystapit z reci-
talem chopinowskim ...... Stdnistaw
Szpinalski. Ten wybitny artysta wy-
konat m. in. Ballade F-dur, Fantazje

f-moll, Scherzo h-moll. Polonezy,
Mazurki i in. oraz kilka utworéw
na bis.

Jedenastego dnia finatu Festi-

walu (13 grudnia ub. r.) odbyly sie
dwie.imprezy festiwalowe, niestety,
znéw o tej samej godzinie. Spra-
wozdawca ,Nowej Kultury* mu-
sial skutkiem tego zrezygnowaé z
nadzwyczaj cennego i ciekawego po-
kazu wyréznionych zespotéw ama-
torskich Zwigzkéw Zawodowych w
Teatrze Polskim, aby moéc by¢ obec-

nym w ,Romie“ na koncercie, kté-
ry zawieral w programie az trzy
pierwsze wykonania nowych utwo-

réw polskich.

Na koncercie tym wystgpita or-
kiestra Panstwowej Filharmonii w
Poznaniu pod dyrekcja swego zastu-
zonego kierownika,' Stanistawa Wi-
stockiego, jednego z najwybitniej-

szych kapelmistrzéw miodszej gene-
racji. Orkiestre poznanska zalicza
sie stusznie do najlepszych krajo-
wych zespotéw symfonicznych. Zo-
stata ona przez jury Festiwalu od-
znaczona |Il nagrodg (po katowic-
kiej radiowej i warszawskiej filhar-
monicznej).

Na wstepie ustyszeliSmy ,Uwer-
ture w stylu klasycznym*“ Stanista-
wa Skrowaczewskiego. Jest to nowa
wersja utworu napisanego jeszcze
w czasie studiow kompozytorskich
autora. Zalozeniem uwertury byto
jak najdokladniejsze podpatrzenie
stylu  muzyki klasycznej i wierne

rys. Edw. Gtowacki
Eugenia Uminska

oddanie jej charakteru. Z niewiel-
kimi zastrzezeniami trzeba stwier-
dzi¢, ze zalozenie takie zostato zre-
alizowane. Utwér brzmi bardzo
wdzigcznie i dobrze imituje uwer-
tury epoki Mozarta, zachowujac
Scisle klasyczhg forme, melodyke i
Srodki harmoniczne.

Tego rodzaju utwory powstajg
nie tylko jako szkolne studium kom-
pozytorskie. Pisze je chetnie nie-
jeden kompozytor, znajdujac w tym
wiele szczerej przyjemnos$ci, pogte-
biajac  swa znajomo$¢é Srodkéow i
styléw, co utatwia' oparcie witasnej
samodzielnej twérczosci na zre-
bach tradycji wielkich poprzedni-
kéw. Nie widze wiec powodu, aby
utworéw tego typu nie wykonywac
publicznie, jesli Sg udatnie zrobio-
ne, jak to ma miejsce w wypadku
uwertury Skrowaczewskiego.

rys. Edw. Gtowacki
Jan Ek cr

Inna natomiast kwestia, Czy utwor
ten powinien sie znalez¢ w ramach
finatu Festiwalu Muzyki Polskiej.
Finat ten miat by¢ pewnego rodzaju
podsumowaniem: miat pokazac
utwory przesiane, wyeliminowane,
stworzy¢é obraz wspéiczesnej muzyki
polskiej, takiej, jaka ona jest na
obecnym etapie drogi do socjali-

stycznego realizmu. Miat réwniez
w skondensowanym skrécie ukazac
realistyczne tradycje muzyki pol-
skiej na przestrzeni dziejdw. Tym-
czasem utwdr Skrowaczewskiego nie
ukazuje nam ani wtasnego oblicza
twoércy, ktére chcielibySmy pozna¢,
an,i nie mowi nic o aktualnym stanie
twoérczosci polskiej.

Pretensje powyzsze nie odnoszg sie

oczywiscie w zadnym stopniu do
kompozytora, ktéry — podkresSlamy
raz jeszcze — miatl prawo napisac

i wystawi¢ taki utwoér. Odnosza sie
one wytagcznie do organizatoréow
Festiwalu. Jest to bowiem przyktad
— moze bardziej razacy niz inne,
ale jeden z licznych — daleko ida-
cej przypadkowos$ci w utozeniu pro-
gramu finatu. Znalazto sie w nim
szereg utworow wstawionych w o-

statniej chwili, uprzednio nieprze-
studiowanych i niekoniecznie odda-
jacych rzeczywiste dazenia wspot-
czesnej muzyki polskiej, natomiast

zabrakto kilku nazwisk kompozyto-
row, ktérzy powinni by¢ reprezento-
wani. Jeszcze gorzej przedstawia sie
sprawa wydobycia tradycji reali-
stycznych. Pokazano w sposéb nie-
zwykle wszechstronny wielka, pory-
wajacg tworczos¢ Szymanowskiego
— i to jest ogromna zaslugg organi-
zatoréw. Natomiast niedopuszczalne
byto zupelne pominigcie w finale
dziet Kartowicza, jednego z najwiek-
szych naszych kompozytoréw.

Sprawa owych realistycznych tra-
dycji przedstawia sie stabo nie tyl-
ko w finale, ale w ogdle w ciggu ca-
tego Festiwalu. Z bogatej, puscizny,
zalegajgcej zakurzone potki wielu
bibliotek, jedynie Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne pokazato troche
utworéw w ramach festiwalowych
krakowskich koncertéw kameral-
nych, a takze sktonito niektérych
kompozytor6w do opracowania lub
rekonstrukcji kilku dawnych dziet
(Dankowski, Milwid). Poza tym nie
zrobiono wtasciwie nic. Oczywiscie
zdajemy sobie sprawe, ze praca nad
wydobyciem i przewartoSciowaniem
nieznanych utworéw polskich musi
trwacé cate lata, ze zrobiono zaledwie
poczatek i juz to samo musimy oce-
ni¢ pozytywnie.

Zapomniano réwniez o dwudzie-
stoleciu miedzywojennym. Czyz nie
byto w nim poza Szymanowskim
i Rézyckim kompozytoréw, Kktdrzy
powinni dzi$ zajg¢ nalezne im miej-
sce? Wymienie choc¢by dla przykia-
du Witolda Maliszewskiego i jago
wartosciowe symfonie oraz niestusz-
nie zapomnianego Marcelego Po-
ptawskiego  (1882—1948), ktérego
utwory tryskajag bogactwem inwen-
cji »popartej gteboka kulturg i wie-
dzg muzyczng. Przyktadéw takich
mozng by z pewnos$cig znalez¢ wie-
cej, a i przedwojennej twérczosci zy-
jacych obecnie kompozytoréw nie
mozna catkowicie przekresla¢. Obok
czysto eksperymentatorskich, typo-
wych dla swej epoki poszukiwan
znajdag sie na pewno dzieta godne
wydobycia, krytycznej oceny i wia-
cznia do dziejowego dorobku pol-
sk;ej tworczosci muzycznej.

Jesdli atakujemy niedociggniecia
natury organizacyjno - repertuaro-
wej, nie znaczy to, abySmy nie do-
ceniali calego ogromu zastugi ludzi,
ktérzy podjeli i przeprowadzili tak
gigantyczna impreze, jakg byt Festi-
wal Muzyki Polskiej. Zdajemy sobie
sprawe, ze impreza byta bez prece-
densu, ze natrafiata pa rozliczne
trudnos$ci i niedociggniecia, byty nie-
uniknione. Chodzi nam wylacznie
o to, by btedy nie zostaly afirmowa-
ne, by wyciagnieto z nich odpowied-
nie wnioski i wskazania, ktére by
W przysztosci pozwolity na inny styl
pracy organizatoréw, czy tez komi-

sji ustalajgcych polityke repertua-
rowa nastepnych festiwalow.
Wracajagc dé koncertu poznanskiej
orkiestry filharmonicznej — nastep-
nym punktem programu,” po uwer-
turze Skrowaczewskiego, byto pra-
wykonanie ,W ariacji na tematy pol-
skie* Henryka Czyza, przedstawicie-
la najmtodszego pokolenia kompo-
zytorskiego. Interesujgcy ten utwor
Swiadczy o rzetelnej znajomosci rze-
miosta muzycznego i duzej wyobraz-
ni artystycznej. Ze to rzemiosio,
samg ,robote“ kompozytorska, tro-
che zanadto wida¢ — to juz caitkiega

nieszkodliwa cecha mtodos$ci, ktéra
stara sie przy kazdej okazji wtto-
czy¢ calg sume posiadanej wiedzy.

Roéwnie zrozumiate i nieszkodliwe
sa wplywy epoki Kartowicza, tak
w nastrojach, jak i w harmonice i
instrumentacji. Wazne jest na-
tomiast, ze rozped inwencji mto-
dego kompozytora rozsadza po-
wziete z g6ry zalozenie waria-
cji na temat naiwnej ludowej
melodii, ze melodia ta staje sig w
rezultacie pretekstem powstania ut-
woru przypominajagcego raczej poe-
mat symfoniczny niz wariacje. Z
punktu widzenia szkolnego rozwig-
zania problemu tematu a wariacja-
mi mozna by to nawet uwazaé za

btad, z punktu widzenia jednakze
mozliwoséci rozwojowych kompozy-
tora — moment ten dowodzi, ze

kompozytor ma na przyszto$¢ wie-
le do powiedzenia, a to przeciez naj-
wazniejsze.

rys. Edw. Gtlowacki
Stefan Stuligrosz

Po raz pierwszy w Warszawie
ustyszeliSmy nastepnie Symfonie
koncertujacg na wiolonczele i or-
kiestre Kazimierza Witkomirskiego,
znanego wiolonczelisty, dyrygenta
i kompozytora. Mimo ze trzycze-
Sciowy ten utwér posiada typowg
budowe tradycyjnego koncertu na
instrument; solowy z orkiestra, naz-
wa Symfonii koncertujgcej jest tu
stusznie zastosowana, gdyz rola wio-
lonczeli nie jest w niej pierwszo-
planowa. Petni ona zadanie instru-
mentu koncertujgcego, ktéry tylko
od czasu do czasu (zwtaszcza w ka-
dencjach solowych 1 i IlIl czesci) na-
biera charakteru wirtuozowskiego.

Utwoér Witkomirskiego oparty jest
na Iludowej melodyce podhalan-
skiej. Nie wyobrazam sobie, by
wspétczesny kompozytor, wykorzy-
stujac motywy muzyczne Podhala,
mogt nie nawigza¢ Swiadomie lub
nieSwiadomie do ,goéralskiego* ok-
resu twérczosci Szymanowskiego.

Z SAL KONCERTOWYCH

WYSTEP HERMANA ABENDROTEA

Obfity w emocje
1951. ~

muzyczne rok
rok Festiwalu Muzyki Pol-
skiej zakonczyt sie wydarzeniem
niematej wagi. Mamy tu na mysli
wystep jednego z najwybitniejszych
w  skali $wiatowej dyrygentéw
wspoétczesnych, Hermana Abendro-
tha (dnia 21 grudnia ub. r., powto-
rzony 22 i 23 tegoz miesigca).

Abendroth bywat przed wojnag
dosy¢ czestym gosSciem Warszaw—
skiej Filharmonii. Pamietamy, jak
z dobrej ale zniecheconej oiceprzy-
jajacymi warunkami orkiestry
przedwojennej potrafit . wykrzesac
szczery entuzjazm, zmobilizowacé¢ ja
do starannego, precyzyjnego wyko-
nania poszczegélnych dziet. Pamie-
tamy jego interpretacje muzyki nie-
mieckiej i innej, a juz zwlaszcza
prawdziwe kreacje kapelmistrzow-
skie w wykonaniu dziet Beethovensi
Dziewiagtej symfonii, ,Eroiki“, Pigt
tej symfonii. X,

Od tamtych czaséw rmoeto lat kil-
kanascie i Abendroth — ktéry juz
woéwczas nie byt bynajmniej mto-
dziencem — stanal obecnie, przy
pulpicie Filharmonii z tg samg mio-
dziencza energig i temperamentem,
ktére go zawsze cechowaly. Tempe-
rament ten jednak tak dzi§ jak i
w+edy ujety jest w zelazne karby
dyscypliny artystycznej. W gestyku-
lacji opanowanej, peilnej wytwor-
nic; nie ma ani jednego ruchu
zbednego — wszystkie sg tak prze-
mys$lane, ze gdyby sfimowaé¢ dwa
wykonania tego samego dzieta i po-
rowna¢ oba fdmy, okazatoby sie,
ze ruchy Abendrotha sg .na obu
identyczne lub prawie identyczne.
Nie tylko gestykulacja, ktéra w su-

gestywny sposéb uplastycznia stu-
chaczowi zawarto$¢ partytury, ale
cata w ogdle praca Abendrotha z
orkiestrg stuzy jednemu najwaz-
niejszemu celowi: wniknieciu w
kazda najskrytszg intencje i myS$l
kompozytora i zrealizowaniu jej w
przejrzystej, logicznie zbudowanej
koncepcji odtwoérczej. Koncepcje te
sg tak dojrzate, jak dojrzate moga
by¢ tylko twory artysty stojacego u
szczytu rozwoju. Lata, ktére mihely,
pogtebity tylko indywidualno$¢ ka-
pelmistfzowskg Abendrotha.
Program zawieral utwory klasy-
czne i dobrze znane, co utatwito je-
szcze dokfadne poznanie waloréw
interpretacyjnych dyrygenta. Uwer-

tura ,Oberon* Webera —. popular-
ny, ograny i — mowigc szczerze —
niezbyt ciekawy ,Oberon“ brzmiat

rym razem jako$ od$Swietnie i na-
brat wiele poetyckiego czaru. W in-
trodukcji tej uwertury orkiestra
zdobyta sie na wyjagtkowo piekne i
subtelne piano. Swietnie wyszla
symfonia Es-dur Mozarta. Wykona-
nie ujawnito catg genialno$¢ mo-
Zartowskiej partytury. Mozna byto
doktadnie ustysze¢ — chciatloby sie
prawie rzec: zobaczy¢ — z jak fe-
nomenalng logika buduje Mozart
dzielo z poszczegélnych elementéw
orkiestrowych, jak zaden z instru-
mentéw nie jest wprowadzony bez
dostatecznej przyczyny, a kazdy z
nich wypowiada jaka$ skonczong i
zamknieta w sobie mys$l muzyczna,
jak mys$l taka znajduje swéj odpo-
wiednik, rozwiniecie i dopetnienie w

innym instrumencie lub grupie or-
kiestrowej; jak mys$li te — wresz-
cie — przeplatajg sie pomiedzy so-

bag w sposéb precyzyjnie uporzad-
kowany, niby kétka zegarowego me-
chanizmu, tworzac jaka$ imponujg-
cg jednos$¢ wielosci

Wreszcie ,Eroica*“ Beethovena.
Nie wiadomo wprost, co wiecej po-
dziwia¢. Czy heroiczng monumen-
talno$¢ czesci pierwszej, czy wstrza-
sajacy wyraz interpretacji marsza
zatobnego, czy lekko$¢ Scherza i zy-
wiotowo$¢ finatowych wariacji? We
wszystkich czesciach dzieto Beetho-
vena jas$niato niezwyklym blaskiem.

Orkiestra Filharmonii Warszaw-
skiej catkowicie zdata ten trudny,
surowy egzamin. Jedynie w finale
symfonii Mozarta nie wytrzymata
tempa: smyczki ledwie nadazaly,
niektére instrumenty dete czynily
rozpaczliwe wysitki, by ich sola
wypadly lekko i powiewnie. Tak
byto zresztg tylko na pierwszym
koncercie, na nastgpnych wyszio to
wszystko znacznie lepiej. Nie wy-
magajmy zreszta zbyt wiele — sto-
sujmy ocene do aktualnych mozli-
wosci zespotu, popartych najlepsza
wolg i solidng praca. Jes$li np. moz-
na by moéwi¢ o niewielkich zachwia-
niach intonacji w waltarniowym e-.
pizodzie Scherza ,Eroiki, to trzeba
pamietaé, ze fragment ten w orkie-
strach polskich nie chwieje sig, lecz
zazwyczaj po prostu ,lezy“. Sg to w
koAcu drobiazgi — wazne jest na-
tomiast, ze wszystko inne stale rze-
czywiscie na pierwszorzednym po-
ziomie. Praca i mobilizujgce wtasci-
wosci Abendrotha nie wyjasniaja
bez reszty przyczyn tego sukcesu.
Przyczyny lezg w intensywnej, pet-
nej entuzjazmu pracy catej orkie-
stry i jej statego kierownika, Wtas-

llerman Abendroth

nie koncert z Abendrothem poka-
zat najwyrazniej, jak ogromne po-
stepy poczynit mtody ,zespét Filhar-
monii w ciggu jednego zaledwie ro-
ku pracy. Fakt ten, ktéry budzi naj-
lepsze nadzieje i widoki na przysz-
tos¢, znalazt oficjalne potwierdze-
nie w decyzji jury Festiwalu Muzy-
ki Polskiej, ktore przyznato Filhar-
monii  Warszawskiej Il nagrode w
dziale orkiestr.

Wszystkie trzy wystepy Abend-
rotba cieszyly sie niezwyklym po-
wodzeniem i stuprocentowg frek-

wencja Publiczno$¢ przyjmowata
Swietnego kapelmistrza w sposob
wyjatkowo entuzjastyczny. W. 2.

rys. Edw. Gtlowacki
Stanistaw Wi istocki

W itkomirski czyni to zupetnie Swia-
domie, skiadajgc w ten sposob hotd
tworcy IV Symfonii, ktérego pamie-
ci utwér swéj zadedykowat Jak-
kolwiek mozna by wytkngé auto-
rowi powazne dluzyzny, zwilaszcza
w partii orkiestrowej, trzeba stwier-

dzi¢, ze Symfonia Witkomirskiego
jest dzietem zawierajagcym wiele
dobrych pomystéw, wiele dobrej
muzyki, wiele szczerosci lirycznego
nastroju. Podkresli¢ nalezy duze
znawstwo orkiestry, a zwilaszcza
swiolonczeli. Swietnym odtworca

partii wiolonczelowej byt sam kom-
pozytor.

Wykonany n.a zakonhczenie peten
wdzieku utwdér Jana Ekiera: ,Ko-
lorowe melodie*, stanowigcy arty-
styczne przetworzenie sze$ciu pies-
ni ludowych na choér i orkiestre,
znamy juz z pierwszego etapu Fe-
stiwalu. W wykonaniu wzigt udziat
chér chiopiecy i meski Poznaniskiej
Filharmonii. Ten doskonaly skad-
ingd zesp6t potraktowal tym razem
swoj wystep — szczerze moéwigc —
do$¢ niedbale. Bardzo dobrze nato-
miast wypadta pod dyrekcjg Wis-
tockiego poznanska orkiestra filhar-
moniczna.

We wtorek 11 grudnia ub. r., w
dwunastym dniu finatu Festiwalu
odbyt sie powtérny wystep Pan-
stwowego Zespotu Ludowego Piesni
i Tanca ,Mazowsze" ped kierunkiem
Tadeusza Sygietynskiego. Byt to
50-ty, a wiec jubileuszowy publicz-

ny wystep ,Mazowszg“, ktore za-
produkowato swe piesni i piekne
tance ludowe w uktadzie Eugeniu-

sza Paplinskiego.

Jednocze$nie w Muzeum Narodo-
wym wystgpit poznanski filharmo-
niczny chér chtopiecy i meski. Zes-
pot ten, ktéry posiada wieloletnie
Swietne tradycje, specjalizowat sie
zawsze w dawnej muzyce, a zwtasz-
cza w wykonaniu polskich zabytkow
chéralnych XVI i XVII wieku. W
tych ostatnich chér poznanski nie
miat i nie ma nadal ré6wnego sobie.
Posiada on zalety, ktére go szcze-
g6lnie predestynujg do wykonywa-
nia wielkich dziet renesansu i baroku:
Swietne opanowanie techniki wielo-
gtosowej. ogromna skala dynamiczna,
od subtelnego a wyrazistego piano do
poteznego forte, a wreszcie glebokie
zrozumienie stylu dawnych mis-
trz6w. Kierowany obecnie przez do-
skonatego choérmistrza i wytrawne-
go muzyka Stefana Stuligrosza chor

poznanski przeksztatcit czeSciowo
repertuar, witgczajagc do niego mu-
zyke pomoniuszkowskg i wspot-

czesng. Domeng jego pozostala -na-
dal jednak muzyka dawna i te po-

winien gtéwnie kultywowaé. Nalezy
tylko zwréci¢ jak najbaczniejsza
uwage na czysto$¢ i precyzje into-
nacji* ktdéra ostatnio pozostawia
czasami troche do zyczenia.
Program wystepu — tym razem
catkowicie Udanego — skiladat sie z
dwéch czes$ci: muzyki dawnej i
wspétczesnej.

Piekny, skupiony hymn Zzakow
krakowskich z XV wieku (,Breve

regnum*®), psalm Mikotaja Gomoétki
(ur. ok. 1535, um. po r. 1591), ano-
nimowy ,Hymn rokoszan Zebrzydo-
wskiego“ i kilka innych jeszcze
dziet, (z ktérych madrygat Anoni-
musa ,Bolestaw Chrobry* budzi po-
dejrzenia co do autentycznos$ci), zto-
zytlo sie na pierwszg cze$¢ programu.
Prawdziwie wstrzgsajace wrazenie
wywotato 12-glosowe, natchnione
.Magnificat" genialnego Mikotaja
Zielenskiego (ur. po r. 1550, um. po
r. 1615), wykazujgce szczytowe opa-
nowanie polifonii i techniki poliché-

ralnej (w tym wypadku ZieléAski
postuguje sie trzema 4-gtosowymi
chérami), a takze gteboko wzrusza-
jacy motet ,Juz sie zmierzcha"
Wactawa z Szamotut (1533—1567).
W czeSci wspoiczesnej koncertu
uslyszeliSmy, obok piesni Witolda
Friemana i Karola Prosnaka, dwie
przepiekne piesni Karola Szyma-

nowskiego (,Hej wélki moje* i ,A
cht6z tam puka?“) oraz Artura Ma-
lawskiego. Te ostatnie posiadajg
bardzo subtelng, trudng, ale dosko-
nale brzmigca fakture choéralng*.
Odznaczajg sie przy tym duzg sitg
wyrazu i emocjonalno$eig nastroju.
Nadprogramowo poznanski chor
fiharmoniczny pod dyrekcjg Stuli-
grosza wykonat ,Wesotg Spiewke“
Jana Krenza, ,Powiewaj wialrcn-
ku“ Stanistawa Wiechowicza i jesz-
cze jedng piesn Szymanowskiego
(,Panie muzykancie").

Wawrzyniec 2ulawskl
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Ciemnograod
pamietliwy

Organ boyowskich ,naszych oku-

pantéw ‘ n:e wytrzymat nerwowo.
Uczczenie przez ,Nowag Kulture®
dziesieciolecia  tragicznej Smierci

Tadeusza Boya Zelenskiego krot-
kim felietonem Antoniego Stonim-
skiego wzburzyto fale zbéici zalewa-
jacej polski Ciemnogréd. Kto by
przypuszczatl, ze jeden superlatyw
moze sta¢ sie przyczyna tak gwal-
townej regeneracji- trujgcego jadu
niecheci/ jakag ze zrozumiatych
Wzgledéw zywi organ Krakowskiej
Kurii B skupiej dla pamieci znako-
mitego- krytyka! W ruch poszli nie
tylko Swiety Borowy i Swiety Ko-
taczkowski, ale nawet matostkowy
zazdro$nik "boyowskiej stawy —
autor ,Beniaminka“. Irzykowski nie
byt wprawdzie krytykiem katolic-
kim, ale, jakby nie byto, chodzit z
oeneroweem Kaszowskim pod pache
i Boya nienawidzit. To Wystarczy,
zeby w dziesie¢ lat po zamordowa-
niu Boya przez faszystébw — stuk-
na¢ go raz jeszcze ,Beniaminkiem*,
jednym z najbardziej zenujacych

utworow ideowego kameleona, ja-
kim byt Irzykowski. C6z? Pamieci
Boya zaszkodzi to nie wiele, po-

twierdzi natomiast dobitnie celnos¢
jego atakéw przeciw bastionom na-
szej reakcji, zyjacych w uczuciach
jej A-a¢kobiercow.'

rdc

KORESPONDENCJA

,GRZECH* ZEROMSKIEGO
I GRZESZEK ,NOWEJ KULTURY"

1 W numerze 50 (90) ,Nowej Kultu-
ry z dnia 16X11. 1951 ukazato s:e
kréociutkie sprawozdanie z posiedze-
nia Sekcji Dramatu ZLP, poswieco-
nego adaptacji scenicznej ,Grzechu*
Zeromskiego,, dokonanej przez Lep-
na Kruczkowskiego. W sprawozda-
niu tym znalazt sie passus: ,Dysku-
sja ogniskowata sie wokot dwoéch
zasadniczych zagadnien: czy na pod-
stawie ocalatego urywku V aktu
sztuki Zeromskiego nalezato rekon-
struowac ostatni, zaginiony akt oraz
czy wolno byto skres$la¢ caty akt
czwarty“. Jako uczestnik i wspo6i
organizator tego zebrania pragne
stwierdzi¢, ze tylko ostatnia czes¢
przytoczonego zdania odpowiada
prawdzie. Podczas dyskusji bynaj-
mniej nie budzita sporéw zasada,
ani metoda, na podstawie ktdorych
Kruczkowski zrekonstruowat zakon-
czenie ostatniego aktu sztuki ' (nie
za§ c aty akt ostatni, jak to
moze imputowacé notatka). Co wie-
cej, takze Maria Dabrowska, ktdrej
referat stat sie podstawg do dysku-
sji (patrz ,Nowg Kultura Nr 51/52).
nie ze spraw/ Zakonczenia lsztuki
mwysnuta  zarzuty przeciw . pracy
Kruczkowskiego; przeciwnie, pod-
kres$lita z uznaniem artystycznag i
spoteczng celowo$¢ tej kcocepcji,
widzgc w niej logiczna kontynuacje

my$li i postawy Zeromskiego. Nie
przeszkodzito to ani referentce, ani
dysputantom wystapi¢ z krytyka

szeregu zmian stylistycznych wpro-
wadzonych do pierwszych trzech
aktow sztuki przez Kruczkowskie-
go. Podobnej krytyce poddane zo-
staly takze rezyserskie wtrety w
akcie ostatnim. Wiekszo$¢ zebra-
nych wypowiedziata sie takze prze-
ciwko wusunieciu aktu czwartego z
inscenizacji Teatru Kameralnego.
Na og6t biorgc — na wymienionym
posiedzeniu Sekcji Dramatu budzito
wiec zastrzezenia to, co Kruczkow-

ski zmienit w pierwotnym tekscie,
nie za$ to, co dopisa. Ta — naj-
wazniejsza — cze$¢ jego pracy u-

znana zostata za przeprowadzong w
spos6b twaérczy, dyskretny i wtasci-
wy.

Jerzy Pomianowski

WCIAZ ZA MALO DBAMY
0 POPRAWNA POLSZCZYZNE

1Jako pracownik o$wiatowy mam
bardzo czeste okazje bra¢ udziat w
.réznych zjazdach i konferencjach,
jak roéwniez -przystuchiwa¢ sie naj-
rozmaitszym . referatom, dyskusjom
i wypowiedziom réznych ludzi.. Ro-
zumiem, ze nie kazdy ma t.zw. dar
stowa, ze nie kazdy potrafi swoje
mys$li wypowiedzie¢ w pieknej for-
mie. Ale zauwazytem bardzo niepo-

kojgcy i razacy stosunek do po-
prawnosci jezykowej u wielu ludzi.

Widoczne to jest i razace szcze-
g6lnie u miodych dziataczy spo-

tecznych i politycznych. Sg to prze-
waznie ludzie po maturze lub stu-
denci wyzszych uczelni — jeSli za$
chodzi o ich jezyk, to budzi on
wiele zastrzezen. Pomingwszy juz
czesto wiechowskag gware war-
szawskag 1np. stosowanie ,u nasz“,
ale skad s:ie wziety takie dziwolagi
jezykowe jak ,bytem na szkole",
Jipracujemy na szkole“, ,on jest na

powiecie* itd.
Innym dziwactwem jest uniwer-
salnie stosowane ,,po linii“. ,Wyje-

chat w teren po linii skupu zboza“.

Najbardziej z tego interesuje
mnie, skad sie wzigt taki zwrot
jak ,na szkole", ,r.a powiecie" itd.

Zauwazytem, ze miodzieniec po po-
wrocie z jakiego$ przeszkolenia
uzywa tego zwrotu, choé¢ przedtem
go nie uzywal. Gdzie jest zrédio
tego i dlaczego nikt nie zwréci na
to uwagi i nie ujmie sie za kale-
czonym niemitosiernie jezykiem?
Franciszek Strojowski

Redaguje Zespot

Prenumerata i kolportaz: P P.K. ,Ruch"
PKO 1-15230.
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KONSTANTY ILDEFONS

OSOBY;

Polacy:

MISTRZ ANDRZEJ TOWIANSKI
SIOSTRA IZABEL

SIOSTRA EUGENIA

SIOSTRA KLARA

BRAT FERDYNAND

HRABIA POLETYLLO
HRABINA POLETYLLOWA
PIOTRUS, ich syn

STANGRET

TOWIANCZYCY

Francuzi:

RACHEL, aktorka Komedii Francu-
skiej
PAN BONJOUR, metny literat

GENERAtL ANTONI WIRGILIUSZ
SCHNEIDER

ALFRED de MUSSET
NOTRE-FEMME, jubiler

KSIAZE NAPOLEON BONAPARTE
LOKAJ

CHLOPIEC Z KWIACIARNI
GOSCIE

Rzecz dzieje sie w Paryzu, w nocy
z dnia 7-go na 8-y stycznia 1842 ro-
ku.

AKT PIERWSZY

Towianczycy:

Scena przedstawia sale wyktadowa
w ,szkole* Towianskiego. Na postu-
mencie popiersie Napoleona. Z pra-
wej strony estrada i drzwi do sypial-
ni Mistrza. Z lewej strony drzwi
wejsciowe. Po $rodku drzwi do po-
czekalni. Fortepian. Stét,- taborety.
Przed podniesieniem kurtyny stychaé
dzwieki sprawdzanego *fortepianu.

EUGENIA IZABEL: (za-
zagladaja do $rodka

KLARA,
niepokojone
fortepianu).

KLARA: Niewatpliwie fortepian

jest rozstrojony.

EUGENIA: Trzeba powiedzie¢ o tym
Mistrzowi.

TOWIANSKI (za scena) lzabel!

IZABEL (wchodzi do pokoju To-
wiafAskiego na prawo).

KLARA: Dlaczego Mistrz zawsze
wota lzabel?

EUGENIA: Ciagle lzabel.

IZABEL (wraca) Ciszej. Mistrz ma

wizje. Wyktad sie spézni.

KLARA: Trzeba uprzedzi¢ braci i
siostry. (Podchodzi do drzwi $rod-
kowych, uchyla je. i wota) .Mistrz
ma wizje. Wyklad sie spézni
{szmer z poczekalni wywotany tag
wiadomoscig).

IZABEL (siada przy fortepianie).

KLARA i EUGENIA (stajg przy for-
tepianie obok lzabel).

IZABEL: Co to za szczes$cie moc tak
obcowac z Mistrzem!

KLARA: No, pewnie.
EUGENIA: Oczywiscie.

IZABEL: Kiedy wesztam do poko-
ju...

EUGENIA: Czy powiedziata$ o forte-
pianie?

IZABEL: Kiedy przestgpitam prog
pokoju, wydato mi sie, ze jestem
w innym $wiecie. Styszatam harfy
eolskie. Widziatam kolory i gwiaz-
dy. | szum slyszatam jakby poru-
szenia wielu skrzydet. Mistrz uno-

. sit sie w tych Swiatach jak obtok
ezarwény i nagle z ust Mistrza
buchnat ptomien.

KLARA: A czy o fortepianie po-

wiedziatas?

EUGENIA: Czy nie widzisz, ze nie
zatatwita?

IZABEL (wstaje i odchodzi
krokéw od fortepianu)
Nie. Chcialybyscie drobnostkami
zaprzata¢ umyst Mistrza. My same,
sita Ducha, powinny$Smy nastroic¢
fortepian. (Siada przy fortepianie)
Stancie przy oknie.

pare

KLARA i EUGENIA (stajg przy ok-
nie)

IZABEL: WeZcie sie za rece.

Adres redakcji: Warszawa, ul. Wiejska 14. | ptr.
Srebrna 12, tet

Oddz. w Warszawie, ul

N O W A K

IZABEL: A teraz bgdZzmy w spoéice.
Natezmy ducha. (Sprawdza forte-
pian)

KLARA i EUGENIA (razem) Badz-
my w spéice. Natezajmy sie. W
zwigzku z Mistrzem.

IZABELA (sprawdza fortepian)

KLARA: Natezam sie.
EUGENIA: Jestem w spoice.

IZABEL (przy fortepianie) W zwigz-
ku z Mistrzem.

TOWIANSKI (wchodzi z prawej
strony, w surducie brgzowym, za-
pietym pod szyje, w palonych bot-
fortach, w konserwach (niebies-
kich okularach), staje na estradzie,
daje znak lzabel, Eugenii i Klarze,
ktére siadajg przy nim na krze-
stach. Towianski klaszcze w dtonie,
na scene szybko wchodzi ,szkota“.
Towianski zaczyna wyktad).

Ton schwycony. Jest napisany.
La pinasse. Cuda . partii ksiecia
Normandii. Zawieszenie dziatan, Z
podobnych chwil .powinniémy, ko-
rzysta¢ dla wewnetrznego postepu
w sprawie. Dzien 14 stycznia prze-
by¢ w czu.wanju i podniesieniu. Nie
mowi¢ z nikim ,bez wielkiego po-
ruszenia Ducha. Nie .wywotywac
ziemi. Oranie Ducha. W stuzbach
z pojedynczymi wydoby¢ z wiasne-
go Ducha. W stuzbie z wojskowy-
mi francuskimi -wzglad na czysta
powierzchowno$¢. Biada temu, kto
w dzisiejszych chwilach moéwi ccs,
albo czyni bez Zwigzku z Mistrzem.
Dni 11 i 14 — czuwanie. O 15-tym—
pézniej Wszystkie te dni sg waz-
ne. Jest w nich blogostawienstwo:
koszary duchowe. Praca nasza, we-
wnetrzng wywotamy czyn. Co$my
wzieli? Patrze¢ wewnatrz siebie:
tam wiadomo$¢ ¢Ezynu. Ostatnie
stowa. Praca wewnetrzna Co dzien.
Nazewnatrz praca dla sprawy. Po-
kropienie kazdej stuzby ofiarg Du-
cha. Jutrzlejszy dzien; dzien pobud-
ki (rozglada sie).

Czy kto$,moze czego nie zrozu-
miat? Moze co$ jest niejasne?

EUGENIA; Brat Ferdynand nie ro-
zumie. Brat Ferdynand nie jest
dos¢ w tonie.

TOWIANSKI: Bracie Ferdynandzie,
czemu nie jeste$ dos$¢ w tonie?

FERDYNAND: Od pigtku budze sie
w Duchu ziemi!

TOWIANSKI: O ktérej godzinie?
FERDYNAND: Za dziesige¢ szobsta.
TOWIANSKI: | co dalej?

FERDYNAND: W pokoju jest ciem-
no.

TOWIANSKI: | co dalej?

FERDYNAND: Dalej regularnie wi-
dze w Duchu Mistrza, ale nad je-
go czotem gwiazd sze$¢ a nie sie-
dem.

GLOS: Straszne!

FERDYNAND: Mistrzu, przebacz!
Ja wiem, ze nad twoim czotem
tet 4-01-80, wewn.

804-20 do 25 W arunki

,Prasa“, Warszawa.
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Swieci siedem gwiazd, ale ja dzi-
siejszego ranka ujrzatem tylko

sze$¢, tak mnie Duch ziemi zmacit
(bije sie w piers).

TOWIANSKI: Nie martw sie, bracie,
albowiem mogte$s mieé¢ widzenie
stuszne. Moze ja na siedem gwiazd
nie zastuguje.

GLOSY: Zastuguje! Zastuguje!

TOWIANSKI (daje znak Izabel) Ko-
to!

IZABEL (wychodzi przez drzwi
Srodkowe, wraca i wnosi lichtarz z
zapalonymi siedmioma $wiecami)

WSZYSCY (otaczaja kotem lichtarz i
w skupieniu wpatrujg sie w pto-
myki)

IZABEL (siada do fortepianu i akom-
paniuje do $piewu)

WSZYSCY ($piewaja, maszerujac
wokét fortepianu)
IZABEL: Sze$¢, siedem.
»j a *

rys. Jan Lenica

WSZYSCY ($piewajg chorat)

O! nad gtowag Mistrza, O! Swieci
siedem gwiazd!
O! nad glowag Mistrza, O! Swieci
msiedem gwiazd!
O! nad gtowg Mistrza, O! Swieci
siedem gwiazd!
Siedem, siedem a nie sze$¢.

Z nowym Duchem w nowe .dzieje
Przemienieni kotodzieje!

Kto nie struchlat, ten struchleje
Siedem razy a nie szes¢.

TOWIANSKI: Dos¢! Pocatunki mi-
styczne!
WSZYSCY (¢wiczenie w pocatun-

kach mistycznych)

IZABEL (wstaje od fortepianu i chce
pocatowaé¢ Towianskiego pocatun-
kiem mistycznym)

TOWIANSKI (gest ap age) Dla Mi-
strza nawet pocalunek mistyczny
jest zmacony Duchem ziemi. Wcie- '
lenial!l

IZABEL: Ja bytam wotem!
KLARA: Ja bytam Zzaba!

EUGENIA: Ja mysikroli-

kiem! *

bytam

GLOS I: Ja bytem koniem!
GLOS II: Ja bytam wielbtagdem!
GLOS IlI: Ja bytam owieczka!
GLOS IV: Ja bylem nietoperzem!
GLOS V: Ja bytem jeleniem!
GLOS VI: Ja bytam ostem!
TOWIANSKI: Do$¢! Adoracja!

WSZYSCY (padaja na kolana wokét
Mistrza i .catluja go po rekach)

TOWIANSKI: A ja, zdaje sie, bytem
motylkiem.
(Pochylony mito$nie nad towian-
czykami robi rgczkami ruchy fru-
wajgcego motylka; po kolei do
réoznych kleczacych)

Miesigecznie

1-5589/H0. tet

7-36-23 Adres administracji
zt 3—, kwartalnie

W ptaty na prenumerate indywidualng: Warszawa. Plac Trzech Krzyzy 16, powyzej 10 egzemplarzy

Poznanska 38, konto PKO 7-38-05 Rekopis6w niezamoéwionyth

Ty jeste$ piasta.

Ty jeste$ orczyk.

Ty jeste$ oS.

Ty jeste$ kolo.

Ty jeste$ hotoble.

Ty jeste$ latarnia.

Jestesmy. Wielki Woz.

Chwycitem ton i Wielkim Wozem
ptyniemy po niebie
(stukanie do drzwi z
ny).

TOWIANSKI: Wstali!

lewej stro-

WSZYSCY (wstajg; stukanie j. w.)
TOWIANSKI: Usiedli!
WSZYSCY (siadaja: stukanie j. w.)

TOWIANSKI: Rozsunely sie wrota!

(wchodza kolejno: stangret z waliz-
kami, Poletyllo, Poletytluwa i Pio-
trus)

STANGRET (stawia walizki, podcho-
dzi do Towianskiego i catuje go w
reke, zagladajac mu w oczy) Jak
Boga kocham — pan Rejent!

TOWIANCZYCY (zgorszenie)

PIOTRUS: Dzieh dobry, panie Re-
jencie!
TOWIANSKI (do towiaficzykéw)

Trwaé¢ w tonie!

POLETYLLO (rozwala sie na krze-
Sle)

POLYTELLOWA i PIOTRUS (stoja)

POLETYLLO (zapala cygaro od
Swiecznika, rozpiera sie jeszcze
bardziej w krzesle i méwi do stan-
greta, ktéry ciggle wpatruje sie w
Towianskiego)

Co, durniu, patrzysz w rejenta,
jak wét w malowane wrota! Koni
pilnuj!

STANGRET: Juz ide, prosze pana
hrabiego (wychodzi).

TOWIANSKI (do towiahnczykéw)
Wytrwaé w tonie!

POLETYLLO (do Towianskiego)
Wypadatoby, zeby$ mnie, Jedrus,
powital, (wskazuje gtowg na to-

wianczykoéw) A ci to kto?
(rosnace zgorszenie ws$réd towian-
czykow)

TOWIANSKI: WyjdZcie wszyscy!
Zostajgc tylko, .ljabei, Eugepfa %
Kfkra'} Ak k vy

TOWIANCZYCY (doszczetnie zgor-
szeni wychodzg przez drzwi $rod-
kowe)

TOWIANSKI. IZABEL, EUGENIA,
KLARA (schodzag z estrady kro-
kiem hieratycznym)

POLETYLLO: No c6z ja mam tu do
zrobienia, w Paryzu? Wopisa¢ sie
krélowi dp ksiegi audienejonalneji
Potem wizyta, w Hatelu Lambert
u ksiecia Adama Do generata Ry-
binskiego przeciez sie nie chodzi.
Reszta sie w ogodle nie liczy. Ser-
decznie nudzg mnie te potepiencze
s.wary. Nie wiem, czy Dymus$ Mir-
ski nie ma racji (zostaje). To
wszystko sie rozprzega. Brak Za-
sad- Zaraz... Co to miatlem do po-
wiedzenia? Aha. Bonsoir.

TOWIANSKI (zimno) Do widzenia.

POLETYLLO (od progu) Nie, zona i
Piotru$ zostajg (wychodzi).

PIOTRUS: Prawda, ze ojciec poszedt
na nieszpory?

POLETYLLOWA: Biedne dziecko!

IZABEL (przysuwa krzesto Poletyt-
towej)

PIOTRUS (staje za Poletytowa)

TOWIANSKI (siada na fotelu na
wprost Poletytlowe) Za Tuwian-
skim stojg lzabel, Eugenia i Kla-
ra)

POLETYLLOWA (z bdlem) Ja sly-
'szalam o panu, panie rejencie..
EUGENIA (poprawia Poletytowa)
Mowi sie ,Mistrzu®

POLETYLLOWA (do Eugenii) Ja
wiem. (Do Towianskiego) Pan wy-
leczyt panig Mickiewiczowg. Pan
rpusi mi poméc. MAEj maz uc eka.
Robitam wszystko, zebySmy tu nie
przyjezdzali To on nas zmusit

PIOTRUS (chichoce)
POLETYLLOWA (wybucha ptaczem)

wskazujgc
szklanka

TOWIANSKI (do Klary,
na Poletytowa) Jedna
zimnej wedy.

KLARA (przynosi wode w szklance i
stawia jg na stoliku).

POLETYLLOWA fwypija troche wo-
dy) Przez Auxerre przejezdzaliSmy
nocg. Maz wotal do woznicow:
.predzej, predzej*, przekupywat
po.cztyliona cygarami, a moje scr-
ce mowito: ,wolniej, wolniej* Lecz

W-wa ul Wiei-ks 12 lei
zt 9 - pétrocznie A 18—
- ul Chmielna 25

Nr 2 A~

c6z znaczy serce wobec paczki cy-
gar!

TOWIANSKI: Klaro, jedna szklan-
ka zimnej wody!

KLARA (znéw przynosi szklanke
wody i ustawia jg obok poprzednio
przymenionej szklanki)

POLETYLLOWA: On jag poznat w
Lyonie Rozumie pan, tam nie ma
statego teatru. Ona tam przyjecha-
ta na wystepy goscinne. Mowili, ze
ja warto zobaczyé. Podobno sam
ksigze Orleanu zachwycat sie. No
c6z, w ,Fedrze" byta bardzo dobra.
Nigdy nie styszatam, zeby tak gdzie
klaskano, zeby tyle razy podno-
sita sie kurtyna. To ja go sama u-
prositam, zeby kupit bilety. A ja-
kesmy wracali do domu, byt mil-
czacy- Mys$latam, ze mu sie nie po-
dobala. Na drugi dziehn powiedziat,
ze idzie na nieszpory A potem juz
nic nie moéwit, tylko wuciekat |
kwiaty i prezenty. Mniejsza o to.
Potem ogtosili, ze teatr wyjezdza.
On powiedziat, ze przenosimy sie
do Paryza. To jest. list od niej' (po-
kazuje list Towianskiemu). Nawet
n:e starat sie ukry¢ go przede
mna.

TOWIANSKI (bawi sie listem, ale go
nie oglada; oczy jeszcze ciaggle w
niebie)

POLETYLLOWA: Podata mu swoj
adres. Niech pan czyta.

TOWIANSKI (mechanicznie) Hrabia
Stefan Poletyto...Zaraz, gdzie jest

ten adres? Aha. Panna Rachel z
Komedii Francuskiej, ulica Tru-
don, numer 42 (wznosi oczy do
nieba). Aha.

KLARA: A nedznical!

EUGENIA: Babilonska kurtyzana.

IZABEL: (obejmuje PoletylHowa)
Biedna pani.
TOWIANSKI (jakby nagle zobaczyt

Poletyltowg) Jeste$ decoltee, czego
bardzo nie lubie.

POLETYLLOWA (speszona)

KLARA, EUGENIA (po-
na znak aprobaty

IZABEL,
chylaja gtowy
dla mistrza)

TOWIANSKI: Zgorszenie!

FERDYNAND: (ukazuje sie w
drzwiach $rodkowych, zbliza sig¢ na
palcach do Towianskiego, moéwi
potgtosem) Ujrzatem si6édmag gwia-
zde (wychudzi).

POLETYLLOWA: Czy wy napraw-
de nie chcecie mi poméc?

TOWIANSKI: W jakiej sprawie?

POLETYLLOWA- Zeby jeszcze dzi-
siaj p6js¢ do Rachel Zeby pan je-
szcze dzi$ poszedt do Rachel.

TOWIANSKI: Ja?

EUGENIA: Mistrz miatby po6js¢ do
I tej jaskini?

KLARA: Spelunki?

POLETYLLOWA: (do Izabel) Niech
.pani mi pomoze. Niech pani ubta-
ga mistrza. Zeby poszed!, zeby po-
kazat jej to dziecko. Zeby poszedt
razem z Piotrusiem Niech tg Ra-
. chel nas nie przes$laduje. Niech ta
Rachel zrozumie, jak ja strasznie
cierpie.

TOWIANSKI: Lepiej dzien przezyc
w cierpieniu, niz lata w ziludzie
szczeécia Cierpienie jest prawda.

C erpienie nie tudzi. Cierpienie to
ofiara Ducha.

Zaiste mite Bogu jest aniotow
pienie,
Ale daleko milsze cztowieka
cierpienie.
IZABEL: Mistrzu, ja po6jde do Ra-
chel.

TG WTANSKT (zrywa sie z krzesta, dn
Ppletyltowej) Ma pani pow6z? Byt
Chrystus Napoleon, teraz jestem
ja Ten dzien bedzie dniem. Auster-
litz dla tej Rachel. Konie! Ptaszcz!

KLARA. EUGENIA, IZABEL (ubie-

raja Towianskiego)

POLETYLLOWA (Sciska z wdziecz-
noscig rece Towianskiemu)

TOWIANSKI Nie dziekuj Wszystko
w moim reku Twoja Rachel nie
. bedzie sie dtuzej bronita od fortecy
Uim  (MyS$li gtosno). Wchodze do
salonu rozpustnicy Uderzam oczy-
ma Panika Cofajg sie w poptochu.
Rachel rozsypuje s'e; skruszona.
Cnota zwycieza Rozpustny ojciec
wraca na tono rodziny. Ognisko
domowe, zarzy sie (Wychodzi, z
proga) A gdybym nie wrécit do je-
denastej. lzabel. wez powdz (wska-
zuje na Poletyltowa) od niej i przy-
jedz po mnie.

Kurtyna

7-52-50 Wvdaje RSW ,Prasa“.
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