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»INTUICYINE« CZY »NAUKOWE« KIEROWNICTWO!

Podajemy artykut kolegi mgra Chmary jako materiat dyskusyjny
w sprawie naukowej organizacji pracy i kierownictwa.

Poglady wysuniete przez kolege Chmare nie zawsze pokrywaja
sie ze stanowiskiem redakcji. Prosimy o nadsytanie uwag i artykutow
polemicznych na tematy naukowej organizacji pracy i kierownictwa
w zaktadach poligraficznych. Redakcja

Wiiele hatasu wywotata w Ameryce ksigzka*)
propagujaca mysl, ze wladza przechodzi do rak
Judzi, ktérych po polsku mozna by nazwac¢ organiza-
torami lub administratorami (managers). Kapitalizm
wilasciwie juz skonczyt sie i ustepuje miejsca —
zdaniem autora — warstwie administracyjno-biuro-
kratycznej. Jednostki — wedtug autora — nie bedg
posiadaty prawa wlasnosci na srodki wytwarzania,
lecz administratorzy jako rzecznicy interesow na-
rodu jedynego posiadacza, bedg faktycznie rza-
dzi¢ srodkami produkcji, co zapewni im stanowisko
decydujace w produkcji. Ale nie o Ameryke i nie
° przysztos¢ tu chodzi, a o Polske i o terazniejszosc,
0 role i poziom kierownictwa przemystu, w szcze-
golnosci zas przemystu poligraficznego w Polsce.

Jesli robotnik zniszczy surowiec lub zepsuje na-
rzedzie, zostaje pociagniety do odpowiedzialnosci.
1 stusznie, bo zniszczyt dobro narodowe, cho¢ moze
w minimalnym stosunku zmniejszyt rentownosc
przedsiebiorstwa. Rozumne kierownictwo zakiadu
pracy stara sie o pouczenie robotnika, jak postepo-
wacé nalezy, aby szkody unikng¢ lub postawi w to
miejsce robotnika lepiej kwalifikowanego. — Lecz
00 sie dzieje, gdy straty — przewaznie nieproporcjo-
nalne w stosunku do wyzej cytowanych — po-
wstaja w wyniku nieumiejetnosci, zaniedbania lub
nieprzemyslanego zarzadzenia kierownika pro-
dukcji? — czy administracji zaktadu? — Klimat sy-
stemu prywatno-wtasnosciowego sprawia, ze straty
»rozchodza sie po kosciach". Moze w niektorych
wypadkach, bardzol jaskrawych, nie dajacych sie
ukry¢, na pewno bytyby jakies konsekwencje w sy-
stemie spotecznej kontroli. Ale na ogdét uchodzi to
sprawcy. Tym wiecej, ze dos¢ czesto (stanowczo
zbyt czesto) w przedsiebiorstwach rdznego typu
straty sa uwazane za objaw przykry, lecz nie-
unikniony. Nie wierzy sie w moznos¢ ich usuniecia,
nie podejmuje sie zadnego powaznego wysitku, aby
znalez¢ przyczyny, ktore je wywotujg. Poza tym

*) ,The Managerial Revolution, or what is happening in the
world nov", James Burnham. Palican Books 1946.

calego szeregu strat nawet sie nie zna, pedzg one
sobie swawolny zywot na koncie kosztéw produkcji
i dopiero przypadek lub szczeg6towe badanie od-
krywaja je i ustalaja. Czynniki techniczne, jakze
czesto koniunkturalne i organizacyjne powodujg
najczesciej straty w przedsiebiorstwie.

Przy braku wszelkiej przesady, przy peinej sSwia-
domosci faktu, ze najlepiej zorganizowanemu przed-
siebiorstwu zawsze moze jeszcze czego$ niedostawac,
chcemy tu stwierdzi¢, ze zagadnienie kierownictwa
w przedsiebiorstwie urasta zwlaszcza w systemie
gospodarki spotecznej do problemu pierwszo-
rzednego. Przeniesione zas na nasze wilasne po-
dworko, do przemystu poligraficznego w Pol-
sce, znajduje ono aktualnie dwojakie uzasadnienie.

1 w
zajmuje produkcja przemystu poligraficznego w Pol-
sce nie najwazniejsze, lecz poczesne miejsce. Proces
wkiadu naszego przemystu w realizacje Gospodar-
czego Planu Odbudowy rozwija sie coraz pomysiniej.
Notujemy coraz wiekszy wzrost produkcji. W ja-
kim stopniu uczestniczg w tym Swiadomie czynniki
kierownicze zaktadéw pracy, nie da sie w tej chwili
wymierzy¢. Podstawe wlasciwej orientacji mozna
by zdoby¢ dopiero na drodze analizy wynikéw
wartosciowych produkcji. llosciowy wzrost pro-
dukcji ma przemozny wpityw na rentownos¢ przed-
siebiorstwa, co mozliwe jest do osiggniecia nawet
przy niesprawnym i niewydajnym w pracy kierow-
nictwie. Z calym naciskiem pragniemy tu podkresli¢,
ze — gdy wcale nie chodzi o to, ile szczesliwej
reki, ile przystowiowego szczescia i powodzenia
dyrektora uczestniczyto w zwiekszonej rentownosci
zaktadu, — wytgcznie znaczenie posiada fakt,
0 ile zwiekszona czujnos¢ dyrekcji i jej Swia-
dome zabiegi okoto usuwania brakéw i prze-
szkdd, a takze wprowadzenie ulepszeh w procesy
produkcyjne i w tok administrowania w namacalny
(bo w wyniku kontroli stwierdzany) sposob zbiegty
sie z wydajnoscig pracy samych pracownikow
1w efekcie daty wspdlny dorobek, zwiekszong ren-
townos$¢ przedsiebiorstwa. Dlatego to, gdy wzrost
wydajnosci pracy dziatéw technicznych wydaje sie
by¢ faktem, podnosimy sprawe koniecznosci
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zwiekszenia wydajnosci pracy czynnika
kierowniczego, a w szczego6lnosci administracji
w przemysle poligraficznym w Polsce.

sny przedmiot badania i wlasne metody, nazwana
nauka organizacji pracy. Kiedy odbudowa naszego
potencjalu gospodarczego, tgcznie z gospodarczym

2. W chwili wyzwalania ziem polskich od oku- opanowaniem ziem odzyskanych, jest warunkiem

panta przemyst poligraficzny w Polsce przeszedt je-
dyng w swoim rodzaju rewolucje. Mianowicie — na
czele uspotecznionych warsztatow pracy staneli
w 99% drukarze. Grupa pracownikéw przemystu po-
ligraficznego wydzielita z siebie najlepsze jednostki
techniczno-fachowe do funkcyj przewaznie admini-
stracyjnych. Dzieki takiemu procesowi poziom pro-
dukcji przemystu poligraficznego nie doznat zadnego
wahania w okresie poczatkowym. Aczkolwiek —
jak juz wyzej stwierdziliSmy — najinteligen-
tniejsze jednostki techniczno-fachowe przeszty
do funkcyj przewaznie administracyjnych, to jednak,
przy duzej oglednosci sadzenia tego rodzaju procesu
w okresie przetomowym — do nowych funkcyj nie
byty one przygotowane. | nic tu nie pomoze obrona,
ze ,przeciez jakos idzie”, ze ,przeciez nawet po-
wazne zaklady kierowane sg z powodzeniem przez
drukarzy". Umiejetnosci administracyjnych nie przy-
nosi sie ze sobg na Swiat, nie mozna ich takze naby¢
w praktyce. Ich trzeba sie uczy¢ w szkole, — w po-
waznej i systematycznej nauce. Skoro wiec tak, —
to nigdy na nauke nie zap6zno. Oczywiscie. Tym
wiecej, ze praktyka nie podbudowana powazng
teorig pocigga za sobg znaczne niebezpieczenstwo —
rutyne. Poczucie, ze sie panuje nad sytuacja, ze sie
poznato juz wszystkie tajniki prowadzenia przed-
siebiorstwa, jakze jest niebezpieczne w skutkach,
moze bowiem przekresli¢ najlepsze wysitki pod-
wiadnych. Oto jadro niepokoju o to, czy kie-
rownictwo we wiasciwy sposéb uczestniczy w ren-
townosci przedsiebiorstwa.

Dla zupelnej wyrazistosci obrazu dodajmy, ze
wielokrotnie styszy sie takie wypowiedzi dyrekto-
row drukarn: ,,my specjalnie nie badamy tych rzeczy,
my orientujemy sie z praktyki, tak dlugo sie w tym
siedzi..., to sie wyczuwa...” Tu mamy typ intuicyj-
nego kierownictwa. Organizacja pracy oparta na
talencie kierownika lub zespolu oséb z nim wspo6t-
dziatajgcych. Kierownictwo znajduje sie stale w nie-
zdrowym naprezeniu, gdyz biezgce zycie przedsie-
biorstwa nasuwa coraz to nowe, nieprzewidziane
trudnosci, ktore nalezy natychmiast, nawet na dro-
dze nieprzemyslanej decyzji, chociazby na razie, od-
sung¢ na dalszg mete. Na istotng funkcje kierow-
nictwa — kierowanie pracg — nie ma czasu. Praca
wilasciwie kieruje kierownictwem.

Przeciwstawieniem takiego typu jest typ naukowy
kierownictwa*) Na czym on polega? — Zaniechamy
na razie udzielenia odpowiedzi na to pytanie. Stwier-
dzi¢c zas mozemy, ze od konca XIX wieku
datuje nowa dyscyplina naukowa, posiadajgca wia-

*) Artykut niniejszy jiest pierwszym z cyklu artykutéw, ktére
dadzg przeglad systemoéw naukowych zasad organizacji i kie-
rownictwa, pokusza sie o pewng synteze i podejmag probe sfor-
mutowania ,idealnego" typu kierownika zaktadu przemysto-
wego.
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naszego bytu narodowego, tylko wprowadzenie za-
sad naukowej organizacji pracy w zycie naszych
jednostek gospodarujgcych, a takze do innych dzie-
dzin zycia spotecznego, moze nas doprowadzi¢ do
dobrobytu. Podobnie jak prawda jest wszedzie aktu-
alna, tak i te zasady naukowej organizacji pracy nie
sg zwigzane z zadng epoka historyczng, systemem
gospodarczym czy spotecznym. Sg one rébwno wazne
w ustroju liberalno-kapitalistycznym, czy korpora-
cyjnym, czy socjalistycznym. Nie sg takze uzalez-
nione od wielkosci zaktadu pracy. Majg takie same
znaczenie w wielkiej fabryce, jak i w Sredniej, czy
matej drukarence — oczywiscie z pewnymi modyfi-
kacjami. Nigdy bowiem zdrowy rozsadek nie traci
swego waloru, a zwlaszcza gdy podsuwa mysl, ze
organizacja nie jest celem sama w sobie, ale Srod-
kiem do walki z marnotrawstwem wprodukcjii umoz-
liwienia wydajnej pracy w procesach gospodarczych.

Styszy sie nieraz zdanie, ze przemyst nasz jest za
biedny, by wprowadza¢ dwie zasady naukowej orga-
nizacji. Coz za nieporozumienie. Wiasnie dlatego,
Ze nasze zasoby kapitalowe sg tak mate, nie wolno
nam produkowac¢ drogo i popetnia¢ btedéw, ktoére
nie pozwalaja na pelne wyzyskanie mozliwosci pro-
dukcyjnych naszych warsztatéw pracy. Musimy pro-
dukowa¢ duzo i tanio, — a to da sie osiggnac tylko
przy sprawnej naukowej organizacji pracy.

Slyszy sie jeszcze inne zdanie, ze wprowadzenie
zasad naukowych gospodarki powoduje bezrobocie.
| ten sad polega na nieporozumieniu, albowiem racjo-
nalizacja pracy w zakladach poligraficznych moze
tylko przyczyni¢ sie do lepszego zuzytkowania kwa-
lifikacyj i tak zbyt matej liczby fachowcéw, a dla
niefachowego personelu zawsze u nas bedzie miejsce
w innych gateziach przemystu.

Wreszcie zbijamy zdanie — jakoby naukowa orga-
nizacja pracy wyzyskiwata sity pracownika — gdyz
faktycznie, organizujac jego czynnosci, stawiajgc
wihasciwego cztowieka na wiasciwym miejscu, uta-
twia prace robotnika i czyni jg przyjemng. Naukowa
organizacja pracy jest tez prostg droga do skrocenia
czasu pracy i do podniesienia poziomu wynagrodzen.

Najpierw byt Henryk Fayol we Francji (1841-1925),
ktory stal sie twoércg administracji naukowej.
On pierwszy sformutowat jej definicje. Administro-
wa¢ — wedlug Fayola — znaczy: przewidywac,
organizowac, rozkazywac, koordynowac i kontrolo-
wacé. Zasady swoje wytozyt w dziele pt. ,,Admini-
stracja przemystowa i ogoélna". Koncepcja jego po-
lega na gleboko pomyslanej nauce kierowania zespo-
tami ludzkimi. Byt on z wyksztalcenia inzynierem-
gornikiem, ktéry rozpoczat swoja wielkg droge zy-
ciowg badaniami z zakresu geologii i walk z poza-
rami w kopalniach. Po administracji przemystowej
ustalit zasady administracji panstwowej i na tym
polu zdobyt sobie swiatowy rozgtos.



Mniejwiecej w tym samym czasie dziatat w Ame-
ryce Pin. Fryderyk Winslow Taylor (1856-1915),
twdrca nauki o organizacji i kierownictwie.
Karierg przemystowg rozpoczat jako zwykly ro-
botnik, ksztalcgc sie intesywnie, osiagnat dyplom
inzyniera. Nie szedt on droga Fayola. Wprowadzit
do swych prac badawczych metode naukowsa, opartg
na analizie elementarnych czynnosci, pomiarach,
krytycznej selekcji, szczeg6towo badal obrébka me-
tali, typy narzedzi, stan paséw transmisyjnych i stu-
diowat szczegdtowo elementy ruchdéw robotnika.
Wynikiem tego badawczego nastawienia do proce-
sOw pracy byly jego wynalazki: miota parowego,
stali szybkotnagcej, ulepszenn najrozmaitszych na-
rzedzi i przyrzadéw. Szczegdlng uwage zwrdécit na
ogromne marnotrawstwo' czasu i zapoczatkowat obli-
czanie i badanie czasu rzeczywiscie potrzebnego do
wykonania roboty. Oczywiscie, ze spotykato sie to
w poczatkowym okresie z oporem zaréwno kierowni-
koéw, jak i robotnikéw. Zasady swoich nauk ogtosit
w pracach pt. ,Zarzadzanie warsztatem wytwaor-
czym" oraz ,Zasady naukowego zarzgdzania". Do-
piero pod koniec zycia dzieto jego znalazto uznanie.
Jego to wysitkowi i jego teoriom przemyst amery-
kanski zawdziecza dzisiejszg pozycje w Swiecie.

Obok Taylora zastynagt rowniez w Ameryce Har-
rington Emerson (ur. 1852) znany w nauce z zasad
organizacji i kierownictwa, ze swych ,,Dwunastu
zasad wydajnosci pracy". Koncepcja jego po-
lega na najdrobniejszym opracowaniu kazdej czyn-
nosci technicznej i biurowej. Tylko za pomoca od-
powiedniego sztabu, ktéry bedzie stosowat dowszyst-
kich szczegotéw dwanascie zasad wydajnosci, za-
lecat on rozpoczynanie twoérczej pracy, zaczynajac
od fundamentéw. Cel, zdrowy sad, rada kompetentna,
dyscyplina, sprawiedliwe i uczciwe postepowanie,
niezawodne, natychmiastowe, doktadne i nieustanne
sprawdzanie, porzadek przebiegu dziatania, wzorce
i normy, warunki przystosowane, wzorcowe Sposoby
dziatania, instrukcja dla pracy normalnej i nagroda
za wydajnos¢ — oto jego zasady wydajnosci.

Obok tych wybitnych obcokrajowcéw nalezy
z dumg postawi¢ naszego Karola Adamieckiego
(1866-1933), ktory urodzony w Dagbrowie Gorniczej,
szkote srednig ukonczyt w todzi, a nauki techniczne
studiowat w Petersburgu. Prawie réwnoczesnie z Tay-
lorem — pod koniec ubiegtego wieku — rozpoczat
Karol Adamiecki swoje prace nad badaniem zuzycia
czasu czynnosci roboczych w zespotach pracy na
podstawie pomiardw czasowych. Przeprowadzat ana-
lize tych czynnosci, porzadkowat je i ustalat unor-
mowane przebiegi. Jako pierwszy zastosowal gra-
ficzng metode przedstawienia czynnosci i planowania,
znang dzis powszechnie metodg harmonogramow.
W roku 1905 inz. K. Adamiecki zaznajomit spote-
czenstwo z wynikami swych skrupulatnych badan,
ktére doprowadzity go do sformutowania czterech
podstawowych praw naukowej organizacji: prawa
wzrastajgcej produkcji, prawa podziatu pracy, prawa
koncentracji pracy i prawa harmonii. Cale zycie po-

Swiecit inz. K. Adamiecki propagandzie i popula-
ryzacji zasad Naukowej Organizacji. Od roku 1923
zajmowat pierwsza w Polsce katedre ,,Organizacji
pracy w przemysle" na Politechnice w Warszawie.

W okresie miedzywojennym w Polsce odbywaty
sie zjazdy i narady inzynierbw, poswiecone wy-
korzystaniu bogactw naturalnych kraju, wiedzy fa-
chowej i sit roboczych, okazujgc tez zainteresowanie
dla zagadnienia usprawnienia organizacji i podnie-
sienia wydajnosci pracy. Powotany do zycia Insty-
tut Naukowej Organizacji pomyslany byt jako cen-
tralne ognisko promieniowania i krzewienia zasad
naukowej organizacji. W roku 1926 ukazalo sie
czasopismo ,,Przeglad Organizacji”, ktore az do roku
1939 oddawato naszym zagadnieniom cenne ustugi.
Po $mierci prof. K. Adamieckiego wyklady jego
objat prof. Zygmunt Rytel. Na Politechnice Lwow-
skiej wykiadat przed drugg wojng Swiatowg prof.
Edwin Hauswald, ktéry wysunagt sie na czoto pol-
skich znawcéw zasad organizacji i kierownictwa.
Z czasem powstaly dalsze katedry i tak: w Wyzszej
Szkole Handlowej w Warszawie, w Akademii Gor-
niczej w Krakowie, w Akademii Handlowej w Kra-
kowie, w Szkole Gtownej Gospodarstwa Wiejskiego
w Warszawie i w Wyzszej Szkole Handlowej w Po-
znaniu. Po przerwie wojennej katedry te sg znowu
obsadzone. W réznych miastach uniwersyteckich
dziatajg Instytuty Naukowej Organizacji i Kie-
rownictwa, a wsréd wydawnictw wyrdzniajg sie:
Biblioteka ,,Tygodnika Gospodarczego"”, zwilaszcza
zas ,,Biblioteka Gospodarcza™ Min. Przemystu.

Dla uzupetnienia obrazu usitowan zwiekszenia wy-
dajnosci pracy na drodze usprawnienia kierownictwa
zakladow przemystowych wymieni¢ nalezy takze:

tzw. system Leitch'a, ktory polega na réznych for-
mach zwiazania pracownika z przedsiebiorstwem;

: inicjatywe Herberta Hoovera do badan nad spo-
sobami zmniejszenia marnotrawstwa w przemysle;

: akcje ksztattowania psychiki pracownikéw w za-
ktadach ,Bata" w Zlinie w Czechostowac;ji.

O osiagnieciach w dziedzinie organizacji pracy
w ZSRR pisze inz. Z. Zbichorski w swej pracy ,,Zasady
organizacji d kierownictwa". W ZSRR organizacja
pracy jest realizowana wg programu przewidujgcego:

1 oparcie organizacji pracy na wszystkigh zna-
nych nam podstawach naukowej organizacji,

2. jak najdalej posunietg mechanizacje pracy, za-
rowno wytworczej, jak i administracyjnej
wraz ze wszystkimi funkcjami pomocniczymi,

3. tworzenie kadr pracownikOw wszechstronnie
przygotowanych do wykonywania czynnosci
w sposob zapewniajgcy jak najlepsze wyniki:
techniczne i ekonomiczne,

4. wytworzenie na wszystkich stanowiskach so-
cjalistycznego wspoétzawodnictwa w osigganiu
zamierzonych wynikéw i pobudzenie pra-
cownikdéw do intensywnej pracy oraz ustalania
wcigz nowych rekordéw,
rozwdj powszechny inicjatywy w zakresie
usprawniania pracy.
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Obok licznych instytutéw, uniwersytetow i szkét
zawodowych — wlasciwymi pionierami szerzenia
naukowej organizacji sg centrale gospodarcze, wiel-
kie trusty przemystowe oraz specjalne towarzystwa
akcyjne, majgce na celu racjonalizacje przemystu.
Wielkie zastugi potozyt w ZSRR robotnik Stachanow,
ktérego imieniem nazwano ruch majgcy na celu
poprzez stosowanie metod ,,podziatlu pracy" osig-
gniecie jak najwyzszego poziomu techniczno-ekono-
micznego catej produkcji ZSRR.

Seweryn J6zef Chmara

Literatura przedmiotu:

Henryk Fayol: Administracja przemystowa i og6élna,

F. W. Taylor: Zarzadzanie warsztatem wytwoérczym,

Tenze: Zasady organizacji naukowej zaktadéw przemystowych,
Broon: Zarzadzanie przedsigbiorstwem,

Rytel: Teoretyczne podstawy organizaciji,

Zaleski: Istota i rozw6j naukowej organizacji pracy,
Lutostawski: Przykiad organizacji zaktadu przemystowego,
Witowski: Administracja przedsigbiorstwa,

Tenze: Podstawy zarzadzania i kierownictwa przedsiebiorstwem,
Harrington Emerson: Dwanascie zasad wydajnosci pracy,

Karol Adamiecki: O istocie naukowej organizaciji,

Stanistaw Bienkowski: Zagadnienia gospodarki przedsigbiorstw,
B. Nawrocki: Zasady i prawa organizacji i kierownictwa,
Zygmunt Zbichorski: Zasady organizacji i kierownictwa,

Inz. Monkiewicz: Spoétczynnik mocy w zaktadach przemystowych,
A. Bajkowski: Zasady techniki organizaciji,

St. Bienkowski: Organizacja i administracja zaktadu przemystowego
Gehring: Amerykanska administracja przedsiebiorstw,
Hauswald: Przemyst,

Tenze: Orgamzacia i zarzad,

.Przeglad Organizacji* — rocznik 1926-39.

ZNACZENIE SAMOKSZTALCENIA W ZYCIU MLODZIEZY GRAFICZNEJ

Ped samoksztatceniowy jest objawem sklonnosci
do studiowania. Kto chetnie zagtebia sie w tajem-
nice jakiejkolwiek wiedzy, musi jej poswieci¢ duzo
czasu i pracowitego skupienia. Tylko umyst sku-
piony zdolny jest do pracy wydajnej. Kazdy czlo-
wiek ma jakas specjalng dziedzine umystowa, ktorg
blizej, szczerze i skrycie kocha. Poglebia wiec wia-
domosci nauki szczegodlnie umitowanej, pracujac
z catym oddaniem nad zbieraniem materiatéw i bo-
gaceniem zasobow wiedzy. Samouk nie zna wy-
tchnienia, pracuje bez przerwy, nauce poswieca
kazdg wolng chwile. Jest wiec w tej dziedzinie
przyktadnym wzorem pracowitosci i systematycz-
nosci w wykonywaniu przedsiewzietego zadania.
Praca taka wymaga pewnego rodzaju psychicznego
nastawienia, ktdrego najczesciej miodziezy dorasta-
jacej brak. Nastrdj psychiczny samouka jest tym,
co w najlepszym pojeciu nazwa¢ mozemy pilnoscig
i umitowaniem pracy.

Na ogot miodziez nasza szkolna wstydzi sie pil-
nosci. Stynne okreslenie ,to jest kowacz“, tylko dla-
tego, ze ,kujon” ,kuje", jest w zwyczajach kodeksu
szkolnego wyzwiskiem zakowskim, nie pozbawio-
nym pogardy. Poniewaz tak sie przyjeto w szkotach
nizszego stopnia, wiec tradycja trwa takze w szkotach
Srednich i wyzszych.

Dlatego miody cztowiek pilnie pracujgcy w za-
ktadzie pracy, zamiast uznania doznaje od leniuchéw
zwykle pogardy. Jedynie tylko starsza generacja
pracownicza z zadowoleniem spoglada na porywa-
jace sie do nauki miodsze jednostki. Starsi koledzy,
znajac wartos¢ inteligentnego narybku, powinni tym
silniej akcentowa¢ uznanie dla pracowitosci.

~-Kowacz" czy ,kujon" jest nabytkiem wiasnie
z tego Swiata, ktory miatl wszelkie atuty do nauki,
a sam sie nie uczgc, zebrat u profesoréw o poprawe
not, przecisniecie w maturalnym egzaminie i utatwie-
nie studiow.

Demokracja polska nie chce mie¢ nierobow i nie
moze opiera¢ sie na nieukach, w okresie, w ktérym
najlepsze i najtezsze jednostki spoleczenstwa zginety
na polach walki w obozach zniszczenia i krema-
toriach,
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Nowa Polska powstaje z pozogi z programem walki
o sprawiedliwy podziat wptywéw. Zada dla klasy
pracujacej otwartego tchu takze i w zakresie wiedzy
czystej. Wiadomo, ze za dawnych czasOéw samouk
nie stat wysoko w cenie. Podczas gdy w Sta-
nach Zjednoczonych Ameryki ogromnie ceniono za-
pat samoukéw i wykowano z ich wiedzy i pracowi-
tosci kapitat dla techniki oraz nauki, utatwiajgc roz-
szerzenie horyzontu wiedzy na studiach uniwersy-
teckich wolnych wszechnic i nagradzano zdobycze
naukowe czy techniczne, u nas na samoukéw spo-
gladano z gory, lekcewazaco, gdyz nie imponowat
nikomu zas6b wiedzy i uzdolnienie, tylko dyplom.

Samouk pracujacy z natury rzeczy samodzielnie,
jest zazwyczaj bardzo bogaty w wiedze zdobytg
twardym wysitkiem, uporem i pracowitoscig, w da-
Zzeniu do zamierzonego celu.

Czy w obecnym okresie, kiedy Rzad Polski utatwia
jak najdalej ksztatcenie sie miodziezy, jest potrzebne
jeszcze samoksztalcenie? — Oczywiscie! Nie wszy-
scy bowiem moga ksztalci¢ sie w szkolach ze
wzgledu na wiek, zajecia, stosunki rodzinne, warunki
finansowe i inne przyczyny. Sa ludzie, ktorzy ucze-
szczajg do szkdt ogodlnoksztatcacych ze wzgledow
praktycznych a zamitowanie glebsze majg w kie-
runku techniki. Wiedze techniczng wiec rozbudo-
wujg samoksztatceniem.

Ministerstwo Oswiaty nakazato jak najbardziej po-
piera¢ zdawanie egzamindw w charakterze ekster-
noéw, jedno tylko zastrzegajgc aby egzaminanci istot-
nie posiadali wiedze i aby stopni nie darowano im
niezastuzenie. Miodziez graficzna musi jak najwiecej
oddawac¢ sie samouctwu, gdyz w Srednich szkotach
zawodowych, do ktérych uczeszcza, nakazane jest
nauczanie kierunkowe. Nauczyciel wiec kieruje
tylko praca naukowg ucznia, staje mu sie przewod-
nikiem i doradcg, uczen zas sam musi praca wilasng
w domu, — niezaleznie od pracy warsztatowej, —
pogtebia¢ wiadomosci styszane w szkole.

Najwazniejszg rzecza dla samouka jest prawi-
ditowy wybdr kierunku nauczania i literatury'Samouk
powinien, zanim poweZmie postanowienie powaz-



niejszego studium, poradzi¢ sie osoby doswiadczo-
nej, jak utozy¢ plan nauk? Zazwyczaj samoucy cho-
dzacy wilasnymi Sciezkami, rozpraszajg umyst zbyt
szerokim zasiegiem. Blgdzac samotnie w poszczegol-
nych dziedzinach wiedzy, nabierajg wprawdzie uni-
wersalizmu, lecz oddalajg od siebie czesto wiasciwy
swoj cel. Gtéd wiedzy nie dozwala tego rozpoznac.

Tak juz sie zycie uklada, ze najczesciej wybitny
wynalazca jest w swojej specjalnosci samoukiem.
Wyobrazmy sobie kolosalng dziedzine motoréw spa-
linowych w stadium jej narodzenia! Henryk Ford,
budujac swdj motor samochodowy, bardzo mate miat
zapasy wiedzy Scistej. Sam bowiem byl wielkim jej
wspoktwaorca i wiedza ta rodzita sie i tworzyta co
dnia, tym szersza i bogatsza, im wiecej pracowat
motor i znajdowat zastosowanie.

Przemyst poligraficzny ma to do siebie, ze pracow-
nikom swoim dozwala wglada¢ praca sama w naj-
rozniejsze dziedziny wiedzy. Ani zdajemy sobie
z tego dobrze sprawe, ze skiadajac czytamy, dru-
kujac zapoznawamy niejedno. Wiec uczymy sie
wcigz, skoro mamy oczy otwarte i uczy¢ sie chcemy.

Niegdys nie byto np. litografii. Zjawit sie jej wy-
nalazca Alojzy Senelelder i wynalazkiem swoim dat
podstawy nowej, wielkiej gatezi wiedzy. Naukowo
ta dziedzina zazebia sie w trakcie rozwoju litografii
z fotoreprodukcjg mechaniczna, chemig, fizyka i sztu-
kg artystyczng. Uprzytomnijmy sobie tylko krotko
pokrewne dziedziny: fotolito, offset, heliograwiura.
Wszystko to wyrosto na trudzie i przemysleniu ludzi,
ktorzy nie otrzymali w tym kierunku specjalnych
nauk i przygotowan, ich samouctwie i upartej daz-
nosci do stworzenia czegos pozytecznego. W dal-
szym tancuchu rozwoju znajdujemy przez heliogra-
wiure droge do naszej dzisiejszej rotograwiury.
| tu dopiero mozemy sobie zda¢ sprawe, jaka
masa ludzi i jak diugie lata musiata pracowac¢, do-
Swiadczac¢ w najtrudniejszych czesto warunkach, aby
osiggnac¢ tak wielki wynik.

Znane wprawdzie byly od wiekOw miedzioryt,
staloryt i wreszcie akwaforta, jako metody pseudo-
reprodukcyjne. Zabawiano sie z amatorstwa trawie-
niem nawet na kamieniu. Trawiono takze na cynku,
ale daleka byla droga do stworzenia uzytkowej
cynkografii reprodukcyjnej. Duzo potozono mozotu,
az stworzono autotypie. llez umystow wspotdziatato
w ukfadaniu podwalin pod ostateczng prace wyna-
lazcy, ktory zwykle pozbierawszy doswiadczenia in-
nych, wilasnym sprytem i przemysleniem niejako
kompletuje dzieto.

Miodziez przemystu poligraficznego winna wyjsé
z obojetnej tepoty umystowej i mentalnej obojet-
nosci na wszystko, co jg naokdt otacza. Nie po to
jest tylko warsztat pracy aby w nim obojetnie pra-
cowaé, a zabrawszy lepszy niz inni zarobek, od-
chodzi¢ i zapomina¢ o wszystkim. Mlodziez nasza
winna zwroéci¢ calg swojg uwage na poszczegOlne
zagadnienia technik reprodukcyjnych. Nie wszystko
co pod stoncem istnieje jest juz doskonate. Wszedzie

mozna, majac odpowiednie zainteresowanie i przy-
gotowanie, wniesc¢ ulepszenia.

Wielkg zdobycza techniczng byly maszyny do
skladania; zdawato sie, ze przy tak doskonatlym
dziele nie bedzie juz co poprawi¢. Tymczasem rézne
tegie umysty fachowcoéw potrafity wprowadzi¢ do
urzedow patentowych cale szeregi nowych paten-
tow. Pomysimy tylko o elektrycznym podgrzewaniu
kotta z ofowiem, automatycznym regulatorze tempe-
ratury i podajniku sztab metalu czcionkowego, albo
0 skromnym zabezpieczeniu przed wytryskiem, By-
stros¢ umystu ludzkiego przemienita konstrukcyjnie
maszyny do skladania prawie, ze gruntownie, a na-
wet zapowiada skladanie Swiattem i poczynita po-
wazne doswiadczenia w tym kierunku. Nadejdzie
niewatpliwie dzien, ktéry dokona i w tej dziedzinie
catkowitego przewrotu.

Popatrzmy np. na malenki automatyczny tygiel,
Miehles Vertical, ktéry znalazt niezliczone nasla-
downictwa, dla przyspieszenia biegu uruchomieniem
na osi pionowej tygla i cylindra, przy zastosowaniu
samonakiadacza i odbieracza. Nad jego udoskona-
leniem pracowato przez lat 25 trzydziestukilku inzy-
nieréw, technikéw i pracownikéw graficznych. Gdy-
by Senefelder spojrzat dzisiaj na offset i na jego
kombinacje z rotograwiurg, przekonatby sie, ze do
olbrzymiego jego dzieta z kompletnym wynalaz-
kiem jeszcze dalo sie dobudowac¢ zupeitnie nowg
technike.

Samouctwo jest sitg wilasnej sumiennej pracy
myslowej niejako podstawg wynalazczosci. Te wy-
nalazczos¢ musimy wsrdod naszej, mtodziezy graficz-
nej rozwina¢ szeroko, aby sie uniezalezni¢ od zagra-
nicy. Praca nasza powinna iS¢ w kierunku chemii
1 fizyki, albo materialoznawstwa i maszynoznaw-
stwa. Chcemy miec¢ tegich mechanikéw i technikow,
aby budowali maszyny, chemikéw, aby farby i barw-
niki mie¢ krajowe, zdolnych fachowcoéw, ktorzy by

dzwigneli przemyst papierniczy i fotoreproduk-
cyjny... Wiele mamy zagadnien czekajgcych roz-
wigzania.

Samouctwo otwiera droge do wyzszych uczelni!
Musimy rozwing¢ graficzne szkolnictwo wyzsze.

Samouctwo daje w rejonie zaje¢ czysto zawodo-
wych mozliwos¢ rozwiniecia sit artystycznych w za-
kresie rysunku i projektu artystycznego, liternictwa,
plakatu reklamowego, kompozycji zawodowej do-
bierania barw i mieszania farb, linorytnictwa, otowio-
rytnictwa i drzeworytnictwa. Pole dzialania daje tu
takze artystyczne zdobienie ksigzek. Nie obejmiemy
tu wszystkich mozliwosci, mogacych da¢ ostode
pracy cichej, wydajnej i pozytecznej. Rozumie to
starsza generacja drukarska. Niechaj wywrze swoj
wpityw na miodych, aby nie kontentowali sie tylko
pozbyciem 8 godzin, lecz ttumnie zapisywali sie na
kursy doskonalenia zawodowego, ktdre powinny
by¢ zimowag porg zorganizowane w kazdym osrodku
drukarskim.

T. Wieczorkiewicz
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Z DZIEJOW KSIAZKI
| JE] OPRAWY

(Ciagg dalszy z nru 2)

Najwybitniejszym twoércg pieknej ksigzki i arty-
stycznej oprawy byt Aldus Manutius w Wenecii,
drukarz i wydawca, ktory bodaj pierwszy rozpoczat
druk ksigzek matego formatu. Byt pierwszym mito-
Snikiem ksigzki, ktéry w swoim zakladzie wzorowo
oprawiat ksigzki, pieknie zlocone, na wzoér orien-
talny.

Maty format ksigzek przyjat sie niezmiernie szybko,
szczegOlnie dla modlitewnikéw, jako forma bardzo
poreczna. W Niemczech potudniowych powstaty
oprawy sakwowe, dla ktorych introligator przy-
krawat skorke trzykrotnie dluzsza, anizeli wysokosc¢
ksigzki. Pokrywajgc nig okladke, zawijat tylko prze-
dnie krawedzie oraz grzbiet ksigzki; goérne i dolne
pozostawaty niezawiniete. Przy goérnych krawe-
dziach, pozostawiatl tyle skorki, aby tylko dobrze
zakrywata gorny brzeg ksiazki, natomiast dotem po-
zostale ptaty ujmowat na konicach w jeden wezel,
albo przymocowywat hak Ksigzka znajdowata sie
w pewnego rodzaju woreczku lub torebce, ktérg
mozna byto wygodnie przytroczy¢ do pasa.

Ostatnia strona dzieta Jana de Turrecrematy: ,Explanado in
Psalterium Davidi". Dzieto to uchodzito do niedawna za
pierwszy druk polski (z bibl. Zamoyskich w Warszawie).
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Stronica 42-wierszowej biblii Gutenberga, z egzemplarza
biblioteki biskupiej w Pelplinie.

Okucia naroznikéw oraz srodka oktadki i zameczki
mosiezne stuzyly do ochrony oprawy. Do naszych
czasow dochowato sie zaledwie kilka egzemplarzy
opraw sakwowych.

Sprzedazg rekopisow oraz ksigzek drukowanych
trudnili sie introligatorzy i ksiegarze, bardzo czesto
w jednej osobie. Klienta trzeba bylo wéwczas szukac.
Stad konieczne -byly wyjazdy na targi. Drukarz
wozit ksigzki w duzych ptaskich beczkach, podob-
nych do okragtych balij do prania. Nie dzwigat
ogromnych ciezaréw, a natozywszy Igi na woz, sta-
czat beczki na ziemie i kulat. Bardzo uciazliwe po-
dréze narazaly ksigzki na przemoczenie. Niszczaty
na wyjazdach szczegdlnie nieoprawnearkusze. Sprze-
dajac ksigzke nieoprawna, ksiegarz wreczat domnie-
manemu czytelnikowi kartke z pouczeniem, jak po-
winien doszuka¢ sie kolejnosci dalszych arkuszy
dziela.

Pierwsze naktady ksigzek byty bardzo skromne
i nie przekraczalty zwykle 200—300 egzemplarzy.

Mozni mitosnicy ksigzek pomimo upowszechniania
sie sztuki drukarskiej zawsze jeszcze chetnie po-
szukiwali ksigg rekopismiennych, pieknie ilumino-
wanych.



Znacznie wzro-
stynakitadyksig-
zek w w. XVI,
gdyz wynosity
woéweczas 1000 do
2000 egzempla-
rzy.

Wczesnodruki,
a wiec wykona-
na przed rokiem
1500, nazywamy
pierwodrukami
czyli inkunabu-
fami.
Wystapienie
Lutra rozbudzito
spory religijne

M i

Oprawa z biblioteki Macieja Korwina

*t

i podczas gdy w latach 1513— 1517
wydrukowano 527 dziel, to od
1518— 1525 r. liczba ta podsko-
czyta na 3113 réznych dziet nie-
mieckich, z ktérych niektore mia-
ty nakifady do 5000 egzemplarzy.

Najpowazniejszym naktadca
owczesnym byt Antoni Koberger
w Norymberdze, ktéry wydruko-
wat stynng kronike Schedla.

Reformacja odegrata w zyciu
umystowym i kulturalnym Polski
wzgledng tylko role. Polscy ucze-
ni duchowni i Swieccy o dziesiagtki
lat wczesniej rozpoczeli walke
0 reforme kosciota. Wczesnie roz-
budzony pod wpltywem wioskim
1 czeskim a i niemniej francuskim
ruch umystowy i naukowy, sku-
piajacy, sde wokoto akademii ja-
gielloniskiej sprawil, iz wnet powstaly w Polsce
liczne drukarnie, nawet po dworach magnatéw
i klasztorach.

Pierwszg statg drukarnie zakiada w Krakowie Jan
Haller. Najpiekniejsze druki wykonuje Hieronim
Wietor, takze dla Hallera. W drukarni Hallera po-
wstat w r. 1515 stynny mszat krakowski, drukowany
na pergaminie. W okresie ztotego wieku, a wiec naj-
wiekszej Swietnosci Polski, powstaty piekne prace
introligatorskie. Wielkim mitosnikiem ksigg wytwor-
nych byt krél polski Zygmunt August, Obok niego
stynagt jako bibliofil prymas Wojciech Baranowski.

Poczgwszy do wieku XVI zastepowano ciezkie
oktadki drewniane tekturowymi, sklejanymi z maku-
latur, albo nieraz starych rekopiséw. Musiano wiec
zmieni¢ technike przytwierdzania oktadek do bloku
ksigzkowego. Znacznie stabsza i mniej odporna tek-
tura nakazata wiezy przecigga¢ z wierzchu oktadki

Oprawa z biblioteki

i nie zaklinia¢ ich, lecz przylepia¢ do tektury. Spo-
sobem francuskim, ktory zawsze uchodzit za naj-
wytworniejszy, przecigga sie wigz przez dwie dziu-
reczki i zalepia na wierzchu oktadki; angielskim spo-
sobem przecigga sie przez trzy dziureczki i zalepia
na wewnetrznej stronie tejze; niemieckim spo-
sobem nie przecigga sie wcale, tylko dobrze roztrze-
pane wiezy' nalepia sie¢ w formie wachlarzowej na
wierzchu oktadki. W Polsce stosuje sie na ogot
ostatni sposob, jako' najdogodniejszy. Wyjatek sta-
nowig oprawy dla bibliofilow, ktérzy zwykle wyra-
Zaja swoje specjalne zyczenia.

Zreformowano réwniez sposéb obszywania kapi-
tatki. Zaprzestano obszywac specjalne wiezy przy
gornym i dolnym brzegu. Nalepiano kapitatke go-
towa, lub przy wytwornych ksigzkach obszywano,
jak to sie do dzi$ praktykuje.

Zamki spotykane na oprawach
zabytkowych zakladano dla zapo-
biezenia otwierania sie okladek,
szczegolnie przy pergaminie, lub
stabiej klejonych papierach. Poza
tym stanowity dekoracje tacznie
z innymi kutymi ozdobami. Oku-
cia naroznikowe oraz guzy stu-
zyty dla ochrony ciezkich ksiag,
ktére bardzo czesto musiaty z bra-
ku odpowiedniejszego miejsca
spoczywac¢ na stole, pulpicie, pod
stotem, a nieraz nawet i na po-
sadzce.

Rozw¢j francuskiej sztuki intro-
ligatorskiej wptywat dodatnio na
introligatorstwo krajow oscien-

nych. Wedrujacy introligatorzy,
zapoznawszy sie z lekka i wy-
kwintng oprawg francuska, zdo-

bywali dzieki jej wygodnej i pie-
o , knej postaci licznych odbiorcow
Macieja Korwina
wéréd  bibliofil Oprawa z biblioteki Macieja Korwina
léw swoich kra-

jow.

Wybijanie tzw.

gtebokiego opor-

ka, przy odpra-

sowywaniu ksig-

zek oraz formo-

wanie czepka

skérkowego,

staly sie odtad

sprawdzianem

solidnej, zgodnie

z zasadami re-

kodzielniczymi,

opraw, ksigzki.

Sztuke zlocenia

recznego pozna-
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no na Bliskim Wschodzie. Przez Wenecje dotarta
ona do krajow europejskich. Najnowsze badania
wykazujag np., ze reczne ztocenia na pieknych ksigz-
kach stynnej niegdy$s biblioteki kréla Macieja
Korwina powstaty w latach 1480— 1490. W Niem-
czech zapoznano sie z tg technikg okoto roku 1485,
a we Francji okoto 1530 r.

Wspomnie¢ wypada tu takze o dubliurze, ktorg
czesto stosowano przy wytwornych oprawach. Jest
to kawat skorki, jakosci oprawy, ktorg sie wlepiato
wewnatrz okfadki, zamiast papieru i na niej powta-
rzano dekoracje zewnetrzng. Okreslenie francuskie
»double" znaczy tyle co
podwojnie. W okresie Jan-
senizmu wierzch Kksigzki
zdobiono bardzo skromnie,
natomiast dubliura wyka-
zywata dekoracje w catym
przepychu.

Przypatrzmy sie teraz
introligatorom i bibliofi-
lom okresu odrodzenia.
Najwspanialej rozwineta
sie sztuka introligatorska
w koncu wieku XV. Wow-
czas to w poszczegolnych
krajach wytwarzaly sie
odmienne kierunki zdo-
bienia, na ktére mniej lub
wiecej wywarta wpltyw
sztuka perska i turecka.

We Wioszech najwy-
bitniejszym  promotorem
pieknej ksigzki byt wspo-
mniany juz Aldus Manu-
tius, niemniej zastuzyli sie
0 piekno ksigzki papieze,
szczego6lnie Mikotaj V,
wiasciwy zalozyciel bi-
blioteki watykanskiej oraz
mozne rody jak Medyceu-
sze we Florencji, dwory
ksigzece, Mantua za pano-
wania Gonzago6w, Ferrara

Oprawy z XVI w. — zlote brzegi cyzelowane
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Ksigzka kréla Stefana Batorego
z biblioteki kapitulnej w Gnieznie

Oprawy z w. XVI.

za rodu Este, oraz Medio-
lan. Swietne te Srodowiska
kultury odrodzenia staly
sie kotyska artystycznej
oprawy ksigzkowej.

Pierwsi  introligatorzy
wiloscy sprowadzeni zo-
stali do Francji przez Jana
Grolier, w r. 1530. Byli to
introligatorzy - ziotnicy.
Wielki ten bibliofil byt
ministrem i skarbnikiem
krélewskim, a do opraw
swoich dostarczat wias-
ne projekty dekoracyjne.
Chcac zapewni¢ ojczyznie
swej najlepszych specjali-
stéw ziotnikéw, wystarat
sie dla nich o szczegolne
przywileje krélewskie, za-
pewniajace im wytgcznosé
oprawiania ksigzek. Od tej
pory stanowili introligato-
rzy az do rewolucji fran-
cuskiej prawdziwg dyna-
stie, ktéra prawa swoje
przekazywata z pokolenia
na pokolenie. Stad tez in-
troligatorstwo nie mogto
sie jako rzemiosto we
Francji nalezycie rozwi-
na¢. Stawne za to sg na-
zwiska wielkich introliga-
toréw francuskich: Padetoup, Lemonnier, Derome,
Clois Eve i Le Gascon, ktérzy nosili zwykle tytut
»relieur de roi", czyli introligator krélewski.

W Niemczech wyrdznit sie bibliofilstwem dwor
saski, tworzacy drezdenskg ksigznice. Nadwornym
introligatorem by}t tam Jaikdb Krause, budzacy po-
dziw swymi pieknymi pracami. Nastepcag jego zostat
Kaspar Meuser, réwnorzednymi byli mu Jan Fogel,
Ulryk Frenkel, Konrad ze Strasburga oraz Tomasz
Krtiger z Wittenbergi.

Biblioteka Swietnego monarchy wegierskiego Ma-
cieja Korwina liczyta okoto 3000 toméw oprawnych
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w skdre lub aksamit. Oprawy introligatorow wegier-
skich zdradzajg wybitny wptyw techniki florenckiej
i tureckiej.

W Polsce ksiegi juz wczesnie znajdowaty poczesne
miejsce. Mamy o nich przestanki historyczne juz za
czasOw naszych pierwszych krélow, ktorzy rozczy-
tywali sie w ksiegach i mieli zawsze duzo zrozumie-
nia dla sztuki ksigzkowej. Miedzy innymi ostatni
z Jagiellonéw, krél polski Zygmunt August miat
biblioteke liczacg z gbrg 4000 tomow. Ksiaznica kro-
lewska doczekata sie w r. 1928 pokaznej monografii,
z ktérej wynika, ze z tak bogatej i wspaniatej na
owczesne warunki biblioteki zachowato sie zaledwie
260 tomow. Czas dopiero wykaze ile naszych zabyt-
kowych dziet ocalalo po najhaniebniejszym i naj-
bardziej barbarzyriskim w dziejach Swiata rozboju
niemieckich Hundéw. Zrozumiate, ze w okresie naj-
Swietniejszym Polski, za czaséw dwoéch Zygmuntow,
sztuka introligatorska w Polsce rozwijata sie bardzo
pomyslinie. Dowodzi tego ich zjednoczenie sie w ce-
chach, np. 1565 w Krakowie, 1574 w Poznaniu i 1703
r. w Warszawie. Introligatorzy dlugi czas zajmowali
sie obok ksiegarstwa iluminowaniem rekopisow.

Jan 11l Sobieski, dla poparcia krajowego introli-
gatorstwa, zabronitl sprowadzania z zagranicy ksia-
zek oprawnych, dalej zakazat paciornikom i drukar-
czykom handlu ksigzkami; tylko drukarze i introli-
gatorzy mieli prawo bez utrudnien sprzedawac¢ swoje
wytwory. Polscy introligatorzy znali rzemiosto swoje

dobrze. Mowig o tym piekne prace zabytkowe, jak
mszat sw. Wojciecha, w kapitulnej bibliotece gniez-
nienskiej, ksigzka do nabozenstwa dedykowana
Marii Ludwice z Gonzagow, polskiej i szwedzkiej
krélowej, w zbiorach kornickich i inne. Pieknag ksig-
zeczke do nabozenstwa recznie pisang na pergaminie
mieli Potoccy w swoich zbiorach, a biblioteka jagiel-
loriska miata oprawe do ksigzki, wykonanej w r.
1582, nalezgcej niegdys do Anny Jagiellonki.

Polska ksigzka ozdobna miata swojg wielkg tra-
dycje nietylko na dworze krélewskim, w biblio-
tekach kapitulnych, magnackich i publicznych.
W miare rozwoju nauk i literatury w ztotym wieku,
zdobyla sobie pozycje takze w domach obywatel-
skich i mieszczanskich. Rozkwit jej podciety wojny
szwedzkie i beztad beztroski ery saskiej, nie sprzyja-
jacy sztukom rekodzielniczym. Jeszcze za Stanistawa
Augusta spotykamy préby wydzwigniecia jej z upad-
ku, w ktérym toneta w sasiednich Niemczech Mece-
nat krélewski objat bowiem i ksigzke bibliofilska.
Ksiegotwadrstwo rodzinne, porozbiorowe, zdobi cudze
zbiory , zaliczone na dobro zaborcow. Wandalski
zas rabunek Niemcow z r. 1939 do reszty pozbawit
nas najcenniejszych klejnotow ksigzkowych.

(Dokonczenie nastgpi). Stanistaw Haremza

Oprawa introl. poznanskiego dla prymasa Baranowskiego,
f 1615 w towiczu — bibliot. kapitulna Gniezno.
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REPRODUKCJE MAEG OBRAZKO'WE W ROTOGRAWIURZE

Amatorstwo rozwineto' fotografie matoobrazkows
do stopnia artystycznego. Fabryki wytwarzajace
btony staraly sie klientom pokaza¢ niepomierny
urok przyrody i pomystowosci ludzkiej w kompo-
zycji martwej natury i piekna obrazu rodzajowego
oraz nigdy nie ustajacego czaru aktu. Nie dziw, ze
w gonitwie za doskonatoscia cisng sie do redakcyj
pism ilustrowanych, szczegodlnie drukowanych w ro-
tograwiurze, niezliczone zdjecia na bardzo wysokim
poziomie, z prosba o reprodukcje. Redaktorzy
zachwyceni tematyka i umiejetnoscia kompozycji
obdarzajg techniczny personel powiekszeniem i roz-
tozeniem na barwy. Mato jednak zdajg sobie sprawe
amatorzy i redaktorzy z wad, jakie posiada wiasnie
fotografia matoobrazkowa w negatywie dla rotogra-
wiury. Mimo zachowania wszystkich prawidet
sztuki wywolywania powiekszenie wykazuje czesto
szereg bteddéw, ktére psujg obraz na jasnym tonie
np. nieba tub innych partiach stonowanych. Tg skazag
na obrazie powiekszonym jest nieraz niewinne
prochno pytu, ktére dostato sie juz amatorowi po
wywolywaniu negatywu, w czasie osuszania. Ale
takie samo préchenko mogto sie dosta¢ réwno do-
brze do wnetrza samego filmu w czasie fabrykacji,
moze byC¢ takze skazg' powstala z purchawki po-
wietrznej. Przyczyn takich niedomaga¢ samej btony
wyliczy¢ mozemy bez liku. Mokra i delikatna war-
stwa emulsji moze tez dozna¢ rdéznych urazéw
w okresie fabrykacji, a sucha btona w samym apa-
racie. lle zawodu i rozczarowania przynoszag wiasnie

rzy i fotografowie zawodowi. Stworzy¢ zdjecie mato-
obrazkowe bez zarzutu jest prawdziwg sztuka albo
szczesciem.

Kardynalng wadg negatywOw matoobrazkowych
jest niemoznosc¢ retuszowania. Powazniejsze powigk-
szenie daje splaszczenie obrazu i gubi kontakt to-
noéw tgcznych.

Takim zdjeciom matoobrazkowym, spotykanym
codziennie w praktyce, przeciwstawiaja fabryki bton
i przyborow fotograficznych cudowne okazy w ka-
talogach swoich reklamowych i to wiasnie w tech-
nice rotograwiurowej. Te przepyszne zdjecia arty-
styczne, pochodzg takze z k6t amatoréw i fascynuja
tak amatoréw jak i technikbw. Maja one wilasnie
stanowi¢ dowdd, ze w matoobrazkowej fotografii nie
ma niepowodzen. Nie dziwmy sie wcale, gdy foto-
graféw i amatorow spotyka rozczarowanie, skoro im
zakomunikuje redaktor, iz zdjecie nie nadawato sie
do reprodukcji a jeszcze mniej wtenczas, kiedy im
sie powiekszenie nienaganne nie uda. Z powieksze-
niem negatywu matoobrazkowego jest wiecej kio-
potu anizeli z normalng odbitkg kontaktowg formatu
13X 18

Zanim to zagadnienie rozwigzemy, przyjrzyjmy sie
kolejnosci prac w atelier rotograwiurowym:

Z pozytywu sporzadzamy negatyw a z tego dia-
pozytyw. Diapozytyw wyretuszowuje sie jak naj-
staranniej z wszystkich jego wad. Skoro istnieje
negatyw to od razu wykonujemy diapozytyw, kazda
bowiem manipulacja poprzez pozytyw pocigga za

takie uszkodzenia urazowe wiedza wszyscy amato-

sobg zatrate efektéw sSwietlnych oryginatu.

Diapo-

STEREOTYPIA O0SzZCZz EDZAfIMATERIAL DRUKARSKI

Stereotypia i galwanoplastyka nie sta-
nowig dzisiaj zapoznanych technik gra-
ficznych, lecz przeciwnie, w obecnie
wyjatkowo trudnym czasie dostawczym
i gospodarczym przejety role czynnika
ochraniajgcego materiat drukarski, oszcze-
dzajagcego czas pracy i podnoszacego
wydajnosé. Warto$¢ stereotypii dlamniej-
szych i $rednich zaktadéw jest niestety
przez nie niedoceniana. Tymczasem prak-
tyka okazuje, ze nawet najskromniej
urzadzona stereotypia oddaje znamienite
ustugi. Zaden wiec kierownik drukarni,
nie powinien z niej rezygnowac. llez to
najrézniejszych sytuacyj technicznych
rozwigzujemy wtasnie przy jej pomocy?
Pragniemy sobie druk utatwié¢, wykona-
nie przyspieszy¢, albo w braku materiatu
czcionkowego dopomdc, zawsze w stereo-
typii znajdziemy wielkg pomoc. A wiec
nie tylko nam material powiela, zestaw
odstawiony bez wielkich kosztéw od-
twarza i oszczedza od zbicia, nadajace sie
do stereotypowania klisze kreskowe, gra-
wiury, w oryginatach oszczedza i pisma
plakatowe w braku liter stereotypem za-
stepuje. Nawet z autotypij mozna stwo-
rzy¢ Sredniej jakos$ci reprodukcje, skoro
tylko mamy prase stereotyp-ijng i urzadze-
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nie do niklowania. Mozemy w ten sposéb
z powodzeniem pokonywac¢ $rednie na-
ktady. Niemozemy jednak powielaé¢ ste-
reotypig drzeworytéw. Przeciwstawia sie
temu ich wrazliwo$¢ na ciepto i wilgo€.
Skrecajg sie ftatwo i po wypaczeniu pe-
kaja.

Poprawny wynik zalezy od sposobu od-
lania. Odlew uzaleznia znowu doskonata
matryca. Jej istote r6zni metoda: szczot-
kowa matryca, kalandrowana, na ciepto
albo zimno prasowana. Od wykonania
matrycy, od jej konsystencji, a wiec su-
rowca zastosowanego i metody fabryka-
cyjnej zalezy mozliwo$¢ réznych ,chwy-
tow 1 artystycznych stereotypera, ktore
moga bardzo znacznie podniesé¢ jakos¢
produktu odlewnego. Obwddki stojgce
bez blizszego otoczenia, linie, paginy ko-
lumn nie powinny zbyt mocno wyste-
powac¢. Obnizamy je wiec przy pomocy
podklejanek, podczas gdy kolumny pisma
zwartego, wymagajgce wiecej ttoku, linie
grube, oraz negatywy musza stangé wy-
zej. Dlatego wycinamy pod nimi miedzy-
warstwice. Kiedy juz wyprawiliSmy kar-
tonikami wszystkie miejsca puste, szcze-
golnie wybijajace sie w plaszczyznie, da-
jemy przykrywke.

Stereotypia przechodzita takze okresy
pierwotnego rozwoju. Nie zawsze miata
jej produkcja takie utatwienia i udosko-
nalenia jak dzisiaj. Przypomnijmy sobie,
ze jeszcze do roku 1895 matryce wyko-
nywano recznie i to wybijano szczotka.
Tego samego roku ukazaly sie matryce
suche, a wiec kartonowe, przyjete bardzo
chetnie, cho¢ wcigz jeszcze recznie kle-
pane, stanowily pewnag poprawe. Nie
miaty jednak pozadanej gtebi. Nie trwatlo
dtugo, a w niektérych zaktadach drukar-
skich ukazat sie juz kalander do tloczenia
matryc. Spetniat on ideat mozliwie gte-
bokiego wyttoczenia czcionek. Gdzie wiec
trzeba byto stworzyé matryce gotowag do
odlewu w kilku minutach, szczegdlnie
w wydawnictwach gazetowych, tam
szybko dokonano zamiany na matryce
suchg kalandrowana.

Dobry odlew jest uwarunkowany nie-
zbyt twardym kartonem matrycowym.
Twardy karton nie daje naleznej ostrosci,
przy czym cierpi pismo. Tloczenie matryc
na sucho przy drukach akcydensowych
jest niedopuszczalne. Nie mozna bowiem
naraza¢ na zniszczenie bardzo cennego
materiatu czcionkowego, ktéry jest na



zytyw przygotowany w sposob zmysiny i wyracho-
wany, obstawia sie tekstem, wykonujac na Swiatto-
czutym papierze pigmentowym, na ktéry uprzednio
wkopiowano siatke, kopie kontaktows.

Natychmiast po kopii obrazkowej dokonuje sie
przeniesienie na oczyszczony miedziany cylinder ro-
tograwiurowy, po czym nastepuje wywotanie. Z kolei
przeprowadza sie trawienie cylindra w kapielach
chlorku zelaza. Istotnie czynne elementy znajdujg
sie w glebi cylindra miedzianego, ktéry w czasie
druku obraca sie w katamarzu z farbg. Nadmierng
farbe z cylindra zbiera specjalny, cienki, stalowy noz,
zwany rakiem. Rakiel tak oczyszcza cylinder, ze
farba pozostaje tylko w zagtebieniach miedzi. Z tych
niejako miedniczek mikroskopijnych wydobywa
farbe w postaci kropek dopiero papier woéwczas,
kiedy cylindrem ttokowym zostaje przytioczony do
cylindra miedzianego.

Tajemnica istotna pieknego druku rotograwiuro-
wego polega na wysokim artyZmie retuszu diapo-
zytywu. Niestychanie rzadkie sg wypadki, aby roto-
grawiurzysta dostat diapotyzyw nieretuszowany,
a zdatny do druku w rotograwiurze. Diapozytywy,
ktére muszg by¢ sporzadzane w wielkosci poza-
danego w druku obrazka, bywajg zawsze retuszo-
wane, a nawet muszg by¢ i wowczas retuszowane,
gdyby sobie tego autor nie zyczyt. Ktory jednak
z autorow nie zechce, aby jego obrazy w reprodukcji
nie wypadty jak najladniej? Wiasnie retusz ma to
do siebie, ze moze obrazek poprawi¢ a nawet
i upiekszy¢. Skoro wiec przy arcypieknych repro-
dukcjach matoobrazkowych, w prospektach rekla-
mowych pisze sie, ze zdjecia zostaly zreprodukowane

stereotypowanie zbyt mocno wrazliwy.
Mimo najwiekszej staranno$ci zawsze
pismo ucierpi, tym bardziej ze przeciez
miary ttoku nie odczujemy, a dziat gaze-

Dla prac zwigzanych z dziennikarstwem
jest i pozostaje najlepsza wtasnie metoda
prasowania matryc na zimno, gdyz wy-
kona¢ mozna ja bardzo szybko.

bez wszelkiego retuszu, to nie jest to w porzadku.
Mozliwe, ze autor nie wie nic o retuszu, ale zrobic
go trzeba, jezeli druk ma wypasc¢ lepiej, anizeli od-
bitka powiekszona z negatywu oryginalnego na pa-
pierze. Na negatywie nie zrobiono oczywiscie nic,
ale na powiekszonej btonie diapozytywu. Nie usuwa
sie nic, skoro autor fotografii wyraznie tak zarzadzit.
Wszystkie jednak tony i odcienie musza by¢ dosto-
sowane do techniki rotograwiurowej. Zrozumiate
wiec, ze przy tej sposobnosci ging wszystkie biedy,
ptasfcos¢ obrazu, nieczystosci, wady iniedociggniecia
matoobrazkowego negatywu. Zaginione efekty to-
néw lgcznych muszg by¢é odtworzone i wyrdwnane
przebieglym wprost retuszem. Maty wiec i nie-
doskonaly negatyw matoobrazkowy nie gra zadnej
roli, podczas gdy od doskonatosci obrazu powiekszo-
nego na papierze bromo-srebrowym wszystko zalezy.
Kto podcenia te koniecznos¢, niechaj spojrzy tylko
do retuszerni wielkich zakladoéw rotograwiurowych
a przekona sie wnet, ze pod oknami, za zastonami
czarnymi siedzg cale szeregi znakomitych i dobrze
optacanych retuszeréw, ktérych by nie byto, gdyby
wiasnie ich praca nie bylta w tym dziale najcen-
niejsza i wprost nieodzowna.

Zagadnienie poruszone odnosi sie takze do
wszystkich innych prac kojarzacych druk czcion-
kowy z rotograwiurg. Mamy tu na mysli fotomon-
taze, wytworne druki reklamowe, np. wielkiego
przemystu, z obrazami hal fabrycznych, druki han-
dlowe, propagandowe, uzdrowiskowe, naukowe i in-
ne, do ktdrych przemyst poligraficzny otrzymuje
mnostwo zdje¢ fotograficznych réznego pochodzenia.

Zagadnienia tego nie potrzebaby poruszac, gdyby

lacje wykonujemy recznym heblem. Za-
gadnieniem wcale nie podrzednym jest
zapewnienie kolumnom dzietowym, ste-
reotypowanym, jednolitej wielko$ci. Do-

towy jest w pojeciu drukarskim tylko Znakomity odlew zalezny jest takZe kiadnosé ptyt powinna byé tak dalece
gazeta, wiec produktem, ktoéry absolutnie od jakos$ci sktadu metalu. pojeta, aby w maszyneriiprzeprowadzone
nie jest podobny do pracakcydensowych. Przemyst poligraficzny ~maszynowy na jednej plycie wzorkowej nastawienie

Abv przeciwstawi¢ sie wszelkim unie- stworzyt wreszcie znakomity i idealnie facet matrycowych na pilytach, wzgl. szta-

doaodnieniom matrycowania przeprowa-
dzano doswiadczenia nad ulepszeniem
metod pracy. Wreszcie po roku 1900
Swiat drukarski przeszedt do budowy
pras wytlaczajgcych matryce. Wydaw-
nictwa gazetowe skwapliwie skorzystaty
i z tej nowos$ci. Znamy odtad zimne
i ciepte tloczenie matryc. Zimne praso-
wanie matrycy dokonuje sie przez nato-
zenie piwnicznie wilgotnecro kartonu do
aparatu; natychmiast po odttoczeniu ma-
trycy wyjmuje sie karton z prasy i wkita-
da do suszarki. Prasujgc na ciepto nakita-
damy na zestaw mocniej zwilzony karton
matrycowy i pozostawiamy go w ogrze-
wanej prasie az do wyschniecia. Prasy
do wytlaczania matryc stereotypijnych
sg obecnie tak udoskonalone, ze na
wszystkich mozna wykonywac¢ idealne
matryce. Uprzytomnijmy sobie, ze dziata-
jaca sita 600000 kg wystarcza, aby mozna
dokona¢ bardzo poprawnych odlewéw
nawet z kliszy siatkowych.

dziatajgcy instrument odlewny pochylny.
Stanowi on zjednoczenie instrumentu od-
lewniczego, suszarki dla matryc i kotta
odlewnego.

Z rozwojem samej aparatury odlewnej
dokonaty sie takze przemiany w meto-
dzie obrabiania gotowych odlewéw. W nie-
ktérych zaktadach wykanczanie odlewéw
polega tylko na obheblowaniu- i kilku
wyktuciach rylcem ptaszczyzn zbytnio
wybatuszonych. Druk takimi ptytami po-
woduje state smarowanie na biatych ptla-
szczyznach i niezliczone w czasie druku
poprawki w przyrzadzie, na cylindrze tto-
czacym i pod samymi ptytami. Utrapienie
powieksza jeszcze fakt, ze nawet p>zy
najskrupulatniejszym odlewie grubos$é
ptyty nie bedzie jednolita. Dla zapewnie-
nia poprawnego druku nalezy odlew ste-
reotypowy na stronie odwrotnej zawsze
sheblowaé¢ na heblarce. Obrabianie nato-
miast brzegéw powinno dokonaé sie bez-
wzglednie pod katem prostym, Manipu-

bikach podkladkowych, pasowato kolejno
do wszystkich poszczegélnych catego
dzieta. Wielkie ustugi oddaje nam w tej
mierze pila facetowa, ktéra w jednym
biegu produkcyjnym kroi, obheblowuje
i facetuje.

Zachodzg jak wszedzie tak i w- prak-
tyce stereotyperskiej korekty. Skoro wy-
kona¢ trzeba zmiany, to korygowanie nie
jest niczym krepowane. Trzeba tylko po-
siada¢ pewnag wprawe w piteczce, w na-
cinaniu, pitowaniu pilniczkami, rytowa-
waniu rylcem i montowaniu kolba do
lutowania. Stereotyperzy dokonujg nie-
raz zadziwiajgcych operacyj korekcyj-
nych. Kiedy trzeba literke wstawié¢ inna,
nawiercajag odnosne miejsce, piteczka do-
cinaja otworek, dopitowujg go zgodnie
z rozmiarem literki i wsadzajg ja na
,mocno" do $rodka ptyty. Gdy linie, sze-
rokos$¢ i wysokos$¢ doktadnie stwierdzono,
wzgl. ustalono, zalutowuje sie wktadke
od spodu,

179



niejeden z uzdolnionych amatoréw nie narazat sie
mimowolnie na wielkie straty, szukajgc poprawy
swoich reprodukcyj bezcelowo. Przeciez udac¢ sie po-
winny, skoro reprodukcje fabryczne tak znakomicie
zostaly wykonane. W ten sposéb wielu cennych
wspotpracownikdw zniechecito sie i zaprzestato pra-
cy, sadzac, ze nie majg odpowiedniego uzdolnienia.
Wszyscy bowiem wierzyli, ze reprodukcje takie udac
sie muszg, skoro w réznych dzietach i prospektach
podano takie Sliczne zdjecia. Propaganda fabryk szta
poprzez wszystkie miasta i kraje, okazy swoje przed-
stawiata na najrézniejszych wystawach i wyktadach,
w czasie ktorych pokazywano wspaniate powieksze-
nia. Byly to arcydziela stworzone przez artystow,
sprytnie wyzyskujgce Swiatto, cienie, czas i motywy.
Nikt nie zdawat sobie sprawy, ze eksponaty byty
sporzadzane za pomocag retuszowanych, prawych
diapozytywow czgstkowych, z ktérych w biezgcej
kolejnosci sporzadzono znowu nowy negatyw i tak
dalej powiekszano. Nie dziw, ze talk sprytnie
obmyslana propaganda, ktéra wyzyskata wysokie
mozliwsoci techniki rotograwiurowej, data olbrzymie
zamowienia fabrykom wytwarzajgcym aparaty foto-
graficzne; poniesieni jej falg amatorzy a nawet i zna-
komici fachowcy niestety po wielu prébach raz na
zawsze porzucili kamere. Fotografia maloobrazkowa
ma ograniczone mozliwosci a jej negatyw nie moze
wyjs¢ poza pewne granice powiekszenia. Wszystko
zalezy od rodzaju obrazu i okolicznosci powstania
jego. Tylko niektére szczesliwe zdjecia nadawac sie
moga do powiekszen. Jezeli np. z mostu fotografo-
wacé bedziemy hydrogliser pedzgcy zawrotnym tem-
pem, albo fasade olbrzymiego gmachu, to z takiego
motywu na pewno bedziemy mogli stworzy¢ po-

Niejednokrotnie wydawnictwa ze ste-

wszystko wychodzi spod pras znakomicie. i

wiekszenie 18X24 cm, podczas gdy zdjecie pejsa-
zowe, z calg gamag tondéw, wyfpadnie nieokazale.

Przeciwstawi¢ mozna by zdjecia z Lelki, ktére daty
piekne portrety; w gre wchodzi tutaj diluga ogni-
skowa i caly szereg zdje¢, z ktérych powieksza sie
najpiekniejsze i majgce najmniej wad. Co w drodze
do portretu stato sie z negatywem, jakich doznat
przeistoczen artystycznych, tego nikt nie wie. Nie
wie bowiem, ile zdje¢ posrednich ztozylo sie na wy-
nik ostateczny, ile ich sporzadzono przy kolejnym
powiekszaniu, aby moéc usunag¢ btedy i wady nega-
tywu droga retuszu. Moze sie czasem zdarzy¢, ze
negatyw bezposrednio mozna powiekszy¢, ale kto
matoobrazkowy negatyw powiekszal na format
20X30, ten doswiadczyt, ze do takiego portretu po-
trzeba juz duzo- nietylko doswiadczenia fachowego,
lecz takze i urzadzenia. Takie obrazy niektérym lu-
dziom wystarczajg, fachowcom jednak dla ich ptyt-
kosci i bezwyrazistosci, pomimo czystego wykona-
nia, nie wystarcza. DoswiadczyliSmy, ze przy po-
wiekszaniu negatywu 6X6 mimo najwiekszych wy-
sitkbw spotykamy przybrudzenia i wady warstwi-
cowe, dlatego nieraz wzdychamy do formatow 9X12
i 10X15, gdyz dla prac wysokogatunkowych pozo-
staje tylko proporcjonalnie niewielkie powiekszenie
z negatywu stosunkowo wielkiego.

Wywody powyzsze nie stanowig, aby matoobraz-
kowa kamera byta aparatem ztym. Przeciwnie, dla
zdje¢ przypadkowych, podrdzniczych, sportowych,
reportazowych itp. jest znakomita. Kto natomiast
chce miec¢ reprodukcje wieksze, niechaj postuguje
sie aparatem wiekszego formatu. Takie zdjecie jest
fatwiejsze do zreprodukowania i powiekszenia.

K. Wesierski

twarde papiery, powoduje tatwe od-

reotypéw wymagajag wogoble licznych ko-
rekt. W takich to wypadkach postuguja
sie tzw. sztancami korektorskimi. Sg to
wykroéjniki, za pomoca ktérych wybija
sie systematyczne otworki do wstawienia
czcionek.

Odrebnym zagadnieniem byta sprawa
wzmochienia twardos$ci odlewéw, ktore
przy wielkich naktadach stosunkowo tatwo
sie zbijaty. W pomoc przyszta galwani-
zacja. Juz na kilka lat po roku 1900 niklo-
wano ptyty stereotypijrie. Zyskatly wiec na
twardos$ci i odpornosci, w ttoczeniu druku.
Nowoczesne prasy stereotypijne upo-
wszechnity tym bardziej galwanizowanie
niklem, gdyz znakomicie wyttoczone ma-
tryce dawaly piekne odlewy. Ciepte ma-
trycowanie stalo sie po prostu niezasta-
pione. Pierwsza prasa matrycujagca na
ciepto, byta prasa, do tloczenia matryc,
wykonana przez szwajcarska firme W ink-
ler, Fallert & Comp. Nowos$cig konstruk-
cyjna byt fundament podgrzewalny prasy
i wyloty odprowadzajgce wypary mokrej
matrycy do gtowicy. Przemyst niemiecki
wystapit wnet z nasladownictwem po-
dobnych maszyn.

W zakresie wytltaczania
zimno dokonano
mocno zwarte

matryc na
robwniez postepu. Czy
zestawy, czy autotypie,
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Stereotypia, galwanicznie niklowana zda-
wata sie tworzy¢ juz nowa galaz naszej
techniki. Dawata tak piekne wyniki na-
wet w druku wielobarwnym, ze fachow-
com trudno byto nieraz odrézni¢, czy
druk siatkowy wykonano z oryginatu,
czy tez z niklostereotypu. Zaniedba-
nie nowej metody spowodowal wyna-
lazek tloczenia w otowiu dra Alberta
i powstanie niestychanie nieréwnych ry-
wali, jakimi sie staly techniki offset
i rotograwiura. Mimo wszystko mamy
jeszcze dzisiaj szereg drukarn, w ktérych
nie drukuje sie z ptyt cynkowych ani
miedzianych Zadnego oryginatu, lecz
tylko z niklowanego stereotypu.

Wykonanie wzorowych stereotypéw ni-
klowanych wymaga doskonatego urzadze-
nia, dobrych materiatbw i znakomicie
pracujacych kapieli, Prezno$¢ w czasie
druku musi by¢ lekko utrzymane i tak
samo lekko wutrzymany powinien by¢
przyrzad. Na papierach satynowanych
i kredowych, jakotez maszynowych gtad-
kich, trudnos$ci sie nie napotyka. Na-
tomiast wyrastajg one przy papierach
twardych, nierbwnomiernie sporzadzo-
nych i na ’kartonach. Potrzeba olbrzy-
miego ttoku, jakiego wymagaja kantony

pekanie warstwy niklowej, szczeg6lnie
przy mocno zwartych ptaszczyznach. Za to
wielkie sa postepy w stereotypii niklo-
wanej okragtej na maszyny rotacyjne.
Korzystajag z nich szczegdlnie dzienniki.

Na miejsce fundamentu odlewniczego
i kociotka z otowiem wysunety sie auto-
maty odlewnicze. Cala czynno$¢ stereo-
typera streszcza sie gtéwnie do wiozenia
kartonu matrycowego do instrumentu od-
lewnego, unoszacego sie za pomoca
dzwigni pod otwdr wlewny kotta, z kt6-
rego rownomiernie sptywa strumien metalu
do formy z matryca. Natychmiast po od-
lewie uruchamia sie urzadzenie ochtadza-
jace pilyte, aparat odlewniczy otwiera
sie automatycznie, na wierzchu lezy
gotowa ptyta, ktéra sktada sie na obok
stojaca obrabiarke do dalszej manipu-
laciji.

W arto tu jeszcze przypomnieé, ze aliaz
metalu stereotypijnego, obliczony na na-
ktad do 50000 sktada sie z 80% otowiu
miekkiego, 5% cyny, 15% antymonu, na
formy ptaskie. Natomiast do uzytku
w maszynach rotacyjnych, na naktad do
70000, sktada sie stop z 72%miekkiego
otowiu, 23% antymonu i 5% cyny.

Wilamowski



PARE StOW O DOBIERANIU BARW

Wielu sposréd kolegéw nie zdaje sobie sprawy
z waznosci ¢wiczenn w zakresie dobierania barw dru-
karskich. Kiedy w kamieniodruku i druku wypukitym
nasuwajg sie czesto zagadnienia trudne, to tym trud-
niejsze wystepujg przy subtelnej technice offsetowej
i rotograwiurowej. Normalnie zdajemy sie na farby
dostarczane nam przez fabryki. W dobrych czasach
nie zawsze mogt staby maszynistadrukarz dobrac
wihasciwag barwe, dzisiaj tymczasem dzielny drukarz
nie wybierze pozadango koloru, gdy brak surow-
céw i urzadzen staje na przeszkodzie.

Technicznie fabrykacja farb stoi i u nas na bardzo
wysokim poziomie. Posiada wiele recept doswiad-
czalnie zdobytych, zna zdobycze tej dziedziny za-
granicy i gdyby nie warunki powojenne mielibysmy
takze dostateczng ilos¢ farb, stosownych do wielkigj
gamy kolorytow.

Nie majac farb, nie dbajgc o ¢wiczenia, tracimy
nasza wrazliwos¢ wzrokowa, tracimy smak i arty-
styczne poczucie harmonii barw. Gonigc resztkami
farb kolorowych, zadajmy sobie trud d przepro-
wadzmy c¢wiczenia sprawnosci doboru. Oddanie po-
dyktowanego przez artyste koloru jest obowigzkiem
dobrego fachowca-

Gdy ogladamy wytwory niektérych zaktadéw gra-
ficznych, wydaje nam sie, ze wykonawcy drukéw
cierpieli na catkowita niewrazliwos¢ odrézniania
barw. Zwykle zabieramy sie dopiero w ostatniej
chwili, kiedy maszyna juz stoi, do umieszania farb.
Podenerwowanie, pospiech itd. pociggajg za soba
nieudanie sie doboru barwnego. Utarto sie, ze nasza

sprawnos¢ ¢éwiczymy tzw. palcowaniem. Nabierajgc
na czubek palca nieco farby, tamponujemy nig kar-
tonik albo papier, chcac dobra¢ witasciwy odcien
farby. Metoda taka nie jest znakomita. Orientuje
nas czasem tylko czesciowo, a nieraz nawet i za-
wodnie. Dlatego z kazdej farby musimy wykona¢ od-
bitke prébng. Poniewaz farbawilgna jest ciemniejsza
powinnismy dopiero na nastepny dzieni oceni¢ nasza
domieszke farby na odcien. Czynimy to za pomoca
okularéw do wybierania barw. Wycinamy sobie
z czarnego kartonu dwa okienka i pod jedno kita-
dziemy oryginat, pod drugie nasza probng odbitke.
Przy czarnym kolorze obwddki tatwo rozpoznamy
nasze ewtl. uchybienia. Do mieszania farb i ogladania
odbitek prébnych udamy sie do okna na stronie po6t
nocnej. Tam bowiem sSwiatto jest jednolite. Strzezmy
sie dobierania barw przy Swietle elektrycznym
Wszystkie farby muszg by¢ domieszane za dnia. Je
zeli pracujemy stale przy sSwietle elektrycznym, to
postugujemy sie tylko zaréwkami dziennymi. Inaczej
mozemy dozna¢ wielu niespodzianek-

Dobry maszynista-drubarz musi. by¢ artysta
w dziele dobierania barw i mieszania farb. Nie moze
zdawac sie na dostarczenie odcienia z fabryki, a przy
pracach spiesznych nie ma na dob6r czasu. Poprawne
mieszanie farb jest wielkg sztuka i wymaga duzo
¢wiczen i doswiadczenia oraz znajomosci chemicz-
nych zwiazkéw, z ktérych farby te powstaty. Poza
tym drukarz zastepuje artyste. Skoro nie umie od-
czyta¢ jego barwy, nie /reprodukuje dzieta, lecz
stworzy obraz skazony barwag niewlasciwg i zatraci

SZKOLNICTWO ZAWODOWE POLIGRAFICZNE W HOLANDII

Przemyst poligraficzny w Polsce syste-

Kazdy absolwent szkoly powszechnej,

rysunkéw reprodukcyjnych, dla foto-

matycznie rozwigzuje zagadnienie szko- ktéry ma 12 lat i 9 miesiecy moze uzu- graféw zawodowych i retuszeréw repro-
lenia miodego narybku. Dazenia C. Z. pemnié¢ swoje wyksztalcenie w szkole dukcyjnych, z jednorocznym kursem do-
P. Z. G. i sfer /zwigzkowych sg nam przemystowej. Tutaj otrzymuje przez skonalenia zawodowego jako uzupetnia-
wszystkim  znane. Pragniemy znalezé dwa albo trzy lata nauke _praktyczng jacym, dla reprodukcji kolorowej i che-
taki system nauczania, ktéryby istotnie w zakresie wyksztalcenia ogéinego. migrafii. Takie same kursy zawodowe
dat najlepsze wyniki i najlepszych, prowadzi sie takze w Utrecht, poza kur-

wszechstronnie uzdolnionych pracowni-
kéw. Nig od rzeczy wiec bedzie- przyjrze¢
sie sposobowi szkolenia mtodziezy gra-

kursy trzyletnie.

Dla dziata graficznego przewidziane sa
Przewaznie przyjmuje
sie uczniéw tylko od 14 roku zycia.

sami dla chemigrafii reprodukcyjnej.
Wyzsze wyksztalcenie zawodowe otrzy-
ma¢ mozna w La Haye. Szkota ta pro-

ficznej za granicg. Popatrzmy wiec jak ‘IleISt ,ObOk t((ejgo jeszc'\jg innylsposék? wadzi w dziale typograficznym kompo-
ksztatci -swo6j mtiody -element drukarski ASZkAO enlka Iza,Wi owekg}o.d |anow|C|e ucze? zycje i litografie. Organizowane tu kursy
Holandia'. Jakiegokolwie zaxkiadu  moze UZUupet g5 yierownikow maja charakter tech-

ni¢ takze

teore-

Po strasznych przejsciach wojennych,
ktére nie oszczedzily takze zamoznej Ho-
landii, zabrano sie tam z ogromng pieczo-
towitoscia do szkolenia zawodowcow
przemystu poligraficznego.

Przede wszystkim rozwigzane zoistato
od razu zagadnienie zasitkow przez sfery
oficjalne, co dato podstawy do mozli-
woséci rozwiniecia akcji szkoleniowej.
Wszystkie zrzeszenia zawodowe, ktére
zajmujg sie nauczaniem zawodowym
moga na mocy prawa 0 nauczaniu zawo-
dowym z roku 1919 korzystaé¢ z zasitkow
rzgdowych i gminnych. 70% z zasitk6w
ponosi panstwo, 30% gminy.

swoje wyksztatcenie
tyczne w szkole. Dla dzialu graficznego
kursy trwajg 4 lata. Przyjmuje sie chtop-
cow, ktorzy ukonczyli 8 klas szkoty po-
wszechnej i rozpoczeli 15 rok zycia.

Wyksztatlcenie catkowite w zawodzie
graficznym mozna otrzymac¢ tylko w Am-
sterdamie. Szkota ta jest zaktadem da-
jacym wyksztalcenie kompletne. Prowadzi
ona trzyletnie kursy dla przyszitych kie-
rownikow zaktadéw i dla typografow.
Mamy tam takze kurs roczny uzupet-
niajagcy dla linotypistéw, sktadaczy, intro-

ligatoréw, poztotniké w-introligatoréw
recznych i prasowych, litograféw, foto-
litograféw, przedrukarzy, offsecistéow,

niczny i handlowy. Sa to odrebne kursy,
prowadzone na wyzszym poziomie na-
uczania. W tych -trzech szkotach zatrud-
nia sie nieustannie okoto 50 profesoréw.

Sa takze szkoty doskonalenia zawodo-
wego i to dla uczniéw, ktérzy réwno-
cze$nie pracujg w warsztacie pracy oraz
dla dorostych, chcacych wydoskonali¢ sie
w zawodzie. Te kursy obejmujga w pro-
gramie sztuki graficzne w ogdélnosci, obli-
czanie kalkulacyjne, dziat zawodu ksie-
garskiego i wydawniczego. Do tego ro-
dzaju szk6t uczeszcza razem okoto 2000
uczniéw.

Dla udogodnienia dalszego ksztalcenia
sie miodziezy przemystu poligraficznego
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caly zdrowy sens reprodukowania ilustracji. Opano-
wanie tej dziedziny jest wiec kardynalnym obowigz-
kiem.

Wiadomo, ze mamy trzy zasadnicze kolory, z kt6-
rych powstajg wszystkie barwy otaczajgce nas
w przyrodzie, przemysle i we wszystkich dziedzi-
nach zycia. Sg to farby: z6tta, czerwona i niebieska.
Zdawatoby sie, ze z tych trzech farb mozemy do-
miesza¢ wszystkie kolory, szczegolnie skoro mamy
do pomocy farby' niebarwne, czyli czarng i biala.
Tak niestety nie jest. Zielen domieszana z neutral-
nego zottego i neutralnego niebieskiego nie bedzie
nigdy tak piekna, jak zielen domieszana z zielon-
kawego niebieskiego i zielonkawego koloru zoéttego.
Takie zestawienia barwne beda zawsze jasno Swie-
city, podczas gdy mieszanki farb normalnych dadzg
kolor wiecej ptowy, a nawet nieraz brudnawy. Skoro
nam nie potrzeba barwy pociemnia¢ ani pojasniac,
to dobierajgc farby w odnosnych tonach mieszajmy
tylko takie barwy, ktore w kregu barw stojg
koto siebie najblizej i dlatego sg sobie najbardziej
pokrewne. Z tej przyczyny drukarz powinien miec
w zapasie wiecej farb anizeli te trzy gtdéwne kolory,
a mianowicie conajmniej:

z6Hty czerwonawy
czerwony niebieskawy
niebieski czerwonawy

z6Hty zielonkawy
czerwony zé6ttawy
niebieski zielonkawy

z6tty neutralny
czerwony neutralny
niebieski neutralny

Czarna farba dodana do jasnego koloru pociemnia
ton, dodaniem zas farby bomplementacyjnej ton
barwy sie tamie. Doswiadczenie nas uczy, ze zia-
manie tonu jest zawsze tadniejsze, anizeli pociem-
nianie barwy farbg czarng. Celem uzyskania tadnego
koloru brgzowego mieszamy dwie farby o barwie
komplementacyjnej, np. czerwony i niebieskozielony,

zoky i fioletowy. Tylko w wypadku bezpretensjo-
nalnego druku zmieszamy czerwony i czarny na
brgzowy.

Pojasniajgc farby uciekamy sie zwykle do farby
biatej, albo dodawania pokostu. Rozrzedzanie poko-
stem jest dopuszczalne tylko wowczas, jezeli struk-
tura papieru tego wymaga. Zbytnio rozrzedzona
farba naraza nas na speretkowanie szczegolnie farb
mocno zarobionych. Zdarza sie takze, ze pokost zbyt
silnie przenika w papier, a na powierzchni pozo-
staje tylko sam barwik, nie powigzany spoiwem
i dlatego sie spyila i na papierze przeciwlegtym sie
odbija. Racjonalnie postepujemy tedy, kiedy do-
dajemy farby biatej. Tym sposobem nie obnizamy
konsystencji farby, a uzytkujgc nip. bieli cynkowej,
dodajemy farbie tym silniejszego powigzania. Za-
sadniczo powinnismy dba¢, abysmy jak najmniejszg
iloscig farb pokrewnych dokonywali naszych do-
mieszek, ktére nigdy nie powinny przekraczac
dwéch farb; do trzeciej uciekamy sie tylko wéweczas,
jesli danego tonu nie mozemy dobrac inaczej. Cztery
farby barwy pokrewnej mieszamy tylko w najbar-
dziej wyjatkowych okolicznosciach, np. przy dobie-
raniu szarego tonu z z0lci, czerwieni, niebieskiej
i bieli domieszkowej. Pamietajmy, ze im prostsza jest
domieszka farb tym tatwiej mozna domiesza¢ dalsze
kwantum farby ponownie. Im wiecej zlozona jest
nasiza mieszanina, tym trudniej o dobranie tego sa-
mego odcienia w przysziosci. Dlatego mieszamy farb
jak najmniej na poszczegolny ton lub barwe.

Wymagac nalezy od kazdego maszynisty-drukarza,
aby przy zarabianiu farby wiedziat co czyni¢ nalezy
i nie tracit bezproduktywnie czasu na mieszanie. Nie

odbywajg sie jeszcze kursy w 20 szko-
tach przemystowych, wybitniejszych miast
prowincjonalnych, co sobote, do ktérych
zjezdzajg uczniowie z wszystkich zakat-
kéw kraju. Bez wzgledu na odlegtos¢
przebywanej drogi ptaca miodzi adepci
kunsztu drukarskiego tylko IU guldena
W ten spos6b rzad holenderski chce ogra-
niczy¢ koszty ksztalcenia milodziezy,
ktéra chetna do nauki, poza normalnymi
obowigzkami, dazy do wydoskonalenia
sie zawodowego.

Przyjrzyjmy sie teraz organizacji cate-
go zagadnienia szkoleniowego. Zarzad
trzech szkét zawodowych i zarzad Spéiki
Handlowej Nauczania Zawodowego spo-
czywa w rekach przedstawicieli praco-
dawcoéw i pracobiorcéw oraz gmin.

Spétka Handlowa Nauczania Zawodo-
wego (C. O. C.) zawiera umowy dla na-
uczania wszystkich sztuk graficznych.
Umowa trwa cztery lata. O ile chodzi
o linotypistéw, specjalistow poztotnikéw-
introligatoréw i maszynistéw rotacyjnych,
Itpd., to umowa obowigzuje 18 miesiecy.
Pierwsze trzy miesigce sg czasem préb-
nym.

Dla osadzenia zdatnos$ci zawodowej
winni uczniowie poddac¢ sie badaniu le-
karskiemu i o ile moznos$ci takze badaniu
psychotechnicznemu.
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Uczniowie majg ksigzeczke pracy i mu-
szg zachowywaé zawsze odbitke, wzgl.
jedne z swoich prac wykonanych, dla
przedtozenia ich osobom zajmujacym sie
kontrolg pracy i postgpem rozwoju oraz
przydatnosci zawodowej.

Kontrole Wykonuje 4—5 inspektoréw,
ktérzy na miejscu przekonywujg sie
0 sposobie nauczania i udzielajg wskaz6-
wek.

Rysopisy i wskazania odno$ne wysyta
sie do 30 komisji okregowych, sktada-
jacych sie z przedstawicieli pracodawcow
1 pracobiorcow.

Co roku przeprowadza sie egzaminy dla
uczniéow, ktérzy uczestniczag w kursach
czteroletnich. Je$li egzamin sie nie po-
wiedzie moze go uczen powtérzy¢ za
rok i ewt. p6zniej jeszcze raz, Egzami-
nuje sie z tego przedmiotu, w ktérym
uczen otrzymat stopien niedostateczny.
Ustala sie rowniez komisyjnie, czy nauka
moze by¢ o dalszy rok prolongowana
i jak umowa powinna by¢ w tym wy-
padku zmieniona.

Z uczniami, ktérzy mimo réznych prze-
str6g swoich obowigzkéw nie wykonujag
zadowalajgco, zrywa sie umowe i zaka-
zuje sie pracowania w tym zawodzie

w przysztoSci. Zaktady graficzne, w kto-
rych warunki dla wyszkolenia zawodo-
wego S hiewystarczajace tracg prawo
do przyjmowania uczniéw.

Zajmijmy sie teraz samymi zagadnie-
niami nauczania, czyli programami.

Naukiteoretycznej i praktycznej udziela
sie wedtug planu troskliwie opracowa-
nego. Dla uzupetniajgcego nauczania sa
czteroletnie kursy, odbywajace sie co
sobote. Program obejmuje teorie zawodu,
rysunki, jezyk holenderski i kalkulacje.
Uczniowie otrzymujg zadania domowe.
Pomoce szkolne sg rozdawane bezptatnie.
Uczniowie, ktérzy okazali gorliwo$é w na-
uce, otrzymujg przy koncu roku jako
nagrode cenne ksiazki z zakresu sztuki
graficznej, stwarzajgc sobie w ten sposéb
zarodek biblioteki zawodowej. Materiat
szkolny pochodzi z daréw COC. Skfada
sie on z rycin, map szkolnych, przyboréw
odlewniczych, filmoéw, zbioréw prébek to-
waroznawczych, wzoréw rysunkowych,
pomocy szkolnych, matryc, form odlew-
nych, metalu linotypowego etc. Ucznio-
wie, ktérzy otrzymali wyszkolenie cal-
kowite w szkole dziennej, musza przy
koAcu poddaé¢ sie egzaminowi przedorga-
nami COC. Egzamin ten nie jest tatwiej-



moze on tez niszczy¢ niepotrzebnie kosztowne
i trudne do nabycia farby, aby sie doksztatcat wow-
czas, kiedy ma zdac¢ juz egzamin z swego uzdolnienia
i doswiadczenia zawodowego. Dlatego gorliwy pra-
cownik, ktoéry nie pracowat przy druku wielo-
barwnym wyzyska¢ powinien kazda wolng chwile
na c¢wiczenia choc¢by nawet w drukarni, notujgc
swoje wyniki (stosunek domieszanych farb, wedtug
gatunku etc.), odbijajgc sobie réwne proébki.

Umiejetnosci wymaga dobieranie farb szarych. Biel
i czern neutralna (nie upiekszona niebieska) daja
kolor szary. Tony szarej barwy lepiej dostraja sie
mieszaniem farb zasadniczych czerwonej, zo6ttej
niebieskiej przy dodawaniu bieli. Takze dwie barwy
komplementacyjne i biel dadzg nam szary kolor.
Dokona¢ mozna tego z tej przyczyny, ze gdy jedna
farba jest barwg zasadniczg, to farba komplementa-

cyjna jest mieszaning brakujgcych dwoch barw za- .

sadniczych. Gdyby) np. farba domieszana byta zbyt
niebieska, to mozemy jg skorygowac¢ dodaniem dro-
biny zo6lci. Wydaje sie dziwne, jezeli drukarz do-
biera sobie farby po odwazeniu. Podkresli¢ to trzeba
z naciskiem, ze bez wagi i ksigzeczki receptowej
o prawidtowym mieszaniu farb nie moze by¢ mowy.
Powazny praktyk nie polega na przypadkowosci i nie
marnotrawi niepotrzebnie cennego surowca.

Nie mozna mieszac¢ farb catkowicie dowolnie, gdyz
trzeba uwzgledni¢ ich zestawienie chemiczne. Mie-
szamy wiec tylko te farby, ktore sie z sobg ,,znoszg".
Niedopuszczalne jest zmieszanie farb zawierajgcych
zwigzki otowiowe zfarbami pochodzenia siarkowego.
Siarczki otowiu zawsze powodujg pociemnienie farb
skutkiem utleniania sie, wzgl. dokonania sie nowego

szy od egzaminu w szkole zawodowej.
Skoro wynik egzaminu okaze sie dobry,
otrzymuje uczen dyplom uzdolnienia do
pracy zawodowej

TROSKI

w przemys$le poligra-

zwigzku chemicznego. Siarke zawiera cynober, ultra-
maryna, litopon i z6t¢ kadmiowa. Otow znajdujemy
w zieleni jedwabistej, bieli otlowiowej, minii i zo6kci
chromowej.

Zagadnieniem nieobojetnym jest kwestia Swiatto-
trwatosci farb. Jezeli farby maja by¢ Swiattotrwate,
to do domieszki mozna uzy¢ tylko farb Swiatto-
trwatych. Skoro tak wypadnie, ze mieszamy farbe
kategorii pierwszej z farbg trzeciej kategorii, to mu-
simy umieszang farbe zaliczy¢ do Swiatto-trwatosci
kategorii trzeciej. Farby peine sa zawsze bardziej
Swiattoodporne anizeli farby tonowe, ktére z nich
zostaly sporzgdzone. Jezeli domieszamy 80 czesci
z6tci do 20 czesci czerwieni Swiattotrwatej, to pow-
staly oranz jest oczywiscie tak samo farbg tonowa,
jak gdyby zamiast 80%'0 z6tci dodano tyle biatej do
Swiattotrwatej czerwonej. Zrozumiale, ze 20% czer-
wieni (w postaci farby tonowej oranzowej) nie moze
by¢ tak silnie Swiattoodporne jak czerwona farba
petna, nierozcienczona.

Mieszajgc farby miejmy takze na uwadze i inne
okolicznosci, a mianowicie czy farby sg lakoodporne,
odporne na alkalia, ttuszcze, sery, wode, ktore to
niejednokrotnie rozpuszczajg skutkiem dokonuja-
cych sie fermentdéw spoiwa farb, a powodujac roz-
ktad barwnikéw, wywotujg ich spylenie, wzglednie
rozlanie sie.

Powyzsze kroétkie uwagi wykazujg nam ile stusz-
nosci jest w zadaniu przeprowadzania ¢wiczen mie-
szania farb. Wazne to z punktu widzenia zawodo-
wego zagadnienie niechaj pobudzi nie tylko dopracy
samoukow, ale takze stanie sie pobudka dla naszych
komadrek organizacyjnych. T wierzbinski

Z PAPIEREM GUMOWANYM

Sklejanie sie artykutow papierowych,
albo zlepianie sie papieru .gumowanego

farby drukowanej dodajemy nieco syka-
tywy i kredy bolonskiej. Druki na pa-
pierze gumowanym muszg by¢ bezwzgled-

ficznym, na podstawie ktérego mozeprzy-
ja¢ posade ucznia w jednym z zakladéw.

Powyzsze dane zaczerpneliSmy z pisma
Graphica 5/46. Niewatpliwie zainteresujag
one wielu z naszych pedagogéw zawo-
dowych, szczegdlnie, o ile chodzi o wy-
magania stawiane uczniowi w istotnej ak-
tywnosci w wuczeniu sie. Widzimy, ze
uczen doznaje ze wszech miar poparcia
i udogodnienia, wszakze praca jego musi
byé rzeczywista i pozyteczng. | nasi
uczniowie powinni wiedzie¢, ze w 'okresie
nauki zawodowej musza odpas$¢ wszyst-
kie inne zajecia, przy oddaniu catego
swego wysitku na nauke zawodowa.
Pamieta¢ powinni, ze jezeli nie uczynig
zado$¢ tym wymaganiom, nie dokoncza
nauki w zaktadzie. Dlatego powinnismy
przy przyjmowaniu uczniéw ktasé wielki
nacisk na inteligencje chtopca i zbada¢,
czy kandydat naprawde ma skionnos¢
do uczenia i samoksztatcenia sie w sen-
sie bardzo powaznych wymagan naszego
zawodu. wz.

jest zazwyczaj wynikiem zbyt wilgot-
nego magazynowania papieru. Im wiek-
sza wilgotnos$é, tym tatwiej i wiecej

wcigga gumawilgoci z powietrza. Nastep-
stwem tego jest zeschniecie i posklejanie
sie papieréw gumowanych. Zlepianie sie
powoduje takze druk. Skoro po wydruko-
waniu uktadamy papier bezposrednio na
zbyt wielkie stosy, to i stloczenie samo
spowoduje pod wptywem cisnienia i za-
grzania tym wiekszg czepnos¢. Nalezy
uwazaé¢, aby syto drukowana farba nie
odbijata na stronie pociagnietej klejem,
ktéry to farby sie mocno ima. Zasadniczo
trzeba unika¢ skladnicowania papierow
gumowanych w wilgotnych lokalach,
przy kaloryferach i pod oknami. Szkod-
liwa dla nich jest takze temperatura
zmienna. Papier bowiem w takich warun-
kach faluje, kiebi sie i wypacza. Zazwy-
czaj lepienie dokonuje sie na brzegach.
tatwo wiec je wusungé przy obcieciu
waskich skrawkoéw. Do druku i przerdbki
nalezy nabywac¢ tylko gtadko lezacy pa-
pier. Zwijajacy nie nadaje sie, gdyz za
duzo sprawia trudnosci przy naktadaniu
i krojeniu. Na wypadek nie wysychania

nie suche, zanim je oddamy do pokro-
jenia. Ttok musi byé tagodny, uktadanie
stos6w w maszynie nie powinno by¢
zbyt wysokie, aby poszczegdlne war-
stewki sie nie zes$lizgiwaly i nie krzywity
w czasie ciecia. Przy diuzszymlkrojeniu
pozostaje na nozu warstewka zasuszo-
nego kleju. Nie nalezy jej usuwac¢ oliwa,
lecz pospolicie zeskrobaé. Po wykoncze-
niu drukéw gumowanych trzeba im takze
przy pakowaniu i przesytce poswiecic
nieco niezbednej uwagi. Wszelkiego ro-
dzaju etykiety, znaczki fabryczne, na-
klejki etc. winniSmy pakowac starannie,
szczego6lnie nie wtlacza¢é do kartonow
bezmys$inie. Skoro oddajemy je w pu-
detkach, zostawmy z goéry nieco swo-
body, aby prezacy sie etykiet miat moz-
no$¢ luznego utozenia sig, a nie musiat
sita sprasowania przy zmianie tempe-
ratury zlepi¢ sie ze spodnim. Niezaleznie
od tego pudetek nie powinni$my uktadac¢
normalnie, lecz tak, aby etykiety staly
na kant. Pozycja ta dozwala im tlatwiej
dosycha¢ i tym swobodniej sie odczepiac.
W.
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Rys. 1 Kétka i punkty Rys, 2. Szwedzkie malowidia
z szwedzkich malowidet skalne.

skalnych.
Rys. 3. Obrazki skalne z nad Nigru w Afryce. — Rytmicznie

uszeregowane znaki.

Rys, 6. Pi6ra do wszystkich mozliwych rodzai pism, wykonane
z pi6r ptasich.
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POWSTANIE | ROZWOJ
ZNAKOW PISARSKIOH

l.
ZNAKI PRZEDHISTORYCZNE — PRAWZOREM PISMA

Jednym z wielu charakterystycznych i ciekawych zagadnien
naukowych, ktére gubig swe poczatki w mrokach zamierz-
chlych dziejow, jest historia i rozwdéj znakéw pisarskich.

Pismo rozwijato sie réwnoczesnie w réznych czes$ciach
Swiata, w réznych okresach i ws$réd najdalej od siebie mie-
szkajacych ludéw. Powstalo ono z nieprzepartej zadzy catej
ludzkosci do utrwalenia gingcego stowa, w takiej postaci
i formie, aby przetrwato okres dtuzszy. Przezycia i duchowe
objawy utrW'alano w ten spos6b, aby mozna bylo je przekazaé
potomnym, wzglednie osobom, z kté6rymi w danym czasie nie
mozna byto sie osobiScie zetkngé. Krotko powiedziawszy, pi-
smo rozwijato sie tak samo, jak mowa, a moze nawet rébwnocze-
S$nie z nia, w zrozumieniu potrzeb wzajemnego informowania

i porozumienia sie na dluzsze odlegtosci. Jest wiec w swym
zaczatku wyrazem naturalnego' pedu, ktérego przeznaczeniem

byto $Sciste wspéizycie ludzkosci — poczawszy od najmniej-
szych skupisk ludzkich, jakim jest rodzina, poprzez gromady
i szczepy do calych narodéw. Jak ta dagznos$¢ sie rozwijata,
jakie przechodzita koleje i przeobrazenia, zalezne byto od
trybu zycia i $rodowiska, tak pojedynczego czlowieka, jak
i catych narodéw. Wielkie r6znice w bytowaniu ludéw staro-
zytnych spowodowaty, ze wszedzie znalezé mozna prawzory
pisma, ktore jednak zupeinie réznig sie 6d siebie. Z drugiej
za$ strony niezaleznie od siebie rozwijaty sie do formy
jpisma", to jest do takich znakéw, ktére przy pomocy przy-
rzgdu do pisania i piSmiennego materialtu mozna bylo uwi-
docznié, jako prawdziwe pismo z pojedynczymi sylabami i gto-
skami. Naturalna spdjnos$¢ tego rozwoju lezy w tym, ze daze-
niem ludzkoséci byto stworzenie i przygotowanie takiego sy-
stemu znakéw, aby kazdy w nich znalazt rzeczywiste znacze-
nie. W pierwszych poczgtkach materiatem do pisania i malo-
wania byl piasek lub skaty.

W czasach p6zniejszych widzimy pewng daznos¢ do ulep-
szenia, skieowano przewaznie zwierzeta i przedmioty, ktére
drugiemu stuzy¢ mialy jako objasnienie, iz na takie czy inne
zwierzeta mozna tu lub tam polowac.

Szkice na piasku i skatach byty najprymitywniejszymi po-
czatkami pisma obrazkowego. Forma mniej lub wiecej pry-
mitywnie rysowanych lub malowanych znakéw i rysunkéw
zalezng byta od instrumentéw, stuzacych do wykonania szkicu

czy rysunku jak réwniez od materiatu, na ktérym znak byt
utrwalony;
Pierwszym i najprymitywniejszym instrumentem do pisania

byt bezsprzecznie ludzki pale ¢, ktorym cztowiek pierwotny
rysowat w piasku rézne figury i formy. Jest on réwniez in-
strumentem pisarskim i wtedy, gdy juz od dawna uzywano
do malowania i szkicowania kolorowych ptynéw. MySliwy np.
zanurzyt palec w $wiezej krwi ubitej zwierzyny i w ten sposéb

gdziekolwiek na kamieniu lub drzewie malowal swéj znak.
Przy znakach i rysunkach na $cianach skalnych — z powodu
braku odpowiedniego do znakowania ptynu — musiat cztowiek

pierwotny postugiwa¢ sie takimi przedmiotami, ktére poko-
nywaly twardo$¢ materiatu pisarskiego. Stuzyly do tego celu
rogi, kosci, odtamki kamieni itp. przedmioty, ktére w pézniej-
szym okresie zastgpiono przyrzadami z twardego metalu.
Wynika z tego, ze juz w poczatkach rozwoju ludzko$ci czto-
wiek pierwotny stosowat dwie techniki pragrafiki; jedne, pole”-
gajaca na naktadaniu farby, druga na rytowaniu czyli gra-
w iurze. Badania nie wykazatly z calg stanowczoscig, ktora
z tych technik jest starsza. Przypuszczaé¢ jednak mozna, ze
starszg jest graw iura, bo na piasku lub $cianach skalnych
nie malowano, tylko szkicowano bezbarwnie pogtebianiem gtad-
kich ptaszczyzn. Spér o to dla wspoéiczesnej grafiki jest bez
znaczenia. Sa odkrycia, ktére potwierdzajg réwnoczesne sto-
sowanie obu technik, przy ktérych grawiurowane szkice i znaki
dla lepszego uwydatnienia wypetniane byty materiatem za-
barwiajgcym. Cztowiek pierwotny malowat i pisat takimi
przyrzagdami, jakimi w danym okresie dysponowal, Porozumie-



wat sie bez gtosu ludzkiego tzw. pismem sznurowym, ktdre
znamy z starego panstwa Inkaséw. Na jednym sznurze grub-
szym wisialy r6znego koloru sznurki cienkie, z pojedynczymi
i skomplikowanymi wezetkami, odpowiadajgcymi danemu zna-
czeniu. Zamiast sznurka uzywano i uzywa sie dzi$§ jeszcze np.

u Indian Riu-Kiu trawy lub siana. Z pisma sznurowego roz-
wineto sie prawdopodobnie przez zetkniecie sie réznych lu-
déw regularne pismo.

Wybithnym prawzorem pisma w naszym pojeciu sg tzw.

laski karbowe, znalezione w Australii, ktéorymi postugiwali sie
w dawnych czasach takze Chinczycy. Na laskach wycietych
z galezi drzew tubylcy nacinali muszlami znaki celem przeka-
zywania ich bardziej oddalonym szczepom.

Jako prawzory pisma znane sa takze pasy naszywane kolo-
rowymi muszlami itp.

Rozwo6j pisma jest najbardziej urozmaiconym i tajemniczym
terenem pracy naukowej. Poczawszy od przeksztalcania naj-
surowszych lorm, narzynek karbowych, figur geometrycznych
itp., poprzez nasladowanie natury i przeksztalcanie tejze
w symboliczne znaki, az do systematycznego obrazkowego
i literowego pisma, z ktérego wytonit sie pézniej nasz dzisiej-
szy alfabet, tchnie dziedzina ta wielkim mistycyzmem.

.
PIERWSZE ZNAKI PISARSKIE

Diugi okres przed Babilonczykami i Egipcjanami postugi-
wata sie ludzko$¢ znakami obrazkowymi, majacymi wyobraza¢
Lpismo", ktére w postaci kropek, koétek, kresek lub rysunkéw
jeszcze dzi$ znajdujemy w wykopaliskach i skatach wyztobio-
nych ludzkg reka. Takie odkrycia mamy w Australii, na Syberii,
Alasce, w Meksyku, kraju Przyladkowym, Rodezji, Trypolisie
i w Chinach. Odkryto rowniez podobne znaki i rysunki ludéw
przedhistorcznych u wybrzezy Szwecji, wschodniej Gotlan-
dia i w potudniowych Pirenejach. W wielu wypadkach spoty-
kamy sie z szczeg6lowo wykornczonymi malowidtami. Linie,
punkty, kota itp. sga zazwyczaj ornamentalno-rytmicznie usze-
regowane. Niezliczone kropki przedstawia¢é mialy gwiazdziste
sklepienie nieba, wieksze, odpowiednio uszeregowane, kon-
stelacje znanych nadéwczas gwiazd. Krotki zygzak obrazowat
wode, diugi weza. Takie wyobrazenia znajdujemy u Egip-
cjan, Hetytow, Babilonczykéw, Meksykanczykéw i In-
dian Maja. Stonce, ksiezyc, gwiazdy, cztowiek w najroz-
maitszych postaciach, r6zne zwierzeta — oto najczesciej u hi-
storycznie znanych ludéw spotykane ich zobrazowanie. Praw-
dopodobnie prymitywne malowidta byly juz cztowiekowi pier-
wotnemu odpowiednikami pewnych okreslen przedmiotowych,
jednak bez moznos$ci wyrazenia ich w mowie. Natomiast Babi-
lonczycy, Egipcjanie, Hetyci, Meksykanczycy, Indianie Maja
i Chinczycy dali tym zobrazowaniom zasadnicze okreSlenie
w wymowie. Z takiego pisma stownego powstalo pismo syla-
bowe, znane starozytnym Egipcjanom, ktoére pdzniej prze-
ksztatcito sie w odpowiednie znaki dla kazdego stowa czy
sylaby. Z wykopalisk spod Synai wiadomo, jak takie pismo
stowne wygladato. Czy Egipcjanie lub inne ludy wschodnie
sg faktycznymi twércami pisma, czy tez — jak sie obecnie
przypuszcza — ludy péinocy, tego nie mozna stwierdzi¢. Pismo
literowe stworzone zostato przez umyst ludzki i przy pomocy
ludzkich rgk. Zwycieski pochéd pisma literowego rozpoczat
wypiera¢ wszystkie rysunkowe znaki pisarskie; utrzymalty sie
do naszych czaséw jedynie obrazkowe znaki pisma chifnskiego.

Zanurzony w barwnej cieczy palec kre$lit na ptaszczyznach
r6znych materiatow linie, ktére w wszystkich kierunkach miaty
jednakowg grubos¢. W ten sposéb tworzyt czltowiek epoki
kamiennej swoje pierwsze znaki i obrazki (rys. 1, 2 i 3). Cza-

sami uzywano tez rownoczes$nie wszystkich palcéw jednej
reki do rysowania znakéw. Rysunek 4 pokazuje pie¢ takich
kresek obok siebie wykonanych jedna reka. Bardzo czesto

znaleziono obok typh rysunkéw barwny, normalny odcisk
ludzkiej reki (rys. 5). Najstarsze twory malowanych znakéw
obrazkowych wahatly sie w wymiarach od jednego do péitora
metra. Pd&zniej, kiedy rysunki stawaly sie coraz mniejsze
i wykonywano je na pniach, deskach, skérze, papirusie, matych
ptytkach kamiennych itp., poczeto uzywaé narzedzi pisarskich
w postaci precikbw o ksztattach cylindrycznych. Wczesne
pisma semickie i indyjskie, jako tez przedchrystusowe pismo
greckie byty pisane takimi cylindrycznymi przyrzadami. Wy-

Rys. 7. Przycinanie pior z trzciny cukrowej u Perséw, Arabéw
i innych ludéw Matej Azji.
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Rys. 8 Fenickie pismo z Sydonu, zaczatek pisma arabskiego.

Rys. 9. Wczesno-arabskie pismo na perskim papirusie.

Rys. 10. Wczesno-arabski papirus z Egiptu.
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Rys. 11. Pismo kufickie z Koranu (wiek XIII).
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Rys. 12. Pismo kolorowe Makaszaréw, Celebes, pisane ptaskimi
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Rys. 14. Reczne pismo gotyckie z XIV wieku.

rodzaju pisma

Rys. 15. Reczne pismo gotyckie z XV wieku.
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konywano je z r6znego rodzaju trzcin i traw. Gdy sie precik
z jednej strony mocno zuzyt, nabierat ksztattu ptaskiego i wtedy
powstawaly przy pisaniu zmienne ciggi linij. Réznolitos¢ cig-
goéw cienkich i szerokich data odrebng ceche indyjskiej i per-
skiej sztuce pisarskiej, a takze gotykowi, frakturze i niekt6-
rym charakterystycznym rodzajom wspéiczesnych pism cyr-
kularzowych. Pisano zazwyczaj piérem z trzciny cukrowej.

Materiatem pisarskim w pierwszym okresie naszej ery byt
gtadzony pergamin, z skér jagniecych a w VIII wieku po
Chrystusie poczeto uzywaé papieru, ktéry droga okrezng przez
Egipt i po6itnocng Afryke dostat sie do Hiszpanii i do innych
krajow europejskich z Samarkandy, gdzie go wynaleziono na
pare wiekéw przed narodzeniem Chrystusa.

Na wzdr ptasich i trzcinowych pi6ér skosnoscietych sporza-
dzono lewosciete staléwki ,Ly" i prawos$ciete ,To" i ,Toh".
PtaskoSciete sg pisaki ,Ato". Ryciny 6 i 7 pokazujg nam
zaciete piora gesie i trzcinowe. Najwigekszy rozkwit ich przy-
pada na okres renesansu; dopiero- w wieku XVIII wypiera
je stalowka uksztaltowana w najrézniejsze typy.

Poczatkowo nie znano pedzli wykonanych z wiosia. Po-
wstaty one wskutek wykruszenia migzszu z todyg mocnych
i elastycznych, lub tez pogryzienia konca rurki trzcinowej
albo patyka pisarskiego. Tak sporzadzali sobie ChiAczycy
pedzle do malowania i pisania az do chwili kiedy prawdopo-
dobnie Kobodaiszi wynalazt pedzel z wtosia i udoskonalit
pismo chinskie, majac nadprzyrodzong zdolno$¢ ,pisania na
chmurach"”, jakoby btyskawicg. Fantastyczne i nadnaturalne
sity stworzyty w wyobrazni wszystkich ludéw sztuke pisania.
Pokorny i wierny muzutmanin modli sie dzisiaj jeszcze do
Mahometa aby mu dat site i umiejetno$¢ artystycznego pisa-
nia. Muzutmanin po mistrzowsku zacina pi6éra trzcinowe. Po
zaostrzeniu specjalnym nozem i nadaniu trzcinie odpowiedniego
ksztattu roztupuje czubek i zeskrobuje go tak, aby miat od-
powiednig elastyczno$¢ (rys. 7). Przy pomocy takich pi6r arab-
ska kaligrafia wYsunela sie na czoto artystycznej sztuki pisar-
skiej. Rysunki 8, 9, 10 i 11 pokazuja nam rozw0j arabskiego
pisma, jak z prostych kresek w ciagu tysigcleci rozwineta sie
dzisiejsza piekna artystyczna jego forma. Rysunek 12 pokazuje
nam w rozwoju zahamowang staroindyjska forme pisma, dzi$
jeszcze uzywang przez szczepy Bugi i Makassari na wyspie
Celebes.

Przeciwstawmy teraz uksztaltowany $redniowieczny gotyk,
ktéry ma dluga i ciekawa historie rozwojowag. Na rys. 13
widzimy silne zharmonizowanie linii w greckim pi$dmie przed-
chrystusowym. Rys. 14, 15 i 16 pokazujg nam rozw6j gotyku
od poczatku XIV wieku do czaséw Jana Gutenberga. Wzor
nr 16 jest pierwszym pismem gotyckim uzytym do druku.

I1I.
OD PISMA OBRAZKOWEGO DO LITEROWEGO

Narodom, ktére w trybie zycia i koniecznej walki o byt,
nasladujgc ludzkie, zwierzece i inne formy, wyrobily zmyst
szkicowania i malowania, zawdzieczamy bez watpienia wyna-
lezienie systematycznego pisma obrazkowego. W samej rze-
czy byly najprymitywniejsze znaki obrazkowe juz pismem,
jezeli sie zwazy ze najprostsza forma zewnetrzna tych znakdéw
oznaczala jedne i te samg rzecz lub jedno i to samo pojecie.
Poprzednicy Babiloficzykéw, znane starozytne ludy semickie,
sg pierwszymi posiadaczami pisma obrazkowego. Nie wiadomo
czy Aztekowie, starozytni Peruwianczycy i Meksykanczycy
sa wynalazcami czy tez tylko spadkobiercami swego pisma
obrazkowego. Takze powstanie obrazkowego pisma chin-
skiego kryje sie w mrokach dziejowych.

Inaczej przedstawia sie rozwo6j znakéw pisarskich z pisma
obrazkowego do pisma z pojedynczymi znakami literowymi.
U réznych ludéw starozytnych mozemy stwierdzi¢ faktyczne
ich zrédto. Egipcjanie i Babilonczycy, a nawet Chifczycy roz-
wineli taki rodzaj pisma znakowego, ktérego forma nie przy-
pomina obrazkowych scharakteryzowan. Pojedyncze pojecia
lub przedmioty nie byly juz przedstawiane w postaci podob-
nych rysunkéw czy obrazkéw, tylko uproszczonymi znakami.
Sadzac z tego, tworzyty te znaki zawsze okre$lenia stowne,
czyli, ze kazdy znak miat znaczenie jakiego$ catego stowa.
Egipcjanie i Babilonczycy posuneli sie z biegiem czasu i stwo-
rzyli takze znaki dla poszczegoélnych sylab. Chihnczycy nato-
miast pozostali przy pismie znakowym, okres$lajacym tylko
cate stowa (rys. 17).



Najbardziej znamienny krok od pisma stownego i sylabo-
wego do pisma gloskowego uczynili Egipcjanie. (Semici prze-
jeli pismo gtoskowe prawdopodobnie od Egipcjan). Egipcjanie
mieii 25 znakéw dzwiekowych. Przypuszczaé¢ mozna, ze ludy
europejskie przyjely i rozwinety swoje znaki pisarskie z zna-
kéw przedhistorycznych ludéw epoki lodowcowej. Na rys. 18
widzimy kamienie rzeczne z znakami epoki lodowcowej, ktdre
ludom romanskim i germanskim stuzyé mogly jako podstawa
do stworzenia abecadta. Ten staby argument stuzy¢ jednak
moze jako dowdd, ze rozwdj alfabetu rzymskiego niezalezny
byt od egipskich i semickich pism. Mialy one moze pewien
wplyw ng pismo rzymskie z racji wypraw Rzymian i wymiany
ludnosSciowej. Bezspornie natomiast udowodniono, ze pra-
semickie pisma i ich pochodne byty podstawowym czynnikiem
w rozwoju wszelkich pism indyjskich i arabskich, oraz cze-
Sciowo stowianskich.

Nie jest zadaniem niniejszego artykutu dochodzi¢ szczego-
towych podstaw naukowych na tym odcinku, lecz to pewne,
ze jezeli miedzy znakami z czas6w lodowcowych i runami
ludéw germanskich péinocnej Europy stwierdzono niezaprze-
czalne pokrewienstwo, to tym wieksze i jeszcze bardziej uza-
sadnione jest pokrewienstwo miedzy runami (rys. 19) a literami
tacinskimi, z -ktérych powstata p6zniej fraktura. Runy utrzy-
maty sie najdiuzej w panstwach skandynawskich i wyrugo-
wane zostaly przez pismo tacinskie. Ludy germanskie nie za-
wsze tworzyty skupione zwigzki rasowe i narodowe. Runy
wigec rozwinely sie w potudniowej i $Srodkowej Europie do
formy pisma tacinskiego, bez naruszania narodéw i plemion
péinocy. Dopiero p6zniej state parcie z,potudnia na poéinoc
przyniosto wprawdzie nie nowe, lecz stare formy, jeno mocno
rozwiniete i udoskonalone. Ze w tych warunkach pismo tacin-
skie ulegto mocnym wptywom pisma greckiego i jego pra-
wzorom przypisa¢ nalezy ogromnemu rozprzestrzenieniu sie
starego panstwa rzymskiego.

V.

ROZWOJ PISMA OD STAROZYTNYCH RZYMIAN
DO JANA GUTENBERGA?

Po tym pobieznym przegladzie przyja¢ musimy pismo rzym-
skie jako punkt wyjsciowy do dalszego omoéwienia rozwoju
pisma. Z calg stanowczo$cig przyjag¢é mozemy — obojetnie,
czy pismo to jest nasladownictwem azjatyckich i wschodnich
pism obrazkowo-sylabowych, czy tez wywodzi sie z pétnocnych
pism runicznych — .ze z pisma rzymskiego wywodzg sie
wszystkie pisma zachodnie. Ksztalt pisma w zupetnosci byt
zalezny od instrumentu, ktérym bylo wykonane. Starozytni
Rzymianie byli mistrzami w wykuwaniu pisma kapitelowego
w kamieniu. Pielegnowali takze pismo ksiazkowe. Pisali
najpierw metalowymi rylcami (Stylos) na tabliczkach pocig-
gnietych woskiem; po6zniej odpowiednio przycietym piérem
trzcinowym tuszem na papirusie.

Ciekawe szczeg6ly o rozwoju pisma rzymskiego zamiesScit
Marian Dienstl Dgbrowa, w nrze 52 tygodnika ,As" z r. 1937
w art. pt. ,Ogniwa w tancuchu kultury", z ktérego przytaczam
wyjatki:

.Najstarszy napis tacinski umieszczony na sprzgaczce Nu-
masiusa biegnie od prawej ku lewej, za$ stynny napis na
Swietosci starorzymskiej, znajdujgcej sie na Forum Romanum,
zwanej ,Lapis Niger" (rys. 20) biegnie z prawej ku lewej
i zlewej ku prawej (bustrophedon).

.Dopiero epoka rozwoju zycia literackiego, za czaso6w Liviusa
Andronicusa, ustalita w Rzymie porzadek pisania z lewej ku
prawej, w czasie gdy inne ludy italskie utrzymaty semicki po-
rzagdek pisma, az do swego zaginiecia.

,,Od najdawniejszych czaséw pismo rozwijato sie w dwu kie-
runkach: w charakterze reprezentacyjnym, monumentalnym
i dla codziennego- uzytku, uproszczone, pisane rylcem na
wosku, lub pedzlem na S$cianie.

.Materiat, na ktérym pisano, wptynagt na tworzenie jego cha-
rakteru i stylu.

+W monumentalnym liternictwie, geometryczna stylizacja
wynikata z kucia w kamieniu, natomiast pismo powszechne,
zwane rustika, ryte na tabliczkach woskowych lub pisane na
papirusie tworzyto sie z innych juz graficznych elementéw.
Dowodem zycia literackiego republiki rzymskiej, to noty tyron-
skie, pewnego rodzaju stenografia, ktora spisywat mowy Cice-
rona, uwolniony przezen niewolnik Marcus Tullius Tiro.

(C. d. n) L. Sobanski
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Rys. 16. Wzér czcionek z Psalterza Piotra Schéffera z r. 1457.

Rys. 17. Wczesno-chinskie znaki: 1. drzewo, 2. biedz, 3. klos,
zniwo, 4. zboze, 5. ryz, 6. proso.

Rys. 18. Znaki na kamieniach rzecznych z epoki lodoWcowej

19. Kamien ze zna-
kami runicznymi.

Rys. na kamieniu ,lapis njger"

(Forum Romanum).'
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SPOSOBY OBLICZENIA ZUZYCIA FARBY DRUKARSKIEJ

Troskag kazdego kalkulatora jest trudnos¢ doktad-
nego obliczenia zapotrzebowania farb drukarskich,
szczegolnie woéwczas, gdy ma obliczy¢ koszt drukow
barwnych, majgcych plaszczyzne silnie zadruko-
wang, albo gdy przewiduje, ze papier uzyty dodruku
moze dzieki chtonnosci ssa¢ farbe mocniej, ani-
zeli normalnie. Kazdy praktyk zazwyczaj ma wlasng
utartg norme. Dochodzi do niej na podstawie dtugich
doswiadczen i skwapliwych notatek w czasie druku
wiekszych naktadéw. Pragniemy dzisiaj przypomnie¢
jedne z metod stosowanych przed wojng Swiatowa,
a propagowang przez fabryke farb drukarskich Ber-
ger & Wirth. Polega ona na stosowaniu ustalonych
juz liczb kluczowych.

Liczba kwadratowych centymetréw dru-
kowanej ptaszczyzny podzielona przez licz-
be kluczowg réwna, sie zuzyciu farby w gra-
mach na 1000 drukow!

Liczby kluczowe podane ponizej odnoszag sie do
zuzycia czarnej farby, dobrej, drukowanej na saty-
nowanym papierze.

FORMA

otwartej gestosci uktadu (10i 12p.), w tym ki icda

rozsiane klisze kreskowe, wolne prze-

strzenie i regletowanie........cccccceeeeenn. 26- —28
normalnej gestosci, zestaw dzietowy i ga-

zetowy, ptaszczyzny réwnomiernie po-

kryte, (10 p. KOMPres)...ooooeoviicieeeeneeennans 24 --25
sttoczonej gestosci (8 p. kompres, albo 10

p. z thustymi odznaczeniami) . . . . 22
mocno stioczona z tlustymi czcionkami

(6 p. kOmpres) .o e . 20
zwykta, ze zwyklymi i grubymi czcion-

kami (stronica gazetowa z ogtoszeniami,

papier rotacyjny, farba rotacyjna) . e+ 16—18

FORMA OBRAZKOWA
z tatwag autotypig (pismo oblicza sie od-

rebnie, lekkie klisze kresk. jak pismo) 14—15
zSredniotrudng autotypia (pismo osob-

no obliczy¢, kreske negatywowg jako

pelng ptaszczyzne).......ccooeeees .. 10— 12
ztrudng autotypia (grubepismo i trudne

klisze kreskowe odrebnie obliczy¢) . 6—8

PELNE PLASZCZYZNY

dobrg czarng farbg, na satynowanym,

dobrze klejonym papierze + . . . . 35—4
ztotg braza na papierze kredowym (sre-

brne farby brgzowe 25% mniej) . . 25—3
farbg karbonowa na papierze satynowa-

NYITE et a e e e e e e e 1

DODATKI

za koszty specjalne, jak rozcieranie

farby na walkach (zatarcie nowej bar-

wy), zmiana barwy etc. az do formatu

50X70 CM P O oo 15—20

za druk kolorowy ogodlnie 25%, zo6ty 50%, zo6kE
chromowa 100%, farby kryjgce 100—200%,
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na papier gladki maszynowy, marszczony i pa-
piery matowane 25%, papiery chionne 50%.

POTRACENIA
z racji papieru, przy kredowym, chromowym,
pocztowym twardym i mocno klejonym 25%.

Na druk wielobarwny oblicza sie zuzycie far-
by wedtug podanych powyzej liczb kluczowych za
fatwa, sredniotrudng albo trudng autotypie, na kazda
forme barwna osobno, doliczajgc dodatek za farby
barwne (niebieska i czerwong 25%, zo6kg 50%), nie-
mniej dodatek z racji specjalnego charakteru pa-
pieru, albo odlicza sie procent za papier szlachetny.

Zuzycie farby na forme o zestawie czcionkowym,
albo z kliszy kreskowych oblicza sie podiug zasad
dla form czcionkowych albo peinych plaszczyzn.
Wszystkie liczby kluczowe sg obliczane bez uwzgled-
nienia dodatku za mycie watkéw, docieranie farby
na watkach, zmiane koloru etc.

Wymienione poprzednio liczby kluczowe ulat-
wiajg szybkie obliczenie zuzycia farby. Prawda, ze
rodzaj papieru i czestos¢ dodawania farby odgrywa
znaczng role.

Obliczanie przyktadowe. Istotne zuzycie
farby podzielone przez nakifad wydaje zuzycie na
1000 drukéw. Liczba centymetrow kwadratowych
ptaszczyzny zadrukowanej, podzielona przez zuzycie
farby na 1000 drukow, daje liczbe kluczowa.
Przyktad:

a) prospekt 480 cm-, trudna autotypia, 18.000 na-
ktadu, zuzycie farby 12 kg, jak wysoka jest
liczba kluczowa?

b) zuzycie farby 1200 gramow : 18(000) naktadu --
67 gramom farby dla 1000 drukdw,

¢ zadrukowana powierzchnia 480 cm2:67 gra-
mow farby = liczbie kluczowej 7,2.

OBLICZAMY:
a) Wiele farby potrzebujemy na forme obrazkowg

z 1650 cm2 Sredniotrudnej autotypii, w czarnej
farbie, na papierze satynowanym? 1650 cm'- :
przez liczbe kluczowg 12 == 138 gramom nha
1000 drukow.

b) Wiele farby zuzyjemy na forme obrazkowsg
z 2000 cm2 trudnej autotypii w brgzowym ko-
lorze na papierze kredowym? 2000 cm2 : przez
7= 285 — 25% (70 graméw) za papier kredo-
wy = 215 + 25% (55 g) dodatku za druk ko-
lorowy = 270 g za 1000 drukéw.

¢ Wiele farby potrzeba na forme czcionkows,
korpusowa, na satynowanym papierze, zestaw
125 X 20 cm X 16 str. = 4000 cm2?4000 cm?2 :
1Kkl. 24 = 166 gramow na 1000 drukéw. Metoda
obliczania zuzycia farby jest niezwykle prosta.
Wszakze dla wprawy nalezy przed jej stoso-
waniem odpisa¢ sobie kilka zadan i je przeli-
czy€. Wowczas kalkulacyjne obliczenia nasze
nie sprawig nam zadnej trudnosci, a koszt far-
by bedzie stuszny i Scisty.

W aliszewski
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Z ARTYKULU GEORGE D. GAW'A, DYREKTORA AMERYKANSKIEGO INSTYTUTU BADANIA KOLOROW

Aby wiasciwie uzywac¢ kolorow w reklamie win-
nisSmy doktadnie zapoznac¢ sie z chemicznym, fizycz-
nym, fizjologicznym i psychologicznym aspektem
tego zagadnienia. Wszystko to sa bardzo wazne
czynniki, warunkujace dobre stosowanie barw.

Harmonia koloréw znajduje wytlumaczenie we
wihasciwosciach oka ludzkiego. Powszechnie wia-
domo, ze kolory niebieski i zoty, czy tez zielony
i czerwony harmonizujg ze soba. Znajomos¢ harmonii
barw jest konieczna, harmonia barw jest przede
wszystkim zjawiskiem fizjologicznym-  Niebieski
i zOKy sg widziane pfzez ten sam nerw optyczny,
inny znéw nerw jest wrazliwy na zielony i czer-
wony.

Fizjologicznie pokrewne kolory uzupetniajg sie
i intensyfikujg wzajemnie. Patrzenie na jeden
z dwoch koloréw wywotuje i wzmacnia obraz wtor-
ny w kolorze uzupehliajgcym. Gdy wpatrywac sie
bedziemy w kolor zielony, a nastepnie zwrdcimy
spojrzenie na powierzchnie biatg lub neutralng, zo-
baczymy czerwony. Odwrotnie, patrzenie na kolor
czerwony wywota wrazenie wtérne zieleni. Podob-
nie bedzie z niebieskim i zéttym.

Gdy kolory uzupetlniajgce sie umiescimy obok
siebie, efekt bedzie zwiekszony i mity dla oka, po-
niewaz obraz wtérny kazdego koloru wzmocni kolor
sgsiedni. Niebieski obraz wtérny koloru zékego
wzmocni kolor niebieski i odwrotnie. Czerwony

obraz wtérny koloru zielonego podobnie wzmocni
kolor czerwony i odwrotnie.

Te fenomeny wzrokowe obserwujemy w stosunku
do wszystkich ludzi za wyjgtkiem daltonistéw. Dal-
tonizm zdarza sie w stosunku do par koloréw pod-
stawowych, za wyjatkiem wypadkéw czesciowej
dezyntegracji nerwu, reagujgcego na kolory. Dal-
tonizm w stosunku do koloréw czerwonego i zielo-
nego jest o wiele czesciej spotykanym zjawiskiem,
niz w stosunku do niebieskiego i zo6kego. Wsréd
mezczyzn znajdujemy 3% do 4% daltonistow nato-
miast tylko 1% kobiet jest nim dotknietych.

Nastepujacy wypadek jest przykitadem mocy
»Obrazu wtdrnego". Duzy sklep miesny, ktéry pro-
wadzit tylko wedliny i miesa najlepszych gatunkow,
dobrze wprowadzony i od lat znany, odnowit i na
nowo urzadzil swoje pomieszczenie. Zarzad spodzie-
wat sie duzego wzrostu obrotéw. Niestety zamiast
tego klientela zmniejszyta sie, obroty zmalaly. Za-
rzad zapraszatl wszelkiego rodzaju ekspertow, aby
zbadali przyczyne tego stanu rzeczy. Miedzy innymi
byt tam rowniez specjalista od koloréw i ten do-
piero, natychmiast po wejsciu do sklepu, odkryt
przyczyne niepowodzenia. ,,Dobor koloréw jest
zrodlem panskiego zmartwienia" — powiedziat. —
,Sciany sa jasno z6ite, co wywotuje niebieski obraz
wtérny. Ten niebieski obraz wtérny naktada sie na
kolor czerwony miesa, powodujgc wrazenie, ze jest

ono sine. Klienci sadza, ze mieso jest nieSwieze,
a moze nawet zepsute". Polecit oh przemalowac
Sciany na kolor, ktéryby wzmacnial czerwonosc
miesa, a wiec niebiesko-zielony o takiej wartosci,
aby byt doktadnym uzupetlnieniem koloru swiezego

miesa. Po tej inowacji mieso nabralo wygladu
Swiezosci — czerwony stat sie czerwienszy, niz byt
kiedykolwiek-

Kolory analogiczne, to jest kolory zblizone do sie-
bie, sg réwniez harmonijne, lecz majg one tendencje
wzajemnego ostabiania sie, podczas gdy kolory uzu-
petniajgce wzajemnie sie wzmacniajg. Z dwoéch ko-
loréow analogicznych zawsze jest jeden podstawowy,
gtéwny, a drugi jest kolorem wtérnym. Sg one ana-
logiczne, poniewaz zawierajg zawsze jeden element
(kolor) wspdlny. Niebieski bedzie kolorem analo-
gicznym z nieibiesko-zielonym, poniewaz niebiesko-
zielony zawiera w sobie niebieski. Pomaranczowy
bedzie analogiczny z zottym, poniewaz zawsze za-
wiera w sobie zo6tty.

Analogiczne kolory, ze wzgledu na pokrewienstwo
sg zawsze albo oba gorgce, albo oba zimne. Z ko-
loréw uzupetniajacych sie zawsze bedzie jeden go-
racy, a drugi zimny. Kolory goragce sg: zOhy, z6tto-
zielony, pomaranczowy, pomarariczowo-zoty, poma-
raniczowo-czerwony, brgzowy, kremowy, bezowy
i wszystkie kolory, zawierajgce zotty. Kolorylzimne
sg to kolory, zawierajagce kolor niebieski, a wiec
niebiesko-zielony, siny itp-

Psychologicznie, gorgco lub zimno jakiegos$ koloru
jest bardzo realne, chociaz na ogoét jesteSmy nieswia-
domi sily, jakg kolory na nas wywieraja.

Oddziatywanie koloréw na cztowieka jest réwnie
realne, jak oddzialywanie sposobu odzywiania.
Cztowiek moze sie czu¢ takze przygnebiony, a na-
wet formalnie chory tylko na skutek koloru, ktéry
nie jest zgodny z jego systemem emocjonalnym.
Niektorzy ludzie zZle sie czuja pod wplywem pew-
nych odcieni koloru czerwonego, innych przy-
gnebia otoczenie ciemno-niebieskie, inni jeszcze
czuja idi-osynkrazje do koloru zottego. Konstytucje
emocjonalne niektérych ludzi sa tego rodzaju, ze
nie moga poprawnie reagowac na goracg zywa czer-
wien, na zimny spokojny niebieski lub na btyszcza-
cy stoneczny zétty. Normalnie jednak ludzie rea-
guja na kolory, tak samo, jak i na wszelkie inne
wrazenia. Otaczajg sie na ogo6t potgczeniem koloréw
zimnych i goragcych, nieswiadomie szukajg réowno-
wagi barw spokojnych i zywych. Wpltyw kolorow
na nasze zachowanie sie jest doniostym czynnikiem
ogolnego dobrego samopoczucia. Wiele znamy przy-
ktadéw psychologicznej sity barw- Wyrazne reakcje
za lub przeciw jakiemus$ kolorowi sg dostatecznie
czesto spotykane. | nigdzie wybor barwy nie od-
dziatuje w sposéb bardziej zdecydowany, jak w dzie-
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dzinie handlu. Kupcy dobrze wiedzg, ze wiele arty-
kutéw sprzedaje sie dobrze lub Zle, bo kolor podoba
sie wiekszosci klientow albo nie.

Musimy rowniez dobrze uswiadomi¢ sobie, ze
poza wrodzong sitg barw, symbolizm koloréw odgry-
wa powazng role dzieki procesom asocjacji. Rownie
wazny jest tez fakt, ze symbolizm koloréw nie jest
jednakowy we wszystkich czesciach Swiata.

Pewien producent szpilek, ktéry duzo eksporto-
wat do Chin, w sposd6b bardzo kosztowny poznat
site znaczenia symbolizmu. Szpilki byly pakowane
w ciemno-niebieski papier. W Europie, czy Ameryce
szpilki tak opakowane sprzedajg sie doskonale,
w Chinach nikt ich nie chciat kupowac¢, poniewaz
odcien ciemno-niebieski symbolizuje tam zlo. Liczne
podobne zdarzenia ilustruja symboliczng sile kolo-
row.

Barwy majg rowniez zdolnos¢ eliminowania szko-
dliwych promieni. Zielone i brgzowe naczynia od
wielu lat sg uzywane dla zabezpieczenia lekarstw
i Srodkéw zywnosci od promieni ultrafioletowych
i infra-czerwonych.

PSYCHOLOGICZNA SILtA BARW

Czerwony jest gorgcy. Jest on najbardziej pod-
niecajgcym kolorem. Czerwony jest powszechnie
tubianyl Dzieci, istoty pierwotne, ludzie kulturalni
i filozofowie odczuwajg czerwony podniecajaco.

Kazda nieche¢ do koloru czerwonego jest psycho-
logicznym wyjatkiem, przyczyn czesto nalezy szu-
ka¢ w asocjacjach przykrych przezy¢ w dziecinstwie
z tym wiasnie kolorem.

Niebieski jest najzimniejszy. Psychologicznie
dziata on uspokajajgco i jest wskazany dla ludzi
przewrazliwionych.

Z6kty wywotuje wrazenie stonca, ciepta, mimo, ze
Swiatto dzienne jest zimne samo w sobie, gdyz do-
chodzi do nas poprzez niebieski btekit. Psycholo-
giczna reakcja na kolor zéhy nie jest tak pozytywna
jak na niebieski czy czerwony i najmniejsza zmiana
odcienia koloru zoétego uczyni go bardziej zimnym
lub goracym, spokojniejszym lub bardziej podnieca-
jacym. Dlatego wilasnie kolor ten wymaga najsta-
ranniejszego i najostrozniejszego traktowania.

Zielony wywotuje najbardziej normalng z naszych
reakcji na kolory. Jako barwnik jest on mieszaning
z6Kego i niebieskiego. Wiekszos¢ jego odcieni
tgczy sie w umysle naszym z naturg, wzrostem, zyw-
noscig itp. JesteSmy nieustannie otoczeni zielenig
i kolor ten nie wywotuje w nas zadnych specjalnych
reakcji. Lecz poniewaz zielony wywotuje podswia-
domie asocjacje z naturag i zdrowiem, jest on przy-
jemny i orzezwiajgcy.

W farbie pomaranczowej jest mieszanina czerwo-
nego i zottego i dlatego kolor ten posiada wiasci-
wosci obu swych skiadnikéw i jest podniecajacy
w efekcie. Dla wiekszosci ludzi jednakze jego cie-
pto i jego wibrowania sa nadmiernie podniecajace,
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Purpura jest mieszaning czerwonego i niebie-
skiego. Poniewaz posiada wlasciwosci obu, nie jest
ani zbyt podniecajgca, ani zbyt spokojna. Purpura
stwarza wrazenie godnosci i powagi. Wiele mowia-
cy jest fakt, ze we wszystkich epokach historii,
purpura zawsze symbolizowata wiladze, szacunek
i godnosc.

Czyste kolory moga by¢ stosowane tylko w bar-
dzo matych dozach. Zbyt podniecajgcym i denerwu-
jacym byloby dla normalnego cztowieka przeby-
wanie w pokoju o Scianach czysto czerwonych,
a silnie przygnebiajgcym bedzie spedzanie diuzszego
czasu w pokoju niebieskim.

Na duze ptaszczyzny uzywa sie dlatego kolory
rozcienczone bielg i zneutralizowane matg domie-
szka barw uzupetniajacych. Troche zielonego zneu-
tralizuje czerwony, a maly dodatek czerwieni
uczyni to samo z zielonym.

Psychologiczny efekt koloréw jest bardzo podobny
do fizycznego' skutku lekarstw. Kolory jak lekarstwa
muszg by¢ prawidlowo dozowane; zbyt duza dawka
jest niebezpieczna, zbyt mala nie da wyniku.
Domieszka bieli do czystego koloru da sie poréwnac
do wody, w ktorej bierzemy lekarstwo.

Szary i cielisty wywotuja pewne efekty emocjo-
nalne, mimo, ze ich barwy podstawowe nie dajg sie
zidentyfikowaé. Szary jest zimny i wywotuje uczu-
cie zblizone do niebieskiego zneutralizowanego. Cie-
listy jest goragcy i dziata podobnie do zneutralizowa-
nego czerwonego i zoékego.

Stosowanie i dobor koloréw na wystawach i w ogto-
szeniach, prawidtowe tony, tla i cienie sg najwiek-
szej doniostosci. Zty kolor moze wywotaé efekt
wprost przeciwny od pozgdanego. Ton, tio lub
cien moze zniszczy¢ catkowicie zamierzony cel.

Psychologiczna charakterystyka kazdego z szesciu
podstawowych koloréw zmienia sie, gdy zostang one
zmieszane z innymi. Dodanie bieli do koloru cie-
ptego ¢zyni go jasniejszym i zimniejszym.

SYMBOLICZNA SItA KOLOROW

Poza mocg psychologiczng kolory wywierajg duza
site symboliczng na skutek zakorzenionych u nas
tradycyjnych przesadéw lub zwyczajéw. Jestesmy
przyzwyczajeni tgczy¢ kolor czerwony z sitg, moca,
niebieski z dystynkcjg, purpurowy z godnoscia, zie-
lony z natura, z6tty z promieniami stonca itd., r6zne
sg skojarzenia dla ré6znych kolordw.

Ro6zowy jest symbolem zdrowia. Czesto styszymy
powiedzenie ,,on jest jak ré6za", a wiec zdrow, ma
wyglad cztowieka zdrowego, zyjacego w dobro-
bycie.

Zazwyczaj kolory kojarzg sie w naszym umysle
ze zdarzeniami zewnetrznymi. Kolory uzywane sg
dla wyréznienia specjalnych nagréd, odznaczen za
zastugi, pewne barwy przywigzane sa do niektérych
stanowisk itp. Na ogot pierwsza nagroda jest ozna-
czona wstega niebieska, druga czerwona, trzecia zas
wstegg zottg. W armii uzywa sie do odznaczen



i orderow purpury, ztota, srebra, brazu i wielu po-
taczen réznych koloréw.

Pewne kolory staty sie typowymi dla oznaczania
przestrzeni geograficznych oraz Srodkiem identyfi-
kacji. Koloréw uzywa sie do sygnalizacji i urzadzen
bezpieczenstwa.

Przy regulacji ruchu, czerwony mowi ,,stop", zie-
lony wskazuje wolny przejazd. Czerwonego' zawsze
uzywa sie dla oznaczenia trucizny na buteleczkach
z lekarstwami. W wojsku na mundurach oznacza
sie kolorami rodzaj broni. Kolory flag sa symbolami
panstw. Wszyscy wiemy co dla nas oznaczajg ko-
lory biaty i czerwony. Czerwony symbolizuje pa-
triotyzm lub rewolucje, mitos¢ lub nienawis¢; wszel-
kie gwaltowne uczucia, heroizm lub trwoge.

Wiele moznaby jeszcze powiedzie¢, cale dzieto
napisa¢ o symbolizmie barw, wykraczatoby to jed-
nak poza ramy krotkiego artykutu.

Wystarczy tu powiedzie¢, ze znaczenie symbo-
liczne koloru moze bardzo poméc lub zaszkodzié
przy przedstawianiu towaru klientowi. Symbolika
barw musi by¢ zawsze dokladnie rozpatrzona i wzie-
ta pod uwage zaréwno przy projektowaniu opako-
wan, jak i wszelkich srodkéw reklamy.

czytelnos$é¢é koloroéow

Czytelnos¢ myli sie czesto z widocznoscig. Nau-
kowe doswiadczenia wskazujg, ze kolory doskonale
widoczne nie dajg nam maksimum czytelnosci i od-
wrotnie. Kolory, doskonale widoczne z duzej odle-
gtosci, nie moga z bliska utrzymac¢ uwagi cztowieka.
Dla dobrej czytelnosci kolory musza by¢ fatwo wi-
dzialne przez dluzszy okres czasu.

Kolory czyste nie powinny by¢ uzywane tam,
gdzie chodzi o dituzsze czytanie. Sag one zbyt wibru-
jace i meczg oko. Doswiadczenia wykazuja, ze pole,
czy tlo winno by¢ delikatnego odcienia (czysty ko-
lor silnie rozcienczony bielg), druk natomiast, liteiy
i obrazy, powinny by¢ barwy giebokiej, neutralnej,
ciemnej (kolor z dodaniem farby czarnej). Papiery
kolorowe uzywane do druku nadajg sie w jasnych
delikatnych odcieniach.

Farby, uzywane do druku na papierach koloro-
wych, mogg by¢ w kolorze uzupetniajgcym lub w ko-
lorze papieru, ale zawsze ciemne. Jesli tto jest
w kolorze czerwonym (oczywiscie z duzym dodat-
kiem bieli), drukowa¢ bedziemy uzupetniajgcym,
a wiec zielonym, zmieszanym z farbg czarna, lub tez
w tym samym kolorze czerwonym, ale rowniez
z dodaniem czarnego. Dodatek czarnego dla pogte-
bienia wilasciwego koloru jest uzalezniony od inten-
sywnosci wzglednie delikatnosci koloru tta czy
papieru.

Dla najlepszej czytelnosci dlugich tekstow bardzo
wskazany jest druk w ciemnym kolorze, tym

samym lub analogicznym, a tylko jesli pozadany
jest lekki efekt wibrujgcy, drukowa¢ bedziemy
w kolorze uzupelniajacym. W reklamach mozemy
zastosowac druk w dwoch kolorach i na kolorowym
papierze — dla osiggniecia wiekszego efektu.

Pokrewne kolory farb nadajg sie do druku tek-
stow, inicjaty zas wybijaja sie lepiej w kolorze uzu-
petniajgcym. Litery czerwone wychodzg wyrazniej
na papierze zielonym, niz odwrotnie litery zielone
o tej samej zawartosci czarnego na tle czerwonym.
Musimy pamieta¢ jednak, ze wibrujgce kolory uzu-
petniajgce (np. czerwony na tle zielonym) sg efek-
towne tylko wtedy, gdy tekst jest krotki.

Ponizej podajemy czytelnos¢ kolorow pierwot-
nych i wtérnych na papierze biatym:

Farba z6Ha jest najstabszg dla stowa drukowanego.
Farba czerwona jest dos¢ dobrze czytelna.
Niebieski jest doskonale czytelny.

Pomaranczowy ma czytelnos¢ stabg tylko niewiele
lepszg od zéhego.

Zielony jest mniej wiecej rownie czytelny, jak
czerwony, a wiec troche tylko lepszy od pomaran-
czowego.

Purpurowy jest najlepiej czytelnym kolorem spo-
srdd koloréw wtdérnych (mieszanych).

Nie wszystkie kolory purpurowe sg jednakowe.
Wiele jest rowniez odcieni zielonego i pomaranczo-
wego. Gorgco lub zimno koloru jest waznym czyn-
nikiem. Barwy zimne sg lepiej czytelne od goracych.
Kolory glebokie majg lepsza czytelnos¢, niz deli-
katne.

Czytelnos¢ jest uwarunkowana roéwniez kolorem
tta, kontrastem, jaki tworzy druk z powierzchnig
papieru. Jesli wzgledy na symbolike barw lub mo-
menty psychologiczne wymagaja uzycia farby po-
maranczowje, zielonej, czy purpurowej, kazdy z tych
koloréw mozemy zastosowac przy uzyciu dostatecz-
nie duzej domieszki farby czarnej.

Kolory czyste, obojetnie pierwotne, czy wtorne,
nie powinny by¢ uzywane jesli tekst jest dlugi i to
niezaleznie od tego, czy papier bedzie biaty, czy
kolorowy. Kolor do druku zawsze musi by¢ wzmoc-
niony czarnym. Tylko na tytuly, kapitele, inicjaty
dopuszczalne sg kolory czyste lub prawie czyste.
Wielkos¢ czcionki jest réwniez doniostym czynni-
kiem przy doborze farby do druku.

Kolor w Czasopismach,

Katalogach,
Dziennikach,
Prospektach ksigzek.

Dobrze jest znanym fakt, ze stosowanie reklam
kolorowych daje doskonale rezultaty. Lecz ci, kto-
rzy dobdr barw projektuja, nie majg zadnego sposobu
stwierdzenia, czy uzyte kolory, wzglednie ich pota-
czenia beda najbardziej efektowne. Powstawaty
proby i biedy. .
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PROTOTYP KSIAZKI - TABULA CERATA

Tabliczka woskowa, prototyp kodeksu,
a wiec naszej ksigzki nowoczesnej, za-
wsze budzita nalezne zainteresowanie.
Aby da¢ przyktad jak wyglgdata Tabula
cerata (tabliczka woskowa), mozna jg
poréwnaé¢ z niedawno jeszcze stosowang
tabliczkg szkolng tupkowa; zastgpmy tu-
pek oprawny w ramke, deseczka pocig-
gnieta woskiem, a bedziemy mieli wyo-
brazenie rzeczywistej tabliczki wosko-
wej.

Szukajgc stowa codex w stowniku fa-
cinskim, znajdziemy dwa okreS$lenia,
mianowicie: pien z drzewa lub todyge
rosliny. By¢ moze, ze istnieje podobien-
stwo pomiedzy tym stowem a stowem
codex, oznaczajagcym notatnik, ktory
pierwotnie byt zbiorem deseczek pokry-
tych woskiem, — wiec papirus i perga-
min jako biate ksigzeczki do pisania byty
takze takimi notatnikami. Rozszerzajgc
to zagadnienie dano pd6zniej nazwe codex
ksigzce czworobocznej z deseczek drew-
nianych czy tez papirusom lub pergami-
nom, aby odr6zni¢ od ksigzki zwinietej,
nazwanej volumen. Szukajgc nastepnie
stowa tabula, zobaczymy, ze oznacza ono
deske, stolnice, stét. Tutaj bytoby bez-
posSrednie poréwnanie tabuli z tabliczka
do pisania. W pewnym rozdziale Cyce-
rona (Pro Roscio Comaedo) przekonywa-
my sie, ze tabula i co6dices sg synoni-
mami. Codicillus jest wyrazem zdrobnia-
tym stowa codex. Codicillus to zbi6r de-
seczek (pokrytych woskiem) do notowa-
nia tego, co poézniej przepisywano na
pergamin.

Poza tym stuzyly jeszcze do pisania
mate tabliczki woskowe, ktére mozna
byto trzymaé wygodnie za raczke i dla-
tego nazwane pugillares. Stuzyty one ja-
ko memorialy i oredzia mitlosne. Obraz
z Pompei przedstawia nam Cupidona nio-
sgcego list mitosny, napisany przez Poli-
fema do Galatei.

Pugillares byt takze notatnikiem lite-
rackim. Przyrodnik Pliniusz bedac w po-
drézy, czy w swej lektyce na ulicach
Rzymu, miat zawsze przy sobie sekreta-
rza z ksigzka i tabliczkami. Takze Plau-
tius korespondowat w miescie zawsze za
pomoca tabliczek. Jak nam moéwi Demo-
stenes spisywano kontrakty w sprawie
pozyczek pienieznych na tabliczkach
i uzywano ich réwniez do pisania listow.
Cycerone piszac do Atticusa, mowi:
sbruzdowatem — albo je$li chcesz —
zrylem ten list". Herodot opowiada, ze
Demarat chcac uprzedzic Grekéw o in-
wazji Kserksesa, wzigt tabliczki, oderwat
wosk, napisat na drzewie wiadomos¢
i przyprawit wosk na nowo.

Na tabliczkach woskowych spisywano
rowniez dochody i rozchody, postugiwat
sie nimi lichwiarz do swych notatek, na
nich sporzadzano akta, gtosowano i uzy-
wano poza tym do rozmaitych innych
potrzeb administracyjnych.

Do VI wieku uczyly sie dzieci na nich
pisaé. Przytaczamy stowa do Horacjusza:
...on (ojciec) nie chciat wcale mnie po-
syta¢ do szkoty publicznej Flawiusza, do
ktorej tymczasem uczeszczali szlacheccy
synowie naszych stawnych centauréw,
noszac na prawym ramieniu zawieszong
sakiewke i tabliczki". Diugo jeszcze uzy-
wano tabliczek jako notatnikéw.
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JAN RUUSBROECK
Mnich po lewej dyktuje z tabliczki woskowej,
trzymanej lewg reka za raczke. Zakonnik po
prawej odpisuje z tabliczki woskowej

PRZYCZYNY ZOLKNIECIA
PAPIEROW | KARTONOW

Niejednokrotnie zastanawiamy sie nad
przyczyng zbyt szybkiego zoétkniecia na-
szych papieréw, wzgt kartonoéw. Prze-
konywamy sie ze poza zlym magazyno-
waniem, przyczynia sie do tego objawu
zawartos¢ miazgi drzewnej. Powodem
moga by¢ takze sposoby klejenia papieru,
mianowicie zaprawianie zelatyng albo
zywicami, wreszcie zawierajacy zelazo
atun, uzywany do strgcania zywicy, lub
tez uzywana przy fabrykacji papieru
woda zelazawa. Nie ulega zadnej watpli-
wosci, ze fabryki papiernicze z gory staraja
sie zapobiec wszystkim wadliwo$ciom pa-
pieru i dlatego od razu wytgczajg wszyst-
ko, co by mu mogto szkodzi¢. Surowiec
papierniczy chroni sie przed kwasami
i domieszkami, ktéreby mogtly przyspie-
szy¢ zzbikniecie. Przy klejeniu papieru
dba sie o wtasciwy dobor lepniku. Rekla-
macje nalezy skierowa¢ do papierni na-
tychmiast po otrzymaniu transportu. Przy-
czyng bowiem zzo6tkniecia moze by¢ tak-
ze dziatanie Swiatta stonecznego. Zresztg
liche gatunki papieru sg bardziej nara-
zone na szybkie pozéiknigcie w przeciw-
stawieniu do papieréw szlachetnych. Skoro
papiery poukladane w stosy poz6tkng na
brzegach, to takze bardzo szybko zéiknie-
cie przenosi sie od zewnatrz do S$rodka.
Papier i kartony nalezy odseparowaé
od mozliwoéci dziatania $wiatta, wilgoci
i wplywédw atmosferycznych.

Niespodziewang a jednak mozliwg przy-
czyng zmiany koloru papieru moze by¢
takze opakowanie pochodzgace z brgzo-
wego drzewa. Mianowicie oksydacja olei
eterycznych, zawartych w papierze pako-
wym przenosi sie na zywice papieru bia-
tego. Opakowania ksigzek czy gazet nie
moga by¢ klejone lepnikiem zawiera-
jacym kwasy. Utatwia on bowiem z6tk-
nigcie. Do opakowanh uzywaé nalezy pa-
pieréw wolnych od zwigzkéw chlorowych
i kwasowych. W,

Z opowiadania Eginharda dowiadujemy
sie, ze Karol W, mial pod wezgtowiem
tabliczki, aby ¢&wiczy¢é sie w pisaniu.
Istniejg tez w Holandii tabliczki, na kt6-
rych spisany jest pamietnik pewnego
kréla francuskiego (Filipa Pieknego?).
Poliptyk ten sklada sie z 14 deseczek
bukowych, pociggnietych czarno zabar-
wionym woskiem. Jest wiec 28 powierz-
chni czyli stron, z ktérych 26 jest zapi-
sanych. Zewnetrzne powierzchnie nie sg
pociggniete. Jaki uzytek zrobit Jan Ruus-
broeok w X1V w. z tabliczek woskowych
widzimy na dotgczonej miniaturze. Obraz-
kiem opowiada nam wspdiczesny w swej
osnowie o pustelniku z Groenendal w na-
stepujacych stowach: ,polecajac sie pi-
smem na tabliczce woskowej, ktérg miat
zwyczaj nosi¢, gdy wracat z klasztoru".

Opat Lebeuf utrzymuje w Mémoires
de I'Academie des inscriptions et belles
lettres, ze postugiwano sie tabliczkami
az do XVIII w.

Wiadomo takze, ze giermkowie S$le-
dzacy turnieje notowali na tabliczkach
woskowych wszystkie godne uwagi oko-
licznosci. Byt tez zwyczaj zawieszania
w wielkg sobote tabliczki woskowej
z odpowiednim tekstem do Swiecy wiel-
kanocnej.

Powr6émy do starozytnos$ci. Byty wiec
tabliczki pojedyncze z raczka z drzewa,
podobne do naszej deseczki do krojenia

chleba. Wedtug ilo$ci tabliczek byty
poza tym: dyptyk, tryptyk, poliptyk,
a wiec podwodjne, potréjne i skladajace

sie z wiekszej iloSci deseczek. Poliptyk
podobny byt do rozwinietego notatnika.
Miat takze wyglad czworobocznej ksiaz-
ki. Tabliczki spojone byty rzemykiem,
przechodzacym przez otwory wykonane
w oprawie z drzewa. Eleganci posiadali
tabliczki z drzewa cytrynowego, hebano-
wego lub kosci stoniowej. Zwyczajne
tabliczki byty z drzewa albo tupku, Cza-
sem byt wosk barwny, byly takze ta-
bliczki z pergaminu, pociggniete woskiem.
Na tabliczkach pisano rylcem, ktéry na-
zywano Stylus. Z jednego konca miat
ostrze, z drugiego topatke do wygtadza-
nia, czyli zacierania pisma albo do po-
prawek. Czasem rylec spetnit inne za-
danie. Wiemy np., ze Juliusz Cezar
w obronie przed swymi mordercami ryl-
cem przebit ramie Kasjusza. Sw. Kasjan,
nauczyciel szkolty w Imola, zostat zame-
czony okoto IV w. ciosami zadanymi
rylcami przez witasnych ucznidw.

Tabliczka woskowa tysigce lat stuzyta
jako posrednik mys$li i uczu¢ ludzkich.
Stuzyta kupcom, literatom i wuczonym,
stuzyta poprostu wszystkim! Prymat swoj
utrzymata tez najdiuzej w poréwnaniu do
papirusu i kodeksu pergaminowego.
Dawnos$¢ jej stosowania zaswiadcza nam
Pismo Swiete w Il ksiedze krélewskiej
(w wulgacie IV, XXI, 13): ,| wyciggne
na Jeruzalem sznur Samarii i wage do-
mu Ahaba i zmaze Jeruzalem, jako wiec
maza tablice; a zmazawszy, wywréce
i czesSciej powloke grafke *) przez twarz

! Emil Courtmans

Graphicum

*) grafka = rylec.



Ryc. 1. Rafinowanie miazgi.

Przez rece nasze przewala sie co-
dziennie masa najréznorodniejszego pa-
pieru. Przetwarzajgc go nie zdajemy so-
bie nieraz sprawy, ze do jego wytwo-
rzenia potrzeba wysitku setek, czy ty-
siecy ragk, nie wyobrazamy sobie, ze
poza tzw. technicznym wykonaniem za-
jete sg papiernictwem takze i glowy
uczonych, chemikéw, technikéw i innych,
ktérzy w zaktadach badawczych pracujag
nad udoskonaleniem metod pracy i ja-
kosci papieru. Zaglgdnijmy dzi§ do ta-
kiego laboratorium . popatrzmy, jakie
koleje przechodzi kawatek papieru, po-
stany przez papiernie wytwoérczg na ba-
danie doswiadczalne.

Nad uroczymi brzegami zatokowymi
rzeki Nethe wznosza sie przed nami w ci-
chym wiejskim ustroniu budynki fabryki,
ktére sa wtasnoscig belgijskiej papierni
w Duffel ,Papeteries de Belgique".
W zdtuz $ciezki holowniczej i po bokach
hal fabrycznych rozktadajg sie szachow-
nice parkéw, a posréd nich rozémieszajag
widza symboliczne ,chude krowy" (wyko-
nane z masy papierniczej), ktére podczas
wojny ,wyszty" z fabryk przemystu gra-
ficznego, aby ustgpi¢ miejsca ,tlustym
krowom" lepszych czaséw. Tutaj miesci
sie ,Service d'Etudes et de Recherches"
(urzad studyj i badan): laboratorium jego
rozmieszczono w jasnych lokalach fabry-
ki papieru. Zadaniem tej naukowej pla-
céwki badawczej jest wskazywanie kie-
runku produkcji, ustalanie wytycznych
na podstawie badan, kontrolowanie jako-
Sci pierwszych materiatbw wytworzonych

Ryc. 2. Emulsja miazgowa.

W MINIATUROWEJ
PAPIERNI

w réoznych fabrykach. Kontroli dokonuje
sie na przestanych urzedowi badawczo-
naukowemu niewielkich prébkach miazgi,
przy czym uwzglednia sie metode stan-
daryzaciji. Przeprowadzajac badania
kruszy sie miazge w malenkich ugniatar-
kach. Wktada sie po sze$¢ probek od
razu w beben walcowaty (ryc. 1), ktéry
wprowadza sie w szybki ruch, na tak
dtugi czas, jaki jest przewidziany na
dziatanie zyczonego stopnia rafinowania.
Wyjeta miazge kontroluje sie co do
stopnia oczyszczenia za pomocg instru-
mentu Schoppera, kwalifikujgc kazda
probke miazgi wedtug podziatki stopnio-
wej (ryé. 2). Oczyszczong miazge wktada
sie nastepnie do aparatu pokazanego tu
na rycinie 3. Stuzy on do przetworzenia
masy na arkuszyki papieru. Splywajgca
przez sitko woda, z przettoczonej zawie-
sistej miazgi, pozostawia na sicie filco-
wate witokna, ktére po zbiciu sie tworza
papier, poddawany dalszej analizie i ba-
daniom naukowym.

Ta sama instytucja urzedowa bada
takze skuteczno$¢ barwnikéw i obcigzni-
kéw, uzytych do fabrykacji papieru (ryc.
4). Widzimy wiec na po6tkach mnéstwo
najrézniejszych flakonéw, z chemikalia-
mi, a zajety w tym dziale chemik przy-
rzagdza tu ciekawe mikstury, ktére nie-
wtajemniczonym wydawacby sie mogly
niewinnymi ulepkami, albo smacznym
likierem.

Gdy w pierwszym .badaniu chodzito
0 zagadnienie wtdékna, jakos$¢, trwatosé,
mozliwo$¢ barwienia, obcigzenia, kleje-
nia i szereg innych waznych dziedzin
z zakresu fabrykaciji, to z kolejnos$ci pod-
daje sie papier badaniom na trwatos$é,
ciggliwo$¢, rozdarcie, wilasnego cigzenia
etc.

W laboratorium catkowicie oszklonym,
zabezpieczonym od wplywéw zewnetrz-
nych, szczeg6lnie dla utrzymania jedno-
litej temperatury, siedzi biato ubrana
osoba, gorliwie troszczgca sie o delikatne
aparaty do mierzenia i kontroli. Urucho-
mione przez nig poddaja mala probke
papieru najokropniejszym torturom. Tu-
taj sie je walcuje, ¢wiartuje, tutaj papier
musi pekaé¢ i tu go sie zgina az do osta-
tecznego rozdarcia. Wszystkie fazy tych
doswiadczen sa doktadnie notowane.

Po tych prébach dokonuje sig pomiaru
gtadkosci papieru, czyli satynazu. (Apa-
rat do tych pomiaréw wynalazt pewien
drukarz). Inny aparat kontroluje stopien
sztywno$ci papieru, inny okres$la stopien
odpornos$ci na zgiecia. Tak np. proba pa-
pieru, ktérej miazga wazyta 75 gramoéw,
wytrzymata 5000 zgie¢. Ta sama probka
z 75-gramowej miazgi rwie sie sama przy
wadze 9 kg, oraz peka takze pod ci$nie-
niem 4 kg do centymetra kwadratowego.
W dalszym toku eksperymentéw badaw-
czych przeprowadza sie w pokoju catko-
wicie zaciemnionym zbadanie stopnia
dziurkowato$ci papieru, co pozwala
stwierdzi¢ stopien zaklejenia wzglednie
obcigzenia papieru zywicami, alunem,
kaoling itd. Wnioski praktyczne tu wy-
nikajace sa cenne dla drukarza. Miano-
wicie podiug otworkowato$ci papieru
1 stanu jego obcigzenia oceniamy znowu

Ryc. 4. Laboratorium.

chtonno$¢ na farbe drukarska, czyli jej
zuzycie. Im bardziej chtonny papier, tym
drozszy w druku z uwagi na ssanie pa-
pieru. Im wieksza chtonno$¢, tym trud-
niejsze jest zwykle zadrukowanie pa-
pieru, skoro chodzi o plaszczyzny petno
kryte i majace mie¢ suto zadrukowane
partie. To samo zagadnienie wazne jest
ze wzgledu na pylenie papieru mocno
otworkowatego, a wiec silnie prészacego
w czasie druku. Bardzo ciekawe rzeczy
ukazuje nam mikroskop znajdujgcy sie
w opisywanym tu urzedzie studyj i ba-
dan naukowych. Miazga papierowa i go-
towe papiery wykazujg caly szereg roz-
nic w budowie i uktadzie przerabianego
w przemys$le papierniczym surowca. Jest
to dziedzina, ktéra wymaga specjalnego
omowienia.

Niepozorna na pierwszy rzut oka sfera
badan naukowych papierniczych oddaje
belgijskiemu przemystowi papierniczemu
nieocenione korzys$ci. W urzedzie studyj
i badan wre mréwcza praca uczonych
belgijskich nad ulepszeniem papieru
i spetniajg oni w catosci szczytne swoje
zadanie. Nie jest wazna tylko sama
czynno$¢ kontrolna, stwierdzajgca jakos¢
wykonanego produktu papierniczego, lecz
witasnie zdobyte na podstawie badan do-
Swiadczenia ulepszenia produktu i pod-
niesienia jego trwatos$ci do stopnia cho¢-
by historycznych papieréw czerpanych.

Reportaz ,Graphica"

Bruksela

Ryc. 3. Sporzadzanie arkuszykow
papierowych;
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MAGAZYNOWANIE, NISZCZENIE

Mr6z i upaly sg najwiekszym szkodni-
kiem substancyj klejgcych stosowanych
w naszym przemys$le. Straty stad wyni-
kajag najczesciej na transporcie, albo
w magazynach naszych, skutkiem wadli-
wego przechowywania. Groznym szko-
dnikiem jest takze wysychanie, niejedno-
krotnie powodowane niedbatoscig, wzgl.
nieprzemys$slanym postepowaniem pracow-
nikéw introligatorskich. Poza tym trzeba
zna¢ spos6b witasciwego obchodzenia sie
z poszczeg6lnymi klejami, ktérych szcze-
gb6lnie w okresie wojennym powstato
bardzo duzo. Wiele z nich zasadza sie
na materiatach lepnych, rozpuszczalnych
wzgl. schnacych przy pomocy substancyj
lotnych. Mamy bardzo wiele rodzajéw
opakowan. Otrzymujemy kleje w becz-
kach, wiadrach metalowych wewnatrz
emaliowanych, kamionkach, puszkach,
tubach etc. Zaleznie od wielkos$ci zuzy-
cia dobieramy sobie odnosne kwantum
i opakowanie. Naczynie, w ktoérym
przechowujemy klej, winno odpowiadaé
sktadowi chemicznemu lepniku. Dlatego
odbierajgc kleje z dostawy, nieodzownie
musimy zwréci¢ gitbwna uwage na zam-
knigcie. Nieszczelno$¢ bowiem mogtla
sprawi¢ juz w drodze zniszczenie. Zam-
kniecia powinny by¢ wykonane z mate-
riatu prasowanego, skoro nie moga by¢
metalowe, nigdy za$ z materiatu fabry-
kowanego sposobem odlewu strzykanego.
Tuby zaopatrywane takim zamknieciem
nie upewnialy na dluzszg mete zawarto-
Sci klejacej. Po pewnym czasie lepnik
atakowat zameczek, ktéry ulegajac roz-
ktadowi chemicznemu, stawat sie miekki
i niszczat razem z klejem.

Nowoczesne kleje, szczegdblnie uniwer-
salne, tak dlugo zachowujg swojg wia-
Sciwos¢, jak dtugo zawierajg rozpuszczal-
niki. Z chwilg ulotnienia sie tychze nie
moze by¢ mowy o skutecznosci kleidta
i jego rekreaciji.

Powyzsze przyczyny wyjasniaja, ze ko-
rzystanie z butelek i puszek jest tak sa-
mo niepraktyczne, gdyz wyparowanie
i ulotnienie rozpuszczalnikéw nakazywa-
toby koniecznie natychmiastowe zuzycie
catej zawartosci od razu. Zgrubienie ma-
sy kleju jest o tyle niebezpieczniejsze,
0 ile wiecej zawiera substancyj powrot-
nie juz nierozpuszczalnych. Im wieksze
jest naczynie tym mniejsze jest niebez-
pieczenstwo wysychania. Stan taki trwa
tak diugo, jak diugo klej zajmuje jeszcze
1/3 catego naczynia. Ponad nim bowiem,
skoro pokrywa jest szczelnie zamknieta,
pozostaje warstwa nie czystego powietrza,
lecz powietrza stanowigcego juz miesza-
nine gazéw, nie zdolng do utleniania
1 powodowania procesu zasychania
w tym stopniu, jak na wolnym powie-
trzu. Emanacja rozpuszczalnikéw nie
moze jednak przekracza¢ 25—30%. Kleje
nalezy wiec przechowywa¢ w okresie
letnim w chtodnym i suchym miejscu.
Nie mozna ich pozostawia¢ na dziataniu
promieni stonecznych. Natomiast mréz
nie wywiera szkodliwych wplywoéw pod
wzgledem emanacji rozpuszczalnikow.
Zawarto$¢ tub jest pewna od zniszczenia,
skoro zaktadka na koncu jest poprawnie
i szczelnie przygieta, a nakretka prawi-
diowa. Jezeli jednak S$cianka jest otwor-
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kowata, masa klejaca stezeje. Przy pu-
szkach do Yi kilograma; przeznaczonych
do uzytku przemystowego, praktycznie
rzecz biorgc nie istnieje niebezpieczen-
stwo zepsucia, tylko zawarto$¢ ich musi
by¢ koniecznie zuzyta od razu.

Magazynowanie lepnik6w w puszkach
czy wiadrach metalowych jest catkowi-
cie zalezne od tego, czy masa lepnikowa
jest bezkwasowa. Skoro zasadza sie na
kwasach, to dluzsze magazynowanie jest
niemozliwe, gdyz opakowanie niszczejgc
zwolna, utatwi zniszczenie takze kleju.
Lepniki, ktére zawierajg zbyt duze iloSci
substancyj nierozpuszczalnych, sa na
mrozy wrazliwe. Najpierw metnieja,
a nastepnie powstajg wydzieliny miesza-
niny. Na og6t lepniki rozpuszczalnikowe
na mrozie nie tracg swoich wiasciwosci.

Nierozpuszczalniki dodaje sie w bardzo
ograniczonych dawkach zwykle do ta-
kich mieszanin, ktére wymagajg pewnego
bodZzca dodatniego. Nieraz dodaje sie
np. troche alkoholu, aby lepko$¢ niekt6-
rych roztworéw obnizy¢é. Alkohol w ta-
kich wypadkach oddziela sie juz przy
matym zimnie i mieszanina kleju met-
nieje. Bez utraty wartosci lepnikowej
mozna stan taki naprawié¢, wstawiwszy
klej na dluzszy czas do cieptego pokoju.
Po silnym zamieszaniu klej staje sie zno-
wu uzywalny.

Nadmieni¢ wypada, ze alkohol w gru-
pie zywic vinylowych w niektérych wy-
padkach technicznych stuzy jako rozpu-
szczalnik.

Bardzo wrazliwe na mr6z sg natomiast
wszystkie kleje zawierajgce lepniki wo-
dne. Odnosi sie to szczegélnie do emul-
syj sztucznozywicowych. Kleje takie
staja sie przy diuzszym dziataniu zimna
nieuzyteczne z powodu wydzielenia $rod-
ka emulgujagcego  przy odmrazaniu
(topnieniu). W wypadkach fagodnych
przenosi sie klej do pomieszczenia cie-
plejszego, na kilka dni, poczem przenosi
sie go ponownie do pokoju o0 wyzszej
temperaturze (ca 20°), intensywnie, diugo
mieszajac, az klej sie odratuje.

Reasumujgc powiedzie¢ mozna o tej
grupie klejéw, zawierajagcych dobry
sktad chemiczny, ze skoro odpowiada
warunkom, jakie sie stawia dobrze skon-
struowanej lace. przy szczelnym zam-
knieciu moga by¢ magazynowane bez
obaw o zniszczenie, tak zima jak i la-
tem. To twierdzi¢ mozna wéwczas, kiedy
zwigzek chemiczny kleju ma charakter
obojetny, tj. nie zawiera zadnych kwa-
s6w, ani jest zdolny kwasy wytworzy¢€.
Kwasy bowiem zaatakowalyby opako-
wanie, co by z kolei utatwitlo dalszy
rozktad samego lepnika.

Kleje uniwersalne przeznaczone sg do
lepienia tych wszystkich ciat, ktorych
nie mozna zlepi¢ normalnymi klejami,
a wiec np. sztucznej zywicy, metali, por-
celany, szkla, kaszerowamia folig, kle-
jonki, todzi itp., przy ktérych wymagana
jest od kleju lepko$¢ odporna na wode.
Natomiast biate kleje, w bardzo licznych
zresztg markach, przeznaczone sg na kle-
jenie papieru, papy, fotografij, tkanin itd.
Sa to pasty klejowe oparte na zasadzie
zwigzkéw dekstrynowych, wrazliwe na
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zmarznigcie. Pod wplywem mrozu kleje
te stajg sie kaszkowate i tracag swoja lep-
kos¢ natychmiast. Jezeli jednak paste
kaszkowata i juz nie lepigca wstawimy
do wody i doprowadzimy do catkowitego
stopnienia, a potem odstawimy na chtod-
nym miejscu do wystygniecia, to po
wystudzeniu znajdziemy znowu klej ten
elastyczny i o swoistej lepkosci, a wiec
skutkiem naszego zabiegu zrekreowany.
Odnosi sie to jednak tylko do klejéw
dekstrynowych.

Catkiem inaczej ma sie sprawa z kle-
jami opartymi ng lepnikach pochodzenia
roslinnego i kartoflanego. Sa one o wiele
wrazliwsze na mrozy anizeli zimne kleje
dekstrynowe. Dlatego nie powinnismy
z nich nigdy tworzy¢ wiekszych zapa-
soéw, jak na po6t roku. Kleje z maczki
kartoflanej sg tak ogromnie wrazliwe na
zimno, ze przesytka ich moze odbywac
sie jedynie w czasie catkowicie wolnym
od przymrozkéw. Niektore fabryki wy-
puscity na rynek $rodki przeciwdziataja-
ce. Jednak chronig one kleje te od zgu-
bnych skutkéw zimna tylko przy matych
mrozach. Kleje natomiast podmrozone sa
lak samo nieuzyteczne, jak kleje ze-
schniete. Gdyby jednak transport kole-
jowy lepniku podmarzt, radzimy poczy-
ni¢ nastepujacy zabieg, chociaz nie za-
wsze bedzie on celowy. Klajster taki al-
bo klej ros$linny nalezy najpierw odmro-
zi¢ przez ustawienie w opalanym pomie-
szczeniu. Nastepnie mieszamy go bardzo
silnie i roztwarzamy goracg wodg. Jezeli
klej sie nie roztart i to catkowicie bez
klusek i nie przywrécit dawnej kleistosci,
trzeba go przy stalym mieszaniu zago-

towaé. Kleje roslinne i z kartofli wy-
trzymuja magazynowanie od 'A do 3r
roku, w dobrym zamknieciu, chociaz

nieco stezeja, ale rdéznice te da sie wy-
rownaé¢ dodaniem wody.

Lepniki celulozowe, wzgl. pochodzenia
drzewnego, jak je tez sie nieraz okresla,
sg wrazliwe na dziatania atmosferyczne
i musza by¢ idealnie sucho przechowy-
wane. Transportu ich dokonuje sie
w stanie sypkim, suchym, do zaprawie-
nia dopiero przy zapotrzebowaniu. Nie-
ktére gatunki z nich muszg by¢ strze-
zone przed mrozem dopiero po zapra-
wieniu ich z wodg. Drzewnikowe kleje
utrzymujg sie w stanie zarobionym do
uzytku nawet kilka lat. Znane sag dane
wtasnie z okresu 5-letniego. Mimo
wszystko nie zatracity lepkosci, chociaz
staty w lokalu nie ogrzewanym i na mro-
zie musiaty zamarza¢. Gtéwna ich sub-
stancja chemiczna — glutolina — jest
zupetnie niezniszczalna, bo jej ani go-
rgco, ani mréz nie rozklada w gotowym
preparacie. Klej glutolinowy nie fermen-
tuje, nie plesnieje, a skoro zamarznie,
to na lekkim ogniu odtaje i znowu Kklei.

W czasie wojny powszechnie stoso-
wane zimne kleje, uzywane wtasnie
w przemys$le graficznym, a dostarczane
w beczkach i kubtach, o konsystenciji
i wygladzie miodowatym, przechowywa-
ne chtodno i sucho majag nieograniczong
trwato$¢. Nie sa wrazliwe na zimno
i moga by¢ w okresie mrozéw transpor-
towane. Lepniki te zimowa porg tylko



nieco mocniej tezejg i sa gestsze anizeli
latem. Uzywamy do ich rozrzedzenia
wode temperowang na 18 stopni, jako
ciepta bardziej przyswajalng. Rozmie-
szanie kleju z wodg powinno nastgpic¢
mozliwie maszynowo, a nie recznie. Ce-
lem zapobiezenia nadmiernego uzycia
kleju w porze letniej, kiedy klej staje
sie wtasnie z powodu ciepta bardzo cien-
koptynny, uzywamy do zarabiania wody
tylko zimnej, odstawiamy go w bardzo
chtodnym miejscu i chronimy starannie
od nagrzania sie. Klej bowiem od ciepta
rozrzedzony ucieka przy uzyciu duzo
mocniej anizeli stezaly, chtodny. Do prze-
rabiania nabieramy z beczek zawsze tyl-
ko tyle kleju, ile go na dzien nam wy-
starczy. Powierzchnie lepniku w zam-
knietej beczce nakrywamy mokrym su-
knem, abySmy nie dopuscili do zaschnie-
cia powierzchni, przyjmujgcej twardos$é
zupetnie szklista. Mimo wszystko moze-
my i tak stwardty klej rekreowa¢, od-
grzewajac troche najlepiej w kapieli cie-
ptej, przy dodaniu cieptej wody.

Do grupy klejow celulozowych nalezg
takze lep niki tzw. wymienne, ktore
nie sa przetworami skrobiowymi, lecz
produktami blonnikowymi; majg one
trwato$¢ nieograniczong. Sktadnicowac
mozna je w szopach krytych, upat sto-
neczny i mréz nie wywieraja na nie za-
dnego wrazenia. Do tej grupy nalezy np.
Osol.

Wszystkie lepniki wymienne kau-
czukowe magazynowaé mozna tylko
na czas 6 miesiecy. Do nich nalezy lep-
nik Collodin-E, Dartex, Wekola i i. Ma-
my tu lepniki ze sztucznej zywicy. Takze
Dartex jest lepnikiem zywicznym, pod-
czas gdy dawniej byt lepnikiem kauczu-
kowym. Kleje wspomniane nalezy prze-
chowywaé¢ dobrze zamkniete, gdyz szyb-
ko tezeja, otrzymujgc skore. Niektore
z nich przed uzyciem trzeba koniecznie
bardzo gruntownie zmiesza¢, gdyz sub-
stancje lepne osadzajg sie na dnie. La-
tem nalezy kleje te chroni¢ przed ston-
cem, zimowa porg chowaé chtodno, ale
nie zimno. Magazynujgc diuzej musimy
kleje od czasu do czasu mocno prze-
miesza¢. Dartex wymaga do magazyno-
wania takich naczyn, ktére z nim nie
dokonajg reakcji chemicznej. Najczesciej
uzywane zelazne naczynia muszg by¢
wewnatrz emaliowane. Niekiedy tez na-
czynia sg dobrze lakierowane. Najlepiej
stosowaé kubty kamionkowe, szklane itp.
Zetkniecie sie lepnik6w dyspersyjnych
z zelazem nie tylko powoduje zabarwie-
nie, ale wywiera ujemny wptyw na kon-
systencje i moc lepniku. Przy magazy-
nowaniu nie moze parowaé¢ woda, gdyz
inaczej trudno unikngé¢ stezenia i two-
rzenia sie skoérowatej powtoki. Po wy-
préznieniu naczyn nalezy je natychmiast
wyptuka¢ woda. Magazynowanie przy
5—25° Celsjusza. Zmiany temperatury
w doét czy w gére, na diuzszy czas, sg
niepozadane. Dziatanie bezposrednie
promieni stonecznych i ciepto od pieca
grozi zaschnigciem. Temperatury ponizej
zera nie sa szkodliwe, skoro tylko nie
trwaja zbyt dlugo. Nie szkodzi np. kil-
kakrotne obnizenie temperatury do —20°,
a gdyby na transporcie miat zajs¢ wypa-
dek zamarzniecia, to odtajanie nastapi
w normalnej temperaturze pokojowej.

Z ZAGADNIEN DRUKU TECZOWEGO

Klasyczna Iris, postanka bogéw i bo-
gini teczy, imieniem swoim zdobi jedng
z lekcewazonych nieraz, a jednak wazng
i bardzo przydatng przy drukach rekla-
mowych technike druku teczowego. Sto-
wo iris oznacza tecze, a od niej wzieta
takze nazwe teczéwka naszego oka. Iry-
zowaé¢ znaczy w naszym technicznym
stowniku przedstawia¢ co$ w barwach
teczy. Mowimy wiec o druku irysowym,
albo drukach irysowych. Znamy maszyne
drukarska ,lIris", ktéra zwyklym sposo-
bem drukarskim drukuje w barwach (mo-
kro na mokro), tylko jedng forma dowol-
ng ilos¢ koloréw na raz, z jednego kata-
marza, powodujac zalewanie farb na
watkach, na ktérych poszczegélne farby
sie zacierajg. Zalanie to sprawia wraze-
nie barw teczowych. Cata sztuka druku
teczowego polega na takim docieraniu
farby na watkach, aby poszczeg6lne bar-
wy sie nie odgraniczaly powstawaniem
na krancach swoich bieli albo tez zle-
wania sie farb dwéch koloréw w razacy
kolor trzeci. Barwy tak wytworzone
muszag przechodzi¢ przez najlzejsze pol-
tony do tonéw peinych. Poprawny druk
teczowy jest sztukg mistrzowska. Mozna
go z powodzeniem i bardzo ekonomicznie
wyzyska¢ przy lekkich tonach poddru-
kowych i sytych barwach. Przyrzad wy-
konujemy na podstawie jednego tonu
barwnego, podobnie jak to czynimy przy
ptytkach tonowych.

Zasadniczym czynnikiem, decydujgcym
o udaniu sie druku teczowego, jest kon-
systencja farby i poprawne nastawienie
katamarze oraz boczne docieranie walt-
kow.

Udate wyzyskanie druku irysowego
spostrzegamy w praktyce od najlzejszego
poddruku do silnych barw w ptaszczy-
znach, kresce i autotypiach.

Bez madrze podzielonego katlamarza
nie moze byé mowy o pieknym wyniku.

POLSKA
NAD

Dlatego powinniémy sobie przygotowac
serie klockéw katamarzowych umysSinie

przeznaczonych do tego druku. Aby do-
skonale przylegaly do duktora, przysu-
wamy dwa posiadane klocki bliziutko

siebie, przektadamy po bokach oliwio-
nym papierem dla przeciwdziatania czep-
noéci metalu i wylewamy przestrzen go-
racym stopem czcionkowym. Majgc po-
trzebng ilos¢ klockéw ustawiamy je tak,
jak ma po6js¢ z katamarza farba. Na
wierzch klockéw naktadamy listewke
drewniang, przez ktérg przebijamy dlugie
gwozdzie, majace nie dozwoli¢ klockom
na przesuwanie-sie w katamarzu w cza-
sie biegu maszyny. Wiadomo, ze odlew
moze nastgpi¢ tylko przy bardzo popraw-
nym uregulowaniu noza kalamarzowego.

Kardynalnym warunkiem dobrego uda-
nia sie druku jest przygotowanie konsy-
stencji poszczegdélnych farb do jednolite]j
ptynnosci. Zwyklym sposobem napu-
szczamy watki- farbg i obserwujemy sta-
wanie barwy na watkach. Skoro spostrze-
zemy twardsze przejScie, wyréwnujemy
je dalszym odsunigciem klockéw, albo
przykrecaniem kluczy, aby znalez¢ tago-
dniejszy ton Ilub péton. Jasno$¢ tonu
mozemy podnie$¢ dodaniem bieli domie-
szkowej albo rozrzedzeniem farby za po-
mocag pokostu. tagodne zalamania po-
szczegoblnych barw i przejScia powstajg
nieraz dopiero po silniejszym dziataniu
rozcieraczy w kierunku bocznym, na co
szczegOlnie zalecamy zwr6ci¢ uwage.
Wéwczas powstawanie paskéw na przej-
Sciach tonowych nie moze zaistniec.
Operowanie drukiem teczowym w cha-
rakterze poddruku moze stworzyé, przy
dobrze obmys$lanej strukturze kompozy-
cyjnej istotnie wartoSciowe okazy. Obser-
wowali$my niejednokrotnie, objaw ten na
liczr.yoh zagranicznych prospektach)
szczegOlnie turystycznych i zdrojowych
Szwajcarii i panstw adriatyckich.

W. Tomaszewski

ODRA | NISA

TO GWARANCJA
POKOJU EUROPEJSKIEGO

Zimny klej przyjmuje po malu swojag
dawnag postaé¢, kiedy zwolna odtajat. Do
piero wtenczas moze nastgpi¢ przemie-
szanie kleju. Natomiast zamieszanie pre-
paratu, zanim otrzymat normalng postac,
jest niebezpieczne, gdyz moze spowodo-
wac zepsucie.

Kleje ,gorace", czyli skérne, kostne,
mieszane, w tabliczkach, ziarnach, ptat-
kach albo peretkach, winny by¢ przecho-
wywane sucho i przewiewnie, aby nie
splednialy i nie zbutwialy. Jezeli nie sag
zmigekczone nie zagraza im zmarznigcie.

Magazynowanie klajstrow pszennych
i kartoflanych musi by¢ idealnie suche,
gdy jednak sa zagotowane, to szcze-

golnie latem trwato$¢ ich jest problema-
tyczna. Dlatego dodaje im sie S$rodek
dezynfekujacy, np. lizol, alun albo olejek
migdatowy (gatunek dezynfekujacy).
Zwykle kleje te bez dezynfeksu' nie
przetrwaja dwoéch dni.

Mamy jeszcze lepniki
pod wptywem ciepta, jak np. suche
folie, tkaniny klejgce, ktoére naktadamy
przy ttoczeniu cieptym. Nalezy je chro-
ni¢ przed cieptem, gdyz zlepiaja sie na
bloki. Dla ochrony przektadamy arku-
szyki folij papierem impregnowanym pa-
rafing. Mr6z natomiast nie oddziatuje
na ten rodzaj wcale.

dziatajace

Twardowski
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Zat. 9. Orzet z lapidarium Muzeum Na-
rodowego, Krakéw, ul. Czapskich (zwornik)
Fot.: St. Kolbwca, Krakow

WSTEPNY
KONKURS

ogtoszony przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki w porozumieniu z Prezydium
Rady Ministréw, z Ministerstwem Os$wiaty
i Zarzadem Gtownym Zwigzku Zawodo-
wego Poiskich Artystéw Plastykow.

1 Godio ma przedstawiaé¢ zasadniczo typ
orta piastowskiego bez korony.

2. Z powodu koniecznos$ci r6znego sto-
sowania godia (sztandar, pieczeé, mo-
neta, godto dekoracyjne itp.) konkurs
niniejszy przewiduje 3 rozwigzania ty-
powe graficzne i rzezbiarskie, a mia-
nowicie:

Rozwigzanie | — ptaskie (kolor wg da-
nych heraldycznych). Orzet na tarczy
gotyckiej o proporcjach jak na za-
taczniku, wymiar projektu 60X60 cm.

Zat. 1. Pinakiel z szkarpy kosciota Mariac-
kiego
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Zat. 3. Orzet kleinotowy z pinakla kosciota
Mariackiego w Krakowie

Pot.: dr Tad. Przypkowski

Zat. 7. Piecze¢ Ziemowita mazowieckiego
i czerskiego z r. 1355
Rozwigzanie Il — graficzne (kreska czar-

na na biatym tle). Orzet w kole na tle
heraldycznym w otoku napis ,Rzecz-
pospolita Polska" (projekt pieczeci
panstwowej). Wymiar projektu 38,5
cm (skala 5X1). Zalagczy¢ nalezy od-
bitke fotograficzng projektu w skali
1X1 ($rednica 77 mm).

Rozwigzanie |Il — ptaskorzezba. Orzet na
tarczy gotyckiej o proporcjach jak na
zatgczniku, jako godto dekoracyjne.
Projekt winien by¢ wykonany w gip-
sie, w wymiarze 60X60 cm.

3. Obowigzkowe jest tgczne przedsta-
wienie rozwigzan I, Il i Ill.

4. Przy projektowaniu nalezy uwzglednié
istniejgce materiaty heraldyczne, jak
robwniez potrzebe zachowania takiej
samej postaci orta tak w tarczy jak
i w kole. Materiaty heraldyczne sg do
przejrzenia w sekretariacie Zwigzku
Zawodowego Polskich Artystéw Pla-
stykow.

5. Przy ocenie prac konkursowych brane
bedzie pod uwage w pierwszym rze-
dzie najcharakterystyczniejsze rozwig-
zanie idei orta, najwtasciwsza styliza-
cja niezaleznie od tego czy autorem
prac bedzie rzezbiarz czy grafik.

150.000.— 1zt
90.000—
50.000.—

Nagroda | —
I —

Zat. 8 Orzet z lapidarium Muzeum Na-
rodowego przy ul. Czapskich (zwornik)
Fot.: St. Kolowca, Krakow

NA GODLDO
PANSTWOWE

Jury moze sumaryczng kwote nagrdéd po-
dzieli¢ wedtug swego uznania w inny
spos6b pomiedzy autoréw trzech naj-
lepszych prac.

Inne wyréznione prace moze zakupi¢ po
15.000.— zt

Prace nagrodzone badZz zakupione prze-
chodzg na wiasno$é Panstwa.

6. Projekty w opakowaniu ptaskim (nie
w rulonach) opatrzone znakiem, z do-
taczong kopertag z nazwiskiem, imie-
niem i adresem autora nadsyta¢ na-
lezy pod adresem:

Zarzad Giéwny Zwigzku Polskich Arty-
stéow Plastykéw, ul. Mtodziezy Jugo-
stowianskiej 1-2-4, na rece sekretarza
konkursu, artysty grafika Jézefa Czer-

Zat. 2. pinakiel z szkarpy ko$ciota Mariac-
kiego



Zat.

Zat. 4. Piecze¢ Wladystawa to-
kietka z r. 1320
Fot.: St. Kolowca, Krakéw
winskiego, Przewodniczgcego Sekcji

Grafikéw Z. P. A. P. Warszawa.

7. Termin nadsytania prac uptywa dnia
1 grudnia 1947 r. o godz. 15-tej. Dla
zamiejscowych wazna jestdata stempla
pocztowego.

8. W skifad Jury wejda:

a) Przedstawiciel Prez. Rady Ministrow

b) Przedstawiciel Minist. O3$wiaty

c) Przedstawiciel Ministerstwa Kultury
i Sztuki oraz 3 przedstawicieli
Zwigzku Zawodowego Polskich Ar-
tystéw Plastykow.

Warszawa, dnia 10 wrzes$nia 1947 r.
Wszelkie ewentualne zmiany terminu
sktadania prac, ogtoszone bedg w pra-
sie.

Odpis
ARCHIWUM PANSTWOWE
w  Krakowie
L. dz. 9/47.

UCHWALA

Komisjiheraldyczno-.artystycznej dla usta-

lenia postaci orta w Godle Panstwowym.
Komisja po przejrzeniu catosci

.materiatu historycznego (sfragi-

.stycznego i plastycznego) z cza-

déw piastowskich, wobec braku

.wczeéniejszych zabytk6w, posta-

nowita jednogto$nie, uwzglednia-

jac  konieczno$¢ zaréwno pla-
stycznego jak i ptaskiego wy-
obrazenia Godta Panstwowego,
zaleci¢ jako wzory nastepujgce
zabytki, ktérych reprodukcje za-

Tacza sie:

1 Herb Panstwa Polskiego z pi-
nakla na szkarpie kos$ciota Ma-
riackiego z drugiej potowy X1V
w. (zataczniki 1, 2 i 3).

2. Piecze¢ Wiadystawa tokietka
z r. 1320 (zatacznik 4).

3. Piecze¢ wielka Kazimierza
Wielkiego z roku 1334 (zalacz-
nik 5.)

A. Piecze¢ mata Kazimierza Wiel-
kiego z roku 1353 (zatgcznik 6.)

Promieniem goérnego boku tréjkata row-
nobocznego obréconego wierzchotkiem
ku dotowi zakreSlamy z dwu gérnych
wierzchotkéw dwa luki i z uzyskanego
soczewkowego ksztalttu odcinamy sze$é
piatych wysokosci trojkgta. Obrys ten
stanowi ksztatt tarczy. Promien dwu

5. Piecze¢ Kazimierza Wielkiego z r.

Fot.: St. Kolowca, Krakéw

5. Piecze¢ Ziemowita ksiecia mazowiec-
kiego i czerskiego z roku 1355 (za-
tacznik 7).

6. Tarcza z ortem z lapidarium Muzeum
Narodowego w Krakowie z Il potowy
X1V w. (zatgcznik 8 i 9).

Z wyzej przytoczonych wzoréw uchwa-
lono zaleci¢ do uwzglednienia przy usta-
laniu Godta Panstwa Polskiego nastepu-
jace elementy:

a) Temat herbowy (orzel) winien dobrze
wypetniac¢ tarcze (jak zal 1) lub koto
(jak zatacznik 6).

b) Ksztalt tarczy jak na zalgcznikach 1
i 2 ztym, ze jezeli _chodzi o proporcje

zat. 10

1334

Zat. 6. Piecze¢ Kazimierza Wielk.
zr. 1353

Fot.: St. Kolowca, Krakow

kompozycji w tarczy i kole, zaleca sig
wykres (zalgcznik 10).

c) Posta¢ orta (tutbw, nogi i przepaska)
jak na zalgczniku 1, z tym, ze gdy
chodzi o uktad gtowy (glowa zadarta
w gore), dla zrbwnowazenia braku ko-
rony zaleca sie do uwzglednienia za-
tacznik 4, gdy chodzi o upierzenie, za-
leca sie do uwzglednienia zatgczniki
5 8i9

d) Barwy herbu panstwowego: tarcza
czerwona (cynober nie amarant), orzet
biaty (srebrny), dziéb, przepaska wraz
z koniczyng i tapy wraz ze szponami
az po upierzenie — zlote.

e) Orzet wolny (bez tarczy) powinien
mie¢ sylwetke orta tarczowego.

f) Orzet w rzezbie bez -tarczy (np. na
drzewce sztandarowe) powinien o ile
moznosci by¢é wzorowany na orle
z klejnotu herbu panstwowego na pi-
naklu (zatacznik 1, 2 i 3).

Komisja zwraca sie do Ministerstwa
Os$wiaty z prosba o zapewnienie jej co
najmniej prawa wyrazania opinii o wyni-

kach odby¢ sie majacego konkur-
su na Godlo Panstwa Polskiego
przed rozstrzygnieciem konkursu.

Postanowiono ponadto zwrécié
uwage na ustep pracy dra A.
Chmielg pt. ,Barwa i chorggiew
polska“ (Biblioteka Krakowska
nr 56, Krakéw 1919), dotyczace
choragwi, flag i kokardek. (Zob.
zat. 11).

Krakéw, dnia 11 stycznia 1947 r.

) Wiadystaw Semkowicz
—) Mikucki
—) Marian Friedberg
«) Przypkowski

(—
Za zgodno$¢ z oryginatem

Dr A. Rykarski
Radca

Budka

p6t szdéstych wysokos$ci tarczy jest
promieniem kota wpisanego w tarcze
i Srodek tego kota jest Srodkiem tarczy.
Koto o promieniu potowy wysokosci
tarczy réwna sie powierzchni tarczy
i moze stuzy¢ za podktad do kompozycji
orta w kole przy przekomponowaniu

orta tarczowego na orfa kolistego.
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LISTY SZKOLENIOWE DLA PRZEMYStU POLIQRAFICZNEQO

pod redakcjg St. Brzeczkowskiego Nr 1

Kazdy cztowiek a tym bardziej skladacz zdaje sobie sprawa,
ze litery nasze spetniaja przede wszystkim funkcjg czysto
praktyczna, to jest, ze sg widomymi znakami S$cisle okres$lo-
nych dzwigkéw mowy ludzkiej. Ale nie kazdy sobie uswia-
damia, ze poza ta czynnoScig czysto praktyczng spetniaja
one takze pewne funkcje estetyczne.

Sa one wytworem dtugiego tahcucha rozwojowego idacego

rownolegle do rozwoju kulturalnegolnarodéw cywilizowanych.
Wiekszo$¢ nowoczesnych liter oraz litery klasyczne z szczy-

towych czas6w rozwoju drukarstwa stanowig takie same

dzieto sztuki jak obraz, mebel artystyczny czy inny produkt
sztuki stosowanej. Dlatego tez nalezy sie literze o wiele
wigekszy szacunek niz ten, z kté6rym nie tylko szary czlowiek

ale i sktadacz do niej podchodzi. Stowo czy wiersz ztozony
podpada tym samym regutom co kazdy inny ornament szere-
gowy. Musi posiada¢ sw6j rytm oraz réwnomierng gestosc.
Wymaga to oczywiscie dobrze szkolonego oka, gdyz sa to
dwa czynniki, ktére nie dajg sie wymierzy¢ zadng miarka.

na kilku

HHO Il

Powyzszy wiersz

Ponizej przyktadach postaramy sie

OHHO Il

stanowi

to wyjasnic:
OHHO Il

szeregowy O
cho¢ stale powtarzajgcej

ornament rownym

rytmie ale nieréwnej sie gestosci

KOMISJA ANKIETOWA

Wiersz powyzszy ztozony bez wyré6wnania odstepéw wykazuje
wyrazne zgeszczenie oraz 3 jasne miejsca jednak bez. okres$lo-
nego rytmu. Nier6wno$¢ w gesto$ci powstaje z tej przyczyny,
ze obraz litery nie zajmuje na stupku czcionki réwnomiernie

rozplanowanego miejsca. Miedzy roziozeniem czerni i Swiatla

I I a przy literze L jest
Dlatego odstepy miedzy literami przy stowie H E L/ \

sag nieréwne aczkolwiek czcionki stojg

przy literze
duza réznica.

rowno obok siebie.
Swiatlo miedzy H i E'jest conajmniej o 3 razy mniejsze od
Swiatta miedzy L i A. W stowie

IMIENINY

i moze by¢ tak samo tadny jak ornament o stale réwnej

gestosci
HHOIOHHONIOHHOINOHHOINIOHHOINOHHOIII

gdyz
wiasny rytm

odpowiada zasadniczym wymaganiom: posiada

Natomiast szlak o nier6wnym rytmie

swéj
i gestosc.
HHOOI | OHHH
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mozna uczyni¢ znosnym jedynie przez wyréwnanie odstepow
i przez to przywr6ci¢ mu réwnomierng gestosc.
HHQO.I

IO HHHHOOOIODO

Wdéwczas pomimo, ze mato zmienit swoéj rytm, tworzy znowu
harmonijng cato$¢. Ornamenty powyzsze, jak w ogdle w sztuce
stosowanej, powinno by¢, operujg bardzo ograniczong iloscig

elementéow (H, I, O).

W stowach i wierszach drukowanych sktadacz spotyka sie

z wielka stosunkowo iloScig elementéw, bo z catym alfabetem.
Wobec tego rytm naturalny nie czesto sie trafi. Pozostaje
zatem tylko dobre wyréwnanie jako jedyny $rodek zrobienia

z przypadkowego uszeregowania pewnej

ilosci liter szlaku

o estetycznie zadowalajgcym wygladzie.

MINISTERSTWA HANDLU

sag z natury rzeczy (nieomal same piony) prawie wszystkie-

odstepy réwne.

Wobec tego wiersz

HELA MA IMIENINY rasv

wyréwnac¢ podiug odstepu miedzy L i A, gdyz ten nie da sie
juz zmniejszy¢. Poniewaz podcinanie czcionek tylko w wyjat-
kowych wypadkach jest mozliwe (niektére wytwérnie dostar-
czajag pewng cze$c liter jak T W A L P F podcietych) nalezy
wyréwnac¢ zawsze wg optycznie najwiekszego odstepu. Wiersz
powyzszy powinien zatem wyglada¢ po wyréwnaniu odstepéw

HELA MA IMIENINY

Dla lepszego pokazania réznicy powtarzamy wyjSciowy wiersz
tego ustepu bez wyréwnania i po wyréwnaniu.

KOMISJA ANKIETOWA MINISTERSTWA HANDLU

Przy skitadaniu wierszy wersalikowych sprawa jest poniekad

dos¢ prosta (a pomimo to tak rzadko stosowana) i tatwa

do przeprowadzenia.

W jezyku polskim, w ktorym potaczenie liter LA, WA, CZ itp.
jest dos¢ czeste, wyréwnanie odgrywa o wiele wiekszg role
niz w kazdym innym jezyku, gdyz trzeba pamieta¢, ze nasze
wersaliki pochodzag z taciny, do ktérego to jezyka sg najbar-
dziej dostosowane.

W innych jezykach za$ jest problem wyréwnania wierszy

z pisma podrzednego trudniejszy niz w jezyku polskim, gdzie
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rzadko w tekscie zachodza duze litery. Jedynie przy nazwi-

skach, firmach itp. zachodzi konieczno$¢ wyréwnania. Np. firmy

Jan Poninski

odstep P od o jest stanowczo za duzy. O

nie mozemy tak zostawi¢, gdyz

ile nie mozemy
podcig¢ czcionki z literg P nalezy wyréwnac¢ caly wiersz by
odstepy miedzy wszystkimi byty

literami rowne odstepowi

miedzy P a o. Jan PoninSki Rytm pisma pod-



rzednego jest w jego naturalnym dukcie oparty na literze
L,n". Jezeli zatem w pewnym miejscu powstanie wieksze zgesz-
czenie niz odstep miedzy pionami litery n nalezy je usungt.

liniowanie liniowanie

Czyni¢ to nalezy oczywiscie tylko przy wiekszych stopniach,
gdyz w pismach ,chlebowych" migeso czcionek jest tak rozio-
zone, ze powyzsze wymagania, o ile mozliwe, sg juz uwzgle-
dnione. Z tej samej przyczyny zatraca prawie kazde pismo
a szczego6lnie kursywa swOj naturalny dukt przy spacjonowa-
niu. Nalezy zatem tam gdzie tego nie koniecznie wymaga
tekst (w dzietach raczej kursywa niz tluste pismo), unika¢,
Spacjonowanie wtasnie przez to, ze litery wypadaja z ogdél-
nego rytmu, wzbudza nasza uwage. W dobrym druku jest na
podkres$lenie tyle innych i lepszych sposobow.

Wyréwnanie wierszy musi
takze pionowo.

DRUKARNIA
PANSTWOWA
ALEKSANDROW
NAD WISLA

W powyzszym przykiadzie wyraznie ucieka 3 wiersz w prawo,

nastgpi¢ nie tylko poziomo ale

gdyz litera A posiada z lewej strony za duzo $wiatta. Po
przesunigciu tego wiersza o odrobine w lewo otrzymamy
dopiero réwny poczatek.

DRUKARNIA
PANSTWOWA
ALEKSANDROW
NAD WISLA

To samo dotyczy tez kornca wierszy przy uktadzie blokowym.
Z uktadem blokowym nalezy by¢é w ogdéle bardzo ostroznym.

Mozna go stosowa¢ tylko woéwczas, gdy albo poszczegdlne

stowa sg prawie réwne, albo gdy rodzaj pracy pozwala na to
by wzorem antycznych napiséw dzieli¢ stowa (bez dywizu)
bez wzgledu na wymagania ortograficzne.

Blok taki:

HURTOWY
S K ¢t A D
TOWAROW
WEOKIENNICZYCH

nawet przy najlepszym wyréwnaniu nie bedzie dobrze wygla-
dat,
czesto wyr6znia stowa najmniej wazne.
Jedynie taki blok jak:

DRUKARNIA
PLOMIENI
RYDGOSZCZ

jest uzasadniony, przy czym nalezy jak w powyzszym przy-
ktadzie troche uwagi poswieci¢ literze A na poczatku wzgl.

gdyz nie tylko obraza nasze wyczucie réwnowagi ale

na koncu stow. St. B.

Zadanie X ztozy¢ wtasne imig¢ i nazwisko oraz miejsce zamieszkania
czcionkami 14 do 18 p. na szeroko$¢ 36 Cicero, odbi¢ bez
wyréwnania, wyrowna¢ wedlug powyzszych zasad i odbié

na czysto. Poda¢ czas zuzyty na wyréwnanie.
Zadanie 2: ztozy¢ bloczek z pieciu stow i wyréwnaé¢ pionowo
i poziomo. i

Rozwigzanie zadan wraz z optacong kopertag nadesta¢ do redakciji,
ktora po przeprowadzeniu korekty zwréci nadestane druki.
Na kopercie zaznaczy¢ ,Zadania listow szkoleniowych*.

ESTETYKA DRUKU

Wiemy, ze piekno w sensie absolut-
nym nie ma cech okre$lonych, jezeli cho-
dzi o jego poznanie. Piekno zalezy od
strony uczuciowej cztowieka, kazdego

taczeniu
duszg, a Srodki,

W ptyw dzieta sztuki objawia sie w po-
trwatym mys$li autora z naszg
ktérych artysta uzywa,
stuzg mu do pobudzenia u$pionej jazni

Przy sporzadzaniu tego zarysu kieru-
jemy sie pewnymi okredlonymi zasadami
dla wszystkich drukéw.

Sa to: jasno$¢ — roéwnowaga — har-

narodu, kazdej epoki; wptywa na nie tak-
ze stopien cywilizacji, warunki klima-

tyczne, obyczaje, a przede wszystkim
jakos¢ materiatu, z ktérego dzieto jest
wykonane.

Piekno jest odbiciem smaku estetycz-
nego.

I moze kto$ mie¢ wiecej lub mniej tego
smaku, ale niezawodne bedzie twierdze-
nie, ze kazdy moze osiggna¢ pewnos¢
w ocenie piekna na podstawie kilku
wskazan rozumowych.

Dzieto sztuki, aby byto piekne, musi
odtwarza¢ pewnag naturalno$é, wyrazi¢
uczucie albo mys$l autora, a cato$¢ jego
powinna by¢ sharmonizowana.

Prawdziwy smak estetyczny wyrabiamy
sobie lekturg krytyk oraz zwiedzaniem
wystaw sztuki i muzebéw, sprawdzaniem
czestym oddzialywania na nas dzieta
sztuki i ¢wiczeniem stopniowym smaku.
Prawdziwo$¢ dzieta sztuki, jakiekolwiek

ono jest, nie polega na snobistycznym
szukaniu drogi wyjscia, lecz w dazeniu
artysty do utrwalenia swego pomystu

iw zakleciu swego ducha w dziele sztuki.

widza, czytelnika czy tez stuchacza.

Harmonia w dziele sztuki zalezy przede
wszystkim od doskonalego uzycia wszyst-
kich sktadnikéw do osiggniecia konhco-
wego efektu podczas gdy cato$é¢ wigzac
sie powinna z jego przeznaczeniem. Gdy
wspominamy te gtdwne zasady estetyki,
nie mozemy poming¢ druku jako dzieta
sztuki.

Juz od XV wieku pokolenia artystéw
wysilaty sie, aby drukom nada¢ charakter
sztuki. Dzieta ich sg odbiciem epoki, cy-
wilizacji i poziomu narodowego.

Tak jak dla innych dziet sztuki, tak
dla drukéw istniejag pewne probierze,przy
ktérych pomocy oznacza sie warto$¢ este-
tyczng dzieta drukarskiego.

Kazde dzieto sztuki wymaga przed wy-
konaniem wstepnego studium, szkicu,
w ktéorym artysta gromadzi materialy,
jakimi rozporzadza, wygtadza kontrasty,
wyszukuje efekty.

Szkic jest tym dla druku, czym rysunek
wstepny dla malarza; utatwia on zesta-
wienie i przewiduje efekt kompozycji.

monia.

Zasada jasno$ci wyraza sie w prostocie
ujecia tematu, ktéry w potgczeniu obrazu
z tekstem pozwoli czytelnikowi uchwyci¢
w najkrétszym czasie maximum mysSli
autora.

Réwnowaga odnosi sie do rozmieszcze-
nia ptaszczyzn i wyrazanych na nich nie-
jednokrotnie bryt, wzgl. kompozycyj, do
wewnetrznego odczuwania i kojarzenia
mys$li logicznie rozwigzujgcych zagadnie-
nie w powigzaniu wszystkich harmonijnie
dziatajgcych sktadnikéw.

Zasady harmonii decydujg w doborze
koloré6w, w prawidiowym rozwigzaniu
ptaszczyzn, w uzyciu czcionek, ilustracyj,
ozd6b i wogble catej kompozycji.

Prawidta powyzsze majg wiec i dla
druku swoje praktyczne znaczenie.

(Graphica 5/46).

Pierre Maertens,
prof, szkoty typograficznej
w Brukseli.
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