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JAN BIALOSTOCKI

W POGONI ZA SCHEMATEM
USILOWANIA SYSTEMATYCZNEJ HISTORIl SZTUKI

1

Riegl) napisat w swoim czasie: ,Historia sztuki pragnie umozliwi¢
nam natychmiastowe sklasyfikowanie kazdego dzieta sztuki, jakie pojawi
sie w zasiegu naszego widzenia, pod gotowe juz, uswiadomione pojecie
0golne — pojecie stylu, tak aby {€H obiekt artystyczny utracit przykry
charakter obcosci“. Bahlsen zas w r. 1939 powiedziat, ze idealem wiedzy
0 sztuce jest systematyczne ugruntowanie i historyczne wydedukowanie
systemu stylow.

Te systematyczne daznosci nie byly obce juz koryfeuszom dawnej
historii sztuki Winckelmann, ktory pragnat ,historie sztuki nie tyle opo-
wiadac ile szuka¢ mys$lowo jej rozumienia®“, okazywat skionnos¢ do bu-
dowy systematycznej nauki o sztuce. Hotho i Schnaase ze swymi dgz-
nosciami do pojeciowego.ujmowania przemian sztuk:, pozostajg pod wpty-
wem schematyzmu heglowskiej filozofii dziejéw ).

Wolfflinowska ,Kunstgeschichte ohne Namen w swej tendenCJl do
bezosobowego ujmowania dziejow sztuki jako historii zagadnien i rozwia-
zan formalnych, nastawien artystycznych a me osobowos$c:, jest tez dal-
szym krokiem na drodze do budowy systematycznego widzerna sztuki.

Rozw6i ten prowadzit do wytworzenia sie poje¢ sztuki klasycznej
(orzede wszystkim - juz u Winckelmanna), nastepnie renesansu, $rednio-
wiecza-gotyku stylu , malarskiego® XVIII w.3 i dalszych wcigz nowych
kategorii historycznych. Tendencje klasyfikacyjne, symphfikacyjne, sche-
matyczne jakie charakteryzuj, przebieg dziejdw rozwoju humamstycz-
nych nauic nie zadowolity sie zbudowaniem e gu poje¢ stylowych zwig-

y  nau* nie Kiteeorie historyczne okazaly™ sie” za malo
zanych Scisle z czase m , oczatkowo dla utadzenia chaotycznosci ma-
jednohte, zbzt I|czne . styidw, tak teraz dla utadzenia masy
teriatu zabyt owego “ojerm my mianownikéw.
poje¢ stylistycznych z e * oderwat pojecie stylu historycznego od

Pierwszym jako y ), amach chronologicznych byt Burckhardt.
obiektow powstatych w jeg, Kirchen am Niederrhein“ z r. 18436
W artykule ,Ober Iw. Gereons w Kolonii, uza-
uzywa on pojecia rokok . Rokoko powstaje wszedzie tam,

sadniajgc to zastosowanie wyj
o Kiinsteeschichte, Gesammelte Aufsatze, 1924, s. 44.

b Alois RIEGL, Eine neue Kunstwissenschaft, Festschrift Hamann,
*) Gerhard BAHLSEN, Grenze der Ku

1939, s. 12—23.
d RIEGL, loc. cit. recenzji ksigzki F. A. v. Scheltema, Die Kunst
*) Zdaniem Paula FRANKLA, NMhtNyl (1937) z. 3/4, s 82

unserer Vorzeit, Kritische Be Werke, Stuttgart 1930, t. | s. 285 nn.

B J. BURCKHARDT, Gesamtausgabe

O,
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idzie wtasciwe znaczenie torm zostaje zapomniane, same zas formy uzy-
wane sg w dalszym ciggu jedynie dla efektu i bez zrozumienia. Co za tym
idzie istnieje réwniez rokoko rzymskie, gotyckie i t. d. .

Od czaséw Burckhardta nie ustaty wysitki zmierzajace do budowy
takich schematéw, ktére pozwolity by na najprostsza klasyfikacje juz me
cSefsztuki, lecz ich najrozmaitszych stylow. Ta typologia styléw lub
sztuk przebiega w dwoch plaszczyznach.

| Jedni z autoréw zabiegajga o wykrycie kilkutaktowego rytmu
dziejow sztuki, o ustalenie ich jasnej, przekonywajgcej penodyzacji.
W miejsce panujacych w historii sztuki przekonan o ciggtosci rozwoju
i oostepie - dorobku naukowym czasu Winckelmannowskiego, od chwili
gdy Alojzy Riegl rzucit na arene dyskusyjng swdj rewelacyjny naowczas
termin - powstato przekonanie o stusznosci pluralizmu estetycznego ).
Pluralizm ten jednak, upatrujgcy swe zadanie w oddaniu tego co na ez-
ne indywidualnemu wyrazowi kazdego, niepowtarzalnego dzieta rychio
stat sie Swiadkiem dgznosci do wykrycia statego ciggu analogicznych prze-
mtan w przebiegu historii tworczosci artystycznej.
postuguja sie tu pojeciami dwojakiego autoramentu -
term Ty jak u Burckhardta - zaczerpniete-z posrdd historycznych nazw
formacji stylowych - przeniesione nastepnie na inne okresy, ktore
w dzietach sztuki zdaniem twércéw omawianych teorii wykamjg ude--
rzajgce pokrewienstwa ze sztukg okresu, z ktorego termin zaczerpnieto.
Nalezy tu np. Franklowski@ czworrytm renesans, barok, rokoko, klasy
cyzm Kktory autor ten uwazal za mozliwe odnalez¢ réwniez na terenie ar-
chitektury starozytnej i Sredniowiecznej9 oraz podobnie czwoérkowy sy-
stem przyjety przez Focillona"), ktéry wyréznia w ,zyciu kazdego stylu
okresy archaizmu, klasycyzmu, epoke wyrafinowania i barok. Z orga-
nicznym“ duchem tego ujmowania wigzg sie metody innych uczonyc , o-
rzy jako podstawowe terminy swych klasyfikacji przyjmuja pojecia roz-
wojowe, zaczerpniete per analogiam z biologii — a wiec okres wczesny,
dojrzaly i p6zny - bardziej obrazowo: mitodosé, dojrzatosS¢ i przekwit.
Wolfflin, ktéry w swej doniostej ksiazce 1) ustalajac renesansowo aro
kowy rytm dwutaktowy porusza sie w zakresie poje¢ omdwionyc po

Omawiam autorzy
zazwyczaj s

6 Analogiczne usitowania stworzenia wielowartosciowych systeméw cstetycz

nych w teorii literatury i muzykologii potwierdzaja powszechnag potrzebe; t g
dzaju sformutowan - por. M. WALLIS, O rozumieniu dazeh artystycznych w dzxe-
tach sztuki, Przegl. Fil. i odb.

8 Paul FRANKL, Entwicklungsphasen der neueren Baukunst, 191 «

‘Y FRANKL stwierdzit p6zniej, ze system ten nie da sie utrzymaé, co sam wy
znaje: K~Mritischa Berichte VI <1®, z. W s8 pozo.t«, m,
niestety praca FRANKLA: Das System der Kunstwissenschaft, 193 .

” Henri FOCILLON, Vie des formes, Paris 1935.

10 Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, Minchen 1915, | wyd.
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przednio u), w pracy o sztuce klasycznej (1898) dzieli renesans na okres
wczesny i dojrzaty tworzac w ten sposob po dodaniu pojecia baroku sy-
stem mieszany, tréjdzielny. Podobnie trojkowym schematem rozwojo-
wym postugiwat sie Hauttmann X, tworzac sztywnag klasyfikacje trzech
faz- Frih- Hoch-, i Spatstufe, z ktérych kazda z kolei dzieli¢ sie miata na
3 okresy po 20 — 30 lat, odpowiadajgce mniej wiecej pokoleniom, a catos¢
powtarzac¢ sie po zakoriczeniu cyklu od nowa. Z tymi teoriami opieraja-
cymi sie na biologicznych pojeciach rozwoju wigze sie Scisle, pokrewny
omawianym tu pogladom, aczkolwiek szerszy, gdyz dotyczgcy catoksztattu
historii kultury i historii wogole, gtosny schemat Spenglera, ktory w ksigz-
ce Untergang des Abendlandes”, poddawat analizie poszczegdine kultury
i odnajdywal w ich ,zyciu" analogiczne stadia, ujmowane w kategoriach
zycia organicznego.

Il Inni pisarze usitujg wykry¢ cegietki budulcowe historii sztuki
w kilku przyjmowanych za podstawowe tendencjach odnoszacych sig do
lakresu formalnego, wyrazowego, psychologicznego lub filozoficznego. Na-
bawienia te w jednych systemach wigzane sa w ciggi rozwojowe - cza-
towe w innych stanowig zespolty genetyczne dzialajace niezaleznie od
irzebiegéw historycznych. W jednym sg postawami tworczymi wystg-
ou"acymi powszechnie, w innych wigzane s, Sciste z okre$lonymi obszarami
terytorialnymi, a raczej grupami kulturowymi.

) o tHWIfI duallst){czn m uk}adem plerWla stk o %
Pierwszym moze takm. duah }// rrawoj uki d >|so
aetycznych sztuki obdarzylto - ] Prawdai fe
rozréznienie
Scig elementu apollinskiego ij* g __ plastyki i muzyki, oraz ich po-
iego dotyczylo dwoch Grekow, niemniej uzytecznos¢ tych
wigzania w tworczosci z terenie sztuk plastycznych w. ich

lystynkcji niewatpliwa jest rowniez na

p6zniejszych dziejach. . e i , )
" »I nnartym o rozroznienie 4 typow przestrzem-

W systemie Coellen y P J przestrzeni ograniczonej czescio-
itaszczyzny, przestrzeni mdy ' Fl,chg) der individualraum, der
vej i nieograniczonej P °w s z e ¢ AllgemeinraUm), oraz o dwie pary
>egrenzte Teilraum, der Un g . h __ kubicznosci i organiczno$ci,
przeciwstawionych poje¢ kons ru”® strzeni tgczg sie kolejne stadia roz-
kaz statyki i dynamiki, z 4 typami ornamentalno$¢, plastycz-

yojowe sztuki charakteryzowane terminem

antiken Triumphbogen in Italien, R e p e r-

”) Heinrich WOLFFLIN, 1 FRANKL, op. cit. 83.

-ium f. Ko w, XVvI (183 s u, P - hlichen Baukunst in Bayern, Schwa-
12 Max HAUTTMANN, Geschieh _ fr ANKL, op. cit. 86.

und Franken 1550-1780, Miinchen 19z T odie> Kroner, 1924, s 47
-) Friedrich NIETZSCHE, Die Geburt

'yd. 1870/1). in der bildenden Kunst, 1921 — por. FRANKL,

'») Ludwig COELLEN, Der Stil in
cit. 86.
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nos¢ tektonika, malarskosé. Ligetti® konstruuje schemat penodyzacii
opartej o nastepstwo 3 okresOw odznaczajgcych sie przewaga innej sztuki
w kazdym, co pozwala mu na uznanie kolejnosci rozwojowej: architekto-
nicznos¢, plastycznosé, malarskosc.

Pomijajgc inne systemy niejasne i wzmagajgce tylko chaos pojecio-
wy panujgcy w tej dziedzinie, a ktére przytacza Frankil) — wymienie
leszcze schemat Liitzelera Ij upatrujgcy cyklu powtarzajgcego sie perio-
dycznie w zespole nastepujgcych po sobie okreséw charakteryzujgcych sie
przewaga tektoniczno$ci, plastycznosci i malarskosci.

Ws$rdd innych pogladéw, szukajgcych — dwoch zazwyczaj — ele-
mentow tworzacych bieguny, pomiedzy ktérymi przebiega tworczos$¢ ar-
tystyczna w réwnoczesnosci lub alternacji, gdzie u Riegla znajdziemy
przeciwstawienie cech i wartosci optycznych i haptycznych, gdzie w pi-
smach Karola Langego mowa o idealiZmie i realizmie, u Keyserlinga
0 sztuce racjonalnej i dekoratywnejB, gdzie Verworn®) rozrozma twor-
czos¢ ideoplastyczng i fizjoplastyczng, Kihn5) imaginatywng i sensorycz-
na - najbardziej moze rozbudowany system reprezentowaty ksigzki Wil-
helma Worringera, ktéry wyprowadzat twdrczo$¢ artystyczna z dwoch
tendencji — po pierwsze z dazenia do rzutowania wilasnego Swiata we-
whnetrznego w zewnetrzne obiekty2), co prowadzi do upodobania w for-
mach organicznych, - po drugie z dgzenia do abstrakcji, prowadzacego
do wyodrebnienia przedmiotu przedstawianego i do podporzadkowania go
abstrakcyjnej grze linii o geometrycznej prawidtowosci.

Tendencje do wigzania sie przez Worringera z okresSlonymi grupami
kulturowymi, mianowicie ,wczuwania sie* z kulturag klasyczng grecko-
rzymska i jej kontynuacjami, zas dgzenia abstrakcyjne — z kulturg prymi-
tywng i orientalng, przy czym miedzy tymi ostatnimi r6znica wyraza sie
w stopniu rozwoju, mianowicie w niedojrzatosci cziowieka prymitywnego,
stojgcego ,przed poznaniem“ (,vor dem Erkennen®) i ,przejrzatosci czio-
wieka orientalnego, ktory przezwyciezyt juz poznanie i jest ,ponad pozna-
niem“ (Uber dem Erkennen“ Z. Kulturg prymitywng jest dla tego auto-

15 Paul LIGETTI, Der Weg aus dem Chaos, Munchen 1931, ti. z weg. (apud
FRANKL, op. cit. 87).

w) op. cit. passim. , L TLT

17 H. M. LUTZELER, Grundstile der Kunst, Berlin 1934, apud FRANK p.
cit. 88.

18 S. GASIOROWSKI, Rozw6j historii sztuki,
nr 24 s. 321/2. , .Qn,

)n) Max VERWORN, Zur Psychologie der primitiven Kunst, ial

A) Herbert KUHN, Die Malerei der Eiszeit, |11 Aufl. Miinchen 1923.

2) Zastosowano tu do teorii sztuki szeroko rozpowszechnione w estetyce
XIX i poczatkbw XX w., pochodzgce jeszcze od Novalisa, a wykszta cone g
przez Lippsa pojecie ,Einfihlung” (wczuwania sie).

Formprobleme der Gotik, Minchen 1922 s. 25

Przegl. Mars.

onca
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ra kultura ludéw nordyckich, ktérych abstrakcyjnymi sklonnosciami ttu-
maczy Worringer szereg zjawisk w sztuce Sredniowiecznej Europy.

Inne jeszcze rozrdznienie stanowi wprowadzony przez HadiegoZ
podziat sztuk na celebralne i sentymentalne, przy czym pierwsze to sztu-
ki bliskiego znanego nam kregu kulturowego, drugie to sztuki podlegle
estetyce rownikowe;.

Tendencja do uchwycenia w ramy niezawodnych szufladek bujnego
i nieokietznanego zycia sztuki wyraznie nurtuje historie sztuki czasow
ostatnich ') Nieubtagane, naukowe dotkniecie teorii zmierza konsekwent-
nie do uproszczenia, przemilczenia, konstruowania, aby w miejsce zywej,
wielostronnej rzeczywistosci uzyska¢ obraz periodycznego cyklu prze-
mian, czy tez oscylacji pomiedzy dwoma biegunami.

Ostatnig chyba przedwojenng proba budowy podobnego schematu
dwutaktowego jest system Zyrmuniskiego . Autor ten z duza sugestyw-
noscig rozwija tezy ksztattujace dualistyczny obraz dziejow sztuki na
zasadzie przeciwstawienia sztuki imitatywnej sztuce konceptualnej, po-
jeciowej lub symbolicznej. Jako cechy blizsze dziet, pochodzgcych z tych
dwéch typoéw tworczosci przytacza on nastepujgce momenty: sztuka imi-
tatywna przedstawia nature, ksztatty i barwy realne w realnej trojwy-
miarowej przestrzeni. Sztuka ta jest zazwyczaj wynikiem serii odkry¢,
kresem diugotrwatych doswiadczen; moze byc nasladownictwem stuzal-

—_

czym * w g S n = r j bid-
i umiejscawia w czasie fol

postrzezone w ™

neju. Elementy N Janie jedynie kondensacje, przl
oczyma ludzkimij. | éenjie bezgoérednich wynikow zmystowej per-
grupowanie, wyboér i wyrazenie
OepCjizm’- . , zwany przez Zyrmuriskiego pojeciowym lub
Drugi typ eksp yj niezdeterminowana, wypetniong for-
symbolicznym ,zna y N konstruuje on, rozkladajgc na ele-
mami i przejSciami tan a. y ";gujaf'wsrdd nich szczegdlnie dominantowe
menty Swiat widziany i © najbardziej wycieniowanym wraze-
momenty - synteze o P ignoruje on narzucone na ksztat
niom, najbardziej taje vy Swiat sztuczny, sprowadza wreszcie

jarzma przez nature wzory,

— 1019- anud BASLER, Picasso und der Kubismus,
-) Abdoul HADI, La Gnosa 1912, apud B

Der Cicerone, 1921 s Kunstgeschichte, loc. cit.
M) Mois RIEGL, Eine neue KJ Les deux modes d’expression opposées dans
5 Myron MALKIEL-JIRM "aUX. Arts, 1938 s. 115 nn.

I’histoire de Tart, Gazette
» op. cit. 115/6.
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formy widzialne i ich szczeg6ly do ich idei podstawowych. Jak w po-
przednim typie ekspresyjnym, platonskie ,to fainomenon , tak tu ,to nou-
menon“ jest celem poszukiwan, poprzez ztudne i przypadkowe ksztaly
Swiata realnego. Sztuka jest ,ekspresjg sily dynamicznej i twérczej, nie
zewnetrznego, jak w poprzednim typie, lecz wewnetrznego odczucia zy-
cia [?], pojetego jako niepodzielna calosc . Te oto dwa aspekty od-
tworczy i konstruktywny usituje Zyrmuriski przes$ledzi¢ poprzez dzieje
sztuki, zastrzegajgc jednak, ze niejednokrotnie moga one wystepowac
obocznie w tych samych epokach oraz podkreslajac limitatywne znaczenie
tego dualistycznego podziatu.

Wielos¢ i réznorodnos¢ tych systemow jest tak duza, ze istotnie pod-
pisa¢ sie mozna pod zdaniem Frankla: ,historia jest tak wielostronna, iz
kazdy system okreSlony mozna w niej wyczyta¢, opatrzy¢ przykladami
i na jej podstawie udowodni¢" 28

Zeszyt 2 z r. 1946 periodyku ,Recherche”, wydawanego w Paryzu
przez Office International des Musées poswiecono w catosci zagadnieniu:
~Primitivisme et classicisme, les deux faces de |'histoire de I'art*. Juz sa-
mo postawienie zagadnienia jest nietrafne, gdyz wyniki prac opublikowa-
nych w zeszycie nie dadza sie uja¢ w takg teze. Teze tego rodzaju stanowi
natomiast programowy artykut czcigodnego archeologa szwajcarskiego
W. Déonny, opublikowany juz przed wojna2j, a teraz ogtoszony na nowo
wraz z szeregiem prac, ktore powstaly jako reakcja na jego wywody. Po-
za tym, szczegdlnie nieszczesliwe terminy wybrano do przeciwstawienia
poje¢ tego nowego dualistycznego systemu typologii styléw, zresztg dosc
radykalnie skrytykowanego przez autorow artykutdw komentujacych.
Prymitywizm i klasycyzm — w uchu polskiego czytelnika przeciwstawie-
nie to brzmi zupetnie nie przekonywujgco. Z terminem ,sztuka prymityw-
na“ Polak wigze sens — wielokrotnie moze nie sprecyzowany, ale na pew-
no zasadniczo rézny od tego, jaki z nim wigzg Francuzi. Totez, duza czes¢
omawianego tomu stanowi mozolng i niewdzieczng robote terminologiczng
i definicyjng, niewdzieczng dla tego,, ze jest ona owym, zwanym tak przez
prof. Kotarbinskiego ,wymiataniem gruzu“, oczyszczaniem Swiadomosci
Z pozostatosci niejasnych poje¢ i chwastéw przyzwyczajenia.

Na przykiadzie artykutu Pawta Fierensa, ktéry usituje wykazaé nie-
prymitywnos¢ t. zwanych ,niderlandzkich prymitywow" wida¢ wyraZnie
nieszczesliwe skutki przyzwyczajenia i tolerancji terminéw anachronicz-
nych. Pokutuje tu francuskie upodobanie do chrzczenia mianem ,prim itif

Z) FRANKL op. cit. s. 91

28 W. DEONNA, Primitivisme et classicisme, les deux faces de I’histoire de
l'art, Office des instituts darchéologie et de Ilhistoire
de l'art, 1937 nr 10.
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wszelkiej sztuki przedrenesansowej, lub tez renesansowi wspéitczesnej lecz
odmiennej w swym wyrazie od jego wioskiej redakcji. Tak, czy owak, 6w
tytularny prymitywizm zupelnie nie powinien byt znalezc

>mgo obdarzano. ] ,

W ‘artykufach omawianego tomu ,Recherche poplatano dwa zagad-
nienia. Jedno to sprawa sztuki prymitywnej jako takiej sama przez *
dostatecznie skomplikowana aby mogta stanowi¢ materiat dla dtugich roz-
wazan druga rzecz to zagadnienie typologu stylow, penodyzacj. historii
sztuki klasyfikacji postaw. Przez nieszczes$liwe wprowadzenie do pro-
gramowej wypowiedzi terminu obarczonego zastarzalg wieloznacznoscig

wywotano mepioti zchne * Ich znaczen zastanych jest wilasciwie, jak
© Sorawa terminow zresztg _ o i
wida¢ wiasnie na przykfadzie francuskiego ,primitif , sprawa, ktérg na-

leze rozstrzasaC na terenie kazdego jezyka.

Jak wiadomo definicje mozna " tw o6 r
nie 2% przez ustalenie sensu uzywanej nazwy lub tez przez stworzenie no-
nie ), przez u ,SK wymagajacégo tego okreslenia. Z wyjat-
wej nazwy dla z P zaden z autOréw nie zajgt sie analityczna de-
kiem artykutu Hau e Natomiast nadanie tych witasnie nazw
finicja podstawowyc m noWego systemu periodycznego histo-
podstawowym grupom p , ione j niecelowe. Zresztg prawie wszyscy
rii sztuki wydaje sie nic A terminOiOgiczne. Mozna przyjac¢ lub
autorzy skarzg sie na c N nazwy prymitywizmu —ew zakresie

dyskutowac¢ potrojne rozu jjautecoeura 3) — jako okreslenia a) pierw-
sztuki — proponowane f ~ darakteru oryginalnego — stanu ,czystosci®
szOsci chronologicznej, ) ™ <e ¢) stanu zmystowego indywidualnego lub
sztuki tak mianowanej, wr” kjiuzywanie nazwy ,prymitywny“ dla calej
zbiorowego jej tworcoéw. . obejmujacej wiecej niz polowe twdrczosci
jednej postawy artystycznej® J tolerancjg wieloznacznosci pojecia,
znanej z historii sztuki, jes ~ sugestia przemilczanego wartosciowania.
Z drugiej zas$ strony staje sie  ~ System Deonny wypowiedziany w ty-
Geneza zamieszania jes Jdiegtychanie przejrzyscie ,0 pozorach ideal-
tutowym artykule napisany tematy(zne i pedantyczne przeciwstawie-

nej Scistosci, zawierajgcym sys archeologa klasycznego. Nalezy
nie dwoéch typow sztuki — Jes™ klasyfikacji systemOw pierwszego ro-
do wyodrebnionego przez nas stylistyCzne odnoszace sie do jed-
dzaju — ktéry mianowicie u s i”®arunkowanego Scisle czasowo, przestrzen-
nego okresu w historii sztuki, A za wlasciwe dla charakterystyki ca-
nie, gospodarczo, filozoficznie dziejach tworczosci artystycznej, ktore
lego szeregu innych okresow” ie(Jy powWierzchownych pokrewienstw,
zwyklo sie wigza¢ na zasadzie .edy istotnych zwigzkéw. Oczywista,
niekiedy podobienstwa nalWy' nskiego nie tgczacy sie Scisle z zadnym
ze 0 le SyStem WPy np. , ,ntv teorii poznania..., -Il—wdv’\’/ %
T. KOTAKB.SSKI, m g * M A «*«m tt > 27.

P HAUTECOEUR, Pnmitivisme
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stylem historycznym moze tatwiej osta¢ sie ciosom krytyki, o tyle sche-
mat wyprowadzony na podstawie wydarzen w sztuce greckiej, ktore zaszly
w VI iV w. przed Chrystusem, nie bedzie mégt wytrzymac krytycznego
spojrzenia, zwlaszcza skierowanego, jak to sie dzieje w artykule Pawla
Fierensa z wysokosci zupelnie odmiennego kregu zainteresowan formal-
nych, Swiatopoglagdowych, technicznych. Pojecia prymitywizmu i klasy-
cyzmu rzutowane na obraz sztuki niderlandzkiej okazujg sie zupetnie bez-
uzyteczne na skutek swej niewspotmiernosci. Istnieje tu w dodatku mo-
ment dobrze ukrytej sympatii i milczagcego wartoSciowania. Te cichg
sympatie dla sztuki klasycznej, ktéra przebija przez artykut Déonny, zro-
zumialg u archeologa klasycznego zdemaskowat i podchwycit Jean Cassou
w artykule ,Le primitivisme fondamental“. Ostry dualizm szwajcarskiego
badacza przy subtelniejszym spojrzeniu staje sie wiasciwie jedng z form
starego — od Winckelmanna jeszcze wywodzgcego sie monizmu estetycz-
nego, tego, ktéremu walke wypowiedziat w swoim czasie Worringer, gdy
szermujac Rieglowskag wolg formy toczyt b6j o rownouprawnienie antykla-
sycznych dagzen w sztuce.

Jasne, ze po pierwsze nie miejsce w rozwazaniach tego typu na war-
tosciowanie, a po drugie i w zakresie podstaw obiektywnosci sgdow
wartosciujgcych, wypowiadanych o dzietach sztuki, jedynie postawa plu-
ralistyczna moze by¢ sprawiedliwg. O tym, od czaséw Riegla,. nie powin-
niémy zapominaé. Przypomniat to zresztg nie dawno Zyrmunski’) upa-
trujgc mozliwosci znalezienia kryteriow ocen historii sztuki jedynie
w ustosunkowaniu realizacji artysty do powzietego zamierzenia. Tylko
tego rodzaju stanowisko pozwoli na obiektywng postawe nawet wobec
sztuki nazwanej ,prymitywna" i to rowniez w wypadku wtasciwego uzy-
cia tego terminu.

Odrzucajagc jednak oddzielne zagadnienie samego ,prymitywizmu*
zastanowmy sie nad poruszonym zagadnieniem typologii stylow i zanali-
zujmy krytycznie system Déonny i wypowiedzi jego komentatorow.

3

Podstawowymi tezami artykutu Déonny jest przeciwstawienie sobie
dwdch koncepcji artystycznych — mianowicie dwéch sztuk: — sztuki
imitacji optycznej i sztuki abstrakcji. Koncepcjom tym nadano nazwy:
klasycznej i prymitywnej. Juz od poczatku mozna by zakwestionowac no-
menklature z punktu widzenia naszych (dzisiejszych i polskich) przyzwy-
czajen jezykowych. O ile nam sie wydaje, to raczej sztuka imitacji op-
tycznej niz sztuka abstrakcji zastugiwata by na miano prymitywnej. Lecz
to juz zndw wkracza w zakres, ktéry wytgczyliSmy z naszych rozwazan.
Przy pierwszym nastawieniu artysta podporzadkowany jest rzeczywisto-

n) Myron MALKIEL-JIRMUNSKI, Les jugements de valeur en histoire de
l'art, Gazette des Beaux Arts 19391 s 1—18
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&ci, przy drugiej podporzadkowuje jg sobie. Od poczatku juz Deonna wig-
ze Scisle pierwszg koncepcje z kultura klasyczng grecko-rzymska, drugg
za$ podporzadkowuje sztuce antycznej poza greckiej, muzutmanskiej i tej
chrzecijanskiej, ktora pozostaje po za wplywami antycznymi. Przy czym
okres od renesansu az do wystgpienia najnowszych pradoéw artystycznych
na przetomie XIX i XX wieku jest uwazany za czas panowania tak rozu-
mianego klasycyzmu! Razaco rzuca sie tu w oczy niewlasciwosc takiej
oceny dziejow sztuki sub specie sztuki greckiej. Stusznie tez mo-
menty te podnosza autorowie dalszych artykutow, a szczegdlnie Cassou.

Odrézniajg od siebie dwie przeciwstawione koncepcje artystyczne,

wedtug Deonny, nastepujace tendencije.
1. a) Podporzgdkowanie cztowieka naturze iprze-

waga natury w tematyce sztuki prymitywnej,
b) Supremacja ciata Iludzkiego nad naturg w sztuce klasycz-

nej.
2 a) Sktonnosé¢ do deformacji form naturalnych W sensie
kompozycyjnym, magicznym, symbolicznym — W sztuce prym ityw -
nej. . . , . L
b) Poszanowanie Clata jako calosci konstrukcyjnej i orga-
nicznej w klasycznej. ) e ,
3 Ornamentalizm prymitywizmul jego brak w klasy-8
4 al ReTn zm intelektualny, sktonno$¢ do ukazywania umy-

stowo wyobrazanej realnos$ci u prymitywow,

b) Realizm optyczny klasy ow.
5 a) Prymitywizm lubuje Sie w wypetnianiu ptaszczyzny, jego malar-
sAvo jest p I%g: k ||e>_| rzezba ma charakter dwu wymiarowy, li

b) Klasycyzm lubi podkres$lac¢ bryte przez Swiatlocien, per-

spektywe linearnag i powielizna.
6. a) Prymitywna sztuka ma skionno$¢ do powtdérzen.

b! realistyczne tendencje ~ " T ~ o T o "~ A
7. "“DuThTe2»® e~ryzacj i rzadzi sztukg prymitywna, brak
8 a) dzietach prymitywnych.
b) By k m etrii ktérg zastepuje rownowaznosc w dzietach
artystow klasycznych cechujg prymitywy.
9. a) Btedy w obserwa a natury klasykow.
b) doktadna zm i sztuki prymitywnej wyrazajgcemu sie
0. a) Uty litary Drowadzgcemu do zahamowania rozwoju na
w jej zwigzku z iehg Déonna.
skutek schematyzmu, p klasvcvzmu

b) Laicyzacje ihumanizacje klasycyzmu.
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11 a) Prymitywizm traktuje sztuke
dania myS$li pozaplastycznych, idej, . .
b) klasycyzm zarzuca symboliczne | znakowe rozumie-

iako je zy k dla wypowia-

12 a)n\l/gtérnoéé lub brak celéw estetycznych uprymi-
tywow,
b) dominacja celéw optycznych u klasykéw.
13 @) brak indywidualizmu,
i b) indywidualizm klasyczny.
14. a) Brak postepu i tradycjonalizm prymitywizmu
ib) nowatorstwo, skionnosé¢ do ewolucji zgodnej z wzrastajgca
doktadnoscig obserwaciji natury u artystow klasycznych.

Powyzsze wyszczegolnienie tez Déonny wyraznie ujawnia wlasciwy
sens tej teorii. Jest to zdecydowane przeciwstawienie jednej, historycznie
okreslonej sztuki i szeregu jej pdzniejszych nasladownictw, czy tez poz-
nieiszych potomkdédw duchowych calej sztuce pozostatej. | o ile traine
by¢ moze zestawienie cech odnoszacych sie do sztuki klasycznej, chociaz
nawet ta okoliczno$¢ nie zachodzi — o tyle fakt skomasowania tak roz-
licznych kierunkéw twdrczosci artystycznej, odmiennych od klasycyzmu
nod jednym pojeciem nie moze pozwoli¢ na ich trafng charakterystyke.
| tu oczywiscie system zawodzi tak, jak sens zdania Cassou, ktérym kon-
kluduje on swoj artykut ,Primitivisme fondamental® w tym samym tomie
Recherche: ,system oparty na przeciwstawieniu prymitywizmu
i klasycyzmu nie wydaje mi sie odpowiedni dla ogdlnej morfologii historii
sztuki“ nalezy rozszerzy¢ — nie tylko ten system, lecz wszelki system,
ktory jednemu zjawisku przeciwstawia wszelkie inne, nie moze by¢ ade-
kwatny dla réznorodnej rzeczywistosci artystycznej. Im ciasmejszy
rytm zaklada jaki$ system, tym mniej zgodnosci z szerokim oddechem
rozwoju historycznego M. Trudno sie zgodzi¢ ze zdaniem Fierensa (,Le
classicisme de primitifs"), ze zastgpienie tradycyjnej tréjcy archaizmu,
klasycyzmu i dekadencji przez koncepcje dualistyczng stanowi postep juz
przez to ze urzeczywistnia uproszczenie problemu estetycznego i stawia
go ponad zmienng powierzchnig historii, po za pojeciem ewolucji i wszel-
kiej wzglednoSci czasowej”.

Dziwny zaiste postep, polegajacy na uproszczeniu zagadnien, za cene
zgodnosci z niemitg zmiennoscig historycznych faktow.

Oproécz tych zasadniczych zastrzezenh teoria Déonny wykazuje szereg
niekonsekwencji i brakéw. W sumie powodujg one, ze po przestudiowa-
niu przytoczonych tez brak nam zwartego i jasnego obrazu sztuki ,pry-
mitywnej“. A zresztg nawet definicje klasycyzmu sg zazwyczaj za sze-
rokie i za waskie jednoczesnie, gdyz 1) nie sg cechami kazdego ,klasy-
cyzmu“ i 2) nie sg wytgcznie cechami ,klasycyzmu*.

anonimowos¢ prymitywna

por. uwagi na ten temat: Nikotaj WOROBJEW, recenzja z Focillona ,Vie
des Formes*, Kritische Berichte, 1932/3, z 2/3 s 48.
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Idac kolejno za tezami Deonny mozna by przytacza¢ kontrprzyktady,
i tak przypomnie¢ istnienie klasycznego pejzazu idealnego wbrew ,prze-
wadze cziowieka“, istnienie manierystycznej deformacji w sztuce baro-
kowej, ktérg Deonna zalicza w czambut do klasycyzmu, wbrew tendencji
.Klasycznej“ do poszanowania form natury, bogata ornamentyke pompe-
janska oraz tak zywo kwitngca pdzniej a opartg na niej klasycystyczng
dekoracje wnetrz w XV III w. i to operujaca wlasnie elementami zwierze-
cymi i roslinnymi w sposéb deformujacy, przetwarzajacy rzeczywisto$c,
nieledwie surrealistyczny - wbrew temu co méwi Deonna o niecheci do
ornamentalnosci klasykéw i o upodobaniach do zwierzecej i roslinnej tema-
tyki zdobniczej u prymitywistow. Warto rowniez dla zaznaczenia nie-
jednolitosci ,klasycznej“ postawy Grekdéw podnies¢ fakt, ze Platon zwal-
czat sztuke greckg za jej realizm optyczny, glosit geometryzacje i abstrak-
cie, aw ,Prawach” pochwalat sztuke egipska.

Konfrontacja tez Deonny z innymi systemami jest szczeg6lnie
wdziecznym polem do wykrywania sprzeczno$ci poglagdéw na ten Sam
temat, co podwaza wiare w stuszno$¢ ktdrejkolwiek z nich. Jest to ude-
rzaiace szczegblnie w wypadku zestawienia klasycznej ,brytowatosci”
i S *. -*exex k" WSIff 1V ) * jak P -
tamy, Deonna wigze ze sztukg prymitywna bodobnle Imearnosc pl)éy—
pisywana przez Wolfflina klasycyzmowi, jest momentem charakteryzu-
jacym, wedtug archeologa genewskiego, sztuk, prymitywna.

Moznaby wiele jeszcze, podobnie narzucajgcych sie przyktadéw po-
da¢ ktére stanowi, kontrargumenty dla teorii Deonny. Oczywiscie po-

dobnie fatwo skrytykowaé tezy prymitywizmu. Przy analizie przytacza-
7 ' cech narzuca sie przede wszystkim fakt ich jakby
nych przez Deonne ce . momenty zostaly tutaj pomieszane.

mitowania formalne i kompozycyjne, %t§6d§GC“ sW‘ %akrm %enrgal!zrsn\,\u,,\%a;

m i " ar,,ntlia sie i powtarzajag. Podobna to zresztg wada, jaka
pogladowe przepl H , my peri0Odyzacji. Cechy wyprowadzone z roz-
grzesza wszystkie ippg sztuk sa ukltadane w jednolity ciag. Co
maitych okresow, rozmaitych . N

_ m+ ¢h W architekturze okazuje sig—monsensenTw-ma-
odpowiada rzeczywis o wna autonomiczno$¢ rozwoju poszczegol-
larstwie — rozmaity ry . MimQ rozmaitych zastrzezen, podobne sta-
nych sztuk jest tu”ozn ] eura> jedyny przeciwstawiony w oma-
bosci wykazuje tez system
wianym wydawnictwie tezo N dochodzi do sceptycznych wnio-

Zastuzony francus A , . interesujacych rozwazan, niejed-
skow, w wyniku szerow P . gjebojne sformutowania. | u niego
nokrotnie zawierajagcyc cie A niektore ujecia, dostosowane zbytnio

jednak mozna by zakwestiono przeciwstawienie architektury renesan-
do zamierzonego celu. a” zeciwstawienia fantazji lub koniecznosci

sowej gotykowi na zasa zie p pOtvku — rozumowanej skali mate-
konstrukcyjnych i materiatowych w g vy
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matvcznych proporcji w renesansie, zwlaszcza w o$wietleniu dalszym Hau-

teSura nie ies? przekonywajgce. Podobnie podkreslenie renesansowego

studium ekspresiji uczué¢, nie wydaje siq by¢é — A ;
raktervstvcznym dla réznic gotycko-renesansowych. Nie trzeba przyta
sczaC przykladéw sredniowiecznego ekspresjonizmu dla uswiadomienia

*

nittraRowniel przypisywane malarstwu klasycznemu sklonnosci do tema-
tyki o uniwersalnym znaczeniu nie wydaja sie cechg trafnie wy rang
odréznienia. Czyz tematy Boscha. Bruegla, El Greca,

nlostvki Sredniowiecznej, lub alegorycznego malarstwa XIX-wiecznyc
symbolistéw nie odznacza sie tg samg sklonnoscig do tematyki umwersa-

a

listycz*e”ogolme domoslejycystycrym pi(;kna Hautecoeur powia-

ri (piekno idealne) jest rzutowaniem w formy widzialne

Piekna p j
da' " P~

nn,7 umVst tak jak rzeczy konkretne w Swiecie platon-
— 5 S iderw Tdaie i nam, *. oto mamy przed sobg zalozenia
realizmu intelektualnego urzeczywistniajgcego w sztuce ,ta noumena |,
wtasciwego nastawieniu, ktére przeciwne jest klasycyzmowi.

Hautecoeur jest jednak zasadniczo znacznie ostrozniejszy, wp
dza trzecig posta¢ sztuki - barok, ktérej brak oczywisty rzucat sie w oczy
w systemie Déonny, aktéry z kolei gra gtébwna role w dualistycznym ukta
dzie klasycyzm — barok* - d'Orsa“), kohczy zas, jak powiedziatem
wydzwiekiem sceptycznym, powatpiewajac o mozliwosciu i~ u ~ e
trafnego schematu rozwojowego. Z drugiej strony rezygnacja taka pro
wadzita by do negacji faktu, ze istniejg pewne state postawy umystu lu
kiegoM. Zamet pojeciowy powstaje zdaniem Hautecoeura wskutek P
mieszania dwojakiego aspektu dziet sztuki, ktére sg jednoczesnie kompo
svria form oraz wyrazem ducha.

W wyniku swych rozwazan Hautecoeur rozbija sztywny ukiad
Déonny i tworzy w miejsce dualizmu system trdéjc, gdzie skrajne typy sa
reprezentantami z jednej strony sztuki artystéw obdarzonych wrazliwo-
Sci fantazjg, dynamikg — sztuki baroku, z drugiej artystow abstrakcyj
nych, systematycznych - zktorych - jak sie wyraza Hautecoeur ,chciano
zrobi¢ prymitywnych, a ktérych wspoiczesni przedstawiciele sg mtelek
tualistami mocno oddalonymi od naiwno$ci. Pomiedzy tymi w°ma
gunami oscyluje iglica klasyczna, skfaniajgca sie raz ku te], raz ku
giej stronie i, ktéra w pewnych epokach zyskuje pozycje réwnowag
klasycyzm — moéwi dalej Hautecoeur — to pogodzenie przeciwienst |,
wrazliwosc i inteligencja, zycie i lad, kolor i rySunek rzeczywisto$¢ ydea-

lizacja“ ¥). Rozwdj sztuki biegnie od realizmu przez idealizacje do abstrak

“riugenio d'ORS, Du Baroc, Paris 1935, por. P. P. FIERENS, ,Le classicism
des priinMts Recherche, nr cit. s. 82. Architektoniczne« klasycyzm» przeerwsta
wionag jest tam muzycznos$¢ baroku.

) HAUTECOEUR; Primitivisme et classicisme,

he 1cit. s 59
' 64.
m) HAUTECOEUR, Primitivisme et classicisme,

Re h
Rechc
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cji. od odtworzenia do symboliki, od dynamizmu przez wywazenie do sta-
tyzmu, od dekoracyjnosci przez kompozycje do konstrukcji. Warto przy-
pomnie¢ tu apodyktyczne stwierdzenia dualisty Zyrmunskiego: ,Albowiem
z punktu widzenia psychologicznego - tertium non datur - nie mozna
sobie wyobrazi¢ zadnego zjawiska w zakresie sztuki, ktdreby nie nalezalo
do jednej z tych dwoch tendencji: realistycznej, imitatywnej, tradycjo-
nalnej 'i tendencji konceptualnej,, iluzorycznej, dekoratywnej“...3).
Tymczasem system swobodniejszy, tréjkowy, system ruchliwy, gdzie
wystepuja tylko granice zewnetrzne, wewnetrzne za$ sg plynne - tym
tacniej oddaje zmienne oblicze sztuki.

Ale istnieje przeciez nie tylko ten zakres mozliwosci. Mogg zacho-
dzi¢ rowniez wypadki wspolistnienia momentéw prymitywnych” i kla-
sycznych* Pawet Fierens konstatuje: ,dwie te state, dwie te sity antago-
n iz e na terenie pietnastowiecznej sztuki flamandzkie, mieszajg sie
jakby i krzyzuja azeby uformowac tkanine, substancje malowidla czy tez
nature mysli“  Konczy on swdj artykut sceptycznie: ,MoglibySmy tu moé-
wi¢ o klasycyzmie naszych prymitywéw. Nalezaloby jeszcze niewatpli-
wie napisa¢ studium o prymitywizmie klasy ow... ).

Ale czemuz stal® t®dWB” J gla El Greca, L van Gogha, czy Picassa?

Jakze w me wtioczyc Brueg > . Grilnewalda?
Piekne Madonny i romanskie bazy '

Plastyke indyjskich Swigtyn i gr

.fortos¢ naukowa wypracowywania takich sche-

Jaki jest sens, J A zrnzumienie chocby dziejow sztuki? Czy
matéw? Czy utatwiajg historl sztuki, jakimi chcemy, przynajmniej
spelniajg one czotowe z wzmozenie i pogtebienie przezycia ptly-
od czaséw Burckhard a, » temy te odzwierciadlajg w sposéb istot-
nacego od dziela sztu i- tepujace w materiale zabytkowym? Czy
ny i niefalszujgcy st°J' zgodnie ze swg naturg nie moze oprze¢ sie
nie sg to twory umystu, « teg0 cO zywe, zmienne i nigdy nie

dazeniu do petryfikacji i u

powtarzalne’) B
————————————————— A «Beaux Arts, 1938 s 119
3) Gazette des

3) FIERENS, 1 cit. s. 92 ilustrujgcym fakt, ze tego rodzaju skionnosci do
“) Interesujgcym przykiade ujmowania zagadniehn artystycznych nie sg
nozliwie $cistego matematycznego pisma Rogera de PILES, ktoéry w swych,
otodem ostatnich tylko czaséw ™oga intres« usituje uszeregowa¢ rozmaitych arty-
vydanych w 1708 r. ,Balances d v~ od ich )ekspresyjnosci“. W tej skali
;tow w stosunkach matematycznie otrzymaj is, Michat Aniot 8 [1.
kopni ,,z wyrazu“ (od 1do 18) a d Kunstgeschichte, Wien. s. 10.
Por. PETRANU, InhaltsproM,® 0 ujmowania: por. Fritz NOVOTNY,
Zastrzezenia wobec typ°w® Cézanne, N. York, 1935 Kritische

ecenzja z ksigzki Gerstle

Berichte VI, 1937,z 2 s
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Czy nie jest jednak stuszne odnalezienie typow wypowiedzi arty-
stycznych witasciwych i wspdolnych rozmaitym tworcom z tytutu ich kon-
strukciji psychicznej i srodowiska jaknajszerzej pojetego/

Przeciez nie tylko umyst percypujgcych ludzi ma skionno$¢ do ujeé
klasyfikujacych — umyst artysty jest tez umystem ludzkim, wiec dzie-
to wytworzone powinno by¢ w swej strukturze adekwatne ujeciom klasy-
fikacyjnym, ktére pragniemy w nim odnalez¢.

Odpowiadajgc na podobne watpliwosci, Franki pisze o regulatywno-
Sci. o kierunkowym charakterze podobnych poje€. Franki konkludujgc
stwierdza: ,przebieg przemian stylistycznych, ktory mozemy skonstruowac
jako pewng norme nie jest zbyteczng gra fantazji, nawet wéwczas jesli
by miat nigdy nie wystgpi¢ w rzeczywistosci. Cala ta praca, nawet jezeli
nie moze spetni¢ pokiadanych w niej nadziei, nie jest zbyteczna, gdyz
wiedzie do takich poje¢ i do wprowadzenia w historie takiej przejrzy-
stosci, ktora dopiero umozliwia zrozumienie wielkich proceséw"

Ujecie jego zbliza sie wiec do ukazanych na poczatku pogladow Rie-
gla. Ale dalej nastepuje interesujgce i wazne zastrzezenie: ,kazdy... filo-
zof historii sztuki stawia wszystko na jedna, lub dwie, trzy, czasem cztery
karty. Nalezy zna¢ wszystkie karty i mie¢ je w reku i to nie dla tego
by uzy¢ raz jednej raz drugiej, lecz dla tego, ze ustawicznie potrzebne
sg wszystkie" '1). Wydaje mi sie, ze tu powiedziano rzecz bardzo istotna.
Ustawiczne wspoigranie rozmaitych dazen, tendenciji, z niewatpliwag prze-
waga niektérych z nich w pewnych okresach, jest wlasnie charaktery-
styczne. Poniewaz jednak zadna epoka nie uzyskuje w swych wszystkich
przejawach artystycznych absolutnej, nieosiggalnej jednolitoSci, zwtaszcza
ze, jak mowilismy juz, rytm rozwojowy malarstwa inny jest niz archi-
tektury, sztuki zdobniczej, inny niz rzezby — nic przeto dziwnego, ze
zadna z nich nie da sie zawrze¢ w ramy jednego pojecia.

Druga rzecz to typ tych poje€. Ani dotychczas uzywane pojecia
historyczne odnoszace sie do Scisle sprecyzowanych okreséw, ani terminy
obrazowe zapozyczone z biologii, jako z jednej strony — zwigzane z okre-
Slonym czasem, jako transcendentne wobec dziet sztuki i stylow z dru-
giej, nie moze by¢ wilasciwe. Moze dla tego pojecie klasycyzmu jest
szczegoblnie ponetne, ze na skutek istnienia okreséw, ktore rezygnowaly
z whasnej oryginalnosci, gubigc sie w zamitowanym nasladownictwie wo-
bec sztuki antycznej — tatwo jest stosunkowo podciggac je pod to samo
pojecie. Ale, o ile w ogole jakie$ pojecia majg stuzy¢é nam za podstawe
dla przysziych typologii stylow, muszga by¢ to pojecia wilasciwe, odpo-
wiadajgce cechom stylow i to wszelkim ich wiasciwosciom'l). Poza tym
pamieta¢ musimy, ze dla znalezienia postaw twoérczych, czy form i wyra-a

Iy FRANKL op. cit. — Kritische
4) Loc. cit. 93.
41) BAHLSEN, 1 c. 12—23.

Berichte, VI (1937), z. 3/4, s. 92.
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z6w wspblnych rozmaitym dzietom, nie mozna da¢ sie sugerowa¢ narzu-
conym juz granicom i charakterystykom stylistycznym — ze tworzy¢
trzeba nie tyle charakterystyke stylow, ile podstaw i tendencji, ze dalej
odrézni¢ wypadnie w sposob zdecydowany zagadnienia swoiste zwigzane
dla r6znych dziatdbw sztuki, a ktérych taczne traktowanie nie malo przy-
czynito sie do pomieszania poje€ i powstania zametu.

Z chwilg gdy do klasyfikacji i typologa podejdziemy nie od strony
sugerujgcych sie nam swym obliczem historycznych grup dziet sztuki, lecz
od strony rzeczowej hierarchii cech i wkasciwosci, ktore muszag by¢ brane
w rachube - bedziemy mogli by¢ pewni, jesli nie obiektywnej doniostosci
wynikéw naszej klasyfikacji, to przynajmniej jej uzasadnienia metodycz-
nego i konsekwencji.

Droga to zmudna i nie dajgca efektéw podobnie btyskotliwych ani
ponetnych jak te, ktérymi olSniewajg nas pozornie przekonywujgce syste-
my dwu lub trzytaktowe. Elementow bedzie tu wiecej, zwigzkéw i po-
taczen, form wypadkowych jeszcze wiecej, ale wyniki za to pewniejsze,
mniej naciggniete . dokonstruowane. Sam materia! powinien dac nam nic
kierunkowag do reki. Skrzyzowanie rozmaitych nastawien . zamitowan
pozwoli nham na wyprowadzenie dziet sztuk, w ich nieskonczonej roz-
maitosci. Ale jasne jest, ze 1) elementéw musi byc dostatecznie wiele,
2) zadne z dziet sztuki nie zostanie nigdy ujete przez te pojecia bez reszty
i w snoséb ostateczny. Z drugiej strony niewatpliwie da sie zauwazyc
zbieznos¢ niektorych stale pojawiajgcych sie momentéw, aczkolwiek jed-
noczesnie inne ujawnia¢ sie beda przy zmianie pozornie sprezonych
czynnikow. ) ) N ,

Praca tego typu doprowadzi¢ moze do wykrycia niedostrzeganych do-
tychczas wnioskow aczkolwiek nie nalezy oczekiwaé zbyt rewelacyjnych

B ulw a takiego minimalistcznego systemu jest sprawg ponetng, cho¢

nie tatwa, na razie jednak sprawa przysz o



Ryc. 79. Plakieta fajansowa z fabryki w Glinsku.

TADEUSZ MANKOWSKI

DZIEJE WYTWORNI CERAMICZNYCH
W GLINSKU | ZOLKWI

W europejskiej wytwoérczosci ceramicznej XVII w. zaznaczyly sie
dobitnie wptywy ceramiki holenderskiej. Pozostawatlo to w zwigzku
z wplywami, jakie kultura Niderlanddéw tego czasu zyskala podowczas
w Swiecie. Zaznaczyly sie one zaréwno w sferze umystowej, zwlaszcza
w dziedzinie pradéw religijnych, w sferze kultury towarzyskiej, tak roz-
winietej podéwczas w Niderlandach, jak i w szerokim zakresie wpltywow
artystycznych. Kultura artystyczna Niderlandéw w pierwszej potowie
XVII w. miatla u nas zastgpi¢ w pewnych kierunkach dawniejsze wptywy
wloskie, a pod niektérymi wzgledami doréwnac pOzniejszym wpltywom
francuskim.

Ceramika wzorowana na holenderskiej obejmowata oczywiscie tylko
produkcje fajansowych naczyn i kafli piecowych, gdyz daleko byto wow-
czas jeszcze w Europie do pierwszych préb produkcji porcelany. Lecz
fajanse holenderskie wzorowaly sie na ornamentyce naczyn porcelano-
wych Dalekiego Wschodu, dodajgc do nich i mieszajgc z nimi motywy
barokowe. Holenderska kultura artystyczna, nie tracgc niczego ze swe]
oryginalnosci i rodzimych waloréw, nabierata w XV Il w. cech uniwersa-
lizmu. Z krajow Wschodu, z kt6rymi pozostawata w handlowych sto-
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sunkach, umiata Holandia wchitong¢ to, co w nich byto najbardziej ory-
ginalne, tworzac nowe zespoly stylowe, zuzytkowujgc w nich motywy
egzotyczne i wzbogacajgc skale przezyc¢ artystycznych, jakie da¢ mogta
owczesna sztuka holenderska. Nalezato do tego nasladownictwo chin-
skiej laki i chifnskiej porcelany przez holenderskich ceramikow.
Roéwnoczesnie nasladowano elementy dekoracyjne sztuki Dalekiego
Wschodu i gdzieindziej poza Holandia. Lecz w ceramice europejskiej
indziej zespolenie ornamentu barokowego z dekoracjg chifiska nie
stalo sie tak zupelne, nigdzie nie stworzyto tak oryginalnych zespotéw, jak
w fajansach manufaktur holenderskich. Fajanse z Delft staly sie wzorem
do nasladowania w manufakturach francuskich, niemieckich i innych. Nie
nalezy tez przeceniac¢ roli dekoracji Dalekiego Wschodu w zespotach orna-
mentalnych ktérymi dekorowano te fajanse. Ograniczala sie.ona do mo-
tywow chinskich, bez wnikniecia w ducha sztuki chinskiej, ktéry pozostat
obcym dekoratorom Owczesnej ceramiki europejskiej. Chiriskie wzory
pojmowano jako co$ dziwacznego, lubowano sie w tej dziwacznosci, tak
zgodnej z duchem baroku, dostosowujac formy chinskiej, rzadziej japon-
skiej dekoracji do form barokowego ornamentu, wigzac je i splatajgc ra-
zem w sposob swoisty, raczej barokowy i europejski, niz pozostajacy

w zwigzku ze sztukg Dalekiego Wschodu.

Z przejrzenia wiekszosci opiséw i inwentarzy, oraz lustracji zam-
kéw i patacow XVII i XVIII w. wynika, jak znaczng byla w Polsce ilos¢
rzrwph nnmipszczen palacowych i zamkowych, ktérych $ciany wylozone

. Z6tkwi, Lwow 1933 S 126.
J M. OSINSKI, Zamek w

ff
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Rys. 80. Kafle malowane z fabryki w Glinsku (?).

sto poziom figuralnych i ornamentalnych przedstawien na plytkach Scien-
nych spadat do$¢ nisko, dostosowywal sie do poziomu sztuki ludowe;,
przypominat ludowe malowidta na szkle itp. MOwi to o rodzimym po-
chodzeniu twoércéw, pracujgcych w manufakturach farfurowych, wzoru-
jacych sie jednak zawsze zaréwno w technice, jak i w stylu dekoracyj-
nym na holenderskich piytkach. Kolor niebieski lub fioletowy byt przy
tym obowigzujacy, rysunek przedstawien obrazkowych rodzajowych
zdradza reke domorostego artysty (ryc. 81).

Do dekoracji wnetrz patacéw i dworéw nalezaly takze fajansowe
kominki, odgrywajgce niegdys obok piecOw wazng role. Inwentarz zam-
ku zétkiewskiego z r. 1750 *) méwi o ,wielkim farfurowym kominie* w ta-
zience krélewskiej, oprocz drugiegd, réwniez farfurowego i trzeciego
jeszcze pieca z kominem farfurowym. Byly to niewatpliwie wytwory zot-
kiewsko-glinskiej farfurni, prawdopodobnie siegajgce czaséw Sobieskiego,
jak nig byla takze w tych czasach powstatla w zamku zoétkiewskim tazien-
ka, zwana ,krélewska“. Zachowata sie ona jeszcze wtedy, gdy Zétkiew
byta w posiadaniu Radziwitéw, kiedy to przeprowadzano lustracje i do-
konywano opisu zamku.

Lustracja ta, wymieniajgca miedzy innymi piece farfurowe, znajduja-
ce sie jeszcze w wielu pomieszczeniach okoto potowy XVIII w., odréznia
.piece biate farfurowe“, czyli ,piece kafel biatych“, (ryc. 82), od mniej ce-
nionych ,piecéw zielonych", oraz od pochodzacych juz z XVIII w,
z czasOw kiedy Zotkiew przeszta w rece Radziwittdw, ,piecow wielkie
saskich kaflowych®, lub ,saskich z Trgbg“, herbem radziwitowskim )3

4 ibd., s. 126.
3 ibid., s. 122, 123.
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Ryc. 81. Kafle malowane z fabryki w Glinsku (?).
Nazwy te znacza przejscie od opartych jeszcze na wzorach holenderskich

form pieca i dekoracji kafel z czasobw Sobieskiego, do saskich wzoréw

czasOw obu Augustow.

Ryc. 82. Typ ,pieca farfurowego biatego“.
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Jakimi drogami wptywy holenderskie w zakresie ceramiki szty na
nasz teren, nie trudno odgadngé. Droga na Gdansk stala dla nich zawsze
otworem Lecz o ile idzie o produkcje, ktérg na tym miejscu mamy sie
zajat, to stwierdzi¢ nalezy, ze nie zawsze bezposrednie wptywy z Holandii
tg drogg idace dziataly u nas.

Do zanotowania mamy na razie dwie wzmianki z czaséw panowania

Jana 11, obie zawarte w jednym i tym samym Zrédle, moéwiace o dwdch
wytwadrniach ceramicznych w koncu XVII w.

Rachunki dworu Jana Sobieskiego ) w Zo6tkwi z r. 1692 moéwia, ze
uczniom garncarskim, czyli ,garncarczykom dwom zoétkiewskim, powro-
conym od magistra z Solca, do ktérego byli z rozkazania KIJMci na nauke
tegoz rzemiosta garncarskiego, jako to malowanie piecow i innego naczy-
nia wyprawieni, dla zachecenia pokazania kunsztu swego Krélowi IMci“...
dano fl. 6.

Dowiadujemy sie stad o wytwdrni ceramicznej w Solcu, widocznie
wyzej postawionej i cieszacej sie ustalong stawg, oraz o drugiej, moze
miodszej, w Z6tkwi, ktérag krol opiekowat sie i chciat by doréwnata solec-
kiej. Stad polecenie Jana Il wystania z Z6tkwi dwéch garncarczykow
na nauke do majstra w Solcu, stad wyznaczona im przez kréla nagroda
»dia zachecenia pokazania kunsztu swego“.

0] ceramice soleckiej nie mamy jak dotad zadnych blizszych wia-
domosci. Ze wytwdrnia ceramiczna czaséw Sobieskiego znajdowata sie
w Solcu pod Warszawg"), a nie innej miejscowosci tej nazwy, jakich bylo
wiele w Polsce, o tym Swiadczy¢ zdaje sie fakt, iz pdzniej jeszcze, w dru-
giej potowie XVIII w. w Solcu pod Warszawg zalozyt znéw fabryke ce-
ramiczng Franciszek br. Schitter ). Widocznie zatem znajdowata sie tam,
podobnie jak i w pobliskim Mokotowie, glinka odpowiednia, nadajgca sie
do wytwarzania naczyn fajansowych czyli farfurowych, na ktérej opie-
rata sie potem takze produkcja ceramiczna krélewskiej fabryki farfurowej
w Belwederze.

Fabryka ceramiczna w Solcu miata prawdopodobnie tradycje siega-
jace jeszcze dalej wstecz, niz czasy panowania Sobieskiego. Z korespon-
dencji Jana Kazimierza z Marig Ludwikg z r. 1663 7 dowiadujemy sie,
ze juz wtedy mys$lano o zalozeniu w Warszawie fabryki ceramicznej. Szlo

') Zbior Aleksandra Czotowskiego we Lwowie, rkp. p. t. Conotacya wyda-
nych pieniedzy za assygnacyami Kréla JMci y pewnemi dokumentami itd., obejmu-
jacy wydatki dworu krélewskiego w Zotkwi 1691 — 1694.

6 S1 Geogr. Xl, s 43. Miasteczko stanowigce jurydyke solecka, nalezaca
do miasta Warszawy, pod wiadzg osobnego wodjta, obejmowato przestrzen miedzy
dzisiejszymi ulicami Smolng, Solec, Czerniakowska, G6rng, Rozbrat itd.

") T. MANKOWSKI, Krélewska fabryka farfurowa w Belwederze,
Piekne, 1932 z 3

7 Wiktor CZERMAK, Listy Jana Kazimierza do Marii Ludwiki z lat 1663 ~-
1665, Kwart. Hist. V (1891 s. 16, 170 Quant au faiseur de porcellaine. J'y
trouve aussy des incoveniants: car il y faudroit bastir des fours de cheminées et de

Sztuki
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0 wyboér miejsca, w ktérym miata ona powstac¢ i o tym mowa jest w liscie,
ktéry Jan Kazimierz pisat do zony z obozu w czasie wyprawy moskiew-
skiej. Raz méwi w nim krol o ,faiseur de porcellaine”, drugi raz o ,faiseur
de mayolica“, co niewatpliwie odnosi sie w obu wypadkach tylko do fa-
bryki naczyh fajansowych, identycznych z wiloskg nazwag majoliki, gdyz
0 porcelanie w Scistym tego stowa znaczeniu wowczas mowy jeszcze byc
nie moglo. Rozwazano, czy fabryka miataby powsta¢ w samej Warsza-
wie czy tez nieco dalej od stolicy w Biatotece, ,a cause de la commodité
du bois, et que peut estre il pourroit y trouver de la terre plus propre pour
cela gu’'a Varsavie mesme”. Nie wiemy, jak ostatecznie decyzja wypadia,
wiele jednak przemawia za tym, ze fabryke zalozono pod Warszawa,
a w takim razie prawdopodobnie na Solcu, w ktérym produkcja fajan-
sowych naczyn trwata w dalszym ciggu w czasach Jana ILI. O farfurni
w Biatolece nie mamy bowiem zadnych wiadomosci.

W czasach Sobieskiego nieznany nam z nazwiska, prowadzacy pro-
dukcje ceramiczng w Solcu magister, musiat by¢ tez kim$ wybitniejszym
w swym fachu, znanym takze krélowi. Moze dostarczal on swych wyro-
bow do Wilanowa, skoro Jan Ill uznat za wskazane wysta¢ do niego na
nauke dwodch czeladnikow garncarskich z Zo6tkwi ,dla malowania piecow
linnego naczynia“; Z drugiej strony opieka, jakg krdol w tym kierunku
roztaczat nad' produkcjg ceramiczna, moOwi o0 zrozumieniu z jego strony
roli r znaczenia przemystu artystycznego i o daznosci do podniesienia je-
go poziomu.

Ceramika z Solca czaséw Sobieskiego nie zostata dotgd zidentyfiko-
wana i watpliwe jest, czy nosita ona jakiekolwiek znaki fabryczne, ktore
mogtyby jg odrézni¢ do innych fajanséw wspdiczesnych.

Z faktu iz czeladnicy z z6tkwi czerpali fachowe wyksztatcenie
w Solcu, ze u soleckiego magistra uczyli sig ,malowania piecow i innego
naczynia“, wnosi¢ mozna jednak o wpltywach, jakie wywrze¢ musiata pod-
warszawska produkcja ceramiczna na dalszg wytwoérczo$¢ w tym kierun-
ku prowadzong za czasow Sobieskiego w Zoikwi.

Nie byly to same poczatki zo6tkiewskiej produkcji ceramicznej. Szio
raczej o j'eP/ Efodni'esi'gﬂlg i Hgéllq;;lhetnlenle. Juz dawniej bowiem istniaty

ein d'y loger le Pere Sool (spowiednik kréla) ne pou-

poyles outre que f'ay tait aes g de venir tous les jours de la ville au Palais
vant plus soufrir I'incommo 1 It "que du bas de ce logis m’est necessaire pour
a pied, et que la moytie am N semble aussy, quand au faiseur de mayolica,
mettre mes fillets a couver’ urer et travailler a Biatotenka a cause de la com-
qu’il seroit mieux qu’il allaS ° 0O pourroit y trouver de la terre plus propre pour
modité du bois, et que peut es r laisse a considérer touttes ces choses, et
cela qu'a Varsovie mesme. n resoiue de faire accomoder une partie de ce
si, non obstant tout cela, vous " de retour a Varsovie nous verrons ensemble,
bastiment, faittes le, et quan je se " surtout de me laisser la moytie du logis
comment il en faudra disposer, e du costé gauche,

libre, tant du haut que du bas, soit du costé droit,
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bliskie siebie i konkurujace ze soba dwa jej $rodowiska, w Z6tkwi i w po-
bliskim Glinsku, protegowane przez rodzicow kréla, Jakuba i Teofile
z Danilowiczow Sobieskich. Jeszcze w r. 1656 powstat byl spor miedzy
garncarzami glinskimi i zétkiewskimi, ktéry w dniu 19 lipca K przyszio roz-
strzygna¢ Teofili Sobieskiej. Z decyzji jej w tej sprawie wynika, ze pier-
wotnie osiedli byli tylko w Glinsku garncarze, a z nich z czasem niektérzy
przesiedlili sie do Z6tkwi i tam zorganizowali niezalezny od cechu w G lif-
sku drugi cech garncarski, konkurujacy z dawniejszym cechem glinskim.
Decyzja Sobieskiej] mowi przy tym wyraZznie o dawniej nadanych temu
cechowi przez jej poprzednikéw prawach, a wiec przez kogo$ z Zotkiew-
skich, niewatpliwie przez hetmana Stanistawa Zoétkiewskiego. Cech garn-
carski w Zotkwi zostat w r. 1656 skasowany i pozostat sam tylko pierwot-
ny cech garcarzy w Glinsku.

Ten stan rzeczy zatwierdzit krél Jan Il jako spadkobierca Jakuba
i Teofili Sobieskich we wtasnosci Z6tkwi i Glinska. Wynika to z dyplomu
z daty Zotkiew 12 stycznia 1685, wydanego przez Jana |l cechowi garn-
carskiemu , w Glinsku zostajacemu jako i na przedmieséciach miasta Z6t-
kwi“, w ktérym krél powotuje sie na prawa nadane garncarzom od ante-
cesorOw naszych, przez ro6zne inkursie nieprzyjacielskie zatracone ).
W czasach Jana |1l wytwdérczos¢ ceramiczna w Glinsku znacznie sie wzmo-
gta. Osobg odgrywajaca w tym wazng role byt Aleksander zwany Malow-
nikiem. Moze byt on wtasnie jednym z dwdch -wymienionych wyzej z6t-
kiewskich ,garncarczykéw" (ktorych krél wystat byt na nauke do magistra
w Solcu) i dziatalno$¢ jego w Zotkwi polegata na uszlachetnieniu pry-
mitywnej przedtem produkcji ceramicznej oraz wprowadzeniu nowych
wzorow. Wyrabiano podoéwczas pod jego kierownictwem kafle biate i zie-
lone & lub tez malowane. Zwtaszcza kafle biale byty ,wedtug upodobania
panskiego” tj. krola. Dostarczano je do pobliskiego Lwowa, do wznoszo-
nych kosztem krola klasztoru i szpitala bonifratrow "), do patacow i zam-
kéw z Zloczowie, Pomorzanach, Jaworowie, Wysocku, Kukizowie i Ja-
ryczowie czy Wereszycy. Pierwotne przezwisko Malownika, lub takze Ma-
lowannika, pod ktérym w rachunkach kasy krolewskiej przytaczano wy-
mienionego wyzej Aleksandra, rychto stalo sie nazwiskiem, ktére odzie-
dziczyt tez syn jego, rowniez wyrabiajgcy w Glinsku kafle i piece. Mozna
sie domyslaé, ze wiele z zachowanych u nas piecéw z konca XVII i po-
czatku XVIII w., nasladujacych holenderskie kafle, a tak samo i ptytki,
ktérymi wykfadano $ciany, malowane granatowag lub ciemno fioletowg

»b. Mroziuk, Glinsko. Gtos Ziemi Zobétkiewskiej, R.3
Zobtkiew 1939, nr 6—10, zob. dodatek 1. _

9 Zbiér A. Czolowskiego we Lwowie, Napis: Xsiega praw do miasta Zotkwi
regulujgcych sie z oryginatéw samych exacte wypisanych r. P. 1740 w Z6tkwi, oraz
oryginalny dyplom pergaminowy Jana |l z datg Z6tkiew 12 stycznia 1685.

10 Archiwum Nieswieskie, rkp. 555 z 4.V.1694 r.

11) ibd. pod datg 11.VI.1695. Zob. takze T. M ankowski,
Jana Il w Lwowie, Ziemia Czerwienska R.Il (1936).

Budownictwo
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farba pod glazura, z przedstawieniami widoczkéw, zwierzat, scen figural-
nych i rodzajowych, pochodzi z wytwérni zétkiewskich lub glinsRich. Mo-
ze grubsze i mniej staranne wykonanie, mniej artystyczny rysunek, kto-
ry przypisaé¢ nalezy nie do$¢ zrecznemu pendzlowi Aleksandra Malownika
mogty by stanowi¢ kryterium, odrézniajace wyroby te od rzadszych nie-
watpliwie na naszym terenie, oryginalnych sprowadzanych z Deltt, czy
innych zagranicznych ,asladownictw wyrobow holenderskich.

Kafla szczytowa pieca farfurowego w. XV I

Ryc. 83. z fabryki w Glinsku (?).

. Ze do opisanych przez abbé F. de S.D krélewskich

Przypusci¢ naie v, w z0tkwi, skladajgcych sie z dwoéch pa-
azienek w ogrodzie zam * rz i weWnatrz wykladane byty ptytami
vilonbw, ktorych Sciany wytwornie zoétkiewskie czy glinskie. Taki-
ajansowymi, dostarczy yjc  Sciany niektorych pokoi patacu arcybisku-
niz ptytkami wyktadane y  Niestety) technologiczna analiza nie po-

iiego w Rynku Iwows im . 6w zolkiewskich od innych, a dla prze-
wala dokladnie odroznic y lowej “rak nam dotad kryteriow w bez-
-rowadzenia Scistej analizy powstatych na miejscu w Zotkwi,
przecznie stwierdzonych wytwarzane w zOtkwi czy Glinsku zwano

Naczynia fajansowe wy zami; bez wzgiedu na to co wytwa-

arfurami, wytworcow icR
. le anneés 1688 et 1689, Bibliotheque russe et po-
I*| Volage de Pologne fwt dans le s

inaise, vol. IIl, PS™ *®8* Lwowie, tasc. XI.
13 Arch. Kapitulne
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rzali. Niewatpliwie miejscowym produktem byly tez ustawiane za czasow
Jana Il w ogrodzie zamkowym w Zotkwi ,dzbany wielkie* i ,donice
polewane“, do ,do sadzenia guiatow (sic) i drzewek”, wymieniane w ra-
chunkach dworu krélewskiego "). Podstawe rozwoju zdétkiewskich wy-
tworéw ceramicznych stanowita doskonata glina, znajdujgca sie zaréwno
na przedmiesciach Zo6tkwi jak i w Glinsku. Kopiacy gline w tej miej-
scowosci robotnicy zwani sg w regestrach rachunkowych gornikami.

Z panowaniem Jana IIl skohczyly sie wptywy kultury artystycznej
idace do nas z Niderlandéw. Z krolami dynastii saskiej przyj$¢ miaty
natomiast wplywy krolewskiej manufaktury misnienskiej, zyskujacej
podowczas rozgtos w Swiecie. W Misni wowczas wyrabiano juz porcelane,
do ktorej wyrobu w Polsce brakio jeszcze natenczas surowca. Znajdujgce
sie na naczyniach porcelanowych saskich wzory zastosowano u nas w pro-
dukcji naczyn farfurowych. Z jednej strony zmieniatl sie styl fajansowych
wytwordéw polskich manufaktur, z drugiej strony za$ zmienialo sie takze
ich przeznaczenie. W miejsce wielkich rozmiarbw wazonow o typie ho-
lenderskich wstepowaly mate, o rokokowych ksztaltach i rokokowej deko-
racji kwiatowej naczynka, tgczone w jednolite serwisy $niadaniowe, na
kawe czy czekolade. Serwisy ,kafowe“ znajdujg najwieksze wziecie
w czasach saskich i stanowig typ charakterystyczny wsréd wytwordow
owczesnych manufaktur farfurowych. Imbryk, dzbanuszek do mileka,
cukierniczka i zazwyczaj 6 filizanek ze spodkami i tacg pod nie, stanowity
obowigzujacy zespdt serwisu ,kafowego“.

O ile idzie o Zotkiew, to nie wiemy nic o tamtejszej produkcji ce-
ramicznej w czasach, kiedy tam od r. 1709 mieszkat w Zotkwi krélewicz
Konstanty Sobieski. Rozwo6j produkciji przypada na czasy, kiedy Zo6tkiew
i Glinsko przeszty na wlasnos¢ Radziwitdbw. Zachowane z tych czaséw
rachunki manufaktury zotkiewskiej mdéwig znéw o produkcji ,piecow ka-
felnych® i ,farfurowych”, o calych serwisach ,kafowych"“, wazach ogrod-
niczych farfurowych, misach i terynach, biatych i malowanych. Zacho-
wat sie tez spis przedmiotéw, uzywanych do formowania wyrobow farfu-
rowych tej manufaktury, pozostajgcej okoto potowy XVIII w. pod opieka
jej .dyspozytora“, chorgzego gard ordynackich radziwitowskich Jana
Anglisza ).

Michat Kazimierz Radziwit zwany ,Rybenko" pragnat zerwa¢ z daw-
niejszymi tradycjami farfurni zoilkiewskiej z czas6w Sobieskich. Dawna
produkcja poddéwczas byta juz podupadia i Michat Kazimierz Radziwit
pragnat ja oprze¢ na nowych wzorach. Z materiatow archiwalnych ze-
branych przez Przyrembla wynika, ze od r. 1747 wzorem tym miala by¢
nadal radziwitowska manufaktura ceramiczna w Swierzniu nad Niemnem,

u) Zbioér A. Czotowskiego rkps. Conatacya j. w.

5 Zbior A. Czotowskiego, rkps. p. t. Kalkulacya JMci Pana Anglisza chorgzego

Gard Ordynackich i dyspozytora Manufaktury Zoétkiewskiey ab Anno 1749 ad Annum
1752 ad diem 2 Januarii— zob. dodatek II.
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pozostajgca pod kierownictwem Jana Piotrowskiego. Wysiani do Swierz-
nia ,ludzie zoétkiewscy“ mieli sie uczy¢ tamtejszych sposobéw produkcii,
m. innymi zas ,,sekretu glazury y réznych przysad wchodzgcych do wer-
niksu“, a dochowanie przez nich tajemnicy ,sekretu“ miato by¢ zabez-
pieczone uroczystym ztozeniem przysiegi. Z powracajgcymi z Swierznia
do Zotkwi wypraktykowanymi na wzorach $wierzenriskich pracownikami,
w transporcie wozéw szly razem ,warsztat y formy na modele“, a ,,z6}-
kiewskich ludzi“ uczgcych sie w Swierzniu musiato by¢ sporo, skoro dla
nich samych, nie méwiac o warsztacie i modelach oraz materiatach w ,,cy-
nie otowiu, potaszu i r6zney materyi“, trzeba byto az pie¢ podwad ).

Zorganizowana na nowo farfurnia zotkiewska czaséw Michata Kazi-
mierza Radziwitta pozostawata zrazu pod zarzadem ,dyspozytora“ Angti-
sza zas od r 1751 dyspozytora Jakuba Jana von Berga. Zastepca jego
byt Aleksander Strumiecki, malarz, niewatpliwie dekorator naczyn farfu-
rowych obok drugiego malarza tegoz nazwiska Mikotaja Strumieckiego.
Sprawami administracyjnymi zajmowal sie ,sztykjunkier® Wotodzko,
za$ administrator débr zétkiewskich Eysymont miat obowigzek dostarcza-
nia do farfurni drwa na opat, podwdd itd. Kontakty z radziwittowska
manufakturag w Swierzniu, mimo jej znacznej odlegtosci od Zo6tkwi, pozo-
staly nadal zywe, jak o tym Swiadczy ponowne w r. 1755 sprowadzenie
modeli ze Swierznia )

P dukcja ceramiki radziwittowskiej w Z6tkwi zrazu ilodciowo nie
bvta znaczna Przewazal wyrdb piecéw i to w dwoch rodzajach, ,kafel-
nych* ktérych w trzechleciu 1749-1751 wypalono 22 i ,farfurowych”,
ktérych w tym czasie wypalono 39. Warto$¢ pierwszych wyraza sie

i i i«« Hrueich cyfrg zip 2340. Rownoczesnie wypalono Lhaczynia

S A t imbryczkéw i firanek tylko za zip 172, a wije
Kanowegc |. Piecow dostarczano w tym czasie dla zamku
stosunkowo zm orng, Michata Kazimierza Radziwitta do klasztoréw
w Zo6itkwi, oraz na zieceme Mac uzywanego poddwczas t wytwarza_
lwowskich dommikanek, y P Jskim~” Widocznie zatem 2 tamtejszych
nego w Zo6tkwi zwano produkcji piecow w manufakturze zo6tkiew-
wyrobow czerpano wz moze kafle piecowe z Drohiczyna w gro-
skiej. Wzorem ym chowanych w zbiorach muzealnych dos¢ licznych
dzienskim, znane nam z z6tkiewskiej farfurni tak sie wzmogta,
okazow ). W r. | , d zaréwno farfur jak i piecow do Lwowa na
ze styszymy o wysy ce - Przvrembel ), sprzedaz odbywata si¢ we
'sprzedaz. Jak przypuszcz do farfurni.

Lwowie we wilasnym sklep
--------- "PRZYREMBEL, rarfurnie polskie dawne i dziksze, Lwow 1936 s. 76.

J7) ibid. s. 79. . - i n dawnych zabytkach sztuki zdunskiej, SKHS VI,
ia) M. BERSOHN, Stéowm t polskiej urzadzonej staraniem Muzeum
s. CXXIV, oraz: Katalog wys awyarszawie... 1927.
Rzemiost i Sztuki Stosowanej w
1) PRZYREMBEL j. w. s.
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Manufaktura podejmowata sie tez wykonywania przedmiotéw cera-
miki na zamoéwienie oséb postronnych, przy czym jednak rachunki wy-
raznie zaznaczajg, ze zamOwienia przyjmowano ,za ordynansem pan-
skim“, a wiec Radziwitta jako wiasciciela. Do takich nalezalo wykonanie
28 sztuk ,waz ogrodniczych polewanych dla Ichm¢é panny Rzeczyckiej”,
przetozonej konwentu dominikanek we Lwowie, za zip 84.

Ryc. 84. Talerz fajansowy z cyframi Augusta Il,
z fabryki Radziwitéw w Zotkwi (?).
w Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie.

Dokonany w kilkanascie lat pdzniej ,regestr naczynia w farfurni
zO6ikiewskiej znaydujgcego sie* z r. 1765 2), a odnoszacy sie przewaznie
do wytworow wybrakowanych, uszkodzonych i nieudanych, daje nam dos¢
jasny obraz rodzaju produkcji, jakg w tym czasie farfurnia prowadzita.
Wyréb naczyn fajansowych podniést sie byt znacznie w poréwnaniu ze
stanem rzeczy w latach 1749 — 1752. Wytwarzano znaczng ilos¢ serwisow
stotowych ,biatych formowanych i polewanych” i ,formowanych biatych
malowanych”, pierwszej miary i innych miar, a jako skladajgce sie na te
serwisy znajdujemy wymieniane wazy, teriny z deklami i bez dekli, misy
i miski, cukierniczki, salaterki, garnuszki, imbryczki itp.

W wyrobach tych nietylko nasladowano na ogét cho¢ posrednio wzo-
ry saskie, lecz postugiwano sie przy tym i saskg technika ceramiczna, jak
o tym Swiadczg wzmianki o ,piecu saskim” do wypalania farfurow. Zapas
gipsowych form do formowania w nich naczyh byt do$¢ znaczny. Mogta

Zbiér A. Czotowskiego — zob. dodatek IlI.
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tez farfurnia zotkiewska pokusic¢ sie o wyroby artystyczne wyzszej miary,
ktére Swiadczg pochlebnie o jej poziomie. Pomijamy plastycznie wyko-
nane herby na narozniki piecéw, lub tez zdobigce serwisy farfurowe na
brzegach talerzy malowane herby i inne dekoracyjne ornamenty. Z wy-
mienianych w regestrach fabrycznych form gipsowych dowiadujemy sie,
Zze w tym czasie wyrabiano takze inne przedmioty drobnej plastyki, jak

85 Talerz fajansowy z fabryki Radziwitéw
y ' w Zpikwi (?).

nieska» jak jakies ,twarzyczki* i muszelki. Wyzyn plastyki zdaje si¢

) d farfurowy rozpiety“, wymieniony w regestrach,
siegac¢ ,Pan istniejacych w zbiorach dawnej ceramiki analogicz-
i ktorego mes c Y A zidentyfikowaé nie umiemy. Moze za wyrob
tych wyro ac mozna by poczytac kropielnice fajansowg, pocho-
Newskiwtymrod”~Sich we l-wowia, podobnie jak za wyréb
izaca ze zbiorow cnisom regestrow farfurni w Zétkwi mozna
zo6lkiewski, odpowia ajg y A talerz z herbami Lubomirskich w tychze
>y przypuszczalnie u " }onkowie rodu Lubomirskich wielokrotnie spo-
:biorach. Poszczego prawdopodobnie dokonywali zamoéwienh
crewnionego z a ide”t cznos¢ opis6w z przedmiotami zdaje sie
v farfurni zotkiews vtoczonych przedmiotach mamy przed sobg
przemawia¢ za tym, ze P radziwitowskich.
wyroby zoétkiewskie z cza miala farfurnia zétkiewska wowczas

Lecz w mewie im Drzvnajmniej o ile idzie o wyréb piecow,
uz powaznych kon Iwowski Leon Szeptycki urzadzal wnetrza
Ciedy w r. 1773 biskup etropolitalnego, to o dostarczenie piecow

iowo zbudowanego patacu me v
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zwrécit sie nie do Zotkwi, lecz do pobliskiego réwniez Jaworowa, gdzie
Dominik Piagtkowski ,konsztu garncarskiego mayster* wyrabiat piece
okragte i ,piece flachowate" i ,kwadczaste" z muszlami poztacanymi i in-
nymi plastycznymi dekoracjami w stylu pdéznego baroku“). Biskupowi
Szeptyckiemu przedtozyt Pigtkowski rysunki piecéw tych przed przyje-
ciem zamowienia.

Farfurnia zotkiewska w posiadaniu Radziwitdw byla trzecig znanag
nam w tym samym czasie radziwitowska wytwornig ceramiczna, najbar-
dziej oddalong od wiasciwej siedziby tej rodziny magnackiej na Litwie.
W dziejach ceramiki tego okresu stang¢ ona musi obok radziwittowskich
farfurni w Bialej Podlaskiej i w Swierzniu nad Niemnem. Byl to tez
trzeci juz z rzedu okres produkcji ceramicznej w Zo6tkwi. Pierwszy doty-
czacy raczej Glinska niz Zotkwi, to produkcja cechu garncarskiego naprzod
w Glinsku a potem w Zétkwi za czaséw Zotkiewskich i Sobieskich, rodzi-
cow kréla, o ktérym to okresie produkcji i jej wyrobach, poza niektérymi
danymi archiwalnymi skape mamy wiadomosci. Drugi okres odnosi sie

do czaséw kréla Jana Il i méwi o wplywach podwarszawskiej farfurni
w Solcu na produkcje ceramiki zoilkiewskiej, gdyz do Solca wystat na
nauke garncarczykéw Jan |1l i stamtad zapewne przywiezione zostalty mo-

dele do manufaktury w Zotkwi. Trzeci okres, to produkcja na wzorach
radziwitowskiego Swierznia oparta, przy dopuszczeniu takze bezposred-
nich wptywéw saskich, oczywiscie Misni. W pierwszej potowie XV III w.
dokonala sie tez zmiana kierunku, w ktérym artystyczna strona produkcji
Z6tkwi miata i$¢. Jak powszechnie w Europie, tak i tutaj wptywy i wzory
holenderskie musialy ustgpi¢ saskim, ktére na czas dtugi mialy zapanowac
takze w farfurni zotkiewskiej.

Lecz w dziejach zoétkiewskiej produkcji ceramicznej mamy do za-
znaczenia czwarty jeszcze z rzedu okres, konica XVIII i poczatku XIX
wieku.

Wedlug wiadomosci zawartych u Koftaczkowskiego“d, naczynia far-
furowe zolkiewskie miaty sie rozchodzi¢ po catej Galicji i po Motdawii,
a produkcja ich ilosciowo byta znaczna. Nie byly to jednak juz wyroby
fabryki radziwitowskiej, gdyz w r. 1787 Radziwitowie zbyli dobra
z6kkiewskie i wraz z nimi manufakture ceramiczna. Warsztaty ceramiczne
przeszly w rece innych osob i przeniesione zostaly z Z6tkwi znéw do po-
bliskiego Glinska. Przedsiebiorcami ich byli w r. 1891 wspdlnicy Pawet
Nikorowicz i Fryderyk Wolf, a ten ostatni petit zarazem funkcje jej
fachowego kierownika. W zwigzku z tym powstajg takze i stylowe prze-
miany wytworow glinskiej manufaktury. Gust nowej epoki wymagat
takze w ceramice, juz nie rokokowych lecz klasycznie pojetych form de-
koracyjnych. Zaznacza sie przy tym charakterystyczny dla tej fazy kie-

2l) Arch. m. Lwowa, teka nr 70.

<) j. KOLACZKOWSKI, Wiadomosci tyczace sie przemystu i sztuki w daw-
nej Polsce, Krakéw 1888, s. 165.
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runek produkcji ceramicznej w Glinsku. Jest nim dazenie do reliefowej
plastyki figuralnej i portretowej, do tematéw historycznych ilustruja-
cych wazne wydarzenia epoki. Jest w tym jakby szukanie nowych zadan
dla produkcji ceramicznej i che¢ skierowania jej na nowe tory.

Nie zaprzestano jednak wytwarzania jak dawniej serwisow fajanso-
wych naczyn (ryc. 86) i piecow kaflowych. Wedtug Kotaczkowskiego, ktory
rozporzgdzat nieznanymi nam dzi§ materiatami Zrodtowymi, fabryka za-
trudniata w tym czasie 66 robotnikdw i sprzedawala rocznie towaru za
oq 000 zt a miala zawsze wiecej zamowien niz wydota¢ mogta ich wyko-

Fi,izanki fajansowe z znakiem ,Glinsko* z dworu Bawo-
rowskk* w Mystowicach, czaséw produkcji fabryki Nikorowicza

ednak wytwarzano medaliony fajansowe z przedsta-
namu. Obgkt * 1iz hzhie Kosciuszki w polpuostani, ze wimingdiong w gore
wieniem w ptasko . przysiege, ze nig wypedzi z Polski trzech mo-
>zabla, jakby skladajgceg * Kjegaiiony te znamy w dwéch formatach

larzy, albo sam na niej R® . bez nieg0 (ryc. 79). Trudno tez Scisle
dwoéch wariantach, z kuK Kosciuszki w XIX w. trwat diugo,
»znaczy¢ date ich powsa n i, ~ wypadku ze sztychu Queneday’a,
Mosta¢ Kosciuszki wzie a z @ poniewaz jednak sztych Queneday'a
yykonanego w Paryzu w ¢ linskie majg ksztatt okragly, przeto mozliwe,
est owalny, medaliony z&* gluzyly raczej na Queneday'u oparte liczne
e w tym wypadku za wykonane przez Jozefa teskiego, Jana
mwtérzenia w miflZ10n ' szechniajgcych portrety Kosciuszki w ty-
daya i innych grafikéw, ™zp
pie stworzonym przez " uebomirskich, w ktdrym medaliony te znajdowaty
Katalog Muzeum Lu 0  ach manufaktury glinskiej i za tym prze-
de, méwit o nich jako o wy

~ r_T Pnrtrety Kosciuszki, Lwow 1917, s 32.
2) M. GUMOWSKI, Por
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mawia takze sam material, w ktérym te medaliony fajansowe wykonano.
Nie byly to jedyne w tym rodzaju wytwory glinskie. Okoto r. 1815 po-
wstala reliefowo traktowana plakieta z przedstawieniem bitwy pod Wa-
terloo, ze znakiem fabryki w Glinsku na odwrocie. Egzemplarz jej znaj-
dowat sie niegdy$ w zbiorach Aleksandra Czotowskiego, a p6zniej Stani-
stawa Zarewicza. Niewiadomo, gdzieby miat by¢ obecnie. Formatu pro-
stokatnego, wieksza wymiarami od medalionu Kosciuszki, plakieta ta
stwierdza, ze w glinskich wyrobach ceramicznych starano sie w formie
plastycznej wykorzysta¢ tematy, jakie nasuwal moment dziejowy. Praw-
dopodobnie i w tym reliefowym przedstawieniu bitwy pod Waterloo ko-
rzystano z wzoru ktérego$ ze wspotczesnych sztychow.

Nazwiska Pawla Nikorowicza i Frydryka Wolfa, prowadzacych wy-
twornie ceramiczng w Zo6tkwi czy tez w Glinsku w poczatkach XI1X w.
majg swg wymowe. Nikorowicz, jeden z czlonkéw znanej lwowskiej ro-
dziny ormianskiej, finansowat zapewne przedsiebiorstwo, kierowane przez
Wolfa. Nazwisko Wolfa znane jest jako jednego z dwdch wspolnikow,
ktérzy w czasach Stanistawa Augusta w Warszawie od r. 1779 prowa-
dzili ,na Bielmie“ przedsiebiorstwo ceramiczne"), konkurujgc wyrobami
swymi z krélewska fabryka farfurowg w Belwederze. Wyroby fabryki
,na Bielinie* Wolfa i Bernardiego miaty swa ustalong stawe. Znane nam
sg zwlaszcza dekoracyjne wazony czekoladowej barwy ze ztoconymi
ornamentami kwiatowymi, noszace marke fabryczng ,W*.

Kierownikiem warszawskiej fabryki na Bielinie byt Karol Wolf,
podczas kiedy w Zo6tkwi spotykamy Frydryka Wolfa, moze jego syna, lub
bliskiego krewnego. Przypusci¢ nalezy, ze jeszcze przed r. 1801, w kto-
rym w Zétkwi zjawia sie Frydryk Wolf, upadia byta i zaprzestata pro-
dukciji fabryka ceramiczna warszawska. Jeden ze wspolnikoéw jej, Ber-
nardi, zgingt tragiczng Smiercig od wybuchu materiatdw eksplodujgcych
przy jakim$ niefortunnym eksperymencie chemicznym. Co sie stalo poz-
niej z Karolem Wolfem o tym nie mamy wiadomosci. Upatrujgc we Fry-
dryku jego syna i nastepce, moglibySmy zarazem przypuscic¢, ze wyksztal-
cenie fachowe ceramiczne otrzymat on w przedsiebiorstwie warszawskim
swego ojca ,na Bielinie" i ze wiadomosci tam nabyte zastosowat nastepnie
w fabryce glinskiej, do ktoérej prowadzenia okoto r. 1801 przystapit
w spéice z Pawtem Nikorowiczem. W ten sposéb po raz drugi spotykaja
sie drogi i wpltywy warsztatdw i produkcji chemicznej warszawskiej
i glinsko-zotkiewskiej.

Ws&rod wytwordw, ktére mozna by przypisa¢ manufakturze glinskiej
czasow Wofla, nie znalezliSmy jednak wyrobow ceramicznych, zblizo-
nych stylem dekoracyjnym do czekoladowo-zlotych wazonéw Wolfa
z Bielina z pierwszej fazy produkcji tej fabryki, ani tez do waz etruskich,
charakterystycznych stylem swym dla drugiej fazy jej produkcji arty-

) T. MANKOWSKI, Kréolewska fabryka farfurowa w Belwederze, 1 c.
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stcznej. Reliefowe przedstawienia figuralne w medalionach z portretem
Kosciuszki czy plakieta z bitwg pod Waterloo nawigzujg raczej do wzo-
row produkcji ceramicznej Wedgwooda, jakkolwiek daleko im do angiel-
skich pierwowzorow, ktorych wytwory glinskie sg tylko jakby dalekim
echem.

Podkreslic nalezy tez fakt, ze w tym czasie produkcja ceramiczna
zdaje sie powraca¢ do swego punktu wyjscia, przenoszac sie znow z te-
renu miasta Z6tkwi do Glinska, jak w czasach przed krolem Janem II1.
Wytwory ceramiczne tego czasu nosza wycisniety znak ,Glinsko" i tam tez
znajdowata sie fabryka Nikorowicza i Wolfa. Do czaséw ich kierownictwa
tez odnies¢ przyjdzie drobne wyroby ceramiczne w réznych muzeach ze

znakiem ,Glinskol.

Na tym moglibySmy zakohczy¢ niniejsze studium, jakkolwiek dzieje
wytwarni ceramicznej w Gliisku i w Zotkwi w X1X w. na tym sie jeszcze
nie koncza i produkcja miata w Glinsku p6zniej odzy¢ raz jeszcze.

Zazwyczaj w badaniach nad sztukami zdobniczymi punktem wyjscia

K,Hki a dane archiwalne ewentualnie je uzupetniajg. W na-
ipct odwrotnie. Dla obrazu calosci, jaki sie nam przed-
stawia®w”dziejach farfurni Glinska i Z6tkwi w kilku ich fazach, wazniej-
sze sg wiadomosci rekopisSmienne i archiwalne, i w oparciu o nie docho-
d,imv do czeSciowego zreszta tylko zidentyfikowania mato znanego dotgd
.y t JL PaAneCO Mam nadziejg, ze studium niniejsze, kreslace
rSych “dzie je produkcji ceramicznej Glinska i Z6tkwi, mo-
S lakieeo poziomu ona siegata i czym byla, da podstawe do
dalszych badin muzeologicznych i odkrycia wiekszej ilosci wytworow far-
furni Solca, Glinska, Zotkwi i Swierzn,a.
t » * rDisiai stwierdzi¢ musimy fakt wzajemnej zawistoSci pro-

Lecz ju ciebie. W XVII w. garncarczykowie zo6tkiew-
dukcji powyzszyc “ wzQry z Solca, w XVIII w. z Swierznia, miej-
scy czerpali nau ¢ zgola roznych stronach. Zdawat sie istniec
scowosci potozonyc tywéw w obrebie samej Rzeczypospolitej,
podoéwczas pewien rnfjzime modele w réznych, potozonych od siebie
w ktérych obowigzywei zanim nie zapanowaly, jak zresztg na

zdala wytwdrniach ce rzemoine WZory saskie, czerpigce same znow

calym terenie Europy, Postatecznie zakonczy¢ na wzorach an-
formy dekoracyjne z Francji, vy

Sielskich. o podkreslenie jednego momentu w dziejach cera-
Idzie mi jeszcze u "
miki rzadko zaznaczanego. m t obszar, olwiatu zotkiewskiego

W Obfitujecej w g1« okoh”jaw 1 A widzlmy w XIX w roz_
i sokalskiego, polozonyc ramjczny. Nie ograniczat sie on do wytwa-

winiety ludowy przemys ce miSj garnkow itd., lecz siegat

rzania tylko naczyn uzy Poszczegolne kafle, sktadajace sie na de-
produkciji kafel i calych pu co
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korowang catos¢ piecow, stanowig w tych wytworach kazda dla siebie
osobny przedmiot, podobnie jak w wiekszosci kafel i ptytek fajansowych
delfckich i innych, otypie dekoracyjnym stworzonym w Holandii i w XVl
w. rozpowszechnionych w catej niemal Europie. W przeciwienstwie
do motywow ornamentalnych zastosowanych w glinianych naczy-
niach ludowych, w kaflach ludowego wyrobu tych okolic znajdujemy
niemal wylgcznie motywy rodzajowe, zgodne z tradycjg ceramiki holen-
derskiej, zastosowanej w produkcji piecowych kafli i ptytek fajansowych,
ktérymi wyktadano Sciany. Nie sg zatem te ludowe piece sokalskie, czy
inne, zasadniczo wytworem ludowego poczucia form i stylu, gdyz gdyby
tak bylo, to widzielibySmy w nich dekoracje ornamentalng, podobng jak
na wiekszosci ludowych mis, garnkéw itp. tych samych okolic. Gdyby
zas w nich mialy sie zaznacza¢ wplywy poOzniejsze, XVIII w., podobnie
jak w piecach, ktére wychodzity z manufaktur radziwitowskich, to wi-
dzielibySmy w nich przede wszystkim koncepcje form, odpowiadajgca
czasom poOzZniejszego baroka i rokoka. Tymczasem ludowe piece sokal-
skie zachowalty zaréwno ksztalty dawniejsze, jak i sposob dekoracji kafli.
Oczywiscie ,rodzajowosc¢” sokalska i holenderska odbiega daleko jedna
od drugiej, podobnie zreszta jak i technika, jak sam materiat, fajans
i zwykta glina wypalana, jak w koncu i poziom artystyczny jednych
i drugich wytworow.

Samo jednak stwierdzenie tych momentéw méwi o zawistosci form
ceramiki ludowej od manufaktur ceramicznych o wyzszym poziomie, za
ktérych posrednictwem sztuka ludowa ulegata wptywom obcym. Mamy
w tym wypadku do czynienia z interesujgcym przyktadem, jak obca w za-
sadzie koncepcja ksztalttdbw o typie architektonicznym, jakim jest piec,
jak i jego dekoracja w rekach ludowego wytwoércy z biegiem czasu
folklory zuje sie, nie tracac jednak tych cech podstawowych, ktore mowig
0 samej jej genezie.

Te uwagi nasuwajg sie, kiedy mamy na mysli zastosowang jako wzor
ceramiki ludowej produkcje ceramiczng Glinska i Zo6tkwi z czasow So-
bieskich, ktéra opierata sie na ceramice holenderskiej, nie zas pdzniej-
szych modelach czasow Radziwittdbw, w ktérej pod wplywem wzorow
z Swierznia przywiezionych, a opartej o saskie wzory, piece kaflowe two-
rzyty juz jednolita koncepcje dekoracyjng i ornament ich nie byt rozbity
na poszczegolne kafle same dla siebie, jak w ceramice opartej o wzory
holenderskie.

Rzecz zreszta przedstawia sie w sposéb bardziej skomplikowany,
jesli wezmiemy pod uwage nawarstwienie réznych wpltywow, dziatajgcych
historycznie na sztuke ludowa, ceramike w szczegdlnosci. Lecz nie tu
miejsce na poruszanie tych zagadnien. Samo stwierdzenie tych wptywow
w sztuce dekoracyjnej o charakterze ludowym moéwi o tradycji dawnych
manufaktur Sobieskich w tych stronach, o garncarzach i garncarczykach
miejscowych wysztych z ludu, lub wchodzacych w lud, osiadtych na przed
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miesciach Zo6tkwi, Glinska czy Sokala i niosacych motyw dekoracji cera-
micznych manufaktur, w ktérych przedtem pracowali, w sfere wytwor-

czosci i sztuki ludowej.

Dawna ceramika wytwarzana w Glinsku i Zotkwi nie odznacza sie
wyzszym poziomem ani pod wzgledem technicznym ani artystycznym
i chluby polskiej wytwdérni ceramicznych w przesziosci nigdy nie stano-
wita Lecz tg wtasnie swojg przecietnoscig jest ona typowym przedstawi-
cielem wielu polskich wytwdrni ceramicznych, ktérych dziejami dotad
sie nie zajmowano. To co w dziejach manufaktur farfurowych Glinska
i Z6tkwi wysuwa sie na plan pierwszy, jest wspdlng ich cecha charaktery-
stycznag z wielu innymi polskimi wytworniami. Jedng z najwazniejszych,
wymagajacych podkreslenia, bedzie niewatpliwie uleganie wplywom
obcym réznym w réznych stadiach ich rozwoju. W czasach nowozyt-
nych do ktérych dzieje wytworni w Glinsku i Zotkwi sie ograniczaja,
beda'to chronologicznie po sobie nastepujace wpltywy, naprzéd ceramiki
holenderskiej, pozniej saskiej, w koncu wiedenskiej i angielskiej. Odpo-
Q. r Hrieiach sztuk zdobniczych okresowi barokowemu, w kto-

d « " ' ornamentalne sztuk, Dalekiego

WsetmA, dalei okresowi rokoka, w ktorym saska ceraimka osiggneta naj-

'i*Swietnosci i wreszcie okresowi rokokowego klasycyzmu,

w\ktoéiym wzory wiedenskie i angielskie osiagnety znéw przewage. Te

wzory kolejno obowigzywaly nie tylko w Polsce lecz w calej niemal
Europie gdzie tylko dziataty wptywy zachodu,ego zdobmctwa.

L ' réwnoczesnie obok ogolnie obowigzujgcych wptywow kultury
artystycznej zachodnio-europejskiej, w ktérej znajdowaty s,t miejsca tak-

artystyczne| , ki z poza Europy, znajdujemy w dawnej ce-
ze dla artys ycz zaznaczajgce sie zwigzki wzajemne rodzimych
ramice polski J Przyktadem tego sg zwigzki podwarszawskiego
wytwaorni ceramiczny a p6zniej Bielina, miedzy jednymi a dru-
Solca we wczesniej 3 wskieg0 gwierznia z wytworniami ceramiczny-
gimi zas jeszcze ira zi odleglych od siebie terytorialnie wytwaorni
mi Glinska i Zotkw . scj form zdobniczych, obowigzujgcych w cera-

kazg mys$leC takze owsp * terenie znacznej czesci dawnej Rzeezypospo-
mice w pewnych okresa ~ zbadanie i okres$lenie bedzie rzeczg dalszych
litej, wspolnosci, ktorej . Wltde jnnych jeszcze polskich wytworni
studiow, w ktére wciagnaé n
ceramicznych. Cac z oka wpltywu dawnych wytwaorni ce-
Nie nalezy przytem P  ludowa. Podniesiony tu przeze mnie przy-
ramicznych na polska cgra ~ . st moze tylko jednym z licznych, ktére
ktad t. zw. piecow sokas ic ~ zaobserwowac, a ktére przypuszczalnie
w toku blizszych studiow ka dziejéw kultury artystycznej zrédta
stwierdzg interesujgce ze s an

wspoélnych wplywow.
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DODATKI ZRODLOWE
i.

Anno 1656 die 19 Julii w sprawie miedzy Garncarzami Glinskimi a mieszkan-
cami zoéikiewskiemi, ktérych Glinszczanie obzatowali, ze nad prawo postanowione
tu w miescie inszy cech sobie wynayduig y cechmistrza Glinskiego nie stuchaig:
y owszem zniewazaia, a wychodzac z Glinska do miasta intraty moiey y robocizny
wyimuig, wystuchawszy dobrze o tem kontrowersiey iako sie zdawna zachowywat
y przychylaigc sie do prawa od $p. Przodkéw moich nadanego tak decyzya czynie,
aby od tego czasu w Miescie cechu garncarskigo nie bylto, ani cechmistrza drugiego,

tylko w Glinsku na miejscu zdawna fundowanym, y zeby Garncarze z Glin-

ska maigc tam grunty nie wazyli sie do miasta wychodzi¢, a cechmistrz teraz-

niejszy glinski y napotem nastepuigcy aby byt zwyczaynem. wedtug rzemiosta posta-
nowieniu. A ktoby sie wazyt nie stucha¢ go i zniewaza¢ takowy kazdy za przeswiad-
czeniem nieodpustnych grzywien dziesie¢ winy za kazdym razem do Zamku zaptaci¢
powinien bedzie, waruigc y to, aby spoinie wszyscy w MieScie mieszkaigcy Glin-
szczany wszystko co do potrzeby zamkowey nalezy intraty y robocizny odprawiali.
Dziato sie w Zamku Zoétkiewskim dnia y roku wyzej mianowanego Theophila So-
bieska kasztelanka krakowska reka swa witasng mp. Jan Sobieski mp.

Michat Kazimierz Radziwitt ksigze na Otyce, Nieswiezu, Birzach, Dubinkach.
Kiecku y Swietego Panstwa Rzymskiego Hrabia na Mirze, Szydlowcu, Kopysi, Kro-
zach y Bialley, a na Z6tkwi, Ztoczowie y Pomorzanach Pan y Dziedzic, Wojewoda
Wilenski, Hetman Wielki WX Litt., Krzemieniecki, Cztluchowski, Przemys$lski, Ka-
mieniecki za., a Starosta — Oznaymuiemy tym listem przywileiem naszym wszem
wobec y kazdemu z osobna komu o tym wiedzie¢ nalezy, osobiscie Ekonomom, Ad-
ministratorom naszym witosci zotkiewskiej, iz przechowali y poktadali przedemna
garncarze Glinscy y Zo6tkiewscy przywiley § p. Nayias$niejszego Kréla ImCi Jana
Il de Tenore sequenti, Jan Trzeci z Bozey taski Krol Polski, Wielki Ksigze Litew-

ski,, Ruski, Pruski, Mazowiecki, Podolski, Smolenski, Siewierski y Czernichowski,

na Zo6tkwi, Zloczowie y Jaryczowie dziedziczny pan — Oznaimuiemy tym listem
przywileiem Naszym wszem wobec y kazdemu z osobna komu o tym wiedzie¢ nalezy
osobliwie Ekonomom, Administratorom, Podstaroscim Naszym Wtosci zéikiewskiey
iz na supplikg podang od garncarzéw Glifiskich y Zéitkiewskich taskawie naktoniw-
szy sie da¢ onym Prawo Cechowe dla dobrego porzadku iakoz y daiemy, chcac mieé
y widzie¢, aby za panowania Naszego ante omnia Chrzes$cianska wiara krzewita sie
to jest kwartalnemi Nabozenstwami w ko$ciele Farnym Zo6tkiewskim odprawiajgcym
sie tak iako z innych Cechéw, Cech garncarski w tym obliguiemy, poniewaz maiat-'
prawa od Antecesoréw naszych przez rézne inkursie nieprzyjacielskie potracity,
Swizg onych taskg Naszg umacniamy zalecaigc naprzéd pomienione Nabozenstwo,
aby odprawiali zupeing bywaigc cechg na Mszy Swietej kwartalnej z wachlonU
czterema: ktéryby tedy nie byt, ma da¢ winy echowej funt wosku do skrzynki, na
ottarz za$ po cztyry Swice kazdego kwartgtu dawa¢ maig: Na Boze Ciato catg Okta-
ve powinni mie¢ w processiey wachlon cztery, kolejno chodzi¢ do nich rano y wie-
cz6r. Ktoryby omieszkat swej powinnosci winien bedzie funt wosku do skrzynki ce-

chowej. Na procesie Wielkanocne bydZ powinni y inne publiczne, iako inni cechowie-

Zmartych ciata cechu swego maystréw zwyczayem innych cechéw chowaé¢ maia;

to jest bywatg na processiey y na Msze $w. zupeing cechg pod wing wosku funta.
Azeby tym wiekszy porzadek tey cechy byt garncarskiej; tak mie¢ chcemy, zeby
z tego cechu wiary katolickiej, lubo tez religiey greckiey obierany byt co rok cech-
mistrz starszy w Glinsku, miodszy z Przedmieécia Zétkwi z podaniem do Zamku
Z6tkiewskiego y utwierdzeniem zwierzchnoéci; ktéry to cechmistrze takowy P°"
rzagdek prowadzi¢ maia, jako wedtug starodawnych praw y zwyczayéw mieli, — kt0'
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bykolwiek chciat bydz w Cechu rzemiosta garncarskiego uczciwym bratem, ma mie¢
urodzenia swego $wiadectwo oyca y matki, a potem uczy¢ sie u przystoynego Maystra
przez lat dwie, probuiac niedziel dwie pierwey, a po dwuch niedzielach ma go wpi-
sa¢ magister w cechu oddawszy do skrzynki wosku funtéw dwa y groszy dwanascie.
Po wyjsciu za$ lat dwoch nauki ma go mayster wyzwoli¢ przed zupetng Cechg da-
igc relacjg w ¢wiczeniu ucznia, jako sie przystojnie zachowat podczas nauki, opowied-
niego na ten czas wyzwolony powinien daé¢ do skrzynki cechowej ztotych trzy, cech-
mistrzom groszy dwanascie. Tenze mitodzieniec po wyzwoleniu ma robi¢ u Maystra,
u ktérego sie uczyt niedziel szes¢ ,Dzieto” za zaptata. To wypetniwszy gdy za$ ze-
chce wendrowaé¢ powinien mu dac¢ listy attestacjg z cechu w droge zalecajgc mto-
dzienca wolno mu tez y zosta¢ w cechu, przyjag¢ robote u ktérego mu sie Maystra
podoba’ Jezeliby tez chciat sobie maystrowaé¢ takowy powinno$é ma oddaé, naprzéd
ma ukazaé¢ sztuke w robocie, wedlug uznania braci w cechu onym wszystkim prezen-
towa¢ a jezeliby odda¢ do skrzynki cechowej sztucznych pieniedzy zitotych dziesiec,
wosku funtéw sze$¢ wstepnego, raczej przywitalnego ma da¢ do skrzynki ztotych
trzy cechmistrzom groszy os$mnascie, zgromadzeniu za$ w cysze panom Maystrom
ma uczyni¢ poszanowanie trunkiem wedlug moznosci; z osobna maisteryi ztotych
czterdzie$ci ratami w cechu oznaczonemi, wosku funtéw dziewieé. To wszystko do
brackiei skrzynki odda¢ powinien. Ta powinno$¢ na obcych tego rzemiosta bydz
powinna, a ng za§<1 {‘Sﬁhlljl tego oyca bendzie syn albo corka, tedy tych powinnosci
wpot tylko wszystkiej. Jarmarki maja wolne, targ: dwa razy w tydz. en w rmescie

moim ZoIkW| Jezeli za$ benda jakie podwozy do rmasta Zétkwi roboty garncarskiej,
, , tedy od wozu naczynia groszy osmnascie majg da¢ do skrzyn-
toyest ma °w ’ siwey biatey Zzaden z cechu tego garncarskiego
ki cechowej. Boboty utraceniem rzemiosta, krom jednego

dla wygody dworskiej, y to z cechu naznaczonego. Azeby zas rzemies$lnicy tego rze-
m iostam i do wygody materyg od gurmkow, ktérzy czesto punktualnie przez med-

miosta miel y . (.iNowych tedy zwierzchno$¢ zamkowa karaé¢ suro-
balstwo niewystarczaig oddawaé¢ miarg dawng zwyczayng po pietnascie
wo powinna. G mg - wierzchnoéé Zamku Zotkiewskiego. Wedrowni za$ gdy sie
wiader, ktérg pos ano . ku iak0Oy w zétkwi, wyrobiwszy niedziel dwie maia
do tego czasu trafig d groszem, ktoérg to czeladzig maig rzadzi¢ cechmistrzo-
sie °ry~reiec maystra na robocie z uwagi stusznej za zgoda ca-
wie. U ktoregoby mieli zos teraz wiele osiadto przekupujgc garnki w doma,
tej schadzki. A ze fur”ia" ’ ,  ha mieyscu one przedaig, a garncarze usychaig
y gdy Gos¢ obcy na ie _ tftk nakazuiemy, aby furmani na mieyscu nie prze-
z swojg robotg. W tym p furg sami gdzie indziej wozili y zbywali. Je-
dawali garnkéw w Ghns u, »arnkéw miedzy Cechg; tedy i natenczas przedawac
zelibytez trafito sie w przeig 1 »” cechmistrzéw przez opowiedzenie sie. Garnca-
nie maig furmani a za ozwo N zb6tkiewskiej do teyze cechy naleze¢ maia.
rze, ktérzyby sie znay owa i n . postanowieniu czeladzi maig sie zachowa¢
Wszelakiego porzadku w zae o nad drugiego nie podwyzszat darunkami tylko
maystrowie tego cechu tak, a Wedtug potrzeby w Glinsku u cechmistrza star-
iako zwyczay ustawa cechowa éesdzzelgo cechmistrza podczas nabozepnistw kwartalnych.
g lUBQ ez w Zewwi zamkowa w eertn. KA midiortantu-
Sady zas$ odprawia¢ sie maia appellatia do Zamku Zo6ikiewskiego. Maystrowie
igcemu sie dekretem w cechu wo poszanowanie zachowaé powinni uchodzac
Towarzysze ucznie iako nays ro ktéryby za$ wystempny byt takowym
ieden drugiemu zniewagi, stéw ni N wedtug wystepku. Mtodziez skromno$¢ wsze-
obyczayem karany bydz w cechu ZU towarzySze na wszelkim miejscu bydZz pows$cig-
lakg zachowa¢ powinna. Uczniowie iak0 na wszelkim mieyscu strzedz sie po-
gliwoscia stéw nie poczciwych ta nje maig z osobami lekkimi i podey-
winni; w posiadzeniu mtodzi starszy obrazg Boza. Z orezem zadnym na po-

rzanymi zasiada¢ nie maia coby mo
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siedzeniu bywaé¢ nie powinni iako szablami, obuchami y innemi instrumentami pod
surowa kara w cechu. Towarzysze mitodzieficy uczniowie poszanowaniem bydz may-
strom powinni y onych zon; prawa y porzadek ten w cechu co kwartat czyta¢ po-
winni tak zeby sie mitodzi uczyli porzagdku y w wykroczeniu przestrzegali sie. Zam-
kowa za$ powinno$¢ cycha zachowaé powinna to iest w czynszach, garnkach kwar-
talnych na éwieré dawaé powinni po ztotych cztery, na Wielkanoc, na Zielone Swiatki
na Boze Narodzenie garnkéw wielkich po dwanascie, kalli kazdy garncarz biatych
po kopie albo zielonych pét kopy, lub tez po zi. 2, iako tez ktérego roku wola zam-
kowa nastapi. Inne powinnosci wedtug dawnych zwyczajéw zachowaé maig: to iest
piece przestawiaé¢, nowe stawi¢ powinni, pomoc do siana grabienia na Czeremusz-
nvm excypuigc gancarzéw przedmiejskich miasta Z6tkwi od tey robocizny Garn-
carze za$ ktérzyby zasiedli na gruntach posiedzeniem pustych, zagrodniczych w ce-
chowej powinnos$ci zar6wno z innemi naleze¢ powinni... bedac od strazy dworney.
Pola y tgki do zagrodnikéw, ktérzy straz do dworu odbywaja, naleze¢ bedg. Otowiu

za$ w cechu bra¢ zaden aby sie gdzieindziej nie wazyt

, krom z arendy naszey wie -
kiei

Przeswiadczony winy, winien bedzie grzywien trzydziesci, polowe ng Zamek,
potowe na arende, ktére to prawo nadane cechowi wiecznie mie¢ chcemy, dla tym
wiekszej wagi renka nasza wilasng podpisem stwierdzamy. Piecze¢ nasza dac roz-
kazaliémy Dan w Zétkwi dnia 12 miesigca Stycznia Koku Pariskiego Tysigc Szesé-
set osiemdziesigtego pigtego, panowania za$ naszego dwunastego roku Jan Kroi
Jakéb Ludwik Krélewicz. L. S. Ktoryto przywiley de verbo ad yerbum tu intono-
wany reverenter we wszystkich aprobuie punktach, a na wiekszy dowod przy pod-
pisie renki moiey witasney pieczeé¢ zawiesié rozkazatem. Dan w Zamku moim Z6t-
kiewskim Roku Tysiac siedmsetnego czterdziestego széstego miesigca Stycznia dzie-
wiagtego dnia Michatl Kazimierz Ksigze Radziwit W. W. Z. W. W.

Kalkulacja Jmci Pana Anglisza Chorgzego Gard Ordynackich Dyspozytora

Maniiaktury Zétkiewskiey Ab Anno 1749 ad Annum 1752 ad diem 2 Januarij No 7-mo.

Percepta z Piecow Farfurowych y kafelnych Manifaktury Zoéikiewskiej
ab Anno 1749 ad Annum 1751.

Przez te lat Trzy wypalono piecéw farfurowych in Nr 37 malych a wiel-
ka iedna ktéra wynosi za matych dwie co in summa piecéw matych
uczyni 39. Rachuigc kazdy po ztotych 60 . . fl. 2340.—
Item przez tez lat Trzy wypalono piecéw kafelnych 22 podlug specy-
fikacyi Regestréw Imci Pana Anglisza Chorgzego po czemu kt6-
g gdzZie P rZ e d @ N O it
Item przez tenze czas wypalono naczynia kafowego to iest garnuszkéw
Imbryczkéw y filizanek za ztotych . . . 172.—
In Anno 1749 ze Skarbu JO Xcia Imci Pana y Dobrod2|e|a przez rece

Imci Pana Eysmata Ekonoma weszto do kasy Manifakturowey
ZOIKIEW SKIBY cuiiviiieiecie e ce sttt sttt eeneens fl. 2000—

fl. 1935.—

Summa Percepty facit fl. 6447.—

Expens z tey percepty ab A-o 1749 ad Annum 1752.

Pierwszego roku w zamku Zétkiewskim postawiono piecéw 2 grodzifiskich fl. 216.
Do Ichm¢ Panien Dominikanek Lwowskich za ustnym ordynansem Panh-

skim piec jako jeden grodzinski wydano facit . . . ] . 108
Za ordynansem Panskim Waz Ogrodniczych katowych polewanych dla

Ichm¢é Panny Rzeczyckiej sztuk 28, sztuka jedna a fl. 3 . - fl- 84
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Regestr Naczynia w Farfurni Zo6itkiewskiey znaydujgcego sie zkonnotowany
D' 26 zbris 1765 to A., przy wprowadzeniu sie do bydynkéw Im¢ Pana Lissowskiego
Ekonoma Z6tkiewskiego, uprzatuigc szpiklerz na gére wyniesionego:
Tuzinéw Sztuk
Waz farfurowych bialych formowanych na nézkach z deklami

NN

Waz farfurowych"biatych podtugowatych formowanych z deklami .
Mis farfurowych formowanych bialych malowanych na pieczy-
Ste PIEEWSZEY M A TV ciiiiiiiieieeieeeee sttt
Mis takoz farfurow;u:MM'formowanych biato malowanych 2 miary
Mis item farfurowych formowanych biatych malowanych 3 miary
Mis podtugowatych formowanych malowanych 3 miary .
M  jajowatych farfurowych malowanych do pieczystego 2 miary
Waza graniasta z uszkami farfurowa biata malowana bez dekla

W NNDNDN

N

Misek ~Marfurowych biato '
Cukierniczek farfurowych takoz bialo malowanych .

Waz okragtych farfurowych malowanych na nézkach z deklami

N

S T fS em farfurowa Wat. malowana 1 miar, . [ ]

Town» 7 deklem takaz 2 miary =

Cukierniczka braczna farfurowa
Serwiséw farfurowych bracznych .

PO RRRRRRN

Spod od katamarza biaf™y deklami biata malowana braczna
Waza farfurowa na gaiKae

2 miary m e z dekiami bialo malowanych bracz
Waz farfurowych na gaiKa = e

nych réznych , _ deklem biatlo malowana z Herbem
Waza farfurowa na nézKa =

bracz 1 miary _ bial0 malowana bez Herbu braczna
Waza farfurowa z deKiem

) 2 miary M bialo malowanych bracznych 1 miary .
Mis farfurowych biato m mi bracznych 1 miary
u

Taryn farfurowych bialyC h braCznych ]

Misek farfurowych ™a ~  malowanych bracznych .
Tarynek z deklami farlur J h kuadrastycK na musztard
Miseczek farfurowych mal . ~ Jowanych ...,
Piaseczniczkéw farfurowyc w;ekszych farfurowch od 6 taryn
Dekléw dobrych mnieyszyc h t mnieyszych

Dekléw bracznych od taryn h od wazek przednich

Dekléw farfurowych malow ugowata biata braczna .

Waza farfurowa Ormr r ml ;ch malowanych rézney miar;

Putmiskéw bracznych bracznych
Dekléw od taryn ttrfurowyd> Kaczny

N
W W Ww~NOaONN B

= W |_\|_\'»34>|_\oo

Waza z deklem bratalja Umalowana mala
Salaterka farfurowa biato hracznych

Stoikéw z deklami farlurow f
Zbanuszek takiz ucho o 1
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Tuzinéw
Talerzow farfurowych bracznych e 6
Miseczek filizankowych farfurowych bracznych 8

Garnuszkéw farfurowych bracznych .

Imbryczkéw farfurowych z nakrywkami bracznych .

Jasczyk na masto farfurowy braczny ...

Naczynia w krubce pod herbem podkowa z krzyzem .

Waz farfurowych malowanych iedna 1 miary a druga 2 miary
DEZ A @ KA cooiiiiii e

Dekiel od taryny farfurowy m alow any ...

Taryna z deklem farfurowym malowana 2 miary

Taryna z deklem takoz malowana farfurowa 3 miary

Dekiel od taryny farfurowy malowany 4 miary

Misek ztluczonych farfurowych malowanych 1y 2 miary

Salaterek farfurowych malowanych iedna dobra a druga dziurawa

Naczynia kafowego braku Salaterek Talerzy, Zbanuszkéw etc mie-
dzy tym waz trzy, cukierniczka iedna, solniczek dwie, im-
bryczkéw trzy in summa tego naczynia znayduie sie . 12
Naczynie zelazne do roboty tamze na gurze
Z€1AZNYCN AW 8 1ot
Obcengdw zZelaznyCh dW 0@ .ot
Kociub jedna sama zelazna a druga na draczku, dwie
Widia do bicia zelazne jedne
Graca nadpsuta na draczku jedna
topatek zelaznych d w ie
Motyka jedna ...
Noz duzy prosty jeden
Kowadto

Szuflow samych

Szalki zelazne do wazenia farby jedNe ..o
Sztuka armaty zelazney z denkiem y tloczkiem do tluczenia farb .
Kawatkéw z mozdzierza zelaznego
Kludek do zamykania teyze gury
Koryto w szpiklerzu
ZielNik K @ FO W Y oo
Pan Jezus duzy farfurowy rozpiety

Stét z tarcic sosnowych stolarskiey roboty na nogach z szufladag
z zaszczypkami trzema y skoblami

Szafy czyli putki w spiklerzu na koto we trzy rzedy czerwone ma-
lowane

W szpiklerzu kafléw kafowych wyztacanych odeszto 5 do Lwowa

Gzymso6w duzych biatych polewanych dopiecow .

Kafléw duzych ptaskich takoz biatych polewanych (z tych ie-
den e X P e N d.) e 15

Kafléw od Saskiego piecyka polewanych duzych biatych malo-
wanych

Naroznikéw kafowych duzych takze polewanych
Kafléw biatych malych nakrapianych y kafowych bracznych
kop 4, effecCt. 240

Lewkoéw starych potrzaskanych do piecow.
Sztuka takoz szara do pieca saskiego

(23)
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W budynku gdzie piecéw trzy do palenia, tak naczynia réznego
lako tez kafléw, naroznikéw, ré6zney formy znaiduie sie do-
statkiem ale z tych jedne, po razu sg palone, a drugie tylko

wyrobione z gliny

Na aurze nad rezydencyami ztozone sg to warsztatéw drewnianych
do roboty z zelazem trzy a czwarty do malowania .
Forem gypsowych na misy do pieczystego wiekszych y mnleyszych
Forma na waze pierwszey miary takaz gypsowa
Item forma na waze 2 miary gypsowa
Item forma na waze 3 miary gypsowa
Forma na serwis ze wszystkiemi sztukami
Forma na spéd do serwisa' gypsowa . ]
Forem na waz2y y HBMS E g'ej miary gypsowe
Forma na twarzyczke gypsowa
Forma na pieska gypsowa -«
Forma na muszelke gypsowa
Form na lichtarze gypsowych .
Forma na misse saxoriska gypsow
Forma na salatyrke gypsowa ]

FOFRE na miseczke do MHUSZIAFYy gypsowa deest

Forma na twarzyczke do musztardy gypsowa .
Form na twarzyczki glinianych . ]

Form drew ni*ych”*y~*w w= ,d N ca
Forma drewniana ze srocm

Forma zelazna na kafle ptaskie

Forma takaz na naroznik herbowy

Forem na gzymsy

Forma na kafel herbowy =
Pieniek glinianych do otaczania

Desczuika zklijona do robo y
Obyczajek do roboty ndlA ™ tardc do nieg0 szesnascie

Sztuk dwie szaragow y P°1 ;
Wanienek z nakrywkami na

Zarna do mielenia farby

Sito do cedzenia gliny -« okowana dawna bez zamku

Skrzynia sosnowa dUzZa Z = . e
sub No 3 naznaczona . n tarC|c spojonyCh do roboty

Tapczanéw tarcicznych d .ich z nich jeden dawny . . -

Stotéw dwa na nogac s " prostych . . . ]

Zydlow mnieyszy Y wie * bez potowy drzwiczek

Szafa przy $cianie w drugi N panu Cywinskiemu Ekonomij

Z tego Regestru przy Podaalu ( niedostawalo tak z naczynia

farfurowego lakom vy
Waz farfurowych m ato«y dobrych

Mis farfurowych malow , ~ rvph
Putmiskéw farfurowych dob y

Cukierniczki braczney -«

Piasecznika biatego .

263

Tuzinébw Sztuk

nie masz nic
tylko piec ieden
do Form... z
Chleb... kafowy
szary ij kon...
z kuchni.
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Tuzinbw Sztuk

Dekléw farfurowych wiekszych y mniejszych..
TaAlErZa TATrTUTOW B 0 .iiiiiiiiiiiiiii ettt ettt ettt ettt st e e eae e s sae e e sbee e e

Miseczek farfurowych od filizan e k

GarnuszkOw farfuroWw Y Ch e 2
Jasczyk farfurowy Na M @S0 ..o
Naczynia réznego KafOW e g0 ..o 1 7

topatek zelaznych
NOZ AUZY PrOSLY ittt sb et e e bt et e be e sbe e beesbeesbeanteesneesbeareans
Kafléw matych biatych nakrapianych kop 2 y katowych bracznych
Od formy do serwisu wielkiego gYPSOWYCH oo s
Forma drewniana na naroznik wielka ze $rodkiem u Bohusza

G @ITNCATZ A i e s
Forma na gzyms duzy takaz drewniana, u tegoz odebracé
Wanien dwie drewnianych takoz niestaje

Ten Regestr podajac Farfurnie Skarbowga dobrze oparkaniong z budynkami
z drzewa tartego budowanemi idg budynek duzy z izbami dwiema duzemi alkierza-
mi dwiema gabinetami sienmi y kuchnig zamczystemi z piecami, podtogami, oknami
taflowemi, szyb kilka wybitych pod dachem gontowym starym y gankiem, piwnica
dylowana zamczysta pod szopka stomiang. Stajenka z dyléw y karmnik wrota ma.
Ogrod gdzie drzewa mato co rodzajnego. Szpiklerz duzy zamczysty na szandarach
ze strychem. Przytym izba czeladna z sienmi y kuchnig murowang y kominem po-
rzagdna. Tuz stajen dwie, do jedney wrét niema, dla wjazdu za$ wrota tarciczne du-
ze z forta do wody. Datt ut supra D. Zdanowicz Rewr.

Ryc. 87. Fajansowa waza dekoracyjna z manu-
faktury ceramicznej w Z6tkwi (?) czaséw Ra-
dziwitow.

[uy



Ryc. 88. Kosciot w Karczewie, fasada frontowa.

PIOTR BOHDZIEWICZ

KOSCIOt POZNOBAROKOWY W KARCZEWIE

m  nhprneeo koSciota parafialnego w Karczewie (ha po-
1 Na miejscu A na pojudniowy wschdéd od Warszawy)

ludnie od Otwocka i w wezwaniem $Sw. Bartlomieja, ktory mieli
istniat dawniej dr* ™ a yKarczeWscy, a ktéry spalit sie na krétko przed
zalozy€ jeszcze w 154 = A biskupa poznanskiego Wawrzynhnca Goslic-

wizytg kosciota w 160J r. p Jawnego kosciota postawiono nowy pod
kiego. Po tej wizycie na miejscu daw e
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tym samym wezwaniem’). Przy pierwszym drewnianym Kkosciele
,wr. 1541 Karczewscy dziedzice wznie$li tu kaplice® 9.

Murowany kosciét pod wezwaniem Sw. Wita wzniést w r. 1737
marszatek Franciszek Bielinski"). Budowe rozpoczeto w 1732 lub 1733 ro-
kul, akt erekcyjny potwierdzit fundator w r. 1747 "). Poswiecenie ko-
Sciota nastgpito jednak dopiero w 1768 r.") 13.X11.1833 r. powstat w ko-
Sciele pozar, ,przez ktory pozar ottarz boczny w kaplicy kosciota w Kar-8

t) Wg inwentarza z 1915 czy 1916 r. w archiwum parafialnym.

) BALINSKI i LIPINSKI, Starozytna Polska |, 444. Dokiladniejsze wia-
domosci dotyczace zaréwno tej kaplicy jak i pierwotnego drewnianego koscidtka
znajdujemy w wypisach ks. Knapinskiego z Akt Konsystorza Warszaw-
skiego z poczatku X1X w. (Rps Bibl. Jag. w Krakowie, w odpisie znajdujgcym sie
w PIHS). Na s. 219 (odpisu) pod r. 1617 czytamy m. in.: ,Na kosciele w potudniowej
Scianie kaplica 1-a Karczewskich, murowana i niedokoniczona, bez zadnej fundacyi;
2-a Walbachowska, drewniana penitus desolata — tez zadnej niema fundacyi. Od
péinocy 3-o0 kaplica Brudzinskich...“ Dalej nieco, ré6wniez pod r. 1617: ,Penes sand. ecc-
lesiam est Capella Karczewskich, cuius erectio est in actis Consits. a. 1541. Tenet hanc
Capellam Vicarius It. Joannes a Milanowo...".

3 Data na tablicy nad portalem gtéwnym kosciota. W Wykazie zabudowan
koscielnych i b6zniczych w miescie Karczewie, sporzadzonym w r. 1839, ( w wypisie
udzielonym taskawie przez ks. Kazimierza Siwaka, proboszcza w Skulach pod
Mszczonowem) czytamy: ,Kos$ciét murowany, gatami kryty, wewnatrz znajduje sie
ottarzy cztery... kosciét murowany w roku 1737, poczatki za$ nie sg wiadome. Fun-
duszem Marszatka Koronnego Bielifnskiego byt poprawiony jako koliatora i Dziedzica
Dobr Karczewia a przez kogo rozpoczety niewiadomo“. Franciszka Bielinskiego jako
fundatora kosciota wymienia Stéw. Geogr. IIl, 835. W raporcie administratora pro-
bostwa do Konsystorza z racji pozaru w 1865 r. (,Akta Konsystorza jeneralnego Ar-
chidyecezyi Warszawskiej tyczace sie kosciota Karczewskiego“, od 1815 r.) wymie-
niony jest réwniez jako fundator ,marszatek” Bielinski. W jednym z akt z r. 1816
(w ,Aktach Konsystorza...", kopia w aktach parafii na miejscu) jako fundatora po-
dano Kazimierza Bielinskiego, Kanclerza W. Kor. Ta wersja wydaje sie jednak
btedna.

4 W jednym z inwentarzy w ,Aktach Konsystorza... niedatowanym, prawdo-
podobnie z 1911 r., jako date wzniesienia kosciota podano r. 1732. Date 1733 wymie-
nia ,Liber metrices baptisatorum“ w Karczewie (w odpisie udzielonym przez ks. Si-
waka, ktéry jg nazywa ,najstarsza ksiega“, jaka znalazt w czasie poszukiwan w Kar-
czewie w latach 1941/42). Jest tam wzmianka tres$ci nastepujacej: ,Dedicatio Eccle-
siae Parochialis Carczeviensis ex fundamentis noviter erectae ac muratae incidit
in Dominicam proximam post festum SS. Ap. Petri et Pauli. Haec ecclesia con-
secrata est per lllsmum ac Rndsmum Dominum Andream Stanislaum Kostka Za-
tuski Epcum Plocensem Anno Domini 1733 mense Junio“. W wymienionym wyzej
raporcie z r. 1865 réwniez czytamy: ,tym sposobem $wigtynia ta, wystawiona kosztem
niegdy marszatka Bielinskiego w roku 1733, ulegta obecnie zniszczeniu.

Y W akcie z 1840 r. (,Akta Konsystorza...") 6wczesny proboszcz w pismie ,,d°
J. W. Prezesa dozoru koscielnego karczewskiego“ pisze, ze ,JW. Dziedzic i koli?tor
kosciota Karczewskiego D6br Otwockich i Karczewia jeszcze przed 1747 rokiem uznat
Proboszcza za ucigzonego w utrzymaniu cato$ci kosciota... i w tymze roku to jest
1747 przerabiajgc czyli w miejsce dawnoscig zagubionej Erekcji takowa odna-
wiajgc...".

“YStow. Geogr. IlIl 85 oraz akt wym. w p. 3).
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czewie czescig sptongt . Oltarz ton odbudowano ,z sztuk uratowanych...
z dodatkiem nowych..." J. Przed tym jeszcze jaka$ nieznaczna restauracja
odbyta sie w 1815 r., kiedy nastgpita ,poprawa miejscami muru i po-
sadzki §. Inwentarz kosSciola sporzadzono dopiero w r. 1864, jak-
kolwiek juz od 1852 r. domagata sie tego ,Komissya Rzadowa Spraw
Wewnetrznych i Duchownych* "). 24 wrzes$nia 1865 r. wybuchngt w miescie
pozar, ktéry w znacznym stopniu zniszczyt i kosciéty). Odbudowa po po-
zarze trwata do r. 1883. Wzniesiono wowczas nowy wielki oftarz i dwa
boczne”)- w 1906 r’ Postanowiono powiekszy¢ istniejgcg Swigtynie; ka-
mien wegielny pod rozbudowe potozyt 6wczesny kanonik, a pozniejszy
ks. arcybiskup Gall. Rozbudowa ta trwata od 1911 do 1913 r. Konsekra-
cja nastgpita w r. 1915 ).

2 Obecny kosciét murowany wznosi sie na srodku cmentarza ko-
Scielnego potozonego miedzy placem miejskim z jednej, a ulicg — z drugiej
strony Z obydwu tych stron ogrodzony jest zelaznymi sztachetami. Dwa
inne boki cmentarza (krétsze) przylegajg do sgsiednich posesii. W pewnej
odlegtosci od kosciota, przy murze od strony placu wznosi sie murowana
dzwonnica. ] . . . o ]

W obecnym stanie kosciol sklada sie z nawy gléwnej i poprzecznej,
prezbiterium zamknietego absyda, czterech kaplic, dwu bocznych przed-
sionkédw od strony elewacji frontowej oraz zakrystii i symetrycznie do
niei potozonego sktadu sprzetéw koscielnych. Caitkowita diugos¢é budyn-
ku ‘Mmosi oiko40 28,5 m.’ naiyvieksza; §zerokoéé 25,75 m.

W zewnetrznym wygladzie kosciota zwraca przede wszystkim uwa-
ee elewacia frontowa (ryc. 88). Gtdéwna jej cze$¢, zamykajgca nawe, po-
dzielona iest na dwie kondygnacje i zwienczona szczytem. W kierunku

nrzesto Srodkowe jest plaskie i nieco wysuniete naprzod,

poziomym 41J P gj a tworza powierzchnie wkleste. Obydwie
kOndygnacjePzdobi, pilastry porzadku toskariskiego® Na dolnej elewac;ji
yg L nhr iak i antablatury sg ciggte na catej diugosci fasady, o ile
zarbwno ¢y 1 ,7PEciOwego przerwania frontonu nad portalem, gdzie
jednoczesnie 'obok pilastrow wystepuja dwie kolumny. W kondygnaciji
jeunuczebiiic p nrzerwany, architrawu niema wcale, a fryz,

g()rnej tylko gzyms t Iko nad bocznymi przestami fasady. Cze$¢ Srod-
ardzo wysoki, "dano tyiKo

, - 97 x 1834 w ,,Aktach Konsystorza“.
) W akcie z ¢7a wykazie zabudowan koscielnych... czytamy: ,,po-

9 Ibidem. W cytowa ” t iuz w roku 1828 musiato by¢ uskutecznio-
rzebuje spiesznej reparacji, albowiem

ie, lecz dotad anszlagu me masz .
°) ,,Akta Konsystorza...". wyzej
F) Raport z 27 IX 1865r. P- " 2V 11883 administrator Probostwa prosi o poz-
u) W piSmie do Konsys 0, ionego wielkiego ottarza i dwu bocznych, nieza-
volenie poswiecenia ,,nowowy
llugo stang¢ sie majacych*. Akta Konsystorza...”“). Rok 1911 podany jest na
n) Inwentarz z 1I6VII U i~ ktéry pézniej kierowat rozbudowa kosciota,
lianie sporzadzonym przez arc
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Ryc. 89.

Piotr Bohdziewicz

Kosciot w Karczewie, rzut poziomy — stan obecny.

4
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®

e >7V szczyt mieszczgcy w sobie okno w postaci lezacej
kowg fasady wien k z obrazem, o wykroju kolistym. PéHrontony

elipsy i matg p as g urwane w miejscu zalamania sie muru i hie
nad bocznymi przes a® ~ czytem Na dole miedzy kolumnami umieszczo-
taczg sie ze Srodkowym obramieniemj zwienczony architrawem i gzym-
ny jest portal gtdbwny nim tablica posiada napis tresci nastepujacej:

sem. Mieszczaca sie n . _ reddam in conspectu — omnis populi eius”,
,D. O. M. Vota meo literami: ,Anno Dni 1737 oraz ,Psalm 115
na dole zas, mniejszym widzimy na osi duze okno w ksztatcie
r. 1768*. W goérnej °n.”-u a nad nim odcinek zalamanego i czesciowo
stojgcej elipsy, w p”zy pomocy fantazyjnie wysunietego lekkie-
wygietego gzymsiku, AN gzymSem goérnej kondygnacii, wygietym
go wysuniecia muru acz drugiej kondygnacji srodkowej partii fa-

ku dotowi. Boczne PrZ(sa ™~ ™ pion i zamkniete od gory potelipsg oraz
sady zdobig nisze wycigg™# 0 wykroju kolistym. | jedne i drugie po-
lezace nad nimi inne, mnied gkllzydta elewacji frontowej sg znacznie niz-
siadajg obramienia. Boczn@®i te w stosunku do niej i sg skromne w opra-
sze od partii Srodkowej, co potszczytami w postaci wolut i mieszczg
cowaniu; zakonczone s 0 ¢ yy Kk gte okno, pozbawione obramien,
kazde otwdr wejsciowy, a nad
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Ryc. 91. Koséciot w Karczewie, nawa gtéowna.

Boczne elewacje nawy gtéwnej podzielone sg pilastrami i zwienczo-
ne gzymsem, ktéry od strony elewacji frontowej jest urwany i ktory po-
dziatowi tej elewacji nie odpowiada. Miedzy pilastrami umieszczone sg
okna w ksztalcie stojacej elipsy, pozbawione obramien.

Zwraca uwage zupeilny brak ornamentacji na fasadach, a zaréwno
ogdlna kompozycja jak i opracowanie szczegétow wykazujg cechy poz-
nego baroku pierwszej potowy XVIII wieku, co zresztg odpowiada catko-
wicie dacie powstania kosciota.

dai Pozostate elewacje kosciota zadnej wartosci artystycznej nie posia-
aja.

We wnetrzu kosciota najciekawiej przedstawia sie nawa gtéwna.
W kierunku poziomym jest ona podzielona grupami pilastréw i kolumn
na trzy przesta, z ktérych Srodkowe jest nieco szersze. Nieco bardziej
wysuniete filary oddzielajg nawe gtdéwna od poprzecznej i nadajg jej cha-
ra ter zamknietej w sobie catosci. Od strony elewacji frontowej nawe
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Ryc @ Kosciot W Karczewie. Fragment nawy gtéwnej.

. »_Tarfebienie mieszczace chor muzyczny a na dole two-

wng uzupelni - ft -  edsionek. z obydwu koncéw tego przedsionka
ce otwarty na nawe umiegzczonych w murach kreconych schodéw do
iwadzg przejscia o A Skrajne przesta nawy tworzg powierzch-
iru muzycznego i n”™atomiast sg ptaskie i mieszczg w sobie duze otwo-
mwkleste, sSrodkowe ra ~ Najwieksza szeroko$¢ nawy (w przesle
stanowigce przejscia do kaplic.
idkowym) wynosi " nawy (ryc. 90, 91, 92) polega na ryt-
Opracowanie ar omocy filaréw ztozonych kazdy z kilku
cznym podziale ca o&ci dzyprzestowych stojg kolumny. Odpowia-

Ip6r. Na osiach inar ~ n&wy ggustawione na ukos. Wkleste powierz-
jace im kolumny w rogac”” ppastry wzmochione od strony kolumn

lie przeset skrajnych z odpowiednio do linii zaklesniecia
ierépilastrami i ustawione A te stojg réwniez ukosnie i od stro-
iru. W przedle srodkowym P . gtrony otworu przez dwa pilastry
osi przesta wzmocnione sg tworzaCe razem filar. Od strony chéru

kajagce sie pod prostym g
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muzycznego z kazdej strony duzego luku otwierajgcego sie na chor wi-
dzimy po jednym pilastrze. Filary oddzielajace nawe glébwng od nawy
poprzecznej zdobig kazdy cztery pilastry — dwa na boku rownolegltym
do osi kosciota i po jednym na bokach krétszych. Cokoty dano tylko pod
podporami. Belkowanie jest przerwane na chdrze muzycznym, przy czym
przerwanie to wykonano w ten sposob, jak gdyby wielki tuk chéru mu-
zycznego wykrojono w Scianie poprzecznej (krétszej) nawy. Zresztg ar-
chitraw i fryz sg przerwane w przestach skrajnych. Nakrycie nawy sta-
nowi sklepienie krzyzowe na pasach, przy czym pasy odpowiadajgce pi-
lastrom i kolumnom postawionym na ukos réwniez biegng na catej wy-
sokosci ukosnie. Chér muzyczny nakrywa kolebka. Okna umieszczone sa
nad belkowaniem; w przestach skrajnych majg one ksztalt stojgcych
elips, w Srodkowym zas zakreslone sg od géry pétkolem a po bokach two-
rza linie pionowe. Okno $rodkowe po lewej (patrzac od wejscia do ko-
sciofa) stronie jest zamurowane.

Wysokos$¢ nawy od podtogi do klucza sklepiennego wynosi 13,20 m-

Wszystkie pilastry i kolumny nawy — porzadku korynckiego, ka-
nelowane, gtowice i belkowanie opracowane poprawnie (ryc. 91 i 92). Na
architrawie nad kazdym pilastrem wzglednie kolumna umieszczona jest
rozeta. Cokoly proste, bez gzymsow i baz. W kazdym ze skrajnych prze-
sel widzimy dwa ptaskie wgiebienia w murze; goérne jest okragte, dol-
ne zas, wieksze ma dos¢ skomplikowang linie wykroju. Oba mieszczg
wewnatrz obrazy w ramach. Od gérnych wnek wybiegajg na wszystkie
strony plastycznie wykonane promienie, dookota dolnych za$ unosza sie
wsrod klebow oblokéw oskrzydlone gtéwki aniotkéw. W przestach sSrod-
kowych (ryc. 91) tuki otworéw wykrojone w plaszczyznie muru zdobig
tylko skromne gzymsiki. Umieszczony nad tymi lukami plastycznie wy-
konany ornament wyobraza monogram Chrystusa ws$réd oblokéw, od kto-
rych na wszystkie strony wytryskuja promienie.

Cale wnetrze nawy pomalowane jest na biato, trzony kolumn i gzyms
sg nieco ciemniejsze, o lekkim kremowo-zéitym odcieniu.

Szczegoly architektoniczne chéru muzycznego sg odmienne: kolumny
sg tu ciezkie, porzadku toskanskiego, belkowanie zupelnie proste, pore-
cze chéru drewniane; calo$¢ ma charakter zgota odmienny od architektu-
ry nawy. Sklepienia sg zupetnie pozbawione ornamentacji.

W wygieciach muru przeset blizszych do prezbiterium umieszczone
sg na stopniach oftarze zresztg o bardzo skromnym wygladzie. W prze-
stach od strony gidwnego wejscia stopnie sa, ale oltarzy brakuje.

Integralng cze$¢ architektury nawy tworzy ambona umieszczona
na filarze, wyjatkowo po stronie epistoly (ryc. 92). PomysSlana jest
w ksztalcie todzi skierowanej dziobem w poprzek kosciota, z masztem, na
ktorym zawieszony jest zagiel. Zreszta zdobig ja maly gzyms ozdobiony
wolutg, sie€ rybacka, orzet i kotwica na fancuchu, a od dotu przedstawione
sg fale. Cato$¢ pomalowana na biato, w niektérych miejscach ziocenia.
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Ryc 93 Kosciét w Karczewie, fragment wnetrza kaplicy.

kaplic lezacych na osi poprzecznej nawy gtownej —

Z dwoch aPbP wejsciu do kosciota, kwadratowa w rzucie
ta, ktérg widzimy °a  skiepieniem kopankowym, a architektoniczne jej
poziomym, nakry a 3 na zastosowaniu pilastrow i gzymsu,
spracowanie polega J ~ wprost dopiero co opisanej, jest o wiele

Druga kaplica, e de wszystkim uwage to, ze mury jej ze
uekawsza. Zwraca na A wchodza w sktad muréw kosciota. Dekora-

wszystkich czterech_stron™ ~ 2 kaplicy poprzedniej (ryc. 90 i 93). Dol-
€ja jej jest owiele °°8 a -est jako cokot zwienczony skromnym gzym-

la czes¢ Scian potrak °w 0a puastrami pozbawionymi baz; tylko dwa
%em Wyzej Sciany po { one to, wraz ze znajdujaca sie miedzy
t nich majg przy tym § & oraz dwiema figurami aniotléw nad tg ni-
limi niszg z figura Chrys yjny catosci. Filungi tych pilastrow wy-
szg stanowig osrodek kom£tory przedstawia narzedzia meki Panskiej —
selnione sg ornamentem, drabjny itp. — podwieszone na pionowych
iolumny, gwozdzie, mt° G’ kompozytowego ozdobione sg girlandami
wstegach. Glowice Porzg g  agie na gzymsiku, a jej gorne przeskle-
swocow. Obramienie mszy P oa [ aniotdw w szczegdtach sa wpraw-

pienie zdobi muszla. Figury 4
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H..ip miejscami stabe, w calosci jednak daja bardzo efektowna gre Swiatla,
cieni i poicieni; poza tym twarz Chrystusa nie pozbawiona jest pewnego
glebszego wyrazu. Z pod oblokéw na Scianie wytryskuja promienie.

Z obydwu tych kaplic prowadzag przejscia do dwu przedsionkéw od
strony elewacji frontowej. Przedsionki te zadnego opracowania archite-
ktonicznego nie posiadajg. Wiekszej wartosci artystycznej pozbawione sg
rowniez i dwie inne kaplice, z ktorych lewa (patrzac od wejscia) nakryta
jest ptaska koputa i ma dwa wejscia, prawa zas jest dostepna tylko z na-
wy poprzecznej;, nakrycie jej stanowi sklepienie kopankowe z kluczem.

Co do nawy poprzecznej, to zarébwno ona sama jak i prezbiterium
powtarzajg naogét architekture nawy gtéwnej, ale w sposéb nieco uprosz-
czony i nie osiagajac jej stopnia artyzmu. Maly fragment jej widzimy na
ryc. 92 — na lewo w glebi. Wobec tego, iz ta partia budowli, pochodzi do-
piero z rozbudowy 1911—1913 r., opis jej bardziej szczegbélowy nalezy po-
minac¢, ograniczajgc sie jedynie do wzmianki, ze nawy gtéwna i poprzecz-
na wraz z prezbiterium tworzg krzyz facinski.

Pod kosciotem znajdujg sie podziemia, wejscie do ktérych prowa-
dzi zzewnatrz, pod prawym przedsionkiem; wieksza ich czes¢ jest zamu-
rowana a dostepne do ogladania sga zupelnie pozbawione wartosci arty-
stycznej.

Wyposazenie kosciota nowsze, do pewnego stopnia zharmonizowane
z architekturg wnetrza. Warto$¢ artystyczna nie jest wysoka. Ciekawym
natomiast zabytkiem zarowno pod wzgledem artystycznym jak i zabytko-
wym jest nagrobek wmurowany obecnie w zewnetrzng $ciane kosciofa
obok wejscia do podziemi (ryc. 94). Jest to plyta z czerwonego marmuru,
na ktérej w obramieniu, przypominajacym obramienie okienne, wyobra-
Zona jest posta starszego mezczyzny trzymajgcego w rece zegar piasko-
wy, z gtowa opartg na poduszce. Na dole obramienia, w wianku z lisci,
herb. Napis na kartuszu w gornej czesci ptyty brzmi: ,,Sive morimur sive
vivimus Christi Sumus. Melchior Walbach”. Inny napis, na dole: ,Anno
salutis humanae 1595“. CaloSC jest niezle pomyslana, a wykonanie szcze-
gotéw wyjatkowo staranne. Jak sie zdaje, ptyte umieszczono na zewnetrz-
nej Scianie dopiero podczas rozbudowy kosciota w latach 1911—1913 B

3. Jak juz zaznaczono na poczatku, obecny wyglad kosciota zaw-
dzieczamy przerébkom, jakie mialy miejsce podczas powiekszenia koscio-
ta w latach 1911—1913. Przed tym powiekszeniem kosciét byt znacznie
mniejszy, gdyz, jak to widzimy na ryc. 95 u), niewielkie prezbiterium przy-
legato bezposrednio do nawy gtdéwnej. Na prawo od prezbiterium miescitad

13 Faustyn FRYSZ, Karczew pod Warszawg w zarysie monograficz-
nym historyczno-regionalnym. 1930 (praca w rekopisie, miata by¢ wydana nakia-
dem Wydzialu Powiatowego Sejmiku Warszawskiego).

14 Jest to reprodukcja rysunku wykonanego w 1907 r. przez arch. Kudere
przed przystgpieniem do rozbudowy kosciota. Oryginat rysunku znajduje sie w zbio-
rach Zaktadu Architektury Polskiej Pol. Warszawskiej.
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Ryc. 94. Kosciét w Karczewie, na-
grobek Walbacha.

sie zakrystia i jakieS dwie mniejsze ubikacje (jedna z nich prawdopodob-
nie przedsionek) W nawie, dwu kaplicach na jej osi poprzecznej i w przed-
sionkach wiekszych zmian nie spostrzegamy. Najwazniejsza z nich polega
na tym ze w dawnym kosciele stopnie przy oltarzach bocznych w prze-
stach przylegajgcych do prezbiterium zlewaly sie ze stopniami przy wiel-

Ryc 94- Kosciot w Karczewie, pier-
"wotny rzut poziomy.
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kim oltarzu w jedna calo$¢ kompozycyjng, utworzong przez same krzywe
linie. Pozostate réznice, np. dotyczace zarysu przedsionka pod chérem mu-
zycznym nalezy raczej ttumaczyC¢ niescistoscig rysunku Kudery.

Niestety, brak odpowiednich materiatéw ikonograficznych nie pozwa-
la odpowiedzie¢ na pytanie, jak wyglgdato dawniej prezbiterium. Sa-
dzac z wielko$ci rzutéw kolumn w prezbiterium na rysunku Kudery, na-
lezatoby mysleé, iz miaty one te samg wysokos¢ co i kolumny nawy, czyli
Zze cale wnetrze kosciota obiegalo naokoto wspdlne belkowanine, jak to
widzimy np. w kosSciele PP. Wizytek w Warszawie,! ze wystawa wielkiego
oltarza wchodzita w sklad ogdlnej architektury wnetrza. W tym wypadku
nalezatoby tylko ustali¢, czy prezbiterium miato w rzucie poziomym ksztait
potkola, uskoki za$ widoczne przy tylnej Scianie oznaczajg tylko zaglebie-
nia muru celem umieszczenia obrazu, — czy tez rzut poziomy prezbite-
rium byt nieco bardziej skomplikowany (jakkolwiek i w danym wypad-
ku ostatni uskok mogtby oznaczaé tylko zagtebienie na obraz).

Niejakg wskazéwke daje nam opis tego, co zgineto podczas pozaru
w 1865 r., kiedy ogien ,zniszczyt do szczetu chdr, organy, caty dach wierzch-
ni nad sklepieniem—poniewaz nad chorem koto okna byty z drzewa promie-
nie i takie same dla ozdoby otaczaly figure Boga Ojca nad wielkim oftarzem,
ogien fatwo przeszedt od chéru az do Wielkiego Ottarza, ktéry do szczetu
zniszczony — dostarczyly bowiem zywiotu gradusy z drzewa — kolumny
trzcinowane—splonat krzyz w Wielkim Oftarzu, figury aniotéw i inne przy-
ozdobienia, wszystkie pieknej roboty...“ #. Wyrazenie ,trzcinowane ko-
lumny*“ pozwalato by przypuszczaé, ze byly to kolumny puste wewnatrz
i otynkowane nazewnatrz, jak to sie czasem robito dawniej nawet przy
monumentalnym opracowaniu wnetrza, nie zas oddzielna i jedynie przy-
stawiona do Sciany wystawa oftarzowa, ktora jak i figury byta by praw-
dopodobnie wykonana z drzewa. W $rodku wystawy oftarzowej, jak
sie zdaje, umieszczony byt obraz Ukrzyzowanego, przypisywany Smugle-
wiczowi, obecnie w bocznym oftarzu $. Trojcy 1§. W opisie pozaru, kté-
rego fragment dopiero co przytoczyliSmy, nie ma wzmianki o spaleniu sie
ambony; wynikalo by z tego, ze istniejgca obecnie jest tg, ktéra i dawniej
ozdabiata wnetrze. Rysunek Kudery zostal wykonany wprawdzie w r. 1907,
dotyczy wiec oftarza nowszego, ktéry zastgpit spalony w 1865 r. Mozna
jednak przypuszczac, ze powtarzat on ksztalty otftarza pierwotnego.

Opis powyzszy mozemy jeszcze uzupeni¢ wiadomoscia, iz przed roz
budowg kosciota w 1911—1913 r., a wiec ,w pierwotnym kosciele byiy

1 Raport Administratora Probostwa z 27 1X 1865 (p. wyzej). Pozar wybuchnagt
W raporcie tym czytamy dalej, ze ,Z $wiagtyni catej pozostaly tylko mury
i sklepienia. Wprawdzie nie zawalone — lecz mury w niektérych miejscach popekane
nie przedstawiajg bezpieczenstwa do zgromadzenia sie ludu do nabozenstw*.

W) wiadomo$¢ pochodzaca od ks. Siwaka. Sg tez w kosciele duze obrazy
pendzla Andriolliego, przedstawiajgce $w. Kazimierza oraz ,Chrystusa ztozonego
w grobie“. (Ks. Siwak).

241X.
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(13)
4 oltarze- Wielki z obrazem Pana Jezusa na krzyzu, 2-gi na prawej stro-
nie / obrazem Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny, trzeci po lewej
stronie nod wezwaniem S-go Wita z gtdwnym obrazem Przemienienia

Panskieeo czwarty ottarz w kaplicy z gtdbwnym obrazem Matki Boskiej
f ' r m e o Kazimierza Krélewicza. Kaplica ta oddzielona by-

zelazng kratg i takiemiz drzwiami“ ?).

Cn do zewnetrznego wygladu budynku w jego stanie przed rozbu-
* vy, tesciach ktore rozebrano, nie posiadamy zadnych wska-
dowag, w y Kudery. O ile chodzi o wyglad jeszcze dawniejszy,

Zladimy UUomoM, ze kosciot byl ,gontami przykryty z wyjatkiem
kapUcyT zakrystii. nad ktérymi dachéwka jest po ozona )

f, o dawnym kosciele nalezy wydzieli¢ osobno jedna czesc
Ale 11, nlire z figurg Chrystusa, a to z tej racji, ze mury jej — jak
mianowicie kap e .. __ nie wchodzg w sktad murow "~ kosciota.
to zaznaczyliSmy juz " wgzelkg watpliwoscig o tym, ze powstata ona
Swiadczy to b kosciét murowany. Po drugiej stronie nawy tego
wczesniej niz ° Najprawdopodobniej jest to ta wilasnie kapli-
Zjawiska me o wzniesli w 1541 r. Z niej tez prawdopodobnie po-
ca, ktorg Karczew Nowy kosciot wiec niejako ,dobudowano” do
chodzi nagrobek fow jej _ moze ze wzgledéw natury technicz-
tej kaplicy, przy
nej — nie wykorzysta »lerwotnego uzupetni¢ mozna wiadomoscia,
To odtworzenie kQScielny gmach, lecz i otoczenie. Dawniej bo-
ze zmianom ulegt i koscielnego byto murowane, co powinno by-
wiem ogrodzenie cmenar :
to odbi¢ siei nawyg 4 z _ wzoréw dla naszego zabytku, stwierdzamy
4. Szukajgc an podobienstwo karczewskiej ambony w po-
przede wszystkim ude pp Wizytek w Warszawie, z ktérym juz

staci todzi do ambony w ~  kosciét poréwnac. Wobec tego iz warszawski
wyzej mieliSmy okazje na ~ " 1728j ukonczony zostat po diuzszej przer-
koscidt Wizytek re°zP°cztiL"rezewski zas kosciét ukonczony juz w 1737, ale

wie w latach 175561 b mozliwym ustali¢, ktora z tych dwu
konsekrowany dopiero w 1768, me |

— -toje r (w ,Aktach Konsystorza...").

i7) inwentarz z 16 hpca Aktach Konsystorza..."). Czytamy tam dalej, ze
1) inwentarz z r. 1864 "L " w dobrym znajduje sie stanie“,
kosciot ,jako niedawno restaur cwie miato by¢ dotaczone zdjecie fotograficz-
i") Do pracy FRYSZA o murowanego ogrodzenia. Fotografia ta jednak,
ne kosciota z pokazaniem d™ ziona. Nie udalo sie ré6wniez mimo przedsiewzie-
mimo staran, nie mogta byc oto* materiatu ikonograficznego w papierach
tych na prosbe autora poszukiwan,
po & p. arch. Ruderze. Francesco Placidi, architekt Wioch XVIII stulecia
m P BOHDZIEWICZ, Fran sztuki Tow Przyj. Nauk
w Polsce (Prace Poza tym kosciotowi temu pos$wiecitem specjalng

w Wilnie, HIL | .
rozprawe, bedaca na ukonczeniu.
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Ryc. 96. Kosciét S. Maria in Campi-
telli w Rzymie — nawa.

ambon byta wzorem dla drugiej. Nie wykluczone bowiem, iz wewnetrzne
urzadzenie karczewskiego kosciota wykonano nieco pézZniej, przed jego
ostateczng konsekracjg w 1768 r. Podkresli¢ badZz co badz nalezy, ze wy-
konanie szczegdtdbw ambony karczewskiej wykazuje wyraznie nizszy po-
ziom niz ambona u Wizytek w Warszawie.

Trudniej jest znalez¢ analogie i pokrewienstwa dla naszego zabyt-
ku co do zewnetrznej architektury, ktéra jest typowag dla architektury
prowincjonalnej tej doby na Mazowszu i na Podlasiu.

Niektére szczeglly pozwalajg nam natomiast nawigza¢ nasz zaby-
tek bezposrednio do baroku rzymskiego, mianowicie do wnetrza kosciota
Santa Maria in Campitelli w Rzymie (ryc. 96). Podobienstwo dotyczy za-
réwno ogolnego uktadu nawy o trzech przestach, jak i opracowania cze-
Sci przeset z ich pilastrami ustawionymi na ukos, przy odpowiednim do-
stosowaniu paséw sklepiennych, oraz charakteru samej architektury. Ta
ostatnia w obydwu wnetrzach jest prawie identyczna, oparta na formach
barokizujgcego antyku, przy uzyciu zaréwno pilastréw jak i kolumn. Je-
dyna moze réznica polega na tym, ze rozety, ktdre widzimy w Karczewie
na fryzie, w rzymskim przykladzie sg umieszczone na pasach sklepien-
nych, co jest naturalnie, bardziej szczesliwym rozwigzaniem. Wreszcie
na Scianie absydy kosciota S. Maria in Campitelli znajdujemy ten sam
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motyw promieni wytryskajgcych na wszystkie strony z poza obtokow,
ktore w kilku miejscach powtérzono w karczewskim kosciele.

O wiele trudniejsze, a wiasciwie niemozliwe bylo nawigzanie
do baroku rzymskiego zewnetrznej architektury koSciota w Karczewie.
Pod tym wzgledem wzrok nasz raczej musi skierowa¢ sie w strone pro-
wincjonalnych szkét barokowej architektury Wioch, jakkolwiek rzecz
naturalna, i takie postawienie sprawy pozostaje problematyczne?2).

Ze sprawg wplywoéw oraz analizy stylowej tgczy sie i zagadnienie
autorstwa Co do tego, nalezy przyznaé, ze zadnych wskazéwek archiwal-
nych nie udato sie odnalez¢. Sg natomiast niejakie mozliwosci wysunie-
cia hypotezy Wskazowka dla nas mogg stuzy¢ dwa fakty. Jeden — ze
fundatorem' kosciota w Karczewie byl marszalek Franciszek Bielinski,
wiasciciel sgsiedniego patacu w Starym Otwocku, dla ktérego nieistniejgcy
iuz obecnie patac w Warszawie przy ulicy Krolewskiej stawiat w r. 1730
architekt Jozef Fontana?. Drugi, -ze niektére cechy kosciota w Kar-
czewie z iego poczuciem bryty architektonicznej przy prowincjonalizmach
w traktowaniu szczegdtdw oraz poszczegdlne motywy, jak np. wciggniecie
wystawy oftarzowej w ogdlng architekture wnetrza, co w sposéb wpraw-
dzie hinotetyczny stwierdziliSmy dla Karczewia, przypominaja te fragmenty
kosciota OO Franciszkandéw w Warszawie, z ktérymi wigzg sie imiona Jo-

b . c.,na Jakuba. Pewng wskazowka moze by¢ réwniez
Tto LOmambonVw kosciele Wizytek w Warszawie wykonat Plersch, spo-

1’ rtytanami. Biorgc pod uwage fakt, ze styl Jakuba Fon-
wmowacony z zbliza sie do tego, co widzimy w Karcze-

tany bardziej n . przypuszczenie, ze tworcg kosciota w Karczewie

wie; mozemy wysunaé y je

byt Jakub Fontana m . w Karczewie chciato by sie jeszcze uzu-
5. Omowieni ktore nie sg wprawdzie objete tytutem ni-

pemi¢ opisem wu , ktére jtoja w pewnym zwigzku z koScielnym gma-

niejszej rozprawy, a_ dzwonnice oraz o kapliczke przy drodze

chem. Chodzi tu o m urowy

z Karczewia dob S klasyczna, o ksztattach surowych i ciezkich,
Dzwonnica (ryc. 9?)

-------------------- * mnrowie w Polsce a barok Katanii, Wilno 1939 r. - poréw-
2) W pracy p- t. InaT m 7z elewacjg kosciola S. Maria Maddalena na
natem fasade kosSciota w
drodze z Amalii do Atrani. a physice illustrata. Dresdae 1730 s. 26.
2) Chr. H. ERNDTEL, pomnik Tarty w kosciele jezuickim w War-
2 Zygmunt BATOWSK , Warszawskiemu kosciotowi Franciszkanéw po-
szawie i jego twérca. W-wa  _ w r. 1937 w Tow. Opieki nad Zabytkami
Swiecitem osobnag rozprawe, ?r
Przesztosci w Warszawie. wypowiedziatem w referacie pos$wieconym
2) Po raz pierwszy hipo ¢ « p w Warszawie w 1933 r. Streszczenie tego
kosciotowi w Karczewie w T. O. “ nQwisko moje podzielit nieco péZniej monografi-
referatu - BHSK, grudzieh 1+ - architektoniczna warszawskich Fontanoéw,

sta Fontanéw Z. REWSKI. Dziata
BHSK IIl. Czerwiec 1934, s.
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nakryta jest czterospadkowym dachem. Datowana nie jest, styl wskazuje
na koniec XVIII lub poczatek XIX w. Dawniej byla kryta dachdéwka &.

Kapliczka (ryc. 98) sklada sie z czesci Srodkowej, wykonanej z czer-
wonego marmuru oraz omurowania wykonanego z cegly. Opracowanie
szczegOtow bardzo staranne, a stylowy ich charakter wskazuje na dru-
ga Cwier¢ XVIII wieku. Czy omurowanie z cegly, otynkowane i poma-
lowane na bialo jest pOzniejsze, mozna by — i warto byto — sprawdzi¢
dopiero po czesciowym jego usunieciu .

Ryc. 97. Karczew, dzwonnica przy Ryc. 98. Karczew,

kapliczka przy
koSciele.

drodze do Starego Otwocka.

-) W cytowanym wyzej ,Wykazie zabudowan koscielnych i bézniczych w mie-
Scie Karczewie..." z r. 1839 podano wiadomos$¢, ze ,przy tymze kosciele jest dzwon-
nica murowana, na 4 filarach, dachéwka kryta, w ktérej jest dzwonéw trzy“.

) Materiatow lub wskazéwek przy pisaniu tej rozprawy udzielity nastepujace
instytucje i osoby: Konsystorz Rzymsko-Katolicki Archidiecezji Warszawskiej, Zaktad
Architektury Polskiej Pol. Warsz., PIHS w Warszawie, ks. préb. Jézef Stolarski
w Karczewie, ks. préb. Kazimierz Siwak w Skulach pod.Mszczonowem, mgr Zbigniew
Rewski mgr Dariusz Kaczmarzyk w Warszawie. Wszystkim tym
bom wyrazam na tym miejscu najgtebsze podziekowania.

Ryc. 88, 92 i 93 wg fot. §. p. Piotra Witalisa Bohdziewicza, ryc. 89 i 90 wg po-
miaru autora (zbiory Zakt. Arch. Pol. Pol. Warsz.), ryc. 91 wg fot. w CBI, ryc. 95 —

zmieniona kopia rysunku ze zbioréw Zakt. Arch. Pol. Pol. Warsz., ryc. 94, 97 i 98 —m
fot. autora, ryc. 96 wg. Bergnera.

instytucjom i oso-



ZBIGNIEW HORNUNG

DALSZE PRZYCZYNKI DO DZIALALNOSCI PLACIDIEGO

W b krél. gabinecie rycin w Dreznie znajdowat sie przed wojng
szkicownik nie podpisanego architekta wtoskiego, ktéry okoto r. 1734 pra-
cowat w Polsce. Szkicownik ten, zawierajgcy na 73 kartach rysunki réz-
nych kosciotow, patacéw, dworéw (np. Opalinskich, Szembekéw, Wasowi-
czOw) nagrobkéw, ottarzy (jeden dla katedry krakowskiej), portali, komin-
kéw plafondéw itp. szczegotéw, przypisywany bywat powszechnie Gaeta-
nowi Chiaveriemu ‘). Przy blizszym zbadaniu kwestii autorstwa tego zbio-
ru rysunkéw nasuwajg sie jednak watpliwosci ,czy atrybucja ta jest stusz-
na Nie posiadamy bowiem Zzadnych konkretnych dowodow, ze wspom-
niany architekt bawit w tym czasie w Polsce. Wiadomo tylko, iz w latech
1736— 1749 pozostawat on na ustugach kréla Augusta Ill, kierujgc budo-
wa katolickiego kosciota dworskiego w Dreznie, oraz sporzadzit kilka pro-
iektow przebudowy zamku warszawskiego, ktére me doczekaly sie jed-
L k realizacii Z niemalg doza prawdopodobienstwa mozemy natomiast
ten album rysunkéw przydzieli¢ Franciszkowi Placidiemu ktéry pod da-
ta 18 wrzesnia 1738 r. wystepuje jako gtdéwny pomocnik Chiayeriego przy
ua « mrfnwanei Swiatyni dworskiej w stolicy saskiej, obok innych
artystow witoskich, jak Antonio Zucchi, Carlo Ponte, Domenico Giudice

i Lorenzo Matielli.
n architekcie tym wiadomo, iz byt juz w r. 1732 w Polsce. W aktach

?. Pnnieskiei w Archiwum Glownym w Warszawie odnalaz
Nuncjatury P t Batowski zwolnienie z narzeczenstwa Olimpii
mianowicie pro . rodzicach w Rzymie, dokonane 21 sierpnia te-
aarSp®rPlacidie*o. ktory stwierdzit przy tej okazji, ze opusci juz
go TOKU przez obecnie w Polsce, a do ojczyzny me ma zamiaru
dawno ltalie, prze y A rzeCz niemal pewng, iz w tym czasie bawit
wraca¢. Mozemy Pvzy zaproj ektowat fasade kosciola XX Misjonarzy,
on juz w Krakowie, 8 m elewacji frontowej kosciota S. Andrea in
bedaca wiernym pow A ta wykonana zostata prawdopodobnie nie-
Quirinale w Rz" wspomnianej Swiatyni, ktéra miata miejsce w ro-
dtugo przed kons ] F misjonarskiego kosciola w Krakowie, przy
ku 1732. Budowa doszta do skutku - jak wiemy

ktorej Placidi nie
z przekazéw Zrodiowych
1719—1728 2.

nieco wczesniej, a mianowicie w latach

Chiaveri w Polsce i jego ksigzka szkicow
') J. MYCIELSKI, Gaétan Kom. Hist. Szt A.U. VI
r6l. Gabinecie Rycin w Drezme. Spra

) s. 77—82. toniriotv. Krakowa. R oczn Krak. XV,
*) F. KLEIN, Barokowe kosc

[) s. 156—1609.
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Za stusznoscig wysunietej hipotezy o autorstwie Placidiego w od-
niesieniu do wspomnianego szkicownika przemawia odnaleziony przez Cor-
neliusa Gurlitta w archiwum drezdenskim sygnowany projekt kaplicy
grobowej dynastii Wettinbw w katedrze na Wawelu ), ktdéry pozostaje
w zwigzku z niektérymi rysunkami, znajdujacymi sie w omawianym al-
bumie. A mianowicie: ze szkicem 52, wyobrazajgcym katafalk na czte-
rech stopniach, ozdobiony trupimi gtowami, ktory —jak stwierdza prof.
Jerzy Mycielski — odnosi sie do katafalku w katedrze krakowskiej, usta-
wionego w czasie egzekwii zatobnych po Smierci Augusta Il w r. 1733,
oraz z nastepnymi projektami 5 tablic nagrobkowych, w ktérych wyste-
puja szkielety ludzkie trzymajgce korony, przeznaczonych do wspomnia-
nej kaplicy saskiej w katedrze na Wawelu, co stanowi rozstrzygajgcy ar-
gument, przesadzajacy autorstwo tych szkicéw na rzecz Placidiego. Poza
tym przytoczy¢ tutaj sie godzi rysunek 9, przedstawiajacy plan prezbi-
terium katedry krakowskiej z uwidocznionym w posrodku podium na ko-
ronacje Augusta Ill, ktéra — jak wiemy — dokonana zostata 17 stycznia
1734 r. przez biskupa Jana Karola Lipskiego w asystencji biskupa poznan-
skiego Stanistawa Hozjusza. W rezultacie wiec istnieje wieksze prawdo-
podobienstwo, ze szkicownik ten nalezat do mistrza Francesca, anizeli do
Gaetana Chiaveriego, ktory w najlepszym wypadku bawit tylko przelot-

nie w Warszawie przed r. 1740, kiedy sprawa rozbudowy zamku krélew-
skiego stala sie aktualna.

Miody architekt wiloski, wybiwszy sie w Srodowisku krakowskim,
zwrdcit widocznie na siebie uwage Augusta IlI, ktéry w r. 1733 i nastep-
nym bawit w Krakowie w zwigzku z pogrzebem ojca i swojg koronacja.
Niedlugo po tym zlecit mu bowiem monarcha, zainteresowawszy sie blizej
jego osoba, opracowania planéw budowy mauzoleum dynastii saskiej w ka-
tedrze na Wawelu, ktére jak tyle innych jego pomystéw nie doczekaty sie
urzeczywistnienia, oraz sporzadzenie szkicéw do projektu kaplicy i biblio-
teki na zamku krélewskim w Warszawie, znajdujgcych sie na karcie 21
i 40 wspomnianego albumu drezderiskiego. W koncu, dowodem szczegdl-
nego uznania byto powotanie naszego artysty w kilka lat pdZniej do Drezna

w charakterze pierwszego pomocnika Chiaveriego przy budowie tamtejsze-
go kosSciota dworskiego.

Nalezaloby spodziewac sie, iz pobyt Placidiego w stolicy saskiej
nie trwat dlugo. Juz w roku 1739 rozpoczeto bowiem w Krakowie budo-
we kosciota 00. Trynitarzy, dzi§ Bonifratrow, ukoniczong po dluzszej
przerwie dopiero w latach 1750—1759, kt6rg tradycja miejscowa wigze
z osobg naszego architekta ’). Blizsze poszukiwania Zrodiowe, przepro-
wadzone przez kilku historykéw sztuki, a mianowicie Stanistawa Tomko-#

) C. GURLITT, Warschauer Bauten aus der Zeit der sachsischen Konig®)
Berlin 1917 tabl. 28.

4 F. KLEIN, op. cit. s. 174.
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wiezah, Witolda Dalbora, i Piotra Bohdziewicza? wydobyly na jaw
szereg materiatow, ktoére ukazujg nam w pelniejszym Swietle postac te-
go wioskiego tworcy. | tak, w zbiorach graficznych zamku koérnickiego
odnalazt sie sygnowany widok kosciota trynitarskiego w Teofilpolu na
Wotyniu ktdry wzniesiony zostat kosztem ks. Teofili z Sieniawskich Ja-
btonowskiej w latach 1742—1746. Dalej, wymieni¢ tutaj sie godzi kosciot
parafialny w Morawicy pod Krakowem, wybudowany podiug planéw
artysty przez ks. Augusta Czartoryskiego w latach 1743—1748, oraz dom
Stefana Jordana w Krakowie z r. 1746. Do przytoczonych powyzej szcze-
go6tow dorzuci¢ nadto wypada, iz z podpisem naszego architekta spotyka-
my sie niemal corocznie w protokotach archikonfraterni przy kaplicy
wioskiej w kosciele 00. Franciszkanow z lat 1745-1760, w ktérej gru-
powali sie czionkowie kolonii wioskiej zamieszkali w Krakowie. Tutaj tez
zmarta w r 1756 zona jego Katarzyna Gughi w 43 roku zycia, a trzy lata
przed tym matka jej Francesca, rodem z Wenecji. Placidi zas ozenit sie
niedtugo po tym z cérkg malarza krakowskiego Andrzeja Radwanskiego

7 dalszych prac artysty zanotowac nalezy zdjecia, kosztorysy i pro-
jekty przebudowy zamku w Lubowli na Spizu z lat 1745-1757, ktére
rinchnwatY sie w Muzeum XX Czartoryskich w Krakowie, restauracje
kolegiaty w Nowym Saczu w latach 1749-1752 oraz dokoriczenie fabry-
ki kosciota 60 }};anuﬁr,zy w Krakowie, ozdobionego malowniczo uksztat-
t.owana wiezg na froncie, ktéra w kompozycji swej zdradza wyraznie
wplywy Borrominiego. Nastepnie zacytowac tutaj sig godzi niewykonany

py.: , J.wv koSciota i klasztoru PP. Cystersek w Otobtoku w Wiel-
projekt prze ok r 1:60;jak. tez piekng fasade kosciota OO. Pi-
kopolsce, sporzg * __761, ktéra wykazuje uderzajgce remini-
jarow w Kra °wl® kompozycji elementéw zdobniczych, oraz oltarz
rkolde "Do" ikanéw w Lublinie, wykonany w latach 1760-H63.
Po Smierci kréla Augusta Ill, ktéry obdarzy! Placidiego serwitoria-

v u™ lak to wynika z jego podpisu na rysunku kosciota w Teo-

tern krolewsk ,J przystep do Stanistawa Augusta, ktory dekre-
filpolu, potrafi on r na(a mu godnos¢ krélewskiego geometry
tern z dnia . stycznia A sporzadzit Placidi na zlecenie tego monar-
i architekta. Nie ugo ,enicach) ozdobionego od frontu kolumnowym
chy projekt patacu w na zamku warszawskim, ktére dochowatly

portykiem, oraz plany * p

mrr7 O artystach pracujgcych w Polsce Ilub dla Polski.
5 S. TOMKOWICz, ~ n y n * gzp Lxxm _ LXXIV.

Prace Kom. His t z ' nroiekty F. Placidiego w zbiorach wielko-
) W. DALBOH, Dwa nieznane P

polskich. W. 1938. Placidi — architekt Witoch XV III stulecia w Pol-

7 P. BOHDZIEWICZ, ' wilenskim w $wietle nowych danych archi-
sce — i zwigzki jego sztuki z Sekcji Hist. Szt. Tow. Przyj,
walnych i metody analitycznej. g 219—250.

Nauk w Wilnie, 111,(1938 391,
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Ryc. 99. Kosciét Sw. Mikotaja w?e Lw?ow?ie.

sie w zbiorach Gabinetu Rycin kréla Stanistawa Augusta. Przytoczony
powyzej dokument jest ostatnig chronologicznie wzmianka o osobie na-
szego architekta. Po tym ginie po nim wszelki $lad. Nalezatoby wiec spo-
dziewac sig, iz zmart on pod koniec lat 60-tych XVIII w.8.

Obraz twdrczosci Placidiego nie byilby jednak zupetny, gdybySmy
na tym miejscu nie poswiecili bodaj ze krétkiej wzmianki kilku precy-
zyjnie przez niego wykonanym rysunkom. Bedzie to mianowicie projekt
dekoraciji teatralnej w zbiorach dr Jerzego Dobrzyckiego w Krakowie, da-
lej widok klasztoru na Jasnej Gorze w Czestochowie z r. 1756, i procesiji
z okazji kanonizacji Sw. Jana Kantego oraz jaka$ scena figuralna na tle
bogatej architektury w Bibliotece Jagiellonskiej. W konhcu projekt kon-

fesjonatu i dzwonnicy dla niewymienionego kosciota w Bibliotece Naro-
dowej w Warszawie.

W uzupetnieniu wreszcie tych danych nadmieni¢ jeszcze wypada,
iz na projekcie kaplicy saskiej w katedrze krakowskiej oraz na widoku
koSciota w Teofilpolu podpisat sie on jako ,Lieutenant®. P6zniej od roku
1755 uzywac bedzie tytutu kapitana, poczgwszy zas od r. 1757 dodawac

8 Juz po napisaniu tego studium miat autor sposobno$¢ zapoznaé¢ sie z grun-
towng praca zrédtowa $. p. mgr Zygmunta Miechowskiego, poleglego w Powstaniu
Warszawskim w r. 1944, w ktérej powiadto mu sie ustali¢, ze budowa patacu w Ko-
zienicach miata miejsce w latach 1775—1778, wzglednie 1782, oraz — ze caly ten okres

spedzit Placidi wraz z zong w Kozienicach, gdzie prawdopodobnie umart w ciggu
r. 1782.
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bedzie do swego nazwiska szlachecki atrybut ,de“. Nie jest rzeczg wy-
kluczong iz w tym czasie wyniesiony zostal omawiany architekt przez
kréla Augusta |11 do godnosci szlacheckiej lub tez otrzymat t. zw. indy-
genat. ) o
Jak z przytoczonych szczegotow wynika, byt Francesco Placidi jed-
nostka bardzo ruchliwa i przedsiebiorcza, ktéra zasiggiem swej dziatal-
nosci'obejmowata obszar calej nieledwie Reczpospolitej. Z omdéwionego
nonrzednio szkicownika drezdenskiego wynika, ze pracowat on w Krako-
wie Warszawie i Ptocku, oraz sporzadzit projekt nagrobka wojewody
smolenskiego Gosiewskiego w kosciele 00. Reformatéw w Wilnie. Z in-
nTh zas danych okazuje sie, ze bawit on w zwigzku z prowadzonymi ro-

nych zas y u Lubowii, Czestochowie, Lublinie i Morawicy
b°? K. ikowenHako tez dostarczyt plany budowy kosciotéw w Teofilpolu
pod Kra ' ,loku w poznanskim. Nic dziwnego wiec, iz osoba na-
szIlgTSekta zwrécita na siebie uwage historyk6w architektury pol-
szego aien , a z iego osobg rozne budowle z okresu poznego
sklej, kto6rejopierajac sie na pewnych analogiach kompozy-
baroku i ro o - Pijaréw w Krakowie uznano za przypuszczalne
cyjnych z koscio em. Sciotbw pp. Wizytek i OO. Augustianéw w War-

dzieta Placidiego a_ wQréw dorzucit ostatnio Bohdziewicz jeszcze ko-
szawie"). Do yc pod Warszawg z lat 1736—1741 oraz grupe za-
Sciét pojezuicki A ktorej naleze¢ bedzie fasada kosciota sw. Jana,
B kOMZ> Wizytek i'wieza przy kosciele 00. Karmelitéw, jako tez gor-
kosciot PP- Wi vy kosSciota tego zakonu w Gilebokiem.

ne kondygnacje wic jednak szans utrzymania sie w nauce. Ba-
.o dowiodly bowiem, ze wspomniane powyzej
dania Zbigniewa dzieczajg swoje powstanie warszawskim Fontar
Swigtynie stoleczne *aw h architektow wiloskich, ktorzy w latach

nom1). Podobnie z reg szawie dominujgca role, ztaczy¢ by nalezato
1730—1770 odgrywa i " Kobyice Co sie za$ tyczy wspomnianej grupy
prawdopodobnie kosci  ogtatnie poszukiwania zrodiowe Euzebiusza to-

zabytkoéw wilenskich, o gtanidgawa Lorentza ) i Mariana Morelow-
paoinskiego *) oraz ba ani

—————————————— - ., architektéw i Budowniczych Polakéw i Cudzoziem-

) S. tOZA, SiOowW”r w irszawa wyd. | - 1917, wyd. Il - 1931. Za nim in-
w w Polsce pracujgcych. W ter'bach w monografii p. t. Warszawa, (1925),

rmacje te powtérzyt A. L & nianych powyzej dziet jako przypuszczalny utwor
6ry wiaczyt nadto O w Wilnie.
acidiego fasade k0Sci<J aiaJ In0OSC architektoniczna warszawskich Fontanow. BHSK

ngiil ~nr 4 dane archiwalne i iftadomosci zZrédiowe
EnrtOPACINSK. XVI, _ poc. XIX w. Prace
, historii .stuki wWw >T™ rz”J Nauk. w Wilnie, Ill, 1938-39),
e kcji Hist. Szt. ToW. dziejow rzemiosta artystycznego w WX Li-
50—107 320—334 oraH aterio ,
wskim iw. »KrzysztofGlaubitz, Architekt wileAski x v 1111 w. 1937.
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skiego3 wydobyty na jaw nazwiska kilku architektéw, ktérym z wiekszg
stlusznoscig nalezatoby przypisa¢ autorstwo tychze kreacyj. Tym samym
wiec upada daleko idgca konstrukcja naukowa Bohdziewicza, ktéry uczy-
nit Placidiego centralng nieledwie postacig w dziejach polskiej architektu-
ry koscielnej ok. potowy XV III stulecia, tgczac z jego osobg szereg wybit-
nych utworow na szlaku Krakéw — Warszawa — Wilno.

Osoba Francesca Placidiego zastuguje w petni na monograficzne
opracowanie. Byl to bezsprzecznie jeden z wybitniejszych architektow,
dziatajgcych w Polsce w latach 1730—1770. Nie podobna jednak wysu-
wac go do znaczenia gtdwnej indywidualnos$ci artystycznej w przytoczo-
nym okresie, ani tez taczy¢ z jego nazwiskiem wszystkie wybitniejsze
kreacje architektury koscielnej w wymienionych powyzej centrach arty-
stycznych, opierajgc sie na tak kruchych podstawach jak ogodlne pokre-
wienstwo stylowe pewnych kompozycyjnych schematéw. Bytoby wdziecz-
nym zadaniem dla badaczy krakowskich zaja¢ sie blizej ta interesujgca
postacig, ktéra w $rociowisku tamtejszym odgrywata wybitng role jako
najbardziej wziety architekt XVIII stulecia. Nie ulega watpliwosci, iz
dalsze poszukiwania Zrodtowe przynieS¢ moga obiecujgce wyniki, ktore
pozwolg nie jedno jeszcze nie zidentyfikowane dotgd pod wzgledem au-
torstwa dzieto wcieli¢ w obreb jego twodrczosci, zwlaszcza, iz zasiegiem

swej dziatalnosci wykraczal on daleko poza granice swojego stalego miej-
sca pobytu.

W tym miejscu nie od rzeczy bedzie zwréci¢ uwage na trzy zabytki
architektury, znajdujgce sie na terenie Ziemi Czerwienskiej, w ktérych
powiodto sie rozpoznac kreacje tego wioskiego artysty. Nie kuszac sie by-
najmniej o obszerniejsza charakterystyke twoérczosci Placidiego, do cze-
go brak jeszcze potrzebnych materiatéw, pragne tutaj dorzuci¢ jedynie trzy
dalsze, wcale wazkie, pozycje, ktére zaokraglaja doskonale urobiony na
poprzednich danych obraz dziatalnosci artysty i rozszerzaja wydatnie
podstawe dla bardziej wyczerpujacych studiéw 10).

Najwczesniejszym zabytkiem, ktdéry na tym obszarze da sie zlgczy¢
z osobg naszego mistrza, jest kosciot po-trynitarski, dzi$ parafialny, pod
wezwaniem $w. Mikotaja we Lwowie wraz z przyleglym klasztorem, za-
jetym po kasacie zakonu na plebanie i uniwersytet (ryc. 99). Pod budo-
we kosciola ofiarowat jeszcze w r. 1693 podczaszy zydaczowski
Mikotaj Strzatkowski grunt na przedmiesciu halickim ,pod Kaliczg goéral

_______________ i

M. MORELQ,WSKI, Znaczenie baroku Wilehskiego XV Il stulecia. Wil-
no 1940. .

“en zoslal napisany we Lwowie w czasie wojny, wskutek czego nie
powiodto sie autorowi przeprowadzi¢ stosownej kwerendy archiwalnej, ktéraby mo-

ga wyswie ic wysuniete przez niego hipotezy na temat autorstwa Placidiego, oraz
skompletowaé potrzebny materiat ilustracyjny.
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Ryc 100. Kosciét Sw. Mikotaja we Lwowie.
1: 300 wg J- Sas-Zubrzyckiego. e «

.o o d poi. gotéwka, a 30.000 z. poi. na utrzymanie 13 zakonni-
kéw Fundusz ten pomnozy! w r. 1734 Samuel Muchowiecki o dalsze
0000 2l0 iako tez inni ofiarodawcy, z ktorych przytoczyé sig godzi
zwlaszcza podczaszego brzesko-kujawskiego Adama Broniewskiego. W ten
sposOb doszta do skutku budowa drugie] trymtarskiej sw.gtym w stolicy

sposob doszia nu rozpoczeta zostala w r. 1739, oddana za$ osta-
fimi* cdn* “ erwca 1745 r. W nastepnym roku darowat
teczme o vy n Jablonowski, starosta czehrynski, grunt przy-
Trynitarzom ' ktorym wystawili oni niedtugo po tym obszern
legajacy do kosaota, n « J° }/ ))’ A go po ty y

budynek klasztorny, ukonczony
Skromny ten kompleks architektoniczny, utrzymany w duchu po6z-

OKiumny bu(jzi powazniejszego zainteresowania histo-
nego wiloskiego aro , gzablonowo pomyslane zatozenie, obejmujace cen-
ryka sztuki. Jes ktérego przylega kwadrat zabudowan klasztor-
tralnie potozony coscm, stronie odpowiednik w postaci jedno-trak-

nych, majacy po przeciw g j

nn Trynitarze. Ustep z historii miasta Lwowa. D o d.
19 K. SZAIJNOCHA, R 1g54 nr Oraz chotodecki-Biaty-

0 Gazety LwO Jbi1ioteka Lwowska XIII.

la, Trynitarze. Lwow 1J1
\
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towego skrzydia, ozdobionego od frontu bogato wyksztalcong fasada, kto-
ra w kompozycji formalnej nawigzuje do elewacji gtéwnej kosciota.

W rozplanowaniu swym przedstawia sie kosciét S. Mikotaja we Lwo-
wie jako budowla jedno-nawowa bez transeptu, o czterech przestach, na
prostokatnym, wydtuzonym rzucie, majgca po bokach polgczone ze soba
ptytkie kaplice, ktére tworzg waskie nawy boczne (ryc. 100) 1). Kompozy-
cja ta wykazuje uderzajgce analogie z zatozeniem kosciota po-trynitar-
skiego i OO. Pijarow w Krakowie®® Pokrewienstwo zas$ to rzuca sie jesz-
cze bardziej w oczy, gdy pod uwage wezmiemy architektoniczne rozczton-
kowanie wnetrza przy pomocy ozdobnie wyksztatconych pilastréw, gzym-
s6w i archiwolt, dzielgcych nawe gtdéwng od bocznych 1l

Pod wzgledem dekoracyjnego bogactwa przewyzsza jednak kosciot
Sw. Mikotaja Swiagtynie krakowska. Posiada on bowiem najSwietniejszg
we Lwowie ornamentyke stiukowa, utrzymang w charakterze pdznego
wioskiego baroku, ktéra nalezy do najbardziej tego rodzaju uwagi god-
nych zabytkéw z polowy XVIII w. na terenie dawnej Rzeczpospolitej.
W dekoracji tej na szczegding uwage zastuguje zwlaszcza piekna ambona
w ksztalcie todzi Piotrowej oraz poprawnie modelowane postacie aniotow,
parami rozmieszczone ponad tekami wiodgcymi do naw bocznych, ktére
podtrzymujg ozdobne kartuszeJ). Skromniej natomiast wypadta elewacja
gtbwna. Zamiast malowniczo uksztaltowanej fasady krakowskiej, w kto-
rej dominujgcy akcent formalny spoczywa na rozkotysanej poteznym ru-
chem wyniostej wiezy, znajdujemy ptaskg Sciane czotowa, ledwo rozczion-
kowang anemicznym ukladem pilastréw. Elewacja ta, ktérej jedynag ozdo-
be stanowi malowniczo wykrojony szczyt, odznaczajgcy sie charaktery-
styczng lekkoscig i wdziekiem, typowym dla sztuki wczesnego rokoka,
zdradza wybitne podobienstwo do Sciany czotowej kosciota w Morawicy
pod Krakowem 'Q, wystawionego przez Placidiego w r. 1743—1748. Przy-
toczone powyzej kreacje architektoniczne stanowig wstepne stadium rea-
lizacji tej idei kompozycyjnej, ktéra dojdzie do pelnego wyrazu w fasa-
dzie kosciota OO. Pijaréw krakowskich z lat 1759—1761 ‘).

Poczynione powyzej spostrzezenia, uprawniajg nas w zupetnosci do
wysuniecia hipotezy, iz autorem projektu zabudowan trynitarskich kon-
wentu Sw. Mikotaja we Lwowie byl ten sam artysta, ktory doktadnie
w tym samym czasie, tj. w roku 1739, sporzadzit plany kosciota wspom-
nianego Zakonu w Krakowie, a w kilka lat p6zniej, w r. 1742, rozpoczat

“)J. S. ZUBRZYCKI, Zabytki miasta Lwowa, Lwoéw 1928, Rzut poziomy
i przekréj poprzeczny, ryc. 47—48.

17 F. KLEIN, op. cit. ryc. 63 i 66.

19 F. KLEIN, op. cit. ryc. 70.

") T. MANKOWSKI, Lwowska rzezba rokokowa. Lwow 1937, ryc. 14.

) S. TOMKOWICZ, Powiat krakowski. Teka Grona Kons. Gal. Zach.
T. Il, Krakéw 1906, s. 197—201.

n) F. KLEIN, op. cit. ryc. 62.
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Eyc. 101 Kosciét w Podhorcach.
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Fot. J. Jaworski
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budowe okazatej Swigtyni w Teofilpolu, dokad sprowadzeni zostali OO.
Trynitarze ze Lwowa w r. 1738 przez ks. Jablonowska. W rezultacie wiec
nie pomylimy sie z pewnoscig przyjmujgc, iz osoba naszego architekta
polecona zostata przez konwent krakowski wlkadzom prowincjalskim we
Lwowie, ktére zajmowaly sie wtasnie w tym czasie sprawg budowy dwdch
nowych klasztorow i Swigtyh zakonnych na wschodnich terenach Panstwa.

Znalaziszy sie w ten sposOb na obszarze Ziemi Czerwieniskiej potra-
fit Francesco Placidi wyrobi¢ sobie niebawem stosunki na miejscu, dowo-
dem czego projekty dwdch dalszych budowli, ktére z petng slusznoscig
mozemy jemu przydzieli€. A mianowicie, bedzie to przede wszystkim
piekny kosciot w Podhorcach, zbudowany w latach 1752— 1766 kosztem
hetmana Wactawa Rzewuskiego (ryc. 101). Wedle tradycji, zanotowonej
przez potomka tego magnata, Leona hr. Rzewuskiego "), oryginalny ten
zabytek, ktory oddawna zwracatl uwage mitosnikow architektury, wysta-
wiony zostatl ,podtug wtasnych planéw Hetmana, przez miejscowych maj-
strow z miejscowego kamienia“. Z wersjg ta koliduje jednak wyraZnie
podpis autora projektu, ktéry do r. 1939 znajdowat sie w bibliotece zam-
kowej; pézniej jednak zagingt w czasie licznych kwaterunkéw wojsko-
wych.’Ot6z na jednym z tychze rysunkdéw, obejmujacych rzut poziomy,
widok fasady i przekroj podiuzny, obok klauzuli zatwierdzajacej Wacta-
wa Rzewuskiego, znajdujemy sygnature architekta, ktéry sporzadzit od-
nosne plany. Nie moze zatem by¢ mowy w tym wypadku o jakimkolwiek
dowodzie tworczych uzdolnien Hetmana w zakresie architektury. Co naj-
wyzej tylko nalezaloby przyja¢, ze odnosny projekt wykonany zostat po-
diug jogo wskazoéwek i osobistych zyczen.

Wspomniana powyzej sygnatura odczytana zostata zrazu jako ,C. Ro-
manus" 8. Po bardziej szczegélowym jednak zbadaniu tego podpisu przez
kustosza R. Mekickiego. ktdry tuz przed drugg wojng Swiatowg opraco-
wat inwentarz zbioréw zamku w Podhorcach, okazato sie, ze podpis ten,
znajdujacy sie na planszy, zawierajgcej rzut poziomy kaplicy i widok fa-
sady, z prawej strony u dotu (Nr inw. 351, format 74 X 385 cm) brzmi
w rzeczywistosci: ,P. Romanus delineavit. Ingenieur et Maitre des Arts".
Mamy tu wiec do czynienia z osobg jakiego$ rzymskiego twércy, ktory
skryt sie pod inicjatem ,P“.

Wsrdd architektow witoskich, czynnych w tym czasie w Polsce, zna-
my zaledwie dwoch, ktérych nazwiska zaczynajg sie na litere P. A miano-
wicie, bedzie to genuenczyk Antoni Paracca (Paracco) dziatajacy ok.
r 17ss— 1775 W Inflantach i na Litwie "}, oraz Franciszek Placidi, rodem

) L. RZEWUSKI, Kronika Podhorecka, Lwéw 1860, s. 33.

2B A. SZYSZKO-BOHUSZ, Podhorce. Sztuki Piekne, | 1925 zesz. 4,
Krakéw s. 160. Za nim B. JANUSZ w publikacji: A. CZOLOWSKI — B. JANUSZ,
Przeszto$¢ i zabytki wojewo6dztwa tarnopolskiego, Tarnopol 1926, s. 151.

2) E. tOPACINSKI, Por. cytowane powyzej publikacje.
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Fo<. R. Huber
Ryc. 102. B. kolegium OO. Pijar6w we Lwowie.

takiego stanu rzeczy, nie ulega watpliwosci, ze w tym
z Rzymu. Wo w rachube tylko artysta, ktéry kierowal bezpo-
wypadku moze w  robotami przy budowie kosciotéw trynitarskich we
Srednio przed tym i g gnatura te pozostaje w zwigzku z osobg Placi-
Lwowie i Teofi ,o analiza podpisu. A mianowicie, na projekcie deko-
diego nie daje wa p A posiadaniu dra Dobrzyckiego stwierdzit on,
racji teatralnej, 3 pochodzenie w stowach: ,Franciscus.Placidi —
wyraznie swoje rzym zag w projekcie podhoreckim okreslenie

Arch,a Rom”5'- Wys eP Maitre des Arts“ ma swoj odpowiednik w napi-
francuskie: ,Ingenieur e ~ fasady kosSciota w Teofilpolu: ,Fran. Placidi
sie, umieszczonym nap® tUArchitect de S. M. Roy de Pologne“. Nic nie stoi
Lieutenant Ingenier @ e ~ QSobie ... tajemniczego C. wzglednie P. Ro-
zatem na przeszkodzie, a y Qddawna niejednego z historykéw architektu-

manusa, ktéra intrygowa ~ , 9.6 dobrze nam znanego Francesca Placi-
ry polskiej XVIII w, °P~ artystyczna kosciota w Podhorcach przema-
diego, zwlaszcza, iz strUi AN zobaczymy — za rzymskim pochodzeniem

wia rowniez — jak to nie

autora projektu. Podhorcach, reprezentuje typ nie spotykany
Kos&ciot parafialny w  ~ mianowicie okragta budowla o grubych

w tym czasie w Polsce- e  uligta kopulg z latarnig u szczytu. Gladkie

murach, przykryta u 8oiy P jakiejkolwiek artykulacji pionowej, ozy-

i skromne wnetrze, Poz
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wia jedynie drewniany balkonik na wysokosci I-go pietra. Na zewnatrz
nieco bogatszy podziat architektoniczny sktada sie z pilastrow, gzymsow
i obramien okiennych oraz dekoracyjnie pomyslanego portalu. Giéwng
jednak ozdobe tej centralnej budowli tworzy monumentalny na 14 ko-
rynckich kolumnach oparty portyk wejsciowy, zwienczony u goéry tréj-
katnym tympanonem oraz niskg attykg, na ktérej znajdujemy s kamien-
nych posagow 3.

W swojej konstrukcji artystycznej nawigzuje wyraznie kosciot
podhorecki do stynnego Panteonu Meneniusza Agryppy W Rzymie.
Jezeli za$ idzie o genealogie artystyczng pomystu Placidiego, to nie
ulega watpliwosci, iz tgczy sie on bezposrednio nie tyle Superga Ju-
vary pod Turynem, co z klasycystycznym nawrotem, ktory w latach
30-tych XVIII w. zapoczatkowat w stolicy papieskiej Alessandro Gallilei,
po powrocie z diuzszej podrozy do Anglii, gdzie niepodzielnie panowat do-
tad surowy styl architektoniczny, oparty na zasadach sztuki Palladia. Po-
szukujgc blizszych analogii pomiedzy kreacjg naszego mistrza, a utworami
tego znakomitego klasycysty wiloskiego z okresu péznego renesansu z tat-
wosScig skonstatowac sie daje, ze pozostaje ona w genetycznym zwigzku
z projektem Palladia na kaplice, ktérg w r. 1580 wystawit on dla patriar-
chy Aquilei Daniela Barbaro w miejscowosci Mazera (Maser) nie daleko
Asolo w Pdétnocnej Italii'™). Mozemy wiec $miato przyjaé, iz koncepcja
artystyczna podhoreckiej Swigtyni powstata pod urokiem $wiezo na grun-
cie rzymskim obudzonego zainteresowania do ideatow antycznych, kté-
rych najwybitniejszym rzecznikiem byt w czasach nowozytnych autor
gtosnego podrecznika pt. | quattro libri dell’ architettura®, ktory w okresie
baroku stat sie prawdziwg ewangelig dla klasycystow pdzniejszych. Do
rozpowszechnienia sie tego kultu ideatéw antycznych, ktéry w drugiej
¢wierci XV Il stulecia wypart dotychczasowy wptyw Borrominiego i Rai-
naldiego, przyczynit sie zas najbardziej Gallilei, twérca Swietnych proje-
ktow na elewacje frontowag kosciota S. Giovanni dei Florentini z r. 1734
oraz bazyliki S. Giovanni in Laterano z r. 1735. Pod bezpos$rednim wpty-
wem tych dziet ogarnia budownictwo wioskie ok. potlowy XVIII w. wy-
bitnie antikizujgca tendencja, ktéra za posrednictwem francuskiego ar-
chitekta Soufflota przeszczepiona zostata nastepnie do Paryza, gdzie do-
chodzi do glosu w tak doskonatej kreacji jak kosciét S. Genowefy z lat
1764 1790, przeksztalcony pdzniej na Panteon Narodowy.

Na pochwale Placidiego podnies¢ by wypadato, iz nalezat on do naj-
wczesniejszych propagatoréw tego kierunku, opartego na rezultatach ar-

) A. SZYSZKO-BOHUSZ, op. cit. s. 164. Dwa rzuty, przekréj i fasada.

) G. K. LOUKOMSKI, Andrea Palladio. Paris 1927. Les grands archi-
tectes. Tabl. LVI — LVII.
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yo. 103, Bazylika S. Giovanni in Laterano w Rzymie. Fot. Alinari
oheolnrricznych dociekan Palladia, ktory na terenie Italii rozpowszechnit su-
dopiero pod koniec XV I11 w., wydajac tak charakterystyczne utwory jak np.

scnio 1Ub Valdango, zbudowane przez Gioyanmego Miazziego,
» 1797) oraz koscie! Gran Madre de Dio w Turynie wystawiony z pocz.
X 1x w przez Ferdinanda Bonsignore ”). Koscrol zamkowy w Podhorcaeh
fasfulje na szczeg6lng uwage polskich historyko» sztuki jako jeden

zasiuguje na klads W zastosowania norm klasycystycznych w ar-
z wybitniejszyc P - wptWhem reformatorskiej dziatalnosci Palladia
chitekturze sa*® “ |, oraz najwczesniejszy na ziemiach polskich za-
i Aleksandra Ga 'mskim Panteonie, ktory o lat kilkadziesigt wy-
bytek wzorowany , architektow warszawskich, a to Szymona
przedza analogiczne P ewangelickiego zboru z r. 1779 oraz Pio-
Bogumita Zuga w uks kosdele sw. Aleksandra z r. 1824;
tra Aignera w pierwo n stylowym z kosciolem w Pdédhorcach po-
W bezposrednim ¢ wi o 0. pijarbw we Lwowie, fundacji bi-

zostaje okazaty gmach b. kolegium

~ Baukunst des 17 u. 18 Jahrh. in den roma-
») A E. BRINCKMANN, Diey . w4 v s 125 oraz ryc. 145, 153 i 172
nischen Landem. Wildpark-Potsdam,
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skupa-sufragana lwowskiego ks. Samuela Glowinskiego, ktory po kasacie
zakonu przez cesarza Joézefa |l zamieniony zostal na szpital panstwowy
(ryc. 102 i 104). Monumentalny ten budynek, zalozony w ksztatcie podkowy,
z kaplicg na osi gtownej, ktérej ciosowa fasadg, zdobi analogicznym por-
tyk kolumnowy, jak w poprzednio omoéwionym zabytku, uszedt dotad nie-
mal zupetnie uwadze historykow sztuki. Smutne dzieje tej wychowawczej
instytucji, ktérej zawistny los nie pozwolit odegra¢ powazniejszej roli
w dziejach o$wiaty na terenie Ziemi Czerwienskiej, skreslit w ogolnych
zarysach prof. Ludwik FinkelX). Od r. 1744, kiedy to ks. infutat Gtowin-
ski na kapitule prowincji 00. Pijarow w Ztoczowie wyrazit w obecnosci
ks. Ignacego Konarskiego gotowos¢ ufundowania we Lwowie konwiktu
szlacheckiego na wzér ,Collegium Nobilium* w Warszawie, trwat przez
tat blisko trzydziesci zawziety sp6r z Jezuitami, ktdrzy opierajgc sie na
przywilejach, przystugujgcych utrzymywanej przez siebie akademii, pod
zadnym warunkiem nie chcieli dopusci¢ do utworzenia konkurencyjnego
zakladu. Mimo pozwolenia papieza i kréla na wejScie w zycie wspomnia-
nej fundacji, wynajdywali oni niezliczone trudnosci prawne, znajdujac
gorliwych oredownikéw w osobach arcybiskupow Wyzyckiego i Sierakow-
skiego. Dopiero kasata Towarzystwa Jezusowego, ogloszona w stolicy ziem
czerwono-ruskich przez ks. Glowinskiego dnia 28 wrzesnia 1773 r. poto-

zyta kres dalszym sporom i umozliwita Pijarom urzeczywistnienie tego
zamystu.

Kiedy sporzadzony zostatl projekt kolegium pijarskiego we Lwo-
wie milczg Zrédia archiwalne. Spodziewac jednak by sie nalezalo, iz
stato sie to ok. r. 1760. Dnia 19 maja tego roku potozono bowiem, jak wie-
my z notatki zamieszczonej na marginesie ksiegi chrztéw katedry lwow-
skiej ), kamien wegielny pod budowe kaplicy, tworzacej gtéwny osrodek
kompozycji architektonicznej. Do podjecia jednak rob6t jeszcze w tym
czasie nie doszto z powodu zakazu arcybiskupa Sierakowskiego, trzyma-
jacego strone Jezuitéw. Nie jest rzeczg wykluczona, iz ten pierwotny pro-
jekt doznat w nastepnych latach pewnej modyfikacji. Ks. biskup Gtowinski
uzyskal bowiem niedtugo po tym przywilej na dokupienie posesji miecz-
nika ptockiego Stanistawa Zakrzewskiego, a w r. 1762 tzw. ,palatium
XX Wisniowieckich* wraz z jurydyka od wnuczki krola Michata Korybuta,
corki hetmana lit. Oginskiego, ktore to nabytki postuzy¢ mialy do po-
wiekszenia terenu pod budowe kolegium. Po ukoriczeniu tych przygoto-
wan oraz dzieki dalszym usilnym staraniom powiodio sie w koncu ks.
Gtlowinskiemu doprowadzi¢ do skutku swoéj zamiar. Dnia 18 czerwca
1764 r. odbyta sie ceremonia powtdrnego zatozenia kamienia wegielnego
pod budowe projektowanego gmachu, dokonana przez arcybiskupa or-
mianskiego Jakuba Augustynowicza. Obecnych w czasie tej uroczystosci

'H L' FINKEL> Ks. Infutat Samuel Gtowinski.
1923, nr. 233, 242, 243, 250, 273, 274, Gazeta Lwow
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yC 104. B. kolegium 0OO. Pijaréw we Lwowie. Fot. J. Jaworski

Jks Sufragan w pobliskim patacu wojewody czernihowskiego
Piotra®MiZczynskiego. Dwa lata pozniej byt juz ten rozlegly kompleks
architektoniczny w swoich dolnych kondygnacjach w kazdym razie wy-
prowadzony ponad poziom terenu skoro w ogdllnym zarysie figuruje on

z wviatkiem jednego, niezupeinie jeszcze ukonczonego skrzydia, na

3l miasta Lwowa, sporzgdzonym przez francuskiego geometre Jean
C ® Defilles-a, ktory zachowat sie w archiwum miejskim. Rozpoczete
cnh roboty postepowalty jednak powoli z powodu zamieszek po-

w ten spo mf czagie przezywala Rzeczpospolita, a zwlaszcza
litycznych, Ktére non . walk z konfederatami barskimi. Dzieki nie-
okupaciji rosyjs iel Fundatora powiodio sie jednak z poczagtkiem lat

zmordowanym ~ doprQWadzi¢ znaczng czes¢ budynku do stanu uzywai-

nosd~tak, iz mogla rozpus$¢ a* nauka.
' « Lwowa pod panowanie Austrii i uszczupleniu docho-
Po przejsciu N«icg0 zniewolony byt on, z powodu braku potrzeb-

dow ks. biskupa zvwistnienie swojej fundaciji, zwrocic sie do wiadz
nych funduszéw na stosowny zasitek na dokohczenie rozpoczetej bu-
austriackich z pros a hylit sie do tej prosby w r. 1776 z zastrzeze-

dowy. Rzad austnac :V dostosowany bedzie do wzoréw, obowigzujg-
niem, iz program nauczai
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cych w krajach habsburskich. Nie majgc innego wyjscia, zgodzit sie ks.
sufragan na ten warunek, jakkolwiek z ciezkim sercem. Nie tak bowiem
wyobrazat on sobie projektowany przez siebie zaktad wychowawczy, kt6-
rego fundacja pochionela wszystkie jego dochody. Niedlugo zreszta byto
mu danym cieszy¢ sie swojg kreacjg. Umart bowiem dnia 14 wrzesnia
1776 r. Po Smierci ks. Glowinskiego, ktory z podziwu godnym uporem
walczyt przez lat przeszio trzydziesci z pietrzgcymi sie trudnosciami, aby
tylko doprowadzi¢ do skutku swéj chwalebny zamiar, wykonczyt rzad
austriacki ostatecznie wspomniany budynek, z wyjatkiem wysunietej ku
przodowi czesci lewego skrzydta, ktora dopiero pod koniec XIX w. dobu-
dowana zostata Scisle na wzor przeciwlegtej partii, bogato pod wzgledem
architektonicznym wyksztatconej. Fundowany przez ks. Glowinskiego za-
ktad wychowawczy nie miat dlugiego zywota. Uczelnia ta, znana pod
nazwg Akademii Terezjanskiej, przetrwata w formie konwiktu dla mto-
dzi szlacheckiej jedynie do r. 1784, po czym zigczona zostata z nowopo-
wstalym uniwersytetem3).

A teraz jeszcze kilka stébw na temat autorstwa zabytku. W r, 1883
zamiescit Julian Kotaczkowski w swojej kompilacyjnej pracy o przemysle
artystycznym i sztuce w dawnej Polsce 3), nie wiadomo skad zaczerpnietg
wiadomos$é, ze architekt warszawski Antoni Fontana, ktérego nazywa na
rowni z Merlinim i Kamzetzerem tworcg tazienek krolewskich, ,budowat
takze klasztor Pijaréw we Lwowie, obecnie gtéwny szpital, i klasztor Sa-
kramentek we Lwowie". Batamutna ta wersja nie znalazta jednak potwier-
dzenia w Swietle nowszych badan. A mianowicie, okazato sie przede wszy-
stkim, ze Antoni Fontana nie byt wogdle architektem, za jakiego uwazano
go w starszej literaturze, lecz kupcem warszawskim, zmartym .. listopada
1758 r.3). Dalej, nie byt on ozeniony z Marianng Olewickya, jak btednie
podat Kotaczkowski, poniewaz ta ostatnia byla zong Jbézefa Belottiego.
Budowniczym natomiast, ktéry wspédtdziatat przy budowie tazienek
i zamku krélewskiego w Warszawie za Stanistawa Augusta byt je-
go krewny, prawdopodobnie bratanek, Jakub Fontana, architekt Rzecz-
pospolitej, ktéry w r. 1743 sporzadzit plany konwiktu OO. Pijaréw
w Warszawie przy ul. Miodowej. Nie ulega wiec watpliwosci, ze cy-
towany autor pomieszat nie tylko Antoniego Fontane z Jakubem, ale
nadto wiadomos$¢ o wykonaniu przez tego ostatniego projektu kolegium
pijarskiego w Warszawie, odniést mylnie do Iwowskiej fundacji ks. Gto-
winskiego. Wobec takiego stanu rzeczy podane przez tego leksykografa

) S. BARACZ, Pamietnik dziejow polskich. Lwéw 1865, s. 210.

P A. KNOT, Spér o konwiktorébw Akademii Terezjanskiej we Lwowie
zr. 1781. Studia Lwowskie, Lwow 1932 Biblioteka Lwowska T. XXXI
i XXXII.

3) J. KOLACZKOWSKI, Wiadomosci tyczace sie przemystu i  sztuki
w dawnej Polsce. Krakéw 1888, s. 92.

3P REWSKI, op. cit. s. 269.
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informacje nie moga stanowi¢ przeszkody do wysuniecia domystu, ze au-
torem projektu okazalego gmachu konwiktu OO. Pijarow we Lwowie byt
Francesco Placidi. Prawdopodobienstwo zas tej atrybucji zwieksza oko-
licznos¢ iz doktadnie w tym samym czasie, w ktérym plany te zostaty
prawdopodobnie opracowane, tj. ok. r. 1760, kierowal wspomniany archi-
tekt pracami przy budowie fasady kosciota' P '* g o w Krokowe, co -
jak wiadomo — miato miejsce w latach <89 1761.

T « li idzie o argumenty, przemawiajgce za autorstwem Placidiego

w poftaniu JAWIRAGRR GRBYK 10 ROWREG YOG NBIEATI "ZuBRRIEy

Sdane czotowa dawnej kaplicy pijarskiej ktérg wiehczyly niegdys$ ka-

Sciane * tak uderzajgco podobny w kompozycji szczegotow
TVEnRSeldic2hydn i SgQIRYCh proporGiach do qosoyado, pOrfukY Kegiora
w Podhorcac tylko wzig¢ pod uwage sposdb uformowania ko-
zaprojektowac¢, vy architrawu i fryzu oraz charakterystyczny ksztat
lumn, profile g y ktéry powtarza sie doktadnie w obu powyzszych
trojkatnego tympa A osQbie Piacidiego rozpoznaliSmy tworce podho-
zabytkach. Jeze i konsekwencji musimy to samo uczyni¢ w odnie-
reckiej rotundy kolegium Pijaréw, przy czym nie.od rzeczy bedzie
sienni do iwo s klasyczny watek kompozycyjny pojawia sie nadto
tutaj nadmienic, 1Z 0 0 pQrtyku patacu w Kozienicach, ktory Pla-
w zwienczeniu k glawa Augusta. 2° Gmach kolegium OO. Pijaréw
cidi wybudowat a & piekna ciosowa fasada wspomnianej kaplicy,

we Lwowie, a zw a mie;jsce w tym rozlegtym zespole, nosi wyrazne
ktora zajmuje centra A e Trafnie bowiem zauwazyt juz dawniej ks.

pietno architektury rzy * ~ cze$¢ budynku stanowi wierng, pomniej-
prof. Wiadystaw Ly > elewacji giéwnej bazyliki S. Giovanni in La-
szong kopie monume kt sporzadzit w r. 1735 Alessandro Gallilei
terano w Rzymie, ktor. s czynienia z jeszcze jedng reminiscencja, zyw-
(Ryc. 103). Mamy tu wl* gktury wicc-ncq0 Miasta, ktéra kaze nam szu-
cem zapozyczong z arc budowniczych, pochodzacych z Rzymu,
ka¢ autora tejze kr(f.Cjlharakter kompozycji architektonicznej kolegium
Zdecydowanie rzymski bedzie zatem dalszy argument, przema-
pijarskiego we f wyrazonego powyzej sadu.
wiajacy za prawdziw atrybucje na rzecz Placidiego wymagajg —
Wysuniete przez nas A dowodow, a w szczegolnosci Zrodio-
rzecz oczywista - 3 ' mogly sie sta¢ pewnikami w sensie naukowym,
wego potwierdzenia, a y rezultatéw, posiadajg one jednak dosta-
Mimo warunkowej formy vy obecne; fazie badan nad dziatalnoscig tego
teczng site dowodowag, aby A~ obreb jeg0 spuscizny artystycz-
architekta wigczy¢ omowi dzity bowiem do wysuniecia pewnych
nej. Wyniki analizy stylu a P wgzy w konkretnym Swietle problem

hipotez, ktére stawiajg P ° kowkanych dotad dziel. Przypisanie Placidie-
autorstwa tych niezi en
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mu kosSciota Sw. Mikotaja i kolegium 00. Pijarow we Lwowie oraz ko-
Sciota parafialnego w Podhorcach, rozszerza w znacznym stopniu szczu-
pty zakres posiadanych informacji o osobie tego wtoskiego twércy, ktory
najpiekniejsze lata swego zywota oddat na ustugi Rzeczpospolitej, oraz
umozliwia wysuniecie pewnych ogélniejszych wnioskéw na temat jego
tworczosci, ktéra wymykata sie dotad niemal zupetnie z pod kontroli no-
woczesnych metod badawczych z uwagi na brak dostatecznie Scistych da-
nych o jego artystycznym dorobku.

Prébujac na podstawie tego materiatu, ktory zigczyliSmy powyzej
z osobg mistrza Francesca, pokusi¢ sie 0 sprecyzowanie naszego sadu na
temat jego indywidualnosci tworczej, dojdziemy niewatpliwie do wnio-
sku, ze byt to typowy eklektyk, pozbawiony glebszej inwencji artystycz-
nej. Wszystkie wazniejsze budowle, ktére projektowat on w Polsce, to
przewaznie bezceremonialne powtérzenia znanych wzoréw rzymskich.
W tym oswietleniu okazuje sie, iz znaczenie tego artysty w dziejach ar-
chitektury polskiej XVI1II w. zostato niestusznie wyolbrzymione. Nie mo-
ze bowiem by¢ mowy o ,problemie Placidiego® w tym sensie, w jakim
go ujat P. Bohdziewicz. /W rzeczywistosci byla to nader przecietna in-
dywindualnos$é, ktéra zadng miarg nie moze pretendowaé¢ do miana gtow-
nej osobistosci w dziejach polskiego budownictwa tego okresu. Mimo to,
zastuguje osoba mistrza Francesca na baczng uwage historyka sztuki. Byt
to bowiem najbardziej typowy przedstawiciel wptywow wioskich w archi-
tekturze polskie] w latach ok. 1735—1765, obok Jakuba Fontany, pocho-
dzacego z rodziny od kilku pokolen w Polsce osiadtej, ktérego dziatalnosé
stanowi posrednie ogniwo pomiedzy tworczoscig Pompea Ferrariego a Do~

menica Merliniego, gtdwnego architekta krélewskiego w czasach Stani-
stawa Augusta.

W utworach jego odzwierciedla sie szereg ré6znorodnych impulsow,
ktére charakteryzowaé bedg te faze rozwoju architektury zachodniej,
a mianowicie: pozny barok wioski Borrominiego i Berniniego w potacze-
niu z pewnymi sporadycznie zresztag wystepujacymi naleciatosciami sa-
skiego rokoka, jako tez wyrazny S$lad przyswojenia sobie hasetl klasycy-
stycznej orientacji, ktdére najwczesniej propagowaé poczatl Alessandro
Gallilei. Z uwagi na wspomniane ostatnio elementy formalne uznaé¢ wy-
pada Placidiego za najwczesniejszego na naszym gruncie klasycyste, kt6-
ry utorowat droge tak wybitnym przedstawicielom tego kierunku, jak

Domenico Merlini, wykwintny kontynuator sztuki Filipa Juvary, Giu-
seppe Sacco i Carlo Spampani.



Ryc. 105. Wg. Teniersa: Zabawa.

MICHAL WALICKI

nowoodnalezione obrazy =z galerii

STANISLAWA AUGUSTA

Seria pierwsza.

Materialna rekonstrukcja galerii Stanistawa Augusta, w calej rfoz-

ninru jest dzi§ zamierzeniem zupetnie nieosiggalnym. Pod-
pietosci tegoz > Tadeugza Marnkowskiego ') opracowana przy wy-

stawowa Pu . mZygmunta Batowskiego i $. p. Kazimierza Brokla, zja-
datnej pomocy .» m m podS/ci¢ zdawna juz datujgce sie zainteresowania
wita sie w sam ® b t p6ézno wszakze, by zaciekawiony jej dziejami

losami tej koe J- pO0SZukiwania na szerszg skale w oparciu o na-
muzeolog mog r Pzweryfikowany jej inwentarz. Uczonemu edytorowi
lezycie tym raze " skolacjonowanie tekstéw, na podstawie kto-
zawdzieczamy Prec" bedzie mozna odtad wysledzi¢ dramatyczny
rych, zdawaltoby sie, A jednak te bezcennej wagi materiaty zro-
przebieg rozproszenia w Chwili, gdy juz w niepamie¢ odeszia tra-
dtowe udostepnione n  warszaWskiego XIX wieku, ktére umiato uchronié
dycja kolekcjonerstwam* t fazienkowskiej galerii,-w chwili gdy re-
przed dalsz5 Wedl°Whr0ZSiane po obszarach Ukrainy, Podola i Wotynia,
sztki zbioréw polskie stanistawowskie, wyeliminowane zostaty

niemniej obfitujgce w pozycje

——————— A, ANKOWSKI, Galeria S -< ~ - A “
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Rys. 106. J. Victors: Btogostawienstwo Jakuba.

z polskich mozliwosci badawczych. Niemniej bogaty material datby sie
odnalez¢ w kolekcjach angielskich i niemieckich. W tych warunkach wy-
daje mi sie by¢ uzasadniong kazda wiadomos¢ o nowoodnalezionym obra-
zie krélewskiego zbioru. Podaje w kolejnosci numeracyjnej katalogu ga-
lerii.

Pod numerem 182 katalog wymienia ,divertissement flamand“, we-
dlug Teniersa. Obrazek ten, malowany na drzewie (27,7 X 37,2 cm), opa-
trzony datg 1662 ( na choragiewce zwisajgcej z budynku), jest niewatpli-
wym, na dobrym poziomie dzielem pracowni Teniersa, powtarzajg-
cym zrecznie motywy znane z innych jego obrazow (ryc. 105). W roku 1942
obraz ten przeszedt z rgk prywatnych do zbioréw wilanowskich "). Bar-
dziej wazki jest numer 375, ktory bez trudu identyfikujemy z obrazem
Victorsa ,Blogostawienstwo Jakuba“ (olej. ptétno, 136 X 190) ze zbioréow
Muzeum Narodowego w Warszawie ) (ryc. 106). Obraz ten, czas jaki$ beda-
cy wlasnoscig warszawskiej galerii Ossolinskiego, nie tylko w oczach kréla,
lecz i czas dlugi jeszcze potem uchodzit za dzielo Jana Lievensa, co sprosto-
wat dopiero Scheider, wskazujgc na wlasciwego autora: Jana Victorsa4-

Pod numerami 632 i 633 odnajdujemy dwa obrazy, bedace niegdys
wlasnoscig ks. Janusza Radziwitta, dzi§ znajdujace sie w depozytach
Muzeum Narodowego. Numer 632 to studium dziewczynki pedzla Pietro
Rotari (ptétno, olej. 72 X 62), prawdopodobnie pochodzace z okresu wy-

-) W 1818 r. byt w zamku warszawskim: nabyt go Zacharkiewicz.

) Sprzedany jako Lievens Ossolinskiemu w 1810 roku Por. C. VILLANI: Ca-
talogue des tableaux de la Gallerie du Comte Ossolinski a Varsovie, 1817 nr 45.

) H. SCHNEIDER: Jan Livens, Haarlem 1932, s. 170.
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w1 ) Ryc. 108. J. Charpentier: Chtopiec
Ryc. 107. P. Rotari. Studium z gniazdkiem,

dziewczynki.
- , t,anr, artyste glosnej serii giébwek dekoracyjnych dla
konywama Prz S N~ nastepny ., ,Chtopiec karmigcy piskleta“,

Métno~e] 64 X 55)! sygnowany u dotu po lewej ,J. Charpentier 1764":
(108) wsttojeden znajbardziej typowych utworow tego malarza, zna-
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Ryc. 110. O. Eiliger IlI: Hotd magdéw.

nego i bardzo tubianego w swoim czasie trawestatora w duchu malomiesz-
czanskim ptécien Greuzab.

Stosukowo wiecej trudnosci nastreczata identyfikacja obrazu Chri-
stoffela Jacobsza van der Lamen (16157— 1651) pochodzacego ze zbioréw
radziwittowskich w Plocku. (,Scena rodzajowa“ — olej, drzewo, 39,5 X 32).
Rzadki ten obraz opatrzony nie podejrzang sygnaturg u gory po $srodku")
wigzac¢ nalezy, mimo zmycia krélewskiego numeru, oraz odmiennego niz
w katalogu wymiaru, z numerem 649 Galerii (,Concert flamand sur bois"),
0 czym przekonywa identyczny z zapiskiem katalogu napis na odwrocie

obrazu, moéwiacy o ofiarowaniu go w dniu s stycznia 1795 hrabinie Mni-
szech) (ryc. 109).

5 Ofiarowane przez kréla pani Grabowskiej.
Y W sprawie autora — por. COLLECTION SEMENOV: St. Petersbourg, 1906,

7 Omytki w wymiarach trafiajg sie naogdt rzadko w katalogu.
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Ryc. 111. A. Caracci (?): Madonna.

SI12 wymienia katalog krélewski obraz ,Adoration des

Pod numerOTjest to niewatpliwie opatrzony tg samg liczbg obraz
iages, sur bois m warszaWsSkiej Krzyzanowskiego, ktory przypisuje
dawnej kolekcji fleo6 1732), hamburczykowi z pochodzenia, wy-

Htmarowi Elliger Musgchera j Gerarda de Laresse§. Malowidto to
:Sztalconemu W SZ o elementami polskich strojow oddanymi w po-
niernej wartosci m ryg A10). Nierdwnie wyzszy akcent wnosi
ranckenowskiej mtcjpre acj ~ olej, 89 X 74) w zbiorach muzeum
luzych rozmiaréw M mozna) jak sie zdaj e, poznac pedzel Annibala
niejskiego w todzi, w lokalng wartos¢ tylko reprezentujg dwa
laracci”) (ryc- N N 1156 (drzewo bukowe, 35,7 X 47,3) ze zbioréw
»brazy pod numerami nr-VDisuie niejakiemu Podwinsowi: jest to za-

iwiecinskich, ktore katalog P j

« Znajdowat sic w Kozie"* rdzit r6Wniez prof. Giuseppe Fiocco.
« j. w. Atrybucje mojg P
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Ryc. 112. Radziwittowski: Portret miodej zydéwki.

pewne G. Podewin, mato znany malarz pejzazow goérskich, znany miedzy
innymi z podpisanego obrazu muzeum barona Brukhenthala w Hermann-
stadt ). Wartos¢ tych skromnych utwordéw podnosi napis na ramie, mo-
wigcy o przeznaczeniu ich ,do Gabinetu dolnego przy Sali Salomona“-

Na zakoriczenie wymieni¢ nalezy wreszcie dwa polonica pomnaza-
jace w sposob godny uwagi naszg znajomos¢ kolekcjonerskich zaintereso-
wan Stanistawa Augusta. W skonfiskowanych zbiorach Potockich znalazt
sie opatrzony numerem 1280 ciekawy portret mtodej zydowki (ptétno,
olej, 76 X 57) z monistem na szyi u) (ryc. 112), nalepiona na odwrocie kartka
zapisana pismem XV Il wieku moéwi, ze w ,Roku 1781... z rozkazu Najjas-
niejszego Pana Kréla JMosSci zwiedzajacego brzegi Dniestru w Zwaricu
przedstawiona Chajka cdrka kupca Abramka Lwowskim zwanego, tym por-
tretem odmalowana przez urodzonego Krzysztofa Radziwitowskiego® 1)}

W Niegdy$ u ks. Jézefa: w 1816 r. sprzedany Biazowskiemu.

) W katalogu przestawione numery 1279 i 1280, ponadto zamiast Chajka za-
notowano ,Portrait de la juive Czayka“.

") Znajdowat sie w Kozienicach.
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Otwarta pozostaje kwestia stosunku wzglednie identycznosci tego malarza
z Jerzym Radziwitowskim, znanym z prac wykonanych dla ksigzat Lu-
bomirskich w Dubnie (1770 1771), dla katedry grecko-katolickiej we
Lwowie oraz nie okres$lonych blizej ptécien w Podhorcach ).

Drugim polonicum, oznaczonym numerem Galerii 2180 jest portret
Stefana Batorego pochodzacy ze zbiorébw Zamoyskich w Kozidwce”)
(drzewo, 42 X 25,6). Obraz ten publikuje na innym miejscu ograniczajac
sie tutaj do stwierdzenia, ze jest to portret oparty o sztych Jobsta Amma-
na, opatrzony datg 1577 i nie rozwigzanym dotgd gmerkiem artysty.

koscio

(1947). 6



STEFAN KOZAKIEWICZ

VALSOLDA | ARCHITEKCI Z NIEJ POCHODZACY
W POLSCE

Artykut niniejszy omawia wyniki dwéch trzydniowych wycieczek
do Valsoldy, odbytych wiosng i latem 1947 roku. Celem ich byto wyszu-
kanie danych o zyciu i poczatkowej dziatalnosci Dominika Merliniego,
architekta Stanistawa Augusta — w jego rodzinnych okolicach. Przy
okazji odnalazly sie materiaty zwigzane z zyciem i twoérczoscig w Polsce
innych architektéw pochodzacych z Valsoldy. Zestawione i wstepnie
skomentowane wyniki powinny sie przyczyni¢ do lepszego poznania za-
gadnienia architektow wtoskich baroku i klasycyzmu przede wszystkim
w Warszawie. Uzupetniajg one czesSciowo cenny artykut Z. Rewskiego
dotyczacy tego tematu ‘).

Valsolda, dolina w Alpach Lombardzkich, biegngca na pétnoc od
wschodniego ramienia jeziora Lugano — to jeden z najtadniejszych zakat-
kéw stynnego ,kraju trzech jezior* (Lago Maggiore, Lago di Como, Lago
di Lugano). Zachwyca on pieknem krajobrazu i czaruje gra Swiatla w chmu-
rach, oparach nadwodnych i na falach jeziora; uderza idealng cisza w od-
cieciu od reszty Swiata. Jeden z najstynniejszych poetéw i powiescio-
pisarzy witoskich, Antoni Fogazzaro, poswiecit dolinie Valsoldy tom poezyj
i na jej terenie rozegrat akcje gtosnej powiesci ,Piccolo mondo antico”.

Dwa ramiona rzeczki Soldo przecinajg doline i od niej bierze ona swa
nazwe (Valle di Soldo). Diuga do s km, gleboka do 4, w Srodkowej czesci
otwiera sie szeroko ku jezioru (ryc. 113). Lezy tuz przy granicy szwaj-
carskiej, biegnacej wzdtuz grzbietéw gor zamykajgcych jg od zachodu i pét-
nocy. Administracyjnie nalezy do prowincji Como. Dostep do niej wiedzie
szosg, biegnhacg wzdluz pdéinocnego brzegu jeziora i prowadzacg od Per'
lezza do Lugano (ryc. 114).

Kilka osiedli Valsoldy roztozyto sie nad jeziorem i w glebi doliny-
Niewielkie i ciche, liczace najwyzej po kilkuset mieszkancow, grupujg sie
wokot skromnych zewnetrznie kosciotdw o charakterystycznych dzwonni-
cach (ryc. 115). Na waskie, malownicze uliczki, biegnace w dét lub w gore,
wychodzg fasady starych, dwu- lub trzypietrowych domoéw. Po drugie]
stronie, ich tarasy lub balkony otwierajg sie czesto ku jezioru.

Zalaczona ponorama Valsoldy obejmuje wszystkie jej osiedla. Od
prawej — tak, jak prowadzi dostep do doliny od strony Porlezza — spoty-
kamy kolejno nad jeziorem miejscowosci Cima. Cressogno, San Mamete,
Albogasio (Inferiore i Superiore) i lezacg tuz przy granicy szwajcarskie]
Oria. Od San Mamete, obecnej siedziby zarzadu gminnego i od Cressogno9

9 Z. REWSKI, Dziatalno$¢ architektoniczna warszawskich Fontanéw, BHSK h
(1934), s. 265—279.
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Rys. 114. Mapa pogranicza witosko-
szwajcarskiego miedzy jeziorami Lu-
gano i Como.

wiodg w gore drogi w gtab doliny, do osiedli Castello, Loggio, Puria, Dasio
i Drano. Prawie kazda z miejscowo$ci ma swa parafie, a w potowie drogi
miedzy Cima a Cressogno wznosi sie na pagorku, nad szosa nadbrzezna,
sanktuarium okolicy - kosciét S. Maria della Caraoina.

Valsolda stanowita do epoki napoleonskiej wlasnos$¢ biskupéw medio-
lanskich Byla i jest kraing nadzwyczaj ubogg, gdzie skromne tereny
uprawne i pastwiskowe wystrczaty na utrzymanie malej tylko czesci szyb-
ko rozradzajacej sie ludnosci. To tez emigracja byta objawem powszech-

tei okolicy i charakterystyczniejszym dla.niej bardziej, niz dla
sgsiednich reiondéw tesynskich (Ticino). | tu i tam emigracja ta, od wcze-
snego $redniowiecza, miala charakter wedréwek artystycznych, bardziej
intensywnych, niz w jakiejkolwiek innej okolicy prowincji Como i jej po-
t y \ Vnlsoldv wyszly tysigce artystow i rzemiesInikow, ktérzy
wTzTinnymi kcmaskami rozleli sie po Wloszech, Szwajcarii, po calej
y m d Sredniowiecza poprzez epoki renesansu, baroku do

niemal uro.P1L . komaskowie — tak i Valsoldczycy potrafili by¢ nie
kiasycyzmu. >rzemiesSInjkami artystycznymi, ale czasem i bardzo wybit-

nymi twércami. * Takim byt najwiekszy artysta, pochodzacy z Valsoldy,
rodem z Puria - Pellegrino Tibaldi.
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W Archiwum Gminnym Valsoldy w San Mamete istnieje dokument,
rzucajgcy ciekawe swiatto na owg emigracje w jej pdéznym okresie, w pierw-
szej potowie XVIII w. Oto w zestawieniu ogdlnym spisu ludnosci z dn.
s listopada 1726 znajdujemy takie zdania:

...,Maschi che sono per il mondo dai 7 anni per profitarsi eon le loro arti pel

mantenimento delle famiglie stante non essere sufficiente le miserie della Valsol-
da — 323“.

A w obrebie tej ogdlnej liczby:

...,Maschi che sono dispersi in Polonia, in Moscovia, in Hongaria e molti altri
paesi lontani — 137 ").

Nie byto przypadkowe wysuniecie na pierwszy plan Polski przy po-
daniu liczby artystow Valsoldy, ktérzy poszli w dalekie kraje. W literaturze
naukowej polskiej wzmiankuje sie tu i 6wdzie o pochodzeniu niektorych
artystéw wioskich z Valsoldy, ale wypadnie zda¢ sobie sprawe, ze z tych
kilku osieali dolinnych wywodzit sie bardzo znaczny procent wszystkich
wogole artystéw, ktérych Wiochy daty Polsce w latach 1650—1800. Z osie-
dli Valsoldy pochodzity znane u nas, a gtdwnie w Warszawie, rody arty-
styczne: Affaitdw, Fontandéw, Ceronich, Belottich, Paracca’ow i Merli-
nich. Wsréd kilkunastu architektow i budowniczych tych nazwisk,
pracujgcych w Polsce, byto kilku architektow krélewskich, miedzy nimi
ludzie rzetelnego talentu.

W maltych osiedlach Valsoldy mieszkato niewiele rodzin w w. XVII
i w. XVIII, jak Swiadczg o tym chocby przejrzane ksigzki parafialne w Ca-
stello i San Mamete (ktére wypadnie w przysziosci uzupetnic¢ przejrzeniem
ksiag innych parafij Valsoldy). Bodaj najobficiej spotyka sie na ich kar-
tach cztonkdéw wyzej wymienionych rodzin. Nader czesto taczg sie one ze
sobg przez ozenki i zamagzpdjscia i tak wytwarza sie wiele Scislejszych
wiezéw. Poczucie tych wiezéw zyje i w mieszkancach Valsoldy, ktérzy
wywedrowali do Polski. Odczuwali mocno swe zwigzki z rodzinng okolica.
Gdy tylko zyskali lepsze stanowiska, przy dworze krélewskim czy ma-
gnackich, wyjednywali z pewnoscig dobre pozycje i dla swoich krewnych.
Sprowadzali ich z Valsoldy. Nawet rozproszeni po Polsce, byli ze sobg
w kontakcie; ci, co osiedlili sie w jednym miescie, wielokrotnie pracowali
wspdlnie. O wielu podobnych faktach swiadczg listy Pawla Fontany, o kt6-

) Archiyio antico di Valsolda w Urzedzie Gminnym w San Mamete, ,Summa-
zione di tutte le anime della Valsolda niune eccettuate fatta li 6 novembre 1726". —
rc fwum o, nieuporzadkowane, z wielkg szkoda dla badan, nie byto mi dostepne.
Cytaty zawdzieczam ksiedzu Don Giuseppe Montegazza, proboszczowi parafii Cressogno,
ory swego czasu dokonat wypiséw. Udzielit on uprzejmie i wielu innych infor-
macyj. umaczeniu polskim zdania brzmia: ,...Mezczyzn, ktérzy od lat 7 znajduja
sie na swiecie aby sztukg swa zarobi¢ na utrzymanie rodzin, wobec niewystarczaja-
cych nedznych warunkéw Valsoldy - 323.. Mezczyzn, rozproszonych w Polsce,
w kraju Moskwy, na Wegrzech i w. wielu innych dalekich krajach — 137“.
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rych bedzie nizej mowa. Zwiazki rodzinne i znajomosci Valsoldczykow
miedzy sobg zdotajg nam wyttumaczy¢ wiele spraw zwigzanych ze zjawie-
niem sie w Polsce wielu artystéw wioskich w wiekach XVII i XVIII.

Moznaby przypusci¢, ze emigracje te, ktéra w mniejszym stopniu
istnie¢ musiata i przedtym, zapewne od Sredniowiecza, rozdmuchata na
dobre jakas wptywowa osobistos¢ pochodzgca z Valsoldy, ktéra osiedliwszy
sie w Polsce, majgc wysokie protekcje i znajomosci, postarala sie odrazu
0 sprowadzenie kilku rodakéw i wyjednanie im poptatnych zaje¢. Magtby
to by¢ kto$ z Fontandw lub predzej Affaitéw: z obu tych rodzin odrazu po
kilka os@b, zjawia sie przede wszystkim w Warszawie—zaraz po roku 1650.

Affaitow w Polsce reprezentujg zrazu: Karol, lzydor i Antoni.
Karol byt spowiednikiem i sekretarzem Marii Ludwiki oraz w latach 1660—
90 kanonikiem warminskim; pod koniec zycia, schorowany, wrocit do Val-
soldy i tam zmart 31. XIl. 1692.j. lzydor i Antoni przybyli do Polski ok.
r 1655. Obaj uzywali potym tytutu architektow krélewskich. Pierwszy
byt bardziej wybitny. Byl takze kapitanem, inzynierem wojskowym,
sekretarzem krolewskim. Odznaczyt sie w bitwie pod Cudnowem (1660)
1m in. za to otrzymat indygenat w r. 1673; krél obdarowat go tez dwie-
ma cegielniami pod Warszawa. Udziat jego w pracach budowlanych jest
matlo znany; wiemy, ze pod kierunkiem i wedle planéw Tylmana z Game-
ren budowat kosciét w Czerniakowie pod Warszawag i ze miat udziat w budo-
wie kosciota OO. Kapucynéw, oficyn Palacu Krasinskich i restauracjach
Zamku Krélewskiego w Warszawie. O pracach Antoniego brak nam wia-

Obai osiedli w Warszawie. Rodzina ta wystepuje w Polsce
przynajmniej po drug, potowe XVIlI-go wieku").

W Valsoldzie Karola Affaite upamietniajg po dzi$ dzien dwie tablice.
Jedna z r 1886, w szpitalu w Albogasio Inferiore, wymieniajgc polskie
godnosci przypomina jego dobroczynno$¢. Druga — to ptyta nagrobkowa

t ' mle S"Maria della Caravina w Cressogno, umieszczona w posadzce
“ i noszaca napis: CAROLVS AFFAITA | CANONICVS PRAE-
f ATV? VARMIENSIS | SACRAE REGINALIS MAIESTATIS | PO-
tnm af FT SVECIAE 1 LVDOVICAE MARIAE | CAPELLANVS
«FPFFTARIVS | ET ELEMOSINARIVS | OBIIT PRIDIE CALEND.
?ANNVARY | MDCXCIH 1 GRATE PRO EO. - Tekst tego napisu

, historyk Valsoldy, Barrera. On tez wymienia jako znajdujacy
podaje czagow w Archiwum Valsoldy ,kompromis“ kapitana lzydora

%ffgﬁtalt d|f|f|6rj ppkument ten dotyczy prawie napewno architekta

Die prélaten des ermlandischen Domcapitels, Zeitschrift
) ) EICHriUrt > und Alterthumskunde Ermlands,
far 'die Gescht cni

I1, zesz. 9, Brunsberga 18 ,~chiteKtow i budownlczych Polakéw, wyd 2 W. 1930. —
Y'SLOZA, Sfowmk architektow (1935) (Emt BUCZEK)> _

Polski Stownik iakowie. BHSK VI (1938), s. 19-20.

T-* « S » 1% lldvaisolda' PIn* °10 1864 s- 307 * 3“5



310 Stefan Kozakiewicz (%)

Hyc. 115. Typowa osada Valsoldy, Albogasio.

Izydora Zz tym tytutem wystepuje on w ksiegach parafialnych S. Ma-
mete. Pod datg 13. IV. 1698 jego cérka tucja jest zapisana jako matka
chrzestna Antonii Lezzeni: ,,La Camadre — la Signora Lucia Affaitati fig.
del. sig. Capitanio Isidoro Nobile Polacco di Albogasio Interiore“").
Ogolne okreslenie pochodzenia Affaitow — ,z mediolanskiego”
wypadnie wiec sprecyzowac na Valsolde. Ich szlachecki r6d, lombardzki,
wywodzi¢ sie miat z Cremony i osiedli¢ sie jedng galezig nad jgz. Lugano,
gdzie wystepuje juz od XVI w. W Albogasio Superiore itsnieje okazaty bu-
dynek (,Villa Salve , na rye. 115 ponizej kosciota po lewej stronie), wzno-
szacy sie na skarpie, o charakterystycznej fasadzie z loggia w arkadach,
bramowanej dwiema wiezyczkami na narozach. Nazywajg go dzi§ ,Casa
degli Affaitati . Wséréd przechowywanych w nim portretdw rodzinnych
znajduje sie portret Dominika Affaita, ,fondatore di casa“, zr. 1601, trzy-
majacego w reku karte z fasadg budynku. Na niej wiezyczki boczne sg
zwienczone péznorenesansowymi hetmami, dzi$ juz nieistniejgcymi. Obec-
nie dom Affaitow jest w posiadaniu rodziny Allegri; przechowuja oni czes¢
dawnych papierow rodzinnych. Nazwisko Affaitdw jest pisane roznie.
Przyjeta czesto | takze i u nas pisownie Affati wypada odrzucic¢; spraw-
Zzenia wymaga przyjeta przez czesc literatury witoskiej pisownia Affaita-

N zay dzleczam uprzejmosci proboszcza parafii S. Riamete, Don Lc

vico Glaffml oraz taskawemu posrednictwu p.'Alessandry Pedrazzi z Mcdiolaw

m S X pezZmterf ° Wnie wyszukiwaniem w archiwach i bibliotekach wioskie
materiatdw dotyczacych stosunkéw artystycznych polsko-witoskich.

) .F. DE DAUGNON, Gli Italiani in Polonia, vol. I, Crema 1905,
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ti9. W ksigzkach parafialnych S. Mamete w w. XV| nazwisko jest pisane
Faita’, w w. XV Il — Affaita, tak brzmi ono tez na plycie nagrobkowej Ka-
rola, w tej pisowni — obok Affayta — wystepuje ono w ksiegach parafii
Sw. Jana w Warszawie"). Wydaje sie wiec pisownia ta najwlasciwsza.

Fontanowie wystepujg w Polsce juz od XVI w. we Lwowie,
a na przetomie XV1 i XVII w. budowniczy Albin Fontana dziala w Kaliszu.
Baltazar Fontana, rzezbiarz i sztukator, rodem z Chiasso k. Como, czynny
jest na przetomie XVII i XVIII w. w Krakowie i okolicy. Od powyzszych
Fontandéw nalezy odrézni¢ grupe bardziej zwarta — gtownie architektow
i budowniczych, dziatajacych w Warszawie i tu wystepujacych od lat szesc-
dziesigtych XVIII wieku. Z badah Z. Rewskiego wynikto, iz warszawska
grupa Fontanéw wywodzita sie napewno z Valsoldy 1.

Najstarszy z architektéw Fontandéw warszawskich wystepuje rowno-
czednie z Affaitami, co nasuwa przypuszczenie, ze przybycie obu rodzin
do Warszawy pozostaje ze sobg w zwigzku. Architektem tym jest wydo-
byty przez Z. Rewskiego z zapomnienia Jézef Fontana starszy, rodem
z Valsoldy, dziatajgcy w Polsce przez lat 24 do ok. 1665, zmarty po powro-
cie do Wioch ok. r. 1699. O dziatalnosci jego brak blizszych wiadomoscil.
Jego imiennik, a moze i krewny, J6zef Fontana miodszy, zmarly ok. r.
1740__przez lat okoto czterdziesci dziatat gtébwnie w Warszawie. Wedle
Rewskiego i on pochodzit z Valsoldy J). Byt on napewno tworcg lub wspot-
wyznawcg: kosciotbw OO. Pijaréw przy ul. Diugiej, OO. Bonifratrow
(wraz z A Solarim) w Warszawie, OO. Reformatéw w Miedniewicach, oraz
patacéw Bielinskich przy ul. Krélewskiej, przykonserwatoryjnego na Tam-
ce nieistniejacego patacu ,na Belwederze" - - wszystkich w Warszawie i pa-
tacu w Obroszynie pod Lwowem n). Jego synem byt Jakub (1710-1773),
urodzony juz pewnie w Polsce i tu juz od poczatku w kazdym razie osiadly.
Rodzina Fontandéw rozgniezdzita sie szeroko w naszym kraju. Oddawna
iest ona Znana w wielu dzielnicach Wioch. Kilkoma gateziami rozsiadia
sie nad jez Lugano. Do tesynskich grup tej rodziny, zestawionych przez
biograficzno-historyczny leksykon szwajcarski “) — grup Melide (skad wy-

C BARRERA, o. c, 304—307. . L L,
i? t OPACINSKI Warszawskie poszukiwania archiwalne do dziejéw sztuki'4

0947) 146; obszerniejsze teksty przygotowywane do druku.
0 7 REWSKI o. c, 263—267. Na koncu artykutu tego zacytowana jest litera-

Z' -nwAnAw’ Autorowi zawdzieczam szereg cennych spostrzezeh prz
tura do?tyczaca FONtanow. € 9 y P przy

opracowywaniu niniejszego sz ic ®
T?irwdtCl o. c., 266 ¢OL
\¢ >

it jWo L oPACINSKI (Nieznane dane archiwalne i wiado-
“>reWSKI, o. ¢ 267ztuki Prace i materiaty sprawo
mosci zrédlowe do his; _ ~ gt Sztuki Tow Przyj. Nauk w Wil-
zdawcze Se c¢cJl1 przypuszcza, ze 6w Joézef Fontana byt urodzonym
nie Ill (1938— ), s- . jtana wojsk W. Ks. Lit. i Tekli z Pereswiet Sottanéw.
w Polsce synem Dominika 4 . nalezatoby wyjasnié.

Zachodzi tu jakie$ nieporozumienie,

" >REWSKI, o c., 2® et biographique de la Suisse, |11, Neuchéatel 1926, s. 138.
It) Dictionnaire histonq
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wodzg sie znani architekci Giovanni (1540— 1614) i Domenico (1543—1607),
Muggio-Cabbio, Bruciate—skad pochodzi architekt Carlo (1634—1714) —
i Sagno, nalezy zblizy¢ i pobliska grupe Valsoldy, wystepujaca gtéwnie w S,
Mémete, Castello i Cresogno. Brak danych o imionach rodzicow Fontanow
warszawskich i doktadnych miejscach ich urodzenia nie pozwolit narazie
okresli¢ dat ich narodzin®. Na marginesie zanotowa¢ warto, ze dzwon-
nica kosciota w Cressognho, o typie raczej w Valsoldzie niespotykanym
(zwana tam ,dzwonnicg w stylu moskiewskim"), zostata wykonana ok.
r. 1742 wedle rysunku architekta Jozefa Fontany, syna Hieronima “).

Z Valsoldy pochodzit inny architekt z rodziny Fontanéw, Pawet. Nie
byt on wprawdzie nieznany literaturze naukowej polskiej, ale informacje
0jego zyciu i dziatalnosci byty bardzo skape. Wiadomo byto, iz budowy pro-
wadzit jako architekt nadworny Pawta ks. Sanguszki. Przypisywano mu
przebudowe patacu Sanguszkéw w Lubartowie, oraz budowe kosSciotow
0O0. Kapucynoéw w Lublinie, Lubartowie i UScilugu (Rézampolu), dwoch
ostatnich z klasztoramilIj. W rodzinie tego architekta w Cressogno, nosza-
cej do dzis dnia jego nazwisko, ocalaty przechowywane z pietyzmem z po-
kolenia na pokolenie pamigtki po nim. Zostaly one taskawie udostepnione
do publikacji i opracowania. Sg to: portret artysty, malowany w Polsce, 31

listbw pisanych przez niego z Polski do rodziny w Castello, testament i kil-
ka innych dokumentéw.

Pawel Fontana pochodzit z Castello Valsolda i tu zostat ochrzczony
28 X 1696 B, jako syn Jakuba i Marty z Bellottich. Ok. r. 1725 przybyt do
Polski ™). Jako architekt Sanguszki dziatat na jego dworze w Lubartowie —
tu chrzci syna 31 VIl 1741 — i w Zastawiu, gdzie osiedla sie ok. 1743 r.

“) O ileby J6zef starszy pochodzi¢ miat z parafii S. Mamete lub Castello, mégtby
by¢ identyczny tylko z Giuseppe Salvatore, synem Battisty i Cecilii, urodzonym 18. V.
1632, lub z Giuseppe, synem Jacomo i Giovanny, ur. 3. VI. 1640; J6zef mt. za§ — tylko
z Gioseffo Pantelino synem Francesca i Maddaleny, chrz. 12. 1l. 1657, z Mdmete Gio-
seffo, synem Giacomo i Massilii, ur. 28. XII. 1660, lub z Giuseppe Antonio, synem
Carla i Maddaleny, ur. 18. VIII. 1684 (Parrocchia S. Mamete (Valsolda), Liber bapt.,
confirm, etc., 1626— 1679, pod 20 V. 1632, 3. VI. 1640, 12. II. 1657, i 1. |. 1661; Parrocchia
Castello (Valsolda), Liber bapt., matr. etc. pod 19. VIII. 1684).

") Parrocchia di Cressogno (Valsolda), Libro delle Congregationi che si fanno
per il... regiment6... della Chiesa... della Madonna... di Caravina, k. 112.

) K. PIWOCKI, Patac Sanguszkéw w Lubartowie, komunikat w Tow. Opieki
nad Zabytkami Przesztosci, BHSK |l (1933) s.j 81—82. — E. OLDAKOW SKI, USscitug
zapomniany port Wotynia, Znicz, +tuck 1936, nr 6. — Z. REWSKI, Przyczynek do
dziejéw architektury barokowej na Wolyniu, Ziemia Wotynska, tuck 1ess,
s.9in,25in.

H Parrocchia Castello (Valsolda), Liber bapt, j. w, pod 28. X. 1696.

") Jeden z dokumentéw przechowywanych u pp. Fontanéw w Cressogno, po-
daje jako date przybycia 1723 lub 1733. Jesli jedna z tych dat jest Scista, nalezatoby
przyja¢ raczej pierwsza, gdyz przed r. 1733 Pawet Fontana jest juz prawie napewno

w Polsce. Por.. Ks. F. KRUPINSKI, Pijarzy w tukowie, Pamietnik rei."
mor., ser. Il, t IV, W. 1859, s. 528.
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116 Jan Fulchi: Portret arch. Pawta Fontany.
TT ,Wn napis znajdujacy sie na odwrocie obrazu.

765 Listy i testament Fontany, interesujgce dla wielu

i umiera 17 111 ' wigzalych sie z dziatalnoscig wioskich architektow
spraw réznej natury, gra.g nieliczne wzmianki o jego pracach budow-
w Polsce w w- X - dziatalnos¢ w Uscitugu (w liscie z 5111 1759 pi-

lanych. Potwierdzajqj?inigco la fabbrica dei padri Cappucini a Rusiampo*)
sze, iz ,in guesto ann0 pracach w Zastawiu. Zrazu Fontana byt niezado-

i zawierajg dane o jeg w j ni narzekat na brak zarobkéw. PozZniej,
wolony z przeniesienia sie na
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dzieki zywszym pracom budowlanym, sytuacja jego poprawita sie. W li-
stach z 27 1 1749 i 28 VIl 1749 wspomina, ze ,,O Meso in Coperto la chiesa
e in guesto anno lo ini[zilero a bianchiro“ i ze ,.’anno uenturo... si fara
tutto il groso del Conuento e gia la chiesa e fata“. 10V Il 1752 pisze, ze ,mi
a bruciato una fabricha et li era del Mio piu di 24 Mila Lire“. 16 VIl 1758
wzmiankuje: ,6 fato pregare la Prcipesa che mi dede la permissione e Mi
rispose che... vi douena fienire la fabrica per linuerno...“. Wydaje sie, ze
wzmianke z r. 1749 wypadnie zlaczy¢ z budowag kosciota Sw. Jézefa (OO.
Misjonarzy) w Zastawiu “°), wzmianke za$ z r. 1756 z restauracjg zastaw-
skiego koSciota farnego, dokonywang z fundacji wdowy po Pawle San-
guszce, Barbarze z Duninéw. Nie jest pewne, jakiej ,fabryki“ dotyczy
wzmianka z r. 1752.

Pawet Fontana byt zonaty dwa razy: z Marianng Suffczynska we
Lwowie oraz z Teresg Romainoni w r. 1749 w Zastawiu. Z pierwszej zo-
ny miat dwéch synéw: Jana i Jézefa, ktdérzy wrécili z czasem do rodzin-
nej Valsoldy, i dwie corki: Marianne i Dominike (zamezne za kupcami
Iwowskimi, jedna za Francuzem Jean Boisserant i druga za Ballarellg).
Zachowany w Cressogno portret Pawla Fontany (ryc. 116), malowat
w r. 1743 Jan Fulchi. O tym malo znanym malarzu posiadamy
dwie wzmianki zrédlowe. Jedna z r. 1738 méwi o nim jako o malarzu
Radziwitéw"]), druga wymienia go pod datg 1744 w Warszawie™).

Bellottich, architektow czy budowniczych, znamy w Polsce
trzech: Jézefa Szymona (zm. 1708), jego bratanka Tomasza () (ur. ok. 1667,
zm. 1712) i Tomasza (Il) (ur. przed 1710, zm. 1783 “"). Poniewaz Tomasz (I)
pochodzit z Valsoldy, jest prawie pewne, ze i stamtad wyszedt Jozef Szy-
mon, wywodzony — zbyt ogdlnikowo — z prowincji mediolanskiej. Byt
on architektem nadwornym kréléw Michata Korybuta i Jana Ill. Dat
plany i kierowat budowa kosciota sw. Krzyza, byt czynny zreszta raczej
jako przedsiebiorca — pomijajgc jego pomniejsze prace — przy budowie
koSciota OO. Paulinéw i Patacu Krasinskich w Warszawie. Tomasz (I) syn
Dominika, pojawit sie w Warszawie w ostatnim dziesigtku lat XVII-go
wieku. Byt autorem pieknego kosciota w Rokitnie. Tomasz (lI) pracowat
wspolnie z Jozefem Fontang przy budowie kosSciota w Miedniewicach.
O jego dziatalnosci brak dalszych wiadomosci. Z listu Pawla Fontany

Stownik Geograficzny, XIV, W. 1895, s. 443—444. — Ks. M. TO-
KARZEWSKI, Z kronik zakonnych kosciota i klasztoru *00. Bernardynéw w Zasta-
wiu na Wotyniu, W. 1913, tabl. po s. 16.

) B. TAUROGINSKI, Dane archiwalne o artystach na dworze ksigzat Radzi-
witdw XVI—XIX w.,, Prace i materiaty sprawozd. SekcjiHist.
Sztuki T.P.N.w Wilnie, 111 (1938/39) s. 20.

'Y Materiaty z ksigg Stanu Cywilnego parafii $w. Jana w Warszawie, wybrane
przez E. LOPACINSKIEGO, w Pafstwowym Instytucie Historii Sztuki w Warszawie.

W) Polski Stownik Biograficzny, 1 1935 (artykuty J. STARZYN-
SKIEGO i Z. REWSKIEGO, oraz dwa — Z. BATOWSKIEGO).
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z dn. 27| 1749 zdaje sie wynikac, ze za jego posrednictwem przesytat li-
sty z Polski do Wtoch.

Rodzina Bellottich jest jedng z najstarszych w Valsoldzie. Ujawnia-
ja ja tam juz akty z XVI w. W ksiegach parafii S. Mamete wystepuje po
ok r 1710 czesto w pisowni Beloto lub Belloto, od ok. r. 1690 coraz cze-
stszymi sg formy Beloti i Bellotti; ta ostatnia w koncu catkowicie przewaza.
Jak i w wypadku Fontandéw, tak i tu dotychczasowe dane o Bellottich
polskich nie pozwolity na dokfadne oznaczenie .ich dat urodzenia, przy-
najmniej w parafiach S. Mamete i Castello 2). Przejrzenie ksigzek pa-
rafialnych w Albogasio, Cressogno lub innych miejscowosciach Valsoldy
da¢ moze w przysziosci odpowiedZ na to pytanie.

W aktach miejskich warszawskich w r. 1709 Jézef Fontana, Valsold-
czyk, wystepuje jako siostrzeniec Dominika i Jana Chrzciciela C er o-

i ch Pierwszy, zmarly zapewne w r. 1715, nieznany jest z samodziel-
nych robét. Brat jego, Jan Chrzciciel, wspotpracowat przy budowie ko-
Sciota OO Franciszkanéw w Warszawie. Wiecej wiadomosci mamy o Ka-
rolu 3architekcie miejskim warszawskim za Jana Ill, w r. 1714 wystepu-
"¢ m z tytutem architekta krolewskiego. Wspoétpracowat przy budowie
kosciola OO Kapucyndbw w Warszawie, stwierdzono budowe przezen
dwdch kosciotdow w Wegrowie w latach 1694—1711, przypisuje mu sie

oy budowie patacu w Otwockud. Jeden z Ceropich byt zapewne
w rai702 budowniczym patacyku Withoffow przy ul. Diugiej 7 w War-
szawie (p6zniejszego patacu Raczynskich)").

Zda'e sie — ze wzgledu na wezly pokrewiehstwa fgczace tych bu-

[ ] z Jozefem Fontang — Zze mamy tu do czynienia z przedsta-
wicielami rodziny, nalezgcej do najbardziej znanych w Valsoldzie. Wy-
Z u e ona glbwnie w Albogasio") i w S. Mamete w w. XVII i XVIII.
siepuj Snatatnieffo Wieku utrzymujac starszg forme pisowni nazwi-
ZcerZ obok bioiej gore Ceroni. W ksiegach parafialnych S. Ma-

* .11, zaden Ceroni o imionach nas interesujacych me wystepuje,
mete ICas® ,,czvkébw moze nalezatoby zaliczy¢ i architekta Antoniego

D° d*' cho¢ dotychczas okreSlany byt jako architekt wenecki 3
Para cc a Budowal w r. 1756 kosciét w Krastawiu, ok.

ew. jako Gen . 00 Dominikanéw w Drui. Wenecja lub Genua
r. 1770 kosciot i Klasztor w

-------------- ~ . s mon ani Tomasz, nie wystepuja w ksiegach parafialnych S.
M) Ani Jézef bzyi ~ Mamete jedynie odnalezé mozna: Giuseppe, syn Pietro

Memete i Castello. e g Gioseffo, syn Francesco i Angeli, chrzczony 13. X.
i Prassede, ur. 13. x = .’ - ma brata Dominika urodzonego w S. Memete. Zaden
1648. Ani ~“den ani ru i N roA
Tomasz me wystepuj _ LOZA, o. c

i6) REWSKI, o. c. 2bV " Askich> 2 Wyd., W. 1936.

& Z. REWSKI, Pa ac . U suo gantuario di N. S. Caravina, Monza 1909,
> g)(;a\LLEGRINI, La Yaisoiu

s. 5. " cinwniku THIEME-BECKER, XXVI, Leipzig 1932.
It tbrACIS , NiesM « archiwal!»,). w, a ,9.



316 Stefan Kozakiewicz (11)

mogtyby by¢ miejscami dluzszych jego pobytow przed przyjazdem do
Polski. Przypuszczenie o valsoldskim pochodzeniu Antoniego Paracca
aw kazdym razie jego rodziny — mozna oprze¢ na tym, ze po pot. XV III w.
wystepujg w Polsce przedstawiciele tego rodu napewno pochodzacy z Val-
soldy. Pawet Fontana w liscie z 26 V 1751 wspomina jednego z Paracca’éw
w Warszawie, w listach zas zs IV 17561 16 VII 1756 wymienia tegoz naz-
wiska Dominika, ktéry wyjezdzal w tym czasie do Wioch i powrécit do
Polski. Stownik Thieme-Beckera, t. XXXVI, wylicza kilku artystéw naz-
wiskiem Paracca pochodzgcych z Valsoldy. Rodzina nalezy do najpopu-
larniejszych w osiedlach, o ktérych mowa. Wystepuje obficie w S. Ma-
mete i Castello, zwigzana licznymi weztami pokrewiehstwa z Bellottimi,
Fontanami, Ceronimi i Merlinimi. Nazwisko bywa pisane w ksiegach pa-
rafialnych jako Paraca, Paracca, Paracha i Paraccha, nigdy Paracco.

Powyzej podane fakty wyjasni¢ moga wystarczajgco tto pojawie-
nia sie w Polsce najbardziej znanego u nas ze wszystkich architektow
Valsoldy—Dominika Merliniego. (1730—1797). Przyjechat tu najpew-
niej za posrednictwem swych bliskich znajomych lub krewnych. Ponie-
waz wystepuje jeszcze za panowania Augusta |113) odrzuci¢ nalezy mys$l,
Ze powotat go dopiero Stanistaw August z Brescii3), skad mialby zreszta
pochodzi¢ *).

Dominik Merlini, pierwszy architekt Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, dziatat w Polsce lat z géra trzydziesci, tu byt nobilitowany
w r. 1768, tu osiadl, ozenit sie, tu gidéwnie zostawit swe liczne potomstwo
i tu zmart 20 Il 1797. Byt najwybitniejszym przedstawicielem wczesnego
klasycyzmu w Polsce. Do jego najwazniejszych prac nalezg w Warszawie:
kilka sal i innych wnetrz Zamku Krolewskiego (1778—86), powiekszenie
Palacu tazienkowskiego (1784—93), wraz z budowg w parku Le Grand
Commun i teatru w Pomaranczami, kosciot OO. Bazylianéw (1781—=84),
restauracje patacu Krasinskich (po 1782) i Jabtonowskich, dalej budowa
patacéw w Jablonnie (1775) i Krdlikarni (1786—89), restauracje: ratusza
w Lublinie i Zamku Wawelskiego (1787) 3.

Meizario podaje, ze Merlini przyjechat do Polski wraz ze swoim
szwagrem, Pawtem Fontang i oznacza date jego narodzin na rok 1731").
Mylne, jak czesto u tego autora, wiadomosci, da sie obecnie sprostowac.
Pawel Fontana, starszy od Merliniego o lat 34, pracowat juz w Polsce,
gdy Merlini jeszcze sie nie narodzit lub byt malym dzieckiem. Date uro-
dzenia pierwszego architekta Stanistawa Augusta udato sie ustali¢ osta-
tecznie na 22 lub 23 (1 1730. Pod datg 231l wpisany jest mianowicie?

) REWSKI, Dziatalno$¢ architektoniczna warszawskich Fontanéw, j. w., s. 272.
' B' MARCHESI, Un mecenate del Settecento (Il cardinale Angelo Maria
Nrchivio Storico Lombard o r. XXXI, Milano 1904, s. 65.
) LOZA, o. ¢

2 i' "t™ WSKI” W siowniku THIEME-BECKER, XXIV, Leipzig 1930.
. MERZARIO, | maestri comacini, t. 2, Milano 1893, s. 564.
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w ksiegi parafialne Castello akt chrztu Dominika Marcina Merlini, syna
Franciszka i Anny Marii Fontana, zamieszkalych w Castello, — ,ktory
narodzit sie nocy zesziej“. Rodzicami chrzestnymi byli Franciszek Fon-
tana i Maria Fontana®). Ostateczne ustalenie daty urodzin architekta
nie bylo fatwe, gdyz w ksiegach parafialnych Castello i S. Mamete wy-
stepuje pod pobliskimi datami jeszcze trzech Dominikéw Merlinich. Je-
den z nich miat nawet braci o identycznych imionach jak .bracia naszego
architekta (Franciszek i Jozef). Ojciec Dominika, Franciszek, przeniost
sie na pewien czas do Rovato koto Brescii, tak, ze jednych synoéw chrzcit
w Castello, innych — w Rovato. Mieszkat zresztg gtéwnie w Castello. Spis
dusz tej parafii na dzien 20 VIl 1756 wykazuje, ze w domu Franciszka
i Anny Marii Merlinich, syna Dominika juz nie ma 3). Zdaje sie wiec, ze
juz przed ta data opuscit na state dom rodzicow.

Gdzie pracowat i uczyt sie przed przyjazdem do Polski, nie udato
sie stwierdzi¢. Brak o tym wzmianek w literaturze naukowej wloskiej,
nawet prowincjonalnej lombardzkiej. Nie daly wyniku i poszukiwania
w Rzymie (Akademia $w. tukasza), w Mediolanie i w Brescii (Archiwa
panstwowe). Od potomkoéw brata Merliniego wysnut pewne drugorzedne
wiadomosci Carlo Fontana, publikujgc w r. 1882 ksigzeczke o Valsol-
dzie3) Podaje on, ze brat Merliniego, Jozef, byt kanonikiem w Warsza-
wie ainny — Franciszek — zostat przez Stanistawa Augusta mianowany
chorgzym. Brat architekta Franciszek, istotnie chorgzy, wystepuje w dru-
giej potowie XVIII w. w Rovato koto Brescii ") Rodzina Merlinich, wy-
wodzaca sie od niego, nie mieszka juz w Valsoldzie. Zyje w Rovato i w We-
ronie Zamieszkata obecnie w Castello rodzina Merlinich jest innego po-

chodzenia.
R&d Merlinich byt jednym z najwazniejszych w Valsoldzie. Podob-
nie iak pisownia nazwiska Bellottich, pisownia ich nazwiska ulegata zmia-
J Do ok 1720 r. wystepuje w ksigzkach parafialnych Castello i S. Ma-
mete pisownia Merlino, potym wyklarowuje sie ostatecznie forma Mer-

lini.

, mamy dotychczas wiadomosci o pobycie w Polsce cztonkéw zna
IS artystycznej Valsoldy, ktéra obok Merlinich i Fontanéw by
hTnaistarsza w Castello: P aganich. Jeden zjej wybitnych przed-
tednak pewnie w sﬁiunkﬁlghwz naszym krajem. Byt

Jo
St.awmle“ prSt&W%alé??Pawe& (1661—1716), ur. w Castello, autor piek-
nim utalentowany

nych freskow sKlepiennych w kosciele w swej miejscowosci rodzinnej

U- a; Pastello (Valsolda) Liber bapt, j. w. pod 23. |l. 1730.
P> Parrocchia (Valsolda), Stati d’anime della parrochia.

") Parr°C fl aT Escursioni della Valsolda, Lugano 1882, s. 17.
J7) FONTAN i, di Brescia) Registro dei matrimoni 1745—74 (29.

") Parrochia di KOv 5 48 (20. X1. 1746) i 1748-74 (6. X. 1748, 20. IlI.
1746), Registri dei batte/rni 1759).

26 1X. 1752,6.1. 1755,22. I. IW .
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Przebywat on po r. 1692 na Morawach. W kosciele sw. Anny w Krakowie
znajduje sie jego obraz oftarzowy, przedstawiajgcy Sw. Sebastiana3).
Czionek jeszcze jednej znanej rodziny Valsoldy — Lezzenich, wy-
stepuje w Polsce, cho¢ nie jako artysta. Barrera wspomina o ,un altro ba-
r°n di Lezztni, consigliere di Siato, che di Lemberg a di 10 giugno scriveva
m Valsolda a un suo zio“ 1). Tu moze bedzie odpowiednie miejsce do do-
dania, ze précz Lezzenich takze i Affaitowie uzywali tytutdw arystokra-
tycznych. Niektére rodziny Valsolda, szlacheckie, nie nalezg naogét do

yc prostych rodzin kamieniarskich, za jakie uwaza sie czesto wszyst-
kich komaskdw.

Cho¢ emigracja architektow wioskich do Europy Srodkowej i Wschod-
niej trwata i po r. 1800, nic nie wiadomo dotychczas o tym, aby po Mer-
hmm przybyli inni architekci Valsoldczycy do Polski. Jest on ostatnig
aJf . meJsz3 postacig W tancuchu artystéw, na ktérego poczatku stojg

tfaitowie i Fontanowie. Szereg ten najsilniej zawadzit o Warszawe,
¢ oc niektdrzy artySci z Valsoldy znaleZli prace i poza stolica kraju.
+i e . szerszym tle ze wzgledu na swe pochodzenie — stojg archi-
e ci i budowniczowie Valsoldy najblizej .tych artystow kantonu tesyn-
s lego, ktoérzy wywodzili sie ze szwajcarskiego pobrzeza jeziora Lugano,
Z miejscowosci, nieraz o kilka kilometrow tylko odleglych od Valsoldy.
viar®awscF uwazali sie sami za potomkdéw architektéw Fon-
wipfic-h2' s 7 M i-?2°~ mo™ a tu bedzie mdwi¢ raczej o dalszym pokre-
teusz Castelli *) pOchodzit takze Pracujgcy w Polsce architekt Ma-

Sciei Qu  °~Js:” nocn®wioskich i szwajcarsko-wioskich, z ktoérych cze-

T. Mankowsk ::s V! * budowniczowie do Polski, bylo kilka. Zestawit je
we Twrmri «' 1 C °c Poruszat tylko zagadnienie budowniczych wioskich

fo

zen okolicljd Sielle\@z” o I T W™ME  xA® iBnych przé'

parafialnjch”ejlSiedli"1 ' C° . architektach Valsoldy, z przejrzenia ksiag
-------------- mozna wyciggna¢ pewng przestroge. Wobec

J. PAGACZEWSKIWBaltaZ/ ? WnikU THIEME-BECKER, XXVI, Leipzig 1932. -

X1 (1909), s. 24 ftb | Vi !l i.inTa® ™W Krak°Wie’ R *znik Krakowski,
blioteka Krakowska ~ 17 ® ° WSKI' Kosciot AMemiclii Sw. Amiy, B -
« BARRERA, O c. 3¢a. ' KrakOW 1900>S- 38-
2 EEWSKI>o0. ¢, 265 i 278 przyp. 5.
ter.a’,, *re=e ;. H»-
111 (1938/39) s. 108—110. J HIst Sztuki T. P. N w Wilnie.

skich, odb. z Ksiegi P a Pochoclzcnie osiadlych we Lwowie budowniczych wto-
go, Lwoéw 1936. la owej ku czci Leona Pininskie-
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obfitego rozradzania sie kilku rodzin, o ktorych méwiliSmy, i wobec trady-
cyjnego zwyczaju wybierania na chrzcie jednego z matej liczby ulubio-
nych imion, mogto sie zdarzy¢, ze w Polsce, nawet w jednym czasie, wy-
stepowali Valsoldczycy nie tylko o jednym nazwisku, ale noszacy
identyczne imie. Dla przyktadu podajmy, ze w pie¢ lat po Smierci ka-
nonika warminhskiego Karola Affaity wystepuje we Fromborku inny
duchowny tegoz imienia i nazwiska ).

Valsoldczycy w réznym stopniu aklimatyzowali sie w Polsce. Jedni
z nich — jak Pawetl Fontana  cale zycie tesknili do Wioch, do rodzinnej
Valsoldy. Pobyt w Polsce — nawet jesli trwal cale zycie — uwazali
gtdbwnie za zarobkowy. Dawat on im owe ,frutti delle fatiche'l4y — owoce
trudow — przesylane rodzinom do Valsoldy. Inni, jak Affaitowie, jak
Bellotti'owie, jak Jézef Fontana mi. czy Dominik Merlini — zwigzali sie
Scislej z Polska i weszii w polskie rodziny. Kraj nasz, ktéry czesto obda-
rzat ich indygenatem, stawal sie przybrang ojczyzna.

Listy Pawla Fontany orientujg nas ogolnie w dobrych zarobkach, ja-
kie miat w Polsce. Wedle nich moznaby sgadzi¢ i o sytuacji finansowej
innych architektéw wioskich u nas w pierwszej polowie XVIII w. Stala
pensja Fontany wynosita w r. 1749 — 3000 lir mediolanskich (prawdopo-
dobnie rocznie — list z 27. |. tegoz roku; dla poréwnania — dozywocie,
jakie zapisat z czasem swej zonie, wynosito 500 lir). Mial poza tym duze
zarobki przy ,fabrykach“. W pozarze jednej z nich stracil, jak sam po-
daje (list z 10. VIII. 1752), 24 tysigce lir z wkasnych pieniedzy i nie wydaje
sie, by ta wielka strata zachwiata jego pozycje finansowag. Z testamentu
z r. 1765 wynika, ze byt zamoznym czlowiekiem. Poniewaz z pewng
tesknotg wyraza sie o zywym ruchu budowlanym w Warszawie (list
z 27 | 1749), mozna przypuszczac, ze tam architektom wiloskim powodzito
sie lepiej. A przeciez Pawet Fontana nie uwazat sie chyba za jednego
z tych najlepiej zarabiajgcych, skoro w liscie z 5. 1ll. 1749 pisze, by¢ moze
z przekasem: ,non si fa piu tanto in Polonia che o fatto solo li grandi ar-
chitetti che ano in parto — ma queli poveri che si sono aplichati di se non
sono come queli che ano studiati .

Zdanie to prowadzi nas od zagadnien kulturalno-artystycznych, wia-
zacych sie z artystami Valsoldy w Polsce do spraw $cislej artystycznych.
Co grupa architektow - Valsoldczykdéw, tak zwarta genetycznie, reprezen-
towata pod wzgledem wyksztalcenia i trgdycyj artystycznych, wnoszonych
do sztuki w Polsce, a szczeg6lnie w Warszawie?

Odpowiedzi moznaby szuka¢ dwojako. Raz, probujgc ustali¢, gdzie
i w laki spos6b Valsoldczycy sie ksztaicili, po drugie — o jakim guscie
architektonicznym, o jakim rodowodzie artystycznym form Swiadczg bu-
dowle przez nich wzniesione w Polsce.f

... fu die Geschichte und Altertumskunde Ermlands XV III, 621, 703.
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+& S t Pawila Fontany z dn. 26. V. 1754.
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Artykut niniejszy nie rosci sobie pretensyj do ostatecznego wyja-
Snienia tych zagadnien. Na to w obu wypadkach badania sg zbyt malo
posuniete naprzéd. Literatura naukowa wioska nie dostarcza w pierw-
szym wypadku prawie zadnych informacyj. W drugim — literatura
naukowa polska dostarcza ich niewiele. Zbyt mato budynkéw zwigzano
z nazwiskami architektéw i budowniczych, a te, ktdre ztaczono, nie zawsze
majg na to dostateczng motywacje. Dziet wielu artystow valsoldzkich nie
zna sie prawie wecale. Ponizsze uwagi beda wiec mialy charakter
wstepny.

W rodzinnej Valsoldzie jej architekci i budowniczowie mogli sie
ksztalci¢ przed r. 1800 wylgcznie praktycznie. Szkétka artystyczna po-
wstaje tu dopiero w w. XIX. Mozliwosci praktyki bylo zreszta mato.
Biedna Valsolda ograniczata sie gtdéwnie do restauracji i upiekszania swych
starych, skromnych, w trzonach $redniowiecznych jeszcze kosciotkow,
rzadko kiedy powstawat budynek Swiecki.

Na nauke, na praktyke, szli wiec Valsoldczycy gtéwnie poza doline.
Zapewne bardziej powszechnie na praktyke (,queli poveri che si sono apli-
chati di se"), niz na powazniejsze studia na uczelniach (,li grandi archi-
tetti che ano studiati“). Tak, czy inaczej, z powodu biedy w domu, wy-
chodzili wczesnie. Pawet Fontana w swych listach trzykrotnie podkresia,
ze rozpoczat praktyke juz jako chiopiec (,tui a Il anni ha messo la sechia
sulle spalle“, list z . XII. 1749, ,di 10 anni mi hanno messo la secchia
sulle spalle” dn. 28. V. 1758 i ,,io sono andato via di Casa a 10 anni e mi son
guadagnato il vitto“, dn. 25. 1. 1763), a i Dominik Merlini wczesnie opuscit
dom rodzinny.

Praktykowali napewno przede wszystkim w blizszych im okolicach
Wioch, gtéwnie w Lombardii oraz w krajach weneckich. Barrera, zestawia-
jac pokrotce wazniejsze rodziny Valsoldy, ktére wyemigrowaty z okolic
rodzinnych, czesto wymienia Wenecje i Werone, jako miejsca ich osiedlania
sie ). Takze JOzef Bellotti st.2) czy Paracca byli okreslani jako Wenecja-
nie. Rzadziej szli Valsoldczycy w dalsze prowincje Wioch. Nie jest wy-
kluczone, ze — pociggnieci wczesnie przez swych znajomych lub krew-
nych  mogli praktykowa¢ odrazu w odlegtych od Valsoldy miejscach, np.
wprost w Polsce, nie zatrzymujgc sie w krajach naddunajskich i cze-
sko-morawskich.

Ci, ktorzy szli na powazniejsze studia, kierowali sie przed powsta-
niem akademij: mediolanskiej (1766) — zapewne na Rzym, do Akademii
Sw. tukasza, bgdZ do pracowni wybitnych architektow. Do Rzymu kie-
ruje sie w mtodym wieku na nauke do Berniniego np. Carlo Fontana
(1634 1714) z pobliskiego Valsoldzie Melide. A ze stolica Wioch w drugiej
potowie XVII w. i w XVIII w. byla nadal celem udajgcych sie na studia

1) BARRERA, o. c., s. 298—99.
“) S. CIAMPI, Notizie di Medici etc., Lucca 1830.
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adeptow architektury z prowincji Como, o tym Swiadczy wysoki procent
komaskow wsrdd autorow rysunkow wyrdznionych na konkursach Aka-
demii sw. tukasza (Concorso Clementino i Concorso Balestra).

Szukanie odpowiedzi od drugiej strony — od strony zabytkow, ktére
Valsoldczycy pozostawili w Polsce, rzuci w przysziosci pewniejsze Swiatto
na tradycje artystyczne ich tworcéw. Narazie mozna przypuszczaé, ze
i od tej strony nie spotkamy sprzecznosci z uwagami zamieszczonymi'po-
wyzej i ze grupa architektéw i budowniczych pochodzacych z Valsoldy nie
okaze sie pod tym wzgledem grupg zwartg. Zauwazy¢ sie da napewno caty
wachlarz gustéw architektonicznych, pochodzacych z réznych Srodowisk
wioskich, wsrod ktérych Rzym odgrywac bedzie znaczng role. Wstepna
préba badan, przedsiewzieta przez Z. Rewskiego w stosunku do Jézefa Fon-
tany mi., potwierdzita np. istnienie w jego sztuce wielu elementéw baroku
rzymskiegod. Interesujgce byloby zagadnienie, czy — mimo matego ru-
chu budowlanego i braku szkét w samej Valsoldzie — artysSci z niej po-
chodzacy nie nawigzywali do tradycyj miejscowych. Niejakie skojarzenia
nasuwa wspomniany wyzej dom Affaitbw w Albogasio (ryc. 115). W swym
dawnym ksztalcie, jaki nam przekazywal portret Dominika Affaita, przv
pominagt on typ pdznorenesansowego patacu polskiego. Wyciggnaé z tego
faktu daleko idgce wnioski byloby jednak zbyt wczesnie. W Swietle do-
tychczasowych wiadomosci o Valsoldczykach wiekszos¢ tych patacow,
m. in. Ujazdow, juz stala, gdy pierwsi Affaitowie przybyli do Polski!
Wprawdzie nie brakio u nas i przedtem komaskow, ale do okre$lenia na
ile typ takiego patacu byt popularny w prowincji Como na przetomie XVI
i XVII w. i naile mogt wptyng¢ na architekture patacowa w Polsce — po-
trzeba dalszych badan.

W kazdym razie jedno maluje sie wyraZnie juz teraz, gdy spoglada-
my na nieliczne pewnie przypisywane budowle Valsoldczykéw w Polsce.
Byli oni podatni na wptyw artystyczny Srodowiska, w ktorym sie znaleZli
i naogot tatwo przystosowywali sie do niego. Zwrdécit na to uwage Rew-
ski i zinnymi jego uwagami na ten temat trzeba sie bedzie zgodzi¢4).

W sumie dziatalnos¢ Valsoldczykéw oznaczata dalszy doptyw form
wioskich w okresie, w ktérym do architektury polskiej zaczely dochodzi¢
coraz silniej inne wplywy, gtéwnie francuskie i rozwiniete czesciowo ich na
podiozu saskie. Wiemy, ze witoskie elementy, zadomowione od czaséw Re-
nesansu, stanowig jeden z najwazniejszych elementéw polskiej architektu-
ry nowozytnej. Nie ostabiajg one cech jej swojszczyzny, dzieki ich adapta-
Cji mieszaniu z innymi elementami i naginaniu do miejscowego gustu
architektonicznego. Powinno sie okaza¢ wyraznie, ze duzy wysitek w tym
procesie spehili w okresie baroku i klasycyzmu architekci i budowniczo-

wie, pochodzacy z Valsoldy.

8 REWSKI, o. C, 275.
«) REWSKI, o. C, 276—7.
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P Urzedu Konserwatorskiego w Wiedniu,
yc. . St. Florian, Austria, wnetrze kosciota klasztornego.

ZBIGNIEW REWSKI

ARCHITEKCI G. B. COLOMBO | D. MARTINELLI
A JAN IlII SOBIESKI

Juz po wydrukowaniu artykutu p. t.: ,Rysunki architektoniczne
°S} W, 100ane (s. 138 143) udalo sie ustali¢ autoréw najwaz-
ejszoj czesci tych rysunkoéw. Byli nimi architekci: Giovanni Battista Co-
om o (Ur. s 1 um. ok 1700 (?) oraz Domenico Martinelli z Lukki (ur.
. 0 do PUrwszego, to interesujgce nas wiadomosci spO

CZyWaly °d dziesi3dtk°w lat w drukowanych leksykonach artystow <. DaW-

zerischLJ”"n stW S"P-»Urligen2€lneS Kunstlerlexikon- Zurich 1779, cz. |, s. 163; Schwei-
de la Suisse, Neufé¢hatel 1924;"thS ml be CKER”ionnaire historique et biographiquc

fOt HPH 1%4?5 “BIE omIﬁgﬂl)\{g:?‘)(czr%gzshc"5 z%e(:?f!)etpgg?etg%zas%evl'gogllégli?e%o%.h—W %I.ZFR%)’:
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niejszy z nich podat krétko, iz G. B. Colombo w starszym juz wieku wstagpit
na krélewska stuzbe polskg, na ktorej zmart w poznej starosci. Nowsze
leksykony podaly dalsze szczegdly. Wiadomosci te dotyczg nieznanego
dotad zamierzenia Jana |1l uswietnienia architektury kolegiaty warszaw-
skiej, wzniesionej pod wezwaniem patrona kréla. Do tego gtdwnie celu
oraz do rozbudowy krélewskiej kaplicy grobowcowej u OO. Kapucy-
néw mial by¢ powotany przez kréla w r. 1690 z zagranicy artysta niepo-
Sledniej miary, jakim byt Colombo, urodzony w r. 1638, w szlacheckiej
rodzinie, w Arogno J koto Lugano, w kantonie Ticino. Znany byt pdzniej
jako tegi malarz-dekorator, pracujacy zaréwno we fresku, jak i olejno,
a jednoczesnie jako wybitny sztukator i zdolny architekt. Do 52-go roku
zycia pracowat on gtéwnie w Gornej Austrii (Styria) i w Czechach Do
jego prac naleza: stiuki i malowidta freskowe oraz olejne w klasztorze
Sw. Floriana w Enns (ryc. 117), freski w Joanneum w Gracu, czes¢ plafo-
now w klasztorach Mariazelle i Maria Taferl, stiukowa dekoracja w klasz-
torze w Kremsmiunster, projekt wspaniatego wielkiego ottarza w kosciele
00. Jezuitbw w Lincu, a takze freski w Pilznenhskiej kaplicy w Przi-
bram. w Czechach (ryc. 126). Przypisuje sie mu nadto sztukaterie
w klasztorze Waldhausen ,oraz projekt gléwnego oltarza kosciota
w Proleb koto Leoben. W kontrakcie na sztukaterie dla Maria
Taferl nazwany zostat ,Virtuos, Meller u. Stuccator* 3. Zmart w po-
desztym wieku i pochowany miat by¢ w Warszawie. Portret jego rysowat
Schellenberg do ksigzki H. R. Fissli ,Geschichte und Abbildung der
besten Mahler in der Schweiz", Zurich 1770, IV s 62. Colombo byt pro-
toplastg kilku wybitnych artystéw. Z drugiej strony poszukiwania moje
prowadzone w r. 1946 we Wioszech po $ladach, znanego mi ze wzmianki
w literaturze J projektu Martinellego budowy jakiego$s wspaniatego ko-
Sciota dla Warszawy doprowadzity do odnalezienia w Mediolanie rysun-
kéw dotyczacych Polski .

i K GINHART, Die Kunstdenkmaler in Karnten, Salzburg, Steiermark, Tirol u. Vo-
ralberg Wien 1933. Topographie der historischen u. Kunst-Denkméler im Ko&nig-

reiche Bdhmen, XIII, Praga 1902 s. 133, ryc. 158. P. M. RIESENHUBER, Die kirch-
liche Barock-kunst in Osterreich, Linz 1924, s. 426 datuje $mieré Colomba: 1690
w Warszawie. , .,

-) Miejscowo$¢ bedaca ojczyzng wielu artystow juz od S$redniowiecza: m. in.
znany jest w X Il w. architekt Adam d Arogno, ktéry wybudowat tgcznie z synami
i wnukami architektami katedre w Trydencie. Rodzina Colombo nalezata w Arogno do

wvhitnieiszvc or. Diet. hist, et biogi. 1 c.). .
WyBItn%e}szycn P g.ch;gche K% nsl%.ogr aphielV (1910).
/, H TIETze, Domenico Martinelli u. seine Tatigkeitin Osterreich, Wien 1922s. 7.
= Do reprodukowanego na s. 142 ryc. 74 rzutu poziomego patacu moge teraz
poda¢ wynotowane przez mgr St. Kozakiewicza napisy na tym rysunku: ,Pianta del
Palazzo di Varsavia“, ,Facciata al Giardino verso la Vistola“, ,Terazzo scoperto sotto

ha tre «rotte che hanno facciata al giardino dove ce un fonte naturale“; ,Scala di
braeda trenta“ Jest to zapewne przyziemie patacu Koniecpolskich, dzi§ Rady Mi-

nistréw przed przebudowa XVIII i XIX w. Projekt nagrobka bp Tyszkiewicza (s. 141
ryc 73)'nie byt wykonany, o ile mozna wnosi¢ z zachowanych czesci.
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Rye. 118. D. Martinelli: Projekt przebudowy kolegiaty
§. Jana w Warszawie, rzut przyziemia. | wariant ze zbio-
row Castello Sforzesco w Mediolanie.

Wsrdd tych rysunkdéw znajduje sie projekt przebudowy fasady ko-
legiaty $-go Jana w Warszawie, opatrzony herbem ,Janina“ Sobieskich
(rys. 70 s. 139). Rysunek ten podpisany inicjatami ,G. B. delineavit"
nalezy najpewniej do G. B. Colombo. W tychze zbiorach graficznych
w Castello Sforzesco odnalaziem tez rzut przyziemia barokowego kosciota
centralnego (ryc. 118), ktéry wykazuje $lady przekomponowywania z troj-
nawowego wnetrza kosciota gotyckiego. Poréwnanie z planem katedry
w. ana w Warszawie pozwala zidentyfikowac¢ rysunek z Mediolanu,
Ja o rzut poziomy projektu przebudowy kolegiaty Jana z czaséw Sobie-

lego. Autor tego interesujgcego projektu przewidywat wyburzenie dwu
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Ryc. 119 Martinelli: Projekt pl-zebudowy kolegiaty $ Jana
w Warszawie, rzut przyziemia. Il wariant ze zbior6w Castello Sfo-

rzesco w Mediolanie.

par srodkowych filaréw gotyckich i zakladal barokowe wnetrze na planie
regularnego o$mioboku, przykryte kopula

; rawa i lewa tego cetrum lokowat promieniscie po 3 kaplice; dwie
dalsze kaplice na planie owalnym, umieszczat w bocznych nawach przy
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Sforcesco w Mediolanie.
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Hyc 121 D Martinelli. Szkic projektu dla Franiavilla. Ze zbioréw Castello Sfo-
y ' resco w Mediolanie.

gtdbwnym wejsciu. Prezbiterium miato otrzymacé rowniez plan centralny
i kopulke. Od gtdwnego wejscia projektodawca przewidywat trzeci kom-
partyment wnetrza, znéw na planie regularnego o$miokatu, zwiehczony
kopulg Ryc. ... przedstawia szkic przekroju do tegoz samego rzutu po-
ziomego. Wedtug poszukiwan, przeprowadzonych ostatnio na mag proshe
w Lucce i Mediolanie prze? mgra Stefana Kozakiewicza, w t. IX tej samej
kolekcji rysunkéw znajduje sie wariant (ryc. 119) tegoz samego rzutu przy-
ziemia lecz w bardziej skornczonej formie. Rysunek ten ma u dotu napis
reka Martinellego: ,Altra pianta“ i podpis: Domenico Martinelli. Autor-
stwo ciekawego planu bytoby chyba bezsporne, a tym samym i udziat
Martinellego w projektowanej przebudowie kolegiaty $w. Jana za czaséw
Sobieskiego Na odwrocie omoéwionego przed chwilg rzutu przyziemia
znaiduie sie projekt jakiego$ ogromnego kompleksu budowli zaprojekto-
wanych dla kréla Polski (ryc. 121). Rysunek piérkiem, podkolorowany
sepig (opatrzony nr 60), na tarcie ztozonej z dwu sklejonych razem, o wy-
miarach wieksza 55,5 X 71,5 cm, mmejsza 38 X 19,8 cm, z prawej strony
budowla centralna o charakterze jakby mieszanym sSwiecko-sakralnym.
Plan wywodzacy sie jakby jeszcze z renesansowych swtatyn centralnych.
Ramiona krzyza greckiego rozwijajg s.e w prostokatne pawilony typu pa-
Icowego za wyjatkiem jednego, ktéry ma zamkniecie poétokragte absyda
~obejsciem jakby koscielnym. Gmach ten miat ste laczyc dluga galerig
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y D. Martinelh. Projekt mauzoleum, ze zbioréw Castello Sforcesco
w Mediolanie.

Saes,

dowli na planie centralnym 7a Z posagamL Z Prawei strony bu-
Ah, jak z lewej strony. MoznTbTz~ALf* fragment/ nalogicznej gaT

obejmowa¢ miata symetryczny uktad dw ~ T 4 ™~ ke mpozycat
kach, z centralng, kopulastg btdowlauz? gmachow Palacowych po bo-

Calos¢ bytaby kompleksem péznobalLowyT"k PT ST '
le. Na projekcie widniejg nanisy c? T ZakrOJOnym na Wlelk® ska'

2 powodu uszkodzen. ZasadRiezy A& Mbrzmi: JUMUCRENY schidfauese
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lazzo d.iichi (?) in villa del Re di Polonia Gio: Subieschi Franiavilla (Fran
cavilla!). Wedtug trzech listbw Martinellego, odnalezionych przez mgr®
Kozakiewicza w Panstwowej Bibliotece w Lucce, miat to by¢ projekt ko-
Sciota oraz klasztoru, a nie kaplicy grobowcowej-mauzoleum oraz patacu"”
czy tez klasztoru. Nie wiadomo, gdzieby mogta by¢ owa Franiavilla

Szkicowy ten projekt nie jest podpisany. Z faktu, iz na odwrocie
jego znajduje sie bezsprzeczny rysunek Martinellego moznaby wnosic¢
iz i ten projekt jest z nim najscislej zwigzany. Niewatpliwy rozmach
kompozycyjny tez przemawiatby za Martinellim, ktérego budowle i pro-
jekty zmierzaly do monumentalizmu baroku rzymskiego. W tymze tomie
rysunkéw udato sie Kozakiewiczowi odnalez¢ i ustali¢, jako niewatpliwg
prace Martinellego dla kréla polskiego, rysunek oznaczony nr s. Jest to
projekt wielkiej budowli z koputg, od przodu widoczne sg s mniejsze ko-
puitki; parter budowli posiada kolumnade. Zwienczony jest attyka z po-
sggami i ozdobiony wieloma figurami. Na odwrocie napis: ,Dom. Marti-
nelli I'inventore, e questo e mal copiato da un suo Giovine fuorche Le
figure, e fu fatto per il Re di Polonia“. Wykonany pidrkiem (sepia)
lawowany rozwodn. tuszem 59,5 X 72 cm, moze to wariant poprzednio
opisanego projektu (ryc. ...) jakiego$ panteonu dla Sobieskiego lub ka-
plicy grobowcowej, o ktérej byla mowa w zwigzku z powotaniem do Pol-
ski Colomba. Jeszcze w r. 1675 otrzymat krél, zaméwione przez jego wio-
skiego sekretarza ,abate" Cosimo Brunetti, rysunki pomiarowe i opisy
najwspanialszych budowli florenckich: katedry Pittich, Ufficjow oraz ka-
plicy-mauzoleum Medyceuszéw, o ktdre to ostatnie dopytywat sie
w pierwszym rzedzie ). Nadto tamze pod n-rem 13 Kozakiewicz odnalazt
jeszcze jeden rysunek, odnoszacy sie do Polski, mianowicie plan Swigtyni
centralnej na regularnym o$mioboku z 4-ma symetrycznie zatozonymi ka-
plicami na rzucie kota. Miedzy kaplicami miesci¢ sie miaty 3 wneki ofta-
rzowe oraz wejscie na osi gldbwnego oftarza. U dolu skala z napisem-
.Scala di Piedj di Cracovia“. Plan to dobrze skomponowany i przypo-
mina, (ryc. 123), pOzniejsza najpewniej od tego rysunku Frauenkirche
w Dreznie. Ws$rdod kilkunastu rysunkéw Martinellego w zbiorze inz
Michelotti w Lucce Kozakiewicz napotkat rysunek do tego samego pro-
jektu Swigtyni. Na rysunku z Lukki przedstawiony jest przekrdj i ze-
wnetrzna, spokojna elewacja barokowa kosciola. U dotu napis za skala:
,La qui notata misura contiene Jg dj Vienna, e conforme d’accennatomi,
vereble a raggualiare appunto mezzo braccio dj Cracovia“. Wskazuje on
na to, iz istniala w tej sprawie korespondencja miedzy zamawiajgcym
plan a Martinellim.

Wsrdd rysunkoéw mediolanskich znajdujg sie tez 2 drobne wycinki
z planu Krakowa. Jeden moze dotyczy¢ projektu regulacji otoczenia

« M bRAHMER, Z dziejow wlosko-polskich stosunkéw kulturalnych, Warsza-
wa, 1939, Biblioteka Pamietnika Literackiego T.5 s 81—

102 — Sobieski a Wiochy.
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Ryc. 123. D. Martinelli. Projekt kosciota lub mauzoleum, rzut przyziemia. Ze zbio-
row Castello Sforcesco w Mediolanie.

kosciota Mariackiego (ryc. 124), drugi zas jest sytuacjg do zamierzonego
porjektu budowy kosciota z nazwy na planie nie wymienionego (ryc. 125).

Na pierwszym planie obok szczegdtowej legendy po tacinie znaj-
duje sie z lewej strony wioski napis: ,In questa pianta ci manca un ca-
nale“. Po stronie zewnetrznej planu jest napis, obecnie czesciowo wpra-
wiony w grzbiet tomu ,R-mo D. O. C. ...errodecano Cracovien. Domus
Venerando Domo Professe Sctis Jesu Cracoviae Planta“. Kozakiewicz nie
wyklucza mozliwosci, iz charakter pisma nalezy do Martinellego.

Na drugim planiku najciekawszy jest napis z usytuowaniem parceli,
przewidzianej na wystawienie kosciota: ,Locus pro locanda Ecclesia“. By-
to to za bramag miejskg przy ulicy, wiodgcej do traktu potudniowego, na
Wegry. Na parceli tej stangt w poczatkach XVIIlI w. piekny kosciét 00.
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Ryc. 124. Krakéw. Plan sytuacyjny kosciota P. M. Ze zbioréw Castello Sforcesco
w Mediolanie.

ifiw Plan sytuacyjny kosciota OO. Misjonarzy. Ze zbioréw Castello
Ryc 125. Krakéw, gforcesco w Mediolanie.
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Misjonarzy, przypisywany Fr. Placidiemu. Niedaleko zaznaczono potoze-
nie: ,Ecclesia EP. s . Francisci de Observantia“, czyli kosciota OO. Bernar-
dynoéw ¥. Trudno w tej chwili stwierdzi¢, w jakim zwigzku pozostajg te
planiki do omawianych rysunkéw architektonicznych, ws$réd ktérych
jak na razie jeden z wieza Wawelu dotyczy Krakowa. Dr Ch. Bénziger")
podaje do tego okresu czasu, iz ,Jan Ill miat posta w Szwajcarii Jana
Antoniego Marcacci z Locarno (1678). Nieco wcze$niej powotat do Polski
artystow tessynskich”.

Z powyzszego zestawienia czesci odnalezionych materiatdw rysun-
kowych w Mediolanie oraz Lucce z wiadomosciami, zaczerpnietymi z li-
teratury, zdaje sie wynika¢ bezsprzecznie, iz zarébwno G. B. Colombo, jak
i D. Martinelli pozostawali w stosunkach z krélem Janem Il i z Polska.

Nasuwa sie natomiast wiele pytan, na ktére moze jeszcze nie pred-
ko znajdzie sie odpowiedz: czy obydwaj artysci byli w Polsce, jezeli tak,
to jak dlugo i gdzie? Czy istotnie cos wykonali, lub czy co$s wykonano
w Polsce wedtug ich projektéw przestanych moze z zagranicy, lub pod
wplywem zapoznania sie z nimi architektbw miejscowych oraz samego
krola? albo tez we Wioszech dla kréla lub ku jego czci?

Dziwi¢ moze zupelny brak wiadomosci w dotychczasowych publi-
kacjach polskich, poswieconych dziatalnosci Jana IlI na polu sztuki, o po-
bycie w Polsce architektéw Colombo i Martinellego. Jezeli sie jednak
zwazy, ze np. archiwa warszawskie zdgzono tylko w bardzo skromnym
stopniu wyzyskac¢ dla historii sztuki, to raczej za zjawisko zupetnie nor-
malne uwazac¢ trzeba mozliwo$¢ wydobywania z pylu zapomnienia wielu
jeszcze nieznanych, pracujgcych u nas artystow. Najdowodniej Swiadczy¢
o tym moga wyniki prac Euzebiusza topacifiskiego. Jezeli nawet okazato-
by sie z czasem, ze leksykony artystow, powtarzajgce nieraz zgota fan-
tastyczne wiesci, podaly nieprawde o powotaniu Colomba przez Sobie-
skiego, to pozostang nam w zysku rysunki, odnoszace sie do Polski, a wsrod
nich najzupetniej pewne projekty Martinellego. O nim to, historyk sztu-
ki, Placido Campetti”), dyrektor muzeum w Lucce, podat interesujgca
wiadomos$¢, iz z polecenia ces. Leopolda | ,udaje sie do Warszawy, Pragi,
na Morawy, dostarcza planéw (wzorow) budowli hydraulicznych (zwia-
zanych z woda), wojskowych, Swieckich i koscielnych, nadzoruje budo-
wy“. Wiemy tez 1), ze Martinelli dwukrotnie udaje sie z Rzymu do poét-
nocnej Europy: raz w r. 1690 i drugi raz w latach 1700—1705. Poniewaz
znamy jego rysunki dla Sobieskiego, wiec chyba przyjechal do Warsza-

7 Pomoc w ustaleniu topografii tych kosciotow zawdzieczam uprzejmosci prof,
dr J. Szabtowskiego.

»Diction Historiqgue et Biogr. 1 c. pod Pologne.

“Enciclopedia Italiana XXII (1934) s. 440.

10 THIEME-BECKER XXIV 164.
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Fot. z austriackiej inwentaryzacji zab.
Ryc. 126. Przibram, koputa Pilznenskiej kaplicy.

ra . zycia> t. zn. koto r. 1690. Nadto Martinelli mégt budowaé na
Slasku gdzie miat przebywaé w sprawach budowlanych w r. 1700.

S dze ze Colombo byt w Polsce i mégt tu pozostawi¢ po sobie
dzieta zarbwno w architekturze, jak i w zakresie dekoracji malarsko-sztu-
katorskiej do ktorej byt specjalnie uzdolniony.

Colombo wspotpracowat przy budowie wspaniatego klasztoru je-

«,Hptei Gorze (Svata Hora) koto Przibram, stanowigcega zbio-
zuitow w  w"J how. arch arch Komaska - Carlo Lurago i Ursiniego,

m atot i sztukatorow: S. Cergheti, Colombo, Cometa Ant. Cordati oraz

maiarzy Malarskie prace Colomba oraz pokrewnych mu sztu-
artystow czesfadu » . Na-1677,a wiec sg ma
katorow przyp N polsce. Inwentaryzacje zabytkow Czech podaja
od czasu jego po y  malowi(Jet;, )jFiizenska kaplica o bardzo pieknym
nastepujacy op j entacje sztukateryjng wykonat w r. 1665 Bar-
sklepiemu, ktérego Jan Chrzciciel Colombo. Na sklepieniu ko-

ttomiej Cometa ), a maiow

| r(ldzina z tegoz Arogno co i Colombo, wydata w XV II—X1X
») Scislej Comelta.ro biogr L c. oraz THIEME-BECKER 1 c

lku artystéw (por. DICm
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pulty znajduje sie s freskbw w ramach trapezoidalnych (ryc. 126). Jeden
z nich przedstawia Sw. Apostotow przy grobie P. Marii, inne grajacych
i Spiewajgcych aniotdw. Ponad rama obrazéw stoi aniotek, z ktérego le-
wej reki zwisa pionowo, miedzy dwoma obrazami, wstega, a na jej kon-
cu feston z owocoéw. Dolne czesci ramy sg podtrzymywane z kazdej stro-
ny przez putto“.

Tego rodzaju dekoracje czeste sg i w naszych zabytkach. Freski
w kopule kosciotka Czerniakowskiego rowniez przedstawiajg choéry Spie-
wajgcych i grajacych aniotéw D).

Zanim uda sie nam zapozna¢ blizej ze stylem jego prac, wykona-
nych poza Polska, moznaby sie juz dzi§ zastanowi¢ nad mozliwoscia do-
szukiwania sie prac Colomba i Martinellego w Polsce, a szczegodlniej
w Warszawie lub jej okolicach. Moznaby tu bra¢ pod uwage czes¢ de-
koracji kosciola w Czerniakowie oraz patacu w Otwocku. Najbardziej
kuszaca bytaby mozliwos¢ pracy Colomba w Wilanowie lub wspétudziat
w tym, choéby najbardziej posredni rowniez i Martinellego. Nalezatoby
sie zastanowi¢ czy byloby dzi§ sluszne stawianie w ten sposob sprawy 1).
Prof. J. Starzynski sam to przesadza piszac ze ,w obecnym stanie badan
nie moze by¢ mowy o podobnie doktadnym okresleniu dziejow tych p6z-
niejszych prac, jak mogliSmy to zrobi¢ dla 1681 r.”. Zresztg juz pojawity
sie publikacje z dalszymi przyczynkami do dziejow dekoracji tej rezy-
dencji Jana 111 M.

O ile bowiem dzieje pierwszej i drugiej fazy budowy patacyku sta-
ropolskiego: z lat 1677—81 oraz t. zw. ,aukcji* jego z lat 168P2 zostaty
przez Starzynskiego bodaj w peini naswietlone, to dalszy okres robot
witasnie z lat mozliwego pobytu w Warszawie Colomba, oraz stosunkéw
kréla z Martinellim, wykazujg nie jedna luke. Dotyczy to w gidwnej
mierze nadbudowy Il. pietra nad $rodkowag czesScig patacu, dobudowy
skrzydet, oraz autorstwa czesci dekoracji rzezbiarskiej oraz sztukateryj-
no-malarskiej. Autor monografii o Wilanowie slusznie stwierdza, ze
.Nadbudowa Il. pietra oraz odpowiednich czesci wiez naroznych wyrdz-
niajag sie od pozostatych czesci budowli, parteru i pierwszego pietra, dzie-
ki zastosowaniu odmiennych elementéw dekoracj architektonicznej, jak
pilastry z kapitelami w ksztalcie masek lub obramienia okien z trojkat-
nymi szyczytami“ ¥, to jednak genezy tej odmiennosci nie wyjasnia, ani

9 T. MAKOWIECKI, Kosciét w Czerniakowie, BHSK 1938.

“) J. STARZYNSKI, Wilanéw, Dzieje budowy patacu za Jana IIl, W. 1933 s. 29;
tenze, Augustyn Locci, inzynier i artystyczny doradca Jana Ill. BHSK I,
z.3(1933); tenze, Dwor artystyczny Jana Ill, Zycie Sztuki I, (1934); oraz J. WOJ-
CIECHOWSKI, Patac Wilanowski i jego obecna restauracja, W. 1928.

“) T. MANKOWSKI,-Nieznane rzezby Andrzeja Schlitera, Dawna Sztu-
k a 1939, oraz tenze, Prace Schlitera w Wilanowie, Prace Komisji Hist
Szt. PAU VIII, zesz. Il, (1946).

I5) STARZYNSKI, Wilanéw 34.



14) Architekci G. B. Colombo i D. Martinelli a Jan |1l Sobieski 335

nie widzi tej odrebnosci w samej kompozycji architektonicznej nadbudo-
wanej partii Srodkowej patacu. Jedynie w stosunku do odmiennosci sa-
mej dekoracji architektonicznej gzymsu koronujgcego zajmuje stanowi-
sko i ttumaczy to mozliwoscig wspotpracy A. Schiutera. Nie wydaje to
mi sie wystarczajgce ze wzgledu na zasadniczg odmiennos¢ samej kom-
pozycji architektonicznej, a nie tylko ,dekoracji architektonicznej* nad-
budowanych partii w stosunku do dolnych czesci patacu z lat 1677—81
oraz 1681/2. Autor monografii Wilanowa pragnie i w tej nadbudowie II.
pietra widzie¢ wylgczne dzietlo Locciego, gtéwnie na podstawie jego
rzadkich z tego czasu listow. Statoby to poniekad w sprzecznosci z wczes-
niejszym fragmentem tekstu monografii oraz trescig listu Locciego, kto-
ry uwazat architekture patacu za definitywnie skonczong i byt z niej bar-
dzo zadowolony

Datowanie przez autora na r. 1692 zmiany attykowego zwienczenia
skarbcow na podstawie interpretacji tekstu listu Locciego o pracy nad
nowymi dachami skarbcow jest dos¢ watpliwe. Mogtby temu przeczyé
znany autorowi ,Wilanowa" portret Teresy Kunegundy Sobieskiej z wi-
dokiem w tle jednego z attykowych natenczas skarbcow patacu. Juz
J. Wojciechowski domyslat sie, ze portret ten powstal najpewniej z oka-
zji za$lubin jej z Elektorem Bawarskim, ktére odbyly sie w r. 1694. Chy-
ba, ze okaze sie, iz portret powstat wczesniej, gdyz inaczej to na te trud-
ng' i wazna prace pozostatoby za zycia krdla niepelne . lata czasu. Moze
sie tez okaza¢, ze piekne hetmy barokowe oraz pomyst dobudowy skrzy-
det mamy do zawdzieczenia przyjazdowi do Warszawy obydwu artystéw
wioskich.

Stusznie monograf patacu wilanowskiego definiuje, ,ze te figure...
tak bardzo zblizong do willi Doria Pamphili, patac wilanowski ostatecz-
nie otrzymat.. z chwilg nadbudowy Il. pietra“ I). Nie powiem, by
nadbudowa II. pietra patacu byla przeprowadzona harmonijnie i z na-
lezytym nawigzaniem sie do dolnej partii patacu. Przeciwnie, robi
wrazenie pracy innego, ambitnego a zarazem wybitniejszego archi-
tekta ktory nie bardzo liczyt sie z pracg poprzednika, lecz pragnat prze-
de wszystkim zaimponowa¢ krolowi wyzszoscig poziomu swej pracy.
Dlatego to partia Srodkowa Il. pietra, szczegoélniej od strony parku, wy-
daie sie doskonalg w samej sobie. Natomiast swg monumentalng bryta,
rozwigzang architektonicznie z polotem, przyttacza drobne proporcje za-

brviv jak i otworow oraz dekoracji staropolskiego dotu patacu.
Tym: hardziej to zastanawia, iz poprzednie fazy rozwojowe patacu, nale-
zace bezsprzecznie do Locciego i kréla, nawarstwiaty sie o wiele harmo-
nHniei Wprawdzie trudno bylo przerobie bez w.docznych szwoéw i zgrzy-
tow staropolski dwor, skohiczony w swej formie, czy patacyk, jakim byl

1) ibidem 19, , .
.7) STARZYNSKI, Wilanéw 46,
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Fot. C. B. I.
Ryc. 127. Wilanéw, $srodkowa czes$¢ patacu od strony parku.

Wilanow jeszcze po ,aukciji* 1681(2 r,, na krélewska rezydencje patacowa
w sensie zachodnio-europejskim. Jednak w zaleznosci od architekta i za-
mawiajacego mozna tego bylo dokona¢ mniej lub wiecej harmonijnie.
Elektycyzm Locciego i brak wlasnego stylu tez mogt by¢ tego powodem.

Dlatego to patac wilanowski ma najlepsza sylwete w niezbyt jasny
wieczor ksiezycowy. Woéwczas widzi sie przede wszystkim, jak wieze
skarbcow i Srodkowa wybudowa patacu przetamujg zwyciesko przewa-
ge wyciggnietej, sarmackiej bryly dawnego dworu ziemianskiego. Sadze,
iz fazy rozwojowe Wilanowa zrazu stopniowo oddalaly sie, a w ostat-
niej za kréla nadbudowie gwattownie zerwaly z sarmatyzmem. A i sam
krol w stalej pracy nad sobg w zywych zawsze stosunkach z kulturg
i sztuka zachodnig, europeizowat sie coraz bardziej w odczuwaniu piekna
architektury i sztuk jej towarzyszacych. Stosunki z artystami tej miary
co'Colombo, a szczegdlniej Martinelli moga by¢ tego przejawem, a naj-
bardziej niewatpliwie monumentalna i europejska partia architektury
Wilanowa — Il. pietro — dobroczynnym skutkiem.

Tymczasem pragne jedynie zwréci¢ uwage na mozliwos¢é chocby
najbardziej posredniego wspoétdziatania przy tej najwazniejszej przebu-
dowie patacu innego jeszcze architekta, za zycia jeszcze Locciego i So-
bieskiego. Upatrywatbym tego architekta badZz w osobie Colombo, badz
tez w Martinellim, lub obydwu razem. Schliiter nie wchodzitby tu w ra-
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chube, gdyz byt gléwnie rzezbiarzem, a jego prac architektonicznych do-
tad z Polski nie znamy. Trudno mi bowiem w to uwierzy¢, jezeli bytrfos¢
w Warszawie Colomba i Martinellego przyjmie sie za fakt, iz krél Jan
Il nie zawidztby ich do ulubionego Wilanowa i nie prowadzit rozméw
0 architekturze patacu, lub nie zasiegat rad co do toczacych sie wowczas
1projektowanych robo6t. Réwniez i oddziatywanie projektéw nadsytanych
najprawdopodobniej przez Martinellego oraz przypuszczalna z nim ko-
respondencja mogly znalez¢ chocby posrednie odbicie w nadbudowie
Il. pietra patacu, w dobudowie skrzydet i w dekoracji wnetrz. Szczegdl-
niej, iz Martinelli znany jako swego rodzaju miedzynarodowy biegty
w sprawach architektury i inzynierii, powotywany byt do konsultacji
przez wiele dworéw europejskich. Z przytoczonego na poczatku mate-
riatlu wynikatoby, ze Sobieski wlasnie pod koniec zycia, gdy plany po-
lityczne i dynastyczne coraz bardziej go zawodzity, a prace w ulubionym
Wilanowie dobiegaty kohca, przejawit moze najbardziej blyskotliwg
W jego zyciu, a na europejska skale zakrojong inicjatywe w dziedzinie
sztuki. lle bylo w niej ambitnej checi upamietnienia sie w architekturze,
a ile rozwijajgcej sie w nim niewatpliwie dojrzatosci smaku artystycz-
nego, trudno na to doktadnie odpowiedzie¢. Ze byt z natury bardzo am-
bitny, zadny witadzy zaszczytdw, oraz dos¢ bezwzgledny w dazeniu do
celu to zdaje sie by¢é pewne, wbrew pozorom. Ze miat poczucie wielko-
Sci dokonanych czynéw wojennych, to tez zdaje sie by¢ niewatpliwe.
Chocby tylko w Wilanowie sg cykle plaskorzezb Szwanera, upamietnia-
jace zwyciestwa kréla. Jezeli sie nadto uwzgledni nieuniknione oddzia-
tywanie nah barokowej pompy panegirycznej,- ktéra po Victorii Wie-
denskiej oplotta swym bogatym repertuarem rozgtosu imie Sobieskiegi
w Europie a w szczegolnosci we Witoszech ™), cesarstwie rz.-niem. Bal-

M BRAHMER, i. C, nadto z wlasnych notat przytaczam tu inne dowody

popularnosc”~Sobieskiego”™o™ neapolit> pisai na czes¢ Jana m w De rebus

gestis AntonacolLniriiistoryk, artykut o A. Carafie w ,Irydionie“, Rzym, 1945,
7nanv Sobieskiemu stawny kartograf O. Coronelli, wydaje w r. 1713, nie

C i naszego patacu barokowego, inwentaryzacje patacéw prowincji
obojetng dla pamie¢ o krélu synowi jego ;Giacama.di.Suhhiesaki’ ;
3renta®dedykowa”oTT” seconcio Centenario della Liberazione di Vienna, Ro-
ma, 1883 , ., nn Kartuzéw na Capri historyk tamtejszy Cenid stwierdzii arem-

@ W kosciele Gy r 1609 przedstawia .Tryumf Sebieskiege ped Wiedniem",

dmie, iz fresk da ow e, n& fresku raczej na Gustawa Adolfa. Jest to najpew-
prawda to Jan szlycharzy, ktérzy co do postaci, zdarzeh i miast z odlegtej
J wynikiem wptly dnjej fantazjowali nie raz w spos6b komiczny, zmieniajac
gzotycznej Europy - lednym i tym samym portretem. W Castello Sforcesco
sto tylko nazwiska P do fresku z Capri sztychowany portret, bez na-

u, a oznaczony w zbioracn, ja* 8
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kanach, a nawet we wrogiej politycznie nadéwczas Francji “) — to tatwo
nam bedzie zrozumie¢ to ostatnie przedsiewziecie Jana Il w dziedzinie
architektury. Moze tez przez to pragngt wymierzy¢ sobie satysfakcje i we
wilasnym kraju, a jakiej poskapili mu rodacy. Obrat do tego niezawodng
w baroku droge poprzez zwigzanie swego imienia z monumentalng prze-
budowg najwazniejszej Swiatyni w stolicy panstwa, wzniesionej do tego
pod wezwaniem patrona Sobieskiego. Ponadto pragnat krol w sposob
praktykowany juz nawet przez zamozniejszg szlachte upamietni¢ swoj
réd przez budowe kaplicy grobowcowej, potagczonej moze z fundacjg ko-
Sciota i klasztoru. Domysla¢ sie wolno, iz Sobieski znat tego rodzaju mo-
numentalniejsze barokowe fundacje z Wtoch?2), jak i krypte Habsburgow
u OO. Kapucynoéw w Wiedniu. W tym to najpewniej celu Sciggat krél
dane o architekturze i dekoracji wspomnianego juz mauzoleum Medy-
ceuszow we Florencji, odznaczajacego sie zresztg pretensjonalng brzy-
dotg wnetrza.

Zachowane rysunki Martinellego mogg tez Swiadczy¢ o znanym
w tych czasach rozdmuchiwaniu programéw budowlanych przez ambit-
nych, a zdolnych architektow o usposobieniu dworakéw. Przyczynili sie
oni niejednokrotnie do podniesienia kultury artystycznej, wptywajac, in-
spirujac i korygujgc prace i sady skromniejszych, lecz realniejszych ar-
chitektow. Czesto tez tego rodzaju architekci, o zacieciu teoretykéw, do-
starczali materialu do publikacji w rodzaju niemieckiej p. t. ,Projekty
architektury, ktéra nigdy nie powstala“. Polskie projekty Martinellego
Z nieznanych powodoéw do tego rodzaju czesciowo nalezaty. Nie przesz-
kadza to, iz zaréwno jego chocby kroétki pobyt w r. 1690, jak i projekty
mogly by¢ u nas bardzo instruujgce. Martinelli byt niezwykle utalento-
wanym architektem, a przy tym o wyrobionych stosunkach osobistych.
Wywarlt tez on wielki wplyw na rozprzestrzenienie sie rzymskiego péznego
baroku w péinocnej Europie.

Z punktu widzenia zainteresowan historii sztuki w Polsce ciekawi
tez sam pomyst szukania artystéw pod koniec zycia kréla za granicg i do-
konania wyboru osobistosci do$¢ gtosnych, podczas gdy dotad Sobieski
poprzestawat gtdwnie na zadomowionych u nas i czeSciowo spolszczonych
architektach i to nie najwybitniejszych. Nie byt to zresztg pierwszy tego
rodzaju wypadek, gdyz jak to wykazat prof. M. Brahmer, krél Jan Il
probowat w r. 1693, a wiec zndw pod koniec zycia, sprowadzi¢ przez O. Vo-

B STARZYNSKI, Osrodek kultu Sobieskiego w XV Il w. we Francji, K ur j.
W ar sz 1933 nr. 173. o

) Przyktadowo wymienitbym tu centralng barokowa budowlg sanktuarium
M. B. oraz panteonu Karola Emanuela | Sabaudzkiego w Vicoforte k. Mondovi
w Piemoncie. Swdj projekt Swigtyni na owalu, ujetej w prostokat 4 dzwonniczek,
wykonywat architekt Vittozzi, z Orvieto, od r. 1594 do $mierci w r. 1615. Koputa
sklepiono w XV IIl w. Budowla ta mogta oddzialtywa¢ i byé znang nawet w stanie
nieukonczonym ze wzgledu na rozmach monumentalnego zalozenia.
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te dwu malarzy boloriskich i to lepszej bodaj klasy, gdyz méwi sie o ich
wygorowanych zadaniach.

Juz w r. 1684 sprowadzono do Wilanowa chyba wprost z Wioch dwu
kamieniarzy: Francesco Cerisola i Santino Madernatti, z ktérymi zostata
zawarta interesujgca umowa, spisana w jezyku wioskim 2). Zwracam na
to uwage dla podkreSlenia faktu statego dopltywu w ciagu trwania bu-
dowy patacu nowych sit artystycznych i pomocniczych, a w szczegdlnosci
w konicowej fazie budowy.

Byloby tez interesujgce poznanie drdg, wiodgcych do nawigzania
przez kréla kontaktu witasnie z tymi dwoma artystami — szwajcarskim
Wtochem Colombo, pracujgcym na terenie cesarstwa rz.-niemieckiego
i D. Martinellim z Lukki, wyksztalconym w Rzymie, lecz tez wiele pra-
cujgcym, a jeszcze wiecej projektujgcym dla terenu cesarstwa rz.-nie-
mieckiego. Czyzby zwrot polityczny Sobieskiego miatl swa paralele
i w kontaktach artystycznych? Dziwnie brzmi dla naszego ucha cytowa-
ny zwrot, iz Martinelli z polecenia cesarza udal sie do Warszawy, lecz
istotnie mogto sie to sta¢ w drodze porozumienia miedzy Leopoldem |,
a Janem Ill. Nawigzanie tego rodzaju stosunkéw nie mogto sprawiac trud-
nosci. Miat krdl stale sekretarza Wiocha, jako tgcznika z terenem Wioch.
Byli nimi: Cosimo Brunetti, Sante Bani i Conte Tommaso di Talento Ta-
lenti (1629—1693) n), pochodzacy z Toskanii, a ten ostatni z Lukki, tak
jak Martinelli. Lucce tez zachowat sie patac Palentich wybudowany
przez Martinellego. Nadto nie nalezy zapominaé, iz Sobieski utrzymywat
dobre stosunki ze Stolica Apostolskg i jej nuncjuszami 2). Dzialat tez na
polu posrednictwa artystycznego O. Vota oraz agenci krélewscy?2).

Do niedawna s posagbw z kararyjskiego marmuru, zwigzanych
Z o0sobg Sobieskiego zdobito attyke willi Feliksa Talentiego, potomka
wspomnianego sekretarza krolewskiego, w Bozzano, odlegtego o kilka-
nascie km od Lukki. Po rozbiorce willi umieszczono je w Viareggio ku
ozdobie ogrodzenia hotelu. Figury (wys. 1,30 m.), wcale dobrej klasy ar-
tystycznej, wykonane w koncu XVII w., przedstawiajg: Jana IIl w pol-
skim stroju, personifikacje Wiary, zwyciezonego Turka, jaka$ boginie
w klasycznych szatach, kréla Dawida (?) oraz Mojzesza. Postacie te trzy-

*) Archiwum Gtéwne w Warszawie, Ksigegi grodu warszawskiego, dzi$ prze-

/azme nm ‘~*cgLOTTI, Secondo centenario della liberazione di Vienna dali’

Lssedio dpi Turchi, Roma, 1883, s. 56.
----- "»i inventario del Archivio di stato in Lucca, vol. V, Archivi Gentilici, In Pescia

o] Ph — s. 205 — List Kard. Hieronima Buonvisi bpa Lukki 4 | 1673

46, papiery nuncjusza w Polsce — s. 223 - wiadomos$¢ o robotach wod-
o Ozzeri wykonanych w/g studiow biegtego Martinellego.

‘ch nad rz. ’ 34 ,isty Sobieskiego do kard. Fr. Buonvisi z lat 1673—

W tymze d G Sobieski, w ,Bolletino Storico Lucchese (1940) nr 1

87- % “tisw” T Jana L e str- 151
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majg w rekach karty lub ksiegi z napisami, za wyjatkiem jednego trzy-
majacego karte, ktorej nie zdazono widac¢ opatrzy¢ tekstem. Jerzy Kiesz-
kowski domysSlat sieZ, ze sg to fragmenty pomnika uczczenia Jana Ill
i odsieczy wiedenskiej, niepokoit sie jednak widocznym brakiem wyraz-
nego zwigzku tematycznego pomiedzy posagami.

Nasuwa sie przypuszczenie, czy nie stanowig one pozostatosci roz-
poczetego, a nie ukohczonego z powodu Smierci Sobieskiego mauzoleum.
Wiasnie na omoéwionym projekcie Martinellego widzieliSmy (ryc. 122)
korowody posagoéw, ustawionych niewatpliwie wedtug jednolicie prze-
myslanej koncepcji historiozoficznej. Moze zbadanie archiwum, zyjgcej
do niedawna w Lucce rodziny Talentich pozwoli kiedy$ odpowiedzie¢ i na
to pytanie? Jezeli chodzi o zwigzek z Lukkag, to zaréwno z rzadami
tej republiki, jak i Toskanii tgczyly kréla zdawna zazyte stosunki, nie
mowigc juz o zwigzkach z Polskag, datujgcych sie jeszcze z dawniejszych
wiekéw. Warto tu podkresli¢ waznos¢ nawigzania stosunkéw w XVII w.
przez litewskich Pacéw z toskanskim rodem Pazzich gwoli podtrzymy-
wanej przez Pacow legendy o pokrewienstwie tych rodéw. Temu to naj-
pewniej afektowi zawdziecza historia sztuki w Polsce fakt, iz Krzysztof
Pac, kanclerz w. ks. lit. mial na swym dworze architekta z Lukki, naj-
pewniej Fredianiego. Wobec czego punktem wyjscia do badan nad fun-
dowanym przez Paca wspaniatym klasztorem 00. Kamedutéw w Pozaj-
Sciu powinna byta by¢ Lukka i Toskania.

Bez wzgledu na wieksze lub mniejsze prawdopodobienistwo wspot-
udzialu Colomba i Martinellego w Wilanowie, czy gdzieindziej, naleza-
toby przede wszystkim kontynuowac poszukiwania co do wyswietlenia
caloksztattu stosunkow tych artystéw z Polska.

Mediolanska kolekcja rysunkéw architektonicznych XVI—XVIII w.
zawiera tez bogaty materiat, dotyczacy innych jeszcze krajow Europy
Srodkowej, a wérdd nich Czechostowaciji (rysunki Martinellego do patacu
ks. Lichtensteindw w Lanszkron).

X Z wycieczki do Wioch. Spraw. KHS PAU, VIIl s. CCCLXX.



Fot. T. Ptzypkowski
Ryc. 128. Wodzistaw, zbér kalwinski, pézniej boznica.

TADEUSZ PRZYPKOWSKI

SPRAWOZDANIE Z PRAC NAD INWENTARYZACJA
ZABYTKOW W POWIECIE JEDRZEJOWSKIM
WOJEWODZTWA KIELECKIEGO

Inwentaryzacje zabytkéw powiatu jedrzejowskiego przeprowadzono
w dwu sezonach letnich lat 1945 oraz 1946. O ile sprawozdanie poprzed-
nie') mogto obfitowaé w ciekawe i nawet niekiedy rewelacyjne szcze-
g6ty gdyz obejmowato wyniki luznych prac i podrozy skierowanych do
najciekawszych miejscowos$ci powiatu, o tyle sprawozdanie niniejsze z ko-
niecznosci musi by¢ mniej barwne, gdyz obejmuje zabytki nie tyle cie-
kawe jakosciowo, co systematycznie spisane z terenu calego powiatu.

W czasie pracy tej zwiedzono 371 miejscowosci. Wprawdzie urzedo-
we wvkazv miejscowosci zawierajg 494 pozycje, lecz bardzo wiele z nich
toPrzysiotki lesniczowki, czy popularnie zwane ,dziadowki“, ktére na-
wet osobnych nazw nie majg i podciggajg sie na og6t pod nazwy owych
rn miejscowosci, tak iz Smialo twierdzi¢ mozna, ze caly powiat zostat
zwiedzony spisano nawet luzne figury przydrozne, zdata od osiedli ludz-
t b e w tvch prastarych okolicach niejednokrotnie posiadajace wybit-
ne znaczenie zabytkowe. Z miejscowosci owych tylko 46 posiada jakie$
zesoSy zabytkowe, ktérych ilosc wzrosta do 72 w poréwnaniu do wykazu
zesziorocznego, sporzadzonego przeciez na podstawie dos¢ gruntownej
zeszioroczneg , €  obejmujacego 56 zespotow w 39 miejscowosciach.

Luznych wykonano w tym sezonie 893 co wraz ze zdjeciami
zesztoroczn mi W KQEHJe liczbe 1063 fotografii z zabytkédw catego powia-
tu. Nu pomYar architektoniczny zastuguje 41 obiektéw. Z tego 5 posiadato

,) pierwsze wyniki inwentaryzacji zabytkéw w powiatach kieleckim i jedrze-

jowskim BHSK VIII nr 112,



342 Tadeusz Przypkowski 2

Ryc. 129. Sobkéw. Dwor. Fot- T- Pr*P kowski'

juz dawniej miarodajnie wykonane pomiary, 15 obiektéw pomierzyta gru-
pa uczniow inz. arch. Bohdana Guerquin’a z Wydzialu Architektury
z Krakowa, pod jego kierunkiem i nadzorem, tak ze pozostaje do po-
mierzenia w roku przysztym .. obiektéw, z tym jednak, iz wszystkie
wieksze i trudniejsze obiekty sg juz pomierzone.

Architektura. Blizsze zbadanie wspomnianych poprzednio cera-
micznych gzymsow na okragtej baszcie w kosciotku cmentarnym w Ma-
togoszczy wykazato, iz posiadajg one charakter pézno-renesansowy, a nie
romanski jak poczatkowo przypuszczano, i pochodza zapewne z roku 1595,
kiedy to przybudowano do baszty koscidtek sw. Stanistawa. Sama baszta
ma bardzo pierwotny charakter i szereg zamurowanych przej$¢ i otwo-
réw, ktére mogtyby by¢ lepiej zbadane, dopiero po dokonaniu szczegdio-
wych zdje¢ pomiarowych.

W kosciele 00. Cystersow w Jedrzejowie, ktdérego zasadnicze mury,
mimo przepalenia w r. 1726 pochodzg z konca XII i poczatku X111 wieku,
dopiero przy terazniejszych badaniach zauwazono nie spostrzezone przez
dotychczasowych badaczy, Sciecia naroznikOw wnetrza przez stiukowe
oktadziny barokowe, pusto oddZwiekujgce. Sciecia te nie ttomaczace sie
koncepcja barokowej przebudowy moga kry¢ katowe kolumienki roman-
skie z ozdobnymi kapitelami i bazami, podobne do katowych kolumienek
w jednej z kaplic bliznich o zachowanej architekturze romarnskiej. Po-
niewaz jednak zasadnicze prace restauratorskie bedg dopiero w roku
przysztym prowadzone, wtedy dopiero bedzie mozna sprawe te lepiej zba-
da¢. Przy rozbiorce spalonych w r. 1939 nowych przybudoéwek klasztor-
nych znaleziono, uzyte jako materiat budowlany w x ix w., resztki tabli-
cy fundacyjnej opata Mikotaja z Rembieszyc z herbem Odrowagz. Przebu-
dowywat on klasztor i powiekszyt kaplica kosciét parafialny w Jedrzejo-
wie, na ktérym podobna tablica ma date: 1479.
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Fot. T. Przypkowski.
Ryc. 130. Sobkéw. Béznica (nieistniejaca).

Gotycki kosciot w Wegleszynie fundowany przez Floriana Mokr-
,KipfJO zachowat mimo barokowych przerdbek i nowszych sklepierr boga-
to nrofilowany portal gotycki o wysmuklym luku ostrym oraz gotyckie

£ dolnych czesciach oskarpowanych $cian, z prostokatnie zakon-

GC™ Woprezbiterium i zakrystig, posiadajacg profilowang gotyckg nisze

ezonym p t A dekoracyjnie wykutym z zelaza herbem Jelita
Mokrekich, o pieknej, gotyckiej stylizaciji.

rntvcki kosciot w Mierzwmie, dotychczas zupetlnie me badany, z ze-

* mxnazdzistvrni i siatkowymi sklepieniami jest zmniejszong

browymi, g ceglanego kosciota w Krzciecicach zr. 1542, badanego
i uproszczong P3 ¢ ko-Bohusza. Sasiedztwo z druga czescig dobr fun-
i opisanego P ?dckiego Jerzego Niemsty oraz jego herb Jastrzebiec

datora kosf'* S “aty b y, iz jest to takze jego fundacja, a dzieto albo
na zworniku, wy  YMu”atora; alb, tez jednego z jego uczni czy nasla-
tego samego Alb  przerdbki dokonane w XVII w. przez Oraczewskich
dowcow. POzniejs h z ze zniesieniem, stwierdzonych archiwal-
i wytynkowame ... odebraty mu ten czysto gotycki charakter, jaki
nie ~ Zebatych szczyrioi,krzdecicki.
zachowat d g tradycje posiadajg w planie i konstrukcji koscio-
Wyrazme go y} 208Zczy mimo, ze — jak blizsze badanie wykazato—
ty w Ciernie iw Ma s ~ XVI-go. Pobliska zas$ pietrowa plebania w Ma-

pochodza one z konca . charakter wczesno-barokowy. W sagsiednim
togoszczy posiada juz * mamy Slady dawnej gotyckiej budowy z po-
Kozlowie, w prezb“ ® > . sklepienia pochodzg z czas6w przebudo-
czatku XVI w. Natom stiukowych, akonstrukcyjnych zebrach skle-
wy w potowie xvu” 'vwaia sje jeszcze echa tradycji gotyckich zeber,
pienia prezbiterium odzywaja nic sie nie” dochowalo.
mimo ze z dawnego gmy  kbngtrukcji oskarpowanych muréw wykazuje
Gotyckie elementy b dana grupa zboréw dyssydenckich z oka-

réwniez dopiero teraz blizej
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Fot. T. Przypkowski.
Ryc. 131. Sobkéw. Patac bp. Szaniawskiego.

zalym zborem kalwinskim w Wodzistawiu na czele (ryc. 128), przez Jana
Lanckoronskiego najprawdopodobniej okoto r. 1560 fundowanym, a nie
w XVII w. jak poprezdnio pisalem. Gotyckie oskarpowanie posiadajg dwa
na planie krzyza greckiego zalozone zbory: znany juz z inwentaryzacji ze-
sztorocznej zbor Mikotaja Reja w Oksie z malg zakrystyjka, oraz nieznany
dotychczas zb6r arianski w Sobkowie fundacji Stanistawa Sobka z r. 1563.
W jego wnetrzu przerobionym na kosciét katolicki uderzajg od razu dwa
okna w Scianie szczytowej prezbiterium, miedzy ktérymi gniecie sie kato-
licki oftarz zbedny w liturgii arianskiej.

Z tego samego okresu najintensywniejszego budownictwa dyssydenc-
kiego, pochodzi bardziej malowniczy niz architektonicznie ciekawy, zbér
arianski w Ludyni, wystawiony przez Stanistawa Szafranca, tuz przy dwo-
rze. Nie posiada on juz remanentéw gotyckich, ale raczej zadatki elemen-
téw barokowych. Na parterze ma jedng ciemnawa salke, sklepiong beczko-
wo z lunetg wejsciowg, a na pietrze pare ubikacji mieszkalnych, p6zniej
przerabianych.

Z nieznanych dotychczas budowli koscielnych barokowych, skromne
lecz dos¢ charakterystyczne formy posiadajg koscioty murowane: w Koryt-
nicy zr. 1645, w Ztotnikach, parafii cysterskiej zr. 1666, fundacji opata je-
drzejowskiego Aleksandra Denhofa i w Piotrkowicach z r. 1682, fundacji
Jerzego Morskiego, kanonika wroctawskiego.

Z kosciotow pézno-barokowych na pierwszym miejscu wymieni¢ na-
lezy ceglany koSciot w Nawarzycach, parafii cysterskiej, budowany réwno-
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Fot. T. Przypkowski.

Ryc. 132. Sedowice. Figura $. Jana
Nepomucena.

czesnie z odnowa opactwa jedrzejowskiego w latach 1748—1753. Uderza on
szlachetnoScig proporcji i starannoscig budowy, oraz wypracowaniem
w sDecialnie formowanej cegle, bogato profilowanych po6zno-barokowych
p/vmséw ktére to szczegdly z powodu nieotynkowania kosciota sg dosko-
LIP widoczne Na dalszym planie wystepuja na tym terenie skromne drew-

np koscioty XV III w.: w Chometowie, Rembieszycach z r. 1751 i Rako-
h pzr 1780 nawigzujgce swojg konstrukcjg do kosciota w Mnichowie.
SZyn Wrpszcie wyraznie zapOznienia stylistyczne barokowej architektu-

my-ijjT wykazuje koSciot zbudowany w latach 1801—1802 w mie-
rl tio-i narafii we Wrocieryzu, wystawiony przez ,architekta“ Jana
ZabTszewskiego z Jedrzejowa z fasadg Adama Rojewskiego, kamieniarza

Zz Miech®wa. Swieckiej do zanotowania pozostaje tylko dwaor

J XVIII w stojacy obok zboru, z charakterystycznymi bocz-
w Ludym z rokokowg snycerska dekoracjg zdobiacg wewnetrzne
nymi pawilona resztki typowych drewnianych dworkéw w Lip-
jego drzwi, or _  xvni w W Zakrzowie opodal dworku znajduje sie
nicy i Zakrzowie X v n ny zdata: i7ss.

prymitywny spi¢ . Sredniowiecznej rzezby figuralnej nie natrafio-
Kze?p' nowe nieznane zabytki. Do dziet rzezby uzytkowej gotyc-
k"nalezy”zSy¢ pare prymitywnych kamrennych chraciclnic (Rako-



346 Tadeusz Przypkowski ©)

Fot. T. Przypkowski.
Ryc. 134. Nawarzyce.
Kosciét parafialny.
Ryc. 133. Koztow. Tryptyk. Ambona.

Fot. T. Przypkowski.

szyn, Ztotniki), z ktérych najbardziej dekoracyjng a rzadziej spotykang po-
sta¢ posiada chrzcielnica z Mierzwina.

Sporg ilos¢, czasem nawet dos¢ cennych, zabytkéw odkryto w przy-
droznych figurach, stojacych przewaznie zdala od osiedli przy starych,
niekiedy zapomnianych, drogach. Wsrdd nich skala form jest bardzo réz-
norodna; od prymitywnych krzyzéw pod Zernikami, z rozszerzeniami
koncéw ramion, ktére nawigzujg do ksztaitéw wczesno-gotyckich, do ro-
kokowych figur o ruchach i pozach prawie tanecznych, jak figura Sw.
Jana Nepomucena z r. 1736 w Sedowicach (ryc. 132).

W zakresie rzeZzby oftarzowej kilkanascie zanotowanych baroko-
wych ofltarzy nie przedstawia wybitniejszej wartosci, précz tryptyku
w Kozlowie, ktéry wedtug tradycji pochodzi z pofranciszkanskiego klasz-
toru w Checinach. Cata bowiem jego dekoracja wskazuje na pochodzenie
z potowy XVII w. (ryc. 133), podczas gdy zasada tryptyku Sredniowiecz-
nego z zamykanymi skrzydfami, umieszczonymi na obracajgcych sie na
osi trzonach barokowych kolumn, jest wiernie jeszcze zachowana.

Z calosci wyposazenia rzezbiarskiego zastuguje na wyrdznienie. ro-
kokowe urzadzenie kosciota w Nawarzycach z oryginalng ambong
w ksztalcie todzi z wiostem (ryc. 134), podtrzymywane] przez cztery sy-
reny, ogonami wsparte o wodotrysk.
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RzezZbie nagrobkowej barokowej przybyto kilkadziesigt nowych po-
zycji z ciekawymi niejednokrotnie napisami, ktére zawsze w catosci zo-
staty odnotowane, lecz o formach'na ogét znanych i w niewielu tylko od-
mianach powtarzajgcych sie. Na specjalng wzmianke zasluguje popiersie
Antoniego Lanckoronskiego (um. w 1830 r.) diuta Canovy, umieszczone
w klasycystycznym nagrobku w Wodzistawiu.

Malarstwo. Malarstwo cechowe XVI w. wystepuje w kilku obra-
zach Madonn w Mierzwinie, Wrocieryzu i Sobkowie, niestety prawie nie
do poznania przemalowanych. W lepszym stanie zachowat sie obraz wo-
tywny zr 1548 we Wrocieryzu oraz wielki obraz z kohca XVI w. na desce
i kredytowym podkiadzie (198 X 375 cm), malowany w Matogoszczy z se-
ria dobrych i ztych uczynkéw, wsrod ktorych znajdujemy bardzo cieka-
we sceny rodzajowe. Do dobrych przyktadéw malarstwa XVII w. nalezy
Matka Boska Bolesna na drzewie malowana w kosSciele klasztornym
w" Jedrzejowie. Z tegoz czasu pochodzg dwa Ukrzyzowania, olejne na
ntétnie w Sedziszowie i Mstyczowie, z mocno ku gérze wyciagnietymi ra-
rrtUnnami Chrystusa i petnym tekstem tablicy INRI, co by wskazywato na
protesSnckie”ch pochodzenie ze zboréw okolicznych.

Malarstwo XVIII w. mimo kilkunastu niekiedy nawet datowanych
i sygnowanych przyktadoéw nie przedstawia dziet o wiekszej wartoSci ar-
tyStyCZZIT)?Jriictwo. Podobnie jak w architekiurze ﬁ"ak | tu mamy wybitnie
czasowo spoéznione okazy stylu gotyckiego. Z pieciu spotkanych gotyc-
kich monstrancji wszystkie wykazujg, mimo niektérych elementéw wy-
rznie nézniejszych, typowg gotycka konstrukcje (Korytnica, Matogoszcz,
Mierzwi Sobkéw i Ztotniki z r. 1616), chociaz pochodzg z XV Il w. Bar-
dtiei wyrazny gotycki charakter posiada pacyfikat w Tarnawie.

JWsrdd pietnastu monstrancji barokowych, promienistych, zaznacza-
dwa typy’ XVII i XVIII wieczny. Kielichy i puszki barokowe za-
intnwane w ilosci siedemdziesieciu kilku sztuk, nie posiadajg wiekszego
enia i moga interesowac tylko badacza prowincjanalnego zlotnictwa.
znacze . chbzabytkédw ziotnictwa na wzmianke zastuguje kadzielnica
harokowa w Malogoszczy, srebrna, zmontowana z medalikéw de-
WnMonalnvch i z monet_polskich w_ten sposéb, ze medaliki tworzg jej

wocjoncu j zas Zygmunta Starego pierwszy pod nimi rzad, na-
przykryc Zygmunta Augusta, nizej monety Stefana Batorego, po-
stepny z z pierwszych lat panowania Zygmunta Il i wreszcie

7iow S monety Albrechta pruskiego. Kilka bardzo finezyjnych,
dno stan°wJ* b ztotych brosz emaliowanych, wysadzanych szlachet-

nymTkamieniami; uzytych zostalo do przyozdobienia monstrancji i sto-

py kiehcha w Wegle y " dzwondéw zabytkowych, jaki powiat posiadat
Ludwisars « A zmaia niestychanie z powodu licznych rekwi-
jeszcze w Pocza okupacyjne w ciggu obu ostatnich wojen. Ocalato za-
zycyj P~ez wtaa® gotyc'kich: w Krzciecicach (niewatpliwie tego same-
ledwie pie¢ d , dwisarskiego co wspomniana poprzednio chrzcielnica
go warsztatu lud ¢ nicach, Mstyczowie, Rakoszynie i Rembieszycach
w Jedrzejowie), nsmiu barokowych dzwondéw na wyréznienie za-
zr.1500. ZP~dS on w Malogoszczy 7 r. 1655.
stuguje francusiuu , dzwonow, najciekawszym byt niewatpliwie
Wsréd zrabJ”~k2 ,ei Wedlug notatki, przez ksiedza zrobionej, byt

dzwon ananski z tU* . i  $wiadczacym o jego pochodzeniu z dawnego,
to niewielki dzwon z napisem,
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nie istniejgcego zboru w tukowej: AD LAVDEM SOLIVS IEHOVAE
REPARATA 1606 i literami oraz herbem Jelita tukowskich, bedacych
gatezig Mokrskich i Wegleszynskich. Jedyny ten w swoim rodzaju zaby-
tek przepadt w ostatniej wojnie i moze sie jeszcze gdzie na terenie Nie-
miec odnajdzie.

Tkaniny. Wsréd kilkuset zbadanych szat liturgicznych wynotowa-
no ponad osiemdziesigt zabytkowych. Z tego jednak hafty XVII w.
i tkaniny XV III w. nie przekraczaja na ogét normalnie na naszej prowincji
spotykanych wzoréow i typow. Na wyrdznienie zastugujg fragmenty ty-
powego polskiego ztotogtowiu z XVII w. w Tarnowie, Korytnicy i Sedzi-
szowie oraz fragmenty pasow stuckich na ornacie w Rembieszycach, przy
czym na jednym z fragmentdéw jest nawet widoczna sygnatura manu-
faktury Stuckiej.

Varia. Na murach wewnetrznych kosciota $w. Stanistawa w Ma-
logoszczy i na kamiennym portalu w Krzciecicach mamy wyskrobany
caly szereg podpiséw i herbow z XVII przewaznie wieku. W$rod nich na
wyrdéznienie zastuguje wyryty na portalu w Krzciecicach herb Pilawa
w kartuszu wczesno-barokowym z poczatku XVII w. (Krzciecice znajduja
sie obok gtéwnych osiedli pilawickich z najblizszym Krzciecic Potokiem)
ze skrzydiem w klejnocie. Jest to drugi przykiad, poza pieczecig Kamie-
nieckiego, stwierdzajgcy pierwotny wyglad tego herbu.

Przy przegladaniu metryk koscielnych stwierdzono w Ziotnikach,
iz urodzony w Zarczycach Hieronim Franciszek Konarski, syn Jerzego
Miecznika Wioctawskiego i Heleny z Czerminskich, dziedzicow dawnych
Zarczyc, znany pod zakonnym imeniem Stanistawa, stynny pijar i zalo-
zyciel Collegium Nobilium w Warszawie, urodzit sie 18 X 1700 r., a nie jak
podaja jego biografie oraz tablica pamigtkowa wmurowana w kosciele
ztotnickim: 30 wrzesnia, ktorg to date wzieto z poprzedniej metryki w tej-
ze ksiedze metrykalnej i omylkowo byta dotychczas za date urodzin Sta-
nistawa Konarskiego uwazana.
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kci@ | Budownictwa Ludowego Zaktadu Architektury Polskiej
‘aimuje sl nastepujacymi zagadnieniami. i o

dj 1 Osadnictwo (ezynriki ksztaltujace osiedle; wies — zagroda; mate

miasteczko — sie€ uliczna, plac targowy i rynek, blok i dziatka

s budownictwo mieszkalne i inwentarskie wsi;

o' budownictwo dworskie mieszkalne i gospodarcze; 't

« budownictwo malomiasteczkowe: mieszkalne i gospodarcze;

. Budownictwo matomiatseczkowe: mieszkalne i gospodarcze;
budownictwo uzytecznosci publicznej wiejskiej i malomiastecz-
kowej (karczmy, zajazdy, ratusze itp.); _

r nrvmitvwne budownictwo przemystowe wiejskie i matlormastecz-
kowe (wiatraki, mtyny, tartaki, kuznie itp.);

»  budownictwo sakralne (kaplice i krzyze przydrozne, drewniane
koScioty, cerkwie, bdznice).

, innad budownictwem ludowym Zaktad prowadzi od poczatku

Badania u punktem wyjsciowym byto zbieranie materiatéw do

vej dziatalnosg ¢ h jako podstawe przyjeto zmodyfikowany
rzysztych pracJ”isterstwa Sztuki i Kultury z 1919 r. (BHSK | nr 1).
ivestionariusz M rto . prace ¢wiczeniowe studentéw Wydzialu Ar-
bieranie materia u PWarszawskiej. obowigzani oni byli wykonac¢ i opra-
litektury Politecn ez siebie wybranej wsi. Material ten oprawiano
iwaé pomiar jednej, p OOSwa (odpowiedZ na kwestionariusz) oraz

album zawierajgcy cze® e

punkowg skladajacg sic m kopia planu katastralnego w skali oryginatu
a) planu wsi y wykonany przez studenta;
lub szkic°wy P h' 2—; zagréd (najstarszej, typowej, najnow-
W Kau S A 1:200;
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€) rzutébw budynkow znajdujgcych sie w obrebie 2—3-ch zagréd,
(zwykle plan, 2 przekroje, 2 elewacje w skali 1:50, szczegoéty
konstrukcyjne ,zdobnicze i wyposazenia wnetrza w skali 1:o0,
1:10, 1.5, 1.2 1:1);

d) rzutéw kapliczek i krzyzy przydroznych w skali 1:50, 1:20, lub
110, czasem dworu, wiatraka, karczmy, kosciota lub cerkwi
drewnianej w skali 1:50 lub 1:100, przewaznie jednak juz w for-
mie orientacyjnej;

€) materiatu fotograficznego.

W wyniku otrzymano ponad 600 albuméw odnoszacych sie do tyluz

mniej wiecej wsi. Charakterystyka powyzszego systemu da sie ujgé
nastepujaco:

A. Zalety:

1) znaczenie wychowawcze — student zamiast mechanicznie prze-
rysowa¢ wzory uczy sie przedmiotu przez zetkniecie z zywymi obiek-
tami;

») propaganda badah naukowych na uczelni — czestokro¢ pierw-
sze zetkniecie studenta z pracg badawczg, pozwala mu na zorientowanie
sie w swoich zainteresowaniach, ufatwia to werbunek przyszlych sit nau-
kowych;

3) korzys¢ dla samej nauki w postaci zebranego materiatu.

B. Niedogodnosci:

1) Trudno$¢ planowego utozenia programu badan — zbieranie ma-
teriatlu zalezy od przypadkowych mozliwosci wyjazdowych studenta, stad
nierbwnomierne rozmieszczenie wsi inwentaryzowanych — wyrazna prze-
waga wojewoddztw centralnych i miejscowosci letniskowych na niekorzysé
terenéw o warunkach trudniejszych komunikacyjnie, lub mieszkaniowo,
ale czestokro¢ o ciekawszych formach budowlanych. Zaktad przeciw-
dzialat temu przez wylaczanie z pod inwentaryzacji terenéw juz opraco-
wanych oraz wyznaczenie obszaréw, na ktére nalezy polozyé szczegdlny
nacisk;

») niekompletno$¢ materialu nawet w ramach jednej wsi — wy-
nikajgca z braku przygotowania studenta do samodzielnego wyboru obiek-
tobw (oparcie sie o schemat: najstarsze, najczestsze, najnowsze nie wyczer-
puja calosci zagadnienia); w wyniku, tereny ponownie badane wykazujg
nowe, nieznane formy;

s) trudnosci techniczne prowadzenia pomiaru przez . studenta, dla
zaradzenia im, jedng wie$ opracowywal zespdt 2—3 oséb; powoduje to
zwigekszenie ilosci zmierzonych obiektow, ale ma te same cechy przy-
padkowosci;

4) trudno$¢ systematyzowania i reprodukowania materialu zeszy-
tego w sztywny album,;

5 duzy naklad pracy studenta i katedry przy korektach indywi-
dualnych. Warto$¢ pomiaréw nie mogta by¢ kazdorazowo sprawdzona
w terenie, ograniczano sie jedynie do wypadkow budzacych watpliwosci.

Z powyzszych wzgledéw badania nad wybranymi szczegdlnie waz-
nymi tematami prowadzono planowo pod kierunkiem wykwalifikowanych
pracownikow zaktadu. Powodowato to znaczne zwiekszenie kosztow, ale
zato materiat uzyskany tg droga przedstawial o wiele wiekszg wartosc.
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WES KROBIELEWK.0 POW. SEWIEUZYNA WOQJ. POZNAN SIOi

CHALUPA OPUSZCZONA

Ryc. 136. Opracowanie notaty schematycznej (potowa
naturalnej wielkosci).

Na tej zasadzie opracowano nastepujgce regiony:
) b. Ks. towickie — istota i rozpowszechnienie typu budowlanego (Fr.
Piascik); L. i i
2 Tatry szatasnictwo — (J. Chmielewski);
3) Kurpie — rozwdj osiedli wiejskich, typ budowlany i zdobnictwo Iu-
dowe (Fr. Piascik); ) . . .
Huculszczyzna — budownictwo dolinowe i wysokogorskie oraz bu-
downictwo cerkiewne — (J. Zukowski);
Pomorze — chatupa podcieniona — (G. Ciolek).
9 Roéwnoczesnie nie chcac rezygnowac z zalet pracy studenckiej za-
czeto stosowa¢ pomiary grupowe studenckie pod kierunkiem instruktoréw,
wyszkolonych przez Zaklad. W ten spos6b w ostatnich latach przed woj-
na osiaenieto duze wyniki ilosciowe zebranego materiatu, gtéwnie z terenu
Polesia edzie rozpoczat ten typ pracy inz. arch. Z. Dmochowski, st. asystent
7 AP a nastepnie pod kierunkiem instruktor6w na terenie Wilenszczyzny,
Nowogrédzkiego, Biatostockiego, temkowszczyzny, Podhala i Orawy (bk-
d G nad budownictwem mieszkalnym i inwentarskim ze szczegdlnym
nGtodnieniem konstrukcji), Bojkowszczyzny (budownictwo cerkiewne)
uwzgieu . Kroscienka (budownictwo matomiasteczkowe). Osiagnie-

tTznaczne rezultaty, zamykajgec sie w chwili wybuchu wojny cyfra ok.

4)

ss00 SG NG ateriai stanowit podstawe do publikacji poczatkowo tyou

G skieeo w formie sprawozdan z badan, ogtaszanych w Biulety-
przywynkarsk g Kultury 3, w miare zas kompletowania, pozwolit na

------------ TAtom Typowe dzwonnice drewniane w Polsce oraz ich konstruk-

J Fr. cosNOWSKI, Uwagi o gotyckim budownictwie drzewnym
ja, BHSK | nr 3; u. o DMOCHOW SKI, Sprawozdanie z pomiaru inwentaryza-
r Polsce, BHSK HI nr 3, £ V kieg0 BHSK Il nr 2; J. ZUKOW SKI, Huculszczyzna
yjnego na terenie Pow:d " wnictwem ludowym), BHSK Il nr 4, Z. DMOCHOW -

3rzyczynki do badan . d DOieskim budownictwem drzewnym, BHSK Il nr 4;
K 1,” Sprawozdania ze studiéw naa p
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WIES WOJCIECHOW PQW LUBLIN WOJ LUBELSKIE

VWARBIVIOUW "TAUA

Ryc. 137. Fragment opracowania notat szczegétowych. Przekroj
podtuzny (0,28 naturalnej wielkosci).

wieksze opracowania monograficzne, ktére mialy sie ukazywaé w specjal-
nie w tym celu stworzonym wydawnictwie Zaktadu p. t. ,Rustica“ 29 oraz
.Materiatach do budownictwa ludowego“ ).

Trudnosci finansowe nie pozwolity na ukonczenie i opublikowanie
wielu b. zaawansowanych prac, jak np. szatasnictwo Tatr Wysokich, bu-
downictwo b. Ksiestwa towickiego, studiow nad budownictwem Polesia,
Orawy i t. d. Stanowi to tym wiekszg strate, ze materialy te ulegly catkowi-
temu lub czeSciowemu zniszczeniu podczas wojny.

Okres wojny nie pozwolit na planowe prowadzenie badan terenowych,
uzalezniono je od indywidualnych mozliwosci studentéw Tajnego Wydzia-
tu Architektury, tym niemniej nie zaniechano pracy, ktérej wyniki okazaty
sie dos¢ pokazne (zmierzono ok. 20 kosciotéw drewnianych z okolic War-
szawy, kilkanascie wsi, zaczeto pomiary doméw drewnianych w Kazimie-
rzu Dolnym nad Wistg). Pomiary te ulegly czeSciowemu zniszczeniu w okre-
sie Powstania Warszawskiego.

J. ZUKOWSKI, Ze studiéw nad huculskim budownictwem drzewnym, BHSK V nr 1
Zb. DMOCHOWSKI, Ze studiéow nad poleskim budownictwem drzewnym, BHSK
V nr 2; C. W. KRASSOWSKI, Budownictwo ludowe wsi Podbotocie, BHSK VI nr 4;
W. KORZENIEWICZ i W. SWIATECKI, Mtyn i tartak wodny na temkowszczyznie,
BHSK VII nr 2

") T. I: Fr. PIASCIK, Osadnictwo Puszczy Kurpiowskiej, W. 1939.

3 ,Materiaty do budownictwa ludowego“ pomys$lane byly jako zeszyty zawie-
rajace jedynie pomiary budownictwa ludowego odnoszace sie do okres$lonego terenu
lub tematu podane w mozliwie ujednostajnionej formie graficznej i skali.. Wojna
przeszkodzita realizacji tych planéw.
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Ryc. 138. Plan (por. ryc. 137).

W czasie wojny réwniez wyciggano wnioski z dotychczasowej pracy,
zarowno w formie opracowan naukowych') jak i rewizji programu i me-
. 5\

° Zniszczenia wojenne juz w czasie okupacji zmusity do zajecia sie za-
gadnieniami odbudowy, stad konkursy architektoniczne organizowane przez
; AP Oto tematy konkursow: 1) kapliczka przydrozna, 2) dom ludowy
w matym miasteczku, 3) zagroda wiejska, 4) dom mieszkalny matomiastecz-

k°Wy 7 chwila ukonczenia wojny wystapity nowe czynniki: duza ilo$¢ stu-
nHrabiaiacych ¢wiczenia, przy réwnoczesnym braku wykwalifi-

dentow {* elu zniszczenie obiektéw przez dziatania wojenne, —
kowanego p " ki uchwycenia pozostatych resztek, koniecznosé
tonowych czynnikom kierujagcym odbudowa,
dostarczen Danowego zorganizowania akcji inwentaryzacyjnej,
zmusity on Pnawigz® ., stOsunki z Ministerstwem Odbudowy i Mi-

nisterstwem Kultury i Sztuki oraz przepracowano szczegdtlowo program5

nnieraiac sie na zbiorach sekcji opracowat ,Regiony budéw

4 G. CIOLEK op Fragmenty wydano w czasie wojny w formie
wa wiejskiego w r WEJCHERTA ,Miasteczka polskie jako zagadnienie
tek ozalidowych. ~» Ministerstwa Odbudowy nr 8. Warszawa 1946), zostata
mistyczne* (wydawncArchitektury Polskiej i Zaktadzie Urbanistyki Pol. Warsz.
cowana w Zaktactzi ;lge na stabiej zaawansowane badania nad budow-

95 Zwrécono Paczhie® 04kartOteke koscioldbw drewnianych.
yem sakralnym, zaiozo . matOmiasteczowy byt 2-stopniowy — powszech-

® Konkurs Ra @8 im esz”~d  droga opHhl Y} WEf@H'ET 0. ¢ (patrz

ograniczony. zrac, V tv,h konkurséw ulegty zniszczeniu w czasie Powstania,
is 4). Rezultaty
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Ryc. 139. Przekréj poprzeczny
(por. ryc. 137).

i metody badan. W r. 1946 dazono do réwnomiernego objecia badania-
mi Ziem Odzyskanych; miato to na celu zorientowanie sie w budownictwie
wystepujacym na tych terenach i dostarczenie odpowiedzi na pytania Mi-
nisterstwa Odbudowy. Wynikiem tego sg opracowania monograficzne bu-
downictwa ludowego 5 powiatéw Ziem Odzyskanych?, inwentaryzacja
kilku malych miasteczek Pomorza Zachodniego (Pyrzyce, Dertow, Ka-
mien) oraz kosciotdw Slaskich (m. in. Olesno, Michalkéw, Strzelce, Wo-
skowice Dolne, Pniow, Czarnowasy, Botnowice, Greboszyce). Roéwnoczes-
nie prowadzono nadal badania niektérych regionéw Polski Centralnej. Do
nich naleza: studia nad budownictwem mieszkalnym i inwentarskim Gor
Swietokrzyskich, powiatu Myslenickiego, Koninskiego (réwniez budow-
nictwo sakralne) oraz Lubelskiego, studia nad budownictwem matomia-
steczkowym (zespoly rynkowe: Zambréw, Goéra Kalwaria, Czchéw, Stary
Sacz, budownictwo drewniane: Piaseczno, Bielsko, N. Stupia). Ogdlem
uzyskano 3750 notat pomiarowych.

W 1947 r. kontynuowano te badania rozszerzajgc je zwlaszcza na te
obszary Ziem Odzyskanych, ktére okreslono jako szczegolnie interesujgce
(Badania nad budownictwem mieszkalnym i inwentarskim oraz sakral-
nym Ziemi Lubuskiej i Mazuréw, dworskim i przemystowym powiatéw
Pyrzyce, Wroctaw i Skwierczyna, nad konstrukcjami przystupowymi po-
wiatow Jelenia Gora i Kiodzko). i

Poza tym badano budownictwo regionu GoOr Swietokrzyskich (za-
sieg typu budowlanego), budownictwo malych miasteczek (Ciezkowice,

7 K. PIECHOTKA: ,Monograficzne opracowanie budownictwa ludowego Ziem
Odzyskanych w maltych regionach: Szamotuly, Skwierzyna, Wroctaw, Pyrzyce i Pu"
szcza Jansborska“. Prace wykonano na zlecenie Biura Planowania wsi przy Giow-
nym Urzedzie Planowania Przestrzennego.
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Ryc. 140. Elewacja (por. ryc. 137).

Przedecz, Kazimierz Dolny, tancut, Kroscienko n/Dunajcem), rozpoczeto
badania kosciotow drewnianych Diec. Tarnowskiej (Tylmanowa, Grywatld,
Harklowa, Skrzyszow, Goéra $w. Marcina i 2 koscioty Tarnowskie), budow-
nictwa mieszkalnego i inwentarskiego okolic Rzeszowa i tancuta oraz sza-
tasnictwa tatrzanskiego. Ogoétem uzyskano 3979 notatek pomiarowych§.

W lecie 1947 r. czynnych byto:
39 grup pomiarowych wykonano 3979 notat pomiarowych pod kierunkiem

|nstrukt0row 'skie_Mazury
S%lrraSe zachodnie —Powiat Pyrz yce
budownictwo dworskie i pomystowe wsi - notat 185

InstruWr Zp” nThskie—Ziemia Lubuska

budownlctwo mieszkalne i inwentarskie wsi, budownictwo przemystowe, sakralne —

. notat. 1074 erupy, B. Szymarnska-Jenszowa 2 grupy, H. Krakéw-
instruktorzy: Szymanowski - 1 grupa.

lici « o | 2 Slcjskit

w o) D ,W*° "budownictwo przemystowe wsi, bud. drewniane — notat 259
Pow. WTroci-iw. __ grupa.
Instruktor J. Pawtows i Teienia Go6éra: Konstrukcje przystupiowe.

Fn(?))%idlﬁfn‘?ed\ﬁﬁnaoczane obiekty — 1 grupa.

M. PrzYdeci-Boud. -atomiasteczkowe - notat 152

Instruktor: T. Mréwczynski 1 g™P
Woj. Warszawskien™ ~ . . .
mieszk. i inwent. wsi — notat 158

fndywid?alnierwyznaczone obiekty - 2 grupy.
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Prace 1947 r. prowadzono dzieki poparciu finansowemu Instytutu Badan
Sztuki Ludowej.

Badania powyzsze pozwolity sprawdzi¢ warto$¢ praktyczng ustalo-
nych metod pracy.' U podstaw ujecia zagadnienia lezy metoda typologicz-
na, systematyzujgca zjawiska z budownictwa i sztuki ludowej w postaci
typdw, rozumianych jako ,przecietne egzemplarze grupy” ).

Stosunkowo duzy konserwatyzm spoteczny i ekonomiczny wsi,
a w konsekwencji programu, materiatu i techniki budowlanej, wptywat
na wytwarzanie sie i trwatos¢ typéw w budownictwie ludowym. Nie zna-
czy to zeby w nastepstwie obecnej dziatalnosci budowlanej, nawet kie-
rowanej przez architektéw, nie mialy powstawacé typy. Tam gdzie wy-
stepuje wyrazne podobienstwo warunkéw zycia, a w wyniku podobny
program budowlany — typy powstajg nie tylko jako projekty wzorco-
we architektéw, ale i przez nasladownictwo samego odbiorcy wiejskiego.

Metoda typologiczna jest dla badan nad budownictwem ludowym
Z nastepujgcych przyczyn przydatna: A A e

1 Zastepuje jednym typem ogromng ilos¢ przyktadéw, roznig-
cych sie minimalnie miedzy soba. Pozwala na szybsze opanowanie tere-

nu, _ ustalony typ nie wymaga kazdorazowego notowania, co upraszcza
Woj. Biatostockie ) R

Pow. Elk: bud, mieszk. i inwent.Wsi — notat 213

Indywidualnie wyznaczone obiekty 1 grupa.
Woj. Lubelskie R

M. Kazimierz n. W. — budownictwo matomiasteczkowe  hotat 84

Indywidualnie wyznaczone obiekty — 1 grupa. .
Woj Kieleckie. P . Kielce, Opatow, ltza

?“& S h b"tw a“i g; ojciechowska - , grupa, W. Ey.ner - i srupa.
Woj Krakowskie — notat 819

Ciezkowice — budownictwo matomiasteczkowe.

Instruktor: C. W. Krassowski - 1 grupa.

Kros$cienko — bud. malomiasteczkowe.

Instruktor: D. Sozyko — 2 grupy.
budownictwosakralne .
koscioly: Tylmanowa, Harklowa, 2 kos$¢. Tarnowa, Skrzyszéw, Zawada, Jakubo-
wice, tekawica, Grywald. . |
Instruktorzy: D. Sozyko — 2 grupy, H. Zukowski — 2 grupy, W. Swiagtkowski
budow%l%:q\%/%ymieszkaniowe w Tylmanowe].
Instruktor: D. Sozyko — 1 grupa.
Szatasnictwo Tatr Wysokich — notat 273
Instruktor: W. Eytner — 3 grupy.
Woj. Rzeszowskie — notat 103
budownictwo mieszkaniowe i inwentarskie wsi
Instruktor: Wt Jankowski — 1 grupa. .
Razem pracowato 218 studentéw, przepracowano 392 dni pracy instruktora i 30»z
dni pracy studenta. .
Wykonano pomiary szczeg6towe: 21 planéw wsi, 4 kopie planéw matych mia-
steczek lub ich fragmentéw uzupetnione wtasnym pomiarem szczegétowym, 210 sy-
tuacji zagréd, 314 budynkéw mieszkalnych, 47 budynkéw inwentarskich, 66 stod6t,
59 szataséw, 18 wiatrakéw, kuzni itp., 12 kapliczek przydroznych, 12 ko$ciotow drew-
nianych, 5 dzwonnic drewnianych, 1 ratusz, 2 zajazdy, 10 dworéw, 10 innych budyn-
kéw lub urzadzen, 174 schematy budynkéw mieszkalnych i inwentarskich, oraz sp -
rzgdzono kopie pomiar6w dwu kosciotdéw drewnianych. Ogélem zmierzono u
ObiektOW. o ) i orj:oet,
°) WL TATARKIEWICZ, O pojeciu typu w architekturze, Pr zegl. ni»
Sztukill (1931) z 1, 2
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postepowanie na obszarze nowobadanym, gdzie wystarczy opisa¢ formy
nowostwierdzone, a dla typéw ustalonych wyznaczy¢ tylko ich zasieg
i illosciowe wystepowanie.

Pozwala na ujecie wszelkich zmian, zachodzacych w ciggu roz-
woju typu, w postaci wariantéw i form ewolucyjnych, istotne zwilasz-
cza ze wzgledu na ciagte, aczkolwiek czestokro¢ drobne, zmiany, wy-
stepujace przez caly czas trwania typu. Daje to moznos¢ potgczenia przy-
czynowego miedzy nieraz pozornie bardzo odlegtymi od siebie obiektami.

s Jest dostatecznie elastyczna, pozwala na stosowanie typéw nad-
dnvch (np typ regionalny stanowig: zespdt planu, materiatu, kon-
trukcii brylty i motywéw zdobniczych, wilasciwe okreslonemu teryto-
rium | epoce czasowej), lub odnoszacych sie jedynie do poszczegdlnych
elementow (np. typ planu, wiezby dachowej, stropu, urzadzen ognio-

WyChwt badaniach nad budownictwem ludowym przy stosowaniu meto-
JLinmcznei nalezy dodatkowo przeprowadzi¢ analize iloSciowa
duktéw W odroznieniu od zabytkéw nalezacych do ,wielkiej sztuki“ 1,
ktorej typy Obejmujg zwykle kilka lub kilkanascie najwyzej kilkadziesiat
oMektow dajgcych sie w wiekszosci opisa¢ oddzielnie, w budownictwie lu-
déwvm”prawa komplikuje sie przez ogromng ilosc materiatu.
Mnzliwe Sciste okreslenie liczby podobnych przyktadéw w stosunku
J n iloSci obiektow znajdujgcych si%na badanym obszarze (przy tym
do ogolne] u podobny obiekt* muszg by¢ dokiladnie uprzednio ustalo-
granice pojcr,vulizOng epoka powstania, pozwala na stwierdzenie wyste-
ne) wraz zp Y zaliczenie obiektu do przyktadow wyjatkowych, aw gru-

powania typu Slenie stadium rozwojowego. T. zw. wyjatki mogg sie
nicach typu nam . form uprzednio na t¥m terenie wystepujacych,
okaza¢ badz pozostatos¢ * tu, i zapoczatkowac typ. Metoda ta eli-

minujT przypadk°w()$ci wynikajace z oparcia sie jedynie na przyktadach

* 2W ZaHad stosuje w swych badaniach nastepujgce etap, pracy:

X Zbieranie materiatu:

i badania archiwalne,

o bibliograficzne

t wvwiad terenu (wstepne zapoznanie sie z terenem, przygoto-
wanie prac pomiarowych, wstepna préba ustalenia typéw),

s opracowa”e”ysunkowe pomiaréw w jednolitej formie gTa-
ficznej i skali.
1 Opracowanie zagadnienia.
1 analiza badan terenowych
- ai danych archiwalnych bibliograficznych
0 whnioski ostateczne, ustalenie typow i wyjgtkow, préba wy-
‘asnienia genezy, ewolucji, zasiegu, oddziatywan i t. d.
? + materialu zastosowano dla unikniecia niepotrzebnego
Przy zDiersu .e dokladnego uchwycenia form, pod katem widze-
naktadu pracy i rozpatrywanego zagadnienia, ale i ewentualnych

o . J. DUTKIEWICZA, O metode badan historii
ioj okresSlenie stosowane przez

> . L0ir V (1937) nr 1.
sztuki polskie], BHSK ( )
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przysztych innych zainteresowan, sciste metody wyrazajace sie w odpo-
wiednich kwestionariuszach i instrukcjach ").

") Notaty pomiarowe stanowigce gtéwng podstawe opracowan wykonywanych
w Sekcji | ZAP dzielg sie na opisowe i graficzne. Opisowe zawierajg wszelkie infor-
macje stowne o historii, obszarze, warunkach i czestotliwo$ci wystepowania zjawisk
budowlanych i osadniczych.

Notaty graficzne sg schematyczne lub szczegétowe.

Notaty schematyczne sa syntetycznymi rysunkami badanych zespotéw znanych
elementéw, obejmuja one szkice planéw, przekrojow i elewacji poszczegélnych obiek-
tow budowlanych z zaznaczeniem przy pomocy znakéw umownych uzytych materia-
téw, konstrukcji écian, stropéw i dachéw oraz urzadzen ogniowych. Zespoly budow-
lano-terenowe, np. dziatki miejskie; lub zagrody wiejskie sa pokazywane z lotu ptaka
z wyjasnieniem orientacji stonecznej, wejs¢ i wjazdéw oraz terenéw przylegtych.

Notaty schematyczne sg wykonywane odrecznie, w skali, z kontrolnym poda-
niem zasadniczych wymiaréw. Wobec trudnosci objecia pomiarem wszystkich obiek-
tobw badanego terenu, notowanie schematyczne ogranicza sie, w zaleznos$ci od progra-
mu prac, do okreslonych grup tematycznych: sytuacyjnej (np. zabudowa potaci rynku),
qgcigra)mowej (np. budynki inwentarskie) lub czasowej (np. budynki powstate przed

r.).

Notata szczegétowa jest analitycznym rysunkiem wszystkich wstepujacych w da-
nym obiekcie konstrukcji z naniesionym pomiarem okreslajgcym wielko$¢ i wzajem-
ne potozenie poszczegélnych elementéw. Notata szczeg6towa sktada sie z notat planéw,
przekroi, oraz elewacji pozwalajacych na petne odtworzenie obiektu.

Jako plan przyjeto rzut prostokatny przekroju famanego poziomego przecho-
dzacego przez otwory drzwiowe i okienne (z odrzuceniem skrzydet drzwiowych i okien-
nych otwieranych) ponad ptyta kuchenna lub nalepa, przez piec chlebowy lub ponad
wszystkimi urzadzeniami ogniowymi, z widokiem podiogi, podwaliny i zwigzanego
organicznie z budynkiem wyposazenia wnetrza, z pokazaniem rzutu belek stropowych,
osi krokwi i okapu dachu. Na plany nanoszone sg odczyty poziome wymiaré6w zanoto-
wanych elementéw.

Przekro6j podtuzny sktada sie z rzutu prostokgtnego: a) pionowego przekroju ta-
manego prowadzonego réwnolegle do kalenicy przez otwory drzwiowe i okienne, (z od-
rzuceniem skrzydet ruchomych) z widokiem na urzadzenia ogniowe i dymowe;'b) wi-
doku przecietej wzdtuznie przed kalenicg, a w kalenicy roztozonej wiezby dachowej;
c) przekroju szczytéw lub potaci szczytowej dachu.

Przekrdj, lub przekroje poprzeczne sa ztozone z rzutu prostokatnego: a) prze-
kroju tamanego czesci budynku posiadajacej gtéwne urzadzenia ogniowe badz tez
sieni przejazdowej, prowadzonego jak poz. a) przekroju podtuznego; b) przekroju po-
taci wzdtuzonych dachu; c) widoku potaci szczytowych lub szczytéw dachu. tamanie
ptaszczyzny krajacych dokonywane jest w obrebie jednego pomieszczenia. W prze-
krojach notuje sie napotkane przekroje i widoki pokazanego w planie wyposazenia
wnetrza, oraz rzuty $cian; otwory drzwiowe i okienne w widokach sg pokazane zaw-
sze zamkniete. Zlozone konstrukcje urzgadzen ogniowych i dymowych, dachéw i Scian
szczegOly zdobnicze oraz spos6b zweglowania wyjasniaja dodatkowe notaty detali.

Elewacje sg rzutami prostokatnymi budynku na ptaszczyzny pionowe réwno-
legte albo prostopadte do kalenicy.

Podstawowym przyrzgdem pomiarowym jest zwijana tadma parciana. W zwiaz-
ku z tym odczyty wymiaréw sg dokonywane ciggle. Poszczegblne odczyty zapisuje
sie pionowo, mniejszy nad wiekszym z wraznm zaznaczeniem kierunku rozwijania tas-
my oraz punktu, do ktérego odnosi sie pierwszy i ostatni odczyt.. Zwigzanie poszcze-
g6lnych grup odczytéw dokonuje sie przez pomiar obustronny kazdej $ciany, zaréwno
w planie jak i w przekroju, oraz, przez zmierzenie dodatkowe grubosci $cian i stro-
péw. Katy i krzywizny okreéla sie pomiarem przekatnych lub domiarem do linii pro-
stej (ryc- 135).

Szczegétowo notuje sie wybrane obiekty bezposrednio datowane oraz przyktady,
ilustrujgce konstrukcje oznaczone w notatach schematycznych znakami umownymi.

Zasady notowania budynkéw o programie specjalnym, np. sakralnych lub prze-
mystowych, ustalane sg indywidualnie dla kazdego obiektu wedtug wyzej podanych
og6lnych wytycznych.

Opracowania kre$larskie notat pomiarowych sa wykonywane tuszem na kalce
w skali 1:400 (sytuacja) 1:200 schematy — ryc. 136), 1:50 (inwentaryzacja szczegdéto-
wa catosci obiektu) (ryc. 137—140), 1 : 20, 1 : 10, 1 : 5, 1 : 2 (detale). Format opraco-
wan— 185 X 277 mm lub wielokrotno$¢ tegoz, co umozliwia przechowywanie odbitek
ozalidowych obryséw w segregatorach wymiaru normalnego A 8; tytut arkusza sygna-
tury i skala sa umieszczane na zewnagtrz ramki.
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Zagadnienia opracowywane przez Zaktad mozna podzieli¢ na 2 gru-
py Do jednej nalezg studia okreslonego terenu, zwykle regionu. Badania
w tym wypadku obejmujg catoksztalt zagadnien formalnych i konstrukcyj-
nych budownictwa ludowego regionu wzglednie nawet i calego terytorium
Polski Druga grupa badan wydziela poszczegélne zagadnienia konstrukcyj-
ne i formalne stara sie znalez¢ przyczyny powodujgce powstanie i rozwgj

dobnych typoéw rozwigzan w réznych, nieraz bardzo odlegtych regionach.
P Pierwsza grupa jest jakgdyby synteza budownictwa danego regionu
ftvn regionalny) druga prowadzi analize elementéw, ktorych rézne zesta-
wv daia formy ’'regionalne, gtéwnym jednak jej celem jest wyjasnienie
czynnikéw ,stanowigcych o istocie proceséw rozwojowych budownictwa

Wsiu “ ).

) Ze studiéw nad poleskim budownictwem drewnianym*
i2) zb. DMOCHOW SKI,

BHSK V nr 2



JERZY ADAM MILOBEDZKI ZAP

SYSTEM DZIEWIECIU SEUPOW W ZAKLICZYNIE
NAD DUNAJCEM

Budownictwo malomiasteczkowe jest najmniej badang gatezig budow-
nictwa drewnianego w Polsce. Spustoszenia uczynione przez dwie wojny
z jednej strony, z drugiej — rozprzestrzenienie sie budownictwa murowa-
nego w pierwszych dziesigtkach XX w. doprowadzity do zupetnego niemal
zniszczenia zespotdw drewnianej architektury matomiasteczkowej. Ocalate
pojedyncze zabytki, znajdujgce sie w stanie nie rokujgcym im diugiej egzy-
stencji, umozliwiajg nam jeszcze prowadzenie badan, ktére rzucajg niejed-
nokrotnie nowe Swiatto na odrebnosci zatozen i konstrukcji zabudowy ma-
tomiasteczkowej.

Do miasteczek, ktére utrzymaty czesciowo dawny charakter, nalezy
Zakliczyn nad Dunajcem potozony w powiecie brzeskim wojewoddztwa
krakowskiego. Lokowala je ok. r. 1520 rodzina Jordanéw na gruntach wsi
Opatkowice nalezgcej przedtem do opactwa tynieckiego. Stat tu pierwotnie
kosciot drewniany p. w. Sw. ldziego Opata ‘).

W planie miasteczka mozna wyodrebni¢ dwie czesci rozdzielone ko-
Sciolem: pierwsza — to jgdro potowalnicowe z wydtuzonym prostokgtnym
rynkiem, druga — to zabudowa po obu stronach drogi biegnacej na za-
chdd. Przecietna szeroko$¢ dzialek wynosi okoto 0 m. (w rynku
dochodzi do 14 m). Wiekszos¢ z nich przechodzi wprost w pola uprawne.
Domy oddzielone sg od siebie miedzuchami o szerokosci od 0,6 do 1,0 m.

Opis systemu 9-stupowego. Znaczenie konstrukcyjne poszczegdlnych jego
elementéw. Przykiady petne i czeSciowe. Podcienia i okapy.

Ws$rdd zabudowy Zakliczyna daje sie wyodrebni¢ grupa doméw o cie-
kawych cechach konstrukcyjnych (ryc. 141—144 i 147 d). Domy te ustawio-
ne sg szczytem do linii zabudowy. W skiad ich planéw wchodzg 2, lub wiecej
luzno stojace zespoly mieszkalno-gospodarskie przykryte wspélnym da-
chem. Zespoly te mogg by¢ utworzone z paru izb i ewentualnie dostawio-
nych drwalek, pomieszczer na narzedzia lub zywy inwentarz. Sciany ich
sg wiencowe, obficie uszczelnione gling i przewaznie bielone.

Konstrukcja dachu sktada sie z wiezar6w posrednich i petnych. Po-
Srednie — utworzone s z krokwi, jednej, lub dwdch jet, petne — majg do-
dany storczyk i zastrzaly. Storczyki') oparte o ptatew stopowg powigzane

) ,Konspekt fundacji... kosciota w Zakliczynie nad Dunajcem“ (znajduje sie
u miejscowego proboszcza).

2 Miejscowa nazwa storczykéw: sztandary.
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141 Dom nr 4 — plan (podziat sieni i strop nad niag

y ! ' pochodzi z ostatnich lat).
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sg wzdtuz w kratownice. Nie spotyka sie poprzecznych bel, taczacych kon-
ce krokwi w kazdym wiezarze.

Do przekazania sit przenoszonych przez elementy wiezby dachowej
stuzy pozioma rama ptatwiowa, obiegajgca budynek dookota i przewigza-
na wzdtuz i w poprzek krzyzujacymi sie w Srodku tramami. Na ramie tej
opierajg sie krokwie, platew stopowa natomiast lezy na wzdluznym tramie
i stanowi wiasciwie jego zdwojenie; tram poprzeczny spetnia tu role Scig-
gacza. W tym zespole 3 wzdtuznych i 3 poprzecznych belek stwarza sie
9 miejsc skrzyzowan, spoczywajgcych na 9 stupach. Stupy nie sg zwigzane
podwaling, lecz kazdy z nich stoi osobno na kamieniach. Polgczenie ich
z belkami wzmocniono mieczowaniem.

Powyzszy opis pozwala na wyodrebnienie dwdch czesci sktadowych
tej grupy doméw: pierwsza — to luzno stojgce zespoly Scian wiencowych
i stropow, druga — to dach, niezalezny od ustawienia $Scian, oparty na 9
stupach. Wewnetrzng przestrzeh wolng miedzy budynkami, po ogranicze-
niu drzwiami od frontu i tylu, wyodrebniono w sieh. Sienie nie posiadajg
stropow i stojgc w nich mozna oglada¢ konstrukcje dachowa.

Stupy zewnetrzne (4 przy rogach, 4 na srodku Scian) — to zwykle
elementy konstrukcji przystupowej; stup w $rodku natomiast jest czyms
zupetnie nowym. Umieszczenie jego eliminuje zalezno$¢ konstrukcji da-
chowej od ustawienia $cian budynku i stwarza oparcie do przejecia znacz-
nej czesci ciezaru dachu. Pozwala to na wielkg swobode w rozmieszczeniu
Scian wewnetrznych. Mozna wymienia¢ elementy, dostawia¢ nowe pomie-
szczenia. Zwykle tak sie nawet zdarza, ze poszczegolne czesci domu pocho-
dza zréznych okresdw, ich Sciany nie sg jednakowej wysokosci, a przewaz-
nie nie siegaja nawet do poziomu ramy ptatwiowej. Wytworzong w ten spo-
sOb przestrzen wolng zaklada sie od zewnatrz deskami.

Nalezy zwrdci¢ uwage na role storczyka w wiezbie dachowej. Nie
jest on tu elementem przeznaczonym przede wszystkim do podwieszania
poprzecznych bel, Sciagajgcych korice krokwi, poniewaz:



@ System dziewieciu stupéw w Zakliczynie nad Dunajcem 363

bel tych nie spotyka sie w zadnym, nawet petnym wiezarze
— przy mniejszych od 45" katach nachylenia potaci dachowych stor-
czyki przejmujg sity Sciekajace.

Tak wiec widzimy, ze storczyk zostat ograniczony do roli $ciskanego
stupa w stolcu podtrzymujgcym jety.

Zaliczamy do zwigzanych z systemem 9-stupowym wszystkie domy
posiadajgce stup, ktéry podtrzymuje w $Srodku konstrukcje dachu. Istnie-
ja « domy, w ktérych system ten zachowat sie w petnej, rozwinietej formie
(ryc. 142, 145 ab) i szereg przyktadow czesciowych (dyc. 145 e, f, 147 c). Na-
lezg do nich domy, w ktérych storczyki wezby nie dochodzg do kalenicy,
tram wzdluzny jest zarazem platwig stopowa, lub rama ptatwiowa wspiera
sie miejscami na zrebie. W tym ostatnim przypadku trudno jest dzi$ orzec,
czy liczono na pomoc $ciany w podtrzymywaniu ptatwi o znacznej dtugosci,
albo gdzie w pierwotnym zalozeniu przewidziane byty stupy. Zly stan,
w ktérym sie obecnie domy zakliczyriskie znajdujg, wielokrotna wymiana
i latanie poszczegolnych ich czesci, deformacja drzewa, wyklucza udzielenie
odpowiedzi na powyzsze pytania. Jako pewng odmiane systemu 9-ciu stu-
pow nalezy réwniez traktowaé wystepujaca przy mniejszych gtebokosciach
zabudowy rame podparta 7-oma stupami.

Zaréwno wsrdd petnych, jak i czeSciowych przyktaddéw wystepuja
drugorzedne odmiany konstrukcji i formy dachu. Réwnolegle z dachem

-zterosnadowym spotyka sie typowy dla Zakliczyna dach z naczotkiem tyl-
d frontu Jeden dom zachowat czterospadowy dach polski. Forme te

S mano przez przediuzenie jet poza krokwie i przybicie na ich koricu

i k ' deseczki (ryc. 144). Wszystkie dachy posiadajg przy kalenicy

Jvrririiki' wyprowadzanie komindw ponad dach nalezy do nowosci.

y Tr ejeszcze jeden element zwigzany z ramg platwiowg — miano-

« « $melposiada on najrozmaitsze wysuniecia. Ryc. 146 pokazuje nam,
wicie okap. Vhnc.1rukcia wysunietego bardzo naprzéd okapu do kon-

jak bliska Jes pozwala nam to zaliczy¢ dom Nr 4 (jedyny ocalaty pod-
cieniowydom w Zakliczynie) do typu 9-stupowego, mimo, ze posiada on

jeszcze s stupy podcienia.
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Podziat doméw z punktu widzenia ich planéw. Konstrukcje dachowe.

Blisko \'A istniejgcych w r. 1946 doméw w Zakliczynie i) zachowata
konstrukcje przystupowa. W pozostatych domach drewnianych ptatew
dzwigajaca krokwie lezy na rysiach belek stropowych, lub wprost na
zrebie.

Zwrécmy jednak uwage na budynki posiadajace konstrukcje przystu-
powg. Rozpatrujgc ich plany mozemy wyodrebni¢ 2 zasadnicze grupy:

1) domy dwutraktowe o waskiej sieni,

.) domy trzytraktowe o sieni przejazdowe;.

Pierwsza grupa (ryc. 147) nawigzuje do typu dwuizbowej chatupy
z dostawionymi komorami. Przy zastosowaniu konstrukcji przystupowej
izby te tworzg . niezalezne zespoly mieszkalno-gospodarskie, a przestrzen
miedzy nimi staje sie sienig (ryc. 147a). Dom tego rodzaju i jego pochodne
zwigzany jest z gospodarka rolniczo-hodowlang, bedaca do dzi$ dnia prze-
wazajgcym zajeciem ludnosci Zakliczyna'). Na skutek rozwoju rolnictwa,
rzemiosta i handlu nastepuje koniecznos¢ powiekszenia uzytecznej po-
wierzchni domu. Rozrost moze iS¢ jedynie wglabh, ze wzgledu na ograni-
czenia spowodowane szerokoscig dziatki. Komora przeksztatca sie w druga
izbe tylng (ryc. 147 b, c), izby sie pogtebiaja; z tego powodu obraca sie
0 90" kierunek przekrycia stropu. Rowniez trudna sytuacja zagrody wtto-
czonej na dzialke o szerokosci mniejszej od :» m jest powodem przejecia
przez dom nowych funkcji. Umieszcza sie pod jednym dachem, albo dobu-
dowuje do domu drwalki, sktady, a nawet pomieszczenia na zywy inwen-
tarz (ryc. 147 c, d). W ten sposob tworzg sie skomplikowane plany, czesto
trzy, — lub wiecej traktowe (ryc. 147 d, €). Nie nalezy ich jednak mieszaé
z regularnymi pasmami trzytraktowymi drugiej grupy domow zakliczynh-
skich.

W poczatkowej fazie rozwoju dach jest czterospadowy o kalenicy row-
nolegtej do linii zabudowy (ryc. 147 a, b); krokwie wzmocnione jedna, lub
dwiema jetami opierajg sie o ptatew konstrukcji przystupowej. Rozrastanie
sie domu wgtab powoduje zwiekszenie rozpietosci dachu i doprowadza do
obrotu kalenicy o 90" (ryc. 147 c). Ustawienie szczytem zjawia sige, zanim
gtebokos¢ domu zréwna sie z szerokoscig. Przy ustawieniu szczytem spo-

3 Wedtug danych z sierpnia 1946 r.:

doméw murowanych —41 —29,6°»
drewnianych —96 __70,4%
w tym konstrukcje przystupowg posiada domoéw —32 —22,2°»
4) Statystyka warsztatéw pracy w r. 1946:
gospodarstw rolnych 110
warsztatow rzemieslniczych 31

sklepow 1
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tyka sie czesto wigzanie storczykowe z systemem 9-u stupow, a w kazdym
razie jety sg juz podparte stolcami. W tym stadium rozwoju poddasze
przejmuje czesciowo funkcje stodoly. Zjawia sie dach naczoétkowy.

Domoéw drugiej grupy (ryc. 141—3) zachowalo sie tak mato, ze trudno
wsrod nich wprowadzac jakgkolwiek klasyfikacje. Stojg one w rynku na
szerszych dziatkach, posiadajg plany trzytraktowe z przejazdowg sienig
w Srodku. Wsrdd pasm trzytraktowych w zadnym wypadku nie mozna
sie dopatrywa¢ w Srodkowym trakcie sieni domu pierwszej grupy usta-
wionego prostopadle do linii zabudowy ). Domy rynkowe miaty niegdys6

6 Zagadnienie genezy domoéw trzytraktowych jest wcigz kwestig otwartg. Wy-
daje sie, ze w Zakliczynie zjawity sie one, jako ukiad juz catlkowicie wyksztalcony.
Nalezy zwréci¢ uwage na ciekawg ewolucje domu trzytraktowego na Spiszu —

K. FUCHS, Das deutsche Haus des Zipser Oberlandes, Mit'teil, der Antro -
pologischen Gesellschaft in Wien, XXIX, (1899), s. 1



Ryc 147. Schematy przekrojéw poprzecznych doméw pierwszej grupy (d-dom nr 107)

w wiekszosci podcienia; we frontowych izbach miescity sie sklepy i war-

sztaty™ozpieto$¢ wjezby dachowej w drugiej grupie wynosi ok. 13 m, a kat

ichvlenia potaci waha sie miedzy 38—43°; (mozna prze$ledzi¢ staty-
na ze ™t ten maleje w miare wzrostu rozpietosci). Zastosowane
jeltTiTzwykle petne wigzanie storczykowe, wystepuje réwniez system

o -stupowy (ryc. 145 b, c, d).
Il

Whioski:
sumujac nasze rozwazania musimy stwierdzi¢ nastepujgce fakty:

1)  Wystepowanie systemu 9-stupowego nie jest potaczone ze Scisle
okreslonym typem planu.
Rama ptatwiowa podparta 9-oma stupami stan0W| Wyzszq forme
konstrukcji przystupowej, ktérej elementy zostaly wprowadzo-
ne do wnetrza budynku (stup w $rodku i zesp6t krzyzujacych
sie tramow).

ii Dach storczykowy nie jest organlcznle ZW|azany z ramg plat-

owa tylko sie na niej opiera. Nie znamy wypadku, by stor-

L k i staly bezposrednio nad srodkowym stupem,

n hv storczykowe réznig sie od prototypow ) zarowno w bu-
4) Dacny . w funkcji elementéw, przyczepi najmniejsze roz-

Przyczynki do historii ciesielskich konstrukcji dacho-
") Jerzy RACZYNSKI g, dziejow sztuki w Polsce, Ill,s 23
wych w Polsce, Studia
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nice dajg sie zauwazyé w wigzaniach dachowych doméw . -ej
grupy.

Wydaje sie, ze system 9-u stupbw jest wynikiem wzmocnienia
krokwi dachowych (opartych o konstrukcje przystupowg) za pomocg
wzdtuznej kratownicy ze storczykamij. Wzmocnienie to bylo konieczne
wobec duzych rozpietosci wiezby (ok. 13 m). Wzdluzny tram podparty
stupem w $rodku i zwigzany z konstrukcjg przystupowa nazewnatrz bu-
dynku, stuzy do dzwigania obcigzonej storczykami platwi stopowej. Przy
braku odpowiednich tramow, tgczacych konce kazdej pary krokwi jest
to rozwigzanie najbardziej logiczne; istniejg rOwniez rozwigzania inne
(ryc. 145c¢). System ten ma cechy zjawiska lokalnego.

Nie dysponujemy dostatecznym materiatem poréwnawczym dla
stwierdzenia stusznosci powyzszych przypuszczeh. Badania na miejsco-
wym gruncie utrudnia nieréwnolegtos¢ rozwoju planéw, form i konstruk-
cji, wynikajgca z nawarstwienia najrozmaitszych wptywéw§g. Trudnosci
potegujg sie wobec niemoznosci okreslenia wieku zachowanych domoéw.
Daty na belkach stropowych sg miarodajne jedynie dla tych pomieszczen,
w ktérych sie znajduja “). Niemozliwe jest stwierdzenie wieku konstruk-
cji przystupowej i dachu. Jesli chodzi o interesujgcy nas system 9-u stu-
pow, to mozna jedynie przypuszcza¢ na podstawie réznic w wymiarach
i obrdbce, ze poszczegodlne przykiady nie pochodzg z jednego okresu.

Do rozswietlenia omawianych zagadnieh bedg mogly doprowadzi¢ sy-
stematyczne badania idgce w nastepujgcych kierunkach:

1) Znalezienie zasiegu i p6znanie form konstrukcji przystupowejl).

2) Wyswietlenie stanowiska budownictwa drewnianego na wyzszym
poziomie (wptywy koscielnych konstrukcji dachowych na budownictwo
Swieckie; systemy oparcia dachow w béznicach, a konstrukcja przysiu-
powa itd).

3) Doktadna analiza urbanistyczna i architektoniczna miasteczek
podkarpackich.

7 Pierwowzoréw zastosowanego tu wigzania storczykowego mozna sie doszuki-
waé¢ w konstrukcjach dachowych okolicznych kosciotéw drewnianych.

8 Przykiadem, jak czesto wplywy stajg sie tylko formalne sg chociazby dachy
storczykéw bez zasadniczych elementéw (ryc. 145g), lub wyzej wspomniana kon-
strukcja dachu polskiego (ryc. 144).

® Np. w .domu nr 4 data 1847 jest. rokiem wybudowania, lub przerdbki potud-
niowej jego czesci; okres powstania murowanej izby mozna cofngé nawet do
pierwszej potowy XVIII w.; w domu nr 107 wschodnia izba frontowa pochodzi
z r. 1793, zachodnie partie domu wybudowano mniej wiecej 70 lat temu.

10) Z niemieckich badaczy zajmowat sie tymi zagadnieniami Heinrich FRANKE.
Die ostgermanische Gerichtslaube, Breslau 1938 i: Die ostgermanische Holzbaukultur,
Breslau 1936.



GERARD CIOLEK

URZADZENIA OGNIOWE | ICH WPLYW NA ROZWOJ
PLANU CHALUPY WIEJSKIE]

Artykut niniejszy jest fragmentem obszernej pracy o regionach bu-
downictwa wiejskiego w Polsce, wykonanej w latach wojny 1941—1943,
w Zakladzie Architektury Polskiej Politechniki Warszawskiej. W oparciu
0 bogaty materiat pomiarowy, gromadzony w Zakladzie od przeszio dwu-
dziestu lat, postawiono wstepna hipoteze, okreSlajaca typy i zasiegi tery-
torialne elementéw przestrzennych i budowlanych wsi polskiej.

Praca ta ulega obecnie, wobec objecia przez .Polske reszty Slaska
1 Wielkiego Pomorza, zasadniczej przebudowie, przez uwzglednienie tych
terytoridw, ktére dla naszych badan byly do niedawna niedostepne, a wo-
bec ktdérych nauka niemiecka stosowata zbyt hojnie zasade stuzenia aktual-
nym celom politycznym.

Wybrany fragment jest prébg hipotezy w zakresie rozwoju planu
chatupy wiejskiej pod wplywem urzadzenh ogniowych.

Urzadzenia ogniowe, podobnie jak inne elementy chatupy, przed-
stawiajg duzg rozmaitos¢ typow. Reprezentujg one z jednej strony formy
bardzo pierwotne i prymitywne, z drugiej zas koncowe fazy rozwoju, tgcz-
nie z cechami obcymi, naptywowymi.

W kolebach i szalasach pasterskich w goérach spotykamy otwarte
ogniska, w srodku lub w rogu pomieszczenia, obramione conajwyzej wien-
cem z kamieni (ryc. 148). Nad ogniskiem zawieszony bywa kociotl, a dym
snuje sie po wnetrzu, uchodzgc szczelinami dachu i przez otwér wej-
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Pierwszy etap rozwoju urzadzeh ogniowych, to ujecie mogniska
w zamknieta przestrzen, czyli zbudowanie pieca. Piec mieszkalny sta-
nowi jedna z najbardziej ¢harakterystycznych cech chalupy w naszej stre-
fie klimatycznej, a jego znamienny zasieg ku zachodowi, zgodny z zasie-
giem dawnych Stowian i wreszcie dawnos¢ wyrazu piec, pochodza-
cego z okresu prastowianskiego, sktania do nazwania go ,cecha odwieczng
Stowian“ '). Powstal on przypuszczalnie przez zrost otwartego ogniska
z piecem piekarnianym, przeniesionym do wnetrza mieszkania, celem wy-
korzystania go zarazem do ogrzewania domu3. Piece piekarniane, sto-
jace na wolnym powietrzu, znane sg jeszcze dzis, w niektérych wioskach
na Pomorzu (Karwia); stuzg one catej wsi, jako witasnos¢ gromadzka.

Najprotszym piecem jest t. zw. piec kumy, spotykany jeszcze dos¢
licznie na ubogich i zapadlych wioskach Polesia, Podgérza rzeszowskiego,

a do niedawna nawet na Pomorzu, w powiecie bytowskim i leborskim3.
G. Bronisch, W. Ohle, H. Teichmuelle. Kreis. Buetow. Szczecin 1938.

Jest to zbudowana z gliny lub z cegly suréwki komora, o planie prostokat-
nym, o poéicylindrycznym przekroju poprzecznym, z obszernym otworem
w wezszej Scianie, przez ktéry dotem wchodzi powietrze, a gorg uchodza
spaliny. Naczynia do gotowania ustawia sie w otworze lub wiesza sie na
ruchomym wsporniku ponad nim. Podniesienie pieca ponad podioge izby
(ok. 70 cm) ma na celu, obok ufatwienia obstugi, mozno$¢ utrzymania do-
tem chtodniejszej warstwy powietrza, nad ktorg dopiero unosi sie dym,
biegnacy od paleniska ku drzwiom i dalej przez sieh, ktéra jest bez putapu,
na poddasze (ryc. 149 i 158).

Dalszym etapem rozwoju pieca jest ujecie dymu, wychodzacego z pa-
leniska, w okap i wyprowadzenie go czopuchem, przez Sciane wprost do
sieni, skad dostaje sie na poddasze (ryc. 150 i 159). Aby uchroni¢ dach przed
pozarem stosuje sie na Pokuciu i Podolu rodzaj czaszy, z plecionki, pole-
pianej gling, umieszczonej ponad wylotem czopucha. Na tej czaszy gasng
iskry i nastepuje ochtodzenie spalin. W gérach dym, uchodzacy na pod-
dasze, konserwuje wiezbe dachowa i, przy pokryciu dranicowym lub gon-
towym, przyczynia sie do szybszego zsuwania sie $niegu z potaci dacho-
wych, dzieki czemu dachy, o stosunkowo stabej konstrukcji, znosza dobrze
wielkie opady $niezne. Ta okolicznos¢ jest powodem niechetnego wpro-
wadzania w tych okolicach kominéw do chatup starych, gdyz musiatoby
to pociagng¢ za sobg konieczno$¢ wzmocnienia wiezby dachowejd. Na
Biatorusi i wschodniej czesci Podlasia, nad otworem pieca zamiast okapu
znajduje sie rodzaj przedsionka, o przewezonych otworach, ktory chwyta

3 J. KOSTRZEWSKI, Kultura prapolska. Poznan 1947; 137.

2 K. MOSZYNSKI, Kultura ludowa Stowian. Krakéw 1929. |. 523—524.

3 A. BOETICHER. Die Bau- und Kunstdenkmaeler der Provinz Westpreussen;

4 j. ZUKOWSKI, Huculszczyzna. Przyczynki do badarn nad budownictwem
ludowym. BHSK 1935.
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Ryc 15L Piec Z przedsionkiem. Komin wbudowany w piec (Grodzieriskie).
Ryc 152. Piec z ogrzewaczem i okapem. Komin z desek (Pobuze).
Ryc 153- Piec z ogrzewaczem i okapem w sieni, Komin murowany (Kurpie).

i odprowadza spaliny wprost do komina lub za posrednictwem ogrzewa-
cza (ryc. 151 i 160). W przedsionku tym odbywa sie gotowanie.
Obserwujac typy urzadzen ogniowych zauwazamy, ze obok niezmien-
ne' w zasadzie czesci pieca chlebowego, ewolucja obejmuje palenisko do
gotowania ogrzewacz i komin. Gotowanie, jak wspomnieliSmy, w fazie
Pierwotnej odbywa Sie przez przystawienie naczyn do otworu pieca chle-
bowego lub przez zawieszenie ich ponad tym otworem. Inny rodzaj urza-
dzenia spotykamy w starych chatupach kurpiowskich, w ktérych na t. zw.
: eh naczynia ustawiane sg na zelaznych tréjnoznych rusztach (draj-
fnsek) oonad otwartym paleniskiem, a dym uchodzi przez szeroki okap do
duzego murowanego komina "). W drugiej potowie XIX w. rozpowszechnit
Z ,ie lu odmianach typ kuchni angielskiej, z paleniskiem wpuszczonym
w nalepe na zeliwng plyte na ruszcie z popielnikiem. Opat wchodzi przez
boczne drzwiczki Ilub z gbéry, przez otwor w plycie (przy weglu)

(ryc. 161 i 163).

h'tektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej.

9 zaklad \1him Nr 249, Wies Diugie, pow. Ostroteka.

Zibory Sekcji |
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Ryc. 154. Komin kolumnowy (Cieszynskie).
Ryc. 155. Komin arkadowy (Bitgorajskie).

Ogrzewanie izby przy piecach kurnych odbywa sie gléwnie przez
bezposrednie promieniowanie ognia, czesciowo zas przez konwekcje od
nagrzanego trzonu. Zimg obszerny i stale nagrzany piec stuzy jako miej-
sce do spania dla starcow i dzieci. Réwniez przez promieniowanie odbywa
sie ogrzewanie mieszkan za pomocg otwartych kominoéw, spotykanych
w starszych chatupach Wielkopolski (ryc. 162).

Duzg niewatpliwie zdobycza bylo wprowadzenie ogrzewacza do ze-
spolu urzadzen ogniowych. Murowany z cegly suréwki lub palonej sktada
sie on z szeregu polaczonych ze sobg kanatow, posiadajgcych z jednej stro-
ny powigzanie z paleniskiem, z drugiej za$ ujscie do komina. Spaliny,
przechodzac przez kanaly, rozgrzewajg ich Scianki, ktére skolei oddajg
ciepto nazewnatrz. Za pomoca odpowiednich zasuw, t. zw. szybréw, mozna
ogrzewacz wigcza¢ lub wylgczac, co daje moznos¢ gotowania np. latem,
bez obawy nagrzewania izby. Istniejg liczne odmiany ogrzewaczy (ryc.
1s1— 157 1 160, 162, 163). Do najbardziej interesujgcych typow nalezg
ogrzewacze kurpiowskie, ogrzewajgce pare naraz pomieszczenh (ryc. 168).

Ewolucja komina znajduje réwniez swa ilustracje w rozlicznych ty-
pach, charakterystycznych dla pewnych regionéw. Chatupy o piecach kur-
nych lub okapowych wyprowadzajg dym przez otwarty putap sieni na pod-
dasze (ryc. 149 i 150). Nad gérnym Bugiem, podobnie jak na Wotyniu, Podo-
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mPokuciu komin uformowany jest, jako Scieta pimarida, nad sienia,

.1 rty na belkach stropowych, awykonany z desek lub pleciony i polepia-
wbp” 8¢ komina, wychodzgca ponad dach, opatrzona jest dwupotaciowym
ny fryc 1s.). Regiony péinocno-wschodnie, podobnie jak Biatorus,
dv<Z Meryzuje komin, wmurowany w naroznik ogromnego pieca. Zna-
ehara cy N tych terenéw jest to, ze komin zawsze znajduje sie
~h~hie izby podczas gdy w regionach zachodnich, centralnych i po-
w Obre h kominy budowane sa tylko w sieni. Na Kurpiach, Mazowszu

ludniowyc kominy tworzg w sieni czworoboczne pomieszczenie,
j zachodnim waznie opatrzone u dotu matymi drzwiami. Pionowe
réznej wie os > putapem formujg trzon, zwezajacy sie ku

Sciany komina uup
gorze (ryc. 153).
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Ryc. 158. Piec kurny (Rzeszowskie).

Rozwinietg formg tego typu odznaczajg sie kominy na terenach za-
chodnich i pétnocno-zachodnich, gdzie zajmuja one zazwyczaj catg szero-
kos¢ sieni, tworzac jak gdyby samodzielne pomieszczenia, osiggajace 10—
16 m * powierzchni. Na Pomorzu noszg one nazwe kominbw szt a g o-
w y chl. Konstrukcja ich jest murowana lub z drzewa. W tym wypadku

Ryc. 160. Piec z przedsionkiem

Ryc. 159. Piec zokapem i czopuchem i wbudowanym kominem (Gro-

(Huculszczyzna). dzienskie).

cztery stlupy tworza naroza piramidy S$cietej, a powierzchnie boczne sg
ryglowane lub plecione i polepiane (ryc. 156 i 157). Piece i paleniska grupuja
sie wokot komina, do ktérego nawigzane sg wewnetrzne $ciany dziatowe,
a we wnetrzu jego znajduje sie piekarnik lub kuchnisko i wtedy komin
taki nosi nazwe czarnej kuchni. Literatura niemiecka uzywa

, 6 Z. GLOGER. Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce.
W. 1907. I. 110 i nast. i
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Ryc. 161. Piec z ogrzewaczem
i okapem nad ptytg (Podlasie).

miana die polnische Kiiche'), colaczy sie z faktem wystepo-
wania tego typu jedynie na ziemiach, ktore ongis Niemcy kolonizowali,
wypierajac z nich Stowian. Na terenach rdzennie niemieckich komin szta-
gowy jest nieznany. Zasieg wschodni dochodzi do linii Niemna, skad
przez Brzes¢ — Deblin — Opoczno dochodzi do Pszczyny (ryc. 169). Ko-

Ryc. 163. Piec z ogrzewaczem,
okapem i ptytg (Pokucie).

~tagowe spotykane sa bardzo czesto we dworach oraz chatupach, po-

miny & ch z okresu panszczyznianego, a wiec w dwojakach i czworakach
chodzacy podcieniowych. Istniejg przypuszczenia, ze ten typ ko-

T HEIDELCK, Das Kaschubische Giebellaubenhaus, J Om sb ur g

939, 1()6’ , Wort “polnisch* nichts mehr als dass die schwarze Ki-

,So0 bedeute d. . < 7" des ostdeutschen Volksboden ist nichts ueber ihre
che eine Eigentimliche

Entstehung aber, gesagt ist .
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Ryc. 164. Piec przy $cianie ze-
whnetrznej. Plan jednodzielny.

Ryc. 165. Piec odsuniety od $ciany

zewnetrznej tworzy zapiecek. Ogrze-

wacz dzieli izbe na dwie czesci. Plan
jednodzielny.

Ryc. 166. Piec stary przy Scianie ze-

wnetrznej. Piec nowy, odsuniety od

Sciany zewnetrziej daje asumpt do

wyodrebnienia z izby kom érki.

Wstepna faza rozwoju planu dwu-
dzielnego.

Ryc. 167. Piec odsuniety od $ciany

zewnetrznej; tworzy zapiecek; w na-

rozniku izby komora. Wstepna faza
rozwoju planu dwudzielnego.

Ryc. 168. Peiny plan dwudzielny
w oparciu o piec odsuniety od S$ciany
zewnetrznej.
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ming znany byt w Polsce Zachodniej juz w Sredniowieczu, w kazdym ra-
zie spotykany jest on w lustracjach z pierwszej polowy XVII wieku 8.

Nowszego pochodzenia wydaje sie by¢ typ komina arkadowego "), kt6-
ry w chatupach o planie symetrycznym dwuizbowym wzniesiony jest w sie-
ni w oparciu o dwa niezalezne kominy, ktére gora przesklepiajg sie w je-
den trzon (ryc. 155). Na Podhalu i na Slasku Cieszyriskim w chatupach dwu-
izbowych, przy dwoch piecach stojg w sieni dwa oddzielne kominy (ryc. 154).

Wsréd licznych odmian planéw chatupy zarysowujg sie dwie zasad-
nicze grupy. Jedna znich to plany jednodzielne, (jednotraktowe),
o tendencji rozbudowy wzdtuznej, przez dobudowe nowych elementéw,
druga grupa to plany dwudzielne, (dwutraktowe), powstale przez
podziat wewnetrznych pomieszczen. Dalsze réznice, dotyczace ilosci i wza-
jemnego uktadu elementéw planistycznych, stanowig w tym wypadku zja-
wisko wtdérne

Fazg wyjsciowg dla obu tych grup jest przypuszczalnie najprostszy
uktad planu, a mianowicie i zb a + sien. Grupa jednodzielna rozwijata
sie, utrzymujgc piec w narozniku izby, przy Scianie zewnetrznej (ryc. 164),
grupa dwudzielna ksztaltowata sie okoot pieca, umieszczonego w Srodku
chalupy. W tym wypadku podziat wewnetrzny nastepowat w oparciu
0 urzadzenie ogniowe, odsuniete od Sciany zewnetrznej, mniej wiecej o \s
szerokosci traktu (ryc. 165).

Na uwage zastuguje klasyczny przyktad takiego rozwoju planu, jaki
stanowi chalupa w Ptotnicy, pow. stolifiskiego (ryc. 166), w ktérej zjawie-
nie sie pieca na srodku izby, niezaleznie od istniejacego piekarnika dalo
asumpt do wydzielenia z izby ogrzewanej komorki. Etapy rozwoju pla-
nu chatupy kurpiowskiej przedstawiajg rysunki 167 i 168. Pierwotny za-
piecek i zimna komora przeksztalcajg sie w ogrzewany alkierz. Mogto to
nastgpic tylko przy piecach z ogrzewaczami, podczas gdy urzadzenia ognio-
we otypie pierwotnym, spotykane sg jedynie w chatupach, o planie jedno-

dzielnym.

» R SCHMIDT Die Bau- und Kunstdenkmaeler Pomesaniens. 3. Kreis Stuhm.
Gdansk 1909 Opis budynkéw folwarcznych w Rekhof pow. Sztum z 1636 roku (w je-

zyku polskim.
d 7 GLOGER, o. c. 11L
| VOkres$lenie ,dwudzielny“ w odniesieniu do planu chatupy uzyt F. PERSOW-
n d naprawie ruskiem, potskiem, niemieckiem i wotoskiem w ziemi twow-
SKISKI, ( sa y dzjejow osadnictwa. Lwow 1927), ale w stosunku do osi, kt6rg sta-

skiej. Stucu c jest prostopadly do kalenicy dachu, podczas gdy proponowa-
nowi sien dom , n t r6Wnolegly do kalenicy. Podobnie prof. PIASCIK wpro-
ny przezemnic P” _ skupiony i wydiuzony* (Budownictwo Puszczy Kurpiow-
wadzit okreslenie N tQ z zestawienia planéw chatupy podhalanskiej i towic-
skiej rkp. 193 “ A kurpiowska (skupiona). Wydaje mi sie, ze takie okres$lenie nie
kiej (wydtuzonej) z;jawisk ewolucji planu. Dopiero kombinacja okreslen:
nie wyczerpuje ws 'y ”~ wydhizony oraz dwudzielny skupiony i wydtuzony wy-
jednodzielny skuPio zasadniczych typoéw planistycznych,

czerpuje bez reszty*
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Interesujgcy wynik daje poréwnanie terytorialnego zasiegu chatupy
o planie dwudzielnym z zasiegiem chatupy jednodzielnej, posiadajgcej piec,
odsuniety od Sciany zewnetrziej. Oba typy planéw wystepujg zwarcie,
przy przewadze iloSciowej typu dwudzielnego na zachodzie i przewadze ty-
pu jednodzielnego na potudniowym wschodzie. Ogodlnie oba te zasiegi po-
krywajg sie z linig wyznaczong przez zasieg komina sztagowego, od kto-
rej wyltamujg sie dwa potwyspy, krakowski i lubelski, stosujac inne typy
kominow, filarowy lub arkadowy (ryc. 169).

Ryc. 169. Mapa zasiegu chatupy o planie dwudzielnym (1); chatupy o planie jedno-
dzietnym z piecem odsunietym od $ciany zewnetrznej (2) oraz kominéw sztagowych (3).
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Pierre LAVEDAN. Histoire de I'art. || Moyen age et temps modernes.
Clio — Introduction aux études historiques. Paris 1944. Presses universi-
taires de France.

Jest to drugi tom uniwersyteckiego vademecum historii sztuki, tom
pierwszy, poswiecony starozytnoscig dotgd sie nie ukazat. Calos¢ podzielo-
na jest na . rozdziatow: I. Jusqu’ a l'art roman, Il. L’art roman, Ill. La
formation et le développement de I'art gothique. IV. L’art de la fin du
Moyen Age. V. Le XV siécle. VI. Le conflit du baroque. VII. Le néo-cla's-
sicisme et le romantisme. VIII. La formation de I'art contemporain. Kazdy
rozdziat, ktorego tre$¢ ujeta jest w przejrzyste paragrafy — rozpada sie
na. dwie czesci. W pierwszej podaje autor w spos6b niezmiernie krotki
i zwiezly, ale zadziwiajgco wyczerpujacy dzieje kazdego okresu, intere-
sujgc sie calg Europag i krajami kregu Morza Srddziemnego. W drugiej
podaje literature przedmiotu i zdaje z nadzwyczajng precyzjg sprawe ze sta-
nu badan i dyskusyj nad poszczegdlnymi zagadnieniami. Trzeba przeczy-
taC krotkie charakterystyki Lavedana, by oceni¢ nieomylng trafnos¢ je-
go okreslen, niezawodne wyczucie wagi danego zagadnienia i istotnych
mten%l dyskutUJeE:y

odrecznik jest cudownym przyjacielem w rekach me tylko stu-
denta ale i wyktadajgcego. Zaoszczedza kazdemu niezmiernie wiele czasu
i noszukiwan zwraca uwage na najwazniejsze kwestie, podaje niezbedng
hihlioerafie we wszystkich najwazniejszych jezykach Europy. Sprowa-
.fiekszei ilosci tego vademecum mogloby zapeti¢ luki powstate

Ksawery Pimocki.

cee Z zasitku Ministerstwa Kultury i Sztuki. Krakow 1947, s. 344 i 24 tab-

——————— z nich musiai sam ~cnrysie-
ZCh Dotaa » Drzechowywania i udostepniania zbioréw powie-
— uczyc sie sziu* f
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rzonych swej opiece. Wiele wysitkbw szlo tu na marne, jakze czesto wy-
bijano z mozolem drzwi, gdzieindziej juz dawno otwarte, i odkrywano
lady w kraju i zagranicg juz dawno odkryte. Byto to tym bardziej zrozu-
miale, ze wobec niestychanie niskich budzetéw niemal wszystkich insty-
tucyj muzealnych w Polsce przedwojennej, takze dostep do fachowej li-
teratury obcej byt mocno utrudniony.

Lezacy przed nami spory tom ,Muzealnictwa“ napawa prawdziwg
otuchg. Nie wszystko wiec zaginelo w zawierusze wojennej. Znalazly sie
drukarnie, ktére troskliwie przechowaly przed okiem wroga polskie skia-
dy rozpoczetych wydawnictw, znalezZli sie ludzie, ktdérzy zaraz po wojnie
zakrzatneli sie nad kontynuacjg prac przedwojennych, mimo, ze az
s wspoipracownikbw wydawnictwa z jego redaktorem Komornickim na
czele zagarneta ztosliwa fala wojennej Smierci. Redakcje na zlecenie Zwigz-
ku Muzedw objat juz w r. 1945 Dobrowolski i oto — po zmudnych obecnie
a koniecznych, przerébkach i uzupetnieniach — juz w dwa lata po woj-
nie spoteczenstwo otrzymaio tak potrzebny podrecznik.

Czes¢ pierwszag, ktorg w catosci napisat Tadeusz Dobrowolski, zali-
czam do najciekawszych w omawianym wydawnictwie. Informuje ona
bowiem o rzeczy bodaj najwazniejszej — o celu muzeum, o sensie istot-
nym tworzenia zbioréw. Po zapoznaniu czytelnika krotko z historig zbie-
ractwa i muzealnictwa — omawia autor obszernie i mozliwie wyczerpu-
jaco spoteczno-oswiatowg role muzedw, stusznie wysuwajgc jg na czolo
zadan muzealnictwa. Petnienie bowiem przez te instytucje drugiej waz-
nej stuzby, t.j. ochrony gromadzonych zbioréw przed niszczeniem i otwie-
ranie stwarzanych przez sie systematycznie uporzgadkowanych, kolekcyj,
uczonym ich badaczom — nie przedstawia tak wielkich trudnosci i po-
siada oddawna wypracowane schematy i nawyki wsréd pracownikéw mu-
zealnych. Natomiast praca spoteczna muzeologa nie jest jeszcze dosta-
tecznie przez wszystkich rozumiana — wszakze jeszcze przed wojng
znatem powaznych dyrektoréw duzych zbioréw publicznych, ktorzy byli
zdecydowanymi wrogami masowe] frekwencji, z uwagi na ...zanieczysz-
czanie posadzek i wnoszenie kurzu, a dydaktycznie przemys$lane ekspo-
zycje sa wcigz jeszcze rzadkoscig, nie méwigc o instytucji oprowadzaczy
po zbiorach, tak koniecznej w kazdym muzeum. Do wywodow autora nie-
wiele mozna doda¢. Pomingt on jedynie, mowigc o wystawach zmiennych,
mozno$¢ organizacji wymiennych wystaw miedzy muzeami, szczegdlnie
centralnymi i lokalnymi. Prace takg zapoczatkowato juz po wojnie Mu-
zeum Narodowe Warszawskie. Nastepna moja uwaga krytyczna bedzie sie
przewijata, az do znudzenia przy ocenie niemal wszystkich artykutéw po-
mieszczonych w ,Muzalnictwie”. Oto autor rozwijajgc przed czytelnikiem
liczne sposoby oddziatywania oswiatowo-spotecznego w muzeum — w zbyt
matym stopniu uwzglednia mozliwosci drobnych muzeéw lokalnych czy
regionalnych.

Podpisany byt kiedys przed wojng kustoszem muzeum, ktére posia-
dalo budzet roczny w wysoko$ci 254 zh. i zatrudniato précz kustosza, je-
dna jedynie dozorczynie na trzy budynki, mieszczace — nieskatalogowa-
ne zbiory artystyczne, etnograficzne i przyrodnicze. Ostatnie zdanie ar-
tykutu: ,Gdyby nawet personel muzealny skiadat sie tylko z kierownika
i woznego, to kierownik ten czes¢ swego czasu bedzie musiat poswiecié
pracy oswiatowej — jest niewystarczajgcg wskazéwka dla takiego nie-
szczesnika. Poniewaz ,Muzealnictwo“ — jesli dobrze rozumiem intencje
Zwigzku — jest przede wszystkim pomys$lane jako pomoc dla pracowni-
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kéw mniejszych zbiorow muzealnych — nalezaloby stawiane im postu-
laty bardziej praktycznie precyzowac. Oczywiscie tworzenie muzeéw zbyt
stabych finansowo i personalnie musi by¢ tepione przez ogdétno-panstwo-
wa polityke muzealna. Zdarza sie jednak koniecznos¢ podtrzymania pla-
coéwki malej. Kierownikowi jej powinno sie wskaza¢, jak ma podzieli¢
swoi czas dla podotania zadaniom jemu powierzonym, a potem — moze
w osobnym ustepie wspomnie¢ o koniecznosci organizacji wzajemnej
nomocy miedzymuzealnej, wymianie fachowcéw przy urzadzaniu muzeum
prowincjonalnego. Na miejscu bylyby takze wskazowki — mimo lokal-
nych réznic moznaby jednak ogdlnie poda¢ — w jaki sposéb i z jakich
ludzi organizowa¢ na miejscu pomoc w zadaniach muzealnych, szczegol-
nie wiasnie tych spoteczno-oswiatowych i bardziej szczegétlowo omowic,
jak to organizacyjnie przeprowadzic.

Dziat drugi Muzealnictwa" przedstawia zakres zbioréw muzealnych
iDnhrowolski), zasieg terytorialny pracy poszczegdlnych rodzajéw insty-
tuHi muzealnych (Przeworska), zasady ich administracji (Lauterbach),
wskazowki o inwentaryzowaniu i katalogowaniu zbioréw (Komornicki)
i wreszcie sposoby znakowania okazéw muzealnych (Lepkowski). — Wszy-
ctkn przedstawiono w sposéb jasny i dajacy kazdemu od razu moznosé
noznania najwazniejszych koétek maszyny muzealnej. Wolatbym jednak,
pozna Zielono ‘'omaWianie organizacji wielkich muzeéw od malych.
tw rnwnik matego zbioru powinien otrzymac wyraZniejsze wskazowki, jak
im prowadzi¢ inwentarz i jakie katalogi sg niezbedne dla najmniejszego

P' t muzeum O prowadzeniu wszystkich proponowanych przez Komor-
M k ego katalogdbw — nie moze byc¢ najczetéciej mowy w mniejSZ)(/jcr? Ln

i ; Ao i3 ze nawet nasze czolowe muzea dalekie
gpﬁﬂgjggﬂ, nie mqw'%e’&iﬁo%rghiejsze sprecyzowanie koniecznych wy-
sg jeszcze a wzgledem ufatwialoby prace zaréwno kustoszom matych
magan Poa Yy o nie fachowym wiladzom (np. miejskim), majacym
kontrolowa¢ dziatalno$¢ swych instytucji muzealnych.

KU Piknie doprawdy nhapisany w wiekszosci przez Dobrowolskiego
_ riem dzial “trakeifqty B budynkach = muzealnych i wy-
1est naStewnetrz" zTgtebokim’ znawstwem stwarza on obraz idealnie wy-
posazeniu [przemygﬁn@g@ gma@hu, Jalgo w_zér,qlo ktérego powinnismy
posazonegu jube oden d glska rzpczywistosc. Czy jednak nie lepiej
dociagnac, jakzg5z parqZié PF%QH@ %éy jak zbudowac, czy przystosowac
bytoby i ,p-7rzenie mniejszych zbiorow. Po przeczytaniu arty-

HAY"BKoR8WbIskiego Fribfe&dhene PEIRTY S ENE SRR BAYERy. 98" DRC
zniechecenie, g y p wieCej muzebw wprowadza sie do olbrzymich

miach odzysKa y  ktérych skromne regionalne zbiory nie sg w stanie
zamkow i pa a ’ A pomiesci¢ gdzies wskazowki, co projekto-

WyPewpustych salach i jakie instytucje nalezatoby prosi¢ pod wspdlny
dach’ ctpnne dziaty omawiajgce bardziej szczegélowo muzea po-

Df S f +InAw oraz konserwacje zbioréw, napisane przez specjali-
szczegolnycn yP podreczny katechizm kazdego muzeologa. Nie znaj-

stéw, tworzg ja y pOSwiecOnego muzeom Scidle historycznym (np.
duje tu tylli#Or;° znvm poszczegdllnych miast), ani tez zbiorom poswieco-
muzeom histo 9 "r wybitnego cztowieka np. artysty, czy meza stanu,

nym pamieci jean s istniejg i bedg sie jeszcze tworzy¢. Metody groma-

a takie u nas _ . ich ekspozycji maja charakter tak specjalny, ze
dzenia zbiorow taKicn
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trzebaby je osobno omoéwi¢. W dziale konserwacji na czolo wybija sie
Swietna praca Fudakowskiego, traktujgca o zbiorach przyrodniczych, in-
ne artykuty sg nieco zbyt szczupte i pobiezne. Tak np. autorowie pracy
o konserwacji tkanin, nie omawiajg nawet wszystkich materiatow uzywa-
nych w tkactwie (nie wspomniano bodaj ani razu bawelny ani Inu czy
konopi), chociaz zabiegi konserwacyjne musza sie taczy¢ jak najscislej
oczywiscie i przede wszystkim z gatunkiem nici. Tak samo zbyt malo wia-
domosci znajdujemy w zakresie ,pierwszej pomocy“ przy opisach kon-
serwacji obrazéw i rzezb. Stan dzisiejszy tych zabytkéw jest potworny,
a ilos¢ konserwatoréw tak niedostateczna, ze muzeum prowincjonalne
*nie moze w ciggu lat liczy¢ na pomoc pracowni panstwowych, czy wiek-
szych muzealnych. W tych warunkach nieraz bardzo cenne okazy moga
ulec zupetnemu zniszczeniu, o ile kustosz nie potrafi dac im ,pierwszego
opatrunku“. Jego zakres musi by¢ szczegdtowo okreslony, a potrzebne
zabiegi podane jasno, niedwuznacznie i bardzo szczegdtowo.

W zakonczeniu umieszczono bardzo pozyteczny spis muzedéw obec-
nie istniejgcych na ziemiach polskich.

Ksawery Piwocki

P. COREMANS. La Protection Scientifique des Oeuvres d’Art en
temps de guerre. L’expérience européenne pendant les années 1939 a 1945.
Bruxelles 1946. Laboratoire Central des Musées de Belgique s. 30, . nlb.”

Autor juz w 1934 r. urzadzajgc laboratorium fizyko-chemiczne
w Muzeum ,Du Cinquantenaire* w Brukseli, zwrdcit uwage na znaczenie
wentylacji i kontroli wilgotnosci w pomieszczeniach dziet sztuki. Zajmu-
jac sie zas w okresie wojny kontrolag systemu zabezpieczeh pod wzgledem
fizyczno-chemicznym, miat mozno$¢ zaraz po uwolnieniu Belgii poznac
zdobycze na tym polu w Anglii, Francji, Holandii i Niemczech, a takze
wykorzystat (i Erzytoczy’:) wcale obszerng literature dotyczaca zabezpie-
czen dziet sztuki w czasie wojny.

Podkreslajagc wage ,przysposobienia“ powietrza w pomieszczeniach
dla dziet sztuki, podnosi koniecznos¢ zastosowanie odpowiedniej wenty-
lacji, gdyz bez tego, nawet w najlepszym ,przysposobieniu powietrznym*,
z temperaturg i ,wilgotnoscig wzgledng“, zblizonymi do optimum, moga
zajs¢ wypadki plesnienia na skutek absorbcji indywidualnej i lokalnej
przez materiaty szczegoélnie chtodne. Wypadki takie wystepowaly w licz-
nych schronach, mimo doskonatego stanu ,wilgotnosci wzglednej“.

Wplyw wilgoci na dzieta sztuki, ma potréjne dzialanie: chemiczne,
fizyczne i biologiczne. C. podaje wiec tablice wahan wilgotnosci wzglednej
dla klimatu Brukseli — ich duzych rozpietosci i wplywu jaki stan ten
mogitby mie¢ na konserwacje dziet sztuki, gdyby nie zastosowanie $rod-
kéw ochronnych. Jednym z wazniejszych jest nie tyle utrzymywanie tem-
peratury i stopnia wilgotnosci Scisle okreslonego, a odmiennego dla r6zno-
rodnych dziet sztuki — co zastosowanie atmosfery mozliwie statej, a in-
dywidualnej dla kazdego kraju w zaleznosci od jego klimatu.

Warunki takie wytworzono w czasie ostatniej wojny w schronach
dla dziet sztuki w Anglii i Holandii, przy pomocy wszelkich $rodkéw tech-
nicznych.

Na pierwszym miejscu autor wymienia Holandie, zjej po-
teznym wysitkiem dla zabezpieczenia skarbéw sztuki. Juz we wrzesniu
1939 powstat tam ,Panstwowy Inspektorat Zabezpieczenia Sztuki“ z kre-
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dytem dwoch milionéw guldenéw na zabezpieczenie nieruchomych i ru-
chomych zabytkow. Od razu tez wzieto sie do budowania schronéw. Z chwi-
la wybuchu wojny,- zbiory holenderskie byly czescig ztozone w podzie-
miach muzedw, czescig rozparcelowane po réznych tymczasowych po-
mieszczeniach na prowincji, w zamkach, kosciotach, szkotach. Niestety
juz po rozpoczeciu dziatah wojennych na zachodzie, zbiory te czesto zmie-
niaty miejsce schronienia, w zaleznosci od wymagan okupanta. Nawet
z trudem wykonczone schrony z catym urzadzeniem regulacyjnym nale-
zato nieraz opusci¢. Z tych, ktére wykoriczono w czasie okupacji najlep-
szy byl schron pod Maastricht w skatach wapiennych, na gtebokosci 35 m.,
opatrzony kompletnym urzgdzeniem regulacyjnym i drugi, nadziemny
w lasach koto Paaslo. W obu tych schronach znalazly sie najcenniejsze
zbiory muzedw holenderskich.

-—W Wielkiej Brytanii, zpoczatkiem r. 1939 przedstawi-
ciele muzedw i bibliotek zajmowali sie obmys$laniem Srodkéw ochronnych
w przewidywaniu wojny. W lipcu t. r. ,Cheltenham Conférence" posta-
wita na naczelnym miejscu obrad, sprawe zabezpieczenia zbioréw mu-
zealnych i niebawem wydano ,Air Raid Précautions in Muséums Pictures,
Galleries and Librairies". Przyszta wojna i padly pierwsze bomby. Zbio-
ry rozwieziono po prowincji, a najcenniejsze sprowadzono do schronéw
opatrzonych kompletnym wyposazeniem technicznym.

Jednym z najlepiej urzadzonych byt schron w starych kamienioto-
mach w Westwood na pid. wsch. od Bath, do ktérego prowadzit tunel
dhugosci 400 m. Byly tam wykute w skale sale -0 powierzchnni 2.800 m\
Bcianv tego schronu powleczono masg izolacyjng. Bylo to pomieszczenie
n idealnej temperaturze i wilgotnosci wzglednej, z oswietleniem, syste-

alarmowym i urzadzeniem owadobdjczym. Tu znalazly sie najcen-
rdeisze eksponaty British Muséum. Natomiast National Gallery przenie-
m do Walii gdzie w Festiniog, w kopalni tupku, zbudowano szereg
SMvch domkéw Dokonano olbrzymiej pracy. Nalezalo uprzatna¢ zwaly
, T . bv zrobi¢ miejsce na budynki, Sciany z cegly powlec masg izola-

ma oDatrzy¢ kazdy domek w najdoskonalsze urzadzenia regulujgce
powietrze, temperature i wilgotno$¢, a to pod 70 m. skaty chronigcej po-
mieszczenia i ociekajgcej woda.

w Belgii natomiast skutkiem braku centralnego organu, kto-

, " mj svstem ochronny w skoordynowane dziatanie, program zabez-

ry By uH vy nie , ha czas wykonczony. Skonczylo sie na ztozeniu
Pv 6 w w podziemiach muzedw, kosciotow i zamkéw. Jedyne Krélewskie
zbl° Sztuki i Historii urzgdzito wiasny schron betonowy. Co zas do
vahpzpieczenia skarbow architektury koscielnej, nic nie przygotowano,
£ bvt probeszez KoERidR SW. Jakuba W Antwerpii, ktory wiasna

Wyja f nrzeorowadzit budowe zupetnie odpowiedniego schronu. Rezul-
GHEI;%I% rL()_r P rzeczv byfa strata archiwum w Tournai i relikwiarza
tatem takiego &a* u y Vv

rtri

w CZGMFSY Wydziat Ochrony Zabytkéw pod dyrekcja prof. Leursa
w ktérym dziabalwindersem. Aczkolwiek kompetencja Wydziatu ograni-

z zastepcg aren. dziet sztuki j pomnikdéw, z czasem okazato sie ko-
czala sie do zb A . . na calos¢ dziedzictwa artystycznego,
nieczne rozciag € Wydzialu s Generalnym Komisariatem Biernej

Ws£E® |, Llotniczei dala w nied#ugim czasie pozytywne rezultaty.

Obrony Przeciwl.lo ‘gartie zabytkowych budowli”i przedmiotow
Zabezpieczone na nacjo
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sztuki, zdjecia dokumentacyjne dokonano, zbiory wywiezione do pewniej-
szych pomieszczen, z ktérych kilka byto opatrzonych regulatorami tempe-
ratury i wilgotnosci typu holenderskiego. t

W lutym 1941 r. Niemcy nakazali skasowanie zbiorow Bruges
i Antwerpii. Nastepnie w grudniu 1942 r. wrécity do Belgii obrazy (bez
Mistycznego Baranka!), zdeponowane od 1940 r. w Pau, wreszcie w 1943
w czasie przygotowan niemieckich do zalania czesci wybrzeza morskiego,
nalezalo przeprowadzi¢ repartycje poszczegolnych zbioréw, ztozonych tam
i stworzy¢ nowe pomieszczenia. W ten sposéb zbiory zachowane np. w zam-
ku Lavaux Ste-Anne (malarstwo flamandzkie z Bruges, archiwalia Ant-
werpskie, rysunki z muzeum Plantin), przetrwaty znakomicie, az do chwili
zagrozenia ich przez Niemcéw, udaremnionego na szczescie szybkim usu-
nieciem ich w pewniejsze miejsce.

W lutym 1944 r. odpowiedzialno$¢ za zbiory przeszia na komisje wy-
toniong przez Ministerstwo Os$wiaty, w ktOrej zasiadali specjaliSci obu po-
przednich organéw. Prowadzita ona czynnosci swoje w najgoretszym cza-
sie wzmocnionego bombardowania i braku materiatdw, co stawiato przed
nig trudnosci czesto nie do przezwyciezenia.

Francja, cho¢ nie wzieto tam pod uwage fizyko-chemicznych
Srodkéw zabezpieczenia, uczynita duzy wysitek dla ogdlnej ochrony. Kie-
rownictwo wszelkich prac w tym zakresie przejeto Muzeum Louvre'u.
Juz w sierpniu 1939 r. najwieksze rozmiarami i najciezsze albo drugorzed-
ne eksponaty zabezpieczono na miejscu, inne starannie opakowane roz-
wieziono w rézne miejsca. We wrzesniu 1939 r. ukoriczono ewakuacije
muzeow panstwowych, wedtug skrupulatnie przygotowanych jeszcze
w 1938 r. planéw.

Wybierano na magazyny odlegte od siebie zamki, gtébwnie w dolinie
Loary i w okregu Lot. Muzea prowincjonalne réwniez wywozity swe naj-
cenniejsze zbiory, pod kierownictwem i kontrolg muzedéw panstwowych.
Dwa tylko muzea miaty schrony podziemne. Muzeum ,Cztowieka“ w gro-
tach Eyzies w Dordonach i Muzeum Ceramiczne w Sevres, ktore znalazio
schron w kamieniotlomach ptaskowzgorza Bellevue koto Sévres. Miarg wy-
sitku muzeologoéw francuskich, daje chociazby liczba ::.000 skrzyn zbio-
réw, rozmieszczona w 55 miejscach zabezpieczenia.

Przy braku specjalnych urzgdzen do przysposobienia powietrza
w tych skfadach, w niektérych zamkach wilgotno$¢ wzgledna zostata re-
gulowana za pomocg hygrometrow, ktérych odczyt regulowat funkcje
ogrzewania. Podziemne pomieszczenia wyrdzniajace sie stalg wilgotno-
Scig wzgledng i temperaturg, réwniez nie mialy urzgdzen do warunkowa-
nia powietrza, totez gdy np. w Eyzies Warunki konserwacji byly idealne
(atmosfera wzgledna sucha), to w schronie muzeum Seévres zbytnia wil-
go¢ powodowata wystepowanie plesni.

Z. S R. R — wydat w 1943 r. ,Instrukcje konserwacji dziet sztuki
w muzeach w czasie wojny“, podzielong na trzy dzialy. Pierwszy, ogélny,
dotyczy pomieszczen i sposobu zabezpieczenia, a takze uszkodzen typu
mechanicznego, Swietlnego i skutkbw zanieczyszczenia powietrza, wreszcie
zawiera przepisy uzytkowania psychrometru z tablicami obliczen i diagra-
mami. Drugi omawia $rodki konserwacji roznych typow dawnych materia-
téw (papieru, materii, drzewa, kamieni itp.). Trzeci traktuje o srodkach
przeciwpozarowych, o biernej obronie przeciwlotniczej, inwentaryzaciji,
opakowania i transporcie dziet cennych. Po dwdch latach doswiadczen prze-
szta Rosja zapewne od dyrektyw do bezposredniego programu ochrony.
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Witochy, ,Administracja Starozytnosci i Dziet Sztuki, scentra-
lizowata akcje ochronng, ustalita ogolne Srodki, ustalita metody wg. wy-
bierania miejsc przechowania zbioréw i wyposazata je w urzgdzenia regu-
lacyjne. Zbiory wioskie, z wybuchem wojny byly rozwiezione po kraju
w rozne miejsca zdata od punktéw strategicznych, inne wieksze lub mniej
cenne zabezpieczano na miejscu. | tu nie stosowano schronéw podziem-
nych, tylko wybierano wille, zamki, klasztory. | cho¢ w tych wypadkach
starano sie nie dopusci¢ podniesienia sie temperatury powyzej 28° i uni-
kano zwyzki wilgotnosci wzglednej, nigdzie nie zrealizowano przysposo-
bienia powietrza, skutkiem czego wiele dziet sztuki na tym ucierpiato.

Okres po zawieszeniu broni, byt najciezszym dla wioskich zbioréw.
Przenoszone z miejsca na miejsce w pospiechu, czesto przez niedos$wiad-
czone rece zotnierzy wioskich, po tym niemieckich, w koricu alianckich,
ulegaly zniszczeniu nie do powetowania. Gdyby Wiochy w roku 1943 prze-
jawity inicjatywe rowna tej, jaka wykazywaly na poczatku wojny, nie
bytloby moze takich strat.

Niemcy. Poczatkowo rowniez ograniczaly sie do rozestania zbio-
row do zamkow i prywatnych posiadiosci na prowincji. Dopiero wzmo-
zone bombardowanie zmusito ich do tworzenia podziemnych schronéw
dla wilasnych i zrabowanych dziet sztuki.

Schrony te urzadzano przewaznie w goérach, najcenniejsze kolekcje,
umieszczano w nieczynnych kopalniach (Alt-Aussee, Heilbronn, Siegen).
W miare zajmowania tych terenéw przez aliantéw, schrony te potozone
w wiekszosci w strefie amerykanskiej, przeszly pod zarzad ,Monuments,
Fine Arts and Archives Section“ z Economic Branch SHAEF. Grupa ,Arts
Officers” pod kierownictwem majora Bancel La Farge, sporzadzita naj-
pierw kompletny inwentarz wszystkich schrondéw, nastepnie stwierdzita
obecnos¢ lub brak tysiecy dziet sztuki, reklamowanych przez kraje uwol-
nione od nieprzyjaciela, w koncu gromadzita je w ,Arts Collecting Points*
(Monachium, Wiesbadem, Marburg, Heidelberg). Tam zjezdzali ,Arts
Officers” réznych krajow, aby wraz z wladzami amerykanskimi ustali¢
procedure rewindykacji zrabowanych kolekcji.

W koncowych rozdziatach referatu autor opisuje dzialanie krze-
mionki ktéra w formie ziarnek szklistych i twardych podobnych do szro-
nu (gel de silice), zastepuje wszelkie inne preparaty chtongce wilgo¢. Do-
skonatos¢ tego Srodka polega m. in. na tym, ze jest mechanicznie chion-
nvm nie dziata szkodliwie bo nie ulega rozkfadowi, jak inne dotychczas
stosowane $rodki. Dalszg dodatnig jego strong jest, moznos¢ statego uzy-
wania CO najwyzej wymaga ,odnowienia“ przez osuszanie, gdy juz jest
Awtnio nasycony wilgocia. Istnieja obecnie instalacje mniej lub wiecej
j ne maigce'za podstawe ten preparat; zwlaszcza Holandia zuzytko-

\ teuo typu aparat wlasnej konstrukcji dla przysposobienia powie-
rza w swoich magazynach dziet sztuki. Cho¢ daleko jej byto do mozno-
$ci zastosowania ,pelnego przysposobienia wskutek trudnosci wyniktych

Z OkuP 7 jj- nie aparatury ze ,szronem krzemionkowym“ moze mieé
zastosowanie jedynie wtedy, gdy nie ma nadmiernej wilgoci. W Anglii
zastosow .i kwestie ,pelnego przysposobienia“ przez wprowa-
musiano Zespolu urzadzen technicznych. Wiec National Gallery
dzenie caig qg700 przestrzeni, zbudowata mate domki, zmniejsza-
w swe] kop kubature, ale stosujgc réwnoczesnie indywidualng dla
jac w ten sp rature regulacyjng w zaleznosci od wymagan objektow

n
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ztozonych w nich. British Museum natomiast, pomimo ro6znych zastoso-
wanych s$rodkéw izolacyjnych, mialo do zwalczenia przesigkanie wody
w skatach, dochodzace do 1 tonny w ciggu 24 godzin. Wprowadzono za-
tym dla uzyskania ,petnego przysposobienia® (pull conditioning) bardzo
kosztowny i skomplikowany zespdt urzadzen, pod kierownictwem specjal-
nego inzyniera. ,It was a question of perfection or nothing «— pisat dr
H. J. Plenderleith*... Autor referatu zdumiony jest brakiem wszelkich
urzadzen ochronnych w schronach niemieckich. Dowiedziono, ze 7000 pt6-
cien wywiezionych z okupowanych krajow zostalo ztozonych w kopalni
soli w Alt Aussee, m. in. poliptyk ,Mistyczny Baranek", cztery boczne
skrzydta oftarza Th, Boutsa, statua Michata Aniota, 11 ptécien zrabowa-
nych w Bruges, Vermeer z kolekcji Czernina itd.

Ze w tych warunkach emanowania chlorku sodu (sol kuchenna) —
wszystko to nie ulegto zniszczeniu — zawdziecza¢ nalezy tylko nadzwy-
czajnej ,statosci* powietrza, temperatury i wilgotnosci wzglednej. Pomi-
mo tego ,Manna“ i ,Pasclga® Boutsa, oraz dziesigtki innych obrazéw wy-
szlo pokrytych plesnig z kopalni w Siegen.

W zakonczeniu referatu podaje autor swe wnioski, wynikajgce z ko-
niecznosci obmyslania zawczasu catego systemu ochrony zabytkéw. Prze-
de wszystkim wiec nalezy ustala¢ spis najcenniejszych zabytkéw i dziet
sztuki o charakterze unikatéw, tatwych do transportu. Dzieta szuki po-
winny mie¢ zawczasu przygotowane schrony z urzadzeniem do ,przy-
sposobienia“ atmosfery. Wskazana jest przy tym raczej ich ilos¢ niz wiel-
kos¢, ze wzgledu na latwiejszy przewo6z i mniejsze ryzyko strat. Charak-
ter ich nalezatoby okresli¢ na podstawie doswiadczen ostatniej wojny,
z uwzglednieniem dalszego postepu wojennych $rodkéw walki. Schro-
ny winny by¢ podziemne, solidne, z instalacjg regulacyjng, przy tym na-
lezatoby potozy¢ nacisk nie tyle na ,fuli conditioning” jak to zrobiono
w Anglii, ile na aparature odwilzgjaca typu holenderskiego z wtasng ener-
gia elektryczng i wentylacja.

Nie znajgc jeszcze dokiladnie natury bomb atomowych, nie mozna
przewidzie¢ skutkéw rozkltadu atoméw. Nalezy jednakze z gory juz przy-
gotowac jakie$ Srodki ochronne przeciw ,chmurze radioaktywnej*, przed
ktorg dotychczasowe formy opakowan moga by¢ niewystarczajgce. Autor
dodaje ,ze nie chce by¢ pesymistg, ale uwaza za konieczne, przedsiewzie-
cie wszelkich srodkéw ostroznosci, by uchroni¢ od zagtady dziedzictwo,
ktore ocalato z poprzednich burz wojennych.

Staniatam toza

N. M. TOKARSKIJ, Architektura drevnej Armenii, Erevan 1946 lzd.
Akademii Nauk Armjanskoj SSR.

Bodaj, ze po raz pierwszy mamy przed sobag podjeta na wiekszg
skale probe ujecia catoksztattu dziejow architektury ormianskiej. Po wie-
lu obfitych w rezultaty monograficznych pracach, po przeprowadzonych
zdjeciach i pomiarach najcenniejszych zabytkéw, zachowanych tylko
w zarysach fundamentéw a zniklych z powierzchni ziemi, nastata pora
objecia i zdania sobie sprawy z tego, w czym architektura ormianska byta
istotnie oryginalna, czym r6znita sie od sasiednich, bizantyriskiej rownie
jak gruzinskiej, najblizszych jej, a jednak réznych od niej.



) Recenzje 387

Dzieje architektury ormianskiej, kohczg sie wlasciwie w wieku XIV
i po te czasy siega tez ksigzka N. M. Tokarskiego. Po w. XIV twérczosé
ormianska wyczerpuje sie, oryginalnos¢ jej slabnie, pozostaje interesujaca
moze szczegodlnie polskiego historyka sztuki, architektura kolonii ormian-
skich poza samg Armenig, zawierajgca w sobie elementy dawniejsze, po-
wtarzajgca formy wyniesione z ojczyzny przez ormianskich emigrantow,
przywigzanych do dawnych tradycji i trzymajgcych sie ich mniej lub wie-
cej wiernie, lecz dzieje architektury w rdzennej Armenii malo juz majg
do powiedzenia. Do zabytkéw architektury terytorium Wielkiej Armenii
ogranicza sie tez ksigzka Tokarskiego, obejmuje ich jednak o wiele wiecej
anizeli najbardziej znane na zachodzie dawniejsze prace mdéwigce o tym
jak np. dzielo Strzygowskiego. Od r. 1918, w ktérym ono ukazalo sie, stu-
dia nad architekturg ormianska przyniosty wiele nowego, zakres badan
rozszerzyt sie, ukazaly sie w druku prace autoréw takich jak Marr, Czu-
binaszwili, Orbeli, Romanow, Baltrusajtis, Der Nersenian i innych. Nau-
ka wyszta poza punkt widzenia dziejéw ormianskiej sztuki przez Strzy-
gowskiego. Rezultaty badan wymienionych wyzej autoréw wciagnat To-
karskij w zakres swego studium, dodajgc do nich swe wlasne, polemizujgc
niekiedy z pogladami innych badaczy, zwlaszcza Toramaniana, przepro-
wadzajgc rekonstrukcje niektdrych zabytkéw w sposéb od niego odmienny.

Ksigzka T. nawigzuje do dziejow architektury przedchrzescijanskiej
na terytorium Armenii, do zabytkéw epoki hellenistycznej, by przejs¢
do dziejow wiasciwej ormianskiej architektury wiekéw od V do XIV,
obronnej, cywilnej i koscielnej, zawartej w trzech obszernych rozdzia-
tach. Analiza elementéw historycznej architektury ormianskiej i jej kroét-
ka charakterystyka wraz z kartami topograficznymi ukazujgcymi roz-
mieszczenie terytorialne najwazniejszych zabytkéw, przegladem litera-
tury i indeksami dopetniajac reszty dzieta. Do wazniejszych zagadnien,
przedstawionych przez T. w ich historycznym rozwoju, nalezy ewolucja
form kamiennego kosciota ormianskiego, zatozonego centralnie na planie
krzyza, nakrytego koputa, pozniej najczesciej z trzema absydami. Wiemy
z licznych zachowanych, a czesciej jeszcze odtworzonych tylko w planach
zdjetych zruin zabytkéw, do jak wysokiego poziomu doprowadzili ormian-
scy architekci swéj kunszt i jak wspaniate Swigtynie fundowali ormian-
scy krélowie i wielmoze. Dzieje ormianskiej architektury szlty wlkasnymi
drogami. Dzialaly na nig w ciagu wiekow wplywy sasiednie, Azji Mniej-
szej i Bizancjum. Wplywy te jednak nigdy nie byly przez Armenie przej-
mowane mechanicznie, wzory obce zawsze byly oryginalnie przetwarza-
ne i przyswajane, a po kleskach wojennych nawigzywana ni¢ tradycji
rodzimej twoérczosci, snutej od wiekéw. Z zakresu zagadnien zwigzanych
z kwestig wplywow interesujgce jest tez przyjecie w XII—XIV w. ele-
mentéw sztuki islamickiej, Seldzukéw i nawzajem wptyw architektury
ormianskiej na sztuke seldzuckg Azji Mniejszej.

Nie sg te zagadnienia obce takze polskiej historii sztuki. Echa ich
odbijaty sie na potudniowo-wschodnich kresach dawnej Rzeczypospolitej,
zwlaszcza w architekturze koscielnej, ormianskiej kolonii Kamierica Po-
dolskiego Jaziowca, Lwowa, tego ostatniego najdobitniej w Iwowskiej
katedrze ormianskiej z w. XIV. Problemy architektury ormianskich ko-
lonii sg bardziej zlozone. Kongplikuje je fakt pochodzenia gtéwnej fali
ormianskich kolonistbw na ziemiach polskich z Krymu, gdzie wptywy
architektury bizantyniskiej dotaczaly sie do tradycyjnych form przywie-
zionych z rodzimej Armenii. Tych zagadnien ksigzka Tokarskiego nie do-
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tyka. Poziomu wydawnictwa naukowego Akademii Nauk Ormianskiej
Republiki, nie siega strona ilustracyjna ksigzki. Nie mam na mys$li przy
tym liczby i doboru ilustracji, odpowiadajgcego zupetnie przedstawieniu
dziejow architektury ormianskiej przez autora, lecz techniczne ich wyko-
nanie na nieodpowiednim papierze.

Tadeusz Mankowski

Alzbeta GUNTHEROWA-MAYEROVA, Dejiny a supis vytvar-

nych pamiatok Oravy — Beitrage zur Geschichte der Kunst im Orawage-
biet, Turciansky Sv. Martin 1944,

Wydana pod koniec wojny praca dr Glntherovej-Mayerovej, nosza-
ca jako gtéwny tytut: ,Dzieje i wykaz pamigtek artystycznych Orawy*,
jako podtytut niemiecki: ,Przyczynki do dziejow sztuki na Orawie",
a jako podtytut stowacki na karcie tytutowej ,Szkice i przyczynki“ jest
préba zestawienia wszystkich zabytkow sztuki na terenie wyraznie geo-
graficznie okreslonego obszaru dorzecza rzeki Orawy, tworzacego ongis
jednostke administracyjng (komitet orawski, Arva-megye), do ktoérego
td obszaru autorka wigcza i polska Orawe, ktéra w latach wydania tej
ksiazki na mocy dyspozycyj Hitlera oddana byta pod okupacje stowacka.
Calos¢ zabytkéw stowackich probowat dotad raz tylko ujgé znany we-
gierski historyk sztuki K. Divald w artykule ,Arvamegye kutatasok"
w czasop. ,Muzeumi es konyvtari ertesito“, r. 1 (1907), opierajgc sie na
starszych pracach wegierskich Romera, Myskovszkiego i Gerecze, ale ten
szkic byl zupelnie pobiezny i obejmowat tylko kilkanascie najciekaw-
szych obiektéw.

Praca G. M. dzieli sie na dwie czesci. CzeS¢ pierwsza obejmuje
dzieje artystyczne Orawy. Dzieje te autorka rzuca na tlo dziejow samej
Orawy, przede wszystkim spotecznych (osadnictwo), a nastepnie poli-
tycznych i religijnych (walki polityczne na Wegrzech w XVI—XVIII w.,
reformacja i kontrreformacja). W oparciu o te dzieje G. M. daje prze-
glad poszczegdlnych fal ocierajgcych sie o Orawe, poczynajgc od epoki
przedhistorycznej az po najnowsze wplywy w XIX i XX wieku. Przy
opisie faz kolonizacji Orawy nie zostaly dostatecznie uwidocznione mo-
menty narodowosciowe; omawiajac kolonizacje przedsiewzietg przez
Thurzonéw w XVI w. na Gérnej Orawie, autorka pisze, ze byla ona kolo-
nizowana ,przy pomocy Wotochdéw z sagsiedniej Polski® — chociaz wia-
domo, ze Wotosi nie byli wtedy zadng narodowoscig i t. zw. osadnictwo
wotoskie pod wzgledem narodowosciowym bylo nadzwyczaj mieszanym
w swym sktadzie; jesli chodzi o Orawe, to tu to osadnictwo bylo przede
wszystkim osadnictwem polskim, co jasno wynika chocby z niecytowa-
nego nigdzie — a szkoda — zestawienia wsi orawskich razem z ich dzie-
jami osiedlenia, sporzadzonego w XIX wieku przez wegierskiego histo-
ryka Pestyego, a wydanego w XX w. przez rosyjskiego historyka Petrowa.
Zresztg przyznaja to bezposrednio i stowaccy historycy (Kavuljak).

Na zakonczenie tej czesci autorka daje krotki przeglad form osad-
niczych i ksztaltow wsi na Orawie, zaznaczajgc, ze typ tancuchoéwki
z regularnym, réwnoleglym rozdzieleniem dtugich rél, idacych od ulicy
az po granice wsi przypisuje wptywowi kolonizacji niemieckiej niemiecki
historyk B. Schier w pracy ,Die deutsche Herkunft des goralisch-vala-
chischen Reidendorfes” (,Karpatenland“, r. XIIl), oraz przeglad litera-
tury poswieconej osadnictwu i dziejom Orawy.
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Druga czes¢ pracy zawiera ufozony alfabetycznie, wedlug nazw
miejscowosci, wykaz zabytkow sztuki na Orawie. Wykaz sporzadzony
jest pobieznie, bez dokfadniejszych opiséw i bez pomiaréw, np.: ,LIPNI-
CA DOLNA. Kosciét rzymsko-katolicki parafialny, zbudowany w latach
1763—69 w stylu barokowym. Ze wsi wyszio wielu murarzy, zwlaszcza
w XIX wieku. (Juz w roku 1627 byt tu koscidt drewniany, ktory sprze-
dany zostat Chyznemu w r. 1770). Do kazdego opisu dotgczona jest
literatura, skad zaczerpniete zostaly powyzsze dane, drukowana badz re-
kopiSmienna. Nieco obszerniej omdwiono tylko- pare zabytkdédw: zamek
orawski, kosciotki drewniane w Zabrzeziu i Twardoszynie oraz kosciot
w Orawce, ktéremu autorka poswiecita specjalng uwage. Malowidia
w tym koSciele wigze ona z freskami Ghirlandaja w koSciele Santa
Maria Novella we Florenciji.

Poza wiekszymi zabytkami autorka uwzglednia i kapliczki przy-
drozne, nagrobki, ale uwzglednienie to jest do$¢ przypadkowe. Pominiete
sg wszystkie zabytki noszace na sobie wyraz polskosci Gérnej Orawy i tak
np. przy Podwilku wspomniano tylko, ze w kosciele znajduje sie obraz
N. M. Panny z 1689, nie mowigc o tym, zZe jest to obraz N. M. Panny Cze-
stochowskiej z polskim napisem. Tu i O6wdzie autorka uwzglednia
pewne zabytki budownictwa ludowego, zwraca uwage na charaktery-
styczne ksztalty wsi, ale uwagi te sg raczej sporadyczne.

Z literatury przedmiotu autorka zna Szydlowskiego, Semkowicza
dokumenty orawskie, Bukowskiego prace o kosciele orawczanskim,
z ktéra polemizuje. Brak jest rozprawy S p. B. Tretera o dworku Mo-
niakbw w Zubrzycy w XVI tomie ,Wierchow" (1938). Czasem dane
nie zgadzajg sie podanymi w polskich wydawnictwach, np. data wy-
stawienia kosciota w Bukowinie-Podszklu u Giintherove] jest 1797,
u Szydtowskiego 1787.

Do pracy autorka zalgczyta ilustracje, zawierajgce najciekawsze
przedmioty, gtownie freski i obrazy, przy dzym dla poréwnania obok ma-
lowidet kosciota w Orawce data i zdjecie freskdbw Ghirlandaja w kaplicy
Riccich w kosciele N. M. Panny we Florencii.

Pominiecie roli elementu polskiego przy przegladzie dziejéw osad-
niczych Orawy (nalezy dla sprawiedliwosci dodaé, Zze nie jest pominieta
rola Polski w kontrreformacji na Orawie), unikanie opisywania zwigzanych
Z polskoscig przedmiotéw sztuki na Orawie, wreszcie cytowanie tak wy-
korzystywanej przez Niemcéw w okresie wojny i ,gorallenvolku“ tenden-
cyjnej pracy Schiera o niemieckim pochodzeniu ulicéwek podhalanskich —
wszystko to wskazuje na atmosfere polityczng w ktorej powstata ta ksigzka,
czego zewnetrznym wyrazem jest podtytut niemiecki i. streszczenie w je-
zyku niemieckim. Szkoda jednak, ze tego rodzaju momenty dostajg sie
do pracy naukowej, skadingd starannej i ciekawej.

Jan Reychman

Tadeusz MANKOWSKI, Genealogia sarmatyzmu, Warszawa 1946,

~Luk® s 170. ) ) . -
Studium T. Mankowskiego zastuguje na znacznie obszerniejsze

» wszechstronniejsze omdwienie od mojego szkicu, ktérego zadaniem jest
nie tvle krytyczna analiza, ile po prostu zwrdécenie uwagi ha cenng i inte-
refinaca ksigzke. Chodzi bowiem o kapitalne zagadnienie sarmatyzmu,
n tres¢ noiecia ktérym okres$la sie co najmniej dwa wieki naszej kultury
(XVII i XVIII)'z tym, ze pojecie to mozna odnies¢ takze do pewnych zja-
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wisk wieku XVI1 i XIX-go. Kto wie nawet, czy bytoby bledem zwigzanie
go z pewnymi faktami kulturalnymi wieku XV, jak réwniez z pewnymi
schylkowymi i juz wybitnie degeneratywnymi cechami wspoétczesnosci.

Ksigzka M. jest pierwszg w naszej literaturze naukowej prébg sy-
stematycznego przedstawienia ,sarmatyzmu“. Jej zadaniem jest podiug
stow autora ,,wy\yotanie dyskusji, ktdra uzupetnitaby i sprostowata nie
jedno, a tym samym zagadnienie sarmatyzmu wywiodta na szersze tory
naukowych badan“. Studium Mankowskiego sktada sie z szesciu rozdzia-
tow, ktérych tytuty pouczajg o kierunku badan autora.

W rozdz. |, zatytutowanym ,Fikcja historyczna“ zajmuje sie autor
genezg bajecznych dziejow narodu, w zwigzku z czym omawia role biblii,
mitdw ludowych i literatury antycznej, z kolei role kronik S$redniowiecz-
nych i ,historii“ XVI1 w., np. Macieja Miechowity a takze historykéw XVII
i XVIII wieku.

W rozdz. Il p. t. ,Ideje i typy" przedstawia proces wytworzenia sie
wiary w sarmackie pochodzenie Polakéw ), omawia cechy rycerza-sarma-
ty i ideal ziemianski, r6zniczkowanie sie typow kulturalnych w obrebie
stanu szlacheckiego oraz wptywy obce, wreszcie supremacje mozno-
wiadztwa.

W rozdziale p. t. ,Elementy sarmatyzmu®, analizuje role religii, wy-
chowania, wzoréw rzymskich, prawa, literatury, obyczaju i sztuki. Cha-
rakteryzuje pojecia moralne i bada ruch artystyczny zwlaszcza w epoce
baroku; bierze pod uwage wptywu Zachodu i Wschodu zaréwno chrzesci-
janskiego, jak mahometanskiego.

W rozdz. IV p. t. ,Triumf i upadek” przedstawia obraz kultury sar-
matyzmu w. XV I, ktérej punkt szczytowy przypada na czasy Jana |1l oraz
na epoke saska.

W rozdz. V p. t. ,Zycie i $wiat uczué¢ sarmackiego spoteczenstwa
w pierwszej potowie w. XV III“ charakteryzuje epoke saska, wtasciwy jej
zmyst ceremonii i reprezentacji, sktonno$¢ do retoryki, stosowania alegorii
i dysput publicznych. Omawia kult konceptu, religijnos¢ i sentymentalizm
spoteczenstwa szlacheckiego, panegiryzm, spory ideowe, zycie towarzyskie
i role sztuki.

Rozdz. VI i ostatni poSwieca ,krytyce sarmatyzmu w dobie Stanista-
wowskiej*, rozpatrujgc sarmatyzm pod katem jego znaczenia spotecznego
i politycznego, z kolei zas role OSwiecenia, przeciwnego sarmatyzmowi oraz
stosunek 6wczesnej literatury do tego zjawiska. Stwierdza tez nawrot sar-
matyzmu w czasach rozbioréw i przypomina apoteoze sarmatyzmu XIX w.,
w konhcu za$ zastanawia sie nad istotg sarmatyzmu i probuje sformutowaé
jego definicje.

W zwigzku z tym stawia sobie pytania tego rodzaju: czy sarmatyzm
byt pelnym patriotycznej mysli dgzeniem do ,samoistnosci i oryginalnosci
kulturalnej, nie pozbawionym poczucia pewnej wyzszosci nad zachodem*,
czy prostackg tylko opornoscig przeciw zachodniej kulturze? Odpowiada
na nie stwierdzeniem, ze bylo ,to dazenie do przewagi kultury rodzimej
nad wptywami obcymi, jesli nie do bezwzglednego usuniecia tych ostat-
nich, to w kazdym razie do ich ograniczenia i przyttumienia na korzys¢
swojszczyzny w samym stylu zycia, w pojeciach moralnych, w ustroju

) Ludy sarmacko-scytyjskie nalezace do grupy uralsko-altajskiej zajmowaly
obszary dzisiejszej poludniowej Rosji, na péinoc od Morza Czarnego. Ekspansja scy-
tyjska miata miejsce okoto 500 r. przed Chr.
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panstwowym®. Celem unikniecia nieporozumienia dodaje jednak, ze bez-
wzgledna przewaga w kulturze polskiej elementow zachodnich mowi
0 wspolnosci ideatéw kulturalnych Polski z zachodem Europy.

Na ostatniej stronie swej pracy formutuje autor ostatnie pytanie
,czym jest — fenomen sarmatyzmu? — Czy byt on panujgcym w umystach
wspotczesnych pewnego rodzaju $Swiatopogladem? — Czy raczej stylem
zycia? — Czy tez mozna zastosowaC dorn miano odrebnej kultury“? Na
pytania te nie odpowiada, bo ,moze za wczesnie dzi$ na odpowiedz defini-
tywng na pytanie, czy mozna mowi¢ o odrebnej kulturze sarmatyzmu.
Wystarcza¢ na razie winno stwierdzenie genezy historycznej, przedstawie-
nie przemian ideowych, jakim to pojecie ulegato“.

Autor ma zapewne racje, bo istotnie studia, dokonane nad kulturg
tzw. epoki sarmatyzmu sg jeszcze niedostateczne. Odnosi sie to takze
do sztuki XVII w. i pierwszej potowy XVIII w. Podlug autora, sarma-
tyzm tylko w niklej mierze ujawniat sie w sztukach plastycznych. Sadze,
ze te sprawe bedzie mozna rozstrzygng¢ dopiero po dokfadniejszym zba-
daniu sztuki tych czaséw, np. prowincjonalnego budownictwa dworskie-
go, naszego prowincjonalnego portretu dworskiego, rzezby nagrobkowej
1malarstwa epitafiinego. Przypuszczam, ze uda sie wowczas potgczy¢ ter-
min sarmatyzmu np. z naszym malarstwem lokalnym (niefmportowanym)
przy pomocy takich np. poje¢, jak: odksztalcenie wzoréw zachodnich
w duchu miejscowym, deformacja w kierunku dekoracyjnosci i prostoty,
naloty ludowe, hieratyzm, to znowu rubaszny lub naiwny realizm. Trud-
nos¢ wigzania pradow Swiatopoglgdowych ze sztukg plastyczng polega
gtdbwnie na braku poréwnalnych terminéw. Czesto bowiem odczuwa sie
.Swojskos¢” jakiej$ sztuki w poréwnaniu z obcg, a jednak trudno te swoj-
skos$¢ przettumaczy¢ na Sciste i jednoznaczne terminy, z czego jednak nie
wynika, ze odrebnosci nie istnieja.

Przypuszczam tez, ze mozna uchwyci¢ wzajemne zwigzki miedzy
sarmatyzmem jako zjawiskiem ogdlno-kulturalnym, a literaturg staropol-
skg (nie tylko ziemianskg w rodzaju Reja, lecz takze jarmarczno-mie-
szczanska i religijng) z jednej strony, oraz sztukami plastycznymi z dru-
giej. Atmosfera wielu utworéw pismiennictwa i plastyki wydaje sie bo-
wiem czesto niemal wspdlna.

Wartoby tez ustali¢, kiedy pojawia sie pojecie sarmatyzmu jako po-
jecie catosciowe, obejmujgce pewien zespot zjawisk o wtasciwosciach po-
dobnych? Nie chodzi tu wiec o tradycyjne wyrazy Sarmacja i Sarmaci,
lecz o sarmatyzm. Zdaje sie, ze pojecie to krzepnie w czasach stanista-
wowskich (np. Zabtockiego ,Sarmatyzm*), a mocnych barw nabiera dopiero
w epoce romantyzmu, kojarzac sie z tesknotg za miniong przeszioscig i nie-
podlegtosciag polityczng. To tez stusznie przypomnial M. ,Listopad“ (1840)
Rzewuskiego’, ktory pod wplywem romantyzmu uwazat sarmatyzm za
specyficznie polski ,ton odrebny w dyapazonie rodu ludzkiego® i ,od-
rebna cywilizacje z wyobrazen chrzescijanskich rozwinietg“. Nuta sar-
matyzmu dochodzi ze znaczng sitg do gtosu np. w ,Beniowskim“ i dra-
matach Stowackiego, w ,Panu Tadeuszu® itd. Romantyzm a sarmatyzm
to temat, rokujgcy pozytywne wyniki naukowe.

| jeszcze kilka stéw w przedmiocie istoty sarmatyzmu. Jak wynika
z analizy autora, chodzi tutaj o m it grupowy, (wtym przypadku
ptudv Szlacheckiej), ktory w taki czy inny sposob ksztaltuje sie u réznych
Lrodéw europejskich i pozaeuropejskich. Na micie ,sarmackim“ nara-
stajg z czasem rozmaite fakty i zjawiska spoteczno-kulturalne, ktére na-
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sycajg go konkretnymi, historycznymi treSciami. Z kolei koncepcje opar-
tg u swoich podstaw na micie, identyfikuje sie z odrebnoscig etniczng
i swojszczyzna, celem przeciwstawienia jej wptywom obcym. W okolicz-
nosciach sprzyjajgcych dochodzi z czasem do apoteozy mitu, w okolicz-
nosciach mu wrogich — do jego upadku.

Starannie przemyslane i wszestronne studium M. uwzglednia wiele
stron zagadnienia Sarmatyzmu, dzieki czemu wnioski ogdllne zyskujg na
wartosci naukowej. Dlatego oméwiona zbyt pobieznie praca zastuguje na
baczng uwage i bardziej wyczerpujgca od niniejszej recenzje. Przy spo-
sobnosci trzeba podkresli¢ piekng szate graficzng ksigzki, zlozonej recznie
antykwg polska A. Pottawskiego, a debiut Towarzystwa Wydawniczego
~Luk®, ktore te ksigzke wypuscito na rynek, uzna¢ za wybitnie udany.

Tadeusz Dobrowolski

Piero BIANCONI, Tessiner' Kapellen, Basel, 1944, Urs Graf Verlag,
przektad z wioskiego: ,Capelle del Ticino“, Bazylea, 1944, s. 71, 61 ilustr.

Gdym z niewoli niemieckiej zamawiat te ksigzke (stanowiaca prze-
ktad jednoczes$nie wydanego tekstu wiloskiego) za posrednictwem zastu-
zonej Polskiej Samopomocy Naukowej w szwajcarskim Fryburgu, to
wnositem z tytutu, iz ksigzka ta dotyczy kaplic, a nie kapliczek przydroz-
nych. Okazalo sie, ze nie mniej przez to zastugiwata na przeczytanie. Juz
samo przejrzenie licznych jej ilustracji narzuca bliskie skojrzenia z na-
szymi kapliczkami przydroznymi. Nawet nasze murowane kapliczki,-a nie
tylko drewniane, tak mocno wrosty w polski krajobraz, ze nie moga dzi$
by¢ inaczej odczuwane, jak na wskros$ rodzime. Nic dziwnego, ze Niemcy
z takag pasjg pastwili sie w Polsce i nad przydroznymi kapliczkami.

Rozwdj formy kapliczek nie zostat bodaj dotad doktadniej ustalony.
Bianconi zajmuje sie gtdwnie historig kapliczek z doby baroku, gdyz byt
to, podobnie jak u nas, okres najbujniejszego ich rozwoju. Zasadniczg jej
forma, znang juz wczesdnie, jest aedi cu la na rzucie prostokata, rza-
dziej szescioboku lub kota. Nakrywa jg niezbyt stromy daszek z tupku
lub dachéwki. Od czola pociagata wzrok mniej lub wiecej ocieniona
nisza, bogato zdobiona w Tessynie malarska dekoracja, cho¢ nie brak tam
i drewnianych figurek. Rozpowszechniony jest tam réwniez kolumnowy
typ kapliczki z latarnig do umieszczenia figurki. ldentyczne typy kapli-
czek znamy z rozmaitych stron Polski, zarébwno z Mazowsza, Kieleckiego,
czy Spiszg ).

Kolumnowa kapliczka z Carony, jakze jest bliska do jednej z dwu
kapliczek we wsi Moczydtow pod Goérg Kalwarig. Wydaje sie, ze prze-
cietny typ tessynskiej kapliczki odpowiada naszemu wyobrazeniu o daw-
nej polskiej kapliczce przydroznej. Znaczny udziat w naszej sztuce re-
nesansu i baroku artystow z kantonéw: potudniowo-wschodniej Szwaj-
carii: Tessynu i Gryzonii (Graubiinden) oraz péinocno-zachodniej Lom-
bardii mégt utatwié¢ przyjecie sie tej formy, jako z czasem zupetnie swoj-
skiej. Roznica polega na potudniowym bogactwie dekoracji malarskiej
w Tessynie, podczas gdy u nas, bardziej na pétnocy, odpowiedniejszg byta
rzezba ludowa, lezaca przy tym bardziej od malarstwa w uzdolnieniu na-
$zego ludu.

b Jan WIKTOR, Kapliczki i krzyze przydrozne, Krakéw, 1922.
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Ksigzka B. omawia i przynosi ilustracje do znanego -juz polskiej
literaturze naukowej polonicum, mianowicie kapliczki z Melide3d, wsi
rodzinnej wielkiego Borrominiego i papieskich architektéw Fontandw.
Przydrozng te kapliczke fundowat w r. 1626, dla upamietnienia widzenia,
jakie miat tu w r. 1568 bedac chiopcem, pdzniejszy architekt krdla pol-
skiego Zygmunta |II Matteo Castelli.

Z tekstu tablicy wynika, ze urodzi¢ sie musiat koto r. 1558; w r. 1614
notowany jest on na dworze kréla polskiego. Pod staros¢ wrécit on koto
r. 1626 do swej tessynskiej ojczyzny, gdzie upamietnit sie zaszczytnym
najwidoczniej dla siebie tytutem: architetto del Re di Polonia“. Zmart
on w r. 1632. Szwajcarska literatura biograficzna 1) przynosi o nim nie-
znang dotad u nas wiadomosé, iz jako architekt nadworny Zygmunta |11
przebywat w Warszawie, gdzie pracowal przy rozbudowie i zdobieniu
zamku krolewskiego oraz innych patacow. Wiadomos¢ ta jest tym wia-
rygodniejsza, ze o ile mie pamie¢ nie zawodzi, to przed wojng spotkatem
sie z tym nazwiskiem architekta Castelli w rachunkach, dotyczacych re-
montéw i przebuddéw zamku warszawskiego w Archiwum Skarbowym.
Byty to krotkie wzmianki o pobraniu wyptaty, z ktérych nie mozna byto
wyrobi¢ sobie zdania co do charakteru pracy Castellego.

Nazwisko Castelli vel Castello jest dos¢ dobrze znane i czesto spoty-
kane w dziejach sztuki w Polsce, gdyz kilku tego nazwiska artystow
w okresie XVI—XVIII w. przebywato w Polsce. Szwajcarski Stownik
Biograficzny pisze wprost, iz w XVII w. jedna galgz tej tessynskiej ro-
dziny szlacheckiej przesiedlita sie do Polski. W herbie mieli zamek,
zwienczony orlem." Znani sg u nas architekci Andrzej i Antoni Castello-
wie ktérzy budowali i zdobili w Krakowie kaplice ks. Zbaraskich
w kosciele 00. Dominikanéw. Architekt wojskowy Tomasz Castelli,
krewny architekta krélewskiego Giovanni Trevano*), pracowat dla ks.
Ostrogskich ktérzy wznosili m. i. wspaniale budowle fortyfikacyjne
w koncu XVI i w poczatkach XV Il w. Zachariasz Castelli z Lugano znany
iest w koncu XVI w., jako budowniczy we Lwowie. W XVII w. zyja
tam dwaj mieszczanie Jan i Stanistaw Castellowie.

Pod r. 1635 wystepuje w Lublinie lekarz wioski tukasz Castelli5.

Znany tez jest architekt Castelli Antoni, ktéry w r. 1739 zawart urno-
we wspolnie z Capponim na budowe kaplicy w kosciele 00. Dominika-
néw w Podkamieniu”). Zapewne tenze Castelli, wystepujagcy w innych
zrodtach bez imienia, byt nadwornym architektem Jakuba Sobieskiego,
QnA*niei Radziwittéw, dla ktoérych przebudowywal zamek w Z4tkwi.
Casteltlowie Znani sg tez od XV I-XV Il w. w Wilnie§. Taryfa domoéw

st Warszawy z r. 1797 podaje wsréd wiascicieli nieruchomosci réw-

2, jdpaCINSKI i M. MORELOWSKI, Matteo Castelli, Prace i Materialy
Sekcii Hist. Sztuki Tow. Przyj. Nauk w Wilnie, Il1I, é1938/9) s. 108.
Sprawozd s Cj Kinstler-Lexikon, 1. Frauenfeld 190 Dictionnaire histo

A hiegrafigue de la Suisse, Neuchatel 1924, s. 438.
nque et biogp? ANKOW SKI Pachodzenie 05|adlych we Lwowie budowmczych wio-

s
skich, KS||(.ga pamigtkowa ku czci L Pininskieggo, I,

Lwow 1936, s. 14 +zYK Ludno$¢ Lublina w latach 1583—1650. Lublin 1947.
g baRACZ, Wiadomos¢ o klasztorze OO. Dominikanéw w Podkamieniu,

Lwéw 1887. 7amek w Z6tkwi, Lwow 1933, s. 104.
8 e 'tOPAcSsKI, Archiwalia do historii sztuki Wilna, 1 c. 71
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niez jakiego$ Castellego przy ul. Ogrodowej nr 823 7). Jest to wida¢ jed-
na z tych rodzin tessynskich, ktéra na state zwigzata sie z Polska.

Z tejze ksigzki B. dowiadujemy sie tez o wspoétczesnym polonicum
w Tessynie — kapliczce przydroznej, wystawionej przez zotnierzy inter-
nowanej tam 2 Dywizji Strzelcow, w Ruis. Projektowat jg Jacek Stry-
jenski. Zbudowana z kamienia, nakryta daszkiem zakopianskim, z obra-
zem M. B. Czestochowskiej, uznana zostala przez autora za egzotyczng na
tle kapliczek Tessynu.

Publikacja ,Polen und die Schweiz", Solothurn 1945, podaje (cz. Il)
ilustracje dwu innych kapliczek przydroznych, wykonanych wedtug pro-
jektu architektéw: Zbigniewa Bema i Zdzistawa Pregowskiego oraz prze-
budowanej kaplicy polskiej w Zuckwil pod Solura, wedtug projektu arch.
Jana Lewinskiego. Wybitnie piekne uksztattowanie oraz wyposazenie
nowoczesnego wnetrza wykonane zostalo wedtug projektow' architek-
téw: J. Lewinskiego, Fr. Rutkowskiego i Tad. Fussa.

Zbigniew Rewski

Mieczystaw TRETER, Matejko; osobowos¢ artysty, twdrczosc, forma
i styl, Lwow 1939, Ksigznica-Atlas, s. 686, 385 rycin w tekscie i 40 tablic
oraz 2 tablice synchronistyczne.

Tworczo$¢ Jana Matejki doczekala sie godnej siebie monografii.
W roku wybuchu ostatniej wojny Swiatowej wyszedt spod prasy wy-
mieniony w tytule ogromny tom formatu 4°, z tekstem odbitym na dobrym
papierze ilustracyjnym oraz z tablicami na kredzie. Sto egzemplarzy
numerowanych wyttoczono przy tym w catoSci na papierze kredowym.

O ujeciu tematu Matejki przez autora informuje juz cytowany wyzej
podtytut, powtdrzony w czesci przez nastepujace tytuty rozdziatdw:
1 O malarstwie historycznym, 2. Osobowos$¢ Jana Matejki i jego $rodo-
wisko, 3. Twérczosé, 4. Forma i styl. Rozdzialy te poprzedza ,Przed-
mowa"“, a konczy ,Dodatek" zlozony z nastepujgcych czesci: Wazniejsze
daty i fakty z zycia Matejki, Uczniowie J. Matejki, Literatura, Tablice
synchronistyczne (a. Matejko i niektdrzy wspotczesni mu malarze polscy,
b. Matejko i wspéiczesni mu malarze obcy), Przypisy, Spis reprodukcyj,
Skorowidz prac Matejki, Indeks os6b i miejscowosci oraz Resume
w jezyku francuskim. Wielkg warto$¢ posiadaja ,Przypisy” na przeszio
50 stronach, ktére $wiadczg o gruntownosci przeprowadzonych przez
autora badan i o jego wielkiej erudycji, odnoszacej sie zarbwno do sztuki
dawnej® jak wspoiczesnej. W zwigzku z tymi ,Przypisami“ odrazu warto
zwréci¢ uwage na starannie wybrane cytaty z dziet r6znych teoretykdéw
malarstwa, poczgwszy od Teofila (XII w.) i Cennini'ego (XIV--XV) po
Dolce’go i Bellori'ego (XVII w.), odnoszace sie do znaczenia tematu w sztu-
ce, a uzasadnione w ksigzce tematowoscig obrazow Matejki.

Jak wynika z opisu pracy M. Tretera (w dalszym ciggu bede uzywat
skrétu T.), wchodzi tu w gre dzieto obszerne, opatrzone catym aparatem
przypiséw, tablic, indekséw itp. — wyczerpujgce kompendium o zyciu
i sztuce Matejki, gruntowna proba odpowiedzi na wszystkie pytania, zwig-
zane z wcigz spornym zagadnieniem Matejki. Na plan pierwszy wysuwa
sie zgodnie z charakterem ksigzki z dziedziny historii sztuki, sprawa arty-
stycznej twoérczosci Matejki; fakty biograficzne przesunieto zas do ,Do-

9 Wi SMOLENSKI, Mieszczanstwo warszawskie w koAcu XVIll-go w., W.
1917, s. 392.
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datku“, dzieki czemu ksigzka zyskata na kompozycyjnej zwartoSci.
Z punktu widzenia metody i konstrukcji dzieta budzi pewne watpliwosci
pierwszy jej rozdziat, omawiajgcy malarstwo historyczne Europy (od kon-
ca renesansu), celem nakres$lenia tta pod przedstawienie historycznego
malarstwa Matejki. Na 75 stronach przeprowadza autor dowdd, ze wsrod
malarzy historycznych XIX wieku nalezat Matejko do gwiazd pierwszej
wielkosci; w tym celu omawia twdrczos¢ takze drugorzednych malarzy
francuskich, belgijskich, niemieckich, wegierskich i rosyjskich, od ktérych
odbija korzystnie sztuka Matejki. Wydaje sie to- niepotrzebne, przynaj-
mniej w tak rozleglych wymiarach, bo sprawa ta juz od dawna nie budzi
zadnych watpliwosci.

T. uwaza Matejke za wielkiego artyste, przy czym wyczuwa sie, ze
przekonanie to posiada jak gdyby aprioryczny charakter. Jest to zresztg
zrozumiale, bo jesli chodzi o jakoSciowg ocene dzieta, to w praktyce psy-
chologicznej istotnie tak bywa, Zze ocena ta w kontakcie z dzielem naste-
puje zazwyczaj z wielkg szybkoscig, niemal odruchowo, po czym dopiero
rozpoczyna sie uzasadnianie sadu, dokonywane choéby wobec samego
siebie Analiza modyfikuje niekiedy 6w pierwszy, jak gdyby intuicyjny
sad o dziele, ale rzadko zmienia go w sposéb decydujacy.

Przyzna¢ nalezy, iz T. dokonal duzego wysitku, zmierzajgcego do
obiektywnej oceny Matejki. Niekiedy nawet osgdza tak surowo niektore
obrazy mistrza (np. ,Smier¢ Zygmunta Augusta“ lub ,Sw. Stanistaw kar-
cacy Bolestawa Smialego” i ,Dzieje cywilizacji*), ze budzi odruch sprze-
ciwu tym wiecej, ze karci go czesto w nawigzaniu do estetyki tradycyj-
nej z powodu wadliwego wyrezyserowania sceny, jej falszywej ekspresiji,
iei stabego tadunku psychicznego itp., co dzisiaj me przejmuje nas w tym
stonniu jak usterki formy tgcznie z kolorem. Z drugiej strony zdaje sie
autor przecenia¢ niektore dzieta Matejki, jak np., polichromie Mariacka.
Co prawda nalezatoby jeszcze silniej podkresli¢ historyczne znaczenie tej
polichromii swojg ,linijnoscig” stanowigcej zapowiedz ,Secesji polskiej“.
Powstata w’ latach 1889— 1891 wytyczyta ona niewatpliwie kierunek przy-
sztym freskantom*“ polskim wraz z Wyspianskim na czele, ktorzy, zwila-
szcza juz w naszym stuleciu, pokrywali licznymi malowidtami zaréwno
koscioly Krakowa, jak prowincji. Natomiast, jesli chodzi o warto$¢ arty-
cdwrzna polichromii Matejki, to nie nalezy zapomina¢ o tym, ze posiada

ry, wiele miejsc artystycznie obojetnych, aczkolwiek w catosci odpo-
fJrda swemu dekoracyjnemu zadaniu. Nie chodzi jednak w tym miejscu
doméwienie polichromii, lecz o ksigzke Tretera.

jego dazenie do obiektywnosci naukowej podkreslajg liczne ustepy
ksiazki odnoszgce sie do kolorytu Matejki. T. cytuje obficie wypowiedzi
ha'aten' temat krytyki francuskiej, zaziwyezaj Wwybithie hefdtywne, ale
r(S'\XYﬁ‘ii@? i od siebie dodaje sporo krytycznych uwag, odnoszacych sie do tej
Inna rzecz, ze godzac sie na ujemny osad kolorytu Matejki, moz-
nabTgo uzasadnia¢ inaczej od T. Kilkakrotnie wytyka np. Matejce jako
mdi zastawianie koloréw do siebie podobnych, zwlaszcza czerwonych,
Anrawe te jednak nalezaloby pogtebi¢. Bigd Matejki nie lezy bowiem
wadzeniu barwy czerwonej obok czerwonej, lecz w tym, ze te czerwie-

w . grai, ImpresjoniSci malowali np. pejzaze, utrzymane
116 nlebieskawo-zielonej tak, jak Holendrzy malowali krajobrazy
W P di brunatnej Pomimo to, a nawet dzieki temu, kolor tych obra-
w tonacji g iwbéw, poniewaz uzyte w nich barwy, do siebie zbli-

zoden @dpowiadaja naszemu poczuciu harmonii. W zwigzku z Matejka
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nalezalo wiec potozy¢ nacisk nie tyle na fakcie stosowania barw jednego
rzedu, ile na fakcie zaniedbania ich harmonicznego zestroju, i to zaréw-
no, kiedy chodzi o poszczeg6lne czesci malowidla, jak réwniez, kiedy
chodzi o catos€. Do zagadnienia kolorytu Matejki powrdce jeszcze na
stronach koncowych recenzji.

Wracajgc za$ do pracy T., trzeba jednak stwierdzi¢, ze w wyniku
obiektywnego w zasadzie stosunku badacza do przedmiotu, w wyniku je-
go rozleglej wiedzy i doswiadczenia, zyskanego dzieki ustawicznemu obco-
waniu z malarstwem, ustalone przezenh poglady na Matejke nadajg sie na
ogot do przyjecia, z nieznacznym tylko zastrzezeniem.

Oméwmy wiec z kolei pewne punkty sporne, czy niezupelnie wy-
jasmonne, zarébwno w odniesieniu do wezszego tematu ksigzki, tj. twor-
czosci Matejki, jak rowniez w odniesieniu do zagadnien ogolno-teoretycz-
nych, poruszanych niekiedy przez T. Dopiero po omowieniu odnosnych
kwestyj, sprobuje sie sformutowania pewnej syntezy, czy ogélnego sadu
o dziele Matejki w oparciu o ksigzke T. oraz o wlasne obserwacje nad
forma mistrza. Sad ten bedzie miat zapewne znaczenie prowizoryczne
wobec zasadniczej fluktuacji pogladéw, witasciwych ludzigm i czasom.
Fluktuacja sadéw bedzie przy tym zawsze aktualna w stosunku do twor-
czosci Matejki, dlatego, ze jego dzielo odznacza sie znaczng sitg ekspre-
sji, — a réwnoczesnie powaznymi usterkami formy, jakich nie dostrzega
sie w utworach tzw. klasykow malarstwa. Ekspresja obrazéw Matejki
jest funkcja dynamicznej, ,barokowej* formy i rozlegtej skali typéw po-
staciowych, demonstrujgcych silne, zywiotlowe namietnosci, w kazdym
zas$ razie intensywne zycie psychiczne. Niedostatki za$ jego formy prze-
jawiajg sie gtdwnie w dziedzinie koloru, wobec czego obrazy Matejki
bedg zawsze natrafialy na opory w estetycznej percepcji osobnikow,
szczegolnie uczulonych na barwy.

Ksigzka T., jak kazda prawidlowa praca z dziedziny wiedzy o sztu-
ce zmierza do wyjasnienia zagadnienia stylu malarskiego Matejki. Ale
teoretyczne wyjasnienie istoty stylu w ogole, dokonane przez T., tj. jego
definicja stylu nie wydaje sie catkowicie jasha. Ma racje autor, kiedy pi-
se/ ze ,indywidualny styl jakiego$ artysty, to ogot specyficznych wiasci-
wosci techniki i formy, nadajacy tworom jego odrebny charakter*. —
W tym miejscu lepiej byto jednak nie rozrdznia¢ miedzy technikg i for-
ma, bo technika (np. sposdb prowadzenia pedzla lub otéwka) warunkuje
w pewnej mierze forme i z nig organicznie sie taczy; jednakze to jasne
badz co badZz zdanie ostabia T. przez zdanie nastepne (str. 535). ,Styl
polega na okreslonym stosunku zaleznosci miedzy jednoscig i catoScig
formy, a wielkoscia czesci, tj. jej elementéw skiadowych®.

Na to trudno sie zgodzi¢ bez zastrzezen. Naprzod cato$¢ czy jednosé
formy jest funkcjg harmonijnego, w kazdym za$ razie celowego uktadu
elementéw. Jesli wiec czesci sa zorganizowane nieprawidiowo, to nie ma
jednosci formy, ani stosunku zaleznosci miedzy jednoscig formy a jej ele-
mentami (skoro brak tej jednosci). Nastepnie wchodzg tu w gre pojecia,
ktére nie tyle mogg stuzy¢ do oznaczenia stylu, ile wartosci. Jesli bo-
wiem brak malowidilu jakiego$ pietna jednosci, to malowidlo to nie jest
dzietem sztuki, jest po prostu malowidtem zlym. A zatem stosunek miedzy
catoscig a wielko$cig czesci decyduje nie tyle o stylu, ile w ogoéle o istnie-
niu dzieta. Plastyczny wyraz tego stosunku moze by¢ wreszcie jedng z cech
stylu wlasciwego dzietu, ale sam nie jest stylem. Proporcje Polykleta lub
Berniniego sg wyrazem stosunku cztonéw do catosci postaci, jak réwniez
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sg jedng z cech stylu tych rzezbiarzy, ale same przez sie nie sg jeszcze
stylem.

T. stwierdza (str. 535), ze ,styl Matejki jest niezmiernie trudny do
okreslenia, gdyz brak mu zwartej, architektonicznej jednolitosci. Ow brak
jednolitosci jest wyptywem tego, ze sama postawa twoércza artysty wspie-
ra sie na szeregu antynomij, tj. zasad ze sobg sprzecznych“. Gdyby tak
bylo, to, ni mniej ni wiecej, trzebaby odmoéwi¢ Matejce tytutu artysty.
Nieporozumienie zasadza sie na tym, ze T. nie zawsze rozrOznia wyraz-
nie miedzy jakosciami estetycznymi (formalnymi),- a warstwg przedsta-
wionych przedmiotow oraz tematu literackiego, ze postuze sie przydatng
w tym miejscu terminologig R. Ingardena. Jedna ze wspomnianych anty-
nomij polegata zdaniem T. na tym, Zze pomimo uzywanych przez siebie
realistycznych Srodkéw wyrazu, Matejko w swej intencji twoérczej byt
idealistg, bo dazyt do przedstawienia idei. Podaje jeszcz na str. 536 przy
uzyciu moze zbyt tradycyjnej terminologii: ,tworzy w imie ducha, a za-
bija tego ducha grubga materig. Chce sie niejednokrotnie wznies¢ w sfere
nieba, ponad Swiat doczesny i rzeczywisty, a jest bardzo Swiecki i nader
silnie zwigzany z ziemig".

Inna antynomia tkwita w fakcie, ze Matejko upatrywat istotny cel
swej sztuki ,w wyrazie catosci kompozycji, a sam niweczyt jej calos¢ przez
nadmierng indywidualizacje kazdego ksztaitu, przez rozbicie obrazu na
drobne, Swietnie namalowane szczegoty .

Autor dowodzi dalej: ,Chce (Matejko) oddziatywac na widza plastycz-
nym wyrazem dziela, ktory by sam bezposrednio za siebie przemawiat,
a daje nieraz moralnie opracowang ilustracje pewnej teorii czy historio-

zoficznej tezy".

W niejednej ze swych kompozycyj chciat da¢ malarski wyraz tra-
gedii 'dawat jak gdyby teatralny zywy obraz. Chcial przedstawi¢ tragizm
dziejowy momentu,... a stawiat widzowi przed oczy wiele luznie ze sobg
zwigzanych epizodéw o tak Swietnej wystawie, ze zamierzony przez niego
tragizm musiat usung¢ sie na plan ostatni .

Chciat olsniewa¢ bogactwem i sita barw, ...ale przez brak kolory-
stycznej harmonii zabijat efekt catosci obrazu i niejednej Swietnej w nim

barwy".
)f]eéli jednak zapomni sie o tym, czego Matejko chcial, a co sam wy-
razal nie zawsze precyzyjnym jezykiem, — jesli poprzestanie sie na ana-
lizie jego obrazéw (a to jest dla nas najwazniejsze), to wspomniane przez
T antynomie zaczng wyraznie sie kurczyC, zwlaszcza, kiedy bedzie sie
odrézniato jakosci formalne od przedstawionych przedmiotéw. Celem unik-
nieria dalszych nieporozumien uscisli sie jeszcze pojecie idealizmu. Poje-
a tego mozna bowiem uzywa¢ w dwojakim znaczeniu, mianowicie w od-
cieniu do formy (recenzent uzywa go zwykle w takim znaczeniu) oraz
Uniesieniu do przedmiotow. Jakosci formalne posiadajg idealistyczny
kiedy roznig sie od formy realnych przedmiotow, -

Realistyczny wiec w tym sensie, ze zrodtem ich jest me natura, lecz zy-
d i nwchiczny czy wola formy samego artysty. Do wartosci takich
nalezy wiec linia i ptaszczyzna, gdyz tych Swiat fizyczny nie zna; bo Swiat
7 zLectrzenny i brytowaty. Do jakosci idealistycznych nalezy geome-

tryczna kompozycja (np. trojkat Leonarda), materia malarska _szorstka
tryezna koii p ¢mhliowa powierzchnia pitétna, a takze szczegolnie zorga-

lub \%aaKa ng. . ktér¥ moze stanowi¢ w obrazie warto$¢ auto-
nizowany zestr6j barwny,
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nomit(:znq, aczkolwiek pozostaje w jakim$ stosunku do rzeczywistego
Swiata.

W odniesieniu do przedmiotu moze by¢ mowa o idealizowanym czto-
wieku, np. wiesniaku, krolu czy pejzazu, przy czym mozna takiego czio-
wieka przedstawi¢ jak np. Millet Srodkami raczej realistycznymi przy
uwzglednieniu iluzji przestrzennej, bryty i Swiattocienia, albo idealistycz-
nymi przy uzyciu ptaszczyzny i specyficznej kaligrafii, jak Wyspianski.

Matejke nalezy uzna¢ w Swietle jego obrazéw za zdecydowanego
realiste bopostugiwat sie brylg, czesto wrecz panoramiczng, i Swiatto-
cieniem, a przedstawial dosadnie scharakteryzowane indywidua. Nie jest
bowiem rzeczg istotna, ze w pewnym sensie idealizowat twarz Zygmunta
| lub Batorego; istotng rzecza natopiiast jest to, ze zaréwno jeden jak dru-
gi sprawiajg wrazenie prawdziwych, realnych ludzi. Nie moge zatem
dojrze¢ antynomii na tym odcinku tworczosci Matejki. — Jesli za$, na co
T. nie zwrdécit moze dostatecznej uwagi, pojawia sie w jego obrazach linia
(me wrysowana wprost, jak u Wyspianskiego, lecz jako funkcja jego kon-
kretnego, nadmiernie wyraznego konturu) i to pelna swoistej, jak gdyby
barokowe] wibracji, to jest ona jednym z atrybutéw realistycznj formy,
zawsze przeciez na przestrzeni calego malarstwa wchodzgcej w specyficz-
ne zwigzki z idealizmem, bez ktérego zadna sztuka, a wiec i realistyczna
catkowicie nie moze sie obejsc.

Zamierzona tragedia — a zywy obraz to takze nie antynomia, lecz
wynik znuzenia, a nawet wyjatowienia tworczego, zjawisko normalne
zwlaszcza w Polsce.

LuZnie powigzane przedmioty i Swietno$¢ ich wygladu, tlumigca
tragizm widowiska, to po prostu konsekwencje zasadniczego dla Matejki
temperamentu realistycznego, mniejsza z tym, ze nie uswiadomionego so-
bie z takg jasnoscia, jak np. w wypadku Gierymskich i dlatego moze spro-
wadzajgcgo mistrza raz po raz na manowce. Ludzie i przedmioty w obra-
zach Matejki odpowiadajg wolfflinowskim pojeciom wielosSci i izolacji,
to znaczy, ze na og6t nie sg podporzadkowane jedne drugim, mniej wazne
wazniejszym; w zwigzku z tym, chociaz na og6t sg czescig ttumu figur, by-
wajg izolowane od siebie, okreslone, jak gdyby same dla siebie. Klasycz-
nego przyktadu wielo$ci i izolacji dostarczajg np. ,Ractawice”. Nasuwa
sie tu bardzo pouczajace z przyczyny kontrastu zestawienie Matejki z pro-
gramowym realistg Aleksandrem Gierymskim, poniewaz pasja wiernosci
i Scistosci tego drugiego idzie tak daleko, ze indywidualizuje on np. rysy
twarzy drobnych postaci zydow w matym ,Swiecie Trgbek* (w krakow-
skim Muzeum Narodowym). A mimo to wieloS¢ zastepuje tu jednosé, bo
wszystko jest poddane jednoczacej zasadzie tonu, barwy i masy.

Roéwniez idealizowanie tematu literackiego nie stanowi zaprzecze-
nia matejkowskiego realizmu. Kompozycje historycznej sceny dyktuje
artyScie wyobraznia, positkujgca sie ikonografig i modelem. Artysta po-
suwa swa swobode w traktowaniu tematu historycznego tak daleko, ze
przedstawia w scenie historycznej ludzi, ktérzy w odnosnym zdarzeniu
udziatu nie brali, — jesli mu to jest potrzebne do celéw historiozoficznych.
Poniewaz jednak wyimaginowane postacie, taczone (z punktu widzenia
prawdy historycznej) w dowolne grupy, przedstawia Matejko w sposob
realistyczny, czesto wrecz dotykalny — sam obraz staje sie manifestacja
iluzjonizmu, ztudzeniem realnej rzeczywistosci.

Na str. 334 dowodzi T., ze ,Matejko byt tworcg-wizjonerem, byt
ekspresjonistg, a nie naturalista, postugiwat sie zas realnymi ksztattami
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0sob i rzeczy tylko po to, azeby méc da¢ widzowi petng iluzje historycz-
nej konkretnej rzeczywistosci”; przy sposobnosci wyjasnia tez autor, ze
tym sie tlumaczg liczne ,btedy, ...ktore tak razily i razg po dzi$ dzien nie-
jednego widza“. Chodzito wiec Matejce nie o poprawnos¢, lecz ekspresje
Jesli pod wyrazem naturalizm rozumie¢ to samo co realizm, to wbrew T.
bedziemy jednak uwazali Matejke za naturaliste tub realiste, co mu by-
najmniej nie przynosi ujmy.

Natomiast wydaje mi sie, ze nie trzeba w zwigzku z Matejkg nadu-
zywac terminu ekspresjonizm, ktéry w sztuce XX wieku oznacza pewien
skrajny, psychologistyczny kierunek sztuki, stosujgcy silng deformacje.
Poprawniej wiec uzywa¢ w odniesieniu do Matejki pojecia ekspresji czy
ekspresyjnosci, co nie jest réwnoznaczne z ekspresjonizmem. Ekspresjo-
nizm wyklucza realizm, kiedy ekspresyjnos¢ bynajmniej nie niweczy rea-
lizmu, a nawet odwrotnie, poteguje zludzenie realnego zycia, wtasnie jak
u Matejki. Co zas do btedéw Matejki (T. wspomina np. o btednym rysun-
ku konia Witoldowego w ,Grunwaldzie"), to sg one istotnie bledami z pun-
ktu widzenia werystycznego naturalizmu, ale nie sg bledami z punktu
widzenia ,formalnego“ w zwigzku z zachowaniem przez Matejke kon-
sekwencji stylistycznej, dzieki czemu przynajmniej dzisiaj nie razg nas
tak, jak razity np. Stanistawa Witkiewicza. Przy tym, jak mi sie zdaje,
prawda stylistyczna w dziele jest wazniejsza od prawdy czysto przedmio-
towej, jesli sie przyjmie, ze nawet tzw. utwory naturalistyczne nie mo-
ga sie obejs¢ bez pewnych uogolnien, czy uproszczen, a wiec jednak de-
formaciji przedmiotu. Wynika to juz z podstawowego faktu, ze dzielo sztu-
ki jest czyms$ innym od obiektywnej rzeczywistosci.

Tak samo trudno sie zgodzi¢ na koncepcje surrealizmu Matejki, po-
partg surrealistyczng wizjg" w obrazie ,Kopernik® w auli Uniwersytetu
Jagielloniskiego (str. 302). Mozna co prawda uzy¢ i takiego terminu w sto-
sunku do sztuki Matejki, ale tylko w znaczeniu literacko-metaforycznym.

Watpliwos¢ budzi tez przeSwiadczenie T. o niedbatej budowie obra-
zO6w mistrza. W zwigzku z ,Kazaniem Skargi“ snuje T. nastepujgce roz-
wazania: ,Juz to wczesne arcydzieto... dowodzi, jak artyScie malo wte-
dy zalezato na budowie obrazu, tj. na prawidlowym utozeniu grup i na po-
wigzaniu ich w harmonijng i przejrzyScie skonstruowang cato$¢, a jak
bardzo mu zalezato na osiggnieciu tego, co sam nazywat ,wyrazem*. Po
czym dodaje: ,| w ,Skardze" mozna by ...wyrézni¢ pewne grupy i usi-
towa¢ dowiesé, z ilu czesci zbudowana jest ta kompozycja... Mozna by —
ale po co’ ...gdyz ...Srodki jego dynamicznej ekspresji zasadzajg sie tu ...na
niezwyklym bogactwie gry wyrazu twarzy... i kolorycie... podkre$laja-
cym uroczystos¢ momentu... .

T stUsznie ktadzie nacisk na ekspreSJe f|ZJonom|cznq postaci Matej-
ki ale z faktu tej ekspresji wycigga nie zawsze prawidlowe wnioski, ttu-
maczac nig miedzy innymi, rzekomo niedbatg budowe jego obrazéw, po-
mimo ze gra ona zawsze wielkg role w organizowaniu catosci ptotna. Bu-
dowe kompozycyj Matejki mozna uzna¢ niekiedy za schematyczng, nawet
rhantyczng zwlaszcza w poOzZniejszej fazie jego tworczosci, ale rzadko za
nipdbata Wiasnie wspomniane ,Kazanie Skargi“ odznacza sie wyrazng
i nrzeirzystg konstrukcjg elementéw postaciowych. W obrazie tym jest
LmJzona ostro srodkowa o$ kompozycji (postacia Zebrzydowskiego), po
£ ttrnnaeh ktdérej rozmieszczono dos¢ symetryczne grupy, co powtarza
t w S Lubelskiej*, a zwlaszcza w ,Batorym pod Pskowem*, jak
rowniez w ,Wernyhorze". Przewage poziomych i pionowych rytméw tych
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symetrycznych, chociaz nie schematycznych kompozycyj, opartych wiec
na tradycji klasycznej, rekompensuja inne, raczej ,otwarte“ uklady obra-
zowe Matejki, petne skosnych linij kierunkowych i chaotycznej na pozoér
dynamiki, kojarzacej sie z pojeciem romantyzmu.

Natomiast ma racje autor, kiedy méwi o sttoczeniu wielu kompozy-
cyj mistrza, o ustawicznym dopetnianiu miejsc pustych, o jego obawie
przed pustka (horror vacui), ktéra w trakcie pracy malarskiej
sklania go do odstepstw od pierwotnego, szkicowego projektu malo-
widta, z reguly bardziej przejrzystego od gotowego obrazu. Sprawa ta
zbliza nas do zagadnienia ,baroku“ Matejki. T, moim zdaniem slusznie,
me godzi sie z pogladem M. Sobeskiego, ktéry upatrywat w Matejce kla-
syka (str. 513), piszac, ze ,niezawodnie walczyt w nim (tj. w Matejce) ro-
mantyk z klasykiem, ale zwyciestwo przypadto temu ostatnimu“ oraz, ze
np. ,Batory pod Pskowem® ...skomponowany jest zasadniczo wedtug re-
gut klasycznych”. T. tylko przelotnie zajmuje sie barokiem Matejki i ba-
rok ten uwaza za nieistotny dla tworczosci mistrza, podobnie jak kla-
sycyzm.

Wydaje mi sie w $lad za T., ze Sobeski nie ma racji, bo rytmiczno-
statyczny ukilad niektorych malowidet Matejki, przeprowadzony wzdluz
linij poziomych i pionowych, zblizony zatem do prawidlowo$ci klasycz-
nej, jako jeden z licznych elementéw sztuki, sam przez sie nie moze roz-
strzygna¢ sprawy. Silniej od samego ukiadu narzucajg obrazy Matejki
wizje skiebienia i splatania formy, wrazenie bujnosci, wibracji i nie-
pokoju, co zbliza je do sztuki epoki baroku — i romantyzmu. Chodzi tez
tutaj o ten gatunek dynamizmu, ktéry T. wyjasnia wplywem Stwosza
na Matejke, przy czym nie trzeba zapominaé¢ o tym, ze sztuka Stwosza
nalezy juz do gotyku schytkowego, inaczej do baroku gotyckiego.

Jedng z najbardziej trafnych i glebokich konkluzyj Wolfflina w od-
niesieniu do klasycyzmu i baroku (cytowang zreszta przez T. na str. 513—
14) jest ta, ze ,ostatecznie — nie idzie o linie pionowe i poziome [sg to bo-
wiem zjawiska, wystepujgce na samej powierzchni dziela; uwaga moja],
o front czy profil, o tektonike czy jej brak, raczej o to, czy figura albo ca-
tos¢ kompozycji obrazu staje przed naszymi oczyma jako $wiadomie stwo-
rzony obraz fragmentu Swiata niezaleznego od widza, czy tez nie. W epo-
ce baroku przejawia sie wyrazna skionnos¢ do przedstawienia obra-
zujako przelotnego momentu jakiego$ widowiska, a nie jako
fragmentu Swiata, ktory istnieje sam dla siebie,w oder-
waniu niejako od przygodnego widza, co stanowi ceche malarstwa kla-
sycznego“.

Rozwazana pod tym katem tworczos¢ Matejki nalezy do baroku,
nie do klasycyzmu. Wchodzi tu bowiem w gre nie tyle Swiat istniejgcy
sam w sobie, trwajgcy w oderwaniu od widza, jak gdyby poza nim, jak
miato to miejsce w antycznej rzezbie klasycznej, czy w malarstwie rene-
sansu; wchodzi tu w gre nie tyle moment trwania, ile dzialania, stawania
sie, moment ruchu, ktéry w ,Grunwaldzie* zamienia sie na orgie ruchu,
na rozpasanie sie energij i furie. Nawet wowczas, kiedy postacie Matej-
ki sg przedstawiane w pozach spokojnych, statycznych, jak w licznych
portretach, czy np. w ,Holdzie Pruskim“, kontur tych postaci i ich we-
wnetrzne podzialy sg okreslone ruchliwa, ustawicznie gietg i tamang linia,
kojarzaca sie z pojeciem baroku — lub romantycznego niepokoju. — Rzecz
oczywista, mamy tu na mysli nie poczatki tworczosci mistrza, lecz jej fa-
ze dojrzatg, w ktorej indywidualnos¢ Matejki ujawnita sie w calej peni.
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Zdaje sie wiec nie ulega¢ watpliwosci, ze ,klimat* tworczosci Matejki,
blizszy jest Michata Aniota niz Rafaela [nie ma to nic wspdélnego z kwestig
wartosci artystycznej], blizszy jst Delacroix, niz cenionego przez Matejke
Delaroche’a. Silnie rézniczkowany rysunek Matejki r6zni sie catkowicie
od ciggtej i syntetycznej linii Davida czy Ingresa, podkreslajgc baroko-
wos¢ jego formy.

Ma racje T., ze istnieje tez powinowactwo miedzy sztuka Matejki
a sztukg Stwosza (str. 140). Watpie jednak, czy mozna w zwigzku z tym
akcentowa¢ wptyw Stwosza na Matejke. Najwyzszy stopien wrazliwosci
cechuje bowiem wiek miodzienczy. Ofltarz Mariacki znat Matejko od lat
najmtodszych, a pomimo to nie mozna wysledzi¢ jego wptywu ani na twor-
czo$¢ miodzienczag mistrza, ani na tworczos¢ wczesnej fazy jego lat me-
skich. Dynamizm godny zestawienia ze Stwoszem rozstrzyga dopiero
o malarstwie srodkowego okresu dziatalnosci Matejki, w ktérym jego ce-
chy indywidualne wystgpity najostrzej. Stad, nie negujac w sposéb bez-
wzgledny oddzialywan Stwosza na Matejke, dopatrywatbym sie przyczyn
zbieznosci miedzy nimi w pewnym ich powinowactwie psychofizycznym,
tym wiecej, ze gdyby nawet stwierdzito sie wptyw oftarza Mariackiego na
Matejke (na co brak wyraznych dowoddéw), to rownoczesnie trzebaby
uwzgledni¢ gotowos¢ odpowiedniej reakcji u perceptora.

Wiele ujemnych stron malarstwa Matejki ttumaczy T. w $lad za in-
nymi monografistami mistrza tg okolicznoscia, ze artysta pojmowat swag
sztuke przede wszystkim jako stuzbe narodowa, jako sztuke wyraZnie za-
tem tendencyjng, ktéra dazyta do celéw heterogenicznych, nie majgcych
nic wspélnego z malarstwem czystym. To ujecie zagadnienia Matejki wy-
daje sie uzasadnione, ale i w tym przypadku nie nalezy sprawy uprasz-
cza¢ Sam T. podaje sporo takich wiadomosci o Matejce, ktére powinny
byly nieco zmodyfikowac jego poglad na przyczyny bledéw malarskich
artysty.

Y %omimo wlasciwego mu autyzmu i zwigzanej z tym niecheci do ko-
rzystania ze wzoréw, byt jednak wrazliwy na krytyke i wyciggat z niej
pewne wnioski, i to wlasnie w dziedzinie czysto malarskiej. Po wysta-
wieniu ,Kazania Skargi“ w Paryzu i ostrej krytyce francuskiej, wytyka-
jacej mu miedzy innymi przesade w uzyciu fioletdw i czerni, rozjasnit
swg palete i' wzmocnit polifonicznos¢ obrazéw nastepnych, poczynajac
od Rejtana“. Wiadomo tez, ze studiowat kwiaty z punktu widzenia ich
barwy i ujawnial sklonno$¢ do ciemnego aksamitnego fioletu bratkéw.
Jego wynurzenia dostarczajg czesto dowodoéw na to, ze interesowat sie
kwestig koloru i pragnat szczerze pogtebienia chromatycznej gamy swych
utworow orientujgc sie trafnie, ze nie zaszkodzitoby to ekspresji i histo-
riozoficznej wymowie obrazéw. Jak sie wiec zdaje, niedostatki kolorytu
Matejki nie byly wynikiem uporu, ani Swiadomego bagatelizowania tej
snrawy ,w imie celéw szczytniejszych, lecz jakiego$ organicznego wprost
braku. Do tej sprawy wrécimy jeszcze na chwile, w koncowym ustepie

recenzji.nim gprébu-e gie sf ormUtowania konkluzyj ogdélnych na temat ma-

larstwa Matejki, wypadnie.zatrzymac sie na chwile przy kwestii podzia-
tu ieeo twérczosci na okresy. Podziat taki jest wprawdzie sprawg drugo-
rzedna i czysto konwencjonalng (bo zycie plynie nieprzerwanym nurtem),
aleiak kazda klasyfikacja, uftatwia opanowanie zjawiska. — Chodzi o to,

T odrzuca zaréwno podziat tworczosci mistrza, dokonany przez St
Tarnowskiego z punktu widzenia tematu, jak réwniez podziat S. Zahor-
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skiej z punktu widzenia formalnych momentow jego malarstwa. Kry-
teria Tarnowskiego istotnie sg nie do przyjecia; natomiast osobiscie od-
powiada mi schemat Zahorskiej, ktéra dokonuje podzialu z uwagi na ro-
dzaj i charakter kompozycji, zamykajgc latami 1862— 1871 okres | o prze-
wadze elementéw statycznych, latami 1871—1881 okres Il zdecydowanie
dynamiczny, zas latami 1881— 1893 okres konhcowy, nacechowany pew-
nym brakiem decyzji, czy to w jednym, czy drugim kierunku, a wiec jak
gdyby mieszany. Pomine tutaj argumenty, jakimi T. zwalcza Zahorska,
bo zabraloby to zbyt wiele miejsca, poprzestajac tylko na stwierdzeniu, ze
nie wydaja mi sie przekonywujgce (str. 156 seg.). Zapewne, ze pewna ka-
prysnosc¢ tworczosci Matejki podwaza klasyfikacje Zahorskiej, ale jej nie
obala. Przy tym kryterium kompozycji i formy statycznej i dynamicznej
jest jeszcze obiektywnie sprawdzalne, kiedy przyjete przez T. jako pod-
stawa nawego podziatu, kryterium ,ekspresji“ posiada zbyt subiektywny
charakter. Tego rodzaju podziat dokonany na podstawie stwierdzenia, ze
dziela artysty w pewnych okresach posiadajg wiecej, w innych za$ mniej
ekspresji., wydaje mi sie wiekszg dowolnoscig od operacji, przeprowadzo-
nej na Matejce przez S. Zahorska.

Na tym wypadnie chyba zakonczy¢ dyskusje z bardziej watpliwymi
tezami ksigzki, zeby raz jeszcze, tym razem w formie jak najbardziej
zwieztej, sprébowac zdefiniowania matejkowskiej sztuki oraz odpowie-
dzie¢ na pytanie, dlaczego posiada ona gorgcych zwolennikéw, budzac
réownoczes$nie jak najsilniejsze sprzeciwy? Jesli chodzi o oponentow tej
sztuki, ktdérzy posuwajg sie nawet do odmawiania Matejce jakiegokolwiek
artyzmu, to stwierdzi¢ wypadnie, ze rekrutujg sie oni gtéwnie sposréd
wspoitczesnych malarzy, uprawiajgcych jednostronny kult koloru, zara-
zem tzw. ,doznaniowcow" czy ,wrazeniowcoOw" o tyle osobliwych, ze ich
wrazliwo$¢ nie fgczy sie ze zrozumieniem wagi humanistycznych stron
dziela. Podtug ich pogladow wrazliwo$¢ na kolor i umiejetnosc¢ tworzenia
harmonij barwnych wyczerpuje niemal zadanie malarstwa.

Tymczasem malarski Swiat Matejki jest przede wszystkim Swiatem
wielkiego teatru historii, Swiatem wyobrazni, nadbudowanym na faktach
dziejowych, Swiatem heroicznym, zamieszkalym przez rase niezwyktych
ludzi, ktérzy sugerujg uzycie terminu ,nadrealizm” z tym oczywiscie, ze
termin ten nie ma nic wspélnego z wspotczesnym ,surrealistycznym*® kie-
runkiem malarskim i posiada znaczenie metaforyczne.

Matejko byt twércg fascynujgcych indywidualno$ci, przykuwajg-
cych uwage widza i narzucajgcych sie jego pamieci. Utrudnia to nawet
sytuacje polskiego historyka sztuki, ktéry wzrastat w atmosferze dzieta
Matejki i z ktérym dzieto to jest w pewien sposéb zrosniete tak, ze trud-
no sie od niego oderwa¢. Chociaz wiadomo nam np., ze r6zne zdarzenia
dziejowe musialy wyglgdac¢ inaczej, niz na obrazach Matejki, przeciez
wcigz na nie patrzymy jego oczyma. Chociaz na podstawie materiatéw iko-
nograficznych domyslamy sie, ze wiele kreowanych przez artyste postaci
historycznych musialo wygladac¢ inaczej,-przeciez i pod tym wzgledem
ulegamy matejkowskiej wizji, ze wspomne chocby o poczcie kréléw i ksig-
Zat polskich. Tak przekonywujgca jest wymowa dziet Matejki, poznawa-
nych od lat najmtodszych dzieki wydawnictwom albumowym i luznym
reprodukcjom.

Z drugiej strony jednak, zeby tym dzielom ulega¢, trzeba by¢ albo
wyzbytym z poczucia kolorystycznego, albo przynajmniej mato wrazliwym
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na kolor. — W tym miejscu musze przejs¢ do osobistych wypowiedzi bo
trudno mi moéwié za drugich. Otdz przyznac sie musze, ze wspaniate glo-
wy"“ Matejki wywierajg na mnie silne wrazenie, ogladane w czarno-
biatej reprodukcji. Natomiast obcowanie z wiekszoscig jego oryginatow
utrudnia mi ich koloryt. W krakowskim Muzeum Narodowym ogladam
czesto trzy jego znane ptétna: ,Hotd Pruski“, ,Ractawice” i ,Wernyhore*
Przyznac¢ sie musze z przykroScig, ze rzadko i raczej niechetnie zatrzy-
muje sie przed tymi obrazami, bo odrzucajg mie od siebie swym dyshar-
monijnym lub surowym kolorem.

W ,Wernyhorze“ farbkowata czerwien postaci gtéwnej, skojarzona
z ciemno-trawiastg zielenig i ,bengalskim“ niebem utrudnia patrzenie
na obraz. Podobnie jest z nieco jadowitg czerwienig ,Hotdu Pruskiego”
z jego zestawieniami przykrej zéici obok silnych fioletéw; mniej przykre
pod tym wzgledem sg ,Ractawice”, bo malowidto pod wzgledem kolory-
stycznym jest przynajmniej dos¢ obojetne, cho¢ nie pozbawione dysonan-
sOw. Pamietam do$¢ dobrze wyjgtkowo niemite wrazenie, jakie wywart
na mnie ,Sobieski pod Wiedniem“ w Watykanie. Ogladany po wyjsciu
ze Stanz z freskami Rafaela wydat mi sie razaco brutalny z powodu swo-
ich czerwieni i czerni. Podobnie reagowatem na ,Smier¢ Przemystawa“
w Muzeum zagrzebskim, utrzymang w barwach sino-fioletowych, skio-
conych z jaskrawg zOtg. Najgorzej jest z kolorem Matejki tam’ gdzie
ten kolor uderza, gdzie Matejko chciat by¢ kolorystg i stosowaé polifonie.
Najlepiej za$ przedstawia sie strona kolorystyczna w jego olejnych szki-
cach, gdzie wielobarwnos¢ zastepuje nieraz wspoélny mianownik tonu. Ton
ten zgodnie z tradycja wyraza sie zestrojem brunatno-ziocistym, nieraz
wcale gtebokim.

Réwniez ,Batory pod Pskowem“ jest pozbawiony kolorystycznych
zgrzytow i posiada wcale tagodna, ztotawa tonacje, wspolgrajaca z bar-
dziej nasyconymi plamami np. czerwieni. Znajdg sie i inne jeszcze obrazy
artysty, kolorystycznie lepsze od opisanych. Jednakze wyjatki nie zmie-
niajg reguly, a reguta przedstawia sie nié dobrze. — Przy sposobnosci war-
to dodaé, ze tak chetnie stosowana przez Matejke czerwien byla modna
w malarstwie szczegdlnie od epoki romantyzmu. Uzywat jej Delacroix
(np. ,Smier¢ Sardanapala“), u nas zas Piotr Michatowski, ten drugi w spo-
s6b niezmiernie dyskretny i w matych ilosciach, atakze Rodakowski i Kot-
sis z tym jednak, ze byla to zazwyczaj czerwien sttumiona, dZwieczaca
troche gtucho, lecz szlachetnie.

Ujemne strony kolorytu Matejki poteguje zestawienie go z mala-
rzami innymi. Nie daleko ,Hotdu Pruskiego“ w Sukiennicach wisi H. Ro-
dakowskiego ,Portret Dembinskiego“, w ktorym rowniez wystepujg czer-
wienie, oilez piekniejsze niz w obrazie Matejki. Ztamana, cho¢ bynajmniej
nie szara czerwien w ,Portrecie Dembinskiego“, wspotgra z zielenig jego
munduru. Wchodzi tu wiec w gre analogiczne zestawienie barwne jak
w ,Wernyhorze". Ale c6z za ogromna rdznica efektu z pofgczenia tych
dwéch ,barw dopetniajacych* (zgodnego zatem z teorig malarska) w jed-
nym i drugim obrazie. U Rodakowskiego przychodzi do gltosu skonczona
harmonia, u Matejki niezamierzony i nieusprawiedliwiony artystycznie
dysonans.

A jednak, jak wspomniano juz o tym uprzednio, kolor nie byt Ma-
tejce obojetny. Lubit niektére barwy, a wiec miat do nich emocjonalny
stosunek, porywaly go zwlaszcza barwy intensywne i nasycone, piekne
same w sobie, co skionito St. Witkiewicza do stosowania w odniesieniu
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do kolorytu Matejki terminu ,Swietnosci“. Tylko, ze w obrazie rozstrzy-
gaja o Swietnosci koloru wzajemne stosunki plam barwnych, akordy barw'-
ne. Akordy te w obrazach Matejki zmienialy sie czesto w dZzwieki prawie
kakofomczne, dobrze  jesli obojetne, prawie nigdy zas interesujgce i no-
we, wyjatkowo za$s harmonijne, i to w obrazach traktowanych tonalnie.

Poniewaz za$ harmonia barwna, podobnie jak harmonia muzyczna
wymaga specjalnego uwrazliwienia, wzajemne porozumienie sie
w przedmiocie sztuki Matejki jest bardzo trudne. Trafiaja sie bowiem na-
wet posrod specjalistow ludzie niezbyt uczuleni na barwy, ktorzy spraw
zwigzanych z kolorem nie mogg poja¢. Tego rodzaju badacze nie bedg
mieli zastrzezen w stosunku do Matejki, gdyz to, co w jego dziele jest naj-
gorsze, po prostu nie dociera do ich Swiadomosci. Przekonac ich za$ nie
mozna, skoro zazwyczaj nie sg Swiadomi swego braku, — a poniewaz pe-
wien stosunek do koloru majg (bo taki czy inny stosunek mie¢ musza), sg
oczywiscie mniemania, ze ich percepcja koloru jest poprawna, a nawet
jedynie wlasciwa. Sprawa ta jest jednym z najbardziej klasycznych do-
wodow braku obiektywnych kryteriow oceny artystycznej, czy raczej in-
tersubiektywnych kryteriow. Kryteria wspolne pojawiajg sie tylko w obre-
bie wezszego gatunku perceptoréw do siebie podobnych:

Dygresja ta byfa potrzebna, celem wyjasnienia, dlaczego ustalenie
jednolitego sadu o Matejce jest tak trudne, bez poréwnania trudniejsze
od oceny tzw. klasykow malarstwa, — ktorych sztuka nie nasuwa watpli-
wosci. takich, jak sztuka polskiego artysty. Bo jesli nawet treSci huma-
nistyczne, np. zjawiska psychiczne nie ujawniajg sie u nich z takag silg,
jak u Matejki, to ,powierzchnia“ ich dziela speilnia zazwyczaj bez reszty
warunek harmonijnej struktury. Dlatego dzisiaj wszyscy uznajg wielkos¢
Rafaela, Leonarda, Tycjana, Veiasqueza, Rembrandta, Goyi itd. Natomiast
watpi¢ nalezy, czy uzyska takie znamie powszechnosci sgd o geniuszu
Matejki. Beda tutaj bowiem dzialaly zawsze hamulce r6znego rodzaju.

Jesli chodzi o zagranice, to oprécz usterek malarskich, wiasciwych
Matejce, hamulcem takim bedzie tematyka jego obrazéw, réwnie obca
innym narodom, jak tematyka naszych wieszczéw. Przeciwnie, jesli cho-
dzi o Polske. To, co stanowi przeszkode dla obcych, uderza bezposrednio
w strune naszych uczuc i zbliza nam dzielo Matejki. AVspoélczynnik he-
roizmu i patriotyczny fadunek jego obrazéw kompensuje czesto w Swia-
domosci Polakéw wady malarskie tych ptécien, ale 6w czynnik kompen-
sacyjny odpada w stosunku do obcych. Obcych interesuje nie tyle dramat
historyczny, ile ,malarstwo Matejki, a malarstwo to posiada ,jak wiemy
powazne braki.

Jednym z nich wydaje sie takze to, co zazwyczaj uwaza sie za za-
lete mistrza, a mianowicie plastycznosc jego przedstawien; od razu dodaé
trzeba, nadmieina plastyczno$¢ malowanych przez niego ludzi i rzeczy
Wypukto$¢ przedstawionych przedmiotow, niemal stereoskopowa, niwe-
czy plaszczyzne obrazu, ktéra do pewnych granic obowigzuje w malar-
stwie, wynikajgc z naturalnej struktury malowidia, jako specyficznego
przedmiotu. — Rzecz oczywista, stopien przestrzennosci, a wiec i bryto-
watosci wyobrazonych w obrazie przedmiotéw jest bardzo rozlegly, bo¢
wyznacza go z jednej strony zupetna ptaszczyzna np. kaligrafii gotyckiej—
z drugiej barokowy iluzjonizm, kontynuowany przez romantyzm i natu-
ralizm XIX wieku. Jednakze nadmiar werystycznych, zludzeniowych efe-
ktow przeciwstawia sie istocie sztuki, ktéra jest czym$ innym od fizycz-
nego Swiata i pomimo Scistych z nim zwigzkoéw, posiada jeszcze witasna,
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odrebng rzeczywisto$¢ i wlkasny konwencjonalizm. W ramach tej swoistej
rzeczywistosci malarskiej miesci sie sprawa ptaszczyzny czy powierzchni
malarskiej, jaka pozwala wyczu¢ nawet iluzjonistyczne malarstwo baro-
kowe czy naturalistyczne (np. Courbeta).

W obrazach Matejki iluzyjna wypukto$¢ przedstawionych przed-
miotow tgczy sie jeszcze z jednostajnoscig Srodkéw przedstawienia. Wy-
puktych, wyraznie okreslonych i dlatego jakby izolowanych od siebie
przedmiotdw Matejko ani nie wtapia w cien, ani nie naswietla ostrzej-
szym Swiatlem, nie oddziela ich od siebie interwatami mroku i Swiatta,
jak to czynili wybitniejsi artysci epoki baroku, poczynajgc od Tycjana
i Tintoretta. U Matejki przewaza panoramiczne przedstawienie wszyst-
kich sktadnikow sceny, oswietlanych na ogdl jednakowo, niezaleznie na-
wet od tego, czy znajdujg sie na pierwszym czy ostatnim planie, — ktory
zresztg znajduje sie zazwyczaj nie daleko pierwszego. Bo Matejko postu-
guje sie dos¢ plytka przestrzenig i najchetniej skupia swe postacie jak
gdyby przy rampie scenicznej. W matejkowskiej ,przestrzeni* powietrze
gra role niewielkg i to nie tylko w odniesieniu do zamknietych wnetrz,
aeido plein-air’u Miedzy postaciami blizszymi i dalszymi nie
odczuwa sie na og6t oddzielajacej je warstwy powietrza. Malarstwo Ma-
tejki mozna wiec przyrownaé¢ do wypuktego reliefu (Batory, Hotd Pruski,
Rejtan, zwlaszcza Grunwald itd.).

Ze sprawg przestrzennosci obrazoéw Matejki tgczy sie jeszcze zagad-
nienie jego perspektywy. Na tym miejscu poprzestaniemy tylko na jed-
nym spostrzezeniu. Artysta lubi gwattowne i ,trudne” skréty, ktére z na-
tury rzeczy podkreslajg wymiar glebokosci. Obserwuje sie to czesto zwila-
szcza w rysunku dioni jego postaci (np. u Stanczyka w ,Hotdzie Pruskim*“,
lub u Possewina w ,Batorym*). Wydaje sie nawet niekiedy, ze rysunek
ten nie zawsze jest uzasadniony sytuacyjnie i artystycznie, a stuzy do oka-
zania sprawnosci reki.

U Matejki, ktory, przyznac to nalezy,- jest w pewnym znaczeniu sto-
wa znakomitym wprost majstrem-technikim, zachodzi to zjawisko, ze
witasciwa artyscie umiejetno$¢ osiggania efektu ztudy, przeszkadza mu
w utrzymaniu miary, tak waznej w kazdej sztuce. Wystarczy tu przypom-
nie¢ jeszcze oprécz brylowatych przedmiotéw: ludzi i elementéw martwej
natury (ze wskaze chocby na przewrdcone krzesto w ,Rejtanie”, chleb
w ,Batorym' ‘itp.), jeszcze jego draperie, absolutnie aksamitne, jedwab-
ne, attasowe itd. Nie chcialbym by¢ Zle zrozumiany. lluzjonizmu wcale
nié uwazam za wade w przypadku, kiedy nie rozsadza on konstrukcji obra-
zowej. W dzielach klasykow malarstwa: Rubensa, Goyi, Rembrandta, Ver-
meera z Delfu moment iluzjonizmu wystepuje bardzo silnie, posuniety
az do imitacji materiatéw, ale w wyniku prawie magicznych umiejetnosci
tych malarzy i ich artystycznego instynktu bywa podporzadkowany ja-
koSciom estetycznie waznym.

W malarstwie Matejki czesto bywa inaczej. Czyzby wiec wynikato
z tego, ze Matejko jest ztym malarzem, albo, ze nie jest artysta? Sadze,
ze z wyzej rozwinietych uwag nie wolno wycigga¢ pochopnych i wulgar-
nych wnioskéw. Nalezy bowiem pamieta¢ o tym, ze obraz to przeciez nie
tylko kolor, jak zdajg sie mniemac¢ niektorzy wspéicze$ni malarze; ze
obraz to jeszcze kompozycja, rysunek i modelunek przedstawionych
przedmiotow, jako jedna z wartosci przestrzennych, atakze ekspresja frag-
mentéw i calosci.. Gdyby ocenia¢ np. Michata Aniota tylko ze wzgledu na
cechujace jego malarstwo jakosci barwne, to sad o nim nie mogtby wypasé
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w sposob zbyt pochlebny, poniewaz artysta ten nie byt ol$niewajacym ko-
lorystg, aczkolwiek posiadat niewatpliwie poczucie tonu. Tam jednak, gdzie
chciat stosowa¢ game polifoniczng i intensywng (,M adonna Don i"),
wyniki byty raczej ujemne. O jego wielko$ci decydowaly wiec inne jako-
Sci, ktére z nawigzka okupywaty dos¢ obojetne wartosci barwne.

Podobnie, cho¢ nie identycznie przedstawia sie sprawa z Matejka.
Dlatego, pomimo wszystkich zastrzezen, wydaje mi sie trafny instynkt tych
ludzi, ktérzy Matejke kreowali na.geniusza. Réwniez i ja odczuwam 0so-
bowos¢ Matejki jako genialng, zgodnie z definicjg Kretschmera (,Ludzie
genialni*). Trudno na tym miejscu przytacza¢ wyniki badan Kretschmera
nad osobnikami genialnymi, bo ta i tak za dluga recenzja musiataby sie
zamieni¢ w rozprawe; wystarczy wspomnie¢, ze cechy uznane przez wy-
mienionego uczonego za typowe dla geniusza, wystepuja u Matejki z duzag
wyrazistoscig. W zwigzku z tym nalezy podkresli¢ wiasciwy mu autyzm,
a wiec uporczywe sprowadzanie wielosci Swiata do mianownika wilasnej
osobowosci, dumng Swiadomos¢ swej wartosci, absolutng nieche¢ do ule-
gania wptywom, zdolnos$¢ do olbrzymich wysitkow fizycznych przy stabej,
astenicznej budowie, zarliwo$¢ usposobienia, a przede wszystkim plonacy
w nim ogien i opetanie ideg: odpowiednik sokratesowskiego daim o -
niona Jego przejawem w obrazach jest ich dynamiczna, niespokojnie
pulsujgca powierzchnia, przede wszystkim zas tylekroC podkreslana ,eks-
presja“ postaci.

Wady jego sztuki byly rownie wielkie jak -jej zalety. — Podobnie
jak np. u Balzaca. Doda¢ tu warto, ze pisarza tego nikt nie odsgdza od
czci i wiary za jego brak smaku i razgce btedy jego utworéw. Co do Ma-
tejki, to wielu wspodiczesnych malarzy chciatoby go nawet wycofa¢ z mu-
zeOw. Oczywista, wchodzi tu w gre typowa cecha Polakéw: brak umiaru
w pofaczeniu z nieprzemyslanym, czysto emocjonalnym odruchem, a takze
histeryczny hiperkrytycyzm wobec wlasnego kraju — wreszcie fideistyczny
stosunek do wtasnej, jakze ubogiej prawdy, ktora rozlegly Swiat sztuki
probuje sprowadzi¢ do aptekarskiego odwazania kolorow.

Jakaz wiec ostateczna konkluzja w przedmiocie twoérczosci Matej-
ki? Geniusz, pomimo wielkich bledow, istniejgcych w dziele? Sadze, ze
tak! — Bo bledy bynajmniej nie wykluczajg genialnosci, a czesto nawet
ja potwierdzaja. Dowodem wielkosci mistrza jest powotanie do zycia
wlasnego odrebnego Swiata, w pewnym sensie nadrealnego — i umiejet-
no$¢ narzucenia ludziom jego prawdy (pomimo niewybrednych czesto
srodkow wyrazu). Dowodem jego talentu jest umiejetno$¢ spontanicznego
tworzenia i swobodnego operowania ttumami postaci, bardzo sprawny i pe-
ten energii rysunek oraz jego mistrzowstwo techniczne, niezaleznie od
tego, ze mistrzostwo to sprowadza go nieraz na manowce. Tragizm zas$
jego sztuki tkwi w tej okoliczno$ci, ze celowo i przekonywujgco zorgani-
zowanym w dziele jakosciom humanistycznym — nie zawsze odpowiadajg
jakosci malarskie. Nie stanowig bowiem systemu tak skonczonego i har-
monijnego, jak jakosci zwigzane z psychiczng ekspresjg i ,prawdg" pro-
tagonistow wielkiego teatru Matejki.

Tadeusz Dobrowolski
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ARS POLONICA. Cz |. Polska Grafika Nowoczesna. Opracowat
Aleksander Wojciechowski. Fryburg 1946. Wydawnictwo ,Horyzonty“.
S. 83, tabt. 29.

Ze szczerym zainteresowaniem bierze sie do reki fadnie wydana, ob-
ficie ilustrowang ksiazeczke pt. ,Ars Polonica® wydang przez polska fir-
me wydawnicza ,Horyzonty“, publikujaca pod tym samym tytulem mie-
siecznik literacko-artystyczny.

Zamierzeniem wydawcy przy ogtoszeniu t. I-go serii ,Ars Polonica“
byto niewatpliwie wypelnienie luki w zakresie opracowan sztuki polskiej,
dostepnych dla cudzoziemcow, a zarazem mogacych informowaé w tej
dziedzinie i czytelnika polskiego. Jak wiadomo, brak takich popularnych
wydawnictw dotkliwie odczuc sie daje.

Tekst w 3 jezykach: francuskich, niemieckim i polskim na ,zapoznac
czytelnika z og6lnym charakterem grafiki polskiej* — zgodnie z zapowie-
dzig krotkiego wstepu. Czy spetnia on zamierzone zadanie?

Tekst wydawnictwa, ujety w 6 krotkich rozdzialdw, zajmuje
w brzmieniu polskim ok. 13 stron druku formatu 8. W tak szczuptych
ramach trudno zmiesci¢ omowienie, nawet pobiezne, caloksztattu twor-
czosci grafikbw polskich w ostatnim potwieczu. Niemniej zamierzeniem
autora bylo poruszenie tematu z réznych stron, jakkolwiek sam sie za-
strzega, ze z koniecznosci czyni to b. pobieznie.

Kilka stéw tylko poswiecono historii grafiki polskiej, dalej autor
analizuje ,podstawowe elementy nowoczesnej grafiki polskiej“, po czym
wspotczesng tworczos¢ graficzng dzieli na grupy wedtug technik, usitujgc
je scharakteryzowa¢ kazdg w swoim zakresie. Na zakonczenie dos¢ dziw-
nie brzmigcy tytut ,Granice grafiki polskiej“. Zamieszczone przed rozdzia-
tami cytaty z Norwida, z Witkiewicza i in. majg wprowadza¢ w tok mysli
autora.

Niestety ksigzeczka nie osigga zamierzonego celu — zamiast poza-
danego w tego typu popularnym wydawnictwie jasnego wykfadu — jest
to wtasciwie chaotyczne podanie troche wiadomosci, o niektorych grafi-
kach polskich, o technikach graficznych, o uprawianych tematach, z do-
daniem ogdlnikowych frazeséw, nie dajgcych ani syntetycznej charakte-
rystyki tworczosci artystow, ani produkcji artystycznej w dziedzinie gra-
fiki, z tego okresu. — Twaorczos¢ poszczegodlnych artystow grupuje autor
wedtug uprawianych przez nich technik, za zarzut poczytujgc jednemu
z grafikbw, ze pracuje w réznych technikach i przeto wymyka mu sie
z przyjetej klasyfikacji (Tyrowicz!) ,Sami artySci nie uznajg tego rozgra-
niczenia i pracujg réwnoczesnie na wielu polach”.

Niestety i ten krotki tekst, majgcy informowac o wybitniejszych ar-
tystach, o kierunkach twérczosci i o drogach rozwoju grafiki polskiej —
jest mocno niedociagniety do widocznie projektowanego poziomu. Wias-
nie dlatego, ze jest to wydawnictwo popularne i powinno by¢ lekturg in-
formujgcg dla najszerszych sfer — nie moze zawiera¢ razacych bteddéw
i niejasnosci, jesli juz nie pogmatwania poje¢. Stusznie autor doszukuje
sie zrédet natchnienia wielu artystow w symbolice sztuki Sredniowiecznej,
w surowych nieraz formach sztuki ludowej — ale dlaczego za czolowego
przedstawiciela tego kierunku uwaza Chrostowskiego?

F " Zapewne przy braku na obczyznie odnosnej literatury i oryginalnych
prac wzmiankowanych w wydawnictwie arstytbw — nieuniknione byty
newne usterki, nie tylko w doborze materialu omawianego, ale i w opraco-
waniu tekstu,’ niemniej przy najpobiezniejszym nawet przegladzie grafi-
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ki w. XIX, nie mozna wsrod artystéw, uprawiajgcych litografie, poming¢
J. F. Piwarskiego. Nie wiemy na jakiej podstawie autor twierdzi, iz Plon-
ski zostawit malo dziet oryginalnych, a przewaznie robit reprodukeje dziet
malarskich. Znane oeuvre graficzne Ptoriskiego to wtasnie prawie wytgcz-
nie akwaforty z wtasnych rysunkéw artysty. Rodowdd zas jego tworczosci
to: Rembrandt, Norblin. — Nieporozumienie idzie dalej — za nastepce je-
go uwaza St. P. Jasinskiego, ktérego nie tylko tak wielki odstep czasu,
ale przede wszystkim tak odmienny temperament artystyczny i zupetnie
innymi drogami rozwijajgca sie twérczos¢ — zasadniczo rézni od Pton-
skiego. Ptoniski witasnie jest swobodnym rysownikiem swych wiasnych
rycinek, podczas gdy Jasinski do szczytow kunsztu doprowadza grafike re-
produkcyjng interpretacyjng, natchnienia szukajgc gtownie u wielkich
mistrzow renesansu wioskiego i pokrewnych im pre-rafaelitow.

Wsréd wspotczesnych Jasinskiemu grafikbw nie mozna pominaé tak
charakterystycznego dla swej epoki Antoniego Kamienskiego. Z pdzniej-
szych brak m. in. J. Konarskiej. Chyba przez pomytke Hoppen jest nazwa-
ny ekspresjonistg, Pankiewicz — twdrca polskiej litografii nowoczesnej.

Szkoda, ze korekta wiele pozostawia do zyczenia. Dzieki jej uster-
kom Chrostowski w tekscie niemieckim nazywa sie Chrostowicz, W. Podo-
skiego przechrzczono wszedzie na Podewskiego, w niemieckim : Jean Pier-
re Norbline-Gourduine, w polskim: Jean Pierre Norbline la Gourduine.
\(]jak wiadomo, nazwisko artysty brzmiato: Jean Pierre Norblin de la Gour-

aine.

W wydawnictwie podano zrodfa, skad zaczerpniete zostaly ilustracje.
Ale kto sie domysli, ze ,La France et la Pologne* Paris 1938 — ma ozna-
cza¢ kwartalnik, wydawany od r. 1938 przez Biblioteke Polskg w Paryzu
pt. ,La France et la Pologne dans leurs relations artistiques”? Nie podano
tez ani nru czasopisma, ani autora i tytutu pracy, zamieszczonej w kwar-
talniku, z ktérej pochodzi m. in. reprodukcja na karcie tytutowej, oma-
wianego wydawnictwa.

Zapewne w trudnych dla braku materialu warunkach na obczyznie
publikowanie tréjjezycznego wydawnictwa jest nietatwym zadaniem, ale
przy tak szczeSliwej inicjatywie, zrealizowanej w tak estetycznej formie —
czy nie nalezalo jednak.ostrozniej podejs¢ do tekstu, by unikngé¢ choc
najbardziej razacych bledéw? Niewatpliwie polska firma wydawnicza we
Fryburgu szwajcarskim wiekszg miataby wtedy zastuge.

Si. M. Sawicka
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W dotychczasowych zeszytach powojennych ,Biuletynu“ podano kronike Ko-
misji Historii Sztuki P. A. U. za lata 1945 i 1946 oraz kronike Zaktadu Historii
Sztuki i Zakladu Archeologii Przedhistorycznej U. J. za rok 1945. Obecnie uzupet-
niamy te kronike wydarzeniami do konca r. 1947 oraz dodajemy kronike innych
instytucji krakowskich za czas od ustania okupacji niemieckiej po koniec roku
1947 _ 0 tyle, o ile od dyrekcji lub zarzadéw poszczegdélnych instytucji udato sie
nam uzyska¢ dane. Istniejgce jeszcze luki postaramy sie uzupeini¢ w zeszytach na-
stepnych.

POLSKA AKADEMIA UMIEJETNOSCI

KOMISJA HISTORIlI SZTUKI P. A. U. odbyta w r. 1947 dziesie¢ posiedzeh nauko-
wych, na ktérych przedstawiono nastepujgce rozprawy i komunikaty:

301 __ Tadeusz M ankowski: André Le Brun, rzezbiarz Stanistawa
Augusta.

13U _ Lech Niemojewski: Fundamenta teorii architektury.

27m _ Stefan Swiszczowski: Zameczek w Debnie w $wietle no-
wych odkryé.

24iv _Maria Gagsiorowska: Stan badahn nad historiag oprawy arty-

stycznej w Polsce.

22V — Adam Bochnak: Zabytki ztotnictwa péznogotyckiego zwigzane
z kardynatem Fryderykiem Jagiellonczykiem.

Ks Tadeusz Kruszynsk i Dziatalnosé¢ artystyczno-kulturalna kardy-
nala Fryderyka Jagielonczyka i jego dary dla katedry wawelskiej.

2gvi __ Witold D alb or: Grupa budowli péznobarokowych w Wielko-
polsce i ich budowniczy Karol Marcin Frantz.

Ks. Bolestaw Przybyszewski: Wiadomosci do historii budowy pomni-
kéw kréléw Michata Korybuta Wisniowieckiego i Jana Ill Sobieskiego w katedrze
na Wawelu, zaczerpniete z Archiwum Kapituty Metropolitalnej w Krakowie.

ks. Bolestaw Przybyszewski: Architekt Franciszek Placidi donata-
riuszem biskupstwa krakowskiego.

Jozef Lepiarczyk: Kilka uwag o dziatalnosci Franciszka Placidiego
w Krakowie.

25 ix — Tadeusz Mankowski: O pochodzeniu architekta Bernarda Me-
retyna.

Ks Tadeusz Kruszynski: Pierwsze prace witrazowe Stanistawa Wys-
pianskiego i J6zefa Mehoffera w kosciele Mariackim w Krakowie.

1 30X __Jézef Dutkiewicz: Malopolska rzezba $redniowieczna — Pla-
styka ruchoma do potowy XV wieku.

27 Xxi — Ks. Tadeusz Kruszynski: Szkicownik J6zefa Mehoffera i jego
pierwsze witrazyki w kosciele Mariackim w Krakowie.



Tadeusz Dobrowolski: Ze studiow nad portretem polskim w epoce
sarmatyzmu. — Préba analizy stylu, historia i tlo spoteczne malarstwa.
1 XIl — Stefan Swiszczowski; Brama na Grédku i mury miejskie

miedzy Grédkiem a Wawelem.

Nadto na posiedzeniach WYDZIALU FILOLOGICZNEGO P. A. U. przedsta-
wiono w r. 1947 nastepujace prace:

131 Wojstaw Mole: Zalozenia i zagadnienia historii sztuki Stowian.

141V — Adam B ochniak: Kosciét $8 Piotra i Pawta w Krakowie i jego
rzymski pierwowzér oraz architekt krélewski Jan Trevano.

Streszczenia powyzszych prac ukazaly sie w ,Sprawozdaniach z Czynnosci
i Posiedzen P. A. U.“, a takze w szerszej redakcji w IX tomie ,Prac Komisji
Historii Sztuki“, obejmujacym nastepujace rozprawy:

Adam Bochnak: Zabytki ztotnictwa p6znogotyckicgo zwigzane z kardy-
natem Fryderykiem Jagiellonczykiem.

Jerzy Szabtowski: Ze studibw nad zwigzkami artystycznymi polsko-
czeskimi w epoce renesansu i renesansem zachodniostowianskim.

Krystyna Sinko-Popielowa: Zaginiony nagrobek $w. Jacka w Kra-
kowie.

Adam Bochnak: Kosciét $& Piotra i Pawta w Krakowie i jego rzymski
pierwowz6r oraz architekt krélewski Jan Trevano.

Tadeusz Mankowski: MecenatJana Ill w Z4tkwi.

Zygmunt Batowski: Z dziejbw twérczosci Gregoria Guglielmiego.

Tom (s. VIII, 333) zamykajg sprawozdania z posiedzen Komisji za lata 1946

i 1947 i indeks do calego tomu.'

Postgpit rowniez druk trzeciego zeszytu V t. ,Zrédet do Historii Sztuki i Cy-
wilizacji w Polsce“, obejmujagcy Cracovia artificum 1501— 1550 Jana
Ptasnika w opracowaniu Mariana Friedberga. Zwloka w postepie druku byta spo-
wodowana zaginieciem w czasie wojny czesci rekopisu. Luke te uzupetnit M. Fried-
berg na podstawie archiwaliéw z Archiwum Aktow Dawnych Miasta Krakowa, tak
ze ukonczono juz druk czesci zrédtowej w zupetnosci. W przygotowaniu jest wstep
krytyczny M. Friedberga do catego tomu oraz indeks.

Przewodniczgcym Komisji w okresie sprawozdawczym byt nadal Feliks Ko-
pera, zastepca przewodniczacego Tadeusz Mankowski, sekretarzem i redaktorem
.Prac* Adam Bochnak.

Wspobtpracownikiem Komisji Historii Sztuki zostat wybrany prof. Lecji Nie-
mojewski, za$ cztonkiem czynnym Polskiej Akademii Umiejetnosci spos$réd history-
kéw sztuki prof. Wojstaw Mole, od r. 1933 jej cztonek korespondent.

Gabinet Rycin P. A. U, odnaleziony w r. 1945 w skrzyniach ztozo-
nych przez Niemcéw w schronach pod zamkiem wawelskim, nie zostat dotychczas
udostepniony z powodu braku lokalu. Przedwojenny lokal Gabinetu przy ul- Stra-
szewskiego 27, wynajety w styczniu 1945 przez Polska Akademie Umiejetnosci Uni-
wersytetowi Jagiellonskiemu na pomieszczenie seminariow Wydzialu Prawa, nie
zostat, mimo usilnych staran, odzyskany, a seminaria prawnicze wzbraniajg sie go
odda¢, motywujgc to tym, ze w takim razie musialyby z powodu braku pomieszcze-
nia zawiesi¢ swg dziatalno$¢é. W r. 1947 otrzymat Gabinet Rycin niezwykle cenny
dar z zapisu $&. p. prof. J6zefa Markowskiego w postaci 30 sztuk wyjgtkowo piek-
nych mebli zabytkowych z drugiej potowy w. XVIII i poczgtku XIX. Meble te
bardzo wzbogaca przyszie wnetrza wystawowe Gabinetu.

Polska Akademia Umiejetnosci zakupita w r. 1947 za kwote 800.000 zi. biblio-
teke z zakresu historii sztuki po & p. Stefanie Komornickim. Biblioteka ta bedzie
udostepniona wraz z Gabinetem Rycin po uzyskaniu lokalu.
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UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

ZAKLAD HISTORII SZTUKI

Pracownicy zaktadu: kierownik: zast. prof. dr Adam Bochnak,
adiunkt doc. dr Jerzy Szabtowski, st. as. dr Anna Bochenska, mt. as. dr Bozena Da-
szynska, as. wolontariusz Lech Kalinowski.

Sprawa obsadzenia katedry historii sztuki po & p.
prof. Tadeuszu Szydiowskim, wdrozona jeszcze na wiosne 1945 r. przez zaproponowa-
nie Ministestwu Os$wiaty nominacji doc. Bochnaka na te katedre, nie zostata jeszcze
definitywnie zatatwiona. Dr Bochnak wyklada nadal i prowadzi seminaria w cha-
rakterze zastepcy profesora wzglednie profesora kontraktowego.

Habilitacje: Zatwierdzenie Ministerstwa O$wiaty uzyskata habilitacja
dra Jerzego Szabtowskiego, przeprowadzona w roku akademickim 1945/46 na podsta-
wie rozprawy pt. ,Ze studiéw nad zwigzkami artystycznymi polsko-czeskimi w epoce
renesansu i renesansem zachodniostowianskim“ oraz catej dotychczasowej dziatal-
nosci naukowej. Natomiast habilitacja dra Karola Estreichera na podstawie roz-
prawy pt. ,Tryptyk $w. Tréjcy w katedrze na Wewelu* i catej dziatalno$ci nauko-
wej oraz dra Tadeusza Mankowskiego na podstawie rozpawy pt. ,Prace Schlutera
w Wilanowie“ i calej dziatalnosci naukowej, przeprowadzone w roku akademickim
1946/47, czekaja do chwili obecnej na zatwierdzenie.

Stopien doktora filozofii otrzymali mgr Bozena Daszyriska na
podstawie rozprawy pt. ,Stalle kosciota N. P. Marii w Krakowie“, mgr Romana
Rodowiczowa na podstawie rozprawy pt. ,Rozw6j groteski w malarstwie i rzezbie
w. XV i XVI we Witoszech” oraz mgr Jerzy Langman na podstawie rozprawy pt. ,Nie-
istniejacy koscidt &S. Michata i Jézefa w Krakowie“. Nadto odbyty sie rygoroza z hi-
storii sztuki jako przedmiotu pobocznego mgra Karola Lewickiego, mgra Janiny Bie-
niarzéwny, mgra Tadeusza Stowikowskiego, mgra Haliny Brablecowej i.mgra Ja-
niny Wdjcickiej, ktérych gtéwnym przedmiotem studiow byta historia, oraz mgra
Mieczystawa Gtladysza przy etnografii jako gtownym przedmiocie studidw.

Magisteria. Stopien magistra filozofii z historii sztuki otrzymali: Mie-
czystawa Swierczkowa na podstawie rozprawy pt. ,Cyboria krakowskie“, Krystyna
Dobrowolska: ,Dwér kréla Stanistawa Augusta w miniaturach Muzeum Ks. Czar-
toryskich* oraz Bronistaw Mieszkowski: ,W sprawie usystematyzowania $rednio-
wiecznych Madonn na lwie“. Nadto przedtozyli rozprawy magisterskie: lzabela Du-
bikbwna pt.: ,Obrazy Szymona Czechowicza w Krakowie“, Lech Kalinowski pt.:
Typy renesansowych nagrobkéw krakowskich® oraz Maria Kosinska pt.: lkono-
grafia sw. Stanistawa do potowy w. XVI*.

Frekwencja studentéw. Na seminaria i proseminaria prof. Boch-
naka uczeszczalo w r. 1945/46 ponad 100 studentéw, w r. 1946/7 — 274 studentow,
w r. 1947/48 zapisanych jest 226 studentéw. W zwigzku z tym w r. 1946/47 obok
seminarium prowadzone byto proseminarium w trzech réwnolegtych oddziatach,
w roku za$ 1947/48 wprowadzono podziat na seminarium dla starszych, seminarium
dla mtodszych i dwuoddzialowe proseminarium oraz ¢wiczenia inwentaryzacyjne (doc.
Szabtowski).

Cwiczenia muzeologiczne polagczone z wyktadami prowadzit
docent etatowy dr Tadeusz Dobrowolski niezaleznie od innych swych wyktadéw z za-
kresu historii sztuki.

Praca wewnetrzna w Zaktadzie skupita sie gtdwnie okoto uporzad-
kowania i skatalogowania biblioteki oraz zbioru fotografii. Ukonczono inwentarz
biblioteki na pozycji 6498, wcagajac do niego zaréwno ksigzki nabyte w czasie wojny
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przez Institut fur ostdeutsche Arbeit, ktéry zagrabit biblioteke Zaktadu jak i dary
powojenne. W ten sposob Biblioteka Zaktadu, zlozona: a) z czesSci pozostawionej
przez Niemcéw w Bibliotece Jagiellonskiej, 2) z czesci wywiezionej przez Institut
fur ostdeutsche Arbeit i odzyskanej przez dra Karola Estreichera dzieki przychwy-
ceniu owego Instytutu, c) z ksiazek nabytych przez Institut fir ostdeutsche Arbeit
i d) z daré6w powojennych, zostata uporzadkowana i zinwentaryzowana. W chwili
wybuchu wojny w r. 1939 najwyzszg pozycja inwentarza byt numer 5321, w chwili
obecnej 6498. Przyrost wyraza sie wiec liczbg 1177 pozycji (nieraz wielomotowych).
Jednakowoz od tego wzglednego przyrostu nalezy odliczy¢ strate okoto 350 pozyciji
(gtownie polomkow), ktére zginely w czasie wojny, tak ze bezwzgledny przyrost od
r. 1939 wynosi okoto 820 pozycji. Strata polonikéw jest dotkliwa, to tez kierownictwo
Zaktadu doktada wszelkich staran, by stracone egzemplarze zastapi¢ nowymi. Spra-
we utrudniaja minimalne fundusze Zaktadu.

W toku sa nastepujace prace: kompletowanie katalogu alfabetycznego i rze-
czowego biblioteki, porzadkowanie i katalogowanie zbioru fotografii i przezroczy.

MUZEUM UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO

Na podstawie uchwaly Senatu Akademickiego z 20 czerwca 1947 wznowiono
organizacje Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego (istniejgcego pod réznymi na-
zwami od r. 1868). Muzeum podjeto dziatalno$¢ z dniem 1 wrzednia 1947 jako
instytucja ogoélnouniwersytecka, podlegta Senatowi Uniwersyteckiemu. Na pomie-
szczenie Muzeum przeznaczyt Senat cze$¢ Collegii Maioris po jego odnowieniu. Za-
wigzek istniejacego przed wojna Muzeum Historyczno-Przyrodniczego przechodzi
jako cze$¢ sktadowa do Muzeum U. J. Dyrektorem Muzeum U. J. zostat prof dr
Adam Bochnak, zastepcag dyrektora (na etacie adiunkta U. J.) dr Karol Estreicher,
kustoszem-wolontariuszem dr Janina Dobrzyniocka.

W chwili obecnej zbiory nie sa dostepne dla publicznosci, poniewaz gmach
przed gruntownym remontem nie nadaje sie na ich wystawienie. Na razie sa za-
magazynowane w kilku pomieszczeniach w Kolegium Nowodworskiego w bezposred-
nim sasiedztwie Zakladu Historii Sztuki. W okresie sprawozdawczym odnaleziono
dzieki akcji rewindykacyjnej dra Estreichera w Niemczech szereg cennych zabytkéw
nalezacych do Muzeum, zas w Krakowie, oprécz przedmiotéw odnalezionych w r. 1945,
zbiér monet i medali (z gorg 7000 sztuk), ktéry Niemcy zawlekli do sktadéw Muzeum
Narodowego.

Dzigki subwencji Naczelnej Dyrekcji Muzeéw i Ochrony Zabytkéw, wyptaconej
za posrednictwem Zwigzku Muzedéw w Polsce (ktérego cztonkiem jest Muzeum U J)
wynoszacej do chwili obecnej 150.000 zt., zakonserwowano szereg portretéw, wsrod
nich wielki portret Jana I|Il przez Trycjusza, portrety Brodowicza i ks. Schindlera
przez J. N. Giowackiego itd. Dalsze subwencje' umozliwityby kontynuowanie tych
koniecznych i w chwili obecnej najwazniejszych prac przygotowawczych do otwarcia
Muzeum. Studia wstepne nad zagadnieniem konserwacji i czesciowo odbudowy
Collegii Maioris, gdzie znajda pomieszczenie zbiory Muzeum U. J, prowadzi archi-
tekt U. J. inz. Stefan Piwowarczyk w porozumieniu z wojewédzkim Urzedem Kon-
serwatorskim w Krakowie.

Wicedyrektor Muzeum U. J. dr Estreicher zostat w r. 1947 odznaczony krzyzem

oficerskim orderu Polonia Restituta za zastugi na polu rewindykacji zabytkéw wy-
wiezionych przez Niemcéw.
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WYDZIALE ARCHITEKTURY PRZY AKADEMII
GORNICZEJ

Zaktad Historii Architektury Polskiej rozpoczat dziatalnosé 1 X Il 1945. Kie-
rownikiem Zaktadu byt do 11X 1946 inz. arch. Bohdan Guerquin, odtad — dr Witold
Dalbor. Prace naukowe Zaktadu polegaty na sporzadzaniu pomiaréw zabytkowych
pow. jedrzejowskiego na potrzeby Centralnego Biura Inwentaryzacji Zabytkéw. Na
potrzeby Regionalnej Dyrekcji Planowania Przestrzennego oraz Konserwatora Wo-
jewodzkiego Krakowskiego wykonano szczegétowe pomiary wsi (Tyniec) i zabytkéw
monumentalnych. Szczegélng uwage poswiecono budownictwu matomiasteczkowemu
(Zakliczyn, Czeladz, Ciezkowice).

PANSTWOWE ZBIORY SZTUKI NA WAWELU

Gdy wczesnym rankiem dnia 1 wrzesnia 1939 padly pierwsze niemieckie
bomby lotnicze na Krakéw, postanowiono usungé¢ z Wawelu co najcenniejsze rucho-
mosci, wiec przede wszystkim arasy Zygmunta Augusta, tzw. Szczerbiec i inne przed-
mioty sktadajace sie na skarbiec, dalej pewne pamigtki po krélach polskich, kilka
najbardziej warto$ciowych, a rozmiarami niezbyt wielkich obrazéw, polskie ko-
bierce i droche drobnych przedmiotéw z dziatu przemystu artystycznego. Wszystko
to, zapakowane w skrzynie, poplyneto Wistg do Sandomierza pod opieka kustosza
zbioréw dra Stanistawa Swierza-Zaleskiego i urzednika Kierownictwa Odnowienia
Zamku na Wawelu inz. Polkowskiego oraz kilku zaufanych woznych. W Sando-
mierzu przetadowano skrzynie na samochody wojskowe, celem dalszego przewie-
zienia ich w bezpieczne miejsce. Mys$lano zrazu o wojewdédztwie lubelskim, wnet
jednak, gdy postepy ofensywy niemieckiej okazaly sie nadspodziewanie szybkimi
i wielkimi, zwrécono sie przez Lwéw na potudniowo-wschodnie kresy o6éwczesnej
Rzeczypospolitej, a wobec oczywistej juz katastrofy militarnej zdecydowano prze-
kroczy¢ granice rumunska. Rumunia jednak nie wydawata sie by¢ wtedy dostatecz-
nie pewnym miejscem schronienia — po6zniejsze wypadki polityczne w catej petni
potwierdzily 6wczesne pod tym wzgledem obawy, — to tez dr Swierz-Zaleski posta-
nowit szuka¢ azylu na Zachodzie. Wynajeto wiec w Konstancy okret, ktéry skarby
wawelskie przewiézt do Marsylii, skad nastgpita dalsza wedréwka do Paryza.
W czasie wiosennej ofensywy niemieckiej we Francji pamietnego roku 1940 powedro-
waly nasze skrzynie do Bordeaux, gdzie juz pod obstrzatem zatadowano je na okret,
celem przewiezienia ich do Anglii. Ale i Anglia okazata sie w czasie wielkiej
bitwy powietrznej w lecie 1040 r. niepewnym miejscem przechowana, wobec czego
zabytki wawelskie pod opieka dra Swierza-Zaleskiego i inz. Polkowskiego powedro-
waty za Atlantyk, do Ameryki Péinocnej, i tam, w Kanadzie, zostaly rozmieszczone
w Ottawie i okolicy, przewaznie po klasztorach. Rzad Rzeczypospolitej i Ambasada
Polska w Waszyngtonie prowadzg obecnie, pertraktacje o powrdét wywiezionych
dziet sztuki na Wawel.

Na Wawelu pozostato jednak w chwili wkroczenia Niemcéw do Krakowa
w dniu 6 wrzesnia 1939 duzo dziet sztuki, przede wszystkim mebli i obrazéw, ktérych
z powodu duzych rozmiaréw nie dato sie wywiezé. One to, wraz z poscigganymi
z réznych publicznych i prywatnych zbioréw polskich dzietami sztuki, z dodaniem
p6zniej zabytkéw zrabowanych w réznych innych krajach zajetych przez Niemcéw
i zupetnie nowych mebli, zaméwionych wedle smaku niemieckiego, ztozyly sie na
cudaczne urzadzenie, ws$réd ktérego rezydowat generalny gubernator Frank az do
swej ucieczki w potowie stycznia 194o.

W czasie okupacji stworzyli Niemcy ,Amt fur die Pflege der alten Kunst“,
ktérego gtdbwnym zadaniem bylo — pod pozorem zabezpieczenia — rabowanie co
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najcenniejszych dziet sztuki w Polsce. Z charakterystyczng dla Niemcéw pedanterig
podzielono ,zabezpieczone“ dzieta sztuki na kilka kategorii wedle ich wartosci, przy
czym najcenniejsze skatalogowano i wydano w luksusowej publikacji pt.: Sicher-
gestellte Kunstwerke im Generalgouvernement® (por.
BHSK VIII 209): Wydawnictwo to stato sie zi czasem Zzrédiem pomocniczym dla
polskich prac rewindykacyjnych.

Wawel stat sie sktadnicg ,zabezpieczonych® dziet sztuki. Tu je przechowywano
stad je tez w miare niepowodzen na frontach wywozono do Rzeszy, przestrzegajac
ustalonej kolejnosci. Wypadki wojenne potoczyty sie jednak tak szybko, ze po
ucieczce Niemcoéw znaleziono w schronach pod zamkiem wawelskim cate skiady
bardzo cennych dziet pozwlekanych z r6znych zbioréw i skarbcéw koscielnych. Pierw-
sza troska nowoutworzonej dyrekcji Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu byto
uchwycenie stanu faktycznego przez zinwentaryzowanie tego wszystko, co po Niem-
cach pozostatlo na Wawelu, a nastepnie zidentyfikowanie poszczegélnych przedmio-
tow dla ustalenia ich prawowitych wtascicieli oraz zwrot dziet sztuki wtascicielom.
Pod tym wzgledem dyrekcja Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu pozostawala
w statym kontakcie ze swa wtadzg zwierzchnig, tj. z Naczelng Dyrekcja Muzebéw
i Ochrony Zabytkow.

Oprécz tych prac inwentaryzacyjnych przeprowadzono w pierwszej juz potowie
r. 1945 ,odniemczenie“ urzgdzenia wnetrz wawelskich przez usuniecie z nich wszyst-
kiego, co nie licowato z powaga pomnika narodowego polskiego. W lecie 1945 mozna
byto juz dopusci¢ publiczno$¢ do zwiedzania zamku. Z czasem, dzieki bardzo przy-
chylnemu stanowisku Naczelnej Dyrekcji Muzebéw i Ochrony Zabytkéw, przybyly na
Wawel nowe zabytki, wsréd ktérych wymieni¢ nalezy bardzo cenny portret Stani-
stawa Tenczynskiego ze zbioréw Potockich w Krzeszowicach, trzy olbrzymie portrety
konne Wazéw, ktére pochodzg z zamku w Suchej, przekazane na Wawel przez Na-
czelng Dyrekcje, oraz bardzo interesujacy pod wzgledem historycznym i cenny pod
artystycznym obraz prawdopodobnie wenecki, przedstawiajgcy elekcje Augusta I,
zakupiony w handlu antykwarskim w Krakowie, a pochodzacy ze zbioréw Franciszka
Potockiego. Przez zawieszenie tych obrazéw zyskaly komnaty wawelskie na swoistym,
polskim charakterze, ktéry okupant niemiecki starat sie za wszelkg cene zatrzeé.

Druga potowa r. 1945 uplyneta pod znakiem przyjmowania w czasowe prze-
chowanie przelicznych transportéw dziet sztuki wywiezionych z Polski i porzuco-
nych przez Niemcéw na obszarze Slagska. W pracach tych brali udziat pracownicy
Naczelnej Dyrekcji Muzeéw i Ochrony Zabytkéw oraz dyrekcji Panstwowych Zbio-
row Sztuki na Wawelu. Dnia 30 IV 1946 nadszedt do Krakowa najwiekszy i chyba
najcennniejszy z transportéw rewindykacyjnych, tym razem z Bawarii, zawierajacy
w dwudziestu kilku wagonach kolejowych ottarz Mariacki Wita Stwosza, zbiory
artystyczne U. J., kilka najcenniejszych dziet sztuki z Muzeum Ks. Czartoryskich
z portretem Cecylii Gallerani Leonarda da Vinci i stynnym krajobrazem Rembrandta
na czele, dalej srebra kosScielne zrabowane z archidiecezjach gnieznienskiej i poznan-
skiej, nie moéwigc juz o poszczegdlnych innych dzietach sztuki oraz ksigzkach Zaktadu
Historii Sztuki i innych zaktadéw U. J., wywiezionych w r. 1944 przez ,Institut far
ostdeutsche Arbeit*. Pracownicy dyrekcji Panstwowych Zbioréw Sztuki”na Wawelu
prowadzili odbiér i inwentaryzacje tego transportu, podobnie jak i dalszych trans-
portéw rewindykacyjnych, nadchodzacych z Bawarii w ciggu roku 1946 i 1947,
Ottarz Stwosza umieszczono w Panstwowej Pracowni Konserwatorskiej na Wawelu,
gdzie poddawany jest fachowym zabiegom, zanim bedzie moégt wréci¢é na dawne
miejsce w kosSciele Mariackim. Inne dzieta sztuki i w ogéle przedmioty odzyskane
z Niemiec przewaznie juz zwrdécono prawowitym witascicielom.

Oprécz wspomnianej juz Panstwowej Pracowni Konserwatorskiej na Wawelu,
majacej szerszy zasieg dziatania, a bedacej filia Panstwowej Pracowni Konserwa-
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torskiej w Warszawie, dziatajg na Wawelu pracownie konserwacji dziel sztuki, obstu-
gujace zbiory wawelskie. Sg to pracownie konserwacji obrazéw, rzezb, przedmio-
tow metalowych i zabytkéw ceramiki, tkanin ze szczegélnym uwzglednieniem gobe-
linbw, stolarska i ramiarsko-poziotnicza.

Co do zamierzeh na przyszto$é, to poza biezacymi sprawami pragnie dyrekcja
Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu opracowaé¢ i ogtosi¢ drukiem naukowy
katalog dziet sztuki powierzonych jej opiece, w zwigzku z czym przystapiono do
fotografowania na razie wszystkich obrazéw wawelskich. Wykonano dotad okoto
300 zdje¢ w formacie 13 X 18 cm. Z opracowaniem i ogloszeniem drukiem prze-
wodnika dla zwiedzajgcych nalezy raczej poczeka¢ do chwili — miejmy nadzieje juz
niedalekiej — powrotu araséw i innych dziet sztuki z Kanady.

Poza tym prowadzone sg studia nad ulepszeniem centralnego ogrzewania
w zamku, obecne bowiern jest wadliwe i w zimie 1946/47 byto powodem pewnych,
na szczescie w pore zauwazonych szkéd w wystawionych dzietach sztuki, zwtaszcza
w obrazach malowanych na drzewie i fornirowanych meblach. Z prosba o zapro-
ponowanie ulepszen zwrécono sie do wybitnego specjalisty spraw centralnego ogrze-
wania, profesora Politechniki Slaskiej dra Eliasza Zielskiego.

Pare jeszcze uwag pos$wieci¢ nalezy projektowi urzgdzenia Muzeum Historycz-
nego Wawelu, ktérego zadaniem bedzie zebranie wszelkiego rodzaju materiatow iko-
nograficznych dotyczacych zabytkéw nieruchomych wzgérza wawelskiego, jak i za-
bytkéw ruchomych zwigzanych z Wawelem, a nie nalezagcych do zakresu urzadzenia
wnetrz zamku czy katedry, wiec przede wszystkich wykopalisk przedhistorycznych
i historycznych oraz fragmentéw architektonicznych, a takze udostepnienie tych ma-
teriatbw do celéw naukowych, opieki nad wzgérzem wawelskim i jego pomnikami
nad historyczno-artystycznymi oraz popularyzatorsko-dydaktycznych. Wstepne prace
nad zorganizowaniem Muzeum Historycznego Wawelu sg juz w toku.

Wawel, bedacy sercem Krakowa, a zarazem Polski calej, jest tez pierwszo-
rzednym obiektem turystyki. Wyrazito sie to w r. 1947 liczba okoto 120.000 zwiedza-
jacych. Najwyzsze nasilenie wycieczek przypada na miesigc czerwiec, w ktérym
przewineto sie przez komnaty wawelskie z goérg 36.000 os6b.

MUZEUM NARODOWE

Po ustgpieniu Niemcéw w styczniu 1945 r. stan Muzeum Narodowego byt na-
stepujacy:

Z budynkéw Muzeum pozostaly do dyspozycji Instytucji jedynie Muzeum
Czapskich i Dom Matejki, ponadto magazyny przy pl. $w. Ducha, ul. Karmelickiej
i pl. Jabtonowskich oraz w Muzeum Przemsiowym, gdzie pomieszczono zbiory usu-
niete przez Niemcoéw z Galerii w Sukiennicach, z domu Szotayskich (Oddziat im. F.
Jasienskiego), Wiezy Ratuszowej, Muzeum Bargcza, z magazynéw na Wawelu i z daw-
nym Magistracie podg6rskim.

Zajmowane przez siebie gmachy muzealne pozostawili Niemcy w stanie opta-
kanym. | tak $wietlnia Galerii iv Sukiennicach pozbawiona byta szyb, w salach
wybito boczne okna, centralne ogrzewanie, instalacja elektryczna i wentylacyjna
niezdatne byty do uzytku. Dom, gdzie miescity sie zbiory Bargcza, zamieniony przez
Niemcéw na bunkier, ulegt uszkodzeniu wskutek zbombardowania sasiedniego bu-
dynku. Dom z fundacji Szotayskich, przerobiony dla celéw partii hitlerowskiej, stra-
cit zupetnie charakter oddzialu muzealnego. Wieza Ratuszowa, w ktoérej Niemcy
zrobili stacje radiowa, zamieniona byta w $mietnik starych przyrzadéw i urzadzen
radiowych. Nowy gmach przeksztalcili Niemcy na kasyno Generalnego Guberna-
torstwa. Wszystkie najnowoczesniejsze urzadzenia muzealne do gruntu zniszczono,
jak réwniez instalacje elektryczng i czesciowo cieplng, przystosowana przez Niem-
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cow do systemu kottéw kuchennych. Zmieniono sale wystawowe, wypruwajac $cia-
ny izolacyjne i dzialowe, oszpecono fasade wybijajac dwa okna w ryzalitach oraz
zmieniajac wysokos$¢ okien, rozmieszczonych wedle wymagan muzealnych.

Co sie tyczy zbioréw — to Dyrekcja chcac je ocali¢ przed grabiezg Niemcow,
zabezpieczyla wszystkie najcenniejsze zabytki w skrzyniach. Z powodu utraty
kilku budynkéw pozostale Oddziaty staly sie magazynami.

Od chwili opuszczenia Krakowa przez Niemcéw dziatalnos¢ Muzeum szia

w nastepujacych kierunkach: 1) — a) odzyskania budynkéw, b) doprowadzenia ich
do stanu wystawowego, c¢) urzadzenia w nich ekspozycji; 2) — odzyskania za-
bytkow.

1) Po objeciu Sukiennic, w ciggu dwuletniej pracy udato sie stopniowo Ga-
lerie odrestaurowac i z powrotem urzadzi¢ w niej wystawe dziet malarstwa i rzezby
polskiej. Z koniecznoséci dwie ostatnie sale musialy jeszcze stuzy¢ za magazyny —
obecnie jedng z nich przygotowuje sie. na pomieszczenie wystaw zmiennych z za-
sobow Muzeum Narodowego. Otwarcie Galerii z odnowionym (podobnie jak i inne
dzieta) ,Holdem pruskim®“ Matejki miato charakter $wieta dla spoteczenstwa kra-
kowskiego. W dniu 24 marca 1946 zostata otwarta ,Wystawa historyczna Tadeusz
Kosciuszko 1746—1817“, ktéra byta jedng z gtéwnych imprez Roku Kosciuszkow-
skiego w Krakowie. Wystawa odnosita sie wylagcznie do osoby Kos$ciuszki, a zesta-
wiona chronologicznie, prowadzita zwiedzajgcych przez cale zycie Naczelnika
Obejmowata ona dokumenty, druki, obrazy, rysunki, ryciny, militaria i pamiatki.
W Sukiennicach réwniez odbyta sie w zwigzku z przewiezieniem do Krakowa uro-
czysto$¢ przekazania oftarza Wita Stwosza wtadzom koscielnym w obecnos$ci przed-
stawicieli Rzadu, Zarzadu Miejskiego i Spoteczenstwa.

Dom Szotayskich bezposrednio po ustgpieniu Niemcéw zajeta P. P. S, ktéra
jednak po roku z gmachu ustgpita, po czym Zarzad Miejski w porozumieniu z Dy-
rekcja Muzeum przeprowadzit gruntowny remont budynku. W odnowionych sa-
lach Muzeum urzadzito w roku 1947 wystawe sztuki cechowej polskiej oraz zmienne
wystawy, m. in. witrazy z kosciota Mariackiego oraz ,Wystawe 800-lecia miasta
Moskwy*“.

Wieze Ratuszowg odrestaurowano i po uzupetnieniu i renowacji znajdujgcych
sie tam obiektdw rzezby kamiennej Sredniowiecznej i renesansowej w oryginatach
i odlewach gipsowych otwarto dla publicznos$ci w lipcu 1946 r.

Dom Matejki, zamieniony w czasie wojny na magazyn — zwolniono od prze-
chowywanych tam zabytkéw w przygotowaniu do gruntownego remontu, ktérego
plan jest juz ustalony.

W roku 1946 przystgpito Miasto do odbudowy zniszczonych wnetrz i urzadzen
nowego gmachu Muzeum Narodowego. W zwigzku z wypozyczeniem gtéwnej sali
przez Najwyzszy Trybunat Narodowy na proces zalogi Oswiecimia przeprowadzono
rekonstrukcje ogrzewania centralnego wielkiej sali i holu, co umozliwi urzadzenie
tam wystawy zabytkéw muzealnych zaraz po ukonczeniu procesu. Réwnocze$pie
Budownictwo Miejskie przygotowato do uzytku jedng sale na pétpietrzu, gdzie zna-
lazta juz pomieszczenine wystawa kiliméw i gobelinébw Gatkowskich, w najblizszym
za$ czasie odbedzie sie wystawa Muzeum Os$wiecimskiego. Poza tym rozpoczeto pra-
ce nad stworzeniem centrum magazynowego na niskim parterze, dokad przeniesie
sie magazyny z Muzeum Czapskich i innych lokali sktadowych.

2) Prace nad rewindykacja zabytkéw zarekwirowanych przez Niemcéw,, ,wy-
pozyczanych” przez nich, zagrabionych i porzuconych w czasie ucieczki prowadzone
byty od chwili uwolnienia Krakowa na terenie miasta, a nastepnie na terenie wo-
jewédztwa krakowskiego i $laskiego. W rezultacie — przy wydatnej pomocy ze. stro-
ny spoteczenstwa, gdyz wiele oséb zgtaszalo ocalone od zatraty dzieta sztuki, — Mu-
zeum zdotato odzyskaé znaczna cze$¢ wiasnych przedmiotéw i innych instytucji (np.
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Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu, Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych,
Muzeum Przemystowego, Uniwersytetu Jagiellonskiego, Polskiej Akademii Umie-
jetnosci, Akademii Sztuk Pieknych, Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum
Wojska, Zamku Krélewskiego w Warszawie i ,in.).

Poza tym Muzeum Narodowe uczestniczyto w wystawach urzgdzanych przez
inne instytucje, obsylajac swymi eksponatami wystawe twdrczosci Olgi Rozryan-
skiej, Jozefa Pankiewicza, Stanistawa Wyspianskiego w Towarzystwie Przyjaci6t
SztuK Pieknych w Krakowie i wystawie objazdowej Cypriana Norwida w 125 rocz-
nice urodzin, zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w Warszawie.

W roku 1946 wznowito swag dziatalno$¢ Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, ktére w salach Sukiennic urzadzito szereg wyktadéw z dzie-
dziny historii sztuki,

MUZEUM KS. CZARTORYSKICH

Zbiory Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie poniosty w czasie wojny olbrzy-
mie straty nie tyle iloSciowo, co jakosciowo, i to znacznie wieksze w dziale zabyt-
kéw sztuki, niz w dziale biblioteczno-archiwalnym. Najlepszym dowodem, a jedno-
cze$nie wyrazem tego, iz specjalisci niemieccy zdawali sobie sprawe z jakosci tej
wyborowej kolekcji, najstarszej w Polsce, a znanej wszedzie, jest fakt, iz nod wzgle-
dem ilo$ci zabytkéw opublikowanych w wielkim wydawnictwie S i ch er g e-
stellte Kunstwerke im Generalgouvernement, zawierajg-
cym tylko tzw. pierwszy wybor (,erste Wahl*), czyli najcelniejsze dzieta sztuki z ca-
tego ,Generalgouvernement, stoi Muzeum Ks. Czartoryskich na pierwszym miej-
scu, z kolei drugie miejsce zajmuje iloSciowo Muzeum Narodowe w Warszawie,
trzecie — Wilanow.

Okupant ,zabezpieczyt* (czyli skonfiskowat w praktyce): 15 obrazéw, 11 mi-
niatur portretowych, 12 tkanin, 104 przedmioty nowszego (od renesansu) ziotnictwa,
156 przedmiotéw zilotnictwa starozytnego, 64 przedmioty pamigtkowe po krélach pol-
skich od Jagiellonéw do Stanistawa Augusta, 12 sztuk broni zabytkowej i uzbroje-
nia, 4 rzezby, 4 przedmioty szkta i ceramiki, 9 drzeworytéw z w. XV, 6 miniatur
wschodnich (perskich i indyjskich), 375 ziotych numizmatéw, 33 rekopisy ilumino-
wane, 7 rekopiséw zwyktych, jako tez dodatkowo zabranych w r. 1942 31 rekopiséw
zwyktych. Razem Muzeum utracito 843 zabytki. Wytgczajgc rekopisy, straty wyniosty
wtedy mniej wiecej 1/10 stanu posiadania zabytkowego.

Akcja rewindykacyjna wydata rezultaty $wietne i skromne. Swietne, bo spo-
é§r6d 15 utraconych obrazéw powrécito 10, w tym obrazy Leonarda da Vinci, Rem-
brandta (jeden z kilku istniejgcych w ogoéle jego krajobrazéw, prawdopodobnie naj-
lepszy z nich), Dirck Bouts’a (dwa), Corneille de Lyon i inne. Wrécity takze dwa go-
beliny flamandzkie kilkanascie przedmiotéw przemystu artystycznego, w tym misa
i relikwiarz Limoges z w. X Il oraz grzebien liturgiczny Limoges i pastorat z w. X II1,
kilka czar i pucharéw z w. XVII, jako tez hetm ,Morion“ z w. XVI i drugi hetm
z w. XVI, jedna butawa i trzy tarcze, w tym tarcza ,wrézebna“ Sobieskiego, dwie
majoliki wtoskie, dwie miniatury wschodnie i niewiele innych zabytkéw tej katego-
rii. Przede wszystkim — oprécz obrazéw — wymieni¢ jednak nalezy powrét 29 ko-
dekséw luminowanych, tak ze w tej chwili brak jest jeszcze tylko czterech. Rekopisy
te, cho¢ zatechty, nie ulegty innym uszkodzeniom.

Z drugiej strony, nie udato sie dotychczas odzyskaé¢ bardzo wartosciowych za-
bytkéw: nie zostat odnaleziony obraz Rafaela, ani tez wspaniate dywany perskie, za-
brane przez gubernatora Wé&chtera wprost z Muzeum, a wéréd nich znakomity dy-
wan z w. XVI z kwiatami i zwierzetami. Brak, *jak wspomniano, czterech rekopisow
iluminowanych. Za bezpowrotnie stracone uwazaé¢ nalezy numizmaty ztote, zabrane
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przez oddziat wojska niemieckiego, a nie skonfiskowane urzedowo za pokwitowaniem,
jak inne zabytki.

Ws&réd numizmatéw byly rzeczy wyjgtkowe i unikaty. Do ciekawszych nalezat
medal Uniwersytetu Wilenskiego z r. 1828 (jak Czapski 3620, ale w ziocie). Waga
utraconych numizmatéw przekracza 3 kg. Nie odnaleziono takze stawnej skrzynki
sassanidzkiej, podobnie jak ani jednego przedmiotu zlotnictwa starozytnego, gdzie
byto wiele bardzo cennych naukowo okazéw, nie ma takze drzeworytow z w. XV
(w tym dwa niello i dwa $rutowe) i nie odnaleziono oczywiscie ani jednej sposréd
pamiatek po krélach, réwniez zrabowanych przez wspomniany oddziatl niemiecki.

Z rekopiséw zwyktych, ktére powinny sie znalezé¢, ale ktérych dotad nie ma,
wymieni¢ trzeba dwie grupy: rekopiséw olkuskich i sieradzkich.

Ogdlnie biorac, stan akcji rewindykacyjnej nie jest wiec zadowalajgcy, mimo
wspaniatych wynikéw co do pewnych przedmiotéw, co ttumaczy¢ nalezy bez watpie-
nia takze dorywczoscia i przypadkowoscig tych poszukiwah. Systematyczne poszuki-
wania moze by daly wieksze rezultaty, gdyby mozna je byto zorganizowaé w trudnych
warunkach rewindykacji na terenie Niemiec i jeszcze trudniejszych w Austrii.

Dni styczniowe 1945 przetrwalo Muzeum jako gmachy bez powazniejszych
uszkodzen, ale w stanie wymagajgcym szybkiego remontu. Remonty te, szczegdlnie
pokrycie wiekszosci dachéw, zostaty przeprowadzone w r. 1945 dzieki intensywnej po-
mocy finansowej Naczelnej Dyrekcji Muzeéw i Ochrony Zabytkéw, tak ze niewiele
w tym zakresie pozostaje do zrobienia. Précz tego udato sie dokonaé szeregu innych
remontéw wtigcznie z adaptacjg nowego magazynu, gwaltownie potrzebnego wobec
ciggtego braku miejsca, remontéw niektérych sal wystawowych i czeSciowego wpro-
wadzenia $wiatta elektrycznego.

Co za$ do strony organizacyjnej, to juz w jesieni 1945 r. byly dostepne dla pra-
cujgcych naukowo i innych wszystkie ksigzki i cate archiwum, jak réwniez urza-
dzono statg wystawe obrazéw witoskich i stalg galerie portretéw polskich, przywra-
cajac prawie catkowicie stan rzeczy przedwojenny w salach historycznych | pietra.
Poza tym urzgadzono sale zabytkéw egipskich, wazna szczegélnie dla licznych wycie-
czek szkolnych oraz sale ceramiki greckiej i sale porcelany, co ma réwniez znacze-
nie pedagogiczne, a nie tylko artystyczno-naukowe.

Muzeum zwiedzito w r. 1946 prawie 9000 os6b, w r. 1947 ponad 18000 0s6b;
w czytelni Biblioteki pracowato w r. 1946 okoto 900 os6b, w r. 1947 okoto 1600 oséb.
Przeprowadzono szereg kwerend naukowych, czasami bardzo zmudnych, chcac moz-
liwie i$¢ na reke ludziom, ktérzy nie moga sobie pozwoli¢ na diluzszy pobyt w Kra-
kowie lub w ogdle na przyjazd, i to tak dla zagranicy, jak i dla kraju, szczegoélnie dla
Warszawy.

Wobec wielu przykrych doswiadczen, wypozycza sie rekopisy i ksigzki tylko
zupetnie wyjatkowo i tylko do powaznych bibliotek. Przesytano takze wielokrotnie
zdjecia fotograficzne zabytkéw tak dla zagranicznych, jak i dla krajowych uczonych.
Muzeum jest otwarte i dostepne codziennie, tacznie z czytelnig naukowsa, przy czym
wstep do niego jest nadal bezptatny.

Personel naukowy Muzeum wykonat rézne wewnetrzne prace poza, ciggtym
urzadzaniem i nadzorem urzadzenia. Gotowe do druku sa tfzy nowe katalogi: mi-
niatur portretowych w. XVIII/XIX, ztotnictwa starozytnego oraz gemm i kamei.
Z inwentarzy dzialowych powstaje nowy katalog generalny, doprowadzony dotych-
czas do numeru 3670. Ponadto wykonano rézne drobniejsze prace i charakterze in-
wentaryzacyjno-katalogowym, jak nowy katalog zbrojowni. Prowadzi sie ciggle prace
had uporzadkowaniem biblioteki.

Sposrod projektow najblizszych prac, oprécz wspomnianych, bedacych w toku,
wymieni¢ nalezy urzadzanie wystaw zmiennych oraz opracowanie i wydanie nowego
przewodnika.
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MUZEUM HISTORYCZNE M KRAKOWA

Poczatkami swymi siega roku 1890, kiedy to poczeto gromadzi¢ przy Archi
wum Aktéw Dawnych m. Krakowa pierwsze muzealia, gtéwnie wykopaliska pa
miatki miejskie, ttoki i odciski pieczeci.. Dzieki staraniom powstatego w r 1897 To
warzystwa Mitosnikéw Historii i Zabytkéw Krakowa Rada Miejska 31 V 1899 uchwa
lila utworzenie Muzeum Historycznego przy Archiwum A. D. m Krakowa W cig
gu nastepnych lat zbiory Muzeum powiekszaly sie powoli, lecz stale gromadzone
w lokalach parterowych budynku Archiwum przy ul. Siennej 16. Objely one bogaty
zbiér fotografii i rysunkéw, dawne widoki miasta, ttoki pieczetne, medale zabytki
przemystu artystycznego, rézne wykopaliska i znaleziska, pamiatki miejskie itp
nadto weszty do zbioré6w w charakterze depozytu zabytki dawnych cechéw krakéw ’
skich; berta, puchary, lady, choragwie itp., jak réwniez obrzedowe rekwizyty obcho-
du lajkonika tacznie z strojami sprawionymi wedle projektéw Stan. Wyspianskiego
przez Towarzystwo Mitosnikéw Historii i Zabytk6w Krakowa w latach 1903—4 Zbio
ry te jednakowoz nie byly dostepne dla zwiedzajgcych, z braku odpowiedniego lokalu
i personelu, ani tez nie mogty podlega¢ witasciwej konserwacji. Kierujgc sie zamia
rem uchronienia Muzeum jako czynnej placéwki kulturalnej Rada Miejska powzieta
20 IV 1936 uchwate, przyznajgcg na pomieszczenie Muzeum zabytkowg realno$¢ przy
ul. Szpitalnej 121 czyli tzw. dom ,Pod Krzyzem"“. Realno$¢ ta, warto$ciowa jako
obiekt zabytkowy, zbudowana w r. 1466 i nalezgca pierwotnie do rozlegtego kompleksu
zabudowan $redniowiecznego szpitala $w. Ducha, ulegta w ciggu wiekéw licznym
przebudowom. Gmina m. Krakowa postanowita ten budynek starannie odnowi¢ i wy-
doby¢é wszystkie gotyckie i renesansowe szczegoly architektury. Po opréznieniu bu-
dynku z lokatoréw i sklepéw Zarzagd Miejski miat przystgpi¢ do remontu, przeszko-
dzit temu jednakowoz wybuch wojny w r. 1939. W czasie wojny wynajeto z powro-
tem sklepy, wnetrze za$ budynku przeznaczono na czasowe pomieszczenie magazy-
néw Muzeum Narodowego. Same zbiory tymczasem przetrwaly w stanie na ogét
nienaruszonym w magazynach Archiwum.

Ten stan rzeczy trwat bez zmian az do r. 1945, w ktéorym Miejska Rada Naro-
dowa jednomys$ing uchwate 18 X II 1945, uznata za rzecz pilng otwarcie Muzeum
Historycznego m. Krakowa jako samodzielnej placéwki, przyjmujgc zarazem statut
nowej instytucji. W wyniku konkursu stanowisko dyrektora Muzeum powierzono dr
Jerzemu Dobrzyckiemu z dniem 1 V| 1946.

Stosownie do par. 3 statutu Muzeum Historyczne ma na celu gromadzié¢, kon-

serwowaé¢ i porzgdkowaé¢ wszelkie przedmioty, pamiagtki, zabytki i materialty mu-
zealne, dotyczgce historii i wszelkich dziedzin kultury Krakowa w czasach dawnych
i nowszych z uwzglednieniem okresu okupacji niemieckiej i martyrologii ludnosci

1939—1945. Nadto ma by¢ zaktadem naukowo-badawczym w zakresie przesztosci Kra-
kowa, osrodkiem opiniodawczym w sprawach dotyczgcych historii, postaci, charakte-
ru i estetyki Krakowa, roztacza¢ opieke nad zachowaniem i czystoscig miejscowych
tradycji, obrzedéw i zwyczajéw, organizowaé¢ wystawy historyczne, budzi¢ wreszcie
i poglebia¢ zainteresowanie dla przesziosci Krakowa i jego zabytkow wsréd spote-
czenstwa a zwlaszcza miodziezy.

Wobec niemoznosci doraznego zuzytkowania na cele Muzeum domu ,Pod Krzy-
zem"“, postanowiono przeznaczy¢ na pomieszczenie Muzeum zabytkowy dom przy ul
$w. Jana 12, stanowigcy wiasnos$¢ Tow. Mitosnikéw Historii i Zabytkéw, a zapisany
temuz Towarzystwu testamentem w r. 1938 przez $ p. dra Klemensa Bgkowskiego
wybitnego historyka i badacza Krakowa. Dom ten byt samowolnie zajety po wojnie
przez rézne instytucje, tak ze dopiero po zmudnych zabiegach 1V 1947 Muzeum uzy-
skato lokal, na | i Il pietrze budynku, zlozony z szesciu sal i paru mniejszych po-
mieszczen. Przystgpiono natychmiast do remontu i dostosowania wnetrza na cele
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muzealne, przy czym dokonano 10 maja odkrycia nader cennych stropéw belkowych
czesciowo pokrytych bogatg polichromia renesansowa.. Stropy te wzbogacity liczne
gotyckie i renesansowe szczegély tej starodawnej kamienicy, nalezacej w w. XVI do
weneckiego rodu Alant$éw, a przebudowanej w r. 1611 pod kierunkiem Giov. Trevano.

Dalszy remont przerwano w czerwcu, Muzeum bowiem zorganizowato i otwarto
25 VI wystawe ,Krakéw dawny i wczorajszy“, na ktérej zebrano interesujagce prace
grupy artystéw malarzy krakowskich, zajmujgcych sie przy wspdipracy historkéw
rekonstrukcjami pierwotnego wygladu Krakowa w dawniejszych epokach. W zwigz-
ku z wystawa ta zmontowano w jednej z sal na state wielkg panorame z rekonstruk-
cja widoku Krakowa w w. XVII, wykonanag przez art. mai. Zygmunta Wierciaka
i oSwietlang sztucznie. Nadto wystawiono dar Giéwnego Komitetu Kos$ciuszkowskie-
go, ufundowany dla Muzeum 200-g rocznice urodzin Kos$ciuszki, w postaci wielkiej
gabloty z kompletem 20 lalek w mundurach wojsk kos$ciuszkowskich, odtworzonych
z wielkg $cistoscig pod kierunkiem historyka wojskowos$ci doc. U. J. dra Jana Pa-
chonskiego. Wystawa ta trwata cztery miesigce i cieszyta sie niezwyktym powodze-
niem u zwiedzajacych zwilaszcza miodziezy szkolnej.

Roéwnolegle z tymi czynnosciami Muzeum zakupito urzadzenie biurowe, po-
mnozyto zbiory w drodze zakupdéw szeregu warto$ciowych przedmiotéw, pozyskato
pewng ilo$¢' daréw, zwiaszcza rysunkéw, fotografii oraz pamigtek z doby okupacji,
stworzyto zaczatek biblioteki podrecznej, ktéra liczy obecnie ok. 300 toméw. Poza tym
Muzeum podjeto inicjatywe stworzenia wielkiej panoramy plastycznej Krakowa we-
dle stanu z pierwszej potowy w. XV III, w skali 1: 200. Realizacja tej panoramy prze-
widziana jest na okres kilk ulat. Prace nad jej wykonaniem juz podjeto przez powie-
rzenie wykonania modeli dawnych warowni z bramg Florianskg i barbakanem oraz
zburzonego ratusza arty$cie modelarzowi Feliksowi Danczakowi, jednemu z gtow-
nych wykonawcéw panoramy plastycznej dawnego Lwowa (5. p. J. Witwickiego).
Panorama Krakowa po zrealizowaniu osiagnie rozmiary 14 m. dlugosci i stanowi¢
bedzie dzieki Scistemu oparciu sie na materiatach historycznych eksponat o duzym
znaczeniu naukowym i pedagogicznym. Zasadniczego jednakowoz zrebu swych zbio-
row Muzeum dotychczas nie przejeto, pozostajg one jeszcze nadal pod opiekg Archi-
wum A .D. m. Krakowa. Jest to spowodowane koniecznos$cig catkowitego odremon-
towania i przystosowania domu przy ul. $w. Jana 12 na cele muzealne, sprawienia
catosci urzadzenia muzealnego (szaf i gablot), przede wszystkim za$ pozyskania dru-
giego budynku, wspomnianego domu ,Pod Krzyzem*“. Dom ten po remoncie przezna-
czony bedzie na biura, pracownie, magazyny i wystawy przejSciowe. Tam tez musza
by¢ najpierw przeniesione zbiory Muzeum z magazynéw Archiwum, i tam przepro-
wadzone byé muszg czynnos$ci inwentaryzacyjne i konserwatorskie, po czym dopiero
zbiory przenoszone bedg do sal w domu przy ul. $w. Jana 12. Cze$¢ tych czynnosci
pragnie Muzeum przeprowadzi¢ do czerwca 1948, aby méc w tym czasie udostepnié
niektére dzialy (zabytkéw cechowych, okupacji i martyrologii z doby ostatniej woj-
ny oraz dzialu zwyczajéw i tradycyj krakowskich).

Dotychczasowe prace przeprowadzit personel skiadajgcy sie zaledwie z 7 pra-
cownikéw (2 naukowych, 2 biurowych i 3 woznych). Powodowato to konieczno$¢ nie-
zwyktego i prawdziwie ofiarnego wysitku pracownikéw, zatrudnionych wielokrotnie
w godzinach popotudniowych i nocnych. Nowy projekt etatéw pracownikéw Gminy
m. Krakowa przewiduje dla Muzeum Historycznego m. Krakowa 18 pracownikéw,
w tym 7 naukowych z wyzszymi studiami fachowymi. Cato$¢ kosztéw utrzymania
Muzeum dotychczas pokrywata wytgcznie Gmina m. Krakowa. Budzet Muzeum na
r. 1947 wniést zt. 1.816.200.—, zuzytych gtéwnie na remonty, organizacje wystawy,
wydatki personalne, jak réwniez na zakupy muzealiéw i ksigzek oraz sprawienie
sprzetéw i urzadzen biurowych.
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Towarzystwo Mitosnikéw Historii i Zabytkéw byto jednym z pierwszych
towarzystw kulturalnych, ktére podjety dziatalno$é¢ po ustaniu okupacji niemieckiej,
juz bowiem 29 | 1945 ukonstytuowatl sie jego powojenny Wydziat. W czasie wojny
poniosto Towarzystwo wielka strate przez zniszczenie przez Niemcédw wszystkich
klisz cynkowych z przedwojennych wydawnictw, tj. z ,Rocznika Krakowskiego*
i ,Biblioteki Krakowskiej".

Pierwszy apel Towarzystwa do spoteczenstwa dotyczyt zbierania i dostarczania
materiatbw oraz zdje¢ z doby okupacji. Wptyneta m .in. pewna, ilo§¢ ciekawych zdje¢
zniszczonych w czasie wojny zabytkéw obok materiatéw o, znaczeniu historycznym.

W przygotowywanym do druku X X X | tomie ,Rocznika Krakowskiego“, poswie-
conego dziejom Krakowa w czdsie wojny, uwzglednione beda obszernie losy zabyt-
kéw krakowskich w czasie wojny; Pierwsze szkicowe opracowanie na ten temat
piéra Feliksa Kopery i Kazimierza Buczkowskiego, ukazato sie w 104 tomie ,Biblio-
teki Krakowskiej“, wydanym w r. 1946 pt. ,Krakéw pod rzgdami wroga“, jako pra-
ca zbiorowa. Publikacje te w streszczeniu angielskim pt. ,Cracow under enemy rule“
Ministerstwo Kultury i Sztuki rozestato do wielu zagranicznych bibliotek i placéwek.

Nie bez trudu odzyskato Towarzystwo po wojnie swa zabytkowg, z w. XVII
pochodzaca kamienice przy ul. $w. Jana 12. Powstata w niej wazna placowka mu-
zealna, a mianoWicie Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, zajmujace w tej chwili
prawie calg kamienice (zob. wyzej).

W cyklu wyktadéw dla szerszej publicznosci, prowadzonym po wojnie juz
dwukrotnie (1945/46 i 1946/47), z ramienia Towarzystwa przez dra Jerzego Dobrzyc-
kiego, prelegenci omoéwili m. i. sprawy konserwatorskie Krakowa, jak zagadnienie
odnowienia ottarza Stwosza w kosciele Mariackim, polichromii Matejki tamze, sprawy
muzedw krakowskch, zagadnienia urbanistycznne itp., nawigzujac zywy kontakt
z szerokimi kotami spoleczenstwa, czego wyrazem byly obszerne dyskusje na po-
wyzsze tematy. Popularyzacji wiedzy o Krakowie dotycza tez kursy dla przewodni-
kéw,, urzadzane wspélnie przez Towarzystwo i pokrewne zrzeszenia.

Towarzystwo interweniowato kilkakrotnie w sprawach ratowania i konserwa-
cji zabytkéw sztuki Krakowa, wspéipracuje z dyrekcjami wszystkich krakowskich
muzedw i z wojewddzkim urzedem konserwatorskim.

Wydawnictwa Towarzystwa idg na razie po linii zagadnieA historycznych do-
tyczacych Krakowa, co jest spowodowane potrzeba chwili. Skreélenie dziejow Kra-
kowa w czasie okupacji, zarbwno w zakresie strat kulturalnych jak i pozytywnej
pracy spoteczenstwa w tym okresie, jest najpilniejszym zadaniem Towarzystwa, gdyz
materialy dotyczgace tych kwestii rozpraszajg sie i ging. Poza tym zamierzone sg
wydawnictwa w zwigzku z udziatem Krakowa w ruchu rewolucyjnym roku 1848,
w nawigzaniu do stulecia tych wydarzen. Nie zaniedbuje sie jednak i innych zagad-
nien, wsréd nich z zakresu dawnej sztuki krakowskiej, ktérej dotyczyé¢ beda niektére
rozprawy bedacego juz w przygotowaniu XX X1l tomu ,Rocznika Krakowskiego“.

PANSTWOWE MUZEUM ETNOGRAFICZNE

Muzeum Etnograficzne im. S. Udzieli, zajmujace przed wojng budynek nr 7
na Wawelu oraz patac Wotodkowiczéw przy ul. Lubicz 4, zostatlo przez Niemcéw
usuniete z zajmowanych lokali, a zbiory spakowane w okoto 600 skrzyniach. Po-
spiesznie rozwijajgce sie wypadki wojenne spowodowaty, ze Okupant nie zdotat wy-
wiez¢ z Krakowa tych zbioréw, celem dalszego ich ,zabezpieczenia“. Z chwilg od-
zyskania niepodlegto$ci inwentarz Muzeum Etnograficznego znajdowat sie gtéwnie
w dwdéch miejscach: sprzety w Miejskim Muzeum Przemystu artystycznego, a paki’
ze zbiorami — w Muzeum. Archeologicznym Polskiej Akademii Umiejetnosci. Oba
te muzea, zawalone zdeponowanym w nich dobytkiem Muzeum Etnograficznego, nie
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mogly rozpoczaé swych czynnos$ci i raz po raz wzywaly Zarzagd Muzeum do zabrania
swoich zbiorow. Muzeum Etnograficzne, ktéremu nie dano wréci¢ do dawnych po-
mieszczen, gdyz jedno zajete zostato przez Urzad Pocztowy, a drugie przez stotdwke,
byto jedyna w miescie instytucja, pozbawiong prawa powrotu do lokali zajmowanych
przed wojna.

Wprawdzie spotykato sie onno z zyczliwoscia wiadz, ale niemniej uptywaly
miesigce, a zbhiory etnograficzne przechowywane byty nadal w lokalu piwnicznym
P. A. U. Komisja rzeczoznawcow stwierdzita protokularnie, ze wetniane okazy
w skrzyniach niszczone sg przez mole, drewniane przez anthrenusa i inne owady,
ktére zagniezdzily sie w zbiorach nie konserwowanych od lat kilku. Polska Akade-
mia Umiejetno$ci w trosce o ten zagrozony majatek narodowy alarmowata opinie
publiczng zagdaniami, aby pozostawione przez Niemcéw sterty skrzyn z zabytkami
etnograficznymi co rychlej zabrane byty z nieodpowiednich pomieszczeni magazy-
nowych przy ul. Stawkowskiej 17.

Wydawato sie, ze najwieksza przeszkodag w uzyskaniu odpowiedniego lokalu
od witadz jest niewyjasniony stan prawny Muzeum, ktére przed wojna utrzymywato
sie z zasitkbw Ministerstwa W. R. i O. P., ale jego osobg prawng bylo Towarzystwo
Muzeum Etnograficznego. Kiedy za$ po wojnie okazalo sie, ze krakowskie Muzeum
Etnograficzne, po spaleniu sie Muzeum Etnograficznego w Warszawie, Poznaniu
i wiekszosci zbioréw etnograficznych Muzeum Slaskiego, jest jedynym powaznym
ogolno-polskim muzeum, obrazujgcym kulture ludowa Polski i Jej sgsiadéw — To-
warzystwo Muzeum Etnograficznego na Walnym Zebraniu 27 IV 1945 uchwalito
odda¢ majatek swoj i zbiory na rzecz panstwa. Dnia 15 IX 1945 odbylo sie formalne
przejecie tegoz majatku przez Urzagd Wojewddzki, a z kolei przez Oddziat Prokura-
torii Generalnej w Krakowie. Fakt ten nie przyspieszyt jednak sprawy wyjasnie-
nia stanu prawnego Muzeum. Do dzi§ bowiem nie zostat wydany dekret o upanstwo-
wieniu tegoz Muzeum, ani tez do dzi§ pracownicy Muzeum nie zostali mianowani
przez Panstwo.

Przekazanie majagtku i zbiorow Muzeum panstwu nie przyspieszyto tez sprawy
pomieszczenia tej instytucji. Zarzagdowi Muzeum przyrzeczono wprawdzie na ten cel
budynek przy ul. Starowislnej 48, ale lokal ten zajmowato Gimnazjum i Liceum
ktére innego pomieszczenia nie miato. Wojewddzki Oddziat Zabezpieczenia Mienia
Panstwowego przydzielit dla Muzeum budynek przy ul. Basztowej 9, ale Panstw.
Urzad Kontroli Ubezpieczen, podlegty Ministerstwu Sarbu, budynek ten zarezerwo-
wat na cele inne. Wtedy Dyrekcja Muzeum zabiegata w Tymcz. Zarzadzie Mienia
Panstwowego o przydzielenie jej bloku trzech budynkéw przy ul. Wybickiego nr
96 b,c, d, o tacznej powierzchnni 1500 nr — budynki te zostaly jednak przyznane ko-
mu innemu. Sprawa bezdomnego Muzeum wplyneta na forum Krajowej Rady Na-
rodowej 28 X Il 1945 w interpelacji postéw S. L., zaczynajgcej sie od stéw: ,ze wzgle-
du na olbrzymig warto$¢ kulturalng i naukowg jedynego w Polsce Muzeum Etno-
graficznego nie mozemy dopusci¢, aby zbiory, ktére szczesliwie przetrwaty czasy oku-
pacji, zostaly zniszczone skutkiem obojetnosci czynnikdw powotanych do opiekowa-
nia sie mieniem panstwowym?®.

W $lad za tym Wojew6dzka Rada Narodowa w styczniu 1946 uchwalita jed-
nomys$lnie wniosek, by zbiory Muzeum Etnograficznego ,znalazly sie niezwtocznie
w nowych budynkach na Wawelu i udostepnione zostaly po ich konserwacji dla ba-
dan naukowych, dydaktycznych i dla publicznosci“. Do tego wniosku przychylit sie
Minister Kultury i Sztuki Wt Kowalski pismem z 2 V 1946, a Wiceminister Kultury
i Sztuki L. Kruczkowski pismem z 20 V IIl 1946 zlecit, ,ze w dniu 1 VIII br. ma sie
odbyé przekazanie czesci budynku nr 5 na Zamku Krdélewskim na Wawelu, zajmo-
wanego dotychczas przez Wydziat Architektury, na potrzeby Panstwowego Muzeum
Etnograficzhego®.
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Przekazanie jednak tego budynku nie dokonato sie z powodu oporu stawianego
przez dziekana Wydziatu Architektury.

Sprawg pomieszczenia Muzeum Etnograficznego interesowat sie réwniez mar-
szatek Michat Zymierski, ktéry podczas uroczystosci kosciuszkowskich w Krakowie
wypowiedziat poglad, ze jedyne ogodlnopolskie Muzeum Etnograficzne moze znalezé
lokal w jednym z budynkéw koszarowych, ktére opréznione beda w najblizszych
miesigcach przez jednostki W. P. Poniewaz nieco p6zniej Kancelaria Cywilna Pre-
zydenta Rzeczypospolitej zadecydowata, ze ani Wydziat Architektury, ani Muzeum
Etnograficzne nie mogg sie miesci¢ na Wawelu, jako instytucje nie harmonizujace
z przeznaczeniem polskiego Akropolu, przeto dalszy los Muzeum zawist jedynie od
czynnikéw wojskowych. Chodzito przede wszystkim nie o lokal z salami wystawo-
wymi, ale o magazyn, w ktérym mozna by przeprowadzi¢ konserwacje okazéw i zare-
jestrowanie zbioréw ocalatych. Magazyn taki otrzymalo Muzeum w opréznionych
koszarach putku kotobrzeskiego przy ul. Warszawskiej, przekazanych przez witadze
wojskowe Wydziatom Politechnicznym przy Akademii Gérniczej w Krakowie! Dzie-
ki zyczliwemu stanowisku prorektora inz. Stella-Sawickiego otrzymato Muzeum na
przecigg dwéch lat 11 ubikacji, w ktérych pomiescito skrzynie ze zbiorami (wszystkie
sprzety Muzeum pozostaly nadal w M. Muzeum Przemystu Artystycznego). Lokal

ten, odremontowany kosztem Muzeum — zapetniony skrzyniami w dwéch i trzech
kondygnacjach, nie daje mozliwosci rychtego przeprowadzennia konserwacji, restau-
racji i inwentaryzacji zbiorébw. To prowizoryczne pomieszczenine Muzeum Etno-

graficznego, zwizytowane zostalo przez Ministra Kultury i Sztuki Stefana Dybow-
skiego podczas jego obecnosci na dwudniowej konferencji, poswieconej sprawom
kultury Krakowa i uznane nadéwczas za nieodpowiednie do celéw racjonalnego ma-
gazynowania zbioréw wedle wspoéiczesnych wymagan naukowych. W referacie o po-
trzebach muzeéw krakowskich wygtoszonym przez prof. Stanistawa Gasiorowskiego
na tejze konferencji sprawa Muzeum Etnograficznego zostala wysunieta na czoto
wszystkich lokalnych zagadnien muzealnych.

Mimo to problem pomieszczenia Muzeum Etnograficznego jeszcze diugo ist-
niataby w sferze postulatéw oraz stusznych, cho¢ bezptodnych zaléw, gdyby nie ini-
cjatywa prezydenta m. Krakowa, Henryka Dobrowolskiego, ktéry zaproponowat
pomieszczenie Muzeum w zabytkowym ratuszu kazimierskim na Wolnicy, budynku
przestronnym i dajgcy mmozliwo$¢ nie prowizorycznego ,ale stalego rozwigzania
sprawy pomieszczenia Muzeum Etnograficznego. Plan przystosowania tego gmachu
do celéw muzealnych, jako tez restauracji innych budynkéw, do ktérych przenie-
sione beda urzedy i instytucje mieszczace sie w ratuszu na Wolnicy, wciagnat pre-
zydent Dobrowolski wraz z catym prezydium Zarzadu m. Krakowa do miejskiego
programu prac budowlanych jeszcze biezgcego roku.

MU ZE UM PRZEMY St U ARTYSTYCZNEGDO
(18 | 1945 — 31 X II 1947)

Po ustgpieniu okupanta z Krakowa 18 | 1945 budynek Muzeum, ktéry na sku-
tek dziatan wojennych niewiele ucierpiat, poza stratg wielu szyb w oknach, zostat
zajety przez Zarzad Miejski i Prezydium Miasta na biura, przez 21 dni. Z chwilg
przeniesienia sie Zarzadu Miejskiego do wiasnego gmachu'przystgpiono w Muzeum
do pracy, przeprowadzajagc przede wszystkim naprawe uszkodzonego dachu oraz
oszklenie budynku, jako tez porzadkowanie biur i korytarzy. Po usunieciu powyz-
szych przeszkéd podjeto w Muzeum prace w bibliotece, zbiorach, gabinecie rycin
oraz prace ogélne.

ZB1ORY: stanowigce istotng tre§¢ Muzeum, znalazly sie w tej sytuacji,
ze o0 urzadzeniu sal wystawowych wzorem lat przedwojennych na razie nie byito
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mowy, albowiem wiekszo$¢ sal zajeto w czasie okupacji na pomieszczenie przedmio-
tow zdeponowanych przez Muzeum Narodowe, Muzeum Etnograficzne, Akademii
Sztuk Pieknych, Wyzszg Szkole Sztuk Plastycznych, Bractwo Kurkowe, Towarzy-
stwo Krajoznawcze, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, gimnazja krakowskie
itp. Z tej tez przyczyny dopiero w poczatkach pazdziernika 1945, 1to z-wielkim tru-
dem, udato sie otworzy¢ dziat ceramiki i wyrobéw metalowych w salach frontowych
budynku, $cies$niajgc przy tym caly obcy dobytek do sal sgsiednich i magazynéw
Muzeum. Czesciowe usuniecie zdeponowanych przedmiotéw w ciggu r. 1946 pozwo-
lito Muzeum na prowadzenie prac nad wypakowywaniem, oczyszczaniem i konser-
wacjg zbioréw, dokonywanych przy wydatnej pomocy Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki. Przeprowadzono nastepnie prace nad przygotowaniem nastepnej sali do urzg-
dzenia wystawy zbioréw ceramiki ludowej. Dzieki subwencji Ministerstwa OS$wiaty
przystapiono do konserwacji zabytkowych pilyt drzeworytniczych, stanowigcych
wiasnos¢ Uniwerstetu Jagiellonskiego, ktére w czasie wojny znalazly sie w Muzeum
Przemystu Artystycznego. W czerwcu 1946 otwarto nastepng sale z wystawg cera-
miki ludowej i kontynuowano prace konserwatorskie, po czym przystapionno do przy-
gotowan prac $. p. Jézefa Ratzki z zakresu grafiki drukarskiej, ktéra otwarto uro-
czyscie w dniu 10 listopada 1946. Wystawa ta trwata do dnia 1 grudnia 1946, przy
czym wydano prospekt tej wystawy.

W miesigcach zimowych rozpoczeto prace przygotowawcze do urzadzenia w ra-
mach ,Dni Krakowa"“ wielkiej wystawy Sztuki Ludowej. Prace te wymagaly wiel-
kiego wysitku, gdyz sale zbioréw, uzywane przez caly okres wojny na sktad réznych
przedmiotéw zdeponowanych przez instytucje kulturalne, byty ogromnie zniszczone,
za$ eksponaty muzealne magazynowane w skrzyniach nalezato pieczolowicie czysci¢
i konserwowaé. W dniu 8 czerwca 1947 otwarto wystawe Sztuki Ludowej, ktora cie-
szy sie wielkim zainteresowaniem spoteczenstwa. We wrzes$niu 1947 urzadzono do-
datkowo, wystawe rzezby ludowej ze zbioréw prof. Horbackiego. Frekwencja w okre-
sie sprawozdawczym wynosita okoto 12:000 oséb.

BIBLIOTEKA Muzeum, liczaca okoto 50.000 toméw z zakresu sztuki i rze-
miosta, przemystu artystycznego i techniki, uruchomiona zostata dla publicznosci
w pierwszych tygodniach 1945. Personel biblioteki przeprowadza prace nad kontro-
la ksiegozbioru, skatalogowaniem ksigzek dawniejszych, pozatem opracowano no-
we nabytki, katalog czasopism oraz sporzadzono spis dubletéw. W zwigzku z wy-
stawg Sztuki Ludowej urzadzit personel biblioteki wystawe wydawnictw z zakresu
sztuki ludowej. Frekwencja wynosita w okresie sprawozdawczym okoto 9.500 oséb.

GABINET RYCIN, zawierajgcy cenne zbiory graficzne, jak sztychy, rysunki,
fotografie, ilustracje itp. z zakresu sztuki, przemystu artystycznego, etnografii i re-
kodzieta, nastepnie niezwykle warto$ciowy dziat albuméw (z daru Heleny Dab-
czanskiej) oraz zbiér klisz Kriegera, przeprowadzit w okresie sprawozdawczym kon-
trole inwentarza i uzupetnienie katalogéw. Z wymienionych materiatéw z réznych
dziatdw Gabinetu Rycin korzystalo w okresie sprawozdawczym wiele oséb ze sfer
naukowych, artystycznych, teatralnych i szkolnych. Na podstawie posiadanych przez
Gabinet Rycin materiatbw odbywaly sie lekcje pokazowe kursu Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych.

DZIALALNOSC OGOLNA:

Do dziatalnosci Muzeum Przemystu Artystycznego nalezalo takze urzadzanie
wystaw i tak — w czasie od 10 listopada do 1 grudnia 1946 urzadzono w salach
bibliotecznych wystawe & p. J6zefa Ratzki z zakresu grafiki dru-
karskiej, w czasie od 29 grudnia 1946 do 12 stycznia 1947 wystawe jubileu-
szowag Towarzystwa Mitoédnikoéw Ksigzki w 25-lecie dzia-
talnosci bibliofilobw krakowskich. Wystawa ta obejmowala wszystkie publikacje
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Towarzystwa oraz zbiér drukéw okolicznosciowych. W czasie od 30 stycznia do
6 lutego 1946 odbyta sie w 2 pokojach biurowych Muzeum okrezna wy stawa
wnetrz $Swietlicowych, od5do 10 sierpnia 1946 urzgdzono w Muzeum
wystawe buzdygandédw, od9do28wrzesnia 1946 wystawe prac
ucznio6w Liceum Sztuk Plastycznych. W 1947, w czasie od 27 kwietnia do
11 maja, urzadzono wystawe prac typograficznych § p. Jana
Bukowskiego wybithego artysty malarza i znakomitego grafika. Z inicja-
tywy i staraniem Dyrekcji Muzeum urzadzono i uroczys$cie otwarto dnia 8 czerwca
1947 wielka Wystawe Sztuki Ludowej, ktora stata sie, jak to pod-
niosta prasa, ,rewelacjg“ Dni Krakowa.

W Muzeum Przemystu Atrystycznego odbywaja sie: Kurs Swietlicowy Wy-
dzialu Os$wiaty Ministerstwa Rolnictwa (w czasie od 30 stycznia do 6 lutego 1946),
odczyty Towarzystwa Mitlosnikéw Ksigzki, Towarzystwa Mitosnikéw Historii i Za-
bytkéw Krakowa i i. Personel zbioréw i Gabinetu Rycin przygotowat w grudniu
1945 wystawienie.wznowionej ludowej ,Szopki krakowskiej*“.

Wspoétpracowano z Instytutem Rzemieslniczo-Przemystowym w wykonaniu
projektéw sztandaréw dla Cechu Introligatoréw, Cechu Krawcéw, Cechu Slusarzy
Samochodowych, nastepnie wykonano projekt grobowca dla & p. Witolda Rutkow-
skiego, opracowano tekst dokumentu dla Cechu Brazownikéw oraz ogtoszono wspél-
nie z Powiatowym Zwigzkiem Cechéw konkurs na buzdygan dla Ksiecia Metropo-
lity Kardynata Sapiehy, po czym urzgdzono wystawe projektow na ten buzdygan
(22 projekty).

Wspétpracowano z Izbg Rzemie$inicza, Cechami oraz Zwigzkami artystycznymi
w zakresie porad artystycznych, projektowania zaproszen, afiszéw i wszelkich prac
zwigzanych z rzemiostem i sztuka stosowana.



Jan BIALOSTOCKL A |3 recherche d'un schéma.

L 'histoire de l'art cherche depuis Winckelmann a trouver des notions de
style qui pourraient correspondre aux diverses formes d’expression artistique,
qui se sont manifestées dans le développement de l'art a travers les siécles. Ces
notions formulées, on a essayé de les grouper selon les qualités qui se répétent, en
construisant ainsi des systémes périodiques de styles. Ce procés de construction des
schémas typologiques des styles s’est accompli de différentes facons. On a essayé de
transplanter les notions des styles historiques dans d’ autres époques, comme par
ex. le rococo et le baroque aux temps gothiques. D’autre part, on a voulu appliquer
au développement de I’art les notions empruntées aux procés biologiques. D’autres
écrivains construisent leurs systemes en les basant sur les tendances spécifiques: for-
melles, expressives ou philosophiques, générales, ou liées étroitement avec certains
territoires ou groupes culturels. L’auteur de cette étude caractérise les systemes
les plus importants, en terminant par le dernier d’avant guerre, crée par Jirmunski.

Ensuite il passe a la critique du volume |l 1946 du périodique ,Recherche”
contenant les travaux de Déonna, Fierons, Cassou, Hautecoeur et autres sur le théme
LPrimitivisme et classicisme, les deux faces de I'histoire de I'art“. L ’auteur cherche
a démontrer que les résultats de «ces travaux ne conduisent a aucun
dénouement.® Apres avoir remarqué que les recherches du caractére sémantique
ne peuvent étre entreprises que pour chaque langue séparément, |'auteur reproche
aux études de ,Recherche” de ne pas avoir su distinguer les deux problemes: celui
de lart primitif comme tel, et celui de la typologie des styles. En accéptant la notion
du primitif comme une des notions premiéres, on n’est pas arrivé a créer un systeme
clair et précis. M. Déonna en sa qualité d’archéologue classique a accentué d’une
fagon trop rigoureuse le rdle de l'art classique, en méconnaissant les vastes domaines
de l'art baroque ou de la peinture néerlandaise qui ne se prétent a un groupement
de lart primitif ou classique. M. Hautecoeur, qui a relevé les défauts de la théorie
Déonna, et M. Cassou, qui n'a pas tardé a manifester son scepticisme, ne sont pas
arrivés, l'un et l'autre, a résoudre ces problémes. M. Hautecoeur propose un systeme
de trois éléments, de l|'art classique oscillant, comme un pendule, entre le primitif
et le baroque. On doit reconnaftre toutefois que ce«n’est pas en éventail seulement
que se groupent les possibilités, mais on les retrouve aussi simultanément. D’autre
part, ces mémes notions sont-elles toujours indispensables? Quel est d’ailleurs leur
sens et leur valeur scientifique? Ces systémes, contribuent-ils & une meilleure con-
naissance de I'histoire de l'art, y font-ils régner un ordre véritable? Si un systéme
a la chance de subsister, il ne peut étre basé que sur des notions déduites de la nature
meme de |'oeuvre d’art, de sa structure essentielle. On ne doit pas oublier que c’est
dans une typologie des attitudes et des tendances qu’'on doit trouver le point de départ
de la classification des oeuvres d’art et de styles. On doit se défendre contre les sug-
gestions des formations stylistiques compactes que |’histoire de |'art devrait recon-
naitre. Il est clair que les éléments de la classification qui permettraient d’exprimer

tous les traits essentiels d'une oeuvre d’art, peuvent étre nombreux. |l est clair
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d’autre part qu’il n'y ait pas d'oeuvres d‘art qui se soient épuisées totalement par ces
notions. L’'élaboration d’'un systtme qu’on peut caractériser comme une exigence
minime, est une chose importante, bien que difficile. C'est une oeuvre a achever
a l'avenir.

Tadeusz MANKOWSKI: Histoire des manufactures de céra-
mique de Glinsk et de Zétkiew.

Le rayonnement de la céramique hollandaise du XVIl-e siécle embrasse
toute I'Europe; les Pays-Bas fournissent aussi a la Pologne ses fabrications. Toute-
fois, aprés avoir pris en considération les plus anciens objets en céramique polonais
ainsi que les descriptions (d’aprés les anciens inventaires de chateaux) de plaques de
faience pour le revétement des murs, modelées sur celles de Delf, de méme que des
cheminées entieres et des poéles en faience, I'auteur conclut que la plupart ont été
exécutés sur place. Sur la recommandation du roi Jean Ill Sobieski deux ouvriers
des ateliers de céramique de Zo6tkiew et de Glinsk —. ateliers qui gardaient d’ailleurs
une tradition ancienne du métier — sont envoyés faire des études a Solec prés de
Varsovie, ou existait, il n'y a pas de doute, une manufacture royale de faience déja
a I'époque du roi Jean Casimir. Zétkiew et Glinsk passent en 1743 aux mains des

Radziwitt. Il s’ensuit une nouvelle ére de prospérité pour ces manufactures. Elles
se signalent alors par les influences et I'échange d’expériences venant d’autres
manufactures de céramique appartenant aux Radziwit parmi lesquelles,

celles de Swierzen et de Biata Podlaska qui subissaient alors I'influence de la manu-
facture royale de Meissen. A défaut de terre glaise convenable, on continua a produire
des faiences: ils affectaient toutefois les modeéles, le style et la destination des objets
de la porcelaine de Saxe. La dérniére phase du développement de Glinsk se rattache,
d’aprés l’auteur, a I'époque ou Paul Nikorowicz et Frédéric Wolf en prirent la di-
rection ala fin du XVIll-et au commencement du XI1X-e siécle. Le nom de ce dernier
est lié a la manufacture Wolf et Bernardi a Varsovie, une entreprise qui faisait con-'
currence a |'époque de Stanislas-Auguste avec sa manufacture de faience a Belweder.
Il est probable que le directeur des ateliers de Zétkiew était le fils du dit Wolf de
Varsovie. Cette époque de distingue, a part la continuation des productions d’apres
les anciens motifs saxes, par I'introduction de motifs Wedgwood. L auteur
constate a la fin les influences de ces manufactures sur la production po-
pulaire d’alentour. Les environs de Zétkiew possédant en abondance de la terre glaise
développaient largement I'industrie de la céramique produisant des ustensiles décorés
de motifs populaires. Cette industrie se met aprées a produire des plaques et méme
des poéles entiers se servant d’anciens motifs hollandais, imités d’aprés les pro-
ductions des ateliers voisins de Zo6itkiew et de Glinsk. Mais tout en conservant les
traits caractéristiques de ces motifs, cette production y méle des traits populaires du
folklore.

Piotr BOHDZIEWICZ: Eglise baroque de Karczew.

Aprés la description architectonique détaillée de I’'église actuelle, |'auteur nous
fait savoir qu’'elle s’éleve a la place de l'ancienne église construite en 1541 par les
propriétaires de Karczew, la famille Karczewski. La nouvelle église a été élevée par
le propriétaire de la localité voisine d’Otwock, le maréchal Franciszek Bielinski, en
1737 (fig. 95; agrandie en 1907, fig. 89). En cherchant des analogies et des modeéles pour
cette église, |'auteur constate un rapport entre celle-ci et I'intérieur de |’église de Santa
Maria in Campitelli @ Rome, surtout dans les formes décoratives du baroque antiqui-
sant. L’'éxtérieur de I’église de Karczew, rappelle plutdt I'architecture baroque ita-
lienne de province. S’appuyant sur la ressemblance a d’autres travaux de |’architecte
Jakub Fontana de Varsovie, |'auteur lui attribue |’église de Karczew.
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Zbigniew HORNUNG: Nouvelles contributions a gctivité
de Placid i

Dans lancien Cabinet Royal d’Estampes & Dresde se trouvait avant la guerre
le cahier de croquis d'un architecte italien qui travaillait en Pologne vers 1734. Ce
cahier renfermait des dessins variés d’églises, de palais, de manoirs, de portails, de
cheminées, de tombeaux et d’autres détails architectoniques et était communément
lié a la personne de Gaetano Chiaveri. On doit attribuer plutét ces dessins a un autre
architecte,-Francesco Placidi, qui, en 1738, est le premier aide de Chiaveri a la con-
struction de |'église catholique de la Cour Royale dans la capitale saxonne. Ce qui
confirme le fait, c'est non seulement le séjour documgnté de Placidi en Pologne déja
en 1732 — tandis que Chiaveri ne fit qu'un court séjour a Varsovie vers 1740 —
mais aussi la présence dans le cahier de croquis de dessins de plaques tombales pour
la chapelle de la dynastie de Saxe a la cathédrale de Cracovie, dont le projet signé
par Placidi était conservé a Dresde. J

Aprés avoir rassemblé les informations que nous possédons de cet artiste
ainsi que de son activité en Pologne pendant les années 1730— 1780, |'auteur ajoute
aux oeuvres connues de Placidi trois autres monuments qui se trouvent sur le terri-
toire sud-est de l'ancien Royaume de Pologne. C’'est tout d'abord la modeste
église avec le cloitre des P. P. de l'ordre de la Trinité sous le vocable de
St. Nicolas, a Léopol (1739—1751) qui montre des analogies avec les églises de Placidi
a Cracovie et a Morawica. Plus importante est I'église du chateau de podhorce
édifiée entre 1752—1766 aux frais de I'hetman Wacfaw Rzewuski; elle a la forme
d’'une rotonde avec un portique sur colonnes a la facade. Le projet de cette église
existait jusqu’a 1939 a la bibliothéque du chateau et portait la signature de l'auteur
qui fut d'abord déchiffrée comme ,C. Romanus“. Cependant un examen plus mi-
nutieux de cette signature par M. Mekicki qui avait élaboré un inventaire des col-
lections du chateau de Podhorce avant la derniére guerre, a démontré que nous avons
a faire dans ce cas au monogramme ,P“. Puisqu’a cette époque Placidi fut I'unique
architecte italien originaire de Rome qui travaillait en Pologne, il n'y a pas de doute
que cette oeuvre lui appartient d’autant plus que l'analyse de la structure artistique
de 1léglise de Podhorce montre une étroite liaison avec la réaction classique
qu'Alessandro Gallilei initia dans la capitale papale vers 1730 sous l’'influence palla-
dienne. Si nous reconnaissons que |’'église du chateau de Podhorce est |'oeuvre de
Placidi, nous devons en faire autant pour le college de P. P. Piaristes a Léopol qui
a été construit par les soins de |'évéque Samuel Glowinski apres 1760 Il y a la
des analogies évidentes qui nous empéchent de douter sur l'identité de |’auteur de
ces oeuvres. Ces analogies existent entre la fagade de |'église de Podhorce et la
partie centrale du college de Léopol, qui enfermait autrefois la chapelle et qui est
I'image fidéle, quoique rapetissée, de la facade de la Basilique S. Giovanni in Late-
rano a Rome, édifiée selon les projets de Gallilei en 1735.

Michat WALICKI: Tableaux retrouvés de la Galerie de
Stanislas-Auguste.

Comme supplément a I'oeuvre capitale de T. Mankowski ,Galerie de Stanislas-
Auguste , lauteur nous donne une liste des tableaux nouvellement identifiés se trou-
vant les nouvelles acquisitions ou legs au Musée National de Varsovie. Les voici:
(numération du catalogué publié par Mankowski): No 182 ,Divertissement flamand*“
1662, est sans doute une oeuvre de |'école de Teniers; il faisait partie des collections de
Wilanéw; No 375 est reconnu par l'auteur comme ,La bénédiction de Jacob“ de Jan
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Victors. Ce tableau a passé longtemps pour I'oeuvre de Jan Lievens; Schneider a re-
ctifié cette erreur. No 632 et 633. Le premier est une étude de jeune fille, oeuvre de
Pietro Rotari, |'autre représentant un ,Gargon donnant a manger a des poussins”,
signé ,J. Charpentier 1764“ est une des oeuvres les plus caractéristiques de |’artiste.
No 649. ,Concert flamand“ de Christoffel Jakobsz van der Lamen (1615?— 1651). No
812 ,Adoration des Mages" que |'auteur attribue a Ottmar Ellinger Il. Une valeur plus
grande représente une Madonne, de grandes dimensions, actuellement au Musée
Municipal de £6dz, attribuée a Annibale Caracci (No 111). Deux tableaux sont d'une
valeur plutdt locale: No 1746 et 1750 que le catalogue attribue a un certain Podwins
et qui sont probablement les oeuvres de G. Podewin, peintre peu connu de paysages
montagneux. Enfin ['auteur mentionne deux polonica qui font mieux connalitre le goQt
de Stanislas-Auguste. Dans les collections des Potocki, provenant de Krzeszowice, on
trouve le portrait d'une jeune juive par Krzysztof Radziw'ilowski, peintre polonais
de 1781 (No 1280) et le portrait du roi Etienne Batory (No 2180) fait d'aprés la gra-
vure de Jost Amman, daté 1577 et avec le signe du peintre inconnu.

Stefan KOZAKIEWICZ: Valsolda et ses architectes en Pologne.

Valsolda, petite vallée sur le lac de Lugano, dans la province de Céme ,a joué
un réle considérable dans les relations artistiques entre I’'ltalie et la Pologne au
cours du XVIl-e et du XVIll-e siecles. Nous nous trouvons en face d'une phénoméne
curieux: plusieurs architectes ayant travaillé a cette époque en Pologne, principale-
ment a Varsovie, tirent leur origine de quelqgues hameaux de cette petite vallée.
Aprés 1650, deux familles d’architectes de Valsolda s’introduisent en Pologne. Ce sont:
celle des Affaita, dont Isidoro, architecte du Roi, actif jusqu’a la fin du siécle a Cra-
covie et a Varsovie, est le plus connu, et celle des Fontana. Cette derniere est re-
présentée d’'abord par Giuseppe | (actif en Pologne depuis 1665 mort a Valsolda
vers 1699), puis par Giuseppe Il (m. vers 1740), par son fils Jacopo (1710— 1773, archi-
tecte du Roi, déja entierement polonisé) et par Paolo (1696—1765), architecte de la
Cour du prince Paul Sanguszko et qui travaillait principalement dans les environs
de Lublin et a Zaslaw en Ukraine. Le portrait et les papiers de famille de Paolo,
conservés a Valsolda, ajoutent des contributions nouvelles a sa vie et a son acti-
vité et fournissent des détails intéressants concernant le travail, les gains et les
profits d’un architecte étranger en Pologne. Proviennent aussi de Valsolda les
familles de Belotti, dont nous connaissons Giuseppe Simone (m. 1708), son neveu
Tomasso | (né vers 1667, m. en 1712) et Tomasso Il (né avant 1710, m. 1783) et de
Ceronij représentée par Domenico (m. probablement en 1715) son frere Gianbattista
et Carlo (fin du XVIl-e — commencement du XV IIl s.)). De méme |'architecte Antonio
parracca, actif dans la seconde moitié du XV Ill s. dans le palatinat de Wilno semble
étre originaire de la vallée. De Castello, petit hameau de Valsolda, provient aussi
Domenico Merlini (1730—1797), le plus connu de ces artistes, premier architecte du
roi Stanislas-Auguste et le principal représentant de la premiére phase du néo-
classicisme en Pologne. L’auteur a trouvé la date de sa naissance: 22 ou 23 février
1730 Merlini ferme la chaine des architectes de Valsolda en Pologne.

Ces architectes appartiennent a la grande famille d’artistes et d’artisants que
I’lItalie du Nord et tout spécialement la province de Come ainsi que le canton limi-
trophe suisse du Tessin ont fourni a toute |I’'Europe, depuis le moyen-age. Les Valsol-
dais forment un groupe a part dans cette migration, a |'époque du baroque. Attirés
srement les uns par les autres, ils venaient souvent directement en Pologne, sans
s'arréter en route. Quelle était la provenance précise des formes de leur architecture,
provenance purement italienne d’ailleurs, il est difficile de préciser vu le manque
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des recherches a ce sujet de méme en lItalie qu'en Pologne. Beaucoup d’entre eux

:@0Tdeair " QULe a R°me- VenUS en Pologne’ ils s'adaptaient souvent au
fnfw , Polonaise et les formes de leur architecture subissaient une

influence parfois considérable du milieu. Bons artisans, parfois artistes de talent
ils apportaient toutefois un contribut continu du baroque italien a I'époque ou
influence francaise sur |'art polonais a commencé a s’accroftre

Zbigniew REWSKI: Les architectes G B. Colombo et D Mar-

tinelli et le roi Jean Il Sobieski

né en €°Tmb°’ architecte' peintre, stucateur tout a la fois, est
ne en 1638 a Arognho en Suisse; ii travailla en Haute-Autriche et en Bohéme a la
construction des églises d’Enns, de Graz, de Kremsmiinster, de Pribram et d’ailleurs.

En 1690, il est appelé en Pologne (Thieme-Becker) par le roi Jean Ill So-
désSpp RO r eC°nf UCtIOn de 13 Cathédrale et de la chapelle sépulcrale a I'église

a da f* r mS 3 VarSOV1C' Ces trava«x n'ont pas eu lieu. Toutefois, Colombo
du travailler longtemps a Varsovie ou il fut aussi enterré. Jusqu'a présent les

armTlesWéco T s™ 1665 “ P°lOogne reStéeS inconnues’ u faut les rechercher
, deCOratlons pemtes et en stuc, en partie anonymes, dans les églises et les
palais de Varsovie et de ses alentours (Czerniakéw, Otwock, Wilanéw).

en 171?° 0 n"? Martinf i’ architecte connu’ est né a Lucques en 1650 et y est mort
n 1718. On trouve quelques renseignements sur ses relations avec la Pologne Tietze

nir pLr 2. dr PrOojet d'Une égliS o u e our8Varsovie!
d apres CJampettl, il sest rendu, sur la recomman at(leon«de I’empereBr lIj_eopoldS I-er
a Varsovie, a Prague, en Moravie; il fournissait des projects de constructions hy

La date de voyage en Pologne n’est

rauliques, militaires, civiles et ecclésiastiques.
I’époque ou vivait

pas indiquée; on peut supposer qu’il a eu lieu vers 1690, a
Jean HI pour lequel Martinelli a travaillé. L’architecte fit aussi un autre voyage
vers le Nord entre 1700-1705, déja aprés la mort du roi.

garde a Milan (Castello Sforzesco, Raccolta delle Stampe) une riche col-
lection de plusieurs centaines de dessins architectoniques du XVI-e au XVlll-e

SaTn 8QT Yo' i™ 010" 6t RUi faiSait Partie des collections Privées_ d’un
certam S. . Ces dessins sont relfés en tomes. Ils se rapportent principale-

ment a lltalie (Rome), a |I'Autriche, a la Hongrie.
Outre les dessins de Bibienna, de Colonna, de Mitelli, du sculpteur sur bois

e architecte G. B. Montano (m. en 1691), on y trouve de nombreux dessins et pro-
Cette précieuse collection de dessins n’'a pas encore été ex-

jets de D. Martinelli.
ploitée par les historiens d’art.

Parmi queiques dessins se rapportant a la Pologne citons principalement les
projets de Martinelli pour un magnifique mausolée et un couvent, ainsi que des pro-
jets de reconstruction de la cathédrale a Varsovie. |l y a aussi des oeuvres d’artistes
qui ne sont pas signées et un projet de fagcade de la cathédrale a Varsovie, signé
G B., que lauteur de larticle attribue a G. B. Colombo. Un autre dessin de Marti-

a Lucque!PP 3111 3 13 P°lOgne’ ParUe dC 13 COllection de Ingénieur Michelotti

Les constructions de Martinelli en Pologne ne sont pas connues jusqu’a pré-

u roi?emn S " . “ “ influenCC, indirect A llintermédiaire
b 18" 5&an' M & a—e son architecte A. Locci dans |& phase fitade Pde 1a'"CENTtFICHER
u palais royal a Wilanéw. Il a d0 aussi construire pour l’aristocratie en Silésie car

i y a séjourné pour des affaires de construction en 1700.
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Ces nouveaux matériaux contribueront certainement a mieux connaitre |'hi-
stoire de I'expansion du baroque italien en Europe Centrale, et particulierement de
son type romain représenté par Martinelli.

Travaux de la Section | de l'architecture populaire
de I'lnstitut d Architecture Polonaise a |I"Ecole Poly-
téchnique de Varsovie. Cette section s'occupe des probléemes suivants:
colonisation (villages, petites villes), architecture du village, de la petite ville et de
la ferme (logement et dépendances); architecture du village et de la petite ville (con-
structions d’utilité publique, constructions de la petite industrie); architecture du
culte (croix et chapelles au bord de la route, églises et synagogues. Le but
de ces recherches consiste a déterminer les causes qui ont contribué a la formation,
au développement et au dépérissement des formes et des constructions dans |’archi-
tecture populaire, ainsi que dans la description des phases de ces changements en
liaison avec la contrée et |I'époque. Dans ces recherches, la section emploie la métho-
de typologique en tenant compte des données biographiques. Cependant, elle s'appuie
principalement sur les matériaux qui ont été recueillis sur place (description et arpen-
tage des batiments). A cet effet on a adopté un systéeme spécial du travail (question-
naires, instructions, normalisation de la maniere d’ exécuter les arpentages et leur
élaboration plastique). Pour compléter ces matériaux, on sest servi des travaux
pratiques des étudiants de la Faculté d’Architecture de I|'Ecole Polytechnique de
Varsovie. Les résultats des recherches paraissent dans le ,Bulletin de 1Histoire de
I’Art et de Culture“, dans une éditioq spéciale de I'Institut ,Rustica“ et autre part.

Jerzy Adam MILOBCDZKI: Systéme des neuf piliers a Zakli-
czyn sur le Dunajec.

Zakliczyn, sur le Dunajec (voiv. de Cracovie) est une de ces petites villes
qui ont conservé en partie leur ancien caractére architectonique. Quelques maisons
de Zakliczyn se distinguent par une disposition et une construction curieuse. Les
charpentes du toit de ces maisons, a la construction compliquée, sont complétement in-
dépendantes de la répartition des locaux qu’ils abritent et s’appuient sur 9 piliers
dont 8 a I'extérieur du batiment et 1a I'interieur. Ce systeme facilite de disposer les
murs intérieurs librement et de tracer le plan répondant mieux a la fonction de I'édi-
fice On le rencontre aussi bien dans le groupe de maisons a deux rangées de chambres
qui dérive de la chaumiére que parmi les maisons a trois rangées de chambres ca-
ractérisant les constructions servant a |’artisanat et au commerce sur la place du mar-
ché L’auteur nous explique la genése du systtme a 9 piliers qui est le résultat des
procédés de construction d’architecture d’églises en bois et de celle de maisons de cam-

pagne.

Gerard CIOLEK: Les installations de chauffage et leurs
influences sur le développement du plan des
chaumiéeres.

Cet article est le fragment d'une étude étendue sur les régions de la con-
struction rurale en Pologne. Elle nous présente |’'hypothése du développement du plan
des chaumiéres dependant de l'installation du chauffage. Le poéle d’habitation con-
stitute un des traits les plus caractéristique des chaumiéres dans notre zone cli-
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matique et que I'on rencontre jusqu’a la limite des anciens terrains sla-
ves a |'Ouest. La revue des types l’'installations de chauffage indique une grande
différence relativement a la construction du foyer proprement dit et de la maniere
d’éliminer les combustions. Dans quelques contrées de la Pologne, il existe, encore
aujourd hui, des installations de chauffage de formes archaiques; p. ex. le poéle sans
cheminée dont la fumée sort par la porte d’entrée de I'habitation. Il y a deux maniéres
de placer le poéle dans la piece: contre le mur extérieur ou a une certaine distance
de ce mur: L’'analyse de ce phénomene nous permet d’émettre |'hypothese que cette
derniere maniére a di étre la base du développment du plan de la chaumiére divisée
en deux rangées de chambres tandis que le poéle placé prés du mur extérieur se rat-
tarl]chebexclusivement au plan de chaumiéres se composant d’une seule rangée de
chambres.
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IBLIOTEKA
TERIALY DO DZIEJOW SZTUK oAk .
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1
Zapisy ucznidbw na oddziat malarstwa Szkolty Sztuk Pieknych
w Warszawie 1844—1853 wybrat Stefan Kozakiewicz. 1945, odbito
w 60 egz. Wyczerpane.
Akta Zarzgdu Patacow Cesarskich w Warszawie 1796—1923, refe-
rat archiwalny opr. Kazimierz Konarski. 1945, odbito w 100 egz.
Akta Nadzoru Budowlanego w Galicji 1772—1913, Akta szkot arty-
stycznych krakowskich 1818—1900, referaty archiwalne opr.
Zygmunt Wdowiszewski. 1946, odbito w 75 egz.
Muratorzy poznanscy XVII w., opr. Kazimierz Malinowski. 1946,
odbito w 250 egz.
Materiaty do dziejéw rzemiosta artystycznego w Wielkim Ksiestwie
Litewskim (XV—XIX w.), zebral Euzebiusz topacifiski. 1946, odbi-
to w 250 egz.
Zrodta wschodnie w Archiwum Koronnym do dziejéw orientali-
zacji smaku artystycznego w Polsce XV II—XVIII w., przedstawit
Bohdan Baranowski, 1946.

Zabytki Sztuki w Polsce. Inwentarz Topograficzny.

| Powiat nowotarski (wg pierwotnego podzialu cz. I, tom I,
zesz. 1) opr. Tadeusz Szydtowski, 1938, Wyczerpany.
Il Powiat rawsko-mazowiecki (wg pierwotnego podziatu cz. VI,
tom |, zesz. 1) opr. Witold Kieszkowski, 1939. Wyczerpany.
Il Powiat zywiecki, opr. Jerzy Szabtowski, 1948. Cena zi. 1.500.
IV Powiat jedrzejowski, opr. Tadeusz Przypkowski. Przygotowa-
ny do druku.

e | materiaty Wydziatu Rewindykacji i Odszkodowan
Ministerstwa Kultury i Sztuki

Witold Suchodolski: Zagadnienie prymatu strat kulturalnych
w o0go6lnym programie odszkodowan. 1945.

Wactaw Borowy: Tezy ogolne w sprawie rewindykacji i odszko-
dowan z zakresu kultury i sztuki. 1945.

Wiadystaw Tatarkiewicz: Etyczne podstawy rewindykacji i od-
szkodowan. 1945.

Stanistaw Lorentz: Zburzenie Zamku Krélewskiego w Warszawie.
1946.

Kazimierz Bulas: Zbiér naczyn greckich w Gotuchowie. 1948.
Cezary Berezowski: Ochrona prawno-miedzynarodowa zabytkow,
dziel sztuki w czasie wojny. 1948.

Straty kulturalne Warszawy. Praca zbiorowa pod red. Wiadysta-
wa Tomkiewicza. .1948.
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