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CzytelniaIB G

JAN BIALOSTOCKI

HARFA DAWIDA | MLOT TUBALKAINA
MINIATURA BIBLII PLOCKIEJ
Préba interpretaciji

Znajdujaca sie w Bibliotece seminaryjnej w Plocku, pochodzaca
z drugiej ¢wierci dwunastego wieku, Biblia roboty mozanskiej ") zawiera
na fol. 211 v"') miniature, ktéra poprzedza rozpoczynajacy sie od fol. 212
psaiterz. Miniatura ta (ryc. 77) wykonana zostata na stronicy, ktdrg poczat-
kowo pozostawiono pustg¥—przedstawia ona cztery postacie rozmieszczo-
ne po dwie-—edna nad: drugga w dwdbch podiuznych pionowych polach
utwrzonych na skutek podziatlu pola miniatury cienkg kolumienkg i zam-
knietych u goéry tukami. Postgpie wystepujg na tle abstrakcyjnym, n:ie-
zwigzane z sobg plastycznie, rozmieszczone w sposéb jak by sie zdawato
przypadkowy: dwie z lewej wyzej, dwie z prawej nizej, Obie z lewej siedzg
zwrécone w prawto, obie z prawej stojg zwrdcone w lewo. Z lewej u goéry
kréj gra na harfie; identyfikacja z Dawidem narzuca sie nieodparcie. Po
prawej stronie dzielgcej kolumienki, nieco nizej od Dawida starszy mez-
czyzna wsparty na lasce gra przy pomocy miotka na oSmiu zawieszonych
na precie dzwonkach, instrumencie zwanym bombulum Ilub fla-
ge 11 u m. Postac siedzaca z lewej na dole, w lewym reku trzyma obcegi,
ujmujgce kowadetko i uderza wen miotkiem trzymanym w prawej rece.'
Ostatni aktor sceny, z prawej na dole trzyma w diohiach przedmiot tru-
dny do zidentyfikowania. Prébe rozwigzania tego ostatniego przedstawie-
nia przeprowadzamy w dalszym ciggu naszych uwag.

Dotychczasowi interpretatorzy miniatury widzieli w niej ,rodzajowe
sceny zaczerpniete z natury i zycia dworskiego“ 5. Kopera, zakladajgcy
miejscowe pochodzenie zabytku przypuszcza, ze ,w miniaturze, wyobra-

* Ms. perg. No 2 Cf. St. SAWICKA, Les principaux manuscrits a peintures
de la Bibl. Nat. de Varsovie... et du Chapitre de Gniezno, B ulletin de la
Société Frangaise de Reproduction des Manuscrits
a peintures, Paris 1933 (XIX année); tamze podana literatura dotyczaca rekopisu:
M. BERSOHN, Ksiegozbiér Katedry Ptockiej, Warszawa 1599, s. 12—15, il. 1L \MI;
W. PODLACHA, Historia Malarstwa Polskiego, Lwéw br. 46—47; F. KOPERA, Dzieje
Malarstwa Polskiego, tom I, Krakéw 1925, s. 17—18; A. J. NOWOWIEJSKI, Ptock 1930,
s. 89, 473, i. 291—293, 16; M. MORELOWSKI, Pericopae lubinskie, ewangeliarz ptocki
i drzwi gnieznienskie, Prace Sekcji Historii Sztuki, Wino, Tow. Przyj.
Nauk. Il, 1935 s 353; M. GEBAROWICZ, Mogilno, Ptock, Czerwinsk, Prac e
Hist. posw. Zakrzewskiemu, Lwoéw 1934 s 123 nota 18 i passim. Re-
kopis zostat podczas okupacji wywieziony przez Niemcéw do Krolewca. Do dzi$ nie

odnaleziony; moze ulegt zniszczeniu?
9 SAWICKA, op. oit. tabl. XXXVla.

3 SAWICKA, 239.
4 KOPERA, op. cit., 18 ra >1002
5 KOPERA, loc, cit.
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zajacej Dawida (artysta) sportretowat Bolestawa Kedzierzawego jako opie-
kuna sztuki, siedzacego na skladanym tronie, grajac na arfie i Spiewajg-
cego“. ,U spodu tej sceny ztotnik z towarzyszem pracuje nad uzupetnie-
niem czary, kujgc na matym kowadetku“ °). Bersohn pisze: ,U spodu mi-
niatury widzimy jakich$ rzemieslnikbw w oryginalnych kostiumach zaje-
tych praca, prawdopodobnie ziotniczg" %). Kopera domysla sie, ze przedsta-
wiona z lewej u dotu posta¢ moze by¢ ztotnikiem, ktéry wykonat ,Czare
wiloctawskg“. Sawicka uwazajgc kodeks za dzietlo szkoly mozanskiej za-
rzuca identyfikacje Dawida z portretem Kedzierzawego, natomiast postacie
narysowane na dole interpretuje jako ,une scéne qui semble représenter
un atelier d'un orfevre").

Wydaje sie jednak, ze cata scena ma wspoélny nurt ikonograficzny i ze
wszystkie wystepujgce postacie sg uczestnikami prymitywnego koncertu
kameralnego, ktérego wyobrazenie stanowi typowg i zazwyczaj stosowang
ilustracje rozpoczynajgcego sie na nastepnej stronie psatterza. Utwor stoi
na granicy symboliki i stanowi ciekawy przykilad przenikania elementu
obyczajowego w krag przedstawien Scisle symbolicznych.

Sktad ikonograficzny miniatury operuje dwiema postaciami wazniej-
szymi niejako, gdyz przedstawionymi w pozyciji siedzacej — z lewej strony:
Dawid grajacy na harfie i kowal uderzajgcy w kowadto; oraz dwiema po-
staciami akompaniujagcymi — starzec grajgcy na dzwonkach i posta¢ postu-
gujaca sie instrumentem trudnym do identyfikacji. Obie te postacie przed-
stawione sg w pozycji stojacej.

W dwdch postaciach gérnych i lewej dolnej nie trudno odnalez¢ tra-
dycyjne elementy zwigzane z przedstawieniem muzyki jako jednej
z artes liberales. Charakterystyczne jest to, ze miniatura nasza
wprowadza jako gtdwnych aktoréw koncertu nie personifikacje alegorycz-
ne muzyki, jak dzieje sie to zazwyczaj w Scisle symbolicznych przedsta-
wieniach S$redniowiecznych, lecz wprowadza tu dwoch najstynniejszych
reprezentantéw muzyki.

Jak wiadomo wyobrazenia sztuk i nauk miaty dwojaki charakter")—
T° przedstawienia alegoryczne sztuk wyzwolonych jako postaci kobiecych

‘) KOPERA, loc. oit.

7 M. BERSOHN, op. cit, 14

9 SAWICKA, 239.

B K. KUNSTLE, Ikonographie der christlichen Kunst, Freiburg 1828, I, 145 nn.;
W. MOLSDORFF, Christliche Symbolik der mittelalterlichen Kunst, 2 wyd. Lipsk 1926,
266; E. MALE, L’Art religieux du XIHe siécle en France, Paris 1922, 23 s. 76 nn;
R. VAN MARLE, Iconographie de I’art profane au Moyen-Age et a la Renaissance,
Haga 1831/2, I/11; J. 3. M. TIMERS, Symboliek en Ikonografie der Christelijke Kunst,
Roermond-Maaseik 1947, 733 nn.; VIOLLET-LE-DUC, Dictionnaire raisonné de |'Archi-
tecture Frangaise..., vol. Il, 1 nn.
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Ryc. 77. Miniatura Biblii Plockiej,
fol. 211 v*, Plock, Biblioteka seminaryjna.
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dzierzacych atrybuty — ikonografia tych alegorii oparta jest na Zaslubi-
nach Merkurego z Filologig “) zawartychw S atyriconie Martia-
nusa Capelli, i 2' najstynniejsi przedstawiciele poszczegdlnych artium, kt6-
rzy pojawiajg sie.u lzydora z Sevilliw Etymologiarum libri
XX ).

Jako personifikacja alegoryczna muzyki w Zrodtach wystepuje za-
zwyczaj posta¢ kobieca grajgca na instrumencie strunnym “); pierwsze
znane realizacje plastyczne przedstawiajg kobiete grajgca na dzwonkach —
w rzezbie prawych drzwi zachodniego portalu w Chartres (uderza miotkiem
w 3 dzwonki, na kolanach jej lezy o$Smiostrunna harfa, po bokach wiszg
wiole) u), w rzezbie lewego zachodniego okna w Laonu) i na witrazu
w Laonl). W Hortus Deliciarum Herrady z Landsberg (ok.
1170) muzyka ) gra na harfie (cit h ar a), obok niej wiszg gesle (lira)
i lutnia z korbg (organistru m). Réwniez niekiedy stowik jest ale-
gorig muzyki*); w poOzniejszej sztuce Sredniowiecznej atrybutem jej staja
sie organy.

Najdawniej uznanym wynalazcg i reprezentantem muzyKki jest wy-
mieniony w Genesis (4, 22) Tubalkain: ,Sella tez urodzita Tubalkaina,
rzemies$lnika wszelkiej roboty, od miedzi i od zelaza“. Tubal, pochodzacy
od Kaina, ktéry wynalazt muzyke uderzajgc w .dZzwieczny metal dwoma
miotami r6znej wagi®. Inni co prawda (Cassiodor) za wynalazce muzykit

1) Martianus CAPELLA, Satyricon IX, 909.

“) CLEMEN, Jahrbuch d Kh S d a K H, Wien XVII, 13 nn.
i XXII1, 327 nn.; Reprezentanci sztuk wystepujacy obok personifikacji majg swg ana-
logie w stynnych artystach, ktérzy towarzyszyli w starozytnosci muzom. Np. Euterpe,
dzierzacej flet towarzyszyt Stesichoros. Por. mozaike w Trewirze (publ. STUDEMUND,
Jahrbuch des Kais. Deutsch. Archd&aol Inst., 1830, 1/5); ci.
J. v. SCHLOSSER, Beitrdge zur Kunstgeschichte aus den Schriftsquellen des frilhen
Mittelalters, Wien 1891, s. 131

“) Martianus CAPELLA, j. w.; Alain de Lille (f 1202), Anticlaudianus, Ks. IlI,
rozdz. V; Cf. MALE 78. Witraz w Auxerre, $wiecznik X111 w. w Mediolanie.

13 VIOLLET-LE-DUC, I, 2 repr. MALE 87, il. 44

“) VIOLLET-LE-DUC, 7, il. 15

B MALE, &5, il. 43

in) H. BESSELER, Die Musik des Mittelalters und der Renaissance, Wildpark—e
Potsdam 1931, 92, il. 50.

I) Romanska misa z bragzu, cf. Zeitschr. f. Christi. Kunst. 1897,
239 nn.; MOLSDORFF, 226.

19 Wincenty z BEAUVAIS, (przekazujgc wiadomos¢ Petrusa COMESTORA),
Spéculum doctrinale, lib. XVI, cap. XXV; Cf. MALE, 86. Zapewne przeniesiono tu na
Tubalkaina ceche przypisywang przez Pismo Sw. bratu jego Jubalowi: ,A imie brata
jego byto Jubal, ktéry byt ojcem wszystkich grajgcych na harfie i na muzyckim na-
czyniu“ (Gen. 4, 21). Cf. analogiczne przypuszczenie: L. STAUCH, Ambos, Reallexicon
z deut. Kunstgeschichte, I, 635. Kiedy indziej zawdd kowala, wykonywany wedtug
Pisma przez Tubalkaina wigzano z Jubalem-muzykiem, cf. drzeworyt z FRANCHINO
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uwazali Pitagorasa. Tych wiec dwdch przedstawicieli muzyki spotykamy
najczesciej na kartach miniatur $redniowiecznych, w rzezbie czy fresku.

Hibernicus exul (Irlandczyk), w swych t it u 1i, uwazanych za
program ikonograficzny malowidet Sciennych w patacu, ktory opat Far-
dulfus (] 806) z St. Denis zbudowat Karolowi Wielkiemu® tak pisze

0 muzyce ).

.MdUsica quid valeat, quid sit, quicumque requiris
Hanc intrato domum, quae tibi clara patet.

Hic nam repperies, quo constant cuneta tenore
Organa vel valeant artificare meios.

Haec constat primo Tubal auctore reperta,

Asserit ut Moyses ille dei famulus.

Pitagora et Lino 2) necnon Amphione 2) Greci
Auctore inventam hanc etiam referunt...”.

Zrédtem jest tu zapewne lzydor z Sewilli, ktory w swych Etymologiae
pisze: ,Moyses dicit repertorem Musicae artis fuisse Tubal... Graeci vero
Pythagoram dicunt huius artis invenisse primordia... Alii Linum The-
baesum et Zetum et Amphiona (in arte Musica primos claruisse ferunt* 23
Amfion wraz z Arionem i Orfeuszem znajduja sie tez w orszaku muzyki
w poemacie Martianusa Capelli. Charakterystyczna cecha Tubalkaina —

GAPORIS (GAFURIUS), ,Theorica Musicae“, Mediolan 1492, repr. BESSELER 44
il. 19, Tubalkain bywat tez przedstawicielem sztuki obrébki metalu. Wyobrazany
jest wtedy podobnie jak woéwczas gdy petni funkcje reprezentanta muzyki — uderzajgc
miotem w kowadto. Cf. MOLSDORFF, 227, nr 1103. Wystepuje on w tej roli na p6t-
nocnym portalu w Chartres: TIMMERS, 738, nr 1704 Wyobrazenie Tubalkaina ku-
jacego wraz z Jubalem gwozdzie stanowi w systemie typologicznym $redniowiecza typ
dla przybicia Chrystusa do krzyza. Spec. Hum. Salv, Tabl 45 wyd LUTZ
i PERDRIZET, Lipsk, 1907; Cf. MOLSDORFF, 1 cit. Drzeworyt ze Specu lum
reprodukuje TIMMERS, op. cit., il. 19; Jubal i Tubalkain sg tam okre$leni: Inven -
tores artis ferrarle et melodiarum.

1 J. v. SCHLOSSER, Beitrage, 13L

D MIGNE, P. Lat. I, 409, Carm. XX; cit. SCHLOSSER, Schriftquellen zur Ge-
schichte der Karolingischen Kunst, Wieden 1892, 376.

2) Linos wedle mitologii greckiej uczyt muzyki Heraklesa. Niewdzieczny uczen
zabit swego nauczyciela w napadzie gniewu. Wedle innej tradycji przyczyna $mierci
Linosa byt Apollo, oburzony na muzyka, ktory chciat z nim mierzy¢ sie w swej sztuce.
Pausan. IX, 29, 6; Cf. P. DEMARCHE, Mythologie de la Gréce Antique, Paris 1884, 511.

2) Zethos i Amphion, maz Niobe, uchodzg wedle starej tradycji (odmiennej od
tej, ktébra mowi o Kadmosie) za zalozycieli Teb; Odyss. X, 260 sq.; dzieci Zeusa i Antio-

pe, budujg oni mury dokota miasta, przy czym Amfion gra na lirze, ktérej dzwieki
wprawiajg kamienie w cudowny ruch, tak ze gtazy same uktadajg sie w warstwice

muru; APOLL. RHOD. I, 740 et Schol.; HORAT., Epist. ad Pisén., 304, Cf. P. DE-

CHARME, 573/5.
23 SCHLOSSER, Schriftsquellen 376; Cf. SCHLOSSER, Beitrdge 13L
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reprezentanta muzyki przedostala sie do przedstawienia personifikacji tej
sztuki; miotek, ktbrym muasica w Chartres, Laon i Freibergu uderza
w dzwonki, zdradza swe niewatpliwe pochodzenie od kowalskiego rzemio-
sla bajecznego wynalazcy muzyki.

Tubalkain byt niejednokrotnie przedstawiany w sztuce Sredniowiecz-
nej ") acieszyt sie powodzeniem i w wieku XV na p6tnocy i potudniu &.

Wydaje sie, ze jesteSmy uprawnieni do tego, by w kowalu przedsta-
wionym na miniaturze ptockiej upatrywac¢ wtasnie wyobrazenia zwigzanego
z tradycja Tubalkaina. Ale lewa cze$¢ miniatury, oprécz tego reprezen-
tanta muzyki zawiera rowniez niewatpliwg podobizne kréla Dawida. A Da-
wid nie wystepuje na ogdt w roli przedstawiciela muzyki. Osoba jego bywa
centralng postacig na miniaturach zdobigcych liczne rekopisy psalterza
i petni tu role dekoracyjno-ilustracyjng. Dawid bywa przedstawiany albo
samotnie, albo w otoczeniu towarzyszacych mu muzykantéw 2). Ta druga
wersja wystepuje juz w pochodzacej z korica VIII wieku okladce z kosci
stoniowej znajdujacej sie w Luwrze 2). Krdél gra tu na harfie siedzac po-
miedzy bebnista (grajacym na widlastych czynelach, uruchamianych réw-
niez noga) i drugim muzykantem grajgcym na geslach. Podobne widlaste
czynele wida¢ w reku dwoch muzykantow plgsajgcych wraz z tancerzami
dokota krola Dawida, grajgcego na instrumencie podobnym do drumli
w Zlotym Psatterzu z St. Gallen, pochodzacym z drugiej potowy IX wie-
ku 9. Z tego samego okresu datuje sie Biblia Karola Lysego w Paryskiej
Bibliotece Narodowej), gdzie koncert krélewski wykonywany na psalte-

M Np. Katedra w Puy (Episoopium), X III w. — towarzyszy personifikacji mu-
zyki (z organami); MALE, Il, 87; SCHLOSSER, Beitrdge 140.

B W malowidlach klasztoru premonstrantéw w Brandenburgu (w Bibliotece)
z pocz. XV w. (personifikacja z cytrg). Opisane przez H. SCHEDLA, Kodeks Mise.
418, Bibl. Monach., SCHLOSSER, Beitrage 147; SCHLOSSER, Quellenbuch zur Kunst-
geschichte des abendlandischen Mittelalters, Wieden 189, 325; SCHULTZ, Jahr -
buch d preuss. KSlgn. XVIl, % nn. Wedle przekazu tegoz SCHEDLA
réwniez Tubal byt przedstawicielem muzyki w niezachowanych freskach w Capel-
la degli Eremitani w Padwie; Cf. SCHULTZ, JdPKS, I, 35 nn. Tubal
pojawia sie jeszcze m. in. w rysunku szkoty padewskiej z pocz. XV w. (Gabinet rycin,
Rzym), v. MARLE, II, 218, il. 244; w plaskorzezbie Luca della Robbia na Campanilli
Florenckiej; na fresku Andrea da Firenze w Capella degli Spagnuoli przy S. Maria
Novella we Florencji (personifikacja z organami). Repr. m. in. v. MARLE, II, 216, il. 242.

‘9 w Topografii Chrzescijanskiej Cosmasa Indicopleustesa Dawid przedstawiony
jest jako Spiewak krolewski, otoczony przez tancerki i trzy chéry muzykantéw usta-
wione jeden nad drugim. Cf. KUNSTLE, op. cit., s. 292; o Cosmasie por. J. STRZY-
GOWSKI, Der Bilderkreis des griechischen Physiologus, des Kosmas Indikopleustes
und Oktateuch, Leipzig 1899.

Z) A. GOLDSCHMIDT, Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen
u. sachsischen Kaiser, Berlin 1914, |, no 3

B BESSELER, 75, repr. tabl. V.

») Repr. BESSELER, tabl. II.
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rium odbywa sie w asy$cie 2 zotnierzy oraz muzykoéw grajgcych na rogu,
perkusji, cytrze i dlugiej fujarce. Mozna zacytowac liczne pdzniejsze (X1__
X1l w.) analogiczne przyktady d). Przedstawienia te zbudowane sg zawsze
centralnie; Krol Dawid bywa otoczony postaciami muzykdéw rozmieszczo-
nymi w abstrakcyjnej przestrzeni, jak w psatterzu katalonskim z X1 wie-
ku lub w wymienionych juz rekopisach Biblii Karola tysego czy Zio-
tego Psalterza z St. Galten. Kiedy indziej dekoracyjna architektonika mi-
niatury rozmieszcza muzykantow w oddzielnych, przeznaczonych dla nich
komorkach: np. w angielskim psalterzu z St. Albans z poczatku X1 wie-
ku”) lub w rekopisie Ars M usica Arystotelesa Bedy z X1l wie-
ku B. W burgundzkiej Biblii Stefana Hardinga M z poczatku X1l stulecia
muzycy tworzg fryz ponizej postaci Dawida. Psatterz anglosaski z poczat-
ku X1 wieku ) ukazuje dwoch grajkow w ,dolnym pietrze* miniatury,
w dwoch klatkach, inni dwaj towarzyszg z bliska Dawidowi, stojac za jego
tronem. Sato dwaj muzycy grajacy na lirach, do wtéru harfie krélewskiej
Na dot odsunieto instrumenty dete — rég i syringe, oraz widlaste czynele —
interesujacy przyktad systematyki w rozsadzeniu orkiestry3® tadny
przyktad zamknietej, kolistej kompozycji przedstawiajgcej Dawida otoczo-
nego czterema muzykami, ktérzy pozostajg z nim w bliskim intymnym kon-
takcie, stanowi oktadka z kosci stoniowej Psallerium krélowej Me-
lisendy J). WSsrdd sporego materiatu pordwnawczego nie widzi sie jednak
nigdzie wypadku, by krél Dawid umieszczony byt z boku kompozyciji i po-
traktowany réwnorzednie z innymi partnerami koncertu. Miniatura ptoc-
ka jest w tym traktowaniu kréla, jak sie zdaje, odosobniona. Niewatpliwie
udzielono mu miejsca gtébwnego, lewego u gory, najlepszego ze wszystkich
mozliwych w dwudzielnym, a nie centralnym ukiadzie miniatury. Czyz
wiec mielibysmy traktowaé¢ kompozycje jako wariant ,Dawidowego Kon-
certu“?

Wezmy pod uwage instrumenty skladajgce sie na grupe. Harfie kréla
odpowiada po prawej stronie nieco nizej umieszczony zespdt dzwonkow.
WspomnieliSmy juz o tym instrumencie przy poczatkowym opisie minia-
tury. Owo wczesno-$redniowieczne bombulum, rozbudowane w XII

“) Pewng ich liczbe wymienia v. MARLE, 1, 95/6,

3) Paryz, Bibl. Nar., Lat. 11550, repr. BESSELER, 76, ii. 41

3B Hildesheim, St. Godehard; repr. J. BAUM, Malerei und Plastik des Mittelal-
ters in Deutschland, Frankreich und Iltalien, Wildpark-Potsdam 1933, 226, il. 208.

3B Paryz, Bibi. Nar., repr. N. DUFOURCQ, La Musique, des Origines a nos jours,
Paris, Larousse 1946, s. 113.

A Dijon, Bibl. Miejska, Ms. 14; repr. BAUM, 216, il. 198.

3) Cambridge, Univ. Library, Ff. I. 23, repr. BESSELER, 69, il. 35 wg F. GAL-
PIN, Old English Instruments of Musie.

3 Ciekawe tez roziozenie w Psalt. St. Albans i w Psalterzu katalonskim, j. w.

3) repr. KUNSTLE, op. cil, il. 118 s 294.
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wieku — flagellum byl ulubionym instrumentem romanskiego
Swiata J). Wystepowat on w sktadzie orkiestr tego okresu o czym $wiadczg
liczne miniatury 3). Dopiero z gotykiem odchodza dzwonki z muzyki arty-
stycznej, by wréci¢ do niej w koricu XV I wieku 1.

Ten wiec instrument wigze sie dobrze z harfg Dawida. Ale kowadto
Tubalkaina jest tu wstretem zupetnie nieuzasadnionym. Zadne ze znanych
przedstawieh nie ukazuje tego instrumentu w roli pozasymbolicznej. Gre
na kowadle podziwia¢ mozemy co prawda w cytowanej juz Theorica
M usicae Franchino Gaforisa“), ale drzeworyt ilustrujgcy te ksigzke
przedstawia kowadto, w ktére bije szesciu kowali szeSciu mtotami (0 wadze
zréznicowanej w stosunku 4 — 6— 8 — 9— 12 — 16).

Skromne dzwieki pojedynczego kowadta moglyby co najwyzej petié
role perkusiji,J. Ostatni uczestnik koncertu trzyma w reku instrument naj-
trudniejszy do zidentyfikowania. Moze to by¢ Zle zrozumiana przez prze-
rysowujgcego z wzoru iluminatora syringa (niemieckie Panpfeiffe),
ktéra wielokrotnie pojawia sie w formach prostokatnychld, moze jaki$
instrument perkusyjny3. ,

Caly zesp6t ma charakter przypadkowy i bardzo nieprawdopodobny.
Jak nam sie wydaje miniatura ptocka jest przedstawieniem wykonanym@$

3P BESSELER, 77.

3 Np. Psalterz z St. Albans; Bedy ,Ars Mdusica“, j. w.; angielski rs z XII w.
Cambridge, St. John’s College, B. 18, repr. BESSELER, 74, il. 39.

1 Nicolas Dalayrac, francuski kompozytor operowy wprowadza dzwonki do
orkiestry w 1791. Inowacje podjat w 1794 Cherubini w ,Elizie*, p6zniej Meyerbeer
w ,Hugonotach” i Rossini w ,Wilhelmie Tellu*. We ,Flecie zaczarowanym“ Mozarta
(I Akt, finale) pojawia sie solo na dzwonki klawiszowe. Cf. W. HEINITZ, Instrumen-
tenkunde, Wildpark Potsdam, 1929, 91

Niejasne jest znaczenie laski trzymanej przez starca grajgcego na dzwonkach,
przypomina ona nieco atrybut sw. J6zefa — laske, por. np. ,La généalogie de Notre-
Dame” miniatura z Poésies de Gautier de Coincy, Bibl. de ZArsenal,
3517, fol. 7; repr. H. MARTIN, La miniature francaise du Xllle auXIVe siécle, Paris —
Bruxelles 1923, tabl. XIX, lub Chorbuch fir die Prim (Zwiefalten, Cod. hist. fol. 415),
s. 82-v°, repr. K. LOFFLER, Schwébische Buchmalerei in romanischer Zeit, Augsburg
1928, tabl. 32.

4) Mediolan 1492, repr. drzew. BESSELER, 44, il. 19.

A W Biblii katalonskiej z ok. 1000 z Sant Pere de Roda (Paryz, Bibi. Nat.,
Lat 6) Wida¢ grajka postugujacego sie jednym dzwonkiem i miotkiem; repr. BESSE-
LER, 73 il. 38

A Np. w Biblii kataloniskiej, j. w.; w rekopisie z Cambridge z XII w., p. nota
37; réwniez w psatterzu katalonskim z X1 w.; Paryz, BN, Lat. 11550; repr. BESSE-
LER, 76, il. 41.

4) Np. cytowane przez BESSELERA ,Schlagplatten* i ,Klappern* wystepujgce
w Biblii z XIIl w. z Grande Chartreuse w Bibl. Grenoble, Ms. 41, repr. BESSELER,
0, il. 49.
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z drugiej reki, przez artyste pracujgcego w osrodku peryferycznym, postu-
gujacego sie zapewne wzorami miniatorstwa lub wyrobéw z kosci sto-
niowe;j.

Pragnac zilustrowaé psalterz, romanski artysta siegngt do rozmaitych
dostepnych mu wzoréw przedstawien zwigzanych z muzyka. Ze znalezio-
nych ilustracji wybrat zapewne te, ktére mu odpowiadaty i skomponowat
nowg calos¢. Stad dostat sie tu Tubalkain — reprezentant symboliczny
muzyki. Ale artysta pragnat nadac ilustracji charakter mozliwie zywy,
odmalowac jeden z koncertéw kameralnych, o jakich styszal moze, moze
pamietal z wedrowek odbytych w mtodosci — nie znala ich zapewne miej-
scowos¢ gdzie pracowal — nie siegatby wowczas do kompilowania wzo-
réw, nie skomponowatby zespolu tak malo prawdopodobnego. Malarz
kodeksu ptockiego umiat jednak nadac¢ catosci przedstawienia jednos¢ akcji
i nastroju. Krol Dawid, Tubalkain, grajagcy na dzwonkach starzec i postac
niejasna dla nas — na dole, przypadkowo zestawieni, rzuceni na tto abstrak-
cyjne wspoltgrajg w jakims$ nierealnym i nieprzestrzennym wymiarze.

Gdy przyjrzymy sie harfie Dawida zaintryguje nas zakrzywiony pret,
przypominajgcy sznur, trzymany przez kréla w lewej rece a ciagnacy sie
ku ostremu katowi w dole harfy. Tam podiuzny ten ksztalt skreca ku na-
sadzie strun. Jedyna nasuwajgca sie interpretacja kaze przypusci¢, ze mi-
niaturzysta przerysowujgc wzor zmienit nieco forme owego przedmiotu,
w ktorym chcielibySmy widzie¢ diugi klucz do strojenia harfy, podobny do
tego, ktory wida¢ na miniaturze kilkakrotnie juz cytowanej psalterza ka-
talonskiego z XI wieku“). Gdy przyjmiemy te hipoteze — miniatura
ptocka przedstawi sie nam jako obraz strojenia instrumentéw. Kazdy
z cztonkdéw kwartetu uderzyt swoj ton: dzwonnik trzeci od dotu dzwonek |0,
krol trzecig od dotu strune. Kowal uderzyt miotem i zatrzymat go w po-
wietrzu, podobnie ozwata sie perkusja czy syringa ostatniego uczestnika.
Muzycy pochyleni z lekka nad swymi instrumentami w uwaznym skupieniu
usitujg uchwyci¢ réznice brzmieh. Oczy krola i dzwonnika nawigzaly
kontakt. Tylko kowal wpatrzony jest w kowadto. Wzrok ostatniego mu-
zyka, peten oczekiwania utkwiony jest w przestrzeni: za chwile zabrzmig
akordy pierwszego psalmu.

Przedstawiona chwila bytaby momentem brzmienia dzwieku, momen-
tem .czystej muzyki“ i zawieszenia gestu. Chwile takg namaluje kiedy$
Giorgione w jednym z najmuzykalniejszych obrazow Swiata. W miniaturze
ptockiej éw kontakt postaci przebiegajacy w muzycznym wymiarze jest
tym bardziej wzruszajacy, ze irracjonalny; bo jakze tu stroi¢ harfe kréla
psalmisty i kowadto starego kowala? Ten prymitywizm irracjonalnego

4 BESSELER, 76, 11 41.
6) W sprawie uktadu dzwonkéw pod wzgledem wysokos$ci tonu por. drzeworyt

z ksigzki GAFORISA, j. w.
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zestawu, potgczony z intensywnoscig kontaktu ustanowionego pomiedzy po-
staciami moze, raz jeszcze, pozwala na przypuszczenie polskiej, w sensie
miejsca powstania, genezy kodeksu.

Ow romanski ,koncert kameralny* nie jest to wiec $cisle ani przed-
stawienie obyczajowe ani symboliczne, lecz jakas nastrojowa i encyklo-
pedyczna zarazem summa musicae — sztuki najwyzej chyba przez
Sredniowiecze cenionej, jako ze ona jedna jest wspoélng dla wszystkich ele-
mentéw Swiata zasada. Jest to bowiem, wedle nauki p6Zznego antyku prze-
kazanej Sredniowieczu przez Boecjusza, harmonia rzadzaca Swiatem, czto-
wiekiem i sztuka — musica mundana, humana et instru-
ment alis



Ks. SZCZESNY DETTLOFF

CZY WIT STOSZ WYKONAL OTtARZ DLA SCHWAZU?

Z nie malym zdumieniem przeczytatem artykut St. Szymanskiego
pt. ,Ottarz Wita Stosza w Schwazu“, zamieszczony w Biuletynie
Historii Sztuki i Kultury (X. 245—256) — ze zdumieniem
przede wszystkim dlatego, ze autor przystepuje z tak zadziwiajacg $mia-
toscig do egzegezy dokumentu z r. 1503, ktdrej nie sprostal, ale i dlatego,
ze wykazuje calkowity brak orientacji w odnosnej literaturze, co spowo-
dowato jego karkotomne wywody i wnioski.

Mozna by nad nimi przej$¢ do porzadku dziennego, gdyby nie to,
ze rozprawa Sz. ukazala sie w powaznym pismie fachowym, ze wiec mogt-
by ktéry$ z naszych badaczy sztuki tego czasu, a hawet tworczosci samego
Stosza przy sposobnosci chcie€ sie oprze¢ na wynikach tej pracy — wia-
domo bowiem, Zze polska literatura stoszowska, z malymi wyjatkami,
dziatalnosci norymberskiej mistrza Wita nie wiele poswieca uwagi, zata-
piajac sie jedynie w ekspektoracjach pasjonujacych nas zagadnieh zwigza-
nych z krakowskimi dzietami Stosza,). Gorsza zas$ rzecz, ze autor negujac
prace mistrza dla Schwazu, skresla z zycia jego cate 3 lata twoérczosci,
z ktérych mamy te jedynie wiadomos¢ archiwalng, i to o dziele rozmiarami
swymi zblizonym, jak sadzi Sz, do krakowskiego oftarza mariackiego.
Wobec tak powaznych usterek merytorycznych z przykro$cig musiatem sie
zabra¢ do sprostowania przynajmniej najpowazniejszych z rozlicznych nie-
dociggnie¢ i catkiem mylnych wnioskéw, jakie wysnuwa autor z wspom-
nianego dokumentu.

Sz. podaje te zapiske archiwalng w ttumaczeniu polskim. Ale, nie
umiejgc sobie poradzi¢ sam z tekstem i jego Sredniowiecznymi, stale w tej
formie powtarzajacymi sie na podobnych dokumentach zwrotami (dlaczego
nie zasiegnat rady jakiego$ germanisty, obytego z staroniemieckimi tek-
stami?), przekreca brzmienie dokumentu w sposéb niemitosierny, zaciem-
niajacy jeszcze bardziej podstawowe jego wiadomosci, juz i tak czesto tru-
dne do zrozumienia w brzmieniu oryginatu. Nie rozumiem zreszta, poco
w ogole to okaleczone ttumaczenie w piSmie naukowym. Dla fachowcow
przeciez byto by wystarczyto podanie dokumentu w brzmieniu oryginal-
nym, ewentualnie z komentarzem przy zawitych a waznych zwrotach. Ale
niestety stalo sie nieszczescie a tekst ,przettumaczony“ wzigt autor za
podstawe niefortunnych wnioskéw artykutu. Stad koniecznos¢, by przy-
patrze¢ sie temu przekazowi historycznemu blizej, a nawet, odstgpiwszy
od zwyczajowe] praktyki naukowej, przeciwstawi¢ mu tlumaczenie po-
prawne a przynajmniej usuwajace btedy razace, ktérych nastepstwem stato
sie cale to nieporozumienie autora.

Tlumaczenie poprawne brzmi, jak nastepuje 3 (w nawiasach orygi-
nalne wyrazy i zwroty dokumentu oraz ttumaczenie Sz.):

i) Do tych wyjatkdw nalezg m. in. obchodzace nas tu artykuly, napisane z okazji
norymberskiej wystawy stoszowskiej z r. 1933, a mianowicie: Wt TERLECKI, Wit
Stwosz w Norymberdze, Sztuki Piekne 1933 oraz Ks. DETTLOFF, Na
marginesielwystawy dziet Wita Stosza w Norymberdze 1933, BHSK 111 (1934) nr 1
W obu artykutach sg wzmianki o oltarzu w Schwazu, w moim krytyczne.

-) Trudniejsze czesci dokumentu objasnit mi taskawie profesor germanistyki
U. P, dr J. Berger. Tenze mdj kolega stwierdzit, ze tekst jest charakteru wczesno-

wysoko-niemieckiego.
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~Ja, Wit Stosz, snycerz (,Bildschniczer* — Sz. ,rzezbiarz") obywatel
w Norymberdze, zeznajg tym otwartym pismem dla siebie i dla wszystkich
moich spadkobiercow, ze zaradny i madry (,fursichtig und weys* — Sz
Swiadomy i petnoprawny®) Linhart Steyrer, tegoczesnie budowniczy domu
bozego i kosciota N. P. Marii w Schwazu w,imieniu (,anstatt* — Sz
W obecnosci ) pandw (= radcéw miejskich) i calej gminy (Sz. ,gminu“)
takze w Schwazu, wyliczong gotowka (,bar und bereit* — u Sz brak)
wytozyt (,ausgericht® — Sz. ,oszacowat*) i zaptacit mi umowione (,Be-
nentlichen —Sz. ,nastepujgce”) jedenascieset i szescdziesigt szes¢ ren-
skich guldenéw wszystko dobrej monety za dzieto oltarzowe (,werch und
Tafel Sz. ,dzieto i obraz »>ktore na ottarz w chorze N. P. Marii (, auf
unserer Frawen Kor altar®* — Sz. ,na Naszej Pani oftarz w prezbite-
rium ) w tymze kosciele wykonatem i ustawitem*.

Co nastepuje dalej, jest tak trudne do zrozumienia, ze beztroski prze-
ktad tej czesci tekstu dokumentarnego przez naszego autora poprostu roz-
braja. To tez azeby ten passus zrozumie¢, musialem jako laik, cho¢ dos¢
dobrze obyty ze S$redniowieczng niemczyzng, zasiegnag¢é co do pewnych
zwrotow porady rutynowanego germanisty. Sg to bowiem zwroty praw-
nicze i to uzywane w dialekcie z pogranicza bawarsko-frankonskiego
(a wiec i tyrolskiego), ktére musze tu poda¢ w brzmieniu dokumentu, na-
stepnie w niemczyznie dzisiejszej a potem dopiero w ttumaczeniu: ,...und
waz darynn beruert, der mich dann darumb und fiir alle ansprach, so ich
desshalben zu haben vermeint hab, ganz wol benugt, rueff mich der gewert,
schon aussgericht und bezalt sein zu rechter zeit an alle meinen schaden
und abgang“. W dzisiejszej niemczyznie: ,...was sich darauf bezieht, der
mich damals darum und fur alle Anspriiche, welche ich deshalb zu haben
vermeint habe, vollig befriedigt (hat), bekenne ich die Summe (brak
w tekscie) nach Gebiihr empfangen zu haben zu rechter Zeit ohne allen
meinen Schaden und Abgang (Abzug“). W przektadzie polskim: ,...i co sie
do tego odnosi, ktory (sc. Steyrer) mnie woéwczas w tym wzgledzie i co do
wszystkich pretensji, ktore z tego powodu mie¢ mogtem, catkowicie za-
spokoit, zaswiadczam, ze (te sume) wedtug stusznosci otrzymatem w ozna-
czonym czasie bez jakiejkolwiek mojej szkody i potrgcenia“.

Co z tego ustepu zrobit Szymanski, prosze poréownac: ,...i co wynika
z tego i co réwniez wynika dla mnie ze wszystkich rozméw i przemowien
oznajmia uradzona mi wartos¢ w zaptate w odpowiednim czasie za moje
wszystkie straty i odprawy”. Konia z rzedem, kto zrozumie. Ale wszakze
na tym niezrozumiatym dla niego tekscie gtownie opart autor swoje eks-
pektoracje, a w wyniku tego naturalnie i koncowe swe btedne wnioski
uwazajgc to notoryczne pokwitowanie za umowe tylko.

Dalszy cigg dla ttumacza nie powinien juz sprawia¢ zadnych powaz-
niejszych, zdawac by sie mogto, trudnosci. Mimo to nie przepuscit i jemu
nasz autor, wtrgcajac do tekstu po swojemu wrecz z fantazji poczete wtasne
zwroty. A wiec w brzmieniu wiasciwym: ,Ja, wyzej wymieniony Wit
Stosz i na to kwituje catkowicie (,sag.... ganz quit frey und ledig und los*“—
czesto powtarzajgcy sie zwrot prawniczy — Sz. ,zostawiajgc sprawe wolng
i rozwigzang w catej naszej optacie” !?) dla siebie i wszystkich moich spad-
kobiercow wspomnianemu Linhartowi Steyrerowi jako budowniczemu3

3 Kosciét parafialny w Schwazu, znany mi z autopsji, ma 2 ,prezbiteria“ (ina-
czej chory) po stronie wschodniej obok siebie (por. B. RIEHL, Die Kunst an der
Brennerstrasse, Leipzig 1908, gdzie rzut poziomy ryc. 10).
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w imieniu (u Sz. brak) panéw oraz zarzadu koscielnego (,Kirchenprast*)
przytoczonego kosciota N. P. Marii i catej gminy w Schwazu lub, ktoby
takiego pokwitowania potrzebowatl oraz dla wszystkich ich spadkobiercéw
i potomkoéw (,nachkommen“ — Sz. ,nastepcow”) z wyzej (u Sz. brak, co
Zmienia sens) zapisanej sumy pienieznej jako catej zaptaty za wymieniony
oltarz (,werch und Tafel* — Sz. znoéw ,prace i obraz“) nie wylgczajgc zad-
nych odnoszacych sie do niego zadan (,aller anvordrung waz darynn berurt
nich ausgenommen“ — Sz. ,nie wyjgwszy zadnych przynaleznosci, ktére
w zwigzku z nim pozostajg“), jemu tez za te zaptate szczegolng sktadam
podzieke (u Sz. cate to wazne zdanie opuszczone); wszystko wiernie poda-
ne (u Sz. réwniez brak). Dla dokumentarnego potwierdzenia (,Des zu

warer urkundt*) poprositem (,habe ich... erbeten* — Sz. ,chce prosi¢")
usilnie zaradnego i madrego Hansa Vischhausera w Schwazu, azeby swa
piecze¢ (,ynsigl* — u Sz. ,wlasciwe sygnum*) na koncu tego pisma przy

niniejszym kwicie ponizej kazat wycisng¢, jednakze bez szkody dla niego
i jego spadkobiercéw (,doch im und sein erben an (= ohne) schaden* —
u Sz. ,by jego i jego potomstwo tym sposobem zobowigzac¢“ — a wiec
co$ calkiem przeciwnego). Swiadkami mojej prosby o piecze¢ (,meiner
pele umb das jnsigel* — u Sz. ,mojej prosby i catego pisma z pieczecig")
sg: godni Michel Enndlich, Friedrich Kaser, Linhart Talhaymer i Hanns
Schmidt tamze. Dzialo sie w pigtek po dniu N. P. Marii assumptionis anno
domini etc. trzeciego roku“ (19 sierpnia 1503).

O ile wolno mi wyrazi¢ swoje przypuszczenie na podstawie znajo-
mosci podobnych dokumentéw norymberskich, tekst podyktowat sam Wit
Stosz a napisat go zapewne pisarz miejski. U Sz. powstat jednak, jak mu
sie zdawalo, wazniejszy dylemat: czy dokument byt pisany w Schwazu
czy tez w Norymberdze. Chociaz sktania sie do przyjecia tej pierwszej
ewentualnosci, wyznaje on we formie rozbrajajgcej: ,Brak autorytatyw-
nego potwierdzenia nie pozwala jednak przypuszczenia postawi¢ w formie
bardziej twierdzgcej* (sic!). Owszem, pozwala. Bylo bowiem na orygi-
nale takie autorytatywne potwierdzenie* w formie pieczeci (Sz. nazywa
ja sygnum“) Hansa Vischhausera, obywatela Schwazu i powiernika Sto-
sza’ roburujgcej dokument. Przeciez Vischhauser do Norymbergi z nig
nie iezdzit Zresztg jest to kwestia catkiem podrzednego znaczenia, jak
réwniez obojetne sg dla naszej sprawy stosunki, w jakich pozostawat 6w
Yischhauser z mistrzem Witem. Wystepuje on na dokumencie razem
z trzema innymi obywatelami schwazkimi — zapewne z ramienia rady
mieiskiej i jako jej wystannik do dozorowania postepu i wykonczania prac
okoto zamoéwionego oftarza — po prostu w charakterze Swiadka, ze suma
1166 zt. ren. zostala Stoszowi wyptacona ).

Wazniejsza byto by rzeczag dowiedzie¢ sie, czy Stosz wykonat ottarz
dla Schwazu w Norymberdze czy tez tam na miejscu. Dokument z r. 1503
nip n TVM nic w o (3uiirirrn. A %
waniem zaptaty (za prace jUZ wykonanq Kontraktu zas w te] sprawie,
ktory niewatpliwie byt uprzednio zawarty nie posiadamy. Lossmtzer
wnrawdzie skonstruowat kilkoletni pobyt Stosza w Schwazu, ale bez do-
wodow gdy znéw autor katalogu stoszowskiej wystawy norymberskiej,
oktdérym inizej bedzie mowa, sadzi, ze ottarz schwazki ,wird wohl grossten-

I p ,"hna fnnkcie peinit np. Jan Turzo ,ais eyn Vorwesir der grossen taffil*
tzn rzezbionego”catkiem ottarza Stosza dla krakowskiego kosciota mariackiego (por.

J. PTASNIK, Crac. artif. m. i. nr 917).
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teils in NiUrnberg gearbeitet sein“. Ja sam przyjatem jako miejsce wyko-
nania racze] owo miasto tyrolskie z powoddw, ktdérych tu powtarzac¢ nie
mam potrzeby 5.

O braku orientacji w pdznogotyckiej nomenklaturze artystycznei
Swiadczy dalej nastepujgce zdanie Sz.: ,Nie wiemy takze, co oznaczaja sto-
wa odnoszace sie do obrazu, ktéry mistrz obok gtéwnego dziela-oltarza
miat wykona¢ . Wigsme, ze wiemy, mianowicie to, iz Stosz w ogole zad-
nego obrazu dla Schwazu malowac¢ nie miat. ,Tafel“, ktéry to wyraz uwa-
za za rébwnoznaczny z obrazem, bowiem oznaczat w Sredniowiecznej niem-
czyzme kazdy oftarz, rzezbiony czy ozdobiony malowanymi czeSciami.
Zwrot zas ,daz werch und Tafel* jest powtarzajgcym sie czesto w tego
rodzaju dokumentach umownych czy kwitowych hendiadioin, oznaczaia-
cym po prostu ,oltarz“. Zastanawia, ze Sz. mowi tylko tu o obrazie, kiedy
wyraz ,Tafel* zachodzi rowniez na tzw. ,kopercie* Vischhausera do na-
szego dokumentu, ktory jest dzis zawiniety w odreczne pismo tego obywa-
tela schwazkiego zaswiadczajgce, iz mistrz Wit oddat mu ten kwit do rgk
wiernych na pewien czas do przechowania. Tam to znajdujemy rowniez
owg ,Tafel* (,tafl*) samg, ktore to stowo jednakze, poniewaz Stosz ma za
nig dosta¢ pokazng sume 1166 fl. ren., autor ttumaczy chytrze jako prace”
A moze tylko nie spostrzegt wiasnej swej gaffy?

len drugi dokument z r. 1503 ma w przektadzie brzmienie nastepu-
jace. ,Oto jest kwit mistrza Wita Stosza snycerza z Norymbergi na 1166
fl. ren. za oftarz w kosSciele N. P. Marii w Schwazu; tenze kwit oddat mi
wspomniany mistrz Wit na przechowanie tak dtugo, az mi nie napisze ze
wypfacono mu powyzszg sume, wtedy mam ten kwit wrgczy¢ budownicze-
mu kosciota N. P. Marii®.

Sz. wnosi z tego tekstu, ze Wit Stosz nie dostat ani grosza i ze oltarza
w ogole nie wykonat, poniewaz w piSmie Vischhausera jest mowa o tym
ze nie predzej ma odda¢ kwit mistrza budowniczemu Steyrerowi, az nie
dostanie powyzszej sumy (,das Er zalt ist obemelter summa"“). Jakze to?
Wiec Stosz kwituje najwyrazniej odbiér pieniedzy w r. 1503 za prace,
ktorej wcale do tego czasu byl nie rozpoczat? Nie prostsza bedzie rzecza
przypuscic, ze do pelnej sumy nie dostawato jakiej$ kwoty, ktéra do owego
terminu nie byla jeszcze wplynetla, mianowicie, ze — jak to sie dzialo
z krakowskim oftarzem mariackim — tego rodzaju prace koScielne wyko-
nywaty sie ze skladek zazwyczaj i ofiar wiernych? Ten wiasnie niedob6r
miat Sciggng¢ niewatpliwie powiernik Stosza, azeby nastepnie odda¢ petny
juz kwit kierownikowi budowy kosciota.

Coz jednak, kiedy dla naszego autora nie ma $Sladu po szwazkim otta-
rzu stoszowskim, wskutek czego ttumaczy on 6w kwit — wyraznie kwit
(-,Das ist ain quitung von maister Veytten Stoss* w piSmie Vischhausera—
Jch.,. Veyt Stoss sag... ganc quit frey und ledig und los* w dokumencie
wihasciwym) — jako umowe czy kontrakt, ktéry nigdy nie zostat zrealizo-
wany. tadna sprawa! Vischhauser ma w rekach pokwitowanie z pieczecia
wlasng, zatwierdzone przez 4 swiadkdéw, na bardzo powazng kwote, w kté-
rym mowa o zaptacie za wykonane juz przez mistrza Wita dzieto oltarzo-
we, aten poprzednio nie byt palcem ruszyt, by w ogole prace rozpoczac.
A w zwigzku z tym, skad wzigt sie 6w dokument w innsbruckim Ferdinan-
deum? Chyba nie z jakich$ pozostatych papierow po samym Vischhause-

5 Ks. DETTLOFF o. c. s. 29 n.
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Xze, jeno razem z innymi urzedowymi zapiskami archiwalnymi miasta
Schwazu, jak tego dowodzi nieco poOzZniejszy dopisek ,N. 13 d oraz
,N. 1503“ na pismie Vischhausera.

Na potwierdzenie swojej tezy przytacza Sz. nastgpnie takt, ze me
posiadamy wiadomosci, iz Stosz napisat rzeczywiscie 6w zapOW|edZ|any
list do swego poérednika w Schwazu z zaswiadczeniem catkowitego odbioru
naleznej mu sumy — tak, jakby wszystkie dokumenty Sredniowieczne mu-
sialy sie koniecznie zachowa¢ az do dni naszych. Zresztg bylby to przeciez
list calkiem prywatny, dotyczacy jedynie adresata, ktory go niewatpliwie
otrzymal, kiedy swoje whasne pismo dotgczyt do kwitu, widocznie jako juz
zalatwione. Niemniej jest to dla Sz. pierwszy powazny argument, azeby
Stoszowi odebrac twérczos$¢ dla Schwazu. = ) ] ]

Drugim za$ argumentem, przemawiajgcym za jego twierdzeniem,
jest zdaniem autora fakt, ze kosciot parafialny w tym czasie byt w trakcie
przebudowy, ktéra ciggneta sie az do r. 1535, co nie pozwalato na wznie-
sienie w nim wystawnego oltarza. Niestety zapomina Sz., ze ponowne
poswiecenie Swiatyni przypadio juz na r. 1502, ze wiec widocznie najp6z
niej w'tym czasie zostata ona oddana do uzytku parafii. Najlepszym do-
wodem, ze przynajmniej gtdwne czesci kosciota byly w uzyciu a nawet
ozdabiane, jest fakt, iz wtasnie z czasu po r. 1491 zachowaly sie tam na-
grobki wcale dobrego diuta °©). Obie apsydy prezbiterium zas, z ktdérych
w jednej stangé miat ottarz stoszowski, niewatpliwie od dawna juz stuzy¢
musiaty nabozenstwu, jak to w podobnych wypadkach w Sredniowieczu
dzialo sie bardzo czesto. Najdowodniej jednak Swiadczy o daleko juz
w tym czasie posunietych pracach budowlanych ta okoliczno$¢, ze cesarz
Maksymilian wystawia w r. 1496 glejt do Schwazu na 2 lata Erazmowi
Grasserowi z Monachium, by zakonczyt przebudowe kosSciota’.

Jako trzeci argument wysuwa Sz. fakt, ze 1620 r. na wniosek tyrol-
skiej Rady Dworu arcyks. Leopold V kaze wystawi¢ w Schwazu, nowy
‘ wspanialszy* oftarz wlasnie w tym miejscu, na ktérym dotychczas rzeko-
mo stat oftarz Stosza. Nie mam pod reka tekstu ,Jahrbuch d. Kunsthist.
Samml d allerhéchsten Kaiserhauses* (t. XVII) — na ktory sie autor
Dowotluie — azeby méc stwierdzié¢, czy zndéw nie wyczytat on tam czegos
nie wkasciwego. Ale to mniejsza Wazniejszg jest rzecza, ze Sz. moéwi
0 przebudowie" oftarza stoszowskiego. Znaczyloby to bowiem, ze me
zbudowano wtenczas catkiem nowego, lecz uzyto do niego czesci dawne-
go _ atvch zdaniem autora nie ma. Istotnie dosc liczne bywaty.wypadki,
zP do nowvch oltarzy barokowych wstawiano dawne gotyckie figury, jak
4 stato sie rowniez w kosciele schwazkim, gdzie do dzi$ oglgda¢ mozna
w néznobarokowym ottarzu po stronie wschodniej zewnetrzne] nawy po-

dniowej zespdt taki z Sw. Anng Samotrze¢ i dwiema Swietymi mewia-
+ 7nnrz XVI w przypisywany swego czasu przez lokalnego badacza
dSSow Schwazu, C. Fischnalera, Stoszowi, cho¢ z naszym mistrzem nic

wspodlnego nm man  niepotrzebnie nad tg sprawg, dawno juz zatatwiong

kategorycznie przez Dauna i Lossnitzera, uzywa jej jednak jako dowodu

|sw0|e1 tezy, rozumujac W ten sposob: .jezeli zachowaly sie mzsze swi
la swojej rez¥ J\% \?I %? ta jﬁ(ngOé niezna egoe rzez |arza61

Takze sie to sta¢ mogto, ze nie ma Sladu po Swietnym ottarzu znakomitego

» B. RIEHL o. ¢ s. 30
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mistrza Wita? OdpowiedZ prosta dla autora: bo takiego oftarza w Schwazu
nigdy me byto. Jakze bytby mogt bowiem Leopold V, wybitny znawca
sztuki i mecenas, zgodzi¢ sie na takie barbarzynskie zniszczenie wielkiego
dzieta znanego w Swiecie chrzescijanskim ze swego krakowskiego oftarza
Mariackiego artysty, jakim byt Stosz, szczegodlnie, jesli sie zwazy ,cene
jego (ottarza) i autorytetytworcy“. Znac z tego, ze nasz autor nie styszat
nigdy, jak to bez skruputéw usuwano w X VI i nastepnych jeszcze wiekach
powazne dzieta doskonatych artystéw péznogotyckich, by zastgpic je sztukag
nowa, poniewaz nie przemawialy juz niczym do jej zapalonych wyznaw-
cOw. Zapomina tez Sz., ze Schwaz lezy nad droga z Witoch przez Brenner
do Niemiec potudniowych, gdzie wpltywy wiloskie, a wiec i baroku wio-
skiego byly zawsze bardzo silne i bezposrednie. A czy autor nie wie, ze
i nasz ottarz Mariacki w 2 pot. XV Il w. zagrozony byt tym samym losem
kiedy to archiprezbiter kosciota N. P. Marii, ks. topacki kazal juz byt
Wiochowi Fontaniemu sporzadzi¢ projekt nowego i takze ,wspanialszego“
oltarza, ktoéry miat stary stoszowski zastgpi¢, czemu przeszkodzita tylko
Smier¢ niefortunnego inicjatora, a nastepnie ciezkie czasy rozbiorowe °).
Wtenczas to — a hawet pdzniej jeszcze, bo po polowe XIX w. nie wiedzia-
no nic o jego mistrzu ani nie zdawano sobie sprawy z ,ceny i autorytetu
tworcy“, cho¢ dzieto bylo daleko wieksze od schwazkiego. | nie wiadomo,
co bytoby sie dalej stato z krakowskim chef-d’oeuvre mistrza
Wita, gdyby nie wizyta Thorvaldsena w Krakowie, ktory wpadt w zachwyt
na widok wspaniatego dziela rzezby pdznogotyckiej.

Nie bardzo tez, zdaje sie, orientuje sie Sz. w istotnej roli, jaka ode-
grali habsburscy wiadcy Tyrolu od Maksymiliana po Leopolda V w sto-
sunku do Schwazu jako rzekomi mecenasi sztuki. Owi arcyksigzeta tyrol-
scy, ktorzy wszystkie swe zamysty artystyczne kierowali ad majorem
domus suae gloria m, a ktérzy wskutek czesto na olbrzymia
skale zakrojonych swych projektow (mauzoleum dla Maksymiliana) w nie-
ustannych byli klopotach finansowych, pochtonieci wlkasnymi swymi za-
mierzeniami ani nie mys$leli zajmowac sie osobiscie jakim$ tam oltarzem,
wznoszonym w maltym miasteczku tyrolskim. Jako patronowie schwaz-
kiego kosciota parafialnego interesowali sie oni nim chyba tylko o tyle,
o ile ten patronat naktadat na nich pewne obowigzki prawne lub — jak to
byto z Maksymilianem, ktéry przez pewien czas nosit sie podobno z zamia-
rem wystawienia tam swego monumentalnego grobowca — brali kosciot
pod uwage przy wyborze miejsca wiecznego spoczynku, a réwnoczesnie na-
turalnie i chwaly posmiertnej, wyrazajacej sie w tego rodzaju zamystach,
jak mauzoleum mnsbruckie. Jezeli zaS5 Rada Dworu za Leopolda V de-
cyduje o zniesieniu w Schwazu ottarzy gotyckich, miata to by¢ raczej wska-
zéwka tylko dla bogatych mieszczan tamtejszych, by usuneli, razacy zita-
lianizowany gust 6wczesny, gotycki wystroj wnetrza koScielnego. Azeby
sarln arcyksigze zaptacit wszystkie koszty nowego wystroju, bardzo watpic¢
nalezy.

Tego rodzaju sprawy bowiem finansowalo samo mieszczanstwo jak
to wynika w-naszym wypadku m. in. z brzmienia dokumentu z r. 1503,
w ktorym Stosz kwituje parafii, nie zas cesarzowi, poniewaz widocznie
sami mieszczanie tozyli na wystawienie oltarza. Ze w ten sposéb Maksy-
milian mégt sie czego$ wiecej dowiedzie¢ o tworcy dzieta, z ktorym pdzniej

. O T. SZYDLOWSKI, O Wita Stosza oftarzu mariackim, Prace Kom
Hist’ Szt P.A U Il (1922 s 8n. :
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wchodzi w blizszy kontakt, kiedy nieszczesne wypadki norymberskie grozag
naszemu mistrzowi wytrgceniem diuta z reki i sparalizowaniem jego calej
tworczosci, to nie ulega watpliwosci. Miat cesarz zapewne dawniejsze juz
wiadomosci o Wicie Stoszu od swej krewnej, polskiej krolowej Elzbiety
habsburzanki, z ktorej polecenia stworzyt mistrz w Krakowie bogate mau-
zoleum dla jej meza Kazimierza Jagiellonczyka.

Juz wobec tych faktow niezrozumialg jest pewnos¢ Sz., ze ,pOzniej-
szy projekt figur (sc. brgzowych) do grobowca cesarza Maksymiliana...
w tzw. Hofkirche w Innsbrucku nie byt nigdy przez Stosza powaznie trak-
towany“. Jak sobie autor wyobraza takie postepowanie mistrza? Czy no-
rymberski Stosz, 6w napietnowany i Scigany przez tamtejszg rade miejska
.unruhiger, heilloser Blrger* (1506), a przy tym zwykly w zrozumieniu
czasu rzemies$lnik byt az tak juz porost w pidra, ze wolno mu byto zadrwic
sobie z monarchy, ktoremu przeciez nadto zawdzieczat swa rehabilitacje,
a ktory w r. 1514 daje mu tak intratne i zaszczytne zlecenie na wykonanie
kilku wielkich figur z brazu dla swego wystawnego mauzoleum podobnie,
jak je otrzymat rok poprzednio Piotr Vischer st.? Potrzeba bylo zajrzeé
tylko do Lossnitzera, gdzie pod tymze rokiem 1514 znalazt by Sz. odnosne
dokumenty, ktore Swiadczg o tym, jak bardzo Stoszowi zalezato na wyko-
naniu tak ponetnego dla niego zlecenia cesarskiego, jak walczy o prawo do
przetamania surowych norymberskich przepiséw cechowych, ktore pozwa-
laty na odlewy w brgzie jedynie rotgisarzom — jak ostatecznie dostaje to
pozwolenie od rady miejskiej, ,sunst wird es bei kais. Maj. grosse ungnad
gepern . Inna rzecz, ze Stosz wskutek intryg rotgisarzy zadnej ze zleco-
nych mu figur nie wykonatl).

Na koniec jeszcze jeden argument, ktory przytacza Sz. jako dowdd
ze Stosz zaniechat calkiem wykonania oftarza dla Schwazu. Mianowicie
uwaza autor termin 3-letni na wystawienie dzieta, doréwnujgcego rozmia-
rami ,prawie oftarzowi Mariackiemu w Krakowie“, za zbyt kréotki  Nie
bylby wiec nasz mistrz podotat tej pracy w 3 latach, kiedy na wykonanie
oltarza krakowskiego potrzeba mu byto wedtug autora az lat 11 (recte 12).
Na innym miejscu niebawem rozpatrywa¢ mam kwestie trwania prac nad
oltarzem mariackim, ktére to prace wilasciwie stanowczo nie trwaty tak
diugo, jak sie zazwyczaj przypuszcza. Tu tylko stwierdze, ze otltarz
w Schwazu mogt by¢ wykonany przez naszego mistrza w 3 latach, ponie-
waz byt on niemal 2,5 razy mniejszy od krakowskiego, jak to tatwo obliczyé
na podstawie zaptaty, ktérg Stosz otrzymatl za jeden i za drugi. Gdy bo-
wiem Krakéw zaptacit mu 2808 fl. reh., w Schwazu otrzymatl on tylko
1166 fl. ren. Poza tym dluzsze czy krétsze trwanie tego rodzaju prac
w czasach péznogotyckich zalezne byto zawsze od umowy, ktéra albo zg-
data wlasnorecznej dla przewazajgcej czesci oftarza pracy samego mistrza
albo tez dopuszczata daleko idgcg wspolprace pomocnikéw. Jak byto
w Schwazu, tego nie wiemy, poniewaz nie zachowat sie kontrakt ze Sto-
szem, ktory niewatpliwie okreslat doktadnie te i inne szczegdty pracy "),

0 Przypisywanie Stoszowi figury $w. Leopolda (LOSSNITZER o. c. s. 129), czy
Marii burgundzkiej (B. DAUN, Veit Stoss und seine Schule, Leipzig 1916 s 146) okazaly
sie dokumentarnie pracami innych artystow.

“) Stynne ,Sakramentshduschen* Adama Kraffta wedlug zachowanej do dzi$
umowy stang¢ miato w kosciele sw. Wawrzynca w Norymberdze gotowe w 3 latach
(Krafft wykonat je w 22latach), przy czym fundator zastrzegt sobie, ze mistrz wykona
je witasnorecznie, jedynie przy pomocy 4 a co najmniej 3 wspoOtpracownikow
(B. DAUN, Peter Vischer und Adam Krafft, Bielefeld 1905 s. 104). Jako przykiad
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Powyzsze sprostowanie nie wyczerpuje bynajmniej wszystkich myl-
nych wnioskéw, ktérymi naszpikowany jest artykut Sz. Poddatem kryty-
ce tylko kilka wykolejen autora, mianowicie takich, ktére najbardziej mo-
gty by dezorientowaé w sprawach, zwigzanych z oltarzem stoszowskim dla
Schwazu. Najsilniejszy cios zostawitem na zakoriczenie — cios, ktéry osta-
tecznie i z gruntu podcina mozolnie skonstruowang teze autora, jakoby to
dzieto, najpowazniejsze rozmiarami a zapewne i zalozeniem formalnym
z czasOw norymberskich naszego mistrza, w ogéle nigdy nie istniato.

Ot6z w Innsbrucku znajduje sie znany zbiér A. Colli'ego, w ktérym
przechowujg sie 2 figury pdznogotyckie, przedstawiajgce Matke Boskag
i Sw. Jana spod krzyza. Obie postacie, jednometrowej wysokosci zdra-
dzajg najwyrazniej styl stoszowski, zblizony do form jego krakowskich
Obie pochodzg ze Schwazu,’ gdzie 6w zbieracz innsbrucki znalazt je w ja-
kiej$ kapliczce. Byty one pokazane z okazji 400-lecia Smierci Wita Stosza
na wystawie dziet jego w norymberskim Germanisches Museum, gdzie je
ogladatem, i sg wymienione w Kkatalogu tejze ekspozycjiD. Krotkg
wzmianke zamiescit o nich w swym wyzej cytowanym artykule Terlecki
w tymze roku 1933 oraz ja samwBiuletynie zr. 1934 w recenzji wy-
stawy stoszowskiej, przy czym sprzeciwitem sie przypisywaniu naszemu
mistrzowi rowniez krucyfiksu z tyrolskiego zamku Metzen, ktéry to zaby-
tek uwazam za prace jakiegos nieznanego rzezbiarza z kierunku Pachera®.
0 stoszowskim charakterze obu rzezb poucza dowodnie zatgczone tu repro-
dukcje (ryc. 78). Obie figury asystencyjne byty zapewne, jak o tym stusznie
mowi katalog, umieszczone razem z zaginionym wiasciwym krucyfiksem
w naczétku oftarza schwazkiego. Czy sg one ,wlasnorecznym® dzielem
Stosza, czy wykonane zostaty przez ktdrego$ z jego wspodtpracownikéw, to
rzecz podrzednego znaczenia, ktdrg niebawem przy innej sposobnosci ge-
neralnie porusze. W kazdym razie zdradzajg one jawnie cechy jego sztuki,
a byly wykonane Scisle wedtug jego projektu i w jego formie3.

Wielka szkoda, ze Sz. nic nie wiedziat o tych dostatecznie informuja-
cych zapiskach. Byl by sobie oszczedzit duzo niepotrzebnego wysitku, no

venia verbo — naukowej kompromitaciji.

Czytelnika moze dziwi, ze wytoczylem az tak ciezkie dziato przeciw
niefortunnemu autorowi rozprawy, ktéry wystapit w tej sprawie z tak,
zdawac by sie moglo, powaznym aparatem naukowym, wydobytym zresztg
przewaznie z rozmaitych czasopism austriackich i tyrolsko-lok&lnych mniej
lub wiecej naukowych. Ale, jak juz wyzej wspomniatem, nie jest to spra-
wa tak znéw obojetna, iz by wolno jej kregostup wykrzywia¢ z powazng
szkodg dla nauki. Wszakze zachowane ze zniszczonego oltarza schwaz-

takich kontraktéw z konca XV w. warto przeczyta¢ zamieszczony u H WII MA
(Die gotische Holzfigur, Stuttgart 194® |11 Aufl. s. 106 n.) umowe zawarta z M Pa
cherem w r. 1471 na ottarz w Gries, ktdry miat by¢ wykonczony catkowicie i usta-
wiony w 4 latach.

“) Katalog der Veit Stoss-Ausstellung, Nirnberg 1933 |1 Aufl. nr 10. Reprodu-
kowane nie byly te zabytki ani tam ani tez, o ile mi wiadomo, w zadnej innej
pbzniejszej publikacji.

13 Por. TERLECKI 0. ¢c. 5. 391 n. i Ks. DETTLOFF o. c. s. 28 n.

Y Poniewaz oltarz w Schwazu, jak to podaje kwit z 1503 r., stanag}l ,auf unser
fsawen Kor altar“, a wiec na przygotowanej juz poprzednio zwyczajem Owczesnym
mensie w chérze N. P. Marii, przypuszcza¢ nalezy, ze scena gtdwna wyobrazata
jakie$ zdarzenie z zycia Matki Boskiej. W nacz6tku za$s umiescit Stosz owag grupe
Ukrzyzowanego z postaciami spod krzyza, podobnie, jak to uczynit Pacher na swym
oltarzu w St. Wolfgan\%/ (por. O. SCHURER, Michael Pacher, Bielefeld 1940 ryc. s. 69
lub E. HEMPEL, Das Werk M. Pachers, Wien 1940 ryc. 48).
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kiego Wita Stosza figury stanowig wazki dowdd, ze mistrz w swych pierw-
szych latach pobytu w Norymberdze stosowat jeszcze formy, oparte o jego
oltarz Mariacki w Krakowie, przynajmniej w tej oltarzowej pracy snycer-
skiej, mimo ze w kamiennych reliefach dla Volckamera z kosciota sw. Se-
balda, a takze w drewnianych figurach Chrystusa Bolesciwego i Matki
Boskiej zr. 1499 dla tegoz fundatora zaznaczyt sie byt juz éw ,nowy" Stosz,
upraszczajacy a chocby tylko odmieniajgcy swa tradycje krakowska.

Z drugiej zas strony wykres$lenie z twérczosci mistrza Wita oftarza
w Schwazu spowodowato by w jego biografii wyrwe, ktorej niczym wy-
pemic¢ ani wyttumaczy¢ by nie mozna. Nagrobek Kalimacha z r. 1496 dla
Krakowa, nastepnie powazne prace dla Yolckamera, ciggnace sie do r. 1499,
a po tym wielkie zlecenie dla Schwazu az do r. 1503 dajg nam dopiero
pelny obraz nieprzerwanej zywotnosci twérczej mistrza.

Jedng zalete ma rozprawa Sz.. po raz pierwszy podaje sie facsymilia
dokumentéw schwazkich, a takze kilka nieztych reprodukciji figur z tam-
tejszego oftarza Sw. Anny Samotrzec.



TADEUSZ DOBRZENIECKI

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA STANISLAWA STOSZA
W KRAKOWIE

Zagadnienie rzezby postoszowskiej na ziemiach Polski nie osiggneto
jeszcze w naukowej literaturze ostatecznych wynikéw badawczych. Szczup-
tos¢ materiatébw archiwalnych oraz niedostateczna jeszcze znajomos$¢ za-
chowanych dziet rzemiosta snycerskiego utrudniaty sformutowanie wyczer-
pujacej w tym zakresie syntezy. Peina publikacja krakowskich przekazéw
miejskich, zebranych przez Ptasnika, wypetnia w duzym stopniu te luke
dostarczajac informacji o zyciu artystycznym gtownego srodowiska w roz-
woju polskiej kultury Sredniowiecznej. Jednak diugotrwaly brak tych
zrodet historycznych sprawit, ze czestokro¢ podejmowane prace nad rzezbg
krakowska tego okresu, nie wyszly poza krag hipotez w swych ostatecz-
nych wynikach. Dzialalno$¢ artystyczna najstarszego syna Wita Stosza,
Stanistawa snycerza, urodzonego w Krakowie i przebywajgcego w tym
miescie przez szereg lat, stanowita zagadnienie, ktérego rozwigzanie nasu-
walo liczne trudnosci. Przeglad naukowej literatury, zaréwno polskiej jak
i niemieckiej, wykazuje duzg rozbieznos¢ wynikéw, ustalajagcych biografie
tego artysty oraz zakres wykonywanego rzemiosta. W dos¢ licznym zespole
domniemanych jego prac znalazly sie dzieta formalnie zupetnie odmienne,
ktoérych nie mozna uporzadkowac¢ w ramach stylu artysty péznogotyckiego,
nawet przy uwzglednieniu szerokich granic jego ewolucji twérczej. Kry-
tyczna analiza metod badawczych problemu Stanistawa Stosza oraz ocena
Stusznosci wysuwanych pogladéw nie mogg pomija¢ wszystkich czynni-
kow — jak zaséb 6éwczesnych wiadomos$ci archiwalnych, zakres i cel pod-
jetych badan, ktore w duzym stopniu, czesto decydujgcym, wplywaly na
metodyczny charakter podejmowanych studiow.

Dziatalno$¢ artystyczna Stanistawa Stosza posiada okreslone granice
terytorialno-czasowe w ogélnym rozwoju péznogotyckiej sztuki polskiei
Obecnosc jego w Krakowie (1505—1527/8), przynalezno$¢ jako snycerza
do miejscowej organizacji cechowej i wigzgca sie z tym okreslona pozycja
spoteczna w mieszczanstwie krakowskim, sg faktami historycznymi po-
twierdzonymi trescig archiwalnych przekazow, zachowanych w krakow-
skich ksiegach miejskich ‘). Akt przyjecia w 1505 r. prawa miejskiego Kra-
kowa przez Stanistawa Stosza snycerza, ktory jest hic oriundus
stanowi pierwszg wiadomos¢ otym artyscie, rozpoczynajacym wowczas swa
dziatalno$¢ artystyczng ). Ostatnim Swiadectwem obecnosci’ Stanistawa
w Krakowie jest notatka z 10 grudnia 1527 roku  WKkrotce udaje sie w po-

. 1 ~GRABOWSKI A., Starozytnicze wiadomosci o Krakowie. Krakow 1852, od-
nalazl w krakowskich aktach nazwisko W. Stosza; imie jego syna rzezbiarza, o ktorym
dowiedziat sig ze zrodet niemieckich nasuneto mu przypuszczenie, ze ,,pochodzenla
rodowito$oi Wita z Krakowa lub tez dawnosci tu jego osiedlenia sie i zamieszkania
dowodzie i to moze, ze syn jego Stanistaw tu sie niezawodnie urodzit co okazuje imie
jego chrzestne, bo obcych krajow mieszkancy imienia tego nie uzywali“ Dopiero HO-
SZOWSKI K., Wit Stosz wedtug Zrédet historycznych wiadomych jako tez nieznanych
w kraju naszym, Krakéw 1881, p. 30—31 odszukat w krakowskich aktach nazwisko
%E%mﬁglwa Stosza, stusznie zauwazajac obecno$¢ w tym czasie drugiego Stanistawa

9 Liber iuris civilis inceptus a. 1493: Stenczel Stosh snyczer ius habet hic oriun-
dus bonorum testimonio non indiget sed quia pater suus Veyt snyczer ius civile re-
Signaverat dedit 12 markam — KACZMARCZYK, Libri iuris civilis cracoviensis,
Krakow 1913, nr 9402.

# PTASNIK J. — FRIEDBERG M., Cracovia artificum 1501—1550, nr 633.
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clr6z do Norymbergi, nie uporzgdkowawszy nawet swoich spraw majatko-
wych, ktére zatatwia w Krakowie Magdalena, wdowa po Stanistawie, we
wrzesniu 1528 rd). W starszej literaturze Lepszy odniést wiadomosci z kon-
ca XV w. o krakowskim ztotniku Stanistawie do osoby Stanistawa Stosza,
snycerza, przypisujac mu dziatalnos¢ w dwoch zawodach ). Diugo utrzy-
mujgca sie hipoteza tozsamosci Stanistawa ziotnika i snycerza wynikia
Z niedokladnej znajomosci zrodet archiwalnych. Jednak dotychczasowe
badania nie wykryly zadnych dowodéw (zapiski archiwalne, dzieta sygno-
wane), ktoére by obiektywnie okres$laty prace tego artysty. Krakow, miej-
sce jego dziatalnosci cechowej, nasuwat przypuszczenie, ze prac tych nalezy
poszukiwa¢ wsréd miejscowych zabytkow. Powyzsze uwagi okreslajg
status questionis Stanistawa Stosza, jako przedmiotu badan,
ktére w rozwigzaniu tego zagadnienia postugiwac sie muszg wnikliwg egze-
gezg zrédet historycznych oraz formalno-poréwnawczg analizg zachowa-
nych dziet tego okresu.

Dotychczasowy dorobek naukowy, mierzony zakresem postawionej
problematyki, podzieli¢ mozna na: 1) badania, ustalajgce biografie Stanista-
wa Stosza ), 2) badania, w ktérych punkt wyjsciowy, w oparciu o dane bio-
graficzne, stanowito zagadnienie twdrczosci artystycznej, wydzielenie z ze-
spotu zachowanych zabytkéw krakowskich domniemanych jego prac;
w wynikach swych ostatecznych studia te ustality catloksztait tej twoérczo-
Sci w jej rozwoju stylistycznym lub tylko pewne etapy 3, oraz 3) badania
monograficzne nad sztukg cechowa z pocz. XV 1 w. Osoba Stanistawa Stosza
jest tutaj zagadnieniem wtérnym. W nastepstwie stwierdzenia w badanych
zabytkach pewnych pokrewienstw stylistycznych z pracami uprzednio
przypisanymi Stanistawowi, rozszerza sie kragg jego dziatalnosci i wyszko-
lenia zawodowegod. W tym pomnazaniu oeuvre artystycznego Sta-

") Cracovia artificum 1501—1550, nr 648, 649.

B LEPSZY L., Stanistaw Stwosz ztotnik i rzezbiarz, Przeglad Pow-
szechny XXII 1889, p. 53—61 oraz: Stanislaus Stoss, Goldschmied und Bildhauer
in Krakau und Nurnberg Zeitschrift far bild. Kunst, 1889

f) LEPSZY, op. cit.; PTASNIK J., Ze studiéw nad Witem Stwoszem i jego ro-
dzing, R. Kr. XIII; SCHAFFER R, Andreas Stoss, Sohn des Veit Stoss und seine
gegenreformatorische Tatlgkelt Breslau 1926; PTASNIK J., Ze studii o Vitu Stoszovi
ajego rodine. Sbornik venovany Jaros 1 Bild lovi, Praha 1928,
DETTLOFF S, Przyczynki do genealogii rodziny Wita Stwosza R. K r. XXVI 1935
p, 75—84; TERLECKI Wi, Ze studiow nad Witem Stwoszem, Dawna Sztuka,
R. 1 1936; DETTLOFF S Przyczynki do biografii Stanistawa Stosza, BHSK, VIII
nr 3/4, 1946.

") SOKOLOWSKI M., Studia do historii rzezby w Polsce XV i XVI wieku,
SKHS VI 1902, p. 96 sq; DAUN B., Veit Stoss und seine Schule in Deutschland, Polen,
Ungarn und Siebenbiirgen, Leipzig 1916, p. 187—213.

» SOKOLOWSKI M., Rzezby warsztatu Wita Stwosza w kosciele Bernardynéw
i jego syna Stanistawa Stwosza w oltarzu $w. Stanistawa u P. Marii, SKHS, VI 1900,
p. CXXIV; LOSSNITZER M., Veit Stoss, Leipzig 1912, passim; PAGACZEWSKI J., Po-
sag srebrny sw. Stanistawa w kosciele OO. Paulinéw na Skalce w Krakowie, Krakéw
1927; LEPSZY L., Recenzja pracy Pagaczewskiego, R. Kr. XXII 1929, p. 173 KRU-
SZYNSKI T., Ornat Piotra Kmity i oftarz $w. Antoniego fundacji Kmitéw w katedrze
wawelskiej, Krakow 1930; PAGACZEWSKI J., W sprawie srebrnego posagu $w. Sta-
nistawa w kosciele OO. Paulinéw na Skalce, R. Kr. XX, 1932, p. 166 7; KURTH
Betty, Eine Hochreliefstickerei des XVI Jahrhunderts in Wlener Di6zesan-Museum,
Jahrbuch der Kunsthistorischen Kunstsammlungen in
Wien N F IX 1935 p. 91—6; SZYDLOWSKI T., Ze studiéw nad Witem Stwoszem
i sztukg jego czasow, R’ Kr. XXV 1935, p. 3—67, BEHRENS E., Die Originalwerke auf
der Velt Stoss- Ausstellung Die Bu rg, 2 Jhg, H. 4, 1941 BARTHEL G., Die
Ausstrahlungen der Kunst des Veit Stoss im Osten, 1944.
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nistawa Stosza wystepuje czesto powtarzajacy sie btagd metodyczny — osta-
teczne wnioski afirmatywne w sprawie autorstwa opierajg sie na wczesniej-
szych atrybucjach, ktére mialy charakter hipotetyczny, w duzym stopniu
subiektywny, a nawet bledny, wynikajgacy z niedoktadnej znajomosci istot-
nych dla tego zagadnienia materiatow archiwalnych lub btednej ich inter-
pretacji (tozsamos¢ Stanistawa ztotnika i snycerza, sugestywnie wptywajgca
na doszukiwanie sie tradycji ztotniczych w dzietach rzezbiarskich). Do tej
grupy zaliczy¢ nalezy takze badania nad biografig i tworczoscig krakowska
Jorga Hubera, poniewaz i w nich osoba Stanistawa Stosza budzi zaintere-
sowanie °).

Doniosto$¢ oraz potrzeba przeprowadzenia rewizji problemu Stanista-
wa Stosza w jego dotychczasowych sformutowaniach wystgpi wyraZnie,
jesli uwzgledni sie szereg publikaciji, ktorych autorzy, zainteresowani inny-
mi lub ogolniejszymi zagadnieniami kultury artystycznej tej epoki, nie
wnikajac w waski jej fragment — jakim jest twdrczos¢ Stanistawa, powta-
rzaja poglady poprzednikéw o tym artyScie. Chociaz dotychczasowy stan
badan nie wyszedt poza krag hipotez, to jednak w relacjach wspomnianych
publikacji zagadnienie to wydaje sie by¢ definitywnie rozstrzygniete, po-
siadajace okreslong pozycje w dziejach po6znogotyckiej sztuki polskiej.
Wskutek tego snuje sie od dawna osobliwy watek ,legendy Stanistawa
Stosza“, posiadajacej charakterystyczne dokumenty swego narastaniaij.

W ustalaniu biografii Stanistawa Stosza i autorstwa jego prac zaryso-
waty sie dwie odmienne opinie:

l. Stanistaw Stosz, urodzony w Krakowie, we wczesnym
sie swego zycia wykonuje w tym miescie zawdd ztotnika. Poniewaz
ojciec jego wyjezdza do Norymbergi w 1496 r., a on przyjmuje prawo
miejskie Krakowa dopiero w 1505 r., okres zamykajgcy sie w latach
1496— 1505 ttumaczono w dwojaki sposob: a) Nie opuszcza wraz z 0j-
cem Krakowa, lecz prowadzi nadal jego pracownie rzezbiarskg. Za-
wod ztotnika mégt wykonywacé jako ,przeszkodnik”, nie nalezac do
organizacji cechowej "). Wstepuje do cechu malarzy jako snycerz,
moze z obawy przed rodzing Bonerdw, z ktdrymi ojciec jego ma wow-
czas zatargi w Norymberdze. Tak wyjgtkowe uprawianie rzemiosta,
wbrew obowigzujgcym ustawom cechowym, moze tlumaczy¢ jego
uprzywilejowana pozycja spoleczna w tym miescie, jako syna wiel-
kiego mistrza, ktory takze korzystat tutaj z rozlicznych przywilejow
i otoczony byt powszechnym szacunkiem Is). Dziatalno$¢ Stanistawa
Stosza znalazla rowniez wysokie uznanie wsréd krakowskiego spote-

) KOPERA F, Grobowiec Kréla Jana Olbrachta, Przeglagd Polski
XXX, Krakéw 1895, LOSSNITZER, op. cit.; DAUN, op. cit; DETTLOFF S Rzezba
gnieznienska Wita Stosza, Poznan 1922; PTASNIK J, Dwie kwestie z dziejow kultury
artystycznej Krakowa, Ks. pam. ku czci Abrahama, Lwow 1931 DIN-
KLAGE K., Archivalisches liber Veit Stoss und seine Mitarbeiter in Krakau. Minch.
Jhb d bl d K.N.F X, 1933 DETTLOFF S, Zur Jorg Huber-Frage, Dawn a
Sztuka I, 1938

D m. in. BETTEROWNA A., Polskie ilustracje ksiazkowe XV i XVI wieku
Prace Sekcji Hist. Szt. i Kult. Tow Nauk. we Lwowie
1929, p. 309, DOBROWOLSKI T., Kosci6t $w. Stanistawa w Starym Bielsku, Katowice
1932; KOMORNICKI S, Kultura’ artystyczna W Polsce czas6w Odrodzenia, Kultu -
ra Staropolska, Krakow 1932 p. 54

") LEPSZY L., Cech ztotniczy w Krakowm R. Kr. 1 1898, p. -218.

t-) Opinie te, zaBoczqtkowanq przez Lepszego, przyjeli: Sokotowski, Daun, Kru-
szynskl a czesciowo i Pagaczewski

)

okre-
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fot. St. Kolowca.

Ryc. 80. Tryptyk $w. Stanistawa z kosciota mariackiego w Krakowie.
Czes¢ srodkowa.

czenstwa, skoro pieciokrotnie piastowat urzad starszego cechu 133
b) Stanistaw wyjezdza w 1496 r. wraz z ojcem lub nieco pd6zniej do
Norymbergi, zmienia tam zawod i wraca do Krakowa w 1505 r. jako
snycerz, gdzie przebywa do konica 1527 r. Wszystkie wazniejsze za-
mowienia na dziela nie tylko rzezbiarskie, lecz takze zlotnicze (posag
srebrny ze Skalki), a nawet haftarskie (ornat fundacji Piotra Kmity)
kierowano do jego pracowni, ktéra jest przodujgca w tym miescie.
W konsekwencji tego stanowiska do roli artystycznej Stanistawa Sto-
sza we wszystkich zachowanych na terenie Krakowa dzietach snycer-
skich starano sie upatrywac jego autorstwo, a zakres jego dziatalnosci
rozszerzyly wspomniane dziela ztotnicze i haftarskie jako wigzace sie
stylistycznie z okreslonym uprzednio jego oeuvre rzezbiarskim.

W wyniku powyzszych' opinii, dziatalno$¢ artystyczng Stanistawa

Stosza reprezentuja:

13 W latach: 1512, 1516, 1522, 1524, 1527 — Cracovia artificum 1501—1505, nr 237,

254, 1276, 1282, 619.
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fot. St. Kolowca.
Ryc. 81. Ottarz sw. Stanistawa z kosciota mariackiego w Krakowie, Predella.

1 Tryptyk ,olbrachtowski“ z katedry wawelskiej, wykonany ok.
1503 r., najwczesniejsza praca Stanistawa “) (ryc. 79 a, b).

2 tryptyk z legendg $w. Stanistawa z kosciota mariackiego w Kra-
kowie 3 (ryc. 80, 81).

3. tryptyk z Wieniawy B.

") Wg opinii Sokotowskiego, ktéry w grupach figuralnych sceny gtownej za-
uwazyt uktad, przypominajacy stylizacje W. Stosza; w ksztalcie perizonium, formo-
waniu plastycznym krucyfiksu ,wystepuje archaiczny, ztotniczy charakter®. S. stwier-
dzit ponadto analogiczny kanon figuralny oraz podobienstwa w typizacji twarzy rzezb
tego ottarza z tryptgkiem Sw. Stanistawa, w kt(’)er uznat prace St. Stosza. Rezyserie
scen figuralnych obydwoch zabytkow, w ktorych postacie zachowuja sie jak statysci
teatralni, zwracajgc uwage na widza, nazwat ,stylem reprezentacyjnym“, wywodzg-
cym sie z tradycji zlotniczych. Daun powtérzyt poglady S. natomiast Lossnitzer, dla
ktérego nieobecnos$¢ Stanistawa w Krakowie w 1 1496—1905 stanowi wazki argument,
uznat w tych rzezbach prace mato uzdolnionego ucznia Hubera, zas Szydlowski za
dzieto St. Stosza. ,

BWg Sokotowskiego najwazniejsze dzieto St. Stosza, wykonane ok. 1515—19 r.
W charakterze plastycznym figur, ich portretowym ujeciu oraz ukfadzie szat uznat
S. wyrazne $lady wptywu sztuki Wita Stosza. Za$ do cech wyr6zniajacych zaliczyt:
schematyzm mato ozywionych ruchéw, niedoktadnosci w opracowaniu anatomicznej
budowy, brak pierwiastka dramatyzmu w rezyserii scen, podkreslony duzymi ptasz-
czyznami rzezbiarskimi. Znamiona renesansu w ornamentyce oraz kostiumologii
tlumacza sie obecnoscia w Krakowie wioskich artystow i pracami przy kaplicy Zyg-
muntowskiej. Daun przesunat date powstania tryptyku na | dziesieciolecie, zas Loss-
nitzer uznat w nim pierwsze znaczniejsze dzieto krakowskiej szkoty W. Stosza, w kto-
rym splecione sa rozne wptywy: krepe postacie sceny gtéwnej moglyby przypominac
twérczos¢ Hubera, ptaskorzezby wigza sie stylistycznie ze skrzydtami ottarzowymi
z Munnerstadt (W. Stosz). Ostatnig chronologicznie opinie Pagaczewskiego podano
w przyp. IVi 18

B Zachowany w swej pierwotnej formie, ktérg Sokotowski, a za nim Daun,
uznali za kopie krakowskiego tryptyku, wykonang w zwigzku z przebudowg miejsco-
wego kosciota w 1519. Pominieto date na plaskorzezbie ze sceng: ,strzezenie zwiok
przez orty" 1544 — por. ks. WISNIEWSKI J, Dekanat radomski, Radom 1911, p. 366
oraz WALICKI .M, Malowidta tryptyku w Wieniawie. Arkady, r. Il, nr 6, 1936,
p. 3094-18: wczesnemu powstaniu rzezb przeczy niezaleznie od tej daty ich charakter
stylistyczny z pewnymi cechami renesansowymi; analogiczne ozdoby znajdujg sie
W oltarzu w Boguszycach z 1558 r.



©) Dziatalno$¢ artystyczna Stanistawa Stosza w Krakowie 193

fot. ze zbioréw B. f. Z.
Ryc. 82 Ornat Piotra Kmity z katedry wawelskiej (fragment).

4. ornat z katedry wawelskiej fundacji Piotra Kmity z 1504 r. 7

ryc. 82).
ry 5.) srebrny posag sw. Stanistawa ze Skatki w Krakowie, wykonany
wspotczesnie z tryptykiem z kosciota mariackiego i ornatem Kmity Is).

1> PAGACZEWSKI, Posag srebrny, op. cit., powolujac sie na zdanie ESSEN-
wftna A Die mittelalterlichen Kunstdenkmale in der Stadt Krakau, Leipzig 1869,
n 180 oraz LEPSZEGO L, Krakéw, jego kultura i sztuka, R. Kr. VI 1904, p. 295,
uDatruie zaleznos¢ scen haftu od ptaskorzezb tryptyku krakowskiego $w. Stanistawa,
nodobienstwa stylistyczne w proporcjach figur, typach twarzy, uktadzie szat. Ornat
Dochodzi najprawdopodobniej z 1504 r. gdyz inwentarz z 1563 r oraz napis na ornacie,
obecnie czesciowo zniszczony, wymieniaja P. Kmite jako fundatora (15. IV. 1504
data iego Smierci); powyzsze analogie okre$laja date wykonania tryptyku na pierwsze
lata XVI w KRUSZYNSKI, Ornat Piotra Kmity. op. cit. .opierajgc sie na tych twier-
dzeniach rozszerzyt zakres dziatalnosci St. Stosza na zawdd ztotnika, snycerza i haf-
farza dodajac ze Sciste pokrewienstwa tych dwoéch zabytkéw wykluczajg przypusz-
czenie ze haftkrz wzorowat sie na rzezhach jako dziele innego arty?t_y, )
czeme, ze postacia kleczacego biskupa z” predelli” prowadzi Paga-

1+ je dn wninUn. Ze oosag srebrny oraz mariacki tryptyk sg dzietami jednego
art7sS orazdL ™ k ie ¢adaty ich powstania; wyklucza takze mozliwos¢ nasladownic-
twa w macylotniczej na dziele snycerskim P. zastrzega, ze kwestie Stanistawa po-
msz™ tu  mimochodem” gdyz narzucita sie mu w nastepstwie pokrewienstw posagu

by >,«y. »wd6d snycerza
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fot. ze zbioréw B. I. Z.
Ryc. 83. Fragment kapy z Muzeum Archidiecezjalnego w Wiedniu.

6. haft wiedenski (ryc. 83) i wroctawski wigzace sie stylistycznie oraz
technikg wykonania z ornatem Kmity i plastykg krakowska tego okresu

i ztotnika. LEPSZY, R. Kr. XXII, p. 173—4, w ocenie powyzszych pogladéw podkresla
ze sprawy datowania tryptyku mariackiego nie uznaje za rozstrzygnietg; St. Stosz,
chociaz rozpoczat dziatalno$¢ cechowa od zawodu ztotnika, nie moégt wykona¢ posagu
jako snycerz, jedynie drewniany model, w my$| przepiséw cechowych o wykonywaniu
ztotniczego rzemiosta. Date wykonania posagu, jaka ustalit P. (1505—5) uznat za zbyt
wezesng, widzac w nim portret P, Gamrata (1538—45); zachowany herb (z glowg jele-
nia) Swiadczy o ziotniku Jdzefie Jeleniu, jako fundatorze i wykonawcy, petniacym
urzad burmistrza Krakowa w 1564 r.

1 Fihrer durch das Erzbischéfliche Dom — und Diézesanmuseum in Wien,
Wien 1941, nr 178. Wiedenski haft, stanowigcy fragment nie zachowanej kapy, na-
sungt KURTH B., op. cit. pewne analogie z kregiem sztuki stoszowskiej: uktad' szat
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7. figura Sw. Ambrozego z katedry wawelskiej M.

8 tryptyk $w. Jana z kosciola $w. Floriana w Krakowie )
(ryc. 84, 85, 86, 87, 83).

9. plaskorzezba kolonska ze sceng meczenstwa Sw. Jana ”).

Madonny, jej szerokie wypukte czoto, wykréj ust, przypominajg Mad. norymberska
Stosza, twarz zas Jakuba jego figury z krakowskiego tryptyku. Najblizszym jednak
dzielem pod wzgledem stylistycznym i technicznym jest ornat Kmity; meskie twarze
posiadajg podobne rysy anatomiczne (stowianskie), fragmenty architektoniczne takze
sg pokrewne. Miecz w scenie zabdjstwa wykonany jest technikg ztotniczg z metalu,
podobnie miecz Katarzyny; analogiczne jest opracowanie tarcz herbowych. Obok tych
zgodno$ci takze rzadko$¢ uzycia w tym czasie tak kosztownego materiatu wigze haft
wiedenski ze srodowiskiem krakowskim i pracownig, wykonujacg ornat. Dokumenty
archiwalne nie moga wyjasnic stylistycznych oraz technicznych zgodno$ci oraz procesu
ksztattowania sie relacji artystycznych, biegngcych z Norymbergi Poprzez Krakow do
Wiednia. W okresie panowania cesarza Maksymiliana zywe byty stosunki miedzy
tymi miastami. Moze Eracownicy krakowskiego warsztatu byli czynni w 1518 r.
w Wiedniu, lub austriacki haftarz, pracujacy w czasie swej wedréwki na dworze Ja-
giellonéw, po powrocie do ojczystego miasta, wykonat kape wiedenska. Wroctawskie
Muzeum Przemystu Artystycznego posiadato trzeci haft, b. pokrewny stylistycznie
i technikg wykonania z poprzednimi. Byt to krzyz ornatu, wykonany w 1497 r. ria
zamoéwienie Helentreutera, w pracowni krakowskiej. Chociaz SCHEIJLENBERG, Miit-
telalterliche Messgewéander in Schlesien, Schlesiens Vorzeit, N.F.IX,
na podstawie materiatéw archiwalnych uznat ten ornat za prace S$lgskich haftarzy,
KURTH 'podtrzymuje swoje twierdzenie o istnieniu ogniwa, tgczacego pracownie oma-
wianych trzech zabytkéw sztuki haftarskiej. Chociaz ta wiez nie jest nalezycie wy-
jasniona, to jednak dostateczny dowdd jej istnienia stanowig zgodnosci stylistyczne,
techniczne oraz rzadkos¢ wykonywania tego rodzaju kosztownych prac.

&) Ma ona wg Sokotowskiego wyrazny zwigzek ze szkolg W. Stosza i prawdo-
podobnie jest dzielem jego syna, zgodnym stylistycznie z catoksztaltem tworczosci

Stanistawa. KOPERA F., Wit Stosz w Krakowie, R. Kr. X 1907, p. 84 zaliczyt te
rzezbe do prac W. Stosza.

2b W okresleniu twaorcy tego tryptyku zarysowaly sie r6zne opinie. Historyczng
jego przesztos¢ przekazat ZEBRAWSKI T., Wiadomos¢ o ottarzu $w. Jana Chrzciciela
dziele Wita Stwosza w kosciele sw. Floryjana na Kleparzu, Cieszyn 1870, HOSZOW-
SKI, op. cit. — krétkg wzmianke. PUSZET L., Ottarz $w. Jana Chrzciciela w kosciele
Sw. Floriana w Krakowie, SKHS VI, 1898, p. 139—52, pierwszy podjat probe okreslenia
jego pierwotnego wygladu, stwierdzajac nielogicznos¢ ikonograficzng rekonstrukcji
(pierwotna scena $rodkowa: chrzest Chrystusa); rzezby te wiaczyt do kregu sztuki
ptd. niemieckiej, przypisujac je twoércy norymberskiego ottarza $w. Anny, wspotpra-
cujacemu w obydwoch miastach z Hansem z Kulmbachu. Kaplica Boneréw w kosciele
mariackim mogta by¢é miejscem pierwotnego przeznaczenia tryptyku: PRUSZCZ,
Klejnoty starozytnicze miasta Krakowa: ,w kaplicy Boneréw ottarz sw. Jana Chrzci-
ciela robotg dawng a doskonatg snycerskg wyrobiony“. PUSZET podkresla, ze hi-
poteza jego opiera sie wylgcznie na analizie stylistycznej i wymaga archiwalnego
zbadania przesziosci tryptyku oraz dziatalnosci Kulmbacha. Opracowat ja STADLER,
Hans von Kulmbaeh, 1936, stwierdzajgc, ze malowany przez Kulmbacha cykl oraz
ptaskorzezby tryptyku nie moga stanowi¢ skrzydet jednego zespotu oftarzowego.
LOSSNITZER przyjat hipoteze wspétpracy Hansa Kulmbacha z rzezbiarzem, ktory
jest mtodym mistrzem z okolic naddunajskich. Jedynie DAUN powiekszyl oeuvre
Stanistawa przypisujac mu ten tryptyk, ktéry chociaz rézni sie od wczesniejszych
prac pozostaje w granicach stylu jednego artysty. BEHRENS E., Die Originalwerke.,
op cit wskazal na podobienstwa stylistyczne z reliefem ze zbioréw Tow. Hist.
w Landshucie, por. HALM M., Studien zur siuddeutschen Plastik, I, p. 152—3.
BARTHEL G op cit opart sie na przestankach nacjonalistycznych. Charakter for-
malny rzezb "tryptyku nazwal spokojnym kompromisem pomiedzy staroniemiecka
sztukg i nowym stosunkiem do natury, wprowadzonym przez Durera; pejzazowe tta
ptaskorzezb — plastyczna paralela malarstwa Kulmbacha i Altdorfera.

CREUTZ M., Die Sammlung Clemens in Kéln, Cicerone XIV Jhg,

p. 419; praca Stanistawa Stosza, powstata prawdopodobnie w"Krakowie, ,poniewaz
polichromia nie jest niemiecka“. MULLER podkreslit pokrewienstwo tej ptaskorzezby,
pochodzacej wg niego z Matopolski, z ottarzem $w. Jana, nie okreslit jednak wyko-
nawcy tych dwdch dziet.
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lot. St. Kotowca
Ryc. 84. Ottarz z kosciota $w. Floriana w Krakowie
(Muz. Nar. w Krakowie). Fragment sceny S$rodkowe;.

©)
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fot. St. Kolowea

Ryc. 8. Ottarz z kosciota $w. Floriana w Krakowie.
(Muz. Nar. w Krakowie). Fragment sceny S$rodkowej.



198 Tadeusz Dobrzeniecki (11)

fot. St. Kolowca
Ryc. 8. Tryptyk sw. Jana Chrzciciela z kosciota $w. Floriana w Krakowie.
Popiersia z gornej czesci ramy skrzydta bocznego.

. W Krakowie pracowali w tym czasie dwaj artySci: Stani-
staw Stosz ztotnik i Stanistaw Stosz rzezbiarz. Pierwszy wymieniany
jest w aktach krakowskich juz od 1474 r., kiedy wstepuje na nauke do
pracowni ztotniczej, w 1495 r. juz jako mistrz cechowy przyjmuje
ucznia, a pézniej piastuje urzad starszego cechu ztotnikéw 2@ Stani-
staw snycerz rozpoczyna dziatalnos¢ cechowg w Krakowie dopiero
od 1505 r., to znaczy od chwili przyjecia prawa miejskiego, w krotkim
czasie po przyjezdzie do tego miasta z Norymbergi i przejsciowym
pobycie w pracowni malarza Joachima ). Na poczatku 1528 r. Sta-
nistaw Stosz snycerz umiera, wkrétce po opuszczeniu Krakowa
Powyzsza opinie zapoczatkowat juz Lossnitzer. Nie mogt jej jednak

umotywowaé w sposdb wyczerpujacy oraz ustali¢ szczeg6towej biografii
Stanistawa, poniewaz opierat sie na niekompletnym jeszcze woéwczas mate-
riale archiwalnym. Peing biografie w formie obecnie nam znanej oraz
niestusznos¢ tezy o tozsamosci Stanistawa Stosza ztotnika i snycerza mogtly
ustali¢ dopiero pézniejsze badania w oparciu o publikacje krakowskich
zrodet archiwalnych. W niemieckiej literaturze wykorzystywano krakow-
skie archiwalia w celu udowodnienia niemieckiego pochodzenia Wita Sto-
sza, a biografia jego syna byla tam kwestig uboczng i blednie formulowa-

Czesto wystepuje przed 1505 r. w aktach krakowskich, (Stanislaus aurifaber
de Cracovia).
2) Cracovia artificum, 1501—50, nr 448.
S por. DETTLOFF, BHSK, VIII, nr 3/4, 1946.



Ryc. 78. Matka Boska i $w. Jan z pod krzyza, figury ze zbioru A. Collfego w Innsbruku.



fot. St. Kolowca
Ryc. 86. Ottarz z kosciota $w. Floriana w Krakowie. Kwatera skrzydta (zaginiona).



fot. St. Kolowca
Ryc. 87. Ottarz z kosciota $w. Floriana w Krakowie. Kwatera skrzydta (zaginiona).
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na Terlecki w swych szeroko zakreslonych studiach nad rodzing Wita
Stosza nie mogt wyczerpac zagadnienia biografii Stanistawa, ktadac gtowny
nacisk na zbadanie genealogii tej rodziny oraz jej zasieg terytorialny. Do-
Diero Dettloff w swych pracach w pelni wykorzystat przekazane archi
walia i w sposéb juz niemal wyczerpujacy ustalit biografie Stanistawa
Stosza, polemizujac skutecznie w egzegezie zrddet z btednymi pogladami
niemieckimi. W jego redakciji biografia jest najbardziej przekonywujgca
i stanowi pierwszg trwalg podstawe dalszych badan nad tworczoscig Sta-
nistawa Stosza. , R B ) . )
Prace, ustalajgce druga wersje biografii Stanistawa Stosza, me zaj-
mowaly sie dzietami, ktdre mogly powsta¢ w jego pracowni, jedynie Szy-
diowski przypisal jej tryptyk ,olbrachtowski“, najstabszy, zdaniem tego
uczonego posréd zachowanych rzezb krakowskich tego okresu, a w osobie
Jorga Kubera uznat artyste, ktéry spetnit przodujgca role w rozwoju sztuki
krakowskiej. Praca Szydlowskiego, jej wyniki oraz metoda dowodzenia,
wymagajg szczegotowej analizy z jednoczesnym uwzglednieniem polemi-
zujgcych z tym autorem uwag Dettloffa w sprawie Jorga Hubera.

Znaczna wiekszo$¢ wysuwanych twierdzen o tworczosci Stanistawa
Stosza, ich motywacja oraz wnioski z nich wyprowadzane, wzbudzg szereg
zastrzezen. W dotychczasowych badaniach nie zawsze nalezycie oceniano
wartos¢ przekazéw biograficznych dla problemu tego artysty. W pierw-
szym rzedzie nalezy uwzgledni¢ charakter zebranych krakowskich archi-
waliéw, ustali¢ w jakim stopniu moga one stuzy¢ jako zrddio informaciji
0 catoksztalcie zycia dwczesnego Krakowa, organizacji cechow, dziatalnosci
miejscowych przedstawicieli rzemiosta artystycznego a wsréd nich Stani-
stawa Stosza. Jeszcze raz warto podkresli¢, ze znane nam archiwalia kra-
kowskie w wiekszosci swej protokdty sadowe, informujg nas jednostronnie
lniedostatecznie o zyciu artystycznym Krakowa Chociaz wystepuje w nich
szereg nazwisk malarzy i snycerzy to jednak tresc tych aktéw pozwala
nrzvnuszcza¢ ze wymienieni w nich artySci me reprezentujg catego 6wczes-
nego rzemiosta artystycznego w Krakowie. Pracowali wéwczas w Krako-
wie arty$ci - malarze czy snycerze, nieznani nam z nazwiska, ktérych
-nai mozna jaku ,kulone, wprawce — mdyw”ualnoaa twor-

CZe WPrzypisywanie prac Stanistawowi Stoszowi czy Huberowi, nie majace

argumencie, ze argument, jesli sie uwzgledni poprzednie uwagi, jest
wykonaé. Jean kalaniu autorstwa nawet woéwczas, gdy poparty
niewystarczajgcy P y  hadanei rzezby z innymi dzietami wspotczesnymi,
jest stylistyczng analogig”bad" e swych odrebnych cechow,
RzezZbiarze ‘~frfantoSZawodow i Malarze, ktérych nazwiska w ak-
tworzac wspoélnai” ? o Stosunku do liczby miejscowych snycerzy, znali
tach miejskich dom qu A tosz w aktach” krakowskich nazywany
lakze rzemiosto, sny ie nig Jorg Huber. Jesli Uwzgledni sie

ponadto’ spos6b okreslania 'zawodu we wszystkich aktach krakowskich

N T nKLAGE K, Dieurkundikhen Benei.se Kir d.s Deuischtum des Y .i, Sios.,
Miinch Jhb d bild
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z tego czasu, wtedy trudno bedzie rozstrzygnaé, czy wystepujace przy naz-
wisku mistrza cechowego wyrazenie: pictor, moler, Swiadczy
o wykonywaniu przezen wytgcznie zawodu malarskiego. CzesSciej wyste-
pujace okreslenie ,pictor“ moze wynika¢ z organizacji krakowskiego
cechu malarskiego, skupiajacego kilka zawodow, wsréd ktorych niewatpli-
wie malarze odgrywali role przodujgcg. Ponadto nalezy uwzgledni¢ ze
wsréd starszych tego cechu znajdujg sie nazwiska mistrzéw, ktérych'za-
wod nie jest okreslony. Nie jest wykluczona tutaj stusznos¢ przypuszczenia
ze moga by¢ wsrdd nich takze snycerze, ktérych liczbe powiekszajg Seszcze
inne Zrodia archiwalne.

Przesztos¢ Krakowa ,utrwalona w aktach wizytacji oraz w starszej
literaturze, Swiadczy, ze zachowane rzezby stanowig zaledwie cze$¢ boga -
tego wyposazenia gotyckiego miejscowych kosciotow. W miare moderni-
zacji smaku artystycznego usuwano z wnetrz te dziela, w najlepszym wy-
padku wysytano do pomniejszych kosciotéw prowincjonalnych ). Dopiero
zwolna budzgce sie zainteresowanie przeszioscig kulturalng wydobywalo
zapomniane, czesto zniszczone i rozproszone fragmenty, dajac im nowa
oprawe aichitektoniczng. Dlatego zespo6t zachowanych zabytkéw, a wsréd
nich domniemane prace Stanistawa Stosza, ma charakter w duzym stopniu
przypa owy i nie daje petnego obrazu produkcji plastycznej w pracow-
niach krakowskich artystow z poczatku XVI wieku.

Duza ilos¢ znanych z nazwiska mistrzéw rzemiosta artystycznego
czynnych w Krakowie, osiadlych tu oddawna lub przybyszéw nawet z odle-
glych miast, Swiadczy niezawodnie, ze istniato duze zapotrzebowanie na
malarskie i rzezbiarskie dzieta ich pracowni. ArtySci wykonywali zamé6-
wienia dworu krolewskiego, a szlachty i mieszczanstwa nie tylko ze $rodo-

krj*kowsklego, lecz rowniez i zamiejscowego, jak Swiadczy o tym
tresc zachowanych aktéw. Dlatego w poszukiwaniu prac tych artystéw
nie mozna ograniczac sie wylacznie do zabytkéw, znajdujacych sie obecnie
na terenie Krakowa wzglednie tych zamiejscowych, o ktérych wiadomo, ze
byly stad kiedykolwiek usuniete. Mogt takze Stanistaw Stosz wykonaé
w swej pracowni dziela rzezbiarskie, ktérych miejsce pierwotnego prze-
znaczenia znajdowalo sie poza Krakowem. Badawcze poszukiwania dowo-
dow jego twdrczosci oprze¢ sie muszg na znajomosci rzezby tego okresu
W jej najszerszym zasiegu terytorialnym. Stuszno$¢ powyzszego postulatu
potwierdza w pewnym sensie uktad geograficzny nie zdefiniowanej jeszcze
wyczerpujaco tzw. ,szkoty Wita Stosza“, szeroki terytorialnie oraz bogaty
formalnie zasieg wplywéw jego krakowskiej dziatalnosci. Swiadectwem
ych wptywow sg rzezby znajdujace si¢ na terenie Matopolski, Mazowsza,
Wielkopolski i Slaska ), wykonane przez uczniéw i wspoipracownikow
Wita, czynnych moze jeszcze w Krakowie po wyjezdzie mistrza do Norym-
bergg a ktorzy swa forme plastyczng oraz technike rzemiosta zawdzieczali

-7 LETOWSKI, Katedra krakowska na Wawelu 1858.

*H por. KOPERA — KWIATKOWSKI, Rzezby z epoki $redniowiecza i odrodze-
nia w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 1931; ZARNECKI J., Optakiwanie
Chrystusa. Rzezba z kregu Stwosza w Brzezinach, BHSK V, 1937, p. 233—38- tenze
O nieznanej rzezbie gotyckiej w Nowym Korczynie. BHSK VI. 1988, p. 365—66’ FREY
D., Deutsche mittelalterliche Kunst in Masovien, Zsfr. d d V f Kunst

*enschaft VIl 1940, p. 31—35 BROSIG A, Oftarze gotyckie Poznan
1027; GEBAROWICZ M., Stosunki artystyczne Slgska z innymi dzielnicami polskimi
Katowice 1933; DOBROWOLSKI T., Rzezba i malarstwo gotyckie w wojewddztwie
Slaskim, Katowice 1937, BRAUNEWIESE, passim.
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nie tylko znajomosci wielkiego tryptyku krakowskiego, lecz i wspotpracy
przy tym dziele. W tym szerokim kregu rzezby postoszowskiej na zie-
miach Polski znajdujg sie takze dzieta nasladowcow, nie majgcych osobi-
stych kontaktéw z pracownig Wita. Przejmuja oni tylko pewne motywy
kompozycyjne w miare swoich uzdolnien artystycznych, zdradzaja zainte-
resowanie naturalistycznym opracowaniem szczegbtdw anatomicznych,
0go6lng tendencjg do pogtebienia duchowej tresci przedstawianych scen!
nie zawsze wyciggajac ze zrozumieniem konsekwencje tworczych zatozen
pierwowzoru.

Poszukiwaniom prac Stanistawa Stosza czesto towarzyszyto zatozenie,
powziete a priori, ze artysta ten byt wyznawcg i kontynuatorem sztuki
swego ojca. Brak obiektywnych przestanek takiego zatozenia sprawit,
ze zupetnie odmiennie formutowano zespdt cech stylistycznych, przejetych
z tworczosci Wita. Na tej podstawie nie mozna okresli¢ stopnia zaleznosci
sztuki Stanistawa od dziet ojca, $wiadczacej jednoczesnie o skali
jego indywidualnosci twoérczej. Kazdy niemal z badaczy tego zagadnienia
dochodzit w swej metodzie poréwnawczej do odmiennych wnioskoéw, oce-
niajgcych cechy stylistyczne rozpatrywanych dziet. Jako przyktad tej od-
miennosci widzenia i wartosciowania dzieta sztuki Sredniowiecznej moga
stuzy¢ wypowiedzi o tryptyku i grobowcu Jana Olbrachta. Szczegdlnie
sady wartosciujgce ptyte Olbrachta, ujemnie czy dodatnio, wyraznie ilu-
strujg rozbieznos¢ tlumaczenia jednego tylko przejawu tworczosci pla-
stycznej Sprawa komplikuje sie i gmatwa przy jednoczesnym analizo-
waniu wiekszej ilosci dziel, ustalaniu wzajemnych zwigzkow stylistycznych
czy tez odrebnosci i réznic. Brak tu zdefiniowanych jednoznacznie norm
metodycznych, a kryteria analizy stylistycznej prowadza do subiektywne-
go estetyzmu.

Dowodzenia poszczegdlnych badaczy problemu twdérczosci Stanistawa
Stosza zabarwione sg w silnym stopniu watkiem polemicznym. Oprécz
formutowania wiasnych pogladéw widoczna jest tendencja korygowania
odmiennych opinii wczesniejszych, a w wyniku przeprowadzonej kontro-
wersji przekonanie o stusznosci wiasnych sgdéw w oparciu o nhowe argu-
menty. Ten proces badawczy odbywa sie najczesciej metodg zestawiania
szczegOtow stylistycznych, fragmentéw kompozycyjnych, majgcych okresli¢
indywidualnos$¢ tworczg artysty. Powstaje jednak watpliwos¢, czy cechy
te istotnie charakteryzujg badane dziela, czy wybor tych cech stylistycz-
nych, wzajemnie poréwnywanych, jest wystarczajgcy dla istoty zagadnie-
nia, aby na tej podstawie mozna bylo je ostatecznie rozwigza¢. Badanie
dziet sztuki Sredniowiecznej wylgcznie metodg poréwnywania fragmentéw8

KOPERA: ,jest to robota do$¢ gruba i niepewna, ale mimo to wszystko sta-
rano sie nasladowac Stwosza, faldy draperii, a zwlaszcza wszystko co stroju i orna-
mentacji dotyczy, podobne w najdrobniejszych szczego6tach., do grobowca kréla Kazi-
mierza“. LOSSNITZER: Mierna praca. SOKOLOWSKI: ptyta grobowa zywo przypo-
mina ,w czesci swej figuralnej, w uktadzie i stroju Kaz. Jag.". SZYDLOWSKI: dzieto
to ,posiada dos¢ wysoki poziom artystyczny, stylowy charakter i pewien osobliwy
wdziek, ktéry tkwi w'tagodnych kontrastach modelunku, w malowniczosci $wiatto-
cienia i rysunkowym bogactwie”; ponadto nie ma w nim ,owej jaskrawej zaleznosci
jaka dotychczas podkreslano od stoszowskiej postaci Kaz. Jag. Szczegdty sg okreslone
i odrobione najdoktadniej, bardziej drobiazgowo wierne niz u Stosza“; DETTLOFF:
Szydtowski ,okazat najgorsza przystuge Huberowi, czynigc go odpowiedzialnym za
ten skostnialy, pozbawiony artystycznego charakteru grobowiec“. FREY: niski po-
ziom artystyczny ptyty, niezaradno$¢ ogolnej kompozycji oraz braki w technicznym
opracowaniu szczegotow dekoracyjnych.
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czesto zawodzi, poniewaz szczegoty kompozycyjne, réznie interpretowane,
nie stanowig obiektywnej cechy rozpoznawczej stylu artysty pdznogotyc-
kiego.

J W rozwigzywaniu sprawy autorstwa uwzgledni¢ nalezy ponadto Sred-
niowieczne tradycje warsztatowe, szczegoélnie wtedy, gdy zestawia sie
dzieta wykonane w r6znym materiale (rzezby kamienne, drewniane, prace
zlotnicze i hafty), ktorych czas powstania przypada w okresie wzrostu
specjalizacji twérczosci rzemiesiniczej i podziatu pracy cechowej. W takich
warunkach, sprzyjajgcych rozwojowi sztuki eklektycznej, orygmalne i in-
dywidualne cechy produkcji zacieraja sie stopniowo. Rozszerzanie zakresu
dziatalnosci pracowni Stanistawa Stosza na roboty ziotnicze i haftarskie
nie tylko nie znajduje potwierdzenia w danych biograficznych tego artysty,
lecz okaze sie takze niestusznym twierdzeniem, jesli uwzgledni sie 6wczesng
organizacje rzemiosta artystycznego oraz archiwalnie potwierdzong obec-
nos¢ w tym czasie na terenie Krakowa duzej ilosci ztotnikbw oraz haftarzy.
Tych ostatnich pomijano przy poszukiwaniu wykonawcy ornatu z katedry
wawelskiej fundacji Piotra Kmity, chociaz akta krakowskie wymieniajg
ich kilkakrotnie X).

W epoce, nie znajacej pojecia wlasnosci autorskiej i plagiatu, po-
wszechnym jest zjawisko korzystania z pierwowzoréw graficznych, nasla-
dowanie dziet innych mistrzéw cechowych. Przy okre$laniu indywidual-
nosci artysty éwczesnego decyduje sposéb jego przejmowania tych wzo-
réw: niewolniczo-nasladowczy czy tez twdrczy i oryginalny ze starszych
dziet plastycznych czy tez przekazow literackich, cieszacych sie popular-
noscig wsrdd wspotczesnych widzéw, zzytych juz z okreslong formg ikono-
graficzng ich wierzen religijnych i legend. Sprawa powyzsza uzyska wia-
Sciwe znaczenie, jesli sie zwazy, ze w tym czasie powstaje szereg dziet pla-
stycznych, zwigzanych ze wzmagajgcym sie kultem biskupa krakowskiego,
Sw. Stanistawa™). Analizujgc ikonografie 6éwczesng jego legendy, do-
my$la¢ sie mozna jakiego$ pierwowzoru, poniewaz pokrewna jest we
wszystkich dzietach ogd6lna mys$l kompozycyjna i treSciowa, positkowana
tekstami hagiograficznymi, od dawna ksztattujgcymi legende z jej boga-
tym watkiem dramatycznym i heroizujgcym posta¢ biskupa. Giownym
osrodkiem tego kultu, zarbwno w jego stadium poczatkowym jak i pdz-
niejszym z poczatku XVI stulecia, byt Krakéw. Tutaj powstata wieksza
cze$¢ zachowanych dziet, zwigzanych z tym kultem, w ktérym krakowski
tryptyk z kosciota mariackiego uzyskat donioste znaczenie, poniewaz
w oparciu o jego tre$¢ ikonograficzng i kompozycyjng legendy powstat
ornat Kmity, ztoty relikwiarz katedralny, zabytki Slaskie i wreszcie kopia
wieniawska z 1544 r. Powyzszy fakt Swiadczy nie tylko o supremaciji
sztuki krakowskiej, checi nasladowania tego dzieta rzezbiarskiego przez
przedstawicieli innego rzemiosta artystycznego w Krakowie czy nawet
w pracowniach odlegtych, lecz takze o uprzywilejowanej roli kultowej
rzezb krakowskich lub przestrzeganiu ustalonego, wspdélnego tym wszyst-
kim dzietom, pierwowzoru ikonograficznego. RzeZbiarz Wieniawski, cho-@

3 Cracovia artificum 1501—1550: wymieniony w 1502 r. Maciej haftarz nr 36,
118, 243; Baltazar, nr 195, 244, 296; Georgius de Cracovia, nr 228; Zofia haftarka.

3) Zioty relikwiarz z katedry wawelskiej; BOCHNAK A., Zabytki ztotnictwa
péznogotyckiego zwigzane z kardynatem Fryderykiem Jagiellonczykiem. PKHS I[X,
1948; tryptyki w Plawnie, Starym Bielsku, Bodzentynie, Wroctawiu, ptaskorzezba
z Lublina, obraz z Muz. Wielkopolskiego: BUCHWALD C., Einige Hauptwerke der
kirchlichen Malerei und Bildhauerei des Mittelalters, Breslau 1920, nr 7.
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cigz wspotpracowal, z malarzem, dobrze znajgcym lekcje sztuki Hansa
z Kulmbachu, korzysta przeciez z wzoréw plastycznych minionej generaciji,
nie uwzgledniajgc nowszego rysunku ze sceng meczenstwa, ktorym postu-
giwal sie autor rzezbionych partii tryptyku w Pltawnie a w Slad za nim
malarz poznanskiego obrazu 13.

Wspdlny temat ikonograficzny, stanowigcy opowiadanie, wzboga-
cone watkiem epickim i dramatycznym, podejmowali wspéiczesnie przed-
stawiciele réznych rzemiost artystycznych — rzezbiarze, malarze, ztotnicy
i haftarze. Tylko bardzo dokltadna analiza formalna ich prac, uwzglednia-
jaca te wzajemne pokrewienstwa ikonograficzne, a takze odmiennos¢ tech-
nicznego wykonania, przyczyni¢ sie moze w powaznej mierze do glebszego
wnikniecia w charakter twdrczych zamierzen kazdego z tych artystow,
oraz stylistyczng odrebnos¢ ich plastycznego osiggniecia.

W badaniach Sokotowskiego nad Stanistawem Stoszem wystgpity
dwa btedne zalozenia: obecnos¢ tego artysty juz przed 1505 rokiem i toz-
samos¢ Stanistawa ztotnika i snycerza, ktére w decydujacy sposéb wpty-
nely na metode poszukiwania jego prac.

Sokotowski, chcac przypisa¢ Stanistawowi Stoszowi, o ktorym wie,
ze przebywa w Krakowie do 1527 r., oltarz Wieniawski, odrzuca wartos¢
historyczng umieszczonej na skrzydle daty 1544, oraz taczy jego powstanie
z przebudowg miejscowego kosciota, podjetg w 1519 roku przez Stanistawa
Motodeckiego. Rzezby wieniawskie w opinii Sokotowskiego stanowig nieco
pbézniejsza’' replike otftarza krakowskiego z kosciota mariackiego i data 1519
jest terminus ad quem powstania tego ostatniego. Poniewaz
jednak tryptyk Wieniawski jest niewatpliwie opatrzony datg, potwierdzona
ponadto stylowym charakterem malowanych skrzydet, nalezgcych do okres-
lonego kregu sztuki polskiej z Il ¢wierci XVI wieku, wysuniete przez So-
kotowskiego datowanie krakowskich rzezb poprzez wieniawskie na okres
1515—19 traci swoje uzasadnienie.

Dalsze poglady Sokotowskiego rozwijaty sie pod sugestig powyzszych
stwierdzen. Wywarly tez one diugotrwaty wptyw w pézniejszych studiach
polskich. Powto6rzyt je takze Daun, poswiecajgc w swej monografii o Wicie
Stoszu specjalny rozdziat Stanistawowi. Nie przyczynit sie jednak do roz-
wigzania choc¢by w minimalnym stopniu tego problemu. Jego koncepcja
dziatalno$ci Stanistawa Stosza, wzbogacona jeszcze oltarzem z kosciota
sw. Floriana w Krakowie, ustala styl dziet tego artysty oraz jego ewolucje
tworczg na zbyt szerokich i subiektywnych przestankach, z pominieciem
tresci zrodet archiwalnych wu).

Punktem wyjSciowym badan Pagaczewskiego jest datowany ornat
z katedry wawelskiej. Stuszne sg spostrzezenia autora w sprawie pokre-
wienstw stylistycznych dekoracji tego ornatu z rzezbami tryptyku $w. Sta-
nistawa z kosciota mariackiego oraz tryptyku ze srebrnym posagiem, okres-
lajacych date powstania tych trzech zabytkéw na czas ok. 1504 r. Odrzucié
jednak wypadnie przypuszczenia Pagaczewskiego o Stanistawie Stoszu,

) WALICKI M., La peinture d’autels et de retables en Pologne au temps des

Jagellons, Paris 1937. ) ) ) ) o ] )
B DAUN, op. oit.: wszystkie dziela snycerskie, znajdujace sie w Krakowie lub

okolicy, ktére swym ujeciem i technikg zdradzajg reke jednego artysty a zewnetrznie
przypominajg styl W. Stosza, pochodzg z pracowni Stanistawa.
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ztotniku i snycerzu, jako domniemanym wykonawcy rzezb, haftu i posagu.
Trudnosci utrzymania tej hipotezy widziat juz sam autor, wysunat jg jed-
nak w konsekwencji wynikow swych badan analityczno-poréwnawczych.
Te spostrzezenia Pagaczewskiego wnoszg nowa powazng podstawe okresle-
nie daty powstania tryptyku mariackiego, a jednoczesnie stanowig argu-
ment przeciwko autorstwu Stanistawa Stosza, poniewaz w tym czasie arty-
sta ten przebywa poza Krakowem.

W okresleniu daty powstania tryptyku krakowskiego zastuguje na
uwage tryptyk z kaplicy ztotnikow kosciota Marii Magdaleny we Wrocta-
wiu z legendg biskupa krakowskiego, pominiety zupetnie w dotychczaso-
wych badaniach, a stanowiacy interesujgcy dokument stosunkéw artystycz-
nych obu tych miast. Na kwaterze skrzydta, pierwszej w chronologicznym
nastepstwie scen legendy, znajduje sie data 1508, za$ na ostatniej 1509.
Daty te okreslajg czas ukonczenia prac malarskich i snycerskich. Kom-
pozycyjny uklad partii rzezbionych $wiadczy, ze nieznany z nazwiska
snycerz znat z autopsji wczesniej wykonany tryptyk krakowski ™).

Szydtowski usitowat usung¢ ostatecznie trudnosci, zwigzane z datg
powstania krakowskiego tryptyku i osobg jego autora“). Giéwnym za-
mierzeniem badawczych studiow Szydtowskiego jest wydzielenie z krakow-
skiego oeuvre Wita Stosza pewnych fragmentow i przypisanie ich
Huberowi oraz ustalenie dalszej jego samodzielnej twdorczosci w tym mie-
Scie. Najwazniejszym argumentem tego autora jest analiza stylistyczna
w wielu spostrzezeniach mato przekonywujaca. Jak $wiadczy dotychcza-
sowa ozywiona polemika wokadt tego zagadnienia, podejmowana dwukrotnie
przez Dettloffa “), kapitele grobowca Kazimierza Jagiellonczyka z sygna-
turg Jorga Hubera nie okreslajg bynajmniej w sposéb pewny i jednoznacz-
ny zakresu wspotpracy passawskiego przybysza przy tym grobowcu, nie
stanowig wystarczajgcej podstawy okreSlenia stylu jego twdrczosci
a zwlaszcza autorstwa w dzietach Wita Stosza (predella wielkiego oltarza
mariackiego) oraz tych wszystkich, ktore uprzednio przypisano Stanista-
wowi Stoszowi (tryptyk mariacki Sw. Stanistawa, ornat Kmity, posag
srebrny). Szydtowski dla poparcia swej hipotezy o Jorgu Huberze dowol-
nie ustala date jego przybycia do Krakowa juz okoto 1487 r., chociaz miej-
scowe akta mowig o przyjeciu prawa miejskiego przez passawczyka dopiero
w 1496 r., po wyjezdzie Wita Stosza do Norymbergi. Natomiast stosuje
zupetnie odmienng interpretacje aktu z 1505 roku w sprawie Stanistawa
Stosza. Tutaj juz nie ma watpliwosci, ze pobyt syna Wita w Krakowie
oraz jego dziatalno$s¢ we wilasnej pracowni rozpoczynajg sie dopiero od
chwili przyjecia prawa miejskiego. Ta odmienno$¢ tlumaczenia biogra-
ficznych szczeg6tdw Hubera i Stanistawa wystepuje kilkakrotnie w pracy
Szydilowskiego, a zastuguje na podkreslenie, bo na niej autor opiera dalsze
wywody.

W 1503 r. Huber zostat starszym cechu krakowskiego, a zatem, twier-
dzi Szydtowski, ,musiat w latach poprzednich zdoby¢ sobie znaczenie i po-8

3) PATZAK B., Beitrdge zur Entwicklungsgeschichte der mittelalterlichen
Holz- und Steinplastik in Schlesien, Zeitschrift fiar christliche
Kunst, XXIX Jhg, 1916, 34 sg.; MEYER W., Breslauer Holzplastik der Spatgotik
im ausgehenden XV Jahrhundert, Breslau, Diss.

SZYDLOWSKI T., Ze studiow nad Stwoszem i sztuka jego czaséw, R. Kr

XXVI, 1935,_[p. 3—67. ] ] ]

3 DETTLOFF S, Ein vergessenes Prachtstiick spatgotischer Plastik aus Schle-
sien, Zeitschrift d deut. Vereins fur Kunstwissenschaft,
V, 1932; oraz Zur Jorg. Huber-Frage, op. cit.
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wazanie". Natomiast gdy rozpatruje sprawe Stanistawa Stosza, podkresla,
ze dobra opinia o tym arty$cie ma to jedynie za sobg, iz w latach 1512—
1527 piastowat pieciokrotnie urzad wsrdd seniores mechanicorum. Po-
nadto wszelkie atrybucje jego prac opieraly sie ,na sentymencie dla naz-
wiska wielkiego ojca i na wyrostym z tego sentymentu przypuszczeniu, ze
syn odziedziczyt po ojcu nie tylko warsztat ale i talent. W wyniku po-
wyzszej opinii Szydlowskiego, Huber, raz tylko piastujgcy urzad starszego
cechu byt powazany jako wybitny artysta w Krakowie; Stanistaw zas$,
chociaz pieciokrotnie wybierany na ten urzad, nie zyskat zadnych dowoddéw
takiego uznania.

Swiadectwa dziatalnosci Hubera, i to liczne, muszg sie znajdowac
wsrdéd zachowanych rzezb krakowskich, chociaz milcza o tym akta miejskie.
Gdy chodzi o drugiego artyste, Szydtowski poprzestaje na stwierdzeniu,
ze ,nie posiadamy zadnego pewnego, stwierdzonego dziela Stanistawa Sto-
sza, ani tez w Zrédiach o dzietach jego jakiejkolwiek wzmianki“. | tutaj
Szydtowski, stawiajgc zarzut dotychczasowym atrybucjom wytgcznie aprio-
rystycznym, wynikajgcym z emocjonalnego stosunku badaczy do osoby
Stanistawa Stosza, popetnia analogiczny btgd metodyczny w stosunku do
Hubera, poszukujac za wszelka cene jego prac rzezbiarskich, w wytgcznym
oparciu’o wyniki analizy poréwnawczej, rezygnujac natomiast z jednolitej
metody interpretowania pokrewnych wiadomosci archiwalnych o tych
dwdch artystach.

W wiekszosci dotychczasowych badan Stanistaw Stosz musiat by¢
autorem zachowanych z tego okresu zabytkéw krakowskich, poniewaz ,nie
znamy innego artysty w Krakowie, ktory by mogt je wykonac”. W opinii
Szydiowskiego dotychczasowa role artystyczng Stanistawa zajat niepodziel-
nie Jorg Huber Od figur predelli tryptyku Stosza, poprzez kapitele i pta-
skorzezby grobowca Kazimierza Jagiellonczyka, az do ptyty Jana Olbrachta
snuie sie w wywodach Szydiowskiego nazwisko'Hubera jako wykonawcy
tych dziet rzezbiarskich. Ale nie konczy sie jeszcze na tym dziatalnosé
passawskiego rzezbiarza. Przy wykonawcy oftarza sw. Stanistawa, ornatu
Kmity i srebrnego posagu, ,w miejsce nazwiska Stanistawa Stosza nalezy
wstawi¢ Jorg Huber”, zgodnie z ustalong przez Pagacze oskiego data po-
wstania tych trzech dziel i ich pokrewienstwami stylistycznymi. Plyta
Olbrachta jest ogniwem, wigzgcym dzieta Hubera z jego okresu wspoétpracy
u Wita Stosza z pdzniejsza grupg samodzielnych prac. O autorstwie tej
drueiei grupy zadecydowata ustalona przez Szydtowskiego tgcznosc styli-
styczna ptyty olbrachtowej z tryptykiem krakowskim, gtdwnie zas$ taki
szczegot iak identycznos¢ fatdzika materii nad przegubem reki Piotro-
wina, takiegoz fatdzika w rece biskupa na ptaskorzezbie Swiadczenia przed
krolem 2z faldzikiem nad prawg rekg Olbrachta . Trudno uznaé, ze ten
powtarzajgcy sie trzykrotnie faldzik stanowi charakterystyczny rys wy-
mienionych rzezb, odmiennych stylistycznie. Nie moze on byc wystarcza-
jacym powodem upatrywania jednego autora trzech rzezb, okreslonego naz-
wiskiem Jorga Hubera.

W tvm calym domniemanym oeuvre Hubera wystepujg takze wy-
razne réznice stylistyczne, ktorych nie ttumaczy przekonywujaco Szydtow-
ski w swej definicji ewolucji naturalnej rzezbiarza®od ,okresu mtodosci
i burzy ku statkowi i rbwnowadze wieku dojrzg ego .

Nie mamy zadnych obiektywnych podstaw do twierdzenia, ze Huber
rozpoczagt krakowska wspotprace u Wita Stosza wilasnie w okresie swej
miodosci Trudno okresli¢ jej charakter emocjonalny, a zwlaszcza w jakim
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stopniu byfa burzliwg, poniewaz nie wiemy, czy poruszone figury predelli
tryptyku i plaskorzezb tumby wawelskiej wykonat Huber, jak twierdzi
Szydlowski. Powtarza on wczesniej sformutowang przez Dauna teorie
ewolucji twérczej Stanistawa Stosza, odnoszac jg do Jorga Hubera. Sen-
tyment wczesniejszych badaczy dla nazwiska Wita Stosza oraz wyroste na
tym sentymencie przecenianie talentu jego syna zastepuje, moze nawet
podswiadomie, sentymentem dla Hubera i subiektywnie okreslonym kre-
giem jego twoérczych osiggnie¢. Sentyment ten wywotlata niewatpliwie
sugestia krakowskiego aktu, okreslajacego miejsce przybycia Hubera do
Krakowa z Passawy oraz sygnatura jego na kapitelu grobowca wawelskiego.

Krakowska dziatalnos¢ Hubera jest w niklym stopniu uchwytna na
podstawie owej sygnatury, Passawa nie okresla artystycznego rodowodu
przybysza a wyodrebnianie we wlasnorecznych dzietach Wita Stosza w tak
szerokim zakresie prac pomocniczych skazane jest na- niepowodzenie.
W gronie krakowskich pomocnikéw Wita nie tylko Huber musiat zajmowaé
role przodujaca. Byli i inni, wprawdzie nieznani z nazwiska, uzdolnieni
rzezbiarze, jak np. mistrz ptaskorzezby cieszynskiej, bardziej uchwytny
niz Huber swa plastyczng formagJ.

Rezultaty wywodow Szydlowskiego, okreslajgcych dziatalnos¢ Hu-
bera w Krakowie, tracg catkowicie obiektywna warto$¢ naukowg i nie mo-
ga by¢ uznane za trwate osiggniecie badan rzezby krakowskiej tego okresu.

Pozostaje jeszcze do rozpatrzenia tryptyk olbrachtowski, czas jego
powstania oraz osoba wykonawcy.

Stusznos¢ przypuszczenia Sokotowskiego, ze krélowa Elzbieta, fundu-
jac dla zmartego syna kaplice na Wawelu, erygowang 12 wrze$nia 1503 ro-
ku, oprécz piyty grobowej polecita wykonac rzezbiony tryptyk, potwier-
dza kompozycja sceny gtéwnej z postacig kleczacego Olbrachta. Rysy
portretowe zmartego kréla, wykonane w oparciu o maske pos$miertna,
wspoéme sa z obliczem z ptyty grobowej. A zatem rzezby tryptyku zostaly
wykonane ok. 1503 r. i nie mozna ich przypisa¢ Stanistawowi Stoszowi,
w konsekwenciji ustalonej jego biografii.

Szydtowski, nie poddajgc sie, jak twierdzi, przy analizowaniu figur
sceny srodkowej sugestii jakiejkolwiek z gory powzietej teorii, zauwaza,
ze rzezby nie majg ,ani w czesci tej artystycznej wartosci co tryptyk ma-
riacki (Sw. Stanistawa). Nie ulega watpliwosci, iz dostawca krélowej nie
byt Huber, gdyz nawet jako pracy swego warsztatu nie bytby wypuscit
w Swiat tak lichego wyrobu*.

Ptaskorzezba ze sceng ,Ecce homo" wzorowana jest na drzeworycie
Diirera, wykonanym ok. 1500 r. a wydanym w cyklu ksigzkowym dopiero
w 1511 r. Zdaniem Szydtowskiego nie moégt by¢ znany ten drzeworyt
w Krakowie wkrotce po wykonaniu. Poznat go Stanistaw Stosz w Norym-
berdze, wykonawca tego oftarza, nasladujgcy w trzech pozostatych ptasko-
rzezbach skrzydtowych dziela ojca. Atrybucje te ma potwierdzi¢ ponadto
fakt, ze wlasnie syn ,patrzat jak powstawaly owe pierwowzory, ktére za-
pamietawszy powtérzyt pdézniej, co prawda nieudolnie”.

Wspomniany drzeworyt Diirera mégt dotrze¢ do Krakowa dos¢ wczes-
nie, nie tylko za posrednictwem Stanistawa, przybywajgcego dopiero
w 1505 r. Ozywione stosunki Krakowa z Norymberga, artystyczne i han-
dlowe, mogly ufatwi¢ dotarcie ulotki graficznej Durera w krétkim czasie
po jej wykonaniu. Trzy pozostate pierwowzory to prace krakowskie Wita3

3) DETTLOFF S, Ein vergessenes Prachtstuck.. op. cit.
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Stosza od dawna znane w tym Srodowisku. Nie tylko Stanistaw, ale kazdy
innv rzezbiarz osiadly w Krakowie, mégt pozna¢ je naocznie, zwlaszcza
wtedy fidy usitowat nasladowac je dokiladnie. Nasuwa sie pytanie, dla-
czego wlasnie Stanistaw Stosz, przybywajacy z Norymberg!, nawet zgodnie
Z opinig Szydtowskiego - drugorzedny rzezbiarz-nasladowca — gdy przy-
stepowat do swej pierwszej pracy w Krakowie, siegal do dawnych prac
oica Utrwalone mial w pamieci najnowsze, wykonane w pracowni norym-
berskie) Nawet gdyby podijat takg prace, mogiby teraz odswiezy¢ zatarte
wspomnienia z przesziosci. Czy zatem istotnie Stanistaw Stosz wykona)
tryptyk olbrachtowski ?

W dowodzeniu Szydtowskiego wystepujg wyrazne niedociggniecia,
ktére podaia w watpliwos¢ stusznos¢ jego hipotezy ajednoczesne potwier-
Saia przypuszczenie, ze ten badacz w caloksztalcie swej pracy me uniknat
nnddanL sfe sugestii ,z géry powzietej teorii“. Gdy poszukiwat wykonaw-

oltarza z legendg w8 Stanistawa, odrzucit kategorycznie pobyt Stani-
stawa Stosza w Krakowie przed 1505 r. Zapomina o tym, gdy czym odpo-
wiedzialnym tego snycerza za rzezby tryptyku olbrachtowskiego, ktory
n £ 5?»t»»i wkrdtce po ukonczeniu kaplicy (okoto 1502
roku) i przed pojawieniem sie ksigzkowej publikacji cyklu“ (drzeworyt
Diirera w 1511 r.).

Trudno na podstawie tego twierdzenia domysla¢ sie jaki okres czasu
rozumie Szydtowski przez swe okreslenie: ,wkrotce po 1502 r. . JeSli me
przekracza trzech lat (do 1505 r.), wowczas Szydtowski przeczy temu co
przeKraczd zadnych zrédtach nie ma jednakze wzmianki, z kto-
“eT bl SoznaertnioSkowac "o pobycie Stanistawa w latach 1496-1505
w Krakowie, przeto hipoteze o jego dziatalnosci, jako nastepcy i zastepcy
dcaw tym czasie uzna¢ musimy za dowolng“ Jezli owo ,wkrétce po
us02 wykracza poza 1505 r,, wowczas ottarz mogt byc wykonczony przez
Stanistawa najwczes$niej ok. potowy 1506 r,, poniewaz rzezbiarz ten otwiera
wlasng pracownie dopiero po przyjeciu prawa miejskiego w listopadzie
L505 r Fto nie bezposrednio. Tak dalekie przesuniecie daty wykonania
oltarza jest nie uzasadnione.

Dziwi Se Szydtowski, ze krélowa Elzbieta, wyksztatlcona na dworze
dziwi sie a wstawienie do ufundowarnej przez siebie kaplicy
S FrdziSa o ntk ej wartosci artystyczneg’. UrsTPraw}ed]iwié krélowa moze
tego dziefa o n N Z'tym samynl zautaniem, jakim darzyla
t.,ze™ -t, Twu Slrobowiei krélewski. Jednak syn nie sprosta!

jego ojca wykonysprawiedliwienie krolowej, zwracajacej si¢ zbyt pochop-
AR s hAniem”do PHRTHBIREY g RWyGh artystycznych Lgdolpien Sia-

mstawa, wywota po . przebywa u krakowskiego malarza Joachima
lozeniem wiasnej p okregie) poprzedzajgcym samodzielng twor-
z Droszowa W ty Stanistaw mial okazje wykazac sie poziomem
czosc we witasnej pr dowega Musialo ono odpowiada¢ potrzebom
swego przygotowan srodowiska, skoro tak krétki pobyt w pracowni

rnSsimFumozliwit mu zalozenie wlasnej. A zatem i dla krolowej Elzbiety
nde”bylby nieznanym artysta, mogacym zawies¢ poktadane w mm zaufanie.
ozwazanie kwestii zaufania Elzbiety do twérczych mozliwogci Stani-
ﬁozwazamelﬁwra z%&(anz éz%ﬂ%wg&?ego,y me maV\JlegnaE sc%-
stawa Stoszawd” !torvcznych (data Smierci Elzbiety). Upada mozliwosc

ggch gogstaw , . . kr()lowe z zamoéwieniem do Stanistawa,
Zposredniego zwrétenia sie romwc]
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otwierajgcego wtasng pracownie w Krakowie po jej $Smierci, Te dwie daty
wykluczajg mozliwos¢ przypisania rzezb tryptyku Stanistawowi Stoszowi,
a przypuszczenie, ze przyjat on zamodwienie i wykonat oftarz w czasie
swego pobytu w Norymberdze, nie znajduje potwierdzenia w znanych
okolicznosciach powstania oftarza jak réwniez w dowodzeniu Szy-
diowskiego.

Jezeli przypisuje sie fundacje tego oitarza krolowej Elzbiecie, to
prace przy wykonaniu rzezb podjeta pracownia snycerza, przebywajacego
wowczas w Krakowie. Nie byt nim Stanistaw Stosz.

Kilkakrotnie juz podnoszono ,ze pokrewienstwa stylistyczne rzezb
tryptyku z grobowcem Olbrachta, mogty stanowi¢ podstawe przypisania ich
Huberowi. Jednoczesnie bylyby dowodem niepowodzen w jego osiagnie-
ciach artystycznych, odbierajacych mu szanse dluzszego pobytu w Krako-
wie. Te dwa zamdwienia dworu krélewskiego ttumacza moze wysuniecie
passawczyka w 1503 roku do starszyzny cechowej “.

Dochodzimy do wniosku, ze fakty historyczne wykluczajg mozliwosé
przypisania Stanistawowi Stoszowi dziel, wykonanych najprawdopodobniej
przed 1505 r. w nieokreslonych dotad pracowniach krakowskich, a wzgledy
stylistyczne przekreS$lajg teorie rozlegtej ewolucji tworczej artysty, wy-
konywujacego odmienne, nie tylko technicznie, lecz i poziomem stylowych
wartosci, dzieta. Nalezalo takze odrzuci¢ ostateczny wynik badan Szydiow-
skiego, ktoéry ustalit w nowym Swietle zakres dziatalnosci obu rzezbiarzy
krakowskich: Hubera, wybitnego artysty, ktéremu przypadta doniosta rola
w dziejach rzezby krakowskiej, oraz Stanistawa Stosza, mato uzdolnionego
rzezbiarza, zawdzieczajacego swg pozycje socjalng jedynie sentymentowi
miejscowego spoteczenstwa do nazwiska ojca.

Degradacja Stanistawa Stosza na korzy$¢ Jorga Hubera miataby bez-
watpienia donioste skutki metodyczne w dalszych poszukiwaniach prac
tych rzezbiarzy, a jednoczesnie zawazytaby w syntetycznym formutowaniu
procesow artystycznych tej epoki. Wobec tego koniecznym byto przepro-
évao!_zenie tak szczegdtowej analizy, wykazujgce] niestusznos¢ tej degra-

acji.

Wiasciwe rozwigzanie problemu Stanistawa Stosza i rozwiklanie
sprzecznych jego sformutowan nie uzyskato trwatej podstawy naukowej
w przyjeciu wytgcznie emocjonalnych przestanek, ttumaczacych pozycje
tego artysty w kulturze polskiego sredniowiecza. Wobec braku dokumen-
tow, okreslajacych autorstwo Hubera czy Stanistawa Stosza, niestuszne
jest poszukiwanie ich prac wsréd zachowanych zabytkéw jedynie metodg
analizy stylistycznej; przeceniana oraz subiektywnie stosowana zawiodta
w dotychczasowych badaniach, poniewaz nie znalazta obiektywnie przeko-
nywujgcych kryteriéow rozwigzania tego problemu. Pomineta ponadto wy-
prowadzenie mozliwie petnych i stusznych wnioskéw ze znanych wiadomo-
Sci archiwalnych o osobie Hubera i Stanistawa Stosza, moggacych stanowic
jedyna podstawe warto$ciowania roli obydwu rzeZbiarzy w artystycznym
zyciu Krakowa.

W nastepnym dopiero etapie badan nalezato uzyskane egzegezg tek-
stow archiwalnych stwierdzenia skonfrontowa¢ z zachowanym zespolem
zabytkow rzezbiarskich w poszukiwaniu nazwisk ich twoércow. W kregu
dylematu: ,Stanistaw Stosz czy Jorg Huber* znalazly sie dziela, ktorych3

3 Cracovia artificum 1501—1550, nr 44.
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czas powstania, okreslony faktami historycznymi lub wzgledami stylistycz-
nymi, wykluczyt autorstwo syna Wita.

W zrédtach archiwalnych nie znajdujemy potwierdzenia stusznosci
przypuszczen, ze jedynie trwata pamie¢ o ojcu wyrdznita syna i zapewnita
mu dogodne warunki diugiego pobytu w Krakowie. Wprawdzie materiat
biograficzny nie okresla w sposéb wyrazny uzdolnieh artystycznych Stani-
stawa oraz jego wyszkolenia zawodowego, lecz tylko posrednio, zwlaszcza
wtedy, gdy sie uwzgledni éwczesne stosunki w rzemiosle artystycznym
Krakowa i biografie innych mistrzéw cechowych tego srodowiska.

Stanistaw Stosz przybywa w 1505 r. do Krakowa, miasta najlepszych
osiggnie¢ twoérczych swego ojca. Powstaje pytanie, czy do wyboru wlasnie
takiego celu podrézy skionito go wytacznie miejsce jego urodzenia, dobra
opinia jaka zostawit tu ojciec i tragiczne wydarzenia norymberskie. Kra-
kéw jest zywym osrodkiem wysokiej kultury artystycznej. Przebywa tu
wowczas duza ilos¢ czynnych artystéw, bedacych na ustugach dworu kré-
lewskiego, bogatego mieszczanstwa o wyrobionym smaku artystycznym.
W takim uktadzie stosunkdéw spoteczno-kulturalnych wytworzyta sie nie-
watpliwie atmosfera silnej konkurencji zawodowej w tonie cechu, sku-
piajgcego malarzy i rzezbiarzy.

Nie nazwisko, lecz gtdwnie nalezyty poziom wyszkolenia zawodowego,
starannos¢ w wykonywaniu przyjmowanych zamowien moglty mu zapewni¢
zdobycie pomysinych warunkéw materialnych, dobrej opinii oraz wybitnej
pozycji socjalnej w Srodowisku, z ktérym zwigzatl sie swym diugoletnim
pobytem. Stusznym sie wydaje twierdzenie, ze wyraznie okreslona pozycja
spoteczna i majatkowa, ktérg Stanistaw Stosz osiggngt w licznym gronie
artystow krakowskich i w miejscowym mieszczanstwie, SciSle sie wigze
Z jego dziatalnoscig artystyczng, a w poszukiwaniu jego prac stanowic¢ be-
dzie powazny argument.

Przystepujac do sprawy autora rzezb oltarza sw. Jana z krakowskiego
kosciofa sw. Floriana, nalezy na wstepie mocno podkresli¢ zupetnie odmien-
ny charakter stylistyczny tych rzezb oraz znacznie wyzszy poziom ich tech-
nicznego wykonania, zapewniajgcy im zupetnie odosobniong pozycje w ze-
spole zachowanych rzezb krakowskich. Powyzsze wzgledy stylistyczne
i techniczne wykluczaja mozliwos¢ rozlegtej ewolucji twdrczej snycerza,
rzekomego autora tryptyku olbrachtowskiego, mariackiego z legendg $w.
Stanistawa i wreszcie tego ostatniego.

Nielogicznosci architektoniczne i ikonograficzne XIX-wiecznej re-
konstrukcji oltarza Swiadcza wymownie o odmiennym wygladzie pierwot-
nym Kktory jednak trudno jest ustali¢ na podstawie przekazanych wiado-
mosci  Watpliwe réwniez wydaje sie pierwotne jego miejsce w kaplicy
Boneréw kosciota mariackiego, poniewaz wzniesiona byta pod wezwaniem
Jana Ewangelisty, a nie Chrzciciela, jak to czesto podawano, taczgc zespot
rzezbiarski z malarskimi pracami dla tejze kaplicy, wykonanymi przez
Kulmbacha Nieprzekonywujgce sa pokrewienistwa stylistyczne krakow-
skich rzezb z norymberskim oftarzem sw. Anny, zauwazone przez Puszeta.
Miaty one potwierdzi¢ jego hipoteze o wspodtpracy w obu dzietach malarza
Kulmbacha z nieznanym rzezbiarzem.

Rekonstrukcja pierwotnego wygladu oftarza, podjeta przez Behrensa
w oparciu o analize stylistyczng i ikonograficzng, nie wykracza poza krag
hipotezy, a do zagadnienia jego autora me wnosi mc pozytywnego. Zig-
czenie znanych pfaskorzezb w jedno skrzydio oltarzowe musiatoby byc
poparte doktadniejszym badaniem, ktore w chwili obecnej me jest mozliwe
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do przeprowadzenia, poniewaz z ottarza zachowaly sie tylko dwa fragmenty
sceny srodkowej. Mate glowy potpostaci, ktérych funkcja w zespole rzezb
oltarzowych pozostaje dotad nieokreslona, pokrewne sg swym realizmem
i portretowym ujeciem z analogicznymi dzietami, powstatymi w kregu
sztuki Mikotaja z Leydy i licznych jego epigondéw. Te pokrewienstwa
majg charakter szczegdélnych zblizen w ogélnym a jednak wyraznym kie-
runku stylowym, nie za$ bezposrednich analogii czy nasladownictwa. Za-
rysowujacy sie krag genetyczny stylu twoércy oltarza krakowskiego nabiera
znaczenia, jesli sie uwzgledni kierunek wspofczesnej twérczosci Wita Sto-
sza w Norymberdze 3). Artysta ten szuka nawet bezposrednich inspiracji
wiasnie z tego kregu, nie pozostajgc réwnoczesnie obojetnym na nowatorskag
sztuke mtodego Durera'l). Waznym takze bedzie stwierdzenie pewnych
nici, tgczacych ottarz krakowski ze starczym a petnym jeszcze mtodziencze-
go zapatu tworczego dzietem bamberskim Wita Stosza. Twoérca ottarza Sw.
Jana wywodzi sie z kregu wspétczesnych zainteresowan plastycznych Wita.
Jest on niewatpliwie artystg miodszej generacji péznogotyckiej, bardziej
postepowy w stosunku do skrystalizowanych w swej dojrzatosci osigg-
nie¢ Wita.

Czy byt nim Stanistaw Stosz? Na potwierdzenie stusznosci takiego
przypuszczenia nie mozna przytoczy¢ obiektywnych, przekonywujgcych
argumentow. Celem unikniecia dalszego gmatwania problemu tego arty-
sty, nalezy powstrzymac sie nawet przed wysuwaniem powyzszej hipotezy.
Jednak kierujgc sie dobrze zrozumianym obiektywizmem naukowym, moz-
na wysunac¢ pewne argumenty: uprzednio sformutowane o charakterze sty-
listycznym, nastepnie historyczne, ujete w ostroznej interpretacji psycholo-
gicznej, dajace w sumie mozliwos¢, wprawdzie jeszcze dotgd zbyt nikig,
zwigzania wtasnie tych rzezb z krakowskg dziatalnoscig Stanistawa Stosza.
Czas powstania tych rzezb, przypadajgcy na okres pobytu Stanistawa
w Krakowie nie jest wystarczajgcym dowodem przypisania ich temu arty-
Scie. Po dokiladniejszym badaniu okaze sie, ze wykonanie jeszcze innych
rzezb krakowskich przypadnie na okres pobytu Stanistawa w Krakowie.
Trudno przypusci¢, azeby syn nie byt zwigzany z pracownig swego ojca.
Mistrz Wit skupiat wokot siebie miodych ucznidow i czeladnikow, otaczajgc
ich, w mysI| obowigzujgcych ustaw cechowych, opieka nauczyciela. Dowo-
dem tej roli Wita Stosza sg anonimowe, wybitne czestokro¢ prace jego
wspotpracownikédw i ucznibw. Pobyt Stanistawa w pracowni ojca miat
analogiczny cel — przygotowanie do samodzielnej pracy w zawodzie cecho-
wego rzezbiarza, wzbogaconej doswiadczeniem wedréwki artystyczne,;.
Kierunek wyszkolenia w rzemios$le snycerskim syna szedt po linii aktual-
nych zainteresowan ojca, nieprzekreslajgcych przeciez indywidualnych
potrzeb twdérczych Stanistawa, nalezacego do nowej generacji poZznogotyc-
kiej. Ten osobliwy kontakt artysty-ojca z artystg-synem, pracujgcych
w jednym zawodzie, mogt w zmienionej formie trwaé poprzez dtugi okres
ich rozstania. Wit Stosz, niezastygly w swej formie plastycznych osiggniec,
lecz stale uczulony na dziela nowych, miodych artystéw, nie omieszkat
przekaza¢ swych doswiadczeh synowi w trosce o poziom jego prac. Syn
bowiem przebywat w miescie, w ktérym on sam zostawit najwieksze dzieta
swego zycia oraz zdobyt stawe i uznanie. Wiasna ambicja nawet w chwi-

M FISCHEL A., Nicolaus Gerhaert und Bildhauer der deutschen Spétgotik,
Miinchen 1944.

0 STANGE A., Bemerkungen zur Kunst des Veit Stoss, Festschrift
H. W o6 1f f 1i n, Dresden 1935.
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lach ciezkich doswiadczenh i ponizenia zobowigzywata go do zainteresowania
sie twérczoscig krakowska syna, aby i on w tym miescie nalezycie wypetnit
swa misje.

Nawet w Swietle powyzszych supozycji rzezby z koSciota sw. Floriana
pozostang nadal pracg anmimowg. Jednak swym charakterem stylistycz-
nym maja najwiecej mozliwosci stania sie dorobkiem artystycznym Stani-
stawa Stosza, oczywiscie w szczesliwym wypadku znalezienia dokumentu,
okreslajacego je w sposob niebudzacy watpliwosci jako dzieto tego snycerza.

W ostatecznym wyniku nalezy doj$¢ do wniosku, ze dotychczasowe
diugoletnie i zmudne poszukiwania nie odnalazty wsréd zachowanych dziet
pézno gotyckiej sztuki krakowskiej pracy Stanistawa Stosza rzezbiarza.
W krytycznej ocenie naukowego dorobku zostaly szczegdlnie podkreslone
twierdzenia, ktérych stuszno$¢ nalezato odrzuci¢. Jednak fakt powyzszy
nie moze by¢ uznany za pomniejszenie tych dotychczasowych poszukiwan
badawczych oraz niedocenienie ich trwalych i pozytywnych osiagniec¢
w porzadkowaniu lub rozwigzaniu innych zagadnien, zwigzanych z przeszio-
Scig naszej kultury artystyczne,.

v

Nie mozna uznac przeprowadzonej rewizji problemu Stanistawa Sto-
sza w jego dotychczasowych sformutowaniach za ostateczne rozwigzanie
tego zagadnienia. Stanowi¢ ono bedzie jeszcze przedmiot dalszych poszuki-
wan badawczych. Nasuwa sie tu postulat dwojakiego kierunku badan:
materialow archiwalnych oraz pethego zespotu zachowanych dziet snycer-
skich na ziemiach polskich.

W badaniach archiwalnych uwzgledni¢ wypadnie akta Krakowa, nie-
objete publikacjg Ptasnika i Friedberga, oraz innych miast Polski, do kto-
rych mogly dotrze¢ dziela Stanistawa Stoszall Uporzadkowane dokumenty
pozwolg ustali¢ biografie innych artystéw, dziatajgcych wowczas w Kra-
kowie i utrzymujgcych stosunki zawodowe z osrodkami prowincjonalnymi.
Uktad stosunkéw artystycznych wigze sie czesto ze zjawiskami natury eko-
nomiczno-socjalnej. W $wietle tych badan bedzie mozna okresli¢ role
Srodowiska krakowskiego w rozwoju polskiej kultury artystycznej, zalez-
no$¢ od Krakowa, wzglednie autonomie innych prowincji. Zamodwienia
na prace malarskie i rzezbiarskie przyjmujg pracownie artystéw, objetych
organizacjg cechowa, od dawna tu osiadlych, a zatem silnie zwigzanych
z lokalnym S$rodowiskiem. Materiaty archiwalne informujg o skladzie na-
rodowosciowym cechdéw krakowskich, w ktorych element polski wyraznie
dominuje stanowigc na tle uniwersalizmu pdZnogotyckiego fundament
swoistych’ odrebnosci sztuki polskiej, jej rodzimosci. Cechowe rzemiosto ar-
tystyczne na ziemiach polskich operuje tradycyjna forma, nie zawsze szu-
kajgc nowych tworczych inspiracji, ktdrych dostarczajg artysci-przybysze,
sprowadzani przez dwor krélewski, moznowtadcow lub patrycjat miejski.
Ten $redniowieczny mecenat r6znych warstw spotecznych $wiadczy o skali
zapotrzebowan na dziela plastyczne, ktdre zamawia sie¢ w pracowniach
artystow miejscowych, a gdy ci juz nie mogg odpowiedzie¢ wymaganiom
smaku artystycznego warstw przodujacych, sprowadza sie artystow obcych.

th Daisze Doszukiwania archiwalne mogg wniesé¢ zupetnie nowe szczeg6ly do
krakowskiego'pobytu Stanistawa Stosza. Nalezy podkres$li¢ ze obecnie znany ma-
teriat zrodtowy najpetniejszy komentarz uzyskat w badaniach Dettloffa.
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Miarg popularnosci tych artystow moze byc¢ takze okres ich dzialalnosci
w Srodowisku polskim, w ktorym Krakéw zajgt pozycje naczelna.

Powyzsze zagadnienia muszg by¢ badane réwnolegle i w ciggtej kon-
frontacji z poznaniem zachowanych zabytkéw rzezby na terenach polskich
z epoki postoszowskiej. Petna ich inwentaryzacja pozwoli przeprowadzi¢
systematyczng klasyfikacje stylistyczng, uwzgledniajgca takze zasieg tery-
torialny, miejsce pierwotnego przeznaczenia zachowanych rzezb. Z punktu
widzenia potrzeb badawczych problemu Stanistawa Stosza dziatalnos¢ jego
ojca, zaréwno krakowska jak i norymberska, stanowi¢ bedzie w tej klasy-
fikacji ,fundamentum divisionis, individuationis“. W pelnym inwentarzu
rzezby postoszowskiej wystgpig indywidualne osobowosci tworcze najbliz-
szych wspotpracownikéw Wita, bardziej uchwytny stanie sie proces pro-
mieniowania jego stylu do samodzielnych pracowni uczniéw i nasladowcow,
jego szeroki zasieg terytorialny, dluga stosunkowo zywotnos¢ w dalekich,
prowincjonalnych warsztatach, jako zanikajacy juz rezonans w formie
znieksztalconej czy tez zbarbaryzowanej.

Ostateczne rozwigzanie tych wszystkich zagadnien, szkicowo tylko tu-
taj wysunietych 4, wynika z ogd6lnych potrzeb metodologicznych oraz do-
tychczasowego stanu badan péZznogotyckiej sztuki polskiej. W tym okresie
jej dziejéw jedynie obecnos¢ Stanistawa Stosza w Krakowie posrdd licznej
grupy mistrzéw cechowych oraz zywy jego udziat w rozlicznych sprawach
zycia miejskiego znalazty archiwalng dokumentacje; nieznang jeszcze po-
zostanie osobowos¢ twolrcza tego artysty, poniewaz dziet jego nie odna-
lezlismy wsrod pomnikéw naszej przesziosci.

4) Artykut niniejszy jest streszczeniem obszerniejszej pracy, rozpatrujgcej
dziatalno$¢ Stanistawa Stosza na tle dziejéw rzezby gotyckiej w Polsce z pocz.
XVI w. W streszczeniu podkreslony zostat rozwdj, dotychczasowych badan problemu
Stanistawa Stosza oraz ocena licznych jego sformutowan, opierajaca sie na interpre-
tacji materiatéw archiwalnych. Uzyskane tg droga rozstrzygniecie autorstwa roz-
patrywanych dziet snycerskich tylko ogdlnie uwzglednito zagadnienie ich formy pla-
stycznej; ta cze$¢ pracy znalazta uzupelnienie w zalgczonych ilustracjach.



ALEKSANDRA SWIECHOWSKA

WYKOPALISKA NA ZAMKU SREDNIOWIECZNYM
W WENECJI POD ZNINEM

W sierpniu i wrzesniu roku 1947 przeprowadzano prace wykopalisko-
we na terenie ruin zamku obronnego w Wenecji pod Zninem, niedaleko
osady prastowianskiej w Biskupinie. Prace te miaty da¢ odpowiedz na
pytanie, czy pod sredniowiecznym zamkiem istniejg $lady grodu wczesno-
historycznego. Hipoteza istnienia takiego grodu powstata po stwierdzeniu,
ze osadnictwo w Biskupinie trwalo do czaséw wczesnohistorycznych
i przerwane zostalo wskutek zbytniego podniesienia sie poziomu wody
w otaczajgcych owczesng wyspe jeziorach. Bytoby zupetnie prawdopo-
dobne, gdyby mieszkancy grodu przeniesli sie na przeciwlegla, wyzsza
strong’ jeziora, a powstawanie zamkdéw Sredniowiecznych na miejscach
osad wczesnohistorycznych nie jest zjawiskiem rzadkim.

Przy badaniach tych, przed dojSciem do ewentualnego poziomu osady
po-biskupinskiej, zachodzita koniecznos¢ naruszenia warstw kulturowych
z czasOw historycznych. Organizacjg prac subwencjonowanych przez Na-
czelng Dyrekcje Muzedw i Ochrony Zabytkéw, zajety sie wiec dwie insty-
tucje: Poznanski Wojewddzki Urzad Konserwatorski w imieniu historii
sztuki i Instytut Badania Starozytno$ci Stowianskich w imieniu prehistorii.
Kierownikiem robét byt dr Wiodzimierz Hotubowicz, on tez zajgé sie ma
opublikowaniem metod kopania znalezionego materialu ceramicznego
i metalowego oraz interpretacja odkrytych warstw kulturowych. Celem
macy niniejszej jest opracowanie kafli, szkla i nielicznych drobniejszych
zabytkow; trzeba jednak powiedzie¢ przed tym pare stéw o historii zamku
weneckiego i 0 jego obecnym wygladzie.

Zamek wenecki zbudowat w r. 1390 Mikotaj Natecz, przedstawiciel
jednego z najwybitniejszych rodéw sSredniowiecznych ziemi zninskiej.
Wiele wiadomosci o zyciu Mikotaja znalez¢ mozna w zapiskach sadowych
z prowadzonych przez niego niezliczonych proceséwd i w opisach uroczy-
stosci panstwowych i koscielnychi), w ktérych bral udziat wpierw jako
starosta nakielski, po tym, od r. 1381, jako sedzia kaliski. Miejsce w historii
vn,la7vdzieki stynnej rywalizacji miedzy Nateczami a Grzymaiitami, kto-
rzv przez cale lata walczyli o hegemonie na ziemi Paluckiej. Mikotaj,
obdarzony duzym temperamentem bojowym, zastynat jako najzuchwalszy
i naibardziei ms$ciwy rycerz w okolicy, zyskujgc sobie przydomek ,Krwa-
weo-0 Diabta Weneckiego“. Ten pieniacz, dostojnik panstwowy i tegi wo_

orlznaczat sie takze szerokim gestem — zachowaly sie wiadomosci
Silnego poboW * fundacjach: jako miody cztowiek w r. 1357 fundo-
wat kosciot w swej rodzinnej wsi Chomiazy i bogato go wyposazyt. Po
wygasnieciu wojny z Grzymaiitami w r. 1390 zbudowat dla swej rodzmy
S iM grobowg w kosciele augustianéw w Trzemesznie. W ulubionej
swej Wenecji, oprocz zamku obronnego postawit i kosciot (1392) Wreszcie
pod koniec zycia, w r. 1399, zapisat klasztorowi Cysterséw w Ladzie wies

75, 1626, ,662.
1069, 1553, 1637, 1648, 1719 i i. (Cyt. j. W.).
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Makownice koto Gniezna ‘). Bardzo doktadny zyciorys Diabta Wenec-
kiego opracowat Marian Gumowski, nie bede wiec zajmowacl sie szerzej ta
sprawg. Po smierci Mikotaja (ok. r. 1400) Wenecje odziedziczyt zie€ jego,
Mikotaj z Warzymowa. On to prawdopodobnie, lub jego syn, podniést
w r. 1411 Wenecje do godnosci miasta, a w r. 1420 sprzedat jg arcybisku-
powi gnieznienskiemu, Mikotajowi Trgbie. Zamieniona na wiezienie dla
nieprawomys$inego duchowienstwa, jest ona odtad wymieniana przez sze-
reg lat jako jeden z zamkéw obronnych arcybiskupstwa 1), przy czym bez
zgody najwyzszych wiadz koscielnych nie wolno jej wydzierzawia¢. Ko-
lejnymi wiascicielami zamku byli pokolei (w nawiasie podaje lata zaj-
mowania stolicy aréybiskupiej):

Mikotaj herbu Traby (1412—1422, w Wenecji od r. 1420).

Wincenty herbu Doliwa (1423—1436),

Wiadystaw Oporowski h. Sulima (1437— 1443),

Jan ze Sprowy h. Odrowgz (1453—1464),

Jan Gruszczynski h. Poraj (1464—1474),

Jakub ze Sienna h. Debno (1474—1480).

Arcybiskup Jakub szczegdlniej interesowat sie Wenecja. W pierw-
szych latach swych rzadow forytowat jg wyraznie, zaniedbujac lezacy
w poblizu i znacznie zywotniejszy Znin. W r. 1475 nadat nawet podupad-
tej miejscowosci ponownie prawa miejskie § Zupelng niespodzianka jest
wiec wiadomos$¢, podana przez Dilugosza “), ze juz w cztery lata po lokacji,
w r. 1479, Sienenski kaze rozebra¢ zamek, ,przynoszacy wiecej szkody niz
pozytku“, by uzyskany z rozbiorki materiat uzy¢ do budowy nowej, wspa-
niatej rezydencji w Zninie.

Notatka Dlugosza sktada sie z dwoch czesci. Wbrew przyjetym za-
sadom omoéwie wpierw czes¢ drugg, aby przejs¢ po tym do Scislejszej ana-
lizy wiadomosci pierwszej, taczacej si¢ z wynikami prac wykopaliskowych.

Informacja o wystawionej w Zninie rezydencji nie znajduje zadnego
potwierdzenia. Przede wszystkim dokumenty nie wspominajg w tym
czasie 0 zadnym nowym, murowanym palacu arcybiskupim w Zninie —
do kohca wiekdéw Srednich stat tam tylko budynek drewniany. Brak Sla-
doéw po ceglanym zamku nie dowodzitby wprawdzie niczego, bo nie za-
chowalo sie takze nic ze wspanialych zninskich fortyfikacji, opisanych
przez taskiego w r. 1512. Wazniejszy jest fakt, ze Jakub ze Sienna umart
w r. 1480 i nie zdgzytby dokonczy¢ budowli, jak to podaje Dlugosz. Wresz-
cie obecny stan ruin, po tylu wiekach niszczenia, wskazuje jeszcze wyraz-
nie, ze rozbiérka mogta objg¢ jedynie czes¢ zabudowan’'zamkowych. Po-
dobno Jakub postawit tylko fundamenty pod jaka$ budowle, a wykorzystat
je dopiero Oles$nicki, stawiajgc w tym miejscu drewniane oficyny dla
stuzby 7. Widacd, ze Dlugosz chciat po prostu dodaé¢ wiekszego splendoru
Jakubowi ze Sienna. Do wielu zarzucanych kronikarzowi niescistosci
dochcdzi wiec jeszcze jedna,

3 Kodeks Dyplomatyczny Wielkopolski, T. Il1, 1357, 1892, 1894, 1926, 1954, 1996
2602, 2004, 2006. (cyt. j. w.).

4 B. ULANOWSKI, Acta Capitulorum nec non ludiciorum Ecclesiasticorum
selecta... Krakéw 1894, T. I, nr 1659, 1780, 1833.

5 Acta decr. Capit. Gnesn. |, 374; Liber privileg. ab a. 1459 f. 2

°) J. DLUGOSZ, Opera Omnia, wyd. A. Przezdziecki 1887, T. I, s. 378 ,ltem
castro Veneciarum inter lacus iacente, damnum magis quant aliquem profectum
afferente, diruto et demolito, saxa illius, lateres et materiam in oppidum suum archi-
épiscopale, Anno Domini Millesimo quadrigentesimo septuagésimo nono transulit
et castrum pulcherrimum fabricavit...".

7 GUMOWSKI, op. cit., s. 24 (363), wiadomos¢ bez podania zrédet.
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Czy z podobna nieufnoscia trzeba traktowa¢ wzmianke o kohcu zam-
ku weneckiego? W pierwszej chwili nasuwajg sie zastrzezenia. Co moze
znaczy¢ zwrot ,damnum magis gquam aliquam profec-
tum afferent €7? W malej Wenecji poza kosciolem i zamkiem nie
byto nic godnego uwagi, i gdy Arcybiskup nadawat jej w r. 1475 prawa
miejskie, duzg role grat tutaj na pewno fakt ufortyfikowania miejscowosci.
Nagte deprecjonowanie zamku juz w r. 1479 moze dowodzie tylko jednego:
ze w ciggu tych czterech lat nastgpita jakas katastrofa. Walk zadnych
wtedy nie bylo, wiec w gre moze wchodzi¢ jedynie pozar, ktéry jednakze
nie rozwigzuje sprawy i nie ujmuje jej dziwnosci. Przede wszystkim odo-
sobniona ruina pozarowa szkdd zadnych nie przynosi, a jesli w Srednich
wiekach zniszczenie bywato kompletne, to na og6t ze spokojem zostawiano
taki budynek wlasnym losom. Gdyby zamek ulegt czeSciowemu tylko
zniszczeniu, to tatwiej bylo go naprawié, niz przewozi¢ do Znina. Zreszta
pomyst budowania reprezentacyjnego palacu z przepalonej cegly jest
w wieku XV, na 500 lat przed wynalezieniem gruzobetonu, przynajmniej
fantastyczny.

Abstrahujgc jednak od przyczyn, skianiajgcych ewentualnie abp. Ja-
kuba do zniesienia zamku, trzeba postara¢ sie raczej o stwierdzenie, czy
mogt zajs¢ sam fakt rozbidrki.

W aktach kapitulnych gnieZnienskich z czaséw po-jakubowych rze-
czywiscie nie ma juz zadnych wzmianek o zamku weneckim. W rotach
przysiag nastepcow Jakuba mowi sie juz tylko ogolnie o ,,przynaleznych
grodach“,anawetw ,Liber Beneficiorum" taskiego z pocz.
XVI w. w rozdziale o Wenecji zamek wspomniany jest tylko pobieznie, bez
wzmianki o jakiejkolwiek jego funkcji: ,...in lacu dieto Bayle,
ex opposito castri maiori s.”8. Nowe Swiatle, na upadek
Wenecji rzuci¢ moze badanie materiatu zabytkowego, znalezionego w cza-
sie prac wykopaliskowych, badanie, ktére da odpowiedZz na pytanie, czy
zasieg chronologiczny znalezisk nie przekracza dlugoszowej daty 1479.

Pewne wnioski wyciagng¢ mozna juz z samego charakteru zabytkéw,
nrzed przystgpieniem do ich datowania. Rzuca sie tu przede wszystkim
w oczv fakt Zze wykopano wylacznie tzw. ,materiat Smietniskowy ‘, tzn.
h liczne drobne utamki naczynh, kafli, gwozdzie i potamane zelaziwo (pot
n“roei kawatek oprawki od noza itp.). Brak jakichkolwiek catych przed-
miotoéw zdatnych w chwili opuszczenia do uzytku, wskazuje raczej na to,
S zamek nie mogt pas¢ ofiarg nagtej katastrofy, ze nie porzucano go w po-
ptochu, tylko ,wyprowadzono sie* spokojnie i systematycznie, zabierajac
ze sobg caly dobytek. o ] ) .

W kazdym razie w p6zniejszych wiekach mc juz me stychac o zamku
weneckim Dopiero w XIX w. zainteresowali sie jego ruinami romantycz-
ne nastawieni malarze ") i mniej romantyczni Niemcy, ktorzy na przetomie
OT ?XX w w czasie budowy drogi bitej do Znina, uznali gtazy i cegly
zameczku za' najodpowiedniejszy budulec. W wyniku tej gospodarki
w drwili obecnej z dawnego grodu obronnego potozonego na przesmyku
- r jeziorem Biskupinskim a Biatym, zachowany jest jedynie zarys
S w kwadratowego dziedzihca, fragmenty bramy wejSciowej i wiezy.

Qt Vacttt t Reneficiorum, wyd. Gniezno 1580, s. 178.
< KMAraYNSKI, Wspomnienia o Wielkopolsce; Napoleon ORDA, Album

widokéw polskich.
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fot. Wt llotubowicz
Ryc. 89. Faktura muru zamkowego we Wenecji pow. Znin (bud. 1390 r.).

Ryc. 90. Zamek we Wenecji. Otwér w murze, stuzacy do wsuwania ryglujgcego
wrota pala.

Ryc. 91 Fragment umocnien stoku, odstonietego w czasie prac wykopaliskowych.

Mur (ryc. 89 w dolnych partiach zrobiony z utozonych rzedami
nieciosanych kamieni, tgczonych zaprawg murarska, wymieszang z gru-
zem ceglanym, w gérnych swych czesciach zbudowany' byt z cegiet uto-
zonych w wigzanie krzyzowe (rozmiar cegly 0,9X0,125X0,27). Widac¢ to
na jego najlepiej zachowanej Scianie potudniowej, z lewej strony bramy.
Przy Scianie zachodniej widoczne sa trzy skarpy kamienne, przy wscho-
dniej trzy skarpy ceglane (Srodkowg odkryto w czasie kopania).

Z trzech stron teren tuz poza murem opada stromo w dot, tylko przed
Sciang potudniowg tworzy dos¢ szeroki prog, umocniony dwoma wystepami
z gltazéw. Dojrze¢ tu mozna rzut przybudowki w rodzaju przedsionka,
chronigcej brame wejsciowg. W wysokim murze (ryc. 90), zachowanym
przy bramie, wida¢ na wysokosci okolo 2 m. wybudowany z cegiet tunel,
ktéry stuzyt do wsuwania ryglujgcego wrota pala. Wieza o kwadratowej
podstawie umieszczona byla w poédtnocno-wschodnim narozu dziedzihca.

Na zarosnietym obecnie darnig podworzu nie zachowaly sie ponad
ziemig zadne mury budynkéw mieszkalnych, lekkie jednak $lady (wgte-
bienia) wskazujg na to, ze mogly one sta¢ wzdluz zachodniej i pétnocnej
strony muru. W czasie kopania wyszto na jaw kilka nowych szczegdtow
zalozenia zamku. Przekop, szeroki na 2 m, rozpoczeto na wschodnim boku
wzgorza, przecinajgc nim caly stok az do lezacego u podnéza pola. W cze-
Sci najwyzszej, poza murem, zdjeto wpierw warstwe gruzu, gruba na Kil-
kadziesigt cm, i pochodzacg z czas6w ostatniej rozbidrki na przetomie XIX
i XX w. (wsrdod znalezisk — kawaitki butelki do piwa, nowe haftki). Pod
gruzem ukazalo sie ztoze gliny, dajgce na profilach ksztalt piramidki,
a wiec sztucznie usypane. Ulozenie obu tych warstw odpowiadato ze-
wnetrznemu spadkowi wzgdrza. Dopiero pod nimi znaleziono utozone pas-
mami poktady spalonego drzewa i gliny (czyzby potwierdzenie teorii o po-
zarze zamku?), a giebiej humusu, biegngce poziomo, a wiec tworzace kat
prosty z pionem muru. Splanowanie wzgolrza z tej strony Swiadczy, ze
mogta tedy biec droga. Odpowiada to zasadniczym zatozeniom, ktére kaza
podchodzi¢ do bramy zamkowej w ten sposéb, by zblizajgcy sie rycerze,
niosacy w lewej rece tarcze, zwroceni byli do muru odstonieta prawg stro-
na ciata.
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W czesci przekopu, przecinajgcej nasade wzgérza, odkryto fragment
umochien stoku (ryc. 91), stworzonych przez podwdjng palisade, wypel-
niong wielkimi kamieniami. Dolne czesci pali, wbite w Zloze itu jezior-
nego, zachowaty doskonale Slady bardzo starannej obrobki.

Przy pracach wreszcie na dziedzincu =— gdzie, na osi zewnetrznego
przekopu badano teren o powierzchni 16 nr (4 X 4) i, kopigc do calca 3 m
wgtgb, odkryto 13 warstw o zawartosci kulturowej — natrafiono na gle-
bokosci 6 warstwy na fragment bruku dziedzihca. W warstwach pod bru-
kiem znaleziono materiat zabytkowy z XV w. (m. in. kafle), co znaczy, ze
ten poziom podworza jest pdzniejszy od daty budowy zamku. W obrebie
muréw nie odkryto — co jest wazne — zadnej wyraznej warstwy spale-
niskowej. W miejscach, na ktérych przeprowadzano wykopy, na slady osa-
dy wczesnohistorycznej nie natrafiono.

Sposréd materiatu zabytkowego, znalezionego w Wenecji, do najcie-
kawszych nalezg utamki kafli.

Wieksze zbiory kafli Sredniowiecznych sg w Polsce rzeczg dosyc
rzadkg. Marian Gumowski, piszac o kaflach z Muzeum Wielkopolskiego 1)
w Poznaniu, podaje spis 12 takich zbioréw wraz 2 odnos$ng literatura.
Opracowania jednak tej gatezi rzemiosta artystycznego ograniczajg sie
u nas albo do suchych wzmianek o fakcie znalezienia kafli, albo w najlep-
szych wypadkach do opublikowania pewnej ich grupy. Brak zupetnie ja-
kiej$ pracy syntetycznej, starajgcej sie ujg¢ kwestie kaflarstwa polskiego
réwnoczesnie z punktu widzenia topograficznego, technicznego i ornamen-
tacyjnego. Oczywiscie publikacja taka wymagataby doktadnego opano-
wania tematu, potagczonego z badaniem zrédet archiwalnych, przeprowa-
dzaniem analiz chemicznych itd. Nie mogtam sobie na to wszystko pozwo-
li¢ przy pracy nad kaflami weneckimi, chcialabym jednak przynajmniej
w dostepnych mi granicach, przed przystgpieniem do badania ornamentu,
rozpatrzy¢ materiat wenecki pod wzgledem typologicznym i technicz-
nym”). Niezbedne jest tutaj przyjrzenie sie ogélnemu historycznemu
rozwojowi kafli i sposobom ich wykonywania. Notowanie wszystkich
przejawow i odmian rozszerzytoby za bardzo ramy pracy, ograniczam sie
wiec do omowienia rzeczy najwazniejszych i typow zasadniczych, bedgcych
podstawg dalszego rozwoju. ] ) i )

Kafle (ryc.” 92) wywodzg sie od rzymskich garnkéw sklepiennych,
uzywanych do budowania koput. PézZnofacinska nazwa garnka — ,C a-
cabus" zbiegiem czasu zaczela oznaczac i kafel. W nowym swym za-
stosowaniu — jako czes¢ skladowa piecow do ogrzewania izby — wyste-
puja te kafle — garnki od konca X1l w. i to wpierw w kregu dawnych
wplywdw rzymskich, tzn. w krajach alpejskich i w Niemczech goérnych.
Majg one ksztalt cylindrycznej rury, dlugiej na kilkanascie cm, ktorej
koniec jest zasklepiony kopulasto. Tutéw byt toczony na kole garncarskim
i dosyémocno wrebkowany dla tatwiejszego umieszczenia go w sklejajgcej
poszczegblne kafle glinie. Kafel taki zwrocony byt otworem w strone
oenia Polokragte zakonczenie, widoczne na zewnatrz, gtadzono starannie
wpierw nozem, po tym gladka deseczka lub kawatkiem mokrej skéry. Po-
czatkowo w gliniany piec wsadzano po kilka tylko kafli i dopiero z biegiem
czasu zaczeto z nich montowac calosc.

DRocznik Mmuzeum Wielkopolskiego, Ill, Poznan 1928
G, 193__153

™) Opieram sie tu na pracy R. POSWIKA ,Rekonstrukcja warunkéw i procesu
pracy jako badania pomocnicze dla historii kaflarstwa , BHSK I, (1932 33).
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KAFEL GARNKOWY KAFEL GRNOAY HKNEE_. (AR
(WYPUKLY/ /WKLESLELY/ Mis KO
SR GNA
KAFEL  KRATOWY Kafel plaski kafel PLASKI KAFEL RENESANSOWY
1 plastrem Z FLiSA

Ryc. 92, Rozw¢j typologiczny kafla od w. X1l do renesansu.

Oprocz typu ,wypuktego” wystepuje i typ ,wklesty”. R6znica polega
na tym, ze toczony tutéw zwrécony jest do ognia zamknietym dnem, a na
zewnatrz wida¢ otwér, uformowany w kwadfat. Bardzo popularng w go-
tyku odmiang typu ,wklestego” byt kafel miskowy, majgcy stosunkowo
dos¢ krotki tutdow i szeroki otwér, tak, ze dno wewnetrzne byto dobrze
widoczne. Dno takie ozdabiano czesto prymitywnym ornamentem wyciska-
nym i glazurowano. Obydwa te rodzaje kafli byly nieskladane — tworzyt
je tak czy inaczej uformowany tutéw. Ten typ kafla garnkowego najpo-
pularniejszy byt w gotyku na terenach prowincjonalnych, zachowal sie
jednak i pozniej, wystepujac gdzieniegdzie do czaséw ostatnich.

Druga zasadniczg odmiang sg kafle skltadane. Zachowujg one diugi
tutdw garnkowy, rozwigzanie strony zewnetrznej jest jednak zupeinie
inne, niz w poprzednim gatunku. Kafle tzw. ,kratowe“ przypominajg
zupehnie typ wklesty z ta réznica, ze otwor zewnetrzny zastoniety jest mi-
sternym przezroczem-kratka, spleciong z glinianych wateczkow.

To zamykanie zewnetrznego otworu kafla doprowadzito w pdéznym
Sredniowieczu do dalszych konsekwencji — do generalnej zmiany w usta-
wieniu kafli. Od XV w. umieszcza sie je zawsze otworem w strone ognia,
a Sciankg zamknietg na zewnatrz pieca. Powstaje w ten sposob typ kafla
.praskiego”, do ktérego nalezg wiasnie okazy z Wenecji: zachowano toczo-
ny na kole diugi tutow z tym jednak, ze, zwracajgc otwor w strone ognia,
zamykano drugi brzeg tutowia albo okrggltym plastrem gliny, albo kwa-
dratowg ptytkg. Sposrdd zabytkéw weneckich do pierwszej odmiany na-
lezg kafle nr 103, 1035, 1036, 714 i 717 1), do drugiej — wszystkie pozostate.
Rozne byty sposoby taczenia dwoch czesci sktadowych kafla: jesli glina
byta tlusta, wystarczyto zwykie sklejenie przed wyschnieciem —sprzy sta-

D) Liczby oznaczajg numery inwentarza zabytkéw weneckich, sporzgdzonego
w czasie prac wykopaliskowych.
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rys. St. tuczak fot. Z. Swiechowski

Ryc. 93 Zacieki miek- Ryc. % ai b Zalew glazury na bocznych
kiego spoiwa w we- Sciankach kafla.
wnetrznym  narozniku Obok fragment z warstwy X.

kafla nr 708.

rannym wykonaniu $lad jest wtedy zupéinie niewidoczny, jak przy kaflu
nr 1023 ze sw. Jerzym. Przy glinie mniej tlustej lub juz wysuszonej miej-
sce zestawienia skrobano, aby bylo szorstkie i tgczono czesci za pomoca
miekkiej glinki, papki gliniastej lub, przy kaflach z gliny zdecydowanie
chudej, nawet mutu ilastego. Siad takich zabiegéw wida¢ w wewnetrznym
narozniku kafla nr 708 (ryc. 93), gdzie zachowaly sie doskonale zacieki
miekkiego spoiwa.

Tutdw kafli ptaskich byt poczatkowo zawsze wrebkowany tak, jak
kafli garnkowych, p6zniej czesto zupetnie gtadki. Toczono go na kole, albo
skladano z szerokich listew glinianych.

Osobnym zagadnieniem jest traktowanie ptaszczyzny lica. Plaster,
wykonywany na kole garncarskim, ozdabiano jakims$ skromnym ornamen-
tem plastycznym (ryc. 94) — w przyktadach weneckich motywem zasad-
niczym sg kota koncentryczne, rozmaicie interpretowane. Cata pomysto-
wos¢ poznogotyokich kaflarzy skupiata sie na reliefach, jakimi pokrywa-
no prostokatne plytki. Reliefy te czesto wykonywano recznie — wsrdd
weneckich najcharakterystyczniejszy jest tu kafel ze Zmartwychwsta-

fot. Z. Swiccbowslii
Ryc. 94. Ornament na kaflach zamknietych plastrem. XV w.
Ryc. 96. Kafel z otworem do sztabki.



220 Aleksandra Swiechowska ®)

niem, gdzie polewa nie zastania szczegétéw (ryc. 104) — np. widac¢, ze
rece zrobione sa z natlozonych cienkich waleczkow; typowe takze dla pra-
cy recznej sg zebra Chrystusa czy skrzydfa aniota. Innym sposobem byto
wyciskanie ozdob formami z drzewa, piaskowca lub wypalonej gliny,
przy czym retusze przeprowadzano czesto reka. Przykladem takiego or-
namentu, wycisnietego forma, jest utamek z roza (ryc. 99), przy czym
forma byta prawdopodobnie z piaskowca, na co wskazujg drobne zagte-
bienia od zawartych w nim malutkich kamyczkéw. Retusz reczny na wy-
cisSnietym ornamencie mozna zauwazy¢ na kaflu z trgbami (ryc. 97).

Kafle, specjalnie typu ,ptaskiego”, byly bardzo czesto glazurowane.
Odbywalo sie to w najrozmaitszy sposéb. Zasadniczo uzywano dwu metod:
pudrowania albo glazurowania ptynng mieszankg szkliwa. ,Pudrowac”
mozna bylo kafle niewypalane — zanurzano lico w wodzie i puszkiem
nanoszono pytek glazurowy. Szkliwo wypadato wtedy nierbwno — miej-
scami byto grube, miejscami jakby wsigkato w skorupe i niklo. Pilynng
mieszanke stosowano do kafli juz raz wypalonych, bo nie tgczy sie ona do-
brze z surowa gling. Przy kaflach garnkowych wklestych i miskowych
radzono sobie optukaniem (,obtpknieciem”) wnetrza ptynnym szkliwem.

Kafle kratowe glazurowano przez zanurzenie, aby zaciggna¢ réwno
wszystkie powierzchnie przezrocza. Kafle wreszcie ptaskie polewano, trzy-
majac je tak, aby lico bylo w pozyciji pionowej i lejac glazure wzdtuz gor-
nej krawedzi. Ten sposdb glazurowania pozna¢ mozna po charakterystycz-
nych zaciekach szkliwa, ktore spltywato poza pionowe, boczne krawedzie
ptytki. Klasycznym przykltadem tak polewanego kafla jest fragment z ,na-
pisem“ i ze smokiem (ryc. 95a). dwie przeciwlegte Sciany boczne majg
wielkie plamy glazury, ktéra w miejscu zaokraglania sie tulowia sply-
neta nawet na trzecig Scianke (przy polewaniu — dolng).

Przy uzywaniu réznokolorowych glazur lub farb na jednym kaflu,
naktadano je pedzlem — takie malowanie wida¢ doskonale na kaflach ze
Sw. Jerzym i z krélem (ryc. 100): hetm, pancerz i rekawice Jerzego, tak
jak i rekawy kréla pokryte sg jaka$ czarnag farbg o metalicznym potysku,
natozong na glazure (nie wida¢ siatki spekan, wyraznej w miejscach,
krytych szkliwem)..

Pozostatoby jeszcze do omoéwienia wypalanie i umieszczanie gotowych
kafli w piecu. Do wypalenia uktadano je warstwami tak, aby ogien miat
wszedzie wolny dostep, przy czym kafle garnkowe i kratowe wypalano
Ucem do goéry (glazura osadza sie dzieki temu na dnie), a ptaskie licem

Eot. Z. $wiechowski lot. Z. Swiechowski

Ryc. 97. Kafel z herbem Ryc. 98. Kafel z ,napi-
Traby" z lat 1420 —22. sem”, lata 60-te XV w.
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rys. St. tuczak
Ryc. 9. Kafel z herbem ,Poraj" z lat 1464— 74.

W pozycji pionowej. Poszczegolne kafle, tworzace warstwy, fgczono na
czas wypalania miekka inna}é

Przy budowaniu pieca kaflowego przestrzeh miedzy tutowiami zapel-
niano glina, a kafle spajano ze soba sztabkami, przeciggnietymi przez spe-
cjalne otwory w $ciankach bocznych. Otwér taki zachowat sie w kaflu nr
103 oraz na dwéch utamkach nr 1129 (ryc. 96).

Tak przedstawia sie proces powstawania kafla sSredniowiecznego.
Osobnym zagadnieniem jest ornamentyka, pozwalajaca nie tylko na docie-
kania natury estetycznej, ale pomagajg takze w datowaniu. Jej zakres
tematyczny obejmuje w Sredniowieczu motywy geometryczne, roslinne,
heraldyczne, sceny ze Starego i Nowego Testamentu, sceny obyczajowe,
fantastyczne, a nawet mitologiczne. Z materiatlu weneckiego, bardzo Zle
zachowanego, wytowi¢ mozna kilka zaledwie fragmentéw o czytelnym or-
namencie, nie mniej pomagajg one do umieszczenia niektérych okazéw
w ramach czasowych Scislejszych, niz ogdlny, wskazany typem ,wiek XV*“.

Do kafli z tego punktu widzenia najciekawszych nalezy nr 1117 (ryc.
97) znaleziony w 4 utamkach, ktére po sklejeniu daty 21* krawedzi (z ka-
watkami Scianek tutowia) i ptytka, zachowang w \s. Na plaszczyznie lica
wida¢ dwie trgbki z misternie zwinietymi rzemykami—jedna umieszczona
jest przy zachowanej w catosci krawedzi w ten sposoéb, ze jej wygiety tu-
kowato ksztalt kieruje sie czubkiem ku srodkowi ptytki; z drugiej, podob-
nie utozonej przy niekompletnej krawedzi, widac¢ tylko potowe z otworem,
przy czym ornamentacja jest bogatsza i staranniej wypracowana. Uktad
dosrodkowy obu trgbek wskazuje, ze na kaflu przedstawiony jest herb

Traby“ w czesci niezachowanej umieszczona byla trzecia. Ze wszystkich
kolejnych wiascicieli Wenecji jeden tylko arcybiskup Mikotaj uzywat her-
bu Traby“ pierwszy raz wymienionego w zwigzku z jego imieniem w kro-
nikach soboru w Konstancjil3, Poniewaz kupit on Wenecje w r. 1420,
aumart w r 1422, jest wiec jasne, ze kafel nasz pochodzi z czaséw jego
2 letniego panowania na zamku. Tej wczeshej dacie powstania nie prze-
czy technika wykonania: glazura jest porowata, nierowna, a na zewnetrz-
nych Sciankach tutowia wida¢ wyraznie $lady wrebkowania. Sredniowiecz-
na nieche¢ do monotonii przejawia sie w odmiennym rozwigzaniu orna-
mentacji trab Zachowat sie takze maly fragment drugiego kafla z tymze
herbem, noszacy te same cechy stylistyczne i czasowe. Glazura na jednym
kaflu jest pomaranczowa, na drugim zielona. AT

Innym dajacym sie dobrze datowac kaflem jest nr 1106 (ryc. (93913 Na
fragmencie ptytki mamy tu pieciolistng rozetke o tréjkatnych ptatkach,
przy czym kazdemu matemu platkowi odpowiada duzy o zakonczeniu ser-

i3) pr. PIEKOSINSKI, Heraldyka polska wiekéw $rednich, s. 166— 67.
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f. I.. Perz

Ryc. 100. Kafel ze $w. Je-
rzym ok. potowy XV wieku
(czes¢ gorna).

Ryc. 101. Kafel ze $w. Je-
rzym (czes¢ dolna — nogi
konia, sploty ciata weza,
W najwezszym miejscu czu-
bek buta rycerza).

cowatym (widoczne dwa fragmenty). Z brzegu Slad okragtej obwddki.
Kwiat ten, to niezawodnie pieciolistna r6za herbu ,Poraj“. Wéréd posiada-
czy Wenecji herbem tym pieczetowat sie tylko Jan Gruszczynski. Czas
piastowania przez niego godnos$ci arcybiskupiej, a wiec i rzgdow w Wene-
cji, przypada na lata 1464—74. Wykonanie kafla — dobra glazura i deli-
katnos¢ cienkiej ptytki — potwierdzajg to datowanie.

Prawdopodobnie jego rowiesnikiem jest najbardziej tajemniczy z we-
neckich kafelkéw (ryc. 98). Zachowany w 3, z niemal catkowitym obwodem
i przeszio potowa ptytki, ma on ornament zupetnie nieodgadniony. Na kwa-
dratowej plytce przedstawiono: w naroznikach mate, 5-ramienne gwiazdki
z kétkiem w Srodku; w kwadrat lica wpisane sg dwa kota koncentryczne,
tworzgce szerokag na 2,5 cm obwodke. W obwddce biegnie cos, co wyglada
zupetnie jak napis, ztozony z liter minuskuty gotyckiej. Napis ten otacza
Srodkowg czes¢ kafla, na ktérej pomystowy kaflarz Sredniowieczny umie-
Scit dziwny ksztatt zoomorficzny. Jedynym wskaznikiem przy datowaniu
moze byc¢ tutaj styl niby — pisma. Kafel ten ogladato kilku wybitnych
Paleografow i historykéw ") i wszyscy zgodnie doszli do wniosku, ze napis
odczytaé sie nie da. Biorac pcd uwage jego nieco ornamentacyjny ukfad
(grupowanie pateczek po 3, 4i 5), uznac go trzeba za fryz ozdobny, nasladu-
jacy pismo, jakich czesto uzywano w Sredniowiecznym przemys$le arty-
stycznym, zdobigc nimi chrzcielnice czy dzwony. Charakter ,liter* wska-
zuje na powstanie kafla w latach 60-tych XV w. Calo$¢ wykonano bardzo
starannie i delikatnie, a glazura jest pierwszorzedna.

) S. BODNIAK, prof. Uniw. Pozn., K. TYMIENIECKI, prof. yniw. Pozn.,
A. GIEYSZTOR, prof. Uniw. Warsz., G. LABUDA, prof. Uniw. Pozn 3 MIKA, dyr
Archiwum Miejskiego w Poznaniu, ' '
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fol. L. Perz
Ryc. 102. Rycerz w helmie

typu ,grand batinet* (z ,U- p
Krzyzowania®  z  kosciota Ryc. 103. Kafel z kr6lem, ok. pot. XV w.

NMP w Dortmundzie, 1431).

Nie tylko w tym jednym wypadku zty stan zachowania kafla utrud-
nia wyczerpujace jego opracowanie. Ciezka sprawa jest takze z zachowa-
nymi w kawatkach trzema kaflami figuralnymi. W dwdch wypadkach nie
mozna tutaj ostatecznie okresli¢ ich typu ikonograficznego, ograniczajac
sie z konieczno$ci jedynie do zbadania, czy cechy stylistyczne ornamentu
synchronizujg sie z datowaniem na podstawie og6lnego typu i do umiesz-
czenia tych kafli w stosunkowo szerokich ramach czasowych.

Najwiecej fragmentow zachowato sie z kafla ze sw. Jerzym (ryc. 100)
brakuje tylko tutowia konia i smoka. Na jednej czesci ptytki (ryc. 101) wi-
da¢ jak Sw Jerzy, siedzac na koniu, odwraca sie gérng czescig ciala ,en fa-
ce"’ a glowg w ,trois quart® do widza. W prawej, uniesionej rece trzyma
widcznie przecinajgca diagonalnie catg kompozycje—mierzy nig w smoka
tak jakby ten znajdowat sie u tylnych ndg konia. Rycerz ma na otoczonej
aureola gtowie spiczasty hetm z odstonieta przytbicg, ramiona zastania mu
konierz z siatki. Widoczna do pasa posta¢ opieta jest w mocno wciety pot-
pancerzyk $Sciagniety z boku dwoma rzemykami. Przez prawag reke, zgietg
w tokciu 'przerzucone sg lejce. Dlon, trzymajgca witdcznie, odziana jest
w wielka’ rekawice z odstajagcym mankietem. Na drugiej czesci ptytki za-
chowaly'sie nogi konia, stgpajgce wsréd splotdw smoczego ogona. Przy
gornej krawedzi fragmentu widac¢ spiczasty czubek stopy rycerza. Sw.
Jerzego odwréconego w ten sposob i nie galopujacego, przedstawiano
rzadko Do typu tego nalezy kilka przedstawien niemieckich z polowy XV
wieku — relief z Neuzirckendorf, wizerunek na szkle z Jenkofen, nadren-
skie malowidto na szkle z Partenheim i kilka drzeworytéw B. Typ iko-f

B W. F. VOLBACH, Der HIlg. Georg. Strassburg 1917, s. 64 i 68.
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nograficzny wskazuje wiec na potowe XV w., jako na czas powstania na-
szego kafla. Czy charakter zbroi Jerzego nie przeczy temu datowaniu’
Hetm nalezy do typu, zwanego we Francji ,grand bassinet” lub
.0acinet" aw Niemczech ,Hundsgugel“. Wszystkie jego czesci skia-
dowe sg wyraznie na kaflu zaznaczone: i bardzo wysoki helm wiasciwy,
i ruchoma przytbica ze spiczastym ,ryjem*, i siatka kolcza, chronigca ra-
miona. Ten najwczes$niejszy typ ,grand bassinet* powstat okoto potowy
X1V wieku. Z biegiem czasu ulegt on réznym zmianom i ulepszeniom, tak,
ze forma jego ostateczna, powstata na przetomie XIV i XV wieku “), posia-
data przytbice sklepiong raczej kulisto, hetm zaokraglony i kotnierz juz nie
z siatki, a z blachy, lyp pierwotny utrzymywat sie obok odmian pézniej-
szych przez calg pierwszg potowe XV w. Licznych dowodéw na to dostar-
cza wspolczesne malarstwo®) (ryc. 102), a co ciekawsze, nawet Griinewald
ubiera jeszcze zotnierza ze ,Zmartwychwstania® w ,Hundsguge 1I' M.

Pancerz Jerzego nie ma rekawow i, oile mozna sie zorientowaé, siega
tylko do pasa. Takie kirysy, ostaniajgce piersi i plecy rycerza, popularne
byty od poczatku XV w., przy czym typ Sredniowieczny roznit sie od pdz-
niejszych mniej wypuktym sklepieniem i dos¢ ostrym wcieciem w pasie
Noszono je zwykle razem z hetmami typu ,grand bassinet”. Krot-
kie rekawice z szerokim mankietem i z wyodrebnionymi palcami spotyka-
my w XV w. bardzo czesto -, a spiczasty czubek buta rycerza jest jeszcze
jednym przyczynkiem, nie pozwalajacym na pézniejsze datowanie kafla —
ostro zakonczone obuwie noszono tylko do konca XV w., od pierwszych lat
w. XVI wystepuje juz tutaj zakonczenie tepe, potokragte.

A wiec i typ ikonograficzny, i rodzaj uzbrojenia sw. Jerzego pozwa-
laja na umieszczenie tego kafla w latach okoto potowy XV w. Potwierdza
to takze sposdb jego wykonania z gtadkimi Sciankami tulowia i bardzo
dobra glazurg, utrzymanag w tonach pomaranczowym i brgzowym przy
uzyciu czarnej, opalizujgcej farby dla oznaczenia czesci metalowych stroju.

Na drugim kaflu figuralnym (ryc. 103) widzimy zachowang do pasa
posta¢ wojownika w koronie, ktory, zwrécony przodem do widza, trzyma
zarzucony z rozmachem za glowe wielki miecz. Siad lewej reki, widoczny
u dotu zachowanego fragmentu, wyglada tak, jakby krél dzierzyt w niej
cugle. Jest bardzo prawdopodobne, ze postac ‘ta przedstawiona byfa na ko-
niu, bo szczyt korony dotyka samej krawedzi ptytki, tzn., ze tors kréla u-
nr.eszczony jest w jej gornej czeisci—figurki jego nie starczytoby na wypet-
nienie calej ptaszczyzny. Trudno rozstrzygna¢, kogo przedstawit tutaj kaf-
larz czy wojowniczy krél to Jagielto, czy moze bardzo na terenie znins-
kim popularny Leszek Bialy, ktéry zginat w r. 1227 pod Gasawg W kaz-
dym razie dajgce sie rozr6zni¢ czesci uzbrojenia kréla, a wiec hetm tebek"
(,Hauibe"), rekawice takie jak u sw. Jerzego i wielki obosieczny miecz
Z wyraznie zaznaczong os$cig—zdradzajg wybitnie XV~wieczne cechy. Tak
samo ruch, jakim krol zarzuca miecz za glowe, cho¢ spotykany i w sztuce

b ")Bron i Barwa 194, nr 4 tablica ,Rozwdj hetmu podiug Bashforda
eanna“.

75 1) A. STANGE, Deutsche Malerei der Gotik, Berlin 1938, T. Ill, ryc. 50, 82, 193,

V WINKLER — DEUTSCH, Deutsche Malerei des XVI Jh., Berlin 1935, tabl. 44.
1) GEISBERG, Geschichte der.deutschen Graphik vor Direr, Berlin 1939,
tabl. 15; tenze. Der deutsche Kupferstich, Leipzig b. d., tabl. 20,
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rys. Si. tuczak
Ryc. 104. Kafel ze Zmartwychwstaniem. 2 ¢wier¢ XV w.

wczesniejszej, w grafice, malarstwie i rzezbie XV w. wystepuje wprost
nagminnie’-0. Techniczne wykonanie kafla jest takie samo, jak u sw. Je-
rzego. Scianki boczne nie zachowane.

Trzeci kafel z tej grupy przedstawia Zmartwychwstanie (ryc. 104). Na
zachowanej w *< ptytce widoczny jest poinagi Chrystus, trzymajacy w le-
wej, lekko uniesionej i bardzo cienkiej rece rozwiang chorggiewke. Prawa
reka, podobna w ruchu, widoczna jest tylko do tokcia. Ciezka, duza gtowa@

VOLBACH, op. cit,, tabl. llld; Va, b; Via; Vllb. GEISBERG, Geschichte...,
tabl. 15, 18; tenze, Kupferstich... tabl. 56. R. WERNER — DEUTSCH, Deutsche Malerei
des XV Jh., Berlin 1936, tabl. 70,
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Chrystusa ze schematycznie zaznaczonymi rysami, spoczywa ha niepro-
porcjonalnie watltych ramionkach. Ciato, bardzo wydtuzone, wygiete jest
dos¢ silnie w biodrach, klatka piersiowa ma wyraznie zaznaczone zebra.
No6g nie widac¢ (ptytka zlamana). Przy lewym boku Chrystusa, nieco poni-
zej, umieszczony jest aniot z uniesionymi w gore, stylizowanymi skrzydta-
mi. Prawg reke ma zlozong na piersiach, lewg unosi w gére. Glowa, wy-
konana podobnie, jak glowa Chrystusa, otoczona jest bardzo szeroka i buj-
ng czupryng, siegajacag mniej wiecej do uszu. Ciato aniota, przybrane
w réwnolegle faldowana szate, wygina sie mocno ku krawedzi kafla. Posta¢
przedstawiona jest tylko do kolan. Na wysokosci bioder aniota, od we-
whnetrznej strony ptytki, zachowata sie mata gtéwka straznika w wysokim,
ostro zakonczonym hetmie. Na osobnym utamku, nie dajgcym sie zestawi¢
z resztg kafla, przedstawiona jest figurka drugiego straznika (tym razem
bez gtowy), w krétkiej, faldzistej spodniczce, ze zgietymi nogami i z hala-
barda, trzymang w sztywno wyciggnietej ragczce. Z brzegu widac¢ co$, co
moze by¢ jedynie stopg Chrystusa, a co umieszczone jest w ten sposoéb, ze
jedyng mozliwg do pomyslenia dla straznika pozycja jest pozycja lezaca.

O typie ikonograficznym tego Zmartwychwstania nie wiele mozna
powiedzie¢, bo nie wiadomo, czy przy drugim boku Chrystusa unosit sie
takze aniotl, czy tez staly tam niewiasty, odwiedzajgce grob. Przy tym nie
spotykany na ogoét jest fakt przedstawiania Chrystusa Zmartwychwstalego
w samym perisonium 2). Znalaztam tylko jedng scene Zmartwychwstania
(z niewiastami) podobng do weneckiej zarowno w ruchu i typie Chrystusa,
jak w sposobie umieszczenia aniota, w charakterystyce jego skrzydet czy
w pozie lezgcego zoinierza. Niestety — scena ta, wybitnie gotyzujaca,
przedstawiona jest na XVlI-wiecznej oktadce srebrnej armeriskiego ewan-
geliarza z XIII w. *). Analogie te, mogacg dowodzi¢ istnienia jakiego$
wspoélnego wzoru, przytaczam bez nadziei odnalezienia taczacego oba za-
bytki ogniwa. Posta¢ Chrystusa ma jeszcze cechy stylowe XIV w. (ze-
bra). Pewne ustugi jednak przy datowaniu naszego kafla oddaje hala-
barda Spigcego straznika i posta¢ aniota. Halabarda ma oprocz toporka
takze grot kiujgcy i boczny — elementy, wyksztatcajgce sie w | poto-
wie XV w. Posta¢ aniota zdaje sie na pierwszy rzut oka nie pasowac
do bardzo gotyckiego charakteru tej sceny. Oczekiwatoby sie w jego sza-
cie jakiegos skomplikowanego rzutu fald — tymczasem jest ona ,plisowa-
na“, utozona w réwnolegte rurki i przypomina raczej stroje renesansowe.
Anachronizm ten jest jednak tylko pozorny. Jesli przyjrzymy sie terakoto-
wym figurkom laleczek XV-wiecznych (np. ze zbioréw muzeum norymber-
skiego) M), zauwazymy u nich zupetnie podobne, rurkowane szaty. Bardzo
charakterystycznym szczegdtem jest takze fryzura aniota — typowe, modne
uczesanie z lat 30—40-tych XV wieku M. Technicznie kafel jest staby.
Brzegi ptytki sg nieréwne, powyginane, a relief, mimo, ze posiada wiele
prymitywnego uroku, w szczegdtach wykonany jest czesto niedbale: np.
rece to kikuty bez dioni, nogi straznika zrobione zupetnie schematycznie,
jak dwa zygzaki. Kafel ten jest wykonany z innej glinki, niz poprzednie

Z)é)or. H. SCHRADE, lkonographie der christlichen Kunst, T. I. — Die Aufer-
stehung Christi, Berlin — Leipzig .

2 repr.—Der Cicerone, 1911, tabl. Ill.

23 repr. H. WILM, Gotische Tonplastik in Deutschland, s. 117, Zeitschrift
ftUbT )?IIistorische Waffen-und Kostimkunde, Berlin 1923—1925,
abl. .

M K. H. CLASEN, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland
Preussen, Berlin 1939, ryc. 415,
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fol. Perz

Ryc. 105. Cegta z ortem. XV w.

(wieksza zawarto$é ostrego piasku, inny stopien wypalenia). Scianki tu-
towia ma mocno wrebkowane, a pilytka nie jest glazurowana, tylko ody-
miona. Wszystko razem kaze umiesci¢ go w drugiej ¢wierci XV w., w la-
tach trzydziestych—czterdziestych.

Jednak charakter postaci wszystkich trzech kafli figuralnych ma ja-
kies cechy wspdllne. Wszedzie widzimy te same cienkie, prymitywnie do
tutowia doklejone rgczki, zgiete tym samym ruchem, czy podobne ciezkie
gltowy na waskich, spadzistych ramionkach. Twarzy $w. Jerzego nie wida¢
wyraznie, ale Chrystus, aniot i krél majg bardzo podobnie wykonane wy-
pukte oczy, potezne nosy i kanciaste brody. Przypuszczam, ze jest to ra-
czej styl wspoélnego warsztatu, niz cechy, wynikajgce z wilasciwosci mate-
riatu (glinki), bo wspotczesne naszym kafle np. oswiecimskie *§ wykazuja
zupetnie inne traktowanie postaci ludzkiej.

Oprocz kafli z herbami szlacheckimi i z przedstawieniami figuralny-
mi mozna wyrozni¢ jeszcze jedng grupe o czytelnym ornamencie. Sa to
kafle z ortami. Wciggne tu do rozwazanh takze glazurowang cegte z ortem,
znaleziong w stanie prawie nieuszkodzonym.

Cegla ta (ryc. 105), o wymiarach 17X13X5 cm, ozdobiona jest ortem
z glowa bez korony, zwrécong w prawo (heraldycznie) i osadzong na wy-
gietej szyi Tuldw ptaka, w czesci piersiowej uformowany sercowato, jest
bardzo wydtuzony i konczy sie szeroko roztozonym ogonem. Kazde z roz-
postartych skrzydet sklada sie z pieciu wydtuzonych, pionowo utozonych
pior przy czym dwa piorg najblizsze tutowia sg krotsze,po tym jedno dtuz-
sze, a dwa skrajne znowu krétsze. Potezne nogi z rozczapierzonymi palca-

A g CHMIEL Kafle $redniowieczne, znalezione w Os$wiecimiu, T e k
Qrona Konserwatorow Il, 343, SKHS VII, s. CCXCV...
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mi sg opuszczone prosto w dot i nie wystaja poza zarys piér ogona. Orzet
ten nosi wszelkie cechy krolewskich ortow pierwszych trzech Jagiellonéw.
Réznica jest tylko w kierunku zwrécenia glowy i w braku korony. Na pie-
czesci jednak Kazimierza Jagiellonczyka, ktora przedstawia krola w oto-
czeniu herbéw ziemskich"Q, umieszczony jest identyczny z weneckim orzet
jako herb Wielkopolski. Cegta z godiem ziemskim wmurowana byfa praw-
dopodobnie w Sciane albo. posadzke zamkowa (bo zielona jej glazura starta
jest zupetnie na wypuktosciach relieféw, podczas gdy szkliwo na kaflach
nie zostalo zniszczone, mimo dtugiego lezenia w ziemi).

Orzet z cegly, zachowany w calosci, utatwia wyciggniecie wnioskow
z fragmentéw ortéw na kaflach. Ptak, widoczny do potowy na kaflu nr
3018, ma wprawdzie skrzydta bardzo wystylizowane, jednak cechy zasad-
nicze, takie, jak zwrot niekoronowanej gtowy i uformowanie gérnej czesci
tutowia, sg takie same, jak w poprzednim wypadku. Z drugiego kafla za-
chowaly sie tylko 3 male utamki z bardzo ptaskim reliefem, domysla¢ sie
w nim jednak mozna gornej czesci tutowia orta z nasadg skrzydia, czesci
gornego tuku skrzydta i brzegu ogona.

A wiec sposrdd znalezionych w Wenecji utamkéw 28 kafli piytko-
wych tylko o dziewieciu mozna powiedzie¢ co$ blizszego. Znaczenie ich
jednak dla caloksztattu badan nad zamkiem jest istotne. Co wyczytaé
mozna z rozlozenia materiatu kaflowego w ziemi? Przede wszystkim w wy-
kopie na zboczu wystgpito 5 aw wykopie na dziedzincu 13 warstw rdznig-
cych sie sktadem ziemi i zawarto$ciag. Wylonita sie wiec kwestia, czy war-
stwy te narastaty powoli i réznig sie miedzy sobg czasowo, czy tez sg wspot-
czesne. Badajac nalezace do jednego kafla utamki tatwo stwierdzi¢, na
podstawie inwentarza, ze pochodzg one czesto z r6znych warstw. Tak np.
dwa fragmenty kafla z ,napisem” znaleziono w warstwie ,IVa“ (wykopu
na zboczu), trzy jego fragmenty w warstwie ,,IVb“, dwa dalsze w,,IVc".
Z kafla ze Zmartwychwstaniem jeden utamek pochodzi z warstwy 111 goér-
nej (tegoz wykopu), dwa zw. IIl dolnej, dwa z w. IVa, i jeden z IVb. Wy-
nika stad, ze:

1 poszczegolne pasy warstw 1V wykopu na zboczu sa wspdiczesne,

2. warstwa Il wykopu na zboczu tgczy sie z warstwag IV.

Pie¢ fragmentdéw z kafla ze sw. Jerzym znaleziono w warstwie Il wykopu
na zboczu, ajeden w warstwie |, pamieta¢ jednak nalezy, ze warstwa | jest
narzucona, a sam uktad warstwy Il Swiadczy o tym, z nie narastata ona
stopniowo, tylko zostala usypana sztucznie.

Obok kwestii fgcznosci warstw wytania sie zagadnienie ich datowania.
Wobec malej rozpietosci czasowej kafli weneckich (fragmenty datowane:
miedzy ca 1420 a 1474 r.), wymowe majg jedynie utamki, znalezione sto-
sunkowo najgiebiej, datujg jednak warstwe lepiej, niz utamki naczyn,
ktore w krétkim okresie istnienia zamku nie mogly przejsé duzej ewoluciji
form.

We Wenecji ostatnig warstwa, w ktérej znaleziono kafel, byta w. X
wykopu na dziedzincu i w. IV wykopu na zboczu wzgoérza. Fragment
z warstwy X, to naroznik kafla ptytkowego z czescig Scianek bocznych,
pozbawiony ptytki — zachowato sie tylko miejsce jej spojenia z tutowiem.
Blizsze datowanie przy takim stanie zachowania jest niemozliwe. W war-
stwie IV natomiast znaleziono m. in. najpézniejszy z dokfadnie odatowa-

9 repr. Polska jej dzieje i kultura I, s 249
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fot. L. Perz

Ryc. 106. Fragment kubka szklanego
z Il ¢wierci XV w.

nych kafli — nr 1106 z ,Porajem“, pochodzacy z lat 1464—74. Powstanie
wiec tej warstwy okreslic mozemy najwczesniej na ostatnig ¢wieré¢ XV w.
Poniewaz warstwy Il i IV sg wspbiczesne, wiec gruby ten pokiad ,$miet-
niskowy", przeplatany pasmami spalenizny i, jak widzimy, nasypany tak
pézno, wyglada interesujaco w zwiazku z wiadomoscig o rozbidrce zamku
w r. 1479 potwierdzajgc jg w zupetnosci. Ostatnie stowo na ten temat
powiedzie¢ bedzie jednak mozna dopiero po zbadaniu ceramiki weneckiej.

Druga liczniejszg grupe zabytkow tworzy szkto. Ze wzgledu jednak
na zty stan zachowania nie przedstawia ono wielkiej obiektywnej wartoSci.
Kruszace sie i spatynowane malenkie kawaiki nie pozwalajg domysli¢ sie
ksztattu naczynia, z ktérego pochodza, i tylko ich zywo w miejscach zia-
mania blyszczgce barwy pozwalajg twierdzi¢, ze powstaly one w rozmito-
wanym w kolorowym szkle wieku XV. Kilka zaledwie fragmentéw daje
podstawe do snucia blizszych domystéw. Nalezy tu fragment nr 1024, w kto6-
rym wyraznie rozpozna¢ mozna przejscie od wargi do brzusca kubka, z za-
chowang obwddka z naktadanej nitki szklanej w innym kolorze i z duzym,
Smiato natozonym guzem (ryc 106). Naczynie musialo mie¢ przekréj wielo-
boczny, o czym Swiadczg widoczne na utamku zeberka. Na fragmencie
nr 679 sg takze dwa guzki, ale znacznie mniejsze i regularniej stozkowate,
jak kropelki. Nie ulega kwestii, ze oba te utamki nalezaly do tzw. ,Krau t-
strunktrank e, kubkéw, pochodzacych od rzymskich szkiet z guzami
(L(Nuppenglase r"). Ten typ szklanek zachowat sie w niezmienionej,
antycznej postaci do czasow merowinskich: tworzyt je wtedy tylko brzu-
siec, nasadzany guzami. Odmiana $redniowieczna, pojawiajgca sie nagle
w X1V wieku w Niemczech rézni sie od dawniejszych wyraznym podkre-
Sleniem czesci funkcjonalnych: oprécz wyodrebnionej wargi, oddzielonej
od guzowatego brzusca nakladang szklang niteczkg, wystepuje tu takze
lekko zygzakowatym wateczkiem zaznaczona podstawa. Stopni posrednich
miedzy tego rodzaju szklem antycznym i merowinskim a $redniowiecznym
nie udato sie dotad znalez¢. Przypuszcza sig, ze formy te dotarty do Europy
w XIV w. ze wschodu, gdzie tradycje antyczne nigdy nie wygasty. Dowo-
dem na to zdaje sie by¢ kubek z guzami i zaznaczong stopg, znaleziony



230 Aleksandra Swiechowska (19)

tot. L. Perz

Ryc. 107. Kubek szklany z Il poi. XV w.
z Maximilianmuseum w Augsburgu.

w potudniowej Rosji w grobie syryjskim z XIV wieku.Z) Rozwdj tego
gatunku szkiet szedt w Sredniowieczu ku zwiekszaniu guzéw: kubki XIV w.
ozdabiane sg matymi kropelkami szkla, umieszczanymi w pewnej od siebie
odlegtosci (ryc. 107). Typ ten przetrwat obok pozniejszych az do 11 pot. XV
wieku. Okoto potowy w. XV guzy stajg sie coraz wieksze, majg wpierw sze-
roka, jakby rozlanag podstawe i zadarty ku gorze czubek, a pod koniec wie-
ku stajg sie bardzo wypukte. Sg przy tym naogét umieszczane w p'onowych
rzedach, przy czym odlegtos¢ miedzy rzadkami jest wieksza, niz miedzy
poszczegblnymi guzami. W wiekach nastepnych typ ten nie ginie, prze-
chodzac w baroku do ksztattow bardzo rozlewnych, gdzie brzusiec naczynia
ozdabiany bywa kilkoma zaledwie ptaskimi i niemal tgczacymi sie wy-
puktosciami.

Sposréd utamkow weneckich nr 679 z drobnymi kropelkami moze
wiec by¢ o kilkadziesiagt lat starszy od nr 1024, ktéry ze wzgledu ha ksztait
guza i na delikatne, bardzo w formie dojrzate ,zebrowanie*, datowa¢ moz-
na na trzecig ¢wier¢ XV wieku.

*

Najciekawszy z drobnych zabytkéw znalezionych w Wenecji jest bo-
daj fragment malej figurki terakotowej (ryc. 108), odkryty w warstwie
IV ¢ wykopu na zboczu.

Figurka skomponowana jest w ten sposob, ze pionowo w dét spada-
jace, rurkowane fatdki jej szaty przypominajg kanelowanie kolumny, przy-
czyna podobienstwo to wzmocnig mata baza, na ktorej stoi calo$¢, ujeta

w) L. F. FUCHS, Spétgotische Glaser im Maximilianmuseum in Augsburg Das
Schwabische Museum, 1 Augsburg, s. 65.
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obramowaniem z brzegéw ptaszcza. Przy odtamanej krawedzi gérnej widac
ztozone rece w szerokich, fatdzistych rekawach, spietych wokot nadgarstka.

Na pierwszy rzut oka figurka ta, podobnie jak aniot z kafla ze Zmar-
twychwstaniem, robi wrazenie renesansowej, nie tylko zresztg przez forme
szat, ale i przez wpisanie jej w ksztatt kolumny i taki szczegét stroju, jak
zmarszczone, bufiaste rekawy, wystepujace zasadniczo dopiero od poczatku
w. XVI. Jednakze wsrod glinianych laleczek z Muzeum Sztuki i Przemystu
Artystycznego w Hamburgu byta figurka z konca X1V w.,8 tudzaco, mimo
znacznie grubszego wykonania, przypominajgca wenecka (ryc. 109)—ta sa-
ma rurkowana szata, ujeta w ramy ptaszcza, te same plisowane rekawy, 'ta
sama baza. Terakotka nasza nalezy wiec do bardzo w |1 pot. XIV i na poczat-
ku XV wieku popularnych bibelotéw, przedstawiajacych damy, ubrane naj-
czesciej w stroje z epoki i stojgce ze splecionymi przed sobg rekami.
Typ figurki w plisowanej sukni charakterystyczny jest specjalnie dla okolic
Wormacji, Kolonii i Augsburga. Dla datowania najwazniejsze jest w tym
wypadku przybranie gtowy czy fryzura, te starannie zwykle oddane mi-
sterne chusteczki (tzw. ,K ruse ler")i pukle — figurynka wenecka jest
niestety bez gtowy, i dlatego datowac jg mozna jedynie na podstawie podo-
bienstwa kompozycyjnego z laleczkg Wilma (wiekszg jej doskonatos¢ tech-
niczng sktadajgc na karb utalentowania wykonawcy).

Materiat numizmatyczny reprezentuje w Wenecji jedna tylko mo-
netka o $rednicy 12 mm, bardzo zniszczona, o rewersie zupetnie nieczy-
telnym, znaleziona w warstwie IV b wykopu na zboczu. O opracowanie
poprositam kustosza dzialu numizmatycznego Muzeum Wielkopolskiego
w Poznaniu, dr Joanne Eckhardt. Przytaczam jej okreslenie: ,Pienigzek
bardzo zniszczony — na awersie orzet o stylizacji z okresu Jagiellonéw,

a H. WILM, op. cit., s. 117, tabl. 191 b.

n) Reprodukcje ilustracji ksigzkowych wykonat p. M. Kopydiowski. Pracy przy
sklejaniu kafli podjeli sie p. S. Maciejewski, pracownik techniczny Muzeum Prehi-
storycznego w Poznaniu 1 p. M. Sikorski z Panstwowej Pracowni Konserwatorskiej
przy Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu.
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rewers zatarty — by¢ moze Pogon? Rozmiar pokrywa sie z wielkoscig
denarkéw wschodnich z czaséw Wiadystawa Jagielty i Wiadystawa W ar-
nenczyka z ortlem na awersie. Jezeli na rewersie faktycznie daloby sie
stwierdzi¢ Pogon, to moégitby to by¢ denarek litewski Aleksandra
1499—1506",

Powracajgc do punktu wyjSciowego rozwazan — do wiadomosci
0 zburzeniu zamku weneckiego w r. 1479, stwierdzi¢ mozemy, ze analiza
znalezisk jest dla niej mocnym poparciem — kazdy z zabytkéw moze by¢
umieszczony w wyznaczonych przez Dlugosza ramach czasowych.

Ryc. 109. Figurka terakotowa
z Muzeum Sztuki i Przemyslu
Artystycznego w Hamburgu.



ZYGMUNT SWIECHOWSKI

MALOWIDEA OLTARZY KALISKIEGO, KOSCIANSKIEGO
| SULECHOWSKIEGO NA TLE PROBLEMU
MISTRZA Z GOSCISZOWIC.

Tytut pracy nawigzuje do artykutu Michala Walickiego, najobszer-
niejszego dotychczas opracowania zagadnien, zwigzanych z produkcja ar-
tystyczng warsztatu t.zw. Mistrza z Gosciszowic '). W studium swym opie-
rat sie M. Walicki na dziele Braune’go i Wiese'go &, czerpigc z niego ogdlng
charakterystyke warsztatu oraz materiat poréwnawczy dla umiejscowienia
cech stylistycznych poliptyku karskiego. O problem Mistrza z Gosciszowic
zahaczajg tez mniejsze objetosciowo i mniej wazkie przyczynki Brosiga
i Pajzderskiego napisane e x r e oltarza w Koscianie,")4 jak réwniez
najswiezsza rozprawa S. Wilinskiego”).

Nie catkiem zgodne ze sobg wypowiedzi poszczegélnych autoréw,
nie zawsze dostateczna podbudowa rzeczowag argumentacjg wysuwanych
hipotez (to ostatnie wynikalo po czesci z rodzaju prac) usprawiedliwiajg
podjecie préby wyraZniejszego zarysowania pewnych nieco jeszcze mglis-
tych konturéw obrazu tworczosci tego warsztatu. Jako punkt wyjsciowy
dla rozwazan obrano malowane kwatery trzech wzmiankowanych juz otta-
rzy. Przyczyng takiego wyboru jest przede wszystkim fakt, ze ich' wkasnie
dotyczg rdznice zdan dotychczasowych badaczy. Ponadto identycznosé
ikonografii najwazniejszych scen w tych zabytkach, w potgczeniu z doktad-
nym odatowaniem dwdch sposréd nich, stwarza niezwykle dogodne wa-
runki, pozwalajace na wnikniecie w zawity mechanizm pracy warsztatu
pozno-sredniowiecznego. Nie podlegajaca dyskusji okoliczno$¢ oddziaty-
wania ikonografii poszczegélnych wyobrazen na forme Sredniowiecznego
malarstwa oraz ich hierarchia, przejawiajaca sie w sposobie umieszczenia
w obrebie oftarza, utrudnia, i to w znacznej mierze, wycigganie wnioskow
z analizy r6znych tematowo przedstawien. Okolicznos¢ ta wydaje sie, jest
w wielu wypadkach Zrédiem podziwu nad ,jeszcze Sredniowiecznym* zio-
tym tlem scen awersu skrzydet ottarza, przy ,juz krajobrazowym* tle re-
wersu, jak tez bodZzcem dla mozolnego i kunsztownego wyrédzniania udziatu
mistrza, czeladnikéw oraz wktadu roznych generaciji.

Charakter pracy ,zbierajgcej okruchy ze stotu bogacza“ obowigzuje
do wprowadzenia w bieg mysli autoréw opracowan poprzedzajacych. Jako
najwczesniejsza proba syntezy, a zarazem podstawa badan pdézniejszych,
na pierwszestwo zastuguje ustep z pracy Braunego i Wiesego”), dotyczacy
dziatalnosci warsztatu Mistrza z Gosciszowic. Odkrywca warsztatu Erich
Wiese, zgrupowat dokota oltarza sw. Katarzyny z Gosciszowic szereg dziet
pokrewnych, wiazac je z produkcja pracowni, obstugujgcej na poczatku
XV1 w. pétnocno-zachodnig czgs¢ Slaska, a majacej swa siedzibe prawdopo-
dobnie w Zaganiu. Scisly zwigzek formalny pomiedzy malowidtami tych

‘Y WALICKI M., Poliptyk kaliski na tle problemu ,Mistrza z Giessmansdorf*.
Przeglad Historii Sztuki, Krakow, 39PLR. II, 8l.

J BRAUNE H, WIESE E., Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters,
Leipzig 1929.

% BROSIG A., Otarze gotyckie, Poznan 1927, 21, 22.

4 PAJZDERSKI N., P6znogotyckie tryptyki wielkopolskie. Sprawozdania
Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakow 1931 t. XXXVI.

°) WILINSKI S, Poliptyk sulechowski z roku 149, Przeglgd Zachéd-

ni. Poznan 148 R. IV, nr 2
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oltarzy, aich dekoracja rzezbiarska, postuzyt Wiesemu do postawienia hipo-
tezy, ze obie techniki byly znane w réwnej mierze w obrebie warsztatu.
Zwraca on przy tym uwage na zadziwiajgca solidnos¢ wykonania. Jednym
z charakterystycznych atrybutow ottarzy wyszltych z pracowni Mistrza
gosciszowickiego, jest motyw orla, siedzacego posrod gatezi, grawerowany
w ztoconym tle obrazéw, wzglednie stuzacy jako folia dla rzezby szafy
srodkowej. ,Suchy styl obrazéw", twardy modelunek twarzy, kazat szukac¢
zrodet sztuki Mistrza z Gosciszowic w warsztacie wroctawskiego Mistrza
lat 1486/87. Oprocz Scistego z nim pokrewienstwa stylistycznego, wyka-
zuje oeuvre Mistrza z Gosciszowic takze wspdlnote techniki wyko-
nania, przejawiajgcg sie w stosowaniu farby czerwonej o identycznym
skladzie chemicznym, ktéra ulegta takiemu samemu rozktadowi. Twor-
czo$¢ obu mistrzow, jak sadzi Wiese, trudno wyjasni¢, nie zaktadajgc ich
pobytu w norymberskiej pracowni Wolgemuta. Charakteryzujgc ogolne
cechy sztuki mistrza z Gosciszowic, podkreslit uczony niemiecki ,Judowos¢
formy i kolorystyki“, ,schematyczng lalkowatos¢” i elementy bajkowosci.
Za dziefa, pochodzace bezspornie z warsztatu uwazane sg obok oftarza
w Gosciszowicach oftarze w Koninie Zaganskim, Dzikowie, w Lomnitz koto
Drezna, jak réwniez wroctawskie martyrium $w. Apolonii z klasztoru sw.
Jakoba oraz skrzydto oftarzowe z Wichowa pow. Kozuchéw. Wywodow
tych me kwestionowali ani Michat Walicki, ani Tadeusz Dobrowolski, ktéry
opiera sie na nich w swej pracy o sztuce $laskiej.").

Tyle o wkiadzie Wiesego. Opracowania pozostale majg charakter
monograficzny, patrzacy na tworczos¢ warsztatu poprzez pryzmat jednego
zabytku. Dlatego tez przed zreferowaniem zawartych w nich pogladéw,
przypomne elementarne dane dotyczace ottarzy kaliskiego, koscianskiego
i sulechowskiego, zaczerpniete z bardzo sumiennych opiséw poszczegolnych
autorow.

Poliptyk kaliski, a raczej jego pozostatosci, znajdujg sie w nawie
bocznej kosciota Najsw. Marii Panny w Kaliszu. Stanowi je 12 kwater
malowanych, umieszczonych w 4 skrzydtach. Czesci srodkowej oftarza
brak. Dwa skrzydta oftarza sg nieruchome i malowane jednostronnie,
dwa natomiast ruchome i malowane dwustronnie. W chwili, kiedy ottarz
jest otwarty, widoczne sa sceny Pasji. Ofltarz zamkniety ukazuje 8 scen
Z zycia Matrii.

Otarz kosciota farnego w Koscianie jest tryptykiem, zawierajgcym
w szafie Srodkowej rzezbe drewniang ,Zestanie Ducha $w.“, w predelli za$
4 réwniez drewniane popiersia $w. Dziewic. Na wewnetrznej stronie dwu
skrzydet ruchomych znajdujg sie cztery malowane kwatery z wyobraze-
niem Meki Panskiej, na zewnetrznej ich stronie takze 4 malowane
sceny, ilustrujgce dziecinstwo Chrystusa. Otltarz posiada date 1507. Nie-
fachowa restauracja dwudziestowieczna zatarta w znacznym stopniu pier-
wotny charakter.

Poliptyk sulechowski do r. 1866 miescit sie w kosciele parafialnym
w Sulechowie. Nastepnie przeniesiony zostat do kosciota parafialnego
w Babimoscie, gdzie znajduje sie obecnie. Z oftarza zachowata sie szafa
Srodkowa (bez rzezb) oraz dwie pary skrzydet. Para wewnetrzna posiadata
od zewnatrz niezachowane rzezby. Na jej odwrocie, jak rowniez po obu
stronach zewnetrznej pary skrzydet, znajduje sie dwanascie kwater malo-
wanych z wyobrazeniem Pasji. Data umieszczona na skrzydle zewnetrz-
nym wskazuje na rok 1499 jako czas ukonczenia oftarza.

°) DOBROWOLSKI Tadeusz, ,Sztuka na S'Iqsku“, Katowice 1948, 174—176.
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POLIPTYK KALISKI W SWIETLE BADAN M. WALICKIEGO.

Michat Walicki we wnioskach koncowych obszernej pracy, poswieco-
nej poliptykowi kaliskiemu,l) uwaza go za najcenniejsza i najstarszg po-
zycje w dorobku warsztatu tzw. Mistrza z Gosciszowic. Jako domniemang
date powstania autor wysunat czas okoto r. 1500 (bez blizszego umotywo-
wania). Tworca s,cen Pasji poliptyku kaliskiego jest, jak sadzi Walicki,
takze autorem ottarza w Gosciszowicach. Cykl Matki Boskiej natomiast
ma by¢ dzielem rgk pomocnika. Do wnioskow tych doszedt autor drogg
przeprowadzenia drobiazgowych studiéw poréwnawczych poszczegdlnych
scen poliptyku kaliskiego z kwaterami poliptyku $w. Katarzyny Aleksan-
dryjskiej w Gosciszowicach. Poréwnania te obejmowaly oprécz zagadnienh
tego rodzaju, jak: ustawienie ciata ludzkiego w przestrzeni, wkasciwosci
techniki malarskiej — takze typy fizyczne i realia.

Ponadto w obreb rozumowania wciggnieto tez czynniki natury psy-
chicznej.

TRYPTYK KOSCIANSKI
W SWIETLE DOTYCHCZASOWYCH BADAN

Najstarsza préba powigzania oltarza koscianskiego z jakims$ okreslo-
nym Srodowiskiem artystycznym jest praca Brosiga.3 Pomijajgc strone
malarska, tgczy autor rzezby szafy i predelii z p6Zno-Sredniowieczng pla-
styka Slaska. Sprawe malowidet oftarza koscianskiego poruszyt po raz
pierwszy M. Walicki w zwigzku z poliptykiem kaliskim.)) Stwierdzit on,
ze ,mamy przed sobg, replike nieledwie kaliskich malowidet, wykonang
niewatpliwie w Polsce, jednakze przez jednostke nieréwnie slabszg arty-
stycznie od tworcy Pasji kaliskiej”.

W zwiazku z hipotezg Brosiga o Slgskim pochodzeniu rzezb, wysunat
M. Walicki przypuszczenie o rozbiciu warsztatu, w ktorym tryptyk po-
wstat — na snycerzy Slaskich i miejscowych malarzy wielkopolskich.
W $lad za artykutem M. Walickiego, ukazala sie rozprawa N. Pajzderskie-
go, okreSlajgca tryptyk koscianski jako dzieto warsztatu z Gosciszowic.')
Nieco pdzniej, omawiajac pozno-gotycka plastyke Kosciana, nawigzatl do
tej pracy M. Walicki,7) pozostajac, jednakze przy swej pierwotnej koncep-
cji: ,wczesniej jeszcze, w monografii kaliskiego poliptyku, wysungtem od-
mienng hipoteze powstania tego dzieta w Polsce pod wptywem kaliskiego
oltarza“. | dalej ,razgco niski w poréwnaniu do Slaskich malowidet poziom
koscianskich obrazéw usuwa moznos¢ lokowania ich w obrebie omawianej
pracowni (mistrza z Gosciszowic), zas niewolnicza zalezno$¢ od scen ka-
liskiego poliptyku (niewatpliwie dzieta warsztatu z Giesmansdorf) kaze sie
domysla¢ po prostu faktu ich skopiowania po przewiezieniu juz oftarza
do Kalisza".

O oltarzu kosScianskim pisze takze S. Wilinski.3 Powtarza on w grub-
szych zarysach hipoteze M. Walickiego co do rzekomej zaleznosci oftarza
koScianskiego od kaliskiego poliptyku. Przejmujgc takze pejoratywng
ocene jego warto$ci formalnych, dorzucit do niej ponadto opinie o ,...jato-
wosci wyobrazni tworcy ...niezdolnej do przekroczenia konwencjonalnego

7 WALICKI M., Péznogotycka plastyka w KosScianie, Biuletyn Historii
Sztuki i Kultury, arszawa 1934, P. I, nr 2, 10R
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szkieletu kompozycji“ co dowodzi¢ ma ,rzemieslniczego stosunku do sztu-
ki“. Zestawiajgc oftarz koscianski z oltarzem sulechowskim, stwierdzit
S. Wilihski istnienie w obu oftarzach scen, rozwigzanych w sposéb nie-
zmiernie zblizony, ktérych natomiast brak w oftarzu kahskim. Podobien-
stwa te skionity S. Wilinskiego do przyjecia, ze w danym wypadku twérca
oltarza koscianskiego opart sie skolei na oltarzu sulechowskim. Autor przy-
puszcza zapoznanie sie malarza koscianskiego z poliptykami kaliskim
i sulechowskim na miejscu ich powstania tzn. w warsztacie, a co za tym
idzie, ,niepokojaco wyglada hipoteza o powstaniu tego dziela (oltarza kos-
cianskiego) w Polsce pod wptywem kaliskiego oltarza juz po przewiezieniu
go do Kalisza“. Jednakze niski, zdaniem autora, poziom malowidet kos-
cianskich, ,przeczy mozliwosci wykonania ich w pracowni mistrza $lg-
skiego*“.

~ OLTARZ SULECHOWSKI
W SWIETLE BADAN S. WILINSKIEGO.

Ofttarz sulechowski posiada dotychczas jedno tylko ooracowanie o cha-
rakterze analitycznym.%8 Autor, S. Wilinski, w_wyniku przeprowadzo-
nego poréwnania poliptyku sulechowskiego z kaliskim i tryptykiem kos-
cianskim stwierdzit, ze ,précz podobienstw ikonograficznych, narzuconych
przedstawieniem tej samej tresci we wszystkich trzech zabytkach, widoczne
sg tgczace je podobienstwa ujecia plastycznego®. Wychodzac z punktu wi-
dzenia ,ze podobienstwa te musza by¢ skutkiem wzajemnych bezposred-
nich oddziatywan, musiatby autor przyja¢ zaleznos¢ oftarza kaliskiego, da-
towanego przez M. Walickiego na czas okoto r. 1500, od ottarza sulechow-
skiego, powstatego w r. 1499. Slabszy poziom formalny oltarza sulechow-
skiego sktonit jednakze S. Wilinskiego do przesuniecia wstecz daty Wa-
lickiego dla poliptyku kaliskiego, przy czym przyjeta zostata wczesniejsza
data jego powstania, anizeli rok 1499. Ustalajgc takie nastepstwo czasowe,
postawit Wilinski teze, ze poliptyk kaliski byt wzorem dla dziet pozosta-
tych. Autor poliptyku sulechowskiego zostat okreslony jako ,malarz kul-
turg artystyczng zblizony do twdércy oltarza kaliskiego i dziatajgcy w jego
plastycznym zasiegu... jeden z jego najblizszych uczniéw”. Sama zas Pasja
sulechowska otrzymata miano ,mato indywidualnej parafrazy Pasji ka-
liskiej“.

Po przegladzie wypowiedzi dotychczasowych wolno przejs¢ skolei do
ich rewizji. Wyniki takiej rewizji, rzecz jasna, muszg by¢ w wielu wy-
padkach jednobrzmigce ze zdaniami juz istniejgcymi. Celem naczelnym
jest w tym wypadku w réwnej mierze negacja twierdzen, nie znajdujgcych
odbicia w materiale dowodowym, co zamiana, tam gdzie to jest mozliwe,
luznych mysli na hipotezy, hipotez na pewniki. Z tymi wytycznymi na
uwadze wolno sprecyzowac srodki i blizsze cele pracy. Jak juz zaznaczono,
punktem wyjSciowym sg malowidta oltarzy kaliskiego, kosScianskiego i su-
lechowskiego. Stosujgc ottarz sw. Katarzyny Aleksandryjskiej w Gosci-
szowicach jako ,tertium comparationis stwarza sie iden-
tyczng sytuacje do tej, w jakiej znajdowali sie pierwsi badacze. Mozna,

8 Wzmianke o oftarzu sulechowskim podat autor niemieckiego inwentarza za-
bytkéw Wielkopolski J. KOHTE ,Die Kunstdenkméaler der Pro-
vinz Posen® Berlin 1695 T. Ill, 129. Dokfadniejszy opis oftarza podajg
BRONISCH G. i MISCHKE K., Die Stadtpfarrkirche in Zillichau, Zillichau 1932,

6, 27.
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idac ich Sladami, uzyska¢ podobne rezultaty, lub tez wykazaé czesciowg
czy tez catkowitg mylnos¢ osiggnietych przez nich wynikéw. Jako naj-
wazniejsze kwestie, wymagajace rozpatrzenia, nasuwajg sie:

1 weryfikacja atrybuciji oltarza kaliskiego i sulechowskiego war-
sztatowi tzw. Mistrza z Gosciszowic.

2 wyjasnienie stosunku ottarza koscianskiego do tego warsztatu,

3. wzajemny stosunek ottarzy kaliskiego, koscianskiego i sulechow-
skiego,
genealogia stylistyczna,
dyspozycje psychiczne twoércow,
ustroj wewnetrzny warsztatu,
kryteria wartoSciowania,
okreslenie fazy stylowej.

ONO A

1 WERYFIKACJA ATRYBUCJI OtLTARZA KALISKIEGO.

Walicki uznat Pasje kaliskg za dzieto warsztatu Mistrza z Gosciszo-
wic na podstawie dokladnej analizy poréwnawczej poszczegolnych jej scen
ze scenami oftarza Legendy sw. Katarzyny Aleksandryjskiej w Gosciszo-
wicach. Jako szczegdlowe, najbardziej uderzajgce przykitady zbieznosci,
zostaly podane szkicowo potraktowane drobne figurki ludzkie, poruszajace
sie na tylnym planie Pojmania Chrystusa (Kalisz) i Spalenia uczonych
aleksandryjskich (Gosciszowice). Innych analogii dostarczyla posta¢ set-
nika z Ukrzyzowania kaliskiego ,ktGrego powtdrzeniem jest Maksencjusz
(Gosciszowice)". Dalej czytamy, ze ,przyboczny dworzanin Maksencjusza
uzyskat twarz $w. Jana, za$ $w. Katarzyna obdarzona zostata obliczem
Madonny kaliskiej*. Twarz dworzanina, stwierdza Walicki, zostata po
traktowana dwoiscie, widziana z profilu w scenie spalenia uczonych, jest
jego zdaniem trawestacjg ujetej takze profilowo twarzy Marii Magdaleny
CKalisz). ,Mamy tu to samo, a tak charakterystyczne wysuniecie wypu-
ktych warg, wystajacy obty podbrédek i ogdlng zmystowa linie profilu”.
Wreszcie co do tta pejzazu stwierdzono peine analogie ta’ ich real 6w jak:
kuliste drzewa, bloki stalne i rosliny. Tego samego rodzaju zhieznosci
znajduje Walicki w innych malowidtach oftarzowych, zgrupowanych przez
Wiecego dokota ottarza z Gosciszowic. Analcg;e te uwazat Walicki za wy
starczajace nie tylko dla udowodnenia przynaleznosci obu zabytkow po-
rbwnanych do jednego warsztatu, lecz takze do stwierdzenia tozsamosci
autora w obu wypadkach. Konfrontacja podanych przyktadéw juz nu
pierwszy rzut oka wykazuje istotnie bliskie pokrewienstwo poliptykéw
kaliskmgo i gosciszowickiego, nie pozostawiajgc zadnych watpliwosci co do
wspolnoty pracowni z ktérej wyszly. Natomiast trudno w ten sam sponta-
niczny sposob przyja¢ aneks do tej atrybucji w postaci wspolnego autor-
stwa, juz chociazby dlatego, ze — cytujac Wiesego — silna dyscyplina
panujgca w obrebie warsztatow Slaskich jest przyczyng daleko posunietego
ujednolicenia ich produkcji, wprowadzajgcego czestokro¢ w blgd badaczy
Skadingd przenikliwych* ). Istotnie blizsze wpatrzenie sie w poszczegdlne
podane przykiady pozwala stwierdzi¢, ze mamy tu do czynienia me z ty-
pami uje¢ wiasciwymi jednemu tylko czlowiekowi, lecz z typami wihasci-
wymi jednemu warsztatowi, w ktorych interpretacji mozna zaobserwowaé
indywidualne réznice. Rd&znice te najbardziej sg uchwytne w podejsciu do

) BRAUNE WIESE, op. cit.,, 90.
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postaci ludzkiej. Proporcje gtéw na ottarzu gosciszowickim sg inne anizeli
w poliptyku kaliskim. Diugos¢ gtdw w scenach legendy $w. Katarzyny
wynosi okoto U6 dlugosci catej postaci (np. $w. Katarzyna), podczas gdy
Mistrz Pasji kaliskiej uzywa proporcji okoto U7 (np. Madonna w scenie
Ukrzyzowania, $w. Piotr w scenie Pojmania). Dalej co do typow twarzy
wypada stwierdzi¢ ,ze u Mistrza gosciszowickiego widoczna jest predylek-
cja do twarzy bardziej okragtych (np. dworzanin Maksencjusza) gdy w ot-
tarzu kaliskim spotyka sie typ twarzy bardziej pociagly fnp. sw. Jan). Oczy
postaci malowidet gosciszowickich zajmujg znacznie wiecej miejsca w sto-
sunku do powierzchni twarzy, anizeli na oftarzu kaliskim. llustracja
wymowng sg tu znowu Maksencjusz i jego dworzanin z jednej, sw. Jan
i Setnik z drugiej strony. Twarze aktoréw Legendy sw. Katarzyny sg
ponadto ujete bardziej schematycznie i niewiele pokrewienstwa istnieje
miedzy ,lalkowatg“ sw. Katarzyna, a kobietami Pasji kaliskiej (Madonna,
Sw. Magdalena). Twardos¢ metaliczna spirali brody Maksencjusza i drze-
worytowa ostros¢ ryséw sg mimo catego lineryzmu ujecia wybitnie zlago-
dzone w obliczu setnika z kaliskiego Ukrzyzowania. Zestawienie profilu
dworzanina ze sceny Spalenia uczonych, z profilem $w. Magdaleny
w Ukrzyzowaniu, naprowadza na jeszcze jeden i to nie najmniejszy wspot-
czynnik odrebnosci. Ujecie twarzy dworzanina w Gosciszowicach jest
czysto profilowe ,podobnie jak oprawcy zbierajgcego drwa na tej samej
kwaterze, postaci niewiesciej w scenie z pustelnikiem, uczonego w Dyspu-
cie i oprawcy w Biczowaniu. Na oftarzu kaliskim natomiast wszystkie
twarze ujete pozornie profilowo sa podane nieco en trois quart.
Efekt ten, zostat osiagniety przez uwidocznienie drugiego oka i tuku brwio-
wego. Pozostaje jeszcze sprawa drobnych postaci w tle, podnoszonych jako
najbardziej frapujgce momenty zbieznosci, co dalo miedzy innymi asumpt
do stwierdzenia identycznego psychicznego ustosunkowania sie do przed-
stawianych wydarzen. Analogia ta, sgdze, w tym ujeciu w jakim zostata
podana, moze stuzy¢ jedynie jako argument bierny (brak sprzecznosci).
Owe drobne manierystyczne figurki o cienkich, elastycznych czionkach,
groteskowe i niesamowicie poruszone, sg rekwizytem wielu dziet graficz-
nych i malarskich w péznym Sredniowieczu. Calg ich galerie daje Haus-
buchmeister (dawniej Mistrz Gabinetu Amsterdamskiego) w ksiedze fech-
tunku Tahlhoffera z roku 1467. Pojawiajg sie one ttumnie na obrazach
Michala Wolgemuta np. w scenie Narodzin oltarza z Zwickau. To tez
wypada stwierdzi¢, ze przykiad, bedac peinowartosciowym dla scharakte-
ryzowania ogolnych zjawisk w obrebie sztuki tego czasu nie posiada w za-
stosowaniu do warsztatu gosciszowickiego, ani zadnego innego, takiego
znaczenia, jakie mu nadat w swej pracy Walicki. Szereg rezultatéw nega-.
tywnych otrzymanych w wyniku analizy rzekomych podobienstw, po pod-
sumowaniu ich, uprawnia do odrzucenia tezy o wspolnym autorstwie ota-
rzy kaliskiego i gosciszowickiego. Wysuniete rdznice jednakze, nie prze-
kraczajgc granic zakreslonych pojeciem typu, bedacego dobrem wspolnym
warsztatu, nie kwestionujg pochodzenia obu dziet z jednej pracowni. Pe-
wne zastrzezenie budzi¢ moze okolicznos¢, ze znajagc date powstania oltarza
gosciszowickiego (1505) nie znamy dokladnej daty powstania oftarza ka-
liskiego. Czy wiec, jezeli powstanie obu ottarzy dzieli znaczna odlegtos¢
czasowa, hie mozna zauwazonych réznic ziozy¢ na karb ewolucji sztuki
malarskiej jednego cztowieka? Nalezy sadzi¢, ze nie. Czes¢ podniesionych
réznic wyptywa nie z odmiennej fazy stylowej, ale zodmiennego podejscia
indywidualnego. Warto tu zacytowa¢ wnikliwy urywek pracy M. Walie-
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Ryc. 110. Wzory motywow grawerowanych w tlach oftarzy sulechowskiego (a)
i dzikowskiego (b).

kiego, o stosunku obu ottarzy, ilustrujgcy dobrze roznice w psychicznym
nastawieniu do przedmiotu obu twércow: ,Zabytek kaliski przemawia juz
innym plastycznym jezykiem, tkwigce w tym warsztacie inklinacje w kie-
runku pewnej bajkowej narratywnosci, podnosi do stopnia zapowiedzi
tragedii....wirtuozeria scen legendowych o ktérej méwig Wiese i Braune,

pozostaje wylgcznym atrybutem oltarza z Gosciszowic”.

WERYFIKACJA ATRYBUCJI OLTARZA SULECHOWSKIEGO.

Okreslajgc poliptyk sulechowski jako dzieto warsztatu z Gosciszowic
opart sie Wilinski na wyniku szczegétowego poréwnania kwater tego otta-
rza ze scenami Pasji kaliskiej. Adaptujgc system stosowany przez Walic-
k;ego przy ustaleniu zwigzkéw miedzy ottarzami kaliskim i gosciszowickim,
dochodzi on do przekonania, ze oba te dzietla musialy powsta¢ w obrebie
warsztatu Mistrza z Gosciszowic. Istotnie, zbieznosci czesci wybranych
nrzvkiadéw nie pozwalajg poddawa¢ w watpliwos¢ wysunietego twierdze-
nia Na uwypuklenie zastuguje jednakze jedno zjawisko, nie spostrzezone
.fzez autora Mianowicie: wiele czynnikdw formalnych czym ottarz su-
lechowski blizszym legendzie $w. Katarzyny anizeli Pasji kaliskiej, z ktorg
Dosiada wspdlng ikonografie. | tak np. w tle oltarza sulechowskiego wy-
stenuie grawerowany motyw ptaka siedzacego posrod gatezi podobnie jak
na oltarzu gosciszowickim i powstalym w tym samym roku (1505) oftarzu
. ty, L , rrvc 110). Motyw ten jest wylgczna wlasnoScig starszej grupy
; °c wamtatu Nie Uotyka sig go juz w dzietach powstalych ok r. 1507.
Dalej architektura izby w ktérej odbywa sie Biczowanie, jest na oftarzu su-
Ikowskim zblizona do architektury sceny Zaslubin mistycznych sw. Ka-
tarzyny (motyw podwojnego okna o lukach okragtych przedzielonego ko-
lumna, ktérego brak w scenach Pasji kaliskiej). Warto tez zwrocie uwage
na pokrewne potraktowanie postaci Chrystusa i sw. Katarzyny w scenach
Biczowania ottarzy sulechowskiego i gosciszowickiego (ustawienie w stosun-
ku do stupa, pozycja nog) (ryc. 111). Nie do przyjecia jes wysunieta przez
Wilinskiego analogia kolorystyczna miedzy oltarzem sulechowskim i ka-
liskim- omowionej juz palecie barwnej zabytku sulechowskiego, operu-
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Hyc. 111 Biczowanie, kwatera polip-
tyku. Dawn Sulechéw, obecnie Ba-
bimost, kos¢. parafialny.

jacej kontrastami odcieni czerwieni i zieleni odpowiada w dziele kaliskim
dwudziat kolorystyczny gamy czerwono-zéttej i zielono-liliowej. | w tej
dziedzinie takze Scislejsze wezty pokrewienistwa tgczg obrazy sulechowskie
z Legenda $w. Katarzyny. Dalszej zbieznoSci dostarcza typ twarzy i spo-
sOb™ kleczenia oprawcy wigzacego korone cierniowag (Sulechow) i rézge
(Gosciszowice) w obu scenach Biczowania. Wszystkie te czynniki uzu-
petniajgce w stosunku do zagadnien atrybucji posiadajg wielkie znaczenie
jesli chodzi o rozwiktanie wzajemnego stosunku poszczegélnych dziet.

WYJASNIENIE STOSUNKU OLTARZA KOSCIANSKIEGO
DO WARSZTATU MISTRZA Z GOSCISZOWIC.

Zagadnienie proweniencji artystycznej malowidet koscianskich byto
rozmaicie rozstrzygane. Dokladna analiza formalna poszczegdélnych scen
przeprowadzona w ten sposob, jak w oltarzach kaliskim i sutechowskim,
prowadzi do tych samych wnioskéw — tzn. przyjecia go za dzieto warsztatu
Mistrza z Gosciszowic. Gdybysmy bowiem uznali niedostatecznos¢ stoso-
wanych kryteriéw wzgledem identycznego tematu ikonograficznego, przy
dziele pochodzgcym z calg pewnos$cig z roku 1507, musieliby$my uznac ich
niedostatecznos¢ takze w wypadku obu poprzednich ottarzy. Dotychcza-
sowe proby zaprzeczenia pochodzenia oitarza koscianskiego z warsztatu
Slgskiego Mistrza z Gosciszowic, opieraly sie na bardzo wattych podstawach.
Hipoteza M. Walickiego, zakladajaca skomplikowany i nienaturalny, biorgc
ped uwage granice i odlegtosci, podziat warsztatu na rzezbiarzy $laskich
i polskich malarzy, miata na swoje usprawiedliwienie jedynie niski poziom
formalny ottarza koscianskiego, niedopuszczalny jakoby w obrebie praco-
whni Mistrza z Gosciszowic. Ot6z stwierdzi¢ mozemy, ze dowod ten caiko-
wicie odpada w zwigzku z istnieniem bezspornego dzieta w obrebie warsz-
tatu, o poziomie wiele nizszym. Dzietem tym jest wlasnie poliptyk sule-
ehowski. Jesli porownamy nieudolne postacie i ruchy os6b sceny Biczowa-



Ryc. 112. Biczowanie, kwatera tryptyku. Koscian, fara.
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nia na poliptyku sulechowskim (ryc. 111), z pelng dynamiki pasja opraw-
cow tej samej sceny w Koscianie (ryc. 112), co byto przeciez, celem zamie-
rzonym w obu wypadkach, nie pozostanie najmniejsza co do tego watpli-
wos€. Poréwnania takie z tym samym skutkiem mozna zastosowac takze
i do innych scen, np. Ukrzyzowania, Koronowania cierniem itd. W kazdym
wypadku rozwigzania koscianskie gorujg jasnoscig i zwartoscig kompozyciji,
sitg wyrazu.

Interesujgce sa w oltarzu koscianskim pewne czynniki, nie podnie-
sione w dotychczasowych opracowaniach, odbiegajgce od pozostatych zna-
nych nam dziet warsztatu. Czynniki te to: 1) stosowanie w tle grawerowa-
nych ornamentéw roslinnych, zamykajgcych u gory poétkolisto pole po-
szczegoblnych kwater. 2) Ogdlna tendencja do zmniejszania ilosci os6b w sce-
nach zbiorowych, np. w Ukrzyzowaniu. Drobne te odchylenia dajg sie
wyttumaczy¢ wptywem lokalnej tradycji co wolno nam twierdzi¢, ponie-
waz zachowalo sie jej przypuszczalne zrodto. Zrodiem tym jest wedle
wszelkiego prawdopodobienstwa pasja oltarza swidnickiego z r. 1498- Kon-
frontujgc oba dziela, konstatujemy przy zasadniczych rdznicach ujecia
formalnego — zaczerpniecie oprdcz podniesionych, takze i innych moty-
wow. Tak wiec grupa trzech giéw z ostrzem lancy nieco powyzej nie
majgca odpowiednika w ottarzach kaliskim i sulechowskim, znajduje si¢
w Swidnicy. Tam tez wystepuje przeciecie ramion krzyza dekoracyjnag
wicig grawerowanego tta. Podobny jest motyw stupa przy Biczowaniu
Z rozchodzgcymi sie zebrami, przecietymi dekoracyjnym obramowaniem.
W zwigzku z tym nie od rzeczy bedzie przypomnieé, ze rzezba szafy oltarza
koscianskiego, przedstawiajgca Zestanie Ducha $w., jest jedynag zachowa-
ng rzezbiarskg kompozycjg wieloplanowg z wielka iloScig postaci w ob-
rebie produkcji warsztatu przed r. 1510, gdy reszta oltarzy reprezentuje
tradycyjne rozwigzanie trzy-figurowe. Co za tym idzie, nie jest bezpod-
stawne przypuszczenie, ze dzielo tak wybitne, jak ottarz Swidnicki, oddzia-
tato na wielo-planowag koncepcje rzezby ottarza kosciarnskiego. A wiec oltarz
koScianski, pozostajgc Scisle w zakresie typoéw przedstawien, bedacych
w obiegu na terenie pracowni Mistrza z Gosciszowic, wykazuje pewne
drobne odchylenia pod wptywem ottarza swidnickiego.

WZAJEMNY STOSUNEK OLTARZY
KALISKIEGO, KOSCIANSKIEGO | SULECHOWSKIEGO

Zagadnieniem stosunku wzajemnego Pasji kaliskiej, oltarza kos$cian-
skiego i scen poliptyku sulechowskiego zajmowali sie M. Walicki i S. Wi-
linski. Pod wrazeniem istotnie najwyzszego poziomu formalnego scen po-
liptyku z Kalisza, przyjeli oni zatozenie, ze dzielo to musiatlo poprzedzié
dwa pozostate, stuzac za wzor. Opierajac sie na tej przestance, Walicki, kt6-
remu znany byt tylko oltarz koscianski (1507) wywnioskowat, ze ottarz ka-
liski zostal przewieziony przed r. 1507 do Polski (przypuszczajgc powstanie
oltarza koscianskiego w Polsce),). Zasugerowany tym rozumowaniem
Wilinski przesunat wstecz date powstania otftarza kaliskiego, wyznaczong
przez M. Walickiego na czas okoto 1500, azeby wyjasni¢ geneze poliptyku
sulechowskiego z r. 1499. W przeciwnym bowiem razie, ottarz sulechow-
ski jako najwczesniejszy odgrywatby role inspiracji, wzoru dla obu péz-

1) Droge, jaka przedostaly sie zapewne ottarze kaliski i sulechowski do Polski,
wyjasnia wiadomos¢ zaczerpnieta przez M. WALICKIEGO z katalogu opatéw zagan-
skich. Mow: ona o sprzedazy dwudziestu ottarzy z klasztoréw zaganskich do Poznania
w r. 1539, WALICKI M. op. cit. ad 1).
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niejszych zabytkow. Tego rodzaju rygorystycznemu ujeciu zaleznosci,
istniejgcych miedzy trzema zabytkami, moznajuz a priori zarzuci¢
zbyt symplicystyczne ujecie problemu produkcji w obrebie warsztatu,
chociazby nawet przypadkowo miato racje. Kluczem do rozwigzania za-
gadki charakteru wzajemnych relacji jest przede wszystkim uzyskanie
pewnosci co do czasowego nastepstwa omawianych zabytkéw, okreslanego
w dotychczasowych badaniach jedynie droga dedukcji, wspartej o bardzo
chwiejne podstawy. Poniewaz oftarz sulechowski i koscianski sa dato-
wane, pozostaje jedynie sprecyzowac czas powstania oftarza kaliskiego.
Narzedziem nadajgcym sie specjalnie do tego celu tym bardziej, ze nie
zastosowanym dotad, jest doktadne zaszeregowanie chronologiczne jego
cech stylotwoérczych. Przygladajgc sie oftarzowi kaliskiemu niepodobna
nie dostrzec pewnych wiasciwosci, odrézniajgcych go od datowanych dziet
warsztatu z lat 1499, 1505 i 1507. Wiasciwosci te to: bardziej przestrzenne
traktowanie postaci ludzkich w stosunku do raczej sylwetowych uje¢ olta-
rzy datowanych, wieksze zindywidualizowanie twarzy, wzmozona ekspresja
i drastyka wyrazu. Cechy te, zauwazone przez M. Walickiego, postuzyly
do postawienia hipotezy o uwidocznionych w dziele Mistrza Pasji kaliskiej
typach polskich np. siepacz w scenie Biczowania (u dotu po prawej stronie).
Przy tym — rzecz znamienna — wymienia Walicki, kierowany podswia-
domym, instynktem skojarzeniowym, jako przykfad najdobitniejszy tych
tendencji ottarz w Gurowie (1512). Te niepokojgce objawy, rzucone na
szerokie tlo przemian, zachodzacych w tonie sztuki malarskiej Slaska na
przetomie XV i XVI w. sg symptomatami innego myslenia plastycznego,
co takze spostrzegt M. Walicki. Swiadcza o wyzszym stopniu rozwojowym
repertuaru formalnego Pasji kaliskiej w poréwnaniu z pozostatg produkcjg
warsztatu, a co za tym idzie, sg dowodem pOzniejszej daty jego powstania.
W przekonaniu tym utwierdzajg takze szczegOly stroju renesansowego,
wystepujace na oftarzu kaliskim, a niespotykane w oftarzach z lat 1499—
1507 Przykladami uderzajgcymi jest tu pasiasta nogawica oprawcy (z le-
wei strony) w scenie Biczowania i forma jego okraglo zakonczonego obu-
wia powracajgca jeszcze w Koronowaniu cierniem oraz w Ukrzyzowaniu.
Dalszego powaznego dowodu dostarcza skala kolorystyczna o wielkiej
ilosci barw zlamanych jak: liliowa, zielonkawa, zastosowane na duzych
powierzchniach waznych hierarchicznie (szata Chrystusa). Charakte-
rystyczna jest w zwigzku z tym wypowiedz M. Walickiego ,w odniesieniu
do DOzZnogotyckiej niemieckiej palety malarskiej, operujgcej niemal wy-
tacznie lokalnymi barwami, malowidla nasze cechuje znaczny stosunkowo
oosten w przeprowadzeniu zatozen kolorystycznych*. Wprowadzenie tych
fnowacji kolorystycznych na Slasku przypisuje E. Wiese wptywowi szkoty
wroctawskiejl). Zdaniem jego szerzg sie one na Slgsku w poczatku
VVWT stulecia Pelng ich realizacje napotykamy dopiero u mistrza
oltarza z Gurowa (1512). Ot6z w datowanych ottarzach, wysztych z war-
sztatu Mistrza z Gosciszowic w latach 1499-1505, niewidoczne sg jeszcze
zdobycze kolorystyczne Mistrza Pasji kaliskiej, co najlepiej charaktery-
zuje co do ottarza sulechowskiego cytowany powyzej ustep z pracy Wilm-
sk ego  Suma wykazanych momentow stylotworczych pozwala stwierdzic¢
iz oftarz kaliski z catlg pewnoscig powstat po r. 1507. Jesn wezmiemy pod
uwafie z jednej stony Sciste zwigzki kaliskiego cyklu Matki Boskiej z ta-
kimz cyklem oftarza Konina Zaganskiego z 1507, z drugie] strony wpro-

“) BRAUNE WIESE, op. cit., 59,
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wadzenie renesansowego kostiumu na oftarzu z kosciota sw. Magdaleny
we Wroctawiu (1507) i catkowity jego triumf na oltarzu z Gurowa (1512)
uzyskamy pewne podstawy dla precyzyjniejszego datowania. Uwzgled-
niajgc opoznienie prowincjonalne w stosunku do wielkomiejskiej sztuki
ottarzy kosciota $w. Magdaleny i Gurowa, mozna jako prawdopodobny czas
powstania oftarza kaliskiego poda¢ lata okoto r. 1510. Rzecz oczywista,
skutkiem ustalenia tej daty upada hipoteza o roli wzorca, odegranej przez
Pasje kaliska w stosunku do analogicznych cyklow oftarzy koscianskiego
i sulechowskiego. Czy wobec tego istnieje z kolei potrzeba przypuszczenia
zaleznosci dwu serii malowidet p6zniejszych od najwczes$niejszej sulechow-
skiej? Znane ze zrddel historycznych wiadomosci o sposobie produkciji
w poéznosredniowiecznych warsztatach malarskich pozwalajg na postawie-
nie znacznie bardziej prawdopodobnej hipotezy. Wiadomo bowiem, ze
kazdy warsztat posiadat zapas rysunkoéw i odbitek graficznych, stuzacych
jako podktad ikonograficzny i kompozycyjny przy pracach wykonywa-
nych. Przyjecie zastosowania wspdlnego schematu wyjasnia dostatecznie
pokrewienstwo, istniejgce we wszystkich trzech wypadkach przedstawie-
nia Meki Panskiej.

GENEALOGIA STYLISTYCZNA

Wiese moéwigc o istnieniu wptywdw norymberskiego warsztatu Wot-
gemuta na pracownie Mistrza z Gosciszowic nie uzasadnit blizej swych
pogladéw. W jednym zdaniu tylko, z racji malowidet ottarza Legendy Sw.
Katarzyny Aleksandryjskiej w Gosciszowicach zwraca uwage na ich blis-
kos¢ w stosunku do malowanych kwater tryptyku, znajdujgcego sie
w chorze kosciota $w. Wawrzynca w Norymberdze “).

W rozleglym ustepie, traktujgcym o zrodtach inspiracji mistrza po-
liptyku kaliskiego, Walicki, nie negujgc hipotezy Wiesego o duzym praw-
dopodobienstwie wptywoéw norymberskiego warsztatu Wolgemuta, zaktada
jednoczesny wptyw innych Srodowisk. | tak czytamy, ze warsztat Wol-
gemuta, zwlaszcza oltarz z Zwickau, obok pdzZnogotyckiego malarstwa
Krakowa (Pasja z dominikanskiego poliptyku, sceny pasyjne z kosSciota
Sw. Katarzyny) lub Pomorza (Biczowanie z kosciota $w. Jana w Toruniu),
musiaty i mogly oddziata¢ na twoérce kaliskiego ottarza barokowym wy-
tadowaniem sie swej tresci wewnetrznej. Dalej, zaktadajgc u Mistrza
poliptyku kanskiego ,powolne ksztatltowanie sie ,stage ! jako malarza“
wymienia M. Walicki dziela, ktére zdaniem jego, mogly podziata¢ zaptad-
niajgco na jego wyobraznie twércza. Nalezy do nich Ukrzyzowanie z otta-
rza kosciota paulinskiego w Lipsku oraz znany monachijski obraz Pley-
denwurffa (ryc. 113). Ponadto ze szczeg6lnym nac skiem podkre$lone sg za-
pozyczenia z malarstwa niderlandzkiego. ZaleznoSci tych autor nie potrafit
wyjasni¢, wysuwajgc mozliwos¢ ich powstania przez bezposredni kontakt
z malarstwem niderlandzkim, wzglednie posredniego nabycia od niemiec-
kich pionieréw kierunku niderlandyzujgcego, przy czym wymieniony
zostat Fridrich Herlin. Zagadnienia zrddet twoérczosci mistrza z Gos-
ciszowic wracajg raz jeszcze w ,Probie stylistycznej definicji pro-
dukciji warsztatu w Giessmannsdorfu® Reasumujgc wypowiedzi rozdziatu
poprzedniego, stwierdza Walicki, ze niektére sceny zblizajg sie do norym-
bersko-krakowskich i po czesci Slaskich uje¢ tematu, w innych natomiast

19 BRAUNE WIESE, op. cit., 07.
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wida¢ oparcie sie o sasko-Slaska tradycje. Przy charakterystyce draperii
,0 suchym, blaszanym wykroju“ zauwaza autor, ze ,maniera ta przypo-
mina zywo krakowskie malarstwo cechowe przetomu XV/XVI w.“. Nieco
dalej jednakze czytamy co nastepuje: ,ze stylistycznych filiacji ze sztukag
krakowskg w zakresie formy, ogolnikowo tylko mozna podnies¢ polskosé
odtwarzanych przez naszego malarza typéw, co wszakze zdaje sie byc¢ zja-
wiskiem o szerszym znaczeniu“.

Poglady Michata Walickiego na temat genealogii oltarza kaliskiego
powtorzyt w skrdocie Wilinski, stosujgc je do oltarza sulechowskiego. Prze-
chodzac po kolei bogatg skale odcieni zaleznosci, czy tez inspiracji, jaka
stworzyt autor pracy o Pasji kaliskiej, mozna wyjasni¢ geneze jej powsta-
niai per consequens Zzrodta twdrczosci warsztatu. Przeprowa-
dzajgc sama tylko krytyke tekstu, rzuca sie w oczy chwiejne postawienie
mozliwosci wpltywu malarstwa polskiego. Wysuwajac sugestywnie inspi-
rujaca role dominikanskiego poliptyku i Pasji torunskiej, rownorzednie
nieomal z wptywem warsztatu Wolgemuta, réwnie sugestywnie zaznacza-
jac zbieznosci w sposobie traktowania draperii, pominiete w dalszym ciggu
rozwazan milczeniem, autor nie znajduje w zakresie konkretnych analogii
formalnych zadnych przyktadéw pokrewienstwa ,oprocz posiadajgcych
charakter ogdlnikowy. Uznajgc subtelno$¢ rozrdéznienia zapozyczen o cha-
rakterze formalnym od takich zjawisk, jak oddziatywanie poprzez baroko-
we wytadowanie sie tresci wewnetrznej, niepodobna jednakze przyjmowac
ich mozliwosci bez jednoczesnego stwierdzenia istnienia czynnikow bar-
dziej uchwytnych. Czynnikéw tych brak jest najzupetniej. Wymienione
przyktady Torunia i Krakowa wykazujg tylko jak najogélniejsze pokre-
wienstwo ikonograficzne i zbieznoscig wynikajace wytgcznie z wspodlinych
temu czasowi zalozen stylowych. Nie przekonywuje takze wciggniecie
w obreb dziel, dzialajgcych zaptadniajgco na wyobraznie twérczg, malowi-
det oftarza z kosciota Paulinbw w Lipsku. Wysunieta analogia o podobnie
pojetym akcie Chrystusa, czy wspoélnej obu obrazom koncepcji gtbw Ma-
rii — nie przekonuje, jesli sie wezmie pod uwage typ Ukrzyzowania w Lip-
sku (z gtowa przegieta na lewo od osi ciata, z kolanami wygietymi na
orawo) tym wiecej, ze jednoczesnie jest mowa o oddziataniu Ukrzyzowania
Pievdenwurffa z Monachium, gdzie wystepujg w stopniu bez poréwnania
silnieiszym te same analogie. Podkreslone trafnie przez M. Walickiego
oodobienstwo opracowania torsu Chrystusa oraz tta pejzazowego rzeczy-
wiscie przekracza granice przypadkowosci. W zwiazku z tym szczeg6lnego
znaczenia nabiera nieznana, czy tez niezuzytkowana przez autoréw poprze-
dzajacych opracowan wiadomos¢, ze Hans Pleydenwurff wykonat w r 1467
obraz przedstawiajacy Ukrzyzowanie dla wroctawskiego koSciota sw.
Elzbiety *). Obraz ten zachowat sie, aczkolwiek w stanie fragmentarycz-
nym _fryc 114). . . : . o

7~1«wierne z analogicznymi scenami ottarzy sulechowskiego, koscian-
skiego”kaliskiego jest ptodne w skutkach (rye 116, 117,118). Przeljete st,d

fi  “warsztatu mistrza z Gosciszowic: uktad nog, inny anizeli na mo-
zostaly do wa ob Drzybicia rgk. Niewatpliwie tez oddziatata kom-

nachijskim obraz* nic WVstepUa tak jak na obrazie monachijskim postacie
C fie c z dwie grupys przy crym prawa liczniejsza, siega bardziej
wg™b'przestrzeni zamknietej kulisami wzgdérz. Na uwage zastuguje nadto

ABRAHAM E, Nurnberger Malerei der zweiten Halfte des XV Jh. Strass-
burg 1912, 13, BRAUNE, WIESE, op. cit. 84
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Ryc. 113 Hans Pley.denwurff
Ukrzyzowanie, Monachium, Pi-
nakoteka.

zastosowanie w najwczes$niejszej Pasji sulechowskiej motywu gagbki na
trzcinie, umieszczonej pionowo tuz obok drzewa krzyza. Jednak aczkol-
wiek Ukrzyzowania warsztatu gosciseowskiego poza wszelkg watpliwoscig
byty inspirowane przez dzielo wroctawskie norymberskiego mistrza, to
widoczne sg takze réznice z prototypem. Sceny Meki Panhskiej po-
chodzace z pracowni $laskiej, odznaczajg sie wiekszym realizmem twarzy
Chrystusa, innym sposobem przewigzania perizonium, inng wreszcie po-
stawg Madonny i odmiennym uktadem fald. Wszystkie te czynniki spo-
tykamy w kontynuacji sztuki norymberskiego mistrza, jakga byt warsztat
Wolgemuta. Uderzajacym przyktadem na to jest rysunek szkoly norym-
berskiej z lat 70—80 XV stulecia w Albertynie, niewatpliwie oparty na
koncepcji Pleydenwurffa (ryc. 115). Oprécz charakterystycznego wciecia po-
nizej klatki piersiowej w akcie Chrystusa, wystepuje tu ponadto identyczna
posta¢ setnika z gestem wskazujgcym, — rysy wiasciwe warsztatowi Mi-
strza z Gosciszowic. Dalej epitafium RayPa z kosciota sw. Wawrzynca
w Norymberdze, przypisane przez Flechsiga Wolgemutowi, dostarcza paru
cennych analogii “). Sa nimi: podobna deformacja oblicza Chrystusa,
identyczny wieniec cierniowy z drobnych galgzek, zaakcentowanie ucha,
ostonietego u Pleydenwurffa wtosami. Podobnie tez zostalo rozwigzane
perizonium (Sulechow i Kalisz), ktore zwisa nieomal az dc kostek. Wresz-
cie niezmiernie zblizong jest posta¢ Matki Boskiej, stojgcej pod Krzyzem
z rekami skrzyzowanymi na piersiach. Pokrewienstwo to siega takze
uktadu fald jej plaszcza, zatamanego w sposéb jeszcze bardziej twardy
w obrazach warsztatu gosciszowskiego. Analogie powyzsze potwierdzajg
w zupetnosci zdanie Wiesego co do zwigzkéw $laskiego warsztatu z no-
rymberska pracownig Wolgemuta. Sceny Ukrzyzowania nie sg jedynymi

l‘é% FLECHSIG E., Albrecht Diirer sein Leben und seine kiinstlerische Entwick-
lung 1, T. 11, 384



(15) Malowidta oftarzy kaliskiego, kosScianskiego i sulechowskiego 247

Ryc. 114. Hans Pleydenwurff, fragra.,
Ukrzyzowania z ottarza gt. kos¢. sw.
Katarzyny we Wroctawiu.

w dorobku warsztatu mistrza z Gosciszowic, ktére wykazujg Scistg zalez-
nos¢ od sztuki norymberskiej drugiej potlowy XV w. Pouczajace jest ze-
stawienie sceny Biczowania na oftarzu sulechowskim z drzeworytem Wol-
gemuta tej samej tresci”). Kompozycja architektoniczna sceny, postawy
i ruchy siepaczy majg tu swe prototypy. Przyktad ten przypomina zarazem
role grafiki przy rozpowszechnianiu schematdéw ikonograficznych i kom-
pozycyjnych  Uderzajacym dowodem oparcia sie o okreslone dzieto jest
RzeZ Niewinigtek z oltarza koscianskiego (ryc. 120). Wzorem byla w danym
wypadku RzeZz Niewinigtek z ottarza Trzech Kréli, znajdujgcego sie w ché-
rze Sw Wawrzyhca w Norymberdze (ryc. 119). (Na pokrewiehstwa oftarza
ze sztukg warsztatu gdseiszowickiego wskazywat juz Wiese, me znajacy ot
tarza koscianskiego) "). Z norymberskiego obrazu, przypisywanego przez os-
tatnich badaczy Pleydenwurffowi) malarz oltarza koScianskiego przejat
wiernie nie tylko schemat kompozycyjny, ale tez postawy i ruchy poszcze-
rélnyeh os6b Na podkreslenie zastugujg takie szczegdly jak identyczny
ruch mordowanego dziecka z prawej strony i sposob przedstawienia jedne-
an 7 ,pgo iuz martwych réwiesnikow, lezacego twarzg do ziemi. Wieksza
drastvka ujecia potagczona z nerwowoscig, a takze szczegdty ubioru i uzbro-
ita oraz iW fatd, podobnie jak w scenie Ukrzyzowania sg wynikiem
pozniejszej fazy stylowej tworczosci warsztatu gosciszowickiego, znajdu-
jacego sie w orbicie wolgemutowskiej interpretacji formy. Scista zaleznosc
miedzy omdéwionymi scenami wytgcza posrednictwo grafiki drzeworytowej
T S e przypuszcza¢ najprawdopodobniej oparcie sie o doktadny szkic
punkowy wykonany na miejscu, a bedacy w posiadaniu warsztatu.

-) STANDLER F., Michael Wolgemut und der Niirnberger Holzschnitt im letz-

Malerei der Il Halfte des XV Jh.
) ZIMMERMAWJM E. XI, . Nationalmuseums, Nuirnberg
Anzeiger des Germanist, nci

1933, Jhg 1932/33, s. 43.
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Ryc. 115, Szkota Norymberska, Ukrzyzo- Ryc. 116. Ukrzyzowanie, dawn. Sulechow
wame, Wieden, Albertina. obecnie Babimost, kos¢. parafialny.

Takze cykl Matki Boskiej w ottarzu kaliskim, jak réwniez sceny z Dzie-
cinstwa Chrystusa z tryptyku koscianskiego, sg bliskie rozwigzan norym-
berskich. Scena Pokionu Trzech Kroli z wymienionegu juz oltarza pod
ich wezwaniem w kosciele sw. Wawrzynca w Norymberdze niewatpliwie
inspirowata Mistrza poliptyku kaliskiego. Wielka niderlandyzujgca kom-
pozycja Pleydenwurffa zostata tu ograniczona do wycinka z grupa Madonny
trzymajacej Dziecigtko na kolanach oraz Trzech Krdli. Bez zmiany przy-
jeto charakterystyczny podwdjny ruch ragk kréla, zdejmujgcego nakrycie
glowy i jego towarzysza, stojgcego na skraju grupy, trzymajgcego puszke
w jednej dioni, skladajacego drugg na gtowicy miecza. Z drobnych szcze-
go6téw wymienie jeszcze identyczny ukfad kotpaka z korona na pierwszym
planie miedzy kleczacym krélem, a Madonng oraz mur z cioséw w tle
Podobne zaleznoSci istniejg miedzy scenami Narodzin w Kaliszu i Ko$-
cianie z jednej, a Narodzinami na skrzydle oftarza Trzech Kréli w kosciele
Sw. Wawrzyinca z drugiej strony. Scena ta natomiast na oftarzu kalis-
kim jest rozwigzana nieco odmiennie, co nalezy potozy¢ na karb oparcia
sie 0 nieistniejgcy oryginal, albo tez kompilacji z paru dziet, za czym
przemawiataby posta¢ Sw. Jbézefa, przypominajgca Krdéla zdejmujgcego
kotpak na Poklonie norymberskim. Takze gosciszowicka Legenda Sw.
Katarzyny siega korzeniami norymberskiej gleby. Bliskie bardzo go-
Sciszowskiego rozwigzanie kompozycyjne tematu Zaslubin Mistycznych
reprezentuje obraz z monachijskiej Starej Pinakoteki, zdaje sie nieco zbyt
wczesnie odatowany przez Heydricha na czas okolo r. 1260. Jeszcze Sci-
Slejsze pokrewiernistwo rozciggajace sie nie tylko na szkielet ukfadu i ru-
chéw poszczegolnych postaci, lecz takze i na niektére typy fizyczne istnieje
miedzy scenami Dysputy i Spalenia uczonych w oltarzach gosciszowickim
i norymberskim Legendy $w. Katarzyny z kosciota sw. Wawrzynca (np.
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Ryc. 117. Ukrzyzowanie, kwatera poliptyku. Kalisz, kosciét N.M.P.
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Ryc. 118 Ukrzyzowanie, kwatera tryptyku. Koscian, fara.

(18)
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Ryc. 119, Hans Pleydenwurff, rzez niewinigtek
Norymberga, kos¢. sw. Wawrzynca.

P, m c u*ineg0 na pierwszym planie w Dyspucie). Malowidta norymber-
te poc odzg z r. 1487 i wykazujg juz znaczna infiltracje renesansowych
r,en!Gr ow dekoracyjnych, wystepujgcych przewaznie w ubiorach. Po-
Cc 0 zg wiec z fazy stylowej pdzniejszej anizeli ta ktorej oddzwiekiem jest
worczosc warsztatu Slaskiego. Wobec tego, ze w Norymberdze kult $w.
a arzyny Yy niezwykle rozkrzewiony i ze dotgd zachowata sie tu wielka
i osc zie jej poswieconych, wiele prawdopodobienstwa mie¢ bedzie wy-
jasnienie zwigzkéw miedzy dzielem norymberskim a $lgskim, oparciem
sie 0 U 0 ja is wzOr starszy dzi$ nieistniejacy. Z zakresu analogii uzu-
PPnia® ClfC1n. ezy podnie$¢ zbieznos¢ miedzy obrazami Wolgemuta i Slg—
y ieJ pracowni, przejawiajgca sie w uksztattowaniu ostatniego planu.
, wie ~ niozliwych przyktadow wymienie scene Spalenia uczonych (Go-
sciszowice) i Narodziny Chrystusa pedzla Wolgemuta z oftarza w Zwickau,
f, °,u wypadkach widzimy ulice miasta z poruszajgcymi sie drobnymi
igur ami ludzkimi. Na tymze obrazie w Zwickau odnajdujemy takze
motyw ptakdéw siedzacych na architekturze stajenki, wystepujacy zresztg
wczesniej u Pleydenwurffa w oftarzu Pokionu Trzech Krdli, z ktérym spo-
y .amy w sconie Narodzin oltarza kaliskiego. Jesli idzie o takie czyn-
ial,ljak uktad fald, szczegétly ubioru, roslinnos¢ na pierwszym planie nie-
orych obrazébw warsztatu gosciszowickiego, typy twarzy, schematy
oni wyplywajg one niewatpliwie ze stylu wytworzonego w obrebie
pracowni Michata Wolgemuta w latach 70—80-tych XV stulecia. Wiel-
ka ilos¢ materialu dowodowego dostarczajg dzieta norymberskiego mistrza
i jego otoczenia z tego czasu. Jako najbardziej charakterystyczne wy-
mienie tu cytowane juz epitafium Rayla, kwatery oltarza w Zwickau
zr 1479, ponadto obrazy oltarza Memmingerdw z kosciota sw. Wawrzynca
v/ Norymberdze, oraz drzeworyty z kroniki Sehedela. Interesujaca tez jest
wzmianka Zimmermanna o ztym stanie zachowania czerwieni na niekto-
rych obrazach szkoly norymberskiej ;7 (np. przy omawianym ofarzu S$w.

") ZIMMERMANN E. H. op. cit, 59.



Ryc. 120. Rzez Niewinigtek, kwatera tryptyku. Koscian, fara,
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Katarzyny z kosciota sw. Wawrzynca), mimo doskonatego przetrwania
innych kolorow. Przywodzi to na my$l analogiczne zjawisko na obrazach
wysztych z warsztatu Mistrza lat 1486/81 oraz bliskiego mu Mistrza z Go-
Sciszowic i pozwala na postawienie hipotezy o wspolnosci takze techniki
malarskiej I9. Ten diugi tahcuch analogii datby sie przediuzy¢ jeszcze
0 caly szereg ogniw przez poddanie szczeg6towej analizie nieomoéwionych
kwater poszczegdélnych ottarzy.

Sciste zwiazki pracowni mistrza Slaskiego z warsztatem Wolgemuta
nie dadza sie wyjasni¢ przypadkowym wykorzystaniem podktadek graficz-
nych, wyszlych z pracowni norymberskiego mistrza, lub nawet przelotnym
pobytem w Norymberdze osobistosci nadajacej kierunek warsztatowi Mi-
strza z Gosciszowic. Zwigzki te, jak to podniést w formit hipotezy Wiese,
Swiadczg dobitnie o dtuzszym pobycie naszego mistrza na terenie norym-
berskim. Stwierdzenie to zaprzecza podjetemu zresztg w formie bardzo
ostroznej przypuszczeniu Walickiego co do mozliwego wplywu Herlina,
z ktorym sztuka mistrza z Gosciszowic zadnych zwigzkéw nie wykazuje,
za wyjatkiem takich, jakie istniaty miedzy nim a szkolg norymberska.
Tlumaczg sie one tak w jednym, jak i w drugim wypadku, wptywami ni-
derlandzkimi. Jashg tez staje sie droga jaka dotarly zdobycze malarstwa
niderlandzkiego, na ktére zwraca uwage przy omawianiu oltarza kaliskiego
Walicki, a przy omawianiu oltarza sulechowskiego Wilinski, jesli weZzmie-
my pod uwage rozwdj szkoly norymberskiej w drugiej potowie XV w.
Osobistoscig czotowg tej szkoly, zrywajgca z anachromstycznym kierun-
kiem warsztatu mistrza oftarza Tucheréw, ktérego tradycja wlokta sie az
do lat 50-tych XV w., jest Hans Pleydenwurff. Pobyt w iderlandach,
gdzie ulegt fascynujgcemu dziataniu sztuki Rogera van der Weyden, uczynit
Z niego szermierza niderlandzkiego pojecia formy. Przywiezione przez
Pleydenwurffa wzory przejmuje od niego Wolgemut, nie otrzymujgcy
bezposrednich podniet od wspdtczesnej mu sztuki niderlandzkiej. Sche-
maty uje¢ zaszczepionych przez wybithego mistrza podejmuje takze nie-
zwykle rozbudowana pracownia Wolgemuta, wnoszac do nich zgodnie
z tendencjg swego czasu elementy dramatycznasci i, jesli wolno uzy¢ tego
terminu, barokowos$ci w interpretowaniu tre$ci wewnetrznej, co przejawia
sie w dramatyce gestoéw i niespokojnym stylu fatd.

DYSPOZYCJE PSYCHICZNE

Dysponujgc z grubsza zarysowanym obrazem pojecia ,szkota no-
rymberska XV w." i sprecyzowanymi relacjami tej szkoly z warsztatem
gosciszowskim, mozna sie pokusi¢ o zajecie stanowiska wobec oceny dy-
spozycji psychicznych Mistrza Pasji kaliskiej, dokonanej w dotychczaso-
wych opracowaniach. Charakteryzuja go one jako odznaczajgcego sie
znaczng pobudliwos$cig psychiczng w kierunku wizjonerstwa, jako ,jed-
nostke ozywiong szeroko rozbudowang imaginacjg, budujaca o waizany
dramat w ramach irracjonalnych i osiagajgca zupetnie niepowszedni a cent
grozy dzieki wprowadzeniu figur utrzymanych w charakterze fantastycz-
nej groteski“ ‘). o ) ] .

WychodZac z zatlozenia znajomos$ci produkcji warsztatu_Wolgemuta
na terenie warsztatu Mistrza z Gosciszowic, musimy zaprzeczy¢ moz iwosci
whioskowania na podstawie czynnikOw wysunietych o psyc ice worcy

ls) DOBROWOLSKI T., op. cit. 176, podaje mylng wiadomos¢ o dobrym stanie
zachowania czerwieni w malowidtach Warsztatu Mistrza z Gosciszowic.
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Pasji kaliskiej. Czynniki te wystepujg bowiem w tej samej fazie, w za-
stosowaniu do tych samych scen pasyjnych wyszltych z warsztatu Wol-
gemuta i wogole w wiekszosci scen pasyjnych w tym czasie. Sg wiec wy-
razem tendencji ogoélnej. Wieksza sprawnos$¢ techniczna anizeli np.
u tworcy oltarza sulechowskiego sprawita, ze Mistrz kaliski lepiej
.dociagngt’ do poziomu znanych mu dziet — to wszystko. Wnioskowanie
o dyspozycjach psychicznych twércy na podstawie dzieta, bedacego
jeszcze w orbicie sztuki Sredniowiecznej utrudnia specyficzne podejscie
autora do swej pracy. Oddajgc rados¢ czy groze w sposéb mniej czy wiecej
doskonaty, wykonawca dziatat w duchu ikonografii danej sceny, w duchu
interpretacji danego przedmiotu ikonograficznego wlasciwej jego czasowi.
Jesli wyrazenie tych stanéw nie przekracza norm powszechnych (jak w da-
nym wypadku), mozemy wycigga¢ wnioski tylko co do stopnia sprawnosci
rzemieslniczej twércy. O pewnych dyspozycjach psychicznych Mistrza
warsztatu gosciszowickiego (czy byt nim Mistrz Pasji kaliskiej — nie
wiem!) mozna jednakze wnioskowac¢- Niezwykta solidno$¢ technicznego
wykonania, wielka ilos¢ dziet pozostawionych — co méwi o duzej wzietosci,
rozlegte stosunki handlowe, dajg Swiadectwo jego sumiennosci, talentowi
organizacyjnemu i obrotnosci w sprawach pekuniarnych. Musiala to by¢
sylwetka, zblizona do charakterystycznej osobowosci Wolgemuta, bez-
\t/)vz lednego i rzutkiego przedsiebiorcy, jaka nakreslity wyniki ostatnich
adan ).

USTROJ WEWNETRZNY WARSZTATU

Obok zagadnienia dyspozycji psychicznych potracaja tez poprzednie
prace, aczkolwiek nawiasowo, 0 sprawe ustroju wewnetrznego w obrebie
warsztatu, przyjmujac kierownicza role Mistrza Pasji kaliskiej na terenie
pracowni i uznajac wszystkie slabsze dzieta za prace uczniéw.

Za tym, ze twérca Pasji kaliskiej istotnie byt osobistoscig kierownicza,
mogtby Swiadczy¢ fakt wykonania przez niego najwazniejszej hierarchicz-
nie, wewnetrznej strony skrzydet oltarza, malowanej zazwyczaj przez mi-
strza, podczas gdy reszte pozostawiano czeladnikom™). Uznajgc te zasade
za przewaznie stosowana, co potwierdza analiza stylistyczna w potaczeniu
z danymi archiwalnymi w stosunku do szergu wybitnych dziet (oftarz
Zwickau), trzeba mie¢ jednak takze pare okoliczno$ci na uwadze. Przede
wszystkim istniaty najrozmaitsze stopnie wspolpracy, czesto mistrz wy-
konywat tylko niektdre partie obrazéw, lub tez bral udziat jedynie w na-
ktadaniu wierzchniej warstwy farby. W rezultacie wiec nalezy sie liczy¢
z ewentualnoscig przeplatania pracy dwu lub wiecej ludzi na powierz-
chni jednego obrazu. Ponadto zdarzalo sie nierzadko, zwlaszcza w war-,
sztatach majgcych wiele zamoOwien, ze mistrz wogoéle nie przykfadat do
pewnych dziet reki spuszczajgc sie w zupelnosci na uczniéw. O stosun-
kowo czestych wypadkach tego rodzaju Swiadczg drobiazgowe umowy,
w ktorych fundatorzy zastrzegajg sobie wyraznie i okre$lajg udziat mi-
strza 2). Istniejg jeszcze ponadto inne powody, utrudniajgce rozréznienie
wkiadu mistrza i ucznidbw. Kaza one z obawg traktowa¢ argument ,ja-

10 LUTZE E. Michael Wolgemut (1434—1519), Pantheon, Monat-
schrift fiirFreunde und Sammler der Kunst, T.XV — 1934

D FRIEDLANDER M. Ueber die Arbeitsweise alter Meister.

) Porébwnaj DETTLOFF S. Czy Witt Stosz wykonal oltarz dla Schwazu.
B.H.S.K. X1 (1949) str. 186.
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kosciowy“. W wypadku, jesli mistrz byt indywidualnos$cig silng, obdarzo-
ng wybithym talentem, sprawa przedstawia sie stosunkowo prosto.
Albo pozostawial wolng reke swoim uczniom, i wtedy z tatwoscig mo-
zemy wydzieli¢ ich udziat, albo tez wciggal zespdt pomocnikéw catko-
wicie w orbite wlasnej twoérczosci i nadzorowal ogdllny kierunek prac,
wlasnorecznie je korygujgc. Stawat sie jedynym autorem, nie bedac
jedynym wykonawca. Natomiast jesli mistrz byt osobistoscia mierna,
a posiadat przewyzszajacych go uczniéw, to rzecz jasna, nie rzadko ule-
gat ich wpltywowi, a korzystajac z praw. jakie mu przystugiwaly w ciggu
odbywania przez nich stage'u, starat sie szczesliwy dla niego zbieg oko-
licznosci wyzyska¢ finansowo. Zrozumiate, ze przy takim ukiadzie sit
najwazniejsze zlecenia nie wychodzity z reki mistrza, bedacego czasami
tylko firmg. Przyktadem niezmiernie charakterystycznym warsztatu kie-
rowanego przez mistrza ze stabg indywidualnoscig tworcza, jest warsztat
Wolgemuta. Niestychane trudnosci, na jakie napotykaja proby ustalenia
jego wlasnego dorobku, majg zrédio w tej specyficznej organizacji pracy
warsztatu sredniowiecznego.

OKRESLENIE FAZY STYLOWEJ

W swej prébie stylistycznej definicji warsztatu Mistrza z Gosciszowic
uznat M. Walicki Mistrza Pasji za artyste ,par excellence gotyc-
kiego, wyznawce p6zno gotyckiej, kraricowo zrealizowanej ekspresji gestu“.
Podobnie okresla Wiese charakter innej pozycji w dorobku warsztatu, mo-
wigc o ,zamienionej w formute tradycji gotyckiej* m). Tadeusz Dobro-
wolski “) nie kwestionujgc definicji Walickiego, wprowadza jednakze pew-
ne odchylenie od niej, dodajac, ze ,pod wplywem renesansu, warunkujac
czesto mode odziezowg jego (Mistrza z Gosciszowic) obrazéw, uwzglednia
takze rozlegte motywy pejzazowe, zlozone z drzew, strumieni i fragmen-
téw miejskich®.

O ile bez sprzeciwu mozna przyja¢ spostrzezenie T. Dobrowolskiego,
co do charakteru renesansowego niektdrych czesci stroju na obrazach war-
sztatu, tzw. Mistrza z Gosciszowic (ograniczajac je jednakze do oftarza ka-
liskiego tylko i pdzniejszej od niego produkcji warsztatu), o tyle nie mozna
uczyni¢ tego wobec interpretacji motywdéw pejzazowych. Tlo pejzazowe
samo w sobie nie jest jeszcze dowodem renesansowos$ci, stosowane pow-
szechnie w ciggu wieku XV w malarstwie niderlandzkim i niemieckim,
stuzy¢ moze co najwyzej jako dowod realizmu poznogotyckiego, nawet
wtedy, jesli przedstawia okreslong miejscowosé, co np. stwierdzono w pej-
zazowych kulisach niektorych obrazéw Van Eycka i blizej nas obchodza-
cego Wolgemuta. Tak daleko jednakze nie jest zaawansowany zaden
z obrazéw warsztatu $laskiego. Ulice, warownie, wzgdérza, roslinnosc sg tu
czysto konwencjonalne, zaczerpniete, jak to wykazatem, z obrazéw szkoty
frankonskiej i nie wzbogacone jakimikolwiek badz obserwacjami z natury,
czy tez ambicjami perspektywicznymi, co jest przeciez conditio sine
gua non malarstwa krajobrazowego renesansu.



ANNA SCHUSTEROWA

NIEZNANY OBRAZ JANA MASSYSA: ,WENUS”
W ZBIORACH PUSLOWSKICH W KRAKOWIE

W zbiorach patacu Pustowskich w Krakowie od lat zwraca uwage
obraz z epoki renesansu niderlandzkiego, przedstawiajacy ,Wenus z amor-
kiem“. (ryc. 121). Prof. Jerzy Mycielski przypisywat go Janowi Gossart
(zwanemu Mabuse)- W katalogu Wystawy wnetrz patacu hr. Pustowskich,
wydanym przez Muzeum Narodowe w Krakowie w r. 1936, figuruje jako
autor Marten van Heemskerk.

Przypatrzmy sie blizej temu malowidtu: Zdata, za miastem, na wzgo-
rzu, w poblizu morskiego wybrzeza, na rozpietej na trawniku i krzewach
jedwabnej czerwonej draperii spoczywa przesliczna mtoda dziewczyna, bo-
gini mitosci Wenus. Swiadoma swego piekna, pozuje malarzowi w wyszu-
kanej a petnej prostoty i wdzieku pozie, okazujgc catg doskonato$¢ swego
miodego ciata. Nie ma na sobie nic précz przejrzystego szaro-biatego szala,
lekko przerzuconego przez biodra. Jej wspaniata nagos¢ zachwyca ksztat-
tem, subtelnoScia modelacji i czystoscig linii. Ta poza nieco sztywna,
ten wdziek dziewczecej twarzy, jej lekki pétusmiech zagubiony w bezruchu,
maja w sobie zaklete nieprzemijajgce pigkno trwania, bytu poza zyciem
i czasem.

Wp6t lezac na lewym boku, tuli do siebie prawym ramieniem amorka,
figlarnego nagiego chtopaczka, z bogato ozdobnym kofczanem pelnym strzat,
przerzuconym przez ramie. Raczkami mitosnie objat za szyje dziewczyne
i pieszczotliwym ruchem chwyta jg pod brode. Zwraca do niej swa gtéwke,
zdobng w kedziorki ztotych wloséw, z kuszacym usmiechem na dziecinnych
usteczkach, oczami szuka jej oczu. A ona swa Sliczng gtowe nieco odwraca,
lecz na wargach jej btadzi usmiech, ktéry tez czai sie w brgzowych oczach.
Uczesana jest z wyszukang starannoscig. Btlyszczace rudawe pukle wiloséw
przykI(yWﬁ przejrzystg koronka stroik, upiety tak, by nie zastania¢ r6zowej
muszli ucha.

Lekko wspierajgc sie na lewym tokciu o purpurowg aksamitng po-
duszke, dlonig gtaska matego biatego pieska pudelka, ktory w peinej ele-
gancji pozie, potozyt sie u boku swej pani.

A wokoét na trawniku kwitng biate i z6tte kwiatki. Na dalszym planie
widaé drzewa, gaje, tgki, na ktérych pasa sie owieczki. Ciemna zielern drzew
przecina tu i 6wdzie jasng wstega Sciezka, ktdrg jacys ludzie dazg do miasta.
To portowe miasto, warownym murem otoczone, wznosi sie tarasowato ku
wzgoérzom. Doskonale tam mozna wyr6zni¢ poszczegélne budowle, mury
z basztami, ulice, place, koscioly, domy i zamki, z ktérych najwiekszy
wznosi swe mury wysoko na skatach, ponad miastem. W S$rodku miasta,
w porcie stojg okrety, z ktérych kilka pod zaglami wyplywa na petne mo-
rze. Biate piany fal rytmicznie przecinajg modrg zielenn wody, optywajgce;j
rézowe mury. A jeszcze dalej wida¢ zatoke morska, skaly, pola uprawne
i zalesione wybrzeze, a na cyplu wgtgb morza wysunietym widnieje latar-
nia morska. A wreszcie ciemna linia horyzontu odcina morze od pochmur-
nego nieba. Wszystkie te szczeg6ly mozna $ledzi¢ okiem z uczuciem, ze
oglada sie odlegty widok przez teleobiektyw silnie na ostro$¢ nastawiony.



Ryc. 121. Jan Massys, Wenus (1558—1561). Krakow, Zbiory Franciszka Ksawerego
Pustowskiego

R
Ryc. 122 Jan Massys. Flora .'frﬂé%}@gﬁ. Ggiil). Sztokholm, Muzeum Narodowe.



)] Nieznany obraz Jana Massysa 257

OPIS

Obraz namalowany zostat na deskach degbowych, sklejanych poziomo z trzech
czesci. Wymiary 136G X' 94 cm. Malowany na zaprawie kredowo-klejowej, cienka
warstwa farb temperowych ktadziona tak, ze wszystkie ciemne tony sg niemal prze-
zroczyste, a tylko partie zawierajgce biel ‘malowane nieco grubiej.

Paleta: Cialo w $wiattach malowane kolorem rézowo-biatym, w cieniach
rézowo-szarym az do czarnego — (biel ofow.-umbra nat.-r6z. wen.) Refleksy w cie-
niach zielonawe (zimna zielona) w Swiattach laserunki, ciepto-r6zowe (cynober plus ?).

Wlosy Wenery: rudo-blond (siena pal. —ew podktadzie $wiatlta blado-zélte
(ugier) — laserunek: z6ta indyjska).

Amorek j. w. tylko w cieniach wiecej tonéw zimnych (zielona ziemia).

Draperia rézowo-czerwona (r6z wenecki) w cieniach czerwono-czarna (lazur
olizarynowy i czern).

Poduszka, na ktorej opiera reke, w tym samym kolorze co draperia, nieco inten-
(sijrllle)jsza w refleksach zbliza sie do czystego cynobru. Wzor bialo-z6tty (biel i z in-

yjska

Piesek: siers¢ diuga jedwabna w Swiattach biata (biel ot.) w cieniach zielono
szara, uszka rudo-brgzowe (siena), oczy czarne.

Pejzaz: przewazajg tony zimne zielone (zielen szmaragdowa i Veronesa (w pla-
nach dalszych) — w blizszych zielen ciepta: soczysta. Pnie drzew ciemne, brazowo-
-czarne. Widok miasta z przewaga w szczegdtach koloru szaro-ré/owego (roz ind.
i cynober) oraz zielonawo-bialego (ziemia ziel. i biel. ot.).

Niebo biato szare z lekkim rézowo-zéttym refleksem, chmury (biel, umbra nat.
i umbra pal.).
cami fMlorze niebiesko zielone (zielen szmaragdowa) az do ceruleum z biatymi smuz-

ami fal.

Na podmaléwce farb temperowych — laserunek wierzchni olejny z przewaga
barwikéw cieptych.

Werniks olejno-zywi¢zny (nieco pozotkty) podkresla jeszcze ciepty ton kolorytu.

Stan zachowania: Obraz zachowany dobrze — wida¢ $lady restauracji sprzed
kilkudziesieciu lat, parkietaz, naprawa drobnych uszkodzen, zwlaszcza $lady peknie¢
poziomych wzdtuz dawnych sklejen desek. Retusz bardzo starannie utrzymany w to-
nie nieco cieplejszym od farb autentycznych.

Malatura obrazu pokryta typowa siatkg krakelur o przewazajacych poziomych
liniach pekniec.

Na powierzchni warstwa nowego werniksu zywicznego, dobrze zachowanego,
lecz nieco zzétklego.

ANALIZA STYLISTYCZNA

Kompozycja obrazu niestychanie zwarta. Obraz o formie diugiego
prostokata, podzieli¢ mozna po przekatni na dwa tréjkaty, przy czym scena
gldbwna — postac¢ kobiety z amorkiem — wypetnia tréjkat, ktérego podsta-
wa stanowi zarazem podstawe obrazu. Drugi plan natomiast, t.zn. krajo-
braz — jest gérnym tréjkgtem kompozyciji.

Charakterystyczna jest rytmicznos¢ uktadu — wyrazna tendencja do
stworzenia takiego uktadu linii, ktéra wydobywa walory niemal muzyczne.

1 Jeden zespdt stanowig linie poziome: a) linia podstawy obrazu,
b) kontur nogi na ktorej lezy Wenus i podstawa psa, ¢) kontur nogi Amorka
i jej przedtuzenie w obie strony, d) linia biegngca wzdtuz reki prawej We-
nus i Amorka, €) a wreszcie linia horyzontu i w jej przedtuzeniu oczy
Wenus.

2 Uktad linii pionowych: pien drzewa z lewej strony obrazu i pow-
tarzane w coraz mniejszych formach ku $rodkowi obrazu pnie innych
drzew.

3 Linie promieniscie biegngce: a) od gérnego prawego rogu obrazu
po osi przedramienia lewej reki Wenus, b) po osi ciata Wenus, wzdtuz torsu,
nég oraz faldéw draperii, ktérych najwyzsze zatlamanie zbliza sie prawie



258 Anna Schusterowa ©)

do linii poziomej. — Druga cechg charakteystyczng jest linearnos¢
traktowania. Formy sg jakby wykaligrafowane w swych twardych, zde-
cydowanych konturach. Lubowanie sie¢ w szczegdtach daje pole artyScie
do wykazania calej maestrii tego finezyjnego rysunku.

Modelunek ciata b. delikatny — lecz nieco twardy, dgzy do uprosz-
czenia form, co przy calym mndstwie wypracowanych szczegdlikéw deko-
racyjnych nie dopuszcza do przetadowania i pozwala na utrzymanie monu-
mentalnosci formy.

Zagadnienia czysto malarskie sg tu tradycyjnie podporzadkowane
treSci tematowej. Perspektywa powietrzna ani barwa w wiasciwym tego
stowa znaczeniu nie istnieje. Znajomosc¢ jej sprowadza sie tylko do per-
spektywy linijnej, im dalszy plan tym mniejsze wymiary przedstawianych
szczegOtow, przy stale jednakowo traktowanym kolorycie lokalnym i jed-
nakowej ostrosci konturow. (Jedynie widoczna tendencja do zaznaczenia
perspektywy barwa np. w réznych planach zieleni: im gtebszy plan tym
zimniejszy ton).

Swiatlo tez nie jest jeszcze problemem malarskim a logicznie prze-
prowadzony Swiattocien ma za zadanie tylko modelacje form. Charakter
jego jest konwencjonalny, bez zrozumienia obserwowanej natury.

Koloryt lokalny nie zr6znicowany — utrzymany jest w tonach sza-
ro-r6zowych, skontrastowanych z zimng zielenig. Charakterystyczny roé-
zowo-szary ton ma w sobie duzo finezji i wytwornosci. Nie jest to tylko
.Kolorowanie" poszczegdlnych form, lecz Swiadomy dobor barw i zwigza-
nie ich w harmonijny akord. Mozna przy tym zaznaczy¢, ze brak tu barw
jaskrawych, czystych — a przewazajg tony ztamane — szarawe. Tak mogt
widzie¢ i malowac tylko doswiadczony nielada artysta.

Obraz jest sygnowany monogramem Q. V. — malowanym czerwong
farbg w lewym rogu u dotu — oraz na skraju czerwonej draperii ma drob-
ny, czarng farbg skreslony napis ,Walla“.

Caly charakter tego pieknego malowidta Swiadczy, ze obraz powstat
na potnocy, w Niderlandach, w epoce rozwinietego renesansu, a wyszedt
z pracowni artysty, ktéry tradycjg zwigzany z malarstwem rodzimym —
ulegt wptywom plyngcym z ltalii. Malarzem tym byt Jan Massys
(Messys, Matsys, Metsys). Przypatrzmy sie nieco jego zyciu, to bowiem po-
zwoli na upewnienie, ze wlasnie on byt twdrcg omawianego dzieta.

Jan Massys byt synem wielkiego artysity antwerpskiego Quintina,
znanego malarza scen religijnych i rodzajowych — uznanego za ojca nider-
landzkiego cinguecenta. W domu wiec zapoznat sie Jan z nowymi prada-
mi — ktore tak w malarstwie jak i wszelkich innych dziedzinach sztuki
i wiedzy — weciskaly sie w zycie XVI w. Wielka fala reformacji zataczata
coraz szersze kregi. Z Quintinem M. osobiscie zaprzyjaznieni byli tacy
ludzie jak Erazm z Rotterdamu czy Duerer, a to musialo wywrze¢ swoj
wplyw na mtodego Jana.

Jan odziedziczywszy talent po ojcu, uczyt sie kunsztu malarskiego
takze poza domem — u Jakuba Osketa.

Podowczas dziata tez w Antwerpii malarz Jan Gossaert, zwany
Mabuse, ktory z podrézy do Wioch w 1508 r. przywidzt na pdétnoc nowe
formy malarstwa z Wtoch — i wigzac je z rodzimymi cechami sztuki fla-
mandzkiej, stworzyt jej kierunek italianizujgcy. Za jego przykliadem po-
daza uczniowie, ktdrzy coraz czesciej jadg do Wioch po nauke. Nic wiec
dziwnego, ze Jan Massys, ktéry wyrdst na tym gruncie (urodzony 1509



Ryc 123 Jan Massys, Dawid i Betsaba. (1502). Paryz, Louvre.

Ryc 124 Jan Massys. Flora. (1565).
W zbiorach Wedelsa w Hamburgu
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w Antwerpii), w chwili gdy by} zmuszony opusci¢ ojczyzne, do Wioch skie-
rowat swe kroki. Nie wiele wiemy o jego tworczosci i zyciu. Luzne notatki
mowig nam tylko, ze juz w 1531 r. — a wiec jako 22-letni miodzieniec, zo-
staje majstrem, — ze przyjmuje ucznidow, — ze zeni sie z kuzynkg jednego
z nich (z Anng van Tuilt, w 1538 r.). A wreszcie za potajemne szerzenie
reformacji zostaje skazany na wygnanie z rodzinnego miasta w 1544 r.

Jako botanik przez 14 lat wedruje. Czy i co maluje wtedy — nie
wiemy, dziet z tego okresu nie znamy. Sadzac z p6zniejszych obrazéw,
mozna wnioskowac, ze wiasnie lata wygnania spedzit we Whtoszech i Fran-
cji, gdzie wreszcie na dworze brabanckim po 8 latach uzyskat utaskawienie
w 1558 r. i wrdcit do kraju.

Od tego czasu dopiero zaczyna swe dzieta podpisywac i datowac.
Obrazy jego z tego okresu Swiadczg dobitnie, ze nie obce mu byty tajniki
kunsztu malarskiego wioskich mistrzéw renesansu, wptyw ich sztuki za-
znacza sie b. silnie tak w temacie, fakturze jak tez nawet w akcesoriach.
W latach spedzonych na wedréwce nabrat tendencji do idealizowania
i pewnej sentymentalnej stodkosci, obcej rodzimej daznosci do dramatycz-
nej ekspresji i jaskrawego przedstawiania malowanych postaci. Stamtad
tez przywidzt rozlubowanie sie w renesansowej radosci zycia odtwarzane-
go, — dobdr akcesorii itd. — co ztgczywszy z péinocna sktonnoscig do de-
koracyjnosci, do nadmiaru drobiazgowo opracowanych szczegotéw, do row-
niez drobiazgowego stafazu krajobrazowego i bogactwa tta architektonicz-
nego — daje calos¢ o specyficznym wyrazie. Sato jak gdyby drogocenne
klejnoty roboty ztotniczej, w ktérych wyczuwa sie nie tyle pasje tworcza,
ile rozmitowanie w samej funkcji wypieszczenia kazdego fragmentu malo-
wanego obrazu, — w ktérym temat daje impuls do gromadzenia wyszuka-
nych pieknych form.

Réwnoczesnie obserwujac jego dzieta w porzadku chronologicznym,
dostrzec mozemy, ze z latami wzrasta ta jego sktonno$¢ do bogactwa
szczegOtow, ze kompozycja staje sie coraz wiecej skomplikowana, rozbita,—
Ze wzrasta ilos¢ przedstawionych os6b — oraz ze wzbogaca sie sama akcja
przedstawien. Najprostsze sg malowidta najblizsze lat wygnania.

A teraz zaznaczy¢ nalezy jeszcze jedng ciekawag wilasciwos¢ jego obra-
zOw z tego okresu zycia. Sato jak gdyby poematy mitosne na czeS¢ jednej
i tej samej kobiety. W calym szeregu znanych i datowanych dziet przewija
sie postac tej samej, pieknej kobiety — a oddana jest wszedzie z takg umie-
jetnoscig w uchwyceniu podobienstwa, — ze watpi¢ nie mozna, iz mamy
tu do czynienia nie z wizjg artysty, lecz zawsze tym samym modelem.

Pamieta¢ nalezy, ze artysta byt juz woéwczas niemtodym, bo 50-paro-
letnim mezczyzng, — ktory powrdcit z lat wedrowki po szerokim Swiecie.
Czyzby zycie jego teraz rzeczywiscie ptyneto pod znakiem miodej, swawol-
nej dziewczyny — a mitos¢ ta byta impulsem do wzmozonej artystycznej
tworczosci?

Za mato wiemy o nim, by twierdzi¢ to z calg pewnoscig. Wszystko
raczej potwierdza nasze przypuszczenia. Gdyby bowiem byt to tylko wi-
zerunek dziewczyny tkwigcy w pamieci czy wyobrazni artysty — na obra-
zach nie mozna by wprost $ledzi¢ jej przeobrazen i zmian, ktére zycie,
w miare uciekajgcych lat zaznaczato na jej postaci.

Niezmiernie ciekawy dokument psychologiczny i przyczynek do oby-
czajowego studium stanowig te obrazy. Ta piekna nieznajoma, ktdrg mo-
zemy podziwiac jako:
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1 ,Flor €', naobrazie znajdujacym sie w zbiorach Muzeum Na-
réd. w Sztokholmie (ryc. 122). Przedstawiona jest na tarasie zamku—wpot-
lezaca w wspaniatej jedwabnej draperii (takiej, jak Wenus z krakowskiego
obrazu). W rece trzyma gozdziki, twarz lekko uSmiechnieta ma w przy-
mruzeniu powiek wyraz wyrafinowanej kokieterii. Koloryt, traktowanie
i ksztalt ciata identyczne jak u ,Wenus", tylko wieksze bogactwo ozddb
i szczegdtow dekoracyjnych. — W tle, na dalekim planie miasto Genua
(krajobraz tak bliski temu, jaki widzimy na obrazie z Krakowa, ze nalezy
przypuszczaé, ze pejzaz z postacig Wenery stanowi tez fragment oglada-
nego i zapewne w szkicach przywiezionego do Antwerpii pobrzeza Ligu-
ryjskiego).

5 Obraz ten jest sygnowany 1561. Joannes Massiis, alias Quintiin. Pin-
gebat.

2 W Luwrze znajduje sie réwniez sygnowany obraz tegoz autora
zroku 1562, ,Dawid i Betsaba"“ (ryc. 123). Tu przedstawiona jest
ta sama kobieta, na tle tegoz samego miasta, — tylko w otoczeniu jeszcze
wiecej wzbogaconym, wraz z dostojnym swym gosciem, dwiema stuzebny-
mi i psami (z ktérych jeden jest znanym pudelkiem z obrazu ,Wenus").

3. W zbiorach Wedelsa w Hamburgu, znajduje sie takze obraz Jana
Massysa , Flor a“, natle Antwerpii, z 1565 r., (Thieme-Becker), (ryc. 124),
gdzie widzimy te samg i w te same szaty jak poprzednio (Betsaba) ustrojona
niewiaste — tylko w wyrazie twarzy jeszcze dojrzalsza, jak poprzednio.

4 W innym obrazie rodzajowym w Panstwowym Muzeum Sztuki
w Kopenhadze, z r. 1566, (ryc. 125), widzimy taz dziewczyne, ktéra darzy
mitosnymi wzgledami starszego mezczyzne, siegajgc rownoczesnie po jego
sakiewke z pieniedzmi. Twarz jej, mimo te same rysy — nabrata jaskraw-
szych tonéw charakteryzacji i jakze pogtebita swdj zalotny wyraz od cza-
séw, gdy jako dziewczeco wdzieczna, mtodziutka ,Wenus" spogladata na
nas z krakowskiego obrazu.

5. A wreszcie znamy ja z obrazu z Krdl. Muzeum w Brukseli, dato-
wanego 1567 r. jako ,Zuzanne ws$ro6d starco w“, w kompo-
zycji pokrewnej wymienionym po 1, 2, 3. (ryc. 126). Tutaj przybyto jej zno-
wu bogactwa, szat, futer, klejnotéw, kwiatow. Dwaj starcy i dwie miode
stuzebne stanowia symetryczng podbudowe kompozycyjnego otoczenia.
Tto rowniez architektoniczno-krajobrazowe. Charakter malowidia ten
sam jak w wyzej wymienionych — a tylko piekna pani nieco wiecej w la-
tach zaawansowana. Droga jej pieknos$ci na przestrzeni 6 lat — od ,Flory*
1561 do ,Zuzanny"“ 1567, rysuje sie tak wyraznie, jak mogtoby to skresli¢
ostre pidro dobrego pisarza.

Piekna dziewczyna na pewno zyla i byta obiektem goracego afektu
artysty, — ktoéry w nieprzypadkowo dobranych ‘tematach starat sie wy-
razi¢ swe dla niej uczucie.

A teraz gdziez wypadnie nam umiesci¢ miedzy tymi lirykami erotycz-
nymi, obraz ,Wenus", bo nie ulega watpliwosci, ze i on do tego cyklu na-
lezy. Jasno przeciez z poréwnania wynika, ze i autor i model we wszyst-
kich obrazach jest ten sam. Co wiecej — podpis z obrazu ,Flory* (ze
Sztokholmu) wyjasnia nieodcyfrowany dotad monogram QV. czyli skrot
od Quintin, bo jak sam zaznacza ,Alias" — tak sie podpisywat.

Zagadka jedynie zostanie stowo ,Walla“, — ktérego nie udato mi sie
wyjasni¢, gdyz ani miejscowos¢ ani imie w tej pisowni, we Flandrii wythu-
maczyc sie nie da.



Ryc. 125, Jan Massys. Zaloty (1566). Kopenhaga, Panstwowe
Muzeum Sztuki.

Ryc. 126. Jan Massys. Zuzanna ws$rod starcow (1567). Bruksela, Muzeum
Krélewskie.
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Natomiast poréwnanie cech kompozycyjnych 'stylistycznych — Jak
i rowniez sama posta¢ modelki pozwolg wnioskowaé, ze obraz ten jest ze
wszystkich wymienionych najwczes$niejszy, kompozycja jego jest najpro-
Sza temat najbardziej zwarty, - a co rGwniez me jest bez znaczenia -
dziewczyna najmiodsza i najbardziej wyidealizowana.
tach po 1558 (po powrocie z wygnania) a przed 1561 (,Flora ze b t
mu) najpewniej ok. 1560.
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Ryc. 127. Adam Sedziw6j Czarnkow-
ski f 1627. Pocz. w. XVII. Kosci6t
w Czarnkowie.

STANISEAW WILINSKI
WIELKOPOLSKI PORTRET TRUMIENNY
WSTEP

Aematem mmejszej rozprawy sa zagadnienia zwigzane z XVII
ni|VII'WieCZnymi portretami trumiennymi ‘). Materiat zabytkowy wziety
pod uwage ograhicza sie do Wielkopolski. Opieram sie przy tym na zbiorze
X v ™ . zgromadzonych na wystawie m, Portret polski

VIl XVIII wieku , ktora odbyta sie w r. ub. w Muzeum Wielkopolskim

“Fozmmiu. Eksponowane na tej wystawie najbardziej charakterystyczne
kazy tego malarstwa uzupetniam portretami trumiennymi zachowanymi
w kosciotach poznanskich, ktérych inwentarz pozostaje w rekopisie Osia-

S I *T 2 rb IiCZbﬂ 72 portreto"' “p™=¢;nia do traktowania t"%
materiatu zabytkowego, jako pars pro toto calego zasobu portretu trumien-

llcgi.

CRAIRKERLR BT RaMIIR ggtgprym materiale, sa pierwsza proba
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%r\r/ }(C I\_( (,jYaYlgnmc;ﬁ %t\-ll\—/ile'r zza;fﬂzfef ]F"Jo-l;tretykfrlhomievyl%réc, r?w?mvt\)lyitgr%lgrmpa(%)z/rz]%nusﬁlc:h

portretowe g WSP°lng P° czesci hni® rozwojowa, znamionujgcg polskie Malarstwo
., . )" aca,™ zostata wykonana w Zakfadzie Historii Sztuki U. P Na tym mielscu
sktadam Dyrektorowi Zaktadu ks. dr Sz. Dettloffowi podziekowanie za cenne uwari
n, *°egn N3 ortretéw trumiennych, X D[YNIEWICZ1 Tram
na ,égamg Sedmwo}:; Czarn owszego w CzarnkomXe, Przy } acie Izi u gu
koleni- ' r-er]il- nthZ‘ dZS S ]ﬂg 1m ' LUKASZEWICZ, Krdtki opis historyczny
WQwW trePorfrinyC nej diecezji poznanskiej. Poznan t. 1-1]1; KAR-
8W§l§| gt. Ig)ortre W koSCels) s, ?;%Jjjcr%cﬁa W%Aznanzlu, rzeglad ’V\P/<I0|-



@ Wielkopolski portret' trumienny 263

Ryc. 128. J. Zawadzka. Pol. w. XVII. Ryc. 129. Nieznany mezczyzna. Z. P.
Muzeum Archidiec. w Poznaniu. B. Z. B. T 1660. Okoto roku 1660. Kos-

ciot Bozego Ciata w Poznaniu.

PORTRET TRUMIENNY JAKO ZJAWISKO OBYCZAJOWE
A. ZWYCZAJE POGRZEBOWE

Supremacja polityczno-gospodarcza warstwy szlacheckiej w Polsce
utrwalona zostala zmonopolizowaniem produkcji rolnej i gospodarki
panszczyzniano-folwarcznej. Ziemiansko$¢ zycia, reakcja katolicka prze-
tomu XVI1 i XVII wieku zlozyly sie na wytworzenie swoistej obyczajowosci
i umystowosci szlachty?). Pogiebialo je wyg6rowane poczucie godnosSci
wlasnej i rodu oparte o przywileje stanowe, jak i Swiadomos¢ wyzszosci
wynikajgcej z tytutu urodzenia, utrwalana tendencjami panegirycznymi
czasu. Ponad warstwe ziemianskg wyrastali magnaci, jednak momentem
niwelujgcym roznice bylo ogoélne stosowanie sie do obowigzujgcego oby-

Czaju'%)Wyczaje pogrzebowe szlachty dawaly Swietng oiiazje do roztoczenia
przepychu i blasku, ktérego tak zadni byli przedstawiciele warstwy przo-
dujgcej. Ceremonie te, obrzed pozegnania zmartego to zgodnie z duchem
epoki ,theatrum*®, na ktérym gtéwnag role grat zmarly, utrwalony na por-

konolski 1912 R Il nr 48 BROSIG A. Tabliczki z trumien, Kronika m
Poznania 1930 R VIII s 327. BROSIG A. Materialy do historii sztuki wielko-
noKMef Poznan 1934' s XVIII i 204; BYSTRON J St D2|ee obycza ow w dawnej

DoiRse Krakaw (Prpt 2 s 34%§RA(U%MIUEL uzeu %igKl Wed Po7n HARIL,
mane pomniki. é’ostyn 1938, ° awy ?NILIN Ia%t
S SE'SS A S ? pffi.

SK « « « W LISsEqIVG aV| Q" ¢ T82

m TISrafiew,konato ryc.188. S Kolowca ryc. 186, dr E. FrankieW|cz, pozostate

L' Per® RUTKOWSKI J  Zarys gospodarczy dziejow Polski w czasach przedrozhio-
rowych. pS m S i"CZARNOWSKI St., La réaction catholique en Pologne a la fin

du M*"MANKOWSKIrTAGenealogia®sarmatyzmu, Warszawa 1946, s. 43.
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Ryc. 130. Nieznany mezczyzna. Z. A. Ryc. 131. Nieznana kobieta. E. Z. G.
A. B. f 1665. Okoto roku 1665. Kos- f 1666. Okoto roku 1666. Kosci6t Bo-
ciot Bozego Ciala w Poznaniu. zego Ciata w Poznaniu.

trecie trumiennym lub nagrobkowym, a niekiedy na choragwi nagrobnej
lub na t.zw. konkluzji. Uchybienie w czymkolwiek z go6ry utozonemu
wzorowi grozito opinii rodu-domu, anawet, mogto samemu nieboszczykowi
na tamtym Swiecie cigzy¢“.8 W oOwczesnym podreczniku sarmackiego
.Savoir-vivre'u* ks. Bystrzynowskiego pt. ,Polak Sensat’ ") spotykamy
sie z podobnym ujeciem.

Pomiedzy dniem Smierci a samym pogrzebem uptywat nieraz dtugi
okres czasu ‘). Wskazujg na to kontrakty na wykonanie trumny, lub napisy
na tabliczkach trumiennych, np. Marianny Naramowskiej, zm. w kwietniu
1690 r. ,,Pogrzebionej Roku Tegoz 20 dnia Iistopada“ ")

tycznej dekoracji. Ciato zmarlego wystawiano najpierw na widok publicz-
ny w domu. Dokiadny opis tego zwyczaju znajdujemy u reformaty wielko-
polskiego Benedykta Roszkowskiego, panegirysty z pot. w. XVIII. Na jed-
nej z akwarel zamieszczonej w jego drukowanym panegiryku pt. ,Ob-
wieszczenie wspanialego pogrzebu Brygidy z Dziatyriskich Czapskiej* (1762)
przedstawiony jest katafalk ,litt parade“, jak go nazywa Roszkowski, na
ktéorym ciato wojewodziny spoczywato blisko 3 tygodnie"). Twarz zmartej
okryto ,florg dla uchronienia od much i kurzawy... cialo zas wodami ap-

5 BRUCKNER A. Dzieje kultury polskiej. Krakow 1991, T. Ill, s. Bi.

e BYSTRZYNOWSKI W. Polak Sensat, w liscie w komplemencie polityk etc.
Lublin 1730 (byto 13 wydan, m. i. dwa w Poznaniu w r. 1733 i 1738). Estreicher
XVIII, s. 434. i

7 BYSTRON J. St. 0. ¢, s. 9L

8 KARWOWSKI St, o. c. 9.

8 réwniez akwarelaml ilustrowany jest drugi panegiryk Roszkowskiego pt.
~Widok zatobny dwoch znakomitych pogrzebow Augusta Dziatyriskiego i Brygidy
z Dziatyhnskich Czapskiej“, drukowany w r. 1768 w Drukarni oo. Jezuitéw w Poznaniu.
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Ryc. 132. Barttomiej Lambrecht ur. Ryc. 133. Nieznany chiopiec. Okoto
1557 f 1667. Okoto roku 1667. Kos- roku 1670. KosSci6t oo Franciszkanow
ciot Sw. Maltgorzaty w Poznaniu. w Poznaniu.

tecznymi utrzymywane byto w czerstwosci cery bez skazenia pokad sie
licznych i dystyngowanych gosci wizyty nie skonczyly“ 13.

W oOwczesnych testamentach spotykamy zyczenia, by uroczystosci
pogrzebowe byly skromne i pogrzeb nastapit natychmiast.”) Aleksander
Zborowski prosi, by ciato jego zlozono do grobu ,bez zadnych ceremonii,
bez trumny, tylko w delurce a kapciach w kilim owingwszy biaty”.D)
Rzadko jednak respektowano wole zmartych. Urzadzano bowiem jeden
pogrzeb skromny, za kilka dni powtarzano go juz z catym przepychem.
Tak podwdjnie pochowat swg matke Jan Sobieski.

Do ceremonii pogrzebowych przyktadano wielkg wage. Na pogrzebie
Jozefa Potockiego Hetmana Koronnego i Kasztelana Krakowskiego
w r. 1751 zebralo sie 10 biskupéw, 60 kanonikéw, 1275 ksiezy facinskich,
430 unickich, a z 120 armat wystrzelono w 6 dni 4000 kamieni prochu.l3

Znany ze swych pamietnikéw szlachcic $redniej fortuny, Matusze-
wicz, grzebie swego ojca przy udziale 324 ksiezy tacinskich i 150 unickich.
Mniej zamoznych koszta tak wystawnych pogrzebéw doprowadzaty do
ruiny majgtkowej. Chcac przed nig przestrzec, oznaczano w testamentach
koszta pogrzebu. Uczynit to Krzysztof Szczedrowski, zamozny szlachcic
wielkopolski w 1648 roku, nakazujac: ,pogrzeb aby jaknajubozszy bet...

1) ESTREICHER K. Geneza pomnika Marii Amalii Mniszchowej w Dukli. D a-
wna sztuka r 1938 I, zesz. 3, s. 233—6.

*) tUKASZEWICZ J, o. ¢ T. I, s CV Znamienne s stowa listu pasterskiego
Teodora Czartoryskiego, bpa poznansklego z r. 1739.. ,co sie tyczy pogrzebéw plebani
szczegOlniej na to uwage swojg zwracac powinni, aby zwioki umartych zbyt diugo
niepochowane nie staly, dlatego napominaCc majg w tej mierze ich krewnych... Napo-
mina¢ tez majg plebani swych parochian, aby na pogrzeby swych zmartych wielkich
wydatkow nie czynili, oddajac raczej oszczedzone na skromnym pogrzebie pienigdze
na utrzymanie ubogich, tub na Msze Sw. za umartego, niz rozsypUch Je na pogrzebowe
pompy lub stypy co sie bez obrazy litoSciwego Boga dzia¢ nie moze*

BYSTRON, o. c., s. 9. )
BRUCKNER A., Encyklopedia staropolska, Warszawa 1939, t. Il, s. 191
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Ryc. 134. Nieznany mezczyzna. Okoto Ryc. 135 Nieznany mezczyzna S. S.
roku 1675. Kosciot oo Franciszkandw P. R. Okofo roku 1670. Kosciot oo
w Poznaniu. Franciszkanow w Poznaniu.

in suma na ten pogrzeb poéttorasta ztotych naznaczam* u). Zwyczaj urzgdza-
nia tak wystawnych pogrzebdéw utrzymat sie jeszcze przez caly wiek XVIII.

Trumny bywaty drewniane i bardziej wystawne metalowe. Opalinski
mowi z tego powodu ztosliwie ,co po trumnach cynowych, ba, srebrnych,
i jakich relikwie nie majg z Rzymu przywiezione". Takg trumng o duzej
wartosci artystycznej jest trumna Sedziwoja Czarnkowskiego z Czarn-
kowa.Bh Zachowat sie tylko kontrakt z potowy XV Il wieku, zawarty przez
rodzine wojewody Inowroctawskiego Hieronima Radomickiego z Maciejem
Gerethem 1) konwisarzem poznanskim, ktory zobowigzat sie w ciggu 5 ty-
godni sporzadzi¢ trumne metalowa... ,i udac¢ sie do przedniego malarza...
aby herby senatorskie ze dwiema hetmoma jako najprzystojniejsze odle-
wane dat, epitafium dat ztotymi literami takze osobe nieboszczykowska
potrawie bedg powinni, k,tora ma by¢ w gtowach” ..

A wiec portret trumienny, bo o nim jest mowa (,0soba nieboszczy-
kowska") wykonany bedzie dopiero po Smierci portretowanego. Oznaczono
w nim réwniez uimeszczenie jego, a mianowicie ,w gtowach”. Zmartych
ubierano do trumny przewaznie jaknajbardziej odswietnie i tak tez przed-
stawiam sg na zachowanych portretach. Mezczyzni widniejg na nich w pol-
skich strojach szlacheckich. Ubierano ich n ekiedy w stroj zakonny (nie
spotkalem zadnego zabytku z portretowanym w takim stroju) z czego wy-
Smiewa sie Wactaw Potocki w swych ,Moraliach:

Nie darmo dzi$ panowie kaza kaptury szy¢

W kruchtach sie chowaé¢ z dziady po $mierci sie mniszyé
Zywszy w rozkoszach, co rzecz podobna igrzysku.

Chca po dziadowsku zmartwychwsta¢ albo po mnisku.I?)

u) BYSTRON, o. c., s. 93.

In; tUKASZEWICZ, o.c, T. |, s. 187. X. D. o. c, s 172, 174, 179. PAJZDERSKI,
0 C, S. 240. ) . .
1y STEMPEL C., Deutsche Zinngieser im Wartheland, Poznan 1942, s. 7. Praca
nie ukazata sie w druku, rs Muzeum Wielkopolski w Poznaniu; HINTZE E. Schlesische
Zinngieser, Lipsk 1926, s. 342, nr 1218.

I) BYSTRON, o. c, s. %.
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Ryc. 136. Nieznany mezczyzna P. R. Ryc. 137. Nieznana kobieta M. CH.
Okoto roku 1680. Kosciét oo Fran- Z. P. Okoto roku 1670. Kosciét oo
ciszkanéw w Poznaniu. Franciszkanéw w Poznaniu.

Mtode dziewczeta i niewiasty strojono wykwintnie, szaty ozdabiano
bizuteria. Autor ,Relation d’'un voyage en Pologne sous le régne de Jean
Sobieski*, widziat zmartg w mtodych latach Zofie Denhofowa ubrang w bo-
gata suknie, z kornetem na upudrowanej fryzurze z muszkg na twarzy,
w klejnotach drogocennych, ktérych nie brakto i na trzewikachls). Po-
dobnie przystrojone widzimy je na blachach trumiennych (ryc. 140, 141,
142, 153, 159i inne, a zwlaszcza 172, 173).

W kosciele stawiano trumne na specjalnie zbudowanym katafalku
zw. ,castrum doloris*. Katafalk ten o konstrukcji architektonicznej
przeobrazat sie na okres ceremonii pogrzebowych niemal w specjalng
kaplice. Tak wyglada on na sztychu H. Leybowicza z pogrzebu Anny
Radziwitdwny W przyozdobienie jego wkladano catg erudycje pane-
giryczng wieku, charakteryzujaca sie najbardziej $miatymi alegoriami.
Podobne ,castrum doloris® przedstawia takze drzeworyt anonimowego
artysty umieszczony w panegiryku poswieconym Teresie z Dgmbskich
tackiej, a wydanym drukiem w r. 1700 w Poznaniu ;0. Ryc'na ma u gory
napis objasniajacy: ,Cien Faciaty Katafalku przyKilotysigcnych ogniach”.
Na podwyzszeniu umieszczona jest trumna, do ktorej przymocowano sze$-
cioboczny portret zmartej. Dekoracje drzeworytu sg alegoryczna parafrazg
znaku herbowego zmartej — ,Godziemba“ (ryc. 186). Jak wygladat kosciot
w r. 1751 w Stanistawowie podczas nabozenhstwa pogrzebowego wspomnia-
nego juz hetmana Jozefa Potockiego opisuje Karpinski: ,Kosciot caly ada-
maszkiem od wysokich gzymséw az do dolu wybity, gesto lampami oliw-
nymi oswiecony, miat ogromny w srodku katafalk, aksamitem ponsowym@

“) LOZINSKI Wk, Zycie polskie w dawnych wiekach, Lwéw 1921, s. 206.
1 RASTAWIECKI E., Stownik rytownikéw polskich, Poznan 1886, s 171

BRUCKNER, o. ¢, T. Il, ryc. s. 190.
e ESTREICHER XXVII, s 332 Na rycine te zwr6cita mojg uwage mgr

A. Stawska. >
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Ryc. 138. Nieznana kobieta. Okoto Ryc. 139. Nieznany mezczyzna. Okoto
roku 1670. Kosciét oo Franciszkanéow roku 1670. Kosciét oo Franciszkanéw
w Poznaniu. w Poznaniu.

ze ztotymi frendzlami, swiattem, portretem, herbami, bogatymi znakami
po wezgtowiach potozonymi przyozdobiony* 2.

| tu znow styszymy o portrecie trumiennym u ,wezgtowia“ potozo-
nym. Ten literacki przekaz o sposobie umieszczania portretu trumiennego
uzupetnia przekaz plastyczny — obraz znajdujgcy sie w zapieckach stall
z pot. XVII w. w kosciele farnym w Piotrkowie Trybunalskim. Na tym
obrazie widzimy ustawiong na katafalku trumne z przymocowanym do niej
szesciobocznym portretem trumiennym.

O innym sposobie uzycia motywu, jakim byt portret zmartego do-
wiadujemy sie z opisu nabozenstwa, w r. 1731 2 we Lwowie: ,Jej Mci
Pani wojewodziny podolskiej (Humieckiej) w koSciele arcykatedralnym,
ktéry wszystek poczawszy od drzwi wielkich malowaniem herbami skolli-
gowanych doméw : réznymi inskrypcjami... byt przyozdobiony od dotu
az ku samemu sklepieniu; po wszystkich kaplicach, gankach i chdrach,
rzesiste byty lampy i Swiece... nad trumng Fama w jednej rece trgbe przy
ustach z inskrypcja... w drugiej portret S.p. Jej Mci trzymajgc..."

Trudno z tego opisu wnioskowa¢ czy portret ten miat ksztatt trumny.
Mozna natomiast przypuszczaé, ze jest to raczej portret o formie elipsy,
ktory umieszczono pdzniej w nagrobku.

Wspomniatem, ze do uczestnictwa w uroczystosciach pogrzebowych

wciaggano samego umartego. Swiadczy o tym jego portret jako zywej
osobyZ. Trwa jeszcze wowczas Sredniowieczny zwyczaj wystepowania

2) BYSTRON, o. ¢, s. 203. Portret Jozefa Potockiego reprodukuje Dobrowolski.
Tabl. 126. portret zas wymienionego juz Hieronima Radomickiego f 1652 wystawiono
na wystawie poznanskiej (katalog s, 10). Wedtug portretow tych wykonywano naj-
prawdopodobniej trumienne wizerunki.

2 MANKOWSK]I, o. c, s. 124

4 Chcac zneutralizowa¢ smutek uroczystosci pogrzebowych, czy tez fakt $mierci,
rozstania, podkreslano stale moment zycia. Ten witalizm utrwality réwniez legendy

epltafljne llustruje to dobitnie m. i. napis na blasze trumiennej Aleksandra Przy-
jemskiego f 1694 (cyt. LUKASZEWICZ, o. e T. Il, s 124).
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Ryc. 140. Nieznana kobieta. Okoto Ryc. 141. Nieznana kobieta. Okoto
roku 1670. Kos$ciét oo Franciszkanéw roku 1675. Kosciét oo Franciszkanéw
w Poznaniu. w Poznaniu.

w pogrzebie sobowtoéra nieboszczyka, ubranego w jego str6j@), jak rowniez
nawyk wygtaszania w kosciele mowy w imieniu zmartego.

Ostatni efektowny frazes mowy pogrzebowej wypisywano po tym na
kosztownej materii, na ktérej widniaty ponadto herby, obraz swietego pa-
trona i najczesciej wizerunek zmartego. Ofiarowywano te tkaniny, zwane
.kKonkluzjami“ rodzinie i bliskim wraz z szumng dedykacjgZ. Potocki
czesto o konkluzjach wspomina: ,Niesmiertelnos¢ na Swiecie kawatek
kitajki“ 2). Konkluzje nie przetrwaly do naszych czaséw, ale o ich popu-
larnosci Swiadczg wspoéiczesne inwentarze rodzinne *).

Podobne znaczenie co portrety trumienne posiadaly w obrzedach fu-
neralnych chorggwie nagrobne B, z widniejgcymi na nich wizerunkami
zmartego (ryc. 182). Wieszano je w kosciotach niekiedy na zyczenie zmar-
tego, co wynika m. i. z fragmentu testamentu szlachcica Hreczyny (1634)
.Nad grobem moim dac z kitajki dubli czerwonej dwa ogony zrobi¢ rycer-
skie po brzegach, kitajke pozitoci¢ i na rohatynie czapke z piérem przewlec
i tak nad cielskiem moim zawiesi¢“. A Jan Kochanowski powiada:

.1en proporzec nad zimnym grobem zawieszony,
Swiadczy, ze tu Kroczewski nagle zmarly lezy pogrzebiony“ &

~Jak w kolczanie nie cala sie strzata ukrywa,
Caly cho¢ pod grobowym marmurem spoczywa
Podstoli, w swej trumnie, jak zywy zostaje,
Zyja cnoty pobozne, zyja obyczaje,
Zyje w nich Aleksander | w cigle jest caly,
W niebie z Bogiem, na ziemi Swigtych czeka chwaty".
2) ORZECHOWSKI St., Zywot i $mier¢ Jana Tarnowskiego, Sanok 1856,
s. 90, 102 i
3 LOZINSKI, o. c, s 207.

BYSTRON, o. c., s. 106, )
DOBROWOLSKI, o. ¢, tab. 16+ reprodukowana tam ,konkluzja“ z portretem

Piotra Sapiehy, jest chorggwia nagrobng, na co wskazuje przedstawiona na niej tres¢
jak i podiuzny ksztatt. . .

B CHMARZYNSKI G., Choragwie nagrobne na Pomorzu i ich geneza arty-
styczna, Zapiski Tow Nauk w Toruniu, T.IX, nr1 2
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Ryc. 142. Nieznana kobieta. Druga Ryc. 143. Nieznany duchowny. Okoto
pot. w. XVII. Kosciot w Dolsku. roku 1670. Muzeum Archidiec. w Po-
znaniu.

Znaczne ilosci tych choragwi zawieszano w naszych Swigtyniach, ale
wykonane z jedwabnego materiatu niszczaty one dos¢ predko, lub stawaty
sie tupem rabunkédw. Poczatkowo umieszczano je tylko nad grobami wo-
jakéw. W r. 1613 po wyprawie moskiewskiej w kosSciele oo. bernardyndw
we Lwowie zawieszono dla uczczenia pamieci w boju poleglych zotnierzy,
kilkadziesigt takich chorggwi jak je wspoiczesnie zwano, ,labara fu-
nebria“ '). Zastepowaly one epitafia. Prostokatnego ksztattu z ornamen-
tacyjnymi dodatkami u dotu, mieScity na awersie przewaznie wyobrazenie
zmartego, najczesciej w catej postaci, lub w pozycji kleczacej pod krucy-
fiksem. Na rewersie wypisywano legende epitafijng z herbami, nazwiskiem
i datg Smierci. Nad nimi umieszczano czesci uzbrojenia lub bogate Kity
z strusich piér.

Zwyczaj chorggwi nagrobnych przestrzegano zaréwno wsrod katoli-
kéw jak i protestantow®). Fundowala je najczesciej rodzina zmarlego,
chociaz zdarzaty sie wypadki zamawiania choragwi jeszcze za zycia z po-
Zzostawieniem miejsca na wpisanie daty zgonu.

Po pogrzebie zawieszano portret, tabliczki herbowe, oraz tablice z le-
gendami epitafiinymi na Scianach kosciota. Aluzjg do tej praktyki jest tytut
panegiryku ,Tarcz Jego Mosci P. Stefana Podlodowskiego z Przytyka za
staraniem X. Jacyntha Przetockiego, Dziekana Radomskiego, Plebana Wy-
sockiego umalowana y w Kosciele Skrzynskim nad grobem zawieszona
Roku 1653“ 3).

9 LOZINSKI, o. c, s 207.

.3 MAKOWSKI X., Chorggwie-nagrobne w kos$ciotach ziem pokrzyzackich
Pelplin"193®), s. 5, 6. ’

J) Tarczg nazwano tu portret trumienny. Owczeénie portrety trumienne nie
posiadaty ustalonej nomenklatury. Zwano je r6znie. Ze portrety trumienne zawie-
szano w XVII wieku na $cianach kosciotdw nad grobami, $wiadczy o tym i napis
na tablicy trumiennej Adama Blociszewskiego, t 1651, umieszczony pod portretem
trumiennym w kosciele w Blociszewie. (cyt. tUKASZEWICZ, o. ¢, T. Il, s 197):
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Ryc. 144. Ignacy Wyskota Zakrzew- Ryc. 145. Nieznany duchowny. Okoto
ski t 1674. Okofo roku 1674. Muzeum roku 1680. Muzeum Archidiec. w Po-
Archidiec. w Poznaniu. znaniu.

Z przedstawionych uroczystosci pogrzebowych widaé, jaka role od-
grywata w nich swiadoma tendencja utrwalenia ryséw zmartego w formie
portretu *y. Decydujgcy wplyw posiadat tutaj wybitnie rozbudzony indy-
widualizm™). Nie zawsze bowiem udato sie umiesci¢ w trumnie okienko dla
ogladania twarzy zmartego, o czym (dla przyktadu) pisze w swym diariuszu
pod rokiem 1647 Stanistaw Oswiecim: (Smier¢ Anny)... ,nas pozostatych
i sgsiadow nienagrodzonego nigdy nabawita zalu... Ktérzy jako za zycia
przystojnosc jej i urode kochali tak i po $mierci bez przestanku cialo na-
wiedzali, zyczac jg jeszcze umartg widzie¢ dla czego i okno sie musiato

w trumnie wyrzngc" M.
B. CECHY TYPOWE PORTRETU TRUMIENNEGO

Trudno dzi$ stwierdzi¢ jak w XVII i XVIII wieku Polacy zwali po-
wszechnie éwczesne portrety trumienne. SpotkaliSmy sie z okresleniami
jak ,0osoba nieboszczykowska“, ,tarcz” lub ,tablica® — albo tez bez bliz-
szych objasnien wprost — ,portret” 8. W rekopisie w jezyku fac.nskim

Widzisz obraz lubo to czlowieka zmartego
W cnotach jednak i stawie zawsze zyjacego.
Adam Biociszewski w tym spoczywa grobie
Czytelniku maédl sie zan, by z Bogiem zyt W niebie *
im Omawiajgc zwyczaje pogrzebowe zwrécitem uwage na uzywanie w nich
w réznej formie portretow zmartego i przestrzeganie ustalonych moda zasad obycza-
jowych, znajdowane we wspoiczesnej literaturze. ) )
3l Tendencie utrwalania plastycznego rys6w zmartego realizowano w tym czasie
w Europie w rozmaity sposob. Stajag Sl& wowczas modne portrety woskowe Por.
Julius von SCHLOSSER, Geschichte der Portrat-bildnerei in Wachs, Jahrbuch
der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhdchsten
Kaiserhauses, Wien 1911, XXIX H. 3 s 171 A8
3\ rVATROTJY o c¢ 95
3B Informacji dostarczajg nam relacje wizytacji koscielnych - tUKASZEWICZ,
. T T s 25%6—7 Wizyta Zalaszowskiego w r. 1695 opisujac kosciot w Ceradzu
Koscielnym (Wielkpj wspomina o naszych portretach trumiennych. ...,W rogu ottarza
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Ryc. 146. Nieznany duchowny. Okoto Ryc. 147. Nieznany duchowny. Okoto
roku 1680. Muzeum Archidiec. w Po- roku 1675. Muzeum Archidiec. w Po-
Znaniu. znaniu.

pzié)t(igllll wieku wymieniono je jako ,effigies... in tabulis stanneis... de-

Okresimy typowe dla szlacheckich wizerunkéw cechy, na podstawie
ktorych wilgczamy owe blachy do grupy omawianych portretdw trumien-
nych. Zasadniczo decydujacym momentem jest ich ksztalt, zblizony do
przekroju trumny, do ktérej malowidta na blasze przytwierdzano (wskazujg
na to otwory po gwozdziach, (ryc. 128, 132, 135i inne). W wieku XV 11| por-
tretdw trumiennych nie przymocowywano do trumny i dlatego posiadajg
one wowczas daleko wieksze wymiary, ksztalt ich jednak nawigzuje do
.wezgtowia“ trumny (ryc. 180, kat. 56, Dobrowolski Tabl. 156, 157).

Do grupy badanych zabytkéw wigczamy réwniez portrety o innym
ksztalcie, gdy posiadamy wiadomos¢, ze byly przymocowane do trumny.
Dlatego to wizerunek Sedziwoja Czarnkowskiego (ryc. 127) znajdujacy sie
na jego cynowej trumnie, jak i portret Stefana Batorego (v. przyp 51)
przytwierdzony niegdy$ do trumny krola, nazywamy bez wzgledu na ich
ksztalt — portretami trumiennymi3j.

wielkeeg( na $cianie zawieszone sg tablice cynowe, z ktérych jedna wystawia wize-

£vn”odU!l ie zas ® "errk%?/ urogzone' Zer%ilgkie{. Pod bglk wiszg_takze . tablice

E}ynowe, edna z wizefunkient ur. Stanistawa Skrzetuskiego, druga z wizerunkiem ur.
lotrowskie) z pieciu herbami®.

SZOLDRSKI W. O, Z dziejow dominikanéw w Toruniu. Zapiski Tow
Naukowsgo w Toruniu. Torun U20—3L T. VIII, s 70. W cytowanym tam
rekopisie z r. 1785 czytamy m. in. ...,ha tablicy cenowej jest portret,... Obydwa te
ch;/rrt]rsektiy wielkie sg jak wezgtowek u trumny“. Artykut ten wskazat mi dr G Chma-

MAKOWSKI X. B., ,Thetaurus provinciae Poloniae“ p. 403 — Rkps. Bibliote-

00 Franciszkanéw w Warszawie. Wypis ten otrzymatem od prof. dr A. Gieysztora

) Portrety trumienne, umieszczone na trumnach identyfikowaly w pewnej
mierze zmartg posta¢. Na podobng interpretacje naszych zabytkéw wskazatl mi doc
dr M. Sczaniecki. Charakter identyfikacji posiadajg zwlaszcza tablice trumienne
z tego powodu nie zdejmowano ich niekiedy z trumny. Przyktadem tego jest (LUKA-
SZEWICZ, o. c., T. Il, s. 7) tablica trumienna umieszczona na trumnie Adriana Me-
cinskiego w kosciele oo. franciszkanéw w Sremie z nastepujgcym napisem- Hic
jAaCDGI%SO‘sta laici ird. M, C. S F. qui a Suecis occisu ﬁ ’gztl
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—Ryc. 148 A. Ossowska f 1675. Druga Ryc. 149. Nieznany mezczyzna ur.
ooy -w. XVIIL. Muzeum Archidiec. 1LY f 1676, C.'B. D. B. Okoto roku
w Poznaniu. 1676. Kosciot Bozego Ciata w Po-

znaniu.

WspomnieliSmy, ze w szlacheckich obrzedach funeralnych wystepuja
réwniez portrety nieprzytwierdzone do trumny, najczesciej o ksztaicie
elipsoidalnym. Wchodzity one w skifad dekoracji ,castrum doloris",
uzupetniajgc pozniej nagrobki, bedace czesto trwalszg realizacjg ,castrum
doloris*®.

Portrety trumienne otrzymywaly plastyczng w niektérych wypad-
kach oprawe, przybierajgca forme Sciennego nagrobka. Tak np. portret
trumienny Doroty Kotaczkowskiej w kosciele oo. Franciszkanéw w Pozna-
niu w) przymocowany do Sciany, obwiedziony jest bogatg ramg stiukowa.
Blache trumienng z wizerunkiem Ludwika Tholibowskiego w katedrze
poznanskiej umieszczono w Sciennym nagrobku ™).

C GENEZA ZWYCZAJU PORTRETOW TRUMIENNYCH
| JEGO NARODOWA ODREBNOSC

llos¢ zachowanych jeszcze barokowych portretow szlacheckich jest
znaczna. Mazemy uwazaC je za zjawisko 'typowe dla kultury Polski
XVIlLi XVII wieku Swoisty snobizm na tle genealogicznym, przywia-
zanie do tradycji rodowych znajdowaty swdj wyraz w pragnieniu posiada-
nia konterfektéw, umacnialy one szlachcica w poczuciu godnosci wiasnej
i rodu. Potwierdzajg to m. i. opisy zagranicznych volageréw. Fr. Szulc
w swych ,Reise eines Lieflanders” (1795) pisze: ,W znaczniejszych domach
wszyscy siebie i swoich malowaé kazg. Pozada portretu czutos¢ dzieci i ro-
dzicéw, pozada przyjazn, polityka i ambicja, pozada mitos§¢ maitzenska, co
prawda najrzadziej“ 8).

3B Inwentarz 46, ryc. 46.

Inwentarz 51
9{ DOBROWOLSKI, o. c, s. 54 Tam tez (zwlaszcza cz. Il, V) przedstawiono
spoteczne i kulturalne podioze polskiego malarstwa portretowego.
“) cyt. WASYLEWSKI St., Portret kobiety w Polsce XV IIlI wieku, Warsza-

wa 1926, s. 8.



274 Stanistaw Wilinski (13)

Ryc. 150. Franciszek Naramowski Ryc. 151. Nieznana kobieta S. H. D. B.
t 1678. Okoto roku 1678. Kosciot sw. Druga pot. w. XVII. Starostwo Po-
Wojciecha w Poznaniu. wiatowe we Wschowie.

Wyjasnienie jednak genezy zwyczaju uzywania portretow trumien-
nych nastrecza trudnosci. Niedostepne sg w tym zakresie jakiekolwiek
archiwalne wiadomos&ci.

Najwiecej portretéw trumiennych znajduje sie na zachodnich zie-
miach Polski. Nasuwatoby to przypuszczenie, ze Zrodet naszego zwyczaju
szuka¢ musimy u zachodnich sasiadéw, lecz tam portrety trumienne nie
wystepuja wcale. Bez rezultatu pozostajg proby znalezienia analogii w kra-
jach osciennych4t).

Zrbodet tego zwyczaju szuka¢ wiec nalezy w rodzimej kulturze tam-
tej epoki.

Zwyczajem weczes$niejszym, ktory wplynat najprawdopodobniej na
pojawienie sie portretu trumiennego sa tablice trumienne z nap sem4) oraz
chorggwie nagrobne z portretami zmartego. Zabytki te wystepujg juz
po pot. XVI wieku. Na tablicach trumiennych, wykonywanych réwniez
z blachy o ksztalcie przekroju trumny (a wiec takim jak nasze portrety)
wymalowywano legende epitafijng.

Chorggwie nagrobne ozdabiano wizerunkiem najczesciej catej postaci.
Nietrwato$¢ materialu i czeste kradzieze spowodowaly z czasem zarzucenie
tego zwyczaju. Nie rezygnujac jednak z tresci widniejgcej na chorggwiach
nagrobnych, przeniesiono jg, po zmodyfikowaniu, na inny, trwalszy ma-
teriat. Za ogniwo posrednie w tych przemianach miedzy chorggwig nagrob-
na a portretem trumiennym uwaza¢ mozna epitafia. Epitafium takie ma-
lowane na blasze z przetomu XVII i XVIII wieku znajduje sie w Muzeum

4a) SCHNITLER C. W. Norsk Kunsthistorie. Oslo 1925, s. 400 Reprodukowane
tam epitafium ze zbiorowym portretem rodziny Godtzen z r. 1660 o ksztalcie o$mio-
bocznym, kojarzy sie z polskimi portretami trumiennymi. Dostepna bibliografia hi-
storii sztuki Norwegii nie ujawnia innych podobnych zabytkéw, co wskazuje na przy-
padkowos$¢ tego ksztattu w stosunku do naszych portretow. Na portrecie norweskim
przedstawiona jest cata rodzina.

D BROSIG A., Tabliczki z trumien, Kronika Poznania, 1934
R. VIII. s 327.
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Ryc. 152. Nieznany mezczyzna. Okoto Ryc. 153. Nieznana kobieta. Okoto
roku 1680. Kosciot sw. Malgorzaty roku 1675. Kosciot oo Franciszkanow
w Poznaniu. w Poznaniu.

Czartoryskich w Krakowie "). Widnieje na nim posta¢ zmarlego, klecza-
ca pod krzyzem (ryc. 55). ldentyczng tre$¢ napotykamy na t. zw. ,labara
funebria“.

Uproszczong forme blaszanego apitafium z catg postacia zmarlego,
przy caitkowitej laicyzacji, przedstawia portret trumienny, ograniczajacy
sie jednak tylko do popiersia lub pétpostaci, dzieki czemu udawato sie wy-
razniej zaznaczy¢ indywidualne rysy twarzy zmartego. Reliktem epitafii
na niektorych blachach portretéw sg widniejgce na nich inwokacje, wize-
runki Matki Boskiej lub Krucyfiksu, czy tez legendy epitafijne. Sprzyjalo
to niewatpliwie ogodlnemu dazeniu do utrwalenia w plastycznej formie do-
ktadnego wizerunku zmartego. Rola, jakg osobie zmartego przeznaczano
w ceremoniach pogrzebowych, spowodowata usytuowanie jego portretu na
trumnie w miejscu dobrze widocznym. Z tego powodu blacha portretu
przybrata ksztalt przekroju trumny, wzorujgc sie na znanych wczes$niej-
szych tablicach trumiennych z napisami identyfikujgcymi zmarlego
w trumnie.

W tak ujetej prébie okreslenia genezy zjawiska widzimy, ze portret
trumienny jest ostateczng redukcjg i laicyzacjg Sredniowiecznych dziet
epitafijnych. Szybkiemu rozpowszechnieniu portretéw trumiennych sprzy-
jat uniwersalistyczny charakter kultury i obyczajowo$ci warstwy szla-
checkiej. Portret trumienny jest wiec wytworem kultury i obyczajowosci
XVIIi XVII wieku i jako zjawisko etniczne uzasadnione jest miejscowymi
warunkami spotecznymi i obyczajowymi. Jego rozmieszczenie musi sie8

4 DOBROWOLSKI, o. c, s. 100i tabl. 80 i 81. Podobnej tresci sa epitafia tamze
reprodukowane, wykonane jednak na drzewie. Okreslenie genezy portretu trumien-
nego na podstawie uwzglednionych zabytkéw, znales¢ moze silniejsze uzasadnienie
w niedostepnym materiale zabytkowym, o podobnych walorach jakosciowych i for-
malnych. Postuzenie sie blaszanym epitafium z Krakowa, pézniejszym, bo z przetomu
XVII i XV I w. nie posiada przy zastosowanej dedukcji zadnego znaczenia poniewaz

epitafia takie wystepowaly w pocz. XV 1 wieku.
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Ryc. 154. Nieznana kobieta. Okoto Ryc. 155. Nieznana kobieta. Okoto
roku 1670. Kosciét oo Franciszkanow roku 1670. Kosciot oo Franciszkanow
w Poznaniu w Poznaniu.

wiec pokrywac z etnicznymi granicami Polski. Spotykamy portrety tru-
mienne na Ziemiast Odzyskanych nalezacych przed rozb orami do Polski4).
Ma to wazkie znaczenie w badaniu autochtonizmu historycznego tych ziem
w XVIIi XVIII wiekud. Na podstawie zachowanych zabytkéw i zwigza-
nego z nim materiatu heraldycznego okres$li¢ mozemy, ktére z rodzin o nie-
mieckich nazwiskach zyjg w obrebie oddziatywania polskich obyczajow
szlacheckich4).

Na te narodowag odrebnos¢ zwyczaju zwracali juz uwage badacze nie-
mieccy, wspominajacy o naszych portretach, ze stanowig one: ,ein Eigen-
timlichkeit der Kirchen im alten Polen“..4). ..,eine national polnische
Sitte" 4.

D. ZASIEG CZASOWY, SOCJALNY | TOPOGRAFICZNE
ROZMIESZCZENIE PORTRETOW TRUMIENNYCH

Mowigc o rozpowszechnieniu portretow trumiennych w czasie i o ich
‘topograficznym rozmieszczeniu, zdawac sobie musimy sprawe z luk w obec-
nym stanie materiatu zabytkowego.

*) Doktadne rozmieszczenie naszych zabytkéw na Ziemiach Odzyskanych po-
dalem: Przeglagd Zachodni 1948 R. IV., nr 4, s. 402—406.

&/ SCZANIECKI M., Stosunki sgsiedzkie na pograniczu wielkopolsko-lubuskim
w przesziosci. Przeglad Zachodni 1948 R. IV, nr 7/8, s. 84

A SPLITTGERBER A., Geschichte der Stadt und des Kreises Zillichau 1927.
Zamieszczona jest tam reprodukcja portretu trumiennego Sebastiana v. Troschke z pot.
XVIII wieku. Brak ikonograficznych cech naszych portretéw trumiennych, bedacych
odbiciem polskiej obyczajowosci szlacheckiej w wizerunku trumiennym Troschk’ego,
ttumaczy sie kosmopolityczng postawg rodziny Troschke (j. w. s 83).

,7) EHRENBERG H., Die Kulturgeschichtliche Ausstellung der Prov. Posen in
September 1883. Zeitschrift d Historischen Gesellschaft.
Poznan 1800. R. V, s. 10.

4 EHRENBERG H., Geschichte der Kunst in Gebiete der Prov. Posen, Berlin
1803, s. 118.
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Ryc. 156. Nieznany mezczyzna. Okoto Ryc. 157. Nieznany mezczyzna. Okoto
ro)|/<u 1676. Koéci(’)}yoo_eFrar){ciszkan()W roku 1675. Kosciét oo Franciszkanéw
w Poznaniu. w Poznaniu.

Pierwszy znar.v nam portret trumienny pochodzi z r. 1588 i, co cie-
kawsze, jest to portret kréla Stefana Batorego’9, przymocowany do trumny,
kryjgcej zwtoki monarchy. Odkryto go w r. 1877, umieszczono nastepnie
na wieku sarkofagu, a obecnie (od r. 1932) przechowuje sie w skarbcu ka-
tedralnym w Krakowie. W znanym opisie pogrzebu Stefana Batorego nie
ma zadnej wzmianki o tym wizerunku.

Réwniez do sarkofagu przymocowany jest portret Adama Sedziwoja
Czarnkowskiego (ryc. 127), zm. 1627. Trumne te dopiero w r. 1841 umiesz-
czono pod grobowcem poswieconym Czarnkowskiemu w Czarnkowie. Por-
tret Czarnkowskiego zamykany jest dwoma blaszanymi drzwiczkami.

Nie mozna oczywiscie twierdzi¢, by portret Batorego przedstawiat
pierwszy tego rodzaju zabytek"Q. Przypuszcza sie, ze w zwyczaju tym
portret nie byt poczatkowo zdejmowany z trumny i ulegat wraz z ma,
w nieodpowiednich warunkach, zniszczeniu. O istnieniu portretéw zmar-
tych na trumnach cynowych moéwig nam kontrakty zawierane miedzy ro-
dzing zmartego a artystami@l.

Od poczatku XV Il wieku datuje sie zwyczaj wieszania portretu tru-
miennego wraz z towarzyszacymi mu tabliczkami na wspolnej, drewniane.!

=n KOMORNICKI S Essai d'une iconographie du rois Batory, Krakow 1935,
s 36i 37 rvc 41 KOPERA F. Malarstwo w Polsce od XVI do XV III wieku, Krakow
1926 t h s 157 ryc 162 GUMOWSKI M, Nieznane portrety Stefana Batorego.
Wiadomos$ci 'Num. - Arch. 1904, nr 4, repr. przy s. 4

& nr G ohmarzynski podat mi, ze przed r. 1939 znajdowat sie w zbiorach
7aktadu Historii Sztuki U P. portret trumienny Bilinskiego z k. XVI w. pochodzacy
ANNaTrS S tW ie Ik £ . Portret ten wykonany na blasze poztacanej, z ttem
o] ornamencie n n # Jakubem

nadym Konwisarzem poznanskim, z dn. 16 lutego 1634 Kanady zobowigzuje sie wyko-
nac¢ trumne cynowg dla Piotra z Bnina Opalinskiego, t 1634. Wz6r na trumne wzig¢ ma
z trumny drewnianej, w ktorej spoczywa cialo Opalinskiego. Kanady wykona¢ ma
réowniez ntaskorzezbe zmartego, wedtug ,wizerunku“ od ,malarza podanego“. Archi-
wumMiejskiew pSz”niu 1 C. nr 39 (1603 do 25) 195 do 196. Wiadomos¢ te otrzy-

matem od dr Miki.
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Ryc. 158. Nieznany mezczyzna. Okoto Ryc. 159. Nieznana kobieta. Okoto
roku 1675. Kosciét oo Franciszkanow roku 1670. Kosciél oo Franciszkandow
w Poznaniu. "W Poznaniu.

tablicy na Scianach kosciota. W drugiej polowie tego wieku wystepujg
portrety trumienne najpowszechniej. 75% omawianej grupy zabytkéw po-
chodzi z drugiej potowy XVII w., zwlaszcza z lat 1660—1700. Z pierwszej
potowy XV II wieku pozostata taka sama prawie ilos¢ portretéw co z XV I
wieku. Epigonizm zwyczaju uzywania portretéw trumiennych trwa przez
epoke saskg i czasy Stanistawa Augusta. Ostatnie zabytki pochodzag
z lat 1792—97. Pragne zaznaczy€, ze przytoczone wyzej dane statystyczne
dotyczg zaréwno datowanych, jak i niedatowanych zabytkéw.

Réwniez w poczatku X1X w. napotykamy reminiscencje tego zwy-
czaju™). W r. 1823 odprawiono w warszawskim kosciele xx. misjonarzy
uroczyste nabozenstwo zatobne za dusze zmartego w Paryzu ksiecia Adama
Czartoryskiego. W kosciele wznosit sie katafalk z trumng, o ktérg oparto
prostokatnego ksztattu portret, przedstawiajgcy zmartego. Podobizne tego
XIX-wiecznego castrum doloris mozemy oglada¢ na wspotczesnej
litografii (rys. 184) ). Staje sie wowczas w Polsce czestem wystawianie por-
tretow zmarlego na katafalku w miejsce nieobecnych zwiok, a to w wy-
padku $mierci Polaxéw poza granicami kraju, na enrgracji lub zestaniu.

Portret trumienny wystepuje w obrebie warstwy szlacheckiej. Zwy-.
czaj ten uznawali nie tylko magnaci, ale takze otoczenie kréolewskie ).

W torunskim kosciele $w. Jana zachowala sie trumienna blacha por-
tretowa kréla Jana |11 Sobieskiego. Uzyto jej w czasie egzekwi poswieco-

%) Dr J. Eckhard spotkata sie na terenie pow. koninskiego — woj. poznanskie__
z tablicami trumiennymi pochodzacymi z pot. XIX w. Zwyczaj szlachecki ulegt
demokratyzaciji, tabliczki te nosity nazwiska miejscowej ludnosci wiejskiej

Zbiory Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu. Litografie te wskazat mi
E. Iwanoyko.

“a MORELOWSKI M., Les portraits de P. Danckerts de Rij g Gripsholm g Wil-
no et a Moscou. Actes du XUle Congres international d’histoire de Part. Stockholm
1933, s. 147. Tabl. 17. Reprodukowane te dwa portrety trumienne Jana |11 krdla Szweciji
i Anny Katarzyny Wazy przypisane Piotrowi Danckerts wykonane sg wg oryginatéw
Jana Baptisty van Uther.
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Rvc. 160, T N ka t 1680. Ryc. 161 Niezn&ny mezczyzna F. Z.
03((%;0 mkuerelst%o. a,gg‘c?(‘;‘{séﬁvl Woj- K. P. Okoto roku 1690. Kosciot Bo-
ciecha w Poznaniu. zego Ciata w Poznaniu.

nych krolowi, podobnie jak to uczyniono wiek p6zniej w Warszawie z por-
tretem Czartoryskiego. Portret torunski, umieszczony obecnie na tablicy
nagrobnej ufundowat w r. 1724 byty sekretarz krélewski, a pdzniejszy bur-
grabia torunski, Jakub Kazimierz Rubinkowski.

Nie byt to jednakze zwyczaj praktykowany wylgcznie przez kato-
likbw. Spotykamy duze zbiory portretéw trumiennych takze w zborach
protestanckich, np. w Lesznie u $w. Jana, lub na Ziemiach Odzyskanych.
Do odosobnionych wypadkéw nalezy portret trumienny obcokrajowca
‘wygnarica — metropolity suczawskiego Dosyteusza, przebywajacego w Zo6t-

Ryc. 162 Piotr Ossowski f 1688. Oko- RYC o %8 Marianna Naramowska
to roku 1688, Muzeum Archidiec. " ; )

; Wojciecha w Poznaniu.
w Poznaniu.
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Ryc. 164 Nieznany duchowny. Okoto Ryc. 165 Kazimierz Pilinski. Okofo
roku 1680. KosSciot sw. Malgorzaty roku 1690. Kosciét $w. Malgorzaty
w Poznaniu. w Poznaniu.

kwi pod opieka polskiego krdlas). W pogrzebie urzadzonym wedtug pol-
skich zwyczajow nie mogto zabrakng¢ portretu trumiennego.

W omawianym zespole zabytkow 1/4 portretéw trumiennych przed-
stawia duchownych, jednak o nazwiskach szlacheckich. Zwyczaj portretéw
trumiennych nie byt obcy réwniez zakonom. Ciekawym ujeciem odznacza
sie portret trumienny Augusta Dobrowolskiego z 2-giej potowy XV III wie-
ku, przeora klasztoru paradyskiego 5.

Musze sprostowa¢ mniemanie, jakoby portretow trumiennych uzywali
powszechnie mieszczanie. Poza jedynym, znanym portretem malego Ja-
kéba Fargvhar'a, zm. 1653 ,syna ..miesczanina, kupca poznanskiego...”,
mieszczanskich portretow trumiennych nie znachodzity5). tucja Charewi-
czowa w swej ksiazce ,Kobieta w dawnej Polsce*, zamieszcza reprodukcje
dwu portretéw trumiennych, jakoby mieszczek Iwowskich 5). Nawet w wy-
padkku gdyby tak bylo, nie Swiadczylo by to jeszcze o powszechnosci zja-
wiska.
~_ Brak portretow trumiennych wioscian ttumaczy ich éwczesne poto-
Zenie.

Oznaczenie topograficznego rozmieszczenia portretOw trumiennych
uniemozliwia brak katalogu zabytkéw sztuki w Polsce. Jedynie portrety

“) MANKOWSKI T., Mecenat Jana Il w Z6tkwi, o. ¢, s 145

J WARMINSKI T., Urkundliche Geschichte des ehemaligen Cistercienser klo-
ster zu Paradies. .Miedzyrzecz. 1886. ryc. na s. 128. Portret ten przedstawia zmartego
do pot postaci. Po lewej stronie obrazu widnieje szafa biblioteczna przed nig stot
z krucyfiksem. Akcesorja tego portretu sg ze wzgledu na stan duchowny modela
zmodyfikowanymi atrybutami wspétczesnych portretow. Os$mioboczny trumienny wi-
zerunek przeora jest zapewne wierng kopig istniejacego portretu, stad tez ttumaczy sie
stafaz na portrecie. GLEBOCKA-PIOTROWSKA 1., Krzysztof Boguszewski i poznan-
ska szkota malarska na poczatku XVII wieku. Poznan 1928, s. 39 i 40. Autorka bez
Erzekonywujqcych argumentow podaje, ze twolrcg portretu Dobrowolskiego byt

rzysztof Boguszewski.
@ Katalog wystawy, s .16, nr 38.
5) CHAREWICZOWA t, o. ¢, s 58
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Ryc. 166. Nieznany duchowny. Okoto Ryc. 167. Nieznany duchowny C. O.
roku 1690. Muzeum Archidiec. w Po- Okoto roku 1690. Muzeum Archi-
znaniu. diec. w Poznaniu.

trumienne powiatu gostynskiego doczekaly sie wydanej drukiem inwenta-
ryzacji (26 portretow). 5). W dotychczasowej inwentaryzaciji zabytkdéw wiel-
kopolskich autor jej, J. Kohte, nie doceniajgc wartosci portretéw trumien-
nych nie wymienia ich “). Wspomina je natomiast Lukasiewicz w swej ,Hi-
storii Kosciotow parochialnych”. Najwieksza ilos¢ tych blaszanych wize-
runkéw zachowata sie na obszarze Wielkopolski, Pomorza i Ziemi Lubus-
kiej r'a). Znane sg one i w Polsce centralnej, rzadkie okazy zachowaly sie
w Matopolsce.

ROZDZIAL .
PORTRET TRUMIENNY JAKO ZJAWISKO ARTYSTYCZNE
A. STAN ZACHOWANIA

Opisy inwentaryzacyjne zabytkow poznanskich i dane odnoszace sie
do portretéw wystawionych w Muzeum Wielkopolskim, a zawarte w kata-
logu wystawowym, postuzg do analizy zabytkéw, jako zjawiska artystycz-
nego. Przed tym nalezy sie jednak zapozna¢ ze stanem konserwacji za-
chowanych portretéw trumiennych.

Wspomnialem powyzej, ze dopiero od pot. XVII w. przymocowane do
drewnianych tablic portrety trumienne wieszano powszechnie na Scianach
kolscidtébw. Znaczna wysokos¢ zawieszenia portretéw utrudniata zdjecie
ich i zabranie tym samym z kosciotdw. W koncu XIX w. wiele portretow
trumiennych wigczono do prywatnych galerii rodzinnych. 11 portretéw8

B PRAUSMUELLER K., STACHOWSKI W, o. c.

5 KOHTE J., Verzeichnis der Kunstdenkmaler der Prov. Posen. Berlin 1893
T. 1 do IV.

5H) CHMARZYNSKI G., Pomorze Zachodnie. Poznan 1949 s. 580. i 563. W Skrza-
tuszu na Pomorzu Zachodnim znajduje sie portret trumienny z r. 1616 bedacy jednym
z wczesniejszych okazow tego rodzaju zabytkéw.
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Ryc. 168. Nieznany duchowny. Okoto Ryc. 169. Nieznany mezczyzna. Ko-
roku 1690. Muzeum Archidiec. w Po- niec w. XVII.
znaniu.

trumiennych z podobiznami rodziny Daleszynskich, ktére widziat jeszcze
tukaszewicz w Starym Gostyniu, znajdowalo sie przed r. 1939 w patacu
Goli (pow. Gostyn) “).

Opisy z XVIII w. podaja ilos¢ portretow trumiennych znajdujgcych
sie niegdys w kosciotach. W r. 1763 w kosSciele oo. Franciszkanéw w Po-
znaniu przechowywano 42 portrety trumienne ). Obecnie jest ich tylko 18.
Majgc na uwadze ptynnos¢ podobnych danych, z duzg ostroznoscig odniesé
moglibysSmy wynik ten na okre$lenie calego zasobu istniejgcych kiedys
portretéw. | tak ten stosunek zachowanych blach portretowych jest znacz-
nie korzystniejszy niz innych dziet malarskich epoki. Niemato przyczynita
sie do tego zywa i diugotrwalta pamie¢ o zmartych czionkach rodziny,
utrwalona fundacjami religijnymi, a takze materiat na ktérym portrety te
malowano: blaszany, wiec nie ulegajgcy tatwo zniszczeniu &. Miekkie sto-
sunkowo blachy po przymocowaniu do tablic drewnianych nie tamaty sie
ani giety, nie naruszajac tym samym faktury malarskiej. Zabytki z koSciota
Sw. Malgorzaty w Poznaniu pozbawione tablic, pogiete i potamane, posia-
dajg duze odpryski farby (ryc. 132, 164, 165 i.).

Wsréd analizowanych zabytkow nie spotykamy zadnych, ktére no-
sityby S$lady pOzniejszych przemalowan. Material na ktérym podobizny
zmartych malowano, zwlaszcza blacha miedziana, pod wptywem czasu po-
krywat sie patyng w tle nie zatlozonym farbg, podnoszgac w sposéb pier-
wotnie nie zamierzony walory artystyczne (ryc. 162, 169)"). Pozostalo to
jednak bez wptywu na malarska fakture samego obrazu.

“) PRAUSMUEDLEH K., STACHOWSKI W., s 13

e) MAKOWSKI, X. B, o. ¢, s 403. MISKE X. L., Synoptica Relatio Seu. Brevis
Descriptio Conventuum. 1735. Rkps. Bibl. Semin. Duch. w Warszawie, f. 9, v. Dane
te otrzymatem od prof, dr A. Gieysztora. ) ) ]

“) Portrety trumienne uzywane byly tez w obrzedach liturgicznych, podczas
aniwersarzy znajdowaly sie one na katafalku oparte o trumne. WiadomosSci tej
udzielit mi ks. dr S. Heim.

M Katalog wystawy: s. 32
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Ryc. 170. Nieznana kobieta. Koniec Ryc. 171 Michat Butakowski ur. 1642
w. XVIl. Muzeum Archidiec. w Po- t ,1700. Okoto roku 1700. Kosciot Sw.
znaniu. Matgorzaty w Poznaniu.

B. JAKOSCI TECHNICZNE

Materiatem, na ktérym wykonywano portrety trumienne, byla blacha.
Przewazata blacha otowiana, rzadziej wystepowata cynowa. Pod koniec
XVIII w. pojawiajg sie obrazy malowane na blasze miedzianej v). Brzegi
portretéw obwodzono niekiedy ramka mosiezng, trybowang lub odlewana,
pokrytag stylizowanym ornamentem roslinnym@® (ryc. 175, 176, 177, 180).
Blache mosiezng spotykamy v; XVIII w. niekiedy nawet zlocong (ryc.
180)"). Dwa typy portretow z pierwszych lat XVII w. wykonane sg na
drzewie ") W kohcu XVIII w. wykonuje sie portrety trumienne na blasze
zelaznej (ryc. 178, 179) ™). Jest to juz okres koncowy zwyczaju.

Blach otowianych do malowania portretéw dostarczali malarzom kon-
wisarze. Na pieciu wizerunkach trumiennych0) (ryc. 130, 136, 138, 141,
150) znajdujemy punce z literami: MG, nad ktérg umieszczono dwie tar-
cze ze skrzyzowanymi kluczami i korong nad nimi. Jest to od pot. XVII
wieku znak cechu konwisarzy Poznania. Przegladajac spisy czionkéw poz-

M przypuszczac nalezy, ze wizerunki trumienne malowano réwniez na blachach
z materiatu szlachetnego. Wizytacja zr. 1663, (podaje za tUKASZEWICZEM, o.c, T. |,
s. 237). kosciota w Ceradzu Koscielnym mowi: ,Tablica srebrna nagrobkowa ur. Zyg-
munta Twardowskiego, ktéra w dni uroczyste zawieszajg nad grobem jego, w dni
za$ powszednie z obawy aby nie byla ukradziona, chowajg w miejsce bezpieczne”.
Tablica ta byla portretem trumiennym (v. przypis 30). Wspomniano réwniez tutaj
0 miejscu jego zawieszenia.

B m. in. katalog nr 56, 57; Inwentarz nr 47, 48, 49, DOBROWOLSKI. Tab. 158.

o katalog nr 57.

"D w. 33 A

m) inwentarz nr 50 i 5L

j-w. 3 9 25 28 42
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Ryc. 172. Dorota Kotaczkowska ur. Ryc. 173. Katarzyna Swiecicka f 1719.
1690 t 1709. Okoto roku 1709. KoSciét Pocz. w. XVIIl. Towarzystwo Przy-
00 Franciszkan6éw w Poznaniu. jaciét Nauk w Poznaniu.

nanskiego cechu z r. 1665, z ktérych pochodzg portrety datowane7) natra-
fiamy na nazwisko wspomnianego juz Macieja Geretha, ktérego puncy do-
tychczas nie znano @ Pochodzit on z Torunia, wymienia go spis jako mi-
strza pod rokiem 1644. W cechu poznanskim wspomniany jest trzykrotnie
jako starszy i to w latach 1677, 1681 i 1684 7).

Wymiar naszych zabytkéw w okresie, gdy przymocowywano je do
trumny, warunkowany byt jej wielkoScig; waha sie miedzy 40 X 45 cm
a45 .X50 cm; w XVIII w. wymiar wynosi niekiedy 71 X 72 cm, portretow
nie przymocowywano juz wéwczas do trumien, ksztaltem swym nawigzy-
waly jednak do poprzedniego okresu.

Powszechny ksztalt portretéw stanowit wielobok. W XVII wieku
przybieraja one nie rzadko ksztalt oSmioboku, ale zdarzajg sie i portrety
szescioboczne, reprezentowane gtownie w XVIIlI wieku. Portrety o for-
macie elipsoidalnym (ryc- 131, 170) przytwierdzone byly niegdy$ do wielo-
bocznych blach, o bogato, w niektérych wypadkach, ornamentowanych
trybowanych brzegach B (ryc. 173). Znamy jeden tylko portret trumien-
ny o ksztalcie prostokata 4. Brzegi blach pozbawione metalowych ram
obwodzono waskim paskiem czarnej farby.

Wizerunki trumienne malowano wylgcznie technikg olejng. Wiek-
szos¢ portretow posiada tta nie zalozone farbg, kladziong bezposrednio na
blasze, co daje pojecie 0 wysokim poziomie malarskich umiejetnosci tech-
nicznych. Portrety z w. XVIII malowano na gruncie poétolejnym A (ryc.
178, 179, 180).

0 j. w. 3i 26.

7) BROSIG A, o.c., s. 12. W spisach tych nie wystepuje zaden inny konwisarz,
ktérego inicjaty nazwiska brzmiatyby M. G.

7 STEMPEL C., o. ¢, s. 7; HINTZE E, o. c, (. 342, nr 1218

7) Katalog s. 30, 4% i inwentarz nr 4.

) Katalog nr 38.

™ j. w. 54, 56, 57 i Inwentarz nr 50, 51.
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Ryc. 174. Adam Pawtowski ur 1712 Ryc. 175. Jan Iwanski t 1761. Okolo
t 1722. Pocz. w. XV III. Muzeum Ar- roku 1761. Muzeum Archidiec. w Po-
chidiec. w Poznaniu. znaniu.

Oddanie szczegdtow stroju, bizuterii i kobiecych fryzur osigga, dzieki
rozprowadzeniu farby cienkim pedzlem, rzadko spotykanag misternosc.
Przy omawianiu jakosci technicznych portretéw trumiennych nie moz-
na pomina¢ towarzyszacych im tabliczek; wykonane z tego sapiego ma-
teriatu, posiadajg tablice z legendg epitafijng ten sam ksztatt co i portret.
Wymiar ich jest jednak mniejszy. Umieszczone byty na trumnie przy no-
gach zmarlego. Tabliczki herbowe posiadajg mate wymiary i ksztaltt do-
wolny, najczesciej osmioboczny. Oprocz znaku herbowego znajdujg sie
na nich niekiedy inicjaty nazwisk jak i rok $mierci.

€ JAKOSCI FORMALNE | TYPOLOGIA

W calym rozpatrywanym zasobie portretéw trumiennych, nieliczne
okazy zdradzajg wptywy europejskiego malarstwa portretowego, przettu-
maczone jednak na jezyk formy dyktowany warunkami lokalnymi. Po-
zostate zabytki zaliczy¢ nalezy do twdlrczosci miejscowej. Trudna do
sprecyzowania predylekcja do specyficznej interpretacji formalnej jako
rezultat ,genii loci“, faczy materiat zabytkowy w catos¢ o wspdolnym
wyrazie formalnym. Odrebnos¢ etniczna zwyczaju malowania portretow
trumienny zacheca do studiéw nad swoistymi cechami polskiego malar-
stwa B. Mozna by na przykfadzie najliczniejszej grupy naszych portretéw
okresli¢ te cechy z duzg ostroznoscia, jako wyraz tendenciji linearno ptasz-
czyznowej. Brak ujecia przestrzennego i Swiattocienia zastgpiony jest
w portretach trumiennych wartosciami graficzno-linearnymi. Popiersie
zakre$lone ostrym konturem na neutralnym, niekiedy o znaczeniu abstrak-
cyjnym, tle blachy, (poztocone tto obrazu ryc. 180 o lustrzanej wprost po-
wierzchni 7) wydobywa ptaskos¢ postaci, nadajac jej cechy sylwetki. Ope-

B PIWOCKI K., Narodowe cechy plastyki w o$wietleniu historii sztuki. P.A.U.
race Komisji Historii Sztuki, Krakow 1948. T. IXs. 217.

7) Katalog nr 57.
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Ryc. 176. Nieznany duchowny. Okoto Ryc. 177. Nieznany duchowny. Okoto
roku 1760. Muzeum Archidiec. w Po- roku 1760. Muzeum Archidiec. w Po-
znaniu. znaniu.

rowanie kolorytem o kontrastowych, zywych barwach, naktadanych duzy-
mi plamami, wywoluje pozorng ptaszczyznowos¢ obrazu™) (rys. 129, 134,
135, 155, 177, 179, 180 i i.).

Na widoczne roznice poziomu artystycznego omawianych blach por-
tretow wpltynety m. i. indywidualne mozliwosci ich twércowT7). Spotykamy
sie jednakze z Swiadomymi prébami wylamania sie z schematu. Wiekszg
troske artysty o naturalistyczne ujecie barwne i przestrzenne wykazujg
zwlaszcza portrety (ryc. 132, 136, 143, 152, 164, 165, 172 i.)H).

Paleta barwna naszych zabytkéw oznacza sie kolorami cieptymi.
Przewazajg czerwienie, brazy i zo6lcie. Blados¢ twarzy zneutralizowana
jest dyskretnie czerwienig ust i policzkow. >

Naturalny kolor tta portretu bywa barwnie skomponowany z catoscig
obrazu. Niektore zabytki wyrdzniajg sie wybitnymi walorami kolory-
stycznymi (ryc. 130, 140, 161, 167, 172, 174).

Popiersie zmartego umieszczano symetrycznie na powierzchni blachy,
cala uwaga malarzy zesrodkowywata sie w gtowie modela. Tym tez ttuma-
czy sie szablonowe traktowanie popiersia, niekiedy w formie bryly geome-
trycznej i nie uwzglednianie szyi modela (motywu neutralnego dla zalozen
zwigzanych z powstawaniem tych zabytkow).

W tle portretu obok przedstawionej gtowy zmartego widniejg, jako
reminiscencje epitafii, inwokacje, znaki heraldyczne, nawet legendy epi-
tafijne, wizerunki Matki Boskiej lub krucyfiksy, (Dobrow. Tabl- 84, 83)
(ryc. 128, 132, 148, 175). Realistyczne tendencje tego malarstwa portretowe-
go sg zawsze urzeczywistniane, mimo uproszczen rysunku, przestrzennosci,
czy kolorytu. Glownym celem byto wierne utrwalenie ryséw zmarlego.B

™ j. w. 35 20. 57; Inwentarz nr 2|, 3, 22, 15, 7, 8, 13, 48 50.

™ W omawianym zbiorze portretéw wyrzni¢ mozemy bez trudu dzieta, o wspél-
nych cechach formalnych, poniewaz wyszty one prawdopodobnie spod jednego pedzla.
Poréwnaj zwtaszcza ryc. 129 i 130; ryc. 137, 138 i 140; ryc. 134, 145, 146 i 157; ryc. 166,
167 i 168.

8 Inwentarz nr 5, 28, 6, 31, 27, 30, 43; DOBROWOLSKI, Tab. 84.
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Ryc. 178. Nieznany duchowny. Okoto Ryc. 179. Nieznany duchowny. Okoto
roku 1790. Muzeum Archidiec. w Po- roku 1790. Kosciét Sw. Malgorzaty
znaniu. w Poznaniu.

Tres¢ psychiczna malowanych gtéw skoncentrowana jest w zywym wyrazie
oczu, podkres$lajgcych witalno$¢ postaci. Rzadkie jest w naszych zabytkach
ujecie glowy en face. Skrzywieniu glowy przeciwstawiony jest kie-
runek spojrzenia — przeciwny — co potegowato witalizm modela.

Zamiast dotychczasowego przedstawienia popiersia mnoza sie od po-
towy XV III w. przedstawienia potpostaci (ryc. 180), wynikajgce z heroizaciji
modela, podobnie jak w wspdéiczesnym malarstwie portretowym S).

Analiza zespotu najbardziej typowych portretéw trumiennych po-
stuzy do zdefiniowania cech stylowych ich rozwoju chronologicznego. Za-
bytki z czasu od potowy XV II wieku do lat ok. 1670 (ryc. od 128 do 134) uwi-
daczniajg tendencje do wydobycia bryty przez stosowanie Swiattocienia.
Barwnie obrazy te sg spokojne, kolor lokalny stonowano z catoscig. W na-
stepnych dziesieciu latach, az do mniej wiecej r. 1600 (od 141 ryc. do 143)
zarzucono przestrzenne traktowanie modela na rzecz plaszczyznowego.
Niedociggniecia formalne réwnowazone sg dekoracyjnoscig obrazéw i gra-
ficznym, suchym, drobiazgowym wykanczaniem szczeg6téw. Z okresu
tego pochodzi najwiecej zabytkéw o podobnych cechach. Jest to czas naj-
wiekszego natezenia realizmu, nie cofajgcego sie przed oddaniem deforma-
cji twarzy modela z silnym, nie ukrywanym odczuciem prawdy (zwlaszcza

ryc. 146, 147, 156 i.).

Od okoto 1680 r. pojawia sie przestrzen, wydobywana wszystkimi
dostepnymi srodkami malarskimi, czego wczesnym przyktadem jest portret
Piotra Ossowskiego (ryc. 162).

W latach za$ 1690 do 1710 umiejetno$¢ modelowania dzieki uzyciu
Swiatlocienia i bogatej palecie kolorystycznej, znajduje najpetniejszy wy-
raz (ryc. 162, 167, 169, 170, 172, 173, 174, Dobrowolski, Tabl- 89, katalog
s. 32, 30). Jest to okres najlepszych osiggnie¢ malarskich portretu trumien-

nego.8

8) DOBROWOLSKI T., 0. ¢, s 146 Tabl. 169,157, 158.
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Ryc. 180. Rozalia Gurowska f 1792
Koniec w. XVIII. Kosciét oo Bernar-
dynéw we Wschowie.

W latach ok. 1710 pod wptywem malarstwa europejskiego nastepuje
idealizowanie modela w portrecie (ryc. 172, 173 i inne).

Schematyzm kolorystyczny wystepuje zwlaszcza w pierwszej ¢wierci
XVl w. az do konca trwania zwyczaju (ryc. 178, 179, 180). W grupie za-
bytkow z tych lat, zwlaszcza w portretach (ryc. 175, 176, 177) czesSciowo
(v. Dobrowolski. Tabl. 156, 157, 158) realizowane sg nadal osiagniecia szczy-
towe malarstwa XV Il wieku.

D. MALARZE

Z powszechnosci zjawiska, jakim byly portrety trumienne w XVII
i XVII wieku, wysnu¢ mozna wniosek o bardzo duzym ich zapotrzebo-
waniu, co nie sprzyjato powstaniu dziet o wybitnej wartosci artystycz-
nej NJ. Jako catos¢ posiadajg portrety trumienne charakter produkcji se-
ryjnych, na poly rzemies$lniczych.

W przytoczonym juz kontrakcie z Maciejem Gerethem napotykamy
blizsze okreslenie malarza ,przedniego”, majacego portret trumienny wy-
kona¢ bez wyszczegdlnienia jednak nazwiska.

Wysitki przypisania istniejgcych portretéw trumiennych ktéremus$
z malarzy dzialajacych w tym czasie w Wielkopolsce natrafiajg na duze
trudnosci. Wiemy dzis, ze malarz Jan Kaspar Kwiatkowski czynny w XV I
wieku w Poznaniu pozostawit po $mierci wymienione w testamencie (1657)
portrety, bedace bezsprzecznie wizerunkami trumiennymis). Ten sam
Kwiatkowski wykonat obraz Matki Boskiej dla gostynskiej fary. Wysu-
nieto stad przypuszczenia, ze jest on moze réwniez twoércg pochodzacych
z tych lat portretow trumiennych z powiatu gostyriskiego 8).8

& Wybitng wartos¢ artystyczng posiadajg portrety ryc. 127, 162, 169, 172, 175.
8) BROSIG A, o. c, Poznan 1984, s. 203 do 4.
M PRAUSMUELLER K., STACHOWSKI W, o. c, s 8
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Twaolrcami portretow trumiennych byli réwniez krolewscy malarze
nadworni. Portret trumienny Stefana Batorego stanowi najprawdopodob-
niej dzielo Marcina Kobera. Od ok. 1580 r. zatrudniony byt on na dworze
krélewskim, gdzie w r. 1583 wykonat portret Batorego&. Miniaturowg
jego replikg jest wkasnie wspomniany portret trumienny. Strona formalna
tego portretu pozwala bez obawy przypisa¢ autorstwo Koberowi.

Wzmiankowana juz podobizna metropolity Dosyteusza wyszta podob-
nie spod pedzla malarza kréla Jana 11l Sobieskiego, Tomasza Wiesioto-
wicza ™).

Magnatom i szlachcie wykonywali wizerunki trumienne ich nadwor-
ni malarze. Zapisy archiwalne przekazujg nazwiska niektérych z nich.
Wojewoda kaliski Zygmunt Grudzinski zatrudniat malarza Henryka Gedi-
chena, u marszatka Stanistawa Przyjemskiego, starosty generalnego wiel-
kopolskiego malowat Eliasz Jung. Nie zachowaly sie jednak prace, ktore
by mozna im przypisaé. Malarzem ,Jego Ms$ci Pana Czarnkowskiego“
(1601) byt nieznany nam z nazwiska Mathias; w r. 1571 spotykamy pierw-
szg 0 nim wzmianke 88 Nie posiadamy wiadomosci, czy zyt on jeszcze
w czasie pogrzebu Czarnkowskiego. W tym wypadku moglibySmy przy-
pisa¢ mu wysokiej klasy artystycznej portret trumienny (1627) (ryc. 127).
Ciekawe analogie formalne tgcza podobizne Czarnkowskiego z portretem
Batorego z r. 1583 Kobera™) i z trumienng blachg tegoz krola. Zaréwno
ujecie kompozycyjne, jak i umiejetnos¢ lapidarnej charakterystyki psy-
chicznej modeli, pozwalajg okresli¢ pochodzenie obu malarzy z jednego $ro-
dowiska artystycznego.

Dwdch innych malarzy portretow trumiennych poznajemy na pod-
stawie oOwczesnej grafiki. Podobne znaczenie, co ,konkluzje* wreczane
po pogrzebie najblizszemu otoczeniu zmartego, posiadaty druki ulotne.
Nieznany dotychczas miedzioryt przedstawia szesScioboczny portret tru-
mienny Bogustawa Bojanowskiego (+ 1691) z tabliczkami i kartuszem
z legendg epitafijng (ryc. 185)- Miedzioryt sygnowany jest ,J. Tscherning
sculp“. Tscherning pochodzit ze Slaskiej rodziny artystéw pracujgcych
w XVIIi XVIII wieku. W latach powstania naszego sztychu byt czynny
w Brzegu, gdzie przebywat takze brat jego malarz Andrzej™). Wedlug
obrazéw tego ostatniego wykonywal Jan swe prace graficzne. Mozna
wobec tego twierdzi¢, z duzym prawdopodobienstwem, ze Andrzej Tscher-
ning byt takze twérca portretu trumiennego Bojanowskiego. Dzieto to
pochlebnie Swiadczy o swym twdrcy, zdradzajacym znajomos¢ wspéitczes-
nego, niderlandzkiego malarstwa portretowego.

W wydanych drukiem panegirykach poswieconych zmartym, umiesz-
czano tylko ryciny przedstawiajace herb, oraz krotkg inwokacje odnoszaca
sie do znaku rodowego, a utrzymang w duchu panegirycznym. Wyjatek
w znanej tego rodzaju produkcji stanowi miedzioryt z r. 1701, wykonany
przez malarza Josephi'ego (,J oseptm Piet excu d.“ ryc. 183) z Po-
znania, poswiecony Smoszewskim “). Przedstawiono na nim castr um

& BATOWSKI Z., Marcin Kober, malarz Slaski XVl w. Spraw. T ow.
Nauk. Warszawsklego V7ydz I, XX, 1927. zesz. 1 9 Warszawa 1922.

V) MANKOWSKI T., Mecenat Jana M w Zo+kW| o.c, s 45 ryc. 6.

8) BROSIG A, o. c, s XVIIII

KOPERA F., o. C. Jg
KOLACZKOWSKI Slownlk rytownikéw polskich. Lwow 1874, s. 86; RA-

STAWIECKI E. o. ¢, s. 290 do 285; THIEME-BECKER, o. c, T. XXXIII, s. 461
8 PADNIEWSKI W., Epllog Rodowitey sceny domowey Smoszewskich... etc.

Poznan 1701; ESTREICHER T. XXIV, s. 18
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Ryc. 181 Epitafium malowane na bla- Ryc. 182. Chorggiew nagrob-
sze. Koniec w. XVII. Muzeum XX Czar- na. W. XVII. Muzeum XX
toryskich w Krakowie. Czartoryskich w Krakowie.

doloris ztrumnag, do ktérej przymocowano portret zmarlej niewiasty.
Katafalk umieszczony jest pod sklepieniem, wzdluz bocznych $cian
ustawiono postacie antenatéw, z jednej strony w strojach duchownych
wraz z oznakami wiadzy koscielnej, z drugiej w ubiorach Swieckich, z gto-
wami przybranymi w laurowe wiefice. Po dwéch stronach siedzacego putta
lezg panoplia. U goéry ryciny znajdujg sie figury alegoryczne, wraz z ortem
z rozpostartymi skrzydtami, trzymajacym w szponach palme i wience lau-
rowe. Calos¢ uzupetniajg napisy w jezyku tacinskim, stawigce zmartg i rod.
Umiejetnos¢ prowadzenia kreski, tatwos¢ kompozycji i charakterystyka
0s6b dobrze Swiadczag o tworcy tego miedziorytu. Szkoda, ze nie dochowat
sie przedstawiony portret zmartej, wykonany zapewne takze przez Jo-
sephi’ego, ktory pozwolit by nam oceni¢ jego malarskie umiejetnosci.

Wylaczywszy z omawianego zbioru, portretéw dzieta o wybitnej war-
tosci, przypisa¢ mozna powstanie pozostatej twérczosci malarzom lokalnym
0 poziomie rzemieS$lniczym.

E. WARTOSCI IKONOGRAFICZNO - HISTORYCZNE
PORTRETOW TRUMIENNYCH

Portrety trumienne, ostatnie konterfekty, tak powszechne w Polsce
XVII i XVIII wieku, przedstawiajg wazny i bogaty materiat ikonogra-
ficzny 8.

W opracowanej ikonografii Stefana Batorego wciggnieto w zakres
badan takze trumienny wizerunek kréla. W podobnym opracowaniu na-
lezy uwzglednié¢ torunski portret trumienny Jana Ill Sobieskiego.

Nie posiadamy dzi§ moznosci stwierdzenia podobieristwa postaci do
modela. Na niektorych jednak blachach trumiennych szczegély malowania

“h O ikonografii portretow Swieckich por. ZIMMERMAN H. Wert. Aufgaben
und Mittel der Ikonographie., Ausgewahlte Kunstwerke der Sammlung Lanckoronski.
Wien 1918, s. 92. Prace te wskazatl mi prof. dr M. Walicki, ktéremu wdzieczny jestem
za okazang mi w ten spos6b pomoc.
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Ryc. 183. ,Castrum doloris"

1701 r. Miedzioryt wykonat

losephi. Biblioteka Jagiel-
lonska w Krakowie.

»ZYWOSC wyrazu“ twarzy nasuwa mysl, ze portret ten ,musi by¢ podobny*,
cho¢ wrazenia — rzecz oczywista — sprawdzi¢ nie mozemy ™). Odczucie
takie dopomaga w okresleniu, czy dany wizerunek wykonano na podstawie
istniejacego juz portretu, ustnej relacji, czy miano tez przed sobg zmarty
model. Tym tez nalezy ttumaczy¢ amorficznos¢ niektorych portretéw, brak
cech indywidualnych, (zwlaszcza ryc. J55).

Omawiane zabytki zawierajg w sobie poza tym material badawczy
dla nauk pomocniczych historii. W towarzyszgcych portretom tabliczkach
heraldycznych i epitafijnych, kryje sie wcale pokazna iloS¢ wiadomosci
heraldycznych i genealogicznych.

Prawdziwos$¢ i wiernos¢ odtworzonych szczego6tow stroju, wyptywa-
jaca z realistycznych tendencji malarstwa 6wczesnego okazuje w studiach
kostiumologicznych polskiego baroku niezastgpiong pomoc.

Stré) meski na portretach trumiennych nie wykazuje duzej rozpie-
tosci; regute stanowi polski stroj szlachecki, podgolona gtowa, zawiesiste
wasy. Modele przedstawieni sg najczesciej w zupanie i w delii obramionej

»9 INGARDEN R, O budowie obrazu. Krakéw 1946, s. 16.
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Ryc. 184. ,Castrum doloris* X.

Adama Czartoryskiego. 1823 r. Li-

tografia Z. Vogel. Muzeum Wiel-
kopolskie w Poznaniu.

kotnierzem futrzanym. Zamiast delii wystepuje réwniez szuba podbita
futrem. W ujeciach heroicznych zmarly ubrany jest w zbroje z zarzuco-
nym na nig ptaszczem podbitym gronostajem.

Duchowni widniejg w sutannach, mocecie i pelerynkach, nakrywa-
jacych ramiona. Glowy nakryte sg czesto piuskami.

Mtode kobiety malowano na blachach w strojach odswietnych, za-
zwyczaj wedtug obcej mody, obwieszone bizuterig i klejnotami, peruki
na gtowach lub wlosy ufryzowane. Suknie obrzezone sg koronkami lub
gazowymi mankietami. Mezatki i starsze niewiasty ubrane sg w stroje za-
konne — czarne suknie, glowy nakryte futrzanymi kotpakami na czepku.

WNIOSKI OGOLNE.

Rozwazania nad geneza zwyczaju portretow trumiennych wykazaty,
ze stanowig one kontynuacje sredniowiecznych dziet epitafijnych, zmodyfi-
kowanych i catkowicie zlaicyzowanych pod wptywem czasu. Portrety
trumienne sa wytworem obyczajowosci XVII i XVIII wieku w Polsce
i znajdujg swe uzasadnienie w atmosferze szlacheckich obrzedéw pogrze-
bowych.

Zasadniczym zadaniem byto wierne utrwalenie rysow zmarlego na
materiale rokujgcym diugie przetrwanie. Wystepowanie zabytkow ogra-
nicza sie do obszaru etnicznego polskiego; poza obszarami historycznymi
Polski portrety takie nie wystepuja.

Uzywanie portretbw trumiennych rozpoczyna sie w w. XVI i trwa
poprzez caly wiek XVII i XVIII. Najwieksza ilos¢ zabytkéw pochodzi
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Ryc. 185, Bogustaw Bojanowski f 1691. Koniec
w. XVII. Miedzioryt wykonat J. Tscherning.

z drugiej potowy XVII wieku. Zwyczaj ten rozpowszechnit sie wsréd
szlachty katolickiej i protestanckiej, zarébwno drobnej, jak i magnatow.

Korzystny stosunkowo stan zachowania, jak i ilos¢ zabytkow, za-

wdziecza¢ nalezy materiatlowi, na ktérym je malowano. Dobdr ksztaltu
i jego wymiar warunkowany przeznaczeniem, nie wykazuje duzej rozpie-

tosci. Malowane sg technikg olejna.

Analiza formalna i scharakteryzowane jakosci formalne portretéw
trumiennych upowazniajg do hipotetycznych zresztg préb definicji specy-
ficznych cech tego rodzaju polskich portretéw barokowych. W portretach
trumiennych, dajgcych sie mierzy¢ kategoriami prymitywu, uderza nas
brak przestrzennego traktowania, zastgpiony wartosSciami linearno-graficz-
nymi, co wystepuje ze szczegdlng sita w najliczniej zachowanej grupie
portretow z drugiej poi. XVII wieku.
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Charakter tej przewaznie anonimowej produkcji jest na potly rze-
mie$lniczy. Nieliczne tylko portrety wylamujg sie z og6lnego schematu,
i osiggajg na tle omawianego zespotu dos¢ wysoka klase artystyczng. Miej-
scowi twoércy wiekszosci portretow nie sa znani.

. Zabytki te, interesujgce nie tylko z punktu widzenia historii sztuki,
posiadajg duzga wartos¢ dla historii kultury, oraz badan ikonograficz-
no-historycznych i zawierajg réwniez bogate zrédta antropologiczne. Roz-
prawa ta, pierwsza poruszajaca te zagadnienia, nie ma pretensji do wy-
czerpania jego caloksztattu. Opracowanie jednak tematu portretu tru-
miennego przez historie kultury i sztuki powinno by¢ uwzglednione przy
tvyoliz,eniu syntetycznego obrazu malarstwa portretowego XVII i XVIII
wiekow.

Ryc. 186. ,Castrum doloris* Teresy tackiej.
1700 r. Drzeworyt. Biblioteka oo Franciszkanow
w Osiecznej.



rys. S. Siennickifjnr
Hyc. 187. ltza, woj. kieleckie. Studium zabudowy miasteczka. Zagadnienia plastyczne
(praktyka wakacyjna 1949 r.).

HANNA ADAMCZEWSKA
STUDIA ZAKLADU URBANISTYKI W MALYCH MIASTACH

CEL PRACY

Sekcia Malych Miast Zakladu Urbanistyki Politechniki Warszawskiej
postawita sobie za cel przygotowanie materiatbw dokumentarnych, ktére
z jednej strony pozwolityby na przeanalizowanie zjawisk miastotworczych
i ich przebiegu w malych miasteczkach polskich, z drugiej zas mogly dac
catkowity obraz obecnego stanu prowincjonalnych miast pod wzgledem
urbanistycznym. o ) . .

Przedmiotem analizy jest plan miasta i jego ukiaa, zabudowa, ma-
teriat konstrukcyjny budynkoéw i ich przeznaczenie, pokrycie terenu, na-
wierzchnie oraz przekroje drég i ulic, budynki gospodarcze, przeglad typow
architektonicznych domoéw, ksztattowanie ulicy jako wnetrza, zagadnienie
handlu, a wreszcie sprawy sanitarne i porzadku.

W szeregu miast précz analizy typowych domow wykonano pomiary
1: 200 elewaciji zespotdéw architektonicznych.

Zgromadzenie tych materialtéw miato ponadto na celu przygotowanie
dokumentacji wstepnej do prac planowania przestrzennego, ktére na od-
cinku matych miast maja dla przebudowy spotecznej, gospodarczej i kultu-

ralnej podstawowe znaczenie.
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‘— ' ORSZAB ZAMIERZONYCH STUDIOW 1950R,

Ryc. 183. Rozmieszczenie miast zbadanych w latach 1947—49.

POCZATKOWA METODA PRACY ).

Zbieranie materiatobw odbywalo sie przy pomocy zespotéw studenc-
kich, najczesciej szescioosobowych. Prace rozpoczynano od wyszukiwania
zachowanych planéw. Zdarzalo sie przy tym, ze ratowano niemal w osta-
tniej chwili skazane na zagtade plany historyczne, lub unikaty planéw
wspoifczesnych (ha Ziemiach Odzyskanych) pozostajgce w rekach prywat-
nych. W miastach, w ktérych nie odnaleziono materialu pomiarowego wy-
konywano rsgbliiony pomiar Sr6dmiescia (tasSma), w oparciu o mape
w skali 1 : 25.000.

W zaleznosci od wartosci oraz skali uzyskanego podktadu wykony-
wano inwentaryzacje ogolng lub szczegdlowg stanu istniejgcego. Obejmo-
wala ona plan fizjognomiczny, stan zieleni, lokalizacje uzyteczno$ci pu-
blicznych i urzadzen gospodarczych. Jednoczesnie odbywato sie zbieranie
notat rysunkowych, pomiarowych i fotograficznych, dotyczacych zagadnien
wyodrebnionych z ogdlnej analizy.

Tak zebrany materiat uzupetniat opis, wnikajacy w nastepujace za-
gadnienia:

1 Funkcje administracyjne miasta. 2. Potozenie. 3. Dane historyczne.
4. Dane ludnosciowe. 5. Komunikacja. 6. Zniszczenia. 7. Zycie gospodarcze.
8. Szkolnictwo i zycie kulturalne. 9. Zaklady uzytecznosci publiczne;.
10. Opieka spoteczna i sanitarna. 11. Ustugi. 12. Zabytki.

Przywieziony z terenu materiat poddawany byt w Pracowni Zaktadu
opracowaniu na czysto, tj. po odpowiednim pogrupowaniu na znormalizo-
wane plansze zestawcze otrzymywat forme dokumentarnego rysunku
tuszowego.

b Przy zbieraniu notatek, pomiarach oraz opracowaniu materiatdw wzorowano
si¢ na systemie prac przyjetym przez Zaktad Architektury Polskiej P. W., przetwa-
rzajac go zgodnie z potrzebami i celem inwentaryzacji urbanistycznej.
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Ryc. 189. Turek. Woj. poznanskie (r. 1949). Notatka terenowa. Zagadnienie dziaiki.
Format oryginalu 420 X F94 mm.

PRZEBIEG PRAC.

Studia Zaktadu w miasteczkach rozpoczeto po wojnie na wiosne roku
1947, organizujac wyjazdy ochotnicze grup studenckich IV sem. do mia-
steczek lezgcych w poblizu Warszawy. Wypady te zorganizowano przy po-
mocy Ministerstwa Odbudowy, ktére przy paru wyjazdach dostarczyto
srodkéw lokomociji. Przeprowadzono wyjazdy do Puttuska, Warki, Nada-
rzyna, Tarczyna, Mszczonowa, Rawy Mazowieckiej. Wyjazdy zapoznawaly
studiujgcych z zagadnieniami malego miasta i koniecznoscig przebudowy
stanu istniejgcego.

Pierwsze te wypady nosity charakter propagandowy i miaty na celu
précz zebrania materiatow wyszkolenie sposrod studentéw kandydatéw na
przysztych instruktoréw w pracach urbanistycznych.-")

Podczas wakacji w roku 1947 Zaktad zorganizowat przy pomocy Wo-
jewddzkiego Wydziatu Odbudowy w Olsztynie, praktyke wakacyjng dla 30
studentéw, finansowang przez Departament |l Ministerstwa Odbudowy.
Studia objety 16 miast woj. olsztyriskiego i byly prowadzone w dwdch gru-
pach pod kierunkiem dr K. Wejcherta oraz inz. H. Adamczewskiej.

Dla tych 16 miast woj. olsztyriskiego zebrano nastepujagce materiaty:3

1 Plan miasta w skali 1:5.000, 1:2.000 lub 1: 1.000.

W tej serii wyjazdéw wzieto udziat 30 studentéw, niektérzy kilkakrotnie.

') Zbadano w ten spos6b 18 miast woj. olsztynskiego: Barczewo (planéw 2

i plansz opracowan 5), Bartoszyce (3i 9), Biskupiec (4 i 4), Dobre Miasto (4 i 4), Gérowo

41i 4, hawa (2 i 1). Jeziorany (4 i 4), Lidzbark Warm. (5 i 2), Mitakowo (Lubomin)

@i 1), Mitomtyn (1 i 3), Olsztyn (Stare Miasto) (3 i 12), Orneta (4 i 5), Olsztynek

(21 5), Pasym (3i 3), Reszel (3i 10), Szczytno (3i 4). Ponadto sporo materiatu znajduje
sie jeszcze w notatkach nie przygotowanych w formie tuszowej.
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Ryc. 190. Lagow. Woj. kieleckie (r. 1949). 1:10.000. Skala oryginatu 1:4.000. Inwenta-
ryzacja ogoélna. 1 Zabudowa zwarta, 2. Zab. luzna, 3. Zab. rolnicza zwarta, 4. Zab.
roln. luzn, 5 Tereny przemystowe, 6. Tereny rolne, 7. taki, 8 Sady, 9. Cmentarz,
10. Bud. uzytecznosci publicznej, 11 Budynki przemystowe (mityny, piece wapienne).

2. Inwentaryzacje stanu zniszczen Srédmiescia.

3. Plan fizjognomiczny srédmiescia.

4. Studium zieleni.

5. Lokalizacja uzytecznosci publicznej dla calego miasta.

6. Elewacje rynku lub najciekawszego zespotu architektonicznego
w skali 1 :200.
oraz serie zdje€ i rysunkéw odrecznych ». (ryc. 189).

Prace przeprowadzono bez Scistej instrukcji, ustalajgc tematy stu-
diow wedtug decyzji kierownika grupy w zaleznosci od warunkéw i ma-
teriatow planistycznych, napotkanych w danym miesScie. Dla wszystkich
miast przeprowadzano jednak ankiete opisowag w zarzadzie miejskim lub
starostwie wedtug opracowania Zespotu Dla Spraw Dyzlokacji Osadnictwa

» 0 pracy grup studenckich w r. 1947 pisat WEJCHERT, Notatki urbanistyczne
z miast mazurskich; Dom Osiedle Mieszkanie. 1948 nr /2. Artykut
zawierat szereg reprodukcji, rysunkéw odrecznych, zdje¢ i planéw. W lipcu 1948 r.
zorganizowano ponadto wystawe prac Zakladu z praktyki 1947 r. Artykut sprawo-
zdawczy: WEJCHERT, Architektura 1948 nr 8/9.
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Ryc. 191. Pako$¢. Woj. poznanskie (r. 194®). 1:3.000. Skala oryginatu 1:1.000. Inwen-
taryzacja szczegbélowa. Rozwoj miasteczka ograniczyt sie do obudowy placu dawnego
targowiska 8.

8 Porown. plan Pakosci z roku 1833 rew. 1859 — H. MUNCH, Geneza rozplano-
wania miast wielkopolskich X1l i XIV w., Krakéw 1946. Tabl. XLVII.
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-Ryc. 192 Szczuczyn. Woj. biatostockie (r. 1949) 1:15.000. Skala oryginatlu 1:5.000.
Wiasnosci gruntéw, drogi przepedu bydta na pastwiska, nawierzchnie ulic Przekroje
w skali 1:1.000.

i zwigzanych z nig zagadnien odbudowy na Ziemiach Odzyskanych, powo-
tanego przez Ministerstwo Odbudowy dn. 25. IX. 1946 °).

Jako bezposredni wynik przeszkolenia grupy studentow w okresie
pierwszego wyjazdu w roku 1947 oraz zebrania materialow inwentaryza-
cyjnych powstata zimg 1947/48 mozliwos¢ podjecia przez Zaktad opra-
cowania szeregu uproszczonych planéw zagospodarowania przestrzen-
nego. W ramach tej doniostej akcji prowadzonej przez Gtowny Urzad Pla-
nowania Przestrzennego dla wszystkich miast na Ziemiach Odzyskanych,
Zaktad Urbanistyki wykonat 44 projekty dla miast woj. olsztynskiego oraz
24 dla woj. szczecinskiego™) w nadodrzanskim pasie aktywizacji.b

5 Ankieta zawierata rozszerzone punkty ankiety z r. 1946 dpisanej powyzej
i uwzgledniata czeSciowo wnioski wyciagniete z dotychczasowych prac.

6 Kazdy z planéw zagospodarowania ,.0 tresci skroconej* skfadat sie z naste-
pujacych opracowan: a) projektu w skali 1:25.000, b) projektu w skali 1:5.000 lub
doktadniejszej, w zaleznosci od zachowanych podktadéw, c) opisu inwentaryzacyjnego.
Na planach w skali 1:25.000, sporzadzonych na podkladach map sztabowych lub ich
odbitkach, opracowano wytyczne uktadu komunikacyjnego, rozmieszczenie terenow
budowlanych i pasm zielonych, lokacje najwazniejszych grup uzytecznosci publicznej,
oraz okreslano granice obszar6w lezacych w najblizszej odlegtosci od miast, ktore
majg by¢ wytaczone od zabudowania jako izolacyjny pas zieleni.

Trescig projektu 1:5.000 byto okreslenie przeznaczenia terenow lezacych we-
wnatrz osiedla, oraz wskazanie obszaréw do wytgczenia dla celow gospodarki miasta.



@ Studia Zaktadu Urbanistyki w matych miastach 301

Ryc. 193. Uniejéw. Woj poznanskie (r. 1949) 1:15.000. Skala oryginatu 1:5.000. Loka-
lizacja bu%nk()w uzytecznoéci_publicznej, handlowych i rzemiesin.-przemystowych:
1 Miejska Rada Narodowa, 2 Milicja Obywatelska, 3. Poczta, 4. Apteka, 5. Zarzad Wod-
ny, 6. Remiza strazy ogn., 7.i 8 Elektrownia i biura elektr., 9. Ubezpieczalnia Spot., 10.
Rzeznia Miejsk., 11. Zniszczona szkota, 12. Osrodek Zdrowia, 13. Szkota podstawowa,
14. Kosciot, 15—23, 25, 30, 31. Warsztaty rzemies$lnicze: szewski, rymarski, zegarmi-
strzowski, stolarski, Slusarski, mechaniczny, garncarski, krawiecki, 24. Miyn parowy
Sam .Cht., 26, 28, 29. Kuznie, 32—35. Sklepy Samopomocy Chitopsk., 36. PCH — Punkt
skupu, 37. Magazyn ,Gminnej %)éldz.“, 38. Gminna_Spotdzielnia Samopomocy Chtop.,
. Spéldz. zbiornica jaj.

Przebieg prac byt nastepujacy: w pazdzierniku 1947 r. wyruszyly
w teren ekipy studenckie, przeszkolone uprzednio podczas praktyki letniej.
Znajomos$¢ terenu oraz duzej ilosci miast umozliwity wykonanie prac tere-
nowych do lutego 1948. Nastepnie w pracowni Zakladu wykonano 68 pro-
jektéw do dnia 1 VI. 1948 r.")

Wziecie udzialu w biezacej planistycznej pracy produkcyjnej jakg
byto wykonanie planéw zagospodarowania dalo studentom — czeSciowo?7

Ankieta inwentarzowa w mysl instrukcji GUPP pokrywata sie niemal catkowicie ze
wspomnianym wyzej opisem miasta. Szczeg6towo o akcji uproszczonych planéw za-
gospodarowania przestrzennego pisat WEJCHERT, Przeglgd Budowlany,
1948, nr 7.

Autorami planéw byli inz. arch. inz. arch. K. Wejchert, H. Adamczewska.

Wspotpracowali: W. Gajewski, M. Gadomski, W. Geppert, A. Foltyn, Cz. Kotela,
M. Krasinski, St. Lechmirowicz, T. Mallendowicz, K. Olszewski, Zb. Pawtak, St. Pa-
gowski, St. Przemyski, M. Szymanski, W. Swiecicki. 6 planéw opracowali inz. arch.
inz. arch. K. Jezioranski i B. Serkowski.
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fot. ze zbioréw Zaktadu Urbanistyki
Ryc. .1 lza, woj. kieleckie (r. 1940).
Fragment zabudowy rynku.

przysztym pracownikom Zaktadu Urb., — dobre przeszkolenie praktyczne
oraz pozwolito na zebranie bogatego materiatu w postaci okoto 100 planéw
w roznych skalach, szeregu rysunkéw i zdje¢ dotyczacych architektury
i krajobrazu oraz danych opisowych. Materialy te weszly do zbioréw
Zaktadu") lub do ,Kartoteki Miast Polskich* 1) opracowywanej od roku
1945 i bedg wykorzystane w szeregu prac badawczych.

W chwili obecnej w przygotowaniu znajduje sie praca pod tytutem
,Lokalizacja budynkéw uzytecznosci publicznej w miastach woj. olsz-
tynskiego”.

W okresie wakacyjnym 1948 r., réwniez z kredytow Ministerstwa
Odbudowy, zorganizowano wyjazdy grupowe dla 45-u studiujgcych pod

°) Zbiory planéw miast obejmujg obecnie 348 matryc wiasnych (kalka, tusz)
oraz 466 odbitek unikatow, lub z matryc bedacych w posiadaniu Urzedéw Planowania,
Zarzadow Miejskich lub Wydziatéw Pomiaréw GUPK.

1) Kartoteka miast polskich zawiera 9 dziatéw obejmujacych: 1) sytuacje, zbior
wycinkow map 1:25.000. 2) Zbidr fotografii planéw. 3) Zbiér zdje¢ widokowych.
4j Notatki bibliograficzne. 5) Notatki statystyczne. 6) Indeks zdje¢. 7) Indeks plandéw.
8 Wyposazenie miasta. 9) Wycinki z prasy na tematy biezacej gospodarki miejskiej.
Zaczatkiem kartoteki byta cze$¢ prywatnych zbioréw dr Wejcherta (800 kart)
ocalalych po Powstaniu Warszawskim i przekazana Zaktadowi. Obecnie kartoteka
zawiera dane z poszczegoélnych dziatow dla okoto 950 mia(t. Sytuacje 312, fotografie
planéw 261, zdjecia widokowe 057 + 950 w inwentaryzowaniu, notatki bibliograficzne
118, wycinki prasowe 155.
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Ryc 195 Kolno, woj. bialostockie (r. 1949) 1:15.000. Skala oryginatu 1:5.000. Roz-
mieszczenie stodot (czarne) w planie miasta i sasiadujgcej z nim wsi. U dotu, ryc. 196,
typy stodét 1:600. Skala oryginatu 1 :200.
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Ryc. 197. Przedecz, woj. pomorskie (r. 1948), 1:6.000. Skala oryginatu 1:2.000. Typy
doméw i ich rozmieszczenie w miasteczku. Opracowat T. Mrowczynski.

kierunkiem instruktorow, wybranych z pomiedzy studentéw, ktorzy prze-
szli przeszkolenie w r. 1947 i pracowali nastepnie w pracowni Zakladu.
Prace byly prowadzone na podstawie instrukcji ramowej, pozostawiajgcej
decyzje rozszerzenia lub ograniczenia badan instruktorowi.

Przeprowadzono studia dla miast na Ziemiach Dawnych, pracujac
w grupach: ,Bitgoraj*, ,Kujawy*, ,Olecko®, ,Wista®, ,Wielun* *).

“) Grupa ,Bilgoraj* — r. 1%« — Instr. K. Olszewski, A. Kiréw, 11 oséb-
Krasnik — 28 arkuszy notat, Bilgoraj — 17, Frampol — 10, Goraj — 6, Tarnogrod 18.
Grupa ,Kujawy 1° — Instr. J. Kozinski, K. Olszewski, grupa 12 osob: Brzes¢

Kujawski — 18 arkuszy notat, Radziejow — 12, Piotrkow Kuj. — 12 Chodecz __ 7
Przedecz — 9, Lubraniec — 13, Lubien — 9, Kowal — 13, Osieciny — 9.

Grupa ,Olecko” — instr. Cz.,, Kotela, 5 osdb.

Olecko — 20 arkuszy notat, Raczki — 14 ark. i plan miasta na podstawie wias-
nego pomiaru, oraz notatki dotyczace zaplecza rolniczego miasta Olecka.
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Decyzja wyboru terenu studidow (ryc. 188) podyktowana byta checig
uzyskania danych o miasteczkach najmniej w urbanistyce polskiej zbada-
nych oraz zebrania materiatdw przydatnych w najblizszej przysziosci dla
potrzeb planowania, gdyz wobec wykonania uproszczonych planéw zagos-
podarowania dla miast Ziem Odzyskanych, potrzeoy te przesunely sie na
Ziemie Dawne, na tereny zniszczone wojna.

Zgodnie z zalozeniem ramowo$¢ instrukcji spowodowata rozwiniecie
samodzielnosci instruktorow oraz pogtebita ich dociekliwosc.

INSTRUKCJA BADAN URBANISTYCZNYCH.

W roku 1949 w praktyce wakacyjnej wzieto udziat 50 studentéw po-
dzielonych na 6 grup, pracujacych na terenach uzupetniajgcych badania
z roku ubieglego 5. Prace prowadzone byly wedlug doktadnej instrukciji,
przeprowadzonej na podstawie doswiadczeh lat ubieglych. Zbieranie
materiatu rozbite zostalo na dwie czeSci: pierwsza obejmowala wy-
konanie plansz zagadnien podstawowych z dokladnoscig zalezng od po-
siadanych podktadow pomiarowych, druga za$ stanowita opracowanie za-
gadnienh specjalnych 1.

Grupa prowadzita prace inwentaryzacyjne w oparciu o Akademicki Obéz Spo-
teczno-Wypoczynkowy Federacji Polskich Organizacji Studenckich.

Grupa ,Wista® — Instr. Cz. Kotela, J. Luba, 11 oséb: Koprzywnica — 8 arkuszy-
notat, Klimontéw — 8 Bogoria — ankieta + fotogr., Staszéw 8 arkuszy notat, Pota-
niec — 5, Stopnica — 6, Nowy Korczyn — 6, Zabno — 8, Szczepanéw — 7.

Grupa ,Wielun* — Instr. U. Maculewicz, W. Debski, 11 oso6b: Bolestawiec — 7
arkuszy notat, Praszka — 11, Dzialoszyn — 6, Szczercow — 8, Baranéw — 8, Brzes¢

D Praktyki wakacyjne studentéw w r. 1940

Grupa 1 — ,Sandomierz® — Instr. H. Dobraniecka, W. Debski, os6b 8
Zawichost — arkuszy 14, Ozaréw — 12, Lasocin — 10, Tartdbw — 14, Solec Sando-

mierski — 15

Grupa 2. — ,Kamienna“ — Instr. A. Kiréw, K. Olszewski, 8 0sob: Wachock —
15 arkuszy, Kunéw — 19, lwaniska — 13, tagéw — 16, lfza — 27.
Grupa 3. — ,Kujawy I1*. — Instr. J. Kozinski, M. Nowakowski, os6b 8: Kio-

dawa — 15 arkuszy, Grzegorzew — 7, Sompolno — 11, Izbica — 11, Babiak — 8§,

Brdéow 3.

Grupa 4. — ,Kujawy Il1“. — Instr. Cz. Kotela, |. Bieniek, os6b 8: Solec Ku-
jawski — 17 arkuszy, Barcin — 17, Pako$¢ — 10, Gniewkowo — 14, Racigzek — 7,
Stuzewo — 10, 3 . 3

Grupa 5. ,Augustéw”. — Instr. J. Luba, G. Jonkajtys, 9 oséb: Kolno — 35
arkuszy, Szczuczyn 3—16, Grajewo — 14, Rajgrod — 9, Augustéw — 15,

Grupa 6. — ,Warta“. Instruktorzy: U. Maculewicz, W. Gieraltowski, M. Kwiat-
kowska, 9 os6b: Turek — 20 arkuszy, Warta — 25, Uniejéw — 8, Tuliszkéw — 16, Wta-

dystawow — 6, Brudzew — 6. . . .
W Do zbioru plansz podstawowych dla jednego miasta wchodzg (wyciag

z Instrukcji):
1) Inwentaryzacja og6lna miasta, wykonana na planie pomiarowym w skali 1 :5.000,

lub w razie jego braku na planie przyblizonym otrzymanym z powiekszenia mapy
1:25.000, skorygowanym w terenie. Opracowano wzory znakowania, OpiSOw

i koloréw. Na planie uwidoczniono: 3 .
a) obwddka kolorowg na blokach tereny pod zabudowe zwartg, luzna, rolnicza,

tereny przemystowe, kolejowe. o )

b) tereny niebudowiane podzielone na zielen publiczna, ogrody warzywne, sady,
taki, lasy (zastosowano kolorowe kreskowania calych ptaszczyzn).

€) punktami ze spisem oznaczono budynki uzytecznosci publicznej.

2) Inwentaryzacja szczeg6towa obejmowata $rodmiescie lub calos¢ miasta zaleznie
odJego wielkosci na planie pomiarowym w skali od 1.1.000 do 1.2.500. W wy-
padku braku planéw pomiarowych inwentaryzacja obejmowata iragment $réd-
miescia (rynek, plac lub najwazniejszg ulice) na podktadzie otrzymanym z wtasnego

pomiaru orientacyjnego (tasma, stolik).
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Ryc. 198. 1) Zabno, woj. krakowskie (r. 1948). Fragment zabudowy ul. Dagbrowskiego.

3

2) Lubraniec, woj. pomorskie (r. 1948). Elewacja poéin. rynku.
3) Reszel, woj. olsztyAskie (r. 1947). Sciana zachodnia rynku.
4) Bartoszyce, woj. olsztynskie (r. 1947). Sciana ptd. zach. rynku.

Na planie uwidoczniono:
a) uzytkowanie budynku (uzyteczno$¢ publ., mieszkalny, inwentarski, stodota,

ustep),
b) poﬁ?y)/cie dachu (dachdéwka, blacha, papa, gont, eternit, stoma),

ksztatt dachu (jednospadowy, dwuspadowy, czterospadowy, naczétkowy itd.),
d) ilos¢ kondygnacji budynkow,
€) zniszczenia,
f) zielen: pojedyncze drzewa, sady, gki.
Komunikacja w skali 1:5.000 z oznaczeniem: a) gtéwnych szlakéw komunikacyj-
nych i kierunkéw, b) nawierzchni ulic: asfalt, beton, bruk, kostka, tluczen, droga
polna, c) kierunek spadku z przyblizonym procentem spadku, d) punkty docelowe
ruchu dojazdowego.

Przekroje ulic typowych i wyjgtkowych w skali 1:200 z oznaczeniem: gabarytu
doméw, profilu ulicy zieleni, instalacji, charakteru ulicy ujetego opisem.
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Ryc. 199. Bartoszyce, woj. olsztynskie (r. 19419, 1:3.000. Skala oryginatu 1:1.000. Stan

4)

rozmieszczen w blokach rynkowych.

Handel.

al oznaczenia na planie wyraznych skupisk sklepéw oraz budynkéw o wylgcznym
przeznaczeniu handlowym: kramy, sukiennice, spétdzielnie, centrale handlowe
i skupu, PCH, PDT jtd., . .

bl ‘oznaczénia na planie placow targowych, targowisk bydlecych z podaniem urza-
dzen zieleni oraz drég dojazdowych wigzacych miasto i okolice z targowiskiem.

Wiasnosci gruntéw, rozmieszczenie pastwisk i zagadnienie przepedu bydta.

al Naniesienie na planie w skali 1:5.000 przynaleznosci terenéw (panstwowe,
koscielne, miejskie, Erywatne, mienie opuszczone),

bl Naniesienie pastwisk: gromadzkich, miejskich, prywatnych wraz z drogami do-

W prowadzajgc” bydio z uwidocznieniem natezenia ruchu w postaci danych
iloSciowych wpisywanych na plan. Opis ujmuje charakterystyczne sposoby
paszenia dla danego miasta. Na terenach ubogich w pastwiska istnieje np.
system paszenia tzw. ,w reku“ czyli na zazielenionych rowach szos, skarpach,

nieuzytkach, miedzach itd.

Oddzielnie opracowane sg zagadnienia.
Analiza dziatki w bloku przyrynkowym, ulicznym, rolniczym z podaniem przy-
ktadoéw* ujemnych” oraz dodatnich w skali 1:500 z zaznaczeniem: budynku miesz-
ka n go gospodarskiego, ustepu, zieleni, ogrodzenia, studni oraz potozenia w sto-
sunku do stron $wiata. Notatke rysunkowg uzupetnia opis i fotografie.
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fot. ze zbioréw Zaki. Urb.
Ryc. 200. Sompolno, woj. Poznanskie (1949). Typowa ulica
komunikacyjno-mieszkalna.

Ulica stodolna.

a) Sytuowanie stodot wzglednie zespotdéw stodot na planie miasta z opisem terenu,
na ktérym st& stodoly (whasnosc, charakter dzialki: budowlana, niebudowlana,
rolna, nleuzytaS

b) Sytuacla stodot na dziatce 1 : 500.

¢) Ulica lub plac stodolny w skali 1:1.000 lub 1.2.000.

d) Rodzaj zabudowy stodolnej: typy stoddt, konstrukcja, materiat z podaniem ele-
waciji, przekroi, rzutow w skali 1 :200.

Ulica jako wnetrze.

Brano pod uwage ulice mieszkalne, niewielkie placyki, $lepe uliczki, poszerzone
ulice z zielenia.

Doktadny rzut w skali 1:500 (pomiar tasmg) z naniesieniem doméw, ogrodzen,
chodnikéw, drzew oraz przekroje charakterystyczne. Dla zespotéw ciekawych pod
wzgledem architektonicznym wykonywano rysunki elewacji w skali 1:200 oraz

rysunki perspektywiczne dla ulic kretych, gdzie wnetrze wytwarza sie przez

zamkniecie perspektyw.

Charakterystyczne typy domoéw w zaleznosci od zasad planu i formy zewnetrzne;j.

a) usytuowanie na planie miasta w skali 1:5.000 z podaniem daty budowy.

b) Inwentaryzacja charakterystycznych typow: schematy planéw, przekroje, ele-
wacje w skali 1:200.

Przy okre$laniu doméw typowych zwrocono uwage na wystgpowanie podcieni,
gankéw, bram przejazdowych, podmurowek, trempli oswietlonych i nieoswietlo-
nych, charakterystycznych ksztattow dachow, poddaszy uzytkowych, szczytow,
attyki, komindw, wyraz plastyczny scian (bonlowanle kolor).

Budynki uzytecznosci publiczne;j.

a) Lokacja budynkéw w planie miasta w skali 1 :5.000.

b) Sytuowanie na dzialce.

Detal urbanistyczny (dodatni, ujemny).

Rzuty, przekroje, sytuacje, w skali zaleznej od tematu. Fotografie.

Zwrocono uwage na: schody, mury oporowe, ogrodzenia, chodniki, stupy, latar-
nie, reklamy, tablice, ogltoszenia.

Sylwetka miasta.

a) Panorama miasta fotografowana mozliwie elewacyjnie z opisem wazniejszych
lub bardzo wyraznie rysujgcych sie obiektéw lub zespotow. Wybdr miejsca
i ilos¢ rysunkow zalezna od miasta i jego sytuaciji.

b) Zaznaczenie w planie 1:5.000 objektow dominujgcych wysokoscia lub brylg,
notatkg wskazujgc role objektu (dobra, lub szkodliwa).

€) Zaznaczenie widocznosci poszczegdlnych obiektow w krajobrazie miejskim i pod-
miejskim (prowadzenie ulic). Fotografie z réznych stron miasta.
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fot. ze zbioréw Zaki. Urb.
Ryc. 201. tagéw, woj. Kieleckie (r 1949),Charakterystyczna dla
tego miasteczka ulica o zabudowie szczytowej.

OPRACOWANIE GRAFICZNE MATERIALOW.

Notatki przywozone z terenu przechodza do Pracowni, gdzie czes¢
z nich otrzymuje forme znormalizowang tuszowego rysunku ¥ na kalce,
mozliwg do powielania i reprodukcji. Na opracowanie tych rysunkow
Zaktad Urbanistyki otrzymat dwie dotacje: w r. 1947 i 1948 z Dep. Il
Ministerstwa Odbudowy. Z dotacji tych wykonano 113 planszB. W przy-
gotowaniu znajduje sie studium urbanistyczne pt. ,Miasta Kujawskie“.

STUDIA PLANOWANIA.

Posiadane materiaty inwentaryzacyjne umozliwialy przygotowanie
dla studentéw realnych tematéw do projektowania na sem. VI i VII. Prace
wykonane przez studiujgcych oparte ote materialy, posiadajac warto$¢ stu-

1Y) Zasadniczym formatem stosowanego arkusza dokumentarnego.jest wymiar
420 X 594 mm. dla wiekszych planéw jego wielokrotna. Na arkuszu poza ramka
podaje sie u gory na lewo numer miasta, powiatu, wojewddztwa; u gory na prawol—
temat oraz date powstania oryginatu planu lub pomiaru; u dotu na lewo zrédia, na
jakich opiera sie opracowanie, date opracowania arkusza, oraz® wzmianke z jakich
funduszéw zostato wykonane opracowanie. Na prawo u dotu miesci sie skala cyfrowa,
znak MM sekcji Malych Miast oraz Nr inwentarza. Skala liniowa miesci sie we-
wnatrz ramki.

1Y Z materiatdw dokumentarnych korzystano kilkakrotnie w zwigzku z pracami
planowania przestrzennego.

Inwentaryzacje stanu istniejacego elewacji rynku Pultuska i Starego Miasta
Olsztyna, Barczewa, zuzytkowano jako podkiady do realizowanych projektow odbu-
dowy. Ankiety opisowe udostepniono do opracowania ,Stownika Geograficznego“
pod redakcjg prof. Arnolda (P.l.W.). Ponadto przygotowywano materiaty dla Regio-
nalnych Dyrekcji Planowania Przestrzennego oraz planujgcych urbanistow. Do prac
dydaktycznych Katedr Projektowania Pol. Warsz. dostarczano podktadéw dla ¢wiczen
semestralnych i prac dyplomowych.
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Ryc. 202. Zawichost, woj. kieleckie (1949), 1:1.500. Skala oryginatu 1:500. Studium:
sUlica jako wnetrze": 1 Budynki murowane, 2. Budynki drewniane.

dium teoretycznego, zmuszajg jednoczesnie do uwzglednienia rzeczywistych
warunkow, przyspieszajac dojrzewanie studiujgcego jako planisty. Je-
dnoczesnie uzupetnienie materiatu inwentaryzacyjnego teoretycznym pro-
jektem planu zagospodarowania moze by¢ pomocg przy przewidywanych
pracach realizacyjnych.

Dlatego w dalszej pracy uwzglednia sie wykonanie takich studiow
odbudowy dla wszystkich zbadanych miast.

ZAMIERZENIA.

W najblizszej przysztosci Zaktad zamierza dokonac¢ uzupetnienia in-
wentaryzacji w dorzeczach Warty i srodkowej Wisty. W zaleznosci od kre-
dytéw na ten cel przewiduje sie przeprowadzenie inwentaryzacji, dziatajgc
wylgcznie w okresie wakacyjnym, dla okoto 40 miasteczek rocznie. O real-

Ryc. 203. Izbica, woj. poznanskie. Sylweta miasta.
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nosci tej liczby swiadczg dane z lat: 1947 — 16 miast, 1948 — 25, 1949 — 36,
pozostajgce w Scistym zwigzku z powiekszaniem sie kadr instruktoréw
oraz pracownikéw Zaktadu.

W opracowaniu instrukcji na rok 1950 uwzglednione beda spostrze-
zenia przywiezione z terenu w roku biezacym. Ulepszeniu ulegnie system
znakowania barwnego notatek. W porozumieniu z Dep. Planowania Osiedli
w Min. Budownictwa przewiduje sie potozenie nacisku na wykonanie
studiow miast, dla ktorych zgodnie z planem szeScioletnim wykonane
zostang plany zagospodarowania przestrzennego oraz lokowane beda duze
inwestycje.

W ten sposob badania stang sie jednoczesnie podstawowa praca przy-
gotowawczg dla planowania przestrzennego.

Ryc. 204. Sompolno, woj poznanskie. Typowe domy w ulicy.



fot. B. Marconi
Ryc. 205. Wzornik 1 Inskrypcja dotyczaca
D. Kuczynskiego.

ZBIGNIEW REWSKI

POLSKI STOLARZ DEKORATOR Z XVIII W. | JEGO KLIENTELA

.Znac iz zdawna sie w ziotey miernosci kochali Przodkowie twoi“.

W jednym z krakowskich antykwariatow nabylem przed rokiem wraz
z niemieckim wydaniem ,Perspektyw" Pozza, z odrecznym ekslibrisem
Karmelitow lwowskich, dwa wzorniki grafiki dekoracyjnej z kohca XVII
i pierwszej potowy XV III wieku.

Wzorniki oprawne w stary potskorek i papier z wyraznymi $ladami
starej farby olejnej, zarazem poscierane i podniszczone, $wiadczg o tym,
ze dtugo stuzyly wiernie swemu posiadaczowi lub kilku nawet wiasci-
cielom, a jeden moze podpisat sie nazwiskiem ,Chodzinski“ z zatartym
in_icLa#em imienia. Podpis ten pochodzi jednak z pierwszej potowy XIX
wieku.
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Wzornik ten o formacie 17X30 cm. zawiera na 86 kartach naste-
pujace albumy graficzne oraz poszczeg6lne ryciny: niemieckie), augs-
burskie wydanie dzieta krélewskiego architekta francuskiego Vouet —
Buch von unterschiedlichen Zierathen herlich bemahlet in dem Gabinet
u. Badern der Regierenden Konigen in Frankreich in dem Kdniglichen
Pallast. Durch Simon Vouet, Konigl. Hofmahler zu Paris, Verlegt zu
Augspurg durch Johann Ulrich Kraus A 1691“. Dos¢ swobodny to prze-
ktad skopiowanej bezposrednio dalej karty tytutowej oryginatu ,Livre
de diverses grotesques peintes dans le cabinet et bains de la reyne regente
au palais royal par Simon Vouet peintre du Roy. Paris“.

Ryciny posiadajg Slady dwojakiej, dawnej recznej paginacji atra-
mentowej i otdbwkowej, bez Scistego zachowania kolejnosci. Rozpoczyna
nr 87. Ryciny roznego charakteru, pochodzenia i autorstwa sg przemie-
szane miedzy soba. Bezposrednio za rycing nr 8l nastepujg dwie wigzanki
kwiecia o tym samym charakterze stylowym; pod jedng z nich widnieje
napis: ,Zu finden in NUrnberg bei Jacob Sandrart Kupferstecher auf den
Neuen Bau N 2¢. Po tym ukazuje sie dos¢ jednolita stylowo i graficznie
seria festonéw kwiatowych, o szczegdlnie bujnej interpretacji akantusa
w typie przelomu XVII w. na XVIIl w zastosowaniu do ram luster,
stotow, sztukaterii, dalej klasycyzujace barokowo zyrandole, zwienczone
postaciami bogéw i wodzow antycznych lub personifikacjami stawy.

Niektore z dekoracyjnych kartuszy i panoplii wykazuja mieszany
charakter wiosko-francuski. Przerwana paginacja rozpoczyna sie znéw od
nr 129 do 134 dekoracjami o bardziej powSciaggliwej stylizacji motywow
roslinnych, | znéw rycina wybujalej dekoracji akantusowej, spotkanej juz
poprzednio. Dalej nastepuje seria festonbw owocowo-roslinnych do sny-
cerki a moze i sztukaterii, nie podpisanych pie¢, szésta z kolei tego samego
typu ma u gory napis: ,Pilaster Festonen inventiert von Artur Quellinus
N 1“, au dolu: ,zu finden in Nirnberg bei Jacob Sandrart auf den
Neuenbau“.

Na siddmej rycinie festonu wraca odrebna paginacja — nr 192.

Nastepuje seria pilastrowych motywoéw wodno-tazienkowych oraz
panoplii typu francuskiego, moze wtasnie Vouet'a, z paginacjg reczng od
171—174. Z kolei rycina — w typie innej epoki — stylizowana renesan-
sowo w ptaki i gryfy. Teraz nastepuje seria niemal jednolita, pod wzgle-
dem charakteru stylowego i autorstwa. Powraca tez z przerwami i nie
po kolei paginacja: 126, 127, 27, 122, 124, 125, lecz wiekszos¢ rycin wy-
stepuje bez paginacji. Przewazajg znow motywy wybujalego akantusa,
cho¢ w innym wykonaniu rysunkowym i graficznym. Ryciny sa prze-
waznie podpisane oraz uzupetnione pod wzgledem ujawnienia swej pro-
weniencji przy pomocy kart tytutowych, jak np. ,Unselt Infender (sic!)
et fecit". Po czym nastepuje tytut w ramie akantusowej w typie epita-
fium: ,Newes Zierathen Buch inventiert durch den Kunstberihmte Jo-
hannes Unselt Bildhauer, Verlegt u. zu finden bey Johan Ulrich Stapff
Kupferstecher u. Kunsthéandler In -Auspurg 1696. Andoni Birhert scul-
pit (sich)“. Dalej ida cztery ryciny rytowane przez Birkherta i raptem
ukazuje sie karta z dwiema rycinami krélewskich ciezkich karoc o nie-
zwykitej bujnej dekoracji barokowej. Ryciny podpisali ,Giovanni Battista
Leonardi del“ Andrea Cornery in. et. fecit'l Karta nosi rytowana numeracje¥

*) Perspectivae Pictorum atque Architectorum, Augsburg 1719, Biblioteka Car
meli Majoris Leopoliensis dien Exlibris Mariani Siedlicki.
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Fix. VII*. 1 znéw ryciny z rysunkéw Unselta z powtarzajgcym sie
tytutem z r. 1696, by natrafi¢ na dwie ryciny wedlug rysunkéw francus-
kich w wydaniu amsterdamskim: Vases d’ornemens nauvellement inven-
tées par. J. Le Pautre & Amsterdam chez G. Valck" z rytowang numera-
cig 1i 4

Wreszcie zblizamy sie juz niemal do konca (kart 24) by powréci¢ do
rycin typu i pochodzenia augsburskiego procz jednej jeszcze z krélewska
karocg w wykonaniu: ,Andrea Comely inv. et fecit*, Giov. Battista Leo-
nardi delin., Joseph Frid. Leopold excud”.

Na drzwiczkach karocy widnieje monogram C. R. W augsburskim
wydaniu rycin spotykamy teraz innego rytownika. Tytut wzornika jego
inwencji brzmi: Neue Romanische Zierathen Inventiert u. Gemacht durch
den Kunstberiihmbten Johann Indau, Verlegts Jeremias Wolff Kunst-
handler in Augspurg Cum Privileg. S. C. M. Ryciny majg rytowanag nu-
meracje 1, 2, 3,4, 5, 6, 8, 9, 10, po czym nastepuje ponownie ten sam znany
nam juz tytut wzoréw Unselta, lecz w wydaniu z 1695 roku znéw akantusy
w zastosowaniu do obramien epitafiow, jak i drzwi, czy foteli. Rytow-
nikiem byt Jan Ulrich Stapff.

Na zakonczenie szesC rycin p.t. ,Anhang zum Heuller (?) Buch .

Motywy bocznych czesci obramieh epitafiow czy oltarzy w typie
wyciggnietych chrzastkowo akantuséw w rodzaju holenderskim. Ryciny
nie sg podpisane, za wyjatkiem pierwszej, gdzie widnieje imie ,Wilhelm
reszta naroznika karty odcieta.

Odciecie czesciowe paginacji otdwkowej, zamieszczonej w prawym
gérnym narozniku Swiadczy o tym, ze ryciny badz byly nieoprawione
wogole, badz ze byty oprawiane dwukrotnie.

Niezgodnos¢ zas obydwu paginacji z dzisiejszg kolejnoscig kart moze
przemawia¢ za tym, ze obecha zawarto$¢ zbiornika pochodzi z dwu czy
z wiekszej ilosci oprawnych wzornikéw, ktére ulegly podziatowi, czy
uszczupleniu, lub czeSciowemu zaginieciu poszczeg6lnych rycin, najpew-
niej w zwigzku z postugiwaniem sie nimi przy robotach, lub tez umawianiu
sie o robote.

Drugi wzornik o formacie 20,5 X 30,5 cm zawiera na szeshastu kar-
tach dziesie¢ projektéw ottarzy, cztery dwuwariantowe projekty oddrzwi,
portal palacowy, oraz fragment projektu rozwigzania wnetrza salonu.
Précz nich do wewnetrznej strony okfadek wklejono 1) rycine przedsta-
wiajacg fasade kosciota Sw. Jana Lateranenskiego w Rzymie oraz 2) yedute
architektoniczng w charakterze holenderskiego pdznego renesansu ok. 1600
z tytutem na dole: ,Corinthia Gustus".

Na czterech projektach oftarzy podpisany jest pieciokrotnie (rzuty
poziome na oddzielnej karcie): ,Franc. Xav. Haberman inv. et delin., Joh.
Georg Hertel excud. Aug. V.“. Ryciny te posiadajg rytowang rzymska
numeracje I, IV, Ill, I. Wzory oddrzwi tez sg podpisane przez Haber-
mana i Hertla zaréwno jak i wzér rozwigzania Sciany salonu. Jedna
rycina oltarza, podpisana Joh. Mich. Lelichte inv. et del. cum Privil. Sacr.
Caes Maj Mart. Engelbrecht excudit, nalezy do wzornika: ,Unterschied-
liche Neuinventierte Altdre mit da zu gehdrigen Profilien u. Grundrissen®.
Wreszcie cztery inne wzory oltarzy, ktére u dotu rycin, sadzac z odcietych
fragmentéw, mialy tez i rzuty poziome, nie posiadajg podpiséw; mogty
one ulec obcieciu przez introligatora.
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Ryc. 207. Rycina z wzornika Il 11 z parafg do oiftarza w Radziecinie.

Ryc. 206. Oryginat projektu oftarza we wzorniku 11

Obydwa wzorniki pomimo do$¢ miedzynarodowej mieszanki rycin
francuskich, wiloskich i holenderskich zawierajg w wiekszosci ryciny,
jezeli nawet nie w petni augsburskiego autorstwa, to w kazdym razie
augsburskiego rytowania i nakladu. Norymberga reprezentowana jest
skromnie, ledwie dwiema rycinami Jakuba Sandrarta. Bylo to zapewne
wynikiem faktu, ze Augsburg oraz Norymberga stanowily centra najin-
tensywniejszego i najbardziej masowego tworzenia, powielania, kopio-
wania i kolportazu rysunkéw i rycin na calg niemal Europe, a dotyczacych
wszystkich gatezi sztuki z architekturg i sztukg stosowang na czele. Nie
byta to twérczos¢ zbyt oryginalna, gdyz opierata sie na znajomosci sztuki
francuskiej, wtoskiej i holenderskiej. Stad moze plyneta owa atrakcyj-
nos¢ augsburskich wzornikéw, oparta ponadto na dobrej organizacji han-
dlowej. Wszystkie przytoczone nazwiska rysownikow i rytownikéw dadza
sie zlokalizowa¢ w Augsburgu, lub potudniowych Niemczech oraz Austrii,
na podstawie Thieme-Beckera, Jessena, Wunderlicha ') i in. A. Ulbrich
zwraca uwage na wozliwos¢ postugiwania sie w XVIII w. graficznymi
wzorami augsburskimi i norymberskimi na terenie dawnych Prus Wscho-2

2 JESSEN, Der Ornamentstich, Berlin 1920, Th. Wunderlich, Zeichen-
kunst., u. allgemeine Kunstbildung im XIV—XVIII Jhrt. Berlin 1911
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dnich. Konkretnie udaje mi sie to ustali¢ w stosunku do ottarzy kosciota
w Glotowie oraz jednego z kosciotow w Krélewcu3a).

Najwybitniejszym artystg byt wsréd nich Franciszek Ksawery Ha-
berrnan, Slazak z pochodzenia, ur. w r. 1721 w Glupczycach na Dolnym
Slasku, zm. w r. 1796 w Augsburgu. Ksztalcit sie we Wloszech. Byt
najpierw rzezbiarzem. Wybit sie w okresie rokoka, jako najoryginalniej-
szy, obdarzony bujng fantazjg, rysownik-ornamencista. Architekt Jan
Indau, ur. 1651 — zm. 1690 r. w Wiedniu, byt autorem wzornikéw archi-
tektoniczno-dekoratorskich, ktére ukazaty sie w kilku wydaniach. Ostatnie
z r. 1713 w Augsburgu. Rysownik i sztycharz Jan Michat Leiichte, po-
chodzacy pono¢ z Augsburga, zmart ok. r. 1730.

Jakiz jest jednak zwigzek tych wzornikéw z Polskg i polskimi arty-
stami? Obydwa wzorniki noszg na swych kartach odreczne glossy, stwier-
dzajace tacznos¢ wiascicieli wzornikdw z Polskg i polskg ich klientela.

Wzornik | w koncowej czesci rycin Stapfa wedtug rysunkéw Unselta
zr. 1695 i 1696 przechowat ledwie lub wcale niewidoczne dla oka teksty,
ktore staly sie czytelniejsze dopiero na zdjeciach fotograficznych, uzyska-
nych w promieniach pozafiotkowych. Jest tych tekstow cztery, z ktérych
trzy tacza sie raczej z Wegrami, a tylko posrednio z Polskg. Sa to mia-
nowicie dwa warianty tekstu, majacego upamietni¢ pobyt polskich piel-
grzyméw w Edynburgu na Wegrzech:

B ,lovi T. O. M. post felicem de

Esterhaz et Tornbach regressum
Peregrini Poloni ex Uvis Agri
Edimburgensis posuere Calendis

Augusti a DCCAIV Coss. S. M.
Semproniora P. V. Messala"“.

2 ,llustribus Polonis ad Esterhaz Peregrinis
Cives Regni Hungariae praecipue vero
Civitatis Edimburg in perpetuae gratitudinis
Monumentum sacrum posuere®.

3 ,Francisco Giutorio (?)

Post felicem de ...................
Balneis regressum die (?)
Suo phomastico (?)

loannes Steminelkci (?)".

Wszystkie teksty pisane sg jednym i tym samym charakterem pisma.
Czyzby artysta dekorator, snycerz, czy kamieniarz zetknat sie z Polakami
na Wegrzech, dokad, sadzac z tekstow, Polacy zjezdzali ttumnie do waod,
a by¢ moze jeszcze skorzej do winnic lub zgota do beczek wina wegier-
skiego, jezeli nie byli to uchodzZcy polityczni? Kwestia odczytania i usta-
lenia daty projektowanej formy uczczenia nie bytaby tu rzeczg obojetna.

Czwarty tekst (ryc. 227) pisany jest odmiennym charakterem pisma:

JNiu<trissimo Viatorij
Dominici Kuczynski

In arte suscriptionum

Et stylo lapidario peritissimo
Gratus possesor tibi posuit®.

Tekst ten odnosi sie do Polaka. Starsze wydanie Encyklopedii Pow-
szechnej Orgelbranda podaje, ze Dominik Kuczynski, ur. w r. 1760 w Kor-
czewie n'‘Bugiem na Podlasiu zm. 1819 w Warszawie, byt senatorem kasz-

22) A. ULBRICH, Geschichte der Bildhauerkunst in Ostpreussen 1929, t. 2, s.
804.
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Hyc. 208. Radziecin. Wielki ottarz.

telanem Krélestwa Kongresowegol. Obdarzony zdolnosciami zdobyt
w podrézach zagranicznych $Swietng znajomos¢ taciny i jezykdw nowo-
zytnych. Interesowat sie prawem i historig Polski. Na skutek okupacji
pruskiej odsprzedat czes¢ dobr bratu stryjecznemu. Znaczne dobra zapi-
sat p6zniej synowcowi. Kilka tych szczeg6tow biograficznych zdaje sie
pasowaé do projektowanego tekstu uczczenia, na ktére moégt sie zdobyé
ow obdarowany synowiec. Mogto to mie¢ zatym miejsce dopiero okoto
r. 1819. Barokowa akantusowa rama nie byla wida¢ na Podlasiu odczu-
wana jako staroswiecczyzna. Jedna wiecej wskazéwka o diugotrwatosci
tradycji baroku.

Jeden z przodkéw D. Kuczyniskiego, Wiktoryn, byt hojnym kolatorem
koSciota Jezuitow w Drohiczynie, gdzie fundowat wielki oltarz i organy.
On tez wystawit w r. 1731 wspanialy w swoim czasie patac i zalozyt park
w Korczewie.

Zatem nasz wzornik, wzglednie jego poszczegolne ryciny, zawedro-
walty, czy to za posrednictwem artystow, lub tez podczas wojazy polskich
od wod wegierskich do Korczewa. Mogly tez one pierwotnie naleze¢ do
wspomnianego Wiktoryna Kuczynskiego i przejs¢ oden przy okazji prowa-
dzonych robdt budowlanych do rgk artystow i rzemie$lnikéw. Moze tym
objasniataby sie owa fragmentarycznos¢ zachowania wydawnictw graficz-3

3 GLOGER Z., Dolinami rzek, Warszawa 1903, s. 182 i Stown. Geogr. Krol.
Polsk. oraz WOJCICKI K., Cmentarz Powgzkowski, Warszawa 1858, t. Ill, s. 33.



318 Zbigniew Rewski @

nych. Rownie dobrze jednak teksty te mogly by¢ igraszkami inskrypcyj-
nymi Dominika Kuczynskiego, w ktorych miat by¢ niezwykle biegly.
Wiek XVIII przyktadat jak wiadomo dos$¢ duze znaczenie do tego rodzaju
tworczosci inskrypcyjnej w odniesieniu do sztuki, a do architektury m
w szczegolnosci4.

Przejdzmy skolei do wzornika Il. Na karcie dziesigtej, obok ryciny
przedstawiajacej wzoér ottarza rokokowego (ryc. 207), widnieje najzupetniej
czytelny tekst odreczny: ,Ta kondygnata do wielkiego ottarza w kosciele
Radzieckim ma bydz dana“. Miedzy rycing pietnastg a szesnastg opra-
wiony jest oryginalny projekt oltarza, wyciagniety w tuszu i podmalowa-
ny (ryc. 206). W prawym gornym rogu zachowat sie czytelny napis otow-
kowy ,Ten mi sie podoba“ i podpis niestety nieczytelny. Dolna czes¢
tego projektu zostata obcieta najpewniej przy oprawianiu i dostosowy-
waniu do formatu rycin. Mozliwe, ze ulegt obcieciu réwniez i napis.
A wiec i wzorpik Il spelniat swe zadanie w Polsce, stuzac za punkt wyj-
Scia, a moze i podstawe do projektowania oftarza przez stolarza, oraz do
przyjecia projektu przez zamawiajgcego.

Obydwa napisy pomimo swej zdawatoby sie lakonicznosci pozwalajg
na czesciowe przynajmniej rozwiktanie kryjgcych sie tu zagadek. Okre-
Slenie: ,kosciét Radziecki“ odnosi sie wedlug Stownika Geograficznego
do kosciota parafialnego w Radziecinie w pow. bitgorajskim (wojewddztwo
lubelskie), o 3 km od miasteczka Frampola. Tamze podaje sie, ze ,na
miejsce starego, drewnianego zapewne kosciota wzniést w r. 1758 dziedzic
wsi M. Antoni hr. Butler obecny murowany dopiero w r. 1794“. Nowsza
literatura a szczegOlniej miejscowe archiwum parafialne uzupetniajg po-
wyzsze dane8. Wedlug wizytacji z r. 1752 pierwotny kosciot byt muro-
wang rotunda: ,Ecclesia murata rotunda vetusta“.

Odbyty wyjazd na miejsce podyktowany byt checig ustalenia, czy
zachowat sie tam wielki oftarz oraz w jakim stopniu zaleznosci od ryciny
pozostaje jego forma. Radziecin to duza, malowniczo polozona wie$ z za-
chowang bitgorajska zabudowa drewniang. Murowany kosciét jednona-
wowy w typie wiejskich naszych kosciotbw barokowych. Gléwna ozdobe
stanowig wolutowe szczyty, a posrodku dachu skromna sucha w linii syg-
naturka. Od strony oftarzowej kosciét posiada absyde, moze pozostatosé
dawnej rotundy? Jakkolwiek i architektura barokowa zna absydialne za-
konczenie bryty kosciola. Whnetrze, zamkniete sptaszczonym sklepieniem
p6znobarokowym, niczym sie specjalnie nie wyrdznia. Odpowiadato jed-
nak gustowi éwczesnych czynnikbw miarodajnych. Proboszcz Antoni Wo-
jewddzki, ktoéry kierowat pracami przy wykonaniu wnetrza, w opisie kos-
ciota z r. 1796 zanotowat swa opinie: ,Kosciét murowany nowy sklepiony
strukturag piekng" ").

Lecz gtdbwnym magnesem przyjazdu bylo zobaczenie wielkiego otta-
rza i przekonanie sig, czy pochodzi z czaséw, odnoszacych sie do ryciny,
oraz czy istotnie przypomina przekaz graficzny? Obecny wielki oltarz
(ryc. 208), a nawet jego gorna cze$¢, owa ,kondygnata“ z ryciny rézni sie
znacznie od catoksztattu i fragmentdéw ryciny (ryc. 207). Oltarz, umiesz-

4 Por. rzadki druk: Marcin KRAJEW SKI, Zbiér napiséw Zambrowskiego kos-
ciota w Warszawie 1790.

W) L. ZALEW SKI ks., Z epoki renesansy i baroku na Lubelszczyznie, Lublin
1949, s. 182— 183.

“) Radziecin, Archiwum Parafialne.
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Ryc. 209. Radziecin. Kos$ciot para-
fialny, ottarz M, B.

czony w absydzie na waskiej a wysokiej przestrzeni miedzyokiennej, inny
jest w proporcjach oraz ogdélnym charakterze. Mozemy zrazu watpic,
czy jego autor miat cos wspodlnego z naszym wzornikiem. Zwracamy
skolei uwage na dwa inne boczne ofitarze i poréwnywamy z rycinami.
Stosunkowo najbardziej zblizony do ryciny jest oltarz M. B. (ryc. 209),
jakkolwiek bardziej uproszczony w detalach a dotem ma odmienny ukiad
figur, gdyz ustawione sg one nie miedzy kolumnami, lecz po ich stronie
zewnetrznej. W rezultacie kompozycja jest bardziej roziozysta w pro-
porcjach. Oftarz sw. Michala nie przypomina dokiladnie zadnej ryciny
oltarzy, lecz w ogdlnej kompozycji i opracowaniu szczegdtdw wyglada na
dos¢ swobodna kompilacje, zaczerpnietg z kilku rycin. Z jednej pochodzi
Srodek z parg kolumn i aniotami na odcinkach przerwanego tuku, z innej
boczne czesci i wymys$lna rama gornego obrazu oltarzowego (ryc. 210).
Odmienny jest natomiast w wyrazie swej formy oftarz gtdbwny. Wiecej
architektoniczny niz dekoracyjny, w typie klasycyzujgcego pdznego ba-
roku niz rokoka, ktére reprezentowane jest na rycinach. Zaobserwowane
w oftarzu M. B. ustawienie figur na oddzielnych postumentach, przysta-
wionych do bokéw ofltarza wystepuje szczegdlniej wyraznie w wielkim
oltarzu, gdzie sprzyjat temu rozwigzaniu brak miejsca miedzy kolumnami
oraz Swiadomie wyzyskany efekt przedstawienia akcji miedzy figurami
a trescig obrazow oltarzowych.

Chronologie obecnych oftarzy zdobywamy w archiwum parafial-
nym. Inwentarz kosSciota spisany w r. 1762 przy obejmowaniu pro-
bostwa przez ks. Wojewddzkiego, ur. 1729, dawnego proboszcza ,,Ko-
rytnickiego“, ,za prezentg Michala Graffa Butlera starosty Prenskie-
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go“, wymienia trzy oftarze murowane z obrazami malowanymi na murze.
W wielkim oftarzu obraz M. P., w bocznych $w. sw. Michata i Kazimierza.
Zas$ wizytacja z r. 1792 podaje: ,Trzy oltarze, wielki Sw. Kazimierza sny-
cerska robotg rzniety i nowowystawiony niemalowany, w ktorym jest Sw.
Kazimierz na ptétnie wymalowany. O#harz drugi N. M. P. po prawej rece
idgc do kosciota, takze niedawno wystawiony snycerska robotg, niemalo-
wany, w ktorym jest obraz na ptétnie wymalowany N. P. Szkaplerznej.
Ottarz trzeci sw. Michata sznycerska robotg... Obraz na ptétnie wymalowa-
ny“. W oltarzach zachowaly sie na tych samych miejscach wymienione
obrazy o cechach stylowych péznego baroku. RoOwniez na podstawie for-
my stylowej oltarzy wnosi¢ mozna, ze istniejgce dotad ottarze pochodzg
zok. r. 1792. Znoéw z archiwaliow parafialnych dowiadujemy sie o przy-
puszczalnym wykonawcy oftarzy, czy tez o Srodowisku, z ktérego mogt
pochodzi¢ 7:

,0d wystawienia dzwonnicy fl. 79....

5-to stolarzowi Wawrzyncowi Bieleckiemu za robote tawek, ambony i za ma-
teriat ut kontrakt de d. 19 (Decem)bris 1778 flor. 79....

7-to Wawrzyncowi Bieleckiemu stolarzowi od robienia organum, konfesjona-

tow 2 i mensy w zakrystii z szufladami ut kontakt d. d. 7 (Septem)bris 1782 fl.
32, 45..

Andrzejowi Czemerowskiemu za wystawienie kopuly na kosciele radziecinskim
i od reparacji krzyza z materiatem ut kontakt 1700 165 flor...

Murarzowi Barttomiejowi Brzedzickiemu od wymurowania plebanii 439 flor®

Do prac Wawrzynca Bieleckiego niewatpliwie nalezy zachowana do-
tgd ambona oraz jeden z konfesjonatdbw. Obydwie roboty $wiadczg o do-
brym poziomie wykonania oraz o zdolnosciach kompozycyjnych ich autora,
jakkolwiek i tutaj mogla oddzialywaé grafika dekoracyjna. Troche to
dziwne, ze ,Regestr Expensy”, wymieniajgc drobniejsze roboty, przemilcza
czy pomija powazniejszg prace, jakg stanowita budowa ottarzy. Czyzby
oftarze miaty by¢ fundacjg kolatora Buttlera? Wydaje sie to by¢ wat-
pliwe, skoro diugoletni proboszcz Wojewddzki, wypetniajac co prawda
austriacki, dtugi formularz napisat w p. 313: ,Praeter Parochum nulli alii
ad reparationem Ecclesiae et aedificiorum conveniunt® i w p. 312: ,Eccle-
sia haec, pro fabrica, aut aliis usus determinatos redditus non habet".

Whnoszac z nazwisk innych jeszcze wystepujacych w regestrze rze-
miesInikbw oraz zachowanych ich robét, jak plebania, dzwonnica, a moze
i sygnaturka (choc¢ ta ostatnia wydaje sie by¢ mtodsza), jak réwniez z mo-
cno prowincjonalnej architektury kosciota, bylo to wszystko wytworem
Srodowiska najzupetniej polskiego: majstréw i rzemiesinikbw, murarzy,
stolarzy, S$lusarzy, snycerzy i in., pochodzgcych przynajmniej czeSciowo
z niedalekich osrodkéw miejskich, jak Zamos¢, Szczebrzeszyn, czy Fram-
pol. Co do ottarzy, to w tamtejszych kosciotach nie stwierdzitem podob-
nych do radzieckich. Do robét bardziej artystycznych mogly tu nalezeé
wczesniejsze malowidta Scienne oitarzy. Obecne obrazy nalezg do pogra-
nicza rzemiosta i sztuki. Lepszy jest jedynie obraz sw. Kazimierza, ktéry
tez moze by¢ importem z powazniejszego Srodowiska artystycznego. Au-
torstwo projektu ottarzy przypisywatbym Bieleckiemu, wzglednie innemu
nieznanemu z nazwiska stolarzowi, ktéry mégt tu przyby¢ z okolic Drohi-
czyna za posrednictwem Buttleréw. Kwestie pracy shycerza pozostawiam
otwartg. Figury nalezg do Sredniej klasy prowincjonalnej.

7 Datum 11 Novembris 1806 w Radziecinie. Regestr Expensy na Reparacyg
Kosciota Radzieckiego.
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fot. Z. Rflwski
Ryc. 210 Radziecin, ottarz $w. Michata Arch.

Pomiedzy miejscami robo6t, zwigzanych z obydwoma wzornikami,
Korczewem czy Drohiczynem, a Radziecinem jest znaczna odlegtos¢ ponad
200 km. Sama wedrowno$¢ artystow i rzemiesinikéw nie zawsze moze byc¢
wytlumaczeniem podobnych faktéw. Natomiast powinowactwo rodzinne
i stosunki przyjazni miedzy fundatorami i budownikami mialy nieraz
w sprawach posrednictwa sit technicznych, czy artystycznych, znaczenie
decydujace. Nie od rzeczy bedzie przeto dodac, ze wspomniani Kuczynscy
z Korczewa byli bardzo blisko spokrewnieni w XV Il w. ze znanym rodem
Buttlerow, szkockiego pochodzenia, a zapisanym dos¢ ciekawie na kartach
sztuki w Polsce§. Posiadali oni m. in. dobra pod Radziecinem, Fram-
polem oraz stylowy patac w Katach (pow. bitgorajski) ”). Sa oni zalozy-
cielami m. Frampola na monumentalnym planie barokowym z r. 1705
w polskiej realizacji, w drewnianej zabudowie.

§ J. JODKOWSKI, Nieznane prace J. Szrettera i O. F. Lekszyckiego, BHSK
1/48, ponadto pamietam z poszukiwan sprzed r. 1939 w Arch. Gldéwnym Warsz., bodaj
z testamentu Kaz. Paca, iz Buttlerowa byla jeszcze bardziej aktywng fundatorkg na
szerszym terenie Polski.

® Zachowane dobrze mury tego patacu, licowane kamieniem, rozebrano tgcznie
z kamiennym portykiem kolumnowym na materiat budowlany na potrzeby gminy
w r. 1949,
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W ten czy inny sposéb stolarz dekorator, pracujgcy bodaj najpierw
dla Kuczynskich, zawedrowat na potudniowo-zachodni kraniec Lubel-
szczyzny — pogranicze Matopolski — w pézZniejszym porozbiorowym tego
stowa znaczeniu. Mozliwe tez, ze ktory$ ze stolarzy oftarzowych, pozo-
stajgcych w kregu majetnosci Kuczynskich, mégt rowniez i na tamtym
terenie postugiwac¢ sie tymi samymi wzornikami. Podczas przegladania
reprodukcji widokow kosciotow drohiezyrnskich we wspomnianej ksigzce
Z. Glogera (s. 189) wydato mi sie, ze bodaj tam datoby sie spotkac blizsze
powinowactwo miedzy grafika typu augsburskiego a wykonanymi ottarza-
mi, niz to miatlo nawet miejsce w kosciele radzieckim. Wielki ottarz w kos-
ciele pofranciszkaniskim w Drohiczynie przypomina wzér oltarza Jana Mi-
chala Leiichte.

Mozliwe tez, ze i same ryciny zebrane pézniej i oprawione w formie
wzornikdéw roboczych zostaly sprowadzone, czy nabyte zagranicg przez Ku-
czynskich, a podczas robo6t zostaly przywtaszczone przez rzemies$inikow,
wzglednie podarowane im przez wiascicieli.

| cdz wnosza nowe, lub mniej dotad znane, owe wzorniki o niewielkim
stosunkowo znaczeniu zrédtowym? Zdajg sie potwierdza¢ poglad, ze kul-
tura polska oparta od zarania swych dziejow w znacznej mierze na kulturze
antycznej ") sprawita, ze tendencja klasycyzujaca w sztuce od czaséw rene-
sansu zdobyta sobie w okresie baroku wazne, jezeli nie przodujace miejsce.
Stabszg bodaj i wlasng reprezentuje ona reakcje na pézny barok Borromi-
niowski oraz potudniowych Niemiec, jak i na rokoko, szczegdlniej w skraj-
nych jego przejawach.

Wzorniki oraz oparte na nich obiekty sztuki w Radziecinie odstaniajg
stosunek przecietnego polskiego artysty prowincjonalnego oraz jego klien-
teli do obcych wzoréw. Wydaje sig, ze wlasnie w polskiej sztuce prowin-
cjonalnej najtatwiej jest ustali¢ polskos¢ pierwiastkéw artystycznych @),
Moznaby to tem ttumaczy¢, ze z jednej strony tego rodzaju artysta zblizony
raczej do rzemies$inika, pozbawiony balastu erudycji, zajmowat nieraz
mniej niewolnicze stanowisko wobec obcych wzoréw, a z drugiej strony —
nieporadnos¢ techniczna i brak nalezytego zrozumienia rzeczy, dawaty nie-
oczekiwane efekty artystycznych uproszczen. W Tyrolu zwrécono stuszng
uwage na to, ze prowincjonalni muratorzy, pracujgc zdata od wiekszych
os$rodkow artystycznych, zmuszeni byli do zastepowania nieobecnych tam
sztukatoréw, barbaryzujac z duzym wdziekiem klasyczne sztukaterie baro-
kowe D). Podobne bodaj zjawisko mialo i u nas miejsce z wiekszoscig sztu-
katerii lubelskich i in. Podczas gdy wybitniejszy artysta wyksztatcony,
czy opatrzony na mniej lub wiecej klasycznych obcych wzorach, a naj-
czesciej przy tym cudzoziemiec z pochodzenia, sitg rzeczy Ignat do sztuki
obcej i to w czystej jej formie. Taki np. Tylman z Gameren wzoruje np.
swe piekne kominki w palacu Otwockim dos¢ wiernie na rycinach Le
Pautre’a, ktdre posiada w swym bogatym ksiegozbiorze. A zndéw nie ujaw-

10 Por. m. in. G. PRZYCHOCKI, La Letteratura Dell’Eta Augestea negli studi
Polacchi, 1939.

u) T. DOBROWOLSKI, Polskie Malarstwo Portretowe, Krakéw 1948.

D M. v. KLEBELSBERG, Stiickarbeiten des 16 u. 17 Jhrts in Nordtirol, V e-
roffent.lichungen des Museum Ferdinandeum in Inns-
bruck 1948 B 20/25 (s. 175—214). Udostepnienie tej publikacji zawdzieczam uprzej-
mosci dra St. Szymanskiego.
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niony dotgd w publikacji autor patacu Branickich w Warszawie przy ul.
Miodowej postuguje sie do rzezbiarskiej kompozycji tympanonu ocalatego
portyku rycing z dziet jednego z Blondeléw.

Nie chce przez to twierdzi¢, ze dzieta rodzimych polskich artystow
z reguly mialy by¢ stabsze o klase od prac artystow obcych. Publikacje
E. Lopacinskiego i M. Morelowskiego zwigzaly wielu polskich architektow
XVII w. z dzietami architektury duzej, jak na nasze stosunki, miary.
Zastuzony badacz stosunkow kulturalnych na Lubelszczyznie, ks. infulat
L. Zalewski, przygotowuje do publikacji materialy nieznanego polskiego
architekta, autora jednego z ciekawszych kosciotow XVIII w. w Lublinie.
Istnieje tez prawdopodobienstwo, ze teoretyk fortyfikacji i geometra Jozef
Naronski budowat w Prusiech Ksigzecych patace, o ile nie wykonywat tam
tylko pomiaréw architektonicznych do swych prac z teorii architektury
i fortyfikacji3.

Odnalezione wzorniki graficzne rzucajg tez troche nowego Swiatta na
stosunki artystyczne w dwu dzi$ dos¢ zapadtych katach kraju — na Po6t-
nocnym Podlasiu oraz w Bitlgorajskiem. Barokowa architektura Drohi-
czyna, Siemiatycz, Bociek, Korczewa i in., powstata w zasiegu kulturalnym
Buttlerow, Sapiehdw, Kuczyrskich, oraz mniej znanych Krasowskich, od
dawna intryguje naszych badaczy "). O tym, ze wspoétudziat budownika
czesto decydowat o artystycznej formie architektury swiadcza m. in. szcze-
gotowe dyspozycje, pozostawiane przez fundatoréw w testamentach. Do
ciekawszych nalezy np. kodycyl do testamentu kanclerza w. k. Stefana Ko-
rycinskiego z r. 1657, a dotyczacy budowy rodowej kaplicy oraz przebudo-
wy, zburzonego w r. 1802, kosSciota $w. Szczepana w Krakowie. Posrednio
dokument ten swiadczy réwniez 0 znacznym u nas wplywie artystycznym
krélewskich budowli na Wawelu /4q).

Michat Krasowski ur. 1680, jest fundatorem pieknego gmachu po-
misjonarskiego w Siemiatyczach o klasycyzujgcej fasadzie p6znobaroko-
wej, oraz dwu wspaniatych, dotad zachowanych kap haftowanych z r.
1725 ). Moze tez nie bez stlusznosci probowano wigza¢ z Podlasiem
polskiego wybitnego, jakkolwiek dotad mato znanego architekta, Kacpra
Barzanka vel Bazzanka, wyksztalconego w Rzymie, gdzie mégt go poznaé
diugie lata przebywajgcy i tamze zmarty M. Krasowskil). Dla wyjas-
nienia tej sprawy bedzie miala decydujace znaczenie przygotowywana
publikacja archiwalna Dyr. K. Kaczmarczyka.

Zwrécono juz uwage na dlugotrwalg aktualno$¢ rycin, ktére po-
chodzac czesciowo z XVII w. nie tracity swej wartosci obiegowej w ciggu
XV w., az do poczatku X1X w.

Zmienny jest tez we wzornikach dla pierwszej potlowy XVIII w.
zestaw miedzynarodowej mieszanki rycin z wielkg przewaga dos¢ eklek-4

13) K v LORCK, Herrenhauser Ostpreussens, Kroélewiec br., por. repr. rysun-
kéw architektonicznych J. Naronskiego z r. 1667 do patacyku Dohnéw w Willkiihnen,
s. 15, oraz ryc. 14 widok ogdlny i rzut poziomy patacu Eulenburgéw w Prasach, pow.
Ketrzynski. . ) ) )

1Y) Zbiorowa praca pt.: ,Biatostockie“, Biatystok 1929.

¥p) K. HOSZOWSKI, O znakomitych zastugach w kraju rodziny Korycinskich.

Krakow 1862 s. 100—103 i 105"-107. ) )
15 q A BELLUCCI, Il paramento... donato da Michele Krasowski al Bene-

detto XIIl,'Neapol_1931, s. 8—9. . , . ..
16) M. LORET, Gli artisti Polacchi a Roma nél settecento, Mediolan 1929, s. 30
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tycznych rycin augsbursko-norymberskich. Nie brak i bardzo wptywo-
wych w swoim czasie Quellinusa oraz najpewniej i Vredemana de Vries
obok innych jeszcze Flamandéw, czy Holendréw. Nieliczne sg wioskie
i liczniejsze francuskie. Znajduje potwierdzenie fakt, ze nie zawsze trzeba
sie doszukiwa¢ dziatania artysty flamandzkiego, czy holenderskiego, gdy
napotyka sie na ten rodzaj sztuki. Bardziej jest bodaj znana rola po-
Sredniczaca grafiki z okresu Sredniowiecza, niz w czasach nowozytnych.
Jakkolwiek tez od dawna jest np. wiadomo, ze w drugiej potowie XVI w.,
Mikotaj Firlej sprowadzit z Flandrii i Holandii wielu rzemies$Inikow, m. in.
ciedli i stolarzy, a nie bez tego zapewne, by nie byto wsréd nich przed-
stawicieli innych specjalnosci zawodu budowlanego 1).

Nic przeto dziwnego, ze na Lubelszczyznie wystepujg w okresie ba-
roku obok spolszczonego italianizmu, wpltywdéw Augsburga, réwniez fla-
mizm i holenderszczyzna, ktére z czasem zostang niewatpliwie doktadniej
ustalone.¥

) J. K. KOCHANOWSKI, Szkice i drobiazgi historyczne, Firleje, Warszawa
1904, s. 92—9B.



Ryc. 211. J. Wall — Porwanie krola Stanistawa Augusta przez konfederatow bar-
skich na ul. Miodowej w dn. 3 listopada 1771 r.

STANISLAWA M. SAWICKA

RYSUNKI JOZEFA WALLA W ZBIORACH GABINETU RYCIN
STANISLAWA AUGUSTA

Wsréd bogatych materiatdw przechowywanych w Gabinecie Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie — tak niestety mocno zdewasto-
wanych wskutek wypadkéw wojennych w latach 1939—1945 — na specjal-
ng uwage zastugujg rysunki, projekty architektoniczne i ryciny, zwigzane
Z epokag powstawania i szybkiego narastania zbioru — i z osobg jego twor-
cy, kréla Stanistawa Augusta.

Srodowisko artystyczne tego okresu, szeroki zasieg zainteresowan,
zaczynajgc od potrzeb budownictwa wspdétczesnego, a konczac na kolekcjo-
nerstwie i zamitowaniach amatorskich — znajdowat zywe odbicie w ciagle,
az do Powstania Listopadowego — juz na terenie Krélewskiego Uniwer-
sytetu Warszawskiego — kompletowanym zbiorze.

W zasobnych tekach zbioru powtarzaly sie czesto nazwiska artystow
tak polskich, jak obcych, zatrudnionych przez kréla, niejednokrotnie wy-
sylanych na diuzsze nieraz studia i podréze, optacane ze szkatuty kro-
lewskiej. Nic wiec dziwnego, ze prace ich, zarbwno jeszcze akademickie,
jak i studia z podrézy, projekty na zlecenie kréla wykonywane, szkice i doj-
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rzate dzieta naptywaty obficie do zbioréw krélewskiego Gabinetu Rycin.
Nierobwnomierny to material, tak ze wzgledu na r6zny stopier uzdolnienia
autorow jak i na poziom wykonania, oryginalno$¢ pomystu, niekiedy zbyt-
nig fragmentarycznos¢ rysunku lub tez niewolnicze nasladownictwo nie
zawsze wartosciowego oryginatu.

Najbardziej interesujgcy i szczegolnie wartosciowy materiat stanowig
dzi$ dla nas rysunki, akwarele i ryciny odzwierciedlajagce zycie w Polsce
owczesnej, widoki celniejszych zabytkéw architektury (akwarele Z. Vogla,
rysunki Norblina, Ortowskiego i in.), sceny historyczne itd. — oraz, mimo
strat i tutaj poniesionych, ocalaly w znacznej czesci dziat projektéw archi-
tektonicznych i dekoracji, gtébwnie z ostatniej ¢wierci XV II1 w.

Do pierwszej z tych grup zaliczy¢ by mozna rysunki Jozefa Walla,
(podpisujacego sie réwniez Wahl), artysty urodzonego i zmarlego w War-
szawie, ksztalcgcego sie w ,malarni“ Bacciarellego i zwigzanego ze $ro-
dowiskiem warszawskim.

Sposrod 22 rysunkéw Walla znajdujgcych sie w Gabinecie Rycin, wy-
bieramy tylko tych kilka, ktore sg dla nas ilustracjg éwczesnego zycia. Nie-
watpliwie wykonane z natury, wyrézniajg sie zarébwno zaletami kompo-
zycji przedstawionych scen, jak i poziomem wykonania oraz trafnoscig
obserwacji. Czuje sie w nich osobiste zainteresowanie sie artysty otacza-
jacym zyciem i nie ma w nich $ladu niewolniczego rysunku, z koniecznosci
podporzadkowanego kopiowanym wzorom, jak to ma miejsce w rysunkach
i obrazach tegoz artysty, wykonanych z dziet mistrzow holenderskich.

Chronologicznie pierwszym z omawianych rysunkow jest szkic przed-
stawiajgcy porwanie krdla Stanistawa Augusta przez konfederatow w dn.
3 listopada 1771 r., podczas, gdy przejezdzat ul. Miodowg (ryc. 211—Sygn.:
Teka 175, nr 257; wym. 340 X 448 mm). Rysunek wykonany kredkg czarng
i bialg na szaro-niebieskim papierze, naklejony na biate passe-partout z do-
rysowang tuszem ramkag. Lewa strona rysunku z budynkiem zamykajgcym
kompozycje, jest dosztukowana, widocznie arkusz papieru byt za maty. —
Scena przedstawia chwile, gdy konfederaci na rekach wynosza kréla z ka-
rocy, a obok wre walka z eskortg krolewska; konie przestraszone stajg deba,
jeden z hajdukow pali z pistoletu w piers$ stojacego spiskowca. — Trafnie
wybrat artysta do wykonania rysunku papier szaro-niebieski, wykonywu-
jac rysunek czarng kredka z zaznaczeniem tylko Swiatta pochodni i odbla-
skow na oswietlonej tuczywem grupie postaci ludzkich i koni. Efekt tla
nocy zostat Swietnie osiggniety.

Kompozycja jest zywa, dobrze rozplanowane grupy na pierwszym
planie — tylko lekko zaznaczone postacie planéw dalszych. Rysunek robi
wrazenie szkicu do obrazu. Nie znamy jednak obrazu Walla, ktory by
na podstawie tego szkicu mogt by¢ malowany ).

* Istnieje jednak obraz tegoz artysty o podobnym temacie. W kosciele sw.
Karola Boromeusza na Powgzkach znajduje sie w w. oltarzu obraz malowany przez
Walla, przedstawiajagcy $w. Karola Boromeusza z wyobrazong ponizej sceng z por-
wania kréla. Jest to jednak inny moment tego epizodu — gdy Kuzma kleczy przed
krélem. Obraz mial charakter votum za ocalenie kréla i widocznie krél wolat inng
scene na nim wyobrazi¢, zamiast walki na ul. Miodowej — raczej hotd poddanego.

Nie ma tez szkic Walla nic wspolnego ze znanym, anonimowym sztychem,
przedstawiajagcym te samg scene — poza wybraniem tego samego momentu — porwa-
nia kréla z karocy na rogu ul. Miodowej i Kapitulnej. Jesli nawet walka odbywajaca
sie przy karocy, mogtaby przypomina¢ nieco rysunek Walla (np. w postaci jezdzca
chwytajgcego za cugle konia z zaprzegu krélewskiego), to cala scena jest odmiennie
skomponowana, gdyz odbywa sie na tle pustej ulicy I pozamykanych kamienic oraz

szeroko potraktowanego dalszego planu z grupami drzew, z budynkami, z ciggngcym
drogg orszakiem towarzyszacych pojazdéw, z grupami pieszych itd.
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Ryc. 212. J. Wall — Zlozenie przysiegi- przez Magistrat Warszwski po koroncji
Stanistawa Augusta w r 1764.

Rowniez z osobg krola i z wypadkami wspotczesnymi wigze sie drugi
rysunek (ryc. 212), ktéry stanowi przy tym cenny dokument zaréwno dla
ikonografii Warszawy owczesnej, jak i wspolczesnego zycia.

Jest to duzy rysunek o wym. 368 X 497 mm. (sama scena, wraz z ram-
ka wykonang na tym samym arkuszu 473 X 605 mm.; sygn. T. 175, nr 261),
wykonany catkowicie tuszem, przy czym kontury postaci zwlaszcza pierw-
szoplanowych wzmocnione sg piérem. Z prawej strony u dotu sygnowany:
J. Wall fec. 1772. Papier zeberkowy z filigranem: C. & Honig.

Scena przedstawia Rynek Starego Miasta w Warszawie, widok wzigty
od wylotu ul. Swietojanskiej wzdluz kamienic strony potudniowo-zachod-
niej ku ul. Nowomiejskiej. Miedzy rzedem wspomnianych kamienic z le-
wej strony i ratuszem staromiejskim z prawej calg przestrzenn wypetnia
ttum ludzi, regularnie jednak w grupach rozmieszczony. Centralne miejsce
na podwyzszeniu zajmuje tron, na ktérym pod baldachimem siedzi krél ze
wstegg orderowg przez piers idacg; po obu bokach, na stopniach tronu prezy
sie straz gwardii koronnej. Przed krélem, w pewnym oddaleniu, tytem do
widza, stoi grupa dygnitarzy w fatdzistych plaszczach i wielkich perukach
na gtowach. Po obu stronach siedza szeregiem senatorowie i dostojnicy,
zanimi az do Scian budynkéw w zwartych szeregach stojg zotnierze gwardii
koronnej, prezentujac bron. Caty srodek sceny az do pierwszego planu wy-
petia ttum ludzki, ztozony ze szlachty i mieszczan, po bokach harcujg
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jezdzcy, z prawej strony widac kilka kobiet oraz tak charakterystyczng dla
catosci obrazu scenke ze straganem i dzie¢mi stojgcymi na beczce. W oknach
wychodzgcych na Rynek widoczne sylwetki ciekawych widzéw odbywa-
jacej sie przed ratuszem uroczystosci. Ba, nawet na kominie naroznej
kamienicy po lewej stronie widnieje schylona posta¢ ludzka.

Przed wejSciem do ratusza wybudowano Iluk triumfalny zdobny
w medalion z popiersiem kréla, orta wienczacego szczyt tuku i 4 figury po
obu stronach na gzymsie bramy triumfalnej stojgce. Na blizszej z dwdch
ponizej na balustradzie umieszczonych piramidek widnieje na kartuszu
monogram AS i na szczycie korona krolewska. Zaréwno ratusz, jak ka-
mienice w Rynku, widoczne w glebi wieze kos¢. oo. Paulinéw na rogu
ul. Diugiej, dachy domoéw — potraktowane sg dosc¢ realistycznie, ale z duzag
licencjg w proporcjach i nie bez btedow rysunkowych i perspektywicznych.

Emblematy umieszczone na tuku triumfalnym przed ratuszem pro-
wadzg do okreslenia charakteru przedstawionej uroczystosci. Niewatpli-
wie wigze sie ona z osobg krola Stanistawa Augusta, ktérego rysy wyraznie
rozrézni¢ mozna na medalionie tuku, a cyfry widniejg obok na kartuszu.

W zbiorach Gabinetu Rycin Stanistawa Augusta znajduje sie wiele
szkicow przez r6znych artystéw sporzadzonych na luki triumfalne, ilumi-
nacje i dekoracje miasta z réznych okazji i z czaséw jeszcze saskich, jak-
kolwiek z okresu panowania Stanistawa Augusta jest ich najwiecej. Nie-
watpliwie krél-esteta lubowat sie w splendorze i efekcie tych dekoracji
i sam projekty te ogladat i zatwierdzat.

M. in. znajdujg sie w zbiorze projekty iluminacyj urzadzanych w dniu
imienin kréla 8 Maja (1766), w rocznice wstgpienia na tron (np. 1772 w Tro-
janowie), z okazji powrotu kréla z Wisniowca w r. 1781 itd. — Projekty
iluminacji urzadzonej przed ratuszem staromiejskim sg trzy, wykonane
przez Hubickiego na powr6t krola z Wisniowca w r. 1781, Tak wiec miejsce
to bylo niewatpliwie widownig zabaw ludu warszawskiego i organizowa-
nych uroczystosci, ale scena na naszym rysunku ma nieco inny charakter.
Jest tu i sam krdl i w strojach uroczystych dygnitarze przed nim stojacy.
By¢ wiec moze, ze scena przedstawiona przez Walla ma wyobrazac jaki$
akt uroczysty, co zdawatyby sie potwierdzac nie tylko stroje obecnych, ale
ich uszeregowanie oraz brak kobiet wsrdd biorgcych udziat w uroczystosci.
Kilka postaci kobiecych, umieszczonych w ttumie z prawej strony na pierw-
szym planie, obok grupy dzieci i straganu wyraznie stwierdza, ze kobiety
te znajdujg sie tutaj tylko na marginesie rozgrywajgcej sie akcji sceny
gtébwne;.

W rekopisie Ks. Franciszka Ksawerego Kurowskiego, pijara, znajduje
sie opis skladania przysiegi przez Magistrat Warszawski w d. 26 listopada
1764 r. z okazji koronacji Stanistawag Augusta ”).

Z grubsza biorgc opis sie zgadza z rytuatem przedstawionej przez
Walla uroczystosci. R6zni sie jednak w szczegétach (10 stopni przed tro-
nem itp.), ai topograficznie nie jest dos¢ doktadny. Z drugiej strony wie-
my z rysunkéw Walla, Ze nie trzymat sie on zbytnio wierno$ci w propor-2

K. Franciszek Ksawery KUROWSKI Sch. P. — Pamiatki Miasta Warszawy,

z rkps. wyd. E. Szwank”wski. Warszawa 1949, t. IlI, s. 29. Koronacja Stanistawa
Augusta. Wykonanie przysiegi przez Magistrat warszawski. (Dawniej wykonywano
przysiege w Krakowie. W r. 1764 odbyla sie po raz pierwszy w Warszawie — ze
szczegolng uroczystoscig). ,Urzadzono pomost od Zamku do ratusza... przy wejsciu
do ratusza trzeci tuk (tryumfalny), przybrany w chorggwie, herby Panstwa, krélewskie
i miasta, prowadzit po 10 stopniach do bogato przybranego tronu, okoto ktérego byly
krzesta dla Senatorow” ... ,przed tronem i ponizej straz gwardii koronnej“, itd.
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Ryc. 213, J. Wall — Sejmik w kosciele OO. Augustianoéw (?) w sierpniu 1776 r.

cjach, perspektywie i nawet szczeg6tach architektury traktowanej przez
niego jako sceneria — tlo przedstawionej sceny. Zajmowata go przede
wszystkim strona kompozycyjna rozmieszczenia grup czy postaci, charak-
terystyka typoéw, ich koloryt, zywos$¢ scen zaobserwowanych i humor.

Nalezatoby jeszcze wyjasni¢ réznice w dacie umieszczonej na rysun-
ku i rzeczywistej dacie ztozenia przez magistrat przysiegi, co mialo miejsce
w d. 26 listopada 1764 r. By¢ moze rysunek ten byt wykonany w 8 lat po
zasztym fakcie z jakiego$ pierwotnego szkicu i moze nawet stuzyé miat
jako przygotowanie do obrazu.

W kazdym razie otdwkowy podpis umieszczony na biatej ramce ry-
sunku: ,Dietine — I'Eglise des Augustins — uwazaé nalezy za btedny,
gdyz rysunek jest ilustracjg uroczystosci odbywajacej sie na Rynku Starego
Miasta. — Nie jest to oczywiscie sejmik, ktory zbierat sie w koSciele Au-
gustianéw i o ktérym Bartoszewicz pisze, ze ,zebrat sie tutaj zwyczajem
swoim sejmik* (w r. 1695) i dodaje, ze ,juz za czasdéw saskich — ,nie
same tylko sejmiki odbywalty sie w kosciele i w klasztorze, ale rézne szla-
checkie uroczystosci* 3.

Taki to whasnie sejmik przedstawia inny rysunek Walla (ryc. 213),
podpisany przez artyste ,August 1776“. (Sygn. T. 175, nr 260, wym. 372 X

3 J. BARTOSZEWICZ, Koscioly warszawskie. Warszawa 1855, s. 75.
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sama scena, 452 X 538 mm razem z ramkg wykonang na tym sa-
mym arkuszu), papier zeberkowy z filigranem: tarcza skosnie przekreslo-
na, u gory lilia andegaweriska, na dole inicjaly fabryki. Wykonany pior-
kiem, lawowany sepia, wyobraza wnetrze barokowego kosciota wypetnione
gwarnym ttumem ludzkim. Widok jest wziety wzdtluz osi nawy gtéwnej
w kierunku w. oftarza; po obu stronach filaréw, stanowigcych niejako
zamkniecie Scian bocznych gtéwnej nawy, widniejg wezsze wnetrza naw
bocznych. Nawa Srodkowa, stosunkowo waska, wydaje sie by¢ raczej tak
wydtuzonym prezbiterium — nakryta sklepieniem beczkowym z lunetami,
w ktorych widniejg okragte okna, po cztery z kazdej strony i cztery dokota
w. oltarza. Na ambonie, z lewej strony prezbiterium umieszczonej, ttoczy
sie kilku ludzi, z ktorych jeden, wiekszej tuszy, jasno oswietlony padajgcym
z wneki Swiattem, zdaje sie przemawia¢, wywotujgc zywa reakcje wsréd
zebranego w kosciele ttumu. Grupa mezczyzn z prawej strony pod zwisa-
jacym od gzymsu Swiecznikiem wydaje okrzyki, wznoszac do gory rece;
umieszczeni na pierwszym planie opasli trebacze z takg sitg dmag w swe in-
strumenty, ze siedzacy za nimi szlachcic oburgcz trzyma sie za glowe, atréj-
ka matych chtopcow przed nimi stojgcych z zainteresowaniem przyglada sie
tak trgbaczom, jak i doboszowi, ktory przykleknawszy wali pateczkami
w dwa bebny, skérg obciggniete. Swietnie zaobserwowane postacie szlachty
z podgolonymi gtowami, z karabelg u pasa, zywo dyskutujacej w grup-
kach na pierwszym planie, z korpulentnymi figurami kilku zazywniejszych
szlachcicéw sktadajg sie na scene petng zycia i prawdy zaobserwowanej
niewatpliwie z natury, podkreslonej jeszcze groteskowym naturalizmem
scenki z lewej strony, gdzie jeden z obecnych przykro odczuwa skutki zbyt
obfitego poczestunku.

Rysunek opatrzony jest podpisem otéwkowym na zielonym polu do-
malowanej ramki ,fetes de Bielany“. Whnetrze jednak koSciota Kamedu-
téw na Bielanach pod Warszawg rézni sie znacznie od kosciota na rysunku
Walla. Jest to kosciét na planie krzyza greckiego, prezbiterium nie jest
tak dlugie, okna sg prostokatne, nie okragte, tukiem lekko wygietym zamk-
niete u gory, brak ambony i nagrobkéw, zaznaczonych przez Walla. Moz-
naby niektore szczegdly uwazac za owoc pézniejszych przerébek w kosciple,
zresztg stwierdzona niescistos¢ artysty w przedstawianiu szczegétéw szta-
fazu réwniez mogtaby by¢ wzieta pod uwage, wszakze tres¢ sama przed-
stawionej sceny zdaje sie stwierdza¢, ze wilasnie tu mamy do czynienia
z sejmikiem. Tium jest ozywiony, ale nie robi wrazenia ozywienia Swig-
tecznego, a raczej wtasnie ludzi rozpolitykowanych i zacietrzewionych
w dyskusji. Nie ma $ladu jakiego$ Swigtecznego nastroju, jakby to mogto
mie¢ miejsce w okresie odpustu (z wyjgtkiem scenek pierwszoplanowych,
nie stanowigcych dominanty w charakterze obrazu catosci), a raczej jest to
witasnie zgromadzenie wotujace za tym lub innym kandydatem. Zaréwno
mdwca na ambonie, jak i podniesione rece oraz wznoszone okrzyki stwier-
dzajg charakter tego zebrania. Zupelny za$ brak kobiet w tym — bynaj-
mniej nie ,Swigtecznym” ttumie — zdaje sie nasza hipoteze potwierdzac.
Jest to niewatpliwie sejmik, poprzedzajacy Sejm, otwarty przez kréla
w dn. 23 sierpnia 1776 r.

Jak wyzej wspomnieliSmy, sejmiki odbywaly sie w kosciele $w. Mar-
cina 00. augustiandw, lecz przedstawione przez Walla wnetrze n:e odpo-
wiada kosciotowi $w. Marcina przy ul. Piwnej. Raczej sklonni jesteSmy
mniemac, ze artyscie chodzito przede wszystkim o obraz ttumu i wizerunek
sejmiku, a za tlo wzigt kosciot odtworzony z pamieci i potraktowany raczej
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Ryc. 214. J. Wall — Odpust na Bielanach 1776 r.

jako wnetrze typowego i przecietnego kosciota barokowego w Polsce. Brak
tu bowiem i w. otftarza z obrazem M. Boskiej Bolesnej z kosciota augustia-
n-6w i nie zgadza sie architektura. Sklonni tez jesteSmy mniemac, ze kto$
nieobeznany z trescig przedstawionych przez Walla scen, a majac podane
tytuty rysunkéw — po prostu je pomieszat. | tak, okreslenie o sejmiku
z poprzednio opisanego rysunku odnosi sie do rysunku ostatnio opisanego,
a podpis pod tym ostatnim — wigze sie z rysunkiem nastepnym, a miano-
wicie ze sceng zabawy w lasku bielanskim (zatytutowang zreszta w Kata-
logu Utkina ,Féte champétre”).

Zanim jednak do niego przejdziemy wspomnie¢ nalezy, ze jeszcze
jeden rysunek Walla o podobnym temacie znajduje sie w zbiorach Gabinetu
Rycin. Przedstawia on zebranie sejmikowe w malym miasteczku. Scena
odbywa sie na placu miedzy drewnianym kosciotlem z charakterystycznym
balkonem na fasadzie i budynkiem w stanie ruiny, przypominajgcym ra-
tusz, — w gtebi. Tium wypelnia zwtaszcza schody i ganek koscielny, na
ktorym krewkie temperamenty kazaly porwac sie do szabel. — Rysunek
jest wykonany pedzlem, sepig, na szkicu otdbwkowym, otoczony jest ramka
czarng z doklejonym paskiem zielonym, pociggnietym ziotg farbg, ramka
rézowg i czarng — wszystkie wykonane na tym samym arkuszu. Wym.
330X476 mm.—sama scena i 410X555 mm.—caly arkusz. Rysunek pocho
dzi z dawnego zbioru uniwersyteckiego, (sygn.: T. 1098, nr 164, ryc. 217).
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Rysunek jest interesujgcy tak dla samej sceny, przedstawionych ty-
péw, jak i architektury miasteczka polskiego z ostatniej ¢wierci XV Il w.—
Nie jest to jednak rysunek inwencji Walla, jakkolwiek jest podpisany
u dotu: J. Wall inve., gdyz w zbiorach Kérnickich znajduje sie analogiczny
rysunek oryginalny J. P. Norblina, (Sygn. M. K. 3380, wym. 410X645 cm.),
od ktérego nasz rysunek rozni sie tylko w szczegdtach — i sgdzac z re-
produkcji (por. Z. Batowski, Norblin... fig. 71) —oryginatu niestety nie
znam — jest stabszy od norblinowskiego.

Oto zasadnicze roznice utworu Walla od pierwowzoru Norblina: ob-
ciety pierwszy plan z kurami, wieprzem i dwiema postaciami z psem —
po lewej stronie; obcieta strona prawa: drugi siedzacy zebrak i dwie po-
stacie w gilebi z samego boku rysunku, oraz sterczace kominy zrujnowanego
ratusza. U Walla brak sygnaturki na kosciele, okno gotyckie na rysunku
Norblina zamienione jest tutaj na okno dzwonnicy z widocznym w giebi
dzwonem, do bocznego okna w kosciele przystawiona jest deska zamiast
drabinki. U Norblina staranniej jest rysowana ciesiotka kosciota — balkon,
drzwi wejsciowe. ROznig sie tez takie szczegoty, jak stroj chtopa na pierw-
szym planie; brak tez dzieci biegnacych z psem w giebi itd.

Z. Batowski nie znat prawdopodobnie rysunku kérnickiego z autopsji,
gdyz pisze o nim, iz jest niedatowany i przedstawia nieznane miasteczko.
Tymczasem, jak mnie informuje dr J. Oranska, rysunek jest podpisany na
architekturze z lewej strony: ,Bronice 1803 Norblin fecit*. (Z. Batowski
przypisywal powstanie rysunku na okres ok. r. 1785) ).

Miejscowos$¢ Bronice nalezata woéwczas do rodziny Dembowskich.
W Stowniku Geograficznym Chlebowskiego podano, ze jest to wie$ i fol-
wark pow. nowoaleksandryjskiego, nalezagca do parafii Wawolnica ,w pie-
knym potozeniu z parkiem i murowanym patacykiem®. Leon Dembowski
w swych pamietnikach § wspomina, ze Bronice nabyt ojciec jego w r. 1798;
z wiosng r. 1802 miat przebywa¢ w Bronicach Norblin, aby kontynuowaé
nauke rysunku czternastoletniej siostry L. Dembowskiego, Cecylii. Zape-
wne w okresie pobytu w Bronicach powstat wymieniony wyzej rysunek
Norblina. Czy jednak przedstawia on Bronice, czy tez tylko tam byt wy-
konany?

Oczywiscie Wall, ktory umiera w r. 1798, nie moégt kopiowac tego
rysunku. Pozostaje wiec przypuszczenie, ze zaréwno rysunek karnicki
Norblina, jak i prawie wierne powtdrzenie go na rysunku Walla powstaty
z innego pierwowzoru. Nie znam niestety w catosci 2 Albumow ze szki-
cami Norblina znajdujacych sie dzi§ w Muzeum Czartoryskich w Krakowie.
Bez wzgledu jednak na fakt, czy pierwowzdr taki sie zachowat czy nie,
wolno przypuszczac, ze Norblin taki rysunek wykonat w szkicu. Powtérzyt
go za nim Wall w okresie, gdy powstaly inne jego opisywane tu rysunki,
a Norblin, bawigc w Bronicach w r. 1803 ponownie powrocit do tego tematu
i swoj dawny rysunek raz jeszcze odtworzyt (wypadek znany w tworczosci
Norblina). Przemawia za tg hipotezg fakt, ze niewatpliwie rysunek Nor-
blina stoi wyzej tak pod wzgledem kompozycyjnym, jak i opracowania
artystycznego od utworu Walla. Podpis za$ pod rysunkiem Walla: ,in-
ve[nit]* ma zapewne dostownie oznacza¢ wykonanie samego rysunku. Do-
dac jeszcze mozemy, ze wedlug cytowanych opiséw w Bronicach nie byto6

49 Z. BATOWSKI, Norblin, Lwéw, b .d., s. 120.
6 L. DEMBOWSKI, Moje wspomnienia, Petersburg, t. I, s. 40—43.
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kosciota, a tym mniej ratusza; zrujnowany zas budynek, widoczny w gtebi
nie moze by¢ tym murowanym patacykiem, w ktorym wdwczas mieszkali
Dembowscy. By¢ moze, scena pochwycona z pewnoscig z natury przez
Norblina, przedstawia ktory$ z sejmikow, poprzedzajgcych wybory do Sei-
mu w latach: 1776, 1778 lub 1780. J

Wspomniany wyzej rysunek, zatytutowany ,Féte champétre* (ryc.
214) wykonany jest catkowicie tuszem, przy czym kontury, zwlasz-
cza pierwszoplanowe, podkreslone sg lekko pidrkiem. (Sygn. T. 175
nr 262, wym.: 370 X 475 mm. sama scena, a 465 X 567 mm. caly arkusz
wraz z domalowang ramka czarng i zielona. Miedzy brzegiem rysunku
i ramka czarng doklejong na tle biatym pasek zioty; filigran, jak na rys.
poprzednim). Rysunek pochodzi z tego samego roku, co poprzedni, sygno-
wan?/I w)prawym rogu u dotu ,Jouliette 1776*. (Ma to by¢ zapewne
SJuillet”).

Za temat obrat sobie artysta malowniczg, petng ruchu i zycia scene
odpustu na Bielanach. Polane na pierwszym planie wypetnia w luZznych
grupach przedstawiony ttum ludzi, przybytych we wspaniatych poszéstnych
karocach, w mniejszych, w pare koni zaprzezonych kolasach — lub na
zwyklych wiejskich wozach. Wszystkie te ekwipaze w r6znych kierunkach
zdazajace lub stojgce juz na uboczu w otoczeniu grup ludzkich, wprowa-
dzajg ruch wséréd zebranych ttumoéw, gdzie rozgwar odpustowy zdaje sie
unosi¢ w powietrzu. Whnikliwie zaobserwowane scenki, j. np. ttum stucha-
jacy muzykantéw: dudziarza i flecisty, ze sztukmistrzem tarnczacym na
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grzbiecie psa — na pierwszym planie chtopcy, ktorzy wykorzystali jak loze
stojacg opodal karoce, inni widzowie z muru, okalajgcego kosciét, oglada-
jacy widowisko — sktadajg sie na ten barwny obraz. Po polanie przecha-
dzajg sie damy w modnych sukniach, z parasolkami, w asyscie miodych
elegantéw w cudzoziemskich strojach i starszych zazywnych ,kontuszow-
cow”, w namiocie opodal odbywa sie piknik, a obok stangt w6z wiejski
z chudym konikiem i wypoczywajgcymi chtopami. Caty ten ttum barwny,
strojny w kontusze i zupany lub na modfe francuska we fraki, poriczochy,
stosowane kapelusze na perukach, z karabelg u boku lub dluga fajkg czy
elegancka laseczkg w reku — przybyt na doroczne ,$wieto ludowe" na Bie-
lanach. Rozproszone swiatto, uzyte przez artyste, naswietla dostatecznie
wszystkie te grupy, siegajgce do dalszego planu — tak charakterystycz-
nych drzew rysowanych raczej pojedynczo na tle glebi lasku. Z prawej
strony widnieje Koscidt oo. kamedutéw z charakterystyczng brama w mu-
rze okalajgcym cmentarz przykoscielny. Wprawdzie zaréwno rysunek, jak
i szczegoty fasady nie zupetnie odpowiadajg znanym nam wizerunkom tego
kosciota, ale i tu jest to raczej architektura odtworzona wiecej z pamieci
i nie pretendujgca do Scistosci ikonograficznej. Lekkie chmurki na niebie
doskonale uzupetniajg delikatng plama na biatym tle nieba miekko rysowa-
ne korony drzew.

Wyjasni¢ jeszcze wypada date w podpisie, umieszczonym pod rysun-
kiem. Jak wiadomo, odpust na Bielanach odbywat si¢ tradycyjnie w drugi
dzien Zielonych Swiatek, a nie w lipcu. By¢ moze i tutaj data odnosi sie
do wykonania rysunku z pewnoscia odtworzonego z poprzedniego szkicu.

Dobrze skomponowany ten obraz z zycia i obyczaju wspétczesnego
w stolicy przywodzi nam na pamie¢ wiecej znany utwor o tym samym te-
macie Norblina, ktory zresztg kilkakrotnie do tego tematu powracat  wy-
konany jednak w kilkanascie lat p6zniej. Widok wziety jest przez Norblina
z przeciwnej strony, mianowicie w kierunku od Wisty, tak, ze kosciot z mu-
rem cmentarnym znajduje sie u niego po stronie lewej od widza "). Do ry-
sunku tego jeszcze pdzniej powrdcimy.

Jeszcze inny rysunek Walla podobny temat przedstawia. Wyobraza
mianowicie zabawe na otwartej przestrzeni, ujetej z obu stron drzewami
z wysokim masztem po $rodku, z namiotem po lewej stronie i w dali wid-
niejacg sylwetka jakiejs budowli (ryc. 215). (Sygn. T. 175, nr 259, wym.:
410 X 588 mm. — sama scena z dedykacjg; ramka czarno-zielona i dokle-
jony zioty paseczek umieszczone sg na papierze zeberkowym, na ktérym
rysunek naklejono, filigran, jak na dwéch poprzednich rysunkach). Otéw-
kiem na dolnym marginesie podano tytut rysunku: ,,Le Jour de Bielany .
Rysunek jest wykonany pedzlem — sepig, na szkicu otdwkowym. Opatrzo-
ny jest u dotu dedykacjg i podpisem autora: ,Dediée a Sa Majesté Le Roy
de Pologne Grand Duc de Litfahnie (sic!) — par son trés humble et obéis-
sant Sujet J. Wall 1777*. (Zaznaczy¢ nalezy, ze Srodkowe litery stowa
.Litfahnie“ sg poprawione z innego poprzedniego tekstu).

Scena przedstawia zabawe juz nie o odpustowym charakterze. To
bawi sig¢ towarzystwo stolicy zwigzane ze dworem i wyzszymi sferami spo-
teczenstwa. Swiadczg o tym postacie mezczyzn w paradnych strojach ze
wstegami orderowymi, damy w modnych, szerokich i faldzistych sukniach,
w matych kapelusikach z piérkami, Swiadczy raczej powazny a nie wesoto
rozbawiony ttum zgrupowany dokota po srodku stojacego masztu. Wysuwa8

8 Z. Batowski, Norblin. Lwéw, tabl. XIX.
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Ryc. 216. J. Wall — Piknik w parku. 177/®r.

sie tu wyraznie grupa po lewej stronie z mezczyzng w mundurze wojsko-
wym, ze wstega orderowa, ktérego zabawia piekna pani, nachylajgca sie ku
niemu. Po obu stronach tej grupy wida¢ kilku dygnitarzy we frakach
i z orderami w towarzystwie dam. Dalej, nieco w gitebi dwie pary plasaja
w rondzie przy dZzwigekach skrzypiec, trzymanych przez muzykanta siedza-
cego na drzewie. Przyglada sie im zazywny wasaty szlachcic z karabelg
u pasa, znany nam juz typ z poprzednich rysunkéw Walla i widoczny réw-
niez i tutaj w grupie trzech osoéb, na pierwszym planie, odwréconych od
widza. Zamykajg one zrecznie — wraz z parg idgcg od strony prawej —
krag widzow dokota pokazu zrecznosci amatorow nagrod zawieszonych na
maszcie. Figury te pierwszoplanowe doskonale pogiebiajg scene, ukazujac
w oddaleniu zwarty ttum widzéw i tu i owdzie podchwycone parki tub ba-
wigce sie grupy, j. np. przy hustawce z prawej strony lub dwa orientalne
typy w szarawarach i burnusie po prawej stronie masztu oraz charaktery-
styczng pare: starszej damy i niewatpliwie francuskiego ,abbe“, nieco
glebiej za nimi. Maszt, wyzej wspomniany, doskonale komponuje sie z gru-
pami drzew z prawej i lewej strony sceny i pogiebia jeszcze tto sceny $rod-
kowej, gdzie w dali ukazujg sie zarysy budowli i otwarta, daleka przestrzen.
Niektdre postacie wyraznie zdajg sie stwierdzaé, ze chodzito tu arty-
Scie o scharakteryzowanie — jeS$li nie sportretowanie znanych u dworu
osobistosci. Dedykacja dla krola potwierdza jeszcze te tendencje.
Rysunek jest interesujacy nie tylko dzieki zaletom kompozycji i de-
likatnej fakturze, o wiele wiekszej swobodzie wykonania, niz poprzednio
opisane sceny (zwlaszcza dotyczy to Przysiegi na Rynku i Sejmiku w ko-
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Sciele); daje on nie tylko obraz zycia i obyczaju sfer blizszych dworu kro-
lewskiego w Warszawie, ale stanowi i cenne Zrédio dokumentacyjne dla
strojow tak réznorodnych, a stwierdzajgcych krzyzujgce sie tradycje lokal-
ne z plynaca z Francji modg tak meska, jak i kobiecg. Potaczenie to cha-
rakteru zabaw ludowych z hustawka, taricami i popisami zrecznosci —
z przedstawieniem t.zw. ,féte champétre”, tak modnej wéwczas w wyzszych
sferach spoteczenstwa, umiejetnie podchwycit artysta w swym rysunku,
niewatpliwie jesli nie bezposrednio z natury rysowanym, to w kazdym razie
odtwarzajgcym jaka$ zabawe, ktdrg sam ogladat.

Podobny temat, ale w wezszym ujeciu, widzimy jeszcze na jednym
rysunku Walla z tej samej kolekcji pochodzacym, najpdézniejszym z oma-
wianej tu grupy. Znacznie mniejszy rozmiarami (ryc. 216), wym. 278 X
400 mm. sama scena, 332 X 455 mm. razem z ramka czarnozielona, papier
zeberkowy; filigran z lilig andegaweriskg na tarczy i korong u gory, na dole
inicjaty fabryki; sygn. T. 175, nr 247), wykonany réwniez pedzlem sepig
na lekkim szkicu otdéwkowym z podkresleniem wszakze szczegotow figur
lekkimi dotknieciami piora.

Jest to juz nie zabawa na wiekszej przestrzeni i przy udziale wiek-
szych ttuméw — to piknik w parku, tak bardzo charakterystyczny dla tej
epoki i dla malarstwa tego okresu. Rysunek przedstawia fragment parku,
gdzie w cieniu drzew przechadzajg sie lub siedzg, zabawiajgc sie rozmowa,
damy i kawalerowie. Stojgcy w srodkowej grupie mezczyzna wychyla kie-
lich, grupa os6b na pierwszym planie z prawej strony zdaje sie przygoto-
wywac do positku. Podkresli¢ jeszcze nalezy modne stroje pan — faldziste,
szerokie suknie z obcistym stanikiem; kilku mezczyzn zas$ nosi tak dobrze
znany z portretu Stanistawa Augusta, malowanego przez Bacciarellego, ka-
pelusz ze sterczacymi piorami. Z lewej strony widnieje fragment balustra-
dy, na cokole ktérej stoi posag Wenus.

Rysunek ten, utrzymany zupetnie w stylu Watteau, postuzyt naszemu
artyscie za temat jednej z rycinek w albumie dedykowanym krélowi, o kt6-
rym nizej bedzie mowa. Jest to podobna scena w parku, gdzie nawet mo-
tyw posagu, stojgcego na cokole balustrady, jest ten sam. Mniej tylko po-
staci i drzewa raczej utrzymane w typie Norblinowskich smuktych, pe-
dzelkowatych drzew ze szkicu Lasku Bielanskiego w krakowskim Albumie.
Zmiany te tlumaczg sie przede wszystkim matymi rozmiarami rycinki
(85 X 111 mm).

Tych kilka rysunkéw wybranych sposrod utwordéw reki Walla, prze-
chowywanych w Gabinecie Rycin, kaze nam traktowac tego artyste z jed-
nej strony, jako ilustratora wspétczesnego zycia i wypadkéw, zachodzacych
W jego otoczeniu, a z drugiej strony wrazliwego na prady nurtujgce wo-
wczas w sztuce. Znat on zapewne dziela jesli nie samego Watteau, to jego
nasladowcow, niewatpliwie zetknagt sie z panujacg woéwczas modg na parki
i ,conversation galante”, festyny i idealizowane na tle ogrodéw idylle stroj-
nych dam i wdziecznych berzeretek.

Niemniej poza tymi modnymi tematami, o charakterze raczej kon-
wencjonalno-dekoracyjnym, zwraca on sie do zycia otaczajgcego, jako
uwazny i nie pozbawiony humoru obserwator. Typy rodzajowe w rysun-
kach jego, ilustrujgcych Owczesne zycie Warszawy i wspotczesnie zacho-
dzace wypadki, wybitnie otym Swiadcza.

Twoérczos¢ Walla mato jest znana, prace jego raczej fragmentaryczne,
zachowane byly w kolekcjach dzi§ przewaznie rozproszonych, jesli nie
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zniszczonych, to tez trudno uksztattowac sobie w pei jakis zwarty obraz
jego artystycznej dziatalnosci.

Wall urodzit sie w Warszawie; Z. Batowski w Stowniku T hiem e-
Beckera podaje jako prawdopodobng date urodzenia r. 1754. Zmart
w Warszawie 21 stycznia 1798 r. i wedtug notatki zachowanej w parafii $w.
Krzyza w Warszawie Liber Mortuorum zostat pochowany na cmentarzu
przy tymze kosciele. Notatka podaje, ze zmart w wieku lat 45, czyli ze
urodzit sie w 1753, araczej nawet w 1752.

Rysunek Walla dedykowany krélowi w r. 1777 zdaje sie stwierdzac,
ze musiat by¢ juz znanym wdwczas na dworze artystg, ktory przeszedt przez
malarnie Bacciarellego i szukat juz wlasnego stylu.

Z materiatéw, cytowanych w zyciorysie u Thieme-Beckera wiele dzi$
przepadto. Nie wiemy, na jakiej podstawie podano daty wyjazdéw Walla
do Wioch (1784, 1786, 1788 — Tivoli, 1789, 1790 — Neapol, 1791 — Rzym),
do Drezna (1790). W r. 1792 znalazt sie artysta znowu w Warszawie.

W kazdym razie zanotowac nalezy, ze we wspomnianym zyciorysie
niema wzmianki o podrézy do Franciji, czyli ze z epoka malarstwa fran-
cuskiego pod znakiem ,fétes galantes" artysta zapozna¢ sie musiat w czasie
podrézy do Wioch i do Drezna, a moze wczesniej jeszcze za posrednictwem
przybytego do Polski w r. 1774 Norblina.

Niewatpliwie pobyt w ,malarni* Bacciarellego wptyw swdj odegrat,
ale raczej w skierowaniu stypendysty krolewskiego do Wtoch, a nie gdzie-
indziej na studia. Zwazy¢ zas nalezy, ze daty naszych rysunkéw pochodzg
sprzed cytowanych wyzej termindéw podrézy. Z. Batowski pisze: ,wyste-
puje on w szeregu rysunkow jako nasladowca N., obierajgc za temat sceny
obyczajowe (np. z Bielan), lub igrajgc efektami kontrastowego Swiatta“ 7.
Ot6z szkice Norblina z Bielan w Albumie Krakowskim (str. 52 60) i w Al-
bumie Gotuchowskim (str. 21), datowane sg 1787 § — czyli ze opisane przez
nas w wypadku Bielan rysunki Walla powstaty o 10 lat wczesniej.

Zestawienie z resztg dziet Norblina, owianych cailkowicie urokiem
parku Wersalskiego i finezji stylu Watteau i wspoétczesnych malarzy fran-
cuskich __pozwala uwydatni¢ wiekszg surowos¢ w rysunku Walla, wiekszy
realizm w przedstawianiu scen i branych z otoczenia postaci. To zaintere-
sowanie sie otaczajgcym zyciem i nowymi dlah typami spotkamy i u Nor-
blina ale nieco pdzniej. Nie trzeba zapominaé, ze Norblin przybyt do
Polski w r. 1774, ze wiec zaczynat dopiero dziata¢ na dworze Czartoryskich,
gdy Wall przebywat prawdopodobnie jeszcze w malarni Bacciarellego
i w tym okresie powstaly pierwsze z omawianych przez nas rysunkow.
Jakkolwiek wiec pewne nici mogly by¢ juz zadzierzgniete miedzy przy-
bylym z Paryza Norblinem i artystami zgrupowanymi dokota ,malarni“
Bacciarellego, to jednak doda¢ trzeba, ze znane nam podobne prace Nor-
blina z p6Zniejszego, jak wspomnieliSmy, pochodza okresu. Najwczes$niej-
szy za$ zachowany rysunek o tresci ,zabawy na dworze* w Albumie Gotu-
chowskim nosi date 1777. (Bielany Walla datowane sg 1776). Niemniej
nie mozna zaprzeczy¢, ze nie tylko tworczos¢ Norblina wplyw wywarta na

7 Z. BATOWSKI, Zbiér Graficzny w Uniwersytecie Warszawskim. Warszawa
1928. s. 23.

H Z. BATOWSKI, Norblin, op. cit., s. 106.
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rozwoj talentu Walla, ale moze i przyczynita sie do podsycenia u Walla
zainteresowania sie zyciem otaczajgcym. Niemniej — mimo nawet ko-
piowania utworéw Norblina, lyall zachowuje swg indywidualno$¢ w mniej
nerwowej kresce, w upraszczaniu wielu szczego6tow, zbednych dla catosci
obrazu, w wiekszej naiwnosci rysunku.

By¢ moze, ze wtasnie Bacciarellemu i wyjazdowi do Wioch zawdzie-
cza Wall swe zamitowanie raczej ku malarstwu wioskiemu skierowane.
Kopiuje on obrazy Annibale Carracci, Guido Reniego, Guercina, Ribery
i in.§. Sam za$ maluje wielkie ptotna oltarzowe, sceny mitologiczne, histo-
ryczne i alegorie, nie zdradzajgce ani wielkiego talentu ani dobrej szkoty,
a raczej podciaggniete do kanonéw ogdlnie panujgcego smaku. Obrazy te
byly malowane niewatpliwie na zamowienie, a wykonanie przez Walla
obrazu wotywnego jako wyraz dziekczynienia za ocalenie kréla, porwanego
przez konfederatéw w r. 1771 — dowodzi zatrudniania przez kréla sty-
pendysty krolewskiego.

Wiecej nam w wypadku Walla méwig o artyScie jego rysunki i gra-
fika, przechowywane w Gabinecie Rycin. W zbiorach Gabinetu Rycin
znajduje sie album, oprawny w skdre cielecg ze ztoconym super-éx-librisem
krolewskim, z dodrukowang kartg tytutowa, opatrzona datg 1778 i z dedy-
kacjg dla krola, podpisang: J. Wahl, Pensionnaire du Roi, zawierajacg
panegiryczny wiersz — sklada sie z 29 rycinek, obcietych i naklejonych,
otoczonych domalowana ramkg zielong z czarnym brzezkiem. Sgto wszyst-
ko akwaforty, niewielkich rozmiaréw, przewaznie podpisane na ptytce i da-
towane 1776, 1777 lub 1778. Pierwsza z nich stanowi frontispice — ze
Stawg wienhczgcg popiersie kréla, ustawione na bazie kolumny z napisem:
.Gravures al‘Eau forte par J. Wahl. 1778“. Tematami rycinek sg scenki
z zycia wiejskiego, gtowy meskie czesto za wzorem Norblina przybrane
w turban, postacie Zydow itd. Wielkiej zaleznosci tych rycinek od Norbli-
na-akwaforcisty dowodzi nie tylko to samo poszukiwanie kontrastow
Swietlnych, ale wprost formalna — jesli nie niewolnicza zaleznos¢ jednej
z nich — meskiego portretu nr 17 — od Norblinowskiego ,Mazepy“.

Ogdlnie biorgc nie wychodzi w nich Wall poza nasladownictwo nie-
watpliwie znanych juz wowczas rycin Norblina, z ktérych nasladuje nie
tylko fakture, tematy, ale nawet i same modele, np. w glowach meskich
(nr 18, 28). W scenkach drobnych zaznacza sie nasladownictwo obcych
wzorow w odmiennej architekturze budowli wiejskich, obcych strojach (ka-
pelusze chtopow na nr 2, 13i 15 z podwinietym duzym rondem).

Obok tego jednak wystepujg i typy polskie, j. np. szlachcic o pod-
golonej glowie, siedzacy przy stole z dwoma towarzyszami (nr 29), albo
w scenie z wiesniaczka (nr 27), gdzie i typ wziety jest z natury i kon-
federatka lezgca na stotku uzupelnia stroj polski. Wyraznie do Norblina
nawigzuje scena z czytaniem przy wiszacym kaganku (nr 26), gdy na Scia-
nie rysuje sie cien stuchajgcej mtodej kobiety.

Moznaby okres$li€ oeuvre graficzne Walla na podstawie albumu
dedykowanego krolowi, jako raczej kompilacje rzeczy widzianych w ob-
cych utworach graficznych, niewatpliwy wptyw Norblina, zapewne znanego
wowczas wiecej ze swych rycinek, niz ztwdrczosci rysunkowej i malarskiej,
przewaznie zresztg pOzniejszej — wreszcie wlasne obserwacije z zycia wiej-
skiego i moze niektére portrety z natury szkicowane.

") J. MYCIELSKI, Sto lat malarstwa w Polsce. Krakéw 1902, s. 9.
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Ryc. 217. J. Wall — Sejmik w matym miasteczku.

Nie jest to jednak strona dziatalnosSci naszego artysty ani bardziej
oryginalna ani szczegolniej ciekawa. Brak za$ pogtebienia kompozyciji
intensywniejszg czernig cieni, brak tak charakterystycznych dla rembrand-
tyzujagcego Norblina i jego nasladowcow kontrastow Swiattocieniowych —
pokrywa Wall retuszem pedzlowym, starajgc sie w ten sposob wydoby¢
wiekszg plastyke w swych rycinach. Bezsprzecznie o wiele bardziej inte-
resujgce sg rysunki Walla, zdradzajgce wiekszg bezposrednios¢ tak doznan
artystycznych, jak i zalet kompozycyjnych, bedgce poza tym niejednokrot-
nie ilustracjg scen historycznych i obrazem dawnego zycia i obyczaju.



STANISLAW WILINSKI

SPRAWOZDANIE Z INWENTARYZACJI ZABYTKOW
SZTUKI POWIATU SWIEBODZINSKIEGO

W r. 1947 Instytut Zachodni w Poznaniu zorganizowat ekspedycje nau-
kowg na Ziemie Lubuskga. W ekspedycji wzigt udziat rowniez i autor,
dzieki czemu mial okazje autopsji zabytkow sztuki nie tytko powiatu Swie-
bodzihskiego, ale i sasiednich, co utatwito zrozumienie proceséw arty-
stycznych zachodzacych na inwentaryzowanym obszarze. Przy spo-
rzadzaniu katalogu zabytkéw sztuki powiatu swiebodzinskiego jak i spra-
wozdania dopomogty opracowania wynikow badan poszczegdlnych czion-
kéw ekspedycji: Uwagi geograficzne dr St. Zajchowskiej, historyczne doc.
dr M. Sczanieckiego. Najwiecej wiadomosci zaczerpnat autor z opracowan
historii sztuki Ziemi Lubuskiej dr G. Chmarzynskiego, ktére wejdg w skitad
drukujacej sie monografii Ziemi Lubuskiej. Objazdu powiatu w celu
sporzadzenia katalogu zabytkéw sztuki dokonano w pazdzierniku ub. r.
Objazd ten ujawnit 3 miejscowosci pominiete przez ekspedycje Instytutu,
a posiadajgce znaczenie dla historii sztuki. Sg to: Kalsk (kos¢. pdzno-go-
tycki z pocz. XVI wieku), Wilkowo (patac z pot. XVI wieku) i Nowa
Wioska (kos¢. drewniany z k. XV II w.).



)] Sprawozdanie z inwetaryzacji zabytkéw sztuki powiatu $wiebodzinskiegc Al

Zniszczenia wojenne w duzym stopniu zmniejszyty ilos¢ zabytkoéw
pow. Swiebodzinskiego. Rozgrabieniu ulegty zbiory muzeum w Swiebo-
dzinie, gdzie znajdowaly sie zabytki, odnoszace sie do przesziosci miasta
jak i powiatu. Niktej ilosci zabytkéw Sredniowiecznych nie nalezy ktasc
tylko na karb wojen, pustoszgacych obszar powiatu. Z XVI wieku znane
sg wypadki niszczenia dawnych wystrojéw koscielnych przy przejmowaniu
kosciotow katolickich przez protestantéw (np. w Osnie 1538)‘). Wizytacje
kosciotow katolickich z XVII w. wymieniajg jeszcze do$¢ znaczng liczbe
argentyliéw koscielnych, paramentéw, jak i archiwdéw dzisiaj zaginionych
lub zniszczonych 2.

Interpretujgc warto$¢ zachowanych zabytkow sztuki powiatu Swie-
bodzinskiego nalezy zastosowaC kryteria, wynikajgce w pewnej mierze
z czynnikdw pozaartystycznych, wiec warunkoéw historyczno-geograficz-
nych, jak i splotu czynnikéw politycznych, ktére niewatpliwie zacigzyly
na plastycznej redakcji zabytkéw. Wypada uswiadomi¢ sobie réwniez i to,
ze wydane sady o obecnie zachowanych zabytkach sztuki, mogg odbiegac
nieco od obrazu rzeczywistego, co wyniknie przede wszystkim z nieznajo-
mosci pierwotnego zasobu zabytkow sztuki.

UWAGI GEOGRAFICZNO-HISTORYCZNE.

Powiat sSwiebodzinski (9108 km2powierzchni) zajmuje srodkowg czes¢
Ziemi Lubuskiej. Uksztattowanie terenu tworzg faliste, wysokie niekiedy
wzgobrza stanowigce przechodzaca tedy potudniowg czes¢ luku Srodkowo
lubuskiej moreny czotowej. Krajobraz poprzecinaty doliny — rynny polo-
dowcowe, w ktérych plyng potoki. W niektdérych z dolin znajdujg sie
jeziora polodowcowe, przy czym jedno z nich Niesulica jest najwiekszym
jeziorem Ziemi Lubuskiej. (56 km2. Przez potudniowy kraniec powiatu
przeptywa Odra, do ktérej pod Cigacicami wpada Obrzyca. Pomiedzy
wzgOrzami moreny czolowej ciggng sie rowniejsze ptaszczyzny moreny
dennej, a w potudn. zach. czesci ptaskie piaszczyska zandrowe. Czes¢ pin.
srodkowa i wschodnia pow. posiada gleby urodzajniejsze, na zach. przewa-
zajg piaski, pokryte dzi$ lasami sosnowymi lub mieszanymi. Obfitos¢
w tej czesci powiatu drzewa, przyczynita si¢ niemato do rozwoju budow-
nictwa drewnianego. Swiadczy o tym duza tu niegdys ilos¢ zabytkow
architektury drewnianej. Wzg6rza morenowe, zawierajgce nadto zwir
i wielkie glazy, przewaznie granitowe, pozwalaly na zuzycie kamienia jako
budulca. Do wypalania cegiet stuzyla miejscowa glina moreny dennegj
i czotowe;.

Swiebodzin, stolica powiatu i jego drugie najwieksze miasto, Sule-
chow, potozone sg w dolinach polodowcowych. Przez doling, w ktorej
usadowit sie Swiebodzin przeptywa ku Obrzycy struga rozlewajaca sie na
wschdéd od miasta w wydtuzone i coraz bardziej zanikajgce jezioro. Ota-
czajac niegdys miasto stanowito ono wazny naturalny czynnik jego obrony.
Sulechow lezy na dnie dos¢ szerokiej potudnikowej pradoliny, ktorg prze-
ptywa rzeczka, uchodzgca powyzej Cigacic do Odry.

Powiat $wiebodzinski w dzisiejszych granicach jest tworem admini-
stracyjnym sztucznym ze wzgledu na swa historyczng przeszios¢. Skilada
sie on obecnie z dwu odrebnych czesci, z czesci poin. czyli wkasciwej Ziemi

> Dje Kunstdenkmaler der Provinz Brandenburg. IV B s. XXI.
“) JUNGNITZ, Visitationsberichte der Didozese Breslau, s. 626—664.
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Swiebodzifskiej i potudn. to jest okregu sulechowskiego. Pierwotny ten
podziat uzewnetrzniat sie jeszcze w oficjalnej niemieckiej nazwie powiatu
(Kreis Schwiebus-Zullichau). Na przetomie XIII i XIV wieku wskutek
ekspansji Slaska na Ziemie Wielkopolskie powiat znalazt sie az do r. 1476
we wiadaniu ksigzat glogowskich. Po zakohczeniu wojny o tzw. sukcesje
gtogowska w r. 1482 Sulechéw wraz z 23 wsiami przypadt elektorom bran-
denburskim, ziemia Swiebodzifnska za$ utrzymata sie przy Slasku. Two-
rzyta ona do pot. XVl wieku jako wyspa wsrod posiadiosci brandenbur-
skich, od wschodu jedynie graniczac z Polska, eksklawe, ze Slaskiem
geograficznie nie zwigzang. Skifaniato to Hohenzollernéw do préb zlikwi-
dowania eksklawy, czego dokonano w korcu w r. 1686. W r. 1695 Hohen-
zollernowie zmuszeni byli odda¢ Ziemie Swiebodzinska katolickim Habs-
burgom. W r. 1742 Ziemia Swiebodziska wspolnie ze Slasklem przeszia
pod panowanie pruskie. Administracja pruska zigczyla jg z okregiem
sulechowskim w jeden powiat. Z przejSciem tej ziemi pod panowanie
pruskie taczyty sie rowniez zmiany wyznaniowe. Koscioty katolickie
Ziemi Swiebodzinskiej przejeli w tym czasie protestanci.

Silne zwiazki kulturalne i gospodarcze Ziemi Swiebodzifiskiej z Pol-
ska pogtebialy zwlaszcza stosunki koscielne. Swiebodzin podlegat jurys-
dykcji biskupéw poznanskich az do pocz. XI1X wieku. Nie bez znaczenia
pozostawat réwniez fakt, ze wigkszo$¢ posiadtosci klasztoru paradyskiego
wraz z miastem Lubrzg znajdowal sie w potudn. i péin. wsch. czesci Ziemi
Swiebodziriskiej. Potud. za$ cze$¢ pow. od czasu nadania Henryka Bro-
datego nalezata do klasztoru $lgskiego cystersek w Trzebnicy (Ofobok
i okoliczne wsie).

Na obszarze Ziemi Swiebodziriskiej nieliczne sa grodziska prehisto-
ryczne. Blizsze zajecie sie jednak zagadnieniem pierwotnego stanu za-
ludnienia ludnos$ci, odkryje niezawodnie nieznane dotychczas grodziska.
Kowalenko (,Grody i osadnictwo grodowe Wielkopolski wczesno histo-
rycznej*) wymienit tylko 5grodzisk: w Kijach, Radowicach, Trzebiechowie,
Wilence i w Swiebodzinie (mylnie lokowane grodzisko w Przetazach), po-
mingt za$ grody historyczne w Sulechowie i Swiebodzinie. Polozenie
grodzisk jest przewaznie nizinne, nadrzeczne (Kije i Wilenka), spo-
tyka sie wsrdod nich typ stozkowaty (Trzebiechdéw) i pierScieniowaty
(Wilenka) oraz typ podkowiasty rozszerzony w Kijach. Odosobniong po-
zycja jest grodzisko w Przelazach nad jeziorem Niesulickim. Blizej nie-
zbadane a bardzo dobrze zachowane odstoni moze przy dokladniejszym
badaniu swe znaczenie, jak mozna przypuszczac, nie ograniczajgce sie tylko
do obszaru powiatu. Nieustalonego typu jest grodzisko w Radowicach.
Z grodow historycznych wymieni¢ trzeba na terenie powiatu grody
w Swiebodzinie, Sulechowie i w Lubrzy (1304), na miejscu ktérych wy-
budowano pdzniej zamki.

Najwczesniejsza wiadomos¢ zrédtowa o powiecie Swiebodzinskim
odnosi sie do Sczanca, wymieniajgc w r. 1236 tamtejszego plebana, i do
Otoboku z r. 1240, w ktorym mowa jest o istniejgcym tam kosciele. W roku
1247 i 1303 wspomniany jest zamek w Swiebodzinie, a jako miasto podob-
nie jak i Sulechéw nazwano Swiebodzin w r. 1319. W r. 1302 Swiebodzin
stanowit wtasnos¢ rycerza polskiego Gniewomira.

W XVI w. bardziej polski od Swiebodzina charakter posiada Sule-
chow. Istnieje tu wazny osrodek kalwinski, zasilany przybyszami z Polski.
W XVIII .w. odprawiano tu polskie nabozernistwa luteranskie.



4 Sprawozdanie z inwentaryzacji zabytkéw sztuki pow. Swiebodzinskiego 343

Ryc. 210. Sulechéw. Rzut kosSciota farnego (w/g Rronisch G.
i Mischke K., Die Stadtpfarkirche in Zullichau 1932).

Inicjatywa kulturalna w posiadtosciach klasztoru paradyskiego nale-
zata do opatdéw cysterskich. WyraZzne sa rowniez Slaskie relacje na redakcji
plastycznej zabytkow kosciolbw we wsiach nalezacych do klasztoru
trzebnickiego. Nie matg zastuge w fundacjach kosciotbw na omawianym
obszarze posiadaja miejscowe rodziny szlacheckie 3.

3 SCZANIECKI, Stosunki sasiedzkie na pograniczu Wielkopolsko-Lubuskim
w przesziosci. Przegl Zach. IV, 1948 Nr 7/0, s. 8.
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PRZEGLAD MATERIALU ZABYTKOWEGO.

I. Architektura.

1 Budowle kos$Scielne. Wspomniane w XIIl w. koScioty
w Sczancu i w Otoboku, a nawet w 1407 w Rokitnicy nie przetrwaty do
naszych czaséw. Nie spotykamy granitowych kosciotow romanskich, choé
ich istnienia mozemy sie domys$laé majgc na uwadze geologiczng fakture
obszaru pow. $Swiebodzinskiego. Siady takiej budowli odszuka¢ mozemy
w sulechowskiej farze. Kosciot ten zbudowano wiasnie z kamienia pol-
nego uzytego pézniej przy rozbudowie gotyckiego ceglanego kosciota. Plan
romanskiego kosciota opiera sie na dwodch prostokatach, nawy i choéru
zamknietego linig prostg (ryc. 220) a nie tréjbocznie, jak rekonstruuja ko-
Sciét kamienny jego monografisciy (ryc. 219). Plan pierwotnej fary rule-

Ryc. 220. Sulechéw. Rzut pierwotnego
kosSciota granitowego. Rekonstrukcja.

Ryc. 221. Radoszyn. Rzut kosciota. (Wig.
Bornitch G. i Mischke K., Die Stadtpfarkirche
in Ziillichau. Ztillichau, 1932).

chowskiej (budowli granitowej) powtdrzyt moze kosciét pdZznogotycki cegla-
ny w pobliskim Radoszynie (ryc. 221). Schemat ten wystepuje pdzniej
i w innych prowincjonalnych ceglanych kosciotach wiejskich z wprowadzo-
nym juz trojbocznym zamknieciem choéru. Chér kamiennego kosciota sule-
chowskiego rozszerzono w pot. X1V w. zamykajgc go wowczas trzema boka-
mi oSmioboku. Ok. r. 1500 rozpoczeto rozbudowe kosciota w formie obecnej.
Halowy typ kosciota sulechowskiego w systematyce architektury halowej
oznacza sie wysoko prowadzonymi lukami arkadowymi miedzy nawami,
we wszystkich trzech nawach (ryc. 222). Nieutralizuje to bieg osi kosciola.
Typ ten jest charakterystyczny dla rozwigzan sakralnych wnetrz halowych
Ziemi Lubuskiej. Z r. 1562 datujg sie gwiazdziste sklepienia kosciota oraz
szczyt zachodni (ryc. 223), zdobiony wnekami analogicznymi jak w farze
miedzyrzeckiej. Odbudowy zniszczonego pozarami kosciota dokonat w la-
tach 1689—90 budowniczy Tadeusz Blitzli.

Na plan kosciota halowego w Swiebodzinie, najpowazniejszego zabyt-
ku architektonicznym powiatu, nie bez wplywu pozostata p6Znogotycka
(ok. r. 1446) katedra biskupstwa lubuskiego w Przyborzu (Ftirstenwalde)
za Odrg f). W Swiebodzinie jednak zamiast 7-bocznego obejscia zastoso-
wano prostsze rozwigzanie zamkniecia chéru. Fara sSwiebodzifiska w sy-5

* BRONISCH-MISCHKE,
5 Die Kunstdenkmaler der Provinz Brandenburg, IV/1, s 74—78
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stematyce kosciotdbw halowych prezentuje typ o bogatszym potraktowaniu
planéw obejscia choéralnego wg rozwigzan pomorsko-marchijskich o ten-
dencji' centralnych rozwigzan wnetrza. Korpus kosciota zblizony jest
w rzucie do kwadratu. Kosciét w Swiebodzinie wspomniany jest juz
w r. 1379. Obecna budowla halowa wzniesiona jest w kohcu XV w. Pier-
wotnie kosciét byt trzynawowy — halowy, o zamknietym pieciobocznie
chorze szerokosci trzynawowego korpusu kosciota. W r. 1541 dolgczono
od strony potudn. nawe czwartg, zamknietg prostg Sciang na wysokosci
Sciany teczowej. Od strony poin. wybudowano rzad kaplic z emporg
otwartg do wnetrza kosciota nad nimi. W ten sposéb kosciot wywotuje
wrazenie jak gdyby przestrzeni piecionawowej. Wnetrze nakryte skle-
pieniami gwiazdzistymi, siatkowymi i krysztatowymi, jest rownomiernie
naswietlone (ryc. 224). Sciany miedzynawowe ulegly zupeinej demateriali-
zacji, widoczne sg tylko wysmukie filary osmioboczne wspierajgce system
sklepienny. Arkady miedzynawowe prowadzone bardzo wysoko, realizujac
w ten spos6b moze najpetniej zalozenia architektury halowej, zatracajac
przy tym zupetnie o$ kosciota. W zamknieciu choéru filary parg zwezajg
sie, co nawigzuje m. in. do typu spotykanego we Wielkopolsce, a roz-
powszechnionego przez warsztat Mistrza szczecinskiego Henryka Bruns-
berga (kos¢. N. M. Panny w Poznaniu, Bnin, Kornik, Dolsko). Kosciét
nakryty jest trzema dachami siodtowymi. Podobne nakrycie bryty' ko-
Sciofa posiada réwniez znajdujgcy sie w poblizu ratusz. Otaczajgce rynek
domy o waskich fasadach nakryte sg wysoko wzniesionymi dachami sio-
dtowymi, stwarzajgcymi specjalny rytm ostro tamanej linii w Srednio-
wiecznym wygladzie Swiebodzina (ryc. 218). Zjawisko podobne w innej
skali wystepuje np. w Gdansku, gdzie dachy monumentalnego kosciota
mariackiego powtarzajg znajdujgce sie w jego sasiedztwie domy -miesz-
czanskie °).¥

* GRABER K, Die Gestalt der Deutschen Stadt, Leipzig 1937, s. 71, ryc, 27.
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lot. ze zbioréw"Inst. Zach.
Ryc. 223. Sulechéw, kosciot parafialny. Szczyt zachodni.

Odrebne dzieje historyczne dwoch okregdbw naszego powiatu wpty-
nely na rézne rozmieszczenie stylowe zabytkéw sztuki. Ziemia Swiebo-
dzinska, katolicka, posiada wiecej zabytkéw z epoki baroku, okreg za$ su-
lechowski, protestancki, z czaséw renesansu. Murowane koscioty gotyckie
znajduja sie w Jordanowie, Glinsku (zachowany jedynie chor), Sczancu,
Chociulach ,Radoszynie, Kalsku (nad wejsciem zach. do kosciota znajduje
sie cegla z datg 1521 i gmerkiem); operujg one w zalozeniu planem prosto-
kata, jednonawowe o wylagczonym chérze zamknietym prostg Sciang (Ra-
doszyn) lub trzema bokami jak Glinsk, Kalsk i Sczaniec. Przy fasadzie
zach. tych kosciotow wznoszg sie wieze, zakrystie sytuowane sg od strony
potnocnej. Plany te powtarzajg koscioly znacznie pézniejsze z ryglowki,
jak w Miedzylesiu z r. 1834, Mostkach z r. 1832. Z wymienionych wyzej
wiejskich kosciotéw blizej okresli¢ nalezy kosciét w Chociulach, Radoszy-
nie i Sczancu. Kos¢. w Chociulach, wsi trzebnickiej, wybudowany zostat
ok. r. 1500. Wydaje sie, ze zabytek ten o salowym, dwuprzestowym wne-
trzu byt chérem tylko projektowanego, a niezrealizowanego wiekszego ko-
Sciota. Sklepienie gwiazdziste nasladujgce rysunek siatki zeber fary Swie-
bodzinskiej stanowi by¢ moze dzieto tego samego tworcy. Koscidt nakryty
jest dachem mansardowym dajac w catosci przy nietynkowanych murach
pokrytych subtelng kolorystycznie patyng dos¢ nieoczekiwany, nie pozba-
wiony swoistego uroku efekt (ryc. 225). Z lat rozbudowy fary Swiebodzin-
skiej i ozywionej dziatalnosci budowlanej w powiecie pochodzi tez kosciot
w Radoszynie (po r. 1500) wsi réwniez trzebnickiej. Jest to jeden z najle-
piej rozwigzanych architektonicznie zabytkow pdznogotyckiego budownic-
twa ceglanego w powiecie. Kosciot ten, ceglany, jednonawowy, dwuprze-
stowy o wylgczonym chérze prostokgtnym, ma wnetrzne nakryte putapem
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, fot. ze zbioréw Inst. Zach.
Ryc. 224. Swiebodzin, kosciot parafialny. Filary
i sklepienie obejscia choru.

zamiast projektowanego sklepienia. Przy fasadzie zachodniej wznosi sie
masywna wieza. Poszczegdlne bryly budowli, nizszy chér, korpus i ma-
sywna wieza proporcjami swymi podlegajg rytmicznemu skandowaniu,
tworzgc w catosci b. udatne rozwigzanie kubistyczne (ryc. 226). Szczyty
wschodnie nawy i chéru ozdobiono wnekami analogicznymi jak w farze
miedzyrzeckiej, sulechowskiej i kosciele w Jordanowie. Sciany wiezy po-
krywaja motywy krzyzowo laskowe z cegly. Do typu kosciota radoszyn-
skiego nawigzuje w wymiarze znacznie skromniejszym koscidét w Kalsku
(ok. r. 1500), o chorze zamknietym trzema bokami. Odmienny typ repre-
zentuje péznogotycki kosciét w Sczancu, jednonawowy, tréjprzestowy,
0 choérze wyltgczonym, 2 przestowym, zamknietym trojbocznie. Odmien-
nos¢ jego polega przede wszystkim na rozwigzaniu wnetrza. Duza szero-
kos¢ sklepionej nawy o znacznej wysokosci wzmocniona zostata konstruk-
cyjnie wprowadzeniem do wnetrza silnych skarp, ozywiajgcych duzg ptasz-
czyzne scian — potgczonych gorg gurtem — tworzac arkady przyscienne.
Sklepienie gwiaZzdziste nawigzuje do zasobu form sklepienia fary $Swiebo-
dzinskiej.

Wspomnie¢ nalezy tu o interesujgcym zatozeniu cmentarnym w Sal-
kowie, przedmiesciu Swiebodzina. Z czterech stron otaczat cmentarz
kruzganek arkadowy, z ktérego do r. 1911 zachowat sie tylko potudn. ga-
nek, nakryty pierwotnie sklepieniem krzyzowo zebrowym. Tworcg tych
arkad byt w r. 1607 Bonawentura Schikfus.

Z architektury barokowej sakralnej ciekawszym rozwigzaniem wne-
trza oznacza sie kosciot w Paitcku, wybudowany w r. 1735. Kosciét ten
nawigzuje do typu protestanckich zboréw tzw. kosciotow Bozej taski
(Gnadenkirche). Centralny ukiad wnetrza zasadza sie na planie oSmio-
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iot. ze zbioréw Insi. Zach.
Ryc. 225. Chociule, kosciét parafialny. Widok od
potudniowego wschodu.

boku. Péznobarokowe koscioly znajdujg sie w Lubrzy (1776) i w Sulecho-
wie koscidt kalwinski (1752 do 65) o formach prowincjonalnego baroku.
Staranniejszym potraktowaniem form architektonicznych odznacza sie
zniszczony obecnie kosciét w Lubrzy, wybudowany z watku mieszanego
z cegly i kamienia. Przypomina on inne mniejsze koscioly wznoszone
sumptem opatéw cysterskich, jak np. kosciét w Starym Dworku (pow.
skwierzynski), tadnymi proporcjami nie wykraczajacymi jednak poza
prowincjonalne rozwigzania odznaczata sie zniszczong wiezg kosciota.
Architekture klasycyzujaca reprezentuje kosciét w Otoboku, wsi trzebnic-
klei, zbudowany w r. 1795. Pomniejsze koscioly wiejskie jak np. zr. 1832
w kupieninie, wznoszone sg w stylu pseudoklasycznym. Wg planéw
Schliittersa wzniesiono w r. 1832 kosciét w Trzebiechowie. Liczne sa
w powiecie protestanckie koscioty z ubieglego stulecia wzniesione z ry-
[6wki.

J Jedynym obecnie okazem koscielnej architektury drewnianej jest
koscidtek we wsi paradyskiej, Nowej Wiosce. Obraz pierwotnego roz-
mieszczenia kosciotdw drewnianych oprze¢ mozemy jednak na wizytacjach
koscielnych z r. ok. 1670 7).

7 SEPPELT, 324—9. Poniewaz po kosciotach tych nie ma $ladu warto je wy-
mienic:

Niedzwiedz, kos€. drewn. wymieniony w r. 1670, zniszczony w XV Il w.; Prze-
tazy, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670, rozebrany w 1850 r.; Bucze, kos¢. drewn.
wymieniony w r. 1670, nie istnieje od 1714 r.; Lakie, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670
istnieje dzwonnica; Miedzylesie, kosC. drewn. wymieniony w r. 1870, zniszczony
w XV III w.; Rokitnica, kosc. drewn. wspomniany w pocz. XIX w. zniszczony; Wegrzy-
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lot. ze zbioréw Inst. Zach.
Ryc. 226. Radoszyn, kosci6t parafialny. Widok
od potudniowego wschodu.

KosSciot w Nowej Wiosce powstat w k. XVII w. z fundacji opatow
paradyskich (Opat Achatius?). Zabytek ten o wnetrzu salowym nakryty
beczkowym putapem zamknieto od wschodu trzema bokami (ryc. 227).
W zachodniej czesci kosciota wyrasta wieza drewniana, zakonczona pod-
wojnie cebulastym hetmem. Obecnie jest kosciét na zewnatrz oszalowany
deskami. Wigzanie belek na wegarach na jaskotczy ogon8.

2 Budowle Swieckie. Do najstarszych zabytkéw budow-
nictwa swieckiego zaliczyC nalezy pozostatoSci po zamkach Sredniowiecz-
nych w Swiebodzinie i Sulechowie. Zamek w Swiebodzinie zajat miejsce
dawnego grodu rozbudowanego w XV i XVII w. w planie podkowy, wig-
czonego w dobrze obmys$lany system fortyfikacyjny miasta. Miasto oto-
czono w XV I w. murami z kamieni i cegiet — obecnie zachowanych w du-
zych fragmentach, wzmocnionymi 12 bastejami, z ktérych trzy zachowaly
sie. System obronny miasta widoczny jest na sztychowanym widoku
miasta z XVII w. Stan zamku ok. r. 1750 zanotowal w swym rysunku

Slagzak Bernard Werner.

nice, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670 w r. 1817 rozebrany; Podta Géra, kos¢ drewn.
wymieniony w r. 1670 wkrotce rozebrany; Kielcze, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670,
w pocz. XVIIlI w. rozebrany; Dgbrowka Mala, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670,
obecnie nie istnieje; Smardzewo, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670, obecnie nie
istnieje; Wolimirzyce, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670, w 1856 r. rozebrany; Dar-
nawa, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670, obecnie nie istnieje; Rudgorzowice, kosc.
drewn. wymieniony w r. 1670, w r. 1759 zburzony; Rosin, ko$¢. drewn. wymieniony
w r. 1670, w k. XV III w, zniesiony; Rzeczyca, kos¢. drewn. wymieniony w r. 1670,

obecnie nie istnieje. ) ]
Zrozumiata® wiec jest mata ilos¢ kosciotbw murowanych przed r. 1670.

¥ MIELKE, s. 78i 79.
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Réwniez i w Sulechowie zamek zajat miejsce dawnego grodu. Zamek
ten byt w XVI w. dwuskrzydiowy z mocng, czworokatng wiezg w poin.
zach. narozu. RoOwniez i Sulechéw otaczat mur obronny, z ktérego za-
chowat sie tylko niewielki fragment.

W lepszym stanie od sulechowskiego ratusza przetrwaty stare XVI-
wieczne fragmenty ratusza w Swiebodzinie. Po pozarze miasta w r. 1541
wybudowano nowy ratusz ceglany, zmodernizowany w k. ub. stulecia.
Poludniowa cze$¢ parterowa trzytraktowego ratusza renesansowego po-
siada dawne sklepienia siatkowe z lunetami. Przy Scianie zach. wznosity
sie dwie oSmioboczne wieze potgczone gbérg mostkiem, z ktorych jedna poin.
rozebrana zostata w r. 1827. Pozostata obudowana w XIX w. na calg wy-
soko$¢ budynku ratuszowego odstania we wnetrzu swym pierwotny wy-
glad zewnetrznych muréw ratusza, ozywionych wnekami i otworami
okiennymi. Ratusz od wschodu posiada swe pierwotne 3 szczyty o deko-
racji jednak juz zmodernizowanej.

W r. 1604 wybudowana zostata w poblizu Swiebodziriskiej fary przez
wspomnianego juz Bonawenture Schickfussa szkota, dzisiaj jeszcze za-
chowana.

Najstarszym z licznych patacow jest patac w Wilkowie, wzniesiony
p. r. 1550, a po pozarze w r. 1840 od potudn. powiekszony”). Pierwotny
uktad patacu zatozonego na planie prostokata tatwo odczyta¢ w kondygna-
cji parterowej, trzytraktowej z sienig na przestrzat, sklepionej beczkowo
(ryc. 228). Pomieszczenie sklepione w potudn. wschodn. czesci budynku
wsparto na jednym filarze.

Z k. XV I w. pochodzi siedziba rodu Stenczéw w Sczarncu, wzniesiona
prawdopodobnie przez Eustachego Stencza (f 1603) ¥). Pafac zalozony na

Ryc. 227. Nowa Wioska, kosci6t parafialny.
Rzut poziomy i przekrdj poprzeczny.

kwadracie o wysokim podpiwniczeniu od ogrodu, zbudowanego z ce-
gly i kamienia polnego. Kwadratowy dziedziniec wewnetrzny obiegata
na pietrze otwarta drewniana, renesansowa galeryjka. Pierwotnie ,,castel
Stenczéw zalozony byt na planie podkowy, przypominajgc tym samym pol-
skie siedziby o znaczeniu militarnym i reprezentacyjnym. Powstaly
w ten sposéb cour d’honneur zamknieto w XV Il wieku, budowlg od za-
jazdu. W parterowej czesci patacu zachowaly sie pomieszczenia sklepione.

AtrakcyjnoSc kultury i obyczajowosci polskiej odzywata sig niekiedy
silnym echem w graniczacej z Wielkopolska Ziemi Swiebodzifiskiej. Wy-

® HELMIGK, s. 18, 22, 24 i 111.
10 Wiadomo$¢ te zawdzigczam doc. dr M. Sczanieckiemu,
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Ryc. 228. Rzut przyziemia dworu. Stan przed
r. 1840. (Wg. Helmigk H. J., Markische Herren-
h&user aus alter Zeit. Berlin 1929).

razem tego jest m. in. patac w Patcku wzniesiony ok. r. 1740 przez rodzine
v. Stoschéw w formach rokoka sasko-polskiego, tworzgcy razem z parkiem
(dzi$ przetrzebionym) zespdt spotykany na ziemiach Polski. W 2-giej pot.
XIX w. patac zostat rozbudowany. W salach pierwszego pietra lustrzane
sklepienia pokryte sg figuralng kompozycjg stiukowa.

Uzupetnieniem bogatej w przesztos¢ koscielnej architektury drew-
nianej byta drewniana architektura Swiecka. Rynek sulechowski, a zwlasz-
cza Swiebodzinski otaczaly drewniane domy z podcieniami, zlikwidowany-
mi w pol. XIX w. O bogactwie form tej architektury mieszczanskiej
przekonuje nas dom podcieniony (2-ga pot. XVII w.) ze Swiebodzina prze-
niesiony do Lubrzy- spalony podczas ostatniej wojny “) (ryc. 229).

Plan miasta Sredniowiecznego zaréwno Sulechowa jak i Swiebodzina
opiera sie na typowym dla miast Ziemi Lubuskiej wrzecionowatym ukia-
dzie drég, w ktérych najwiekszym rozchyleniu znajdowat sie rynek z ra-
tuszem po srodku. W potudn. zach. rogu rynku wznosi si¢ koscidt farny
(Sulechéw). W Swiebodzinie wybudowano go w rogu poin. wsch. Miasta
te zajmowaly najczesciej miejsce dawnych podgrodzi, plasujgc sie na za-
chéd od samego grodu.

II. Kapliczki i figury przydrozne.

Brak kapliczek i figur przydroznych w pow. $wiebodzinskim, tak
nierozerwalnie zwigzanych z krajobrazem polskim, spowodowany jest
W przewazajacej mierze zniszczeniem ich przez wiadze hitlerowskie. Dla-
tego duze zainteresowanie budzi ocalata i zachowana kapliczka przy Al.
Marsz. Zymierskiego w Swiebodzinie. Barokowa ceglana ta kapliczka,
o typie architektonicznie najprostszym, ma w wnece sklepionej kolebkowo
drewniang figure Sw. Jana Nepomucena. Namiotowy daszek z dachowki
nakrywajgcy kapliczke, zakonczony jest wcale zgrabnym krzyzem z ku-
tego zelaza.

. RzezZzba.

Zbadanie powiatu nie ujawnito nieznanego dotychczas zabytku sny-
cerstwa gotyckiego. Do najstarszych dziet rzeZbiarskich nalezg tryptyki,
z ktérych tryptyk w kosciele w Klepsku przedstawia najbardziej interesu-
jacy zespot rzezbiarski. Ottarze te to importy z pobliskiego Dolnego Slgska,
lub moze produkty miejscowych warsztatdéw pozostajgcych Scisle w obre-
bie rozwigzan formalnych, charakteryzujgcych tworczos¢ artystyczng sa-
siedniej piastowskiej dzielnicy. W tryptyku w Klepsku w scenie srodko-
wej umieszczono figure Madonny (po 1500 r.) (ryc. 230). Towarzyszace Jej

It) KULKE, s. 1198—1200.
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Ryc. 229. Lubrza. Nieistniejacy dom podcieniowy ze Swiebodzina.

zarowno w scenie srodkowej jak i na bocznych skrzydtach postacie Swie-
tych pochodza ze znacznie wczesniejszego okresu, bo z pocz. XV w. Caly
komplet rzezb wmontowano z duzym wyczuciem kompozycyjnym w ottarz
por. 1500. Tryptyk sw. Dziewic z Radoszyna (po r. 1500) posiada rowniez
wyrazny charakter produkcji artystycznej Dolnego Slaska (ryc. 231).
Zwtaszcza figura Madonny z Klepska, a takze $w. Dziewic, zblizone sg
bardzo do rozwigzan formalnych cechujgcych oeuvre wroctawskiego mi-
strza Jakuba Beinhardta. Tryptyki wymienione powstaly w pocz. XVI w.,
w okresie wzmozonej dziatalnosci artystycznej na terenie pow. $Swiebo-
dzinskiego, zarbwno na polu budownictwa jak i w innych dziedzinach

Dzielem warsztatu Srodkowo odrzanskiego rozwijajacego swag naj-
zywszg dziatalnos¢ we Frankfurcie n/O jest pdznogotycki tryptyk zr. 1556
w farze Swiebodzinskiej.

Z rzezby architektonicznej przetrwaty do ostatnich czaséw dwa tylko
fragmenty. Sgto figuralne konsole (2-ga pot. XV 1 w.) z fary sulechowskie;j.

Z okazéw renesansowej rzezby gros stanowig nagrobkowe ptyty ka-
mienne. | one nie wylamujg sie z dolno Slgskich uje¢. Jako dziela raczej
seryjne nie osiggajg wyzszej wartosci. Plyty wyobrazajg postacie stojgce
frontalnie ,pelne hieratyzmu o tendencjach gloryfikacyjnych. Innym
ujeciem wyrdznia sie nagrobek dzieciecy z piaskowca (1-sza pot. XVII w.),
w Szczancu z herbem Stencz: prymitywny, nie pozbawiony uroku roz-
wigzan niderlandzkich, majgcych rodowdd stylistyczny w twdérczosci Cor-
nelisa Florisa.

Z oeuvre rzezby sepulkralnej wyrézniajg sie ptyty z XVIIlI w., na
ktorych najczesciej w kartuszu rokokowym o zgrabnym rysunku umiesz-
czone sg legendy epitafijne. (Ojerzyce, Rakéw, Swiebodzin).

Wyzsza klasg od omoéwionych zabytkdw odznacza sie rzezba rokokowa,
wsrod ktérej naczelne miejsce zajmuje oltarz Immaculaty w farze Swie-
bodzinskiej (ok. r. 1740), ujawniajacy zaleznosci Slaskie. Z prawdopo-
dobienistwem odnie$¢ mozna powstanie tego zabytku z oddziatywaniem
opactwa paradyskiego, w ktorym w tym czasie powstaje monumen-
talny gtéwny oftarz. W tym samym kosciele przy filarach znajduja sie
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lot. ze zbioréw Inst. Zach.

Ryc. 230. Klepsko, kosciét parafialny. Tryptyk.

wielkie figury Swietych, (ok. r. 1740), dziela najprawdopodobniej tworcy
oltarza. Dwie rzezby rokokowe z kos¢. w Paicku wystawiaja wcale do-
datnie Swiadectwo ich tworcy.

Przedstawione zabytki sg produkcjg anonimowag, dlatego tez budzi
zainteresowanie rzezba z kos¢. w Radoszynie przedstawiajgca ,gtowe Sw.
Jana Chrzciciela na misie“, $lad pobytu na tej ziemi joannitéw, noszgca
sygnature twoércy. RzeZba ta pochodzgca z pocz. XV I w. zalicza sie swym
ujeciem do sztuki ludowej. Z k. XVIII w. pochodzi ludowy krucyfiks na
cmentarzu w Glinsku, noszacy na sobie wyrazne reminiscencje krucyfik-
sow gotyckich. Z tego samego prawie czasu pochodza ludowe Pasje z ko-
Sciota w Rusinowie i kos¢. w Swiebodzinie, jak i Sw. Jana Nepomucena ze
wspomnianej kapliczki w Swiebodzinie.

IV. Malarstwo.

Dzielem dolnos$laskiego mistrza Otana z Gosciszowic jest sulechow-
ski poliptyk z r. 1499. Monumentalny ten cykl obrazéw pasyjnych fun-
dacji miejscowego proboszcza Gabriela Rittera od r. 1364 znajduje sie
w kosciele w Babimoscie “). Ze wzgledu na znaczenie tego zabytku o wy-
sokim poziomie artystycznym nalezy mu sie wzmianka, mimo, ze nie znaj-
duje sie on obecnie na obszarze inwentaryzowanego powiatu. Zabytek ten
ujawnia silne zwigzki z cyklami pasyjnymi oltarza kaliskiego i koscian-
skiego.

Znacznie bogatsze ilosciowo prezentujg sie okazy malarstwa rene-
sansowego. Wymieni¢ tu nalezy polichromie z r. 1610 koscidtka w Klepsku.

2 WILINSKI, Poliptyk suleehowski — tam podana literatura.
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iot. ze zbioréw Inst. Zach.

Ryc. 231. Radoszyn, kosciét parafialny. Tryptyk.

Przedstawienia na Scianie teczowej wyobrazajgce scene Sadu Ostateczne-
go, ujawniajg w swej groteskowej, na poty ludowej redakcji, transpozycije
W swoisty spos6b pojetej sceny znanej powszechnie z rozwigzan malarstwa
europejskiego. Na drewnianym putapie widnieja postacie prorokéw i sce-
ny biblijne.

W trzecim dziesigtku XV Il w. mnozg sie malowane epitafia, z ktérych
wyrdznia sie epitafium obecnie zniszczone z portretem Krystyny Unrug
zr. 1624 w kosciele w Kalsku. Portret zmartej, matej dziewczynki, zbli-
zony jest do podobnych rozwigzanh cechujgcych portretowe malarstwo pol-
skie w XV II wieku. Malo malarskie ujecie obrazu przy supremaciji ten-
dencji linearno-graficznych spotykamy i na epitafiach portretowych tego
samego czasu w kosciele w Klepsku.

W Jordanowie potozonym na pograniczu Wielkopolski znajdujemy
obraz (ok. r. 1650) sw. Anny Samotrzeciej, pokrewny dzielom Krzysztofa
Boguszewskiego. Tradycjonalizm form gotyckich odkrywamy i w innych
zachowanych obrazach z tego czasu.

Atrakcyjnosc¢ kultury polskiej wsrdd szlachty Ziemi Swiebodzinskiej
spowodowata przyjecie i kultywowanie polskiego zwyczaju malowania
portretbw trumiennych Is). Formalnie swym matomalarskim, dekoracyj-
nym wiecej traktowaniem wigczy¢ nalezy nasze zabytki do tak interesu-
jacego i ciekawego oeuvre polskich portretow trumiennych.

Z anonimowych okazéw malarstwa barokowego i rokokowego, nie
wykraczajgcego jednak poza granice prowincjonalnych rozwigzan, wspom-

13 WILINSKI, Polski portret trumienny.
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nie¢ trzeba o obrazach m. in. $w. Jadwigi (ok. r. 1730) w Rakowie, Ma-
donny z Dziecigtkiem (pot. XV 11l w.) w Rusinowie.

W farze sulechowskiej miejsce wspomnianego poliptyku zajgt ottarz
z obrazem malowanym przez Bernarda Rodego (ok. r. 1770), przedstawia-
jacym ,Chrystusa na Krzyzu“ “). Ten berlinski malarz realizowal zamowie-
nia koscielne Ziemi Lubuskiej na obrazy o tresci religijnej. Sygnowany
obraz w Sulechowie nie wymieniono ws$rdd znanych dziet tego mala-
rza“). Zimny, klasycystyczny obraz nie odbiega swym ujeciem od innych
znanych jego dziet.

Podobng co obraz sulechowski tres¢ (Chrystus na Krzyzu) posiada
obraz ottarzowy w kosciele w Kupieninie Stackla (,F. Carl Stackel Maler
aus G. Glogau 1838").

Bardziej interesujgcy ze wzgledu na umieszczony napis jest oltarz
z Radoszyna ,$w. Jadwiga“ zr. 1854 (J. Skotnicki (sic!) in Zullicheu pinxit:
Anno 1834).

V. Urzadzenie wnetrz kos$cielnych.

Z omowionych poznogotyckich tryptykow najbardziej rozbudowang
forme oftarzowg posiadajg zabytki z Klepska i Swiebodzina. Najbardziej
monumentalnym byt jednak poliptyk sulechowski. Scena srodkowa tego
oltarza najprawdopodobniej rzeZbiona, a takze figury Swietych na skrzy-
dtach srodkowych, nie dochowaly sie do naszych czaséw. Tryptyk w Klep-
sku posiada predelle reliefowg z ,,Ostatnig Wieczerzg"“. Zwienczenie ottarza
stanowi ,Pasja“ (pocz. XVII w.). W czesci srodkowej tryptyku Swiebo-
dzinskiego znajdowata sie ptaskorzezba przedstawiajgca ..Rodowdd Chry-
stusa“ przechowywana obecnie w Muz. Archidiecezjalnym w Gorzowie.

Z renesansowych ottarzy z pocz. XVIII w. wyr6zniat sie zniszczony
oftarz w Kalsku nawigzujacy w swej formie oltarzowej do ukfadu tryp-
tykow gotyckich.

Po okresie reformacji wnetrza kosciotdw zmieniajg catkowicie swoj
wyglad. Wznosi sie empory pietrowe, do czego zmusza odrebny prze-
bieg ceremonii liturgicznych, nadajgcy wnetrzom inny charakter. W ko$-
ciotach halowych neutralizuja one wysokos¢ naw bocznych odbierajgc
zupetnie pierwotnie planowane uksztaltowanie przestrzenne. Stosujac
ten nowy motyw w rozwigzaniach harmonii wnetrz budowli sakralnych
odczuwa sie niekiedy Swiadomy wysitek podporzadkowania ich pierwot-
nej koncepcji architektonicznej. Kosciét w Klepsku, o niezniszczonym
bogatym wystroju w trawestacji ludowej, stanowi wtasnie przyktad par ex-
cellence wyposazen wiejskich kosciotkbw w naszym powiecie. Balustra-
dy empor obiegajacych cate wnetrze kosciota pokryte sg malowanymi
scenami z Biblii, postaciami prorokéw, portretami Lutra i Melanchtona.
Ze sprzetébw z czasow do XVII w. zachowato sie w Klepsku krzesto
péznorenesgnsowe (1609) z malowanym ornamentem groteskowym. In -
teresujgca jest z konca tego wieku szafa na paramenta kosScielne w za-
krystii fary Swiebodzinskiej pokryta barwng dekoracjg malowana.

Barokowe oltarze protestanckie przystosowane do ceremonii po-
siadajg odrebng forme, sg to t. zw. ofltarze - ambony (Kanzelaltar)

1) SPLITTGERBER, Rycina.
In) THIEME-BECKER, XXVIII, 455—8.
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z ktorych moze jedynie ottarz z ok. 1735 r. w kosciele w Paicku jest
przyktadem nie pozbawionym wartosci artystycznej. Najwyzszg jednak
klase posiada rokokowy oltarz Immaculaty we farze Swiebodzinskiej. Figura
Madonny ustawiona jest pod baldachimem — otaczajg jg adorujgce rzezby
Swietych, znajdujgce sie pomiedzy kolumnami z bokéw, zamykajg cala
architektoniczng kompozycje bramki z rzezbionymi kratami.

VI. Inne zabytki.

W przegladzie materiatlu zabytkowego pow. poprzesta¢ musimy na
omoéwieniu okazoéw architektury, rzezby i malarstwa. Z licznych na innych
obszarach zabytk6w przemystu artystycznego' znachodzimy tutaj kilka
przedmiotéw nie wyrdzniajgcych sie swa wartoScig artystyczng. Straty
materiatu zabytkowego z tego dzialu spowodowaty przede wszystkim osta-
tnie dzialania wojenne, niszczace bezpowrotnie zabytki, o ktérych istnieniu
mowig nam przekazy zrodiowe. Argentylia i tkaniny artystyczne koscio-
téw katolickich Ziemi Swiebodzinskiej w koAcu XVII w. wspominajg re-
lacje wizytacji koscielnych. Brak nam natomiast danych odnoszacych sie
do wyposazen koscielnych protestanckich. Z okazow ztotnictwa zachowat
sie w farze sulechowskiej wcale ciekawy kielich pdznogotycki o srebrnej
stopie i nodusie z dekoracjg filigranowg, zdaje sie, ze roboty weneckiej
0 czaszy nowszej z r. 1688. Nieznanej proweniencji sg kielichy pdzno-
gotyckie, barokowe i rokokowe w Swiebodzinie. Z innych sprzetow kos-
cielnych zachowaly sie lichtarze cynowe, z ktorych dwa w Klepsku
zr. 1675, posiadajg zgrabna forme barokowg. W Miedzylesiu znachodzimy
dwa lichtarze zelazne, odlewane z inskrypcjg ,J. G. Kubisch 1842".

Stosunkowo wcale licznie znajdujemy w powiecie misy chrzcielne, np.
misa w Klepsku, najwczes$niejsza, bo péznogotycka (ok. r. 1500). Z wyro-
boéw cynowych warto ponadto wspomnie¢ o lawaterzu (pocz. XVIII w.)
w kosciele w Rakowie.

Réwniez i dzwony padly podczas ostatniej wojny ofiarg rekwizyciji
(np. dzwon z X1V w. w Klepsku). Przetrwaly natomiast dzwony w Klepsku
z XV w., w Glinsku z r. 1808 i w Sulechowie z r. 1708. Sg one dzietami
anonimowej produkcji lokalnej, odlewane badZz w pobliskim Kostrzynie,
badz we Frankfurcie nad Odra.

Bardziej moze interesujgco przedstawiajg sie dotychczas zupetnie nie-
wykorzystane zbiory biblioteczne. W kosciele sulechowskim istnieje duzy
zbiér ksigzek odnoszacych sie do dziejéw reformacji na Ziemi Lubuskiej,
aw farze Swiebodzinskiej zbiér starych drukéw w tym inkunabutéw o tre-
Sci teologicznej. Spis tych drukow z XVII w. przekazujg wspomniane
wizytacje. W pozalowania godnym stanie znajduje sie zwlaszcza biblioteka
Swiebodziriska, wskutek wilgoci, panujgcej w miejscu przechowania.
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rys. J. S. Zubrzyckiego
Ryc. 232. Okucie drzwi kosciota w Komborni.

ZBIGNIEW HORNUNG
KOSCIOt DREWNIANY W KOMBORNI

Dnia 19i 20 maja 1932 roku mieszkancy Komborni, wsi potozonej w po-
wiecie kros$nienskim, rozebrali stary drewniany kosciot mimo surowego
zakazu wiadz konserwatorskich oraz realnej perspektywy przeniesienia go
do sasiedniej Malinéwki. Powtérzyta sie smutna historia z przed kilku-
nastu lat, kiedy to podburzony ttum zgotowat zagtade drewnianym Swia-
tyniom w Kroscienku Wyznem oraz Szynwatdzie pod Tarnowem, pragnac
w tym samym miejscu wystawi¢ obszerniejsze murowane koscioty. Ubyt
znowu jeden z interesujacych zabytkow budownictwa drzewnego, moze
nie tak wspaniaty jak kosciot w Sekowej czy Haczowie, ale przeciez godny
zachowania jako charakterystyczny typ architektury ludowej. Szczesliwym
zrzadzeniem losu przed zniszczeniem kosciota sporzadzone zdjecia fotogra-
ficzne i pomiarowe pozwalajg nam odtworzy¢ sobie jego pierwotny wyglad
i utrwali¢ w pamieci potomnych znamienne cechy stylowe rozebranej Swig-
tyni. Artykut niniejszy jest ostatnim wspomnieniem zabytku zaginionego
wskutek Slepej agitacji niektorych jednostek z posrod miejscowej ludnosci,
ktéra nie potrafita uszanowa¢ cennej spuscizny minionych stuleci, stano-
wigcej zywy facznik pomiedzy obecnym pokoleniem a poprzednimi gene-
racjami ludnosci tamtejszej. Skazata ona lekkomysinie na zagtade sedziwy
zabytek wzniesiony spracowanymi rekami ojcéw, w ktérym zamario nie-
jedno ciezkie westchnienie i tzy radosci przodkéw. Nie od rzeczy wiec
bedzie przekaza¢ badaczom polskiej architektury drewnianej zwiezlg no-
tatke o tym uwagi godnym wiejskim koscidtku oraz sprébowaé na podsta-
wie zrodet historycznych odtworzy¢ dzieje zniszczonego zabytku.

Wies Kombornia jest starg osadg, zatozong prawdopodobnie w czasach
Kazimierza Wielkiego, ktéra nazywala sie pierwotnie Kalmbornig albo
Kalmborn.2 W r. 1448 i w latach nastepnych byta ona wlasnoscig moznej
rodziny Kamienieckich, ktéra w sgsiednim Kamiencu, dzi§ Odrzykoniu,
posiadata gniazdo rodzinne. W tym czasie nalezata Kombornia do parafii
w Krosnie, dopiero Zygmunt I. fundowat tutaj odrebng parafie3; widocznie

b Stownik Geograficzny. Warszawa 1888, t. IV, str. 308.
Akta Grodzkie i Ziemskie. T. X, str. 412 oraz t. XVI, str. 260 i 323.
~Nowy dzwonek". R. 1894, str. 310.
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rys. Kazimierza Sichulskiego z r. 1924
Byc. 233. Kosciot drewniany w Komborni od potudn. wschodu.

istniat juz tamze koscioét. Przy koncu wieku XV 1 byta Kombornia w posia-
daniu Bonerdéw, ktérzy kosciot na zbér kalwinski zamienili. W r. 1596, po
dwudziestu blisko latach, zwrécony zostat katolikom.

Stary koséciot komborski padt prawdopodobnie ofiarg najazdu Tataréw
w r. 1624, ktory tak wielkie spustoszenie wyrzadzit wsréd matopolskich
zabytkéw budownictwa drzewnego, siegajgcych nie rzadko czaséw Sred-
niowiecza. Fundatorem zas nowego, do niedawna zachowanego, kosciota byt
wedle wszelkiego prawdopodobienstwa Piotr z Dgbrowicy Firlej wojewoda
lubelski, ktory w r. 1625 zapisat na uposazenie kosciota role, zwang ,karcz-
marska“, w r. 1635 darowat proboszczowi i jego nastepcom dziesiecine
z débr Kombornia, Jabtonica, Malinbwka i Budzeh,d w roku za$ 1636
odnowit fundacje tamtejszej parafii.

4 Ks. WL SARNA, Opis pow. krosnienskiego. Przemys| 1898, s. 360.
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rys. K. Sichulski
Ryc. 234. Kosciét drewniany w Komborni od str. zachodniej.

O czasie budowy naszego kosciota pie dochowaly sie zadne wzmianki
archiwalne. Typ zabytku oraz wybitne jego pokrewienstwo z sasiednimi
kosciotami drewnianymi w Rogach z r. 1603 a zwlaszcza w Haczowie
zr. 1624 oraz z doréwnujgcym mu niemal pod wzgledem pieknosci koscio-
tem w Bliznem, nie pozwalajg watpi¢, ze powstat on z poczatkiem XVII
stulecia, prawdopodobnie ok. r. 1625. Wczesniejsze Swigtynie drewniane
w okolicy, jak np. w Domaradzu z r. 1542, lub nieistniejacy juz kosciot
w Przysietnicy koto Brzozowa, posiadajgcy niegdys polichromie, wykazu-
jaca analogiczny charakter co malowidta scienne z XVI w. w kosSciotach
drewnianych w Debnie, Libuszy, Kruzlowej czy Boguszycach, reprezentujg
znacznie skromniejszy, bezwiezowy typ. Nie mozna zatem czasu powstania
naszego zabytku przesuwac na okres wczesniejszy.

Najwczesniejszg archiwalng wiadomosé o naszym kosciele, posSwie-
conym na cze$¢ sw. Marcina, znajdujemy w aktach wizytacji biskupa prze-
myskiego z r. 1639, ktore procz krotkiego opisu, zgadzajgcego sie z wygla-
dem rozebranego zabytku, przynosza informacje, ze ottarz wielki kombor-
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rys. K. Sichulski
Ryc. 235. Kosciot w Komborni. Strona pot.-zachodnia.

skiej Swigtyni pochodzit z r. 1494. Przez blisko 20 lat pozostawat on
w rekach odszczepiencow i dopiero w r. 1596 wrécit w posiadanie katolikow.
Obok niego w prezbiterium znajdowat sie wéwczas od potudniowej strony
oltarz zr. 1626 z obrazem sw. Mikotaja oraz inny réwniez stary.

Nastepna wizytacja biskupia z r. 1648 nie przynosi zadnych waz-
niejszych szczego6tow, konstatuje tylko, ze przybyt czwarty oftarz pod wezw.
Sw. Anny, wizytacja za$ z r. 1699 donosi o polichromowanym wnetrzu,
przegnitych fundamentach, walgcej sie sygnaturce i wymagajacym napra-
wy dachu. Stosowne roboty zabezpieczajgce zostaly widocznie niebawem
wykonane, skoro wizytacja z r. 1722 wspomina o dobrym dachu z gontéw
oraz o sygnaturce pokrytej bialg blachg. Poza tym donosi ona o nowym
ottarzu $w. Anny z r. 1718, sprawionym w miejsce starego, ktory sprze-
dano do kosciota w Humniskach. Nastepna wizytacja kanoniczna z r. 1745
potwierdza poprzednie szczegdly dodajac wiadomos¢ o pigtym ottarzu pod
wezw. $w. Jana Nepomucena oraz o niedawno przez éwczesnego probosz-
cza wymurowanej zakrystii w miejsce pierwotnej drewnianej. O zakrystii
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zdjecie inz. arch. L. Gyurkowits'a
Ryc. 236. Kosciét w Komborni. Rzut poziomy.
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Ryc. 238. Przekroj poprzeczny. Ryc. 239."Fasada gtéwna.

tej skadingd wiadomo, ze wybudowano jg w r. 1736. Protokot nastepnej
z kolei wizytaciji zr. 1756 przynosi nastepujgcy opis zabytku: ,Kosci6t stary
w dobrym stanie, dokota podmurowany na tramach nowych debowych,
Sciany czesdciowo kotwami zelaznymi umocnione, sygnatura blachg nowg
bialg obita. Te wszystkie poprawki z ostatnich czterech lat”.

Whkoncu pod r. 1775 znajdujemy notatke o trzech nowych oftarzach,
ktére wystawione zostaly po usunieciu pieciu dawnych. Odnosny przekaz
Zzrédtowy wymienia ,1) oltarz wielki przed Kilku laty wystawiony,
niebiesko malowany, rzezby ztocone, obraz koronacji M. B. czyli Pocie-
szenia M. B. na ptotnie malowany z sukienkg srebrng, na zasuwie Sw.
Marcin, u gory $w. Jan Nepomucen, 2) po stronie ewangelii oltarz Sw.
Anny Samotrze¢, na zasuwie $w. Tekla, u gory Narodzenie N. P. Marii,
3) nowy w tym roku wykonany oltarz po stronie epistoly stolarskiej roboty
z obrazem sw. Jézefa z matym P. Jezusem, na zasuwie Sw. Walenty

Wiek XIX nie wprowadzit powazniejszych zmian w kosciele. Przy-
byta tylko w roku 1855 kaplica grobowa Urbarskich, dobudowana do po-
tudniowej Sciany prezbiterium, naprzeciw wejsScia do zakrystii, a nadto
wnetrze zostatlo na nowo pomalowane. Z poczatkiem biezacego stulecia

9 Przytoczone powyzej informacje historyczne zawdzieczam uprzejmosci Ks.
pratata Dr Jana Kwolka, dyrektora Archiwum Diecezjalnego w Przemyslu, ktéry
przeprowadzit w tej sprawie kilka lat przed wojng specjalne poszukiwania zrédtowe,
za co mu na tym miejscu skladam najbardziej uprzejme wyrazy podziekowania.
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Hyc. 240. Kosciét w Komborni. Strona potudniowa.

znalazlt sie kosciot komborski w stanie daleko posunietego zniszcznia wsku-
tek spréchnienia materiatu drzewnego, datby sie jednak niewatpliwie ura-
towa¢, gdyby nie bezwzgledne stanowisko parafian, nie zdajgcych sobie
sprawy z jego wartosci historycznej i artystyczne;j.

Jako zabytek budownictwa, tgczyt sie Scisle byly kosciét w Kom-
borni swojg artystyczng struktura z matopolskg grupa drewnianych kos-
ciotéw, zachowanych przewaznie na Podkarpaciu "). Ocieniony sedziwymi
lipami, tworzyt on wraz z murowanym ogrodzeniem, pokrytym gontowym
daszkiem, nader malowniczg i harmonijng calos¢, ktdrg macity jedynie nie-
stosowne murowane przybudéwki prezbiterium. Jak wszystkie Swiatynie
przynalezne do powyzszej grupy zabytkéw, wykonany zostat kosciot kom-

°) Feliks Kopera i Leonard Lepszy, Koscioly drewniane Galicji Zachodniej,
Krakéw 1916.
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Ryc. 241. Kosciét w Komborni. Strona potudn.-zaehodnia.

borski z belek modrzewiowych, o konstrukcji wiericowej na podmurowaniu.
Od frontu posiadat on typowa czworoboczng wieze-dzwonnice, na stupach,
szalowang i kryta gontem, wysokosci 15 mtr. do okapu dachu (ryc. 233,
234, 235, 240). '

Nawe gtéwna i prezbiterium pokrywat wspélny dach gontowy, w po-
Ssrodku ktérego wznosita sie smukla sygnaturka o barokowych formach,
czesciowo blachg kryta. Pod okapem spadzistego dachu prezbiterium do-
chowaly sie drewniane kroksztynki o charakterystycznych profilach spo-
tykanych w budownictwie drzewnym. Lekko ku gorze zwezajgca sie dzwon-
nica posiadata jak zwykle u gory nadwieszone pietro, nie tak silnie jednak
ku przodowi wysuniete jak w innych drewnianych kosciotach, co pozostaje
niewatpliwie w zwigzku z przebudowg gornej kondygnacji wiezy, w czasie
ktorej zatracita ona swojg pierwotng wyniostg sylwete. Czterospadowy

365
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Ryc. 242. Ukrzyzowanie. Obraz cechowy z XVII w. z kosciota drewn. w Komborni.

dach dzwonnicy, krytej jak wszystkie Sciany kosciota gontem, przechodzit
w latarnie, podobng do sygnatury, zwienczonej u szczytu cebulastg koputa.
Whkoncu wiele malowniczego uroku nadawaly elewacji zewnetrznej drew-
niane soboty, obiegajgce niegdy$ kosciot dokota, w pdzniejszych jednak cza-
sach brutalnie przerwane nieestetyczng masg zakrystji i kaplicy Urban-
skich, szpecacych w wybitnym stopniu catos¢ zabytku (ryc. 241). Wspieraty
sie one na prostych stupach, zwigzanych zastrzatami z platwg, tworzac
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wygodne podcieniowe obejscie, ozdobione tréjkatnymi daszkami ponad
wejsciem gtownym i bocznym w potudniowej Scianie.

Whnetrze Swigtyni, zwrdcone wedle starego zwyczaju czescig prezbi-
terialng na wschod, wykazywato wiele podobienstwa z kosciolem parafial-
nym w Haczowie. Skltadato sie ono z obszernej nawy wymiaréw 9,93X10,75
mtr., rozdzielonej przy pomocy dwoéch wolno stojgcych stupéw (w Haczo-
wie mamy cztery) na nawe srodkowg oraz dwie znacznie wezsze i nizsze
nawy boczne ukryte pod wspélnym dachem. Mierzyly one zaledwie 5,60
mtr. wysokoéci, podczas gdy nawa gtdwna wznosita sie na 7,30 mtr. Je-
dyng ozdobg nawy koscielnej, oswietlonej czterema niewielkimi, prosto-
katnymi oknami, byly skromne przyscienne pilastry, podobne do wyzej
\évgspoznéllgn)ianych stupow, dzwigajacych ptaski strop kosciota (ryc. 236, 237,

U wejscia do tréjbocznie zakonczonego prezbiterium o wymiarach
6,70 X 10,40 m, tej samej wysokosci i szerokosci co nawa gtdwna, zwra-
cala uwage belka teczowa, wsparta na dwoch przysciennych drewnianych
pilastrach, ponad ktérg nie dochowala sie zazwyczaj spotykana grupa figu-
ralna, wyobrazajaca Ukrzyzowanie, lecz jedynie maly krucyfiks, pochodza-
cy z czasOw znacznie pozniejszych.

Wskutek bezmys$inej dobudowy zakrystii i kaplicy znaczna czes¢ dre-
whianych Scian prezbiterium zostala zniszczona, przy czym ceglany mur
z kamiennym barokowym portalem wdart sie po usunieciu belek modrze-
wiowych do wnetrza choru kaptanskiego, wywotujac pod wzgledem este-
tycznym nader ujemne wrazenie. Przy tej sposobnosci ulegly réwniez
niemitemu dla oka obcieciu dolne partie ptaskich drewnianych pilastréw,
ozywiajacych gladkie Sciany prezbiterium, ktére uformowane zostaly wy-
raznie na podobienstwo skromnych pézno-renesansowych pilastrow. Mie-
liSmy tutaj zatem widoczny wplyw architektury murowanej na budownic-
two drzewne, polegajacy na zapozyczeniu pewnych elementéw, wiasciwych
poprzedniej dziedzinie twdrczosci.

Na koniec wreszcie nalezy sie krétka wzmianka kwadratowemu nie-
mal przedsionkowi (6,70 X 7,10 mtr.), mieszczacemu sie w dolnej kondyg-
nacji wiezy, luznie z korpusem kosciota zlaczonej, aby przy osiadaniu
nie pociggneta za soba przylegtej czesci Swigtyni. — Znajdujgce sie do
niedawna we wnetrzu kosciota skromne urzadzenie, pochodzace z drugiej
potowy XVIII wieku, nie przedstawialo powazniejszej wartosci, tgcznie
ztrzema p6zno-rokokowymi oltarzami, ktére przeniesione zostaty do nowo-
wybudowanej Swigtyni. To samo dotyczy réwniez skromnych organdw,
umieszczonych na chorze muzycznym, wznoszgcym sie ponad wejsciem
gtdbwnym do kosciota oraz rzemieslniczej, szablonowej polichromii Scian
z potowy XIX stulecia, operujacej pseudo-renesansowymi motywami, za-
czerpnietymi z inwentarza architektonicznych form zdobniczych.

W ten sposéb przedstawiat sie sedziwy, wiekiem pochylony kosciot
parafialny w Komborni koto Krosna, ustepujgcy wprawdzie szlachetnoscig
proporcyj innym wiejskim modrzewiowym kosciotkom, mimo to zastugu-
jacy jednak na odpowiednig wzmianke w ogdlnym systemie rozwojowym
polskiej architektury drewnianej.
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CISTERCIENSIA

Miedzy organizacjg zakonu cystersow a jej wyrazem artystycznym
w postaci wieluset zachowanych opactw trudno znalezé zalezno$¢ bez-
posrednig. Ustawodawstwo zakonne zrazu nie znato przepiséw budowla-
nych ani dekoracyjnych, zajelo sie nimi dopiero w statutach przyjmowa-
nych przez doroczne kapituty generalne, wytwarzajgc z biegiem lat dosc¢
obszerny kodeks zakazéw. Mozna by go ttumaczy¢ jako sprzeciw gotowego
juz systemu pogladéw wobec narastajacych w miare rozwoju zakonu pro-
bleméw estetycznych. Réwniez w pismach jednego z twércow umysto-
wosci cysterskiej, u Bernarda z Clairvaux, znalez¢ mozna wiecej zmeczenia
forma plastyki romarnskiej niz programu artystycznego dla nowego zakonu.
Ostatnia monografia opactw cysterskich we Francji méwi o zaskakujgcej
réznorodnosci ich form i stwierdza, ze nie ma szkoly architektonicznej
cystersow. Kiladzie natomiast nacisk na tradycje i jednos¢ organiczna
zycia zakonnego, dwa Zrédla inspiracji budowniczych cysterskich. Fun-
dament prawny zakonu, Carta Caritatis, méwi otym: Quatenus in
actibus nostris nutla sit discordia, sed una ca-
ritate, una reguta, similibusque vivamus moribus.

Dlatego ponizszy przeglad najnowszej literatury tyczacej sie cyster-
sOw zawiera nie tylko pozycje z zakresu estetyki cysterskiej, ale uwzgled-
nia takze podtoze gospodarcze, spoteczne i doktrynalne zakonu, zwlaszcza
w okresie wyksztatcania sie form typowych, w w. XIl. Zamiarem byto
wyczerpanie bibliografii za lata wojenne i powojenne z omowieniem rzeczy
najistotniejszych. W kilku wypadkach nie udato sie dotrze¢ do publikacji
1948 r., rowniez dos¢ dotkliwg lukg jest nieprzejrzenie Collectanea
Ord. Cist. Reform., wydawanych w Rzymie.

1.

Wsréd publikacji zrédtowych wymieni¢ nalezy przede wszystkim du-
zej wagi odkrycie pierwotnego tekstu Carta Caritatis, obok reguly
zasadniczej ustawy zakonnej. ZnaliSmy ja dotad z tekstu uznawanego juz
w pot. X1l w. za obowigzujgcy, a zachowanego w kodeksie z lat 1191—1194.
W czasie wojny ujawniono dwa nieznane rekopisy, z ktérych jeden, nie
datowany, w Bibliotece uniwersyteckiej w Lublanie, pochodzi na pewno
sprzed 1191 r., z opactwa Landstrass w Karnioli, drugi zas$ z 1273 r. znalazt
sie w Bibliotece seminaryjnej w Zirichu. Oba te kodeksy wykazuja w po-
rownaniu z tekstem uznawanym za autentyczny kilka odmian, sposrod
ktorych najistotniejsza tyczy sie swoistej oligarchii trzech, potem czterech
opatéw wespot z archiopatem Citeaux nad catym zakonem. Stanowisko to
zajeli opaci Clairvaux, La Ferte, Pontigny i Morimond. W tekScie nowo
odkrytym nie ma o tym mowy: rzady sprawuje wytgcznie opat Citeaux,
a zastepca jego jest opat La Ferte. Struktura ta odpowiada stanowi rzeczy
z okresu rzgdéw Stefana Hardinga, najpewniej z r. 1118; po jego $mierci,
w latach 1131—1152 nastgpity zmiany pod decydujagcym wptywem Clair-
vaux, na ktérego czele stat wowczas sw. Bernard, przy jednoczesnych sta-
bych rzadach w macierzy cysterskiej opata Wita. Trzeba tez pamietac
0 bardzo nierébwnym rozwoju filiacji pierwszych coérek Citeaux: w r. 1134
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Clairvaux, miato 14 podlegtych opactw, w 1153 juz 65, podczas, gdy La
Ferte 3, a Pontigny — 13. Temu zmienionemu uktadowi sit w kapitule
odpowiada nowa redakcja Carta Caritatis wprowadzajgca wazkg korekte
w drabinie hierarchicznej zakonu. W latach 1165—1185 do tego nowego ko-
legium rzadzacego wprowadzono Morimond, ktéry dysponowat wowczas
ogromng juz filiacjg na wschodzie Europy. Inne coérki bezposrednie Ci-
teaux w ogdle nie dopuszczono jako zbyt stabe, np. Preuilly zatlozone w 3 la-
ta po Morimond ).

Gdy nadal czekamy na kompletne i zadowalajgce bullarium cyster-
skie, ktore by rzucito na pewno Swiatto na role zakonu w polityce papieskiej
XIi X1 w., to wypetnieniem innej luki stato sie nowe, zupetne wydanie
statutow kapituty generalnej. ZnaliSmy je z utomnych drukéw XV III w.,
zastgpionych obecnie przez 8-o tomowg publikacje J. Caniveza w latach
1933— 1941 2. Wydawca opart ja o szeroka, cho¢ niekompletng podstawe
rekopiSmienng. Mimo to jego aparat krytyczny niekiedy zawodzi, aiden-
tyfikacja nazw miejscowych, wprawdzie bardzo trudna, bo z obszaru catej
Europy od Ebro po Wiste i Dzwine, nie wydaje sie rzbyt pewna 3. Przy
tych usterkach wydanie to bedzie stanowito odtgd punkt wyjscia wszyst-
kich badan, réwniez w sprawach polskich od X 11 po XV Il w. Zapisy polskie
(pierwszy 1184 r.) sgliczne i r6znorodne. Mowig o uregulowaniu kontaktu
opatow polskich z kapitutg’), o organizacji spoteczno-gospodarczej klasz-
toréw polskich ), dotykajg takzp spraw tworczosci artystycznej. Osobna
uchwala kapituty w*1204 r. zajeta sie zbytkiem liturgicznym cysterséw pol-
skich i wegierskich ). Na uwage zastugujg liczne zlecenia inspectio-
nis loci fundacyj polskich X1l w., nie wszystkie nalezycie rozwigzane
przez wydawce; niektére z nich nie doszly do skutku.

2.

Posréd opracowan na plan pierwszy wysuwa sie ksigzka po$miertna
J. B. Mahna o ustroju zakonu do potowy XII w., recenzowana juz w cza-
sopismiennictwie polskim ). Jest to uzyteczna préba przedstawienia genezy
i rozwoju instytucji kapituty generalnej, z bystrg uwaga o mozliwosci jej
wywodu z monachizmu celtyckiego za sprawg Stefana Hardinga. Stusz-
niejsze jednak bytoby rozpatrzenie zaleznosci od ustroju feudalnego, przy-
czyni benedyktynom kluniackim nalezatoby sie pierwszenstwo w stoso-

b TURK Josip, Prvotna Charta Caritatis. Ljubljana, Akademija Znanosti
i umestnosti 1942, powtérzonew Analecta Ord. Cist. |, 1945 1—47z ble-
dem w przedruku tekstu, por. uwagi J. MARILLIER, Annales de Bour-
gogne 16 1944, 179 nn.

b CANIVEZ J., Statuta capitulorum generalium ord. Cist. Louvain 1933—41.

9 przyktadem 1285 c. 48 gdzie wyboér lekcji Th. Franconia e palati-
n us, zamiast istniejgcej w innych rekopisach poprawnej Cracovia e

) np. juz 1195 c. 64: sieut soient illi de Polonia venire.

5 praca niewolna 1201 c. 46, konwersi 1217 .c 15, i w. in.

6 np. 1204 c. 16: Polonici et Hungari altaria non ornent sericis, nec cum casulis
celebrent olosericis, sed tam ipsi quam ceteri sententiam scriptam teneant, et trans-
gressores poenam super hoc datam sustineant, videlicet ut qui cum talibus celebrave-
rint, tribus diebus sint in levi culpa, uno eorum in pane et agua. Quam poenam
sacrista, qui tale ornamentara scienter ministraverit, -patiatur. Qui autem non habent
humiles casulas et communes, usque ad Pascham provideant sibi, ut habeant. — Tu
takze Jacobus monachus Paradisi falszerz pieczeci 1247 c. 15, 1248 c. 36.

7 MANTEUFFEL T.w Przegl Hist.
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waniu feudalizacyjnych form uzalezniania doméw zakonnych (prepozytury,
kongregacja). Odkrycie nowego tekstu Carta Caritatis zdezaktualizowato
jednak wstepne rozdziaty; tu i éwdzie trzebaby tez je pogiebi¢. Nie moze
nam wystarczy¢ poglad, ze Caritas zakonna byla podstawag prac
kapituty, wolelibySmy zasade te widzie¢ na szerszym tle zaczatkow par-
lamentaryzmu stanowego i zalgzkoéw idei reprezentacji. Praktyka kapitut
generalnych juz w X Il w. doprowadza do kryzysu w ich funkcjonowaniu:
zakon liczy zbyt duzo opactw, aby rzesza przybytych uprawnionych czynnie
uczestniczyta w obradach. Prace rzeczowg biorg na siebie diffinitores,
powiedzielibySmy cztonkowie komisyj, powolywanych pod autorytetem
czterech opatéw-ojcéw zakonu. Odsuwato to coraz bardziej przybyszéw
z odlegtych krancéw éwczesnego Swiata od wszelkiego wpltywu na sprawy.
Znacznie trwalej wyglada zarys rozwoju egzempcji Citeaux w ujeciu auto-
ra, jedna z poczatkowych zdobyczy organizacyjnych zakonu ").

Poczatki te znalazty sie w ogniu dyskusji naukowej, ktéra koncen-
truje sie w tej chwili dokota osoby $w. Roberta z Molesmes, zatozyciela Ci-
teaux, ktérego kult szerzyly w XIII w. zardbwno opactwa benedyktyriskie
z Molesmes na czele, jak cysterskie. Juz dawno zauwazono dwa poktady
tradycji cysterskiej, na jeden zilozyly sie zrodla starsze, z tzw. Exordium
parvum, na po6t pamietnikiem napisanym w potowie roku 1120 przez Ste-
fana Hardinga opata CiteauxQ; drugi utworzyty Exordium magnum z lat
1206—1221 Konrada, nastepnie opata Ebrach & dalej Cezary z Heisterba-
chu, 1221 i in. Zrédia te wymagalyby staranniejszej edycji krytycznej, na
ktorg czekajg od XVII w. Najdawniejsza tradycja cysterska w pocz.
X111 w. ulegta dla potrzeb kanonizacji powaznemu retuszowi potrzebnemu
dla uwydatnienia ojcostwa Roberta w fundacji Citeaux. Tak np. z dekretu
legata Hugona 1099 r. usunieto nieprzychylng dla Roberta wzmianke o jego
.ZWyktej lekkomysinosci“ wywotana niespokojnymi kolejami jego zycia.
Zmienit on bowiem cztery razy stolice opacka: St-Michel de Tonnerre,
St-Ayoulde Provins, Molesmes, Citeaux, skad po 18 miesigcach powrdcit do
Molesmes solita levitate, jak to okreslit dekret legata.

Cenna, acz niedokonczona, sprzed wojny jeszcze rozprawa J. O. Du-
corneau usitowata wykry¢é wiasciwych promotoréw secesji z Molesmes
w osobach przeora Alberyka i Stefana Hardinga, pierwszych potem dwu
opatéw Citeaux, ktérzy w ujeciu autora mieli pociagnhg¢ za sobg Roberta,
aby ich wlasne drogi doskonalszej ascezy pokry¢ autorytetem opackim ").
Tezy te, cho¢ wypowiedziane przez uczonego zakonnego, napotkaly na
apologetyczne sprzeciwy m. in. J. Laurent, bronigcego tradycyjnej oceny
roli Roberta, takze przez wskazanie na jego zastugi jako krewnego feuda-
téw burgundzkich, ktorzy zapewnili nowej kolonii znosny byt material-
ny w). Obrona ta podjeta i po wojnie 3 nie wydaje sie przekonywujgca ani

MAHN Jean-Berthold, |,’ordre cistercien et son gouvernement des origines
au milieu du Xllle s 1098—1265). Paris 1945. Autor polegt 23 IV 1944 r. na fronde
wioskim.

°) wyd. MIGNE PL. 166, c. 501 sq.

wyd. MIGNE PL. 186, c. 99%.

u) Dom J. Othon DUCORNEAU, Les origines cisterciennes. Revue M a-
billon 29 1932 134164, 232—252; 30 1933, 1—32, 81—111 i 153—189.

D LAURENT J., Le probleme des commencements de Citeaux. Annales
de Bourgogne 1934, 2I3t+—229.

1 Esquisse de I'Ordre Cistercien. Saint-Brieuc 1947. LAURENT J., Un fonda-
teur. Ann de Bourg. 12 1949 31, przede wszystkim LENSSEN M. S, Le
fondateur de Citeaux-Saint Robert. Coll. Or d Cist. Ref. IV 1937
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w interpretacji zrédet ani w ogoélnej konstrukcji. Powodzenie Citeaux
zapewnita jeszcze przed $w. Bernardem gar$¢ reformatoréw radykalnych
w dziataniu i bardzo zdyscyplinowanych, z ktérymi trudno byto wspoétzyc
znacznie starszemu od nich Robertowi; miat on ok. 70 lat w chwili secesji,
gdy Stefan liczyt ok. 38, Alberyk byt starszy. Najdawniejsze katalogi cy-
sterskie nie zabarwione nutg hagiograficzng jako pierwszego opatg wymie-
niajg Alberyka. Nowa publikacja zywotu sw. Roberta z lat ok. 1220 nic
do dyskusji nie wniosta

Badania nad poczatkami zakonu ciggle jeszcze poprzestajg na analizie
tta ideowego pradéw reformatorskich w Kosciele B, nieSmiato wchodzac
w ich uwarunkowanie spoteczne. Skromne w zalozeniu studia regionalne
M. Chaume zebraly jednak juz znaczny material, cho¢ bez wnioskéw, o roli
rycerstwa burgundzkiego w genezie nowego zakonu. Nieznaczne fortuny
Sredniej warstwy feudalnej, nieporéwnywalne z poparciem wielkich feu-
datéw dla benedyktyndéw czy katedr biskupich, zapewnity cystersom pod-
stawe wyjsciowa, ktora zastuguje na bardziej wnikliwe zbadanie .

3

Podczas gdy gospodarstwo cystersow nie doczekato sie nowszych
opracowan '"a), wyrazem artystycznym ich dziatalnosci zajeto sie ostatnio
parokrotnie w ujeciu typu syntetycznego. Dwutomowe dzieto M. Auberta
o architekturze cysterskiej we Francji zostalo pomyslane jako suma wiedzy
o cystersach francuskich w ogdle, zebrana w ciagu 35 lat pracy naukowej
autora. Bardzo obfita (559 zdje€) liczba ilustracyj podnosi uzytecznosc
ksigzki, obszerna bibliografia cytowana w ciggu wykfadu nie zostala jed-
nak zebrana razem. W pieciu czesciach dzieta autor omowit, dgzac do wy-
czerpania tematow, kolejno: poczatki i ustr6j zakonu, zalozenia ogolne
opactw cysterskich, ich koscioty, budynki klasztorne, wreszcie osobno opa-
ctwa cystersek " Wyktad zostat ujety w sposéb inwentaryzacyjno-opisowy,
konhcza go krétkie wnioski, nie zastepujgce w niczym rozprawy H. Rosego
(1916) o genezie form budownictwa cysterskiego i ich systematyce.
W szczegdlnosci praca Auberta zawodzi, jesli idzie o problem wplywu ar-
chitektury burgundzkiej na formowanie sie pierwszych budowli cysters-
kich, o zagadnienie rozpowszechnienia sie sklepienia krzyzowego; takze
przenikanie sztuki cysterséw francuskich do innych krajow Europy $red-

“) D. Columba SPAHR, Das Leben' des hl. Robert v. Molesmes. Eine Quelle zur
Vorgeschichte von Citeaux. Freiburg S. 1944 (wyd. ms. 648, Bibi. Publ. de Dijon).

1) Tu: DEREINE J., Odon de Tournai et la crise du cénobitisme au Xle s. R e-
vue de Moyen Age Latin |V 1948 137—154, ROISIN Simonne, L 'ef-
florescence cistercienne et le courant féminin de piété au Xlle s, Revue dhi st
éccl 39 198, 342 sqg., odb.

B CHAUME Maurice, Les origines familiales de St. Bernard w ksiedze St.
Bernard et son temps. Dijon 1928, 2 t., Assoc. Bourg, des Soc. sav., congres de 1927
Takze MARILLIER J., Quelques précisions sur les commencements de Citeaux. Les
donations d’Elisabeth de Vergy. Ann. de Bourg. 16 1944, 28

1) Tu zanotowa¢ by mozna tylko wystgpienie VERRIESTA L., Institutions
médiévales. Introduction au Corpus des Records de coutumes et des lois de chef-
lieux de I'ancien comté de Hainau. Mons 1946, t. 1, p. 131, przeciw przecenianiu roli
cystersow jako karczownikéw ze wskazaniem na wczesne pojawienie sie w ich do-
brach pracy panszczyznianej oraz na ich dochody dziesiecinne.

1) AUBERT Marcel. L architecture cistercienne en France, avec la collaboration
de la marquise de Maillé. Paris 1943, 2 vol.: pp. 386 i 272
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niowiecznej nie znalazto gruntowniejszego opracowania. Recenzenci fran-
cuscy wytkneli nadto nieco usterek rzeczowych, wynikajacych zresztg
w duzej mierze z dlugiego okresu przygotowywania ksigzki¥ O jednej
z nich warto wspomnie¢ z racji polemiki jakg wywotala. Pisze mianowicie
Aubert (t. | 9i 197), ze znany jest z imienia budowniczy, zapewne $wiecki,
opactwa Bonnecombe w diecezji Rodez z lat ok. 1160 r., miat nim byc¢
niejaki Grinda. Wzbudzito to watpliwosci redakcji nowego czasopisma
mediewistycznego Revue du Moyen Age Latin, ktéra zajeta
sie blizszymi poszukiwaniami, ustalajgc bez trudu, ze niejaki Gonzague
Grinda architekt departamentalny w r. 1877 wykonat znaczniejszy remont
tego opactwa, a nawet wydrukowat na ten temat drobny komunikat
Ta anegdota ostrzegajgca przed nieporzadkiem w kartotece bibliograficz-
nej nie powinna jednak przestoni¢ rzeczywistych znacznych zalet tego
podrecznika, zbioru wiadomosci o zyciu cysterskim, co prawda ogtoszonego
przez Auberta bez wykorzystania publikacji Caniveza. Bogactwo szcze-
gotéw i informacji zwlaszcza z pelnego Sredniowiecza napawa zazdroscig
i zalem, ze w skromnej tylko mierze da sie je przenie$¢ lub zastosowac
do materiatlu polskiego. Do szczegodlnie interesujgcych nalezy zaliczyé
rozdziaty o rozplanowaniu przestrzennym opactw obficie ilustrowane
materiatem pomiarowym Z). W sprawie potudniowej lub poéinocnej zabu-
dowy klasztornej w stosunku do kosciola, A. ustala, ze zalezato to od
biegu wody. Budowniczym cysterskim zalezato bowiem zawsze na prze-
prowadzeniu spltywu kanalizacyjnego wzdtuz zewnetrznej Sciany skrzydia
mieszczacego refektarz, lavabo, kuchnie i miejsca ustepowe 2).

Przegladajgc materiat ilustracyjny Auberta mozna stwierdzi¢, jak
skomplikowany jest wywod poszczegolnych form budownictwa cyster-
skiego w Polsce, nawet filiacji morymundzkiej 22 Artykut ks. P. David
o architekturze cystersow malopolskich zawiera uwagi ogolne o charakterze
informacyjnym dla cudzoziemskiego czytelnika, a w szczegdtach budzi nie
malo zastrzezeh. Warto jednak tu zanotowac prébe objasnienia dwubarw-
nosci lica muréw wachockich przykladem Apatfalva i 4a).

1B J. de FONT-REAUXw Bulletin de la Soc. dArchéol. et
de la Drédme 59 1943—4 Rec. polska T. MANTEUFFELwW Przegl Hist
33, 1949, z. 1, s 28.

B RMAL, 3. 1947.

“) bledna skala w Senanque | 2B, nie 56 m dl., lecz 39 m.

_ 2) Uzupetnieniem ilustracyjnym jest album Marquise de MAILLE i H. de
SEGOGNE, Abbayes Cisterciennes, Paris 1943, 70 tablic. Malg warto$¢ ma opracowanie
regionalne H. de WARREN, La Bretagne Cistercienne. St.-Wandrille 1946.

2) Zauwazone reminiscencje form: boczny portal sulejowski w Silvacane (Bou-
ches-du-Rhone), fryz koteczkowy we Flaran (Gers), Aubert | 33 357, takze w Olef-
mont (Haute-Marne) w zbiorze fotogr. Service des Mon. Hist.

23 DAVID P., L’architecture cistercienne en Petite Pologne, w publikacji Art
polonais, art francais. Etudes d'influences. Paris 1939, p. 46 nn., nadto: Morimond
et la Pologne, Ann. de la Soc. dhist. de Chaumont VInr9,
1939, 280—85.

Z3) Inaczej niz Aubert podobny temat rozwingt LORENZEN V., De Danske
Cistercienserklostres bygningshistorie. Koberihavn 1941, De Danske Klostres Bygnings-
historie t. XI, ustalajgc chronologie i pochodzenie form dunskiej architektury cy-
sterskiej, interesujgcej nas szczegolnie dzieki filiacji Kotbacza i Oliwy, corki i wnucz-
ki dunskiego opactwa Esrom z linii klarewallenskiej. Po krotkim wstepie historycz-
nym autor podat opis zabytkéw, zaopatrujagc go w obfity materiat ilustracyjny
i pomiarowy (zawsze ze szkicem sytuacyjnym 1 :20.000). Kohcowe wnioski podkreslajg
bezposrednig zalezno$¢ mimo réznicy materiatu (przewaga cegly) architektury dun-
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Dzielo Auberta wywotato obok kilku recenzyj takze prébe jego uzu-
petienia. Po ksigzce De Bruyne, gdzie dotknieto w szerokim studium
doktryn estetycznych Sredniowiecza réwniez zagadnienie konfliktu miedzy
compositio, czyli estetyka form funkcjonalnych, a venustas, czyli estetyka
dekoratywna, ktory zresztg wystepuje nie tylko w sporze kluniacko-
cysterskim "), M. A. Dimier podjat sie analizy aspektu spirytualistycznego
architektury cysterskiej&. Gtdbwnym zrédiem poznania pogladéw jej twor-
cOw jest dlan apologia Bernarda z Clairvaux, skierowana, jak teraz wiemy,
do Wilhelma opata benedyktynskiego z St.-Thierry w diecezji Reims, ok.
1125 r. Jest to gwaltowny atak przeciw koncepcji kosciota kluniackiego,
jego przesadnym, zdaniem reformatora, rozmiarom, przepychowi rzezby,
jej deformis formositas et formosa deformitas. Realizujac dwa postulaty:
prostoty i ubdstwa, w praktyce pierwsi cystersi ustalajg dwie zasady:
wystroj kosciofa jest zbedny, poniewaz przeszkadza prawdziwej poboznosci;
nadto jest zbyt kosztowny i sprzeczny z prawdziwym ubdstwem. Statuty
z lat 1134 i 1157 przyniosly pierwsze przepisy negatywne, a jednoczesnie
triumf organizacji zakonnej rozwijat zalgzki niezamierzonego programu
pozytywnego. Zakon nie ustrzegt sie bowiem z chwilg zdobycia Swietnej
pozycji gospodarczej — ,choroby budowania“ 2). Ostre zakazy pozwolity
mu na zdobycie trudnej formuly monumentalnej, poswiecajacej wszystko
zbedne lub drugorzedne na rzecz stosunkow przestrzennych. Juz w dwa
lata po wydaniu statutow 1188 r. o niezadtuzaniu sie opactw na cele budo-
wlane ztagodzono je znacznie, pod koniec X Il w. daly sie slysze¢ pierwsze
glosy zgorszenia rozmiarem wilosci cysterskich, pycha budowli i wyszuka-
nym Spiewem. W w. X111 podstawy doktrynalne coraz bardziej sie chwieja,
i tu kohczy autor swe rozwazania, idace po tradycyjnej raczej linii oceny
pogladéw cysterskich na sztuke.

Ocena taka doznata rewizji, niestety bardziej pomystowej niz udanej,
w tezie A. M. Armand o roli $w. Bernarda w odnowieniu tematéw ikono-
graficznych w w. XIlI W oparciu o zdanje cytowanej Apologii: Et quidem
alia causa est episcoporum, alia monachorum, autorka usituje przekonac,
ze Bernard z Clairvaux walczyt wylacznie z przepychem kosciotow opac-
kich, ale nie z wystrojem katedr. Mial nawet na nie oddziata¢ jako inspi-
rator nowych watkéw ikonograficznych, czego dowodem mogtaby by¢
dziatalnos¢ niektérych biskupow, ktérzy wyszli z zakonu cysterséw. Poza
zwroceniem uwagi na iluminacje cysterskie, w ktdrych zakonnicy zdajg sie
istotnie wyladowywac ttumione gdzieindziej poczucie dekoracyjne B, roz-

skich cysterséw 6d sztuki burgundzko-francuskiej. W sprawie Kotbacza autor wy-
powiada sie za Scistym jego powigzaniem z budownictwem dunskim, a takze ze
sztukg dekoracyjng cystersow dunskich. Podkresla tez tgczno$¢ z Danig, konserwa-
tywnych jak na druga ¢éwier¢ X I11 w. planéw kos$ciotow w Dargunie, Eldenie i Oliwie.

pe BRUYNE Edgar, Etudes d'ésthéthique médiévale. T. | De Boece a Jean
Scot Erigene, T. Il L’époque romane, T. IIl Le Xllle siécle. Bruges, De Tempel
1940 3vol., Travaux dela Fac. des Sc. et Lettres de I'Un,
de Gand. rec. F. Gilson, w Rev. du Moyen Aege Lat. 3 1947, 275—8

3 DIMIER A., Architecture et spiritualité cistercienne. Rev. du MA.
Lat. 3, 1947, 255—74.

9 Piotr kantor, Verbum abbrev., c. 86, MIGNE PL. 205, 257.

Z) ARMAND Anne-Marie, Saint Bernard et le renouveau de l’iconographie
au Xlle s. Paris 1944 (teza z Ecole du Louvre). Takze Saint Bernard et la cathédrale
gothique. Paris 1943.

) i. c, col. 914, cigg dalszy brzmi: Scimus namqgue quod illi sapientibus et
insipientibus debitores cum sint, carnalis populi devotionem quia spiritualibus non
possunt, corporalibus excitant ornamentis.
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prawa A. nie przedstawia trwalszych warto$ciJako jej uzupehienie,
autorka sprobowata zbada¢ genezg nierzadkich w XII w. rekopiséw z za-
kresu technik artystycznych, nawigzujgc ja znow do inspiracji sw. Ber-
narda na podstawie dosy¢ wattej zresztg, bo zupetnie przypadkowej i ubocz-
nej metafory do malarstwa w jednym z jego kazan®). W ten sposob autorka
chce odnies¢ do cystersOw poczatki zarowno malarstwa francuskiego, jak
i ksylografii (tu zwieksza racjg, bo znamy tego rodzaju zabytek z La Ferté
w XII w.), wreszcie w samym Citeaux szuka mnicha Teofila. Dowodem
majg by¢ nieprzekonywujgce porownania tekstowe jego traktatu ze Sw.
Bernardem (wspélne cytaty) s).

Na zakonczenie tego przegladu literatury o cystersach — jeszcze
jedno zagadnienie z planowania opactw, przedyskutowane ostatnio. Istnieje
poglad, ktérego broni sie niekiedy, ze cystersi wybierali dla swych kon-
wentéw miejsca szczegolnie niezdrowe ze wzgledu na Scislejszg asceze 3.
Podstawg tej opinii jest nie tylko znany, lecz p6zny wiersz: Bernardus
valles, Benedictus montes amabat, zresztg dos¢ stuszny, ale cytat z pisarza
pot. XII w. Fastreda, ktdry istotnie méwi o dolinach wilgotnych wybiera-
nych przez pierwotnych cysterséw, aby zy¢ blizej Smierci. Okazalo sie,
ze zdanie to zawiera watek literacki pierwszy raz uzyty przez sw. Bazylego
wobec gaju Akademosa, a liczne przenosiny opactw cysterskich ze wzgle-
dow zdrowotnych (propter aeris corruptionem intolerabilem) za zgoda
kapituly, przecza takiemu pojmowaniu ascezy “). Trzeba tez tu wspomnie¢
wysitki melioracyjne cysterséw i prace hydrauliczne w zajmowanych przez
nich dolinach, czynione takze w Polsce jak np. w Wachocku.

Aleksander Gieysztor

B. A. RYBAKOV, Remesto drevnej Rusi, Moskva 1948, Akademija
Nauk SSSR, s. 792, tabl. 10.

Trudno w krétkim sprawozdaniu przedstawi¢ cate bogactwo tresci
tego wybitnego dzieta, ale trzeba zwréci¢ uwage na jego zakres, intencje,
zatozenia metodyczne i chwyty badawcze. Jest to ksigzka z zakresu archeo-
logii historycznej. Punktem wyjscia jest okres wczesniejszy IV—VIII w.,
datg orientacyjng zamkniecia jest rok 1462 — Smier¢ Wasyla Il i uformo-
wania sie centralistycznego panstwa moskiewskiego. Operujac materialem
stanowigcym przede wszystkim przedmiot badan historykow sztuki, R.
stwierdza zawodno$¢ datowania opartego wytacznie o analize formy i prze-
ciwstawia im metody pewniejsze, umozliwiajgce zarazem wycigganie wnio-
skow dla historii gospodarczej i spotecznej. R. z zakresu swych badan
wylgcza rzemiosta spozywcze, atakze ustugi osobiste, najobszerniej traktu-
je zas obrébke metalu, ceramike, uwzgledniajac tez obrébke drewna, kosci
i tkactwo, przy czym szczegolny nacisk kladzie na odtworzenie przebiegu
produkcji, ocene poziomu techniki, okreslenie rozmiaréw produkcji, orga-

por. OURSE Ch.,, La miniature cistercienne du Xlle s. a |’abbave de
Citeaux. Paris, s. a
Serm. 37, MIGNE PL. 183, 974D.
ARMAIND M., Les Cisterciens et de renouveau des techniques. Paris 1947.
3) Collect. Ord. Cist. Ref. IX 1947.
3 dyskusja M. A. DIMIER, P. DUMONTIER, Arimaspus. w Rev. du MA
Latin IV 1948 Popularny wyktad toponomastyki cysterskiej: DIMIER M. A., Clarté,
paix, et joie. Les beaux noms monasteres de Citeaux en France. Lyon 1944



(8) Recenzje |, sprawozdania 375

nizacji zbytu i potozenia spotecznego rzemieslnika. Materiat Zrédtowy sta-
nowig przekazy pisane, ale przede wszystkim zachowane zabytki traktowa-
ne z punktu widzenia etnografii, historii spotecznej, historii techniki i hi-
storii sztuki.

Przeglad dawniejszych badan dowodzi, iz historycy opierali sie na
jednostronnym, pisanym wylacznie materiale, archeologowie natomiast
w oderwaniu od historii spotecznej i gospodarczej nie doceniali poziomu
i rozmiarow wytworczosci miejscowej. W materialach wykopaliskowych
dopatrywali sie w starozytnosci importéw, w czasach przejSciowych —
wyrobu Gotéw, w okresie wczesnodziejowym — Wikingéw. Autor prze-
konywujgco przeciwstawia im rzemiosto rodzime. Pierwszg synteze dla
okresu przedmongolskiego stworzyt Lubor Niederle (1921, opierajac sie na
wynikach badan opublikowanych do r. 1914), jednak rozkwit badan archeo-
logicznych za czaséw radzieckich, przynoszacy m. i. odkrycia catych war-
sztatébw rzemies$lniczych, wymagat nowej syntezy. Podjat sie jej Rybakov
opierajac sie na catym dorobku do r. 1940, nie tylko publikowanym, ale tez
na przerobieniu zasobéw muzealnych z pomoca nowego aparatu badaw-
czego, w oparciu o nowe poglady metodologiczne.

Punktem wyjscia sg stosunki spoteczne, stad wyodrebnienie rzemiosta
wiejskiego od miejskiego, co zreszta nastrecza niejakie trudnosci konstruk-
cyjne. Dwie trzecie dzieta poswiecone sg okresowi kijowskiemu — przed
niewolg tatarskg i w tej czesci znajduja sie najdonioslejsze wyniki. Stan
badan wyrazajacy sie 20.000 rozkopanych kurhanéw z IX—XIV w. umozli-
wit juz statystycznie opracowanie materialu zbadanego technologicznie.
Ustalajgc drogag zmudnych i precyzyjnych poréwnan( makrofotografia)
i kartografowania, przedmioty pochodzace z jednej formy odlewniczej lub
jednej sztancy ), R. zakre$la rejon zbytu ztotnika wiejskiego promieniem
10—12 kilometréw; podobny jest tez (12—15 km) zasieg dziatania ,rudy*
hutniczej wraz z kuznig (jedna na 4 grodziska). W ten sposéb dochodzi do
ustalenia najmniejszej jednostki gospodarczej. Dla badacza polskiego nasu-
wa sie kuszaca mozliwos¢ poréwnania jej z obszarem najdawniejszych jed-
nostek organizacyjnych — opoli ustalonych w kilku wypadkach przez Ar-
nolda. Odmienny charakter miato rzemiosto uprawiane na wsi, ale obli-
czone na daleki eksport (np. przeslikéw owruckich).

Rejon zbytu rzemiosta miejskiego byt oczywiscie wielokrotnie wiek-
szy, produkcja obliczona byla na innego odbiorce. Kupcy wedrowni roz-
prowadzali ja na caly obszar Stowianszczyzny: w kierunku potudniowo-
zachodnim przez Krakdw po Prage, na pétnoco-zachéd po Wolin. Metropolig
Stowianszczyzny byl Kijow. Wykopaliska tam dokonane ujawnity spotecz-
ne zréznicowanie ludnosci. Przy dworze ksigzecym pracowali rzemieS$lnicy
obstugujacy tez moznych. Ci rzemiesinicy obok prac zupetnie jednostko-
wych wytwarzali jak gdyby wzorce, ktére potem nasladowano w dzielnicy
ludowej miasta, indywidualne wyroby wzorcowe mogty stuzy¢ za wzorce
do sporzadzania matryc-form umozliwiajgcych masowa, tanig produkcje.
Z analizy znalezisk wynika iz pracowano nie tylko na zamdwienie, ale réw-
niez na nieznanego odbiorce — na skiad i na eksport.

Najazd tatarski w matym stopniu odbit sie na rzemiosle wiejskim,
w niektérych dziedzinach dotrwato ono bez zmian technicznych nawet dol

1) Do sprawdzenia 483 zachowanych egzemplarzy jednego typu kolczykéw nale-
zato wykona¢ 116.403 poréwnan.
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XX w. Z miast Tatarzy ocalatych rzemies$inikdw uwozili, zas zniszczenia
przyniosty zastdj gospodarczy na przeciag stulecia. Lepiej przetrwata pery-
feryjna kultura Nowogrodu i Halicza, ale metropolia Kijéw juz nigdy
nie miata odzyskac swego znaczenia. W w. XIV zaczyna sie odbudowa gos-
podarcza od Nowgorodu a punkt ciezkosci potem przesunie sie do Moskwy.
Poziom produkcji sprzed najazdu nie byt jednak osiggniety. Wytwarzaja
teraz dobre osrodki gospodarcze wyodrebnione spos$rod wsi: rjadki, sto-
body Centralistyczne panstwo tworzy teraz przedsiebiorstwa przemysto-
we zatrudniajgce coraz wiekszg liczbe czeladzi (zwlaszcza w dziedzinie lud-
wisarstwa).

Obszerny wywod poswieca R. zagadnieniu cechéw na Rusi w tym
czasie. Dowoddéw na to nie ma, z poszlak autor wnioskuje, iz istniaty nie-
ktére elementy organizacji cechowej: cerkiew bracka, wspoélne uczty rze-
miesinikédw jednego zawodu, solidarne wystgpienia polityczne ,czarnych
ludzi* na rzecz centralnej wladzy przeciw partykularyzmowi bojarstwa
i majstréw. Istnienia cechow jednak R. udowodni¢ nie moze.

Dzieto Rybakova stanowi niewatpliwie doniosty etap historiografii
rzemiosta ruskiego, przez zebranie materiatéw, jego ocene, przeprowadzenie
wieloletnich wiasnych drobiazgowych badan i sformutowanie hipotez robo-
czych oraz pogladéw syntetycznych. Dla nas') nie tylko wazne jako opra-
cowanie obszaru sgsiedniego, ale tez jako wysuniecie nowej, meuprawianej
przez naszych historykow sztuki i archeologéw problematyki.

Stanistaw Herbst

jiri CAREK, Romanska Praha, 1947, s. 488, tabl. 20.

Zagadnieniami poczatkéw organizmu miejskiego Pragi, jego rozwoju
w epoce romanskiej i najdawniejszymi pomnikami architektonicznymi z te-
go czasu zajmowal sie dtugi szereg badaczy. Jeszcze w polowie ubiegtego
stulecia napisat na ten temat pionierskg prace V. V. Tomek w roku 1923
ukazato sie dzieto V. Birnbauma, w latach 30-tych K. Fiali. Ponadto liczne
przyczynki o charakterze monograficznym wyszty spod piér J. Cibulki,
V. Richtera, K. Gutha, V. Menela, A. Matejcka i wielu innych. Wraz z od-
kryciami lat wojennych i powojennych nagromadzit sie olbrzymi materiat
naukowy, rozproszony po rozmaitych wydawnictwac iczescio
publikowany. Stworzyto to palaca potrzebe ujecia syn ey  r-omanskiei.
kich elementow sktadajgcych sie na obraz urbanistyczny g

Opracowaniem takim jest dzielo Carka. Autor w oparciu 0 szczcgo
towe poszukiwania archiwalne i terenowe witasne oraz wyniki badan po-
przednikéw, odmalowuje pierwotng siedzibe ksigzeca o watach glinianych
z palisadami drewnianymi, jej stopniowg przemiane w romanski grod ka-
mienny. Widzimy jak ustepuje zabudowa z berwion, jak wyrastajg po
kolei koscioty Pgnny Marii, Sw. Wita, sw. Jerzego, sw. Tomasza, Wszystkich
Swietych. Przejrzyscie zarysowujg sie przebudowy i rozbudowy poszcze-
gOllnych obiektéw, swiadomy postep ku coraz dojrzalszym formom ar
tektonicznym. Przemiana pierwotnego grédka w gréd kamienny rozpo-

2 Badania polskie jako materiatl poréwnawczy sg uwzglednione czesciowo, szer
sze uwzgidmeniePmateriatu obcego datoby tto: ujawnitoby to co w rozwoju Rus: byto
swoiste i to co bylo elementem historii powszechnej.
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Ryc. 244

Ryc. 264. Rekonstrukcja starszego typu domu praskiego, skladajgcego sie z budowli
kamienniej i dostawionej drewnianej (wg Carka).

Ryc. 265. Rekonstrukcja miodszego typu domu praskiego, wybudowanego w catosci
z kamienia (wg Carka).

czeta w X w., konczy sie w XlI, kiedy réwnoczes$nie z ukonczeniem patacu
zmodernizowano pierscien murdéw obronnych oraz tkwigce w nim baszty
i wieze bramowe. Okres p6Znoromanski przynosi juz tylko ozdabianie i po-
szerzanie budowli istniejgcych.

Nastepny rozdziat stanowi opis pozostatoSci vyszehradzkiego grodu,
strzegacego od potudnia kotliny praskiej, ktory przez czas diuzszy rywali-
zowat okazatoscig zabudowan z grodem praskim, a podupadt ostatecznie
w XIV w. Podobnie jak w grodzie praskim byt tu rozleglty palac, dwie
Swiatynie typu bazylikowego oraz liczne koscioty i kapliczki salowe lub
centralne.

Czes¢ trzecia ksigzki poswiecona jest podgrodziu. Autor jasno poka-
zuje proces narastania po obu brzegach Wettawy bogatych osiedli kupiec-
kich, luzno ze sobg powiazanych, skupiajacych sie dokota gesto porozrzu-
canych kosciotow. Analizujgc te budowle sakralne salowe na ogdt, lecz tez
nie rzadko wielonawowe, wskazuje na duzg wrazliwo$¢ na wszelkie ,nowi-
ny* zachodnio europejskie, tak w ukladzie przestrzennym jak i w detalu ar-
chitektonicznym. Jak wynika z rozmieszczenia zabytkdéw, podgrodzie obej-
mowato wiekszg czes¢ pozniejszego gotyckiego miasta, ktdére przejeto po-
nadto jego uklad sieci ulicznej w dwunastowiecznej postaci. Szczegdétowo
omowiono liczne pozostatosci kamienic, Swiadczgce o niezwykle wysokim
poziomie kultury materialnej mieszkancéw. Podgrodzie praskie przedsta-
wia sie jako kompleks jednoiity urbanistycznie mimo braku wiezi ustrojo-
wej w postaci powszechnie obowigzujacego prawa miejskiego. Pewnos¢
konturéw planu, obszar zajmowany, duza liczba monumentalnych budowli
czynig z niego najwieksze i przodujgce miasto Europy Srodkowej we wcze-
nym S$redniowieczu, jedno z najwiekszych éwczesnej Stowianszczyzny.
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Autor nie ograniczylt sig do inwentaryzacyjnych opiséw pozostatosci
romanskiej Pragi w ich czasowym nastepstwie. Siega on takze do hipotez
przy okresleniu charakteru i lokalizowaniu budowli zaginionych bez Sladu,
stara sie drogg analizy poréwnawczej wyprowadzi¢ filiacje poszczegoélnych
obiektéw. Nie wszystkie z ustepdédw poswieconych tym zagadnieniom moz-
na przyjac bez zastrzezen. W zwigzku z frapujagcym juz od dawna czeskich
uczonych problemem znalezienia miejsca najstarszego kosciota praskiego
Panny Marii, fundowanego przez Bozywoja w IX w., tworzy autor kon-
cepcje rézna od dotychczasowych. Przypuszcza, ze kosciot ten znajdowat
sie miedzy katedrg $w. Wita a kosciotem Sw. Jerzego. Koncepcja ta oparta
na czysto werbalnej interpretacji tekstu kronikarza Kosmasa nie wytrzy-
muje krytyki. Borkovskyl) wskazuje na brak Sladéw jakichkolwiek badz
fundamentow w miejscu proponowanym przez Carka, stwierdzony w czasie
prac nad zakladaniem przewodow kanalizacyjnych i kabli telefonicznych.
Nie ma takze zadnego poparcia jego przypuszczen w dosy¢ obfitych dla
wzgdbrza zamkowego zrodtach pisanych. Znacznie wiecej prawdopodobien-
stwa ma hipotezg Borkovskyego, ktory wyznacza koSciotowi Panny Marii
miejsce przy zachodnim odcinku muréw obronnych, opierajac sie o rezul-
taty prac wykopaliskowych tu przeprowadzonych i wnikliwg interpretacje
ksigg liturgicznych z kosciota sw. Wita. Co do 3-go patacu ksigzecego
z czasOw Sobiestawa, zbudowanego po r. 1135, popiera Carek dotychczasowe
poglady, uwazajgc jego sytuacje przy pitd. Scianie muréw obronnych za po-
chodng pdznorzymskich i karolinskich zatozen patacowych. Zwraca on przy
tym uwage na monumentalng skale palacu oraz niezwyktg wydtluzonosé
prostokatu rzutu poziomego (48 x 10,5 m). Rozmiary te wygladajga impo-
nujgco nawet w zestawieniu z siedzibami cesarzy niemieckich (Biidingen
2350 x 7,20 m, Wartburg 37 x 14,5 m). Z budowlami tymi tgczy sie patac
praski poprzez uktad wnetrza o wielkiej sali zajmujgcej calg diugos¢ i sze-
rokos$¢ przyziemia i kompozycje Scian z rzedami okien sprzezonych poprze-
dzielanych kolumienkami. Blizszych analogii dostarczajg patace w Chebie
i Nimwegen o podobnie wydtuzonych rzutach poziomych. O ich oddzia-
tywaniu ewentualnym na patac praski nie moze by¢ mowy ze wzgledu na
dote powstania w drugiej potowie X1l w. Most kamienny przez Weltawe
z lat 1158—72, ktérego nieznane elementy wyszly na jaw w r. 1940, dostar-
czyt materiatu do bardzo sumiennej rekonstrukcji pierwotnego stanu i hipo-
tezy co do uksztattowania obwodu warownego grodu praskiego. Autor
whnioskuje, ze réwnoczesnie z budowa mostu, ktéry miat za zadanie pota-
czenie grodu z przeciwlegtym brzegiem rzeki, wybudowano pid. wieze
bramowa, potozong przy patacu od jego strony zachodniej. Twierdzenie to
zbija Borkovsky. Wychodzi on z przestanki teoretycznej, zakladajgcej nie-
dostateczno$¢ dwu wiez: wschodniej i potudniowo-zachodniej dla obrony
diugiego odcinka potudniowego. Ponadto wskazuje na wynik badan ar-
cheologicznych z lat 1936—37, kiedy natrafiono namury starsze od dwu-
nastowiecznych, Swiadczace o istnieniu tu juz wczesniej miejsca skupionej
obrony.

%a tym Zze byla to od dawna wieza bramowa Swiadczy Sciezka odato-
wana na podstawie znalezisk na wiek X—XI, biegngca w kierunku mostu
wczesniejszego anizeli dwunastowieczny zrekonstruowany przez C.

Powazne watpliwosci nasuwa ustep poswiecony kosciotowi sw. Wa-
wrzyhca na Wyszehradzie, ktérego fundamenty odstonieto w latach 20-ych¥

*) Ivan Borkovsky ,O pocatcich prazskeho hradu a o nejstarsim kostele v Praze“
1949, Praha — zob. BHSK.
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XX w. Te trojnawowg bazylike z lekko zaakcentowanym transeptem,
z dwu apsydami przy Scianie wsch., prostokatnym wyodrebnionym prez-
biterium zamknietym apsyda, uwaza autor za nalezaca do typu hirsaus-
kiego. Opinia ta nie jest podbudowana rzeczowg argumentacjg. Pojecie
typu hirsauskiego pokrywa sie z budowlg bazylikowa, z prostokgtnymi
kaplicami po bokach prezbiterium i szczgtkowymi przylegajgcymi do nich
apsydkami. Schemat ten, przeniesiony z Cluny, zaczgt obowigzywa¢ w Hir-
sau od czasu opata, Wilhelma z Emmeranu, ktory przystgpit do ruchu klu-
niackiego w r. 1078. Z typem tym nie ma bazylika sw. Wawrzynca na Wy-
szehradzie nic wspolnego. Przeciwnie, rézni sie z nim w rozwigzaniu partii
prezbiterium prostokatnej poprzecznie, stabym zaakcentowaniem ramion
traseptu, silnie wysunietym w kosciotach hirsauskich, jak rowniez w braku
prostego zamkniecia prezbiterium i kaplic po jego bokach. Dalsza réznica
jest brak wiez od strony zachodniej, a takze proporcje korpusu naw, zbliza-
jace sie do kwadratu w przeciwienstwie do silnej wydtuzonosci tej czesci
w kosciotach przytrzymujgcych sie schematu stosowanego w Hirsau. Réw-
nie nieuzasadnione wydaje sie datowanie kosciota na okres przed r. 1091
Z racji znalezienia przy Scianie potudniowej grobowca ze szkieletem trzy-
majacym w reku denar z czas6w Kréla Wratystawa. Pomijajgc okolicznosc,
ze grobowiec znaleziony obok kosciota nie moze go datowac, moneta taka
dawataby tylko terminus post, nigdy ante quem i to z doklad-
noscig do 10 lat. Opierajac sie na tak watltych podstawach C. stawia hipo-
teze o wspodtczesnosci sw. Wawrzyhca z dwiema swiagtyniami w Hirsau.

Dalszg konsekwencjg przyjecia tak wczesnej fundacji kosciota Sw.
Wawrzynca i jego liliacji hirsauskich jest wniosek o waznosci tej budo-
jako Swiadectwa wysokiego poziomu architektury czeskiej na dwA, V
Wratystawa. Wydaje sie, ze fakt wymienienia kosciota r md ,

w r. 1267 mogitby wskazywac na date zatozenia p6znh-jszu
przez C, jesli wzig¢ pod uwage obfite naog6* a-omos : e

tyczace wazniejszych budowli koscielny"” . p P

kim. Kosciot sw. Piotra i Pawta na wy. A
dwukrotnie w przekazach jedenastowie Do-
ktadniejszych kryteriéw datowania mo, .,manie watku
murow przy zachowanych fragmentach $c * rakturg innych bu-
dowli praskich, ktérych czas powstania nn -wa watpliwosci. Autor tej

mozliwosci nie wykorzystat. Podana przez niego przy opisie kosciota
wzmianka o formacie powierzchni licowej cioséw zblizonych do kwadratu
-apsida kaplicy... je budovéana z kvadrikoveho zdiva“, przemawiataby ra-
czej za okresem péznoromanskim. Wypada tez zaprzeczy¢ nadmiernemu
podkres$laniu wartosci architektonicznych kos¢. sw. Wawrzynica. Schemat
rzutu budowli (a o nim tylko moéwi¢ mozemy) jest powszechny dla cafej
Europy Srodkowej, a jego odchylenia indywidualne dowodzag duzego pry-
mitywizmu rozwigzania przestrzennego.

Niestuszne jest takze wecigganie w orbite oddzialywan hirsauskich
kosciota na Strahove, wybudowanego w Il potowie X1l wieku przez pras-
kich Premonstrantéw przybylych ze Steinfeldu. Aczkolwiek kosciot posiada
znany z Hirsau motyw wiez zachodnich przy zakonczeniu naw bocznych,
to jednakze rdzni sie catkowicie partig wschodnig. Genezy rzutu moznaby
raczej szuka¢ w pokrewnym budownictwie kosciotéw klasztornych Pre-
monstrantow.

Mit hirsauski zacigzyt takze ujemnie na interpretacji kosciota joannic-
kiego Panny Marii, ktérego fundamenty odkryt na poczatku XX w. K. Fia-
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la. Co by w tej trGjnawowej bazylice zakonhczonej transeptem, z przyle-
gajacymi trzema apsydami od wschodu, mogto przypominaé¢ witasciwosci
kosciotéw typu hirsauskiego, trudno dociec.

Najbardziej frapujaca czescig pracy Carka sg niewatpliwie rozdziaty
poswiecone romanskim domom mieszkalnym. Jeszcze na poczatku XX w.
nie przypuszczat nikt, ze w praskich piwnicach staromiejskich kryje sie
znaczna liczba okazatych reliktéw dawnych domostw, ktére wydobyte na
jaw rzuca Swiatlo na rzeczywiste znaczenie miasta, uwazanego, za drew-
niane w swej masie az po koniec X 111 w. Nastepujace po sobie, nieoczeki-
wane odkrycia dokonaly zupetnego przewrotu poje¢. Ich szereg, nieza-
konczony zapewne, przediuzyly wazne znaleziska z okresu wojennego, pu-
blikowane po raz pierwszy razem ze wszystkimi poprzednimi przez Carka.
Z przedstawionego materiatu wynika, ze juz w XIlI w. zamozniejsi miesz-
kancy podgrodzia, nie zadawalajgc sie budynkami drewnianymi, rozpoczeli
budowe siedzib trwalszych, o charakterze bardziej monumentalnym. Autor
wyodrebnia dwa zasadnicze typy doméw mieszczanskich. Typ starszy (ryc.
243) skfada sie z kamiennego jadra, jakim jest pietrowa budowa na rzucie
zblizonym do kwadratu, o charakterze wiezowym, t.zw. komnata, do ktérej
przylega budynek drewniany. Typ drugi, miodszy (ryc. 244), reprezentuje
kamienica na rzucie prostokatnym, bez zbytecznych tu przybudoéwek drew-
nianych. Naprzeciwlegte zabudowania gospodarcze byty w obu wypadkach
drewniane. Na uklad wnetrz i detal architektoniczny wplynety, jak to
udowadnia autor na szeregu przykfadach, rezydencje krélewskie i wzoru-
jace sie na nich wielkopanskie. | tak najbardziej interesujgcy z doméw
odkrytych w 1941 r. ,,U Capka“ wykazuje petne analogie z rzutem patacu
w Wartburgu. Jako zredukowane do minimum zalozenia patacowe daje
sie tez interpretowac takze wiele innych sposréd odnalezionych kamienic.
Domy w rTuny, Goslarze, Osnabrick, postuzyly autorowi do rekonstrukcji
pierwotnego wygladu wyzszych niezachowanych pieter, ktére, jak sadzi,
w przeciwienstwie do niewielkich okienek przyziemia, posiadaly wieksze
otwory okienne poprzedzielane kolumienkami. Takich ozdobnych elemen-
tow kaze sie domysla¢ piekna faktura murdéw, elegancja kolumn i filarow
podtrzymujgcych sklepienia, staranne wykonanie obramien portalowych
w wiekszosci zabytkéw praskich. Doskonalg formg i pewnoscia konstrukciji
odznaczajg sie sklepienia kolebkowe, krzyzowe i krzyzowo-zebrowe z ze-
brami o prostokatnym przekroju, przypominajgcymi gurty (te ostatnie
z XIII w.). Reprodukcja podana przez autora, przedstawiajgca péznoro-
manskie malowidto figuralne wysokiej klasy, odnalezione w jednym z do-
mow wskazuje na znajomos¢ i stosowanie tego rodzaju dekoracji nie tylko
we wnetrzach koscielnych i patacowych, lecz takze mieszczanskich. Jest
to zarazem dowdd, ze piekne polichromie czeskie XIV w. mialy dawng
rodzima tradycje za soba.

Prace ilustruje 76 fotografii i kilka plansz, na ktérych zagadnienia
rozwoju Pragi romanskiej i rozmieszczenia jej zabytkdw zostaly ujete kar-
tograficznie oraz wielka ilos¢ rysunkéw w tekscie. Dzieki kompletnosci
zawartego materiatu i przejrzysto$ci ukfadu stanowi dzietlo Carka cenne
zrodto dla wszystkich zajmujgcych sie oicresem romanskim, specjalnie cen-
ne dla polskich historykéw sztuki, jako kopalnia analogii, w okresie, wzmo-
zonych badan nad przejawami mysli architektonicznej zwigzanymi z po-
czatkami naszej panstwowosci.

Zygmunt Swiechowski
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Armin TUULSE, Die Burgen in Estland und Lettland, Dorpat 1942,
S 432, 1 mapa, 267 ryc. w tekscie.

Inflanty stanowig szczegdlniej ciekawg dla nas prowincje budownic-
twa zamkowego, n:'e tylko ze wzgledu na polskg historie wojenng XVI—
XVII w., ale na zwigzek z budownictwem krzyzackim w Prusach. Na zie-
miach totewskich i estonskich zaczelo sie ono ok. r. 1200 — o cale pokolenie
wczesniej niz na naszych, gdy zas tu zamarto w r. 1410, jego dalszy ciag
trwat w Inflantach, gdzie urwat sie dopiero ze Srmercig landmistrza Wol-
tera v. Plettemberg (1535). Po tej dacie bezrobotni majstrowie znajda
zatrudnienie na pograniczu dnnsko-szwedzkim w Skanii, kontynuujgc tu
swg sztuke.

Ziemie totewskie i estonskie nie znaly rolniczego osadnictwa nie-
mieckiego (proby tego rodzaju przedsiewzieto znacznie pédzniej), walka
z dlugotrwatym oporem ludnosci i potrzeby zabezp'eczenia kolonialnej eks-
ploatacji krajowcow wymagaly gestej sieci punktéw umocnionych. Zbu-
dowano ich w okresie Sredniowiecza ponad 150, gdy. cata ludnos¢ kraju
szacowa¢ mozna na 300.000. Swiadczy to zarazem o rozmiarach wysitku
i wyzysku. Zamki inflanckie mialy tez réznorodne funkcje: obwarowa-
nych magazyndw zsypu zboza, konwentow rycerzy zakonnych, straznic po-
granicznych (na pograniczu posiadto$¢: biskupich i krzyzackich, pdzniej na
pograniczu ruskim), umocnionych weztéw drogowych lub stacji na szla-
kach komunikacyjnych, zwlaszcza na drodze taczacej Inflanty z Prusami.

Inflanckie budownictwo ulegato tez wielorakim wplywom artystycz-
nym. Szly one z krajow dostarczajacych biskupow i ich Swieckich wasali
atakze braci zakonnych, z krajow sgsiadujacych lub tych co zagarnely czes¢
obszaru (np. Dania — poéinocng Estonie). Wreszcie szybko wzrastajgca po-
tega moskiewska miata przetamac niemieckag bariere zamykajgca dostep do
Baltyku. Na formy architektoniczne wplywaly tez miejscowe materiaty
budowlane: obok ceglty — obfitos¢ kamienia narzutowego na potudniu, na
poéinocy — cios.

W historii budownictwa zamkowego Inflant T. wyrdznia trzy okresy:
poczatkowy — do r. 1237 tj. do pochioniecia rozgromionego zakonu Ka-
walerow Mieczowych przez Krzyzakéw, okres wyksztalcenia sie zasadni-
czych typdéw zamkow inflanckich o obronie czotowej (do rozpowszechnienia
artylerii, ok. 1400); zamku konwentualnego, kasztelu strazniczego oraz wa-
rownego magazynu, wreszcie klasztoru warownego. W kazdym memal
z tych typoéw T. wyréznia odmiany wlasnosciowe (krzyzackie, biskupie,
Swieckich wasali). Ostatni okres zaczynaja ostatnie lata w. X1V, a konczy
upadek Panstwa Inflanckiego w 1562. W tym okresie upadku zakonu
rycerskiego przynosi wytworzenie sie regularnego kasztelu z koszarami dla
zacieznych w miejsce zabudowan konwentualnych (pierwowzorem byt w tej
mierze nasz Bytow, ostatnie dzielo architektury krzyzackiej na Pomorzu).
Okres ten cechuje przejscie do obrony flankowej z baszt o narysie okrg-
glym ,coraz nizszych i szerszych, ktérych koncowym stadium sg otwarte
od tytu basteje z czaséw Ptetemberga. Walcowy ksztalt baszt — trzeba to
podkresli¢ z naciskiem — me jest zwigzany wylgcznie z rozpowszechnie-
niem broni palnej, jak to dowodzi T. Juz w ciggu XIV w. powstajg tego
typu baszty w Inflantach i stusznie chyba wigze je autor z wzorami pogra-
nicza romansko-germanskiego, z Nadren:a, Interesujgcym przeciwienstwem
jest hipoteza Morelowskiego o wioskiej, poprzez krymskich Karaimoéw, ge-
nealogii nowatorskiego niewatpliwie zamku najeziornego w Trokach, gro-
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madzaca bardzo starannie wszystkie poszlaki (Mys$sl Karaimska
s. nowa t. | 1946 — Sprawozdania z posiedzen wydz. II TNW XXXIX).
Poszlakom tym moznaby przeciwstawi¢ innag, wigzaca sie z osobg namiest-
nika wileniskiego Hanula, wspoéttwércy unii polsko-litewskiej, mieszczanina
ryskiego z pochodzenia.

Z iloscig zamkow inflanckich wigzaty sie ich rozmiary: czestos¢ wy-
stepowania dziet warownych najmniejszych — baszt mieszkalnych (Wohn-
turm) oraz wytworzenie sie minimalnego kasztelu o prostokatnym nary-
sie zdwoma cylindrycznymi basztami na rogach, rozmieszczonymi po prze-
katnych, flankujgcymi w ten sposéb wszystkie cztery Sciany (ten wtasnie
wzor w potowie XV 1 w. zawedrowat do Skandynawii).

.Zamki w Estonii i Lotwie" sg pierwszym na te skale systematycz-
nym opracowaniem zamkéw jakiego$ kraju; jako praca historyka sztuki
przekonywujgco rozwigzuje zagadnienie, ale nie jest pozbawiona niejakiej
jednostronnosci. Brak jej glebszego powigzania budowli z uksztattowaniem
terenu i siecig komunikacyjng, brak opracowania systeméw obronnych kra-
ju. Nie przekonywuje wylgczenie sposrdd innycli budowli warownych
zamkdéw. Wreszcie brak sprawdzianu utylitarnej wartosci catych syste-
mow jak i poszczegdlnych twierdz, jakim byloby rozwazenie dlaczego ule-
gty one tak szybko moskiewskiej sztuce oblezniczej za lwana Groznego.

Dzielo T. opiera sie na obfite] literaturze naukowej, monograficznej
i og6lnej (M. i. najnowszej polskiej, pomineto ono tylko ,Collectanea vitam
resque gestas Joannis Zamoyscii — illustrantia, ed. A. Dzialynski, Poznan
1861 — m. i. 5 nieznanych autorowi cennych podobizn zamkéw inflanckich
z lat 1601—2), na rozlegtych poszukiwaniach archiwalnych oraz oryginal-
nych pomiarach i badaniu watku muréw. Jako dysertacja doktorska uni-
wersytetu dorpackiego z czas6w okupacji hitlerowskiej posiada akcenty
proniemieckie.

Stanistaw Herbst

MODA NA CHINSZCZYZNE W POLSCE XVIII W.
Moda na chinszczyzne na zachodzie

Moda na chinszczyzne pojawia sie w Polsce dopiero u schytku wieku
XVII i wigze sie z 6wczesnymi tendencjami kultury zachodnio-europejskiej.
Na przetlomie XVII i XVIII wieku powstaje bowiem we Francji ogromne
zainteresowanie sie Chinami, do czego przyczynili sie zaréwno jezuici,
swymi licznymi publikacjami na temat tego kraju (jak ,Chronologie* czy
»confucius Sinarum Phiiosophus”) jak i kupcy jezdzacy tam, w poszuki-
waniu rynkow zbytu i surowcow, pod protekcja samego Ludwika XIV
i Colberta opiekuna Kampanii Wschodniej. Geneza tych zainteresowan
jest jasna. Kupcy liczyli na potdéw zilota i czeSciowo sie nie zawiedli. Jezuici'
marzyli o polowie dusz tego olbrzymiego panstwa, ale ich polityka toleran-
cji dla pewnych wierzeh poganskich (jak np. czci przodkéw) za cene for-
malnego przejscia na katolicyzm, nie tylko nie przyciggneta wiekszej ilosci
adeptow, ale i skompromitowala zakon wobec prawowiernej Europy, ktora
oburzona ogtosita ustami Sorbony potepienie tej praktyki.

Z powodu tych tak rozstawionych Chinczykéw spotkat jezuitow, kto
wie, czy nie dotkliwszy cios ze strony wolnhomys$inych Encyklopedystow,
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przypisujgcych Chinczykom nie politeizm, ale deizm i ateizm. Opierajgc
sie na materiale, podanym przez czlonkéw Zakonu $w. Ignacego, a $wiad-
czacym o bogobojnym i cnotliwym, pelnym spokoju i wygody zyciu, jakie
rzekomo wiedli wyznawcy Konfuncjusza, dowodzili oni, ze tymi wszyst-
kimi zaletami moralnymi i szczeSciem ziemskim mogg sie cieszy¢ ludzie,
obywajacy sie doskonale bez jakiejkolwiek religii nadprzyrodzonej. Przy-
ktad Chinczykéw byt dla nich druzgocgcym dowodem, Zze religia nie jest
jedynym Zrodiem moralnosci, a nawet (jak wywodzono dalej) staje sie naj-
czesciej pretekstem do barbarzynstw i naduzy¢. %

Chiny wiec przedstawialy sie filozofom, jako istny raj na ziemi, gdzie
dobrotliwi wtadcy wspomagani przez madrych mandarynéw, rzadzg roz-
tropnie i sprawiedliwie. Tak samo i dla fizjokratow francuskich fakt, ,ist-
nienia od wielu wiekéw poteznego panstwa, ktérego organizacja opierata
sie na prawie naturalnym, i ktére uwazalo rolnictwo za podstawe bogactwa
i porzadku spotecznego... byt walnym dowodem prawdziwo$ci ich teorii“."

Zainteresowanie Chinami przechodzi z kolei na Zachodzie do literatu-
ry pieknej, ktérej tworcy chetnie osnuwajg swe dzieta.na kanwie chinskiej
(jak Wilter w ,Sierocie chinskiej czy Metastasio w ,1eroe Cinese" 3}
lecz jeszcze silniej niz w literaturze, czy publicystyce, poruszajacej chetnie
tematy chinskie, zaznacza sie moda artystyczna na chifnszczyzne w owym
okresie.

Chisaburo - datuje ja od potowy wieku XVII az do schytku XVIII
i ukazuje jej przejawy na obszarze catej zachodniej Europy. Mozemy wiec
spotka¢ w tym okresie porcelane pokrytg chinskimi wzorami (lub auten-
tyczng, sprowadzang do Europy przede wszystkim przez Holandie), meble
powleczone lakierem i stylizowane odpowiednio, jedwabie z chihskimi wzo-
rami, figurki chinskie, gabinety, altanki czy pawilony chinskie. Rzeczy te
znajdowaly sie zaréwno w Niemczech *(gdzie szczegdlnie popularne byty
gobeliny z chinskimi wzorami) jak w Anglii czy Holandii, nie méwigc juz
0 Francji (gdzie byt stynny ,Trianon de Porcelaine®) .

Cala ta dekoracyjna chinszczyzna odpowiadata zaréwno zamitowa-
niom baroku do przepychu i blyszczenia, jak i p6zniej gustom wczesnego
romantyzmu, dzieki prébom odtworzenia natury takg jaka jest w ogrodach
1budowaniu domkow chinskich dla ekscentrycznych pan, pragnacych uciec
od szarej rzeczywistosci.

Przenikanie mody na chinszczyzne do Polski.

tacznie z wptywami kultury francuskiej przenikata do nas z Zachodu
ta, tak bujn e sie tam krzewigca, artystyczna i literacka moda na chinsz-
czyzne. Przedostawatla sie ona tak dzieki panujgcym, majacym silne zwigz-
ki z kulturg francuska (Maria Kazimiera, a p6zniej Stanistaw August Po-

) por. BOULAINVILLERS La Vie de Mahomed 1730, s. 180—181; idem Refuta-
tino des erreurs de Spinoza 1731, 303 — cyt. Paul HAZARD, La crise de la conscience
européenne (16311—1715), Paris 1935. Nalezy wspomnie¢, ze chronologia chinska wal-
nie pomogta Wolterow! do obalenia biblijnej (w ,Historie universelle®).

s) DASZYNSKA-GOLINSKA, La Chine et le systétme physiocratique en France,
Varsaviae 1922, 29.

3 Oba utwory byly ttumaczone na polski i wydane w XV III w.

4 CHISABURO Yamada, Die Chinamode des Spatbaroks, Berlin 1936.

Ciekawa dla nas jest wiadomos$¢ (CHISABURO o. c. 78), iz Heré wystawit

w 1740 r. dla Stanistawa Leszczynskiego w Lotaryngii ,Batiment Chinoise”.
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niatowski) * i wzorujgcych sie na nich magnatach i szlachcie, jak i artys-
tom przybywajacym z zagranicy (jak np. Pillement), przenosity ja ksigzki
francuskie na tematy chinskie, znane w Polsce zar6wno w oryginatach
jak w licznych przektadach i swobodnych przerdbkach na jezyk polski@.

W pismiennictwie doby stanistawowskiej, czy to beda roczniki czaso-
pism czy kalendarze, ksigzki naukowe czy literatura piekna, wszedzie
napotykamy wiadomosci dotyczace Chin, ich mieszkancow, obyczajow
i rzadow.g

Ta duza ilos¢ dziet, zajmujgcych sie Chinami, Swiadczy o powstatym
w Polsce pod wplywem Zachodu, zainteresowaniu sie tym krajem.

Obraz Chin w O6wczesnej literaturze.

| teraz nasuwa sie pytanie: czy moznaby stworzy¢ sobie, na podstawie
tej bogatej literatury, jakis ogélny obraz Chin, takich, jakimi je widzieli
owczesni publicysci?

Sposrdd relacji czasopism i ksigzek wytanialy sie Chiny, jako idealny
kraj, rzadzony przez madrych i dobrotliwych wiadcéw]) (ktérzy nawet
wiezienia zaprowadzili nie dawno) “), mieszkajgcych w pieknych i wspa-
niale urzadzonych patacachll), a wspomaganych w rzadach radami wy-
ksztalconych mandarynoéw, dla ktérych zalety umystowe sg jedynag droga
dojscia do wysokich stanowisk . Mieszkancy odznaczaja sie tam licznymi
cnotami (tagodnoscia, poszanowaniem rodzicOw etc 1) i postepujg zgodnie
z wskazowkami wielkiego Konfucjusza, polecajgcego kochanie ludzi, pie-
legnowanie cnoét i panowanie nad sobgl). Kwitng tam sztuki piekneB

9 por. Bronistaw DEMBINSKI', Stanislas Auguste et ses relations intellectuells
avec |'Etranger, La Pologne au VII Congres international des
sciences historiques, Warszawa 1933 |. 409—429.

7{]Swiadczaz o0 tym oOwczesne czasopisma donoszace o sprzedazy takich ksigzek,
jak: L'histoire des deux conquerans dé la Chine par P. d’'ORLAANS Jesuite (Zab.
przyj, y pozyt. |lll. 163);SAVOIR t. 22 Gallia, Hispania, Italia, Azia, Africa,
America (tamze Ill, 104), du HALD, Description géographique... Chinoise et chi-
non Tartari i w in. Jesli chodzi o du Halda, to jest on, wielokrotnie przerabiany, cy-
towany i wykorzystywany (z powolywaniem sie i bez), jako kopalnia .wiadomosci
0 Chinach dla pisarzy polskich XVIIl w. (Tak np. Rzepnicki wydaje w 1765 jego
czesciowg przerdbke pt. Historja o pomnozeniu wiary chrzescijanskiej w panstwach
ChlﬁSkICh%.

8 | tak ks. Sebastian SIERAKOWSKI, Architektura obeymuigca wszelki gatu-
nek murowania i budowania. Krakéw 1812 pisze o budownictwie i ...ogrodach u Chin-
czykéw. Ogrody omawia obszerniej Franciszek GIZYCKI (O przyozdobieniu siedlisk
wieyskich, Warszawa 1817). Sztuke ich charakteryzuje Stanistaw POTOCKI (Win-
kelman polski czyli o sztuce u dawnych, Warszawa 1815), literature, filozofie, obyczaje
GOLANSKI Filip, (Literatka chinska dla literatek i literatbw w Europie, z niektérymi
wiadomosciami o Chinach i Chinczykach... Wilno 1810). Oprocz tego luzne wiadomosci
KARPINSKI (Dzieta, Krakow 1862, s. 562, 567, 866), KRASICKI (Dzieta Lipsk 1840.
VI, 226, 265—6, 277—8, V. 272—5). Takze sui generis jego encyklopedia (Zbiér
potrzebniejszych wiadomosci porzadkiem abecadta utozonych Warszawa 1830 jak
1 CHMIELOWSKI Nowe Ateny... (Lwow 1754), przynoszg w odpowiednich dziatach
sporo wiadomosci o tym kraju.

9 Pamietnik polityczno -hii toryczny. czerwiec 1780, 639—647.

tamze, wrzesien 1783, 2%4.

“) Nowy Kalendarz ku pozytkowi y ukontentowaniu kazdego utozony
r1187 r0]|f161772 w Warszawie staraniem y Naktadem Jana Augusta Posera Bfbliopoli

D CHMIELOWSKI, o. c. Il, 615 takze KRASICKI, Zbiér potrzebniejszych
wiadomosci... 1V, 142. ;

“) KRASICKI, Dzieta VI, 268~6; takze GOLANSKI o. c. 8

“) Literatka chynska... 74 takze P am. polit -hisl czerwiec 1733
630—647 i Krasicki, Zbior... || 45—46.

B POTOCKI o. c. | 187—263,
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i rymotwoérstwo '), jest dos¢ dobrze rozwinieta architektura I w wielkim
poszanowaniu znajduje sie rolnictwo (sam cesarz uprawia rolel), cate pan-
stwo jest pelne bogatych miast, potgczonych dobrymi drogami, pieknych
ogrodow “), a opasane stynnym murem chihskim, zapewniajgcym bezpie-
czenstwo m).

Jesli co im zarzucano, to tylko zbyt niewolnicze trzymanie sie tra-
dycji, nie dozwalajgce na dalsze rozwijanie nabytych wiadomosciZlf, cho-
ciaz niektérzy chwalili nawet i to n).

Abstrachujgc od niewatpliwego w tym sielankowo-bajkowym przed-
stawieniu Chin 3 wplywu Franciji, taki a nie inny ich obraz wynikat takze
z silnych dydaktycznych tendencji 6wczesnej literatury. Wygodnie byto
bowiem widzie¢ w dalekich (a wiec nieoglgdanych przez polskiego czytel-
nika) Chinach, 6w raj na ziemi, bo to dawato sposobnos$¢ do prawienia nauk
moralnych, juz to drogg porownywania tego kraju z Polska (oczywiscie na
jej niekorzysé ¥, juz to przez wypowiadanie ustami jakiego$ podrézujgce-
go Chinczyka smutnych uwagach na temat jej stanu. To zwlaszcza byto
szczegOlnie ulubione™).

Do tego, aczkolwiek w pismach polskich fizjokratéw (jak Antoniego
Poptawskiego, Hieronima Strojanowskiego czy Stanistawa Staszica) nie
spotykamy bezposredniego powotywania sie na stosunki chinskie, to jednak
i dla nich, tak jak i dla ich francuskich kolegbéw, potega i diugotrwalos$¢
Chin, przy rbwnoczesnym rozwoju w nich rolnictwa, byta jawnym dowo-
dem stusznosci teorii Quesnay’'a 2)).

Moda na chihszczyzne w literaturze.

Dla literatéw tego okresu chinszczyzna stanowita (podobnie jak na
Zachodzie) kanwe chetnie uzywanga. | tak Karpinski do piesni ,Prawdziwa
rozkosz" wyrazajgcej przekonanie, ze tylko prawda daje zadowolenie a od-
dalenie sie od Swiata, umiarkowane potrzeby i spokojne zycie szczeScie,
dodaje przypisek ,przettumaczona z chinskiego“ 2Zj. | choc to jest wiecej niz
watpliwe, aw tekscie w ktérym chinszczyzna poza przypiskiem nigdzie sie
nie zaznacza, widzimy znamienne dla epoki nastroje sentymentalnej czu-
tostkowos$ci i szumnie stawionej cnoty, to jednak samo powigzanie ich
z Chinami jest nader charakterystyczne.

,0) KRASICKI, Dzieta IIl. 370—374.

17 SIERAKOWSKI o. c. 82—83.

1 KARPINSKI, Dzieta, Krakéw 1862, 866.

™ GIZYCKI o. c. |, 11—13. 27, 4®. 111—126, KRASICKI, Dzieta V, 178, VI 226,
KARPINSKI, Dzieta 561—567, SIERAKOW SKI o. c. 18.

“) CHMIELOW SKI o. c. I, 536—588.

2) POTOCKI o. c. I, 261.

2 Monitor na R. P. 1768 nr. CL z dn. 17 grudnia.

") Ostrym zgrzytem, wsréd ogdlnego hymnu pochwalnego, rozbrzmiewajacego
na cze$C Chin. zaznacza sie artykut zamieszonyw P am. hist. - po1it., zkwietnia
1786 s. 346—350. Anonimowy autor, zarzucajgc Chinczykom despotyczng forme rzadéw,
niski stan ich rolnictwa, nauk i architektury, staby rozwéj sztuk pieknych, duza ilo$¢
zabobonow, dostep do stanowiska mandaryndw optacany ziotem, wyraza zdziwienie,
ze ,zadnemu narodowi europejskiemu nie przyszio na mysl zrzuci¢ jarzma ciezkiego
w ktérym nas Chinczykami trzymajg“ (co dowodzi jak bardzo jest w swych pogladach
odosobniony).

“ M onitor naR.P. 1769 nr 1z dn. 4 stycznia, takze Literatka chynska...

B por. umieszczone w numerach 58, 59, 60 i 62 M onitora naR.P. 1765
sprawozdanie z podrézy medrca chinskiego Yunipa po Polsce.

u) por. DASZYNSKA-GOLINSKA o. c. 29.

Z) Dzieta, Warszawa 1806, | ks. 111 192—4,
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Réwniez i Krasicki, opisujgc perypetie swego wiecznie zyjgcego
Grumdryppa, kaze mu zawedrowa¢ az do Chin, gdzie goscinnie przyjety
bohater podziwia ich bogactwo, dobrze urzadzona poczte, kwitngce nauki
i cesarza osobiscie orzacego ziemie . Tak samo w ,Zywotach stawnych
mezow" umieszcza autor przygdéd Grumdryppa, zyciorys madrego, mito-
siernego i sprawiedliwego dla ludu cesarza Tay-Tsonga. Jego tez czyni
bohaterem swej bajki: ,Cesarz chinski i syn jego, z dziejow tamtej-
szych" Z. | w niej chinszczyzna (zaczerpnieta tematycznie z du Hald'a ™)
jest sposobnoscig do wypowiedzenia nauki moralnej. Temat zaczerpniety
z du Hald’a, spotykamy takze w utworze Jozefa Epifaniusza Minasowicza
pt. ,Bohatyr chinski...“ 3 granym w Warszawie dnia 7. X. 1754 roku.

W calej sztuce na tle nazwisk i dekoracyj chifiskich okreslanymi przez
autora jako ,wazy przezroczyste, tkane ziote kobierce i delicye wtasciwe
Chinczykom* w drugim akcie ,pagody, wierzchoiki niebotycznych budyn-
kow...", spotykamy, typowy dla utworéw owego czasu, watek cudownego
odnalezienia sie zaginionego syna i zawarcie malzenstwa, pomimo prze-
szkod.

Tematycznie pierwszg czescig ,Bohatyra chinskiego” jest tragedia
Trembeckiego ,Sierota chinski“ 3. Poza nazwami i nazwiskami autor nie
wskazuje nawet na dekoracje mogace stworzy¢ koloryt chinski3.

Tyle teatr Swiecki3). Nasuwa sie pytanie, czy teatr duchowny,
a przede wszystkim teatr Jezuitdw, majgcych przeciez i powody do chwa-
lenia sie dziatalnoscig misyjng czlopkéw swego zakonu w Chinach i ,liczne
okazy szat, sprzetow, rysunkow i rycin pozwalajgce na realistyczne, zgodne
Z rzeczywistoscig odtwarzanie zycia tego narodu“ 3) nie wystawiat sztuk
o tematyce chinskie;.

23 KRASICKI, Dzieta Il 221—238 Podziw dla Chin jest tu zgodny z og6lng
tendencja ksigzki, gloryfikujgca spokojnych budowniczych, wtadcéw i organizatorow
a potepiajaca wojownikéw | zdobywcow. Obraz cesarza chinskiego, orzacego ziemie,
to motyw b. czesty w 6wczesnej literaturze.

“J) KRASICKI, Dzieta X, 107—113, | 50—51.

M Zwrécit na to uwage Tadeusz MIKULSKI. Bajki wschodnie Krasickiego,
Rocznik Zakt. Nauk. im. Ossol. Wroctaw 1948, 111/26-27.

3) Petny tytut brzmi: Bohatyr chynski — melodramma na Theatrum Sali
Krolewskiej w Warszawie w dzien doroczny Narodzenia Nayjasniejszego Pana Augu-
sta I11 krdla Polskiego, Elektora Xsigzecia Saskiego z rozkazu nayjasniejszy Augusty
przez Muzykéw y Wokalistow wioskich Spiewana R. P. 1754 dnia 7 miesigca Pazdzier-
nika. Text wioski na wiersz polski Prze’:ozy’: I. E. M., przez Matastasyusza napisana.
Zbior rytmoéw Polskich Jozefa Epifaniusza Minasowicza, Warszawa 1755, |, 1—46.

3) Stanistaw TREMBECKI, Sierota chinski, tragedia nasladowana z Woltera
(aten z du Halda), Pisma, Lwow 11, 33—54.

3P Trembecki napisat i wydat tylko pierwszy akt tej sztuki, reszte podarowat
niejakiemu Radowickiemu, ktéry wydat catos¢ pod wtasnym nazwiskiem. Jerzy RA-
DOWICKI. Sierota chinski, Warszawa 1806). .

u) Oprocz wyzej wymienionych sztuk Ludwik BERNACKI w repertuarze utwo-
réw scenicznych z czaséw Stanistawa Augusta (Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa
Augusta, Lwow 1925, 1I) wymienia: Mito$¢ niewinna, komedia — (Tekst pt. Mitosé
niewinna komedia chifnska, w 2 aktach na polski z francuskiego przetozona przez
Balickiego, o. c. 271) oraz Chinesische (dasj Balet Sacco (les Danses des Chinois)
1774 grane R. 1778 27/3. 28/3, /4, 29 1 (o. c. 316), a takze podaje czas grania Orphelin (1)
de la Chine (Tragedya przez p. de Voltaire francuskim jezykiem napisana a na
ojczysty przetozona na rok 1781 — o. c. 2BR).

“) Stanistaw BEDNARSKI ks., Upadek i odrodzenie szkét jezuickich w Polsce
Krakéw 1933, 432.
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Przedstawienie chlubnych przykladoéw meczenstwa za wiare, ozy-
wione egzotycznym podkiadem, bezwzglednie przyniostoby pozadane rezul-
taty religijno-wychowawcze. Niestety jednak, o ile natrafitem na pare
sztuk poswieconych przesladowaniu chrzescijan w Japonii, czy nawet na
Cejlonie'&®), to na podobne o tematyce chinskiej nie natkngtem sie.

Jesli chodzi juz o wptyw na kosciét mody na chinszczyzne, to nalezy
wspomnie¢ o charakterystycznych wypadkach ozdabiania oftarzy motywa-
mi chinskimi (jak np. w kosciele w Studziannie), czy w ogole Dalekiego
Wschodu3).

Urzgdzanie pokojow i gabinetéw chinskich
przez panujgacych.

Daleko bardziej niz w literaturze szerzy sie w Polsce moda arty-
styczna na chifnszczyzne. Na wzér Zachodu urzgdzano pokoiki i gabinety
chinskie w patacach i zamkach. Pierwszy taki gabinet spotykamy w Wi-
lanowie juz u schytku XVII w.3. Byt on lakierowany i posiadat plafon
z ptakami. Gabineciki takie wypetnione zazwyczaj drobiazgami, noszacymi
Slady chinszczyzny. | tak patac wilanowski posiadat dwie szafki starannie
fornierowane, po rogach ,bozyszcza chinskie, w innych pokoikach znaj-
dowata sie porcelana, szachy, cukierniczki, figurki i wiele rébnzych drob-
nych rzeczy?3).

Dokladne wyliczenia chinszczyzny wilanowskiej spotykamy w in-
wentarzu generalnym patacu (sporzgdzonym po $mierci kréla Jana Ill
w r. 1696 Czego tam niema! Jest miedzy innymi i ,skrzyneczka chyn-
ska“ (poz. 18) ,tacka mala chynska“ (poz. 146) ,,.3 bozkéw chyniskich® (poz.
256). ,namiot biaty chynska robota“ (poz. 176), ,robdeszambry chynskiej
materji“ (poz. 180 i 234), ,kotdra biata chynska“ (poz. 181 i 182), ,obicia
chynskie z bialego atltasu z kwiatami i ptakami“ (poz. 248), ,stoliki chyn-
skie" (poz. 255), ,para obrazéw chynskich na biatym atlasie (na jednym
chart na drugim tygrys) (poz. 126) i mndstwo innych ,chynskich” rzeczy.

Drugi z panujgcych, posiadajacy gabinet chinski, to Stanistaw August.
Gabinet ten znajdowat sie na zamku krélewskim. Byt to maty pokoik
0 dwoch oknach wychodzgcych na Wiste, wylozony biato-zottym stiukiem.
Inwentarz 1795 r. wymieniajac jego urzadzenie podaje m. i.: ,komoda ze
starego laku z blatem marmurowym... ponad drzwiami supraporty. W stylu
chinskim szes¢ wazonikéw belwederskich, szes¢ r6znych malowidet w festo-
ny i kwiaty... dwa kamienie chinskie rzezbione w formie tulipana“4), ain-
wentarz z r. 1808 dodaje do tego ,plafon malowany z gzymsem wyztacany,
podioga w szachownice ukladana, Sciany pokryte ptétnem kwadratowym
1malowanymi na nich scenami chinskimi“ ).

<

¥ Stanistaw WINDAKIEWICZ — Teatr kolegiow jezuickich w Polsce (PAU
Wydz. Filolog, tom XVI, s. I1I) Kr. 196, 43.

3) Tak np. oftarz sw. Augustyna w katedrze we Fromborku posiada motywy
japonskie (Przewodnik po Fromborku, opr. S. KOZAKIEWICZ i J. A. MIACZYNSKI.
W. 1948, 27).
3B H. SKIMBOROWICZ i W. GERSON, Wilanéw dawny i terazniejszy, W. 1877,
10, a takze Juliusz STARZYNSKI, Wilanéw, W. 1933, 61 — po raz.pierwszy o gabinecie
chinskim w Wilanowie juz w liscie z 15. VIII. 1681

3 SKIMBOROWICZ i GERSON, o. c. 21. 123,

4) Inwentarz generalny... Urzadzenie patacu wilanowskiego za Jana IlI.
Lwéw 1937. )

M) Aleksander KROL, Zamek Krélewski w Warszawie, Krakow 1920, 28—29.

D KROL, 28—29. Nalezy wspomnie¢, ze specjalista od ozdabiania pokoi chin-
skimi wzorami i malowidtami byt za czaséw stanistawowskich Pillement, nadworny
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Apartamenty chinskie spotykamy takze i w innych budowlach po-
wstatych z inicjatywy Stanistawa Augusta. | tak w Ujazdowie byt na
pietrze przedpokoj chinski biaty i zlocony, oraz pokdj chinski sypialny
(urzadzany w latach 1769—1771). Apartamenty te byly potaczone matymi
wewnetrznymi schodami z pokojem chinskim na parterze. Sam pokoj sy-
pialny miat (jak podaje inwentarz) w ,hexagon supraporty y boiserie wszy-
tko chinsko malowane".

W Biatym Domku istniat pokéj ,decompagnie” (z dekoracjami w po-
staci miast chiriskich z Pekinem na czele), a takze pokéj sypialny z ozdo-
bami w postaci egzotycznych ptakéw i motyli. Do tego znajdowal sie tam
Swiecznik w stylu chinskim. Mys$lewice za$ miaty dach chifnski M.

W tazienkach znajdowaly sie po obu stronach patacu ganki chifskie,
kryte chihnskim dachem (staly na miejscu dzisiejszych kolumn).

Budowniczy krélewski Kamsetzer byt twércg projektu mostu (lub
moze bramy czy altany) chifskiego. Jesli projekt zostat zrealizowany jako
most, to zgodnie z zachowanym rysunkiem, wznosit on sie nad droga tacza-
cag patac z Biatym Domkiem, a gérne pomosty jego potgczone poprzecznym
przejSciem, tworzyly obszerng altane. Cata budowla byta tylko dekoracjg
bez praktycznego znaczenia. Z ogdélng nazwg mostu chinskiego kolidowaty
tak powazne odchylenia jak mocno wmurowane, nie majgce nic chinskiego,
stupy>balustrada, altany z metalu, dach ptaski i nie podgiety, nie mdéwigc
juz o poétksiezycu (1) na Srodku dachu. Sytuacje ratowaly w pewnym
stopniu kolumienki wspierajgce schody M.

To, ze krél Stanistaw August byt szczerym mitosnikiem chihszczyzny,
anie tylko wiernym nasladowca Zachodu, zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci.
Swiadczy o tym jego chetne przepedzanie wiekszosci dnia na zamku w ga-
binecie chinskim j) oraz dzieta Chambers’ai Halfpennych o Chinach, w bi-
bliotece krélewskiej™), wreszcie wspotczesny pamietnikarz Antoni Magier
pisze wyraznie iz ,czeste koncerty odbywaly sie w przeznaczonej na to sali
chinskiej (w tazienkach), gdyz krdél miatlt upodobanie
w chinszczyznie, tak ze calgtylng jej Sciane polecit zamalowac
widokiem miasta Pekinu“ "8

malarz krolewski, przebywajgcy w Polsce 1766—1767. Jego dzietem byta dekoracja
gabinetu krélewskiego na Zamku, pokoi na Ujazdowie i malowidta z postaciami Chi-
nek i Chinczykéw wraz z altanami, tédkami, mostami, ptakami itp. odpowiednio
stylizowanymi. Pod wptywami Pillementa znajdowali sie pozniejsi dekoratorzy w du-
chu chinskim: Scisto 1 Plersch. (por. Zygmunt BATOWSKI, Jean Pillement na
dworze Stanistawa Augusta — Prace z historii sztuki. Wd
T. N. W., Warszawa 1906).

") Wiadystaw TATARKIEWICZ, Ujazdéw i poczatek tazienek Stanistawow-
skich. (Spr. T.N. W. R XXVI, 1933, nr 7—9) 238, 247, 274.

*) WL TATARKIEWICZ, Pie¢ studibw o tazienkach, Stanistawa Augusta,
Lwow 1925, 104—108.

A A. KROL, Qe 29

ATATARKIEWICZ, o. c. przypis 23, s. 155 — Byly to: CHAMBERS’a Designs
of Chinese Buildings etc London 1757, to samo po francusku: Desseins des édifices,
meubles, habits machines et ustensiles des Chinois, London 1757 oraz W. J. Halfpen-
nyeh, Rural Architecture in the Chinese... London.

{7) Cytuje za Aleksandrem KRAUSHAREM (Warszawa za Stanistawa Augusta
1774—179%. Warszawa 1914—18) Alfred LAUTERBACH (,Styl Stanistawa Augusta“.

Warﬁzq[wa 1918—24), wysuwa przypuszczenie, ze malowidia te byly pedzla Jakuba
aekerta.
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Chinszczyzna w domach magnatdéw i zamoznej
szlachty.

Za przyktadem panujgcego i zagranicy zaczyna sie pojawia¢ w do-
mach magnatéw i bogatej szlachty moda gromadzenia zbioréw4, a przy-
najmniej urzadzania chinskich pokoikéw 4) i grupowania w nich auten-
tycznej lub stylizowanej chinszczyzny.

Znajdowaly sie w mieszkaniach stoliki, biurka, kantorki pokryte la-
kiem chihskim 4, Sciany zastaniaty tzw. ,koltryny” (tj. obicia ptécien-
neSBmalowane w kwiaty i czesto ,ad instar chihszczyzny w rézne osoby* B),
na podtogach mozna byto spotkac kobierce wetniane ,niewatpliwie polskie-
go pochodzenia... zawierajgce dwa odmienne elementy dekoracyjne, $rod-
kowe pole nasladuje wzory chinskie, a szlaczek i bordjura zas wzory sztuki
Islamu“ M. Do tego dochodzity r6zne drobiazgi, jak pudetka papierowe
chinskie r3, imbryki do kawy chiniskie, pedzelki chinskie, brazowe lampy
wiszgce chinskie, figurki chifskie5), czy nawet pantofle srebrem wyszy-
wane, tez oczywiscie chinskie “).

O sktonnosci do ozdabiania pokoi chinszczyzng Swiadcza takze, obok
przechowanych inwentarzy, 6wczesne zrodia literackie. Juz Maria Kazi-
miera pisze w liscie do ks. Radziwittbwny o domu w Radziminie, ze jest
on ,do$¢ akomodowany, specyatow gwalt, to jest obrazéw, fraszek chin -
skich porcelany nastawiono® H.

Karpinskiemu, bawigcemu w Szymanowie, pokazuje ksiezna Sangusz-
kowa ,miedzy osobliwosciami w gabinecie ciekawosci... balwanek czyli bo-
zyszcze chinskie, z kilka rekami, miedziane i wewnatrz dete, gdzie w nich
byly pisma chinskie (podobno ich modlitwy) chowane" Bj.

W ,Panu Podstolim“ widzimy u Pani Podkomorzyny, ,szafe, albo
raczej szkatutke spora chifskg, ktéra stata na boku z chinskiego laku“ B).
Krasicki takze, potepiajac w ,Marnotrawstwie" niepotrzebng rozrzutnosc,
pisze:

»Ten ustawia pagody chifnskie na kominie
Ten perskie girydony, 6w japonskie skrzynie...“ B).

W wierszu anonimowego autora pt. ,Seym myszy"“ jest opisany szczur,
ktory strzygt

,S) Miat je Stanistaw ks. Poniatowski, jak opisuje Bernouilly — ks. LISKE,
Cudzoziemcy w Polsce, Lwoéw 1876, 223. ) )

M SZYSZKO-BOHUSZ A., Podhorce, Sztuki Piekne, R. I Kra-
kow 1925. . . )

D3 tukasz GOLEBIOWSKI, Domy i dworki, Lwow 934, 22

5) Jedrzej KITOWTCZ, Opis obyczajoéw i Zwyczajow za panowania Augusta IlI,
wyd. B. N. Krakow 1925, 334

M Tak podaje Jozef LUKASZEWICZ w inwentarzu dorpow wielkopolskich,
cytuje za LOZINSKIM, Zycie polskie w dawnych wiekach, Lwow 1912, 74—T75,

“) Tadeusz MANKOWSKI. Sztuka Islamu w Polsce w XV II i XVIII w, Krakow
1935, 58 (RPAU," Wydz. Filolog, t. LXIV nr 3).

M Stanistaw LORENTZ, Natolin, Warszawa 1948, 163, 193.

tamze 284.
@ Jan WEGNER, Arkadia, Warszawa 1948, 41.
J. U. NIEMCEWICZ Zbiér pamietnikow o dawnej Polszcze, Lipsk 1840,
IV, 365—8.
5) KARPINSKI, Pamietniki, Warszawa 1898. 100—101
AR KRASICKI, Pan Podstoli, B. N. Krakéw 1927, 284.
1) KRASICKI, Dzieta, I, 87.
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scienkie batysty milsze od nabiatu
bowiem lakierowanej dorwat sie szafeczki
kiedy byly mankiety y chinskie chusteczki“ &).

Jak ceniono chinszczyzne moze Swiadczy¢ zaréwno relacja sekretarza
Sobieskiego, Tomasza Talenti, wyliczajgca miedzy tupami zdobytymi pod
Wiedniem i ,figury zwierzat w guscie chinskim nieoszacowanej
wartosci@) jak i nader charakterystyczne wyznanie zakochanego
z komedii Bohomolca, méwigcego o przedmiocie swojej mitosci, ze jest to

.14, ktérg barzej cenie nad chinskie bagaze" 8.

Oprécz noszonego juz dawniej kitaju czy kitajki rozpowszechnity sie
bardzo pasy chiniskie. Oto co na ten temat pisze doskonaly pamietnikarz
tych czaséw Kitowicz: ,Zarzucili niedlugo takie pasy siatkowe i taSmowe,
wzieli sie do paséw tureckich, perskich i chinskich. Te ostatnie byty zwet-
ny tak delikatnie robione, ze cho¢ byt taki pas $zeroki na dwa tokcie, prze-
wlokto go sie przez pierscionek, nazywat sie taki pas bawolim, stuzyt do
najbogatszej sukni, lubo nie miat zadnej innej ozdoby tylko szlaki czyli
brzegi dziwnie w mite kwiaty wyrobione. Samego pasa takiego kolor bywat
jednostajny, zielony, pomaranczowy, karmazynowy, bialy i byt w takim
szacunku, ze cho¢ nie miat nic drogiego ani ozdobnego, ptacono osobliwie
za biaty, kiedy byt nieprzechodzony do 50 czerwonych zip. lecz z trudnoscia
takie pasy przedostawaly sie do Polski“

Wzory chihskie na porcelanie i fajansach.

Osobne miejsce, jesli chodzi o wptywy Chin, nalezy sie autentycznej
i stylizowanej na wzor chinski porcelanie i fajansom.

Juz w wieku XV II w spisach inwentarza bogatej szlachty spotykamy
czasem porcelane chinskg “). | tak posiada jg np. kasztelan Rafat Gro-
chowski, obok fajanséw witoskich@. Jest to jednak ze wzgledu na trudnosci
komunikacyjne i drogg cene, przedmiot zbytku dostepny nielicznym.

Z chwilg rozwoju polskiej produkcji porcelany pojawiajg sie na niej,
odtwarzane za przyktadem Saksonii, Anglii czy Holandii, wzory chinskie.
Pod tym wzgledem na czolo wybijata sie sposréd innych fabryk krélewska
fabryka farfurowa w Belwederze &).

Dekoracje fajanséw belwederskich (zaréwno serwisu wykonanego dla
Turcji w 1777 r. jak i krolewskiego, zamoéwionego w 1780 r. przez samego
Stanistawa Augusta Poniatowskiego) byty oparte na wzorach wschodnio-
azjatyckich chinskich i japonskich. Ws$réd nich mozemy wyrdzni¢ swoisty
typ wazonow nasladujgcych posrednio chinskie ,familie bleu“ (barwa nie-
bieska na tle kremowo-biatym lub odwrotnie biate kwiaty na tle niebie-

“) ,Zabawy przyjemne i pozyte czne“t IX (cz Il) rok
1774, 2r-3

M J. U. NIEMCEWICZ, Zbiér pamietnikow, V, 223

® Franciszek BOHOMOLEC, Natreci (Komedye, Lublin 1757, 11, 48).

e KITOWICZ, o c. 302, por., takze LOZINSKI, o. c. 118.

M por. Stanistaw MALACHOWSKI-LEMPICKI, Fabryki porcelany i fajansu
na Wotyniu, Réwne 1933, 0.

Y przytaczam za tOZINSKIM, o. c.' 18—19.

m) por. Tadeusz MANKOWSKI, Krélewska fabryka farfurowa w Belwederze,
Krakéw 1932
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skim). Bardziej roznokolorowe byly wazony z dekoracjami w postaci figur
Chinczykéw, ptakow (najczesciej bazantdéw) czy architektury chinskie;.
Raz skomponowang dekoracje powtarzano znowu nha wazonach o innych
ksztattach (tak np. produkowano wazony z ptakami rajskimi czy bazantami
na tle stomiano-zottym)u). Te wszystkie wyroby z wzorami Dalekiego
Wschodu stanowity doskonate wyposazenie gabinetow chiriskich w tazien-
kach czy na Zamku.

Za przyktadem krolewskiej fabryki szty zapewne i inne, obficie roz-
siane po calym kraju, ktore dopiero pod koniec istnienia zrywaja z niewol-
niczym nasladowaniem wzoréw zagranicznych na rzecz ludowych czy wilas-
nych oryginalnychg.

Pod wplywem zagranicy szerzy sie w Polsce moda zakladania ogro-
dow angielsko-chinskich (wraz z domkami w odpowiednim stylu), w kt6-
rych dazono do mozliwie wiernego nasladowania przyrody i ozywiania mo-
notonnosci krajobrazu strumykami, mostkami, posggami, kaskadami itd.

Zakonczenie

Moda na chinszczyzne w Polsce w XV III w. jest bezsprzecznie zjawi-
skiem dos¢ powszechnym, o czym wymownie $wiadczg przytoczone wyzej
Zrodia literackie i artystyczne. Byta ona jednym z charakterystycznych do-
woddw nawigzania na nowo przerwanej fgcznosci kulturalnej z Zachodem
i jej geneze mozemy widzie¢ w silnym wplywie kultury francuskiej na
warstwe wyksztatcong. Ale nie tylko w tym.

Do jej powstania przyczynito sie takze zaréwno rokokowe zamitowa-
nie do egzotyzmu, tatwo krzewigce sie w Polsce, gdzie i tak orientalizm
byl ,jedna ze skladowych czesci sarmatyzmu“ ™), jak i wygoda jaka dawato
tak przeciez dydaktycznej literaturze doby stanistawowskiej uzywanie
efektownego podktadu chifskiego 7). Na kanwie nieraz bardzo niktej i i
tylko tytutowej chihszczyzny tkano bowiem, nie jak czesto we Francji,
frywolne i dwuznaczne opowiastki, czy ataki na kosciét (ze jednak Chihczy-
cy sg dobrzy i szczeSliwi bez religii), ale powazne uwagi chinskiego medrca
Yunipa, o tym jaka Polska jest a jaka powinna byc.

Jak w literaturze to byta czesto tylko kanwa, tak w sztuce nie dgzono
wcale do odtworzenia rzeczywistych wzoréw chinskich, ale zadawalano
sie mniej lub wiecej wiernym kopiowaniem tego, co zrobito z nich europej-
skie rokoko przeksztalcajace je, w mys| wtasnych gustow i dgzen, w swoisty
styl dekoracyjny.

Chodzito tylko o wywotanie wrazenia egzotyki i wystarczato ,wysta-
wi¢ altane na cienkich nozkach, aby uwazano jg za chinskg" &), a to, ze
w wyniku swobodnego mieszania réznych elementéw, most chiniski miat na
gorze potksiezyc, nikogo zbytnio nie razito.

@) tamze 9—10.

68 MALACHOW SKI-tEMPICKI, 0. C. 20.

& Tadeusz MANKOWSKI, Genealogia sarmatyzmu, 1940, 123.

T Dlatego tez trudno zgodzi¢ sie z prof. Baranowskim, ktory zrodto mody
na chinszczyzne widzi li tylko w S$lepym nasladowaniu Paryza, Znajomo$¢ Orientu
w dawnej Polsce. Odb. ze 'Spr. z czynn. i pos. £6dz. Tow Nauk lii
(1940), £6dz 1949. 40—51.

n) TATARKIEWICZ ,Pie¢ studidéw o tazienkach...”, 107.
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Dlatego tez, je$li widzimy w Polsoe XVII i XVIII w. powszechng
orientalizacje zycia codziennego (od ubioru i uczesania poczgwszy, a na
urzadzeniu domu skonczywszy), skutkiem czego elementy Bliskiego Wscho-
du stapiaja sie z elementami rodzimymi w jedng catos¢ i), to z chinszczyzna
nic podobnego nie zaszto. To byta tylko moda i nic wiecej, ktéra u schytku
XVl w. zaczyna wygasac.

Mode zbierania chinszczyzny zastepuje antykomania 23, miejsce chin-
skich domkoéw — szwajcarskie i indyjskie i w koncu juz tylko porcelana
z chinskimi wzorami czy roczniki starych czasopism Swiadczg o tym, ze
kiedy$ modnym byto wychwalanie cnotliwych chinczykéw i kolekcjono-
wanie dzbanéw ,etrusko-chinskich®.

Janusz Tazbir

GABINET RYCIN BIBLIOTEKI UNIWERSYTECKIEJ W WARSZAWIE
W LATACH 1983®—1949.

Zbiory Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie padly jedne
z pierwszych ofiarg zachtannosci okupanta niemieckiego. Gmach Biblioteki Uniw.
zostat zajety przez Schutz-Polizei z Berlina nazajutrz po kapitulacji Warszawy dn.
2 pazdziernika 1939 r.

Personel Biblioteki uzyskat tylko tyle, ze kilkanascie oséb wraz z Dyrektorem
otrzymato prawo wstepu do_magazynu, dokad udato sig przenies¢ czes¢ ksiegozbio-
réw podrecznych, .katalogi Gabinetu Rycin i czes¢ zbiorow (mianowicie wydawnic-
twa ze sztychami i albumy, gdyz teki i pudta z rycinami i rysunkami byly juz wczes-
niej zniesione na parter i czeSciowo do piwnicy).

W pazdzierniku 193® r. zjawili sie niemieccy historycy sztuki, aby z(hér skon-
fiskowa¢ na podstawie dekretu Gen. Gubernatora Franka o ,Erfassung und Sicher-
stellung der Kunstgegenstéande“. W listopadzie zaczeto wywozi¢, jak twierdzono —
do Krakowa — gtéwnie rysunki. Udziat w rabunku brali: dr Anton Kraus, dr Hans
Demel, kierowat akcjg dr Joseph Muhlmann. Mimo kwalifikacji naukowej (Muhl-
mann byt doktorem Uniw. Wiedenskiego) nie zdradzali zainteresowan naukowych,
a raczej chodzito im o warto$¢ materialng zbioru i oczywiscie o dzieta artystow
niemieckich.

Dn. 21 listopada 1939 komisja niemiecka zabrata 275 rysunkéw roznych szkot
ze zbiorow dawnych, partie rysunkéw architektonicznych, 11 vols. ze sztychami
Piranesi'ego itd. Wtedy réwniez zabrano rekopis: ,Ordres de bataille* w 6 tomach
ze zbioru Totoczanowskiego, zawierajacy kolorowe mapy wojskowe (XVII w.?).

Wreszcie w dn. 14 1 15 grudnia tegoz roku wywieziono krélewski zbior rycin
w zabytkowych tekach (w liczbie 162) oraz 8 pudet i tek z rysunkami architekto-
nicznymi, akwarele Vogla, Lohrmanna i in. B e e

Pozostale zbiory, na razie pomieszczone w magazynach Biblioteki, (czesciowo
ukryte w piwnicy oraz w magazynie na potkach z ksigzkami) zostaty nastepnie za-
rzgdzeniem komisarza niemieckiego, mianowanego w lipcu 1940 r., dra Witte’'go,
zlagczone ze zbiorami graficznymi Biblioteki Narodowej i Biblioteki Ord. Krasinskich
i, mimo sprzeciwu personelu polskiego, przewiezione do Biblioteki Krasinskich
w zimie r. 1942/43. ) . . ) 5 b

W gmachu Biblioteki Uniwersyteckiej udato sie zatrzymac czesc zbiorow ukrytg
w piwnicy w 4 skrzyniach oraz w magazynie, gtéwnie na parterze.

Do Biblioteki Krasifnskich przewieziono: Iwig czes¢ zbioru grafiki nowej (pol-
skiej i obcej), nabytki z okresu 1926—1939, (m. in. cze$¢ zbioru drzeworytéw wioskich

chiaroscuro®), zbiér dawnego Uniwersytetu (m. in. wczesne litografie polskie —
3 teki pudto z ikonografia N. M. Panny, dawne ryciny polskie — Norblin, Plonski,
J Sokotowski, Oleszczynski, zbiér ikonograficzny portretow i widokéw, bedacy
w opracowaniu) dalej duzy zbior dubletéw rycin (7 tek duzego formatu), znaczng
czesc dziet ze sztychami z biblioteki krélewskiej—wreszcie caly ksiegozbior podreczny

7 por. Bohdan BARANOWSKI, Zrédta wschodnie do orientalizacji smaku
artystycznego w Polsce, 1947.

73 MANKOWSKI, O pogladach na sztuke w czasach Stanistawa Augusta,
(Prace Sekcji Hist, Szt i Kult. I, czl), Lwow 1920, 32
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i meble specjalne dla Gabinetu Rycin. Tam tez przesiano znajdujace sie w opra-
cowaniu kartkowe katalogi zbioru I nowe inwentarze, zbiér fotografii i klisz fotogra-
ficznych.

yW BUW pozostawiono (bez wiedzy witadz niemieckich): rysunki w wielkich
tekach ze zbioru krélewskiego, rysunki ze zbioru Stanistawa Kostki Potockiego, zmon-
towane na kartony i pomieszczone w pudtach 2 formatow, pudta z rysunkami archi-
tektonicznymi ze zbioru krélewskiego, caly zbiér Witke-Jezewskiego (w 4 teczkach),
Archiwum rysunkéw architektonicznych Tylmana (z wyjatkiem jednej teczki, prze-
stanej do Biblioteki Krasinskich), jedng teke zabytkowa krélewska, czes¢ biblioteki
krélewskiej — oraz 4 skrzynie, umieszczone w podziemiu, przykryte makulatura,
zawierajgce cenniejsze obiekty z biblioteki krélewskiej, kilkanascie pudel i tek
z rysunkami i rycinami, rekopis z rysunkami Noverre’a, Album Stronczynskiego,
Album Miintza, nadto za$ kilkanascie tomoéw cennych drukéw i rekopisow z zaso-
béw bibliotecznych. o ] ] o

Niemiecki komisaryczny zarzadca Biblioteki, dr Witte (bibliotekarz z Wrocta-

wia), mimo protestu polskich bibliotekarzy kazat przenies¢ do gmachu Biblioteki
Krasinskich (uszkodzonego w r. 1939, wilgotnego i nieopalanego) najcenniejsze zbiory
i z innych Bibliotek warszawskich: z Biblioteki Narodowej 1 z Biblioteki Ord. Za-
moyskich. Znalazly sige tam przeto i zbiory graficzne Biblioteki Narodowej, powstate
z daréw, zapiséw, rewindykatow i zakupow. W gmachu przy ul. Rakowieckiej po-
zostat tylko zbior wilanowski, pomieszczony w specjalnie do>tego celu przystosowa
nej sali. Na Okolniku znalazlo sie ca. 15000 rycin ze zbioru Zatuskich, zbiér po
;I 1. Kraszewskim, po Al. Krausharze, zbiory przewiezione z Podzamcza itd.

Wszystkie cimeiia bibliotek warszawskch i wyzej wspomniane zbiory zostaty
przez Niemcéw spalone w Bibliotece Krasifiskich po upadku powstania warszawskiego.
Gabinet Rycin ciezkie poniost straty.

Sptonat wtedy prawie caly zbiér grafiki polskiej z X1X w., (m. in. poczatki lito-
grafii, dawna grafikg polska i obca w wymienionych juz wyzej grupach ikonograficz-
nych, wiele nowych nabytkéw z okresu 1926—1989 (m. in. grafika L. Wyczdtkowskie-
go, W. Skoczylasa, T, Kulisiewicza, rysunki T. Makowskiego), wspomniane juz wy-
dawnictwa ze sztychami, kolekcja dubletow (nieopracowana), zbiér klisz i odbitek
fotograficznych.

Poza niepowetowanymi stratami w zbiorach pastwg ognia padta cata biblioteka
podreczna Gabinetu Rycin, inwentarze, katalogi oraz meble (specjalnie dla Gabinetu
Rycin opracowane szafy z szybami wystawowymi, stare komody i piekne szafy jesio-
nowe).

)Niezaleinie od poprzednich rabunkéw, a przed spaleniem miasta Niemcy wy-
wozili z Warszawy mienie kulturalne polskie w czasie toczacych sie w miescie
walk. W dn. 11 wrzesnia 1944 r. oficer niemiecki zabrat z Biblioteki Uniwersyteckiej
oraz z kilku innych instytucji polskich skrzynie z ksigzkami, dzietami sztuki, zabyt-
kowymi meblami etc., wywozac je wglgb Niemiec (m. in. do Fischhorn w Goérnej
AUStrIngdnie z warunkami ukfadu kapitulacyjnego po upadku powstania miasto
oddano Niemcom, ale mienie artystyczne i kulturalne miato by¢ uratowane. — Na
podstawie uktadu z dowddztwem armii niemieckiej rozpoczeto woéwczas systema-
tyczng ewakuacje zbiorow polskich z réznych warszawskich instytucji — kierujac
transporty na razie do zaimprowizowane] skladnicy w warsztatach kolejowych
w Pruszkowie W ten sposéb z gmachoéw, ktdre mialy ulec zniszczeniu, wywieziono
czes¢ zbioréw Biblioteki Zamoyskich, Uniwersyteckiej, Biblioteki Krasinskich i Na-

Ze strony polskiej akcje te przeprowadzata grupa ochotnicza naukowcéw i bi-
bliotekarzy pracujac w niestychanie ciezkich warunkach. Oprécz publicznych muzedw
i bibliotek’ skad selekcjonowano do wywozu cenniejsze materialy, wigczano do
transportow, o ile tylko sie dalo, i niedobitki prywatnych kolekcji, nieraz b, cennych.

Dzieki petnej poswiecenia pracy nielicznej tej grupy z prof. W. Borowym na
czele, pracujacej w nieopalanym magazynie bez szyb, bez wody, zywnosci i opalu —
zabezpieczono wtedy wiasnie (juz w styczniu r. 1945) przez zamurowanie czesc cimer
liow z Gabinetu Rycin, znajdujgcych sie jeszcze w skrzyniach zapakowanych we
wrzesniu 1939 r. przez personel Gabinetu Rycin.

Akcje te prowadzono od li-ej pot. pazdziernika 1944 — do potowy stycznia
1945 r. — Z Pruszkowa cze$¢ zbiorow wywieziono dalej (do Garbicz, na Ziemi Lu-
buskie&i_odeszi_ z Pruszkowa w jesieni 1944 r. dwa pociggi). .

iewatpliwie zamiarem okupanta bylo wywiezienie najcenniejszych zasobow
ze zbiorow polskich wgilgb Niemiec. Nie zdazono jednak w peini zrealizowa¢ tego
zamiaru.
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Gdy po oswobodzeniu Warszawy w konhcu stycznia r. 1944 personel polski objat
znowu Biblioteke, ktérej gmkch na szczescie ocalal, rozpoczeto prace nad porzadko-
waniem rozrzuconych zbioréw i konstatowaniem poniesionych strat.

W magazynach Biblioteki odnaleziono liczne passe-partout kartonowe po skra-
dzionych rysunkach ze zbioru Stanistawa Kostki Potockiego i dawnego zbioru Uni-
wersyteckiego oraz cze$¢ zabrudzonych rysunkoéw walajgcych sie w stosach ksigzek.
Z tek zaszytych w brezent (we wrzesniu 1939 r.) i schowanych na pétkach magazy-
nowych wsrod wielkich formatéw nie doliczono sie kilku b. cennych, bo-zawierajg-
cych rysunki ze zbioru krélewskiego. Odnalazto sie natomiast pudio z brulionowym
inwentarzem kartkowym calosci dawnego Gabinetu Rycin. Stopniowo, w miare
porzadkowania magazynu, odnajdywano pojedyncze sztychy i rysunki ze zbioréw
G. R. Wypakowano réwniez czastke zbiorow ocalong w 4 skrzyniach w piwnicy.

W lecie r. 1945 rozpoczely sie prace rewindykacyjne w miare odnajdywania
czastek wywiezionych polskich kolekcji na Slasku i na Z. Lubuskiej. W szczeg6lnosci
zbiory Gab. Rycin odnalazly si¢ wtedy w Adelinie i w Garbicz. W lipcu otrzymano
za posrednictwem Dyrekcji Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu (protokét z dn.
21 VIl 1 2 skrzynie ze zbiorami Gabinetu Rycin, nadto zbi6r projektéw archi-
tektonicznych, dotyczacych budowli warszawskich (Zamek Kroélewski, tazienki,
Ujazdéw itd.), wykonanych przez Merlini'ego, Fontane, Kamsetzera, Plerscha, Za-
wadzkiego i in. w liczbie 286 plansz — przechowane w, schronie Zamku Krolew-
skiego na Wawelu — oraz 5 skrzyn odnalezionych na Slasku, a zawierajgcych 22
teki z rycinami oraz 741 kartonéw z rycinami. W sierpniu odnaleziono w przedsionku
biblioteki Schaffgotsch’éow w Cieplicach wsréd wywiezionych przez Niemcow zbio-
réw polskich 2 skrzynie, zawierajace 20 tek zabytkowych z krélewskiego Gabinetu
Rycin.
y Dalej w czerwcu 1946 r. za pos$rednictwem Muzeum Narodowego odzyskano
dalszych 9 tek krélewskich, a z poczgtkiem lipca jeszcze 11 tek ze zbioru krélewskiego.

Dopiero akcja rewindykacyjna ujawnita w calej petni, jakiemu rozproszeniu
ulegly zbiory Gab. Rycin wskutek wywozenia ich wtornego z Wawelu, gdzie byly
poprzednio przez Niemcow umieszczone oraz z Warszawy po powstaniu. Te ostatnie
transporty, wywozone z Warszawy jesienig 19441r., czesciowo utknely w Pruszkowie,
gdzie wiele materiatu zaginelo; w znacznej za$ czesci zostaly przestane dalej. Z tych
wiasnie transportéw udato sie ekipie polskiej (B. Korzeniewski i prof. W. Jabtoniski)
odnalez¢ w Garbicz na z. Lubuskiej zbiory Gab. Rycin Bibl. Uniw., Muzeum Naro-
dowego i in. instytucji warszawskich — w optakanym stanie zniszczenia i ze siadami
rabunku. Stad Gabinet Rycin odzyskat cze$¢ zawartosci tek krolewskich i pudet
(czesciowo podarte i pobrudzone) z rysunkami architektonicznymi. Niestety tu
wiasnie przepadly cenne materialy, dotyczace architektury warszawskiej z okresu
Stanistawa Augusta (z pudet 187 i 183).

Jak wspomniano juz wyzej, czes¢'materiatdbw zostata przez Niemcow wywie-
ziona do Fischhorn, zamku w Dolnej Austrii (kolo Salzburga), gdzie obiekty te
spotkaty sie z mieniem artystycznym wywiezionym by¢ moze wczes$niej z Warszawy—
ze zbiorow Muzeum Narodowego, z Zamku Krolewskiego, z Patacu tazienkowskie-
go z Patacu Rady Ministrow. Jesli idzie o Gabinet Rycin, to byly to prawic wytgcz-
nie wydawnictwa ze sztychami z biblioteki krélewskiej,oraz szczegolnie cenne dzi$
Sla nas oryginalne rysunki planéw pomiarowych i gmachéw Warszawy z r. 1771,

tZW 'Dziekimergii B.~rbinowicza, ktéry zbiory polskie w Fischhorn odnalazt,
udato sie odzyska¢ 167 toméw pochodzacych z dawnej biblioteki krolewskie.!, wspom-
niana wyzej Delineacje* oraz nadzwyczaj dzi$ cenny - jedyny ocalaly spis zawar-
f f S tzw Katalog Utkina (4 tomy, tom V zginat w Warszawie w czasie po-

WStanRersumukckS  (zenia wojenne, stan zbioréw Gabinetu Rycin przedstawia sie
w spos6b nastepujacy:
W r. 1989 (1. IX)
Zbiory dawne, ryciny i rysunki:
100.604 )
Nowe nabytkl,g%%or. 1926, ryc. i rys.: razem: 103,604
W r. 1949 (1. 1X)

Zbiory dawne: 42,246
Nabytki z okresu
1926—1939: 772

Nabytki po r. 1945: 305 razem: 43323
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Zniszczenia dotycza przede wszystkim tych zbioréw, ktére komisaryczny za-
rzadca Biblioteki wystal do Biblioteki Krasinskich i ktére tam catkowicie sptonely.

Z zabranych przez Mihlmann’a i Krausa rysunkéw zginely tak bardzo cenne
dla nas obiekty, jak 3 gwasze Lohrmanna, przedstawiajgce tazienki krélewskie, dwa
przekroje patacu tazienkowskiego z dokumentaryczng Scistoscig akwarelg wykonane
przez Kamsetzera, dwie akwarele Z. Vogla, przedstawiajgce Patac Kazimierzowski
w r. 1815 i Burzenie kosciota OO. Dominikanéw Obserwantow w r. 1817. Dalej
zgineto cate pudto kolorowych widokéw miast i architektury obcej, zawierajgce tak
oryginalne gwasze i akwarele, jak i sztychy kolorowe. Duzy ubytek skonstatowano
w tak cennym dziale Gabinetu Rycin, jak rysunki architektoniczne z epoki Stani-
stawa Augusta. Zginely m. in. materialy odnoszace sie do Bialegostoku, Choroszczy,
projekty Placidi'ego do Kozienic, Schrogera do Skierniewic, Kubickiego do Kaniowa,
projekt Gucewicza na ratusz w Wilnie, projekty: Moszynskiego, Merliniego, Plerscha,
Kamsetzera (Ujazdow i ogrody). Zginely tez rysunki Lohrmanna, Konstytucja 3 Maja
J. keskiego, rysunki C. Maratty, Galii Bibieny, Hubert Robert’a (b. piekny Pokion
pasterzy). J. P. Nattier'a, Pieter Cornelis Kunst'a, Th. R. Taraval'a, oczywiscie ry-
sunki Durera i jego szkoty.

Duze straty poniost Gabinet Rycin w kolekcji Stanistawa Kostki Potockiego —
ponad 150 rysunkow, m. in. takich artystow, jak: H. Goltzius, A. Bloemaert, de
Lairesse, J. van de Velde, Ch. Natoire, F. Boucher, Casanova, Le Sage, de la Rue,
André Le Brun, Watteau, Bouchardon i in.

Ze zbioru krolewskiego zginety 122 rysunki autoréw okreslonych, 446 rysun-
kow amatoréw (m. in. rysunek wilasnoreczny Stanistawa Augusta), nadto zginetly
3 teki rysunkéw oryginalnych i kopii, najczesciej wspotczesnych, gtéwnie z konca
XVIII w. Dotkliwg strata jest zaginiecie 364 rysunkoéw i rycin kolorowych, przedsta-
wiajgcych widoki 1 architekture, pochodzacych ze zbioru krélewskiego.

Wspomnie¢ <ez trzeba o stratach w rycinach zwlaszcza ze zbioru krélewskiego.
Brak okoto potowy tek krélewskich, oprawnych w skére cieleca ze ztoceniami (z nie-
ktérych uratowato sie cze$¢ zawarto$oi, w innych ocalala sama teka., pusta). Zginelo
np. 18 tek z portretami, wsréd nich piekne mezzotinty — portrety dam angielskich,
zgineta wieksza czes¢ rycin, ilustrujgcych Nowy Testament, pozostata tylko drobna
czastka z kilku tek, zawierajacych karykatury angielskie, ciekawe zwtaszcza z okresu
W. Rewolucji Francuskiej, przepadly ryciny przedstawiajgce bitwy morskie, uro-
czystosci i obchody (m. in. Wielki Karuzel J. Ziarnki) itd. Wszystkie te teki byly
wywiezione przez Niemcow.

Po ustabilizowaniu sie warunkéw i powrocie do normalnej pracy w Bibliotece
z wiosng r. 1945 — przede wszystkim stwierdzono straty, co — zwazywszy na rézno-
rodnos$¢ zbioru i brak katalogu i inwentarza nastreczalo duze trudnosci i wymagato
wielkiej pracy. Trzeba bylo w wielu wypadkach positkowa¢ sie pamiecig, tym wie-
cej, ze dawny spis zbioru znany pod nazwg ,Katalogu Utkina" odzyskano dopiero
w r. 1946 w lecie i to bez ostatniego tomu. Zadanie to w ogole mogto by¢ wypetnione
tylko dzieki faktowi, ze dawny personel Gabinetu Rycin ocalat i powrécit do pracy
w Zbiorze.

Personel Gabinetu Rycin, sktadat sie w H939 r. z 3 os6b: dr Stanistawy Sawic-
kiej, kierownika Zbioru, Anny Szpilrajnowej i Jadwigi Trenkleréwny, asystentéw.—
Przy pakowaniu i zabezpieczaniu Zbioru w konhcu sierpnia i w pierwszym tygodniu
wrzes$nia r. 193® byt czynny caty personel G. R. oraz kilka os6b spos$r6d statych pra-
cownikéw Biblioteki, a przez pare dni dwie wolontariuszki z mtodziezy akademickiej.

W zimie r. 1939/40 pracowata z Zbiorze graficznym dr S. Sawicka. Cze$¢ per-
sonelu Biblioteki, dla ktorego uzyskano prawo wstepu do gmachu bibliotecznego,
pracowata przewaznie nad przenoszeniem zbioréw z pomieszczen zajetych przez po-
licje niemiecka do magazynu jedynie wéwczas dostepnego dla personelu polskiego.
Na podestach klatki schodowej i w korytarzach magazynowych porzadkowano prze-
noszone zbiory i czesciowo katalogowano zalegtosci ksigzkowe.

Od lipca 190 r., po objeciu Biblioteki przez komisarza niemieckiego, zostaly
zaangazowane dr S. Sawicka i J. Trenkleréwna, a nastepnie dr J. Oranska, ktora
poczatkowo pracowata przy zbiorach Biblioteki Narodowej, porzadkujgc kolekcje
projektéw dekoracji teatralnych W. Drabika, po6zniej katalogujgc zbiér rycin z Bi-
blioteki Zatuskich.' Nastepnie dr J. Oranska pracowata w potgczonych przez wtadze
niemieckie zbiorach graficznych juz w gmachu Bibl. Krasinskich, gdzie zastgpita dr
S. Sawicka po jej aresztowaniu przez gestapo w kwietniu r. 1944 | gdzie pracowata
do wybuchu powstania warszawskiego. W czasie oku-acji A. Szpilrajnowa i J. Tren-
kleréwna sporzadzaly bez wiadomosci wtadz nrmieckich odpisy tzw. Katalogu U tki-
na, (5 vol.), podstawowego wykazu zawartosci Gabinetu Rycin, istniejgcego w jed-
nym egzemplarzu.
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Po oswobodzeniu Warszawy i powrocie wladz polskich — do pracy w Gabinecie
Rycin zgtosita sie Anna Szpilrajnowa (w lutym 1945 r.), a nastepnie Jadwiga Tren-
kleréwna (od 15 marca 1945 r.) Dr S. Sawicka po powrocie z obozu koncentracyjnego
objeta swe dawne stanowisko w Gabinecie Rycin w lecie 1945 r.

Niezaleznie od tej pracy i nadal podejmowanych prac rewindykacyjnych —
od jesieni 1945 r. Gabinet Rycin musiat juz udostepnia¢ swe ocalone zbiory tak pra-
cownikom naukowym, jak i konserwatorom i architektom, przygotowujgcym plany
odbudowy Warszawy. Zaczely tez wplywac, dary, czyniono niewielkie zakupy. Ksie-
gozhioér zas podreczny wypadito odbudowywacé od nowa. Byto to mozliwe tylko dzieki
zyczliwemu stanowisku Dyrekcji Funduszu Popierania Nauki Polskiej przy Prezy-
dium Rady Ministréw, ktéra doceniajac znaczenie naukowe i spoteczne tak cennego
zbioru udzielita na ten cel dwukrotnie specjalnego zasitku.

Podjeto wreszcie prace nad odtworzeniem dawnych inwentarzy i katalogéow
i opracowywaniem nowych. , Zbiory Gabinetu Rycin dostarczaly materiatu do bie-
zacych wystaw i opracowanych publikacji. Nalezalo wiec przede wszystkim tak
opracowac dawne zasoby i naplywajgce przybytki, by mogly by¢ jak najsprawniej
udostepnione pracownikom naukowym i osobom zainteresowanym. Narzucita sie
przeto konieczno$¢ szybkiego zeskorowidzowania materiatlu, zawartego w zbiorach
w ten sposob, aby ufatwi¢ zaréwno korzystanie zen osobom zgtaszajacym sie, jak
i umozliwi¢ sprawdzanie obiektéw, naptywajacych w ofertach.

Zamiast wiec katalogowania zbioru wedtug opracowanego w Gabinecie Rycin
szczegOtowego, wzorowego katalogu rycin i rysunkOéw — przystgpiono na razie do
sporzadzenia kartkowego skorowidza (na formacie miedzynarodowym) przede wszyst-
kim dla tak wykorzystywanego dziatu, jak rysunki architektoniczne — obejmujgcego
dawny zbior krélewski, zbiory W. Witke-Jezewskiego, S. Patka, tzw. Teki Sapiezynskie
oraz Archiwum planéw architektonicznych Tylmana z Gameren. » Do skorowidza
tego weciggnieto roéwniez znaczniejsze zespoty widokéw zabytkéw architektury
w Polsce (np. w akwarelach i rysunkach Z. Vogla).

Dalej stopniowo dla réznych czesci zbioru sporzadzono skorowidze ikonogra-
ficzne i hagiograficzne. Odtworzono rowniez katalog nowej grafiki polskiej i obcej,
W+qcza|!'>qc juz do niego systemathznie nowe nabytki.

odkresli¢ nalezy, ze wysitki kierownictwa zbioru, aby mozliwie wypetni¢ luki
powstate w zasobach Gabinetu Rycin w czasie wojny — spotkaty sie ze strony arty-
stow grafikbw ze zrozumieniem i zyczliwg pomoca, wyrazajaca sie w formie darow
prac wiasnych do zbioru grafiki wspotczesnej. Piekng kolekcje prac tragicznie zmar-
tej w czasie powstania Zofii Horodynskiej-Waskowskiej ofiarowata Jej rodzina; prace
swe darowali do zbioréw Gabinetu Rycin: Wactaw Waskowski, Maria Hiszpanska,
Konstanty M. Sopocko, Jozef Tom. = ) ) o o

W Dpolityce zakupdéw uwzglednia sie w jak najszerszej mierze wypetnianie po-
wstatych luk tak w rycinach polskich, jak obcych. Z wazniejszych na»ytkow tego
rodzaju Wymieni¢ nalezy zakup dwoch tak rzadkich juz dzisiaj autolitogram Wy-

czotkowskiego ,Kwitngca grusza® i ,Kwithgce S$liwy“, prace Skoczylasa weissa,
Barttomiejczyka, W. Gorynskiej, T. CieSlewskiego—syna, W. 1WWasowicza, ' Komo-
rowskiej i in., z dawniejszych portrety litografowane przez M. Fala" " rStcin

J. P. Norblina, M. Plonskiego itd. Wreszcie wymienic nalezyuzup3 “'Zlatu
portretow w zbiorze krolewskim, gdzie tak wielkie poniesiono straty tak w portre-

tach polskich, jak aobcych. . . o . . . n

Wojna 'riie tylko' odbita sie ujemnie na stanie liczebnym zbioru, ale i na jego
konserwacji i normalnej pracy montazowej wplywajagcych pry y * ®iak raa"
teriatow takich, jak kartony, bibuiki, papier japonski i cl@"! ) Y reR®-~
racji, trudnosci w zdobyciu odpowiedniego na teki ptétna, te e te. ogromnie

utrudniajg, jesli nie paralizujg prace wewnetrzne w zbiorze. Brakowi mebli zara-
dzit czesciowo zasitek otrzymany w tym celu od Zarzadu Zwig k w Muzedw, zas do
odbudowy ksiegozbioru podrecznego przyczynita sie w pewnej mierze subwencja
dwukrotnie udzielona Gabinetowi Rycin przez Fundusz Popierania Nauki Polskiej
przy Prezydium Rady Ministrow (obecnie przy Ministerstwie Oswiaty) Normalne
lednak funkcjonowanie Gabinetu Rycin niezmiernie utrudnia ciasnota lokalu, skia-
daiaceeo sie tylko z dwoch i pét pokoi, gdzie musi sie pomiesci¢ zardbwno magazyn
zbioru ksiegozbiér podreczny, jak i praTOwnikow n,™ko”ch,,Totogr;Jd. zbyt
ciasne iuz bowiem przed wojng pomieszczenie dla Gaoinetu Rycin, skladajgce sie
z trzech pokoi zostalo zredukowane obecnie do dwdch przez zabranie dawnej czy-
tpinj Oahinetu Rycin n3. Dzist Rcjkopisoy/. - ) mE

Wobec braku odpowiedniego lokalu na wystawy Gabinet Rycin zmuszony jest
urzagdza¢ w ciasnym pomieszczeniu okolicznosciowe pokazy (dla Kursu bibliotekar-
skiego dla Panstw. Szkoly Teatralnej, dla zglaszajgcych sie wycieczek itd.). Za kaz
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dym razem pokaz taki rozbija tok normalnej pracy i utrudnia — jesli nie paralizuje—
korzystanie ze zbioru osobom postronnym, gdyz trzeba zwolni¢ stoly przeznaczone do
pracy tak dla personelu, jak i dla czytelnikow.

Osobng rubryke w powojennych pracach Gabinetu Rycin stanowi poszukiwa-
nie zbioréw zaginionych i wywiezionych przez Niemcow i akcja rewindykacyjna. Dla
Wydziatlu Rewindykacji Ministerstwa Kultury i Sztuki sporzadzono 12 kompletéw
ztozonych z 8 odbitek fotograficznych, opatrzonych szczegotowym objasnieniem,
a przedstawiajacych badz obiekty zebrane przez Muhlmanna | Krausa, badz tez sta-
nowiace materiat orientacyjny dla dalszych poszukiwan (teki krélewskie, wzory daw-
nego montazu). W roznych okresach czasu przygotowano tez szereg materiatow
0 zbiorach zaginionych i wywiezionych przez okupanta. Akcja rewindykacyjna, jak
juz wyzej wspomniano, data pozadane wyniki, gdyz udato sie odzyskaC czesc zabra-
nych zbioréw. Mozna jednak przypuszczaé, ze kontynuowanie tej akcji doprowadzi-
toby do odzyskania jeszcze niektorych cenniejszych a znanych obiektéw (j. np. akwa-
rele Vogla, publikowany rysunek Hubert Roberfa, Pieter Cornelis Kunst'a i in.).

Na osobne omoéwienie zastuguja réwniez prace podjete nad konserwacja i odpo-
wiadajgca dzisiejszym wymaganiom restauracjg uszkodzonych czy podniszczonych
obiektow. Sprawa ta, poruszana juz wielokrotnie przez kierownika Gabinetu Rycin
na dorocznych obradach Zwigzku Muzeéw w Polsce (Pamietnik muzealny, Krakéw
1934, zesz. 3, oraz w protokodtach Zjazdéw nastepnych )— doprowadzita wreszcie do
zwotania przez Ministerstwo Kultury i Sztuki ogolnej konferencji kierownikéw zbio-
row graficznych w Polsce w sprawie opracowywania, przechowywania, udostepnia-
nia i konserwacji zbioréw graficznych. Konferencja ta odbyta sie w Warszawie
w dn. 5—7 grudnia 1949 r. (w Gabinecie Rycin Bibl. Uniwersyteckiej, w Pracowni
Konserwacji Grafiki zorganizowanej przez Naczelng Dyrekcje Muzeéw oraz w Mu-
zeum Narodowym).

Metody zastosowane przez Gabinet Rycin zastugiwalyby na szczegdtowsze omo-
wienie. Niestety warunki powojenne, ktore odbily sie nie tylko na trudnosciach
natury technicznej, ale przede wszystkim na niemoznosci wyksztalcenia odpowied-
niego personelu pomocniczego i technicznego — uniemozliwity i tu racjonalne po-
stawienie tej sprawy. Uszkodzone obiekty wypadto przesta¢ do wyzej wspomnianej
Pracowni Konserwacji Grafiki, gdzie — dzieki zyczliwemu i pelnemu zrozumienia
stanowisku Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Generalnego Konserwatora — Kierownik
Pracowni, B. Lenart wzigt je pod swojg fachowg opieke i przeprowadzit na nich naj-
konieczniejsze zabiegi konserwatorskie i restauratorskie. Ponad 300 zabytkowych
obiektdw, w tym ponad 90°% rysunkow architektonicznych z konca XVIII w, doty-
czacych Zamku Krélewskiego, tazienek itd. zostalo poddanych koniecznym dla ich
zabezpieczenia zabiegom. Dotyczy to jednak tylko obiektow bardziej uszkodzonych
1wymagajacych jak najszybszej naprawg.

Moze zainicjowana przez Gabinet Rycin, zrealizowana przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki i zyczliwie przez inne zbiory potraktowana akcja pilnego postawienia
sprawy konserwacji zbiorow graficznych i Gabinetowi Rycin w jego trudnosciach-

pomoze. dezyderaty i szerokie wykorzystywanie zbioru dla celéw nauko-
wych popularyzacyjnych i spoteczno-kulturalnych najlepiej $wiadczy o potrzebie
jego istnienia, jako zywego osrodka muzealnego o specjalnym charakterze.

Stanistawa Sawicka



KRONIKA
Ruch Naukowy

Krakow, Komisja Historii Sztuki PAU odbyla w r. 1949
dwanascie osiedzen naukowych, na ktérych przedstawiono nastepujgce rozprawy
i komunikaty:

201 — Tadeusz Mankowski, Marcello Bacciarelli.

24 11 — Kazimierz Buczkowski, Olarzyk eglomise z Biecza w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie.

Ks. Bolestaw Prszyszewskl Zatarg Andrzeja Zebrzydowskiego kanonika
(potem biskupa) krakowskiego z muratorami wtoskimi.

17 11l — Anna Bochenska, Bernardinus de Gianottis.

Zbigniew Bochenski, Obraz Przemienienia Panskiego ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Krakowie.

Karol Estreicher, Czeski obraz z konca w. XIV w Muzeum Diecezjal-
nym w Sandomlerzu

rs eusz Kruszynski, Znaczenie wyobrazen na Michata Stacho-
wicza katqfa ku dla Kosuuszk
Tadeusz, ? s ki, Daniel' Schultz, nadworny malarz
krolow polsklch z drugiej polowy W XTI
Tadeusz M ankowski, Jozef Antoni Dombrowski, malarz krakowski

drugie.] polowy w. XVIII.
Karol Estreicher, Stosunki Eisena z Polska,

stycznyehV ~ Mleczystaw C hoynowski, Elementy teorii zjawisk arty-

~ t0l, esz,kows enesansowe lapidarium w Arkadii.
A told K 1 k ki, R lapid Arkadi
¥’>\/ITIH\£/)VV ~Jozef Jamr oz Kosuoi i klasztor dominikanéw w Krakowie

",.{yl Bozena Daszynska,  Stalle kosciota N. P. Marii w Krakowie na
tle wspoiczesnej rzezby i ich zwigzek z rycmaml

Hanna Pienkowska, Sredniowieczne witraze dominikafnskie w Kra-

kowie.
efan Swiszczowski, Nowe badania nad architektura kosciota $w.

Andrzeja w Krakowie

9 VI — Marian G umowski, Pieczecie miast polskich z w. XIV i XV.

Zbigniew Bochenski, Dwa szyszaki wegierskie w zbiorach polskich

Ks. Bolestaw Przybyszewski, Tryptyk bodzentyhski i jego tworca.

20X — Alfred Majewski, Zamek w Pileskowej Skale.

17 X] — Tadeusz M ankowski, Portret Francesca de'Medici w Pan-
stwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu.

Stefan Swiszczowski, Kosciétw Gorach Wysokich kolo Sandomierza.

15Xl —Maria Jarostawiec k a - Gasiorowsk a Materialy
do ikonografii Swieckiej na oprawach polskich w. XVI i XVII.

Tadeusz Przypkowski, Jan Marcin Weis, miedziorytnik strasburski

w. XV Il i jego prace dla Polakéw.
Nadto na posiedzeniach Wydziatu Filologicznego przedstawiono nastepujgce

prace:

101 — Wiladystaw Tatarkiewicz, Warunki rozwoju sztuki polskiej
w w. XIX.

16 V — Wojstaw Mole, Stanowisko Batkanéw w dziejach sztuki.

14 X1 — Tadeusz Mankowski, Jan IIl a malarstwo.

Komisja wydala ksigzke Jozefa Dutkiewicza pt. Malopolska rzezba $rednio-
wiecza, str. 355. W przygotowaniu: Prace Komisji Historii Sztuki

t. Xiindeksdo Cracovia Artificum 1501—1550.

Przewodniczacym Komisji w r. 1949 byt Feliks Kopera, zastepcg przewodni-
czacego Tadeusz Mankowski, sekretarzem Adam Bochnak.

Zmarli: Wiadystaw Semkowicz i Adam Kleczkowski.

Poznan, Komisja Historii Sztuki Pozn. Tow Przyj.
N au k_ odbyta w r. 1949 jedenascie posiedzen naukowych, na ktoérych przedstawiono
nastepujace rozprawy i komunikaty:

11l — Helena Kasprzakowa, Rola srodowiska w tworczosci Wita
Stwosza.
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7mtifT— ks Szczesny D ett 1of f, Trzy pdznogotyckie krucyfiksy krakowskie
15111 Stanistaw”™ Wilinski, Wielkopolski portret trumienny.
26 1V Gwido Chmarzynski, Katedra fromborska.

konca X | konca XVHI A 17 1i.n sk i, Rozw6j zabudowy miasta Poznania od
mie W?I%py ~— ks’ Szczesny D ettloff, Olarz Sw. Jana Chrzciciela w Cleszjy-

) 3 K 0sjn sk a _Zarys ikonografii Sw. Stanistawa bpa na pod-
stawie zabytkéw krakowskich do pot. XVI-w. B

er*™ 28 VX~ Mieczystawa’ R u x e r, Ze zbiorow E_ol_skich: 1) Przyczynek do
genezy wazy portlandzkiej, 2) Materialy do sztuki etruskie).

nickich X ~ Joanna Eckhardt, Srebrny oltarz z XVII w. w zbiorach kor-

22 X| — Stanistaw Wilinski, Stowacki-malarz.

13 XIl — Leon P r ei bi sz Kosciét parafialny w Rydzynie 1401—1949,

Warszawa, Komisja Historii Kultury i Sztuki
Tow Nauk. Wars z odbyta w r. 1949 nastepujace posiedzenia naukowe:

28 | —Ks. Piotr Sledziewski, Kosciot S Piotra i Pawla na Antokolu
w Wilnie.

25 Il — Stanistaw Szymanski, Marcin Teofil Polak 1570—1639 cz. II.

i ~n Piotr Bohdziewicz, Z zagadnien architektury barokowej
tyzmué V ~ ° d c 10t e k> Ogrody polskie w okresie klasycyzmu i roman-

. K VI~ Iﬁiygn?_”"t J3atow.ski Malarki polskie (przedstawit S. Lorent)Qn
Piotr Biega ki Palac Staszica w’ Warszawie.

23 IX — Michat Szymanski, Kosciétpo-klasztorny w Kobytce.

.. JLX ~ BxTEWusz L opacinski, Lustracje zamkéw i dworéow krolew-
skich, XVI—XVTIl"w. w Archiwum Giownym w Warszawie.

2 X| “m Zbigniew Hornung, Z dziejow warsztatu rzezbiarskiego Jana

Jerzego Plerscha.
+ . ,7 XI1 Aleksandra M ajerska, Nowe metody biologiczne w historii

sztuki | naukach umangstycz_nyghj. y g

Wroctaw, Komisja Historii Sztuki Towarzystwa
Naukowego. )

§4V>1 - V\ggfnyigigw ggsln? ch a _Dialektyqzn? teza_impresljoniz[?u,k_ .
tWorczosé (1757 ) an sk i, Jan Jozef Henrici, malarz slgski i jego

WYZSZE UCZELNIE,
Uniwersytet Jagiellonski

Magisterium z historii sztuki uzyskali w r. ak. 1948/49: Izabela Dubikéwna na
Podstawie rozprawy: Szymon Czechowicz oraz Lech Kalinowski: Pochodzenie i po-
wstanie Piety $redniowiecznej.

Nominacje na profesora nadzw. historii sztuki uzyskat doc. dr Tadeusz Do-
browolski.

Katolicki Uniwersytet Lubelski

karm pnf6 magisterskie ztozyli z historii sztuki: Ks. Czestaw Furtak: Lubelski kosciot
Maria r * na tle architektury poznego renesansu i wczesnego baroku w Polsce;
eic7nvch®°nCZarow: Informacja architektoniczna ks. W. Bystrzonowskiego na tle analo-
AleksanHPra® daned epoki w oparciu o Witruwiusza i jego pézniejszych komentatorow;

sztuki n ‘A mKos$ciot Rozestania Apostotéw w Chetmie jako szczegdlny zabytek
on '‘barokowej; Kazimiera J. Karczewska: Dekoracja renesansowa kosciotg
j * i,, omanéw w Lublinie na tle renesansowych dekoracji budowli ko$cielnych

flamhn DeiSKleg0 w XVII w.; Jan Malinowski: Zrodta promieniowania gotyku zZW
narihaiNmt' Poc'sfawie celniejszych okazéw potudniowo- i centralno-polskich oraz
LW, wena Wojdygowska-Iskrzycka: Problem autorstwa obrazéw prezbite-
rium Katedry lubelskiej na tle stanu malarstwa w Polsce XVII w.. Rozprawe dok-
torskakpt. inowacje tworcze architektury renesansu wioskiego w stosunku do antyku
rzymskiego, przedstawit mgr Antoni Maslinski.

zastepca profesora historii sztuki zostat dr inz. arch. Piotr Bohdziewicz.
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Uniwersytet Poznanski

W r. 1940/9 magisterium uzyskata Michalina Kwiczalanka na podstawie rozpra-
wy: Twoérczosé rzezbiarska Adama Swacha, laika zakonu franciszkanéw w Poznaniu,
pocz. XV 1 w.

Uniwersytet Warszawski

Magisterium z historii sztuki uzyskat Tadeusz Dobrzeniecki na podstawie roz-
prawy pt.: Stanistaw Stosz. Doktorat filozofii — mgr Witold Kieszkowski na podstawie
rozprawy pt. Renesansowe lapidarium w Arkadii (ze studiow nad sztukg Jana Micha-
towicza z Urzedowa). Nominacje na profesora nadzwyczajnego historii sztuki nowo-
czesnej i krytyki artystycznej uzyskat doc. dr Juliusz Starzynski.

Uniwersytet Wroctawski

W r. 1948/9 magisterium z historii sztuki uzyskat Tadeusz Cieniski na podstawie
pracy: Zagadnienie wptywoéw w sztuce. Doktorat filozofii — mgr Jerzy Zanozinski
na podstawie rozprawy pt.: Kosciot pocysterski w Rudzie i jego zwigzki z architekturg
cysterskg w Matopolsce i na Slasku. Dr Zbigniew Hornung habilitowat sie z historii
sztuki na Ipodstawie rozprawy pt.: Antoni Osinski, najwybitniejszy rzezbiarz lwowski
XVIII stulecia.

Akademia Gérniczo-Hutnicza w Krakowie

Na Wydziale Architektury przyjeto jako rozprawy doktorskie nastepujace prace
z zakresu historii sztuki: mgr inz. arch. Antoni Karczewski: Teoria konserwacji zabyt-
kow, oraz mgr inz. arch. Stefan Swiszczowski: Grodek krakowski i mury miejskie
miedzy Grédkiem a Wawelem.

Politechnika Warszawska

Na Wydziale Architektury doktorat nauk technicznych z zakresu historii archi-
tektury uzyskali: mgr inz. arch. Bohdan Guerguin na podstawie rozprawy: Zamek
w Jaztowcu, z zakresu za$ urbanistyki historycznej mgr inz. arch. Wactaw Ostrowski
na podstawie rozprawy pt. Swietna karta z dziejéw planowania przestrzennego w Pol-
sce 1815—1830 (o0 miastach przemystowych okregu t6dzkiego).

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

v Profesorem nadzwyczajnym historii i teorii sztuki zostat mianowany mgr Zdzi-
staw Kepinski.

Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie.

Profesorem nadzwyczajnym historii i teorii sztuki zostat mianowany dr Jozef
Dutkiewicz.

NOTATKI NAUKOWE.

SPUSCIZNA JANA JERZEGO PLERSCHA

Prof. Z. Batowski w pracy o pomniku Tarly w kosciele Jezuickim w Warszawie
i jego twoércy (Sprawozdanie Towarzystwa Naukowego Warszawskiego 1933 r. 3—6)
wzmiankuje, ze w inwentarzu mienia pozostalego po.zonie Jana Bogumita Plerscha
malarza wymieniono troche przedmiotow mogacych by¢ pozostatoscig pracowni ojca
jego Jana Jerzego Plerscha. Inwentarz ten oblatowany w aktach radzieckich Starej
Warszawy Nr 327 r. 559, 684—091 — spisany 17. XI. 1786 r. ocalal, a poniewaz zawiera
interesujgce szczegdly w obrazach rzezbach i znacznym zbiorze miedziorytébw — za-
stuguje na opublikowanie. ZaznaczyC jednak trzeba, iz nieruchomosci te stanowity
jego whasnos¢, a nie zony Konstancji z Hardouin‘éw a ujawnienie majetnosci ogélnej
jego zony (0 czym zaswiadcza stroje kobiece) nastapito tylko dla rozrachunku z jej
rodzina.
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Ogromna ilos¢ sztychdw — najréznorodniejszych — napewno byta wykorzystana
dla prac ojca Jana Bogumita — Jana Jerzego Plerscha, utalentowanego rzezbiarza
i snycerza — gdyz traktuja o ornamentach, rzezbach, arabeskach — jest tu naturalnie
i Vignola. Bylo by ze wszech miar interesujgcym i pozytecznym do charakterystyki
Jana Jerzego Plerscha, — poréwnanie prac jego istniejacych z wzorami znajdujacymi
sie w jego zbiorze miedziorytow, do ustalenia czy itraee te byly niewolniczym nasla-
downictwem, lub nawet zwyklym kopiowaniem, czy tez nosity cechy wiasnych pomy-
stéw. wiasnej inwencji.

1786.17.XI.

PLERSCH Jan Bogumit
malarz

Oblatuje w Magistracie Warszawskim inwentarz ruchomosci po zgonie matzonki
swej Konstancji z Hardouin‘6w Plerschowej dla oszacowania — m. innymi inwentarz
wymienia nastepujace roboty snycerskie: ,krucyfiks z stoniowej kosci oceniony 630 zt.
i trupia gtébwka — krucyfiks z drzewa, medaliony, bronzowe na dnie alabastrowym.
Portret krola Stanistawa Augusta z gipsu. 4 Trakstaynie (?) z os6bkami gipsowymi,
10 konsol z osobkami gipsowymi.'9 osobek gipsowych, 9 barsreliow z gipsu, 25 sztuk
medaléw osobek czescig z gipsu, czescig z gliny, osébka kamienna, osobka kamienna
bez gtowy, stolik kontewy rzniety z blatem marmuru falszywego“.

Obrazy: ,obraz Chrystusa w postaci Ogrodnika, oryginat
S&p Czechowicza z. 108 portrety rodzicbw samego Plerscha ludith kopia
zoryginau Im Pana Bako. ludith — Daiila, kopia z oryginatu Cye-
la™ a ludith, Abraham odsytajgcy Agar z Izrpaelem 2 obrazy morskie (,morszczyz-
ny‘!), jeden obraz wiekszy takiz oryginat, 7 sztuk plafonow.
Obrazek kwiatow rozmaitych, 2 sk y c ze wyrazajgce S. Anne, drugi S. Udalryka
kopie, 5 skyczow pomniejszych — Abel z Kainem, Dyanny, 2 batalie i Akademia,
2 skycze potyczki, 1landszaft z trzodg barankéw, portret malarza Mierys
malowany przez niego 1 skycz. IPana Pillemana. (Obraz
Matki Boskiej wsadzaigcey do kolebki Dziecigtko Jezus kopie z Carlo Maratti. Portret
Krola Stanistawa Augusta niedokonczony — skycze Chiaro senso. 2 obrazki na blasie
N. Panny Czestochowskiej (Bawetnica do przerysowania 8 sztuk ptdcien gruntowych,
1 sztuka ptétna gruntowego 4 tokciowe. 1 kopersztych batalia Konstantyna, ditto Kon-
kluzje. Ksigzka ,babienia“ z 24 kopersztychami. Galerja Pamphili z 62 sztukami.
1 Ovidius z 150 kopersztychami. Posagi starozytne w 162 kopersztychach. Enalogja
('?) Bozkoéw przez Sandrota po niemiecku. Galeri Farnese w 20 sztukach, Galerja
Rubensa w 12 sztukach do plafonéw. Horatii Flacci. Ksigzka emblematyczna. Coraz-
ziego Korygatury () — kopersztychéw 22. Kopersztychow Pana le Brun do fabryk
obiciowych. Cesare Rippa xigzka allegoryczna. 1 ksigzka. Medalte ttumaczagca. Land-
szafty przez Brughel’a sztuk 31 Ksigzka do perspektywy po niemiecku. Ksigzka per-
spektywow oglrodowych sztuk 40. Ksigzka architektoniki przez Vignola. Kalendarz
niemiecki herbiarski. Dzieto ornamentow przez Arbertalli sztuk 22. dzietlo IPana Coy-
pel z 76 kopersztychami. Landszafty r6znych autoréw z 19 kopersztychami. Portrety
réznych autorow z 16 kopersztychami, ksigzka pod ilterg A z 106 kopersztychami.
Tytiana kopersztychy 4, ksigzka ped literg B z 72 kopersztychami. Dzietlo Bergmillera
z 5 kopersztychami. Dzielo Karpoforo Tencalla z 10 kopersztychami. Psyche pod
litera C __ z 19 kopersztychami. Otfarzéw z 6 kopersztychami — Plafonow P. Le
Brun __ z 11 kopersztychami. Vessaly ksigzka anatomiczna. Kopersztychéw Augs-
burskich sztuk 28 Preslera poczgtki dla fysujacych kopersztychow 18 Trofeuszow
sztuk 17. eps5w sztuk 7. ptactwa kopersztychow 8. zmystéw 5 (pie¢?), portretéw pod
literg D __sztuk 12 Kopersztychoéw réznego gatunka — sztuk 543, rysunkow rozmai-
tych figur naywiecey do teatralnych dekoracji — sztuk 110. Rysunkow 8'sztuk, arabes-
co capryscii 4. Mysli i rézne kompozycje kry$slone dla nauki przez urodzo-
nego Imci Pana Plerscha Sprzety malarskie iako to mulbraty, paletry, 2 pendzle etc.
Wz6r kompasu do figur parabolicznych, obrazéw, kopersztychow, rysunkdw, ksiega
z nitami. 13 sztuczkéw marmuru francuskiego (?)'potamanego w tabliczkach — 2 ka-
waltki mate marmuru zielonego, 4 flizy marmuru szwedzkiego, 3 postumenty popsute.
4 karcarty (?) 7 sztuk marmuru’polskiego krakowskiego i checinskiego z kilku sztuka-
mi nieuzytecznemi.

Dworek na Muranowie murowany z wozownig, staynie, studnia i ogréd owocowy
i warzywny przy nim oceniony na 128.000 zt. p.

Bacciarelli byt dluzny — 360 zt podiug karty z r: 1780. 18. I1I.

wydat Euzebiusz topacinski



RESUMES

JAN BIALOSTOCKI: LA HARPE DE DAVID ET LE MARTEAU DE TUBALCAIN

Dans la Bible du 2-e quart du XllI-e siecle, qui se trouvait jusqu'a la seconde
guerre mondiale dans la Bibliotheque du Séminaire de Plock on voit une
miniature adornant le commencement du Psautier. Elle représente le roi
David jouant de la harpe, accompagné de trois autres personnages dont
un joue des clochettes, un autre bat I'enclume, un troisieme tient dans ses
mains un objet difficile a identifier. David et le joueur des cloches occupent la
partie supérieure de |'image, tandis que les deux autres personnages sont situes dans
sa_partie intérieure. On a jugé ceux-ci éléments d’'une scéne de genre, qui eut re-
présenté un atelier d’orfévre.

L’auteur tache de prouver, qu’il s'agit dans le cas de cette miniature d’un ,con-
cert”; ce.serait la scéne traditionelle de David jouant, entouré de musiciens. La
composition étonne par son caractére inaccoutumé, le roi étant privé de sa place
habituelle au centre de I'image. L’homme qui bat I'enclume parait étre le fameux
nventeur de la musique selon la Bible — Tubalcain. On voit donc outre David: un
représentant de la musique (Tubalcain), une figure allégorique (avec des clochettes,
cf. Chartres, Laon) et un personnage jouant de la ,syrinx“ ou d’'un instrument a per-
cussion difficile a déterminer.

La composition étrange du ,concert”, la part bizarre qui pourrait y étre jouée
par le batteur de I’enclume, sil s'agissait d’'une scene réelle, nous permet d'attribuer
I'oeuvre en cause a un miniaturiste d'un centre périphérique. Les manuscrits enlu-
minés et les ivoires lui servirent de sources d'inspiration; il formait a l'aide des élé-
ments empruntés un ensemble nouveau, privé de sens du réel, mais doué d'une am-
biance vraiment musicale. Les musiciens semblent étre représentés au moment ou
I'un d’eux a sonné le ton et les autres |'écoutent attentivement pour accorder les
instruments.

~Un certain primitivisme, le manque de conséquence dans la juxtaposition
des élements de I'image, une certaine force d’expressioh néive, comfirment la suppo-
sition exprimée déja, que la miniature fut exécutée en Pologne. ,

PROF. F. DETTLOFF: GUY STOSZ A-T-IL EXECUTE L’AUTEL DE SCHWAZ?

Prof. F. Dettloff discute la maniére dont M. S. Szymanski a interpreté une
note archivale, signée par Guy Stosz, qui date de 1503 et se rapporte a l'exécution
de l'autel de Schwaz (B. H. S. K. 24&—256). M. S. Szymanski, faute de bien com-
prendre cette note, écrite en vieil allemand, soutient, que Guy Stosz ne fit que con-
tracter I'exécution d‘un autel a Schwaz, qu'il n’exécuta jamais. M. F. Dettloff rectifie
la fausse interprétation de M. Szymanski, en démontrant que cette note est |'acquit
d’une somme recue par Guy Stosz pour une oeuvre déja exécutée. M. F. Dettloff publie
la reproduction de deux statues provenantes de |’église de Schwaz, incorporées actuelle-
ment dans la collection Colli d’'Innsbruck. Le style de ces sculptures est celui du re-
table do Notre Dame de Cracovie, ce qui permet de les attribuer a Guy Stosz.

Z. SWIECHOWSKI: LES PEINTURES DES AUTELS DE KALISZ, DE KOSCIAN
ET DE SULECHOW EN RAPPORT AVEC LE PROBLEME DU MAITRE
DE GOSCISZOWICE

L 'auteur conclut que |'autel de Kalisz provient sans doute de I'atelier du Maitre
de Gosciszowice. Les différences entre cet autel et le polyptyque de la Légende de
S-te Catherine d’Alexandrie, contredisent la thése jusqu’a présent acceptée, qui attri-
bue les deux ouvrages au méme peintre.

La comparaison de l'autel de Sulechdéw avec les ouvrages incontestables de
I'atelier du maitre silésien, confirme la supposition dé sa provenance de cet atelier.
L’analyse des peintures de Koscian a donné un pareil résultat. Jugeant d’'aprés le
style de ces trois créations, on parvient a la conclusion que I'autel de Kalisz en est
chronologiquement le dernier. Il fut exécuté aprés 1507. Il faut donc mer son carac-
tere exemplaire a I'égard des autres ouvrages en cause.
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Les recherches dans le domaine de la généalogie du style ont démontré I'exi-
stance des rapports étroits entre |'atelier du Maitre de Goscieszowice et celui de
Michel Wolgemut. Ils ne se laissent pas expliquer par le seul emploi des cales
grafiques, usitées souvent dans I'atelier du maitre nurembergeois, mais aussi par le
séjour du Maitre_Silésien a Nuremberg. Ces relations expliquent les échos de Fart
néerlandais, sensibles dans les polyptyques de Kalisz et de (Sulechéw.

Le caractere anonyme et collectif du travail aux ateliers des peintres du Moyen
Age, ne permet pas d’avancer rien de certain sur I'organisation de |'atelier du Malitre
de Gosciszowice. |l appartient au déclin de la période gothique et ne s'approche
que par quelques traits superficiels a I'art de la Renaissance.

STANISLAW WILINSKI: PORTRAIT SEPULCRAL EN GRANDE POLOGNE

L’'article traite de portaits sépulcraux du XVlIl-e et XVIll-e s, qui jusqu'a pré-
sent ont été négligés par notre litérature scientifique.

Le matériel documentaire examiné n’embrasse que le territoire de la Grande
Pologne. Une collection de 25 portraits sépulcraux, rassemblés a |’exposition du ,Por-
trait polonais du XVlI-e et XVIll-e s, qui eut lieu I'année passée au Musée de la
Grande Pologne a Poznan, sert de base aux recherches. Cette collection, qui se com-
pose de spécimens le plus caractéristiques fut complétée par I'inventaire de portraits
sépulcraux conservés aux ghses de Poznan. Les recherches sur la genése et la coutume
de portraits sépulcraux ont démontré qu’ils présentent une continuation des épitaphes
médiévales modifiées et laicisées. Ils restent en rapport avec les moeurs de la noblesse
et trouvent leur raison d’étre dans |I'atmosphere des cérémonies funéraires.

Leur usage commence au XVl-e siécle et dure a travers les deux siécles sui-
vants. Le plus grand nombre en provient de la 2e moitié du XVll-e s

Depuis |'antiquité, qui nous a laissé le portrait de Faium, ce genre d’objets
d'art n’est connu ,que sur le territoire historique polonais, hors duquel on ne les
rencontre guere.

Leur but essentiel a été de fixer fidelement les traits du défunt sur un fond qui
en assurerait la durabilité.

L’état heureux de conservation, de méme que la quantité de portraits con-
servés, doivent étre attribués au matériel qui servait de fond a la peinture. La tole
de zinc ou de plomb prédominent dans la plupart des cas Les portraits sont peints
a thuile.

L’emploi de la couleur locale caractérise les premiers spécimens; puis le genre
évolue vers une maniere linéaire et décorative, en développant |’élément pictural; oh
finit par faire ressortir le relief a l'aide du clair-obscur. Le XVIll-e s. marque uns
décadence du portrait sépulcral.

Cette production est en général anonyme. Quelsques noms nous sont transmis
par la_gravure contemporaine.

Toutes ces peintures intéressantes non seulement en tant qu’objets d'art, pre-
sentent une grande valeur pour I|’'histoire générale de la culture, les études icono-
grafiques et se prétent bien aux investigations anthropologiques.

S. M. SAWICKA. LES DESSINS DE JOSEPH WALL AU CABINET
DES ESTAMPES DU ROI STANISLAS AUGUSTE PONIATOWSKI

Le Cabinet des Estampes de la Bibliotheque de I'Université de Varsovie — dont
le noyau est formé par I'ancien Cabinet Royal, contient encore aujourd’hui — mal-
gré les grandes pertes subites pendant la Il-me guerre mondiale — une précieuse
collection de dessins.

Ceux de ces dessins qui ont rapport au Roi, a son golit — reflétent la culture
artistique de I'époque: tels par ex. les dessins exécutés pour le Roi méme et com-
mandés par lui, les trés nombreux projets architectoniques concernant surtout |’acti-
vité dans ce domaine a Varsovie — et dans lesquels la part personnelle du Roi n’était
pas des moindres,

Joseph WALL, signant aussi Wahl (1754—1798), peintre, boursier du Roi, effec-
tua des dessins et des gravures dont plusieurs furent dédiés a son lllustre Protecteur.
Influencés indubitablement par les successeurs de Watteau, exécutés a |'encre
de Chine ou ala sépia sur esquisse au crayon ou a la plume — il présentent plus de
réalisme documentaire, ils sont plus rudes que ceux de I'école de Watteau, célebre
par la finesse du dessin et les touches de pinceau.
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Il se peut que Wall, ayant étudié la peinture a l’atelrir de M. Bacciarelli
au Chateau Royal de Varsovie, a pu se mettre en contact avec Jean Pierre Norblin
qui arriva de Paris en 1774 appelé par le prince Czartoryski. C'est lui qui a collaboré
grandement a l’'introduction dans la société cultivée du godt pour les ,scenes galantes”
et c’est lui aussi qui a commencé a s'intéresser a la vie.du peuple qui I'entourait, aux
moeurs et aux types populaires. Cependant Wall ne fut jamais en France et ses pre-
miers dessins de ladite collection dstent d’avant I'arrivée de Norblin en Pologne. Us
sont plus raides et moins raffinés, ce que |'on peut facilement constater sur les repro-
ductions données.

Nous choisissons parmi ses couvres conservés au Cabinet des Estampes un groupe
de 6 dessins qui, tout en portant les traits de |'art de cette époque — présentent
aussi un caractére documentaire en ce qui concerne la vie et les moeurs contem-
porains:

Les 6 dessins décrits dans l'article sont les suivants:

1 L’enléevement du Roi per les confédérés le 3 Novembre 1771

2. Assemblée sur la Place du Marché de la vieille Cité de Varsovie — signé;
J. Wall in. 1772.

3. Dletine a I'Eglise des Augustins (faussement nommé ,Fétes de Bielany®),
signé: August 1776.

4. Pardon de Bielany. Signé: Joulliette 1776.

5. Féte populaire de Bielany, avec dédicace au roi, signé: J. Wall 1777.

6. Scenes galantes dans le parc. Signé: J. Wahl 1778.

Outre 22 dessins de J. Wall le Cabinet des Estampes possed” un Album de gra-
vures a l'eau-forte par le méme artiste, contenant 29 pieces, toutes de petites dimen-
sions, une carte avec le titre et une dédicace rimée au Roi, en langue frangaise.

Plusieurs de ces gravures accusent I'influence trés prononcée de I'art de Norblin.
Toutes sont assez médiocres — bien que par leur caractére, satisfaisant le golt de
I’époque, elles représentent bien I'intérét que I'on portait aux petites gravures, gra-
vées a |'’eau-forte — technique préférée et pratiquée alors par de nombreux amateurs
de I'art.

Les dessins de Wall présentent un plus grand intérét tant au point de vue arti-
stigue que documentaire.

Z. SWIECHOWSKI: MONUMENTS D'ART DE L’ARRONDISSEMENT
DE MYSLIBORZ

Le district de Myslib6rz, voievodie de Szczecin, s'étend dans le bassin de I'Odra
et de la Warta. De nombreux lacs grouppés dans sa partie septentrionale forment un
prolongement des lacs de la Poméranie. L’abondance de granit suscita le dévelop-
pement de I'architecture. Lié historiquement avec le duché de la Poméranie jusqu’a
la moitié du XIll-me s, ce territoire fut ensuite annexé par les margraves de Bran-
denbourg. Mysliborz et Barlinek recurent le plan ordinaire de villes brandenbour-
geoises, tandis que Lipiany gardérent leur aspect des bourgs slaves.

Les monuments sacrés en granit du XIIl s, et du commencement du XIV s
sont les plus anciens du district. Il y en a onze. Les églises de Myslib6rz, de Barli-
nek, Lipiany et Pelczyce, ne se conserverent qu’ en fragments. C'étaient peut-étre
des batiments au plan plus développé, tandis que les églises de Derczewo, Chrapow,
Czernikéw Dalszy, Karsk, Mostkéw et Nowogrodek Pom., abrités entre les anciens
murs, représentent le type élémentaire du batiment sacré rectengulaire, sans un
choeur saillant, transplanté de la Marche de Brandenbourg.

Du XI1Il s date aussi I'église des Dominicains de Myslibérz un batiment en
briques, a une seule nef, a huit travées, au choeur polygonal, a la volte d'aréte avec
des nervures. Le beau portail profilé avec des rouleaux et des batons d’une coupe
piriforme, avec une frise en terre cuite, décorée a I'archivolte, d’'un ornement en for-
me de vigne et de feuilles de chéne, échappa seul au dépouillement.

Au parterre du couvent ex-cistercien de Pelczyce, fondé vers la fin du XVllI-e
siécle plusieurs logis aux vo(tes étoillées ont gardés leur caractére primitif. Il ne
reste dans les églises du district que quelques fragments insignifiants de la décoration
médiévale. Dans l'aile du couvant touchant & I'église se trouvent de belles voites
Jcristal“ de la moitié du XV-e s, dues a l'influance de I'architecture de Tordre
teutonique. . )

IT faut pourtant nommer les fonds Baptismaux en granit et de nombreuses
figures de polyptyques du XV-me s L architecture défensive est représentée par
les restes des murs, par des bastions cylindriques et des tours, quadrilateres sur les
portes de ville, a pignons triangulaires, ou sans pignons mais avec une superstructure
polygonale. Leurs plus beaux exemples se trouvent a Lipiany.



