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OD REDAKCIJI

Biuletyn Historii Sztuki i Kultury ukazywac sie poczat w r. 1932,
jako organ Zaktadu Architektury Polskiej Politechniki Warszawskiej,
kierowanego przez prof. dr Oskara Sosnowskiego. Jednoczac historykéw
sztuki i architektow, pracujacych w dziedzinie historii architektury oraz
w dziedzinie konserwaciji i inwentaryzacji zabytk6w, Biuletyn w polskiej
historii sztuki okresu miedzywojennego odegratl powazng role. W o$miu
jego tomach, ktére ukazaly sie do r. 1939, zawarte sa cenne i bogate ma-
teriaty do historii sztuki polskiej od wczesnego Sredniowiecza az do XIX
wieku. Précz rozpraw zamieszczatl Biuletyn drobne komunikaty w dziale
miscellanedéw oraz recenzje z prac naukowych w dziedzinie historii sztuki
obcej i polskiej.

W r. 1945 Naczelna Dyrekcja Muzedw i Ochrony Zabytkéw przy
Ministerstwie Kultury i Sztuki, przystepujac do wydawnictwa periodycz-
nego organu, dla nawigzania do pozytywnej tradycji z okresu przedwojen-
nego w porozumieniu z Zakladem Architektury Polskiej Politechniki
Warszawskiej wznowita Biuletyn Historii Sztuki i Kultury, nadal jako
organ kwartalny. Zachowano réwniez charakter wydawnictwa, w ktorym
zamieszczano artykuty, krotkie komunikaty i recenzje. Tej nowej serii
wydawnictwa ukazaly sie do r. 1949 cztery tomy. W r. 1950, w zwigzku
z reorganizacjg prac naukowo-badawczych w Ministerstwie Kultury
i Sztuki, Biuletyn przejgt Panstwowy Instytut Sztuki, kt6ry w porozu-
mieniu ze Stowarzyszeniem Historykow Sztuki i Kultury Materialnej
opublikowat rocznik Biuletynu za rok 1950, jako jednotomowe wyda-
whnictwo.

Zmiany organizacyjne byty wyrazem giebokich przemian, jakie
zaszly w ostatnich latach w dziedzinie polskiej historii sztuki, a ktdre
skrystalizowaty sie w toku prac przygotowawczych Podsekcji Badan
Sztuki | Kongresu Nauki Polskiej- Na licznych konferencjach naukowych
i zebraniach dyskusyjnych, organizowanych przez Panstwowy Instytut
Sztuki przy wspotpracy Stowarzyszenia, pogtebily sie i utrwalily metody
pracy zespotowej, co pozwolito podejmowac¢ opracowania zagadnien za-
sadniczej wagi i obejmujacych caloksztalt sztuki polskiej. Opracowano
kolektywnie zasady periodyzacji dziejéw sztuki polskiej, przygotowano
rozprawe o postepowych tradycjach realistycznych, umozliwiajgcg usta-
lenie w og6lnych zarysach podstaw wartosciowania zjawisk artystycznych,
i przystgpiono do kolektywnego przygotowania akademickiego podrecznika



Historii Sztuki Polskiej. MogliSmy wreszcie utozy¢ program planowych
badan w dziedzinie historii sztuki w oparciu o dyskusje metodologiczne,
przeprowadzane w réznych $rodowiskach i na zjazdach miedzysrodowis-
kowych. Wszystkie te czynniki okreslity, jaki ma by¢ obecnie charakter
Biuletynu Historii Sztuki.

Okazato sie bowiem, jak pilng potrzeba nauki w naszej dziedzinie
jest rewizja dotychczasowych pogladéw na rozwdéj sztuki polskiej od cza-
s6w najdawniejszych, jak inaczej dzi$ interpretujemy problem rotund,
najstarszych naszych budowli murowanych, czy problem pierwszych wiel-
kich katedr, jak inne zagadnienia dostrzegamy w p6znogotyckim realizmie
i sztuce Wita Stwosza, jak wiele aktualnych probleméw poruszata sztuka
baroku, jak ciekawe, a dotad nieujawnione pierwiastki zawiera sztuka
Wieku Os$wiecenia i wreszcie — jak podstawowe zagadnienia realizmu,
a zwilaszcza realizmu krytycznego tkwig w sztuce polskiej XIX i po-
czatku XX w.

Trzeba opracowywa¢ nowg prawidtowg interpretacje zjawisk,
opartag o metode materializmu historycznego i dialektycznego, trzeba tez
opracowywac¢ i publikowaé nieznane lub przemilczane fakty z naszej
przesziosci artystycznej, zwtaszcza za$ te, ktére Swiadczg o organicznym
rozwoju sztuki polskiej oraz jej wiasnym dorobku artystycznym.

Zaniedbania w tym zakresie sg ogromne, uniemozliwiajgce stwo-
rzenie syntetycznego obrazu dziejow sztuki polskiej, i dlatego jednym
z gtownych obowigzkéw Biuletynu, jako periodyku naukowego, organu
polskiej historii sztuki, jest przyczynia¢ sie do ich wyréwnania. Dzis,
gdy nie tylko studenci szkét artystycznych i uniwersytetow, mitodziez
szkolna i waskie grona mitosnikow sztuki dawnego typu, ale cate spo-
teczenstwo korzysta ze zdobyczy kulturalnych przesziosci, czego Swia-
dectwem jest choéby frekwencja w muzeach i na wystawach, wyraza-
jaca sie cyfra kilku milionéw zwiedzajacych rocznie, obowigzkiem
naszym jest stworzy¢ naukowe podstawy wilasnej oceny dziet sztuki
minionych epok do w. X1X witgcznie, aw ten sposdb przygotowywac i do
zrozumienia procesdw rozwojowych sztuki na etapie walki o socjalizm.

Od r. 1951 Biuletyn ukazywaé sie zndw bedzie jako kwartalnik —
organ Panstwowego Instytutu Sztuki oraz Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki i Kultury Materialnej. Biuletyn zamieszcza¢ bedzie rozprawy,
komunikaty i recenzje z zakresu sztuki polskiej i obcej. Szczegdlng wage
przywigzywac¢ bedzie do prac ujawniajgcych warto$Sciowe, a odrebne
narodowe polskie osiggniecia w dziedzinie sztuki, zwtaszcza zas$ te, ktére
tworzyty i rozwijaty postepowy nurt realistyczny w naszej sztuce. Przed-
miotem specjalnego zainteresowania Biuletynu bedzie tez sztuka narodéw
stowianskich i narodéw zwigzanych z Polska, w jej rozwoju dziejowym.
Wreszcie — bedziemy stara¢ sie stopniowo coraz to bardziej rozwijac
dziat recenzji, by zaznajamiaé¢ czytelnikbw z osiggnieciami w dziedzinie
historii sztuki nauki polskiej oraz postepowej nauki obcej, w szczegoélnosci
za$ przodujacej nauki radzieckiej i nauki krajow demokracji ludowych.



Ryc. 1. Dziedziniec zamku w Szydiowcu, akwarela, 1852. Muzeum Swietokrzyskie
w Kielcach.

IRENA JAKIMOWICZ

TWORCZOSC JOZEFA SZERMENTOWSKIEGO

ZE STUDIOW NAD POCZATKAMI REALIZMU W POLSKIM MALARSTWIE
PEJZAZOWYM 1

.-.-nam synom cudownego dziewietnastego wieku nalezaloby rozpa-
trze¢ sie... i odcig¢ owe falsze, ktoresmy przejeli od klasycznych pogladéw
na nature... z jakiemze upodobaniem spotykaliSmy opisy naturalne, gdzie
wszystkie przedmioty podpatrzone wiernie, okreslone sumiennie, do tyta
ze nawet charakteryzujg okolice. Mamy juz tak piekne opisy miejscowosci
w powiesciach Kraszewskiego, w poezyach Syrokomli, Gawedach Pola
i wielu innych utworach, ze doprawdy zyczy¢ by tylko nalezato teraz
o podobne usitowania ze strony malarzy dla przeniesienia ich na ptétno“.2
Te stowa Zenona Fisza wypowiedziane pod pseudonimem Tadeusza Pada-
licy w r. 1855 na tamach Gazety Warszawskiej moga swiadczy¢ dowodnie,
jak w potowie XIX w. w Swiadomosci krytyki artystycznej narastajg ele-
menty widzenia realistycznego rzeczywistosci i jak zaczynaja sie krysta-
lizowaé postulaty wzgledem malarzy pejzazystow, postulaty, ktorych kry-
terium stanowi wierno$¢ naturze, chwytanie cech charakterystycznych,
rodzimos¢.

1 Na artykut niniejszy sktadaja sie 2 fragmenty — rozdziat pierwszy i ostatni
Pracy magisterskiej, bedacej monografiag J6zefa Szermentowskiego, wykonanej w Se-
minarium Historii Sztuki Nowoczesnej i Krytyki Artystycznej Uniwersytetu War-

szawskiego, pod kierunkiem prof. dr Juliusza Starzyhnskiego. Obszerna cze$¢ zyciory-
sowa nie zostata w artykule uwzgledniona.
2 Padalica Tadeusz (Zenon Fisz), Listy, VI, Gazeta Warszawska, 1855, N. 233, s. 3
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Ryc. 2 Scena rodzajowa na tle pejzazu, olej, 1858. Panstwowe Muzeum we Wroctawiu.
(Fot. Janina Mierzecka).

Jakze naiwnie brzmig w tym zestawieniu stowa przedstawiciela
starszej generacji i odmiennego Swiatopoglagdu Januarego Suchodolskiego,
ktéry niewiele wczes$niej, dajac dobre rady rozpoczynajagcemu zawdéd ma-
larski synowi, Zdzistawowi, pisze podkres$lajac potrzebe doktadnego stu-
dium detalow ludzkiego ciata: ,...dlatego radze ci, zeby$ sie przymusit...
trzeba z temi detalami nudnemi piesci¢ sie i przymuszaé¢ zeby je robic
z tatwoscia w kazdej pozycji z doskonatym rysunkiem i ze staraniem,
azeby te nosy, uszy, oczy, usta byly koniecznie piekne, piekniejsze jak
w oryginale czy martwym czy zywym...Pejzaze, cze$¢ nieodbicie potrzebna
w rodzaju, ktory obierasz, jest osobng nauka, majacg swoje osobne prawa,
tu liscie réznych drzew i krzewéw i grupowanie ich, odgrywa role noséw
i uszoéw, nie bedzie Kalamem nigdy ten, co nie robi dobrze, doskonale
drzewa, reszta tatwiej przychodzi“.3 Dla Suchodolskiego, ktory miatl silne
poczucie koniecznos$ci doskonalenia rzemiosta, na ktéorym jemu samemu
zresztg zbywato, sprawa studium natury taczy sie jeszcze nierozerwalnie

3 Treter Mieczystaw, January Suchodolski, Korespondencja artysty z lat 1849—
1869, Lwow, 1911, s. 9. List do syna Zdzistawa, Warszawa. 7. |l. 1854.
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Ryc. 3. Gotoborze w Puszczy Jodtowej. (Fot. E. Massalski).

z nieodzowng korekta idealizujgca, 2z obowigzkowym upiekszaniem
modelu.
Nurt realistyczny w polskim malarstwie pejzazowym pojawia sie

dopiero w potowie XIX w. W pierwszej potowie wieku najpowszechniej
uprawiana jest weduta miejska oparta na tradycji XVIll-wieczne] —
twérczosci Canaletta, ktora takie elementy pejzazowe jak zielen, niebo
traktuje pobieznie i schematycznie, albo wybiera motywy parkowe, gdzie
przyroda ujarzmiona przez cztowieka traci swoje cechy naturalne. Nie-
mniej rozpowszechnione bylo pokrewne weducie miejskiej malarstwo
zabytkow architektonicznych, w ktérym gtéwny nacisk padal na wartos¢
.archeologiczng” obiektu, a romantyczne zamitowanie do ruin i fantastyki
dyktowato wybér i ujecie motywu, przy czym natura byta réwniez tylko
dodatkiem. Malarstwo tego typu silgce sie nierzadko na swego rodzaju
rodzimos¢, graniczy czesto z dyletantyzmem. Nawet tacy rzecznicy swoj-
skosci i ludowosci jak Jan Feliks Piwarski nie sg wolni w pejzazu od
sugestii klasyczno-romantycznych, idealistycznych wzoréw niemieckich,
gtownie Dusseldorfu. Postulatéw realizmu nie spetnia tez drobiazgowa
i sumienna twérczo$¢ Jana Nepomucena Glowackiego, ksztalconego w Wie-
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dniu krakowskiego malarza Tatr, ani jego ucznidw. Niewatpliwg jednak
zastuga jego jest, ze pejzazowi, ktdry stal na szarym kohcu przestrzeganej
wowczas skrupulatnie hierarchii rodzajow malarskich jako najmniej
wzniosty“, wyrobit w kraju prawo obywatelstwa, uczyniwszy go gtow-
nym tematem swojej dzialalnosci artystycznej.

Juz w r. 1839 Wincenty Pol wystepujgc przeciwko kosmopolityz-
mowi w malarstwie polskim, nawotywat malarzy do zainteresowania sie
krajobrazem polskim i ludem. Podkres$lat tu gtéwnie momenty roman-
tyczne, niezwykte, bogactwo i réznorodnos$é, za$s malarstwo pejzazowe
traktowat jedynie jako wstep do malarstwa rodzajowego i historycznego,
szczegoblniej historycznego, bo ,...Juz z wyrazu twarzy i postawy kazdego
szczepu wyczytasz przeszio$¢ jego. Tutaj jest tedy dla sztuki przejscie
od ludu do dziejéw, czyli z obrazéw zycia do historycznego malarstwa*“,
ktére powinno stanowi¢ gtdwne zainteresowanie artysty, poniewaz ,...Caly
ten Swiat jest wiasnie Swiatem sztuki, caly lezy w przesztosci, w ksiedze,
w grobie, w podaniu zamkniety“\ Pol wiec, przedstawiciel wstecznej
ideologii szlacheckiej, upatrujagc tematéw dla malarza gtéwnie w prze-
sztosci, nie doceniat wagi i znaczenia dla sztuki otaczajacej rzeczywistosci,
a co za tym idzie, dalekim byt od sformulowania postulatow i kryteriéow
realistycznych w odniesieniu do pejzazu.

Z konsekwentnym przemys$lanym programem rodzimego malarstwa
krajobrazowego wystgpit w r. 1856 w listach do Gazety Warszawskiej
Jozef Ignacy Kraszewski 8 Pisarz, gloszacy woéwczas konieczno$¢ poszu-
kiwania prawdy, reprezentuje w tym okresie swej dziatalnosci stanowisko
w pewnym sensie realistyczne. Ukochanie ojczystej ziemi kaze mu od-
twarza¢ z pietyzmem wszystkie jej uroki, przy czym jednak sentyment
zaciera ostro$¢ widzenia krytycznego, stwarza swoistg sielanke, w ktorej
dworek szlachcica i chata chlopska sg rownorzednymi elementami rodzi-
mosci. Obraz wsi, ktéry ma w oczach i ktory chciatlby widzie¢ na ptétnie
ma cechy statyczne, jest pogodng i sentymentalng afirmacjg nie tylko
wiejskiej natury, ale i stosunkow spotecznych, panujacych woéwczas na
wsi. Stosunki te jak wiadomo bynajmniej na sielanke nie zakrawaty. Wie$
byta wéwczas terenem najostrzejszej walki klasowej a problem chtopski
stanowit sprawe najbardziej palaca. To tez miarg postepowos$¢ w tym
okresie jest witasnie stosunek do problemu chtopskiego. Kraszewski, jak-
kolwiek wiasciwego stanowiska zaja¢ tu nie potrafit, ma jednak nieza-
przeczone zastugi w propagandzie rodzimosci. A juz to samo, na tym
etapie drogi sztuki polskiej ku realizmowi w zakresie pejzazu miato pewne
cechy postepu w stosunku do niedostrzegania problematyki wiejskiej
w dotychczasowym malarstwie.

Podejmujac zagadnienie malarstwa pejzazowego i jego mozliwosci
rozwojowych na polskim terenie ,Bajki to sa wieruthe — wota — zeby

4 Pol Wincenty, O malarstwie i zywiotach jego w kraju naszym, Dzieta proza,
Lwéw, 1877. t. IV, s. 369—383.

5 Kraszewski Jézef Ignacy, Listy do Gazety Warszawskiej, Krajobrazy, Gazeta
Warszawska, 1856, N. 79, 82, 84. Ukazaly sie nastepnie w zbiorze Gawedy o literaturze
i sztuce. Lwow, 1857.
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Ryc. i. Oracz, olej, ok. 1856—8, wtasno$¢ prywatna.

wloskiego koniecznie nieba potrzeba byto malarzowi do obrazéw i wilos-
kiego powietrza dla nadania mu tego zycia, ktére sie z niego wylewa
w dziela. | nasze niebo pdéinocy ma swoje wdzieki nieopisane* B ,Po-
trzeba by¢ troche Slepym lub bardzo uprzedzonym, zeby nie widzie¢ piek-
nosci, w jakie kraj nasz obfituje...“ Kraszewski w spos6b jasny rozréznia
wedute (widok) i krajobraz, albo jak tez wéwczas moéwiono — krajowidok.
~Widok, to portret miejsca mniejwiecej piekny i wierny, z ktérego... zro-
bi... partacz suchy inwentarz cegiet i gzymséw. Krajobraz, to utwor, ktéry
zarazem odtwarza dang mys$l Boza wyrazajgca sie w naturze i piekno, jakie
w niej zawarte uwydatnia“. W tlumaczeniu na jezyk dzisiejszy — jest to
postulat realistycznej syntezy danego typu pejzazu. Kraszewski gani pol-
skich malarzy wspoiczesnych za nieumiejetno$¢ wyboru, za gadatliwosg,
drobiazgowe przetadowanie szczegétami. Artysta ,..musi wyidealizowac6

6 A. Z. W., korespondent Gazety Warszawskiej z Odessy (O krajobrazach,
Odessa 25. IX. Gazeta Warszawska 1856, N. 281, 282), twierdzi wrecz, ze wtasciwy pejzaz
moégt powsta¢ tylko na pétnocy, gdzie ,...Ubbéstwo rzeczywistej natury wynagrodzono
gtebokim jej zamitowaniem, skad taka pieszczotliwa wierno$¢ odwzoru — chciano
mie¢ obraz natury jak portret ukochanej osoby z najmniejszemi szczegotami, ktére
w pamigtkach i wspomnieniach stajg sie Swietoscig”.

9
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naprzéd by by¢é wiernym. Idealizowanie to nie na pewnej eleganciji linii,
ale na uczuciu z jakim malarz na nature patrzy i strone jej chwyta,
zalezy“, bo ,...sztuka postrzegta wreszcie, ze nieskonczonych rodzajéw
pieknosci natury zobowigzujg jg do pelnego rozmaito$ci i charakteru
idealizowania wszystkiego, co Bdég dat dla niej jako surowy materiat na-
tchnienia“. W sposob paradoksalny Kraszewskiego pojecie idealizowania,
jak z tekstu wynika, zbliza sie do dzisiejszego pojecia realizmu. Postuluje
on mianowicie jedno z gldwnych zadan kazdej sztuki realistycznej —
utrwalenie w zjawiskach jednostkowych cech ogélnych, typowych. Mowi
0 ,indywidualnych cechach pejzazu“ i o ,zidealizowanui pietn wybitnych*.
Ten ,idealistyczny realizm*“ zatrgca czasem jednak rzeczywiscie o idea-
lizm. Kraszewski obok Teodora Rousseau jako wzo6r do nasladowania
poleca przede wszystkim Calamea jakkolwiek ma tu na mys$li nie jego
efektowne Swierki miotane burza, ale bardziej rzetelne studia z natury,
zaleca poznanie jego metody pracy, nie przejmowanie motywéw zupeinie
obcych polskiemu pejzazowi. Malarzowi ,...mitoScig wszystkiego co swoje
1 wszechstronng znajomoscig kraju potrzeba sie uzacni¢, podnies¢ do po-
jecia natury... trzeba go poznac¢ gtebiej, umitowac, wzy¢ sie w jego tajniki,
trzeba moze zateskni¢ za nim, moze po nim zaptakaé... Kto chce kraj
nasz odwzorowaé¢ zywo, musi pojs¢ na wie$, do dworku szlachcica, do
chaty chlopa, w zascianek, nad staw i miynek, do pasieki, pod kosciotek
stary i dzwonnice, pod figure w lesie, i tu dopiero znajdzie, odwzoruje
co witasciwie jest naszem... Charakterem najogdlniejszym pejzazu naszego
jest niewatpliwie spokojna jakas$ tesknota; najczesciej skiladaja sie nan
linie poziome, ktére w naturze wyrazajg spoczynek”. Kraszewski zwracat
sie ,...do wioski jako nietknietego materiatu, a najistotniejszej czesci kra-
ju, ktéry zawsze najgtdwniej zyt zywotem wiejskim, bo miasta nasze
pachly taki niemczyzng“. Ten zwrot do wsi nie oznacza jednak bynajmniej
u Kraszewskiego, gtosiciela solidaryzmu narodowego i chwalcy rzekomo
patriarchalnych stosunkéw wiejskich, ktdre jesli nie sg idealne, to tylko
zwiny jednostek, — jakich$ prob gtebszego krytycyzmu. Stomiana strzecha
pocigga go swg malowniczoscig, a w przeciwienstwie do elegantow i ama-
zonek w modnych ubiorach zaleca sztafaz ludowy bo ,...siermiega, tach-
man, ludowy stréj, to zawsze jedne, piekne i nie starzejace sie stroje,
i przestajgc by¢ nawet prawdg stajg sie pamiagtka... Bryka krakowska,
brodzka buda, w6z chiopa z chudg szkapa, sanie parg wotdéw ciggnione...
to akcessorya wtasciwe, nie elegancje, przemijajace, na ktdre patrzac
zdaje sie ze przyszty po francusku szydzi¢ z naszego biednego, smutnego
a kochanego katka ziemi“. ,...Ale kt6z bedzie miat odwage — wzdycha
Kraszewski — wzig¢ kij i torbe, teke i otéwek i pdjs¢ z niemi i z ksigzka
szuka¢ natchnienia u strzech stomianych, w polach pustych, pod omszo-
nemi krzyzami?... ale jak historya miata swego Zoryana Chodakowskie-
go — konczy — tak sztuka mie¢ go powinna i bedzie".

Gdyby Kraszewski blizej sie przyjrzat poczynaniom uczniéw Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie na przetomie lat 40- i 50-tych musiatby
uznac rzucone przez siebie pytanie za pytanie retoryczne. Byli om bowiem
tymi wtasnie, ktérzy sie odwazyli.

10
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Ryc. 5 PrzejScie wojska przez wie$, akwarela ok. 1853. Muzeum Swietokrzyskie
w Kielcach.

Po pierwszym szczegélnie ciezkim dziesigtku lat popowstaniowych,
lat terroru paskiewiczowskiej pacyfikacji kraju, po owym okresie catko-
witego niemal zastoju i martwoty na polu gospodarczym, kulturalnym
i naukowym w pozbawionej najzywotniejszych, najlepszych elementéw
spoteczenstwa Warszawie powoli zaczeto sie w latach 40-tych ksztattowac
nowe spoteczenstwo, nowy typ inteligencji miejskiej, tworzgac sobie mo-
zolnie nowe ramy dziatalnosci ekonomicznej i kulturalnej. Po upadku
powstania listopadowego i sttumieniu ruchu wolnosciowego obrona ,spra-
wy narodowej* znajduje wyraz w kulcie pamigtek narodowej przesztosci,
we wzmozonym zainteresowaniu wszelkiego rodzaju swojszczyzng od zy-
cia i sztuki ludu poczawszy, na pejzazu skonczywszy. W dziedzinie nau-
kowej okres ten zaznacza sie rozwojem etnografii, studiami nad wczesng
stowianszczyzng, wzmozeniem badan archeologicznych; w okresie
1844— 1853 Kazimierz Stronczynski pracuje nad inwentaryzacjg zabyt-
kow w Krélestwie Polskim. W literaturze powies¢ chiopska Kraszewskie-
go, tworcy realistycznej powiesci polskiej, poezje Lenartowicza, w pew-
nym sensie Pie$n o ziemi naszej Wincentego Pola znajdujg swoje miejsce
w tym samym nurcie. W r. 1840 zaczyna wychodzi¢ Biblioteka Warszaw-
ska, w r. 1844 zostaje otwarta Szkota Sztuk Pieknych.

Nurt ten ma swoje wyrazne oblicze klasowe. Zamozne ziemianstwo
jest mu niechetne. ,...Dwory wiejskie byty zcudzoziemczale — pisze Mar-
rene-Morzkowska, znajaca stosunki éwczesne z wtasnych doswiadczen —
uzywaty prawie wytgcznie jezyka francuskiego. Bony z paryskim akcen-
tem rugowaly w sercach zamilowanie rzeczy wiejskich® '. January Su-

Marrene Morzkowska Waleria, Cyganeria Warszawska, Warszawa, 1905, s. 12.
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Ryc. 6. Widok Sandomierza, olej, 1855. Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach.

chodolski znéw pisze: ,...u nas sztuka nigdy wzrostu wiekszego nie wez-
mie. bo nasi Panowie nie majg potrzeby sztuki swojej krajowej, bo tatwiej
wyperswadowac sobie, ze nie ma u nas artystow, nikt nic nie umie, nie
czytatem o nikim w Zzurnalu francuskim® &8 Ziemianie zainteresowani
gtownie w utrzymaniu swych débr stanowili naogét element reakcyjny,
przeciwny wszelkim reformom, w stosunku do rzgdéw carskich, popie-
rajgcych ekonomicznie te warstwe, reprezentowali stanowisko ugodowe.
Pozytywny stosunek do polskosci wyrazat sie gtdwnie w bezkrytycznej
apoteozie kontuszowej, dziarskiej i awanturniczej przesziosci ze wszyst-
kimi jej btedami i wadami. Stad entuzjazm dla Pamiatek Soplicy.
W przeciwienstwie do kosmopolitycznej i ugodowej arystokracji drobna
szlachta nastrojona byta patriotycznie. Jakkolwiek rzadko zdobywa sie
na rzeczywistg postepowos$é, odegrata niemniej wazng role w formowaniu
sie nowej inteligencji miejskiej, dostarczajagc ciggle miastu nowych przy-
byszéw. Zubozala bowiem po kleskach powstaniowych, szykanowana
przez zaborce drobna szlachta czesto zmuszona byta szuka¢ w miescie no-
wych sposob6éw egzystencji. | tam nawet ,..mimo poniesione kleski, mimo
warunki zmienione, dworek szlachecki jako ognisko polskosci i mysli na-
rodowej zawsze wyzej wystrzela ponad kominy fabryczne® ”. Warstwa

8 Treter Mieczystaw, January Suchodolski, j. w., s. 4/5, List J. Suchodolskiego
z Warszawy do Szymona Dutkiewicza w Krakowie, 1. XIl. 1848*

9 Zdanie Ludwika Gorskiego, cytowane w: Kott Jan, O Lalce Bolestawa Prusa,
Warszawa, 1949, s. 21.
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ca majgca silne poczucie zdeklasowania, zapatrzona w ideat wiejskiej prze-
sztosci, w duzym stopniu przyczynita sie do nadania powstajgcej inteli-
gencji polskiej charakteru pewnej biernosci, stworzenia typu raczej kon-
sumcyjnego, sktonnego do marzen i postawy romantycznej. Stad tez prze-
nikaly idee solidaryzmu narodowego do warstwy drobnomieszczanskiej.

Swoista reakcje na zacofanie posesjonatéw i filisterstwo burzuazji
stanowita w Warszawie dziatalno$¢ mtodych literatéw, rozwijajgca sie
w latach czterdziestych literatura krajowa, w duzym stopniu upolitycz-
niona. Osrodkami zycia literackiego o charakterze postepowym bytly cza-
sopisma wnoszgce ideowy ferment do atmosfery opanowanej przez zie-
mianska konserwe. Szczeg6lnie wazng role odegrat Przeglad Naukowy
zatozony w r. 1842, woko6t ktérego skupiata sie grupa Entuzjastow
i Entuzjastek z Narcyzg Zmichowska. Redaktorem pisma i wodzem
ideologicznym byt Edward Dembowski. Tu ma swe miejsce dziatalnosé
grupy literackiej t.zw. Cyganerii Warszawskiej, szczegdlnie ozywiona
w latach 1841—3. Swiatopoglad Cyganerii ksztaltowal sie miedzy innymi
w bliskich zwigzkach z ruchem wolnosciowym epoki Wiosny Ludéw. ta-
czg ich zwigzki z kregiem Dembowskiego i Kamienskiego, a wiec z ludzmi
0 pogladach radykalnych. Wspélny im jest pozytywny stosunek do ludu.
Kwestia bytu niepodlegtego taczyta sie nierozerwalnie ze sprawg reform
spotecznych, przede wszystkim uwilaszczenia chtopéw. Dembowski pisze:
.---Niby koszmarna zjawa zarysowala sie przed nami kwestia zycia ludu
na wsi, nedzna wegetacja tych, ktérzy mieli by¢ kiedy$ — w przysziosci
niedalekiej — arystokracja nowej kultury polskiej, kultury pracy” 100
Cyganie, romantycy czystej wody, podchodzg do sprawy z ,entuzjastycz-
na“ egzaltacjg. Gtosili zdecydowany antyurbanizm, ,...szli do chat wies-
niaczych, z gtebokg wiarg, iz tam znajda serca czyste i gorace, nieskalane
samolubstwem. W rzeczywistosci nie mieli wyobrazenia o istocie ludu,
znali go tylko z marzen, a w tych marzeniach byty jeszcze odblyski szkoty
Roussa o doskonatosci pierwotnego cztowieka“ “. ,...Lud wiec byt wiel-
biony, a nawet ubo6stwiany bezkrytycznie i obdarzony na kredyt wszyst-
kiemi wymarzonemi cnotami, jakich brakowato innym warstwom spo-
tecznym* 122 Zebrany w pieszych wedrowkach po kraju materiat piesni
1 podan ludowych z calg ich fantastyka wcielali do swych utwordéw lite-
rackich.

Cyganie, ktdrym obcigzenie pochodzeniem ziemianskim i postawa
romantyczna sktaniajgca do uciekania od rzeczywistosci nie pozwalaly
na ostre realistyczne widzenie, mieli te jednak zastuge, ze niejako przetarli
szlaki wedréwek wiejskich. Szlakami tymi poszli nastepnie, pod prze-
wodnictwem Piwarskiego, uczniowie Szkoly Sztuk Pieknych. Ci mala-
rze rodzajowi i pejzazysci, ktéorzy byli w gtéwnej mierze synami
rodzin drobnomieszczanskich i zdeklasowanych drobnoszlacheckich,

10 Kawyn Stefan, Cyganeria Warszawska, z dziejow obyczajowos$ci literackiej,
Warszawa, 1938, s. 17.

1 Marrene Morzkowska, j. w., s. 18.

Pj. w, s. 16
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weszli w sktad formujgcej sie miejskiej inteligencji zazwyczaj jako
jej element postepowy. Podtozem ich kontaktu ze wsig w twdrczosci
artystycznej nie byt zachwyt egzotyka, ale odczucie piekna i swojskosci
kraju lat dziecinnych. Zblizenie sie do natury, ciggte jej studium stajg sie
podstawg rozwoju nurtu realistycznego w malarstwie warszawskim 2 pot.
X1X w. Rzadkie wiec wypowiedzi krytyki o6éwczesnej deprecjonujace
malarstwo pejzazowe tego okresu, uwazajace jego rozwo0j za sztucznie
wywotany akcjg dziennikarskg, nie majg glebszych podstaw1d3 Nad
dziatalnoscig tych malarzy zacigzyly jednak szerzace sie idee solidaryzmu
narodowego w sensie silnego zabarwienia sentymentalizmem, zacieraja-
cym istotne zagadnienia i konflikty klasowe. Malarze ci stwarzajg catly
aparat nastrojowo-sentymentalnych akcesoriow o charakterze sielanko-
wej swojszczyzny. Pochyte krzyze, krete drozki, figury przydrozne, mostki
nad strumieniem, stomiane strzechy i wieze kos$ciotkéw sa obowigzuja-
cymi elementami pejzazu. Chilop jest przedmiotem pogodnego humoru
lub ckliwego wspotczucia.

Krytyka o6wczesna zdawata sobie sprawe z dokonujgcych sie prze-
mian. Dat temu wyraz, rzeczowy i przekonywujacy, pisarz i krytyk kra-
kowski Lucjan Siemienski. Jakkolwiek reprezentowatl on ideologie kot
reakcyjnych i ugodowych, a w dziedzinie sztuki zajmowal wsteczne sta-
nowisko idealistyczne z zachowaniem calej tradycyjnej hierarchii war-
tosci rodzajéw malarskich, byt na tyle jednak bacznym obserwatorem
zycia artystycznego, ze proces ten nie uszedt jego uwagi. W sprawozdaniu
z Wystawy Sztuk Pieknych w Krakowie w r. 1856, poréwnujac malarstwo
polskie do zagranicznego, pisze: ,...Na pierwszy rzut oka... uderza Cie ta
odrebnos¢, szczegllniej w obrazach niektéorych malarzy warszawskich,
najliczniej w tym roku reprezentowanych; wiele tam prostoty, wiele
prawdy, pochwyconej z natury, a to szczegoélniej w kraiobrazach, tym
jedynym rodzaju, ktéry dzi§ zastepuje wielkg epoke religijnych natchnien,
jezeli pejzaz lub rodzajowy obrazek zastgpi¢ takowe jest w stanie”
Ubolewajac dalej nad dotychczasowym smutnym stanem polskiego ma-
larstwa pejzazowego, pisze: ,...Ze smutkiem wyznaje, ze nic znos$nego
nawet nie zdarzyto mi sie widzie¢ z polskich krajobrazéw, coby przypo-
minato nature kraju, jego powietrze, jego fizjonomie; zawsze przedmiot
wystawiony przez malarza maégt sie odnies¢ do wszystkich ziem Srodkowej
Europy, jezeli tylko, rozumie sie, nie wida¢ byto naszej chalupy. —
...tymczasem koscidtek wiejski i wioska sandomierska p. Gersona poka-
zaly, ze ten miody malarz trafit na droge mogaca stworzy¢ krajobraz
polski. Nie szukat on pieknej natury z zasianemi trawnikami, regular-
nemi drzewy, z eleganckim patacykiem, ale wzigt taki zakatek, gdzie
charakter calego kraju zywiej sie maluje... Owa nieestetycznos¢ na jaka
zazwyczaj narzekamy w widokach wiejskich, pod pedzlem artysty na-
brata szczegdélnego wdzieku, bo wdzieku prawdy. Te niepoetyczne wierz-

ia Gazeta Warszawska, 1857, N. 171. Sprawozdawca z wystawy w Szkole Sztuk
Pieknych w artykule Sztuki Piekne, polemizuje z tym zdaniem.
(Siemienski Lucjan), Wystawa Sztuk Pieknych w Krakowie, Czas, 1856, N. 74.
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Ryc. T. Widok na Karczéwke, akwarela, przed 1860, wtasno$¢ prywatna we Wroctawiu.
(Fot. J. Micrzecka).

Ryc. S Widok na Karczéwka. (Fot. E. Massalski).
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by pilnujgce ptotéw, te kontury poszarpane, te linie fantastyczne, az do
nieba zasianego ttukgcemi sie jedne o drugie chmurami — wszystko to
przecudnie schwycone z sitg i prawdg — lizaniny nie ma, pretensji do
efektu ani troche, ale wie$ ftasza, ze tak powiem, z duszg i cialem“ 15
Jakkolwiek dla Siemienskiego w hierarchii rodzajéw malarskich pejzaz
stoi na koncu, uznaje on waznos$¢ tej dziedziny, bo ,...z zycia naszego
ludu brane temata majg to dobrego, ze zmuszajg niejako do samodziel-
nego obserwowania, do brania wzoréw z pierwszej reki, ktéra jest natura
i cztowiek z nig zwigzany*

Ma te Swiadomos$¢ i krytyka warszawska. Sprawozdawca Gazety
Warszawskiej z wystawy w Szkole Sztuk Pieknych juz w r. 1857 pisze:
....Pejzazysci dobrze to czujg, ze natura jest i nauczycielkg najwyzsza
i natchnienia dla nich Zrédiem. Moze dlatego, moze tez dla istoty tego
rodzaju malarstwa, wystepuja oni w sposob bardziej widza uderzajgcy”

Krytyk krakowski w r. 1857 18 uznaje wyzszo$¢ Srodowiska war-
szawskiego nad krakowskim: ,...naptyw lepszych utworéw francuskich
i niemieckich, a nawet dawnych mistrzéw szko6t wioskich, a nadewszyst-
ko obrazéw nadestanych przez artystbw warszawskich, zmodyfikowat
dzikg zarozumiato$¢... Z kadze wyszedt Rodakowski, Kossak, Tepa, skad
Gerson, Pilati, Szermentowski, Kostrzewska, Maleszewski, Zamett, Stra-
szynski, Gorecki i tylu innych? Z kad? mniejsza o to, dos¢ ze zaden

_z nich nie byt uczniem szkoty sztuk pieknych w Krakowie*“.

J6zef Szermentowski zajmuje w sztuce polskiej tego okresu po-
zycje bardzo /vazna. Urodzit sie w r. 1833 jako syn mieszczanina bo
dzentynskiego Stanistawa, miejscowego malarzals. Uwarunkowanie
twérczosci Szermentowskiego wrazeniami z okresu dziecinstwa jest tak
wyrazne, ze juz wspotczesni niejednokrotnie je podkreslali Polskosé
jego pejzazy az po lata ostatnie ma wyrazne zabarwienie kolorytem lo-
kalnym; dla jego pejzazu polskiego reprezentatywnym staje sie kraj-
obraz kielecki, uchwycony w jego cechach charakterystycznych. Mo-
mentem warunkujgcym w duzej mierze postawe Szermentowskiego wo-

10j. w., N. 100.

Ifi j. w., Czas, 1869, N. 113.

17 Sztuki Piekne, Gazeta Warszawska, 1857, N. 172.

18 (Siemienski Lucjan), Dzisiejszy stosunek Towarzystwa Sztuk Pieknych do
krajn i do artystéw i nawzajem, Czas, 1857, N. 95.

10 Gminna Rada Narodowa w Bodzentynie, Akta urodzonych w r. 1833, N. 17.
Do r. 1860 (tj. do wyjazdu do Paryza) na obrazach podpisywal sie ,Szermetowski“,
w listach do ok. 1862. W metrykach rodziny wystepuja obie wersje nazwiska, nawet
w podpisach ojca J6zefa, Stanistawa.

20 Gerson Wojciech, J6zef Szermentowski, artysta malarz, ur. d. 16 lutego 1833
roku f d. 6 wrze$nia 1876 roku, Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Krélestwie Polskim za rok 1876, s. 96— 110.
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Ryc. 9. Krajobraz wiejski, akwarela, 1853. Muzeum Narodowe w Warszawie.

bec obserwowanych zjawisk jest pochodzenie spoteczne i Srodowisko ludzi
i spraw, wsrod ktorych uptywata jego mtodosé. To poznanie w codziennym
doswiadczeniu, zbliska ziemi i prostego cztowieka pozwolito mu pdzniej
na zajecie postawy realistycznej w twdrczosci. Jako malarz wyszedt on
ze Srodowiska warszawskiego, z pokolenia artystdw urodzonych ok.
1830 r., ktorzy studiujgc na przetomie lat 40- i 50-tych w Szkole Sztuk
Pieknych, dokonali zbiorowego wysitku w kierunku tworzema sztuki
narodowejsl. Byt jednak malarzem, ktory umiat wykorzysta¢ strony
dodatnie Srodowiska, a przetamawszy sentymentalne konwencje da¢ w pe-
wnych swych utworach, ktére cechuje gteboki humanizm, realistyczng
synteze pejzazu polskiego. W kazdym razie przed Maksymilianem Gie-
rymskim byt malarzem najszczerszym i najkonsekwentniejszym w od-
tworzeniu swego kraju. Niestusznie zapomniany, przyémiony stawg Ma-
tejki, Grottgera, Gierymskich, wymaga rewindykacji i to rewindykaciji
wszechstronnej, réoznej od kampanii prowadzonej w jego obronie przez2

2 Przetomowo$¢ tego okresu niejednokrotnie podkres$la Pigtkowski. Pisze on
m-in.: Pokolenie to pierwsze rzucito utarte $lady nasladownictwa zagranicy, spoj-
rzato przed siebie i nature otaczajaca, przyrode wtasng zaczeto odzwierciadla¢, prze-
biegajac kraj z kijem podré6znym w reku i pudelkiem z farbami na plecach”. Piat-
kowski Henryk, Henryk Pillati, Tygodnik 1lllustrowany, 1894, |. 234.
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krytykow ,kapistowskich“. Podjecie i opracowanie tematu tworczosci
Szermentowskiego nabiera szczegolnej aktualnosci dzis, gdy wspodiczesne
malarstwo polskie na progu epoki socjalistycznej szuka oparcia i nawig-
zania do wtasnej realistycznej tradycji.

Naczelnym zagadnieniem twdrczosci Szermentowskiego, sprawg wy-
magajgca hajszerszego potraktowania, jest pokazanie jego drogi ku rea-
lizmowi w dziatalnos$ci artystycznej, wykazanie, jak przez rd6znorodne
wptywy i podniety ptyngce ze srodowisk, w ktérych przebywat i tworzyt,
przebija jego zasadnicza postawa realisty, jak krystalizuje sie indywidual-
nos$¢ i Swiadomos¢é artystyczna.

Tworczos¢ Szermentowskiego mozna podzielié na trzy zasadnicze
okresy, dla ktorych gtéwnym wyznacznikiem jest przybierana przez ma-
larza mniej lub bardziej realistyczna postawa wobec rzeczywistosci, a kté-
rych daty graniczne zgrubsza pokrywaja sie z gtéwnymi okresami zycio-
rysu. A wiec:

1. Spedzone gtéwnie w Warszawie i na prowincji lata ok. 1851— 1860,
stanowiace okres nauki i formowania sie osobowos$ci artystycznej malarza,
ktéry moznaby nazwaé¢ okresem ksztaltowania sie widzenia realistycznego
artysty.

2. Lata 1860— 1868 zamykajace pierwszy pobyt w Paryzu w cha-
rakterze stypendysty, poOzniej samodzielnego malarza, uzupetniajacego
tu swg wiedze, zaznaczajgce sie obok bardziej posunietego studium natury
i wzbogacenia warsztatu pewnym odejSciem od rodzimosci pod wplywem
obcych wzoréw zaréwno malarstwa muzealnego jak wspolczesnego.

3. Okres ostatni — 1868— 1876, otwierajacy sie diuzszym pobytem
w kraju jest okresem peilnej dojrzatosci artystycznej, w ktérym mimo
chwilowych zalaman powstajg obrazy dajgce realistyczna synteze pol-
skiego pejzazu.

Lata pie¢dziesigte, ktére Szermentowski spedzit w Warszawie, sta-
nowig osobny rozdziat w zyciu miasta. Po niepowodzeniu ruchéw wol-
nosciowych roku 1846 i 1848 coraz czesciej rzucane sg hasta spokojnej,
twérczej pracy w dziedzinie kulturalnej i ekonomicznej, hasta, ktére po
klesce roku 1863 urosna do szerokiego programu pozytywistycznego. Na-
stepuje proces kapitalizacji w calym Krolestwie Kongresowym. Wzrasta
kapitalistyczny przemyst, co w znacznym stopniu utatwit rozwéj kolej-
nictwa — w latach 1845—8 rozpoczyna sie budowa kolei warszawsko-
wiedenskiej, w r. 1862 przebiega juz przez Warszawe linia kolejowa tg-
czacg Berlin z Petersburgiem. Zniesienie w r. 1850 granicy celnej z Rosjg
i nastepstwa wojny krymskiej otwierajg dla handlu Kongreséwki wielkie
mozliwosci. W nastepstwie wymienionych faktéw tworzy sie i ro$nie war-
stwa plutokracji. Sama zresztg Warszawa jest jeszcze w tym czasie mato
zindustrializowana, a w swym wyglagdzie zewnetrznym ma jeszcze cechy
na poty wiejskie. Dopiero w latach 70-tych nastgpi petny rozkwit kapita-
lizmu. W stosunkach wiejskich zaznacza sie ciggly postep kapitalizmu
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Ryc. 10. Odlewnia zelaza w Bialogonie pod Kielcami (?), akwarela, przed 1860, wtasnos¢
prywatna, (Fot. J. Ktodowski).

agrarnego. Wielcy obszarnicy widzac, ze gospodarka panszczyZniana jest
systemem przestarzalym, mato wydajnym, stosujg czeSciowe oczynszowa-
nie i rugi, dzieki czemu zyskujg tanig najemna site roboczag dla folwarku.
Nastepuje proces rozrastania sie latyfundiow, folwarku kosztem wsi, kt6-
ry ulegnie pewnej zmianie po r. 1864, kiedy po uwtaszczeniu zaczyna sie
proces odwrotny. Wielcy obszarnicy zyskuja wptywy i znaczenie w roz-
nych dziedzinach. Andrzej Zamoyski naprzyktad patronuje powstaniu To-
warzystwa Rolniczego w r. 1857, finansuje budowe statkéw parowych na
Wisle, wspiera finansowo i patronuje powstajacemu Towarzystwu Zachety
Sztuk Pieknych (1860). W latach 50-tych przygasa sprawa chtopska, ktéra
w latach 1846 i 48 wybuchta z wielkg sitg i stanowita naczelne zagadnienie
ruchu. Bunty chiopskie odezwag sie dopiero w r. 1861. W tym tez roku
maja miejsce pierwsze strajki robotnikéw w todzi. Ale walka klasowa
z calg ostroscig zarysuje sie dopiero w latach 70-tych, gdy w wyniku
uwlaszczenia wzroénie liczebnie klasa robotnicza. Zywsze rozbudzenie ru-
chu wolnosciowego nastepuje dopiero ok. 1861 r., wyrazajgc sie w manife-
stacjach i akcji zatoby narodowej. Lata wiec 50-te to dla Warszawy lata
pewnego uspokojenia i wzglednego dobrobytu mieszczanstwa.
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Ryc. 11. Widok Wsi kieleckiej (okolice Debna), olej, 1855. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Dep. w Muzeum Swietokrzyskim w Kielcach.

W Warszawie wraz z ogélnym rozwojem sztuki rozwijaja sie insty-
tucje artystyczne, ulatwiajgce prace twércza artystom. Po dluzszej przer-
wie w ruchu wystawowym (od r. 1845 wystaw w Warszawie nie bylo)
w r. 1858 powstaje Krajowa Wystawa Sztuk Pieknych, ktéra w r. 1860
przeksztatca sie w Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych. W r. 1862 po-
wstaje Muzeum Sztuk Pieknych, zalazek dzisiejszego Muzeum Naro-
dowego.

Ksztaltujgca sie inteligencja miejska, rekrutujgca sie z warstw dro-
bnomieszczanskiej i drobnoszlacheckiej jest w pewnym sensie spadko-
biercg idei okresu Wiosny Ludéw. W dziedzinie sztuki arty$ci z tej war-
stwy pochodzacy bardziej lub mniej Swiadomie wcielajg w zycie postulaty
realizmu. Jest to zresztg okres budzenia sie dazen realistycznych w sztuce
na terenie calej prawie Europy. W r. 1855 wystepuje w Rosji Czerny-
szewski, a w Paryzu Courbet ogtasza manifest realistyczny; w r. 1863 po-
wstaje grupa Pieriedwiznikow.

Czasy warszawskie Szermentowskiego to przede wszystkim okres
nauki — u Kostrzewskiego, Kossaka i w Szkole Sztuk Pieknych, — ktory
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Ryc. 12. Ze wspomnien Wotynia, akwarela, 1856. Wtasno$¢ prywatna w Krakowie.
(Fot. WI. Gomuta).

charakteryzujg ciggte poszukiwania witasciwego dla artysty tematu i wy-
razu artystycznego w zdecydowanie obranym od poczatku rodzaju pejza-
zowym. Prdécz pejzazu zresztg podejmuje Szermentowski w tych latach
i inne tematy, jak obok obrazéw rodzajowych studia zwierzat, wnetrze,
podobno kwiaty ", portret, w skromnym zresztg bardzo zakresie. Nalezy
przy tym zaznaczy¢, ze cziowiekiem jako tematem obrazu interesowat sie
Szermentowski bardzo malo; spetnia on prawie wytgcznie role sztafazu,
nawet w obrazach rodzajowych nie jest do pomys$lenia bez szerokiego
tta pejzazowego, a w portrecie nie wychodzi poza granice naiwnej nieco
wiernos$ci modelowi, jak o tym $wiadczg portrety z tréznych czaséow: Pani
Prozor i Panny Grabowskiej z r. ok. 1859 Aleksandra Rycerskiego
z ok. r. 1863 2Bczy Wojciecha Swieckiego z r. 18733 Zadne z tego typu

2 Szermentowski Eugeniusz, Wielki pejzazysta. Przeglad Artystyczny, 1946, N 10.
23 Szkice olejne w Albumie Olszynskiego, s. 523, Muzeum Narodowe w War-
szawie.

2 rysunek, Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu.
S rysunek reprodukowany w Kilosach, 1874. |. 117.
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obrazéw nie stanowig powazniejszych osiagnie¢ i zadne, poza nurtem
rodzajowym, nie znajduja wyrazniejszej kontynuacji w dalszej twdrczosSci.

W omawianym okresie nie wida¢ w twdrczosci Szermentowskiego
silniejszych wplywow malarstwa ,muzealnego”, jak sie przynajmniej dzi-
siaj wydaje sadzac z zachowanych obrazéw. O ile na Kostrzewskiego na-
przyktad wyraznie oddziatato rodzajowe malarstwo holenderskie X VIl w.
(.,Odpust*, Pozar miasteczka") niewatpliwie miedzy innymi obrazy z ga-
lerii protektora artystow Tomasza Zielinskiego, na Gersona znéw we wczes-
nym okresie pejzaz holenderski, to na Szermentowskiego zbior ten musiat
wywrze¢ wplyw zapewne raczej w sensie ogbélnego wyrobienia artystycz-
nego, jako pewna podnieta bez sprecyzowanego kierunku. W jednym moze
tzw. ,Pejzazu wtloskim® z r. 1853 ze zbiorow Mariana Keniga widac¢
positkowanie sie obcym wzorem XVIll-wiecznego pejzazu komponowa-
nego. W niewielkiej tej akwareli schematyczne traktowanie bardzo wy-
dtuzonych drzew i ubdstwo koloru zdradzajag zupeiny brak obserwaciji
natury.

Nawigzanie do dawniejszych okreséw malarstwa, zreszta zapewne
poprzez dziatanie Szkoly w osobie eklektyka Hadziewicza, wyrazito sie
w takich obrazach, jak niedatowane ,Pojenie rannego“ ®@i ,Sw. Franci-
szek" z ok. 1855 r., znany tylko z opisu .Pojenie rannego“ noszace
charakter ¢wiczenia szkolnego jest kompozycjg w guscie klasycznym;
w skalistym pejzazu o charakterze konwencjonalnym umieszczone sg po-
stacie dwu prawie nagich miodziencéw, odznaczajgce sie wadliwoscig ry -
sunku i zupeinym brakiem zalet koloru. Fryzury miodziencow wedlug
mody z 1 éwieréwiecza XI1X w. $wiadczg o zapozyczeniu od wzoru pocho-
dzacego z tego okresu. W ,Sw. Franciszku“ wedtug Gersona ,...sita barw
przypomina szkoty hiszpanskiej religijne dzieta malarskie* s

Z oddzialywaniem Szkoly tagczg sie tez powstate ok. 1854 r. weduty
miejskie Warszawy, bedace zapewne éwiczeniami szkolnymi u Zaleskiego.
Dziatanie jego musiato byé czas jaki$ do$¢ silne, skoro w r. 1857 Dziennik
Literacki nazywa Szermentowskiego uczniem Zaleskiego'Q Obrazy takie
jak ,Widok na oddziat strazy ogniowej na Nalewkach” 3®Bnieco p6zniejszy
Widok na Zamek Krolewski“,"1 tgczgcy sie z nimi typem ujecia ,Ratusz
w Sandomierzu” “, nalezg zresztg do najstabszych jego prac. Drobiazgowo
traktowane, suche, pelne btedéw perspektywicznych, pozbawione per-
spektywy powietrznej, dosy¢ ciemne w kolorze, o barwach intensywnych
bez jakiejkolwiek kompozycji kolorystycznej nie przekraczajg poziomem
wielu trzeciorzednych nasladowcéw Zaleskiego.

2B olej, Muzeum Narodowe w Warszawie.

27 ,.Sw. Franciszek“, wtasno$é¢ Heleny Sadkowskiej w Bodzentynie jest tak
zczerniaty i zniszczony, ze niewiele da sie o nim powiedzie€.

2B Gerson W., j. w., s. 102.

Wystawa obrazéw w Krakowie, Dziennik Literacki, Lwow, 1857, s. 440.

P olej, Muzeum Narodowe w Warszawie.

3j. ow.

2 j. w. (kopia).
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Ryc. 13. Pejzaz, olej, 1860 zaginiony, d. witasno$¢ Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Studia w dziale pejzazowym Szkoty Sztuk Pieknych, w ktdérej Szer-
mentowski studiowatl w latach ok. 1852— 1857, odbywaly sie metedg dos¢
przestarzatg. Rozpoczynano je, jak i w innych dziatach, od kopiowania
wzorow litografowanych. Byly to specjalnie do studiow szkolnych prze-
znaczone wydawnictwa francuskie autolitografii albo litografii z rysun-
kéw Calame’a. dajgcych gotowe recepty na malowanie réznych gatunkow-
drzew, roslin, skat, laséw, gor, jak zapewne L’Ecole du paysagiste,
L'étude du paysage, l.econ de dessin appliguée au paysage, Forét et
montagnes. Byty tam tez sztychy wspotpracownika Calame’a, Fortune
Ferogio, autora albumoéw z widokami architektonicznymi i pejzazowymi,
jak L’ltalie, Promenades pittoresques et fantaisistes, Hipolita Boug
d Orschviller'a malarza widokéw szwajcarskich oraz Jean Baptiste Louis
Hubert'a, autora litografowanej serii Croquis d’aprés nature z 1833 r. Po
¢wiczeniach na tego rodzaju wzorach, ktére, pomijajgc niewtasciwos$¢ sa-
mej metody stosowania ich w nauce, nie mogly nauczy¢ realistycznego
spojrzenia na nature, rysowano z natury na papierach biatych i koloro-
wych poszczegdlne elementy pejzazowe. Na |Il roku malowano juz pejzaze
akwarelg lub tuszem czy sepig i wykonywano studia olejne pni, drzew itp.,
a w czasie niepogody kopiowano obrazy w pracowni. Na IV roku robiono
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szkice olejne pejzazy i zwierzat z natury, na V obowigzywalo wykonanie
kompozycji pejzazowej. Niejaka pomoca dla uczniéw byty, stanowiace
wiasnos¢ Szkoty, krajobrazy oryginalne Hobbemy, prawdopodobnie Ruis-
daela, kopie z pejzazy Rosa di Tivoli itp. M

Szermentowski, ktory wstepujac do Szkoly mial juz za soba samo-
dzielne studia krajobrazowe w terenie, jak ,Krajobraz wiejski“ z 1853 r.,M
niewatpliwie byt dos¢ oporny na dziatanie tego rodzaju metody nauczania,
jakkolwiek jakies wptywy musialy stad don przeniknaé, skoro jeszcze
w r. 1856 zarzucano mu uleganie manierze Ferogia 15 Wydaje sie jednak,
ze naog6t w dziale malarstwa pejzazowego praktyka odbiegata znacz-
nie od tekstu instrukcji, a to dzieki dziatalnosci profesorow tej kate-
dry — Piwarskiego, a od r. 1849 Chrystiana Breslauera. Obaj ci nau-
czyciele wprawdzie w swoim malarstwie pejzazowym mimo uznania po-
trzeby i koniecznos$ci studium natury, nie umiejg sie catkowicie wyzwoli¢
od wplywoéw niemieckiego pejzazu o charakterze idealistycznym. Piwar-

B Instrukcja nauczania Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie z r. 1856 oraz
Inwentarz z r. 1857 (Akta Szkoty Sztuk Pieknych K. R., 16 vol. V), wedtug pracy nie-
brukowanej mgr A. Vetulaniego, Pejzaz mitodzienczy Gersona, 1945.

A akwarela, Muzeum Narodowe w Warszawie.

P Kronika Wiadomosci Krajowych i Zagranicznych, 1856, N. 13.

Ryc. 14. Las debowy, olej, 1861. Muzeum. Narodowe w Warszawie.
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ski, wielbiciel Szwajcara Calame’a, jakkolwiek robit wiele sumiennych
studiéw natury, w obrazie dbat przede wszystkim o ,uktad piekny i jak
pisze Gerson ,...umial sam zajag¢ stanowisko pomiedzy szamotaniem sie
nowatorskiej naiwnos$cia ubitym szlakiem teoryj klasycznych
Breslauer, uwazany przez Gersona za przedstawiciela kierunku natura-
listycznego, ksztaltcit sie w Disseldorfie, gdzie gtownag woéwczas indy-
widualnos$cig byt Andrzej Achenbach, kté6ry mimo zadatkdéw realistycz-
nych w studiach z natury, by}t przedstawicielem malarstwa p6zno-roman-
tycznego, twdrcg pejzazu skandynawskiego. W licznych podrézach po
Szwajcarii, Norwegii zatraca Breslauer, mimo duzej S$cistosci i rzetelnosci,
zdolno$¢ oddania charakteru pejzazu polskiego. ,...Utwory Breslauera,
skonnczone do granic mozebnosci, wymuskane, przyjemne w kolorze, dajg
nam nature upiekszonag, czysta, porzadna, lecz bez gtebszych studiow
i prawdy" — pisze Pigtkowski Obaj jednak, jezeli nie swag twdrczoscia,
to jako pedagogowie wptyneli korzystnie na rozwoj swych uczniow.

Piwarski, rozmitowany w swojszczyznie, we witasnych dzietach idgcy
zresztg raczej po linii rodzajowosci, wywodzgacej sie jeszcze od Norblina,
ktadt duzy nacisk na prace w terenie. Robit z uczniami studia w dni
stoneczne i bezsloneczne, zwracajgc uwage na pore dnia i roie Swiatta
w krajobrazie. Obaj profesorowie urzadzali czeste wycieczki z uczniami
w okolice Warszawy — na Bielany, Saskg Kepe, do Tarchomina i dalej
do Ojcowa. Uczniowie ci, jak Gerson, Kostrzewski, Olszynski, Ceglinski,
urzgdzajg takze samodzielne wedrowki po kraju.

Studia terenowe byly tez niewatpliwie najwazniejszg szkotg Szer-
Jnentowskiego. W okresie wakacyjnym wyjezdzat, jak Swiadczg o tym za-
chowane obrazy, gtéwnie w Kieleckie i do rodzinnego Bodzentyna, a takze
jako jeden z pierwszych na Wolyn M Obok wiec pracy w Szkole wielki,
nawet czy nie v<iekszy wpilyw na ksztaltowanie sie osobowosci Szermen-
towskiego miato Srodowisko kolezenskie — grupa skupiajgca sie wokot
Marcina Olszynskiego — i cale pozaszkolne zycie wypetnione wspdlng
Pracg, studiami i zabawa.

Na tworczosci Szermentowskiego zawazyly silniej osobiste kontakty
ze starszymi kolegami, naogoét zresztg wptywy te byty raczej krotkotrwate.
Taki charakter miato zetkniecie sie z dojrzalg juz woéwczas sztukg Juliusza
Kossaka, ktéra nie byla zresztg recypowana przezeh w sposOb bierny.
Moze o tym $wiadczy¢ maly sepiowy obrazek ,Przejscie wojska przez
wies“, prawdopodobnie z ok. 1853 r.8 Temat i ujecie formalne zupetnie
przypominajg Kossaka: zgrabne lekko malowane konie i postacie utanéw
stylizowane na rok 1830. Ale zamiast pogodnej afirmacji bunczucznego

B mianem tym okresla Gerson malarzy szkoly barbizonskiej.

37 Gerson Wojciech, J. F. Piwarski jako malarz krajobrazu i jego ,Wnetrze lasu”
Tygodnik Illustrowany, 1871, Il. 187.

3B Pigtkowski Henryk, Polskie malarstwo wspoéiczesne, szkice i notaty, Pe-
tersburg, 1895, s. 57.

B Gazeta Warszawska, 1856, N. 189.

4 sepia, Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach.
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Ryc. 15. Las debowy, 1861, fragment. Ryc. 16. Przed burzg, olej, rfc. 1861, wtasnos¢
prywatna, fragment.

szlachecko-wojackiego zycia Szermentowski odtworzyt epizod z wojny,
ukazujacy ja w bardziej realnym Swietle, w aspekcie kleski, jaka niesie
ona z sobg dla ludnos$ci cywilnej. Zoinierze nie odznaczajg sie wesolym
animuszem, a jeden z nich rozmawia ze strapiong wiesniaczkag, stojgcg na
progu spalonej chaty.

Najsilniejsze i stosunkowo najtrwalsze zwigzki tgczyly Szermentow-
skiego z twdrczoscig Kostrzewskiego. Dotycza one giownie watku rodza-
jowego w jego malarstwie. W pejzazu bowiem, ktérym sie Kostrzewski
zresztg w tych latach zywo interesowal, mimo wspoélnych studiow w te-
renie, Szermentowski pozostat samodzielny i z pewnoscig bardziej poste-
powy od swego nauczyciela, pozostajgcego pod silnym wpilywem idealizo-
wanego pejzazu Piwarskiego, i przejmujgcego prawie niewolniczo np.
typ potuschnietego drzewa. Lekcje Kostrzewskiego wida¢ szczegdlnie sil-
nie w latach 1856— 1860 we wprowadzaniu na pierwszy plan pejzazu spo-
rych postaci wiesniakéw oraz w ich potraktowaniu malarskim. Sag to
naogot sceny z zycia codziennego Owczesnego chiopa, a wiec orka, chiop
wiozgcy drzewo z lasu, dziewczeta wracajgce od sianokoséw, chrzest, czy
spowiedz w wiejskim kos$ciétku, na ktére malarz patrzy z sentymentem
dla swojskosci, z zamitowaniem w pewnej odrebnosci regionu, traktujgc
temat z pogodg i humorem (,Chrzest na wsi“)42albo z marzycielskg za-
dumg (,Kobziarz")

W obrazach tych, poza sympatig dla ludu, znanego malarzowi zbliska
i zainteresowaniem barwnoscia i charakterem zaobserwowanej sceny,

41 olej, Muzeum Narodowe w Warszawie.
2j. w.
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Ryc 17. Pogrzeb chiopski, olej, 1862, fragment. Ryc. 18. Schronienie przed burza,
1873, rysunek wg reprodukcji drzeworytu. Kitosy 1873, I. 313, fragment.

brak swiadomosci istotnych konfliktéw spotecznych. Jedynie moze w ta-
kim obrazie, jak ,Les$nik odbierajgcy chiopom siekiere”, znanym tylko
ze wzmianek, pobrzmiewaly jakie$ silniejsze akcenty spoteczne. Przyczy-
ng tego rodzaju naogot biernej postawy, jaka w tym czasie zajmowat Szer-
mentowski, byt moze ukitad stosunkdéw, jaki zapanowat w latach piec¢dzie-
sigtych, kiedy Szermentowski rozpoczynat swa dziatalno$¢ artystyczna,
a ktéry cechowat sie pewnym uspokojeniem i chwilowym przytepieniem
walki klasowej na terenie Kongreséwki, w kazdym razie w jej objawach
zewnetrznych. Szermentowskiego tgczy z Kostrzewskim w obrazach ro-
dzajowych tego okresu nie tylko postawa wobec czlowieka, ale i jego
ujecie. Maluje z rozmachem, czasem do$¢ szkicowo podobne postacie nis-
kie i przysadkowate, w barwnych strojach, ktérych silna charakterystyka
graniczy z karykaturg, jakkolwiek nigdy nie wystepujg one w tak ozy-
wionej akcji i z takim zréznicowaniem wyrazow jak u Kostrzewskiego.

Najwazniejszg dziedzing twoérczosci Szermentowskiego w tym okre-
sie, w ktérym odegrat on na terenie malarstwa warszawskiego, a w dal-
szych konsekwencjach ogodlno-polskiego, role pionierska byt pejzaz. Po tej
linii rozwija sie dalej gtéwny nurt jego twérczosci w jej cechach najbar-
dziej odrebnych, specyficznych.

Pejzaze tego okresu przedstawiajg duzg rozmaitos¢ tematéw i uje-
cia, bedacg wynikiem Owczesnego stadium poszukiwahn wtasciwej drogi.
Pierwsze lata tworczosci obfitujg gtownie w widoki miast i poszczegdl-
uych obiektéw zabytkowych, odtwarzanych czesciowo wedlug zatozonego
sobie programu zebrania szeregu widokdéw z ciekawszych miejscowosci.
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Hyc. 19. Kosciotek wiejski, olej, ok. 18Q2. Muzeum Narodowe w Poznaniu.

Tego rodzaju mtodziencza pasja byta nie tyle dziedzictwem romantycznego
zamitowania do ruin i miejsc malowniczych a odznaczajgcych sie uro-
kiem tajemniczosci, ile raczej oddzwiekiem szerzacych sie zamitlowan
.archeologicznych” i szerokiej akcji inwentaryzacyjnej. Z jednej stro-
ny stanowi w pewnym sensie kontynuacje dziatalnosci Vogla, czy
Zabielly, z drugiej idzie po linii prac o charakterze inwentaryzacyjnym
Ceglinskiego czy Lerue, podlegajgc tez wptywom takich widokéw PI -
warskiego o charakterze rodzajowym, jak ,Targ w Opatow e” Od
wszystkich tych malarzy rdézni sie Szermentowski zasadniczo tym ze
szacunek dla zabytku nie przestania mu natury, ze nie zapomina o zwigza-
niu architektury z otaczajgcym ja pejzazem. Prace te, jak ,Widok Sando-
mierza“ z r. 1855 ", ,Dziedziniec zamku w Szydiowcu“ z r. 1852 3B ,Ko-
$ciot Swietokrzyski® z r. 1859 4 czy ,Widok na Karczéwke“ 4, cechuje
przede wszystkim duza S$cisto$¢ obserwacji, jak o tym mowi poréwnanie

43 olej, Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach.

4 akwarela, Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach.

% olej, wiasnos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie, depozyt w Muzeum
Swietokrzyskim w Kielcach.

% akwarela, wtasnosé¢ dr Jochelsona we Wroctawiu.
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Ryc. 20. Pogrzeb chtopskiolej 1862. Ministerstwo Kultury i Sztuki, Dep. w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

obrazéw z fotografiami zabytkéw, Scisto$¢ zaro6wno w oddawaniu architek-
tury (jakkolwiek nie bez btedow perspektywicznych), jak i charakteru
krajobrazu tak w rzezbie terenu jak w typie roslinnosci.

W pierwszych juz pracach tego rodzaju, jak ,Dziedziniec zamku
w Szydiowcu“, a wiec w jednym z pierwszych wogdle obrazéw Szermen-
towskiego, malowanych jeszcze przed wstgpieniem do Szkoty Sztuk Piek-
nych, zna¢ duza $wiadomos$¢ zamierzeh artystycznych. Przemys$lano za-
rowno sam pomyst uktadu — widok z zacienionej bramy na jasniejsza
przestrzen4s zasugerowany moze przez jaka$ prace Richtera, jak i sta-
ranng mimo pewnego jeszcze ubdstwa kompozycje kolorystyczng, do kté-
rej wyzyskano jako elementy robwnowazace zaréwno skrawek nieba, jak
postacie trojga ludzi i wiszgce na plocie ptachty. Reprezentacyjnym dla
tego kierunku jest ,Widok Sandomierza“. Zabytek przestaje tu by¢ za-
bytkiem ,samym w sobie“. Patrza nan ludzie, i to nie turysci, wyzywa-
jacy sie estetycznie, ale zwyczajni, ,tutejsi* ludzie, zajeci swg codzienng

4 Uktad ten powtarza sie i w poézniejszych obrazach Szermentowskiego, jak

.Chrzest*, czy ,Spowiedz“ (obraz znany z reprodukcji w Tygodniku Illustrowanym,
1859. s. 85).

29



IRENA JAKIMOWICZ

Ryc. 21. Krajobraz nadwislanski, olej, ok. 1866—8, wtasno$¢ prywatna w Krakowie.
(Fot. Wi Gomuta).

praca flisacy. To ozywienie widoku poteguje rados¢ zywych inten-
sywnych barw, ostro wyodrebniajgcych cieszace oko malarza przedmio-
ty od czerwonych i zéktych muréw, poprzez zielen do jaskrawego bie-
kitu pogodnego nieba letniego.

Z biegiem czasu widoki zabytkéw schodzg na plan dalszy, by znik-
na¢ niebawem zupetnie. Wyjatkiem bedzie malowany w r. 1873, na za-
mowienie zresztag, ,Widok zamku w Montresor*,s. Znamiennym przy-
ktadem formy szczatkowej moze by¢ ,Widok Bodzentyna“(?) z ok. 1855
roku w ktérym najwazniejszy jest miyn wodny na pierwszym planie,
aruiny zamku i katedra ledwo majaczg w glebi poza rzeka.

Najistotniejszg cze$¢ tworczosci pejzazowej stanowiag drobne roz-
miarami pejzazyki wiejskie, w ktérych najlepiej wyrazila sie osobowos$¢
Szermentowskiego i ktdre znalazly swa kontynuacje i peinie realizacji
w najlepszych jego utworach z nastepnych okreséw. Najwczes$niejszy zna-
ny — akwarela z r. 1853 ujawnia juz bezposrednios¢ studium natury
i bystros¢ obserwatora. Zdradza to choc¢by taki szczegot, jak cien od nie-8

48 znany z reprodukcji w Kiosach 1874, Il, s. 385.

41 akwarela, dawniej wiasno$¢ M. Sommera, Warszawa, zaginiony, znany z re-

produkcji w Sztukach Pieknych, 1934, s. 419.
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Ryc. 22. Studium drzew, akwarela, 1870, wtasnos$¢ prywatna w Krakowie.

widocznego na obrazku drzewa. Inna znow akwarela — ,Odlewnia zelaza
w Bialogonie“ (?)® nosi dokumentujgcy napis: ,W dniu 2 Czerwca Szki-
cowane z natury“. Studia tego rodzaju robione przez Szermentowskiego
1ljego kolegéw, jak Gerson, Kostrzewski, samodzielnie, maja te wyzszos¢
nad éwczesng metodg szkolng, zalecajaca studium poszczegdlnych elemen-
tow pejzazowych, ze ujmujg dany motyw w calym jego naturalnym oto-
czeniu.

Pejzazyki takie, naogét z Kielecczyzny i Krakowskiego, mnozace sie
zwiaszcza ok. 1855 r., jak ,Widok wsi kieleckiej z okolic Debna"“ B ,Pej-
zaz o zachodzie stonca“ ze zbiorow dr. Glazla w Krakowie, sg przewaznie
bliskimi widokami bardzo prostych i zwyczajnych motywéw wiejskiego
krajobrazu, jak chata ws$réd drzew z zurawiem, chata w optotkach, miyn,
wiatrak, droga wsréd lasu itp. Potgczone sg najczesciej z widokiem dale-
kim, z widniejagcym na horyzoncie kosciotkiem i pasmem lasu. Uderza
w tych obrazach wielka $wiezo$¢ obserwacji, brak jakiego$ sztywnego
schematu kompozycyjnego, jednolito$¢ ujecia, czemu sprzyja pewna

wiasnosé prywatna, Kielce.
olej, wtasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie, depozyt w Muzeum
Swietokrzyskim w Kielcach.
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Ryc. 23. W parku, olej, 1873. Muzeum Panstwowe we Wroctawiu.

wstrzemiezliwos¢ malarza, ktory bedac wiernym oglagdanej rzeczywistosci
umie z niej wybiera¢ i nigdy nie przetadowuje szczegétami swych prac,
ktére cechuje swoboda i naturalno$¢ uktadu. Jego wierno$¢ naturze nie
znalazta jeszcze w tym okresie peini wyrazu realistycznego, ale nie jest
tez pedantycznym naturalizmem.

Postawe malarza z tego okresu cechuje przede wszystkim bardzo
prosty stosunek zdrowego tworczego entuzjazmu dla krajobrazu wiejskie-
go stron rodzinnych, a rado$¢ z umiejetnosci odtwarzania go wyraza sie
W ujeciu graniczacym z naiwnym nieco realizmem, jakkolwiek nie ma-
jacym nic wspélnego z prymitywng naiwno$cig w typie np. pejzazu
Skarbka. Cieszy go konkretno$é, uchwytnos$¢ zjawiska, ktorg wyraza
w mocnych, nasyconych kolorach, kazacych mu naogét zapomina¢ o sub-
telnosciach perspektywy barwnej. Maluje energicznymi pociggnieciami
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pedzla, ktére ,idgc za ksztattem®“ przedmiotéw zostawiajg wyrazne pie-
rzaste smugi. Blizsze zzycie z pejzazem mogto mu pozwoli¢ na te swo-
bode traktowania, ktdra wspoéiczesni z niejakg obawg traktowali jako
zbytnig brawure. Jak dalece Szermentowski potrafit w tym okresie oddac
charakter kieleckiego krajobrazu, $cislej nawet roslinnosci, typ drzew,
moga Swiadczy¢é zestawienia obrazow z fotografiami pejzazowymi tych
okolic.

W tych matych obrazkach jest Szermentowski najbardziej postepo-
wym malarzem spos$réd pejzazystow polskich tego okresu. Nawet wczesne
olejne pejzaze Gersona, jak ,Pejzaz“ z r. 1856 w Muzeum Narodowym
w Krakowie, wiecej wykazujg zwigzkdéw z malarstwem holenderskim za-
rowno w kompozycji, jak w kolorycie. Zresztg i Szermentowski nie jest
tu jeszcze catkowicie wolny od brgzowo-rudego tonu w zieleni drzew,
a ton ogolny tych obrazéw mimo barwnosci jest jeszcze dos¢ ciemny.
Dla okresu ok. 1855 r., mimo calego obiektywizmu i wiernosci naturze,
charakterystyczne jest manieryczne, lukowate wygiecie gatezi lisciastych
drzew, bedace moze echem jakich$ szkolnych wzorow.

Jedng z najwiekszych zalet pejzazy Szermentowskiego tego okresu
jest catkowity niemal brak sentymentalizmu, tak charakterystycznego
dla malarzy szkoty warszawskiej. Brak tu takich dyktowanych ckliwos-
cig rekwizytow, jak pochyte krzyzyki, krete Sciezki nad urwiskiem z sa-
motnymi figurkami poboznych wiesniakow uchylajgcych czapki przed
walgca sie figurg, malowniczych krzywych mostkow i rozpadajgcych sie
ptotkbw. Takie obrazki, jak ,Wiejski cmentarz“ “, bedgcy nocnym pej-
zazem z posSwiatg ksiezycowg poblypkujacag spoza dramatycznie skiebio-
nych chmur, ze szlochajacg nad grobem wiesniaczkg pos$réd pochytych
krzyzy, nalezy do rzadkosci. Koncesjg na rzecz malowniczos$ci sg czeste
w tych latach zachody stonca, wprowadzane zresztg nie tyle ze.wzgledow
emocjonalnych, co raczej bedgace — dla niewyrobionego jeszcze kolo-
rysty — okazjg do podniesienia barwnos$ci obrazu przy pomocy koloru czerwo-
nego. Charakterystyczne sg dla Szermentowskiego w tym czasie i w innych
obrazach oraz szkicach drobne akcenty czerwone, nie tylko w zestawieniu
z zielenig, ale i w mniej szczesSliwym potgczeniu z cieptymi brgzami.

Osobne zagadnienie stanowig akwarele malowane z wielkg swoboda,
szerokimi plamami czystych jasnych barw. Tu najbardziej widoczna jest
bezposrednio$¢ kontaktu z naturg. Koloryt opierajgcy sie na zestawieniach
barw zimnych niebieskich i zielonych z cieptymi jasnymi brgzami i ugrem
Przypomina zywo akwarele Gersonavz tego okresu. Zwilaszcza narzuca
Sle tu poréwnanie ,Pejzazu z droga“ B Szermentowskiego z akwarelami
Gersona choéby z Albumu Olszynskiego. Moze tez oddziataly nan pejza-
zowe akwarele Kossaka, utrzymane w jasnym pertowo-szarym kolorycie.
Moznaby upatrywac¢ dalekiego podobienstwa z nimi w akwarelowym ,W i-
doku Karczowki* ze zbioréw dr Jochelsona. Rysunki Gersona, zwlaszcza
z cyklu ,Powisle”, znéw przypomina reprodukowany w Wedrowcu rysu-

& °lei aa blasze, wtasno$¢ Witadystawy Pigtkowskiej, Warszawa,
akwarela, Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach.
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nek ,Kosciétka wiejskiego* starannie opracowany, nie noszacy zresztag
cech studium z natury. O charakterze innych rysunkéw Szermentowskiego
z tego okresu nic niestety nie wiadomo, poniewaz wszystkie, jakie istniaty

w zbiorach publicznych (Muzeum Narodowe w Warszawie) zaginely.
* *

Zasadnicze przemiany w twoérczosci Szermentowskiego nastgpity
w zwigzku z wyjazdem do Francji. Dziatanie nowego $rodowiska na ma-
larza musiato mie¢ zapewne charakter wstrzgsu, skoro zmiana nastepuje
szybko, bo juz w r. 1860 i to nie w formie zmiany kierunku linii rozwo-
jowej, ale jako gwattowny przeskok w formach widzenia rzeczy-
wistosci, jakkolwiek postawa wobec niej sie nie odmienia. Ta postawa
w zasadzie realistyczna, zainteresowanie konkretnoscig rzeczy warunkuje
rodzaj percepciji, wrazliwo$¢ na okreslone, bliskie mu zjawiska.

W okresie przyjazdu Szermentowskiego Drugie Cesarstwo byto
u szczytu rozwoju i rzekomej potegi. Czasy te pelne wewnetrznych
sprzecznosci i konfliktéw niezmiernie wnikliwie charakteryzuje Engels we
wstepie do Wojny domowej we Francji Karola Marksa: Wewnetrzne
wasnie burzuazji ,...pozwolilty awanturnikowi Ludwikowi Bonaparte
opanowac¢ wszystkie organy wtadzy — armie, policje, aparat admi-
nistracyjny, a 2 grudnia 1851 r. zburzy¢ ostatnig twierdze burzu-
azji — Zgromadzenie Narodowe. Rozpoczeto sie Drugie Cesarstwo, wy-
zyskiwanie Francji przez bande awanturnik6w politycznych i finanso-
wych, lecz zarazem i rozwd@j przemystu, o jakim nie mogto by¢ mowy
przy matodusznym i bojazliwym systemie Ludwika Filipa, przy wy-
tagcznym panowaniu drobnej tylko czesci wielkiej burzuazji. Ludwik Bo-
naparte pozbawit kapitalistow wtadzy politycznej pod pozorem, ze bedzie
bronit burzuazji przeciwko robotnikom, robotnikéw za$§ przeciw burzua-
zji, ale zato jego panowanie sprzyjato spekulacji i dziatalno$ci przemy-
stowej, stowem rozkwitowi i bogaceniu sie catej burzuazji w niestycha-
nym dotad stopniu. W wiekszym jeszcze stopniu sprzyjatlo jego pano-
wanie rozwojowi korupcji i masowych naduzy¢, ktédrych osrodkiem stat
sie dwor cesarski, otrzymujacy w ten sposéb zawsze odsetki od narasta-
jacych bogactw. Ale Drugie Cesarstwo byto apelem do francuskiego szo-
winizmu, oznaczalo zadanie przywrocenia granic Pierwszego Cesarstwa
utraconych w r. 1814, a przynajmniej granic pierwszej republiki. Cesar-
stwo francuskie w granicach starej monarchii, a nawet w jeszcze
bardziej okrojonych granicach z r. 1815, byto na dluzszg mete niemozli-
we. Stad konieczno$é prowadzenia od czasu do czasu wojen... Zaden
podbdj jednakze nie ol$niewat tak bardzo wyobrazni francuskich szowini-
stow jak podbédj lewego, niemieckiego brzegu Renu... Przy istnieniu Dru-
giego Cesarstwa zgdanie zwrotu lewego brzegu Renu ...bylo tylko
kwestig czasu“ % Bonaparte w wyniku swojej polityki nie miat innego

64 Wedrowiec, 1903, s. 755.
P Marks Karol, Wojna domowa we Francji, Warszawa 1949, Wstep Fryderyko
Engelsa, s. 8, 9
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wyjscia, jak tylko wojne, ktéra go zawiodlta do Sedanu i do Wilhelms-
hohe, a ktérej bezposrednim wynikiem byla rewolucja paryska 1870 r.

Sztuka, ktéra sie w tym $rodowisku wielkiej burzuazji podoba,
ktéra znajduje uznanie i poparcie u dworu, to btyskotliwa, powierzchow-
na, anegdotyczna, w miare zmystowa, tlatwa, eklektyczna, dekoracyjna
sztuka akademicka, sztuka oficjalnych salonéw, jak moéwi Focillon ,...une
plastique faite du faux-go(t de lepoque et des graces fringantes de la
Parisienne” %

Sztuka oficjalna, jakkolwiek przytlaczajgca ilosciowo, jest tylko je-
dnym z nurtow bogatego zycia artystycznego tego okresu. Gromadza sie
wowczas, spietrzajg najroznorodniejsze kierunki. Zyje jeszcze roman-
tyzm, zarobwno w wydaniu Ingres’a jak i Delacroix, zarébwno w ich dzie-
tach ostatnich, jak w twdrczosci epigon6w, rosnie i dojrzewa realizm za-
ptadniajac juz impresjonistéw. Zyjg i dzialajg jeszcze pejzazyséci z Bar-
bizon. Wprawdzie nalezg oni do pokolenia romantycznych samotnikow
generacji rozpoczynajgcej dziatalno$¢ artystyczng ok. 1830 r., wpraw-
dzie obcy sg swa ideologig ludziom 1848 roku, stanowig jednak wartoscio-

% Focillon Henri, La Peinture aux XIX et XX siécles, Du réalisme a nos jours,
Paris, 1928, s. 74.

RyC. 24 poddanstwo olej, 1873, wtasnos$¢ prywatna, w/g reprodukcji drzeworytniczej,

Ktosy 1874 | 36.
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wy element postepowy ze wzgledu na swoje szczere i uparte poszukiwanie
prawdy. Synowie drobnomieszczanskich rodzin paryskich, jak Rousseau,
mieli oni niejako we krwi sentyment do wsi francuskiej, Scislej do oko-
licznych laséw i p6l w catym wdzieku ich naturalnos$ci i prostoty. Jezeli
siegal3 P° lekcje do przesztosci, do holenderskich pejzazystow XVII w.,
to lekcja jest dla nich jedynie ich bliski, intymny stosunek do natury.
Specyficzng prawde witasnego pejzazu odkrywajg uczciwie i indywidu-
alnie — sami.

Wszystkie sprawy artystycznego zycia Francji Drugiego Cesarstwa
koncentrujg sie w Paryzu. Paryz jest nie tylko miastem wielkich intere-
s6w, wymiany handlowej, ale centrum artystycznym o zywym ruchu wy-
stawowym i rozgatezionym szkolnictwie. Jest to o$rodek, ktory zaptadnia
szereg artystéw z ré6znych zakatkéw Europy, czesto powodujgc wykrysta-
lizowanie sie ich narodowych odrebnosci, jak to miato miejsce z Israelsern,
Menzlem, czy Stevensem. Niewatpliwie, podobnie tez malarstwo fran-
cuskie — za posrednictwem gtéwnie szkoly barbizonskiej — wpilyneto
na tworczos¢ Szermentowskiego, ktéry po chwilowej utracie réwnowagi
dochodzi, zdobywajgc kulture artystyczng, do sprecyzowania narodowego
charakteru swej sztuki.

Pod wptywem barbizonczykéw, w ich otoczeniu i na ich terenie
dziatalnosci maluje Szermentowski wierne naturze studia pejzazowe, nie
dlatego, zeby go pejzaz z okolic Fontainebleau specjalnie pociggat, bo
nadal pozostaje pod sugestig uroku stron rodzinnych, ale z wyraznym
programem zdobycia jaknajrozleglejszej wiedzy malarskiej. Nabiera tu
wiekszej $miatosci, zwieksza format obrazow, porzuca staromodne, i jakby
zg6ry zmuszajagce do drobiazgowego traktowania owalne ksztalty ram.
Sam zauwaza po niedlugim czasie studiow w terenie, ze zaczyna inaczej
widzie¢. Tu bowiem niewatpliwie musial oczysci¢ swag palete z tonow
rudych i bragzowych; zielen nabiera mocnej soczystosci, czasem zywej,
czasem jakby przydymionej, jaka cechuje niektére obrazy Rousseau.

Doskonalgc precyzje widzenia natury i umiejetnosci techniczne, réz-
nicuje i wzbogaca Szermentowski swéj warsztat malarski. Wyrazniej r6z-
nicuje przede wszystkim szkic, notatke z natury i obraz ,skonczony“.
Przy powstawaniu obrazu na plan pierwszy w $wiadomosci artysty wy-
suwa sie zagadnienie kompozycji, ktérej mogli go nauczy¢ zaréwno nie-
ktorzy z malarzy szkoty barbizonskiej, jak malarstwo muzealne, dostepne
tu dla malarza w niespotykanej dotgd ilosci i jakosci. Kompozycja rozwija
sie, naogo6t rzecz biorgc, w kierunku wiekszej intymnosci. Dagznos¢ ta
w ostatnich latach zycia znajdzie wyraz w czesto powtarzajgcym sie te-
macie wnetrza parku czy lasu, oczywista przy wspotlistnieniu szeregu
innych uktadéw kompozycyjnych. Zasadnicza role w obrazie zaczyna od-
grywac¢ drzewo, zaréwno pojedyncze, jak ich grupa wyraznie wydzielona.
Peine zycia i naturalnosci drzewo ze studium, w obrazie ulega pewnej
stylizacji, malarz szuka w nim monumentalnosci. Drzewo, stajgc sie
osrodkiem kompozycji, a w kazdym razie najbardziej podkreslonym ele-
mentem, staje sie prawie symbolem swego gatunku. Rodowéd wiedzie
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ono wyraznie od Ruysdaela, ktérego wplyw na Szermentowskiego w la-
tach 1860— 61 jest uderzajgcy, ogranicza sie zreszta w swej formie bez-
posredniej prawie wytgcznie do tych lat. Kontakt ten nie pozostaje bez
wplywu i na kolor, ktéry w takich obrazach, jak ,Las debowy" “7 prze-
sigka czesciowo ,muzealnym* brunatnym tonem. Drzewa te to przewaznie
deby o zwartych gestych koronach i dramatycznie pokreconych, czesciowo
uschilych galeziach, wyrastajace najczesciej sposrdéd wielkich gtazow i ry-
sujgce sie ostro sylweta na tle nieba. Dab bedzie zresztg Szermentowskiego
dtugo interesowat jako ten typ drzewa, ktdre pozwala na wyrazne okre-
Slenie ksztattu w calej jego brylowatosci.

W obrazach tych, jak zaginiony ,Pejzaz“ z r. 1860 ze zbioréw To-
warzystwa Zachety Sztuk Pieknych, ,Odpoczynek oracza"*“, ,Las de-
oowy“ Szermentowski zatraca czesciowo swg oryginalno$¢, popada w pe-
wnag sztucznos$¢ i stylizacje. Bezposrednie nawigzywanie w tym okresie do
wzoréw Ruysdaela daje w wyniku obrazy o charakterze w pewnym sensie
kosmopolitycznym, bardzo przypominajgce twdérczos¢ wielu malarzy eu-

olej, Muzeum Narodowe w Warszawie.
"8 olej, j. w.
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Ryc. 26. Studium wioski polskiej, olej, ok. 1868. Muzeum Narodowe w Krakowie.

ropejskich potowy XIX w., ktérzy sie tg metoda postugiwali, a przede
wszystkim Aleksandra Calame. Wydaje sie poza tym nie wykluczone, ze
Szermentowski mégt nawigzywac¢ i do jego dziet bezposrednio. Calame
byt malarzem bardzo popularnym w Europie w potowie XIX w., a jego
obrazy wystawiane w Paryzu w latach 1839—42 i 1864 cieszyly sie
duzym powodzeniem. Précz rozpowszechnionych szeroko sztychéw mégt
tez Szermentowski widzie¢ jakie$ jego obrazy bedac (prawdopodobnie)
w Szwajcarii. Przemawiatyby za tym takie fakty, jak stylizacja debu,
czasem przypominajgca bardziej interpretacje Ruysdaela przez Calame’a,
niz Ruysdaela samego, a zestawienie ,O0dpoczynku oracza“ z ,Pejzazem

letnim*“ Calame’a wykazuje wielkie podobienstwo kompozycji — zwarta
grupa wielkich drzew posrodku pola z tanami zboza, pod nimi grupka
drobnych postaci, — i koloru — ostros¢ zestawien zimnych barw bieleni

i nieba. Zbieznosci te zresztg mogly tez powstac¢ niezaleznie.

Mimo wymienionych tu cech jednak pejzazu Szermentowskiego
z tego okresu nawet, nie mozna nazwa¢ kosmopolitycznym. W obrazach
takich, jak ,Las debowy“ wplyw malarstwa muzealnego dotyczy raczej
kompozycji, ksztattu drzew, koloryt za§ mimo przewagi tonéw rudych
wykazuje duzg indywidualno$¢ malarza, ktéry z wielkg bystroscig obser-
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Ryc. 27. Kos$ciotek wiejski, olej. 1870, witasno$¢ prywatna.

wuje nature. Chodzi mu przy tym wyraznie o nadanie swym dzietom
za wszelkg cene znamion narodowych. W obrazach tych, pomijajac malo-
wanie na podstawie studiéw z kraju przywiezionych, polsko$¢ wyraza sie
dos¢ powierzchownie w dodanych elementach ikonograficznych, jak po-
stacie wiesniakow, koscidtki wsréd drzew na horyzoncie, swojskie tany
zboza. Zna¢ tu postugiwanie sie fotografig ktora miata malarzowi w cza-
sach oderwania od kraju zastgpi¢c w pewnej mierze szkice z natury.
W przeciwienstwie do Aleksandra Gierymskiego naprzyktad, dla ktérego
fotografia byta jednym z narzedzi poznawania Swiata w jego najbardziej
skomplikowanych przejawach (trudny ksztalt, ruch), dla Szermentow-
skiego jest to swego rodzaju kompendium widokéw krajowych i krajowych
typow ludowych.

Zdarzato sie, ze Szermentowski jedna fotografie prawie bez zmian
uzytkowatl w kilku obrazach, jak o tym $wiadczy choéby grupa dwu
dziewczynek — stojgcej i siedzacej] — w ,Lesie debowym* i ,Przed ou-
rzg“ z r. 18618 oraz w rysunku z r. 1873 ", a takze z tej grupy wziete

olej, dawniej wtasno$¢ Opechowskiej, Warszawa, znany z reprodukcji
w Albumie reprodukcji obrazéw z wystawy Sto lat malarstwa polskiego z prywatnych

* joréw warszawskich w Patacu tazienkowskim, Warszawa, 1929.
rysunek ,Schronienie przed burzg", reprodukowany w Kilosach, 1873, I, s. 313.
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Ryc. 28. Wspomnienie 1863 r., olej, 1866, wtasnos$¢ prywatna w U. S. A.
(dawniej w zbiorach J. Olszewskiego).

dziecko w ,Pogrzebie chtopskim® z r. 1862 Nie przeszkadza to, ze
w ,Lesie debowym®“ grupa ta tworzy doskonale sharmonizowang cato$¢
z ttem pejzazowym Zdarza sie tez, acz rzadziej, raczej chyba nawet
wyjatkowo, w okresach dluzszej niebytnosci w kraju, malowanie pejzazy
catkowicie z fotografii, jak ,Widok Karpat“, wéwczas mu nieznanych,
wystawiony na Salonie 1865 r. (dzi$ nieznany). Do wyjatkow dos$¢ nie-
zwyktych nalezy portret konny Lucjana Siemienskiego 8 malowany bez-
posrednio na fotografii, ktdra nastepnie zostala przemysinie naklejona na
ptétno. W dodatku fotografia musiata przedstawia¢ kogo innego, skoro
Szermentowski wycigt glowe nieznanego i zastgpit ja glowa Siemien-
skiego.

Jak wynika z omdéwionych spraw, na powstanie obrazu w tym juz
okresie sktada sie caly szereg elementow. Gltownymi momentami pracy
wstepnej byly przygotowawcze studia z natury, ulegajgce w okresie lat

6l olej, wtasno$¢ Ministerstwa Kultury i Sztuki, depozyt w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie.

@ w kolorycie przypomina ona postacie dziewczece Gersona (np. w ,Zachwy-
ceniu“), cho¢ jest od nich znacznie prawdziwsza.

63 olej, wiasnos¢ Biblioteki Narodowej w Warszawie.
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Ryc. 29. Ostatnie liscie, 1875, rysunek wg reprodukcji drzeworytniczej, Tygodniki
Illustrowany, 1877, 11. 200.

60-tych korekcie w sensie stylizacji wedlug wzorow XVIl-wiecznych, fo-
tografie jako material pomocniczy, zwilaszcza do sztafazu. Czy Szermen-
towski robit w sposéb systematyczny studia rysunkowe z natury, jest
rzecza raczej watpliwg. Z nielicznych wzmiankowanych rysunkéw pej-
zazowych nic sie nie zachowalo, a reprodukowany w Wedrowcu nie jest
szkicem z natury. Wydaje sie, ze brak tych rysunkdéw nie jest dzietem
Przypadku, ze nie na skutek jakich$ szczegdlnych kolei losu wszystkie
ulegty zniszczeniu, ale ze po prostu musiato ich by¢é bardzo mato, jezeli
w°gole kiedykolwiek spetnialy wazniejsza role. Wydaje sie, ze Szermen-
towski obdarzony duzym poczuciem koloru odrazu w plenerze malowat
olejne studia, odrazu kolorem budujac forme. Oba te elementy zawsze
wspotgrajg u niego, nigdy kolor nie rozbija formy, zawsze jg podkresla
i wyodrebnia. Rysowanie zawsze niewatpliwie sprawiatlo mu wiecej trud-
nosci, zwlaszcza postaci ludzkiej.

Mimo tej metody pracy nie mozna Szermentowskiego nazwac ple-
nerysta, gdyz obrazy wiasciwe malowat, a w kazdym razie wykanczat
gruntownie w pracowni. Ciggte jednak studium natury sprawia, ze wy-
zwala sie szybko ze sztucznesj stylizacji drzewa, ktore zyskuje znéw na
naturalnosci i indywidualnym zréznicowaniu. Jako osiggniecie pozytywne
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pozostaje mu jednak duza dyscyplina formy, organiczne poczucie ksztattu,
ktére skitania czesto do nadawania naprzyktad koronie drzewa formy ogol-
nej zblizonej prawie do prostokata, a przypominajagcej czasem gtowe
bardzo wyros$nietego kalafiora.

Stosunek obrazu skonczonego do szkicu moze ilustrowaé e¢,Pogrzeb
chtopski“ z r. 1862 z Muzeum Narodowego w Warszawie i szkic do niego,
jakim jest ,KosSciotek wiejski“ w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Jest
to szkic o przemyslanej juz kompozycji, tej samej wielkosci co obraz,
w podobnym utrzymany kolorze. Wydaje sie, ze zarys kompozycji powstat
w pracowni, a takze partie, jak drzewa i niebo o bardzo subtelnej grze
mato zresztg zréznicowanych barw, mogly by¢ malowane bezposrednio
z natury. Szkic uderza poza tym wiekszg plaskoscig przedmiotow o nie-
opracowanym jeszcze modelunku. W obrazie zostatlo przede wszystkim
sprecyzowane zagadnienie $wiatta, ktére logicznie przeprowadzone mo-
deluje przedmioty podnoszac brylowato$¢ ksztattu i nadajac obrazowi
cieplejszy koloryt. Zakomponowane jest tu niebo, po ktérym kitebig sie
wyrazniej uksztattowane obtoki, a przyciemnienie przy ramie podnosi
zwarto$¢ kompozycji. Drzewa doprowadzone sa do ogodlnego ksztattu pra-
wie prostokatnego.

W samej technice malowania zachodzg u Szermentowskiego w tym
okresie zasadnicze przemiany. Zmienia sie faktura — krétkimi dotknie-
ciami pedzla ktadzie obok siebie barwy bardziej oczyszczone i jednoczes$nie
bardziej zréznicowane, przez co osigga bogatsza powierzchnie barwng.
Z biegiem czasu paleta coraz bardziej sie rozjasnia, malarz coraz lepiej
czuje dziatanie przestrzeni, atmosfery; drzewa w oddaleniu stajg sie jasno
niebieskie z z6ttawymi tonami w stoncu. O wysokich osiggnieciach w tej
mierze moze Swiadczy¢ maly owalny obrazek z ok. 1866—8 r. ze zbioréw
prywatnych w Krakowie, przedstawiajacy najprawdopodobniej pejzaz
nadwislanski, w ktérym zwlaszcza traktowanie nieba i zieleni wykazuje
wielka wrazliwo$¢ na najsubtelniejsze zestawienia barwne, umiejetnos¢
dostrzegania w najprostszych zjawiskach wielkiej rozmaito$ci barw, ktdre
jednoczesnie umie artysta doskonale zharmonizowa¢ w ogo6lnym perto-
wo-stalowym tonie. Zwlaszcza w ostatnim okresie tworczosci potrafi
Szermentowski osiggng¢ duze zréznicowanie faktury, w zaleznosci od
przedstawianego przedmiotu. Zieleh w oddaleniu i partie zacienione ma-
luje rozcierajac farbe, natomiast w partiach oswietlonych kladzie ja dos¢
grubo, krétkimi dotknieciami, wywotujac czasem wrazenie jakiej$ migot-
liwosci. Szczegoélnie jest to widoczne w niewielkim obrazku ,W parku*
zr. 1873 To samo zjawisko zachodzi w akwarelach, ktére nie zmienia-
jac sie wiele w kolorze, malowane sg teraz drobnymi plamkami i docho-
dzg nieraz do wielkiej subtelnosci (,Park“ & ,Studium drzew“ ze zbio-
row prywatnych w Krakowie).

Omoéwiony powyzej ,Pogrzeb chiopski“ szczegodlnie jest znamienny
dla postawy spotecznej malarza, dla ktérego wspomnienie rodzinnego@

o olej, Muzeum Panstwowe we Wroctawiu.
B Muzeum Narodowe w Warszawie.
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Ryc. 30. Hrabiowskie zaproszenie, czyli zdradzone incognito, 1875, rysunek wig
reprodukcji drzeworytniczej, Ktosy 1875 |. 309.

kraju taczy sie zawsze z obrazem cierpigcego nedze ludu. Rozigka z kra-
jem, ciezkie warunki bytu na obczyznie, wiesci dochodzgace o wypadkach
krajowych wpitynety niewatpliwie na “pogtebienie stosunku malarza do
cztowieka i do problemoéw spotecznych, zmieniajgc charakter watku ro-
dzajowego jego obrazow. Temat zresztg pogrzebu nedzarza jest dos¢ cze-
sty w malarstwie polskim X1X w. Miedzy innymi podejmowali go — Ger-
son i obaj Gierymscy. Szermentowski jednak w obrazach takich jak ,,Po-
grzeb chiopski® czy ,Poddanstwo“ & zdradza szczegOlnie obiektywne
1 ostre widzenie problemow spotecznych, 6wczesnej wsi polskiej, jakie-
go nie mozna dostrzec u zadnego ze wspoliczesnych mu malarzy polskich.
Obrazy te rzeczowo i obiektywnie pokazujg problem uposledzenia chiopa,
ktéorego nedze i samotno$¢ zestawia z obojetnos$cia otoczenia. Pozadany
efekt osigga zresztg, zwiaszcza w ,Pogrzebie“, bez sztucznej nastrojo-
w °sci. Chtop z dzieckiem w pelnym Swietle dnia stojg samotni przy trum -
nie przed zamknieta furtg cmentarza koscielnego, zdaleka widnieje obo-
jetna posta¢ koscielnego. W obrazie znow ,Poddanstwo“ uderza nieby-

dawniej wtasno$¢ E. Szummer Szermentowskiego, Warszawa, zaginione; obraz
Znany z reprodukcji w Ktosach, 1874. | s. 36.
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wata wrecz w tych czasach wnikliwo$¢é w dostrzeganiu rozwarstwienia
w lonie samego spoteczenstwa wiejskiego. Okryta tachmanami rodzina
chlopska, ktoéra przyszta ,na sprawe“ do woéjta, stoi z pelng rezygnacja
boso na $niegu przed zamknietym zamoznym jego domem. Na ganku na-
tomiast stoi bogacz wiejski trzymajgc koszyk z tapéwka, ktéra dodaje
mu pewnosci, ze swojg sprawe zalatwi pomysSinie. Obraz ten postepowy
w swojej idei, nie jest jednak dobrym dzietem sztuki, nie wyraza jej bo-
wiem adekwetnymi srodkami. Czuje sie tu szczegdlnie wyraznie, jak ar-
tysta tamie sie z trudnosciami warsztatowymi, jak brakuje mu umiejet-
nosci rysunku figury ludzkiej, jak pomaga sobie swego rodzaju symbo-
lizmem wprowadzajac nieuprawiany przezeh naogdét pejzaz zimowy dla
podniesienia nastroju.

Oderwanie Szermentowskiego od $rodowiska spotecznego, z ktére-
go wyszedt, od konkretnych spraw i bolgczek sprawia, ze jednak jego
obraz ludu czesto widziany jest w pewnym znieksztatceniu, w krzywym
zwierciadle solidaryzmu narodowego, czestej wowczas postawy tworcow,
ktérzy unikajgc zgtebiania wtasciwych konfliktow ograniczajg sie do
biernego wspéiczucia nedzy. Stad ptynie nadmierny sentymentalizm, kt6-
ry ze tzg w oku odwotuje sie do mitosierdzia i filantropii moznych. Cze-
ste tematy tego rodzaju obrazéw to ,Ubodzy“,"7,Sieroty“,"8 ,Powrot z le-
karstwem® “9 ;W iatr biednemu w oczy“.®

Specjalng reakcje wywotaly w tworczosci Szermentowskiego wy-
padki krajowe, ktére od r. 1861 zaznaczaly sie ciosami dla narodu, by
skonczy¢ sie kleska powstania styczniowego. Silne przezycie spraw zna-
nych tylko z relacji, brak sity i konkretnosci bezposredniego wrazenia
sprawito, ze znalazly one swoje odbicie w twoérczosci Szermentowskiego
w formie ckliwego symbolizmu. Szczegoélnie jaskrawym przyktadem mo-
ze by¢ znany z licznych opiséw obraz ,Po burzy“, malowany pod bezpo-
Srednim wrazeniem kleski, ok. 1864 r., majgcy przez zjawisko w przyro-
dzie symbolizowa¢ burze dziejowg, pojmowang jedynie w sposéb emocjo-
nalny. Tu tez nalezy cata seria ,Zburzonych gniazdek" na tle pejzazu
po burzy. Dopiero w r. 1866 obraz o tym temacie — ,Pejzaz", dawniej ze
zbiorobw Kazimierza Pochwalskiego, staje sie pogodnym pejzazem z drob-
nym sztafazem o rodzajowym charakterze — grupa dzieci wiejskich pod
drzewem, z ktérego strgcono gniazdko.

Jedynym obrazem zwigzanym ze sprawa powstania, w ktérym sym-
bolizm zostat zredukowany do minimum, jest malowane z dalekiego dy-
stansu, bo w. r. 1866 ,Wspomnienie 1863 r.“.7L Smutek kleski wyraza tu
posta¢ kobiety w parkowym pejzazu jesiennym, ktdry zreszta pozbawio-
ny jest jakichkolwiek dazen do efektownosci. Obraz ten dziwnie przypo-
mina nastréj ostatnich rozdzialbw Wiernej rzeki Zeromskiego. Znacznie

67 88 znane tylko ze wzmianek.
obraz znany z reprodukcji w Kitosach, 1865, I, s. 112.

0 olej, ,Biednemu zawsze wiatr w oczy“ z r. 1875, Muzeum Narodowe w War-
szawie; rysunek ,Wiatr biednemu w oczy“ z r. 1866, reprodukowany w Ktosach, 1866,
11, s. 89.

71 olej, dawniej ze zbioré6w J. Olszewskiego, obecnie wtasno$¢ prywatna w U.S.A.
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Ryc. 31. Jezioro w lesie, olej, po 1868, Muzeum. Narodowe w Poznaniu, dep.
E. Szermentowskiego.

Pézniej watek narodowy przewinie sie w innej zupetnie formie, bardziej
rodzajowej, w obrazie ,Lekcja geografii (inaczej ,Wdowa“) z r. 1875,
znanym z reprodukcji w Kilosach. Mloda matka naucza chitopca otoczonego
zabawkami o charakterze wojennym, pod patronatem wiszgcego na Scianie
Portretu meskiego — zapewne ojca polegtego w walce.

Pod koniec lat 60-tych tesknota za krajem i brak bezposredniej
z n>m stycznos$ci powodujg powstanie szeregu obrazéw noszacych nawet
w tytule charakter wspomnieniowy. Trudno o nich co$ bardziej konkret-
nego powiedzie¢, poniewaz znane sg gtdwnie ze skapych bardzo wzmianek.

W ostatnim okresie tj. od r. 1868, tworczo$s¢ Szermentowskiego znaj-

Auje w zakresie pejzazu petnie swej dojrzalosci, osiggajac w niektérych
zjetach catkowitg adekwatnos$¢ tresci — charakteru rodzimosci pejzazu —

1 iormy malarskiej, dostatecznie juz uksztaltconej do realistycznego
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Ryc. 32. Studium drzew, olej, po 1868. Muzeum Narodowe id Warszawie.

oddania widzianej rzeczywistosci. W okresie tym malarz dyskontuje wiedze
techniczng zdobytg w poprzednim, ktdérg gruntuje w dalszym ciagu dzia-
talnosci. ,Anteuszowe“ zetkniecie z ziemig ojczysta wlato w jego dzieta,
nowga tres¢, a raczej odswiezyto, wzbogacito i utrwalito jego wiedze o pol-
skim krajobrazie. ,

Malowany w r. 1858 w Szczawnicy ,Widok Pienin“ 22 jest jednym
z pierwszych obrazow polskich, odtwarzajacych gory w sposob prosty
i naturalny, bez sugestii obcych wzoréw, bez poszukiwania egzotyki
i efektownosci, nie popadajac z drugiej strony w pewng swoistg abstrak-
cyjnos¢ i ahumanizm, jakim odznaczajg sie w wiekszosci pdzniejsze pej-
zaze Gersona.

Przyktadem najbardziej wymownym jest studium ,Wioski polskiej*
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie. W pejzazu tym wykazat
Szermentowski duzg umiejetno$¢ wyboru takiego motywu, takiego frag-
mentu krajobrazu, ktéry przy silnej sugestii indywidualnosci, jednostko-
wosci danego zjawiska zbiera niejako w sobie charakterystyczne cechy

7 olej, Muzeum Narodowe w Krakowie.
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pejzazu kielecko-krakowskiego. Obraz narzuca przekonanie o Scistosci
obserwacji przedmiotu i prawdziwos$ci wizji, spojrzenia syntetyzujgcego
liczne wrazenia szczegotowe. Podkresli¢ nalezy tez umiejetno$¢ uchwy-
cenia nastroju polskiego krajobrazu z jego pochmurnym niebem i btot-
nistg droga, co nie daje jednak wrazenia smutku, ale wielkiego spokoju,
usposabiajgcego do refleksji.

Nastr6j w pejzazach Szermentowskiego nie ma nic wspélnego
z efektowng melancholig romantyczng, ani z sentymentalnym stimungiem
monachijskim. Fakt ten stoi w Scistym zwigzku z konkretnos$cig stosunku
malarza do rzeczywistosci. Stad plynie wybo6r pory roku i dnia,
w jakich Szermentowski najchetniej widzi krajobraz. Poza pierwszym
okresem tworczosci, gdy zdarzajg sie czeste zachody stonca i, rzadsze
zresztg, widoki nocne z pos$wiata ksiezyca oraz poza bardzo rzadkimi wy-
jatkami pejzazu jesiennego (,Wspomnienie 1863 r.“, ,Kepa nadwodna“)
czy zimowego (,Poddanstwo“, ,Biednemu zawsze wiatr w oczy ) najulu-
bienszg pora roku jest dla artysty peitne lato oglgdane w petni dnia, albo
na 2 lub 3 godziny przed zachodem. Sg to bowiem warunki pozwalajace
na Scistag obserwacje zjawisk, na dojrzenie przy duzym wyrobieniu cate-
go bogactwa barwy w monotonnej, zdawatoby sie, zieleni letniej. Jednym
z wazniejszych zrédet nastroju w obrazach Szerwentowskiego jest Swiat-
to — albo rozproszone, blade, od ukrytego za obtokami stonca, albo rzu-
cajagce zywy blask z pogodnego nieba. W omawianym, ostatnim okresie
tworczosci, problem $wiatta staje sie naczelnym zagadnieniem malar-
skim obrazéw Szermentowskiego. Nietylko modeluje ono forme, ale staje
sie waznym elementem kompozycji, jasnym snopem, prawie reflektorowo
oSwietlajgc Srodkowg czes¢ obrazu. W formie szczegélnie wyraznej wy-
stepuje to zjawisko w takich obrazach, jak ,0béz cyganski z r. 1868,3
»Kosciotek wiejski“ @3z r. 1870, czy ,W parku“ z r. 1873. Pewng odmiang
tego typu kompozycji jest wnetrze lasu, czy cienista aleja otwierajgca sie
w gtebi na bardzo jasno oswietlong przestrzen (,Skraj lasu“,'5 ,Pasowa-
nie na rycerza przez dziadunia“ W parku“).

Rzadkie wypadki stosowania odmiennej pory roku i dnia wypty-
wajag z zamiaru usymbolizowania w dostownej przenos$ni okreslonych
spraw ludzkich przy pomocy krajobrazu, w czym oczywiscie malarz naj-
czesciej chybia celu tworzgac catosci nieprawdziwe, sentymentalne, jak
naprzyktad ,Wiatr biednemu zawsze w oczy“. Zwigzane z tym typem
twérczosci malowanie pamieciowe odbija sie niekorzystnie na poziomie
dzieta, zubozajagc forme wypowiedzi malarskiej.

Pewne zatamania linii realistycznej w kierunku symbolistycznym
i religijnym majg miejsce w ostatnich latach zycia malarza, co ttuma-
czy sie jego Owczesnym stanem zdrowia i nastrojem, klimatem psy-
chicznym. Nalezg tu takie obrazy, jak ,Gwiazda zaranna“ z r. 18747,

7B olej, wtasnos¢ prywatna, zaginiony (?).
hj w.
olej, Muzeum Narodowe w Warszawie,
olej, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
olej, Muzeum Narodowe w Warszawie.
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Ryc. 33. Bydto schodzgace do wodopoju, olej, 1870. Muzeum Narodowe w Krakowie.

w ktorym pejzaz o realistycznych zatozeniach, jakkolwiek wyraznie no-
szacy Slady catkowicie pamieciowego malowania, potaczony jest ze zja-
wiskowg acz bardzo konwencjonalng postaciag Madonny w chmurach, jak
.Wiatr biednemu zawsze w oczy“ z r. 1875 oraz z tegoz roku pochodzacy
rysunek ,Za pézno“ reprodukowany w Tygodniku IHluMromunym, w kté-
rym artysta rozrzewniony swa dolg wprowadza nawet postacie alego-
ryczne — Stawy i Smierci. Czeséciowg odpowiedzialno$é moze tu ponosié
Cyprian Norwid, blisko woéwczas z Szermentowskim zaprzyjazniony,
ktoremu ten gatunek alegorii i tego typu tadunek tresciowy i emocjonalny
nie byt obcy w twdérczosci plastycznej.

Drugim Zroédtem tego rodzaju odchylen od wtasciwej linii twor-
czosci byta presja Srodowiska burzuazyjnego. Ze szczeg6lng jaskrawo-
Scig wyrazita sie ona w rysunkach, ktére Szermentowski w najciezszych
finansowo okresach nadsytat do pism warszawskich”S Rysunki repro-
dukcyjne zamawiano gtéwnie z dziet najbardziej reprezentacyjnych aka-
demickich malarzy francuskich, jak Bouguereau, Cabanel, Cot, z polskich
przede wszystkim Bakatowicz. Na dobro Szermentowskiego nalezy zapi-
sa¢, ze w miare moznos$ci staral sie wybiera¢ obrazy rodzajowe o ze-
wnetrznych chociaz elementach ludowosci.

's nalezy przypuszczaé, ze rysunki takie umieszczat i w pismach francuskich.
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Ryc. 34. Gierymski Maksymilian, Bronowice, olej, 1867. Muzeum Narodowe
w Krakowie.

Z tych jednak kontaktéw, zarébwno z dzietami, jak i osobistych,
przesaczylo sie nieco i do wtasnej jego twdérczosci. Coraz czesciej poja-
wiajg sie w pejzazach parkowych piekne panie w wytwornych stro-
jach — W parku“, ,Miesigc maj* ® ,Imieniny mamy"“ 8 Malowane bar-
dzo drobiazgowo, gtadka fakturg, w ,pastelowych“ kolorkach stanowig
element razacy swa obcosciag w interesujgcym realistycznym pejzazu,
malowanym $miato, o zréznicowanej fakturze, jak to ma miejsce w obra-
zie ,, W parku“. Z tego typu sympatii acz lepszego gatunku powstata
zapewne kopia ,Zrodta“ Ingres’a. Nie byta ona chyba robiona na zamoé-
wienie prywatne, o czym Swiadczytby fakt, ze znalazta sie w r. 1872 na
wystawie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie skad
zakupit ja hrabia Konstanty Zamoyski.

Ciekawe zagadnienie stanowi adaptacja przez Szermentowskiego
wtasnych obrazéw do celéw reprodukcyjnych. Niech za przykiad bez
komentarza postuzy zestawienie ,Wspomnienia 1863 r.“ z r. 1866 z rysun-
kiem reprodukowanym w Tygodniku llustrowanym pod tytutem ,Ostat-

znany z reprodukcji w Tygodniku 1llustrowanym, 1875, |, s. 324.
znany tylko ze wzmianek.
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Ryc. 35. Matecki Wtadystaw, Widok na Biatlogon, olej, 1870. Muzeum Narodowe
w Poznaniu.

nie liscie*, z r. 1875. Ten sam obraz, o identycznej kompozycji zostat
.,uzupelniony“ w sensie podniesienia atrakcyjnosci, rozwiniecia anegdoty.
Kobieta otrzymata suknie wediug mody z lat 70-tych oraz zalobny welon
na glowe, na pniu drzewa jakas reka wypisata litery budzace rzewne
wspomnienia. Po prawej zrobit malarz przerwe w zaro$lach, spoza kté-
rych wida¢ przed gankiem dworku natadowang rzeczami karete i zaafe-
rowane drobne figurki.

Obok tego sag i takie rysunki rodzajowe o charakterze autobiogra-
ficznym jak ,Zdradzone incognito” 88 czy ,Najpewniejsi amatorzy“
z r. 18755 ktére odznaczajag sie wyjatkowo poprawnym rysunkiem,
zywoscig mimiki i gestu oraz duzym poczuciem humoru.

Tworczos¢é Szermentowskiego zamyka sie jednym z lepszych jego
obrazoéw, jakim jest ,Bydto schodzace do wodopoju“ & Dzieto to, jakkol-
wiek, odznaczajgce sie duza wiedzg techniczng, znaczy jednak pewng re-
gresje realistycznej tworczosci Szermentowskiego, jej charakteru rodzi-
mego. Obraz ten cechuje bogactwo koloru, wielka sprawnos$¢ techniczna,

8l reprodukowany w Kilosach, 1875, |, s. 369.
& reprodukowany w Tygodniku 1llustrowanym, 1876, I, s. 401.
& olej, Muzeum Narodowe w Krakowie.
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wyrazajgca sie przede wszystkim w umiejetnym zréznicowaniu gatunkéw
drzew i ich oddalenia, w zréznicowaniu faktury. Malarz niewatpliwie
zamierzat zawrze¢ tu swag wiedze o kraju, o polskim pejzazu, jednak
Swiezo$¢ wrazen musiata sie juz w tym czasie nieco zatrze¢ i zbyt widoczna
jest tu sugestia kompozycji dziet wspéiczesnego mu Troyona.

Tworczos¢ Szermentowskiego jest jednym z przejawdéw ogolnoeuro-
pejskiego nurtu sztuki mieszczanskiej 3 ¢wierci XI1X w., ktéra w malar-
stwie pejzazowym przechodzi rozwéj od napoty romantycznego senty-
mentalizmu, malowniczosci motywow i stylizacji wedle wzoréw holen-
derskiego malarstwa XV Il w. do samodzielnego ujecia realistycznego, do
tworzenia sie w poszczegoélnych krajach wyraznych odrebnosci narodowych.
Szermentowski, jakkolwiek silnie ulegat w pewnym okresie wplywom
paryskiego $srodowiska, umiatl szczeg6lnie wyraziscie zachowaé, wypraco-
wacé¢ i udoskonali¢ odrebne, oryginalne narodowe oblicze swej sztuki,
poniewaz, jak méwi o nim Gerson ,...Droga Szermentowskiego w sztuce
napietnowana byta... dazeniem do prawdy” &

W stosunku do malarzy z Barbizon, ktérych twérczos¢ byta dlan
czynnikiem ozywczym i pobudzajgcym, odskocznig niejako dla samo-
dzielnej dziatalnosci, reprezentuje on postawe bardziej w pewnym sensie
realistyczng, tworzy dziela czasem bardziej prawdziwe i przekonywu-
jace; mniej bilyskotliwe od Diaza czy Dupre, bardziej naturalne od wielu
kompozycji Daubigny czy nawet Rousseau. Przede wszystkim rézni sie
od nich swojg postawg humanistyczng, wyrazajacg sie nietylko w sil-
niejszym naogét ozywieniu sztafazem, ale w Swiadomym podejmowaniu
zagadniehn spotecznych.

Duze natomiast pokrewienstwo postawy twdérczej wykazujg jego
dzieta z obrazami pejzazystéw rosyjskich z kregu Pieredwiznikéw, kto-
rych cechuje zaréwno realistyczne ujecie intymnego typu pejzazu, jak
postawa spoteczna, zabarwiona zresztg znacznie silniej krytycyzmem.
Kontakty osobiste w ostatnich latach zycia z takimi malarzami, jak
przede wszystkim Polenow, pozwalajg sie domysla¢ jakichs wzajemnych
oddziatywan.

Zestawienie Szermentowskiego z innymi wspoélczesnymi mu pej-
zazystami polskimi pozwala ujrze¢ jego tworczos¢ we wtasciwych pro-
porcjach. Malarze ci reprezentujg naog6t znacznie nizszy poziom i sag
znacznie mniej samodzielni. Nastepcy Gtowackiego w Krakowie, jak Pton-
ezynski sg przedstawicielami realizmu blisko graniczgcego z naiwnoscia;
w Warszawie Schouppe nie porzuca romantycznego i efekciarskiego ma-
lowania go6r, Kostrzewski z natury do$¢ powierzchowny przerzuca sie
coraz bardziej na malarstwo rodzajowe i karykature. Gerson porzuciwszy

8 Gerson W., J. Szermentowski... Sprawozdania..., s. 109.
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Hyc. 36. Kosciétek wiejski w krakowskiem, 1874. w/g reprodukcji drzeworytniczej'.
Ktosy 1875 Il. 353.

miodziencze zainteresowanie pejzazem, ktorego rezultatem byly czesto
obrazy (akwarele zwilaszcza) stanowigce duze osiggniecia na drodze ku
realizmowi, wréci don dopiero pod koniec zycia i to w spos6b dos$¢ jedno-
stronny. Jeden z najzdolniejszych uczniow Szkoly Sztuk Pieknych,
miodszy nieco kolega Szermentowskiego — Feliks Brzozowski diugi czas
nie mogt sie uwolni¢ od wzoréw Calame’a, a i pdzniej nie stworzyt dziet
wybitniejszych. Powierzchowna i obliczona na efekt jest sztuka Mar-
szewskiego, Adam Malinowski pozostat do konca drobiazgowym mala-
rzem, prawie dyletantem. Breslauer dalej tworzy swe pejzaze ideali-
styczne. Inni malarze pozostajgcy pod wptywem Wiednia czy Monachium
.gubig sie raaogdét w nieokreslonej nastrojowosci. Najliczniejsza grupa
malarzy trzeciorzednych kontynuuje linie pejzazu sentymentalnego z lu-
dowym sztafazem. Réwniez i pOZniejszy pejzaz, nawet w tworczosci tak
wybitnych jego przedstawicieli jak Chetmonski czy Stanistawski bardziej
jest jednostronny, bardziej impresyjny i nie osigga tego stopnia prawdzi-
wosci i zdolnosci syntezy, co pejzaz Szermentowskiego.
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Ze wspotczesnych réwny Szermentowskiemu miarg talentu jest
jedynie Matecki, ktérego twérczos¢ zreszta bardzo r6znorodna i nierébwna
nosi jednak charakter odmienny. Naogét wiecej w jego pejzazach senty-
mentalnej nieco nastrojowosci, czesto przedmioty pozbawione sa czescio-
wo swej konkretnosci, drzewa lekko malowane tracg brylowatosc¢
ksztattu, a nierzadko gubig swoje cechy gatunkowe. Wydaje sie, ze jego
studium natury byto bardziej powierzchowne (kolorowane rysunki pejza-
zowe) mimo duzej czesto subtelnosci i wrazliwosci kolorystycznej. Nie
umial tez w tej mierze co Szermentowski uchwyci¢ w sposob syntetyczny
cech polskiego krajobrazu (,,Bociany“), chcé¢ jednostkowg prawde danego
widoku, zwiaszcza architektury, umiat bardzo wiernie odtworzy¢ (,,Wa-
wel“). Wydaje sie, ze w pewnych momentach dziatata nan sztuka Szer-
mentowskiego z okresu dojrzatego, jak mdgitby o tym $Swiadczy¢ ,Pejzaz
z Biatlogonu“® z Muzeum Narodowego w Poznaniu, w ktérym zresztg
niektdre cechy obrazow Szermentowskiego — bliski widok wsi, brytlo-
wato$¢ zwartych koron drzew, przejete sg dos¢ powierzchownie, a catosc
w swej kompozycji bardziej aranzowanej, nieco teatralnej i malo natural-
nym kolorze, bardzo sie rozni. Pozatym znaczna cze$¢ jego tworczosci
pozostaje w wyraznym zwigzku z dojrzalg twdérczoscia Maksymiliana
Gierymskiego.

Wydaje sie, ze pewien wplyw, jakkolwiek dos$¢ raczej ogdélnikowy
wywart Szermentowski na Maksa Gierymskiego we wczesnym okresie
jego dziatalnosci. Wptyw ten wyrazit sie w duzej $miatosci faktury,
w kompozycyjnym ujeciu bliskiego widoku wiejskiego, w traktowaniu
drzew. Najbardziej zblizajg sie do koncepcji Szermentowskiego takie

Hyc. 17 Brodowski J6zef, Bracia mleczni, olej, 1881. Naczelna Dyrekcja Muzedw'
i Ochrony Zabytkow.
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obrazy Gierymskiego jak ,Pejzaz z Bronowie", studium drzew w ,Powro-
cie Pana Tadeusza“, ,Sosny".

Sugestia obrazéw Szermentowskiego wyrazata sie czesto w przej-
mowaniu zupetnie zewnetrznym ksztatu drzewa, albo innych poszczegdl-
nych motywow, jak to mialo miejsce miedzy innymi u Wastkowskiego,
ucznia Brzozowskiego, a szczego6lnie jaskrawo wystepuje czasem u Jbézefa
Brodowskiego. Potrafi on nawet w tle sceny rodzajowej doktadnie sko-
piowa¢ koscidtek wsréd drzew z obrazu Szermentowskiego, robiac to
w dodatku o tyle mechanicznie, ze zachowuje charakterystyczne dla
Szermentowskiego o$wietlenie, nieusprawiedliwione w jego obrazie.

Mimo tego rodzaju oddzialywan, zapewne znacznie bardziej roz-
gatezionych, brak jest w sztuce polskiej jakiego$ wyrazniejszego nawig-
zania do tworczosci Szermentowskiego, brak jakiejs linii rozwojowej
wiodacej od jego kierunku. Jedna z przyczyn byta zapewne diuga jego
nieobecnos¢ w kraju, gdzie znane byly tylko poszczegdlne obrazy, gdzie
nie dziatata osobowos$¢ malarza. Poza tym miodsza generacja co zdolniej-
szych artystow siegneta znoéw po wzor bezposrednio do Francji, tym
razem do malarstwa impresjonistycznego, sugerujgc na diugie lata nie-
tylko malarzom ale i spoteczenstwu poczucie bezwglednej wyzszosci tego
Srodowiska i koniecznosci czerpania stamtad nauki i dosSwiadczen. Stad
oderwanie od rodzimosci i prosta droga do uje¢ formalistycznych i kos-
mopolityzmu w sztuce. Wydaje sie, ze dzi§ dopiero zaistnialy warunki
i potrzeba nawigzania w malarstwie pejzazowym do tego nurtu tradycji,
ktéry reprezentuje malarstwo Szermentowskiego.
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AKTUALIZM | AKTUALIZACJA W MALARSTWIE
POLSKIM XVII WIEKU - 1.

Powiedziano kiedys$, ze ,burza baroku przeszia nad malarstwem
polskim bokiem*, ze ,nieco blizszy staje sie barok malarstwu polskiemu
dopiero w ciggu wieku XVIII, przede wszystkim na terenie malarstwa
religijnego”.

Mimo pewnej przesady, jaka sie kryje w zdaniu powyzszym, za-
wiera ono sporo prawdy. Nie mozemy sie juz dzisiaj zgodzi¢ bez reszty
na twierdzenie, ze w pierwszej potowie XV Il wieku ,caly szereg wybit-
nych dziet, powstajacych z inicjatywy dworu krolewskiego, lub przoduja-
cych rodow magnackich, dynamikag swych form oraz rodzajem obranych
pierwowzoréw $wiadczy juz najwyrazniej o $wiadomym wkroczeniu
w orbite baroku, i to przewaznie w jego rzymskiej redakcji* *» Chyba zbyt
Smiatym byloby nawet powiedzenie, ze i w drugiej potowie tego stulecia
malarstwo polskie nie byto odbiciem 6wczesnej rzeczywistosci, a stanowito
jedynie ,sfere wptywow kultury artystycznej Zachodu“ 2 Jak nam sie
bowiem dzisiaj wydaje, malarstwo nasze, w przeciwienstwie do archi-
tektury i rzezby, bardzo dtugo opierato sie barokowi wioskiemu, zaréwno
jego idealistycznej formie, jak i kosmopolitycznej tresci. Dotyczy to
zwlaszcza malarstwa cechowego, ktére, zapdéznione w swym rozwoju, ulegto
wprawdzie nastrojom kontrreformacji, lecz kontynuowato nadal swe for-
my, ustalone w dobie péznogotyckiego realizmu. Stad zapewne wyplywajag
te pozorne niekonsekwencje, te dziwne sprzecznosci, wobec jakich stajemy
nieraz zdumieni, patrzac na obraz, w kté6rym obok wizyjnej sztuki kontr-
reformacyjnej wystepujg rownoczesnie zywe reminiscencje kohca $rednio-
wiecza.

Swiadomie uzylem zwrotu ,wydaje nam sie“, gdyz na syntetyczna
ocene naszego malarstwa XV Il wieku jest jeszcze za wczes$nie.

Sadze, ze mimo posunietej naprzéd inwentaryzacji, dzisiaj réwnie
dalecy jesteSmy od petnej znajomos$ci naszego malarstwa XVIl-wiecznego,
jak i przed laty dwudziestu, gdy Juliusz Starzynski wysuwat pewne postu-

1 M. Walicki i J. StarzyAski, Dzieje sztuki polskiej, Warszawa, 1936, s. 162.
2 Tadeusz Mankowski, Genealogia sarmatyzmu, Warszawa, 1946, s. 80,

55



WLADYSLAW TOMKIEWICZ

laty programowe w odniesieniu do badan nad sztuka polska doby baroko-
wej, ubolewajac stusznie nad trudnymi warunkami pracy naukowej na
tym polu i pozatowania godnym indywidualnym rozproszeniem naszych
wysitkéw. ,W sprawie metody badawczej — pisat on 3— nasuwa sie ko-
niecznos¢ jak najszerszego uwzglednienia tego, co nazwalbym socjolo-
gicznym podiozem ruchu artystycznego w Polsce barokowej. Wejdzie tu
w gre sprawa indywidualnosci fundatoréw, a co za tym idzie, badanie
mecenatéow... Obok psychiki tych jednostek kierowniczych nalezy badac
reakcje i wrazliwos¢ artystyczng masy szlacheckiej i nieszlacheckiej*. Wy-
suwajac dalej konieczno$¢ badan ikonograficznych, proponowat autor
podjecie studiow ,nad socjalnym stanowiskiem artystow, ich wyksztalce-
niem zawodowym, organizacjg pracy... Dopiero jak najszersze uwzgled-
nienie kulturalno-spoteczne podglebia, przy réwnoczesnym powstawaniu
monografii jednostkowych i grupowych pozwoli moze kiedy$ dokiadniej
okresli¢, na czym w istocie polega polsko$¢ naszego baroku. Mocna bo-
wiem odrebnos$¢ polskiej twoérczosci artystycznej... zdaje sie nie ulegaé
watpliwosci”.

Postulaty te, cho¢ nam sie dzi§ wydajg dos¢ skromne, nie zostaly
dotychczas zrealizowane. Sadze, ze zawinito w tym wypadku nie tyle
Jfozrzucenie i nieuporzgdkowanie“ zabytk6w naszego malarstwa tej doby,
ani nawet skape w istocie podstawy archiwalne, ile pewne uprzedzenia
naszych historykéw sztuki, o jakich pisatem juz gdzieindziej. Przede
wszystkim z zasobdéw naszego malarstwa XVII wieku przetrwaty do na-
szych czaséw, skutkiem kataklizmow dziejowych i braku konserwaciji,
zaledwie resztki, a te, ktore ocalaly, stawiajg historykéw sztuki w pozycji
zenujacej. Przyzwyczajeni do patrzenia na obraz od strony jego formy
i wartosSci estetycznej, historycy sztuki do niedawna nie umieli, czy raczej
nie chcieli, spojrze¢ na dawne malarstwo jako na odbicie 6wczesnej rze-
czywistosci polskiej, jako na dzieta, odpowiadajgce potrzebom i upodo-
baniom epoki. Obok formy spostrzegali jedynie tematyke, nie wnikajgc
zazwyczaj w glebszg tres¢, niejednokrotnie ukrytg. Stabos¢ operowania
forma naszych malarzy XVII i pierwszej potowy XV III wieku wywotata
przeciez przed po6t wiekiem ze strony bardzo autorytatywnej opinie, iz
szanujacy sie historyk sztuki polskiej musi poprzesta¢ co najwyzej na
renesansie, gdyz po nim az po druga potowe XV IIlI wieku sztuki w Polsce
w ogdle nie byto. Dla nas wszakze ma to pogardzane niestusznie malarstwo
swe wartosci, wyplywajgce z tradycji realizmu narodowego, i stanowi ono
wazne ogniwo w rozwoju nurtu realistycznego sztuki polskiej.

Ponadto w malarstwie naszym tego okresu uderza jego odmiennos$g¢,
czy odrebnos$¢, w poréwnaniu ze sztuka zachodnioeuropejska, co oczywiscie
stwarza trudnosci przy przeprowadzaniu klasyfikacji. Wreszcie w malar-
stwie naszym tej doby, odznaczajgcej sie przeciez wtasciwymi dla epoki
przeciwienstwami wystepuje wyraznie wielokierunkowo$¢, dajaca sie

3 Juliusz Starzynski, Z badan nad sztukga baroku w Polsce, Biuletyn Naukowy
wydawany przez Zaktad Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki War-

szawskiej, Warszawa, 1932, Nr 1, s. 35—37.

56



AKTUALIZM | AKTUALIZACJA W MALARSTWIE POLSKIM XVII WIEKU

spostrzec nie tylko w rozwarstwieniu 6wczesnej sztuki, ale, co charakte-
rystyczniejsze, zbiegajgca sie niekiedy w granicach jednego dzieta. To
rozszczepienie malarstwa, ta rownoczesnos¢ odmiennych nurté\v i plata-
nina rozlicznych pierwiastkow, wzajemnie z sobg sprzegnietych — wszystko
to zniechecato badacza, sklonnego naog6t do postugiwania sie etykietami
o ustalonej formie.

Jak stusznie powiedziano, nie sposob wnikngé¢ w istote malarstwa
polskiego w tzw. dobie baroku bez uwzglednienia socjologicznego podtoza
6wczesnego ruchu artystycznego w Polsce. Wydaje mi sie, iz, abstrahujac
od sztuki ludowej tego okresu, o ktdrej prawie nic nie wiemy, malarstwo
Owczesne trzeba najpierw rozpatrywacé¢ od strony tresci, ktérg miato wy-
raza¢, od potrzeb, jakim mialo stuzyé, a wreszcie od strony jego odbiorcy,
czyli, inaczej mowiac — dokonaé¢ jego rozwarstwienia. Tutaj, z grubsza
biorgc, wysuwajg sie dwa zasadnicze ogniska: malarstwo reprezentacyjne,
dworskie, wyrazajace interesy monarchéw i stuzgce potrzebom mecenatu
wiadczego, oraz sztuka, wyrazajgca nastroje szerokich mas szlacheckich,
jak réwniez i mieszczanstwa. Z kolei ze sztuki dworskiej, drogg naslado-
wnictwa i wspotzawodnictwa rozwija sie malarstwo obstugujace wielkich
feudatéw, zarowno Swieckich jak i duchownych. Przykiadem tego bedzie
dziatalnos¢ artystyczna Tomasza Dolabelli dla Zygmunta Il i kancle-
rza Zadzika. Malarstwo, obliczone na szersze masy, podzieli¢ mozna przede
wszystkim na szlachecko-mieszczanskie i koscielne. Pierwsze, obstugu-
jace dwory $redniej szlachty i patrycjat miejski, wyraza¢ sie bedzie
przede wszystkim w tematyce portretowej, tak modnej woéwczas, a stu-
zacej gtownie dumie rodowej, czy osobistej odbiorcow. Wreszcie — sztu-
ka koscielna, przed ktorg po Soborze Trydenckim otworzy sie wielkie
zadanie propagandowego oddziatywania na masy 4 W wykonaniu zadania
tego bedzie sie Kosciot postugiwat zar6wno dogasajagcym Srodowiskiem
cechéw malarskich, jak i sitami witasnymi w osobach malarzy klasztor-
nych, lecz nie bedzie on unikal zadnych Srodkéw wypowiedzi artystycz-
nej, pamietajac o celu gtbwnym — o reakcji mas odbiorczych, j dla celu
tego bedzie musiat niekiedy przechodzi¢ do porzadku dziennego nad
postanowieniami trydenckimi.

Malarstwo dworskie na wiekszg skale rozpoczyna sie u nas z chwilg
przybycia Dolabelli. Nie przechowaly sie czolowe, reprezentacyjne jego
obrazy, malowane dla kroléw, ale, sadzac z opisbw wspdiczesnych i $la-
déw, jakie po obrazach Dolabelli pozostaly w grafice, mozemy sobie
wyobrazi¢, ze byty to malowidia, ktére realizm historyczny poczatkowo
poswiecaly na rzecz alegoryzmu, wskazanego zaréwno przez kontrrefor-
macje, jak tez uprawianego prze manierystéw i barokistow wtoskich.
Jednakze kierunek ten nie odpowiadat nawet Zygmuntowi Ill. Wystar-
czy porownac¢ dwa istniejgce sztychy z niezachowanych obrazéw dwor-
skich Dolabelli: apoteoze zwyciestw Zygmunta Ill i przyjecie Szujskich
przez tegoz krdla. W pierwszym sztychu mamy wyrazna maniere, po-

Emilc Méale, L’art religieux aprés le Concile de Trente, Paris, 1932, s. 15—17,
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stugujacg sie rozlicznymi symbolami (cho¢ i tu wystapia w sztafazu
fragmenty realistyczne), — drugi bedzie juz tylko wiernym, kronikar-
skim odtworzeniem sceny historycznej.

Jeszcze za zycia Zygmunta IIl w sztuce dworskiej pierwiastki idea-
listyczne, czerpane z doswiadczen wtoskich, zaczng ustepowac na rzecz
pierwiastkow realizmu niderlandzkiego, co sie juz wyraznie zaznaczy
w czasach Wiadystawa IV zard6wno w malarstwie portretowym, jak
i historycznym. Wystarczy z kolei poréwna¢ wspomniang ,Apoteoze”
z obrazem, przedstawiajgcym kapitulacje Szeina5 i tu mamy jeszcze
'w obtokach wspoéidziatajacy ze zwyciezcami Olimp, symbole chwaly
i kleski, lecz dolna partia obrazu jest juz wiernym odbiciem chwili, opi-
sanej przez relatoréw, czy naocznych $wiadkéw. A i sam Dolabella na
staro$¢ ,zbarbaryzowat sie“, jak o nim powiedziano, to znaczy ulegt
lokalnej sklonnosci do realistycznego referowania zdarzen bez uciekania
sie do idealistycznej symboliki, co wyraznie wida¢ w cyklu kieleckim,
ktéry jest niewatpliwie dzietem warsztatu mistrza Tomasza. Jak sie na
dworze Wazéw przetamywalty pierwiastki idealizmu wiloskiego na rzecz
nie tylko recepcji niderlandzkich ,ale juz i realistycznego malarstwa ho-
lenderskiego, Swiadczy przygotowywany w tej chwili do druku inwentarz
resztek zbioréw Jana Kazimierza, wykazujacy juz znaczny bardzo odsetek
obrazow flamandzkich i holenderskich.

Juz inaczej sprawa ta przedstawia¢ sie bedzie w ostatnie] éwierci
XV Il wieku, na dworze Jana Ill. Jak i w calej Polsce, tak i na dworze
krélewskim da sie zauwazy¢ zwyciestwo intencji idealistycznych sztuki
barokowej w jej potrydenckim, wtoskim wydaniu. Wprawdzie w wielkich
obrazach batalistycznych, uzaleznionych niejednokrotnie od grafiki, mamy
proby realistycznego odtworzenia pola bitwy (np. ,Bitwa pod Chocimem*
van Kessela), ale juz obrazy Altomontego zdradzajg wyrazne odejsScie
od zatlozen realistycznych i cigzenie ku alegorycznosci. Ku czemu szedt
dwor Sobieskiego, wyraznie wskazujg dziela jego wychowanka, Jerzego
Eleutera Szymonowicza, i dekoracja Wilanowa, wykonana przez warsztat
Callota.

Podobnie rzecz sie miata na terenie mecenatu magnackiego. Oma-
wiane ponizej cykle malarskie Mniszchow, Zadzika, czy Radziwilta, wyraz-
nie wskazuja, ze oligarchowie przede wszystkim hotdowali wiernosci kro-
nikarskiej 6 Jak poczatkowy pocigagg do malarstwa witoskiego, wyrazny
jeszcze na gruncie renesansu, ustepowac zaczgt w upodobaniach mozno-
wtadcOw na rzecz realizmu potnocnego, Swiadczy o tym inwentarz zbiorow
zamku wisnickiego z r. 1661, zawierajacy czes¢ obrazéw po kanclerzu
Ossolinskim i zbiory Lubomirskich: o ile w spusciznie po kanclerzu znaj-
dowaly sie obrazy Raffaela, Tycjana, czy Correggia, o tyle Aleksander

5 Obraz ten reprodukowat W. Tomkiewicz w pracy Malarstwo dworskie w dobie
Wiadystawa IV. Biuletyn Historii Sztuki, XII, 1950, s. 151.

6 Innym tendencjom hotdowat ,zwloszaty® marszatek Wolski, ale jego obrazy
znamy tylko z testamentu, w ktérym kazat poniszczyé wszystkie ,nagosci,
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Lubomirski lubowat sie juz w scenach rodzajowych i martwej naturze
malarzy holenderskich 7.

To wyrastanie® z malarstwa witoskiego wynikato niewatpliwie na
tle ogdlnych upodoban do realizmu plastycznego, jakimi sie odznaczaly
masy szlacheckie. Szlachcic 6wczesny krzywym okiem patrzyl na obca
i niezrozumialg dlan alegorycznos¢. Dla niego portret musiat by¢ ,podob-
ny“, to jest wierny zaréwno w swej czesci fizjonomicznej jak i kostiumo-
wej. W scenach historycznych odbiorca szlachecki nie chciat widzie¢ nie-
zrozumialych dlan przenosni, lecz mozliwie wierne, kronikarskie odtwo-
rzenie zdarzen dziejowych. Nawet w malarstwie religijnym dos$¢ daleki
byt on (do czasu) od zachwycania sie wizyjnoscig i ekstatycznoscig, za-
chwalang przez sztuke kontrreformacji. Przywykt on do fabuly religijnej,
ujetej w duchu realizmu péznogotyckiego, w sposob nieraz brutalny prze-
mawiajgcej do wyobrazni.

Sztuke dworskg, hotdujgcg idealizmowi, odrzucit widz szlachecki,
jako nie prawdziwg, oderwang od zycia. Malarzy, postugujgcych sie fan-
tazja, uwazat on za wierutnych ktamcow (,dwadziescia mysliwych, dwa-
dziescia malarzéw, pogrzebowych kaznodziejéw tylez — kopa tgarzow*“) 8
Malarz, zdaniem oOwczesnej opinii szlacheckiej winien byt malowac¢ to
tylko, co widziat na wtasne oczy, a impulsem jego twérczosci winna by¢
nie fantazja artystyczna, lecz Swiat obiektéw rzeczywistych. Niewatpli-
wym rzecznikiem opinii szlacheckiej byt w tej mierze Wactaw Potocki,
gdy pisat w swej fraszce pt. ,Malarzowi“:

Historie i r6zne rzeczy ludzkich kiétnie

Wyrazatem ré6znymi farbami na ptétnie,

I chociazem sam tego nie widziat swym okiem,

Anim mogt widzie¢ — ludziom stawitem widokiem.

Co byto i nie byto, nieba, piekta, bogi,

Starych zamkéw struktury, wielkich miast pozogi,

Bajki, sny, przypowiesci, com tylko zamyslit,

Kréléw, medrcéw, rycerzow — wszystkom pedzlem kryslit

Oczywiscie, ze upodobania te odpowiada¢ musialy i mieszczanstwu,
przywyktemu do dawnych form malarstwa cechowego, ktdére zresztg przy-
stosowa¢ musiato swe dzieta do potrzeb i innych odbiorcéw. Rzecz jasna,
ze miasta, w ktérych w XVI i XVII wieku przebywalo wielu artystéw
obcych, i to gtéwnie wiloskich, nie mogtly nie ulec w pewnej mierze wpty-
wom renesansu, a nastepnie i baroku. Wiemy, ze w okresie tym patrycjat
wielkich miast zbierat obrazy witoskie, jakkolwiek do naszych czaséw one
nie dotrwaty, zniszczone przez pozogi wojenne i fanatyzm religijny okre-
su ,sarmatyzmu”; Swiadczg o tym zaréwno zachowane inwentarze miesz-
czanskie jak i gtosy wspotczesnych. Przeciez juz Sebastian Petrycy, sam

7 Rekopismienny inwentarz wisnieki, pochodzacy ze zbioré6w w Suchej Nr 7/12,
znajduje sie obecnie w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych.

8 Wactaw Potocki, Jovialitates, r. 1747, s. 27—28.

8 Tamze, s. 61.
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zresztg mieszczanin, otarty o Wiochy, lecz zarazony duchem puiytanizmu
potrydenckiego, ubolewat nad dekorowaniem domoéw mieszczanskich
Jowiszami i Wenerami“. Kaznodzieje katoliccy o upodobania te posag-
dzali gtéwnie mieszczan-r6znowiercow, przeciw kté6rym grzmiat z ambony
Fabian Birkowski: ,A naszy heretykowie tak psu oczy przedali, ze
Chrystusa ukrzyzowanego obraz z toznicy, z izb wyrzucajg, a na to miej-
sce Faunéw i malowanych Kupidynkéw, Weneréw i Fortun nad stotem
nawieszajg, aby z nimi wespot obiedali i wieczerzali miesopusty. | nie
ma miejsca obraz Panny Najswietszej na zadnym miejscu, a plugawa
Venus obraz ma i miejsce, a jeszcze przedniejsze w domu. Drukarz jeden
legestr spisat tych malarzéw i snycerzéw, ktdrzy, sztucznie¢ wprawdzie,
ale nie wstydliwie malowali albo rzezali® Jeszcze przeciez w roku 1741
arcybiskup Mikotaj Wyzycki, usuwajgc z kosSciotbw wszelkie obrazy
o tresci sSwieckiej, wzywat wiernych, gtéwnie mieszczan, aby w domach
swych nie cierpieli ,iimigines profiinus scmidiili occssioneni ju‘ui’hcntes’. .

Zalowaé nalezy, ze nie znamy owego ,regestru, o ktérym w fer-
worze kaznodziejskim wspomniat Birkowski. Narzekania kleru wydajg
sie jednak pod tym wzgledem nieco przesadne. By¢ moze, ze chodzito tu
0 obrazy importowane, bo, jak sie dzisiaj orientujemy, nasze malarstwo
cechowe zupetnie nie przejeto sie duchem i tematykag renesansowsg, kul-
tywujgc przez caly wiek XVI raczej dawne przyzwyczajenia, nabyte
w dobie gotyku.

Totez w stuleciu XVII w miastach wyraznie goére bierze sklonnos$¢
ku malarstwu realistycznemu, traktujgcemu tematy aktualne, zwlaszcza
odkad kontakty zagraniczne poczely sie kurczyé, a cechy miejscowe,
wraz z ,partaczami i biegunami“ twdrczo$¢ swg, wobec stale postepu-
jacego zubozenia miast, dostosowywaé¢ musialy do potrzeb i upodoban
dwéch gtownych odbiorcow, ktérymi byli szlachta i kler.

Kosciét polski, w mys$l wskazan trydenckich, musiat rowniez zwré6-
ci¢ baczng uwage na malarstwo religijne, jako jeden ze sSrodkéw oddziaty-
wania na masy wiernych. Kontrreformacja stwarzata wyrazne przepisy
dla twdrczosci artystycznej, stwarzata specjalne typy ikonograficzne,
ustalata atrybutyke $wietych, usuwata nagos¢ i ,zbedny“ sztafaz, wpro-
wadzata symbolike i postugiwanie sie alegoriami, pragneta oddziatywac
na masy przez nawrot do tematyki Sredniowiecznej oraz przez specjalne
podkres$lanie tematyki ekstatycznej i przedstawianie scen meczenstwa
Swietych. Ta ostatnia tematyka prowadzita do gtdwnego celu, ktérym byta
walka z wszelkiego rodzaju herezjg. Widz, wspoiczujagcy ze Swietym, me-
czonym przez niewiernych, tatwo tych ostatnich utozsamiatl z ré6znowier-
cami. Obrazy mistyczne i ekstatyczne mialy wywotywac¢ wzrost uczué
religijnych, tematyka martyrotogiczna — nienawis¢ do $wiata aka-
tolickiego.

,u Fabian Birkowski, Gtos krwie.., Krakéw, 1629.

1 Tadeusz Mankowski, Lwowski cech malarzy w XVI i XVII wieku Lwoéw
1936, s. 76.
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W Polsce wytyczne sztuki kontrrefcrmacyjnej, jakkolwiek nieza-
wodnie znane z dziet teoretycznych Molanusa i Fabriana nie przyjety
sie tatwo ani predko. Na okolicznos¢ te wplyngt zarbwno pewien opor
stosowany nawet przez hierarchie koscielng, przeciw wprowadzeniu wielu
uchwat trydenckich ,jak i zbyt mata rola, jakg w zyciu przeciethnego Polaka
odgrywata sztuka, jak wreszcie i to ,ze nie mozna bylo oddziatywa¢ przy
pomocy $rodkdw niezrozumialych i nie przemawiajagcych do psychiki
polskiej. Jakze bowiem mozna byto trafi¢ do odbiorcy polskiego przy po-
mocy wizyjnosci i ekstatycznej wzniostosci, skoro blizsza mu byta po-
wierzchowna dewocja, niz mistycyzm religijny. Szlachcic po’ski, sam
okrutny i z okrucienstwem otrzaskany, nie reagowat zbyt silnie na me-
czenstwo mato mu zresztg znanego $w. Barttomieja, czy $w. Sebastiana
(podobnych meczennikébw na pograniczu polsko-tatarskim byto bardzo
wielu). Jezeli juz podawalo sie takag tematyke, to trzeba jg bylo zaktuali-
zowac, przenie$¢ na grunt rodzimy, dogadzajagc dumie i rosngcej megalo-
manii narodowej. Stad zjawia sie malarstwo, poswiecone martyrologii
patronéw polskich, jak sw. Wojciech i $w. Stanistaw, rozpowszechnia sie
malarska narracja zywotow takich sSwietych narodowych, jak Jacek, Ka-
zimierz, czy Stanistaw Kostka.

Walka ze ,zbednym sztafazem®, za ktéry niegdy$ tak wieie wymao-
wek od sw. Officium otrzymat Paolo Veronese, tez nie miata wielkich
widokéw powodzenia. Szlachcic, czy mieszczanin polski, przywykt do tego
rodzaju akcesoriéw i lubit, by tematyka religijna zwigzana byta z zyciem.
Lubit, by przy grobie Chrystusa petnili straz zotnierze w strojach wspot-
czesnych i znanych, pragnat, by w scenach adoracji brali udziat znani mu
i po polsku ubrani oranci, nie gorszyt sie, jesli nawet w postaciach swie-
tych dostrzegatl znajome osobistosci.

Te upodobania mas szlacheckich i nieszlacheckich nie mogty* by¢
przez Kosciét bagatelizowane. I, mimo niejednokrotnych wystapien syno-
dow duchownych, pietnujgcych malarzy za uswiecczanie i aktualizowanie
obrazéw religijnych, mimo wystgpien pisarzy-moralizatorow w rodzaju
ks. Nieszporkowicza,” w gruncie rzeczy przynajmniej do potowy XVII
wieku obserwujemy zamykanie oczu na te sprawe ze strony samego kleru,
ktéry sktanial malarzy do kompromisu miedzy idealizmem i realizmem
oraz do aktualizacji tematyki religijnej.

Aktualizacja ta rozmaite przybierata formy. Najczesciej byta to kom-
promisowa kompozycja, polegajagca na podziale obrazu jakby na dwie
czesci: w gornej odbywa sie scena Wniebowziecia, czy koronacji Madonny,
w dolnej czesci scenie tej przyglada sie grupa ludzi w polskich strojach,
reprezentujgca czesto wszystkie stany. Niekiedy wystepuja osobistosci
znane, sportretowane realistycznie, czy to w roli statystébw, czy nawet
czynnych aktorow sceny religijnej. Przewaznie mamy tu do czynienia
z dworem krélewskim, czy magnackim; Strobel posunie sie nawet tak

Joannes Molanus, De picturis et imaginibus sacris, 1570; Andrea Siglio da
Fabriano, Dialogo degli errori dei pittori, 1564.
Ambrozy Nieszporkowicz, Analecta mensae regalis, Czestochowa, 1681.
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daleko, ze wszystkie postacie swego ,Wniebowziecia“, nie wylgczajac
Chrystusa i Madonny, sportretuje, a raczej strawestuje, z zywych (co
prawda, wysoko postawionych) modeli. Inny rodzaj aktualizacji, wypty-
wajgcy czesto z pochlebstwa, czy woli fundatorow — to wprowadzanie
ludzi wspodiczesnych do sceny, zwigzanej z dziejami sSwietych narodowych
(np. dwoér Wiadystawa IV, wykupujacy ciato sw. Wojciecha, czy redzina
Oswiecimow, asystujgca przy wskrzeszeniu Piotrowina). Oczywiscie, ze
nie brak w malarstwie i aktualnych aluzji politycznych, czy spotecznych,
zrecznie ukrytych w tematyce religijnej (np. w ,Tancach $mierci“), a zro-
zumiatych dla 6wczesnego widza, nie brak i echa walk religijnych z rézno-
wierstwem (,Sad Ostateczny* w Lublinie).

Generalizujgc, pragne podkresli¢, iz Kosciol, chcac oddziatywac¢ na
masy, szedt na kompromis, nie wahatl sie do czasu przy pomijaniu doktry-
nalnych przykazan kontrreformaciji, i nie unikat aktualizacji tematyki
religijnej, pragnac jg przyblizy¢ widzowi. Dopiero pod koniec wieku X VI,
gdy caly kraj ulegt juz jednolitemu pokostowi katolickiemu, gdy nie byto
juz kogo nawracaé¢, czy utwierdza¢ w wierze drogg oddziatywan pla-
stycznych, maégt sobie Kosciét pozwoli¢ na nieliczenie sie z gustem pu-
blicznosci, i przejs¢ catkowicie do malarstwa barokowego, bedzie mdgt
malarstwo religijne oderwaé¢ od ziemi i wkroczy¢ na droge iluzjonizmu
dekoracyjnego.

Ten nieco przydtugi wstep wyjasni, jak sadze, zamierzenia autora
niniejszej pracy. Nie jest ona studium, poddajacym analizie krytycznej
i ocenie formalnej pewng ilos¢ zabytkéw dawnego malarstwa polskiego.
Jest to raczej spojrzenie na nasze malarstwo od strony jego tresci, ktéra
jest réwnie wazna jak i forma; jest to podjecie préby uszeregowania
pewnych zjawisk, by przyczyni¢ sie do zrozumienia coraz bardziej inte-
resujgcego nas dzisiaj zagadnienia, na czym polegata odrebno$¢ i swois-
to$¢ naszej sztuki wieku XVII, czemu przypisa¢ nalezy ten badz co badz
narodowy charakter naszego malarstwa w okresie, gdy powszechni?
w krajach, objetych kontrreformacjg, zwyciezaly na ogét tendencje do
uprawiania sztuki o charakterze kosmopolitycznym.

Celem wiec autora byto przesledzenie zjawiska aktualnosci i aktuali-
zacji, wystepujgcego w malarstwie polskim omawianej epoki, na przy-
ktadach zachowanych, cho¢ w formie szczatkowej i w sposob nieréwny,
obiektow. Jesli chodzi o aktualizm, to wystepowal on przede wszyst-
kim w tzw. malarstwie historycznym, faworyzowanym przez dwor kro-
lewski i moznowtadztwo. Pozornie bedzie to twérczos$¢é typu kronikar-
skiego, w ktérej jednak wystepujg niekiedy, niewidoczne na pozér, mo-
menty walki politycznej, spotecznej, czy religijnej. Jesli Mniszech, Zadzik,
lub Radziwit kazg malowa¢ swe triumfy wojenne i dyplomatyczne, to nie
tylko dlatego, by uwieczni¢ swe czyny. Jest to jeden z objawow rywali-
zacji oligarchow z krolem, jeden z objawéw walki, toczonej na kazdym
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kroku z prébami wzmocnienia wtadzy centralnej w panstwie. Jesli sie zna
stosunek Mniszcha do Zygmunta IIl, Zadzika do Witadystawa IV, a Janusza
Radziwitta do Jana Kazimierza — ich poczynania artystyczne nabierajg
specjalnego wyrazu. Kielecki ,Sad nad arianami“ nie jest tylko plastycz-
nym utrwaleniem dziatalnosci publicznej biskupa Zadzika. lecz réwniez
odzwierciadleniem walk religijnych i triumfu katolicyzmu nad rézno-
wierstwem.

Aktualizm, w $cistym tego stowa znaczeniu, nie moégt wystepowac
w malarstwie religijnym, ktéoremu wspolczesno$¢ nie dostarczata wielu
tematow 4. Natomiast z powoddw wyzej wyluszczonych malarstwo reli-
gijne w najrozmaitszej formie wprowadzato moment aktualizacji do swej
tematyki, pozornie nie majgcej nic wspélnego z codzienna rzeczywistoscia.
Aktualizacja ta, rzecz jasna, nie byla zjawiskiem nowym, ani oryginal-
nym, a wzorow po temu dostarczat zaréwno gotyk, jak i renesans (chocéby
stance Raffaela). Odrebnos$¢ jej polegata na tym, ze wprowadzata ona
realia polskie, lokalne, a istniata i rozwijata sie wbrew obowigzujgcym
wskazaniom. Przes$ledzenie tej aktualizacji w jej réznych objawach jest
rowniez zadaniem niniejszej pracy.

Naturalnie i w malarstwie religijnym wystepuja niekiedy akcenty
walki, i to nie tylko o dusze wiernych, co byto jego oczywistym zada-
niem. W malarstwie tym znalezé mozna echa walk religijnych z od-
szczepienstwem, a nawet pewne wyrazne akcenty konfliktu spolecznego,
ktére zwlaszcza wprowadzali malarze bernardynscy. Zadaniem wiec au-
tora bedzie spojrzenie na te twoérczo$¢ z odmiennego punktu widzenia
i uwypuklenie, w miare moznosci, tych wtasnie momentow, w ktdrych
znajdowata odbicie éwczesna rzeczywistos¢ ze wszystkimi jej konfliktami
politycznymi, spotecznymi, czy religijnymi.

Wreszcie pragne zaznaczy¢, iz, jakkolwiek praca niniejsza dotyczy
catego wieku XVII, to jednak czytelnikowi musi sie rzuci¢ w oczy pewna
dysproporcja na niekorzy$s¢ drugiej potowy stulecia. Nie jest to rzecza
przypadku. Autorowi chodzito przede wszystkim o okres, poprzedzajacy
..potop“, kiedy sztuka polska odzwierciadlata nastroje, kiedy byta bardziej
dynamiczna i zywiej reagujaca na rdznorakie zjawiska, niz w okresie
pézniejszym, gdy nastat gteboki sen ,sarmatyzmu“, a zycie kulturalne
przybrato forme jednolita. Z tego wzgledu przeglad malarstwa drugiej
potowy wieku pod katem widzenia aktualizmu posiada charakter raczej
rejestracyjny.

MALARSTWO HISTORYCZNO-DOKUMENTARNE

Zygmunt Il byt wlasciwie pierwszym u nas monarcha, ktéry po-
stanowit sztuke wciggna¢ do ustug, uSwietniajgcych swe panowanie, a ma-
larstwu powierzy¢ zadania propagandowe. Zapatrzony we wzory habs-4

XY Do takich wyjgtkowych obiektow nalezat niezachowany obraz Dolabelli,
przedstawiajacy wizjg bs. Oborskiego, ktéry w czasie kampanii chocimskiej miat
ujrze¢ w chwili odprawiania nabozenstwa obéz polski, otoczony opiekg M atki Boskiej
1 sw. Stanistawa Kostki. M. Skrudlik, Krélowa Korony Polskiej, Lwéw, 1930, s. 197
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buiskie, ptyngce zaréwno z Madrytu, jak Wiednia i Pragi, usitowal on
(jakze bezskutecznie!) podnies¢ powage wiladzy krolewskiej i otoczyé ja
nimbem majestatu. Architekci mieli wznies¢ nowe rezydencje monarsze,
malarze mieli zadanie upamietnienia dziejéw rzgdow Zygmunta w for-
mie obrazéw historycznych, ktére uplastycznityby najwybitniejsze trium -
fy wojenne i polityczne krdéla. Mecenat witadczy Zygmunta wyptywat za-
rowno z jego upodoban artystycznych, jak i checi reklamy. Malarstwo
miato sta¢ sie jednym z narzedzi oddzialywania na wyobraznie ludzka
i stworzy¢ wizualny pomnik ,przewag Jego Krélewskiej Mosci“.
Wiasnie w tym celu gtdwnie sprowadzony zostat Tomasz Dolabella,
ktory, wyksztalcony na wzorach malarstwa weneckiego, byt niejako pre-
destynowany do uwiecznienia krélewskich triumféw w postaci réoznych
,apoteoz , ,glorii itp., dla ktéorych mégt szuka¢ wzoréw w znanvch mu
dzietach Paola Veronese, czy Parisa Bordone. W istocie tematu mu
w tej mierze nie brakio. Jakoz wiadomo, ze w Zamku Warszawskim ist-
niaty jego wielkie malowidta, przedstawiajgce triumfy byczynskie, smo-
lenskie, moskiewskie i chocimskie. Musialy sie tez przechowywaé az do
r. 1704 podobne jego malowidta na Wawelu, skoro inwentarz wawelski
z r. 1665 wymienia jeszcze tak wiele obrazéw ,wloskich“.T Dla Wtady-
stawa IV, urzadzajacego w r. 1637 patac ujazdowski, namalowat Dolabella
wielka ,Glorie”, symbolizujgcg zastugi tego krdla, a ponadto sceny, obra-
zujgce wjazd Cecylii Renaty, jej koronacje, oraz narodziny krolewicza
Zygmunta Kazimierza." Sadzac ze szczegbtowych opiséw, zwiaszcza tych
trzech ostatnich malowidet, nie byty to obrazy traktowane po kronikarsku,
w sposob zupetlnie realistyczny, lecz nosity raczej charakter dekoracyjnych
alegorii, petne byly figur mitologicznych, personifikacji cnét itd. Niejakie
pojecie o tych pracach mistrza weneckiego daje nam sztych, przedstawia-
jacy apoteoze zwyciestw Zygmunta IlIl, a podpisany: Thomas déla helia
S. 11 M. Pictor et inventor I). 1). (.C. (Rye. 1). Rycina ta, niewatpliwie
powtarzajaca zasadniczg kompozycje Dolabelli, ma cechy wyraznie idea-
listyczne, cho¢ nie pozbawiona jest pewnych realiow w sztafazu i scenach
ubocznych (np. scena tanca polskiego) 7o ile nie sg one dodatkiem grafika.
(0] tym, ze niektdre malowidta kronikarsko-historyczne mistrza To-
masza pozbawione byly cech pompatycznej symboliki, $wiadczy sztych
Makowskiego, zrobiony z obrazu Dolabelli, a przedstawiajgcy przyjecie
Szujskich przez Zygmunta Ill. Frontalne i profilowe ustawienie nie tylko
wszystkich postaci gtéwnych, ale i zebranych ttuméw (z pogwalceniem
zasad perspektywy), podyktowane byto zapewne zgdaniem stworzenia
dzieta plastycznego o charakterze dokumentarnym. Ta maniera zacigzy¢
miata na przyszto$¢ na calym warsztacie Dolabelli i podporzadkowaé lo-

“ Wawel, t. Il. Materiaty archiwalne, wyd. A. Chmiel. Krakéw, 1913, s. 526, 531.

18 Adam Jarzebski, Gosciniec abo opisanie Warszawy, Warszawa, 1909, s. 79— 80.
Joannes Cynerski Rachtamovius, Icones... Celiciae Renatae..., guibus Thomas Dela-
bella... dedit, Krakéw 1641.

17 Sztafaz realistyczny wystepuje rowniez w portretach konnych Zygmunta 111
i Wiadystawa 1V, znajdujacych sie obecnie na Wawelu, a wywodzgacych sie z war-
sztatu Dolabelli.
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Ryc- 1- Apoteoza zwyciestw Zygmunta IlIl. Sztych wedle obrazu T. Dolabelli.
Muzeum Czartoryskich w Krakowie.

gike kompozycji malarskiej potrzebom kronikarsko-dokumentarnym, kté-
re nakazywatly koniecznos$¢ tworzenia portretow zbiorowych.

Wida¢ to w jedynym dotad zachowanym obrazie historycznym, ktéry
na polecenie krolewskie malowat Dolabella. Mysle tu o ,Koronacji Wta-
dystawa IV *“, znajdujacej sie w kaplicy krélewskiej na B;elanach. Obraz
ten, zupetnie pominiety przez historykéw sztuki, nigdzie nie byt repro-
dukowany, a bodaj i nie fotografowany, poniewaz zawieszony jest w miej-
scu ciemnym, dos¢ wysoko, i nie wzbudzat dotychczas wiekszego zaintere-
sowania. Niestety, z powodu warunkéw technicznych nie mozemy i tutaj
Poda¢ reprodukcji obrazu, a ograniczy¢ sie musimy tylko do krétkiego
OPisu, opartego na autopsji, niezwykle utrudnionej przez warunki tere-
nowe. O ile mogtem sie zorientowac¢, scena przedstawia koronacje Wila-
ystawa w r. 1633 w katedrze wawelskiej, z zachowaniem mozliwie daleko
idgcego realizmu sytuacyjnego. Zastosowany tu zostat stereotypowy sche-
mat kompozycyjny, polegajacy na rozsunieciu ttumow celem ukazania
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gtbwnej sceny na osi obrazu. Barwy zywe, do$¢ jasne, zdradzajgce mimo
wszystko, kolorystyczne wspomnienia szkoty weneckiej. Oczywiscie, bez
blizszego obejrzenia obrazu i skonstatowania ewentualnych przemalowali,
trudno okresli¢, ile w tym ptdtnie nalezy przypisa¢é samemu mistrzowi,
a ile jego uczniom, faktem jest jednak, ze obraz musiat by¢ malowany
bezposrednio po koronacji kréla i to przy udziale samego Dolabelli, skoro
wiemy, ze witasnie w r. 1633 Wtadystaw IV polecit ozdobi¢ kaplice kro-
lewskag na Bielanach i, ze, jak to wykazujg rachunki, obok malarzy Jana
Proszowskiego i Stanistawa Wodki, ktérzy zajmowali sie ztoceniem ottarza
i ,podniebienia“, witasciwg dekoracjg malarska kaplicy zajmowal sie Do-
labella, ktéry ,za obrazy“ i ,malowania tej kaplicy* otrzymat pokazng
sume 1200 zt. 18

Sposréd obrazéw historyczno-batalistycznych okresu Wazow, lecz
znajdujgcych sie poza kregiem tworczosci Dolabelli, wymieni¢ nalezy kilka
wersji, odtwarzajacych kapitulacje Szeina, o ktdrych pisatem na innym
miejscu.

Wypadki polityczne, zdarzenia dworskie, wjazdy uroczyste itp. sce-
ny z doby Wazoéw znalazty swe odzwierciedlenie przede wszystkim w pra-
cach graficznych, ws$réd ktdrych na czolo wysuwajg sie rysunki Stefana
Della Bella, ilustrujace wjazd Jerzego Ossolinskiego do Rzymu. Cykl ten
stat sie po6zniej wzorem dla podobnych kompozycji. Pozycje malarska
0 podobnej tresci, i to zupetnie wyjatkowa, stanowi wielki fryz, obrazujacy
wjazd Zygmunta Il do Krakowa w r. 1605, z okazji $lubu z arcvksiez-
mczka Konstancjg. Jest to wielki fryz, diugosci 15 mtr., zwijany na
dwa watki. ,Pierwszorzedny ten dokument ikonograficzny, wykonany
gwaszem, akwarelg i obficie uzytg farbg ztotg, ukazuje nam nie tylko
wizerunki krola polskiego, rodziny krélewskiej, dygnitarzy polskich i ob-
cych, postéw zagranicznych, biorgcych udziat w obchodzie, ale i caly splen-
dor dworu polskiego z trebaczami, trabantami, z husarig, wreszcie gwardig
miejskg Krakowa, podzielong wedlug cechéw rzemiesSlniczych“.®

Autor (czy autorzy) tej panoramy nie jest dokiadnie znany; samo
malov- dto musiato powsta¢ na miejscu w Krakowie i by¢ wykonane przez
kogo$, kto na gorgco szkicowat te entrade, jak to nieco pdzniej czynit
Della Bella w Rzymie. Nie znajgc zabytku z autopsji, powtdrze tu jeszcze
cudze stowa: ,Na podkres$lenie zastuguje choc¢by uktad postaci w po-
chodzie, zdjecie ich nieco z géry w perspektywicznym ujeciu, co
nadaje calosci bardziej jeszcze do filmu zblizony charakter® 2. Od siebie
tu dodam, ze ,film*“ ten posiada niezwykte wartosci juz nie tylko dla

1B Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkp. 3214. Proszowski nie wywigzat
sie z pracy, ktérg porzucit w potowie, za co wytoczono mu proces, ostateczne wyzto-
cenie ,podniebienia“ wykonat Dolabella. Rachunki te czesciowo opublikowat J. Ptas-
nik w Sprawozdaniach K. H. S, t. IX, s. LXVIII.

18 Karl Erik Steneberg, Polonica, Stockholm, 1943, wyd. Kungl. Livrustkam-
maren (Autor reprodukuje 14 fragmentéow fryzu).

D St. Sawicka, Recenzja z powyzszej pracy Steneberga, Biuletyn Historii Sztuki
1 Kultury, VIIlI (1946), Nr 3/4, s. 235.

2l Tamze.
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kostiumologa, czy historyka uzbrojenia, ale jako dokument obyczajowy.
W szczegélnosci pokazanie nam cechéw krakowskich z ich godtami,
w strojach krajowych i cudzoziemskich, stanowi do pewnego stopnia
XVIl-wieczny odpowiednik kodeksu Behema (Ryc. 2, 3).

Zatowaé nalezy, iz do naszych czaséw nie przetrwalo zadne malo-
widto, poswiecone tzw. rokoszowi Zebrzydowskiego, o ktérym wiadomo,
ze stanowit temat nie tylko dla grafikow. Jako zdarzenie niezwyklej wagi,
roznamietniajgce umysty i dzielagce kraj na dwa wrogie obozy, rokosz
nadawat sie jako temat do satyry, i to nie tylko literackiej. Dokladny opis
takiego obrazu satyrycznego, zatytutowanego ,Rokosz pod Sandomirzem*,
a petnego dos¢ trudnej do odczytania symboliki, zachowat sie, sporzadzony
przez naocznego Swiadka."” Obraz ten, pochodzacy ze zbioru Mniszchéw,
jeszcze w koncu ubiegtego wieku znajdowat sie w Wisniowcu i, o ile mi
wiadomo, przepad} bez wiesci, lub ulegt zniszczeniu."3 Trudno przypusz-
cza¢, by malowidto to, bedace echem modnej wowczas w grafice symbo-
liki satyrycznej, bylo dzielem malarza dworskiego, niezawodnie jednak,
sgdzac z opisu, powstato z inicjatywy két regalistycznych.

Poczynania dworu nasladowali poszczeg6lni magnaci, pragnacy i na
Polu malarstwa rywalizowa¢ z monarchg. Niemal kazda wybitniejsza ro-
dzina oligarchiczna posiadata swego malarza. Tak wiec Mniszchowie
1Wisniowieccy, a po nich hetman Zoéikiewski, korzystali z ustug Szymona
Roguszowicza;3t kanclerz Zamoyski zatrudniat wielu malarzy, a m. in.
Szwankowskiego i Bystrzyckiego; Ostrorogowie $ciagneli ze Lwowa imi-
granta augsburskiego Fonnesa;5 arcybiskup Solikowski posiadat nadwor-
neg® malarza w osobie Francuza, zwanego w aktach Janem Gallusem;®5
Posta¢ Jana van der Baan wigze sie zazwyczaj z domem Koniecpolskich,
dla. ktorych wykonywa¢ miat sceny batalistyczne w zamku podhoreckim;
kanclerz Zadzik zaangazowat Dolabelle do wykonania plafonéw w patacu
biskupim w Kielcach, a Janusz Radziwit w swym obozie hetmanhskim
Posiadat Abrahama van Westervelt, ktérego zatrudniat jako plastycznego
kronikarza swych wypraw wojennych.

Oczywiscie, to ,mecenasowanie“ magnackie nie bylo bezinteresowne,
lecz wynikato z checi wizualnego uplastycznienia chwaty i ,starozyt-
nosci® rodu. Z tego wzgledu w twoérczosci malarzy, bedacych klientami
magnackimi, spotyka sie przede wszystkim dwie zasadnicze tematyki:
Portrety i obrazy o tresci historycznej, uplastyczniajagce wazniejsze
>>przewagi“ militarne i polityczne protektoréw.

Ten drugi rodzaj obiektéw, interesujgcy nas tutaj ze wzgledu na
to> iz byt odbiciem fragmentéw Owczesnej rzeczywistosci, przechowat
SI0 do naszych czaséw w niewielu przyktadach. Ze wzgledéw chronolo-
gicznych trzeba by tu wspomnie¢ najpierw o cyklu z dziejéw Maryny

F. Kudrinskij, O dostoprimecatelnostjach wisneveckago zamka, Kievskaja
Starina, r. 1892, t. XXXIX," s. 124— 126.
23 Wt Tomkiewicz, Dzieje zbioré6w zamku wisniowieckiego. Réwne, 1938. s. 15.
"4 T. Mankowski, op. cit., s. 54—55.
Tamze, s. 18— 19.
6 Tamze, s. 23 i 38.
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Ryc. 2. Wjazd Zygmunta IIl do Krakowa. Poch6d cechéw krakowskich (fragment).
Sztokholm, Lwrustkammaren.

Mniszchéwny, ktéry znajdowat sie niegdy$ w zbiorach Mniszchow w Wis-
niowcu i, przeszediszy rézne koleje losu,J znalazt sie ostatecznie w Mos-
kiewskim Muzeum Historycznym. Sa to trzy wielkie obrazy, z ktérych
pierwszy przedstawia koronacje Maryny Mniszchéwny w Moskwie, dru-
gi — pochéd koronacyjny Maryny i Dymitra Samozwanca, a trzeci —
za$lubiny Mniszchéwny w Krakowie per procuram.

Stosunkowo do niedawna istnialo mniemanie,B ze ptdtna te wyszly
spod pedzla Dolabelli. Dopiero Tadeusz Mankowski w swej pracy
o Iwowskim cechu malarskim odkryt na podstawie zrédet archiwalnych,®
ze malarzem nadwornym Mniszchéw w poczatkach XV Il wieku byt Szy-
mon Boguszowicz, przebywajacy stale w Samborze, skagd wraz z Dymitrem
Samozwancem wyruszyt do Moskwy, stajac sie Swiadkiem zachodzacych
tam wydarzen. W zwigzku z powyzszym Manhkowski wysuwa barazo prze-
konywujaca hipoteze, iz Boguszowicz mégt malowaé¢ dla Mniszchéw
obrazy, ilustrujace zdarzenia moskiewskie, a przynajmniej niektore

27 Tomkiewicz, op. cit.,, s. 12 i 22.
2B Feliks Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, Krakéw, 1926, t. 11, s. 201
B T. Mankowski, op. cit., s. 54—55.
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Ryc. 3. Wjazd Zygmunta IlIl do Krakowa. Poch6d cechéw krakowskich (fragment).
Sztokholm, Liurustkammaren.

z nich. Hipoteza ta, przy braku innych zrédel, a zwlaszcza materiatu
poréwnawczego, gdyz nie znamy dotad zadnych zidentyfikowanych obra-
zow tego malarza, moze by¢ oparta i na wzieciu, jakim sie po powrocie
do kraju cieszyt Boguszowicz, pracujgc kolejno dla Zétkiewskich™ i Wis-
niowieckich, a wiec muszac juz mie¢ uprzednio ustalong renome.

Dwa pierwsze obrazy w istocie nie majg nic wspdlnego, o ile mozna
sadzi¢ na podstawie fotografii, z Dolabella i jego twérczoscia w pierw-
szej ¢wierci XV Il wieku. Jeden z tych obrazéw dzieli sie wtasciwie na
dwie czesci: lewa przedstawia pochdd koronacyjny, udajacy sie z Kremla
do cerkwi katedralnej; po stronie prawej widzimy Dymitra i Maryne
na tronie w chwili, gdy patriarcha naklada carowej korone na gtowe;
po obu stronach tronu bojarowie rosyjscy, poselstwo Oles$nickiego, Ro-
sjanie, Polacy, straz patacowa itd. Realizm szczeg6tow, wierne oddanie
kostiumow,'ll bliski prawdy sztafaz architektoniczny — wszystko to@

P W Z6tkwi zachowat sie tylko jeden obraz z czaséw hetmana, przedstawiajgcy
w spos6b schematyczny bitwe pod Kiuszynem. By¢ moze, ze jest on zwigzany z naz-
wiskiem Boguszowicza.

3l Na obrazy te, jako na zrédta kostiumologiczne, wskazata nie dawno N. Gilja-

rovskaja w swej pracy pt. Russkij istoriceskij kostjum dlja sceny, Moskva 1945.
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wskazuje, iz twdrca tego obrazu byt naocznym sSwiadkiem rozgrywajgcej
sie sceny, znanej z opiséw (Ryc. 4).

Nie mozna tego powiedzie¢ o pozostalych malowidtach. Druga sce-
na koronacyjna, pomijajac znacznie stabsza technike malarska w poréw-
naniu z pierwszym obrazem, nie ma w sobie nic z realizmu sytuacyjnego,
lecz jest zgota fantazja, oparta na jakich$ reminiscencjach, rzekomo lite-
rackich (Ryc. 5). Akcja bowiem rozgrywa sie nie w Moskwie (fanta-
styczng panorame jakiego$ miasta wida¢ na dalszym planie z lewej stro-
ny ptétna), lecz w szczerym polu, po ktérym uwijajg sie masy jazdy
polskiej z rozwinietymi sztandarami. Na pierwszym planie wystepuje co$
posredniego miedzy portykiem, bramg triumfalng i namiotem o pseudo-
rzymskiej konstrukcji architektonicznej; wewnatrz tego pomieszczenia
odbywa sie akt koronacji Maryny, dokonywany przez jakiego$ duchow-
nego (rzekomo patriarche) w dos¢ fantastycznym stroju. Scenie tej przy-
glada sie (a raczej asystuje, gdyz gtowy odwraca ku widzowi) grupa do-
stojnikdéw polskich, rosyjskich i cudzoziemskich w najr6znorodniejszych
strojach. Obraz zupetnie nie robi wrazenia, by wyszed} spod pedzla ma-
larza, ktory byt Swiadkiem zdarzenia, czy nawet miat o nim wzglednie
wiarogodne relacje.2

Pod spodem obrazu zostat umieszczony diugi napis tacinski (niewi-
doczny na naszej fotografii), stwierdzajacy, iz jest to ,Coronatio Marian-
nae Mniszchoronae ... per archiepiscopum ritus graeci in urbem metrépoli
Moscua ... fata anno D-ni 1605 (sic!). Prout Gvagninus testatur”. To tez obraz
ten, w odrdéznieniu od poprzedniego, okresla sie u nas powszechnie, jako

® Doktadny opis koronacji, oparty na zrddtach, podaje P. Pierling, La Russie
et le Saint-Siege, Paris, 1901, s. 302— 304.

*Ryc. 4. Szymon Boguszowicz (?), Koronacja Maryny Mniszchéwny, Muz. Hist.,, Moskwa.
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Ryc. 5. Koronacja Maryny Mniszchéwny. Muz. Hist., Moskwa.

namalowany ,wediug Gwagnina“ 31 Zaszlo tu jakie$ nieporozumienie.
Cztery pierwsze tacinskie wydania kroniki Gwagnina wyszly w latach
1578— 1584, a wiec historii o Marynie i Samozwarncu by¢ w nich nie moze;
piate wydanie ukazato sie wprawdzie w r. 1626 w Leydzie, ale w wielkim
skrdcie i z pominieciem interesujgcej nas tu sprawy. Mozna wiec bra¢ pod
uwage jedynie polskie wydanie kroniki, przettumaczonej i uzupetnionej
przez Marcina Paszkowskiego, a wydanej w Krakowie w r. 1611 pt.:
» Kronika Sarmacyey Europskiey“, w ktorej znajduje sie specjalny rozdziat
z osobng paginacja pt. ,Kronika W. X. Moskiewskiego i panstw do niego
nalezgcych”. Autor opowiada tam o podrézy Maryny Mniszchéwny do
Moskwy, ale o jej zaslubinach pisze tyle tylko: ,Gdy do aktu (zaslubin)
przyszto, wesele z takim dostatkiem bylo, ktére jesli bySmy mieli opiso-
wac, musielibySmy druga kronike o nim skiadac¢“.34 Dalej mowa juz o na-
padzie bojaréw na Kreml. O uroczystos$ciach koronacyjnych — ani stowa.
Skadze wiec zagadkowy napis na obrazie ,prout Goagninus testatur® ?
By¢ moze, iz malarz, czy jego mocodawca ,nie do$¢ uwaznie prze-
czytat kronike i pomylit dwa fakty. Oto Gwagnin, nieco wczes$niej opi-

B M. Sokotowski w Sprawozdaniach Komisji H. S, t. VII, s. CXV i nast
Rowniez Mankowski, I. c.
3 Kronika, s. 76.
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sujge podréz Maryny do Moskwy, moéwi: ,Pod Smolensk gdy przyjechali,
z miasta im upominki wystano kosztowne i troje sani sobolami drogimi
i tymiz podktady podbito, a po wierzchu nakryto szkartatem. Przed kté-
rymi byto koni dwanascie, wszystko biatych, ktoére wiedli bojarowie
w zilotogtowych przybraniach; drudzy z ingd rézne upominki niesli.
A czerncy chleb z sola, co znaczyto tegi wezet Slubu i przysiegi, paniej swej
przynosili. Na miejsce przyjezdzajac, ujrzg poczty ozdobne w polu czeka-
jace i niektdre ku sobie lekko postepujace. Tamze byty dwa namioty,
w ktorych sie carowa w szaty przybierata, gdzie tez jg od Dimitra postowie
witali. W drugim namiocie wojewode (Mniszcha) witali* (dalej nastepuje
opis darow carskich).®

Opis ten do pewnego stopnia przypomina tre$¢ omawianego obrazu.
Wprawdzie nie ma na nim $niegu (podobna niescisto$¢ kalendarzowa wy-
stepuje np- we wszystkich znanych mi obrazach kapitulacji Szeina), ale
sa ,poczty ozdobne, w polu czekajgce“, niedalekie miasto moze oznaczaé
Smolensk, jest jaki$ pojazd zaprzezony w sze$¢ biatych koni (reszty koni
nie widac¢), jest i ,namiot* Maryny, przypominajgcy raczej portyk. Nie
zrozumiata jest tylko scena naktadania korony na skronie Maryny Co$ tu
malarz pokrecit, koronujgc carowa w polu, ale nie kronikarz Gwagnin,
ktory takiego gltupstwa by nie palnat.

W kazdym badZ razie omawiany obraz nie moégt wyjs¢ z rak Bogu-
szowicza; stusznie tez Mankowski w danym, wypadku powatpiewa w au-
torstwo malarza, przypisujac obraz raczej ktéremus$ z cechowych malarzy
Iwowskich.3®

Obraz trzeci tego cyklu uwazam tym bardziej za dzielo nie majgce
nic wspolnego z Boguszowiczem. Akcja obrazu przedstawia zareczyny Ma-
ryny Mniszchéwny, dokonane per procuram posta Samozwanca, Atana-
zego Wiasjewa (Ryc. 6). Akt ten odbyt sie w Krakowie, w kamienicy
Montelupich, dnia 29 listopada 1605 r.3¥ a wiec woéwczas, gdy Boguszo-
wicz przebywat juz z Dymitrem w Moskwie. Zresztg cata kompo-
zycja obrazu nie ma wiele wspolnego z poprzednimi i wskazuje na zu-
petnie inny warsztat. Jak sie wydaje, obraz ten, biorgc pod uwage pewne
niescistosci historyczne, (brak rodziny krélewskiej i nuncjusza, ktérzy mo-
ze nie zezwolili na uwiecznienie sie w tej aferze, wadliwy stroj kardynata
Maciejowskiego, brak gtownych oratorow — Sapiehy i Minskiego) powstac
musiat znacznie p6zniej.8 Opierajgc sie na fotografii jedynie, a wiec bio-
rgc pod uwage tylko schemat kompozycyjny obrazu, zwigzatbym go z war-
sztatem Dolabelli. Za tg hipotezg przemawia fakt bardzo bliskiego pokre-
wienstwa z ,Koronacjg Wtadystawa IV* i malowidtami kieleckimi, o kt6-
rych bedzie mowa nizej. Takie samo symetryczne rozstawienie grup celem
uwypuklenia sceny gtownej, na ktérg malarz patrzy jakby z dotu, iden-

PH Tamze, s. 75.

¥H Mankowski, op. cit., s. 56.

37 Opis tej uroczystos$ci podaje Pierling, op. cit.,, s. 256—259.

3B Ze wszystkich postaci, wystepujgcych na obrazie, jedynie panna mtoda nie
ukazuje twarzy widzowi, co mi nasuwa domyst, ze obraz byt malowany juz po $mierci
Maryny.
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Ryc. 6. Warsztat Dolabelli. Zaslubiny Maryny Mniszchéwny. Muz. Hlst.,, Moskwa.

tyczne frontalne, lub profilowe ustawienie postaci statystéw, blizniaczo
podobne zamkniecie dolnej partii obrazu przez grupe dyskutujacych wi-
dzéw. Wadliwosci rysunku (np. zbyt krotkie rece senatoréw), o ile nie sa
skutkiem przemalowan, zdajg sie wskazywac¢, ze obraz nie wyszedt spod
pedzla Dolabelli, ktéry mdégt naszkicowac jedynie schemat kompozycyjny,
oddajgc jego wykonczenie w rece pomocnikéw.

Jedng z najbogaciej urzadzonych rezydencji magnackich pierwszej
potowy XVII wieku byt Krasiczyn, styngacy niegdy$ ze znacznej ilosci
obrazéw o tresci historycznej. Niestety, do naszych czaséw zachowat sie
tylko jeden fresk w kaplicy zamkowej, i to bardzo zniszczony, a od dotu
zatynkowany, niemniej o tresci dos¢ specyficznej. Malowidto to przed-
stawia Zygmunta IIl w stroju koronacyjnym, kleczacego u stép ottarza
i przyjmujacego btogostawienstwo z rgk mnicha w szarym habicie. Mnich
ma gtowe nakrytg wielkim kapeluszem typu franciszkahnskiego, u boku
jego wisi wielki miecz. D6t obrazu pokryty tynkiem, wida¢ spod niego,
w prawym kacie, jedynie popiersia halabardnikdw i mezczyzny, ubranego
w bogaty str6j polski (Ryc. 7).

Zagadkowos$¢ tego fresku i przyczyna, dla ktérej znalazt sie cn wtas-
nie w Krasiczynie, da sie wyttumaczy¢ w sposéb nastepujacy. Marcin
Krasicki, kasztelan lwowski, a nastepnie wojewoda podolski, byt w bardzo
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bliskich stosunkach osobistych z Zygmuntem 111 i, jak mozna sadzi¢ z jego
testamentu,® byt przez kréola uzywany do szczego6lnie poufnych mdelikat-
nych misji. Gdy w r. 1621 wybuchta z Turkami tzw. wojna chocimska,
Zygmunt Ill, cho¢ po niewczasie, wyruszyt na pomoc oblezonemu obozowi
polskiemu, prowadzac positki. Droga krélewska szla przez Krasiczyn, a to-
warzyszyt krélowi nuncjusz Cosmas de Torres, Hiszpan, majagcy z Rzymu
specjalne instrukcje, nakazujgce pobudzenie Polakéw do wojny tureckiej.T
By¢ moze, ze wtasnie w Krasiczynie doszto do sceny jakiego$ specjalnego
btogostawienstwa i wreczenia przez nuncjusza krélowi poswiecanego mie-
cza, przystanego przez papieza. Na to by wskazywato malowidto tamtejsze,
ktorego tres¢ inaczej nie wigzatlaby sie z kaplica zamkowa. Posta¢ dolna
w stroju polskim jest zapewne portretem fundatora i wtasciciela zamku,
Marcina Krasickiego, cho¢ nie przypomina jego podobizny graficznej
(zreszta watpliwego pochodzenia) z lat poézniejszych, kiedy juz nosit
brode.

Autoi tego fresku nie jest dotad znany, gdyz dotychczasowe zrédta,
jak testament Krasickiego i po$miertny inwentarz jego zbiorow,1l nic nam
pod tym wzgledem nie moéwig. Mimo zniszczenia, trzeba uzna¢ malo-
widto to za dos¢ wysokiej klasy. Uderza zwtaszcza umiejetne roztozenie
barw: zlota kapa krélewska, czerwien szaty Krasickiego, a obok nich ja-
snoszara, jakby mglista, lecz przykuwajaca uwage plama habitu mni-
szego.

Zabytkiem znacznej warto$ci, powstatym w kregu oligarchicznym,
a odzwierciedlajgcym zdarzenia 6wczesne, sg malowidta plafonowe w b.
patacu biskupéw krakowskich w Kielcach.

Patac kielecki, dzieto, jak mi sie wydaje, Trevana, wzniesiony zo-
stat przez Jakuba Zadzika, ktory do konca 1635 r. byl kanclerzem
wielkim koronnym, a nastepnie przeniesiony zostat przez Wiadystawa IV
na krakowska katedre biskupig, na ktérej umart w r. 1642. Zadzik byt
postacig bardzo wybitng; w ostatnich latach starzejgcego sie Zygmunta
Il nalezat on wraz z hetmanem Koniecpolskim i wojewoda Stanistawem
Lubomirskim do ostawionego trifolium, sprawujagcego istotng wiladze
w panstwie, przyczym w jego to rekach, jako kanclerza, przez wiele
lat spoczywat ster polityki zagranicznej. Przeniesienie do Krakowa,
wynikte na tle réznicy zapatrywan miedzy kanclerzem i nowym krdlem,’
uwazat Zadzik za zestanie. Bedac biskupem, zyt on w dalszym ciagu
wspomnieniami swojej kariery dyplomatycznej, ktorej dzieje postanowit
uwieczni¢ w postaci malowidet we wznoszonym patacu kieleckim.

Malowidta te, na ktére zwracat juz uwage tuszczkiewicz, twier-
dzac, ze ,warte sg osobnej monografii“,£2 wtasciwie dotychczas nie zo-
staty opracowane, a to z powodu ich trudnej dostepnosci. Relacje zresztg
0s6b, ktére je mogly widzie¢ z bliska i w odpowiednim os$wietleniu, sg

Witadystaw tozinski, Prawem i Lewem, Lwéw, 1931, t. II, s. 203__205
4 Relacje nuncjuszéw apostolskich, Paryz, 1864, t. Il, s. 180 i nast.
4 tozinski, i. c.
L Sprawozdania Komisji H. S., t. VI, s. LXXXIII.
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Ryc. 7. Fresk w Kaplicy Zamku Krasiczynskiego (fragment). Fot. E. Kozlowska.

nader sprzeczne. tuszczkiewicz twierdzi, ze nie moégt wykonaé¢ zdjec
fotograficznych z powodu braku odpowiedniego os$wietlenia, komuniko-
wat jednak, ze krakowskie Muzeum Narodowe posiada kopie gtownych
obrazéw, nie podajac zrbsztg, przez kogo i kiedy byly one zrobione. Mo-
nografista Dolabelli, piszac o malowidtach tych w kilkanascie lat po
tuszczkiewiczu, donosit, ze jeden z obrazoéw jest ,w stanie optakanym*®,
Pt6tno podarto sie, farby szczernialy, poodpadaly, a z drugiego pozostaly
»zaledwie szczatki“.11 Podejrzewam, ze Skrudlik oryginatéw kieleckich
nie znal, a opieral sie na relacjach Sobieszczanskiego, pochodzacych jesz-

Mieczystaw Skrudlik, Tomasz Doiabella, jego zycie i dzieta Rocznik Kra-
kowski, XV 1 (1914), s. 110.
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cze z potowy ubiegtego wieku." W istocie, w r. 1861, jak o tym jeszcze
bedzie mowa, plafony kieleckie poddane zostaly zabiegowi konserwator-
skiemu, zresztg dos¢ niefortunnemu, to tez mogty sie wydac¢ tuszczkiewi-
czowi ,wspaniate“, a w okresie miedzywojennym, po przeprowadzeniu
ponownej konserwacji, nie wida¢ juz bylo, przynajmniej na odlegtosc,
zadnych ,strzepow”. Kiedy w r. 1945 Tadeusz Przypkowski podjat inwen-
taryzacje patacu, zastat malowidta ,doskonale zachowane®“ i magt je
w wiekszosci pofotografowac.88

Krétki opis tych malatur przedstawiatby sie w sposob nastepujacy:
sga to trzy plafony, z ktorych kazdy zawiera jedno malowidto centralne,
otoczone czterema niewielkimi obrazami naroznikowymi. Sg to wszystko
malowidta olejne na ptdtnie, oprawione w ztocone ramy i przytwierdzone
do sufitow.

Plafon pierwszy skilada sie z centralnego malowidta w ksztalcie
wielkiego czwdrliscia, miedzy ramionami ktérego znajdujg sie cztery nie-
wielkie kompozycje naroznikowe o formach zblizonych do trojkgta. Cen-
tralne malowidto przedstawia Wtadystawa 1V, stojacego pod baldachimem
i przyjmujacego w otoczeniu dostojnikéw polskich jakie$ poselstwo za-
graniczne (Ryc. 8). Obok kréla, po lewej jego rece, stoja, wyraznie spor-
tretowani i dajgcy sie bez trudu rozpoznaé, kanclerz Zadzik i hetman Ko-
niecpolski. O obrazie tym, nie wiem na jakiej podstawie, pisat monogra-
fista patacu kieleckiego, Plenkiewicz, ze jest to ,postuchanie Wtadystawa
IV, dane postom szwedzkim w dniu 5 sierpnia 1635 r. w Grudzigdzu“ .4

Poniewaz wersja ta ustalita sie i za Plenkiewiczem powtarza ja
Przypkowski, a obraz wart jest blizszego omdwienia, pragne sprostowac
pewne niescistosci. Ot6z 5 sierpnia 1635 r. krol nie przyjmowat w Gru-
dziadzu postow szwedzkich, lecz odbyt wielogodzinne narady z mediato-
rami cudzoziemskimi, o czym pisze do$¢ doktadnie sekretarz ambasady
francuskiej i uczestnik narad, Charles Ogier, w swym drobiazgowym dia-
riuszu IS Pocéz by Zadzik kazat uwiecznit te witasnie, jedng z wielu,
konferencje, ktéra zresztg miala przebieg dramatyczny i po ktérej inny
uczestnik rozmoéw, Janusz Radziwilt, spodziewat sie zerwania ukladow
i niechybnego wybuchu wojny.®

4 F. M. S(obieszczanski), Zamek biskup6w krakowskich w Kielcach, Tygodnik
lllustrowany, r. 1860, s. 436—438.

% Tadeusz Przypkowski, Pierwsze wyniki prac inwentaryzacyjnych w powia-
tach kieleckim i jedrzejowskim, Biuletyn Historii Sztuki i Kultury, VIl (1946), z. 1/2,
S. 64.

% Korzystam z opisu inwentaryzacyjnego, ktéry sporzadzit T. Przypkowski,
uzyczonego mi faskawie przez Centralne Biuro Inwentaryzacji. W opisie wprowa-
dzam pewne wilasne korekty natury historycznej.

47 Roman Plenkiewicz, Kielce pod wzgledem architektonicznych zabytkéw.
Pamietnik Kielecki, Kielce, 1901, s. 32.

B Drukowany w wyd. La mission de Claude de Mesmes comte d’Avaux en Po-
logne... publié par Francois Putaski et Ladislas Tomkiewicz, Paris, 1937, s. 350— 352.

4 Janusz Radziwit do ojca, Grudzigdz, 6 sierpnia 1635. Edward Kotlubaj, Zy-
cie Janusza Radziwita, Wilno, 1859, s. 269.
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Ryc. 8 Warsztat Dolabelli, Plafon iu b. patacu biskupim w Kielcach (projekt
kompozyciji).

Sadze, ze jest to inny, a znacznie wazniejszy, moment przedstawiony
na obrazie. Traktat Sztumdorfski miedzy Polskg a Szwecjg zostat podpi-
sany 12 wrzesnia 1635 r., a 15 wrze$nia krél podejmowat w obozie swym
pod Kwidzyniem (w namiocie) delegatow i oficerow szwedzkich w oso-
bach feldmarszatka Wrangla, miodego Oxenstierny i innych. Dnia po-
przedniego przyjmowat krol wszystkich mediatoré6w cudzoziemskich, kt6-
rzy mu winszowali zawartego rozejmu.®) Te dwa chyba zdarzenia zostaly
ujete w jedna scene malarska, majaca wyraza¢ niewatpliwie (w jego wta-
snym mniemaniu) triumf kanclerza Zadzika, ktory byt gtdéwnym propa-
gatorem pokoju ze Szwedami, doprowadzajgc do znacznych ustepstw i za-
warcia rozejmu wbrew woli kréla, co ostatecznie pociagneto za sobag dy-
misje kanclerza.

Plenkiewicz, ogladajacy obraz w r. 1901, twierdzit, ze zostat on bar-
dzo przemalowany, prawdopodobnie przez malarza Aleksandra Rycer-
skiego w r. 1861, ktéry pozwolil sobie nawet na niewtasciwe uzupetnienia,

% Diariusz Ogiera, op. cit.,, s. 378--380, oraz list Janusza Radziwilta z 16 wrzes$-
nia 1635, Kottubaj, o. c., s. 286.
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Ryc. 9. Warsztat Dolabelli. Fragment malowidta plafonowego w b. patacu biskupim
w Kielcach. Fot. Urzedu Konserw, w Kielcach.

»Z prawej bowiem strony od widza spostrzegamy na planie pierwszym
posta¢ w tegoczesnym mundurze ze stojgcym koinierzem i pgsowymi u re-
kawa wypustkami; do tej samej kategorii zaliczy¢ nalezy dwie jeszcze inne
na planie drugim postacie“.11 Przed wojng w zbiorach Towarzystwa Mi-
tosnikéw Historii w Warszawie znajdowata sie kopia tego obrazu z epoki;
malowidto to, rozdarte lecz nie zniszczone, zostalo po wojnie poddane za-
biegom konserwatorskim; okazato sie, iz jest to co najmniej kopia zro-
biona wspéiczesnie z plafonem, a jak przypuszcza prof. Bohdan Marconi,
jest to raczej projekt wykonany w pracowni Dolabelli, ktéry z kolei
w wiekszych rozmiarach przeniesiono na plafon kielecki. Z powyzszych
wzgledow, mowigc o malowidle plafonowym, bede sie opierat na tym do-
brze zachowanym i czytelnym projekcie, ktéry nie zawiera pézniejszych
przemalowan i uzupetnien.

Kompozycja ta, podobnie jak i inne, wywodzgce sie ze szkoty Dola-
belli, posiada schemat typowy: do stojacego kréla z prawej jego strony
podchodza dwaj Szwedzi, obok ktoérych, nieco nizej, stoi jeszcze szesciu
cudzoziemcow, bedacych przypuszczalnie przedstawicielami delegacji an-%

8 Plenkiewicz, o. c., s. 32.
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Ryc. 10. Warsztat Dolabelli. Fragment dekoracji plafonowej w b. patacu biskupim
w Kielcach. Fot. Urzedu Konserwatorskiego w Kielcach.

gielskiej i holenderskiej. Po lewicy kréla stojg wyraznie sportretowani
Zadzik i Koniecpolski, a dalej komisarze polscy w pieknych ferezjach
i deliach, majacy zapewne przedstawia¢ Rafata Leszczynskiego, Jakuba
Sobieskiego i Jerzego Ossolinskiego; grupa Polakéw spltywa pétkolem ku
dotowi obrazu, tgczac sie z takimze poéitkolem, utworzonym przez cudzo-
ziemcow. W dolnej czesci obrazu, malowanego, jak zwykle, z zabiej pers-
pektywy, widaé¢ grupe Polakéw, bratajgcych sie ze Szwedami. Wsrod
dygnitarzy polskich, na prawo od Koniecpolskiego, cho¢ troche nizej, wy-
suwa sie na plan pierwszy niezwykle starannie namalowana posta¢ w pie-
knym stroju francuskim, podobnym do krdlewskiego; posta¢ ta, w prze-
ciwienstwie do innych, ustawionych sztywno, zwraca uwage swobodg ru-
chu i ozywiong twarzg. Przyznaje, ze ze wzgledu na str6j pierwotnie do-
mys$latem sie w tej postaci Jana Kazimierza, mimo ze krolewicz bawit
w tym czasie w Wiedniu. Jednakze odwrécona ku widzom glowa mez-
czyzny i petna zadowolenia mina doprowadzity mnie do ostatecznego wnio-
sku, ze mamy tu do czynienia z ambasadorem francuskim d’Avaux, ktory
byt gtobwnym rozjemca i przewodniczagcym komisji traktatowej. D’Avaux,
sadzac z jego poOzniejszych portretéw, nie jest tu do siebie bardzo podobny,
ale malarz na pewno go nie widziat, a ogdlne rysy twarzy i stréj odtwo-
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rzyt wedtug relacji. D’Avaux madgt by¢ zadowolony z siebie, bo wykonat
instrukcje swego rzadu doskonale i zyskiwal nowy szczebel w karierze
dyplomatycznej.

Pozostaje kwestia autorstwa malowidta, ktérag ostatecznie rozstrzyg-
na¢ moga jedynie badania archiwalne, o ile wtasciwe rachunki sie zacho-
waly. Tradycja kielecka, oparta na zaginionym inwentarzu, wszystkie
plafony patacowe przypisuje Dolabelli, co podtrzymuje rowniez i Skrudlik.
Batowski, nie negujgc warsztatu Dolabelli, malowidta sktonny byt przy-
pisa¢ jego uczniom.

Co do mnie, to, przygladajac sie bacznie replice czy projektowi ma-
lowidta, odniostem wrazenie, ze nie jest ona dzielem jednego autora.
Zwraca uwage staranne wykonczenie postaci kréla, d’Avaux, a zwlaszcza
Zadzika, ktéry jest tu bardzo zblizony do portretu kanclerza, znajdujgcego
sie w domu jezuitow przy kosciele sSw. Barbary w Krakowie.® inne po-
stacie traktowane sg badz schematycznie, badz nawet portretowo, lecz
stabg technikg. Tak np. Koniecpolski jest do siebie niewatpliwie podobny,
ale malowany twardo i dos$¢ niezrecznie (zbyt wielkie oko, nieprawdopo-
dobny nos itd.). Cudzoziemcy sa blizniaczo do siebie podobni — réznig sie
co najwyzej strojem. Grupa Polakéw u dotu, o groteskowych profilach,
o nieprawdopodobnie orlich, a w gruncie rzeczy haczykowatych, nosach.
Wszystkie postacie, z wyjgtkiem krola, Zadzika i D’Avaux, zwrécone sg
wbrew logice profilem ku widzowi, by mégt je rozpoznaé¢. Koloryt obrazu
Zywy o rytmicznym rozstawieniu czerwieni. Odnosi sie wrazenie, iz Dola-
bella naszkicowal ogélng kompozycje, namalowat osobiscie, jak mniemam,
kréla, kanclerza i ambasadora francuskiego, a reszte postaci powierzyt
swym uczniom.

Malowidta naroznikowe, okalajace centralny obraz, przedstawiajg
ré6zne sceny historyczne, ktére Plenkiewicz okreslat jako 1) rokowania ze
Szwedami w Altmarku w r. 1629, 2) wjazd Zoitkiewskiego do Moskwy
w r. 1610, 3) zdobycie Smoleniska przez Zygmunta Il w r. 1611, 4) uktady
polsko-rosyjskie, prowadzone na Gérze Skowronkowej pod Smolenskiem
w r. 1634.83

W istocie rozszyfrowanie tresci tych malowidet nie jest takie tatwe,
jesli sie nie ma wyraznych pod tym wzgledem wskazéwek archiwalnych.
Naroznik pétnocno-wschodni, w ktérym Plenkiewicz widzi komisarzy pol-
skich, jadacych w karetach celem podpisania uktadu altmarskiego, przed-
stawia bardzo rozlegty i fantastyczny pejzaz z pasmem goér na horyzoncie
oraz z dos$¢ bajkowymi murami jakiego$ miasta po lewej stronie. Od stro-
ny gor przez dziwacznie w ksztatcie potksiezyca wygiety gosciniec zbli-
zaja sie pojazdy, przeciw ktérym od lewej strony podjezdza kawaleria
szwedzka, a od prawej — jazda polska. Na pierwszym planie, na tle
zabudowan wiejskich, wida¢ kilka namiotow, w ktérych za chwile zostanie
podpisany uktad. By¢ moze, ze jest to ukiad altmarski, cho¢ z drugiej
strony mozemy tu mie¢ do czynienia i ze stumdorfskim (Ryc. 9).

53 Reprodukowany przez Kopere, op. cii., t. Il, s. 248.
53 Plenkiewicz, o. c., s. 32—33.
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Rac. U. Warsztat Dolabelli. Fragment dekoracji plafonowej w b. patacu biskupim
w Kielcach. Fot. Urzedu Konserwatorskiego w Kielcach.

Naroznik potudniowo-wschodni, uwazany przez Plenkiewicza za
pertraktacje na Gorze Skowronkowej pod Smolefnskiem, przedstawia na
tle mnoéstwa namiotéw obozowych szeregi jazdy i piechoty polskiej z roz-
winietymi sztandarami. Na planie pierwszym dwaj konni parlamentariu-
sze wymieniajg miedzy sobg dokumenty. Catos¢ robi wrazenie kompozycji
.delineacyjnej*, zaczerpnietej z grafiki (Ryc. 10).

Naroznik potudniowo-zachodni przedstawia wnetrze namiotu, w kt6-
rym przy stole zasiada okoto 20 komisarzy polskich i szwedzkich. Jest to
niewatpliwie najstabszy obraz. Postacie namalowane schematycznie, nie
zr6zniczkowane, jedynie mozna pozna¢ Zadzika, siedzgcego posrodku,
znacznie mniejszego od innych komisarzy, domalowanego jakby inng reka.
Na przedzie obrazu do$¢ charakterystyczny szczeg6t, jakby zaczerpniety
z malarstwa weneckiego, w postaci lezacego psa, opartego o tawe. Plen-
kiewicz widzi tu rozmowy polsko-szwedzkie w Stumdorfie (Ryc. 11).

Wreszcie naroznik czwarty, najciekawszy ze wszystkich, w ktérym
Plenkiewicz i Przypkowski widza wkroczenie Z6tkiewskiego do Mosk-
wy, w istocie przedstawia otoczone murami miasto, oblegane przez nie-
przyjaciela (Ryc. 12). Nie ma to jednak nic wspdlnego z wyprawg Z06t-
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Ryc. 12. Warsztat Dolabelli. Fragment dekoracji plafonowej w b. patacu biskupim
w Kielcach. Fot. Urzedu Konserw, w Kielcach.

kiewskiego. Ani gotyckie, niezwykle drobiazgowo potraktowane, miasto
w niczym nie przypomina Moskwy, ani tez oblegajgca armia nie jest
polska, lecz zapewne szwedzkg. Wyjezdzajagcy z bramy trebacz, zapewne
zapowiadajgcy kapitulacje zatogi, rowniez jest w stroju cudzoziemskim.
Przyznaje, ze tresci malowidta nie umiem umiejscowic.

Wielki ob6z szwedzki z mnéstwem namiotdw potraktowany jest
niezwykle drobiazgowo i z calym realizmem. Widzimy tam wiele scen
z codziennego zycia obozowego, jak zmiana warty, montowanie namiotéw,
gre w kosci, oddawanie sie muzyce, a nawet (na pierwszym plame) scene
flirtu z kobietami Nie jest to obraz ani witoskiego, ani polskiego pedzla,
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a Swiadczy, ze w warsztacie Dolabelli pracowat przynajmniej jeden Ho-
lender lub Fiamand.

Na plafonach kieleckich oprécz malowidet wspomnianych znajduje
sie caty szereg” fragmentéw polichromicznych, stanowiacych dekoracje
fryzéw i gzymsow. Jest to przewaznie dekoracja typu linearnego o tema-
tyce zwierzecej. Najlepiej zachowang i najbardziej interesujgcg dekoracja
jest mate malowidio ksztaltu eliptycznego, przedstawiajgce sokolnika na
tle panoramy jakiego$ miasta. Swobodne ustawienie sokolnika (w stroju
polskim), zapatrzonego na siadajgcego mu na dioni ptaka, swiadczy o duzej
obserwacji malarza i jego nieprzecietnym talencie (Ryc. 13).

Drugi plafon sklada sie réwniez z wielkiej kompozycji centralnej
w ksztalcie czwdrliscia i malowidet naroznikowych. Najnowszy opis in-
wentaryzacyjny stwierdza, ze obraz ten jest bardzo sczernialy i malo czy-
telny (wskutek czego nie zostat sfotografowany), a przedstawia pozar
Moskwy w r. 1612 ,i Smier¢ bratanka biskupa Zadzika na pierwszym pla-
nie“. Malowidto to przedstawia sie do$¢ zagadkowo. Ogladajacy je przed
stu laty Sobieszczanski, widziat je tez ,zaciemnione"“, i przypuszczal, ze
.przedmiotem jego jest jakas$ narada, wida¢ na nim bowiem osoby, przez
potowe w polskim, przez potowe w cudzoziemskim ubiorze, siedzgce przy
stole, jak gdyby ukiadaniem pokoju zajete... Jak stalo w starym miejsco-
wym inwentarzu z r. 1668, co sie tu niegdy$ znajdowat, byt obraz, przed-
stawiajgcy traktat wiazemski, umieszczony wéwczas w pokoju panskim,
bez watpienia ten sam, ktory dzi$ jest przez czas zaczerniony i zniszczo-
ny"-" legende o ,traktacie wiazemskim“ powtérzyli Skrudlik i Kopera
Tymczasem tuszczkiewicz w r. 1897, a wiec juz po pracach konserwa-
torskich Rycerskiego, widziat na tym plafonie ,pozar Moskwy“, dodajac,
ze ,nwentarz widzi tu excidium Troiae“ * W kilka lat p6zniej powtd-
rzy to samo Plenkiewicz, piszac, ze obraz ,wyobrazaé¢ ma pozar Moskwy
ze wszystkimi poszczegdlnymi gmachami i $wigtyniami Kremla; jest
on przeciez tak szczernialy, iz trudno w nim cokolwiek wyréznic.
Oprowadzajagcy po komnatach opowiadajg, ze to jest skutkiem uderzenia
piorunu, ktéry ten obraz osmalit. By¢ moze; wyglagda to jednak, jak gdyby
kto po mm pedzlem, maczanym w sadzach, pociggnat‘ .8 Nalezy sie do-
myslaé, iz autor, ze wzgledu na cenzure carska, chciat powiedzie¢ miedzy
wierszami, ze obraz ten 6wczes$ni lokatorzy umysinie zamazali.

Poniewaz dzisiaj spod tej sadzy wida¢ wyraznie pozar jakiego$ mia-
sta, sprawa wyglgda dos¢ zagadkowo. Jedno z dwojga: albo Sobieszczan-
skiemu, piszacemu po pewnym czasie, co$ sie pomylito, albo restaurator
obrazu (Rycerski?) zmienit dowolnie, z nieznanych blizej przyczyn, tres¢
malowidta. Tym bardziej wiec nalezy plafon ten podda¢ zabiegom kon-
serwatorskim i zbada¢ jego zagadkowa tres¢, o ktorej trudno obecnie pi-
sa¢. W kazdym badz razie temat pozaru Moskwy bylby o tyle uzasadnio-

5% F. M. S(obieszczanski), I. c.
Sprawozdania Komisji HI S., t VI, s. LXXXIII.
% Plenkiewicz, o. c., s. 33.
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Ryc. 13. Warsztat Dolabelli. Fragment dekoracji w b. patacu biskupim w Kielcach.
Fot. Urzedu Konserw, w Kielcach.

ny historycznie, ze Zadzik w swej mtodos$ci brat udziat w wojnie moskiew-
skiej w charakterze sekretarza krolewskiego.

Malowidta naroznikowe tego plafonu nie przedstawiajg scen histo-
rycznych, lecz alegoryczne personifikacje czterech zywiotow, tj. po-
wietrza, wody, ognia i ziemi.

Plafon trzeci przedstawia powszechnie znany i wielokiotme repro-
dukowany obraz/'7 przedstawiajacy sad sejmowy nad aiianami w r. 1638
(Ryc. 14). Jest to upamietnienie smutnej chwili dziejowej, w ktorej sejm
z powodu zniszczenia krzyza przydroznego przez uczniow aHanskiej szko-
ty w Rakowie uchwalit zniszczenie zboru, szkoly i diukami rakowskiej,
przez co zadat powazny cios wyznaniu arianskiemu. Nie pomogta przysie-
ga posta Jakuba Sieninskiego, wtasciciela Rakowa, zeznajacego, ze ucznio-
wie dopuscili sie swawoli bez jego wiedzy i polecenia, me pomogty prote-
sty niektdrych postéw katolikbw, ze wytaczanie procesu sumarycznego
jest niezgodne z prawem.'8

Obraz przedstawia witasnie scene oskarzania arian przez biskupa
Zadzika. Pod wielkim, fantastycznym baldachimem, zmontowanym na tle

« Skrudlik, op. cit, s. 110 i U5; Kopera, o. ¢, t. Il, s. 184 i 190; Plenkiewicz,
0. C., S. 33— 34.
w Szczeg6ly procesu podaje Ludv.dk Kubala, Jerzy Ossolinski, Lwéw — War-

szawa, 1924, s. 116—117.
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rozlegtego pejzazu, zasiada Wtadystaw IV na tronie, u ktérego stop wid-
nieje napis. Ariatiismus proscriptus. Po obu stronach kréla zasiada
potkolem senat duchowny i $Swiecki. Po prawej rece kréla (pokaza-
nego tu shlusznie o twarzy zatroskanej) siedzg dos¢ wiernie spor-
tretowani prymas Wezyk i trzej inni biskupi, z ktérych ostatni perswa-
duje co$ zasepionemu i wida¢ krytycznie nastawionemu sagsiadowi o ry-
sach Krzysztofa Opalinskiego. Po lewej rece krola dadza sie rozpoznaé
arcybiskup Ilwowski Grochowski, hetman Koniecpolski i wojewoda kra-
kowski Teczynski. Na wprost krola, odwr6ceni plecami do widza, lecz
ukazujgcy profile twarzy, siedzg ministrowie, wsréd ktédrych Skrudlik
rozpoznat podkanclerza Ossolinskiego, podskarbiego Danitowicza, marszat-
ka Przyjemskiego, Aleksandra Ludwika Radziwilta, Stanistawa Albrach-
ta Radziwitta, Stefana Paca i Kazimierza Leona Sapiehe. Obok krdla stoi
wygtaszajgcy mowe, czy, jak chca niektérzy, oskarzajgcy arian, biskup
Zadzik. Z prawej strony tronu stoi duchowny, w ktérym Plenkiewicz
i Przypkowski widzg Macieja Sarbiewskiego, a Skrudlik (chyba stusz-
niej) — Gniewosza, sekretarza wielkiego koronnego. Za senatem stoi ttum
postow sejmowych, u dotu za$ obrazu, na wprost tronu, grupa arian,
wsrod ktérych widaé Jakuba Sieninskiego, skltadajacego przysiege z pod-
niesionymi palcami.

Obraz interpretuje sie mylnie jako scene, w ktoérej Zadzik oskarza
arian, lak by¢ nie mogto, gdyz Zadzik nie byt juz ministrem, a moto-
rem catej sprawy byt podkanclerzy Ossolinski,® ktéry dla zjednania so-
bie gorliwych katolikow wszczat caly proces, i to z takim skutkiem, zc,
jak pisze w swych pamietnikach nawet ultrakatolik kanclerz RadziwiH,
.Za pomocg gorliwosci katolickiej o mato Sieninskiemu gtowy przez miecz
katowski nie wzieto“.I' Zadzik, jako biskup diecezji krakowskiej, w kto-
rej znajdowatl sie Rakow, popieral oskarzenie; zapewne malarz przedsta-
w il go wtasnie w tej chwili.

Obraz jest odbiciem oOwczesnej smutnej rzeczywistosci. Sad nad
arianami w r. 1638, nieprawnie przeprowadzony, byt objawem rosngcej
nietolerancji religijnej i poczatkiem akcji, wymierzonej przeciw rézno-
wiercom. Trzeba tu jeszcze dodaé, ze nienawis¢ do arian wynikata row-
niez z ich radykalnego programu spotecznego. Jezeli Zadzik kazal sad ten
uwieczni¢, to niewatpliwie uwazat go za objaw dodatni, za etap na drodze
do zupeinego zwyciestwa katolicyzmu w Polsce.

Malowidto to nosi wszystkie znamiona wilasciwego warsztatowi Do-
labelli schematu kompozycyjnego, polegajgcego na przedstawieniu zbioro-
wego portretu. Obraz, obok niektérych dobrze namalowanych gtéw, po-
siada liczne usterki techniczne (np. wadliwy skrét postaci siedzacego kro-
la, btedy perspektywiczne itd.). Na specjalng uwage i doktadne zbadanie
zastuguje piekny sztafaz pejzazowy, wykazujgcy raczej wptywy flamandz-
kie. Wida¢ tam miasteczko z kos$ciotem (zapewne Rakéw) i szereg scen
obyczajowych, jak praca w polu i zaprzegi chiopskie. Nalezy przypusz-

9 Kubala, i. c.
Pamietniki Albrychta Stanistawa X. Radziwitta, Poznan, 1839, t. |. s. 374
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cza¢, ze po oczyszczeniu obrazu znajdzie sie moze scena, ukazujgca znisz-
czenie krzyza przez uczniéw szkoly arianskiej.

Malowidta naroznikowe, okalajgce ,Sad nad arianami“, przedsta-
wiajg cztery alegoryczne postacie kobiece, symbolizujgce cztery pory
roku, przy czym, jak stwierdzit Przypkowski, ,Wiosna“ wykazuje wpty-
wy malarstwa francuskiego z XVII wieku, a ,Jesien® namalowana zo-
stata w wieku XIX .6l Doda¢ tu nalezy, ze kazda z postaci alegorycznych
umieszczona zostata na -tle pejzazu, odpowiadajgcego danej porze ro-
ku, na ktérym zna¢ wpiltywy flamandzkie, a nawet holenderskie. Tak np.
.Zima“ bliska jest zimowym pejzazom holenderskim, ktére nieco poz-
niej tak chetnie malowatl Hendrik van Streek (Ryc. 15).

11 Materiaty C. B. I. W zwigzku z tymi alegoriami pisatl swego czasu Plenkie-
wicz: ,Gdy sie zestawi te ich ksztalty, pelne zalotno$ci i wdzieku, te pogode i swobode
ducha z owym sejmem, z ktérego, jak z puszki Pandory, miaty sie wyla¢ na kraj
wszystkie kleski gtodu, ognia i wojny — wtedy mimo woli.w -tym zestawieniu odczu-
jesz caly tragizm, calg ironie Nemezy, oddane tu z iScie szekspirowskim potgczeniem
kontrastow. Te postacie —e to jakby uosobienie tego zadowolenia i dosytu uprzywi-
lejowanych stanéw, radzacych na sejmie nad losami milionéw i wydajgcych na nich
wyrok potepienia bez apelacji, gwoli dogodzenia swym namigetno$ciom, swej dumie*.
0. c., s. 34.
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Ryc. 15 Fragment dekoracji plafonowej w b. patacu biskupim w Kielcach. Fot.
Urzedu Konserwatorskiego w Kielcach. ;

Jesli chodzi o Dolabelle i jego malarstwo historyczne, nie zwigzane
z dworem, lecz z zamowieniami, ptyngcymi od két moznowtadczych, to
wymieni¢ mozna jeszcze jeden obraz, ktdry swego czasu Zygmunt Ba-
towski wigzatl z twérczoscig mistrza Tomasza. Mowa tu o wielkim plot-
nie, przedstawiajgcym bitwg morska pod Lepanto w r. 1571, ktére po-
chodzi z kosciota dominikanskiego w Poznaniu, a obecnie znajduje sie
na Wawelu (Ryc. 16). Stwierdzajac, ze obraz ten, mimo przemalowan, ma
charakter typowo wenecki i jest przedstawiony ,sposobem przyjetym
w XVIlI wieku w ptasiej perspektywie“, Batowski specjalnie zwracat
uwagg na lewag strone malowidta, ukazujaca dziekczynna procesjg rézah-
cowa, ,w ktorej ujeciu i ksztaltowaniu szczego6tdéw, w postaciach, zdra-
dza sie dekorator bielanskiej kaplicy $w. Romualda“."2

Wysunieto kiedy$ supozycje, iz obraz ten nie jest dzielem orygi-
nalnym, lecz, by¢ moze, trawestacjg jednej z wielu rycin, przedstawiajg-
cych te gtosng bitwa morska."3 Tu dodac¢ nalezy, ze Dolabella moégt wi-
dzie¢ nie tylko ryciny, lecz i malarskie przedstawienia bitwy pod Le-
panto, ktére odtwarzali Vasari, Tintoretto, Paolo Veronese i inni. Nie-
watpliwie prawa strona obrazu wawelskiego, przedstawiajaca bezladng
mase okretéw, przypomina kompozycje Veronesa z patacu dozéow. W na-

Z. Batowski, Recenzja pracy Skrudlika. Kwart. Historyczny, t. X X1X (1915)
s. 357. '

Mieczystaw Skrudlik, Krélowa Korony Polskiej, Lwéw, 1930, s 191
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szym obrazie zwracaja uwage trzy fragmenty: t6dz, w ktorej diabli wy-
wozg polegtych Turkéw (zapewne pomyst lokalny), procesja rézanco-
wa, w ktérej wida¢ mezczyzn ubranych w stroje polskie, ukazujgce sie
spod plaszczéw, a wreszcie kleczgca posta¢ donatora w stroju polskim,
przy szabli.

Na czym polega aktualno$¢ tego malowidta? Otéz trzeba wiedzie¢,
ze sfery koscielne przypisaty zwyciestwo w tej bitwie wstawiennictwu
Matki Boskiej Rézancowej, ktérej swieto, potaczone ze specjalnymi pro-
cesjami, ustanowiono na pierwszg niedziele pazdziernika. W czasie ,wo0j-
ny chocimskiej* w r. 1621, dnia 3 pazdziernika biskup krakowski zarza-
dzit specjalng procesje, ktéra obnosita obraz Matki Boskiej, modlgc sie
o zwyciestwo. Jak wykaza¢ miaty blizsze badania konserwatorskie,
obraz nasz nie byt w calosci wykonczony, wyszedt niewatpliwie z pra-
cowni Dolabelli, a powsta¢é moégt w latach 1620— 1625." Tak wiec ,Bit-
wa pod Lepanto“ nie jest obrazem historycznym w $cistym tego stowa
znaczeniu, lecz posiada wyrazne cechy aktualnosci i zwigzana jest ideowo
ze zwyciestwem chocimskim. Oczywiscie malowidto wymaga blizszych
studiow B i rozszyfrowanie kleczacej osoby donatora, w ktorej domyslat-
bym sie Stanistawa Lubomirskiego (podobienstwo fizjonomiczne, rola
Lubomirskiego w wyprawie, jako faktycznego wodea po $mierci Chod-
kiewicza, wreszcie bliskie stosunki jego z zakonem dominikanskim).

O ile chodzi o malarstwo historyczne, ktéremu patronowali mozno-
wtadcy, propagujacy swe triumfy w formie plastycznej, to zatowaé na-
lezy, ze nie przestudiowano dziatalnosci na tym polu hetmana Koniec-
polskiego, ktérego czyny znalazly swdj wyraz malarski we freskach Pod-

horeckich. ,Gtéwne plafony — pisat w swoim czasie Mycielski — z po-
staciami hetmana Stanistawa i z gloryfikujacymi jego czyny wojenne
alegoriami, wszystkie — czescia akademicznie italianizujgct, czescig

0 p6znoflamandzkie wzory oparte*."™

Tak by sie przedstawiatl pobiezny przeglad malarstwa ,histoiycz-
nego“, w pierwszej potowie XVIlI wieku, odzwierciedlajgcego 6éwczesng
rzeczywisto$¢. W mysl| zatlozenia, w odniesieniu do drugiej potowy stu-
lecia ograniczymy sie raczej do przegladu typu rejestracyjnego.

Okres ten, ze wzgledu na panujace stosunki, nic bardzo sprzyjat
rozwojowi sztuki, a malarstwa historycznego w szczegélnosci. Okres
ustawicznych walk, prowadzonych wprost o egzystencje panstwa, ruina
gospodarcza kraju, upadek zupeiny miast, zupetna hegemonia oligarchii
1 kleru, hotdujgcego juz teraz wyraznie ideologii kontrreformaoyjnej —
wszystko to sktadato sie raczej na upadek sztuki. Malarstwo historyczne,
ze wzgledow zrozumialych, przeksztalca sie raczej w batalistyczne, kté-
remu patronowac¢ bedzie gtéwnie Jan III.

8 Tamie, S. 193— 194.

8 O ile mi wiadomo, blizsze badania tego obrazu miat podjg¢ dr Zbigniew
Bochenski. .

& Jerzy Mycielski, Pie¢ obrazéw galerii podhoreckiej, Sztuki Pigkne, r. 19\5,
Nr 4, S 165.
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Rzeczg znamienng jest, ze wielka epopeja wojen kozackich i ,po-
topu“ nie znalazta swego odzwierciedlenia, w przeciwienstwie do litera-
tury,w oOwczesnym malarstwie. Rzecz zrozumiata — wiecej byto klesk

niz zwyciestw, a i blask tych ostatnich szybko bywat zaciemniany przez
nowe porazki. Totez taki n.p. najazd szwedzki, poza grafikg i to gtdwnie
obca, znalazt swo6j wyraz raczej w malarstwie skandynawskim.k Nawet
takie Beresteczko, poza grafikg, odzwierciedlito sie raczej w formie
rzezbiarskiej (antepedium w katedrze chetmskiej, ptaskorzezba na gro-
bowcu Jana Kazimierza w Paryzu).

Niemal wyjatkowo na tym tle zaznacza sie w tych czasach dzia-
talnos¢ hetmana Janusza Radziwilta, wozgcego z sobg na wyprawy wojen-
ne malarza Abrahama van Westervelt, ktéremu polecit uwiecznia¢ na
gorgco swe sukcesy w kampaniach wojennych lat 1649— 1651. Oczy-
wiscie trudno uwaza¢ Westervelta za malarza polskiego, czy spolonizo-
wanego, skoro byt to jedynie gos¢ przelotny, nie mniej jego tworczosé
nosi wyraznie charakter aktualny i odzwierciedla w pewnej mierze zda-
rzenia wojen kozackich tego okresu."9

Westervelt przewaznie szkicowat z natury, a niektére ze szkicow
wykanczat w formie malarskiej. Do naszych czaséw zachowal sie tylko
jeden jego obraz olejny, przedstawiajacy wjazd Radziwitta do Kijowa/"
Obraz ten, zwrécony nam przez Rzad Radziecki, znajdowat sie dc wybu-
chu wojny na Zamku Warszawskim; wywieziony przez okupantéw nie-
mieckich, dotychczas sie nie 'odnalazt. Szkice Westervelta przechowaly
sie gtéwnie w kopiach z XVIIl wieku i postuzyty m.inn. jako Swietny
materiat dla historykéw rosyjskich i ukrainskich, pozwalajacy na od-
tworzenie wyglagdu dawnego Kijowa.7l

Westervelt nie tylko odtwarzat architekture, czy pejzaz. W tece
jego znajdowaly sie i takie ciekawe pod wzgledem dokumentalnym ry-
sunki, jak przyjecie postow kozackich przez Radziwilta, jak kawalkada
hetmanska itd. (Ryc. 17). A nawet, szkicujgc architekture kijowskg, ma-
larz na goraco ,fotografowatl" sceny rodzajowe, typy uliczne itp. Oto na
tle ruin katedry ,rozmieszcza artysta figurki widzéw ciekawych, zwie-
dzajgcych szlachcicow, uwijajgcych sie lub odpoczywajgcych ludzi z gmi-
nu, poszukiwaczy skarbow, zajete reczng praca kobiety, dzieci, zebra-
kéw i bodaj siebie samego, rysujacego, badz przechadzajgcego sie ze
zwojem papieru i odréznionego strojem nie polskim. Jedng ruine ozywia
przemitg scenka, przedstawiajacg, jak grupa szlachty, przybywszy pod

Choéby Samuela Twardowskiego Wojna domowa z kozaki i Tatary.,,, Kalisz,
1681.
Np. obrazy na zamku Skokloster. przedstawiajace trzydniowa bitwg pod.
Warszawg w r. 1656.
@B Korzystam tu gtéwnie z pracy Z. Katowskiego, Abraham van Westervelt ma-
larz holenderski XV Il wieku i jego prace w Polsce, Krakow, 1932.
71 Reprodukowany tamze.
! J. J. Smirnov, Risunki Kijeva 1651 goda po kopjam XV III veka. Trudy tri-
nadcatago Archeologiceskago Sjezda w Ekaterinoslave 1905 goda, Moskva, 1908, t. |l
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Ryc. 18. P. van Bloemen i A. Viviani. Wjazd Michata Radziwita do Rzymu.
(Fragment). Zbiory w Wilanowie. Fot. E. Koztowska.

zwaliska niby na wycieczke, zabawia sie strzelaniem do czapki“.7ZBJakze
zalowac nalezy, ze nikt w tych czasach nie poszedt w Polsce $ladami ma-
larza holenderskiego.

Dopiero jednak czasy Sobieskiego i szereg triumféw wojennych,
odniesionych przez tego kréla w walce ze Swiatem muzutmanskim, da-
ty podstawe do stworzenia catlego cyklu batalistycznego, uwieczniaja-
cego wiktorie Jana IIlI, ktory umiat i chciat reklamowaé¢ swe sukcesy
wojenne w calej Europie, a znaczenie propagandowe malarstwa rozu-
miat réwnie dobrze, jak grafiki czy piSmiennictwa. Ponadto trzeba pa-
mieta¢, iz wyprawa wiedenska, niezaleznie od tego jak jg ocenia¢ be-
dziemy z punktu widzenia racji stanu, przyniosta Janowi IIl niezwykig
popularno$s¢ w catej Europie, ktéra nawet samorzutnie, bez inspiracji
kréla, produkowa¢ bedzie w ciggu kilku lat wielka ilos¢ broszur, rysun-
k6w, obrazéw i medali, poswieconych kampanii wiedenskiej i osobie jej
gtdbwnego bohatera.71 Sobieski tez nie zaniedbywat sprawy, tak, ze w su-

72 Batowski, o. c.,, s. 7—8.

B Liczne sztychy, obrazy i numizmaty wtoskie, poSwigecone Janowi Ill i jego
czynom wojennym, podaje Sebastiano Ciampi w swej pracy Lettere militari... del re
Giovanni Sobieski, Firenze, 1830, s. 86 1 nast,
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Ryc. 19. P. van Bloemen i A. Viviani. Wjazd Michata Radziwitta do Rzymu,
(fragment). Zbiory w Wilanowie. Fot. E. Koztowska.

mie, zarowno w kregu artystycznym dworu polskiego, jak i w osrodkach
zagranicznych, powstato wiele obrazéw batalistycznych, zwigzanych
gtownie z Wiedniem i Chocimem. Rzecz prosta, ze cze$¢ ich tylko docho-
wata sie do naszych czaséw, lecz mimo to liczba ich jest do$¢ pokazna.7

Tak wiec bitwa chocimska reprezentowana jest przez wielki obraz
Ferdynanda van Kessel, znajdujacy sie w farze zétkiewskiej. Obraz ten
zostal zamowiony przez krola i pod jego okiem wykonany w latach
1674 1679, prawdopodobnie na miejscu w Z6tkwi” Malowidto to przed-
stawia witasciwie konny portret kréla na tle walk pod Chocimem poka-
zanych w sposéb ,delineacyjny”, a zapozyczony wyraznie ze sztychu
Romana de Hooghe, ilustrujgcego to samo zdarzenie.

Obraz z epoki, przedstawiajagcy szturm do obozu tureckiego pod Cho-
cimem, znajdowat sie niegdy$ w zbiorach Mniszchéw w Wisniowcu i prze-

padt bez wiesci. Inny ,Chocim*“, ze zbiorow Joézefa Potockiego, byt na

_ nfhr ° PJerai'n Sie giOWnie na lkon°grafii wojennej Jana Ill, zebranej przez Alek-
sandra Czotowskiego: Przeglad Historyczno-Wojskowy, Warszawa, 1930, t. Il, s. 200-

0 Tamze, s. 207.
™ WI. Tomkiewicz, Dzieje zbioréw zamku wisniowieckiego, s. 15 i 20.

91



WLADYSLAW TOMKIEWICZ

Ryc. 20. P. van 3loemen i A. Viviani. Wjazd Radziwitta do Rzymu. (Fragment).
Zbiory w Wilanowie. Fot. K. Koztowska.

wystawie batalistycznej, urzadzonej w r. 1927 przez warszawska ,Ze-
chete” ;77losy obrazu nie sg mi znane.

' Bitwa pod Lwowem (1675 tj znalazta sw6j wyraz plastyczny w ob-
razie nieznanego malarza, hotdujgcego manierze wtoskie,. Jest to kompo-
zycja raczej pejzazowa, Swiadczgca o tym, ze autor zna ° lie leitn
i przedstawit go wiernie. Obraz pochodzi przypuszczalnie ze zbiorow So-
bieskiego w Z6tkwi, a przed wojng znajdowat Sie w Muzeum im. Jana IlI
we Lwowie.® . ,

Réwnie podobng manierg zdradza ,Oblezenie Trembowli\ jednak-
ze nie posiada ono wartosci dokumentarnej ze wzgledu na fantastyczny
pejzaz, niezgodny z prawdziwg sytuacjg bojowa.

Kampania wiedenska sila rzeczy posiada najbogatszg ikonografig.
Na czolo wysuwa sie tu najbardziej znany obraz, znajdujacy sie
w Zo6tkwi, ktérego twérca byt malarz nadworny Jana Ill, Marcin Hohen-
ber* zwany pospolicie Altomonte. Jest to olbrzymie ptdétno, przedsta-

77 Katalog Wystawy Batalistycznej Toioarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w War-

szawie, Warszawa, 1927, Nr 115.
R Czotowski, o, c., s. 209.
n Tamze, s. 211.
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wiajgce konny portret kréla naturalnej wielkosci, wpadajacego na czele
choragwi husarskiej do obozu tureckiego. Szczegély historyczne i topo-
graficzne przedstawione w spos6b realistyczny, natomiast udzial geniu-
szOw i puttdbw wprowadza nas juz w Swiat idealizmu barokowego.u

By¢ moze, ze w Polsce, lecz przez ktéregos$ z malarzy Francuzoéw, na-
malowana zostata La bataille de Vienne, znajdujaca sie w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie, dos¢ staba pod wzgledem wiernos$ci kostiumowej,
lecz odznaczajaca sie niezwykja kompozycja

Zdaje sie, ze wielokrotnie kampanie wiedenska malowat Jerzy Filip
Rugendas, ktérego jeden ,Wieden*“, do$¢ staby kompozycyjnie, znajdowat
sie przed wojng w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych." Do najlep-
szych kompozycji obcych tego rodzaju nalezg obrazy Piotra van Breda (ka-
tedra w Augsburgu), pomijamyje tu jednak, odsytajgac do pracy Czotow-
skiego, gdyz nie tylko nie nalezg one do kregow sztuki polskiej, lecz row-
niez powstaly poza zasiegiem polskiego mecenasostwa artystycznego.

Odpowiednikiem ,Bitwy wiedenskiej* Altomontego jest jego rowniez
olbrzymi obraz, przedstawiajgcy bitwg pod Parkanami. Posiada on iden-
tyczne walory i wady, odznaczajgc sie daleko posunietym realizmem sy-
tuacyjnym."”

Specjalna kolekcje, ilustrujgcg niemal wszystkie bitwy staczane
w dobie Jana Ill, posiada Pinakateka monachijska (w sktadach), udzie-
lajaca niekiedy obrazow tych do dekoracji zamku w Schleissheim. Jest
to jednolity do$¢ cykl obrazéw o identycznych niemal rozmiarach
(80X100 cm) i jednolitej technice. Sg to 1) bitwa pod Chocimem, 2) bitwa
pod Lwowem, 3) bitwa pod Zérawnem, 4) bitwa pod Wiedniem, 5) bitwa
pod Parkanami, 6) zdobycie Ostrzyhomia, 7) oblezenie Jaztowca, 8) wy-
prawa motdawska. Obrazy te zamdéwione byty przez Filipa Dupont, ge-
nerata artylerii polskiej i autora znanych pamietnikdw. Dupont zbiér ten
ofiarowat Janowi Ill, ktéry go z kolei oddat w wyprawie posagowej cor-
ce, wychodzacej za maz za elektora bawarskiego (temu nalezy przypisac,
ze obrazy te znalazly sie w Pinakotece monachijskiej). Autorstwo tego
cyklu nie jest ustalone. Niekt6re obrazy nosza sygnature (zdaje sie nieco
pozniejsza) .. B. Martin, co sktonito K. Przezdzieckiego do wysu-
niecia mylnego przypuszczenia, ze twoércg cyklu mogt byé Marcin Alto-
monte;8 Czotowski przypuszcza raczej autorstwo Jana Baptysty Martin,
zwanego Martin de batailles.

Niewatpliwie moznowtadcy, zwtaszcza biorgcy udziat w kampaniach
wojennych, musieli pod tym wzgledem nasladowac¢ krola, chociaz obrazy,
gloryfikujgce ich czyny orezne, prawie sie nie przechowaly. Jako przyktad
stuzy¢ moze przemalowana scena batalistyczna, wmontowana w grobo-

& Tamze, s. 211.

8l Katalog Wystawy Jubileuszowej zabytkéw z czaséw kréla Stefana i Jana Il
w gmachu Muzeum Wojska, Warszawa, 1933, s. 91, Nr 68.

& Tamze, s. 91, Nr 66. Czotowski, o. c., s. 213.

81 Czotowski, o. c., s. 215—216.

sl Sprawozdania Komisji H. S, t. IV, s. LI.
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wiec Branickich w kosciele sw. Piotra w Krakowie.® Na uwage zasluguja
dwa skromne obrazy, znajdujgce sie w Muzeum Wojska. Jeden z nich
przedstawia w sposob realistyczny, cho¢ stabg technikg, fragment bitwy
(pod Chocimem?), w ktéorym na plan pierwszy wysuwa sie jaki$ rotmistrz
lekkiej jazdy, pragnacy wida¢ przekaza¢ potomnos$ci swe przewagi wo-
jenne- Obraz drugi, o podobnej technice, niezawodnie cechowej, przeka-
zuje nam rzadko spotykana scene udziatu w walce artylerii: wyzszy oficer
pochyla sie nad dziatem, by odda¢ strzat do obozu nieprzyjacielskiego,
a catkiem barokowy aniot kieruje jego reka &

Natomiast moznowtadztwo doby Jana IIl, nie bardzo mogace konku-
rowa¢ na polu wojennym z krélem-wodzem, raczej usitowato reklamowacd
przy pomocy sztuki swe sukcesy dyplomatyczne. Dotyczy to zwlaszcza gra-
fiki, w ktérej spotykamy wiele tzw. ,entrad“, czyli wjazdéw poselstw
polskich do r6znych stolic europejskich. *Moda ta przedostata sie i do ma-
larstwa, czego przyktady widzimy w wielkim obrazie (Wilanéw) ilustruja-
cym wjazd poselski Michata Radziwita do Rzymu w r. 1680. Obraz wila-
nowski (Ryc. 18— 20), zresztg obcego pedzla (Pieter van Bloemen i Antonio
Viviani), jest doktadnym przedstawieniem polskiego orszaku poselskiego,
jego strojow, zaprzegow, uzbrojenia, oporzadzenia; stuzy on po dzien dzi-
siejszy jako jedno ze zrddet, ktérymi sie postuguje nasza kostiumologia.

Rzadkie przyktady przyje¢ dyplomatycznych w Turcji stanowig czte-
ry gwasze i akwarele, zwigzane z poselstwem wojewody Gninskiego do
Stambutu. Malowidta te, znajdujace sie w zbiorach Czartoryskich w Kra-
kowie, malowat w r. 1679 Pierre Paul Sevin,&ktéry trzy obrazki sygnowat.
Sa to zupelnie realistycznie przedstawione sceny przyje¢ u suttana i wiel-
kiego wezyra oraz uczta i picie kawy w patacu wezyrskim (Ryc. 21—-24).

Interesujgcym odbiciem naszego zycia politycznego jest malowidto
wawelskie nieznanego autora,® ilustrujace w spos6b niezwykle wierny,
zgodny z diariuszami sejmowymi, elekcje Augusta Mochego. Jest to kom-
pozycja typu graficznego, operujgca mnostwem drobnych postaci, uwijaja-
cych sie dokota pola elekcyjnego, ktorego osrodek stanowi szopa senator-
ska. Ciekawa jest na tym obrazie panorama Warszawy- rzadko pokazywa-
na od strony zachodniej. Obraz tym ciekawszy, iz jest to najstarsza chyba
malarska ilustracja sejmu elekcyjnego.

& Reprodukowany przez Kopere, o. c.,, t. Il, s. 242 i T. Mankowskiego, Malarstwo
na dworze Jana Ill, Biuletyn Hist. Sztuki, X Il (1950), s. 215, kt6ry przypisuje ten obraz
J. Eleuterowi Szymonowiczowi.

8 Obrazy te przed wojng odnalaztem w bardzo skromnym mieszkaniu na Pradze.

87 Katalog Wystawy Jubileuszowej..., s. 90—91, Nr 63 i 64.

8 Przypisane ostatnio Altomontemu przez T. Mankowskiego, o. c., s. 273.

Druga czes¢ niniejszego artykutu ukaze sie w nastepnym zesz. Biuletynu Hist. Sztuki.
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Ryc. 22. P. P. Sevin. Poselstwo Gninskiego w Stambule. Muzeum. Czartoryskich w Krakowie.
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Ryc. 24. P. P. Sevin. Poselstwo Gninskiego w Stambule. Muzeum Czartoryskich w Krakowie.



ALEKSANDRA i ZYGMUNT SWIECHOWSCY

NIEZNANE ZABYTKI| RZEZBY GOTYCKIEJ NA WARMII
| POMORZU GDANSKIM

Materialy, naptywajace do przygotowywanych inwentarzy i katalo-
gow zabytkow poszczegélnych powiatow ujawniajg coraz to nowe, do-
tychczas nieznane okazy plastyki sredniowiecznej. Rezultat taki przynio-
sty takze dosy¢ pobiezne zreszta ,sondowania“ historycznego obszaru bis-
kupstwa warmijskiego, ktérych dokonano w zwigzku z wydawang przez
Instytut Zachodni w Poznaniu monografiag Warmii, Powisla i Mazur.
Kilka rzezb pochodzgcych stamtagd obok jednej odnalezionej na Pomorzu
Gdanskim nieco poszerza nasze wiadomosci o plastyce gotyckiej Polski
Po6inocnej.

Mozliwosci odkrywcze na tych ziemiach w tym wtasnie zakresie
powinny by¢ raczej znikome wobec istnienia stosunkowo Swiezej publi-
kacji Clasena\ Fakt odnalezienia nieznanych uczonemu niemieckiemu
zabytkdw wskazuje na potrzebe rewizji kompletnosci materiatu zawar-
tego w jego pracy.

MADONNA Z BISZTYNKA

Na konsoli przy filarze miedzynawowym kosciota w Bisztynku
umieszczona byta do niedawna rzezba wyobrazajgca Madonne stojaca.
Rzezba drewniana (wys. 88 cm) od tytu drgzona ulegta w znacznym stopniu
stoczeniu przez korniki. Spowodowato to przeniesienie jej do Panstwowej
Pracowni Konserwacji Zabytkow Malarstwa w Warszawie, gdzie poddana
zostala zabiegom utrwalajgcym. Przy okazji usunieto grubg powtoke
znieksztatcajgcej dziewietnastowiecznej polichromii, pézniej dorobiong
lewag dton i korone. Dzieki temu przywrécony zostat czeSciowo pierwotny
charakter dobremu dzietu rzezbiarskiemu, ktére, jak sie okaze, zastuguje
tez i zinnych powodoéw na specjalng uwage.

1 K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland
Preussen, Berlin 1939.
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Ryc. 1 i 2. Madonna z Bisztynka ok 1360— 70, drzewo (w czasie konserwaciji).

Wiotka posta¢ skomponowana w ramach gotyckiej, petnej pltynnosci
esowatej linii, opracowana jest z duzg wirtuozerig technicznag\ Typ

Rzezba jest tak silnie wyztobiona, ze w niektérych miejscach pozostata tylko
kilkumilimetrowa skorupa.
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Ryc- 3- Madonna z Bisztynka ok. 1350—70; drzewo (przed konserwacja). Fot. Ewa Koztowska
Ryc. 4. Apostot z koSciota $w. Magdaleny we Wroctawiu, ok. 1360; drzewo.

ikonograficzny, szczegoly stylistyczne nie pozostawiaja watpliwosci, ze
mamy do czynienia z dzietem pochodzacym z kregu Madonn na Lwie.
Znane powszechnie i wypracowane od dawna kryteria okres$lania przy-
naleznosci do tego kregu zwalniajg od przeprowadzania dowodu atry-
bucji. Natomiast pozostaje otwartg kwestia pozycji Madonny z Bisztynka
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w obrebie produkcji artystycznej kierunku, do ktérego nalezy. Azeby
te pozycje ustali¢ trzeba przede wszystkim zdac¢ sobie sprawe ze stosun-
ku tej rzezby do pokrewnych zabytkéw na obszarze Pomorza i Warmii.
Nawet bardzo pobiezne zestawienie z szeregiem znanych Madonn, przy-
pisywanych kregowi ,na Ilwie“, wykazuje réznice miedzy nimi a rzezbg
bisztynieckg. Nie daje sie ona zaszeregowa¢ do zadnej z grup 'wyodreb-
nionych z wiekszg czy mniejszg stusznos$cig przez Clasena ". Rézni ja od
nich malenkie hieratyczne Dziecigtko, kaskada fald — splywajgca z pod
lewej reki, ukrytej z wyjgtkiem dtoni, — neutralizujaca wygiecie tuto-
wia, maforium owijajgce ciasno ramiona i nade wszystko fatdy szaty,
tworzgce pare nieckowatych oraz jedno agrafowe zatamanie. Gdzie szu-
kac¢ zrédta réznic?

Dziecigtko drobne i hieratyczne, trzymajace oburgcz kule, lewa dton
Madonny zapewne pierwotnie opatrzona bertem, a nie siegajaca ruchem
serdecznym ku dziecku, ujecie twarzy indywidualne w stosunku do sche-
matyzmu masowej produkcji schytku X1V w. — to wiasciwosci wczesniej-
szej odmiany typu, reprezentowanej klasycznie przez S$laska Madonne
z wroctawskiego kosciota $w. Macieja, datowang na czas ok. r. 1360. Na
terenie Wroctawia takze mozna znalez¢ analogiczny schemat kompozy-
cyjny ukladu dolnej partii szaty z fatdami nieckowatymi i agrafowymi
oraz charakterystyczng fatde ,wlokgca sie“ u dotu, bez zakonczenia trdj-
katnego, powszechnego w ostatniej ¢wierci stulecia. Przyktadem tych
wszystkich cech, atakze zneutralizowania kontrapostu za pomocg kaskady
fatd 5 jest jeden z posgagéw apostotéw z kosciota sw. Magdaleny, a wiec
obiekt dajacy sie stosunkowo $cisle datowaé na lata najblizsze r. 1360
i bedacy dzielem macierzystego warsztatu najstarszego mistrza Madonn
na lwie 5 Tej wczesnej fazie stylowej nie przeczy motyw maforium ota-
czajgcego ramiona. Siega on jeszcze pierwszej potowy wieku XIV kiedy
wystepuje nagminnie jako jeden z elementéow stroju kobiecego w plastyce
statuarycznej, chociaz sporadycznie pojawia sie w 3-ej ¢wierci stulecia ®
Wszystkie wiec wazniejsze czynniki, skltadajgce sie na charakter stylowy
dzieta Swiadczg o jego jednolitosci; wskazujg one zarazem na lata 60— 70
X1V w. jako przypuszczalny czas powstania. W Madonnie z Bisztynka
przybywa najstarsza i jedna z lepszych pozycji posréd rzezb kregu ,Ma-
donn na Ilwie“, znajdujacych sie na obszarze Polski Pétnocnej.

3 H. Clasen, o. c., |, str. 66—90.

4 Kaskada taka wystepuje takze we wczesnej Madonnie na lwie z Chnypska
repr. Katalog Wystawy Wielkopolskiej Plastyki Gotyckiej, Poznan, 1936, ryc. 2.

5W zwigzku z kwestiag datowania wcze$niejszych rzezb kregu ,na Iwie“, por.
K. H. Clasen, o. c., I, str. 109.

6n. p. u. Madonny z Jawora na Slagsku datowanej na czas ok. r. 1370, repr.
E Wiese, Schlesische Plastik, Leipzig, 1923, tabl. XVII.

98



NIEZNANE ZABYTKI RZEZBY GOTYCKIEJ NA WARMII | POMORZU GDANSKIM

Pieta, ko$ciot pocysterski w Zarnowcu Morskim, schytek XIV wieku; drzewo.

Ryc. 5
Fot. Z. Swiechowski

PIETA Z ZARNOWCA MORSKIEGO

W Zarnowcu Morskim w kosciele pocysterskim znajduje sie jedna

z bardziej interesujgcych rzezb Pomorza. Jest to pieta z drzewa lipowego,
Gruba powtoka farby olejnej nie pozwala

od tytu drgzona, wysoka 81 cm.
zachowata sie polichromia. Liczne otworki

na stwierdzenie w jakim stanie
i gabczasta konsystencja niektdérych partii Swiadczg o daleko posunietej

niszczycielskiej pracy kornika. Szczelne pokrycie figury sukienkg z blachy
srebrnej bylo przyczynag pominiecia jej przez Clasena, ktéry publikuje
wszystkie inne zabytki rzezby z XIV i pierwszej potowy XV-go wieku
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Ryc. 6. Pieta, kos$ciot pocysterski v: Zarnowcu Morskim, schytek XIV wieku,
drzewo. Fot. Z. Swiechowski.

jakie znajdujg sie w kosciele i przylegajacym do niego klasztorze . Pieta
zarnowiecka zajmuje zupetnie odosobnione miejsce, odcinajac sie wyraznie
od produkciji artystycznej srodowiska pomorskiego. Elementy decydujace
0 jej odrebnosci sa zarazem tymi, ktére pozwalajg na umiejscowienie
w ‘czasie; okres$lajg stadium ewolucji stylistycznej i intencje spoteczna.
Juz sam nie czesto spotykany zasadniczy ukiad kompozycyjny jest wiele
mowigcy. Maria wyprostowana, z glowg tylko przegieta, powtarza jeszcze
schemat Marii z pieta typu ,monumentalnego jaki wytworzyt sie w po-
czatkach w. X1V i wystepuje do lat 70-tych XIV w. Natomiast spos6b uto-
zenia ciata Chrystusa poziomy z torsem zwréconym lekko ku przodowi
zapowiada blisko$¢ innego typu, ,poziomego“, jaki rozprzestrzenia sie ku7

7 K. H. Clasen, o. c., I, str. 356, 357.
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koncowi wieku, cho¢ odr6znia go zwis stop niedosiegajacych podstawy,
tak, jak to ma miejsce w znacznie silniejszej formie w starszych ,monu-
mentalnych” pieta". Ta przejscicwos¢ miedzy dwiema formami imago
idetatis o ro6znej chronologii wystepowania nie ogranicza sie do
samego tylko schematu kompozycyjnego. Potwierdza jg kazdy nieomal
szczegot. | tak twarz Marii ma wprawdzie nieco pofalowane czoto, jakze
jest jednak daleka od tych twarzy starczych, pobruzdzonych zmarszczka-
mi, skurczonych grymasem bdlu o rozchylonych niekiedy patetycznie
ustach, z jakimi spotykamy sie w typie wcze$niejszym. Ale tez w rownym
stopniu tu jeszcze daleko do wdzieku, stodyczy i sentymentalizmu dziew-
czecego Marii z pieta okresu ,pieknych Madonn“. W rozdartych za$ pla-
stycznymi ranami stopach Chrystusa zyje jeszcze, cho¢ w ztagodzonej po-
staci, mistyczne okrucienstwo, nurtujgce silnym pradem plastyke pierw-
szej potowy XIV-go stulecia i przejawiajace sie z calg drastycznosciag
w takich dzietach jak krycyfiksy kolonski i wroctawski.

Spotykany najczesciej w pdzniejszej grupie typologicznej motyw re-
ki ujmujacej brzeg maforium wystepuje takze w pieta z Zarnowca, odda-
ny jednak zupetnie inaczej. Zamiast samej tylko dioni wytania sie takze
czes¢ przedramienia o mocno zaznaczonej okragtosci, podczas gdy reszte
otacza Scisle ptaszcz. Mamy tu wiec do czynienia z derywatywem nie-
zmiernie charakterystycznej interpretacji gestu, wtasciwe] plastyce
monumentalnej z przed potowy XIV w.”

W przeciwienstwie do tego archaizmu, cechy daleko posunietego
rozwoju nosi partia draperii zwisajacej z kolan. Wida¢ w niej zapowiedzi
bogatego ,miekkiego“ stylu schytku stulecia. Duza organizujgca falda
ukosna kunsztownie wywinieta nie moze by¢ zbyt odlegta czasowo od
pokrewnego, choé¢ nierownie bardziej ptynnego i urozmaiconego biegu
draperii stawnej pieta marburskiej 8] nie ma natomiast niczego wspdlnego
z surowymi pionowymi ukiadami fald starszego typu, jakich przyktadem
najdawniejszym jest pieta z Veste Coburg.

Fazie stylowej ukladu draperii odpowiada ksztatt maforium o kra-
wedzi ostro pozatamywanej, znamienny dla okresu p6znego XIV-go i po-
czatku XV-go w.

Obraz, jaki daje ta wstepna analiza zasadniczych elementéw stylo-
tworczych pieta zarnowieckiej, ukazuje ja jako twor przejSciowy i to
zarowno pod wzgledem ikonograficznym, jak i stylistycznym (w danym
wypadku te dwa pojecia naktadaja sie na siebie bardzo wyraznie). Wymo-

8 Zupetnie jeszcze bliska typu, ,monumentalnego“ jest prowincjonalna pieta
z pomorskich Swierczynek datowana przez G. Chmarzynskiego, Sztuka w Toruniu,
Torun, 1934 i M. Walickiego, Polska Sztuka Gotycka, Warszawa, 1935, na czas ok. 1350,
a przez K. H. Clasena, o. c., I, str. 348 na ostataig ¢wieré¢ XIV w.

8 Porébwnaj Magdalene z Sw. Grobu we Freiburgu repr. R. Hamann Die Elisa-
bethkirche in Marburg und ihre Kinstlerische Nachfolge, Il, Marburg, 1929, str. 281.

10 R. Hamann, o. c, str. 321 datuje pietd z Marburga na czas ok. 1350. Te trudng

do utrzymania date przesuneli H. Dekert, F. Freyhan, K. Steinbart autorowie pracy
Religidse Kunst aus Hessen und Nassau, Marburg, 1932, str. 51 na lata siedemdzie-
sigte — osiemdziesigte XIV w.
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wa najbardziej postepowych sktadnikéw ksztattowania nie pozwala na
datowanie wczes$niejsze, anizeli ostatnia ¢wier¢ XIV w. Momenty archa-
izujgce sklaniatyby do przyjecia czasu powstania rzezby na poczatek
tego okresu.

Charakter przejsciowy dzieta ttumaczy brak bezposrednich analogii.
Rzecz jasna ilos¢ dziet z krdétkiego okresu przejSciowego jest mniejsza
anizeli tych, ktore powstaty w ramach juz ugruntowanego schematu iko-
nograficznego i plastycznego. Rzeczg zrozumialg jest réwniez, ze dzieta
z okresOw przejsciowych wykazujg znaczng rozbieznos¢ uje¢ wiasnie z po-
wodu przejSciowosci, zmuszajacej do poszukiwan.

Pieta zarnowiecka, powiekszajgc zas6b plastyki gotyckiej na ziemi
pomorskiej, wnosi do niego nowe czynniki. Pomijajac niewatpliwg duza
i samg za siebie mowigca wartos¢ plastyczng trzeba podkres$li¢, ze jest
ona jedynag chyba rzezbg z okresu przejsciowego ku ztagodzonemu realiz-
mowi mieszczanskiemu poczatku XV w.

PIETA Z KIJEWA

Juz po dokonaniu pierwszej korekty niniejszego artykutu znalezli-
sSmy w Archiwum Fotograficznym Wojewo6dzkiego Urzedu Konserwator-
skiego w Toruniu fotografie pieta z Kijewa w pow. Chetminskim. Okazato
sie, ze zabytek zarnowiecki nie jest tak bardzo odosobniony. Pieta z Ki-
jewa reprezentuje niemal ten sam ciekawy typ ikonograficzny (ogélna
budowa grupy, system fatd w partii kolan), taczac sie ponadto z poprzednio
omoéwiona rzezbg catym szeregiem motywow, ktére dowodza bliskiego
pokrewienstwa warsztatowego. Najbardziej charakterystyczne sa tutaj
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siostrzano podobne, a niecodzienne twarze Marii o miekkich rysach, oko-
lone tak samo sfatldowanym maforium o szerokim, wrebkowanym brzegu.
Pieta z Kijewa jest jednak dzietem lepszego artysty, co uderza i w porow-
naniu obu aktéw Chrystusa i w zestawieniu gtow, ktéore w Kijewie sg
swego rodzaju matymi arcydzietami wyrazu — glowa Chrystusa jest dla

Ryc. 9. Pieta. Kosciét parafialny w Kijewie, schytek XIV wieku, drzewo.
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tego czasu i terenu zjawiskiem niemal tej klasy, co gtowa Ukrzyzowanego
z Elblgga dla okresu po r. 1400.

Czasowo obie pieta nie sg specjalnie zréznicowane. Zarnowiecka ma
pewien bardziej archaiczny posmak, nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze
ikonograficznie posiada ona kilka motywow dalej zaawansowanych w roz-
woju (podtrzymywanie glowy a nie plecéw Chrystusa, oparcie Jego nog
o podstawe), niz bardziej pod tym wzgledem do Swierczynek zblizona
pieta kijewska. Zastosowanie jednak zupetnie sobie wspotczesnych ele-
mentéw stroju takich, jak gtebokie wyciecia sukni czy siegajgce potowy
dtoni rekawy 10a wskazuje, ze rozbiezno$¢ czasowa nie moze tu byé¢ duza.

Pieta z Kijewa i z Zarnowca wypetniaja wiec do pewnego stopnia
luke, jaka istniata dotgd w badaniach nad rzezba pomorska miedzy pieta
ze Swierczynek a liczng grupa z lat po 1400.

PIETA ZE STOCZKA

W jednym ze stynniejszych i starszych osrodkéw kultu maryjnego
na Warmii, w Stoczku, zachowata sie w zakrystii klasztoru Fianciszkanéw

nieznana dotad pieta.
ioa por Clasen, o.c. s 108.

Ryc. 10. Pieta. NiedZzwiedZz (Pomorze Gdanskiej), ok. 1400; drzewo.
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Ryc. 11. Pieta, klasztor Franciszkan6éw w Stoczku (Warmia) ok. 1410—20; drzewo.
Fot. Instytut Zachodni.

Rzezba z drzewa lipowego drgzona od tytu, wysoka 72 cm, pokryta
jest gruba powtoka farby olejnej, pochodzacej z drugiej potowy w. XIX
Wykazuje ona Sciste zwigzki z krajowym Srodowiskiem artystycznym.
Ni¢ filiacji prowadzi na Pomorze Gdanskie, tam bowiem w Niedzwie-
dziu, znajduje sie pieta, dzieto wybitnego mistrza Ukrzyzowania chetm-
zynskiego, z ktérg nasz zabytek wykazuje nieprzypadkowe pokrewien-
stwo. Analogie przejawiaja sie w organizacji fatld draperii sptywajgcej
z kolan. Wprawdzie w Stoczku sg one mniej plastyczne i schemat ulegt
odwrdceniu przez zastosowanie trzech nieckowatych fatd w partii lewego
kolana, ale jest to wcigz ten sam schemat, co w pieta z NiedZzwiedzia.

11 Napis na odwrocie.
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Ryc. 12. Pieta, Robawy. Dolna partia, ok. 1430, przerobiona i uzupetniona w 1765;
drzewo. Fot. Instytut Zachodni.

Najbardziej jednak moze wyraziste jest podobienstwo twarzy Madonny,
mocno owalnej, z niewielkg brédkg, matymi ustami, i waskim wydtuzo-
nym nosem. Niezmiernie takze charakterystycznym, witasciwym mist-
rzowi chetmzynskiemu motywem, wystepujagcym w rzezbie ze Stoczka,
jest maforium nisko opadajgce na czolo, pafalowane niewielkimi piono-
wymi faldami. R6zni prototyp od dzieta, na ktére wptynat, odmienne uto-
zenie ciala Chrystusa. W Stoczku podniesione jest ono wyzej, tworzy linie
zdecydowanie ukos$na, a nie poziomag jak w Niedzwiedziu.

RoOznice trzeba potozy¢ na karb oparcia sie w tym szczegble o inng
nieco redakcje ikonograficzng, czestg na Pomorzu Gdanskim

2 Poréwnaj pieta z kosciota $w. Mikotaja w Gdansku, repr. K. H. Clasen, o. c.,
I, ryc. 185.
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Ryc. 13. Pieta, Domnowo, ok. r. 1425, drzewo.

prowincjonalnego rzezbiarza nie nadazyta za
dzietem, ktorym sie inspirowata. Proporcje nie zostaly utrzymane, akt
Chrystusa jest wyraznie nieudolny, brak miesistosci draperii. Pewne
rozdrobnienie form zdaje sie wyptywaé po czesSci z nieco pézniejszej
fazy stylowej- Podczas gdy pieta niedzwiedzka powstata gdzies okoto

1400, pieta ze Stoczka wykonano zapewne w drugim dziesigtku XV w.
dwiema pracami rzezbiarskimi

Reka nasladowcy,

r.
Natura pokrewienstw miedzy tymi
wskazuje, ze twdérca dzieta wtdérnego byt przypuszczalnie w warsztacie
mistrza chetlmzynskiego, podobnie jak to Clasen przypuszcza w zwigzku
z osobg tworcy drugiej pieta na Warmii, pochodnej od niedzwiedzkiej,
w GietrzwatdzielS

1B K. H. Clasen, o. c., |, str. 181, repr. Il, ryc. 235.
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PIETA Z ROBAW

Niezwykle zajmujaca pod wielu wzgledami jest pieta z Robaw,
miejscowosci polozonej miedzy Reszlem a $w. Lipka. Znajduje sie ona
w niewielkiej kaplicy zbudowanej w r. 1733 “. Kaplica osiemnastowieczna
staneta na miejscu wczesniejszej wymienianej w poczatku XV Il w., ktéra,
jak pisat robawski prowizor w r. 1799, podlegata ,od niepamietnych cza-
sow“ archiprezbiterowi w Reszlu. Charakterystyczny zwrot ten kaze sie
domysla¢ sredniowiecznej fundacji. Gtownym, jesli nie jedynym, elemen-
ten wystroju wzniesionej wowczas budowli byta zapewne pieta, umieszczo-
na dzis w rokokowej nastawie ottarza. Rzezba cieszgca sie w okresie baro-
ku, a nalezy przypuszczac¢ i wczes$niej, rozgtosem cudownej, ulegta w cza-
sie swego wielowiekowego istnienia przeobrazeniom. Siegnely one bardzo
gteboko, gdyz wymieniona zostata znaczna cze$¢ pierwotnej substanciji.
Juz na pierwszy rzut oka mozna spostrzec, ze dolna partia figury (drz.
lipowe, wyztobione od tytu, 79 cm wys.), to zn. bogato pofatldowana dra-
peria, sptywajgca z kolan Marii, ma forme wtasciwg pdéznej fazie roz-
wojowej ,miekkiego stylu“ gotyckiego z okresu ok. r. 1430. Natomiast
suknia z r6za niespokojnie pozatamywana na piersiach, twarz i maforium
ja okalajace, jak rowniez obnazone cialo Chrystusa sa p6Zniejsze — pdzno-
barokowe. Wzmianki zrédlowe podajg date tej tak gruntownej transfor-
macji. W roku 1765 rzezbiarz Bernard Schmidt z Reszla wykonuje ,nowg
suknie dla Matki Boskiej Bolesnej“, jak to okreslit autor monograficznego
opracowania parafii reszelskiej. Oczywiscie przer6bka O6wczesna nie ogra-
niczyta sie do samej tylko szaty. Wynika to chociazby z sum wyptaconych
rzezbiarzowi. Za wykonanie nastawy ottarzowej do kaplicy otrzymuje on
wowczas 180 florenéw, za dwa nowe antependia 29 florenéw, a za ,nowg
suknie” 85 florenéw. Co najciekawsze mimo tak daleko posunietej adap-
tacji barokowej, spowodowanej ztym stanem zachowania figury lub checig
nadania jej postaci bardziej odpowiadajacej gustowi 6wczesnemu, albo
obu tymi wzgledami rébwnoczesnie, mozna powigza¢ zabytek z okreslong
indywidualnoscig artystyczng i mozna odtworzy¢ jego pierwotny wyglad.
Ot6z zachowana partia autentyczna rzezby odpowiada dostownie falda
w faldke analogicznej partii pieta z Domnowa Zbieznosci te sg tak da-
leko idace, ze nie ulega najmniejszej watpliwosci, iz obie rzezby sg dzie-
tem tej samej reki. ldentycznos$¢, w obu wypadkach, uktadu ciata Chry-
stusa o torsie lekko zwréconym ku widzowi i rekach mniej wiecej réwno-
legltych, z ktérych lewa podtrzymuje Maria, $wiadczy z kolei o tym, ze
rzezbiarz reszelski starat sie mozliwie dokltadnie odtworzy¢é pierwotny
schemat ikonograficzny. Skitonita go do tego podejscia pelnego pietyzmu,
niezwyktego w okresie baroku, kultowa magia obiektu fascynujgcego masy
ludowe, w ktérym chciano zachowac¢ za wszelkg cene pozory autentyzmu.

14 Wiadomosci historyczne dotyczgce kaplicy i pieta w Robawach, zaczerpnigte
sg z pracy: G. Matem, Geschichte der Pfarrgemeinde S. S Petri und Pauli in Rdéssel
Konigsberg, 1935, str. 297— 298.

15 K. H. Clasen, o. c., I, str. 228, 229, usitlowatl stworzy¢ ,mistrza Boga Ojca
z Domnowa"“, ktéremu przypisywat oprécz dzieta tytulowego Madonne i pieta —
wszystkie z miejscowego kosSciota. Réznice jakie istnieja miedzy pieta a pozostatymi
rzezbami zaprzeczajg ich wsp6lnemu autorstwu.
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PORTRET F. ROKOTOWA W MUZEUM NARODOWYM
W WARSZAWIE

Ws$réd ostatnich nabytkow Muzeum Narodowego w Warszawie wy-
ré6znia sie portret kobiecy, dzieto malarza rosyjskiego li-ej potowy XV III
wieku, F. S. Rokotowa.

Portret ten malowany olejno na ptétnie, owal, o wymiarach
74 \58 cm, niesygnowany, znany jest historykom sztuki rosyjskiej
i okreslony jako portret hrabiny Darii Fiedorowny Dmitriew-Mamono-
wej. Publikowany w 1907 r. przez w. k. Mikotaja Michajtowicza ', oraz
w 1910 r. przez N. Wrangla > wzmiankowany byt niejednokrotnie w wy-
dawnictwach omawiajgcych rosyjskie malarstwo portretowe 11-ej po-
towy XVIII wieku. Wedlug zrédet rosyjskich portret ten byt wlasnoscia
N. P. Zerebcowej w Petersburgu i zapewne w latach po 1910 r. prze-
szedt na wiasnos$é prywatnego kolekcjonera polskiego. Obraz zachowat
sie w stanie dobrym, prawie bez $ladu poprawek konserwatorskich.

Artysta przedstawit hrabine Dmitriew-Mamonowag w popiersiu,
na neutralnym brunatno-zielonawym tle, w pozie oficjalnej, ktorg pod-
kresla jeszcze balowy str6j i wysoka szeroko rozczesana, srebrzyscie
upudrowana fryzura. Glowa nieco odrzucona w ty}, zwraca sie poprzez
prawe ramie w lewo, oczy lekko zmruzone z wydiuzonymi powiekami
goérnymi, patrzg jakby z odrobing ironii, na zamknietych wargach igra
ledwie dostrzegalny usmiech. Dzieki przymgleniu dolnej czesci twarzy
modela, artysta podkreslit jeszcze bardziej intrygujacy widza wyraz
twarzy portretowanej damy.

Suknia jedwabna, przybrana koronkami i btekithymi wstegami,
utrzymana jest w zimnych zielonawo-srebrzystych tonach. Spod lase-
runkow przeswieca tu brunatny podkiad. Kolor ciata bardzo jasny, stop-
niowany od lekko zar6zowionej twarzy do zimnych tonéw odstonietego
gorsu.

Autorstwo tego portretu ze wzgledu na jego wysoka klase malar-
ska, jak rowniez na mocng dokumentacje bibliograficzng nie budzi zad-

Russkije Portrety X VIIl i XIX-wo stoletii, wyd. w. k. Nikotaja Michajtowicza,
Petersburg, 1907, t. IV, Nr 71.
N. Wrangiel, Fiedor Stiepanowicz Rokotow, Staryje Gody, 1910, IV. s. 3__16.

109



JANINA RUSZCZYCOWNA

nych zastrzezen. Fiedor Stiepanowicz Rokotow (1735— 1808) nalezy do
tych wybitnych artystéw li-ej potowy XVIII wieku, ktérzy podobnie
jak Lewicki, czy p6zniej Borowikowski potrafili przetamac¢ narzucone
im przez dwoér cesarski i wszechwtadng Akademie szablony. Przyswoiwszy
sobie bardzo szybko osiagniecia techniczne malarstwa zachodnio-euro-
pejskiego, ktdre w Petersburgu reprezentowali tak liczni tam w XV III w.
malarze cudzoziemscy, m. in.: Rotari, RoS$lin i Lampi, portrecisci rosyj-
scy tej miary co Rokotow i Lewicki nie przeszli do obozu dworakéw-
pochlebcow. Portrety ich lagczg w sobie Swietng technike z wnikliwg
charakterystykg modela, wida¢ w nich wyraznie wysitek artysty w kie-
runku wiernego oddania zaréwno zewnetrznej jak i duchowej strony
cztowieka. W sztuce Rokokowa, po pewnych powodzeniach na dworze
petersburskim, po okresie, kiedy ulegat silnie wptywom najpierw Argu-
nowa, a potem Toqué i Rotari'ego, zasadniczy przetom zaznacza sie
w okresie tzw. ,moskiewskim“, przypadajgcym na lata 1767— 1789 (?).
Jest to okres najwiekszego rozkwitu jego talentu, lata w ktérych kry-
stalizuje sie oryginalny ,rokotowski“ styl. Charakterystyczne cechy tego
stylu, to wyszukane zestawienia barwne (najczesciej taczy ko.icr bialy
z niebieskim, brunatny z zielonym i rézowym) utrzymane w srebrzy-
stej lub jasno-szarej gamie. Subtelno$¢ techniki malarskiej i Swietlistos¢
koloréw podnoszg uzywane chetnie przez artyste laserunki.

W charakterystyce modela wystepuje czesto rys zagadkowosci
i smutku, stosowany przez artyste, zwlaszcza w jego portretach kobie-
cych, z calg sSwiadomoscig i finezjg. Typowa cechg portretow Rokotowa
jest tez pewna dysproporcja miedzy zbyt duzg gtowa, a resztg postaci
(malowat prawie wytgcznie popiersia), oraz wydiuzenie zmruzonych
oczu i — jak w portrecie Mamonowej — zagadkowy u$miech na waskich,
zamknietych wargach. Intrygujgca zagadkowos¢ wydaje sie catkowicie
zamierzong w portretach, w ktérych malarz potrafit odda¢ typ prze-
rafinowanej, a jednoczesnie nieco zdezorientowanej arystokracji rosyj-
skiej w okresie miedzy reformami Piotra Wielkiego i zanikaniem ,starej
Rusi“, arewolucjg francuska i nowymi ideami przesigkajacymi z Zachodu
do spoteczenstwa rosyjskiego.

Malarstwo portretowe Rokotowa jest ograniczone klasowo, jest
odbiciem jednej tylko warstwy spolecznej i powstaje na zamoéwienie tych
uprzywilejowanych, dla zaspokojenia ich celéw reprezentacyjnych. Na-
lezy jednak podkresli¢c zastuge Rokotowa, jako jednego z pierwszych
malarzy rosyjskich tego okresu, poszukujgcych wilasnego wyrazu w sztuce
i przeciwstawiajacych sie splycaniu obrazu spoteczenstwa rosyjskiego

przez malarzy obcokrajowcow.

Portret hrabiny Dmitriew-Mamoncwej moznaby datowa¢ na ok.
1790 r, a moze nawet Scislej na rok 1789, kiedy to dama dworu Katarzyny
Il-ej — ksiezniczka Daria Szczerbatowa posSlubita faworyta cesarzowej
hr. Aleksandra Dmitriew-Mamonowa i wraz z mezem z jej rozkazu
zamieszkata w Moskwie. Cechy stylistyczne portretu hr. Mamonowej
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pokrywajg sie z charakterystykg okresu ,moskiewskiego“ Rokotowa
i narowni z danymi biograficznymi pozwalaja datowac¢ portret na ok
1790 r.

Nalezy podkreslic pomysiny fakt, ze dzieto tak duzej klasy malar-
skiej i tak dobrze reprezentujgce jednego z najwybitniejszych portre-
cistow rosyjskich, weszto do naszych zbiorow publicznych. Wystawione
w Galerii Malarstwa Rosyjskiego Muzeum Narodowego w Warszawie
stanowi, obok obrazéw Borowikowskiego, Tropinina, Kiprienskiego i Fie-
dotowa, jeden z najcenniejszych w tym zbiorze przyktadéow malarstwa
rosyjskiego przed powstaniem szkoly realistow rosyjskich w potowie
XIX-go wieku.



STEFAN KOZAKIEWICZ

NIEZNANY SZKIC RIEPINA DO OBRAZU
~ARESZTOWANIE AGITATORA*

W czasie ostatniej wojny znajdowatl sie na rynku antykwarskim
w Warszawie niepublikowany dotychczas szkic liii Riepina do jednego
z najstynniejszych jego obrazéw: ,Aresztowanie agitatora“, wchodzacego
w skitad Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. Losy tego szkicu sg mi nie-
znane. Zachowata sie natomiast w Archiwum Fotograficznym Muzeum
Narodowego w Warszawie klisza fotograficzna, wykonana ze szkicu ok
r. 1942; wedle odbitki z niej zamieszczamy reprodukcje (ryc. 1). Szkic
sygnowany w lewym dolnym rogu: ki. PeriHH"0 malowany byt olejno
na ptotnie; wymiar jego wynosit ok. 50 X 60 cm '. Jezeli chodzi o koloryt,

duzg role odgrywaly w szkicu — podobnie jak i w obrazie z Galerii Tre-
tiakowskiej — brazy i ugry; szczegoly kolorystyczne zatracity mi sie
w pamieci.

Wyczerpujgcy artykut I. S. Zilbersztejna o historii powstania obrazu
JAresztowanie agitatora“, zamieszczony w t. 2 zbiorowego wydawnictwa
poswieconego Riepinowi, wydanego przed dwoma laty ', zawiera wiele
informacji, pozwalajagcych nam z duzym prawdopodobienstwem ustali¢
miejsce, jakie zajmuje zaginiony szkic olejny w dziejach powstania obrazu
z Galerii Tretiakowskiej.

Obraz Riepina, ktéry znakomity, postepowy krytyk rosyjski Stasow
wraz z obrazami ,Nie oczekiwali“ i ,Odmowa spowiedzi przed straceniem*
stawiat na czele wszystkich dziet wielkiego malarza rosyjskiego, pod-
kreslajgc ich znaczenie dla wspdiczesnych i przysztych pokolen, powstat
pod wrazeniem procesu ,193-ch“, zakonczonego w poczatkach r. 1878.
Byta to rozprawa przeciw grupie postepowej miodziezy, prowadzacej
zakrojong na szeroka skale akcje rewolucyjng ws$rod ludu rosyjskiego.
Obraz z Galerii Tretiakowskiej (ryc. 2) przedstawia aresztowanie agitatora2

1 Na brzegach kliszy fotograficznej, wykonanej w Muzeum Narodowym w War-
szawie, widniejg fragmenty mebli, ram itp. przedmiotéw, ktére w czesci udalo sie
odnalez¢ i wedle ich wymiaréw obliczyé w przyblizeniu wymiar szkicu.

2 1. S. Zilbersztejn, K’ istorii sozdanija kartiny ,Arest propagandista“, Repin,
t. 2 (wyd. Chudozestwiennoje nasledstwo). Moskwa 1949, s. 337—360.
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w chiopskiej izbie, bedacej jego kwaterg. Policja carska i agenci wtar-
gneli do wnetrza. Podczas gdy jeden z nich ujmuje milodzienca posrodku
izby, reszta zajeta jest, po prawej stronie, gorgczkowym poszukiwaniem
i przegladaniem papier6w agitatora, nie zwracajgc narazie uwagi na
wsunietag w kat dziewczyne wiejska, wspdlniczke rewolucjonisty. Spto-
szona grupa chtopdw garnie sie przy oknie z lewej strony; w cieniu stoi
obok kutak-donosiciel, ku ktéoremu zwraca glowe bohater sceny, patrzac
mu prosto w oczy z wstretem i pogardg. W gtebi siedzi na tawie mezczyzna
w stroju napoty miejskim.

Ten obraz Riepina jest jednym z najwybitniejszych dziet realizmu
krytycznego w malarstwie europejskim 2 pot. w. XIX. Zwitaszcza dla
rozwoju sztuki rosyjskiej znaczenie jego jest bardzo duze. Wazne miejsce
zajmuje on dzieki postepowej, rewolucyjnej ideologii, ktérej dat
w nim wyraz artysta, dzieki zwigzaniu z zyciem i brakowi wszelkiego
artystycznego doktrynerstwa, dzieki sile wyobrazni twérczej powotujgcej
z tatwoscig na ptétno postacie petne prawdy, o dobitnej charakterystyce
psychologicznej; wreszcie dzieki swobodnej, niewymuszonej kompozycji
i znakomitemu opanowaniu rzemiosta.

Ale — podobnie jak i u Matejki — temat, ktéry pasjonowat artyste,
nie odrazu znajdowat swdj ostateczny wyraz. Po pierwszym szkicu Riepin
odktadat czesto ostateczne wykonczenie dzieta, nieraz na wiele lat: od cza-
su do czasu nawracat do tematu w szkicu oldwkowym lub olejnym frag-
mentu czy catosci. Wywotawszy obraz, doskonalit szczegdty kompozyciji,
tto, pozy i ruchy postaci, ich stroj, rece i twarze. Tak bylo i z ,Aresztowa-
niem agitatora“. Wyr6zni¢ mozna dwie redakcje tego samego pomystu:
wczes$niejsza, wykonang w r. 1878 pod $wiezym wrazeniem procesu,
w szkicu olejnym, przechowywanym rowniez w Galerii Trietiakowskiej3
i p6zniejsza, nad ktorej realizacjg pracowat artysta od r. 1880 i ktdéra zna-
lazta swoéj ostateczny wyraz w omoéwionym powyzej obrazie z Galerii
Tretiakowskiej, wykonczonym w r. 1892. Badania Zilbersztejna wykazaly,
iz do tego roku nalezy bowiem przesung¢ ostateczne ukonczenie prac nad
obrazem, na ktérym sam artysta umiescit wczesniejszg date ukonczenia,
r. 1889. W obu redakcjach wspoélna jest poza bohatera sceny oraz miejsce,
w ktérym sie ona rozgrywa. Poza tym obie wersje réznig sie od siebie
znacznie: szkic z r. 1878, bodacy redakcjg wczesniejszg, jest ttumny,
Sciesniony, zgietkliwy, i nie jest w nim podkreslona tak dosadnie drama-
tycznos¢ i waga momentu, jak w redakcji ostatecznej, skupionej, mocnej,
o bardziej przejrzystej kompozyciji.

Wiadomo, iz w ciggu dwunastu lat pracy nad obrazem ostatecznym
(1880— 1892) wykonatl Riepin do niego wiele szkicéw rysunkowych i olej-
nych. Wiekszos$¢ ich nie zostata odnaleziona; znanych jest bardzo niewiele.
Zilbersztejn wymienia jeden otéwkowy i jeden szkic olejny catosci,
pochodzacy z poczatkowego okresu pracy nad obrazem, z r. 1880, bardzo
ogo6lnikowy i sumaryczny (w zbiorze E. Millera w Pradze Czeskiej)4

3 Repr. u Zilbersztejna, j. w., s. 349.
4 Zilbersztejn, j. w., s. 346.
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Ryc. 1. Ilia Riepin, Aresztowanie agitatora, szkic (dawniej w Warszawie). Fot.
w archiwum fotogr. Muzeum Narodowego w Warszawie.

Précz tego istnieje tylko kilka szkicow fragmentéow, olejnych i rysunko-
wych, dotyczacych ré6znych etapow pracy.

Uparta che¢ Riepina jaknajwiekszego wydoskonalenia swego obra-
zu — do ktérego szczeg6lng przywigzywal wage i ktéory wysoko sobie
cenit — znalazta wyraz w interesujgcym szczegoéle, dotyczacym ostatecz-
nego zakonczenia prac nad ,Aresztowaniem agitatora . Obraz ten mimo
szykan cenzury carskiej wystawiony zostal na zbiorowej wystawie prac
artysty w r. 1891 w Petersburgu, skad bezposrednio zakupit go do swej
galerii moskiewskiej P. M. Tretiakow, nie odbierajgc narazie obrazu z sal
wystawowych. Po zamknieciu ekspozycji Riepin nie odrazu odestat obraz
Trietiakowowi, lecz dokonat jeszcze na nim pewnych przemalowan. Swiad-
czy o tym fragment listu artysty do kolekcjonera, pisanego w styczniu
r. 1892 z Petershurga:

W obrazie ,Aresztowanie“ przemalowatem calg posta¢ w gte-
bi. Zamiast $piacego chtopa ... siedzi tam teraz miejscowy szynkarz...
i patrzy wprost na aresztowanego. Moze to i denuncjator? Niech Pan
nie mysli o powrocie do dawnego stanu: poprzednig posta¢ zeskro-
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Ryc. 2. llia Riepin, Aresztowanie agitatora, Galeria Tretiakowska w Moskwie
Fot. w/g reprodukcji Ewa Koztowska.

batem prawie do gruntu. Twarz dziewczyny-wspolniczki wypadto
mi catkowicie zmieni¢: na policzku ma teraz drasniecie ..." \

Zilbersztejnowi udato sie odnalez¢ fotografie obrazu z r. 1891, w sta-
nie przed opisywanymi w liscie przemalowaniami; znajduje sie tam istot-
nie w tle posta¢ $pigcego wiesniaka, a twarz dziewczyny ma odmienne
rysy ", Zmiany nadaly obrazowi nieco inng zawarto$¢ tresciowg i wplynely
korzystnie na uktad kompozycyjny.

Na szkicu warszawskim posta¢ w tle i twarz dziewczyny odpowiadaja
naogo6t stanowi obrazu po ostatecznie przeprowadzonych zmianach. Szkic
ten prowadzi nas wiec w bezposrednie sasiedztwo ostatnich faz pracy
nad obrazem z Galerii Tretiakowskiej. Na pierwszy rzut oka oba dzieta
niemal nie réznia sie od siebie, zwlaszcza, iz szkic jest stosunkowo do-
ktadnie opracowany. Dopiero po starannym poréwnaniu stwierdzamy nie-
wielkie réznice w pozycji nogi mezczyzny, podtrzymujgcego z tytu agita-
tora, w rysach twarzy dziewczyny wiejskiej, w ukladzie papierow w wa-

6 Zilbersztejn, j. w., s. 356.
6 Repr. u Zilbersztejna, j. w., s. 353.
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lizce i na podlodze itp. Wazniejsza jest r6znica w wyrazie twarzy bohatera
sceny: wzrok kieruje on przed siebie, nie patrzac na nikogo, a we wzroku
tym maluje sie zaduma, updr, zamkniecie sie w sobie. Przerwany jest tym
samym kontakt miedzy agitatorem a kutakiem z lewej strony; ten ostatni
w szkicu warszawskim stoi w nieco innej pozycji i nie patrzy na aresz-
towanego.

Wyzej podane fakty wskazujg na czas powstania naszego szkicu —
w samym koncu r. 1891, a najp6zniej w styczniu r. 1892. Najprawdopodob-
niejszym wydaje sie przypuszczenie, iz Riepin, po zakupieniu u niego
w koncu r. 1891 obrazu przez Tretiakowa, czujac potrzebe dokonania
zmian o charakterze zaréwno tresciowym, jak i kompozycyjnym w wy-
konczonym juz obrazie, chcial sprawdzi¢ efekt projektowanych zmian
w szkicu, odpowiadajgcym wielko$cig obrazowi; zmian tych projektowat
wiecej, lecz z niektorych zrezygnowat. Do tych nalezy i odmienny wyraz
twarzy bohatera sceny, niewprowadzony do obrazu. W niemal catkowitej
zbieznosci szkicu warszawskiego z obrazem moskiewskim to jest najwaz-
niejsza réznica. Dzieki niej szkic ten nie jest zresztg li tylko jednym
z brakujgcych ogniw w dziejach twoérczosci artysty: do diugiego szeregu
mocno, energicznie scharakteryzowanych postaci meskich, w ktérych ce-
lowat artysta, dorzuca nam jeszcze jedna.

Obok wysunietych przypuszczen co do szkicu warszawskiego nie
mozna wykluczy¢ oczywiscie i innych ewentualnosci, jak np. ze jest on
proba nieco zmienionej w redakcji repliki obrazu z Galerii Tretiakowskiej,
lub tez wczes$niejsza cd r. 1891 proba redakcji ostatecznej, ktdra artysta
chwilowo zarzuciti do ktérej pozniej powrdcit. Na te watpliwosci odpowie-
dzie¢ moga jedynie badania uczonych radzieckich.



Tadeusz Dobrowolski, Polskie malarstwo portretowe, ze studiéw nad sztuka
epoki sarmatyzmu. Krakow 19J/8. Wydawnictujo PAU. Str, 239 i 187 tdbl.

Od diluzszego juz czasu wysuwano postulat zajecia sie tymi dziata-
mi naszej przeszitosci artystycznej, ktore by mogly wykazaé jakie$ odrebne,
charakterystyczne cechy naszej twdérczosci plastycznej. Ciggte wyszuki-
wanie obcych wplywow, mozolne tropienie $ladow dziatalnosci obcych
artystéw, jacy zjawiali sie tak licznie na naszych ziemiach, nawigzywanie
ich prac, jak i dziet stworzonych niewatpliwie reka polskg — do form
powstatych pod innym niebem — byto przez cale dziesigtki lat gtownym
tematem prac naszej historii sztuki. Nie mozna oczywiscie zaprzeczyé, ze
tego rodzaju badania sg rzeczg konieczng i podstawowg, pozwalajg bowiem
wigczy¢ dzieje naszej sztuki w ogodlno-europejski jej nurt i wskazac jej
miejsce w tancuchu rozwojowym twoérczosci $Swiata. Zbyt jednostronnie
jednak pojete badania tego typu nasuwaly i nasuwajg podwdjne nie-
bezpieczenstwo: obraz sztuki na naszych ziemiach staje sie podobny do
dywanu, zszytego z réznobarwnych galgankéw, przynoszonych do nas
chaotycznie przez obcych majstréw, gubig sie w nim linie jakiejs prawi-
diowej budowy, zgodnej z naszym wilasnym rozwojem ekonomicznym,
spotecznym i politycznym. Istniejace wiasne ciggi rozwojowe w poszczegél-
nych gateziach plastyki — nikng w tym obrazie, utopione w powodzi
silnie podkreslanych nawigzan obcych. Drugim niebezpieczenstwem po-
wstajacym przy zestawianiu naszych osiggnie¢ artystycznych z wielkimi
wzorcami zachodnimi — jest zatrata skali w warto$sciowaniu dziet rodzi-
mych. Nauka nasza nie potrafita dotgd w dostatecznej mierze odszukac,
zdefiniowac¢ i wyjawi¢ wartosci, jakie tkwig w sztuce naszego kraju. Sztu-
ka polska posiada swoiste wartosci artystyczne, formalne, ma wtasne
i to skuteczne sposoby przemawiania do widza- Artysci polscy kazdej
epoki umieli znalez¢ srodki wyrazu adekwatne tresciom, jakie im rzeczy-
wisto$¢ polska narzucata.

Wielkg zastuga prof. Dobrowolskiego jest zwrécenie uwagi na olbrzy-
mi dzial naszej spuscizny artystycznej dotad wtasciwie nie tkniety reka
badaczy — na polskie malarstwo portretowe XVII i XVIII w. By¢ moze
odstraszal uczonych ogrom materiatu dotgd zachowanego, trudnosci jego
zinwentaryzowania i skatalogowania. Niewatpliwie jednak gtowng przy-
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czyna tego zaniedbania bylo lekcewazenie warto$ci artystycznych tej
gatezi naszej sztuki, pejoratywna ocena ,bohomazdéw"“ sarmackich. Praca
Dobrowolskiego toruje droge dla dalszych badan, rzuca posrednie Swiatto
na cato$¢ malarstwa polskiego tej epoki, jest w catym tego stowa znaczeniu
praca pionierskg. | pod tym tez katem — jak sadze — nalezy rozpatrywac
jej wady i zalety.

Calos¢ pracy dzieli na trzy wielkie czesci: pierwsza poswiecona jest

analizie stylistycznej pewnej grupy portretéw XVII i XVIII W., pocho-
dzacych z galerii Sanguszkéw w Gumniskach, dzisiaj w Muzeum Ziemi
Tarnowskiej, — jaka znalazta sie na wystawie w Towarzystwie Przyjaci6t

Sztuk Pieknych w Krakowie w r. 1947; druga cze$¢ pracy omawia
portret polski XVI—XVIII w. w jego rozwoju historycznym i wreszcie
ostatnia wigze badane zjawisko artystyczne z podtozem spotecznym i kul-
turalnym tych czasoéw. Prace konczy podsumowanie jej wynikéw.

Uktad ten — jakkolwiek w sposéb jasny przedstawia warsztat ba-
dawczy autora, jakby kolejne etapy jego wgryzania sie¢ w zagadnienie —e
posiada, jak sadze, znaczne wady. Portret polski, zwany przez autora takze
sarmackim (zagadnieniem sarmatyzmu w recenzji tej sie zajmowac nie
bede, gdyz zbytnio rozszerzytoby to jej ramy) traktowany jest w pierw-
szej czesci statycznie, przede wszystkim od strony formalnej; autor daje
prébe jego systematyki, analizuje kolejno ,jako$ci formalne portretéw".
Analize swag przeprowadza Dobrowolski na 25 tylko obrazach, jednakze
odrazu zdradza znajomos$¢ o wiele wiekszego materiatu, nie tylko 61
obrazéw wystawy krakowskiej, ale z terenu calej Polski. Autor zapewnia,
ze szczupto$¢é materialu wyjSciowego uzasadniona jest jego wzajemnym
powinowactwem, tak, ,ze wystarczy opisa¢ wizerunki najbardziej arty-
stycznie dojrzate, lub tylko typowe, zeby na tej podstawie doj$¢ do po-
trzebnych uogolnien...” Sadze jednak, ze druga czes$¢ pracy oraz zalgczone
do niej tablice ujawniajg wyraznie, ze poddana analizie grupa portretéw
nie wyczerpuje catosci, ani pod katem ich systematyki, ani pod katem
analizy formy, szczegélnie traktowanej w jej rozwoju. Brak np. wsrdd
opisanych szczeg6towo obrazéw portretu en pied, tak chyba waznego dla
okresu powstania rodzimej formy, brak portretu z bardziej zré6znicowa-
nym ttem, portretu zdecydowanie ptasko- prymitywnego itp. Oczywiscie
autor zna wiekszy materiat i nim juz w wstepnej analizie operuje. W ten
sposOb jednak zaciesnienie bazy wyjSciowej staje sie jakby konwencjag
metodyczng. Sadze wiec, ze analiza formalna w zasadzie stluszna —
powinna by¢ zilustrowana odrazu obfitszym materiatem znanym i do-
stepnym autorowi.

Dzieli on portrety na: ,portrety typu polskiego“ (w strojach pol-
skich), ,typu obcego“ (w strojach ,rycerskich® i zagranicznych) oraz
.portrety kobiece“. Podziat ten uzasadnia zaleznoscig formy obrazu pol-
skiego od jego akcesoriéw: inaczej — bardziej ptasko — traktowana jest
posta¢ ubrana w szeroki, mato sfatldowany str6j polski, inaczej — bar-
dziej brylowato — wystepuje z tta pancerz rycerski, peten ISnien i cieni,
inaczej wreszcie bogato zdobiona suknia kobieca. Nie negujac pewnej
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stusznosci tych spostrzezen, sadze jednak, ze systematyka formalna —
tak wazna metodycznie dla sztuki prawie anonimowej — winna sie oprzec¢
na innych kategoriach: blizszym Iub dalszym zwigzku z petnig reali-
stycznego wyrazu i warsztatu. Rozdzielone systematykg autora np. por-
trety Stanistawa Ferdynanda Rzewuskiego (tabl. 12) i Aleksandra Jakuba
Lubomirskiego (tabl. 20) sg ze sobag bardziej formalnie spokrewione niz np.
ten ostatni z portretem Karola Pawta Sanguszki (tabl. 17). Proponowana
przeze mnie systematyka; w sposob chyba jasniejszy posegregowataby
materiat pracy i ujawnita kilka co najmniej stopni i rodzajow podkresla-
nego przez autora realizmu portretu sarmackiego, by¢ moze rzucitaby
takze Swiatlo na zr6znicowanie spoteczne artystéw, na rozne zastosowania
portretu w XVII i XVIII w., moze udaloby sie wylowi¢ pewne kregi
ztgczone stylistycznie z okreslonymi os$rodkami artystycznymi. Autor
wspomina wprawdzie wielokrotnie o nuaneach w ujeciu przedmiotu,
ale brak podstawowej systematyki materiatu nie pozwala mu na jasniej-
sze przedstawienie.

Sama analiza formalna nie budzi zastrzezen. Dobrowolski zaréwno
w czesci pierwszej, jak i w konkluzjach koncowych daje charakterystyke
stylowg, wyodrebniajgcg portret polski, stuszng i zwracajgcg uwage ha
najistotniejsze jego cechy. Mowi o tendencjach do ptaskiego ujecia ca-
tosci, o wyodrebnianiu bryty gtowy, o wspétrzednosci elementéw i braku
ich powigzania w jednolita calo$¢ malarska, trafnie — jak sadze _
uwzglednia elementy jakby jeszcze gotyckie w tym malarstwie oraz role
ptaskiego tta. Opowiada nam o znaczeniu $Swietloeienia, plamy barwnej,
konturu czy kolorytu. Karty te nalezg nie tylko do najlepszych w ksigzce,
ale — zdaje mi sie — do najsubtelniejszych analiz formalnych, jakie zna
nasza — uboga pod tym wzgledem — nauka o sztuce.

Pokazujgc swoiste wartosci dekoracyjne, ekspresyjne, nawet kolo-
rystyczne portretu sarmackiego — autor podkresla zasadniczy jego rea-
lizm: che¢ przedstawienia okres$lonej jednostki ludzkiej, jej indywidualnych
rysé6w oraz sumiennego odtworzenia nawet drugorzednych szczeg6tow
przede wszystkim w ubiorze. W oscylacji miedzy realizmem tych zalozen
a tendencjami do ptaskiego traktowania tta oraz w pewnych nawykach
do schematyzacji przedmiotéw widzi — stusznie — najbardziej chara-
kterystyczng ceche tego malarstwa.

Zagadnienie jednak realizmu naszego portretu wydaje mi sie bar-
dziej skomplikowane. Popatrzmy najpierw na to zagadnienie od strony
odbiorcy. Oczywiscie zamawiajgcy portret zadal podobienstwa, jak to
zreszta wiemy ze zrodet pisanych przytoczonych przez autora. Istniaty
jednak wypadki, gdy odgrywalo to mniejszg role. Gdy z koncem XVII,
a przed wszystkim w XV IIl w. magnaci poczeli budowa¢ masowo patace,
ogromne ich sale i korytarze poczeto obwiesza¢ portretami przodkéw
i krewnych, majgcych pokaza¢ starozytno$¢ i splendor rodu gospodarza.
Byty to kopie z jakich$ sztychdw czy obrazéw, bagdz tez portrety fanta-
styczne. Dobrowolski zna szereg tego rodzaju portretow, np. Piotra
Wiasta z XV III w. (tabl. 137) lub serie portretow Sohtykéw z Muzeum
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w Kielcach (tabl. 170— 173). Autor tych stéw zetknagt sie z takg ogromng
galerig przodkéw w zbiorach Lubomirskich we Lwowie. Obrazy te maja
napewno inny stopien realizmu w przedstawieniu postaci i akcesoriow
niz portrety stuzgce celom nie tylko dekoracyjnym. Podobny charakter
stylowy wykazujg portrety krolow i wybitniejszych dygnitarzy Rzplitej,
malowane chyba najczesciej ze sztychow, a zawieszone w domach klientéw,
w domach fundacyjnych (klasztorach, szpitalach etc) lub w salach urze-
déw. Swiadcza o tym liczne portrety zadowalajace sie czesto tylko pozo-
rami podobienstwa np. Jana Ill, Wactawa Rzewuskiego itp. lu nalezg
chyba takze wcale liczne portrety groznych wrogéw szlacheckich np.
Gonty i Zelezniaka. Niby to zindywidualizowana charakterystyka tych
postaci jest zgota fantastyczna (tabl. 168).

W mojej praktyce muzealnej w Ilwowskim Ossolineum zdarzato mi
sie spotykac identyczne repliki obrazu, kazda podpisana innym nazwiskiem,
np. o ile pamietam, matka z dzieckiem, obraz juz z XIX w., raz byila
oznaczona jako ktéra$ z Lubomirskich z wnukiem, innym razem jako
taczynska z synem. Jeszcze w 40-tych latach XIX w. malarz Tysiewicz-
Niewiarowicz — prawdopodobnie przy pomocy przepréchy malowat
identyczne sylwety olejne gtdbw na szarym tle ptdtna, ktére w réznych
zbiorach publicznych i prywatnych byty oznaczane jako portrety réznych
osobistosci. Znany mi jest takze pewien dos$¢ wyraznie zindywidualizowany
typ szlachcica bez reki, ktory przybierat w réznych okolicznosciach rézne
nazwiska. Z faktow tych (przy inwentaryzacji calego materiatu zabytko-
wego znalaztoby sie ich wcale sporo) nie chce wysnuwaé wniosku, ze che¢
posiadania wiernej podobizny nie byta gldbwnym motorem zamdwienia
obrazu. Sadze jednak, ze nie tylko che¢ stworzenia sztucznej galerii przod-
kow naktaniata snobéw szlacheckich do falszowania napiséw czy chrzcze-
nia na nowo zakupionych obrazow - ale takze pewna konwencja zadowa-
lata odbiorce mniej wybrednego czy spostrzegawczego: wystarczata matka
z dzieckiem w strojach z epoki lub charakterystyczne kalectwo do uznania
w portrecie podobizny dziada czy babki. Rzuca to ciekawe, jak sadze
Swiatlo na zagadnienie realizmu pewnej powaznej grupy opisywanych
obrazéw. Przypomne tu jeszcze podobne, znane fakty z dziedziny rzezby
sepulkralnej XVI1 i XVII w.

Dobrowolski stusznie podnosi pewne zwigzki portretu polskiego
z gotykiem. Wiemy, ze w obrazach drugiej potowy XV w. pojawia sie sze-
reg figur, ktorych twarze sa szczegdlnie drastycznie indywidualizowane,
dotyczy to np. pachotkéw katowskich, w scenach meczenskich, kupcéow
wypedzanych ze Swiagtyni itd. Realizm tych przedstawien — na owe czasy
bardzo znaczny — opiera sie na niemal kaiykaturalnym podkres$laniu
ryséw, sztucznym zatamaniu noséw, wysunieciu brody, asymetrycznym
uksztattowaniu twarzy. Prymitywizm tej charakterystyki, jej schema-
tycznos¢ uwydatnia sie w powtarzaniu tego samego typu w twdrczosci
niejednego tylko warsztatu cechowego. Pewng kontynuacjg tego prymi-
tywnego realizmu sa dla mnie niektdre portrety polskie XVII i XVIII w.
np Nieznany szlachcic (tabl. 6), Jakub Sobieski (tabl. 14), Jan Grzybowski
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Alberta Majerana (tabl. 79), Mikotaj Bazyli Potocki (tabl. 164) i wreszcie
wspomniany portret Gonty (tabl. 168). Naswietla to warsztat éwczesnych
cechowych portrecistow. Naiwny, schematyczny realizm ich dziet jest
chyba wyraznym anachronizmem na tle ich czasu i daje Swiadectwo o bar-
dzo nieskomplikowanych czesto zadaniach stawianych przez szlacheckich
odbiorcéw. Powstania takich portretow nie bylbym skionny tlumaczyé¢
krytycznym stosunkiem artysty do modela i jakag$ tolerancjg ze strony
portretowanego, lecz po prostu zadowalaniem sie obu stron prymitywng
i schematyczng (niekiedy bardzo przez deformacje wymowng) charakte-
rystyka twarzy.

| jeszcze na jeden element pragne zwroci¢ uwage. Podkres$lane przez
autora roznice w traktowaniu brylowatym twarzy portretowanego modela

i czesto ptaskim ujeciem samej postaci — mozna tlumaczy¢ rdéwniez
warsztatem malarza i jego konwencjg. Przy lekcewazeniu artysty i jego
pracy przez szlachte — nalezy przypuszcza¢, ze malarz miat niewiele

czasu na sumienne studium. Pozowanie byto na pewno nieznosne i dlatego
autor portretu musiat sie zadowala¢ studium samej glowy, a akcesoria
i szaty domalowywat pézniej. Nalezy wiec przypuszczaé, ze stroj, naj-
czesciej wspaniaty lub konwencjonalno-rycerski nie musiat by¢ malowony
z modela, lecz zaczerpniety schematycznie chyba najczesciej z éwczesnej
grafiki, przy czym istniata dowolnos$¢ ubrania szlachcica zgodnie z jego
zyczeniem, nawet stroj zblizony do monarszego czy wodzowskiego. Ttu-
maczy to réwnoczes$nie odskok w traktowaniu formalnym gtowy i stroju
(nie moéwiac juz o akcesoriach tta), przy czym graficzna linearnos¢ tego
ostatniego znajduje swoje tatwe wytlumaczenie.

Wszystkie te uwagi miaty na celu uwydatnienie koniecznos$ci zro-
znicowania polskiego portretu w zaleznosci od typu realizmu, jaki dany
obraz reprezentuje. Portret europejski w XVII w. (jeszcze wczes$niej we
Wtoszech) w szczegdlnosci w Niderlandach i Hiszpanii przechodzi od cha-
rakterystyki zewnetrznej modela do pogtebienia psychologicznego; nie
chodzi juz tylko o podobienstwo ryséw, ale o uchwycenie wyrazu ducho-
wego, o zindywidualizowang charakterystyke psychologiczng. Dopiero
tego typu peine odtworzenie postaci portretowanej mozna nazwac¢ na tym
etapie rozwoju sztuki — realistycznym. Oczywiscie istnieje ogromna skala
osiagnie¢ w tym zakresie od arcydziet Rembrandta i Velasqueza az po....
polskie portrety Barttlomieja Strobla. W kazdym razie tendencje takie
wydajg mi sie cechg znamienng sztuki portretowej XV II w. w skali ogélno-
europejskiej. Dopiero idealizowane, dworskie portrety epoki Ludwika XIV
w wieku XV III usuwajg pierwiastki wnikliwosci psychologicznej na plan
drugi, poza tendencje do uwydatniania reprezentacyjnej okazatosci czy
dworskiej finezji. Gtowny zragb naszego materiatu zabytkowego tych cza-
sOw pozostaje obcy tym kierunkom i to stwarza zasadniczy rys odrebnosci
naszej sztuki portretowej.

Chciatbym wiec zaznaczyé, ze dla znalezienia odpowiedniej syste-
m atyki naszego malarstwa portretowego — nalezatoby wyraznie wydzieli¢
te sposréd naszych portretow, ktére nalezg do tej wielkiej rodziny por-
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tretu realistycznego XV II w., wzglednie do idealizujgcego reprezentacyj-
nego portretu XV IIl w. Stad do ,obrazéw sarmackich“ nie moznaby za-
liczy¢ ani dziet Strobla, Schultza, ani np. portretu Anny Jagiellonki
z Wawelu (tabl. 40) jeszcze z koica XV | w. wykazujagcego juz cechy wni-
kliwosci psychologicznej, podobnie jak znany portret Stanistawa Teczyn-
skiego (tabl. 65) i wreszcie obrazy juz z XVIII w.: portret Weglinskiego
(tabl. 7), nieznanego szlachcica (tabl. 90), Jana Zygmunta Staniszewskiego
(tabl. 139), czy portrety pedzla Konstantego Aleksandrowicza (np. tablica
178). Charakterystyczne dla naszych stosunkéw jest wtasnie kontynuowa-
nie jeszcze daleko wgtgb XV III w. tego typu portretu.

Reprezentacyjny, mniej ktadacy nacisk na wyraz psychiczny portret
zdaje sie pojawia¢ u nas juz za czaséw Jana lll. Na przyktad u Triciusza
(tabl. 100 i 101), a juz wyraznie w XV IIl w. w obrazach takich jak: Jakub
Sobieski (tabl. XV), przede wszystkim wspanialy wilanowski Wactaw
Rzewuski (tabl. 9), Barbara Sanguszkowa (tabl. 25), Teodor Czartoryski
(tabl. 155), i w niektérych portretach Faworskiego (np. tabl. 184), dziwnego
artysty oscylujacego miedzy tradycyjnym, ,sarmackim® portretem (tabl.
182 i 183), a tendencjami do psychologizowania i reprezentacyjnego idea-
lizowania modela.

Po wylgczeniu w ten sposéb pierwszej grupy ,w peini realistycz-
nej*) czy ,europeizujgcej* w swych tendencjach plastycznych i trescio-
wych, mozna by — jak sadze — wyr6zni¢ druga, w ktdérej cheé¢ wiernego
oddania podobienstwa i sumienno$¢ w odtwarzaniu akcesoriow Sciera sie
z nawykami do dekoracyjnego traktowania przedmiotu. Nie mozemy do-
strzec tu tendencji do wnikania w duchowa strone modela, bystro$s¢ obser-
wacji skupia sie na mozliwie wiernym i dosadnym oddaniu proporcji
i ksztaltdw — i to raczej przy pomocy $rodkéw linearnych. Trafnie pisze
autor pracy o obrazach tej grupy, ze reprezentacyjno$¢ zastgpiona jest tu
hieratycznos$cig, ze brak dynamiki nie tylko psychicznej, lecz i ruchowej.
Przedstawione postacie nie tyle zdajg sie zyé¢, co trwac¢. Oczywiscie i ten
typ, jakkolwiek mniej ulegajacy wpltywom postronnym zmienia sie od
powsciggliwej, rozwaznej rzeczywistosci obrazéw jeszcze szesnastowiecz-
nych np. w Kobera Batorym (tabl. 38) lub portrecie Pretwieza (tabl. 58),
poprzez bardziej powierzchowne i hieratyczne portrety XV Il w. np. Chod-
kiewicza (tabl. 2) i Lubomirskiej (tabl. 54), az po pompatyczne, petne
realiow obrazy Antoniego Misiorskiego z XV IIl w. (tabl. 128 i 129). Zdaje
mi sie, ze obrazy tego typu nie naleza do produkcji seryjnej, sa dzietami
wybitniejszych artystow dworskich i zdolnych malarzy cechowych. Two-
rzg one pierwszg warstwe ,portretu sarmackiego”, odskakujac wyraznie
od tendencji wspotczesnej sztuki europejskiej. Odznaczajg sie jednak
znacznymi walorami warsztatowymi, czesto takze artystycznymi. Dostrze-
gamy tu obserwacje niezbyt moze wnikliwg, ale baczng i niepowierz-
chowng, sumienne opracowanie bryty calej postaci, czesto takze wysitek
dla ustawienia jej w tle wgtebnym, co prawda konwencjonalnym, ale
przepracowanym az do szczegétdw. Wielkie ptaszczyzny barwne strojow
meskich czy kobiecych sg tu zr6znicowane, poukiadane w faldy plastyczne.
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O trzeciej grupie juz wspomniatem: sg to owe prymitywnie schara-
kteryzowane twarze: szlachcica o asymetrycznej budowie gtowy (tabl. 6),
Jakuba Sobieskiego (tabl. 14) czy Seweryna Rzewuskiego (tabl. 21).

Najwieksza bodaj czes$¢ portretdw polskich XVII i XVIIl w nalezy
chyba zaliczy¢ do grupy czwartej, w ktérej bryta gtowy wyraznie odcina
sie od ptaskiego, abstrakcyjnego z reguly tta i zderza sie w charaktery-
styczny sposob z ptaskim, dekoracyjnym ujeciem samej figury. Z obrazow
™ nalezy tu nP' Roman Sanguszko (tabl. 1) i drugi Roman Sanguszko
(tabl. 59), Katarzyna Ostrogska (tabl. 51), Lew Sapieha (tabl. 64), portrety
mieszczek Giermanskiej (tabl. 80) i Btoniowskiej (tabl. 81), portret tru-
mienny Gorzyckiego (tabl. 84) i reprezentacyjny en pied Mikotaja Hie-
ronima Sieniawskiego (tabl. 107). Z XV III w. wymieni¢ mozna np.: Ma-
zepme (tabl. 112), Rewere Potockiego (tabl. 132), Marie Komorowskg
(tabl. 142), Apolonie Grocholska (tabl. 146) i kieleckie portrety Sottykow
(tabl. M2 i 173). Spotykamy tu wiec takze, wspomniang juz przeze mnie
grupe wielkich obrazéw en pied malowanych ,od jednego zamachu®, dla
wypetnienia galerii patacowych, oraz portrety mieszczanskie. Ten wtasnie
typ portretu polskiego jest najbardziej reprezentacyjny dla odrebnosci
.Sarmackiej“ i najbardziej odbiega od tendencji europejskiej sztuki. Jest
tez on chyba najbardziej rodzimy, jakkolwiek cze$¢ jego cech stylistycz-
nych wynika po prostu z pewnych koniecznos$ci warsztatowych, o ktorych
juz wspominatem. Znajduja sie tu prawdopodobnie kopie ze sztychdéw lub
innych obrazow, ptasko$¢ kompozycyjna ma moze swe zrddto, chocéby
czesciowo w koniecznosci domalowywania torsu do studium gtowy modela.
W kazdym razie obrazy tej grupy majg najwiecej cech stylistycznych
jakie Dobrowolski wysnuwa ze swych analiz, przy czym moze raz jeszcze
warto podkresli¢, ze obrazy te majg nieraz duze wartosci dekoracyjne
i kolorystyczne, jakich wybitnym przyktadem moze by¢ wilanowski por-
tret Katarzyny Ostrogskiej. Oczywiscie plaszczyznowos$é, pewna daznosé
do linearnego definiowania formy wystepuje tu w najrozmaitszych na-
sileniach i moze podlega¢ dyskusji zaliczenie danego dzieta do grupy
drugiej czy czwartej. Tym bardziej, ze hieratyczno$¢ ujecia i troska
o choéby pozorng charakterystyke twarzy modela jest wspdlna obu gru-
pom. Jednakze wydaje mi sie — ze moznos$¢ wydzielenia w systematyce
naszego portretu tego zespotu nie moze podlega¢ dyskusji. Obrazy te naj-
dobitniej Swiadcza o wtasnym, tradycyjnym nurcie tej gatezi naszej sztuki
XVIli XVII w. itagrupa chyba najwyrazniej odcina sie od jakichkolwiek
analogii zachodnich.

Dobrowolski nie przeprowadzit w swej pracy zestawien systema-
tycznych z portretem niemieckim, czeskim, szwedzkim czy angielskim
XVIl w. a wiec ze sztuka tych krajow, ktore staly woéwczas takze na
peryferiach gtbwnego nurtu sztuki europejskiej. Niestety nie moge
w obecnej chwili nawet marzyé o uzupetnieniu tej luki. Z pobieznych
obserwacji, jakich miatem sposobno$¢ dokonaé — wynika, ze np. $lgski,
niemiecki portret XVIl-wieczny posiada inny wyraz stylowy, jakkolwiek
czesto nizsza warto$¢ artystyczna, przez pewien dynamizm formy oraz
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wtasnie przez wyrazng dgznos¢ do schematycznego, ale brytowatego ujecia
figury, nie tylko glowy. Natomiast charakterystyka twarzy jest raczej
mniej sumienna i dosadna. Podobne uwagi nasuwajg sie przy ogladaniu
znanych mi jedynie z reprodukcji obrazéw szwedzkich i angielskich
XVII w. O mozliwosciach oddziatywania sztuki polskiej na szwedzka autor
kilkakrotnie zreszta wspomina. Obrazy angielskie ulegajg jednak silniej
spokusom* psychologizowania, a juz zupetnie obcy jest im hieratyzm
naszych portretow. Najblizsze zwigzki tgczg portret sarmacki z siedmio-
grodzkim, wotoskim i ruskim. Jest to jednak najwyrazniej bezpos$redni
wplyw naszej produkcji na sgsiadow potudniowych i wschodnich. Nalezy
wiec za Dobrowolskim podkreslié, ze portret sarmacki mial wiele cech
wschodnich i na wschod tez promieniowat.

Omoéwienie drugiej czesci pracy Dobrowolskiego nasuwa duze trud-
nosci. Nie tylko bowiem portret nasz XV Il i XV IIl w. nie byt dotad zba-
dany dostatecznie, ale cale malarstwo tej epoki, jego osrodki, jego kontakty
ze sztukg obca nie sg dostatecznie wyjasnione. Trudnos$ci, z ktorymi wy-
raznie walczy autor omawianej pracy pietrzg sie takze oczywiscie przed
jej recenzentem. Totez ten ogromny rozdzial scharakteryzuje jedynie
fragmentarycznie, poruszajac tylko niektére problemy. Dobrowolski za-
czyna dzieje polskiego portretu, jako samodzielnej gatezi malarstwa, bodaj
stusznie, od czaséw Zygmunta Starego i stara sie pokaza¢ jego rozwoj az
do doby Stanistawa Augusta. Jednakze niejasne podstawy periodyzaciji
historii sztuki, a raczej przyjecie podziatu na okresy skombinowane z dat
poszczegdlnych panowan i konwenciji, dzielgcej historie na wieki XVI,
XVIlIi XVIII — nie pozwalajg autorowi na wydobycie linii historycznych
przemian. Drugi zarzut, jaki sie tu nasuwatby to oderwanie niejako
czesci pierwszej od drugiej. W pierwszej jest mowa o portrecie ,sarma-
ckim*® i jego systematyce oraz jego cechach stylowych; w drugiej o dzie-
jach malarstwa i portretu w ogo6le bez réznicowania na rézne szczeble
jego rodzimosci. Prawdopodobnie wyplywa to z niedostatecznie prze-
myslanej systematyki portretu, o czym juz mowitem. Czytelnik czesci
pierwszej spodziewa sie raczej dialektyki rozwoju cecn tiesciowych i for-
malnych portretu wyréznionych na wstepie, a nie tradycyjnego poniekad
wyliczania wplywéw, jakim pod naporem gtéwnie krélewskich mecenatow
ulegato nasze malarstwo. Daleki jestem oczywiscie od zaprzeczania istnie-
nia tych wptywow i powigzan z malarstwem obcym i czotowymi postaciami
artystow importowanych. Jednakze zwigzki te z portretem sarmackim nie
rysujg sie jasno w opowiadaniu autora. Naturalnie portret jako osobna
gatgz sztuki zjawia sie najpierw na dworze krélewskim, w S$Srodowisku
krakowskim. Istniejg na to liczne dowody w zabytkach i zZrédiach, ktore
Dobrowolski skrupulatnie wylicza. Jednakze nie znajdujemy wyraznej
wskazéwki, w ktdrym momencie i gdzie powolny nurt rozwoju portretu
.Sarmackiego“ oddziela sie od — ulegajacej zmiennym fluktuacjom —

sztuki dworskiej.

Dobrowolski nie dostrzega silnego zréznicowania sztuki polskiej juz
od konca XVI w., gdy coraz silniej wysuwajgca sie magnateria tworzy
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wilasne osrodki wtadzy i mecenatu, niezalezne od dworu i prgdéw nurtu-
jacych stolica. W zwigzku z tym dochodza do gtosu takie osrodki, jak
Lublin, Zamos$¢, Przemysl i Lwow, gdzie do przepisowych sztuk mist-
rzowskich nalezat m.in. ,conterfekt cztowieka calego, ktérego mu nazna-
czg w bractwie“. Jest to chyba wskazowka wyrazna, ze ten rodzaj ma-
larstwa byt tam szczegodlnie uprawiany. W wojewddztwach: ruskim, betz-
kim, podolskim i wotlynskim rosng fortuny krélewigt kresowych, niezna-
ne jeszcze w tych rozmiarach na ziemiach rdzennej Polski. Dwory mag-
nackie, jedne z pierwszych przejmujg dworski zwyczaj rozdawania port-
retbw czy ozdabiania nimi swych siedzib. Wspétudziat malarzy ruskich
i ormianskich w uksztaltowaniu sie ,sarmackiego portretu“ ttumaczy nie-
Zle jego hieratycznos¢, skionno$¢ do przedstawien ptaskich i ornamental-
nosci.

Rzuca to ciekawe $Swiatlo na istotng tres¢ spoteczna portretu tego.
Powstaje on tam, gdzie rody magnackie, gromadzgc znaczne $rodki finan-
sowe i wiasne sily zbrojne, przygotowujg rychly cios ostatkom demo-
kracji szlacheckiej z okresu wotan o naprawe Rzeczypospolitej, Rodzacy
sie portret sarmacki jest jakby zapowiedzig przysziej preponderancii.
krélewiat, a rozlanie sie tego typu juz w drugiej ¢wierci XV Il w- po kra-
ju — idzie w parze z opanowywaniem mas szlacheckich przez ideologie
sSarmatyzmu®.

Ostateczny wupadek demokracji szlacheckiej, skupienie witadzy
w rekach oligarchii magnackiej narzuca w drugiej potowie XVII w.
i w czasach saskich jednolity styl zycia obszarowi calego panstwa i —
jak sadze — wplywa takze na recepcje ,portretu sarmackiego“ przez
szerokie masy szlacheckie i wreszcie mieszczanskie oraz petryfikuje nie-
jako na szereg dziesiecioleci tradycyjny jego schemat, z jego hieratycz-
noscig, powierzchownym ujeciem osobowosci, przy pozornie brutalnej,
a raczej rubasznej charakterystyce i sklonnosciach do szerokich, dekora-
cyjnych rozwiagzan ptaszczyzny obrazu. Naszkicowane tu mys$li musiatyby
by¢ poparte zaréwno przez obszerniejszg znajomos$¢ materiatu zabytko-
wego z catej Polski, jak i nowymi badaniami archiwalnymi. Moznaby
wtedy, juz nie hipotetycznie, pokusi¢ sie o wykrycie pewnych osrodkéw
tego malarstwa i zwigzanie z nimi okreslonych grup portretéw. Moznaby
je posegregowac¢ nie tylko wedle systematyKi stylistycznej, lecz i topogra-
ficznie, moznaby na koniec da¢ probe pokazania rozwoju portretu polskiego
we wszystkich jego warstwach od oficjalnego, dworskiego, do typéw naj-
bardziej prymitywnych.

Bardzo interesujgco mowi o zaniku ,portretu sarmackiego“ Dobro-
wolski oraz rzuca szereg trafnych spostrzezen o sile tradycyjnych nawykoéw,
przedostajgcych sie nawet w gigb malarstwa XIX w. Gdyby sie nie su-
gerowac¢ strojem mozna by — jak sadze — odrosle omawianego typu
portretu znalez¢ w portretach szlacheckich i znéw szczegdlnie galicyj-
skich, az chyba do daty zniesienia panszczyzny. Znam nawet portrety
dam ubranych w stroje drugiego cesarstwa, w szerokich krynolinach,
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malowanych ptaskimi plamami, niemal bez modelunku i przy bardzo
powierzchownej charakterystyce twarzy.

Czytajac cze$¢ trzeciag — omawiajacg spoteczne podioze malarstwa,
a wiec potozenie malarzy cechowych, partaczy podmiejskich, malarzy
nadwornych, kota odbiorcow sztuki w XVII i XVIIl w., usitowania arty-

stow do wyjscia z ciasnych anachronicznych wiezéw ustroju cechowego,
oraz traktujacg malarstwo jako funkcje stosunkéw spotecznych i ogdlno-
kulturalnych — zastanawiatem sie nad tym, czy moznaby materiat zabyt-
kowy, dotyczacy portretu, podzieli¢ na grupy w zaleznosci od odbiorcy.
Podziatowi temu nie odpowiadalyby ani tresciowe, ani formalne réznice
miedzy np. portretami magnatow, personatow, szlachty drobniejszej, czy
wreszcie mieszczanstwa. Wylaczam oczywiscie malarstwo dworu krélew -
skiego. Jest to dowodem, jak jednolita byta kultura, jak to stusznie pod-
nosi Dobrowolski i jak podobne upodobania tgczyly magnata, siedzgacego
na setkach wsi — i jednowioskowego szlachcica. W ostatnich ustepach
autor daje doskonatg charakterystyka istotnej tresci portretu polskiego:
,Sredniowieczng metafizyke zastepuje tu swoisty, ‘stanowy’ humanizm,
ograniczony w swym szacunku dla jednostki do jednej uprzywilejowanej
warstwy spotecznej. Ten rodzaj humanizmu bliski jest przy tym tak ty-
powej dla polskiego baroku idolatrii, kultu dla cudownych figur i obra-
z6w... Skionnos$¢ do hieratycznych, nieruchomych i okazalych przedsta-
wieh portretowych znajduje tez uzasadnienie w .. panujacym systemie
feudalnym®“. W tych warunkach ustalenie pozytywnych wartos$ci portretu
.sarmackiego“, ktory niewatpliwie odczuwamy jako rodzimy i narodowy
w formie —wymaga dalszych badan, obejmujacych o ile moznos$ci—catos¢
materiatu zabytkowego. Dla prac tych dzieto Dobrowolskiego bedzie nie
tylko punktem wyjscia, ale w wielu wypadkach wytrawnym przewodni-

kiem.
Ksawery Piwocki



