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W NAWIAZANIU DO SZTUKI POLSKIEGO OSWIECENIA

Obecny podwéjny numer ,Biuletynu Historii Sztuki“, ktorym zamykamy X IlI
rocznik naszego czasopisma — pos$wiecony jest w calosci tradycjom plastycznym,
polskiego O$wiecenia. Prace tu zgromadzone wigzg sie rowniez z otwartg w grudniu
1951 r. wystawg pod nazwg ,Wiek O$wiecenia w Polsce®* w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

Dorobek artystyczny epoki O$wiecenia od wielu dziesigtkéw lat stanowit
przedmiot zywego zainteresowania polskich historykéw sztuki. Zainteresowaniom
tym zawdzieczamy powazny wktad badawczy, zwlaszcza w zakresie znajomosci fak-
tow i zrédet historycznych. Dopiero jednak przyjecie nowej postawy metodologicz-
nej na gruncie materializmu dialektycznego i historycznego oraz podjecie zespotowe]j
pracy nad historia sztuki polskiej w nawigzaniu do jej postepowego, realistycznego
dziedzictwa — pozwalajg wtasciwie oceni¢ zar6wno poglady, jak i fakty artystyczne
polskiego O$wiecenia.

Studia i materiatly zebrane w obecnym zeszycie ,Biuletynu“ nie dajg jeszcze
petnych zarys6w nowego, syntetycznego pogladu na kulture artystyczng polskiego
Os$wiecenia. Do naukowej syntezy dziejéw sztuki polskiej bedziemy dochodzi¢ stop-
niowo, poprzez prace analityczne i monograficzne. Naukowy i krytyczny poglad na
sztuke polskiego O$wiecenia trzeba budowaé, zdobywajagc znajomos$¢ nowych fak-
tow i zrodet historycznych — czestokro¢ przez burzuazyjng historiografie niedostrze-
ganych lub $wiadomie pomijanych — dajac zarazem nowga interpretacje faktow
i zjawisk znanych juz dawniej.

W toku przygotowan do I-go Kongresu Nauki Polskiej, Panstwowy Instytut
Sztuki oraz Stowarzyszenie Historykéw Sztuki wspdlnie podjely zespotowg prace nad
syntezg dziejow polskiej architektury, malarstwa, rzezby i rzemiosta artystycznego.
Celem tej pracy jest wydobycie postepowej linii organicznego rozwoju sztuki pol-
skiej, w powigzaniu z catloksztattem historycznego procesu powstawania, rozwoju
i przemian rzeczywisto$ci spotecznej na naszych ziemiach. W toku tych przemian
narodowy charakter sztuki polskiej znajdowat najmocniejszy wyraz w dojrzewa-
niu realistycznego kierunku twoérczos$ci artystycznej oraz w pogladach, wigzgcych
sztuke z postepowymi na danym etapie historycznym sitami zycia gospodarczego
i spotecznego. W tym rozwoju problematyka artystyczna polskiego O$wiecenia po-
siada wyjagtkowe, przelomowe znaczenie.

Wraz z pojawieniem sie wyraznych juz przestanek uktadu kapitalistycznego,
wystgpity u schytku XV IllIlwieku nowe na naszym gruncie poglady o gospodar-
czym i spotecznym znaczeniu sztuki, jak réwniez nowe formy organizacyjne zycia
artystycznego, majgce zapewni¢ sztuce wtasciwg role spoteczng i wybitny udziat wy-
chowawczy w zyciu narodowym.

Wielcy mySliciele i reformatorzy polskiego OSwiecenia, jak KoHlataj i Staszic —
Przyznawali sztukom pieknym szczegélne znaczenie w ksztaltowaniu nowego obywa-
tela. Postepowa ideologia naszego OS$Swiecenia, dotykajgc zagadnien sztuki, stale
Podkres$la jej $cisty zwigzek z zyciem gospodarczym i spotecznym. Uwzgledniajgc
zagadnienia estetyki w swych poczynaniach oswiatowych i naukowych, czotowi lu-



dzie naszego OsSwiecenia stale akcentujg wielkg spoteczng uzyteczno$¢ dziet sztuki.
Tak wazne i dla nas elementy spolecznego pojmowania istoty i zadan sztiiki dadza
sie zresztg zauwazy¢ nie tylko w pogladach tych myS$licieli, ktérzy reprezentowali
pierwszg linie postepowych, rewolucyjnych dazen naszego OSwiecenia.

Postepowym pogladom ulegaja réwniez myS$liciele o bardziej zachowawczym
profilu swej dziatalno$ci spotecznej. Do takich np. nalezat zastuzony badacz i zbie-
racz starozytnos$ci, Stanistaw Kostka-Potocki, autor ogloszonego drukiem dziela
,O sztuce u dawnych czyli Winkelman Polski“ oraz bodajze jeszcze wazniejszego,
a zachowanego jedynie we fragmentach dzieta pt. ,O0 sztuce dzisiejszych“. Na pod-
stawie tych dziet stusznie mozemy go nazwac pierwszym polskim historykiem sztu-
ki, przystepujacym do pracy na gruncie naukowych kryteri6w swego czasu.

Elementy spoteczne postepowego pogladu na sztuke utrzymuja sie i rozwija-
ja dalej w $wiadomos$ci naszej w pierwszych dziesigtkach XIX-go stulecia. Wiele
z nich przenikneto pézniej nawet do dziet tych postepowych artystéw i mysSlicieli,
ktorzy w potlowie XIX-go stulecia beda sie przeciwstawia¢ drgzacym nasza sztuke
przejawom kosmopolityzmu i podejma walke o racje bytu i narodowy charaktei
sztuki polskiej, wigzac ja ze swoistym kultem sztuki ludowej i narodowych tra-
dyciji.

Badania nad architekturg, rzezbg, malarstwem i rzemiostem artystycznym
polskiego O$wiecenia — mimo swej fragmentaryczno$ci — pokazujag nam juz dzi-
siaj, jak wielkie bogactwo oryginalnego wktadu mys$li twérczej mozemy, znalezé
w tej epoce. Liczne osiagnigcia plastyki polskiej tego czasu $wiadcza o istnieniu
dojrzatej postawy realistycznej, zar6wno ws$rod twércoéw, jak i wsroéd kierujgcych
ich praca Swiatlych i postepowych zleceniodawcoéw, Swiadomie wigzgcych sztuke
., gospodarczymi potrzebami kraju. Sprawia to, ze liczne spo$réd urbanistycznych

i architektonicznych rozwigzan tego czasu - zwilaszcza w stolecznej Warszawie -
dzi$ jeszcze ze wzgledu na swag metode, a niekiedy nawet i w samym rezultacie
plastycznym — godne sag przypomnienia, badz nawet podjecia na nowo. Stanowig

one wazny watek postepowej rodzimej tradycji, przydatny w rozwoju dzisiejszej
sztuki polskiej ksztattowanej metoda socjalistycznego realizmu.

Plastyka polskiego O$wiecenia, bedac prawdziwym odzwierciadleniem o6wczes-
nej rzeczywistosci spotecznej — uwydatnia zarazem toczacg sie woéwczas walke
nowego“ ze ,starym“. Znajduja w niej wyraz éwczesne konflikty spoteczne, tym
mocniej uprzytamniajgce sie oczom i myS$li dzisiejszego badacza ujmujgcego zja-
wiska sztuki w catoksztalcie procesu historycznego. Co wiecej, mozemy stwierdzi¢,
ze wielu sposréd czotowych artystow polskiego Os$wiecenia, jak np. Norblin lub
jego znakomici polscy uczniowie i kontynuatorzy, jak Ortowski lub Plonski —
dzietami swymi dali dowéd $wiadomego wigzania swej sztuki z postepowymi rewolu-
cyjnymi sitami zycia spotecznego.

Moment ten wystepuje w rysunkach i szkicach kompozycyjnych, bezposred-
nio odzwierciadlajgcych (postawe wymienionych artystow wobec Insurekcji Ko-
Sciuszkowskiej oraz warszawskich wydarzen rewolucyjnych 1794 r. Ostro$¢ krytycz-
nego widzenia rzeczywistej sytuacji spotecznej i politycznej naszego kraju wyste-
puje réowniez w licznych rysunkach pokazujgcych realistyczny obraz upoS$ledzenia
i nedzy 6wczesnej wsi polskiej, bedacej przedmiotem szczegdlnie ostrego ucisku kla-
sowego.

W Swietle spotecznego krytycyzmu, ktéry uwydatnia sie w plastyce polskiego
Os$wiecenia — widzimy w jej dzietach donioslty zadatek narodowego malarstwa pol-
skiego Jest to szczegdlnie ptodne w nastepstwa dziedzictwo polskiego OSwiecenia,
zapoczatkowujgce ideowg i warsztatowg ciggtos¢ rozwoju, ktérej plastyka polska
XIX-go wieku zawdziecza swe wielkie osiggniecia na drodze realizmu. Znaczag sie
one takimi nazwiskami, jak: Brodowski, Michatowski, Grottger, Matejko, Kotsis,
Gerson, Szermentowski, bracia Gierymscy lub Chetmonski... Stwierdzenie ciggtosci
realistycznego dziedzictwa narodowej szkoty malarstwa polskiego XIX-go stulecia,
w nawigzaniu do sztuki polskiego OSwiecenia — jest wyjatkowo cennym stwierdze-
niem dotychczasoioych badan nad ta epoka.

Juliusz Starzynski
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ARCHITEKTURA WIEKU OSWIECENIA W SWIETLE
PRZEMIAN W ZYCIU GOSPODARCZYM | UMYSLOWYM

PROBA ANALIZY WYBRANYCH PRZYKLADOW

Zastanawiajgc sie nad sztukg Wieku OsSwiecenia w Polsce i probu-
jac ustali¢ program badan, wysuna¢ musimy jako jedno z pilnych za-
dah — wyjasnienie, jaki wyraz znalazty w sztuce wielkie przemiany, kto-
re w tym okresie nastgpity w zyciu gospodarczym i w zyciu umystowym,
jak odbily sie w sztuce proby reform gospodarczych i ustrojowych oraz
proby zbrojnej obrony niepodlegtosci, i wreszcie — jak odzwierciedlit sie
nurt najbardziej postepowy — rewolucyjny polski jakobinizm.

Nie podejmujac w niniejszym artykule tego wielkiego i trudnego
zadania w calym jego zakresie, sprébowac pragne zanalizowaé¢ wybrane
zabytki z dziedziny architektury. Wybor zrealizowanych budowli i nie-
wykonanych projektéw architektonicznych nie jest oczywiscie przypad-
kowy, ale nie stanowia tu one tgcznie zadnej wzajemnie z sobg zwigzanej
i zamknietej catosci.

l. Dla rozwigzania, czy i jaki wyraz znalazty w architekturze pol-
skiej doby Oswiecenia zalgzki uktadu kapitalistycznego, wybrac¢ najlepiej
jako przyktad dom Teppera, zwany tez patacem Teppera, przy ul. Mio-
dowej. Wspaniala bankierska kariera Piotra Teppera starszego i adopto-
wanego przez niego krewniaka Piotra Fergussona Teppera, zwanego miod-
szym, potega finansowa ich firmy bankierskiej, jej rozlegte stosunki fi-
nansowe w calej Europie, i wreszcie bankructwo, ktére miato donioste
skutki w zyciu gospodarczym Polski — kierujg uwage na dziatalno$¢
w dziedzinie architektury tych witasnie najpotezniejszych przedstawicieli
okresu, zapoczatkowujgcego polski kapitalizm.

Najprzejrzysciej przesledzi¢ bedzie mozna tak sformutowane za-
gadnienie nie na przykfadzie patacu przy ul. Dtugiej (zwanego ,pod czte-
rema wiatrami“, pozniej Diickertowskim), gdyz sam patac istniat juz daw-
niej i zostat tylko przez nich przebudowany i ozdobiony, lecz na przy-
kiadzie domu - patacu przy ul. Miodowej, wzniesionego z gruntu od

nowa (il. 1.
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1. 1. E. Szreger, Dom Teppera przy ul. Miodowej, wg. L. Schmidtnera, Zbior cel-
nieyszych Gmachéw Miasta Stotecznego Warszawy, Warszawa 1823. Egzemplarz Muz.
Nar. w W-wie, nr inw. 98662, pl. 60.

Obszerny plac miedzy ulicg Miodowag i Danitowiczowska z domem
zwanym od poprzednich wiascicieli Juszynskim lub Leullierowskim, ku-
pit Tepper starszy od biskupa krakowskiego Kajetana Soityka w r. 1773.
Dawne zabudowania od ul. Miodowe] Tepper niewatpliwie znidst catko-
wicie i wystawit nowy dom od fundamentéw wedtug projektu architekta
Efraima Szregera. Budowe rozpoczeto w r. 1774, jak Swiadczy zezwolenie
Komisji Brukowej z dn. 1 marca tego roku na zakopanie sztandaréw, czyli
ustawienie rusztowan od ulicy

W najblizszych latach po ukoriczeniu budowy patacu jego widok
zostat utrwalony na obrazie Canaletta, przedstawiajgcym ulice Miodowg
(il. 2. Dom bankierski dominuje nad sgsiednim patacem wielkich feuda-
téw duchownych, biskupow krakowskich, usytuowanym na rogu ul. Se-
natorskiej i potozonym naprzeciw patacem wielkich feudatow Swieckich —
Branickich. Nowy dom — jak to nam obraz wyraznie uzmystawia — sta-
je sie gtbwnym akcentem architektonicznym catej ulicy, silniejszym niz
pobliski kosciét Kapucyndéw i dalsze gmachy az po zamykajgcy perspek-
tywe ulicy patac Krasinskich.

1 Archiwum Gtéwne w Warszawie, Akty Starej i Nowej Warszawy i jurydyk
(ekonomiczne i administracyjne), Nr 899, Protokul Submissyi .. do Komissyi Bru-
kowej .. stossuioncych sie ..
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ARCHITEKTURA WIEKU OSWIECENIA

Il. 4. Neufforge, Recueil EIémentaire d'Architecture..., t. IIl, Paris 1700-1, tabl. XX VII.
(Fot. E. Koztowska)

Wybitny badacz Warszawy i dawnej sztuki polskiej, F. M. Sobiesz-
czanski, ktéry czesto dostrzec potrafit problemy i zjawiska, przeoczane
przez pézniejszych badaczy, powtérzyt przed stu prawie laty trafne spo-
strzezenia i informacje o domu Teppera, ktére zaczerpngt z rekopisu ks.
F. K. Kurowskiego Pamietniki miasta Warszawy:

patac podzwignieto z fundamentéw ,dawszy mu ksztalt skrzyni kassowej, ozna-

czajacej jakoby wtasno$¢ bankierskag. W tym gmachu byt gtéwny jego kantor,

tu zyt okazale i z wielkim przepychem, i tu odbierat wizyty kréla i senatorow.

Sa tu jeszcze $Slady pieknych jego pokoi, resztki licznych obrazéw, i miejsce

bogatej niegdy$ kassy, obok ktérej w r. 1790 tak tragicznie zycie swe zakon-

czyt. Wzniesiony na kilka pieter moze wygodnie pomies$ci¢ kilkanascie fam iiji,

a wychodzgc az na ulice Danitowiczowska, nalezy do najobszerniejszych gma-

chéw; ma tu rozmaite sklepy, maszyny, oraz pracownie rzemies$inikéw... W pa-

tacu Teppera konfraternia kupiecka odbywata dawniej swoje narady, a na
obszernym dziedzincu, dzi§ zabudowanym, ksztaitcita sie kompania cudzoziem-

ska w robieniu bronig“ 2

Charakterystyke domu uzupetni¢ mozna, odwotujac sie do wzmianki

w opisie Warszawy Bernoulli'ego, ktéry trzykrotnie wymienia dom Tep-

2 Sobieszczanski F. M., Ulica Miodowa, wyjatek z trzeciego tomu Historyi
Warszawy, w rekopi$smie, odbitka z Wienca, t. Ill, s. 14 i n.; Ks. Kurowski F. K.,
Pamiagtki miasta Warszawy, t. I, z rekopisu wydatl E. Szwankowski, Warszawa
1949, s. 63.
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li. 5. Sz. B. Zttg, Projekt oficyny domu Rezlera i Hurtiga, w $rodku podworka
przekréj studni. Zb. Gr. B. U.W., nr inw. 24/Jez.314 (Fot. L. Sempolinski)

pera3 Po raz pierwszy wspomina tylko patac przy ul. Diugiej, jako re-
zydencje ambasadora rosyjskiego i notuje, ze sam Tepper zamieszkuje in-
ny wspaniaty patac. Po raz drugi — notuje, ze dom, ktory zamieszkuje
Tepper, jest wspaniatym budynkiem, ktory moze mogiby ubiegaé sie
0 pierwszenstwo przed innymi patacami warszawskimi, i dodaje, ze gtow-
ne pietro patacu zajmowat w czasie jego pobytu w Warszawie w r. 1778
ambasador cesarski, baron Rewitzky. Trzecia wiadomos¢ dotyczy obra-
zOw, wystawionych na sprzedaz w kantorze Teppera. Byto ich wdwczas
180, miedzy innymi dwa przypisywane P. Veronese, oszacowane na 100
dukatéw, bardzo dobre, ale — wedlug opinii Bernoulli'ego — napewno
kopie, nie oryginaly, dalej — kopia Dietricha z lezacej Magdaleny Cor-
reggia za 40 dukatéw, markietanka na drzewie Wouwermana, wyglada-
jaca na oryginal, za 200 dukatéw, Mitos¢ Chrzescijanska G. v. Schedev
za 25 dukatéw, dwie glowy wedlug Rembrandta po 4 dukaty, portret na
drzewie Holbeina — za 8 dukatéw; z innych obrazow — zdaniem Bernou-
Ili'ego — zastugiwaly na uwage wnetrza kuchenne, przedstawienia zwie-
rzat i niektdre krajobrazy.

Dla stworzenia mozliwie pelnego obrazu tego bankierskiego domu-
patacu doda¢ jeszcze trzeba, ze w inwentarzu, sporzgdzonym w latach

3 Bernoulli J., Reisen durch Brandenburg, Pommern, Preussen, Curland,
land und Polen in den Jahren 1777 und 1779, Leipzig 1780, t. VI, s. 88, 96—98. 123.

Russ-
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71. 6. Ss. B. Zug, Projekt domu Rezlera i Hurtiga, fragment fasady. Zb. Gr. B. XJ. W.,
nr inio. 23/Jez. 310. (Fot. L. Sempolinski)

1793 i 1794 przez administratorow ,Massy Tepperowskiej* — ,Patac przy
ulicy Miodowej, Kamienica Staynia, Wozownia y Plac z Domem murowa-
nym przy Ulicy Danitowiczowskiej* oszacowane zostaly na 411.338 zi.,
a zwierciadta w patacu na 6.475 z#. ,Patac z Officyng przy Ulicy Diugiej,
Iltem Officyny na Podworzu, Item Staynia y Wozownia na tym Podwo-
rzu“ — na 296.549 zi., a zwierciadta w tym patacu na 6.948 zi#. Pojedyn-
cze zwierciadla szacowano na 20 do 120 z#.4

Analizg architektury patacu sprébujmy rozpocza¢ od tej jego spec-
jalnej cechy, ktéra dostrzegt Kurowski, a podchwycit Sobieszczanski, wy-
razajac w porownaniu bryty patacu do ksztattu ,skrzyni kassowej, ozna-
czajacej jakoby wilasnos¢ bankierskg”. Czy okreslenie to jest stuszne? Moz-
na by sie istotnie w zwartym prostokgtnym bloku budynku gtéwnego do-
patrywaé pewnego dalekiego podobienistwa do owczesnych skrzyn kaso-
wych. Ale by to bylo zamierzone przez wtasciciela lub architekta tak wy-
bithego, jak Szreger — jest nieprawdopodobne. Interpretacja, zmierzajgca
w tym kierunku, prowadzita by do jaskrawej wulgaryzaciji problemu.

4 Archiwum Gtéwne w Warszawie, Akty Tepperowskie, Nr 144, Inwentarz
D6br Stoioncych y Ruchomych Ur: Piotra Teppera y Kompanij w Warszawie znay-
dujacych sie przez Administratoroéw Massy do Wydziatu Débr Mieyskich od Komissyi
Sadowy wyznaczonych... W Latach 1793, y 1794 Spisany.
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Warto$¢ uwagi Kurowskiego i Sobieszczanskiego w tym lezy, ze do-
strzegli réznice miedzy tg mieszczarnsko-bankierskg budowlg i patacami
magnackimi, a niewatpliwie zachodza miedzy nimi réznice istotne. Wczes-
noklasycystyczny gmach Tepperowski o przejrzystych i konsekwentnych
podziatach, zawartych miedzy dwoma tréjokiennymi ryzalitami podwyzszo-
nymi o jedng kondygnacje w stosunku do bloku srodkowego — rézny jest
nietylko od tych patacéw, ktére zwyczajem wiejskim oddzielaty od ulicy
gtebokie dziedzince, ale i od tych, ktérych fasady wznosity sie w linii za-
budowy ulicznej. Wynika to z rdéznorakich funkcji, ktére gmach peinit,
a co architekt wypowiedziat w wyraznych poziomych podziatach na trzy
kondygnacje: parter to kantor bankierski, pierwsze pietro — to odnajmo-
wany apartament reprezentacyjny, pietro drugie — apartament mieszkal-
ny wiasciciela. Ale wyrazne podzialy pionowe, przecinajgce sie z podzia-
tami poziomymi, wiazg wszystkie kondygnacje, wytwarzajgc tacznie siat-
ke podziatbw, réwnomiernie pokrywajgca, czy moze wiasciwiej — dzie-
lacg calg elewacje. Gdybysmy dalej chcieli snu¢ te interpretacje, chyba
juz wykraczajgc poza Swiadome intencje wiasciciela i architekta i wkra-
czajagc W dziedzine interpretaciji literackiej — to moglibySmy dopatrywac
sie w elewacji Tepperowskiego patacu i checi udokumentowania swej sity
przez wzrastajgcy w potege kapitat, i réznorodnosci jego wyrazu i funkciji,
i wigzania tych roznorodnych form dziatania w jedng zwartg calosc.

Il. 7. E. Szreger, Projekt zabudowy terenéw t.zw. Dworu Pruskiego. Zb. Gr. B.U.W.,
nr inw. 56/Jez. 316 (Fot. E. Koztowska)
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Il 8. Sz. B. Zug, Projekt fasady domu Kompanii Handlu Morskiego przy ul. Bielanh-
skiej. Zb. Gr. B.U.W., nr inw. 41/Jez. 231 (Fot. E. Koztowska)

Przechodzac jednak juz tylko do Scislejszej analizy, stwierdzi¢ moze-
my, ze nietylko elewacja w catosci ma nowy, postepowy charakter archi-
tektoniczny, ale jej poszczegdlne elementy, w szczegélnosci kondygnacja
parterowa. Tu — rozwazajac jej funkcje — wyjasniamy sobie, jak nowa
tres¢ wptyneta na wytworzenie sie nowej formy. Lewa brama__jest bra-
ma przejazdowa, prowadzaca na dziedziniec i bezposrednio do wielkiej
dwupietrowej oficyny, zwigzanej pod katem prostym z korpusem fronto-
wym, w ktorej miescity sie biura bankowo-handlowe. Jej odpowiednik —
prawa brama — ma charakter portalu wejsciowego do jednego zespotu

II. 9. Sz. B. Zug, Projekt placu na Ttomackiem z r. 1787. Zb.Gr.B.U.W., nr inw.
34/Jez. 227. (Fot. E. Koztowska).
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kantoréw. Wejscie do kantoru gldbwnego umieszczone jest posrodku gma-
chu po schodkach wprost z ulicy. Kantory, zajmujgce caty parter gmachu
frontowego, byly przeznaczone dla publicznosci. Tu tez pewnie miescita sie
wystawa obrazow, opisana przez Bernoulli'ego. W oficynie miescity sie
pewnie kantory i biura dla czynnosci o bardziej wewnetrznym zakresie.

Reprezentacyjny apartament | pietra, nie dlatego odnajmowany, ze
stal sie niepotrzebny dla witasciciela gmachu, lecz poto wybudowany, by
byt odnajmowany za opfatg, Swiadczy, ze dom Teppera byt wznoszony
i z my$la o ciagnieniu dochodu z wynajmu lokalu, a wiec miat réwno-
czesnie charakter kamienicy czynszowej. To znow bardzo charakterystycz-
na cecha mieszkalnego budownictwa kapitalistycznego, a takie wlasnie ka-
mienice, ktérych prototypem dla Warszawy jest dom Teppera, powsta-
waty w XIX i XX w. w calym Swiecie, réwniez i w Polsce.

Wiasciciel nie zajmuje na swe osobiste potrzeby catego gmachu, tyl-
ko jeden z apartamentow. To znéw cecha charakterystyczna, bo tak witas-
nie czesto byto i w XIX i XX w. Apartament Teppera na |l pietrze zo-
stat wyposazony luksusowo. W 4 pokojach od frontu zachowalty sie do ostat-
niej wojny cenne wczesnoklasycystyczne boazerie i stiuki, projektowane
niewatpliwie przez Szregera. Wykonawca stiukéw byt z calg pewnoscia
Graff. Ten zesp6t sal obejmowat Salon z boazeriami i zwierciadtami, Gabi-
net, zwany ostatnio pokojem Diany ze wzgledu na sceny w supraportach,
przedstawiajgce kapiel Diany, Diane na rydwanie, ciggnionym przez dwdch
ludzi, i putto na rydwanie, zaprzezonym w kozty, Sypialnie z supraportami,
w ktorych przedstawione byly 4 pory roku, oraz Buduar, zwany pokojem
polnych kwiatow ze wzgledu na charakter dekoracji. W Gabinecie w prze-

II. 10. Sz. B. Zug, Projekt hotelu ,Pod Ortem Bialym“ na Tltomackiem, fasada.
Zb.Gr.B.U.W., nr inw. 431Jez. 279. (Fot. L. Sempolinski)
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II. u. Szyld hotelu ,Pod Ortem Bialem“ na Ttomackiem. Zb.Gr.B.U.W., nr inw.
44/Jez. 280, fragment. (Fot. E. Koztowska)

sklepionej kasetonowej wnece wisiat portret kréla Stanistawa Augusta.
W trakcie od podwoérza miescita sie Sala Jadalna i kilka mniejszych pokoi.
Oba trakty dzielit korytarz, tgczacy reprezentacyjna klatke schodowg ze
schodami stuzbowymi. Te dwie klatki schodowe — to zndw cecha charak-
terystyczna kamienic czynszowych z okresu kapitalizmu.

Jesli zestawimy teraz funkcje, ktére juz w pierwotnej koncepcji pet-
ni¢ miat i w rzeczywistosci petnit patac czy dom Teppera, mieszczac kantor
bankowy, biura, lokal odnajmowany i mieszkanie wiasciciela, to znajdzie-
my te wszystkie cechy, ktére charakteryzujg wielkomiejskg kamienice
z okresu kapitalizmu. | jezeli spojrzymy na fasade domu o 13 oknach, to
chyba ten jej charakter wielkomiejski i kapitalistyczny, wypowiedziany
w formach wczesnoklasycystycznych, uznamy dla niej za najistotniejszy
i dopatrzymy sie tu nietylko wyrazu zalgzkéw nowego ukfadu gospodar-
czego, ale i wyrazu rozwoju Warszawy w wielkie miasto kapitalistyczne.
Zrozumiemy, dlaczego chwiejng nazwg czasem patacu a czasem domu
okreslano gmach Tepperowski, ktory byt pierwsza wielka nowoczesng
kamienica z okresu kapitalizmu.

O tym wybitnym dziele architektury z wczesnych lat doby Oswiece-
nia powiedzie¢ mozemy jeszcze, ze miato odrebne cechy narodowe i bylo
rozwigzaniem samodzielnym, cho¢ opartym o znajomos¢ pokrewnych roz-
wigzan podobnych zadan w architekturze francuskiej. Przyktady takich
wczesnych kamienic wielkomiejskich widzimy m.in. w wydawnictwie wzo-
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Il. 12. Sz. B. Zug, Studnia ,Gruba Kaska“ na Tlomackiem. Zb.Gr.B.U.W., nr inw.
83/Jez. 245. (Fot. L. Sempolinski)

réow architektonicznych Neufforge'a W  tomie Il tego wydawnictwa
z r. 1760 znajdujemy na kilku planszach projekty kamienic kilkupietro-
wych, przewaznie o 11 oknach frontu, w jednym tylko wypadku o 13 oknach,
podobnie jak w Warszawie (il. 4). Projektowano w nich i mieszkania do
wynajecia, i—na parterach—czesto sklepy czy kantory. Ale wszystkie albo
zachowaly wiecej cech patacowych, niz budynek warszawski, albo rozwig-
zywaly zadanie w sposéb bardziej szablonowy. Szreger w czasie swego
pobytu w Paryzu w r. 1767 niewatpliwie zapoznat sie z nowymi nurtami
i w architekturze mieszczanskiej. Gdy jednak zlecono mu zadanie, wyni-

kajace z pokrewnych potrzeb, rozwigzat je tworczo, wnoszac do architek-
tury polskiej nowe i wkasne wartosci-

" Recueil Elémentaire d’Architecture... Composé Par le Sieur de Neufforge
Architecte..., Il Volume... Paris [1760], tabl. XVI—XXX.
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Il. 14. Sz. B. Zug, Projekt Sali Balowej w patacu Teppera w Falentach, Zb.Gr.
B.U.W., nr inw. 220WJez. 29. (Fot. E. Koztowska)

Il W 10 lat po bankierskim domu Teppera powstaje w Warszawie
pierwszy nowoczesny wielki dom handlowy. Jest to dom, wybudowany
przez architekta Szymona Bogumita Zuga na Krakowskim Przedmiesciu
dla firmy Rezlera i Hurtiga (il. 3). Juz sposdb wykorzystania parceli bu-
dowlanej uwaza¢ mozemy za bardzo charakterystyczny dla rodzacego sie
polskiego kapitalizmu. Nowy dom wkroczyt bowiem na teren dziedzinca
przed rokokowym magnackim patacem Matachowskiego, osadzonym w gle-
bi, od strony ul. Senatorskiej, zamykajgc zesp6t wielkg czteropietrowg
kamienicg o 10 oknach frontu od Krakowskiego PrzedmiesScia, a réwno-
czesnie wigzac nowy gmach z dawnym patacem dwupietrowg oficyna (il.
.5). Powstalo typowe nieduze podwdrze, prototyp pozniejszych studni pod-
woérzowych kamienic warszawskich z konca X1X i z poczatku XX w. Dla
uzmystowienia 6éwczesnego stanu zabudowy trzeba przypomniec, ze
ul. Miodowa dobiegata wowczas tylko do ul. Senatorskiej, i dzisiejszy
jej wylot na Krakowskim Przedmiesciu zajmowat ,Patac pod Gwiazda“.
Ulice pod nazwa poczatkowo Nowo-Miodowej na tym odcinku przebito
dopiero w r. 1886 i wowczas wzniesiono elewacje boczng domu Rezlera
i Hurtiga. Tego skrzydta domu nie odbudowano po wojnie, pozostawiajgc
od ul. Miodowej niewielki otwarty dziedziniec.

Nie posiadamy na razie dokladniejszych informacji o uzytkowym
przeznaczeniu poszczegoélnych lokali. Juz jednak analiza fasady pozwala
stwierdzié, ze parterowe pomieszczenia frontowego budynku stuzyty celom
handlowym i mialy charakter sklepéw, obstugujacych publicznosé. Byto
tych sklepowych elementéw cztery, kazdy ztozony z trzech czionéw: wej-

15
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11 15. Sz. B. Zug, Projekt willi Teppera w Gloskowie, rzut parteru. Zb.Gr.B.UW .,
nr imc 294/Jez. 92. (Fot. E. Koztowska)

Scia i okien po bokach, zwigzanych jakby portykiem o 4 kolumnach toskan-
skich bez baz. Dwa Srodkowe potozone byty obok siebie bezposrednio i pew-
nie stanowity jedno wspdlne wnetrze sklepowe; dwa skrajne oddzielaly ko-
rytarze przejsciowe, prowadzace na podwdrze, na klatki schodowe i do ofi-
cyny bocznej (il. 6). Wszystkie parterowe pomieszczenia sklepowe, choé
rozdzielone na trzy zespoly ze wzgledu na koniecznosci komunikacyjne,
stanowity wspolnie jeden organizm handlowy, nalezacy do jednej firmy.
Nie mamy na razie blizszych informacji o funkcjonowaniu sklepéw Rez-
lera-Hurtiga. Przypusci¢ mozna, ze podziatowi architektonicznemu odpo-
wiadala specjalizacja towarowa. Wykorzystano wiec parterowe pomieszcze-
nia frontowe w podobny sposéb, jak w patacu Teppera, a oficyna boczna
miescita tu pewnie, jak i tam, biuro i magazyny. Trzy gorne kondygnacije
miescity niewatpliwie apartamenty i lokale mieszkalne, odnajmowane
oraz zajmowane przez wiascicieli. Ze apartamenty | i Il pietra posiadaty
dos¢ reprezentacyjny charakter, Swiadczyly do wojny typowe Zugowskie
kominki i boazerie. Charakter kamienicy Rezlera i Hurtiga mozemy wiec

I((
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II. 19. Sz. B. Zug, Projekt domu pocztowego w Raszynie. Zb.Gr.B.U.W., nr inw
316/Jez. 119. (Fot. L. Sempolinski)

wyraznie okresli¢: jest to nowoczesny dom towarowy i réwnoczesnie wiel-
komiejska kamienica czynszowa. Obie te cechy, tak znamienne dla czaséw
rodzacego sie kapitalizmu, znalazly swo6j wyraz w architekturze. A jesli
juz mielibySmy szukac i w architekturze wskazéwek dla wyjasnienia i oce-
ny sity rozwojowej polskiego kapitalizmu w jego zaczatkach to powinni-
bySmy zestawi¢ ten wielki jak na éwczesne czasy dom handlowy z Wieku
Oswiecenia z p6zniejszym prawie o 100 lat, a o ilez skromniejszym nowym
sklepem Wokulskiego o 5 oknach i 2 magazynach na tym samym Krakow-
skim Przedmiesciu. Chyba w tych latach nie pamietano juz od dawna
o tradycjach wielkich przedsiewzie¢ handlowych z doby Os$wiecenia. Pan
Rzecki, ktéry w lecie 1878 r. ze sklepu przy Krakowskim Przedmiesciu
przez dom Rezlera przechodzi! na ul. Miodowg do Sadu, by uczestniczy¢
w licytacji kamienicy teckich, a dwa dni przed tym spedzit w tym samym
domu wiecz6r w restauracji, gdzie grata muzyka, zlozona ze skrzypiec, for-
tepianu i arfy, nie siegat oczywiscie pamiecig, ale nie siegat tez przekaza-
nymi mu wspomnieniami poza sklep starego Mincla na Podwalu.

[I. Ci sami dwaj architekci, Szreger i Zug, kolejno powotani zostajg
do zrealizowania innego zadania na duza skale, zwigzanego i z potrzebami
handlu i z przeksztalcaniem sie Warszawy w miasto kapitalistyczne. Za-
daniem tym byto uregulowanie i zaprojektowanie zabudowy terenéw mie-
dzy ul. Senatorskg, ul. Bielanska i Arsenatem. Caly ten teren skupit
w swym reku zie¢ Teppera, bankier Szulc, kupujgc ok. r. 1782 czes¢ po-

17



Il. 17. Sz. B. Zug, Projekt austerii w Raszynie, fasada. Zb.Gr.B.U.W., nr inw.
22/Jez. 310. (Fot. L. Sempolinski)

Il. 18. Sz. B. Zug, Projekt austerii, sporzadzony na zamoéwienie Janusza Sanguszki,
fasada. Zb.Gr.B.U.W., nr inw. 363/Jez. 818. (Fot. E. Koztowska)
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H. 20. Sz. B. Zug, Projekt domu dla 2 rodzin chtopskich w Falentach. Zb.Gr.
B.U.W., nr inw. 249/Jez. 22. (Fot. E. Koztowska)

siadtosci t.zw. ,Dworu Pruskiego“ w narozniku ul. Bielanskiej i Sena-
torskiej. Przy ul. Bielanskiej przy jej wlocie z ul. Senatorskiej stangc
miat teraz dom Kompanii Handlu Morskiego (Kompanii Morskiej Pruskiej),
a na terenie dalszym zamyslano stworzy¢ po wyburzeniu dotychczasowych
zabudowanh na Ttomackiem — nowy plac, przez ktory od Bielanskiej w kie-
runku Leszna przebiega¢ miata nowa ulica. Zlecenie na zaprojektowanie
nowego rozplanowania terenu i nowych na nim budynkéw otrzymat naj-
pierw Szreger i wedtug jego projektéw wzniesiono pierwsze budynki przy
nowym placu na Ttomackiem (il. 9), a po Smierci Szregera w r. 1783 prze-
jat zadanie Zug.

Jednopietrowy dom Kompanii Handlu Morskiego (il. 8) tgczy znow
w sobie lokale handlowe na parterze, a mianowicie: wielki magazyn por-
celany w o$miokolumnowej sali, lombard i kantor, a przy bramie oddziel-
nie — szynk, i lokale mieszkalne, odnajmowane przyjezdnym, na pierw-
szym pietrze. W obszernym dziedzincu wznosity sie magazyny towarowe,
remizy i stajnie na kilkadziesigt koni. Ten nowy zespét zabudowan obej-
muje wiec, podobnie jak w domach Teppera i Rezlera, dom towarowo-
handlowy i rownocze$nie lokale czynszowe. Jakie bylo przeznaczenie po-
szczegolnych lokali i pomieszczen w wielkim zespole zabudowanh przy no-
wym placu (il. 7) narazie nie mozemy dokladnie okresli¢. Jest bardzo zna-
mienne, ze gtbwnym tu budynkiem — byt duzy, dwupietrowy hotel ,Pod
Ortem Biatem” (il. 10, 11), charakterystyczny dla rozrastajgcej sie w wiel-
kie nowoczesne miasto stolicy Panstwa, a po srodku placu wystawiono
studnie publiczna, tak dobrze znang do dzi§ mieszkancom Warszawy pod
nazwa ,Grubej Kaski“ (il. 12).

V. Wzrastajgca w potege nowa klasa magnatow pienieznych,
kier6w, przemystowcéw i kupcédw, w miare wzrostu fortuny procz apar-
tamentow w swych domach bankowych i handlowych wznosi¢ sobie pocze-
ta oddzielne rezydencje mieszkalne. Nie mialy one charakteru jednolitego;
zaobserwowac¢ mozemy dwa nurty — jeden, oparty o nasladownictwo ary-
stokracji rodowej, drugi — wyrdzniajacy sie nowymi, odrebnymi cechami.

18
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1. 23. Projekt czworakéw. Zb.Gr.B.U.W., nr inw. 315/Jez. 78. (Fot. E. Koztowska)

Przyktadem pierwszego moze by¢ wspaniale przebudowany dla Teppera
mtodszego przez Zuga patac przy ul. Diugiej z wielkimi salami, ktére wy-
raznie nawigzywaly juz nawet nie do reprezentacyjnych sal patacéw ma-
gnackich, ale do Sali Balowej Zamku Krdélewskiego (il. 13). Podobne ten-
dencje wytyczyly kierunek rozbudowy przez Zuga wiejskiego patacu Tep-
pera w podwarszawskich dobrach Falenty. Znéw kolumnowe sale (il. 14)
i wielkie galerie z polichromiami Jasihskiego utrwali¢ mialty pozycje spo-
teczng bankiera, ktéry podnies¢ sie pragngt — chocby przez swa rezyden-
cje—do klasy najbardziej tradycyjnie wielkopanskiej, magnatow-ziemian
Potwierdzenia tej tezy dopatrywac sie mozemy w pompatycznym napisie,
tak podobnym do niezliczonych napiséw, umieszczanych w budowlach ko-
Scielnych przez magnackich i szlacheckich fundatoréw. Ewangelik Tepper.
tozac jako kolator na remont i ozdobienie kosciota w Raszynie, majesta-
tycznie nazwal sie w tablicy pamigtkowej z r. 1790: ,Petrus a Tepper de
clarissima Fergussonum prosapia bonorum Falenty Gotkow Gloskéw Ra-
szyn ac aliarum eisdem attinentium dominus et haeres...”

Wydaje sie, ze stary Tepper — w odrdznieniu od rozrzutnika, miode-
go Fergussona, przez siebie adoptowanego — reprezentuje nurt drugi. Za-
projektowana dla niego przez Zuga willa do Gloskowa przez wyrazne na-
wigzanie do Palladianskiej Villa Rotonda (il. 15) i surowa fasadg odbija od



11. 22. Projekt domku dla 2 rodzin chtopskich w Nowej Wsi koto Ujazdowa z r. 1779.
Zb Gr.B.U.W., nr inw. 379/Jez. 21 (fot. E. Koztowska).
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1. 24. P. Switkowski, Budownictwo wieyskie, Karta VIII. Fig. 26 — projekt domu
dla bogacza wiejskiego, fasada i rzut. (Fot. H. Romanowski).

/IGut A

Il. 25. P. Switkowski, Budownictwo wieyskie, Karta IX, Fig. 30, — projekt domu
dla chiopa $redniozamoznego, fasada i rzut. (Fot. E. Koztowska)
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Il. 26. P. Switkowski, Budownictwo wieyskie, Karta X, Fig. 33 __projekty doméw
dla chatupnikéw i komornikéw. (Fot. E. Koztowska)

takich wspéitczesnych jej magnackich willi podmiejskich, jak Natolin czy
Mokotow marszatkowej Lubomirskiej. Jeszcze wyrazniej zaobserwowac
mozemy odrebno$¢ nowego budownictwa w willi na Faworach pod War-
szawg bankiera Lyszkiewicza, wybudowanej przez Szregera (il. 16). Nie-
wielka, zawarta w bloku, zblizonym do szesScianu, z belwederem na schod-
kowym dachu, ze spokojnymi i przejrzystymi elewacjami, reprezentuje
ten typ, ktéry w dzielnicach willowych i miejscowosciach podmiejskich
rozwinat sie powszechnie w w. XI1X i XX i przetrwat do dzis. Mozna wiec
wille Lyszkiewicza uwazac za prototyp z okresu, gdy rodzit sie polski ka-
pitalizm; koncepcja takiej willi w réznych wariantach szczegdlnie roz-
powszechni sie w pdzniejszych stadiach kapitalizmu. Posiadali tez wille na
Faworach bankierzy Blank i Kabryt; o tych willach nie posiadamy bliz-
szych wiadomosci.

Rozw¢j zycia gospodarczego, a w szczegolnosci handlu, wymagat ure-
gulowania i usprawnienia komunikacji. Wsréd architektow, ktérzy budo-
wali zajazdy i stacje pocztowe, najwybitniejszym byt niewatpliwie znow
Zug. W Tepperowskim Raszynie wznidst reprezentacyjng austerie z apar-
tamentami goscinnymi na pietrze, a pomieszczeniami gospodarczymi na
parterze (il. 17). Zaprojektowat tez dla Janusza Sanguszki do niewiado-
mej miejscowosci austerie réwniez z pokojami goscinnymi na pietrze, a po-
mieszczeniami gospodarczymi na parterze i stajniami na 48 koni w par-
terowych skrzydtach (il. 18). W jego projekcie domu pocztowego w Raszy-
nie zwigzane sg pokoje mieszkalne ze stajnig na 20 koni, co znalazto wy-
raz w fasadzie budynku, zestawionej jakby z dwdch odrebnych elemen-

tow (il. 19).
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Il. 27. Z. Vogel, Widok od gos$cinca na Zamek Ujazdowski po przebudowie na
koszary, akw. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. R.B. 46. (Fot. E. Koztowska).

V. Jako witasciciele ziemscy bankierzy nie wyrdznili sie staraniem

0 polepszenie warunkdw mieszkalnych chiopa, a przynajmniej nie znamy
na razie tego przyktadéw. Trudno by uwazac bylo projekt Zuga na dom dla
dwoch rodzin chiopskich w Falentach (ii. 20) za co$ wiecej, niz odpowied-
nik malowniczego pawilonu parkowego, ustawiony na wsi. Ani materiat —
kamien polny — mogt mie¢ szersze zastosowanie, ani chyba mozna byto
by propagowaé¢ budowe ponad izbami mieszkalnymi sktadéw (spichrzow),
do ktérych schody umieszczone byty w sieniach. Potwierdzenie tego przy-
puszczenia znajdujemy w innym projekcie Zuga dla Falent. Jest to ty-
powa idealna chatka parkowa z palacowym wnetrzem, jak ta, ktorej
opis podat w Powazkach Trembecki. Kryta strzechg, z dwukolumno-
wym gankiem, zawiera wewnatrz o$miokolumnowy okragly salonik
z pseudokoputkg, z kominkiem i nad nim zwierciadtem, z dekoracjg poli-
chromiczng Scian (il. 21).

Problem polepszenia warunkéw mieszkaniowych chtopow na real-
nym podtozu byt rozwigzany w niektérych dobrach magnackich w zwigzku
z reformami gospodarczymi. Wyrazem tego jest m. in. projekt domku dla
2 rodzin chiopskich z r. 1779, sporzadzony w zwigzku z przeniesieniem
wsi Ujazdow na nowe miejsce (il. 22), oraz blizej nieoznaczony projekt
czworakéw o wspdllnym wykroju otworu wejsciowego i okiennego, nie
bardzo wiadomo — w jakim celu w domostwie chlopskim (il. 23). Zagad-
nienia budownictwa wiejskiego dyskutowane byly i w specjalnych wy-
dawnictwach, a projekty domkdéw przedstawiano na sztychowanych ilu-
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Il. 28. Z. Vogel, Koszary Artylerii Koronnej, akw. Muzeum Narodowe w War-
szawie, nr inw. R.R. 9. (Fot. E. Koztowska)

Il. 29. Z. Vogel, Koszary Gwardii Pieszej Koronnej na Zoliborzu, akw. Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr inw. R.R. 32. (Fot. E. Koztowska)
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II. 30. Sz. B. zug, Projekt ratusza na Lesznie. Zb.Gr.B.U.W., zb. Patka nr 2
(Fot. L. Sempolinski)

stracjach. Najbardziej rozpowszechnione z wydawnictw tego typu byto
chyba Budowanie Wieyskie Piotra Switkowskiego, ktdry — omawiajac
Utozenie budynkéw chiopskich — takie ws$rdd nich czyni rozroznienie:
»Rolnicy nasi iedni maig znaczne gospodarstwa, iako to: Szottysi, Okupni-
cy, Kmiecie, drudzy maig polowe mniejsze, iako to: Put-rolnicy, Zagro-
dnicy, inni ledwie maig iakie, iako to: Chatupnicy, Komornicy. Jasne jest
tedy, ze ci wszyscy ré6zne mie¢ powinni budynki“. Rdznice miedzy zabu-
dowaniami, zaprojektowanymi dla bogaczy wiejskich, zatrudniajgcych
piecioro czeladzi, a posiadajgcych 6 koni, 12 krow, 50 owiec itd. (il. 24),
a Sredniozamoznymi chiopami, ktérym wraz z zong, parobkiem i dziewka
.nie trzeba iak iedney izby, iedny komory, kuchni, i dla parobka do sy-
piania izdebki — bo dziewczyna moze spa¢ przy bydle, lub w komorze
na pasze“ (il. 25) — jest bardzo znaczna. Jeszcze bardziej uderzajg roz-
nice miedzy budynkami dla tych dwoch zamozniejszych kategorii chiopow
i domami dla nedzarzy wiejskich — chatupnikéw i komornikéw (il. 26).
Projektuje Switkowski chatupe dla jednego, i drugg — dla dwoch cha-
tupnikéw, dodajac w objasnieniach: ,lzba iest nieco szczupta a to dla tat-
wiejszego ogrzania“. Dom obejmuje sien i kuchnie, komore, izbe i ,chle-
wik 5tokci wszerz i wzdluz na iedng krowe i Swih pare”.

VI. Naczelne wladze panstwowe nie zyskaly dla siebie nowych re-
prezentacyjnych budowli. Wprawdzie sporzadzono liczne projekty wspa-
niatych Sal Sejmowych, i Sali Poselskiej i Sali Senatu, ale nic z tego nie
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7.un Prnipkt ratusza lasada 7.h C.r fi TIW zb. Patka, nr 572. (Fot. L. Sempolinski)
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II. 33. Sz. B. Zug, Projekt ratusza, rzut. Zb.Gr.B.U.W., zb. Patka nr 574.
(Fot. E. Koztowska).

zrealizowano, a piekne nowe apartamenty zamkowe stuzyly tylko krolowi,
niektére jako gtowie panstwa, inne — jako osobiste pomieszczenia miesz-
kalne. Patac Rzeczypospolitej, dawniej Krasinskich, ktéry byl gmachem
rzgdowym i miescit gléwne resorty wladzy panstwowej, nie ulegt zmia-
nom w architekturze zewnetrznej, otrzymat za to pé pozarze w r. 1783
catkowicie nowg dekoracje wnetrz, wykonang wedtug projektu Merliniego
niewatpliwie w stylu klasycystycznym przez sztukatoréw Bianchi'ego
i Borghi'ego oraz malarzy Brenne, Smuglewicza, Gerzabka i Borkowskie-
go0 Natomiast dgzenia do wzmocnienia obronnoéci Panstwa i zaintere-
sowanie armig narodowg znalazly wyraz nietylko w przebudowie oddane-
go na koszary Zamku Ujazdowskiego (il. 27), ale i budowie nowych gma-
chéw koszarowych. Zastluge zainicjowania budowy koszar przypisywat
sobie Stanistaw Kostka Potocki, jak wynika z jego przemowienia na Sejmie
Grodzienskim w 1784 r.7. W tej dziedzinie architektury wyspecjalizowat
sie Stanistaw Zawadzki, ktéry stworzyt specjalny typ budowli koszaro-
wej, najlepiej wyrazonej w spokojnych i mocnych klasycystycznych blo-
kach Koszar Artylerii Koronnej (il. 28) i Gwardii Pieszej Koronnej (il. 29).

» Lorentz S., Natolin, Warszawa 1948, s. 39—40.
7 Pochwaly, Mowy y Rozprawy Stanistawa Hrabi Potockiego, Warszawa 1816,

t. 11, s. 116, przyp.
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II. 34. Sz. B. Zug, Projekt ratusza, fasada. Zb.Gr.B.U.W., zb. Patka nr 570.
(Fot. L. Sempolinski)

U. 35. Sz. B. Zug, Projekt ratusza, rzut. Zb.Gr.B.U.W., zb. Patka nr 571.
(Fot. E. Koztowska)
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1. 36. K. Schitz, Ratusz na Grzybowie, fasada. Zb.Gr.B.U.W., P. 187 nr 28
(Fot. E. Koztowska)

VII. Interpretacji historykéw bedzie jeszcze wymagalo powstanie
obok dawnych ratuszéw na rynku Starego Miasta i na rynku Nowego
Miasta — nowych ratuszéw w 2 jurydykach warszawskich: na Lesznie i na
Grzybowie. Czy nalezy uwazac to za chec utrwalenia przez jurydyki swej
odrebnosci w chwili, gdy mialy zosta¢ scalone w wielkim nowym organiz-
mie miejskim, czy powstaly w wyniku ogdlnego porzadkowania sie gospo-
darki miejskiej — nie mozemy odpowiedzie¢. Oba skomponowane sa
w formach zdecydowanego klasycyzmu. Ratusz na Lesznie, wtloczony
w waska parcele, rozbudowat Zug daleko w gtgb (il. 30). Powstata wskutek
tego dluga oficyna, niewatpliwie ze wzgledu na ksztalt parceli bardzo
waska, jednotraktowa. Wywotato to konieczno$¢ wprowadzenia na | pie-
trze dlugiego balkonu komunikacyjnego z wejsciami do poszczegolnych
pomieszczen, co znalazto pozniej tak powszechne zastosowanie w archi-
tekturze XIX w. i stalo sie charakterystyczne dla podwérek domow
w miastach wiekszych i mniejszych. Ratusz na Grzybowie budowal w r.
1786 Karol Schitz, nawigzujac w jego architekturze do tworczosci

Zuga (il. 36).
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11 37. Sz. B. Zug, Projekt wodozbioru. Zb.Gr.B.U.W., zb. Patka nr 42.
(Fot. L. Sempolinski)

Przyktadem wzrastajgcego zrozumienia roli miast moze by¢ wzno-
szenie ratuszéw w tych miastach, ktore byly osrodkami débr magnatow,
usitujgcych drogg reform unowoczes$ni¢ swa gospodarke. Wymieni¢ tu
mozna choc¢by Kock, nalezacy do Jabtonowskiej, z nowym klasycystycznym
ratuszem, wybudowanym na rynku — chyba jak i kosciét — wedtug pro-
jektu Zuga (il. 31). Ze problem budowy ratuszéw wzbudzit do$¢ szerokie
zainteresowanie, Swiadczy¢ mogg projekty tak ruchliwego i postepowego
architekta, obstugujgcego i potrzeby magnatow i potrzeby miejskie, —a
jak Zug. W pozostatych po nim wielkich zespotach rysunkéw architekto-
nicznych znajdujg sie i dwa projekty ratuszéw do nieokreslonych miejsco-
wosci, sporzadzone pewnie bez specjalnego zaméwienia dla przedstawia-
nia zgtaszajgcym sie klientom (il. 32, 33, 34, 35). Oba projekty pomys$lane
sg dla nieduzego miasteczka, wlasnie mniej wiecej w skali Kocka i jego
ratusza. Jadrem budynkow sg jednopietrowe bloki, mieszczace na parterze
westibul, a na pietrze izbe biurowg. Dekoracyjne wiezyczki wskazujg na

28



ARCHITEKTURA WIEKU OSWIECENIA

urzedowy charakter gmachu: jedna z nich ma ksztalt hetmu obeliskowego,
druga — hetmu w ksztalcie Scietego ztobkowanego stozka z kulg. Parte-
rowe skrzydta boczne przeznaczone sg na cele handlowe. W projekcie
ratusza mniejszego otwarte hale miesci¢ pewnie mialy stragany drobnych
handlarzy, a kwadratowe pomieszczenia na krancach, jedno — sklep mie-
sny, drugie — sklep z pieczywem. W drugim projekcie wokot 2 matych
prostokatnych dziedzinczykdéw roziozone sg skltady i sklepy, najwieksze
znow dla handlu miesem i pieczywem. Widzimy w tym wyrazng intencje,
wywotang chyba dyskusjami nad organizacjg administracji i handlu miej-
skiego. Projekty Zuga rozwigzujg wiasnie te niedomogi zycia miejskiego,
o ktérych pisat autor My$li patrzacego przez okno na ulice w Warszawie
1791, ktory ujrzat ,Baby siedzace w blocie z mgka i kartoflami“ i z gory-
cza notowat:. ,Co za widok przykry w Warszawie, uwazac: iak rzeczy do
iedzenia przedawane, w poét z blotem mieszane sa. Koto Sw. Krzyza z rana
w Swieto ani przeiechaé ani przey$¢ niepodobna, okno otworzywszy
w izhie, fetorek salsysonéw, albo zdechlych ryb do izby cisnie sie...”.

U 38. M. Knackfus, Projekt szkoty dla nauczycieli parafialnych, plan zabudowan
i ogrodu. Zb.Gr.B.U.W., P. 186 nr 201. (Fot. E. Koztowska)
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II. 39. M. Knackfus, Projekt szkoty dla nauczycieli parafialnych, fasada. Zb.Gr.
B.U.W., P. 186 nr 202. (Fot. E. Koztowska)

11 40. M. Knackfus, Projekt szkoly dla nauczycieli parafialnych, rzut 1 pietra,
biblioteka, sale wyktadowe i infirmerie. Zb.Gr.B.U.W., P. 186 nr 199.
(Fot. E. Koztowska)
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Innym jeszcze Swiadectwem zywego stosunku Zuga do dyskusji nad
polepszeniem stanu miast jest kilka jego projektéw na wielkie wodozbiory
dla miejskich celéw publicznych (il. 37). Mozemy tu zaobserwowac¢ ciekawag
ewolucje: rozpoczat Zug od wodozbiorow w magnackich parkach, jak np.
w Jabtonnie, stuzacych kaskadom i fontannom ogrodowym, a z biegiem
czasu nabyte umiejetnosci zuzytkowat do realizacji zadan, wytknietych
przez obdz reform i postepowsg publicystyke.

VIII. Przykfady, ktére byly przedmiotem analizy dotychczasowej,
wyjasni¢ miaty, jakie odbicie w architekturze znalazty przemiany w zyciu
gospodarczym, w ustroju Panstwa i w organizacji zycia miejskiego. Teraz
jeszcze na kilku przykfadach sprébuje wyjasnic, jak wyrazity sie w archi-
tekturze te nurty w dziedzinie zycia kulturalnego, dzieki ktérym ochrz-
czono epoke ,Wiekiem Oswiecenia“.

Zaczne od budynku ,Szkoly Nauczycielow Parafialnych” czyli Se-
minarium Nauczycielskiego, ktérego projekt sporzadzit w r. 1776 ,Profe-
sor Architektury Praktycznej* M. Knackfus, znany jako tworca Obser-
watorium Astronomicznego dla Poczobutta w Akademii Wilenskiej (il. 38,
39, 40). Ten pierwszy w Polsce projekt specjalnego gmachu Seminaryj-
nego wigze sie z szeroko pomyslang akcja Komisji Edukacji Narodowej,
ktéra — ztamawszy koscielny monopol o$wiatowy, trwajacy w Europie
od wczesnego Sredniowiecza, — doskonale rozumiata, ze prawdziwego
przetomu dokona dopiero wtedy, gdy stworzy Swiecki stan nauczycielstwa.

Gmach gtéwny obejmowa¢ miat wlasciwe sale szkolne i sale inter-
natowe zaktadu naukowego, w ktérym ksztalcic sie mialo 46 os6b. Na
parterze miescita sie wielka jadalnia i obok niej kuchnia, a po drugiej
stronie sieni — mieszkanie kierownika szkoly i intendenta oraz kancelaria.
Pierwsze pietro zajmowaly dwie wielkie sale wyktadowe i miedzy nimi
czytelnia, a po bokach — infirmerie, kazda na 6 oséb. Na drugim pietrze
znajdowaly sie dormitarze i stancje profesorskie. Fasada gmachu otrzy-
mata charakter rézny od fasad palacowych, cho¢ skomponowana jest
z pokrewnych elementéw. Przeznaczenie gmachu dla celéw publicznych
wskazuje portyk o 6 kolumnach toskanskich, a potrochu tez pietro atty-
kowe i moze nawet rzezbiarska dekoracja schodkowej attyki, cho¢ oczy-
wiscie sam motyw kartusza, podtrzymywanego przez rzezby figuralne,
jest jak najpowszechniejszy i w architekturze patacowej. W ciekawy
I nowy sposéb, rézny od rozwigzan patacowych, projektuje architekt
taras ogrodowy: jest to sala rekreacyjna, zamknieta galeria arkadowg
z zieleni. | w odrebny tu sposoéb, niz w architekturze patacowej, rozpla-
nowane sg dziedzince gospodarcze: kuchenny i stajenny, usytuowane nie
przed gmachem gtéwnym czy z boku, lecz po obu jego stronach, oddzielone
wiasnymi ogrodzeniami.

Pierwsza szkola, ktéra przygotowywac zaczela przewrdt umystowy,
»Collegium Nobilium* Konarskiego, posiadata swdj wiasny gmach, nie
adaptowany z pomieszczen klasztornych czy zawarty w ich obrebie, lecz
oddzielny budynek, wzniesiony przez Jakuba Fontane w r. 1743 (il. 41).
Jednak rokokowa szata architektoniczna nie stanowita whasciwego odpo-
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11. 41. J. Fontann, Fasada Colegium Nobilium z r. 1743. Zb.Gr.B.U.W., P. 186 nr 197.
(Fot. E. Koztowska)

wiednika dla ideologii Oswiecenia i widocznie silnie to wyczuwano, gdy
postanowiono przebudowe gmachu i zlecono jg wybitnemu klasycyscie,
architektowi Stanistawowi Zawadzkiemu. W r. 1786 szata dekoracyjna
fasady Collegium zostata zmieniona i do tego tylko ograniczyla sie prze-
budowa (il. 42). Zachowano i wyzszy, dwupietrowy korpus gtéwny, i niz-
sze jednopietrowe skrzydta, i rozklad otworéw okiennych i wejsSciowych.
Fasada otrzymata nowa klasycystyczng forme wyrazu, ale i opatrzona zo-
stata w nowe symbole. Miejsce pijarskiego krzyza zajat teraz herb Rzecz-
pospolitej na osi gtdbwnej i na szczycie budynku, a ponad ryzalitami bocz-
nymi pojawity sie panoplia ze skrzyzowanych dziat i sztandaréw. Chyba
nie stato sie to przypadkowo, lecz jest wyrazem wzrastajacego zrozumienia
roli Panstwa i armii w przeddzien zwotania Sejmu Wielkiego.

Pierwszy Swiecki zaklad naukowy, Szkota Rycerska, nie otrzymat
nowego gmachu, ale pomieszczony zostat w dawnym Palacu Kazimie-
rzowskim, dzisiejszym gtéwnym gmachu Uniwersytetu. Wiasnie chyba
z my$la o Szkole Rycerskiej sporzadzit projekt, zatytutowany ,Ecole Mili-
taire", Kossakowski, prawdopodobnie Jozef, ktéry pozniej w r. 1794 byt
jako brygadier komendantem Il Brygady Kawalerii Narodowej Gwardii
Konnej Litewskiej. Wizerunek jego znamy z portretu Wojniakowskiego.
Projekt obejmuje tylko rzut parteru i rzut pierwszego pietra (it. 46). Wiel-
ki zespdt budynkéw przy 2 dziedzihcach gléwnych i 4 dziedzihcach bocz-
nych miesci¢ miat sale wykladowe, manez, sypialnie, infirmerie, kaplice,
biura, mieszkania kierownikéw i pracownikéw Szkoly oraz pomieszczenia
gospodarcze. Byt to wiec znéw gmach, komponowany z myslg o jego prze-
znaczeniu, co znalazto wyraz w rozplanowaniu catosci zabudowan, w sy-
stemie korytarzowym z jednym traktem sal i izb, oraz w zaprojektowaniu
poszczegolnych sal. Czterokolumnowy portyk fasady gmachu gtownego
na osi kompozycji przestrzennej oraz identyczny portyk w elewacji ogro-
dowej stanowity gtéwne akcenty architektoniczne. Pomyst tak ogromnego
gmachu z wielu dziedzincami nasuneta Kossakowskiemu najprawdopo-
dobniej ,Ecole Militaire* w Paryzu, zaprojektowana w r. 1751 przez
J. A. Gabriela, a ukoriczona w r. 1787.
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JI. 44. S. K. Potocki, Projekt Muzeum Sztuk Pieknych, fasada. Biblioteka Narodowa | 4.25/69, nr 6. (Fot, E, Koztowska)



ARCHITEKTURA WIEKU OSWIECENIA

II. 45. D. Merlini, Projekt Akademii Nauk, rzut. Zb.Gr.B.U.W., P. 186 nr 195.
(Fot. E. Koztowska)

Zaprojektowano w dobie Os$wiecenia i gmachy dla naczelnych insty-
tucji naukowych i artystycznych. Szczegodlnie dzis dla nas interesujgcy
jest projekt gmachu Akademii Nauk, wykonany przez Merliniego (il. 43,
45). Centralnym i dominujgcym punktem catego zespotu architektonicznego
miatlo by¢ Obserwatorium Astronomiczne. Jego ksztait architektoniczny,
przypominajacy baszte obronng z blankami, na ktorej umieszczono wy-
niosty maszt, odcina sie od klasycystycznej architektury z reprezentacyj-
nymi kolumnadami. Galeria o 32 parach korynckich kolumn, zawarta
miedzy dwoma portykami o 4 parach kolumn korynckich, prowadzita na
dziedziniec gtéwny. Portyki zwiehczone byty przez symboliczne rzezby
figuralne z parami posagdéw na szczycie, podtrzymujacych glob ziemski
i kule wszechswiata. Drugi dziedziniec dzielita na dwie czesci wielka sala
obrad (czy moze kaplica?), sgsiadujgca bezposrednio z Obserwatorium.
Przeznaczenie poszczegolnych pomieszczen nie zostalo okreslone. Charak-
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11 46. J. Kossakowski, Projekt Szkoly Wojskowej, rzut parteru. Zb.Gr.B.U.W., P. 186
nr 204. (Fot. E. Koztowska)

terystyczny jest zndéw system korytarzowy z przylegajgcymi w jednym
trakcie salami i izbami. W rzucie parteru rozrézni¢ mozemy 18 aparta-
mencikow dwupokojowych (jedno i dwuokienny) w skrzydtach bocznych,
12 pokojéw jednookiennych, nie potgczonych ze sobag, w skrzydle tylnym,
i w Srodku miedzy nimi duzg sale trzyokienng, oraz po dwa trzyokienne
pomieszczenia, niewatpliwie sale posiedzen w skrzydle gtébwnym po obu
stronach Obserwatorium.

Pierwszy gmach Muzeum Sztuk Pieknych zaprojektowat Stanistaw
Kostka Potocki (il. 44). Dla uwydatnienia réznicy miedzy postawa w sto-
sunku do sztuki przesziej Stanistawa Augusta i Potockiego charaktery-
styczne bedzie zestawienie zawartosci projektowanych przez nich sal mu-
zealnych. Krél w Zamku zamierza urzgdzi¢ sale galerii malarstwa, archeo-
log Potocki w swym Muzeum umieszcza tylko rzezby i to chyba wytgcznie
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1. 47. Z. Vogel, Widok Biblioteki Publicznej (Zatuskich) przy ul. Danitowiczow-
skiej, akw. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 181781. (Fot. E. Koztowska)

Il. 48. Z. Vogel, Widok Teatru Publicznego (Narodowego) na pl. Krasinskich, akw.
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 181785. (Fot. E. Koztowska)



11. 49. D. Merlini, Projekt teatru, fragment przekroju, loza z baldachimami
i palmami. Zb.Gr.B.U.W., P. 186 nr 194. (Fot. E. Koztowska)

II. 50. Sz. B. Zug, Projekt teatru, przekrdj wnetrza z amfiteatralnymi tawami.
Zb.Gr.B.U.W., P. 186 nr 171. (Fot. L. Sempolinski)
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II. 51. J. Kubicki, Projekt Swigtyni Opatrzno$ci w Warszawie. Zb.Gr.B.U.W
T. 193, nr 32. (Fot. E. Koztowska)

antyczne. Projekt jego jest cenny, bo jest pierwszym polskim projektem
gmachu muzealnego. Ale moglibySmy go raczej okreslic jako Swigtynie,
poswiecong rzezbie antycznej, niz budynek istotnie muzealny. Ten typ
gliptoteki przetrwat az do pierwszej potowy XIX w. W naszych warun-
kach i przy zasobach polskich zbiorow oraz metodach kolekcjonerskich
kréla i naszych magnatow w drugiej potowie XVIII w. i w poczagtkach
w. XIX pesymistycznie zapatrywa¢ sie mozna na zawarto$¢ zaprojekto-
wanego przez Potockiego gmachu, gdyby istotnie powstat. Miescityby
sie tu nieliczne oryginaly, liczniejsze kopie w marmurze, a pewnie naj-
liczniejsze — jezeli nawet nie wylgczne — odlewy gipsowe. Muzeum-$wig-
tynia sztuki, z centralnie umieszczong salg koputowg dla dziet najcenniej-
szych, z wielkimi halami kolumnowymi i z fasadg, bogato zdobiong rzez-
bami, — to typ, ktéry utrwalit sie w Europie w w. XVIII i przetrwat
do konica w. XIX. Wiasne polskie rozwigzania problemu budynku mu-
zealnego, cho¢ w niewielkiej skali, zrealizowane zostaly dopiero w latach,
ktore zamykaja juz dobe polskiego Oswiecenia, u progu XIX w. w pu-
lawskiej Swiatyni Sybilli i Domku Gotyckim.

MieliSmy w Warszawie w Wieku OsSwiecenia i Biblioteke Publiczna,
znang pod nazwag Biblioteki Zatuskich, mieszczacg sie we wlasnym gma-
chu przy ul. Danitowiczowskiej. Z koniecznosci ograniczy¢ sie musze do
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przypomnienia jej tylko, gdyz dzieje budowy i przebudowy gmachu Bi-
blioteki wymagajg jeszcze doktadniejszego zbadania (il. 47).

informacje o budynkach, charakterystycznych dla Wieku Os$wiece-
nia, bo przeznaczonych dla potrzeb kulturalnych, uzupetni¢ jeszcze nalezy
wspomnieniem licznych projektéw gmachdéw teatralnych. Obok sal tea-
tralnych, projektowanych dla elity dworskiej w Zamku, lub budowanych
dla waziutkiego grona widzéw w Pomaranczami tazienek warszawskich,
w Zamku w tancucie, w patacu Oginskiego w Stonimie czy w innych
magnackich rezydencjach, powstajg teraz projekty gmachu dla teatru
publicznego, ktory poczatkowo zamierzano wznies¢ w poblizu Zamku na
Krakowskim Przedmiesciu, a ostatecznie wybudowano na Pl. Krasinskich
(il. 48). Analiza poréwnawcza tych projektow pozwala wyciggnac¢ szereg
ciekawych wnioskow, z ktorych jeden tylko tu sformutuje. Wydaje mi sie
mianowicie, ze wprowadzenie przez Zuga amfiteatru zamiast 16z (il. 50),
uwaza¢ nalezy za jeden z objawdéw nurtu demokratycznego, wyraza-
jacego sie w architekturze. Wyrazem poszukiwania dla tego nurtu form
architektonicznych w sztuce starozytnej stanie sie w dziedzinie budow-
nictwa teatralnego w ostatnich latach panowania Stanistawa Augusta —
teatr na wyspie w tazienkach.

1. 52. J. Kubicki, Projekt fasady ko$ciota $w. Jana w Warszawie. Zb.Gr.B.U.W .,
P 186 nr 142. (Fot. E. Koztowska).
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IL. 53. Szreger, Fasada kos$ciota Karmelitéw na Krakowskim PrzedmiesSciu,
dzwonniczka. Fragment sztychu. Zb.Gr.B.U.W., P. 186 nr 127. (Fot. E. Koztowska)
11 54. Neufforge, Recueil ... j. w. Supplement en 1772, pl. XV., fragment fontanny.

(Fot. E. Koztowska)

IX. Najmniej spodziewa¢ sie mozemy odbicia nurtdow umystowych
epoki Oswiecenia w architekturze koScielnej. Pisatl juz Sobieszczanski:
.Stanistaw August tylko do Swieckich budowli calg obracat starannosc;
dla tego, gdy wytworne patace i inne publiczne budowle, najokazalszemi
sa dotad z czaséw jego dobrego gustu zabytkami, architektura koScielna
w poréwnaniu z innemi prawie zadnego nie okazuje postepu“ & Chcial-
bym zwréci¢ jednak uwage na jedng zasadniczg ceche, odrdzniajgcg archi-
tekture koscielng okresu klasycyzmu od wczesniejszej barokowej i roko-
kowej — jej daleko posunietg laicyzacje.

Kosciotowi Ewangelickiemu w Warszawie, wzniesionemu przez Zuga,
przySwiecat jako daleki wzor poganski Panteon w Rzymie, a wnetrze
z amfiteatralnymi galeriami nie wiele sie r6znito od zaprojektowanego
przez Zuga wnetrza sali teatralnej. Centralne budowle, wywodzace sie
bardziej bezposrednio lub posrednio z Panteonu, stanowity ogromng wiek-
szoS¢ wsrod projektdw na kosciét Opatrznosci w  Warszawie, ktérym
uwieczniona by¢ miata Konstytucja 3 maja. Warszawski kosciét Opatrz-
nosci najczesciej nazywany bywat Swiatynig, a dodaé mozna, ze niewat-
pliwie lezalo w intencjach nawigzanie do Swigtyn starozytnych. Przy-

a Sobieszczanski F. M., Wiadomosci historyczne o sztukach pieknych w dawnej
Polsce, t. |II, Warszawa 1849, s. 101.
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pomnijmy, ze oOwczesny posetl francuski w Konstantynopolu, Choiseul-
Gouffier, przystat nawet Stanistawowi Augustowi plan Partenonu aten-
skiego z propozycja wzniesienia w tym Kksztalcie kosciota narodowego
w Warszawie9 Kosciét Opatrznosci miat by¢ Swiatynig Stawy Narodo-
wej. Jak malo myslano o jego kultowym charakterze, jako katolickiego
kosciota, Swiadczy brak krzyzéw na licznych projektach. Pél-Swiecki.
pot-poganski charakter majg tez liczne projekty Kubickiego, ktéry w tym
nieoficjalnym konkursie zdobyt zwyciestwo (il. 51). Nie tylko jednak
specjalny charakter Swiatyni Opatrznosci wywart wptyw na taka jej kon-
cepcje architektoniczng. Centralny juz byt kosciét Ujazdowski w projekcie
zr. 1782, a centralne i podiuzne projekty dla kosciota $w. Jana, gdy go
zamierzano przeksztalci¢, tak dalece czesto odbiegajg od typu budowli
sakralnych, ze trudno jest rozpozna¢ ich przeznaczenie — domyslaé sie
w nich mozemy predzej gmachoéw teatralnych czy publicznych, niz ko-
Scielnych (il. 52). Réwniez wymowny jest przyklad Katedry Wilenskiej.
Na szczycie nowej klasycystycznej fasady z szesciokolumnowym toskan-
skim portykiem umieszcza Gucewicz nie krzyz, lecz posta¢ Sw. Heleny
z krzyzem w reku, a w tympanonie — ptaskorzezbe z przedstawieniem
poganskiej ofiary przy antycznym oltarzu, wykonang przez Righiego.
Laicyzacja wyrazala sie zresztg nie tylko w wielkich koncepcjach
budowli koscielnych, ale czesto i w motywach architektonicznych. Inte-
resujgcym tego przykladem moga by¢ dzwonniczki na fasadzie kosciota
Karmelitéw przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie (il. 53). Ich
ciekawy i oryginalny ksztalt tak obcy jest fasadzie koscielnej i tak dzi-
wacznie tu wyglada, bo zaczerpniety zostal, a wlasciwie nawet powtd-
rzony w wczesnoklasycystycznych dekoracyjnych waz ogrodowych (il. 54).

Przytoczone przyklady wskazujg, jaki oddZwiek znajdowaly w ar-
chitekturze zagadnienia, ktére nurtowaty ludzi Wieku Oswiecenia. Niedo-
stateczna ciggle jeszcze znajomos¢ materiatdw archiwalnych i graficznych,
publikacji, i samych dziet sztuki, nie pozwala narazie wykroczy¢ poza
analize zabytkdw i ich zespoléw. Trzeba znacznie jeszcze rozszerzy¢ naszg
wiedze o faktach, o poszczegolnych zjawiskach artystycznych, by moc
stworzy¢ syntetyczny obraz sztuki Wieku Os$wiecenia.

» Batowski Z., Swiatynia Opatrznos$ci z r. 1791, Warszawa 1930, Odbitka ze
Sprawozdan z Posiedzen Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, X X111, 1930,
Wydziat Il, s. 3.
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PRACE ARCHITEKTA LOUIS A
DLA ZAMKU WARSZAWSKIEGO

W badaniach nad sztukg Wieku Os$wiecenia, ktére w ciagu ostatnich
kilkudziesieciu lat daly cenne i obfite wyniki w postaci licznych publi-
kacji, na pierwszy plan wysunieto posta¢ krola Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego. Wyrazito sie to miedzy innymi w rozpowszechnieniu i utrwa-
leniu pojecia mecenatu Stanistawa Augusta, jego rzadoéw artystycznych
i nawet stylu Stanistawa Augusta. Nie negujgc powaznej roli, jaka ode-
grat on w dziejach Polskiego Os$wiecenia, stwierdzi¢ trzeba, ze zashugi
ponad miare wyolbrzymiano i ze niestusznie imieniem Stanistawa Augusta
pokrywa sie czy symbolizuje dorobek calej epoki. Wprowadza to w biad
oraz zuboza i ujednostajnia obraz okresu, petnego wewnetrznych sprzecz-
nosci i walk, r6znobarwnego i roznostronnego, a formutujgcego tez w sztu-
ce najistotniejsze problemy, ktére miat rozwigzywa¢. Mimo ze Wiek Os$wie-
cenia stanowi wazny etap w rozwoju sztuk plastycznych w Polsce, nie
stworzono dotad syntetycznego zarysu historii sztuki tej epoki i nie wydaje
sie, bySmy juz do tego byli przygotowani. Znajomos¢ faktéw jest ciggle
jeszcze tak niedostateczna, ze proby oswietlania zagadnien ogélniejszej na-
tury natrafiajg na bardzo powazne trudnosci. Zadaniem niniejszej rozpra-
wy jest zanalizowanie waznego fragmentu dziatalnosci Stanistawa Augusta
w dziedzinie sztuki w pierwszych kilkunastu latach panowania, gdy wypo-
sazano i przeksztalcano Zamek Warszawski — projektow warszawskiego
architekta Jakuba Fontany i francuskiego architekta Wiktora Louis’a
Pozwoli to wyciggnag¢ wnioski, rzucajace nowe Swiatlo na pierwszy okres
w dziejach klasycystycznej przebudowy Zamku, i wskaza¢, ze nawet w ob-
rebie jednego zadania architektonicznego Scieraly sie ze sobg rézne nurty.1

1 Juz na kilka miesiecy przed elekcjg zjawit sie na gruncie pary-
skim specjalny wystannik Stanistawa Augusta Poniatowskiego, warszawski
kupiec Kazimierz Czenpinski (nazwisko pisane jest tez — Czempinhski) ze
zleceniami zamowien i zakupdéw dla Zamku Krélewskiego w Warszawie.
Woprawdzie od chwili uzgodnienia przez dwor rosyjski i pruski kandyda-
tury stolnika Poniatowskiego na tron polski w marcu 1764 r. wybor uwa-
za¢ mozna bylo za niewatpliwy i nie dziwi pobyt we Francji agenta poli-
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tycznego przysziego kréla,lniemniej jednak w éwczesnych warunkach po-
litycznych tak wczesna i gorgca troska Stanistawa Augusta o wspaniato$¢
rezydencji monarszej, cho¢ bardzo znamienna dla jego upodoban arty-
stycznych, wypada nieco krepujaco przy ocenie pierwszych poczynan
przysziego kréla. Nasuwa sie poréwnanie z innym wielkim mecenasem
Polskiego O$wiecenia, Stanistawem Kostka Potockim, ktéry w doniostych
i tragicznych miesigcach ataku Targowicy na ob6z postepu jako generat ar-
tylerii koronnej miat czas i ochote przebudowywac i upieksza¢ apartament
mieszkalny swej urzedowej rezydencji w Arsenale Warszawskim.2
Upodobaniami osobistymi zwiazany byt krél najscislej ‘z Francja.
W Paryzu w r. 1753 zetknat sie z wybitnymi przedstawicielami kultury

1 Correspondance inédite du roi Stanislas-August Poniatowski et de Madame
Geoffrin, Paris 1875, s. 104. W pierwszym po elekcji liscie z dn. 9.9.1764 wymienia
Stanistaw August obu wystannikéw, wspominajgc, ze czeka na powrét Czenpinskiego.
Z tego wydawnictwa zaczerpniete sg wszystkie cytaty i wiadomos$ci, oparte o listy
kréla i p. Geoffrin, poniewaz za$ w tek$cie artykutu wymieniana jest zawsze data
listu, nie bedg podawane w oddzielnych przypisach strony publikaciji.

- Archiwum gospodarcze w Wilanowie, Akta interesu z p. Aigner, Nr 2,
kontrakt z dn. 18 maja 1792 r. z arch. P. Aignerem. Gruntowna przebudowa objagc¢
miata apartament o 17 pomieszczeniach. Tamze, Akta z Wtochami Sztukatierami,
Nr 1, kontrakt z Paolo Casasopra i Giuseppe Amadio z dn. 8 lipca 1792 r. 0 wy-
konanie sztukaterii w tym apartamencie. Tamze, Nr 2 i Nr 3, rozrachunek koAcowy
ze sztukatorami w r. 1796 za wykonane prace w r. 1792.

Il. 1. Coustou, Projekt patacyku w Jordanowicach, salon — $ciana z kominkiem.
Zbiér Graficzny. Bibl. Uniwer. Warsz., P. 187 nr 195 (Fot. L. Sempolinski).
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U- 2. Coustou, Projekt patacyku w Jordanowicach, salon — $ciana okienna.
Zb.Gr.B.U.W., P. 187 nr 196. (Fot. L. Sempolinski).

francuskiej i nawigzat wéwczas serdeczne stosunki z panig Geoffrin, kt4-
re pozostaty zywe do jej Smierci w r. 1777. Tlumaczy to, dlaczego juz
w pierwszych latach panowania Stanistawa Augusta trzech wybitnych ar-
tystéw francuskich przybywa na jego dwor: na wiosne 1765 r. malarz Jan
Pillement3 w lecie tego roku — architekt Wiktor Louis4 a w r. 1768
rzezbiarz Andrzej Le BrunZ dwaj ostatni poleceni krélowi przez panig
Geoffrin. Zrozumiate tez jest, ze i pierwsze zakupy, dokonane juz w okre-
sie przedelekcyjnym, nastgpity we Francji — w Paryzu i Lyonie. Import
francuskich wyrobow artystycznych poprzedzit import artystow.
Poczynania Stanistawa Augusta wigzaty sie niewatpliwie z uchwalg
Sejmu konwokacyjnego, ktéry postanowit ,aby rozpoczeta fabryka zamku
kontynuowana i podtug podanych abryséw do nalezytej doskonatosci przy-
wiedziona byta: takze pokoje, ktére dotad sa dokonczone, ku wygodzie
przysztego kréla obiciami i innemi rekwizytami przyozdobione byly." «
Ostatnim etapem przebudowy Zamku za Augusta Ill, a mianowicie urza-
dzeniem na nowo wnetrza Sali Poselskiej w r. 1763, kierowat architekt
Jakub Fontana. On tez powotany zostat do realizacji uchwaly sejmowej,
jak Swiadczy jedyny znany projekt rozbudowy Zamku z r. 1764. Sadzi¢
mozna, ze projekt ten, jesli nawet sporzadzony byt przed elekcja, nie po-

3 Batowski Z., Jean Pillement na dworze Stanistawa Augusta, Warszawa 1936.
Prace z Historii Sztuki T. N. W., 2.

4 Marionneau Ch., Victor Louis, Bordeaux 1881.

5 Mankowski T., Rzezby zbioru Stanistawa Augusta, Krakéw 1948; Réau L.,
Histoire de l'expansion de I'art francais moderne, Le monde slave et |'orient, Pa-
ris 1924.

6 Korzon T., Wewnetrzne dzieje Polski za Stanistawa Augusta, wyd. II, t. II,
Warszawa 1897. s. 361.
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11. 3. j. Fontana, Projekt rozbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie z r. 1764,
rzut 1 pietra. Zb.Gr.B.U.W., P. 189, nr 1 (Fot. E. Koztowska)

wstal bez porozumienia ze Stanistawem Augustem Poniatowskim. Chyba
nie bytoby bez podstaw i przypuszczenie, ze projekt, ktory byt rezultatem
wspoipracy architekta i przysziego kréla, zabrat Czenpinski do Paryza
i o nim wfasnie wspomina w listach z dn. 28 lipca 1764 i dn. 22 lutego
1765 r., piszac o przedstawieniu planéw Zamku pani Geoffrin.7

Ze wzgledu na pospiech program urzadzenia wnetrz zamkowych
rozdzielono na dwa etapy. Wynikatoby to z listu Czenpinskiego do kréla
z dn. 10 sierpnia 1764 r., w ktorym pisze, ze pani Geoffrin zaszczyca go ra-
dami, ktére bedzie mogt zuzytkowac dla przysztych apartamentéw, gdyz
do terazniejszych nie ma moznosci. Ta informacja wskazuje, ze wéwczas
juz wskutek nierozgraniczenia kompetencji narasta¢ poczagt konflikt mie-
dzy Czenpinskim i panig Geoffrin, ktéry silnie zaostrzyt sie w kilka mie-
siecy pdzniej. Pani Geoffrin czynita zamodwienia na wtasng reke, a nieza-
leznie od tego dokonywat zakupow Czenpinski, w liscie do kréla z dn. 28
lipca 1764 r. powotujgcy sie na wlasne stosunki kupieckie oraz wymienia-
jacy nazwiska swych ekspertéw: De la Tour’a, Silvestre’a i mtodego pol-
skiego malarza Kucharskiego, ktéry oddaje mu najrézniejsze ustugi.

« Archiwum Gtéwne w Warszawie, zbiér Popieléw, Nr 230, k. 136, Paquel
de Lettres de Czempinski concernant les differentes Commissions dont il est Charge
avec une reconnaissance de 400 due. 14 Sept. 1764. Korespondencja z Czenpinskim
k. 128—149. W teks$cie artykutu beda wymieniane daty listow, wobec tego nie beda
cytowane karty tego tomu.



PRACE ARCHITEKTA LOUIS'A DLA ZAMKU WARSZAWSKIEGO

Il. 4. V. Louis, Projekt rozbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie Z r. 1765,
rzut J pietra, Zb.Gr.B.UW., T. 192 nr 7. (Fot. G.U.K.)I

II. 5. J. Fontana, Projekt rozbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie Z r. 1766,
rzut | pietra. Zb.Gr.B.U.W., T. 191 nr 10. (Fot. G.U.K.)
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71 6. J. Fontana, Projekt przebudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie i nowego
placu Zamkowego z kolumng zegarowag. Zb.Gr.B.U.W., T. 191 nr 8. (Fot. B. I. Z))

Jaki byt program wyposazenia i ktérych wnetrz Zamku oraz jak one
wygladaly w pierwszych latach panowania Stanistawa Augusta, infor-
muje sprawozdanie Czenpinskiego z zakupdw w liscie z dn. 28 lipca 1764 r.
Po powrocie z Lyonu podaje on mianowicie, ze nie mégt dosta¢ adamaszku
karmazynowego, ktorego prébke ma z soba, wiec:

do Sali Audiencjonalnej wzigtadamaszek w 3 kolo-
rach: karmazynowym, zielonym i biatym, zgodnie z pierwszg koncepcja
Stanistawa Augusta. Na tron zamowit w Lyonie galon ,a la Grec”, ktory
juz wykanczaja.

Apartament Sypialny bedzie wybity adamaszkiem kar-
mazynowym, biatym i r6zowawym, przygotowanym dla jednego z aparta-
mentéw krola francuskiego. Fabrykant, ubiegajgcy sie o dostawy dla
glébw koronowanych, oddat mu materie, ktérg miat juz gotowa.

dla Sali Rycerskiej (nazwanejtu ,L’'antichambre des
Seigneurs") zamiast projektowanego adamaszku w kolorze ,Jaune d’'Hol-
lande", zawsze mdiego, daje lampas ,,a figures Chinoises et fleurs*

dla Sali Rady znalazt w Niemczech obicie biato-z6tte
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dla Gabinetu do pracy znalazl ,un Pekin peint en ra-
mage délicats fleurs naturelles”

dla Sali Jadalnej maadamaszek karmazynowo-bialy ze
zlotg bordiurg.

Sprawozdanie uzupelnia Czenpinski uwaga niezwykle ciekawg ze
wzgledu na to, ze wigze sie oczywiscie z dyspozycjami mocodawcy: ,Dans
tous les Achapts que je fais je donne preference au bel antique aux Grec
décidé...", co — tacznie ze wzmianka o galonie ,a la Grec" dla tronu —
wskazuje na wyraznie okresSlong w kierunku klasycyzmu postawe arty-
styczng Stanistawa Augusta w chwili wstepowania na tron. Nie znaczy to.
ze catkowicie zostata wyeliminowana rokokowa dekoracja wnetrz, jak wi-
dzimy z zakupu lampasu z chinskimi figurami i odbicia w delikatne ga-
tazki, i jak Swiadczg dekoracje Pillemenfa w Zajnku Krolewskim oraz
apartament chifnski w Ujazdowie.® Chyba zresztg zakupy Czenpinskiego
nie byly pierwszymi zwiastunami klasycyzmu w Polsce. W zbiorze gra-
ficznym Stanistawa Augusta znajduja sie projekty francuskiego architek-
ta Coustou z r. 1761, przedstawiajgce palacyk w Jordanowicach pod Gro-
dziskiem w okolicach Warszawy, skomponowany w charakterze typowym
dla francuskiego wczesnego klasycyzmu (il. 1, 2). Cho¢ jest to — o ile
mozna ha razie sgdzi¢ — zjawisko odosobnione, zastugiwatoby na wyjas-
nienie, gdyz znacznie wyprzedza rozpowszechnienie sie klasycyzmu
w Polsce. Moze tez znamienne jest, ze projekty te pozyskat i wigczyt do
swego zbioru Stanistaw August.8

Inne zamdwienia i zakupy, poza tapicerskimi, Czenpinski realizowat
u Francois-Thomas Germain’a, zlotnika krélewskiego, ktéry w liscie do
Stanistawa Augusta z dn. 21 lutego 1765 r. szczeg6towo wyjasnit okolicz-
nosci ich zetkniecia sie w czasie pobytu Czenpinskiego w Paryzu. Miat
Czenpinski woéwczas, spotykajgc najstynniejszych artystéw w kazdej dzie-
dzinie, dowiedzie¢ sie od nich, ze w atteliers Germain’a wykonywane sg
szczegblnie ciekawe przedmioty z dziedziny wyposazenia wnetrz. Ger-
main pokazatl Czenpinskiemu nie tylko wyroby ziotnicze, rysunki, mo-
dele, ale tez zaprowadzit go do patacu Ksiecia Orleanskiego, ks. Soubise
i innych, w ktérych wykonywat calg dekoracje. Ponadto zobaczyt u nie-
go Czenpinski rysunki, przygotowane dla kréla Danii, i gotowag wspania-
ta zastawe stotlowa dla kréla Portugalii. Germain zobowigzat sie przedsta-
wi¢ krélowi polskiemu rysunki przedmiotow, ktére miatyby by¢é zamo-
wione, i nadsyta¢ je do wyboru az do uzyskania aprobaty. Czenpinski
zakupit woéwczas wazy, ktore przez kréla byty przychylnie przyjete,
a Germain przestat i rysunki girydonow.

Germain, pochodzacy ze znanej rodziny zlotnikbw, odziedziczyt
w r. 1748 po ojcu Tomaszu warsztat z pomocnikami, modelami T niewy-
konczonymi pracami, i w ciggu kilkunastu lat rozwinat ten warsztat

8 Tatarkiewicz W., Ujazdéw i poczatki tazienek Stanistawowskich, Warszawa

1934, s. 11, 14, 15.
9 Zbiér Graficzny Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, P. 187, nr 195,

196, 197.

45



STANISLtAW LORENTZ

1. 7. J. K. Kamsetzer, Widok perspektywiczny Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie z r. 1773 wedlug ostatniego projektu J. Fontany. Zb.Gr.B.U.WT. 191 nr 30.
(Fot. E. Koztowska)

w wielkie przedsiebiorstwo, zatrudniajgce w r. 1764 osiemdziesieciu pra-
cownikow. Byt dostawca dla tronu francuskiego, a od r. 1756 réwniez dla
dworu rosyjskiego *— od niego pochodzita m. in. wielka zastawa stotowa,
zwana w Petersburgu ,service de Paris*. Wiadomo dotad byto o jego sto-
sunkach z Polska, ze dla Stanistawa Augusta dostarczyt w r. 1766 przybor
do pisania w ksztalcie wazy antycznej. W liscie z dn. 22 lutego 1765 r.
podkresla Czenpinski, ze wspoipracowali z Germain’em stynni artysci
Jednym z nich byt architekt Wiktor Louis, ktory jakie$ nieokreslone
blizej prace dawniejsze zawdzieczat Germain’owi, a teraz na jego zlece-
nie wykonat projekt Sali, pewnie Audiencjonalnej, przestany Stanistawo-
wi Augustowi.

Dn. 10 sierpnia 1764 r. donosit Czenpinski, ze nastepnego dnia wy-
jezdza jego pomocnik z adamaszkami, zegarami, wazami na kominki etc.,
a 12 sierpnia przestat dodatkowo wiadomos¢ o wysytce reszty umeblowa-
nia, jako to biurek, sekreter i zwierciadet drogg morska do Gdarnska przez
Rouen, gdzie transport bedzie zatadowany na okret. Sam Czenpinski za-
powiada, ze wyjedzie do Warszawy w najblizszym czasie, a czeka tylko
na ukonczenie niektérych adamaszkéw i rysunki zaméwione u ludzi uta-
lentowanych. Z transportem lgdowym wyjechat tapicer; moze byt to Sus-
son, ktory zostat juz na stale na dworze Stanistawa Augusta. Zamierzat
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przyby¢ do Polski i inny profesjonista paryski, Hermand, tytulujacy sie
.Sculpteur Stukateur“, zalecajagcy w memoriale do Stanistawa Augusta
wymyslony przez siebie sposéb imitowania agatéw, a powotujgcy sie na
to, ze przygotowal materiat (mase) do waz, wykonanych przez Ger-
main’a, 10— nie znajdujemy go jednak pdzniej w Warszawie.

Po krétkim pobycie w Warszawie Czenpinski w konicu wrzesnia
1764 r. wyjezdza zndéw do Paryza i pozostaje tam do wiosny 1765 r. Na
date wyjazdu wskazywatby kwit, wystawiony przez niego krolowi dn. 24
wrzesnia 1764 r. na 400 dukatow, ktére otrzymat dla Kucharskiego.
O charakterze zaméwien i zakupow, dokonanych wowczas przez niego
w Paryzu, informuje nas wzmianka w liscie do kréla z dn. 2 marca 1765 r.
Pisze Czenpinski, ze w Lyonie widzial, jak fagbrykant Duperel zajmowat
sie wykanczaniem zamdéwionego aksamitnego obicia w haftowane kwiaty,
ze fotele, kanapy i inne meble bedg pokryte materig o tle srebrnym i ze
obicie kosztowa¢ bedzie okoto 60.000 liwréw. Czenpinski wspomina
0 swym wyjezdzie niebawem do Warszawy i zapowiada, ze przywiezie ze
soba projekty fabrykanta i rysownikbw na dwa inne obicia o tle zlotym
1 srebrnym. List zawiera wreszcie ciekawg cho¢ nie dos¢ jasng infor-
macje: ,....on a trouvé le dessein ou Votre Majesté a reformé la Grec le
plus convenable a ce genre d’'Ouvrage... — dotyczy to pewnie poprawek,
poczynionych przez kréla osobiscie na przestanych mu do aprobaty ry-
sunkach. Jest znamienne, ze po raz juz trzeci wymieniona jest Grecja
w korespondencji Czenpinskiego z krélem.

O innych zakupach Czenpinskiego znajdujemy wzmianke w liscie
Stanistawa Augusta do p. Geoffrin, z dn. 25 maja 1765 r. Sg to dwie pary
Swiecznikow, dostarczonych przez Germain’a, i marmurowe wazy, ozdo-
bione brgzami. Wspominajac o nich krol potwierdza, ze podziela nega-
tywna opinie p. Geoffrin, co wigzalo sie niewatpliwie z zatargiem, ktory
odbit sie w listach Germain’a i Czenpinskiego do kréla z dn. 21 i 22 lutego
1765 r. Skarzy sie mianowicie Czenpinski, poparty przez Germain'a na
intrygi Louis’a, ktéry doniost pani Geoffrin, ze Czenpinski zaméwit u Ger-
main’a rysunkowe projekty, a szkodzi p. Geoffrin u kréla. Na skutek tego
p. Geoffrin rzucita na Czenpinskiego ciezkie inwektywy. Oburzenie Czen-
pinskiego i Germain’a jest tym wieksze, ze wtasnie Germain zapoznat
Czenpiniskiego z Louis’em i oni wspdlnie zlecili mu wykonanie rysunkow
Sali Audiencjonalnej i tronu. Przyczyne intryg widzi Czenpinski w za-
zdroSci artystow’ i w obawie Louis’a, by mu Czenpinski nie zaszkodzit
u kréla, jako najblizej zwigzany z Germain’em. P. Geoffrin — donosit
dalej Czenpinski — ma mu poza tym za zle, ze nie zakupit wielu wskaza-
nych przez nig przedmiotéw. Juz jednak w liscie z dn. 10 sierpnia 1764 r.
ttumaczyl, ze nie moégt wykonaé¢ zalecen p. Geoffrin, ktéra chciataby
umiesci¢ gobeliny tam, gdzie on umieszcza adamaszki, gdyz nie zdazytby
dostarczy¢ ich na koniec sierpnia, ale podkresla réwnoczesnie, ze gust
p. Geoffrin spowodowatby wydatki znacznie wieksze, niz przewidywano.
Teraz wyjasnia dodatkowo, ze nic istotnie nie zakupit z zalecanych przez

11 Archiwum Gtéwne. Zbiér Popieléw, Nr 230, k. 160

47



STANISLAW LORENTZ

II. 10. V. Louis, Projekt perystylu i klatki schodowej z r. 1765, rzut. Zb.Gr.B.U.W..
T. 192, nr 16. (Fot. L. Sempolinski)l

II. 11. V. Louis, Szkic z r. 1765 do projektu Sali Senatu, rzut. Zb.Gr.B.U.W., T. 192
nr 9. (Fot. L. Sempolinski)
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nig przedmiotéw, gdyz, cho¢ byly rzeczywiscie piekne, cena ich byta nad-
mierna, a ponadto — dodaje ztosliwie Czenpinski — byly ,,w guscie
wspaniatego bogactwa dzierzawcy generalnego“ (,Fermier Général*),
czego krél kazat unikac.

Bardzo to zndw cenna informacja, bo sztuka ,w guscie dzierzawcéw
generalnych* — to niewatpliwie sztuka rokokowa, petna przepychu i bo-
gactwa, o ktéra ubiegala sie jeszcze w latach szesédziesigtych parweniu-
szowska burzuazja, gromadzaca ogromne kapitaty i dla utrwalenia swej
pozycji przejmujaca od arystokracji wspaniatos¢, réznorodnosc¢ i wdziek
wyposazenia wnetrz mieszkalnych. Nowym prgdom umystowym odpo-
wiadata juz sztuka inna, wczesnego klasycyzmu, ktora w latach pézZniej-
szych wprzegnieta zostata w stuzbe rewolucji. Dziela tej sztuki pragnat
sprowadzi¢ do Polski Stanistaw August, im polecat dawaé pierwszen-
stwo — ,au bel antique“, ,aux Grec" — jak to okre$lat Czenpinski
w swych sprawozdaniach.

Zatarg miedzy Czenpinskim i p. Geoffrin zostat widocznie wyréw-
nany, bo w liscie do kréla z dn. 24 czerwca 1765 r., zawiadamiajgc o ban-
kructwie Germain’'a, prosi p. Geoffrih, by krél powiedziat jej przyjacie-
lowi Czenpinskiemu, ze miata racje nazywajac Germain’a, ktérego on obda-
rzyt przyjaznia, ,une béte, un bavard, un menteur et un insolent“. Bardzo
za to chwali p. Geoffrin zamoéwione pewnie przez Czenpinskiego obicie na
meble, ktérego probke przynidst jej pokaza¢ fabrykant z Lyonu. ,C’est
la plus belle chose du monde ,— pisze — “ c’est un fond de jais blanc avec
un ramage du plus beau dessin et des plus belles fleurs, d'un velours par-
fait pour la qualité. Il n'y arien de si beau et de si parfait que cet échanti-
llon; mais cela coltera, comme dit le proverbe, la rancon d'un Roi“.

List p. Geoffrin zamyka niejako pierwszy etap zabiegéw Stanistawa
Augusta o upiekszenie swej gtownej krélewskiej rezydencji. Koncepcje
powstajg w Warszawie we wspoipracy kréla z architektem Jakubem Fon-
tang. Agentem na terenie Francji jest warszawski kupiec Kazimierz Czen-
pinski, ktéremu ze wzgledu na pospiech pozostawiono duzg samodzielnos¢.
Zamowien i zakupow obi¢ na Sciany i meble dokonywa on na wlasng odpo-
wiedzialnos¢, kierujgc sie ogdélnymi dyrektywami, otrzymanymi w War-
szawie. Przy wszystkich zakupach i zamowieniach korzysta, jak sie wydaje,
z dorady znajomych artystéw, miedzy innymi Kucharskiego. Generalnym
dostawcag przedmiotéw do wyposazenia wnetrz zamkowych, jako to wy-
robow ztotniczych, waz, girydonéw, ram, itp., jest F. Th. Germain, ktory
wcigga do wspolpracy przy realizacji zaméwien dla krdla polskiego —
architekta Wiktora Louis. Ten ostatni nawigzuje kontakt z p. Geoffrin,
niezbyt zadowolong z szerokich plenipotenciji, ktére posiada Czenpinski.
Z korespondencji wynika, ze w tym etapie nie przebudowywano wnetrz
zamkowych, lecz tylko zdobiono je obiciami Sciennymi oraz wypetniano
importowanymi z Francji luksusowymi meblami i dzietami sztuki zdob-
niczej. Cho¢ nietylko zakupywano gotowe wyroby, ale i pozyskiwano je
droga zamoéwien, gust odbiorcy nie mégt wiec wpltyngé na proces powsta-
wania dziet sztuki, lecz wyrazat sie tylko w ich wyborze.
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. Etap drugi otwiera podr6z do Warszawy Louis’a, zaprotegowa-
nego krélowi przez p. Geoffrin. Sadzi¢ mozna, ze p. Geoffrin zamierzata
wyeliminowaé Czenpinskiego lub ewentualnych innych niezaleznych od
niej agentéw, ktorych krdl mogiby wysytaé czy pozyskiwa¢ w Paryzu,
i przez osoba podporzadkowanego sobie Louis’a pragneta skoncentrowaé
w swych rekach wszystkie zaméwienia Stanistawa Augusta na terenie
Francji. O zaméwieniach, czynionych za posrednictwem p. Geoffrin, spo-
tykamy czeste wzmianki w korespondencji z nig kréla od chwili jego
wstgpienia na tron. Wymieniane sg powozy, gondole, zaprzegi konskie,
karety i pieczecie.

Krél nie po to sprowadzat Louis’a, by spozytkowa¢ go jako architekta
do zaprojektowania przebudowy Zamku i nie po to, by go w ogdle na dtuzej
w Warszawie zatrzymac¢. W liscie do p. Geoffrin z dn. 25 maja 1765 r.
pisal, ze Louis w czasie miesiecznego pobytu w Warszawie pozna¢ ma jego
gust i wymagania, by potem mogt by¢ uzyteczny w Paryzu. Doktadna
data przybycia Louis’'a do Warszawy nie jest znana. W liscie do p. Geoffrin
zdn. 31 sierpnia 1765 r. krol wspomina, ze wyjecha¢ on ma za dziesie¢ dni
do Paryza, skad wynikatoby, ze przyjechat w drugiej potowie lipca. Dla
jego osoby i talentu peten jest Stanistaw August entuzjazmu, co wyraza
w stowach pelnych egzaltacji: ,Oh! M. Louis est un excellent homme.
Il a l'imagination la plus noble et la plus sage, et quoiqu’il en sache réelle-
ment plus que d’autres, il accepte les idées des autres quand on lui en
fournit d’heureuses... il sera trés occupé pour moi a Paris“. Louis byt wi-
docznie — jak wida¢ z tej dos¢ przejrzystej a naiwnej wypowiedzi —
i zrecznym dworakiem, bo ,inng osobg”, ktérej szczedliwe idee umiat
przyjmowac, byt niewatpliwie sam krol.

7 wrze$nia zawiadamia Stanistaw August p. Geoffrin, ze Louis wy-
jedzie w nastepnym tygodniu, a 15 wrzesSnia — ze on wlasnie wezmie juz
ten list. ,Pani mi go rekomendowata, a dzi$ to ja go Pani rekomenduje....
on mi sprostowal gust .. bede miat napewno czesto ochote powiedziec:
widziatem co$ lepszego, Louis zrobitby to inaczej.... — nie mozna chyba
bylo wypowiedzie¢ goretszej i pochlebniejszej opinii. Proszgc p. Geoffrin,
by podtrzymata Louis’a w jego intencji powrdcenia do Polski, komunikuje
jej kroél, ze bedzie on jego biurem adresowym w Paryzu we wszystkich
sprawach sztuki.

Louis’owi towarzyszyt do Warszawy jego uczen, Anatol Amoudru.
ktéry__jak sie wydaje — powrdcit z nim razem do Paryza. Wiadomos¢,
jakoby Amoudru miat budowa¢ w Warszawie patac Branickich, Czarto-
ryskich i inne u, nie znajduje potwierdzenia i nie wydaje sie prawdopo-
dobna. Moze nalezy jg rozumiec jako zlecenie dokonania w Paryzu zamo-
wien i zakupdw do wyposazenia wnetrz tych patacow.

Z Louis’em zamierzat krol wysta¢ do Francji stypendyste swego,
architekta Efraima Szregera. Nie doszio to jednak do skutku. W memo-
riale zdn. 15 wrzesnia 1765 r. zwrdcit sie Szreger z prosba, by mogt jechacl

n Bauchal Ch., Nouveau dictionnaire biographique et critique des architectes
Francais, Paris 1887.
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Il 12. V. Louis, Szkic z r. 1765 do projektu Sali Balowej, rzut. Zb.Gr.B.U.W., T. 192
T. 192 nr 17. (Fot. G.U.K\)

sam, a nie w towarzystwie krolewskiego francuskiego architekta Louis’a,
tlumaczac to zamiarem zatrzymania sie po drodze w réznych miejscowo-
Sciach, a poza tym zobowigzaniami, ktore nie pozwalajg mu tak szybko
opuszcza¢ Warszawy 12

Po powrocie Louis’a do Paryza stosunki jego z p. Geoffrin utozyly
sie nie tak, jak to ona sobie widocznie wyobrazala, wysytajac go do Polski.
Louis, jak poprzednio Czenpinhski, otrzymat plenipotencje zatatwiania zle-
cen krola bezposrednio, a nie w porozumieniu z p. Geoffrin, co pokrzyzo-
wato jej plany. W liscie z dn. 1 stycznia 1766 r. krol wyjasnia, ze wystat
Louis’owi na wydatki 2.500.— dukatéw niezaleznie od 2.000.— dukatéw,
ktére sa u p. Geoffrin, gdyz jego zadania sg bardzo r6zne, wymagajace
catkowitego oddania sie im osoby, ktora wszystkim kierujgc, za wszystko
jest odpowiedzialna. Uniezaleznienie Louis’a wywotato najzywsze nieza-
dowolenie p. Geoffrin. W zwigzku z jej zarzutami krdl we wspomnianym
lisScie z 1 stycznia zaprzecza, jakoby Louis miat otrzymaé funkcje dyplo-
matyczne w Paryzu, a zblizenie osobiste z Louis’em, o ktérym ten wi-
docznie szeroko i moze przesadnie opowiadat, ttumaczy specjalnym cha-

12 Archiwum Czartoryskich w Krakowie, rkp. Nr 782, pag. 533—536.
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rakterem swych stosunkéw i z innymi artystami oraz uczonymi. Prag-
nac utagodzi¢ p. Geoffrin, ale nie ustgpi¢ i nie podporzadkowac jej Louis’a,
w liscie z dn. 15 stycznia 1766 r. ttumaczy, ze od Louis’a wymaga, by nic
nie wykonywat bez uprzedniego przestania mu rysunkéw do zatwierdze-
nia. Gdyby p. Geoffrin znala Zamek i szczegdly dezyderatéw krola, co
nie da sie dostatecznie wyjasni¢ w korespondenciji, krol powierzytby jej
z radoscig kierowanie Louis’em. Ale gdy tak nie jest, mogtoby sie zda-
rzy¢, ze jej zlecenia nie odpowiadatyby koncepcjom kréla, a Louis miatby
pretekst do wymowek.

Przyczyny niezwykle silnego rozdraznienia p. Geoffrin wyjasnia
dokfadnie jej list do kréla z dn. 3 lutego 1766 r. Oto przyjaciel Louis’a,
I. de la Marche, opowiadal, ze p. Geoffrin wymagata, by Louis w Zamku
Krolewskim wszedzie wieszal zwierciadta, bo byla osobiscie zaintereso-
wana w manufakturze, ktéra je wyrabiata. Nie mijalo sie to zresztg
z prawdg, gdyz po swym mezu istotnie posiadata powazne udziaty w ma-
nufakturze Saint-Gobain. Pietnujac te informacje jako oszczerstwa,
p. Geoffrin wskazuje, ze Zrédlem ich byla jej negatywna opinia o zapro-
jektowanym przez Louis’a gabinecie kréla, w ktérym zamierzat on osadzi¢
mate tafle zwierciadlane w sposéb niewtasciwy. Prawdopodobnie do-
piero w czasie pobytu p. Geoffrin w Polsce w lecie 1766 r. jej konflikt
z Louis’em zostat przez kréla zatagodzony. Wnosi¢ tak mozna ze wzmianki
w liscie krola z dn. 11 marca 1767 r. przyznajacego, ze Louis'a nalezy
okielzna¢, ale nie zniecheca¢. W tym czasie p. Geoffrin posredniczyla tez
w przedstawianiu projektéw Louis’a markizowi de Marigny, bratu p. de
Pompadour, dyrektorowi budowli i sztuk pieknych, wybithemu znawcy
w dziedzinie sztuki. Z uzyskania od niego uwag wyraza Stanistaw August
w liscie z dn. 22 kwietnia 1767 r. zywg rados¢, wyrazajgc zyczenie kon-
tynuowania z Marigny’m korespondencji w sprawach Sztuki. Po raz ostat-
ni pojawia sie w korespondencji nazwisko Louis’a w liscie p. Geoffrin do
kréla z dn. 8 lutego 1768 r. Tym razem upomina sie ona o wyptate dla
zatrudnionych przez Louis’a artystow.

W czasie pobytu Louis’a w Warszawie zadania jego ulegty zasadni-
czemu rozszerzeniu, cho¢ — jak sie wydaje — nie bylo to pierwotnie za-
mierzone. Zleca mu teraz krol juz nie zakupy lub zamoéwienia do poszcze-
g6lnych wnetrz Zamku, lecz sporzadzenie pelnego projektu przebudowy
gmachu oraz uregulowania jego otoczenia. Szkice powstaly w Warszawie
w bezposrednim porozumieniu z krélem, projekty mialy by¢ opracowane
w Paryzu. Tak to krdl okreslat w liscie do p. Geoffrin z dn. 1 stycznia
1766 r., zaprzeczajgc, jakoby miat zleca¢ Louis’owi i funkcje polityczne.
»11 est certain qu’il n'a autre charge de ma part que d’éxecuter le plan et
projets dont il m’'a laissé les croquis et dont il doit m’envoyer les dessins
et modéles détaillés et finis avec soin avant que de faire executer en na-
ture®.

Znaczna czes¢ projektow Louis’a, zaréwno szkicow wstepnych wyko-
nanych piorkiem i akwarelg w Warszawie w r. 1765, jak wykonczonych
barwnych plansz akwarelowych, sporzadzonych w r. 1766 w Paryzu, za-
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chowata sie do dzi§ w Gabinecie Rycin Stanistawa Augusta, w Bibliotece
Uniwersyteckiej w Warszawie. Obie serie zlgczone zostalty w osobnej tece,
ktéra w ciggu XI1X w. znajdowala sie w Gabinecie Archeologicznym i Nu-
mizmatycznym Uniwersytetu Warszawskiego, w r. 1899 przekazana zo-
stata do Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, a w i. 1914 — ewakuo-
wana do Petershurga. Teka powrécita do Gabinetu Rycin U. W. w r. 1924,
a wywieziona przez hitlerowcow w r. 1939, w r. 1945 zostata odnaleziona
i zwrécona do zbioru uniwersyteckiego 13 Nie wszystkie rysunki Louis’a,
tyczace sie Zamku Warszawskiego, znalazly sie jednak w zbiorach kré-
lewskich. W posiadaniu artysty pozostato 20 plansz z projektami Sali Po-
selskiej, Sali Senatorskiej, Kaplicy i Teatru, ktére pdzniej znajdowaly sie
w Archiwum miasta Bordeaux i w r. 1862 padly pastwg pozaru. Wydaje
sie, ze nalezaly one raczej do drugiej serii projektow szczegdtowych, niz
do serii szkicowych projektow, sporzadzonych w Warszawie.

Ze projekt Louis’a, naszkicowany w r. 1765, a opracowany w r. 1766,
wyrést ze wczesniejszych koncepcji Stanistawa Augusta i Jakuba Fon-
tany, Swiadczy analiza projektu Fontany z r. 1764. Z projektu tego zacho-
wat sie tylko rzut pierwszego pietra, zatytutowany przez autora Plan du
premier Etage tel qu’il sera a I'avenir; pozniejsza reka przez skre$lenia
i uzupetnienia tytut ten zmienita na Projet de Plan du bel Etage. Par
Fontana en 1764. (il. 3) Plansza posiada oznacznik ,Nr 1 du Nr 1¢, co
upewnia, ze jest to pierwszy projekt Zamku, wykonany przez Fontane dla
przysztego czy juz nowego kréla 14 Co bardzo charakterystyczne — pry-
watne apartamenty mieszkalne kréla, pozostawione na dawnym miejscu,
liczy¢ mialy tylko pare pomieszczenh nieprzebudowanych. Uwaga projektu-
jacych skierowana byfta wytgcznie w kierunku podniesienia monumen-
talnosci zespotu budowli zamkowych przez stworzenie obszernego placu
od strony miasta oraz w kierunku znacznej rozbudowy pomieszczenh o cha-
rakterze publicznym. | co tez bardzo istothe — pomysty, sformutowane
w tym pierwszym projekcie, przewija¢ sie beda w najrézniejszych wer-
sjach w licznych projektach z lat nastepnych.

Plac przed Zamkiem powsta¢ mial przez wyburzenie dziedzifica
przedniego. Ale nie byt to plac otwarty od strony Krakowskiego Przed-
miescia, jak ten, ktory stworzony zostat w poczatku X1X w. i dotrwat do
dzis. Oddzielata go przebudowana parawanowo fasada Bramy Krakow-
skiej oraz skrzydio teatralne, powigzane galeria z naroznikiem Zamku,
mieszczgcym Sale Poselskg. Po przejSciu Bramy Krakowskiej wkraczato
sie na plac z wylotami ul. Piwnej i Swietojanskiej z jednej strony, zam-
knietej kamienicami mieszczanskimi, a otwartym teraz widokiem na fa-
sade z Wiezg Zygmuntowskga — z drugiej strony. Wieze zamierzat archi-
tekt unowoczesni¢ i ozdobi¢ tarasowg obudowg na osSmiu filarach.

W dziedzincu gtéwnym elewacja przy Scianie z Wiezga Zygmuntowskag
uzyska¢ miata kolumnowy perystyl, prowadzacy do nowej reprezenta-

k] Zbiér Graficzny Bibl. U. W., Teka 192, obejmujgca catly zespdt projektow
Louis'a dla Zamku Warszawskiego.
*j. w., T.189, nr 1
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cyjnej klatki schodowej, zaprojektowanej dla stworzenia wlasnego i wspa-
niatego dostepu do nowej Sali Senatu. Dotychczasowg Sale Senatorskg
zamierzano przerobi¢ na Kaplice z trybung krélewskg i pokdj konferen-
cyjny, a od naroznika Zamku, potozonego nawprost ul. Swietojanskiej, —
projektowano poprzez trzeci, tzw. stary lub kuchenny dziedziniec zam-
kowy, przeprowadzi¢ nowe skrzydio, ktére miata wypemi¢ prawie catko-
wicie nowa Sala Senatu. W tej wielkiej owalnej Sali owal wewnetrzny
wydzielato 16 kolumn, baldachim tronu niosty 4 kolumny, a po trzy —
ujmowaty dwie eksedry przy wejsciach z klatki schodowej i pokoju kon-
ferencyjnego.

Innym pomystem, ktory spotyka¢ bedziemy w wielu projektach péz-
niejszych, jest zmodernizowanie Wiezy Wiadystawowskiej i przylegajg-
cych do niej przeset fasady. W pierwszej koncepcji narozniki miedzy
wiezg i Scianami Zamku wypei¢ miaty éwierc-koliste tarasy. Wnetrze
Wielkiej Sali Audiencjonalnej zamierzano ozdobi¢ oS$mioma kolumnami
i oSmioma pilastrami; Sale Rycerska (Chambre des Seigneurs) projekto-
wano w miejscu, gdzie potem umieszczono jadalnie, a Sale Jadalng —
w dawnej Kaplicy Saskiej. Skrzydto, biegngce w kierunku Kanonii, chciat
Fontana gruntownie przebudowac i umiesci¢ w nim miedzy innymi jadal-
nie stuzbowg z tak zwanym stotem marszatkowskim. Korytarz, prowadzacy
do Katedry, w jednej wersji przeprowadzat od strony dziedzihca, w in-
nych — posrodku miedzy dwoma traktami. Nie zapomniano i o Galerii
Obrazéw, na ktérg przeznaczono wydtuzong sale o wyokraglonych naroz-
nikach, przylegajaca od strony starego dziedzinca do Sali Rycerskiej.

II. 15. V. Louis, Szkic z r. 1766(7) do projektu Sali Balowej, przekréj. Zb.Gr.B.U.W .,
T. 192 nr 18 (Fot. G.U.K.).
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11. 16. V. Louis, Szkic z r. 1765 do projektu Sali Dostojnikéw (Rycerskiej) Zb.Gr.
B.UW., T. 192 nr 41. (Fot. E. Koztowska)

Sypialnie krélewska pozostawiono tam, gdzie byla oddawna, a gdzie
pézniej Stanistaw August umiescit Sale Tronowag. Dawniejszy Gabinet
Konferencyjny nazwany jest na planie ,Cabinet doré" (Gabinet Ztocony
czy Poziocisty), co wskazuje, ze dekoracja Plerscha z lat osiemdziesigtych
oparla sie 0 dawniejszg tradycje. W pdézniejszej Sali Rycerskiej miesci¢
sie miata Sala Paradna i Sala Audiencjonalna, a przy Gabinecie Marmu-
rowym od strony dziedzinca — garderoba i ubieralnia kréla.

Poniewaz zachowat sie z pierwszego projektu Fontany tylko rzut
pierwszego pietra, nie mozemy sobie wytworzy¢ dokfadniejszego pogladu
o architektoniczno-dekoracyjnych zamierzeniach kréla i jego architekta.
Brak innych plansz pewnie dlatego, ze zabrat je Czenpinski do Paryza.
Ale — co dla nas wazne — w zbiorze krélewskim jako nastepne plansze
pierwszego projektu oznaczono projekty Fontany z r. 1766, jakby tym
podkres$lajac organiczny ich zwigzek. | tak chyba wobec tego interpre-
towac¢ tez trzeba charakter wstepnego projektu Louis’a, sporzadzonego
w Warszawie — jako kontynuacje koncepcji kréla i Fontany z r. 1764,
ksztaltujgca sie niewatpliwie we wspolpracy ze Stanistawem Augustem,
a pewne i z Fontang (it. 4). A znéw Fontana w swym projekcie z 1766r.,
nazwanym przez krola ,Beau projet du Chateau de Fontana“ 15
podejmuje i rozwija pomysty Louis’'a z r. 1765, a moze i 1766, wprowadza-
jac dalsze warianty (il. 5).

Projekt Louis’a cechuje radykalizm w rozwigzaniu placu przed Zam-
kiem i rozplanowaniu zespotu pomieszczeh nowej Sali Poselskiej i nowej

5j w., T. 191, nr 10 i in.

55



STANISLAW LORENTZ

Sali Senatu oraz prowadzgcej do nich reprezentacyjnej klatki schodowe;j.
Pragnie on zburzy¢ nietylko wszystkie zabudowania dziedzinca przedniego
wraz z Bramg Krakowska i odcinkiem $redniowiecznych muréw obron-
nych, ale tez zabudowania PP. Bernardynek wraz z kosSciotem, na ktérych
miejscu stang¢ majg teatr i stajnie. Burzy nawet domy przy ul. Grodzkiej,
gdzie w cofnietej linii zabudowy projektuje nowe elewacje. W nowym
placu, ujetym w eliptyczng galerie arkadowg, wyczuwamy echa Piazza
Obliqua przed Bazylikg sw. Piotra i Piazza del Popolo w Rzymie oraz re-
miniscencje po6zniejszego rozwoju placéw tego typu w urbanistyce baro-
kowej. Zasadniczym brakiem tego rozwigzania byto wprowadzenie wjaz-
du na plac nie na osi gtdwnej Zamku, lecz z boku, od strony gtéwnej arterii
miejskiej, Krakowskiego Przedmiescia. Na osi gtdbwnej plac zamyka¢ miat
cofniety odcinek elipsy galerii arkadowej. Niezadowolony z tego kompro-
misowego rozwigzania Louis w projekcie w r. 1766 proponuje przebicie
na osi gtébwnej Zamku nowej, szerokiej alei poprzez zabudowania Sta-
rego Miasta. Ona wiasnie stanowitaby gtéwny dojazd do Zamku, widocz-
nego tu ze znacznej odlegtosci. Projekt oczywiscie byt zupetnie nierealny,
gdyz przeprowadzenie alei wymagatoby wyburzenia znacznej czesci dziel-
nicy staromiejskiej.

Sale sejmowe, a mianowicie Sale Poselskg i Sale Senatorska wraz
z ich odrebng Klatkg Schodowa oraz Salg Konferencyjng, Poczekalnig
i Kaplicg grupuje Louis razem w nowym trakcie, wyprowadzonym z bra-
my w Wiezy Zygmuntowskiej poprzez dawne pomieszczenia Senatu i nowe
skrzydto w dziedzincu Starego Zamku az do dawnej Kaplicy Saskiej
w skrzydle od strony Wisty. Przeniesienie Sali Poselskiej i zwigzanie jej
z Salg Senatorska jest pomystem, ktory nietylko umozliwiat stworzenie
wspodlnego reprezentacyjnego do nich dostepu, ale tez pozwalat potgczyé
gmach teatralny z naroznikiem Zamku, w ktorym wiasnie miescita sie
dawna Sala Poselska. Podejmuje tez Louis pomyst przebudowy wiezy
Wiadystawowskiej, ale i tu wprowadza radykalniejsze zmiany, przenoszac
schody do sagsiedniego pomieszczenia, a na ich miejscu projektuje Sale
Jadalng krolewskiego apartamentu mieszkalnego. Catkowicie natomiast
nowy jest pomyst umieszczenia w skrzydle przy Kanoniach drugiej galerii,
przeznaczonej na obrazy czy moze i rzezby. Na projekcie Louis’a z r. 1765
znajdujemy tez ogdlnikowo naszkicowany od strony Wisty taras ogrodowy
z fontanna.

Przejmujgc z projektu Louis’a rozplanowanie Klatki Schodowej oraz
Sali Poselskiej i Sali Senatu — ze znacznymi jednak zmianami — Fontana
w swym konkurencyjnym projekcie z r. 1766 wysuwa zupetnie nowe pro-
pozycje. Projektuje mianowicie catkowicie nowa fasade Zamku od strony
placu, ujetg w dwa silne ryzality; w jednym z nich miesci¢ sie ma teatr,
organicznie zwigzany z Zamkiem, a w drugim — kaplica. Nowoscig jest
tez zaprojektowanie apartamentu mieszkalnego dla krélowej miedzy Wiezg
Wiadystawowskg i Wiezg Grodzka, ktorg zamierzat rozbudowac dla po-
mieszczenia tu Salonu. W szkicu rozwazat Fontana i mozliwos¢ umieszcze-
nia w ryzalicie nie kaplicy, lecz okragtej dwunastokolumnowej Sali Po-
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Jl. 17. V. Louis, Projekt Sali Dostojniké6w (Rycerskiej) z r. 1766, fragment.
Zb.Gr.B.U.W., T. 192 nr 40. (Fot. L. Sempolinski)

selskiej, jako wyraznego odpowiednika do owalnej dwudziestokolumno-
wej Sali Senatu.

Snujac dalsze projekty Fontana coraz bardziej oddalat sie od real-
nych mozliwosci. Zamierzat wyburzy¢ zupetnie skrzydio z Wiezg Zygmun-
towska, a na osi gléwnej placu ustawi¢ wielkg kolumne zegarowg (il. 6),
a nastepnie — zastgpi¢ to skrzydio otwartg kolumnada. To byt ostatni
projekt Fontany, ktérego perspektywe, datowanag 20 lipca 1773 r. wyry-
sowat juz po jego Smierci — Kamsetzer (il. 7). Cho¢ do projektowania
poszczegdblnych sal krél powotywat w tych latach i innych artystow, np.
Szregera i Plerscha. to jednak plany catosci powierzat tylko Fontanie.

Bj. w., T. 191, nr 30.
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W Swietle korespondencji kréla z Czenpinskim i p. Geoffrin mozemy
teraz dokladniej ustali¢, kto i jaki wkiad wniést w przebudowe Zamku
w ciggu pierwszych 9 lat panowania Stanistawa Augusta, od r. 1764 do
r. 1773. Wspotautoréw byto trzech: Fontana, Louis i krol. Pierwsze kon-
cepcje zrodzity sie w Warszawie we wspotpracy Fontany z krélem. Roz-
winat je i wypetnit bogatym zasobem form klasycystycznych w kompo-
zycji i dekoracji wnetrz — Louis. Z jego plansz tylko pewne elementy
przejete zostaly do projektéw pdZniejszych, natomiast obficie naptynety
wyroby francuskiego przemystu artystycznego, wykonane wedilug wy-
branych i zatwierdzonych przez Stanistawa Augusta projektéw Louis’a
i stowarzyszonych z nim artystéw francuskich.

[1. Jezeli zanalizujemy zbi6r plansz Louis’a obejmujgcy zaréwno
projekty z r. 1765 jak i 1766, to z poréwnania obu zestawéw bedziemy
mogli wyciagng¢ wnioski o charakterze prac, powierzonych Louis’owi oraz
0 zmianach, ktérym ulegaly poczatkowe zamierzenia.

Luzna, uszkodzona karta w tece, zawierajgcej projekty Louis’'a, za-
wiera ich peiny spis, ulozony wedtug pomieszczen. Z obliczenia wynika-
toby, ze plansz powinno by¢ okoto 93, gdy teka zawiera ich obecnie 58.
Ale jesli zwazymy, Zze w spisie wyraznie wymieniane sg przy Sypialni,
Gabinecie portretowym i Sali tronowej réwniez meble, i Ze liczba plansz
dla niektérych pomieszczen, do szesnastu, wyraznie wskazuje, ze miesci¢
sie muszg wsrdd nich projekty przedmiotéw, zwigzanych z wyposazeniem
wnetrza, to nie bedziemy przypisywaé zmniejszenia liczby plansz w sto-
sunku do wykazu zagubieniem ich z biegiem lat, lecz raczej szuka¢ be-
dziemy w innych zespofach zbioréw Gabinetu Rycin. | niewatpliwie dota-
czy¢ tu musimy szereg projektdw Louis’a oraz jego wspotpracownika,
J. L. Pieura, znajdujacych sie w innym pudle, obejmujgcym projekty
wyrobow przemystu artystycznegol/. Uwaza¢ wiec mozemy, ze plansze
z obu tek tgcznie zapoznajg nas w sposéb peiny z projektami francuskich
artystow.

Z 58 plansz architektonicznych 32 nalezg do grupy szkicow piérkiem,
podmalowanych akwarelg, powstatych w Warszawie w r. 1765, a 26 — to
wykonczone akwarelowe projekty, opracowane w Paryzu w r. 1766. Rzecz
charakterystyczna, ze rozplanowanie nowego placu przed Zamkiem spo-
tykamy w obu zespotach, ale elewacje — tylko we wczesniejszym. | tylko
tez w szkicach z r. 1765 przedstawione zostaly pomysly rozwigzania ze-
spotu pomieszczen, zwigzanych z salami obu izb ustawodawczych. Nato-
miast w paryskim opracowaniu otrzymaty ostateczng forme warszawskie
szkice apartamentu mieszkalnego kréla, obejmujgcego Sypialnie z Budua-
rem i Gabinet Portretowy oraz Maltej Sali Tronowej, przylegajgcej do
Gabinetu Portretowego, a takze Sali Rycerskiej, ktéra ozdobiona by¢
miata obrazami historycznymi, zamowionymi w Paryzu. Do tych tez pieciu
pomieszczen przeznaczone byty wszystkie meble, zegary itp., wykonywane
na zamoéwienie w Paryzu w r. 1766, ktérych projekty zachowaly sie w Ga-

j. w. pudto 183.
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29. V. Louis, Projekt Gabinetu Portretowego z r. 1766, fragment. Zb.Gr B.U.W., T. 192 nr 4S (Fot. L. Sempolinski)
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21.

V. Louis,

Projekt Sypialni z r. 1766.

Zb.Gr.B.U.W., T. 192 nr 28. (Fot. L. Sempolinski)
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II. 22. J. L. Prieur, Projekt loza kréla z r. 1766. Zb.Gr.B.U.W., P. 183 nr 177
(Fot. L. Sempolinski)

binecie Rycin. Wiadomos¢ o 20 projektach Sali Poselskiej, Sali Senator-
skiej, Kaplicy i Teatru, niewatpliwie z serii opracowanych w Paryzu,
ktére w spusciznie po Louis’ie znajdowaly sie w Archiwum m. Bordeaux
i w r. 1862 splonely, jeszcze wyrazniej Swiadczy, ze Stanistaw August
szybko zarzucit zamiar gruntownej rozbudowy Zamku wedtug projektéw
Louis’a, a role jego sprowadzit do projektowania wnetrz kilku pomiesz-
czen i ich wyposazenia.

Szkic fasady Zamku od strony placu z r. 1765 przekonywa, ze nie
mamy powodu tego zatlowac (il. 8). Znaczne obnizenie Wiezy Zygmuntow-
skiej i pomniejszenie jej skali oraz ujecie jakby w dwa pilastrowe pylony
z arkadowymi przejSciami w parterze, zwienczenie elewacji azurowg tral-
kowg balustradg z 24 posagami, i parterowa galeria arkadowa, wydziela-
jaca plac przed wjazdem do Zamku — nie stworzyly rozwigzania ani
monumentalnego ani jednolitego, a powstata przy tym catos¢, obca pol-
skim tradycjom architektonicznym.
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Niewatpliwie ciekawszy jest zespdt sal sejmowych z kaplicg i klatka
schodowa, zdobiong przy wejsciu parami kolumn toskanskich, w hallu —
parami pilastrow korynckich, a na gérnym podescie — parami korynckich
kolumn, (il. 9, 10). Wezlowym punktem calego zalozenia jest owalna
Sala Senatu, kryta wielkg kasetonowa koputg, zdobiona 24 kolumnami
jonskimi, obiegajgcymi sale dokota, 2 kolumnami przy tronie i 2 — przy
wejsciu, oraz 24 posagami na wysokich cokotach ustawionymi miedzy
kolumnami i 24 posggami na balustradzie nad belkowaniem (il. 11). Po-
krewnag koncepcje przedstawit Louis w szkicu rozwigzania wnetrza Sali
Balowej z r. 1765: w owalny zarys muréw, pozostaly po przebudowie
z czasow Augusta Ill, wprowadzit 30 pilastrow i 48 kolumn jonskich
o trzonach oplecionych girlandami réz (il. 12, 13) — jest to motyw, ktory
czesto bedzie powtarzat sie w projektach z r. 1766. W drugiej wers;ji tej
sali, opracowanej moze juz w Paryzu, ale jeszcze ciggle szkicowo, ele-
menty architektoniczne w kompozycji wnetrza ustepowaly na rzecz rzez-
biarskich. (il. 14, 15). Sciany dzielito 8 kolumn, po 2 przy tronie i przy
trojgu drzwi, oraz 8 pojedynczych pilastrow, po dwa w polach miedzy-
kolumnowych. W 4 niszach na przekatnych umieszczone zostaly posagi
siedzace, a w plycinach nad niszami — zbroje przy tarczach i rdzgach
tiktorskich. Na gzymsie nad kolumnami 8 siedzgcych posagéw wigzac
miaty girlandy, podtrzymywane przez putta, umieszczone ponad pilastra-
mi. Tron wskazuje na podwdjny charakter wnetrza, jako sali rownoczes$nie
balowej i audiencjonalne;.

Budowa i przebudowa wszystkich sal szybko zostata zaniechana.
Louis opracowat natomiast szczegblowe projekty sali, ktérej pomyst po-
wstat juz w r. 1764. Jest to sala, ktérg Czenpinski wymienia pod nazwag
Poczekalni Dostojnikéw (Antichambre des Seigneurs), a ktéra w projek-
tach Louis’a nosi nazwe Sali Dostojnikéw (Salle des Seigneurs). W tych
koncepcjach z pierwszych lat miesci¢ sie miata przy Wielkiej Sali Balowej
w trakcie, prowadzacym do sal sejmowych. Do niej wlasnie zamawiat
Stanistaw August obrazy historyczne u Ch. Vanloo i Boucher’'a, a pozyskat
obrazy Viena, Hallé i Lagrenée; szkice wykonat i Jan Pillementl8
Sygnalizujgc szkicowo te obrazy w polach miedzy pojedyhczymi joriskinr
pilastrami lub w projektach z r. 1765 (il. 16), zastepuje je Louis w pro-
jekcie z r. 1766 (il. 17) zwierciadtami, podpisy pod nimi $wiadczg jednak
Ze nie oznacza to rezygnacji z obrazow.

Chyba jedyng salg o charakterze publicznym, wyposazong wedtug
projektu Louis’a w rzeczywistosci, a nie tylko w projektach, byta Sala
Tronowa, mieszczgca sie wowczas wraz z Gabinetem Portretowym miedzy
Salg Balowg a Sypialnig, w miejscu gdzie potem powstala Sala Rycerska.
Karmazynowe obicia ze ztotymi wiencami laurowymi, w ktére wpisane sg
cyfry krélewskie pod korong, podkre$lato charakter reprezentacyjny sali
(il. 18). Posadzke pokrywat dywan ze ziotymi zwojami akantu na tle
karmazynowym i r6zowym. Nisze w 4 naroznikach wypetniaty figury
alegoryczne, na plafonie mialo by¢ przedstawione skladanie ofiar bogom

Batowski Z., j. w., s. 17 i in.
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il 23. Projekt rokokowej jedwabnej tapiserii do Sypialni kréla. Zb.Gr.B.U.W.,
P. 183 nr 22. (Fot; L. Sempolinski)

Olimpu. Osobliwoscig byl Gabinet Portretowy, (il. 19). Adamaszkowe
obicia Scian o biatych ttach zdobity 3 rzedy wigzanek z r6z, po 3 w kazdej,
podzielone 3 pasami splecionych gatgzek krzakéw rézanych. Wzér dy-
wanu byt podobny jak w Sali Tronowej, ale o niebieskim tle. Wielkie
prostokatne zwierciadta umieszczono nad kominkami, a waskie pasy zwier-
ciadlane __ po bokach we wnekach kominkowych i w osciezach okien.
W supraportach, nad drzwiami, kominkami i nad tremem, znajduje sie
w projekcie 5 prostokatnych supraport z obrazami, przedstawiajgcymi
sceny, ilustrujgce 5 zmystéw. Do tych supraport wykonywat tez rysun-
kowe szkice na tematy koncertow parkowych PillementlB Na plafonie
powtarzat sie temat Olimpu z monopteralng Swiagtynia w glebi. Nazwe

i. w., s 1"
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11 24. V. Louis, Projekt Sypialni z r. 1766, fragment. Zb.Gr.B.U.W., T. 192 nr 28.
(Fot. L. Sempolinski)

swg otrzymata sala od wielkiego portretu, umieszczonego nad otomana.
Na projekcie tej otomany z ramg obrazu, nadestanym przez Louis’a w r.
1766, osoba przedstawiona na portrecie jest wyraznie w napisie okreslona:
.Dessein du cadre pour le Portrait de S. M.te L’Imperatrice® — a wiec
Katarzyny Il; potwierdza to dwugtowy orzet na oparciu otomany. W liscie
z dn. 3 lutego 1766 r. wymieniony jest tu inny portret: ,Grand tableau
de la reine future“. Sadzi¢ mozna, ze nie jest to pomyika, lecz wigze sie
z roznymi etapami projektéw przebudowy Zamku, a w szczegdlnosci z tym
okresem, ktory znalazt wyraz w zaprojektowaniu apartamentu dla krélo-
wej w r. 1766 przez Fontane.

O projekcie Gabinetu Portretowego w okresie zatargu z Louis’em
przestata p. Geoffrin krélowi w liscie z dn. 3 lutego 1766 r. opinie szczegol-
nie zjadliwg. Gdy Louis pokazat jej model gabinetu, miata ma os$wiadczy¢.
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Il. 25. V. Louis, Projekt Buduaru z r. 1766. Zb.Gr.B.U.W., T. 192 nr 56.
(Fot. E. Koztowska)

ze: po pierwsze — gabinet podobny jest do matego raju zakonnicy lub
ciekawostki, ktérg pokazuje sie matym dzieciom, po drugie — ze migotanie
mnozonych matych ornamentéw czyni ten gabinet Smiesznym..., po trze-
cie _ ze zwierciadla sg po to, by powieksza¢ optycznie pokdj i mnozyc
przedmioty i trzeba, zeby mozna bylo widzie¢ w nich caly pokdj az do
sufitu, ze wszystkie te male tafle waskich zwierciadel, ktére on umieszcza
w osciezach okien i w naroznych wnekach sg niepotrzebne, gdyz nic nie
odbijaja, wreszcie, ze wielki obraz przysziej krolowej, przylepiony do tej
tapiserii, jest Smieszny..., ze trzeba mato zna¢ sie na obrazach, by nie
wiedzie¢, ze zaden koloryt, nawet Tycjana, nie wytrzyma tapiserii o bia-
tym tle, pokrytym kwiatami o niezwykle zywych barwach.

W sypialni alkowa obita by¢ miata, jak Swiadczg projekty pokoju
i projekty toza z r. 1766 (il. 20, 21. 22), — karmazynowym adamaszkiem
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w ornamenty roslinne. Posadzke pokrywat dywan tego typu, co w Sali
Tronowej, to jest ze ztotymi wzorami akantowymi na czerwonym tle. Roz-
wazano widocznie i wariant o wyraznie jeszcze rokokowej wymowie,
ktérego wyrazem jest projekt tapiserii jedwabnej z egzotycznymi pta-
kami i krzewami w gronostajowym otoku. (il. 23). Sciany dzieli¢ miaty
pary korynckich pilastrow, miedzy ktérymi zwisaly potréjne wierice z réz
(il. 24). Girlandy z r6z zdobity tez wielkie zwierciadta, wprawione nad
dwoma kominkami i nad konsolowym stolem miedzy oknami.

Aneksem przy sypialni byt buduar, wkomponowany przez Louis’a
w dawniejszy gabinet o ksztaicie zblizonym do kwadratu. Cztery wielkie
wneki ujete by¢ mialy w zlocone listwy, oplecione girlandami z réz, na
przekatnych w 4 niszach o tréjlistnym rzucie staly fotele typu ,bergere”,
w jednej z wielkich wnek — kanapa (il. 25, 26, 27). Dywan, pokrywajacy
calg posadzke (il 28) oraz obicie kanapy i foteli, zaprojektowane zostaty

11 26. Projekt fotela do Buduaru z r. 1766. Zb.Gr.B.U.W., P 183 nr 174
(Fot. L. Sempolinski)
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jednolicie z powtarzajgcymi sie wzorami z motywow réz, winogron, par
calujgcych sie gofebi i kokard w barwach: czerwonej, fioletowej, zielonej
i niebieskiej, wigzanych ztocistymi zwojami akantéw i girlandami lauro-
wymi. Nad niszami umieszczone zostaly 4 tonda z obrazami typu ,sujets
galants, na ktorych przedstawiono wpotobnazone kobiety i odnajdujg-
cych je lub wienczacych kawalerow. Pary puttéw, podtrzymujace kosze
z r6zami i kartusz z herbem Rzeczpospolitej i kréla, orty z rozpostartymi
skrzydtami na ramach obrazéw, girlandy z r6z i winogron, a u goéry pod
faseta — fryz z wici winnej latorosli, wszystko rzezbione w drzewie
i zlocone — stwarzaly atmosfere niezwyktego przepychu. Dopetniaty wy-
posazenia wnetrza 4 typy waz z niebieskiej sewrskiej porcelany (czy masy
stiukowej?) z brgzowymi okuciami - po 3 w kazdej z nisz, po jednej
na zwornikach nisz i nad wejsciem (il. 29).

O wykonawcach projektow i zaméwien zachowato sie sporo wiado-
mosci. Z korespondencji Louis’a wynika, ze niektore tapiserie zamawiane
byly w Manufakturze Gobelindw-». Kroél przestat zlecenie bezposrednio
do dyrekcji, a Louis porozumiewat sie z p. de Colange, dostarczajgc mu
projekty. W liscie do p. de Colange z dn. 17 czerwca 1766 r. pisat Louis,
ze rysunki tapiserii do buduaru nie sg jeszcze gotowe, a w liscie z dn. 27
czerwca podawal wymiary tapiserii, blizej nie okreslonych, i zapowiadat
przestanie dalszych oraz jednego nowego rysunku za kilka dni. Formalne
zamoOwienie jednak nie nastgpito, co ttumaczyt Louis w liscie z dn. 8
sierpnia 1766 r. brakiem ostatecznych decyzji krola.

Niedatowana notatka krdla z tegoz czasu zawiera dyspozycje co do
wysyiki z Paryza boazerii, cho¢ ich ztocenie nie jest ukonczone, bo po-
zlocone bedg w Warszawie, dalej — zlecenie ukonhczenia zegara i stotu
brazowego w Paryzu, a takze 17 par Swiecznikbw i innych niewymie-
nionych doktadniej przedmiotow2l. 19 maja 1769 r. Caffieri oferuje 12
par Swiecznikdbw tréjramiennych z girlandami i wawrzynami za 12.000
liwrow, 7 par mniejszych za 5.810 liwrow i 2 matle wazy za 144 liwry2
Notujac, ze Swiecznik wiekszy kosztowatby wiec 60 dukatow, a mniejszy
40 dukatow, krél we wtasnorecznej zapisce stwierdza, ze jeden z rzemie$l-
nikébw warszawskich oferuje wykonanie za 50 dukatéw, a drugi rzemiesl-
nik za 40 dukatéw podobnego Swiecznika, jak paryski za 60 dukatdw.
Zakazujgc podanie tych cen niejakiemu Rogalinskiemu, krél przez wy-
mijajgce odpowiedzi poleca uzyska¢ w Warszawie ceny nizsze, niz te,

ktérych Zzadano.

AlArchiwum Czartoryskich w Krakowie, rkp. 782, pag. 485—494.

A Archiwum Gtowne, Zbioér Popielow, nr 230, k. 154.

Zj. w., nr 231, k. 94 — E xtrait de la lettre de P. Caffieri I'ainé du 19 Mars 1769
oraz na k. 94 i 95 notatki wtasnoreczne kréla. Na k. 95: ,Voici les prix des bras en
question. Il se trouve au moyen de cela, que un bras pareil a celui que les ouvriers
de Varsovie offrent I'un pour 50, I'autre pour 40 Ducats en ont coltés a Paris 60.
Il faudroit donc ne pas le dire a Rogalinski Seulement tacher par des réponses
incertaines d’'obtenir ici des prix moindres que ceux qui ont étés d’abord de-

mandés*.
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1. 27. Projekt kanapy do Buduaru z r. 1766. Zb.Gr.B.U.W., P. 183 nr 175.
(Fot. L. Sempolinski)

W r. 1777 w maju tapicer Susson podaje wymiary zwierciadet do
Gabinetu Obrazéw (poprzednio zwanego Portretowym?) i do pokoju przy
Gabinecie Marmurowym, oraz wymiary innej sali, do ktérej zamierzano
wykonac tapiserieZ3 Powierzchnia 4 p6l Sciennych tej sali wynosita okoto
45 tokci, koszt wiec tapiserii oblicza Susson na 22500 liwréw, gdyby
zamowi¢ jg w Manufakturze Gobelinébw, gdzie cena 1 tokcia kwadrato-
wego wynosi 500 liwréw, a 13.500 liwrow, gdyby zamdéwienie nastgpito
w Manufakturze Beauvais, gdzie cena 1 fokcia kwadratowego wynosi 300
liwréw. W drugiej notatce podaje wymiary 2 tapiserii do Sali Tronowej
wedlug projektéw Louis’a na prawie 24 tokcie kwadratowe, oznaczajgc
ich cene w Manufakturze Gobelinéw na 400 liwrow za tokie¢ kwadratowy.
O posredniczeniu przez Louis’aw zakupach krélewskich w Paryzu w ciagu
kilku lat nastepnych brak wiadomosci archiwalnych.

Korespondencja Louis’a z krélem trwa do r. 1773-4 Jesli nastgpita
nawet przerwa w stosunkach z nim kréla, to nawigzane zostaty znéw w i m
1777. Registre des Meubles et Effets arrivés de Paris d’aprés les Commi-

B j. w., nr 230, k. 170 i 171

2|, nr 230, k. 126, Correspondance avec Mr Louis depuis le 16 Juillet
1765 1?] jusque au mois de Mai 1773 z adnotacjg na k. 150 ,Remis au Roy
Brak tej korespondencji w rkp. 230—232 i nie natrafitem na nig w innych zespotach
archiwalnych!

66



PRACE ARCHITEKTA LOUIS'’A DLA ZAMKU WARSZAWSKIEGO

ssions exécutées par le Sr. Louis Architecte en 1777 et 1778 wymienia
zakupy na faczng sume 22.040 dukatéwZX Sg to: 12 portier aksamitnych,
7 tapiserii do Gabinetu Portretowego, niewielka kanapa ,a confident"
i 12 foteli, o ktérych zapisano, Ze sg doskonale rzezbione, 12 mniejszych
foteli, 12 taburetéw, liczne brazy, wsrdd nich stol, zegar, zyrandole, wazy
itp., stot zelazny i 3 niewykoriczone kominki marmurowe z cyzelowanymi
ale nie ztoconymi brgzami. Wymienione tez sg 4 figury dzieci ze zloco-
nego otowiu z pochodniami w rekach oraz do nich marmurowe cokoly
chyba te, ktore znajdowaly sie do chwili zburzenia Zamku w Sali Balowej.
Co dziwniejsze, spotykamy w wykazie znaczng ilo$¢ boazerii: 8 girydonow
ztoconych z ortami zamiast kapiteli, 8 wachlarzy drzwi ,doskonale rzez-
bionych i zloconych , 10 pilastréw korynckich, 4 nisze, balustrade do
tozka. 25 kawatkéw gzymsu, bordiury do tapiserii itp. Spis konczy zna-

%j. w., nr 231, k. 64—67.

Il 28. Projekt dywanu do Buduaru z r. 1766. Zb.Gr.B.U.W., T. 192 nr 55.
(Fot. L. Sempolinski)
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1. 29. J. L. Prieur, Waza do Buduaru z r. 1766. Zb.Gr.B.U.W., P. 183 nr 411.
(Fot. E. Koztowska)

mienna uwaga: ,Prawie wszystkie boazerie sg uszkodzone w czasie trans-
portu z Paryza, co czyni, ze majg one tylko warto$¢ idealng; znajdujg
sie w wielkiej kaplicy Zamku z braku miejsca w Magazynach”. Po raz
ostatni spotykamy nazwisko Louis’a w rejestrze ,Garde—Meuble" kré6-
lewskiego z r. 1779, sporzadzonym przez Susson'a. Przy pozycji 170 tokci
karmazynowego aksamitu zanotowano: ,,venu de Paris dapres les com-
missions du Sieur Louis* 2. Te zakupy z lat 1777—79 wigzg sie juz
z pOzniejszym etapem rozbudowy Zamku. Projekt ogolny Louis’a z lal
1765—66 od dawna stat sie nieaktualny i wystepuje on teraz chyba nie
jako architekt, a tylko jako rzeczoznawca i posrednik handlowy.

W ramach planéw Louis’a z r. 1766 brazy i inne wyroby przemystu
artystycznego projektowat rzezbiarz ornamencista Jean Louis Prieur- ¢
Nadestat on krélowi kilkadziesigt projektéw akwarelowych, przedstawia-

Dj. w., nr 231, k. 126 b.
Y zvior Graficzny Bibl. U. W., P. 183, w nim projekty Prieur’a i innych ar-

tystow, jak G. Morot.
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jacych toze, zegary (it. 30, 31), girydony, kandelabry, zyrandole (il 32),
wazy, ramy itp. Wkomponowujg sie one doskonale w projekty Louis’a,
a ze przynajmniej w czesci byty wykonane, Swiadczg tez niektére z zacho-
wanych brgzéw zamkowych (il. 33, 34). Odrebnymi dedykacjami zao-
patrzyt Prieur 3 serie: waz i fontan, ram oraz lichtarzy (il. 35, 36),
tytutujgc sie na serii waz i fontan oraz na serii ram — rzezbiarzem
krolewskim, co nalezy tu rozumie¢ — krola polskiego. Nasuwa sie
przypuszczenie, ze Prieur zamierzal serie te opublikowa¢ w specjalnych
wydawnictwach sztychowanych.

W zbiorze krolewskim znajduja sie 3 projekty innego jeszcze ar-
tysty. Przedstawiajg one girydony: jeden z ortami i maskami meduzy,
drugi — z puttami i maskami kozlow, trzeci — z syrenami i maskami
satyréw. Ten ostatni tylko podpisany jest ,Giachomo Morot“, ale wszyst-
kie trzy niewatpliwie sa jego reki. Ze tacza sie one z Louis’em, $wiadczy
napis na projekcie girydonu z ortami: ,Guéridon, Projet du Chateau de
Varsovie de Louis Nr 13“; przeznaczone wiec byty do Gabinetu Portreto-
wego, ktéry na planach nosi ten numer.

V. W projektach Louis’a i jego wspoipracownikéw, ktorzy — jak
Prieur — projektowali przedmioty wyposazenia wnetrz, obserwujemy
postawe artystow jednolitg i wyraZznie sprecyzowang: stylistycznie okre-
sli¢ mozemy caly zespdt projektéw jako francuski wczesnoklasycystycz-
ny. Typowe klasycystyczne motywy, ktoére przewijajg sie w dekoracji
Scian, boazeriach, meblach, ramach, brazach, zawsze w uktadach syme-
trycznych, — to arabeskowe wici i liscie akantu, gatgzki, wience i girlandy
laurowe, winna latoro$l i kiscie winogron, girlandy z réz, ornamenty
falowe, guzowe i cekinowe, skrzyzowane sztandary, tarcze antycznego
typu. hetmy, rézgi liktorskie. Szczegdlnie charakterystyczne sg czesto po-
wtarzajgce sie orly, siedzace i stojgce z rozpostartymi skrzydtami, na ra-
mach luzno, lub — co najciekawsze — wpisane w wience laurowe z roz-
tozonymi wstegami. Ten ornament powtarzac¢ sie bedzie w latach pdzniej-
szych w Zamku i w tazienkach.

Ale__cho¢ motywy sg klasycystyczne — niezwykte bogactwo wy-
tadowanych do petna wnetrz, przepych barw z dominujacg czerwienig
i ztotem oraz miesistos¢ elementow architektoniczno-dekoracyjnych stwa-
rza atmosfere pompatycznych wnetrz z epoki baroku. Drobne za$ orna-
menty, rozsiane na obiciach Gabinetu Portretowego, otoki z waskich zwier-
ciadet i girlandy z r6z, przez nie przerzucane, sg niewatpliwie reminiscen-
cjami okresu Regencji i sztuki rokokowej, na co w drastycznych stowach
zwrécita uwage krélowi p. Geoffrin.

Wielki zespdt projektow stynnego francuskiego architekta okresu
klasycyzmu, sporzadzony specjalnie dla jednego gmachu w Polsce, po-
winien byt juz dawno obudzi¢ zywa uwage polskich historykow sztuki
i dziwi¢ sie mozna, ze dotychczas informuje o nim tylko krotka wzmianka
i 2 reprodukcje. Zbidr jest tym cenniejszy, ze uzupetniony kilkudziesie-
cioma planszami wspotpracownikéw Louis’a, gtéwnie Prieur’a, przedsta-
wiajacymi szczegbtowo, zrealizowane w czesci, pomysty wyposazenia wne-
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11 30. J. L. Prieur, Projekt zegara do Sali Tronowej; zegar przystano z Paryza
w r. 1766. Zb.Gr.B.U.W., P. 183 nr 209. (Fot. L. Sempolinski)

trza. Te sto kilkadziesigt plansz stanowi kolekcje wyjatkowego znaczenia
u nas, a rzadko spotykang w zbiorach europejskich. Jesli tak wysoko
ceni¢ mozna jej wartos¢, to i dlatego, ze obok pierwszych szkicowych
pomystéw, z talentem narzuconych pewnie w toku rozmoéw z krélem,
zawiera niezwykle starannie opracowane i wykonczone plansze akware-
lowe w duzym formacie. Dla badania procesu formowania sie nowego
stylu zespét jest dlatego szczegdlnie interesujacy, ze pozwala Sledzi¢ kry-
stalizowanie sie sztuki klasycystycznej o motywach nawet bardzo za-
awansowanych, ale wspotzyjacych jeszcze z reliktami, i to dos¢ silnymi,
sztuki barokowej i rokokowej. Zainteresowanie naukowe pobudza dos¢
rzadka w naszych warunkach okoliczno$¢ zachowania sie obfitych ma-
teriatdw archiwalnych, pozwalajgcych wyjasni¢ blizej warunki, w ktérych
powstaly projekty. Interesuje nas jednak projekt Louis’a nie tylko sam
dla siebie, ale i dla roli, jakg odegrat w rozwoju sztuki polskiej doby
Oswiecenia. Jak widzimy z doktadnych relacji w korespondencjach i z za-
chowanych archiwalidow, nie byty Sciste informacje, jakoby projekt ten
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H. 31. J. L. Prieur, Projekt zegara do Gabinetu Portretowego; zegar przystano z Pa-
ryza w r. 1766. Zb.Gr.B.U W., P. 183 nr 206. (Fot. E. Koztouiska)

nie byt wogdle realizowany. Przeciwnie — wykonano wedtug projektéw
Louis’'a Sypialnie kréla z Buduarem, Gabinet Portretowy i Sale Tronowa,
niszczac nawet prowizoryczne urzadzenia, skomponowane z dostaw Czen-
pinskiego. Ale znoéw te wnetrza Louis’a niedlugo przetrwaly. Zniszczono
je w latach dalszej przebudowy Zamku, gdy na ich miejscu powstata nowa
Sala Trortowa z Gabinetem Konferencyjnym oraz Sala Rycerska. | w tej
jednak przebudowie, cho¢ juz tylko z Paryza i jako dostawca czy po-
Srednik, uczestniczyt Louis. Jest niemal w calosci dzielem importu wy-
posazenie nowej Sali Tronowej na miejscu dawnej Sypialni, a pewne ele-
menty wiaczono i do Sali Balowej. W latach 1778—9 zasilit tez Louis
Zamek powaznymi dostawami mebli, brazéw i tkanin.

To jeden nurt. A obok niego rozwija sie rownolegle drugi. Pod
kierunkiem najpierw gtéwnie Fontany, a pozniej Merliniego i Baccia-
rellego powstajg apartamenty, i projektowane i realizowane w Kkraju.
Bedzie to skrzydio, odbudowane po pozarze z r. 1767, z Klatkg Schodowa,
Sala Mirowska i Salg Oficerskg, oraz kontynuujgcy dawne miejscowe
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W- 32. J. L. Prieur, Projekt zyrandola do Sali Rycerskiej; zyrandol przystano z Pa-
ryza w r. 1766. Zb.Gr.B.U.W., P. 183 nr 238 (Fot. L. Sempolinski)

tradycje — Gabinet Marmurowy. Ten nurt pdzniej, okoto r. 1780, stanie
sie dominujacy, gdy powstawaé bedzie Sala Canaletta, Kaplica, Sala Au-
diencjonalna, Sypialnia, Sala Rycerska i Sala Balowa. Przesacza¢ sie
jeszcze bedg pewne reminiscencje z francuskich projektow i czesciowo
wypetnia¢ bedg sale brazy, wazy i meble paryskie. Ale caly zespdt sta-
nistawowskich wnetrz zamkowych nabierze innego charakteru, odrozni
sie wyraznie od wspéiczesnej architektury francuskiej i wogdle archi-
tektury obcej, stanowi¢ bedzie jeden z elementéw odrebnej, polskiej
sztuki narodowej.

W stosunku do osoby Stanistawa Augusta i jego roli w procesie
tworzenia sie sztuki narodowej w pierwszych kilkunastu latach panowa-
nia z przedstawianych tu materiatbw wnioski chyba wyciggnac trzeba nie
najbardziej pochlebne. Ze w r. 1764 zakupuje we Francji gotowe wyroby,
jest naturalne i zrozumiate. Ale ze jeszcze po kilkunastu latach importuje
masowo, za ogromng sume przeszio 20.000 dukatéw nie tylko brazy
i meble, a takze kominki i nawet okucia, ale tez boazerie, ktére zresztg
w drodze ulegajg zniszczeniu i okazujg sie niezdatne do uzytku, — Swiad-
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11. 33. J. L. Prieur, Projekt kandelabru do sali tronowej z r. 1766; przed wojng
w Sali Tronowej Zamku Warszawskiego, obecnie w Muzeum Narodowym w War-
szawie. Zb.Gr.B.U.W., P. 183 nr 245. (Fot. E. Koztowska)

11. 34. J. h. Prieur, Projekt apliki; przed wojng w Sali Balowej Zamku Warszaw-
skiego, obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie. Zb.Gr.B.U.W., P. 183 nr 246.
(Fot. L. Sempolinski)

czy o postawie kosmopolitycznej kréla, o nie najwiekszych wysitkach
w Swiadomym tworzeniu polskiej sztuki narodowej. | rodzi sie w tych
warunkach podejrzenie, ze ten drugi nurt, do ktérego przywigzujemy
dzi$ najwieksze znaczenie, wytwarzajgcy skromniejsze moze wnetrza, ale
catkowicie lub prawie catkowicie powstajace w kraju, nie dlatego mégt sie
rozwingé, ze takie byly zamierzenia krdla, lecz dlatego, ze na niezwykle
kosztowne zakupy i zaméwienia w Paryzu nie posiadat dostatecznych
funduszow. Stiuk i skromna krajowa boazeria, kosztowaty nieporéwnanie
mniej, niz francuskie tkaniny, boazerie i brazy. A ze brazy mozna
byto wykonaé¢ w kraju, Swiadczy tak charakterystyczna wlasnoreczna
zapiska krélewska z analizg ich cen w Paryzu i w Warszawie.

Jesli sprébujemy jeszcze zastanowi¢ sie nad Srodowiskiem paryskim,
ktére pracowato dla Stanistawa Augusta, to uderzy nas zachtannosc.
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Ib. 35§ 36. J. L. Prieur, Projekty lichtarzy. Zb. Gr. B .U. W., P. 183, nr 283 i 282.
(Fot. E. Koztowska).

z jaka artysci i przedsiebiorcy starali sie pozyska¢ otwierajgcy sie dla nich
rynek zbytu w zwigzku z jego wstapieniem na tron. Zakupy i zamoéwienia
w Paryzu polska magnateria czynita stale i w ubiegtych kilku dziesigtkach
lat, ale odbiorcg nie byt polski dwor krélewski. Co przenikato tu z Paryza,
odbywaito droge posrednig przez Drezno. Teraz spodziewano sie, ze dwor
warszawski stanie sie moze statym klientem, jak dwor petersburski, czy
nawet mniejsze dwory krélewskie, jak dunski czy portugalski. Nadzieje
podsycata pewnie p. Geoffrin, chyba niezupelnie bezinteresowna posred-
niczka w paryskich zakupach, cho¢ niewatpliwie ambicja przyjacioiki
krélewskiej i nieoficjalnej przedstawicielki w Paryzu byta najsilniejszym
motorem jej dziatalnosci. Wydaje sie, ze materialy dotyczace zamowien
Czenpinskiego oraz projektéw Louis’a i Prieur'a wzbogacajg w sposob dos¢
istotny naszg wiedze o mecenacie artystycznym Stanistawa Augusta. Ale
sgdze, ze nie nalezaloby ich zbytnio uogdlnia¢. Dotycza one przeciez tylko
pierwszych kilkunastu lat jego panowania i przedstawiajg tylko jeden
cho¢ dos¢ wazny — fragment dziatalnosci mecenasowskiej. A i cala dziatal-
no$¢ w dziedzinie sztuki Stanistawa Augusta stanowi znéw tylko jedng kar-
te w dziejach sztuki polskiej doby Oswiecenia. Trzeba wiec zanalizowac
jeszcze wiele innych niedostatecznie znanych zjawisk artystycznych i kul-
turalnych w zyciu polskim w drugiej potowie XVIII w., zanim sformutuje
sie sad 0 mecenacie artystycznym Stanistawa Augusta. Stwierdzimy wtedy
niewatpliwie, ze potozyt zastugi dla kultury polskiej, ale okreslimy tez ich
wiasciwe granice.
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MARCELLO BACCIARELLI

Okres pierwszy: lata 1731—1765/66

Z rekopisow prof. Z. Batowskiego opracowata N. Batowska
7. pomocag A. Chyczewskiej

Prof. dr Zygmunt Batowski nie tylko wniést ogromny wkiad osobisty jako
uczony w studia nad sztukg Wieku O$wiecenia, ale tez w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego jako profesor historii sztuki Uniwersytetu najbardziej sie przy-
czynit do powstania w Warszawie powaznego os$rodka badan nad sztuka polska,
szczegoblnie zachecajgc do studiow nad sztuka polskg drugiej potowy XV III i po-
czatkéw X IX wieku. Z bogatej niedrukowanej spuécizny naukowej prof. Batowskiego.
ktérej czes¢ tylko ocalata, Redakcja wybrata do druku w niniejszym numerze
Biuletynu pierwszy rozdzial monografii Marcella Bacciarellego. Wybér rozdziatu,
poswieconego arty$cie przed jego przybyciem do Polski, a wiec okresowi dla nas
mniejszej wagi, podyktowany zostat najdalej posunietym stanem jego opracowania,
gdy inne rozdzialy sg naogét tylko naszkicowane. Przysztym badaczom twdrczosci
Bacciarellego opublikowanie tego rodzaju rozdziatu znacznie utatwi studia, uwalnia-
jac ich od poszukiwan, ktére ze zwyklg sobie staranno$cia przeprowadzit prof. Ba-
towski. (Red.).

Nieskonczong ilos¢ razy wymieniano nazwisko Bacciarellego przy
omawianiu przesziosci sztuki w Polsce. Jest o nim bez liku wzmianek
i artykutéw, zawierajacych jedne i te same, stale powtarzane wiadomosci.
Dajg sie one sprowadzi¢ w swojej osnowie do wigzanki faktow, mieszczg-
cych sie w Stowniku malarzéw polskich Rastawieckiegol

Interesujgcy artykut o Bacciarellim piéra W. tosia- zignorowali
historycy naszego malarstwa® moze niestusznie, bo przeciez uwagi tosia
pomnazaly wiadomosci o Bacciarellim chocby przez to, ze nakfanialy po-
Srednio do rozejrzenia sie w poszukiwaniu jego dziet po muzeach i zbio-
rach prywatnych. Poza tym nie prébowano poswieci¢ obszerniejszego —
nie mowie wyczerpujgcego — studium artyscie tak stawnemu, wiele zna-

1 Rastawiecki E., Stownik malarzéw polskich, Warszawa 1850, t. |, s. 18—46.

- Lo$ W., Trzej portrecisci z czas6w Stanistawa Augusta, Przewodnik Naukowy
i Literacki, Lwoéw 1891, s. 849—55 i 949—957.

3 Mycielski J., Sto lat dziej6w malarstioa w Polsce 1760— 1860, Krakow 1896

S 83—84.
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czacemu i rozporzadzajgcemu bogatym w dziela dorobkiem. Znamienne
jest, ze ani jednego komunikatu tyczacego sie specjalnie Bacciarellego nie
zgtoszono w Komsiji Historii Sztuki Akademii Umiejetnosci w Krakowie,
w ktérej sprawozdaniach znajdujg sie publikacje o zyciu i tworczosci
jednostek znacznie mniej waznych. Niespetna dwudziestostronicowy (z ilu-
stracjami), lekko potraktowany ustep w ksigzce R. Fournier-Salloyeze”1
i mniej wiecej tej samej objetosci (15 s.), ilustrowany, z kilkunastoma
reprodukcjami artykut T. Rutowskiego& — oto najobszerniejsze charak-
terystyki dziatalnosci artystycznej Bacciarellego. Nowsze poszukiwania
Wt Tatarkiewicza sg pierwszym zwrdceniem uwagi na Bacciarellego jako
na doradce Stanistawa Augusta w sprawach sztukiO. O Bacciarellim pisze
wreszcie T. Mankowski7.

W tym stanie rzeczy jest jasne, ze kto chciatby sie zabra¢ do napi-
sania monografii Bacciarellego, nie wiele zyska z gotowej literatury poza
tym, co wydobyli na jaw Tatarkiewicz i Mahkowski — musi wiec sam
sobie utozy¢ szyny do przejazdu i postawi¢ rusztowanie do budowy.

Diugie zycie Bacciarellego i diugoletnig jego dzialalno$¢ artystyczng
nalezy podzieli¢ na trzy epoki:

pierwsza — do czasu trwatego osiedlenia sie w Polsce w r. 1765 czy
1766 — to okres miodosci spedzonej we Wioszech i w Niemczech, zakon-
czony goscinnymi przyjazdami do Polski, okres debiutowania i szukania
przystani na monarszych dworach;

druga epoka — od r. 1765 do r. 1795 — od rozpoczecia do zakonczenia
dziatalnosci w charakterze malarza nadwornego Stanistawa Augusta i jego
doradcy w sprawach sztuki;

trzecia epoka — od r. 1795 do Smierci w r. 1818 — okres ostabniecia
sity twodrczej, zaniku najkorzystniejszych warunkoéw twoérczosci, dozywa-
nia z kapitatu zastug poprzedniego okresu wérdd zmiennej atmosfery wy-
padkéw w Polsce porozbiorowej. Przewroty polityczne nie potrafity obu-
dzi¢ zywej reakciji tego starca — emeryta, nie rezygnujacego jednak z roli
niegdys przewodniej.

Srodkowy, trzydziestoletni okres dojrzatoSci mistrza jest oczywiscie
najwazniejszy pod kazdym wzgledem dla niego samego i dla spraw ma-
larstwa w Polsce. Tym niemniej zrozumiale jest jednak zainteresowanie
i poprzednim okresem. Powinno sie o ile moznosci zbada¢ poczatki dzia-
talnosSci artystycznej tego malarza, aby poréwnac, jakim byt artystg w kra-

4 Les peintres de Stanislas Auguste Il, roi de Pologne, Paris 1907, s. 5 20.

3 Bacciarelli. Sztuka, t. IlI, Lwow 1912, s. 1

3 Tatarkiewicz W., Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie za Stanistawa
Augusta, Warszawa 1916 Odbitka z Przegladu Historycznego, Warszawa 1915, t. 19,
s. 329 i nast.

Tenze, Rzady artystyczne Stanistawa Augusta, Warszawa 1919.

Tenze, M. Bacciarelli, Warszawa 1921—22. Odbitka z Rozpraw Histor. Tow.
Nauk. Warsz., t. |, zesz. 4, 7, s. 35.

7 Mankowski T., Galerja Stanistawa Augusta, Lwoéw 1932; zwlaszcza rozdz.
X1, s. 135—148.
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il i Autoportret. Dar M. Zamoyskiego z Warszawy do galerii portretéw
w Ufficiach we Florencji. (Wg. reprod. Sztuka, Lwéw 1912, s. 4).

ju oiczystym i wsréd niemieckiego otoczenia, a jakim w Polsce, aby uswia-
domic¢ sobie, ze pobyt w naszym kraju byt pomysing odmiang dla artysty,
ze stal sie podwaling i dzwignig rozwoju jego tworczosci artystyczne;.
Tym bardziej studia takie bylyby pozadane, ze dotagd do$¢ gtucho o tym,
czym byt i co zdziatat przed przyjazdem do Warszawy Marcello Bac-
ciarelli.

*

Bardzo niedostatecznie zna sie na razie zyciorys tego artysty. Wiemy,
ze urodzit sie w Rzymie8 w 1731 r. i tamze studiowat u Marka Bene-

8 J. Peszki wiadomos$¢ o malarzach polskich, rkp. Bibl. .Jagiet. 5396: ..Baceia-
relli z Rzymu rodem syn kuchmistrza".
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fialego, u ktérego poprzednio ksztaicit sie R. Mengs. Te dwie wiadomosci
spotyka sie przedrukowywane od XVIII w.9 Sg one dopetnione pdzniej
Scislejszym okresleniem daty urodzenia: 16 lutegold Skadingd dochodzi
wiadomos$¢, ze artysta miat brata, ktéry byt poézniej, w 1779 r., ksie-
dzem w Warszawie, wspomaganym z funduszow krolewskichll Wiadomo
takze, ze architekt Ignacy Brocchi byt szwagrem Bacciarellego12

Stosunek Baciarellego do Benefialego (czyli inaczej Beneficialego)
bedzie zapewne w miodosci artystycznej Bacciarellego gtéwnym faktem,
ktéry nalezaloby wpisa¢ na karty jego ksiegi zycia. Stosunku tego nie
badano dotad poréwnawczo na dzietach ucznia i nauczyciela, odtworzyé
go tez nie jest tatwo. Cavaliere Benefiale (Benefial) popadt w zupeing nie-
pamie¢ w historii sztuki. Burzgc sie przeciw Akademii i draznigc jej
czlonkéw13 sWoim pieprznym dowcipem francuskiego pochodzenia —
ledwie w piecdziesigtym siédmym roku zycia, tj. w r. 1741, zostal przyjety
do Akademii $w. tukasza. W pare miesiecy pOzniej przybyt do Rzymu
Mengs i zostal uczniem Benefialego. Benefiale zmart w 1764 r. Dziela
jego sa rzadkieX Istnieje wiadomos¢, ze 5 kartonow tego artysty ofiaro-
wanych przez kogo$ z Petersburga w 1824 r. znajdowato sie w zbiorach
Uniwersytetu Warszawskiegola

Przypuszczenie prof. Mycielskiego, ze Bacciarelli po odbyciu studiéw
malarskich ,pod owym réwnie stawnym, jak zmanieryzowanym Benefia-
lim“, uczyt sie ,pdZniej moze i pod Battonim“ 10 prowadzi do pozytecz-
nego skierowania uwagi na owego waznego przedstawiciela rzymskiego
malarstwa. Stawa Battoniego miata swa ekspozyture w DreZznie, promie-
niujgc stad nie mato obrazem Marii Magdaleny. Dzieto to od potowy
stulecia byto bowiem wilasnoscig Augusta Ill. Stanistaw August za$ tak
wielce je umitlowat, ze nie rozstawat sie z pozyskang z obrazu kopia,
ktéra wisiata w jego sypialni.

Nie wykluczony jest wptyw na Bacciarellego tego poddwczas Swiato-
wej stawy mistrza i najblizszego ziomka, co da sie moze wykazac¢ po dal-
szych studiach w tym kierunku. Na razie jest rzeczg stuszniejszg wyzna-

9 Nachrichten von Kiunstlern und Kunstsachen, | Theil, Leipzig 1768, s. 216.
Autorem wiekszej czeSci ksigzki jest K. H. v. Heinecken.

L Rastawiecki E., j. w., t. I, s. 18. Wiadomo$¢ zapewne przejeta z epitafium
w katedrze warszawskiej (epitafium zostato zniszczone podczas wojny — przyp. Red.).

1 Tatarkiewicz W., Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie za Stanistawa
Augusta, j. w., s. 12; Loret M., Zycie polskie w Rzymie w XVIIl w., b. r., s. 296.

12 Rozmaitosci nr 40 do nr 98 Gazety Koresp. Warsz. i Zagr. 1819. s. 162,
w przypisku.

13 Noack F., Marco Benefial, ein Bahnbrecher des Klassizismus, Monatshefte
fur Kunstwissenschaft, X Il Jahrg., 1919, s. 125— 129.

14 0 rysunkach Benefialego patrz: Batowski Z., Zbiér graficzny Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1928, s. 20, 79, 85, il. 12.

15 Bielinski J., Kroélewski Uniwersytet Warszawski (1816— 1831), Warszawa
1907— 1913, t. I, s. 610 (Akta Komisji Rzadz. 39c).

10 Mycielski J., Sto lat dziej6w malarstwa w Polsce (Powszechna Wystawa
Krajowa we Lwowie w 1894 r.), Krakow 1896, s. 27.
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cza¢ dla obydwu malarzy inny wzajemny stosunek, mianowicie tylko ich
.paralelizowac", jak tego chce prof. J. Boloz-Antoniewicz.

,<Zdaniem mojem“ — pisze prof. Botoz-Antoniewicz IT — ,mozna by Ba-
cciarellego najlepiej paralelizowa¢ z Pompejuszem ,de“ Battoni, nieco star-
szym, zmartym w Rzymie w r. 1787. Mozna go byto i wymieni¢, tym bardziej,
ze widocznie zostawal w pewnych stosunkach z Bacciarellim i kilku magnatéw
polskich portretowat w wspaniatym stylu 6wczesnym. Znakomity stycharz
Cunego w Rzymie byt wspdlnym sztycharzem Bacciarellego i Battoniego,
a obrazy ich majg — przynajmniej w sztychach Cunego — ‘tudzace podobien-
stwo w uktadzie i draperii; mam tu przede wszystkim na mysli portret Elzbiety
Potockiej, zony Franciszka Salezegols, a c6rki Stanistawa malowany przez
Bacciarellego w r. 1782 i portrety malowane przez Battoniego w Rzymie
w 1783 r. Stanistawa Szczesnego Potockiego i jego zony z Mniszchéw"."1

W r. 1750 Bacciarelli wyjechat do Drezna. Na podstawie wiadomego
szczegoblu o powotaniu go z Rzymud utwierdza sie przekonanie, ze artysta
nasz wyszedt ze Srodowiska szkoly rzymskiej, cho¢ nikt nie bedzie prze-
czy¢, ze mogt nie jeden rok (nie tylko epizodycznie) z ubieglych dziewiet-
nastu lat zycia spedzi¢ poza miastem i zapoznac sie ze sztuka innych wios-
kich Srodowisk.

Domysty prof. Mycielskiego, ze Bacciarelli dostat sie do Drezna moze
za posrednictwem architekta Chiaverego lub tez za namowg malarza
Mengsa, upadajg wobec wyjasnienia Heineckena, ze to on sam go sprowa-
dzit wraz z kilku innymi Wtochami. Od r. 1750, wedle K. H. Heineckena.
a od r. 1753, wedle Rastawieckiego (czerpigcego te wiadomos$¢ od Ciam-
piego?), jest wiec dwudziestoletni (dwudziestotrzyletni) Bacciarelli
w Dreznie w grupie tych, ,ktorych znecit tamtejszy ruch artystyczny,
zataczajacy kregi dokota dworu elektorsko-krélewskiego. Zajeciem, jakie
mu dano, byto przerysowywanie najcelniejszych obrazéw zbioru Augusta
Il dla rytownikdw, majacych je reprodukowaé¢ w pomnikowym wydaw-
nictwie. tzw. po krotce Dresdner Kupferstichwerk, ktérego promotorem
byt znakomity dyrektor galerii krolewskiej, K. H. v. Heinecken. On to
sprowadzit Bacciarellego wraz z trzema innymi artystami do zrealizo-

wania tego przedsiewziecia:

u Botoz-Antoniewicz J, O malarstwie polskim. Z powodu dzieta prof. J. My-
cielskiego, Kwartalnik Historyczny, Lwéw 1898 r, s. 231. <i odbitka).

18 Hutten-Czapski E, Spis rycin przedstawiajgcych portrety przewaznie pol-
skich osobistosci w zbiorze Emeryka Hutten-Czapskiego w Krakowie. Krakéw 1901;
Loski J., Ryciny polskich i obcych rytownikéw XVII i XVIIl wieku, zesz. X,
Warszawa 1878. W Gabinecie hist. Warsz. Tow. Nauk. byta kopia portretu Franciszka
Salezego Potockiego z Bacciarellego, ujety po pas.

10 Stanistaw Szczesny Potocki byt synem Franciszka Salezego i Elzbiety. Jest
wiec mozliwe, ze to on wtasnie bawigc w Rzymie w r. 1783, gdy go portretowat Bat-
toni, zlecit wysztychowanie przez Cunego nie tylko portretu swego i zony, ale i ro-
dzicow, wedtug rysunkéw, ktére widocznie zabrat ze soba.

2 Nachrichten...... j. w., s 216.
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II. 2. Anna Elzbieta Potocka. Wg sztychu Cunego, Rzym 1782. Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. 12979 R. (d. zb. w Suchej). (Fot. E. Koztowska)

....die Kunstler Bacciarelli, Gandini, Canale, Keil, die ich bloss fiar mich
zu arbeiten nach Dressden kommen lassen, alle an dem Dressdner Hofe hier-
néachst versorgt worden“.2L (pisownia oryginalna)

Wiasciwy tytut wydawnictwa brzmi: Recueil d’Estampes d’aprés
les plus célebres tableaux de la Galerie Royale de Dresde ...contenant 50
pieces avec une description de chaque tableau en francais et en italien.

21 Nachrichten..., . w., Il, Leipzig 1769, s. XXV. W tlumaczeniu: ,..wszyscy
artysci — Bacciarelli, Gandini, Canale, Keil, ktéorych sprowadzitem do Drezna, by
tylko dla mnie pracowali, zostali p6zniej zatrudnieni przy dworze drezdenskim*.

Heinecken K. H., Idée Générale d'une collection complette d’estampes avec une
Dissertation sur l'origine de la Gravure et sur les premiers Livres et d'images a Leip-
sic et Vienne 1771. La Gallerie de Dresde, s. 62.
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11 3. Franciszek Salezy Potocki. Wg. sztychu Cunego, Rzym 1782. Muz. Nar. w Warsz.,
nr inw. 12985 R. (d. zb. w Suchej) (Fot. L. Sempolinski)

T. | ukazat sie w 1753 r., T. Il — w 1757 r. (T. Ill, dopelniajacy, wy-
szedt w 1870 r.)2 Dzielo to podjgl Heinecken na wiasny koszt, reali-
zujgc dwa tomy po 50 kart oraz poczatek trzeciego, skladajgcy sie z 6
kartZ3 Przedsiewziecie to wywotalo powazne zarzuty, Heinecken prze-
sytat bowiem kartony do rytowania miernym rytownikom24

2 Woermann K., Katalog der Kgl. Gemaldegalerie zu Dresden, grosse Ausgabe,
Dresden 1908, s. 15—16. Nadto katalog ten zawiera na s. 909—920 spis rytowanych
w wydawnictwie Heineckena obrazéw z podaniem rytownikéw.

n Egzemplarz wyd. Heineckena, ktéry posiadata Biblioteka Krasinskich (spa-
lony podczas wojny — przyp. Red.) miat napis wydrukowany na karcie tytutowej:
+Exemplaire de Mr Gotthilf Wernick, Sénateur de Danzig“.

24 Justi K., Winckelmann und seine Zeitgenossen, |l Aufl.,, Leipzig 1898, Bd. I,

S. 267—271.
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Sposrdd artystow wybranych do wykonania reprodukcji przypadia
Bacciarellemu najpierw ,Sw. Rodzina“ (tabl. 25 w T. 1) Francesca Vanni
(1563-1609-10; szkola sieneniska). Po tej pierwszej pracy nastepuja prze-
rysy z Parmeggianina (1504— 1540): , Madonna z dziecigtkiem della Rosa“;
z Holbeinowskiego portretu Morette’a, ktory to portret podéwczas byt
uwazany za dzielo Leonarda da Vinci i taki podpis nosi na rycinie, oraz
z Tintoretta — ,Jawnogrzesznica“ (,z pracowni Tintoretta“).2.

Przerysy te dokonywane sg z coraz lepszym zrozumieniem potrzeb
rytownictwa. Pdzniejsze prace — wedle spostrzezen wspoéiczesnego znaw-
cy — odtwarzajg oryginaly z wieksza sitg, w przeciwstawieniu do wymu-
skanego traktowania pierwszego obrazu. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze
za uchybienie Scislosci, stwierdzonej w ostatecznych reprodukcjach, nie
moze ponosi¢ odpowiedzialnosci Bacciarelli. Spada ona po najwiekszej
czesci na Ch. Hutina, ktory retuszowat prébne odbicia ptyt2'. Tekst dru-
giego tomu zamyka uwaga:

C'est Mr Charles Hutin, premier dessinateur de SM. Polonoise, et de
I'’Académie de Sculpture de Paris, qui a toujours retouché les pieces de ces
deux volumes d’aprés les tableaux originaux de la Galerie, et le public peut
étre d’'autant plus persuadé de leur justesse que son habileté & manier avec
golt et esprit le crayon, le pincau et le ciseau est assés connu“, (pisownia
zgodna z oryg.). |.

Nieostroznie zresztg wyrwano sie z tym objasnieniem, ktdére zamiast
dobrze usposobi¢ do wydawnictwa, raczej zniecheca i budzi stuszne nie-
dowierzanie.

Probkami bacciarellowskich kopii sg rysunki sangwing, ktore byty
w drezdenskim Zwingerze: ,wedle Holbeina Londynskiego ztotnika
Parmeggianina Madonny della Rosa i Piotra Facciniego Swietej rodzi-
ny“ 8 Facciniego nie ma w pierwszych dwéch woluminach.

Pracowat Bacciarelli dla wydawnictwa jako Kkopista nie samX
W liczbie towarzyszy pracy zjawia sie tez zona, ktdrg posSlubit w 1755 r.
w Dreznie. ,Niezmiernie ciekawym byiby portret drezdenski, wiec wcze-
sny, swej ukochanej panny Rychter, z ktérg sie ozenit, malowany eon
amore, o0 Smiejgcych madrych oczach — ktéry jest we Francyi“ — pisze
Rutpwski. Byta Niemkg i nazywata sie Johanna Juliana Friederica Rich-
terinnd  Urodzona w r. 1733 (0o dwa lata mtodsza od meza), uzdolniona
do sztuki i juz w niej ksztatcona przed zamesciem, wyrobita sie na malarke
pod dalszym kierunkiem meza i malarza Hutina. Obrala sobie z czasem

%5 Nachrichten..., j. w., s. 18U.

Dij. w.

27 Co sie tyczy ,Londynskiego =ztotnika“, to, jak pé6zniej dowiedziono, nie
przedstawia on ,londynskiego ztotnika“ Hub. Morette’'a, lecz Francuza, Sieur de
Morette.

2B Conversation Lexicon fir bildende Kunst... fortgefihrt von Frdr. Faber,
Leipzig 1843—1848, |1l Bd., s. 157.

2 Nachrichten..., j. w., s. 179, 180 i n.

>»j w. s 216—17: Batowski Z., Malarki Stanistawa Augusta. Wroclaw 1951,

s. 37-40.
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Il. 4. Stanistaw Poniatowski, Kasztelan krakowski, ojciec Stanistawa Augusta.
Dawniej w zb. w Jabtonnie. (Wg. reprod. Mankowski T., Galeria Stanistawa Augusta,
tabl. 143).

jako specjalno$¢ miniatorstwo. Gdy jej powierzono przerysowanie orygi-
natéw, umiata sprosta¢ zadaniu (by¢ moze, ze mgz odstgpit jej czeS¢ swego
zamowienia). Wedle jej rysunku rytowano: ,Smieré Adonisa“ 8L W tomie
Il wydawnictwa Heineckena pod nr 15 figuruje: ,Alexandre Turco dit
1O0rbetto ,Adonis optakiwany przez Wenus" — Fre. Bacciarelli, née Rich-
ter del. 1756 J. Beauverlet Sculp.”“.

Obok Bacciarellego i jego zony zatrudnieni sg jako rysownicy
Galerii Drezdenskiej i inni artySci. Znajdujemy tu m. in. prace Stefanal

3l Nachrichten..., j. w., s. 180.
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Torellego® i Jana Baptysty Internariego3 Ten ostatni, Wioch, rodem
z Rzymu, uczen Benefialego, tak samo jak Bacciarelli ugruntowal sobie
byt i wydostat sie na szersza widownie w Dreznie. Pozyskawszy uznanie
jako portrecista, udat sie w r. 1756 z dworem Augusta |II do Warszawy,
gdzie przedwczesnie umart w r. 1761 A

W Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie pod
Nr 388 znajdowat sie zaginiony w czasie ostatniej wojny (1944 r.) zbior
zatytutowany: Raccolta di vari disegni del Cav. P. L. Ghezzi Romano ¢ di
Giovano Batt. Internari Romano da M. Oesterreich, Potsdam 1766. Na
tabl. 30 sg napisy: ,Gravé par Matthieu Oesterreich d'apres le Dessein
de Jean Baptiste Internari. Tiré du Cabinet de S. E. Mons. le Prem. Mi-
nistre Comte de Briihl Dédié a Monsieur Jean Louis Goldman par son trés
humble Serviteur et Ami Mathieu Oesterreich Dresde 1752“. Niedosta-
teczne, bo zapewne tylko jednostronne pojecie o tym artyScie dajg te
probki rysowanych przezen karykatur: nr 13 i nr 36 ,Karykatura malarza
zwierzat..." 3B Tamze byla rowniez karykatura rysunku Benefialego
(,stuzgca“ — nr 23).

Zbieznos¢ kolei zyciowych Bacciarellego z losami kolegi zaznacza
sie rdwniez w wybraniu sie do Warszawy wsréd podobnych okolicznosci.
Miat bowiem Bacciarelli pozna¢ Polske juz za Augusta |1l i za jego sprawa.
M. Stubel wspominajac, ze podczas Wojny Siedmioletniej krol August 11
i Brihl umkneli do Polski, a powrécili do Drezna dopiero po zawarciu
pokoju, pisze, ze sposréd wyptoszonych artystow Torelli i Gandini udali
sie do Petersburga, dokad juz poprzednio wyjechat Rotari; miodszy Sil-
vestre udat sie do Paryza, gdzie juz od kilku lat bawit jego ojciec... Cana-
letto starat sie o wyjazd do Wenecji, a znalazt sie w Wiedniu. Bacciarelli
zas i Internari towarzyszyli krélowi do Warszawy30

Wtedy to, nie wiadomo tylko, czy dzieki dluzszemu pobytowi, czy
tez tylko w czasie przelotnych odwiedzin, przyszio do nawigzania stosun-
kéw ze Stanistawem Poniatowskim, stolnikiem litewskim, a przyszlym
znakomitym protektorem malarza. Ogniwem, jezeli nie pierwszym, to
jednak najdrogocenniejszym dla przysziosci artysty, stal sie portret ojca
Stanistawa Poniatowskiego, starego kasztelana krakowskiego, malowany

2 Dwa jego obrazy w wielkim ottarzu katedry we Fromborku byty przywie-

zione z Drezna przez biskupa warminskiego Grabowskiego. — Dr Dittrieh, Der Dom
zu Frauenburg, Zeitschr. f. d. Geschichte u. Altertumskunde Ermlands. Braunsberg
1914, s. 31 — Wiadomo$¢ udzielona przez mgr. Z. Rewskiego.

& Internari rysowatl nr 8 Tycjana: ,Matke Boska ze Swietymi“ (,Jacob Fol-
kenia sculp. Amst. 1752*), nr 9 P. Veronesa: ,Uczte w Kanie" (,L. Jacob sculpt. ).
nr 10 P. Veronesa: ,Portret Daniela Barbaro“ (,I. Houbracken — sculp.*), nr 22
Guercina: ,Cephale et Procris® (,L. Lempereur sc.*), nr 23 Guercina ,Smieré
Adonisa“.

34 Nachrichten..., j. w., s. 217.

b Egzemplarz dzieta byt w bibliotece Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie; zagingt w czasie ostatniej wojny.

P Stubel M, Der jungere Canaletto, Monatshefte fur Kunstwissenschaft.
IV, 1911, s. 476.
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11. 5. Stanislaw Poniatowski, ojciec Stanistawa Augusta. (Wg. reprod. Forst-Bat-
taglia O., Stanistaw August Poniatowski und der Ausgang des alten Polenstaates,
Berlin 1927, tabl. po s. 48.)) — Wg. Z. Batowskiego Kazimierz Poniatowski, brat kréla.

na cztery lata przed jego zgonem — a wiec w r. 1758. Tej wskazowki
udziela sam krdl Stanistaw August, wspominajgc w pamietnikach o swym
rodzicu:

LIl avait 82 ans, lorsque j'obtins de lui, que Bacciarelli lit son portait.
La ressemblance est parfaite, et cet ouvrage est celui qui commenca la répu-
tation de Bacciarelli” 3
37 Mémoires du roi Stanislas-Auguste Poniatowski, t. |, St.-Petersbourg

1914, s. 398. W tlum.: ,Miat woéwczas 82 lata,’ gdy naklonitem go, by Bacciarelli

wykonat jego portret. Podobienstwo jest doskonate; dzieto to zapoczatkowatlo stawe
Bacciarellego*.
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Il. 6. lzabella z Czartoryskich Lubomirska. Dawniej galeria Wilanowska.
(Fot. K. Jaworski)

Oryginal portretu byt w Jablonnie8 w r. 1944 zostat przewieziony
do Warszawy i tu pewnie sptongt w czasie powstania® Kasztelan widoczny
jest po kolana, trzyma laske w rece, opierajgc sie przedramieniem o stot
zarzucony papierami i ksiegami. Popiersie z tego portretu miata niegdys$
Benedyktowa Tyszkiewiczowa z Czerwonego Dworu. (Portret zaginat
w 1939 r.)A Stanistaw August pragnat mie¢ zawsze ten portret dla siebie,
jak swiadczy zarzadzenie dane z Grodna w 1795 r.

B Mankowski T., Galerja Stanistawa Augusta, j. w., s. 143, reprod. nr 350.
P Wiadomosé udzielona przez prof. S. Lorentza.
M Wedtug informacji B. Tyszkiewicza.
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Znany jest jeszcze inny portret Bacciarellego, okreslany jako por-
tret ojca. O. Forst - Battaglia4* mianowicie reprodukuje (po s. 48) por-
tret, przy ktorym umieszcza napis: ,Stanistaw Poniatowski, der Vater
Stanistaw Augusts, Gemalde von Bacciarelli“. Jest to jednak nieprawdo-
podobne — model wyglada za miody jak na okres dziatalnosci Bacciarel-
lego w Polsce. Czyzby to bylo odtworzenie historyczne? Najprawdopo-
dobniej portret przedstawia nie ojca, lecz ks. Kazimierza, brata Stanistawa
Augusta.

Interesujgcym rozdziatem z okresu pobytu Bacciarellego w Dreznie
jest jego dziatalnos¢ w Akademii Sztuk Pieknych. Po krétkim panowaniu
nastepcy Augusta Ill, elektora Fryderyka Krystiana (zm. 17. XIl. 1763),
objat rzady w Saksonii krélewicz Ksawery August jako ,ksigze-admini-
strator. Dwor drezdenhski zatrudniat podéwczas i optacat 37 artystéw i ar-
tystek. Ich stosunek do dworu, a przede wszystkim do powotanej wtasnie
do zycia Akademii Sztuk Pieknych, zamierzat uregulowac jej generalny
dyrektor, Krystian Ludwik Hagedorn (brat bajkopisarza), mianowany
dekretem ks. Ksawerego na stanowisko dyrektora. Na liscie oséb przed-
tozonej ksieciu z raportem Hagedorna 2 stycznia 1764 (Spécification der
Maler und Dessinateurs) pomiedzy tak powaznymi nazwiskami jak: Be-
lotto-Canaletto, J. Casanova, Kr. W. E. Dietrich, Mengsowie, Silvestre’'o-
wie i inn. (dzisiaj przewaznie zapomnianymi), znajduja sie oboje Baccia-
relfowie, zapisani w nastepujacych stowach:

,Bacciarelli, Johanne Juliana Friederika, Malerin und Zeichnerin.
400 Thir. Besoldung aus der Ober-Kammerei-Casse.
Bacciarelli, Marcello, Dessinateur,
400 Thir. Besoldung, und 80 Thir. Hauszins, ebendaher

O ,rysownikach” (Dessinateurs) wypowiedziat Hagedorn charakte-
rystyczny poglad, ze ci, ktérzy jedynie przerysowujg skrupulatnie obrazy,
aby dostarczy¢ rytownikom kartonoéw, sg zbedni: ,wiecej mozna sie przy-
stuzy¢ rytownictwu" — pisze Hagedorn — ,jezeli zamiast dawa¢ gdzie
indziej do wykonania ryciny z obrazow galerii (ha podstawie ich rysun-
kéw), powota sie raczej wybitnych rytownikéw do Drezna, chocby z nieco
wyzszym naktadem kosztow." B

Tym nie mniej jednakze uznano Bacciarellego za pozadanego dla
Akademii i wraz z kilkoma najwybitniejszymi malarzami zatrzymano jego
i zone. Otrzymat stanowisko széstego (i ostatniego w szeregu) profesora,
on jeden z wyraznym zaznaczeniem ,do portretu*. Zona otrzymala sta-
nowisko ,cztonka przybranego“ (,agregierte Mitglieder") 44 dla swej spe-
cjalnosci — miniatury. Tyczaca sie ich zapiska w Reglement derer Besol-

4 Forst-Battaglia O., Stanistaw August Poniatowski und der Ausgang des alten
Polenstaates, Berlin 1927.

L Wiessner M, Die Akademie der bildenden Kiinste zu Dresden von ihrer
Grundung 1764 bis zum Tode v. Hagedorns 1780, Dresden 1864, s. 90 (Note 14).

Bj. w., s 30

24 O Fryderyce Bacciarelli patrz: Batowski Z., Malarki Stanistawa Augusta,

j. w., s. 37 i n,

87



ZYGMUNT BATOW SKi

dingen und Pensionen, vor die Kunst-Academie und Ubrige Kulnstler
a lmo Jan 1764 an“ brzmi nastepujaco:

,Academie. A. Mahlerey, a) Professores:
480 Thir. sechster Professor, Marcello Bacciarelli, zum Portrait,
b) agregierte Mitglieder:
400 Thir. Hofmahlerin, Johanna Juliana Friederica Bacciarelli, zur Miniatur.“ &%

Z szeSciu ,profesorow”, wyliczconych w owym Reglement, drugi
i trzeci: Dietrich i Oeser, jako dyrektorowie zakladéw w Misni i w Lip-
sku, nie wchodzg w rachube jako sity nauczycielskie — Dietrich przynaj-
mniej z poczatku — wskutek czego pozostajg jako istotnie czynni nauczy-
ciele malarstwa tylko: dyrektor Charles Hutin, Casanova i Bacciarelli.
Ismael Mngs byt za stary, urlopowat sie i w grudniu 1764 r. zmari,
liczac lat 74. Scisle biorac, nikt w rzeczywistosci nie byt do rozporzadzenia
przy otwarciu Akademii, oprécz jedynego Hutina, gdyz zaréwno Casa-
nova jak i Bacciarelli zjawili sie w Dreznie dopiero po pewnym czasie.

Wiessner, podajac w swej pracy dane o kazdym z cztonkéw kolegium
nauczycielskiego, przytacza nastepujace blizsze szczegoOlty dotyczace sto-
sunku Bacciarellego do Akademii®

,Bacciarelli, zum Unterrichte im Portrait bestimmt, war zur Zeit der
Ernennung mit seiner Frau in Wien. Die in einem Vortrage v. Hagedorn's
vom 1. August 1764 ausgesprochene Beflrchtung, derselbe werde, noch aller-
hand Ausflichte machen, ehe er komme, war vollstandig gerechtfertigt, denn
schon am 28. September 1765 hatte v. Hagedorn in einem Vortrage anzuzeigen,
Bacciarelli habe seine Absicht, lediglich, wie er sagt, aus Vorsorge fur seine
Familie, in konigl. polnische Dienste zu treten, nicht langer verborgen, viel-
mehr in angemessenster Form um seine Entlassung mit dem Wunsche, ebenso
wie seine Frau der Akademie ferner noch als Mitglied angehéren zu durfen,
gebeten. Das Gesuch wurde dergestallt bewilligt, dass Beiden die Eigenschaft
von Ehrenmitgliedern ertheilt wurde. Der ihnen ,bestimmt gewesene“ Gehalt,
von welchem sie Ubrigens nicht das Geringste erhoben hatten, wurde einge-
zogen. Der Ausdruck ,bestimmt gewesene“, sowie andere in den Acten ent-
haltene Ausdricke wie, ,ernannt gewesene“ etc., lassen, ohne dass es geradezu
ausgesprochen ist, mit Bestimmtheit schliessen, dass Bacciarelli seine Ent-
lassung erbat und erhielt, ehe er noch Uberhaupt nach Dresden gekommen
war und seine Stelle angetreten hatte.“ 47 |l.

Korespondencja Bacciarellego w tej sprawie powinna sie znajdowac
w Hauptstaatsarchiv w Dreznie: loc. 895. Briefe von Mitgliedern der
Academie, 1764—1777, gdzie jak wiadomo z artykutu Stibla, miesci sie
korespondencja mtodszego Canalettad®

Dalej pisze Wiessner:

.Bacciarelli Marcello, geb. 1731, zu Rom, Schiller des Ritter Benefial,
wurde 1750 nach Dresden berufen, um fiur die Kupferstiche zu dem Galerie-
Werke mit zu zeichnen; 1756 ging er mit seiner (im Texte erwahnten) Frau

% Wiessner M, j. w, s. 41.

8j. w., IV Lehrer und Mitglieder, s. 51.
47 j. w, s. 53

B Stubel M, j. w, s. 480.
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Portret wtasny artysty z malowang podobizng cérki Anny <?). W r. 1925 w Mu-
zeum Narodowym ic Krakowie jako depozyt. (Fot. K. Jaworski)

nach Warschau, wo er fir den Ko&nig August Ill. arbeitete, welcher seiner
Frau nach dem Tode des Miniaturmalers Gobell eine Pension aussetzte. Bei
errichtung der Dresdner Akademie finden wir sie in Wien, wohin sie nach
Konig August's Tode gegangen und von wo sie, vom Hofe mit Geschenken
Uberh&auft, wieder nach Warschau zurtckgingen. Dort fanden sie reichliche
Beschéaftigung durch den Konig Stanislaus August (Poniatowsky). Bacciarelli
lebte noch 1780 in Wien9 sein Todesjahr ist uns nicht bekannt. Seine Frau
starb 26. Februar 1809 zu Warschau.“ '9 |IIl.

O Tyle tez wiedziat i podat — z btedem — co do pobytu w Wiedniu w r. 1780 —

Nagler G. K., Neuer allgemeines Kinstler-Lexicon..., Minchen 1835, Bd. I, s. 215.

Stamtad to Wiessner przepisat.

D Wiessner, j. w., s. 92.
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O Bacciarellowej zamieszcza Wiessner jeszcze takg wiadomosc:

,Frau Bacciarelli Johanna Juliana Friederica geb. Richter aus Dresden,
seit 1756 mit B. verheirathet, mit dem sie, eine geschickte Miniaturmalerin,
von 1756— 1763 sich in Warschau, dann in Wien aufgehalten. Sie gab mit
ihrem Gatten, wie oben erwahnt, ihre Stellung auf, noch ehe sie dieselbe
angetreten hatte, um im Dienste des Konigs von Polen Stanislaus August
zu treten.* 51 V.

Gdy potem Bacciarelli wyjedzie z Drezna, aby obsadzi¢ opréznione
po nim miejsce portrecisty, Hagedorn, ktéremu zalezalo na zebraniu do-
brych nazwisk, dodajgcych blasku Akademii, zwréci uwaga na taka site
jak Antoni Graff, ktéry bawi podéwczas w Augsburgu. Hagedorn przed-
stawit Graffa jako kandydata juz w r. 1765, uzyskal jego nominacje
na cztonka w styczniu 1766 r. Graff doczekat sie jednak profesury dopiero
w r. 1780.

Pozostajgc jeszcze w stuzbie Augusta Ill, Bacciarelli przerwat jg
okolicznosciowo w r. 1761. Zostal wtedy zwolniony przez kréla celem
udania sie do Wiednia i wykonania tam prac, ktérych zazadata od niego
Maria Teresa. Byly to ,portrety calej cesarskiej rodziny i wielki obraz
Apollina z muzami na gérze Parnassu cztery corki cesarzowej wyobra-
zajacy" R

W posiadaniu A. Flataua w Warszawie znajdowat sie (w r. 1898)
obraz (121 X 92 cm), o ktérym wypowiedziano zdanie, Ze pozostaje
w najblizszym zwigzku z dzietem malowanym w Wiedniu dla Marii Te-
resy. Obraz ten nosit tytut: ,Damy dworu Stanistawa Augusta jako gracye”.

,Co sie tyczy witasciwe.) tresci obrazu, to wtasciciel jego i spisujgcy katalog
popetnili wazng omytke, ktéra domaga sie doktadnego sprostowania: obraz
nie przedstawia ani ,Gracyi* ani ,Dam dworskich Stanistawa Augusta“.
Wyobrazone sg na nim cztery arcyksiezniczki austriackie — trzy pod postaciag
muz, czwarta jako Apollo. Obraz ten, bedacy pierwszg z wiekszych kompozycji
artysty, wymalowat Bacciarelli w Wiedniu, na zgdanie Marii Teresy, jeszcze
przed osiedleniem sie w Warszawie. Piétno, ktére ogladamy na wystawie,
jest niewatpliwie kopig oryginatu dworskiego, wykonang byé moze przez sa-
mego twoérce. Na pierwsze wejrzenie rzecz ta bardzo sie podoba. Uktad postaci
peten wdzieku, koloryt troche mdty lecz przyjemny; twarze kobiet, cho¢ w nich
nie ma nic olimpijskiego, tadne sg i pociagajace. Lecz po blizszym imzejrzeniu
sie potowa uroku niknie. Kobiety, jakoby portretowane okazujg sie tak do
siebie podobnymi, a raczej tak wedle jednego szablonu malowanymi, ze wy-
gladaja jak — trojaczki. Prawda, zycie, natura zatracone tu rozmys$lnie na
korzy$§¢é gotowej, smacznej, modnej i cieszacej sie powodzeniem — form utki.
Nie tymi szlakami chodzg prawdziwie wielcy arty$ci® — pisat W. Gomulicki5.

3j. w., s 58

2 Bacciarelli Fr., Odpowiedz i uwagi nad krdétkim rysem malarstwa w Polsce,
Rozmaitosci do nr 99 Gazety Koresp. Warsz. i Zagr. 1819 (nr 41), s. 166: ,pierwszy
wielki obraz, ktéry wyszedt spod iego [Marcellego Bacciarellego] reki, z figurami
wielko$Sci naturalnej, byt ten, ktéry malowat w Wiedniu z polecenia Cesarzowej
Maryi Teresy wystawiajgcy cztery Arcyxiezniczki Austryackie w postaci Apolina
i trzech Muz na Go6rze Parnassu“.

3 Luzne karty z dziejbow malarstwa polskiego (Przeglagd wystawy retrospek-
tywnej), Tygodnik Illustrowany, Warszawa 1898, I, nr 24, s. 467.
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II. 8 Autoportret (?). Ok. 1918 r. w posiadaniu rodziny Bacciarellich. (Fot. z r. 1918,
B. I. Z)

Wedle innej wersji wyjazd Bacciarellego do Wiednia nastgpit do-
piero po $Smierci Augusta Il w r. 1764. List Hagedorna do Bacciarellego
z 1 IV. 1765 r. wyraznie wskazuje, ze podéwczas Bacciarelli byt w Wie-
dniu54 Oboje Bacciarellowie

,doznali niezwykle dobrego przyjecia, a gdy wykonali liczne portrety
i sceny rodzinne, a takze obsypani zostali przez cesarza, cesarzowg i wszystkie

5 Rkp. Archiwum Bacciarellego, (Coli. autograféw) nr 308 w Bibliotece Uni-
wersyteckiej w Warszawie (sptongtw 1939 r.).
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najmozniejsze damy najwydatniejszemi iaskami. powincili do Warszawy
w roku 1766" 53

Obrazy Bacciarellego malowane w Wiedniu nie sg znane. Muszg
znajdowaé sie gdzies w Burgu, lub prawdopodobnie w Schonbrunnie.
Moze co$ nie co$ znalazioby sie jeszcze w skladach Wiedenskiej Galerii.
Zbiory prywatne powinnyby réwniez posiada¢ portrety Bacciarellego, nie
rozpoznane zresztg dotad jako dzieta tego artysty. Otwierata sie wiec przed
Bacciarellim moznos¢ pozostania w Wiedniu. Namawiat go do tego kan-
clerz austriacki, ks. Kaunitz — ale skuteczniej jeszcze umiat go zwabié¢
Stanistaw August3®

Bacciarellowie zatem skwapliwie przenieS$li sie do Polski i to albo
w r. 1765 albo — jak wyzej podano w r. 1766. Jak to sie stato, objasniajg
dokumenty Drezdenhskiego Archiwum Panstwowego5/. Date przyjazdu
Bacciarellego na stale do Warszawy przesuwato.by wstecz whasne os$wiad-
czenie malarza. W podaniu z 1807 r. pisze on mianowicie, ze od 44 lat
zajmuje mieszkanie i pracownie na zamku3 Na tej podstawie trzebaby
cofnac¢ jego funkcje nadwornego malarza, zwigzane tak Scisle z Warszawa,
az przed czasy krolowania Stanistawa Augusta, mianowicie do r. 1763 3
Z ta datg wigze sie interesujgca zapiska, ktérg prof. Lorentz znalazt przed

8 Nachrichten, j. w., s. 217.

M Rastawiecki, j. w., t. I, s. 19

57 Wiessner, j. w., s. 217.

'8 Tatarkiewicz W., Akademia Sztuk Pieknych, j. w., s. 8

» W papierach po prof. Batowskim znajdujg sie wypisy z Archiwum w Jabton-
nie, sporzadzone przez dr A. Moraezewskiego. Wypisy te wyjadniajag watpliwosci
i pozwalajg ustali¢, ze: 1) Bacciarelliw r. 1763 byt w Warszawie i pozostawat tu chyba
do stycznia 1765 r., 2) ze r. 1765 spedzit pewnie w Wiedniu, 3) ze w kazdym razie
juz od stycznia 1766 r. otrzymywat pensje od Stanistawa Augusta, choé¢ do Warszawy
przybyt na state dopiero w poczatku pazdziernika 1766 r., co wnosi¢ mozna z pokwito-
wania pensji w Warszawie za ubiegte miesigce 10 pazdziernika i pokwitowanie kwoty
na ekwipaz od pazdziernika 1766 r. Wyciag ze ,szkatuty“, ksiegi kasowej Stanistawa
Augusta, za 1 1763, 1764 i styczen 1765, a mianowicie:

,1763—15 Juiller Bacciarelli pour 4 ouvrages 100 (dukatow)
30 September présent [?] a Bacciar. d'un tableau de 12 (dukatow)
11 October donne a Bace. pour un [...) 120 (dukatow)
1764—26 Février a Bacciarelli un [..J pour payer 159 (dukatéw)“

Zapiski sa do stycznia 1765 wiacznie. Potem nastepujg luzne zapiski w szeregu ksiag—
do I. 1771.

W innym dziale tej samej ksiegi — Ksigga kasy Jeneralnej krélewskie]j
pod nagtéwkiem ,pensje* Nr 167— 169
,Jmci Panu Bacciarelli pro 1—X 1766 7018.229
na ekwipaz X—X Il 1766 515.—

Kasa Jeneralna Jego Krolewskiej MosSci Ksiega Kasowa za r. 1766 (to nie jest Rzeczy-
pospolitej, tylko kréla),

allegata — pensji, nr 167, 5. IV. 1766 Bace. kwituje w Wiedniu odbi6ér 100 duk. pensji
za |—I111 1766.

Nr 168, 10. X. 1766 w W -wie Bace. kwituje 200 cz. zt. tytutem pensji za 1. IV. — 31
IX. 1766.

Nr 169, 4. I. 1767 w W -wie Bace. kwituje 100 duk. pensji na X—X Il 1766.
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Il g lzabella z Poniatowskich Branicka. Dawniej w zbiorach w Jabtonnie, zagi-

niony w r. 1944. IWg. reprod. MoScicki H., Biatystok, zarys historyczny, Bialystok
1933, tabl. po s. 80).

wojng w drezdenskim archiwum. W zbiorze listow zatytutowanych: Briefe
an den Kammerherrn v. d. Goltz 1756— 1764 w liscie Fleminga do Goltza
z Drezna, datowanym 21. XI. 1763 czytamy:
.Le peintre Bacciarelli perdant le logement qu'il avoit & Marieville,
S. A. R. veut bien lui en accorder un autre au Palais, et vous aurez, Monsieur,
la bonté de Iui assigner la ou il Vous paroitra convenable“..80

«© Hauptstaatsarchiv, Drezno, Loc. 3586, pag. 112. W tlum.: ,Poniewaz malarz
Bacciarelli utracit mieszkanie, ktére miat w Marywilu, J. K. Mo$¢ pragnie mu dac
inne w Palacu, wobec czego bedzie Pan tak dobry przydzieli¢ mu je tam, gdzie bedzie
sie Panu wydawato najwtasciwszym“. Wynikatoby stad, ze utraciwszy mieszkanie
w Marywilu, Bacciarelli otrzymat mieszkanie w Patacu Saskim, co Swiadczy o jego
zwigzku z dworem.
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Ze znajomos$¢ Bacciarellego z krolem siegata dawnych czasow, $wiad-
czy niezbicie portret kasztelana krakowskiego. Wynika to réwniez ze
wzmianki w jednym z listbw Stanistawa Augusta do artysty z r. 1784:

,Vous savez que je vous aime bien et qu'il y a 25 ans que je vous aime" 6L

Ale do jeszcze wczesniejszej daty mozemy siegna¢ w dociekaniu
poczatkéw stosunku Bacciarellego z Polska, wzglednie w Sledzeniu ze-
tkniecia sie jego z poOzniejsza klientelg. Oto bowiem portret ks. marszat-
kowej lIzabelli z Czartoryskich Lubomirskiej, ktory znajdowat sie w Wi-
lanowie® nosi podpis po prawej stronie na postumencie pod koszem
z kwiatami: ,Bacciarelli 1757".

Przedstawia on ponizej kolan ujetg postac¢ siedzacej strojnej kobiety
zwrécong en trois quart w prawo, o twarzy widocznej en face. Wysoko
upiete wiosy portretowanej sg kasztanowate (podpudrowane), oczy by¢
moze niebieskie, wydatne rumience na bialej karnacji, usta o zywej czer-
wieni. Suknia niebieska w odcieniu morskiej wody, rekawy srebrzyste
w paski, koronki biate, kokardy nad tokciem i u stanika niebieskie o in-
nym odcieniu niz suknia (kolor btawatu), ptaszcz czerwony, podbity grono-
stajami. Portretowana gtadzi prawag reka opierajgcego sie o jej kolana
jasnozéttego z biatym karczkiem charcika, lewa reke opiera tokciem na
postumencie poza stojgcym na nim koszem z rdzami, gozdzikami, nieza-
pominajkami. W palcach trzyma kwiat o biatych ptatkach (migdatu?) Poza
plecami widoczne jest oparcie ztoconego fotelu, na nim z lewej strony
rzezbiona posta¢ skrzydlatej kobiety, obicie jest biato-zielone. W tle rysuje
sie architektiira z posagami w niszach i na attyce. Kartusz z herbem na
gzymsie — niewyrazny.

W obrazie tym nie ma harmonii barwnej takiej, jaka widujemy
w innych obrazach Bacciarellego, ani tez podporzadkowania pod dominu-
jacy ton. Mozna powiedzie¢, ze graja tu dwa kolory: blado-niebieski i ro-
zowy. Drugorzedny jest zielony (fotel) i zottawy (pies). Kontrasty i efekty
Swiatta nie istniejg, wszystko mniej wiecej jest réwnomiernie mode-
lowane.

Jest to obraz tak odmienny kolorystycznie od pdézniejszych dziet
Bacciarellego, ze jego niedoskonatos¢ szczegotow, — pewna obcosC przy
innych, dobrze znanych, dadza sie wytlumaczy¢ wilasnie miodoscig arty-
sty i zwiekszajg wiarygodnos¢ sygnatury, tak rzadko widywanej u tego
malarza. Godzi sie on z pojeciem oOwczesnego Srodowiska artystycznego,
ksztattujgcego artyste, wchodzi w ramy szkoly drezdenskiej, ktéra upo-
dobata sobie barokowy majestat mistrzow szkoly francuskiej. W podobnie
szeroki sposob sadowita modela, otaczata jego poze bogactwem akceso-

Tatarkiewicz W., Rzady artystyczne Stanistawa Augusta, j. w.,s. 91 i dalej
przyp. z s. 15 — z wypisami Moraczewskiego.
(02 Spis obrazéw znajdujgcych sie w Galleryi i pokojach patacu Wilanowskiego
.. Warszawa b. r., Druk Wrdéblewskiego. Portret zagingl, przypuszczalnie wywieziony
przez wojska hitlerowskie w czasie powstania warszawskiego w r. 1944. (Wiadomos$¢
podana przez prol St. Lorentza).
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riow. (W tym wypadku mamy i motyw zwierzecia i kwiatu i szranki
architektury i kaskady jedwabiu).

Taki sam, zmniejszony obraz lIzabelli Lubomirskiej (moze szkic),
znajdowat sie w tancucie.

Zapewne tez portret lzabelli Poniatowskiej (ur. w r. 1730), siostry
Stanistawa Augusta, zameznej za hetmanem Branickim (,Pani Krakow-
skiej*) z reka na otwartej ksigzce, ktéry byt w zbiorach w Jabtonnie,
naleze¢ bedzie do wczesniejszych portretow Bacciarellego. Oryginat por-
tretu lzabelli z Poniatowskich Branickiej znajdowat sie w Rosi, odziedzi-
czony rodzinnym spadkiem z Bialegostoku (wiadomos¢ otrzymana od p.
Piotucha Kublickiego).

Po blizszym rozpatrzeniu wszystkich wiadomosci o Bacciarellim,
dotyczacych pierwszego okresu jego dziatalnosci, wyjasnito sie, ze Polska
zawdziecza Baccierellego zwigzkom Warszawy z Dreznem, ze artysta ten
byt dla Stanistawa Augusta spuscizng poprzednika na tronie. Bacciarelli
miat p6zniej odegra¢ u Stanistawa Augusta bez mafa te role, co Charles
Le Brun u Ludwika XIV.

A potem rzecz druga, ktérg stusznie podniést Rutowski w swym
szkicu o Bacciarellim0O* ,byt wielkim artysta swego czasu, ktéremu za-
wdzieczamy secine znakomitych portretéw ludzi epoki najwiekszych nie-
szcze$€. Temu tez przypisa¢ nalezy w sporej mierze pewng idiosynkra-
zje: — malarz ludzi upadku panstwa, stal sie synonimem malarza upad-
ku, — malujac zewnetrzne Swietnosci tych, co zawinili katastrofe, stat
sie w opinii prawie wspétwinnym. Przykre modele wptynely prawie na
ocene sztuki jego“.

TLEUMACZENIA TEKSTOW W JEZYKACH OBCYCH

.

Pan Charles Hutin pierwszy rysownik JKM Kréla Polskiego i paryskiej
Akademii Rzezby retuszowat wszystkie reprodukcje w obydwu tomach wedlug ory-
ginalnych obrazéw z Galerii. Publiczno$¢ moze wiec by¢ przekonana o ich trafno$ci,
tymbardziej, ze umiejetno$¢ Pana Hutin postugiwania sie otéwkiem, pedzlem i diutem
z gustem i polotem jest wystarczajagco znana.

1.
Bacciarelli, wyznaczony do nauczania malarstwa portretowego, znajdowat sie

w chwili swego mianowania wraz z zong w Wiedniu. Obawy wypowiedziane przez
von Hagedorna w przeméwieniu dn. 1 sierpnia 1764, ze tenze zanim przyjdzie bedzie
uzywat jeszcze réznych wykretow, byty zupetnie uzasadnione, poniewaz 28 wrze$nia
1765 mo6gt von Hagendorn w swej relacji oznajmi¢, ze Bacciarelli nie ukrywa wiecej
swego zamiaru, jak moéwi jedynie z troski o rodzine — wstgpienia w stuzbe kréla
polskiego, — co wiecej, ze prosit w bardzo uprzejmej formie o zwolnienie, wyrazajac
zyczenie, aby on i zona mogli dalej naleze¢ jako cztonkowie do Akademii. Prosbhe
zalatwiono w ten sposo6b, ze obojgu nadano cztonkostwo honorowe. ,Uprzednio wy-
znaczone“ im pobory, z ktérych zreszta ani najmniejszej sumy nie podjeli, zostaly
cofniete. Wyraz ,uprzednio wyznaczone"“, jak réwniez inne w aktach znajdujgce sie
wyrazenia np. ,uprzednio mianowany“ itp. pozwalajg, chociaz brak wyraznej wy-

mBj. w., s 1
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powiedzi, przyja¢ za pewnik, ze Bacciarelli prosit i otrzymal swe zwolnienie zanim
jeszcze w ogéle przybyt do Drezna i objgt swe stanowisko.

II.

Bacciarelli Marcello, ur. w 1731 r. w Rzymie, uczen kawalera Beneiiat powo-
tany zostat w 1750 r. do Drezna, aby wspdipracowac¢ nad rysunkami do sztychéw dla
albumu Galerii, w 1756 r. udat sie ze swojg (w tekScie wymieniong) zong do War-
szawy, gdzie pracowat dla kréla Augusta Ill., ktéry jego zonie, po $mierci miniatu-
rzysty GobelTa wyznaczyt pensje.

Podczas tworzenia Akademii drezdenskiej znajdujemy oboje we Wiedniu,
dokad wyjechali po $§mierci kréla Augusta IIl .i skad obsypani przez dwoér podarun-
kami znéw do Warszawy wrocili. Tam dzieki krélowi Stanistawowi Augustowi
Poniatowskiemu mieli zajecia poddostatkiem, Bacciarelli zyt jeszcze w 1780 r. we
Wiedniu, rok jego $mierci jest nam nie znany, zona jego zmarta 26 lutego 1809
w Warszawie.

V.

Bacciarelli Joanna Juliana Fryderyka, ur. Richter /. Drezna, zdolna miniatu-
rzystka, od 1756 r. zamezna za B, z ktérym od 1756—1763 r. przebywata w Warsza-
wie, a nastepnie w Wiedniu. Razem ze swym mezem, jak wyzej wspomniano, zre-
zygnowata ze swego stanowiska, jeszcze zanim je objeta, azeby wejs¢ w stuzbe kréla
polskiego Stanistawa Augusta.



II. 1. Widok wsi polskiej, piérko, sepia. Muzeum Narodowe to Krakowie, zb. Czar-
toryskich. 1156. (Fot. L Sempolinski)

MARIA SUCHODOLSKA

REALISTYCZNY OBRAZ WSI POLSKIEJ
W TWORCZOSCI JANA PIOTRA NORBLINA

Dotychczasowa literatura polska, dotyczaca badz poszczegdinych
zagadnien tworczosci Jana Piotra Norblina, badz omawiajaca catoksztatt
jego dorobku artystycznego, oceniajgc pozytywne wartosci tej sztuki dla
artystycznego i kulturalnego zycia Polski XVIII w. i dla rozwoju reali-
stycznego malarstwa polskiego XI1X w., ogranicza sie jedynie do powierz-
chownego, rejestracyjnego omawiania tworczosci rodzajowo-ludowej ma-
larza.

Zarébwno w dawniejszych wydawnictwach,l jak i w wyczerpujacej
i wszechstronnej monografii Zygmunta Batowskiego,2 a za nig w licznych
wzmiankach w czasopismach polskich, podkresla sie wsréd innych walo-
réw sztuki Narblina jej dokumentacyjny, historyczny i obyczajowy cha-
rakter. W skromniejszym natomiast zakresie omawia sie sceny ludowe,
uwazajac, iz ,wiecej uwagi godne sg sceny sejmikowe z zycia szlachty
polskiej“.3

Dotychczasowi badacze, podkreslajac w utworach rodzajowych i oby-
czajowych, dla ktérych inwencji tematycznej szukaé nalezy w sztuce ho-
lenderskiej XV II w. i francuskiej korica X VIl w., walory artystyczne (ma-
larskie i kompozycyjne), dokumentacyjne (w odniesieniu do ubioréw i ar-
chitektury tta) oraz narodowe (w specyficznosci scen zbiorowych), poprze-
stajg na opisowym ujeciu i nie kuszag sie o interpretacje tego materiatu.
Upraszczajg oni tematyke ludowg do notat malarskich podréznika cudzo-
ziemca w egzotycznym Kkraju, oceniajagc twory jego sztuki jako ,curiosa“
tego, co mozna bylo widzie¢ w karczmach, na zebraniach ludowych, pod
kosciotem, na ulicy.4

Podkreslono, iz ,pelnym Swiezosci, kierowanym przez szczeSliwe
natchnienie, okazat sie Norblin w widokach targéw i jarmarkéw polskich“,

1Mycielski J., Sto lat dziejow malarstwa w Polsce, Krakéw 1896, s. 129, 131.

2Norblin, Lwoéw 1911.
3j.w., s 118
4ij.w.
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my*,
it _+5. 4B

Il. 2. Widok wsi polskiej, 1796, pi6rko, tusz. Muz. Nar. v Krak., zb. Czart. 1431
(Fot L. Sempolinski)

ktére byty streszczeniem w formie obrazu jego szkicow otdéwkowych, lub
sepiowych notatek. Najwidoczniej nie dostrzegat Z. Batowski spotecznego
wyrazu i znaczenia tworczosci Norblina méwiagc: ,,iz ludu i wogdle niz-
szych warstw nie pogtebiatl artystycznie, zadawalat sie scharakteryzowa-
niem zewnetrznej ich strony. Wyjatkiem sg typy same dla siebie” 5

Jan Stanistaw Bystron,6 omawiajgc typy ludowe w twdérczosci Norb-
lina, ograniczyt sie réwniez do oméwienia tych przedstawien jako materia-
téw etnograficznych, nie siegajac do probleméw spotecznych.

Cale zatem zagadnienie przedstawienia wsi polskiej XV Il w., pozio-
mu jej zycia, stosunkow spotecznych, prawnych i gospodarczych, ktorych
Norblin jest doskonalym ilustratorem i odtwdrcg plastycznym, pozostaje
do rozwigzania.

Twérczos¢ Norblina w Polsce ptyneta dwoma réwnolegtymi torami,
ktére nigdy spotkac sie i uzupetnia¢ nie miaty. Pierwszy z nich szeroki,
oficjalny, reprezentacyjny, efektowny, sztuczny, kosmopolityczny, w guscie
europejskiej sztuki dworskiej XV 1II w., tworzony na zamowienie protekto-
row — magnatow, wypetniany ku ich zabawie, pelnemu zadowoleniu
i uznaniu. Drugi zas nurt — waski, ptynacy po nizinach spotecznych, nie-

5j.w.
8 Bystron J. St., Typy ludowe J. P. Norblina, Krakéw 1934.
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Il. 4. Chata, sepia, tusz. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1290. (Fot. L. Sempolinski)
Nedzna chata wiejska, tusz. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1112. (Fot. L.. Sempolinski)



REALISTYCZNY OBRAZ WSI POLSKIEJ W TWORCZOSCI NORBLINA

11 6. Ciesla wiejski, 1794, piérko, sepia. Muz. Nar. w Krakowie, zb. Czart.
(Fot. L. Sempolinski)

11 7. Chiop z-biedzony, 1794, pi6érko, sepia. Muz. Nar. w Krakowie, zb. Czart. 12609.
(Fot. L. Sempolinski)

Il. 8. Wieséniaczka lub zebraczka z dzieckiem na reku, 1795, pi6rko, sepia. Muz. Nar.
WarszauAe, zb. Goluchowskie 461. (Fot. L. Sempolinski)

oficjalny, osobisty Swiat malarza, ptyngcy obok wielkiej sztuki, ale nie-
zauwazony — nurt sztuki realistycznej, rodzajowo obyczajowej o tematyce
ludowe;.

Przedmiotem naszego zainteresowania bedzie wiasnie ten nurt dru-
gi. Liczne rysunki i studia z natury na ten temat, jak réwniez ryciny wy-
konane wprawdzie we Franciji,7 ale ze studiow z natury zdjetych w Pol-
sce, bedg materialem, na podstawie ktérego, w uzupetnieniu dotychczaso-
wej wiedzy o Norblinie, postaramy sie przesledzi¢ odbicie w jego twor-
czosci probleméw wsi polskiej XV Il w.8

fc
Wiek XVIII zarbwno u nas, jak i w calej Europie, byt epokg naj-

wiekszego upadku moralnego, zdziczenia obyczajow i najciezszej niedoli
ludu. Ciemnota, zerujaca i hodujaca sie na feudalnym ukladzie stosunkéw
spotecznych, spowodowata we wszystkich krajach catkowity rozktad we-
wnetrzny, zardbwno polityczny jak i spoteczny. Taki wilasnie stan rzeczy

; Smolik P., Jana Piotra Norblina prace rytownicze, t6dz 1934, s. 21—22.

8 Materiaty wykorzystane do niniejszego studium pochodza z wiekszych ko-
lekcji, jak: Album ze zbioréw Czartoryskich p.t. Norblin Dessins 1760— 1819,
Muzeum Narodowe w Krakowie, d. zb. Czartoryskich, poz. 967—1583; Zbiory roz-
maitych strojéw polskich, szkice akwarelowe do wydawnictwa: Collection de costu-
mes polonais, dessinés d’aprés nature par Norblin et gravés par Debucourt, Paris
1817, Muzeum Narodowe w Krakowie, d. zb. Czartoryskich, poz. 1611—1692; Album
ze zbioré6w gotuchowskich p.t. Norblin, Muzeum Narodowe w Warszawie, poz. 97—909;
Albumy nieborowskie z kolekcji radziwitowskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie,
poz. 776; Rysunki luzne ze zbioréw z Suchej, Muzeum Narodowe w Warszawie, poz.
10; Zbiér rycin Norblina. Muzeum Narodowe w Warszawie, poz. 98.
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Il. 9. Wie$niak przy pracy, akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.: Costumes Polonais
1804. 1620. (Fot. L. Sempolinski)
11. jo. Dziewczyna wiejska z Podlasia, akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.: Costumes
Polonais 1804, 1634. (Fot. L. Sempolinski)

byt przyczyng powstawania wielkich i matych wulkanéw rewolucyjnych,
wybuchéw sit burzacych, ktére r6znymi drogami zmierzaly do zrzucenia
przygniatajgcego jarzma.

Podobnie w Polsce, w okresie panowania Stanistawa Augusta, dgze-
nia reformatorow przybieraly na sile i zasiegu. Jezierski, KoHataj, Sta-
szic — kreslili ponury obraz zycia ludu. Staszic, uwazajac szlachte za
sprawcow losu chtopskiego méwi:

.Zwyczaj zniszczyt w waszem sercu wi'odzong czuto$¢. Z wychowaniem
ro$niecie tyrani. Wydarliscie cztowiekowi ziemie i prawo"“ 9

Poziom zycia chiopéw polskich — poddanych szlacheckich, byt taki, ze
nawet Jacek Jezierski, nie nalezacy do obozu reformatoréw spotecznych,
przedstawia go w nastepujacy sposob:10

.Nasz kmiotek.... kiedy prawie jak bydle bez migsa, bez okrasy
zyje, z ptétna siermiega tatang odziany, nogi bose, albo tykiem obute.
Dzieci do lat kilku bez koszuli nagie, piec je tylko ociepla, posciel z gro-
chowin sromotng weretg [ptachta] okryta, w czem chodzi, tern sie przy-
krywa; kuchenne naczynia zlotego nie warte; spizarnia z wezetka maki

9 Staszic St., Przestrogi dla Polski, Krak6w 1926, s. 164.
10 Opis ten pokrywa sie prawie w catosci z licznymi studiami i szkicami
Norblina.
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Il. 11. Wiedniaczka niosaca pozywienie zniwiarzom, akw. Muz. Nar.,, w Krak., zb.
Czart.: Costumes Polonais 1804, 1684. (Fot. L. Sempolinski)

ztozona i to u pana, albo u sasiada wyzebrana; na wiosne chwastem i po-
krzywa odzywia sie. Dom jego przez pana spodlony, ciemny, smrodliwy,
okropniejszy niz wiezienie ztoczyncy“.1l

Obok dziataczy i ideologéw spotecznych, w stuzbie postepu i napra-
wy spolecznej staje w znacznej swej czesci literatura piekna doby Oswie-
cenia.1Z Nie bedac tak bojowa, jak publicystyka Kuznicy KoHata-
jowskiej, zrywa jednak z dotychczasowg idealistyczno-sielankowg forma
literacka, dajgc w utworach powiesciowych dos¢ szablonowy jeszcze, ale
zmierzajacy juz ku realistycznemu ujeciu, obraz stosunkéw wiejskich.l
Zaréwno w powiesciach, jak i w drobnych obrazkach, nowelach, felieto-
nach, chwytajgcych doraZznie aktualne wydarzenia zaczerpiete z bezpo-
Srednich doswiadczen, spotykamy obrazy wstrzasajgcej rzeczywistosci ma-
terialnego stanu chiopa panszczyznianego.

W tym momencie, zjawia sie w Polsce w 1774 r. cudzoziemiec arty-
sta, Jan Piotr Norblin. Norblin — Francuz — tak zastluzony dla sztuki
i kultury polskiej, ScisSle zwigzany byt zawsze z zyciem i sztuka francuska.

1 Jezierski J., Zgoda i niezgoda z autorem Uwag nad zyciem Jana Za-
moyskiego, b. m. 1788, s. 10.
12 Kossakowski J., Ksigdz Pleban, Warszawa 1786, s. 31; Krasicki |., Pan Pod-

stoli, Warszawa 1784, s. 243, Krajewski M. D., Pani Podczaszyna, Warszawa 1786,
s. 93—94; Krajewski M. D., Podstolanka, Warszawa 1784.

13 Skwarczynski Z., Chtop i sprawa chtopska w romansie stanistawowskim,
Warszawa 1951, s. 52.
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tacznos¢ byta tak Scisla, iz nawet w polskiej jego twoérczosci z tatwoscig
doszukac sie mozna tta jego rodzimego Srodowiska. | tu wtasnie nalezy sie
zastanowi¢ nad niepowszednioscig tego zjawiska, iz artysta cudzoziemiec
0 upodobaniach, uzdolnieniach i skali nadwornego malarza, bedacy
u szczytu powodzenia i uznania dla swej sztuki w duchu francuskiego ma-
larstwa dworskiego potowy XVIII w., z takim zapalem i widocznym oso-
bistym zainteresowaniem oddaje sie odtwarzaniu zycia polskiego ludu,
twardego w formie, czesto bardzo ponurego w tresci, tak odbiegajacego
od atmosfery, w ktérej Norblin zyt i pracowat na dworze Adama Czarto-
ryskiego.

Jakiez wiec byly inspiracje twdrcze, ktére go w tym kierunku skfo-
nity?

Przyczyn mozna sie dopatrywaé wielu, a moglty nimi by¢: realistycz-
ne wlasciwosci talentu i wrodzony zmyst obserwaciji, studia nad sztuka ho-
lenderskg XVl w., pochodzenie Norblina,4 sytuacja spoteczna we Francji
w okresie miodosci i pobytu Norblina w ojczyznie, zblizajgca umysty po-
stepowe do sprawy chiopskiej, emigracja malarza do kraju o podobnej
Francji, w pewnej mierze, strukturze spotecznej, walka postepowego od-
tamu spoteczenstwa polskiego o uprawnienia chiopa panszczyznianego,
zainteresowanie tematem nowym co do formy i wilasciwosci etnograficz-
nych.

u Norblin urodzit sie w Misy Faut Yonne, matej wiosce w Szampanii.
jego, ,bourgeois de Paris* w wiosce tej utrzymywat dom zajezdny (por. Rutowski T.,
Norblin, Lwéw 1914, s. 7) Norblin przeto, zyjacy na wsi, od wczesnej miodosci musiat
najprawdopodobniej styka¢ sie z elementem chtopskim i problematyka ludowg, ktéra
we Francji w 2 pot. XV III w., tgcznie z innymi ruchami spotecznymi, zaczyna docho-
dzi¢ do gtosu i ujawnia¢ swe bolaczki. Mozliwe wiec jest, ze miedzy innymi i tu na-
lezy szuka¢ zrédet, pozornie niezrozumiatej u Norblina, pasji do tematyki ludowej.

II. 12. Chitop tlukgcy kamienie, piérko, tusz. Muz. Nar. w Warsz., zb. Got. 681.
(Fot. L. Sempolinski)
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U. 13. Flisacy, tusz, sepia. Muz. Nar. w Warsz., zb. Gol. 855. (Fot. L. Sempolinski)

Wielokierunkowos¢ uzdolnien malarskich Norblina pozwalajgcych
taczy¢ w jedno tyle najdalej od siebie stojgcych pierwiastkéw, wybitnie
humanistyczny i postepowy charakter jego pdzniejszej sztuki dowodzg, iz
byt on synem i wyrazicielem swojej epoki,l5wychowankiem Francji Ency-
klopedystoéw, ktorzy wplyneli niewatpliwie na uksztaltowanie sie jego
realistycznego umystu i materialistycznego pojmowania Swiata. Te wtasnie
indywidualne wfasciwosci talentu i Swiatopoglgdowe tendencje, po-
glebione studiami nad Rembrandtem, wciagnetly Norblina w fale realizmu,
ktéry za wzorem Holandii zaczat nurtowaé sztuke francuskga od potowy
XVII w. i zblizyty go do rzedu malarzy bystro oddajgcych w swej sztuce
istotne przejawy zycia owczesnej Francji. Sztuka i nazwiska: Et. Jeaurot,
E. Bouchardon, J. B. Lallemand, A. i G. de Saint Aubin, J. M. Moreau —
staly sie bliskie Norblinowi.’6

Norblin w swym realizmie poszedt jednak znacznie dalej, niz zrodia
inspirujgce jego sztuke. Odtwarzal on barwne sceny z zycia ludu tetnigce
temperamentem, dawal postacie ludzi prawdziwych, czujacych, Swiado-
mych tego, co ich otacza; dawat charakterystyczne widoki Polski, pejzaze
z natury dobrze odczutej. Przez otaczajgce go zycie wsi polskiej w czasie
licznych pobytow w wiejskich rezydencjach magnackich, gtéwnie Czar-
toryskich w Putawach lub posréd spotykanych w Warszawie wie$niakow
Z najrozniejszych czesci kraju,17 szedt Norblin z otwartymi oczami.
Zadna scena rodzajowa, frapujaca malarza swa barwno$cia, sitg ruchu, nie-

15 Norblin wykonat szereg szkicow z zycia politycznego Francji rewolucyjnej,
m.in.: Zgromadzenie Stan6w Generalnych w sali Gry w Pitke w 1789 r. w Wersalu;
studium sanscullota; scene uliczng w Rewolucji Francuskiej.

16 Batowski Z., j.w., s. 103.

17 Norblin nie znat Pomorza i Wielkopolski.
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okietznanym temperamentem, prymitywnos$cig obyczajnosci, zaden rys
rodzajowosci, pozwalajgcy niejednokrotnie wejrze¢ w glagb zycia ludzkiego,
zaden typ cziowieka choéby najlichszego i najnedzniejszego, nie uszedt je-
go czujnemu oku i nie byl niegodny jego zainteresowan artystycznych.
Z tych to wtasnie, drobnych niejednokrotnie, cegietek o wielkim doku-
mentacyjnym znaczeniu, mozna prawie w peini odtworzy¢ zycie ludu pol-
skiego w XV III w.

Niewatpliwa bystro$¢ obserwacji oraz stosunek osobistego zaintere-
sowania tematyka ludowg, na terenie Polski natrafity na szereg czynnikow
pobudzajgcych i uaktywniajgcych rodzajowo-obyczajowa twdrczos¢ Norb-
lina.

Postepowe odtamy spofeczenstwa polskiego prowadzity ofiarng, szla-
chetng i ostrg walke o poprawe doli i bytu materialnego panszczyZnianego
chlopa polskiego. Wystgpienia w prasie, literaturze, na sejmach, w kto-
rych Norblin po otrzymaniu indygenatu szlacheckiego 18 uczestniczyt, nie
mogly ujs¢ uwagi i Swiadomosci maiarza, ktérego najprawdopodobnigj
z szeregiem tych postepowych ludzi taczyly stosunki osobistej znajomosci.

W pewnej réwniez mierze wplyw na rozwoj twérczosci Norblina mo-
gta mie€ sprzyjajgca reformatorskim tendencjom atmosfera dworu Adama
Czartoryskiego,© oraz pojawienie sie¢ w tym czasie patriotyczno-narodo-
wych tendencji w nauce, wyrazajacych sie miedzy innymi w zaintereso-
waniach historyczno-etnograficznych.2

Aczkolwiek tematyka ludowa interesowala Norblina od pierwszych
chwil przyjazdu do Polski,2Lto jednak najwiekszy rozkwit jego twdrczosci,
tak pod wzgledem liczbowym, jak i pod wzgledem osiggniecia sity i prawdy
wyrazu, przypada na lata 1787—1795.2

Z. Batowski twierdzi, iz okoto 1790 r. Norblin wchodzi w nowy okres
tworczosci, w ktérym zywo i wydajnie oddaje sie jeszcze w wiekszym niz
dotychczas stopniu interesujgcym go osobiscie tematom. Fakt ten wigze
Z przeniesieniem dworu Czartoryskich do Warszawy i czesciowym zwol-

] Poza tradycjg nie ma dokumentarnych dowodéw, ze Norblin otrzymat
indygenat szlachectwa. Wiadomo natomiast, z adresowanej do niego korespondencji,
ze posiadat tytut ,peintre du Roi de Pologne* (Alb. Got. i Alb. Kr.), ktéry dawat
mu jako malarzowi uprawnienia do uczestniczenia w obradach sejmowych.

In Handelsman M., Adam Czartoryski, Warszawa 1948, |, s. 7, 14—15. Tu nalezy
szuka¢ zrédta, ktore sktonito lzabelle Czartoryskg do zainteresowania sie i inspi-
rowania, wzorem Le Prince'a, E. Bouchardon’a, C. Vernet'a i innych malarzy fran-
cuskich i angielskich XV IIl w., prac Norblina odnoszacych sie do strojéw i kostiu-
moéw polskich, ktére staly sie materialem do wydawnictwa paryskiego Debucourfa
p.t. Costumes Polonais, 1817 r.

2D Kutrzebianka A., Rozwdj etnografii i etnologii w Polsce, Krakéw 1948, s.
5—7.

21 Szkice z 1775 r.: kucie koni w stajni wiejskiej (Alb. Kr. s. 3), wiedniaczka
(Alb. Kr. nr. 1237); 1776 — gtowa kobziarza (Alb. Got. nr. 121).

2 Dowd6d moze stanowi¢ m. in. album nieborowski ze zbioréw radziwittowskich
(Muzeum Narodowe w Warszawie), zawierajgcy nieopracowane szkice Norblina
i Wakulewicza z lat 1787—091, ktore, sposr6d ogdlnej liczby 776 poz., w znacznym pro-
cencie uwzgledniajag tematyke ludowa.
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11. 11. Dzieci wiejskie, sepia. Muz. Nar. w Warsz., zb. Gol 412a. (Fot. L. Sempolinski)

nieniem Norblina w tym okresie z zamowien i obowigzkéw nadwornego
malarza. Okres zas 1794—95, przynoszacy duzy dorobek historyczno-doku-
mentacyjny goracych lat powstaniowych, uwaza za mniej wydajny w od-
niesieniu do tematyki ludowej. Skoro jednak okres tego szczytowego za-
interesowania sie ludem uwazamy za nieco wczesniejszy, a granice jego
przesuwamy az po rok 1795, nalezy szuka¢ innych jeszcze powodow tego
zjawiska. Glebsze zwigzanie sie artysty z zyciem polskim w réznych jego
przejawach,23 uczestniczenie w burzliwych obradach Sejmu Czteroletniego
(jako dowod moze postuzy¢ szereg studiow i szkicow z natury z obrad Sej-
mu) — to powody, ktére wciggnely artyste w sprawy polskie i wir walk
spotecznych i nacechowaly wzmozong tworczo$¢ na tematy ludowe w tym
okresie znamieniem humanistycznego i artystycznego pogitebienia.

Drugim zwrotnym momentem w twdérczosci Norblina o tematyce lu-
dowej jest Powstanie Kosciuszkowskie. W latach 1794—95 wzrost liczbowy
tego rodzaju studidw jest znacznie wiekszy od podobnej twoérczosci pierw-
szych lat pobytu w Polsce. Zwigzane jest to niewatpliwie, jak w przy-
padku pierwszym, z nowa faza walki o uprawnienie chiopa polskiego,

2B Dwukrotne matzenstwo z Polkami — w 1776 i 1794 r. zwigzato réwniez arty-

ste ze sprawami polskimi.
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1. 15. Zebrak, 1794, piérko, sepia. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1044.
(Fot. L. Sempolinski)

Il. 16. Zebraczki, 1795, piérko, tusz. Muz. Nar. w Warsz., zb. Gol. 450.
(Fot. L. Sempolinski.)

z Uniwersatem Potanieckim. Nie mozemy poda¢ Scistych danych liczbo-
wych wzrostu tej twoérczosci, gdyz opieramy sie wylgcznie w tym zesta-
wieniu na rysunkach datowanych, ale stosunek ten jest mniej wiecej jak
1:4.24

Widzimy wiec, ze wielkie wydarzenia historyczne polskie, w kt6-
rych Norbtinowi sgdzonym bylo uczestniczy¢ oraz nowe sytuacje spotecz-
ne, pobudzity tego rodzaju tworczosé, ktdra w innych warunkach histo-
rycznych nigdy najprawdopodobniej nie dosztaby do glosu. Pod
wplywem tych to wiasnie skomplikowanych i r6znorodnych czynnikow
i w oczywistym z nimi zwigzku tworczo$¢ Norblina splotla sie w jeden
wielki obraz postepowej walki doby Oswiecenia o nowe prawa i nowy
porzadek spoteczny w Polsce.

Olbrzymia kolekcja rysunkoéw i szkicébw Norblina znajdujgcych sie
w Polsce, a wyszczegdlnionych we wstepie, zawiera to wszystko, co jako
temat data mu Polska, kraj, nardd, ziemia, krajobraz, a nadewszystko —
ludzie, ich praca i warunki bytu oraz wypadki dziejowe.

Stuszne jest mniemanie,5 ze nie Norblin wyprowadzit sztuke pol-
ska z salonéw na pole tematéw rodzajowo-ludowych, lecz on wtadnie przez

3 Zestawienie oparto na datowanych, znanych autorowi szkicach: 1777 — 10
szkicOw; 1794 — 30 szkicOw; 1795 — 40 szkicOw.
DRutowski T., j.w., s. 14.
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Il. 17. Zebracy, piérko, sepia. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1334.
(Fot. L. Sempolinski)

wypadki dziejowe zostat wyprowadzony na wie$, do karczmy, w obejscie
nedznej zagrody wiesniaczej. Opierajgc sie na tych najpewniejszych do-
kumentach epoki, mozemy z duzg dokladnosScig przedstawi¢ organizacje
wsi polskiej we wszystkich jej przejawach, od rozlegtych widokow, po-
przez malowniczag rodzajowos¢, az do ,Gasiora® — tej nieludzkiej formy
wykonywania wyrokéw sgdow szlacheckich.

W czasie swych podrézy i podczas pobytu w Warszawie, stykat sie
Norblin z bogatg r6znorodnoscig zycia chitopskiego. Widzial on nedze chlo-
pa w majatkach, gdzie szlachcic byt panem zycia i Smierci, jedynym pra-
wodawcg ustalajgcym stosunek wzajemnych powinnosci i zobowigzan, kto-
re ustalajgc sam, sam tamat wykretnie, gdzie wyzysk i nedza doprowadza-
ty do calkowitego zaprzeczenia poziomu ludzkiego zycia i godnosci czio-
wieka, gdzie nie zagladata rado$¢ zycia, gdzie zaginety dawne obyczaje,
a przez tachmany nie widzialo sie ozdobnego, barwnego stroju ludowego.

Ale précz tych ponurych obrazéw rzeczywistosci polskiej, bedacych
wynikiem ustroju, istniata jeszcze inna rzeczywistos¢. Oparta takze na
tradycyjnym ustroju spotecznym, ksztattowana byta nieco odmiennie przez
szereg r6znorodnych czynnikow. Byta ona réwniez wynikiem procesu roz-
warstwienia wsi, ktéry w rownym stopniu wytwarzal warstwe biedoty
wiejskiej, jak i warstwe Srednich i najbogatszych chiopow. Juz Przytuski
w XVI w. chiopéw na pie¢ klas poddanych liczyt: ,pierwsi, ktérzy bez
zadnego warunku w dobrowolne i wieczne oddali sie poddanstwo; drudzy,
ktérzy przez zareczne pismo na gruncie osiadaja i wiecznie z niego wraz
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z sukcessorami czyni¢ powinnosci obowigzujg sie; trzeci czynszownicy,
czynsz pewny z roli ptacg; czwarci, do pewnego tylko czasu na gruncie
osiedli; naostatek komornicy i zagrodnicy: dom ogrdd lub pewng czes¢ roli,
najemnym sposobem od dziedzica lub kmiecia posiadajgcy”.28 Majac na
uwadze te rozwarstwienia, ktére do XV III w. przetrwaty w dawnej formie,
Jozef Wyb:cki doradzat magnatom objecie petng akcjg czynszowania i uwal-
niania z poddanstwa tylko chtopéw najbogatszych i ,najpozadniejszych* Z7.
Ten proces powstawania w obrebie warstwy wioscianskiej chtopéw naj-
bogatszych znajdowat oparcie w akcji postepowych magnatéw, ktérzy na
te grupe liczyli w swoich reformach. Aczkolwiek nie wptywali oni na
przebudowe ustroju feudalnego, to jednak, w zrozumieniu ptyngcych stad
korzysci dla wiasnej gospodarki rolnej, ograniczali sie do zlagodzenia
urzadzen dla ludnosci wiosScianskiej szczegélnie ucigzliwych.8 W dobrach
krélewskich chtopi obdarzeni byli ... ,cieniem wolnosci“, @ to jest tym, ze
wolno im bylo skarzy¢ sie prawnie przed referendarzem na staroste.
Uprawnienia te w pewnym minimalnym stopniu gwarantowaty utrzyma-
nie uméw panszczyznianych. Te drobne ulgi dla chtopéw w dobrach kré-
lewskich i dla wtoscian postepowych magnatéw dawaty pewnej grupie spo-
srod warstwy chtopskiej mozliwosci lepszej egzystencji i decydowaty
o dobrym wygladzie niektorych wsi polskich. Wéréd tych chiopow schlud-
nie i barwnie ubranych, mieszkajgcych w malowniczo potozonych i lepigj

B przytuski J., Leges seu statuta..., [Cracoviae] 1553 Lib. |I. cap. 17 de Cme-
thonibus.

27 Le$Snodorski B., Opatek K., Nauka polskiego oswiecenia w walce o postep,
Warszawa 1951, s. 16; Archiwum Wybickiego, wyd. A. Skatkowski, Gdansk 1948, t. I.
S. 74 1 nast. (cyt. wg. Lednodorskiego, j.w.).

B Rutkowski J., Historia gospodarcza Polski, Poznan 1947, I., s. 265.

2B Szczotka St., Prawo jest jak pajeczyna, bak sie przebije, a na muche wina,
Studia z dziejow kultury, 1949, s. 445 i nast.

Il. 18. Zebrzgca rodzina, 1794, piérko, sepia. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1459.
(Fot. L. Sempolinski)
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utrzymanych wsiach, uktadajacych swe zycie wedtug tradycyjnych oby-
czajow, zachowujgcych sitg oryginalnosci narodowej i lokalnej, znajdowat
réwniez Norblin liczne tematy dla swych notat artystycznych.

Caly materiat o tematyce ludowej da sie utozy¢ w pewne grupy te-
matyczne, obrazujgce swym ukladem potozenie warstwy chlopskiej
w ustroju Polski okresu Oswiecenia. Ukfad i kolejnos¢ poszczegoélnych za-
gadnien w obrebie problemu ludowego bedg prowadzity w glgb zagad-
nienia, ktore doskonale i plastycznie ilustruja.

Norblin, pierwszy z malarzy XVIIlI w., wkroczyl na pole omijane
przez innych malarzy, zaréwno cudzoziemcow jak i Polakéw i odtworzyt
w sposob realistyczny, bezposrednio z natury, narodowy charakter i ma-
lowniczo$¢ krajobrazu i widokoéw polskich.

Widoki te, cho¢ widziane czesto przez pryzmat rembrandtowskiej
sztuki (widoczne to jest zwlaszcza w widokach graficznych Norblina), cho¢
przypominajace czasem ujeciem kompozycyjnym i fakturowym widoki
holenderskie, nie sg schematyczne, sa rdzennie polskie, dokumentarne,
rzeczywiste, sg owocem innego spojrzenia i wypetnione inng trescia. Na-
stroj polskiego - mazowieckiego czy lubelskiego pejzazu, oddany po mist-
rzowsku w drobnych szkicach (il. 1), z wyczuciem malowniczosci falistego
terenu (il. 2), lub melancholii ptyngcej z réwninnego bezkresu, z wyraze-
niem spokoju niezakliéconego nawet szumem drzew i laséw, ktore jedynie
na horyzoncie rysuja sie niewyrazng linig, lub zdobig krajobraz bukieta-
mi swych pierzastych koron (il. 3).

Norblin w ujeciu krajobrazu polskiego — zwlaszcza mazowieckiego,
znanego mu najlepiej — oddajgc nedze i pustke, ktérg innymi Ssrodkami
wyrazu tak dosadnie ,odmalowat‘ Staszic, daje prawde zaobserwowana,
a nie sielanke o cechach sztucznej naturalnosci. Nie ma w iego szkicach
niepotrzebnej gadatliwosci, drobiazgowego, naturalistycznego przetadowa-
nia, mimo ze chetnie uwzglednia niejeden szczeg6t geograficzny czy archi-
tektoniczny. Widzimy tu raczej, jak w typach ludowych, jakie$ uproszcze-
nie syntetyzujgce, jakas wstrzemiezliwos¢ swoistg. Norblin swoimi pro-
stymi Srodkami przedstawienia artystycznego wydobywa dwie gtéwne
i istotne cechy: rodzimos¢ i typowo$¢ krajobrazu polskiego, te typowos$c,
ktéra pozwala odrézni¢ go od podobnego krajobrazu innych krajéw.

W takim krajobrazie, porozrzucane w znacznej od siebie odlegtosci,
potaczone najczesciej szerokim, wyboistym traktem polnym, lezg niewiel-
kie wioski, lub zagrody wioscianskie (il. 3).

Poziom zycia materialnego wsi panszczyZnianej, zwigzany $cisle
z r6znorodnoscig ustroju prawnego i gospodarczego kraju, byt réznorodny.
Te wiasnie r6znorodnos¢ form zycia i jego poziomu mozna doskonale prze-
Sledzi¢ na licznych norblinowskich ilustracjach i szkicach wsi i osiedli
wiejskich. Przedstawia on bowiem wsie panszczyzniane, gdzie ,witoscia-
nin byt tylko stworzeniem pozbawionym wszelkich praw spotecznych
i ludzkich*, wiec mieszkat we wsiach zaniedbanych, w chatach niskich,
bez okien, walgcych sie i zgnitych, podobnych raczej do szataséw lub nor
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Il. 19. Szewczyki, akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.: Costumes Polonais 1804, 1661.
(Fot. L. Sempolinski)
Il. 20. Cie$le wiejscy w mieécie, akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.: Costumes Polo-
nais 1804, 1659. (Fot. L. Sempolinski)

zwierza, niz do mieszkan ludzkich (il. 4, 5). Obok tego widzimy u Norb-
lina rowniez wsie bogatsze, wygladajgce na krolewskie, lub wsie postepo-
wych magnatow (np. Putawy).3 Wsie takie, znane nam z ré6znych szkicow,
ciggng sie dwoma szeregami fadnych, schludnych, zadrzewionych chat,
stojgcych po obu stronach szerokiej drogi lub obsiadlych wiankiem nie-
wysokich domow wokot kosciota (il. 2). Autentyczne, charakterystyczne
cechy architektury koscielnej, lub budownictwa wiejskiego, lokalizujgce
bezimienne widoki, podkreslajg rodzimy, rzeczywisty wyglad osiedli spo-
tykanych przez artyste w czasie jego licznych podrozy.

W zaleznosci od wiadzy dominialnej, od obowigzkéw natozonych na
chitopa, zycie.jego ukfadato sie na réznych poziomach. Te wilasnie rézno-
rodnos¢ oddaje Norblin niezwykle obrazowo i sugestywnie. Odrebnos¢ ty-
pow w obrebie kazdej grupy, roznorodnos¢ ich sytuacji spotecznej, tak jest
widoczna w tworczosci Norblina, iz my, idgc za sugestiami jego sztuki,
musimy réwniez kazda z tych grup omowic¢ osobno.

w Norblin, aczkolwiek nie zwigzany po 1790 r. oficjalnym stosunkiem malarza
nadwornego, przebywat bardzo czesto w Putawach, ktére po 1794 r. staly sie stalg
rezydencjg Czartoryskich i osrodkiem zycia kulturalnego. W kilku szkicach pozo-
stawit on widoki Putaw, tej wzorowej wsi magnackiej (Alb. got. 794a, b,; Alb. kr.

nr 241 in.).
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II. 21. Ekonom, akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.: Costumes Polonais 1804, 1622.
(Fot. L. Sempolinski)

W chatach nedznych, zawierajacych caty ubogi sprzet gospodarski
i skromny dobytek, mieszkali chtopi wsi szlacheckich lub staroscinskich.
Wyzysk, chciwosé, ciezary panszczyzniane ponad miare i sity, odbijaly sie
nietylko na wygladzie wsi i chat wiesniaczych, ale pietnowaly jak gdyby
cate zycie chlopskie, urabiajgc specyficzny typ fizyczny i psychiczny. Lu-
dzie zgarbieni, wychudzeni, obro$nieci i dzicy z wygladu, nedznie odziani
w ptachty ptocienne, tachmany i strzepki jakiego$ nieokreslonego ubioru,
automatycznie i bez zapatu wypetniajacy prace na roli pana i w jego wios-
ciach — to polscy chiopi panszczyzniani (ii. 6—38).

Bystre, obserwujgce oko malarza chwytatlo wiernie calg réznorod-
no$¢ wygladu zewnetrznego i standw psychicznych tej specyficznej galerii
typow, wsrdd ktérych rnimo szkicowosci, migawkowosci utrwalania i bar-
dzo niewielkiego formatu rysunkoéw rozrézniamy ludzi bezwolnych, za-
niedbanych, z wyrazem ztamania i wyczerpania fizycznego i psychiczne-
go, bedacego wynikiem feudalnego ucisku, ktory odbierat im prawo do
ludzkiej egzystencji. Cata gama uczué tych ludzi jest fatwo czytelna. Wi-
dzimy lekliwos¢ Sciganego, potulnos¢ stabego, chytros¢ wyzyskiwanego,
msciwos¢ nienawistnego, bezradnosé, nieczutos¢ i gnusnosé ptynace z bez-
nadziejnosci i nedzy.

Ten poczet postaci wprowadza nas coraz bardziej w gtgb problema-
tyki wsi polskiej. Szkice i rysunki Norblina nietylko bowiem utrwalajg wi-
zerunki chtopéw jako typy same w sobie, lecz pokazujg tych ludzi row-
niez przy pracy i we wspoldziataniu, ujawniajg wszystkie rodzaje prac
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Il. 22. Mleczarka, 1794, pi6rko, sepia. Muz. Nar. w Warsz., zb. Gol. 393.
(Fot. L. Sempolinski)

11. 23. Para wie$niakéw, piérko, sepia. Muz. Nar. w Warsz., zb. Gol. 403.
(Fot. L. Sempolinski)

Il. 24. Mtloda wie$Sniaczka z dzieckiem na reku, 1794, pi6érko sepia. Muz. Nar.
w Warsz., zb. Gol. 367. (Fot. L. Sempolinski)

ludnosci wiejskiej.3l Norblin pokazuje chiopa polskiego w pracy na roli
(il. 9—11), przy dogladaniu wszelkiego dobytku pana (pastusi, stuzba fol-
warczna), przy naprawie budynkoéw i obejscia dworskiego, przy naprawie
drog (it. 12), towieniu ryb, sptawianiu drzewa z wyrebu lasu szlacheckiego
(il. 13) i podbieraniu miodu.2

Chiop, obcigzony obowigzkami panszczyzny, czynszoéw lub danin nie
mogt dostatecznie zabezpieczy¢ potrzeb materialnych swoich najblizszych.
Ziemia, uprawiana prymitywng socha, nie zabezpieczala ludzi od gtodu zi-
mowego, nedzna krowina wypedzana na nieurodzajng role nie mogta wy-
zywic licznej najczesciej rodziny. Kobiety, wychudzone do okropnoéci, roz-
czochrane, brudne, obdarte, zatrudnione na roli dziedzica, nie mogtly po-
dota¢ obowigzkom matek i gospodyn. Gromadki dzieci wynedzniatych,
obdartych, nagich albo w jednej tylko koszulinie, tutaly sie przed chatg
na drodze, lub zebraly (il. 14). Ludnos$¢ wsi panszczyznianych z reguly
tak byla nedzna, obdarta i niechlujna, iz trudno byto niejednokrotnie od-
rézni¢ chtopéw od zebrakow (il. 7, 8).

Tu docieramy do jeszcze jednego z chorobliwych objawéw ustroju
panszczyznianego — a mianowicie do zebractwa wiejskiego. | tu, podobnie
jak w odtwarzaniu innych przejawéw struktury spotecznej wsi polskiej,
Norblin daje nieoceniony, obszerny i dokumentacyjny materiat. W XV lI
w. w Polsce liczne szeregi zebrakéw, bedacych plaga dla wsi i udreka dla

3 Rutkowski J., jw. I|. s. 280—82.

P Wszystkie wymienione kategorie prac chtopa, jak réwniez podane ponizej
opisy poziomu jego zycia majg swe udokumentowanie w rysunkach Norblina pomiesz-
czonych we wspomnianych na wstepie albumach.
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Il. 25. ,Gasior", akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.: Costumes Polonais 1804, 1678
(Fot. L. Sempolinski)



1. 26. W karczmie, 1790, sepia, piérko. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1342.
(Fot. L. Sempolinski)
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Podrézujacych, rekrutowaly sie w znacznej mierze ze zdeklasowanych
w rézny sposéb chiopéw osiadlych.3 Kleski gospodarskie, pozbawienie
pomocy panskiej, pijanstwo, che¢ ucieczki od pracy, ktéra byfa niewola,
wszystkie te czynniki wplywaly na wzrost i na rozpowszechnianie sie
niepomierne zebractwa."4Po drogach spotykato sie mnéstwo , figur okrop-
nych, konie straszgcych, przybranych w torby i galgany, licznego ubostwa
réznej pici i wieku az do dzieci niedorostych* & (il. 15—18). Nie zawsze
byli to kalecy, starcy, czy niedolezne dzieci, — czesto — to ludzie zdolni
do pracy, zebrzacy samotnie lub catymi rodzinami.

Zjawisko to, bedace konsekwencjg owczesnych stosunkéw spotecz-
nych, a bliskie Norblinowi tematycznie a formalnie z racji gruntownych
studiow nad twoérczoscia Rembrandta, swojg odrebnoscig, niepowszednio-
Scig i zasiegiem musialo bardzo oddziatywa¢ na plastyczng wyob-
raznie malarza, skoro w dziesigtkach najr6znorodniejszych, z natury
robionych szkicéw na ten wiasne temat, wychwytywat ciekawe momen-
ty i charakterystyczne sytuacje W galerii zebrakéw widzimy catg wiel-
ka game odrebnosci, jakg tylko bystry i wnikliwy talent Norblina byt
w stanie da¢. Sg tam wiec: wykolejency, pijacy, zdeklasowani chiopi, za-
chowujacy swojg godnos¢ i postawe, bigoci, mistycy, patnicy, marzyciele-

M Assorodobraj N., Poczatki klasy robotniczej, Warszawa 1946, s. 56.
A Skwarczynski Z., j. w. s. 47.
B j.w., s. 46.

Il. 27. Wie$niak polski, 1798, pi6rko, sepia. Muz. Nar. w Krak., ?b. Czart. 1054.
(Fot. L. Sempolinski)
11 28. Chtop polski, piérko, sepia .Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1208.
(Fot. L. Sempolinski)
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II. 29. Wedzenie szynek na wsi, tusz. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1573.
(Fot. L. Sempolinski)

filozofowie, kalecy, zawodowi wedrowni lirnicy. Zewnetrzny wyglad,
wyrazajgcy sie w postawie, ukfadzie figury, ruchach, w ubiorze zwraca-
jacym uwage przechodniéw, w nachalnych gestach zniewalajgcych do
ofiar — nie wyczerpuje charakterystyki zebrakéw norblinowskich. Ten
wielki Swiat prymitywnosci i wyrafinowania zarazem, te jakie$S zawody
zyciowe, skianiajgce do obrania takiej wiasnie drogi, te wewnetrzne
skaplikowane sktonnosci i zamitowania, wydobyt Norblin w calym bo-
gactwie, sile i humanistycznej prawdzie. Obok zebractwa, ofiarami ustro-
ju, zmuszonymi do opuszczenia wsi ojczystej i przerzucenia sie w inne,
obce dla siebie warunki, byta jeszcze inna kategoria ludnosci wiejskiej -
chtopi emigrujgcy do miasta w poszukiwaniu pracy i fatwiejszych za-
robkow.

Tam, oddaleni od wsi, zgubieni w obcym tlumie, zabezpieczeni od
kary za ucieczke od pracy na roli — tworzyli grupe ,ludzi luznych*, ,nie
majgcych zadnej osiadtosci, stanu, profesji, rzemiosta, stuzby, ani zadnego
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11. 30. Bednarz wiejski, 1794, piérko, sepia. Muz. Nar. w Warsz.,, zb. Got 331

(Fot. L. Sempolinski)

pewnego do zycia sposobu“.38 Jedni sposrdd nich, bardziej przedsiebiorczy,
uzdolnieni lub posiadajgcy umiejetnos¢ jakiegos fachu, stawali sie rze-
miesinikami w warsztatach mieszczan (il. 19), lub domokrazcami, trudnig-
cymi sie handlem (Alb. Cz. 1413 ,przedaie tatrak“) i dorywcza praca (il.
(il. 20) 3. Inni znéw, stabsi, lekliwi, lub o upodobaniach wiéczegéw __ po-
wiekszali grona zebrakéw, bezdomnej nedzy miejskiej, ktéra pedzona glto-
dem i brakiem dachu nad glowa, wylewata sie powrotng falg na wies$, kto-
ra ja wydata.

Jedng z gtéwnych przyczyn, przedstawionego powyzej, ciezkiego po-
tozenia ludnosci wiejskiej w XVIII w. i deklasowania sie stanu wioscian-
skiego byt ustroj sadownictwa polskiego, legalizujgcy wyzysk pana, nie-
wole osobistg, a nadewszystko — przyznajacy poddanstwo sadowe chiopa
sgdom panskim. ,Pan by} sedzig ludno$ci poddanczej i to sedzig najwyz-

** Assorodobraj N., jw., s. 54
3 j.w., s 47.
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Il. 31. tapanie gesi na sprzedaz, akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.: Costumes
Polonais 1804, 1691. (Fot. L. Sempolinski)

szym, bezapelacyjnym“. Dziedzic sadzit zazwyczaj wedlug wilasnego inte-
resu i wlasnej najczesciej fantazji.i8

Pan sprawowat wladze nad poddanymi albo bezposrednio, albo za po-
Srednictwem wybieranych przez siebie administratoréw, ekonoméw (il. 21),
witodarzy, sottyséw. Ludzie ci, umocnieni wladzg pana i zaszczyceni jego
wyborem, byli czesto najsrozszymi ciemiezcami ludzi w pracy i w sadzie.
Z ich to najczesciej oskarzenia popadali chtopi pod srogie sgdownictwo
panskie. Sadownictwo szlacheckie, nie kontrolowane przez zadng wyzszy
instancje, szafowato karami cielesnymi, lub organizowanymi na predce,
hanbigcymi sposobami umieszczania w ,Kabacie", ,Kunie“, lub ,Gasio-
rze. Ten sposéb karania odbywajacy sie w asystencji ludno$ci wsi, nie-
ludzki, wstrzgsajacy, ponizajacy, widzimy przedstawiony na akwareli za-8

3B Bystron J. St., Dzieje obyczajéow w dawnej Polsce, Warszawa [1932], I.
s. 252—53.
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Il. 32. Wieéniaczka przy zarnach, akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.: Costumes
Polonais 1804, 1647. (Fot. L. Sempolinski)

tytulowanej ,Gasior* (il. 25). Scisto$¢ historyczna i etnograficzna, wyra-
zistos¢ atmosfery, ktéra towarzyszy tej scenie, przeciwstawnos¢é dwoch
Swiatéw obcych i wrogich, ujawnia jeszcze raz Norblina jako realistyczne-
go sprawozdawce spotecznej rzeczywistosci polskiej XVIII w. i jako kry-
tyka wyrazajgcego swoj osobisty, demokratyczny i postepowy do niej sto-
sunek.

Chiopi panszczyzniani zgnebieni wyzyskiem pana, lub zyjagcy w ne-
dzy z powodu rozwarstwienia spotecznego wewnatrz samej ludnosci wiej-
skiej, wegetowali tak nedznie, ze nie zachowali cech odrebnosci lokalnych
i narodowych i stracili wszelkg tgczno$¢ z tradycjg wilasnej warstwy.
Istniata obok tego w Polsce XV III w. jeszcze inna grupa chtopéw. Ci, ko-
rzystajgcy z dostepnych im mozliwosci materialnej egzystencji (zob. s. 108),
zachowali odrebnos¢ i oryginalno$¢ etnograficzng, wyrazajgca sie w uzy-
wanym powszechnie stroju, metodach pracy, zwyczajach i obyczajach
krajowych.
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II. 33. Chiop niosacy kury do miasta, akw. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart.:
Costumes Polonais 1804, 1651. (Fot. L. Sempolinski)

W tym S$rodowisku, ukladajgcym swe zycie wedlug wiekowej tra-
dyciji, odkryt rowniez Norblin cale Swiaty nowych tematéw malarskich,
znalazt obrazy pelne swoistosci, odrebnosci i prostoty. Bogactwo typow,
malowniczos¢ strojow, bujnosé zycia, temperament i ochoczo$¢ zabaw,
burzliwos$¢ zebran — pociggaty artyste czyniac go swoim odtwérca, ilustra-
torem i interpretatorem zZrédlowym a zyczliwym.

Po przez galerie postaci ludzkich, pokazanych w szerokim wachlarzu
ich ré6znorodnosci, wydobytych humanistycznym spojrzeniem na cztowie-
ka (il. 22—28), docierat Norblin do zycia wsi w pelnym jej obrazie. W jego
interpretacji artystycznej widzimy wie$ jako warsztat produkcji rolnej
i zalgzek rzemiosta oraz przemystu chatupniczego. Wie$ polska XVIII w.
nietylko przerabiata produkty rolne i hodowlane w skromnym zakresie na
wilasny uzytek (il. 29—32), lecz zaopatrywata swymi wyrobami najbliz-
sze miasto lub miasteczka. Chiop albo sam dostarczat swoje wyroby i pro-
dukty albo sprzedawat je na miejscu wedrownym handlarzom-domokraz-
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Il. 34. Chiop sprzedajacy cebule, akw. Muz. Nar. w Krak., zb Czart m
Polonais 1804, 1654. (Fot. L. Sempolinski)

com. Widzimy wiec handlarke w charakterystycznym stroju, idgca przez
wie$ i niosgcg watki dopiero co nabytego ptotna (zb. Cz. 1682, 1560). Wi-
dzimy roéwniez chlopéw i chlopki w miescie, sprzedajgcych drob, jarzyny,
uzbierane w lesie poziomki, mleko, sporzadzone chatupniczym sposobem
sita i garnki, (it. 35—36). Widzimy wiesniakéw przynoszacych na plecach
swoj towar, ale réwniez i chlopéw przywozgcych do miasta drzewo, pia-
sek, sadze (zb. Got. 199, 358; zb. Cz. 1360).

Chiop polski, widziany w scenie i zyciu zbiorowym ujawnia jeszcze
wyrazniej cechy charakterystyczne i swoiste. Dlatego to Norblin, cho¢
pasjonowat sie widocznie w rejestrowaniu réznorodnosci i bogactwa typéw
ludzkich, czesto bardzo przedstawial je w syntetycznym ujeciu, w postaci
obrazéw rodzajowych, takich jak koncerty wedrownych muzykantéw, jar-
marki, zabawy w karczmie. W przedstawieniach jarmarkow i targéw, spo-
srod ruchliwej i zgietkliwej gmatwaniny, ktéra jest jakgdyby trescig ob-
razu, wybiera artysta fragmenty robione z natury, ktére przez powieksze-
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Il. 35. Garncarz, 1792, pi6érko, sepia. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1046.
(Fot. L. Sempolinski)
II. 36. Siciarz, pi6rko, tusz. Muz. Nar. w Wa.rsz., zb. Gol. 570. (Fot. L. Sempolinski)

nie lub przesuniecie ku widzowi, pozwalajg obserwowaé ludzi ze wsi na
terenie miasta we wzajemnych stosunkach, w gawedach, naradach, sto-
sunkach handlowych lub jako biernych obserwatorow scen, rozgrywaja-
cych sie przed ich oczami (il. 38). To jakie$ separujgce sie jednoczesnie
uczestnictwo wsi w miescie, to poczucie osamotnienia na obcym terenie
wydobyt Norblin z genialna lekko$cia i prawda, (Alb. Cz. 1113, kobiety
w miescie).

W scenach zabaw ludowych w karczmach, na tle Scistej etnograficz-
nie architektury wnetrza z piecami, kominami i belkowanymi stropami,
daje artysta trzy kontrastujgce ze sobg Swiaty: pierwszy — to ochoczo
bawigca sie i tanczaca z temperamentem mitodziez, drugi — to audytorium
siedzacej na fawach i stojgcej pod Scianami publicznosci, przygladajacej sie
z zaciekawieniem tancom jako jedynej produkcji artystycznej, z jakg wies
spotkac¢ sie miata sposobno$¢. Trzeci Swiat — pozornie obojetny na wszyst-
ko, co sie wokolo dzieje — to Swiat spokojnych, bacznych na wszystko
szynkarzy, (Alb. Cz. 1062. Karczma w Opolu, il. 37, 40).

Przeciwstawienie tych sSwiatéw, wydobyte plastycznie artystycznymi
srodkami Mi sitg wyrazu, ajednoczesnie zlaczenie w jaki$ syntetycznie od-
dany nastréj zabawy ludowej z jej dynamikg i barwnoscig, jest jedng
z wlasciwosci sztuki Norblina, zdolnej analiza budowac¢ syntezy, jest za-
stugg realistycznego talentu i owocem wzycia sie w polski Swiat ludowy.

» Jasnos¢ i czytelnos¢ kompozycji, ktérej tematem jest ttum i ruch. Wydoby-
cie gtebi obrazu przez rozmieszczenie poszczegblnych grup o0s6b w réznej
odlegtosci od widza. Mistrzowskie operowanie Swiatlocieniem, ktéry tgcznie ze sto-
sowaniem techniki bagdZz malarskiej, badz rysunkowej, nietylko podkresla gtab obrazu,
ale rowniez uwypukla plastyczno$¢ postaci, a obraz przez wydobycie $Swiattem jego
istotnych tre$ci i artystycznych waloréw czyni czytelnym.
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Il. 37. Zabawa w karczmie, 1780, sepia, pedzel, piérko. Muz. Nar. w Warsz., zb.
Got. 148. (Fot. L. Sempolinski)l

Il. 38. Targ w miasteczku, piérko, lawow. sepig. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1224.
(Fot. L. Sempolinski)



Il. 39. Kosynier, 1794, sepia. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1579. (Fot. L. Sempolinski)
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Il. 40. Zabawa w karczmie, sepia, tusz, Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. 1119.
(Fot. L. Sempolinski)

Uzupelnieniem spoteczno-politycznego potozenia chiopa polskiego
w XVIII w. jest zilustrowanie przez Norblina udziatlu chiopstwa w Powsta-
niu Kosciuszkowskim. Patriotyczny udziat ludu polskiego w Powstaniu,
glosne bohaterstwo poszczegoélnych chiopow, jak réwniez reformatorski
stosunek Kosciuszki do sprawy chiopskiej, nie mogly byé obce Nor-
blinowi, ktérego z Kosciuszka taczyty wezly osobistej, goracej przy-
jazni. 0

Goracy i bliski stosunek do Insurekcji kosciuszkowskiej, a jak glosi
legenda nawet udziat osobisty,4l wyrazajgcy sie w licznych szkicach walk
i scen rodzajowych pawstanczych, zetkngt niewatpliwie malarza z udzia-
tem chtopoéw w Powstaniu Kosciuszkowskim. Widzimy portrecik Kosciu-
szki, kilka szkicéw kosynieréw kosciuszkowskich (it. 39), a nade wszystko
ciekawe ikonograficznie, historycznie i artystycznie szkice bitwy pod Ra-
ctawicami z udziatem kosynieréw krakowskich i bohaterskim wystapie
niem Bartosza Gtowackiego (it. 41).

Norblin, mimo ze batalista z pod znaku Casanovy, w zetknieciu
z rzeczywistoscig potrafit odtworzy¢ sugestywnie bitwe realistycznie po-
kazana. Naoczny Swiadek ulicznych walk powstaniczych, pochtoniety naj-
widoczniej znang osobiscie atmosfera obozu wojennego,£w ciekawie skom-

M Batowski Z., jw., s. 173.

4 Batowski Z., jw., s. 126.

L Prezydent Miasta Wolnego Warszawy J. W. Zakrzewski udziela Norblinowi
zezwolenia na wchodzenie do Obozu Najwyzszego Naczelnika. Dokument zachowany
znajduje sie na odwrocie widoku obozu Ko$ciuszki pod Mokotowem, ktéry Norblin
w czasie swego pobytu w tym obozie z natury naszkicowat (Muzeum Narodowe

w W-wie Nr inw. 46933).
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11. 41. Kosynierzy pod Ractawicami. Muz. Nar. w Krak., zb. Czart. (Fot. Muz. Nar.
w Krakowie)

ponowanej scenie batalistycznej, oddaje ze Scistoscig historyczng zamet
i gwalt bitewny, brawure szalenczg chlopéw krakowskich, rzucajacych sie
z lasem podniesionych kos na oddzialy uzbrojonego w bron palng wroga,
rado$¢ zapowiadajgcego sie zwyciestwa.s3

Reasumujgc to wszystko, cosmy powiedzieli o zyciu wsi polskiej
epoki OsSwiecenia na podstawie szkicow i studidow J. P. Norblina,
musimy stwierdzi¢, iz obraz ten — aczkolwiek niecatkowity i nie wypre-
cyzowany w szczegdlach — doskonale wyraza najistotniejsze zagadnienia
epoki. Wielostronno$¢ przedstawionych tematéw, skierowanie wybitnego
zainteresowania przede wszystkim w strone czlowieka, spojrzenie reali-
styczne na otaczajace zycie spoteczne, wprowadzenie plastycznymi wyob-
razeniami w rozwoj historycznego zycia — byty nietylko nowatorstwem
w zakresie 6wczesnej polskiej tematyki malarskiej, lecz réwniez byly wy-
razem wspotczesnej Norblinowi postepowosci spotecznej.

W setkach szkicow drobnych postaci, oddajac ich whasciwosci psy-
chiczne i fizyczne, ujawnia sie Norblin bezsprzecznie jako malarz reali-
sta i to nie w typie rembradtowskim, czy francuskiego malarstwa konca
XVII w., ale jako realista przedstawiajgcy konkretne sytuacje spoteczne.
Rysujac setki wiesniakéw, kobiet, dzieci, zebrakéw nie wpadat w szablon,

N Oprécz licznych szkicéw typow ludowych i scen z zycia ludu Norblin wyko-
nat wiele studiéw i szkicow drobnej, schiopiatej szlachty. Poniewaz jednak szkice te
uktadatyby sie w inny temat, przekraczajgcy zasieg naszego studium, nie porusza-
my tego zagadnienia.

122



REALISTYCZNY OBRAZ WSI POLSKIEJ W TWORCZOSCI NORBLINA

maniere, ale tworzyt postacie indywidualne, konkretnych ludzi. Kazda
posta¢ jest przy tym przedstawicielem okreslonej warstwy spotecznej, jest
okre$lona w swym .stosunku do otoczenia. Nie sg to szablonowe typy etno-
graficzne, przemawiajace do nas jedynie swojg zewnetrznoscig, barwno-
Scig stroju ludowego, nedzg tachmandw zebraczych, réznorodnoscig oszpe -
conych nedza fizjonomii ludzkich. Sa to dobitnie uchwycone postacie
0 pietnie historycznym i lokalnym, osobistym, ludzkim.

Ten rodzaj patrzenia na rzeczywistos¢, ten jakis osobisty i humani-
styczny sposéb jej interpretowania, wykracza juz poza wartosci formalne
lartystyczne, a staje sie artystycznym wyrazem palgcego zagadnienia spo-
tecznego. W tym zakresie Norblin nie ma nikogo ze wspoitczesnych sobie
w Polsce, ktéry by mu doréwnat, ani zadnego wzoru obcego, ktory by
wiernie nasladowat. To jego osobisty wklad i osobista zastuga, jego udziat
w walce o postep spoteczny.



KAZIMIERZ. MICHALOW SKI

ZBIOR ANTYKOW GRECKO-RZYMSKICH
W NIEBOROWIE

JAKO WYRAZ KOLEKCJONERSTWA POLSKIEGO W DOBIE OSWIECENIA

Glowa Nioby (il. 1), kilka urn grobowych (ii. 3), cztery sarkofagi
(il. 2), dwie ptyty nagrobne z dobrymi portretami, dwa biusty i sporo po-
mniejszych fragmentoéw lapidariainych o niejednokrotnie ciekawych mo-
tywach ptaskorzeZzbowych i napisach — oto z grubsza zesp6t marmuréw
rzymskich znajdujgcych sie dzi§ w parku i w patacu w Nieborowie. Do-
dajmy do tego jedng uszkodzong stele nagrobng grecka (il. 4), kilkkanascie
waz, wliczajgc w to interesujace falsyfikaty i nieznaczne iloSci drobnych
przedmiotéw z brgazu i terrakoty, a bedziemy mieli ogdlny obraz niebo-
rowskiego zbioru sztuki starozytnej. Skromny ten zespdt posiada jednak
w naszych warunkach szczegolng wartos¢ i zastuguje w petni na doktadne
opracowanie '.

Powstanie zbioru ztgczone jest Scidle z osobg Heleny z Przezdzieckich
Radziwittowej, zatozycielki nieborowskiej Arkadii, jednej z czotowych po-
staci kobiecych polskiego Oswiecenia Helena Radziwitowa reprezentu-
jaca bardziej jeszcze od swej przyjaciotki i rywalki, lzabelli Czartoryskiej
z Putaw zacofany typ polskiej arystokratki z konnca w. XV IIlI w tym jed-1

1 Nieborowski zbiér antykéw, obok tancuckiego, jest jedyna ,prywatnga“ ko-
lekcja tego typu w Polsce, ktéra przetrwata ostatnia wojne. Por. Akta Biura Rewin-
dykacji Nacz. Dyr. Muzeéw i Ochrony Zabytkéw, maszynopis 1946, Straty Kultu-
ralne Warszawy, praca zbiorowa pod redakcjag W. Tomkiewicza; Bernhard M., Sztuka
Starozytna, Warszawa 1948, s. 148—158. Z zabytkéw starozytnych w Nieborowie pu-
blikowana byta dotychczas jedynie gtowa Niobe: por. Michatlowski K., Ein Niobe-
kopf aus den Sammlungen des Firsten Radziwit in Nieboréw, Archaologischer
Anzeiger 1927, s. 58 n.; Ostatnio M. Smolarski ogtosit ciekawy artykut o tzw. nagrob-
ku Livii w Nieborowie, por. Meander V, 1950, s. 599 n. Naukowg publikacje zbioru
przygotowuja obecnie wraz ze mnag dr M. Bernhard i dr A. Sadurska.

- Por. X. M. R, Ostatnia wojewodzina wilenska, Lwoéw 1892; Batowski Z.,
Norblin, Lwow 1911; Wegner J., Arkadia, Warszawa 1949.
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II. 1. Marmurowa gtowa Nioby. Kopia rzymska oryginatu greckiego z 2 pot. IV w.
p.n.e. (Fot. E. Koztowska)

nym swoim ,dziwactwie“ opartym zresztg na zwyktym snobizmie, reali-
zowata bezwiednie postepowg na owe czasy mysl przyswajania kulturze
narodowej spuscizny wielkich tradycji Antyku. Arkadia stanowita jej
dume, dzieto jej zycia, ktére od chwili zatozenia (r. 1778) do Smierci niemal
(r. 1821) otaczata szczegdlng opieka. Wzbudzala ona powszechny zachwyt
u jej wspotczesnych, rekrutujgcych sie zresztg wylacznie z jej osobistych3

3 W r. 1800 w liscie do swej tesciowej Marty z Trembickich Radziwillowej
pisze: ... bo Matulenka moia Dobrodzika nieoszacowana do moich wszystkich sza-
lonych projektow sie przyktada y dopomaga — wyzej prosha o przystanie panien
Zakrzewskiej y Wotowiczéwny ,do antykéw" (sic!) — a on (mez) przeszkadza“. Arch.
Nieborowskie.
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gosci4 wsrad ktérych nie brak byto i gtow koronowanych i nielicznego
grona wybrancéw dopuszczonych do zwiedzania tego parku pelnego ruin
romantycznych, budowli pseudo-antycznych i oryginalnych zabytkow.

Dla jej ,przewrazliwionej duszy“, prowadzacej zresztg Swietnie inte-
resy rodzinne, Arkadia miala stanowi¢ jej wylgczne asylum od trosk do-
czesnych, gdzie w roli kaptanki mogta oddawaé sie mistycznym uniesie-
niom i rozmys$laniom o sztuce. W kolekcjonerskim sobkostwie Helena
Radziwilowa nie stanowita wowczas, jak wiemy, bynajmniej wyjatku,
nie mniej jednak dos¢ charakterystycznie brzmiag stowa jej listu pisanego
26 lipca 1801 r. z Petersburga do administratora Siateckiego w Nieboro-
wie 5 ,Co sie dzieje w A. czy niezatratowana gos¢mi co muszg zapewne
Z moiey niebytnosci profitowa¢ naybardziej ze iarmarkéw (moze?) towic-
kich y szkodnikéw od ktérych y w moiey bytnosci ludzie moye opedzi¢ sie
nie moga...“. ,Armida“ arkadyjska, jak jg zwali pochlebcy, wydata wpraw-
dzie w 100 egz. przewodnik po Arkadii w jezyku francuskim 6 przeznaczo-
ny, jak sam naktad wskazuje, dla grona osobistych znajomych i przyja-
ciot, ale ta w piekng skore oprawna 24 stronicowa broszura posiada raczej
charakter impresiji autorki na tle zbioréw i parku Arkadii niz konkretne
dane opisowe. Nie mniej jednak juz w kilka lat po $mierci Heleny Radzi-
wittowe] (r. 1821) Arkadia, a wraz z nig jej zbiér antykdédw poczynaja
zwolna — na razie w skromnym coprawda zakresie — petni¢ swa funkcje
spoteczna. Bardzo znamienng pod tym wzgledem wypowiedz znajdujemy
u Klementyny z Tanskich Hoffmanowej 7, ktora w r. 1828 zwiedzata Nie-
boréw i Arkadie. ,Jezeli sie godzi powiedzie¢, Panowie nasi, ktérzy po-
zwalajg ciekawym zwiedza¢ szanowne zbiory swoje, powinniby takze uzy-
cza¢ im dokfadnego tych bogactw opisu, tym sposobem kazde takowe
odwiedziny bytyby uczace, zwlaszcza dla dzieci i miodych,: bo z przepro-
szeniem naszych Cicerone, powtarzajg oni zwykle iak papugi wiadomosci
0 pokazywanych rzeczach i nayczesciej mylnie; ich mowa nie tylko ze nie
nauczy, ale nawet pobalamuci¢ moze; iakby wiec przyjemnie i uzytecznie
bytlo dla ciekawych, mie¢ w reku bieglego i niemylnego przewodnika“.
A nieco dalej juz o samej Arkadii tak pisze: ,W niej tez jeszcze wiecej
jak w Nieborowie daje sie czu¢ niedostatek doktadnego katalogu“. Mimo
calej uzasadnionej nieufnosci do domorostych Cicerone nie przeszkodzito
to bynajmniej Klementynie Hoffmanowej powtérzy¢ w swym opisie nie-
prawdopodobne brednie, zaslyszane zapewne podczas swego pobytu
w Arkadii, np. o glowie Nioby 8

Brak wspéiczesnych szczegdtowych opiséw Arkadii, nie méwiac juz
o dokladnym przewodniku czy katalogu przechowywanych tam przed-
miotéw, utrudnia dzi$ niepomiernie zdobycie jasnego pogladu, nie tylko

4 Goscie zapisywali sie do wytozonej ksiegi pamigtkowej. Np. w r. 1810 zwie-
dzal Arkadie i uswietnit jg wierszem Jul. Ursyn Niemcewicz.

5 Arch. Nieb.

6 Le Guide d'Arcadie, Berlin u George'a Deckera 1800, dzi$ rzadkos$¢ biblio-
graficzna.

7 Opisy r6znych okolic Krélestwa Polskiego, Wroctaw 1833, T. Il. s. 229 i 237.

s j. w., s. 240.
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na historie powstania tej kolekcji, ale réwniez czyni hypotetyczng ocene
szczgbtowg wartosci zabytkowej i artystycznej 6wczesngo zespotu pomni-
kéw sztuki antycznej 9 Luki tej nie mogg zastgpi¢ zachowane w Archi-
wum nieborowskim rekopiSmienne inwentarze, z ktérych najstarszy po-
chodzi jeszcze z r. 1817, a nastepny z 25.VIII. 1831 r., spisany przez Anto-
niego Blanka 101 Co gorsze: Inwentarze dotyczace Arkadii obejmujg tylko
przedmioty znajdujgce sie w pawilonach i nie wzmiankujg nawet pomni-
kéw uzytych bezposrednio do dekoracji parku, do ktérego to zespolu, jak
wynika ze wzmiankowanych opiséw, nalezata olbrzymia wiekszos¢ mar-
muréw zachowanych do dzi§ w Nieborowie.

W tych warunkach odpowiedZz na trzy zasadnicze pytania: 1) jak
powstata nasza kolekcja antykéw, 2) jaka byla jej wartos¢, 3) jakie spot-
kaly ja losy, nie bedzie z koniecznosci rzeczy posiadac, badz co badz, cha-
rakteru definitywnego.

I. Dane, jakimi dzi§ rozporzgdzamy, wskazuja na Owczesny Peters-
burg jako gtowne Zrédio pochodzenia zabytkow sztuki starozytnej gro-
madzonych przez Helene Radziwittowg w Arkadii. Nie ulega watpliwosci,
Ze podczas swoich kilku pobytéw na dworze rosyjskim data sie tam ona
pozna¢ jako zarliwa zbieraczka antykdéw, pozostawiajgc nawet o sobie
wspomnienia prawdziwej antykomanki. W liscie do ojca ks. wojewody pi-
sze Aniela Czartoryska w stowach peilnych zachwytu o pobycie u nigj
w Miedzyrzeczu 29.IX. 1805 r. cara Aleksandra, zwanego jak wiadomo,
przez arystokracje polskg ,Cesarzem Aniotem*: ,,Z nieporéwnang grzecz-
noscig wypytywat sie o Nieborow i Arkadie. Ciggle wspominal o mamie,
przypominajac sobie wesotoS¢ jej w Petersburgu, jej rozne koncepta
i zarty — nawet jej egipskie monstrumka“ n. Dlatego tez wydaje sie po-

9 Dalsza literatura przedmiotu cytowana u Wegnera, j. w.

> Arch. Nieb. XXV, Opisanie r6znych Mobilibw znajdujgcych sie w Arkadii
dn. 19 jebruarji 1817 r. nie zawiera zadnych rzezb antycznych ani odlewéw gipso-
wych. Katalog Przedmiotéw Sztuk Pigknych w Patacu w Nieborowie i Arkadii (ty-
tut skrocony). Katalog Blanka zaczyna sie od Nr 172 i konczy sie na Nr 475. Wiele
numerdéw jest opuszczonych. W sumie zawiera on tylko 68 pozycji, w tym niektére
zbiorowe, np. Nr 359: 2 Biusta z marmuru greckiego = zt 72. Nr 349: 3-ch Bozkéw
Egipskich z kamienia jasnozielonego = 2zt 54. Nastepne inwentarze pochodza z lat
1836, 1838, 1840, 1841 i 1842. Opatrzone sg one tytutami: Inwentarz wszelkich Rucho-
mosci znajdujagcych sie w Patacu i innych zabudowaniach w Nieborowie i Arkadii,
lub samej tylko Arkadii. Procz tego znajduje sie w Arch. Nieb. Wykaz Ruchomosci
zbytecznych w Nieborowie, Arkadii i Krélikarni (stanowigcej woéwczas tez wtasnosc¢
radziwitowska) znajdujacych sie, ktére moglyby jeszcze by¢ przedanymi. Sporza-
dzony w miesigcu lutym 1838 r. W Archiwum Nieborowskim znajduje sie réwniez
Katalog przedmiotow Sztuk Pieknych znajdujacych sie w Patacu Krélikarnia zwa-
nym, spisany réwniez przez Blanka w r. 1831, s. 16, zawiera spis antykéw od nr 240
do 264. Sg to kopie lub redukcje marmurowe ,z Antyku“. M. in. 10 biustéw portre-
towych, kilka statuetek marmurowych i, co ciekawsze, dwa odlewy gtowy Nioby,
jeden z brgzu = 500 zt i drugi z gipsu = 5 zt

1 Ost. woj. wilenska, s. 140. W Gabinecie ksieznej w Swiatyni Diany znajdo-
waly sie jak wiadomo ,mate z kamienia rzniete mumie (zapewne ,uszebti“) i fauny*“,
por. Wegner, j. w., s. 42.
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lega¢ na prawdzie wiadomos¢ o tym, ze stynng glowe Nioby otrzymata He-
lena Radziwitowa w darze od Katarzyny Il, ktérej byla serdeczna
przyjaciotkg 1 Natomiast podana tamze historia odnalezienia tego zabyt-
ku podczas rozkopow czynionych nad morzem Azowskim musi by¢ uzna-
na w Swietle dzisiejszych danych za co najmniej watpliwg Is. Po pierwsze
zrodfa archeologiczne nie podaja ani wzmianki o tym, aby w tym czasie
bylty czynione jakiekolwiek powazniejsze wykopaliska archeologiczne,
nawet typu amatorskiego, na tamtych terenach. Po drugie historia o od-
kryciu tamze wpierw calej grupy Niobidéw, a nastepnie przypadkowo
brakujgcej posagowi Nioby glowy jest poprostu czczym wymystem fan-
tazji. O zadnym podobnym znalezisku nie moze by¢ mowy. Nieborowska
glowa Nioby, zresztg nie ulega kwestii, ze najlepsza z zachowanych
rzymskich replik greckiego oryginatu z konca IV w. p.n.e., dostata sie do
Petersburga z Rzymu droga przez Anglie, zgodnie z wiadomoscig podang
przez Fea ¥i Koehlera 15 jej tez prawdopodobnie odlew gipsowy widziat
jeszcze Winckelmann w Rzymie. Jak wynika bowiem z danych, zawartych
w wydanych w r. 1928 przez O. Waldhauera Mitteilungen aus Russ. Sam-
mlungen 18 na podstawowy zespot zabytkéw antycznych tego muzeum
sktadajag sie, poza kilkoma zakupami dokonanymi przez Piotra Wielkiego,
trzy wielkie nabytki Katarzyny Il.: 1) Zakupy hr. Szuwalowa we Wto-
szech, 2) nabycie calej kolekcji Lyde Browne z Wimbledonu w r. 1787
i wreszcie 3) fragmenty rzezb przywiezionych przez admirata Spiridowa
z wysp greckich. Ale co wazniejsze! Nie wszystkie pozycje z wydanych
w r. 1768 i 1799 katalogéw kolekcji Lyde Brown dadza sie zidentyfiko-
wac z rzezbami antycznymi lub ich fragmentami w ErmitazulZ | nic
dziwnego, gdyz czes¢ z nich mogta sie znalez¢ w Arkadii, a obecnie w Nie-
borowie, badz to w postaci daru Katarzyny Il., badz zakupu dokonanego
przez Helene Radziwittowag u hr. Guriewa I8, badZz wreszcie mogly zostaé
skradzione przez nikogo innego, jak tylko przez Brenne i sprzedane zalo-
zycielce .Arkadii. Ta ostatnia, powiedzmy, insynuacja, posiada swoje zréd-
to w dzienniku ksiezniczki Turkiestanow, ktdra towarzyszyla w r. 1818
carowej matce Marii Fedorownie w podrézy i w jej towarzystwie podejmo-
wana byla przez Helene Radziwittowg w Arkadii. Oto co zanotowala dla
pamieci swego przyjaciela ex-dyplomaty Christin’a dama dworu caro-
wej 1) ,Cesarzowa poznata tam (Swigtynia Eskulapa) marmury, wywie-

2 Ost. woj. wil., s. 162. n.

1W cytowanej powyzej rozprawce o nieborowskiej glowie Nioby przytoczy-
tem nieznang wéwczas w nauce krymska wersje pochodzenia zabytku Nioby, nie wy-
powiadajgc sie jednak za jej przyjeciem.

' Storia Il, s. 199.

15 Journal in Russland, 1793, I, s. 348, oraz Stephani VI, Kleine Abhandlungen,
Petersburg 1830, s. 9— 12, por. Arch. Anz. 1927, s. 60.

It Die antiken Skulpturen der Eremitage, I, s. 1

7 Waldhauer, j. w.

18 Ost. woj. wil., s. 163.

0 Cytuje za R. Baudouin de Courtenay, ktéry w dodatku lit. do Kraju, 1886,
VI, nr 18, s. VI umieszcza korespondencje ks. Turkiestan6w w art. pt. Korespon-
dencja poufna ex-agenta dyplomatycznego.
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11. 2. Sarkofag rzymski z pot. 11l w.n.e. (Fot. E. Koztowska)

zione kryjomo, jak powiada, z Gatczyna, przez budowniczego Brenna
i sprzedane przez niego“. Nie bytaby to zresztg pierwsza tego typu tran-
sakcja dokonana przez stynnego architekta na terenie Polski, z jego
ciemnego pochodzenia zdobyczy petersburskich 22 W tym Swietle jasnym
staje sie ,rzymski“ par excellence charakter kolekcji w Nieborowie, kto-
ry dotychczas trudno byt zrozumiaty na tle rzekomo ,krymskiego“,
a wiec greckiego pochodzenia tupéw petersburskich arkadyjskiej przyja-
ci6tki Katarzyny Il. Co najwyzej wspomniana na wstepie jedna stela gro-
bowa grecka (il. 4), moze zawdziecza¢ swe odkrycie korwecie admirata Spi-
ridowa 2L Kiedy w r. 1801 Helena Radziwitowa wracata z Petersburga do
Polski, miat jg poprzedza¢ caly okret wiozacy materiaty kamienne do jej
rzymskiego cyrku, m. i. kilka sarkofagéw i obeliskbw z granitu 2

2 Lorentz S., Natolin, Warszawa 1948, s. 35.

2l Hoffmanowa Klementyna, j.w., s. 240 naiwnie
Czermenskiego jako eksploratora zabytkéw antycznych dla Katarzyny W.

~ Ost. woj. wit.,, s. 118; Kieszkowski W., Lapidarium Renesansowe w Arkadii,
Biuletyn Historii Sztuki XII, 1940, s. 44 podaje w przypisie 15 o sprowadzeniu przez
Radziwitowag marmuréw greckich do kraju ,dobrze utadowanym® okretem, czerpigc
te wiadomos$¢ rzekomo z listu jej do Siateckiego z Petersburga z 28.VIIl. 1801 r. Wia-
domos$¢ ta musi polega¢ na omytkowej notatce autora, poniewaz w cytowanym liscie
(Arch. Nieb.) nie ma o tym wzmianki. Natomiast w liScie z dnia 26.VIl. (Arch. Nieb.)

podaje nazwisko Oriowa
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Jesli Petersburg stanowit gtéwne Zrédto zaopatrzenia Arkadii w anty-
ki, to nie byt on zrédtem jedynym. Helena Radziwittowa nie pomija zad-
nej nadarzajgcej sie sposobnosci dla zbogacenia swoich zbiorow. Z kolek-
cji Stanistawa Augusta udaje jej sig zdoby¢ dla sali gtdwnej w Swigtyni
Diany marmurowy tréjnég pseudoantyczny (il. 6), w ktérym tylko trzy
dzieciece gtéwki podtrzymujace blat sg oryginatami — jedna zreszta do-
brym portretem z rodziny julijsko-klaudyjskiej (il. 7) — a ktory zostat
nabyty dla kréla jako oryginat pochodzacy rzekomo z wykopalisk w Pre-
neste, jak wynika z dedykacji na wspotczesnym sztychu C. Antonini’ego,
na ktory zwrécit mi uwage St. Lorentz (il. 5) -3 Dowiedziawszy sie np.
podczas pobytu w Petersburgu o smierci prymasa Ignacego Krasickiego
pospiesza niezwlocznie przesta¢ Siateckiemu polecenie nabycia dla niej
pozostatych po zmartym antykéw, chocby chodzito to tylko o jeden biust,
ktory widziata kiedy$s w patacu arcybiskupim na kominku 2i. ,lezeli duze
marmurowe wiecej nad dwadziescia” taxowane bedg to mi przynaymniej
et bardzo dosta¢ prosze, ktéra drogo nie moze kosztowac". Pragnie ona ku-
powaé tanio. Nie jest wprawdzie tak skapa, jak jej matzonek, ale na
dzieta sztuki nie chce wydawaé powazniejszych sum. Ta che¢ zdobycia
kolekcji wzglednie ,tanim kosztem“, bedaca zreszta nie tylko jej wylgcz-
na cechg charakteru, ale zjawiskiem w Owczesnych sferach arystokracji
polskiej, nie wylaczajac osoby krola, powszechnym, miata zacigzy¢ fatal-
nie na jakosci klasy kolekcji polskich w ogélnosci, a na nieborowskiej
w tym szczegblnym przypadku.

. Musimy bowiem wyraznie stwierdzi¢, ze zachwyty nad Arkadiag
i jej zbiorami pochodzity wprawdzie od 6wczesnej elity umystowej, ale
od ludzi, ktdrzy, jesli chodzi o znawstwo sztuki starozytnej byli zupetny-
mi laikami. Pociggato ich zresztg zalozenie architektoniczne parku, ukfad
romantyczny budowli, nastréj spowitych zielenig $niezno-biatych mar-
murow, a dalej posiadajacy swoisty wyraz osobliwego smaku zespo6t dro-
biazgéw nie wytgczajagc antycznych, nagromadzonych w salach pawilo-
néw. Wreszcie niewatpliwy osobisty urok ostatniej wojewodziny wilen-
skiej przyczyniat sie w duzej mierze do formutowania tak pochlebnych
sgdow. Arkadia zresztg byla na terenie Polski osobliwoscig. Przewyzszata

tegoz roku do Siateckiego prosi ona o wiadomo$¢, czy przyjda jeszcze ,iakie statki
cho¢ cudze przed zimo do Gdanska bo stad [tj. z Petersburga] ma wiele rzeczy tam
[tj. do Arkadii] posytaé, ktore przewiezé trzeba y gdzie ich najzreczniej ztozyé
w Gdansku“. W liscie za$ z 16.X. tegoz roku (Arch. Nieb.) jest mowa o sprowadzeniu
marmuréw na schody do kaplicy w Arkadii i o uzyciu okretobw do transportu.

23 Sztych znajduje sie w Gabinecie Graficznym Uniw. Warsz. P. 183.
N 259. Napis brzmi jak nastepuje: ,Tripode ritrovato ne scavi dell’Antica Prenaste
acguisitato in Roma da Monsignor Litta Nunzio in Polonia I'Anno 1793. Esiste ora in
Varsavia appartanente a S. M. A. Re di Polonia“.

24 Arch. Nieb. list z 26.VII. 1801 r. ,Po Xsigzeciu Arcybiskupie bedzie na
przedasz zapewne w Skierniewicach marmurowa glowa iedna czerwona — druga
Porfirowa — trzecia Farfurowa czarna angielska mtodego Horaciusza, co stala na
kominie w iego gabinecie”.
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II. 3. Rzymska urna grobowa C. Septimiusa Diadumenosa z pol. | w.n.e.
(Fot. E. Koztowska)

pod tym wzgledem krotkotrwaly park na Powgzkach, a Putawy, ktore
rozwinely sie pozniej, posiadaly inny charakter. Ale co najwazniejsze: po-
za Stanistawem Kostkg Potockim, ktory wiasciwie byt jedynie znawcg
i to niepospolitym waz greckich,5 poza Albertrandym znawcag gem, kamei
i medali, naprawde na antykach nikt sie wéwczas w Polsce nie znat.

Arkadii nie zwiedzal zaden z 6wczesnych wybitniejszych archeolo-
géw, jakich na zachodzie Europy po Winckelmanie (Guattani, Visconti,
Reiffenstein, Fauvel, Payne Knight) i w Rosji (Stackelberg i Koehler)
byto juz wéwczas bardzo wielu.

5 Bernhard M., Stanistaw Kostka-Potocki, kolekcjoner waz greckich, Mean-
der VI, 1951, nr 8—9. s. 431 n.
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II. 4. Grecka Stella grobowa z IV w. p.n.e. (Fot. E. Koztowska)

Helena Radziwitowa sama nie mogta zdoby¢ odpowiedniego znaw-
stwa antyku. We Wioszech i w Grecji nigdy nie byta. Nie znata nawet
owczesnych kolekcji paryskiego Luwru i wspaniatego, cho¢ krétkotrwa-
tego Musée Napoléon. Jej stosunek do antyku byt, pomimo calej romantycz-
nej adoracji, bardzo powierzchowny. Nie miata, jak zresztg nikt wowczas
w Polsce, ambicji zbierania cennych oryginaldéw, przemawiajgcych mocg
wlasnego wyrazu artystycznego. Marmury antyczne stuzyty jej tylko jako
romantyczny sztafaz dekoracji nastrojowej Arkadii i dla tego celu kilka
sarkofagdéw, ptyt grobowych i urn rzymskich oraz inne fragmenty lapi-
darialne, wystarczaly jej catkowicie. W Petersburgu jej antykomanie po-
trafiono zaspokoi¢ drugorzednym garniturem zabytkéw, cho¢ posiadano
tam wowczas kapitalne dziela juz za Piotra W., chocby stynng Wenus
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Taurydzka, zakupiong w Rzymie i wspanialg kolekcje wielkich posagéw
nabytych przez Katarzyne |l. Polska ksiezne, o ktorej wptywy polityczne
w Rzeczypospolitej trzeba bylo zabiega¢, zbyto materialem klasy prawie
magazynowej, gdyz o inny nie starata sie pewnie nawet zabiega¢. Jedynie
glowa Nioby stanowita dar prawdziwie krolewski. Olbrzymie sumy ra-
dziwittowskie szly na stroje, na wystawne przyjecia, na utrzymanie ksig-
zecego dworu Na zakup dziet sztuki wydawano niewiele, zadawalajac
sie obrazami stabszych mistrzéw, ew. kopiami np. Seydelmana z Galerii
Drezdenskiej, a dla dotrzymania kroku w arystokratycznej antykoma-
nii  jesli juz trzeba bylo koniecznie, sprowadzano tansze wspéiczesne
kopie w marmurze lub po prostu gipsy.

Czyz nalezy dziwi¢ sie Helenie Radziwittowej, ze do Arkadii spro-
wadzata odlewy gipsowe Wenus Medycejskiej i posagu Merkurego, ktore
zresztg podczas transportu wywotywaly objawy zgorszenia u ludnosci
towicza. Gipsy pottukly sie w drodze i kamerdyner ksiezny posklejat
je -8 A czyz sam krdél nie zadawalatl sie tworzeniem glyptoteki odlewow
gipsowych, zamiast czyni¢ starania o znajdujgce sie wéwczas na rvnku
antykwarskim w Rzymie cale zespoly oryginalnych zabytkéw B Aby jed-
nak nie by¢ gotostownym, spéjrzmy raz jeszcze na nieborowskie inwen-
tarze. We wspomnianym juz katalogu Antoniego Blanka z 1831 r.3) pod
Nr 296 figuruje ,51 sztuk ptaskorzezb z gipsu = 20 zt, Nr 298: statua Her-
kulesa, siedzacy, z gipsu, popsuty [tego juz wida¢ nawet kamerdyner nie
skleif] = 4 z¥*. Na tym tle glowa Nioby Nr 405 oceniona na 270 zt i 6w
pseudo-antyczny ,Tréjnég z marmuru bialego w formie antyka z wa-
zonem na wierzchu“ Nr 411 = 800 zt poi. przedstawiajg sie imponujgco.

Malowidta Scienne imitujgce rysunki waz tzw. etruskich i ..biusta
gipsowe"”, to byly przewazajgce akcenty sztuki antycznej w nieborowskiej
Arkadii. Zbiory cesarskie w Petersburgu nie moga naturalnie stanowic
kryterium porownawczego dla kolekcji Radziwitowskiej juz choéby ze
wzgledu na odmienng skale baz gospodarczych obu osrodkéw. Nie bedziemy
tu dla poréwnania wskazywa¢ na 6wczesne wielkie prywatne kolekcje
zachodnio-europejskie w rodzaju zbiorow Townley, Choisel, czy wielu

2 30 milionéw zt rocznie szto z débr Michata Radziwitta na utrzymanie berlin-
skiego dworu jego syna Antoniego, protektora Goethego, ozenionego z ks. Ludwika
Pruska.

27 Por. Mankowski T, O pogladach na sztuke w czasach St. Augusta,
Lwéw 1929; Tatarkiewicz Wt+, Rzady artystyczne Stanistawa Augusta, Warszawa
1919.

28 Ost. woj. wil.,, s. 162. Wspomniane tamze rowniez dwa posagi senatoréw
rzymskich, ktére Helena Radziwitowa sprowadzi¢ miata z patacu Ujazdowskiego do
Arkadii mogly by¢ réwniez odlewami gipsowymi. W kazdym razie krzesto kurulne,
dar krolowej Ludwiki Pruskiej, byt gipsem i znajduje sie do dzi§ w Nieborowie.

2 Por. Batowski Z., Katalog zbioru odlewéw gipsowych Uniwersytetu War-
szawskiego, rkp 1917; Charakterystyczne $Swiatlo na te sprawe rzuca Raport Alber-
trandiego o stanie zbioréw antycznych Stanistawa Augusta z r. 1793 np. ,Biustow
marmurowych czes$cig starozytnych, czesciag ze starozytnych kopii 11“; Lorentz S.,
O polskich zbieraczach waz antycznych, Meander Il, 1947, s. 6 n.

P por Wyz. s. 127.
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innych angielskich magnatéw i niemieckich ksigzat3l, ale poréwnajmy
choc¢by nieduza kolekcje hrabiéw Erbach w Badenii, ktéra na pewno po-
wstawata na znacznie skromniejszej bazie zasobéw materialnych od klu-
czéw ziemskich ostatniego wojewody wileniskiego z dodatkiem 10% do-
choddéw ordynacji nieswieskiej z tytutu opieki sagdowej nad nieletnim ordy-
natem. Tam sale marmurowe posagow antycznych godnych najwiekszego
muzeum Swiatowego — a w Arkadii kilka sarkofagdéw i matych urn gro-
bowych i odlewy z gipsu!

3l Por. ostatnio Taylor F. H., The Taste of Angels, a History of Art Collecting
from Ramses to Napoleon, London 1948. Tamze wyczerpujgca bibliografia przedmiotu.

Il. 5. Sztych C. Antonini’ego z wyobrazeniem marmurowego tréjnogu ze zbioréw
Stanistawa Augusta, zdobigcego p6zniej gtbwna sale w $Swigtyni Diany w Arkadii.
Zb. Gr. B. U. W., P. 183 nr 259. (Fot. L. Sempolinski)
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Obok skgpstwa w wydatkowaniu pieniedzy na zakup prawdziwie
cennych dziet sztuki, przy zasadniczej rozrzutno$ci na wlasne przyjemnosci
i reprezentacje, mozna by tu mowi¢ rowniez o jakiej$ osobliwej nieumie-
niemal wszystkich éwczesnych kolekcji prywatnych w Polsce. Jezeli St.
Kostce Potockiemu powiedzie sie z kilkunastu wazami greckimi &, to
w Swiatowej skali poréwnawczej Owczesnej aktywnosci kolekcjonerskiej
jest to osiggniecie niejako peryferyjne, cho¢ dla nas bardzo cenne. Czyz
bowiem w tym okresie czasu w jakims innym osrodku kultury magnackiej
bylo u nas lepiej? Niestety obraz zbiorow antycznych w Arkadii zdaje sie

Bernhard M., . w.

Il. 6. Klasycystyczny stét w ksztalcie tréjnogu na podescie | p. w patacu nieborow-
skim. Gtéwki chiopiece podtrzymujace blat stotu sa oryginatami rzymskimi.
(Fot. E. Kozlowska)
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Il. 7. Jedna z gtéwek z tréjnogu marmurowego. Oryginalny portret chiopca z ro-
dziny Julijsko-Klaudyjskiej. (Fot. E. Kozlowska)

oddawaé powszechny stan rzeczy w tej dziedzinie. Nie lepiej pod tym
wzgledem przedstawialy sie zbiory antyczne Paca, ktérych resztki znaj-
duja sie dzi§ w Muzeum Narodowym w Warszawie, nie lepiej rzecz ma sie
z tancutem, cho¢ szczyci¢ sie on moze dwoma miernej klasy posgagami
marmurowymi rzymskimi 3 i bodajze nie lepiej przedstawiaty sie zbiory
Czartoryskich, z wylgczeniem kolekcji waz greckich w Gotuchowie, kto-
rych zdobycie dla Polski nalezy zreszta do epoki pdzniejszej, a utrata sta-

il Posag siedzacego Merkurego posiadajagcy wiele nowoczesnych uzupetnien
i posag Bakchusa jadgcego na tygrysie. W aktach Kamerlengéw papieskich widnieja
oba wspomniane marmury pod datg 6 grudnia 1786, jako wywozone przez ks. Cu-
bomski (chodzi o ks. Lubomirskg). Por. Bertolotti A., Die Ausjuhr einiger Kunstge-
genstdnde aus Rom nach Oesterreich, Deutschland, Polen und Russland vom 16 Jahr.
bis. 19 Jahrh., Repertorium fur Kunstwissen. V. 1882, s. 377.
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nowi najdotkliwszg obok Rafaela Czartoryskich dla muzealnictwa polskie-
go szkode, odniesiong w Il wojnie Swiatowej.

[1. Na koncu nie wiele pozostaje ham juz do powiedzenia o dalszych
losach arkadyjskich marmurow.

Inwentarz z r. 1831 wymienia jeszcze zabytki in situ. Ale juz w na-
stepnych inwentarzach spotykamy wzmianki o stopniowej translokaciji
zabytkdéw w obrebie samej Arkadii, a nastepnie dalej, np. Niobe i Tréjnég
w r. 1831 przeniesione zostajg do domu tazienki zwanym tj. do tzw. przy-
bytku Arcykaptana, zas w r. 1836 z powrotem znajduja sie w ,Templu®,
tj. w Swiatyni Diany.

W potowie XIX w. Arkadia, chylgca sie wéwczas ku ruinie, przeszia
w rece Hoffmana, ktérego biograf Heleny Radziwitowe] nazywa ,rodza-
jem awanturnika i politycznego przemystowca“3B Tenze Hoffman miat,
zdaniem biografa,!j najcenniejsze kamienie i rzezby sprzeda¢ do muzeum
w Berlinie. Wzmianka ta wydaje sie jednak posiada¢ podobng wartosc,
jak wiadomos¢ o krze$le kurulnym krolowej Ludwiki pruskiej 38 W kata-
logach rzezby Altes Muzeum w Berlinie nie spotyka sie nigdzie arka-
dyjskiej, wzglednie Radziwitowskiej proweniencji zabytkow, jakkolwiek
przy kazdej pozycji pochodzenie obiektu jest doktadnie podane 37.

Nie wydaje sie by¢ rzeczg prawdopodobng z uwagi chocby na jakosc
przedmiotéw zabytkowych, aby taka transakcja mogta by¢é w ogdle brana
kiedykolwiek w rachube. Wiadomos$¢ ta posiada wszelkie znamiona legen-
dy rodzinnej, majacej na wzgledzie gloryfikacje poczynan rodu w prze-
szlosci. Jesliby juz cos z zabytkéw arkadyjskich miato przejs¢ w posiadanie
muzeum berlinskiego, to przede wszystkim gtowa Nioby, stanowigca do
dzis prawdziwg perte kolekcji nieborowskiej.

3 Ost. woj. wil., s. 307. Od Hoffmana nabyt Arkadie hr Adlerberg, b. guberna-
tor Finlandii, od ktérego przeszta ona ponownie w posiadanie rodziny Radziwitow,
a od x\ 1945 stanowi wraz z patlacem w Nieborowie oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie.

FHjw., s 162, przyp. 1

X Por. przyp. 28.

3 Staatliche Museen zu Berlin. T. I; A. Rumpf. Kat. Etrusk. Skulpt. 1928,
T. IIl; C. Blumel, Kat. Griech. Skulpt. d. V u IV Jahrh. 1928, T. IV; tenze, Kat. Rom.
Kopien Griech. Skulpt. d. V Jahrh. 1931; tenze, Rom. Bildnisse 1933; Neugebauer
K. A., Bronzen 1, 1931.

137



MARIA MROZINSKA

SATYRA NA DYREKCJE BUDOWLI JEGO KROL. MOSCI
STANTSLAWA AITiUSTA

Ostrzegaé, cho¢ paszktviiem, mam sobie za chlube.
(Zabtocki)

Sposréd dokumentow kultury okresu Os$wiecenia zaginionych w cza-
sie ostatniej wojny warto przypomnie¢ rysunek pt. ,Tableau alégorique (!)
de la Direction des Batiments de S. M. le Roi de P.... avec ce qui y est
relatif" 1(il. 2).

Temat poddata artyscie jedna z przejazdzek, jakie Stanistaw August,
w asyscie naczelnego nadzorcy budowli krélewskich Bacciarellego, odby-
wat na teren budowy tazienek. Poszostny kocz krélewski, pozostawiajgc
w tyle goérujagcy nad okolica kompleks koszar Ujazdowskich, zdgza sze-
rokim goscincem w kierunku Warszawy. Krol ubrany z cudzoziemska,
w ptaskim trojgraniastym kapeluszu, otytg postacia wypetnia siedzenie,
przykrotkie nogi wysunat w pozycji niedbalej i znamionujgcej przed-
wczesng ociezatos¢ ruchow, w reku trzyma rulon wskazujgcy na charakter
zaje¢ zwigzanych z budownictwem. Przy powozie, po prawicy krdla, cwa-
tuje mistrz Marcello, ktérego artysta przedstawit z oslimi uszami, jako
znak rozpoznawczy dajac mu do reki pedzle i palete. Obrdcony na siodle
pochyla sie ku monarsze, przedkladajgc mu co$ z ozywieniem, jednoczes-
nie trzymang w reku szpicrutg wskazuje opartg na stalugach wielkg ta-
blice projektow architektonicznych, obok ktorej wiasnie przejezdzaja.
Stanistaw August stucha uwaznie, mruzac lewe oko wpatruje sie z zaje-
ciem przez pojedyncza lornetke we wskazany rysunek gmachu. Jak zwy-
kle, gdy polgczy ich temat sztuki, krél i nadworny malarz zapominajg
o catym Swiecie.

1 Zakupiony do Muzeum Narodowego w Warsz. (nr inw. 75443) w antykwa-
riacie H. Wildera w r. 1931 wystawiony byt w latach 1937—8 (Muzeum Narodowe
w Warsz. Dawna Warszawa, Przewodnik po wystawie opracowat A. Wieczorkiewicz,
Warszawa 1937). Przeniesiony wraz z wystawg do kamienicy Baryczkéw w r. 1938
tam zaginat w r. 1944. Zachowata sie klisza wykonana zapewne dla. A. Wieczorkiewi-
cza. Czy byt publikowany, ewentualnie gdzie, nie udato mi sie stwierdzié.
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Tymczasem moment jest krytyczny, pojazd bowiem podskoczyt na
wyboistej drodze w chwili gdy stangret, odwrdécony bokiem do koni, wkia-
dat do nosa niuch tabaki. Pociggnieta niebacznie czwérka lejcowych skreca
w miejscu, para Srodkowa przewraca sie pod naporem dyszlowych, ktére
sie narowig: lewy wierzga, przestepuje rzemien, prawy staje deba; sie-
dzacy na przednim cugancie fory$ nie ma moznosci zapobiec wypadkowi,
gdyz, pograzony w czytaniu ksigzki, ockngt sie w chwili, kiedy zderzenie
z wierzchowcem Bacciarellego wydaje sie nieuchronne. Rumak bowiem
.pierwszego malarza“, z tbem poddartym ku gorze na cuglach wysoko
wzniesionych reka jezdZzca trzymajgca szpicrute, nie ma zadnej swobody
ruchow. Takze dwaj dworzanie na tylnim koZle nie zauwazyli niebezpie-
czenstwa zajeci goraca dyskusjg. Dalszy z nich, brzuchacz o nalanej twa-
rzy, zdaje sie co$ wyjasnia¢, wymownym ruchem wskazujgc tereny poza
alejg lisciastych drzew zamykajgca horyzont, blizszy chciwie towi jego
stowa przestaniajgc dtonig ucho. Tak wiec szarpany w rézne strony pojazd
grozi lada chwila wywrdceniem lub potrzaskaniem sie w kawatki. Oto pekt
worek lezgcy w nogach kréla, a monety sypia sie pod kota. Zaraz tez znaj-
duja sie chetni do korzystania z okazji. Szlachcic chudopachotek porwat
zamknietg na ktodke kasete i sklada jg u stop trzech dam stojgcych w rogu
z lewej strony, ktore obserwujg wypadek mizdrzac sie i dajgc krélowi
znaki rekoma. Z drugiej strony, tuz obok tylniego kota odbywa sie po-
dobna scena. Niedobrana para, wytworny starszy pan i dziewczyna, ucho-
dza spiesznie w przeciwnym od koni kierunku. On pakuje pienigdze do kie-
szeni fraka, ona z pelng sakiewka w reku, obejmuje go czule za szyje
jakby przynaglajagc do pospiechu. Widocznie wie dobrze, ze kieszen jej
towarzysza jest dziurawa, pienigdze przeptywajg przez nig, jak przez
beczke Danaid. W pewnej odlegtosci za tg parg wida¢ na rozlegtym goscin-
cu czworke koni, ciagngca z wysitkiem ogromny kryty woéz zaopatrzony
W napis ,projets pour tazienki“, poprzedza go drugi podobny z projekta-
mi dla Ujazdowa. Ale zanim oba te zaprzegi przebeda ciezkg droge dzielaca
je od miejsc przeznaczenia, dyrekcja gotowa odmieni¢ decyzje, bowiem od
strony tazienek, popedzajgc konia, zbliza sie jezdziec trzymajgcy teke z na-
pisem ,Contre-projets”. Jezdziec wprowadzit poptoch wsrdéd grupy przy-
godnych spektatorow. Sg to tak popularni w stolicy kuglarze. Jeden, wy-
gladajagcy na cygana, odcigga na bok tréjke tresowanych zwierzat, drugi,
przerwawszy gre na kobzie, przyglada sie z zainteresowaniem kréolewskie-
mu widowisku, z ktérego i obiezySswiatom dostang sie okruchy.

Ale w jaki sposob zakoriczy sie lustracja tazienkowskich budowli?
Oprécz Koszar Ujazdowskich na trasie dyrekcji znajduje sie jeden tylko
drogowskaz. Znaczy on jej punkt krancowy i stanowi zarazem zatosne me-
mento, jest to bowiem klasztor Bonifratrow. | bez objasniajgcego napisu
tatwy do rozpoznania, gdyz fasada zachowata sie do naszych czaséw w sta-
nie zmienionym. U wejScia do kosciota, jak na rysunkach Vogla 2i Nor-

2 Z. Vogel, ,Widok kosciota O. O. Bonifratow", akw. ze zbioréw Raczynskich,
Muz. Nar. w Warsz., nr inw. 181813, repr. Kraushar A., Warszawa za Sejmu Czte-
roletniego..., Poznan (1921), tabl. 19.
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Il. 2. Tablica projekéw architektonicznych, fragment il. 1. (Fot. Muz. Nar. w W-wie)

blina 3 stoi wysoki drewniany krzyz, z boku rosnie strzelista topola. Ale
nastroj dzielnicy nie odswietny, jak go przedstawit Norblin w czasie do-
rocznego obchodu Emaus w drugi dzien Wielkiejnocy. Ulica Bonifrater-
ska jest pusta, tylko przed kosciot wyszia procesjg gromadka zakonnikéw
wyraznie oszotomionych jakim$ niecodziennym wydarzeniem. Kierujg sie
oni na droge, ktérg nadjezdza pojazd krélewski, jakby na spotkanie do-
stojnych, a nieoczekiwanych pensjonariuszy zaktadu dla obtgkanych.

Usytuowane w przestrzeni pawilony Koszar Ujazdowskich datujg
rysunek ad quo na r. 1784 4 Date ad quem dadzg umieszczone na tablicy
projekty architektoniczne (il. 2). Sg to: po lewej: kosciét okragly zwany

3 J. P. Norblin, ,seconde féte de Paques (!) aux bons fréeres a Varsovie,
blin fecit 1799, rys. pedzlem, album gotuchowski, Rr 732.

* Do przebudowy Zamku Ujazdowskiego na rezydencje krélewska przystgpio-
no w piei-wszych latach panowania, w r. 1772 roboty przerwano pozostawiajac nie-
przykryte mury; w r. 1781 mury byly w rozsypce, postanowiono nawet je rozebraé.
.Nadany“ miastu starej Warszawie w maju 1784, zamek przerobiony zostat na ko-
szary. Roboty rozpoczeto wczesna jesienig tegoz roku. (Tatarkiewicz W., Ujazdoéw
i poczatki tazienek Stanistawowskich, Warszawa 1934, s. 21). Por. Z. Vogel ,Widok
Koszar Ujazdowskich od strony goscinca, 1789“, akw. ze zb. Raczynskich, Muz.
Nar. W. nr inw. 181762, (il. 27, s. 22); Kraushar, j. w., tabl. 35.
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Il. 3. Patacyk-Lazienka, projekt elewacji potudniowej przypisywany D. Merliniemu.
Zb.Gr.B.U.W., T. 190 nr 76. (Fot. L. Sempolinski)

pozniej Swigtynig Opatrznosci Bozej ", model plastyczny zarzuconego pro-
jektu odbudowy zamku ujazdowskiego i Pomaranczarnia z teatrem w po
prawej: Grand Commun®Bi palacyk-tazienka przebudowany w r. 1734
wg planéw Merliniego (il. 3)s. W dolnej czesci: dwa pl'-my dotyczgce zam-

50 nowym kosciele w Ujazdowie byta mowa od r. 1775; w 1781 Merlini miat
przygotowac¢ projekt, do r. 1786 plany ciagle sie zmienialy. (Batowski Z., Swigtynia
Opatrznos$ci z r. 1791, Warszawa 1930, s. 2). Z tych lat pochodzi gwasz F. A. Lohrmanna
Widok Ujazdowa“, na ktérym projektowany kos$ciét wraz z kolumnadg i mostem
ukazany jest wsréd krajobrazu (Tatarkiewicz, j. w., tabl. 1); okragly kosciot wraz
z mostem widoczny jest rowniez na planach terenowych Ujazdowa i tazienek (tamze
oraz Szabtowski J., tazienki, widoki, plany, projekty, Warszawa 1937, nr 139,
t. XXXIX). Por. tez zblizony projekt kosciota i potaczenia z zamkiem, Gab. Rycin
Bibl. U. W., T. 193 nr 98.

“ Budowe pomarahczami z teatrem rozpoczeto w r. 1786, wykonczono w 1788.
(Tatarkiewicz W., Pie¢ studiow o tazienkach, Warszawa 1925, s. 45; Szablowski,
j- w., s 19).

7Le Grand Commun wzniesiony zostat w r. 1778, nie zadowolit jednak kréla.
Przerébke, a witasciwie rozbudowe przeprowadzono w r. 1788 wg planéw Merliniego
dostarczonych, jakby wynikato z korespondencji, nie pdzniej jak w r. 1784. (Tatar-
kiewicz j. w., s. 45. — Szabtowski, j. w., s. 19).

8 Gab. Ryc. Bibl. U. W.,, T. 190. nr 76 i 77. (Tatarkiewicz, j. w., ryc. 21—22;
Szabtowski, j. w., nr 22).
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ku: plac zamkowy i elewacja za-
chodnia z kolumng Jana IIl jako
pendant do kolumny Zygmunta,
oba bliskie koncepcji wysunietej
po raz pierwszy przez Efraima
Szregera9, powyzej biblioteka
zamkowa wybudowana w latach
1780—84 wg planéw MerliniegolQ
Projekty te zamykajg sie w latach
dwéch kolejnych rekonstrukcji pa-
tacu-tazinki tj. 1784—87. Wszyst-
kie dotycza Zamku, Ujazdowa
i Lazienek, formutujg wiec jedno-
czesnie zarzut, iz dzialalnos¢ dy-
rekcji ogranicza sie do rezydencji
krélewskich i budynkéw w do-
brach prywatnych Stanistawa Au-
gusta.

Wiadomo, ze rzady artystycz-

ne sprawowal krol osobiscien.

W latach 1777—81 organem wyko-

nawczym byta Commission des

batiments z Bacciarellim jako

1 4.- Fragm(lent obrazu B. B. Canaletta, giéwnym komisarzem. Nadzér na-
Elekcja Stanistawa Augus.ta, z au‘topor- czelny pozosta} i nadal przy Ba-
tretem artysty oraz domniemanymi por- X i . K 7 X
tretami Merliniego i jego cérek Muz. Nar. cciarellim, co pOtW|erdZ” OﬂCJaIme
w W-wie, nr inw. 128666. (Fot. Muz. Nar. rozkaz krola z r. 1784, nadajacy
w Warszawie) mu zarazem uprawnienia dyrektora

sztuk pieknych. 28 marca 1786 Ba-

cciarelli otrzymal tytut ,general-

nego dyrektora budowli krélewskich” u. Jedno z tych wydarzen przeto-
mowych w karierze Baceiarellego wywotalo, by¢ moze, powstanie satyry.
Po Bacciarellim glos decydujgcy w sprawach architektury miat Mer-

lini n, on tez uwazany jest za projektodawce ogdlnego planu zabudowy
Ujazdowa i tazienek u. Architekt na rysunku jest tylko jeden, ten ktory
trzyma teke z projektami. Powinien nim by¢é Merlini, ktéry rozpatrywat,
korygowat i uzgadniat niezliczone projekty i kontrprojekty innych arty-
stéw, owe fury projektow ukazane na rysunku. Tradycja upatruje portret

* Tatarkiewicz W., O materiatach do Zamku Warszawskiego, Warszawa 1914,
s. 46—47.

10 Krél A., Zamek Krélewski w Warszawie, Krakéw 1926, s. 40.

1 Tatarkiewicz W., Rzady artystyczne Stanistawa-Augusta, Warszawa 1919,
s. 31. Mankowski T., Mecenat Stanistawa-Augusta, Zycie sztuki, I, 1934, s. 161.

2 Tatarkiewicz, j. w., s. 23—5.

13j. w.,, s. 22 i 61; oraz Pie¢ studiéw, s. 51

14 Tatarkiewicz, Ujazdéw..., s. 29.
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Merliniego w obrazie Ca-
naletta ,Elekcja Stanista-
wa Augusta“ B w grupie
objetej namiotem po lewej
stronie. Z wieku sadzac
mogt by to by¢ jedynie
mezczyzna stojgcy (il. 4).
Odznacza sie on jednak
diuga gtowag o Regularnych
rysach, podczas gdy archi-
tekt na rysunku ma twarz
krotka i nieksztaltny, jak-
by pijacki nos. Coprawda
obecnos¢ artystow na elek-
cji w miejscu tak reprezen-
tacyjnym wydaje sie pro-
blematyczna 1§ skadinad
zas sktonni jesteSmy przy-
pisywa¢ Merliniemu rysy
bardziej zgodne z jego wio-
ska narodowosciag niz u ar-
chitekta na rysunku. Czy
wiec nie przedstawia on ra-
czej miodszego wiekiem
Kamsetzera, ktérego po-
spolite rysy IRi hulaszcze
usposobienie bardziej od-
powiadatyby powierzchow-
nosci jezdzca z teka kontr-
projektéw.

Przed Bacciarellim
budynkami zarzadzat Au-
gust Moszynski ,8. Pomé-
wiony o nadmierne wydat-
ki, a nawet o naduzycia,
musiat w r. 1772 giéwnie
Zz powodu Ujazdowa z na-
czelnego stanowiska ustg-

II. 5. Fragment obrazu Postuchanie miynarza,

kopia F. A. Lormanna w/g M. Bacciarellego, na

| planie posta¢ Augusta Moszynskiego. Muz. Nar.
w W-wie, nr inw. 47620. (Fot. E. Koztowska)

B Gumowski M., Muzeum W ielkopolskie w Poznaniu, Krakéw 1924, nr 42.

10 Batowski Z., Malarki Stanistawa Augusta, Wroctaw 1951, s, 45, kwestionuje,
by dwie miode kobiety w tej grupie mogty by¢ pannami Merlini.

J Por. autoportrety Kamsetzera. Gab. Rycin Bibl. U. W., T. 173, 223 i 237, repr.
Batowski Z., Podréze artystyczne J. Chr. Kamsetzera, Prace Komisji Hist. Sztuki,

VI, Krakéw 1934, il. 4 i 13.
18 Tatarkiewicz, Ujazdoéw
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pi¢ 19 Znana rozrzutnos¢ Moszynskiego zwanego ,expensg‘ nasuwa py-
tanie, czy nie jego przedstawit satyryk w postaci utracjusza? Byila to jed-
nak daleka przesztos¢, a jedyne nawigzanie do niej moznaby widzie¢
w poniechanym projekcie przebudowy zamku ujazdowskiego. W r. 1784
powodéw do nowych plotek dostarczyt wprawdzie finansowany z kasy
krola wyjazd Moszynskiego za graniced) ale sprawa ta nie wigze sie
bezposrednio z dyrekcjg. Z portretow Moszynskiego, oprécz podawanej
w watpliwos¢ figurki porcelanowej 2, istnieje biust z gabinecie odlewéw
gipsowych U. W.2 oraz trzy medale 23 Poza tym zazywng posta¢ stolnika
kor. widzimy w obrazie Bacciarellego ,Postuchanie miynarza“ 24 (il. 5),
wszystkie te wizerunki powstaly w okresie Swietno$ci Moszynskiego, t;.
nie pozniej niz w r. 1772, i poza pewnym podobienstwem w rysach réznig
sie dos¢ znacznie od utracjusza w rysunku. O zadnej innej aferze budow-
lanej wies¢ do nas nie doszla, sprawa tej postaci blisko zwagzanej z dy-
rekcja pozostaje wiec otwarta.

Na tym samym obrazie Brozpozna¢ mozna stangreta z rysunku (il. 6).
Jest to Franciszek Ryx. Postarzat od tamtej pory, nabral tez nonszalancji
odkad z kamerdynera awansowat na szlachcica i staroste. Obdarzony nie-
ograniczonym zaufaniem kréla, miat Ryx wptyw i na dziatalnos¢ dyrekciji,
0 czym Swiadczg listy MoszynskiegoB Obowigzki sekretarza, najpierw
Commission des batiments, a nastepnie Bacciarellego jako dyrektora bu-
dowli, petnit Duhamel  On tez zapewne wyobrazony jest w postaci fory-
sia, z ksigzkg w reku jako atrybutem krélewskiego lektora. Z dwoch
dworzan na tylnim koZle blizszy widza to moze gluchoniemy Wilczewski,
kasztelanie wiskiZ3 najdyskretniejszy spomiedzy zausznikéw Stanistawa
Augusta. Obecnos¢ jego za powozem dyrekcji moze mie¢ tez zwigzek z Bac-
ciarellim, ktérego cérka wyszta za brata Wilczewskiego.

Co sie tyczy innych osob, to nie ulega kwestii, ze sg z dworem blisko
zwigzane. W gronie trzech dam, sgadzac po strojach i wytwornych, prze-
sadnych manierach, domys$lamy sie o0s6b z wyzszej socjety. Moze sg to

19 Mankowski T., Kolekcjonerstwo Stanistawa-Augusta w $wietle korespon-
dencji z Aug. Moszynskim. Prace Sekcji Hist. Sztuki i Kult. I, Lwéw 1929, s. 278
oraz August Moszynski architekt polski XV IIl stulecia, Prace Komisji Hist. Sztuki,
IV, Krakéw 1930, s. 203—4.

2" Mankowski, j. w., s. 226.

21 Muz. Nar. w Warsz. nr inw. 22642; Mankowski, August Moszynski... s. 199.

2 Muz. Nar. w Warsz. nr inw. 158062, repr. Mankowski, Kolekcjonerstwo...
s. 276.

2 Raczynski, Gabinet medaléw polskich, przez £. G. (otebiowskiego), Wroctaw
1848, n-ry 552—4; Mankowski, Kolekcjonerstwo... s. 274, reprodukcja nr 552.

24 Rastawiecki E.( Stownik malarzéw..., |., s. 27, par. 48; Mankowski T., Galeria
Stanistawa-Augusta, Lwéw 1932, nr 141, tabl. 153. Kopia F. A. Lohrmanna, Muz. Nar.
w Warsz. nr inw. 47620.

5 ,Postuchanie miynarza*“.

2D Mankowski, August Moszynski... s. 204.

Z Mankowski, Galeria..., s. 80.

B Niemcewicz J. U.Pamietniki czaséw moich, Lipsk 1868, s. 148; Korzon T.,
Wewnetrzne dzieje Polski za Stan.-Augusta, Krakéw 1897, IIl, s. 23, 27, IV. s. 62
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mieszkanki tazienek, moze grupa jest aluzjg do roli, jakg w zyciu pry-
watnym kréla odegrata malarnia Bacciarellego i przystowiowa uczynnosé
Marcella. Jedno jest niewatpliwe, Ze istnieje tgczno$¢ miedzy damami
i krélewska szkatuta. Zaciekawia stuzgcy damom szlachcic. Chudopachol-
ski ubior jest pewnie tylko przytykiem do niezbyt dawnego rodu tego, jedy-
nego na rysunku, przedstawiciela sarmatyzmu. W kazdym razie ,les mou-
staches sarmates” nie cieszg sie wzgledami autora rysunku.

Jego odraza do ,cudzoziemskiej szaranczy“ upostaciowana zostata
w kuglarzu prowadzacym zwierzeta. Przeciwstawiony mu jest kobziarz
wzrostem i sitg wyrazu w szlachetnych, wybitnie romanskich rysach. Sy-
tuacja outsidera, rola obserwatorska jedynie, nasuwajg przypuszczenie, iz
moze nie jako portret, ale jako symbol, reprezentuje on w rysunku sa-
mego artyste.

Reasumujgc zarzuty stawiane przez satyryka dyrekcji, ujg¢ je mozna
w trzech punktach:

1 ograniczenie dziatalno$ci do zamku, Ujazdowa i tazienek z krzyw-

da reszty miasta i reszty kraju,
2. bezplanowos¢ i niedbalstwo,
3. marnotrawienie talentéw, pracy i pieniedzy.

Rysunek wykonany byt piorem i pedzlem, papier czerpany, cm
35,3X54,8, w gbrnej czesci miat plamy z atramentu. Faktura bardzo chara-
kterystyczna. kreski zréznicowanej grubosci obrzezajg kontury weciskajgc
sie ciemnymi walorami w zagtebienia fald ubiorow. Ciemniejsze barwy
i delikatniejsze cienie podtozone sg pedzlem, niekiedy tylko wzmocnione
ukosnym kreskowaniem.

Zbudowany przejrzyscie: przekatne biegnace od grup pierwszopla-
nowych do akcentéw architektonicznych w gtebi, krzyzujg sie obok gtowy
kréla wyodrebniajac jego osobe posréd grupy centralnej, tj. ekwipazu
dyrekcji. Cala ta grupa wystepuje wyraziScie na tle pustej przestrzeni,
izolowana od grup bocznych potraktowanych jako akcesoria. Plany dalsze,
jasniejsze w tonie, odtworzone sg w znacznym stosunkowo zmniejszeniu.

Rysowany ogromnie zywo i jakgdyby odniechcenia — szereg raza-
cych bledéw w budowie postaci, w perspektywie, Swiattocieniu — rysunek
odznacza sie umiejetnoscig zestawiania grup i charakteryzowania poszcze-
gOllnych figur, ktére sg prawdziwe w wyrazie, mimice, gescie i ruchu.
Twarze o wycyzelowanych rysach sg ostro zindywidualizowane. Reali-
stycznie, z wielkg wprawg odtworzone sg konie, cho¢ trudno doliczy¢ sie
przepisowych szesciu cugantow, doskonale uchwycona jest konstrukcja
pojazdu, malownicze w szkicowym uproszczeniu sg czwOrki ciggnace ta-
downe wozy i daleka grupa mnichéw na tle kosciota.

Jak wiekszo$¢ utworow satyrycznych, rysunek jest niesygnowany,
pismo kaligraficzne, nie naprowadzi na Slad autora. Gdy przedmiotem
ataku jest dyrekcja budynkéw, to podejrzenie zwraca sie ku przedstawi-
cielom architektury, wydaje sie jednak niemozliwe, by architekt z takim
lekcewazeniem traktowat perspektywe i detale budynkow.
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W dsmym dziesigtku w. XVIIlI znany jest w Polsce jeden tylko
malarz o zacieciu karykaturzysty — J. P. Norblin. Norblin stronit od dwo-
ru, nieznany jest jego reki portret Stanistawa 'Augusta, a w jego scenach
zbiorowych osoba kréla nie wybija sie z ttumu 2 Z tych przyczyn mozna
by posadzi¢ francuskiego artyste o zlosliwos¢ w stosunku do monarchy.
Przegladajgc setki norblinowskich rysunkéw nie natrafia sie jednak na
zaden, ktory by charakterem wigzal sie z satyrg na dyrekcje. Mimo to,
Z uwagi na pewne wihasciwosci techniki (zwlaszcza w sposobie kfadzenia
cieni), mozliwos¢ autorstwa Norblina nie da sie wykluczy¢. Nie mozna tez
poming¢ u winnego zbrodni laese majestas checi zatarcia charakteiu
kreski. Wiekszg oszczedno$¢ i geometryzacje kompozycji mozna by przy-
pisywa¢ cudzej inwencji. Najbardziej zadziwialo by u artysty, znanego
nam z wizualnej percepcji Swiata, podejscie humanistyczne i wnikliwosé
psychologa. W obecnym stanie badan nad sztukg Oswiecenia nie widze
nikogo poza Norblinem, komu by mozna przypisa¢ rysunek. Klucz do tej
szarady miat, jak mnie informujg 3, prof. Z. Batowski, ktérego spuscizna
naukowa jest w opracowaniu, moze wiec w niedtugim czasie wyjasni sie
i ta drobna, ale zaciekawiajgca sprawa.

Autor nazwat swoéj utwOr obrazem alegorycznym, my zwiemy go
satyrg. Jednak artysta nie mogilby powiedzie¢ z Naruszewiczem ,ja
w szczegoélnosci nikomu nie taje, czotem bije osobom — ganie obyczaje =,
nalezato by zatem uzy¢ terminu paszkwil. Ale paszkwil z reguly jest zjadli-
wy, artysta zas wydaje sie beznamietny i obiektywny. Juz wczesnorene-
sansowe satyry przybieraly posta¢ alegorii, a popularne wsréd nich byly
alegorie na zte rzady 3, moze wiec autor nie popeinit bledu w nomenkla-
turze. Dyrekcje reprezentuje krol ze zwojem planéw w reku, jego atry-
butami sg indolencja i krétkowzrocznosé, a ztoto sypigce sie z worka ozna-
cza marnotrawstwo. Otaczajagce go osoby to trawestacja figur alegorycz-
nych towarzyszacych wtadcom na majestacie, a wiec gtupota (Bacciarelli),
korupcja (Ryx), niedbalstwo (Duhamel), lekkomysIinos¢ (utracjusz), nie-
zdecydowanie (architekt). Wprowadzenie trupy komendiantéw poteguje
jeszcze ogolny nastréj btazenstwa. Ale tytut méwi o sprawach, ktére sie
z dyrekcja wigzg, alegoryczny obraz ma wiec rozszerzone znaczenie. Sta-
nistaw August nie powiedziat ,|'état c’est moi“, zato ambicjg jego bytly rza-
dy krolestwem sztuki. Jezeli tymi bliskimi sercu sprawami kierowac nie
potrafit, to nie nadawat sie réwniez na gtowe panstwa. Te ukrytg prawde
powtarzaja wymienione figury, a komentarz do niej dajg grupy dalsze
wyobrazajgce znamienny dla nieudolnych rzadéw upadek moralnosci. Nie
brak tez drobnych przymowek, np. tabakierka i ksigzka w reku stangreta
i forysia kryjg aluzje do kolportowania przez dwor cudzoziemskiego oby-

,Ogtoszenie Konstytucji 3-go Maja“ (warianty kompozycji, szkice rysunko-
we oraz rycina teskiego) Batowski Z., Norblin, Lwéw b. r., s. 120, tabl. 72 3.
io Mgr Kozakiewicz styszal o tym z ust profesora na Seminarium w Sali Dawnej
Warszawy w r. 1937.
3l Chrzanowski |, Z dziejéw satyry polskiej X VIIl w., Warszawa 1909, s. 109.
2 van Marle R.lconographie de I'art profane, Allégories et syboles, La Haye
1932, s. 341 i nast.
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Il. & Portret kamerdynera Ryxa, fragment obrazu ,Postuchanie mtynarza"”, j. w.
(Fot. E. Koztowska)

czaju. Wacnanie ,francuskiego proszku“ nie bylo wowczas jeszcze tak
powszechne i niemal uswiecone tradycja, jak stanie sie po przemarszu
wojsk Napoleona, a wiemy od Magiera & ze stangreci-francuzi zabawiali
sie na kozle czytaniem romansow.

Skreslona w formie zwieztej jak fraszka i jak rebus piérem lekkim
i cietym, jak salonowy dowcip, satyra na ,zte rzady“ jest jednoczesnie tak
realistyczna i sugestywna, ze gotowi jesteSmy uwierzy¢, iz ,wszystko to
dzialo sie naprawde”. Postarajmy sie oddzieli¢ alegorie od realiow.

Na pewno Stanistaw August nie pokazywat sie na trakcie ujazdow-
skim niedbale rozparty w siedzeniu z workiem ztota u n6g. Od czasu por-
wania nie wyruszat z zamku bez licznej eskorty 34 a jako parweniusz na
tronie wiecej dbat o etykiete, niz dynastyczni monarchowie. Jednak ten
prawem zakazany wizerunek najlepiej odpowiada naszym wyobrazeniom
0 powierzchownosci i charakterze ostatniego kréla. W pamietnikach pisze
o sobie Poniatowski, iz bytby rad ze swej postaci, gdyby ,byt o cal wyzszy,
miat noge ksztaltniejsza, nos mniej orli, biodra nizsze, wzrok bystrzejszy..”
Wszystkie te defekty, ukrywane w portretach oficjalnych przez pochleb-
stwo lub na rozkaz, ukazat artysta nieskrepowany dworskim zamdwieniem.

" Antoniego Magiera obraz Warszawy na schytku XVIII i na poczatku XIX
stulecia, Wedrowiec 1904, I. 368.
3% Korzon, j. w., s. 27.
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W wygodnym osunieciu monarchy na poduszki powozu maluje sie zami-
towanie do ,spokojnosci i mietkiego zycia“, ktore jest powodem, ze jemu
jednemu z grona otaczajgcych go rowiesnikow ,czas rzucit zgrzybiatos¢“.
~Lazienki“, powie po smierci kréla Kitowicz, I ,milionowym kosztem wy-
stawione i ozdobione, byty druga potowica serca jego oraz otchtania poze-
rajaca jego skarby na nowe, coraz podiug przemijajgcej fantazji,.ozddb
i budowléw odmiany“. Autor rysunku pokazat inng strone tej sprawy:
w wytezonym wzroku, w mocnym zmruzeniu oka tego zmeczonego zyciem
piecdziesiecioparoletniego starca wpatrzonego w miraz rezydenciji, ktérej
po ukonczeniu nie bedzie mu dane ogladaé, przebija potrzeba oderwania sie
za wszelkg cene od trosk rzgdzenia panstwem.

Najswiezsze] daty szlachcic polski Bacciarelli nie popisywat sie za-
pewne konnag jazdg u blotnika krélewskiego powozu, ale podpatrzony
musi by¢ jego ruch, szybki zwrot postaci, gwaltowne rozrzucenie rgk
w stylu commedia dell'arte, trafnie uchwycona zostata tez wytwornosc
obejscia, pochylenie ku monarsze peine respektu, a bez cienia unizonosci,
witasciwe potomkowi ,Dworzanina“ Castiglione. Mimo o$lego bonetu po-
sta¢ ,pierwszego malarza“ jest petna wdzieku i trudno sie dziwi¢, ze Sta-
nistaw August tak wielkg miat do niego stabos¢. W oczach krytycznie na-
stawionego kolegi naczelny dyrektor budowli nie dorést wprawdzie do
swego stanowiska, ale tez jest to jedyny przeciw niemu zarzut.

Prawdopodobnie Ryx nigdy nie powozit széstkg anglezéw, ale wie-
rzymy, ze taka wilasnie pokraczng figurkg byt 6w cziowiek pozbawiony
kos¢ca moralnego. Taki wlasnie musiat mie¢ sposéb obserwowania przez
okulary Sciskanych chciwymi palcami sztuk ziota, pozyskanych drogg met-
nych machinacji.

A chociaz, by¢ moze, cuganty zamkowe nigdy nie pomieszaly szyku
wiozac majestat ostatniego kréla Polski, to wypadki platania sie cugéw
byty na porzadku dziennym. Artysta musial widzie¢ podobng scene i nig
sie postuzyt dla przedstawienia wtasnego pogladu na sprawy, ktére go
nurtowaly. Nie bez precedensu takze byilby fakt mimowolnego zajechania
do cichej przystani Bonifratrow, taki bowiem figiel sptatali paziowie kré-
lewscy generatowi Komarzewskiemu, szefowi krélewskiej kancelarii woj-
skowej, a co jest charakterystyczne, uszto im to bezkarnie & Zgodna z re-
gulaminem ,dnia krola polskiego“ jest widoczna na zegarze Bonifratrow
godzina pot do 1-szej, ozhacza spdzniong pore powrotu do zamku po odby-
tym spacerze 37. Padajgce wczesnym popotudniem diugie cienie przemawia-
tyby za datg jesienng wykonania rysunku.

Mimo iz nieopracowane zbiory polskie kryjg jeszcze niejedng nie-
spodzianke, mozna zaryzykowac twierdzenie, iz omawiany rysunek jest
w swoim rodzaju unikatem. Paszkwile rysunkowe sg w Polsce tych czaséw

P Kitowicz J., Pamietniki..., Poznan 1845, VI. s. 109.
« Wasylewski S., Na dworze krola Stasia, Lwoéw—Krakéw 1919, s. 124.
3. w., s 75—6.
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rzadkoscig B a z kilku znanych mi z opisu zaden nie godzi w osobg poma-
zanca. Z wyjatkiem Anglii, gdzie grafika satyryczna rozwijata sie swobod-
nie i dotrwata w stanie niemal nieuszczuplonym do naszych czaséw, utwo-
ry tego pokroju byly tepione, a jak bardzo przesladowani bywali ich
twércy, o tym Swiadczg procesy Bastylii.® Przyktadem surowosci zarzag-
dzen paryskich jest neutralna w stosunku do Francji rycina na rozbior
Polski pt. ,,Le gateau des rois“, naklad ktérej oblozono sekwestrem po
uprzednim ztamaniu piyty4 nazwisko za$ autora 41 wyszio na jaw do-
piero po latach.

Ale zmyst policyjny obcy byt duchowi Oswiecenia, ktérego wyznawcg
byt Stanistaw August. Pasja kolekcjonerska kréla szta tak daleko, ze
.paszkwile na siebie pisane... zbieraC i sobie przynosi¢ kazal" £ ba, zao-
patrywat je wlasnorecznym napisem i datg 48 Czy wiec obraz alegoryczny
dyrekcji budowli nie byt przeznaczony dla oczu wyrozumiatego kréla, lub
czy wiadomos$¢ o nim nie dotarta do jego uszu? W kazdym razie po diuz-
szym okresie dreptania w miejscu dyrekcja ruszyta z kopyta. W najbliz-
szych latach zatwierdzono ostatecznie plany wiekszosci pawilonéw fazien-
kowskich, a wystawione budynki wykoriczono mimo wyjazdu krola i upad-
ku panstwa.

Niezliczone mimo przetrzebienia sg portrety ostatniego kréla. Rozni
artysci malowali tez i rysowali Stanistawa Augusta w scenach z zycia.
W liczbie tych zachowanych lub znanych tylko z opisu obrazéw, rycin
i lysunkéw znalez¢ sie musi i ten niewielki rozmiarem i nieefektowny
technika, zapewne nieistniejgcy rysunek nieokreslonego artysty. Zajmie
wsréd nich pozycje specjalng, bo cho¢ przedstawiony na nim wypadek nie
zdarzyt sie naprawde, to najprawdziwsza jest niedbale osunieta na po-
duszki posta¢ krola z rulonem planéw w reku i zapomianego ksztaltu
perspektywka przy oku.

Obraz alegoryczny dyrekcji budynkoéw jest ponadto ciekawym przy-
czynkiem do dziejéw urbanistyki Warszawy. Niewiadomo, czy gdziekol-
wiek na Swiecie zachowata sie satyra na plany budowlane, w kazdym
razie unikatem jest zapewne satyra na dyrekcje reprezentowana przez
glowe panstwa. Dlatego rysunek tak charakterystyczny dla stosunkow
w Polsce stanistawowskiej, zastuzyt na obszerniejsze omowienie.

fONowak-Diuzewski J., Satyra polityczna podczas sejmu czteroletniego, Kra-
kow 1933, s. 15.

™ |L'estampe satirique et la caricature en France au XVllle s, Paris 1910.

M wg Le Blanc Ch., Manuel de I'amateur d'estampes, |lI, Paris 1854, s. 530
Noél Lemire, 15, rytownikowi pozostawiono 24 godziny na odbicie naktadu i potem
dopiero ptyte zniszczono.

4 Jean-Michel Moreau, 1741—1814, zw. Moreau le jeune.

£ Kitowicz, j. w., s. 110.

B Nowak-Diuzewski, j. w., s. 3.
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DOM BANKIERA WARSZAWSKIEGO
| ZAKEAD PRZEMYSLOWY Z XVIII W.

Kariere kupca warszawskiego Klemensa Berneauxl w r. 1790
uwienczyta nobilitacja. Wyrazem rosngcej zamoznosci byta juz sprzedaz
w r. 1782 kamienicy w Rynku staromiejskim nr 40, gdzie do spoiki
z Richardem miat handel winny i sklep galanteryjny, i zatozenie wlasnego
magazynu w dzielnicy bardziej wzietej — na Senatorskiej obok Kanoni-
czek i Palacu Jabtonowskich. Dalszym etapem bylo nabycie w r. 1789
obszernej nieruchomosci przy rogu Marszatkowskiej i Hozej, oznaczonej
numerem taryfowym: 1677. W roku nastepnym przystgpit do rozbiorki
.przedniego budowania“ — dworka z facjatg i zapewne od razu rozpoczat
budowe nowego domu, wedlug projektu najwybitniejszego moze archi-
tekta warszawskiego tych lat — Zuga. Niedlugo w domu tym mieszkat,
ale przezyt w nim swe najlepsze lata. Przetrwal okres wielkiego kryzysu
bankowego 1793 r. i stat sie jednym z najznakomitszych bankieréw pol-
skich. Gdy z polecenia Sieversa aresztowano go w grudniu tegoz roku
jako podejrzanego o utrzymywanie stosunkéw z rewolucyjnym postem
francuskim Descorches’em, Stanistaw August wyjednat zwolnienie go jako
swego wierzyciela, zareczajgc, ze jest ,bardzo porzadnym czlowiekiem
i wcale nie jakobinem“. W czasie powstania wszedt do Komisji Indaga-
cyjnej i swiadczyt hojne ofiary na rzecz przybranej ojczyzny, dlatego
wiec zapewne znalazt sie potem w wiezieniu carskim, z ktérego wyszedt
po Smierci Katarzyny (1796). Wréciwszy do pruskiej Warszawy, znow
zajmowat sie sprawami finansowymi. Zmart ok. 1802 r. jako posiadacz
znacznych dobr ziemskich.

1 Zyciorys B. napisat i zaopatrzyt bibliografig Z. Man, Polski Stownik Biogra-
ficzny | (1935) s. v.; uzupetnienia: Ks. Kurowski F., Pamietniki m. Warszawy, War-
szawa 1949, t. |, s. 13; Kornatowski W., Kryzys bankowy 1793 r., Warszawa 1936,
s. 137; Hipoteka m. Warszawy ks. wiecz 1677, Pomiar m. Warszawy 1790, Arch. Gt.,
Warszawa Ekon. 16. Prof. St. Lorentz zwrécit mi uwage na szyld magazynu B. na
rysunku Vogla ,Widok Kosciota Farnego $w. Jedrzeja“, repr. Kraushar A., Warsza-
wa za Sejmu Czteroletniego w akwarelach Vogla, Poznan b. d., tabl. 24. Jeszcze
w r. 1806 bank Berneaux obstugiwat Adama Czartoryskiego; Batowski Z., Z kores-
pondencji Nofblina, Lamus I, 521 (1910).
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Nieruchomos$¢ oznaczona nr 1677 ma 208 tokci szerokosci od ulicy
Marszatkowskiej i tylez od ulicy Hozej. Berneaux zakupit jeszcze i na-
stepng dziatke od Hozej (nr 1678), tak iz cata jego posiadtos¢ objeta po-
wierzchnie 57.875 tokci kwadratowych. Na niej wiec Zug urzadzit ogréd,
wykorzystujac zapewne istniejace bajora czy glinianki do urzgdzenia sta-
wow, a w miejscu ich potaczenia wystawit mostek 2

W narozniku ulic wzniést budowle wokét dziedzinca, taczacag patacyk
zwrocony do ogrodu ze stajnig, wozownig i obszerng pralnig oraz mieszka-
niami stuzby od ul. Kruczej i Marszatkowskiej. Od Marszatkowskiej
zalozona byla tez okazata brama wjazdowa. Poza gtéwng budowlg nie-
watpliwie juz Berneaux wystawit gorzelnie, murowany, kryty karpiéwka
»,miyn konski“, zapewne mielgcy przy pomocy kieratu zboze na jej po-
trzeby, oranzerie od ul. Kruczej, inspekty3d Giléwna budowla, miesz-
czaca sie dobrze w réznorodnosci dorobku architekta, jest dos¢ wyjgtkowa
na gruncie warszawskim. Mozna w niej dopatrywa¢ sie wyraznych wy-
magan wiasciciela, zwolna dorabiajacego sie kupca z Amiens. Miejski

Na projekty te, podpisane przez Zuga, zwrécita mi uwage w Gabinecie Rycin
Biblioteki Uniw. Warsz. dr S. Sawicka, za$ p. J. Trenkleréwna utatwita mi ich
okreslenie. P. M. Fiedorowicz sporzadzita wypisy z hipoteki.

Piojekt oianzerii, podpisany przez Zuga, znajduje sie obok projektow budowli
gtéwnej, o gorzelni i miynie wzmianka dopiero w akcie sprzedazy 1809 r, __ pierw-
szym zapisie w ksiedze hipotecznej.

II. 1. Dom Berneaux w Warszawie, rog Hozej i Marszatkowskiej. Plan sytuacyjny
z uwzglednieniem ogrodu. Zb. Graf. Bibl. Uniw. Warsz., nr inw. 156/Jez. 391
(Fot. G.U.K.)
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Il. 2. Dom Berneaux, rzut przyziemia. Zb.Gr.B.U.W., nr inw. 147!Jez. 233.
(Fot. G.U.K.)

patacyk cofniety od ulicy, entre cour et jardin zachowat charakter gospo-
darczy podworza, ktore nie stalo sie arystokratycznym dziedzincem ho-
norowym. Cze$¢ reprezentacyjna patacyku, oddzielona od dziedzirica ko-
rytarzem, zwrdcona jest ku ogrodowi i zwigzana z nim pétkolistym porty-
kiem kolumnowym. Zapewne od poczatku pokryta byla karpiowka, gdy
nizsze oficyny boczne i przednig okrywat gont. Tak byto wedlug szcze-
gotowego opisu z r. 1852 i tak, w najogdlniejszych wrazeniach dziecinstwa
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II. 3. Dom Bernaux, elewacja frontowa od ulicy. Zb.Gr.B.U.W., nr inw. 148/Jez. 234.
(Fot. G.U.K))I

Il. 4. Dom Berneaux, elewacja tylna budynku gtéwnego. Zb.Gr.B.U.W ., nr inw.
154/Jez. 240. (Fot. G.U.K)
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pozostato w pamieci dzi$ zyjacych 4 To potaczenie patacowego potkolistego
portyku pokrytego koputg, jakby reminiscencji wczesniejszego dzieta Zu-
ga — Natolina, z zabudowg gospodarczg i monumentalng bramag wjazdowa
od ulicy, sktada sie na catos¢ oryginalng na naszym gruncie, ze wzgledu na
swoj mieszczanski charakter.

Nieruchomo$¢, sprzedana przez Berneaux w r. 1797, czesto zmieniata
wiascicieli: ziemian i generatéw, az w r. 1809 stala sie wlasnoscig ,JPan-
stwa Samuela Leopolda Antoniego i Atalii (z Jakubowiczow) Franklow*.
Dostawca wojskowy, a potem wybitny przemystowiec5 tu zamieszkat i tu
urzadzit apreture swej wielkiej fabryki sukienniczej. W czasie przygoto-
wan do obrony Warszawy w r. 1831 zwarty blok budowlany Zuga obsa-
dzony przez 80 zotnierzy miat by¢é waznym dla tej wcigz stabo zabudo-
wanej dzielnicy osrodkiem oporu8

Po Smierci Frankla (1837) ,fabryke tutejsza sukien i kazimirkow"
prowadzit peilnomocnik wdowy Aleksander Laski, w r. 1852 nieruchomos¢

4 Akt nabycia nieruchomos$ci przez Kronenberga — ksiega hipoteczna. Zug
w swym projekcie wykorzystat istniejagce juz ,drugie budowanie cate murowane
w podwdrzu“ wraz z piwnicami, ktére stato sie czescig prawej oficyny. Por. Herbst St.,
Ulica Marszatkowska, Warszawa 1949, s. 60, 107/8, 127.

5 Por. Polski Stownik Biograficzny 1/1935, s. 447 s. v. Bereksohn.

6 Zrédta do dziejow wojny polsko-rosyjskiej 1830—1831 r., wyd. B. Pawtow-
ski, t. 1V, 1935, s. 45.

11. 5. Dom Berneaux, elewacja budynku gtéwnego z przekrojami skrzydet bocznych.
Zb.Gr.B.U.W., nr inw. 149/Jez. 235. (Fot. G.U.K.)
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11. 6. Dom Berneaux, elewacja skrzydta z fragmentami przekrojéw. Zb.Gr.B.U.W.,
nr inw. 150/236. (Fot. G.U.K.)

fIOW fflf,

Il. 7 Dom Berneaux, elewacje boczne, od ogrodu i od ulicy. Zb.Gr.B.U.W., nr. inw.
151/Jez. 237. (Fot. G.U.K.)
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kupit — wschodzgca gwiazda kapitalizmu polskiego — Leopold Kronen-
berg. Naprzeciw, po drugiej stronie Marszatkowskiej, w r. 1860 zbudowat
on zespdt zabudowan fabrycznych i biurowych Administracji Dochodéw
Tabacznych. W r. 1871 przeprowadzit sie do nowo zbudowanego wielkiego
patacu sroédmiejskiego — przy rogu Krolewskiej i Mazowieckiej. Nieba-
wem zabudowata sie 3—4-pietrowymi kamienicami i ta cze$¢ Marszal-
kowskiej. Ceny terendw rosng, obszerny ogréd i zaniedbana jego zabu-
dowa staje sie anachronizmem. W r. 1897 W. Frackiewicz i S. Krynski,
nabywcy nieruchomosci od Marii z Kronenbergéw Zamojskiej, uzyskuja
zezwolenie na wytyczenie przez ogréd ulicy (Sadowej) i przeprowadzajg
jedna z najwiekszych w Warszawie spekulacji terenowych. Starodrzew,
pamietajacy moze Zuga, pada pod siekierami, ging stare zabudowania:
piekne dzieto Zuga ustepuje miejsca kamienicy z husarzem. Wczeshe
stadium kapitalizmu ostatecznie ustepuje miejsca — najnowszemu.
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ZAGADNIENIE SUROWCA
| OZDOBNYCH A TANICH TKANIN

W PRODUKCJI MANUFAKTUR TKACKICH WIEKU OSWIECENIA

Na tle licznie powstajgcych manufaktur Il pot. XVIII w zarysowuje
sie szereg bardzo licznych probleméw, ktére powoli dojrzewajgca
mysl ekonomiczna 6wczesnego spoteczenstwa usituje na rozne sposoby
rozwigza¢. Problemy te nie tylko byly rdéznorodne, ale i skompliko-
wane. Szczeg6lnie moze jasno zarysowujg sie one na tle manufaktur
czy warsztatow tkackich, ktére, jak wiadomo, nalezaly do najliczniejszych
i posiadaty ciagtos¢ tradycji samego rzemiosta. Jednym z tych probleméw
byto zawsze wazne zagadnienie zwigzane z surowcem importowanym
i krajowym. Drugim, czeSciowo wynikajgcym z poprzedniego, byla ko-
niecznos¢ produkowania towaru taniego i takiego, ktéry maogtby zastgpic¢
drogi, luksusowy import oraz sta¢ sie dostepnym dla szerszych mas spo-
leczenstwa.

Obydwa te zagadnienia mozna zamkna¢ w ogoélnych ramach gtoszonych
wowczas zasad ,0szczedniczych", a czesciowo w pewnych dazeniach do
samowystarczalnosci kraju. Mozemy je wyczyta¢ jako staly refren po-
wtarzajacych sie nawotywan, dociekan, projektéw mniej lub wiecej wy-
raznie przewijajgcych sie zarowno wsréd wypowiedzi wybitnych jedno-
stek, jak i nawet przecietnej czesci spoteczenstwa doby Oswiecenia. To tez
ciekawym bedzie, czy i o ile mysli te i projekty zostaly wcielone w zycie
i czy dzis jeszcze w nielicznie ocalatych strzepach produkcji XVII w.
da sie je odcyfrowac.

....poprawimy nasza konsumpcje szkodliwg i ustanowimy w kraju
te wszystkie rekodzieta i fabryki, ktdrym urodzenie naszej ziemi pierw-
szych materialdw dostarczy¢ potrafi...“ mowit Staszic w Uwagach naci
zyciem Jana Zamoyskiego |. Réwniez Nax w Wykfadzie poczatkowych
prawidet ekonomii politycznej m. in. stwierdza, ze Polska nie posiadajac
.Jedwabiu, bawelny, korzeni i innych wysokich kolorow farby*, nie jest

1 Staszic St.,, Uwagi nad zyciem Jana Zamoyskiego. (Suprasl-tuck?) 1785 r.
s. 160.

157



MARIA MARKIEWICZ

II. 1. Fragment dalmatyki z tkaniny Inianej imitujacej jedwab. Muz. Nar. w Warsz.
(Fot. E. Koztowska)

zdolng do tego, aby ,te cacka“ t. j. tkaniny luksusowe, jedwabne w kraju
fabrykowac¢, uwaza, ze ,takowy luksus ze wszech miar jest szkodliwy*
Odbiciem tych mys$li, a moze nawet skrystalizowaniem kietkujgcych
juz w spoleczenstwie niewatpliwie zdrowych poje¢ ekonomicznych, wy-
magajacych przede wszystkim przetwarzania wlasnego surowca, byty roz-
maite, czasem nawet naiwne artykuliki, pojawiajace sie gtéwnie w pis-
mach takich, jak Dziennik Handlowy 38 Znajdujemy tam przede wszyst-

2Warszawa 1791, s. 151
3 Dziennik Handlowy, zawierajgcy w sobie wszystkie okolicznosci czy ogniwa
catego tancucha handlu polskiego, zaczety w Warszawie 1786 r.
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kim doniesienia, w ktorych wida¢ jak z jednej strony czynione sg usito-
wania w kierunku zachecenia manufaktur do korzystania z krajowych
surowcéw, zachwalajgc je i poréwnujgc powstate z nich wytwory z za-
granicznymi, z drugiej starajgc sie utatwi¢ zakup surowca, zawiadamiajgc
np. gdzie mozna dobrego gatunku wiekszg ilos¢ zakupi€.

W 1786 r. Dziennik Handlowy zachwala wyrabiane w Tulczynie
.serwety i ptétna szwajcarskie osobliwsze", podkres$lajgc, ze z krajowego
Inu4 Nastepnie znajdujemy zawiadomienie, ze fabryka miedzianogorska
~wyrabia précz miedzi krajowej i witryjol... a ze farbiarnie sukienne i inne
potrzebujg tego mineralnego produktu“ wiec mozeby ktory z kupcow kra-
jowych chciat wejs¢ z fabryka ,w kontakt na znaczng jakg partie witry-
jolu“. Dalej autor twierdzi, ze wrecz ,zgrzeszytby ten i przeciw dobru
krajowemu i przeciw zdrowmu rozumowi, ktory by wazyt sie takowe
gatunki z zagranicy sprowadza¢” 5f W tym roku réwniez donoszg o znacz-
nej partii wetny krajowej do zakupu®.

Nawiasowo trzeba zaznaczy¢, ze i ze zdobyciem krajowego surowca
rekodzielnie napotykaty na trudnosci, czesto bowiem surowiec taki jak
wetna, szczegdblnie w lepszych gatunkach, wedrowat zagranice. Dowodzi
tego chocby jedna z wielu wzmianek, donoszaca, ze fabryka sukna w Gro-
dnie nie moze zdoby¢ wiekszej partii dobrej krajowej weilny z lubel-
skiego ', ktdrg w stanie nieprzerobionym wywozg za kordon ,a z tamtymi
[ti. zagranicznymi manufakturami] tak mocno protegowanymi, nie moze
fabryka grodzienska sierota wytrzymacé konkurenciji &

Nic tez dziwnego, ze czesto spotykamy sie z importem nawet nie
najwyzszego gatunku wetny z Motdawii ® Nawet fabryka sukienna ks.
Sierakowskiego w Krakowie, ktéra miata opieraé sie gtownie na krajowej
welnie, sprowadzata ja czesciowo ze Slgskalil

Stosunkowo czesto napotykamy rézne wiadomosci o znajdujgcych sie
w kraju barwnikach z uwagi na to, ze artykuly barwierskie zawsze sta-
nowity dos¢ znaczng pozycje w imporcie. Np. Dziennik Handlowy daje znaé
o Swiezo odkrytej farbie niebieskiej (mineralnej), ktoéra jakoby ,kopana“
jest w Ziemi Ciechanowskiej, a ktérej juz préby postano do Elblgga.1l
Styszy sie réwniez w tym czasie liczne wzmianki o zapomnianym w far-
biarstwie polskim, barwniku czerwcu. Nax wiec np. twierdzi, ze ,dawno
zarzucony czerwiec, kermes czy nawet stawna koszenila polska, ktérg nie-
gdys tak znaczny handel prowadziliSmy, mogtaby znowu miesci¢ sie mie-
dzy artykutami farbierskimi“. Dalej nadmienia, ze ,niektorzy manufak-

4 Dz. Handl. 1786, s. 447.

5 Dz. Handl. 1787, s. 105.

I Dz. Handl. 1787, s. 376.

7 W lubelskim hodowano owce angielskie dajace jeden z lepszych gatunkéw
wetny.

8 Dz. Handl. 1786, s. 166.

» Dz. Handl. 1787, s. 374.

I Arch. Akt Dawnych m. Krakowa. Akta dotyczace fabryki sukiennej w Kra-
kowie, 1788—1791 r. Rachunki.

1 Dz. Handl. 1786, s. 338.
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11. 2. Fragment ornatu, gdzie haft jedwabny zostal zastgpiony wetng. Muz. Nar.
w Warsz., nr inw. 130535. (Fot. E. Koztowska)

turzysci i farbiarze zaczynajg jej strate zalowaé, twierdzac, ze do niekto-
rych kolorow amerykanska koszenila nie jest tak zdatna, jak nasz
czerwiec".12
Jesli chodzi o czerwiec, to znamiennym jest row'niez artykut inten-
denta cet JKM Kraszkowskiego, ktérego artykulik warto przytoczy¢ w ca-
tosci.
.Stysza tu czesto obywateléw i ré6znej kondycji ludzi garngcych sie do
manufaktur krajowych, a szczegdlnie sukna krajowego, utyskujgcych na to
wiele, iz farby z zagranicy sprowadzane tyle ich kosztuja, ze materiaty do tego

» [Nax], Wyktad poczatkowych prawidet ekonomii politycznej, Warszawa
1790, s. 251.

160



ZAGADNIENIE SUROWCA | TANICH TKANIN WIEKU OSWIECENIA

przydatne i prace gina¢é w cenie farby musza, a przeciez i w kraju wiele by
sie takowych znalezé mogto, osobliwie w Polesiu i na Ukrainie, jak wielu do-
Swiadcza juz obserwatoré6w. Sam ja tu codzien widze, jak wiele zbieraé¢ daje
farba czerwiec i inne ordynaryjne gatunki, ale céz kiedy przez wywéz zagra-
nice, bez ktérej i przy najlepszych obej$¢ sie nie moga, ledwie jaka zostaje
czastka, a reszta za bezcen zagranicg wychodzi“ &

Nadmienia sie takze, ze i o krajowe ziota farbiarskie nie jest trudno.1¥
Roéwniez ks. Jablonowska -w ,tabeli uzytku réznych drzew" zaleca szereg
krzewow i drzew jako nadajacych sie do celéw farbiarskich 13 Istniaty na-
wet projekty o ,sporzadzaniu laboratorii dla rozszerzenia manufaktur i fa-
bryk w Polsce”, gdzie bylyby zaprowadzone pola doswiadczalne m.in. réw-
niez dla hodowli roslin farbiarskich, ,osobliwie“, jak moéwi autor, ,far-
bowaniu wielki czynigcy pozytek” 10

Obok propagowania powszechnie w kraju uzywanych surowcéw, jak
len i welna, stale spotykamy sie w tym czasie z prosbami czy projektami
produkowania w kraju brakujgcych surowcow, ktérych koszt sprowadze-
nia dotkliwie dawat sie odczuwac¢. Surowcami tymi byty niektére barwniki,
a przede wszystkim jedwab. Mdwigc o jedwabiu nie nalezy zapominac, ze
juz spora czes¢ rekodzielni byta na przeréb tego surowca nastawiona, np.
sprowadzono szerg warsztatow przystosowanych do wyrobow li tylko
jedwabnych i wzorzystych.

O projekcie rozmnazania w kraju jedwabiu spotykamy wzmianke
w Dzienniku Handlowym z 1787 r., gdzie autor stwierdzajac, ze ,miedzy
wydatkami zagranicznymi jedwab jest niematym kanalem“, proponuje, aby
klasztory zajely sie uprawag drzew morwowych, ,a szpitale hodowlg sa-
mych jedwabnikow"  Nastepna propozycja, ktéra wyptywa, domaga sie
dla odmiany, aby copredzej zostato nakazane miastom krélewskim sadze-
nie drzew morwowych, a szpitalom hodowanie jedwabnikéw. Kokony odda-
wane miastom miatyby ,intrate a kraj znakomity pozytek" 1& Ksigzecz-
ka p.t. Doswiadczenia w gospodarstwie, ogrodnictwie i rekodzietach poda-
je dla utatwienia hodowli jedwabnikéw ,nowy spos6b zaprowadzenia
drzew morwowych* 1I). Spotykamy réwniez drobng wzmianke, ze w Korsu-
niu istnieje ,manufaktura jedwabiu tam rodzacego sie“,D ale procz tej
jednej wzmianki o hodowli tej pdzniej juz glucho. W dalszym ciggu znaj-
dujemy naiwne doniesienie, ze ,krzewinka tojes¢ obficie w tych stronach

13 Dz. Handl. 1787, s. 105.

14 Dz. Handl. 1788, s. 374.

15 Ustawa powszechna dla débr moich rzagdcéw. Podtug egzemplarza drukowa-
nego przesztego roku w Siemiatyczach za rozkazem J.O.Xiezny Jabtonowskiej, Woje-
wodziny Bractawskiej, T. VI w Warszawie 1787, s. 55—65.

10 Rézne uwagi Fizyczno-Chymicznego Warszawskiego Towarzystwa, T. |. Cz |,
Warszawa 1764, s. 92, 93.

17 Dz. Handl. 1787, s. 371

18 Dz. Handl. 1781, s. 282.

1M Doswiadczenia w gospodarstwie, ogrodnictwie,
T. 1, wyd. IV poprawione 1804, s. 101

2D Dz. Handl. 1776, s. 167.

rekodzietach, Krakéw 1786,
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Il. 3. Fragment druku na ptoétnie. Muz. Nar. w Warsz., nr inw. 130998.
(Fot. E. Koztowska)

rosngca, daje baweine réwnajaca sie dartemu jedwabiu“.2l Anonimowy
autor Uwag nad uwagami doradza nawet, aby kosztem publicznym wpro-
wadzi¢ kulture tych roslin, ,ktérych nasze rolnictwo jeszcze nie produkuje,
jak drzewa morwowe i rbézne ziota farbierskie, uzyteczne dla manu-
faktur*.2

Tak wiec w zarysie, opierajgc sie na literaturze XVIII w., wyglada-
tyby préby i zalecenia zastgpienia surowca importowanego krajowym oraz
usitowania wytwarzania w kraju brakujacych i drogich surowcéw.23 Trud-
no dzis powiedzie¢, w jakim stopniu proby te weszly w zycie, wiemy jed-
nak, ze np. w dobrach Radziwittowskich istnialy juz plantacje ro-

21 Dz. Handl. 1796, s. 309.

2 Uwagi nad uwagami czyli obserwacje nad ksiazkg, ktéra w r. 1785 wyszia
pod tytutem ,Uwagi nad zyciem Jana Zamoyskiego“, Warszawa 1789.

2 Zagadnienie to wyptyneto juz wczesniej przy tworzeniu sie jednej z pierw-
szych manufaktur polskich ok. pot. w. XV Il w Brodach Koniecpolskich, gdzie zato-
zono plantacje drzew morwowych i hodowle jedwabnikéw. Czotowski T., Nieznany
szczegdt do fabryki jedwabnej w Brodach, Spr. Kom. Hist. Szt., t. V, s. Cl; Mankow-
ski T., Sztuka Islamu w Polsce, Krakéw 1938, s. 39.
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slin farbierskich 4, cho¢ w dalszym ciggu sprowadzano barwniki z za-
granicy &

Dazenia do oszczednosci, walka ze zbytkiem, ktora sita rzeczy musia-
ta prowadzi¢ do wzmozenia taniej produkcji, przebija z dalszych stow Sta-
szica, w ktérych domaga sie, aby wprowadzono ,prawo oszczednicze z za-
kazem uzywania materii jedwabnych..." i nie tylko zeby bylo ,ustanowio-
ne ale surowo wykonane“ Z Wreszcie zwraca sie do krola: ,...nagrodzisz
Polakom dawne nieszczescia, gdy odnowisz w Horodnicy fabryki potrzeby,
zaniechawszy rekodzielnie jedwabne, bo w tych ustanowieniu byt uczy-
niony biad Podobnie na Sejmie w 1780 r. Prymas Poniatowski wytyka
nie tylko niedostatek manufaktur krajowych ale i zbytek.28 Dziennik Han-
dlowy w 1787 r. widzi, ze najistotniejszym jest ,wprowadzenie do kraju
rekodziet nie tych, ktéreby do przepychu i zbytku, zawsze krajowi szkodli-
wych, zmierzaly..." ale takich, ktore do codziennego uzytku stuza.

Dalej Staszic w Uwagach zaleca mundury z sukna krajowego, a takze
i duchowienstwu do ubioru wetny wyznacza.2* Zwraca sie wreszcie do ko-
biet w stowach: ,,... taz uboga ojczyzna niszczy sie, gdy was w jedwabie....
stroi, tylko sukno i ptétno ma swoje; dymy, cycud) kartunu3l, krepy,
halaju taniej dostarczy¢ by mogla“. ,Zostawcie przemysiny ubior tym,
ktorym przywarom potrzebny, niech przydymiona francuska piekszy sie
swoimi cacas du Dauphin“ 2

Wymienione przez Staszica materie obok sukna i ptétna, to czescio-
wo tkaniny drukowane, ozdobne i barwne, czesto mogace z powodzeniem
zastgpi¢ jedwab s Niektore z tych wyrobdéw mialy nadane za pomocg ka-
landrowania miekkos¢ i polysk, ktory sprawial, ze mato sie réznity od
jedwabiu. Cho¢ niejedne z tych materii robiono z zagranicznego surowca,
jakini byla baweilna, byly jednak tanie i nadawaly sie do masowej pro-
dukciji. Jezeli bowiem poréwnamy czas trwania roboty na warsztacie pers-

Kula W., Manufaktury sukienne radziwillowskie w Niedwiezu, Roczniki
dziejéw spotecznych i gospodarczych, Poznan 1947, s. 12.

5 Archiwum Nieswieskie, Dziat XIX. Fabryka ptétna woskowanego w Nie-
Swiezu. (Akta wiasne) 1759 r. Rachunki zwigzane ze sprowadzeniem surowcéw na
potrzeby fabryki.

D Staszic, j. w., s. 165.

2. w., s 194

28 Dz. Handl. 1791, s. 255.

D Staszic, j. w., s. 167.

P Z angielskiego ,chintz“, rodzaj barwnego perkalu czy ptdétna drukowanego,

bardzo rozpowszechnionego na zachodzie w 2 pot. w. XVIIl. Poczatkowo technika

wyrobu cycéw francuskich oparta byta na wzorach przywiezionych ze wschodu.
Blizej nieokreslona odmiana perkalu czy ptétna drukowanego

2 Staszic, j. w., s. 168.

B Przykaldem tu moze byé pas kontuszowy ptécienny, kalandrowany (tj. na-
sycony réznymi sktadnikami, takimi, jak np. wosk, krochmal, a nastepnie silnie ma-
glowany i prasowany), wyrobu gdanskiego, znajdujgcy sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie.
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li. 4 Fragment ornatu, druk na ptdétnie. Muzeum Przemystu Artystycznego w Kra-
kowie, nr inw. 30882/IV-3792. (Fot. E. Kozlowska)

jarskim jednego pasa, wynoszacy ok. 3 tygodni,3ti drukowania tkaniny za
pomocg klockéw albo piyt, nawet w potaczeniu ze skomplikowanym sy-
stemem farbierskim, to okaze sie, ze czas trwania wyrobu druku byt nie-
wspotmiernie krétka.H

A Archiwum Akt Dawnych M. Krakowa, rkp 3105, Skarga tkacza pas6éw Pu-
diowskiego na fabrykanta Godzikowskiego, gdzie Pucitowski zeznaje, ze nie mozna
zrobi¢ wiecej paséw na miesigc, jak jeden, albo péttora.

k3 Francuskie drukowanie tkanin w XVIII w. polegato nie tylko na odbijaniu
wzoru za pomocg matryc, ale réwniez stosowaniu szeregu kapieli farbierskich
z utrwalaczami i rezerwazem.
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Znowu Dziennik Handlowy daje szereg informaciji, ktére rzucajg
pewne Swiatto na ten dziat wytwérczosci. Znajdujemy wiec w 1786 r. do-
niesienie o fabryce drukowanych tkanin, obi¢ ptéciennych i papierowych
w Warszawie na ul. Diugiej w Dworku Pijarskim.3® Co wazniejsze jednak,
dowiadujemy sie, ze w Niemirowie robig , musliny, cyce, chustki, pasy
cycowe”. | do tej to fabryki sprowadzono cudzoziemcéw", a wielka czes¢
.<rodowitych juz dobrze wycéwiczonych rownie jak i cudzoziemcy w tej
fabryce pracujg, gdzie rézne bajery rysujg, formy przednie wyrzynaja,
drukujg” i‘. Znaczna to musiala by¢ manufaktura, skoro przed 1784 r.
pracowato w niej ponad 300 oséb, podczas gdy np. w 1791 r. w slawnej
fabryce drukow ptéciennych Oberkampfa w Jouy nad Biewrg pracowato
zaledwie 264 robotnikéw, drukujacych jeszcze jak w Niemirowie klockami
i plytami.® Wiadomo, ze w 1791 r. istnieje ,nowa fabryka cycéw" w Pul-
kowie pod Marymontem, zatozona przez Leonarda i Senapiusa, ktéra ,ma
takich ludzi z zagranicy sprowadzonych, ktorzy sami nawet rézne deseny
wyrzynajg wedle czyjego gustu....“ na obicia, kamizelki, zupany i to ,nawet
z sylwetkami . Dziennik Handlowy twierdzi, ze fabryka ta znacznie za-
pobiegnie wychodzeniu pieniedzy za granice, jako ze ,dogodzi gustom
I potrzebom*“ 4

Wiadomo réwniez, ze drukowano ptétna i perkale w Grodnie, Po-
znaniu, Krakowie, Przeworsku i prawdopodobnie w Lipkowie. Byty one
najprawdopodobniej wykonywane w sposdb dawniej juz uzywany, to jest
za pomocg bezposredniego druku z zageszczalnikiem, a cho¢ moze nie do-
rownywaty one potyskiem, miekkoscig i barwnoscig wyrobom cycowym,
kartunom, bagazjom i innym drukom niemirowskim czy warszawskim,
o ktérych mozemy przypuszczaé, sadzac z opiséw, ze byty robione na spo-
s6b francuski ,toil de Jouy“, ,Indiennes" czy angielski Chintz, niemniej
spelnialy swoje zadania: byly tanie i ozdobne, dostepne dla wiekszosci
spoteczenstwa.

Osiemnastowieczne druki na tkaninach musialy takze wptynac,
wzglednie daly zaczatek poézZniejszej, dziewietnastowiecznej na wiekszg
skale produkciji taniego perkalu drukowanego w Polsce.4l

3P Dz. Handl. 1786, s. 52.

37 Dz. Handl. 1786, s. 162; Dz. Handl. 1788, s. 152.

Clouzot H., La McinufactUTe de Jouy el la toile imprimee au XVIII s, Paris
b. d., s. 18.

P Dz. Handl. 1791, s. 112.

4 Dz. Handl. 1791, s. 122.

4 Korzon T., Wewnetrzne Dzieje Polski za Stanistawa Augusta, T. Il, Warsza-
wa 1897, s. 143, przytacza wzmianke z 1872 r., jakoby dawna fabryka perkali
Jndiennes*, tj. rodzaj osiemnastowiecznych cyc6w, nalezgca do Paschalisa i znajdu-
jaca sie ongi$ w Lipkowie, przeniosta sie niedawno do todzi, gdzie wyrabia perkale

po niskich cenach. tVyiazny wptyw osiemnastowiecznej produkcji dru-

sindiennes
z fabryki

kéw na ptétnie widzimy na klockach, pochodzgcych z 1 pot XIX w.,
drukéw w Chodeczu. Przebija w nich pod rodzimag juz ornamentacja echo francuskich
wzoréw z pot w. XVIIIl, a technika wykonania klockow - matryc, ludzgco przypo-

mina francuskie, uzywane w pot. w. XV III w Jouy.
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Fragment pasa ptéciennego drukowanego, niegdy$ w posiadaniu A. Zahorskiej.
(Wg. Spraw. Kom. do badania Hist. Szt. w Polsce, t. IX, s. CLX.)

Odpowiedzig na pytanie, czy da sie jeszcze w zabytkach zachowa-
nych do dzi§ odcyfrowac co$ z my$li i zamierzen czaséw Oswiecenia, bytby
tylko szereg zniszczonych resztek tej czesci skromniejszej produkcji dru-
giej potowy XVIII w., ktére gitébwnie spotyka sie na prowincji (najwiecej
widzieliSmy ich na Mazowszu i w Opoczynskim), najliczniej jeszcze zacho-

wane po zakrystiach na skromnych szatach koscielnych.

Jako jeden z ciekawszych przykladéw zastgpienia surowca zagranicz-
nego — jedwabiu, krajowym Inem bedzie dalmatyka (il. 1), ktérej materia
wykonana jest technikg i na warsztacie, przystosowanym do tkanin ozdob-
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nych jedwabnych.4 Tkanina ta o wzorze w stylu klasycystycznym (tzw.
stylu Ludwika XVI), biata w paski naprzemian aksamitne i gtadkie, ciem-
no ztote, catkowicie wykonana jest z Inu, z tg tylko réznicg, ze petelki
aksamitu zwykle w jedwabiu bywajg przeciete, a tu nie. Nawet galon
i fredzla wykonane sg z jasno zottego Inu, imitujgc zioto.

Nastepnym przyktadem zastgpienia jedwabiu surowcem krajowym —
welng, bytby jeden z kilku znajdujgcych sie w Muzeum Narodowym or-
natow (il. 2), wykonanych barwnym haftem wetlnianym na bialej welnie,
przy czym nalezy zaznaczy¢, ze technika, jakg jest robiony ten haft, bywa
stosowana wytgcznie do jedwabiu. Rowniez i galon, uzyty do obszycia i roz-
szycia tego ornatu, wykonany jest haftem weilnianym w kolorze zottym
w karpig tuske, nasladujgcg ztotg ni€. Uderzajace jest, ze jedynie w tka-
ninach z tej epoki udato nam sie spotkac¢ tego rodzaju zastepowanie jedne-
go surowca drugimZ3 Te dwa przytoczone przykiady najjasniej moze
ilustrowatyby mysl Staszica, nawolujgcego do zastgpienia zagranicznego
jedwabiu krajowym surowcem.

Po strychach patacéw, w strzepach starych obi¢, pokrowcach, nie-
jednokiotnie robionych ze starych sukien, na podszewkach ubioréw, spo-
tykamy roznorodne druki, przede wszystkim na Inie, rzadziej na bawel-
nie. Jedne wykonane technikg osiemnastowieczng francuskg, inne drukiem
bezposrednim. Podajemy tu dwa przyktady fragmentéw drukow na ptét-
nie: jeden na modte francuskag na tle zielonym w biate kwiatki (il. 3), drugi,
stanowigcy ongi$ czes¢ ornatu, jest drukiem bezposrednim w kolorze cegla-
stym i szafirowym najaiatym tle (il. 4), prawdopodobnie roboty krakowskie;.

SpotkaliSmy wzmianke, ze w Niemirowie byty robione pasy kontu-
szowe, drukowane na perkalu. Prawdopodobnie robiono je rowniez i gdzie-
indziej na ptétnie. Znamy przyktad pasa ptéciennego, drukowanego na
Inie (il. 5), ktory zapewne nosit ubogi szlachcic, cho¢ na zagrodzie czut sie
.,FOWnym wojewodzie", noszgcemu bogate i drogie lite pasy. Zabytek ten
znamy juz tylko niestety z reprodukcji, musiato jednak by¢ ich duzo wie-
celi tylko brak poszanowania dla rzeczy skromnych, nie blyszczacych, wy-
niszczyt do reszty te do$¢ charakterystyczne wyroby; do nich to mogly sie
odnosi¢ stowa wiersza, zawartego w liscie z okresu Sejmu 4-letniego 44

».. Niechby cywilnos$¢ cala
staropolski ubiér miata
ale nie zas$ perskie pasy
aksamity lub attasy...

&L Przyktady osiemnastowiecznych francuskich warsztatéw, przystosowanych
specjalnie do wyrobéw jedwabnych, a o ktérych wiemy, ze byly sprowadzane do
Polski, znajdujemy w encyklopedii francuskiej Diderota: Encyclopédie ou Diction-
naire Raisonné des Sciences, des Arts et des Métiers, Recueil de Planches sur les
Sciences, les Arts libéraux et les Arts mécaniques, Paris 1769— 1777, T. XI.

B Wprawdzie w tkactwie ludowym spotykamy przy powtarzaniu dawnych
technik zastepowanie jedwabiu surowcem miejscowym, jednak wida¢, ze tkaniny te
przeszly juz calg ewolucje i nie czuje sie przenoszenia ,zywcem" techniki jedwabnej
na len czy weine, jak to ma miejsce w przytoczonych przyktadach.

4 Kraszewski J. I, Polska w czasie trzech rozbioréw. List z czaséw Sejmu
Czteroletniego, Warszawa 1912, t. Il, s. 217.
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Przyczynek ten drukujemy wediug niekompletnego egzemplarza
odbitki szczotkowej zniszczonego w r. 1939 zeszytu 3 rocznika VI Biule-
tynu Historii Sztuki i Kultury ze wzglagdu na warto$¢ niedostepnego
dzi§ materiatu archiwalnego. Dr Julian Nie¢ (*1908), wyréznit sie jako
badacz dziejow XV IIlI w., (Mlodo$¢ ostatniego elekta, Kr. 1935), a takze
rodzinnej Rzeszowszczyzny (Rzeszowskie za Saséw, Rzeszéw 1938). Spe-
cjalista od historii politycznej coraz bardziej wciggat sie w historie
gospodarcza i historie kultury. Smiertelnie ranny w kampanii wrzeénio-
wej zmart w Szczebrzeszynie dnia 1. X. 1939 r. (Red.).

Obydwa zbiory, tj. Archiwum Koreckie i papiery Maleszewskiego,
zawierajg bardzo ciekawe materialy do drugiego okresu istnienia fabryki
koreckiej, tj. do chwili powtérnego jej uruchomienia po pozarze w r. 1796.
Tu nalezy podkresli¢, ze znana dotychczas data pozaru z 1 na 2 stycznia
1797 r., podana przez Andrzejowskiego w Ramotach starego Detiuka,
a przyjeta tak przez Lepszegol jak ostatnio i Matachowskiego-tempic-
kiego, jest niescista. Ze pozar miat miejsce wczesniej, jesienig lub w gru-
dniu 1796 r., dowodzi list ksieznej Doroty Czartoryskiej do meza, pisany
z Drezna 28. XII. t. r.,, w ktérym zaznacza: ,La délabrement de Korzec
me fait une vrai paine“ 2Z3 Czartoryski, ktory wbrew twierdzeniom tak
Lepszego, Gebethnera jak i tempickiego, po r. 1792 prawie nie opuszczat
Korca i musial sie boryka¢ z trudnosciami finansowymi, gdyz dobra jego
zostaly przez Rosje oblozone sekwestrem, w ciggu czterech lat zdotat
odbudowac¢ fabryke. Od potowy roku 1800 byta ona juz w pelnym ruchu
pod kierownictwem Michala Mezera, a pierwszy rok administracyjny od
r. 1800 do 1801 przyniést obrotu 230.711 zip.!. Fabryka okazala sie tak
dochodowym przedsiebiorstwem, ze ksigze witozyt calg swojg energie

1Lepszy L., O fabryce fajansu i porcelany w Korcu, Biblioteka Warszawska
1889, I, 96.

2 Archiwum Potockich w tancucie. Arch. Koreckie, Rkp. F. 117 Jarmet.

3 O trudnos$ciach finansowych zob. korespondencje Czartoryskiego z Morz-
kowskim w Bibl. Krasinskich rkp. 3977, o sekwestrze Arch. Koreckie Rkp. 117
Jarmet, kopia listu do cara b. daty; Nie¢ J., Twoérca przemystu wotynskiego, Ziemia
Wotynska R. | (1938).
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II. 1. Wazka porcelanowa. Korzec 1790—1796. Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. 76065. (Fot. Muz. Nar. w Warsz.)

w udoskonalenie produkcji i zapewnienie jej nalezytego rozwoju. Stad
tez, gdy Michal Mezer zrezygnowat od 1 lipca 1804 r. z jej prowadzenia,
Czartoryski poczat zabiega¢ o pozyskanie dyrektora z odpowiednimi kwa-
lifikacjami. Poszukiwania prowadzit zaréwno w Paryzu jak i w Misni
i Wiedniu. W zabiegach w Wiedniu i Misni posredniczyta zona, ksiezna
Dorota, w Paryzu Piotr Maleszewski. Do wszystkich tych miejscowosci
przestat Czartoryski podany ponizej prospekt, ktéry miat zorientowac re-
flektantow w caloksztalcie fabryki koreckiej. Zaznaczy¢ przy tym nalezy,
ze ze zmiang dyrektora Czartoryski postanowit przenies¢ z Korca fabryke
fajansu do Horodnicy, poszukiwat nie jednej, lecz dwéch kwalifikowanych
sit. Fakt o tyle wazny, ze |u obala sad, jakoby po spaleniu fabryki ko-
reckiej miano przenie$¢ calg produkcje, do Horodnicy4 2° ustala date
otwarcia fabryki horodnickiej, przyjmowang ogdlnikowo na I. 1797—1803
na rok 18055 Zabiegi w Misni nie daly rezultatu. Dyrektor tamtejszej
fabryki hr. Camillo Marcolini od razu oswiadczyt, ze nie dysponuje odpo-

4 Rulikowski E., Horodnica, Stownik Geograficzny, 111, 138— 140.
5 Por. Matachowski—tempicki S., Fabryki porcelany i fajansu na Wolyniu,
Rocznik Wotynski, t. I11. 1934, s. 30 (odbitka).
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wiednim kandydatem. Rzecz zrozumiala, jesli zwazymy, ze Marcolini za-
zdro$nie strzegt swego krélestwa 6 ,Pisze do mnie zona moja“ — donosit
Czartoryski Maleszewskiemu z Korca 4. Ill. 1804 r. — ,ze w Saksonii
bardzo trudno jest dosta¢ takiego, ktory by wszystkie operacje posiadat
porcelanowe, bo kazdy fabrykant ma tylko jedng sobie wiasciwg, a o dru-
gich nie wie, lecz spodziewac sie, ze tak nie jest w fabryce Sévres, gdzie
kazdy jest wybornym chymikiem, a przeto wszystkie operacje az do
ostatniej zna“ 7. Wreszcie i zabiegi w Wiedniu, prowadzone przez ks. Do-
rote Czartoryska, zakonczyly sie niepowodzeniem. Tam rzezbiarz Antoni
Grassi doreczyt prospekt ksiecia swemu bratu, bedgcemu ,maitre mouleur
de la fabrique porcelaine a Vienne", lecz ten w ogdle nie mys$lat o opusz-
czeniu swego dotychczasowego stanowiska i radzit zaangazowaé jednego
z kandydatow proponowanych z Paryza przez Maleszewskiego8 W od-
powiedzi na to pisat Czartoryski: ,Gdyby zas nie mozna bylo wynalez¢
doskonatego fabrykanta porcelanowego to niech sie Grassi przynajmniej
stara o jakiego fabrykanta farfurnego, ktéry by byt w stanie robienia
fajansu angielskiego dans le genre de Wydchevoude“ 9. Poniewaz jednak
zjawiali sie kandydaci bardzo poS$ledniego gatunku, np. niejaki Starke
.mouleur i modeler*, a wlasciwie handlarz pedzli i farb, Czartoryski
poszedt za wspomniang radg Grassi'ego i rozpoczagt pertraktowac z fabry-
kantami francuskimildlPosrednictwo objat, jak wspomniano, Piotr Male-
szewski, z ktérym tgczyla ksiecia dawna znajomos$c¢ i liczne interesy han-
dlowe n. Maleszewski skierowat otrzymany od Czartoryskiego prospekt do
Henryka Florentyna Chanou, pracownika fabryki w Sévres, a uprzednio
w latach 1779—1785 wiasciciela matej pracowni w Paryzu, barriere de
Reuilly1l2 z listem nastepujacej tresci:

,a Monsieur Chanou chef de la Manufacture de Seévres.

24 Brumaire an XTI (14. X. 1803)

Voila Monsieur la lettre du Prince Joseph Czartoryski et le prospectus de sa
manufacture; veuillez les lire et me les renvoyer.

Quand Monsieur Meyer vous avait indiqué, je vous ai regardé plutdt comme
quelqu’un, qui voudra bien me servir de conseil dans le choix d'un artiste capable
de remplir la commision dont je suis ahargée; que comme une personne a laquelle
cette place pourait convenir. Vous etes dans des premiéres Manufactures de I'Europe
sous les auspices du Gouvernement et sous la direction d'un homme tel que Mon-
sieur Brogniards et vous etes dans la position celle ci d'un en doit pas se déplacer
legerement. Je vous ai dit tout cela dans la conversation et je prend la liberté
da le repeter. Réfléchissez donc bien Monsieur et consultez Monsieur Brogniards

6 Schnorr V. Carolsfeld L., Porzellan d. europédischen Fabriken des 18 Jahr-
hunderts, Berlin 1922. s. 89, o Marcolinim. Urywek listu Czartoryskiego do Sapie-
zyny(?) b. d. (1803) — Bibl. Szkoly Gtéwnej Handlowej w Warszawie.

7 Bibl. Szkoly Gt Handlowej.

8 Arch. Potockich, Arch. Koreckie. Rkp. Fasc. 117, Jarment 2 listy Doroty
Czartoryskiej do meza z r. 1803, b. d. i z 19. X II.

9 List, por. przyp. 2.

10 Dorota Czartoryska do meza 9. VII. (1804), Arch. Koreckie F. 117. Jarmet.

11 Grodek A., Piotr Maleszewski, Warszawa 1936.

12 Auscher E. S, Comment reconnaftre les porcelaines et les faiences...,,
Paris b. d., s. 138.
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et tous vos amis; si vous etes en efait décidé je vous mettrai en rapport direct, avec
le Prince et ferai tuot ce qui dépendra de moi pour vous etre utile. Soyez persuadé
que si je desire repondre a la confiance de Monsieur le P-ce Czartoryski, je desire
qu'un Francais qui se sera expatrié trouva son bonheur et sa fortune.

Je I'honneur de vous saluer* 13 |I.

Chanou rozpoczagt dos¢ diugie pertraktacje, trwajgce blisko p6t roku.
W nich sprecyzowal swoje zadania, a to; roczna pensja 1000 dukatow,
2% od sprzedazy wyrobow, kontrakt na lat 6, sprowadzenie z Francji
niezbednych materiatow (gtownie farby), potrzebnych przy fabrykaciji.
Podane warunki wydaly sie Czartoryskiemu wygérowane, zwlaszcza ze
Chanou miat kierowac tylko fabryka porcelany, gdyz w miedzyczasie
ksigze zaangazowat juz osobnego dyrektora do fabryki fajansu (zdaje sie
od razu Petiona). Jednak zdecydowat sie zaangazowac pana Chanou, ,gdyz
lubo na tej fabryce porcelanowej zapewne tyle zysku nie bede miat co na
fajansowej, wszelako z wielu i r6znych powoddéw wypada mi koniecznie
zachowac tu w Korcu te fabryke porcelanowa, a majac juz jg zachowac,
chce ja mie¢ jak najdoskonalszg, aby nie tylko zadnego nie przyniosta

B Jest to brulion w Bibl. Szkoly GI. Handlowej. Ortografia zostata zachowana
niezmieniona. Wspomniani w liScie: Franciszek Meyer w r. 1795 jeden z trzech
dyrektorow fabryki w Sévres i Aleksander Brongniart v. Brogniart od r. 1800 jedyny
dyrektor tejze fabryki.l

Il. 2. Filizanka porcelanowa ze spodkiem. Monogram oraz sylwetka Tadeusza
Kos$ciuszki. Korzec 1790—1796. Muz. Nar. w Warsz.,, nr inw. 47062. (Fot. Muz. Nar.
w Warsz.)
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uszczerbku od tej, ktérg na swoje konto ma terazniejszy dyrektor zakia-
dac, lecz i owszem, aby ona i przez dobro¢ massy a osobliwie przez gust
i elegancja formy malowan tamta przyttumita“. Wysial wiec na rece Male-
szewskiego dn. 4 marca 1804 r. obszerny list z omdwieniem poszczegdlnych
punktow przysziego kontraktu. Bronigc w ciekawym wywodzie jakosSci
wyrobow koreckich przed zarzutami pana Chanou, ktory doszukiwat sie
w nich barbaryzmu formy, zlych koloréw i glazury, a nawet kiepskiego
materiatu (Francuzowi wystat prébki glin), przystal na jego zadania pod
dwoma warunkami: 1° ze porcelana zostanie ulepszona, przynajmniej nie
bedzie gorsza od dotychczasowej, 2° Zze kontrakt zawarty na diuzszy okres,
zostanie rozwigzany przed terminem na wypadek ,jakiej bron Boze ka-
tastrofy, za ktére w tym filozoficznym wieku nicht zareczy¢ nie moze" 14

Bodaj Zze to drugie zastrzezenie o niespokojnych czasach, jak réw-
niez wypadki polityczne zastraszyty Chanou, gdyz tuz przed sfinalizowa-
niem umowy zrezygnowat z wyjazdu do Korca. Maleszewski, majac juz
wyrobione stosunki w fabryce sevrskiej, w stosunkowo bardzo krotkim
czasie zdotat w jego miejsce zaangazowa¢ Méraulta, o czym donosit Czar-
toryskiemu w liscie z 14 kwietnia 1804 r.15 Jesienig tegoz roku, dzieki
zabiegom ksieznej Doroty Czartoryskiej Mcrault uzyskat rosyjski pasz-
port i udat sie na nowe stanowisko, a z przyjazdem jego wigzano wielkie
nadzieje na doprowadzenie fabryki koreckiej do swietnego rozwoju. ,Vous
serez probablement occupé* — pisata do ojca Teresa Czartoryska z Dre-
zna — ,des progrets de la fabrique de porcelaine, qui j'espere ne man-
guerons pas d'aller a grands pas sous la direction de Mr. Méraud (sic),
gui paroit avoir beaucoup... de talents” Ifi.

Prospectus de la fabrique de porcelaine et de faience a Korzec qui donne
a connaitre |'état actuel de ces deux fabriques, et les intentions de ... a leur egard,
et a I'egard de celui qui voudra étre a la place du directeur actuel; envoie a Paris
a monsieur Maleszewski.

1-mo Ces deux fabriques se trouvent comme il est dit ci dessus a Korzec,
ville de Volhinie, qui apartient en propriété au prince Joseph Czartoryski.

2. Les deux cettes fabriques cependant n'apartiennent pas au dit prince, mais
a une Compagnie, dont il est principal actionaire.

3. Cette Compagnie est composée de cent actions de mille florins de Pologne
chacune, c'est a dire de 55 ducats d'Hollande et 10 florins.

4- to Elle a trois grads batiments, dont deux sont en briques et troisie-
me en bois.

5- to Elle a 14 matiers en porcelaine et 37 en faience et tous ceux qui travaillent
sur ceux matiers sont des gens d’'ici, dont la paie par conséquent est beaucoup
moindre que s'ils etoient etrangers.

6.Elle a deux grands fours pour la porcelaine, et 6 pour la faience ou Il'on
donne aussi une premiére cuisson a la porcelaine et quand aprés cela, on met de la

1 List do Maleszewskiego z dn. 4. IIl. 1804 i brulion listu do tegoz z tejze
daty, Bibl. Szkoty G} Handlowej.

15 Bibl. Szkoly Gt Handlowej.

16 Arch. Koreckie. Rkp. F. 117 Jarmet, ks. Dorota Czartoryska do meza 21. XI.
1804 i Teresa Czartoryska do tegoz b. d. Pisownia zachowana niezmieniona. Opubli-
kowany ponizej Prospectus, rownie z zachowaniem pisowni oryginatu, znajduje sie
w Bibl. Szkoly Gtéwnej Handlowej (papiery Maleszewskiego).
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glasure dessus, alors on la fait cuire dans ces deux susdits grands fours de porce-
laine, qui ne convenent qu’a cet usage.

7. La terre glaise que l'on emploie a cette porcelaine se trouve a 4 lieux de
Korzec dans un village du dit prince, et celle de faience a un quart de lieux aussi
dans ses terres, et le quartz dans les dites terres, a 3 lieux d’ici.

8. La brasse cubique de bois rendu a Korzec co(te jusqu’'a un ducat d'Hollande,
mais comme la consomation de bois est trés grande en ville, et que les foréts sont
éloigné de 3 lieux, par conséquent il sera a propos d’'établir la fabrigue de faience,
qui consome le plus de bois parcequ’elle a le plus de métiers, dans un village aussi
du dit prince a 3 lieux de Korzec, qui est environé de bois et ou la brasse cubique
déja rendu a la fabrigue ne coltera pas plus de 3 livres de France. Il sera donc
necessaire que le fabricant qui se chargera de diriger ces deux fabriques se procura
un aide, qui se chargera de diriger la celle fabrigue de faience.

9. Il 'y a 22 paintres, mais parmis ceux la, il n'y a que 3 ou 4 qui soient capa-
bles d’'executer de jolis desseins soit en or soit en couleurs, et les autres ne sont en
état que de faire des bords tout simples et quelques fleurs et cela trés imparfaite-
ment. Ainsi un bon paintre seroit fort utile a la fabrigue, mais il sera avoir temps
de le faire venir quand ce fabricant directeur sera déja ici.

10. La pate de notre porcelaine telle que le directeur actuel la prépare est
plus blanche et meilleure que celle de Vienne, et frise presque celle de Saxe.

11. Ce directeur actuel qui a établi ces deux fabriques a un frais de la Com-
pagnie fait tout seul I'amalgamage tant de la pate de porcelaine que de celle de
faience, prépare dans son laboratoire toutes les couleurs et la glasure. Par consé-
quent il faut que le future fabricant-directeur se charge aussi de cette partie, car la
préparation arcanistée, qui est le nom que l'on donne a ceux qui possédent l'art
de faire de la porcelaine, qui autrefois passait pour un secret. Quant a la peinture
et aux formes c'est |'affaire des peintres et du mafitre mouleur.

12. Notre porcelaine qui brille par la beauté de la pate réussit tres bien dans
les tasses, qui imitent presque a s’y tromper celles de Vienne et de France, aussi
on vent en jusqu’a six ducats mais il faut donner des originaux pour modéles.
Quant a la glasure et la dorure elle est imparfait et il y a peu de pieces grandes
et plates qui soient sans défaut. Par conséquent les services de table sont fort
imparfaits, cependant malgré toutes ces imperfections, la débit tant de la porcelaine
que de la faience, que est encore plus imparfaite, est si grand, qu’'on ne peut
y suffir quoique on en fabrique beaucoup. Car selon le calcul ci dessous de 3 années
de vente et de fabrication:

on en a fabriqué en 1801 de porcelaine pour fl. de Pol. 81159 et vendu p-r 79157

de faience . . . . . . . 126704 et vendu p-r 151554
en 1802 de porcelaine . . . . . 90165 et vendu p-r 96873
de faience . . . . . . . 152247 et vendu p-r 177035
en 1803 de porcelaine . . . . . . 86633 etvendu p-r 89948
de faience . . . . . . . 156909 et vendu p-r 160553

Y en suit donc dans ces 3 ans on a vendu:
de porcelaine pour 265979
de faience 489142

Ce qui fait en tout 755121

Et dividende il y a eu pour actions de mille florins de Pologne chacune:

En 1801 — flor. de Pol. 450 — En 1802 fl. 700 et en 1803 — fl. 600. Ce calcul
prouve que le débit de la faience plus grand que celui de la porcelaine; la fabrica-
tion donc de faience doit a la gloriole prés qui en affaires et en commerce ne doit
étre compté pour rien inferieur encore plus que la porcelaine; et quant a la qualité
de porcelaine et de faience Mr. Maleszewski qui I'a vl et est connaisseur peut le
mieux en rendre compte.
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Il. 3. Wazon porcelanowy. Krajobraz sepig, tlo czerwone marmoryzowane, ztocenia.
Korzec 1800— 1804 (przed przybyciem Meraulta). Muz. Nar. w Warsz., nr inw. 2734.
(Fot. Muz. Nar. w Warsz.)

13. Les formes aussi ne sont bien que quand on a les originaux sous les yeux,
et encore sont elles souvent manquées, parceque ndtre maftre mouleur est faible
dans le dessein et n'a pas de godt. Un bon mafitre mouleur donc qui soit fort dans
le dessein et ait du go(t pour qu'il puisse non seulement copier, mais méme imaginer
de belles formes seroit bien necessaire. Le futur donc fabricant directeur est prié
d’en trouver un de ce genre, de faire avec lui un accord reissonable, et de I'amener
lorsqu’il se sera entierement arrangé avec le soussigné; mais il en faut un bien bon,
car si on ne pouvait en avoir qu'un médiocre, alors il faut autant garder celui
qui est ici. Je désirerais méme qu’il fut en état de faire de belles figures en biscuit.

14. Outre ce directeur-fabricant qui ne sera chargé que de tout ce qui regarde
a la fabrication et d'un inspection sur les peintres, le maftre mouleur et les chauf-
feurs de fours de porcelaine et de faience il y aura un administrateur qui sera
chargé de l'economie de la caisse de toutes les rentes et dépenses tant en argent
qu’en productions de porcelaine et de faience, par conséquent de tous les comptes
de ceux qui seront sous lui, et par les mains desquels ces productions devront passer,
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Il. 4. Wazon porcelanowy. Tio szafirowe, wzo6r zlotem. Korzec 1804— 1815 (okres
Meraulta). Muz. Nar. w Warsz., nr inu). 124442. (Fot. Muz Nar. w Warsz.)

jusqu’a ce qu’elles soient entierement achevées, et en état d’'étre vendues. Cet
administrateur sera en méme temps chargé de toutes les fournitures tant en bois
dont la consomation est trées grande, qu’'en matériaux de toute espece necessaires
a ces deux fabriques, et cela sur les réquisitions par écrit, faites a temps du dit fabri-
cant directeur.

15. Cet administrateur sera un homme comme il faut, gentlhomme et qui par
conséquent aura les maniérés honnétes. Ainsi il aura les meilleurs procédés pour
I'administrateur. En un mot ils doivent en agir comme d’egal a égal, et comme des
associés reunis d'interet, parcequ’ils doivent concourir au méme but, c'est de per-
fectioner ces deux fabriques de porcelaine et de faience et d’en tirer le plus grand
profit que faire se pourra.

16. Comme on se flatte que les pretensions du dit fabricant directeur ne
seront pas exorbitantes mais raisonables et par conséquent acceptables, on pourra
donc pour l'interreser d'avantage aux succes de ces deux fabriques, lui donner un ou
deux pour cent du profit clair et net, c’'est a dire tout dépense faite, ou bien lui
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ceder une action, car il est & croire qu’il se formera une nouvelle Compagnie mais
beaucoup mieux organisée que celle d'apresent, tel que les dividendes ne seront pas
moindres si la porcelaine et la faience ne sont pas d'une qualité inferieure.

17. Le directeur actuel qui est chargé seul de toute la manutention de ceux
deux fabriques, a déja declareé a la Compagnie qu'il ne peut rester qu'au premier
juillet de I'année qui vient 1804 qui est le terme annuel assigné pour nos comptes

et nos dividendes, ainsi comme il y aura beaucoup d’arrangement préalables
a prendre avant la cléture de l'ancienne direction et compagnie et la formation
de la nouvelle, il convient donc surtout pour retenir les fabricants subalternes dont

le nombre est grand, et les empecher de se laisser débaucher par le directeur
actuel qui sGrement pensera a établir quelque part une fabrigue pour son compte,
car les soins qu'il fait ici lui en donnent les moiens, il convient dit'il et il est méme
absolument necessaire que ce futur fabricant directeur soit rendir ici avant la une
Mars qui vient.

18. Le souissigné n’entre ici dans aucun détail sur les pensions accorder au
fabricant-directeur, et au maftre mouleur ni sur les autres conditions et le rem-
boursement des frais de leur voyage, car ayant le bonheur d’avoir a Paris un aussi
digne ami que Mr. Maleszewski il s’en remet absolument a lui surtout les arrange-
ments a faire a ce sujet avec les susdites personnes. |l les prie donc de vouloir bien
rédiger ces points avec le susdit mrs Maleszewski y ajouter ce qu’ils jugeront étre
necessaire, en faire en projet de contrat et le remettre a ce mrs Maleszewski poux-
étre envoyé au soussigné qui ne manquera pas de le renvoyer d’'abord, ou muni
de sa signature ou avec ses observations en ... [forme?] d'ultimatum s'il y trouvait
quelque chose qui eut besoin d’'étre mieux devlopé ou mieux adapté au local. Par
ce moien Is deux parties pourront parvenir dans peu a s'accorder et asigner un
contrat en foi'me qu’ils chai-geront par la voie du dit Mr. Maleszewski, qui a ti'op
marqué d'amitié et d’interet au soussigné pour qu'il puisse douter qu’il ne veuille
pas lui en donnant une preuve dans l'occasion présente.

19. Quoique le soussigné desireroit ne se trouver jamais dans le cas de changer
le directeur, mais comme il est peutétre défendu par la nouvelle constitution de
France de s'engager pour un tems illimité dans etranger, par conséquent si ce cas
existé, il propose de passer du moins un contrat pour 6 ans. Bien entendu cependant,
que la porcelaine et la faience ne seront pas d'une qualité inferieure a celle d’apresent
car alors la fabrique d’ici ne pourroit s'attendre qu’'a beaucoup de perte, puisque
cela donneroit beau jeu a la fabrigue que le directeur actuel a intention d’entre-
prendre dans ce pais ci; ainsi c’est une condition sine qua nihil.

20. Des que ce contrat tant avec le futur directeur qu'avec le maitre mouleur
sera signé, alors ils pourront se rendre ici et étre bien surs qu’'on leur tiendra tout
ce qu'on leurs a promis par ce contrat. On les prévient donc, que ces point* quoique
signés ne doivent étre regardes que comme des propositions préliminaires qui ne
seront obligatoires que lorsqu’ils entreront et seront insérés dans la susdit contrat.

A Korzec le 1l-er 7-bre 1803. ) )
Joseph -Prince Czartoryski 1.

STANISLtAW GEBETHNER
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Z dziejow koreckiej manufaktury ceramicznej.

Zagadnienie opracowania manufaktur polskich rozbija sie stale
o brak odpowiednich danych archiwalnych. Dotyczy to nie tylko manu-
faktur mniejszych, gdzie regestry gospodarcze moglty by¢ prowadzone
dorywczo, a po zamknieciu manufaktury likwidowane jako niepotrzebne,
lecz réwniez i manufaktur duzych. Do tych ostatnich nalezy niewatpliwie
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manufaktura porcelany i fajanséw w Korcu. Zalozona w r. 1784 przez
stolnika litewskiego Jbézefa ksiecia Czartoryskiego po dluzszym okresie
Swietnego rozwoju ulega pozarowi pod koniec r. 1796. Jest wielce praw-
dopodobne, ale wcale nie konieczne, iz akta fabryki ging w pozarze. Po-
dejmowane proby opracowania historii manufaktury zarowno okresu
XVIll-wiecznego, jak i jej dziejow p6zniejszych od r. 1800 do 1832 oparte
byly zawsze o utamkowe dane archiwalne oraz o przekazy drukowane,
podajace wiadomosci réwniez fragmentaryczne. Dotyczy to wszystkich
opracowan dokonanych w drugiej potowie w. XIX i w w. XX. Artykutly
w czasopismach: Lepszego, Matachowskiego—tempickiego, magj, opraco-
wania Bisiera oraz réznych autoréw w katalogach wystaw, m. in. war-
szawskich z lat 1913 1927, opieraly sie gtdbwnie na wiadomosciach po-
danych przez Andrzejowskiego w jego Ramotach starego detiuka o Wo-
tyniu. Aczkolwiek Andrzejowski przebywat na dworze Czartoryskiego
i byt naocznym Swiadkiem powstawania manufaktury, jej dziatalnosci,
zniszczenia przez pozar, odbudowy oraz dalszej produkcji, to jednak byty
to sprawy interesujgce autora Ramot na réwni z innymi wydarzeniami.
Pamietniki spisywane pod koniec zycia ten czgstkowy materiat dotyczacy
manufaktury czynig nadto mniej pewnym i miarodajnym odno$nie roz-
nych faktow.

Rozumiejgc podstawowe znaczenie zasadniczych akt fabrycznych
manufaktury dla opracowania caloksztaltu jej produkcji, poszukiwalem
tych akt od bardzo dawna. W r. 1928 otrzymatem informacje od mgr. Je-
rzego Chyczewskiego, zaginionego w r. 1944 w wypadkach wojennych,
iz akta fabryki w szesciu woluminach wywiezione zostaly z magistratu
koreckiego podczas dziatan wojennych w r. 1920 przez jednego z tamtej-
szych pracownikdw do Warszawy. Zwrécitem sie wiec natychmiast pod
wskazany mi adres, gdzie uzyskatem informacje, iz urzednik 6w nie zyje,
a o zadnych aktach czy papierach nikt nic nie wie. W ten sposéb urwat
sie $lad zdobycia podstawowych akt manufaktury koreckiej.

W Swietle tych wyjasnien opracowanie Niecia, oparte na danvch
zrédtowych, nabiera duzego znaczenia. Mniej waznym jest to, iz Niec,
przesuwa date pozaru fabryki na jesien lub zime 1796 r. Dotychczas,
opierajac sie na Andrzejowskim, przyjmowano date pozaru na noc z 1
na 2 stycznia 1797 r. Sprawa ta nie zostala jeszcze dostatecznie wyjas-
niona. Natomiast waznym jest wysSwietlenie nieznanego dotychczas po-
czatku drugiego etapu dziatalnosci manufaktury koreckiej, a wiec jej
odbudowy i nowej produkcji. Dotychczasowe dane nie pozwalaly na zo-
rientowanie sig, jak ten poczatkowy okres wygladat. Wiecej, wiadomosci
byly mylne. Wydawato sie na podstawie opowiadan Andrzejowskiego, iz
Czartoryski byt w tym czasie nieobecny w Korcu, a rezolucja na odbu-
dowe fabryki ma miejsce dopiero po kilku latach, przystana przez tego
ostatniego z zagranicy. Dyrektor fabryki Michat Mezer, wedtug informacji
Andrzejowskiego, nie mogac sie doczeka¢ decyzji na odbudowe fabryki,
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opuszcza Korzec zniechecony i udaje sie gdzieindziej. Wedlug Matachow-
skiego-tempickiego odbudowa fabryki ma sie odby¢ dopiero w r. 1801,
a produkowa¢ ma dopiero od r. 1803. Sytuacja wyglada zupetnie odmien-
nie w os$wietleniu wyszukanych przez Niecia akt koreckich z tancuta
oraz papierow Maleszewskiego, przyjaciela Czartoryskiego, znajdujgcych
sie w Warszawie. Wyjasniajg nam one iz Czartoryski pozostawal w swoich
dobrach, zagranicg natomiast znajdowata sie jego zona Dorota. Fabryka
zostaje odbudowana dos¢ szybko i manufaktura jest juz czynna ponownie
od r. 1800 i w dodatku rozwija sie doskonale. Wyjasniaja sie rowniez
sprawy bezposredniego kierownictwa manufakturg. Sprawuje je w dal-
szym ciggu Michat Mezer, ktory nigdzie nie wyjechat, jak to podawat
Andrzejowski, i zamierza opusci¢ manufakture korecka dopiero od 1 lipca
1804 r. Nastepuje okres poszukiwan nowego dyrektora, ktorego Czarto-
ryski pragnie wyszuka¢ miedzy specjalistami zagranicznymi. Poszuki-
wania odpowiednich kandydatéw w Misni oraz w Wiedniu kohczg sie
niepowodzeniem. W Paryzu pertraktacje idg opornie i po diugich stara-
niach dopiero jesienig 1804 r. przyjezdza wreszcie upragniony nowy dy-
rektor Mérault, chemik z Sévres.

Przyjazd nowego dyrektora poprzedzit niestychanie dzisiaj cenny
dla nas dokument wydobyty z papieréw Maleszewskiego, pisany w jezyku
francuskim —t prospekt manufaktury koreckiej — osobiscie opracowany
przez Czartoryskiego w Korcu z datg 7 pazdziernika 1803 r. Powstaje on
w zwigzku z poszukiwaniami nowego dyrektora zagranica. Ma on wyjasni¢
ewentualnemu kandydatowi stan faktyczny produkcji w Korcu oraz
mozliwosci jej rozwoju na przyszios€. Z prospektu dowiadujemy sie
0 dzialalnosci manufaktury i produkcji koreckiej w latach 1800—1803.
W prospekcie jest mowa o istnieniu w Korcu dwoch wielkich piecow do
produkcji porcelany oraz szesciu do produkcji fajanséw. Ciasto porcela-
nowe, zdaniem Czartoryskiego, jest lepsze w Korcu, niz w wyrobach wie-
denskich i doréwnywa prawie wyrobom misnienskim. Malarzy jest 22
lecz tylko 3 czy 4 z nich potrafi dobrze malowaé. Stad chetnie bytby
widziany w fabryce dobry malarz na porcelanie. Glazura i zlocenia row-
niez sa niedoskonale. Wobec tego wyrabiane serwisy, chociaz cieszg sie
wielkim pokupem, nie sg najlepiej wykonane. Gtéwny modeler, zdaniem
Czartoryskiego, nie jest dostatecznie silny w rysunku i nie posiada smaku.
Dlatego tez poszukuje Czartoryski lepszego modélera gtéwnego, ktdry po-
winien przyjecha¢ z nowym dyrektorem. Te wiadomos$ci wyjasniajg nam
dostatecznie rozne braki produkcji Korca w pocz. w. XIX. Widzimy to
najlepiej na ocalatych do tej pory zabytkach. Niejednokrotnie powsta-
waty watpliwosci w wypadku catego szeregu sygnowanych wyrobow ko-
reckich, czy nie sg one wypadkiem falsyfikatami ze wzgledu na ich staby
modelunek i nieSwietne malowanie. Nie bedziemy sie juz dziwi¢ na przy-
sztos¢ w wypadku natrafienia na podobne obiekty produkcji Korca (ii-3, 4).

Nowy kandydat na dyrektora ma wiec za zadanie podnies¢ produk-
cje koreckg na poziom wyzszy, gdyz jak podaje Czartoryski w swym pros-
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Il. 5. Filizanka porcelanowa ze spodkiem. Malowanie wielobarwne, ztocenia. Korzec
1804— 1815 (okres Meraulta). Muz. Nar. w Warsz., nr inw. 20887. (Fot. Muz Nar.
w Warsz.)

pekcie, dotychczasowy dyrektor zamyS$la zatozy¢ nowag manufakture
i gdyby produkcja Korca byta gorsza od dotychczasowej, Korzec nie wy-
trzymatby konkurenciji.

Prospekt utatwia nam rowniez zorientowanie sie w dacie poczatku
fabrykacji porcelany w Barandéwce. Dotychczasowe wiadomosci nie byly
catkowicie zgodne co do terminu objecia przez Michala Mezera dyrek-
torstwa tej nowej manufaktury. Obecnie uzgadnia sie dokumentacja po-
dana przez Niecia odnosnie Korca z dokumentacjg podang w swoim czasie
przez Bisiera odnosnie powstania Barandwki. Dokument w sprawie zalo-
zenia Baranéwki znajdowat sie przed wojng 1939 r. w rekach Bisiera ,T.

Akt dotyczacy zatozenia fabryki z r. 1803 podpisany przez Fran-
ciszka Mezera, brata Michata i wspétwiasciciela manufaktury w Toma-
szowie Lubelskim jest obecnie zrozumialy. Michat jako dyrektor Korca
nie mogt go w zaden sposéb podpisa¢. Mozliwosci wydostania sie z Korca
powstajg dla niego dopiero z chwilg przyjazdu nowego dyrektora Me-
rault’a. Trwalo to jednak przeszio rok, nim Michat Mezer mdgt zostacl

17 Bisier Gustaw Soubise; O fabrykacjach ceramiki w Polsce, Warszawa 1913, s. 3.
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dyrektorem manufaktury w Barandwce. | stad poczatek dzialalnosci no-
wej manufaktury w drugiej pot. r. 1804. Jego brat Franciszek, najwczes-
niejszy dyrektor Korca, po podpisaniu umowy z Walewskimi w sprawie
Baranowki w r. 1803 wyjechat natychmiast do Tomaszowa, co wskazuje
na formalny tylko udziat tegoz w montowaniu manufaktury barano-
wieckiej 180

Sumujac, artykut Niecia wyjasnia nam caly szereg okolicznosci,
dotyczacych manufaktury w Korcu: sprawe pozaru manufaktury pod
koniec w. XVIII, jak réwniez ustala poczatkowy okres jej istnienia bez-
posrednio po odbudowie oraz precyzuje Scisle czas przybycia Meraulfa do
Korca fl. Tym samym ustalony zostaje dokladnie czas pobytu Meraulfa
w manufakturze na stanowisku dyrektora, co trwalo przeszio 10 lat, gdyz
kierowat on produkcja manufaktury do r. 1815. Réwnoczesnie przez usta-
lenie czasu odejscia Michata Mezera z Korca wyjasnia sie termin po-
czatku produkcji porcelany w Barandwce. Ponadto ujawnienie prospektu
daje nam pojecie o caloksztalcie organizacji manufaktury koreckiej
przede wszystkim w przeciggu kilku lat po odbudowie.

TLEUMACZENIA TEKSTOW FRANCUSKICH
l.

Do Pana Chanou, Kierownika Manufaktury w Sévres
24 Brumaire roku X Il (14.X.Ui03)

Oto list Ksiecia Jbézefa Czartoryskiego i prospekt jego manufaktury; ze-
chce Pan to przeczyta¢ i mi odestac.

Gdy pan Meyer wskazatl mi Pana, uwazalam Pana raczej jako kogo$, kto
mogtby mi stuzyé radg w wyborze artysty, jako zdolnego do wypetnienia po-
lecenia, ktérym jestem obarczony, niz jako osobe, ktérej stanowisko to mogtoby od-
powiada¢. Jest Pan w pierwszej Manufakturze Europy, znajdujgcej sie pod opieka
Rzadu i pod kierownictwem takiego cztowieka jak pan Brogniards; nie jest Pan
w sytuacji kogos$, kto winien przenosi¢ sie lekkomys$inie. Wspominatem juz o tym
w trakcie naszej rozmowy i pozwalam sobie to powtérzy¢. Niech wiec Pan sie za-
stanowi, poradzi sie pana Brogniards i swych przyjaciét; jesli istotnie sie Pan zde-
cyduje, skomunikuje Pana bezposrednio z Ksieciem i zrobie wszystko, co ode mnie
zalezy, by sta¢ sie Panu uzytecznym. Niech Pan bedzie przekonany, ze nie chcac
zawie$¢ zaufania Ksiecia Czartoryskiego, pragne, by Francuz, ktéry opusci swa oj-
czyzne znalazt szczescie i majatek.

Mam zaszczyt pozdrowi¢ Pana.

1.
Prospekt fabryki porcelany i fajansu w Korcu, ktéry pozwala zapozna¢ sie
z obecnym stanem obydwu fabryk, z zamiarami jakie ma wobec nich.... oiaz z za-

18 Sprawy po6zniejszej przynaleznos$ci manufaktur ceramicznych w Tomaszowie
i Baranbwce do obu braci Mezer — Franciszka i Michata — wyjasnia Hieronim
topacinski, Fabryki ceramiczne w Tomaszowie i Lubartowie dzi§ nie istniejace,
Krakéw 1907. Osobne odbicie z t. VIII Sprawozdan Komisji do Badania Hist. Szt
w Polsce, s. 5—8.

19 Ustalenie tej daty mogtoby réwniez nastgpi¢ na pndstawie akt znajdujgacych
sie w Manufakturze w Sevres, dotyczacych przyjazdu i pobytu Meraulfa w Polsce.
Przegladat je przed r. 1939 dr Przypkowski. O istnieniu tych akt podat mi wiadomos$¢
przed kilku laty.
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miarami wobec tej osoby, ktéra zechce zaja¢ miejsce obecnego dyrektora. Wystany
do Paryza, do pana Maleszewskiego.

1

10.

11

12.

Obie te fabryki znajdujg sie, jak wyzej powiedziano, w Korcu, miescie na Wo-
tyniu, stanowigcym witasno$¢ ksiecia Jozefa Czartoryskiego.

Obie te fabryki nie nalezg do wyzej wymienionego ksiecia, tylko do Towarzyst-
wa, ktérego ksigze jest gtbwnym akcjonariuszem.

Towarzystwo to sktada sie ze stu akcji, po tysiac florenéw polskich kazda, t.j. 55
dukatéw holenderskich i 10 floren6w.

Towarzystwo posiada trzy wielkie budynki, z ktérych dwa sg murowane, a jeden
drewniany.

Towarzystwo posiada 14 warsztatéw porcelany i 37 fajansu i wszyscy pracujacy
na tych warsztatach sg miejscowi, wskutek czego ptaca ich jest duzo nizsza, niz
gdyby byli obcokrajowcami.

Towarzystwo posiada dwa duze piece do porcelany i 6 do fajansu, w ktérych réw-
niez odbywa sie pierwsze wypalanie porcelany, a nastepnie po nalozeniu glazury
wypala sie ja w dwéch wyzej wymienionych piecach do porcelany, stuzacych je-
dynie do tego celu.

Glinka, uzywana do wyrobu tej porcelany, znajduje sie w odlegto$ci 4 mil od Kor-
ca we wsi nalezacej do wymienionego ksiecia, glinka fajansowa w odlegtosci
¢wierci mili takze w ziemiach ksiecia, a kwarc w odlegtosci 3 mil réwniez w jego
dobrach.

Sazen drzewa dostarczonego do Korca kosztuje do jednego dukata holenderskiego,
ale poniewaz zuzycie drzewa w miescie jest bardzo duze, a lasy odlegte o 3 mile!
bytoby wtasciwe zalozenie fabryki fajansu posiadajacej wiekszg ilos¢ warszta-
tow i zuzywajgcej wskutek tego wiekszg ilos§¢ drzewa, we wsi wymienionego
ksiecia odlegtej o 3 mile od Korca, otoczonej lasami, gdzie sgzen drzewa dostar-
czonego juz do fabryki kosztuje zaledwie 3 funty francuskie. Bedzie wiec ko-
nieczne, by czlowiek, ktéry podejmie sie kierownictwa obydwu fabryk, postarat
sie o pomocnika, ktéry podjatby sie kierownictwa tg fabryka fajansu.

Jest tu 22 malarzy, lecz wéréd nich zaledwie 3 lub 4 zdolnych jest do wykonania
pieknych rysunkéw ztotych lub kolorowych; pozostali potrafiag jedynie malowac
zwyczajne brzegi i kilka kwiatéw i to bardzo nieumiejetnie. Tak wiec dobry
malarz bytby w fabryce bardzo uzyteczny, ale bedzie jeszcze czas sprowadzi¢ go,
gdy dyrektor fabryki juz bedzie na miejscu.

Masa uzywana do naszej porcelany, przygotowywana przez obecnego dyrektora
jest bielsza i lepsza od wiedenskiej i wyglada prawie na saska.

Obecny dyrektor, ktéry zatozyt obydwie fabryki na koszt Towarzystwa przy-
gotowuje sam mieszaning masy zarowno do porcelany jak i do fajansu, réwniez
pizygotowuje w swym laboratorium wszystkie farby i glazure. Nalezatoby wiec,
by przyszty dyrektor fabryki zajgt sie tym réwniez, gdyz jest to praca arkani-
sty, ktéra to nazwe dajg tym, ktérzy posiedli sztuke wyrabiana porcelany, co
uchodzito niegdy$ za tajemnice. Malowanie i formowanie za$ jest sprawg malarzy
i modelera.

Porcelana nasza, ktéra stynie dzieki wysokiej jakosci materiatu, daje bardzo do-
bre wyniki przy filizankach nasladujacych do ziudzenia wiedenskie i francuskie,
sprzedaje sie po cenie do szes$ciu dukatéw, trzeba jednak opiera¢ sie na wzorach
oryginalnych. Jesli chodzi o glazure i zlocenie to sg niedoskonate, a duze i pta-
skie sztuki bez skazy sa nieliczne. Wskutek tego zastawy stolowe sg niedosko-
nate, jednak mimo owych wad zbyt na porcelane i fajans (ktéry to fajans jest
jeszcze mniej doskonaly) jest tak wielki, ze mimo iz wyrabia sie duzo, nie mozna
nastarczy¢. Wedlug ponizszego rachunku obejmujgcego trzy lata sprzedazy i fa-
brykaciji:
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Wyprodukowano w 1801 porcelany za fl. polskich 81159 sprzed. za 79157

M N fajansu - " 126704 . 151554
" 1802 porcelany , 90165 N 96873
” , fajansu - N 152247 . 177035
N 1803 porcelany , N 86633 N 89948
" , fajansu L, > 5 156909 . 160553

Wynika z tego, ze w ciggu trzech lat sprzedano:
porcelany za 265979
fajansu za 489142

Co daje razem 755121

Dywidenda przypadajaca na akcje, kazda po tysigc florenéw polskich, byta na-
stepujaca:

w 1801 — fl. poi. 450, w 1802 — fL 700 i w 1803 — fl. 600. Rachunek ten wykazuje,
ze zbyt na fajans jest wiekszy niz na porcelane; wyréb wiec fajansu, ktérego
w interesach i handlu nie nalezy uwazaé¢ za co$ gorszego, zawdzigcza sie prézno-
Sci, bardziej jeszcze niz wyr6b poi‘'celany; jesli chodzi o jako$¢ porcelany i fajansu,
pan Maleszewski, ktox'y widziat ja, a jest znawca, moze najlepiej zda¢ sprawe.
Ksztalty sg tylko wtedy dobre, gdy ma sie przed oczyma oryginaly, a i wtedy
zdarzaja sie czesto nieudane, gdyz modeler nasz jest staby w rysunku i nie po-
siada gustu. Dobry wiec modeler, ktéry znalby sie na rysunku i posiadat tyle
gustu, by nie tylko kopiowaé, ale i tworzy¢é piekne formy, bytby konieczny.
Przyszty dyrektor fabryki jest wiec proszony o znalezienie tego rodzaju czto-
wieka, o rozsadne sie z nim ugodzenie i, je$li dojdzie do porozumienia z nizej
podpisanym, o sprowadzenie go; musi to by¢ jednak dobry modeler, gdyz jesli
miatby byé mierny, to lepiej optaca sie zatrzymac tego, ktéry tu jest. Zyczytbym
sobie nawet, zeby umiatl wyrabia¢ piekne figury z porcelany niepolewanej.
Poza owym dyrektorem fabryki, ktéry bedzie zajmowat sie jedynie wszystkim co
dotyczy produkcji i nadzorem nad malarzami, modelerem i palagcymi w piecach
do porcelany i fajansu, bedzie jeszcze administrator, zajmujgcy sie sprawami
gospodarczymi i kasg, dochodami i wydatkami zar6wno w pienigdzach jak i w wy-
robach porcelanowych i fajansowych. Wskutek tego bedzie zajmowat sie rachun-
kami tych wszystkich, ktérzy sa mu podporzagdkowani i przez rece ktérych prze-
chodzg wyroby az do chwili, gdy sa juz calkowicie skonnczone i gotowe do sprze-
dazy. Administrator ten bedzie zajmowat sie rowniez wszelkimi dostawami za-
rowno drzewa, ktérego zuzycie jest bardzo duze, jak i materiatow wszelkiego
rodzaju potrzebnych obydwu fabrykom. Bedzie to nastepowalo na Zzgdanie na
piSmie, skiladane we wtasciwym czasie przez wymienionego dyrektora fabryki.

Administratorem bedzie cztlowiek na swoim miejscu, szlachcic, ktéry, co za tym
idzie, bedzie sie¢ odznaczatl wtasciwym sposobem bycia. W ten sposéb bedzie on
mial wszelkie dane na administratora. Jednym stowem, powinni oni (dyrektor
i administrator — przyp. th.) postepowaé¢ jak réwny z réwnym, jak wspodlnicy
ztgczeni interesem, poniewaz daza do tego samego celu, kté6rym jest ulepszenie
obydwu fabryk porcelany i fajansu, i wyciggniecia z nich najwiekszego mozli-
wego do osiggniecia zysku.

Poniewaz mamy nadzieje, iz zadania wymienionego dyrektora fabryki nie beda
nadmierne lecz rozsadne, a zatem mozliwe do przyjecia, moznaby, w celu szczegdl-
nego zainteresowania go powodzeniem obydwu fabryk, da¢ mu jeden lub dwa
procent od czystego zysku, to znaczy po potrgceniu wszystkich wydatkéw; lub
odstgpi¢ mu jedna akcje, gdyz sadzi¢ nalezy, ze powstanie nowe Towarzystwo,
znacznie lepiej zorganizowane niz obecne, tak, ze dywidendy nie bedag mniejsze,
jesli tylko porcelana i fajans nie bedzie w gorszym gatunku.

Obecny dyrektor, ktory sam zawiaduje obydwoma fabrykami, o$wiadczyt juz
Towarzystwu, ze moze pozosta¢ tylko do pierwszego lipca nadchodzgcego roku
1804, ktora to data jest ustalonym rocznym terminem zdawania rachunkoéw
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i obliczania dywidend. Poniewaz wymaga to poczynienia wstepnych krokéw
pized zakonczeniem dziatalnosci dawnej dyrekcji Towarzystwa i przed utwo-
rzeniem sie nowego Towarzystwa, nalezatloby przede wszystkim w celu zatrzy-
mania licznych nizszych pracownikéw i zapobiezenia zatrudnieniu ich przez
obecnego dyrektora, ktéry zamys$la prawdopodobnie zatozy¢ gdzie$ fabryke na
wtasny rachunek, ku czemu zdobyt Srodki pracujac tutaj, nalezatoby w!'ec, a nawet
jest konieczne, by przyszly dyrektor przybyt tutaj przed nadchodzgcym pierw-
szym marca.

Nizej podpisany nie wchodzi w zadne szczeg6ly dotyczace ptacy dyrektora i mo-
delera, jak réowniez innych warunkéw i zwrotu kosztéw podrézy, poniewaz majgc
szczescie posiada¢ w Paryzu tak godnego przyjaciela jakim jest pan Maleszewski,
zdaje sie catkowicie na niego, w szczegdblnosSci jes$li chodzi o ugodzenie sie w tej
sprawie z wyzej wymienionymi osobami. Nizej podpisany prosi ich wiec o usta-
lenie tych punktéw z wyzej wymienionym panem Maleszewskim, o dorzucenie
tego, co uwazajg za konieczne, o sporzgdzenie projektu umowy i wreczenie go
panu Maleszewskiemu w celu wystania go nizej podpisanemu, ktéry nie omieszka
go odesta¢ natychmiast, badz juz podpisany, badz z uwagami w formie (?)
ultimatum, je$li pewne sprawy beda wymagaly rozwiniecia lub lepszego przy-
stosowania do warunkéw lokalnych. Ta drogg obydwie strony beda mogly dojs¢
do ugody w krotkim czasie, sporzadzi¢ formalng umowe i przestaé jg poprzez
pana Maleszewskiego, ktory wykazat zbyt wiele przyjazni i zainteresowania nizej
podpisanemu, by watpi¢ mozna, ze tym razem nie zechce da¢ jej dowodu.
Chociaz nizej podpisany nie zyczytby sobie nigdy zmiany dyrektora, lecz ze
wzgledu na to, iz by¢é moze nowa Konstytucja francuska nie zezwala na zaanga-
zowanie sie na nieokres$lony czas za granice, je$li wiec istotnie ma to miejsce,
proponuje on zawarcie umowy na conajmniej 6 lat. To oczywiscie pod warun-
kiem, ze porcelana i fajans nie bedg w gorszym gatunku niz obecnie, gdyz w tym
wypadku fabryka poniostaby straty, dajac wolng reke fabryce, ktdérg obecny
dyrektor zamierza zalozy¢ w tym Kkraju; jest wigec to warunkiem sine qua nihil.
Od chwili podpisania umowy zaréwno z przysztym dyrektorem jak i z modele-
rem beda oni mogli przyby¢ tutaj i moga by¢é pewni, ze wszystko, co przyrzeczono
im umowa, bedzie dotrzymane. Przestrzega sie ich jednak, ze niniejsze punkty,
chociaz podpisane, mogg by¢ uwazane jedynie za propozycje wstepne i stang sie
wigzace dopiero po umieszczeniu ich w wyzej wymienionej umowie.

W Korcu, dnia 1 wrze$nia 1803.

Jozef Ksigze Czartoryski
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PROBLEM SZTUKI W HUTNICTWIE ZELAZA
W WIEKU XVIII

Na podstawie bogatej literatury, jaka posiada obecnie polskie hut-
nictwo zelazal mozna sformutowac kilka twierdzen obrazujgcych warunki
powstania, rozwo6j oraz charakter produkcji przemystu ciezkiego w w.
XVIII, ktoére sprowadzajg sie do nastepujacych punktow:

1 Hutnictwo w. XVIII wyrosto i rozwineto sie w oparciu o da-
leko w przeszios¢ siegajace tradycje. Osiemnastowieczny przemyst zelazny
zwigzany byt zawsze z terenem obfitujgcym w pokiady rud i lasy, dostar-
czajgce materialu do wypalania wegla drzewnego, podstawy oOwczesnego
sposobu wytapiania. 2 Korzystanie z miejscowego surowca gwarantowato
pomysiny rozwdj polskiego hutnictwa, przesadzajgc z gory réwnowage
w naktadach i zyskach. 3 W zwigzku z przemianami w zyciu gospo-
darczym i spotecznym, hutnictwo zelaza w latach osiemdziesigtych w.
XVIII przybierato nowe formy. Stopniowo zatraca charakter gwarecki or-
ganizacji pracy i produkcji i podporzadkowuje sie najpierw wielkiemu ka-
pitalowi obszarniczemu, a nastepnie kontroli panstwa. Wyrazem tych
zmian bylo ustanowienie w r. 1782 Komisji Kruszcowej 2 4. Zty stan ma-
jatku panstwowego, stale powiekszany przez wywo6z polskiego pienigdza
zagranice w zamian za towary i zelazne przedmioty codziennego uzytku,
jak narzedzia rolnicze i potsurowce, wywart zasadniczy wptyw na ksztat-
towanie sie charakteru produkcji powstajagcego w 2 pot. w XVIII pol-
skiego przemystu ciezkiego. Chec¢ zaspokojenia najistotniejszych potrzeb
gospodarki krajowej pociggneta ze sobg rozbudowe zaktaddéw hutniczych.
W stadium poczatkowym w 1 pot. w. XVIII, fabryka zelazna obejmowata
tylko wielki piec lub dymarke, kilka fryszerek i kuznice. W pdzniejszym
okresie, szczegolnie w latach dziewiecdziesigtych, huta posiada juz zakta-
dy wytworcze, przerabiajgce wlasny surowiec na gotowe przedmioty han-
dlu. W skiad takiego zespotu wchodzity obok kopalh i terendéw lesnych,
wielkiego pieca, step, ttuczek i ptuczek, fryszerek oraz kuznic, rowniez ze-
spoly warsztatéw, jak: drutarnie, topornie, szabelnie, ruralnie, blachar-

1 Ptuszczewski St., Literatura polskiego hutnictwa do potowy XIX wieku, Ka-

towice 1936.
2 Osinski J. ks., Opisanie polskiego zelaza fabryk..., Warszawa 1782, s. 27.
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nie, fabryki gwozdzi, lemieszéw zelaznych, pit, kos i sierpéw, wreszcie
naczyn i sprzetow domowych. Handel tymi produktami odbywat sie na
miejscu, w hucie, lub w najblizszej miejscowosci, poza tym, niektére z fa-
bryk majgc swoje magazyny w Warszawie, za ich posrednictwem roz-
prowadzaly swoje towary w innych dzielnicach kraju. 5 Wynikiem takie-
go kierunku rozwoju hutnictwa w 2 pot. w. XV Il byt jasno sprecyzowany
charakter wytwérczosci tych zaktadéw. Na podstawie tabeli cen towarow
wypuszczanych na rynek przez poszczegolne fabrykii, produkcje tych za-
ktadéw nalezy podzieli¢ na trzy zasadnicze rodzaje. Pierwszy obliczony

3i- w., s. 50, 57, 66, 67; Dziennik Handlowy, Warszawa 1787, s. 425, 426.

II. 1. Piyta kominkowa z monogramem X E C, ksiezniczki Elzbiety Czartoryskiej
z lat 1740 do 1745. Wyréb przypuszczalnie huty koreckiej. Muz. Nar. w Warsz.,
nr inw. 20419. (Fot. E. Koztowska)
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byt na szeroki zbyt wsrdd wszystkich warstw spoteczenstwa i obejmowat
wytwarzanie przedmiotéw zwigzanych z rolniczym charakterem gospodar-
ki krajowej, oraz pétsurowcéw, przeznaczonych dla warsztatow wolnych,
cechowych rzemieS$lnikéw. Drugi rodzaj wyrobow miat zaspokoi¢ potrze-
by wynikajace z warunkow politycznych. Na skutek stale wzrastajgcego
niebezpieczenstwa utraty niepodlegtosci, zagadnienie uzbrojenia odpo-
wiedniej ilosci wojska pociggneto za sobg rozwdj fabryk broni. Te jednak,
na skutek éwczesnego stanu mechanizacji techniki pracy, w niewielkim
zaledwie stopniu zdotaly sprosta¢ swemu zadaniu. Trzeci rodzaj produkcji
obejmowat przedmioty, w ktérych odbijaly sie wymagania estetyczne
osiemnastowiecznego stylu zycia.

Wsrdd szeregu przedmiotow codziennego uzytku, jakie produkowaty
fabryki zelazne, pomieszczone sa réwniez w tabelach cen towaréw pozycje
okreslane stowami: ,blachy z cyframi i herbami“, ,blachy do kominkow
lane podiug modelow". Powyzsze okreSlenia naswietlajg sytuacje, w jakiej
powstawaly ptyty kominkowe. Podczas gdy cala produkcja fabryk zelaz-
nych obliczona byta na masowego odbiorce, ten gatunek wytworczosci
hutniczej zaspakajat potrzeby znikomego odtamu spoteczeristwa. W zwigzku
Z wzmagajgcym sie w tym okresie budownictwem patacowym, magnaci
i bogata szlachta, zamawiali w hutach odlewy ptyt przeznaczone do ozdo-
bienia kominkéw patacowych. Modele tych odlewéw przysytane byly do
hut przez zamawiajgcych. Fakt ten, w poréwnaniu z wymienianymi przez
tabele cen towarami Swiadczy o tym, iz produkcja ptyt nie nalezata do
codziennych i staltych zaje¢ huty. Niemniej jednak wykonywano je we
wszystkich zakladach metalurgicznych. Nie posiadajac zadnej wzmianki
historycznej o istnieniu jakiegokolwiek zakladu, ktory trudnitby sie wy-
tacznie wyrabianiem ptyt kominkowych, a wiedzac, iz robiono je wszedzie
i w podobny spos6b oraz w podobnych warunkach, mozna pokusi¢ sie
0 ustalenie pochodzenia poszczegoélnych obiektéw i zwigzanie ich z pro-
dukcja tej czy innej huty. To za$, po przeprowadzeniu analizy chemicz-
nej, w przysztosci, umozliwi Sciste okreslenie wielu niejasnych dzisiaj zja-
wisk technologicznych.

Nie posiadamy obecnie zadnej publikacji, ktéra obejmowataby in-
wentaryzacje artystycznych odlewow z w. XVIII. Prawie w kazdym pata-
cu lub w wiekszym dworze, gdzie zachowaly sie kominki, znajdujg sie
ozdobne ptyty zeliwne. W takich warunkach nie mozna w tej chwili po-
kusi¢ sie o zbyt gleboko siegajgce wysnuwanie wnioskéw. Jednakze na
podstawie powyzszych danych i dysponujac przypadkowo zebranym ma-
teriatem zabytkowym, jaki znajduje sie w Muzeum Narodowym w War-
szawie, oraz przyjmujac jednolitos¢ produkcji tych przedmiotéw dla
wszystkich hut, mozna rzuci¢ kilka zasadniczych wytycznych, naswietla-
jacych problem sztuki w hutnictwie w. XVIII.

Piyta kominkowa (il. 1) z monogramem XEC i mitrg ksigzecad wigze
sie z postacig ksiezniczki Elzbiety (Eleonory Ludwiki) Czartoryskiej, cor-

4 Ptyta kominkowa zeliwna prostokatna, o wymiarach: wys. 103 cm, szer. 80 cm,
gr. odlewu ok. 3 cm. Nr Inw. 20419 M. N.
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II. 2. Ptyta kominkowa z herbami Rzeczpospolitej z czaséw saskich, z r. 1742.
Pochodzi 2 Zamku Warszawskiego. Wyréb huty w Stgporkowie. Obecnie w Muz.
Nar. w Warsz. (Fot. L. Sempolinski)

ki Izabeli z Morsztynéw i Kazimierza Czartoryskiego, ksieni wizytek war-
szawskich® W ten sposéb odczytany monogram wskazuje na pochodzenie
ptyty. Wiadomo bowiem, ze Czartoryscy posiadali w Korcu hute zelazna,
ktoéra dla braku lasu w r. 1782 byta juz nieczynna”. Przypuszcza¢ nalezy,
iz w tej hucie odlano piyte dla wizytek warszawskich przed r. 1745, da-
tg Smierci Elzbiety Czartoryskiej, a po r. 1739, czyli po zalozeniu w Polsce
pierwszego wielkiego pieca w Stgporkowie przez Jana Matachowskiego.
Na tej podstawie przypuszcza¢ mozna, ze ptyta wykonana zostata w latach
1740 do 1745. Zgadzatoby sie to ze szlachetnymi liniami monogramu i po-
zostalej dekoraciji, utrzymanymi w charakterze p6znej regencji. Jako wy-
réb hutniczy omawiana plyta, ze wzgledu na czystos¢ odlewu, przeja-
wiajacg sie w gtadkiej powierzchni i ostrych krawedziach dekoracji, jest
duzg rzadkoscig wsréd zabytkow odlewnictwa.

W tych samych zbiorach znajduje sie ptyta z herbami Rzeczpospo-
litej z czasow saskich i napisem ,ANNO 1742“, pochodzaca z Zamku War-
szawskiego (il. 2). Zestawiajgc rok powstania tego odlewu?7 ze znanymi da-

5 Zychlinski T., Ztota ksiega szlachty polskiej, Rocznik VIIlI, Poznah 1886, s. 53.
OsiAski, j. w., tabl. przy s. 45,
7 Ptyta kominkowa zeliwna, zblizona ksztattem do kwadratu, o wymiarach:
wys. 85 cm, szer. 87 cm, najwieksza gr. odlewu 7 cm, najmniejsza gr. 2 cm, przecho-
wywana w Muzeum Narodowym w dwo6ch egzmptarzach.
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tami zatozenia hut w Polsce, mozna przypusci¢, ze obiekt ten byt wykona-
ny w Staporkowie Jana Matachowskiego, poniewaz wielki piec w tej miej-
scowosci powstaje w r. 1739, a jego zalozyciel jako kanclerz wielki ko-
ronny, czlowiek dobrze znany w kotach dworskich, mégt skierowaé¢ za-
mowienie na odlew do swojej huty. Trudno bowiem przyjaé, aby spro-
wadzano az z Saksonii odlewy zeliwne dla Zamku, skoro juz w tym czasie
Polska posiadata wlasna hute. Dla tych powodow wzmiankowana ptyta
wigze sie z dziatalnoscig pieca w Staporkowie. Dla tych samych powodéw
przypuszcza¢ mozna, iz ptyta z kaplicy Zamku Warszawskiego z wyobra-
zeniem Czterech Ewangelistéw (il. 3) pochodzi réwniez ze Stgporkowa.
Upowaznia do takiego przypuszczenia charakter dekoracji ptyty8 Kon-
wencjonalne w ruchu i stroju postacie, bardzo zblizone do prowincjonalnej
rzezby ottarzowej, wskazujg na piec¢dziesigte lata w. XVIII i na srodowi-
sko polskie, w jakim powstal model. A to, iz znajdowala sie omawiana
ptyta na Zamku, podobnie jak i poprzednia, nasuwa przypuszczenie o stg-
porkowskim jej pochodzeniu. Potwierdzenia tej hipotezy nalezy oczekiwac
ze strony analizy chemicznej obu odlewow.

Jednakze nie wszystkie tego rodzaju obiekty mozna bez zastrzezen
potagczy¢ z okreSlonymi hutami. Sag wsrdd nich takie, ktoére aczkolwiek
wigza sie ze znanymi osobami, nie wskazujg wcale na miejsce swego po-
wstania. Do tej kategorii zabytkow nalezy ptyta kominkowa z wigzanym
monogramem GM i laskg marszatkowskg skrzyzowang z mieczem (il. 4).
Obiekt ten9 o delikatnych liniach rokokowej dekoracji kartusza, zostat
wykopany na terenie Warszawy w pobilzu patacu Mniszchéw. Monogram
odczytany jako Jerzy August Mniszech, marszatek nadworny koronny,
w potaczeniu z datg ukonczenia budowy palacu Mniszchéw, wskazuje na
okres czasu, w jakim mogta powstac ta ptyta. Sgto lata 1762 do 1773, w tym
bowiem roku Mniszech rezygnuje z urzedu marszatka. Czas powstania
ptyty blizszy jest raczej r. 1762. Wiadomosci te wszakze nie dostarczajg
odpowiedzi na pytanie, w jakiej hucie wykonano ten obiekt.

Podobnie na podstawie monogramu LS, ktéry tgczy sie z nazwiskiem
Stanistawa Lubomiskiego, nie mozna wnioskowa¢é 0 miejscu powstania
innej ptyty ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie (il 5) ,0. Skrom-
na, a zarazem wytworna jej dekoracja, pozwala umiejscowi¢ jg w piec-
dziesiatych latach w. XVIII, co skolei nasuwatoby przypuszczenie, iz mogta
by¢ odlana w hucie Matachowskiego. To samo dotyczy i innego zabytku,
wykopanego przy ul. Swietojanskiej. Na ptycie tej (il. 6), w bogatym po-
dwoéjnym rokokowym kartuszu, znajduje sie herb ,Stepowron“. Herb drugi,
dla ktérego jest osobne miegjsce, nie udat sie w czasie odlewania i przytwier-

8 Plyta kominkowa, zeliwna, prostokatna, o wymiarach: wys. 71 cm, szer.
95,5 cm, najwieksza gr. ok. 2 cm, najmniejsza gr. ok. 1 cm. Nr Inw. 20416 M. N.

" Plyta kominkowa zeliwna, prostokatna, o wymiarach: wys. 113 cm, szer.
88 cm, gr. ok. 25 cm. Nr Inw. 35151 M. N.

10 Plyta kominkowa zeliwna, prostokatna, o wymiarach: wys. 95 cm,
63 cm, najwieksza gr. ok. 45 cm, najmniejsza gr. ok. 2 cm. Nr Inw. 20414 M. N.

188

szer.



PROBLEM SZTUKI W HUTNICTWIE ZELAZA W WIEKU XVIII

II. 3. Plyta kominkowa z wyobrazeniem Ewangelistéw. Pochodzi z kaplicy Zamku
Warszawskiego. Wyréb przypuszczalnie huty w Stgporkowie. Muz. Nar. w Warsz.,
nr inw. 20416. (Fot. E. Koztowska)

dzony byl pdézZniej do piyty. Obecnie zaginagt, co zupetnie uniemozliwia
ustalenie osoby zamawiajgcej wykonanie odlewu u.

Pozostaje do omdéwienia jeszcze jeden obiekt nalezacy do tej samej
kategorii wyrobow fabryk zelaznych, ale o zgota innym charakterze. Jest
nim zeliwne popiersie Jacka Matachowskiego (il. 7), przechowywane daw-
niej w dwoch egzemplarzach w palacu w Biataczowie, obecnie zas w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie. Odlew ten Rbezsprzecznie pochodzi z kt6-
rej$ z hut koneckich i wykonany zostat w latach siedemdziesigtych wieku
XVIII, scislej po r. 1764, w ktorym Jacek otrzymat od kréla, przed wyjaz-
dem do Petersburga z zawiadomieniem dla Katarzyny o elekcji Stanistawa
Augusta, Order Orta Bialego, znajdujcay sie na popiersiu.

Zabytek ten, jako produkt hutniczy, zadziwia swojg doktadno$cig wy-
konania, subtelnoscia modelunku i cienkoScig Scianek. SzczegOly stroju
rzezbione delikatnie i dokladnie, przy wielkiej ptynnosci calej bryty, mi-

1 Plyta kominkowa zeliwna, prostokatna, o wymiarach: wys. 92,5 cm, szer.
60,5 cm, gr. ok. 3 cm. Nr Inw. 20417 M. N.

2 Popiersie Jacka Matachowskiego, odlew z zeliwa, o wymiarach: wys. 71 cm,
najwieksza szer. 43,7 cm, najwieksza gteb. 25 cm. Grubo$¢ odlewu w partii ciemie-
niowej 1 cm, gr. cokotu od 2 do 5 cm.
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1. 4. Plyta kominkowa z monogramem G M, Jerzego Mniszcha, marszatka nadwor-
nego koronnego. Miejsce wykonania nie znane. Powstata po r. 1762. Muz. Nar.
w Warsz., nr inw. 35151. (Fot. E. Koztowska)

mowoli hasuwajg przypuszczenie, iz model wykonany byt z mysla o powie-
leniu go w zeliwie, a nie w brazie. W tym wypadku wiec pierwszy raz
w dziejach hutnictwa polskiego spotykamy wykorzystanie przez artyste
rzezbiarza mozliwosci materialowych, jakie narzucata suréwka zelazna.
Zjawisko to o tyle jest wazne i godne podkrslenia, ze z produkcja arty-
styczng w podobnym stopniu spotykamy sie dopiero w w. XIX. Ta zas uwa-
runkowana byta odkryciem doskonale pitynnego zeliwa fosforowego.
Odkrycie to skolei pociggneto za soba wprzagniecie w zespdt warsztatow
fabryki zelaznej i pracowni rzezbiarsko-modelarskiej oraz powstanie no-
wej galezi przemystu ciezkiego, jaka byta produkcja przedmiotow o cha-
rakterze artystycznym i galanterii zeliwnej. W tym jednak wypadku
obiekt powyzszy jest niecodziennym osiggnieciem i pozycja kluczowg
dla pdzniejszego zagadnienia plastyki zeliwne;.
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II. 5. Plyta kominkowa z monogramem L S, Stanistawa Lubomirskiego. Miejsce
wykonania nie znane. Powstata ok. r. 1750. Muz Nar. w Warsz. nr inw. 20414.
(Fot. L. Sempolinski)

II. 6. Piyta kominkowa z herbem ,Slepowron“. Miejsce wykonania nie znane.
Powstata ok. 1750. Muz. Nar. w Warsz., nr inw. 20417. (Fot. E. Koztowska)

W kompozycji bryly popiersia artysta potozyt najwiekszy nacisk na
uksztattowanie gtowy. Doskonale uchwycit typ fizyczny czaszki Jacka Ma-
tachowskiego, znany z wielu portretow. Pociggta twarz, o miekko zazna-
czonej muskulaturze, lekko garbatym nosie i wypukiym wysokim czole,
okolona jest bujnymi wiosami, zebranymi z tytu glowy w warkocz. Spo-
kojny ruch gltowy, ujmujgcy usmiech i lekko przymruzone oczy, sg do-
skonatg ilustracjg do sylwetki mtodego Jacka z okresu elekcji i dobijania
sie stanowisk przy rzadzie. Wrazenie realistycznego ujecia rysow postaci
ambitnego magnata poteguje matowa migotliwos¢ czarnego zeliwa, pod-
kreSlajgca ptynng plastyke kompozycji popiersia.

Plyty kominkowe, dzieki swej dekoracji, chociaz zaliczane sg do
przedmiotow sztuki, rozpatrywane ze stanowiska produkcji hutniczej, nie
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11. 7. Popiersie zeliwne Jacka Matachowskiego, wykonane w ktérej$ z hut koneckich,
w latach od 1764 do 1770. Pochodzi z palacu w Biataczowie. Muz. Nar. w Warsz.
(Fot. E. Koztowska)

odgrywajg w jej charakterze decydujacego znaczenia. Wiadomo przeciez,
ze modele przysytane byly do hut wraz z obstalunkiem odlewu, za wyko-
nanie czego osobno ptacono majstrowi, gdyz wykraczato to poza jego po-
winnosci 1i Rowniez i sposéb odlewania ptyt nie byt skomplikowang czyn-
noscig. O ile model drewniany odpowiadat wymaganiom ptaskiego odcisku
w ,piasku” lub ,glinie“, sama czynnos¢ wypetniania formy ptynnym me-
talem ograniczala sie do kontroli rGwnomiernego rozlozenia warstwy ze-
liwa. W wypadku jednak popiersia trudnosci techniczne komplikowaty
sie na skutek koniecznosci zastosowania sktadanej formy. To za$ pocia-
gato za sobg odpowiednie opracowanie powierzchni kompozycji, czyli wy-
magato porozumienia artysty z majstrem hutniczym w celu ustalenia
elementow plastycznych, mozliwych do osiggniecia w odlewie zeliwnym.
Dla tych powoddéw popiersie Jacka Malachowskiego, pomijajac w tej

13 Osinski, j. w., s. 50 i 56.
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chwili wartosci artystyczne jako rzezby, wykracza poza normalng pro-
dukcje fabryk zelaznych.

Po tak sumarycznym przegladzie kategorii wyrobow fabryk zelaz-
nych rysuje sie jasno kierunek, w jakim nastawiona byta cata wytworczosé
metalurgiczna od poczatku istnienia nowej organizacji hut. Naczelne miej-
sce zajmujg przedmioty, ktérych produkcja wynikla z potrzeb gospo-
darki wewnetrznej i obronnosci kraju. One to byly przyczyng powotu-
jaca do zycia fabryki zelazne. Rozwdj zas ich i stale wzrastajgca produk-
cja, miaty swe zrédto w stale zwiekszajacym sie zapotrzebowaniu na ryn-
ku wewnetrznym. Przyjmujac zas takie stanowisko wobec dzialalnosci hut
zelaznych, stwierdzi¢ nalezy, ze sztuka i przedmioty sztuki — tradycyjne
ptyty kominkowe, nie mialy charakteru masowej produkcji i nie wynikaty
z zalozen powotlujgcych do istnienia fabryki zelazne. Uwzgledniajac za$
warunki, w jakich powstawaly tego rodzaju obiekty, to znaczy dostar-
czanie do huty gotowych modeli, nie mozna méwi¢ o zagadnieniach sztuki
przejawiajgcych sie w dziatalnosci tych fabryk. Jeszcze raz nalezy pod-
kresli¢, ze nie mamy nigdzie wzmianki o fabryce nastawionej na produkcje
artystyczng, ani o wspétpracy artystow z hutami. Modele ptyt byty dzie-
tami zwigzanymi z odbiorcg, a nie z warsztatem hutniczym, dlatego tez
mozna mowic¢ i nalezy o zagadnieniach sztuki wyrazanych przy pomocy
odlewow zeliwnych, nigdy za$ o artyZzmie ptyt kominkowych jako dziet
hutniczych, z wyjatkiem — jezeli przez to ostatnie rozumie¢ sie bedzie
sztuke techniki odlewniczej. Do odchyleh od tej reguly nalezy popiersie
Matachowskiego. Jest ono wynikiem wspéipracy artysty i hutnika. W sto-
sunku do calej tworczosci fabryk zelaznych stoi zupetnie na uboczu. Jed-
nakze ze wzgledu na poézniejszy rozwdj hutnictwa, przypadajacy na
w. XIX, rozwazac je nalezy jako osiggniecie niecodzienne i wyprzedza-
jace swoja epoke.

Dziatalno$¢ artystyczna odlewni Mintera i innych fabryk, tak fatwo
taczona z tradycjg huty gliwickiej i berlinskiej, a przez to pozbawiona
w swych przyczynach charakteru narodowego, z chwilg odnalezienia po-
piersia Matachowskiego, uzyskuje gieboko w przeszio$¢ siegajaca tradycije.
Obecnie prowadzone badania, dotyczgce dziatalnosci huty w Biatogonach
(dzisiaj Biatogon) pod Kielcami, potwierdzajg te teze.

Dziatalnos¢ artystyczna w hutnictwie, rozpoczeta przez Jacka Mata-
chowskiego w siedemdziesigtych latach w. XVIII, znajduje dalszg kon-
tynuacje w obrebie huty w Biatogonach na przetlomie w. XVIII i XIX, by
w w. XIX rozwina¢ sie w pelni w wielu innych fabrykach zelaznych.
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NASLADOWNICTWA WAZ GRECKICH

W przedwojennych zbiorach Muzeum Wilanowskiego obok duzej
kolekcji oryginalnych waz greckich znajdowato sie 31 naczyn nazwanych
przez K. Bulasa falsyfikatami'. W czasie okupacji sprawujgc z ramienia
Muzeum Narodowego opieke nad zabytkami archeologicznymi kolekcji
wilanowskich zaobserwowatam Scisty zwigzek miedzy wazami antycznymi,
a grupg nazwang falsyfikatami; okazaly sie one nasladownictwami ory-
ginalnych zabytkéw.

Wsréd osiemnastowiecznych polskich zbioréw waz starozytnych
znajdowaly sie rowniez i nasladownictwa, celowo gromadzone dla deko-
racji bibliotek, prawdopodobnie z powodu wysokiej wéwczas ceny orygi-
natow. Zwraca na nie uwage, w patacu Blekitnym w Warszawie, podré-
Zujacy w tym czasie po Polsce Bernoulli. Wymienia on naczynia imitujgce
wazy kampanskie, zaznaczajgc, ze zostaly one wykonane w Rzymie 2

Nasuwa sie przypuszczenie, ze nasladownictwa wilanowskie mialy
by¢ jedng z préb wykonania tego rodzaju obiektéw w kraju i tym samym
przyczyni¢ sie do rozwiniecia fabrykacji antykéw, ktére dotychczas spro-
wadzano z zagranicy ptacac za nie niejednokrotnie wygdérowane ceny.

Wsréd nasladownictw wilanowskich mozna wydzieli¢: 1) naczynia
Scisle wzorujgce sie na wazach antycznych zaréwno pod wzgledem ksztattu
jak i dekoracji. Inng grupe stanowi szereg odmian wzorowanych na ory-
ginatach; 2) sg wsrdd nich wazy, ktore czerpia forme z jednego naczynia,
za$ dekoracje zapozyczajg z innego; 3) oraz obiekty, ktorych ksztatt
zaczerpniety jest ze znanych waz, natomiast dekoracja stanowi po-
czesci samodzielng koncepcje artysty wilanowskiego, ktéry do kompozycji
obrazu postuzyt sie postaciami zaczerpnietymi z przedstawien z waz wila-
nowskich, niejednokrotnie tworzgc z nich umiejetnie przemyslany obraz.

Zagadnieniu fabrykacji tej grupy naczyh poswiecone sa niniejsze
rozwazania, bedace fragmentem wiekszej pracy.

1 Corpus Vasorum Antiguorum, Pologne, fasc. 3, Wilanéw s. 43; por. Bern-
hard M. L., Stanistaw Kostka Potocki kolekcjoner waz greckich, Meander 1951, VI,
s. 430 i n.

2 Lorentz St., O polskich zbieraczach waz antycznych. Meander Il 1947 s. 5;
Bernoulli J., Reisen durch Brandenburg, Pommern, Preussen, Curland, Russland
und Polen in den Jahren 1777 und 1778, Leipzig 1780, s. 69, 119, 121.
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Dla przyktadu oméwimy tu jedno z najciekawszych naczyn z grupy
ostatniego typu wyzej wymienionych nasladownictw: krater wykonany
technikg czerwonofigurowa, tzn. na czarnym zamalowanym tle widoczne
sg postaci w kolorze gliny (il. 1 i 2). Dekoracja figuralna naczynia
umieszczona jest tylko z jednej strony. Wylew ozdobiony lis¢mi blusz-
czu, obiegajgcymi go dokota; pod imadtami znajdujg sie niewielkie pal-
mety, przy umocowaniu ich ornament promienisty, u dotu brzusca ponizej
palllm_et i przedstawienia biegnie meander, ktéry urywa sie od strony
tylnej.

Ksztalt naczynia zaczerpniety jest z czerwonofigurowego krateru
ptd. italskiego z IV w. p. n. e. Nr 147380 M. N. (il. 3)3 Pozornie powtorze-
nie jest identyczne, jednak przy blizszej analizie wystepuja réznice np.
w wymiarach: oryginat wys. 0,35 m., sred. 0,33 m, nasladownictwo wys.
0,37 m,, $red. 0,34 m. Nastepnie profilowana stopka naczynia w oryginale
posiada u dotu waski pierscien nieco wysuniety na zewnatrz, ktdrego
wysokos¢ wynosi mniej wiecej 1/3 catosci stopki. W obiekcie wilanowskim
dolna cze$¢ wyodrebnita sie w znacznie szersza i grubszg obrecz, ktorej
wysokos¢ rowna sie 1/2 stopki oraz stanowi rodzaj jakby podstawki dla
niej. Poza tym Scianki naczynia sg znacznie grubsze niz w kraterze kam-
panskim. Uwagi imitatora uszedt réwniez drobny szczegdt lekkiego wkle-
Sniecia brzusca naczynia na wysokosci przymocowania uchwytéw, ktore
miekito przechodzg w linie wylewu. Zatracenie tej krzywizny w naSla-
downictwie powoduje proste przeprowadzenie Scianek naczynia ku gorze,
co w konsekwencji doprowadzi do nieprzyjemnej ostrej krawedzi dolnej
wylewu, ktéra w obiektach oryginalnych nie jest tak wysunieta ku przo-
dowi. EAwniez sama warga wylewu naczynia wilanowskiego jest znacznie
wezsza, hiz w kraterze kampanskim.

Przedstawienie figuralne na interesujgcym nas obiekcie, skladajgce
sie z trzech postaci kobiecych, nie jest powtérzeniem obrazu z krateru
kampanskiego, ani tez innej ze znanych nam scen waz kolekcji Potoc-
kiego, ale zostato ono przez artyste wilanowskiego skomponowane z frag-
mentdéw scen zaczerpnietych z obrazéw, pochodzacych z trzech odmien-
nych naczyn greckich.

Posta¢ srodkowa wyobraza kobiete siedzacg na krzesle, trzymajaca
na kolanach otwartg szkatutke. Rysunek ten zaczerpniety jest z amfory
typu nolanskiego z V w. p. n. e nr 147369 M. N. (il. 4)4 gdzie stanowi
on czes¢ kompozycji dwuosobowej.

3 Krater ten znaleziony w piwnicach patacu; por. Meander, j. w. Cala po-

wierzchnia naczynia zamalowana byta czarng farba, ktdrg z trudem udato sig zmy¢.
Naczynie to figuruje w inwentarzu wilanowskim Wit. Rp. 748 Gu. (spalony w 1944 r.)
s. 7, nr 68 — ,3 Wazon wielki niski w formie dzwonu w pieciu figurach z iedney
stiony na dnie ciemnym z dwoma uchami gtadkiemi y wiencem bluszczowym na
szyi w formie Greckiey“.

4 Amfora podobnie jak krater znaleziona w piwnicach. Wymieniona w inwen-
tarzu (por. przyp. 3) 19, 47, 26, 1—11, 12, 13, 14 ,Cztery wazony srzednie w formie
Greyckiey o trzech figurach kazdy kolor Etrusko na dnie ciemnym w szyiach gtad-
kich o dwéch uchach®.
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Powracajgc do interesujgcego nas obiektu, nalezy zaznaczyé, ze przed
siedzacg niewiastg stoi kobieta oparta lewym tokciem o wysoki, waski,
czworokatny stupek, w prawej rece za$ trzyma tamburino. Postaé ta
przerysowana jest z amfory kampanskiej nr 147181 M. N. (il. 5)

Poza kobietg siedzacg druga posta¢ kobieca, ktéra jakby lekkim kro-
kiem zblizala sie do wyzej opisanej grupy. Lewg reka przytrzymuje ona
dluga szate. Ten rysunek odnajdziemy na innej amforze kampanskiej nr
147241 M. N. (il. 6)I.

Jak wynika z wyzej wymienionych wzorow, twérca wilanowskiego
krateru nie widziat przeszkdd zaczerpniecia poszczegoélnych figur dla swo-
jej kompozycji z obrazéw pochodzacych z naczyh o réznych ksztattach
i odmiennych zatozeniach dekoracyjno-kompozycyjnych, jak np. dwiel

5C. V. A, j. w.,, pl. 3, 10. Reprodukowana jest w tym wydawnictwie odwrotna
strona naczynia, interesujacy nas rysunek opisany jest w tek$cie na s. 47.

6 Amfora z niewiadomych przyczyn nie zostala umieszczona przez Bulasa
w C. V. A.

A

1. 1. Krater. Nasladownictwo. Zb. wilanowskie. (Fot. Muz Nar. w Wam.)
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postacie skrajne zaczerpniete zostaty z naczyn, na ktérych stanowity jedno-
osobowg dekoracje wypelniajgca catkowicie pole przeznaczone do deko-
racji figuralnej, ktére ujete bylo po bokach bogato rozcztonkowanymi ele-
mentami palmet. Natomiast posta¢ srodkowa, jak wyzej byto wymienione,
stanowita czes¢ dwuosobowej grupy, jasno rysujacej sie na czarnym nie-
ornamentowanym brzuscu amfory.

Nalezy tez tu podkresli¢, ze artysta wilanowski nie dostrzegat réznic
stylowych, dla nas dzi$ tak oczywistych, wynikajgcych zaréwno z r6znicy
okoto stu lat, dzielgcej amfore typu nolanskiego i dwie pozostale, oraz
réznic bedacych wynikiem odmiennych warsztatow produkcyjnych (At-
tyka, Kampania).

Meander zdobigcy waze wilanowska jest uproszczonym ornamentem,
gdyz na kraterze oryginalnym, jak réwniez na amforze nolanskiej, z kto-
rej zaczerpnieta zostata posta¢ siedzaca, elementy linii tamanej przery-
wane sg krzyzykami. Jednak przez umieszczenie meandra na dolnej partii
brzusca zostata utrzymana ta sama zasada rozmieszczenia ornamentu, co
w kraterze kampanskim.

II. 2. Krater. Nasladownictwo. Widok boczny. Zb. wilanowskie. (Fot. M. N. w. W.)
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Palmety krateru wilanowskiego, znajdujace sie pod imadtami, w swym
rysunku bardzo charakterystyczne dla ceramiki czerwonofigurowej, nie
majg odpowiednika w oryginalnych wazach Potockiego, nalezy wiec przy-
pusci¢, ze pochodzg one z zabytku zaginionego (il. 2)7.

Podobnie i ornament kreskowy przy uchwytach, ze wzgledu na grube
i rzadko rozstawione kreski, jest bardziej prymitywny w ogdolnym cha-
rakterze niz na oryginalnym zabytku.

Dekoracja na szyi daleko odbiega od wzoru na kraterze. Na orygi-
nalnym zabytku z jednej strony znajdujg sie liscie bluszczu, po drugiej
zas, pozbawionej figuralnej dekoracji, wieniec laurowy w wazie wila-
nowskiej ten sam ornament obiega dokota szyje naczynia, przy czym za-
sadniczo rozni sie w uksztattowaniu lisci bluszczu, ktére na kraterze kam-
panskim posiadajg ksztalt sercowaty i osadzone sg na krétkich todyzkach,
a ktére w obiekcie nas interesujgcym sa diugie i wijgce, a listki trgjdzielne
z wydtuzong czescig srodkowa.

Przystepujac do wykonania naczynia nasladujgcego krater, by¢ mo-
ze, ze artysta uznat, iz rysunek na nim jest Zle zachowany i nie nadawat
sie wobec tego do powtdrzenia. Postanowit wiec prawdopodobnie dobrac¢
dlan odpowiednig scene i moze wéwczas zrodzita sie mysl skomponowania
obrazu z odpowiednio dobranych elementéw z r6znych przedstawien. Sce-
ny z krateru nie ma na zadnym nasladownictwie.

Artysta osiemnastowieczny, pomimo ze nie widziat réznic stylowych
w rysunkach poszczegollnych postaci, obraz naogét skomponowat popraw-
nie. Rozmiescit on trzy postacie w ten sposdb, ze kompozycja wypetita
przestrzen zawartg miedzy imadtami, przestrzegajgc rownoczesnie zasady
izokefalizmu. Natomiast wadliwy jest stosunek wysokosci rysunku do
zajmowanej przestrzeni. Artysta starozytny, komponujacy dekoracje tego
typu naczynia (krater kampanski), nie pozostawitby tyle wolnej prze-
strzeni ponad glowami wystepujgcych postaci, jak to wida¢ na omawia-
nym obiekcie.

W samym rysunku poszczegdlnych os6b wystepujg pewne, nieduze
zreszta uproszczenia, jak np. posta¢ z tamburinem nie ma na obiekcie
wilanowskim czepca, pominiety jest rOwniez szlak biegnacy przez Srodek
i dolng krawedZ szaty oraz przez brzeg plaszcza zlozonego na stupku.
Nastepnie odmiennie zostaly narysowane nogi: w oryginalnym zabytku
stopa lewa widoczna jest z profilu, tu za$ en face, rowniez stopa prawa
na amforze pokazana jest w znacznie wiekszym skrocie. Spos6b naryso-
wania nég na kraterze wilanowskim moze by¢ uwazany jako uproszczenie
bardziej zgodne z obserwacjg natury. Podobnie pewnemu znieksztatceniu
ulegta prawa reka na skutek oparcia o nig tamburino. Niektére drobne
uproszczenia zaistniaty tez przy dwoch nastepnych postaciach: i tak kobieta
siedzgca ma tylko jedng stope, druga za$, dobrze widoczna na oryginale,
tu zostata pominieta, na krzesle zas brak réwniez kreseczek imitujgcych

7 Potocki St. K., O sztuce u Dawnych czyli Winkelman Polski, Warszawa 1815,
t. I, s. 56: ... zbiér ten z przyczyny tylekrotnych w kraiu na rewolucyy, wiele
ucierpial, przeciez zostaig mi sztuki na szczegdlniejszg zastugujace uwage..."
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II. 3. Krater czerwonofigurowy kampanski. IV w. p. n. e. Muz. Nar. w Warsz,,

nr inw. 147380. (Fot. M. N. w W.)

wyplecienie siedzenia. Trzecia posta¢ jest odwrdcona w przeciwnym Kkie-
runku niz na oryginale, poza tym opuszczony jest desen wystepujacy na
szacie w formie czarnych kropek oraz rodzaj nagromadzenia fatdoéw
ponizej paska, z boku. Réwniez na oryginale posta¢ ta ma przewigzane
wlosy kekryfalosem (chusteczka), przykrywajgcym je catkowicie, na ry-
sunku wilanowskim wysuwajg sie loki na skutek czego nie widoczne jest
ucho, tak wyraznie wystepujace na amforze kampanskiej.

Szczegblowa analiza porownawcza omawianego obiektu z naczynia-
mi oryginalnymi wykazuje duzg znajomos$¢ zbioru waz przez twérce na-
Sladownictw. Stad powstaje zagadnienie: kto mogt by¢ projektodawca
waz wilanowskich?

Kolekcje oryginalnych waz greckich zgromadzit Stanistaw Kostka
Potocki w latach 1785/86 podczas swej trzeciej podr6zy do Wioch, ktéra
odbyt w towarzystwie swej tesSciowej marszatkowej Lubomirskiej 8

Por. Meander, j. w., s. 433.
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1. 4. Attycka amfora czerwonofigurowa typu nolanskiego. V w. p. n. e. Muz. Nar.
w Warsz., nr inw. 147369. (Fot. M. N. w W.)

Jednym z zamiaréw Potockiego bylo przywiezienie z tej wyprawy
waz, ktére mialy ozdobi¢ jego biblioteke". Wiadomo, ze jeszcze w czasie
pobytu w Neapolu projektuje ze swym najblizszym wspodtpracownikiem
Aignerem rozmieszczenie waz w patacu warszawskim, na szafach biblio-
tecznych. Poza tym z Neapolu wysyta Potocki zonie rysunki wykonane
dla niej przez Aignera z waz nagromadzonych 10 To tez nasuwa sie przy-
puszczenie, czy nie Aigner jest tym, ktory projektuje naczynia i komponuje
ich dekoracje, zaczerpniete jak wida¢ z kilku naczyn. Nalezy tez pamietac,
ze Potocki zwiedza w Neapolu fabryke nasladownictw waz starozytnych.
A sam posiada w Rozkoszy fabryke reliefow glinianych, ktorg sie intere-
suje bedac jeszcze w Italii u. Tak, ze wydaje sie stusznym przypuszczenie,

" List St. Potockiego do zony z dn. 6 lutego 1786 r. Arch. Potockich 262 I.
10 List z dn. 3 lutego 1786 r. j. w.
1 List. z dn. 29. XII. 1785 r. j. w.
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II. 5. Amfora czerwonofigurowa kampanska. IV w. p. n. e. Muz. Nar. w Warsz..
nr inw. 147181. (Fot. M. N. w W.)

iz inicjatywa tej fabryki wyszia od Stanistawa Potockiego przy wspot-
udziale i pomocy Aignera. Zostaje jeszcze zagadnienie na razie nieroz-
strzygniete, kiedy, gdzie i przez kogo mogly one by¢ wykonane.

By¢ moze, ze mysl zrobienia nasladownictw zrodzita sie juz w mo-
mencie teoretycznego lub rzeczywistego ustawiania naczyh na szafach bi-
bliotecznych. Oryginaly okazaly sie by¢ moze wéwczas badz za drobne,
badz tez Potocki uwazal, ze nalezy otoczy¢ je wiekszym pietyzmem, skoro
dla niektorych z nich kaze robi¢ specjalne etui napodr6z z Wioch
do Polski12

Nasuwajg sie nastepujace jeszcze inne przypuszczenia dla okreslenia
czasu powstania nasladownictw: 1) przeniesienie sie do Wilanowa, 2) lub

2 Por. Meander, j. w., s. 441.
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II. 6. Amfora czerwonofigurowa kampanska. IV w. p. n. e Muz. Nar. w Warsz.,
nr inw. 147241. (Fot. M. N. w W.)

wreszcie w chwili budowania Natolina okazata sie koniecznosé zwieksze-
nia ilosci naczyh stuzacych do dekoracji gabinetu etruskiego 13

W kazdym razie nasladownictwa te zwigzane sg z osobg Stanistawa
Potockiego, poniewaz nie ma ws$rod nich zadnego naczynia wzorujgcego
sie na oryginale pochodzacym z kolekcji stubickiej, ktdra weszia do
zespotu wilanowskiego w 1853 r. Natomiast mozna stwierdzi¢, ze kilka
naczyn stuzacych za wzor jest wymienionych w inwentarzu waz Potoc-
kiego, oraz niektére z nich wspomniane sg przez samego Potockiego
w Winkelmanie Polskim 14

13 Lorentz St., Natolin, s. 283 i 284.
14 Stwierdzenie to zawdzieczam Prot. Dr Stanistawowi Lorentzowi, ktéry udo-
stepnit mi swoéj odpis Wil. Rkp. 906, spalonego w 1944 r.
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Natomiast wykonawcdéw owych naczyn niewatpliwie nalezy szukaé
wsréd ceramistéw pracujgcych w oOwczesnych warszawskich fabrykach
fajans6w. W rachunkach Potockiego z r. 1786 znajduja sie nastepjgce
pozycje:

,28. X11. 1786 a Winkler pour raccomoder des vases Etrusques | ducat".

,10. 1. 1787 a Winkler pour recoller les vases 4 ducats”.

,16. |. 1787 a Aigner 5 Florins*“.
,10. IV. 1787 a Tokarski pour raccomoder les vases 3 ducats" 15

Wspomniany tu dwukrotnie Winkler byt malarzem zatrudnionym
w fabryce belwederskiej, gdzie pobierat miesiecznie uposazenie 100 flore-
now i 15 gr. Co do Tokarskiego, na razie nie mogtam ustali¢, czy byt on za-
trudniony w ktérejs z manufaktur ceramicznych. Nalezy zwré6ci¢ uwage
na wysokie wynagrodzenie Winklera, ktéremu wyptacono tacznie 5 du-
katow w przeciggu kilkunastu dni, w zestawieniu z miesiecznym uposa-
zeniem ogrodnika wynoszacym 2 duk. i miesiecznymi statymi poborami
Aignera w wysokosci 6 duk. Przyznanie oprocz tego Aignerowi 5 florendw
wydaje sie taczy¢ z pracami przy wazach, ktére moze nie polegaty tylko
na klejeniu rozbitych naczyn. Zwazywszy jeszcze, ze Winkler wyraznie
w spisach pracownikéw fabryki belwederskiej figuruje jako malarz, mozna
przypusci¢, ze byt wykonawcg waz wilanowskich.

Stad w obecnym stanie badan, niezaleznie od dokladnego sprecyzo-
wania daty wykonania nasladownictw wilanowskich, mozna przypuscic,
ze byly one robione przez wyzej wymienionych ceramistéw, ktorzy w kaz-
dym razie byli znani Potockiemu jako konserwatorzy jego kolekcji waz
oryginalnych, oczywiscie pod fachowym i Swiattym kierunkiem Aignera
i Potockiego.

5 Archiwum Popiel6w Rkp. 305. s. 84; Mankowski T., Krélewska fabryka
farfurowa w Belwederze, Sztuki Piekne, VIII, 1932, s. 86.
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ANTONI WIECZORKIEWICZ.

Urodzit sie w Zychlinie dn. 25 listopada 1900 r., jako syn doktora medycyny. W r.
1918 ukonczyt gimnazjum im. M. Reia w Warszawie i wstapit na Wydziat Filozoficzny
Uniwersytetu Warszawskiego, zapisujac sie od razu na historie sztuki. Studia prowa-
dzit pod kierunkiem prof. dr Zygmunta Batowskiego. W czasie wojny byt dwu-
krotnie ranny. Powazna rana w nodze spowodowata, ze okulat na cate zycie. Spra-
wiato mu to pewne trudnos$ci przy pracach terenowych, ale dzieki pogodnemu zawsze
usposobieniu potrafit je doskonale przezwycieza¢. W czasie studiow w r. 1921 wyje-
chat na kilka tygodni wesp6t z paru kolegami do Niemiec i zwiedzit Drezno, Berlin,
Cassel, Norymberge oraz Monachium i jego okolice. W tym czasie interesowatl sie tez
specjalnie zabytkami powiatu kutnowskiego, gdzie w Zychlinie stale mieszkat jego
ojciec.

Trudne warunki finansowe zmusity Antoniego Wieczorkiewicza do rozpoczecia
wczednie pracy zarobkowej. Przez pewien czas byt urzednikiem izby skarbowej w Pin-
sku, szybko jednak udato mu sie przenies¢ do dziennikarstwa. W latach 1928—30
pracowatl w prasie lubelskiej, a przedtem i pdézniej stale w prasie warszawskiej;
zamieszczat m. in. liczne artykutly, dotyczgce zabytkdéw, recenzje z wystaw i recenzje
z publikacji, dotyczacych sztuki.

Przedmiotem zainteresowan naukowych A. Wieczorkiewicza byta poczatkowo
gtownie architektura warszawska, a nastepnie architektura klasycystyczna i ogrody
ozdobne XV IIl w. W r. 1928 uzyskat na Uniwersytecie Warszawskim u prof. dr Zyg-
munta Batowskiego doktorat filozofii na podstawie pracy o architekcie Szymonie Bo-
gumile Zugu. W monografii tej przedstawit dr Wieczorkiewicz najpierw studia i pra-
ce drezdenskie artysty oraz jego specjalizacje w dziedzinie budownictwa i dekoracji
teatralnej, nastepnie przybycie do Polski w latach 1761—63 oraz zaprojektowang przez
niego dekoracje miasta z racji skltadania przysiegi Stanistawowi Augustowi po jego
koronacji. Dalej stwierdzat autor, ze wprawdzie Zug wykonywat projekty architekto-
niczne dla kréla, zresztg nierealizowane, to nie kr6l byt tym odbiorcg, z ktérym Zug
zwigzat swe losy. Zug stal sie architektem rosngcego w znaczenie mieszczanstwa; pro-
jektowat i budowat dla Teppera miodszego patac przy ul. Dlugiej w Warszawie, zabu-
dowania i park w Falentach, dekoracje kos$ciota, austerie i dom pocztowy w Raszynie,
dla Teppera starszego projektowat wille do Gloskowa, dla zigcia Teppera, bankiera
Szulca — Hotel pod Ortem Bialym i domy na Ttomackiem, dla Blanka przebudowywat
patac Szaniawskich przy ul. Senatorskiej i budowat wille na Faworach, dla Rezlera
i Hurtiga dom handlowo-czynszowy na Krakowskim Przedmies$ciu, domy dla bankiera
tyszkiewicza w Warszawie itd. Réwnoczes$nie specjalizowat sieg w architekturze ogro-
dowej, projektujgc i wznoszac pawilony parkowe w ogrodach ksigecia podkomorzego na
Salcu, w Mokotowie, w Arkadii i wielu innych. Gtéwnym dzietem architektonicznym
Zuga, powstalym dla mecenasa mieszczanskiego, jest kosciét ewangelicki w Warszawie.
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Kiedy dzi§, po dwudziestu kilku tatach przegladamy ta prace, ktéra niestety pozo-
stata tak dlugo w rekopisie i wskutek tego w niektérych rozdziatach wobec ujawnie-
nia nowych materialbw nie odpowiada dzisiejszemu stanowi wiedzy o Zugu i klasy-
cyzmie polskim, to przypomnie¢ musimy zastuge autora, ktéry zajat sie architektem-
klasycystg, pracujagcym w znacznej mierze dla $rodowiska mieszczanskiego i poszu-
kujacego nowych form wyrazu w architekturze dla nowych tresci, formutowanych
przez rodzacy sie polski kapitalizm i polskie O$wiecenie. Ten kierunek badan mto-
dego historyka sztuki zastuguje tymbardziej na uwage, ze zainteresowania history-
kéw sztuki koncentrowatly sie wéwczas prawie wytacznie wokét Srodowiska dwor-
skiego, osoby kréla i stale dla niego pracujgcych artystéw.

Z zalem trzeba stwierdzi¢, ze dr Wieczorkiewicz nie znalazt warunkéow, w kté-
rych moégtby niewatpliwie z pozytkiem dla nauki kontynuowa¢ swe badania i studia.
Pozostaly wiec po nim tylko nieduze rozprawki i artykuly, zamieszczane w pismach pe-
riodycznych, poczawszy od pierwszej notatki o malarzach nadwornych w Zamos$ciu na
przetomie XV Il w. w Tece Zamojskiej z r. 1919, nr 5. Pisat pézniej m. in. w Kronice
Warszawy z r. 1925 o architekturze dawnej Warszawy i o nowoczesnej architekturze
warszawskiej, aw r. 1938 — o zabytkach Warszawy, w Ziemi w r. 1938 o rozwoju tery-
torialnym Warszawy, w Biuletynie Historii Sztuki i Kultury z r. 1938 — o nieznanym
przedtem widoku Warszawy z r. 1662, w Arkadach z r. 1938 — o jubileuszowym roku
Matejki, w Przekroju z r. 1938 — o Starym Mies$cie Warszawy, w Stolicy z r. 1939 —
o historycznym rozwoju Warszawy, o nieistniejgcych ogrodach warszawskich i o pa-
noramie Warszawy od strony Wisty. O drzeworytnictwie Wincentego Smokowskiego
pisat w Plastyce w r. 1936. ZamieScit tez szereg artykutdw z zakresu sztuki w innych
periodycznych wydawnictwach.

W r. 1936 dr Wieczorkiewicz zostat powotany na stanowisko kustosza galerii ma-
larstwa polskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie, a w r. 1937 zostat miano-
wany kustoszem organizowanego jako oddziat Muzeum Narodowego — Muzeum Daw-
nej Warszawy. Pod jego kierunkiem prowadzone byty prace remontowe i adaptacyjne
w kamienicy Baryczkéw na rynku Starego Miasta, przeznaczonej na to Muzeum. In-
tensywnie tez gromadzit dr Wieczorkiewicz materiaty zabytkowe dla Muzeum Daw-
nej Warszawy i organizowat prace naukowe, ktére miaty sie oprze¢ o to Muzeum.
W gmachu gtéwnym Muzeum Narodowego zorganizowat dr Wieczorkiewicz w r. 1937
wystawe ,Dawna Warszawa“ i opracowat przewodnik po tej wystawie, wydrukowany
w tymze roku pod tytutem Pokaz wazniejszych materiatéw ze zbior6w Muzeum Na-
rodowego. W r. 1938 czynnie wspoéidziatat w organizacji wystawy ,Warszawa wczoraj,
dzi§ i jutro® w Muzeum Narodowym. Przez szereg lat gromadzit materiaty do historii
ogrodéw ozdobnych w Polsce w XV IIl w. Zamierzonej pracy nie zdazyt wykonczy¢,
a cenne matriaty spality sie podczas wojny.

Oblezenie Warszawy we wrzeé$niu 1939 r. dr Wieczorkiewicz przebyt w swym
Muzeum na Starym MieScie, ratujac je od pozaru i ratujgc z wielokrotnym narazeniem
zycia zabytki z palagcych sie lub zburzonych doméw oraz z Zamku Krélewskiego. Po
wkroczeniu do Warszawy wojsk hitlerowskich, oddat sie catkowicie pracy konspira-
cyjnej w Stronnictwie Demokratycznym, redagujagc m. in. wydawnictwa Stronnictwa,
ktére tez magazynowat w Muzeum Dawnej Warszawy i stagd rozprowadzat Dn. 19
czeiwca 1941 r. gestapo obstawitlo Kamienice Baryczkéw i po niezwykle precezyjnej
rewizji, zabrawszy tajne wydawnictwa, korespondencje itp., aresztowato dr Wieczor-
kiewicza. Po torturach w Alei Szucha i w wiezieniu w Radomiu dr Wieczorkiewicz
wywieziony zostat do obozu w OS$wiecimiu, gdzie zmart w lutym 1942 r.

W$réd kolegéw i licznych przyjaciot pozostawit pamie¢ cztowieka zyczliwego dla
innych, zawsze petnego zdrowego optymizmu, zadowolonego ze swego losu, cho¢ czesto
byt i ciezki. Nigdy nie wymawiat sie od zlecanych mu prac, a z najwiekszg zarliwos$ciag
podejmowat te zadania, ktére przyczyni¢ sie mogty do chronienia zabytkéw Warsza-
wy lub do jej dalszego rozwoju.

Stanistaw Lorentz.
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ZYGMUNT MIECHOW SKI

Urodzit sie 25 wrze$nia 1913 r. w Zawichos$cie jako syn rzemie$inika. W r. 1927
ukonczyt Publiczng Szkote Powszechng w Zawicho$cie, a w r. 1933 uzyskatl mature
w Gimnazjum w Lublinie; w r. 1936 wstapit na Wydziat Humanistyczny Uniwersytetu
Warszawskiego i rozpoczagt studia w zakresie filologii klasycznej i historii sztuki.
Wybrawszy po kréotkim czasie historie sztuki jako przedmiot gtéwny, ksztaitcit sie
gtéwnie pod kierunkiem prof. dr Z. Batowskiego, a w r. 1938/39 uczeszczal dodatkowo
na kurs rysunkéw w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych. W r. 1937 rozpoczagt prace
w Muzeum Narodowym w Warszawie, najpierw na stanowisku aplikanta, a nastep-
nie — asystenta. W okresie okupacji kontynuowat studia w tajnym Uniwersytecie
Warszawskim i napisat prace o Kozienicach, ktérg prof. Batowski przyjat jako prace
magisterska. W pracy tej poswiecit duzo uwagi Kozienicom w drugiej potowie X V Il w.
(zachowana w maszynopisie). W przeddzien wybuchu powstania, dn. 31 lipca 1944 r.,
ztozyt u prof. Batowskiego ustny egzamin magisterski i otrzymat tytut magistra historii
sztuki z warunkiem zatwierdzenia po wojnie przez Rade Wydziatowa.

Powotany w sierpniu 1939 r. jako oficer rezerwy do wojska odbyt kampanie
wrze$niowg, poczym natychmiast powr6cit do Muzeum, ukrywajgc przed okupantem
udziat w wojnie. W latach okupacji z prawdziwym oddaniem ratowat zabytki polskiej
kultury i sztuki. Gdy w zwigzku z demolowaniem Zamku przez hitlerowcéw i grozba
wysadzenia w powietrze pracownicy Muzeum Narodowego wywozili z Zamku, co tyl-
ko dato sie uratowac i sktadali w Muzeum, Zygmunt Miechowski brat w tym niezwy-
kle czynny udziat. Gdy razem z kustoszem Morawinskim fotografowat potajemnie pro-
ces demolowania Zamku przez hitlerowcéw, zostat schwytany przez zandarmerie nie-
miecka i uwieziony. Tylko dzieki niezwykle intensywnej akcji ze strony Muzeum
i polskiego Zarzadu Miejskiego udato sie go po kilku tygodniach uwolni¢ z wiezienia.

Stala tajng funkcjg, ktérg w czasie okupacji petnit w Muzeum Narodowym Zyg-
munt Miechowski, byto odrysowywanie i opisywanie zabytk6w, wywozonych przez
hitlerowco6w. Jego niezwykle staranne rysunki i opisy inwentaryzacyjne w czesci za-
chowaly sie i sg jedynymi Sladami po dzietach sztuki i zabytkach przeszitoSci, ktérych
nie udato sie odnalezé. W okresie wywozenia dzwondéw przeprowadzit wydatng akcje
ratownicza i sporzadzit opisy tych dzwondéw, ktére przechodzily przez warszawskie
sktadnice, odrysowujgc najciekawsze dzwony lub ich fragmenty. W r. 1944 wywieziony
zostat do Majdanka, skad znéw po usilnych staraniach udato sie go po kilku tygodniach
wydoby¢.

W czasie powstania znajdowat sie na Starym Miescie, chronigc — w granicach
mozliwoéci — Muzeum Dawnej Warszawy w kamienicy Baryczkéw. W ciggu sierp-
nia kierowat tez akcjg ratowania zabytkdw, przenoszac ws$réd najwiekszych nie-
bezpieczenstw z ptongcych kos$ciotdw oraz z gmachu Magistratu — dzieta sztuki i za-
bytki przesztosci do podziemi Muzeum Dawnej Warszawy. W akcji ratowniczej
przez caly ten czas dzielnie i skutecznie pomagata mu Ewa Faryaszewska i Leszek
Swiderski, przenoszac i chowajgc zabytki, opisujac ich niszczenie i fotografujgc
w czasie bombardowan i pozaréw ulice i gmachy zabytkowe. Dn. 27 sierpnia Ewa
Faryaszewska i Leszek Swiderski wzieli $lub, dn. 28 sierpnia — przy akcji zabez-
pieczajacej oboje zostali ciezko ranni, a dn. 29 sierpnia zmarli i zostali pochowani
przy $redniowiecznym murze obronnym Starego Miasta.

Dn. 1 wrze$nia Zygmunt Miechowski przedostat sie¢ kanatami do $rédmiescia
i czynny byt w nastepnych tygodniach przy ratowaniu Biblioteki Krasinskich i Bi-
blioteki Przezdzieckich, Zaktadu Architektury Polskiej oraz brat udziat w wielu
innych akcjach ratowniczych. Ciezko ranny na dziedzincu Wydziatu Architektury
przy ul. Koszykowej dn. 24 wrzes$nia, zmart dn. 25 wrze$nia i zostal pochowany na
tymze dziedzincu, skad ekshumowany zostal i pochowany na cmentarzu powgzkow-
skim w styczniu 1946 r.

Prawdziwie zapalony do kierunku studiéw i pracy, ktére sobie wybrat, ser-
deczny i przyjacielski, uczynny i pogodny — taki pozostat w naszej pamieci.

Stanistaw Lorentz.
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JAN MORAWINSKI

Jan Morawinski urodzit sie dn. 6.1.1907 r. jako sz6ste dziecko, czwarty i naj-
mtodszy syn Sredniorolnej rodziny chitopskiej we wsi Moczydtdw koto Gdory Kalwarii
w pow. gréjeckim. Wyksztatcenie Srednie, zdobywane w bardzo ciezkich warunkach
finansowych, otrzymat w Warszawie. Juz w szkole zdradzat zdolnos$ci do nauk hu-
manistycznych. Woéwczas tez zaczely sie krystalizowac jego zainteresowania nie tylko
dawna, ale i wspéiczesng sztuka, zwtaszcza grafikg.

Po otrzymaniu matury w Gimnazjum W. Gorskiego wstapit do stanu duchow-
nego, kierowany wzgledami rodzinnymi, cho¢ juz wéwczas wydawato sie, ze nie jest
to wtasciwa dlan droga zycia. Podczas studiéw teologicznych zajmowat sie sztuka
starochrzes$cijanska pod kierunkiem prof. Stygiera. Réwnolegle studiowat tez histo-
rie sztuki na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warszawskiego pod kierun-
kiem prof. Batowskiego. Opracowat wéwczas m. in. interesujacy referat o archi-
tekturze romanskiej kosciota w Inowtodzu, ktéry ukazat sie pédzniej drukiem.

W r. 1938 porzuca Morawinski stan duchowny, by odda¢ sie swobodniej inte-
resujagcej go pracy naukowej. Zajmowat sie takze popularyzacjg sztuki, wygtaszajac
przez radio odczyty z tej dziedziny. Caly dorobek naukowy tych lat zagingt, m. in.
praca o katakumbach rzymskich, spalona wraz z kilku rekopisami w r. 1944,

W r. 1938 rozpoczat Morawinski prace w Muzeum Narodowym. Zastuzyt sie
szczegoblnie we wrzedniu 1939 r. ratujgc wespdt z innymi pracownikami Muzeum
gmach i zbiory. Za ratowanie zabytkéw w okresie oblezenia Warszawy zostat odzna-
czony krzyzem Virtuti Militari. W czasie okupacji pracowat nadal w Muzeum, chro-
nigc zbiory przed okupantem. Z ramienia Muzeum Narodowego sprawowat woéwczas
opieke nad zbiorami w Wilanowie, kiedy to zaczat przygotowywac¢ prace o zbiorach
Stanistawa Kostki Potockiego. Dokonatl ogromnej pracy rekonstruujac katalog zbio-
row. Opracowatl szereg rozdziatbw z omdéwieniem ich charakteru i znaczenia. Wy-
jasnit tez zagadnienie niestusznych zarzutéw, stawianych przez oszczercow Kolgta-
jowi w zwigzku ze zbiorem medali Stanistawa Kostki Potockiego, wykazujac, ze
Kotgtaj nie tylko nie przywtaszczyt sobie tych medali, lecz przeciwnie, uchronit je
w okresie upadku powstania kosciuszkowskiego od rozproszenia i grabiezy.

W okresie demolowania Zamku przez hitlerowcéw razem z Zygmuntem Mie-
chowskim fotografowal potajemnie proces niszczenia zabytku. Schwytany przez
zandarmerie niemiecka i uwieziony, zostat zwolniony dzieki usilnym staraniom ze
strony Muzeum i polskiego Zarzadu Miejskiego. W r. 1944 w czasie przymusowej
ewakuacji Muzeum zostal ciezko ranny. W r. 1945 po stworzeniu w Wilanowie
Oddzialtu Muzeum Narodowego mianowany zostat jego kustoszem.

W styczniu 1946 r. zostat powotany do Berlina jako delegat Ministerstwa

Kultury i Sztuki do spraw rewindykacji polskiego mienia kulturalnego, pézniej
objat takze stanowisko pierwszego sekretarza polskiej Misji Wojskowej. Morawin-
ski, pracujac z wielkg umiejetnoscia, zapatem i posSwieceniem, przyczynit sie do

rewindykacji znacznych partii polskiego mienia kulturalnego. Mimo trudnosci ze
strony okupacyjnych wtadz brytyjskich, uniemozliwiajacych odnalezienie polskich
muzealiéw, wywiezionych gtéwnie z okregu gdanskiego, dzieki staraniom Morawin-
skiego udato sie odzyska¢ ze strefy brytyjskiej beacenne zbiory archiwalne. Byty to
w ' pierwszym rzedzie archiwalia Gdanska, Elblgga, Plocka, Wioctawka, Torunia
i innych miast pétnocnej Polski. Réwniez dzieki jego staraniom mozna byto rewin-
dykowaé¢ ze sktadéw hamburskich kilkaset dzwonéw polskich i wiele fragmentéw
zdemolowanych pomnikéw, m. in. prawie wszystkie czesci pomnika Mickiewicza
w Krakowie.

Zdajgc sobie sprawe ze strat poniesionych przez nasze muzea, dokonal Mora-
winski na terenie Berlina zakupu dla Panstwa Polskiego kilku cennych obrazéw
polskich, znajdujagcych sie dawniej za granicg i rzuconych po wojnie na rynek anty-
kwarski. Taka np. zdobycza byt zakupiony przezeh dla Muzeum Narodowego w W ar-
szawie nieznany a niezwykle cenny obraz Teodora Lubienieckiego, rzucajgcy nowe
Swiatlo na twdrczo$¢ tego artysty.
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Dn. 15.V1.1948 r. Jan Morawinski opusécit swoje stanowisko w Berlinie, obej-
mujac obowigzki szefa Polskiej Misji Wojskowej w Baden-Baden. Za dzialalno$¢
na polu rewindykacji otrzymat pisemne podziekowanie od Ministra Kultury i Sztuki.
W maju 1949 r. wraca do Polski, w pazdzierniku tegoz roku zostaje wystany do
Rzymu, chwilowo jako radca Ambasady do spraw kultury i sztuki z poleceniem
specjalnym stworzenia Polskiego Instytutu Naukowego na terenie Rzymu.

Zaréwno w Polsce, jak i za granicag nie przerywat studiow naukowych w mu-
zeach i galeriach, specjalizujagc sie w dziedzinie dawnego malarstwa i zamierzajgc
powréci¢ do pracy muzealnej. Nadto pozostawit starannie opracowany rekopis
przektadu wyboru Zywotéw artystow Vasari’ego (zakwalifikowany do druku)- oraz
opracowanie Pamietnikéw Magiera. Jeden z wiekszych artykutéw poswiecit pro-
jektowi zreformowania Muzeum Polskiego w Rapperswylu (Odrodzenie).

Zycie za granicg petne wrazen i trudéw sprzyjato nabawieniu sie ciezkiej cho-
roby, wobec ktérej medyczne kuracje okazaly sie bezsilne. Jan Morawinski zmart
nagle w Warszawie dn. 13. X 1. 1949 r., osieracajac zone i coérke. Smieré nie zdotata
zatrze¢ Swiezej zawsze pamieci o Janie Morawinskim jako o dobrym koledze oraz
petnym zyczliwos$ci i gtebokiej kultury cztowieku.

Zbigniew Rewski
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Z POWODU KSIAZKI O NATOLINIE

Stanistaw Lorentz, Natolin, Warszawa 1948. Prace z Historii Sztu-
ki wydawane przez TNW. S. 340, il 234.

Artykut ten, zawierajgcy nowg probe charakterystyki sztuki Wieku
Oswiecenia, zamieszcza Redakcja jako dyskusyjny, wyrazajgc nadzieje,
ze przyczyni sie on do pobudzenia rozwazan nad oceng sztuki tego
okresu. (Red.).

. O NAZWIE ,SZTUKA OSWIECENIA®

Sztuka Os$wiecenia jest terminem nowym i uzycie go w znaczeniu
sztuki czasow stanistawowskich jest objawem nowego stanowiska w historii
sztuki. Charakteryzuje on okres nie wedle imienia monarchy i mecenasa,
a takze nie wedle swoistych form Owczesnej sztuki, lecz wedle podstawo-
wej ideologii okresu.

Wyraz Os$wiecenie bywat juz dawniej w polskim jezyku uzywany ja-
ko termin historyczny dla oznaczenia kultury pewnej czesci XVIII w.
Odpowiedni wyraz proswieszczenie byt w podobny sposéb uzywany w je-
zyku rosyjskim, a Aufklarung w niemieckim; natomiast anglicy niechet-
nie w tym wypadku uzywali wyrazu enlightment, a Francuzi wogéle nie
posiadali odpowiedniego wyrazu i w razie potrzeby zastepowali go omoéwie-
niem siede des lumieres.

Jednakze nawet jezyki postugujace sie tym terminem uzywaly go
dawniej tylko w historii filozofii i ogdlnej kultury: méwiono o ,filozofii
Oswiecenia“, ,kulturze Oswiecenia“. Dopiero obecnhie rozszerzono go takze
na historie sztuki i zaczeto méwic¢ o ,sztuce OsSwiecenia“. Termin ten jest
analogiczny do innego, oznaczajgcego wczesniejsza epoke, mianowicie do
terminu Odrodzenie. Ale koleje ich byly odmienne, a nawet odwrotne.
Termin Odrodzenie bowiem stosowano pierwotnie wiasnie tylko do sztuki
i literatury pewnego okresu, i dopiero z czasem rozszerzono go na filozofie,
0go0Ing kulture. Obecnie oba terminy oznaczajg juz catg kulture w pew-
nych okresach dziejow.

Postugiwanie sie terminami przeno$nymi jest nieuniknione, ale zaw-
sze wywotuje trudnosci. A w terminie Oswiecenie, gdy jest uzyty w historii
sztuki, przenosnia jest nawet potréjna: od Swiatta fizycznego do umysto-
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wego, od ogdlnego pojecia psychologicznego do jednostkowego pojecia hi-
storycznego i od pojecia uzywanego w historii filozofii i kultury do pojecia
historii sztuki.

Jedna z trudnosci pochodzi stad, ze ere Oswiecenia okresla sie zasa-
dniczo wedle panujacych koncepcji filozoficznych i wedle nich ustala sie
granice tej ery. Na Zachodzie, a specjalnie we Francji te swoiste postepo-
we koncepcje wystgpity w latach 1730—80, i lata te zwykto sie przyjmo-
wacé jako chronologiczne granice Os$wiecenia. Szczytowym za$ punktem
jego byt $rodek stulecia, okoto r. 1750, gdy zainicjowana zostala Wielka
Encyklopedia. Ot6z wtedy panowata sztuka rokoka. W Polsce idee filozo-
ficzne OSwiecenia rozpowszechnity sie dopiero za panowania Stanistawa
Augusta. Wiec tez za ere Oswiecenia w Polsce uwaza sie dobe stanistawow-
ska. Ale wtedy sztuka miata juz charakter inny, byla sztukg klasycystycz-
na. Diderot i Helvetius uzywali innych sprzetéw i patrzyli na innego ro-
dzaju obrazy niz Staszic i KoHataj i ani im sie $nito o takim stylu archi-
tektury, w jakim Staszic wznidst patac Towarzystwa Przyjaciot Nauk. To
znaczy: nazwa ,Sztuka Oswiecenia“ nie oznacza okre$lonego stylu, okre-
Slonego typu sztuki.

A z drugiej strony: Typ sztuki zainicjowany w Polsce za Stanistawa
Augusta, typ klasycystyczny, utrzymat sie tez w dobie postanistawowskiej,
w latach Ksiestwa Warszawskiego, a nawet Krélestwa Kongresowego, ala-
tom tym ze wzgledu na ich odmienne stanowisko filozoficzne niechetnie da-
jemy nazwe OsSwiecenia. Jednak i ta trudno$¢ nie moze powstrzymywac
od uzywania pojecia OSwiecenia: przebieg historii jest powikfany i zasto-
sowanie do niej kazdego terminu musi natrafia¢ na trudnosci, zwlaszcza
jesli chce sie nim obja¢ rézne dziedziny kultury a zarazem chce sie prze-
strzegac ostrych i wyraznych granic czasowych.

W pojeciu Oswiecenia, definiowanym przede wszystkim przez ogoing
postawe filozoficzng i spoteczng epoki, tkwig takie rzeczy jak: dgzenie do
zapewnienia cztowiekowi jego podstawowych praw, do uszanowania jego
godnosci, do odebrania nad nim wiadzy religii i kosciotowi, do zajecia wo-
bec Swiata i zycia postawy doczesnej, do pozytywnej oceny doczesnosci, do
usamodzielnienia jednostki, do wyzwolenia jej spod kurateli publicznej, do
oddania rozumowi pierwszenstwa przed instynktami, do rozpowszechnie-
nia, spopularyzowania i zréwnania kultury, do planowego wychowania
i realnego wyksztatcenia ludzi, do materialistycznego i mechanistycznego
pojmowania Swiata i zycia. Ot6z wszystkie te hasta moga znalez¢ wyraz
w sztuce: bedzie to wtedy — w pewnym stowa znaczeniu — ,sztuka Oswie-
cenia“. Jednakze w okresie historycznym, ktéremu dajemy nazwe
,O8wiecenia“, znalazlty go w bardzo tylko matym stopniu. Byly to jeszcze
hasta nowe i caly wysitek wyznajacych je ludzi byt wiozony w to, by je
zrealizowaé¢ w filozofii, polityce, wychowaniu. Nieliczni tylko artysci pod-
dali swa sztuke tym filozoficznym i politycznym dazeniom. A zwlaszcza
w Polsce byto ich malo. Przecietny architekt wznoszacy patac i malarz
malujgcy portret magnata mato robit dla realizacji tych podstawowych
hasel. My$I filozoficzna, praca naukowa, postawa spoleczna wyprzedzity
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tu sztuke. Wyrazenie ,sztuka Os$wiecenia“® moze oznacza¢ badZ sztuke,
ktora wyrosta z hasel Oswiecenia, badz tez takg, ktéra byta tylko
wspoOtczesna tym hastom, realizowanym na innych polach. Sztuka
stanistawowska byla sztukg OsSwiecenia przewaznie tylko w tym drugim
znaczeniu. Niemniej jest rzeczg wazng i ciekawa zbadaé, jaka byla ta
sztuka Os$wiecenia.

Jak dawniej nazywano te sztuke, ktérej zaczynamy teraz dawac na-
zwe sztuki Oswiecenia? Wtedy gdy powstawata, nie miata zadnej nazwy-
Etykietowanie kierunkéw stalo sie zwyczajem dopiero w XIX w.,
aw XVIIl nie bylo o tym mowy. Ludzie tego stulecia nie wprowadzali
odrebnej nazwy dla swej sztuki przede wszystkim dlatego, ze nie mieli
Swiadomosci, iz sztuka ich jest odrebna i przeto zastuguje na oddzielng
nazwe. Nie wchodzili w to, ze sztuka ma rézne mozliwosci, odrdzniali
wlasciwie tylko jedno: sztuke dobrg i sztuke zlg. Dzi§ widzimy przeci-
wienstwo miedzy barokowa sztukg sasow a sztukg stanistawowska, na-
tomiast ludzie éwczesni go nie zauwazali, w sztuce swojej widzieli korekte
poprzedzajacej, nie zas reakcje przeciw niej.

Nastepne pokolenia takze nie wytworzyly oddzielnej nazwy dla sztu-
ki stanistawowskiej. Gdy Sobieszczanski oglaszat swe Wiadomosci o sztu-
kach pieknych w pot wieku po panowaniu Stanistawa Augusta, nie miat
dla niej nazwy ani tez nie traktowat jej jako odrebnej catosci. Cata do-
tychczasowag sztuke nowozytng pojmowat jako jedng catos¢ i nazywat
sztukg ,renesansowg‘ — w dawniejszym, ogolnikowym, niesprecyzowa-
nym znaczeniu tego wyrazu. Sadzit, ze od konca Wiekéw Srednich sztuka
byta jedna, atylko miata upadki i wzloty, upadek byt za saséw, a ,za Sta-
nistawa Augusta zakwitt na nowo smak dobry“, jak pisat.

Potrzeby terminologiczne historii sztuki byly podwdjne. Po pierwsze,
potrzebowata nazw dla szczegdlnych uksztaltowan sztuki XVII w.,
wystepujacych w pewnych tylko miejscach i latach. Takimi na-
zwami byt styl Ludwika XVI we Francji, styl Adama w Anglii czy Zopf
w Niemczech. Ale byto jeszcze drugie zadanie: nazwanie catego stylu, ca-
teg® pradu, obejmujacego wszystkie tamte odmiany. Nazwa ta ustalita
sie wreszcie, jako klasycyzm lub neoklasycyzm. Ustalita sie pdzniej niz
analogiczne nazwy renesansu i baroku, bo zainteresowanie tym pradem
przyszto pozniej. Nikt nazwy tej nie proklamowal, ustalita sie sama. Usta-
lita sie, cho¢ miata powazny brak: zasadniczag dwuznacznos¢. ,Klasycz-
nym bowiem nazwano pewien typ sztuki, podczas gdy klasycz-
nym nazywa sie tez doskonate zrealizowanie jakiegokolwiek

typu. Sztuka klasyczna w pierwszym znaczeniu przeciwstawia sie
sztuce baroku, a w drugim znaczeniu istniejg rowniez klasyczne dzieta
baroku. — Poza tym nazwa zdaje sie implikowaé¢ zaleznos¢ od antyku,

ktéra istotnie cechuje wiele objawOw 6éwczesnej sztuki, ale nie cechuje
wszystkich. Mimo te braki nazwa klasycyzm dla sztuki korca XVIII w.
przyjeta sie, bo byla dos¢ odpowiednia. Dopiero teraz wypiera jg inna
nazwa: sztuka Os$wiecenia.
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II. O WIELORAKOSCI SZTUKI OSWIECENIA W POLSCE

Gdy przed kilkudziesieciu laty zainteresowania polskich historykéw
sztuki objety takze dobe klasycyzmu, to stanelo przed nimi zadanie: usta-
lic, czy istnieje posta¢ klasycyzmu wiasciwa specjalnie Polsce, a jesli
istnieje, to da¢ jej odpowiednig nazwe. Wynik byt pozytywny — i dla
swoiscie polskiej odmiany o6wczesnej sztuki zaproponowana zostata na-
zwa stylu Stanistawa Augusta. Nie dlatego, ze bylo w zwyczaju nazywaé
style od imion kréléw, lecz ze odrebne cechy klasycyzmu polskiego wy-
stagpity najwyrazniej w budowlach samego kréla: w tazienkach i aparta-
mentach Zamku warszawskiego.

Nie trzeba jednak dlugo szuka¢, by sie przekonaé, ze nazwa ta pa-
suje tylko do czesci klasycystycznej sztuki w Polsce. Trzeba tylko wyjs¢
poza Warszawe a nawet tylko poza zabytki krolewskie. Nie moze by¢
watpliwosci, ze w Polsce jest pozatym wiele jeszcze odmian klasycyzmu
i sztuki Oswiecenia.

A. Po pierwsze sg odmiany nastepujgce po sobie chronologicznie,
kolejne fazy w rozwoju klasycyzmu w Polsce. Era stanistawowska sta-
nowi tylko jedng z nich, pierwszg z kolei. Ale po r. 1815, w dobie Kréle-
stwa Kongresowego, nastgpit nowy rozkwit sztuki: stala sie wtedy bar-
dziej jeszcze klasyczna, a juz przez to samo stala sie odmienna. Palac
Staszica r6zni sie swym stylem od tazienek, Corazzi budowat inaczej niz
Merlini, Brodowski malowat inaczej niz Bacciarelli. A cho¢ w dwu-
dziestoleciu miedzy tymi okresami sztuka zachowata w duzej mierze for-
my stanistawowskie, to jednak je zmodyfikowata. Nic w tym dziwnego, bo
warunki polityczne i kulturalne ulegly juz woéwczas zmianie, nie byto dwo-
ru krélewskiego, do ,Prus Potudniowych” przybyto niemato budowni-
czych Niemcow. Wzniesiony za Stanistawa Augusta Swiack Wotowiczéw
zostat przebudowany juz koto r. 1800; smak zmienit sie tak bardzo, ze zmie-
niono zaréwno architekture jak dekoracje palacu. W ksigzce swej o Na-
tolinie St. Lorentz pokazat, ze patacyk ten, zbudowany dopiero w r. 1780
i zremontowany w r. 1786, juz w latach 1806-8 musiat by¢ radykalnie
zmieniony, bo domagat sie tego zmieniony juz smak.

A zatem przynajmniej architektura (bo inne sztuki nie rozwijaty sie
z nig pari passu) w dobie klasycyzmu miata trzy odmiany, przeszediszy
przez trzy fazy: faze stanistawowskg 1764—95 faze poroz-
biorowag 1795—1815ifaze Krélestwa Kongresowego
1815—30. Pierwsza na pewno nalezata do Oswiecenia, ale druga i trzecia
tylko z zastrzezeniami.

B. Co wiecej, sam okres stanistawowski przeszedt ewolucje, miat
przynajmniej dwie rézne fazy. Zaznaczajg sie one nawet w sztuce dwor-
skiej. Krol od poczatku budowat w stylu klasycznym, ale w poczagt-
kowym okresie poddawat sie doS¢ biernie panujgcej wowczas modzie,
ktéra byta francuska. Projekty przebudowy Zamku robit Louis, a z miej-
scowych architektéw francuskim stylem operowal Fontana. Natomiast
w polowie panowania zaznaczyta sie zmiana: miarodajnymi artystami
stali sie na dworze Merlini i Bacciarelli, styl nabrat cech wioskich.
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Przemianie ulegt smak nie tylko krélewskich artystéw, ale takze samego
krola. tazienki, w pierwszej potowie.panowania urzadzone na miesz-
kanie krélewskie, zaraz po r. 1780 przeksztalcono odpowiednio do
nowegu gustu. To ten styl podZzniejszy nazwany zostat stylem
Stanistawa Augusta, a nie wczesniejszy, ktory cech swoistych po-
siadat mato i ktéremu oddzielna nazwa sie nie nalezala. Gdy St
Lorentz, przeciwstawiajgc sztuke stanistawowksg, rozwijajgca sie na
dworze, sztuce propagowanej przez Stanistawa Kostke Potockiego,
pisze, ze ,sztuka stanistawowska ksztattowata sie pod dominujgcym wpty-
wem sztuki francuskiej“, to nie wydaje sie to sluszne, nie stosuje sie
w kazdym razie do stylu Stanistawa Augusta. Merlini i Bacciarelli, sala
Salomona w tazienkach, czy sala Assamblowa na Zamku niewiele prze-
ciez majg w sobie cech francuskich. Krol nie byt istotnie nigdy- we Wio-
szech, niemniej miat upodobanie do sztuki wioskiej, moze nawet silniejsze
przez to, ze bylo upodobaniem z daleka.

C Sztuka polskiego Os$wiecenia miata tez odmiany topograficzne.
Warszawa Stanistawa Augusta, cho¢ postugiwata sie motywami antycz-
nymi, nigdy nie aspirowata do ,powrotu do antyku“. Natomast aspiro-
wato don Wilno. Czy to z inicjatywy biskupa Massalskiego, czy z upodoba-
nia i przygotowania Gucewicza. W tym sensie nalezato oddzieli¢ klasycyzm
,Wilenski“ od ,warszawskieg o“. W zasiegu smaku war-
szawskiego Swigtynie doryckie ukazywaly sie conajwyzej po parkach ja-
ko wyraz egzotyki. Wzmozenie motywéw starozytnych przyszio w War-
szawie dopiero za Krélestwa Kongresowego. A w innych osrodkach
polskich czysty antyk grat jeszcze mniejsza role. Krakowskie zabytki kla-
syczne nie wyszty nigdy poza styl Ludwika XVI, i to zarbwno w palacach
arystokracji (w obu krakowskich patacach Wodzickich), jak w kamieni-
cach mieszczanskich.

D. RoOzne postacie przybrata tez sztuka polskiego Os$wiecenia za-
leznie od Srodowiska i warstw spotecznych, ktérym stuzyla. Jedng po-
stacig byta odmiana dworska, Ow styl Stanistawa Augusta,
o ktorym najwiecej bylo dotgd mowy i to o tyle slusznie, ze byla to od-
miana najbardziej samodzielna. Zresztg, bezwzglednie samodzielng ona
takze nie byta. Nietylko dlatego, ze czerpala motywy z antyku: to lezato
juz w samej naturze klasycyzmu. Czerpata takze z Wtoch. Co wiecej, tak-
ze z blizszej przesziosci. Mianowicie, Stanistaw August mial upodobanie
do sztuki XVII wieku, jest to widoczne w doborze obrazéw jego galerii,
widoczne tez w jego budowlach, w uprzywilejowaniu form mocnych, ciez-
kich, bogatych, barw nasyconych. Jesli styl Ludwika XVI mozna inter-
pretowac¢ jako zespolenie antyku z rokokiem, to styl Stanistawa Augu-
sa jak® zespolenie antyku z barokiem. A jesli nie z czystym barokiem,
to w kazdym razie z tym akademickim stylem XVII wieku, ktéry Fran-
cuzi nazywajg klasycyzmem. Przez to mozna styl stanistawowski uwazac
za retrospektywny, spdzniony. Ale zarazem byt stylem pionierskim, bo
potem klasycyzm europejski poszedt w tym wiasnie kierunku, wzmac-
niajac formy i barwy, i nabrat cech, ktére budowle stanistawowskie mia-
ty juz o éwier¢ wieku wczesniej.
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Drugg odmiane stanowi Owczesna sztuka arystokraciji.
Zwigzki jej ze sztukg dworskg byly naturalne, tym bardziej ze Czarto-
ryscy, Poniatowscy, Tyszkiewiczowie byli bliskimi krewnymi kréla. Je-
go architekci pracowali niekiedy dla nich, Merlini w Jabtonnie, Kamsetzer
w warszawskim palacu Tyszkiewiczow. Jednakze sztuka w tych kotach
miata odcien nieco odmienny. Zwlaszcza w grupie, do ktdrej nalezeli
Czartoryscy z Putaw, z Czartoryskich marszatkowa Lubomirska i jej ziec,
Stanistaw Potocki. O sztuce tej grupy dawniej juz pisat Batowski, biorgc
za punkt wyjscia Czartoryskich, obecnie za$ ze stanowiska Potockiego
rzucit na nig nowe Swiatto Lorentz. Grupa ta miala w rzeczach sztuki
bliski kontakt z zagranica, marsz. Lubomirska duzo przebywata we Fran-
cji, Potocki we Wioszech. Miata tez kompetencje artystyczne nie mniej-
sze niz krél, zwlaszcza miat je Potocki, uczony archeolog i wyszkolony
architekt. Grupa ta wierniej niz krél trzymata sie wzoréw i mody za-
chodniej- | wierniej takze antyku. Byta mniej barokowa. Mniej tez inte-
lektualna. Sentymentalna architektura parkowa w Powagzkach, w Arkadii,
na Solcu, w Natolinie wiekszg odgrywata role niz w tazienkach.

Trzecig odmiang jest sztuka zamoznego mieszczahstwa,
zwtaszcza w Warszawie. Warstwa ta nie byla tak zaabsorbowana spra-
wami artystycznymi, jak krol czy Potocki, jej stosunek do sztuki byt
bierny, korzystata z gotowych wzoréw, i to wzoréw bliskich. Byty to
w znacznej czesci wzory niemieckie, oparte z kolei o wzory francuskie.
Na tej wielkomieszczanskiej sztuce OsSwiecenia pietno swe potozyt naj-
pierw Schreger, potem Zug. Dom Teppera i patacyk Blanka byly jej
znanymi zabytkami. W zasadzie nie wyszfa ona poza styl Ludwika XVI,
z pewnymi niemieckimi modyfikacjami. Ze stylem Stanistawa Augusta
taczyta jg tylko ogolnikowo przynaleznos$¢ do klasycyzmu.

Podobny tez charakter miala architektura zamoznej szlach-
t y, bywajacej w stolicy, i chcacej modnie urzadza¢ sobie domy. Roznica
pochodzita gtéwnie z odmiennych zadan: w jednym wypadku chodzito
0 kamienice, w drugim o dwory. Budowle kréla i arystokracji byty wspa-
nialsze, samodzielniejsze, ale byty mniej liczne, i styl klasyczny rozpo-
wszechnit sie w Polsce, a nawet w samej Warszawie nie w krélewskiej
1nie w arystokratycznej, lecz w tej szlachecko-mieszczanskiej odmianie.
Dopiero po S$mierci kréla przecietna architektura, zwlaszcza wiejska za-
czela sie inspirowac jego budowlami.

Jeszcze inng odmiane stanowi architektura $redniej i uboz-
szej szlachty, a takze Sredniego mieszczanstwa,
na przedmiesciach i w miasteczkach. Miala charakter bardziej uzytkowy
i bardziej tradycyjny. Nowe formy klasyczne byly w niej raczej tylko
dodatkiem, zewnetrzng ozdobg, sprowadzaly sie czesto do ganku na ko-
lumnach. Ale polgczenie tradycyjnego, uzytkowego budynku z tg kla-
sycystyczng ozdobg wytworzyto tak rozpowszechniony i charakterystycz-
ny dla ziem polskich typ dworu i dworku.

E. Wszystkie te odmiany sztuki Os$Swiecenia znalazly wyraz
w architekturze znacznie wiecej niz w innych sztukach. W rzez-
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bie dekoracyjnej wystepowaly tematy antyczne i formy klasyczne: ale
rzezba figuralna miata w XV Il w. charakter bardziej barokowy niz archi-
tektura. Malarstwo jesli bywato klasyczne, to w tematach nie w formach:
ani Bacciarelli ani Smuglewicz nie nadawali sie na polskich Davidéw,
trzeba na to bylo czekac¢ przynajmniej do Brodowskiego.

Natomiast malarstwo epoki stanistawowskiej przyniosto inng
inowacje, nie zwigzang z antykiem i klasycyzmem, natomiast réwnie cha-
rakterystyczng dla sztuki Oswiecenia. Mianowicie, przyniosto realizm,
zainteresowanie otaczajacg rzeczywistoscig, i to we wszystkich jej ob-
jawach, w skromnych nie mniej niz we wspaniatych. Byta to przede
wszystkim sprawa Norblina i jego szkoly, malujgcej widoki wsi i miast,
typy i sceny ludowe.

Az tyle odmian miata sztuka polska w koricu XV III wieku. Wszyst-
kie one mieszcza sie w pojeciu sztuki Oswiecenia, a prawie wszystkie
w pojeciu sztuki klasycznej. Miata tyle odmian, cho¢ sztuka klasyczna
miata zasadniczo jeden Scisle okreslony ideat. Ale kazda dobra sztuka, na-
wet przy jednym ideale ma bogactwo form i odmian. Mozna rzec, ze co
kraj, to klasycyzm; co kraj, to inna sztuka OsSwiecenia. A w krajach buj-
nie sie rozwijajacych — do nich nalezata Polska — miata wiele postaci,
form, odmian.

I1l. O KSIAZCE LORENTZA O NATOLINIE

Wielorakos¢ polskiej sztuki Oswiecenia stata sie bardziej oczywista
i lepiej znana po ksigzce St. Lorentza. Ksigzka ta dotyczy specjalnie owej
arystokratycznej a w sztuce rozkochanej grupy Czartoryskich — Lubo-
mirskich Potockich. Tematem jej jest maly patacyk wzniesiony pod
Warszawa przez Augusta Czartoryskiego i jego coérke lzabelle Lubomir-
ska, a potem przebudowany przez ziecia jej Stanistawa Potockiego, jego
syna Aleksandra i synowa Anne z Tyszkiewiczow. Wiele tedy osdb ma-
jacych nie tylko zamitowania ale takze kompetencje w rzeczach sztuki
wplyneto na wyglad zabytku. | ksigzka poucza nie tylko o dziejach nie-
wielkiego zabytku, ale o smaku i stylu objawiajgcym sie w Owczesnym
spoteczenstwie. Robi to na 340 stronach duzego formatu: niewiele zabyt-
kéw sztuki polskiej doczekato sie tak dokladnej monografii. Zuzytkowata
caty istniejgcg literature, ale ogromng wiekszos¢ informacji zaczerpneta
z niewyzyskanych dotgd materiatow rekopiSmiennych. Podstawg jej jest
Archiwum gospodarcze Wilanowa wraz z Wilanowskim Zbiorem graficz-
nym; a ponadto czerpata z Archiwum w Jabtonnie i Archiwum Krzeszo-
wickiego.

Ksigzka Lorentza jest kopalnig réznorodnych wiadomosci. Przede
wszystkim o wtascicielach Natolina i ich poczynaniach w zakresie sztuki
i 0 artystach i rzemiesInikach, ktorzy tu byli czynni: o Brennie (s. 3464
wazne informacje obalajgce dotychczasowe przypuszczenia), o malarzach-
dekoratorach Tombarim, +tabenskim, Dagbrowskim, Byczkowskim (65)
i Jaszczolcie (215), o architektach Aignerze (120, 206, 215, 251), Henryku
Marconim i Lancim (273), sztukatorach Baumanie (115) i Ferrante Marco-
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nim (275), malarzach Voglu (81) i Wojniakowskim (108), rzeZbiarzach
Kauffmanie (261) i Manzelu (204), ogrodnikach Bartlu (220) i Savage'u
(246), kamieniarzach Hagenach (201 i 206), stolarzach Simmlerach (185
i 283), mosiezniku nazwiskiem Wenus (165) itd.

Autor zajmuje stanowisko Scisle faktycystyczne, ustala i komentuje
fakty, niechetnie zapuszcza sie w ogdlniejsze i z natury rzeczy mniej
pewne rozwazania, definicje i klasyfikacje. Natomiast kazdy motyw po-
jawiajacy sie w Natolinie zestawia z podobnymi motywami w.innych
miejscowosciach, zwtaszcza w Wilanowie, tancucie, Nieborowie, ale takze
w zabytkach spoza Polski. W ten sposéb powstat w jego ksigzce caly
szereg malych monografii; o typach willi stanistawowskich (s. 13 i n.),
o owalnym pototwartym salonie w architekturze klasycyzmu (18), o fry-
zach gryfonowych (48), fryzach ptaskorzeZbionych (129, 138), o plafonach
iluzjonistycznych (55), o balustradach dachowych (97), o biustach Seneki
(102), o motywach bachicznych w klasycyZzmie (140), o rykursach z orta-
mi (156), o panelach en grisaille (158), o treillage’ach (193), o pokojach
zwanych ,wiejskimi“ (191), o holendermach (208), o parkowych oltarzach-
grobowcach (180), o éwczesnych ogrodach (226), w szczegoélnosci o ,klom-
bach“ (228), o nasladownictwach willi Pliniusza (188), grobu Scipiona (195),
grobu Nerona (238), o nasladowaniu etruskéw (263, 283), nasladowaniu
Paestum (269), i o wazie Hamiltona i odlewach Gliwickich (105), o wazie
Medycejskiej, o kulcie Russa i parkowych pomnikach na jego czes¢ w Pol-
sce (241), o romantycznym gotyku w dobie Oswiecenia (215, 278, 287),
0 swiadomym zabieganiu w owych czasach o ,pozér Sredniowiecza“ (213)
1,pozér starozytnosci* (233).

Tyle jest w tej ksigzce tematéw, informacji, Swiatet rzuconych na
owczesng sztuke. Sag to w szczegolnosci Swiatta na pewng odmiane sztuki
polskiego Oswiecenia, na stosunek do niej niektorych wyksztatconych
kot spoleczenstwa. A wszystkie te informacje i Swiatta sg zgrupowane do-
kota niewielkiego budynku, ciekawego i charakterystycznego, ale nie be-
dacego arcydzietem. Jest w tym swoista elegancja pisarska, by takie bo-
gactwo wiadomosci roztoczy¢ przy stosunkowo skromnej okazji. Jednak-
ze czytelnik zaluje chwilami, ze autor swej wielkiej wiedzy i pracy nie
skupit dookota okazji donio$lejszej. Bo tu na pierwszy plan musialy sie
wysungc postacie niezbyt wielkiego kalibru, jak Anna Tyszkiewiczéwna
i zwlaszcza Aleksander Potocki, a marszatkowa Lubomirska i Stanistaw
Potocki zeszli na drugi plan, bo w ich poczynaniach z zakresu sztuki Na-
tolin byt drobnym jedynie szczegdlem. Tymczasem to oni w swym Sro-
dowisku byli gtdwnymi postaciami, wiadomo zas, ze autor ksigzki jest
nieporéwnanym znawcg whasnie ich dziatalnosci artystycznej-

Prace nad polskg sztukg Oswiecenia zostaty zapoczgtkowane dopie-
ro w obecnym stuleciu, trzydziesci kilka lat temu. Przez ten czas praco-
wano nad nig do$¢ intensywnie, zbierano materialy historyczne, werto-
wano archiwa, ustalano fakty, rekonstruowano dzieje wazniejszych za-
bytkéw. Powstato o niej niemato prac, — ale z wszystkich tych prac praca
Lorentza jest najszczegllowsza, najpetniejsza, rozporzadza najbogatszymi
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materiatami. Data obraz jednej z odmian polskiej sztuki Os$wiecenia. By-
ta bardzo potrzebna. Jest w zakresie architektury OsSwiecenia pierwszg
pracg tak kompletng. A zarazem moze — w tym typie — jest pracg ostat-
nig. Przede wszystkim dlatego, ze nie ma widokoéw, aby znalazly sie jesz-
cze archiwa z tych czaséw tak wydajne, materiaty historyczne tak obfite
i tak nowe, Srodowisko artystyczne tak ciekawe. Ale pozatem takze i dla-
tego, ze ten typ prac, stanowigcy w historiografii etap wazny i niezbedny,
typ ktéry swym faktycyzmem utworzyt podstawy pod wszelkie dalsze
badania, ustgpuje teraz innemu typowi badan, o charakterze bardziej wy-
jasniajacym i oceniajacym.
Wiadystaw Tatarkiewicz

NA MARGINESIE DWOCH PRAC O ALEKSANDRZE KUCHARSKIM

M. Jallut, Kucharski, dernier peintre de Marie-Antoinette, Revue
d histoire de la philosophie et d’histoire générale de la civilisation, Nouv.
sér., jase. 27 28 (juillet-décembre), Lille 1939, p. 251—273; 1 tabl. __
Z. Batowski, Aleksander Kucharski. Prace z historii sztuki wydawane
przez Towarzystwo Naukowe Warszawskie, t. Ill, z. 1, Warszawa 1948
s 41 i 9 tabl.

Dzieje badan nad zyciem i tworczoscig Aleksandra Kucharskiego
majg juz stuletnig tradycje. Na ich poczatku nalezy wymieni¢ Stownik
malarzéw polskich E. Rastawieckiego (t. I, 1850, s 248; t. Ill,
1857, s. 279-81). Badacz ten jednak, dysponujacy zazwyczaj dobrymi ma-
teriatami zrédtowymi, jesli chodzi o epoke Stanistawa Augusta, 'tvm ra-
zem wobec catkowitego niemal braku tradycji polskich dziatajgcego ca-
tego zycie w Paryzu malarza, podaje o nim wyjatkowo skepe wiadomosci.
Pierwszy zasadniczy artykut informacyjny pochodziod F. Del T al’a
(Gazette des Beaux-Arts, 1865, t. 19, s. 283-284). Bylo to krotkie przy-
pomnienie francuskim badaczom sztuki zapomnianego juz woéwczas __
w czterdziesci szes¢ lat po Smierci — malarza, z podaniem wielu waz-
nych szczegbtdw jego zycia i najwazniejszych prac; wiadomosci, czer-
pane od os6b bliskich artyScie, miaty Swiezos¢ naprawde zrédtowych in-
formacji. Artykut Del Tal'a uszedt uwagi dwéch pdzniejszych badaczy
tworczosci Kucharskiego: Jerzego Myciels kiego i Fournier-
Sar lovezea Pierwszy z nich opublikowat w t. VI Sprawozdan Ko-
misji Historii Sztuki P.A.U. (1900, s. XLVI) i w osobnej broszurce (Kra-
kéw 1898) nowe dokumenty zrodiowe do biografii malarza i kilka jego
dziet; drugi, w artykule w czasopiSmie Revue de Tart ancien et moderne
(t. 18, Paryz 1905), przedrukowanym jako osobny rozdziat jego ksigzki
Les peintres de Stanislas-Auguste Il roi de Pologne, Paryz 1907, dat
pierwszg synteze zycia i twdrczosci artysty, opartg o prace Mycielskiego,
wlasne badania archiwalne oraz odnalezione przez siebie i przypisane na-
szemu malarzowi obrazy. Synteza ta byla efektem pracy nie tyle histo-
ryka sztuki, co badacza-amatora; miata dlatego wiele usterek meryto-
rycznych i grzeszyla niejednokrotnie brakiem krytycyzmu.
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Po wielu latach zastoju w dziejach badan nad Kucharskim ukazaty
sie w ostatnich latach dwie nowe prace o nim: francuska i polska, bedace
przedmiotem niniejszego artykutu sprawozdawczego. Obie prace powsta-
ty od siebie niezaleznie, jedna — w Paryzu, druga — w Warszawie.
W rozwoju badan nad Kucharskim wcze$niejsze miejsce nalezy sie pra-
cy Zygmunta Batowskiego, cho¢ pisana byta i opublikowana pézniej. Po-
wstata w latach 1943-44; autor nie mogt zna¢ woéwczas rozprawy Margue-
rite Jallut, ogtoszonej drukiem kilka lat przedtem, ale juz po wybuchu
drugiej wojny Swiatowej, gdy wszelkie kontakty z Francjg byly przeciete.

Praca Batowskiego jest obszernym artykutem monograficznym, do
ktérego wyzyskane zostaly w obfitej mierze wszelkie Zrodta drukowane
polskie i francuskie: zwlaszcza w znajomos$ci tych ostatnich okazat uczo-
ny ogromng erudycje, wydobywajac m.i. z zapomnienia i spozytkowujgc
artykut Del Tal'a. Wyzyskane zostaty nadto przez autora jego bogate no-
taty i wypisy archiwalne, w ktérych odnalazt niejedng rzecz nowa. Na-
tomiast, jesli chodzi o oeuvre Kucharskiego, autor — jak sie zaaje — opart
sie gtéwnie o fotografie lub — czesSciej nawet — o reprodukcje, zresztg nie-
najlepsze, w artykule Fournier-Saloveze’'a. Ten materiat ikonograficzny
poddany zostat w pracy Batowskiego analizie krytycznej, opartej o gte-
boka znajomos$¢ sztuki francuskiej drugiej pot. w. XVIII i o wyostrzong
diuga praktyka metode badawczg. Po krytycznym zrewidowaniu dzieta
Kucharskiego autor dat ogélng charakterystyke jego twdrczosci. Praca
zilustrowana zostata dziewieciu reprodukcjami najwazniejszych dziet
malarza.

Artykut o Kucharskim byt opublikowany po $mierci Zygmunta Ba-
towskiego, jako jedna z prac, wydawanych z jego spuscizny naukowej.
Pozostawit go autor w stanie, ktory wymagatl do druku drobnych
tylko uzupetnien. W ogdlnej koncepcji artykutu zrezygnowat Batowski
z niektorych zasad, ktérych zawsze Scisle przestrzegat: publikowania prac
tylko wtedy, gdy tworzyty zwartg, zamknieta calo$¢, opartg o szeroko
uwzgledniony material archiwalny, czasopiSmienniczy i ksigzkowy, gdy
dzieta sztuki, ktére w nim omawial, znat z autopsji. Artykut o Kuchar-
skim, szeroko podbudowany Zzroédlowo, tego ostatniego warunku w duzej
czesci nie spetnia. Byla to rezygnacja w warunkach wojennych przy-
musowa, jesli zwazymy, ze wiekszo$¢ dziet artysty znajduje sie we
Francji. Autor pomyslal zresztg swodj artykut jako jeden z rozdziatdw
ksigzki o artystach polskich za granica, a takie ujecie zwalnia roéwniez
w pewnej mierze od wielu specjalnych poszukiwan, koniecznych wte-
dy, gdyby chodzito o opracowanie wylgcznie monograficzne. Z tego punk-
tu widzenia spojrze¢ nalezy na pewne luki pracy i tym wiecej oceni¢ jej
wielkie zalety merytoryczne i krytyczne.

Marguerita Jallut, sadzac z tresci swego artykutu, prowadzita gteb-
sze studia nad zyciem i tworczoscig Kucharskiego, o ktérych artykut ten
nie daje w petni pojecia. Autorka zwrécita w nim wieksza uwage na od-
kryte przez siebie materiaty archiwalne, niz na same dzieta i charaktery-
styke twoérczosci. Materialy te, odnalezione glownie w Archives de la
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Seine w Paryzu, sg istotnie bardzo cenne i zawierajg wiele nowych wia-
domosci do biografii Kucharskiego. Wiele z nich publikuje autorka w ca-
tosci, przy czym polskie, niestety, czesto w wadliwym lub zbyt swobod-
nym tlumaczeniu. Tres¢ rozprawy przekonuje nas réwniez o starannych
poszukiwaniach Jallut za zaginionymi obrazami Kucharskiego; do jego
oeuvre dorzuca kilkanascie nowych pozycji. Ale wzmianki o nich, wy-
jawszy jeden wypadek, sa krétkie, pobiezne i mato krytyczne, a brak re-
produkcji tych obrazéw — uwarunkowany by¢ moze wymaganiami wy-
dawcy — stanowi najwazniejsza luke rozprawy. Artykul ma znaczne
niedociggniecia metodyczne. Nie wychodzi mu na korzy$¢ przede wszyst-
kim jego majgca pretensje do literackiego ujecia narracyjnosé. Sprzy-
ja ona podporzadkowywaniu niektérych faktow powzietemu przez autor-
ke wyobrazeniu o zyciu i twdérczosci Kucharskiego. Sentymentalna tezka,
jaka zabarwia swe opowiadanie, razi nas tym wiecej, ze Jallut nie czuje
zupetnie sensu spotecznych i kulturalnych przemian, jakie dokonaly sie
za zycia malarza we Francji i mialy wplyw na jego sztuke.

Jakiez nowe materiaty, dotyczace zycia artysty, wnoszg obie prace?
U Batowskiego, rzecz jasna, oparte sg one gtéwnie na materiatach zrédto-
wych drukowanych i rekopiSmiennych polskich, cho¢ nie brak — jak juz
wspominaliSmy — wielu wzmianek z ksigzek francuskich (np. dotyczg-
cych nagrdd, jakie Kucharski uzyskiwat w Akademii Paryskiej, lub choc-
by wiadomosci czerpanych z artykutu Del Tal'a). Ze zbioru Popielow
w Archiwum Giéwnym w Warszawie zaczerpnagt autor .dane dotyczace
opieki przysziego kréla nad Kucharskim jeszcze przed wstgpieniem na
tron i podaje nieznany list malarza do Stanistawa Augusta jeszcze jako
stolnika litewskiego, pochodzacy z r. 1764. Ze Zrodet rekopiSmiennych
i z wielu ksigzek starannie zebrat autor wiele danych dotyczacych gtow-
nie kontaktéw Kucharskiego z polskimi magnatami, podroézujgcymi po
Francji i wykonywanych dla nich portretow. Wiadomosci te uzupetnity
nam obraz zycia artysty zwlaszcza we wczesniejszym okresie jego twor-
czosci.

Praca Jallut dostarcza o wiele wiecej dokumentarnych materiatow
zrodtowych. Poniewaz jest ona w Polsce stosunkowo trudno dostepna,
podamy pdzniej dokiladniej, co te materialy wnoszg nowego do biografii
artysty, cytujgc niektére dokumenty w ich brzmieniu oryginalnym i do-
dajac od siebie niektére przez autorke nieuwzglednione, a znajdujgce sie
réwniez w Archives de la Seinel Dokumenty te w mniejszym stopniu do-
tyczg czasOw przedrewolucyjnych; w wiekszosci zwigzane sa z pOzniej-
szym okresem zycia Kucharskiego.

Niektére z nich rzucajg nam pewne Swiatto na Srodowisko, z kto-
rego Kucharski w Polsce wyszedt, i na jego rodzine. Pochodzit zapewne
z ubogiej rodziny drobnoszlacheckiej. Swiadcza o tym fakty, ze jego
siostra i brat zabiegaja o taski moznych i czepiajg sie panskiej klamki.
Swiadczy o tym bardzo prymitywne wyksztalcenie siostry, przebijajace

1 Z dokumentami tymi zapoznatlem sie dzieki uprzejmej wiadomos$ci o nich,
pochodzgcej od p. D. Wrotnowskiej.
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przede wszystkim przez naiwno$¢ ujecia, a rowniez i przez styl i liczne
btedy ortograficzne jej listu do Aleksandra.

O bracie, Rafale, dowiadujemy sie z brulionu listu protekcyjnego,
jaki G. Podoski, zapewne na prosbe Aleksandra, pisze w r. 1776 z Paryza
do nieznanego z nazwiska podkomorzego chetminskiego (u Jallut myinie
»au chambellan Chetminski“), w ktérego putku Rafat stuzy jako podcho-
razy. W liscie tym znajdujemy odblask powaznej juz renomy, jakiej za-
zywat Aleksander:

.ktéry tu w Paryzu, y dla osobliwego statku, y przez bardzo rzadka
w malowaniu doskonato$¢, wielkg kraiowi chwate, a Sobie ziednal powszech-
ng wzietos¢ y reputacya”.

List siostry, niedatowany3 nalezy umiesci¢ w latach ok. 1783: w tym
roku bowiem Kucharski upowaznia jakiego$ Mokronoskiego do odbioru
sukcesji naleznej mu w Polsce i zobowigzuje go do przestania mu jej do
Paryza3, o Smierci ojca mowa jest zas w liScie siostry, pisanym zapewne
z dworu ks. Lubomirskiej, od ktérej jest w swym stanowisku zalezna:

oA Monsieur Monsieur Kucharski
Pintre [!] tres renomee [!] a Paris

Sercu Nayukochanszy Braciszku!

Bardzo mie to martfi, ze dotychczas zadny nie miatam od Wac¢pana wia-
domosci, ani Resposu na pirszy lyst nie odebratam; y deklaracyig co$ Wacpan
miat pisa¢ do Xezny Marszatkowy podobno$ Wac¢pan zapomnial. lak widze na
oswiatczeniu nie zbywa, przynaymni teras bo¢ taskawszym y pamietay na
mnie przynaymni listownie. | bardzo prosze Wac¢pana azeby$ napisat do Xiany
Marszatkowy y przypomniat sie y tasce y rekomendowatl iako siostre swoie.
Przys$liy Waépan co$ miat przysta¢ dla Xiany Marszatkowy, iezeli mie cokol-
wiek kochasz to bendziesz o mnie pamientat. Oznaymuie ci braciszku ze nasz
oyciec umar, to ia teras iak sirota zostatam sie. Zaczym pamietay o mnie, na-
pisz takze do brata, ktéry teras zostaie p[...... j..] stuzby iest Warszawie stara sie
dopito bo niedawno przyiechat ze fsi. Zalosny bardzo na Waépana ze$ zapom-
niat o nim y ze tyle okazyiuw iest a nie napiszes zadny litery. Prosze napisac
do brata bedie bardzo kontent y mnie prosze otpisa¢. Nie maigc wiecy do wy-
razenia pisze sie

szczyrze kochaigco siostro
y nayniszo stugo
Dorota Kucharska."

O kontaktach z rodakami przybywajgcymi z Polski do Paryza Swiad-
czg cztery listy opublikowane w catosci przez Jallut; nie sg one na tyle
interesujace, by je przytaczac lub streszczaé. Jeden z nich pisze w r. 1776
Filsjean (,,A Monsieur... Koucharski Peintre de Son Altesse Madelle de
Conde*), drugi niejaki Zyczynski (u Jallut Zycrynski), dwa pozostate —
domniemani krewni artysty, szukajacy z nim rodzinnych paranteli: tu-

2 Archives de la Seine w Paryzu, papiery pozostate po Aleksandrze Kuchar-
skim. Niepublikowany. Zachowujemy oryginalng pisownie, wprowadzajgc tylko in-
terpunkcje.

3 Archives de la Seine, j. w. Niepublikowane.
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kasz Kucharski, czesnikiewicz latyczewski (u Jallut ,de Latyczen®) i Mi-
chat Kucharski, syn Jakuba, wnuk Adama, witasciciel dziedzicznej posesiji
przy ul. Mostowej 231 w Warszawie, podajacy sie za stryjecznego brata
wzgl. kuzyna malarza; z tego ostatniego listu dowiadujemy sie, iz zarbwno
Rafal, jak i Dorota juz nie zyja.

Te materiaty zrodlowe, zaréwno jak i inne, omowione nizej, $wiadcza,
Ze nici fgczace Aleksandra z krajem i z rodzing watlaty z biegiem lat coraz
bardziej. Kilka dokumentéw dotyczacych ostatniego dwudziestolecia zy-
cia i tworczosci malarza, Swiadczy o tym najwymowniej. Jest tu z jednej
strony garé¢ informacji dotyczacych prywatnego 2zycia Kucharskiego;
Jallut wyczerpujaco je przytacza. Oto w r. 1800 malarz zeni sie z Margue-
rite Charvet, ur. w r. 1749. Niemiode juz malzenstwo jest bezdzietne. Wy-
chowanka Kucharskiej, a uczennicg malarza jest okoto tegoz roku 1800
Aglaé (Adelaide-Sara) Bamberg, ktora w r. 1802 wychodzi za mgz za star-
szego od siebie o lat 34 Barthélémy-Mathieu Barbot, przyjaciela Aleksan-
dra. Od ich corki czerpal wkasnie wiadomosci do swego artykutu Del Tal.
Serdeczny stosunek Aglaé do Kucharskiego trwa diugie lata; nie ostabia
go zrazu ani Smier¢ meza Aglaé, ani pdzniej — pani Kucharskiej (1814).
Przy umieszczaniu Kucharskiego w przytutku Sainte-Périne w Paryzu
w r. 1815 Aglaé jest bardzo czynna i daje wiele dowoddéw swego przywig-
zania.

Dokumenty publikowane przez Jallut Swiadcza, ze zarbwno w okre-
sie napoleonskim, jak i w okresie Restauracji Kucharski zwigzany byt sil-
nie ze sferami francuskiej arystokracji. Stamtad rekrutujg sie wylgcznie
jego klienci. Oni proteguja go u krélewskiego dworu. Dzieki nim Ludwik
XVIII po swym powrocie do Paryza przydziela dwukrotnie malarzowi
znaczne zapomogi finansowe, w r. 1815 poza zasitkiem doraznym umiesz-
czony zostaje on ze stalg pensja 600 frankow na liscie cywilnej. Pensje te
bedzie odbierat az do Smierci.

Nie nalezy wiec w zbyt czarnych barwach wyobraza¢ sobie pierw-
szych dwdch-trzech lat pobytu Kucharskiego w Sainte-Périne. Pensja
i dochody z malowanych przez niego replik partretu Marii Antoniny i del-
fina wystarczaja mu na dostatnie zycie w przytutku, ktérego charakter
byt niemal luksusowy. Dopiero ostatnie dwa lata wzgl. rok przynoszg na-
gla sytuacje na gorsze. Opieka Aglaé urywa sie z nieznanych nam powo-
doéw. Postepujgca staros¢ wytrgca malarzowi ostatecznie pedzel z reki.
Pensja starczy zaledwie na pokrycie czesci naleznosci za przytutek. Malarz
wyprzedaje po kolei wszystkie swe meble; w r. 1818 zastawia w lombardzie
odziez za 7 frankOw; zacigga coraz wieksze dtugi, ktérych nie jest w stanie
zwrdci€. Z tragicznej sytuaciji wybawia go Smier¢, ktéra po krétkiej choro-
bie przychodzi w r. 1819.

Akt Vente S. Kouarski [!] z 5.VI1.1820, sprzedazy reszty jego mienia
na zaspokojenie pretensji wierzycieli4 Swiadczy o smutnym losie spuscizny
po malarzu i pamiatek jego dawnej stawy. ,Un lot de vieux tableaux &
plusieurs Cartons contenant des dessins, une ardoise, un lot de portaits”

4 Archives de la Seine, j. w. Niepublikowane.
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sprzedany zostaje za 6,05 fr.; ,deux vases en platre, un lot de vieux por-

traits en partie ébauchés* — za 5.10 fr.; ,un carton contenant des des-
sins" — za 2.95 fr. Rownoczesnie jednak ,deux petits flambeaux de cui-
vre, un rougeoir argenté, deux petites planches du cuivre gravé* — osig-

gaja sume najwyzszg — 7 fr.

Jak widzimy, skape dotychczas wiadomosci dotyczace zycia artysty,
ulegly dzieki obu pracom bardzo powaznym uzupetnieniom. W mniejszym
natomiast stopniu zostalo dzieki tym pracom uzupetlnione samo oeuvre
artysty.

Jesli chodzi o odkrycia nowych obrazéw, wktad Batowskiego — po-
dobnie jak w zakresie materiatdw Zrédtowych — byt mniejszy niz wktad
Jallut. Natomiast subtelna, precyzyjna, mistrzowska analiza krytyczna
uczonego polskiego, aczkolwiek przeprowadzona w trudniejszych, niz za-
zwyczaj warunkach, gdyz gtéwnie w oparciu o reprodukcje, data jasny
obraz rzeczywistego stanu i wartosci takiego oeuvre Kucharskiego, jakie
ustalit Mycielski a zwlaszcza Fournier-Sarlovéze. Z zestawien tego ostat-
niego badacza usuniete zostaly obrazy zbyt pochopnie i mylnie przypisane
naszemu malarzowi. W tym, co zostato, wydzielit Batowski obrazy watpli-
we i obrazy pewnego autorstwa. W skomplikowanym i niejasnym stanie
dzieta naszego artysty uczyniony zostal w ten sposdb pewien porzadek,
dajacy solidng podstawe do dalszych badan i wytyczajacy ich kierunek.

Wkiad Jallut, jesli chodzi o ilos¢ nowoodkrytych obrazéw, jest duzy;
wspomnieliSmy juz, ze obejmuje kilkanascie pozycji. Odwrotnie, rowniez
kilka pozycji dawnych jest kwestionowanych przez autorke. Wartos¢ jej
wktadu obniza jednak powaznie w tej chwili brak materiatbw dowodo-
wych dotyczgcych atrybucji: nawet w zwieztej rozprawie nie moze nam
wystarczy¢ samo wymienienie przez autorke jakiego$ dzieta za dowdd
jego autentyczno$ci, jak i nie wystarcza nam wytaczenie innego dziela
z oeuvre Kucharskiego, dlatego ze bylo mu przypisane ,par erreur* — bez
podania charakteru tego btedu. ,Delikatno$¢” sprawy atrybucji w oeuvre
naszego malarza, na ktérg zwracat uwage juz nawet niezbyt uwazny w me-
todzie swych badan Fournier-Sarloveze, podkreslajac trudnosci, jakie po-
wieksza w tym wzgledzie jeszcze czesty brak sygnatur — dla Jallut zdaje
sie nie istnie€. Wartos¢ jej wktadu obniza przede wszystkim jednak brak —
poza jednym wypadkiem — reprodukcji odnalezionych obrazéw. Zatowaé
nalezy, ze zmudne i drobiazgowe poszukiwania autorki, ktéra przesledzita
pod katem prac Kucharskiego wielkg ilos¢ paryskich zbiorow publicznych
i prywatnych — nie znalazly efektu koncowego w materiale ilustracyjnym.
Nasza wiedza o dziele artysty nie posunie sie duzo dalej bez wypetnienia
tej dotkliwej Iuki. Teren polski bowiem po badaniach Batowskiego nie ro-
kuje juz zadnych prawie nadziei na odnalezienie nowych prac Kuchar-
skiego.

Batowski poprzez rycine odnalazt pierwsze ze znanych dziet naszego
malarza, wykonane ok. r. 1766, portret architekta G. B. Dumonta; podat
wzmianke o dwéch rysunkach w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersytec-
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kiej w Warszawie ze zbiorow po Stanistawie Auguscie; przypisat wreszcie
z zastrzezeniem Kucharskiemu portret Ignacego Potockiego, marszatka li-
tewskiego, znajdujgcy sie w zbiorach wilanowskich5i przypisywany Ma-
teuszowi Tokarskiemu. Podal szereg wiadomosci o zaginionych portre-
tach malarza, przedstawiajgcych polskich magnatow Z wykazu Fournier-
Sarlovéze’a usunat: stynny portret przedstawiajgcy rzekomo Zofie Potoc-
ka (,La belle Phanariote"), pedzla Salvatore Tonci; miniaturowe portrety
dwdch siostr hr. de Palastron i ks. de Polignac, dzieta J. U. Guérina; por-
trecik Ludwika XVII ze zbioru de Ribes, sygnowane dzielo Tourcaty’ego.
Jak najwieksze watpliwosci wyrazit wobec portretu Pauliny de Béarn i ks.
de Charost o niezwyktym dla Kucharskiego ukitadzie kompozycyjnym i tle
pejzazowym. Za pewne dziela, najlepiej mogace scharakteryzowacé twor-
czos¢ malarza, uznat przede wszystkim dwa stynne portrety Marii Anto-
niny, portrety Delfina, Wielhorskiego i pani Barbier Walbone.

Nowe prace Kucharskiego, odkryte przez Jallut, to prawie wytacznie
portrety Marii Antoniny. Juz ten fakt moze nasuwac z gory pewne watpli-
wosci, gdyz w ogromnym i czesto niesygnowanym zespole portretéw ory-
ginalnych, replik i kopii portretbw krélowej Francji sprawa autorstwa
jest szczegolnie drazliwa. Mamy wsréd dziet wymienionych przez Jallut
kilka miniatur, m. i. pierwsze, zdaniem autorki, prace tego rodzaju, w kto-
rych Kucharski sportretowat krélowa, rzekomo ok. r. 1780. Sg i wieksze
portrety Marii Antoniny odmiennego typu ikonograficznego niz dwa ty-
py dotychczas znane, sg repliki oparte o typ pierwszy, reprezentowany
najlepiej szkicem pastelowym w zbiorach Des Cars. Wreszcie jest jeden,
najwazniejszy, portret pastelowy typu drugiego, ktéry autorka uwaza za
nieodnaleziony dotychczas oryginat stynnego portretu, malowanego
w wiezieniu. Jesli chodzi o miejsce powstania tego portretu, Jallut wraca —
jak sie zdaje, bez zbyt pewnych dowodéw — do tradycyjnej koncepcji,
wskazujgcej wiezienie w Tempie, wbrew wyraznemu brzmieniu proto-
kétlu zeznan krélowej przed Trybunatem Rewolucyjnym, ktory mowi
o Conciergerie.

Ten jedyny reprodukowany w pracy Jallut obraz, portret Marii Anto-
niny w zalobie, pastelowy (il. 1), odnaleziony zostat w prywatnych zbio-
rach okreslonych jako Collection de M. de C**. Zapewne jest to ten sam
portret, ktory autorka nie w tym ustepie pracy, gdzie go w zasadzie oma-

5 Na wystawie obrazéw wywiezionych przez hitlerowcoéw z Galerii Wilanow-
skiej, uratowanych przez Armie Czerwong i zwréconych Polsce, w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie w marcu r. 1951, wystawiony byt (Katalog, s. 10, nr 6) jako
praca Aleksandra Kucharskiego portret pastelowy Ignacego Potockiego o wymiarze
61 x 50 cm. Portret ten (nie bedacy bynajmniej tym, o ktérym méwimy w tekscie
recenzji) Z. Batowski w swej pracy o Kucharskim (s. 9) wigze zgodnie z innymi
opiniami z nazwiskiem L. Marteau. Przypisanie go Kucharskiemu moze by¢ tylko
hipotetyczne; w poréwnaniu z niewatpliwymi pracami naszego malarza odznacza
sie on bardziej miekkim sposobem malowania. Trafny w charakterystyce twarzy,
pewny w rysunku, niezwykle subtelny w kolorystycznym rozwiazaniu, portret ten
rownie jest mistrzowski jak najlepsze prace naszego malarza, o ile ich nie przewyzsza.
Autorstwo L. Marteau nie jest zbyt prawdopodobne.
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II. 1. Aleksander Kucharski, Portret Marii Antoniny, pastel.
Paryz, zbiory M. de C***,

wia, ale w innym miejscu (s. 273) okre$la jako nalezacy w pocz. w. XIX
do ksieznej Tarentu. Nawiasem mowigc, nasuwa sie pytanie, w jakim sto-
sunku pozostaje on do rysunku, ktérego istnienie w zbiorach d’Uzés sygna-
lizowat juz Fournier-Sarloveze, podajac, iz byt wykonany dla ksieznej Ta-
rentu (Les peintres de Stanislas Auguste I, jw., s. 114, przyp. I) i na ko-
niecznos¢ zbadania ktérego zwracat uwage Batowski (s. 21).

Pastel ma format prostokatny; na odwrocie jego miesci sie napis:

.Ce portrait de Marie-Antoinette, Reine de France, a été peint par Ko-
harski, qui se trouvant de service corne garde national au Temple aprés la
mort de Louis XV 1| parvint chaque fois &y voir la Reine. Il avait déja peint cet-
te princesse en 1780. Il traca ce dessin et jusqu’au moindre détail de ses
vétements de duil.”

Tres¢ napisu, wierne powtorzenie w portrecie typu znanego nam z kil-
kunastu replik, wreszcie widome cechy stylu Kucharskiego, a zwlaszcza
jego troche sucha i ostra, lecz precyzyjna faktura, usuwajg wszelkie wat-
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pliwosci co do autorstwa. Lecz nie mozna dac sie przekonag, jak chce Jallut,
ze jest to wlasnie pastel oryginalny, malowany w bezposrednim zwigzku
z seansami malarskimi Kucharskiego w celi krélowej w r. 1793. Dowdd
jej opiera sie na faktach nastepujgcych: iz sama krélowa zeznala, ze w wie-
zieniu malowat jg Kucharski ,en pastel” i ze wsréd kilkunastu replik tego
typu sa wylacznie olejne i gwaszowe. Nie mozna za$ wykluczy¢ ewentual-
nosci istnienia replik pastelowych, dotychczas nieujawnionych. Tres¢ na-
pisu jest mato przekonywujaca, gdyz podaje on np, podobnie jak napis
na replice w zbiorach d’Arenberg w Brukseli, nieprawdziwe szczegdly
o stuzbie Kucharskiego w Tempie i zdaje sie by¢ duzo pdzniejszy od obrazu.
A za tym, ze odnaleziony obraz jest raczej replikg, przemawia takze cha-
rakterystyczna idealizacja postaci, przy czym twarz krolowej nie wydaje
sie by¢ oparta wcale o nowe szkice z natury, lecz o dawny rysunek paste-
lowy ze zbioréw Des Cars. By¢ moze, ze Jallut ma inne dowody oparte
o tradycje lub dokumenty rodzinne wiascicieli; lecz dowody te nie zostaly
ujawnione w jej artykule. W kazdym razie portret omawiany, cho¢ arty-
stycznie nienajlepszy, wzbogaca szczuply zaséb pewnych prac artysty.

Jallut kwestionuje takze autorstwo niektorych dotychczas uzna-
nych dziet Kucharskiego. | tak przypisywany naszemu malarzowi portret
ks. Lamballe w Wersalu uznaje za dzielo E. Vigée-Lebrun; portret delfina
z Trianon — za kopie wykonang w okresie Il. Cesarstwa. Dla sprawy
autentycznosci oeuvre Kucharskiego nie bez znaczenia jest tez wiadomosé
zawarta w jednym z przytoczonych przez Jallut dokumentow zrédiowych,
ze kopiowaniem dziet swego nauczyciela zajmowala sie Aglaé Barbot.

llos¢ dziet Kucharskiego niewatpliwych i dostepnych nam poprzez
reprodukcje nie powiekszyla sie w zasadzie przez ostatnie badania. Do-
chodzi wiasciwie na dobre jedno tylko dzielo: portret pastelowy Marii’
Antoniny. Niewiele to by zmienialo nam obraz oeuvre naszego malarza,
gdyby pozytywna strong ostatnich badan nie bylo tez usuniecie macacych
ten obraz catosci dziet przypisywanych niestusznie Kucharskiemu oraz
ustalenie watpliwych.

Badania ostatnie poprzez dokumenty zrodiowe uzmystowity nam le-
piej to, co wiadomym bylo i poprzednio: ze po r. 1800 tworczos¢ artysty
nie osiggnela juz tego poziomu, jaki miata w okresie przed Wielkg Rewo-
lucja. Jallut stara sie odgadna¢ powody tego i jako motywy wysuwa po-
deszly wiek artysty, jego zmeczenie wypadkami rewolucyjnymi, obojet-
nos¢ wobec zmian, jakie zachodzg we Francji. Podkresla jednak zarazem,
Ze niektore portrety, wykonane w w. XIX majg site i poziom dawnych,
jak np. portret pan de Béarn i de Charost lub portret pani Barbier-Wal-
bone. Nawiasem mdwigc, pierwszy wzbudzit powazne watpliwosci Ba-
towskiego. A cho¢ drugi nie wzbudzit ich u obojga badaczy, niech wolno
bedzie autorowi niniejszego sprawozdania w oparciu o dobrg fotografie
obrazu (a nie rycine wedle niego, jaka dat Fournier-Sarloveze) podkresli¢
odmiennos¢ niektdrych jego cech formalnych od tego, co zazwyczaj u Ku-
charskiego spotykamy — wyrazajacych sie w gietkim, drobnym, gibkim
biegu linii i mniej zdecydowanym kontrastowaniu walorow.
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Nie dociekajac calej rozmaitosci przyczyn, ktore ztozyly sie na obni-
zenie lotdbw naszego malarza, nie mozemy sie oprze¢ wrazeniu, ze nie naj-
btahszg wsréd nich byto splycenie sie i zmanierowanie jego sztuki przez
niemal masowg produkcje malowanych z pamieci portretow Marii Anto-
niny i delfina, ktéra ratowat w okresie napoleonskim i Restauracji swe
nadwatlone finanse. Tych replik wiecej, niz oryginalnych portretéw
wiasnych, zadata od niego jego klientela, rekrutujgca sie w dalszym ciggu
z két, w ktorych sie przed rewolucjg obracat i dla ktérych po rewolucji
deklarowal swe przywigzanie: zwolennikbw i sympatykéw ,ancien-
régime’'u“, pro-burbonskiej arystokracji. Jej degringolada, spowodowana
nowymi warunkami gospodarczymi, spotecznymi i politycznymi, pociagne-
ta za sobg i zatamanie sie linii rozwojowej nie chcacego z nig zerwaé arty-
sty. Wplyw ten na Kucharskiego byt tym wiecej zgubny, ze miat on nie-
watpliwe zadatki na jednego z wybitnych reprezentantéw realistycznego
portretu mieszczanskiego przetomu w. XVIII i XIX we Francji.

Obie omawiane prace zgodnie podkreslaja, ze najlepszym okresem
tworczosci Aleksandra Kucharskiego sa lata od ok. r. 1775 do ok. r. 1795.
W nich mieszczg sie jego dzieta najdoskonalsze, do ktérych nalezg przede
wszystkim pastelowe portrety pani Bourdon de la Milliéres, pani de Po-
lastron i szkicowy portret Marii Antoniny ze zbioréw Des Cars.

Na ile malarz nasz byt indywidualno$cig oryginalng na tle malarst-
wa francuskiego drugiej pot. w. XVIII? Miedzy zdaniem Batowskiego, ze
nie jest on mistrzem tej miary, ktéry nakazuje wyrdznia¢ sie pierwszym
rzutem oka z daleka i ze utwory przypominajgce Kucharskiego trafiajg sie
licznie na widowni sztuki francuskiej drugiej pot. XVIIlI w. (np. dziela
J. J. Hauer'a lub Mme Labille-Guiard), a opinig Jallut, ze pozosta-
wit on daleko za sobg swych rywali, nie wylaczajac z nich przyjemnej lecz

pozbawionej sity wyrazu Elzbiety Vigée-Lebrun — istnieje powazna roz-
bieznos¢.

Jeslibysmy widzieli tak, jak Wasylewski, w twoérczosci Vigée-Lebrun,
jedynie ,monument niewiesciej pozy i usmiechu“ — zdanie Jallut miato-

by pozory stlusznosci. Lecz malarka francuska potrafita da¢ nadto i pogle-
nie wyrazu psychicznego i stworzy¢ wiasny styl, odrézniajgcy jg na pierw-
szy rzut oka od innych. Dlatego stuszniejsze wydaje sie nam raczej zdanie
Batowskiego z tym zastrzezeniem, ze przy blizszym wejrzeniu daje sie
szybko zauwazy¢ w obrazach Kucharskiego indywidualny odcien jego
stylu, korzystnie wyrézniajagcy go od innych pokrewnych mu portre-
cistow.

W badaniach nad naszym malarzem do zamgcenia prawdziwego ob-
razu jego sztuki przyczynita sie cala obcigzona sentymentalng anegdotg
i uwarunkowana okreslong pozycjg ideologiczng postawa badawcza. Nie byt
od niej wolny zwlaszcza Fournier-Sarlovéze. Okresla ona i stanowisko Jal-
lut. Uwidacznia sie to juz w tytule jej pracy, podajgcym jako temat Ku-
charskiego, ale jako malarza Marii Antoniny. Uwidacznia sie to i w dtuz-
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szych ustepach rozprawy, gdzie wsréd zdan, uwypuklajgcych przywig-
zanie malarza do krélowej i zadumy nad jej losem, zatraca sie i ginie wlas-
ciwa charakterystyka sztuki Kucharskiego i jego stylu.

A stawa, jakiej zazywa¢ ma ciagle malarz tylko dzieki swemu kré-
lewskiemu modelowi, traci dla nas obecnie coraz wiecej swag wartosc.
Mniej nas interesuje jego wlamanie sie do wiezienia, wynikiem ktérego
jest kilkadziesiat idealizowanych replik portretu Marii Antoniny, maja-
cych za zadanie skarbienie jej poSmiertnej sympatii. Jako dziela sztuki —
sg to prace miernej wartosci. Nasza ocena tworczosci Kucharskiego winna
oczywiscie uwzgledni¢ momenty zalamania sie linii rozwojowej jego sztuki
i przyczyn, ktére to zalamanie spowodowaly. Ale nie moze nie uwypukli¢
réwnoczesnie i znaczenia tych dziet Kucharskiego, w ktérych malarz, pod-
chodzac by¢é moze do modela z sympatig rojalisty i dworaka — wszystkg
swag poddancza ustuznosé i dworska galanterie zgubit po drodze i pozosta-
wit nam prosty, skupiony i oszczedny w Srodkach malarskich portret,
w ktorym widzimy tylko czlowieka, oddanego z calg moca zdrowego
realizmu.

Skionnos$ci Kucharskiego, charakter jego sztuki, byty odrazu wyraz-
nie sprecyzowane. Jego sita — byl portret psychologiczny, demaskujacy
wnetrze cztowieka. Nie darmo u zarania swej dziatalnosci, jeszcze jako
uczeh Akademii, otrzymuje dwukrotnie ,prix d’expression“. Nie napr6zno
wlasnie do niego zwraca sie w pézniejszym okresie jego twdrczosci nie-
szczesliwa matka, zrozpaczona po stracie swej corki: ,vous avez vu le
trésor que j’ai perdu, rendez-moi ses traits, que ne vous devrai-je pas" (list
cytuje Jallut). W swych najlepszych portretach osigga rzeczywiscie Ku-
charski wielkg site wyrazu najprostszymi srodkami. Umie odmalowaé
najsubtelniej rozmaite odcienie ekspresji twarzy ludzkiej, zwtaszcza dzie-
ciecej i kobiecej, od pogody, usmiechu do tak ztozonych powigzan, w kto-
rych dominuje smutek czy powaga, jakie odnajdujemy w portrecie pa-
ni de Polastron czy szkicu pastelowym Marii Antoniny ze zbioréw Des
Cars. Sile wyrazu podporzadkowuje wszystko; odrzuca drobiazgowe wy-
konczenie stroju, nie bawig go efekty rozmaitosci akcesoriow. Sucha, po-
wsciaggliwa, nieco sztywna kreska ciggnie w pastelach najwazniejsze linie
szat, a przy oszczednosci ich ujecia tym wiecej uwypukla sie twarz. Szki-
cowy portret Marii Antoniny, w ktérym artysta zaznaczyt ubior tylko bia-
ta plamag, a wykonczyt jedynie glowe — Swiadczy wymownie o tym, co
dla niego byto najwazniejsze w portrecie. Dzieki tym cechom Kucharski
w hajlepszych dzietach, malujgc nawet krolowg czy wielkg dame, osigga
sume cech, charakterystycznych dla ksztalttujgcego sie w drugiej pot.
w. XVIII we Francji klasycystycznego portretu mieszczanskiego. Towa-
rzyszy wiec, w oddali, w odmiennej technice, nie tak zdecydowany w wy-
borze nowych srodkéw formalnych, J. D. Davidowi na drodze, ktorg wielki
klasycysta francuski prowadzi rozwdj portretu francuskiego w tym

okresie.
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Kucharski byt bardzo wybitnym portrecistg i dlatego trzeba zalowac,
ze zabrakio go w Polsce. Jego dziatalno$¢ nadzwyczaj korzystnie musia-
taby sie odbi¢ na rozwoju portretu polskiego epoki Oswiecenia. Krol Sta-
nistaw August, cofajgc w r. 1767 swg pensje stypendialng Kucharskiemu,
pisat do pani Geoffrin: ,tadne, male rzeczy, ktére umie robi¢, bedzie
robit; wielkie, piekne, ktorych nie umie robi¢, bada robili inni“. Zdaje sie,
ze krdl popeinit pomytke, przyczyniajgc sie do pozostania malarza na za-
wsze we Francji. Sztuce polskiej przydatyby sie wiecej ,mate” rzeczy
Kucharskiego, niz ,wielkie i piekne", ktére dla krola robili inni.

Stefan Kozakiewicz
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