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UWAGI NA TEMAT KURSU DLA DESINATOROW PRZEMYStU WLOKIENNICZEGO

W ramach akcji doszkalania plastycznego Instytut
W zornictwa Przemystowego organizuje szereg kurséw
dla pracownikow przemystu widkienniczego.

W dotychczas przeprowadzonych kursach brali udziat
przedstawiciele r6znych specjalizacji co utrudniato pra-
ce kierownictwu kursu jak réwniez byto niekorzystne
dla zespotu stuchaczy.

*

W okresie miedzy 19—30 maja fo. r. odbyt sie
w todzi Kurs zorganizowany przez Instytut Wzor-
nictwa Przemystowego dla desimatoréw przemystu
wtbékienniczego.

Kursem kierowali plastycy, wyktadowcy Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w
todzi, celem Kursu 'byto zblizenie stuchaczy do
zagadnien artystycznych. Okazalo sie ze stuchacze
sg ludZzmi wrazliwymi plastycznie, ludZmi pragna-
cymi i potrzebujgcymi plastycznych kontaktéow.
Rozmowy o sztuce, wycieczki do muzedéw, wtasne
prace twdércze w zakresie projektowania, sg dla
ludzi tych sprawami zywymi i waznymi.

Dyskusja nad schematem zatozen kompozycyj-
nych wiekszosci wzoréw produkcji przemysto-
wych, znajdujgcych sie w kolekcjach wykazata, ze
stuchacze kursu zdaja sobie sprawe . potrzeby od-
Swiezania i pogtebiania wiedzy plastycznej. Sto-
sunek stuchaczy do wzoréw opartych na plastycz-
nej wiadomosci . pominieciem konwencjonalnych
zatozen, byt przewaznie pozytywny. Kryteria, na
ktérych opierali sie wyktadowcy, aby wykaza¢
przyczyny 'dla ktérych wzory sg dobre lub zie,
twoércze lub schematyczne, byty przyjete ze zro-
zumieniem i zainteresowaniem. Zywy stosunek do
zagadnienia oto postulat o jaki chodzito wykta-
dowcom; o ile sgadzi¢ mozemy, zostat on.zrealizo-
wany.

Szkice kompozycyjne i projekty stuchaczy daty

rezultaty potwierdzajgce optymizm powyzszego
sformutowania.

Rodzaje wykonywanych projektow zwigzane
byty z r6znymi technikami — a elementy kompo-

zycyjne wynikaty bezposrednio z narzedzia. Byto
to celowe gdyz forma . narzedzia, Swieza, rézna
mod tej z ktérg rysownicy spotkali, sie w przemysle,
naprowadzita ich na proste poszukiwania, oder-
wane od stylizacji i kaligrafii.

Opracowanie projektu na chustke technikg ste-
mpla potagczonego z podmaléwka w jednym lub
kilku kolorach, zapoznato uczestnikéw kursu z
najprostszymi, ale i najwazniejszymi zagadnienia-
mi kompozycji zamknietej.

Projekt chustki przedstawiony na rys. 1 jest naj-
lepszym osiggnieciem w zakresie prac stemplowych.
Srodek chustki wypetniony jest elementem drob-
nym i jednostajnym, cale bogactwo zarezerwowane
jest dla szlaku. Budowa szlaku oparta jest na sil-
nym kontrascie zie Srodkiem chustki poprzez uzycie
elementu wiekszego, zwartego i silnego w. formie,

Ostatnio zorganizowano kurs wytgcznie dla desinato-
row, projektujgcych druki. Pozwolito to na szersze po-
traktowanie zagadnien kompozycji plastycznej dla $ci-
Sle okres$lonej dziedziny przemystu.

Kierownictwo naukowo-artystyczne kursu objeta
prof. Tyszkiewicz Teresa — ¢wiczenia praktyczne pro-
wadzili prof. Stieber-Obrebska, Kunke i Tyszkiewicz.

*

zbudowanego na pionie, a zestawionego z elemen-
tem zréznicowanym rozdrobnionym, pomalowa-
nym kolorem dla wiekszego kontrastu. Ten sam
element stemplowy ‘'wypetnia réwniez i $rodek
chustki,, ale tam dziata inaczej przez zestawienia
jednego elementu z drugim tuz obok siebie. Tak
wiec zachodzi ciekawe zjawisko, ze ten sam ele-
ment widoczny jest jako bardzo drobny w $rodku
chustki, bo dziata tylko szczegétem, ujety zas w
szlaku dziata jako catlo$¢ i przez to daje wrazenie
elementu wiekszego tylko rozdrobnionego w for-
mie. Mocny pas gtadkiego koloru zamyka te piek-
nie rozwigzang chustke.

Chustka na rys, Nr 2 dziata dobrze ustawionym
kolorem poszczegélnych elementéw. Reprodukcja
nie oddaje oczywiécie tej zalety. Srodek chustki
zabudowany drobnym elementem podmaiowany
byt nasyconym kolorem bordo, ten sam kolor
zamknat cato$¢ chustki w brzegu.

Natomiast szlak zostat rozbity pieknym kontra-
stem biatych prostokgtéw wypetnionych mocnym
elementem stempla w formie krzyza, oraz cytry-
nowych kwadratéw wypetnionych tym samym
elementem wzmocnionym przez dodanie narozni-
kow.

Bardzo proste rozwigzanie chustki Nr 3 polega
na Uzyciu jednego tylko kontrastu: gtadkiej po-
wierzchni cytrynowego $rodka i bialoezamej kra-
ty, osiagnietej z nadruku stempla — w szlaku.
Chustka wybitnie odziezowa i fadna.

Techniki wycinankowe prowadzone ze stucha-
czami naprowadzity ich z kolei na najprostsze roz-
wigzanie tkaniny ciagtej. Z dartego papieru, na-
klejonego na arkuszu, prébowali komponowa¢
proste, nie skomplikowane wzory. Okazato sie, ze
z kilku ldartych kolorowych papieréw, kontrastowo
a rytmicznie zestawionych, : uwaga na proporcje,
uktad i zestawienie' kolorystyczne, moze wyjs$é
piekny wzér o Swiezym i ciekawym dziataniu. Za-
taczone zdjecie pokazuje rozwigzanie wzoru odzie-
zowego na jedwab w tej wtasnie technice. Ciepty
i Swietlisty kolor pomaranczowy i z06tty, zesta-
wiony z czerniami i zimng zielenig, dopetnia uro-
ku wzoru.

Techniki woskowe prowadzone byty pod hastem
rozmalowania i nabrania rozmachu malarskiego.
Stuchacze projektowali w tej technice wzory
kwiatowe malowane szeroko z pedzla i przecierek
na ochronie woskowej.



Str. 18

Przy tych ¢wiczeniach, bardziej jeszcze anizeli
przy poprzednich, mozna byto zaobserwowaé pO'
trzebe wyzycia artystycznego ze strony uczestni-
kéw kursu. Forma, wynikajgca z narzedzia, sze-
roko traktowana, odpowiadata itm bardzo, widzieli
w nliej prziecjiwwage do form powstajgcych ze
stylizacji, form, ktérymi sie juz przesycili.

Poza tymi ¢éwiczeniami stuchacze projektowali
rowniez wzory odziezowe na jedwab i baweine,
zastosowane do techniki rotacyjnej i filmdruko-

wej. Cwiczenia te byly najbardziej zblizone do ich
pracy codziennej, z ktéra spotykajg sie ciagle. Ry-
sunek i kalka techniczna oraz raportowanie — oto
z czym stykajg sie dzien w dzien w laboratorium
i rysowni. Ale tu na kursie opracowywali wszy-
scy wzory zaprojektowane przez siebie. Wielu
., nich ma wprawe i zamitowanie w tym Kkierunku,
a wielu z nich projektuje samodzielnie dla prze-
mystu. Brak im jednak czasu na pogtebienie i po-
szerzenie zagadnienia.

Na kursie komponowano wzory wg wilasnego
upodobania i koncepcji, opierajagc sie jedynie na
wybranych przez siebie typach wzoréw, z posréd
przedstawionych przez wykltadowce. Ogromna
wiekszo$¢ stuchaczy podeszta ido zagadnienia w
spos6b rzeczowy —mrozumiem przez to madre wy-
korzystanie uprzednio omawianych zasad kompo-
zycyjnych uktadéw. Studia roslin i kwiatéw wy-
konane przez stuchaczy, dostarczyty im materiatu
do wzoréw kwiatowych. Wzory te wypadty nie-
zawisze szczesliwie, cigzg bowiem na nich najsil-
niej niedobre skojarzenia z opatrzonymi formami
naturalistycznymii. Studia kwiatowe, jakkolwiek
sg bardzo- cennym materiatem dla wzornictwa,
wymagaja jednak umiejetnej transpozycji, ujecia
w rytm, eliminacji naturalizmu, a praca ta jest
trudna i wymaga dluzsze ;'o przygotowania. Zatg-
czony szkic z natury przedstawia tulipan przestu-
diowany starannie przez ucliastr.Cka kursu rys
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Nr 5. Ten sam kwiat przetransponowany na tka-
nine, zraport-owany, wprowadzony w rytm, poka-
zany jest na rys. Nr 6. Przez wprowadzenie mie-
dzy kwiaty i liscie lekkiego dekeru starat sie pro-
jektant osiggna¢ ,tkaninowo$é“ wzoru, unikngé¢
podobienstwa do tapety, ktére narzucato sie w po-
czatkowych fazach.

Aczkolwiek nie wolny od btedéw i niedociag-
nie¢, wzoér ten jest jednak ciekawym przyktadem

pracy cztowieka projektujgcego pierwszy raz na
tkanine odziezowa.
Rys. Nr 7 pokazuje wzér na jedwab. Motywy

roélinne pozostaly ré6wniez przestudiowane z na-
tury. Projektodawca osiggnat bardzo rytmicznag
i spokojng cato$¢, a typ wzoru nadaje sie na tka-
nine przeznaczona na skromnag sukienke idlo pracy.

Poza wzorami kwiatowymi projektowane byty
wzory geometryczne o ukiadach pasowych, rys.
Nr 8. Wzory te proste i Swieze wywodzg sie z tra-
dycji sztuki ludowej, drukéw Iludowych. Wyko-
rzystujgc ten dorobek kulturalny, zaczynamy kry-
stalizowaé¢ pewien typ wzornictwa polskiego bli-
skiego nam tradycjami. Sprawy te sa widoczne,
a tatwos¢ z jaka stuchacze tak w szkolnictwie
artystycznym-jak i na kursach projektuja tego ty-
pu wzory daje rekojmie ze droga ta jest nasza
droga, jesit ewolucjg naszych dazen narodowych.
Spostrzezenia te zrobione na wielu odcinkach pe-
dagogicznych sg bardzo interesujagce i zaprzecza-
tyby sugestiom jakoby ten rodzaj sztuki nie byt
wzornictwem dla mas.

Doksztatcanie i utrzymanie w kontakcie z pla-
stykami rysownikéw przemystu witbdkienniczego,
danie im tego ,oddechu plastycznego®“, ktérego im
brak i ktérego pragnag, pozostaje jednym z naj-
wazniejszych postulatow dla wszytkich, ktérym
zalezy na rozwoju naszego tak miodego wzorni-
ctwa.

T. Tyszkiewicz

PROBY WLACZANIA INWENCJI LUDOWEJ DO WZORNICTWA PRZEMYSLOWEGO

Doswiadczenia przeprowadzane przez Instytut
W zornictwa Przemystowego w ramach planowej
akcji wigczania inwencji plastycznej do produk-

cji — imaja na celu, miedzy innymi, wykorzysta-
nie samorodnych talentéw ludowych w tworzeniu
wzornictwa przemystowego-.

Przepracowane zostaly uprzednio, z wynikiem
pozytywnym, préby nad wigczaniem ihwencji lu-
dowej do wzornictwa -rekodzielniczego i do wzor-
nictwa produkcji ,manufaktur". Obecnie Instytut
prowadzi préby nad witaczaniem inwencji ludowej
do produkcji fabrycznej.

Jedna z form realizacji tych zadan byto zorgani-
zowanie wiejskich kolektywéw projektanckich.
Takim kolektywem jest m. i. grupa ludowych
artystek z Zalipia. Zalipie, potozone na Powislu
Dabrowskie®!, zostato ,odkryte“ w latach trzy-
dziestych naszego wieku. We wsiach tamtejszych
istnieje dawny zwyczaj malowania $cian, putapow,
piecéw w kwiaty oraz malowania tzw. ,dywandéw".

Poza zdobnictwem na wtasny uzytek, grupa Zali-
pian-ek prowadzi spétdzielnie ,Wie$s Tworzgca“,
ma ona takze za sobg powazne osiggniecia arty-
styczne, jak malowanie dekoracji na M. S. ,Ba-
tory“, zdobienie wnetrz Swietlic itp.

Ciekawym i -owocnym eksperymentem byty do-
iSwiadczenia z Kurpiankami z gminy Kadzidto po-
wiat Ostroteka. Kurpie strojg wnetrza chat jeidino-
barwnymi wycinankami, wyr6zniajacymi sie spo-
$r6d wycinanek innych rejonéw -kraju. Zdobig ni-
mi belkowanie powaty, tworzgc na nim fryz z ké-

tek i ,leluj* o przedziwnej pieknosci i precyzji
rysunku. Piekne ,zi-elka“, gwiazdy i czerwone ko-
guty, rozmieszczone z umiarem na $cianach, har-
monizuja z cato$cig wnetrza.

Eksperyment z Kurpiankami polegal na zastoso-
waniu' przez nie wycinanki jako motywu na tka-
ninie. Okazal sie on trudny, gidiyz hieratyczna for-
ma ,leluji“ nie moze by¢ stosowana np. jaiko szlak
na obrusie — a inne uktady sprawiaty trudnosci
ludowym artystkom, nie czujgcym sie dobrze wo-
bec nowych zadan. Préby jednak, cho¢ w innej
formie, prowadzone sg dalej juz przy wspétudziale
zawodowych plastykow.

Dotychczasowe wyniki doswiadczen wskazuja
na to, ze mozna bidzie wycinanki transponowacd
na tkanine drogg wydruku, zach-odwujgc wierne
odbicie w-zoru na tkaninie. | tu stwarza sie wiel-
kie pole do dziatania dla doswiadczonego art. pla-
styka, ktéry — posiadajac -duzg kulture artystycz-
na, przy zachowaniu wielkiej czujnosci — moze
komponowaé¢ z motywédw wycinanek nowe uktady
wzoréw na tkaniny, czerpigc natchnienie z twor-
czosci Kurpianek

Witasciwa -drogg popularyzacji sztuki ludowej
na tym odcinku bedzie, miedzy innymi, stosowa-
nie tkanin dekoracyjnych czy meblowych do
wnetrz $wietlic, doméw kultury, doméw Iudo-

wych, doméw wczasowych, wnetrz reprezentacyj-
nych, placéwek dyplomatycznych, mieszkan ludzi
nracy i wielu innych pomieszczen.

E. Hilchen
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Rys. 51 6 — proj. ob. Kowalski,
Zakt. Wi — Zyrardéw
Rys. 7 — proj. ob. Mazgaj
Rys. 8 — proj. ob. Lewandowska
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Rys. 1 — projektowat ob. Mazgaj,
Zakt Wt — Zyrardow

Rys. 3 — projektowata ob. Gawinska

W.

P. 1952

Rys. 2 — projektowata ob. Lewandowska
JPierwsza" — Ruda Pabianicka

Rys. 4 — projektowata ob. Lewandowska



