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historycyzm w sztuce ludowej]

C2ESC IV WITOLD DYNOW SK |

wigzujgc do poprzednich wypowiedzi wypadnie dodac,

€ etnografom czesto przychodzi sie mozoli¢ nad tym, jak
twb- Patrzacych sie trudnosci w sposéb poprawny od-
°braz ,poczatkow" i przeksztatcen w kregu ludowej

N °rcz°Sci artystycznej. Wysitki te wprawdzie nie zawsze
uwienczone peilnym rezultatem. Nie zawsze tez po
lodowiskiem etnograféw, wysitki te i ich wyniki sag
pr icWie  rozumiane i przyswajane. Wystarczy tutaj
ok M°CZC dos¢ szeroko rozpowszechniony zwyczaj swoistego
j e®Unia stosunku poszczegolnych wytworow kultury
ludowej do tta cywilizacyjnego. Czesto mowi sie,

rijQa™i czy luny wytwor ,spotyka sie“, co w gruncie rzeczy
nle okresla i bez blizszego sprecyzowania pozbawione

Scie. glebszeg0 sensu. W okresleniu ,spotyka sie“, najcze-
sUnk Sreszcza SQ cata bezradno$¢ badacza, zwlaszcza w sto-
oia U metryki wytworu — jego przesziosci i pochodze-
tyk taki czy inny wytwdér nie moze sie tylko ,spo-
tillsC "’ jest 1° zbyt daleko posuniete uproszczenie; wytwor
1 by¢ albo zros$niety z zespotem kulturowym i w tym
»adku musi on posiadaé wtasciwe miejsce w szeregu

I IN

r;d ©iOWym oraz mniejszg lub wiekszg ilos¢ jemu wspot-
\v6g ycb W innych szeregach, badz tez jako zwiastun no
odoin Uktadu stosunkéw cywilizacyjnych nawet gwaltownie
2osta od Przesztosci, zawsze jednak powinien po

w jdRm€ dogicznym zwigzku z—edl6®&ztaltem prze
P<<dkuW ZesP°le- W kazdym innym mniej wyraznym pizy-
Zeﬁtuaial\DthOr taki istotnie tylko ,spotyka sie“, me repre-
r o d P8 za tym | Rie edzwiereiedlajac w kulturze

aj .
Nie i ' Zadnyol itetmychw wydi@izen
credlo Idt"a watpliwosci, ze przy ,wypetlnianiu ram za
) ktor rozwojem historycznym, pewna ilos¢ wytworéw,

iie ycb da sig powiedzie¢ niewiele wiecej ponad to, ze

uc Ptykaja“ meyla tefie H9 Koy | sztuki ludowe;.
Uioze niektéorych wypadkach da sie stwierdzi¢, ze

N>c,
fowo M2alouiidio na szkle,
ny’rzeworpi z poczd

Stowacja wg. Vacla_vik a Ryc. 3 Kol o-
1k 6w Xvin St Stowacja wg. Vaclavika
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Polichromowane

oparcie tawki. Stowacja Vaclav

te luzno wystepujace wytwory, trafiajac na podatny gru®l
zdotaly tu i owdzie sie przyja¢. By¢ moze nawet da
stwierdzi¢, ze wytwory te kojarzac sie ze zrebem kultury
Srodowiska zdotalty wejs¢ w peiny jej system i w jakirr*l
stopniu wzbogaci¢ skarbnice ludowej twérczosci artysty”'
nej. Btedem atoli byto by budowa¢ na tych przestanka*1l
jakie$ szersze koncepcje, gdyz taki czy inny, luZznie wyst3'
pujacy wytwor, czy tez nawet ,spotykajaca sie* pewna id>
ilos¢ nie beda w stanie zastgpi¢ ani ogniw brakujgcy”1l
w tancuchu przemian, ani tez nie wypeinig luk powstaty”
w procesie przetwarzania. To tez zmierzajgc do ustalen
zwigzkéw pomiedzy tworczoscig historyczng i tradycyjni
oraz dazac do uwypuklenia przejawéw' paralelizacji zjawM
podstawowych (przede wszystkim wyptywajgcych z ty*
samych kierunkéw przeobrazen), w dalszych wywodz
catkowicie odgrodzimy sie od wszelkiej przypadkowoscl
Nie beda wiec nas interesowaly ani wytwory o niepewne
pozycji w zespotach kulturowych, ani tez procesy o maty*l
rezonansie i o krotkim, przemijajacym zywocie. Dociekaltl
swe natomiast skierujemy ku zjawiskom typowym, kszta®
'ujacym sie na diugiej i ciagtej fali historycznej. Uwasl
ta wkraczamy w krag zagadnien bezposrednio nas intere
sujacych.

Uktad stosunkéw cywilizacyjnych w Europie po ust3
bilizowaniu sie  osadnictwa pod pewnym wzgléddl
bedzie przypomina¢ zjawisko powstate w wyniku potgczelll
naczyn wypetnionych (wyréwnanie poziomu). A0
raz wyrazniej bowiem rysuje sie obraz, gdzie rozpedz0il
koto historii rozmachem swym wigze i jednoczy bl®
i dalej potozone skupiska ludzkie. Co wiecej, sprzegu”
obrotami kota historii dotychczas obce sobie spotecznO”®
zostajg jakby ustawione na réwnolegtych torach, wzd”
ktérych w nastepstwie wzajemnych oddzialywan pocZ®1

Ryc. 5. Polichromia szc7.ptu Stowacja wg. Vaclavika Ryc. < Fragment barwnej wycinanki, in. Kanovice, Stowacja ']l
Vaclavika. Ryc. 7. Fragment polichromii zewnetrznej $ciany budowli, Okolice Kelnihy, Biskupice, Stowacja wg. Vach*



N formowac¢ i narasta¢ paralele cywilizacyjne. W ten
P Sdb na réznorodnym etnizmie ludow, ktore skolonizo-
N afy Europe, jakby na wielokorzennym pniu rozrosta sie

A inie korona, gdzie kazda gataz i kazdy listek zostat
*Eichetniony historyczng szczepionkg. Poza tym z prze-
N kaniem $wiatta historycznego w kragg zamknietych ukta-
N w  cywilizacyjnych $Swiata plemiennego, jako skutek,
j™ ziemy réwniez tgczyli proces dekompozycji kulturalnej
czetki tworzenia sie odrebnych pozioméw cywilizacyjnych
eWnatrz grupy. Z o$wietlenia Zrédlowego wynika bowiem,
W Z rytmem przemian historycznych sprzegaly sie przede
j ' ystkim warstwy eksponowane, ekonomicznie silniejsze
W sliutek tego zaréwno dawka, jak i sposoby dziatania
inn historycznej w kulturze tych s$rodowisk byty
n . n*z w zespotach kulturowych przetwarzanych przez
2a'l ZeiSze rzesze ludnos$ci. Podchodzac od tej strony do
MMgadnienia dekompozycji i punktu zwrotnego w dziele bu-
sko dnid iU%ury i sztuki nie mozemy jednak poprawnie
od S‘lUoxva¢ podziatu, ktéry odseparowatby kulture gory
°Aow spotecznych (zastrzezenie to w catej rozciggtosci
CZa zasf’sowac¢ zaréwno do wczesnych, jak i pdzniejszych
m” °W historycznych). W dowolnie bowiem wzietym mo-

wych'e Hlistorycznym nie ustawata wymiana tresci kulturo-
miedzy zespotami juz to zacies$niajgc, juz to zluzmajagc

ie wezly, zawsze jednak jednoczgac Srodowisko wspot
rowii' lerUn”® em przeobrazen. Gdyby$smy stosunek ten po
zroc> * do suPka barwnej substancji, wypetniajacej prze

PodcySte naczynie. — goéra wypadataby bardziej nasycona,
Jzas

PigmT— 8dy spdéd zdradzat by ° wiele mnie;isze nasllenie
entacji. Warstwy za$ posrednie, nie tworzac nigdzie

jeStaZ"ego PrzejScia, dawaty by calg game odcieni, ale, i to
Jasnie najwazniejsze, ze tego samego koloru.

naarohi .n °|lihromii Pieca kuchennego
) gFQBkOV\}t, ElON‘HH}Q wg. Vaclaviha. Rpc )
" I'mQ>ncnl polichromii zewnetrznej $ciany

Cataja, Stowacja wg.
Polichromia $ciany m. Kanonice Stowacja wg. Vaclaviha.
budowli, okolice Kelnihi, Biskupice,

Vaclavika.

11

Hyc. 9. Polichromowany

Stowacja wg. Vaclavika.
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Rye. 12. Fragment

polichromii
Stowacja wg.

Sciany
Vaclavika.

HCTOPMMHOCTb HRPOAHOrO HCKYCCTBA.

CB5i3b Me>Kflly HCTOpHHeCKHM M TpaflHU,HOHHbIM TBOpHeCTBOM
MoweT 6biTb npaBM/ibHO onpeAeldieHa ripn yciiOBMH, eaw Mbl
onnpaeMCSi Ha xapaKTepHbix, THnHHHbix bbabhhsix. riosTOMy
b cbomx paccywfleHHax Mbi OTMeweBbiBaeMca ot bchkoh cliy
naiiHOCTH: Hac He ©6yayT HHTepecoBaTb npon3béashub, He
HMeioipHe 60Aee ycTOMHHBbix no3Mu,MH b KyAbType CTfle/it>"
Hbix rpynn, hh npopecchi ¢ MaAbiM pe30HaHCOM, hh CKOp*
npexoflsnpHe npopeccbi. IllocAe Toro, KaK yAerAHCb BeAHKHe
KOAOHH33LJ,HOHHbie ABHHieHMB, B cjjOpMHpOBaHHH U.HBHAH33'
UHOHHbIX OTHOUieHHH B EBpOne Mbl MO>K6M BHfleTb  3aHaTKH
npOpeCCOB, HMBeAMpytOLUkIX 3THMLeCKMe OCOOeHHOCTH OTAelb”
Hbix nAeNien. Xoa mctophm cbohm pa3MaxoM CBB3biBaeT h o06’e'
AHH”eT nan coceACTByromHe ¢ co6om, TaK m Aa-nbure oaho °t
Apyroro HaxoAHLUMecH CKoriAGHMSi  AtOAen. BoAbrne Toro-
CB33aHHbie XOAOM HCTOpHHeCKHX Co6blITHM OOmeCTBa, AO 3TOfO
gqgy>KAbie cebe, KaK 6bi CTaBBTCB Ha napaAAeAbHbie nyT*1
BAOAb KOTOpbIX, B pe3yAbfaTe B33HMHO OKa3blBaeMOrO BI/IH'
BHHB, HaH3AH (}>OpMHpOBaTbCB H HapaCTaTb UHBHAH3aUHOHHDb,e
napaAAeAH. TaKHM o06pa30M, Ha pa3HOpOAHOM 3THH3Me H3'
pOAOB, KOAOHH3HpOB3BUJHX EBpOny, KaK 6bl Ha riHe C MHOrO'
4MCA6HHbIMH KOpHBMH, OyitHO pa3pOCAOCb AOpEBO, B KOTOpO

KajkAaa BeTKa h KawAbin amctok oOAaropoweH ncropHHecKO”
NnpHBHBKOH.

L'HISTORICISME DANS L'ART POPULAIRE.

Il faut prendre les phénomeénes types pour base si I'on veut construit®
des relations entre la création historique et la création traditioneU®'
Voild pourquoi nous retranchons dans nos considérations tout ce qui eX
accidentel, nous ne nous arrétons ni aux productions dont la position eX
incertaine dans les arrangement de culture, ni aux procés manquant d®
résonnance et de courte durée. Dans l'arrangement des relations culture

les en Europe, aprés l'extinction des grands mouvements colonisateur®'
nous pouvons apercevoir les commencements des proces de niveileme

des différences éthniques des tribus.

La roue de I'histoire dans se révolution accélérée, entraine et unit des gr°u
pes humains proches et lointains. Il y a encore cela en plus, que le mouve
ment rotatoire de la roue de I'histoire rapproche des sociétés nagueére
étrangéres les unes aux autres et les place sur des voies pour ainsi dire P8
rallelles. C'est la que commence l'échange mutuel d'influence et gu®
voit se former et croitre des parallelles de civilisation.

C est ainsi que sur lethnisme divers des peuples qui coloniserent i'EutoP
comme sur un tronc aux racines multiples, le temps fit croitre une éxut*e

rante cime ou chaque branche, chaque rameau s'ennoblit d'une gre”
historique.

HISTORICISM IN POPULAR ART.

A proper construction of the union between historical and traditi°n*
creation is possible under the condition that typical phenomena will
taken for basis.

In our considerations we except all accidentalities, we shall not be rnt
rested in products which have an uncertain position in the cultural & ,
nor in processus which happen without resonance and are of s'°
duration. |
In the arrangement of civilised relations in Europe, after the abating 8
great colonising movements, we can discover the beginning of proce®®1L
levelling all ethnical differences. i
The accelerated rotation of the wheel of History now in full speed, b'"ft
and unites near and more distant groups of peoples. Societies aliell |
one another, caught by the wheel of History seem to be placed on P®I,
lei lines along which, as a consequence of mutual reactions, a civill®8 "
nal parallel began to form and to grow. In this manner, on the dive
lied ethnicism of the peoples which have colonised Europe, as on a big"
rooted stem, an exuberant crown has expanded where on every branch’
every leaf a historical and ennobling element has been grafted.
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CZECHOSLOWACKA SZTUKA LUDOWA

Na tle wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie

N\"staw a czechostowackiej sztuki ludowej, kto-
rg w marcu 1949 podziwialiSmy w gmachu Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, byta nie tylko
aktem kulturalnego polsko-czechosto-
wackiego i nie tylko wspanialg manifestacja ol-
brzymich warto$ci artystycznych, jakie cechujg
sztuke ludowg Stowakoéw i Czechéw, ale i zadoku-
mentowaniem tych wielkich zasobdéw sil u naszych
pobratymcoéw zza Tatr i Olzy, ktére zadecydowaly
w historii o istnieniu i trwaniu narodu czeskiego

zblizenia

i stowackiego. llekro¢ bowiem obcujemy z przeja-
ludowej uprzy-
tamniamy sobie fakt, ze odkagd w bitwie pod Bialg

wami kultury Czechostowacii,
GoOrg potozony zostat kres czeskiej warstwie szla-
checkiej, lud czeski i stowacki budowaniem kultu-
ry wiasnej, niejako na wyspie w morzu german-
skim, wypetnit blisko pustke
w pisanej historii narodu.

Nie bez przyczyny dopiero socjalistyczny rzad

trzechwiekowg

ZALOZENIA
SZTUKA

Pod wzgledem metodycznym odgradza sie dzi-
siejsza etnografia czechostowacka od
metody statycznej zadowalajgcej sie morfolo-
gig opisywanego przedmiotu, typologig oraz ro-
mantycznym psychologizowaniem,

rodzimej

a wigcza sie

do szeregu nauk historycznych i w oparciu
o marksistowskie zasady dialektycznego materia-
lizmu wytycza sobie rozlegle horyzonty.

W sprawach sztuki etnografia czechostowacka

wysuwa problematyke zgodng z powyzszymi za- '

tozeniami. Szuka wiec nowego stosunku do sztuki

TEORET yczne
LUDOWA W

TADEUSZ SEWER YA

Republiki Czechostowackiej uznat za konieczne,

aby w dobie pogtebiania wzajemnej przyjazni
z swym najblizszym sasiadem, pokaza¢ zagranica
naprzéd nie sztuke poszczegdlnych artystow cze-
chostowackich ksztatconych w akademiach, ale
przede wszystkim sztuke ludowa.

Wystawa

w Warszawie

czechostowackiej sztuki ludowej
nas jeszcze z innege
wzgledu. Nie jest to przypadkowy zestaw ekspO'
natéw jedynie dla nasycenia oczu, ani tez ambi-
cjonujgce sie wieloscig i bogactwem nasladowni-

ctwo stawnej Narodopisnej vystavy czeskoslovan-

interesuje

skej w Pradze w r. 1895 Wystawa warszawska
wigze sie organicznie z nowym nurtem ujawnia-
jacym sie w etnografii czechostowackiej i z nowa
postawg badaczy wzgledem zjawiska sztuki. Daje
temu zresztg wyraz katalog wystawy ze stowem

wstepnym Piotra Tucznego i dr S. Kowaczeviczo-
wej - Zuffowej.

n ad

CZECHOSLEtOWACIJI

b adan

ludowej i catej kultury ludowej, z gory zaktada-
jac, zetworzywo to ma by¢é uzyte w budowie kul-
tury panstwa Sztuka przede
ustroju spoteczne”0
i warunkéw gospodarczych, a nie wolnym prze-

socjalistycznego.
wszystkim jest nadbudowag
jawem ,psychiki® ludu. To jest podtoze mate-
rialistyczne sztuki i niejako gleba, w ktorej tkwiag
jej korzenie i z ktérej czerpie ona soki zywotne-
Oderwawszy jg od tej gleby i zawiesiwszy korzenie
jej w powietrzu, w atmosferze estetyki roman-

tycznej, pozbawiamy jg rumiencéw zycia. Sztuka



ludowa rozwijata sie zdata od obszaréw objetych
gospodarkg kapitalistyczng i
kowaniem.

klasowym zréznicz-
Gdzie kosztem wyzysku chiopa, jego
n'‘ewoli spotecznej i gospodarczej, wzrastaty dobra
Materialne prywatnego posiadacza S$rodkéw pro-
dukcji—nie byto warunkéw sprzyjajacych rozwo-
iowi sztuki jako nadbudowy kultury materialnej.
atego twdrczos$¢ artystyczna omijata czworaki

fornali, a rozkwitata w
gdzie

innym typie gospodarki,
wprawdzie peuniowara prEm@ina wilasnosé
Sredkéw produkcji, ale uzytkowanie ich ograni-
zat® 9" jjej zaspakajania potrzeb wiasnych.
Kazdy wiec wytwor sztuki jest wyrazem po-
zyciowych twércy, jako tez gromady, ktorej
Zy' A potrzeby te odnoszg sie nie tylko do
Materialnych spraw utylitarnych zycia codzienne-
AN >ale i cj0 obrzedowych, a wiec spotecznych, tak-
religijnych, magicznych, a takze estetycznych.

lud°trZeby t6’ wyraznie zarysowujgce sie w zyciu
U ch°¢ nie jednocze$nie — bo np. potrzeby
yczne uwazaé nalezy za historycznie pdzniej-
j nie mogg by¢ wytaczone z badan nad sztuka
do °W~  Ograniczenie bowiem badan wytgcznie
opisu przedmiotu sztuki, albo tez do typolo-
§IC7~nego uszeregowania lub geograficznego roz-
'SZczenia, czy tez wykrycia wptywow i stopnia
nie okresla

N sadownictwa — jeszcze tego, co

teorii materialistycznej jest rzecza najwazniej-

MATERIALISTYCZNEJ

tor ys”awa podzielona zostata wedle wskaznika
2 ,™Orialnego na 2 czesci: Czechy z Morawami
Podziat
oko Starano XK uzasadni¢ motywami historyczno-

ten “ne™N a Stowaczyzne z drugiej strony.

eha® miCZnymi’ a mianowicie faktem, ze w Cze-
sie 1na Morawach juz przed stu laty rozpoczat
ro? ~r°ces rozktadu sztuki ludowej pod wptywem
bu'W°ju Przemystu fabrycznego i form kultury
ZUazyjnej, wtasdciwej systemowi gospodarki
nie talistycznej, — gdy tymczasem na Stowaczyz-
CZ¢ °dcietej od tych pradéw a pozostajgcej jesz-
gosr A
tu</,

P°h w. XIX w warunkach cechujgcych
samowystarczalng, zachowata sztuka
SWN zywotn°s¢, ktérej byt i rozwdj prze-

byt Sie w wiek XX.

W
nie- Zwigzku z tym Stowaczyzna mogta daé¢ pet-

i wyraz swej sztuki ludowej od Czech
lyej raw’ gdzie Swiadomo$¢ wartosci sztuki ludo-
Celow eriergiczne zbieractwo okazoéw tej sztuki do
bec . muzealnych nie rozwineto sie na czas, wo-

WilistlirnpOnujacei
trastycznej.

spoteczenstwu cywilizacji kapi-
Takie ostre przeciwstawienie kon-
z grm” cMarakteryzuje wymienione kraje tylko

SZa- W istocie bowiem Stowaczyzna jeszcze

METODY EKSPOZYCJI

szg — momentu genetycznego sztuki i jej roli zy-
ciowej.

W zwigzku z tym, jak stwierdza w swym arty-
kule w katalogu wystawy dr S. Kowaczewiczowa-
Zuffova, daje sie zauwazyé w okresie spotecznego

zrézniczkowania rozszczepienie sztuki na dwie

sprzeczne z sobg kategorie, a mianowicie —

z jednej strony na twérczos¢ Iludowg, ktorej

estetyczna funkcja uzalezniona jest w sposéb

trwaly od celow i zamierzen

z drugiej

pozaestetycznych,
za$ strony na sztuke klasy panujacej,
w zakresie ktorej nastepuje przesuniecie punktu

ciezkosci w coraz tc wiekszym stopniu na jej

funkcje estetyczng, doprowadzajac wreszcie do
tego, ze sztuka staje sie celem samym w sobie“.
,.Czysta sztuka" — mowi dalej autorka, jest kre-
sem rozwoju sztuki. Stworzyta jg warstwa, ktora
w swym rozwoju dziejowym wraz z witasciwymi
jej warunkami

ekonomicznymi zblizata sie do

swego kresu.

Podniesienie sztuki z upadku, przywrécenie jej
wielkich zadan spotecznych, moze dokonaé sie na
drodze przywré6cenia jej zwigzku czynnikéw este-
tycznych z innymi potrzebami zycia. Na tym polega
znaczenie sztuki

ludowej w obecnym momencie

dziejowym i powdd opieki, jakg panstwo socjali-
styczne otacza te sztuke.

DZIEL SZTUKI

do niedawna byta terenem, na ktérym réwnolegle
rozwijaty sie skrajne typy gospodarki pastersko-
szatasniczej obok przemystowej i rolniczo-prymi-

tywnej, dysponujgcej narzedziami nowoczesnej
techniki. Do niedawna jeszcze recznie ryzowane
czerpaki robiono tu obok fajanséw na cynowej

oolewie, a stroj ludowy szyty z materiatow fab-
rycznych zdobiono w sposéb dawny.

Przepotowienie wystawy jest wiec tylko podzia-
tem dokonanym z grubsza, w ramach ktérego sam
obszar Czech i Moraw  podzielony zostat
na 8 regionéw: 1) Czechy zachodnie, 2) potudnio-
we, 3) poéinocno-wschodnie, 4) Wyzyna czesko-
morawska, 5) Morawy potudniowe, 6) Srodkowe,
7) p6inocne, 8) wschodnie

Stowaczyzna za$ podzielona zostata na 5 stref
geograficznych Nadto w kazdej z nich zaznaczono
wazniejsze ogniska etnograficzne.

W kazdym z wymienionych region6w, droga
analizy czynnikéw, sktadajacych sie na powstanie
materialnych wytworéw kultury, ustalono zes-
pot historycznie i przyrodniczo okreslonych cech,
ktore starano sie wyrazi¢é w sposéb wizualny.

Czynniki te, gwoli pogladowosci, przedstawiono



w formalnych symbolach barwnych, a mianowicie:
element Srodowiska gorskiego wyrazono barwa

brgzowag, wyzynnego — jasna ochrg, a nizinnego—
zielong.

Po tym milieu przyrodniczo-geograficznym wzie-
to pod uwage zréznicowanie socjalne ludnosci,
zaleznie od tego, komu przypada prawo dyspono-
wania produkcyjnymi,
z tym zréznicowanie trybu zycia i typologie za-
wodowg tradycyjnego spoteczenstwa wiejskiego.
W unaocznieniu tych czynnikbw wyrazono
nictwo barwg pomaranczowa,
rzemiosto buraczkowg, a przemyst stalowa.

Srodkami a w zwigzku

rol-
pasterstwo z6ka,

W wielostronnym naswietleniu przejawdéw kul-
tury zaznaczono osobno jako czynnik sprawczy,
szlaki cywilizacyjne, obejmujgc tym terminem
oscylacje wzajemne czynnikbw gospodarczych,
spotecznych i kulturalnych, wptywy handlu, miejsc
odpustowych itp. Szlgki te usymbolizowano bte-
kitem ultramarynowym. Wreszcie powstanie pla-
styki ludowej, jako nadbudowy kulturalnej,
lezniono od czynnikéw przezytkowych (survival,

residua), ktdre wyrazono biekitem nieba, wpltywy

uza-

kosciota — fioletem, sztuke czysta (a'moze wplyw
styléw historycznych’) — jasnym cynobrem czer-
wonym.

Te specyfikacje symboléw barwnych unaocznio-
no w tablicach mnemotechnicznych umieszczonych
wzdtuz sali wypetnionej eksponatami z Czech
i Moraw, a ponad to — co tu jest rzecza najwaz-
niejsza, cho¢ nie rzucajagcg sie w oczy zwiedza-
jacemu — w kazdym nowocze$nie urzadzonym
stoisku ulokowano mate klocki, na ktérych paski
barwne unaoczniajg jako$¢ czynnikéw spraw-
czych, a szerokos¢ paskow — wielkos¢ i proporcje
tych czynnikéw. Ot6z zadaniem tych miniaturo-
wych tabelek orientacyjnych, z uwidoczniong skalg
barw o konwencjonalnym znaczeniu, byto infor-
mowanie widza o sitach, dziatajgcych w momencie
genetycznym dzieta sztuki. Klasyfikacja taka czyn-
nikdbw sprawczych oczywiscie nie jest tu komplet-

na. Nie chodzi bowiem organizatorom wystawy

PRZEGLAD POSZCZEGOL

W przegladzie czechostowackiej sztuki ludowej
nie dalibyS§my jednak wyrazistego obrazu synte-
tycznego, trzymajac sie regionalnego
wania. Dlatego gwoli przejrzystosci przyjmujemy
uktad rzeczowy wedle poszczegéinych
sztuki, zajmujgcych w czechostowackiej
ludowej stanowisko dominujace.

rozcztonko-

dziedzin

sztuce
Nalezy tu przede wszystkim str6j ludowy po-
siadajgcy wielkg ilos¢ odmian, zachwycajgcy uro-
kiem barwy i zdobnictwa, a nadajacy cztowieko-

NYCH

0 wyczerpanie zagadnienia pod wzgledem mery-
torycznym, ale o zarys marksistowskiego ujecia
przedmiotu: o wysuniecie na czoto czynnikéw so-
cjalno-ekonomicznych, sktadajacych sie na pow-
stanie dzieta sztuki, a z wytaczeniem t. zw. funk-
cjonalizmu, ktéry stara sie ustali¢ w konglomera-
cie funkcji réwnowage funkcji czynnikéw ekono-
micznych,
nych i
ze do utrzymania przy zyciu ludowych wytworow

instytucjonalnych, zwyczajowych i in-
tym samym wytworzy¢ przeSwiadczenie,

kultury konieczne jest zachowanie tych funkcji-

Zatozenie powyzsze, w ktorym czynnik este-
tyczny zepchniety zostat na miejsce dalsze, otwie-
ra szerokie pole do twdérczosci w dziedzinie eks-
pozycji dziet sztuki, pojmowanych jako ,zmate-
rializowane fakty historyczne*.

Wystawe czechostowackiej sztuki ludowej uznaé
nalezy za wyraz chwalebnej daznosci do wniesie-
tradycyjne
aczkolwiek pod wzgledem
praktycznym stanowi ona tylko probe zastosowa-

nia nowego pradu w dotychczasowe,
formy wystawnicze,

nia marksistowskiej teorii
polu ekspozycji dziet sztuki.

materialistycznej na

Diak przekonywujgcej sity w wykonaniu teg®
rodzaju ekspozycji wynika stad, ze etnografia cze-
chostowacka jeszcze nie dostarczyta nalezytej pod-
budowy naukowej realizatorom wystawy, organi-

zowanej wedle koncepcji historycznego materia-
lizmu.

Po opracowaniu wptywu wymienionych powY'
zej czynnikdbw na ksztattowanie sie sztuki ludo-
wej etnografia czeska powinna sztuce ludowej wy-
znaczy¢ wiasciwg pozycje w czasie t.j. w histo-
rycznym rozwoju spoteczenstwa, przeprowadzié
delimitacje pierwiastkow witasnych,

od przyjetych, czyli

samorodnych
oddzieli¢ zakres tworczos$cé*

od przetworstwa, ustali¢ zasiegi zawodowstwa
rzemieslniczego regulowanego przepisami cechow
a P°tem masowa produkcjg fabryczna, okresli¢
pod wzgledem formalnym upodobania kolcktywne
gromady i wreszcie zbada¢ role czynnika estetyk'

nego w zyciu spotecznym.

dziedzin sztukl

wi wiele urody i gracji. Doczekal sie on licznych
opiacowan w etnografii czechostowackiej, byt w*e'
lokrotnie przedmiotem ogdlnokrajowych wystac¢
a ostatnio @ dla Polski jest szczegdlnie intere'
sujace stat sie przedmiotem opieki
rzadu.
stawiony,
fiach, dano natomiast wiele haftow oryginalnych’

ze stronY
Na wystawie str6j ludowy nie jest przed'
tylko dorywczo w S$Swietnych fotogr8'

szczegblnie z obszaru stowackiego i to w wyborZe
bardzo trafnym.
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. rekawie
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XIX Zwoiens

*jafciarstwo stowackie byto juz od dawna,

0 O wystawy w r. 1887 w Turczanskim Sw. Mar-
An*e’ Risywiaily X vdlaiel Jako sztuka wciagnieta
sluzbe ruchu zwanego ,sver6z“, majgcego na

-celu . I
Wprowadzenie stroju

w ego

ludowego jako narodo-

Cec™g "ej ¢zjegzjny sztuki jest przede wszystkim
le Ita rozmaito$¢ motywdéw, co ma zwigzek z nie-
affodowym uprawianiem tej gatezi zdobnictwa

r’Ju przez kobiety. Odrebnos$¢ za$ tego haftu

Obrzedowego
Muzeum

Scieg ptaski.
w Turczanskim Sw.

stroju kobiecego.
Narodowe

od typow, jakie rozwinely sie w Polsce, ma zr6-
dto— jak dowiodt tego dr Vilem Prazak — w bez-
posrednich wptywach renesansu witoskiego. Haft
stowacki, w jego najdawniejszych przejawach
powstat w epbce baroku, jako jedna ze sp6znio-
nych form renesansu

ludowego przetwarzania.

zrustykalizowanego droga
Mozna go réwniez uwa-
za¢ za jedno z tych débr kulturalnych, ktére od
warstw wyzszych przeszty do ludu i przetwarzane
inwencjg tworczg otrzymaty nowy charakter.

Okaz
Marcinie.
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Technika filet (siatkowa). Najdaw-
niejsze hafty stowackie wystepujg na bieliznie po-
Scielowej, szczego6lnie na kapach, zwanych ,kut-
nice'l lub ,koutni ptachty“, na kotarach przed
t6zkiem potoznicy, na antepedium w kosciele (np.
w Szaryszu w w. XVIIl) itp. Reprezentuje je na
wystawie Ofiarowanie lzaaka, piekny haft, na
ktdrym zgeometryzowane postaci (Abraham zabi-
jajacy lzaaka) rozmieszczone sg symetrycznie po
bokach wyolbrzymionego kwiatu, podobnie jak
napisy, baranki, kwiaty tulipanu itp.

W tym samym typie utrzymane sg inne kom-
pozycje: rycerze, ptaki, Adam i Ewa oraz Sw.
Katarzyna. Pierwowzoru tych tematow szuka¢ na-
lezy we wzornikach hafciarskich, ktore w w. XVII
wydawaty rézne firmy: Vavassori w Wenecji, Sieb-
macher w Norymberdze Iub Quentl w Kolonii
i sprzedawaly za drogie pienigdze bogatym miesz-
czanom i szlachciankom w zamkach. Obok wzor-
nikow, droga osobistych kontaktéw ludzi réznych

warstw, docierata do miast i zamkéw znajomosé

/lyr. 2. U gory: Ofiarowanie
z Szarysza z w XVIII,
U dotu: Antepedium

lzaaka - haft
przerobione w w.

XIX Okaz, z
z motywem Ofiarowania

techniki siatkowej czyli filet, zwanej na Stowa-
czyznie ,rece”, uzupetnianej przewlekaniem nici,
tkankg ptétna oraz przektuwaniem — fil et
tiré.

W technice tej wykonywano podiuznego ksztat-
tu hafty, ktére w postaci wstawek poprzecznych
lub podiuznych wszywano w Iniane chusty uzy-
wane do przykrywania
ozdoby stroju kobiecego,

t6zek — potem zas$ do
przy czym technika
siatkowg postugiwano sie w wypetnianiu denka
czepkéw, a technikg przektuwang przewaznie —
ramigczek u koszul kobiecych. W zdobnictwie
stroju zniknelty motywy zoo - i antropomorficzne,
wtasciwe ,kutnicom*® przeznaczonym do dekoraciji
wnetrza mieszkalnego, a rozwinely sie bujnie
kompozycje kwiatowe zajmujgce we wiasciwym
ludowym hafcie stowackim przodujace miejsce.
Technika reticella
tagliato, wystepujgca w zdobnictwie
wym,

lub  punto
renesanso-
uzupetnia niektére hafty stowackie, wy-
konane przewaznie S$ciegiem ptaskim. Polega ona

stowacki, technika siatkowa Antepedium
Panstw. Muzeum w Szaryszu.

lzaaka Technika siatkowa Okaz

z Szarysza z w. X V IIl- XIX znajdujagcy sie w Szaryskini Muz. Narodowym w Turczanshim Sw Marcinie
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Hafty na rekawie koszuli do stroju
kraski. Nitransko. Okazy w Stowackim

na wypetnianiu wycietych srodkowych czesci kwia-
towych — pajgczkami, wykonanymi czesto z nici
niebielonych dla uzyskania efektu barwnego oraz
119 zastosowaniu merezki zwanej po polsku wy-
piitgiem lub wypraganiem.

Scieg' krzyzykowy, na Slowaczyznie
r"6gt mie¢ dwojakie pochodzenie — wschodnie
Przez Ru$ Podkarpacka, oraz, co przyjmuje dr
Nazak, wzorniki renesansowe z potudnia. Piek-
ny*1l przyktadem haftu krzyzykowego jest na wy-
stawie zapaska wykonana jeszcze przed 20 laty

Wschodniej Stowacji (pow. Koszyce), a wy-
Ptmiona szeregami motywow roslinnych, geome-
trycznych oraz zoo i antropomorficznych w kolo-
fZe czerwonym i niebieskim. Okaz ten, aczkolwiek
Ornal wspétczesny, stang¢é moze $miato obok orien-
Unych Sredniowiecznych arcydziet hafciarskich

°sady- Turfan. Rzecz znamienna, ze wiele moty-
Wow znanych nam z Rusi Podkarpackiej, a wy-
danych technika sciegu krzyzykowego, na Stowa-
C"nie interpretowat lud $ciegiem ptaskim.

.$cieg ptaski, ktory rozwingt sie w haf-

c’arstwie stowackim w Il pot. w. XIX, jest catko-
niezalezny do struktury ptétna — w prze-
klenstwie do sciegu krzyzykowego i techniki
°t> ktdra polega na wigzaniu sieci z nitki Inia-
nej ' na wypetnianiu ok tej sieci nicig przewlekana

Przeplatang. Rozwoj hafciarstwa ptaskiego

Czechostowacji przypada na czas, kiedy warstwa
UNWa uwolnita sie od poddanstwa, a rozwdj
P zernystu miejskiego umozliwit ludowi korzysta-
le z produkcji fabrycznej. Scieg ptaski na Sto-
b” Czyznie wiaze sie wiec historycznie z przeo-

azeniami spotecznymi wsi, jako tez ze zmianami

S2lymi w produkcji materiatow odziezowych.

Swigtecznego. Haft \
Muzeum Narodowym w Turczanskim Swiety m Marcinie.

wielobarwng bawetng

Kupne, cienkie ptocienka Iniane i szyfony nie na-
dajg sie do haftow krzyzykowych, ale nadajg sie
dobrze do haftow niezaleznych od tkanki ptétna.
Na tym kupnym materiale wyszywa sie historia
chtopa stowackiego dajgca sie odczyta¢ — bez ko-
niecznosci wnikania w formalne wartosci arty-
styczne zdobionego przedmiotu. W hafcie ptaskim
odzwierciadla sie stosunek gromady (nie jednostki)
do tradycji, konserwatyzm ludu i daznos¢ do po-
stepu, a takze skala zamoznosci chtopa, jego stopa
zyciowa, daznos¢ do zewnetrznego przepychu
i wyzycia sie w zbytku, do tezauryzacji kapitatu
w strojach — stowem przezywania w skréceniu
historii stanu trzeciego.

Technika tego haftu nie polega na liczeniu nitek
ptétnha — opiera sie ona o wzorzec rysunkowy,
ktéry podlega coraz to nowym zmianom w zwigzku
z wielokrotnym przerysowywaniem i
twarzaniem wzoru. Od dawna zwie lud te wzorce

prze-

,ha pomalowanie“, bo stuzylty do ,pomalowania“
ich kolorowymi niémi jedwabnymi lub bawel-
nianymi, jesli nie ztotymi i srebrnymi.

Takim okazem haftu ,na pomalowanie“ jest na
wystawie chustka, ktorg zmartemu zakrywano
oczy, a pochodzgca z okolic Bratystawy. Jest to
podktadany, plaski haft czarng baweing i nicig
srebrng na szyfonie. Zgodnie z przeznaczeniem
chustki motywy religijne (ukrzyzowanie, kielichy,
anioty), zajmujg tu naczelne miejsce — ornament
zas kwiatowy tj. réze i tulipany wystepuja tutaj
jedynie do nadania przepychu religijnym emble-
matom.

Hafty stowackie, zastosowane do zdobnictwa

stroju, falujg bogatg skalg odmian nie tylko dzieki

na ptétnie,
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oddziatywaniom licznych styléw historycznych,
ale tez dzieki zwyczajowi przystosowywania haftu
do r6znych okolicznosci — zatloby, wesela, Swieta
itp. Pokazany na

stroju

wystawie
kobiet, pochodzacy z Il poi.
w. XIX ze Zwolehnska, przesycony jest czernig do

haft z ,oplecka
zatobnego
tego stopnia, ze az tong w niej i zamazujg sie
ksztatty duzych kwiatow. Ale zaraz w sasiedztwie
wystawiono okaz z Turczanskiego Sw. Marcina
z okoto r. 1900, haft roéwniez czarng nicig na
krétkim bufiastym rekawie z batystu — jest to
ozdoba stroju S$wigtecznego, radosna w wyrazie.
Z polskich haftéw najwiecej jest do niego podob-
ny czarny haft mazurski z okolic Wilanowa z koh-
ca XIX w. Z analogii tych oczywiscie nie wy-
prowadzamy zadnych wnioskéw na temat pokre-
wienstwa tego typu zdobnictwa.

Bardzo szlachetne zestawienia barwne uzyskuja
hafciarki w dwukolorowych haftach czarno-z6t

tych. Jednym z bardzo pieknych tego rodzaju

T K A Cc T w @)

Utrzymuje sie przekonanie, ze tkactwo
o charakterze zdobniczym zaszczepione zosta-
to w péinocnej Stowaczyznie przez tkaczy

czeskich dopiero w Il pot. w. XIX. Dawniej mia-
no wyrabia¢ na Stowaczyznie jedynie ptdtna biato
albo tez kanawasy czerwono pregowane. Dlatego
rewelacjg byt dla nas umieszczony na wystawie
piekny okaz tkaniny tzw. ,preberanej* z XVII —
XVII w., z

w Szaryszu.

Bardiowa, nalezagcy do zbiorow

Gtowny motyw ornamentalny tej

tkaniny Inianej — zgeometryzowane jelenie

Ryc. 5. Haft z ,oplecka"“
do zatobnego stroju kobie-
cego. Scieg plaski, wetna
na bialym batyScie. Zwo-
leiisko, Il poi. w. XIX.

przyktadow jest
Jpolki*,

czarno-kremowy haft z tzw-
pochodzacy z zachodniej Stowaczyzny,
uzupetniony klockowg koronka czarno-zottg.

W w. XX haft dwukolorowy powoli usuwac
zaczelty w cien hafty trzy i wiecej kolorowe. Wy'
stawione okazy z Nitranska, wyciete z rekawow
starych koszul, wykazuja nieraz wyrafinowane
zestawienia np. czerwieni i orange okonturowanej
czernig, albo zéttej i biatej kontrastowanej z czer-
nig, albo tez czerwieni, zieleni, zéicieni, czerni
i bieli, ktore to barwy pokrywajg formy roslinne
0 uktadzie geometrycznym.

W zestawieniach barw, jako tez w uktadzie
kompozycyjnym tych haftow, daje sie dostrzec
potegujacy sie czynnik indywidualizowania form
tradycji. Materiatl, jaki z ostatnich dziesigtek lat
wystawiono w Warszawie, dowodzi jednak, ze
wszystkie, nawet skrajne formy indywidualizo-
wania to strumyki wpadajgce do wspdlnej rzeki

tradycji regionalnej i narodowej.

1 ptaki
ksztattne figurki rozmieszczone w ostrosklepionych

zwrécone do siebie parami oraz czteko-

bramach — nalezy do grupy kompozycji zdobni-
czych, opartych na zgeometryzowanych elemen-
tach zoo — i antropomorficznych, wystepujgcych
w hafciarstwie $Sredniowiecznym. Tkanina ta jest
wiec nie tylko wartosciowym okazem sztuki, ale
i cennym dokumentem naukowym.

Poza tym pokazano na wystawie kilka okazow
tkactwa pasiakowego, wsréd ktéorych w wazko-
prazkowanych tkaninach przypominajgcych were-
ty ruskie, dopatrze¢ sie mozna nie zachodnich)
ale wschodnich wplywow.



Ryc. 6. Lniana tkanina
.preberana“ z w. XVII—
XV IIl z Bardiowa. Orna-
ment niebiesko - szarp na
tle bialym. Okaz w Pan-
stwowym Muzeum w Sza-
rpszu.



Druga  dziedzing  czechostowackiej  sztuki  olowianym i naczynia pobiatkowane oraz malo-
ludowej, ktéra wyrasta bezposrednio z tra- wane fajansowe o polewie cynowej tzw. majolikii
dycji renesansu, jest ceramika. W przesztosci npaczynia sgrafitowane na kobalcie, ale nawet na-
jej miesci sie spora czeS¢ historii  kultury tego  czynig kamionkowe, jak tego dowodza wykopa'

kraju. Dla Polski zas ceramika stowacka przed- |iska jeszcze z XVI — XVII w. w Czechach Srod-
stawia specjalng wartos¢ nie tylko dlatego, ze kowych (Mlada—Boleslav).
okazy jej nierzadko odnajdywaliSmy do niedawna Stowaczyzna za$ chlubi sie posiadaniem rodzi'

na poétkach w chatach podhalanskich, ale i z tego mej ceramiki jeszcze z w. XV. Sa to kafle z pi®
wzgledu, ze wiele pierwiastkow zdobniczych, cow panskich w zamkach i dworach, posiadaja’
wiasciwych stowackiej ceramice tzw. habanskiej, ornament refliefowy, wykonane z gliny zelaziste)
odnajdujemy w analogicznym zastosowaniu w lu- oszkliwionej polewa ofowiana. W w. XVI kafl®

dowej ceramice polskiej tzw. majolice ludowej te, w zwiazku z moda na rzeczy barwne, powle
zdobionej wedle stylu Aleksandra Bachmifiskiego  kane bywaty szkliwami barwionymi.

i w ornamentyce wiasciwej stylowi B. Szostopal- Ale witasciwe zaspokojenie potrzeb ludzi odro-
skiego. dzenia daty dopiero fajansowe wyroby na bialej
Czeska ceramika ludowa siega w dawne wieki polewie cynowej, strojne w szkliwa barwione.

i obejmuje pod wzgledem technicznym me tylko Poczatki tego rodzaju przemystu artystycznej

naczynia z glinki zelazistej polewane szkliwem 5 gjowaczyznie odniesé nalezy do okresu refot

Ry c 7. Buktak na Win’o czyli ,czul
z datg 1854 Stowaczyzna Srodkowa. Okaz
Ryc. 8. Misa z motywem orta dwugtowego. Techn o

°la, Glina pobiatkowana, oszklili
Muzeum Miejskim w Banshiej Szczart
r6zhowama. Okaz w Muz. Miejskim w Oto&



Lew’ ceramika dekoracyjna. Polewa cynowa,

macii

v tr W
babt Ht‘banOW’ czyH nowochrzczericéw lub ana-
strQ ystow. ktorzy pod wpiltywem przesladowan ze

w szczegolnosci do dziatalnosci

Tyroty katolikéw uciekli z poéinocnych Wtioch,
i Sgn ' Szwajcarii oraz potudniowych Niemiec
ré 60 Moraw. Gdy jednak i tutaj padli
2°star llarg nienawisci religijnej i w r. 1622
rnig-,1 efrnitywnie wygnani z Moraw, znalezli
ze " azylu na Stowaczyznie. Tutaj, zgodnie
, ad2uy - Przekonaniami komunistycznymi, pro-
catko m gospodarstwa kolektywne, izolujgc sit;
bryw- 016 0* S°sPOfHarki opartej na witasnosci
sZczerit* Zabudowania ich zostaty jednak do-
tyea>. ° Zniszczone podczas najazdu Turkéw na

gry w r. 1665.

Wsrod m u
slr?.6w nabandéw iycb znajdowato sie wielu mi-
Hiechal. W majolice, ktérzy na obczyznie nie za-
p°Wio SWej pracy artystycznej. Znalaziszy od-
réb n. IG z*°za glinki fajansowej rozpoczeli wy-
W styir2rn  erektownie  zdobionych  motywami
Mar\vif P&znowtoskiego renesansu i szkliwami
z6ito yrn* na niebiesko — tlenkiem kobaltu, na
ki, tIenkiem antymonu, na zielono — tlen-

ierr\:\;!edZI a na ciemno fioletowo — manganem.
do ich Szy °kres ich twoOrczosci odnosi sie jeszcze
okresu P°bytu w Morawach. Cechg naczyh tego
liczne Przewaga koloru niebieskiego, ryt-
rehes»>! tyzowe powtarzanie elementow pdzno-

‘* Psow-ych.

nakrapiana kobaltem,

odnoszacy sie do pobytu Ha-
znamionuje juz naptyw
zdobniczych, ktore

Okres nastepny,
banéw na Stowaczyznie,
orientalnych  pierwiastkow
zzywaja sie z motywami zachodnio-europejskimi,
jak cztonkowie jednej rodziny. Podkres$lenie orna-
mentem gtdwnych cztonéw naczynia tj. szyjki
brzusca i podstawy $wiadczy o dobrym wyczuciu
sensu dekoracji ceramicznej, a rozmieszczenie mo-
tywow figuralnych Ilub kwiatowych na brzusciu
w prostokatnych polach $wiadczy o tendencji do
nadawania rytmu catej dekoraciji.

Infiltracja elementéw wschodnich do dotych-
czasowego zdobnictwa Habandéw ma uzasadnienie
historyczne w bliskim sasiedztwie tureckiego im-
perium, jako tez w kontaktach Habanéw z Tur-
kami i ich wyjazdach do Turcji w celu wykupie-
nia ich braci z niewoli tureckiej.

Trzeci okres ceramiki tej mozna nazwaé¢ ho-
lenderskim. Trwa on do roku okoto 1750, a wyraza
sie w zamitowaniu do barokowych motywow
architektonicznych wykonanych btekitem kobaltu,
a odwracaniu sie od wielobarwnos$ci renesansowej
tradycji.

To byt kres oryginalnej
Pod wplywem bowiem misyjnej
Marii Teresy rozbite zostaty resztki
ich na katolicyzm po-
a w $lad za

ceramiki Habanéw.
dziatalnosci za

sekty ana-
babtystéw. Nawro6cenie
ciggneto za sobag dezizolacje sekty,
tym stopienie ich ze $rodowiskiem stowackim. Te

na powierzchni wyttoczenia stemplowe.



Ryc. 11. Dzban

Ryc. 10. Stowacki 'dzban w stylu habahAshim z motywem pojazdu chlopskiego. Majolika ludowa z poczatku
w stylu habanshim z motywem oracza. Majolika Iludowa 2z roku 1020-30 z Zachodniej SloUal
przeobrazenia natury spotecznej odbity sie na |ud od dwéch duzych manufaktur — w Holicza*1
dalszym charakterze ceramiki stowackiej, od kon- i Mladej (k. Bratystawy) i 3) zdobnictwa ludO
ca w. XVIl uprawianej takze przez garncarzy sto- wego odpowiadajacego tradycji i smakowi ludl
wackich, ktérzy podpatrzywszy tajemnice technicz-  gjowackiego. Ta wiasnie ceramika reprezentuj'

ne u Habanéw, na swoj spos6b zdobili swoje dzban-
ki i ,czutory“ tj. naczynia kotaczowatego ksztattu,
rozmitowujac sie w scenach z zycia
jako gtéwnych ceramicznych motywach dekora-
cyjnych, rokokowych motywach zdobni-
czych,

wiejskiego,

oraz w
oczywiscie grubo zrustykalizowanychj Ten
to czwarty okres rozwoju
trwa bodaj do dzis. Gtownymi osrodkami tej ce-
ramiki byty: Stupawa, Smolenice, Malacky i Bo-
leraz, a do poczatku w. XX dotrwaty fajansiarnie

ceramiki stowackiej

ludowe w Stupawie, Modrej i Dachcicach. Pod
wzgledem artystycznym sklada sie ta ceramika
z trzech elementéw — 1) dawnych renesansowych

i barokowych, pierwiastkow habanskich, 2) rokoko-

wych form zdobnictwa, jakie promieniowaty na

na wystawie ceramike stowackag stanowigc jednO
czesnie przyktad tzw. zludovele rzemesla tj. utudQ
wionego rzemiosta.

na brzusclt
rozyc i potkon
(renesansowych wolich oczu) oraz smukte dzba

Jest tu wiec dzban ze scenag orki
kotaczowaty buktak z motywem

nuszki o matym brzuscu i szerokiej szyjce r°2
chylajacej sie kielichowato u gory, dla ktorys
charakterystyczny jest na brzuscu zamaszysO

kreslony ptak oraz tulipan. Dzbanki te maso™
przywozone byty na Podhale i wieszane na kotkaO
ryzowanej listwy, jako nieodtgczna ozdoba *
w gazdowskiej chacie.

Wieksza rdéznorodno$¢ w zastosowaniu jako ~

w technice charakteryzuje wystawiong cerani”j



12." Skarbonka w ksztalcie kobiety trzymajgcej
w leczfiik. Glina polewana. Okaz z poi. w. XIX ze Slo-
ac*yzny Srodkowej. Muz. Miejsk. w Banskiej Szczawnicy.

~NZech i Moraw, ws$réd ktorej znalazt sie obok
“bank6éw na piwo, mis, $Swiecznikbw i r6znego
r°dzaju naczyn — garnek do podkurzania pszczot,
Sarnek do lania $wiec, schowek na tyton w po-
staci psa glinianego, gliniane zelazko do prasowania,
lla°zynia majgce ongi$ zwigzek z obrzedowym zasto-
°waniem np. forma w ksztalcie ryby do piecze-
N3 asta Swigtecznego na Boze Narodzenie, misa
w ksztatcie baranka do pieczywa wielkanocnego
fal(;azy z Muzeum w Litomyszlu) oraz w ksztatcie
iecka — do wypiekania dawniej ciasta wesel-
"eg0’ °kaz z konca w. XVIIl z Muzeum w Pel-
zymowie. Sa tu réwniez figurki * jasetkowe,
Naiwne w ujeciu formy i nacechowane mimowol-
’; rtt komizmem: Trzej Krdolowie wygladajgcy jak
‘atole podchmieleni, sw. Jézef jest tu panem
'3cym  z6ita  kamizelke na dos¢ wypukiym
puszku, nawet ston z tego towarzystwa trakto-
y jest z humorem. Pod wzgledem technicznym
k°dziwiamy tu przykiady o szerokiej skali: mise
motywem orta dwugtowego, mistrzowski okaz
°zkowania a zarazem indywidualnego przetwa-
Zania opatrzonej formy herbowej, mamy tu okazy
Zdot.)lone technikg sgraffitowania, a raczej wyci-
& wierzchniej brgzowej warstwy glinki a od-
nieniem biatej spod spodu. Jest tu garnek
Przykrywa cynowg, ozdobiony nalepionymi pla-
St}lc(iZtIAlnA scenami religijnymi, ktorej to techniki
ScPOwiednikiem na Ziemiach Odzyskanych w Pol-
p. Sa dzbany dolnos$lgskie z poczatku w. XIX.
N niejszy w wyrazie jest pekaty dzban o ciem-
m°wej polewie z plastycznym ornamentem,
aszyscie ksztattowanym przez jakiego$ wiej-

j s czeskiego Palissyego, okaz z Muzeum w Li-
APjyszlu, a drugi obok z zielong polewg — dwa

’

trad 116 «tuki garncarskiej oparte o dobre
techniczne i artystyczne. Podobne do

a S w Polsce dawne dzbany andrychowskie,
e nie sg tak piekne.
9Cn*ec trudno nie wspomnie¢ lub pomingé
o} okaz prymitywnej formy Iwa lezacego,
P6j aicznym wyrazie, okaz ceramiki powleczonej
Cynowa nakrapiang kobaltem, a posiada-
na powierzchni wyttoczenia stemplowe.

hc.
0?*

(S r,(trnch z rzezbionym ornamentem

"nym. Polewa ciemno brazowa
z Muzeum Miejskiego w Litomyszlu.



Europejskie malarstwo Iludowe na szkle wy-
wodzi sie z tradycji wtoskich, a w szczegél-
nosci z Wenecji, gdzie obok malowania far-
bami ogniowymi na naczyniach szklanych roz-

wijato sie w w. XV i XVI malowanie zimnymi
farbami na szybach szklanych. Technika ta stuza-
ca, jak wiadomo, przewaznie do ozdoby oktadzi-
nek relikwiarzyk6éw, rozszerzyta sie poézniej
Sycylie, czego dzi$ jeszcze
dowodem sg obrazki na szkle z w. XVIII i XIX,
a nadto przeszta na zachdéd do Francji, Hiszpanii,
Holandii, a takze do Europy $rodkowej, przez
Tyrol do Bawarii, Austrii, Czech, Slaska i Polski.
Rzecz znamienna, ze w calej

na
Witochy potudniowe i

Europie malowanie

na szkle jako sztuka ludowa
jednoczesnie, tj.

rozwijato sie omal
w okresie rokoka i trwato jeden
przez Il pot. w. XVIII i | poi-
Ogniska tej sztuki istniaty zazwyczaj
przy matych hutach szkia. Nie jest wiec prawda.t
aby ludowe obrazy na szkle wykonywali wedroW'
ni obraznicy. W Czechach Gory Kruszczowe i Sn'
dety, jako tereny najliczniejszych szklarni, byty
jednoczesnie kolebka czeskich obrazéw na szkle
Czeski przemyst szklarski, cieszacy sie w Europa
zastuzong stawa,
nym

wiek zaledwie,
w. XIX.

a w warto$ciowaniu artystycZ'
obok najlepszych
promieniowat

umieszczany szklarni

w Europie, na kraje sasiednie>

przede wszystkim za$ na Slask Dolny, potem na

E

<
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m16. ~ am i Ewa nod drzewem rajskim.
‘iv. Wendelin, patron pasterzy, obraz

jj”N aCZrzn™' szczegl6lnie w okolicy Trenczyna
naj * na Polske. Tutaj mimochodem wspomniec¢
ty NZy', Ze Pierwsze ofhodiki piizewiysliu szKlaigkiego
f, arkonoszach na potudniowym Slasku Dolnym
adali w w. XV i XVI nie Niemcy, ale Czesi,
szczegOlnosci czescy husyci, uchodzacy pa

tt> ¢ Przed przesSladowaniami religijnymi. Im
ANbyn Az*N\cza® nalezy zalozenie Szklarskiej Po-
bijg Z ~utg szklang, ktéra w pocz. w. XV III wy-
P°do®e na jedno z czolowych miejsc w Europie,
haj”*.nie inicjatywie czeskiej przypisa¢ nalezy
AredurMSZe W A Uropie istnienie licznych osrodkow
izer?i. CV ebrazow did sikbe Kk |UstitaidH hd epldiku
Oﬁ‘rach karkonoskim, a w szczeg6lnosci w dwu
’ Jeleniej Gérze i Ktodzku.

sP°naty czechostowackiego malarstwa na

", -»bl'so6
p0( <sbrazy stowackiego

typologicznym podzieli¢ na 7 grup:

bardzo starannie. Dzieki temu
pochodzenia mozemy

j ANAN e m
Ayc® an’sik z towarzyszami, jeden z typow zna-
0Oo0S2c1 U nas> opisany jeszcze przez
°bby|Z*bs"e®° w Dzienniku podrézy do Tatrow,
Ultra ej w r- 1836, 2) Virgo Lactans z konturem

liochHai*nOWm’ ~ sw. Jerzy i Marcin na ko-
symetrycznie do siebie zwréconych na tle

Seweryna

Stowacki obraz na szkle z w. XIX. Okaz z Muzeum. Etnograf, w Pradze
na szkle z w. XIX. Okaz z Muzeum Goérnej Nitry

biatym, a z ornamentem ré6z i tulipanéw Swiatto-
cieniowanych, 4) Sw. Anna, Barbara i Chrystus
w grobie, konturowane czarno z ornamentem
0 pekach kulistych w potowie z6itych, a w poto-
wie czerwonych na tle biatym, 5) Chrzest w Jor-
danie oraz Adam i Ewa, siedzgcy na fotelach pod
drzewem rajskim na tle biatym, oba utrzymane
w kolorach bladych, ws$réd ktérych wybija sie
akcent czerni, z charakterystyczng karnacjg sing
1 ornamentem, w ktérym jeden kwiat w ksztatcie
elipsy ustawiony jest w poprzek todygi, 6) Chry-
stus na krzyzu z pedzlowym konturem, ktéry pod-
grynszpanowych lisci
ornamentu na tle 7) Zareczyny
P. Marii z przewaga gtebokiej czerwieni, ze zto-

kresla nawet zytki blado
kremowym,

ceniami ptatkowymi, z ornamentem lisci o kolorze
ugru ziotego.

Powyzsze typy, okreslone na podstawie cech
formalnych, pozwalajg nam stwierdzi¢ ilos¢ pra-
cowni obrazniczych na Stowacz_vznie, a nadto wy-
odrebni¢ z nich grupe obrazéw, ktére u nas za-
liczane bywajg do typu orawskiego, jako ze zna-
lezione zostaly na Orawie. Podobng typologie da-

toby sie ustalic w grupie czeskich obrazéw na

szkle, gdyby nie omyitki w katalogu wystawy,

16
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ie z kobytkag, fragment
y rysuneKk z w.

nie pozwalajace
okazow. Np.

na doktadne
stwierdzamy

zidentyfikowanie
catkiem nowy styl
w obrazie, ktérego nie ma w katalogu, aczkolwiek
oznaczony byt Nr 109, a podobnie ma sie rzecz
z obrazem z Bozym Narodzeniem, ktory jest jedno-
czes$nie dziecinnym prymitywem, Sredniowiecznym
zsynchronizowaniem jasetek, ukrzyzowania i opta-
kiwania.

Pod wzgledem tematycznym obrazy te przed-
stawiajg popularnych w Czechostowacji patronéw
z Sw. Janem Nepomucenem i Wactawem na czele,
potem idg Barbary, Anny i Rozalie (znajdujacy
sie na wystawie okaz, przedstawiajacy te Swieta,
pochodzi ze Slaska Dolnego). Odbiciem wplywoéw
literatury odpustowej jest pogrzeb sw Genowefy,
a odbiciem wierzen pasterzy sSw. Wendelin,
znany i na obszarze hal polskich, patron pasterzy.
Kult do tego szlachcica szkockiego, ktéry pasat
owce nad Mozelg na terenie biskupstwa trewir-
skiego, a potem zostat przeorem — jest jednym
ze Sladow oddziatywania

kultury artystycznej

zZ noworocznych
XIX.

W

obrzedow
r o w P. T

walaskic?

Ze z bio ucznegdy

Nadrenii na Europe $rodkowg. Na obrazku ty«l

przedstawiony jest $w. Wendelin z bukie
tern w rece oraz z krowg przed nim ki?'
czaca, a drzewkami mitoSnie ku niemu nachy'
lonymi.

Znalazt sie tu rowniez gos$¢ rzadki — $sw. W3

lenty, czczony w Anglii i Francji patron zako

chanych, na podobieAstwo u nas $w. Mikotaja, Pa
trona panien na wydaniu i $w. Katarzyny opl6
kunki mtodych kawaleréw. Skad temu meczen«l

kowi z w. IIl przypadfa ta rola, nie umiem 'fCf
podobnie jak i tego,
Tekla Lubomirska zakupita

tego i

jasnie, dlaczego w Polsce
relikwie tego swi<?
ofiarowata je

Faktem jest,

Jezuitom w
ze w zachodniej
Swietego, 14
listy
ponadto

Jarostaw”
Europie w dziel
miodziez przesyp
Walentynka«¥ 1
sobie z kartek, j3*
przypadnie w udzi®

tego
sobie

lutego,
mitosne, zwane
chlopcy wrb6za
ktoremu ,Walentynka*“

le.

Osobny typ obrazéw, nie majgcy odpowiednik



Polskim malarstwie ludowym, stanowig sto-
e. ctUe akwarelowe malatury na papierze w ksztat-
s w3skiego recznika, na ktéorym przedstawione
sceny z zycia pasterzy: pojenie owiec w Kko-
N e dlubanym w pniu, czerpanie wody, ragbanie
Zewa, poprawianie szalasu, palenie ognia, pod-

Sr;gw suszenie o0szczypkow,
robi,

PUseme maS”a w roaslnicy, dojenie owiec wy-

graZC?0nych z koszaru, pasienie owiec na hali,

I le na dudach, na trgbicie i flecie, a gorg las,
lerzeta dzikie i ptaki.

‘arue mleka w kotle,

saryp0*0Sicznyrn odpowiednikiem tych malatur
robwniez w recznikowym uktadzie akwarelowe

Ustracje d0 wataskich oprzedéw okresu nowo-

kobytka
Nk Omem' Pierwszej przedstawione sg dwa

Olki w towarzystwie biskupa, ministrantow,
Urkéw,

IORZ”O"Zapustnego, np. chodzenie z

zotnierzy madziarskich i orkiestry detej
za aUr°*e "0 o0sOb, ustawionych w szeregu jedna
Oierri druga za$ z wysokim, jak zyrafa, turo-
drabing,

w towarzystwie kominiarza z

Smierci, czterech drabéw Smigustnych okre-
conych powréstami ze stomy, dwéch btaznow,
jednej baby i innych — w sumie 13 przebran-
cow.

Przeglad dziatu malarstwa na wystawie bytby
niekompletny, gdyby nie wspomnie¢ jeszcze o jed-
nym typie malarstwa.

Wiadomo, ze bliski kontakt Stowaczyzny z Ru-
sig Podkarpacka spowodowat infiltracje pier-
wiastkow bizantynskich do sztuki religijnej Sto-
waczyzny. Temu historycznemu czynnikowi dano
wyraz, wystawiajac obraz na desce, bizantynskiego
pedzla, przedstawiajacy $w. Jerzego oraz drugi,
Sad Osta-
na ktéorym artysta ludowy o umysto-
wtasciwej mrokom Sredniowiecza, przed-
stawit wazenie dusz na wadze. Dobre dusze na-
gradzane sa staniem na obtokach, zle za$ pope-

cerkiewny, temperowy na ptotnie —
teczny,

wosci,

dzane bywajg przez diably do zebatej paszczy
smoka, tj. piekta, przed ktérym stoi brzuchaty
Antychryst.



88

I i s t vy z n i e b a
llustracjg przesadéw piynacych do Czech

z Zachodu sg akwarelowe obrazki na papie-

rze, zatytutlowane Listy z nieba. Wystawiono

ich dwa: jeden wykonany w r. 1834, po-

chodzi z Muzeum w Kloboukach, drugi z Muzeum
Miejskiego w Telczy. Jest to przyktad malarstwa,
ktore powotatl do zycia zabobon. Najstarszym
listem, ktéry Pan Bo6g miat zrzuci¢ z nieba na
ziemie byt tacinski list z w. VIII pochodzacy
z katedry w Tarragona.

tyjskie,

Byty potem listy kop-

greckie, syryjskie, armenskie, ale naj-

wiecej fabrykowano ich w Niemczech, szczegdlnie

,MUA

D R Z E W O R Y T'Y

czeskie i stowackie wykazujg zaréwno cha-
rakterem formy, jak i kompozycji, a niekie-
dy i zdobnictwa, ze wywodza sie z tych

samych S$rodowisk spotecznych, co i obrazy na
szkle. Bodaj najcharakterystyczniejsze w tym
wzgledzie sg drzeworyty, przedstawiajgce Sw.
Jana Nepomucena w wiehcu kwiatéw oraz Ukrzy-
zowanie z rézami i tulipanami po bokach, ktore

w okresie wojny trzydziestoletniej. Jedne byty
tylko pisane, a inne takze malowane. W w. XIX
handlarze odpustowi i jarmarczni sprzedawali
takie listy wraz z akwarelowymi obrazkami $cien-
nymi, btogostawienstwami i zabezpieczeniami przed
zarazg, itp. Nawet jeszcze podczas I-ej wojny
Swiatowej listy takie drukowaty niemieckie firmy
Gustaw Kiihn i Gehmigke & Riemschneider, Ro-
brahn et ‘Co w Magdeburgu itp. Jest rzeczg nie-
sporna, ze w Europie zrédtem wiary w listy z nie-
ba sa Niemcy. Wiele listow z nieba, rozchodza-
cych sie po Polsce, drukowanych byto w Poczda-
mie. Tam wiec bylo owo ,niebo“, skad szedt na
Polske grozny zabobon.

fi
Hyc. 21. ,Lim z nieba“, rysune.
kolorowany na papierze. Ok
z Muz. Miejskiego w Telcii

to kompozycje odnajdujemy tez wsréd obrazi
na szkle. Stwierdzenie tego faktu jest zaraz® "
zaznaczeniem réznicy miedzy drzeworytami cZi

chostowackimi, a polskimi.

Wystawione okazy Iludowej grafiki czeslde
i stowackiej nie wykazuja wielu ,szkot* drze"fo,
rytniczych, reprezentujg jednak poziom wys®

ktéry temu dziatowi sztuki wyznacza zaszczytll

miejsce w czechostowackiej sztuce ludowej-



Sladem utartym w  opinii, wysune-

113 CZ0*° hafciarstwo, ceramike i ma-

nie bez poddania sie sugestii sty-
historycznych, ktoére zrosty sie nierozdzielnie
lud®WStaniem | rozwojem tych dziedzin sztuki

sktOveN Niemniej po wystawie warszawskiej
N nm jesteSmy przyznac¢ pierwszenstwo rzezbie,

°rej w Czechostowacji, podobnie jak w Polsce,
rezéz.

niamy dwa gatunki: rzezbe ornamentalna,
°Wang przewaznie do ptaskiej dekoracji przed-
ow uzytkowych, a wiec czerpakdéw na zetyce,

nic a° oszczyphow, kijanek do prania, maglow-

[ hrzeslic topatkowatych, kotowrotkéw, solni-

" JtP-, oraz rzezbe trojwymiarowga, figuralna,
' do celéw kultowych.

tur Ze" a p*erwsze8° gatunku wystepuje w kul-
sk'26 Pasterzy wysokogoérskich i rolnikéw gor-
ryt Witasciwa jej jest technika wrebiania Ilub
do Wan”a ditutem potokrggtym. Stosowana bywa
Jaw°Zd°by ptaszczyzn Przedmiotow przewaznie
jej °r°Wych> rzadziej bukowych. Ornamentyka
Sirga w odlegte czasy i nie da sie zawrzec
Za@r?ni.cach jednego narodu. Przyktadowo wska-
niozna, ze gwiazda szescio i o$mioramienna,
\(Ijvgis,t"Pu" ca w tym zdobnictwie, znana jest z chal-
shiehlh * staroegipskich ptaskorzezb, z myken-
i r plakiet, z wykopalisk trojanskich, etruskich
W czasach przedhistorycznych pa-

lin ten motyw zdobniczy w pédinocnej Afryce,
histomOrzern Kaspijskim i w Indiach, a w czasach
har0lI'*CzZmdh w sztuce bizantyhskiej, merowinsko-
i r0jInsh‘ej, starowtoskiej itp. Tylko pasterze
°raz 1C* gorscy> zyjéic w samotnosci i spokoju

technikp tugujac sie w zdobnictwie odwieczng

ptasf® zachowa¢ mogli w swej pracy tyle
i 2 ,arych tradycji. Podobnie ma sie sprawa
hin r'nyrn® motywami — gwiazdg wirowg, tama-

jest Z)kkami podwojnymi, sercem itp. A jednak
A tym zdobnictwie specjalny rytm i wtasci-

jRyc. 22.
kowcu.

Straszak na kominie. Rzezba w pias-
Okaz z Muzeum Miejskiego w Turnowie.
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Ryc. 23. Madonna z Lourdes, rzetba w drewnie polichromowana z r. 1860. Okaz z Muzeum Stowackiego w BratystaU>ie'
Ryc. 24, Immaculata, rzezba w drewnie, Nitraris ko, w. XIX. Muzeum Goérnej NU™"’
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Rzetba stowacka z w XVUL

uyc. 25 Madonna Pokoju. Drewno policliromowan gjiowacji zachodniej z XI1X.
26. pjeta. Drewno polichromowane. Rzeza a

Wy do nich zoéicien ochry ztotej. Ornament na szatach

re Wyraznie réznig sie nie tylko od niemieckich,

6 1 Polskich.

Na <« .

specjalne wyr6znienie zastuguja w tej dzie-
rZe™ N czerpaki stowackie dwojakiego typu:
oowate i ksztattu odwréconego stozka Scietego.
row'Mtif! °zd°k3 tych odwiecznych naczyh sa azu-
a , Ucha z tréojwymiarov/ymi zoomorficznymi,
j“leraz i czteroksztattnymi formami u szczytu.
aWyzszym jednak osiagnieciem sztuki cze-

Wst°WaCkie® <es® rze” a figuralna. Zebrane na
y, N awie okazy godne sg zajgé zaszczytne miejsce

P°dolyCe n'S iurowel aie i narodowej. Nie-
t ienstwem jest w krotkim przegladzie omé-
d0 G* * * wysokiej klasy. Ogranicze sie tylko
AMgo6lneg0 ich scharakteryzowania,
in rzezb stowackich, rzucajgcg sie w oczy
ZyG. ™MerWszego wejrzenia jest przewaga kompo-
ka drdwufigur°wych, rzezbionych z jednego pien-
frotlt7 na
ityp
Qer\y0ISCe’ Przewaznie sktada sie z dwoch farb
~ei i blekithej — czasem tylko dotgcza sie

greckie archaiczne ksoana) i uktad

Malatura tych rzezb, podobnie jak

czesciej wypukty, niz wcinany (w Polsce ten typ
wystepuje bardzo rzadko). Pod wzgledem styli-
stycznym sg te dzieta monumentalnym przetwo-
rzeniem baroku, ale czesciej rokoka; pod wzgle-
dem za$ tematycznym dominujgcg przewage po-
siada wsrdd nich Pieta, niezmiernie charaktery-
styczna dla Moraw i Stowaczyzny — tak jak dla
Polski Chrystus Frasobliwy.

Z dziet wystawowych czaruje nas osobliwie
M B. z Lourdes, pochodzgca z zachodniej Stowa-
czyzny, pomalowana ztotawag ochrg, a gdzienieg-
dzie farbg modrg. Niezwyklym w tej rzezbie
i gtbwna jej wartoscig plastyczng jest rytm ryto-
wanych linii, biegngcych ku gérze, odbierajacy
temu dzietu materialno$s¢, a ksztattom jego uzy-
czajacy lekkosci. Pokrewna jej Immaculata z Ni-
transka, pochodzaca z Muzeum Horniej Nitry,
czaruje nas natomiast rytmem wydtuzonych linii
wertykalnych, przywodzacych na mys$l nadnatu-
ralnie wysmukte

postaci w portalach katedry

w Chartres.
Wzruszajgce jest coraz to inne ujecie Piety,
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Ryc. 27, 28.

Szi

92

Zapasnicy i
mka z UblLa w w

tancerka
XX. Okaz z

niejako wplecionej w kadencje linii opadajacych
promieniscie w dét i nadajacych catej kompozycji
wyraz smutku.

Tam zas, gdzie cichnie

rytm, zaciekawiajg nas

inne wartos$ci artystyczne. Wielkoduszng, np. jest
kompozycja, w ktérej w postaci M. B. z dzieciat-
kiem, Syn wytania sie z ciala Matki — pomyst
kompozycyjny znany i w polskiej rzezbie ludowej.
Nie mozna tez zapomnie¢ Madonny Pokoju, trzy-
majacej w ze Srodko-
a reprodukowanej wie-

rece gatazke,
wej Stowacji z w. XVIII,

pochodzacej

lokrotnie. Jest w tej matej figurce rozmach for-

my monumentalnej, madros¢ w doborze Srodkéw

prostych do wyrazenia rzezbiarskiego i dekora-

tywnego tematu.
Zespot

rzezb, podziwianych na wystawie, do-

figurki
Muzeum

wyciete z korzenia
Miejskiego w

przez stat'i\
Wizowic

brany zostat z doskonalym znawstwem. Dowodz
to, ze w Czechostowacji sg ludzie, ktdrzy nalezyc'O
oceniajg wartos¢ tej dziedziny sztuki. Nalezalo W
wiec oczekiwag,

ze etnografia czechostowacki

zdobedzie sie na nalezyte opracowanie figuralni
rzezby stowackiej.

Kolekcji mandragorowatych figurek wycinany(Ql

z korzeni nie nalezy traktowac¢ jako specjalne!®

gatunku rzezby. Jest to tylko przyktad rzezbigl

skiego patrzenia na przyrode, jako skarbnik

ksztattow, ktore sugerujg artyscie forme arW
styczng. Dla wielu rzezbiarzy ludowych na
waczyznie — jak pisat o tym dr. A. Vaclavik »

calym programem artystycznym byto dostosowan'o

przypadkowych ksztaltbw w przyrodzie do cetf*
form w sztuce.



flyc. 29. Magtownica, poda-
runek mitosny. Napis-Sodo-
ma Pavel 1893. Okaz ze
Stowaczyzny zachodniej
w Muzeum Stowackim
w Bratystawie.
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Ruc 30 Skrzynia z obrazem Matki

Boskiej
Slowaczyzna Zachodnia Okaz

Sposrod wszystkich
u nas, jak i na
tradycje

sprzetow
Stowaczyznie,

ludowych, tak
najodleglejsze
posiada sarkofagowa skrzynia o ksztal-
tach orientalnych, z dachem
wym, rytowanym.
olejno farbami o goracej skali: zo6ig, czerwonag
i brazowa, a nadto czarng — przemawia do widza
urokiem rzeczy sharmonizowanej w formie i ko-
lorze. Czcigodny ten sprzet odwieczny posiada
antenatéw w sprzetach romanskich, ktorych praw-
nuki z Apenin i Batkanéw

dwuspadko-

a ornamentem Pomalowana

przywedrowaly na
pétnoc.

Drugim wybitnym dzietem sztuki z dziedziny
sprzetarstwa jest mata szafka narozna, wyktadana
stoma, a pochodzgca z Muzeum Miejskiego w Klo-
boukach koto Berna.
bienia,

Technika tego rodzaju zdo-
btednie nazywana intarsjowaniem, jest
wtasciwie nalepiankg skrawkéw prasowanej, a nie-
raz i barwionej stomy. W Czechach (np. w Horzo-
wicach), stosowana byta do ozdéb ram do obra-
zO6w, luster itp. i w tym charakterze przeszta do
nas ze Stowaczyzny (mistrzem w tej technice byt
goral Czaja ze Szczawnicy). Technikg tg postu-
giwano sie w zdobieniu szkatutek na nici, mniej-
szych skrzynek i szafeczek z ornamentami z figur
geometrycznych, gwiazd, krzyzéw, szachownic,
roslin, a takze figur ludzkich i zarys6bw architek-
tury. Jesli wsrod tych ozdéb wyrdzniaty sie sym-
boliczne serca, to dowéd, ze przedmiot z takim
emblematem, byt niegdy$ upominkiem dla wy-

branki serca. Zwyczaj taki wystepowal zresztg

Mariatal sktej z dat;ag 1874

w Muzeum Stowackim w Bratystawie.

w catej Ssrodkowej Europie.
znamy go z Mazur.

Na polskim teren'e
Znajdujgca sie na wystac
szafka nie nalezy do tego typu sprzetow. Wy™*0
nawca jej nie myslat o sprawach sercowych,
obok ornamentu roslinnego i geometrycznej
umiescit w prostokgtach na przodzie jakg$ posta
z kluczem, sylwete kosSciota i posta¢c w aure»l
miedzy dwiema $wiecami. Ornament ten obG>
antycznego wygladu tego sprzetu,
wiele uroku tajemniczosci.

nadaje

Sprzetarstwo malowane, tak bogato rozwinij
w Czechostowacji jeszcze w | pot. w. XIX, rep?
zentujg zaledwie dwa okazy, ale za to znakom.f‘
drzwi z rokokowym ornamentem i regions‘]*8
Matkg Boska z Boskowic, a nadto skrzynia sI”
wacka z r. 1874, upominek mitosny, o czym s’wia}
cza na wieku serca gorejgce w wiencu kwiatO”
Najefektowniej w tym sprzecie przedstawia s
Sciana przednia z umieszczonym w S$rodku
runkiem M. B. Mariatalskiej z okolic Bratyst3"’
na czerwonym tle, a po bokach z bujnie uk?
conymi wazonami.

Ze zrozumiatych wzgledow sam charakter
stawy objazdowej i szczupto$é miejsca uniemd”
wity wystawienie wiekszej liczby okazow sp
tarstwa czechostowackiego.
przekonani,

Niemniej jeste

regionalnym ukladzie sﬁd
czechostowackiej mogtyby sprzety ludowe do*
nale reprezentowaé¢ poszczego6lne regiony, a na,
rokoka, panujacego w tej rzemiesSlniczej wyt”

czosci jeszcze w Il pot. w. XIX, mogtyby sie

ze w



31, S zafka nar oi na

M uzeum

Miejskiego
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datni¢ réznice poszczeg6lnych osrodkow i ich sto-
pien artystycznej dojrzatosci. Przeglad malowa-
nego sprzetarstwa czechostowackiego wykazatby
tez niespornie jego $cisty zwigzek z malowanym
sprzetarstwem Slaska Dolnego i Cieszynskiego.
P 1 ERNIK A RSTWDO

Specjalng dziedzing artystycznej wytwdérczo-
Sci  rzemieSlniczej byto w Czechach i na
Morawach piernikarstwo  miasteczkowe, pod-
trzymujagce dawne tradycje renesansowe. Wy-
kazuje ono Scisty zwigzek z wytwdrczoscia
zachodniej Europy i wedréwkami zawodowych
wyrzynaczy form do odciskania piernikow, czyli
miodownik6w zaprawionych korzeniami, oraz
ferm do odlewania tanich wotéw z wosku.

Prawie kazde muzeum czeskie posiada w zbio-
rach okazy form piernikarskich z w. XVIII, ale
i przewaznie z | pot. w. XIX i to utrzymanych po-
dobnie jak u nas, w stylu rokoko. WSs$réd nich
znajdujg sie nierzadko okazy autoryzowane, np.
dwustronna forma pochodzaca z Muzeum w By-
strzycach koto Hostynia, ktéra z jednej strony
wyciagt Johann Vasahli w r. 1845, a z drugiej
Johann Btazejek w r. 1847.

Piernikarstwo artystyczne zaliczamy do sztuki
o charakterze obrzedowym lub zwyczajowym.

Ryc 32 Solniczka z motywem kielicha i stonca. Technika wcinana, Detna. R. 1007. Okaz w Stowackim Muz. NoTC*
w Turczanskim Sw. Marcinie. Ryc. 33. Forma do odciskania piernikéw w ksztalcie, btazna. Okaz w Muz. Miejsh. w TurnoU>lt

Stuzyto bowiem wytworstwu podarunkéw, skia
danych krewnym lub znajomym w dzien imien'it
dzieciom idgcym po raz pierwszy do szkoly, a tak
ze jako pamigtki z podrézy lub odpustowe up°
minki ofiarowywane przez chlopcow dziewczatO*l

FORMY DO DRUKOWANIA TKANA”
Z wytworstwem form piernikarskich spokrewnb
sie zawod rzezaczy form do drukowania tkanZ?l
Wyroby ich rozchodzity sie poza granice Czec®
aczkolwiek natrafiaty na silng konkurencje afl*
logicznego wytworstwa na Dolnym Slasku. Ws$ré
wielkiego mnostwa tych form niektére przykuwat
oczy oryginalnoscig tematu. Nalezy tu napr?
ktad groteska z szynkarka niosaca kufel d**
z kosciotem i trebaczem siedzacym na drze
kompozycja niejako w stylu ,komar z drze
spadt, zlamat sobie gnat‘ (reprodukowana
okladce). Forma sama jest wytworem %€

miesiniczym. Nie znamy przypadku al
tego rodzaju formy drewniane z ornamen
wybijanym blaszkami i ¢éwiekami metalowy1b

wykonywali gdziekolwiek artysci ludowi.

OKLADZINKI KSIAt

|
Charakterystycznym wytworem  sztuki N
wej Czech potudniowych i wschodnich



Rvc. 34. Oktadka modlitewnika zdobiona ornamentem Wwykonanym

w blasze

ty "*°ne °kitadzinki do modlitewnikéw, Kktére
sSw r™ ac® kobiet wiejskich nalezga do stroju
c r — Wystawione tu okazy z w,
ty- pochodzg z Muzeum w Netolicach.

aj\(/kor L . . .
J mnane s3 catkowicie, a wiec zarowno oktadki,
py grzbiet, z mosieznej blachy podbijanej (re-
* dwdzie

kosztowne

SKkiet -3 Wysadzanet tu
ty dmb nasladujgcymi

barwionymi
kamienie

°kt r@&dtli°'wiecznyeh ewangeliach. W w. XIX i XX
2¢oly
Per}lOne by*y nadto barwionymi safianami, masg
dOst barwnym celuloidem itp. Do wsi polskich
hiar
sin °dPustowych i
ty do uswietnienia stroju $wigtecznego.
odpustowej

"'m° "itewnikow wytwarzanych w Czechach

one za posrednictwem czeskich kra-
podobnie jak w Czechach
W pQ* M P °ryszowie, miejscowosci
tetynik'leCie d”browskim> widziatem takie modli-
Czeskie w rekach kobiet, ktére nie rozu-

dlily JXzyka czeskiego, nigdy sie z nich nie mo-
Pie r a6 n'emniej w niedziele i Swieta nigdy sie
checi ~ a ty . Czynily to z wrodzonego popedu
* blyszczenia. Pod wptywem tych

D\ A"Pdlitewnikéw czeskich kaflarz i malarz
ojch Tomasz Wierciak w Zabnie, probowat sit

w °zdobnym introligatorstwie i w tej dzie-

mosieznej.

XVIII.

Okaz z Czech potudn. 2 W.

dzinie doszedt nawet do dodatnich wynikéw.

Siostrzana gatezig tego rodzaju introligatorstwa

czeskiego byt wyréb drewnianych i rzezbionych

schowkéw na modlitewniki. Wystawiony okaz
z w. XVIII pochodzi z Muzeum w Walaskich
Kloboukach.

WYROBY METALOWE

reprezentuja na  wystawie zwierzatka  wo-
tywne kowalskiej roboty =z Lasu Czeskiego
(sadze, ze wiekszos¢ tych przedmiotow pet-
nita  codzienng funkcje uzytkowa — pod-
trzymywania polan w ognisku). Nie pokazano
natomiast serduszkowych spinek goralskich

z ,brymbulcai* z okolic Trenczyna (Cziczmani),
ktore okazaly by sie rodzonymi siostrami polskich

spinek podhalanskich.

WYROBY

obrazujg przede

SKORZANE

wszystkich mistrzostwo tech-
safia-
1869,

koronki

niki aplikaciji, haftowania
Nalezy tu np.

plecionej,

plecenia i

nem. koszyk z roku

sktadajgcy sie z misternej

z korzeni oraz ze skory haftowanej biatymi

rzemykami. Nalezy tu rowniez pudio skdrzane,

ozdobione aplikacja wielobarwnych safianow
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okazy, ktérych technika i typ zdobnictwa znane
nam sg z potudniowej Europy.

Nie przypomniano nam jednak bacowskich pa-
sow ,liptowskich“, ktére od wiek6bw przynoszone
byty ze Stowaczyzny na Podhale, gdzie goérale
nasi okuwali je w lodkowate sprzgczki i wiszace
ogniwka. Tym sposobem pasy podhalanskie byty
wytworem zaréwno stowackim, jak i polskim.
Stowacy szyli je z wotowej skory i zdobili w orna-
ment wyciskany, natomiast gorale nasi nadawali
im  przystr6j z metalu. Dopiero z powstaniem
panstwa polskiego, gdy zostala zamknieta granica
miedzy Czechostowacjag a Polska, goérale polscy
zmuszeni byli wtasnymi sitami do wykonania ro-
boty kurdybaniarzy stowackich, zuzytkowujac do
ttoczenia w skérze wszystkich stempli, uzywanych
do zdobienia kierpcéw. Tak powstaly w naszych
czasach wspaniate pasy bacowskie, juz nie lip-
towskie, ale czysto podhalanskie, wykonane przez

Pawta Stocha z Poronina i Stanistawa Zycha
z Witowa.
B UD OWN I C T W O

Na wystawie pokazano nam w
grafiach:

licznych foto-

budownictwo; wnetrza izb,

zajecia

z a k o n c
W przegladzie czechostowackiej sztuki lu-
dowej zaznaczyliSmy jakos¢ i rozmiar spad-

ku po stylach historycznych i wyzszych war-
stwach spotecznych oraz uludowienie ich w czasie
sp6znionym w stosunku do okresu panowania
owych stylow i “arstw. ZaznaczyliSmy charakter
sit  wytworczych i w zwigzku z tym
w produkcji artystycznej.

zmiany
Podzial dziedzin sztuki
wedle ich zawodowego i niezawodowego uprawia-
nia jest tutaj bodaj najcharakterystyczniejszy.
Struktura gospodarcza kraju nie pozostata wiec
bez wplywu na ksztaltowanie sie sztuki. W Cze-
chach i na Morawach juz z kohncem wieku 18-go
rolnictwo wykazato postep w kierunku intensy-
fikacji. Przemiany w organizacji gospodarstw rol-
nych, spowodowane postepem technicznym, za-
chwialy baza spoteczno-ekonomiczng sztuki ludo-
wej, przeobrazajac ustréj tradycyjnej spotecznosci
wiejskiej.

Nieco inaczej przedstawialy sie stosunki gospo-
darcze na Stowaczyznie, gdzie rozktad feudalizmu
i rozwoj przemystu rozpoczgt sie naprawde do-
piero od roku 1918, a utrwalit sie nowg formag
gospodarki wiejskiej w reformie rolnej w lutym

Fotografie wykonat Siejan

ludnosci (pieczenie chleba, kobiety przy cier-
licach), str6j (w szczegodlnosci czepki, haft i ko-
ronki), lud, rzezby i

cej jednak

obrazy Iludowe.

NajwiE'
poswiecono budownictwu.
Pokaz ten uprzytamnia widzom, ze w Czechach
poéinocnych wytworzyto sie budownictwo rodzime,
niezaleznie od typéw panujacych na obszarze kul-

tury niemieckiej, a Czechy potudniowe poszczyci

miejsca

sie moga pieknymi zrustykalizowanymi formam1l'
baroku zastosowanego do murowanych  zagréd.
Typy te nie majg odpowiednika w budownictwie
polskim. Ale juz we wschodnich Morawach do-

strzegamy formy budownictwa, ktdére spokrew-

niaja sie z dzielami ciesli polskich na Slasku Cie-
szynskim. Sg tu réwniez chaty z Orawy stowac-

kiej i zabudowania gospodarskie, ktorych tyP
i uktad znany nam jest z polskiej Orawy i Spis23
zreby na podmuréwce, dwa blizniacze okna w kroét-
szej Scianie domu zwréconej do drogi, szczyt dwu-
krotnie zatamany przydaszkami, a zwieficzony gor?
koszyczkiem, obudowa dziedzihca budynkami S°
spodarczymi itd. Stowem i w tej dziedzinie stwier'

dzamy, ze gory nas nie dzielg, lecz tacza.

z e n i e

1948 r. Dlatego na Stowaczyznie jest w sztuce
ludowej duzo wiecej niezawodowstwa, niz w Cze
chach, aczkolwiek tu i tam sztuka ludowa, wigch
niz w Polsce, zrosta sie juz z rzemiostem.
Wystawa obrazuje wiec w przewazajgcej cz"d
sztuke bytla, sztuke przesziosci, wyrostg z da™
nych warunkéw bytowania ludu czeskiego i s

wackiego, ale nie mniej sztuke zywa i cigS'
aktualng, nawet w nurcie wspéiczesnego temP
zycia. Wyraza bowiem znamionami formy i zd03

nictwa wiele cech wspélnych wszystkich Sto"na
nom Europy. Wyraza olbrzymi dorobek twércZ
ludu czeskiego i stowackiego, cennag i wielok'3
runkowag rodzimg tradycje artystyczng, z kt6f3]
czerpie petnymi garSciami wspotczesny przen>y'
artystyczny i sztuka, bedaca logicznym i his*0“
rycznym wyrazeniem ciggtosci kulturalnej narodgI
W nowych formach Zzycia wspoéiczesnego zak"
taja w czechostowackich masach ludowych e
formy artystyczny?h
nowe sposoby ich zaspakajania. W tym wie
dziele sztuka ludowa jest ziarnem rzucanym
glebe, przygotowanag przez madra polityke ld»1
turalng Rzadu.

uzewnetrzniania potrzeb

Deptuszewsk i
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fiaBaa cob6cTBeHHyHD Ky/ibTypy Kan 6bi b repMaHCKOM Mope, HeuiCKHH h CAOBanKHH Hapoflbi 3a-
°bhhah noKTH TpexBeKOBbift npodeA b CBoefi nncaHOH HCTopHH. riosTOMy BbiCTaBKa nexocAO-
"aAKoro HapoAHoro HCKyCCTBa, opraHH30BaHHaa b 1949 roAy b HaitHOHaAbHOM My3ee b Bapiua-
e’ npeACTaBAaeT codoii npe>KAe Bcero MaHHtE>ecTau,Hio sthx AeHHOCTefi, KOTopbie He no3BOAHAH
N ~c"OMy h CAOBauxoMy HapoAaM 3aTepaTbca b ncropnn.
nCrrpnHecKOe 3HaMeHHe HapoAHoro ncnyccTBa no HacTOiuueMy ouchhao cou,Ha/mcTHHecKoe
APaBHTeAbCTBo MexocjiOBauKofi pecnyOAHKH, opraHH30BaBuiee 3a rpaHHuefi BbicTaBKH nexocAO-
aAKoro HapoAHoro TBopsecTsa no TaKOMy o6pa3ny, KOTOpbifi cBHAGTenbCTByeT 0 hobom noA-
¢ 4" HexocnoBauKHx HCCAeAOBaTeAefi k npoHBAeHHHM MCKyccTBa.
g°®TBeTCTBeHHO MaTepH3AHCTHHeCKOMy nOHHM3HHKD MCTOpHM, HapOAHOe HCKyCCTBO nOHHMaeTCSI
Hp eXOCroOBaKHH KaK H3ACTpOHKa Ha 3KOHOMHHeCKOH nOHBe. Pa3BHTHe HapoAHoro HCKyCCTBa
Ha UlJlI° BROBeHb ¢ pa3BHTneM KannT3AH3Ma h wunaccoBoro AeneHH?/'i Ka>KAoe npon3BeAeHHe
A Poahoto MCKyccTBa HBASieTca BbipaweHHeM >KH3HeHHbix noTpeOHOCTen Kan caMoro aBTopa, Tan
N CpeAbl, KOTOpOH OH CAyjKHT, B npOTHBOnOAODKHOCTb ,HHCTOMy HCKyCCTBy CO3A3HHOMy
¢ B cPe4°i> KOTopaa Ha CBoeM HCTopnnecKOM nym BMecTe co CBOiicTBeHHbiMH eii 3KOHOMnne-
ycAOBMaMH npwOAHjKaAach k CBoeMy ynaAKy. floAHHTb HCKyCCTBO H3 ynaAKa, BepHyThb
ny ero BeAHKHe odmecTBeHHbie 3aAaHH mo>ho nyTeM BOCCTaHOB/ieHHSi cba3h scTeTHnecKHx 3Ae-
hiT° B C HOBbIMH >KH3HeHHbIMM yCAOBHAMM H TpeOOBaHHSIMH. B 3TOM 3aKAKDHaeTCSI 3HaweHHE
Egg’r?wmﬂ HCKyCCTBa B HblHeUJHHM HCTOpHMeCKHH MOMeHT H npHHHHa TOH 3a0OThl H BHHMS3HHS5!,
couHaAHCTHHecKHe rocyAapcTBa OKpywanDT sto HCKyCCTBO.

IBb’T MaTepHaAHCTHMecKoro MetOAa 3Kcno3HUHn npoH3BeA6HHH MCKyccTBa.

0
(.(. rai4M3aT°pb| BbICT3BKH COOAa3HHAHCb JKeAaHHeM BHeCTH HOByKD CTpykD B npe>KHHe, TpaAH-

g hHhle ¢cjDOpMbl BbICTaBKH, HMeHHO npHMeHHTb MapKCHCTCKyHD M3TepHaAHCTHHeCKyKD TeopHKD
fler' rte cero BpeMeHH rocnoACTBOBaA poMaHTHwecKHH 3CTeTH3M. ripe>KAe Bcero ohh pa3-
11 vl BWCTaBKy Ha ABe nac™:
4Hc eXkilS1 M MopaBHH, npeACTaBAAHDIUHe HapOAHOe HCKyCCTBO Tex TeppHTOpHH, KOTOpbie H3XOAH-
2} p n°A BAHAHHeM cjjaOpHHHOH npOMbILUAeHHOCTH H 6ypH<ya3HbIX KyAbTypHbIX CjDOpM, H
pa J°Bau,KHe 3eMAH, KOTopbie eme bo BTopoii hoAOBHHe 19 Bena ocTaBaAHCb b ycAOBHax, xa-
B TePH3yHDUJHX caMOAOBAeKDmee xo3hhctbo.
Aur .a,v,Kax TaKoro AGAeHHa O0biAH co3AaHbi pernoHaAbHbie rpynnbi, oco6eHHOCTH KOTopbix CTapa-
8" 0,° nPeAeAHTb Ha OCHOB3HHH aHaAH3a chaKTOpOB, BAHaKDIHHX Ha BO3HHKHOBeHHe ASUHOTO npOH3-
3N|p, HHa HCKyCCTBa. 3 AeCbh HMeAHCb B BHAy reOrpacjDHHeCKHe CBOHCTBa (ropw, BO03BbimeHHOCTM, HH-
NanTfH® CTH) M ycAOBHA npoAyKUHH — ABa cbaKTopa, cocTaBAHKDmne cJiyHAaMeHT MapKCHCTCKoro noHH -
Hnn 8 bchkhx npoHBAeHHH KyAbTypbi. 3Aecb noAnepKHyTa npocjDeccHOHaAbHaa THnoAorna TpaAH-
Mbnr Horo ceAbCKoro ob6iuecTBa (3eMAeACAHe, ckotoboactbo, peMecAo), sacmcht cjjaOpHHHOH npo-
UAHX " eHH°CTH, nyTH U,HBHAH3aUHH H T. n., HTOObi npH nOMOLUH KapTHHHDBIX*"CXeM"306pa>KaKD-
CTéneHb BAHHHHSI 3THX cjjakToOpoB B OTA”AbHbIX pailOHaX, HHCjjOpMHpOBaTb 3pHTeASI O Xa-

Pa«
ep6 SAeMeHTOB, AeMCTBYKDIHHX B MOMeHT C03AaHMH npOH3BeAeHHSI HCKyCCTBa.

p P otaeabhbix OTpacAen hckycctba.

floQBH° e M6CTO b CAOBaAKOM HCKyCCTBe 33HHMaeT BbILUHBKa, AP"BHeHLUHe naMATHHKH KOTOpOH
HyTp 'nHCb b snoxy ©6apoKO, KaK OAna H3 no3AHHX <|)opM peHecaHca, noABeprujeroca pycTHKaunn
AyMl,, HaPOAHoro H3MeHeHHH. 3th naM&THHKH xapaKTepH3yKDTC3 ceTeBOH TexHHKOH (tilet). Han-
ANTn. M Hx °6pa3uoM ABAlJieTca ,,>KepTBonpHHOLueHHe PlcaaKal npeKpacHaa BbiLUHBKa c¢ reo-
CPen,3Hp0OBaHHt[MH cjDHrypaMH, CHMMeTpHHecKH pasMemeHHbIMH no 6oKaM yBenngeHHoro uBeTKa.
i'Pyro'3a TexHHKH b CAOBauKOH BbiixiHBKe HMeHDTCSi tilet tiré, reticella hah punto togliato,
°3Hona KPeCTHKaMH, HO npeHMymecTBeHHO CTewKa rAaAKa*, Nne€ cB”saHHaa C Poaom noAOTHa,
9 pa-t®Uias,c51 KO BpeMeHH, KorAa HapoAHbie Macchi ocBo60AnnHCb ot KpenocTHOH 33bhchmocth,
PpOg. HTHe rOpOACKOH npOMbILUAeHHOCTH Aa-B° HapOAy BO3MO)KHOCTb nOAb30BaibCH ~aOpHHHOH
Pl1EA ~efi (TOHKHM nOAOTHOM H LUHcbOHOM). Ha 3TOM OOKyOHOM MaTepHaAe BbllUHBaeTCA HCTO-
j<paTK" ° BaUKoro KpecTbAHHHa, CTpeMAeHHe k HaKonachhkd achhoctch b bhac HapAOB hah
"PHmb,6 nePe>HBaHMe HCTopHH TpeTero COCAOBHa.
<Horn IsleMbie k HapoAaM, cAOBau,KHe bbiluhbkh nepeAHBaHDTca 6oraThiM accopTHMeHTOM npeKpa-
0®bIMai"ra3HOOP a3M51 He TOAbKO 6AaTOAapH BAHAHHKD -HCTOpHWeCKHX cTHaeH, HO H OAarOAapSi
i'Pbsau nPHcnoca6AHBaTb 3Ty BbiiuHBKy k pa3AHWHbIM o6ci OATeAbCTBaM Tpaypy, CBaAbobe,
He ABHHy h t. n.

ANHKa- CAOBanKaa KepaMHio TO«e 6epeT CBoe HasaAO b 7paAnu,H5ix peHecaHca. Ee Bbi-
AQriTHrXA"0>KeCTBeHHbI® ypOBeHb Hy>KHO OTHeCTH K Ae5iTenBHOCTH TaK H83. raOaHOB HAH aHa-
H u J 013- K°TOpbie nOA BAHHHHeM npeCAeAOBaHHH CO CTOpOHbl K3TOAHKOB 6e>KaAH H3 CeBep-
peitiJiHa,nHH. Thpoah, LLIBeHuapHH h kdjkhoh TepMaHHH h yKpbiAHCb B MopaBHH, OTKyAa b 17 BeKe ne-

B EaOB3KHKD. CoOTBeTCTBeHHO CBOHM KOMMYHHCTHHeCKHM yOOKACHHAM, 3AeCb OHH BeAH

T~ B|[HOe XO035IHCTBO. HaCTb H3 HHX, CneUHaAHCTbl no M3HOAHKe,"npOAOAHOAa 3aHHM3ThbCa

nocyAbi ¢ uhhkoboh noAHpoBKOH, acjn”eKTHO pa3yKpaLueHHOH croweTaMH b cthac no3-
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flHero MTaxibSiHCKoro peHeccaHCa h ct6kaahoh Maccoii, nonpaweHOH b ronydéon uBef onncbhio
KOOaBbTa, B 1KejlTbIH UBeT - OKHCbKD  aHTHMOHHTa, B 3eneHblH UBeT ,— OKHChIO
MeflH H B TeMHO-cJ)HOJieTOBbIH UBd — MaHraHHTOM. Co BpeMeHH raOaHbl OblAH nOrAOmeHbl CAO
BauKofi cpeflofi, a hx TpaAHAHH ao cero BpeMeHH noAAepwMBatOTca CAOBau,KHMH ropmeHHHKaMH>
BbiAeAbiBaiou;HMH NOCYAY b c|>opMe nonana, KyBiiiHHbi, ynpaLueHHbie mothb3mh cpeH H3 cenbCKOtf
WH3HH H pyCTHKaUHpOBaHHbIM OpH3MeHTOM CTHAA pOKOKO, nepenneTai0lLLHMCA » oaHO ueAOE
C CAOeaUKMM npHKAaAHbIM HCKyCCTBOM.

3HaHHTeAbHO 66AbLUHM pa3HOo6pa3HeM npHMeHeHHB h TexHMKM OTAHHaeTcsi npeAcraBAeHHaa Ha
BbicT3BKe KepaMHKa MeXHH H MopaBHH, CpeAH KOTOpOH HMeiOTCA npOH3BeACHHA HCKAIOWHTenb'
HOH XxyAOMieCTBeHHOH ueHHOCTH.

HapoAHaa MHBOnNncb npoABAAeTCA rAaBHbiM o06pa30M b pncyHnax Ha deKAe. Handonee ApeBHHe
H3 HHX, T3KH<e KaK M B flOAbllie, OTHOCATCA KO BTOpOH nOAOBHHe 18 BeKa. PHCyHKH Ha CTeKA®’
cfleAaHHbie b CyAeTax, no CBoeMy xapaKTepy npn6nH>KaiOTCA k HH>KHecMAe3CKHM, a cnhoBau,KHe
KapTHHbi — k noAranbCKHM.

Biopyro rpynny Kap-rnH, He HMeronyto cooTBeTCTByloinen ce6e b nonbcnon HiHBonncn, coOcta-
BAAeT NpPoAOAroBaTbiH pHcyhok, H3o06pa>Karauj,HM cpeHbi H3 >m3hm nacTyxoB b ropHbix non#’
Hax H HAAK)CTpaU,HH BaAaLUCKHX e>KerOAHbIX OOpHAOB, HanpHMep, XOH<AGHHe C KOHHKOM H TypOH’
CoCeACTBO C npMKapnaTCKOH PyCbK) HAAIOCTpHpyeTCA ABYyMA KapTHHaMH BH3aHTHHCKOrO CTHnO'
a coceACTBO C repMaHnen — AByMH pncyHKaMH ,nncbMa C Heéa“. IlocAeAHMe abaaAHCb b*a
pa»ceHHeM Tex npeApaccyAKOB, Kanne npHAyMbiBaAHCb b TepMaHnn h npeAHa3HaManncbh na
3Kcnopil

Pe3b6a NO AepeBy. HeaiCKaw pe3bda NO AepeBy xapaKTepH3yeTCA bwcokhm xyAOwecTBeHHbir'l
ypOBHeM, KOTOpb!H OTBOAHT 3TOH OTpaCAH MCKyCCTBa nOHeTHOe MeCTO B HeXOCAOBaUKOM HapOfl'
HOM TBopnecTBe.

HexocAOBaunaA pe3b6a, Tanwe nan n b llonbuie, acahtca Ha opHaMeHTanbHyio, npnMeHAeMy”
npeHMymecTBeHHO b rnaAKon Aenopaunn npeAMeTOB nonb30BaHHA, a hmchho: wepnanoB
ApeBecHoPi cmoah, c¢(?0pM Ha Tecro, pydenA, aaa cthpkh hah rnaweHbA ©6enbA, ne'
nepeHHHUbi aaa AonaT, coaohok h t. n.,, h c*nrypHyro pe3b6y, cnywamyio aaa xyW
TOBbix u,enen. OnrypHaA pe3b6a npeACTaBAAeT cobdon Bepx coBepuieHCTBa wexocnoBai'
KOH nAacTHKH. Ee xapaKTepH3yeT npeobnaAaHne AByxcljnrypHbix KOMno3Hu,HH, c”"poHTaAb'
Hoe pacnpeACAeHne, Apno BbiAeneHHaw phtmhkb <})opM, — HeuicKofi opHaMeHT Maine Bbi'y
KAbifi neM THCHeHbiii, a >KHBonHCb npeHMynecTBeHHO AByxuBeTHaa (npacHaa h chhaa). B othO
LueHHH TeMamKH AOMHHHpyeT xapaKTepHaa aaa MexHH m MopaBHH ibeTa, noAOOHO TOMy
AAA rioAbLUH xapaKTepHa ~nrypa OpawAymero.

y tbapb. HanboAee OTAaneHHbie TpaAHUHH, hmchho BocxoAsmree k poMaHcnon anoxe, HMei°®
CAOBaunne capKOcjjaroBbie cyHAynn c¢ ABycnaTHOH KpbinikOH. flpHOopbi ¢ opHaMeHTauneH *
KycoHKOB npeccoBaHHOH coAOMbi 6epyi CBoe Hawano H3 HHKpycTnpoBaHHbix npnéopoB P°
koko. Ho 60Abine Bcero bo BTopon nOAOBHHe 19 Bena b Hexnn pa3BMia 6bina BbiAenna
meHOH yTBapn. Ee xapaKTepn3yeT o6oraTaa u,BeTOHHaA opH3MeHTauHA c npeoOAaflaHHeM tioPb
naHOB m po3. B OTHOLueHHH xapaKTepa CBoero cthaa 3Ta opHaMeHTHKa npnOAHA0eTCA k i
Ae3CKOH.
BbiAenna npAHHKOB b Mexnn h MopaBHH OTHOcnnacb k xyAO>KecTBeHHOMy peMecneHHOMy rB°\,
wecTBy b ropoAax. OHa nona3biBaeT TecHyio CTHnncTHMecnyio CBA3b ¢ aHanoraHHOH npofly
unen Apyrnx CTpaH ueHipaAbHOH EBponbi. HemcKne cJjopMbi npAHHKOB, BbiACAbiBaeMbie cTp3~#
CTBYyiOinHKH nOAMSCTepbAMH, BbIACpHOHbI HCKAIOMHTeAbHO B Ayxe pOKOKKO. A
o TeM A<e npHMHH3M cflOpMbl AAA THCHeHHA TKaHeH HOCAT OmeMaTOK CTHAA CBOeH 3nOXH.

He AaiOTCA 3aMKHyTbCA b paMKax HcnyccTBa OAHoro HapoAa.

MeTaAHMeCKHe OnpaBbl KHHr, OCOOeHHO MOAHTBeHHHKOB, ABAAIOTCA TBOpneCTBOM KD>KHOH H ®7
CTOHHOH MexHH. OhH BbIACAbIBaiOTCA H3 MeAHOH >KeCTH, THCHeHOH H yCbinaHHOH U,BeTHb>"
CTeKAbILUKaMH, HMHTHpyiOIJ4HMH ApaTOUeHHbie K3MHH CpeAHeBeKOBbIX eBaHreAHH. 3th H3Aed
pacxoAHAHCb H3 MexHH b coceAHHe CTpaHbi, a CAeAOBaTeAbno h b nonbijy. i
KoHOHbie H3ASAHA. 3th H3ACAHA xapaKTepH3yeT xexHHKa anAHKau,HH, nneTeHHA h BbiuJHOH
ca®bAHOM. 0ah3KO 3Aecb HeT noACOB ropua H3 UHNnTOBa, npHBO3HMbix b noAraAbe, TAe n0il
CKHe ropu,bi uenAAAH k hhm AOAKOOOpa3Hbie npAWKH h CBncaiomne KOAenna.

npeACTaBneHHoe Ha c()OTorpacjHAx CTpoHTenbCTBO noKa3biBaeT OTewecTBeHHbie cJiopMbi ceBer
HOH MexHH He33BHCHMO OT CTHAeH, TOCnhOACTByiOinHX Ha TeppHTOpHH C HeMeilLKOH KyAbTyPO )
fO>KHaA HexHA MOH<eT noxBac.TaTb H3BecTHbiMH pycTHunpoBaHHbIMH cj*opMaMH ©6apoKKO. B 0
ctomhoh MopaBHH 3aMewaeM y>ne cjjopMbi CTponjeAbCTBa, poACTBeriHbie ¢ h3agahamh noAbC”"n
NnAOTHHKOB TeuiHHCKOH CnAe3HH. B CnoBau,KOH OpaBe Mbi BCTpewaeM Tanne >ne xaTbb
h b noAbCKon OpaBe h b CnHiue.

Kopowe roBopA b 3toh o6nacTH HapoAnoro HcnyccTBa mbi KOHCTaHTnpyeM mto ropbi He pa™
AAIOT WHBYMMX no COCeACTBy HapOAOB, HO COeAHHAKDT HX A
3aKAioMeHHe. BbicraBKa noKa3biBaeT npenMyinecTBeHHO ncnyccTBO npoaiAoro, bo3HHKH]
b npewHHx ycAOBHAx 6biTa wemcKoro h CAOBau,noro HapOAOB, ho BMecTe c¢ TeM >KHBoe h n
anbHoe Aawe h npn coBpeMeHHOM Teiwne h<h3hh. B 0co6eHHOCTAx CBoen cjsopMbi h ynpaUJer™™
3TO ncnyccTBO COAep>KHT MHOTO cbohctb, odiahx BceM CA3BAHaM EBponbi, noKa3biBaeT °rP%
Hbie TBopwecKHe aocthwchha Meiiicnoro h cnoBaunoro HapOAOB, uenHyi0O h mhotoctopohH”?



apTHCTHMecKyHD TpaflHu,MK), m3 KOTopofi nojiHOM ropcThio nepnaex coBpeMeHHaa xyfloOJKecTBeHHaa
nPOMbIlUJieHHOCTb M HCKyCCTBO, BBASHOLUeeCSI JIOrMMeCKHM H MCTOpMHeCKMM BbipatkeHMeM Kyjlb-
TYPHOH CB5I3M M HenpepblBHOCTM HapOfla. B HOBbIX yCJIOBMSIX COBpeMeHHOM >KH3HM B Hexoc/io-
BaUKMX HapOfl[HbIX Maccax pa3BHBaiOTCSI HOBbie cjjOpMbl BHeLUHerO npOHBJieHHa XyflOWeCTBeHHDbIX
3anPocoB m HOBbie CNOCOObLI mx yflOB/ieTBopeHMSi. B noAOOHbiIx BejiMKMX 3aflaHax HapoAHoe hc-
KycCTBo npeflCTaBASieT co6oio 3epHO, KOTOpoe nanaeT Ha noHBy, B03fle.naHHyio pa3yMHOM Kyjib-
TyPHOM nOAMTMKOM npaBMTejibCTBa.

L‘ART POPULAIRE TCH ECO-SLOVAQUE

Uar*d ]q bataille de la Montagne Blanche mit fin a la noblesse de Bohéme, le peuple Czech et Slovaque sub-
Argé par la mer Germanique remplit un vide trois fois séculaire dans I'histoire écrite de sa nation en élaborant
S'encieusement sa propre culture.

Voila pourquoi I'Exposition Tchéco - Slovaque de I'art populaire au Musée National de Varsovie en 1949, est
A atlt tout une manifestation de ces valeurs qui ne permirent pas au peuple Tchec de disparaitre dans lhistoire.

Gouvernement socialiste de la République Tchéco - Slovaque fut le premier & reconnaitre limportance histori-
Al,e de la culture populaire en organisant a I'étranger des expositions d art populaire Tchéco - Slovaque, dune

aniére qui manifeste la nouvelle attitude des chercheurs Tchéco - Slovaques vis - a-vis du phénoméne de l'art En

Ccord avec la conception matérialiste de [I'histoire, on considére en Tchéco-Slovaquie lart populaire comme
ne supra — construction & base économique. Son dévelopement ne marcha pas de pair avec le dévelopement
vl' CaP*talisme et de la différentiation sociale. Chaque produit de l'art populaire est une expression des besoins
Uaux de l'artiste créatur et du groupe' qu'il sert, contrairement a ,1'art pur" crée par une couche sociale, la-
r 6de dans son dévelopement historique avec ses conditions économiques spéciales, (‘tait prés de sa fin. Le
j, eVement de l'art de sa chute, son retour aux grandes taches sociales est possible par le rétablissement de
pAn'on des éléments esthétiques avec d'autres besoins vitaux. C'est en cela que réside limpdttance de lart po-

laire & ce moment de l'histoire et la raison de la protection accordée par I'Etat Socialiste a l'art populaire.

Ssa* d'une Méthode d'exposition d'oeuvres d'art.

Organisateurs de I'Exposition ont tenté d'introduire un nouveau courant dans les forior., d expositions u :uol-

/kv’ C6St ® dire d'appliguer la théorie matérialiste de Marx a des choses régies par lesthétisme romantique,

n dnt tout I'Exposition fut partagée en deux parties.

a bohéeme avec la Moravie, illustrant I'art populaire des contrées sous 1linfluence de lindustrie de fabrique
fit des f
‘ormes de la culture bourgeoise, et,

amLd Slovaquie restée jusqu'a la seconde moitié du XIX siécle dans des conditions caractérisant une économie
Utarchique.

baa,S le cadre de cette division on créa des assemblages régionaux en s'efforcant de préciser leurs traits sur la

lanalyse des éléments concourant a la genése de l'oeuvre dart. On nota ici le mi nu géographique,

Fo gagnes, plateaux, plaines) ainsi que les conditions de production - ces deux éléments qui constituent le

sement Marxiste de la compréhension de tout phénomeéne de culture. On souligna ici la typologie profession-

C la société rurale traditionnelle, (agriculture, vie pastorale métiers), I'élément de lindustrie de fabrique,

reutes de la civilisation etc. pour - & l'aide de schémas de couleur marquant la proportion de ces ele-

d6 i.S datls les régions singulieres, informer le spectateur sur la qualité des forces agissant au moment genetique
°filUvre d'art.

Ue des domaines singuliers de l'art

b%rbrO(Ierie occupe la premiéere place dans l'art slovaque et les spécimens les plus anciens datent de lépoque du

frai.'1“6’ c°’mme une des formes tardives de la Renaissance rusticisée par voie de transformation populaire. Le

figUr de COs spécimens c'est la technique de filet. On le voit dans le Sacrifice d'lsaac, une belle broderie aux
géométriques placées symétriguement des deux cotés dune fleur démesurée,

tw .Autres techniques on trouve le filet tiré, réticela, ou bien punto togliato, le point croisé, mais principale-
affj e.point plat, indépendant de la structure de la trame, et datant du temps quand a couche populaire fut
de f:;"ule du servage et le dévelopement de l'industrie urbaine permit au peuple de profiter de la production
val rique (‘ode fine et chiffon). Sur ce matériel acheté on voit s'inscrire en broderie 1lhistoire du paysan slo-

J ' sa relation au groupe, a la tradition au progres, son échelle de vie et la tendence a thésauriser le capi-

L6s ns lhabillement — un résumé de l'histoire du tiers état.
. r°deries slovaques adaptées aux costumes ont une grande richesse variée non seulement grace a linfluence

1a styleg historiques mais aussi a la coutume d'adapter ces broderies a toutes sortes de circonstances, deuils,

(075 "*» €IC.

émique Slovague se rattache aussi a la tradition Renaissance. Elle est redevable de son haut niveau artis-
,Habanes", ou Anabaptistes, qui fuyant les persécutions de la part des catholigues émigraien u Nor
d6 * Hab " Anabaptist qui fuyant les p t de la part d tholiq g t du Nord

+iiJ®, du Tyrol, de la Suisse, et du Sud de I'Allemagne, pour sa refugier®en Moravie et. de la en Slovaquie.
dia, deles a leurs principes communistes, ils organisaient une économie collectiviste. Certains d'entre eux, passés

res , - ) ) S . ) L
ht. an dans l'art de la maiolique, continuaient la fabrication de vases avec un vernis de zinc, enjolivés de mo-

de ) ) . . .
ah TIStyle fi" Renaissance Italienne, et de vernis coloré en bleu avec oxyde de cobalt, en jaune, avec oxyde
oine, en vert, avec oxyde de cuivre en violet — foncé avec oxyde de mangane.
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Les Habanes finirent par se confondre avec l'entourage
jours par les potiers slovaques, qui fabriguent des vases
puisés dans la vie campagnarde, et une ornementation
slovaque.

slovaque et leurs tradition, est continuée jusqu'a nos
en forme de brioche, des aiguieres avec des motifs

rococo rusticisé qui s'harmonise avec 1'ornementation

La céramigue Bohéme et Moravienne exposée, montre toutefois une plus grande variété d'adaptation et de technique-

I'Y a la des oeuvres d'une grande valeur artistique.
La peinture populaire est principalement représentée par

des images sur verre. Les plus anciennes — tout comme

en Pologne — proviennent de la seconde moitié du XVIII siécle.

Les images sur verre faites dans les Sudeéetes se rapprochent du type de celles qu'on

rencontre en Basse

Silésie, et les images slovaques ressemblent & la peinture de Podhale.

Il'y a un second type de tableaux qui n'a pas de correspondant dans la peinture polonaise, ce sont des tableaux

oblongs qui représentent des scenes de la vie pastorale
des avec le ,petit chevau", tartare (konik) et le bison
Deux tableaux de caractére byzantin
JLettres du Ciel" peintes,
le voisinage germanique.

témoignent du
expression des superstitions

Les gravures tcheques atteignent un niveau artistique
populaire Tchéco - Slovaque.

La sculpture Tchéco - Slovaque se divise, de méme qu'en Pologne,

dans la montagne, et les cérémonies annuelles,

les ron-
(Turon),
voisinage de la Ruthénie Sub — Carpathienne, et deux
fabriquées en Allemagne pour exportation, rappelle*®

qui assure a ce genre une place trés honorable dans |’ar*

en sculpture d'ornementation, principalemen*

adaptée a la décoration plate d'objets d'usage journalier, cruches a lait, formes a fromages de chévre, batonnet

pour lessive, salieres etc.

La sculpture de statues est le summum de la plastique

composition bi — figurale, l'arrangement frontal, un

souvent convexe que gravé, et une peinture de deux couleurs (rouge et bleue).

qui est la plus répandue, aussi caractéristique pour la
en Pologne.

Les meubles ont une ancienne tradition qui touche a I'époque

vaques avec un couvercle bi-incliné.

Les meubles ejolives de bouts de paille pressée sont une

Tchéco - Slovaque. Son trait caractéristiue est dans *a
rhytme de formes trés prononcé,
Quand au sujet, c'est

Bohéme et la Moravie, que la figure du Christ tourment

romane. Tels sont les coffres — sarcophages sI°"

réminiscence des marqueteries rococo.

Le plus considérable dévelopement est celui de la peinture sur verre dans la seconde moitié du XIX siécle. On
voit l1a une riche ornementation florale avec prédominance de tulipes et de roses. Quant au caractéere du style

I'ornementation se

Les pains d'épices en Bohéme et en Moravie, faisaient

sont en relation étroite, quand au style, avec la production analogique dans les autres pays de I'Europe Central®’ -

Les formes des pains d'épices élaborées en Bohéme

Les formes d'imprimerie de toiles ont pour la méme raison le style de leur époque. Elles ne se laissent PeS 1

renfermer dans les limites de l'art dun seul pays.

Les couvertures en métal des livres et spécialement des
Sud et de I'Est de la Bohéme.

Elles sont faites de feuilles de cuivre

rapproche de l'ornementation Silésiénne.

partie de la création artistique des artisans urbains. I*5

par des apprentis errants sont exclusivement rococo.

livres d'heures, sont une production caractéristique

repoussées et serties de verreries de couleur, imitant les pierres précieuseb

des Evangéliaires du Moyen Aage. Ces produits passaient de la Bohéme dans les pays limistrophes, par conséquelt

on en trouvait aussi en Pologne.

Les ouvrages en cuir se distinguent par leur technique
I manque ici les ceintures montagnardes de Liptow,
sertissaient en ajoutant des boucles en forme de tétons
L'architecture qu'on voit en photographie présente des

d'aplication, la facon de tresser et de broder.
qui venaient de Podhale ou les montagnards polonais *&
et des mailles pendantes.

formes du cri dans la Bohéme du Nord, indépendarne,t

des types qui régnent dans le domaine de la culture allemande.

La Bohéme du Sud peut s'enorgueillir des belles formes
des formes de construction qui s'apparentent aux formes

rusticisées du baroque. En Moravie de I'Est on voit deJ
des ouvrages des constructeurs polonais en Silésie

Cieszyn (Teschen). En Oravie slovaque on remarque les mémes chaumiéres qui se trouvent en Oravie polona*5

et dans le pays de Spisz.

Pour étre bref, il faut seulement constater que dans ce
parent pas les peuples mais les unissent.

Conoclusion

L'exposition présente en majeure partie l'art du passé

domaine de l'art populaire aussi, les montagnes ne 5

formé dans les anciennes conditions d’existence du Pci

pie Tcheque et Slovaque, mais non moins vivant et actuel méme dans le courant de la vie contemporaine. * (

montre parmi les traits

et I'Art, qui est I'expression logique et historique de la
nouvelles de la vie moderne on voit fleurir
besoins artistiques et une nouvelle

dans les
maniére de les

Dans cette grande oeuvre l'art populaire est une graine
de I'Etat.

de forme et d'ornementation beaucoup de traits communs a tous les Slaves d'Europe e
présente I'immense résultat de la forme créatrice du peuple Tchéque et Slovaque,
cieuse et remarquable par la multiplicieté de ses données,

une tradition artistigue P<e
une source vive ou puisent largement l'industrie modern
continuité de la culture d'une nation. Dans les foi&er
masses populaires de nouvelles formes d’expression *

satisfaire.

jetée sur le sol préparé par la sage politique cultur®1®

'ornementations pluS *
la Piéta

1



t ch e co-s1o0ovak p opular art.

“hen the battle of the White Mountain put an end to the whole class of Bohemian gentry, the Tcheck and Slovak
Pe°ple began to create a culture of their own and, surrounded as they were by the sea of germanism, still ma-
"a%ed to fill up a void of three centuries in the written history of their nation.

bus (he Tcheco-Slovak Exhibition of Popular Art in the Warsaw National Museum in 1949 is first of all a mani-
®tation of the values which prevented the disappearance of the Tcheck and Slovak people in History.

6 socialist Government of the Tcheco-Slovak Republic was prompt to recognise adequately the historical im-
portance of popular culture and began to arrange abroad exhibitions of Tcheco-slovak popular culture in a way
hich manifests the new attitude of Tchecd-Slovak seekers towards the phenomenon of art. According to the
aterialistic comprehension of culture, Tcheco-Slovak popular art is considered as a super construction raised
1 economic ground. Its development was not on a par with the development of capitalism and class-differen-
t'ation.

Product of popular art is an expression of the vital-needs of the creator and of the group which it serves,
opposition to the ,pure art" created by a class which in its development together with its peculiar economi-
conditions, was approaching its end.

e raising of art from its fall, the reassuming of its great social tasks, can only be achieved by restoring
s6 b°rid between aesthetical elements and other vital needs. This is the importance of popular art at the pre-
historical moment and the reason for which the Socialist State extends its care to art.

AW empts of a materialistic method ofexposing works Of art

me or9anisators of the Exhibition attempted to introduce a new current in the present traditional forms of exhi-
>on i. e tjjg appiying & (he Marxist materialistic theory to questions till now solely ruled by romantic
aestheticism.

Pi A . .
Axsfly & _Exhibitpsiuvwasngivided piioatwo parts.
tke énia and Meravia illustrating the pepular art ef lands subjected to the influence” of factory “industry and to
frms of bourgeois culture, and secondly Slovakia remaining till over the middle of the XIX-th century in
Editions marking an autarchial economy.

bg ~rame °f this division regional sets were formed, and an attempt was made to describe their traits on the
Sls of the analysis of elements composing the creation of a work of art.
e geographical centre was marked (mountains, lowlands, plains) and the conditions of production, those two
eihents which form the foundation of the Marxist comprehension of all manifestations of culture.
i«ertined was hefe the prefessional tapalagy of e Haeiienel_rural society ggriculture, pastoral life, handic-
m the element of factory-industry, the roads of civilisation etc. Coloured schemata expressing the proper-
(u tbese elements in singular regions were meant to inform the spectator as to the quality of forces in play
e genetic moment of the work of art.
~eVi,
e of singular domains of art.
Place in Slovak art is taken by embroidery. Theoldest specimens date from the Baroque epoch, as one
e belated forms of the Renascence rusticised by way of popular transformation. Net work technique is the
sy M"lte f those specimens. U appears in the ,Sacrifice of Isaac", a fine embroidery with geometrical figures
etrically placed on each side of a magnified flower.
Po*°n3 other techniques there appears in Slovak embroidery the ,reticella” or the ,punto tagliato , the crossed

14v * but mostly the flat point independent of the structure of the linen and made at the time when the rural

P%‘ér tvas freed from serfdom and-the-developement of uiban“{Higt¥tryPnahkiflednehePe0RsD IO toP it b yfaftitic
‘Action (thin cotton and chiffon). On this bought material the history of the Slovak peasant is embroide-

A 1hi* relation to the community, to tradition and progress, his scale of life, his tendency to thésaurisation of

Tﬁ tlin Nothing, in a word, the history of the life-experience of the third state. , t
s,®. Slovak embroideries adapted to the garb, present a rich variety, not only because of the influence of hi-
o 1 slYles but also because of the custom of adapting these embroideries to various occasions: mourning,

Si  S3e' "east-days eftc.
theVi>k Ceramic (pottery) has also felt the influence of the Renaissance tradition. Its high artistic level is due to
la So«Ued: ,Habans" or Anabaptists who fled from catholic persecution to the North of Italy, Tyrol, Switzer-
t0 ' ?nt) south-Germany, to Moravia, and from there,in the XVII century to Slovakia. Here in accordance
C 6Ir communistic ideas they organised a collective economy. Some of them, masters in the art of majolica
Mth Ued t0 make vessels with a zinc glaze and ornamented with motifs of Italian late-Renascence, tinted blue
The Chbalt-oxyde, yellow with antimonium-oxyde, green with copper-oxyde, and dark-violet with mangane-oxyde.
PresB'Habans" were merged by degrees in their Slovak surroundings, and their tradition is continued to the
rlay by Slovak potters who'make utensils in the shape of buns, pitchers ornamented with motifs from the
S s °f rural life and adorned with a rusticized rococo ornamentation which blends and makes a whole with
Thé Ornamentation.
sp6c.®xhibited Bohemian and Moravian pottery shews a greater variety of adaptation and technique, one find
Pop Gns °f unquestionnable high artistic value.
XVIfr  Panting is mostly painting on glass. The oldest pictures, same as in Poland, date from the end of the
century. The pictures painted on glass made in the Sudetes are like the Lower-Silesian ones and the
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Slovak pictures are of the type of the Podhale specimens(Lowlands). There is another type of pictures which has
no correspondent in Polish art, these are the oblong painting representing scenes of pastoral life in the Mid-
lands or illustrating certain annual ceremonies like the ,,Konik" (Turkish Horse) and the ,Turon" (Bison).
The- neighbourhood of Sub-carpathian Ruthenia is illustrated by two pictures with a byzantine character, and the
neighborhood of Germany by two painted ,Letters fiom Heaven" a queer instance of superstitions ,made in Ger-
many" for export.

Bohemian engravings have a characteristic, highly artistic level,
tions of Bohemian popular art.

Tcheco-Slovak Carving is divided, same as in Poland into ornamental carving mostly adapted to decorate flat
surfaces of objects of everyday use as pitchers for milk, forms for cheese, rods for washing purposes, spades, salt-

cellars, etc. and three-dimensional carvings of figures serving for religions cults. Carving of figures is the high-
est achievement of Tcheco-Slovak plastic.

and an assured place among the best produc-

The characteristic compositions have mostly two figures, the arrangement is frontal, with a strangely marked
rhytmical form.

The ornament is oftener convex and not inlaid, the painting mostly in two colours (red and blue). The me°st

frequent subject is the ,Piéta", characteristic for Bohemia and Moravia same as the ,Dolorous Christ" for Poland.
Furniture Making has the oldest traditions reaching even the romanesque or norman period. This is apparent in
the Slovak chests affecting the form of sarcophagi with a two-side inclined cover. The furniture ornamented wi®
bits of pressed straw, proceeds directly from the inlaid rococo furniture. Still the painted furniture was the m°st
developed in the later part of the XIX century in Bohemia. The rich ornamental design has floral motifs with a
predominance of tulips and roses. The character of this ornamentation is similar to the Silesian style.

Gingerbread production in Bohemia and in Moravia was part of the artistic creation of urban handicraft. It she”3
a near relation of style to the analogical production in other countries of Central Europe.
Bohemian forms of gingerbread made by errant apprentices are exclusively in the rococo style.

Forms for printing textiles have for the same reason the style of their epoch. They cannot be placed in the boufl
daries of the art of one single nation.

The metal Book-Covers, especially of prayer-books, are most characteristic as a product of South and East BO
hernia. They are made of brass sheets hammered and set with coloured glass imitating precious stones on medie
val Books of the Gospels. These products went from Bohemia to the neighbouring countries, also to Poland.
Leathern articles are characteristic for their technique of application, tressing and embroidering with safian'
One misses here the mountaineers belts from Liptdw which used to be brought to Podhale, where the PoU"
mountaineers finished them by adding nipple - shaped buckles and pendent links.

To be brief, one may remark that mountains fail to separate neighbouring nations and rather unite them.
Conclusion
The Exhibition principally pictures the art of the past which originated in the ancient conditions of life of B°

hemian and Slovak peoples, but appears no less vivid and does not lack actuality even in the
stream of contemporary life.

torrentuof5

It expresses with many traits of form and ornamental desing the common features of all the European Slavs,
shews a considerable hoarding of the artistic creation of the Tcheck and Slovak peoples, a priceless and mal
sided artistic tradition, an undrying source of renovation for the modern artistic industry and for Art which is

the logic and historic expression of the artistic continuity of a nation.

In the-new forms of modern life we see in the Tcheco-Slovak popular masses the expanding of new forms 0
expressing artistic needs, new forms of satiating their urge.

In this great achievement the popular art is a grain sown in a soil well prepared by the policy of a wise Govedl
ment.



ZDOBIENIE
KZEZBA
W DBEWNIE
CHATY

Kurpiowskiej

downictwo kurpiowskie, wyodrebniajagce sie
**«taltu polskiej architektury Iudowej ze-
erri jemu tylko witasciwych elementéw, obej-

i i»6 ZWar® puszcze: Zielong
Pro Odrebnosé¢ te, miedzy innymi, wyrazajg

masg obydwie

Ogo*cje, uktad belek zacinanych na ,jaskoétczy
rQ ' nachylenia dwuspadowego dachu, czy
kr Wewnetrzny, ale przede wszystkim pod-

A aH i uwypukla zdobienie rzezbg w drewnie,

do HrSOZéZIZa Sciany licowej chaty zwréconej szczytem
Sil
tekt ne wUzy, jak w gtownych zalozeniach archi-
obie°niCZnych, i w zdobnictwie chaty, tacza
sKi 1152026 z po6inocno-zachodnimi terenami Pol-
nod @ zwlaszcza z Mazurami Pruskimi dajac do-
s@. WsPélnoty etnicznej tych ziem z rdzennag Pol-
g g drugiej strony, w rozwinieciu niektérych
eillent

e la ‘0w (np. kozlarz), siegajg terenow litewsko-
«la®™,

W, W opisach wsi kurpiowskiej z pierwszej po
wieku, podkresla schlud-
1ltr°ske o staranne wykonanie chaty u Kur-

Gawarecki

r<w r! 'Vs'ta2uje na podobienstwo z chatg Mazu-
rowskichl.

ckat " Om, w

A

najstarszym bodaj wizerunku

kurpiowskiej z potowy XIX wieku prze-

MARIA ZYWI1IRSKA

kazanej przez Gersona*), a narysowanej
na tyle szczeg6towo, ze uwzglednione zostaly
nawet blyszczace blaszki pod gwozdziami, ktorymi
przybite sg deski szczytu-chata juz jest zdobiona
rzezbg Potwierdza to,
W swoim opracowaniu,

nam

zreszta Adam Chetnik3,

obejmujgcym  Puszcze
Zielong, gdzie daje bogaty materiat dowodowy
w postaci fotografii i starannie wykonanych ry-
sunkéw, wreszcie napotykane w okresie badaw-
czym nieliczne juz okazy w terenie.

W publikacji Gerarda Ciotka pod tytutem ,Dach
w polskim budownictwie wiejskim*“1, autor szu-
ka genezy zdobnego szczytu chat Nizu po6tnocnego
w chatach podcieniowych budowanych przy kon-
cu XVIIl, a na poczatku XIX wieku,
pana przez ciesli miejskich. Hipoteza ta znalaztaby

z nakazu

jeszcze jeden dowod nie tylko w szczycie, ale
i w innych elementach zdobienia chaty kur-
piowskiej, jak w zdobnych nadokiennikach, obi-

ciach narozy czy rzezbionych gankach. Potwierdza
to caly szereg adoptowanych motywéw z drzew-
nego budownictwa miejskiego Polski, spotykanych
w chacie kurpiowskiej.

Zdobienie chaty kurpiowskiej, w kazdym okre-
sie czasu znalazto inny wyraz; byto — jak gdyby
.Zamoéwieniem spotecznym® dla potrzeb artystycz-



nych ludu kurpiowskiego, a mozliwosci technicz-
ne, wptywy budownictwa dworskiego czy miej-
skiego, podreczniki ciesielskie, wszelkiego rodzaju
wzorce — byly dotychczas czynnikiem drugorzed-
nym, podporzadkowanym zawsze dominantnej
woli twérczej ciesli, czy stolarza na Puszczy.

Przystepujac do budowy chaty i omdéwienia wa-
runkéw, gospodarz puszczanski podkreslat ciesli,
ze chce mie¢ chate z ,przystrojeni“. Ciesla, je$li
nawet z sgsiedniego miasteczka lub terenow lezg-
cych poza Puszcza, dostosowywat sie do tradycji
miejscowych, ktére musiat zna¢ dobrze. Jak ma
by¢ zdobiona chata — ustalat ustnie z wtascicielem,
przy czym ten wskazywat upatrzony przez siebie
wzOr, badz tez ciesla rysowat na desce weglem
czy stolarskim otéwkiem ogdlny szkic i wykony-
watl go po akceptowaniu przez gospodarza. Doty-
czyto to jednak ogdlnego rysu, a nie szczegotow
ornamentacyjnych.

W stosunku do innych czesci chaty, caly wysi-
tek twdrczy byt skierowany na ozdobienie Sciany
licowej. Szczyt zwrdécony na podwoérze w wielu
chatach byt wykonywany z prostych, pionowo uto-
zonych desek, rzezba opasiah i szczy-
towki"), byta duzo ubozsza, niekiedy brakio na-
wet zdobionego nadokiennika. Rzadko spotykamy
chate, gdzieby inne czesci byly zdobione z taka
samg starannoscia, jak strona licowa.

Zdobienie chaty kurpiowskiej rzezbg drzewng
odbywa sie niekiedy trzema etapami: pierwszego
dokonuje ciesla. W zakres jego prac przy stawia-
niu zrebu wchodzi ukiad catego szczytu, rzezba
opasia i szczytowki, wreszcie zakonczenie szczytu
kozlarzem, czy $picem. Okna zas
i drzwi wykonuje i zdobi stolarz (niekiedy roboty
stolarskie wykonuje takze ciesla). Wreszcie trze-
cim etapem dla niektorych tylko chat jest robota

rzezbionego ganku i obi¢ narozy, dodanych
niekiedy dopiero w pare lat poOzniej i czesto-
kro¢ wykonanych przez innego stolarza. | znowu

o wyborze wykonawcy decyduje tu czesto pieknie
rzezbiony ganek widziany u sgsiada, czy nawet
w odlegtej wsi.

W kazdym okresie chronologicznym ten cel
estetyczny osiggano innymi S$Srodkami. W chacie
z potowy XIX wieku efekty dekoracyjne uzyskiwa-
no, jak w szczycie, tak i kompozycji drzwi jedynie
uktadem starannie obrobionych desek utozonych

Ryc. 1. Wie$ Brauszczyh, powiat Ostrow Mazowiecki.
Ryc. la. Wie$ Niemiry, powiat. Ostrow Mazowiecki. . A . :
- . . ] . le, powiat Ostréw Mazowiecki, dom budowany w 191-]
Ryc. 2. Wie$ Budy, powiat Ostréw Mazowiecki, dom e ’ : . : :
budowany przed 1914 r. Ryc. 3. Wie$ Zaro$le powiat bys'o énW|esolrzl(;|1a8nk?,p}gvilatloOstL(\)/\(\ééMaéO\slleck;,OQ
Ostréw Mazowiecki, dom budowany w 1916 r. Ryc. 4. udowany p . . ye. : ! udy, v
. . } . . : \>strow Mazowiecki, dom budowany przed 1914
Wieé Tuchlin, powiat Ostré6w Mazozowiecki, dom budo- Bve. 11 Wies Bud owiat Ostréw Mazound
wany przed 1914 r. Ryc. 5. Wie$ Budy powiat Ostrow yC- y. P

Mazowiecki, dom budowany przed 1914 r. Ryc. = Wie$ (ri]om budowanoy Qrzed 1914 r. If‘yc.d 12. \LV'ZS TrZel
Budy powiat Ostréw Mazowiecki, dom budowany przed g,  powiat strow Mgzomec b om udowany
’ 1918 - Ry~ i3s W3 FlzclafiMw, powiat OsU
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1914 r. Ryc. 7. Wie$s Knurdwiec, powiat Ostrow Mazo Mazowiecki, dom budowany po 91

wiecki dom budowany przed 1914 r. Rycm8. Wie$,



X/ geometryczne motywy i linig kozlarza (tak zwa-
nego w Puszczy Biatej), czy S$paroga w
Puszczy Zielonej). Dopiero w potowie XIX wieku,
az do wybuchu pierwszej wojny Swiatowej, poza
r°’znorodnoscig kozlarza, zaczyna sie pojawiaé
dazno$¢ do ozywienia monotonnych ptaszczyzn
frentalnych belek wienczacych zrgb chaty t. zn.
°Pasia i szczytowki szeregiem prostych motywow:
Zxbkéw ostrych, kanciastych i okragtych, oraz
uckow graniatych i potokrag-
Rt y ¢ h. Natomiast w odbudowujgcej sie po
Pierwszej wojnie Swiatowej wsi kurpiowskiej,
°k°k tych, zdobnych partii przybywa troska

P~Akny gzyms nadokienny i obicia narozy,
Peszcie w chwili obecnej, w powstajgcej z po-
I°léw, nieraz trzykrotnie w ciggu ostatniej woj-
py. Palonej wsi kurpiowskiej, przewaza chata,
§dZI’e zaczyna zanika¢ zdobny gzyms$ nadokienny,
arPiast kozlarza coraz czesciej widzimy rodzaj

azdura, a cata staranno$¢ w zdobieniu przenosi
9( na
blik, .
bi °Wane dotychczas materialy dotyczace zdo-
zZp

Uszczy Zielonej, podany ponizej materiat zo-

stat z‘ebrany na terenie Puszczy Biatej i to z prze-

misternie profilowany szczyt i ganek. Pu-

ckaty kurpiowskiej pochodzity jedynie

jo a Jel czesci po6inocno-wschodniej. Puszcze Zie-
Ay~ reprezentu.e tylko grupa nadokiennikéw.
nie mniej podane ponizej rozwazania nad tg
Q a twodrczosci artystycznej Kurpiow w oparciu
zebrany w Puszczy Biatej i publiko-
hio » Przez Chetnika dla Puszczy Zielonej —
ze Przyjpte dla obu Puszcz z tym jednak,
ty ga wplywow zda sie iS¢ z Zachodu na
pUs*0 zaczawszy od Mazurow Pruskich po przez
tae . » bielong az do linii Bugu. Czy zrodiem,
tg ~» innych zespotéw sztuki ludowej, sg
Poz » duZei mierze Mazury Pruskie — wykaza
gejsze badania.
iiozi]Starsz® zdobing zda sie by¢ k oz lar z
t0 rZ' ko~ Jna, rogal, rogownik czy $parog —
\yvoj czesc dwoch krzyzujgcych sie ozdobnie
zai,><ityck *sek zwanych wiatrowkami,
czOtl mcych strzeche od strony szczytu, umiesz-
jeg0”"C* po °bu stronach kalenicy. Przypuszczalne
tWieP° ChOdzenie kultowe, ktérego $lady zdajg sie
8eg0. * nazwie i formach, kazatloby szukac¢ jego
Nasieg W czasach — by¢ moze — poganskich,
i obe- ‘leg0 Przekracza nasze granice polityczne
dzie . Uje 8ruPe krajow nadbattyckich, na wscho-
cz”c.Nga Wielkorusi. Cho¢ spotykany w innych
ha je helski (zasieg jego podaje Bachmann*)—
i osjg r**'lck Panowat na wszystkich budynkach
N tu najwieksze bogactwo form i motywow.
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Ryc. 14. Wie$ Obryte powiat

Mazowiecki dom budowany w 1921 r. Ryc.

Pomimo, ze zbiér $parogébw w opracowaniu
Chetnika, obejmuje okoto 60 rodzajow, a Puszcza
Biata reprezentowana jest tu zaledwie 14 okazami,
to wszystkie one dadza sie tu uja¢ w cztery za-
sadnicze typy i ich rozliczne warianty. Bedzie to:
1) prosta deska ukos$nie u gory ucieta, zaokraglo-
na, nieregularnie czy dziurkowana
(ryc. 1); 2) rogi baranie zakrecone na zewnatrz,
czy wewnatrz (ryc. 1, 4, 11), czasem
na koncach; 3) toporki z ostrzem mniej lub
wiecej urozmaiconym (ryc. 6, 7); 4) czy wreszcie
gtowy konskie lub ptasie (ryc. 3, 9).

Bogata ich

zgbkowana,

rozwidlone

r6znorodnos¢ pozwala znalez¢ linie
rozwojowg dla kazdego typu. Da sie ona przeSle-
dzi¢ na wszystkich okazach zaczawszy od grubo
ciosanych prostokatnych zakonczen o ostrych
konturach, nieraz nawet asymetrycznych (ryc. 5),
az po miekkie linie wygiecia, przypominajgce
kwietne todygi (ryc. 12, 13), zacierajgce charakter
twardego, drewnianego surowca. (Kozlarza z krzy-
zem czy choragiewka posrodku, podanych przez
Chetnika w Puszczy Biatej nie spotkatam).
Najpospolitszym motywem
w ksztatcie baranich rogow,
cowego.

kozlarz
czy sierpa ksiezy-
Widzimy go na kazdym budynku gospo-
darczym, bez wzgledu na to, czy chata ma inny
rodzaj zakonhczenia dachu.

to

Obok kozlarza, w nowych chatach
teraz inne zakonczenie szczytu,

wystepuje
przewaznie przy

nadwieszonych jest to

dachach: tzw. $§pi c

w ksztalcie pazdura wienczagcy szczyt ostrg linig

iglicy (ryc. 14) — umocnionej dwoma ramionami
na wiatréwkach. Pazdur ten by¢ moze — prze-
dtuzeniem tradycji starych, kurpiowskich, naci-

nanych listew, pokrewnych pazdurom pomorskim1),
reprodukowanych u Chetnika"), by¢ moze — za-
pozyczony ze wzoréw obcych mu charakterem —
zyskuje catkowite pietno miejscowe przez dodanie

tak popularnego

na Kurpiach dwéch

motywu

Puttusk dom budowany po 1918 r.

16.

Ryc. 15. Wie$ Obryte powiat
Obryte powiat

Ostrow

Wie$ Ostrow Mazowiecki-

ptaszkéw umieszczonych po obu jego stronach

zywo przypominajagcych wycinanke (ryc. 15, 1®)
Jak kozlarz, tak i $pic jest wykonany z ptaskiej
deski sosnowej, ciosanej
badz pita. Potaczenie wyciosany0l
wiatréwek na skrzyzowaniu drewnianym kotkieh

°dgrywa takze pewna role dekoracyjng w catosO
szczytu.

toporem, czy siekier®

wycinanej

Na ozdobny szczyt licowy chaty kurpiowski?
skltada sie kilka elementow: gtadkie, strugielil
obrobione deski uktadane w geometryczne moty
wy, rzezbione i profilowane listwy, wreszcie zW”"'
zane z nim w organiczna

zdobiona rzezbg szczytowka i

catos¢ dekoracyjl13
opas.
Charakterystyczng cechg szczytu chaty kurpio”
skiej jest jego dwudzielno$¢. Ten zasadniczy P°
dziat, przez ogromng réznorodnos$¢ uktadu deS$'
wysuniecie goérnej czesci

nad dolng, rozdzielallé

rzezbionymi i profilowanymi listwami poszcz6
go6lnych partii, wreszcie nabijanie jednych na dril
gie na tzw. zaktad, daje szerokie pole
rozwiniecia dazen artystycznych ciesli kurpiO®
skiego.

Zatozenia kompozycyjne obydwéch czesci ®

rozne. Uktad desek w gornym trojkgcie ma c®
rakter centralny, za$ cze$¢ dolna rozwigzana ieS
jako ornament pasmowy — ciagty.

Motywem najczesciej stosowanym w czesci $
nej i zda sie najstarszym, jest kwadrat, utozO"
z jednakowych desek, ustawiony na wierzcho'
Pd&zniejsze jest storice, czy oko Opatrznosci (iyc *J
18, 25), otoczone promieniami. Rzadko spotyk3‘
motyw kiladzionych na zaktad niewie'kl

deseczek daje wrazenie tusek rybich (ryc. 26) *

Dolna cze$¢ szczytu — to przewaznie sret}
jednakowej szerokosci desek biegngacych jer
za drugg; te monotonie ozywia utozenie le'l (

zaktad, profilowana, gruba listwa nabit3
linii potgczenia, tworzgca czasem wraz z poptze



na' gorng listwag rodzaj arkadowan (ryc. 20), poza Ryc. 17. Wie$é BraUs zczyk, powiat Ostréow
tym wyciecie dolnych ich kohcéw w réznego Mazowiecki, dom budowany w 1919r
r°dzaju zabki (ryc. 20, 22). Wykonczeniem zdo-
kienia szczytu sa na koncu nabijane, zgbkowane
istwy, ktére majg na celu zakrywac¢ szczeliny
* chroni¢ od wilgoci (ryc. 20, 22, 24, 25, 26). One,
legngc pod wiatrowkami—czesto takze zdobiony-
m (ryc. 19, 21, 24), zamykaja tréjkatng ptaszczyzne
SZczytu, rozdzielajgc czes¢ gorng od dolnej, obej-
m o nieraz podwdjnym rzedem dolng partie.
eden, czy dwa otwory w Kksztatcie kota, kwa-
rutu, czy stylizowanego ptaka (ryc. 24), osSwie-
alJace strych, sg jeszcze jednym akcentem de-
obracyjnym w catosci szczytu. W niektérych

cenie stawianych chatach pojawia sie coraz Ryc. 18 Wies Niemiry, powiat Ostréw Mazo-

wi ec ki, dom budowany w 1922 r."
kuacei nowych elementdw obcych architekturze

Arpiowskiej, jak — miedzy innymi — system
stronCZenla ZrQbU szerokim Pasem. Szczyt, od
" boowej. }3CZy sie z tym pasem jedynie
powad-  zdobienia w jednag calo$é. W ten sposoéb
dzi Sta®e wrazenie, ze duza jego ptaszczyzna po-
A le ona zostata na trzy czesci tak, jakby do daw-
ki®0 szczytu dodano jeszcze jedng cze$¢, usko-
do”™ Sckodz4ca coraz giebiej, az po mato wi-
nieC2ny, Wesski °Pas, ktOry staje sie piatym stop-
9 schodzgcym do lica $ciany. Uskoki podkre-

bielgce je, zdobione ,w zgbki“, listwy.
ry zabkow w listwie bywa rézny. W sta-
; Erini i . Ryc. 19. Wieé Trzcianka, powiat Ostréow
0 chatach stosowano najczesciej jeden typ: Mazowiecki, dom budowany po 1918 r.

Potkolistych czy kanciatych (tabl. 1.).
u. ler° w chatach nowszych ciesla tgczy ze soba
*amane, koliste, proste, uzyskujgc w ten spo-
A caly zespdt nowych mozliwosci dekoracyjnych.
zabek ostry z pétkolistym (tabl. I. 7, 8, 9),
zk "kanciatym (tabl. I. 12), to znow pdtkolisty
CoS ™ (t?bl 'm16)' przy czym stosuje tu rézne
D °§ci w tym samym motywie wzbogacajgc
Cze bardziej swoje mozliwosci (tabl. 1. 3, 13,2);
z ruéNVac’za wyeinek potkolistego zgbka i buduje
o glyhz°wany kielich kwiatu, co mozemy
tyck r zi¢ na ponizej podanych interpretacjach
A"Prostych motywow (tabl. I. 18, 19, 20). ) )
. o0 . ’ Ryc. 20. Wie$ Branszczyk, powiat Ostrow
tétyc °s°wanie tych samych elementow na szczy- Mazowiecki, dom budowany w 1921 r.
ciQsah.' opasiu, uzyskanych jedynie technikg rycia,
vmu  a' ztobienia, czy nacinania w grubej warst-
tdr,z,ewnego bata, splata w jednag catos¢ de-
°tr? SZCzZyt * obydwie belki. Wtedy widz
CZa> rlUe Wrazenie Jednolitej kompozycji, zwlasz-
Zakry”'V. Piooowe deski szczytu koronkag zabkow
Ié>Hg ajg miejsce zetkniecia sie szczytu ze szczy-
(fy0 ' stajgc sie jeszcze jednag linig profilu
Uki ' 26' 27>
IWkO zdobien na szczytdwce i opasiu (czasem
hlg ré6” ci"a belka bywa zdobiona), biegnie Kkilko-
Polegtymi pasami. Poziomy kierunek zdo- 109



Ryc. 21. Wie$ Trzcianka, powiat Ostrow Mazowiecki.

bienia podkres$la jeszcze wysuniecie szczytéwki
nad opas.

powierzchni

Przejscie od wystajgcej szczytowki do
Sciany licowej tagodzi schodkowana

kanelura na opasiu lub zaokrgglona linia, jakby
wycietych z papieru zagbkéw. W chatach okresu
miedzywojennego niknie szczytéwka, mato zresztg
rozpowszechniona w Puszczy Biatej. Spod pio-
nowych zgbkowanych desek szczytu widoczny jest

lekko nadwieszony nad licem $ciany zdobiony opa$

(tabl. 1. 3, 6, 7).
Najstarszym i najbardziej rozpowszechnio-
nym elementem zdobniczym, ktoérego naz-

we trudno mi byto w terenie ustali¢ jest pas wy-

cinany przy pomocy topora i o$nika, skitadajgcy

Ri/c. 23. Wie$ Turz})n, powiat Ostréw Mazowiecki.

Ryc. 22. Wie$ Bielin, powiat Ostrow Mazowiecki'

sie z dwoch czesci: ostro wciosanego zeba i dwa
lub trzy razy diluzszej, nieckowatej, w gigb cie”

krzywizny (tabl. I. 22, 23). Tym dwurytmem, uzysk3
na linia ciagta,, przy zmianie proporcji obu czesd
sktadowych, jest moze jednym z najbardziej cha

rakterystycznych motywoéw stosowanym na Kur''
piach, a spotykanym dotychczas na wierzeja”
starych stodét i stajni. Ten sam zresztg rytm *

ornament wyciety na wiatroéwkach najstarszy” ;
chat, wystepuje on nie tylko na Kurpiach, ale *
w chatach Kujaw czy Pomorzal)- Motywem st
sowanym na szczytowce lub goérnej czesci opa®3
sg “potokragte diutkiem ducki* — ja<

moéwi ciesla Rowny z Nagoszewa (tabl. |. 24).

dtubane

Ryc. 25. Wie$ |Irzcianha, pow. Ostrow MazowieCt



pE3HbIE yKPfIUJEHMfl KyPFIEBCKOH XfITbl.

AypneBCKoe 30flnecTBO OT/iHHaeTCsi ot Bcefi
n°JibCKoii HapoAHoii apxHTeKTypbi ueAbiM pa-
pQrl 3/ieMeHTOB, a npe>«Ae Bcero ynpameHHeM.
aflHyc ero xapaKTepHbix oco6eHHOCTeii coe-
m"HaeT o06e nymn c¢ TeppHTopHelu npycCKHx
MaSypoB Ha 3anafle h rioA-nstcheM Ha boctokec.
HoAHepKHBaa fIOMHHHpyHDLuyio ynpameHMM po/ib
~acaAa xaTbi, aBTop acaht ee Ha Tpw cocTaB-
Hbie MacTH, nocKOAbKy 3TO KacaeTCH ynpaixie-
hhR, h 3ateM aHaAH3Hpyei nx no nopaAKy.

HMeHHO: ,,KO3ASI>K" COHThie Ha KpeCT AOCKH
Bepxy H30bl, KOTOpbIM CBOeH c})OpMOH M Ha3Ba-

3eAeHoii nyme bocxoaht,

eM > ,Cbnapora“ b

Na>HeTcsi, K si3bmeckHM BpeMeHaM, rAe hmca
"bToBoe 3HaHeHMe; TpexyroAbHaa riAOCKOCTb
PXyuiKkH BM6CT6 C AByMH OaAKaMH, BeHHaKD-

‘AHmh  Cpy6
Ao

Kak BTOpoe KOMnO3MLI,HOEIHOe
‘e H, HaKOHeu,, KapHH3 HaA OKHOM H OkOB-
a YyrAOB. PaccMaTpHBaa OTAeAbHbie 3AeMeHThi,

°P OOpamaeT BHHMaHHe Ha B03MO>KHOC:Tb
3lirnPeAeAeHHa Bcero orpoMHoro pa3HOo6pa
B ~KPaLueHHH Ha HecKOAbKO ocHOBHbix rpynn,
6 PaMKax KOTopbix noMelLuaeTca Bce 6oraTCTBO

NOH3MeHeHHM.
NyTeM
m0

B3aHMHOTO COnOCTaBAeHHSI OTAeAbHbIX
th -
b°b> b UGAOM opHaMeHTHKa npHOOpeiaeT

e°6pa3Hyra Kpacoty.

L amentation

Ryc. 27 Dom B Bralewshiego bud. w 1930 r
Niemir$ pow Ostrow Mazowiecki.
P R z Y P I S Y

1) Gawarechi Hipolit Kurpie. Pamietnik historyczny,
ptocki, 1830 r.

2) Zygmunt Gloger ,Budownictwo drzewne w daw-
nej Polsce* — str. 137.

3) Adam Chetnik. Chata kurpiowska, Warszawa 1915.

4) Gerard Ciotek. Dach w polskich budownictwie
wiejskim. Polska Sztuka Ludowa styczen 1948 r., str. 16.

5) Belka kfadziona na cze$¢ szczytowa zrebu, lekko
wysunieta.

6) Dolna belka szczytu spoczywajgca na opasiu.

7) Kazimierz Moktowski. Sztuka Ludowa w lJlsce.
Lwéw 1903 r., str. 67 i 101.

8) Bachmann. Dach w budownictwie polskim (mapa).

9) Chetnik, op. cit., str. 56.

10) Moktowski, op. cit., st. 279.

11) Ciotek, op. cit., ryc. 40 i Moktowski, op. cit., wiz. 54.

12) Wtadystaw Matlakowski. Zdobienie i sprzet ludu
polskiego na Podhalu, Warszawa 1915, str. 19, ryc. 31.

SCULPTEE DES CHAUMIERES KURPIE.

I. Partie. Sommet

Sefie *fAruc”on des habitations des Kurpie se distingue de l'ensemble da l'architecture polonaise par toute une
de j déléments et avant tout de l'ornementation. C'est le trait d'union entre les deux Foréts avec les contrées

tatiQ* lvlasovie prussienne a l'ouest, et de

la Podlasie a | est. L'auteur souligne le r6le dominant de l'ornemen-

Le “a partie frontale de la chaumiere, et du point de vue de l'ornementation la divise en trois parties.

chant° 1Sement des Planches au sommet du toit, appelé ,Kcilarz"
la Forét —

*V6c ,au Paganisme qui l'avait rendu sacré dans

ce dernier nom se ratla-
triangulaire du sommet

(Bouvier)
Verte,

et ,Sparog”,
la plateforme

tissa 6UX P°utres surmontant le reste et faisant un tout et enfin la corniche au — dessus des fenétres et le ser-

C 1 déS an3'es.
types
L'arr

exPHque les éléments singuliers et croit possible de grouper Iimmense diversité d'ornements d'apres trois
Ar*nc'Paux dont les cadres renferment une richesse de variété incomparable.

9etnent des motifs singuliers donne au tout d'ornementation une marque distinctive du cru.

°Utv

AMEntatION OF KURPIE COTTAGES WITH CARVINGS.

ih6 K

1
& ith, of ornamentation.

Part I. The Summit.

constructions stand out from the rest of Polish buildings because of a whole series of elements ,and

Q?2é of their Characteristic traits unites both Forests with the land of Prussian Massovians West, and the

i?]e *a'thldntry East.

it .t“r insists on the domineering part played by the front of the cottage as regards ornamentation, and divi-
three components as regards the species of ornamentation to be analysed by her in turn.

%ﬁs (0 "Koilarz" (Ram) crossing of planks on the roof, whose form and name ,¢parog

in the Green Forest,

thg ttyo ireacK far back to the pagan times when it had a sacred meaning, the triangular plane of the top with

the cornices above the windows and

n rnanis crowning the summit as a second composition-whole, then
ihe dgles'
*®ty )r discusses singular elements and draws attention to the possibility of collecting the whole great va-

rilfough jrmaments in a few principal types in

the frames of which all the richness of variety is contained.

le mutual arrangement of singular motifs the ornamental whole attains a specific beauty.
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WELNIANE TORBY

Na Podhalu i Spiszu widuje sie jeszcze rue

kiedy gorali, gtbwnie pasterzy, noszacych ciezary
w wetnianych prostokatnych torbach, przymocO'
wanych do ramion, na podobienstwo powszechni
znanego plecaka.

Torby te, ze wzgledu na interesujgcy spoS<®
wykonania i ciekawe powigzanie z odlegtymi
jami i kulturami, zastuguja na to, aby pos$wiSdC
im nieco uwagi. Wykonane sa one z samodzi*
towego sukna wetnianego, tkanego prostym spl°
tem tkackim na krosnach dwunicielnicowy”®1
Wetniana jest zarobwno osnowa jak i watek. W
stosowany bywa z reguty w dwu kolorach, a ]
nowicie w kolorze naturalnym biatej i czarng
welny. Czasem zdarza sie tez, ze zamiast czyst®
czarnym, tkaja watkiem z nici kreconej z prze”
biatej, mieszanej po potowie z czarna, co da)
w efekcie barwe zblizong do popielatej. Dzi?
zastosowaniu dwu rodzajow watku powstaje " |
nina dwubarwna w poprzeczne biate i cieml
pasy czy pregi. Mamy wiec do czynienia z "
sycznym ,pasiakiem“, lecz bardzo pierwotnyl
w gdyz ograniczajgcym sie do barw
ralnej weilny bez wprowadzania sztucznie uzy5%
wanych koloréow.

Ws$rod pasiakow uzywanych do szycia tof8,
niektére posiadajg ciemne i jasne pasy tej safl
lub mniej wiecej tej samej szerokosci, wahajg®
sie zwykle w granicach 5—7 cm (ryc. 11,9), cZgA
jednak pasy ciemne sg nieco szersze, jak 1
w torbie przedstawionej na ryc. 1 (ciemny”® CJ
biaty —2 cm), ryc. 3 (ciem.= 5 cm, biaW

i‘l
liyc. . I orba bacowska. Podh j||
Muz. Tatrzanskie. Zakopane L tnV- /
Hpc. 2 Torba bacowska. W. Zub suche, VJ-
"\ larg. Muz. tatrzanskie. Zakopane L. inn'\Al
Ryc. 3. Torba bacowska. W. liosciel'm
pow. Nowy Targ. P. Muz. Etn. Kral



goralskie

ROMAN REINFUSS

3K
lubCm” ryc 10 “~ciemny = 8 cm>biaty = 6 cm)
jj. ryc- 5 (ciemny = 10 cm, bialy"= 65 cm),

r iedy' pasiak tkany bywa w powtarzajgce sie
y RUcznie pregi r6znej szerokosci. Widzimy to
pgsi®a torbie z Ratutowa (ryc. 6), gdzie po biatym
naSle szerokim na 4 cm nastepuje ciemny (1,5 cm),
i Stepnie waski biaty (0,5 cm), ciemny (1,5 cm)
kow- u szer°ki biaty (4 cm). Bardziej skompli-
plz.ar'y uklad posiada torba z Zubsuchego (ryc. 2).

Jle p0 biatym pasie szerokim 5 — 6 cm. naste-
c>etn Clemny G cm), bialty (2 cm), szeroki
fhy Cm ~ 6 cm)> w3ski biaty (2 cm), ciem-

taf, .Cm) i znowu szeroki biaty. Rytmicznie pow-
s‘e nklad pasow réznej szerokosci wy-

(Fyc "0 réwniez w okazie z Miedzyczerwiennego
blat 4)- WsSr6d zabytkéw starszych zdarzajg sie
riaty o réznej szerokosci paséw, nie tworza
tnic2 Jaklego$§ uchwytnego dla oka uktadu ryt-
Z j be£°- Przyktadem moze tu by¢ stara torba
W - - na "P*szu (ryc- 7)- Zwykle przyjety
Arn Placie sukna uktad paséw, zmienia sie

izgg , iednej z wezszych krawegdzippasiakay two-
kresl0ZerSze po”e iasne (ryc- 6, 4, 9), czasem pod-
pe ciemnym obrzezeniem (ryc. 11, 10, 3, 5),
k/r\)}é(‘(?nw\/\?o Przeciete waskim szlakiem ciemnym
) to pole stanowi tto dla dekoraciji

c'arski > . . .

c’ba °Jwykonanej gruba wetniana nicig ukre-
C2arnej przedzy, szytej prawdopodobnie

N orod U taricuszkowyrn przed folowaniem sukna.
biSilych ilkur»astu znanych mi okazéw torb wel-
Tathnj,. kt°rych 10 znajduje sie w Muzeum
% Q S w Zakopanem, 1 w Panstw. Muzeum
a lcznym w Krakowie, 1 w Miejskim Mu-

Ky 4 T, .

a I'"#COwaha. W. Miedzy czerw lenne
i '"5- 7 Jiz *atrzanskie. Zakopane L.tnw. 3495-
hlc Nr,, rA? ‘acOwslta R'- Chocholéw, pow.
MeC TuJduUz- Tatrzanskie, Zakopane /,. tnw. 3994.

" Tam ua bacowska. W. Ratutéw, pow.
uuz. latrzanskle. Zakopane L. inw. 1913.
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Ryc.
Targ.

7. Torba bacowska,

W. Jurgdéw, pow. Nowp

Muz. Tatrzanskie. Zakopane L. inw. 494

z torby

ryc.

9

Ryc. 9. Torba bacowska W. Murzasichle

Muz.

Tatrzanskie.

Zukopane

L.

inw.

4633,

Ryc. 10. Torba bacowska W. Miedzy-
czerwienne, pow. Nowy Targ. Muz.
Tatrzanskie. Zakopane L. in w 3559

zeum Przemystu Artystycznego w KrakowiO)
wszystkie zdobione sg tg samg technikg hafciar
ska. Tkackiego — kilimowego — sposobu zdobie1¥3
torb u gorali nie spotyka sie zupetnie.

Jako motywy zdobnicze wystepujg najczesci®)
proste wzory geometryczne, linia falista (ryc. 1M
tamana (ryc. 2), dwie przecinajace sie linie tama®
(ryc. 10), lub faliste, czy tez pospolity w zdobnict"*3 f
podhalanskim ,gadzik“ (ryc. 4). W zakolach h*e
andru lub zatomach linii zygzakowatej spoty}s
sie niekiedy ciemne kropki (ryc. 6, 3, 4).

Stosunkowo rzadko zdarzaja sie na torbac®
uktady zdobnicze jpardziej skomplikowane. Prz»
ktadem moze tu by¢ bogato zdobiona torba z :
rzasichla, w ktorej szeroki szlak haftowany skig"
sie z szeregu rombow, powstatych z przeciecia 5«
dwoéch linii  tamanych, z kropkami poéro"dkk1
wzdtuz ktérego biegnie u géry i u dotu mean.qu
z pochylonymi petlami (ryc. 8). Drugim boga
zdobionym okazem jest bardzo juz zniszczona tef
ba pochodzgaca z Jurgowa na Spiszu. O ile nnoZ
odtworzy¢ wzdér dzi$ juz bardzo stabo Widnez«
(ryc. 7), sktadat si¢ on z dwoch nie wigzacych
kompozycyjnie ze sobg uktadéw pasowych, z LVA
rych goérny stanowita linia zygzakowata, il
wato od strony zewnetrznej ukfadana, dolny #
tworzyty dwie przecinajgce sie linie zygzako™*1 i
7 prosta wiodgcg przez punkty przeciecia. ™
tomach widoczne sag S$lady haftowanych krzyIf
kéw lub moze gwiazdek (ryc. 16a).

W niektérych torbach w haftowany szlak " J(
ponowany jest monogram i data (ryc. 6) ,W
W*. Wyjatkowo na jednym okazie z Choch0*0



fftiast motywu zdobniczego widzimy sam napis
" Jasionek r K 1093 (zapewne 1893).
t0 Zdoby haftowane na torbach wykonane sa, jak
g™ Uz wyzej powiedziatem, przewaznie czarna
W 2 Wetniang nicig. Zdarza sie jednak, ze obok
ty ° stos°wana jest tez kupna wtéczka kolorowa.
§p,, aZ*e Z Keseietiek (ryc. 3), zamudwiio biegnaca
p° , lem bnia falista, jak i kropki, obwiedzione sa
n@bokach ¢ erwonym szlakiem $ciegu taricuszko-
zp ' W "Orb*e przedstawionej na ryc. 1, jedna
V c ecinajgcych sie linii falistych wykonana byta
bla®j czerwong wtdczka, ktdra z czasem wy-
bale a » dzi® nie zostata przez klisze fotograficzna
(ryc ~"Ce utrwalona. W biatej torbie z Ratutowa
MOC4”» W °Sdle wszystkie ozdoby haftowane sg
10#0 kolorowym4 \z¥gzak) kedska pPozioma
Yy niebieskie, punkty za$ i data — czerwone).
szeregiem czerwonego $ciegu tancusz-
kiem ° Wyszyty jest napis na torbie przedsta-
j»..] na ryc. 5.

C_ haftéw i ewentualnie monogramoéw, dat
reg ]??PLq\;v , 0zdobe wetnianej torby stanowi sze-
>Qjedvi kregonych z resztek osnowyy Zwykle
Z2”" Czy trok diug. 39 i 54 cm, pleciony jest
k~edti,- Woter' 2 ktérych co najmniej 1 stanowi
déﬁa%f Odle osn°wy, zas$ 1 lub 2 przewleczone sg
\thki przez krawedZz sukn@. Podczas, gdy
wlhpy K ace przedtuzeniem osnowy sg z reguty
t>) atego, dodatkowe bywajg czesto ciemne

>ozego po skreceniu powstaje trok dwu
trOi.y mP' na ryc. 6 lub 5). Zdarza sie czasem,
prj_Z Wierzchu okrecone sg jeszcze na krot-
tstrzoniach cienkg nicig czerwong (ryc. 7).

Po utkaniu sukna, skreceniu trokéw i wyszyciu
haftowanego wzoru, idzie materiat na torbe do
folusza, gdzie pod wptywem ubijania w stepach
i goracej wody witokno spilsnia sie, gestnieje i za-
ciera strukture zaréwno tkaniny jak i haftu. Po
wyjsciu z folusza haftowany wzo6r zdobiacy sukno
nabiera zupetnie wyglagdu tkaniny. Stad pochodzi
nieporozumienie o ludowych kilimach* na Pod-
halu.

Przygotowany materiat szeroki na 60 cm dtugi
(nie liczac fredzli) okoto 150 cm, sklada sie w spo-
s6b przedstawiony na ryc. 16b i zeszywa wzdtuz
bokdéw rzadkim $ciegiem, wetniang nicig (ryc. 16c).
Czesto stebnuje sie tez go6rng krawedz torby. Jest
rzecza charakterystyczng, ze na kilkanascie torb
stanowigcych materiat, na ktérym sie tu ODieram,
raz tylko spotkatem przypadek, gdzie wywiniety
brzeg zaopatrzony fredzlami stuzyt jako przykry-
wa zamykajgca otwor torby (ryc. 2). We wszyst-
kich innych, cze$¢ ta stuzy wytgcznie celom de-
koracyjnym (ryc. 10, 1, 9, 16b).

Przecietny rozmiar torby po uszyciu waha sie
od 47 X 53 cm (ryc. 7) do 66X 75 cm (ryc. 9).
W rogach przymocowane sa plecione szelki w for-
mie tasm wykonanych z lekko skreconego sznurka

wetnianego. Zwykle tasma ta robiona jest na
spos6b warkocza plecionego w szesScioro. Uzywa-
ne sg do plecenia badz wszystkie wojki biate,

badz cze$¢ czarnych, skutkiem czego plecionka
uktada sie w nieskomplikowany desen (ryc. 15).

Czasem po spleceniu tasmy, przeszywa sie ja
jeszcze dodatkowo wzdluz przez Srodek co nadaje
plecionce wiekszg spoisto$¢. Tasmy bywaja zwy-
kle dosy¢ diugie (od 130 — 180 cm), gdyz po na-
rzuceniu torby na ramiona wigze sie jg w wezet
na piersiach.

Opisane tu torby spotyka sie u nas w potudnio-
wej Nowotarszczyznie, na Podhalu i Spiszu. Ist-

nieja pewne poszlaki pozwalajace przypuszczad,

Ryc. 12. Pasterz wotoski
wedkt. ilustracji z XVII w.
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Ryc, 13. Czuha z Czarnego, pow. Nowy Sacz.

Ryc. 14. Kotnierz zdobiony czub ani

ze

Smolnika

k/Baligréd u

ze w | potowie XIX wieku, mogty by¢ réwniez
w Gorcach). Za Karpatami, wedtug ustnej infor-
macji p. Dr. Marii Koleczanyi z Bratislavy, wyste-
puja one na Spiszu, Orawie a nawet podobno
i dalej na zachod w kierunku Czacy.

W Karpatach ruskich, o ile mi wiadomo, toru
takich w czasach obejmowanych badaniami etno-
graficznymi nie noszono. Nie znaczy to jednak,
aby nie miano ich tam nosi¢ dawniej, zwlaszcza,
ze wystepowaly one w inwentarzu kulturowyl
pasterzy wschodnio-karpackich, jak o tym s$wiad' :
czy rycina z XVIlI w. przedstawiajgca wotoskiej0
paszterza owiec? (ryc. 12), tylko, ze wéwczas torW
owe byly noszone nie na plecach, ale przez ram”1
podobnie, jak dzi$ nosi sie chlebaki.

W Karpatach ruskich gtownie w ich czesci za
chodniej (u temkéw oraz zachodnich Bojkow*
z materiatu uzywanego na Podtatrzu do wyrokl
torb, szylo sie ozdobne koinierze, a czasem i za
kohAczenia rekawéw grubych samodziatowy”
ptaszczy, zwanych zaleznie od okolicy ,czuhal
.czuhania“, ,czapyha“, ,czapiw“ Iub ,huniam
W powiecie nowosadeckim i gorlickim spoty*®
sie np. czuhy o kotnierzach i rekawach zakoncz
nych specjalnie w tym celu tkanym pasiakid)
biato-czarnym z biatymi lub brgazowymi fred?Ir
mi!) (ryc. 13). Poczagwszy od powiatu jasielski
na wschod, czuhy (lub, jak je tam nazywali fiA\
hanie*), posiadaty tylko jeden pas biaty przy
nierzu, z ktérego spadat szereg diugich biatycj
trokow zwanych zartobliwie ,Swieczkami“. W l&S
kim powiecie, nad Sanem, nawet biaty pas zanik9
zostaje tylko duzy ciemny kotnierz z czarnyli
trokamil). Zwigzek pokrewienstwa miedzy
nianymi torbami pasterskimi a ozdobnymi w
nierzami ptaszczy gorali ruskich, podkresla r
cze fakt, ze podobnie, jak na Podhalu, biate P
tkaniny bywaja u temkow w dolinie Osta
gornego Wistoka, a czasem i nad Popradem, W4
petnione przed folowaniem haftem, Wykona’rTf
wetniang czarng nicig. Nawet motywy, ktére
wystepuja (ryc. 14 i 19), bardzo przypomil
ozdoby haftowane na torbach gérali polskie*l J

Na Bojkowszczyznie wschodniej i u Hug#
nie spotykamy ani toreb zblizonych do podh3 .
skich, ani kotnierzy podobnych do tych, >
nosza temkowie. Pewne analogie znajdziemy |
tomiast dalej na wschodzie u Rumunéw. » ~
tam jest torba z samodzialowego pasiaka
nanego z weiny w kolorze naturalnym, tra j
sie tez w stroju ozdoby w postaci trokow ''J
nych z osnowy. Spotykamy je np. jako z i
czenie biatych wetnianych peleryn podobny
huculskich ,gugli“. Ubiér ten wystepujacy w J
gu Huniedoara (nad rzekg Maros), na péin°c



bokach Alp Transylwanskich posiada dotem szlak,
sktadajacy sie z kilku ciemnych paskéw i zakon-
czenie w formie krotkich biatych fredzli5.

W Rumunii noszone sg rowniez meskie ptaszcze
Wetniane z diugimi prostokagtnymi kotnierzami
zakonczonymi dotem szeregiem krdotkich strzep-
k i co traktowa¢ moznaby jako forme wyjscio-
i kotnierzy zdobionych na sposéb temkow-
ski.
Na terenie Batkanu, ciekawe analogie spotyka
W ubiorze Aromunéw i Albanczykow. Bardzo
“teresujgcy jest, np. tzw. ,dzurdin“ rodzaj krot-
t kurtki z sukna samodzialowego z rekawami
t°kcie i duzym prostokatnym kotnierzem na
ecach. Dzurdin w kroju stanowi wierng minia-
temkowskiej ,czuhy“6, koinierz zas jego
°Patrzony jest dotem w geste krecone fredzle.
ski®rr°~ b°biet nomaRyzujgcych pasterzy rumun-
noszone sg znéw zapaski (fartuchy), skita-
gqulﬁge Se gorg z waskiego kawatka pasiaka,
rego sptywaja do potowy tydek grube wet-
‘atle troki (ryc. 21).

zakonczone wetnianymi trokami procz
°k0}9nOW wystePula tez w innych punktach do-

®yc3..Morza Srddziemnego potozonych, jak na
P°tludniowych Wtoszech, czy Hiszpanii.
pJ N sg to narzutki w formie jak gdyby

pr2ezW ~zw- w Hiszpanii ,poncho*), zarzucanych
tys® Mezczyzn na ramiona. Pod wzgledem ar-
fig N “uyru pasiaki hiszpanskie stojg jednakowoz
bowf ZlOmie wyzszym niz nasze karpackie, sg to
I&X*.em Pasiaki wielobarwne tkane kilku wat-
hryni.z barwnej, sztucznie farbowanej przedzy,
ty “ywne tkaniny w kolorach naturalnej wet-
osnowg przechodzacg w diugie krecone
sP°tykamy natomiast w Hiszpanii, naj-
Jar, & ta”° podkiady pod rzemienne wigzania
d mdla wotéw? (ryc. 17), naczolniki, uzdzienice
pt Oni’ czapraki pod siodta itp.

‘Wzle,

row 6 Pasiaki zakonczone trokami znane sa
N"eza ™ ™ PoOinocnej Afryki i to zarbwno z wy-
Hsp ~ orza Srédziemnego jak i z przyleglych

rzyktadem moze tu by¢ fotografia garn-
°dzianZ Wyspy Djerba"), (u brzegéw Tunisu),
a doin”° W biatg Pas'astg zapaske z fredzlami
*WpotryC Zdobnie jak w Hiszpanii, tak
lig>fi * . OCne] Afrijeéd uzywane eg tRafllhy ¥ tlu-
~telb} j ,°Zdoby naczolnikbw w uprzezy dla koni

adow oraz derki pod siodia
Jak

Psu,
oSfto Szai  wetnianych tkanin  pasiastych

NarPat * ~rzecbodzacg w troki, biegnie wzdtuz

SM°dzi 119 po”udniowy-wschéd i przez Batkany
° uiccki Morza Srédziemnego, gdzie

Wida¢ z tego, bardzo zresztg pobieznego

Ryc. 15. Wzory tasm toreb géralskich.

Ryc. i6. a) W z 6 r na torbie ba-
cowskiej z Jurgowa (ryc. 7

b) Sposéb zeszywania
c) Zeszycie torby

Z

. \Y/

torby goralskiej
goralskiej.

'V
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ciggnie sie najbardziej ku potudniowi wysunie-
tymi cyplami Europy i przechodzi na terytorium
afrykanskie. Na gruncie Afryki, zasieg tkanin
pasiastych z fredzlami sgsiaduje z obszarami obje-
tymi przez ubiory prymitywne, ws$réd ktérych
wystepujg rowniez wykonane z réznych ma-
teriatow zastony, sktadajgce sie z fredzli").

W sSwietle materiatow poréwnawczych, pasiaste
tkaniny karpackie z fredzlami witymi z osnowy
przedstawiajg sie jako bardzo prymitywny zaby-
tek ozdobnego tkactwa, ktére w kulturze ludéw
Europy mogto pojawi¢ sie bardzo dawno, niemal
rownoczes$nie z pierwocinami tkactwa wetnianego,
wynika bowiem w catosci z najprostszej techniki
tkackiej i zastosowania najprostszych gatunkéw
surowca tkackiego (czarna i biata przedza). Nie
mniej dzisiejsze resztki zasiegu tego rodzaju po-
zwalaja przypuszczaé, iz zrédiem, skad rozcho-
dzity sie one by} basen Morza Srédziemnego. Stad
wraz z okryciem typu
dajgcym

,czuhy (o kotnierzu na-
sie do wigzania w kaptur"), rozpow-
szechnily sie m. in. w krajach batkanskich, by na-
stepnie (gtownie w XV i XVI w.) z falg posuwa-
jacych sie ku zachodowi pasterzy wotoskich prze-
dosta¢ sie w Karpaty S$rodkowe i zachodnie, na
obszar temkow>szczyzny, Goralszczyzny polskiej
i péinocnej Stowaciji.

Innymi drogami i wczes$niej przedostaly sie
pasiaki z trokami do krajéw Europy zachodniej,
gdzie jak wskazujg wykopaliska z okresu wcze-
snohistorycznego kapuzy z wetnianego pasiaka
fredzlami noszone byty miedzy

innymi przez Wikingow1) (ryc. 20).

zakonczonego

Ryc. U8 Zapaska pasiasta garncarza wyspy Djerba (Tunis).

P R V4 Y P | S

*) W diariuszu  Roztworowskiego pochodzacyll
z | pot. XIX w. (opublikowanym przez J. ZboroW
skiego w XXVIII t. Ludu) znajdujemy wzmianK
o torbach ,plecionych ze sznurka", noszonych prz"
gorali z powiatu limanowskiego. Profesorowi Sep
Flizakowi zawdzigczam wiadomo$¢ o torbach ,PT*
nych“, ktére wystepujg w spisach mas spadkowy®
sporzadzanych w XVIIl w. przez gérali gorczanski®
By¢ moze, ze owe torby ,pisane“, czy ,plecione
sznurka“ to wiasnie szyte z pasiaka, haftowane i tr9.
kami ozdobione torby podobne, do dzi§ spotykany®
na Podhalu.

2 A. T. Samurkas ,L‘Art du Peuple Roumain '
Genewa 1925, str. 53.

3 R. Reinfuss: ,temkowie" (Wierchy, t. XIV)-

) R. Reinfuss ,Ze studiéw nad kulturg materiall'
Bojkow"* (Rocznik Ziem Gorskich, 1939).

5 T. Papahagi: Images d'ethnographie Roumain6
1928, str. 26.

» F. Nopcsa: ,Albanien“, Berlin 1925, str. 163.
7£K. Hilscher: ,Das unbekannte Spanien“, str. 1
160, 255.

*) Na wyspie tej podobnie zreszta, jak i na stab’l
ladzie pétnocnej Afryki wystepuje tez ptaszcz z
torii samodziatlowej tkanej w podtuzne pasy bl ¢
i brazowe, zaopatrzony w kaptur posiadajgcy K
ten sam, ktory miaty temkowskie ,czuhy“. (Baumal
Thurnwald, Westerman ,\Wilkerkunde von Afrm*
str. 369. , it

9 Por. np. zapaski z fredzli noszone przez P°"td
niowo-afrykanskich Kafréw (K. Lampert: ,Die Vom
der Erde", ryc. na str. 190. Y

10 Por. A. Haberlandt'a: ,Die volkstimliche y
tur Europas in ihrer geschichtlichen entwickh
w G. Buschan'a ,Die Volker Europas“, str. 547.

H) J. w, str. 549,



\& 20. Kapuza z czaséw Wihinhow
"Mdobyta przy kopaniu torfu
a wyspie Orkney (Szkocja).

SAcs UE LAINE DES MONTAGNARDS.

LUEPCT51HbIE MELUKM nOflmjlbCKHX TOPl4EB.

rioAra/ibCKMe ropubi, oco6eHHO nacTyxn, ynoTpe6raiOT ars ho-
LueHHa tshkcctm MeiuKH, cfle/iaHHbie M3 AOMOTKaHHoro cyKHa, Bbi-
TKaHHoro b dejibie m nepHbie rto/iocbi Haiypajibnoro UBda Luep-
CTH. H3 kohuob mepcTSIHOH ocHOBbi 3an.neTaeTCa 6axpoMa, ynpa-
ujaromaa KOHu,bi tk3hh. MeaiOK, cmMTbiM M3 TaKoro NiaTepHajia,
yKpaiilaeTca, KpoMe Toro, BbiuiMBKOM (m3 HepHofi Haiypa.nbHoii
LUepCT5IHOH HMTKM MRH >Ke M3 U.B6THOM, (jja®OpMHHOM) C npOCTbIMH
reOMeTpMWeCKMMH MOTMBaMM, B BMfle BORHMCTOM JIMHMM, flOMa-
HOM M T. n. (pMC. 1. 12). B CB83H C npOLfeCCOM BblflejTKM cyK-
Ha (yOHBaHHsi cyKHa b CTynax) 3Ta BbiuiHBKa TecHO CBH3aHa
Cc crpyKTypoH tk3hm, co3flaBaH BnenaT/ieHHe ynpauieHMM, bm-
no*HeHHoro npw noMomu tk3Ukom TexHHKH.

rioAOOHoro poAa no/tocaibie h cna6>KeHHbie 6axpoMofi TKaHH
BCTpengKDTca TaKwe b ceBepHoft CnoBaKHM, a T3KH<e y pyc-
ckhx ropueB, TaK Ha3biBaeMbix /tsmkob (pMC. 15 — 17), y py.
MbiH (pMC. 14), Ha Bal/iKaHax (pwc. 18), b Cmumjimh, b MchaHHH
(pMC. 19) m b ceBepHOH fl(J)pHKe (pMC. 20). YKa3aHHbm pa-
AMyc TeppMiopMM, Ha KOTopbix BCTpenaiOTca ncmocaThie mep-
CTSHbie TK3HM c 6axpoMcm, no3Bo.nsnoT npeAno”araib, hto ohm
npoHMKJIM b Kapnaibi ¢ pafioHa Cp'eAM3eMHoro Mopst BMecTe
c MMrpauHefi MTaAbRHCKMX nacryxoB, KOTopbie HenorAa Kone-
B3AM ¢ EaAKaH BAOAb KapnaT ao Taip m MopaBCKofi AOAMHDi.

j'es montagnards des Tatra, surtout les bergers se servent pour transporter
fardeaux, de sacs faits d'une étoffe de laine de leur propre fabrication,
Sséo avec raies noires et blanches de la couleur naturelle de la laine.
s bouts de la laine tissée sont tordus et forment une frange ornant le
du tissu. Le sac cousu, fait de cette étoffe est agrémenté d'une bro-

le (faite avec de la laine noire naturelle ou bien avec des laines de

[rJ°urs, des laines de fabrique),

les motifs en étant fort simples géomé-

etitUes: ligne ondulée, brisée, méandre etc. (dessin 6, 16). Cette broderie
raPport avec le, proces de la pression du drap s'unit a la structure du

n et fait I'impression d'une ornementation tissée.
jg Encontre de pareils tissus a raies et a franges dans la Slovaquie du

3 A aussi chez les montagnards

ruthénes appelés ,Lemki" (dessin

Sj’.,19) chez les Roumains (dessin 12) dans les Balkans (dessin 20) en
Le C en Espagne (dessin 17) et dans I'Afrique du Nord (dessin 21).

qu, arrain des étoffes

a raies et franges précité» permet la supposition,

les6 6S SOnt venues dans les Carpathes des bords de la Mediterranée avec

Cgriillfran*°ns des bergers Vainques qui naguére ont cheminé le long des

Rye. 9. Czuha zdobiona

es vers les Tatra et jusqu'a la Perte Moravienne. z Miliha k Muszyny.

OUNTAINEER'S woollen sacks.

TJa 'p

1

~ooli ~ mountaineers' especially the shepherds, use for carrying weights,

strip.
téq 6s

the natural colour of the wool.

sacks which they weave themselves, alternating black and white

The ends of the wool are twis-

ts ¢S as 1° make a fringe adorning the edge of the material. The sack
ral k! aric* sewn out of this cloth and enlivened by an embroidery (natu-

gjicj }

wool or factory-made coloured wools). The motifs are simple,

*6) Qeornetrical (undulating line, broken line, meander etc. (see picture 6
is Is embroidery added to the process of beating compactly the cloth

al
Sdgaven ornament.

relati°’n to the structure of the veb and makes the impression ol

Slov cirntped and fringed cloths are to be found also in the North of

hire atlc* among the Ruthenian mountaineers called the ,,Lemki (pic-
19, j ~  among the Roumanians (picture 12), in the Balkans (picture

Sicily in spain, (picture 17), and in Nord Africa (picture 21). The
flows™ °~e *be exPanse of these striped and fringed woolen textiles

M,qi to conjecture that they reached the Carpathians coming from the

erran

and the Moravian Gates.

ean with the migrations of the Valaque shepherds who in the
ratra 9es wandered from the Balkans along the Carpathians up to the

Rye. 21. Zapaska kobieca
Aromuni w gorach Findus



120

PARE UWAG O PRZEWLEKANIU NA TIULU

W roku 1930 na terenie zamknietym miedzy Bu-
giem i Narwig, zamieszkatym przez Kurpiéw zwlasz-
cza z grupy puttuskiej — mozna byto spotkaé
w skrzyniach starych babek nieliczne czepce tiulowe.
Wszelkie proby przekazania miodszym pokoleniom
umiejetnosci ,przewlekania® na tiulu — nie dawaly
rezultatu. Wzrok staruszek, ktéorym okulary nie mogly
juz pomoéc i zdziecinnienie umysiu stawatly temu na
przeszkodzie.

Urok ptynacy z kurpiowskich haftow ezepcowych
i che¢ uratowania tego tradycyjnego rekodzieta z fali
zapomnienia, skilonity do zrobienia eksperymentu
wskrzeszenia niedawno wygastej umiejetnosci.

Czepcoéw juz nikt nie nosit —
przystosowania dawnej
siejszych.

Na podstawie zebranej kolekcji czepcow,
dziewczeta w wieku szkolnym, zabraly sie do
wlekania“ na tiulu. Zaczeto od wyszywania szlakéw
na wstawkach tiulowych do bielizny i od przenie-
sienia motywu ze ,skrzydta“, czepca na serwetke.

narzucata sie mys$l
umiejetnosci do potrzeb dzi-

mtode
.prze-

Po opanowaniu techniki — mtode ,tiularki“, szybko
przeszty do swobodnej kompozycji, wzbogacajgc
i rozbudowujac elementy sktadowe haftu jak: gwiaz-

W A N D A M ODZELEWSKA

dy, gwiazdeczki, ziela zwykie i ,Wiszace", kwiatk*
i szlaki, w niekonczace sie bogactwo wariantow.
lorma tradycyjna elementéw, skftadowych pozostat
nadal wszechwtadna, a miode artystki w sobie sO
mych. znajdowaty ksztatty zrealizowane swej wy(O'

razni — postuszne prawom podstawowym i e*
montarnej sile rzadzacej nimi.

Tak, jak to miato miejsce z haftem na czepcaOql
obecnie roéwniez widzimy w kompozycji serwet® |
ze kazda jest inna, ale wszystkie majg wielkie P
dobienstwo. Pochodzi to stad, ze haftujgcy P°s]l,
guja sie kilkkunastoma tradycyjnymi elementami zdo
niczymi, uktadajgc je w dowolne zespoty. n(

Technika ,przewlekania i trzymania sie nitKUl
stwarza ograniczone mozliwosci, ktére Scie$niajg '
bode. Tymbardziej uderza logika i tatwos¢ w r°j,
wigzywaniu nasuwajgcych sie trudnosci kompozycUj
nych i technicznych oraz opanowanie wilasciwo®
materiatu. n

Z prawdziwym wzruszeniem obserwowatem

pokolenie, ktére opierajac sie na wrodzonych (v
jemnlczych i niezbadanych) zdolno$Sciach artysty #
nych catej grupy, szto za nieomylnym instynk 0

tworczym, ktéry dziatalt mimo przerwanej przez Je°
pokolenie ciagto$ci tradycji.



S Tlvetki wykonane przez dziewczeta ze wsi Gtadczyn gm Obryte, okoto 1930 rokit



O StOWACKIEJ SZTUCE LUDOWEJ

Dzban z r. 1750 z zachodniej Slowaczyzny. Muz miejsk.w Bratystawie

M1 L AN GA S P AR

(Bratgslav<d

C

A J eton Watson pisat kiedy$S o narodzie stowackilg
ze nalezy on do najbardziej uzdolnionych artystyczni
narodéw dlatego, ze zyje on sztukg w zyciu codzieO
nym, przejawiajacg sic w stroju, sprzetach i przedm10
tach codziennego uzytku.

Stowacka sztuka ludowa jest zywa, znajduje on3
oddzwiek nie tylko u artystow, z ktérych wiekszos¢ i€
piej poznata Louwre niz stowackie Muzeum Narodo”*'
znajdujace sie w Turczanskim $w. Marcinie, 8
i w szerszych kregach spoteczenstwa, jak to wykaz3
ankieta przeprowadzona przez ,Czesk vyskumny ust3"
pre vytvarnu vychovu“.

Dotychczas nie zostalo opracowane syntetyczne UJ"
cie stowackiej sztukiludowej, nie wszystkie tez jej d2=a

ty zostaly opracowane monograficznie.

Stowaczyzna dzieki swemu potozeniu geografie205
mu, lezac w sercu Europy znalazta sie w miejs _
skrzyzowania réznych kultur i réznych grup ctnic
nych, co sprzyjato rozwojowi twérczosci artystyc20 *
Produkcja artystyczna ludowa nie jest w catej Sto™
czyznie réownomierna. Na terenach péinocnych, ,
dziej gorzystych (okolice Ziliny, Namestova, Popra "
gdzie stopa zyciowa jest nizsza, lud wyrabia Pr7eb
mioty artystyczne gtownie dla zaspokojenia p°trzbz
wiasnych, natomiast na obszarach potudniowych "
gatszych i zyzniejszych (Trnava, Dolny Kubin, gza'l
Piesztany Piszczany) wytwarza sie wiecej na ZW*:
podczas gdy wtasne potrzeby zaspakajajg wyro”~Uj
przemystowymi, nabywanymi na targach. P°“z
godna jest energia twércza stowackiego ludu, kory
mo tysigcletniego wynaradawiania | nawarstwi30

obcych kultur zachowat w sztuce swdj wiasny <:ha>ral
ter. Nie mniej na poszczego6lnych terenach Slowa®
zny dajg sie zaobserwowaé pewne réznice wynik3' m
z oddziatywania wplywéw postronnych. «j |
Na obszarze zachodniej Stowaezyzny (Slo”"e® il
Grob, Wajnory, Czataj, i dalej na wschod ku Ora w
rozwija sie kultura ludowa stowacka w kregu ™ 7
wow czeskich, chorwackich, wegierskich i nie@



kich. Podobne zjawisko ale bez udziatu wptywéw chor-
wackich i czeskich zachodzi w okolicy Sereda i Mo-
czonku. Na potudniowym wschodzie koto Detvy, Oczo-
vej, Hrochotu i Poniku spotyka sie w kulturze ludo-
wej pewne wplywy promieniujgce tu z terytorium
Jugostawii. Na pétnocno - wschodnich terenach Sto-
Waczyzny, w_ludowym tkactwie i ceramice widoczne
sg zwigzki z Rusig Karpacka a Scislej z I-luculszczyzna.
Wzdtuz poinocnej granicy panstwa Czechostowac-
kiego, gdzie ludnos$¢ stowacka sagsiaduje z polska, wza-
jemne wptywy kulturalne wystepuja w bardzo szero-
kim zakresie. Ludno$¢ polskiej goralszczyzny biorgc
udziat w pielgrzymkach do Starych Hor, i innych
miejsc odpustowych na Stowaczyznie stykata sie
Z tamtejszg ludnoscia, robita zakupy, przynoszac na-
stepnie do domu wyroby ludowego stowackiego prze-
mystu jak: ceramike, kozuchy, rzezbione figurki.
Plywy te byly oczywiscie wzajemne gdyz z Polski na
Potnocng Stowaczyzne przedostaly sie pewne wplywy
zakresu budownictwa (tzw. ,styl zakopianski“ i in.).
Stowacka sztuka ludowa rozpada sie na szereg dzia-
}d' z ktérych nie wszystkie sg rownie -szeroko roz-
ae.
2c wzgledu na powszechno$¢ zjawiska, pierwszen-
ualezy odda¢ hafciarstwu, ktérym wedtug staty-
_y<i zr. 1930 zajmowato sie okoto 8.000 os6b. Pierwot-
m hafciarstwo uprawiane byto przez lud gtéwnie dla
0 rzeb wtasnych, jako ozdoba noszonego stroju, dzi$
k"mow* ono Wazng gataz ludowego przemystu, produ-
"1ac3 na eksport zar6wno do miast jak i za granice,
Jac $rodki utrzymania duzej ilosci kobiet wiejskich.
. ro-ie ludowe, ktére dzi§ spotyka sie juz coraz rza-
p/IG, byty niegdy$ najpiekniejsze w okolicach Trnawy,
ssztan, Cziczman i na Detve.
pr 3 potrzeb ludowego ubioru pracowat tez wiejski
gdZ>myst tkacki. Na Stowaczyznie tkactwo byto nie-
PotSMart"zo szeroko rozwiniete, tak ze po zaspokojeniu
f,a rzeb witasnych mozna byto jeszcze eksportowac ptot-
samodzialowe na Wegry i do Turcji.
rQbtynne byly juz w poczatkach X1X w. stowackie wy-
2 kusénierskie. Kozuszki ozdobione aplikacjami
By,?or°wych safianéw, wyrabiane w okolicy Banskej
Boi ACBrozcb°dzily sie daleko po Wegrzech. Réwniez
ki ]-Cy zakupywali chetnie barwnie zdobione kozusz-
PychPt° WSkie’ CZy sPiskie. a kus$nierze z miast potozo-

Piio 130 p°tnocnei stronie Tatr chetnie uczyli sie fze-
Bsa u swych stowackich kolegéw.

W c8ato rozwinigta jest na Stowaczyznie
ty = Zewie. Zdobi sie nig nawet najprostrze przedmio-

rzezba

Paki"3 kowe iak kijanki do prania, maglownice, czer-
kioh Itp' nie moéwiac juz o sprzetach domowych ta-
~Jak meble.
ko r°/lja f*Suralna znajduje wyraz zar6wno w szero-
o] zb°wszechnionym $wigtkarstwie, jak i figurkach
sPotvua*yce $Swieckiej. Czesto wsréd rzezb $Swieckich
Ip. i?-3 Si* rbzne typy ludowe jak pasterzy, grajkéw
Bigu ®@Urlei te bywaty zwykle wykonywane do szopek.
6léw 3 na rzezba ludowa kwitnie na Stowaczyznie
Woio i° W °k°ticach gdzie ludno$¢ zajmuje sie goérnic-
ka r mUB Pasterstwem np. okolice B Sztiavnice, Zvole-
in w 1°ravy-
'‘Baia,.,, 'UJacym dziatem sztuki
techta W° na szkte. Stowackie obrazy wykonane ta
nS c eg.i>°Sladajg Pewne cechy indywidualne wyréz-
> aty Je od obrazéw, ktére na Stowaczyzne naptly-
TOrt* Czecb. Polski (Slask) czy Niemiec.
a yka obrazéw tych jest przewaznie

ludowej jest réwniez

religijna.

Czerpak do zetycy ze wsi Vondriszele z pocz. XIX wieku.

Grupe $Swiecka stanowig obrazy przedstawiajgce sce-
ny z zycia Janosika, zbdjnika, ktéry jest bohaterem
opiewanym przez liczne pie$ni ludowe.

W malarstwie na szkle postugiwali sie malarze wzo-
rami w postaci obrazéw dewocyjnych i litografii na te-
maty janosikowe. Wzory te jednakowoz zostaly prze-
tworzone na sposob ludowy.

Ceramika ludowa stowacka jest na terenie Polski
dosy¢ znana, gdyz spotyka sie ja czesto w chatupach
goralskich na péitnocnym Podtatrzu. Bardzo charakte-
rystyczne sa dla niej mate smukte dzbanki o szerokich
lejkowatych wylewach, polewane najczesciej na kolor
biaty lub brgzowy, ozdobione na brzuscu tuskowatym
ornamentem lub stylizowanymi motywami roslinnymi,
a takze pekate banki o waskiej szyjce, ktére na brzus$-
cu posiadajg czesto ciekawe rysowane motywy figural-
ne, otoczone najczesciej bogatym ornamentem kwiato-
wym. Gtéwnymi centrami wyrobéw garncarskich na
Stowaczyznie sg na zachodzie: Stupove, Modra,
w $rodkowej czesSci: Nova Bana, Pukanec, Rimavska
Sobota, Szivetica, Revuca, Luczenec, we wschodniej za$:
okolice Michalovic i Tomali.

Jak to juz poprzednio w réznych miejscach zostato
wspomniane, miedzy stowacka a polska sztukg ludowa
zachodzg bliskie i wzajemne stosunki. Dotychczas ma-
to zagadnieniu temu poswiecali uwagi zaré6wno etno-
grafowie z jednej jak i drugiej strony Tatr. A szkoda
gdyz wspdélnym wysitkiem wiele, interesujacych pro-
bleméw z zakresu miedzy innymi sztuki ludowej mo-
gtoby znaleé¢ rozwigzanie. Bytoby rzeczg bardzo wska-
zang gdyby pewne zagadnienia mogty by¢ przepraco-
wane w drodze wzajemnej wymiany naukowej pra-
cownikéw, przez urzagdzanie wzajemnych wystaw i zyw-
szg niz dotychczas wymiane naukowej literatury.



Dudziarz z owcami. Rzetba polichromowana 1z konca XIX w, wie$ Ilodrusza z "a
uskej Stiavnici. le zbioréow Sloven she ho Muz. w Bratislavie fot.d. Bohus Varieo



bluzka
haftowana

ZE StUPI STAREJ

B

lucC ka haftowana ponizej opisana, stanowigca czes¢
ZeUrn ‘(~° stroju kobiecego, byta zakupiona przez Mu-
Aystaw'61111 OPat°wskiej w Ostrowcu w r. 1929, na
iVagi ...Ae w Rzy, ZblgdiieoWatltj Eid Cerddiiki uudo-

hsftfrty *r?Prezentowany byt skromny dziat tkanin
ha teTW ~wN‘tokrzyskich, W objasnieniu eksponatéw
ze RwAMWVystawee, ograniczono sie do stwierdzenia,

A jia ozdobiona haftem, pachiadil k€ Siwpi Starej
hie nnj ‘rzyza> °d starej wie$niaczki, ktérej nazwiska

. Raftdan®- o ) . L )
3«it cutUAupo™iajiicy stréj kobiety w Swietokrzyskim
hhdze acl n*e opracowany i na og6t mato znany.
ArzyczvnZG w”~n”a to prawdopodobnie poza innymi
y Oe2y ® mj } logo powodu, iz gtownie rzucajaca sie
‘shpask-, CZ iC* stroju kobiecego w tym regionie jest
atj w' n'unu pieknej czerwonej barwy, stonowa-
4 >utkimi  biatymi i czarnymi paskami, oraz

czarnej w biate paski, farbowanej indygiem. Za-
paski te noszone s ,do odzienia“, to znaczy na ra-
mionach, zmarszczone u go6ry i wigzane na tasiem-
ke pod szyje ,do pasa“, jako fartuch, oraz ,szorc* —
spédnica z takiegoz welniaka, tylko na grubszej
osnowie, suto zmarszczona i wigzana na tasiemke.
Swag barwg i krojem sg to najcharakterystyczniejsze
czeSci stroju Swietokrzyskiego.

Stréj uzupetniony byt jeszcze, stanikiem wcietym
z dolng kresg w kolorze czerwonym Ilub ,modrym*,

uszytym z sukna, oraz koszulg ptécienng ozdobiong
haftem na ramionach, przedzie, kotnierzyku i man-
kietach.

Bluzka tutaj omawiana jest niewatpliwie okazem
nowszym, cho¢ zanikajgcym, noszonym rzadko nawet
przez starsze wies$niaczki i jako przyczynek do badan
nad haftem $wietokrzyskim posiada swag warto$¢



O P I S B L U Z K I

Bluzka przeznaczona jest do noszenia ,na wypust |,
to znaczy na wierzch spo6dnicy. Przéd i tyt bluzki
przyszyty do karczka jest suto marszczony i uje-
ty w pasek w stanie. Od paska bluzka podtuzona
jest basking — falbang proporcjonalnie szeroka.
Rekaw szeroki i bardzo diugi, skrécony powyzej
tokcia kilkoma zaktadkami, co ma podobno oprécz
przyozdobienia rekawa jeszcze cel praktyczny. Taka
haftowana bluzka, jako stréj odswietny, przechowy-
wata sie stosunkowo diugo i niejedna osoba mogta
ja nosi¢, rekaw wiec mozna byto skracaé¢ lub podiuzac
w miare potrzeby.

Czesci bluzki haftowane,
karczek, kotnierzyk i
nego materiatu.

Materiat, z ktérego uszyta jest bluzka— ° P° |
pochodzenia fabrycznego, réwniez i bawetna uzyta do
haftu jest fabryczna, podobna do baweiny D. M. U

Sciegi — attaskowy wypukly i dziergany.

Sciegiem dzierganym wykonane sa wszystkie
zakonczenia czy zamknigcia ptaszczyzn dekorowanych
haftem, a wiec brzegi kotnierzyka, partie haftu na
karczku, pliisa z przodu bluzki i brzeg mankieta,
reszta haftu wykonana jest Sciegiem attaskowym.

Ornament sktada sie z elementéw geometrycznych

a wiec plilsa na Przodzie,
mankiety uszyte sg z p

i roslinnych. .
Najczesciej powtarza sie ko6teczko azurowe i wy-
pukte, zabki trojkatne, po6lokragte, gwiazaka cztero

i pieciolistna, z elementéw ros$linnych, galazka z i

kami, prosta, wygieta, bywa réznej dlugosci. Z tych
elementéw skomponowany jest ornament na ptaszczyz-
nach wyzej wymienionych, nie powtarzajacy sie co
do uktadu. Dominujaca role odgrywa tu kompozycja
na kotnierzyku i przedzie bluzki. Brzegi kotnierzyka
wyciete sa w osiemnascie zabkéw obdzierganych,
azurowo i podkreslonych réwnolegtym rzedem row-
niez azurowych koéteczek — précz tego z kazdego
zgbka wybiega gatgzka wygieta i zakohczona gwiazd-

ka. To skupienie ornamentu poteguje bardzo kolo-
rystyczny efekt. Haft na przodzie o podobnych wa-
lorach, sktada sie z ornamentu

rozmieszczonego na
plisie zamknietej po brzegach dzierganymi zgbkami,
po $rodku za$ znajduje sie siedem czterolistnych
gwiazdek, z kazdej wybiera po dwie gatazki wygiete
jak rézki. Po bokach plisy sg wyhaftowane po trzy
bukieciki, kazden sktada sie z trzech gwiazdek uto-
zonych w formie tréjliScia na prostej todyzce.

Ornament na karczku pomys$lany jest jako
naramiennik6w, roztozonych Iuzniej.
zakonczone sg rowniez zabkami dzierganymi® i ga-
tazkami, posrodku gatazki skomponowane w d&semke-
W miejscach zbiegajgcych Sie galazek, jest gwiazdka
pieciolistna z azurowym $rodkiem.

Mankiet, opr6cz dzierganego w zabki brzegu i réow-
nolegtych koéteczek ma ornament z naprzemian uto-
zonych gwiazdek i gatazki.

Catos¢ tej kompozycji haftowanej

rodzaj
Plaszczyzny te

celuje doskonale

zrozumienie dekoracyjnosci, tak charakterystyczne
dla hafciarek wiejskich, swoboda postugiwania sie
elementami i motywami zdobniczymi oraz technika

hafciarska.

LUDOWA RZEZBA SWIECKA

.Kobieta z brzemieniem"

wysokosé
z Madyni

W ludowej rzezbie tematy Swieckie trafiaty s
dawniej na og6t dosy¢ rzadko i bywaly niedostrz
gane przez badaczy koncentrujgcych catag swa uwa&
na analizie okazéw Iludowej rzezby religijnej.

Obecnie daje sie zauwazy¢ wsrod artystow 1UU,
wych znaczne zainteresowanie tematyka éwiecy
Azeby ten niezwykle ciekawy materiat ‘0(/31 qW.ej
i uprzystepni¢ dla przysztych badan, redakcja PoT."w
Sztuki Ludowej zwraca sie do wszystkich Czytelnik*-»
Polskiej Sztuki Ludowej o nadsytanie do publik
dobrych zdje¢ fotograficznych rzezb ludowych o -
macie $wieckim, wraz z komentarzem obejmujg“ .»
iinformacje dotyczace techniki wykonania rzezby 0
dane dotyczace autoréw.

rzetba w glinie, wypa
17 cm. Wykonata w r. 1911 Aniela Chmiel
Gtogowskiej w pow. tancuckim, woj. rzeszot



Z P11 SMIENN I C T W A

Taneczni Listy, Dwumiesiecznik poswiecony kulturze tanecznej pod redakcjg Jana Reya

Nr 5i 6 — 1948 r. i Nr 1/2 — 1949 r. (poprzednie

nr nr — patrz ,Polska Sztuka Ludowa“ nr 9/10—
1948 r.).
1.9zasoPismo to, jak i dotychczas, przynosi duzo materiatow z zakresu
nv ludowego nie tylko folkloru Republiki Czechostowackiej, ale i in-

zch narodéw. J. Kroupowa w wywiadzie przeprowadzonym ze styni-
, artystkg uzbecka, $piewaczka i tancerkg ludowa, postankg do Naj-
yzszej Rady ZSRR, Tamarg Chanum, informuje o jej sztuce i walce
PraWa kobiet, o szkole baletowej zatozonej przez Tamarag Chanum
W r- w Taszkiencie i planach jej na przyszios¢. Igor Mojsiejew,
mr SC6 do czechostowackiego Zespotu Tancow Narodowych, dzieli sie
tg.orrnacjami, jak zespdt prowadzony przez niego bada i opracowuje
a,ce>muzyke, strdj i obyczaj ludowy, by potem transponowaé¢ to na
rme widowiskowg.
, 2e zbioréw Erbenowy podano 19 tekstow piesni ludowych czeskich,
darych tematem jest taniec.
~WrRawwanie Saszy Machowa — nawotujgce choreograféw do siegania
po %]‘k"arby folkloru tanecznego, zamyka w Nr 5 serie artykutow, zwigza-
hyc z tanhcem ludowym.

sj "M ruSi list z Paryza® — M. Soukupowej, tejze przekiad fragmentu —
i,Su nf Prawidla — z ,La danse ancienne et moderne* — L. de Cahusac,
na<? m Pintes* — M. A. Tymichowej oraz Przyczynki do problemu
e)m'Cl ch°reografii — Jana Reya — odnoszg sie do zagadnien ogélno

Geograficznych.

g Nr 6 przynosi 14 tekstow piesni morawskich o tematyce tanecznej,,

tego°+ w art- »Rejon Detvy* omawia folklor taneczny i muzyczny
ciekawego gorskiego zakatka Stowacji,

cow“ ' Ustinowa w obszerniejszym artykule ,Pierwiastki ruskich tan-

p ' analizuje szczeg6towo kilkadziesigt charakterystycznych ,krokéw".

lotv0,7adto Nr 6 zawiera prace J. Prochazka — ,Dwa nieskoficzone ba-

u Janaodka“ i M. Soukupovej — ,Szkoty taneczne w Paryzu“.

V nr,r0?znika dotgczony jest dodatek C. Blasis — O pantonimie
ektadzie M. A. Tymichovej.

jacioi 7?'™ *979 Tanecéni Listy sag wydawane przez Towarzystwo Przy-
lanca, pod tag sama redakcjg J. Reya.

lezap?!r N2 — M. Spiczkova-Matuszkowa opisuje tance i pie$ni ze Strani,

'i&od n U Podn6za Bialych Karpat, najszczego6towiej omawiajgc taniec

grioig" SZable“. E. Holéczy podaje szereg danych o tancu zwanym ,Odze-

0 charakterystycznym meskim tancu stowackim regionu gorskiego,

tneiol.ym wzmianki znajduja sie juz w kronikach XVI w., a najstarsza

?hawn odzemka pochodzi z r. 1588. L. Schmidova w artykule ,Ludo-

1Profa a taniec“, daje sprawozdanie z dwoéch referatow H. Rejchrtove.i

fyyni 't r- Eornusze, wygtoszonych w styczniu b.r. na zjezdzie ludoznaw-

tJ'czac,'0i®aptzowanym przez Ministerstwo Informacji i O$Swiaty, a do-

j /ctl sie zagadnienia tahnca ludowego.

ZWyki(."y. w artykule ,Zachowany rekopis Noverra“, omawia ten nie-

2azhaiomenny d°kument sztuki baletowej XVIII w., z ktérym autor

w czasie swego pobytu w Warszawie w grudniu ub. r.

'v’6cka"Gina Pantomina“® — M. A, Tymichowej i ,Mtoda balerina So~
'tJ. Maji Pliseckiejj — O. Pozdniewa — dopetniajg reszty,

Akt Listy zawierajg ponad to state dziaty: ,Mtodzi moéwig“, ,No-

“Motu. dz "Literatura o tancu“ — przeglad aktualnej bibliografii przed-

kte,to5 y5 m®-e rt iiustr°wane starannymi reprodukcjami na wkladkach
oraz wysoce artystycznymi rysunkami. T

nki W  Frydrychowej ilustratorki Tanecznic h Listéw



Z KRONIKI SEKCJI

PANSTWOWEGO INSTYTUTU

DWA NOWE TYPY SKRZYN KRAKOWSKICH.

W czasie badan terenowych prowadzonych w po6t-
nocnej czesci powiatu bochernskiego odkryte zostaly
przez wspotpracownikéw Sekcji Zdobnictwa P.I.B.
Sz. L. dwa nowe nie znane dotychczas typy SKrzyn
krakowskich. Jeden z nich posiada na $cianie lico-
wej wyodrebnione ramkag i biatym kolorem tta pole
zdobnicze w postaci poziomo lezacego rombu, wypet-
nionego swobodnie rozrzuconymi kwiatami lub bu-
kietem o gatgzkach bocznych szeroko na boki wywi-
nietych. W drugim typie $ciana frontowa potrakto-
wana jest w catosci jako jedno pole ozdobione dwo-
ma umieszczonymi obok siebie stoicami w formie du-
zej kolistej tarczy z krotkimi promieniami dookota.

DREWNIANY D OM Z XVII w.

We wsi Pleszowie potozonej o 12 km.
od Krakowa znaleziona zostata przez
Budownictwa dr. Reinfussa stara drewniana chatupa,
datowana z r. 1796. Chalupa ta zbudowana z ciosa-
nych belek wigzanych ,,na stup“, posiada zasadniczo
symetryczny uktad wnetrza, w ktdrym po jednej
stronie sieni mieéci sie stajnia i izdebka po drugiej
za$ kuchnia i Swietlica. Ze S$wietlicy przechodzi sie
do biegnacej wdiluz catej Sciany szczytowej budynku
komory, z ktérej jest tez osobne wyjScie na podwoérze.
Dach, czterospadowy, kryty stomg” o konstrukcji
krokwiowej podparty zostal p6zniej poziomag belkag
biegngca pod kalenicg wzniesiong na pionowych stu-

na wschéd
Kier. Sekcji

ERRATA DO Nr

Wycinanka na oktadce w/g Frankowskiego.

Fotografie Wystawy Kieleckiej wykonat Stefan
Deptuszewski.

Fotografie do artykutu ,Kilka stbw o koledach
polskich® wykonat Zbigniew Kamykowski.

Na str. 63 omytkowo podano nazwisko Prof. Dr.

ZDOBNICTWA |

BUDOWNICTWA

BADANIA SZTUKI

LUDOWEJ

pach, co w pierwszej chwili robito wrazenie konstruk-
cji na Slemie i sochy. 2. K,

B ADANIA LUBELSZCZYZNY.

Rozpoczete w r. b. przez Sekcje Zdobnictwa P.l.L
Sz. L. badania terenowe na obszarze potudniowe]j
Lubelszczyzny dajg wyniki pozytywne. Poszukiwanie
prowadzono miedzy Ulanowem a Bitgorajem, koto
Szczebrzeszyna i Krasnobrodu. Rezultatem byty ob-
fite materiaty z zakresu ludowego meblarstwa ozdob-
nego i ustalenie kilku os$rodkéw produkcji malowa’
nych sprzetéw. Dalsze badania obejma okolice Cie-

szanowa, Zamoscia a nastepnie Srodkowa i poétnocni!
Lubelszczyzne. z jc
POLICHROMOWANE ZREB*,

Na péinoc od Przemysla w okolicy Medyki i P°Z
dziacza odkryli pracownicy Sekcji Zdobnictwa nie'
publikowany dotychczas z tych stron zwyczaj wykO
nywania na pobielonych $cianach zewnetrznych d°'
mow wielobarwnych malatur. Kolorowe szlaki, o m0Q'
tywach geometrycznych przypominajacych wzon
tkackie czy z ludowych haftow krzyzykowych bieS'
ng szerokim pasem wzdiuz go6rnej krawedzi Scian?'
dookota okien a czasem i drzwi. Niekiedy na naroznj'
kach $&cian lub w posrodku miedzy oknami trafig
sie tez zdobiny ros$linne w formie malowanych sche'
matycznie wazonikéw z kwiatkami.

Z *
1- 2/1949 R
Juliana Krzyznowskiego — powinno by¢ Kr*
newskiego. A

Na str. 63 wiersz 15 od dotu opuszczono n* P
stowem Festiwal.

Na str. 64 zamiast Ostroteka Mazowiecka — P°
no by¢é Ostrowig Mazowiecks.
Na str. 64 zamiast Sekcje fotograficzne — P°

by¢ Pracownia fotograficzna.



