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O WLASCIWY STOSUNEK

DO SZTUKI

WLtODZIMIERZ

Referat wygtoszony

dnia

LUDOWEJ

SOKORSKII

28 maja 1949 roku

na konferencji w Muzeum Narodowym posSwiec-cnej

omobébwieniu

Astiwal Sztuki Ludowej, organizowany przez
Sztuki i Polskie Ra-

zupetnie ptaszczyznie

NUisterstwo Kultury i
€0, Postawit w nowej
reblem przewarto$ciowania i wchioniecia po-
eZnego nurtu ludowej twérczosci w tozy-

sztuki ogdlnonarodowej
“ka ludowa w naszym pojeciu jest bowiem
6 tylko zjawiskiem spoteczenstwa klasowego,

e “llalko samodzielny, witasny nurt kulturalny

naszych czasow,

kie3 ludowych' Powstata i uksztaltowala sie
N 0 antyteza szlacheckiej, dworskiej kultury,
i samym korzeniami siegajgc spo-
N CZeastwa, opartego na panszczyznianej pracy
N1 szerszych mas chiopskich.

N tych wiec warunkach, o ile kultura dworska,

swymi

N "tiare swego wyradzania sie odrywata sie

A ar0dOWwe9° PO~M°"at ulegta kosmopolitycz-
ltil U * tormalnemu skostnieniu, o tyle sztuka
zywita sie zawsze wiecznie tworczym,

Ma °k° naroct°wym, a jednoczesnie gieboko

°WArn nurtem spotecznym, ulegajac w tei

tli ﬁ;b wszystkim przemianom, przeksztaice-

Asj Br;eyvartoéciowaniom Owczesnego zycia
K~ Boigidte].

Yczna jednos$¢ tresci i formy moze ni-

i Indziej nie jest tak ostro zarysowana

~Puklona jak witasnie w sztuce ludowej.

Kly ° )ezP°Srenni rezultat jej zwigzania z pod-

em zycia, jest to rezultat bezposredniego

wynikéw Festiwalu

Muzyki Ludowej

przerzutu codziennych przejawow bytu w sfere

tanca, piesni, rzezby, ubioru, wzoru, tkaniny
i architektury.

Stad tez konserwatyzm czy tez tradycjonalizm
sztuki ludowej j,est tylko pozornym, zewnetrz-
nym przejawem, chociaz niewatpliwie wolniej-
sze tempo przemian form ustrojowych na wsi
nie mogto pozosta¢ bez wpiltywu na tempu
przeksztalcen jej artystycznych formaciji.
Totez sprowadzenie zakresu i zasiegu sztuKi
ludowej do jakoby niezmiennych i jakoby za-
kohczonych juz w swoim rozwoju motywow,
tonacji, watkéw tematycznych, czy tez wzorow
nieporozumie-

artystycznych jest powaznym

niem, zaistniatym w pewnych kolach tylko na

skutek niedostatecznej znajomos$ci prac ba-
dawczo-poTOwnawczych.
Historia réznych rodzajow sztuki Iludowej

wskazuje niezbicie, ze zmieniata sie nie tylko
jej klasowa tres¢ i klasowa problematyka, lecz
powstawaly, zamieraly, Iub odradzaly sie
w nowej postaci te watki tematyczne i te mo-
tywy muzyczne, taneczne, czy tez plastyczne,
ktore w tej lub innej postaci byty odpowied-
nikami przemian spotecznych lub wrecz bun-
tow czy rewolucji chtopskich.

Czestokro¢ pozornie bierne przekazanie trady-
przy blizszym

cji zewnetrznej obrzedowosci

zbadaniu zdradza nowe zupelnie spojrzenie
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i nowg zupetnie interpretacje tematyczng, a na-
wet formalng tak charakterystyczng dla danej
epoki i dla danego klimatu spotecznego.

W ten sposob sztuka ludowa jest okreslong
zupeinie kategorig historyczng, historycznie
powstalg i ulegajgca historycznym przeksztal-
ceniom, kategorig wkraczajaca w nowg epoke
jako zjawisko zywe, twoércze i ksztattujace sie
wcigz na nowo.

Zasadniczym zwrotnym punktem w rozwoju
sztuki ludowej byto oczywiscie zniesienie pan
szczyzny i przejScie wsi do gospodarki diob-
notowarowej w kapitalistycznym spoteczen-
stwie. W tych nowych zupetnie warunkach po-
stepujgce z kazdym dniem rozwarstwienie kla-
sowe wsi musiato pociggngé¢ za sobg réwniez
i klasowe rozwarstwienie kultury ludowej.
Bogate elementy wsi polskiej

i cigzyty coraz bardziej

musiaty cigzy¢
do oderwania tema-
tyki i swoich zainteresowanh od podtoza klaso-
wego wsi panszczyznianej czy biednieckiej
i przesuniecia punktu ciezkosSci do zewnetrz-
nej obrzedowosci, tradycjonalizmu mistyczno-
religiinego, pozbawionego

tresci spotecznej,

tak charakterystycznej dla motywow

religij-
nych okresu panhszczyznianego.

W tych warunkach do sztuki ludowej, repre-
zentowanej przez bogatg cze$¢ wsi zaczagt sie
zakrada¢ specyficzny formalizm. Sprowadzanie
jej do powierzchowno-zewnetrznych moty-
wow taneczno-muzycznych, ograniczonych zre-

sztg tematycznie do obrzedowosci obycza-
jowej zamoznych gazdéw, gospodarzy czy
kmieci.

Nurt ten, tracac coraz bardziej kontakt z real-
nym zyciem olbrzymiej wiekszosci wsi, ulegat
charakterystycznej deformacji poprzez wchia-
nianie elementéw kultury drobnomieszczan-
skiej,

rozktadowej kultury kapitalistycznego

Swiata. Nastepuje proces zasmiecania kultury
ludowej, falszywej stylizacji, przerzucania tra-
dycyjnych motywdéw na obce, wrogie wsi tlo
kabaretowe i lumpowsko-drobnomieszczanskie.
Nastepuje specyficzny proces zakradania sie
do sztuki ludowej

formalizmu i kosmopoli-

tyzmu, ktory w krajach zachodniej Europy

i Ameryki przybrat formy tak zdegenerowane,

jak znegryzowanie sztuki amerykanskiej na

kanwie fo-rmalistycznie przestylizowanych mo-

tywow ludowej sztuki

murzynskiej, zupetnie
zresztg oderwanej od swego spotecznego i na-
rodowego podioza.

W tak jaskrawo zdegenerowanej postaci pro-
ces ten u nas rzecz prosta sie nie ujawnia. Lecz
konnczacy sie dzisiaj Festiwal Sztuki Ludowej
obok wielkich osiggnie¢, zobrazowat powazne
niebezpieczenstwo zasmiecania pracy zespotéw
obcymi nam naleciatosciami drobnomieszczan-
skiej pseudo-kullury, stylizowanej na sztuk?
ludowg. A tym samym niebezpieczehnstwo spro-
wadzenia sztuki ludowej do tradycjonalistycZ'
nej obrzedowosci, ilustrujgcej w gruncie rze-
czy reakcyjno-agrarystyczng postawe bogatej
czesci wsi, wsi zrastajgcej sie z miejskim spe
kulaniem. Prowadzi to rzecz prosta u wieN
kierownikéw zespotéw do lubowania sie w f°r'
malistycznych smaczkach, oderwanych od wia
sciwego tlta zycia, pracy i walki olbrzymiej
wiekszosci wsi polskiej, idacej dzi$ do socja"
lizmu.

Jednoczesnie jednak Festiwal Sztuki Ludowe]
ujawnit z calg sita jak wielkie mozliwos¢’
i perspektywy rozwojowe posiada dzi§ sztuk3
ludowa, gdy patrzymy na nig w jej historyk
nym przekroju, gdy Swiadomie wydobywani
z jej dorobku to wszystko, co i w tresci i w f°r
mie bylo zwigzane z wiekowa, historyc2l®
walkg wsi polskiej. Gdy sita, tezyzna, p i™°
i bogactwo motywéw ludowych rzucone zost®
nie na prawdziwe, niesfalszowane tlo spoteczne
i kulturalne naszego narodu. Gdy przenosin3-
je na obecne tlo zycia polskiej wsi, wigz3ce"
sie z miastem w swojej pracy i w swojej walc
0 nowe, lepsze jutro.

Walka o socjalizm, to klasowa walka o zbit
dowanie nieklasowego spoteczenstwa, a »
rowniez klasowa walka o zbudowanie ilev(J
nolitej osiggalnej w

w epoce zwycieskiego socjalizmu.

Problem wiec nie stoi dzis w plaszczyznie
szywego kultywowania odrebnosci kultury »

dowej, podobnie jak nie stoi w phalszczykln’e

kultury narodowej,

przenoszenia motywow czy wycinanek litfP*
- : L k0
wych na obce jej tto mieszczanskiej, schy
wej, kosmopolitycznej juz dzi§ kultury.
Natomiast problem stoi w ptaszczyznie »



bycia z kultury ludowej zywego nurtu, zaro-
w tresci, jak i formie. Zywego nurtu,
Przewartosciowujgcego sie co dzien i co go-
dzina w twdorczym marszu wsi polskiej do so-
cjalizmu. Siegamy w kulturze ludowej po te
Jej bezcenne skarby, ktdre byly wyrazem jej
sPotecznej odrebnosci i spotecznego protestu
w stosunku do kultury dworskiej i w stosunku
do kosmopolitycznej sztuki drobnomieszczan-
skiej i chcemy wtopi¢ ten zywy, potezny nurt
'Pas ludowych w nowg, narodowg kulture
ePoki socjalizmu, kultury, ktérej droge w przy-
Szlos¢ otworzyta walka i zwyciestwo klasy
reboiniczej.
Odrzucamy falszywg stylizacje, gtosimy nato-
dPast Swiadome ksztaltowanie w tresci i for
‘Pie tworzywa sztuki ludowej.
Odrzucamy sprowadzenie sztuki ludowej do
bprnalistycznej obrzedowos$ci i mechanicznego
Panoszenia jej wzoréw na obce jej tto zaré6-
n° w tresci, jak i w formie. Natomiast gio-
silPy hasto czerpania przez tworcow, pisarzy,
kompozytorow petnymi garSciami z jej bo-
9actw,

formalnego wkiadu w nowe, codzienne two-

celem przetopienia jej treSciowego
'zZVvwo dnia dzisiejszego.

"PPuka ludowa i sztuka naszej rzeczywistosci
Zshacza o siebie nie w ciekawostkach formal-
dych i nie w atonalno$ci motywodw, ktére wy-
tWane ze swdjego podioza stajg sie formali-
stVozng, bezduszng igraszkg. Sztuka ludowa
Sduka naszej rzeczywistoSci wigze sie z sobg
v she bezposrednich doznan, w sile wyrazu
~fuki gteboko narodowej i jednoczesnie gte-
°k° ludzkiej,
égGrazem cztowieczych

sztuki bedacej bezposrednim

trosk, radosci, szcze-

pracy, trudu, walki i triumfu zwyciestwa
z leznos¢ piesni ludowych i piesni masowych
ErOIPtariatu to nie zbiezno$¢ formalna i nawet
t zbieznos¢ tematyczna. To zbieznos¢ sztuki
uczu¢ naszych

j n'“cej zyciem dni naszych,

WPIki naszej. To zbiezno$¢ dynamiki naszych
CPséw.

i ﬁtak spojrzymy na istote sztuki ludowej,

rzecz prosta zrozumiemy, ze jej proces
? nie maégt ulec zamknieciu czy tez
beda powstawac

N Pniowaniu. Powstajg i

Ppszych czasach nowe piesni, nowe tance,

nowe obyczaje, nowe gry zespotowe, nowe

wzory tkanin, nowe rzezby i nowa architek-
tura.

Za tym procesem rozwojowym musza podazac
i praca naszych twércéw i praca kierownikéw
naszych zespotéw Iludowych. Winna nam
przySwieca¢ zasada wiernosci i prawdziwosci
tta oraz Swiadomy proces uksztaltowania po-
stepowego, zywego nurtu tworczosci ludo-
wej. Oto sg gtébwne zagadnienia dni naszych.

A to stawia przed nami szereg wielkich zadan.
Pierwsze zadanie.

To przestawienie prac ludowych zespotow
Swietlicowych z toru bezdusznej obrzedowo-
Sci na tor zywej, twdrczej, koncepcyjnej pracy
poszukiwania nowych rozwigzan inscenizator-
skich, rezyserskich, w oparciu o cate bogactwo
i antyku-

antydworskiej, antykapitalistycznej

tackiej sztuki ludowej.

Drugie zadanie.

To oczyszczenie sztuki ludowej z falszywej
stylizacji formalnej, siegajacej korzeniami ka-
zwyrodniatej

baretu i drobnomieszczanskiej,

kultury.

Trzecie zadanie.

To rozszerzenie zainteresowan zespotéw ludo-
wych na twérczos¢ nowej, idacej do socjali-

zmu sztuki dni naszych.

Czwarte zadanie.

To organizacyjne powigzanie olbrzymiego ru-
chu zespotow ludowych z Samopomocg Chitop-
ska i Zwigzkami Zawodowymi oraz zagwaran-
towanie ideologicznego,

szkoleniowego kierownictwa panstwa poprzez

repertuarowego oraz

Gtowng Komisje do Spraw Kultury przy Ra-
dzie Ministrow i Ministerstwo Kultury i Sztuki

Pigte zadanie.

To dalsze prace badawcze nad sztukg ludowa
jej dokumentacjg i utrwalaniem — pod katem
wydobycia nurtu historycznego — jej rozwoju
Szo6ste zadanie.

To twércza praca kompozytoréow i pisarzy nad
wchtonieciem w sztuke narodowag naszej epoki
tego bogactwa, ktére zawiera w sobie i ktore
z kazdym dniem pogtebia Polska Sztuka Lu-
dowa.
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| wreszcie siddme zadanie.

To wyksztaltowanie nowych form organizacyj-
nych, ktére zapewnig planowy, Swiadomy jej
rozwaj.

W tym celu zostaje powotany do zycia Na-
czelny Komitet do spraw sztuki ludowej, kto-
rego zadaniem bedzie koordynacja i kierowni-
ctwo pracami nad witasciwym jej rozwojem.
Na czele tego Komitetu, do ktorego wejdg
przedstawiciele wszystkich zainteresowanych
organizacji stanie Minister Kultury i Sztuki.
Przy Ministerstwie Kultury i Sztuki powotane
zostanie rowniez do zycia Biuro Twérczosci

Samorodnej, obejmujgce dwa zasadnicze dziaty

pracy: programowo-repertuarowej i Swietli-
cowo-widowiskowej.
Przy Biurze zorganizowana zostanie w opar-

ciu o Gibwnag Komisje dla spraw kultury

Komisja repertuarowo-programowa, w skiad

ktorej wejdg przedstawiciele zainteresowanych
instytuciji.

| wreszcie powotana zostanie do zycia Cen-
trala

Teatrow amatorsko - widowiskowych,

z wtasnym Centralnym Teatrem «Studio», jako

podstawowa baza, wzorzec i rezerwuar kadr

Celowo zatrzymuje sie tylko na zasadniczych
problemach i wnioskach organizacyjnych nie
chcac sie rozprasza¢ i nie chcac zaciemniac
wtasciwego obrazu.

Przed nami stojg bowiem wielkie i trudne za-
dania.

Festiwal Sztuki Ludowej pokazat nam olbrzy-
mie mozliwosci twdlrcze, tkwigce w naszym
ludzie i w polskich masach pracujgcych, jed-
noczesnie jednak pokazat nam rowniez i nasze

braki

Co jednak jest najwazniejsze i decydujgce, 1°

oraz powazne niedociggniecia.

droga, ktéra dzieki inicjatywie organizatorow
festiwalu zarysowata sie nam jasno, to droga
po ktdrej iS¢ odtad musimy.

Na wiecznie zywe, nieskonhczenie piekne tt°

sztuki ludowej musimy rzuci¢ twércza my®
naszych czasow, wskazujgc kierunek i metoda
rozwigzywania zagadnien.

To sa elementy naszej walki o przyszte obli'
cze socjalistycznej kultury ludowej Polski i
sg drogi naszego zwyciestwa. | po tych drO'
gach wytrwale i zdecydowanie do naszeg0
celu pojdziemy.

Po szczescie czlowieka i piekno jego zycia.

instruktorskich. Po szczescie narodu i wielkos¢ jego kultury

0O HAPEHADPM mo# X0 E K HAPOHHOMY O0CKYCCTBS5

28 Maa cero roji,a b HanaonaatHOM Myoee b BapmaBe cocToajiaci, KonijiepeHUim, nocBaineHiiaa o6oytK/ieHHK) htotob <PecTHBRI1
HapoflHoit My3HKH. SaMecTHTejn, MHHHerpa KyijiBTypu ii HCnyccTua Bjuwiwnp CoKopcKHft cflejiaa Ha irrofi  Koaii(])epeHUnn
ItpaTKOe cosepacaBHe KOTOporo npHBOAHM Hiiate.

»tecTHBajib HapojiHoii MyawaH nocTaBHJi Ha HOByw iijiockoctb ii[todjeMy nepeonemcH moiuboto Teeima HapoAiioro TBopiecTBa B e”
cjihahhh b pycne oCmeiiapo.iioro HOKyccTBa. HapoAHoe HCRycerao npejcTaB.iaeT coGojo cbob coGcTBeHHoe KyjibTypnoe TeA6®"
napoAHbix Mace h bo3Hhkao b KaaecrBe aHrmeubi uidiaxercKott, anopponoit KyjibTypu. HapoAHoe HcicyccTBO riHTajiocb bohho t@"
HeckHM, rayCoKO HaptiOHajibhum, a ImecTe ¢ TeM rayGoico WiaceoBUM o0dmecTBeHHMM TeaeiHOM, oToCpaacaa b ee6e n3M60e®@"
b JKH3HH nonbciioii .nepeBHM. ilnaJieKTH'iecicoe eaHHCTBO co,repacainH u (JiopMbi Hanie He BuerynaeT "ran apKO, Kau hmohuo b ®
pofHOM HcityccTBe. TpariniinoHa.'in;)M liapojiHoro HOKyccTBa BB.iaeTca Tojibito Kasicyimuica, BHeiiBHM npoaBieHHeM. Ochoh®i1
liOBopoTHbIM nymtTOM b pa3BHThii HapOAuoro HCKyeeina Cujio ynpaaAHeHHe KpeaoeTHH>iecTBa u nepexoA sepeiHH it sieaKO-np®~*
THBHOW xo03aflcTBy B KanHTMHiHsecKOM oCmecTBe. 9to Jiaao napoanofl Kyjwype raaccoBy» paccjioflicy. Bura>iecirae aep-
ajieMeHTbi CBoeft TOMarafcott OTopBa-iHCh OT KJiaccoBoft ochobu b KpenocTHHiecKoft lian GoAHamtoft AcpeBne H nemp TfiwecTH r®0"
HHiepecoB nepeiiecm na bhohibicio 0OpnaHocTh, MHCTHAecKH-pejmrHO3HHft TpasHUHOHafH3M, amueHHUfl couHObHoro cOAcpIK1'»
llpoiicxoAHT npouecc sacopemm HapoAHoro HCKyccrBa, iipopecc cneiuKjmecKoro (JopMajmaMa, aowHott cTHaHaauHH, nepecaJHH®ALL
Tpa,HHHOHIn,ix mothbob Ha syatayio hm, BpaatieCHyio »epeBHe, KaGaperayio, HTBpaipeHHyio, MejiKo6ypjKya3Hyio uoHBY. J
Hapaay c b6ahkhmh AOctibkikhhmh, fcecraBaab napojinort MyaHKH nOKaaaa eepbeanyio onacHOcn, sacopemia paGorw xyno*e e ti
HbIX KOAABKTHBOB -ICAbIMH Ha«l06HHAMH M«IK06yp>Kya3HOil IICeBAOKYjifaiypbT. y MHOTHX pyKOBOAHTejlefi kojuiokthbob lyweer®”

TeHfleimHIl  yBJieitaTbCH  (lOpMaAHCTHAeCKHVH  BttycaMH, OTOpBaHHUMH OT BOJUHHHOR OCHOBM WH3HH, Tpyaa H GopbOu orpoM)0
6o0abinmi(Tna noai.cKoit jiepeBHii, mecrByioinetl Teuepb k eouna.niany.



Biiewe ¢ TeM 4>ecTHBgjii> bo Bcett nojiHOTe noiiasaji 60.ii.inne bosmojkiiooth h iiepcneKTHBbi Hapo;inoro HCKyccTBa. Mu jtojiacHw
HBBjiesjb ha napo;iHOIi ItyjibTypbi jKHByio, Kaic no coaepiitaiiHio, Taic n no (jiopiue erpyio. Mu OTUpachinaeM jiojKnyio cTiiansamiio
0 oipeiMeime cBecra napoaHoe HCKyccrBO it (jJopMaanorn'iecKOit oSpaaHooni h MexaHimeoKoft nepeeaaice ee 06pa3poB Ha aya-yiyio
no coaepatamiio n no (JiopMe no>By. HapoaHoe hckvcctbo h ncnyccTBO Hauieii aeitcTniiTe.iibooth nepenMTaioTca b3bhmho Memay
coSoit cwioff HeiiocpeacrueiiHoro oonpHKOCH inemiii, chjioii BbipaSHTejibHOCTH rjiyfioito-HaunoHaabnoro, a BMecre e 'reM rjiy60KO-He.no-
8®ieo,Koro HcicyccTBa. Cxoacmo napoanux necea n maccoBHx neceH npo-ieTapnaxa — 0ro cxo”ctbo amiaMUKH Harnero Hpesiemi.
ftipo"Hoe HoKyocTBO noCTOHHiio paaBHBaeTca. |lohujUiiotoh h b Hanui BpeMOHa CyayT noHBJHTBCH HOBbie necHH, noBLie TaHiibi,
K’Bbie oCuiari, HOBbie rpynnoBbie nrpbi, HOBbie oCpaapw TitaHeit, noBaa pe3b6a, HOBaH ajixiiTOKTypa.
HT* ho 0incTHTb Hapojmoe HCKyccTBO OT jioskhhx  (|)OpMajincTHieercHX Hacjioeimit n untan. xeily b aimijiRopHonoM, airraKaiiHTaan-
CtOHecKOM, aHTHily.Tamco.M napojmoM Tnop'iecTBe. HendxofliMO 3annTepecoBarb Hapofl[HHe KOJUieitraBbi tbojitcctbom huboto, nayurero
K coiWa.msMy ncnyceriia Harnnx aiieii. Hysiciio opraHH3annoHno CBa3aTb orpoMHoe nBuaceime HapoflHux kojuickthbob ¢ Cokwom
KpecTbancEwft BsaiiMoiioMoiim h lIpoijieoeHOiiaabHi.iMH Coio3aMH, a npn nocpescTBe BnaBiiofi Komhcchh no ne-iaxi KyjibTypu njm
CoBeie MiniHCTpOH n npn iioepejcTBe MnHHcrepcTBa Ky.ibrypbi n HcKyccraa obecne'iiTh Tanate jiykobouctbo rocyaapcrBa. HyatHo
"P'MojiataTh iiogjieauBaTe.ii,eitie paCoThi Haa napojuibiM iicKycoTBOM n TBopnecTBOM itoMnosiiTopoB 11 nacaTeiieii, Han npoHHKaHneM
B IlaHnoHajibnoe ncityocTBo GoraToxiia moro pona »citycerna. Hyacno BbipadoTan> hobbio (iliraHH3anHOHHbie (jiopiibi, KOTopwe ofiec-
JeliaT mianoBoe, ooiinaTejihiioe pa3BiiTiie HaponHoro HoityceTiia. C moil Ite.Thio Oyaer npH3BaH k jkii3hh FjiaBHbiii Komhtot no jeaaM
llapo,nnoro iioityccTBa no iviaBe ¢ MiimicrpoM ityai.-rypi.i h ncKycexBa. Illpn MnuncTepcTBe KyjiwypH h m-KyccTBa 6yaer oo.enano
KPo 0a,\io6i,iTnoro TBopneoTBa. Haitoiieu GyneT npH3BaHa k ikh.ihh EjeHTpanbHaa KOHTopa JiK>6nTenbCKHx ieaipoB c codcTBenhinm
@HTpajibiibiM TeaTpoM «Ciynno», npeneraBnaioilUHM coCoio 6a3y, oOpasep n pesepByap HHcTpyKTopcKnx KaapoB. 9to ojieMeiiThi

Appreéciation de l'art p opulair.e
28 Mai (je j'anné courante une Conférence qui eut lieu au Musée National a Varsovie, porta la discussion
le Festival de la Musique Populaire. Le Vice - Ministre de la Culture et des Arts, Monsieur Vlodimir So-

Ufski présenta un compte rendu dont nous donnons le résumé.

| 6 Festival de I'Art Populaire fit voir sur un plan nouveau le probléeme du renversement des valeurs et la

hdance de capter le courant torrentueux de la création populaire dans le réservoir de 1lart inter-régional. L'art
Polaire, ce courant inné des masses populaires, se manifesta comme une antithése de la culture des chateaux et
| Manoirs de la noblesse. Il fut toujours soutenu par un profond courant social, éternellement créateur et
°heigiement national. 1 s'adaptait & chaque changement de la vie des campagnes polonaises. On ne voit nulle
lg* lunité dialectique du contenu et de la forme aussi nettement dessinée et rehaussée que dans 1lart popu-

o re- Le traditionnalisme de l'art populaire n'est qu'une apparence extérieure et superficielle.

r P°>nt tournant décisif dans le développement de l'art populaire ce fut labolition du servage et l'inaugu-

>UIori dans les villages d'une économie de petites denrées dans une organisation sociale capitaliste. Cela amena

the d'~®rentiation de classes dans la culture populaire. Les éléments aisés des campagnes détachérent leurs

(joe,Tles du substratum des classes de la campagne asservie ou miséreuse et firent passer le point de gravité

j, leOr interet vers le ritualisme extérieur et le traditionalisme mystico-religieux dépourvu de contenu social.

A» U ivit un encombrement ordurier de la culture populaire par un formalisme spécifique, une fausse stylisa-

is, m6t le lancement des motifs traditionnels sur Un fond de cabaret et de lubricité jouisseuse de petits bour-

U c¢' “ostiles aux campagnes.

tj4 , 6stival de I'Art Populaire a imagé, a cbdté de gains considerables, le danger sérieux de l'art populaire me-

ije 6 P®r un cumul des productions salaces d une simili-culture de petits bourgeois. On remarque chez beaucoup
directeurs d'équipes la tendance de déguster des relents formalistes détachés du fond de la vie de travail
de ytte de limmense majorité de la campagne polonaise marchant aujourdhui vers le socialisme.

j)l6ihest*val dévoila en méme temps les grandes perspectives de lart populaire. Nos avons le devoir de donner

Pberté a I'élan de la culture populaire, a son contenu et a sa forme...

ejj6 S a*lons rejetter toute fausse stylisation et dégager l'art populaire de toute compression formaliste et ritu-

Sk " 0Us ne permettrons pas qu'on le transporte sur un fond également étranger quant a la forme et a la

11, tance. L'art populaire et l'art de notre réalité sont liés ensemble par la force d'expériences immédiates .et

HaihPParaissent dans la forte expression d'un art fonciérement national et en méme temps profondément hu-

li j' ~a communauté des chants populaires et des chants de la masse du prolétariat, c est la communauté de

;ohtdmarriique de nos temps. L'art populaire se développe sans cesse. De nos temps apparaissent et continle-

se daPparaitre de nouveaux chants, de nouvelles danses, de nouvelles moeurs, de nouveaux jeux publiques,

PIjiI lUveaux modéles de tapisserie, une nouvelle sculpture, une nouvelle architecture. Il laut décrasser l'art po-
O/ME du faux encombrement formaliste et chercher des thémes contre les manoirs, contre le capitalisme, et
“es manoirs, contre le capitalisme, et contre les métayers, des themes pour la création populaire. Il faut

A linteret des équipes populaires pour la création dun art nouveau de nos jours, marchant vers le sociali-



sme. Il faut lier organiquement I'immense mouvement des équipes populaires avec la Coopérative Paysanne
et les Unions Professionnelles et assurer la direction de I'Etat par la Commission Centrale des Affaires de la
Culture prés le Conseil des Ministres et le Ministére de la Culture et des Arts. |l faut élaborer de nouvelles
formes d'organisation qui assureront le développement conscient et d'aprés un plan préconcu, de l'art populaire
C’est dans ce but que sera crée un Comité Supérieur des
Culture et des Arts a sa téte.

Prées le Ministéere de la Culture et des Arts sera formé un BUREAU DE CREATION SPONTANEE.

Et en dernier lieu sera formée une Centrale des Théatres d'Amateurs et de spectacles avec son propre thé-
atre «Le Studio» comme base, modele-patron et réservoir de cadres d’instructeurs.

Voila les éléments de notre lutte pour dévoiler la face future de la culture socialiste de
et voila le chemin de notre victoire.

Affaires de I'Art Populaire, avec le Ministere de la

la Pologne Populaire,

THE PROPER RELATION TO POPULAR ART

On the 28-th of May of the current year a conference took place at the National Museum in Warsaw, where the >
suits of the Festival of popular Music were being discussed.

The Vice-Minister for Culture and Art, Mr. Vlodimir Sokorski made a report, the summary of which is as follovS
«The Festival of Popular Art has placed on a new plane the problem of reversing values and directing the povret'
ful stream of popular creation into the channel of general-national art. Popular art is an innate cultural stream
the popular masses and came to being as the antithesis of the court culture of the nobility and gentry.

It was always nourished by an eternally creative, deeply national, and at the same time deeply class-marked, s°
cial stream and adapted itself to all the changes of polish peasant, country-life.

Dialectical unity of essence and form is nowhere so sharply delineated and heigthened as just in popular art.
traditionalism of popular art is only a semblance, an exterior appearance. The principal turning-point in the dewW
lopment of popular art came when ssrf-dom was abolished and the villages were subjected to the small-wares ec®
nomy of a capitalistic society. This brought class-differentiation into popular culture. The wealthy village-element*
loosened their themes from the class-base in the villages under serf-dom or simple pauperized, and the point of 9r®

vity of their interest passed to exterior ritualism, traditionnal religious mysticism devoid of social contents. Thee

followed the processus of muddling popular culture with the rubbish of specific formalism, false stylisalion, &e¢

transferring of traditionnal motifs on an alien back-ground hostile to the village, the ground of night-resorts &l
small-bourgeois profligacy.

Besides its great achievements, the Festival of Popular Art made clear the serious danger of over-sweeping *'
work of teams with the refuse of small-bourgeois pseudo-culture.

Many directors of teams, mark a propensity to relish an unsavoury formalism separated from the proper b‘[C|
ground of life, the work and the struggle of the immense majority of Polish villages marching

to-day towaft
socialism.

f
At the same time the Festival discovered the tremendous possibilities and the perspective future of popular
We must evolve from popular culture the living stream as regards contents and form. We throw away all fa®
stylisation and the reduction of popular art to formalistic ritualism and the mechanical transfer of its models
a back-ground alien as regards both contents and form. A
Popular art, and the art of our reality, are bound together by the force of immediate experiences, by the f°r
of expresion of an art intrinsicaly national and at the same time profoundly human. The meeting of popular son
and of the masses of the proletariat means the swelling of the dynamism of our time. u-

Popular art is continually developing. Our time will see the the appearance of new songs, new dances, neW c
stoms, new team-games, new models of weaving, new sculpture and new architecture.

Popular art should be cleaned, and all false formalistic refuse must be swept away, motifs must be found jn *1t

popular creation opposed to the culture of the manors of the gentry, to capitalism, to home-steads. The interf!
of popular groups should be awakened by a new creation leading towards the socialist art of our time.

A new organisation must bind together the immense movement of popular groups with the Peasants-Self-Ajd
the Professional Unions and secure the direction of the State through the Principal Commission for the Affa'
of Culture, working with the Council Cabinet of Ministers and the Ministry for Culture and Art.

One should pursue the study of popular art and of the creative art of composers and writers who endeav®
to magnify national art with all its riches.

é

ur

N

New forms of organisation should be found for preparing a planned and conscious development of popular ®
It means the creation of a Central Committee for the Affairs of Popular Art under the direction of the MiO "I

for Culture and Art. [he Ministry of Culture and Art will create an Office of Spontaneous Creation. A

Office for theaters, amateur-theatricals and pageants, will be called to life, endowed with its own theater: *
Studio», as a basis, model, and school for intructors.

These are the elements of our fight for the new socialist culture of Popular Poland and the way to our victorY'



historycyzm w sztuce ludowe]

CzESC V WITOLD DYNOWSKI

~Nezeli przedstawiony uktad pionowy wymienimy na po-
U~™y- to znaczy jezeli proces narastania paraleli cywi-
lef cYjnych zechcemy przesledzi¢ nie tylko w czasie
rowniez i w przestrzeni, to sie okaze, ze juz od naj-
mniejszych czas6w w Srodowiskach kulturalnych, obje-
wplywami Zachodu, istniata zupetnie specjalna
t°sfera dla przemian cywilizacyjnych. Dla badacza,
fQeresujacego sie przebiegiem procesOw kaptazu kultu-
bea 9°' jednYm 2z najbardziej fascynujgcych zjawisk
1 zie niewatpliwie tatwos¢, z jaka szerzyly sie wartosci
t _Ur°we i cale ich zespoly wywodzace sie z kregu
cYwilizacji zachodniej. Co wiecej, dzieki tatwosci
Cpania, w wielu wypadkach na fali ekspansji za-
Nedniej (a wiec via Zachéd) szerzyly sie takze wartosci
N zone w kregu dawnych kultur srédziemnomorskich.
* ok ok przede wszystkim o opanowywanie obszaréw
pr tl0cnej i po6tnocno-wschodniej Europy przez cate wieki
py”~e ze niedostepnych dla penetracji wptywow daw-
pa. ognisk cywilizacji potudnia, nawet w okresach ich
ty "gkszej aktywnosci. Wiele przemawia za tym, ze
Pewnych okresach szybszej popularyzacji doébr za-
ipj sprzyjaly warunki natury politycznej i ekono-
Zarysy bowiem smialych koncepciji, dazgacych do

pod jedng wiadze dyspozycyjng centréw zachod-

tpjj ,z r°zleglymi obszarami pétnocnej, wschodniej i po-
pQ~ro-wschodniej Europy, wystepujg juz u Gotow na
Pietkach ery Chrystusowej. Dazenia te realizowane
kieZ mniejszg sitg i by¢ moze nawet dla kultury europej-
0>J bardziej brzemienne w skutkach, cechuja takze
fC'Ik'a stuleci pé6zniej ekspansje Normandéw. Podobne

VA 4 . ..

#f ®<dob na $cianie szczytowej domu w GoOrnej Hessji
ed rweimar Podltug K, Rumpfa
Owidto na skrzyni. Urach kiNeustadt

"cy> potowa 18 w. Podtug Bosserta



3. Przesdlica z Rugen (wyspa Rugia) wg. K. Rumpfa

4. Drzwi do szafy.
Czechostowacja

Kyjow,
wg.

Morawy
Bosserla

5. Fragment polichromii szafy z 1766 r. Stein "
Szwajcaria (Kanion Appenzell) wg. Boss#r®

cele przySwiecaly réwniez ekspansjom politycznyIl
i ekonomicznym czaséw pézniejszych. Po za tym w j3
kim$ stopniu (i to niewatpliwie znacznym), na rozszerz6
nie horyzontéw penetracji débr zachodnich wpilyn”®3
takze akcja szerzenia nauki i kosciota, prowadzona w m"
nych czasach pod réznymi postaciami. Ale nie byly t0
przyczyny wylgczne.

Jak sie zdaje glebsze tkwity gdzie indziej — w swois”
atrakcyjnosci kultury zachodu, wyrazajgcej sie mi
innymi takze w narastajgcym postepie technicznym.
Podchodzgc do przeobrazen kultury materialnej O.
strony udoskonalen narzedzi pracy, wynalazczosS@
w dziedzinie obrébki surowcéw i t. d.,, wypadnie stv/ie*
dzi¢, ze ludy, ktére skolonizowaty zachdéd Europy W
sunkowo kréotkim czasie, zdotaty wspoOlnym wysitkill
znacznie przeksztatci¢ i rozbudowac¢ zespét «rodzimy6®
jak i zapozyczonych wiadomosci technicznych. To *e
przy zetknieciu sie z blizszymi i dalszymi sgsiad3®
0 mniejszym badz jednostronnym doswiadczeniu teC,
mcznym, wystepowaty one niejako w charakterze
rzycieli débr wyzszego rzedu. W ptyw przeblyskow RR
stepu technicznego na kulture najszerszych mas tu f,
wych od wiekow ujawniat sie przede wszystkim w
szyrn upowszechnieniu nowych, dotychczas nieznani®,
sposobéw i narzedzi obrébki surowcéw. Gotowe wytr° j,
przemystu odgrywaly tu zawsze drugorzedna role (jezy,
chodzi o stosunki polskie to taki stan rzeczy naogét

mat sie az do drugiej potowy ubiegtego stulecia)-
mienny typ diuta badz pity (np. do tarcia drzewa wzd”*
umiejetnos¢ ptawienia, kucia i hartowania metali
wszystkim zelaza), lub inny podstawowy sposob ic*l a
I6bki, czy tez udoskonalenie warsztatu tkackiego Pr®
wprowadzenie wiekszej ilosci nicielnic, kotowrotek 0"
inne narzedzia pracy i nowe techniki, pojawiaj3ce

w réznym czasie na horyzoncie wynalazczosci tech3
nej, posiadaty tatwiejszy dostep.



f)- Malowidto na skrzyni. Cehancic k. Blatny. 7. Fragment polichromii skrzyni z 19 w. Czechy.
Zechostowacja 19 w. Poditug Bosseria Siluvky k Iwanéic (Morawy) wg. Bosseria

AT O m H O C T B B HAPOHOWM IITCKYCCTBE

AP°u,ecc liapacranHsi uHHHJHaaitiiomibix napajuieaefi mojkho upocjityum, rail»e b reorpaiJjHiecKOit juiockocth. B aron ojiy<iae uopa-
°r Ta yjMBHTMBHaH aei’KOCib, c Karcoii pacnpocTpaHaaHCh ityatrypuwe peimocTH h ue”ibie nx itomnaeKCLi, nponcxoaanme H3

j P11 TaK na:)binaeMOtl 3ana;moii pnBHJiH3au.nK.

¢ I®ay ¢ SpyraMH 06cTOHTeabCTBaVH MHoroe Tobojiht @a to, mto npirumu otojo hb.hujisi hjjeho ycMaipHBaTb Tattate b soapa-

JaioipeM TexHHiecKOM nporpecce. Bansuim upoCjieoKOB lexHHiecKoro iiporpecca na ity.Ti.Typy iiaHOojiee nrapoKHx uapopimx Mace

_ «leHHH pupa BeKOB apoaujiaaoch npejitpe acero b iuiipokOM pacnpocrpaHeHHH hobhx, HeH3BecTBwx pam.ine cuocodob h opvjmft

j, "OTKH Cbipi.51.

u7 "~ e npoMuinjieimue H3AejbH Bceiyta iirpajm apecb BiopocTOiienHyio po;ii..

l'ait r°My PacnPOCTPaHeHue Gojiee coBepmeBHHx opypnil Tpypa h ycBoeHHo upHHupnOB hoboti tgxhhkii 0CpafioTKH cbipj.a b oOjiacTn

a (BaaUBaeMOis uapopiiort icy.ibTypbi oaepyei npHiiau. KaK 6bi 3a KaiajHaaTop sjih Co.ibiuHHCTBa ityjibTypBbix npeo5pa30BaHHii

a llat, Sjiee oymeOTBHHH (laidop b ((topVHaoBsiiHH nBHUii3aunimiix riapaxieaeil

N"Historicisme dans l'art populair.e

57 Peut observer le procés de la formation stratifiée des paralléles de civilisation sur le plan géographique également.
9ro S Ce CaS Ce qui *raPPe d’étonnement, c’est la grande facilit¢ de diffusion des valeurs de culture et de leurs
A rtUII6S entiers Provenant de ce qu’on nomme habituellement le cercle de la civilisation occidentale.

jj c°té dautres circontances, il y a plus d'une raison d’'expliguer ce phénomene par le progrés technigue incessant.
Gyii a des siecles que l'influence des a coups de progrés technique sur la culture des masses populaires les plus
Vat*ldérables se manifestait surtout par la large diffusion de moyens précédemment inconnus et d'instruments ser-
Les 9 travailler les matiéres premieres.

Par “rodu*ts diimdusine achevés n'omt [ud ich gu'um 1ok secondaie.

tra"conséquent, il faut considérer que dans le cercle de la culture dite populaire, la diffusion des instruments de
e /ail perfectionnés et la maitrise d’une nouvelle technique pour travailler les matiéres premiéres ont joué un réle
tior,Catalisateur dans la majorité des cas de transformation de culture, et celui d'élément principal dans la forma-
II°P des paralleles de civilisation.

%‘?JSTORICISM I N P OPULAR ART

In tlij °cess of the stratified growth of parallels of civilisation can be also observed on the geographical plane.

Origi 'S mStrance 0 is astonishing to observe the facility of diffusion of cultural values and of their whole sets,

in sJlatin9 from the circle of the so-called Western Civilisation. Besides other circumstances, much can be said

réss gP°rt of the statement that the cause of this phonomenom is to be found also in the growth of technical prog-

ttlanifehe influence °f the outbursts of technical progress on the culture of the largest popular masses has been

kin ested since centuries mostly by a wider diffusion of new, formely unknown, means and instruments for wor-

PhP °n raw-stuffs.

In t}iUladY Product of Industry has always played here a secondary part.

°f a Clrcle of the so-called popular culture the diffusion of more perfectioned instruments of work and the mastery
techni<fue of working on raw-stuffs can be considered as a catalisator for most of the cultural transfor-

s and as the principle element in the formation of parallels of civilisation.
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Ryc. 1. Dzbany z Zalasu, glinka
biata na catej powierzchni po-
kryta napisami. Fot. R. Reinfuss

k r a k o w s k a

CERAMIKA LUDOWA

IRENA BOJARSKA

M uzeum przemystu artystycznego
IM ADRIANA BARANIECKIEGO W KRAKO-
WIE posiada zbiér ceramiki, liczacy okoto 3
i pot tysigca okazéw, z czego mniej wiecej po-
towe stanowig wyroby garncarstwa ludowego.
Znaczenie tej kolekcji poteguje fakt, ze o res
jej gromadzenia przypada na drugg potowe ub.
stulecia, a wiec na czasy, kiedy garncarstwo
ludowe osigga szczyt swego rozwoju zacho-
wujgc jeszcze czysto$¢ tradycyjnych form
i zdobnictwa. Zasieg terytorialny zbioru obej-
muje obszary od Wisty po Dniepr.

Tematem niniejszej pracy jest opis ceramiki
ludowej pochodzacej z samego Krakowa, jak
i zteren6bw wojewddztwa krakowskiego (zwta-
szcza jego czesci zachodniej), w oparciu o ma-
teriaty znajdujgce sie w wyzej wspomnianych
zbiorach. Ceramika ludowa krakowska z Muz.
Przem. Art. w Krakowie pochodzi gtéwnie
z zakupow, dokonywanych na targach w la-
tach 1877— 1880. Przewaznie sg to naczynia
nowe o powierzchni nietknietej zniszczeniem,

zbior za$ jest dostatecznie liczny, aby na jeP°
podstawie pokusi¢ sie na charakterystyke PO
szczegoOlnych osrodkéw produkcji zarobwno p°L
wzgledem wystepujacych tam form, jak i sP°
sobow dekoraciji.

Na wstepie musze zaznaczy¢, ze do opisu pad
chodze zasadniczo jako plastyk, delektuj®-
sie przede wszystkim indywidualng réznij
ksztatltow i ornamentow oraz malowniczg (Y
noscia barwnych czerepéw WykonywanydI
przez garncarzy, ktorzy, idgc instynktownie
logicznym prawem konstrukcji naczynia, QIP
jaca reka formujac je z bezksztaltnej ihaS
rozwigzywali artystyczne problemy swego r
miosta.

Przeglad ceramiki krakowskiej
Kwaczaty,

oo
zacznijmy
osrodka garncarskiego p°*° j,
nego na zachdod od Krakowa. W wyr°",a3
tamtejszych, reprezentowanych przez 15 ° *
zO6w, na plan pierwszy wysuwajg sie trzy ¢ g.
garnki odbiegajace swymi proporcjami od *

spolitego typu (ryc. 8). Wysokie na 0



30 cm, smukte, posiadajg u wylewu cylin-
dryczny kotnierz, wykonczony dotem i goérg
charakterystycznym wateczkiem. Powierzchnia
zewnetrzna garnkéw «czesana» jest w lekkie,
ukosnie biegnace, prazki. Garnki, wypalone na
kolor czerwony, sg pokryte od wewnatrz przej-
rzysta polewg, ktéra zewnatrz obejmuje tylko
goérng cze$¢ brzusca i ucho tworzgc ponizej
dolnego przyczepu ucha do brzusca po 3 po-
trojne kota, wzglednie linie zwojowe.
Précz garnkéw spotykamy tez wsréd wyrobow
2 Kwaczaty niewielkie garnuszki tzw. «ba-
beczki», bardziej szerokie niz wysokie, zaopa-
trzone w ucho, oraz rynki w proporcjach zbli-
2one do wyzej wspomnianych, ale zaopatrzone
2 boku w odstajgcg raczke do trzymania.
2 Kwaczaly pochodza réwniez cztery okazy
ceramiki, wykonane z prawie biatej, r6zowawo
'Wypalajacej sie, glinki i pokryte zoitg przej-
rzYstag polewg. Znajdujg sie wsrdd nich dwa
Sarnuszki (z tych jeden wybitnie udany, pe-
katy, z wywinietym brzegiem) oraz dwie ma-
selniczki w postaci owalnych miseczek ze sto-
jacym brzegiem. Odbiegajacy od poprzednich
naczyn z Kwaczaty kolor wypatu wyjasnia na-
pis wyryty na dnie kazdego z naczyn: «Glina
z Poreby». Chodzi tu o pobliska Porebe-Zegoty,
ktéra posiada pokitady glinki ogniotrwatej,
wYpalajacej sie na kolor prawie biaty z cie-
Ptym rézowym odcieniem,
kile wiadomo, czy na podstawie podobienstwa
Materiatu, czy moze na podstawie informacji
°fiarodawcy przypisuje metryka pochodzenie
2 Kwaczaly imbrykéw, o czerepie z glinki ré-
z°Wawej (jak w wyrobach z surowca pocho-
N2acego z Poreby) polewanej ciemnoziocistg
glazurg. Imbryk ten, o ksztalcie prawie kuli-
5tYni, posiada brzeg otworu utrzymujgcy na-
Krywke, wyciggniety w gore w formie korony
0 duzych zebach i azurowych dziurkach. Brzu-
Slec i nasade «korony» zdobig odciskane sze-
"e9i podwdjnych tréjkgcikow, w ktoérych ze-
rana glazura przybiera piekny ton ciemno-
r9zowy. Ponad dziobkiem przylepiony j.est
"Ypukly klasycyzujgcy medalion wypetniony
askg kobiecg (moze zabtgkana kamea?). Do-
°la medalionu obiega napis: «Dnia 3/11 —
°ku 1875 tyknyt Krzyknyt — Przewrdcit
AQYma, juz go nima», a nizej podpis «W. Ko-
Nalik». Ucho ozdobione szeregiem guzikow,
N brzegami pasmem wyciskow. Pokrywka im-
wkka posiada piekny uchwyt o formie po-
lari  i& mi® zy wysoka rogatywka, a podha-
A nskim  «pazdurem».
a Poénocny-wschéd od Kwaczaly znajduje
N Alwernia, ktérej wyroby sa reprezen-

Ryc. 2.

pokryty jasno zO6tta

Ry c
jasno

3.

Czajnik wykonany w Brodtach

Miska z

polewana.

Alwerni
h

polewa.

o]

Fot.

biatej glin
R. Reinfus

biata glink

R.

Reinfus
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towane przez 9 sztuk naczyn wykonanych
przez garncarza Franciszka Minkienskiego,
znaczonych albo jego podpisem wykonanym
na dnie naczynia, albo pieczatkg. Ceramika
Minkienskiego, zakupiona w Krakowie na Wy-
stawie Krajowej w r. 1877, zdradza wptywy
promieniujgce spoza S$rodowiska wiejskiego,
ktore do pewnego stopnia znieksztalcajg czy-
ste poczucie formy garncarskiej. Spotyka sie
tu m. in. naczynia nasladujgce ksztalt beczki,
miski o brzegach falisto powyginanych czy
tzw. «kietkownice» wyrabiane dla klienteli
miejskiej. Z zespotu tego wyr6zniajg sie dwa
dzbany w formie szerokiej elipsoidy. Wiekszy
z nich posiada szyjke lekko wklestg (ryc. na
oktadce), mniejszy za$ krétszg, cylindrycznag*
przypominajgca tzw. «banki» pochodzace z Po-
dola. W obu dzbanach najwiekszy wysitek de-
koracyjny skupia sie na uchu. Ucha te, wyko-
nane z ptaskiej taSmy, posiadajg dekoracje pla-
styczng z szeregiem guzikOw biegngcych $rod-
kiem. Na obu krawedziach ucha nalepiono wa-
teczek, tworzgcy ponizej dolnego przyczepo
ucha wywiniete na zewnatrz wasy.
«Kietkownica» sklada sie z zo6to polewanej
miski o szerokim dnie i brzegach falisto wy-
gniatanych. Na jej dnie znajduje sie krgzek
z gliny niepolewanej, posiadajagcej na powierz-
chni szereg zagtebien na kazde ziarno z o0so-
bna. Catos¢ przykrywa kopulasta przykrywka
z otworem w szczycie. Wyroby z Alwerni to-
czone sg z gliny prawie biatej z drobnynl
ziarnami porfiru, ktéry po wypaleniu daje
ciemne punkty rozsiane na powierzchni. P°”
lewa jest zota, ISnigca, przejrzysta niekiedy
z naciekami ztotobrgzowymi. Na wszystkich
naczyniach spotykamy dekoracje plastyczng'
rytag bardzo dyskretnie rytmicznymi kresek"
kami, sktadajgcymi sie na proste w rysunku
gatazki i linie faliste. Motywy te sg rozmie
szczone w miejscach, podkreslajgcych formC'
a wiec na brzegach, wzdtuz najwiekszej
puktosci brzusca itp. Na wielkiej misie-mied
nicy z umieszczong na brzegu miseczkg 113
mydto, wystepuje ponadto na $rodku dna m°
tyw osrodkowy w formie rytej recznie g" '3
zidy szesSciopromiennej, ztozonej jak gdyh”
z soczewek.

Dalej ku wschodowi znajduje sie Zalas
stary osrodek garncarski, gdzie podobnie ja

RUc- 4 Dzban z Andrychowa wykon“n®
jako ,pamigtka z Kalwarii“]Jglina czeg}
wona, ciemno polewny. Fot. R. Reinfl
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c “waczale uzywano dwu gatunkow gliny:

“rwonej i biatej, kopanej niedaleko zamku
r enczynku. Wyroby tego osrodka w zbio-
A 11 Muz. Przemystu Art. reprezentuje piec
n niezdobionych z czerwonej gliny bra-
0 Polewanej a mianowicie: garnek w for-

€ «babki», makutra w obreczach z wikliny,
, «szybkowary» i brytfanka, szosty jest
flanek oliwny. Malo dzi§ znane «szybko-
s4 1° niskie, pekate dzbanki o silnie

fn S2erzajgcej sie szyi, posiadajgce w poblizu
Mn °tworY do wysypywania zaru, oraz dla
)2 r°Wa-dzania dymu. Szyje zamyka trwale po-
?CZna Scianka gliniana z licznymi otworami,
a0 °rej stawiato sie naczynie przeznaczone
nvf za*ia. Wedtug metryk naczynia te wyko-
Naz™ 'erz Tatarczuch i Szymon Slusar-

- _r _ten ostatni mieszkal w Zalasie pod

24:

fugi . , .
AYbi roc’zaj wyrob6w z Zalasu stanowiga na-

< a ° czerepie biatokremowym w formie
~Ych dzbankoéw (ryc. 1) lub cylindrycz-
t".Pdszek, stuzacych do przechowywania
«V°b|u_ Wedtug wyrytego napisu na dnach:
kr,TorObCa teJ puszki Wawrzyn Dudziewicz
Ma] ™ We wsi Ptoki w okregu Wolnego Nie-
* Scisle Neutralnego miasta Kra-

r. w czasie «rewolucji krakowskiej»
Ma ~ wuczniem uniwersytetu krakowskiego,

db: nauczycielem publicznym przez lat

14 w okolicy Krakowal. Wykonane przez
siebie naczynia polewal Dudziewicz jasnozo6itg
polewa, za$ puszki na tyton mialy Sciany zu-
petnie pozbawione glazury. Oryginalng «ozdo-
ba» naczyn Dudziewicza byty ryte napisy, po-
krywajgce bez reszty calg zewnetrzng po-
wierzchnie nie wytgczajac ucha i dna. Procz
napisOw spotyka sie tez r6zne emblematy, jak
np. orta polskiego, herb miasta Krakowa, ko-
rone cierniowg z palmag i ztamanym krzyzem.
Tre$¢ napiséw stanowig zazwyczaj dedykacje
skierowane do osoby, dla ktérej puszka zo-
stala wykonana, sentencje tresci patriotycz-
nej, lub zaprawione humorem maksymy wspo-
minajgce lulke, dziewczyne, kochanie, za$ na
dzbanach — polski miéd. Wyroby te musialy
znajdowa¢ wdziecznych odbiorcéw skoro na
jednej z puszek znajdujemy wyryty numer ko-
lejny 398.

Na po6inoc od Zalasu potozone sg Paczot-
towice, gdzie do wyrob6w ceramicznych
uzywano gliny biatej. Z wyrobéw tamtejszych,
pochodzgcych z r. 1870, muzeum posiada dzba-
nek owalny o szerokiej, cylindrycznej szyjce;
na brzegu ktérej, podobnie jak i na brzuscu,
biegng ryte rownolegte rowki, tworzgce pas
wzbogacony nakres$long z rozmachem linia fa-
listg. Ponadto jest tam garnek i dwie duze mi-
ski o waskim dnie i brzegu pionowo wywinie-
tym. Wszystkie wymienione naczynia pokryte
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sg ciemnoztotg glazurg, czasem nieréwng W'i°
lorze i posiadajgcg odcien zielonawy.
Wyroby z M irow a potozonego na potudil
od Zalasu reprezentujg zaledwie dwa garllu
szki, pochodzace z r. 1879. Wykonano je, "
dtug metryki, «z glinki ogniotrwatej nr- *
prawie biatej. Jeden z nich owalny z rozch”
lonym brzezkiem i malenkim dziobkiem, *
gi cylindryczny, goérg lekko wybrzuszel”
Garnki te, wewnatrz zote, posiadajg zewn”d
polewag ciemniejszg w kolorze brgzowo-zZ~"
wym. Jedyng ozdobg gtadkich, I$nigcych
wierzchni jest ryta linia w polowie wysok®s
brzusca.

Niedaleko od Mirowa lezg Brodta,
osrodek garncarski, eksploatujgcy ztoza
dajgcej wypat czerwony. Naczynia z Br°
polewane sag przejrzysta, I1Snigca polewg

nych odcieniach. Pochodzgace z tego osr° #
dwie mate miski, dwa garnuszki oraz sZei "
naczyn-zabawek w formach swych powN1*,
ksztalty opisane juz poprzednio. Nie V°s,
daja tez zadnych ozddb. Wedlug metryki’
roby te pochodzg z pracowni Jana Bicia
1877).

W Brodtach wykonano tez imponujacych 1y
miaréw imbryk z biatej z6tto polewanej 9*y,
(ryc. 2). Ksztalt imbryka jest prawie k™h |,
otwOr gorny o Scianach zupetnie piono
zakonczony jest w formie korony. Na brzub



po obu stronach fasetowanego dziobka, znaj-
dujg sie dwa ryte, naiwne w rysunku drzewka
przypominajgce jodetke. Napis wykonany nie-
udolng rekg zawiera zyczenie: «Kto cherbate
Pije niechaj sto lat zyje» oraz date: «Brodta
Dnia 15. 2. 1902». Podobny imbryk, ale bar-
dziej ozdobny, posiada muzeum réwniez wsréd
ceramiki pochodzgcej z Kwaczaly.

Nalezacy do Ziemi Krakowskiej powiat wa-
dowicki reprezentuje ogromnie efektowna ce-
ramika z Andrychowa. Z osSrodka tego
Jest ogdétem 12 okazow w tym 8 dzbanéw réz-
Uej wielkosci, poczawszy od wysokich na 60 cm
(ryc. 4) az do tak matych, ktore ledwo docho-
dzg do 10 cm. Czerep naczynia jest wypalony
na kolor czerwony az do szarobrgzowego, po-
lewa bardzo ciemna, ISnigca zasadniczo w od-
cieniu brunatnym, czasem ciemnozielona. Pig¢,
sPosréd opisywanych dzbankdéw, stanowi je-
den typ (ryc. 4, 10, 11, 12). Pod ciemng polewg
Posiadajg one nalepiang dekoracje plastyczng
2 ptatkéw gliny wyttaczanych z formy. Kom-
pozycja zdobniczy kazdego dzbana jest zbu-
°wana na pionowej osi symetrii, prowadzo-
nej wzdiluz Sciany lezgcej naprzeciw ucha.
unkt centralny tej kompozycji stanowi figu-
ralny medalion w stylowych ramkach z kwia-
°W' przewijanych wstgzkg. Zawiera on wize-

.e' 7 " .
ljin ' I>z<>any z Bratacie,

id f i»«no-czerwona,
ki, rnej cze$ci ciemno po-
¢ Fol. R. Reinfuss

runki Matki Boskiej Czestochowskiej, albo
Matki Boskiej w calej postaci i odzianej w szty-
wng naktadang sukienke, niekiedy postac kle-
czacego aniota z krzyzem w reku, lub tarcze
z ortem polskim, czy kobiecg maseczka. Doo-
kota tego medalionu rozktadajg sie symetrycz"
nie po obu stronach dekoracyjnie rozwigzane
lancetowate liscie i wpisane w koto kwiaty,
tak, ze calos¢ robi wrazenie rosliny. Poszcze-
gb6lne motywy sag jednakze stabo ze sobg zwig-
zane. Najgorzej pod wzgledem kompozycyj-
nym przedstawia sie dekoracja najwiekszego
z dzbanéw. Précz srodkowej kompozycji «ro-
slinnej», rozwijajgcej sie dookota medalionu
z aniotem, dla uzupeinienia bokéw, wprowa-
dzono motyw os$rodkowy ztozony z ciezkich
lisci, ktory przyglusza swag centryczng, silng
budowg nawet Srodkowy medalion z aniotem.
W&rdd luzno rozrzuconych lisci, czy rozet, wy-
petniajgcych puste przestrzenie, nie widac¢ za-
dnej logiki w uktadzie. Dekoracja plastyczna,
nalepiona na powierzchni dzbana, nie liczy sie
z delikatnym, rytym, czy wytlaczanym orna-
mentem w formie falistej gatgzki o subtelnych
listkach, ktéra wije sie dookota brzusca. Pla-
styczne ozdoby, nalepiane na dzbanach andry-
chowskich, posiadajg typ wybitnie snycerski,
jaki sie spotyka w dekoracyjnych piernikach,



Ryc. 9.

targu

Ryc. 8. Garnek z Kwaczaty,

esowate ozdoby z polewy.

Garnek tréj nozny

w Dobczy cach

Fol.

glina czerwona,
Fol. R. Reinfuss

zakupiony na
R Reinfuss

czy owczych serkach goralskich. Kazdy z dzba-
néw posiada rysunkowo odmienny rodzaj or-
namentu na liSciach, tak jakby kazdy z nich
byt dzietem innej reki. Na jednym z dzbanow
widzimy odcisnieta szarfe z napisem: «Pa-
migtka z Kalwarii», z czego wniosek, ze andry-
chowskg ceramike obwozono rOwniez po od-
leglejszych jarmarkach i miejscach odpusto-
wych. Ciemnozielony dzbanek z pobliskiego
Rychwatdu, zaréwno plastyczng dekoracjg jak
i og6lng forma bardzo przypomina dzbanki
andrychowskie.

Stosunkowo stabo w omawianych zbiorach
jest reprezentowana ceramika z os$rodkow
garncarskich, potozonych na wschdd, wzgled-
nie na potudnie od Krakowa. Z pogranicza
krakowsko-goéralskiego pochodzi zakupiony
w Dobczycach pekaty garnek na 3 ndézkach
(ryc. 9) z czerwonej gliny polewany w $rodka
i zewnatrz w goérnej potowie jasnobrgzowg p°'
lewa.

Tak powazny osrodek garncarski, jakim sg
Bratucice w powiecie bochenskim, repre'
zentujg tylko dwa blizniaczo pod wzgledem
formy podobne dzbanki, rdznigce sie nieco
wymiarami. Sylwetka ich jest smukta, czerep
jasny szaroczerwony. Polewa ciemnobrgzowa
pokrywa wnetrze a z wierzchu gérng potowi
Dolna granica polewy jest nierbwna i rozma
zana.

Dosy¢ bogata jest ceramika ludowa z samegO
Krakowa, ktdry jeszcze pod koniec ub. stule
cia posiadat warsztaty garncarskie, produku
jace naczynia gliniane i pretensjonalne nie
kiedy ozdoby ceramiczne.

Ws$rdd naczyn jest dzbanek polewany zielonOr
maly owalny garnuszek z wierzchu prawie
czarny, wewnatrz polewany na jaskrawy kol°r
zielony. Wartosciowymi okazami sztuki gar®
carskiej sg misy, wykonane w pracowni ml
strza Teofila Michalskiego ok. r. 1885. Tocz°u®
je ze starannie przygotowanej gliny o czerwO
nym wypale, zdobigc pobiatkg i zielong P°
lewg. Miski te nie réznig sie ksztaltem od P°
spolitych misek garncarzy wiejskich. Orna
ment, wypetniajgcy wnetrze, kompono”aO0
ze zrozumieniem ksztatltéw naczynia i umje
jetnoscia zestawienia Unijnych elementé"?
techniki rozkowej (ryc. 6). Charakter cat°”c
wybitnie ludowy. Z pracowni Michalskiego »
szty rowniez kafle, z ktérych jedng reprodu™ll
jemy na str. 130. Zaréwno technikg wykonam?”
jak i charakterem zdobin, nasladujg one wyra2®
nie odnosne wyroby ceramiki huculskiej' 0
biatkowane powierzchnie kafli zdobig motY "
roslinne w formie kwiatonéw wyrastaj3cYc



2 matego dwuusznego dzbanuszka. Kontury
Podkreslone sg ryta kreskga. Do wypetnienia
otituréw rysunku uzyta jest soczysta barwa
Melona i zéta, obok nich za$s mniejszg role
ciemnofioletowa i niebieska, nie bardzo
2resztg harmonizujgca z catoscig. Jeden z kafli
Posiada caly ornament wykonany jedna tylko
“arwa niebieska.
Kafle Michalskiego nie doréwnuja SwiezosScig
Uecia ceramice pokuckiej, reprezentowanej
P przez wyroby Bachminskiego, sg raczej
reiUiniscencjg wzoréw rozpowszechnionych
N kfegu dziatania szkoty garncarskiej w Koto-
myj!. Z pracowni Michalskiego wyszta réwniez
A2ai  naturalistycznie potraktowana glowa
°rra’ stuzgaca niegdy$s prawdopodobnie jako
“"tyw dekoracyjny pieca kaflowego. Nie po-
sada ona zresztg warto$ci artystycznej,
Aspoiczesnie z Michalskim pracowat, na tere-
le Krakowa zdun Kwiatkowski, w ktérego
arsztacie wykonano dwie wielkie, dekora-
[*jine misy (ryc. 5 o szerokim dnie i waskich,
N ko skosnych, brzegach. Tlo mis pokryte
calosci pobiatkg; na dnie wykonane tech-
N 4 pedzlowg motywy kwiatowe posiadajgce
k °go6t mato charakteru i wdzieku. Formy tu-
“h~ate, zdobigce brzeg jednej z mis, robig
Nenie, jakby prawzorem dla nich byty kun-
owne tapicerskie, czy krawieckie festony
osiemdziesigtych ub. stulecia.

kolOrV ceramiki ludowej znajdujgce sie w kra-
,J"kim Muzeum Przemystu Art., mimo iz
ki*tp tiw ie nie wyczerpujg dorobku wszyst-
& Osrodkéw garncarskich Ziemi Krakow-
%g(n pozwalajg na sformutowanie paru uwag

nYch. Widzimy np. ze do wyrobu naczyn
& a sie badz zwyktej gliny zelazistej dajg-
cy czerwony, badz biatej. Wsrdd form
[t ic2nYch nie ma zbyt wielkiej ré6znorod-
AYcli MISy © wgskim lut> szerokim dnie, uko-
kita brzegach, czasem w potowie wysokosci
* anych, wykonczone sg pionowo stojacym
V  10«ym kotnierzem. Dzbanki o ksztattach

J smuktych, z brzuscem owalnym, prze-

2

11 na oktadce: z Alwerni,

Dzban

biata glinka jasno polewana. Fot.

waznie lekko opadnietym i szerokiej dosc¢
krotkiej szyjce, czasem rozszerzajgcej sie
nieco ku gorze, albo lekko wklestej, z malen-
kim dziobkiem wyrobionym z brzegu. Garnki,
Srednica ktérych przekracza zwykle wysokosé
sg szerokie, krepe, o duzych podstawach i ob-
szernych wylewach. Mate garnuszki natomiast
maja brzusiec owalny, silnie wydluzony,
0 brzegu go6ra wyraznie rozchylonym, sg smu-
kte i zgrabne.

Ceramika krakowska z réznych osrodkéw, ob-
serwowana W masie, robi wrazenie bardzo
barwnej. Zludzenie to pochodzi z zastosowa-
nia réznych odcieni polewy co w potaczeniu
z wiasng barwg wypalonego czerepu daje roz-
legta skale, poczgwszy od koloru prawie bia-
tego poprzez rézne odmiany kremowego, z06i-
tego, czerwonego az po ciemnobrgzowy.

W ceramice krakowskiej (poza wyrobami, po-
chodzacymi z pracowni czynnych niegdys$ na
terenie samego Krakowa) uderza zupeiny
brak o0zdéb barwnych, ktére w zupetnosci za-
stepujg dekoracje plastyczne wypukte, Ilub
wkleste. Dekoracje te wystepujg réwniez
w formie bardzo dyskretnej, jedynie w naczy-
niach andrychowskich spostrzega sie wigeksze
bogactwo, z ktérym, jak wiemy z poprzednich
opisbw, nie idzie niestety w parze umiejet-
nos¢ osiggniecia trafnych rozwigzan kompo-
zycyjnych.

Na tle ceramiki krakowskiej wyroby warszta-
tow czynnych w samym miescie wyrézniajg
sie przede wszystkim barwnos$cig zdobigcego
naczynie ornamentu. Sci$le ludowy charakter
zachowaly tu jednak tylko misy toczone w pra-
cowni Michalskiego (ryc. 6). Reszta wyrobow
miejskich garncarzy krakowskich, podobnie
zresztg, jak i wyroby Minkieiskiego z Alwer-
nii, to nie sg juz, Scisle bioragc, wyroby ludowe.
Wida¢, ze pracownie te odeszly juz w swym
rzemiosle od tego prostego, czesto instynkto-
wnego, stosunku do piekna, wynikajacego ze
zrozumienia mozliwosci materiatu, witasciwego
uzycia narzedzi pracy, stowem piekna tech-
nicznych mozliwosci, o ktdrym méwi Norwid
ze «wchodzi nieproszone bramag»,

R. Reirtfuss

PRZYPISY

' Qg
~ I SZczegbtdbw biograficznych

"Us

odnoszacych sie do osoby Dudziewicza,

podaje krakowski «Czas» z r. 1861
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OSRODKI GARNCARSKIE W KRAKOWSKIM

omowione w pracy |. Bojarskiej.

TRZEBINIA
&

KRAKOW

Q Wytacznie glina biata
czerwona

Q jedna i druga

KPAKoBCKA2 HAPOiIIHAS KEPAMHKA B COBPAHIHX
MYBEil XY*"O}KECTBEHHOA IIPOMEIIHIIEHHOCTM
B KPAKOBE

Bo BTOpoit noJioBHHe nponuiOTO ctoictuh b 3ana;uioii Hacra KpaKOBeicoil oCiae.Tn
HMeaocb eme HectcOQJbKO romiapcHBZ nymcroB, npo.iynnpyK.mnx raHnnnyio riocyay
0 apeKpacBHMir ynpauieHnaMir, ynoipeC-meMyio b OKpecTHbiz ce.iax.

B nacToamee npeMH ani iiyHirra nacTMHo yme nepecraffli paCoiaTt, a ocTaBiuneca
BbiaeaHBaiOT riocyay, ho npeacraBJiaiomyio eoOoil xyaoHcecTBenHOt hohhocth.

Grapy» KpaKOBCKyro KepaMiuty mh naxoa»M yme tojibko b My3ee xyaojKecTRenHoit
DpoMumJieHHOCTH b KpaKOBe, rae oTAMibBHe roHiapiibie nenTpbi iipeacTaBmiw Coiwro.
OcHOBbiBaach hu MaTepaaliax iKa3HHHoro bhiiio Myaea, b cBoeti CTalbe amop no
nopasKy xapaKTepH3yeT H3ae.n.n oTaeabiibra ron'iapciuix nempoB.

B KaaeCTBC ciiipi.a b KpaKOBCKoii o6aacrn ynoipco.ia.iaoi. cBOT.igi ranna, blijkii-
raeMaa b KpeiiOBHii hb6t, hih tcmiio cepaa ranna, aaroman upaenyio CKop.iyny.
Cpesii nbwejiHBaeMoit noeyaw mieiOTca mhckh, KyBuiHHLI, ropmira. HeKOTopbie na nHx,
Kau iiaupirsiep Grabie KyBinniibi H3 AabRcpnu (puc. 2) OTJiniarorm GonbiHHM Cnaro-
POACTBCOM (jiopabi. MeHee yaanHH GodJiMiine ¢ Tesmoft raaaypbio KyBiiiHHu 113 Anapbi-
xoBa (pnc. 6 n 7); ohii sopoimi b qacrHOCTSX, ho neperpystetHM hmh h npoHBJimoT
6o0.ibiuiie iieaocTalKH b komiio3hhhh. CBepxy n u cepeawie nocyaa oCjuna aciioil rsa-
3ypiro, npo3panHoit mh OpoHaoBoit pa3HtJX orreHKOB. PaaHopBerHaa nonHBKa na
itpaKOBCKO#t nocyae iie Bcrpenaeica.

3aTo ona BHCTynaeT b KepaMH'recKiix n3aejii'HX, ii3roTOB.jeHiu,ix b koiiho Nponuioro
croJieTHH b roiniapHbix macrepcKHS caMoro ropowa KpaitOBa. B Kaneeree npuMepa
Jjecr> MoryT caymuTb HecKObKO mucok ¢ nBeinoit oOJiHBitoit (pnc. 10), ohhhiimo
Tapeara h KarJuiH.

Hiuejma roinapoB, paCoTaiomHX b caMOM ropoae lipaKOBe, na (jroHe oCiueii Kpaicon-
c.Kott KepaMHKH oTanaaio TCH KpacomiocThio opHaMcirra. (lamino, itaK mojkuo y6eaHTr.cn

na Tapo.ntax (pac. 12) u Ka()Jiax (pnc. 11) ara nadiejinn ne nceraa BuaepataHU
B cTHJie iiapoanoro npHMHTiraa.
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LA POTERIE POPULAIRE CRACOVIENNE
DANS LES COLLECTIONS DU MUSEE
DE L’INDUSTRIELE ARTISTIQUE A CRACOVIE

Dans la partie Ouest de la Province de Cracovie il restait encore vers la
fin du siécle passé quelgues centres de poterie produisant de beaux vases
d'argile a l'usage des villages d'alentour.

Ces centres chdment aujourdhui, ou bien ne produisent que des objets dé-
pourvus de valeur artistique.

On ne trouve plus l'ancienne poterie cracavienne que dans le Musée de
I'Industrie Artistique a Cracovie ou les divers centres de poterie sont géné-
reusement représentés.

Dans son article, l'auteur caractérise successivement les différents produits
des centres de poterie singuliers, se basant sur le matériel du Musée sus-
nommé. Dans la Province de Cracovie on employait comme matiére premiéere
ou bien l'argile blanche qui devenait creme aprés la cuisson, ou bien une
argile ferrugineuse donnant une surface rouge. Parmi les objets fabriqués
il y avait des écuelles, des seaux et des pots. Certains vases, par exemple
les cruches blanches d'Alverne (fig. 2) se distinguaient par une grande no-
blesse de formes. Moins réussies étaient les grandes cruches a I'émail
foncé d’Andrychdw (dessin 6 et 7) correctes dans le déteil, mais surchargées
et manquant de composition. Le dehors et l'intérieur des cruches est revétu
d'un émail clair et translucide, soit brun de différentes nuances. Les vases
cracoviens n'ont pas d'émail polychrome.

En revanche on trouve |'émail de plusieurs couleurs dans les vases exé-
cutés vers la fin du siécle passé dans les ateliers des potiers citadins, a Cra-
covie, par exemple quelques écuelles polychromes (Fig. 10), quelques asiet-
tes et quelqgues carreaux de faience.

Les produits des potiers citadins se distinguent par la couleur de leur orne-
mentation, mais ils ne sont pas toujours dans le style primitif populaire.

CRACOVIAN POPULAR POTTERY
IN THE COLLECTIONS OF THE MUSEUM
OF ARTISTIC INDUSTRY IN CRACOW

In the West part of the Cracow Provinces there were still towards the end
of the past century a few centres of pottery which producedt finely decora-
ted earthen-ware vessels for the use of the adjoining villages.

These centres are now stopped or produce earthen-ware without arti
Stic value. Old Cracow pottery is to be found only in the Museum of
Artistic Industry in the town of Cracow and there the various pottery cent-
res are fairly well represented.

In her article, the author gives the characteristics of the singular centres
of pottery, taking for basis the material available in the afore mentioned
Museum.

The raw-stuff used in the Province of Cracow was either white clay which
becomes cream-coloured in the baking, or a ferruginous one which gives
a brown crust. Among the vessels produced there are basins, pitchers and
pots. Some of them, for example the white pitchers of Alvernia (fig. 2)
have a very fine form. Less pleasing are the big darkly glazed pitchers from
Andrychéw (fig. 6 and 7) which have fine details but are over-loaded, and
shew faults of composition. The exterior and the interior of the vessels have
either a light pellucid glazing or a brown one in many shades.
Polychrome glazing is not to be found in Cracow pottery, but it appears
at the end of the past century on the vessels produced by potters in work-
shops situated in the town of Cracow. :

A few specimens of basins with a coloured glazing (fig. lo) earthen-ware
plates and tiles can be taken for an example.

Compared to the pottery of the Cracow Province, the products of the
town-work-shops distinguish themselves by the colouring of their ornament.
Still, one remarks when considering the plates (fig. 12), and the tiles fig. ID
that they do not always conform to the style of the popular primitives,
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W pisanym przed stu przeszio laty «Dzien-
niku podrézy do Tatrow» wspomina Seweryn
Goszczynski: «widziatem dawniejszy (ubiér gto-
wy) na jednym rysunku, podtug rysunku i opo-
wiadania, ktére go uzupeiniato, byt to wysoki
kotpak, okragtly, ozdobiony mnéstwem pacior-
kow, kamykéw i blaszek w rozmaite wzory
z pi6rem jakiego$ ptaka lub galazka na boku.
Nie chce mi sie jednak wierzy¢, zeby ten stréj
byt kiedy$ powszechny».

Opisane wyzej przez Goszczynskiego nakrycie
gtowy odpowiada dosy¢ Scisle kotpakom,
w ktére odziani bywaja zbéjnicy malowani na
szkle i niewatpliwie taki wtasnie obraz stano-
wit 6w «rysunek», na ktéry sie autor powo-
tuje.

Obrazy na szkle niejednokrotnie przysparzaly
etnografom sporo kiopotu ilekro¢ usitowali
oni postugiwa¢ sie nimi jako materiatami do
poznania dawniejszego ubioru géralskiego.
Przegladajagc chociazby tylko serie podhalan-
skich obrazéw na szkle znajdujgcg sie w Mu-
zeum Tatrzanskim w Zakopanem, mozna do-
zna¢ zawrotu gtowy tyle sie tam na kazdym

wegierskich panduréw weglug obrazu z 1840 roku
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kroku odkrywa w stroju zbdjnika osobliwosci,
Précz kotpakéw, ktore tak zafrapowaly Go-
szczynhskiego beda tam koszule w kolorze czer-
wonym, zielonym i brgzowym o szerokich re-
kawach, ozdobionych ztocistymi szlakami przy
brzegu, czasem z epoletami ztotymi na ramie-
niu szerokie ziote pasy, i spodnie biate lub
czerwone o fantastycznych niespotykanych
dzisiaj wyszyciach u przyporow. Na nogach
précz kierpcé4w majg czasem zbodjnicy dziwne
jakies obuwie w formie siegajgcych do po-
towy tydek cizm, ktérych brzeg gorny obre-
biony bywa czyms$, co w rysunku przypomina
najbardziej barani kozuch lub w ogéle futro,
Stroje te rozpatrywane
ubioru gorali
do naszych

jako «dawne cechy
podhalanskich» ') wprowadzajg
szczuplych zresztg wiadomosci
o historycznym ubiorze goralskim wiele za-
metu, ktéry znika dopiero wéwczas, gdy tresc
ikonograficzng zbdjnickich obrazéw na szkle
skonfrontujemy z odpowiednimi materiatami
z terenOw sasiednich a zwilaszcza zakarpa-
ckich.

Badania J. Grabowskiego ') wykazaly, ze na
kilka istniejacych grup obrazéw o temacie ja-
nosikowym jedna jest tylko niewatpliwie
w Polsce malowana i to w oparciu o wzory
czerpane z podobnych obrazéw pochodzenia
zakarpackiego.

Polski obraz zbdjnicki w swoim zasadniczym
ujeciu zostat wziety na gotowo i przekopio-
wany skutkiem czego wszystkie podstawowe
elementy a miedzy innymi takze stréj prze-
szty do polskich obrazéw zbdjnickich z Zakar-
pacia. Pamietajmy jednak, ze stowackie obrazy
o tematach janosikowych réwniez po najwiek-
szej czesci nie powstawaly «z wolnej reki».
Fakt, ze obrazy janosikowe wukadaja sie
w kilka czy kilkanascie grup nakrywajgcych
sie czesto w konturach, wskazuje na to, ze
(podobnie jak w obrazach na szkle tresci re-
ligijnej) u podstawy staly tu jakie$ popularne

Ryc. 4. Buty z cholewami wegierskich

wzory, ktdore malarze ludowi z wiekszym lub
mniejszym zrozumieniem i doktadno$cig «kal-
kowali» na szkle. Popularno$¢ na Stowaczy-
Znie opowiesci o Janosiku spowodowata, ze
firmy ktére na poczatku ubiegtego stulecia
produkowaty dla wsi obrazy dewocyjne, wy-
puszczaly tez na rynek obrazy Swieckie o te-
matach nawigzujgcych do tej czy innej w,er-
sji opowiadan o Janosiku.

W opowiadaniach tych znajdujemy wzmianki
o walecznosci janosikowej bandy, o boga-
ctwie (kotliki z dukatami), o wspaniatosci
stroju, ktdéry skiadat sie z bogato zdobionych
czesci przyodziewy zdartej z pokonanych,
a przez zbéjnikdw znienawidzonych pandu-
row, tj. pachotkéw, ktorzy stuzac na dworach
magnatéw wegierskich zajmowali sie tropie-
niem i chwytaniem zbojnikéw,

Szukajagc rozwigzania zagadki poszczegélnych
czesci sktadowych ubioru zbéjnickiego z obra-
zOw na szkle, musimy zaznajomic sie wiec prze-
de wszystkim zubiorami wegierskimi aw szcze-
golnosci z noszonymi przez wyzej wspomni®'
nych pandurow. Ciekawym materiatem dla p°'
rownan bedzie tu akwarela z r. 1840 wykonana
przez nieznanego autora, przedstawiajgca m®°'
ment, w ktorym baron Trenk stynny dowddca
panduréw wymusza zwrot zrabowanych przed-
miotéw na starym zbojniku") (ryc. 1).
dzimy tam dwéch panduréw w walcowatych
czapach futrzanych zakonczonych wysokich
stozkowatymi, czerwonymi denkami zwisajg
cymi na bok i zaopatrzonymi w chwasty. Obf
dwa kotpaki zdobione sg pionowo zatknietyIt
«piérkami», na czapce za$ Trenka zwisajg P°
nadto pdikoliscie ukladajgce sie sznury (rYc'
2). GOrng potowe ciata pokrywajg szamerQ
wane obciste bluzki mundurowe, z ramion spW
wajg peleryny. Spodnie posiadaja czerwollb
z pieknie wyksztatconymi parzenicami (ryc-
ktorych motyw $rodkowy stanowig pethc®
wate «borytasy» tak czeste w ubiorach we9'er

fi'
panduréw wedtug obrazu z 1840 r°|«
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HacejieHHOft noargjihCKHMH ropnaMH, b icacHOR laciM ye3ua HoBbifi Tapr, b aepeBBHCKHX H36ax Bcrpenajinch

g HHKa HiiocHita.
” W—HI
@n lI0for "' Ha Koropbix Hhochk ObTBaet H306pasneH b OKpyaeeHira BlieHOB CBOoro pa36ofiHH3bero (wpaja, HHorxa paccMaTpiiBajineb

AaRo  HIK <Be'ieillil 0 Aubhhx Hapa™ax iiojua.ibeKHx ropueB.

%, beH ; MH3 HalJIAOB, b Koropux BiJCTynaioT H3oOpaateiiHbie Ha icapTimax pa360fiiHKH, HOKaabiBaer, vro hx oxeauta npeHMy-

I |O§1«tiog?,iﬁKO’° POHCXOKOeH—H PoxoBiiwe y6opu, KpacHbie CpiokH KOMaHflHpa, itait n Boofilue bhibhbkh na CpioKax SUBM
ejp Ha3bmaeNMiX -nanaypOB» (pnc. 1, 2, 8), t. e. ot uacTnoft cTpajKH, cjiyatameii npH XBopax Bearepcrax MaimTOB.
Ha 1 3aHHMaaach HCKopeHemieM pa36oa. Hhm6 noxpoCuocra napaxoB, nait Haupmep pyfiamicH ¢ yKpamaioiHHHii hx bhibhb-

@O, Welali H y MaHIKATOB pyKaBOB 3aHMCTBOBaHol OT HapHftOB, VnOTpeOaaeMHX CJIOBaKalVH.

""Hexoja'HeCH B ~°'lt,I[le KaP™HuU e H30CpaiKeHH6M orpaxa (HOCHKa otheoth npexciaBJiaiOT coOofi raiOBauimfl roinopT, a aacTHaHO
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B itanecTBe HKOHorpaiJiHueckOro MaTepnaxa p a HfipJiexoBanHfl HapaxoB noJibCKHx nourajibCKiix ropueB.

c°Mmentaire SUR L'ICONOGRAPHIE DES PEINTURES
SUR VERRE ,JANOSIK*®

v PYs i
,Ilages rtQeS monta9nards, dans la partie sud du district de Nowy Targ, on trouvait dans les chaumiéres des
G Pem”™urGs sur verre slovaques représentant le bandit slovaque «JANOSIK» si populaire parmi les

@ pyrardS P°lonais-

JIBitiE'ﬂwUre_S montra*ent JANOSIK entouré de sa bande et servaient parfois d'information sur l'ancien costume
3 36RO

I1t&l9érenant *es vétements des bandits, on remarque que les costumes sont pour la plupart de provenance

S», Le c°uvre chef, le pantalon rouge et les broderies des pantalons, sont les mémes que chez les Pan-
ant G 2, 3) escorte privée des magnats hongrois, garde, qui justement faisait la chasse aux bandits.

$ autres détails du costume, par exemples les manches de chemise brodées, on les retrouve chez les
o *-

N coteé x “présentant la bande de JANOSIK sont en partie importés de Slovaquie ou bien ont été exécutés

,68 par Or* ~es Tatra, mais copiés des modéles slovaques.
pO[0C’ ns®*uent un matériel iconographique inutilisable quand il s'agit d'étudier le costume des montag-

C

OOVIMENT to THE ICONOGRAPHY OF JANOSIK PICTURES
PAINTED ON GLASS

lit» re .

A pictUrg°n 0f the mountaineers, in the South part of the district of Nowy Targ, one used to find in many cotta*
pointed on the reverse of a glass-pane, representing the robher chieftain janmsikk, so popular among
Jt(Barg Uritaineers- The Pictures of Janosik in the midst of His band WFZ F¥MIMRRYY as & sBOFER BF ifRiTHation
djjVpt * tlle ancient mountaineers clothing. When one analyzes the dress of the robbers in painting it becomes
lins Oti it is mostly foreign. The head-coverings, the red trousers of the chieftain, and in general the embroi-
O~fOf thhe trousers are taken from the Pandours, (fig. 1, 2, 3), the private body-guard kept by Hungarian mag-
a e Purpose of destroying robbers. Other details of dress, for example shirts with ornamental embroideries
m" ] Is and at the end of the sleeves are taken from the garb of the Slovacks. The pictures representing the
a ~ aitijj found in Poland are partly imported from Slovakia, partly made on the northern side of the Tatra
'S w4l . always selated o SlovdCk modela. It is evident that these pictures cannot serve as an iconographi-

or researches as regards the garb of Polish mountaineers.
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nie rozumiane przez malarzy. Jak takie wzory
mogty wyglgdac¢ orjentuje nas ryc. 3. Na spod-
niach Trenka wida¢ ponadto z boku
zblizony pod wzgledem szczegoétéw
do przedstawionego na tabl. I, ryc' 8.
Poréwnujac wegierskie buty z cholewami
(ryc. 2) z wystepujgcymi na obrazach na szkle
(tabl. I, ryc. 9— 10) zaczynamy rozumie¢, iz owe
«futrzane» obszycia, ktdre zdobig zbdjnickie
obuwie to poprostu z odpowiednim «zrozumie-
niem» skopiowane buty panduréw, ktérych
chwasty i frendzle zmienily sie pod pendzlem
ludowego artysty w kawatek jak gdyby bara-
niego kozucha.

Précz zaczerpnietych z ubioréw wegierskich
panduréw, posiadajg zbdéjnicy z obrazéw na
szkle rowniez i pewne czesci stroju ludowego.
Tu na plan pierwszy wysuwajg sie koszule
o szerokich dotem otwartych rekawach. Kolor
ich niezwykly (brgzowy lub zielony) ttumaczy
sie tym, ze majg one przedstawia¢ brudne i na-
ttuszczone na spos6b stosowany przez juhaséw
koszule ludzi przebywajgcych w gorach.
Barwne szlaki zdobigce dotem i na ramieniu
rekawy koszul nawigzujg do tkanych lub haf-
towanych ozdéb spotykanych w dawniejszych
ubiorach meskich na Stowaczyznie, nie noszo-
nych jednak po stronie polskiej. Z ludowego

lampas
rysunku

stroju wziete sag tez szerokie pasy, ktorych P°
wierzchnia pokryta bywa geometrycznymi 1119 |
tywami mogacymi w swej genezie wywod2
sie z nasladowania ttoczen zdobigcych P&
bacowskie. Na niektdrych obrazach zbdjNc.
odziani sg w kierpce przymocowane do
nawtoka okrecong po wierzchu spodni, jak .
byto jeszcze do niedawna w zwyczaju u goéra
polskich. Czasem zbdjnicy malowani na
zach posiadajg przerzucone przez ramie I°r
zdobione licznymi trokami, co wigze sie z " :
stepujacym dookota Tatr torbami pastersk*
bedz wykonanymi z samodzialowego bia j
czarnego wetnianego pasiaka badz skoérzanil
Reasumujac wnioski nasuwajgce sie w zZWt6z"
z analiza ubiorow zbojnikow przedstawiall®
w obrazach na szkle, dochodzimy do nasNP#
jacych wnioskéw: obrazy na szkle o tematy
janosikowych nie mogag by¢ traktowane J3"
materiat ikonograficzny w badaniach daw®l* g
ubioréw gorali polskich, ubiory przedstawi3 ]
na tych obrazach stanowig przede wszyst”g
dosy¢ swobodnie potraktowane przez n
wych malarzy ubiory wegierskich pandur
oraz wtoscian stowackich, czerpane najPra j
dopodobniej za posrednictwem populamn
ilustracji pochodzenia przemystowego a PrZ
stawiajacych sceny z zycia Janosika.

PRZYPISY

> A. Fischer: Lud polski, Lwoéw 1926, str. 107.
4) J. Grabowski: Obrazy zbojnickie na szkle. Pol. Szt
Lud., nr 1/2, 1947, str. 42.

a A Magyarsog T

tabl. 1lI.

Neprajza, Budapeszt 1941.

* T, Seweryn: Parzenice goéralskie, Krakéw N 33,



AHHHE K HKOHOTrPAiHII KAPTHH JIHOCIIKA, PHCOBAHHHX HA CTEKIJIE

teppHTopiw, HacejeHHOft aoflreehCKHMH ropuaMH, b mcHOft sacra yeaaa Hoblit Tapr, b aepeBeHCKHx HaCax BCTpesajiHCh

iih M) pHcoBanHbie na ofiparaoft cropoHe cretaa, H.ioOpasKaiomHe uoiio.iypnoro cpeaii iiojibckhx nojtrajn.citHx ropneB paoBaim.ro
AOOfHHKa UHOCHKa.

A Kaprami, Ha KoTopbix Shochk Gbmaer H3ofipaaceH b ORpyntemm ‘i.ieiioB cbooto pa36otinHibero oTpuaa, HHoraa paccnaTpHBajiHch
Q Bct’ hhhk cBoaemifi 0 siibhhx Hapsaax noAranbcKHX ropuoii.

«° a“ HapaaoB, b koropjjx BbicrynaioT H8o6pasKeHHbie Ha Kapranax pa36oitiHKH, norcashiBaei, sto hx oaosKaa npeuMy-
(% Beniloro V*OTO iipoHcxosKueHHH. roaoBHue yOopw, KpaoHbie 6piokH KOMaHjwpa, nan h BOoCipe BbinHBKH Ha fijaoKax 3awivi
8*“T * or TaK Ha3w«aeMbix «naHaypOB» (pue. 1, 2, 8), t. e. ot sacraofl crpaatH, cjiyacameit npa jBopax BeHrepcimx MaraaTOB.
A ®paac jan)Ma.iacb HcicopeHOHHeu pasGosi. Hm.ie noapoOnocra napajoB, Kan HanpHMep pyOamKH ¢ yKpamawmHMH hx BbiunB-
g Ha lljle'iax 11 y MEHVICSTCB pynaBOB 3aHMCTBOBaHbl OT HapH/(OB, ynOTpeQJiaeMHX (VIOBaitailH.

H riaibiue icapTHHw ¢ H3o06pa>KeiHeM oxpara il nocnica cmaera npeflCTaBjnnoT coGoft raoBaiilkKHii minopT, a sacrasHc
K i0JWr 13 ceBepHofl CTopoiiu iaTp, 6yay<w ocHOBaflbi na (yioBamoix oGpasuax. B Bitay TaKoro noaojkeHUH Bemeii sth KapiHHbi
kSt OjiyjkHTb b KageciBe HKOHorpaijmnecKOro MaxepHajia win HcojienoBaHHH napiiaoB nojibcrax noaraubcKHx ropneB.

COMmentaire SUR L'ICONOGRAPHIE DES PEINTURES
SUR VERRE ,JANOSIK*®

A*a3e”S ~6S monta9nardS| dans la partie sud du district de Nowy Targ, on trouvait dans les chaumiéeres des
pOteS “es Peintures sur verre slovaques représentant le bandit slovaque «JANOSIK» si populaire parmi les
G 9nards polonais.
~e*ntUres montraient JANOSIK entouré de sa bande et servaient parfois d'information sur I'ancien costume
tilontagnards.
étrarig é rinant *6S v-tements des bandits, on remarque que les costumes sont pour la plupart de provenance
AUtg ke couvre chef, le pantalon rouge et les broderies des pantalons, sont les mémes que chez les Pan-
Aal S gsoprne privée des magmsais homgrois, game, qui justement faisain e chagse awe bamdits,
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\ Cote 6aUX rePrésentant la bande de JANOSIK sont en partie importés de Slovaquie ou bien ont été exécutés
Sst A°rd des Tatra, mais copiés des modeles slovaques.

“dds r conséquent un matériel iconographique inutilisable quand il s'agit d'étudier le costume des montag-
P°lonais

ENT TO THE ICONOGRAPHY OF JANOSIK PICTURES
PAINTED ON GLASS

3 . *egi’°n of the mouwntaimeers, in the South pait of the disinict @k Nowy Targ, one used to find i MaRy cebias
«H HiJ65 Painted on the reverse of a glass-pane, representing the robber chieftain Janosik, so popular among
*\ cy@rgpineers' The Pictures of Janosik in the midst of his band were considered as a source of information
'4rcnt b ne ancient mountaineers clothing. When one analyzes the dress of the robbers in painting it becomes

, “«s On at il is mostly foreign. The head-coverings, the red trousers of the chieftain, and in general the embroi-
for th*16 trousers are taken from the Pandours, (fig. 1, 2, 3), the private body-guard kept hy hungarian mag-

L t>e- 6 Purpose of destroying robbers. Other details of dress, for example shirts with ornamental embroideries
i tjrm§ and at the end of the sleeves are taken from the garb of the Slovacks. The pictures representing the
»fingtn® Sk found in Poland are partly imported from Slovakia, partly made on the northern side of the Tatra
te,h]ljut 9lways related to Slovack models. It is evident that these pictures cannot serve as an iconographi-

a tor researches as regards the garb of Polish mountaineers.
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KONKURS

Z inicjatywy Departamentu Tworczosci Artystycznej
Ministerstwa Kultury i Sztuki Wydziat Kultury i Sztuki
Warszawskiego Urzedu Wojewo6dzkiego zorganizowat
w maju 1949 r. konkurs na wnetrze chaty kurpiowskiej.
Konkurs ten jest druga, tego rodzaju, impreza w Pol-
sce, gdyz pierwszy konkurs na wnetrze izby odbyt sie
we wrzesdniu 1948 r. we wsi Zalipie pow. Dgbrowa Tar-
nowska.

Celem tego rodzaju konkurséw jest podtrzymanie tra-
dycji zdobienia chat, oraz wyszukanie artystycznych ta-
lentow wiejskich.

Okazalo sig, ze tradycja zdobnicza na Kurpiach, cho¢

w zaniku, szczego6lnie w potudn.-zach. czesSci regionu,

przechowuje sie jeszcze w oryginalnych formach.

NA WwWnetrze

KonKurs objat wsie z terenu pow. ostroteckiego *
tuskiego. Z pierwszego brato udziat trzy gminy: »
dto, Myszyniec i Czarnia («Puszcza Zielona»)'
uprzednio wytypowano 31 chat. W powiecie pu*th
konkurs objgt tylko 12 chat z 3 gmin: Zatoryr *
i Wyszkow («Puszcza Biata»).

Izby kurpiowskie na Swieta Wielkanocne przVb
odswietng szate; mieszkancy bielg $ciany, myja
wanie, podtrzymujgce powale, strojac je w
cinanki, Tam zazwyczaj sag izby najstrojniejsze’
dziewczeta w rodzinie.

Wycinanki w chacie kurpiowskiej zdobig przede
kim kat izby z obrazami, a poza tym pozaWieS

Na gcianach, tworzgc rytmiczne szlaki. Na belkeC



CHATY

Su

zowie - i . . .
*ﬂyl 1ISzaM przewaznie wycinanki — kota i gwia-
1Zitce fryz, co na ciemnym tle drewna daje po-

4, CfektY- w oknach firaneczki z biatej bibutki,

k sUitu Pajaki ze stomy lub grochu («kierce») zamy-

Pcs dftyStyczn™ catose.

3uei Q! 2 *erenu «Puszczy Zielonej» niektére osig
Y WySot-
n Poziom estetyczny. Np. Czestawa Konopka

attuy 2 zamitowaniem zdobi swojg izbg, za co
sll'sznie | nagrode (ryc. 2). Wnetrze jej chaty,

t
mi
q'sﬁpSty sPrzetami domowymi, odznacza sie spe-

hijj* Ystoscig, tadem i barwnoscig, tworzac harmo-
rod
Sr. Nobniczek-Kurpianek, Konopkéwna ma wyjat-

ZUC*e barw. Ich delikatny dobdér w kwiatach

KURPIOWSKIEJ

papierowych posiada szczegdlny urok; w wycinankach
wida¢ daleko posunieta lekkos¢ i finezje, specjalnie za$
twoérczyni.

«leluje» $Swiadczg o wiasnych pomystach

W chacie tej mozna oglagda¢ jednoczednie wszystkie
ozdoby typowe dla izb kurpiowskich. Twérczyni ich
jest pierwsza w gminie kadzilanskiej artystkg zdob-
niczka.

Dominujgcym kolorem jest tutaj czerwony i ciemnonie-
bieski. Précz bogatych wycinanek zauwazymy u Konop-
kéw interesujgce w ksztalcie tradyoyjne ciasto obrze-
dowe — wypiekane na Nowy Rok i Trzech Kréli («Nowe
Latko» ryc. 3, jelenie ryc. 4).

Skromniejsze, ale réwnie ciekawe, wnetrze znaleziono

w gminie myszynieckiej we wsi Swidwiborek u Rozalii
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Ryc. 3. Ciasto obrzedowe (,Nowe Latko") wykonane PrZfl
Cz. Konopke we wsi Tatary, ym. Kadzidto, pow. Ostrotek

Ryc. 5. Fragment wnetrza chaty Rozalii Samsel
we wsi Czarnia (gmina), oowiat Ostrot

Skrodzkiej. Rzadkim pomystem dekoracyjnym w tej i2'1
jest czerwony szlak z kogutéw w r6znych odmial'aC
do tego za$ dobrane barwg talerze zdobig kat g°5"
darczy izby (ryc. 1). Rozmieszczenie wycinanek na &cl
nach, jak i na belkach, dokonane jest z umiarem i z*a
monizowane z catos$cia wnetrza. Na $cianach jest

wolnej przestrzeni, nie wida¢ tam przetadowania.
ObfitoScia wycinanek wyréznia sie mieszkanie
dii Pac we wsi Pelty (gmina Myszyniec); nie tworze

jednolitego szlaku, lecz kazdg $ciane potrakto®3

w spos6b odrebny.

Oryginalnie réwniez przedstawia sie izba Stanik3
Samsel we wsi Czarnia (gmina), gdzie z kolei pzz°r ~
tkanina. Wystepuje tam, rzadko spotykana na Kurpl
tkanina z motywem zdobniczym zwanym «cebulki” *
t6zku lezy ciekawy pod wzgledem ornamentu i *
barw «kraciak». Wycinanki u Stanistawy Samse*

przewaznie pawie i koguty (ryc. 5).

Zainteresowanie konkursem w powiecie puttuskilil
znacznie stabsze. Wnetrza tutejszych chat ponfimO

. . _— r
rannego urzadzenia sg ubozsze w zdobienia, a P

fix
sprzet ludowy wypierajg miejskie, niewyszukan
ble.

o , . . # &
Wycinanki puttuskie sg bardziej proste, nie sI'®
precyzji poprzednich. Zarysowujg sie tu wyrazu*e
typy; wstazki, zielka i kota.

pN*
Jedno z bardziej udanych wnetrz, to izba Adam \

we wsi Drwaly, gmina Zatory. Cato$¢ utrzymall3

w jasnym kolorze. Kazda $ciana, potraktowana



WYSTAWA POLSKIEJ SZTUKI LUDOWEJ W KIJOWIE

Prasa Ukrainy Radzieckiej poswieca wiele uwagi wysta-
wie polskiej sztuki ludowej w Kijowie. «Wystawa ta
stata sie jeszcze jednym ogniwem, tgczacym bratnie na-
rody stowianskie — pisze t. Wiadicz w artykule p. t
«Twdérczo$¢ wyzwolonego narodu» zamieszczonym w pi-
$Smie «Radjanskie mustectwo» z dnia 25. 5. 1949 r. Autor
artykutu podkres$la, ze zawsze bogata sztuka Iudowa
w Polsce dopiero obecnie dojdzie do szczytu swego roz-
woju, Polska Ludowa bowiem otacza najtroskliwsza
opieka ludzi utalentowanych.

Starannie przygotowana wystawa — pisze dalej autor
obrazuje wszystkie galezie polskiej sztuki Iludowej
i przemystu artystycznego, podkresla tez $Sciste wiezy,
taczgce polska sztuke ludowg z ukrainska. Fakt pozwala
stwierdzi¢, jak bliskie sag duchowo oba narody stowian-
skie.

«Prawda Ukrainy» z dnia 22. 5. br. posSwigeca wystawie
kijowskiej 2 artykuty. Pierwszy, podajac przebieg otwar-
cia wystawy, zwraca uwage na jej znaczenie kulturalne
i polityczne. Drugi, pisany przez A. Krzyzyckiego p. t
«Twoérczos¢ bratniego narodu polskiego», poswiecony
jest merytorycznej stronie wystawy. Autor przeprowa-
dza dokladng ocene poszczegdlnych eksponatéw, pod-
noszac ich warto$¢ artystyczng i specyfike narodowa.
Na szczeg6lng uwage — podkresla autor — zastuguje
fakt, ze wiekszo$¢ eksponatéw pochodzi z okresu powo-
jennego. Fakt ten $wiadczy dobitnie o bujnym rozwoju

sztuki ludowej i przemysiu artystycznego w Polsce De-
mokratycznej.

160 Reprodukcje na sir. 137, 138, 139 i fotografie na sir. 156, 157, 158, 159 wykonal Si. DeptuazeW



