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historycyzm w sztuce

(/- ™M

%'r- 1. Skrzynia ze wsi

dn@e’}‘,,lgienny typ diuta badZz pity (np. do tar¢
* wzdiuz), HRIGEIAOSE plawienia, wex
Wan*a metali (przede wszystkim zelaza), li
9°nai>0dStaWwowy sP°so6b ich obrébki, czy tez ud
Ctlie warsztatu tkackiego przez wprowadz

. . SZe" iloSci nicielnic, kotowrotek oraz in:

2‘ Za Pracy, i nowe techniki, po‘jawiajﬁzae «
. czas*e na horyzoncie wynalazczo
Vstarcne”' posiadaly tatwiejszy dostep do san
‘Wthor Zalnei elcon°miki chiopskiej niz goto
Przemystowe. Powyzsze twierdzenie b

i SN interpretowac znacznie szerzej. To zn

% bardziej wszechstronnym oswietlen
i & Pr°wadzacych do dekompozycji kultur

] u*w°rzenia sie odmiennych poziom¢
'‘“lie zeC* Wewn3trz grupy, by¢é moze da s
P'erwsze znamiona formowania sie p

Kaszéw okolice Krakowa.

ludowej

WITOLD DYNOWSK1

kot. St. Deptuszewski.

Polska.

raleli cywilizacyjnych i co za tym idzie — pierw-
sze drgniecia wskaznika dla Iludowej twdérczosci
artystycznej, poprzedzajgcej jego wznoszenie sie na
skali chronologicznej (zob. przyktad cyt. cz. Il zesz
listopad-grudzien 1948), bedg zwigzane nie tyle
z infiltracjg gotowych doébr przemystowych i goto-
wych wzoréw do nasladownictwa co z upowszech-
nieniem sie dotychczas nieznanych narzedzi i z po-
znawaniem podstaw nowych technik obrébki su-
rowcow. W zadnym jednak wypadku nie popetni-
my biedu jezeli w kregu zjawisk pas interesujgcych
uznamy wszelkie inowacje techniczne za kataliza-
tor dla wiekszosci przeobrazen kulturowych i za
jeden z najistotniejszych czynnikow w ksztattowa-
niu sie paraleli cywilizacyjnych.

O tym, jak wygladaly poczatki' formowania
sie paraleli cywilizacyjnych w zasiegu geograficz-
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nym nie wiele co da sie powiedzie¢. By¢ moze prze-
blyski postepu technicznego przenikaty i zyskiwa-
ty na sile w miare jak rozpedzone koto historii
obrotami swymi chwytato pozostajagce w luznym
kontakcie grupy plemienne. Kolejnos¢ jednak jak
i poczatki sprzegania sie z kierunkiem przeobrazen
zakresSlonym przez rozwo0j historyczny na ogoét sg
nam malo znane i posiadajg wiele stron niejas-
nych. Dla nas rzecz prosta najwieksze zaintereso-
wanie budzi obraz stosunkéw kulturowych, jakie
sie utozyly pomiedzy zachodem i wschodem czy
tez potnocnym-wschodem Europy. Najczesciej
obraz ten widziany jest przez pryzmat wiezdéw
ustalonych, na przyktad w Swietle danych etno-
graficznych w postaci szlaku emigracyjnego, utar-
tego przez wplywy zachodnie. Szerzace sie z za-
chodu wpltywy w swych falach i nawarstwieniach
jednak nie obejmowaly catej przestrzeni jednoli-
cie. W gre wchodzit tu zarbwno moment odlegto-
sci, jak i wystepujgce przeszkody terenowe w dzi-
siejszym pojeciu nawet maito istotne, niemniej on-
gi$ decydujgce o0 zakidceniach ekspansi i 0 krot-
szej badz dluzszej izolacji kulturowej. Oczywiscie
w tych warunkach nie mogto by¢ mowy ani o jed-
noczesnym tworzeniu sie paraleli cywilizacyjnych
ani tez o wystepowaniu jednakowej ilosci wspot-
rzednych. Totez ze sposobu rozprzestrzeniania sie
wartosci kulturowych dadza sie wysnuc¢ analogicz-
ne wnioski do tych, jakie wyptywaly z obserwaciji
sposobéw ich uwarstwiania. Chodzi mianowicie
o to, ze ,uhistorycznienie”, czy tez moéwigc inaczej
tworzenie sie podstaw do dekompozycji kulturo-
wej i w nastepnym etapie do narastania paraleli

Ryc. 2 Skrzynia debowa,

cywilizacyjnych bedzie zawsze nosito indywidual-
ne pietno dziejow srodowiska, w ktérym sie doko-
nywato. Dla tego tez stusznym bedzie raz jeszcze
podkresli¢, ze nie mamy zadnych podstaw po te'
mu zeby kulture i sztuke tgcznie z ich wytworarm
traktowa¢ poza srodowiskiem, w ktérym one p°w
stawaly. Nic wiec nas nie upowaznia do tego, zeby
nawet w stosunkowo waskim kregu, zakreslonyIl
przez ludowg twoOrczos¢ artystyczng, wybrawszy
sobie dowolnie jeden punkt wyrokowaé poprzeZ
pryzmat najblizszego otoczenia o catosci. Zespri*
zjawisk  wystepujgcych w nieusystematyzowane
twoérczosci artystycznej nie da sie potraktowac,
tak powiemy w czambut, to jest nie dadzg sie QL
wpasowac i umiesci¢ na jednej skali chronolo®cz
nej ani tez oznaczy¢ jednym wskaznikiem. Wiad
mosci 0 poczatkach ludowej twoérczosci artystyc
nej, o wystepujacych tu paralelach i o jej histor
cyzmie zawsze bedziemy czerpa¢ w kazdym sro”
wisku z osobna. Jezeli powyzsze procesy ozn@cZl
my w sposOb juz przyjety, to ze wszystkich srgr)\
otoczg nas szeregi wskaznikéw, kazdy oznacza
odrebne dzieje rozwoju twdérczosci ludowej. c
wiscie im giebiej siegniemy do przesziosci, kielU* a
sie ku punktom zwrotnym w dziele budowa *
kultury i sztuki, tym trudniej bedzie odRil *je
w tych szeregach wiekszg ilos¢ elementow s
wspotrzednych. Z dotychczasowych bowiem n
wodow wynika, ze sprzeganie sie z obrotami *
historii i ustawianie sie na réwnolegtych

dla przetwarzania wartosci kulturowych me
biegalo w jednym czasie i w sposéb nie 3Cn
wy. Czy pod tym wzgledem zachodzg zmiany

wiek XVII. Holandia wy. Bosserta



n'gsze, niejako w potowie drogi odmierzonej
u czasie, tj. mniej wiecej w konhcowej fazie $red-
niowiecza. Ot6z, wiele przemawia za tym, zew Ow-
czesnej Europie kulture najszerszych warstw ludo-
wych da sie juz podzieli¢ na zespoly, gdzie proces
uhistorycznienia poczynit postepy i na zespoly jak
Sdyby jeszcze nie tkniete. Méwigc inaczej, jakkol-
wlek ekonomiczno-spoteczna struktura Srednio-
wiecza zwlaszcza w jego fazie koricowej nie sprzy-
lata zywszej wymianie tresci kulturowych miedzy
esPotami 0 odmiennej dynamice rozwojowej, nie-
m ej tam gdzie proces uhistorycznienia kultury
owej poczynit juz postepy, krzepngcy ustréj
udalny nie zdotal go zahamowac. Narastajgce
N Zegrody stanowe nie mogly zniweczy¢ skompli-
kowanego systemu potaczen, jakie zdotaly sie juz
rm°wac i utozyé pomiedzy wszystkim tym, co
s 0 wytworzone i co tworzylo sie nadal w pta-
zyznie zycia historycznego a kompleksami wy-
orow kulturowych, przetwarzanych bez jakiej-
I(OIWIiek badz daznosci do systematyzacji. Stosunki
AUIt . Lo _—
g. Ur°we S$redniowiecza widziane od strony selek-
s Stadnikow kulturowych na poszczegolnych
N 6 *ach drabiny spofecznej niewatpliwie stano-
* ladnienie pasjonujgce i temat do specjal-
dociekan. Jest to jednak zagadnienie ziozone
(& " racza poza ramy niniejszego artykutu. Dla
SAda rozwazan wystarczy jezeli uwypuklimy
2 Pe°dstawowych elementéw tego zagadnie-
rn>anowicie tworzenie sie klasy rzemiesiniczej
g burlek do rzemiosta. Wprawdzie inaczej wy-
0 to w Niemczech, inaczej we Francji i Ni-
0, udach, inaczej znébw we Wioszech, Austrii,
c ' ack ozy na Wegrzech. Niemniej utartym zwy
g;}Lern’ wspolnym, dla wszystkich byto sieganie po
ty robocze do najszerszych warstw ludowych
j cbwili nie interesuje nas strona socjologicz-
i rekrutacyjnej rzemiosta zachodnio
hias °W° europejskiego w Sredniowieczu. Nato-
ihi0', Waznym jest to, ze przez zetkniecie sie z rze-
ugdt i a raczej z,.peryferiami* rzemiosta szeroki
udnosci z jego trzonem klasg chiopska zaw-
Vsrmiat moznos¢  rejestrowania  silniejszych
0aSOW wynikajacych z przeobrazen w kultu-
«t0 ,Saniz°wanej planowo. Waznym jest réwniez
P°mimo pogtebiania sie rézni¢ klasowych,
l'yferi.t dzkki kontaktom z rzemiostem i jego pe-
N szeroki og6t ludnosci byt takze w jakim$
j i)nsumentem doébr wytwarzanych poza kre-
"typ ' 2W kultury ludowej. W pierwszym rzedzie
hikig wskaza¢ na caly szereg umiejetnosci
V’\oqﬁv na narzedzia pracy a takze na gotowe
o Przemystowe

S;
K & dociekania na temat w jakim stopniu
"ty 'y z rzemiostem i jego ,peryferiami“ wpty-
ba ksztattowanie sie ludowej twdrczosci

«yc. 3. Ornament na drzw

Niemcy, Bawaria Wwo ach szafy.

Bosserla

artystycznej przedstawiajg duze ryzyko. Wobec
niezmiernie skapych wiadomosci, odnoszacych sie do
omawianego okresu, kazde bardziej szczego6lowe
wywody bedg tu w gruncie rzeczy odzwierciedlaty
subiektywny punkt widzenia. Niemniej przy zacho-
waniu najwiekszej ostroznosci, tam gdzie jestesSmy
skazani na btagdzenie po omacku, jednoczesnie opie-
rajgc sie na przestankach, zaczerpnietych z kregu
wiadomosci bardziej ugruntowanychl) mozemy
jednak wnosi¢, ze w okresie Sredniowiecza,
zwtaszcza na tle jego fazy koncowej nie tylko
da sie przeprowadzic¢ linie podziatu w kulturze Iu
dowej, rozgraniczajacg dziedziny i $rodowiska
uhistorycznione od tych, ktore jeszcze nie weszly
na te droge, lecz réwniez, za posrednictwem ele-
mentoéw sobie wspotrzednych ustali¢ zarysy wiezi
juz zespalajgcej wiekszos¢ srodowisk kulturowych
w Europie.
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") Rekonstruujac szeregi rozwojowe wytworéw wy-  Wiecza ulegta kolejnym przeobrazeniom, dajacym sie
wodzacych sie z zespotdw kulturowych $rodkowej umiejscowi¢ w czasie ze wzgledng dokfadnoscig. Pr ~
i zachodniej Europy stwierdzamy, ze wiekszo$é z nich ~ Kompletnych ~mrokach otaczajacych procesy kultu
rozwijata sie stopniowo z zachowaniem nastepczosci 'OWe W sredniowieczu w wielu wypadkach powyzs
przemian bez wiekszych przeskokéw z jednego po-  dane beda stuzyly za jedyny drogowskaz.
ziomu na drugi. Pewna ich ilos¢ w okresie $redmo-

L'HISTORICISME DANS L‘ART POPULAIRE.

Nous ne savons pas grand'chose sur les commencements de la formation des paralleles de civilisation f

phiquement parlant. 1l est probable qu‘ils se formaient a mesure que la roue accélérée de Thistoire en le>
le reste des groupes de peuplades en contact relache entre eux. D aprés les données ethnograp liél,
influences venant de I'Occident n'agissaient pas sur toute une étendue uniformément. Il entrait ici XiP
de compte I'élément de distance ainsi que les obstacles de terrain de nos jours négligeables, mais qui V &
entravaient naguére l'expansion et décidaient de la durée de l'isolement de culture. D'apres la ma" |,
I'extension des valeurs de culture on peut arriver par analogie a des conclusions semblables a ceues <Ou L
sultent de I'observation de leur mode de se superposer. |1l s'agiit notamment de reconnaitre que ,,I'histonsation o]
formation des bases pour la décomposition de culture, et a I'étape suivante la formation de Par“* ifld
culture, porteront toujours la marque individuelle de I'histoire du milieu ou elles s'accomplissent s

cations sur les commencements de la création artistique populaire, sur ['apparition des paralléles

leur historisation sont a examiner dans chaque milieu séparément. Examinons par exemple une deS re ?
de développement qui nous intéresse; ainsi la derniére phase du moyen-adge. Les relations de eu ~ 1.
moyen-age au point de vue de la sélection des composants de culture sur les différents échelons

chelle sociale, présentent un sujet pour des recherches spéciales. Notre intérét est éveillé pour "" la
de base fondamentaux de cette relation, la formation d'une classe manufacturiére et la recr rus c
nufacture. En Europe occidentale et centrale ces procés la avaient un cours different

général adopté par tous était de chercher la main d'oeuvre dans les plus larges couches

s'arréter au coté sociologique de ce phénomeéne, il nous importe d'observer que par le .
métier, ou plutdét avec sa périphérie, la grande majorité de la population avec son point d'appui, c trai*
la classe paysanne, avait toujours la possibilité, d'enregistrer les plus fortes secousses provenant o
formations de la culture organisée d'aprés un plan préalable.



HCTOPHHHOCTb HfIPOfIHOro HCKYCCTBfI.

N Hananax cJjopMHpotaHHH u,HEHAH3au,HOHHbix napannenefi b reorpacjfHHecKOM 06°‘eMe HaM H3-
8ecTHO He mhoto. BeposiTHO ohh c}>opMHpoBanHCb no Mepe toto, nan pa3orHaBujeecsi Koneco
ACTopHH 3axBaThiBano cbohmh o6opoTaMH HaxOAamHeca b cnaéoM b33hmhom KOHTaKTe rineMeH-
Hhle rpynnbi. B ocBeipeHHM 3TH<orpa4>HHecKHx AaHHbix, npoHHKaioiuHe c¢ 3anafla bahhhhh He
°xBaTbieann Bcefi TeppnTOpnn ORHHaKOBO. 3,r.ecb hmcah 3HaweHHe nan paccTOHHHe, Ta« h reo-
'Pa”HnecKHe npeniaTCTBHH, b HbiHeuiHeM nohhm3hhh Aawe Mano cymecTBeHHbie, ho tcm He
fleHee acnsncinHecH HeKorfla peujsiomHMH b 3aflep>KHe OKCnaHCMH h atsi 6onee hah MeHee npo-
flOASKHTeAbHOH KyAbTypHOH H30AflUHH. fl03TOMy, H3 CnOCOOa paCnpOCTpaHeHHa Ky/TbTypHbIX
PSHHOCTeH MO>KHO CAeAaTb BbIBOAbl aHaAOrHHHbie TeM, K3KHe BbITeK3AH H3 HaOAIOAeHMSi cno-
c’*a hx HacnoeHH5i. BawHO hmchho to, hto hx BKAIOHeHHe b hctophio hah, HHane roBona
"«AeHne cchob KynbTypHOH R£KOMno3HLi,HH, a Ha cneAyromeM 3Tane — ochob aah HapocTa-
HEL UHEHAH3auHOHHbix rtapaAneneH, EcerAa 6yAeT HOCHTb HHAHBHAyanbHbiH OTnenaTOK hctophh
T~ cpeAbi, b KOTcpofi oho npoHCXORMno. CBeAeHHa 0 hctok3x HapoAHOro xyAO>KecTBeHHoro
IBcpHecTBa, o BbiCTynaiou;HX 3Aecb napannen5ix h o hx hctophhhocth Mbi BcerAa 6yAeM nep-
ratb H3 KawACH cpeAbi b OTAeAbHOCTH. A-nhh npHMepa paccMOTpHM OAHH H3 HHTepecyK>mHX
Hac STanoB pa3BHTHS5i — nocneAHHDio (j?a3y cpeAHeBenoBbsi. KynbTypHbie OTHOLueHHA cpeAHe-
Re<OBba, HaoniOAaeMb e co CTopoHbi ceneKAHM cccTaBHbix KynbTypHbix aneMeHTOB Ha pa3Hbix
T neHax o6mecTBeHHOH neCTHHLIibi, coctbbahiot TeMy aasi cneiiHanbHbix HccneAOBaHHH. Hac hh-
Pecyex OAHH H3 OCHOBHbIX SACMCHTOB 3THX OTHOLLIEHHH --- nOSBAeHHe peMecAeHHoro Knacca
npHBAeneHHe k peMecny. B 3anaAHOH h ueHTpanbHOH EBpone 3th npoueccbhi He npoxoAnnn
flHHaKOBo. FeM He MeHee, no yKOpeHHBuieMycH noBceMecTHOMy o6biHaio, Bceo6mHM 6bino 06-
aideHne 3a padoneH chaoh k Handéonee Ihhpokhm HapoAHbiM caohm. He Kacaacb couhoaoth-
°M CTOpOHbl 3TOTO HBAeHHH, RrH HaC BaHiHO TO, HTO OnaTOAapSI COnpHKOCHOBCHHK) C peMe-
N P>a BepHee c ero ,nepncliepHeiMM* tuHpoKHe Macchi HaceneHHa c¢ ero sapom — KpecTbhSHCKHM
Cc°M — Bce”a hmcah BO3MO>KHOCTb HcnbiThiBaTb 6onee CHAbHbie noTpaceHHs, BbiTeKatOLnne
nPeo6pa30BaHHH b KynbType, opraHH3yeMoii no nnaHy.

HISTORICISM I'N POPULAR ART.

\' kn
&Qbabh  but little about the formation of parallels of civilisation in the geographical scope. They were
> ta 'y formed when the accelerated wheel of history drew in its orb the straggling tribe-groups in loose
i SL one another. Ethnographical researches enlighten us hat the influences spreading from the
> tdc) not comprise the whole area uniformly. The moment of distance had to be reckoned with and
at!j Sround-obstacles unimportant nowadays but decisive in the past as regards the impeding of expan-
.e longer or shorter stage of cultural isolation. The manner of spreading of cultural values helps us
he jj Inferences analogical to these which were the outcome of the study of the manner of their layers
Motion is that the: .historization*, or in other words the formation of the basis for cultural decom-
n thO and in the next stage the growth of parallels of civilisation will always bear the mark of the history
in which they occur. Knowledge of the beginnings of the artistic folk-creation of parallels
(T"blohere and of its historicism will always be sought for in each centre separately. Let us for
J'abi ' eansil¥f am interesting stage of Oekdtopoment, the eid-Phase of the Middle-ages. Relatione ©f fme-
. socia™UJ|ture seen from the point of view of the selection of cultural components on separate rungs of
tklatiQnai ladder, are a subject for a separate inquire. We are interested in one of the basic elements of this
V & Or the formation of a handi-craft class and the recruiting to this craft. In Western and Central Europe
C*1 of a sses differed in their course. The custom common for all was to look for workmen in the largest
b rve Population. Setting aside the sociological feature of this phenomenon it is of importance to
Wlp°A .* through contact with handicraft, or rather with its ,peripheries , the great majority of the po-
c tho 1b Hs back-bone the peasant class, always had the possibility of registering greater shocks which

outcome of transformations occuring in the planned organisation of culture.

liepro(uhcjo iv honul Stefan Deptuszews hi

199



200

MALOWANE ZREBY
CHALUP WIEJSKICH

Mlaturami wykonywanymi na zewnetrznych

Scianach wiejskich budynkéw zajmowano sie u nas
dotychczas bardzo mato. Gar$¢ rozproszonych in-
formacji, kilka fotografii i rysunkéw rozrzuco-
nych w réznych pracach stanowi caly nasz doro-
bek na tym odcinku, a szkoda, gdyz zaniedbany
ten dziat ludowej tworczosci plastycznej bynaj-
mniej nie ustepuje innym, ktére wiecej na sobie
skupiaty uwagi.

Pierwociny malarskiego zdobnictwa zewnetrz-
nych Scian domoéw wiejskich siega¢ moga czasow
odlegtych. Na terenach niemieckich zdobienie nie-
ktorych czesci budynku malaturami wykonanymi
przy pomocy gliny wystepowato juz w czasach
Tacyta.l) Czy i u nas ozdoby tego rodzaju siegajg
w przeszios¢ odlegta trzeba bytoby dopiero zbadaé
przeszukujgc zrodta historyczne. Na razie mozna
tylko ogélnie powiedzie¢, ze tak czeste w Polsce
jednolite bielenie zrebéw poprzedzane bywa przez
bielenie wzorzyste.
Na terenach, gdzie dopiero dzis obserwo-

mozna, pierwsze poczatki bielenia  zre-
bow wapnem jak np. w niektérych wsiach Be-
skidu Zachodniego (Zywieckie, okolice Babiej G6-
ry, Rus Szlachtowska, Zachodnia temkowszczyzna
etc.) bielenie $Scian rozpoczyna sie od malowania

wad

ROMAN REINFUSS

na biato szpar miedzy belkami (ryc. 7), znacz°n®
zrebu szeregami pionowo, czy poziomo biegna‘;l:'eh
kropek (ryc. 8)9, lub wykonywaniem otokéw old
okien. Na Orawie czesto widuje sie bielenie samyeh
zakonczen wegtow.

Z tych niepozornych zaczatkéw rozwija siS ne
stepnie linia falista (ryc. 3), lub famana, "ra
prosta (ryc. 4) czy ukosnad. Powstajg uktady *
sowe skfadajgce sie z dwu lub wiecej element
jak np. linii falistej i kropek (ryc. 5), czy ir°
téw, ktore niekiedy mimo swej prostoty spr3* 17
wrazenie duzego bogactwa (ryc. 17 Tabl- ~’

Fakt, ze na terenach catkowicie dzi$ opan°W3
nych przez zreby jednolicie bielone (np. KraV ™
skie lub Opoczynskie) wystepuja jeszcze owe P
mitywne zupetnie malatury (ryc. 2), wskazuje 1L *
ze kiedy$ wzorzysty sposéb malowania zreb0™
siat by¢ w Polsce bardzo rozpowszechniony- #

Obok $cisle geometrycznych pojawiajg sl* ge
na zrebach motywy roslinne (ryc. 1) najcE v,
w formie jodetki (tabl. IIl, 1, 10), lub kwia”""j,
rastajacego z doniczki (Tabl. Il 2, Tabl. IV 2

[ A N\
VS’K/I)otywy roslinne wystepujg badz samg O~
nie, badz (co zdarza sie czesciej) w potaczeniu
metrycznymi (ryc. 10, Tabl. V 7).



%e. Motyw malowany wapnem na drzwiach

h'e. 2 Malowane zreby budynkéw gospodarczych.

"Pisywane tu malatury, wykonywane wapnem
~°lorze biatym lub niebieskim wystepuja prze-
Zt'e na tle surowego spatynowanego zrebu.
“iatkowo tylko bywa on wczesniej pokrywany

¢ ™ Narbg w kolorze kontrastujgcym. | tak np. na

3~ k°Wej temkowszczyZznie w powiecie krosnien-

@ ~ (w'eS Ropianka i sasiednie) zapuszczajg zrgb

f 4uPy odpadkami ropy naftowej na kolor czar-

ji.” ~ Krakowskim (w Kleszczowie, Burowie
1 innych wsiach lezacych koto Zabierzowa),

n ubieleniem na siwo“ szpar miedzy belkami,

H caly zrgb farbg jasno brgzowg. Na pogra-

i « P icmkowsko-bojkowskim w dorzeczu Ostawy
olir . .

aki zreby chatup pomalowane sg od zewnatrz

Slinll<\i koloru terakota, powstalg z utartej palonej

bgG’' na ktorym to dopiero tle wystepujg ostro

ob' biegngce miedzy belkami zrebu i inne
bgd|eri'a wykonane wapnemb5). Drzwi i wrota

Ao balowane tam sg glinka naturalng na kolor

'.[oqﬁ".a« podobnie jak w bielonych chatupach

n z okolicy Sanoka, Tyrawy Wotoskiej czy

% ;gtodu- Na Powislu Dagbrowskim (Pilcza Zeli-

A a’ ZaliPie) sciany malowanych w kwiaty
S gospodarczych (chlewy, stajnie) zatozo-

V y Przednio jednolitym ttem w kolorze kre-

' Jasno-brgzowym lub rézowym (ryc. 9).

chatupy. Solinka pow Lesko. Lot. R.
Zatoka

1937.
1939.

Reinfuss

powiat Bochnia. Lot. R Reinfuss

Wzory wykonywane wapnem na zrebie ustepujg
z czasem malowaniu calych scian wapnem na ko-
lor biaty lub ,siwy“ o ile w danej okolicy jest
zwyczaj (jak w Krakowskim) dodawania do bie-
lidta farby n ebieskie;j.

Zdarza sie, ze jednolicie bielg tylko jedna czes¢
budynku np. mieszkalng, podczas gdy sien i czesc¢
gospodarcza pomalowana jest po staremu w pa-
sy (ryc. 5). Czesto starszy, wzorzysty sposob malo-
wania znika z licowej Sciany budynku ale utrzy-
muje se na Scianie szczytowej (ryc. 11) lub na
budynkach gospodarczychO).

Niekiedy na bialo malowanym zrebie chatupy
pojawiajg sie z powrotem kolorowe zdobiny. W ro-
ku 1937 spotkatem w Wetlinie (pow. Lesko) cha-
lupe o $Scianach jednolicie wybielonych, ktéra
szpary miedzy belkami wymalowane miata czerwo-
ng farbg z palonej gliny. Tym samym kolorem
wykonane tez byly jodelkowate motywy zdobiace
wegty i Sciany budynku (Tabl. Ill, 5). Podobne od-
wrocenie koloréw powszechnie w danej okolicy
stosowanych zdarza sie jednakowoz zupetnie wy-
jatkowo. Zwykle na bielonych $cianach chalup za-
czyna rozwija¢ sie zdobnictwo odmienne od pier-
wotnego. Spotykamy tu bowiem motywy o prze-
wadze elementdéw roslinnych, wykonanych jedno



lub wielobarwnie, ktére skupiajg sie dookota okien
i drzwi, rzadziej za$ pokrywajg cale Sciany bu-
rynku.

Malatury takie bardzo prymitywne, wykonane
jednobarwnie kolorem niebieskim (,lakmuso-
wym®), zanotowano w Radomskim (Tabl. 1)1, na
zachodniej temkowszczyznie§ i koto Opoczna.

Wielobarwne ozdoby roslinne malowano jeszcze
przed | wojng Swiatowg w Rronowicach kolo Kra-
kowa (ryc. 22)°), dzi$ spotyka sie je na Powislu
Dabrowskim (ryc. 9).

Ostatnio, w zwigzku z badaniami terenowyIl
prowadzonymi przez Sekcje Zdobnictwa i Budo"l
nictwa P.1.B.Sz.L., odkryty zostat w okolicy * e
dyki i Pozdziacza (na poétnoc od Przemysla) intere
3Uacy osrodek ludowego malarstwa, w ktory$§ 113
tle wybielonych $cian chalup, rozwineta sie PO*
chromia o przewadze motywéw geometryczny”'
czesciowo zas roslinnych, ujmowanych stosunk°'v
dosy¢ naturalistycznie. .
zdobnietl\I
skompliko

Problem kompozycji w malarskim
zrebow przedstawia  obraz



tNigdy prawie nie zdarza sie, azeby budynek trak- tyka sie raczej na scianach szczytowych, podczas
A ’any byt jako blok jednolity, w ktérym wszyst- 9gdy Sciany licowe bywaja gtadko bielone.
cztery Sciany zewnetrzne sg jednakowo rozwia- W zagrodach jednobudynkowych, gdzie czesc
pod wzgledem zdobniczym. Zwykle ozdobnie mieszkalna i gospodarcza znajdujg sie pod wspol-
““Wana jest tylko $ciana licowa i jedna ze hym dachem, zewnetrzne Sciany izby bywajg bie-
~ytowych $cian budynku, lone, podczas gdy Sciany stajen, czy stodoty posia-
j a Wschodniej temkowszczyznie a czasem tez daja tylko malowane szpary lub inne ozdoby jak
& °P°czynskim (np. chatupa z Ogonowic ryc. 3) NPp. szeregi kropek, zygzaki itp.

~ ana szczytowa i frontowa bywajg malowane jed- Na pograniczu temkowsko-bojkowskim w dorze-
g °w° Na Powislu Dabrowskim w domach miesz- €ZU Solinki czes¢ mieszkalna budynku z frontu
ak dawne wzorzyste malowanie zreboéw spo- i u szczytu pomalowana jest palong cegta na ko-

ANal gwana wapn@ii chatupa towicka wedtug publikaciji Griesebacha. 203



j M.
Hyc. 7. Chalupa malowana wapnem w poziome pasy. Pielgrzymka pow. Jasio, Jot. li. Rcinfuss J

Hyc. 0. Chatupa malowana wapnem w pionowe szeregi kropek. I,chichéw pow. N, Sacz. fol. It. Rcinfuss j<i
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terakota, podczas gdy w czeSci gospodarczej
Pozostawiony jest zrgb w stanie surowym. W do-
rzeczu Osftawy czes¢ gospodarcza bywa pokryta,

odréznieniu od mieszkalnej, nie palona, lecz
¢otta glinkg10).

Ozdoby malowane na $cianie moga badz jedno-
licie wypelnia¢ calg powierzchnie, badz skupiac¢
S? tylko w pewnych jej partiach. Do pierwszej
Srupy nalezy przede wszystkim szeroko w Polsce
Potudniowej i Srodkowej rozpowszechnione malo-
wanie zrebow wzdluz szpar miedzy belkami, a tak-
% malowanie w pionowe, czy poziome szeregi
Icropek (wystepujace dos¢ czesto, zwlaszcza u Wen-
Srinébw z Leluchowa i Dubnego kolo Muszyny,
ryc- 8), krat prostych, czy skosnych, réwnolegle po-
ziomo biegnacych linii falistych, czy nawet jak np.
W towickim (ryc. 6) i na Powislu Dagbrowskim
WS 9) motywow roslinnych.

N przypadku, gdy Sciana bielona jest w szpa-
rach miedzy belkami (ryc. 7), lub tez gdy motywy
Pasowe biegng wzdtuz belek zrebu (ryc. 17), zacho-

Petna zgodnos¢ miedzy ornamentem a struk-
*Ur9 architektoniczng podtoza. Zgodnos¢ ta bynaj-
rrirlej nie stanowi jednak ogdlnie obowigzujacej
asady, Swiadcza o tym zreby, w ktdrych zdobiny
lak np. szeregi kropek (ryc. 8, 11), lub kwiatony
ryc. 6, Tabl. V 5 7) malowane sg pionowo w po-
Przek belek. W budynkach gospodarczych na Po-
W4u Dagbrowskim zdarzajg sie przypadki, ze po-
~'Wzchnia Sciany zostaje catkowicie zamalowana
Wrzuconymi nieregularnie motywami roslinnymi
(ryc. i5)_

ain gdzie malowane zdobiny nie wypetiajg

n°licie calej ptaszczyzny, lecz skupiajg sie

B L I C
wWOo% w Radomskim wedtug M. Wawnentechiegi:
5 O”a drzwi w llogowej nad Rudomli <m
le"i  "If'lowidta okien wykonane Llahmu-
*04 ."lI°drym* we wsi Mahowsy Stare.

10,(3(0"# drzwi w Jaslrzeb .
Oba oknaw Jastrzel>i nad Radomh<

n
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liyc o
w e

w poszczegoélnych jej czesciach, widoczna jest
w kompozycji che¢ podkre$lenia bryly budynku
przez rozmieszczenie zdobin na jego naroznikach
(ryc. 13), lub wzdtuz linii poziomych zamykajgcych
Sciane u gory i dotu (okolice Medyki i Pozdziacza
koto Przemysla, a czasem takze i w Sadeczyznie)l)m
Czesto, wystepujace przed zrgb konce belek prze-
kresla sie dwoma przekatniami w formie litery
,.X* (Bystra koto Jordanowa), lub maluje na nich
jodetkowate motywy roslinne (dorzecze Ostawy,
Solinki ryc. 21).

Ozdobione malaturg zakonczenia belek uwypuk-
lajg znakomicie rytmike architektonicznego po-
dziatlu wnetrza budynku.

W Opoczynskim, w domach nakrytych dachem
dwuspadowym o Scianach szczytowych szalowa-
nych deskami, podstawa tréjkgta szczytowego za-
znaczona bywa przez szereg duzych bialych kro-
pek, nad ktorymi w posrodku wznosi sie rowniez
wapnem nakres$lony krzyz (tabl. V, 4). Podobny
motyw zanotowal S. Udziela na $ciance ganku
w $pichlerzu ze Starego Sacza (tabl. V, 6)1).

W wielu przypadkach zdobnictwo zewnetrznych
Scian budynku skupia sie dookota okien i drzwi.
W formie najprymitywniejszej ozdoba ta redukuje

Polic hromowana

WS i Woli Zelichowskiej

$ciana szczyvlowa staini,
powiat

sie do bialego otoku wymalowanego dookota fra"
mugi, jak to widzimy w niektérych wsiach z3
chodniej temkowszczyzny (np. we wsi Florynk3
ryc. 12), lub w Sadeczyznie (wies Przysietnica)’
Na wschodniej temkowszczyznie (Smolnik kot°
Baligrodu) okna obwiedzone bywajg wapnem, sa-
me za$ ramy pomalowane sg na kolor zielony lu®
niebieski co w potgczeniu z brgzowym zrebem da-
je wrazenie duzej barwnosci. Na framudze, po bo-
kach malujg wapnem jodetki lub gwiazdki (ryc.

tabl. I1l, 6, 7). Na terenach gdzie zreby w cat**,d
bywajga malowane wapnem czesto dookota okien
zaczyna rozwija¢ sie jak to juz wyzej wspomni3
tem zdobnictwo kolorowe. Wawrzeniecki w cytO

wanej juz poprzednio notatce podaje rysunki Kil

ku tego rodzaju okien z Radomskiego (tabl. I, 2> 1
5, 6). Ornamenty okalajgce okna sktadajg sie z bar

dzo prymitywnie zrobionych elementéw rosli*l
nych i geometrycznych, wykonane sg przy pom°ch
niebieskiej farbki czyli tzw. w Radomskim id3"

musu“. Ornament kolorowy mozna sporadyczni
spotka¢ réwniez na zachodniej temkowszczyzn“

Jako przykiad postuzy¢ moze zdobienie °knil
w Bednarce (p. Gorlice), gdzie na biatym tle wykO

nana zostala ramka z niebieskiej linii tamane”

.Ci',
Marie Jane git
Reinfuss

malowana prze
Dgbrowa. Fot. R



L dwoma czerwonymi kropkami przy kazdym ze-
wnetrznym zalamaniu. Po bokach rozmieszczone
My kwiatki koloru czerwonego z niebieskag tody-
83 i listkiem8).

°d wyzej opisanych odbiegajg swag dojrzatg for-
M ozdoby nadokienne malowane przez Felicjg
"osieniakowg w Zalipiu koto Dagbrowy, wykonane
adku kolorami w formie bukietu, skladajgcego sie

trzech duzych kwiatéw z dwoma spiralnie po-
wyginanymi gatgzkami. Calos¢ komponowana jest
v formie niskiego tréjkata réwnoramiennego
N 240 25).

Jeszcze inna forma zdobienia okien rozwinela sie
kilku wsiach potozonych na pétnoc od Przemy-
(Pozdziacz, Medyka), gdzie okno obiega wielo-
rWny szlak ztozony najczesciaj z motywow geo-

“elacznych (ryc. 16).

gdzie w oknach przyjely sie okiennice spo-
..a si? czasem na ich powierzchni malatury.
"Wisko to wystepuje raczej w potudniowo-
I""niej Polsce na stokach Sudetéw (okolice Je-
j™niej Goéry, Karpacza, Klodzka). W Polsce $rod-
°tvej( g(jzie okiennice w budynkach wiejskich
ja°80le wystepuja rzadko, malatury na nich po-

Wigjg si¢ sporadycznie (np. w towickiem lub 10. Szczutowa $ciana domu malowana na konkurs w r

194» przez Leokadie Kosieniak w Zalipiu pou>. Dabrowa.
fot. R. Reinfuss.

il
I;((l'f 11 Sctana szczytowa domu przedstawionego na ryc. 10 przed gkopnkursem malo-

byta w szeregi pionowych kropek. Zalipie pow. Dagbrowa. kot. R. Reinfuss.
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5, Prze.gonina

Hnpienne

7 Prze gonina

lii Prze gonina

TABLICA

po wial

powiat

powiat

powiat

Malaturp

gorli ckii
gorlicki
oorlicli
gorlichi

w Woli Prymusowej w Opoczyniskim). Na Slasku
motywami spotykanymi na okiennicach bywal4
naturalistycznie traktowane bukiety kwiatow.
Malowane ozdoby drzwi wystgpi¢ mogg badz na
futrynie, badZz tez zewnatrz, na zrebie z czym sp*
tykamy sie np. w Radomskim (tabl. I, 1, 2), cf$
Krakowskim (ryc. 22), a takze na samej tafli- Cz¢'
sto obydwa sposoby zdobienia wystepuja obok s*e
bie (ryc. 14). Motywami tych zdobin sg przewaz'
nie gatazki i kwiaty, rzucone luzno (tabl. III,
lub wyrastajgce z doniczek. Z tymi ostatnimi sp°®
tykamy sie na drzwiach chlewéw na Powislu +*a
browskim (ryc. 14) w chalupach u temkow z*
chodnich (tabl. Il, 1, 2) i wschodnich (ryc. 2I"”
a takze u sanockich Dolinian (tabl. IV, 2, 6).

Obok roslinnych trafiajg sie na drzwiach
niez motywy geometryczne (tabl. Il, 3 tabl. ">

Bardzo ciekawie przedstawiajg sie malatury
wrotach stodot.

Na temkowszczyznie zachodniej (w pow.
lickim) ozdoby te wykonywane bywaly wprost fi)
surowych deskach wr6t. W dorzeczu Osta"™
podobnie jak i u Dolinian sanockich kai®
Birczy, Tyrawy Wotoskiej, a takze w okolic3ch
Przemy$la, najpierw powierzchnie wrét PKTY'
wano jasno z6itym kolorem naturalnej glinki, a?.T'
piero na tym podkfadzie malowano wapnem roz
ne motywy. Pieknie zdobione wrota stodoty we
dzimy na fotografii (ryc. 18) przedstawiajacej &M
tupe w Smolniku koto Baligrodu (Lemkowszczer)éi
wschodnia). Powierzchnia wrét pomalowana
jest glinkag naturalng na kolor jasno zoéiy. Wz
gornej i dolnej krawedzi oraz Srodkiem _
szerokie pasy barwy terakota (wykonane Pe{di
glinkg), na nich za$ zdobiny malowane ciell .
pedzlem przy uzyciu wapna. Pas géorny i d °~ ~
siada na brzegach po jednym szeregu biaty0Ol $
pek w srodku za$ biegnie linia falista z*°2 j
z kreski ciggtej miedzy dwoma kropkowaitby
W pasie wewnetrznym przy brzegach Wi,\.z.eh'
linie zygzakowatag =z kropkami w za’rama-”'f).»«
w posrodku zas szlak z utozonych na zm|aiiv
ukosnych krzyzykéw i promienistych kotek
znaczonym S$rodkiem.14) o

Wolne przestrzenie zrebu miedzy wegta4l A
nami i drzwiami wypetniaja niekiedy p°fedydc'
lub rytmicznie powtarzajgce sie zdobiny
(jodetka lub kwiaton), czy geometryczne, 8
wiskiem tym spotykamy sie zaréwno na V\z\.zv/'
niej Lemkowszczyznie (tabl. Ill. 5) jak
myskim czy towickim1l). Motyw powtarz

o Q
na wrotach stod6t i drzwiach na  temhowszczj)Enie tac™®



% ite hatuPa bielona, pasy w szparach miedzy belkami i motywy jo-
konano czerwong farbg z palonej glinki, Wetlina p. Lesko.

TABLICA I

nlotnia 1' 6 7 9<10 wSiste sl z pracy J. Tamowycza
Vszczyna reszta za$ pochodzi zé zbioréw autora.

Ry c 8 Malowidto
na drzwiach, So
linka pow Leska

Ryc. 9 Malowidto
na drzwiach z do-
rzecza Oslawy.

Ryc. 6, 7. Sposéb zdobienia

okien z

dorzecza Oslawy.
L.

J
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sie rytmicznie kwiatondw znany jest tez z Opo-
czyhskiegol) (tabl. V, 5 7).

Zbyt szczupty materiat jaki w tej chwili posia-
damy nie pozwala na razie na wyznaczenie doktad-
niejszego zasiegu, w jakim na terenie Polski wy-

stepuja zdobione zreby i jakie jest rozprzestrze-
nienie

poszczeglOlnych motywow, czy ukladoéw
kompozycyjnych.
Ogolnie tylko powiedzie¢ mozna, ze ozdobne

malarstwo na Scianach chatup trafia sie w Pol-
sce potudniowej: na stokach Sudetéw i w catej Ma-
topolsce. Na terenach centralnych Polski z wzorzy-

Dla kazdego z wymienionych osrodkéw znalez¢
mozna pewna sume cech, ktéra charakteryzuje je-
go zdobnictwo i wyr6znia od innych. Zarysowu-
jace sie jednakowoz miedzy poszczegoélnymi osrod-
kami réznice odnoszg sie raczej do nabytkéw now-
szych jak np. polichromia scian, lub zdobnictwo
wprawdzie czysto wapienne ale bardzo rozwiniete.
Proste elementy zdobnicze jak np. kropki, linie
proste, tamane, jodelki itp. wystepujg jak widzi-
my z zatgczonego materiatu ilustracyjnego w znacz-
nych od siebie odlegtosciach na terenach Polski
a takze wychodzg poza jej granice.

stym malowaniem zrebéw spotykamy sie w Ra
domskim, Opoczynskim, towickim, oraz
dycznie w okolicach lizy.

Na tle tego szkicowego potraktowania zasiegu
wyrdznia sie kilka wazniejszych osrodkéw, gdzie
zdobnictwo $cian wystepuje w formie szczegdlme
rozwinietej. Na potudniu do osrodkéw takich na
lezy wschodnia temkowszczyzna, Powisle Dagbrow
skie i Swiezo odkryte przez pracownikow Sekcjl
Zdobnictwa centrum koto Przemysla. W Polsct
centralnej na pierwszym planie wymieni¢ nale2
Lowickie.

spora-

Z terendéw poza polskich, bogatym zdobn>c
zrebdw wyrdznia sie przede wszystkim ctaJdy
stowacka. W. Cziczmanach na potudnie od T u ”jit
skiego Sw. Marcina pietrowe domy PoS ,,cll
Sciany pokryte bogatg ornamentykg o moty' 0
geometrycznych wykonanych wapnem na Suro
drzewie (ryc. 26)“). pr,gc

Na pograniczu Stowacko Morawskim kot®  p-
lavy na bielonych $cianach chatup wystepek* ~
ne wielokolorowe o0zdoby kwiatowe
i drzwil8. W Czechach czeste s domy drc
bielone tylko w szparach miedzy belkami.
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TARI | f A [V Malowidta na wrotach
1 D 1 (Wszy stkie miejscowosei

Rye. I. Wie$ Siemiuszoiva Rye. 2 Rakowa

Rye. 3. Wie$ Siemiuszowa Rye. 4. Bircza Stara

Rye: 7. Wie$ Siemiuszowa Rye. 8. Wie$ Siemiuszowa

stod6t i drzwiach uDolinian sanockich
potozone na péinocny wschéd od Sanoka

Na terytorium niemieckim malatury na biatyQl
tle wyprawionej $ciany wystepujg przede wszyst'
kim w czesci potudniowej, w Bawarii i TyrolQ,
gdzie na Scianie szczytowej spotyka sie nieraz bo
gatg polichromie. Czesto bywajg to mato ze sztuka
ludowg zwigzane kompozycje figuralne jak np- P°
stacie Swietych w okolicy Ober i Unteramm®1
gaul9 trafiajg sie tez jednakowoz, jak wid°c
z ryciny 19 malatury roslinne o charakterze ca'
kowicie ludowym20). Kwiaty na $cianach domd™
spotyka sie tez w Szwarcwaldzie. Na terenie ca
tych prawie Niemiec, gdzie wystepuje konstrukcji
ryglowa, czy pruski mur, belki stanowigce szkie
budynku bywajg podkreslone kolorem innym n’
tto reszty Sciany. Czasem w poszczegolnych kWa
terach, belkowania pojawiajg si¢ tez mal°wal\
zdobiny geometryczne Iub rodlinne (np. w COr«®
Hessji). Prymitywne malatury wykonane wazn. o
na surowym zrebie znane mi sg w tej chwil! ty
z Dolnej Saksonii, gdzie w okolicy Nienburga *
stepujg na Scianach budynkéw gospodarczych 10
lowane wapnem kwiaty w doniczkach (ryc. 27

Na potudniowym wschodzie interesujace mala*”
ry spotyka sie na fasadach domoéw wiosScianska
w Rumunii na potudnie od Bukaresztu (CopaC
gdzie na tle biatej sciany wykonane sg farbg C_Zer,
wong i niebieskg bardzo staranne pod WngCCé
rysunkowym  motywy geometryczne- r@é"”ﬁ)e
i zoomorficzne, a mianowicie ptaki (ryc. 23))

Zarobwno w Polsce jak i na wymienionych
zej terenach pozapolskich (Czechostowacja, bl *
cy) w zdobnictwie zrebow dajg sie zaobserWo”
dwa wystepujgce obok siebie sposoby roal°wa” Q
Jeden niewatpliwie miodszy, polega na
barwnym zdobieniu fasady, zwlaszcza koto 0
i drzwi, motywami roslinnymi lub nawet fif>
nymi (potudniowe Niemcy) tg czy inng
czerpanymi z inwentarza malarstwa stylO®
gtéwnie koscielnego. LN

Drugim sposobem jest malowanie, przewaz*1l
surowym zrebie chatupy, ozddb wykonanych
nem, czy jasng glinkg. Zespot stosowanych tlIvV
tywow jest nadzwyczaj prymitywny- o/
sie on do najprostszych elementéw geome A
nych i zupetnie schematycznie traktowanych jjj,
roslinnych. Duzy zasieg geograficzny tych z m
jak i ich bliskie pokrewiefistwo z ornam® il
wczesnohistoryczng wystepujgca np. na cer9.d«®
pozwala przypuszczac¢ iz w tym typie zd« n
zrebbw mozna mie¢ do czynienia z tra ™ Ny
bardzo odlegtymi. Zbieznos¢ geometryczny *ig'
tywoéw wystepujacych dzi$ na zrebach chatir?



t vblica AV

vT.T. vVa

m n um

Malatura pod oknem. Libiszéw am. Bukowiec
QOo'v. Oooczno.

40
Postii) malowania szczytowych $cian dach
ruszewiec pow. Opoczno

("e(uUra na ganku od spichrza, Stary Sacz
Vdzi,!i® fotografii publikowanej przez S
ie w X t. Ludu).

“Kich
@at".Z Motywami spotykanymi na przyktad na

*Qe z okresu pierwszych Piastow nie jest by¢
e przypadkowa.

\Www A 0 tym, ze zdobnictwo malarskie zrebow,
hegt) "ZAce sie ze zwyktego polepienia Scian gli-

yt° i jest czynnoscig kobiet, te zas wedilug
iatlychZCzZeA pro*esora Kostrzewskiego23), uzasad-
i WsPotczesnym materiatem  etnograficz-
tUrirdwno stowianskim?24), jak i egzotycznym,
AN W czasach wczesnohistorycznych row-

yrebem garnkow glinianych.

2 3. Malalura pod oknem. Zakos$cieleam Drze-
wica pow. Opoczno.

5. Malalura na $cianie szczytowej domu w Li-
biszowie pow. Opoczno, szpary miedzy bel-
kami malowane wapnem, ,lachmusowym*
(wapno z dodatkiem farby niebieskiej).

7 Malalura na Scianie frontowej domu w Li-
biszowie, szpary miedzy belkami malowane
wapnem, dwa kwiatony i wzér geometryczny
ponizej“ okna wykonane kolorem ,lachmu-
sowym®,

O ile w polichromiach roslinnych stanowigcych
gtébwny trzon grupy pierwszej, jako cel podstawo-
wy i jedyny uwaza¢ nalezy efekt dekoracyjny,
o tyle w zespole motywOw grupy drugiej spotyka
sie caly szereg takich, ktére nasuwajg przypuszcze-
nie, ze u genezy ich kryjg sie tez jakies momenty
pozaestetyczne. Widoczne to jest zwlaszcza w ukta-
dach o charakterze asymetrycznym, skfadajgcych
sie z elementdw geometrycznych i schematycznie
traktowanych motywow roslinnych. Wiele z nich
przypomina raczej znaki wtasnosciowe25), czy ma-
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Ryc. 16. Fragment polichromii Sciennej, wie$ Poi-
Przemysl z kopii akwarelowej
Fot. Il. Reinjuss.

dziacz

Ryc.

Ryc.
biate.

pow.

giczne (tabl. I, 5, tabl. IV, 6) niz zdobiny w sensie
Scistym.

Sposoby wyjasnienia tych malatur sg rézne-
A. Fischer wspomina, iz malaturami wykonanyml
wapnem na niebielonym zrebie oznaczano niekie-
dy front chatupy, w ktérej byly dziewczeta na
wydaniu20). Tlumaczenie to ma sporg doze praw-
dopodobienstwa, gdyz gdzieniegdzie i w zwigz*u
z samym obrzedem weselnym wystepuje czasem
malowanie, wzglednie rysowanie r6znych 170
tywow27).

Niemcy, widzac w ludowym zdobnictwie prze”c
wszystkim mowe znakéw symbolicznych, stworzyé
od poczatku XIX wieku calg bardzo bogatg 'ite
rature, gdzie systematyzujg wystepujgce w z"ob
nictwie elementy, wigzgc z nimi w sposob
wolny ich rzekome znaczenie lub pojecia, kté1l
majg wyrazac2g).

Unikajac przesady z jaka nauka niemiecka
szukuje sie w zdobnictwie ludowym wyrazu syl
bolicznego przypuszcza¢ mozna, ze poza niektoO
mi znakami malowanymi na zrebach, 1718
istotnie ukrywac¢ sie dawniej znaczenie magiczn
a mianowicie apotropeiczne. Moszynski wspolIal
o0 istnieniu znakéw magicznych w ludowej kultu
Stowian (pentagram, gwiazda szesScioramien0

17. Malowana wzorzyscie $ciana szczytowa chatupy w zalipiu pow. Dagbrowa. Fot. R Reinjuss

17. Malowana chatupa,

Smolnik

Baligrodu w pow.

Lesko.

zrgb w kolorze terakota,
Fot.

wrota jasno zo6ie, framugi okien zielone,

R Reinjuss 1935.



szesciolistna rozeta wpisana w koto, czy tak zwa-
»czarny krzyz“ powstajacy z przeciecia sie pod
‘@&tem prostych dwdch réwnolegltych linii2o).
By¢ moze, ze liczba ich databy sie pomnozyé
Niektorymi znakami wystepujacymi w malaturach
2rebbw, a zwtaszcza drzwi i wrot budynkéw wiej-
skich, gdzie najczesciej umieszcza sie znaki ma-
Hce w wierze Iludowej wiasnosci ochronne.
N miejsce dawnych rysunkdw apotropeicznych
"chodzi z czasem chrzescijanski krzyz, ktory dla-
eSo wtasnie spotykamy tak czesto po wsiach na
“rzwiach budynkéw gospodarczych gtéwnie zas
st’dét. Wystepowanie na wrotach krzyza obok in-
n'ch znakéw (tabl. IV, 7, 8) wzmaga podejrzenie,
W tych ostatnich widzie¢ nalezy starsze rysunki
aPotropeiczne majgce na celu ochrone plonéw gro-
madzonych w stodole. Za innym, niz wylgcznie
zdobniczym, charakterem tych malatur przemawiac
jNoze tez fakt, malowania na wrotach stodét faz
Sezyca i storic, ktére pod rekg malarki nieswia-
Macj juz dzis wiasciwego znaczenia motywow
‘Niieniaja sie tatwo w pieciolistne kwiatki.
fobL n, 8).
Me jest catkowicie wykluczone, ze magiczne
j, aczenie mogly tez mie¢ pierwotnie antropomor-
Cne rysunki w Opoczynskim tak zwane ,kozaki“
j a°Wane wapnem lub czarng farbg na stodotach
domach mieszkalnych podczas Wielkanocy
N ~rodoposciu.
A te obrzedowe malowanki zeszly juz
poziomu psot wykonywanych  sgsiadom
Erz,ez wiejskich chtopcéw. W krakowskim z rysun-
™V Ach rozwinat sie interesujacy dzial ludowej

ykatury (rycina na okladce),
*mzone powyzej przypuszczenie o apotropeicz-
Zreb ZnaCZ6niu Pewnych motywOw malowanych na
' aCV' natezaioby oczywiScie sprawdzi¢ przez
Wiy-911*6 WyP°wiedzi “mego ludu. Jak dotychczas
Ip lady zmierzajace do wyjadnienia sensu zna-
Nn malowanych na wrotach prowadzone przeze
na terenie temkowszczyzny i Doléw Sanoc-
N nie daly pozytywnego rezultatu.

9 Is Wobec szeroko rozpowszechnionego w Pol-
fy™ ,ednolitego bielenia $cian wapnem, dawne
ir~ Z'ste malatury wykonywane na surowym
\y@ 6 Znajdujg sie w stanie postepujgcego zaniku.
sgq °Ctego, ze istniejg u nas instytucje zajmujgce
SYQ Urz?du opieka nad ludowg twoérczoscig pla-
Nalezatoby wysungé¢ niezupetnie jeszcze
Naysl, azeby w ktéryms$ z bardziej inte-
Op0'acych osrodkow  jak np. w towickim lub
K .Zynskim wskrzesi¢ przez zorganizowanie od-
*bg|() tirdego konkursu, dawny wzorzysty sposob
"NNia surowych zrebéw, a nastepnie utrzy-
przez stalg opieke konserwatorska.

Ryc. 19. Malatury na $cianie domu bawarskiego.

Ryc. 20. Fragment malowanej $ciany, zrgb terakota, zdo-
biny biate. Solinka pow. Lesko, Fot. R Reinfuss 037 r

Ryc. 21. Malowana chatupa. Solinka pow. Lesko.
bot. R Reinfuss 1936. 215
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Ryc. 22. Odrzwia chalupy z Bronowie w pow.
z kopii wykonanej dla Muzeum Ziemi Krakowskiej. Fot. li.

krakowskim, zdjecie

Reinfuss.

PRZYPISY

1 K. T. Weigel: ,,Germanisches Glaubensgut in
Runen und Sinnbildern*, Minchen 1939, str. 4.

2. Podobny przebieg miat réwniez rozwdj biele-
nia a nastepnie polichromii wnetrz na Powislu Da-
browskim. Jak wynika z badan Z. Szewczyka pro-
wadzonych z ramienia Sekcji Zdobnictwa P. I. B.
Sz. L. w Zalipiu i okolicy zdobnictwo $cian rozwineto
sie z kolistych biatych ,pacek” to jest plackéw wy-
konanych przy pomocy pedzla lub szmaty rozpusz-
czong gling wymieszang z popiotem. ,Packi“ takie
umieszczano dla rozjasnienia ciemnego wnetrza kur-
nej chalupy na powierzchni pieca, $cian i na powale
(Z. Szewczyk: ,Konkurs na malowanki dabrowskie*
Polska Sztuka Ludowa nr. 11/12, 1948 str. 44.

3. Rysunek chatlupy z Woli Zateznej (p. Opoczno)
malowanej w ukos$ng krate publikuje M. Wawrze-
niecki w XVII tomie Wisly str. 697.

4. R. Reinfuss: ,,Budownictwo ludowe na za-

chodniej temkowszczyznie“ (Odb. z XXXIIlI tomu
Ludu 1934 str. 27).

5. O malowanych zrebach w dorzeczu Ostawy
i Solinki znajdziemy wzmianki w pracach:

a) J. Falkowski, B. Pasznycki: ,,Na pograniczu

temkowsko-bojkowskim*“ Lwéw 1935 str. 60.
b) R. Reinfuss: ,temkowie* odb. z XIV t. Wier-
choéw 1936 str. 4.
c) H. Schraméwna: ,,Sztuka ludowa i jej znacze-
nie dla kultury artystycznej*“ Wilno 1939, str. 13
i nastepne, z dwoma ilustracjami barwnymi.
d) J. Tarnowycz: ,temkiwszczyna*“ Krakéw 1941
str. 70 i nast.
6. We wsi Bukéw p. Opoczno fotografowatem
stodote, ktdrej Sciany zdobity z zewnatrz biegnace po-

ziomo szeregi duzych biatych kropek, to samo spoty
sie czasem w Krakowskim.

7. M. Wawrzeniecki: ,,Budownictwo i zdobh>'
ctwo ludowe®, Wista t. XVII str. 694 —697.
8. R. Reinfuss: ,,Budownictwo ludowe na

chodniej temkowszczyznie* str. 27.
9. Polska Sztuka Stosowana zeszyt nr IV

kéw 1904. _u
10. J. Falkowski, B.Pasznycki: ,Na pogra0'c
temkowsko —bojkowskim* str. 60. i

11. Z. Szewczyk dostarczyt mi, nienadajgce
niestety do reprodukcji, zdjecie przedstawiajgce
ne szczytowa budynku z wsi Ochotnicy, drewniao®”,
ale tynkowanego i bielonego. Wzdtuz gérnej ~ra u
dzi Sciany biegnie poziomo podwdjny szereg cier°0”
kolistych kropek, boczne za$ ozdobione sa na
utozonymi barwnymi kwadratami i gwiazdarm
Sciopromiennymi.

12. S. Udziela: ,Kilka stéw o strojach, bu¥ji,
lach, sprzetach i naczyniach w Sadecczyznie* Lud
str. 310. zr

13. R. Reinfuss: ..Budownictwo ludowe °a
chodniej temkowszczyznie*. .

14. Moéwiac o malarstwie zrebéw na C I
szczyznie i sasiednim pograniczu bojkowskinl ~ec

zawsze na mys$li stan z roku 1939. Czy dzi$

przesiedlenia ludnosci ruskiej na inne tereny Ipd

spos6b malowania chalup jest przez osiadlg talil

no$¢ polska dalej kontynuowany nie wiem. n
15. A. Chmielinska: ,Ksiezacy* (Ziemi3’

str. 257). ’ !/
H. Griesebach: ,Das polnische Bauer0

Berlin 1917 str. 85 — 87.



16. W Muzeum Etnograficznym w todzi wysta-
wiona jest fotografia z Zakos$ciela w powiecie opo-
czynskim, przedstawiajgca chatlupe o zrebie malowa-
nym w poziome biate pasy, przy czym na jednym
z rogéw widnieja trzy kwiatony wysokie mniej wiecej

jeden metr, rozdzielone lezagcymi w posrodku bia-
ymi kropkami.

17. B. Vavrousek i Z. Wirth:
1925 ryc. 405 — 422.

18. Jak wyzej rycina 329, 330, 335, 338.

19. R. Kempe: ,,Dorfwanderungen, die interesan-
6sten Bauernhaustypen Siiddeutschlands® Frankfurt
all M. 1904.

20. K. T. Weigel. S. Lehmann:
Hayern“ Berlin 1938.

21. K. Hielscher: ,,Rumanien® Lipsk 1933 tabl. 59.

,Dedina“, Praha

,.Sinnbilder in

22. k. Moszynski: ,.Kultura Iludowa Stowian*
Il str. 799.
23. j. Kostrzewski: ,Kultura prapolska“ Poznan
A7 str. 257.
, 24 k. Moszynski: ,Kultura Iludowa Stowian*
Otn- 1 str. 343.
n Poréwnaj np. znamiona bartne u Kurpiow

" Krzywicki: ,,Kurpie®, Biblioteka warszawska, rok
) gmerki Kaszubow (B. Namystowski: ,Merki ry-

Hhitow pomorskich“ Rocznik Heraldyczny tom VII)
26. A, Fischer: ,.Lud polski,“ Lwéw*1926 str. 35.

27. 7. Gulgowski np. w swej pracy pod tytutem
~Kaszubi“ (Krakéw 1924) wspomina na stronie 112, ze
podczas wesela a takze i przy innych zabawach mez-
czyzni rysujag (zwykle na drzwiach) dziwaczne rysun-
ki, ktére nastepnie $piewajac objasniaja.

U Niemcéw mieszkajagcych na pograniczu Czech
i Bawarii na drzwiach gospody w ktérej odbywato sie
wesele malowano jako zaproszenie motywy kwiatowe
(K. T. Weigel, S. Lehmann: ,Sinnbilder in Bayern
str. 32).

28. W nauce niemieckiej poglad o symbolicznym
znaczeniu elementéw uzywanych w zdobnictwie jest
niestychanie rozpowszechniony. Klasycznym przykia-
dem przesady w tym wzgledzie jest ksigzka W. Bla-
ehetty: Das Buch der deutschen Sinnzeichen* (Berlin
1941), gdzie dostownie kaz¢ly mozliwy znak rysunkowy
poczawszy od kropki posiada komentarz wyjasniajacy
jego znaczenie jako symbolu.

W praktyce podejscie takie do zjawisk z zakresu
plastyki znajdziemy w calym szeregu prac niemieckich
jak np. E. O. Thilego, (Sinnbild und Brauchtum), K. E
Weigla (Germanisches Glaubensgut in Runen' und
Sinnbildern in Bayern), A. Augustinna (Germanische
Sinnbilder ais Hofgiebel — Zeichen) i wielu innych
jak K. Spiess, J. Strzygowski. Strobel.

29. K. Moszynski: ,Kultura Iludowa
tom Il str. 333

Stowian*

Malowidta w kolorze czerwonym i niebieskim na $cianie domu uiejskiego w Copaciu[na poi. od Bukaresztu.

Ar

Orf lladce Malowidto

Patko wicachpow.

wielkanocne na
Proszowice (fragment) Fot. R Reinfuss 1947

S§cianie chatupy
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Ryc. 24. Malatura wielobarwna wykonana nad oknem
przez Felicje Kosieniakowsag, Zalipie pow. Dabrowa.
Fot. R Reinfuss 194t

KPfILUEHbIE CPYBDbI.

Ha TeppMTopMM iojkhom h cpeAHen flojibLUH M3BecieH oObinan, Hbme, BnpoMeM, aaMHpatouir”’

pacKpaniHBaTbh Hapy>KHbie CTeHbi AepeBeHCKnx CTpoeHHH pa3HbiMM y3opaMH.

B 3TOM >KHEONHCH MOWHO OTJIHHMTb ABe rpynnbi: MJiaAUJyro, B KOTOpOM MHOTOUBeTHbIM Yy3°P’
npeHMymecTBeHHO c¢ pacTHTejibHbiMM MOTMBaMH, npeACiaBBeH Ha nodejieHHOM CTeHe CTpoeha*
(Pmec. 10, 12, 13, 15, 20, 21) u".CTapujyio", b Koiopbix opHaMeHT, CAe/iaHHbiH n3BecThio Ha cbip".
cj*oHe cpy6a, coctoht H3 HaH6onee npocThix reoMeTpHMecKHx aneMeHTOB (Puc. 22, puc. 1 j
14) mbh cxeMaTHHecKH npeACTaBneHHbix pacTHTejibHbix mothbob. PIHorAa pncyHKaMH 6btBal®
noKpbiThi Bce CTeHbi CTpoeHHSi, a HHorAa yKpameHHH KOHu,eHTpHpyiOTC5i Ha yr/iax, okh3X h 4®
pax. BecbMa HHTepecHbi yKpameHMS, noMemaeMbie Ha BopoTax, BeAyin,Mx Ha obmh, h Ha ABeP
aomob (Taodji. I, 1l IV). CpeAH 3thx pncyHKOB nacTO BCTpenaiOTca 3H3km mjim KOMOHHauHH 3H
kob, KOTopbie MoryTbh MMeTb He CTOJbKO AGKopaTHBHoe, CKOJbKO, CKopee, anoTponeHHecK
3HaneHHe (Hanp. Ta6ji. Il 3, 8, Ta6ji. IV 5, 7).

Bo/iee dapbie cjjopMbi yKpaineHMa xaT” (HSBecTbio no ChipoMy cpy6y) ao HeAaBnero BpeMeHH
6jiilOAaldincb b cpeAHefi flo/ibLue b paiiOHe JloBHHa (Phc. 14), Ohohho (Pmc. 3—5) h PaAQU
a b K)>khom flo/ibuje — b paiiOHe KpaKOBa, Boxhh (Phc. 7) h ceBepHee TapHOBa (Phc. 6)-
10>KHee CaHOKa, Ha Tan Ha3biBaeMon JleMKOEujHHe, cieHbi AepeB5iHHbix aomob nepBOHaHaAb*
KpaCJIT HOKeHOH r/IHHOH B OAHOpOAHbIH 6pOH30BbIM L,BeT H HyTb Ha 3TOM cjjOHe PpHCyiOT H®6
cthkd pa3Hbie yKpaixieHH5i (Phc. 8, 17, 19, 23, Taoji. lll). MHorouBeTHaa HIHBOnHCb c u,BeTOqV
MH MOTMBaMH BCTpeHaeTCB Ha CTeHaX >KMJ1bIX AOMOB H Aawe Ha CTeHaX KOHIOLLieH H KOp°®
KOB B paiiOHe MecTeHKa floMOpoBa, pacnojioweHHoro ceBepHee TapHOBa (Phc. 10, 15, 10, U)
a npe>KAe OHa Ha6.niOAa.nacb Tanwe b AepeBHSix, HaxoA5imHxcsi b OKpecnocTsix KpaKOBa (Pnc

RJc 25. Malatura wielobarwna wykonana nad oknem
przez Felicje Kosieniakowa, Zalipie pow. Dagbrowa.

Fol. R Reinfuss 194t



PEINTURE DE CHARPENTE

Dans le sud et dans le centre de la Pologne, on
'vait Thabitude bien connue, mais aujourd'hui pres-
que tombée en desuetude, de mettre des peintures
diverses sur les murs extérieurs des maisons. On peut
diviser ce genre de peintures en deux groupes: Les
unes plus récentes, aux motifs polychromes de plan-
ts sur les murs passés au lait de chaux (tabl. 10, 12
*3, 15, 20. 21) les autres plus anciennes, avec une
ornementation éxecutée avec de la chaux sur le fond
'fu du mur et composées des éléments géométriques
(s plus simples, ou bien de motifs de plantes sché-
matiques. Ces peintures couvrent entiérement les murs
des constructions ou bien ['ornamentation se borne
jUx angles, aux portes et aux fenétres. La plus in-
cessante est l'ornamentation peinte sur les portas
des granges et des maisons (tabl. II, Il et IV). Parmi
des peintures on voit souvent des signes ou des com-
binaisons de signes, dont l'importance est plus apo-
mpéique que décorative (exemple: Table Il 3, §,
rable IV 5, 7).

Les formes plus anciennes de la décoration des
durs (la chaux sur le mur brut) apparaissaient en-
°re a une eponue peu reculée dans le centre de la
°iogne, prés de towicz, (tableau 14), Opoczno (tableau 3,
*et Radom, dans le centré de la Pologne prés de Cra-
nyie, Bochnia (tableau 7), ainsi qu'au nord de Tar-
o\v. Au sud de Sanok, au pays des temki, on com-
mence par peindre les murs des maisons en bois avec
de couleur brune monochrome d'argile cuite et en-
due on peint sur ce fond avec de la chaux toute
uxrte d'ornaments varies (tableau 8, 17, 19, 23, ta-
lgau ni).

s La peinture polychrome avec motifs de plantes
.est étendue sur les murs des habitations et meme
écuries et des porcheries, et dans les environs de
{ Petite bourgade de Dabrowa située au nord de
Cfhéw (tableau 10, 15, 20, 21). On la voyait encore
uefois danx les villages des alentours de Cracovic.

\%

PAINTED HOUSE

» Ir>the South and in the centre of Poland it was
tWjd*om — now in its decline — to paint various
tithes the exterior walls of buildings. This pain-
Wv Presents two groups; a more recent one using
V»uchr’me, mostly plant motifs on white-washed
s°f buildings (see pictures 10, 12,13,14, 15, 20, 21) and
°lder one, where the ornament is composed of
b~ trical designs executed with lime on the rough
1 i'Sround of the frame-work, (picture 22 drawing
ihj,,” *4), or of schematically treated plant-motifs.
Painting either covers whole walls of buildings
Shihi y part of them. The ornamental designs as-
at the angles, doors and windows. Most in-
are the ornaments painted on the gates lea-
il, o barns and on the doors of houses (picture
- IV&- L . .
hicuTlong those paintings one often finds sigm
% may have a more apotropeic than ornamental
tan'ce (e. g. picture Il 3, 8, picture IV 5, 7).
.itio e °Wler forms of ornament used for cottages
% ¢ P* raw frame-work) could be seen not so long ago
Heti>l Poland near towicz (picture 14) Opoczno
i ac® 3, 5) Radom, and in the south of Poland near
Mctup * ,®ochnia (picture 7) and North of Tarnéw

2. Malatury na $cianie

26. Fraginent malalur wapnem na Su:rowym

-FRONTS

(lolno sas kiego

zrebie we wsi Cziczmany na Slowaczytnie

SUMMARY

South of Poland in the so-called Lemkoshire, the
walls of wooden houses were painted first with auni-
formly brown paint of burned clay and on this back-
ground were then painted various ornamental designs
(see pictures 8, 17, 19, 23). Table IIl. The polychro-
me floral painting developed on the walls of houses
and even of stables and pig-sties in the neighbour-
hood of the small town of Dgbrowa lying south of
Tarnéw (picture 10, 15, 20, 21). It appeared previously
also in the villages near Cracow.

budy nku gospodarczego.
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GESLE CZY SKRZYPCE

Rye. 1 Drzeworyt przedstawiajgcy gesla-
rza polskiego grajgcego na geslach.

rtykut niniejszy pragnie sta¢ sie przyczynkiem
do rozwiktania problemu czy gesle a skrzypce to
dwa rozne instrumenty, czy tez jak sie dotychczas
sgdzi dwa te pojecia okreslajg jeden i ten sam in-
strument. Przy okazji wyswietli sie zarazem czy
termin ,polnische Geige* uzywany przez teorety-
kéw niemieckich odnosi sie réwniez do jednego
czy do dwu réznych instrumentéw.

DAWNE POLSKIE GESLE.

W literaturze naszej juz w najdawniejszych cza-
sach spotykamy termin ges$l, ges$le, gasl,
gesliczki, gasteczki, gasiotki
itp. Nazwy te odnoszg sie do rdznych instrumen-
tébw, a w ostatnich czasach okresla sie niemi instru-
ment strunowy smyczkowy, a nawet nazwy te sta-
ty sie synonimem miana ,skrzypce“. Zachodzi tu
wiec przypuszczenie, ze jest to nazwa jakiegos$
wymartego juz instrumentu, nazwa — ktéra stata
sie popularna, ulubiona i dlatego stosowano jg do
réznych instrumentow.

Przypuszczenie to tym trudniejsze jest do udo-
wodnienia, ze dawni pisarze nie przekazali nam

»

ZDZISLtAW SZULC

opisu instrumentu, ktory sie nazywat gesl. cb
gesle. Na pewne $lady okreslenia chociaz bar
pobieznego natrafiamy jedynie w bardzo bajk®
jeszcze historii muzyki K. tadyl) oraz u Al. P>~
skiegod. Pierwszy idendyfikuje gesle raz z
korbowa, drugi raz z dudami, co tym wiece *
ciemnia to zagadnienie. Inaczej Polinskid). Pisze g
tak: ,Gesle starozytne byty narzedziem w ~°ry
arfy horyzontalnej....“ i podaje nawet dokia
rysunek (ryc. 7). Ze stow i rysunku stwierdzi¢

na, ze jest to rodzaj psalterium. Polinski _Q
rowniez wyjatek z ,Sobdétki® KochanoWs”1
(Panna XI):

»Skrzypku, by w lej piaknej rocie
Ustysze¢ co$ o Dorocie

Wezmij gesle, jakos mila

A zagraj nie myslac sita"

Polinski jest zdania, ze Kochanowski ,ocZr rfe
miat tylko na mysli skrzypki i skrzypictela’azgy
zas gesl, ktéra zresztg oznaczala woéwczas

instrument  muzyczny wogdble a



R)c 2 Guslica butgarska.
Ilfyc. 3 Guila jugostowianska

w szczegolnosci“. Dalej Polinski pisze tak: ,raz
ieden tylko w catej naszej literaturze spotkatem
Se z nazwa gesli w znaczeniu instrumentu specjal-
no, moze witasnie starostowianskiego!* i cytuje
wersz z XVI wieku wyjety z ,Nabozna rozmowa
Sy. Bernarda z Panem Jezusem nowonarodzonem
‘kiecigtkiem*.

,-Trgbami i organy, bebny i tez zwony
Geslami, skrzypicami i wszystkim narzadem..."

* stusznie wnioskuje Polinski z tego, ze gesle rau-
Slaly by¢ innym instrumentem niz Owczesne
g'rzypce-skrzypice.

Nachodzi jednak pytanie dlaczego Polinski jako
S¥e podat rysunek instrumentu szarpanego. Mo-
" to jedynie wyttomaczyC okolicznosci nastgpu-
je:

t) wydany w roku 1763 u Pijardw w Warszawie
"Panenklator  francusko-polsko-niemiecko-tacin-
wymienia na str. 522 w jednym szeregu oraz
jeden instrument: ,un psalterion, timpanon —
katterz, gesle — eine Hacke Brett — Sambuca.”

N W katalogu instrumentéw muzycznych mu-
°Un Brukselskiego znajduje sie instrument Cze-
k 6 w Finskich tzw. gusta — instrument
J °*y do instrumentu podanego przez Polinskie-

iako

AMatomiast za tym, ze gesle nie byly instrumen-
szarpanym lecz smyczkowym, (jak to mozemy
*°skowac¢ z wiersza Kochanowskiego) i ze réz-
Ny sie od skrzypiec, przemawia wzmianka
q “Skarbniczce naszej archeologii...“ Ambrozego
Akowskiego (Lipsk, 1854) gdzie na str. 99 czy-
i I'y' ...bowiem uzywanie gesli do skrzypka na-
ry
"Sla:* tego, ze gesle to instrument strunowy uzy-
w opisie niemieckiego teoretyka Marcina
p f~ i dalsze wyjasnienia. ROwnoczesnie padnie
W 116 Swiatto na dotychczas Zle interpretowany
ty »die Polnische Geige"“, jaki stosuje tenze
, Vioola w dziele ,Musica instrumentalis
N tsch* Wittemberga 1545 rozdziat ,Das Funda-
mt der Polnischen Geigen“ str. 204r).
4i}a’in Agricola (wlasciwe nazwisko Sore) uro-
}SQ w Swiebodzinie jako syn chiopa, a zatem
I styczno$¢ z polskimi skrzypkami ludowymi
n zna¢ doktadnie instrumenty polskie. Agn-
dg "taznie zaznacza, ze oprocz skrzypiec wio-
istnieje inny rodzaj tego instrumentu po-
_Chny w Polsce. Skrzypcom tym daje termin

it
Y y'sche Geige“. Czytamy u niego co nastepuje:
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Weiter will ich dir anzeigen

Das ander Geschlecht der Geigen
Welche im Polerland gemein sind
Drauii die seiten gestimpt di quint
Und werden auf ein ander Art
Gegriffen dann wie vor gelahrt

a na stronie 210 dale;j:

Mit den Negeln ruhrt man sie an
Drumb die seiten weit von ein stan
Mich dunket sie lauten gantz rein
Auch das sie viel subtiler sein
Kunstlicher und lieblicher gantz
Dann die Welschen mit resonantz...
Allein das die Pollacken zwar
Greifen zwischen die seiten gar
Unnd sie mit den negeln rihm an
Da die Bund recht sollten stan...

Ryc. 4 Sposéb gry na ge$li jugostowianskiel

Z tego opisu wnioskujemy co nhastepuje: P°lI'
nische Geige byly instrumentem strunowyll
smyczkowym. ROznity sie od skrzypiec wioskich
tym, ze nie posiadaly progoéw, ze stroity w kwin-
tach i ze ton wydobywano w ten spos6b, ze me
naciskano na struny z gory palcami, lecz stawi3l10
palce miedzy strunami, dotykajgc struny z bok3
paznokciem i dlatego tez — co Agricola podkre-
Sla — na ,Polnische Geige" struny rozstawione
ioyty szerzej niz na ,Welsche Geige" czyli na wit°'
skich skrzypcach. Agricola jeszcze specjalnie z3
znacza, ze ton wydobyty w ten ,polski sposéb
paznokciem brzmi jasniej, bez stlumienia, ktére
ma miejsce na wioskich skrzypcach, gdzie struny
przyciskano miekka czescig palca. Niestety Agri-
cola nie podat rysunku ani polskiej nazwy te2°
wowczas przez Polakéw uzywanego instrumentll
podaje jedynie doktadng w stosunku do skrzyPlit
technike gry na tym instrumencie, technike
jak sie okazuje — typowa dla gry na geslach st°
wianskich. W tenze bowiem sposéb grajg po dziel

dzisiejszy Stowianie potudniowi — Bulgarzy 18
gus$licy a Serbowie i inni tamtejsi Sto"33
nie na gusle. (Ryc. 2 — guslica bulgarsk3

ryc. 3 — gusta jugostowianska).

Autor niniejszego artykutu miat okazje obs°r
wowania gry na gesli jugostowianskiej — jedn®
strunowej gusle (Trebinie, 1930)).

Rycina 4 pokazuje nam sposéb gry na tym 1l
strumencie. Grajek dotyka z boku strune grzZ0%
tern paznokcia czyli zupetnie tak samo |j3*
opisuje Agricola przy Polnische Geige.

z tego wnioskowaé¢, ze gusle sg analogicznyIll I*
strumentem do tego, ktéry opisuje Agricola P*
nazwg Polnische Geige. Czyli Polnische Gel°
Agricoli sg to poprostu ges$le, ktéorym ~ 7
cola dat niemiecka nazwe Geige z przyml10"B
kiem polnische dla odrdznienia od wtoskich

piec. Mialem okazje przekonac¢ sie, obserwuj>1C
na gusle jugostowianskiej, ze dzwiek wydobyty
pomocg wspomnianej techniki paznokciowej
subtelny, o charakterze flazoletowym. Zgadz3
to ze spostrzezeniem Agricoli, ktéry podkres|3
dzwiek Polnische Geige czyli gesli jest ,,subb
niz na skrzypcach witoskich. A wobec tego, ze |
nische Geige mialy wiecej strun niz jedng bj *
Agricola wyraznie podkre$la, ze struny 113 »
instrumencie musiaty by¢ szeroko rozstaél ”
by — chcac dojs¢ z boku do kazdej sti3™ |
muzykant mogt stawia¢ palce pomiedzy strun” it
Do zastosowania techniki paznokciowej muzy |,
inaczej musiat trzymac swe gesle, niz to r03d, $
siejszy skrzypek. W wypadku gusle np. £ra



figc s Fotografia ges$li zrehonsir u
wan$ch wg drzeworytu ryec 1

trzyma szyjke instrumentu w lewej rece, opusz-
Cajgc dot instrumentu ku dotowi i przystawia
&zbiet paznokci palcéw lewej reki do struny z le-
'‘Ag strony instrumentu, tworzgc paznokciem ro-
dzaj prozkéw jakie spotykane sa na podstrunnicy
Mandoliny czy gitary.

Niestety Agricola nie wspomina przy zadnym
instrumentéw strunowych w jaki sposob trzyma
Ninstrument podczas gry, awiemy zew tym cza-
se istnialy instrumenty ,da gamba“ i ,da brac-
@ czyli trzymane przy kolanach lub przy ramie-

Podobnie nowoczesni instrumentologowie nie
Wracajg uwagi na sposob trzymania instrumentu
N czasie gry. Jest to duzy mankament. Szczegot
en bowiem — zdaniem moim — przyczynitby sie
Njednokrotnie do wyjasnienia zawitej sprawy

*°lucji instrumentow, szczegolniej smyczkowych.

fo réwniez miejsce w wypadku gesli. Nawet
taki specjalista jak C. Sachs nie bierze szczegotu
°bu trzynaania instrumentu pod uwage i twier-

1 wrecz, ze Polnische Geige wspomniane przez
h8ricole i innych — to nic innego jak gesliki pod-
fanskie opisane przez A. Chybinskiego8). Nato-
j ast Chybinski wyraznie wskazuje na sposob

imania geslikéw podhalanskich — sposob po-

y do sposobu trzymania dzisiejszych skrzy-

Zas technika paznokciowa jest niemozliwa
A7y takim sposobie trzymania instrumentu co

skrzypek potwierdzi. Technika paznokciowa
cio™aga trzymania instrumentu ku dotowi z opar-
ty S° ®Parce to moze mie¢ miejsce na kota-
ty dajgcego lub przez zawieszenie instrumentu
N Pasie (poréwnaj ryc. 1i 4). Z tego wniosek —

.9c"s Jest w btedzie: gesliczki podhalanskie nie
N Mantyczne z dawnemi polskimi geslami. Wspol-
i"aja tylko nazwe, ktéra — by¢ moze — prze-

n
R Pa nie z gesli dawnych, mimo odmiennego
W' sry. Zjawisko takiego przenoszenia na
76

upomne chocby owg goralska koze (dudy)
Id. o przeszta bez zadnego uzasadnienia (procz
Vl\?‘yffego) nazwa kobza, ktéra okreslata
Ii,Py instrument strunowy a nie dety.))
6 Moszynskii®) podaje reprodukcje akwaforty
fl . * ‘«ku, ilustrujgca gre na rosyjskim instru-
smyczkowym g u d o k. Grajek w iden-
y spos6b gra na gudoku jak jego kolega bat
<¢  na gusle: opiera dot instrumentu na kola-
fiet Ckolwiek sposobu dotyku strun z powodu
'ki r "nego rysunku ustali¢ nie mozna, z ukila-
j i iecnakze (ostre zgiecie palcow serdecz-
~fedniego przy wyciagnietych wskazujgcym

i malym) przypuszczaé trzeba, ze grajacy stosuje
technike paznokciowa.

W zwigzku ze Sledzeniem zagadnienia Polnische
Geige i gesle udato sie autorowi odnalez¢ malenki,
niestety niebardzo wyrazny drzeworyt, przedsta-
wiajgcy zapewne geslarza polskiego grajgcego ni
geslach, w dziele J. K. Haura: Skarbiec ekono-
mieyj Ziemianskiey...“ wyd. IlIl. Krakoéw, 1693,
sir. 514. (Przedrukowany z Jezowskiego: Oeko-
nomii, 1648. Patrz ryc. 1 muzykant z prawej
strony, bosy). Sztycharz, aczkolwiek nieszczegdl-
nie dla naszych celow wywigzat sie ze swego za-
dania, jednakze wyraznie uwydatnit technike
paznokciowg, na oryginale tylko pod Ilupg do-
strzegalng, na co w stosunku do muzykanta (ko-
beznika) z lewej strony, ktory gra na kobzie —
rodzaju u nas kiedy$s uzywanej lutni, a ktory wy-
raznie przyciska struny do podstrunicy — zwra-
cam szczegolng uwage. Rycina 5 jest fotografig
gesli zrekonstruowanych wedtug wyzej wymienio-
nego drzeworytu w pracowni Muzeum Wielkopol-
skiego w Poznaniu.
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Dochodzimy wiec do wniosku, ze terminu Agri-
coli ,Polnische Geige" nie nalezy ttomaczy¢ jako
polskie s krzypce — co dotychczas mialo
w literaturze niejednokrotnie miejsce i do niepo-
trzebnych prowadzito nieporozumien — lecz jako
gesle wzglednie polskie gesSle.

P OLSKIE SKRZYPCE.

Niemal w sto lat po Agricoli spotykamy po-
wtdrnie w muzycznej literaturze teoretycznej ter-
min ,Polnische Geige* wzglednie ,Polnische
Geigeln” uzyty przez innego teoretyka — M. Prae-
toriusall). Termin ten jednakze nie okreSla juz
odrebnego instrumentu jak u Agricoli, czyli nie
okresla gesli, lecz odnosi sie do dyszkantowego in-
strumentu rodziny viol — ,rechte Diskantgeige*
(violine) o stroju takim jaki majg dzisiejsze czte-
rostrunowe skrzypce. Ten instrument Praetoriu-

sa — aczkolwiek o ksztalcie jeszcze nieco suro-

Ryc. 6. Polskie

Ryc. 7. Ges$le starozytne

Fotografie wykonat

Skrzypce wg. M. Praetorius a
w formie orfy horyzontalnej

wym — wykazuje wszelkie cechy istotne skrzy'
piec dzisiejszych. Rycina 4 przedstawia nam Kko-
pie instrumentu podanego przez Praetoriusa jak®
sPolnische Geige“, z czego wnioskujemy ostatecz-
nie, ze mianem ,Polnische Geige" Praetorius
okresla zwykte skrzypce. Praetorius wyjasnia, ze
okreslenie ,Polnische Geige" czyli poi1skie
skrzypce pochodzi ,przypuszczalnie stad,
ze ten rodzaj przybyt poczatkowo z Polski, albo -"
ze tamze spotykato sie bieglych i doskonatych
artystow na tych skrzypcachl?). Szczegét ten -"
przemilczany przez dalsza literature niemiecka
rzuca ciekawe sSwiatto na sprawe pochodzen
skrzypiec, ktéra przeciez do dzisiaj nie jest r°x
wigzana.

Whnioskujac — dochodzimy do przeswiadczen13
ze w dawnej Polsce istnialty obok siebie dwa r°
dzaje instrumentéw smyczkowych: gesle z ich cha
rakterystyczna technikg paznokciowa i skrzypi
o technice gry analogicznej do dzisiejszej.

wg. A Polinskiego

Zdzistaw Szulc.

PRZYPISY.

¥ Lada Kazimierz, Historia muzyki, Warszawa, 1861

9 Polinski Aleksander, Zarys do dziejéow muzyki pol-
skiej. Lwow, 1907.

9 Polinski Aleksander, op. cit, str. 9

4 Mahillon, Catalogue déscriptive et analitique du
Musée Instrumentale du Conservatoire Royale de Mu-
sic de Bruxelles. Gandawa, 1900. Tom 3 str. 73.

s) Przedruk R Eitnera w wyd. Breitkopf u. Haertel.
Lipsk, 18%.

6 Aby czytelnikowi utatwi¢ zrozumienie pdzniejszego
opisu gry na geslach podaje ryc. s. Zrozumie na nim
czytelnik ktoére czesci nazywamy gora, ktére dotem,
lewg i prawag strong instrumentu strunowego.

Iy
7 (C. Sachs, Handbuch der MusikinstrumenteO®
Lipsk, 1920. str. 173/4. ~g
® A. Chybinski, Instrumenty muzyczne ludu P°
go na Podhalu. Krakéw, 1924, ji#
9 J. Pietruszynska, Dudy wielkopolskie, Poznal®
1 K Moszynski, Kultura ludowa Stowian-
zesz. Il. Krakéw, 1939 str. 1053, fig. 239. bt *
u) M. Praetorius, Syntagma musicum. Wolf&"
1619, j

S ,vielleicht daher dass diese Art erstlich a
len hergekommen sein soll, oder dass daselbsee fui

bundige, treffliche Kunstler auf diesen Geigen
dep werden".

p
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u
° CBOeH CTaibe af3Top CTapaeTca noKa3aTb, hto ,CKpnnKa“ h ,rycAH® 3TO hp ,a» u~«
Horo MHCTpyMSHTa, K3K 3TO OObIHHO npHHSTO CHHTaTb, HO HIO B CTapCH llojlbUJe nCIM f

Ckpmnkh.

N

s'HHIM O CKpHTIKM - CTpyHHbIM -~ MHCTpyMeHTOM H HyTb KOTfla TyCAM BolLIAH °T
~oxpaHHBUjeecH H33BaHHe hx craAO chhohhmom cKpnriKH.  Hm MHeHHe noAMHCKRNrnpe5jieHHS1

HJH HHCxpyMeHTOM b BHfle ,,ropH30HTa/ibHOH apg™i (ncajiTepHyM), hm npenno/iowp”™ ™  ryCIIM

£° rypajiM (»,,xe™ Tarp) xrpaiOT Ha ryciax -
;B B rpynne CTpyHHbix HHcrpyMeHTOB rycAH cocraBAHAM caMociosuejibHyHD ceMowr R

LT o
3BT

,e OTBenailOT hcthm Ho m

ByK Aodbil3a™ca npn noMomn CMbiHKa, a crpyHb. cogpamaAMCb ne npn noMoum HanaRnU ! P°H
alibuew Ha cipyHy, na« b HbiHetuHen cnpHnne, ho npn noMomn AOQOiparHBaHb* Kcjpwne

aH " ai,WeB> nPl—CTaﬁJieHbe K CIPVHe c ®0Ky-
TeopeTHK My3biKH 16 Béga — flrpHKOAa, HVea b

HHcbiaaeT HeMeuKH
HoH HM ,Polnische Geige".

HOTTHVHT OTJMHHIIR OT

firpHKOAY,

onpefleneHHO roBopHX,
CKPHHKM, HTO HMeeT TPM CTpyHbi* K KOTOPbM npHKaCaKDTCH

PIMenno noAOOHyio ,.HorreBy,0* rexHHKv Hmt
y mhctpvméht ,««Tu

hto ,,Polnische Geiae“ t T

Bjop jihhho BHfleA Ha BaAKaHax MyabiKaHTOB, HrparamHx npn noMomH noAOOHoii HOrTPRnu
“hhkh, h yTBepjKAaeT, hto flrpHKOAa (Hacrosmasi diaVMamji kotopoto CoDe oh

47?60A3HHa, t. e. h3 HoAbrnn X nooxoMy, nan ¢ b J KPecxhi,HHHa; xopomS%?ai,

noAb"th

b AHbie MHCTpyMeHTbi) HMen b BHAY HVIeHHO rycAH, a He CKpHrmy. a
osroMy, ynoTpeOAaeMbifi flrpMKOAen TepMHH ,,Polnische Geige“ CAeflyeT noHHMaTb He ***

A UWbKasi CKpnnKa*“,

TepMHH JYCAH-rycAHKH*®

A thm caMb.M

« la-rp, He siBAHeTcsI cooTBeTcTByiomMM TepMMHOM,

~Phhkoboh, a ne ,HorreBon" tsxhhkom.

,GESLE®"“

"geSjpoUeur  fienf & prouver dans son article, que

instri et v***on ne sont Pas les deux termes d‘un méme

IUe riment comme u est généralement admis, mais

ifts, ans I‘ancienne Pologne les ,gesle* étaient un
“ent a cordes différent du violon et que ce

due , bu‘aPrés l'oubli des ,gesle” tombés en désuétude
mr nom devint synonime de violon.

Lh . 1 “opinion de Polanski que les ,gesle" étaient

leriU m iment en f°rme de harpe horizontale (psal-
tagna?i ni la supposition d'autre part, que nos mon-

Vw\ité i°uerd des ,gesle”, ne sont conformes a la
Ue f ~‘auteur est davis que les ,gesle" formaient
u a part dans le groupe des instruments

Sré pe *u‘on fait résonner sous l'archet, car on
°h faj.ait les cordes non en y posant les doigts, comme
corrtaveC *es v***ons d'aujourd'hui, mais en touchant
Nest i avec i‘ongle des ‘doigts appliqgués de coté.
% -itT tement_ ce leu avec technique d'ong](le que
seeie musicien - théoricien allemand du XVI-me
Agricola quand il parle d'un instrument qu'il

(reHcne-reHCAHHKH),

ou

«an 3ro AeAaAOCh Ro cero BpeMeHH, ho «an rycAH.

npHCBoeHHDbifi MHCxpyMeHxaM rvoa

13k k3k Ha 3THX HHCTpyMeHTax HrnainT
y~eHxax urpatox

VIOLON

appelle le violon polonais. Agricola dit clairement
gue le violon polonais est un instrument différent
du violon it&flien et qu'il possede trois cordes ou'on
touche avec l'ongle. aes quon

L'auteur lui méme, a vu dans les Balkans dis
musiciens jouant avec cette technique d'ongle et
considere qu'Agricola (dont le vrai nom était SORP
et l'origine de Swiebodzie), devait en sa qualité de
fils de paysan parfaitement bien connaitre les instru-
ments de musique populaires, polonais et avait in-'
stement les ,gesle" et non pas le violon en vue

Il faut par conséquent traduire le terme employé
par Agricola, ,violon polonais”, par ,gesle" et non
par violon polonais comme on le faisait iusau'a
présent. Par cela méme le terme ,gesle", gesliczki“
(diminutif) appligué au violon des montagnards des
Tatra est un terme impropre car on emploie avec
ggsvii(ﬂ(s)'guments la technique non pas d'ongle mais

.GESLE" OR FIDDLE

S u hl author intends to prove in his article that
a a gedle are not two names of one instru-
"as generally believed, but that in ihc Poland

.. ymiay ,s a sY'na instrument different from
[ia its a “ “is only when geSle ceaseb! to be used
ih «pin name became synonimgus to fiddle. Neither
a tho ’'°n of Polinski that gesle was an instrument
Visitin=1 °f a horizontal harp (psalterion), nor the
a- geg-o0 others that our mountaineers play on
(b1 the * aFe conform to truth. The author considers
i« ) e formed a distinct famil')q/ in the group
twOdun ,Inruments, a family in which the sound
01 by by the bow but the cords are shortened
O o'davaKn” 1bc f'ugers on them as w'th the fiddle
bUt by touching the cords with the nail of

S aPProaching them side-ways. Such a nail-

In playing is indeed mentioned by the ger-

man musical theorician of the XVI-th century Aer,
describing the instrument he calls the “Polish fia
Agricola distinctly states that the Polish firidio e
instrument different from the Italian violin anri
ih-ee strings which are touched by the n»ii
Balkans the author has indeed seen musicians pla
with this nailtechnique and assures that A-r
(whose real name was Sore and who originated

Swiebodzin i e from ,Poland!‘bein% a n"sant's
must have had' the ..gesia" and not the nIs
The term ,Polish Geige" used by igiricola shoul
understood as till to-day, not by Polish fiddle bl

This same term “gedla’, .gesliczki“ ic ,
applied to the fiddles of the Tatra mountain®
one plays on those instruments with the ficJT
not with the nail-technique. he flnger
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CHLONNOSC MUZYCZNA
NASZEGO LUDU

jeszcze na marginesie Festiwalu Muzyki Ludowej

JADWIGA SOBIESKA



Szerokim echem odbit sie w prasie polskiej mi-
niony Festiwal Muzyki Ludowej, szeroko komento-
wane byty tak w prasie jak i na konferencji po-
Swieconej omoéwieniu Festiwalu, wyniki, jakie Fe-
"Wal dat, jakie da jeszcze i jakie datby, gdyby
IYea"zacja jego byta w sposoéb idealny przygotowa-
Umkneta jednak uwadze obserwatoréw jedna

— cznos¢, ktora nie w prasie — a w terenie od-
e Sle juz dzi§ echem, a ktéra pozwolita nam
sPosob bardziej niz dotychczas szeroki zaobser-
ac jedng jeszcze ceche, jeden jeszcze objaw
trkalnosci ludu polskiego, spotykany juz przez
N w terenie niezaleznie od Festiwalu na przy-
ach indywidualnych — mianowicie wrazliwos$¢

c inno$¢ muzyczng naszego ludu.

g ."Stiwal byt pierwszg — w ramach ogoélnopol-
g ~ okazjg zetkniecia sie ze sobg muzycznych
H ~ ' indywidualnych wykonawcOw z regionéw
sta-ycz»ych niemal catej Polski. | ten wtasn:e fakt
te 'Vl os°k)n® karte przezy¢é muzycznych, jakie

lez dal juz nie widzom, nie publicznosci —
tyc- Wykonawcom. Jakiego rozmiaru byty te prze-
w ' Wrazenia — o0sgdzi¢ najlepiej mogliSmy my

dh, .So> ktorzy pracowalismy z zespotami podczas

usich godzin préb, poprzedzajagcych kazdy wie-

ko M'stiwalowy i ktorzy widzieliSmy naszych wy-
o6w od strony kulis.

ryw “rzec*e wszystkim ciekawos¢, prosta, nie-

ana’ m°2na powiedzie¢, dziecinna ciekawos¢

tW J Srupy, czekajacej niecierpliwie podczas

«. *> co pokaze grupa z drugiego kranca Pol-

& Wiasnie ciekawosé byta rekojmig pilnej

u® ach wzajemnej, pewnego powiem, nateze-

2 Jaka S$ledzono sie nawzajem. Nastrgj

8 najlepsza podstawag dysponujgca do

=N n°SEi  wrazliwosé, chtonnoéé i pamieé mu-

Serwujgcych sie wzajemnie wykonawcéow.

kawosci — szczero$¢ odczu¢ byta drugimi

ZI61 ckarakterystycznym objawem ,posta-
Njifrwacyjnojt wszystkich zespotow, a z nig

I\lk/\

Arzy™mowan'e ' uzewnetrznianie

i WS n wrazen. Brak pozy, prostodusznosé
/iy ern°cjonalny stopien doznan muzycznych
S<ze jednym rysem atmosfery szczerosci

V* ar*Wala P°za kulisami, a jakiej barwny
azat M. Walentynowicz w pieknym felje-

tonie ,Za kulisami ze szkicownikiem* (Radio
i Swiat, nr 196). Jedna jednak réznica zaznaczyla
sie w tym wzgledzie miedzy zespotami: zespoly —
ze sie tak wyraze — ,naturalne", samorodne, nie-
ksztatcone, chociaz z zachwytem niemal przyjmowa-
ty wystepy swoich towarzyszy z innych zespotow
same nie przezywaly zadnej tremy czy obawy, ze
ich pokaz wypadnie stabiej, ze nie bedzie tak piek-
ny jak tamte. Zrosniete ze swg muzyka organicz-
nie, nie dajgce nic z nauczonej pozy, traktowaty
swo0j program tak naturalnie, jak sie traktuje
wszystkie inne przejawy wlasnego zycia, nie podej-
rzewaty, ze moze nie podobac sie ich $piew czy ta-
niec, rzecz tak przyrodzona jak reka czy noga. Ba-
wity sie, Spiewaly i przezywaty na scenie momen-
ty swego roztanczenia i rozSpiewania w spos6b
catkiem naturalny tak, ze miato sie wrazenie, iz
jakas olbrzymia dton chwycita to cale zywiotowe
rozbawione towarzystwo i z ich izby przeniosta
jednym ruchem na scene Romy czy Teatru Polskie-
go, gdzie zabawa niezmacenie poszta dalej swym
naturalnym biegiem. Natomiast zespoty ,ksztatco-
ne", dotkniete przez rezyserje, steatralizowane,
przezywaty uczucie tremy i leku, patrzac na prze-
bieg préb, gotowe byty niemal w ostatniej chwili
jeszcze co¢ zmieni¢ w swoim programie, co$ ,po-
prawic¢“, upiekszy¢ czyli dostosowa¢ do wymagan
popisu.

Jeden tylko ,gatunek" wykonawcéw patrzyt na
siebie wzajemnie w sposéb krytyczny w dobrym
znaczeniu tego stowa — to instrumentalisci.

Rzecz to znamienna i na kazdym kroku obserwo-
wac sie dajgca w terenie, ze instrumentalisci, ci —
ktérzy stojg juz na nieco wyzszym od szerszej
braci poziomie — ustosunkowani sg do siebie kry-
tycznie i oceniajg swych kolegéw ostro, zwykle
ujemnie, widzgc najlepszy wzOr i najwyzszy po-
ziom w samych sobie. Mylitby sie jednak ten, kto
by twierdzit, ze podstawg tego sadu jest tylko za-
wis¢ zawodowa. Tutaj podstawg jest szczerosc
przezycia muzycznego: kazdy z nich gra tak jak
jemu to najbardziej odpowiada i tylko ten sposéb
jest dla niego piekny. Odmiennos$¢ stroju instru-
mentu, indywidualne odchylenia innego gracza
traktuje jako wyraz jego niedoskonalosci. Zainte-
resowanie wzajemne wsrod instrumentalistow pod-
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czas Festiwalu bylo bodaj czy nie wieksze niz
w przypadku grup tanecznych czy $piewaczych.
Dudziarz wielkopolski, kierowany zawodowa cie-
kawoscia, chwytat dudy zywieckie czy gajdy $Sla-
skie, by wyprébowac¢ ,jak one ida“, jaki majg
stréj i ,wdziek" (brzmienie); siesienkarz wielko-
polski i skrzypek w jednej osobie obleciat wszy-
stkich instrumentalistéw i wybadat zarowno dudy,
jak i skrzypki goralskie, czy cymbaly rzeszowskie,
by wypraktykowac jak sie na nich gra, a dudziarze
zywieccy z najwiekszym zainteresowaniem prébo-
wali swych sit na koztach zbgsko-lubuskich. Sala
noclegowa Domu Akademickiego byla pod tym
wzgledem dalszym przedluzeniem Festiwalu. To
samo wsrdd $piewakow ,solistow , a raczej wihas-
ciwszym okresleniem powiedziawszy indywi-
dualistow. Stawna dzi$ po Festiwalu, od lat nam
znana, Franciszka Ciesiotkowa poréwnywata swoj
repertuar z najcelniejszym przedstawicielem czy-
stego folkloru — bacg Dendysem 2z Korbielowa
i wtedy okazato sie, ze na te stowa S$Spiewa sie
u nas takg melodie, a na te same u nich jest inna

i odwrotnie — pokrewne sobie melodie posiada]
u/ réznych regionach rozmaite teksty. Na tym p°d
tozu uwidoczniaty sie liczne pokrewienistwa, ktor-
jednak nie siegaly w nieskonczonos¢, lecz docho-
dzity do pewnej granicy. Linjg demarkacyjng, P°
przez ktéra wplywy nie przekraczajg, jest odreb-
no$¢ podioza muzycznego, Scislej mowigc odrab
nos¢ skali muzycznej. Dlatego np. wiekszo$¢ re
giondéw nie znalazta punktéw stycznych ze Skalnymw
Podhalem, podczas gdy w obrebie dur-molu punk
tow stycznych miedzy regionami okazywalo sI?
bardzo wiele, tu jezyk muzyczny byt wspéiny.

Tyle na samym Festiwalu.

Ale dopiero teraz, w dwa miesigce po Festiwalo
mozemy obserwowac w terenie — narazie w odme
sieniu do Wielkopolski — wyniki, jakie dato *
przemieszanie regiondw i objawy wzajemnej
filtracji. Nie chodzi tu tylko o to, ze wykonawcow
naszym przyczepita sie do ucha taka czy O%a
melodia z innego terenu, jak na przykiad wdzlg
czny, acz pozbawiony wartosci folklorystyk
walczyk lubelski:

Czy wysoko gatunkowe pod wzgledem linii i rozmachu melodycznego przys$piewki KielecczyZny
(Bieliny):

lub druga z bielinskich przys$piewek, petna w dynamiznie i

zynnego (Go6ry Swietokrzyskie)

Nie chodzi o to, ze ten i 6w z wielkopolskich
uczestnikbw Festiwalu nuci sobie te Spiewki jako
wspomnienie mitych chwil festiwalowych, acz juz
to jest dowodem ich chtonnosSci muzycznej, ale
chodzi o fakt bardziej ciekawy, mianowicie, ze
grupa szamotulska — jako calos¢ — skopiowata
na podstawie trzykrotnej obserwaciji (préba, wystep

o0 charakterystycznym dla ludu

rysunku opadajgcej linii melodycznej.

w Romie i wystep w Teatrze Polskim) ca* fG

:ance z muzyka, tekstem i uktadem choreo »

nym z programu Suchodotu (ziemia Rzes

Sag to mianowicie krzyzak i rowny. ,3“31
Oto zestawienie orginalnej melodii w *

samego skrzypka zespotu Suchodolskiego 1

sjg szamotulska;:



Qrvm Muchbodotu

_Mdzimy z zapisu, ze:
:::é% ek szamotulski przyswoit sobie S$piewke
A ouotu z pewnemi modyfikacjami. Modyfikacje
N raCZajg zarowno w zakres melodyki jak i w za-
3 ugrupowah rytmicznych (poréwnaj takty: 1,
H> 12, 13 14). Zmiany te spowodowaly,
@° e Wersja Suchodolska brzmi ptynnie, okragto*
ki ? rawia Prz&de wszystkim wyjSciowa grupa
I’ o tyle wersja szamotulska nabrata ostrych

sie AN >krzyzaku" wersja szamotulska okazuje

tiegQ’gato 1 ozdobnie, o tyle w przyswojeniu ,row-
Pamie¢ muzyczna skrzypka szamotulskiego

oto
MR gon
Ca

Szamotulanie wtgczyli ,krzyzaka“
do swego repertuaru i produkowali je
"0jg °S3 na okazyjnych wystepach na terenie

"Powiatu.

Ha s- a fakty przejecia melodii innych regionéw

Anolodr 3 naS przyktadami przemian, jakim ule-
a ludowa, przyswojona ze stuchu, na

zarysow rytmicznych, ktére Szamotulanom sgwro-
azone, zwlaszcza w zakresie tancow, bowiem tak
przodek jak i wiwat majg silne zrytmizowanie
i wyrazisty akcent muzyczny i taneczny na trzeciej
czesci taktu. Samg melodie skrzypek szamotulski
ozdobit na swdj sposéb, a zgodnie z wymaganiami
swego instrumentu unikngt powtarzania tych sa-
mych nut, zmieniajagc np. grupe

wyraznie chybita i melodia zostata przez niego
zmieniona w spos6b raczej ujemny. Uwidocznia to

poréwnanie nastepujacych zapisow:

gdzie nieznany jest
obrazujg nam one

drodze tradycji ustnej, tam

zapis nutowy. Jednocze$ni
pierwsze stadium zmiennosci, jakiemu ulega me-
lodia przechodzaca z jednego regionu do drugiego.
Nie ulega watpliwosci, ze po diuzszym okresie
czasu ta nowoprzyjeta melodia dostosuje sie jesz-
cze bardziej do wymagan muzycznych nowego re-
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gionu, stwarzajgc nowy wariant. By¢é moze, ze po
latach uda sie wysledzi¢ dalsze formy przemian
jakim te melodie ulegng na terenie Wielkopolski
i tym sposobem uchwyci¢ droge tworzenia sie
wariantow zapozyczonej melodii, a moze i metodg
porownawczg wykazaé¢ przyczyny ksztalttowania sie
takich a nie innych odmian.

Ciekawe, ze ,walczyk lubelski“ oraz ,krzyzak
i ,rowny“ zespotu Suchodolskiego okazaty do tej
chwili najsilniejsza moc zaptadniajgcg w stosunku
do ziemi wielkopolskiej, bowiem i z terenu wielko-
polskiego zespotu kosScianskiego dowiadujemy sie,
ze te wiasnie trzy utwory zostaly przez nich réw-
niez skopiowane, acz w ramach indywidualnych,
a nie zespotowych.

W ten spos6b folklor wielkopolski wchionat
w siebie wartosci muzyczne okregu rzeszowskiego
i lubelskiego. Przygodny zbieracz za lat 50 bedzie’
w prawdziwym klopocie, jak takie zjawisko wy
ttumaczy¢. Fakt, ze okregi te spotkaly sie na Festi
walu jest tutaj przyczyng tylko mechaniczng "
przyczyna za$ zasadniczg, natury psychologiczno
muzycznej jest chtonno$¢ muzyczna naszego ludu,

ktéra tu uwidocznita sie w zakresie wyjgtkowo
szerokim, biorgc pod uwage, ze dotyczyla cale]
grupy.

Totez mozno$¢ obserwowania obecnie w tere
nie tego zjawiska zaliczam do jeszcze jednego spdS
réd pozytywnych wynikéw Festiwalu Muzyki Lu
dowej.

YCBOEHHE MY3blKH HALUHM HfIPOAOM.

a0
CocroaBUIMMCH ©» TenymeM rofly B BapuiaBe cj>ecrMBanb HapoAHofi My3biKn npeACTaBJisui c° G
nepByKD b 06meno/ibCKOM MaciuTa6e BO3MOH<HOCTb HenocpeACTBeHHoro B3anMHoro conpuKoc 7

HHS HapOAHbIX
a TeM CaMbiM

KOAAeKTHBOB H HHAHBHAyBAbHbIX MCnOJIHUTeneH
BO3MO>KHOCTb 03HaKOMJieHMH C My3blKaAbHbIM H TaHU,eBa/lbHbIM penepTy9*~'
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La réceptivité musi

Le Festival de la musique populaire qui eut
'seu dans [l'année courante a Varsovie, fut —
dans un cadre largement polonais — l'occasion d'un
contact Immédiat de groupes populaires et d'éxécu-
iants individuels de toutes les régions polonaises, par
conséquent la possibilité d'une connaissance mutuelle
du répertoire musical et choréographique.

Ce fait eut des suites observées aprés le Festi-
Val, et qui permirent de constater le degré de récep-
Uvité musicale du peuple polonais. Ainsi, il apparut
due les groupes singuliers avaient fait un échange
Mutuel de toute une série de mélodies et de danses.

MUSICAL RECE PTIBI

Gladehe> Festival of popular music which took

lhe current year in Warsaw was — in a ge-

~°Lsh frame — the occasion for contact bet-

V I/~ 1la r groups and individual performers from

Vtqg al* parts of Poland, thence the occasion of

recognition of each parties musical and*

Hi r;iPhlc repertory. This fact has brought results

mpdlave been remarked after the Festival, results

% '#'8 ttle degree of the musical receptibiiiy of
It Ish people.

%hj,/'PPeared that singular groups had made mutual

o1 a whole series of melodies and dapees.

CALE DE NOTRE PEUPLE

non dans le sens dune copie littérale mais d'une
transformation sui generis db matériel musical en-
tendu.

L'auteur présente les mélodies du groupe de Rzesz6w
(Suchoddt), passées par réception dans le groupe Grand
Polonais de Szamotuty et transformées a safacon Ces
changements tendent a donner a la mélodie empruntée
les traits musicals régionaux.

L'auteur analyse les mélodies de Rzeszow dans
l'interprétation Szamotulienne et voudrait ajouter un
nouveau moyen de recherches a I'étude des variantes
mélodieuses de la musique populaire polonaise.

«= 3 Wielkopolshie sie-

sieriki. fot. M. Sobieski
LITY OF OUR PEOPLE
not in the sense of a literal copy but an original

transformation of the contacted musical material.
The author presents the melodies of the Rzeszéw
groups (Suchoddt) which have passed by reception
to the Great Poland group (Szamotuty) and have
undergone a characteristic transformation. These chan-
ges add regional musical traits to the borrowed melodies
The author analyses the Rzeszéw melo-
dies which have been subjected to Szamotuban
interpretation, thus giving a new means of research
to the study of the way in which the creation of me-
lodious variants takes place in Polish Popular Music
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ZADANIA GENERALNE MUZEUM
KULTUR LUDOWYCH

JAN ZOtNA-MANUCAEWId



Mzeum Kultur Ludowych powotane pod ko-

niec 1946 otrzymato skromne mozliwosci rozwojo-
wo dopiero w rok pézniej, tak ze ledwie kilkana-
@ie miesiecy moze by¢ uznane za okres systema-
tycznej pracy.

narodowe muzeum etnogra-
zadnego spadku po
warszawskiego ru-

Rodzace sie
Aczne nie  otrzymalo
zdrowej niegdy$ przesztosci
cku ludoznawczego. W latach zaboru, poki

niestrudzony Jan Karfowicz, etnograf
| jezykoznawca, organizator co dwoit sie i troit
' zjednywat legion wspotpracownikéw, zgroma-
20110 W Warszawie wbrew oporom wiadz carskich
"“cale zasobne zbiory etnograficzne. Objetly one
Ple tylko rzeczy krajowe ale i dorobek dlugich lat
aczki polskich emigrantéw i zestancéw po kra-
tech egzotycznych. Nie mate juz do roku 1939 War-
ZaWskie Muzeum Etnograficzne, niezabezpieczone,
Plonet® podczas niemieckich bombardowan War-
mzawy. Zginat catkowicie dorobek kilkudziesiecio-
Cda arnbitnych wysitkéw spoteczeristwa polskiego
> .zachowaniem $wiadectw swojej indywiduat-
etnicznej.
A Nowopowotana instytucja stanela wobec po-
2eby odrobienia strat, przystepujagc do pracy
d}°P()2nieniem conajmniej stulecia, w warunkach
baPrawdy nie budujgcych. Jedyny lokal jaki moz-
bylo osiggnaé byt to zniszczony przez dziatania
We°rnne pieknie potozony patacyk zabytkowy
&t *°cblacb nad Wista. W patacyku miescita sie
kos n”° obora, nie byto dachu, okien i podiog, akcja
bytSerWatorska spoznita sie tu wyjatkowo. Trzeba
bie- Spos°’bem gospodarczym dokona¢ najkoniecz-
J 8 * zabezpieczenh w ramach drobnego zasitku
entyznegO.
W a miliony ofiarowane na zakup
2 dyspozycyjnych Premiera i kilka
aczelnej Dyrekcji Muzedéw to wszystko
Gy 9 ° mudowac tre$¢ narodowego muzeum rze-
fach etnicznych- Mimo braku W Warszawie
> r°-eg® personelu pomocniczego zdotalo sie
Powadzi¢ do pracy grono o0s6b sposrdd

zaawansowanych studentéw Uni-
innych etno-

z fundu-
milionéw
czym

\ver e w

Sraf/ etU Jagielloriskiego i Kilku
w X . s .
d Poza warszawskich. Kilkanascie miesiecy

" otwarcia zuzytkowano na intensywnag pe-
terenu wiejskiego, a teren to spustoszaly.

(ho/° Is k a zyla w ciezkich warunkach. Bieda
SH.' Polskiego w latach na pét kolonialnej
. dwuoriestpiesia miedzy wojennego
\V.ybl,ra na wsi popularnymi hasta radykalne,
aJece dos¢ mocno na kulture ludowg. Wy-

sitki ,kadzichtopow" z ostatnich lat przedwojen-
nych z akcentem na dozynkach w Spale u ,naj-
wyzszego witodarza“, dokad sSciggano po kilkanas-
cie tysiecy chiopéw byty to imprezy teatralne, nie-
szczere i nie mogly powstrzymacé spontanicznego
nurtu redukcyjnego-

Burza drugiej wojny Swiatowej proces ten
na wsi polskiej pogtebita. Wiasnie z lewicy spotecz-
nej ptynie hasto obrony, rzetelnych rodzimych war-
tosci, kultury chiopskiej. Bo tez troska usprawie-
dliwiona. Kazdy rok bedzie przynosit nowe od-
krycia i nowe rewelacje o przygastym dorobku
kulturalnym chiopow.

Rewolucja jak praca archeologa zdejmuje ca-
tun zniszczenia i odstania krase lepszych standéw
odleglej przesziosci. Poniewaz rzecz dotyczy nie
martwych przedmiotow lecz, stabnacych wpraw-
dzie, ale jeszcze zywych kontynuacyj kulturalnych
i zywego materiatu ludzkiego wiec odkrywane
skarby swojszczyzny trzeba rozumieé¢ jako poten-
cjonalne tadunki mozliwosci rozwojowych. Zagad-
nienie lezy w usunieciu osobliwej wstydliwosci
jaka tkwita do niedawna na dnie poczynah rege-
neratywnych. Wyzbycie sie fatszywego poczucia
nizszosci moze byé dokonane przez odstoniecie
najlepszych zaawansowan kulturalnych ludu, réw-
nie mato znanych S$rodowiskom inteligenckim jak
i szerokim kregom dziataczy chlopskich czy pra-
cownikom zycia kulturalnego.

Oddajgc w przy$pieszonym tempie i w niesty-
chanie trudnych warunkach pierwszy zbiér wy-
stawowy stroju i odziezy w liczbie setki ubio-
row, Muzeum Kultur Ludowych zdotalo zapre-
zentowa¢ szlachetne archaizmy jednego z dziatdw
rodzimej kultury chlopskiej. Jest to wstep. Za
nim maja przyjS¢ wystawy dalsze, czy to rzeczy
krajowych czy wielkiej sztuki kolorowych spo-
teczenstw niecywilizowanych. W tych ostatnich
wystawach polscy dzialacze kulturalni spotykajg
sie z dorobkiem osiggnietym w warunkach ustnego
dziedzictwa kulturalnego Iludéw niepiSmiennych
Ten brak przekazu kulturalnego po przez pismo
nie przeszkadzat ludowym spoteczeristwom kolo-
rowym stworzy¢ w petni dojrzatych szko6t arty-
stycznych i wykazywac sie zdumiewajgcymi osigg-
nieciami w sztuce plastycznej i innych przejawach
kultury humanistycznej.

Ujawnienie tych zjawisk ma swojg wymowe
socjologiczng i ona to jest jednym z najwazniej-
szych problemoéw postepowej muzealistyki etno-
graficzne;.



OCHOBHbIE 3ffli4H MY3E5I HftPOfIHbIX KY/IbTYP

PtccTynJieHHO yHHHToaofl naMaTHMKn noAbCKoii KyjibTypbi, b TeneHHe nepBbix Heflejib ceHr*
6pa 1939 roAa HeMemoa apMHa paspywmia 3a>nnraTeAbHbiiviM CHapaAaMM BapwaBCKH« 3iHorPa
4>H4ecKH« Myaen, BMecTe co BceMH ero noAbCKUMM SKcnoHaTaMM u nAOAaMM AOCTnmeHH" n°’
A<KOB B o00AacTH o6meeBponeiicKMx nccAeAOBaHMM. Bo3po>HAeHHoe EloAbCKoe rocyAaPcT0®
npHcryrmAO k BOCcraHOBJieHHio Myaea b MacniTade, aHanmeAbHo 6éoAbwe npeAbiAymero. Bo RPe'
MeHHOM noMemeHHH opraHn3aidHOHHoro 6iopo HOBoro My3ea HapoAHbix KyAbTyp b Maou” 3*
B0O3Ae BapuiaBbi npoBOA"Tca padoThi no BOCCTanoBneHnto noAbCKo« 3THorpac|)HH h ywe 0TKpb,i3
nocroaHHaa BbiCTaBKa HapoAHbix HapaAOB. B hcabackom 0OyAymeM 6yAyT OTKpbiTW cneriy'0”
OTAejlbl, BMeCTe C OTA6A3MH MHpOBOH STHOrpacJjHM.

KpoMe TpaAHUMOHHoro npeAHa3HaMeHHa aTHorpacjA-mecKnx My3eeB 3aAaHeij hoboii HHcrnTyu®
aBAaeTca cnocoddBOBaTb BO03po>KAeHHio xyAOwecTBeHHonR KyAbTypbi uinpoKnx napoAHbix +xcc’
onnpaacb Ha 6oraioe OTenecTBeHHoe KyAbtypHoe nacAeAne KpecTbaH



buts généraux du musée

l'arinpjl* 'es premiéres semaines de Septembre de
les n.~ 1739, l'armée allemande dans sa rage contre
ies , nurnents de la culture Polonaise, détruisit avec
e Var’mlZs incendiaires le Musée Ethnographique
| 'C vie avec toutes les collections polonaises et
iépa, Polonais dans le domaine des recherches
dlte x I'Europe. L'Etat Polonais rénové se mit de

l'oeuvre reconstruisant l'institution saccagée

se,Plus Iar%e gue  d'antan. Dans le nouveau
-atelier de Torganisation du nouveau Mu-

Airnen*

ENERalL OBJECTS OF THE

S A i ™rsl weeks of September 1939 the german

tk,rhenK-SS'ssed with the rage of destrpzin? the mo-

n Ethn Polish culture damaged with fire-bombs

I°lish r,”fraPhical Museum in Warsaw, with all the

9the Crions and the achievement of the Poles
The Cd of heyond-european researches,

of tu?n?vated Polish State started the rebull-

ir Ip tn,s institution on a larger scale than of yore

pew ® Provisional, organisationnal laboratory of

Museum of Polish Culture in Mlociny near

des

cultures polonaises

sée des Cultures Polonaises a Mlociny, prés de Var-
sovie, on commenga par reconstruire la section de
I'ethnographie polonaise et Ton ne tarda point aouvrir
une exposition permanente du costume populaire
D'autres sections suivront avant peu celle de I'Ethno-
graphie Mondiale. Le but de linstitution — outre
le travail traditionnel des Musées Ethnographiques
est de soutenir la renaissance de la culture artistique
des masses, e sur le riche héritage inné de la
culture paysanne.

MUSEUM OF POPULAR CULTURE

Warsaw, the first step taken was. to restore the sec-
tion of Polish Ethnography and the opening of a per-
manent Exhibition of popular garb has already taken
place. Further sections are expected to be formed in
the near future, jointly with WorId-Ethno%raphy

Besides the traditionnal work of the ethnographi-
cal museums, the object of this institution is to pro-
mote the renascent artistic culture of the masses on
the ground of the innately rich heritage of the pea-
sant's culture.
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Ryc. 1 Czepek dziewczy-
ny z Niegolewa pod Bu-
kiem, pow. N. Tomysl,
okoto roku 1885. Haft
cerowany czyli snuty.

»

HAFT WIELKOPOLSKI I CZEPCE WIELKOPOLSKIE

N"Jedng z najcenniejszych o0zd6b wielkopolskiego
stroju ludowego jest bialty haft wystepujacy na
czepcach, kryzikach, chustkach, fartuchach i ko-
szulkach. Haft wielkopolski jest biaty na tle bia-
tym Ilub kolorowym:
niebieskim

ciemno-rozowym, modrym,
lub  pomaranczowo-sepiowym, przy
czym tto moze by¢ gtadkie lub prazkowane. Haft
projektuje i wykonuje ,wyszywoczk a‘, jak
ogolnie mianuje sie hafciarke, na tiulu, batyscie lub
ptétnie bawetniczkg D.M.C. Nr 20 lub 25 twistem.

Jeszcze na poczatku naszego stulecia wie$ wielko-
polska styneta ze swoich haftow. Do wielkich pro-
pagatorek tego haftu zaliczamy: Helene M o-
szczehskag i Felice Gosieniecka,
ktére zaczely haft wielkopolski stosowa¢ w deko-
racji wnetrz i do bielizny koscielnej.

Obecnie zawodowych ,wyszywoczek“ jest coraz
mniej. Juz 1l-sza wojna $wiatowa wprowadzita
wielki wytom wsréd wiejskiej rzeszy haftujgcych
kobiet, a druga wojna Swiatowa potozyta nieomal
ze kres tej artystycznej pracy wsi. Przyczynit sie
do tego brak surowca, zaabsorbowanie gospodar-
stwem domowym oraz wedréwka wsi do miasta.
| bytaby ta piekna sztuka wielkopolska ulegta zu-
peinej zagtadzie, gdyby nie wydatna pomoc Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, ktére wyznaczyto znacz-
ne fundusze na podtrzymanie i ozywienie hafciar-
stwa wiejskiego mocno chylgcego sie ku upadkowi.

Wielkie zastugi na tym polu potozyta Z. Czasz-
nicka. Sama jezdzita i badata dane osrodki, w kto-

WIESIA WA CICHOW I&

rych jeszcze mozna byto napotka¢ slady hafciarst~ 3
i dzieki jej zainteresowaniu i nieustannemu zachC
caniu, wies, mimo poczatkowego oporu, znowu za
czeta bra¢ igte do rgk i wykonywac hafty na KulU
i ptétnie, a Ministerstwo Kultury i Sztuki zakupi
walo je.

Gospodynie, widzgc w swej umiejetnosci zrodt
zarobku zaczely sie garng¢ coraz liczniej i chetn®
do haftu, szczegdlnie za$ gdy stworzono nowy 113
rybek hafciarski przez urzgdzenie 1-go kursu ha
ciarskiego w Golinie pow. Jarocin, zorganizowac®
go staraniem ,Wielkopolskiej Spétdzielni Przenays
Ludowego“ w Poznaniu. Kurs ten zgromadzit ok®
50 uczestniczek i trwal 3 miesigce. Kierownic”
spoczywato w doswiadczonym reku Heleny ® e
zasowskiej, jednej z najzdolniejszych
szywoczek“. Kurs wydat dobre rezultaty i ~"Z3g
szereg wykwalifikowanych pracownic wykO00"
juz ,snutki golinskie“ oparte na dawnych
wach mie scowych. Dobry przykiad podziatat
checajgco na innych: prezes Samopomocy
skiej w Gostyniu Wozny zorganizowat w
kurs haftéw wielkopolskich, ktéry rowniez zéa
duzy oddzwiek wsréd miodego pokolenia *
Kurs w ktorym brato udziat okoto 20 kurd” o
prowadzity WawSzczakowa i Antonina n

Oprécz tego spotykamy jeszcze i w innych P°Mi>
tach wojewddztwa poznanskiego ,wyszywCC"
dawniejszej daty, ktére nierzadko poswiecaj3
ciarstwu kazdg wolng chwile.



Wielkopolska posiada kilka rodzajow haftow.
Zasnuwany haft na ptétnie, rozpowszech-
niony gtéwnie w powiatach jarocinskim oraz kro-
toszynskim, jest biaty i tto ma réwniez biate. Po
narysowaniu wzoru, Kktory ,wyszywoczka“ sama
tworzy, i obwiedzeniu go nasnuwa sie na wierz-
chu ptétna nozki pajecze nitkg maszynowag Nr 30,
Poczem obdzierguje sie wzory. Azury tworzy sie
przez wyciecie ptétna pod noézkami pajeczymi,
a wsérod drobnych motywoéw wykluwa sie dziurki
koscianym patykiem $piczasto zakoriczonym.

Haft nasnuwany, popularnie zwany ,snutki“,
zdobit kiedys czepki, kryziki, fartuchy i bielizne
koscielng. Dzisiaj natomiast stosuje sie go do ser-
Wet, obruséw, poduszek oraz do celow konfekcyj-
nych.

Agnieszka Pietrzak, Kasia Parolni-
czak, FraniaiJadwiga Banaszynhnskie,
to nazwiska wybitnych specjalistek tego haftu z lat

dawniejszych, ktére jeszcze stale wspomina sie
Awielkim uznaniem wsréod miodego pokolenia.

chwili obecnej zajmuje sie haftem nasnuwanym
Pfzeszlo 30 sit wykwalifikowanych.

A aft na tiulu zaczat przyjmowac sie na wsi w dru-
k'e) potowie XIX w. Jest uzywany do czepkdw,

kryzikéw, chustek i fartuchéw zdobionych bogato
wzorami kwiatowymi, winogron, gwiazd, mniej-
szych i wiekszych koétek zw. trojaczki (od monety
trojak), itp. Mnozyly sie wyszywaczki i kazda nie-
omal wies miata swoje specjalistki od haftu. Cie-
szyly sie one duzym wzieciem i zajecia mialy
whbréd. Przypomne cho¢ kilka czotowych nazwisk
z lat minionych, a wsréd nich niejedno dotad cie-
szy sie uznaniem i powazaniem: Pakoszka
Maria, Pazo1i1ina Marianna, Foerstero-
wa Wielgosz Michalina, Trzeciak
Marcyna, K at dy k Maria, Franciszka B a n-
dosz, Spychata Konstancja, Lisiecka
Zofia.

Kazda kobieta (mezatka czy panna) na wsi po-
siadata po kilka czepkéw skromniejszych i stroj-
nych, ktére naktadata na gtowe czy to idgc do mia-
sta czy tez z okazji wiekszych lub mniejszych uro-
czystosci.

Haft byt wypukly i azurowy. Czesto podkla-
dano druga warstwe tiulu czy batystu pod nie-
ktére motywy dla lepszego wycieniowania i kontra-
stu. Motywy zaleznie od wielkoSci powtarzaly sie
raz lub kilkakrotnie. Do czepka stosowano i ,ban-
dy“ czyli odpowiednie wigzania.

fijic. 2 Czepiec me&alht z Klelczewa, pow. Koscian — koniec XIX w, Podktad z tiulu.
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Ae 4 Prob<y haftow z Dagbréwki WIkp. wykonata Maria Karolczahnwa z domu Budych. Eot Wiestawa Cichowicz.

r- 5 //lafi nasnuwany na ptoétnie,
ty “z*b z Rozdrazewa, pow. Krotoszyn..
pokonata Agnieszka Pietrzak okoto 1H90 roku.
0,0 rrafowata Wiestawa Cicho wlicz.

~ Wielkim powodzeniem cieszyt sie réwniez haft
V  batyscie o wzorach czy to azurowych czy tez
tykPUklyCh °raZz Z Mm~rus”act® tiulu. Rzadziej spo-
~ ano czepki batystowe lecz za to powtarzaty sie
obfitosci bandy z batystu, koszulki, kryziki
1PUStkin Te ostatnie szczeg6lnie u Bamberek.
A Ba rozpowszechnione bylo cerowanie czyli
tv Cle na tiulu, ktére postugiwato sie gtéwnie mo-
te arni geometrycznymi, najodpowiedniejszymi do
rO(fzaju haftu, cho¢ nie brak i kwiatow, lisci
| p0 WInoSr°n. Cerowanie jest szczegdlnie zwigzane
&« miedzyrzeckim, babimojskim oraz leszczyn-

%,kh batnberskie, €zyli wstegi do czepkéw, koniec XIX w Dawniel/s g ysie, dzisiejsze
Poznania: Go6rczyn, Jezyce, Debiec, Winiary, <Zegrze itp. Haft na batyscie.



W dziedzinie fartuchéw widzimy bogactwo haf-
tu biatego na tle kolorowym: rézowym, modrym,
oraz pomaranczowo-sepiowym, w skali odcieni
jasniejszych i ciemniejszych. Material najodpo-
wiedniejszy to ptécienka Iniane, nie zawsze gtadkie,
czesto pasiate.

Jedng z zasadniczych rzeczy, ktére tamujg roz-

woj haftow wielkopolskich, to zupeiny brak na

rynku krajowym odpowiedniego tiulu bawenie
nego, drobnoziarnistego oraz trudnosci w otrzymy'
waniu biatej bawelniczki typu D.M.C. niezbedni
i najodpowiedniejszej -do tego rodzaju haftu.
Z chwilg usuniecia tych zatoréw i trudno$cél

haft wielkopolski bedzie mogt zaspokoi¢ nie tylk®
zapotrzebowania wewnetrzne lecz i zagraniczne-

BEJIHKONOJIbCK{fISI BbILLIHBKfl W BEIIHKONOnbCKHE MEnNUDI.

K HaMOonee npeKpacHofi nonbCKOn BbiuiHBKe cnegyeT OTHecTH BenHKOnonbCKOio éenyio Bd
ujHBKy. BennKonojibCKaa BbiLUHBKa — MCK.niOHHTe.nbHo 6enaa Ha 6enoM nonoTHHHOM, 6aTHCfO
bom Hnn TioneBOM none. Ooh MonceT 6biTb h ubcthoh: TeMHopo30Bbiii, opaHHteBbin (cennoBbl/
C HCHbIMH H TeMHbIMH OTTeHKaMH HnH TOnyOOH. BblUJHBanbUJ,HU,bl BblULIHBaiOT HenUbl, BOpOTHHK
py6éameHKH, nepegHHKH h ronoBHbie nnaTKH.

B BenHKononbaie BcrpenaeTCsi necKOnbKO pcflOB BbiuiHBKH, a HMeHHO:

1. HaBOflHaa BbiuiHBKa Ha nonOTHe (Broderie sur toile ,pattes d'araignée“ et au relief—
Carrick-Ma-Gross) Embroidery ,Spider-legs" relief. Spécialité des arrondissements de Jar
cin et Krotoszyn.— Speciality of the countries of Jarocin and Krotoszyn).

2. BbiujHBKa rnagbio Ha Tione h Ha 6aTHCTe (Broderie en relief sur tulle, batiste et lin).

3. BbioiHBKa ujTonKOH Ha Tione (Reprisage — Darning).

4. BbiiiiHBKa Ha ubcthom ribHHHOM nonOTHe.

BblLUMBanbLUHUbl C3MH CO03A310T CBOH KOMNO3HU,HH H MHOTHe H3 HHX npHOOpe/lH TaKyiO CHOpO8"
HTO BbIULIHBaiOT 6e3 pHCyHKa, pyKOBOASICb HHTyHUHefi, HyTbCM pHcj}Ma H c¢j))OpMbl. MoTHBbI 331
CTByiOTC3 hmh ¢ Haliypbi. PlpeosnanaiOT pacTHTenbHbie MOTHBbi: uBeibi, nHCTba, bctkh, BHHorp8
AOBonbHO nacTO BCTpenaiOTcn reoMeipHMecKHe MOTHBbi, a hmchho 3Be3flOHKH MeHburnx h 6o
UJHX pa3MepOB.

HapoAHaa BbuiiHBKa cny>KHna yKpaureHHeM TonbKO AepeBenCKHx HapaAOB. Hbme, 6naroAsP&
60t3m h noMOinH MHHHCTepdBa KynbTypw h ncuyccTBa, KOTopoe 3kthbho noAAepwHBaeT
uiHBanbHyio padoiy b AepeBHe, OHa Bce 6onbrne pacnpocrpaHHeTCH nyieM npHMeHeHHfl Hap
HbIX MOTHBOB B BblUJHBKaX, AOCTaBJifleMblX TOpOACKOMy HaCejieHHIO, OCOOeHHO Atl5SI CTOA08
h nocTenbHoro 6enba, Ann asmckoh KOHc*eKUHH h t. a.

BRODERIES ET BONNETS

La broderie blanche de Grande Pologne prime
toutes les broderies du pays. On la fait exclusivement
blanche sur fond blanc de toile, de batiste, ou de tulle.
Le fond neut étre de couleur rose-foncé, azur ou
orange-sépia avec des nuances plus claires ou plus
foncées. La brodeuse brode des bonnets, des colleret-
tes, des chemisettes, des tabliers et des mouchoirs.
} n Grande Pologne on rencontre plusieurs genres de souvent. * or?

- - - - . . ] 0
broderies, ainsi: . . o La broderie populaire servait autrefois a
. La broderie sur toile “pattes d'araignée“yg@buement les costumes des paysans. De nos

DE GRANDE POLOGNE

degré d'adresse qu'elles travaillent en se passant ~
dessin tracé, guidées par T intuition, le sentime* ufs
rhytme et de la forme. Elles trouvent leurs 1 4e
dans la nature. Il y a prédominance de nanti j,,.
plantes, fleurs, feuilles, branches, grappes de

mais les motifs géométriques ne manquent PaS

des étoiles grandes ou petites se rencontrent

J

relief (genre Carrick Ma-Cross). Spécialité des
contrées de Jarocin et de Krotoszyn.

2)
3) . Le reprisage sur tulle.
4) . La broderie sur toile de lin de couleur.

Les brodeuses créent elle-mémes leurs composi-
tions et nombreuses sont celles qui arrivent a un tel

GREAT-POLAND EMBROIDERY

The Great-Poland white embroidery ranks first
and is the finest of all. It is solely white on a back-
ground of the same colour either of linen-batiste or
of tulle.

The back-ground can be also coloured deep-rose,
blue or orange-sepia with lighter or darker tints. The
.embroiderer* or woman-worker embroiders caps,
collerettes, chemisettes, aprons and Kkerchiefs. In
Great Poland we find several species of embroidery,
for instance:

1) . Embroidery on linen, “spider-legs* and
lief (Carrick manner Ma-Cross), a speciality
of the Jarocin and Krotoszyn provinces.

2) . Embossed embroidery
linen.

3) . Darning embroidery on tulle.

grace a la protection et a l'appui du Ministere di
Culture et des Arts, qui soutient fortement ~aClpnt ~

. La broderie en relief sur tulle, batiste et fiyeur des broderies populaires, elles se propag

plus en plus par l'introduction des motifs Pop,elridl
dans les broderies fournies aux citadins, spec=a.

du linge de table, de la literie et de. la con
féminine.

. pS

AND GREAT-POLAND CA
4). Embroidery on coloured linen. ent?
The women-embroiderers make their oW tim

positions and many of them are so expert t8‘.jeriff

need no pattern of drawing for their ernbin e o
They are guided by intuition and by the s
rythm and form. The motifs are taken from r~pe"

mostly from plants, flowers, leaves, branches, »
but also geometrical designs. Indeed bigger al? OjdeL
stars are found nuite often. The ponular em
. used to adorn only village garbs. Nowadays ti)l
N t58the protection and aid of the Ministry ° \ntfOll %
and Art which gives efficient help to the 01.gc»*,
of village embroidery, it begins to spread, YA

on tulle, batiste @Mge-embroidery motifs are being suppR~pg-li*6

use of towns-people, especially for table and P
women's millinery etc.
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KLOCEK DRZEWORYTOWY
Z WOLI ZARCZYCKIEJ

I rzydziesci kilka km. na pétnocny-wschéd od Rzeszowa w po-
wiecie tancuckim, ws$rdd szczatkbw dawnej puszczy Sandomier-

skiej, lezy duza wies — Wola Zarczycka. Wedlug badan tamtej-
szego proboszcza, ks. Jozefa Podgoérskiego, ogtoszonych w r. 1878
pt. — Wola Zarczycka — streszczenie kroniki koscielnej — ,po-

wstawata na raty“, w XV i XVI w. i nazywala sie ongi§ Trzebo-
Snica, a wiec na obszarach wydartych puszczy.

Wola do chwili obecnej zachowata duzo z tradycyjnej, polskiej
kultury Iludowej. Wolanie sami wyrabiajg z drzewa przerézne
maszyny gospodarskie solidnie i estetycznie, chodza powszechnie
w bieliznie z konopnego ptdétna, w nowoczesnych domach budujg
wspaniale, staroSwieckie piece... odznaczajg sie uprzejmoscig
i pogoda.
Wolanin z dziada pradziada, Franciszek Gap, lat okoto siedem-
dziesieciu, majacy wyglad patriarchalnego kmiecia, stolarz, tokarz,
konstruktor drzewny, w r. 1948 przypomnial sobie i odnalazt na
strychu swej chatupy klocek drzeworytowy; osSwiadczyt, ze odkad
tylko zapamietat, klocek ten poniewierat sie po chalupie, a dzieci
nim sie bawity. To tez dziwne, ze dochowat sie w Swietnym wprost
stanie. | by¢ moze, ze wykonat go kto$ z jego przodkéw.
Klocek ten zostat wyryty dwustronnie w desce gruszkowe] —
dtugosci 229 mm. i nieréwnej szerokosci: u dotu 150 mm., u gory'
153 mm. Grubos¢ deski tez jest rézna: od 18 mm. do 23 mm. Wy-
brane pola swiadcza, ze twoérca postugiwat sie bardzo prymityw-
nymi narzedziami.
Franciszek Gap przekazat klocek Muzeum Miasta Rzeszowa,
gdzie nosi numer inwentarzowy 1150.

FRANCISZEK KOTULA



POKONKURSOWA WYSTAWA KURPIOWSKIEJ
SZTUKI LUDOWEJ W PULTUSKU

R$c. |. Fragment $ciany, z wycinankami wykonaty: J6zefa Prus,
Swigtkowska Maria, Rudnicka Katarzyna, Wtodarczyk Franciszka

JANINA STANKIEWIC/O H /I

W dniach 12 — 26 czerwca br. odbyta sie w Put-
tusku wystawa, zorganizowana z inicjatywy Wo-
jewodzkiego Wydziatu Kultury i Sztuki. Protekto-

ponad 600 eksponatéw z obydwd6ch powiatow
nu kurpiowskiego. Udziat w wystawie wzicto

0s6b- 0,&
rat nad wystawg objat wojewoda warszawski Ob. W dwoéch salach na zamku pokazano der
Lucjan Dura. Wystawa ta byta jednym z przykta- kulturalny, bogato reprezentowany przez j

dow planowej akcji kulturalnej, zmierzajgcej do
wiaczenia cennego dorobku kultury ludowej
w nurt ogo6lnej kultury narodowe;j.

dz aly tworczosci ludowej kurpiowskiej. W le »
z sal rozmieszczono eksponaty Puszczy ~ Q
z wnetrzem izby mieszkalnej, a w drugiej e *
Uroczysto$¢ otwarcia wystawy urozmaicona by- naty Puszczy Zielonej, réwniez 2z fragmeO*
ta konkursem na stroje ludowe kurpiowskie i wy- wnetrza izby mieszkalnej. Oba te wnetrza de »
stepami zespotdw ludowych tanecznych na wol- waly autorki, umy$lnie sprowadzone z e *
244 nym powietrzu. Na konkurs i wystawe zebrano Wnetrze puttuskiej izby dekorowaly: Kata



Rudnicka i J6zefa Prus, a wnetrze izby ostroteckiej:
Czestawa Konopkéwna.

Najliczniej na wystawie reprezentowane byto
tkactwo, okoto 250 eksponatéw, nastepnie haft,
°koto 100 eksponatow. Reszte stanowity wycinan-
ek malowidta, wyroby z ceramiki i bursztynu,
sPrzety, pisanki, ozdoby z papieru i stomy.

W dziale tkactwa ,kilimy“ wetniane na Inianej
osnowie, ilustrowaty starszy typ samodzialdow lu-
dowych. Tkaniny te byty ,strojone" rytmicznymi
“Plotami przez deske, tworzgcymi waskie pasma
°rnamentu z okienek, kratek, krzyzykoéw itp. na
de zielono-granatowego zestawienia paséw, uzupet-
nionych kolorem ciemno-wisniowym. Przedza bar-
Wre°na byta barwikami roslinnymi i dlatego tka-
niny zachowaly szlachetny ton. Tkano je na wa-
skich krosnach wiejskich, wiec sg zszywane po
.redku (jak zresztg wszystkie tkaniny ludowe)

2 dwéch stron obrebione Inianymi niémi. Trudno
N ‘ali¢ doktadnag date ich wykonania. Naprzykiad:

latach 1890-tych Rudnicka Katarzyna ze wsi
tM\reWa>gm. Wyszkéw, otrzymata od swej matki

1 kilim, stuzacy do przykrycia t6zka, jako wia-

Troche nowsze kilimy wykonane byly tg sama

, Nik3. réznity sie natomiast zywymi kolorami,
loyz barwione byty indontrenami. Zestawienie ko-

styczne pasOw przewaznie czerwonych na zielo-

»dnie” i odwrotnie, zielonych na czerwonym
gtebokim fioletem. Kili-
rov A suto °frendzlowane réznokolo-
j " "ddczka. Wiasciciel jednego z takich kilimow,

N c°stoniec, ze wsi Sadykierz gm. Obryte, pa-
ty lat- "eS/CZe dak iego matka tkata takie kilimy
g aC *®90-tych. A w tymze Sadykrzu zyje jesz-

~-letnia Helena Borkowska, ktéra umie tkac

e kilimy.

A > uzupetnione

~am ny w swe” Prostocie iest okaz’' tzw- »P°tdy-
z strojony*, tkany na krosnach w & nicielnic

p y czerwonej i zielonej na Inianej osnowie,
n. y Wzor geometryczny tworzylty kwadraty
h zetykane splotami z rézowej, zottej i zielonej
Ofr,ZMZy Pozytyw czerwony, a negatyw zielony,
v dzlI°Wany wibczka w tych samych barwach,
Wsi °na*a §° w 1938 r. Jackowska Ewa (lat 80) ze

iensza gm. Zatory.
Wysta . ) ] )
Plac, Wilon° tez rozpowszechnione na Kurpiach
Welniane, zszywane, tzw. ,boronki“. Prze-
Ons tkane splotem rzgdkowym w ko-

np. czerwono-zielona,

sila &
lub krate dwukolorowa,
or(ﬁggﬂpq obecnie rdézowo-zielong. Starsze typy
'- nie Posiadaly obramienia, tylko bytly
stron zakonczone frendzla, wigzang z po-

koncow osnowy. Ostatnio, wedlug panu-
°dy, »boronki“ zdobiono z czterech stron

2sta

szerokimi pasami czyli ,korong“ w kolorze z0l-
tym, szafirowym, r6zowym i fioletowym i suto
ofrendzlowano kolorowag widczky. ,Boronki“ sg
nieodzowng czescig wiana i stuzg do ,przyodziania
sie” i zawiniecia dziecka noszonego na rece, a tak-
ze réwniez do przykrywania t6zek.

Poza tym wielka réznorodnos$¢ na wystawie tka-
nin Inianych jak: ptachty, pasiaki, ,boronki“, kra-
ciaki, chodniki, szmaciaki i r6zne ptétna, Swiadczy
0 specjalnym zamitowaniu do tkactwa i zdolnos-
ciach tworczych regionu.

Prawie cala wytwdérczps¢ tkacka Kurpiowszczyz-
ny nadaje sie do przystosowania i upowszechnie-
nia dla potrzeb miasta.

Osobny dziat stanowity tkaniny wetniane, dwuo-
snowowe dywany kurpiowskie tkane przewaznie,
w dwéch kolorach, dawniej granatowo-czerwonym
1 czerwono-zielonym, a obecnie rézowo-zielonym,
z tradycyjnym motywem gwiazdy z pazurami. Dy-
wany te od kilku pokoleh wyrabiane sg na Kur-
piach przez rodzine Skladanowskich. Starsze typy
dywanéw z motywem gwiazdy z pazurami, wyra-
biane byty przez ojca Skladanowskiego w kolorach:
granatowo-czerwonym i zielono-czerwonym, czesto
z dodatkiem zottej przedzy w osnowie i w watku
ktéry tworzyt krate. Poza tym zupeinie rézne od
wspomnianych dywanoéw, byly dwa inne: jeden
ponsowo-czarny, drugi czerwono-zielony, przypo-
minajace dawne wzory mazurskie. W dziale haf-
tow pokazane byty dwa rodzaje stosowanych haf-
téw. Jeden rodzaj w dwu odmianach to, czerwono-
czarny i bialy, uzywany do ozdoby koszul.
Drugi rodzaj, to haft bialy na tiulu, przeniesiony
z dawnych czepcow skrzydtowych. Obydwa te ro-
dzaje i ich odmiany stosowane sg do uzytku mia-
sta, jako o0zdoby na obrusach, kompletach sto-
towych, bluzkach, fartuszkach itp. a tiule z haf-
tem na kompletach deserowych, wstawkach, kry-
zach itd.

Specjalnie ciekawy dziat stanowily wycinanki,
odrebnie i bogato reprezentowane przez oba po-
wiaty, roznigce sie typem, technikg i formg. Wiek-
szos¢ powszechnie znanych wycinanek kurpiow-
skich w typie ,leluj* i kétek pochodzi z powiatu
ostroteckiego z osrodka Kadzidtlo i Myszyniec.
Charakteryzuje je precyzyjna technika ciecia o wy-
bitnym poczuciu rytmu u tworcow poza tym roz-
norodnos¢ form i motywow, Swiadczy o bogactwie
wyobrazni u wykonawcéw. Sg one przewaznie
jednobarwne, gdyz kolor jest uzupetnieniem for-
my. W powiecie puttuskim natomiast wystepujg
trzy typy wycinanek: kotka, zielka i wstgzki. Tech-
nika ich ciecia prosta a budowa ornamentu nie-
skomplikowana.



Ryc. 2. Tkanina wetniana na t6zko—,boronha . Wykonana na krosnach w 1938 r. splotem rzagdkowym, w krate zielono-r6zo'Vv
koloru,zobramieniemtzw. korongw kolorze zielono-zéto-r6zowym. Wtasno$¢ Matgorzaty Cieszkowskiej ze wsi Debiny gnt- *

Ryc. 3. Tkanina na t6zko ,kilim“ wetniana na Inianej osnowie, tkana wpasy iprzez deske Wkolorze: czerwonym, zielonym

wym, ofrendzlowana ré6zno kolorowg wtéczka. Wykonana w 1890 r., wikasno$¢ Heleny Borkowskiej ze wsi Sadyhierzjgm. u



W przeciwienstwie do wycinanek spotykanych
w Powiecie ostroteckim, sg one w kilku kolorach
w ograniczonej skali barw pastelowych w synte-
tycznym ukladzie i nieco wieksze w rozmiarach.
P°za tym tworzg tam ciekawe kompozycje figu-
ralne — w ruchu i wyrazie, jak: pojazdy z zaprze-
glem> jezdzcy na koniach, sceny z zycia na wsi,
°iaz sylwety zwierzat i ptakow, réwniez w kilku
kolorach. Wycinanki te stuzg do ozdoby wnetrz izb
kurpiowskich i do tego celu sg uzywane po dzi$
Nien. z powodzeniem mogly by by¢ réwniez za-
stosowane, przy umiejetnym rozmieszczeniu i opra-
wie>jako akcenty do dekoracji wnetrz miejskich,
Swietlic, doméw kultury itp., ze wzgledu na ich
Wysokie walory plastyczne.

Dziat ceramiki reprezentowali na wystawie
rzej garncarze z Pultuska, ktorzy wyrabiajg na-
'tynia gliniane recznie, na kole, na uzytek miej-
cowej ludnosci. Wsréd dostarczonych eksponatéw
“raealy uwage charakterystyczne formy niepole-
IR dziezek do kiszenia zuru, z warsztatu

atlciszka Latoszka i dzbany polewane w kszal-

gruszki, zakonczonej u gory ptynnie wyrobio-
krotkg szyjkg z malym ztobionym dziobkiem

Uzym ftukowatym uchem. Plagowski Zdzistaw
,u/ a *a dzbany ciemno-zétte pod bezbarwng gla-
S ~ otrowskl Eugieniusz za$ polewane piekna

ciemno brgzowag polewg. Piotrowski wy-
Jak- 1 ta”ze Prcby swojej ceramiki dekoracyjnej
h.'" Waz°niki, popielniczki, dwojaczki itp., ktore
Aznalazty zbyt na rynku warszawskim.
dziale sprzetow wyr6znily sie prostota formy
?terr°~C wykonania krzesta kurpiowskie tub
U pow‘atu ostroteckiego i puttuskiego, wy-
rekicing lub stomg owsiang i taczone czo-
1 drewnianymi.
&Bﬁjz% niespodziankg dla zwiedzajgcych bytly
@ ~ bursztynéw, ktére wykopat na wiasnej tg-
Wa r°b? i oszlifowat Deptuta Wiktor ze wsi Suro-
wy mCzarnia, pow. ostroteckiego.
sie pochodzgcy z terenu tegoz powiatu
btagi R “uclowy) Lenkiewicz Konstanty ze wsi
v j, N 8m- Durlasy. W prostych i oryginalnych
n<u i graficznym ukladzie plam barw-
% Wei przedstawit on rézne sceny z zy-

v\b}ow,dlfurpiowskiej, ktore przypominaly perskie
1a1;

JSaobji
s ~.pr powiatu pultuskiego byty wy
Letn Juj oklejane w r6zne ornamenty rdze-
SIt°W*a' naprzemian z kolorowg wtoczka.

byjy Pokazane w tym dziale pisanki, zdobione

echnikg woskows, lub byty to rysanki
e  ostrzem na barwionej skorupce, pocho-
ty “Pizewaznie z powiatu ostroteskiego.

n°u Wyroby ze stomy i bibuiki, jak: pajaki

z terenu pow. puttuskiego i ,kierce“ z terenu pow.
ostroteckiego, stuzace do ozdoby putapéw w izbach
kurpiowskich, oraz starannie wykonane, fadne
w ukladzie bukiety sztucznych kwiatow z bibufki
i pior rowniez uzywane do dekoracji wnetrz.

Zbytem zorganizowanej wytwdrczosci miejsco-
wego regionu zajmuje sie Spoéidzielnia Przemystu
Ludowego w Pniewie pod kierunkiem diugoletniej
pracowniczki Stefanii Ulrychowej

Krzesto kurpiowskie wykonane przez

flyc. 4.
Komorowo gm. Wyszkoéw

/.(lunka Piotra ze wsi

Opieke nad sprawami ochrony kultury regionu
sprawuje artysta-plastyk Duda Miron. Nacz. Wydz.
K. i S w Wojewddzkim Urzedzie Warszawskim
i kierownicy powiatowych referatow kultury: Ha-
lina Nowosadowa w Ostrotece i Cicharski Edward
w Puttusku.

Po zakonhczeniu wystawy rozdzielono miedzy wy-
stawcow 150 nagréd w naturze.
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Fotografie wykonat Ludwik Zukowski

Z KRONIKI SEKCJI ZDOBNICTWA

METODA WYKOPALISKOWA W BADANIACH

t/\
wanej powierzchni odciskami tloczka, CZY
ETNOGRAFICZNYCH

bardzo prymitywnymi zdobinami rytymi o drect

W zwigzku z badaniami zaniklego juz dzis M€ & "
e oo o o BADANIA N ROMORZY, AZURAS
P renowy lode p a Xt PRUSKICH, DOLNYM SLASKU.
rag postuguja sie w swej pracy prehistorycy; zbie- S
rano skorupy w miejscach gdzie dawniej znajdo-

Wspotpracownicy Sekcji Zdobnictwa P" i*
przeprowadzili w miesigcach letnich ba™"%,
zdobnictwa ludowego w muzeach w SZc¢”"e,
Bialogardzie, Koszalinie, Stupsku, u
Szczytnie, Wdzydzach i Wroctawiu.

Rezultatem poszukiwan byt bardzo obfity
odbitek z klockow do drukowania tkanit ~»
oko oo plansz Pprzedstawiajgcych mai0*

iiv6>We. z

waty sie wioski i rozkopywano doty odpadkowe
w poblizu piecow garncarskich. Metoda powyz-
sza dala wyniki pomys$ine. Utamki skorup poz-
wolity np. stwierdzi¢, ze w opoczynskim byty
w potowie ubieglego stulecia w uzyciu (obok in-
nych) naczynia niepolerowane, o powierzchni kop-
conej na czarno i naczynia wypalane z ubogiej
248 w zelazo kremowej glinki zdobione na niepolero-



