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O WARTOSCI

ZDOBNICTWA

G |

Zdobnictwo ludowe jest zjawiskiem ztozonym,
@ nie moze nas dziwi¢, jezeli zwazymy, ze jest
Produktem ewolucji trwajgcej przez liczne ty-
Sclecia. — Aby to zjawisko zanalizowaé, trzeba
legng¢ do jego Zrodia, trzeba rozpatrzec jego for-

pierwotne i zda¢ sobie chocby najogélniej
sPrawe z jego dalszej ewolucji. Taka metoda
P°zwoli nam réwnoczesnie zorientowaé sie w tym,
¢ zdobnictwie ludowym jest najbardziej istotne

Wartosciowe, a co zostalo przyjete skadinad
Cb"%t mniej istotne, albo nawet jako element

IcZ niepozadane.
Jezeli w mys$| tego zatozenia siegniemy do
P°k przedhistorycznych, to znajdziemy w epoce
e’litu  material bardzo interesujgcy przede
Systkirn w postaci ozdobnej ceramiki. O ile
Poprzedniej epoce tj. w epoce paleolitu twor-
cztowieka w dziedzinie plastyki polegata
V *nie na realistycznym odtwarzaniu postaci
le® ¢ ych) a formy o charakterze zdobniczym
sie stosunkowo rzadko, i miaty charak-
N e« k o embrionalny, to w epoce neolitu Iwor-
N Plastyczna polegata przede wszystkim na
n“twie, a podobizny zwierzat czy ludzi wy-
tylko sporadycznie i majg charakter skraj-

®&hematyczny.

ja len gwaltowny zwrot w dziedzinie twdrczosci
N stycznej wigze sie Scisle z radykalng zmiang
N ¥ntOW bytu- Cziowiek epoki paleolitu zyt
przyredy, nie przetwarzajgc jej w zasa-
" zyt z myslistwa, mieszkat w grotach, wzgled-

terawi%

LUDOWEGO

KAROL HOMOLACS

nie najprymitywniejszych ziemiankach i, poza
sprzetem mys$liwskim, nie wytwarzat wlasciwie
zadnych przedmiotow uzytkowych. Czlowiek epoki
neolitu hodowal zwierzeta, uprawiat ziemie, budo-
wat osiedla, i wypetniat je r6znorodnym sprzetem
Czlowiek ten przetwarzat tedy przyrode i rozwinat
rézne galezie rekodzieta.

Czas zniszczyt prawie doszczetnie przedmioty
wykonane z mato odpornych materiatow, ale
przetrwaly wyroby z kamienia, kosci a przede
wszystkim wyroby ceramiczne i na nich musimy
oprze¢ nasze rozwazania. Sag to formy dostoso-
wane nalezycie do swojego przeznaczenia formy
pieknie rozczionowane i czesto pokryte ornamen-
tem. Coz to jest ten ornament? Czlowiek wspot-
czesny patrzac na kropki i kreski odcisniete* na
czerepie patykiem, nie przypisuje im zazwyczaj
zadnej powazniejszej wartosci artystycznej. Tym-
czasem w rzeczywistosci, mamy tu do czynienia
z rzetelng sztuka i to sztukg w pewnym znaczeniu
dojrzala, a nawet wielka.

Trudno jest istote sztuki zdobniczej wyjawic
teoretycznie, zwlaszcza w ramach jednego art-
kutu, ale sprébuje zwrdci¢ uwage na pewne rze'
czy zasadnicze, ktérych uwzglednienie moze utat
wi¢ wiasciwe ustosunkowanie sie do tej sprawy

Przede wszystkim pragne zwréci¢ uwage na
to, ze rzetelna sztuka zdobnicza stworzona zostata
przez rekodzielnika. Ukochat on te stworzone
przez siebie formy, rozumiat ich sens, odczuwat
ich piekno i w duszy jego rodzita sie nieodparta
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potrzeba, aby te swoje uczucia wypowiedzie¢, bo
w naturze uczucia lezy to, ze musi dazy¢ do wy-
powiedzenia sie.

BUDOWA ORNAMENTU.

Na tym polega tajemnica zjawiska, ze czio-
wiek, ktory ksztattuje swoimi rekami nowe formy
zwigzane $cisle z jego zyciem, nie zadawala sie
tym, ze formy te dostosowane sg do jego potrzeb,
ale pragnie ponadto wyrazi¢ ich piekno, ich sens
i na tej drodze powotuje do zycia to, co nazywamy
L,ornamentem“. Prawdziwy ornament jest tedy
muzyka plam i linii — jest mowg artystyczna,
ktorg w swoim entuzjazmie twolrczym stworzyt
rekodzielnik.

Jezeli pod tym katem patrzenia, spojrzymy
na te kropki i kreski, odcisniete patykiem na
czerepie garnka, to moze odczujemy, ze sa one
organicznie z tym czerepem zwigzane; odczujemy,
ze nie sg one tylko urozmaiceniem powierzchni,
nie sg dowolng, czy swawolng igraszkag, ale wy-
kazuja Scista prawidiowosé; sg zorganizowane
witasnie w taki sposéb, ze wyrazajg istotnie ksztatt
i sens przedmiotu.

Kiedy zaczniemy rozpatrywaé te organizacje,
to spostrzezemy, ze owe kropki czy kreski, nie
wystepujg oddzielnie, ale tworzg pewne grupy, kto-
re nazywamy ,zdobinami* wzglednie ,motywami

zdobniczymi“; wigzadtem zas, ktdre te

poszcze-
golne elementy

zespala w motywy, jest rytm.
Analizujgc te motywy, przekonamy sie, ze mozna
w nich wyrézni¢ trzy rodzaje, a mianowicie: mo-
tywy, w ktorych rytm biegnie wzdluz linii —
nazwijmy je motywami pasowymi (ryc. 1 A);
motywy, w ktérych rytm zwigzany jest z punk-
tem — nazwijmy je motywami os$rodkowymi
(ryc. 1 B) i wreszcie motywy, w ktérych rytm
rozktada sie na ptaszczyznie — nazwijmy je wy-
petnieniami rytmicznymi (ryc. 1 C). Pierwsze wy-
razajg zdobniczo linie, drugie wyrazajg zdobniczo
punkt, trzecie zaS — ptaszczyzne. Mamy wiec mo-

P}.cina /

tywy o réznym wyrazie — mamy niejako i6zn
jakosciowo stowa zdobnicze, ktére mozemy P
rowna¢ z réznymi czesciami naszej mowy.
dzielnik artysta odczuwa zywo zdobniczy wal«
tych trzech i-odzajow stow i grupuje je na P°
wierzchni przedmiotéw w taki spos6b, aby wy
zaly jego ksztalt i sens. Podkresla wiec przy m
pomocy pewne linie, pewne punkty, pewne plasz
czyzny i czyni to w taki sposdb, aby uwydatn
rozczionowanie przedmiotu i

rébwnoczesnie uwy
pukli¢ charakter

poszczegllnych jego czion«w *
Gdy pod tym katem widzenia zaczniemy rozpad
waé ornament, to stwierdzimy, ze przejawia
jego uktadzie niestychanie logiczna organ"'zad.)3
ze ornament jest naprawde mowa, ktéra azy
do wyrazenia sensu formy uzytkowej = 3
mowa, ktdra ma swojg wiasng skiadhie iiyc'
Najtatwiejsze stosunkowo do analizy
organizacje ornamentalne, ktére wystepuje
na brytach, ale na prostych plaszczyznach |
przyktad w postaci tkaniny, haftu, dywan« "
Rozpatrujgc ten niestychanie bogaty ma
(gdzie mamy najczesciej do czynienia z P
ptaszczyzng prostokatng), mozemy najtatwiej ~
szukal sie podstawowego schematu skfadni
mentalnej i réwnocze$nie mozemy badac
kolorystyki ornamentalnej. W zakresie n
takie studium doprowadza nas do wniosku, "
podstawowy schemat polega na zestawieniu
wartosci,

nie
na

a mianowicie: wartosci zamy
uktad, czyli szlaku i wartosci wypetniajg”
niczong tym szlakiem powierzchnie.

prostszym rozwigzaniu szlak reprezentuje A~
motyw pasowy, a wypetnienie reprezentuje™ *
motyw os$rodkowy. Sprzezenie tych dw« "y
nych jakosciowo motywOw przedstawia e* po-
prostsze zdanie ornamentalne, ktére u]:IL'

rowna¢ z najprostszym

zdaniem .~  ppzoWhiiia
stownej, !

polegajgcym na sprzezeniu rz rzg£
z czasownikiem. Nie trudno tez wyczug,



czownikowi odpowiada motyw osrodkowy, cza-
sownikowi za$ motyw pasowy. Uklad ten bogaci sie
na tej drodze, ze zamiast jednego motywu pasowego
Pojawia sie wieksza ich ilos¢, przy czym jeden
odgrywa role gtbwng — a zamiast jednego mo-
tywu osrodkowego pojawia sie wieksza ich ilos¢,
Przy czym jeden z nich odgrywa w zasadzie row-
niez role gtdwna. lIstniejg oczywiscie rozne dalsze
komplikacje, ktére dotyczg przede wszystkim
Plaszczyzny Srodkowej  zamknietej szlakiem.
Plaszczyzna ta bywa czesto rozczionowana na Kkil-
ka ptaszczyzn, z ktérych kazdg wypetnia inna or-
ganizacja; przy czym jedna z nich wybija sie
zazwyczaj jako gtowna. Obok motywéw osrodko-
wych réznych wielkosci i ksztattbw moga na tych
Plaszczyznach wystepowaé wypetnienia rytmiczne,
a Wyjatkowo nawet i motywy pasowe — istnieje
t°dnym stowem nieprzebrana ilos¢ réznych moz-
tiwych rozwigzan, ale wszystkie te rozwigzania
W gruncie rzeczy rozwinieciem, wzglednie meta-
morfozg podstawowego schematu polegajacego
na sprzezeniu jednego motywu osrodkowego z jed-
Ay motywem pasowym; a jezeli nawet w pra-
widlowych ornamentach istniejg odstepstwa od te-
80 schematu to majg one swoje uzasadnienie opar-
,c Przede wszystkim na postulatach uzytkowosci.
n°8g np. istnie¢ ornamenty o samym szlaku, bez
Wypetiajacych motywéw osrodkowych, moga
IstPie¢ ornamenty bez szlaku i mogg istnie¢ inne
teszcze rozwigzania, ktérych niepodobna wyliczag,
te wyjgtkowe rozwigzania nie sg zaprzecze-
podstawowego schematu, sg tylko odchy-
wiami, czy — jak sie wyrazitem — metamorfo-
~Nakie odchylenia czy metamorfozy wystepujg
. S\zie, gdzie mamy do czynienia z organizacjg
i mozna powiedzie¢, ze sg wyjatkami, ktore
twierdzajg regute.
flo ?°dziaty powierzchni zdobionej umozliwiajg
nWrrine bogacenie ukladu, przy zachowaniu pet-
Jego przejrzystosci i wyrazistoSci.

ZASADY KONTRASTOW.

9 " tym {gczy sie druga sprawa bardzo wazna,
Now icio sprawa kontrastow. Aby uwydatni¢
N Zlaly- 0 ktérych mowa, wprowadzane bywajg
sie Poszczegélnych plaszczyznach formy rdznigce
Pomiedzy sobg, a wiec kontrastujgce ze soba.
_°otrasty moga dotyczyC barwy, wielko$ci mo
,\S](.)W charakteru ich ksztattu (np. motywy pro-
c® n'ine j krzywolinijne), gestosci ich rozmiesz-
Itr?,(.)'l@"’ a takze ich rodzaju (np. motywy osrod-
1 wypetnienia rytmiczne). Jednym stowem
iaij0*asty moga by¢ jakosciowo rozne, a w kazdej
ci moga by¢ silniejsze albo stabsze. Umiejet-
P~Powanie kontrastéow, w zwigzku z podzia-

tem plaszczyzny, stanowi jedna z najwazniejszych
zasad ornamentalnych. Trudno jest te sprawe ana-
lizowaé teoretycznie, ale mozna wskaza¢ ominie
ze gtbwna zasada polega na tym, aby te dzialy
ktére pod wzgledem logiki organizacyjnej sg waz-
ne, nalezycie podkresli¢ - przy uzyciu odpowied-
nich kontrastow. Kontrasty zatem muszg by¢ Sci-
Sle uzaleznione od budowy kompozycji jako ca
tosci. Poniewaz skladnia ornamentalna polega
przede wszystkim na rozczionkowaniu na szlak
i zamknietg tym szlakiem ptaszczyzne, przeto
przy dojrzalych ukiadach spotykamy czesto silny

kontrast wtasnie pomiedzy tymi dwoma czio-

nami.

ZASADA HARMONII KOLORYSTYCZNEJ

Kolorystyka ornamentalna stanowi problem
bardzo interesujgcy, ale bardzo trudny do teore-
tycznego ujecia. Nawet ogélne omowienie tej
sprawy zajetoby zbyt duzo miejsca i dlatego
musze ograniczy¢ sie jedynie dO stwierdzenia, ze
i tutaj me panuje zgota dowolnos¢. W zespotach
barwnych, jakie tu wystepuja, stwierdzi¢ mozemy
zupelnie wyrazng prawidlowosé, ktéra opiera sie
na swoistych zalozeniach, ale splata sie $cisle
z prawidtowoscig sktadni ornamentalnej. Badania
kolorystyki ornamentalnej doprowadzajg nas do
ustalenia pewnych schematéow podstawowych, kté-
re nie majg jednak charakteru sztywnych recept
jakie starat sie ustali¢ np. W. Ostwald w swojej
ale sa jedynie schematami orienta-
pojeciowe opanowanie

kolorystyce,
cyjnymi, umozliwiajgcymi
tego materiatu.

Ogladajac wyborowe, stare dywany wschodnie,
mozemy je zazwyczaj scharakteryzowaé przy pnl
mocy jednej barwy. Okreslamy mianowicie jeden
jako czerwony inny znowu jako niebieski, chociaz
obydwa sktadajg sie z plam réznobarwnych (cza-
sem nawet takich samych). Zjawisko to polega
na tym, ze w zespole barw jedna z nich ma zazwy-
czaj zdecydowang przewage powierzchniowg nad
innymi. Ta zasada, kt6rg mozemy nazwac zasadg
.dominanty“, odgrywa w kolorystyce w ogoéle
a w kolorystyce zdobniczej specjalnie ogromnie
wazng role. Ona to przyczynia sie w duzym
stopniu do zespalania réznobarwnych plam w jed-
ng organiczng catos¢ i réwnoczesnie umozliwia
wytwarzanie rdznorodnych subtelnych harmonii
z niewielkiej ilosci barw podstawowych Ludy
koczownicze, uzywajgc wytgcznie barwikéw roslin
nych, dysponowaly bardzo skromna paletg a po
mimo to osiggaly czesto efekty bardzo wyszukanfe
i subtelne w duzej mierze wlasnie dzieki umiejet-
nemu stosowaniu zasady dominanty, ktéra daje
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Rycina 2

sie dowolnie dozowaé i otwiera pole do nieogra
niczonej ilosci kombinaciji.

Nalezy tez zaznaczy¢, ze zasada ta nie musi
by¢ jednolicie stosowana na calej powierzchni.
Jak wiemy powierzchnia ta bywa w zasadzie
rozcztonowana (na szlak i wypelnienie, ktore ze
swej strony ulegajg czesto dalszemu rozcziono
waniu) — a kazdy z tych cztonéw moze mie¢ inng
dominante. W ten sposéb zasada dominanty umoz
liwia podkreslenie kompozycji ornamentalnej,
a réwnoczesnie umozliwia pogiebienie kolorystyki
ornamentalne;j.

To rozszerzenie, czy pogiebienie kolorystyki or-
namentalnej stanowi drugg sprawe, na ktérg prag-
ne wskaza¢. Polega ono na tym, ze na ptaszczyznie
wystepuje nie jeden, ale kilka réznych zespotow
barw. Te roézne zespoly podkreslajgce, jak zazna-
czytem, rozczionowanie ornamentalne, nie
oczywiscie dowolnie zestawione, ale taczg o<
w jednag organiczng cato$¢. Powstaje wiec pewien
zespot zespotdéw, czyli niejako zespot wyzszen
rzedu, ktory wykazuje w swojej budowie pewna
prawidtowos¢. Prawidlowos¢ te mozna ujg¢ w te
spos6b, ze dominanty poszczegllinych zespoto
stanowig pewien akord harmonijny.

SYMBOLE ZDOBNICZE.

Omawiajgc rekodzielnicza twdrczos¢ zdobni®@3
musimy poruszy¢ jeszcze jeden problem a mian
wicie problem symboléw zdobniczych. W ovn
mentyce réznych ludéw wystepujg obok motyw
czysto zdobniczych i obok zespotow barwny
pewne twory reprezentujgce postacie ludzk
zwierzece, albo roslinne. Nie sg to jednak obr
powstatle na podstawie bezposredniej obserW
natury, lecz twory uksztaltowane w wyobrazni
twory, ktére nie dgza do odtworzenia zmystu
rzeczywistosci, ale wyrazajg pojecia wzg* "
idee. W zwigzku z tym symbole zdobnicze
by¢ graficznymi odpowiednikami poje¢ og° u
np. pojecia ogodlnego ,,ptak" albo ,kwiat , kt0 "
oczywiscie, jako poje¢, nie mozna oglada¢ a
to nie mozna tez realistycznie obrazowac.

Symbole nie sg tedy obrazami natury,
tujg sie one, jak zaznaczytem, w wyobrazni
nasigkajg silniej albo sfabiej rytmem, ty§y
upodabnia do motywOw zdobniczych.
nowszych czas6w wyobrazajg sobie czesto, ze
bole zdobnicze powstajg przez swoiste zgc®
zowanie obrazéw podpatrzonych bezp®s *
w przyrodzie. Tak ujmowali te sprawe  _.er/
larze w okresie seces;ji. Studiowali oni
rosline czy zwierze, a nastepnie geometry" *
ksztalt podpatrzony i czynno$¢ te nazyv;3 "9
lizowaniem“. Taka metoda jest z gruntu 3

ksz);a



i nie prowadzi nigdy do rzeczywistych symboléw
zdobniczych, co wynika chocby juz z tego, ze
symbole przedstawiaja, jak zaznaczylem powyzej,
czesto pojecia ogolne, ktérych nie mozna ,studio-
wac"“. Rekodzielnik - artysta, wytwarzajgc sym-
bole zdobnicze, nie odwoluje sie wiec nigdy do
bezposredniego studium natury, ale zawsze je
ksztattuje tylko w wyobrazni, gdzie nie podlega-
ja procesowi geometryzacji, ale procesowi ,rytmi-
Zagi“ (geometryzacja usztywnia i wprowadza
Pewng martwote, podczas gdy rytmizacja ozywia
ferme).

Jasne jest wobec tego, ze wartos¢ artystyczna
symbolow nie polega na naturalizmie, ale na wy-
czuciu pewnej strony charakteru, czy ruchu, oraz
Pa zywym rytmie, ktéry je przepaja. Ten rytm
Upodabnia je do motywow zdobniczych tak, ze
m°ga sie organicznie taczy¢ z ornamentem, od-
grywajgc role motywow, najczesciej osrodkowych.
Zwréce uwage ha pewne pozornie dziwne zja-
wiska. W symbolach zwierzecych pojawiajg sie
na powierzchni pewnych czionéw zwierzecia (np.
Pa szyi, na piersi, czy na udzie) inne formy, badz
to motywy zdobnicze, badz motywy roslinne,
aw sztuce scytyjskiej podobizny innych zwierzat

uwidocznionej na ryc. 3 klamrze scytyjskiej
Widzimy na szyi tosia glowe orta). Zjawisko to
slaje sie zrozumiate, gdy sobie uprzytomniony, ze
N symbolach mamy do czynienia z wyobrazenia-
mi, ktére, jako twory myslowe, moga sie dowolnie
aczy€ i przenikac.

zabytkach sztuki scytyjskiej mozna znalez¢

ardzo wymowne przyktady symboléw (ryc. 3, 4).

y rzeczy te poréwnamy z podobiznami zwierzat
Chodzgcymi z epoki paleolitu, np. z podobizng
Ndzwiedzia (ryc. 5) to odczujemy wyraznie bar-
ob°® Zasac*nfcz3 rbznice, jaka zachodzi pomiedzy

razem powstalym na zasadzie bezposredniej

serwacji natury a symbolem  zdobniczym

Sztaltowanym w wyobrazni. Poréwnujac te rze-

" Pie nalezy sie zastanawia¢ nad wyzszo$cig tej

fapitej manifestacji artystycznej, ale nalezy
?'Crdzi¢ po prostu, ze sg to dwie manifestacje
Clnie rozne.

K TYP A STYL.
,0 azdy materiat i przyrzgad uzyty narzuca inne
**y zdobnicze nie tylko pod wzgledem cha-
ko.-u, ale takze i pod wzgledem ksztattu i wiel-
hi * réznice majg oczywiscie silny wplyw
T. k°’mpozycje, na sktadnie, tak, ze ostatecznie
ja Cmu materiatowi i przyrzadowi odpowiada-
uktady ornamentalne. Inaczej zupehnie
Ndada ornament haftowany $ciegiem krzyzy-
yrn> inaczej ornament utkany technikg Kili-
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mowag, inaczej jeszcze — ornament snycerski,

koronkowy itd. Te réznice charakteru, wynikajaca
z czynnikbw materialnych, mozemy okresli¢ sto-
wem ,typ“ w odroznieniu od tej rdznicy, ktéra
wynika z nastawienia psychicznego, z tempera-
mentu czy tradycji i bywa okresSlana stowem
»Styl“. Mozemy wiec mowi¢ o zdobnictwie pedzlo-
wym, plecionkowym, czy w typie kutego zelaza
i mozemy mowi¢ o zdobnictwie w stylu egipskim,
japonskim, czy romanskim. Oczywiscie w kazdym
typie moga wystepowaé¢ ornamenty rézne pod
wzgledem stylu i w kazdym stylu mogg wyste-
powa¢ ornamenty rézne pod wzgledem typu.
Styl i typ stanowig tedy dwa rozne aspekty
kazdej prawidtowej formy zdobniczej, typ wyraza
sie w materialnym charakterze elementow, styl
zas przede wszystkim w organizacji, w rozczio-
nowaniu powierzchni, w slabszej albo silniejszej
zwartosci i centralizacji uktadu, w stosunku mo-
tywow do pustego tla, w przewadze motywdéw
osrodkowych nad pasowymi oraz wypetnieniami
rytmicznymi, wzglednie przeciwnie, dalej w sile
i rodzaju kontrastéw a takze w rytmicznej budo-

wie poszczegblinych motywoéw czy symboli.
*

Dotychczasowe uwagi dotyczace budowy orna-
mentu, zasady kontrastéw, harmonii kolorystycz-
nych, dalej symboléw zdobniczych w odréznieniu
od naturalistycznych obrazéw, wreszcie zasady
typu w odréznieniu od zasady stylu, ujete w naj-
wiekszym skrdcie podane zostaly w tym celu, aby

zwroci¢c uwage na gilebokie wartosci, jakie tkwiag
w sztuce zdobniczej.

Nie nalezy sobie jednak wyobraza¢ jakoby
te wartosci realizowana w pelni we wszyst-
kich  wyrobach rekodzielniczych; przeciwnie,
analizujgc  krytycznie materiat, jakim roz-

porzadzamy, stwierdzamy na kazdym kroku nie-

dociggniecia, zmacenia a nawet wypaczenia w roz
nych kierunkach i bardzo nieliczne sa takie dzieta,
ktére uwaza¢ mozemy niejako za klasyczne, U’
bliskie doskonatosci. Te dzieta klasyczne utatwiajg
nam wyczucie i w pewnym stopniu zrozumiemO
wielkich wartosci tkwigcych w ornamencie

a kiedy sobie te wartosci raz uswiadomimy,
nauczymy sie je wyluskiwaé takze z form nrnie3
doskonatych, z form wypaczonych w tym c2&
tamtym kierunku i bedziemy umieli odréznia0
formy wypaczone od form catkiem zwyrodma
tych, pozbawionych prawie doszczetnie wszelk-0
istotnych wartosci.

INWENCJA INDYWIDUALNA A TRADYCJA-

Aby sobie wyjasni¢, jak powstaja owe formy
wiecej albo mniej znieksztalcone, musimy s°'3
uswiadomié, ze tworczos¢ rekodzielnicza me
ptywa tylko z samej intuicji artystycznej czy tr
dycji plemiennej, lecz przychodzg tu do g*°
rozliczne inne czynniki, ktére pobudzaja Swia 0
inwencje indywidualng i dzialajg czeSciowo
ptadniajgco a czesciowo destrukcyjnie. Gdyby
kodzielnik ulegat wytacznie tradycji (co jest
mozliwe), to powstawatyby twory w pewnym #
sie doskonate, ale w tej doskonatosci skostm
niezdolne do dalszej ewoluciji.

W pewnych, sprzyjajagcych ternu war‘unka(?b’

o . rchaik
powstajg istotnie, zwlaszcza w epokach 5
nych, takie usztywnione w swojej doskon®
formy ornamentalne, ktoére niezdolne sg do
szego przeobrazenia i bywajg rozsadzane
czoscig indywidualna, rozbudzong zazwyczaj P
nymi bodzcami zewnetrznymi.

Jak juz o tym byla mowa, takie doskonate
manie sie ram tradycji wystepuje rzadko. Zam
czaj mamy do czynienia z uktadami, W
tworczos¢ indywidualna przychodzi wyiazn ' jj.
gtosu. TwoOrczos¢ ta dotyczy raczej szczegot

dal'
wor'



Rycina 4

Motywow ornamentalnych, ktére zrazu usitujg sie
Podda¢ logice organizacyjnej ustalonej tradycja.
Ade poniewaz sg czynnikiem obcym, przeto wpro-
wadzajg czesto rozluznienie ukladu, wprowadzaja
zarnet, czy ferment, ktéry réwnoczesnie dziata¢
"Ooze zaptadniajgco. Wobec tego mozemy po-
wiedzie¢, ze realna tworczos¢ w zakresie, ktory
interesuje, polega na Scieraniu sie¢ inwencji
Indywidualnej z zasadami przekazanymi przez
tradycje, a rezultatem tego Scierania sie sg formy
W zasadzie ulomne, ale dgzgce do doskonatosci,
ktéorg tylko w bardzo wyjatkowych wypadkach
N Pewnej mierze osiagaja.
CZYNNIKI POBUDZAJACE INWENCJE
INDYWIDUALNA.
inwencja indywidualna pobudzana bywa przez
Oztie czynniki zewnetrzne. Pragne wskaza¢ na
lka najwazniejszych.
Takim waznym czynnikiem jest opanowanie
jakiego$ nowego materiatu, jakiej$ nowej techni-
" ktére sitg rzeczy zmusza rekodzielnika do two-
2®nia nowych pod wzgledem typu motywow.
arakterystycznym przyktadem takiego procesu
.& opanowanie brgzu przez czlowieka, co fgczy
AN z powstaniem nowych form zdobniczych.
ADrugim takim czynnikiem jest powstanie nowej
.rmy uzytkowej. Poniewaz prawdziwy ornament
kt~ ~ zasadzie do wyrazenia sensu formy, na
k °rG Woystepuje, przeto kazda nowa forma uzyt-
jy'Vt Wymaga swoistego powigzania motywéw.
C™iec dziwnego, ze rekodzielnik - artysta czuje
. N Zrazu bezradny — szuka po omacku — biadzi
N Opiero po dluzszym wysitku catej zbiorowosci
dojs¢ do rozwigzania naprawde wartoscio-
Wo.
%Iszym czynnikiem, pobudzajgcym inwencje
“Widualng, jest wzajemne przenikanie sie roz-
kultur, ktére dokonuje sie na skutek handlu,

kolonizacji, wedrowek ludéw i podbojow. Reko-
dzielnik zaznajamia sie z formami, ktére wykry-
stalizowaly w innym s$rodowisku nieraz bardzo
odlegtym, i stara sie je wykorzysta¢. Nie potrzeba
uzasadnia¢, ze zasymilowanie form, noszacych na
sobie pietno innego stylu, jest bardzo trudne.
Formy te sg elementem obcym i wywotujg zrazu
zamet tak jak pojawienie sie nowego materiatu,
albo nowej formy uzytkowe;.

Dziatanie tego rodzaju czynnikbw mozna
okres$li¢ z jednej strony jako ujemne, poniewaz
ostabia jednolitos¢ i harmonie uktadu, ale z dru-
giej strony mozna je okresli¢ jako dodatnie po-
niewaz niedopuszcza do skostnienia i martwoty.
To Scieranie sie roznych czynnikbw mozemy uznac
za zdrowy i naturalny proces — za proces warun-
kujacy rozwd;.

CZYNNIKI HAMUJACE TWORCZOSC
(REKODZIELNIKA ARTYSTY).

Poza takimi zaptadniajgcymi czynnikami istnie-
ja jeszcze inne, ktére sg zdecydowanie szkodliwe
i majg wplyw destrukcyjny. Sa to mianowicie
takie czynniki, ktére nie pobudzajg, ale ostabiajg
albo wprost paralizujg zaréwno inwencje indyw '-
dualng jak tworczos¢ kolektywna rekodzielnika-
artysty.

W czasach przedhistorycznych, rekodzieto byto
wyktadnikiem kultury, a sztuka ornamentalna
stanowita gtéwng manifestacje sztuki plastycznej
owych czaséw. Z chwilg jednak, kiedy rozwinety
sie wielkie kultury historyczne w Azji zachodniej
Egipcie, w Grecji i w Italii, stosunek ulegt zasad-
niczej zmianie. Rekodzielnik stat sie obywatelem
drugiej klasy, albo nawet niewolnikiem — wytwa-
rzajacym czesto przedmioty luksusu, nie zwigzane
Z jego wlasnym zyciem — przedmioty, ktérych
sensu nie mogt zywo odczuwac. Gdy sobie to uprzy-
tomnimy, zrozumiemy, ze ornament jako mowag
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dazaca do wyrazenia sensu ksztattow uzytkowych,
musiat traci¢ swolj pierwotny sens, stawat sie
igraszkg beztreSciwg i zaczat odgrywac role nie-
jako przyprawy przeznaczonej dla wyrafinowa-
nych smakoszow. W tych warunkach sztuka orna-
mentalna musiata ulec zwyrodnieniu tym bardziej,
ze powstato malarstwo i rzezba, sztuki plastyczne
oparte na zupetnie innych zalozeniach — na zalo-
zeniach w pewnym sensie przeciwnych tym, jakie
lezg u podstaw sztuki zdobniczej—i te wiasnie no-
we sztuki plastyczne staly sie wyktadnikiem
owczesnej kultury. Zdegradowana sztuka zdobni-
cza ulegta tym bardziej deprawacji, ze przenikaly
w nig elementy naturalistycznych pierwiastkéw,
zawartych w malarstwie i rzezbie—elementy, kt4-
re sie nie dadza zasymilowaé, nie dadzg pogodzi¢
z logikg artystyczng sktadniki ornamentalnej. Pro-
ces, o ktbrym mowa, obserwowaé mozemy na prze-
strzeni licznych stuleci poprzez wszystkie kultury
historyczne. Przechodzit on rézne koleje; bywaly
okresy, kiedy sztuka zdobnicza odzywata na pewien
czas (np. w romanskim Sredniowieczu), ale og6tem
biorgc upadek sztuki zdobniczej pogtebiat sie coraz
bardziej, a od epoki renesansu poczgwszy mamy
do czynienia z tak daleko posunietg deprawacja,
ze dekoracje przedmiotow, jakie wtedy powsta-
watly, tworzone przez malarzy sztalugowych,
wzglednie pod wpltywem malarzy sztalugowych,
zatracajg zupelnie cechy ornamentu. Sg to fan-
tazje malarskie, nieraz bardzo bujne, pomystowe

i wytworne, ktore jednak nie wigza sie organicz-
nie z forma, nie wyrazajg jej, ale raczej pasozy-
tuja na niej. Tych rzeczy nie komponowat reko-
dzielnik-artysta, pragnacy wyspiewac¢ piekno for-
my, ktdrg uksztattowal, ale komponowat je plastyk
szukajgcy powierzchni, na ktérejby mogt zreali-
zowaé twory swojej wyobrazni malarskiej. Deko-
racje powstate na tej drodze zawierajg wprawdzie
obok obrazéw natury, elementy nie oparte na
naturze — powiedzmy — abstrakcyjne, ale
w ukiladzie ich nie przejawia sie logika skiladni
ornamentalnej, co wyraza sie chocby juz w tym,
ze nie ma tam zréznicowania na motywy pasowe,
osrodkowe i wypelnienia rytmiczne; a bez takiego
zréznicowania niemozliwa jest sktadnia ornamen-
talna tak, jak nie mozliwa by byla skladnia jezy'
kowa, gdyby nie byto czasownikéw, rzeczownikéw,
przymiotnikow itp.

Tak wiec po ostatnim rozblysku, ktory miat
miejsce w epoce romanskiej, nastepuje, od epokl
renesansu poczawszy, definitywny zmierzch sztuki
ornamentalnej a na jej miejsce rozpala sie jasny
i teczowy ptomieh wspaniatej sztuki obrazowej-
Ale sztuka ornamentalna nie zagasta doszczetnie»
tli sie ona jeszcze jak wygaste ognisko pod P°'
piotem — tli sie jako skromna sztuka Iludowa
odcieta od tzw. wielkiej kultury — lekcewazona,
niefako przeoczona. Przypomne nawiasowo, e
Norwid byt wiasciwie pierwszym artystg, ktory
ja nie tylko zauwazyt, ale w petni ocenit.



3HAHEHHE HAPOMHOrO flIEKOPATHBHOrO HCKyCCTBA

HanOOJiee nhpko BbipaataeTOH napoAHoe Ae-
KOpaTHBHOe HCKyCCTBO B OpHAMOHTP, 9TOE MellO-
AHH HHTPH H AHHHE, 9TOM XyAOTKGCTBeHHOM Bbl-
BBjieHHH BHyrpeifflero Miipa Maciepa.

rpyniibi cocTaBHbix nacTeii opHaweHTa —
yKpameHHE hah AeEopaTHBHUX mothbob —
B CBOeM pKTMHHeCKOM COieraHHH  OTAHHRIOTCH

JIHOO JIHHeilHOCTBIO, AH'CO 1KP pHTMH'ieCKOE I1.710-
CKOCTHOCTD».
OcHOBHaa cxena opHaMeHTaJibHOE
Bbipaataerca b comptbhhh AByX b&jihhhh:
°6paMAHK)Hieft V30p HJIH KaftMH H BanOJIHHIOIHPfl
°Ka,&MjieHHyio rioBepxHOCTb.

O AelieHHPM ACKOpaTHBHOE  1lOBepXHOCTH
rBH.3aH npHHUHTT KOHTpaCTOB, KOTOpbie MOrVT
BbipaataTbCH b KpacKax, BeAHHHHe mothbob, xa-
PaitTepe hx mjtopMAeintH h HBCHinehhocth pac-
nTaHOBKH.  KoilTpaCThl  AQJIVKHbl  HaXOAHTbCH
MTecnofl BaBHCHMOCTH OT nOCTpOPHHH UBAOCTHO(t
aOMHO3HHHH.

BecbMa Ba>KHoe 3HaneHHe b MHoroKpacon-
Joti opuaMemahhh HMeer KOAopHTHan rapMO-
Bhh. PacoMaTpHBan CTapnHHbie boctohhwp kob-
PBI, MOJKEM OdblHHO OXapaKTCpifBORATb MX lipn
BOMOIIIH OAHOtt KpaCKH — «AOMHIlaHTbl»e ECAH
ate Ha nAOCKOCTH BbiCTynaeT He oahh, a necKOAb-
to AOMHiiaHTH ot-
rapMOHHnecKHft

Kcmno-

B° paaiibix rpynn KpacoK,
AeabHbix rpynn obpasyior
B"KopA-

HapflAV ¢ HHCTO ABKOpaTHBHHMH MOTHBAVH
b KpaooHHbTMH rpynnaMH, opuaMeiiT nacTo co-
BepiKHT H3o06paaceHHH aioagé, JKHBOTHbix h pa-
BieriHft. Oahrko hx Hejib3fl Ha3BaTb HaTypaAH-
"fH,ieCKHMH HAH CTHAH30BaHHbIMH H300paiK.e-
Boiimh npHpoAbi; 9to npocTO AeKopaTHBHbie
‘Bmboah, HBAHIOipHeCH IlipOAVK-TOM  BOOfipiT/Ke-

hhh MacTepa h iioahhhhiohihoch He reotoeTpH3a-
RHH a pHTMH3aU,HH. TaKHM 06pa30M, XyAOiKOCT-
BeHHaH HeHHOCTb CHMBOAOB OCHOBaiia H© Ha Ha-
Typa.AH3Me, a Ha BOCIPHHTHH H3BeCTHOft CTopo-
Hbi xapaKTepa hah ABHjKeiiHH h Ha ikhbom pirr-
Me, HTO yilOAOOAHCT HX AGKOpaTHBHbIM MOTHB3M;
TIO9TOMy OHH MOTYT OprailHHdCKH COHeTaTbCH
C OpHaMCHTOM.

PasHHRy xapaKTepa opHaMeirra no MaTe
pHaABHbIM OCHOBaHHHM (MRTepHaA, HHfTpVMeH-
TapHE) Mbl OnpeAeAHM TepMHHOM «THn» B OTAH-
'ine OT paoMHRbr, Bbi3biBaeM Ofi
UOAXOAOM, TeMnepaMeHTOM, TpaABHHHMH h t.ii.,
KOTOpyiO OnpeAeAHM TepMHHOM «CTHAb»,

PeaAbHoe tbophoctbo b opHaMeHTHKe nhbjin-

hchxittbckhm

PTCH npOAVKTOM CTOAKHOBeHHH HHAHBHAVaAB-
Hoft H306peTaTeABHOCTH C npHHiumaMH, nepe-
AaHHLIMH TpaAHRHPE, H R pe3y,ABTaTe 9TOTO

CTOAKHOBeHHH BO0O3HHKaiOT  (fOpMH, B OCHOBHOM
XHAbie, HO CTpPMHHIHeCH K COBepilieilCTBy, KOTO-
poro AOCTHraiOT ahiub b hckak>hhtpabhi®*X c;iy.
nanx.

IIHAHBHAyaAbnyio H3o06peTaTeAbHocrb cth-
MyAHpyiOT TaKHe HBAeHHH, K3K OCBOeHHP HOBbIX
MaTepHa,iOB, BHeApenne hoboé TexiinitH, bobhhk-
HOB6HHe HOBOft lipHKAaAHOft "OpMbl H, HaKOHeif,
BaaHMOAPEGTIIHP pa3HbIX KyAbTVp.

OTpHpaTeAbHbiM o06pa30M Ha pasiiHTHe op-
HaMeHTaAbHOTO  HCItyCCTBa, nOBAHHAO pa3BH-
THe JKHBONHCH H B3HHHH, npHBeAHiee ero K HB-
HOMy ynaAKy, ocofieimo HanHiian ¢ ottoxh B o3-
pOHtAeHHH. 0 a H3k0 OpHaMeHTaAbHOe HCKyCCTBO
ne noracAO OKOHiaTe.nbHo; onho TAeer, kak ckpom-
noe HapoAHoe HCKyccTBo, kotopbim ao NOCAeA-
nero BpeMeHH noHTH iipene/iperaiOT n HaA koto-
pHM He OCTaHaBAHBaiOTCH.

DE LA VALEUR DE L'ART DPECORATIF POPULAIRE

L'expression la plus frappante de l'art décoratif
Salaire, est I'ornementation — I'harmonie des taches
Bes lignes — langage artistique du travail fait a la
‘Bain.
] groupes de différents éléments d'ornementa-
s°n c®mme ,motifs décoratifs" — unis par le rythme—
xPriment par des motifs de lignes, de centre décoré
sif  "orK’s décorés. La base essentielle de la compo-
fip'oi ornementale repose sur le rapprochement de
¢t déments: la bordure qui entoure la composition
La 6 “ess'n de la composition, limité par cette bordure.
¢Q ComP°sition du fond décoré tient au principe des
la rastes, Qui peuvent étre provoqués par la couleur,
Betfraneur “es le caractere des formes, la
Bett*»  '° 8cnre des motifs. Les contrastes doivent
ettitent dépendre du dessin de la composition toute

Dans l'ornementation multicolore, I'harmonie des
couleurs est extrémement importante. En regardant
les vieux tapis d'orient, nous pouvons, d'ordinaire, les
caractériser par une seule couleur — ,la dominante"
Si sur fond, il y a non seulement, un, mais plu-
sieurs différents groupes de couleurs, les dominantes
de chacun des différents groupes forment un ensemble
harmonieux.

Dans l'ornementation, a c6té de motifs purement
décoratifs et de groupes colorés, sont aussi représen-
tés souvent, des étres humains, des animaux et des
plantes. Ce ne sont cependant pas des tableaux réa-
listes ou stylisés de la nature, mais les symboles déco
ratifs nés dans l'imagination de l'artiste, qui ne sont
pas conformés a la géométrie, mais a la rythmification
La valeur artistigue de ces symboles ne repose donc
pas sur le réalisme, mais dans le pressentiment d'un
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certain trait de caractére ou de mouvement, alnsi que
sur un rythme vivant, ce qui les fait ressembler aux
motifs décoratifs et ils peuvent s'identifier avec
'ornement

La différence du caractére de l'ornement, provo-
quée par des raisons techniques (la matiere, .les usten-
siles) sera déterminée par le mot ,type", pour la di-
stinguer des différences provenant de la disposition
psychique, du tempérament, des traditions et autres,
qgue nous définierons par le terme ,style".

L'oeuvre artistique effective dans le domaine de
I'ornementation, consiste dans la lutte de l'inspiration
individuelle avec les principes laissés par la tradition,
et le résultat de cette lutte sont des formes en principe

maladroites, mais qui tendent a la perfection, qu'elles
atteignent, dans des cas exceptionnels.

L'inspiration personnelle est souvent stimulée par
la maitrise d'une nouvelle matiere, par une nouvelle
technique, par une nouvelle forme en usage, et enfin,
par la pénétration réciproque de la culture de diffé-
rents pays.

L'essor de la peinture et de la sculpture a enfreine
le développement de l'art décoratif, surtout depuis
I'époque de la renaissance, qui a causé nettement son
déclin. L'art décoratif n'est pas encore complétement
éteint, il couve encore comme modeste art populaire,
presque dédaigné et inapergu, jusqu'a nos jours.

ON THE VALUE OF FOLK ORNAMENTATION.

The most intense expression of folk decoration is
ornamentation — the harmony of patches and li-
nes — the artistic language of the craftsman.

Groups of ornamental ingredients — so-called
.zdobiny", or ,decorative motifs", united by rhythm,
appear as oblong motifs, central motifs, or as a rhyth-
mic completion of an area. The basic scheme of orna-
mental construction is founded on the combination
of two elements: the one encloses a composition —
that is to say is a border — and the other fills the
area confined by that border. The division of the
surface is influenced by the principle of contrasts in
colour, in the size of the motifs, in their character
and shape, in their concentration and nature. Con-
trasts depend strictly on the structure of the com-
position as a whole.

In multi-coloured ornamentation, the harmony
of colours is very important. When we look at the
old Eastern carpets, we can generally characterise
them by means of one colour — the ,dominant”. It
there is not one outstanding ,dominant", but a num-
ber of compositions of colours, the ,dominants" of
these individual compositons form

unity.

In ornamentation,

a harmonious

there sometimes appear, in
addition to the purely decorative motifs and colou-
red compositions, other forms, representing human
beings, animals or plants. But they are not realistic

or stylised images of nature, but only ornamental

symbols, shaped in the craftsmen's imagination

where they are subject not to geometry but t0
rhythm. The artistic value of symbols lies not in thed
realism but in the emphasis of a characteristic dual
ty of nature or movement, and in a lively rhythhl
which makes them similar to ornamental motifs
they can be organically linked with ornament. Th
difference in the character of varying ornament
tions, resulting from physical factors (material, toqls
etc.) is defined by the term ,type", whereas the dif
ference resulting from a mental attitude, temPera
ment, tradition etc. is defined by the term ,stylo

The actual production of ornamentation is tesc
on a contention between individual invention * A~
principles handed down by tradition. As a result
this struggle, forms are reached which, though *
oretically distorted, aim nevertheless at a perlfgctloh
which in exceptional cases they achieve.

Individual invention is inspiredl by mastering
new material, a new technique, by creation of a "~
useful form and, finally,
cultures.

by penetration of O

The development of painting and sculptuic
factors which have impeded the art of ornarnen»
tion. They brought about its obvious decline-
cially from the time of the Renaissance. But 0 *
mental art has not been completely extinguish'd 3
it lives as a modest folk art, although un?ﬂ rece
times slighted and neglected.



KAFLE LUDOWE

Z BRZEGU NA DOLNYM SLASKU

W Muzeum Miejskim w Brzegu znajduje sie

interesujgca seria ludowych kafli, liczaca 22 oka-
N, z ktorych kilka jest niestety powaznie uszko-
dzonych.

Kafle te wykonane z glinki zelazistej o czer-
wonym wypale, pokryte sg brudno — bialg pole-
wg mocno juz przez zab czasu nadwyrezong. Po-
wierzchnia kafli zdobiona jest malaturami robio-
nymi kolorowymi polewami na gtadkiej po-
wierzchni, badz ozdobami plastycznymi ttoczonymi
ziormy i polichromowanymi.

Malatury jak i polichromia o0zdéb plastycz-
nych wykonane sg gtéwnie kolorem brgzowo-fio-
jefowym (uzyskiwanym zapewne przy uzyciu mie-
°nego brausztynu) i zimno zielonym (sole miedzi),
Ciasem pojawia sie ponadto kolor jasno zétty.

WsSréd motywédw zdobigcych powierzchnie ka-

>w kilku zaledwie wypadkach wystepuja moty-
Wy wytgcznie roslinne, przedstawiajgce owoc
ra*xatu, lub stylizowany w kwadracie motyw
Wiatu. Czasem spotykamy na kaflach figury
Jerzgt. Procz wykonanego plastycznie czarnego
a w koronie na glowie, trzymajgcego w szpo-
Ith miecz i jabtko, z datg 1834, mamy kafle
niedzwiedziem i z gniazdem z piskletami. Oby-
a 2 wymienionych ostatnio kafli posiadajg wzor
Na°Wany kolorowymi polewami na gladkiej po-
S'trzchni. Na kaflu z ptakami na oktadce widzimy

Etycznie zaznaczone gniazdo, z ktérego wy-
y sie gtowy pisklat. Nad gniazdem unoszg
N dwa ptaki. Na drugiej kafli przedstawiony jest
Ndzwiedz (ryc. 7) stojacy na tylnich tapach trzy-
i w przednich dtugi drag. Zwierze uwigzane

2a szyje na fancuchu, ktoéry ciggnie sie tukiem

ROMAN REINFUSS

w kierunku lewego brzegu. Kafla ta stanowi nie-
watpliwie jedng catos¢ z druga do dzi$ nie docho-
wana, na ktérej przedstawiony byt zapewne kug-
larz lub wedrowny cygan.

Najliczniejsza grupe stanowig kafle z kompo-
zycjami figuralnymi. Na kilku z nich widzimy po-
stacie zotnierzy w uniformach zywo przypominaja-
cych epoke napoleoriska. Jest tam wiec dwoch
maszerujgcych piechurow w wysokich czakach
z kitami na przodzie (ryc. 11), jezdziec na koniu,
trzymajacy w reku wydobytg szable (ryc. 6), itp
Dwukrotnie powtarza sie scena z karczmy. W jed-
nej (ryc. 5) zoinierz w napoleonskim kapeluszu
siedzi przy stole obok grajgcego na skrzypcach
muzykanta, w drugiej te same postacie wraz z ko-
bietg trzymajgca w reku flaszke.

Bardzo ciekawym zabytkiem z tej serii jest
kafla niepolewana przedstawiajgca dwoéch zotnie-
rzy w ubiorach z czas6w napoleoriskich stojacych

P° dwéch stronach serca z drobnymi ozdobami
kwiatowymi.
Fakt, ze w okolicy Brzegu znalazt sie okaz

kafli niewykonczonej pod wzgledem technicznym
mogitby nasuwaé przypuszczenie, ze opisana tu
seria kafli byla wyrabiana na Slasku.

Wsrod kafli odobiorfiych ludzkimi postaciami
szczegllnie interesujaca jest grupa z rysunkami
o charakterze obyczajowym. Znajdziemy tam ko-
biete i mezczyzne w strojach z konca XVIII wie-
ku, przechadzajacych sie w parku (ryc 12), kobiete
w krynolinowatej sukni z wiadrami uwigzanymi
na nosidle (ryc. 1). Jedna z kafli przedstawia trzy
meskie postacie z kapeluszami zdjetymi w ukio-
nie (ryc. 2). Napis umieszczony powyzej brzmi
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.Przislim Do was Panie woycie Tilko nas Dobrze >W, a rubaszny napis umieszczony powyze]
osgnccie” Pomacay ze mni a Dobrze Kuba“ (ryc. 9). A

262 Na innej katii uwidoczniona jest scena zalo- apisy spotyka sie na kaflach z Brzegu dosy
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Jest tam np. jedna kafla nie posiadajgca na Napis niestety nie dajacy si¢ w catosci od-
°j Powierzchni nic poza napisem ujetym w fali- cyfrowac (ryc. 4), zawiera sentencje przeciwstawia-
a ramke i daty. jaca los dzieci posiadajgcych rodzicow, doli sierot:
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Napisy wytgcznie w jezyku polskim, nie poz-
walajg watpi¢ co do narodowosci wykonawcy.

W zbiorze brzeskim znajduje sie tez jedna
kafla o tematyce biblijnej. Przedstawia ona posta¢
brodatego mezczyzny siedzacego u stop krzyza,
z boku w prawym gérnym rogu tablica z dekalo-
giem, a obok niej napis ,moyses“ (ryc. 10).

Z dwoch wymienionych na wstepie, a réznig-
cych sie technika wykonania grup kafli, bardziej
interesujgco przedstawia sie seria zdobiona tech-
nikg malarska na gtadkiej powierzchni. Silnie za-
znaczone kontury, dosy¢ swobodnie traktowane
proporcje, typizacja w traktowaniu postaci, naka-
zuja wyroby te uwaza¢ za okazy czysto ludowej
twdérczosci artystyczne;.

Kafle z plastycznie wykonanymi ozdobami na
powierzchni nie maja juz tego ludowego charak-
teru. Dosy¢ naturalistyczne, powielane przy uzy-
ciu gipsowe; formy, stanowig raczej przykifad pro-
dukcji rzemie$lniczej.

Kafle z Brzegu jak $wiadczg daty zachowane

Rycina 6

na paru okazach (1834) pochodzg z | potowy ub. w.
W tym samym czasie podobne wyrabiane byly na
terenie Polski i w innych stronach, jnp. na Pomo-
rzu, Mazurach Pruskich, w Krakowie, w Kloda-
wie a poza tym w krajach sagsiednich w Niemczech,
Czechach, na Wegrzech, w Siedmiogrodzie i na
Matorusi (na Pokuciu). Tematyka o0zdéb byta
wszedzie mniej wiecej jednakowa, (ornament ro-
slinny, sceny obyczajowe, wojsko, orty herbowe).
Opisana wyzej seria kafli z Brzegu zdradza zdu-
miewajgce podobienstwo do kafli znanych z tere'
néw mazurskich.

Zestawiajgc kafle brzeskie z kaflami mazur-
skiemi publikowanymi przez J. Grabowskiego
w Pol. Szt. Lud.l) spostrzegamy duze podobien-
stwo zaréwno w kompozycji ogoélnej, jak i w te-
matyce czy sposobie wykonania.

Kafle brzeskie z punktu widzenia kompozytl
ornamentu podzieli¢ mozna na 3 grupy. Do pierw
szej zaliczymy kafle, w ktdrych motyw centralny
ujety jest w ozdobng na sposéb barokowy powy-



ari3 ramka. W rogach widoczne sa lisciaste
$ Ot)y (ryc. na oktadce, ryc. 1, 7, 12). Drugg grupa
te w ktérych kompozycja centralna jest
H”.~Amki, tylko w rogach wystepuja znane ozdoby
'‘daste (ryc. 5, 6, 10, 11). W trzeciej grupie za
°zdéb lisciastych w naroznikach biegnie
szlak wzdtuz gornej i dolnej krawedzi

' N szystkie trzy wymienione sposoby rozwig-

A °Inamentalnych znane sg rowniez z kafli ma-
sMch publikowanych przez J. Grabowskiego™,
kifi. 'esP6t motywow zdobigcych $rodkowag czesc
N heskich jest ubozszy niz w kaflach mazur-
ki, ' nie mniej wiele kafli znanych nam z Brze-
A), °Siada analogie w materiale mazurskim. Wi-
lio L>to jest w kazdej z wyr6znionych poprzed-
~ruP motywow. Na kaflach mazurskich row-

niez wystepujg ptaki, niedzwiedz na sznurze i sec
ny rodzajowe z napisami. Sukertowa w swym
artykule o kaflach z muzeum w Dziatdowie cytuje
nawet (obok innych) napis znany nam z Rrz<'

(,Pomaczaj mie Kuba“)3. Odpowiednik do brze-
kach kafli przedstawiajgcych wloscian proszacych
wojta o sprawiedliwe osadzeftie, stanowi na Mazu
rach publikowany przez Grabowskiego zespél®
kafli, z ktérych jedna =z napisem ,moi
woicie Jus sie adnami zmitujcie"; przedstawia ko
biete i dwoch mezczyzn z kapeluszami w  rQku
druga zas wyniostg posta¢ wota i jakiego$ dru
giego mezczyzne. U gory tej drugiej kafli biegnie
napis: ,Stuchaj rozkazu“, (ryc. 8). Wystepujg tez na
Mazurach Pruskich kafle z rozmaitymi napisami
lub plastycznymi wyobrazeniami zotnierzy Suker’

Panie
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towa w cytowanym powyzej artykule publikuje
fotografie kafli, na ktorej przedstawione sg posta-
cie dwéch wojakéw stojgcych po dwoch stronach
serca z napisem ,Turek i Grek 1840“. Ta sama
kompozycja, a bodajze nawet odcisk z tej samej
formy, publikowana jest w pracy Grabowskiego,
ale z innym napisem. Obydwie wspomniane tu
kafle znajduja odpowiednik w Brzegu w postaci
wzmiankowanej na wstepie kafli niepolewanej.

Trafia sie tez wsrdd kafli mazurskich scena
przedstawiajgca siedzacego przy stoliku zotnie-
rza i grajka (ryc. 3) czy maszerujagcych piechu-
row.

"Rowniez sposéb wykonania ozdoéb na kaflach
brzeskich a zwlaszcza sposéb traktowania postaci
ludzkich nie odbiega od tego co (widujemy na kaf-
lach mazurskich. Wystarczy poréwna¢ ryc. 2i 8
by stwierdzi¢ bardzo daleko idgce podobienstwa,

Rycina 8

ktére siegaja nawet tak drugorzednych szczegQ
téw ubioru j.np. sposéb konturowania spodni. Na
podstawie analogii zachodzgcych miedzy serii
kafli z Brzegu a kaflami mazurskimi, uwzglé”
niajac, ze pochodzenie tych ostatnich nie ule$a
zadnym watpliwosciom, ,Slaskos¢” kafli brzeskiol
musi by¢ zakwestionowana. Z punktu widzem3
proweniencji, kafle z Brzegu sg niewatpliwie k3
flami mazurskimi, nalezatoby jedynie ustali¢ kie
dy i jakimi drogami trafity one do Brzegu.

Dla przysztego badacza kafli mazurskio
zbiér znajdujacy sie w Muzeum Miejskim w BrzC
gu stanowi pozycje wazng, ktérej w zadnym 7
padku nie wolno bytoby, poming¢. Zawiera °n”
bowiem poza znaczng iloscig motywoéw znany
z muzedw mazurskich takze takie, ktorych nie P°,‘
siadamy ani w zbiorach muzeum w Olsztynie an
w Szczytnied.



PRZYPISY

L J. Grabowski: Sztuka ludowa Mazur i Warmii
(Polska Szt. Lud. R Il nr. 4/5)

j. w. dla gru | ryc. 2811 29, dla 1131, dla
III-S%,J 37, 3B. grupy y

g E.
str. 244.
4 H. Skurpski: Sztuka ludowa Mazur i Warmii,

(przewodnik po wystawie), Olsztyn 1948.

Sukertowa: Kafle mazurskie, Ziemia 1932,

Zdjecia 1-2 i 4-12 wykonal R. Reinfuss

KyCTAPHO - HAPOAHBIE H3PA31JH B BPJKEPE (HHiRHflIfl CHJIE3HH)

B IopoACKOM My3ee 11 BpjKere, b HujKHeii

HaxoAHTca coCpaiiHe rbctiiux, pac-

"hchhx, nojiHBHbiX h penbe”™Hbix (hi mncoBiiix
vOpM) H3pa3ROB.

TeMaTHita opaaMeimi no3aHMcTBOBaHa m
NHpa JKHBOTHHX H paCTeHHE, HO B TO JKB BpeMH
,Pe06, Ta;iaioT (pirrypubie mothbbi, npencTaBJuno-
uHe BhiTOBLie cpeHH ¢ HanimcHMH na ikwibckom

LES CARREAUX POPULAIRES

i. , Dans le Musée Municipal de Brzeg, en Basse-Si-
esie, se trouve une collection de carreaux ornés de
A'ntures exécutées en vernis coloré ou gaufrés de
rmes en platre. Le sujet d'ornementation est tiré du
\j °de des animaux et des plantes. La plus grande
{ip *e, cependant, possede a la surface, des motifs de
Sures, représentant des scénes de la vie humaine,
ec des inscriptions en langue polonaise, des figures

TILES FROM BRZEG IN LOWER SILESIA.

da mun*cipal museum in Brzeg, Lower Sile-
Ut’ 1"ere is a collection of tiles decorated with pain-
vitf s by a process of coloured glazing, or with car-
it'cf8 execuied by means of gypsum forms. The sub-
ki S of these ornamentations derived from the ani-
b6at, Or Plant worldl but the majority of the tiles
Ath iigural motifs representing characteristic scenes
§Q Polish inscriptions, types of soldiers, and occa-
S a% religious scenes. It is clear from a compara-
bly atlalysis that the Brzeg tiles bear an exact like-
V Jt() tllose known in Prussian Mazury — and since
atter were made on the spot, the tiles from
the 5. s*°uld be considered as an importation from
d>urian territory.

H3BIKe, (JIHrypbl BOeHHbIX H B HCKJIBDHHTejIBHbIX
c.nyHdHx — pe,irarHO3Hbie cpeiibi.

CpaBHHTeJlbHbIM aH8JIH30M yCT3HOBJieHO
'iTo H3pa3ii,bi b Bpatere oOiiapy/iainaioT nojiHoe
OXOfICTBO C H3pa3paMH, BHAeJIHBaeMbIMH B Ma
3ypcKOE o06JiacTH (6. BocTOHHaa llpyccna). llo-
OTOMy mojKho c yBepeHHOCTbK CKaaaTb, hto oth
H3pa3iiibi 6buiH npHBe3eHbi b Bpaser H3 Maayp-
CKHX MeCTHOCTeE.

DE BRZEG EN BASSE - SILESIE

militaires et exceptionnellement des sujets relieienv
Comme il resuite de la comparaison avec les antr«=
carreaux, ceux de Brzeg ressemblent identiqguement
aux carreaux, connus en Masurie prussienne Cenen
dant, comme ils y étaient fabriqués, il faut considérer

es carreaux de Brzeg comme étant importés des
terrains de la Masurie. ues

Rycina 12
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DRUKI

W drugiej potowie ubiegtego stulecia i na
poczatku biezgcego postugiwano sie w niektdérych
okolicach Polski, (miato to miejsce i w innych
krajach), technika drukéw na ptétnie, jako zdob-
nictwa odziezy.

Zwykte pitétno domowego wyrobu pokrywano
wzorzystym ornamentem, odbitym z desek, badz

LUDOWE NA PLOTNIE
W POLUDNIOWEJ LUBELSZCZYZNIE

klockéw powleczonych farbg. Z ptdtna tego 52th
najczesciej spoédnice zwane w potudniowe] R ube
szczyznie ,,malowankami“. Jak S$wiadczg e )
. m deSM
naty w muzeach etnograficznych (klocki,
ptétna drukowane, czesci stroju itp.), to tech*l
ta byla w Polsce powszechna. .je
Oskar Kolberg w swoich pracacn



W réznych okolicach Polski wystepowanie ptécien,
zdobionych technikg drukowania. Opisujac stroj
kobiet ze Skoroszewic powiatu krobskiego podaje,
Zze niewiasty nosity........ spodniki z drukowanego
ptétnal“. Pod Kowalem i Lubieniem nosity sp6d-
nice z ptétna wlasnego wyrobu, farbowane na
btekitno, w rzuciki biate.

Powszechniejsza byta ta technika w Chetm-
skim, skoro Kolberg, dajac jej opis, dotgcza nieco
Wiecej szczeg6tow, a mianowicie: ....kobiety za-
mozne ubierajg sie w spodnice zwane malowan-
kami, to jest z ptétna zwyczajnego, nieco cieriszego
i pomalowanego na niebiesko, a rzadko kiedy na
zielono, ktdre sie na tablicach drewnianych zwy-
kle przez majstrow Zydow po miasteczkach w roz-
ne pstre i drobne kwiaty drukuje“?d. Pisze dalej
N tymze tomie, ze noszg ,malowanki“ koto Wio-
dawy ...,niebieskie lub biate na bialym tle na-
bfapiane”, koto Sawina ...,na codzien noszg nie-
ktére kobiety spddnice ptdcienne gesto nakrapiane
btekitno, czyli drukowane na niebiesko”.

L. Kunicki w artykule pt. ,Ubiory wioscian
z okolic Podlasia nadbuznego“ — pisze, ze ko-

spddnice, bardzo mocne i dobre do ,chodu“, bo

sie nie tak tatwo brudza, jak gdzie indziej pt6-
cienne biate. Desenie bywajga najrozmaitsze,
w kazdej wiosce innego rodzaju“’). Od siebie

dodam jeszcze, ze z ptdtna zdobionego tg technikg
szyto nakrycia na to6zka, poszewki na pierzyny,
poduszki itp.

Tkaniny, o zasadniczym tle niebieskim, bte-

kitnym, czy zielonym ,w rzuciki biate* powsta-
tym z koloru ptétna wolnego od farby, mozna
byto uzyska¢ tylko przy zastosowaniu techniki

.patronéw“, zas przy drukach ttlem byto ptotno,
a wzoér, owe ,rzuciki“, rysowata farba zawsze
ciemniejsza od tta.

.Drukowana tkanina operuje najchetniej jed-
ng barwa... Drugim warunkiem narzuconym przez
te technike jest zasada, ze stemple majg barwy
ciemniejsze od tta tkaniny“0.

Dla kompletu omawianej techniki
na ptétnie nalezy przytoczy¢ tu dane o ,drukach*
wystepujacych na Wilenszczyznie, gdzie przy bar-
wieniu tkaniny postugiwano sie tzw. ,nabojkg"“ —
.nabijankg“. Wspomina o niej Witold Dynowski
opisujgc barwne kufry chtopskie. ,Zdobienie na-

drukoéw

mety noszg ...spodnice (malowanki) niebieskie
lub biate“3.
O. Kolberg wymieniajgc wystepowanie ,,ma-

~Wanek”, miat sposobnos¢ obserwowa¢ dwa ich
r’dzaje, a mianowicie: jedne zdobione technikg
drukarska, kiedy wzér byt odciskany z desek, czy
klockéw, drugie zas malowane olejno przez tzw.
Strony. O istnieniu tej techniki daje Swiadectwo
Fischer piszac: — ,Dawniej ptotna barwito sie
A rbami roslinnymi, chociaz w niektérych okolicach
°Iski grube pt6tno malowato sie takze farbami
krazyli specjalni wedrowni malarze
Patronami, ktorzy farbami olejnymi malowali
a Plétnach roézne wzory. Ploétno w ten sposob
alowane, bywato uzywane do spédnic kobiecych,
Mywanych malowankami, a odznaczalo sie wiel-
N harmonig barw“4.
Drugi opis tej techniki znajduje sie w szkicu
Agraficznym ,Z nad Buga“, skreslonym przez
a odnoszacym sie do okolic Hrubieszowa.
W6’hiety na codzien noszg ,malowanki“ tj. spédnice
A Jdenne, drukowane w ciemnoniebieski desen,
(G lyrn celu niosg kobiety ptétna juz wybielone
A fiiagta, do Zyda, ktéry sie malowaniem zaj-
U6 Wybierajg sobie u niego wzér i ten im po-
@ ™ "e8° wzoru maluje. Wzory za$ sg to blachy
s Jednio powycinane, ktére przyktada sie do
tJJ'Vn° wzciilSni*tego ptétna i po wierzchu sma-
la Pedzlem olejng, ciemnoniebieskg lub z6t-
SU.1 £>odstepnie sie blache odejmuje i juz robota
’na.  Po wyschnieciu rysunku szyjg z tego

N griymi;

lot

Im
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bijanka polegalo na tym, ze w podathym mate-
riale, przwaznie w ziemniaku lub rzepie, rzadziej
w drzewie, wycinano nieskomplikowany wzér i na-
stepnie po natozeniu barwnika, odciskano go na
tkaninie. Taki spos6b ozdabiania byt niewatpli-
wie stary i szeroko rozpowszechniony jako gataZz
przemystu barwiarskiego, na naszym terenie byt
uprawiany gtéwnie przez wielkoruskich domo-
krgzcow tak zwanych burtakéw i osiadtych w pro-
wincjonalnych miasteczkach rzemies$inikéw zy-
dowskich... Dzialo sie to okoto 1880 r.“?). W przy-
pisach autor dodaje: ,Oczywiscie, ze z chwilg roz-
winiecia sie przemystu barwiarskiego, domokrazni
rzemieslnicy nie uzywali juz prymitywnych stem-
pli z ziemniakéw, czy tez rzepy, lecz do odbijania
wzoréw postugiwali sie deskami drukarskimi®.

Technika drukowania na ptétnie, na materia-
tach odziezowych w ogoéle, w rozumieniu recznego
wyrobu, znana byta i na terenach zagranicznych
europejskich i pozaeuropejskich. Zajmowali sie
nig majstrzy drukarscy zar6wno biali, jak tez
i kolorowi, zdobigc materie wedle r6znorodnego
gustu i bardzo réznymi przyrzgdami.

Niniejszy opis drukéw z potudniowej Lubel-
szczyzny opre na zebranym przeze mnie materiale
w pieciu powiatach, a mianowicie: bitgorajskim,
zamojskim, tomaszowskim, hrubieszowskim i kra-
snostawskim. W zbieraniu materiatbw postugi-
watem sie kwestionariuszem, ktéry zawierat nast.
dane:

1 Nazwe miejscowosci,
kowono)?

2. Nazwisko majstra — jego wiek, czy zyje?
3. Z jakiego drzewa robiono deski
ich dlugos¢, szerokos¢?

4. Jakie inne przyrzady byly uzywane przy dru-
kowaniu?

5. Jak i z czego przyrzadzano farbe do druko-
wania?

6. Jak wynagradzano majstra za robote?

7. Co szyto z malowanego (drukowanego) ptotna?
8. Jak sie nazywata spddnica szyta z tego ptdtna,
a jak spodnie?

9) Czy dzi$ jeszcze malujg (drukujg) na ptétnach?
10) 'Kto udzielit informacji — nazwisko, wiek?

gdzie malowano (dru-

drukarskie,

11) Kto spisywat dane?

W kwestionariuszu byta tez prosba o odbicie
na papierze wzorow ze znalezionych desek dru-
karskich, oraz szczegblowy opis drukowania.

Pelnego jednak zadania kwestionariusz nie
spetnit. mPodzielit on los szeregu innych tego ro-
dzaju drog poszukiwania materiatbw z dziedziny
sztuki ludowej, dlatego w wielu miejscowosciach
poszukiwalem materiatéw osobiscie, przez co mia-

tem mozno$¢ zaznajomi¢ sie zaréwno z majstrami-
drukarzami, wzglednie ich rodzinami, jak tez za-
obserwowac ich prace.

Pragne tu jeszcze zwr6cié uwage na okres
nasilenia drukarstwa na ptétnach, wystepujgcego
na omawianym przeze mnie terenie.

Do lat 1880 wystepowanie drukéw na ptotnie
byto rzadkie.

W okresie pracy zbieraczej O. Kolberga po-
wstajg pierwsze warsztaty drukarskie.

W opisie strojow Lubelszczyzny z lat 1383
Kolberg notuje wystepowanie spdédnic biatych,
ptéciennych. ,W okolicach Kurowa i Kornskowoli,
kobiety noszg biate spddnice*8.

Klementyna z Tanskich Hoffmanowa opisujac
w ,Rozrywkaeh dla dzieci“ ,Ubior w Lubelskim
(Rybczewice, pow. krasnostawski), moéwi tylko
0 spoédnicy ptociennej niemalowanej. ,We w8l
Guzéwka i Tarnawa pod Turobinem wystepowata
wtedy tez ,spodnica Iniana (biata), zwana
zwykle fartuchem“®). Nie istniat jeszcze wtedy
warsztat drukarski Borucha Kipfera w Turobinie>
ktéory po 1880-tych latach rozwijat Zywa
dziatalno$¢ drukarskg w okolicy.

Inne przyczynki dotyczgce stroju Lubelszczyz-
ny z tego okresu nic nie wspominajg o wystep0
waniu ,malowanek“. W opisie strojow z okohc
Krasnegostawu i Chetma (drzeworyty PolkowW
skiego) jest mowa o spddnicy, ale biatej, niema
lowanej. W innych opisach odziezy i jak wy”"k
z ustnych informacji ludzi starszych, pamietaj
cych nte czasy, ,malowanek” jeszcze w,e
nie bylo. ,Malowanki“ jak z tego wida¢ dopiero r
dzity sie, wéwczas jeszcze nie byly popularnel m

Petny zatem rozkwit drukéw na ptotnie »
terenie Lubelszczyzny nalezy odnies¢ do lat P
1880-tych. Po tych latach spotkamy i u Kolber”
wcale obszerne opisy ,malowanek” i samej 1
niki malowania - drukowania.

Jezeli nie bylo ,malowanek“ wsréd eksp°n”
tow sztuki ludowej na Wystawie Lubelskiej z .g
tem etnograficznym, jaka sie odbyta w Lu ~
w roku 1901, o ktérej pisze Henryk topacinskl
sgdzi¢ nalezy, ze nie zakwalifikowano ich
jeszcze do sztuki ludowe;j.

Staly one na granicy
i przemystu, ktéry wtedy
warsztaty zydowskie i to
kwalifikacje.

Stan taki trwat do wojny Swiatowe] Ze
pOzniej zaczyna stabngé. Utrzymujg sie : ale
gdzieniegdzie warsztaty drukarskie na pt°tol'’ *

dziatalno$¢ ich stabnie. Moda ,malowanek

. o Uuteczn
ka, materiaty fabryczne wypieraja je SKU

takg

. eh
wytworow ludo”j?
reprezentowaly dr°
pewnie utrudniatO
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Warsztaty, ktérych nie zniszczyla wojna, prze-
stajg pracowaé, deski idg na strych, ,malarze"

szukajg innego zajecia, wspominajgc czasy dobrych

zarobkow.

TECHNIKA DRUKOWANIA NA PLOTNIE

Do odbijania wzoréw na ptétnie w omawia-
nym przeze mnie terenie uzywano desek drukar-
skich, nie klockéw, jak to miato miejsce np. na
Slasku, na Podkarpaciu, czy w Sieradzkim. Wzory HYC. 2. Szczotka do czyszczenia matrycy - deski
ryto tylko w drzewie, nie positkujgc sie innymi z zaschiej farby
niateriatami, jakie byly stosowane przy budowie
ornamentu zdobniczego na klocku jak gwozdziki,
blaszki itp.

Deski byty z drzew twardych (grusza, buk),
motyw zdobniczy zachowat na dlugo swéj rysunek
i nie wykruszat sie brzegiem. Diugos¢ deski wy-
nosita 110 — 120 cm, szeroko$¢ 16 — 23 cm.
Oczywiscie szerokos¢ desek dyktowana byla gru-
boscig pni grusz, niczym innym, dlugos¢ zas byta
Wigzana z przecietng dlugoscig spédnicy, zawsze
Jednak deska musiata by¢ nieco dluzsza, dla ujmo-
wania koncéw przy malowaniu. Dobrze wystru-
gang przez stolarza deske majster drukarski po-
drywat deseniem ozdoéb. Przy pomocy recznej
Priki znaczyt rowkami podiuzne pasy, rozdzielat

ten sposob cale pole deski na wezsze ptasz-
Cyzny. Na nich to, na tych waskich juz pasach
Wyzynat odpowiedni wzor-ornament. Czynit to
Przy pomocy zwyktego, ostrego nozyka o krotkim
°strzu, osadzonym mocno w grubym trzonku.

Majster nie postugiwat sie zadnym rysunkiem
APrzednio na desce pomieszczonym, ale od razu,
Zrecznie wycinatl ornament. Praca to byla zmud-
19 i postepowata powoli. Nabrawszy pewnej
Wprawy, mtody rzemie$inik na pokrycie catej
Meski rytym wzorem potrzebowat okoto miesigca, Ryc. 3. Walek do ugniatania pt6tna na matrycy - desce
marszy 0 mniej wprawnej rece, nawet i wiecej.

rac? te wykonywali najczesciej wieczorami, na-
et nocg, co przy owczesnym stabym oswietleniu
byto rzecza ftatwa. Wystarczy przyjrzeé¢ sie
a°zniej ornamentyce deski, aby wyrazi¢ podziw
cierpliwoscig i doktadnoscig reki (opowiada-
i «i otym, stary majster drukarski z Tarno-
~edu pokazywat blizne na reku, pochodzacg ze
aeczenia sie nozem przy rzezbieniu deski). Naj-
~ciej deski do drukow wykonywali sami rze-
~Nledlncy _ drukarze. W jednym tylko przypad-
stwierdzitem, ze deske wykonat nie zajmu-
~ Sle drukowaniem. W Roézancu, pow. bitgo-
fiSKlego drukowata Mindla Brandt, a deski dla
J WyrZynaj jankiel Knochen z Potoka (pow.
®°rajski).
Abcz desek w sktad warsztatu rzemie$inika m Ryc 4. Nozyk do wyrzynania wzoréw na desce Mi-

A
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1. dwie ,poduszki“ zwane inaczej ,baby * lub
.pitki“ do rozcierania farby i przenoszenia
jej na deski,

2. drewniany tluczek do rozkruszania, rozbi-

jania farby, zrobiony 2z jednego kawalka,

drzewa,

3. drewniany walek do przyciskania plétna

do deski,

4. drewniana lopatka d6 mieszania farby

w naczynku, do przenoszenia jej na ,po-
duszki“,

5. naczynko - miseczka do rozrobionej farby,

wydtubane w jednym kawatku drewna,

6. szczotka do oczyszczania desek z zaschie.!

farby,

7. nozyk dc wyrzynania wzor6w na desce.

Przyrzady powyzsze blizszego oméwienia nie
wymagaja. Konstrukcja ich jest bardzo prosta,
materiat zaS, z ktérego sg zrobione, to drewnO
i skora.

Przy opisie techniki drukowania czytelni»
zorientuje sie fatwo nad zadaniem, jakiemu ore
stuzyly. Nalezatoby moze jedynie pare stéw P°
Swieci¢ opisowi tych skérzanych poduszek: walk3
i szczotki.

Do wykonania takiej poduszki uzyto deseczki-
w ktérej umocowano w Srodku trzonek. Ze skoip
ze starego, wytartego kozucha sporzadzono co$ na
ksztalt ptytkiego pudetka, wielkoSci tejze desecz
ki. Wewnatrz napychano dos¢ Scisle Swinsk-el
szczeciny i przybijano gesto gwozdzikami ie®
krawedzie do deseczki. Trzonek oczywiscie zna
lazt sie wtedy po przeciwnej stronie (rysunek
ktadniej zorientuje). Dlugos¢ poduszki wyn°s*
22 cm, szerokos¢ 17 cm, grubos¢ 4 cm. OczywisC
wielko$¢ tu podana nie byta statg, ,poduszki *
waly i mniejsze, a byty i wieksze. Takie, 1akie
wyzej podalem, posiadalem we wiasnych zbioral
stuzyc¢
kotk3
lcotk3

Waltek skiladat sie z osi, ktorej konce
jako uchwyty, oraz szerokiego na 6 cm
z przewierconym otworem na osi. Srednica
siegata 7 — 8 cm. Kohice osi, dla wygodniejszej
trzymania, obszyte byly skérg. OS musiata
mocna, zeby przy naciskaniu watkowanego P*°
nie ztamala sie.

Szczotka do oczyszczania desek z zaschiej
by miata ksztalt jajowaty. Ten waski k°n”
umozliwiat siegniecie w poszczeg6lne zagiénli”
W deseczke oprawiano twardg, krotkg szczec
z wierzchu zas$, dla wygody trzymania ufho
wano w poprzek pasek ze skory. Wszystkle
przybory cechowala prostota w wykoncze
i uzyciu.



ELEMENT ZDOBNICZY DESEK

Element zdobniczy wystepujacy na tkaninach
drukowanych  omawianego terenu jest dos¢
skromny. Trzyma sie on najczesciej linii, korzysta
z pomocy form geometrycznych — romby, trdj-
katy, prostokaty, kwadraty, owale, kota, postuguje
sie tez motywami roslinnymi, jak liscie, grzyby,
kwiaty.

Kiedy bacznie przygladamy sie elementom
zdobniczym ornamentu, zdobigcego druki na ptot-
nie, nasuwa sie nam bardzo ciekawe spostrzezenie.
Oto szereg motywdéw tam wystepujacych skad$
juz nam jest znana, widzieliSmy je juz na innym
Materiale. Mozemy tu zauwazy¢ niezmiernie cie-
kawe zjawisko. Oto przewazna ilos¢ motywéw
zdobniczych uzytych na deskach drukarskich jest.
arialogicznie podobna do motywdéw wystepujacych
a pisankach, pasach rzemiennych i haftach wiej-
skich, jak to tatwo mozemy stwierdzi, poréwnujac
Cementy zdobnicze pisanek i paséw rzemiennych
1 Prac Stanistawa DabrowskiegoD, ze zdobinami
ntnalowanek* z Tarnogrodu, taszczowa, Izbicy,
Cy Turobina.

Na pisankach bitgorajskich wystepuje bardzo
Czxsto delikatna linia falista, nic wiec dziwnego,
Ze jej siostrzyce znalazly sie w innym tworze zdob-
ym, wilasnie na ,malowankach” tegoz terenu,
a »gesie tapki“ pisanki hrubieszowskiej znajdujg
N na deskach drukarskich z taszczowa. ,Mo-
tywy liniowe proste, réwnolegle, tamane, zygza-
°Wate, faliste, tancuszkowate, przejawiajg sie w
h°wiatach Ilubelskim, zamojskim, bitgorajskim ,
0 ktorych moéwi St. DgbrowskiB, sg réwniez pod-
$Wowym elementem ornamentu ,malowanek
~ lerenu Bilgorajskiego, Krasnostawskiego, czy

Kaszowskiego.
Wszystkie motywy, jakie wystepujg w zdobi-
desek drukarskich, dadza sie podzieli¢ na
Jlka grup — elementy geometryczne (linie, pro-
sty, kwadraty, katy, tréjkaty, romby, kota
. a‘e> kropki, stohca, péiksiezyce, gwiazdy), ro-
¢ atle (liscie, gatazki, kwiaty, grzyby, dzwonki,
SM@"rczki, makowki), zwierzece (tapki ptakow',
nerzat( serduszka) itd. Sledzac doktadnie ry-
«t’;/ki. wystepujgce na  deskach drukarskich,
lerdzamy, ze element linii jest w tych zdobi-
i najszerzej uwzgledniany i w roéznych kom-
p. .cJach stosowany, wplatajgc swobodnie row-
\\}eé Motywy roslinne, czy zwierzece, wigzac je
o 16znych odmianach w spos6b estetyczny i ma-
niczy w rysunek pelen prostoty i piekna jed-
c?yZeMn*e' Przewaga linii w motywach zdobni-
brukéw na ptétnie wynikata zapewne z sa-
" techniki rycia w drzewie. Proste przyrzady,

LASZCZOW
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jakimi byly patka i n6z, same przez sie dawaly
pierwszenstwo elementowi linii.

Linia zatem byla tu szczegdlnie przydatng
i nadawala sie do ornamentu pasowego, przydat-
nego do ozddb na tkaninach. Przewijajgc sie jako
linia famana dawala pewien rytm powtarzajacy
sie, ktdry, jak mowi K. Homolacsll), ,nalezy do
najpierwotniejszych i najzrozumialszych“, a ,linia
tamana moze utworzy¢ sama w sobie motyw i z na-
tury swojej nadaje sie do tworzenia motywow
pasowych®. Linia w omawianych przez nas orna-
mentach wystepuje bardzo czesto jako jednostron-
nie stojgca w katach, stojgca dwustronnie, bieg'
naca réwnolegle, falisto, przecinajgca sie na krzyz-

Budujgc ornament z poszczegélnych motywow
zdobniczych, trzeba bylo réwniez pewnego wy'
czucia jego prawidtowosci i zgodnosci z przezna'
czeniem, ktéremu miat stluzy¢, w tym wypadku
tkaninie. ,Aby powstat ornament — mowi K. HO
molacs — potrzeba, aby sie te pojedyhcze motywy
zrosty, zorganizowaly, aby stworzyly jedng calosc
(str. 32). Pamieta¢ nalezato i o tym, ze ornament
miat by¢ przeznaczony na tkanine, a wtedy °*0'
wigzywaly go nastepujgce wymagania — musi3
by¢ nawet w czesciach, na sfaldowanej tkaninlD
tatwo zrozumiaty i orientowa¢ w budowie calos(,
bowiem ,oko ujmuje zawsze tylko fragmenty-
a skutkiem tego wskazanym jest przy tkaninaOl
miekkich takie ukfady stosowad, ktorych rytmik®
zrozumiata jest w kazdej poszczegolnej czescl
(str. 66). Poszczegoblne pasy ornamentow, zmiesZ
czone na jednej szerokosci deski, musiaty by¢ t3v
budowane, aby stanowily w powtdrzeniu dals*
ich cigg, aby w poszerzeniu rytmicznie sie uzU
petniaty. | rzeczywiscie, jak przejrzymy poszcze
g6lne ryciny wzoréw, widzimy, ze odpowiad3"
one powyzszym postulatom budowy ornamentu
catkowicie.  Zastosowane na ptétnie doskonalle
spetniajg swojg role, budzac estetyczne uczu’ia
swoim rytmem, przejrzystoscig rysunku, delik3»
noscig linii, wreszcie pewng prostotg i s"Ttg)r".0
noscia, odpowiednig materiatowi, jakim '
ptétno. Précz ornamentow uktadanych Pa
i ograniczonych liniami, wystepowaly na desk3
drukarskich rowniez pojedyncze elementy z
nicze gwiazdek, kropek, kwadracikow, lisci, 8rZ
bow itp, utozone jednak symetrycznie, z M
noscig powtarzania w szerz.

Nazwy poszczegolnych wzoréw rdznie €
ksztattowaly i ustalaly. Jedne otrzymywaly le
wzgledu na swoje wyrazne podobienstwo do
geometrycznych (kwadraciki, paski, kropki, ko
ka), inne z podobienstwa do roslin (kwi13*
hreczka, listki, makoéweczki, ruty, ro6zeC



muchy, dziobki, serduszka), a byty tez fancuszki,
dzwonki, do zwierzecych motywow (gesie tapki,
kototuszki, czereczki, przetak, maglowniczki, laski,
Palki itd.). Ciekawe sg nazwy pochodzace od wsi,
a wiec wzoOr majdanski, babicki, ksiezpolski; bo-
wiem niektére wzory byly w szczegbélnym upo-
dobaniu kobiet z tych wsi. -

Kobiety pewnych wsi lubity rysunek delikat-
ny, motyw przejrzysty, w innych wsiach wyste-
powat na drukach rysunek o grubych liniach,
0 barwach nasyconych. Malarze z Tarnogrodu

5. Naktadanie farby
ai,poduszki* obok druga
"duszka“, naczynka na
Q°e i tluczek drewnia-
y do rozkruszania farby,

fot. Jan tabuz.

n°si sie tylko ,malowanki-sp6dnice” wedtug pew-
ustalonego wzoru malowane i koloru. Do-
byto to rowniez i innych czesci odziezy ludzi
N gskich, jak sukmany, nakrycia glowy kobiet,
mezczyzn, co dawato moznos$¢ niezawodnego
“nawania, skad, z jakiej wsi, ludzie ci pochodza.
TECHNIKA DRUKOWANIA.
Omawiajac technike drukowania,

A nieco dluzej zatrzymaé sie nad poznaniem
Qdzaju uzywanej farby do drukéw na piétnie,
N9z nad jej przygotowaniem, wreszcie nad prze-
cenieni jej na ptétno. Do druku uzywano naj-
NSeiej btekitu paryskiego, ktory byt w handlu
N regularnych kostkach, wielkosci mniej wiece;
°stki cukru. Na kostkach byty litery K. C. Farbe

wypadnie

(pow. bitgorajski), postugiwali sie delikatnym,
subtelnym rysunkiem, natomiast ich koledzy
z taszczowa (pow. tomaszowski), woleli motywy
zbudowane z grubych, mocnych linii. Malarki
pisanek objawiaja podobne upodobania, ,cechuje

czasem poszczegdlne wsi ulubiony koloryt, Iub
charakter rysunku subtelny i delikatny, albo gru-
by i rozlany“”). Wiedzieli o tym réwniez ,malarze-
drukarze® i juz bez trudu ustalali z zaintereso-
wanymi kobietami wzér zdobniczy ma ,malo-
wanki“, poniewaz istniat tu niepisany obyczaj, ze

te sprowadzano z Lublina, Ilub z Zamoscia
w skrzynkach, o wadze 35 funtéw (14 kg), w cenie
po 1 — 1 rubel i 15 kopiejek za funt. Te nie-
bieska farbe rozkruszat malarz tluczkiem (ryc. 5)
na desce, lub marmurowej ptycie, dodawat do niej
nieco rozkruszonej kredy dla otrzymania odpo-
wiedniego odcienia koloru, jasniejszego, lub ciem-
niejszego. Farbe i krede, z dodatkiem nieco po-
kostu mieszat i rozcierat na desce, co chwila
zgarnial topateczkg do srodka™ znowu rozcierat
przez jakies pét godziny, az masa byla mniej
wiecej konsystencji masta. Tak przygotowana
mieszanine nabierat do miseczki (ryc. 5) drew-
niang tyzka, dolewat pokostu i rozrabiat jg, az
stata sie kleistg, prawie pitynng ciecza. Byfa to

275



276

juz gotowa farba do malowania. Aby otrzymac
ciemnogranatowy kolor, malarz dodawat nieco
sadzy, ktorg kupowat po 5 kop. za paczke.
Pokostu uzywano albo kupnego, albo malarze
przygotowywali go sami, z gotowanego oleju
Inianego. Olej na pokost gotowano w obszernych
metalowych naczyniach, na wolnym ogniu, naj-
czesciej nad ogniskiem w polu. Naczynie bylo
przykryte gruba deska. Po zagotowaniu sie oleju
zapalano go kilkakrotnie ptomieniem przeniesio-
nym z ogniska za pomoca stomki, lub patyczka
i gaszono, dla sprawdzenia jego gotowosci. Goto-
wanie oleju trwato okoto trzech godzin. Przygo-
towanie farby odbywato sie wczesniej, przed wy-

siedziby i okolicy. Sprzyjata temu i ta okolicz-
nos¢, o ktorej juz wyzej mowitem, ze kobiety da-
nej okolicy nosily pewne tylko wzory ozdobnych
deseni, ktére posiadat ten, a nie inny malarz.
Ciekawag rzeczg byta tu moda na pewne tylko
wzory. Np. w Majdanie Ksiezpolskim byty wzory
w rozeczki, makéweezki i fancuszki. Nie brano
innego wzoru, ktéry byt moze noszony w mia-
steczku, lub w innej wsi sasiedniej. Nie fatygo-
wat sie malarz i desek niepotrzebnych do tej wsi
nie zabieral, chyba tylko wzory odbite na papierze.
Zima malowanie odbywato sie w izbie, latem
wynoszono stét na dwor i tam majster pracowat.
Gdzie spodziewano sie wiecej zamowieni, majster

ruszeniem na wie$, czy przed spodziewanym na-
ptywem klijenteli, np. w dni targowe. Pociggatoby
to strate czasu, ktéry zajmowalo np. gotowanie
pokostu itp.

Drukowanie - malowanie o0zdéb na pitétnie
odziezowym odbywato sie albo w miasteczku, w do-
mu malarza - majstra, w tym jakby centralnym
warsztacie, albo na wsi, dokad wedrowali malarze,
dla wygody ludnosci wiejskiej, lub dla zebrania
wiekszej ilosci zamowienn. Szczegodlnie wieksze
wioski Sciggaly majstrow do siebie, a rzecz cie-
kawa, ze w zasadzie malarze nie wkraczali sobie
nawzajem, konkurencyjnie, w teren. Jedni i C
sami wykonywali prace malarskie na terenie swej

miat ze sobg pomocnika, czeladnika, a w bra®
jego pomagat kto$ z oczekujgcych. Bywalo i ta

ze malarz nie wszystkie przyniesione przez kobietjr
ptétna malowat we wsi. Mniej pilne zamowiellia
wykonywat u siebie w warsztacie, ustalat tyl<
z zainteresowana klijentka jaki ma byé Wzér, 1$
bierat ptétno ze sobg, a przy okazji

w miescie, na jarmarku, czy w kosciele, odbiera

gotowe malowanki. W wiekszych wsiach, o
odbywato sie malowanie, powstawaly w ten *.
s6b jakby filie warsztatbw centralnych, * )
rych nawet majster przechowywat deski dru!ﬁ‘”«
skie do nastepnego malowania. Taka np-

.
w tukowej, duzej wsi w pow. bitgorajskim .



Gupel, malarz z Jbézefowa. Teren miasteczka
®°raja i okolicy obstugiwali malarze z Turobina,
a Stezyca znowu, wieS w powiecie krasnostaw-
kirn, byla filia warsztatow drukarskich z pobli-
Xiej lzbicy itd. Mniejsze gromady wiejskie na
~ym terenie odwiedzal malarz co pewien czas,

dac przez wie$ wotat: ,Malowanki, malowac,

Malowanki, malowanki“. WieS¢ o przyjezdzie
eSularza rozchodzita sie szybko po wsi. Gospodynie
teraty przygotowane juz uprzednio ptétno i szly
0 danego sobie na wsi miejsca, gdzie najczesciej
Majster malowat. Miejscem tym byta czesto karcz-
albo dom chiopski, potozony dogodnie w $rod-

L Wsi. A malarz tymczasem rozpakowywat swoj

7. Powlekanie
deski drukarskiej
farbg. fot. J. tabuz

warsztat. Zdejmowal z plecow deski drukarskie,
wyjmowat z worka ,poduszki“, watek, miseczki’
wezetki z farbg, pokost w butelce, papierowe
wzory tych desek, ktére ze sobg posiadat. Wzory
te odbite na paskach papieru, utozone arkusikami
jeden na drugim przybite byty gwozdzikami do kij-
ka. Kobiety ogladaty wzorki z zainteresowaniem,
luboscig, naradzaly sie, wybieraly powoli, z na-
mystem, majac w tym wiele przyjemnosci, a gdy
juz sie zdecydowaly, polecaly malowa¢ wedle wy-
branego wzoru, czynigc uwage o natezeniu koloru,
.2eby malowanka nie byta za ciemna, bo ja lubie
jasniejszy kolor”.

.Malowanki“ spodnice byty dwu rodzajéw, jed-

Pyc./t. Odbijanie
wzoru na ptétnie
f*t- J. tabuz
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ne z szarego, niebielonego ptétna — do codziennej
pracy, inne — od Swieta — byly delikatniejsze,
bielsze, a wzér 0zd6b wystepowat na nich wyraz-
niej,jasniej. Pt6tno na nie musiato by¢ najpierw
wybielone na stoncu i sprane. W niektérych okoli-
cach, np. w Majdanie Ksiezpolskim radzono sobie
w tych przypadkach w ten spos6b, ze z szarego
ptétna, niebielonego, szyto spédnice zwane fartu-
chami. Noszono ,e przez pewien czas do codzien-
nej pracy, prano i zolono, a gdy juz ptétno stato
sie bielsze, delikatniejsze, miekkie, rozpruwano
spodnice i dawano do pomalowania we wzory.

Kolejne prace przy ,drukowaniu“, ,malowa-
niul ptétna byly nastepujgce: kobieta przynosita
ptétno juz zszyte, o szerokosci i dlugosci uzywanej,
na jedng spodnice. Byly to 3, wzglednie 4 kawalki
ptétna domowej roboty, o normalnej, 70 cm szero-
kosci, a dlugosci zaleznej od wtascicielki spédnicy—
od pasa, mniej wiecej do kostek, Méwito sie, ze
spbdnica uszyta w 3 wzglednie 4 poéiki. Te oddziel-
ne kawalki ptdétna przed malowaniem byty zszy-
wane w jeden pas.

Pt6tno to zmoczone przed malowaniem deli-
katnie woda, za pomocg miotlty brzozowej z lis¢mi
rozktadano na stole, a wybrang matryce—deske,
obok, wzorem do wierzchu. Malarz brat do lewej
reki ,poduszke“ (ryc. 5) i topateczkg nabierat
z naczynka nieco kleistej, gotowej, zmieszanej z po-
kostem farby, kfadac ja na ,poduszce” (ryc. 5)
larba mogta mie¢ jeszcze grudki, nalezato jg do-
ktadnie rozetrze¢. Bral wiec majster do prawej re-
ki drugg ,poduszke“ (ryc. 6) i rozcierat miedzy
nimi doktadnie farbe, lub naprzemian uderzat jed-
ng o diuga, az farba stala sie lepka masa. Wow-
czas przenosit ;a3 na deske, stykajac ,poduszki“
z deska-matryca, pokrywajac ja rownomiernie,
iaz koto iazu na catej powierzchni. Teraz unosit de-

Ryc. 9. Watkowanie pto1
na dla dokladniejszeg®

odbicia wzoru
fot. Jan tabuz-

ske do gory, odwracat wzorem ku dotowi, ostroz-
nie ktadt ja na brzegu ptétna i przyciskat mocno
(ryc. 8). To jeszcze nie wystarczato i nie daws*0
gwarancji, ze rysunek nalezycie odbit sie na P-"
nie. Odwracat przeto ptétno razem =z deskag ®
wierzchu, nastepnie watkiem gtadzit doktadnie
catej powierzchni, (ryc. 9), az wzér sie nalezycie
odbite, az farba dobrze przylgnie do tkaniny, &
przebije sie na druga strone. Odrywat potem pto6tn®
od deski i znowu w tej samej kolejnosci powie a
ja farbg za pomoca poduszki i znowu réwniut*0
ktadt przy poprzednim, odbitym juz wzorze,
co przyciskat i znéw podnosit razem z ptétnem, 0
wracat do wierzchu, watkiem taczat rownomierny
az farbg dobrze sie czepi ptétna. Takg czynn
powtarzat do konca, coraz naktadajgc nowg P°rC*
farby z naczynka na ,poduszki“ coraz pokrywat®
deske-matryce rozrobiona, roztartg farbg. Czyn
no$¢ ta powtarza sie kilkanascie razy z rzedu.
Pomalowane ,zadrukowane“ juz ptdétno z
sie w rulon, drukiem ku S$rodkowi. Zabezpiecza
powierzchnie zamalowang przed uszkodzenie
Swiezego, nie zaschtego jeszcze rysunku. Takie zr
towane ptétno mokre jeszcze, pachngce farba, z .
biera kobieta do domu, troskliwa o cato$¢ sviO*
nowej ,malowanki“. Tam rozwinie ja i wysuszy rT»
storicu, lub przy piecu, aw wolnych chwilach YSY1€
sobie spodnice, zwang powszechnie ,,malowarrl]ka
Po mniej wiecej 50-cio krotnym uzyciu tej
mej deski do malowania, ulegata ona zanieczysZcze
niu, farba wypetniata zagtebienia i zasychata, rysU
nek stawat sie niewyrazny, rozlany, zamazany® "
ba byto ja oczysci¢, aby mogta by¢ ponownie uzyl
Odbywato sie to w ten sposo6b: nad ptomieniem
mianym, lub papierowym podgrzewano deske,
farba sie rozgrzewata, zeskrobywano powiel-20*

deski zwyktym nozem, po czym posypywall®



ske popiotem drzewnym i czyszczono badZ twardag
miotta, badZ tez specjalng szczotkg, o twardym
wiosiu. Nastepnie nozem, ktéry byt normalnie
uzywany do wyrzynania wzoréw, jednak nie za-
ostrzonym, a tepym czyszczono linie i szczegOly
Wzordéw, baczac pilnie, aby nie uszkodzi¢ brzegow
rytych zdobin. Na koniec pocierano powierzchnie
deski szczotkg o krétkim twardym wiosie. Szczot-
ka ta w ksztalcie serka, w jednym koncu zwe-
zona, na wierzchu miata umocowany pasek ze
skéry, lub ptétna, dla mocniejszego uchwytu.
Kompletne oczyszczenie deski trwato okolo 3 dni.
Keska po oczyszczeniu ostatecznym blyszczata sie
»jak glansowane buty“ opowiada $miejgc sie ma-
larz Chaim Flinder z Tarnogrodu.

Praca malarza przy malowaniu byta zda sie
Powolng, ale majstrzy nabierali duzej wprawy
1chociaz na jednej spddnicy z 4 poétek trzeba byto
°dbija¢ wzor kilkanascie razy, to ,mlody — jak
80 okreslat mgj informator Mordka Ajchenblat
2 Turobina — dzielny, zreczny robotnik potrafit
Cynnos¢ te wykona¢ w ciggu pét godziny. W cig-
Su letniego dluzszego dnia, majster wykonywat
°koto 20 malowanek, w zimowy dzien mniej, do
dziesieciu.

Za pomalowanie jednej spddnicy malarz do-
stawat 15 — 18 kopiejek, a przy konkurencji cena
sPadata do 12 kop. W Turobinie majstrzy brali po
Il groszy za pomalowanie jednej poéiki. Koszt far-

zuzytej na jednag spoédnice wynosit 5 kopiejek.
Gacono tez w naturaliach, jak maka, krupy, su-
szone owoce, mak, jaja, oczywiscie w cenie pienie-
d2y. Ptétnem nie pfacono, bo zazwyczaj byly to
drobne sumy. Otrzymywali tez malarze podarki
2a szybkie i za tadne wykonanie pracy. Z zachwy-
leru Wspomina te czasy zona Boracha Kipfera, ma-
I"rza z Turobina, ktérej maz, wracajgc po sezonie
"Ulowej pracy w Goraju, przywozit stamtad r6zne
jfodukty i okoto 100 rubli gotéwka..... Przyjezdza-
atam — moéwi mi Kipferowa — jedna pani, az
z Zaklikowa i dawata duzo zarobi¢. Malowali dla

duzo réznych piécien na spddnice, i na ka-
baty.

2 drukowanego ptétna szyly kobiety spodni-

1 spodnie dla mezczyzn. Spodnice, zwane po-
palicie ,malowankami“, szyly kobiety same, recz-
i*e'" Spobdnica taka (ryc. 1), byta =z tylu gesto
~Narszczona, w fatldy, tak zwane ,zbirki“. Faldy te

Wszyte w ptécienng oszewke, zakoriczong
ki6Or*a troczkami (tasiemkami z Inianego ptétna),

“rai wigzano spodnice na biodrach. Z boku, w
bv,n°j czesci spddnica nie byla zszyta aby mozna
la,°> » wdziewaé. Na spodnicy byt noszony biaty
ty~h, z falbang u dotu. D6t spodnicy byt obszy-
ty , °I°rowg tasiemkg, lub barwnym sznurem. W

Oorych wsiach pow. tomaszowskiego szyto
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z drukowanego ptétna spodnie dla mezczyzn. Ma-
lowano wtedy ptétno albo w paski, albo w kratke
gdy te samg deske z wzorem powtdrzono w p°"
przek.

Materiaty drukowane byty trwate, farba do-
brze sie na nich trzymata. Mozna je byto pra¢ »
letniej wodzie z dodatkiem tugu z popiotu. Zolig,
ani parzy¢ w gorgcej wodzie nie mozna bylo, gdyz
w wysokiej temperaturze farba rozpuszczata si¢
i zamazywala.

Kobiety bardzo sobie chwality ,malowankils
Panna wychodzac zamgz otrzymywata je w wianie
po kilkanascie sztuk, zaleznie od zamoznosci. Mate
dziewczynki 11 — 12 letnie nosity rOwniez ,ma-
lowanki“, ktore specjalnie byty dla nich siyte’
Najczesciej ,malowanki“ byly noszone na codzie'l
do pracy, ale uzywano je réwniez jako stroju od'
Swietnego. W lecie chodzity w nich kobiety do ko-
Sciota, czy cerkwii. W wielkim poscie nie zcr
baczylby$ inaczej ubranej kobiety, tylko w malo-
wance“ — mowig moje rozmdwczynie ze wsi. -Jn°
szelepata po cholewach. A mocna byta. | pies Je
nie porwat, jak sie zebiskami do niej uczepit- 0
i pojechat za nig, a ta nie porwata sie. To nie dz!
siejsze, co to ino fiut i juz po niej. Oj, nachodzl
sie cztowiek w takiej malowance, toz starczyta na
jakie kilkanascie lat i nie podarta sie. Nie wyda
wano wtedy tyle na stroje, co dzis“.

Wywody te, zazwyczaj starszych kobiet
skich stwierdzaly trwatos$¢ ptdétna w odzieniu c°
dziennym do pracy, ale jednoczesnie bylty SW3
dectwem ubdlstwa Owczesnej wsi polskiej, ktora
swym ubdstwie cieszyla sie i tg prymitywng "
iowankg" zaspokajajgcg cho¢ w czesci pragnieQl6
pigkna. Najwiekszy rozkwit ,malowanek” Prz®
padat na okres po zakonczeniu pariszczyzny, a WI¢C
w okresie pewnej poprawy ekonomicznej chio-
poéw. Byly one pewnego rodzaju upiekszenioml
dawnego, catkiem juz biednego stroju, jakirD dy
wylgcznie szare ptétno, domowej roboty, a ic
nik nastgpit w tym czasie, kiedy juz wie$ dzwigO®
ta sie do wyzszej stopy zyciowej. W calosci odz'e
nia kobiety, malowanka byta noszona do biatej

Jb v A A H szulki, przy koralach i Inianej chustce na gto™ 1°

Gdy ,malowanka“ sie zniszczyta, z jej resztek &

to worki na nasienie, na cebule (dymke), 1@

z niej bylo uszy¢ maniak dla koni, czasem s*u . j

* I 7 I A ; | PV P na podszewke do kabatow, na taty i tak mijat3
******** barwna historia, petna radosniejszych wspe0l10

i piekna.

Na odcinku techniki drukéow na ptotnie

¥ % % * % % % % * *x % zy stwierdzi¢ ciekawe zjawisko, ze nierzadko
czo$¢ zdobnicza ludu wiejskiego zaptadniata

-/\y
mysty rzemiesinikbw z miasteczek, ktoérzy Pra
rMa

nale

gotowywali dla wsi odziez, czy sprzety, a w
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czyznie statej wymiany produktow pracy chtopa
1 rzemiesinika nastepowalo wspomaganie i boga-
cenie kultury ludowej wsi przez majstrow Zydow.

W przypadku drukéw na ptétnie zagadnienie to
Wystepowato bardzo szeroko, i na przestrzeni diu-
giego okresu czasu. Na opisywanym przeze mnie
terenie nie byto ani jednego ,malarza-drukarza“.
Polaka, a praca ta trudnili sie wylacznie Zydzi. To
S»o0 mozemy odnie$é do Zydow krawcow, ktorzy
Syli sukmany i zdobili je, ztotnikéw, wyrabiajag-
cych pierscionki, ozdobne spinki i guziki, do haf-
ciarzy itd.

Przy zbieraniu materiatébw do niniejszego arty-
kutu ustalitem, ze na omawianym przeze mnie te-
inie pracowali nastepujgcy ,malarze-drukarze*
tla terenie powiatu bitgorajskiego: Chaim Flinder
1Abram Dokmazer w Tarnogrodzie, Mindla Brandt
N Roézancu, Symcha Gupel i jego wnuk Jur Gu-

~Jukiel* w Jozefowie, Lejba Lauerblat we
~campolu.

Na terenie pow. krasnostawskiego:

Szmul Szajer, Szymon Gryjn i Uszar w izbicy,
k°rach Kipfer, Wulf Tafel, Mordko Ajchenblat
1"»el Ajnwojner w Turobinie, Helak w Gorzkowie,
a ha terenie pow. tomaszowskiego Zajdel i jego
tesciu synéw -(wszyscy byli malarzami) w taszczo-
wie.

Niewatpliwie byto ich znacznie wiecej, jak
"‘Wecej jest przeciez miasteczek na terenie tamtych
OWiatow i dla petnego obrazu tych prac, nale-
a° by poczyni¢ dalsze poszukiwania nad ustale-
j*eri ich nazwisk j tworczosci. Bedg one w calo-
stalcie materiatow ludoznawczych cennym przy-

“kiem dla historii sztuki i kultury ludowej
* PolS

TARNOGROD

jgO. Kolberg Lud, seria X Poznanskie, cz. Il,
g0 Kalberg — Lud, Chetmskie, tom I.
N Tygodnik llustrowany, tom VI, 1862, str.

Dr Adam Fischer — Lud p0|SkI
—taografiii Polski, 1928, str. 86.
, Wud, tom III, rok 1897, str. 16.
Niewiadomski — Wiedza o sztuce — Trzaska,
7 1Michalski, W-wa, 1923, str. 482.

1°koi- itold Dynowski — Barwne kufry chiopskie
&*c Wilenszczyzny i Polesia.

k » Kolberg — Lubelskie, cz. I, Lud, seria XVI,
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¢)Tygodnik llustrowany Nr 70, 1861, str 28—29

') H. topacinski — Dziat Etnograficzny na Wy-
stawie Rolniczo-Przemystowej w Lublinie w r 1901
SWista“, tom XVI, str. 334 ’

u) Stanistaw Dabrowski
Lublin, 1936.

i) Stanistaw Dabrowski — paSy lubelskie — od
bitka z Regionu Lubelskiego, rocznik 11, 1929

i») Stanistaw Dabrowski — Lubelskie elementy
zdobnicze. Ziemia, Nr 7 lipiec 1939.

u) Karol Hornolacs - Podstawowe zasady budowy

S grsS ftsS r ~ ~ Warszawa>Ksi<»*nica
5 St. Dgbrowski —op. cit.,, str. 27.
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HABOHKA no XOJICTy B

YKpaineHHe noJdioTHa nenaTHHM  ysopoM
pyHHHM cnoco6oM, npH IIOMOipH  CneiiHaJTBHOti
AepeBIilHHOft AOCKH HJIH BiL''lHRa C Hape3ailHbIMH
Ha nhx yaopaMH, umpoKO Cbii0 hbboctho ho
Beefi: Uojibme, o nen CHHaereabCTBYiOT aannoKH
O. KoJibOepra h papa apyrax HccjiepoBaTeneft -
HTHorpa(J)OB.

PaCpBCT 3TOIl AeKOpaTHBHOW TeXIIHKH i I0/K-
HOP JIIOO.IHHIUHHe npUXOAHTCH Ha 1870 — 1900
rofl[H. o0tot pacneer Obia Bbi3Ban ynymneimeM
SKOHOMINECKOO  1I0AQIKeHHH  KpeCThHHCKHX MRCC
B CBH3H ¢ OCBOCoatfleHHeM HX Or  Kpeil OCTHOf
saBHCHMocTii. ,130 Toro BpeMeHH, T.e. ao 1864 ropa,
KpenocTHbie KpecTbHiie b iokhoii JliogjiHHipnne
HOCHIH (KpOMVe KOIKyXCB H  CBHIOK) HOKAIOHH
TejibHo Cejiyio Jibiimiyio opejKpy, a HaCotiKa, Te.
yKpameime Ticaneit newHHii y3opoM, b to Bpe
Ma eme He npiiMeiifuiacb.

BaHHMaBuiHIcH raGHBKOW no xojicTy Xypo-
HiecTBeHHbie MacTepcicne naipe Bcero naxopH-
JHCb B Hefio.abunix MecTennax, iuk-to: b Typo-
OHHe, HsCnpe, Tapnorpope, OpaMinoldie, Bhjito-
pae, JkipoBe, Rpnuione h t. a- KpoMe toto, Ma-
CTepa — «XypOHVHHKH» OT liopbl AO BpeMCHH no-
cemajin OKpecTiibie cena, rAe aaiiKMajincj, peito-
paTHBHbIM HCKyCCTBOM 110 nOJIOTHY.

OTHM peMeCflOM 3aiiHMaJIH'Cb HCKJI10HHTejlb-
HO eBpeH, KOTOpbie CaMH BbipeAHBaAH AOCKH
c Hapeaanhhmh Ha hhx y3opa.MH h ppyrne bciio-
MoraTejibHbie npHcnocoCneiiHii: nopymKn,
Ha3. «6a6bl», BaJHKH, ipeTKH pAfl
BbICOXIllieft KpaCKH C AOCOK H T.H.

B KanecTBe itpacHTejieit ohh  ynoTpeCAfljiH
rojiyCyro Kpacicy, yjibTpaMapHii, pacTBopeHHbitt
C MeJOM H ARKOM  ripHrOTOBJieHHWM H3  AbHHHO-
ro Macjia. CaMHM bavem,im hhCTpyMeHTOM b otom
AelJie Obuia pocKa-MaTpupa, aahhoil 110 s— 120

trk
CHHipaHHH

IWKHOfl  JItOBJIHHIUHHE.
caHTHMerpoB 11 okojto 20 caHTHMerpoB nmpmiofl-
cpenamiaH H3 iiponnoro AepeBa rpyiiiH hjil

byKa.

KponoTJiHBaH paCoia no Hape3Ke Ha AoCK
opHaMeHxajibHbix yaopon npopoAVRanach  oal)il
CTy» b Teneirae Mecapa; Menee ate HcnycH™
Maerep BbiHOJIHHA BTy paCory b Coaee npoA®;l
JKHTejibHbifl cpoK. HaOHBKa Cbuia wiee AerKif
AejioM, h oiibiTHbift MacTep wor b renenne oAB'
ro ahh pacKpacHTb okojio 20 «Majienanok.

Haipe Bcero pacKpaniemioe
Tpe(5jIHJIH AJIH IITHTbH IOCOK, KOTopHe na3bPill
JHD «MaTeBaHKaMH». Ha opny »Cny Tpe6oBa
moct Tpn KycKa nojiOTHa nopMaabiioit inHplilil’
H AlHH1 B neBBHCHMOCTH OT  pOCIR vKeHIpB'2®’
Ana KOTopoii 105aa. npeAnasHanajiacb. Oth JoOi
himth CeCe pynHHM chocobom crmh  iKeniiPIIL
HO CTeneHH 3a5KHTOXHOCTH Y KavKAofi iKeHin?11n
Chi.no no HocKalibko kiCok. B neKOTopbix MecTf®
CTHX na pa3MajieBaHnoro trkhm cnocoCoM
AOTlia IMH.TIH 1ITaHbl AHH MyiKHHH, HaBOJIO1T

ahh noAyineK n nepHH, noKpHBajia ... [10°T
JHH T. n.

hoaotho yIi0'

«MajieBaHKy» movkho Chao cTnpaxb B 3L
nefi nope, 110 iih b koom cayiae nejibon ChiJi° B
BapHBaTi) b ipenoKe, TaK Kan, jihhhah KPa'g
«MajieBaHita» Honaiimnajiacb b xeneHH®
CKOAbKHX act, iTocjie nero H3 ee OTpenbCB
MelPKH aaii ceMHH, ({typavkKHhie mciiikh,

Ky KatpTilHOB H T. IL.

3a cBott Tpyp Macrepa noldiynaJiH B 3ldc
rpavivAerine jihGo HaAHPHLIMH (no 15 — 18 KAl (v
oa opitly naCotey) jihQb naTypofi. 9th BilPa -
KH CMHTItJIHCI) lipHJIHPHIJMH: OlIH npHHOCHpPA
iMoxoit AoxoA h AasaiiH AocTaTonHue cpe;iL
AAH COAepVKailHH CelvibH.

»



lIpHMepHO B KOHpe lipolllJIOro CTOJieXHH,
KOiypi 0603H&HHJICH pOCT npOMBIIHJieHHOCTH
H TeKCTH,JIBHbie TKEHH CTaJIH OQJiee AOCTynHfcIMH,
BHflejuta «MajieBaHOK» Hanajia kjiohhtbch
k yna;pty, h MacTepcKHe ciajin nocTeneHHO jihk-
BHanpoBaTBCH. Eipe nepeA nepBOE MHpoBoii boé-
hoé paBoTajm MacTepcKkHe b BnjiropaECKOM
ye3Ae (TapHorpoA), ho b to BpeMH «MajicnaiiKH»
y>Ke OKOIimTKIBHO BBILLTH H3 MO”BI, H TOJIBKO
OCTATKH HX MO/KHO OBIJIO HaETH B AOpOBHC y CTa-
PBIX ZXKeilH],HH.

He MajiOBaiKHoe imanenne am pasBimiM
HapoAHOE Ky,;iBTvpbi HMeeT tot ())aKT, hto Ha-
RHBHaa TexHHKa no nojioTny b otoé nacra cTpa-
BH, a BO3MO5KHO TEKiKe H B flpyrHX MGCTHOOTIIX
~Hrpajia 3HaHHTejiBHVio pojiB: OHa Aajia otho-
*pa(j)aM Miioro Hirrepecuoro itaTepHa.Jia b bhap
EépenjieTeHHH H B3aHMOfleECTBHH KdK TeXIIH'ie-
°KHX lipneMOB, TEK H AOKOpaTHBHBIX MOTHBOB,
~OTopBie npHMeHfiJihcb to ;ih NPN BBijnejiKé peM-
HeE, BBIHIHBOK, paCKpaiHHBaHHH liaCXa.JBHBIX

to jin npH naOHBKe no xojiCTy.

He nolyiesKHT coMHeHHio, hto Tanoe B3anMo-
AcflcTBHe ¢ AOCTaTonnoE hpkoctbio oripeAeldin-
I°CB, H B OTOE ORjiaCTH CJteAJBT IIOAHepKHyTB
Pojib MacTcpoB-eBpeeB, KOTOpBie 3amiMa.MCB na-
6hbkoé no ncuiOTHy a m cejiBCKoro nacenennn,
APOHBJIHH npH 9TOM COfiCTBCHHOC XVAOKOCTBeH-
1fe TBopnecTBO h coBAdBan tekhm odpaaoM h 3-
BeCTHBIE CTHJIB B OpHaMeHTaJIBHOM HCKyCCTBe.

TARNOGROD
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LA TOILE

L'art de décorer la toile, par une technique d'im-
primerie a la main, a l'aide de matrices en forme de
planchettes ou de fuseaux, était connu communément
dans toute la Pologne, comme le prouvent les notes de
O. Kolberg et de plusieurs autres etnographes. Dans
la région méridionale de Lublin, la technique de cet
art décoratif se développe pendant les années 1870 —
1900. Ce développement est dd a I'amélioration des
conditions économiques de la population paysanne,
qui eurent lieu apres l'abolition de la corvée. Jusque -
Ia, donc avant l'année 1864, les vétements de la popu-
lation paysanne vivant en corvée, dans la région
méridionale de Lublin, n'était que de lin blanc (a part
les pelisses et les casaques de drap). A cette époque
on ne voit pas encore de décoration — dessins impri-
més.

Les ateliers de peinture, qui exécutaient la déco-
ration de la toile, se trouvaient, le plus souvent, dans
les petites villes, comme par exemple: Turobin, Izbica,
Tarnogrod, Frampol, Goraj, taszczéow, Kryléw et
autres. Les malitres ,peintres“, en outre, peignaient
aussi dans les villages avoisinants, ou ils passaient de
temps en temps. Seuls les juifs vivaient de ce métier,
et confectionnaient eux — mémes des planchettes —
matrices comme aussi des ustensiles auxiliaires: un
coussin appelé ,baby", un rouleau, des brosses pour
nettoyer la peinture desséchée des planchettes etc...
Pour peindre, ils se servaient de la couleur bleue, du
bleu d'outre-mer, délayée avec de la craie et du ver-
nis — préparé avec de I'huile de lin. L'instrument le
plus important dans ce travail, était la planchette —
matrice, d'une longueur de 110 — 120 cm et d'une
largeur de 20 cm, plus ou moins, en poirier ou en
hétre.

C'était un travail pénible de découper sur la plan-
chette le motif d'ornementation et cela durait parfois
un mois. Un maitre moins habile y mettait plus de
temps. La peinture elle-méme était une action facile
et en l'espace d'un jour, un maitre adroit pouvait
peindre prés de 20 ,petites peintures”. Le plus souvent,
on cousait des jupes en lin imprimé, appellées ,petites
peintures". Pour une jupe, il fallait employer 3 mor-
ceaux de toile, de largeur normale et de longueur cor-
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respondante a la taille de la personne, a laquelle elle
était destinée. Les femmes cousaient ces jupes elles
mémes, a la main. Chacune de ces femmes d'aprés
son aisance en avaient plusieurs. De cette toile aussi
peinte, on confectionnait dans d'autres régions, des
pantalons pour hommes, des taies d'oreillers et d'édre-
dons, des dessus de lit etc...

On pouvait laver ces ,petites peintures” dans de
'eau tiede. On ne pouvait pas les faire bouillir dans
la lessive, car la peinture déteignait. ,La petite pein-
ture" servait pendant quelques années, et aprés sa
détérioration, on en faisait des sacs a semences,
a fourrage, des doublures de camisoles etc...

Le maitre recevait sa rémunération soit en argén
liquide (15 — 18 kopeck pour une peinture), soit en
nature.Les ,peintres" se félicitaient de ces gains. 1*
leurs assuraient d'assez bons revenus et suffisaien
a entretenir leur famille.

Vers la fin du siecle, & peu prés au moment ou le
développement de l'industrie augmentait et que IS
étoffes étaient plus faciles a trouver, ,les petites pein
tures" ont commencé a disparaitre, comme les ate-
liers eux - mémes. Encore avant la premiere guerre
mondiale, les ateliers dans la province de Bilgoral
(Tarnogréd), fonctionnaient encore, mais les ,petite®
peintures" n'étaient plus du tout a la mode et seule
ment on en voyait, quelquefois, sur les vieilles fefl?
mes, a la campagne, Ce n'est pas un fait sans irnP°ja
tance pour le développement culturel du peuple, que”
technique desimprimés sur la toile, dans cette région
dans les autres aussi, a joué un si grand role, pudsqu e
a fourni aux ethnographes un sujet intéressant sur es
liens et l'influence réciproque entre les techniciens
les motifs décoratifs. On la rencontre par exempt
dans la confection des ceintures en cuir, dans la dec®
ration des oeufs de Paques et dans les broderies, du
coté, et I'imprimerie sur toile, de l'autre. Cette influe?®
ce réciproque est indiscutable. Le role des maitreS
juifs qui travaillaient dans la peinture sur toile, P°
la population paysanne, décorant de leur propre in®P
ration artistique, créaient ainsi un certain style

ce domaine. C'est un fait essentiel et digne
souligné.

"d'étre
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PRINTING ON LINEN IN THE

That decorating linen by hand painting, by
“cans of special matrices in the form of boards or
"hall pieces of wood, was popular throughout Po-
and is confirmed by the writings of O. Kolberg and
°ther ethnographic scientists. The development of

kind of embelissment took place in the southern
jublin country in the years 1370 to 1900. It was linked
"vkh the improvement of the economic conditions of the
MNasants, arising from their receiving land. Up to

at time, that is to say until 1864, the clothing of
®°Ple under compulsory labour in the southern Lu-
In country was entirely of white linen (with the
e GPtion of sheepskin and the long peasant over-
ats) and printed painting was not then known,
j- Workshops of painters engaged’ on ornamenting
irven Were usually situated in small towns, as for
Astance. Turobin, Izbica, Tarnogréd, Frampol, Go-
taszczow, Krylow etc. The master ,painters” also
tCr|G& in the nearby villages in which from time
siw'016 N ey wen* *° live. The craftsmen were exclu-
stby Jews. They also produced matrice boards and
‘««ary tools, such as pillows known as ,baba“,
tin S brushes to clean boards after the messy pain-
ty eW For painting, they used blue and ultramar:-

ANixed with chalk and varnish produced from
ty@&ed oil. The most important implement in this

Was the matrice-board, from 110 to 120 centi-
(,0"es i°ng and approximately 20 centimetres wide,
~ced from a tough wood — pear or beech,
tj edious ornamental carving on the board someti-

Nk no less than a month, and a less skilful
titt S»an required for it an even longer time. Pain-
si® *tseli was simple, and a practised master was
t ~ to complete about twenty of such paintings

dsdy' ""kis painted linen was in the majority of
(f0, Used for making skirts, called ,malowanki“

fPrm of Polish word for ,painting“). To make

Iat was necessary to have three pieces of

dn oi average width and varying in length accor-
t® the height of the woman. The women them-

h
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SOUTHERN LUBLIN COUNTRY.

selves stitched their skirts by hand. Every woman
had several of such skirts, the number varying
according to her financial circumstances. In some
parts of the country, trousers for men, pillow cases,

eiderdowns and bed covers were also made from
such painted linen.

,Malowanki“ could be washed in lukewarm wa-
ter: they could not be boiled without losing colour
A ,malowanka' could be worn for some years, and
when worn out was used for making sacks for' seed
or oats, or for coat linings.

The master painter was paid either in cash (15
to 18 kopeks) or in kind. Painters were quite content
with their earnings which were reasonable and suf-
ficient to provide for the family.

Towards the close of the last century, and simul-
taneously with the development of industry and the
increasing availability of textiles, ,malowanki* began
to disappear and the number of workshops to
dwindle. Although before the First World War there
were some workshops in the Bitgoraj country (Tar-
nogrod), ,malowanki" were definitely going out, and
only the remnants could be found among old women
in the country.

Not without significance for the development of
folk art is the important role played by painting on
linen in this part of the country — as, probably in
other parts also: it provided the ethnographic
scientists with interesting material concerning Hnks
and inter-active influences, both in the technique
itself and in the ornamental motifs appearing for
instance, in the making of leather belts, painted
Easter eggs and embroideries on the one hand and
in linen paintings on the other. Here the inter-active
influence is unquestionable, and the role of the Je
wish master craftsmen engaged, with their artistic
creativeness, in ornamenting linen for peasants and
thus creating a particular style, is of fundamental
importance and must be considered

U
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WLADYStAWA KOLAGO

Rgc. 1 Czepek oczepinowy.

Gatko Kotbiel,

STROJ

Na potudmo-wschdéd od Warszawy, nad rze-
ka Swidrem, lezy stara osada Kotbiel. Historycz-
ne wiadomosci o Kotbieli siegajg XV w.

Okolice Kotbieli sg do dzi$ jeszcze ostojg resz-
tek stroju ludowego potudniowo-wschodniego Ma-
zowsza, stroju pokazanego swego czasu przez
Glogera w jego Albumie Etnograficznym (1904).
Zachowat sie cn przede wszystkim we wsiach po-
tozonych najblizej Kotbieli, jak Rudno, Rudzienko,
Czlekowka, Glupianka, Gatka, Wola Sufczynska,
Sufczyn, Chrosna. Znalez¢ tu mozna prawie kom-
pletny stréj kobiecy, tak codzienny jak i Swigtecz-
ny. Str6j meski wyszedt z uzycia. Stréj Swig-
teczny utrzymuje sie rOéwniez i w okolicach sa-
siedniej Siennicy, gdzie spotykamy go w Kilku
wsiach. Pomimo bliskiego sagsiedztwa strdj sien-
nicki przybierat formy nieco odmienne od kotbiel-
skiego, szczegolnie w uktadzie pasow i kolorow.
Zasiegi poszczegllnych typow ubioréw ludowych
pokrywaly sie na og6t tutaj z granicami parafii.

Na kotbielski $wigteczny str6j kobiecy skiada
sie spddnica zwana ,sorcem“, mocno Mmarszczona,

KO+t B

Wie$ amina

powiat Minsk Mazowiecki.

ELSRTf

ujeta w pasek w talii, kaftan, fartuch do
szeroki 1,5 m i duzy fartuch na plecy szeroko- »
2 m. W starych spodnicach wystepuja dro
paski; kolor czerwony jest dominujgcym,
barwy jak czarna, z6tta, rzadko zielona, sg "
koracja na czerwonym tle. Jednym z tar *
typowych pieknych przyktadéw jest irag”
starej spddnicy na rycinie 5.

W okresie wielkopostnym kobiety nosity
przesycony czernia.

str

Lo yI?
Spodnice i fartuchy J

czarne z drobnym biatym paskowaniem — r”|d,
i 4. Dzi$ widuje sie go jeszcze u starych ko *
Ciekawostkg stroju kobiecego byt nieSP jg

kany dzisiaj ,zupanek noszony wiosng i * " 3,
,Zupanki® byly robione z granatowego sU
podbite do potowy biatym plétnem. Przod |
zdobny byt metalowymi ztotymi guzikami *
rzedy, z tytu nad pasem biegt rzad tak'll™ jy
zikbw. Przéd zupana oprocz guzikow 2c0
byt granatowg tasiemkg i zapinany na szes¢
Zupanek byt noszony do lat dziewieéd/10 »

. . o ok°lic
ubiegtego stulecia. Zachowat sie jeszcze w
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ale i dos¢ bogaty w ozdoby. Spotyka sie ozdoby
metalowe, jak krzyzyki przy koralach, wisiorki,
serca, krzyzyki z bursztynu. Korale przechodzi!
z pokolenia na pokolenie i sg przechowywane
z wielkg pieczotowitosciag w skrytkach umieS2
czanych w skrzyniach, w tak zwanych przyskrzyn'
kach.

Resztki stroju meskiego znalezé mozna jedy’
nie na strychach lub w komorach. Do roku
prawie cata wie$s Chrosna chodzita w sukmanach
siwych, w ,portkach“ granatowych w drobne bia
te paski i butach z cholewami. Sukmana me3‘3
zasadniczo byta siwa, roéznigc sie od kobiece!
tylko krojem i ornamentem. Sukmany w ta
przepasywano pasem. Druga zasadnicza czescl
stroju meskiego byt kaftan z rekawami w roézny
kolorach, najczesciej jednak w kolorze ciemn®
niebieskim. Kaftan krotki siegat pasa, nie P°sl
dat ozdéb.

We wsi Chrosna znaleziono z resztek stroill
meskiego pasy i sukmane. Sukmana diug
do kostek w kroju odcieta od talii, z tytu pod
da 2 kliny, kotnierz obszyty czarng tasiem”"3
Z paséw jedne byly gtadkie i czerwone, drugie
na czerwonym tle posiadaty rdéznokolorowe P?as@_
Pasy koib.elskie byty dos¢ diugie, przewainI3
okoto 4 m., szerokoéci zas 15 cm zakonczAle
fredzla.

Kotbielskiemu strojowi dotychczas mat® P
Swiecono uwagi, by¢ moze dlatego, ze okolicC”
lezace 35 km od Warszawy nie budzity podedr
.Zabytkowych“ w tej dziedzinie. ,

. o rzc

Jak sie okazuje jednak tkactwo ludowe P di
chowalo sie na Mazowszu nie tylko u os}awﬁnlyna
Ksiezakéw czy Kurpiow, lecz i w cieniu sa
stolicy.

4. Stroi Swigteczny

zdjecia wykonat Stefan peptuszew SN



V. Fragment starej spodnicy ,Sok" w»k- u) 1920 rch" ,>nezZ Duszcz»k Ue wsi '¢pM-héw gm. Siennica
powiat Minsk-Mazowiecki. <«



S ZTUKA L UDOWA
Z|IEMI LUBELSKIEJ

KAZIMIERZ PIETKIEWICZ

A

UJ* 1 Grupa figurek ludzkich o polewie zielonej p. t. ,,WWesele gancarzy , na plaszczytnic o wymiarach 21 x 16 cm.
10 cm. Wykonane przez. Witka Jerzego z Urzedowa pow. Krasnik, wojewddztwo lubelskie. 289
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fiic. 2 Dzban bialy z lekka zielonkawy z koinierzem i napisem w obramieniu: ,Temu jegomosci co [Ta"|o
w swoim domu gosci® oraz rok 1H73, z drugiej strony ornament ryty i malowany wys 35 cm.” z Hrubieszowski-*

WnJztuka ludowa Lubelszczyzny nie jest doktadnie
zbadana, wiadomo jednak, ze jest ona réznorodna
i bogata.

Obok czynnikdw podstawowych, jak: warun-
ki ekonomiczne, socjalne i geograficzne, ktore
ksztattowaly tworczos¢ ludowg tego terenu, na
bogactwo, rozwdj sztuki ludowej i jej charakter
wplynely skrzyzowania kulturowe.

Na tym terenie bowiem, jako kresowym, od
wiekéw nastepowaly wzajemne przenikania sie
dwu kultur, dziatajgcych na siebie zaptadniaja-
co — kultury polskiej i ruskiej.

Pierwsza powojenna wystawa sztuki ludowej
Lubelszczyzny, otwarta w okresie od 25 wrzesnia

m . Muzeum Lubelskieg

rb. do 10 pazdziernika w Muzeum Lubelskim w Ld
blinie, ukazata dodatnie walory artystyczne P3
styki ludowej tego terenu.

Zgromadzone przez komitet organizacyj
eksponaty w ilosci ponad 200 sztuk ujete z°E3
w nastepujace zasadnicze dziaty: ceramika
tkactwo (53), zabawkarstwo (32), plecionkarst
(8), rzezba (3), wycinanki (13) i pisanki (20).

Eksponaty te pochodzg sponad 38 miejS'Co 50
Sci woj. lubelskiego zostaly wykonane przez
autorow.

Uzupetnieniem wystawy, a jednoczesnie
wigzaniem do historii rozwoju sztuki ludowej
eksponaty muzealne: ceramika w postaci 1

vre
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0"azoéw( stroje ludowe kszczonowskie, bitgorajskie
1™Modawskie, wyroby plecionkarskie, narzedzia
Prébki Inu i warsztaty tkackie.
Najbogaciej reprezentowana ceramika pocho-
z powiatéw: bitlgorajskiego (Bidaczéw), chetm-
“ego (Pawitéw), krasnickiego (Lazek Ordynacki,
rzAdoéw), witodawskiego (Parczew) i zamo skiego
“rasnobréd) i nie wyczerpuje chociazby w przy-
daniu mozliwosci ceramicznych Lubelszczyzny.
bowiem wynika z badan lubelskiego Zaktadu
tn°grafii (UMCS) ceramika w réznych odmianach
Ustepuje conajmniej w 29 miejscowosciach 12
fiatow Lubelszczyzny. Niemniej i ten materiat
'~any godny jest zanotowania i omoéwienia.

S.f* wdn

Pod wzgledem artystycznym na pierwsze
miejsce na wystawie wysuwa sie tazek Ordynacki
ze swymi malowanymi miskami i dzbanami o cha-
rakterystycznych, przewaznie biatych ,kotnie-
rzach“.

Pod wzgledem formy osrodek ten cechujg na-
czynia raczej pekate, niskie, charakterystyczne wg
Tadeusza Delimata (Zaklad Etnografii UMCS)
w ogole dla potudniowego zespotu ceramicznego
Lubelszczyzny (ryc. 9, 11, 24).

Jak mozna wnioskowaé¢ z materiatu wystawo-
wego, dla ceramicznych osrodkéw potudniowych
(Krasnik, Bitgoraj, Hrubiesz6w) charakterystycz-
ny jest rowniez ,kotnierz* biaty w dzbanach. Po-
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twierdzaja to naczynia z +tagzka Ordynackiego
(pow. Krasnik), Bidaczowa (pow. Bitgoraj) i Hru-
bieszowskiego (ryc. 9, 11).

Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze zabyt'
kowy dzban =z datg 1873 r. z Hrubieszowskiego
(ryc. 2) posiada podobny ,kotnierz“, cho¢ wysmu-
kta forma i technika zdobnicza zbliza go do cera-
miki ruskiej, a nawet stowackiej (poréwnaj z ce-
ramikg huculskg). Drugi dzban zabytkowy z Mu-
zeum Lubelskiego natomiast, pochodzacy prawdo-
podobnie (metryki brak) z pow. krasnickiego za-
rowno pod wzgledem ksztattu, jak i ,kotlnierza“
jest bardzo zblizony do dzbanéw z tgzka Ordynac-
kiego. Nie jest on natomiast malowany lecz zdo-
biony, na brgzowym czerepie, rytem (ryc. 10).

Na podstawie tego materialu widocznym jest,
ze osrodki powyzsze reprezentujg ceramike najbo’
gaciej malowana. Najtvpowszym ornamentem jest
jodetka (Bidaczow, tagzek), spirala, linia falista Mb
rodzaj okragtego kwiatu z plam biatych. Osobny
rodzaj ornamentu stanowig natomiast wydtuzone
jezyki — plamy barwne woko6t dzbana, powstate
z zaciekdbw z gory na dot oraz ornamenty misek
z ptaszkami, gatazkg lub piérkiem (ryc. 9, 11, 2>
24).

Wszystkie te ornamenty wynikajg z wtasci-
wosci tworzywa czy powierzchni malowanej, na-
rzedzia i techniki, ktérg ze zrozumieniem i
czuciem stosuje wielu garncarzy, rysujac np- zre-
cznie za paru pociggnieciami pedzelka (patyczka)
schematyczne figurki ptaszkoéw, spirale czy kwiaty-
W dzbanach i garnkach ornament wystepuje na
brzuscu i ,kotnierzu“, w miskach — wewnatrz na-
czynia.

W dziedzinie kolorystyki panuje réwniez bo
gata réznorodnos¢. Najczesciej uzywane kolory
zdobin to: bialy, ciemno — i jasno - zielony, cza
sem pastelowy, ugier, jasny chrom. Kolory te s3
uzywane w zaleznosci od tta: na ciemnym naczy
niu ornament jasny, na jasnym — ciemny.

Do wybitniejszych garncarzy tazka nal”?
Siembida Wiadystaw, Sikora Franciszek i Jan
lazko, ktérych wyroby oglada¢ mozna byto i na
wystawach ogélnopolskich (ryc. 9, 21).

Chociaz w Lubelskim w do$¢ wielu osrodkac
wystepuje ceramika dymiona, na wystawie »s* 7
ki“ o zgrabnej formie reprezentujg jedynie J°z
Kopi$ z Parczewa i Jan Stowinski z Pawio®
(ryc. 12). A

Nielicznie  jest reprezentowany réwn
bogaty i zywotny osrodek (25 ko6t garncarski
Pawtow, z ktérego sg tylko wyroby Kopcie®10

, sl
Ryc. 4 5 6. Wycinanki Innacego Dobrzynskiego z

Justynéw, pow, Lubartéw, woj. lubelskie.



%e. 7. Str6j mesilii liszczonowshi z poczatku XX wieku. Sukmana wetniana samodziatowa koloru brgzowego
wyszywania, grubg nicig wetniang, czerwong i niebieskg, na kotnierzu z przodu uktadane naprzemian

zyozakowale, kotnierz réwniez i

Wiadystawa (ryc. 14), zdolnego skadingd i dobrego
~Nchnika Jana Stowinskiego i Antoniego Wanar-
kiegO; stabsze jednak pod wzgledem artystycz-
nym niz na konkursie ceramicznym w roku ubie-
%m.

N Bardziej bogato natomiast reprezentuje sie
gi2edow (32 eksponaty), ktéry wbrew wiasciwo-
,dom gliny o nadmiernej ilosci zelaza zdradza za-
adresowanie do udanej zresztg artystycznie (nie
t "sze technicznie) rzezby ceramicznej na wzér

k ~Potykamy wiec tu oprdcz naczyn uzytkowych
i Celniczki rzezbione, krucyfiksy i wszelkiego
A u o figurki (ryc. 3, 8, 13, 15).
Sposréd autordw na szczegdlng uwage zastu-
$d pracowity zesp6t braci Witkow (Jerzy, Stani-
Pawef), ktérych indywidualnosci na podsta-
N Materiatu wystawowego ustali¢ trudno, tatwo
4 “Miast stwierdzi¢ wspoing ceche ich tworczo-
w’ Wonno$¢ do rzezhienia i modelowania, stoso-
ystle kowanego ornamentu i zielonej, charakte-
rz e j dla Urzedowa — polewy.
Pomystowosci i bogatej fantazji Jerzego
? Swiadczy jego cykl, prac, skladajgcy sie

nicia barwna obszyte kieszenie i

z dotu boczne weciecie
wt woj. Z S. Ch. Lublin.

z szesciu scen rodzajowych, przedstawiajgcych w
dziesieciocentymetrowych figurkach prace i we-
sele garncarzy A wiec: garncarz ze strugiem w re-
ku, przy kole garncarskim, przy przygotowaniu
polewy, przy wykarnczaniu doniczki, przy wyjmo-
waniu garnkéw z pieca i wesele garncarzy (ryc. 1)

Przyzna¢ nalezy, ze autor pomimo stabej pla-
stycznosci gliny potrafit dos¢ plastycznie opowie-
dzie¢ prace i wesele garncarza ludowego, zdradza-
jac réwniez swdj talent inscenizacyjny.

Do najbardziej natomiast udanych prac Stani-
stawa Gajewskiego rowniez z Urzedowa zaliczy¢
nalezy jego figurki zwierzat anaturalistyczne pel-
ne wymownego charakteru i zycia (ryc. 20 22)

Poza urzedowskimi zabawkami ceramicznymi
na wystawie znajduje sie ponad 20 zabawek cera-
micznych z Krasnobrodu, pow. zamojskiego. Sg to
udane na ogoét gwizdki w postaci ptakéw i zwie-
rzat oraz miniaturki dwojakéw, dzbanuszkéw, mi-
seczek (niestety nieustalonych autoréw).

Podstawag dziatu tkactwa (53 eksponaty) w
pewnym stopniu sg tkaniny Iniane i Iniano - wel-
niane oraz czesci strojow wybrane z pokazu powia
towego, organizowanego przez Zwigzek Samopo-
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mocy Chiopskiej w tukowie i
tkaniny do$¢ przypadkowo
stron wojewddztwa.

W dziale tym sg reprezentowane powiaty, bit-
gorajski (Frampol), lubartowski (Patecznica, Za-
grody, Tarkawica, Kamionka), lubelski (Czechow-
ka), tukowski (Zdzary, Bystrzyca, Jeleniec, Domi-
néwka), radzynski (Niewegtosz, Przychodzisko,
Stara Wies$, Tulniki, Turéw, Jabton), wiodawski
(Parczew) i zamojski (warsztaty tkackie Zwigzku
Samopomocy Chiopskiej w Zamosciu).

w Radzyniu oraz
zebrane z rdznych

Pod wzgledem ilosSci eksponatéw i autorow
w odréznieniu od ceramiki najbogaciej przedstawia-
ja sie powiaty potnocne: radzynski i lubartowski-

Calos¢ tkactwa eksponowanego na wystawie
klasyfikujgc wedtug techniki i ornamentu nalezy
podzieli€¢ na trzy grupy: tkaniny o wzorach geo-
metrycznych, pasiaki i szmaciaki. W pierwszej gru-
pie spotykamy Iniane serwety, reczniki, ptotna
oraz narzuty Iniane w typie tkanin biatostockich
i wegrowskich, w drugiej,— pasiaste spddnice nie-
kiedy ze splotem przebieranym i bez, zapaski oraz
tkaniny w formie ,kilimow*“ welnianych, Iniano-
wetnianych i Inianych, w trzeciej — rdéznokoloro-
we pasiaste tkaniny Iniano-szmaciane.

Pod wzgledem artystycznym na pierwsze
miejsce wysuwajg sie pasiaki. W grupie tzw. ,ki-
limow" pod wzgledem ukiadu pasoéw kolorowych
rozrézniamy tkaniny o paru pasach szerokich
(10 cm) réznokolorowych, obramionych jednym ilK
dwoma paskami waskimi w kolorach odmiennych
lub tkaniny, ktérych raport sklada sie z powta-
rzajgcych sie jednolitych paséw szerokich i ta'
kichze paséw, skladajgcych sie z wielkiej i<l
waskich. Przyktadem takich tkanin jest np. tkani
na Anny Osiej z Zagréd Lubartowskich (ryc. 25),
w pasiaku ktérej wystepuje, poza szerokim paschl
10 centymetrowym — 16 paskéw waskich, rytml
cznie utozonych o 12-tu dobrze zharmonizowany”
kolorach lub Jozefy Jablohskiej ze wsi Nie”
gtosz, pow. radzynskiego (ryc. 27), ktérej tkanin-1
sktada sie z ciemnego pasa szerokiego i z
(szer. od 3 mm — 10 cm) paskow w dwoch gama&h
10-cio kolorowych, utozonych naprzemian.

Odmiennym przyktadem bedzie natoml
Ldywan“ réwniez Jozefy Jabtonskiej, gdzie zasa
nicze szerokie 9 centymetrowe pasy czarne i
natowe naprzemian utozone, sa przedzielone
centymetrowymi pasami lilowymi, obramowanyIil
przebierkg z nici biatej (ryc. 26).



Na specjalne wyr6znienie wsrdéd spodnic pa-
siastych zastugujg 3 spddnice o doskonale zgranych
i zywych kolorach: 2 — Marii Niedzielskiej ze wsi
Jabton, pow. radzyriskiego i 1 — Pauliny Paleszuk
z Parczewa, pow. wiodawskiego. We wszystkich
trzech spodnicach powtarzajg sie jako kolory za-
sadnicze: czerwony, zielony, bialy, granatowy,
czarny i zo6kty, a w jednej spddnicy (Parczew) tad-
ny pas przebierany.

Chociaz materiat z zakresu tkactwa nie upowaz-
nia do wyciagniecia szerszych wnioskow, to jed-
nak pozwala na stwierdzenie, ze poéinocna Lubel-
szczyzna lezy w zasiegu podlaskich tkanin geome-
trycznych, ze Lubelskie posiada wyzej omoéwiony
typ tkaniny pasiastej, dla potudniowo-wschodniej
zas czesci wojewodztwa charakterystyczny jest
w pasiakach splot przebierany.

Stroje ludowe muzealne, wigczone do wysta-
wy, z dzisiejszym tkactwem juz nie wiele majg
Wspdlnego, sa w istocie zabytkiem i dlatego wy-
tgajg osobnego oméwienia.

Z artystycznego punktu widzenia interesujgcy
jest reczny druk na Inie w krzyzyki, linie przery-
wane na spodnicy bitgoraskiej (1848 r.) oraz haft
sPiralny niebieski na ramionach koszuli tegoz
stroju. Ponadto bogate hafty krzyzykowe czarno-
Cserwone geometryczne na mankietach i ramionach
kobiecych koszul wiodawskich. Ze wzgledu jednak
"a catkowity brak wspéiczesnych haftow Ilubcl-
skich na wystawie interesujgce poréwnanie ze sta-
neni dzisiejszym jest uniemozliwione.

kJeski strdj reprezentuje jedynie samodziatlowa
bragzowa sukmana weiniana z Kszczonowskiego,
2achowujgca dawny krdj oraz zdobienie z koloro-
Wy°h tasiemek i nici (ryc. 7).

Specjalng pozycje zajmujg papierowe wyci-
e ki lubelskie, ktére sg dzietem jedynego autora
Snacego Dobrzynskiego z Justynowa, pow. lubar-
towskiego, uprawiajacego te sztuke juz gdzie$ od
°kot0 roku 1900.

Ryc. S Kropielniczka zielona z pasyjka na tarczy,
wyk. Witek Stanistaw z Urzedowa pow. Krasnik,
woj. lubelskie wt. M. K. S.

Ryc. 9. Dzban czerwony o biatym malowanym
ornamencie, krawedzi z kotnierzem, wys. 29 cm
wyk. Wiadystawa Siembida z £gtka Ordynackiego
pow. Krasnik, woj. lubelskie, wt. M. K. S.

Ryc. 10. Dzban czerwony (ciemny) z kotnierzem
prawdopodobnie z pow. Krasnik, woj. lubelskie,
wt. Muzeum lubelskiego.

Ryc. 11. Dzban z kotnierzem o polewie jasnej,
z0ttej, zielonej, szarej, o plamach barwnych bia-
tych, ciemno zielonych i kremowych w ksztatcie
jezyka (powstatych z zacieku) wys. 25 cm. z Bida-
czowa, pow Bitgoraj, woj. lubelskie.

.Ryc. 12. Dzban czarny ,Siwak“ z uchem z wywi-

nietg krawedzia, ornament wykonany krzemieniem
wys. 27 cm. Jozefa Kapisia z Parczewa pow. Wto-
dawa, woj. lubelskie, wt M. K. S

Ryc. 13. Dzbanek z uchem o polewie zielonej z ry-
tym ornamentem wokét z karbowanym , kotnierzem®
Witka Jerzego (1947) z Urzedowa, wys. 21 cm
pow. Krasnik, woj. lubelskie, wt. M. K. S

Ryc. 14. Dzban czerwony malowany o0 wysokos$ei
40 cm. wykonat Wiadystaw Kopciewicz z Pawtowa
pow. Chetm, woj. lubelskie, wi. autora.

Ryc. 15. Figurka gliniana zielona, posta¢ cztowieka
z kijem (zabawka) wys. 7cm. wyk. Pawel Witek
z Urzedowa,pow. Krasnik,woj. lubelskie,wt. M.K.S.

Vi
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Duze jednokolorowe wycinanki Dobrzynskie'
go wystepujg w postaci két i oSmiopromiennych
gwiazd, a wiec kompozycji osrodkowych, budowa'
nych z elementéw roslinnych, geometrycznych
i czesciowo zwierzecych. Wycinanki takie sklada
ja sie zazwyczaj jakby z dwodch oddzielnych cal°
Sci; centrum i obramienia z tym, ze czes¢ central’
na jest zawsze mniejsza, obramienie za$ zbudowa
ne wokét niej jest znacznie bogatsze, petne potny
stowosci dekoracyjnej i fantazji. Pomimo tego r°
dzaju budowy i duzego formatu wycinanki 0°
brzynskiego dajg zawsze wrazenie pewnej lekkosci
(ryc. 4, 5, 6).

Potudniowo - wschodni teren Lubelszczyzn
i Rzeszowskiego lezy na pograniczu najwspanial
szych pisanek Stowianszczyzny. Dlatego tez pisa®
ki lubelskie z powiatéw: zamojskiego i tomaszo”
skiego nalezg do najlepszych pisanek polskich d2S
nam znanych.

Wszystkie wystawowe pisanki sg wykonan
technika batikowg. Cze$¢ jest potraktowana P
malarsku, czes¢ — graficznie.

Najstarszych i klasycznych motywéw dekof3®
cyjnych geometrycznych uzywa w swych P'sal
kach Jadwiga Marzecka z pow. zamojskiego-



Ornament w jej pisankach zbudowany jest w
ten sposéb, ze motyw zasadniczy, pochodny od
sWastyki, w ksztalcie pochylonego zakratkowane-
S° krzyzyka, umieszczony jest na przecieciach li-
N przezbiegunowych i rownikowych (ryc. 18, 19).

urozmaicenia, pomiedzy ramionami krzyzyka
Mieszczone sa ponadto ,kedziorki“, a czasem sam
th«tyw krzyzykowy sktada sie tylko z jodefki
1"kedziora“.
~ Odmiennie natomiast przedstawiajg si¢ pisan-
ki tomaszowskie, na ktérych wystepuje ornament
roSlinny, zoo — i antropomorficzny. W pisankach
“ch wyraznie oddzielona jest podstawa liniami
1lkoteczkami, reszte zas powierzchni pokrywajg fi-
®krki ludzi, ptakéw Ilub roslin, albo nawet cale
Sey rodzajowe (ryc. 16, 17).

Plecionkarstwo o technice zeberkowej w po-
9acl wiklinowych koszykéw reprezentujg na wy-
~wie Rybicki Jozef i Kobyiko Jan ze Szczekar-
rf"Va (pow. Lubartéw), kapelusze wykonane tech-

N spiralng oraz dzbany i beczulki stomiane
[olei~e technice pochodza z powiatow: putawskie-

radzynskiego i wtodaw skiego.

N2ezba w postaci kilku eksponatéw jest na
g s'aka pod wzgledem artystycznym i Swiadczy

ar>ikaniu rzezbiarstwa w Lubelszczyznie.

Byvc. 16. Pisanka Indowa o technice bankowej,
0 ornamencie zoo i autropomorficznym z pow.
tomaszowskiego, woj. lubelskie.

Ryc. 17 Pisanka o ludowej technice bankowej
0 ornamencie zoo i autropomorficznym z pow.
tomaszowskiego, woj. lubelskie.

Ryc. 16. Pisanka ludowa o technice butikowej
0 ornamencie geometrycznym, wyk. Jadwiga
Marzecka pow. Zamos$¢.

Ryc. 19. Pisanka ludowa o technice butikowej
0 ornamencie geometrycznym, wyk. Jadwiga
Marzecka, pow. Zanies¢.

Ryc. 20. Zabawki*z gliny - wilczyca o polewie
zielonej wys. 5 cm. wyk. Stanistaw Gajewski
z Urzedowa, pow. Krasnik woj. lubelskie wt. M.K.S.
Ryc. 21 Miska czerwona o krawedzi z kotnierzem
wewnatrz biata, rysunek ptaka i gatazki zielony,
$rednica 21 cm. wyk. Jan Zelazko z tatka Ordy-
nackiego. pow. Krasnik.

Ryc. 22. Zabawka z gliny - niedZzwiedz o polewie
zielonej wys. 5 cm. wyk. Stanistaw Gajewski
z Urzedowa, pow. Krasnik, woj. lubelskie, wt. M.K.S.
Ryc. 23. Miska czerwona, wewnatrz biata z orna-
mentem zielonym, krawedz z kotnierzem, Srednica
21 cm. wyk. Jan Zelazko, z tatka Ordynackiego,
pow. Krasnik, woj. lubelskie.

Ryc. 24. Pekaty garnek czerwony o ornamencie
mai. biatym z wywinietg krawedzig wys. 16 cm.
z Bidaczowa nieznanego autora.
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Ryc. 25. Tkanina Iniana pasiasta Anny Osiej z Zagrdéd Lubartowskich pow. Lubartéw, kolory: fiolet, biaty, cynobt
zielen, rézowy, niebieski, z6ty, karmin.

. Y
Ryc. 26. ,.Dywan“ Iniano-wetniany Jabtoriskiej J6zefy ze wsi Nieweglosz pow. Radzyn. Kolory: czarny, blad)(anlggowv

. - w
293 Ryc. 27. Ihanina Iniana - J6zefy Jabloriskiej ze wsi Nieweglosz pow. Radzyn. Kolory: bialy, zéty, lila, roz, bra™

Fotografie wykonat Stefan Depluszewski



WYSTAWA

SZTUKI LUDOWEJ

W RADOMIU

WLADYStAWA KOLAGO

W pierwszych dniach wrze$nia br. zostala

arta Wystawa Sztuki Ludowej regionu kde-
eckiego w Muzeum Miejskim w Radomiu.

Objeta ona trzy dzialy: ceramike, tkanine
rzezbe. Dziatl ceramiczny przedstawia sie dos¢
°8ato, dwa nastepne za$ iloSciowo pozostajg da-

W tyle. Wystawa daje przeglad osrodkéw pro-
~fecji garncarskiej kielecczyzny, tak pod wzgle-
6tri form, jak i sposobéw dekoracji. Widzimy tu
Zede wszystkim ceramike ze starego osrodka
Anarskiego, jakim jest lza, 96 prac pochodzi tu
®garncarzy. Na jasnych poétkach przysciennych
{* azatla zostaty szeroko juz znane Swigtki, ptasz-
j ' Postacie o tematyce Swieckiej, jak kobieta
Naglownicg, kobieta z dzieckiem, z motyka i in-
Ai ~Zcze§°Inie postacie kobiet garncarza Kitow-

wyrlzniajg sie trafnym ujeciem ruchu,

02.j0go Ptaszki wykazujg daleko posunietg pre-

N zakresie ,ptaszkarstwa“ pokazali swe

C rOWniez Godzisz Franciszek i Ciepielewski
Stanty (ryc. 3).

Pyc. 1. Baniak niepolewany wyk: Babel

Fryderyk, Os$rodek Kosiary, woj.

Ryc. 2. Dzbanek zdobion

Jozef,

Osrodek Chatupki,

y wyk. Ciuszek

woj.

Kieleckie

Kieleckie
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Inni garncarza itzeccy jak Luba Stanistaw,
Pastuszkiewicz Stanistaw produkujg przewaznie
ceramike uzytkowag (dzbanki, miski itp.) stosujac
przy ozdabianiu technike stempelkowg (szczegdl-
nie Luba Stanistaw).

Ornament stempelkowy pospolity jest i na
dzbanach Jézefa Gluszka ze wsi Chatupki. Garn-
carz ten duzy wysitek wktada w dekoracje ucha
na ktorym umieszcza ozdoby plastyczne (niekiedy
znajdujg sie one i na przodzie (ryc. 2). Wyroby Fry-
deryka Babla z Osrodka Koszary, posiadajg orygi-
nalne cechy ,zabytkowosci tak ksztattu jak i or-
namentu. Ciekawg ceramike malowang prezentu-
je Moniewski Ludwik z Wierzbnika. Smuklejszy
od innych, ,stuletni* juz prawie, bo z r. 1861 dzba-
nek pochodzi z Osrodka Denkow (ryc. 1).

Ceramika kielecka posiada r6zne odcienie po-
lewy, poczgwszy od koloru kremowego przez zoti-
ty, zielony, jasno- i ciemno-brgzowy do czarnego.
Zestawiajgc  ksztalty naczyh  produkowanych
w poszczegoélnych osrodkach, zauwazymy niewiel-

Byc. 3 Perliczki (jigurha

ceramiczna) wykonat w 1940 r.

kie réznice w ich zarysach. Dzbany kieleckie maja
dos¢ raptowne przejscie od szyi do brzusca z ma-
tymi wyjatkami (Denkowskie).

Dziat ceramiki wystawy radomskiej daje wi-
dzowi przeglad osiagnie¢ poszczegoinych osrod-
kéw garncarskich zywych dzi$ jeszcze a opiera-
jacych sie na dawnych tradycjach.

Tkactwo przedstawione jest niestety fragmen-
tarycznie, sze$¢ tkanin ludowych jednego typ™-
strdj kobiecy, sukmana meska — dajg dos¢ przypad-
kowy obraz tkaniny kieleckiej. Tym niemniej *
waskich ,tasiemek” o wielkiej rozmaitosci wzoréw
(@ nie powtarzajgcych sie!) wskazuje na to, zc
tkaczki wsi kieleckiej potrafig urozmaica¢ subtelng
technika drobng tkanine. Akcesorycznie potrakto-
wana na wystawie rzezba ludowa pokazuje kilka
Swiatkow i trzy przedmioty o tematyce Swiecki®!-
Nie wiemy w jakim zakresie jest to wyrazem r°z
miaru obecnej tworczosci ludowej w tej dziedzime

Zobrazowanie catoksztaltu tworczosci osiag-
nela wystawa jedynie w zakresie ceramiki.

Ciepielewshi Konstanty,
ltza, woj. kieleckie.

Fotografin wykonat Stefan Deptuszewski



W ramach planu Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki z funduszéw Departamentu Twodrczosci Arty-
stycznej i Biura Artystycznego Ruchu Amator-
skiego we wrzesniu br. zostala we Wioctawku
N Muzeum Ziemi Kujawskiej otwarta Wystawa
Sztuki Ludowej na Kujawach staraniem kustosza
miejscowego Muzeum oraz referenta Kultury
1Sztuki przy wspétudziale w gromadzeniu obiek-
tow Dzialu Etnograficznego Muzeum Miejskiego
A Toruniu.

Wystawa miata na celu nietylko pokazanie za-
bytkowych i dzisiejszych wytworéw plastyki ludo-
"N g, lecz rébwniez zwrbécenie uwagi na jej walory
sPoleczne, na mozliwosci dalszego jej rozwoju.

Przedmioty zebrane pochodzg prawie wylgcz-
n*e z pow. Aleksandréow i Wioctawek. Zostaly one
Czxsciowo zebrane w terenie lub tez wypozyczone
' Muzeum Ziemi Kujawskiej, z Muzeum Miejskiego
N Toruniu, z Muzeum Nadgoplanskiego w Krusz-
acy, z Muzeum Parafialnego w Racigzku, poza
lym stanowig one wilasno$¢ Referatu Kultury
' Sztuka Starostwa Powiatowego we Wioctawku,

misterstwa Kultury i Sztuki oraz os6b prywat-
ach.

Na wystawie przedstawiono takie wytwory
blastykj ludowej Kujaw, jak dobrze reprezentowa-

Sarncarstwa wc Wtioctawku, Racigzku, Kowalu
pieniu, str6j ludowy, ktory poza nielicznymi

**m i sprowadza sie do pieknych biatych, hafto-
wych czepcéw; nastepnie sprzetarstwo w po-

WYSTAWA
SZTUKI LUDOWEJ

NA KUJAWACH

MARIA ZNAMIERO WSRA-PRUFFERO IVA

staci kilku malowanych skrzyn, zydli etc. Nalezy
tez podkresli¢, iz wystawiono m.in. specjalnie na
wystawe malowang skrzynie, wykonang przez
miejscowego stolarza i dawng malarke skrzyn
w Kowalu.

Okaz ten stanowi pewng ilustracje mozliwosci
ozywienia dawnych tradycji w tej dziedzinie.

Zgromadzone obiekty rzezby ludowej daja
przeglad bogatych form plastycznych dziet daw-
nych bezimiennych twércéw oraz twércéw wspot-
czesnych wsréd ktérych nalezy wymieni¢ rzezby
figuralne, a takze przedmioty zdobione przez Fe-
liksa Btaszczyka, Jana Centkowskiego, Jacentego
i Bolestawa Laskowskiego, poza tym W. tuczaka
i Jana Nowakowskiego, ktory wyrzezbit z gliny
figury do szopki, a ktéry obok Tadeusza Makow-
skiego i Antoniego Chojnackiego maluje obrazy
juz nieoparte o tradycje ludowe (réwniez wysta-
wione).

Wsréd przedmiotow obrzedowych nalezy wy-
mieni¢ maszkary zapustne, wience dozynkowe oraz
misterne pajgki ze stomy zawieszane przewaznie
na Wielkanoc oraz korony dozynkowe.

Wystawiono rowniez na* wystawie kilka
ozdobnych wyrobow kowalskich w postaci zawia-
sow. Poza tym dziat ten ilustrujg rysunki robio-
ne przez wioctawskie organizatorki w terenie oraz
przez ucznidw szkdét wioctawskich,

W tej samej sali znajduje sie duza kolekcja
przedmiotéw przemystu artystycznego w postaci
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wspotczesnych talerzy i salaterek z Fabryki Fa-
jansu we Witoctawku. Zostaly one wykonane na
konkurs fabryczny przewaznie przez
wioctawskie.

Trzeba podkresli¢, iz jest to niezmiernie cie-
kawy przyktad doskonalych osiggnie¢ w dziedzi-
nie plastyki we wspoéiczesnej ceramice tego rodza-
ju. Uderza tu ogromne bogactwo inwencji, zdol-
nosci kompozycyjne, subtelny rysunek i doskonate
sharmonizowanie barw.

Zbiér ten wyraznie ilustruje Swietne kierow-
nictwo profesora Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych Antoniego Buszka, ktory potrafit ze swych
uczniow wydoby¢ ich artystyczne mozliwosci
tworcze i stworzy¢ wspaniate perspektywy dla
dalszego rozwoju tej gatezi przemystu.

Wystawa urzadzona zostata w jednej sali po-
dzielonej na ekrany umozliwiajace przejrzysty po-
dziat eksponatéw.

robotnice

Fotografie ‘wykonat

Oszczedne tlo w postaci jasnego papieru zosta-
to dobrze dobrane. Fotografie i rysunki stanowity
ilustracje obiektow.

Organizatorki, artystki malarki bardzo dobrze
rozwigzaly strone dekoracyjng ekspozycji. (Nieco
wieksza ilos¢ napiséw objasniajgcych utatwitaby
zwiedzajgcym korzystanie z wystawy bez czestego
uciekania sie do wydanego ilustrowanego przewod-
nika).

Trzeba podkresli¢, iz organizatorki wystawy
nawigzaty kontakt z terenem co niewatpliwie moze
przyczyni¢ sie do ozywienia twoérczosci ludowej na
Kujawach.

Szkoda wielka, iz miasto i okolica za mato ko-
rzystaty z wystawy, ktéra zwigzana z pracami
starannie prowadzonego Muzeum Ziemi Kujaw-
skiej, spetnita swa powazng role spoleczng wigz3c
tworcze wartosci zabytkowej kultury ludowej z zy-
ciem dzisiejszym.

Stefan Deptuszewski,



RECENZJE

TVAR

»TVAR" — czasopismo poswiecone zagadnie-
niom przemystu artystycznego i twoérczosci ludo-
wej, rocznik I, Nr 7. Praga, pazdziernik 1949 r.

Omawiany Nr 7 ,TVAR"“ zostat wydany
w zwigzku z wystawa, poswiecong zagadnieniu
'-dziatamy na bazie twérczosci ludowej* zorganizo-
wang we wrzesniu b.r. w Pradze, przez Centrale
Przemystu Artystycznego i Tworczosci Ludowej.

Wystawa ta ma kolejno odwiedzi¢ wigksze
nhasta Czechostowacji, by zaznajomi¢ szeroki ogo6t
spoleczenstwa z rezultatami prac Centrali w jej
twolrczosci artystycznej, opierajgcej sie na wzorach
czerpanych ze sztuki ludowej. Wyroby Centrali
Ludowej Przemystu Artystycznego majg za zadanie
sPetnia¢  codzienng stuzbe spoteczng, a nie byé
L tylko samg sztukg dla sztuki — oto zagadnienie,
takie przewija sie przez kilka prac, zawartych
W 7 numerze ,, TVAR", a szczegblnie we wstep-
nym artykule: — tworczos¢ ludowa i jej funkcja
mspoleczna — napisanym przez Wojciecha Tilkow-
skiego, w ktérym autor wychodzi z zasadniczego
Zalozenia, ze rozwoj tworczosci ludowej nalezy ba-

na bazie historycznego materializmu.

Twoérczos¢ ludowa nie jest oderwana od ca-
N°ksztaltu dziejow spoteczno-ekonomicznych na-
*°kl, ale Scisle wigze sie z jego historig, warun-
ami gospodarczymi danego kraju, z przejawami
ycia i walki w roznych jego okresach, spetniajac

kazdym z nich swoistg stuzbe spoteczng, przy
Chowaniu klasowej przynaleznosci i klasowej
“nebnosci. Taki odrebny klasowo charakter wy-
*kajgG/ 2 rodzaju zaje¢ ma rowniez tworczosc

°Wa robotnikbw w miescie, a zarbwno twor-
wsi, jak i proletariatu w miescie cechuje
aka klasowa, jako wyraz reakcji przeciw eks-

|rarisdi  klasy mocniejszej, klasy uciskajgcej, na-
t Ucai9cej wsi i miastu swoj specyficzny styl,
tTityrn klasom obcy.

G funkcja, jaka spetniaja wytwory ludu ma
9rakter uzytkowy, a ich strona estetyczna nie

jest czesto poczagtkowo twércy Swiadoma, albo
zjawia sie jako czynnik wtdrny. Artysta ludowy
pracuje zazwyczaj anonimowo, stad jego twor-
czo$¢ nosi cechy pracy kolektywnej, wyniktej nie-
jako ze spolecznego zamoéwienia, z zapotrzebowa-
nia $rodowiska, z warunkéw ekonomicznych
w jakich tworzy. W tych okolicznosciach zacho-
dzily state zmiany stare motywy przeksztat-
caty sie w nowe formy techniczne, nowe materialy,
bez wewnetrznego napiecia i konfliktéw twoérczych,
nieznanych ludowemu twaorcy.

Autor poddaje analizie obiektywny stosunek
tworczosci ludowej do zycia i dochodzi do wniosku,
ze twolrczo$¢ ludowa nie nosi w sobie cech de-
materializowanej rzeczywistosci, a na odwrot, rze-
czywistosci materialistycznej, ze sztuka ludowa
odzwierciedla nie tylko gteboka prawde zycia, ale
i site moralna, site Swiadomosci klasowej.

Prof, dr Joézef Vydra w artykule — o styl
w twérczosci ludowej — omawia styl twor-
czosci luowej biezacego piecdziesieciolecia a na
przyktadach prac inz. arch. Wtodzimierza Boucka
i jego zespotu, prowadzgcego wzorcowag pra-
cownie przemystu i sztuki ludowej w Uherskim
Hradisti, przedstawia konkretne rezultaty do
ktorych mozna dojs¢ jesli artysta niekoniecznie
niewolniczo wskrzesza stare wyroby ludowe bez
wyraznego ich przeznaczenia spotecznego, ale
w swojej tworczosci artystycznej, w swojej in-
wencji, na podstawie materiatu twoérczosci ludowei
tworzy rzeczy nowe, ktére sg i artystycznie piek-
ne i praktyczne zarazem, a nie zatracity jedno-
czesnie nic ze stylu ludowosci. Tym celom pro-
pagandowym ma stuzy¢ zorganizowana Wystawa
o ktérej wyzej byta mowa.

Dr Ema Markova w artykule — Modrotlac —
omawia popularne, od dawna znane i do dzi$ jeszcze
na terenie Stowacji stosowane, barwienie tkanin
baweltnianych lub Inianych technika drukarska
farbg indygo. Autorka wyprowadza wnioski, ze
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technika ta, ktora dzi$ jest raczej w uSpieniu,
ma szanse, aby sta¢ sie znowu zywag i stosowana.
— Sloma, trzcina i rafia w twérczosci ludo-

wej — to temat, jaki postuzyt inz. Wiodzimierzowi
Bouckovi do zwrdcenia uwagi czytelnikéw, ze
i dzis rowniez materialy te, zastosowane w znanych
tworczosci ludowej technikach, moga sta¢ sie uzy-
teczne przy wyrobie przedmiotéw codziennego
uzytku. Szereg ilustracji wskazuje, ze przedmioty
uzyskane tg droga sa praktyczne i zarazem arty-
styczne.

N. Mielnikova — Papouskova w artykule —
ciasto jako materiat dla robét rzezbiarskich — za-
znajamia czytelnikbw z ciekawg dziedzing twor-
czosci ludowej, jaka jest lepienie z ciasta. Autorka
daje szerokg klasyfikacje artystycznych wyrobéw
Z ciasta i opisuje technike poszczegolnych ich ro-
dzajow. Na osobnych przykfadach autorka przed-
stawia, jakie wytwory mozna zaliczy¢ do grupy
plastycznej sztuki ludowej i bez naciggania na-
zwal je rzezbami.

W dziale — aktualnosci i oméwienia — re-

dakcja czasopisma zamieszcza informacje —
O wystawie ludowych mebli, ktéra we wrzesniu

b.r. odbywata sie w Brnie.

Biograficzna notatka dr J. Vydry omawia
piecdziesieciolecie twdérczosci Hermana Landsfeldn,
zastuzonego morawskiego ceramika i malarza,
wreszcie recenzja Jozefa Soukupa informuje o wy-

stawie ceramiki — od Pallisa do Picassa —=*
jaka odbyta sie w lipcu i sierpniu b.r. w Vallauris,

we Franciji.

Czasopismo wydane na kredowym papierze,
w barwnej okladce, bogato ilustrowane jest foto-
grafiami, zaréwno okazéw rodzimej sztuki ludowej,
jak tez zdjeciami wyrobow, pochodzacych z war-
sztatow szeregu artystow plastykéw czeskich i sto-
wackich, ktorzy twoérczos¢ swojg oparli na boga'
tym materiale sztuki ludowej.

Osobny zalgcznik-streszczenie w jezyku r°'
syjskim, angielskim i francuskim utatwia zazna-
jomienie sie z materialem, podanym w omawia'
nym egzemplarzu pisma.

Piotr Greniuk



