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SPRAWA LUDOWOSCI

W POEZJI

W geniuszu poetyckim Adama Mickiewicza

zespolily sie w stopniu rzadko spotykanym u naj-
wiekszych nawet pisarzy, doskonatos¢ artystyczna
i Smiate nowatorstwo literackie. Pierwsza spra-
ktore wyszly spod jego pidra sa

beda zawsze

wia, iz dziefa,
dzisiaj i niewatpliwie
ciggaly czytelnika, jak to bylo przed stu z okila-

rownie po-

dem laty, gdy po raz pierwszy pojawialy sie na
Poilce ksiegarskiej. Dzieki temu Mickiewicza uwa-
zamy za pisarza wielkiego, za klasyka, przed kté-
rym ludzko$¢ chyli w hotdzie czoto. Uroczystosci,
obchodzone w zwigzku z 150 rocznica jego uro-
dowiodty

dzin na catym Swiecie, raz jeszcze, iz

twérca ,Pana Tadeusza“ jest pisarzem zywym,

' to zywym nie tylko w obrebie swego wilasnego
Oarodu.

Nie zawsze jednak pisarze miary Mickiewicza
St nowatorami i inicjatorami, torujgcymi wiasnym
Przyktadem droge dla pracy tworczej catych po-
kolen, niekiedy bowiem zbierajg tylko i na wyzy-
ny doskonatosci do czego zastepy
*th mniejszych poprzednikéw dochodzity mozolnie,

podnoszg to,

a czego w spos6b prawdziwie wielki wyrazi¢ nie
Jrnialy Mickiewicz przeciwnie, cho¢ réowniez wy-
‘6st na gruncie przygotowanym przez poprzedni-
kéw, jednym zamachem mtodych ramion odrzucit
Mnostwo przezytkow literackich, by na ich miej-
See wprowadzi¢ to, co przed nim wydawato sie
Nosiggalne. Wskutek tego jego mtodziencze poczy-

n ig pisarskie miaty charakter literacki rewolu-

Qjny,

dlatego ponos,

ktorego dzisiaj nie dostrzegamy wyraznie

ze wsr6d bozyszcz, przez twérce

ADAMA MICKIEWICZA

JULIAN KRZYZANOWSKI

.Ballad i romansdw“ obalonych nie byto nikogo

prawdziwie wielkiego.

Jednym z najwymowniejszych dowodéw $mia-
tosci rewolucyjnej Mickiewicza byto wprowadze-
nie przezen do poezji polskiej sktadnikbw pocho-
dzenia ludowego, zapewnienie im w niej trwatego
miejsca, nadanie im charakteru artystycznie do-
to wprowadzenie nie przypadkowe,
ani tez wywotane przez przelotng mode, lecz prog-

skonatego. |

ramowe, zgodne z biegiem dziejow, przez miodego
intuicyjnie odczutym, dopiero za$
Bieg

poete najpierw
petni ten

francuska,

pézniej w catej jrozumianym.

nadata im rewolucja tamigca dawne
przywileje klasowe, powo ujaca do udzialu w zy-
lud,

zarowno obrone kraju przed najezdzca, jak krze-

ciu publicznym ludowi temu powierzajgca

wienie haset wolnosci i rownosci w calym Swie-
cie. By¢ moze, ze konsekwencje z ptomiennych

haset rzucanych z trybun rewolucyjnych pierwsza
wyciggneta

realizacja ich trafiata na opory mniejsze,

literatura, w jej bowiem granicach
anizeli
w zyciu praktycznym. Tak czy inaczej, w pOlsce
hasta te podjat i stowem poetyckim szerzy¢ po-
czagt nie kto inny, tylko twoérca ,0dy do miodo-
zrobit to nie tylko

sci*, mtody Mickiewicz. |

w skali przed nim u nas niespotykanej, ale

i w sposob narzucajacy je nieodwotalnie zaréwno
tym, Kktory
sie pojawiac.

pokoleniu mu wspotczesnemu, jak
miaty kolejno na arenie historii
W sposob silny i nieodparty!

Warto bytoby zbadaé zrédia tej sity. Szukac

by ich nalezalo w wypowiedziach poety teoretycz-
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hych, rozsianych nie tylko w jego dzietach poetyc-
kich, ale w jego listach, przemodwieniach, wykta-
dach;
petni

dopiero tez wowczas wystapitby w catej
ich podktad dochodzacy do
glosu w rewolucyjnie zabarwionej dziatalnosSci po-
litycznej

intelektualny,
Mickiewicza. Dopiero tez wtedy datoby
sie wykazac¢, ze ludowos¢ poety wyrastata w spo-
s6b naturalny z calej jego postawy zyciowej, ze
nie byfa, jak sie rzekto, tylko wyrazem hotdowa-
nia przemijajacej modzie i ze wiasnie dlatego
byta tak silna i tak uparta. W sprawy te jednak
nie podobna tu wchodzi¢, wymagatyby one bowiem
rozlegtego studium. Zamiast niego wypadnie po-
przesta¢ na ogo6lnym naszkicowaniu konturéw sa-
mego zagadnienia tak, jak rysuje sie ono w poezji
Mickiewicza.

Dla poety z urodzenia czynnikiem w zyciu lu-
dowym najblizszym i najzrczumialszym byta
poezja ludowa i na niej przede wszystkim skupit
uwage. Przede wszystkim, ale nie wytgcznie. Stro-
na spoteczna i polityczna zycia chlopskiego nie
byty mu obojetne, poruszat je wiec w swych utwo-
rach odwaznie ale rzadko. Moze dlatego, ze wielki
realista nie znat chtopa w mierze dostatecznej,
a ogolnikami nie miat zwyczaju zastepowaé czy
choc¢by sztukowac¢ swych wizyj konkretnej rzeczy-
wistosci. Poezje ludowa natomiast znal doskonale
i w jej odmianach najrozmaitszych, bo i polskiej
i biatoruskiej i litewskiej juz w chwili, gdy prace
pisarska rozpoczynat, z biegiem lat za$ poznat row-

niez poezje ludowg rosyjska i serbska.

Poezje ludowg nie tylko znat i kochat, ale do-
strzegat w niej pierwiastki, uchodzgce oku jego
réwiesnikow, ktérzy z upodobaniem wnikali w jej
charakter, by go wyzyskiwa¢ dla wilasnych po-
czynan literackich. Wyktady o literaturze stowian-
skiej dostarczajg w tej sprawie duzo cennych ma-
teriatdbw, naukowo dotad niewyzyskanych, ktory-
mi tutaj zajmowac sie nie zamierzam, ktore jednak
wspomnie¢ trzeba, one to bowiem pozwalajg osta-
tecznie zrozumie¢ nam bardzo, niezwykte stanowi-
sko wobec danych zagadnien, wyrazone znacznie
wczesniej a niezwykle donioste. W ,Konradzie
Wallenrodzie* mianowicie, w ,Piesni Wajdeloty",
Mickiewicz dokonat zréwnania poezji ludowej
i poezji narodowej. Czy kreslgc ogromne zadania
Poezji jako doniostego czynnika w zyciu narodo-
wym, ja bowiem czynit polityczng wychowawczy-
nig narodu, nakfadat jej maske ludowg, by nie
budzie podejrzliwosci carskiego cenzora? Tak sie
zwykle mysli i moéwi, sadzi¢ jednak wolno, ze cho-

. Cizifo tu o co$ innego jeszcze a daleko donioslejszego.

Nasuwa sie mianowicie przypuszczenie, ze tworca
.Piesni Wajdeloty poszukiwal dla swej mysli

pojecia poezji tak rozlegtego, by obejmowata ona
najszersze horyzonty historyczne, tak szerokie, by
to, co nazywamy literaturg, ukazywato sie w nich
jako' jedna z postaci przejsciowych, wiasciwych
pewnym tylko narodom, obcych za$ narodom, kto-
rych rozwdéj dziejowy przebiegat po szlakach od-
miennych. Ale tez wskutek tego szerokiego uje-
cia program Mickiewicza okazat rownie przydat-
ny dla narodéw, ktére — jak Polska — posiadal/
literature dawniejszg niemal wytgcznie szlachec-
ka, i dla tych, ktére w przesztosci odwotywaty sie
przede wszystkim do swej literatury ustnej, chtop-
skiej.

Przypusci¢ tez wolno, ze na takim wtasnie ujeciu
poezji zawazyly demokratyczne i rewolucyjne po-
glady poety, wysuwajgcego postulat
jako podstawowego zrodta pomystéw

rodzimosci
literackich,
a wiec ten postulat, ktéry rychto dojdzie do gtosu
w radykalnych a nieraz przesadnie jednostron-
nych opiniach o literaturze polskiej, w wypowie-
dziach pisarzy takich, jak Goszczynski, Dembow-
ski i inni mtodzi rzecznicy twdérczosci narodowejm
wolnej cd naleciatosci obcych.

Cata ta sprawa wymagataby nowego zbadania
i oSwietlenia, kt6re pozwolityby w catej petni zr°'
zumie¢ niezwyklg doniosto$¢ programu poetyc
kiego, zawartego w obrazie ,pie$sni gminnej“, rozu-
mianej jako arka przymierza miedzy przesztosci
a przysztoscia.

W kazdym razie nowy program poetycki MIC
kiewicza, wytozony na kartach ,Konrada Wallen

reda“ miat silne oparcie w dotychczasowej Prak

tyce Mickiewicza, mu

rownoczesnie za$ sadzone
byto sta¢ sie bardzo osobliwg podwaling jego twoi
czosci lat nastepnych. | to w sensie nieco inny1l
niz zwykle sie mys$li, gdy sie moéwi o programll
politycznym autora ,Dziadéw czesci II1*-

Wczesniejsza za$ praktyka Mickiewicza to ,&a

lady i romanse* oraz miodziencze

,Dziady* o
gadnieniu ludowos$ci obydwu tych dziet poswiec
sporo uwagi, wykazujgc zrédta pomystéw Pott?
czerpanych z ,piesni gminnej* czy ,podania
nego*“, Mim°
nie wszystko tu udato sie dotad wyjasni¢, nie 2

. . teg0’
mierzam ani

czy wreszcie obyczaju ludowego.

prostowa¢ ani tez dopetniaé
Chodzi mi o c®

nego, o ogo6lnikowg choé¢by odpowiedz, oo

co o sprawach tych wiemy.

wadzenie pierwiastkow ludowych dato $piewa
,Powrotu ~Rybki“. Odpowiedz na".E
mowniejszg przynosi rzut oka na ,Lilie*, a .0
ballade, ktéra powszechnie i niewatpliwie su *
uchodzi

taty i

za utwor w miodzienczym zbiorku A

doskonalszy, za swego rodzaju arcydzieto- A

LLillie* wyrosty z piesni ludowej, doskonale



,,Pani, moze

zdajemy sobie sprawe, ze watek piesniowy stopit

znanej, o0 co pana zabita®. Mniej
sie tutaj

wielu latach, przy czym pamigtkg kary jest jezio-

z bajka ludowag o zbrcdni ukaranej po

ro, rozlewajgce sie w miejscu zatopionego budynku.
Jeszcze stabiej odczuwamy w balladzie obecnosé
pogtos6w podan ludowych o karaniu niewiernych

7zon za czaséw Bolestawa Smialego. Nie zamie-

pogladu,
stwierdzam

rzam podsuwac tutaj
czy sklejat watki rozne,
LLiliach*,

uwage o rzetelnym znawstwie literatury

iz poeta zestawiat
tylko ich
obecnosé¢ w uzasadniajacg poprzednig
ludowej
u mtodego Mickiewicza, sprawiajacym, iz do arcy-
balady bardzo bogate i r6znorodne sktadniki folk-
rystyczne, zharmonizowane w jej wierszach
w sposéb artystycznie doskonaty. A to samo da-
toby sie powiedzie¢, cho¢ nie bez rozmaitych za-
strzezen, o wszystkich innych balladach. Ukazatly
°ne, jak z pierwiastkow z elementéw

piesniowych, basniowych i

ludowych,
podaniowych geniusz
poety tworzyt rzeczy nowe, przed nim u nas nie-
spotykane, wigzgce ,dawne i mitodsze lata“ i sie-
gajace w przysztos¢, na ktérej dorobku pisarskim
ko-
rzystnie odbijaé. Sytuacje dramatyczne i tragiczne,

Wizja mickiewiczowska miata sie trwale i

w tym czy innym stopniu zaprawione fantastyka,

Wyrastajacg z obrzedéw i wierzen ludowych,
W catej okazatosci wyzyskanych w ,Dziadach ,
Wplywaly tozyskiem balladowym do literatury

Polskiej, bogacac jg i ukazujac jej zasoby poetyc-
kie na rowni z tym, co dzialo sie podéwczas w li-

teraturze innych narodéw.

Rozlegtosci skali L,hatchnien ludowych

w twérczosci Mickiewicza nic moze lepiej nie
charakteryzuje, jak obecno$¢ wsréd nich pierwiast-
hu-

najwidoczniej do-

kow komicznych czy — jak sie to mowi
morystycznych. Mickiewicz
skonale zdawat sobie sprawe, jak niezwykle bo-
Sate sg zasoby naszej humorystyki ludowej, skoro
Wspanialg jej probke dat w ,Pani Twardowskiej ,
a do pomystow tego rzedu wracat przeciez i w la-
tech dalszych, gdy rzucat na papier komiczne fa-

Cege o0 zonach-sekutnicach.

Mickiewicza,
,Pan Tadeusz“

Skoro mowa o facecjonistyce
m mo woli przychodzi na mysl
i atmosfera humoru, tak znamienna dla tego poe-
chodzi, lecz

matu. | znowuz nie o0 nig tutaj

0 ogromne i bardzo programowe wyzyskanie
W nim pierwiastkow

z ktorych jeden, bajka o chtopcu i zurawiach, stat

pochodzenia ,gminnego*,
sie symbolem powstawania arcydzieta w gronie
przyjaciét gawedziarzy.

Studia nad ,Panem Tadeuszem“ juz dotad wy-
kazaly, ile to motywow ludowych, zaczerpnietych
z piesni, bajek, podan, przystéw, wyobrazen weszto
do tego dzieta i jakg petnia w nim funkcje, jak
dalece przyczyniajg sie do wytworzenia aury ro-

dzinnosci i swojtskosci, ktoérymi tchna jego
wiersze.

Warto jednak zwréci¢ uwage na pewien
szczegdt osobliwy, syntetyzujacy spostrzezenia

dotychczasowe a zwigzany z tym, co sie poprzednio
rzekto o programie z ,Konrada Wallenroda“ w dal-
sze] pracy Mickiewicza. MysSle tutaj
Soplicowie, prze-
bajek ludowych

nawet zakon-

o dwu-
wierszu, konczacym uczte w
niesionym do poematu z
(,] ja tam bytem®..)). Gdyby
czenie to rozumieé¢, jako
jacy rzekomag czy istotng poe-
matu, to i woéwczas ukazywatoby ono ,Pana
Tadeusza“ jako dzieto, wyraznie odtwarzajgce
jakies pierwiastki gminnej*, a wiec
jako dzieto realizujace program ,Pes$ni Wajde-
laty*“. zreszta rozumiem

czej. Wydaje mi sie, ze ono wyraz
Swiadomego poety, .LPana Ta-
najrozmaitszymi
Kochanowskiego

czynnik akcentu-

basniowos¢

Lpiesni
Zakonczenie to ina-
stanowi
zamiaru ktory
deusza“ przepoit
literackimi, od
1 folklorystycznymi a wiec Iludowymi,
jac obie te kategorie na jako
wiastki ,piesni gminnej* w tym szerokim znacze-
niu, o ktérym mdéwitem poprzednio.

W kazdym razie sprawa ludowos$ci w poezji
Mickiewicza okazuje sie zagadnieniem bardzo do-

pogtoskami
poczynajac,
traktu-

réwni, pier-

niostym, owocnym i godnym blizszego studium,
ktérego tory

uwag najogodlniej tu naszkicowanych.

zarysowujg sie dopiero w Swietle
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HAPOAHOCTD

PeBOAIURHOHHBIE HOBarop H TBOpeii; pOMa.H-
inaMa b llojiMLDe, A aam MmfKeBHH (1798 — 1855)
B CBOHX 1IO9TMHOCKHX ITpOH3B6A6HHHX  HeiHSMf'H-
ilo h nonHepKHyTO BbiARnraji HapoAHbie ajieMen-
TMt, ocobeHHo (fiojiBKJiop. TaK, V/Ke b IOHoniecKHe
«BaJlJiaUBI H pOMftHCBI» OH BB&II MHOTO CJIOB, 110-
oepinrvThix h3 nolJibCKOE h SeliopyccKOE napoA-
HOE 11083HH, a <[)OJIBKJIOpHOTHHeCKHE OOpHA «JJe-
AOB» BMABHHVJI HH. liepBOe MeCTO B lipOHBBeAe-
hhh, no.lyHHBineM oBoe 3ar,iaBHe ot aroro ob6pa-
Aa. M hhj'obhh 6bi.a yCemA”H, hto HapoAHOCTB jih-
xepaTypbi — rapaHina ee opHrHHalibnooTH h tp-
CHOE CBir il ¢ OTPK'CTBPHHOE 110HBOE; 3T0 yOB/K-
A6HHP, OH Bbipa3HA B «iiecHP BaEAeJIOTH» (B 1103-
Mp KoHpa-A Ba.ii.rieHpoA). TaKSKe h b «liane Ta;;e,y-
nie», 3TOE BPJIHHeCTBPHHOE 311HHOCKOE HOOMe
O 3KH3HH Bcero liapOlia, ItIHpOKO HO0JIb30BaJICH MO-
THBaMH (])OJIbK.IIOpHCTH'ieCKOrO  11po HCXOIRBPHHH,

ITOB3HH AMMA MHHXEBHHA

Koiopbie iiaxoAii.ii y cbohx JiHTeparypHbix upeA-
lieCTBeHHHKOB.

TaKoe OTHoiucHHe MmjKeBHHa k HapoAHOIM
MOTHBaM nojiHOcTbK) eooTBCTCTBOBa.ao HacTpoen-
hocth no3xa, KaK APMOKjpaTH'iecKoro 60En,a 3a
cBOOofly, hto Hauijio OTpaateHHe b ero iiy6JiHAH-
CTHHeCKOE H II0.HHTH'ieCKOE APHTCJIbHOCTH. B TO
we BpeMH oto OTHonieirae OToCpastajio hoahm'l
Tibie xyAOVKecTBeHiibie BKycbi MuRKeBim, koto-
pue npHiiejiH ero k ooBepuieHCTBy b rapMOHnne-
CKOM COHCT3IIHM 1IH[)OAHHX MOTHBOB C APyrHMH
3JI6MPHTaMH PTO IIOBTHHPCKOrO BHAPHHH. H, HaKO-
nep, 3th cboh BKvcH aBTop «lia lia TaAeyraa» cy-
Mejl npHBHTb K3K CBOHM pOBeCHHKaM, TaK H JIHTP-
paTypHbiM nacjieAHHKaM, h, thkhm o06pa.30M, noA
pro BJIHHHH6M HapOAHbie MOTHBblI BOHIJIH HeOTP"
mijipmoé PoeraBHOE MaoTBio b rnwibCKyio jiHTepa-
Typy XIX h XX bpkob.

L'AME POPULAIRE DANS LA POESIE D'ADAM MICKIEWICZ.

Adam Micidewicz (1798 — 1855) fut le rénovateur
révolutionnaire et le créateur du romantisme en Po-
logne. Se:; oevres poétiques sont toujours trés fortement
empreint» s d'éléments populaires et tout spécialement
par le folklore. Donc, dans ses jeunes ,Ballades et ro-
mances”, il a mis plein d'idées, provenant de la poé-
sie populaire polonaise et de la Russie Blanche. Ainsi
le rite folklorique de ,Dziady“ (Les Aieux) s'est mis
a la premiere place, donnant le titre au poéme. Dans
'ame populaire Mickiewicz voyait la garantie de
lI'originalité et du caractere national de la littérature.
Il a exprimé cette conviction dans ,Piesri Wajdeloty"
(La Chanson de Wajdelota — dans le poéme ,Konrad

Wallenrod“). Dans ,Pan Tadeusz“ (Messire Thadée).
grand poeme épique sur la vie dé toute la nation, il

a introduit dans la méme mesure, les motifs qu'il

PEOPLE IN THE POETRY

A revolutionary pioneer and the creator of roman-
ticism in Poland, Adam Mickiewicz (1798 — 1855) put
ih his poetical works special stress on popular ele-
ments, particularly folklore. Thus, even in his youth-
ul ,Ballads and Romances" he introduced many ideas
culled fiom the poetry of Polish and Byelorussian
peasants, and a folklore ceremony, called ,Dziady"
constitutes the main action throughout the work
under tins title. In the people, Mickiewicz saw the
guarantee of the originality and sincerity of literatu-
re, and he expressed this conviction in his ,Song of
Wajdelota" (in the work entitled ,Konrad Wallenrod").
In the great epic ,Pan Tadeusz", about the life of the
whole nation, he introduced the motives he found in

trouvait. chez ses prédécesseurs littéraires, dans |eS
mémes motifs d'origine folklorique.

L'attitud'e de Mickiewicz envers les éléments PO’
pulaires, était en accord parfait avec l'attitude du poete,
comme combattant démocratique pour la liberté. I'
affirme cette liberté dans son activité de publiciste
de politicien. En méme temps, cette attitude rendai
bien les prédilections artistigue de MickiewicZ
innées chez le poéte, qu'il savait parfaitement harmO
niser avec les autres éléments de sa vision poétidUe
Et enfin, l'auteur de ..Messire Thadée" a su imp°se®
ses golts prononcés a ses camarades, comme a S
successeurs littéraires. Par conséquent, sous son
ence, les éléments populaires sont devenus la Par
intégrante de la littérature polonaise, au XIX-el
et XX-émgq siecle.

OF ADAM MICKIEWICZ.

his literary predecessors andlin the same way IXD
ves originating in folkore.

Such an approach by Mickiewicz to the P°P |,
elements was in accord with his position as a jS
cratic fighter for freedom, a position expressed n”.g
political and publicist activity. At the same time, *
approach represented the most vivid artistic taste”,aS
Mickiewicz, and It was due to that fact that
able to harmonize perfectly his folk elements
other factors of his poetical vision. And eventual v ~
author of ,Pan Tadeusz® was able to impose his A
on his contemporaries as well as on his success ¢

literature, and under his influence the folk ®"Latur®
became the integral elem nt of the Polish ht

of XIX and1XX centuries.



liyc. /. Miska z Ho mar na

O WARTOSCI

ZDOBNICTWA

Cz. 1l

CHLOP REKODZIELNIK TWORCZY.

Stosunki spoteczne utozyty sie w taki sposob,

lud zajety prawie wytgcznie pracg na roli, zy-
jacy w ciezkich warunkach ekonomicznych, mogt
tylko w niewielkim zakresie korzysta¢ ze zdoby
czy nowoczesnej cywilizacji skutkiem czego zmu-
szony byt w duzej mierze sam troszczy¢ sie o za-
spakajanie swoich skromnych potrzeb i wytwa-
rza¢ liczne przedmioty uzytkowe dostosowane do
niskiego poziomu zycia, na ktéry zostat zepchnie
ty. Obok rolnictwa, stanowigcego jego gtéwne za-
jecie, uprawiat tedy dodatkowo rézne gatezie pry-
mitywnego rekodzieta. Chiop uprawiajgcy cha-
tupnicze rzemiosto nie byt w ramach swojej klasy
Pogardzanym nie-

najemnikiem, a tym mniej

wolnikiem. Cieszyt sie on

rekodzielnik mégt

raczej szacunkiem

' jako mie¢ poczucie swojej
Wartosci, swojej godnosci. Mogt on tedy pracowac
z zamitowaniem i mogt do gtebi wyczuwaé sens
Grmy, jaka tworzyt, poniewaz ta forma byta Sci

dostosowana do jego wiasnych potrzeb. Pomimo

LUDOWEGO

NAROL HOMOLACS

wiec ciezkich warunkow w jakich sie znajdowal,
pomimo prymitywnych narzedzi i materiatow’
jakimi rozporzadzat tworzyt on formy wartosciowe,
celowe i piekne juz przez samag ich logike uzyt-
kowg. Byt on
prawdziwym,

tedy wprawdzie skromnym, ale
rzetelnym, rekodzielnikiem.

Jezeli sobie uprzytomnimy to, co mowiliSmy
o warunkach, jakie panowaly w epokach przed-
historycznych, kiedy rekodzielnik pracowat w pet-
nym poczuciu swojej godnosci i dzieki temu stat
sie artysta,
chatupnicza
zdobniczg i

to zrozumiemy bez trudu, dlaczego
wytonita sztuke

to sztuke zdobniczg zupetnie analo-

tworczos$¢ ludowa

giczng w swoich podstawowych zatozeniach do
tej, jaka sie zrodzita w epoce neolitu.

Chiop, podobnie jak 6w garncarz przedhisto-

ryczny, byt nie tylko twérczym rekodzielnikiem —
umiat nie tylko budowaé celowe formy uzytkowe
ale byt réwnoczesnie artysta, ktory rozumie mowe

ornamentalng i umiat sie nig postugiwaé. Mozna

powiedzie¢, ze w zdobnictwie Iludowym tkwiag
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Ryc. 3456 Dzbanki ze Spisza.
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wszystkie te wartosci, omoéwione
rozwazan. Mamy
tu zatem analogiczne stowa ornamentalne, tj. mo-
tywy pasowe, osrodkowe i wypetnienia rytmiczne;
mamy te same zasady

cztonowanie

jakie zostaly

w pierwszej czesci niniejszych

organizacji, mamy
powierzchni i zwigzang z nig gre
kontrastow, mamy skromne wprawdzie, ale pra-
widtowe i czesto szlachetne zespoty barwne, ktére
opierajg sie prawie bez wyjagtku na zasadzie do-
minanty (nawet w prostych pasiakach wetnianych
majgcych liczne odmiany mozemy znalez¢ intere-
sujgce ukiady barwne oparte na tej zasadzie), ma-
my dalej poczucie ,typu“ tj. materialnego charak-
teru formy;

roz-

oczywiscie, ze mamy réwniez i po-
czucie ,stylu“, ktére sie wigze z temperamentem
danej grupy etnicznej; wreszcie mamy symbole
zdobnicze zrodzone w wyobrazni i przepojone
rytmem.

Te symbole, zwiaszcza kwiatowe, $wiadczg
wymownie o sile tradycji w zdobnictwie ludowym.
Gdy zwazymy, ze lud, zyjacy na tonie natury ma
z pewnoscig bardzo zywe obrazy pamieciowe roz-
nych kwiatow rosngcych przy chatach,
i wsréd zbéz, to wydaje nam sie

ze w swoim zdobnictwie ten lud
Scisle zrosniety z przyroda nie usituje odtwarzac

form

na mie-
dzach, tgkach
bardzo dziwne,

tak dobrze mu znanych,
formy kwiatowe zupetnie
jakie wytworzyta przyroda.
tali np.

ale buduje nowe
niepodobne do tych,
A gdybysmy zapy-
takie dziwne kwiaty

dziewczyny, ktora

haftuje, czy wystrzyga z papieru, dlaczego tak
robi, to nie otrzymalibySmy z pewnos$cig zadnego
wyjasnienia;

trzeba wiec powiedzie¢, ze jest ona

po prostu postuszna
jacej

intuicji artystycznej dziata-

poza sferg jej $Swiadomosci indywidualnej.

Wszystko, co byto powiedziane o sztuce orna-
mentalnej dawnych epok, da sie bez zadnej zmiany
zastosowa¢ do zdobnictwa Iludowego.

naturalnie

Dotyczy to
niedociggnie¢, zmacen
i wypaczen powstajgcych, jak o tym byta mowa,
przede wszystkim przez wgrywanie sie
tywy indywidualnej. tez o tym, zt
ta inicjatywa dotyczy przewaznie poszczegolnych
motywow, podczas gdy organizacja catosci

takze owych

inicja
MowiliSmy

oku
Slona bywa w zasadzie tradycjg.

OmawialiSmy rézne czynniki,
tywe indywidualng pobudzajg; wiemy, ze moze
tu wchodzi¢ w gre opanowanie nowych materia-
tébw, pojawienie sie nowej

ktore te inicja

formy sprzetéw, albo
innego stylu, pochc

dzacych np. ze zdobnictwa innej giupy etnicznej,

przejmowanie elementéow
nie bedziemy sie wiec nad tymi sprawami zatrzy-
mywali, ale pragne zwrdci¢ uwage na jeden czyn-
nik o ktérym nie bylo poprzednio mowy, tj. na
Wplyw sztuki wytworzonej przez warstwy kultu-

ralne na sztuke ludowa. Warstwy kulturalne maja

Ryc. 7 Wycinanka.

plastyke obrazowag, a obok niej to co nazwatlem
.dekoracja“, a co w rzeczywistosci jest tworem,
ktéry sie wprawdzie wywodzi
ornamentem nie

z ornamentu, ale
jest, poniewaz nie ma sktadni
ktéra umozliwia wyrazenie sensu
formy uzytkowej. Te dekoracje sa, jak na to
wskazywatem, fantazjg malarzy, podczas gdy orna-
ment jest mowa rekodzielnika
dzielnikiem mitujgcym forme,
umieé¢ postugiwac.

ornamentalnej,

trzeba by¢ reko-
aby sie ta mowa

Lud, stykajac sie ze sztukg warstw kultural-
nych, ktéra go oléSniewata, przenosit podpatrzone
formy do wtasnej sztuki i w ten sposéb wprowa-
dzat do niej zamet. Widzimy np. czesto w sztuce

ludowej elementy dekoracji

Te ele-
menty rozsadzajg zrazu organizacje, ale z czasem
zostajg zasymilowane i bogaca stownictwo podob-
nie jak wyrazy przejete z obcego jezyka. Barok
przyswojony przez lud, zostaje sprymityzowany,
ale réwnoczes$nie staje sie nieraz bardziej orna-

mentalny niz barok witasciwy. Tak wiec przej-

barokowej.

mowanie form dekoracyjnych nie jest dla sztuki
ludowej zabojcze. Bardziej destrukcyjny wptyw ma
przejmowanie ze sztuki kulturalnej
nego malarstwa i

naturalistycz-
wtltaczanie go do zdobnictwa



314

iijic. 9 Maloruska tkanina.

Ryc 10. Kilim ukrainski.

w miejsce symbolow. Tutaj asymilacja jest witas-
ciwie niewozliwa, poniewaz symbol nie moze pow-
sta¢ przez przetwarzan e obrazu natury, ale musi
sie od poczatku ksztatltowaé¢ w sferze wyobrazni
w zwigzku z materiatem i narzedziem.

SAMOISTNOSC ZDOBNICZEJ SZTUKI
LUDOWEJ.

Czasem spotka¢ sie mozna z zapatrywaniem,
ze sztuka ludowa zawdziecza duzo temu co czerpie
ze sztuki kulturalnej. Istotnie, czerpie ona nieraz
z tej sztuki pewne elementy, ale najgtebsza jej
wartos¢ nie polega zgota na tych elementach —
nie polega w ogo6le na zadnych elementach, ale
polega gtéwnie na organizacji ornamentalnej,
ktorej nie moze przeja¢ ze sztuki kulturalnej, po-
niewaz ta sztuka nie ma witasnie zgota tej orga-
nizacji i opiera sie na zupetnie innych zatozeniach.
Nalezy tedy stwierdzi¢, z najwiekszym naciskiem,
ze zdobnicza sztuka ludowa jest sztuka najzupet-
niej samoistng.

Jezeli wezmiemy pod uwage ciezkie warunki,
w jakich znajdowat sie lud, jezeli wezZzmiemy pod
uwage wzmiankowane powyzej czynniki wprowa-
dzajgce zamet a czesciowo destrukcyjne to uzna-
my za rzecz zupetnie naturalng, ze w zdobnictwie
ludowym jest duzo uktadéw bardzo pierwotnych
i duzo uktadéw wypaczonych, czy niedojrzatych.
Jest to catkiem naturalne; natomiast dziwié¢ sie
nalezy, ze w tych warunkach, obok tych uktadow
mniej wartosciowych pojawiajg sie stosunkowo
dos¢ czesto uktady naprawde dojrzate, $Swietnie
zorganizowane i nieraz dziwnie dostojne w wy-
razie. Istnienie takich uktadéw wskazuje na to,
jak wielkie uzdolnienie tkwig w ludzie i jak po-
tezng sitg jest tradycja w ludowym zdobnictwie-

Takie wytrawne i nieraz bardzo wytworne
uktady zdobnictwa Iludowego znajdziemy naj-
czesciej moze w dziale haftéw, czemu pragne p°*
Swieci¢ kilka uwag og6lnych. Mam tu na mysl'
przede wszystkim $ciegowy haft kolorowy, oparty
czesto na $ciegach liczonych. Tego haftu nie spo-
tykamy prawie zupetnie w warstwach Kkultural-
nych, ktére postugiwaty sie od dawna przede
wszystkim haftem malarskim,, zazwyczaj cienio-
wanym, dostosowanym do ujecia bardziej natura’
listycznego. Juz w S$redniowieczu hafciarstwo ce-
chowe zarezerwowato dla siebie tylko ten witasnie
haft malarski i pogardzato haftem $ciegowym jaRO
mniej wartosciowym. W epoce gotyku istniat
wprawdzie haft Sciegowy uprawiany poza cechem,
gtownie przez klasztory zenskie, ale w epoce re-
nesansu zanikngt prawie doszczetnie, poniewaz
nie odpowiadat naturalistycznym  tendencjom
éwczesnym.

Ten haft przechowat sie jednak w zdobnictwie
ludowym i wytworzyt nieprzebrane bogactwo ®o



Ryc, 11. Kotnierz krakowski.

tywow j uktadéw. Pragng zwrdci¢ uwagag na to,
ze haft Sciegowy, zwlaszcza o $ciegach Iczonych,
zrasta sig organicznie z tkaning w stopniu znacz-
nie wyzszy aa niz haft malarski, co ze stanowiska
sztuki zdobniczej jest niezmiernie wazne. Réwno-
czesnie haft ten z natury

niejako

rytmiczny
samorzutnie motywy

wytwarza
zdobnicze, przede
wszystkim za$ motywy pasowe i wypetnienia y
miczne, co stanowi dalszg jego ceche niestychanie
dodatnig i wazng. Takich motywéw, czesto bardzo
pomystowych, istnieje w sztuce ludowej nicpr.
brane bogactwo i istnieje nieprzebrane bogactwo
zestawien mniej lub wiecej kontr; stowych nieraz
petnych ekspresji. Materiat ten ze stanowiska
artystycznego bardzo warto$ciowy czeka na P
cowanie, ktére wykaze z pewnoscig niezwykte
ludu, niezwykta umiejetno c ope
wania kontrastami i niezwykte poczucie

uzdolnienia
rytmu.

Najwyzsze moze osiagniecia sztuki ludowej
przedstawiajg stroje, w ktérych duzg role od-
grywa haft kolorowy, a takze i biatly, otroje

nalezy rozpatrywac¢ jako catos¢, bo skomponowa
ne sa jako cato$¢ i dopiero w tej catosci ujawnia
sie w petni ich logika artystyczna. To ujecie ca

iosci stroju wymyka sie jednak rozumowej ana-

lizie, jak kazdy ornament wystepujacy na bryle
ztozonej, a w tym wypadku na bryle tak ztozonej
jak ciato ludzkie. Rozumowe opanowanie tego
problemu utrudnia i ta okolicznos$¢, ze obok logiki
ciata ludzkiego przychodzi tu do glosu jeszcze

drugi czynnik, a mianowicie krdj,

ktory bywa
tez ornamentalnie zaznaczony. Mamy wiec formy
zdcbnicze, ktdére odnoszg sie bezposrednio do lo-
giki ciata ludzkiego, podkreslajac bgdz to jego
rozcztonowanie (przede wszystkim  zasadnicze
rozcztonowanie na gtowe, klatke piersiowag i mied-

nice), np. korale i wstazki na szyi, gerdany, kot-

%r. 12. Koronka klockowa. Ukraina.
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14. Schemat kompozycyjny nahrywy
na poduszke

nierze, pasy itp., badz tez akcentujgc silniej al
stabiej poszczegodlne cztony (np. chustki i r6zne stri
ne nakrycia gtowy, spinki na piersi, wyszywanki
plecach itp.) i mamy formy zdobnicze, ktére c
noszg sie do kroju podkreslajgc np. szwy, obsze
ki, kieszenie (parzenica) itp. Ta podwdjna logi
komplikuje problem i bez tego bardzo nieuchwj
ny, tak ze na razie musimy zrezygnowa¢ z roz
mcwej analizy stroju i zadowoli¢ sie samym art
stycznym poczuciem.
tatwiej stosunkowo przychodzi nam an
wacé poszczego6lne czesci stroju, np. sama chu;
'* 'y samg koszule, ale wtedy mamy czej
A ay niepetne, ktore sie nieraz nie tlumac
moga robie wrazenie wadliwych. Te ukfa<

nioro nT , Sle iednak wzajemnie i wytwarza
eraz calcsc organicznie jednolita, dziwnie ha

1 CZeSt® WytWO0Orn® pomimo ze sa zrea
zowane w prostych materiatach. Tag organicz
Jednolitoscia, m wynuwamy _ *

powiedziei — tym ,atylem, pr2e, yiszaj, y,'
ktore stroje ludowe wszystko, co w tym zakre*
stworzyta indywidualna ; . , alcre
s;tykc{wy na¥W|gua na finwencja ar¥ystow pﬁ

Na tym zakonczymy rozwazania ogolne, kté

Ryc. l'ia. Krakowska chusta czepcowa

czytelnik moze samodzielnie przetrawia¢ krytycz-
nie, analizujac okazy uwidocznione na reproduk-
cjach. Pozwole sobie tylko dodaé jeszcze krotkie
niejako orientacyjne uwagi, ktére moga te prace
utatwi¢. Nie potrzeba chyba wyjasniaé, ze podane
przyktady zaczerpniete ze stowianskiej sztuki lu-
dowe] nie przedstawiajg wcale jakiego$ wyczer-
pujacego kompletu. Zestawienie takiego kompletu
jest w ogo6le niemozliwe, a kto chce powaznie
uswiadomi¢ sobie wartosci tkwigce w zdobnictwie
ludowym, ten musi korzysta¢ z kazdej nadaiacoj
sie sposobnosci, aby swoje studia pogtebia¢ i roz-
szerza¢, kazdy bowiem okaz moze nasuwaé nowe
mysli, moze sta¢ sie bodzcem do dalszych spo-
strzezen.
WEASCIWOSCI ORNAMENTU LUDOWEGO.
Zestawiony materiat ilustracyjny daje pole
do rozpatrywania réznych witasciwos$ci ornamentu.
Zaczniemy od rozpatrywania zagadnienia ,typul>
aby zobaczy¢ jakag role odgrywa w sztuce ludowej-
Gdy spojrzymy na miske z Komarna (ryc. 1), tO
widzimy uktad mato efektowny. Rozcztonowanie
jest zatarte poniewaz poszczeg6lne czesci podziatu



stykajg sie prawie i sg wypetnione formami me
kontrastujgcymi ze soba. Nawiasowo zaznacze, ze
ceramiczne zdobnictwo ludowe, zwilaszcza polskie,
jest przewaznie skromne. Musimy sobie zda'-
sprawe z tego, ze mamy tu do czynienia z wyro-
bem masowym. Jezeli zwazymy ponadto, ze cze-
rep gliniany jest kruchy i przy uzyciu tatwo ulega
zniszczeniu, to nie bedziemy sie dziwili, ze w tym
dziale mato spotykamy rozwigzan bogatych i wy-
szukanych. Warto$¢ artystyczna naszej ceramiki
ludowej polega gtownie na samym ksztalcie na-
czyh, na materiale i na artystycznym wyzyskaniu
wtasciwosci glazury, ktéra daje pole do stosowa-
nia réznych technik zdobniczych. Ta strona tech-
niczna czyli typ odgrywa tu zatem niejako gtow-
ng role.

Na misce, o ktorej mowa, wystepuje silnie
typ zdobnictwa pedziowego,

wyraz.

ktéry ma swoisty
Ten wyraz wyczujemy najlepiej, gdy te
miske poréwnamy z miskg z Brzezan (ryc. 2),
gdzie motywy zdobnicze wykonane sg rozkiem

garncarskim. Technika ta, pokrewna

technice
jakiej uzywajg cukiernicy przy zdobieniu tortéw,
wytwarza formy o zupehnie

linijnym,

innym charakterze,

raczej rownie dobrze dostoso-
wane do materiatu. Tg sama technikg wykonane

sg ozdoby na dzbankach goralskich (ryc. 3, 4, 5, 6).

chociaz

Ryc. 15.

Koszula

Ro6znica typu wystepuje jeszcze silniej, gdy
zdobnictwo ceramiczne poréwnamy ze zdobnictwem
w jakim$ innym materiale. Mamy np. zdobnictwo
wycinankowe (ryc. 7, 8), ktére polega na wy-
strzyganiu ztozonego papieru przy pomocy nozy-
czek i wytwarza zupetnie swoiste formy o cha-
rakterze zdecydowanie ptaszczyznowym. Dalej
mamy zdobnictwo kilimowe réwniez ptaszczyzno-
we, ale zupetnie inne w wyrazie. Formy sa tu
wydtuzone w kierunku watku i w zasadzie ogra-
niczone liniami prostymi. Typowy przyktad zdob-
nictwa kilimowego przedstawia okaz uwidocznio-
ny na ryc. 9, ktory stanowi przejscie od pasiaka
(najprostszej wielobarwnej) do kilimu.
Okaz uwidoczniony na ryc. 10, utkany technika
gobelinowa (tj. bez ptochy) ma motywy drobniej-
sze 0 miekszych konturach.

tkaniny

Jeszcze inny réwniez swoisty charakter ma
zdobnictwo koronkowe (ryc. 11); inny znowu biaty
haft, ktéry widzimy na dwo6ch okazach, a miano-
wicie na kotnierzu (ryc. 11) i na chustce krakow-
skiej (ryc. 13 a, b). W hafcie biatym wystepuja
najczesciej formy pokrewne nieco pedzlowym oraz
dziurki, ktére urozmaicajg wzor.

Haft bialy r6zni sie pod wzgledem typu za-
sadniczo od s$ciegowego haftu kolorowego, ktéry
ma bardzo liczne odmiany. Nakrycie na poduszke

podolska.
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(ryc. 14), koszul,a podolska (ryc. 15), fartuch wi-
tebski (ryc. 16) i reczniki (ryc. 17, 18 i 19) umozli-
wiajg wyczucie typu haftu Sciegowego.

Nietrudno wyczué¢, ze dzieki tym material-
nym, technicznym cechom kazda ozdoba zyskuje
pewnag jednolitos¢ charakteru i wyraza materiat
z ktérego przedmiot jest wykonany. W pewnym
znaczeniu mozna powiedzie¢, ze takie formy zdob-
nicze rodza sie z materiatu i przyrzadu a wobec
tego stosowanie do nich okres$lenia ,abstrakcyjny
albo ,geometryczny jest niewtasciwe. Gdy sobie
teraz wyobrazimy wnetrze izby wypetnionej ta-
kimi przedmiotami, to uderzy nas r6znorodnosc¢
term — uderzy nas ogromne bogactwo uzyskane
najprostszymi srodkami — bogactwo, ktére wcale
nie zaktdéca jednolitosci stylu, poniewaz styl, jak
wiemy, opiera sie na zupetnie innych czynnikach.
To bogactwo nie jest przy tym blichtiem, po-
ztotkg powierzchowna, ale jest prawda o rzeczach.
Tych wartosci nie majg malarskie dekoracje re-
nesansowe, czy barokowe, pozbawione rzeczywi-
stego typu nie mowigce nam nic o rzeczach i po-
mimo swojej zbytkownosci jednak w pewnym zna-
czeniu ubozsze. Bo w gruncie rzeczy, prawda
zycia ma w sobie wiecej tresci, wiecej bogactwa,
niz fantazja oderwana od rzeczywistosSci.

Ze sprawa typu taczy sie do pewnego stopnia
charakter symboléw. Chociaz bowiem symbole
sg tworami wyobrazni, to jednak rekodzielnik
ksztattuje je bezposrednio z tych elementéw, kto-
re narzuca mu materiat i przyrzad. Mozna nawet
powiedzie¢, ze materiat i przyrzad, z ktérymi re-
kodzielnik jest serdecznie zzyty, podsuwajg mu
pewne mozliwosci i zaptadniajg jego wyobraznie.
W kazdej technice powstajg wiec inne symbole
(tak, jak w kazdej technice powstajg inne motywy)
i wtasnie ten zwigzek, jaki istnieje pomiedzy foi
rng symbolu a technikg, mozna studiowa¢ na ze-
stawionych okazach ludowego zdobnictwa. Mozna
wiec poréwnywacé kwiatowo symbole wycinanko-
we z kwiatowymi symbolami ceramicznymi,
z kwiatowymi symbolami, jakie powstaja w bia-
tym hafcie, dalej z tymi, jakie powstajg w hafcie
kolorowym. Przyktady takich symboléow haf-
ciarskich widzimy na fartuchu witebskim (ryc. 16),
na reczniku (ryc. 18) i na ilustracjach 21 i 22,
gdzie mamy dobry przyktad stosowania wypetnien
rytmicznych wynikajgcych ze $ciegow.

Charakter form wycinankowych mozemy stu-
diowaé na okazach (ryc. 7 i 8). Widzimy, ze
ptaszczyzny bywajg tu bogacone przez naklejanie
na sylwecie jednego kwiatka, liscia, czy zwierze
cia — motywow wycietych z papieru o innym
kolorze. Pragne tez zwréci¢ uwage na koguta

Ryc. 16, 17, 16, 19. Hafty rosyjskie i ukrainskie.

Ryc. 20. Fartuch witebski.

Ryc. 21. Fragment ludowego haftu rosyjskiego.

Ryc. 22. Fragment ludowego haftu rosyjskiego
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flye. 23 Klamra z pasa cieszyhiskiego.

(ryc. 7), na ktérego ciele nalepione sg formy kwia-
towe. niedo-
rzeczna, ale gdy sobie uprzytomnimy to, o czym

w swoim czasie byta juz mowa, a mianowicie, ze

Fantazja taka moze sie wydawac

symbole sg tworami wyobrazeniowymi i ze wyo-
brazenia jako twory myslowo moga sie dowolnie
taczy¢ i przenikaé, to fantazja ta stanie sie nam
zrozumiatg. W danym wypadku przektadajgc te
fantazje na mowe pojeciowg moznaby powiedziec,
np. ze kogut jest rozkwiecony kolorowymi piorami.
Gdybysmy uwzglednili jeszcze inne techniki,
jak np. technike kilimowa, (ryc.9), snycerska itd.
to stwierdzilibySmy ogromng réznorodnos$¢ rozwia-
zan. Takiego bogactwa form nie wytworzytaby
nawet najbujniejsza wyobraznia, gdyby nie byta
zaptadniana przez materiat i przyrzad.

BUUACTWO FORM.

yszy sie czesto zdanie, ze najwieksze
gactwo form organicznych w ogéle, a kwiatom
szczegolnosci, wytworzyta przyroda i ze pi

a niej nalezy sie wzorowac. Istotnie, rr

w przyrodzie nieprzebrang ilos¢ r6znych ks

7 J P~ *  kAMtalty te * Jo U
“ W,n’lar* h 1 mai- L »
a me ptaszczyznowa. Chcac przenies¢ ich pi

na ptaszczyzne trzeba je odtworzy¢ brykn

Z chwilg zas, gdy odworzymy je ptasko jako

wety, zatracajg swo6j sens a nawet rytmicznos¢ ou-
dowy — stajg sie nieprzekonywujace i w gruncie
rzeczy ubogie. To samo dotyczy form zwierzecych.
Tak wiec piekno i sens ksztattu organicznego nie
da sie odtworzy¢ w ujeciu ptaskim, ktéro obowia-
zuje w zdobnictwie. A wobec tego dziewczyna wiej-
ska postepuje zupetnie rozumnie,

jezeli haftujgc

kwiaty, tkajgc je w kilimie, czy wystrzygajac
w papierze nie odtwarza ich sylwet naturalnych,
ale stara sie budowa¢ fo my nowe, ktéreby w plas-
kim ujeciu przypominaty rytmem i bogactwem
te kwiaty, jakie przyroda buduje w trzech wymia-
rach.

Zagadnienia poruszone dotychczas, a miano-
wicie: zagadnienie ,typu“ i zagadnienie ,symbolu .
mozna stosunkowo fatwo unaoczni¢ na kilkunastu
okazach; znacznie trudniej jest unaoczni¢ zagad-
nienie organizacji gdyz jest ono nieuchwytne,
skomplikowane

Jakie tego zagadnienia kon
kretnymi przyktadami wymagatoby bardzo duzej

i mato opanowane teoretycznie.

takie naswietlenie

ilosci plansz specjalnie dobranych i nie datoby

pomiesci¢c w ramach jednego artykutu. Wobec te
go zmuszony jestem ogrgniczy¢ sie do kilku zU
petnie luznych uwag, ktére nie wyjasniajg nawet
w najogolniejszych zarysach sktadni ornamental
nej, ale dajga pewne pojecie o jej ztozonosci. Trud
nos¢ opanowania tej sprawy wynika przede wszyst



kim stad, ze uktad ornamentalny, dazacy z natury

swojej do wyrazenia sensu formy, musi w calej

petni uwzglednia¢ strone uzytkowg przedmiotu
a wobec tego musi swoja budowe, swoje rozcztono-
wanie dostosowaé do jego przeznaczenia* Jest wiec
zrzumiate, ze prostych i regularnych uktadow spo-
tykamy mato.

Przyktad takiego prostego i regularnego ukila-
(ryc. 23). Ma-
reprezentowany

du przedstawia klamra do pasa
my tu jeden motyw osrodkowy
przez symbol roslinny i jeden motyw pasowy jako
obrzezenie. Méwitem w swoim czasie, ze bieguno-
we sprzezenie tych dwodch jakosciowo ro6znych
tworéw zdobniczych poréwna¢ mozna ze zdaniem,
w ktérym wystepuje

zenie

rowniez biegunowe sprze-

rzeczownika jako podmiotu i czasownika
jako orzeczenia.

Z ta klamrg poréwna¢ mozna torbe huculska
(ryc. 24). Tutaj jednak gtéwny nacisk potozony
zostat na obrzezenie, ktore sklada sie jakby z sze-
regu prostych motywoéw pasowych, wykonanych
w metalu, okalajgcych skromny stosunkowo mo-
tyw Srodkowy.

Przeciwstawia sie jej kolista wycinanka (ryc.
7),w ktorej

mamy witasciwie tylko bogato rozbu-

dowany motyw osrodkowy a obrzezenie repre-
zentowane jest jedynie zabkowato wycietym pa-
pierem (ktére na reprodukcji na biatym tle stabo
sie zaznacza). Molnaby powiedzie¢, ze o ile w tor-
bie huculskiej wielokrotne obrzezenie podkresla
silnie ksztatt przedmiotu, o tyle tutaj ksztal nie
domaga sie podkreslenia, poniewaz jest dowolny
i wystarczy jezeli sam symbol przez szczelne wy-
petnienie ten ksztalt zaznacza. Totez nie mozna
dwom pozostatym wycinankom robi¢ zarzutu z te-
go, ze obrzezenie nie jest niczym podkreslone.
Troche bardziej rozwiniety
uktad
10). Motyw gtowny

pod wzgledem
sktadni ornamentalnej
(ryc
okalajgcy dwa ptaszki. Zaznacze mimochodem, ze

k lim
reprezentuje tu wieniec

przedstawia

umieszczenie dwoch ptaszkéw, wprowadzone praw-
dopodobnie dla uzyskania symetrii, ktérej
ptak da¢ nie moze, ostabia spoistos¢ tej formy gtow-

nej. Reszte pow erzchni

jeden

wypetniaja miiejwieccj
rownomiernie gatazki kwiatowe, ciezsze na osi ki-
1mu a lzejsze po bokach. Szlak wytworzony jest
Przez kwiatowe motywy pasowe o rytmie falistym
zamykajgce gorny i dolny brzeg prostokata. Te mo-
tywy ujeto wgtadkie pasy, ktore stanowig najbar-
dzie techniczna forme w tkactwie kilimowym a w
tym wypadku uzyte sg dobrze dla odciecia szlaku
°d motywow wypetniajacych ptaszczyzne, co zaw-
sze jest bardzo pozadane poniewaz podkres$la za-
sadnicze rozcztonkowanie. Brak szlakow bocznych

Wyjasni¢é mozna tym, ze przy technice kilimowej

motywy pasowe biegnace wzdiuz watku wyptywa-
ja bezposrednio z techniki, podczas gdy motywy
pasowe biegngce wzdluz osnowy sg trudniejsze do
wykonania. Mamy tu wiec pewne odchylenie od
podstawowego schematu, ktére ma jednak swe uza-
sadnienie w technice kilimowej.

Wieksze odchylenie od tego schematu przed-
stawia recznik haftowany (ryc. 18) Forma gtéwna,
reprezentowana
nie jest
zZwisajgcym
skich czy perskich.

przez bogaty symbol kwiatowy,
umieszczona na $rodku recznika, ale na
podobnie
Takie
sie samo przez sie. Szlak dolny jest ztozony z trzech
motywow, z ktdrych gérny kontrastuje bardzo sil-
nie z gtbwnym motywem kwiatowym, co, jak za-
znaczytem, jest bardzo pozadane. Szlaki
biegngce po obu stronach formy gtéwnej sg bardzo
waskie, dlatego aby forma gtéwna mogta sie bo-

kohcu, jak w pasach pol-

przesuniecie ttomaczy

boczne

gato rozwing¢ na ptaszczyznie niezbyt
szerokiej. Totez ponad forma gtdwnag szlaki sie
rozszerzajg | bogaca.

recznika

Inne rozwigzanie przedstawia koinierz ozdo-
biony biatym haftem (ryc. 11). Nie ma tu oczywis-
cie formy gtéwnej, poniewaz nie ma na nig po
prostu miejsca Tag forma gtowng jest witasciwie
gtowa, ktéra koinierz podkresla i odcina od klatki
piersiowej. Jezeli w ten sposob spojrzymy na kot-
nierz, tc jego organizacje zdobniczg musimy uzna¢é
za zupetnie prawidtowg Mamy tu wypetnienie wy-
tworzone z szeregu symboléow kwiatowych odgry-
wajgcych role motywow osrodkowych i zamknie-
cie — silnie kontrastujgce z tymi symbolami, wy-
tworzone z samych kotek.

WPLYW PRZEDMIOTU NA UKLAD MOTYWOW.

Bardzo charakterystyczny przyktad odchyle,
nia sie uktadu od zasadniczego schematu pod wpty-
wem sensu uzytkowego przedmiotu, przedstawia

haftowana chustka na gtowe (ryc. 13a). Gdy roz-

kyc. 24, Torba huculska
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Ppc. 25, 26. Prochownice

tozymy te chustke, to stwierdzimy zupeiny brak
motywu gtéwnego na Srodku kwadratowej ptasz-
czyzny. Mamy natomiast dwa osrodkowe motywy
kwiatowe umieszczone w dwoch przeciwleglych
naroznika. Zadziwi¢ nas moze i to, ze jeden
z nich jest wiekszy i bogatszy a drugi mniejszy
i skromniejszy. Poza tym zadziwi¢ nas musi ten
fakt, ze szlak biegnacy wzdtuz dwéch bokéw sty-
kajacych sie w narozniku o bogatszym motywie
jest szeroki i sktada sie kwiatowego
i zgbkowanego obrzezenia. Na dwdéch pozostatych
bokach wystepuje tylko to zgbkowane obrzezenie.

Kompozycje ta ilustruje szkic schematyczny ukta-
du (ryc. 13 b).

Z motywu

To daleko idace odchylenie wyjasnia sie zu-
petnie, gdy uwzglednimy strone uzytkowg przed-
miotu, tj. gdy sobie zdamy sprawe z tego, ze chust-
ke te skltada sie wzdiuz przekatni (zaznaczonej na
szkicu linig kropkowang, i zawigzuje sie na gto-
wic w taki sposob, ze dwa narozniki wypetnione
motywami zwisajg na plecy; przyczym bogat-
szy naroznik jest na wierzchu a skromnieszy pod
spodem. Ten przyktad ilustruje dobrze, jak pow-
stajg odchylenia od podstawowego schematu kom-

pozycyjnego, ktére musimy uzna¢ za zupetnie uza-
sadnione a przeto prawidtowe.

Réwnie interesujacy ale trudniejszy przyktad
odchylenia przedstawia ozdobione haftem koloro-
wym nakrycie na poduszke. Pomimo ze nakrycie
to ogladamy roztozone na poduszce, Srodek ptasz-
czyzny jest pusty i podobnie jak w chustce brakK
jest motywu gtdbwnego. Mamy natomiast cztery
rownorzedne motywy osrodkowe w naroznikach.
Poza tym zaskakuje nas i to, dziwne zjawisko, ze
szlak przerwany jest na Srodku wszystkich czte-
rech bokéw prostokata. Ten uktad catosci ilustruje
szkic schematyczny (ryc. 14).

Wyjasnienia tego uktadu nalezy moze szukaé
w tym, ze to nakrycie, chociaz jest tylko nakry-
ciem a nie poszewka, pragnie wyrazi¢ sens P°'
duszki, ze zatem motywy sa tak roztozone, jak to
odpowiadatoby poduszce na ktérej spoczywa gi°'
wa. Gdy sobie wyobrazimy gltowe spoczywajgca
na poduszce, to zrozumiemy ze haft pod glowa
bytby najzupetniej niepozadany — i niepozadane
bytyby réwniez szlaki haftowane na srodku boko
gdzie spoczywa szyja.

Dotychczasowe przykitady ilustrujg, na jakich
drogach powstajg uzasadnione odchylenia ui®
schematu, ktére sa nie zaprzeczeniem tego sche
matu, ale jego metamorfozg. Poniewaz taka me

tamorfoza dokonuje sie pod wptywem potrzeb zy



ciowych, przeto nadaje uktadowi swoisty wyraz —
a jak wiemy chodzi wtasnie o to, aby uktad wyra-
zat sens formy, na ktoérej wystepuje.

Istniejg jednak takze inne odchylenia. Istnieja
mianowicie i takie wypadki, kiedy z tych czy
innych wzgledow nie czujemy potrzeby podkresla-
nia ksztattu ptaszczyzny i zadawalamy sie rytmicz-
nym, wzglednie kolorystycznym jej ozywieniem.
Takie uktady wyrazajg nie tylko sens poszczeg6l-
ile nastr6j calego wnetrza.
rozwigzania moze stuzy¢

nych przedmiotéw,
Jako przykiad takiego
kilimek uwidoczniony na ryc. 9. Nie ma tu formy
gtéwnej i nie ma obrzezenia. Cata powierzchnia
jest wypetniona pasami z ktérych jedne sg gtadkie,
a inne rozbite na plamy réznobarwne.

Takie uktady nie sg wtasciwie petnymi ornamen-
tami, chociaz sg rozcztonowane. Moga sie one skia-
da¢ z samych motywéw pasowych, albo z samych
motywéw osrodkowych, albo wreszcie z kombinacji
motywéw pasowych i osrodkowych. Charaktery-
Zuja sie one tym, ze wypetiniajg cala ptaszczyzne
rownomiernym rytmem, nie wyrézniajgc zadnych
punktéw ani linii. Moznaby je uwaza¢ za rozwinie-
cie wypetnien rytmicznych, od ktérych roéznig sie
tym, ze skltadajg sie z oddzielnych motywow, pod-
czas gdy wypetnienia rytmiczne polegajg na ryt-
micznym uktadzie samych elementow.

Na zakonczenie pragng jeszcze poswieci¢ kilka
zupetnie luznych uwag ukiadom ornamentalnym
wystepujacym na brytach. Nie moge tej sprawy
rozwija¢ szerzej, poniewaz mamy tu do czynienia
ze zjawiskami znacznie bardziej skomplikowany-
mi, ktéorych wyjasnienie wymagatoby specjalnych
rozwazan teoretycznych, przekraczajgcych ramy
artykutu. Sprawe te komplikuje chocéby juz ta oko-
liczno$¢, ze na bryle moze wystgpi¢ kilka petnych
ornamentéw, ktére musza sie organicznie ze sobg

Ryc.

zrasta¢ w nowg jednos$¢ niejako wyzszego rzedu.
Tak np. na prostym pudetku mamy pie¢ prosto-
katow (jezeli pominiemy spdd) a kazdy z tych pro-
stokgtéw moze by¢ wypetniony innym ornamen-
tem. Wszystkie te p e¢ ornamentow powinny wy-
raza¢ te samag bryte a przeto musza sie ze sobg
organicznie wigzac.

Gdy patrzymy na prochownice uwidoczniong
na ryc. 25, to widzimy u go6ry i u dotu motywy
obrzezajgce, silnie kontrastujgce z wypetnieniem.
Na $rodku widzimy bogaty motyw osrodkowy do-
petniony innymi formami. Caly ten uktad jest zam-
kniety rowniez z obu bokéw innymi motywami pa-
sowymi. Druga prochownica (ryc. 2U) ma réwniez
obrzezenie od dotu i od gory, ale nie ma motywu
gtdbwnego. Cata powierzchnia wypetniona jest réw-
uktadem roslinnym. Taka
tym

nomiernie swobodnym
kompozycja znajduje swoje uzasadnienie w
ze bryta jest nieregularna i ma ksztatt ze stano-
wiska uzytkowego raczej przypadkowy. Wyraze-
nie wiec tego ksztattu nie jest wcale konieczne.
Uktad na misce ozdobionej
(ryc. 2y polega na bordzo prostym
niu narzuconym przez samg forme. Gléwny nacisk
potozony jest na brzeg miski; mamy tu pas wypet-

technikg rozkowa
rozczlonowa-

niony dwoma formami silnie skontrastowanymi,

obrzezony liniami. Podobne motywy podkreslaja
Srodek miski.

Uktad na misce ozdobionej technikg pedzlowa
(ryc. 1) jest jak to juz zaznaczytem metny, o zatar-
tym rozcztonowaniu a przytym ubogi i nie ozy-
wiony zadnym kontrastem.

Interesujgce rozwigzanie przedstawiajg skar-
petki serbskie (ryc. 27, 28). Mamy tu rozcztono-
wanie dos$¢ oryginalne, kt6rego nie bede omawiat.
Wskaze tylko, ze tgczy sie ono Scisle z uzytkiem
i dlatego jest przekonywujgace i wymowne.

27 i 28. Skarpety serbskie.



Ryc. 29, 30, 31. Pisanki wielkanocne

Dzbanki
cztonowanie bardzo proste. Widzimy tu silne zam-
kniecie od dotu i od g6ry a na pozostate; powierz-
ni mamy cztery rézne ujecia. Na dzbanku (ryc. 3)

goralskie (ryc. 3, 4, 5, 6) majg roz-

cala powierzchnie wypetniajg ré6zne pionowe mo-
tywy pasowe, ktére juz samym swoim kierunkiem
kontrastujg silnie z motywami obrzezenia goérnego
i dolnego, podkreslajac réwnoczesnie wysmuktosc
formy. Na dzbanku (ryc. 6) mamy réwniez pionowe
linijne motywy pasowe pomiedzy ktérymi wystepu-
ja kontrastujgce z nimi uktady osrodkowe ztozone
z kropek. Na dzbanku (ryc. 4 mamy duzo wolnego
tta na ktorym wystepuje silnie motyw pasowy tym

razem poziomy. Ostatni dzbanek (ryc. 5), ozdobiony
jest jednym motywem kwiatowym umieszczonym
na przeciwko uszka, a wiec po tej stronie, ktora
stanowi jego fasade. Taka koncepcja nie podkresla
wilasciwie ksztattu dzbanka, i stuzy tylko jako oz-
doba, na ktérg patrzymy, gdy dzbanek stoi na
poice. i
Poza czterema oméwionymi spotykamy tu

jeszcze rézne inne rozwigzania nie zawsze pod
wzgledem organizacji przekonywujgce, co zdaje sie
wskazywaé¢ na silne wgrywénie

dywidualnej

sie inwencji in-
nie dos¢ przez tradycje przetrawio-

nej.



ZASADA ROZCZLONOWANIA.

Pozostajg jeszcze do omowienia pisanki ozdo-
bione technikg batikowa, ktéra daje formy linijne
charakterystyczne tym, ze rysunek wystepuje jas-
no na ciemnym tle. Pragne zwréci¢ uwage na to,
ze przy pisankach nie mamy do czynienia z formg
uzytkowa; uktady nie moga wiec dazy¢ do wyra-
zenia sensu uzytkowego i moga co najwyzej wy-
raza¢ geometryczny ksztatt jajka, badz jako formy
stojgcej, — i wtedy podkres$laja o$ jajka (ryc. 29,
30, 31) badz jako formy lezacej na talerzu (ryc. 32).
Poza tym spotykamy uktady zupetnie dowolne,
w ktoérych manifestuje sie czesto zamitowanie do
form obrotowych. Nalezy wiec powiedzie¢, ze to
sg raczej igraszki zdobnicze, w ktérych nie nalezy
sie doszukiwa¢ zbytniej logiki; a pomimo to ukta-
dy te opierajg sie prawie zawsze na zdecydowa-
nym, czasem nawet bardzo pomystowym rozczto-
Zasada rozcztonowania tkwi tak silnie

zdobnictwie ludu, ze dziewczyna

nowaniu.
w tradycyjnym
wiejska rozpoczyna zawsze od podziatu powierzch-
ni i dopiero na tym podziale buduje uktad zdobni-
czy. Fakt ten uwazam za bardzo znamienny i nie
trudno stwierdzi¢, ze ludzie wyros$li na wspoél-
czesnej kulturze plastycznej, ktéra odrzucita orna-
ment, nie maja poczucia rozcztonowania i gdy
usitujg ozdobi¢ jajko, to zaczynaja z reguty od
szukania ciekawych motyw6w a nie od szukania
ciekawych podziatéw.

Na tym zakonczymy nasze rozwazania, ktore
nie rozwigzujg zagadnienia zdobnictwa ludowego,
ale wykazujg na kontretnych przyktadach gtebo-
ka logike artystyczna, jaka sie poprzez r6zne nie-
dociggniecia, zmacenia, czy wypaczenia manife-
stuje w kompozycji ornamentalnej.

Sprawy kontrastéw nie omdéwitem oddzielnie,
poniewaz wskazywatem tu i 6wdzie na iole jaka
odgrywa kontrast w uktadzie zdobniczym. Pragne
jeszcze tylko zwréci¢ uwage na haftowang koszule
podolska (ryc. 15), gdzie na rekawach wystepuja
bardzo $miate i bardzo umiejetnie zestawione kon-
trasty motywow o charakterze wypetnien rytmicz-
nych. Dzieki tym kontrastom osiggnieto tu ukfad
niezwykle bogaty przy uzyciu bardzo skromnych
Srodkow.

Te nieliczne przyktady, jakiesmy rozpatrzyli
na tle uwag ogolnych nie dajg oczywiscie obrazu
tworczosci ludowej, ale pozwalajg sie zorjentowac
w podstawowych zatozeniach ludowej sztuki zdob-
niczej. Kazdy, kto wyczuje gtebokie wartosci tej
sztuki, musi je podziwia¢ tym szczerzej, ze ta sztu-
ka jest dla naszej obecnej twérczosci prawie nie-

dostepna. Wspolczesny artysta, ktéry probuje po-
waznie uprawia¢ zdobnictwo, jezeli jest uczciwy,
bezstronny i krytyczny musi przyznaé, ze to, co
w tym zakresie zdota stworzy¢, nie doréwnuje te-
mu, co stworzyli ci bezimienni ludzie nieuwazajg-
cy sie za artystow. Tajemnica twérczosci ludo wej
polega gtownie na tym, jakieSmy to wielokrotnie
zaznaczali, ze twoérczos¢ ta wyrasta na podiozu
specyficznego ,poczucia kolektywnego“ do kté-
rego my, ludzie zintelektualizowani mato mamy
dostepu. Ta intuicja tworcza grupy umozliwita po-
wotania do zycia ksztattdw o gtebokiej logice arty-
stycznej, ktérg z trudem usitujemy opanowac ro-
ZUMmowo.

Dzisiaj ta sztuka traci juz swojg zywotnosc¢
i nie mozna watpi¢ w to, ze w niedalekiej przy-
sztoSci zamrze zupetnie. Jezeli zdamy sobie spra-
we z tego, ze tkwig w niej wartosci niezastgpione,
to zrozumiemy, jak bardzo powinniSmy ja szano-
wac i z jakim pietyzmem powinnismy ja zbierac
i przechowywa¢. To kolekcjonowanie jest tym bar-
dziej pozadane, ze niewierny czy sztuka ta nie
odegra jeszcze jakiej$ roli w przysztosci. Nie wie-
my, czy nie okaze sie kiedy$ punktem wyjscia dla
jakies nowej zupetnie twoérczosci, np. dla twor-
czosci zdobniczej dostosowanej do produkcji ma-
szynowej. Skoro bowiem maszyna jest dalszym
etapem rozwojowym narzedzia, jakim postuguje
sie rekodzielnik, to moze i zdobnictwo dostosowane
do maszyny da sie wyprowadzi¢ z tego zdobni-
ctwa, ktére byto dostosowane do pracy rekodziel-
niczej. Nie jest tez wykluczone, ze mowa orna-
mentalna okaze sie kiedy$ cennym materiatem do
studiéow nad psychologig twoérczosci kolektywu__
o ile sie znajda ludzie, ktérzy nie ograniczg sie
jedynie do estetycznego przezywania tej
ale potrafig jg przetozy¢ na mowe pojeciowg. Jeze-

mowy,

li ludzie umiejg z pisma odczytywac¢ charakter
poszczegdblnego cztowieka, to moze znajdg sie tez
kiedy$ ludzie, ktérzy z ornamentu, jako manife-
stacji tworczosci kolektywnej potrafig odczytywac
charakter poszczegoélnych grup etnicznych. Bardzo
ciekawe mogtoby sie tez okazaé¢ studia poréwnaw-
cze nad organizacjag ornamentalng w zestawieniu
z organizacja melodii ludowej w ramach poszcze-
go6lnych grup etnicznych. Aby jednak takie rzeczy
staty sie mozliwe, trzeba by najpierw te organizacje
w petni teoretycznie opanowaé¢, a do tego jest
jeszcze bardzo daleko, poniéwaz dotychczas opa-
zdob-

nowane zostato gtéwnie tylko stownictwo

nicze.

Fotografie wykonat Roman Reinfuss.
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3HAHEHHE HAPOfIHOrO "EKOPATHKHOFO HCKYCCTBA (IIPOfIOJIJKEHHE)

KycTapio ne Myauto TBopuecTBo: oh rjiyOoito
omymaeT cmhcji tbophmoé hm ifiopMH, h6o ara
i)lopMa to'iho npncnocoCjieHa k noTpeOHOCTHM
JKH3HH, ne,neycTpeM,neHHa h npeKpacHa CBoeft yra-
®IHTapHOE JIOFHKOIi. 1i09TOMy-TO B HapOAHOM RQ-
KOpaTHBHOM HCKYOCTBe TRHTCH BCe Te peHHOCTH,
0 KOTopbix ynoMHHa,nocb b nepBoE nacra CTaraH.
Bce, mto 6biJio cKasaito 06 opHOMeHTalJibHOM
HCKyOCTBe MHHyBILIHX 9HOX, OTHOCHTCS H K Ha-
Poahomv AeKoparaBHOMy HCKyocray. llpn ocboc-
hhh KycTapeM AeKoparaBHbix ajimeirroB hctoph-
MBCKHX CTHJieE HOHBOeJKHO npOHCXOICHT HX npn-
MHTHBHBaHHH ; OIHaKO Hil TVpRJIIHCTHVMBCKEH  KH-
boiihci. ne noAAarca ocBoemno.

HapopHoe fleKoparaBHoe HCityocTBO biiojihc
caMocTOHTejibho; jiymiiHM AORaoaTejibcrROM bto-
TO HHIIHIOTCH 9(f)(])eKTHbie CH.lieTeHHH BbIHIHBOK,
ocoOchho *é HBerabix bbuiihbok, ocuoBainibix ha
CHHTaHHHX CTpOHKaX. K BeJIHHaEHIHM /UOCTHiKe-
hhhm HapoAHoro AeKoparaBHoro HCKyocraa nynt-
Ho omecTH HapHADbi, KaKOBbre CJieAyer paocMETpH-
BaTb KaK oaho peoioe, b noTopoM AeKopaTHBHwe
<|)OpMbl COOTBeTCTByiOT JIOfHKB CTpOeHHH MiMOBC-

M6CKOFO TBJia Il JIOFHKe lipOH, MTO OCJIOiKHHei BO-

npoc anajiHBa napafla.

ITiH NIOMO11H IIOMMUeeMOFO  HIJIIOCTpaUHOH-
hofo MaTepaajia (pnc. 1 — 32) cAe-naiia noribiraa
pa3o6paTBca b ocofieHHOcrax napoAnoro opua-
Meirra, npocjieAHTB OoraxcTBO ero cfjiopM h BJiMHime
iipe/piera Ha pacnojiojKeiiHe mothbob h bhhchhtb
oohobh pacMneHeHHH. 3wma nomaraa anajinaa
yTBepsKAaeT nao b tom, mto hctomhhkbmh bbicokol
XyAO/KeCTB('HHOM peilllOCTH HapOAHOFO ACKOpaTHB-
iloro HCKyccTBa hbjihiotch CBoeo6pa3iioe KOJiJieK-
THBHoe oinyineHHe h rpyrniOBaa TBopnecnaii
TyHAHH. H.V/KHO KOJI.lleKH,HOIIH [>0Bd.Tb 9TO HCKyccTBO
H OKpV/KHTb ero SafiOT.IHBHM BHHMaHHeM, h6o OIIO
MO3K6T ChirpaTB fio.iibiiiyio KyjibTypHyio pojit. Oh0
MOIKCT CraTL HOXOAHbIM JiyilKkTOM A”H /U'KOpaTHB-
llofo TBopnecTBa, npHcriocoOJieHHoro k ManmiiHo-

mh-

My npOHbboaftbv, TaK nak, Manrmia hruhctch
Aa.iibHPEHIHM OTAIIOM paaBHTHH OpyAHE KyC/CTapH.
i13i.ut opiraMeiiTa MOsiteT iioe.nyvKHTb achhhm me-
TepHIUIOM A'MH HSyMOHHH [ICHXOJIOrHH KOJIJieKTHB-
HOFO TBO])MeCTBa H IlIHpOKO [IOCTaBJieHHbIX TipO-

OJKM CpaBHHTeJIbl10U 9THOrpa(|IHH.

DE L'ART DECORATIF POPULAIRE.

L'artiste populaire crée et ressent profondément

le sens de la forme qu'il crée, car cette forme est
étroitement liée aux nécessités de la vie, conforme au
but et belle dans sa logique pratique. Toutes ces va-
leurs sont ancrées dans l'art décoratif populaire, com-
me cela a été décrit dans la premiere partie de cet
Part

épogues passées, se rapporte aussi a l'art décoratif po-

article. Tout ce qui a été dit sur décoratif des
pulaire. Les éléments décoratifs des styles historiques
dont l'artiste populaire se sert, deviennent primitifs.
La peinture naturaliste, au contraire, ne se laisse pas
adapter.
L art décoratif populaire est complétement indé-
pendant comme le prouvent par exemple les motifs
Huis de broderies, avant tout dans la broderie en
couleurs, basée sur le point de croix. Les meilleurs

ions, atteintes par l‘art décoratif populaire.
/ costumes, qu il faut regarder comme un ensem-
6 on

logique du corps humain et a*la coupe, ce qui rend le

13 forme décorative correspond a la structure

probléeme de l'analyse du costume plus compliquée.

Sur les illustrations présentées (des. 1 — 32), on
démontre un essai d'analyse des traits caractéristi-
gues de I'ornementation populaire, ainsi que les riches-
ses des formes influencées par l'objet dans la compo-
sition des motifs et dans les principes de leur réparti-
tion. Cet essai d'analyse, nous ameéne a conclure, que
la haute valeur artistique de l'art décoratif croit sur
la base spécifigue du sentiment collectiviste et sur
l'intuition du groupe créateur. Il faut faire collection
des oeuvres de cet art, le protéger, car il peut jouer un
réle important dans la culture.

Il peut étre le point de départ des oeuvres d'art
décoratif appligué a la production fabriquée, car la
fabrication est I'étape suivante des outils de l'artisan-

L'expression de l'ornementation peut représente!
un précieux document d'études sur la psychologie de
'oeuvre créatrice de la collectivité et sur les études
largement esquissées de comparaisons ethnographe
ques,



ON THE VALUE OF FOLK ORNAMENTATION.

A handicraftsman from the people is a creative
artist who, because the form he is creating corres-
ponds strictly to needland is purposeful and beautiful
in its usefulness, understands the very spirit of the
meaning of the form he is creating. All these values,
discussed in the first part of the article, exist, there-
fore, in the folk ornamentation described. Everything
that apply to the ornamental art of ancient epochs
The
elements of the historic styles followed by the folk

applies also to folk ornamentation. decorative
handicraftsmen come out in primitive form: but the
naturalistic painting cannot be assimilated.
Ornamental folk art, the best examples of which
are the exquisite embroidery sets, notably coloured
embroidery, based on counted stitches, is absolutely
independent. The highest achievemencts in folk orna-
mentation are the costumes, which should be discus-
sed as a whole, but the analysis of which is*compli-
cated by the fact that the ornamental forms corres-

pond to the structure of the human body and the
cutter's art.

The plates herewith (1 — 32) illustrate an experi-
ment in the analysis of the characteristics of the folk
ornament, of the richness of its forms, of the influence
of the subject on the arrangement of the motifs, and
of the principles of section. This experimental analy-
sis leads us to affirm that in folk ornamentation, high
artistic value develops against the background of the
specific collective feeling and creative intuition of a
group. Such art must be safeguarded and collectivised
because it can play a serious part in the culture of
the future. Since the machine is but a step in the de-
velopment of the handicraftsman's tools,
can act as the starting point for creative ornamenta-
tion mechanically produced.

such art

Fashion in ornamentation may provide valuable
material for collective and broad research into the
psychology of creativeness.
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Ryc. /. Rysunek perspektywiczny szop-

ki z Dabrowek wg. szkicu A. Jawor-

czaka ,,a“ miejsce gdzie ustawiony
byt Ztébek

SZOPKA Z SIETESZY
W POWIECIE PRZEWORSKIM

W XXI tomie
A. Jaworczak
Dabréwek,

Ludu z r. 1932 opublikowat
interesujgcy opis szopki ze wsi
potozonej w powiecie tancuckiml.
W artykule tym podany jest przebieg przedsta-
wienia szopkowego, konstrukcja szopki i lalek,
oraz teksty piesni Spiewanych przy tej okazji.
W biezgcym roku w zwigzku z badaniami pro-
wadzonymi w sasiednim powiecie przeworskim,
udato mi sie wejs¢ w posiadanie materiatow do
pi zedstawienia szopkowego granego w Sieteszy,
wsi oddalonej od Dgbréwek o 15 km w kierunku
potudniowo-wschodnim.
Ze wzgledu na to, ze nowe materialy czescio-
0 uzupelniajg a czesSciowo rozszerzajg wiado-
mosci o szopce, podane przez Jaworczaka, uwa-
zam, iz bedzie rzeczg pozyteczng i ten drugi opis
opublikowaé
Jak wynika ze szkicéw i notatek Jaworczaka
szopka z Dabréwek stanowi niewielki budyneczek
o wym. 60 X 60 X 40 cm, nakryty dachem dwu-
spadowym, pozbawionym $ciany frontowej. Wew-

ROMAN REINFUSS

natrz w rogach znajdujg sie po jednej, z kazdej
strony, dwie niewysokie budki (niezbyt szczesliwie
nazwane przez Jaworczaka ,wiezami“), w ktérych,
zwrdcone na przeciw siebie, umieszczone sg drzwi.
W podiodze szopki wycieta jest szpara, biegngca
miedzy jedna budka a druga, konczaca sie P°
obydwu stronach szerszymi otworami, stuzgcymi
do wkiadania lalek. Zt6bek wraz z otaczajacyml
go figurkami znajduje sie mniejwiecej w Srodku
scenki miedzy poruszajgcymi sie z tylu ku-
kietkami a widownig. Ten wiasnie sposob
rozplanowania sceny jest najwiekszg oS°"
bliwoscig szopki z Dgbréwek, gdyz zwykle ztdbek
umieszczony bywa w giebi, za$ figurki
na przodzie, od strony widzow.

Szopka z Sieteszy, przedstawiona na ryc. *
rézni sie od wyzej opisanej w sposob bardzo
istotny. Budynek jej sktada sie z niszy nakryte]
daszkiem dwuspadowym, zamkniety po bolcach
dwoma wiezami. Krawedzie daszku obiega a*u
rowa listwa, u gory zas w trojkgcie szczytowym

ruchome



Rj;c. 2 Szopka z Sieleszy.

znajduje sie rzezbiona w drzewie ozdoba, przy-
pominajaca pek wachlarzowato rozchodzacych sie
ku dotowi promieni.

U dotu w Srodku niszy

umieszczona jest przybudowka, stanowigca wta-
Sciwg stajenke betlejemska. Nakryta jest ona da
chem stomianym, réwniez dwuspadowym, z trdj-
katng

8-promienna

Sciang szczytowag, w ktérej wycieta jest

rozeta. Krawedzie daszka zdobia
wycinane listwy. Ponad daszkiem stajenki biegnie
sGLORIA IN
nad nig rodzaj ganeczku
sktadajgcg sie z 4 toczonych filar-
kéw. Po obu stronach stajenki w tylnej

wyciete sg proste okna,

zrobiona z deski szarfa z napisem:
AKCESS 1z DO", a
z balustrada,
Scianie
przez ktére kukietkarz
obserwuje przebieg przedstawienia.

Wieze, stanowigce boczne $ciany niszy posia-
daja podstawe kwadratowag, sa
nakryte niskimi

jednopietrowe,
daszkami ostrostupowymi,
W dolnej
nacji wiez w $cianie zwréconej ku widzowi znaj
duja sie drzwi, gorg tukowate, przez ktére wysuwa
sie lalki. Nad drzwiami, wykonane z profilowanej

gdzie

dawniej tkwity chorggiewki. kondyg-

deseczki, naklejone sg tréjkagtne gzymsy, zas ponad
nimi widniejg otwory okien podklejone od spodu
kolorowg, niebieskg bibutka, skad przedostaje sie
Swiatlo o umieszczonych wewnagtrz wiezy Swie-
czek.

Nad gornym daszkiem szopki znajduje sie
na pionowej desce szesScioramienna gwiazda, wyko-
nana w formie pudetka ze $ciang frontowg wy-
klejong czerwonym celofanem. Wewnatrz gwiazdy
w czasie przedstawienia pali sie Swieczka.
Opisana tu budowla wysoka na 95 cm, po-
siada podstawe o wymiarach 100. X 40 cm, w kt6-
rej wycieta jest wzdtuz przedniej krawedzi szpara
z odgatezieniami,

wiodacymi do drzwi obu wiez

i w kierunku stajenki. Stuzy ona do poruszania
kukietkami. Na trzech bokach podstawy ustawiony
jest drewniany parkan o dosy¢ rzadkich sztache-
tach, od wewnatrz zalepionych czerwonag bibutka,
aby nie byty widoczne patyki,
szaja sie kukietki.

na ktorych poru-

Powierzchnia szopki pomalowana jest jasno-

niebieska farbg olejng, dachy i deska podtrzymu-
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Ryc. 3. Posta¢ kréla jadacego na wielbtadzic.

JACa gwiazde na czerwono, gzymsy, listwy przy
daszkach i okna sg ztocone, za$ filarki na ganecz-
kU i napis (GLORIA etc) srebrne.

Wewnatrz stajenki ustawiony jest

w ktérym byta rzezbiona z drzewa post*

Ua' A ZS brak> P° bokach za$ ztébka rz

| odziane w ubiory ze szmatel

ivlatka BosKa i $w. Jbézef, a koto nich, tylk
{yle rze2;by drewniane wotu i osta.

Poza wymienionymi wyzej figurkami

madzonymi w stajence nalezy do szopki

chomych kukietek, na ktére sktadajg sie: ,

lrzech Kréli, diabet, $mier¢, Cygan z ni<

dziem (ryc. 4), dziadek (ryc. 5), pasterz, 2 muzy-
kantéw, 2 chlopcoéw z cepami, 2 Zydoéw, zohierz,

Wegier z olejkami, Hiszpan, Niemiec, Holender,
Litwin, Rusin, ,tacinnik“, 9 postaci kobiecych
w tym czarownica z masilnica do robieni"
masta i 2 luzne figurki zwierzece, przed-
stawiajgce owce i psa. Kukietki wykonane
sg zasadniczo z drzewa. Gtowa, korpus
i patyk do podnoszenia stanowig jedna catosé-

Rece (z drutu) sg u przewaznej czesci figurek nie-
Pewne tylko lalki, jak np.
muzykant moga poruszac

ruchome.
diabet,
dzieki

czarownica,
Cygan, rekami

potaczeniu z dodatkowym drutem, ktory



szopkarz pocigga w odpowiednich ~momentach.

Takie samo urzgdzenie umozliwia paru lalkom
poruszanie gtowa. U czarownicy gtowa umieszczona
jest na strunie luzno przewleczonej
gdy wypusci
z reki strune gtowa spada, dzieki czemu moze by¢

odegrana scena, w ktérej $Smier¢ S$cina czarownicy

przez otwor

w korpusie. Z chwilg szopkarz

glowe przy pomocy kosy.

Poszczegolne figurki ubrane sa w szaty wy-

konane z materii, kawatkéw futra i filcu. Pewne
postacie meskie jak: zotnierz, midcgcy chitopi
i jeden z muzykantéw majg czapki rzezbione

w drzewie i pomalowane farbg olejng. W kukiet-
kach meskich wykonawca figurek staral sie przy
pomocy odpowiedniego kostiumu podkresli¢ cha-
rakter poszczegélnych postaci, ich przynaleznos¢

zawodowg, czy narodowa. | tak np. Trzej Krolo-

wie ubrani sa w szaty orientalne z ,bogatymi

ptaszczami, spadajacymi z ramion, na gtowach

majg korony Ilub ,mitry* (ryc. 3), chtopi odziani
sg w diugie parciane koszule przepasane pasem,
kamizelki bez rekawéw, na gltowach za$ nosza
krakowskie rogatywki lub okragte magierki, Zydzi
maja sobolowe czapy i diugie czarne chataty. Du-
zg tez uwage przywigzywano do zaopatrzenia fi-
gurek w odpowiednie atrybuty. Pasterz trzym i
w rece dluga u gory zakrzywiong laske, jaka wi-
dujemy u pasterzy biblijnych,

rek, Wegier

dziad dzwiga wo-
ma flaszke z olejkami,
ktérym pogania niedzwiedzia,
menty.

Cygan Kkij,
muzykanci instru-
Ws$réd postaci kobiecych nie widaé¢ tak

wielkiej rozmaitosci. Odziane sg one w zwykte

ubiory wiejskie, jedne w gorsetach i spddnicach

Ryc. 4. Cygan z niedZzwiedziem.

Zz naszywanymi tasiemkami, inne w ubrania zi-

mowe z chustkami zakreconymi dookota szyi.
Stroje te sg potraktowane dosy¢ konwencjonalnie
i nie uwzgledniajg charakteru regionalnego posz-
czegoOlnych postaci. Od reszty odbiega jedynie fi-

gurka

czarownicy, posiadajgca ruchome rece

i glowe, a jako atrybut masinice, w ktérej robi
masto.

Serie figurek zamykaja postacie zwierzat.

Wymieni¢ tu nalezy osta i wotu, stojagcych w sta-
jence, konia, wielbtgda i stonia, na ktérych jada
Trzej Krdlowie, owce, psa, niedzwiedzia. Figurki
te wykonane sa z cjrzewa, jedynie niedzwiedz po-
siada tutow pokryty futrem (ryc. 4).

Rozpatrujgc kukietki

artystycznej

z Sieteszy od strony
musimy uwage przede
wszystkim na gtowy, w ktérych wykonanie wto-
zyt artysta niewatpliwie najwiecej wysitku.
wtasciwego dla

zwrécié

Mimo

ludowej rzezby schematyzmu
w traktowaniu pewnych szczegétéw twarzy w wie-
lu figurkach przebija sie stosunkowo duza doza
realizmu, co w efekcie zaréwno wsrod kukietek
kobiecych jak i meskich, daje galerie typow pet-
nych wyrazu i

cowanych.

miedzy sobg dosy¢ silnie zrézni-
Dazenie do indywidualnego opraco-
wywania poszczegoélnych twarzy najwidoczniejsze
jest wsréd postaci kobiecych, gdzie wyrazu nie
mozna zmienia¢ przez $rodki tak proste jak doma-
lowanie waséw czy brody. Widzimy wiec wsrod
omawianych tu figurek kobiecych trwarze okragte
o peinych policzkach (ryc. 6), inne zndéw owalne
lub wydtuzone (ryc. 7); luki nadoczodotowe sa raz
silniej innym

zaznaczone, razem prawie niewi-

Ryc. 5. Dziad i pasterz z szopki w Sieleszy.
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doczne; nosy krotkie szerokie, odciete od czofa,
lub diugie, stanowigce przedtuzenie kosci czotowe;.
W niektérych twarzach uwidocznione sa wydatne
kosci policzkowe, w innych uderza pewien pro-
gnatyzm. Jeszcze bogatsza galerie typoéw dal
rzezbiarz w serii kukietek meskich. (Ryc. 8 — 13).
Pewne z nich jak np. zotnierz lub jeden z grajkow
posiadajg twarze tak indywidualne w wyrazie, ze
moznaby je wzigé niemal, za szkice portretowe.

Owych kilkadziesiagt figurek do szopki o twa-
rzach potraktowanych w sposéb realistyczny, ze
Swiadomag tendencja do podkreslania cech indy-
widualnych, wywotuje mimowoli pewien scepty-
cyzm w ocenie typizacji, jako jednego z najwaz-
niejszych kryteriow, odrdézniajgcych Iludowag pla-
styke figuralng od nie ludowej. Nikt nie zaprze-
czy, ze omawiane tu kukietki sg bezwzglednie
Judowe“, niemniej w bogatej galerii, przedsta-
wiajgcej rézne narodowosci i zawody, trudno by-
toby dopatrywac sie typizacji w traktowaniu po-
staci. Niekiedy zjawia sie ona tam dopiero, gdzie
rzezbiarz daje figurki postaci biblijnych, jak np.
postaci Trzech Kréli, z ktérych dwaj posiadaja
twarze prawie identyczne (ryc. 14). Przyczyna lezy
byé moze w tym, ze artysta mogt sie tu postuzycé
jakims obrazkiem dewocyjnym, ktory narzucit
mu wzér gotowy. Ze wykonanie figurek poprze-
dzit autor pewnymi studiami $wiadczy o tym duza
wiernos¢ z jaka odtwarza postaci egzotycznych
zwierzat np. stonia czy wielbtgda. Zwierzat tych
rzezbiarz niewatpliwie nie znat z autopsji,
w przeciwnym razie ston nie bytby mniejszy od
wielbtgda, konia, czy nawet psa.

Podczas gdy w szopce z Dagbrowek figurki sa
zasadniczo nieme, szopka z Sieteszy posiada tekst,
zreszta zaczerpniety bez zmian z drukowanej
kantyczki'd.

Zespo6t chodzacy z szopka skltada sie z dziada,
Zyda, dwéch ,ministrow* (ministrantéw — po-
mocnikéw), ubranych w wojskowe czapki kosciusz-
kowskie i pasy wykonane z papieru, oraz
drewniane szable, kukietkarza, poruszajgcego
lalkami, wreszcie kapeli. Zadaniem Zyda jest
wyszukiwanie domoéw, w ktérych mogtoby byé
odegrane przedstawienie. Kiedy Zyd wytarguje
juz wstep do chatupy idzie dziad i sktada zyczenia
Swigteczne, winszujgc gospodarstwu szczescia, by
wszystko dobrze sie chowato i w polu udawato”,
zas pannom lub chiopcom rychtego ozenku i do-
brej partii. Przy zyczeniach prosi dziad o miej-
sce dla szopki, ktéra z catym korowodem wchodzi
do izby przygotowanej juz na odegranie wido-
wiska. ,Ministrancia“ niosg szopke i ustawiaja
w kacie izby, by obstuga kukietek byta niewidocz-
na. Przy zaswieconych w szopce $wiattach ,mini-



Strancia" wraz z kapelg $piewajg kolende, zaczy-
najaca sie od stow. ,Zaswiecita jasna gwiazda
w obtoku, w obtoku..."l a nastepnie kolende'

,D0 nog Twoich sie zblizamy...".

W tym czasie zjawiaja sie kukietki, ktore przy
akompaniamencie muzyki i $piewu odbywajg swo-
je charakterystyczne tance i oddajg uktony. Zgod-
nie z tekstem kantyczki defilujg przed ztobkiem
pasterze (Franek, Stach, Kuba), a po nich Mazur,
Rusin, Litwin, Wegrzyn, Niemiec, ,Holen-
derczyk”, Wioch, Hiszpan, Francuz, Cygan,
Zyd i ,tacinnik", z ktérych kazdy wygtasza krot-
kie przemoéwienie okraszone paru stowami za-
czerpnietymi ze ,swego" jezyka lub ich parodig’).

W pewnym momencie pojawia sie na scenie
czarownica, z przeciwnej strony wychodzi $m.er¢
i scina jej gtowe. Po zniknieciu $mierci diabet
porywa czarownice i wynosi. Scena ta jest niema.
Na zakonczenie korowodu zjawiajg sie postacie
Trzech Kroéli, podczas gdy szopkarze S$Spiewajag
piesn:

.Krolowie jadag z wielkg parada,

A gdzie? gdzie!

Ze wschodu storica

Szukajg konca

Zbawienia...“.

Po wystepach kukietek wychodzi na front
ukryty za szopka dziad i zaczyna w sposob hu-
morystyczny wywodzi¢ swoje zale, majgce na celu
wyjednanie ws$réd widzéw mozliwie najwiekszych
datkéw. Po otrzymaniu owej rzekomej jatmuzny,
zegna sie duzym drewnianym krzyzem uwigzanym
na koncu diugiego rézanca z kasztandw (zamiast
paciorkéw) i zaczyna sie modli¢, wygtaszajagc pa-
rodie pacierza:

,W imie ojca i syna, Kaska i Maryna, wieczne

odpoczywanie w stodole na sianie. Umarta mi

baba wczora, nie byta wiele chora, poszediem

do ksiedza, prosze o pokropienie a on mi

wynajduje wielkie zahanbienie i mowi mi ty

gtupi chiopie pochowaj sobie babe w przy-
kopie. Biore na woOzek ciggne z kosciota az

mi pot ciecze z czota. Jedzie pan — co sty-

cha¢ chtopie — chamie, a na wieki wiekéw

ament, a bieda panie jak sie cztowiek koniem
stanie. Umarta mi baba wczoraj, nie byta
wiele chora, poszediem do ksiedza, prosze

o0 pokropienie a on mi wynajduje wielkie

zahanbienie i moéwi ty gtupi chtopie pochowaj

se babe w przykopie. Zrobie bal nazapraszam
na bal troche ksiezy, pandw i chtopéw, jest
tu was trochu ksiezy, panéw i chitopéw, a je-
stescie gorsi od ruskich popéw, a jak sie nie
poprawicie to jeszcze jedne tako babe zjecie.

Wy)oz organista na wiezo i patrzy czy kogo

% c.

Gtowka meska
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nie wiezo, oj wiezo, wiezo umartego, bardzo

pana bogatego, jeszcze panu nie dzwonili a juz
pana diabli wzieli. Wieczne odpoczywanie
w stodole na sianie a Swiattlo§¢ wiekuisto niech

im kamieniami $wisto.

Kaska goto, Maciek gotly, Scigaly sie do

stodoty. Kaska na piec, Maciek za nio wy-

walili kasze z banio, a jo siedziat na lipie
i wywolotem na nich wszystkie slipie“.
Do tego ,pacierza“ wplata dziad aktualne

dowcipy pod adresem stuchaczy, a odchodzac moé-
wi:  ,Niech bedzie pochwalony, ktéry stworzyt
Swiat zielony, za kogo to sie mom modli¢? czy za
te duszyczki co umarly, zeby byly zdrowe? czy
za te duszyczki co ciata potrzebujg?*

Na tym konczy sie przedstawienie szopki.

Podany wyzej opis z Sieteszy jest dla nas
interesujacy z kilku wzgledéw. Zgodnie z tym, co
przed szeregiem lat napisat Jaworczak, a co
w zupetnosci potwierdzity dzisiejsze badania, szop-
ka, jako marionetkowy teatrzyk o tresci przed-
stawienia, jasetkowego jest w okolicach tancuta
zasadniczo nieznana. Zaréwno szopka z Dabré-
wek, publikowaan przez Jaworczaka, jak i opisana
tu szopka z Sieteszy, sga zjawiskami dosy¢ przy-
padkowymi, mtodymi, wprowadzonymi pod wptly-
wem kantyczek. W Sieteszy

zainaugurowat szopke Jan Ulman, ktérg sam jg zbu-

lektury w postaci
dowat ok. r. 1900 i wystrugat lalki, zebrat zespot
i wyrezyserowat cate widowisko. Mimo, ze zasad-
nicza tres¢ przedstawienia jest pochodzenia obcego,

zaczerpnieta z odpustowego druku dewocyjnego,

catos¢ nie jest pozbawiona elementéw tradycyj-

nych. Juz sam zesp6t, skiadajacy sie z zywego
,dziada“, ,Zyda“ i dwéch ,ministréw* przebra-
nych w stroje niby wojskowe, stanowi resztke

z zespotow koledniczych, ktére w okresie Swiat
Bozego Narodzenia obchodzity wies z ,Herodem*,
odgrywajac kroétkie

Z tradycyjnego

przedstawienia jasetkowe.

repertuaru  owych ,Herodow"
przedostaly sie pewne elementy do tekstéw wygta -
szanych przez szcpkarzy. Dotyczy to przede
wszystkim  wesotych intermediow, w ktérych
wystepuje dziad lub Zyd.

Humorystyczna trawestacja pacierza wygtasza-
na przez dziada jest tego klasycznym przyktadem-
Parodiowanie modlitw i

innych czynnosci zwig-

zanych z religia nie nalezy w kulturze ludowej
do rzadkosci. Przypomnijmy sobie chociazby éw
tak czesto po wsiach styszany sposob zegnania sie:
W imie Ojca, kijem ojca, matke laska, dzieci
trzaska“. Utwory tego rodzaju oddawna byty przez
etnograféow zbierane i opracowywane4. W parodii
pacierza z Sieteszy jest jednak pewien rys specy-
ficzny, wymagajacy podkreslenia, jest to miano-
wicie satyra na stosunki spoteczne, w ktorej uwy'
pukla sie z jednej strony charakterystyczny

dualizm w sposobie traktowania ubogich i boga-
tych przy udzielaniu postug religijnych, z drugiej
za$s uwidacznia sie klasowa,
stawa biednego chiopa w

panow j

antagonistyczna PO'
stosunku do ksigzy>
chtopéw (oczywiscie tych najbogatszych
we wsi).



PRZYPISY

3 Al. Jaworczak: Szopka w Dabrowkach, pow.
tancut. Lud XXI, 1931
2 Tytulu i miejsca wydania kantyczki, ktorej

posiadany egzemplarz pozbawiony jest karty tytuto-
wej, mimoi starannych poszukiwan nie udato mi sie
ustalic. Jest to mata ksigzeczka o formacie podtuz-
nym 152 X Ul mm posiadajagcej na stronie 11 wy-
drukowanag kolende, zaczynajgca sie od stow: ,Anieli
w niebie $piewaja.. *

3 np. Wioch: Divo monsiore noistro grand amore,
A portaso un belpiastro, Delimoni Macaroni. Siderla-
ta, efratata, Combelini biszkoptini, Period bombinii.

D) W. Kosinski:
gijnych.

Parodie i zarty w rzeczach reli-

Mater. antrop. arch. i etnograf. T. XI.
S. Gonet: Przedrzeznianie pacierza. Lud X 220.

Fotografie wykonat Roman Reinfuss.

Ryc. 15

Sktadana skrzynka do przenoszenia kukietek.
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KyKOJIbHbIE TEAT? B CETEIUE, IIPJKEBOPOKOfO YEB"A

B cejie Cererna, b poiK/jecTBeHCKHe ahh, a&ho
Obi.iio MapHOHeTOIHOft npeACTaBJieHHe pejHmioa-
noro xapaicrepa na, (faHe PojK"eoTBa. XpucvroBa.
BAaime TeaTpmca ripeAcraBJieHo na pue. 2. Bbipe-
aaHHbie H3 Aepesa. h OAerae b Tpanaaiibie oAe®-
;WJ KVIUIbI BHrjifIABT ACBOIBHO pSalHCTIIMTO, HIQ
r.TOBHHM oOpaaolM, iipoaB,riHeTca b onocofie TpaK-

tobkh jihii, npeACiaB,iiaioiii,nx Oo-iibinoe paaHooC)-
pasne tunob (pnc. 4 — 13).

B T6KOT, nonepnHyTHft m mojihtb8h hhkob,
BKaioneHbi Taitace napoAHbie mothbh h, MeKAy
iipoHHM, napoAHfl Ha MOJIHTBy, npeAOTaBJinionian
Tie/iojno MyjitHKa, KOTopoMy H3-aa ero CeAnoorn
dFTjio OTKaaano b noxoponax ero yMepuieE siceiiH.

LES MARIONETTES DE SIETESZA DANS LE DISTRICT DE PRZEWORSK.

Dans le village de Sietesza, dans la période de
Noel, on a donné une représentation de marionettes:
sur le theme religieux de la Naissance du Christ. Le
batiment du petit théatre est représenté par le des.
No. 2 Les poupées sont en bois et habillées par des
chiffons' ce qui les rend assez réalistes.

Cela se voit spécialement dans la maniere de

A PUPPET-SHOW AT SIETESZA

In the village Sietesza. there was performed du-
ring the Christmas holidays a puppet-show of a re-
ligious character based on the birth of Christ. The
theatre hall is shown in plate 2.

The puppets were of wood and dressed in rag

costumes; their realistic character is especially

traiter les visages, ce qui enrichit l'assortiment des
types (dess. 4 — 13).

Au texte, tiré des imprimés religieux distribués
a la kermesse, sont entremélés des textes populaires,
comme p. ex. la parodie de la priéere, pauvre
paysan, qui exprime son triste sort, car on refuse de
lui enterrer sa femme.

d'un

IN THE DISTRICT OF PRZEWORSK.

notable in the manner of making the faces, which
are most varied in type (plates 4 — 13). With the
text, taken from a devotional tract, are intermixed
popular peasant themes including a parody of a pra-
yer, which describes the fate of a peasant, who cannot

bury his dead wife because he has not sufficient money-



RZEZBIARZE

LUDOWI

NA KUJAWACH

Prawdziwg rewelacja w dziedzinie wspot-
czesnej plastyki ludowej stanowig prace JANA
CENTKOWSKI1EGO, ktéry wykazuje ogromne moz-
liwosci tworcze. Jan Centkowski urodzony we Wto-
ctawku dn. 20.1.1913 r.,, a

w Nieszawie jest wnukiem robotnika, pracujgcego

obecnie mieszkajgcy

niegdy$ w warzelni soli w Ciechocinku, a synem
piekarza z Wtoctawka. Miat ciezkie, sieroce dzie-
cinstwo. Siedem lat chodzit do szkoty poczatko-

wej, gdzie uczono go m. in. robi¢ warzachwie

i inne drobne przedmioty. Pasat krowy u obcych

ludzi i kilkakrotnie zapadatl na zdrowiu.
Stuzyt w wojsku i w czasie wojny dostat sie
do niewoli, byt ranny, krotko byt w Oswieci-

miu.
Z domu wyniést Centkowski pamieé¢ pracy
rzezbiarskiej ojca,

Boska Skepska.

ktéry wyrzezbit jedng Matke
Brat artysty Leonard, wojskowy,
rysowat i malowat portrety,

Rpc. I. Matka Baska Skepska wyk. .1 Centko-
wski fot. A Czarnecki, Muzeum Miejskie
w Toruniu.

MARIA ZNAMIEROWSKA mPRbFFEROWA

Samotnik, skupiony, zyjacy intensywnym zy-
ciem wewnetrznym, Jan Centkowski zaczal rzez-
bi¢ dopiero, gdy miat 24 lata. O pobudkach, ktdre
go sktonity do zajecia sie rzezbg okoto roku 1937
moéwi: ,mys$latem, ze bedzie wojna i ze trzeba
bedzie jaka$ pamiagtke zostawi¢ po sobie*. Rzezby
jego wigzg sie z przezyciami wewnetrznymi, z jego
wizjami i poczuciem niedoli ,chciatem zrobié¢, zeby
to stale byto — dla swojej pomocy* moéwi.

W poczuciu skromnosci ttumaczy sie: ,bo nie
mam fachu, a o drzewo najtatwiej i nie mam na-
rzedzi do szewstwa, a drzewo jak sie zepsuje, to
wezme inny kawatek®.

Rzezby swoje robi Centkowski z gruszy, ja-
btoni, orzecha i lipy. Ostatnio ,dla préby“ uzyt
Jako
narzedzia uzywa malego nozyka, diutka zas od
niedawna, jedynie do wykonania korony. Uprzed-

topoli, sadzac, ze szybciej prace wykona.

nio rysuje otéwkiem twarz i ornament na ptasz-
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Ryc. 2. Jan Centkowshi
rowska- Prufferowa.

Fot. Maria Znamie-

czu. W swoim zyciu wyrzezbit zaledwie okoto

siedmiu postaci. Tematyka jego prac obraca sie
dotychczas wytgcznie w tradycyjnym kregu reli-
gijnym. Postaci rzezb to przede wszystkim Matka
Boska Skepska; raz jeden wyrzezbit Chrystusa
Ukrzyzowanego i Matke Boska Piekarska.

Wzory czerpie cn z rzezb widzianych w ko-
Sciele i w kapliczkach przydroznych, z obrazkéw
i innych dewocjonalii. W stosunku do J. Centkow-
skiego jesteSmy w tej wyjatkowej

mozemy kolejno przesledzi¢

sytuaciji, ze
jego tworczosé po”
czynajac od drugiej rzezby, jakg wykonat w swoim
zyciu. Jest mag Matka Boska Skepska,
z orzecha w stozkowatej
cokole (ryc. 1;.
tradycyjnych

zrobiona
bryle i
Posta¢ ta znacznie odbiega od
form. potraktowat ja

dwustopniowym

Rzezbiarz
anaturalistycznie, modelujgc pozbawiong witoséw

gtowe z wyraznymi uszami, szerokim nosem i wy-

puklymi oczymai sprawiajgcg niesamowite wra-
zenie.
Rzezbe te robit Centkowski pasac krowe

w poblizu wysoko na drzewie umieszczonej figury

Swietego. Sam tez tlumaczy te twarz mowiac;
{0 jest Matka Boska Skepska robiona, ale rysy
Swietego Antoniego co w tym ogrodzie jest. Twarz
strugatem z twarzy $w. Antoniego — podszediem
blizej i sie przygladatem*.

Posta¢ ta o frontalnym uktadzie symetrycznym
jest prawie pozbawiona linii ramion. Ztozone dto-
nie zdajgce sie wyrastac

zostatly

bezposrednio z piersi,
wymodelowane jako dwudzielna wypu-
ktosé, na ktoérej palce zaznaczyt artysta za pomoca

kilku wrebow. U dotu na ptaszczu potksiezyc.

Stréna
wszystkim

dekoracyjna Sprowadza
do wyztobien i karbow

sie przede
zdobigcych
korone. Zwarte modelowanie bryty zdradza rzez-
biarskie zaciecie, zdolno$¢ do syntezy, umiejetnos¢
wydobywania plastyki oraz zdolno$¢ swoistego
rozwigzywania problemu uproszczen.

Trzecia rzezba jakg wykonat w swoim zyciu
jest rbwniez Matka Boska Skepska z drzewa orze-
chowego, w rysach, w wypuktych oczach na ptas-
kiej twarzy zdradzajgca pewne podobienstwo do
poprzedniej (ryc. 5). W
jacej drewniane bozki,
glowa, stanowigca wraz z korong prawie potowe

calej postaci, a mogaca by¢ przyktadem akcentu

rzezbie tej przypomina-
uderza dysproporcjonalna

hiperbolicznego powszechnie znanego w ludowych

rzezbach stowianskich. Nos w ksztatcie stozka

rozcietego wzdtuznie, szerokie usta. Gtowa osa-
dzona na szerokiej szyi, wiosy w lokach zastania-
jacych spuszczaja sie na szyje. Rece

i ptaszcz z potksiezycem zaznaczone podobnie, jak

skronie,
w rzezbie poprzedniej. Strona dekoracyjna wyraza
sie w bogatym ztobkowaniu przedniej czesci wy-
sokiej korony, przybywa tu jeszcze motyw kwiatu
o 5—8 ptatkach, rozmieszczonych na
korony.

ramionach
Kwiaty btawatkéw zdobig piersi. Ponizej,
z lekko wypuktego serca z krzyzem,
sie promienie. Nowy

rozchodza
rowniez element dekora-
cyjny pojawia sie w postaci wyrzezanej
zdobigcej kotnierz plaszcza.

Cata postaé robi tez

koronki,
niesamowite wrazenie

kamienng powaga swego gteboko
razu.

ludzkiego wy-
Czwarta jego praca, to czesciowo polichro-
mowana rzezba Matki Boskiej Skepskiej wykonana
z jabtoni (ryc. 7). Tu po raz pierwszy zastosowat
diutko.

Rzezbe te cechuje duza okrggta gtowa z sze-
roka twarza i trojkgtnym podbrodkiem, z dwoma
pasmami witosow,
wy element

rozdzielonych nad czotem. No-
dekoracyjny stanowig zaznaczone
ztobkowaniem, przyciemnione witosy, dalej ptaszcz
sptywajgcy w fatdach, ktérego przéd od goéry do
dotu zdobi rytmicznie biegngcy ornament w P°-
staci ptaskorzezby z rombdéw i prostokgtow, wy-
stepujgcych réwniez na kotnierzu ptaszcza. Z tytu
trzy fatdy, ozdobione rytym ornamentem falistym-
Iwarz pomalowana; usta i policzki — ceglasto,
zrenice — niebiesko) brwi — czarno.

Rzezbe te cechuje swobodne traktowanie bry-
ty, harmonia i prostota.

Pigta z kolei rzezba to Chrystus Ukrzyzowany,
rowniez wykonany z jabtoni.

wzor do tej

Sam przyznaje, iz
rzezby wzigt z pamieci Chrystusa,
widzianego w roku 1937 w katedrze we Wtoctaw-
ku, troche tez spogladat ,na pasyjke" aluminiowa
Rzesba ta

sprawiata mu trudnosci, i°



tez dolna czes$¢ postaci zostata lepiej wymodelo-
wana oraz bardziej syntetycznie potraktowana niz
gérna, z ktorg, jak sam przyznaje borykat sie
i wielokrotnie przerabiatl ,u Chrystusa kilka razy
twarz byta zestrugiwana, bo nie byto tego cha-
rakteru meki Chrystusa“.

Szo6sta praca byt rézaniec wyrzezbiony z tar-
niny, a nastepng, siodmg, Matka Boska Piekarska
z drewna orzechowego (ryc. 8). Cafa posta¢ nie-
stychanie rzezbiarska zdaje sie w sposob naturalny
wyrasta¢ z pnia drewna. Zwarta, monumentalna
bryta kloca szlachetnie wymodelowana, przemawia
potega syntetycznego ujecia, jaka$ kamienng i su-
rowg powaga. Stara twarz Matki Boskiej przypo
mina postaé mnicha S$redniowiecznego. Po raz
pierwszy wprowadza tu artysta trudng posta¢ ma-
tego Jezusa na reku trzymajgcego ksigzke, z dto-
nig odwrécong ku goérze. Posta¢ Jezusa znako-
micie skomponowana, doskonata w ruchu, zdradza
nowe jeszcze mozliwosci ksztaltowania bryty.

Wystepuje tez nowy element dekoracyjny
w postaci dwudzielnej, dookolnym ornamentem
zdobionej korony oraz sztywnych fatdéw szaty,
sptywajgcej do stop Jezusa, ktoéry z profilu przy-
pomina chinskg figurynke.

Sugestywne wrazenie ogromnie poteguje zna-
komite dobranie drewna, ktérego jasne stoje
tworzg jak gdyby szal, sptywajacy na plecy Matki
Boskiej, zas ciemny st6j na ramionach Jezusa i na
lewej czesci korony zamyka kompozycje, podkre-
Slajgc egzotyzm postaci oraz nadajgc jej szczegOlne
walory kolorystyczne.

Osma z kolei rzezba to znowu Matka Boska
Skepska, wybitnie rdéznigca sie od poprzednich
(ryc. 6). Postaé cata o0 symetrycznym ukiadzie
skomponowana w stozku, smukita z matg ksztattng
gtowa na cienkiej, wyniostej szyi, wyrastajgca
z ramion, ktérych gérna czes¢ stanowi ptaska po-
wierzchnie. Owal mtodej twarzy, zakonczony
ostrym podbrodkiem, czoto, skronie i uszy od
stoniete, szerokie tuki brwi nad spuszczonymi po
wiekami. Wtosy zaznaczone rytmicznie tamang
liniag karwow, nadajg tej postaci cechy wspol
czesnej sylwetki kobiecej, do ktoérej jak sam
przyznaje, chciat upodobni¢ rzezbe.

Nowy element dekoracyjny wystepuje tu
w postaci bogatej ornamentyki ptaszcza, rozdzie-
lonego na wzdluzne pola, kolejno ptaskie i wy
pukle, gesto wypetnione rytmicznym ornamentem
geometrycznym wklestym i wypuklym w postaci
okragtych linij esownic, gwiazdek, rombow,
i prostokgtéw, stwarzajgc obraz misternego ry-
sunku. Azurowa koronka réwniez jest potrakto-
wana dekoracyjnie. Cata lekka, finezyjna postaé
o skupionym wyrazie twarzy, gra petnig harmonii

/i¢jo 5. Matka Boska Skepska wykonat
J.

Centhowski foi:

A. Czarnecki

n
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Hyc. 0. Matka Botka Skepska, wykonat .1 Ccnthowski.

toi

A. Czarnecki

\ subtelnosci, przypominajac rzezbe francuska.
Sam autor okreslit jg mianem ,wesota“.

Rzezby Jana Centkowskiego omawiam nieco
dtuzej, gdyz stanowig one $wietny materiat do
studiow nad rozwojem formy, kompozycji i ksztat-
towania bryly. Obserwujgc jego kolejne prace
widzi sie, ze artysta idzie po linii najwiekszego
oporu, ze stawia sobie wcigz nowe, coraz trud-
niejsze problemy i zadania i rozwigzuje je coraz
lepiej, wprowadzajgc wcigz nowe elemetny w
ksztattowaniu bryly i w strone dekoracyjng rzezb.
To, ze artysta bral za wzo6r postaci Swietych
z obrazéw, staje sie dla niego jedynie punktem
wyjscia, gdyz nie nasladuje on tych wzoréw, lecz
stwarza na widzianym, lub zapamietanym tle
wlasng wizje, ktérg ksztattuje, wydobywajgc
z bryty rzezbiarskiej jej wielorakie mozliwosci.
Rzezby jego cechuje bogactwo i zdolno$¢ plastycz-
nego kstattowania bryly, umiejetne wykorzystanie
tworzywa, szlachetnos¢ rysunku i formy, harmo-
nia, finezja, oryginalnosé, dynamika i sugestyw-
nos¢ wyrazu. Gra S$Swiatet i cieni odstania wcigz
ich nowe warto$ci plastyczne.

Mimo) iz J. Centkowski obraca sie w kregu
niewidzialnego Swiata swoich wierzen i mimo, iz
czerpie wzory z tradycyjnych przedmiotéw Kkultu
religijnego, rzezby jego cechuje dazenie do praw-
dziwego realizmu, ktéremu nadaje wybitne pietno
prawdziwej poezji.

Artysta ten wcigz idzie po drodze pokonywa-
nia trudnos$ci w osiagnieciu nowego wyrazu swoich
koncepcji artystycznych. Kazda poszczegélna jego
praca, to materiat do studiow nad wspaniatym
przejawem zywej, wspoiczesnej plastyki ludowej.

FELIKS BLASZCZYK urodzit sie 10 maja
1870 r. w Nieszawie. Ojciec jego byt czyprem na
Wisle. W domu byto siedmioro dzieci. Byta bieda.
Nie posytano go do szk6t, musiat pasac gesi i krowy.
Nastepnie nauczyt sie piwowarstwa, stuzyt w woj-
sku i cztery lata byt w Kiszyniowie. Po przyjez-
dzie z Rosji w krotkim czasie powrécit do bro-
waru, gdzie pracowal kilkadziesigt lat.

Jeszcze w dziecinstwie zaczat wyrabiac¢ i dzis
wyrabia laski o rgczkach rozwigzanych antro-
pomorficznie, wiatraki, putapki, solniczki, stofki,
wozki, skrzypeczki itp., a wreszcie ,0s0Obki*.
Szczegblnie zajmowat sie tym, gdy mu sie nU'
dzito przy pasieniu krow. Zachecit go do tego wi-
dok rzezbiarskiej pracy ojca. Podobno w owym
czasie okoto 1880 r. we Wloctawku byto trzech
rzezbiarzy, a w Nieszawie dwoch.

Rzezby swoje robi F. Blaszczyk przewaznie
z lipy, a ostatnio réwniez z ,biatodrzewu“. JukO
narzedzie pracy stuzy mu zwykly nozyk, czasem
pomaga sobie toporkiem i Swiderkiem. Maluje sWt



rzezby farbg olejna lub wodng, a czasem oddaje
do pomalowania malarzowi pokojowemu.

F. Blaszczyk cztowiek pogodny, towarzyski,
mimo podesziego wieku peten sit zyciowych jest
prawdziwie zamitlowany w swej pracy ,nic, tylko
bym siedziat i robit takie rzeczy ze szczerego ser-

“

ca® moéwi. W zyciu swym wyrzezbit okoto 50
,080bek”. Wzory do swych rzezb  czerpie
on z obrazow i rzezb widzianych w kosciele, a tak-
ze z figur przydroznych. Cechuje je frontalny
uktad postaci, uproszczenie formy i pewna jej ty-
pizacja oraz geometryzowanie bryty, co wyraznie
wystepuje w postaciach Matki Boskiej Skepskiej,
wyrzezbionej z kloca stozkowatego. Charaktery-
zuje je tez pewna dekoratywnos¢ w traktowaniu
bryty, w rytrmce ztobkowan, wtoséw, brody i pal-
cow, w zastosowaniu wklestego ornamentu na ko-
ronie, ptaszczu | cokole, a takze element ruchu.
Niejednokrotnie uderza w nich surowy modelunek
i pewna nieudolnosc¢.

Polichromia jego rzezb wyraza sie gtéwnie
w zastosowaniu barwy niebieskiej, zielonej ztotej,
brunatnej, ciemno-brgzowej i pomarahczowej.

W dzietach Btaszczyka wielokrotnie dadzg sie
zauwazy¢ reminiscencje rzezby koscielnej, szcze-
go6lnie w barokowym potraktowaniu $w. Antoniego.

Przy pewnej nieporadnosci technicznej, charak-
teryzuje je tez duza doza realizmu, plastyka formy
oraz ekspresia. Jego Swieci o sugestywnych wy-
razach twarzy to czesto zatroskani lub ogarnieci
grozg i lekiem wiesniacy, przypominajacy czasem
petne dynamiki postaci z teatru szekspirowskiego.

F. Blaszczyk jest w peini swych sit i wcigz
stwarza nowe rzezby figurek, nie wychodzac jed-
nak w tematyce poza zakres kilku postaci.

JACENTY LASKOWSKI. W Lubranczyku,
pow. Wioctawek, mieszka 60-letni rzezb'arz Jacenty
Laskowski, ojciec jego, weteran 1863 r., bezrolny
kowal Piotr, rzezbit ottarzyki z Matka Boska
Skepska dla siebie i dla krewnych, przerysowy-
wat i kolorowat obrazki z ksigzek itp., a syn
0 sobie moéwi: ,smak zem wzigt do tego widzac
ze ojciec nie miat czasu“.

Juz od 10-go roku zycia, Jacenty zdradzat
wybitne zainteresowania historyczne. Zbierat sta-
rozytne monety, zabytki prehistoryczne, czytat
ksigzki i zaczat rzezbi¢ w drzewie orty polskie
wediug wzorow z utanskich czapek, a nastepnie
postaci Matki Boskiej Skepskiej, nastepnie ozdoby
do mebli, ramki, laski o gtowicach zoomorficz-
nych itp. W domu byta bieda. Uczyt sie na stel-

Ryc. 3. Mathn Boska. Shepska wyk. .. Centhowski
ni Muzeum Miejski eo w Toruniu.

Hyc. 4 Matka lhslia Piekarska wyk. J. Centhowski
wt Muzeum Miejskiego w Toruniu.



Ryc. 9. Feliks Blaszczyk, Nieszawa.

macha, robit wozy, drzwi, brony, stoly, poiki, czer-
paki, stepy, a w wolnych chwilach rzezZbit figury
Swietych.

Syn jego Bolestaw zgingt na wojnie. Posiadat
on zdolnos$ci i zamitowania rzezbiarskie. Wykonat
w drzewie $w. Franciszka i r6zance, sarny, jele-
nie itp. Drugi syn Jacentego, Bogustaw obecnie be-
dacy w wojsku réwniez jest rzezbiarzem.

Obecnie wnuk Jacentego, syn corki FRA-
NEK MATUSZEWSKI objawia zdolno$ci rzezbiar-
skie, ktére dziadek pragnie rozwija¢é w tej czwar-
tej latorosli rzezbiarzy.

Rzezby Jacentego i jego synow obok swych
waloréw, zdradzajg duze sktonnosci do mecha-
nicznego nasladownictwa.

Mtody rzezbiarz JAN NOWAKOWSKI z Lu-
bienia, samouk, autor glinianych figurek do szopki,
idzie juz w kierunku wspédiczesnej rzezby nie opar-
tej o tradycyjna tematyke religijng.

KAROL ZIOMKO. Wobec tego, ze omawiamy
sztuke ludowag na Kujawach, nalezy
wspomnie¢ o rzezbiarzu, ktory w 1945 roku przy-
byt z Wotynia do wsi Michalin, gm. Badkowo,

osobno

Bot. F. Jakowczyh

pow. Wtioctawek. Karol Ziomko pochodzi ze wsi

Antonowka gm, Werba, pow. Wtodzimierz. Miedzy

innymi zajeciami rolnymi i gospodarskimi, robit
ramki i szkatutki. Tu po raz pierwszy w zyciu
wyrzezbit z wierzby przy pomocy noza i diuta

i pomalowat Chrystusa Ukrzyzowanego. Wyrzezbit
go z pamieci, za wzo6r biorgc jedynie maly,
talowy krucyfiks.

me-
Tych kilku wymienionych twércow zapewne
Sty-
szewcach

nie wyczerpuje listy
szymy jeszcze tu i
i innych, ktérzy w swym zyciu wykonali nie jedna
rzezbe.

rzezbiarzy kujawskich.
6wdzie o rolnikach,

Zaznaczy¢ trzeba, iz ludowa rzezbe figuralng
spotyka sie na wsi bardzo rzadko.

Obecne przeksztatcenia socjalne jakim ulega
wie$ i miasteczko, prady jakie ogarniaja spotecz-
no$¢ wiejska, uswiadomienie sobie wartosci wias-
nej, rodzimej kultury, posiadajagcej indywidualne
oblicze, niewatpliwie odbijg sie na sztuce ludowej
rowniez w zakresie rzezb, gdyz artysta ludowy
przestaje by¢ bezimiennym i z mroku wychodzi
ku petni zycia tworczego.



lHAPOAUDIIT

KaK H 1! APVI'HX MOCTHOCTRX 1I0JIbllIH, (JIHryp-
mui HapoAHaa perib6éa b Kyanciwit bbmjic Btipa-
waerca npeAMeraMH pejiiu'HO3Horo ityjmra, oco-
Cemio we pe3b6olt Ckcmiickoit BowHett Matepn.
B lipOH3BeAeHHHX 6e3BIMJIHHLIX liapOAHILIX TBOp-
poB HeoAHOKpaiHO BHaBJitiercii upeiipaciioe 'ivi,-
CTBO rJIbIOH. CpCAH COBpeMeHHbIX TBOpU,OB-pe3VIH-
kob CliepyeT otmcthtb ripowHBaiomero b HernaBe

80-TH.aeTiiero OeaHKca Baamnua, KOTopuii, npn-

LES SCULPTEURS POPULAIRE EN CUJAVIE.

La sculpture populaire figurative en Cujavie,
comme aussi autre part en Pologne, apparait dans les
objets de culte religieux, surtout dans les sculptures
de la Sainte Vierge de Skepno. Les oeuvres anonymes
des artistes populaires sont souvent caractérisées par
un sentiment parfait de la composition tout entiére.
Parmi les artistes contemporains, il faut mentionner
Félix Btaszczyk agé de 80 ans et habitant a Nieszawa,
qui en gardant les vaches, crée ses nombreuses statu-
ettes. Jean Centkowski dans sa vie n‘a créé que sept
statuettes, mais qui sont empreintes d‘un talent de
sculpteur remarquable. En outre, il faut mentionner
la famille de sculpteurs Laskowski, le pere—Jacinthe

et les deux fréres - Boleslas et Boguslas, a Lubrafni-

czyk, district de Wioctawek.

RyC. W

PEOVIMKM

TO-BBCKOfi 3EMJ1H

cMaTpHBaa na nacTCaipe aa IcopoBawii, tBopur
coon MHoro'iHCJieHHbie (})Hrypr>i, u /Ina HenTKOB-
CKoro, co3AaBinero b CBoeft wh3hh to.ibko ceMb
npoH3BeAeiiHi'[ (jwrypHOE pe3b6bi, b kotophx bbi-
HBHJICH HeAIO/KHHHbIfi T8.'HHT pB3MHKR. Hapafly
c iiBMH cjie*yer HasBaTb eeMbio pesMHKOB Jlac-
kobckhx na JiiebpaHbMHKa, BJioipaBCKoro yea-
Af> — OTpa JipeHTa h 6pan>eB BcwiecliaBa a Bo-

rycjiaBa,

Laska wykonana przez Feliksa Blaszczyka wtasno$¢ Muzeum Miejskiego w Toruniu.

FOLK SCULPURE IN THE KUJAWY DISTRICT.

The folk figural sculpture in the district of Kuja-
wy _ as well as throughout Poland — takes the form
of objecs of the religious cult, and especially in sculp-

tures representing the Virgin Mary.
The works of unnamed artists from the people

are often characterised by an excellent sense of
the form. Among contemporary artists must be
mentioned the 80-year old Feliks Blaszczyk, li-

ving in Nieszawa, who carves numerous works
while cows,, and also Jan Cent-
kowski, who, though he has so far done only se-
ven figural sculptures is revealing real outstanding
talent. Then there is the family of sculptors—the La-
skowskis, father, Jacenty and his two sons Bolestaw

and Bogustaw — they are from Lubranczyk in the
Wioctawek district.

minding the
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TEMATYKA SPOLECZNA |

POLITYCZNA

W WYCINANCE LOWICKIEJ

Z. Wieclmo, Wycinanka pt. ,Akcja 11°.
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Wycinankarstwo polskie byto dos$¢ czysto po-
ruszanym tematem przez etnograféw i history-
kéw sztuki. Pisano o nim w ,Polskiej Sztuce Lu-
dowej* (luty 1948 i czerwiec 1949 r.), K. Pietkie-
wicz wspomina o wycinankach w katalogu Wy-
stawy Sztuki Ludowej w Warszawie (kwiecien
1949 r.), J. Swigtkowska publikuje obszerny arty-
kut w ,Pracach i Materiatach Etnograficznych*
(t. 1) i in., nie liczgc kilkunastu obszernych wy-
dawnictw przedwojennych.

Zdawa¢ by sie mogto, ze wystarczy posegrego-
wac tylko, uzupetni¢ i opracowac¢ krytycznie ze-
brane juz obficie materialy, by mieé¢ petlen obraz
rozwoju i osiggnie¢ artystycznych wycinankar-
stwa polskiego, tym bardziej iz jest to dos¢ mto-
da gatez naszej sztuki ludowej, liczacg mniej —
wiecej okoto 80 lat,

ALEKSANDIIR H(UCIECHOWSIO

Jednak towickie wycinanki
nich miesiecy, powstate jako

figuralne z ostat-
wynik konkursu
Sztuki
Sztuki oraz

ogloszonego przez Samodzielny Referat
Ludowej Ministerstwa Kultury i
Spotdzielnie Przemystu Ludowego w todzi — po-
kazuja wycinanke tego regionu w nowym zupet-
nie Swietle, wnoszac wiele nieznanych elementéw
do badahn nad ta dziedzing polskiej sztuki ludo-
wej — elementéw tak istotnych, ze wymagaja
one w przysztosci, naszym zdaniem, obszernego
opracowania, do ktérego nie pretenduje oczywi-
Scie niniejszy artykut.

Dawna ,kodra“, oprocz motywu lisci i kwia-
tow przedstawiata réwniez i sceny figuralne jak
np.: pojenie bydita, wycinanka M. Gtowackiej ze
wsi Ztakéw Borowy (r. 1910), przedzenie lub pra-
ce przy krosnach — symbol cichej i zmudnej pra-



j Surma, wycinanka pt. ,Walka z analfabetyzmem®*

cy kobiety wiejskiej, wesele jako objaw radosci
i zabawy, czy np. chiopa z plugiem a obok jada-
cg karete (wyk. w r. 1906 Podraczka-Szulcéwna,

ze Ztakowa Borowego) — pozostatosé z okresu

dworskiego.

Dawata ona wiec takze, mniej Iub bardziej
petny, obraz zycia wsi polskiej. Ale dzisiejsze zy-
cie wsi tetni innym
cinanka towicka,

panszczyznianego

rytmem, inng jest wiec wy-
stanowigca odbicie
stanowigca jeden z przykiadow
tworczosci

tego zycia,
realizmu naszej
samorodnej.
oprécz spotykanej

Ten sam motyw pracy,
takze tradycyjnej prza

(wycinanka Elzbiety Zaczek ze Ztakowa Borowe-
go z r. 1947 lub Z. Grzegory ze wsi Retki zr.
1949), przedstawiony jest dzi$ takimi pracami jak

np. wycinankg J. Sura ze wsi Maurzyce pt. ,Orka
traktorami“. Cechuje ja zywa akcja, ruch, przej-
rzystos¢ kompozycji przy jednoczesnym ogoélnym
wyrazie prawdy i prostoty, wtasciwym sztuce lu-
dowej, a nastepnie gtebokie zrozumienie przeto-
mowych wydarzen dzisiejszych czasébw w zyciu
chtopa polskiego, do ktdrych nalezy m. in. postep
w uprzemystowieniu wsi.
polega wartos¢ tej

Ale nie tylko na tym
pracy. Jej gtowng zaletg jest
sharmoriizowanie strony formalnej z treSciowa,
co stanowi o ogoélnym wyrazie catej wycinanki.
Jest ona jakby zywga ilustracjg stow —
Kultury i Sztuki Wt
1949

Ministra
Sokorskiego, wypowiedzia-

nych w maju roku na Festiwalu

MuzyKki
Ludowej:

M. Kozaczkomski, wycinanka pi. ,Praca maszynami“
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M. Kotaczkowska, wycinanka pt. ,Walka o pokoj*

.Dialektyczna jednos$¢ tresci i formy moze
nigdzie indziej nie jest tak ostro zarysowana
i uwypuklona jak wtasnie w sztuce ludowej.
Jest to bezposredni rezultat jej zwigzania i po-
gtebieniem zycia, jest to rezultat bezposrednie-
codziennych bytu

rzezby, wzoru,

przejawow
ubioru,

go przerzutu
w sfere tanca, piesni,
tkaniny i architektury®.
Mozna S$miato powiedzie¢, ze ta wtasnie dialek-
tyczna jedno$¢ formy i tresci, ktérg zaczynaja
dopiero stosowaé¢ nasi artysci-plastycy, dazacy do

sztuki realizmu socjalistycznego, cechuje juz

wiekszo$¢ tematycznych  wycinanek towickich,
ktorych kilka reprodukujemy.
Zmiany tematyki wycinanek,

Skodry*

a wilasciwie na-
rodziny nowej tematycznej towarzysza
przemianom spotecznym i gospodarczym naszych
czasow. Wycinanka jest wiec ich nastepstwem
w sztuce, tak jak wiele innych zjawisk w pol-
skiej sztuce ludowej jest odbiciem realnej rze-
czywistosci. Ale jednoczes$nie z tematem ulegto
takze przeznaczenie tego rodzaju wyci-

formaty-

zmianie
nanek, a w dalszym
Ewolucje te majg réwniez swoje zrédlo w wa-

nastepstwie ich

M. Kotaczkowska, wycinanka pt. , Przy konfesjonale“



runkach ekonomicznych zycia chiopa.
ka towicka juz w swych tradycyjnych formach
byta przyktadem potgczenia sztuki z kulturg ma-
terialng wsi. Wystarczy wspomnie¢ o jej narodzi-
nach z chwilg zaopatrywania wsi w papier, o jej
wystepowaniu w zaleznos$ci od formy prowadze-

Wycinan-

nia handlu z miastem.

Takze i proporcje ,kodry“ powigzane byty
z chatg, bedgca wyrazem kultury materialnej da-
nej okolicy — chata kurna, chata z
stomianym,

poszyciem
chata kryta gontem, dachowka, cha-
malowana, itd.

Nic wiec dziwnego ze dawna ,kodra“, stuzgca
do ozdoby belek stropowych chaty, posiadata do-

stosowane do tego proporcje. Obecnie ,kodra“ to-
wicka ,zeszta“

ta bielona i

z powaly na $ciane, a przede
wszystkim wyrabiana jest na zamowienie Spot-
dzielni Przemystu Ludowego, znajdujgcej na ma

zbyt na rynku miejskim. Dlatego tez artysta lu-
dowy traktuje dowolnie wymiary kodry, ktore
dochodzg niekiedy do 1,20 x0,60 m. Ta zmiana
Swiadczy o tym, ze rzekomy tradycjonalizm sztu-
ki ludowej (w znaczeniu jej zacofania) jest tylko
pozorny. Przeciez w ten sam sposob ulegty zmia
nie szereg form ceramicznych z ktorych zrodzit
sie wazon ludowy na uzytek miasta, <np. z Boli-

mowa) lub haftowana serweta kurpiowska

z kompletem matych serwetek, ktore przeciez me
lezg nigdzie na wiejskim stole, a niemniej sa
dzietem sztuki ludowej. .

Wszystkie te ewolucje, nie tylko tak wyraznie
widoczne jak to ma nrejsce z wycinanka, ale na-

wet ewolucje skomplikowane — dostrzegalne sg

Z. Wiechno, wpcinan

la p.t.

z chwilg analizy obecnej, zywej tworczosci ludo-
wej z lat 1945 — 1950, kiedy to odradzajg sie
w zmienionej postaci dawne dziedziny sztuki, np.
obrazy na szkle (Zakopane) lub malowane talerze

fajansowe (Witoctawek) — co zaliczyé mozna by

na razie jeszcze do rzedu eksperymentéw bez
wyciggania obowigzujgcych wnioskéw — czy tez
ulegajg zasadniczym przeobrazeniom istniejgce

nieprzerwanie dziaty, np.
obecnie gtownie

rzezba, zajmujgca sie
tematyka $wieckg z akcentem
na motywie pracy.

Wiekszo$¢ tematéw omawianych przez nas wy-
cinanek towickich wigze sie oczywiscie z zagad-
nieniami, interesujgcymi bezposrednio
polskiego, jak np. ,Akcja hodowlana®“
Zofii Wiechno ze wsi Wierznowice, czy
Polska Wies",

szkotg i

chtopa

N owa
zelektryfikowana ze
Spéidzielnig

wies
Swftetlica, Samopomocy

Chtopskiej, w ktérych to miejscach koncentruje
sie zycie jej mieszkancoéw,
kg ziemniaczang*
na roli

,walka ze
Z. Wiechno,
maszynami

ston-
lub praca
M. Kotaczkowskiej.

Lecz polska wie$ nie jest juz odseparowana od
miajsta, nie jest tg przystowiowa
zaciszng“ z ,Welesa"

.polska wsig
Wyspianskiego. Rozszerzy-
ty sie horyzonty chtopa, pomnozyly jego zaintere-
sowania. Stad tez pojawity sie w wycinance takie
tematy jak: ,Walka z analfabetyzmem*
Jézefy Surmy z Maurzyc lub ,W alka opokdj*
Z. Wiechno.
Zadziwiajgca jest szczero$¢ i naiwnos$¢ tej
ostatniej pracy, gdzie zlatujgce sie do domu z na-

pisem ,Warszawa“, gotebie oznaczone sg nazwa-

~Walka o pokoj"



Z, Wiechno, wycinanka p.t. ,Nowa polska wies$"

J Surma, wycinanka p.t. ,Akcja II*

M Kotaczkowska, wycinanka p.t. ,\Valka z analfabetyzmem



mj krajow: Z.S.R.R.,
mym ujeciu

Francja, Anglia, itd. W sa-
jest oczywiscie
wpltyw miasta (moze plakat z gotebiem Piscasso‘a),
lecz mys$l autorki opowiedziana jest najczystszym
jezykiem sztuki ludowej. Nowa tre$¢ znalazta tu
nowa odpowiednig dla niej forme. Znamy réw-
niez inne ujecia tematu: rozmodlona rze-
sza chiopakéw kleczy przed ottarzem, na ktérym
widnieje napis: ,modlmy sie o pokdj“. Na przy-
ktadzie tym widzimy, jak w jednej okolicy krzy-
zuja sie wplywy prasy i instytucji spotecznych
(dzieki ktorym niewatpliwie zetkneta sie autorka
z motywem gotebia) z wptywami kosciota i sztu-
ki religijnej, z tym ze te wystepuja

tematu widoczny

tego

ostatnie

w dzisiejszej wycinance towickiej w znacznie
stabszym stopniu w poréwnaniu z wycinanka
Swiecka. MOwigc o wycinance religijnej zazna-

czy¢ nalezy, iz do ciekawszych kompozycji

typu zaliczy¢ mozna prace Marii

tego
Kotaczynskiej

ze wsi Retki ,Kobiety przy konfesjonale“. Zna-
cznie mniej oryginalna jest ona w swojej pracy
Walka o pokéj* — gdzie postuguje sie tradycyj-

nym roztozeniem postaci na dwie grupy,
ktérymi

miedzy
umieszczona jest tablica z napisem ,nie
chcemy wojny“. Jest ona wtasciwie ulozona we-
dlug schematu, uzytego w jej wycinance religij-
nej. Gdy zamiast tablicy z napisem ustawiono by
konfesjonat (tak jak w wycinance poprzedniej) to
otrzymano by typowa wycinanke koscielng.

Ta gar$¢ uwag na temat najnowszej wycinanki
towickiej nie rozwigzuje oczywiscie zagadnienia.
Moze doczeka sie ono w przyszitosci
szej

obszerniej-
publikacji, dzi$ bytoby przedwczesnym ana-
lizowa¢ doktadnie ten jeszcze nie skrystalizowa-

ny kierunek. Powstal on spontanicznie w oparciu

Sl. Bogusz, wycinanka p.t. ,Zniwa“ (fragment)

0 system wspOtzawodnictwa pracy —
odnosnie sztuki

jakim sa
ludowej konkursy, powstat przy
wspotudziale szeregu dalszych, nie wymienionych
w niniejszym artykule, towickich artystek ludo-
wych.

Jak juz wspominalismy,
towicka 1949 r. nieznacznej czesci trzy-
ma sie w dalszym ciggu tradycyjnej tresci obycza-
jowej lub religijnej tej ostatniej w b. matym stop-
niu, gdyz wycinanka nie byta nigdy przedmiotem
kultu tak jak np. rzezba lub obraz na szkle. Co wy-
bitnych osiggnie¢ w pracach religijnych zaliczy¢
mozna kompozycje z. Wiechno pt. ,Pod krzyzem*.
Nie tylko sam temat, lecz przede wszystkim forma
jest tu w znacznej mierze tradycyjna, przypomina-
jaca zabytkowe malarstwo na szkle z XIX wieku.

(Uzywajgc terminu ,tradycyjny“ mamy gtoéw-
nie na mys$li dzieta nawigzujgce bezposrednio do

figuralna wycinanka
w swej

J. Surma, fragment wycinanki p.l. ,Orka i zasiew traktorami“.



Z. Wiechno, wycinanka p. tm,Pod krzyzem*

sztuki zabytkowej, w danym wypadku do okresu
ok. 1890—1930. Wyraz ,tradycyjny“ w sensie ja-
kiego$ zacofania nie moze tu byé stosowany, gdyz
w zasadzie cate dzisiejsze wycinankarstwo towic-
kie, a wiec réwniez i te ktore oceniamy jako ,po-
stepowe”, wigze sie Scisle z tradycjami dawnej
szuki ludowej).

Mimo tematu religijnego wycinanka Z. Wiech-
no ,Pod krzyzem* nie stoi jednak w Scistym zwigz-
ku z tzw. ,sztukg koscielng“. Czerpanie wzoréw
fomalnych ze sztuki obcej ludowosci i prymitywi-
zacji uniemozliwia juz sam ,warsztat* artysty lu-
dowego. Wycinanka towicka wyklucza bowiem
w zasadzie moznos¢ kopiowania, gdyz artysta tnie
postacie (a takze oczywiscie i figury geometryczne
w innym typie wycinanki, postugujacym sie orna-
mentem promienistym — tzw. ,gwiozdg"“) bezpo-

Srednio w papierze, ,z gtowy"“ jak powiada, nie ry-

Z. Wieclino, wycinanka p.t. ,Walka z ziemniaczang stcnka"

P SV M *

sujgc uprzednio. Nieliczne tylko wycinankarki ucie-
kajg sie do pomocy tzw. ,mody“, tzn. biorg od in-
nych, zdolniejszych, niektére wycinanki na wzor.
Rzadko jednak ornamenty lub postacie sg kopio-
wane zywcem z ksigzek, obrazkow itp.

To tworzenie ,z gtowy“, nadajagce kompozyc-
jom tyle prostoty, szczerosci i jednoczes$nie sily
wyrazu, nie jest zresztg przywilejem wytgcznie tej
dziedziny sztuki ludowej. Przypomnijmy sobie, ze
wtasnie najpiekniejsze tkaniny biatostockie (zwane
rowniez ,dywanami sokolskimi“), sg takze tkane
.Z gtowy“, czyli po prostu wzory komponuje sie
w toku pracy na warsztacie.

Tak wiec ,warsztat® wycinankarki
artystce osiggniecie wyrazu bezposredniosci! i pro-
stoty, uniemozliwiajac nawet poprawki i usuwanie
btedow.

Dalszym przyktadem wycinanki, ktérg mozna

utatwia

by nazwaé, z pewnym zastrzezeniem, tradycyjna,
jest praca Stanistawa Bogusza pt. ,Zniwa“. Wiele
cech majgcych $Swiadczy¢ o zerwaniu z tradycja
jest tylko pozorem. Sam temat pracy, w takim uje-
ciu, nie jest bowiem tematem nowym. Trzy gatezie
z kwiatami zostaly przeniesione zywcem z dawnej
kodry. Réwniez i para przypomina raczej
sprzezaj przy karecie lub z orszaku weselnego,
powtarzany niejednokrotnie w dawnej kodrze to-
wickiej. Konie te zblizone sa zreszta do zabawki
odpustowej, na ktorej artysta mogt sie wzorowac.
Sa one traktowane jednak schematycznie i odreal-
niajaco. Cechy pozytywne jej kompozycji — to cie-

koni

kawe ujecie postaci w ruchu, danie pewne syntezy
pracy najprostszymi srodkami plastycznymi.

Gdybysmy chcieli (postugujac sie dla przejrzy-
stosci pewnymi schematami) traktowac¢ wycinanke
te jako etap przejsciowy miedzy kompozycjami sta-
rymi a nowymi, to prace cytowane ponizej mozna
juz okresli¢ jako osiggniecia nowe, zwigzane Scisle
z zyciem dziesiejiszej polskiej wsi, nowe zresztg nie
tylko w swej tresci — o ktdrej mowiliSmy juz na
poczatku niniejszego artykutu — lecz i w jej pla-
stycznym wyrazie. Naleze¢ tu beda dalsze prace 3.
Surmy (,Akcja H.*), M. Kotaczynskiej (,Walka
z analfabetyzmem?*) oraz Z. Wiechno (,Nasza nowa
wies“). Szczegdlnie interesujgca jest ta ostatnia,
dlatego tez warto sie nad nig diuzej zatrzymac.

Wycinanka przedstawia nowy zupetnie temat:
wies z szeregiem murowanych pietrowych domoéw-
Jeden z nich (najwyzszy) jest szkolg, co zostato
specjalnie podkreslone przez napis na tablicy po-
wyzej drugiego pietra.

Przed domami biegnie szosa z szeregiem slupéw
do przewodéw elektrycznych. | znowu wtasnie te
stupy stanowiag gtowny akcent tej czesci kompozycji-

Ponizej drogi znajduje sie pole podizelone na
szereg kwadratow. Intencja artystki tatwa jest do



odczytania, na tabliczkach bowiem widniejg napisy:
.pOlko zboza“, ,pdlko ziemniakéw"“ itd. Autorka
wskazuje wiec na brak podziatu na pola tego czy
innego gospodarza, lecz calo$¢ ziemi ornej dzieli
wedtug rodzaju zasiewoOw.

Dzieki takiemu potraktowaniu wycinanka Zo-
fii Wiechno stanowi klasyczny przyktad ujecia no-
wej tresci w nowag zupelnie forme; charakteryzuje
ona terazniejszo$¢ wskazujac jednoczes$nie perspek-
tywy przysztosci, jest syntezg dzisiejszej rzeczy-
wistosci, wyraznie zdefiniowanej w miejscu i cza
sie, a rownoczes$nie sygnalizuje nadchodzace
zmiany.

Mimo tak wyraznie nowego i oryginalnego
oblicza catej pracy nie jest ona catkowicie wyzwo-
lona od dawnych tradycji czysto juz formalnych.
Mamy tu na mysli pewna nieche¢ przed pozosta
wianiem pustych przestrzeni. Cecha ta wystepuje
rowniez w kompozycji jej pt. ,Pod krzyzem (tto
Z rozmieszczonymi symetrycznie gwiazdami).

Powazng wada tej wycinanki jest wadliwe po-
traktowanie ludzi, ktérzy stanowig nieistotna zu-
petnie czes¢ kompozycji. Jest to zresztg wada jej
wszystkich dziet (za wyjatkiem
niez w ,Walce o pokéj*
Dlatego tez w

row
operuje ona symbolami.
dalszej pracy, mianowicie
w ,Walce z ziemniaczang stonka"“,

Krzyza )

swej
autorka staje
bezradnie przed problemem przekraczajgcym jej
mozliwosci. Szereg oso6b, ustawionych frontalnie,
przypomina pozujgca grupe do fotografii (tym bar-
dziej ze niektorzy trzymajg sie za rece), a jedno
cze$nie nasuwa na mys$| postacie maszerujgce na
czele pochodu, z transparentem po S$rodku. Trans-
parentem tym jest tu tablica z napisem ,Walka
z ziemniaczang stonkg4. Wycinianka ta, oprocz dc
klaratywnos$ci w temacie, nie zawiera wiasc
zadnej innej tresci. Nie ma tu pokazanej pracy, mc
nie wskazuje na to, ze ludzie ci rzeczywiscie zwa
czeja stonke, niema ani jednego szczeg6tu w catej
kompozycji, ktéry by pozwolit zlokalizowaé¢ calg
scene, ustawi¢ ja w jakim$ okresSlonym miejscu
i czasie.

Nastepna z kolei wycinanka tej samej autorki

nosi tytut ,Kopanie rowéw". Tutaj sprawa oceny

OOHMAIJIbIIAIl Il UOJIMTHIIKIMVA/I

II' OKpeeTHOCTMX JIOBH'IR cyiH,eCTByOT I[IIHPOKO
pasBHToe impoflHoe HOKyccTBO—bmpe»KH hu oy-
MurH.__ B onim-M ara Bbipeaiui mo/Kiio pmyieJiHTb
HJU /(Be THHHHHbIH 1pyilllbl'. HiipeHKH reOMTpHMC-
CKJie (HtllipHMcp, NIBO»AH), H 'liii; HitHIBRPVBIB
«KO/(pi>l», HIH Bbl phrIkH B HHIVE y/b ee11( IMBX llpll-
MOyrQJIbHHKOB, KOTOpUH (UiyiKHT /lilii y li pan ICHIft
O);I0K NOTOIKY HHIW. — “ITIl IOMC/UIHC [10JIbBy-

nie jest wcale — mimo pozorow — kwestig tatwag.
Jedynie znajgc twoérce i miejsce pochodzenia wy-
cinanki mozna jg okresli¢ jako dzieto prymitywne,
oczywiscie dzieto zrodzone i zepsute pod wpltywem
ztych przyktadéw sztuki miejskiej, dzieto formali-
styczne w swym uktadzie. Nie wiedzgc jednak nic
0 artyScie mozna by jednocze$nie wycinanke te
okresli¢ jako prace przerafinowana, prace utalen-
towanego plastyka silgcego sie na pewne ,smaczki“,
co udaje mu sie czestokro¢ daieki umiejetnosci roz-
planowania kompozycji i tatwosci w postugiwaniu
sie duzymi ptaszczyznami.

Ostatnig w koncu prace Z. Wiechno
wycinanka pt.,

stanowi
.Walka z analfabetyzmem®. Roz-
brajajgca jest tu nieporadnos$¢ autorki w postugi-
waniu sie perpektywa, z ktérg nie moze sie uporac
1w rezultacie stosuje jednoczesnie trzy perspek-
tywy. Faktu tego, wspomnianego nawiasowo, nie
mozna zresztg wysuwaé tu w formie zarzutu pod
adresem artysty samorodnego. Zta strona tej wyci-
nanki lezy w czym innym: mianowicie w schema-
tycznym traktowaniu postaci siedzacych w tawkach,
w doprowadzeniu zywych oséb do form figur sza
chowych, ktére réznicuje sie jedynie innymi kolo-
rami papieru. Dlatego tez lewa strona wycinanki
stanowi jaskrawy kontrast z prawg, bowiem tam
posta¢ nauczyciela jest przeciez zywym,
rzeczywistym cztowiekiem.

realnym,

Wszystkie te, naszym zdaniem btednie rozwig-
zane kompozycje, nie dyskwalifikujg oczywiscie ca-
tosci obecnego tematycznego wycinankarstwa
z okolic towicze, ani tez catej tworczosci utalen-

towanej artystki Z. Wiechno.

Ta gar$¢ uwag nie rozwigzuje oczywiscie ca-
tosci zagadnienia. Moze doczeka sie ono w przy-
sztosci obszerniejszej publikacji, dzi§ mogta by by¢
przedwczesng doktadniejsza analiza tego jeszcze nie

skrystalizowanego kierunku. Powstal on sponta-

nicznie w oparciu o pewnego rodzaju system wspoét-
zawodnictwa pracy, jakim sa odnos$nie

sztuki ludowej konkursy, powstate

polskiej
przy wspot-
udziale szeregu dalszych, nie wymienianych w ni-
niejszym artykule, towickich artystek ludowych.

fiMATHKA 1! JK)BIli ,LKOM BI>I1>EUKE.

loTcdi Haute Bcero mothkom iieTHcil, oficnnianiu.ix
HBBTHMH, HJIH K¢ MOTHBOM OOpRBHBIM. — PbHBHIC
na Hux nptyicTaBJiHJiIHOb thkhh Kaprahkh, kak
iiaiipHMcp: Bo/tono#t itopoB, iipfi;ui.;ii>innm>i iipn
pafiOTB, cBa/u.da u t.ii. oauhm cjiobom 6bi.im cbh-
aanbi « /KHHHiiio /lepeBHH u /taiujiH HacXlpaiK-eiuie
BHHMTHjl I HHTI'pecOB KpeCTbflll.— IOJIHTHHWKHf]
H ronnii.il,iiblfi licpoMrilbl B llo.ibiiic iipiiBe.HH K
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nepeMetiaM jkmhh b AcpeBHe, a BMecre ¢ TeM npH-
BejiH h k nepeMeHaM oépa3Hoii TeMamKH Jlobhh-
ckoé «KOApbi». — Tenepb noHBJiaioTca Taitne Te-
\ibi, Kar; HajtpuMep: «BoptOd ¢ 6esrpamothoctbio»,
«KaMnaHHH CKOTOBO/ioTBa», «Bopbda 3a Map»,
«HoBaa nojiBCKaa AepeBim», <Bjiibktphcphpitpo-
BUHHaa nepeBHJi co hikojioH h cBeuianefl» h mho-
i'o flpyrnx BHpeaoK, upeACTaBJiaioiHHX 06padOTity
aeMJIH MaillHHBMH.

Koneano aio He enHHCTBeHHbie reMw Bbipo-
30K b oicpecTHOCiax JloBH'ia. — BcrpenaioicH
hHor.ua BbipeaKH peldinrHooiibie (HanpHMep; «lloa
KpeCTOM», «SKeHIUHHH y HCHOBeAH» H T. H.), HO
hx ropaaflo Meiibuie, hbm Bbipe30K Ha TeMbi oQipe-
(iTBeiiHbie h no.aHTHliecKkHe. — Hto moikho o6thc-
HHTb (KpoMe 3aHiiTepecoBaHHOCTeii KpecTbaH)
xeM, hto Bbipe3KH HHKor*a ne to n npe/iMeTOM

peji hruooiioro KV.ibTa, i;aie, HanpHM.ep, skhboiihcb
na CTeiiile huh BaHiuie.

HoBbie Towhi BbipeaoK cooTBercrByioi hobmm
())opMaM, hto peoKo GpooaeTca b r.irasa ira npaniepe
padoTbi B. Bexuo «Bopbbda 33 MHp». Ho aia ho*
Baa c|)JopMa hb norepajia o/ihrko nepTbi napoAHO-
Qh — oha Hiiorfla ycTairaBJiHBaeT obhob c TpaflH-
Uhhmh h CMeno co'ieTaeT noByio TeMy c TpaAH-
HHOHHbTM MOTHBOM BCTBH OOCbinailHOE HBCTaMIib

KpoMe nono‘KHT('.;ibHbix npHMepoB coBpeMen-
HBIX TOMIITHHCCIVHX .I0BHHCKHX Bbipe30K, HaUlJIOCb
neckKonbKO padoT ii ioxhx, coHHHeiiHbix non bjihh.
HH&M ropoACKoro (i)opmajiHCTHaecKOro HcnyccTBa
(Tianp. «Kqukr Kanan» — Ohhako thkhx Bbipe30K
BCMHoro h KaiKOTca, hto b Oy;iymeM ne crnHyr
ohh uperiHTCTBHCM H.iH nporpecca itoboh tcmr-
THHCCKOH ,'IOBHHCKOE  BI>ip03KH.

SUMET SOCIAL ET POLITIQUE DANS LES DECOUPAGES DE tOWICZ.

Dans les environs de towicz existe, largement
développé, l‘art de découpage artistique. Cet art
peut étre divisé d‘une fagon générale en deux
types principaux: des découpages sous forme géo-
métrique (p. ex. les étoiles) et d'autres appelés
.kodry“ c.ad. les découpages sous forme d‘un
rectangle allongé, servant a décorer les poutres du
plafond des chaumieres. On se sert pour exécuter
ce genre de découpages de motifs tels que les bran-
ches fleuries, ainsi que des motifs figuratifs. Ces
motifs représentaient autrefois de telles sceénes
comme p. ex. le brevage du bétail, les travaux des
filandiéres, les noces etc. — donc ils tenaient de
prés a la vie des campagnes et ils représentaient
I'image du travail et de la vie du paysan. Les chan-

Z IViechno, wycinanka p.t, ',Kopanie

gements politiques et sociaux qui ont eu lieu en
Pologne, ont également causés les changements des
motifs figuratifs des découpages de Lowicz, nommés
,,Kodra". Les motifs qui paraissent actuellement sont
p. ex. tels que: ,La lutte contre l'analphabétisme,
,L'action de l'élevage"”, ,,La lutte pour la paix“, La
nouvelle campagne polonaise"”, ,La campagne électri-
fiée", possédant une école et une salle de réunions,
ainsi que de nombreux découpages représentant le
travail de la terre a l'aide des machines.

Ce ne sont pas évidemment les seules motifs
rencontrés aujourd'hui dans les environs de towicz.
Nous voyons aussi un groupe de découpages ayant
pour motif un théme religieux (p. ex. ,Sous la
Croix": ,Les femmes auprés du confessionnal" etc.),

rowowll



mais au point de vue de quantité, ils sont moins
nombreux que les découpages ayant un sujet social
ou politique. On peut expliquer cela (en dehors des
intéréts mémes du paysan) par ce fait aussi que
le découpage n‘a jamais fait objet de culture re-
ligieux, comme p. ex. une image folkloristique exé-
cuté se sur le verre ou une sculpture.

Ce nuveau motif des découpages s'unit et méme
temps a la nouvelle forme, ce que nous voyons
explicitement sur lI'exemple de l'oeuvre de Z. Wiech-
no intitulée ,La lutte pour la paix". Cette nouvelle
forme ne perd pourtant pas ses traits distinctifs de
folklore, parfois méme elle renoue directement a la

THE SOCIAL AND POLITICAL SUBJECTS

One of the most popular forms of peasant arts
and crafts in the district of Lowicz is paper cut-ou s
Generally speaking there are two basic types of paper
cut-outs : geometric figures, as for instance stars, an
what are called in Polish ,kodry", taking the lorm
of an elongated rectangle. The latter are used to dec-
rate the wooden ceil'ngs in peasant cottages. 1
usual motif is a branch laden with flowers, or ®
a group composition rural in character. 1hey lor e y
represented traditional scenes from peasant hie, suen
as watering the cattle, spinning and wedding leasts
They reflected both the work and the interests of the
peasant. Nevertheless the social and political changes
wh'ch have occured in Poland have transformed life
in the country-side, and with it the themes of the
towicz cut-outs. Now we have such themes as. ,The
campaign aganst illiteracy”, The Cattle-Breeding
Campaign”, ,The Fight for Peace", ,The New Polish
Countryside* — the countryside with electricity,
schools and Houses of Culture. There are also many
artistic cut-outs representing modern mechanized cul-
tivation of land.

These are, of course, not the only themes ol to-
wicz paper cut-outs. There is also a group of religious

tradition, elle unit hardiment le motif traditionnel
de la branche fleurie avec le motif nouveau.

Outre les exemples positifs des motifs modernes
de découpages de towicz, on a trouvé quelques
travaux défectueusement composés, nés sous l'in-
fluence des exemples d'un mauvais art bourgeois,
de l'art lié¢ au formalisme (p. ex. le découpage por-
tant le titre ,Le creusement des fossés"). Ces tra-
vaux sont pourtant trés peu nombreux et il semble
qu'ils ne constitueront pas dans l'avenir aucun
danger pour le développement de l'art des nouveaux
découpages de towicz, ayant un motif (un theme)
nouveau.

IN THE CLIPPINGS OF tOWICZ.

cut-outs representing religious themes — as for
instance: ,Under the Cross", ,Women at the Confes-
sional" , but these are less numerous than those
dealing with social and political themes. This fact is
easily explained not only by the interests of the
peasant but also by the fact that cut-outs were never
an object of religious worship — as were folk pain-
tings on glass or scuptures.

The new themes are connected with new forms
of artistic conception. This is clearly shown by the
work of Z, Wiechno: ,The Fight for Peace" This new
form, however, never loses- its folk character It is
frequently inspired by traditional conception boldly
linking a new theme with the old proved idea of the
branch with flowers.

Over and above the fine positive specimens of
towicz cut-outs in contemporary vein, a number of
works were marred by faulty composition. They were
produced under the influence of poor urban art and
affected by formalism — as for instance the cut- out
»Digging Ditches . Nevertheless such specimens are
surprisingly rare; it seems, in fact, that they will not
in the future jeopardise the development of the towicz
cut-outs, inspired by splendid new themes



Uve. 1 Kafel wlasnosé¢ Panstwowego Muzeum w Rze-

szowie, fot. Irena Elgas.

W jesieni 1949 r. w Rzeszowie przy ul. Ko-
pernika dokonano rozlegtego i gtebokiego wykopu
pod budowe duzego gmachu.

biegnie po stronie po6tnocnej

Ulica Kopernika
u stop pagoérka, na
ktdrym wznosito sie miasto w czasach od XIV do
XVIIl w. Sciéle, to ul. Kopernika zajeta koryto
Mikos$ki .Mikoszka"),
ktéora ujeta w betonowe koryto ptynie
wierzchnig jezdni.

rzeczki (dawniej zwanej
pod po-
Mikoska, ptynac u stép pagor-
ka, ptyneta terenem wyzszym, anizeli rozciggaja-
cy sie od niej jeszcze dalej na potnoc. Nie ulega
watpliwosci ze przesunieto jg w sztuczne koryto,
ktore stanowito jeden z elementéow systemu obron-
nego miasta.

Jak moéwig Zzrodia,

kasztelan

Mikotaj Spytek
sandomierski, wtasciciel

w pierwszym dziesigtku XVII w.
watami obronnymi i

Ligeza,
Rzeszowa,
otoczyt miasto
ustanowit przepisy obrony
miasta. W jaki sposob Rzeszéw budowat swéj sy-
stem obronny, zrédta nie mowig. | wtasnie kwe-
stie te rozwigzal wspomniany wyzej podkop.

Stok pagoérka na ktéorym statlo miasto opadat
niezbyt stromo ku rzeczce. Nalezato go w
nym miejscu zrobi¢ stromym.

pew-

Uzyskano to w ten sposéb, ze w stok whito

ETNOGRAFICZNE

SWYKOPALIS KA"

W

RZESZOWIE

FRANCIS7EK KOTULA

ukos$nie na zewnatrz kilka szeregow pali naj-
nizsze byty najkréotsze, najwyzsze najnizsze i w ten
szkielet nasypano tyle ziemi, ze powstat wat zrosty
z pagorkiem, majacy kat zblizony do 90°/0. Nie po-
przestano na samym tylko szkielecie, ale jeszcze
w czasie roboty umacniano ziemie faszyng i mno-
stwem kotkow.

Ziemia watow, rozkopana po trzech i po6t wie-
kach data tez odpowiedz skad jg brano, a przeciez
tej ziemi byto potrzeba bardzo duzo. Ot6z pode-
brano wydatnie koryto rzeczki, ktéra miatla sta-
nowi¢ w obronnosci wazny czynnik i z uzyskanej
ziemi, ilastej i kleistej zbudowano wat ochronny.

Przy rozkopie zadziwiat nietyle szkielet, zbu-
dowany z poteznych pni

w ziemi

debowych,
na dnie watu, jak
znalazly sie

ile fakt, ze
rodzynki w
liczne utamki kafli,

ciescie
mis, naczyn ga-
nianych, ktére tam spokojnie przelezaly od pierw-

szych lat XVIlI w. Pochodzenie ich jest bez-
sprzecznie 16-wieczne, a niektdrych i wczes$niej-
sze; i rzeczywiscie majg charakter wybitnie g°"
tycki i renesansowy. Bo — wiadomo; wszelki

gruz, odpadki, $mieci, ongi$ tez wrzucano do PO’
bliskiej rzeczki. Wyjete stamtad
dostaty sie do wnetrza watow.

razem z ziemi*!



Hyc. 2.

Kiic.

Kafel wtasnos¢. Panstwowego Muzeum w Rzeszowie Jot. Irena Elgas.

Kafel wlasnos¢ Panstwowego Muzeum w Rzeszowie fot. Ifena Elgas.
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Na poczatku XVIII w. skromne fortyfikacje
Rzeszowa stracitly racje istnienia i
zasypywanie wyniostosci. | znow, jak w XVI w.
wszelaki gruz i odpadki wynoszono poza domy,
tylko ze teraz nie wrzucano do rzeczki, a popro-
stu wrzucano z watéw na dot. Wykop doskonale
wykazat, jak te warstwy narastaly. A w tych
warstwach znéw ogromna ilos¢ przeréznego ro-
dzaju utamkow ceramicznych, kafli,
kéw, naczyn itp., uderzajgca bogactwem form
i ornamentéw dekoracyjnych. Przebogaty mate-
riat do wielu studiow i poréwnan.

rozpoczeto sie

mis, garn-

Ksiegi miejskie rzeszewskie

0 miejscowych garncarzach i

czesto mowig
wiado-
mo skadinad ze w okolicy tez byty liczne pracow-

nie garncarskie.

kaflarzach;

Nie ulega wiec watpliwosci, ze
znaleziska sg dzietem miejscowych,
okolicznych rzemies$inikbw. Szczatki

wzglednie
te Swiadczg
0 bardzo wysokim poziomie tego rzemiosta. Nie
obcg byta o6wczesnym

rzemiesSinikom technika

majolikowa, o czym $wiadczg wielobarwne misy
1 kafle, ktére do dzi§ znakomicie zachowaty kolor
i zwartos¢.

Wsrod kafli  wystepujg kafle majolikowe.
jednolicie polewane i bez polewy; z ornamentami
o motywach roslinnych, geometrycznych, zwierze-
cych i innych — do specjalnych ciekawostek na-
lezg opisane w niniejszym komunikacie.

Kafel z popiersiem kréla (ryc. 1) jest unika-
tem w masie wykopalisk. Miat ksztalt kwadratu
lub do kwadratu bardzo zblizony, o boku ok. 16
cm. Wykonanie formy, jak wynika z ryciny, bar-
dzo prymitywne, pozwala przypuszczac¢, ze forma
zostata wykonana na miejscu. Krol na kaflu zda-
je sie przypominac¢ popiersie
z 6éwczesnych monet.

Zygmunta lll-go

Ryc. 2 przedstawia sterczyne z pieca kaflo-
wego. To znalezisko nie jest jak poprzednie uni-

katem, znaleziono bowiem wiecej fragmentéw
z roznych calosci, jak o tym Swiadczg rézne pole-
wy. Sterczyny takie,

ca tworzyly

ustawione na szczycie pie-
razem co$ w rodzaju attyki. Popier-
sie kréla jest tu raczej momentem dekoracyjnym
anizeli portretowym. | znéw, jak w poprzednim
wypadku, prymityw wykonania wskazuje na
miejscowe pochodzenie formy. Fragment sterczy-
ny ma wymiary 12x19,5 cm., polewa ciemno-zie-

lona.

Ryc. 3 przedstawia wreszcie utamek kafla
z herbem Jelita, o wymiarach 75 cm x 85 cm.
W catosci musiat to by¢ kafel duzych rozmiaréw
i najprawdopodobniej kwadratowy, jak inne z tej
samej warstwy wydobyte. Kafel
barwna polewe: tarcza niebieska, ale
obrzezenie jej i wtdcznie zote; zoty tez jest lew,
trzymajacy tarcze, ale jego grzywa i teb sg bra-
zowe; z06itg jest krawedz kafla; ornament poni-
zej krawedzi jasno-zielony. Rysunek prymitywny
znow kaze przypuszczaé,

posiada wielo-
tto szare,

ze podobnie jak w po-
przednich wypadkach forma jest wytworem miej-
scowym, nie importowanym. Zresztg kafle z her-
bem byly prawdopodobnie robione na zamowie-
nie. Oprécz opisanego znalezione jeszcze inny
utamek tez z herbem Jelita, zupetnie z innej for-
my. Kto moégt w XVI w. zamawiaé takie> kafle, ho
nasz utamek pochodzi z tego czasu?

W drugiej potowie XVI w. wtascicielem cate-
go klucza wsi w najblizszej okolicy Rzeszowa byt
Krzysztof Glowa herbu Jelita, sekretarz Krdla
Zygmunta Augusta. Siedzibg Gilowy byta Przyby-
szowka, wie$ oddalona od miasta kilka zaledwie
km. By¢ moze, ze herbowe kafle bylty zaméwione
wtasnie przez Gilowe. Ale poniewaz czern sadzy
na tylnej stronie dowodzi uzywania ich w Rze-
wie, mozna przypusci¢, ze byly to okazy nieuda-
ne.



WOJEWODZKA WYSTAWA

RZESZOWSKIEJ SZTUKI

LUDOWEJ

W LANCUCIE

| ~ ruga z koloj wystawa sztuki
ludowej urzadzona byta przez Wojewddzki Wy-
Kultury i Sztuki oraz Centrale Rolnicza

trudnych warunkach organizacyj-

rzeszowskiej

dziat
w  wyjatkowo

nych (brak s$rodkow lokomocji), stabiej obestana
w poréwnaniu z zesztoroczng wystawg, a pomy-
Slana byla jako dalszy ~cigg zapoczatkowanej

w ubiegtym roku planowej akcji w zakresie przy-
stosowania wytwdérczosci ludowej do potrzeb mia-
sta. Wystawa ta trwata od 10.IX do 10.X r. b.
urzgdzona w Os$rodku Muzealnym w tahcucie.
Ekspozycje wystawy przeprowadzit art. mai. prot.
Bielecki z Rzeszowa przy pomocy
art. malarek Hanny Milewskiej i Janiny Golczyn-

ekipy naukowej tédzkiego

Wtodzimierz

skiej, uczestniczek

live 1 Ozdobny brzeg ,rantucha" muslinowego, z trzema rézowymi patkami,

JANINA STANKIEWICZO WA

Muzeum Etnograficznego, przeprowadzajgcej w tym
czasie badania terenowe w rejonie tahcuta.
Zebrano od 110 wystawcow okoto 670 ekspo-
natow. Czes$¢ z posrod nich, przewaznie tkaniny,
przeznaczajgc do sprze-
Do ekspozyciji

wytaczono z ekspozyciji,
dazy w czasie trwania wystawy.
uzyto okoto 300 przedmiotow. Najliczniejszy byt
dziat ceramiki, potem koronek, tkanin, zabawek
z drewna, pisanek, wyrobow koszykarskich z wik-

liny i tupanego drewna, oraz rzezby Szczepana
Wozniaka. Cato$¢ uzupetniona byta wybranymi
eksponatami muzealnymi, ze zbioréw organizujg-

cego sie w tanhcucie Muzeum Etnograficznego, dla
pokazania podtoza, na ktéorym wyrosta tradycyjna

wytwérczos¢ miejscowa. Zbiory te pochodzity

tkanymi w regularnych odstepach

opieciu i szesciu nitkach, hajtowany ciemno-wisniowymi ni¢mi, $ciegiem dzierganym i naktadanym.'
Hyc. 2. Podobny brzeg ,rantucha“ muslinowego, hajtowany tym samym S$ciegiem, niémi ponsowymi i czarnymi.
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Ryc. 9.

z zakupdw ostatnio poczynionych przez ekipe pod rzy do potrzeb miasta. Garncarze ci
kierunkiem dr Janiny Krajewskiej, dyrektorki przewaznie z powiatu tahAcuckiego.
Muzeum Etnograficznego w todzi.

W wyniku zeszlorocznego konkursu ceramiki,

10,
wa

LKroélik" gwizdawka gliniana lepiona, réwniez wykonana
przez Kepe Wtadystawa

niektéorych garnca- przedniej wystawy stuzyly do dekoraciji.

.Baranek" zabawka leoiona i polewana brazowg pole-
Wykonata w 1949 r. Chmiel Emilia ze wsi Medynia
Glogowska pow. tancut.

Wystawiono
poszukiwanag obec-
nie na rynku, jak: miseczki, talerzyki, popielnicz-
na obecnej wystawie pokazano préoby czesciowego ki, wazoniki i figurki. Duze naczynia znane z po-
przystosowania wytworczosci

drobng galanterie ceramiczna,



Wyr6zniaty sie drobiazgi Andrzeja Ruty z Za-
lesia, swoim starannym wykonaniem, dobrg po-
lewg i wtasciwym sposobem zdobienia oraz figur-
ki-gwizdawki Kepy Witadystawa z Medyni Gto-
gowskiej, wyrabiane z czerwonej gliny, czasem
pobielane lub czesciowo polewane nieregularnymi

plamami zielonej i brgzowej polewy (wchodzag

w gre wzgledy oszczednosciowe), proste w form g,
ciekawe w ekspresiji, odcinajgce sie od
drobiazgéw swoim etnicznym charakterem.

Poza tym duza

reszty
ré6znorodno$¢ doniczek do
Kepy Wtadystawa, Kota
Jozefa, Kuzniara Jo6zefa i innych z Zalesia i Me-
dyni Gtlogowskiej, prostych, logicznych w formie,
pobielanych, czasem polewanych ze zdobiona pla-
stycznie krawedzig, lub kielichowatych na néz-
kach oraz rodzaju i wymiaru, polewa-
nych i niepolewanych miseczek, dzbanuszkow, fla-
konikow, dwojaczkéw itp.

ro$lin, Prucnala Jana,

réoznego

drobiazgéw, wyrabia-
zbywanych na
uroczystosciach w dniach
wych. Tego rodzaju drobiazgi dostarczyli: Gasior
Stanistaw, Piela J6zef, Wo$ Antoni, Welc Michal,
Kuzniar Jan, Kowal Walenty i inni réwniez z te-

nych na miejscowy uzytek,
gach i

tar-
okolicznoscio-

renu powiatu tancuckiego.

Dotychczasowa praktyka wytwércow wykaza-
ta ze przy wyrobie drobnej ceramiki
wypadaja miniatury niektérych naczyn uzytko-
wych o ksztattach tradycyjnych, gdyz zachowujag
niewypaczone formy i wdziek pierwowzoru.

Brak wtasciwych wzoréw wazonikéw do cie-
tych kwiatow,

najlepiej

ttumaczy sie tym, ze przedmioty
te nie sg zwigzane z tradycja wytworczg terenu
a inspiracja w tym kierunku jest trudna, niepo-

wotana jest wrecz szkodliwa, a z ma przewaznie

spotykaja sie garncarze ludowi. Jako przyktad
mega stuzy¢ popielniczki —mpsie budy, i g°-
tebniczki, z tadnie dobrana polewag, starannie

realistycznie wykonane przez Mariana Piele,
nego, czternastoletniego chtopca, ktéry ma zywag
wyobraznie i umiejetno$¢ zdobnictwa postaciowego
i figuralnego. Inny przyktad z tej kategorii to wa
zoniki i lichtarze w ksztalcie pniaczkow z grzy
kami.

Wyrobem klockowych koronek z Os$rodka Bo-
bowa trudnig sie przewaznie wiejskie kobiety
z najblizszych okolic Bobowy, wykonujgc je spo-
sobem naktadczym lub domowym, na podstawie
wzoréw, dostarczonych przez Spétdzielnie, lub na-
wet zdobytych przygodnie.
rownictwa artystycznego i
wytworczosci,
sg gtownymi

Brak wiasciwego kie-
fachowej organizacji
zbytu i zaopatrzenia w surowiec,
Os$rodka. Pokazane
na wystawie wzorce mogg stuzy¢ jako przyktady
dobrej techniki klockowej, majacej swojg tradycje

w terenie. Najstarszg koronkarkg jest ob. Wojna

mankamentami

Ryc. 6. Niciana hotonia klockowa ($redn. 15 cm.) wy-
konata w IV49 r. Sewerynowa Janina z Bobowy p Gorlice

Ryc. 7.~Kotnierzyk do stroju kobiecego, zdobiony hoftem
biatym, wykonany s$ciegiem ptaskim i technikg dziurhowa

Ryc. ti. Kotnierzyk od koszuli kobiecej, haftowany biatym

haftem wypuklym (podktadanym), tgczonym z technikag
dziurhowag



Rye. 4.

Gwizdawka ,chtop z kurg“ wyko-

nana przez Kepe H tadyslawa tg sarne tech-
nikg, czesciowo polewana bezbarwng glazurg

Ryc. o.

(wielko$¢ naturalna).

» Kobieta z dzieckiem" togoz auto-
ra (wielkos¢ naturalna).

Tekla z Bobowy (80 lat), Sewcrynowa Janina,
Ttuczek Helena, Sarkowicz Janina, oraz Magizanka
Hanusia i inne.

Miejscowe tkactwo Iudowe prawie zanika
wraz z zanikaniem uzywania stroju ludowego,
dla nawigzania wiec do tradycji przedstawiono
muzealne eksponaty, aby cho¢ fragmentarycznie po-
kaza¢, jak wygladato tkactwo Iludowe w technice
Inianej i wetnianej. Pokazano miedzy innymi kilka
biatych Inianych 1 jeden muslinowy ,rantuchow®.
Sa to waskie, dtugie, bo siegajace za kolana, pt6-
cienne nakrycia gltowy z czerwonymi tkanymi
szlakami, zdobione pieknym haftem czarnym,
ciemno-wisniowym i czerwonym, o archaicznych,
tradycyjnych wzorach. Réwniez chusta biata, Inia-
na, z czerwonymi tkanymi szlakami i wyszyciem
na jednym rogu, wykonczona krotkimi pasmami
frendzli na rogach, jest bardzo ciekawym i cha-
rakterystycznym przyktadem miejscowym.

Stara sukmana ,,ptétnianka“ podszyta pasia-
stg tkaning samodzialowg z naturalnej wetny
ciemnej i jasnej w pasy szare i brgzowe o niere-
gularnej szerokosci, rowniez byta rzadkim okazem
miejscowego tkactwa ludowego.

Zywe os$rodki, w przeciwieAstwie do zbioréw
zabytkowych, nie reprezentujg wiasciwosci re-
gionu, gdyz pokazane dekoracyjne tkaniny Iniane
z Osrodka ,Lezajsk" w technice i we wzorach
kopiujg tkactwo biatostockie. Biezgca wytworczosé
tkacka Osrodka ,Korczyna“, jest Scisle uzytkowa,
nawet bez akcentu etnicznego.

Interesujace byly niektoére préoby indywidualne
ob. Dudka (starszego) z Lezajska, w ktérych po-
szukuje witasciwego charakteru dla dekoracyjnego
tkactwa rzeszowskiego, jak réwniez w tkaninach,
wykonanych technikg haftu tkackiego, wida¢ opa-
nowanie trudnosci technicznych, zwlaszcza w roz-
wigzaniu szlakow tkanych w osnowie i w watku.

Jak nigdzie w Polsce zachowata sie zywa for-
ma znanych i znakomitych pisanek rzeszowskich,
robionych trudna i skomplikowanag technikg wie-
lobarwng woskowa (batik). Pisanki te cechuje
Swiezos¢, bogactwo motywoéw i barw, powtarza-
jacych sie w swoich elementach, a jednoczesnie
sg one rOznorodne i niepowtarzalne, gdyz prawie
nie spotyka sie dwoéch jednakowych pisanek.

Z wielkim wupodobaniem i smakiem zajmujag
sie wiejskie kobiety i dziewczeta kwiaciarstwem
na uzytek wiasny. Robig pomystowe, kompozy-
cyjnie ulozone bukiety i ozdoby do stroju i uro-
czystosci okolicznosciowych, na wysokim poziomie
artystycznym i technicznym. Bardzo interesujgce
byty réwniez plecionki z wikliny i rogoziny, wy-
rabiane przez repatriantki, zamieszkate w Radym-
nie, Jasle i najblizszych okolicach Rzeszowa, obfi-
tujgcych w trzcing potrzebng do wyrobu tych



ftys 3

. Konik", zabawka, lepiona, pobielana i czesSciowo pole-

wana, brazowa polewa. (Wielko$¢ naturalna) wykonat w 1949 r.
Kepa Witadystaw ze wsi Medynia Gtogowska, powiat +tancut.

przedmiotéw. Zabawki drewniane ludowe wcigz

oczekujg na organizacje zbytu.

Rzezba ludowa rzeszowska na tej wystawie
reprezentowana byta tylko przez Szczepana Woz
niaka. Chcac przystosowaé¢ swojg tworczos¢ do
uzytku wspotczesnego, wykonat kilka figurek
typéw wiejskich. Rzezbiarz ten jest jednym z lep-
szych twoércow Iludowych, a w swoim przystoso-
waniu i przestawieniu tematyki, staje sie troche

bezradnym, miejscami brak mu nowych zalozen

i koncepciji.

Ryc. 11 Knntucl,“ Iniany samodziatowy, tkany zwyktym splotem ptéciennym, zdobiony rézowymi szlakami, ot(1Z
) ha

Tworczos¢ ludowa, zeby zy¢, musi sie przy-
stosowaé¢ do zycia wspOiczesnego, a w tym prze-
stawieniu moga sie zmieni¢ formy. W tym przy-
padku wydaje sie, ze sprawa wymaga dalszej
wzmozonej opieki i poprawy warunkéw mate-
rialnych. Préby przystosowania sie do wspoéitczesnych
warunkéw u garncarzy, przeprowadzone w ro-
dzimej formie tych twdrcow i z wiasnej ich ini-
cjatywy wypadaja dobrze, jako przyktad w pow.
tancuckim stuzyé moga udane miseczki, talerzyki
i niektére drobiazgi Andrzeja Ruty.

ftem ptaskim i dzierganym w kolorze czarnym w odmiennym motywie tradycyjnego ornamentu.
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IV POWOJENNY KONKURS SZOPEK
W KRAKOWIE

Ryc. I. Szopka wykonana przez Ludwika Zyomunla

w r. 1949 fot.

W dniu 22.X11 1949 odbyt sie na Rynku |
Kowskun IV powojenny konkurs na najpiekr
szg szopke krakowska, zorganizowany jak zw’

Krakow a 176150" Muzeum Historycznego Mii

Do konkursu zgtoszono 40 szopek, co w
sun u 40 roku zesziego stanowi nieznaczng zv
ke. 0Ogdélny poziom szopek byt w biezgcym r
bardzo wysoki i wyréwnany. Nie byto zadn
.dziwactw ‘w rodzaju papierowych modeli Suki
mc, kosciotow, wiezy Eifla i tp. Dwa razy b
zanotowano tak zwane ,stajenki* w formie dr

U. Reinfuss

ZOFIA Kim HOWA

nianych szop krytych stoma, ktore jako obce tra-
dycji krakowskiej nie byty przez sad konkursowy
brane pod uwage. Ten sam los spotkat szopke
w stylu z czaséw ,Mtodej Polski“, wykonang z pa-
pieru przez pewnego inteligenta.

W tegorocznym konkursie przewazaly szopki
Sredniej wielkosci i mate, brakto natomiast zupet-
nie duzych ze scenkami dla przedstawien kukiet-
kowych. Ws$réd sSrednich przewazat zdecydowanie
typ szopki z dwupietrowo nad sobg potozonymi
wnekami i trzema wiezami, z ktérych $rodkowa
nakryta jest koputa, boczne za$ posiadajg zakon-



2, Szopka wykonana przez Zdzistawa Dudzika
w r, 1343 ful. Il. Reinfuss

czenia gotyckie zblizone do wiez kosciota Maiiac-
kiego. Wsr6d matych szopek najwiecej byto tréj-
wiezowych nakrytych dachami w formie stozka,
lub (wyjatkowo) ostrostupa. Szopek w ktérych
wieze byty nakryte koputami byto zaledwie dwie.
Pieciowiezowe szopki, wymagajgce wiekszyc i
nieco rozmiaréw wystapity tylko dwa razy, przy-
czyna w jednym wypadku wszystkie pie¢ wicz
miaty nakrycie stozkowate, w drugim s$rodkowa
wieza nakryta byta koputa.

Podobnie jak w roku zesztym procz koloro-
wych papierow do wyklejania szopek uzyte by y
obficie réznokolorowe metalowe folie, co powiek-
szalo wrazenie bogactwa i tak bardzo obfitych
ozdébb. "

Cztery pierwsze nagrody potaczone 2z zaku-
pem szopek uzyskali: Franciszek Tarnowski mu-
rarz z Krowodrzy, Tadeusz Ruta murarz z Grze-
gorzek, Zdzistaw Dudzik robotnik ze Zwierzynca
i Antoni Wojciechowski murarz zamieszkaly przy
ulicy Dietla. .

Szopka Tarnowskiego zbudowana na zaloze-
niach przewaznie gotyckich (ryc. 3) stanowi bar-
dzo ciekawa prébe rozwigzania czesci Srodkowe]
zbudowanej na podstawie kwadratowej i nakrytej
dwoma krzyzujacymi sie dachami dwuspadowym,
z ktérych wyrasta wieza nakryta ksztattng koputg
z latarnig i chetmem. W szopce Dudzika (ryc. 2)
odbiegajacej wygladem swym dosy¢ znacznie od
klasycznej szopki krakowskiej, uderza bardzo
udatne stopienie poszczeg6lnych elementéw sko-
piowanych wiernie ze starej architektury miasta
Krakowa. Nalezy podkresli¢, ze wszystkie dotych-
czasowe proby tego rodzaju przedsiebrane przez
szopkarzy w latach ubiegtych konczyly sie z regu-
ty niepowodzeniami. Szopki Wojciechowskiego
i Ruty byty okazami pieknymi, ale zasadniczo me
wnoszgcymi nic nowego ani w kompozycji ogo-
nei, ani w szczegoétach wykonania. ...

Trudno w ramach krotkiej recenzji omowic
wszystkie nagrodzone szopki, ktdrych ogotem byto
rEv,.ScTe nie liczagc tych, co otrzymaly drobne

wi6oTiSrodznaczonych Jedn, z dalszych
nagrod wyréznita sig oryginalnym uieemm szop-
ka J, Zygmunta funkcjonariusza P.K.P., ktory
opieraiac s;e na elementach gotyckich stworzyt
catos¢ bardzo spokojng zarowno w ksztatcie jak
i w kolorze (ryc. IV Szopka L. Zygmunta stanowi
przyktad zywotnosci szopkarstwa krakowskiego,
ktére nie wyczerpane w pomystach szuka wcigz
nowych rpzwigzan.

pvc 3 Szopka wykonana przez Franciszka Tarnowskiego
o jur 1949 fol. Il Relnjuss
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ZAGADNIENIA
BUDOWNICTWA

TERMINOLOGII
DREWNIANEGO

Na marginesie obozu sulejowskiego

W czasie prac na tegorocznym obozie nauko-
wym studentéw historii sztuki w Sulejowie wyto-
nito sie caly serezg zagadnien wymagajgcych szyb-
kiego opracowania. Jednym z nich jest sprawa
terminologii konstrukcji i form architektonigz-
nych. Zagadnienie to, szczegOlnie wyraznie wystg-
puje w drewnianym budownictwie wiejskim, przy

WOJCIECH KALINOWSKI

opisach ktérego spotykamy zaréwno stare nazwy
ludowe jak i wspoiczesne terminy konstrukcyjne.
Brak ustalonych i jednolitych nazw utrudniat wy-
raznie porozumienie w rozmowach pomiedzy hi-
storykami sztuki, architektami i etnografami, bio-
ragcymi udziat w obozie, gdyz kazdy z nich uzywat
innych terminow dla okreslenia tych samych form



konstrukcyjnych. Terminy te wywodzgce sit; z roz-
nych zroédet, badz oparte na nazwach ludowych,
badz zaczerpniete z dawniejszych opracowan na-
szych i obcych, a nawet z wspolczesnych podrecz-
nikéw budowlanych, ktéorymi w braku stownika
terminologicznego postuguja sie nieraz historycy
sztuki w dazeniu do ustalenia pewnych nazw, wy-
magaja koniecznie rewizji i
statego i jednolitego
naukowych

ustalenia
dla wszystkich
stownictwa. Pozgdanym
stworzenie komisji sktadajgcej sie =z
sztuki, etnograféw i architektow, tj.
cieli tych specjalnosci,

pewnego
opracowan
bytobj tu
historykow
przedstawi-
ktore interesujg sie zagad-
nieniami budownictwa drewnianego, celem opraco-

wania stownika terminologicznego budownictwa

drewnianego. Prace nad tym zagadnieniem rozbi-
jalyby sie na dwa etapy, I"szy polegat by na ze-
braniu wszystkich terminéw dotyczacych budow-
nictwa drewnianego, uzywanych dotychczas w pi-
Smiennictwie naukowym i w stownictwie
wym. 2-gi na opracowaniu stownika

ludo-
ustalajgcego
jednolitg terminologie.

Celem unikniecia jakichkolwiek nieporozu-
mien, pozadanym by byto, aby kazdemu termino-
wi w stowniku towarzyszyt odnosny rysunek lub
fotografia wyjasniajgca dostatecznie omawiang
forme konstrukcyjng czy plastyczng. Prace przy-
gotowawcze przy ustalaniu stownika
ujg¢é w forme kartoteki ustawionej wg. dziatéw
rzeczowych np. $ciana i jej czesci konstrukcyjne,
dach, urzadzenia ogniowe itd. Karty takiej karto-
teki sktadatyby sie z jednej strony z ustalonej obo-
wigzujgcej nazwy oraz z dotychczas
uzywanych, z drugiej z rysunku i tekstu wyjasnia-
jacego dany termin. uktad kartoteki
w czasie pracy pozwoli na wyeliminowanie duzej
ilosci kart z odsytaczami, co przy

moznuby

terminow
Rzeczowy

uktadzie alfa-
betycznym ze wzgledu na wielkg ilo$¢ istniejacych
terminéw bytoby nie do unikniecia, oraz przy ko-
lejnym wykonywaniu rysunk6w zapewni pewng
kontrole, ze nie opusci sie pewnych form konstruk-
cyjnych dla ktérych brak jest jakiejkolwiek usta-
lonej nazwy w literaturze fachowej.

,LIDOVE KROJE V CESKOSLOYENSKU?”

DRAIIOM1RA STRANSIIiA

Cz. | Czechy, naktad Firmy J. Otto, Praga bez
daty, 4o, stron 277, 100 tablic na kredowym pa-

pierze czesciowo barwnych, 2 mapy.

Praca Stranskiej podzielona jest na dwie cze-
Sci 0g6lng i szczeg6lowa. W czesci ogblnej
wia autorka w 3 pierwszych rozdziatach rozwoj
historyczny czeskich ubioréw Iludowych, wyroz-
niajac zespo6t form archaicznych, ktére dzis za-
chowaly sie juz tylko w postaci rzadko wystepu-
jacych reliktow (np. ptachty i zawoje w ubiorze
kobiecym, ptoécienne ,gacie” i kierpce u mezczyzn),
zespot form zapozyczonych z ubiorow warstw me-

oma-

ludowych, oraz pewne elementy, ktére znalaz y
sie w ubiorze wiejskim jako wynik tworczej
dziatalnosci samego ludu. W omawianych tu roz-

dziatach materiat uporzadkowany jest w sposob

systematyczny, kazda cze$¢ stroju opracowana jest
w jej rozwoju historycznym, na tle znanego au-
torce materiatu porownawczego. Opisujgc poszcze-
g6lng czes$¢ ubioru stara sie Stranska ustali¢ czas

“ wskaza¢ drogi, ktorymi weszta ona do zasobu

ludowej przyodziewy.
W zwigzku z przemianami,
stroje

jakim ulegaja
ludowe minionych wiekéw pod wplywem
kultury miejskiej zwraca autorka uwage zaréwno

na krdj, ozdoby, jak i na sam materiat a nawet

jego barwe. Pierwotnie, podobnie jak i u nas,

ubiory ludowe utrzymane byty przewaznie w ko-
lorze biatym (ptétno i naturalna biata wetna),
pOzniejsze stroje, mienigce sie bogactwem jaskra-
wych koloréw, wzorowane sg na barwnych szatach
noszonych w minionych

nieludowe.

czasach przez warstwy

W dalszym ciggu czesci ogdélnej opisuje autor-
ka geograficzne zréznicowanie ludowych ubiorow
na obszarze Czech i stara sie wyjasni¢ zaréwno
przyczyny, ktore sprzyjajg wytworzeniu sie
nic regionalnych, jak

roz-
i te ktore je zacierajg wy-
wotujgc procesy wyréwnawcze.
W osSwietleniu Stranskiej regionalne zrézni-
cowanie ubiorow potraktowane jest nie w sposéb
statyczny, jak sie to czasem zdarzalo w dawniej-
szych pracach etnograficznych, ale jako zjawisko
dynamiczne, ulegajgce pod wpltywem réznych wa-
runkO6w ustawicznym zmianom zaréwno w czasie
jak i przestrzeni.
Sporo miejsca poswieca autorka na omoéwienie
ré6znic zachodzgcych w ubiorze ludowym w zalez-
nosci od pory roku, okolicznosci w ktorych ubior



bywa noszony (ubranie codzienne, $wigteczne,
obrzedowe i od tego jaki jest wiek i stan cywil-
ny noszacego (ubior dzieci, mitodziezy, zonatych

itd.). Czes$¢ historyczng konhczy Stranska ustepem,
w ktéorym osSwietla proces zanikania stroju ludo-
wego. W pordéwnaniu z Polska na niektorych
obszarach Czech zaczely ubiory ludowe wychodzi¢
z uzycia bardzo wczes$nie. W okolicach Pragi np.
juz w roku 1836 wtoscianie nie ubierali sie w stroje
tradycyjne.

Wazng datg w dziejach ubioréw ludowych na te-
renie Czech byt rok 1848, w ktérym zniesiono
panszczyzne. Chiop wyzwolony z niewoli osobistej,
sytuowany lepiej pod wzgledem ekonomicznym,
starat sie oderwaé¢ od wszystkiego, co przypomina-
toby mu czasy panhszczyzniane i zarzucat tez strgj.
Jednym z bardzo waznych czynnikéw, ktére wpty-
waly na zanikanie lub przemiany ubioréw ludo-
wych byto przebudowa ekonomiczna gospodarstwa
wioscionskiego w ciggu 11 potowy wieku XIX.
Tam gdzie ubiory wykonywane byly z materia-
tbw samodziatowych, je nosi¢ gdy
upadt nieoptacalny w zmienionych warunkach wy-
len oraz konopie,

przestawano
pas owiec i przestano siewac
co wywotato brak niezbednych do wyrobu samo-
dziatbw surowcéw. W innych znéw stronach, gdzie
wczesniej rozpowszechnity sie w ludowych ubio-
rach materiaty fabryczne, wzajemny wyscig w sto-
sowaniu kosztownych i pracowitych ozdéb dopro-
wadzit do tego, ze stroje ludowe staty sie zbyt
drogie i musialy ustgpi¢ wobec miejskich, ktéro
konkurowaty cena.

Osobny rozdziat w czesci ogolnej stanowi opis
materiatbw uzywanych przy wyrobie ludowych
ubioréw i to zaréwno samodziatowych jak i po-
chodzenia fabrycznego. Obszerne ustepy poswie-
cone tam sg ludowemu farbiarstwu oraz recznemu
drukowi na ptétnie.
pracy podaje

od$wiezania

Na zakonczenie ogélnej czesci

Stranska opis ludowych sposobow
i przechowywania odziezy, ktére
niestusznie przez etnograféw bywajg zwykle po-

mijane.

to wiadomosci

Szczegobtowa czes¢ pracy sklada sie z opiséw
15 gtéwnych typow stroju wystepujgcych na te-
tenie Czech witasciwych. Opisy te ujeta autorka
W 0 grup, a mianowicie: ubiory ludnosci zamiesz-
kujacej na potudniowy zachéd od Pilzna (okolice
Chodska, Stribrna, Pilzna i Plasska), miedzy Pilz-
nem a Piskiem (tzw. Poszumavie i Prachensko),
Czechy potudniowe (Netolicko, Doudlebsko, Blata
i ok. Taboru), tereny potozone dookota Litomysla

i Pelhnmova (2 grupy), Czechy po6tnocne (Na-

chodsko i pogérze Karkonoszy) oraz Czechy $rod-
kowe.

Opis poszczeg6lnego stroju obejmuje na wste-
pie gars¢ niezbednych wiadomosci o grupie etno-
graficznej, ktora stroju tego uzywa (nazwa, hi-
storia, zasieg, warunki geograficzne), uwagi na
temat odmian lokalnych a nastepnie zwieztg ana-
lize ubioru kobiecego i meskiego ilustrowana
licznymi rysunkami w tekscie z odno$nikami do
tablic umieszczonych na koncu.

Praca Stranskiej posiadajaca w czesci ogélnej
charakter syntetyczny, w czesSci szczeg6towej roz-
padajaca sie na szereg monografii terytorialnych
daje sumienny obraz tego, co o strojach ludu czes-
kiego mozna dzi$ jeszcze powiedzie¢. Przejrzysta
w uktadzie, dobrze ilustrowana ma wszelkie wa-
lory pozwalajace uwazac jg za dzieto wartoSciowe.
Szkoda jedynie, ze zwitaszcza w czesci ogolnej
stabo uwypuklita autorka pewne momenty spo-
teczne oddziatujgce na ksztaltowanie sie ubiorow
ludowych. W pracy Stranskiej spotecznos¢ wiej-
ska rysuje sie jako calos¢ rozbita jedynie na grupy
Wiemy jednakowoz, ze obok tego
wsi skomplikowane

ptci i wieku.
jeszcze na terenie
na ktérego

istnieje
uwarstwienie klasowe,
gunie stoi zamozna grupa kmieci,
wyrobnikow.

jednym bie-
na drugim zas
warstwa bezrolnych Ekonomiczne
roznice zachodzace ws$rod mieszkancow wsi od-
bijajg sie jaskrawo na ubiorze uzywanym przez

ktore inaczej sie
reaguja na czynniki

poszczegolne klasy spoteczne,
odziewajg, w rézny sposob

zewnetrzne powodujace zmiane mody itd. Niezbyt
plastycznie zarysowuje sie réwniez w omawianej
pracy problem walki, jaka rozgrywa sie w zwigz-
ku z kolejnymi przemianami stroju miedzy ele-

mentami konserwatywnymi a tymi, ktore na te-
renie wsi sg rzecznikami zmian i pionierami po-
stepu.

Dla czytelnika polskiego ksigzka Stranskiej
stanowi lekture szczegdlnie interesujacg ze wzgle-
du na to, ze w materiale czeskim znajdzie on wy-
jasnienie catlego szeregu problemoéw zwigzanych
poézniejszych form4 ubioréw
potudniowo-wschod-

z geneza niektorych,
ludowych na terenie Polski
niej, a w szczegélnoéci Slaska.

Nalezy sobie zyczy¢ aby w czasie mozliwie
najkréotszym pojawity sie dalsze dwie zapowie-
dziane czesci wydawnictwa, z ktérych jedna obej-
mie opracowanie ubiorow ludowych ng Morawach,
druga za$ na obszarze Stowacji.

R. Reinfuss



SPRAWOZDANIE Z DZIALALNOSCI PANSTWOWEGO

INSTYTUTU BADANIA SZTUKI

Pierwszoplanowym zagadnieniem Instytutu
w roku sprawozdawczym byto zapoczatkowanie prac
nad metoda badania sztuki ludowej opartag na nau
kowych podstawach filozofii markistowsko-lenmow-

SRie Konferencja pracownikéw naukowych Instytutu,
zwotana w tym celu wespét z zaproszonym” przed_
stawicielami Wydziatu Sztuki Indowej Departa
mentu Tworczosci Ministerstwa Kultuiy i Sztuki,
Dvrekcii Muzeéw i Ochrony Zabytkéw oraz Biura
Nadzoru Estetyki Produkcji, na podstawie referatu
rlvrektora Instytutu — Tadeusza Zyglera oraz dys-
kusji, data poczatkowe zreby, na podstawie ktérych
opracowano instrukcje i kwestionariusze do letniej
kolektywnej akcji badawczej terenowej. Matena vy,
tyczgce sie metody, zostang opublikowane w mono-
grafii sztuki ludowej ziemi opoczynskiej, bedacej
terenem badan w roku 1949

Badania terenowe przeprowadzone byty w okre-
sie od 7 lipca do 10 wrzesnia kolektywnie w obrebie
powiatu opoczynskiego w dwéch turnusach i obej-
mowaty catoksztalt ludowej tworczosci artystycznej
leeo regionu: budownictwo, zdobnictwo (wraz
z plastyka), literature, muzyke i taniec. Uczestni-
kami ekip badawczych byli pracownicy Instytutu
v4 o0s6b) oraz studenci etnografii, historii sztuki,
muzykologii i Wyzszych Szkét Artystycznych z War-
S <4’ osoby), Krakowa (4 osoby), Poznania
H osoby) Torunia (2 osoby) i todzi (1 osoba).
Baza bvt Ob6z Historykéw Sztuki pod Sulejowem,
3 przy pomocy dwo6ch polciezarowych samocho-
déw Instytutu, dokonywano wyjazdéw w teren.
Turnus pierwszy, od 7 lipca do 9 sierpnia kiero-
wany byt przez dyr. T. Zyglera turnus drugi od
15 sfernnia do 10 wrze$nia przez kierownika Sekcji
Budownictwa i Zdobnictwa dr R. Reinfussa. W obu
turnusach ftgcznie przebadano 68 wsi, zbierajgc po-
nad 3000 notat metrykalnych, zdje¢, probek tkanin,
nagran fonograficznych itp. co pozwala na synte-
tyczne ujecie artystycznej twérczosci ludu opoczyn-
skiego.

Ponadto Sekcja Budownictwa i Zdob-
nictwa (kierownik dr R. Remfuss) przeprowadzita
badania na terenie Orawy, Gorcéw, powiatéw woj,
krakowskiego- chrzanowskiego, bialskim, wadowickim,
krakowskim, 'nowotarskim, myslenickim limanow-
skim bocheniskim, brzeskim, tarnowskim, dgbrowskim
i mieleckim; woj. rzeszowskiego: tarnobrzeskim,
tancuckim przeworskim, rzeszowskim, przemyskim;
woi lubelskiego: zamojskim, cieszanowskim i Ilu-
baczowskim. Przedmiotem badan byto budownictwo
i zdobnienie zewnetrzne chatup, zdobnictwo wnetrza
(meblarstwo, wycinanki, malowanki), tkactwo, strgj
i jego zdobienie (haft), zdobmelv/o w meta u, pi-
sanki Zapoczgtkowano tez badania nad sztukg lu-
doma' proletariatu miejskiego.

Sekcja Muzyki ‘(kierownik prof M. So-
bieski) dzieki uzyskaniu specjalnego samochodu do-
konata 885 nagran, z tego 442 z terenu opoczynskiego
w ramach obozu naukowego oraz 443 nagrania z te-
renu woj. poznanskiego (pow. pow. Gostyn, Konin,
Krotoszyn). Ponadto dokonano 5 wyjuzdow penetra-
cyjnych w teren woj. poznanskiego. 0Ogolna liczba
nagran wynosi 186(1,

LUDOWEJ ZA ROK 1949

Opracowanie materiatow.

Opracowano w dziedzinie meblarstwa ludowego
i drukobw na ptotnie zbiory muzedw w Szczecinie,
Koszalinie, Dartowie, Biatogardzie, Stupsku, Wdzy-
dzach, Miedzyrzeczu. Wroctawiu, Jeleniej Gorze,
Brzegu, Bytomiu, Cieszynie, Olsztynie, Szczytnie,
todzi, Krakowie, Zakopanem, Lublinie i Zamosciu.
Przetranskrybowano 60 pozycji nagran oraz skata-
logowano nagrania do pozycji 1669

Opracowano watki bajkowe do IIl tomu pracy
— ,Bajka polska w ukfadzie systematycznym® —
prof. dr J. Krzyzanowskiego, oraz zebrano 4.600 po-
zycji bibliograficznych i 3.400 indeksowych w zakre-
sie piesni ludowych.

W materiale zgromadzonym w
klasyfikujacego schematu (prof.
prowadzono probe podwojnej klasylfikacji wew-
netrznej, w celu umozliwienia  poszukiwania
z uwzglednieniem tresci (watek, motyw) oraz po-
czatkow piesni z odsytaczami do bibliograficznych
kart zbiorczych.

Archiwum Instytutu (kierownik mgr
lago) zainwentaryzowato i
trykalne 5.986 pozycji w tym:

ramach ogo6lno
Bystronia) prze-

WI. Ko-
sporzadzito opisy me-

Nagran na ptyty decelitowe 1.669 sztuk
Zdje¢ fotograficznych (klisz) 1395
Prébek tkanin 955
Odbitek klockéw do drukowania tkanin 850
Rysunkéw mebli (wielobarwnych i w

tuszu) 414
Rysunkéw i plansz wielobarwnych tka-

nin, stroju i haftéw 350
Rysunkéw zdobnictwa architektonicz-

nego, zdobnictwa w metalu, wycinanek,

pajakéw i réznych przedmiotéw 353

Razem 5.986 sztuk

Ogotem liczba pozycji Archiwum siega 15.000.

Biblioteka powiekszyta sie o 99 pozycji (6gotem
174) oraz 296 arkuszy rnap.

Wydziat Wydawniczy (kierownik mgr Barbara
Suchodolska) wydat nr 11—12 miesiecznika Polska
Sztuka Ludowa za rok 1948 oraz 10 numeréw w 6
zeszytach za rok 1949 (rocznik 111) o ogélnej obje-
tosci 23 arkuszy formatu A, w nakladzie 5.000
egzemplarzy. W przygotowaniu do druku sg naste-
pujace prace:

Prof. dr J. Krzyzanowski — ,W $wiecie basni

ludowej* — rozprawa syntetyczna, okoto 20 ark.
druku.

Prof. dr J. Krzyzanowski — ,Lud i folklor
w tworczosci Stowackiego*.

Dr R. Reinfuss — ,Druki ludowe ng ptétnie“,

okoto 15 ark. druku.

P. Grzegorczyk — Bibliografia Plastyki Ludo-
wej Polski i Pogranicza — okoto 8 ark. druku.

M. i J. Sobiescy — Muzyka i Piesn Wielkopolski
i Ziemi Lubuskiej (rys. monograficzny).

M. i J. Sobiescy — Wielkopolskie Wiwaty.

Wspotpraca Instytutu z szeregiem instytucji po-
krewnych w roku sprawozdawczym ogromnie sie
nasilita. Na zaproszenie Komitetu Organizacyjnego
Ogolnopolskiego Festiwalu Muzyki Ludowej, orga-
nizowanego przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
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oraz Polskie Radio, pracownicy naukowi Sekcji Mu-
zyki przygotowali teren Wielkopolski licznymi roz-
jazdami, opracowali komentarz dla tego regionu oraz
zorganizowali od strony programu, doboru wyko-
nawcoéw i komentarza Koncert Wielkopolskiej Mu-
zyki Ludowej w Poznaniu (24.1V.1949) jako jedna
z prob Festiwalu. Na samym Festiwalu w Warsza-
wie Instytut sprawowat nadzér etnograficzno-mu-
zyczny nad programem i eliminacjami wszystkich
grup regionalnych, biorgcych wudziat w Festiwalu,
a na konferencji pofestiwalowej kierownik Sekcji
prof. M. Sobieski wygtosit referat.

Na polecenie Ministerstwa Kultury i Sztuki
Sekcja Muzyki wzieta udziat w przygotowawczym
obozie zespotow ludowych (22.VII — 11V 111.1949),
wyjezdzajgcych do Moskwy przygotowujgc program
muzyczny, tekst komentarza ustnego oraz wstep
do programoéw drukowanych.

W zwigzku z Wystawg Chopinowska organizo-
wang przez Komitet Wykonawczy Roku Chopinow-
skiego Instytut udzielit pomocy przy kompletowaniu
eksponatow z muzedéw regionalnych.

Ponadto Instytut wspotpracowat z Dzialem
Sztuki Ludowej Departamentu Tworczosci Minister-
stwa Kultury i Sztuki przy doborze eksponatéow na
regionalne wystawy oraz w jury konkurséw arty-
stow ludowych, z Biurem Wspoéipracy Kulturalnej
z Zagranica udzielajac informacji i zdje¢ dla zagra-
nicy, z Biurem Amatorskiego Ruchu Artystycznego
stuzagc swoimi materiatami i konsultacjami oraz
z Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego
dostarczajgc opisdw, zdje¢ i plansz z zakresu zdob-
nictwa, meblarstwa, tkaniny i stroju ludowego.

Scista wspotpraca rozwineta sie z Polskim To-
warzystwem Ludoznawczym przez udziat pracow-
nikbw naukowych Instytutu w komitecie Wyko-
nawczym, Zarzadzie, zjazdach i Komitetach Redak-
cyjnych Towarzystwa oraz przez wymiane mate-
riatbw naukowych.

Wymiane wydawnictw prowadzit Instytut z in-
stytucjami naukowymi w: Polsce, Zwigzku Radziec-
kim, Czechostowacji, Wegrzech, Francji, Szwajcarii
i Szweciji.

Zrecenzowano na zyczenie Ministerstwa Kultury
i Sztuki oraz Ministerstwa Os$wiaty 3 prace prze-
znaczone do druku z zakresu muzyki.

Poradnictwo i udzielanie informacji w zakresie
wsz3'Stkich dziedzin sztuki ludowej w roku spra-
wozdawczym znacznie sie rozwineto.

Z materiatbw Sekcji Budownictwa korzy-
stali w czasie pobytu w Krakowie etnografowie sto-
waccy, prof. M. Gotkiewicz, studenci Architektury Po-
litechniki Krakowskiej. Szereg plansz z zakresu zdob-
nictwa architektonicznego zostalo wystawionych na
zorganizowanej wspélnie z Sekcjg Zdobnictwa wy-
stawie dla nauczycieli rysunkéw w Krakowie
w kwietniu 1949 r.

Sekcja Zdobnictwa wykonata na zamo-
wienie Ministerstwa Spraw Zagranicznych oraz mu-
zebw regionalnych w Rabce, Myslenicach i Zakopa-
nem kopie szeregu plansz, z archiwum Sekcji korzystat
Regionalny Urzad Planowania, Centrala Przemystu
"jkifnniczego, etnografowie polscy i stowaccy,
mtodziez uniwersytecka i Wyzsza Szkota Sztuk Pla-

stycznych w Krakowie uzywajgc plansz do wy-
ktadow.

Sekcj a Muzyczna stuzyta swoimi materia-
tamiiinformacjami: Instytutowi Etnologicznemu Unjw.
Poznanskiego, Muzeum Wielkopolskiemu, Muzeum
Etnograficznemu w Toruniu, pracownikom nauko-
wym (4 osoby), Studium Wychowania Fizycznego

przy U. P. oraz Stuzbie Polsce, kompozytorem
(7 oséb), Polskiemu Radiu, pracownikom sSwietli-
cowym, nauczycielom i zespotom ludowym.

Sekcja Tanca udzielata porad zespotom,
Swietlicom oraz na zyczenie Biura Wspotpracy z Za-
granicg rozpoczeta przygotowanie obszernej (okoto
80 str.) informacyjnej pracy o polskich tancach lu-
dowych dla ZSRR i Butgarii.

Sekcja Literatury dostarczata materiatu
do konkursu na opracowanie basni ludowych, sporzg-
dzita odpisy tekstow dla folklorystow zagranicznych:
dr H. Schwarzbauma (Palestyna), dr Jivar Kemppi-
nen (Finlandia) oraz przygotowywata materiat do
konwersatorium uniwersyteckiego, prowadzonego
przez kierownika Sekcji.
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Archiwum dostarczyto 124 zdje¢ do katalogu
wystawy polskiej sztuki ludowej w Londynie, 260 —
na fyte k prasy angielskiej i holenderskiej, 40 dla
U.S.A. do ilustracji odczytow o polskiej sztuce lu-
dowej. Do katalogu wystawy ,Sztuka i Rekodzieto
Ludowe — 9 zdje¢, dla redakcji tygodnika Z-M.P.
~Swiat Mtodych* — 8  Ponadto dpstarczono 298
zaje¢ do opracowan naukowych, artykutéw, ilustra-
cji odczytow itp. i 10 fotograméw duzego formatu
dla Ministerstwa Spraw Zagranicznych.

Z plansz Instytutu dla ilustracji wyktadéw ko-
rzystato Panstwowe Ognisko Kultury w Warszawie.

Popularyzacja wiedzy o sztuce ludowej wyrazita
sie w 24 godzinnych odczytach wygtoszonych przez
pracownikéw naukowych Instytutu (dr R. Reinfussa,
prof. M. Sobieskiego, mgr. J. Sobieska, T. Zyglera)
w Dartowie, Krakowie, Lublinie, Mszanie Dolnej,
Poznaniu i Wroctawiu, w artykutach drukowanych
w czasopismach: Kwartalnik Muzyczny, Ruch Mu-
zyczny, Poradnik Muzyczny, Radio i Swiat, Orli lot,
w szesciu dwudziestopiecio minutowych audycjach
muzycznych i jednej czterdziestopiecio minutowej
stowno-muzycznej w Polskim Radio oraz w szeregu
wywiadéw udzielonych prasie w rezultacie czego
ukazato sie szereg artykutbw o sztuce Iudowej
w Trybunie Ludu, Polsce Zachodniej, Dzienniku
Ludowym, Gazecie Poznanskiej, Ekspresie Poznan-
skim i innych.

Wyposazenie Instytutu wzbogacito sie o 3 samo-
chody poiciezarowe do badan terenowych w tym
jeden specjalny, z wmontowanymi aparatami fono-
graficznymi do nagrywan, 2 aparaty filmowe wasko-
tasmowe, 4 aparaty fotograficzne wysokiej klasy
z wyposazeniem, przybory kreslarskie, rysunkowe itp.

Instytut w roku sprawozdawczym liczyt 19 pra-
cownikow statych w tym 12 — naukowych, 2 —
pomocniczych i 5 administracyjnych. Z dniem 1 stycz-
nia 1950 r., zgodnie z rozporzadzeniem* Ministra
Kultury i Sztuki Panstwowy Instytut Badania Sztuki
Ludowej wigczyt sie w ramy organizacyjne Pan-
stwowego Instytutu Sztuki jako Sekcja Sztuki Lu-
dowej Wsi i Miasta.



