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Gwiazdy glupsze PY
i rzeczy pospolite
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»matych rzeczy”
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korespondencji sxtuk
PY The small, i.e.
important.

The reflexivity

of “small things”

from the perspective

of the correspondence

of the art
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Celem ponizszego artykutu jest przy-
blizenie subiektywnego do$wiadcza-
nia i refleksji zwigzanych ze sferag ma-
tych, niewaznych i uniewaznionych
przedmiotéw codziennego uzytku,
skrawkéw powszedniosci, z semiotyka
kuchenng: utensyliéw do gotowania, na-
rzedzi graficznych i malarskich. Maty
wyktad pozostaje w dialogu z poste-
pujacym wychladzaniem egzystencji
w zimnych technologiach, cyfryza-
cja zycia i wyobcowaniem ze §wiata,
jest préba przywolania dotyku, ape-
lem o kontakt, o dostrzeganie ,szcze-
lin istnienia” i drobin Sensu, ktére kry-
ja male przedmioty, o autentyczne
zanurzenie w przezywaniu i w materii.
Liczy sie tylko to, co ,Wypatrzone.
Wydeptane. Doczute. Dowachane”, jak
pisal Miron Bialoszewski.

Stowa kluczowe: rzecz, codzienno$é, no-
$nik, szczelina, falda, przedmiot, tozsa-
mos$é, egzystencja, kuchnia, pracownia,

intymizm, trivia, drobiny

The article focuses on the issue of sub-
jective experience and reflections con-
nected with the sphere of small, unim-
portant and invalidated objects of daily
use, snippets of everydayness with kitchen

semiotics: cooking utensils, and graphic

and painting tools. The small lecture re-

mains in dialogue with the progressing
cooling of existence in cold technologies,
the digitalization of life and alienation
from the world; it is an attempt at re-
calling the sense of touch, an appeal for
contact, for noticing “cracks in existence”
and dots of Sense hidden in small objects,
for an authentic immersion in experience
and in matter. As Miron Bialoszewski
wrote, what counts is only “The spotted.
The trodden. The felt. The smelled”.

Keywords: thing, everydayness, me-
dium, cracks, folds, object, identity,
existence, kitchen, study, intimism, trivia,

dots




Gwiazdy glupsze i rzeczy pospolite
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Kawiaty, owoce, liscie, ksiqzki, szafy, graty,
Ztamane klawikordy, czarne futeraly,
Rozdartych nut kaskady, wazon popielaty,
Pulpit pod Ewangelig i dwa pastoraty,
Potargane paprocie, drewniane butawy,
Lalka, koti z wlosienicy, stoliczek kulawy,
Okret bez zagli, i ja na tym leze

Jak wielkie, pobrudzone, zachwycone zwierze.

[JAROsSEAW 1WASZKIEWICZ, Rzeczy]

Okna w mojej kuchni sg otwarte na las, na zielony puder z szyszek, ktére ‘
wiosng pyla zarodnikami jak szalone, i na wycieranie wszystkiego z tego
pytu pod koniec dnia. Trzeba przetrzeé, przecieraé szyby, parapet i wszystko,
co na parapecie: butelki z oliwami, czarki do herbaty, kieliszki na jajka,
szklanki do wody i wina, rzezbione pudetko z przyprawami, ekspres do kawy.
Istnieje antropologia codzienno$ci, rzeczy i cial, najintymniejsza znana mi

waska galaz nauki o potocznosci. Profesor Roch Sulima w skrzetnie zebra-

nych i posegregowanych (niczym koszule w szufladzie) badaniach dg
ze jak nie ma takich samych linii papilarnych, tak nie ma dwg
mych rytméw codziennosci, nie ma dwéch identycznych
tualéw zwigzanych z przedmiotami. Szare eminencje
kamy, sa najblizsze, bezposérednie, nudne, rozpozna
Woystarczy spojrzec¢ na podréz samolotem, jak
ta chce si¢ sta¢ miniatura naziemnego zycia: sas
maslo, maly medalion z kurczaka lub danie w
W hotelach male zelazka, telewizory, sztucz
»dwa w jednym”, prébki ptynu do plukania u
dobrzy znajomi. I te obrazy nad t6zkiem
ze wedlug usrednionych efektéw jakichs
Majg ci oswoié¢ drapiezne godziny bezsenn
Jest co$ fascynujacego w podgladaniu relacji
przedmiotami, ,zwyklakami”, tymi moze nie
wej martwej natury, wernakularnych kompozyc
lonie, i tych uzywanych tak czgsto, ze prawie nigd
(ile to razy styszymy i wypowiadamy: ,,0d16z na mi
rekwizyty i swiadkowie naszej prywatnosci, stabiln
wspéluczestnicy krzatactwa i I$nigce $wiadectwa naszego
wyznawanych wartosci, teksty (naszej) kultury. W 2012 roku
tatki: fotografie starym aparatem turystycznym, ktére sa zapisem z
moich dni, kuchennego obierania, sickania, gotowania, karmienia, jedze
Publikuje je w mediach spolecznosciowych jako ¢wiczenie dyscypliny, nigdy
nie byly planowane do wystawienia na prawach tak zwanego dziela. Moje ku-
chenne trywialne martwe natury, blahostki z tego samego wcigz blatu, na tych
samych talerzach, zjadane tym samym widelcem — przejrzalam i zamknetam
w tamtym roku w cyklu, ktéry zaprosita na salony bielskiego Bwa kuratorka
Jolanta Ciesielska. Jednoczesnie to wszystko, co zamrozitam w kadrach,
istnialoby bez mojej uwagi, kosmos kuchenny krazylby wokét slorica glodu,
az do kazdorazowego zaspokojenia. Ale pochlon¢lo mnie jakis czas temu wy-
$wietlanie sfer pomijanych, pozostawianych w cieniu, w obrazie, dowarto$cio-
wanie §wiatéw potocznych, planet niewidocznych, niedowidzianych, uniewaz-

nionych. No bo kto dat sobie prawo i ,wymyslil gwiazdy glupsze”?
7



»A one krgzq. '

1 krgzgq.

Przebijajq si¢ mgtawicami.

Sprobuj schwycic
cialo niebieskiektores z tych

zwanych ,pod rekq’. ..

[...]

A kto wymyslil, ze gwiazdy glupsze
krqzq dookola mgdrzejszych?

A kto wymyslit gwiazdy gtupsze?

[MIRON BIALOSZEWSKI, O obrotach rzeczy]

Gwiazdy glupsze i rzeczy pospolite

Malarstwo podgladalo te przedmioty i czynnos$ci w tak zwanych scenach
rodzajowych, ktérych tematy zwigzane sg z zyciem codziennym, obyczajami,
obrzedami, praca, wypoczynkiem i rozrywka. Bohaterami tych scen by-
waja bezimienne osoby przylapane w kadrze plétna na wykonywaniu
zwyklych zaje¢. Moi ulubieni autorzy tego gatunku to malarze Jan Steen,
Pieter de Hooch, Gerard ter Borch, Pieter Bruegel (starszy). I bardziej
wspolczesny intymista Pierre Bonnard. Stojg ze sztalugami i maluja tam,
gdzie kroi si¢ chleb, lezy godzinami w wannie, czyta list przy oknie, wkta-
da do zasobnych szaf zlozone przescieradla, liczy rachunki i wysyla kogos
po zakupy. Kto$§ wlewa wino, robi twarég, ceruje, odpoczywa wieczornie
ze wzrokiem przewieszonym przez smuge §wiatla z werandy.

Nikt tak pieknie i wnikliwie nie pisze o ucigzliwej, uporczywej codziennosci
i podejmowanym wcigz od nowa krzatactwie, jak twérczyni tego stowa, moja
idolka, filozofka Jolanta Brach-Czaina, ktérej Szczeliny istnienia przeczyta-
tam w 2004 roku (lekture podsunal mi mlodszy kolega artysta Stawek Lipnicki,
a w ubieglym roku znalaztam ten sam egzemplarz w naszej akademickiej
bibliotece, petny weigz moich notatek i podkreslen otéwkiem), oraz poeta
od uswiecania rzeczy i spraw niskich, ktéry sakralizuje jezykiem profanum
jak niewielu przed nim i po nim. To Miron Bialoszewski, ulubiony od pierw-
szego otrzymanego w mlodosci tomu zbierajacego Obroty rzeczy, Rachuneck
zachciankowy, Mylne wzruszenia.

Codziennos¢ niemieszczgca si¢ w granicach tradycyjnie pojetych przedmio-
téw godnych wysokiej sztuki fascynuje poete, ktéry bohaterami lirycznymi
uczynil sprzety gospodarstwa domowego, durszlak, piec, drewniang podloge,
podmiejskie, jarmarczne pejzaze — elementy czlowieczego przezywania czasu
w podlej, obitej kondycji, kryjace jednak gleboka metafizyke, dostepujace per-
sonifikacji w codziennej niecodziennosci, w zachwycie. To kojarze z uswigcona
rolg jedzenia jako poteznego nosnika historii i tozsamosci kulturowej: przed-
mioty niosg soba ukryte i czasem ujawniane wiadomosci, przedmioty rosna,
dojrzewaja i nie sa niewinne, bo mamy zwiazki z tym, co posiadamy. Ana-
liza ksztattu tyzki pzwala si¢ domysli¢, jak wygladaloby miasto zbudowane
przez spoleczeristwo, ktére jej uzywalo. Ci, ktérzy rozgrzewali nasze zycie: nasi
dziadkowie, niariki, matki i ich otluszczone, z6lte, puchnace karteczki z prze-
pisami, pelne klekséw ze sktadnikéw receptur. Kody do cudzych kuchni, szyfry

informacji o cudzym domu.
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Nie wymyslamy obiektow, lecz spotykamy.

Przychodzg do nas z zewngtrz

i domagajq si¢ postuchania. [...]

Moge mingc kamien, nie zauwazajgc go.

Jesli go jednak dostrzege i kopng

— jego status egzystencjalny gwattownie si¢ zmienia.

Obiekty sq bytami, ktdre stracity anonimowosc.

Promieniujq, prowokujg, czekajg, aby 2y¢

naprawde w polu naszej uwagi,

ktorej ofiarowujq si¢ bezinteresownie.

Konkretem zdolnym zamienic si¢ w obiekt

egzystencjalny moze byc wszystko, co istnieje.

Kazda rzecz: piasek, szczur, talerz, pak, kietbasa.

1 kazda czynnosc: jedzenie, chodzenie, rodzenie, umieranie.
Nie sqdze, Zeby trzeba bylo kogokolwieck przekonywac do aury
znaczen swiecgcej wokdl kietbasy, skoro dobitnie dowiddt tego
Rafat Wojaczek. [..]

A ze filozofowie ociggajq sig, to nie wina poetow"

— napomina nas filozofka. I nie wina artystki, artystka medrcow

przeprasza.

1. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Warszawa 2018, s. 17-18.
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Wizjonerka Lidewij Edelkoort w swoim wystapieniu Spiritual House
przepowiada przemiany, ktére zajda w naszym stylu bytowania: zwrot
ku intymno$ci, prostocie, rytualom, uwadze dla czynnosci i duchowosci.
Moze skromne bycie i refleksja w domowych obrzadkach, i w skrom-
nym pieknie rzeczy matych, nieco ucisza ktamliwy i glupi jazgot $wiata
i obronig nas przed nim. Niewidoczne, niedowidziane, uniewaznione
zielone pylki, najmniejsze, ale zdrowe porcje zycia, kwanty prawdziwej
Istoty Rzeczy i tak wciskajg si¢ przeciez nawet przez zamkniete, szczelne

okna. Trudno zlekcewazy¢ ten fakt.

Fragmenty tekstu

pochodzg z rozdzialu

Matoznacznosé ‘
zawartego w monografii

Anny Krélikiewicz pt.

Migdzyjezyk,

Wydzial Malarstwa asp

w Gdansku;

Wydawnictwo Doczute,

Gdarsk 2019, s. 52-58.

Bibliografia:
Brach-Czajna J.,
Szczeliny istnienia,
Warszawa 2018.
Krolikiewicz A.,
Migdzyjezyk,
Gdansk 2019.

21




W swoim artykule odwolam si¢ na po-
czatku do refleksyjnosci estetycznej ,ma-
tych rzeczy” — bedzie to rodzaj filozofo-
wania wokél tego, co male — projekt an-
tropologiczno-wizualnej refleksji wokét:
— po pierwsze, przewarto$ciowanej juz
filozofii catosci (oraz tzw. ,wielkich rze-
czy” typu prawda sztuki); — po drugie,

wokét utartych metafor kulturowych

typu ,male jest piekne” lub ,Ujrzeé¢ swiat
w ziarenku piasku” (William Blake).
W dalszej cze¢sci tekstu poddam anali-
zie 1 interpretacji wazne w kulturze przy-
ktady refleksyjnosci ,malych rzeczy”™
1. Wyjde od znamiennego przykladu ma-
larskiej alegorii / metonimii ,malosci”
— ,Pary butéw” Vincenta van Gogha, prze-
chodzgc do wizualnej / malarskiej me-
tafizyki ,szmat” Jézefa Czapskiego;
2. Wywéd analityczno-interpretacyj-
ny uzupelni¢ o przyklady z innych sztuk
— gléwnie z literatury: Czestawa Milosza

»

»Piesek przydrozny” i Stefana Chwina

»Rzeczy” (fragm. powiesci ,Hanemann”).

Catos¢ zamkne refleksja ogarniajaca:
Male, czyli wszystko, co wazne. 1. perspektywy wzajemnego sig o$wie-
cania i pogranicza sztuk, uruchamiajgc
Rqﬂekfyjﬂos/c‘/ ,,mﬂf_y(:b rzeczy” ustalenia waznych teoretykéw badan in-
terdyscyplinarnych miedzy innymi Wie-
zperspeél‘ywy korgspondencji sziuk stawa Juszczaka; 2. wnioskami i uogél-
nieniami, dotyczacymi za-istnieri ,ma-
The small, i.e. important. tych rzeczy” w kulturze wielosci, nadmiaru
The reflexivity of “small things”

from the perspective of the correspondence of the art

oraz szczegdlnie w kulturze nieistotnosci
(Roberto Calasso).

Stowa kluczowe: interdyscyplinarnosc,
ymikrofilozofia”, korespondencja sztuk,
refleksyjnos¢ wizualna, refleksyjnos¢ este-

[ZBIGNIEW JAN MANKOWSKI] tyczna, reifikacja

22

In my article, I shall initially refer
to the aesthetic reflexivity of “small things”,
engaging in a kind of philosophising on
the topic of the small —a project of an-
thropological-visual reflection concerning,
first, the already revaluated philosophy
of the whole (and the so-called “great things”
such as the truth of art), and, secondly,
the common cultural metaphors such as “small
is beautiful” or “to see a Worldin a Grain
of Sand” (William Blake).Further on,
I shall analyse and interpret cultur-
ally important examples of the reflexiv-
ity of “small things”: 1. I shall start with
the tell-tale example of painting allegory
/ the metonymy of “smallness” — Vin-
cent van Gogh’s “Pair of Shoes”, moving
on to the visual / painting metaphysics
of Jézef Czapski’s “rags”; and 2. I shall
supplement my analytical-interpretative
presentation with examples from other
genres of art — mainly literature: Czestaw
Milosz’s “Road-side Dog” and Stefan
Chwin’s “Things” (a fragment of his novel
“Hanemann”). I shall close my paper
with reflections covering: 1. perspectives
of the mutual enlightenment and bor-
derlines of the arts, activating some de-
terminations of the important theoreti-
cians of interdisciplinary research such as
Wiestaw Juszczak; 2. conclusions and gen-
eralisations on the materialization of “small
things” in the culture of multiplicity, excess
and in particular in the culture of unimpor-
tance (Roberto Calasso).

Keywords: interdisciplinarity, “micro-
philosophy”, correspondence of arts, visual

reflexivity, aesthetic reflexivity, reification
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a tak, ze od tego, co juz w galerii zostalo

moze i wazniejsze staje si¢ to, co jest w szufla-

krywac si¢ drobiazgi, ktére, oprécz artystycznej

naznaczone przezyciami i jaka$ dozg doswiad-

cda nowe twdrcze §wiaty? Spéjrzmy na symproma-

ek, kawalek jeszcze nie — a juz poetyckiego §wiata

te rzeczy, niemal nieistotne, za-ledwie §lady istnienia:

¢zezyzn, co wszystko cheq robic sami. / Trzeba go ko-

potkami i szufladami. / Z tym, co na szafkach, w szaf-

1 szafek / wystaje. / Nie ma rzeczy, co nigdy na nic si¢ nie przy-

/ trzy pidrka kurki wodnej znad jeziora Mamry, / kilka kor-

pana uwigzlych w cemencie, / dwa szkietka osmalone przy ekspery-

2, / stos deszczulek i sztabek, kartonikow i plytek, / z ktorych byt albo be-
praypuszezalny pogytek, / [...] / A gdyby — zapytatam — wyrzucic stqd

D czy owo? / Mezczyzna, ktdrego kocham, spojrzal na mnie surowo'. Oto isto-
ta twérczej alchemii. Kto§ méglby zakrzyknaé: Jakie to meskie! A ja powiem,
ze to ludzkie i zarazem arcyludzkie — pisz¢ w korespondencji do Fryderyka
Nietzschego — jest takie, jak w zacytowanym wierszu, troskliwe przechowy-
wanie fragmentéw naszych przesztych zobaczen, ol$nieri, moze i zachwytéw.
Kochamy nasze mafe rzeczy, bedace widomymi i materialnymi §ladami istnienia
tu i teraz, a takze potwierdzeniem naszych pragnien, tesknot, i czesto nawet
planéw, czyli wszystkiego tego, co w uogdlnieniu nazywamy po prostu zyciem.
I takze z tej perspektywy arcy-symptomatyczny jest przywolany fragment tekstu
Wistawy Szymborskiej opublikowany w Dekadzie Literackiej i opatrzony
przypisem: Wierszyk napisany na imieniny, gdzies w latach 70. Szanowny
ymptomatyczne sg utrwalone i opisane

. Symptom — to ,zrédlo sensu” wedlug

awieniem, odstanianiem si¢ malego ka-

tu ledwie drobing zycia, fragmentem

do odkrycia, odezytania i wyjasnienia

po czytad i rozumieé na przyklad w na-

d ,wielkich narracji”, takze w poblizu

powagi nieprzebrzmialych zdan, jak

eodora Adorna: Calos¢ jest nieprawdy’.

w opozycji do tego, co male. Wplywowa

/1,96856,11734594,Mezczyzna__ktorego_kochala_

tep 13.01.2020).
bistorii sztuki, przel. B. Brzezicka, Gdarisk 2011, 5. 176.

aratanego zycia, przet. M. Eukasiewicz, Krakow
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poznawczo teza filozofa miala potem swoje dalsze Zycie — cho¢by w réwnie
silnej myslowo/kulturowo blizniaczej tezie — niemal wytycznej postmoderni-
zmu — §mierci ,wielkich narracji”. A pamietamy, ze pewne wcielenia ,,calosci”
odzywaja sic zwlaszcza w szczegdélnych momentach historii — rozmachem
i wielko$cia, majac przekonywaé do swych prawd i dziejowej koniecznosci,
wykwitajac monumentalnymi formami architektonicznymi — ich wielkie
slady — jak plamy Historii — mamy do dzi§ w Moskwie, Warszawie czy Berlinie.
Co jakis czas odzywa w szaleficzych wprost projektach robienia po prostu du-
zych rozmiarowo rzeczy: jednym si¢ $ni wielki artystyczny obraz, inni realizuja
wielkie cenzuralne widowisko, a jeszcze inni cheg choéby zamieszkaé w wielkim
miescie. Sq to zywe, prawdziwe ludzkie §nienia o realnym, wyjatkowym zyciu.
Jesli autor Minima moralia ma racje, to obecnoéé¢ ,calosci” pozostaje w ludz-
kim i wciaz zywym pragnieniu zwlaszcza meta-fizyki malych rzeczy. Jednak
symptomatyczno$¢ zacytowanego kawatka poetyckiego swiata odstania takze
bardzo podstawowe prawdy: male ludzkie drobiazgi staja si¢ wielkimi ontycz-
nymi potrzebami — szricte ludzkimi; stajg sie rodzajem arcyludzkiego zakorze-
niania w §wiecie, oraz zarazem jakze twérczego osadzenia czlowieka wlasnie
w usensawniajacych nasze zycie kawaltkach istnienia, usytuowanych wtasnie
w materialnym $wiecie, cho¢ takze wykraczajacych poza materialno$¢ i jakby
»zagladajacych” w nasz poza-ludzki ,inny wymiar”. I co bardzo wazne — te frag-
menty istnienia/male rzeczy staja si¢ pelnym wyrazem istotnie ludzkiej potrze-
by wielkiej i wciaz tajemniczej, i prymarnej dla czlowieka potrzeby reifikacji
(Yac. res, rei — rzecz, sprawa;_facere — robi¢, czynic), takze podstawowej ludzkiej
funkeji istnienia jako wciaz ponawianego utrwalania jego dziatalnosci w postaci
swytwarzanych przez niego rzeczy”*. W tak zakreslonym polu badawczym
to, co male, staje si¢ tym, co najwazniejsze: jako co§ poznawczo zobowigzu-
jacego, jako co$, co wymaga rozumiejacej, otwartej z naszej strony obecno-
$ci, co tez staje si¢ bazg szerszej kondyciji i refleksji antropologicznej, w ktérej
weigz wracamy do (korzeni, zrédel) rzeczowosci, zeby si¢ uczy¢ w pelni tego,
kim jestesmy. Choc¢by idac tropem wcigz waznych rozpoznan Martina
Heideggera, ktéry powiadal: Nie sprawimy tez, by przyszly rzeczy jako rze-
czy, jesli tylko ustqpimy przed przedmiotami i przypomnimy dawne, stare
przedmioty, ktdre moze kiedys byly na drodze do stania si¢ rzeczami, a na-
wet do wyistaczania si¢ jako rzeczy’. Warto w tym miejscu zrobi¢ uszczegé-
towienie za Romanem Kubickim: rzeczy wytwarzaja ludzka godnosé,

przedmioty wiktaja cztowieka w rozliczne uprzedmiotowiajace putapki®.

4. Wielki stownik wyrazow obcych, red. A. Latusek, Krakéw 2013, s. 752.
5. M. Heidegger, Rzecz, [w:] tegoz, Odczyty i rozprawy, przel. J. Mizera, Krakéw 2002, s. 161.

6. Por. R. Kubicki, Wolnos¢ posrod rzeczy, [w:] Czlowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze,
Jfilozofii i sztuce, red. S. Wystouch, B. Kaniewska, Poznari 1999, s. 31-43.

Warto takze zwréci¢ uwage — za Stefanem Symotiukiem — Ze powyzsza
perspektywa moze by¢ zupelnie prosto nazwana jako ,mikrofilozofia”,
w ktérej to ,szczegdly” i ,drobiazgi” staja sie: raz — przedmiotem ,rozumo-
wan pozaindukcyjnych”, a dwa — mogg by¢ zrédlem ,madrosci” ludzkich
sytuacji wreez ,kluczowych” dla zrozumienia naszego istnienia. Mikrofilozofia
— zasadnie wywodzi wspomniany wyzej badacz — zatem otwiera nam wigksze
przestrzenie dla codziennej egzystencji, i to co ,codzienne” przemienia
w ,niecodzienne”. Czynigc to, co daje nam ,wigcej Zycia®, wigcej przezyc wta-
Jemniczen. A juz to jest racjq dostateczng, aby glosic potrzebe jej rozwijania’.
Dlatego nie mozna nie widzie¢ i nie uwzgledniaé¢ w naszym refleksyjnym poj-
mowaniu §wiata, wlgczajac tym samym w nasze postrzeganie jego calego
bogactwa, choéby — jak czyni to Stefan Symotiuk, analizujac: ,ejdetyke bramy”
(z gr. eido widzg; spostrzegam, za$ w fenomenologii: wiedza o tym, co wazne)
czy takze ,ejdetyke skrzypiacych drzwi”, strychu czy wreszcie symptomatycz-
nego dla wspélczesnego zycia §mietniska, ale takze wskazujac na znaczace
ymikorofilozoficzne”, odstaniajace ukryte wymiary, fakty: ,okiennizacji” §wiata
czy ,hiobowosci” chodnika miejskiego.

Warto si¢ tez nie zgodzi¢ z dominujgcym dzi§ punktem widzenia, ze jakoby
wracamy do rzeczy, poniewaz wierzymy w post-humanistyczny $wiat i choru-
jemy na kryzys podmiotowosci®. W moim widzeniu jest odwrotnie — spekta-
klowos¢” i wirtualno$¢ naszego wspélczesnego istnienia kaza nam zrewidowaé
nasze drogi poznania i zamieszkiwania w $§wiecie; i na przyklad zwielokrotni¢
troske o podmiotowe esz-etyczne podejscie do srodowiska zycia czlowieka wia-
$nie opierajgcego swoje istnienie na cho¢by goracej potrzebie refleksyjnego
/wspblczujacego wspéblistnienia, zwlaszcza w sgsiedztwie godnosci malych rzeczy.
Est-etyczne, czyli akcentujace: rtéwnowage pierwiastka etycznego i estetycznego,

wzajemne respektowanie pigkna i dobra, obecnosci i dialogu'®. Mimo wszystko

7. S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Warszawa 1997, s. 7.

8. Por. E. Domanska, Problem rzeczy we wspolczesnej archeologii, [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka
wobec materialnosci, red. W. Piasek, J. Kowalewski, Olsztyn 2008, s. 32. Zupelnie trzeba si¢ z kolei
zgodzi¢ z badaczky, ze zwlaszcza wracamy do rzeczy jako takich z dwéch powodéw: krytycznego

spojrzenia na konsumpcjonizm i odchodzenia od ,tekstualizacji” ludzkiego §wiata.

9. Por. G. Debord, Spoleczeristwo spektaklu oraz rozwazania o spoleczedistwie spektaklu, przel.
M. Kwaterko, Warszawa 2013, s. 18 (por. cyt. W dawnych epokach wyréznionym zmystem ludzkim byl
dotyk. Spekmkl zas — ktdrego zadanie polega na u ka 2y waniu, 2a pomocq rozmaitych specjalistycz—
nych zaposredniczer, swiata nie dajgcego si¢ juz uchwycic — przyznaje rzecz jasna pierwszenstwo zmy-
slowi wzroku. Jest zmyst najbardziej abstrakcyjny i najbardziej zwodniczy, doskonale zatem odpowiada
powszechnej abstrakeji obecnego spoleczenstwa. [...] Stanowi przeciwieristwo dialogu. Spektakl odradza

sig za kazdym razem, gdy wylania si¢ niezaleznareprezentacja).

10. Trzeba powiedzie¢, ze dzis istnieje jednak takze pewna tendencja, wbrew wezesniejszemu roz-
dzialowi, Iaczenia wymiaréw estetycznego i etycznego; akcentuje t¢ kwestie Wolfgang Welsch,

budujgc koncepcje est/etyki; wskazujac takze tym samym i dajgc pierwszenstwo tradycji eszezyki
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pozostajemy wcigz — wobec istotowo obcej dla nas rzeczywistosci wirtualne;
— Po stronie rzeczy — jak to projektowal i obmyslal wielki poeta rzeczowosci ludz-
kiego istnienia — Francis Ponge.

Jest godna uwagi jedna z jego poetyckich odston pt. Brzegi morza z oryginalng
gramatyka rzeczowosci/twérczosci zwlaszeza z perspektywy naszego Wybrzeza:
Morze, az do miejsca, gdzie zbliza si¢ do swoich kraricow, jest czyms zwyczajnym
i powtarza sig fala za falg. Jednak rzeczy w przyrodzie najzwyklejszych nie da
sig dotkngc bez narzucania im wielu form, bez wielu ceregieli, a rzeczy najbardziej
otchlannych bez ich pomniejszania. Dlatego wlasnie czlowiek, z urazy do ich przytla-
czajgcego ogromu, spieszy na obrzeza czy tez do punktow przecigeia rzeczy wielkich,
zeby je opisac™’. Mimo ze tu, w Gdansku, mamy morze w licznych obrazach

i wydaniach wirtualnych, to wybieramy realnie obecne brzegi Baltyku.

Diabet tkwi w szczegétach

Wspétezesny czlowiek, najczesciej widzacy $wiat przez pryzmat nauki, czyli
w istocie w optyce naukowego materializmu, porzucajac i odrzucajac idealizm,
najpewniej mimo wszystko bedzie si¢ spieral o drobiazgi. Adam Mickiewicz
byt wobec jemu éwczesnych materialistéw bezwzgledny, piszac o nich, ze widzg
to, co ,zakreslaja” swoim t¢pym wzrokiem, mial racje, ze wzrok moze by¢ nie-
widzacy, nieostry, a nawet tepy, czyli niedostrzegajacy tego, co daje si¢ zobaczy¢.
Ten ograniczony — zwlaszcza na Niewidzialne — wspéiczesny ludzko-nieludzki
wzrok dzi§ mocno w ramach widzialnej materialnosci szuka jednak tego,
co osadza go w Realnosci — czgsto wlasnie w najdrobniejszych rzeczach, gadzetach,
konsumpcyjnych przedmiotach, ktére w zyciu funkcjonuja jak skuteczna zastona
rzeczywistosci. Ten nasz uszczesliwiajacy si¢ wlasnie malymi rzeczami mate-
rialista z rzadka — jesli w ogole — bedzie siggal mysla do wyobrazen czy idei.
Diabel thwi w szczegdlach: male rzeczy stajg si¢ droga do pelnego istnienia
w Realnosci; bywa jednak, ze sa murem, ktéry zagradza realne zaist-
nienie w $§wiecie. Mur nie zawsze musi dzieli¢, wiedziala o tym wiel-
ka filozofka xx w., Simone Weil, ale wiedziala to ona — platonistka, ide-
alistka i mistyczka. Nie wie tego jednak nasz ograniczony poznawczym
widzeniem wspélczesny materialista. Uznajac za prawde najczesciej to, co zlapie
swoim wzrokiem, dla ktérego istnieje sporo ograniczajacych go $cian i barier;
rzucajac przy tym, ze ma swoja, wlasng jedyna i rzekomo niepowtarzalng

— dodajmy — prawde. O dobru jako takim pomysli niewiele, bedac szczesliwie

epistemicznej, opartej na prawdzie i zréwnowazonym, zintegrowanym poznaniu — w opozycji
do estetyki kallistycznej, akcentujgcej pigkno i kreowanie rzeczywistosci wizualnej. Zdaniem
Welscha dzi§ mozemy podgzac drogg wiasnie est/etyki. Por. W. Welsch, Est/etyka. Etyczne implikacje
i nastgpstwa estetyki, przet. D. Kolasa, T. Siwiec, [w:] Migdzy etykq i estetykg. Rozwazania nad
problemem estetyzaci, red. K. Kaskiewicz, R. Michalski, T. Siwiec, Torus 2017, 5. 27-29.

1. F. Ponge, Brzegi morza, przet. A. Wasilewska, M. Kurek, , Literatura na Swiecie”, 2006, nr 9-10, s. 8.

nie$wiadomym spadkobierca utrwalonej w filozofii i stusznej wrazliwosci,
7ze dobro w istocie nie wiadomo, czym jest'?.

A co do pickna, to tworzy on cickawa mitologie: otéz jest spadkobiercy tradycyj-
nego pogladu, ze o pigknie albo gustach si¢ nie rozmawia, bo to sprawy niezwykle
indywidualne, ciggnac za sobg tym samym diugo podtrzymywang i zrozumialg
w kontekscie historii rzymska zasade de gustibus non est disputandums; a zeby by¢
juz zupelnie w porzadku z rozumieniem $wiata, to dopowiada, iz przeciez to,

co dla jednego pickne, to dla innego brzydkie — a wiec prosto mozna powiedzie¢

—jest ono, co oczywiste, rzecza wzgledna, zupelnie lekcewazac proste i potrzebne

prawdy wlasnie: ze tak czy inaczej rozprawiamy o gustach i naszych upodo-
baniach. A warto by bylo robi¢ to bardziej $wiadomie czy w petni refleksyjnie,
a wiec wykorzystujac rzeczywista wiedzg, takze historyczna, o pigknie, ktéra
choé¢ od xv111 w. wcigz podlega coraz to dalszej subiektywizacji'® — zwtaszcza
majgc na uwadze wielki pozytek z niej, chocby dla demokracji, w ktérej i prawda,
i wspélezesne dobro przywdziewaja si¢ w szaty tego, co estetyczne (co czgsto nie
ma nic wspélnego z picknem). Juz od zgota ponad stu lat wiadomo, iz czlowiek
Zachodu staje si¢ tym, kim ma by¢ w duzej mierze dzigki temu, jak si¢ prezen-
tuje, jak si¢ nosi, co je i pije, a nawet jak swiadomie ksztaltuje swoja wlasnie
estetyczng kondycje. Co pozostaje w takim razie ponowoczesnemu estecie?
Wohasnie skupia¢ si¢ na drobiazgach, spiera¢ sie i k6ci¢ si¢ o nie, oraz uprawiaé
swoj ogréd szczegélowosci i zabiegac o coraz bardziej wybujate lasy — dawne si-
lva rerum — matych rzeczy.

Zachwyceni? A moze tylko zdumieni niekiedy wielkimi zbiorami ma-
tych wytworéw ponowoczesnej konsumpcji, musimy jednak pamigta¢ o pew-
nym, przywolanym powyzej, waznym i okazuje si¢ generycznym przystowiu:
Diabel thwi w szezegélach. Dlaczego nazywam je zasadnie generycznym? A chocby
dlatego, ze rodzi i wytwarza ono (ang. generic, Yac. generare) wazne prawdy.
Réznie bywa z tak zwang madroscia przystéw. Jednako, ze Diabef thwi w szczegdlach,
to wcigz co$ dla nas znaczy i ponownie kaze nam co$ rozumie¢, tu przede
wszystkim zrozumie¢ samych siebie na kilku polach spolecznego wspdtist-
nienia. Po pierwsze: najtrudniejsze do rozwigzania jest to, co z pozoru wydaje
sig blahe — tak ttumaczy nam ukryte zrédlo przystowia internetowy stownik™.

Po drugie: ze szczegély, drobiazgi/mate rzeczy'® licza si¢ dla nas i z jakichs

12. 1. Murdoch, Prymat dobra, przet. A. Pawelec, Krakéw 1993.

13. Por. C. Taylor, Popadanic w subicktywizm, [w:] tegoz, Etyka autentycznosci, przet. A. Pawelec,

Krakéw 2002, s. 57-70.

14. Przystowie Diabel thwi w szczegolach, https://pl.wiktionary.org/wiki/diabe%Cs5%82_tkwi_w_
szezeg%C3%B3%Cs%82ach/ (dostep dn. 19.01.2020).

15. Ideg, lub metafore, male rzeczy rozumiem bardzo szeroko — w miarg narracji rozszerzam jg

i odwotuj¢ do kontekstéw antropologicznych, socjologicznych, ekonomicznych nawet.
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powodéw sa po ludzku wazne. Bardzo przewrotna i niemal po diabelsku dialek-
tyczna staje si¢ semantyka tego przystowia. Duzo zalezy, czy w jego rozumie-
niu postawimy akcent na to, ze to Diabel, czy na to ze w szczegdlach. Najprosciej

bedzie jednak dotrze¢ do korzeni tego porzekadta, odwolujac sie do etymolo-
gii stowa diabet (gr. didbolos — oskarzyciel, oszczerca, nie skupiajac si¢ na statu-
sie jego istnienia), ktéry w istocie staje si¢ tym, ktéry po prostu dzieli wszystko,
co wystepuje migdzy ludZmi.

Wstepna konstatacja jest wiec nastepujaca i dwuelementowa: pierwsza jej czgsé
wiaze si¢ z ludzkim uwiklaniem, z ludzkim badaniem tych drobnych wymia-
réw zycia, owych szczegotow, tych jakby kawatkéw calosci; wreszcie z naszym
zastanawianiem si¢ nad ,szczelinami istnienia” — tak za Jolanta Brach-Czaing
nazywam wlasnie owe tytulowe mafe rzeczy, realne, porgczne i doswiadczane
najczesciej w zyciu, dajace nam do myslenia fragmenty bytu/bycia, ktére nie
odzywa si¢ do nas jako ,cato$¢”, a méwi w postaci cichej, czesto tajemnicze]
mowy wlasnie tych matych bliskich nam rzeczy. Oczywiscie — pisze wspomniana
filozofka — konkret metafizyczny [mata rzecz — z.J.M.] moze kryé i moze demonstro-
wac sens, ktorego nikt nie odczytuje i nie podejmuge. Ale to nie znaczy, Ze tego sensu nie ma.
On cxeka na odkrycie i podjecie. Zdolny wyjasnic, cxym jest istnienie, takze nasze'®.
Zacytowany fragment dotyczy szczegélowo ,rozumienia” konkretnego owo-
cu — wisni, ktéra jako drobina istnienia potrafi zaistnie¢, choéby w naszej kuch-
ni. Bo kto nie lubi kruchego ciasta z wisniami. Brach-Czaina w swojej rewe-
lacyjnej ksiazce sprzed lat pokazuje ztozono$¢ egzystencji ludzkiej wlasnie
przez pryzmat malych rzeczy/szczelin istnienia: chocby zwyklego naszego ,krza-
tactwa’, ,metafizyki migsa” czy wielce przez wszystkich niepowaznie traktowanej

»powagi $cierek”. Druga cz¢$¢ wspomnianej konstatacji dotyczy mojej potrze-
by — wyplywajacej z glebi wrazliwosci — wskazywania na pozytywne figury my-
slo-tworzenia — poznawczej woli zastgpienia wskazywanego w przyslowiu dia-
bta dobrym Duchem (Bogiem, Aniolem) i zapisania go w nowej, bardziej pozy-
tywnej wersji — prospektywnie, wskazujac tym samym, Ze na ten realny i wazny
obszar naszego zycia, jakim sa mafe rzeczy, to dobry Duch ma swéj wplyw
i przektadalne na ostateczny ksztalt dzialanie. Wiegc na tym etapie analizy niech

to Dobry Duch tkwi w szczegélach!

16. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Warszawa 2018, s. 27.

Refleksyjnosé wizualna matych rzeczy
Refleksyjnos¢ to cecha nowoczesnosci i nowoczesnego czlowieka; powicksza
si¢ ona wraz z narastaniem ludzkiej §wiadomosci — wraz z rozwojem naszej
ponowoczesnej wiedzy i wrazliwosci; dziala na zasadzie lustra (fac. re-flexio),
stajac si¢ mysla odbijajaca coraz to nowe i rozleglejsze obszary zycio-tworzenia.
Najpierw wspélczesny czlowiek odbiera refleksyjnie $wiat spoteczny, zastana-
wiajac si¢ nad mnozacymi si¢ ponad miare regulami i standardami zycia: wcigz
trzeba co$ poprawi¢, dostosowac do obowigzujacych regulacji i zmieniajace-
go si¢ prawa. Nawiasem mowigc, Friedrich Nietzsche nazywa ,dostosowanie”
»drugorzedng aktywnoscia”, co moze brzmie¢ krytycznie wobec i historii
i wspélczesnosci kultury polskiej. Samo to, ze zastanawiamy si¢ nad warunkami
naszego zakorzeniania w kulturze zachodniej, staje si¢ podstawa do tworzenia
kolejnych poktadéw naszej wspélczesnej refleksyjnosci. Poza tym wymiarem
czlowiek jest z natury swej autorefleksyjny, wecigz przemysliwa swojg sytuacje
przynajmniej w wymiarach mikro- i makroswiata, a zwlaszcza w chyba najwaz-
niejszym dla siebie wymiarze intersubiektywnosci — w czasoprzestrzeni miedzy
ludzmi (inter homines), z ktérymi robi interesy i z ktérymi podrézuje szczegélnie
w wakacyjnym czasie. Jesli si¢ tak spojrzy na ponowoczesng kondycje cztowicka,
to jest o czym pomysle¢. Nasza juz péZna ponowoczesnos¢ jest nadmiernie bo-
gata w fakty, zdarzenia, dos§wiadczenia, stajac si¢ trudna do Zycia, nadrefleksyj-
na, przestaje male wielkie rzeczy bra¢ pod uwage jako wazne do przemyslenia.
Istnieje jednak obszar tej naszej ponowoczesnej refleksyjnosci szczegélnie waz-
ny dla naszych tu uwag i ustaleri; wiaze si¢ on z zauwazalng dla wspélczesnego
czlowieka — juz co najmniej od wezesnej nowoczesnosci — kondycjg estetycz-
ng, w ktérej to wlasnie zmystowa wrazliwo$¢ cztowieka, a potem do-$wiad-
czanie tej wrazliwosci, przezywanie jej i uprawianie w réznorakich formach:
od form prostych — zwyklej estetycznej organizacji przestrzeni wokét doméw
i naszych mieszkan — az po formy zlozone, czyli szeroko rozumiang sztuke.
Stad refleksyjnos¢ estetyczna — jak ujmuje to badacz — zostaje zaposredniczona
mimetycznie, wigc to nie pojecia czy fakty, czy poznawcze abstrakcje staja
si¢ asumptem do poznania Realnego — a wlasnie rzeczy/artystyczne/estetyczne
(dzieta sztuki, praktyki artystyczne) tworza baze do petnowartosciowej refleksji'”.
To mysl Fryderyka Nietzschego zwiastowala kondycje estetyczng cztowieka.
Pisat on w Narodzinach tragedii'®, ze [...] cxlowick stal si¢ dzietem sztuki [...].
Szczegdlng odmiang refleksyjnosci estetycznej mozna uczynié refleksyjnosé

wizualng, dla ktérej refleksyjng baza staja si¢ male rzeczy: kaza si¢ widzie¢

17. Por. U. Beck, A. Giddens, L. Scott, Modernizacja refleksyjna. Polityka, tradycja i estetyka

w porzqdku spolecznym nowoczesnosci, przel. J. Konieczny, Warszawa 2009, s. 177-180.

18. F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przet. B. Baran, Warszawa 2009, s. 45.
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i poznawad, sa wizualnymi, artystycznymi, literackimi znakami, wcigz wy-
taniajacego si¢ sensu istnienia. Wszak Hugo von Hofmannsthal utrzymywat:
Rzecz to niewyttumaczalna oczywistosé. Dla nas dzi$ refleksyjna — wymagajaca

wgladu i dociekan.

Mate rzeczy sztuki
Chwala sztuki — konstatuje Georg Steiner — streszcza sig w tworzeniu, w tworczosci™ .
A do odston sensu twérczosci prowadzg rézne sztuki — sztuki wizualne, sztuki
wyrazajace si¢ w sfowie czy w ogélnosci sztuka myslenia oparta i odwolujaca
si¢ do regul zycia i gramatyki tworzenia oraz respektujaca historyczne trwanie.
Sztuki jako takie, wskazuja poprzez swoje godne uwagi egzemplifikacje sztu-
ki, pewng wigzaca jednosé, w ktérej wyrazaja si¢ wartosci, intelektualna sila,
a przede wszystkim niezglebiona Tajemnica*’. Mojej perspektywie przyswieca
poznawcze pragnienie badania regut tworzenia korespondenciji sztuk, w ktérej
nauki i sztuki wzajemnie si¢ o§wiecaja, w ktorej wspélwystepuja poezja i obrazy
— takze te utrwalone w tradycyjnie pojetej historii sztuki — jako zrédta antro-
pologii czy nawet podstawy ludzkiej madrosci. W tym przypadku, jako Zrédta
rozpoznawania szeroko rozumianej rzeczywistosci malych rzeczy, pojetej jako
»rzeczywisto§¢ rzeczy widzialnych i niewidzialnych”.
Zacznijmy ten, z koniecznosci ram tego tekstu, krétki oglad tematu od nég
— nie chege stawiad rzeczy na glowie; a §cislej méwigce — zacznijmy od butéw, ktére
moglyby by¢ przedmiotem hiper-artystycznego gatunku sztuk wizualnych, jakim
w dlugiej tradycji byla tzw. martwa natura (franc. nature morte): od swoich
doskonatych utrwaleri z Herculanum i Pompei po niezwykle obrazy martwych-
-zywych przedmiotéw Siménona Chardina. T¢ wszystkie brzoskwinie, orzechy
- pisal wspomniany Francis Ponge — zen wiklinowy koszyk, rodzynki, ten kubek,
butelka z korkiem, miedziane naczynie na wodg, drewniany moZdzierz, fe sledzie weg-
dzone. [...] Wychodzqc od rzeczy tak blahych, trzeba bedzie wykazac sig tym wigkszg
uwaznoscig, roxtropnosciq, talentem, ba, geniuszem, aby nadac im wyrazistosc.
/.11 Ith godnost, ich rozmieszczenie, | To jeden z najdonioslejszych tematow. / |[...]
1o wszystko podane, by tak rzec, w zaglebieniu dloni. Jakby nieskazone dotknigciem.
Bez wymowienia [bot’by jednego, podniosiego stowa. Bez spekmklu, bez mizdrzenia sig.
/! Opuszczajqc spokojnie wzrok ku najblizszym naszym dobrom, sprawiamy, e du-
sza 1 umyst sig wypogadzajg, bodaj na chwilg. / Ale wielkos¢ i dramat odnajdujq tu
natychmiast swoje micjsce (a takze entuzjazm i swigto). | Odnajdujemy wiasciwy krok™".

Patrzenie w sztuce Chardina, cho¢ jest Zrédlem twérczosci, to staje si¢ takze

19. G. Steiner, Gramatyki tworzenia, ttum. J. Loziniski, Poznan 2004, s. 30.

20. Patronem tej perspektywy jest — obok Steinera — takze Wieslaw Juszczak, por. tegoz, Fragmenty.

Szkice z teorii i filozofii sztuki, Warszawa 2017.

21. F. Ponge, O martwej naturze i o Chardinie, przet. K. Rodowska, ,Literatura na Swiecie”, 2006, nr

9-10, s. 301-303.

miarg istnienia czlowieka w Realnosci. Ale wréé¢my do butéw — najbardziej zna-
nych butéw w dziejach sztuki. Oczywiscie, butéw Vincenta van Gogha, ktére
w jego obrazie pozostaja juz od czasu ich malarskiego zaistnienia butami
sztuki — tajemnicg materii — bo powstaly, poczely sie z realnych butéw, a teraz
opowiadaja mata, namalowang czastke historii istnienia — ledwie §ladu tajemnicy
ludzkiego losu, ledwie kawatka nie tylko utrudzonego zycio-tworzeniem genial-
nego malarza, ale takze kazdego czlowieka, ktéry utozsami si¢ z wyrazonym
i zinterpretowanym w nich ludzkim, prostym, niezglebionym do ostatecznosci
wyrazem/obrazem. W obrazie pt. Para butéw (1886) dopatrywano si¢ wie-
lu rzeczy: Martin Heidegger zobaczyl w nich buty chiopki, ktéra wychodzi
do cigzkiej pracy w polu, i to w nich, juz jako dziele sztuki, odlotyla si¢ praw-
da bytu; bowiem wedlug filozofa nie chodzi w nim o edtworzenie obecnego w da-
nej chwili, poszezegoinego bytu, lecz raczej o odtworzenie ogolnej istoty rzeczy”’.
Teraz juz wiemy, ze to nie tylko najbardziej znane buty na $wiecie, to takze naj-
bardziej ufilozoficznione buty w historii twérczego czlowieka. Siega po nie takze,
piszac swdj traktat Prawda w malarstwie, Jacques Derrida. Twérca dekon-
strukeji ustalenia Heideggera podwaza, nie cheg utrzymywad, ze byly trafne.
Bo niby skad wiadomo, iz to w istocie buty wiesniaczki i pochodzg ze wsi.
A moze to adwersarz Heideggera ma racj¢ — Meyer Shapiro, ktéry utrzy-
mywal, ze nalezaly do samego van Gogha — Ze to zniszczone buty miejskie.
By wreszcie dalej skonstatowaé, ze nawet nie wiadomo, czy te buty sa parg butéw?>>.
Przeciez wyraznie ,,na-tako-samosci" owych butéw opiera si¢ ostrzegawcza réz-
nica. A wiec mamy do czynienia z prawda istnienia? Czy réznicg widzenia?
Czy z tozsamoscig butéw z obrazu, czy wreszcie z ich widoma réznicg w od-
biorze juz dzi§ wielu innych odbiorcéw? Co widzimy w butach van Gogha
i co chcemy zobaczy¢? W kazdym razie mala/wielka rzecz z obrazu urasta
tu do znaku tworzacego na naszych oczach nowe znaczenia sensu, ilustrujac
przy tym pewna zasade tworczej gramatyki nie tylko Derridy, ale i malarzy,
a okaze si¢ zaraz, ze jest ich wigcej — zasadg ergonu — tego, co zastuguje na ma-
lowanie, co pozostaje w centrum tego, co wazne i wielkie nawet (moze to by¢
sam artysta lub wielkie tematy i rzeczy z jego zycia) i parergonu — a wigc tego
co male, nieistotne, co zastuguje na margines lub szuflad¢ tworzenia (tu wlasnie
owe buty). A jednak ostatecznie to parergon — rzecz z kuchni artysty, mata rzecz
stanowi kanwe, istote i niemal calg prawde artysty i jego sztuki, i dlatego staje,
zostaje umieszczona w centrum obrazu, ergon skrywa si¢ za jego delikatng
tkankg malarskiej materii, istniejac na dalszym planie i domy$lnym marginesie,

moze troche jak mate/wielkie passe-partout. Zycie toczy sie na parergonie istnienia

22. M. Heidegger, Drogi lasu, przel. J. Mizera, Warszawa 1999, s. 22-23.

23. J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdarisk 2003, s. 301-310.
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—w tym, co marginalne tkwi potencjal ,Zycio-tworzenia”, ale takze potencja
dociekan prawdy, potencja widzenia, a takze potencja interpretacji, potencja i sita
obrazu, sita opowiadania o czasie takze naszym. Mata rzecz van Gogha uwodzi,
ale i przekonuje, zastanawia, sprawia przyjemnos¢ poznawczg wszystkim tym,
ktérzy przychodza ja rozpoznawaé; tym samym prowokuje nas wszystkich
do niekoriczacej si¢ podejmowanej na nowo refleksji.

Zasada ergonu-parergonu znakomicie dziala i zyje w malarstwie J6zefa Czap-
skiego — zwlaszcza w jego malarskich kadrazach (franc. cadrage), ktére prze-
warto$ciowuja malarska aksjologie i wazne dla niej tresci. Czapski swiadomie
dekonstruowal — idac chocby za mistrzami, na przyklad za malujacym jedynie
i az butelki — niby odcienie bytu Giorgio Morandiego — tematy malarskie wedle
z gory okreslonych twéreczych zasad. W jego pracy liczylo si¢ przede wszyst-
kim przezycie gorace, odkryweze, prowadzace gdzies w samo serce ,,do-s§wiad/t/
czenia”**, ktére stawalo sie przygoda, dynamika, ogniem i $wiatlem ujawniaja-
cym niewyrazalng glebie istnienia, bedac zarazem widzialnoscig i odkrywajac
dziwne przestrzenie Niewidzialnego. Zeby widzie¢ tak jak Czapski — z wnetrza
bytu — trzeba wiele przezy¢, wiele umieé zobaczy¢ i widzieé to pieklo istnie-
nia, ktére rozegralo si¢ w radzieckich obozach zagtady, ktérej byt refleksyjnym
$wiadkiem. To tam malarz odkryt w sobie dziwng malarska natur¢ mistycz-
na, co wynikalo z dotykania i przekraczania granic po ludzku rozumianego
$wiata. Dlatego zapisal go jako Nieludzki swiat. C6z mozna bylo wyniesé
z nieludzkiego swiata? Bo oto tam, gdzie juz, jak si¢ wydawalo pod wpltywem
glodu, mrozu i beznadziei, nie byto zadnego zycia, to wtedy dziwnie rodzila
si¢ przestrzen innego wymiaru otwierajaca nieznane dotad przestrzenie sensu
czy Niewyrazalnego Swiatta. Tamte niepowtarzalne doswiadczenia zaprowadzity
Czapskiego do malarstwa, ktére odbywa si¢ bez dogmatéw i Scisle wytyczanych
drég widzenia i poznania. Czapski uosabia wyrazony dwiescie lat temu ideat
artysty, o ktérym Georg W. F. Hegel napisal w Wykladach o estetyce: [...] artysta
musi byc nie tylko czlowiekiem, ktdry duzo juz widziat na swiecie i zapoznat
sig 2 jego zewngtrznymi i wewnglrznymi zjawiskami, ale i kims, kto w swej du-
szy przezyt wiele wielkich 1 wznioslych rzeczy, kto w swym sercu doswiadczy? gle-
bokich wstrzgsow i burz [...]*°. Cheg si¢ przyjrze¢ réwniez - jak ja — jak ja na-
zywam — metafizyce szmat Czapskiego. Tak, szmat malarskich! Tego arty-
stycznego parergonu. Tej malej, nieistotnej rzeczy, ktéra w gramatyce tworze-

nia malarza urasta do rangi czego$ najwazniejszego — bo odstaniajacego istot-

24. Zapis stowa ,doswiadczenie” ma oddawac proces ,doswidczania” jako przyblizania si¢, dazenia
czlowicka do $wiata, takze $wiatla. Taka perspektywe zapozyczam od prof. B. Skargi; por. tejze,
Kwintet metafizyczny, Krakéw 2005.

25. G. W. F. Hegel, Wykiady o estetyce, przel. . Grabowski i J. Landman, Warszawa 1964, t. 1, s. 452.

ny wymiar poznania i malarskiej pracy. Kiedys — zapisuje Czapski na jednej
z kart swego dziennika, wydanych pézniej w tomie pt. Wyrwane strony — patrzgc
na gory za Aszchabadem, uderzylo mnie podobieristwo ksztaltu zalomdw, stokdw
i nawet materii brunatnej, chropawej tych gor do rzuconego na tzko starego koca.
Parg dni temu, odwrotnie, widziane z I6zka zmigte, blade, niebiesko-szare szmaty
wyblakle, zaplamione, do malowania miaty formy, urok, bogactwo linii, odcie-
nie dalekich szczytow gorskich, snieznych. Wystarczy patrzec naprawde oczami
bexprzyjetejbhicrarchii (gory pigkne — szmaty brzydkie), Zeby ,en voyageant
autour de ma chambre” czlowiek mdgt przezywac to, czego inni nie mogq dojrzec,
krecqe sig naokolo swiata jak wiewiorki*®. Wystarczy patrzeé naprawde”, by umieé
»dojrzed” to, co jest przede wszystkim w malych rzeczach.

Piszac o Czapskim, juz dotknatem literatury. Tak jak napisalem wczeéniej,
w przestrzeni sztuki jako badania gramatyk twoérczosci obszary sztuk si¢ prze-
nikaja: stowo wyprzedza malarstwo, ale tez obrazowo$¢ wyraza si¢ w literaturze,
bo tylko tak Zyje sztuka jako Zywa prawda tworzenia. Na zakoriczenie tej czesci
odwolam si¢ do literackich odston sztuki. Wtasciwie na poczatek chcialbym
cho¢ wspomnie¢ o Williamie Blake’u, ktéry holdujac swej twérczej naturze

— wbrew dominujgcemu modelowi myslenia via Newton — a takze budujac co$
w rodzaju wlasnej twérczej drogi kontroswiecenia, pisal w jednej ze swoich piesni
niewinnosci — w tej pt. Wrdzby niewinnosci: Swiat widzie¢ w jednym ziarn-
ku piasku, | Niebo — w przydroznej koniczynie, | Dionig ogarngé Nieskoriczonosc,
! A Wiecznosé zamkngé w godzinie”’. Blake’owska wyobraznia wyraza wazna dla
nas dzi$ rzeczywisto$¢ pojmowang holistycznie — bliskg kwantowemu rozumieniu
Realnosci, rozumieniu zwlaszcza z mikro-perspektywy?%. Wspéliczesny fizyk,
Carlo Rovelli, pisze o tym, o czym Blake mial trafng rozpoznawczg intuicje,
ze ,rzeczywisto$é nie jest tym, czym si¢ nam wydaje”. W lekcewazonym drobiazgu
widac §lad calego istnienia, a takze wz6r myslenia — przeciw narastajacym juz
wéwezas uogdlnieniom, z ktérych rodzg si¢ potem wizje historii, w ktérej prawda
jest cho¢by wspomniana ,,calos¢” kroczaca droga dialektyki/walki i §cierania
si¢ racji prawd wedtug praw historycznej koniecznosci (teza-antyteza-synteza),
w ktérej mocny mandat istnienia majg postacie z panteonu — cho¢by Napoleon
Bonaparte jako wecielenie przemawiajacej stusznym glosem ,,calosci” istnienia.

Intuicje Blake’'owska zdradzat takze Adam Mickiewicz, piszac Pana Tuadeusza,
tym samym ujmowal si¢ i wskazywal na prostego i matego — w sensie formatu
czlowieka, ktéremu daleko bylo i do wiedzy, i do ludzkiego heroizmu. Tadeusz

mial niewiele z bohateréw dawnych eposéw, a przeciez zostal wrzucony w epicki

26. J. Czapski, Wyrwane strony, oprac. J. Pollakéwna, Paryz 1993, s. 63.
27. W. Blake, Wrizby niewinnosci, ttum. J. Kozak, [w:] tegoz, Wiersze i poematy, Izabelin 1997, s. 85.

28. C. Rovelli, Rzeczywistos¢ nie jest tym, czym si¢ nam wydaje, przel. M. Czerny, £.6dz 2017.
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$wiat Litwy/Polski. Staje si¢ jak zaprzeczenie bohatera, a jednak w Mickiewi-
czowskiej niby-negacji mozemy zobaczy¢ wspomniany juz artystyczno-estetyczny

zabieg parergonu/marginesu. Bo to kto$ z passe-partout historii i szlacheckiego

zycia wkracza do centrum poematu. Mickiewicz rozumie prawde zycia jako

wymieszanie zwyklo$ci oraz wielu matych rzeczy, gtos oddajac grzybom, bigosowi

czy marginalizowanym w szlacheckim $wiecie Jankielowym cymbatom i zde-
rzajac je z rodzaca si¢ potencjalng wielkoscig przedstawionego zycia i ludzi.
Inne, ale jakze podobne w artystycznej wymowie sg wszelkie zwykle rzeczy i dro-
biazgi— juz nie wiejskiego, jak u Mickiewicza $wiata — tylko tym razem paryskiego

modnego §wiata Baudelaire’a w kanonicznym tekscie Malarz zycia nowocze-
snego. O pigknie bedzie si¢ w nim rozprawia¢ z wyzyn idealu i wiecznosci,
ale i jakze wznoszacych si¢ ku gorze, juz wtedy pozadanych i w coraz wick-
szej cenie, drobin miejskiego zycia, dowartosciowujacych sens istnienia wlasnie

artysty, ktéry winien dostrzec kolor szminki, jako$¢ makijazu czy rozpoznawaé

coraz liczniejsze — nie tylko we wzory — gatunki materialéw na suknie.

We wspélczesnej literaturze poeci holduja omawianej zasadzie matych rzeczy.
Wezmy znany tom Wistawy Szymborskiej pt. Widok z ziarnkiem piasku, w kt6-
rym tworezy akcent pada na drobine/nieistotnos$¢ istnienia, ktéra tu awansuje,
zostajac wyniesiona na pierwszy plan — tytul wiersza po Nagrodzie Nobla stal
si¢ tytufem podsumowujgcym twoérczos¢ poetki tomu 102, niejako kanonicznych,
wierszy — juz teraz tworzacych pewng calos¢, ktérej patronuje mala/najmniejsza
rzecz — ,ziarnko piasku”. Inaczej dzieje si¢ w przypadku wydania przez Czestawa
Milosza — juz jako wiekowego poety — tomu pod bardzo niepowaznym, jak
na jego tworczg powage tytule Piesek przydrozny (1997). Z dzisiejszej perspek-
tywy dochodzacych do nas gloséw cheacych przyznawaé prawa obywatelskie
zwierzgtom, wybér Milosza moze si¢ sta¢ bardziej zrozumialy.

Ale pod koniec stulecia, kiedy rodzily si¢ raczej ponure mysli zwigzane z kon-
cem wieku, ten estetyczny wybor, padajacy na przydroznego pieska, musi dziwic
milo$nikéw poezji; a jednak obrazuje pewien wymiar zZycia pomijany w historii
i pamieci, ktérej towarzyszy 6w tytulowy ,piesek przydrozny” jako niedo-
strzegalny ,$wiadek”, obszczekujacy mijanych ludzi i niezapisane w kronikach
zdarzenia. I to on staje si¢ tym Blake’owskim ,ziarnkiem piasku” — a przeciez
Milosz cenil angielskiego poete, czyniac go jednym z bohateréw Ziemi Ulro

—w ktérym przeglada si¢ zycie.

Na zupelne zakoriczenie tej czesci szkicu wspomne przyktad wybitnie gdariski,
lokalny, w ktérym odbija si¢ omawiana dotychczas refleksyjnos¢ matych rzeczy
w powigzaniu z historig — konkretnie z koricem 11 wojny §wiatowej. Konczy
si¢ niemiecka epoka Gdanska, wkraczaja do miasta wojska radzieckie, niszczac
zwlaszcza jego starg czes¢, dotychezasowi mieszkaricy uchodzg przed groza

walki. Pozostaje pewien tajemniczy, o niemieckim nazwisku doktor... i w takim

kontekscie narracyjno-historycznym powstaje powies¢ Stefana Chwina
pt. Hanemann. Autor stosuje bardzo ciekawy zabieg — swoiste literackie udziw-
nienie, oddajac glos zwyklym rzeczom, kazac im ,optakiwa¢” miniong $wietng
przeszlosé, wyrazajac przy tym groze zniszczenia, destrukeje i bezpowrotnosé
tego, co juz minione. Rzeczy, ktdre kiedys mialy cigzar, porowatosc, dotykalng gladkosé,
chlodng szkliwosé, zmienialy si¢ w obloki bez barwy. [...] umieraly niepostrzezenie
— jak podwirzowe koty, po ktorych nie zostawal nawet slad”. Innym — ocalatym — witaé
nowych mieszkaricéw, bedac widomym znakiem pelni istnienia i obietnicg no-
wego, lepszego zycia: domowy zapach lawendy sklania zeby usias¢ i odpoczaé
po znojnej wojennej wedréwee, zas biel tazienkowych kafelkéw porzuconych
oliwskich doméw ujawnia nadziej¢ spokojnego wreszcie biegu zycia, zapew-
ni czysto$¢ mysli i intencji. Chwin antropomorfizuje zwykle, codzienne rzeczy,
czynigc je zywymi i méwigcymi §wiadkami zniszczenia; najpierw widoczny jest
ich ,rzeczowy” niepokéj-drzenie (bogactwo materialnych wcieleri tuz przed
zaglada wobec grozy odchodzenia jednego §wiata i nastawania wojennego chaosu);
potem zauwazy¢ mozna ich groze stawania sie w ,,czasie marnym” wojny, ktéra
przerywa ich materialny zywot. Rzeczy ,méwia” w zastepstwie tych, ktérych
juz nie ma, tych, ktérzy byli dtugo ich szczesliwymi posiadaczami czy uzyt-
kownikami. Biale zestawy porcelany i wartosciowe srebra, $wiadczace o zamoz-
nosci mieszkaricéw, uprawiajg tworczy lament i placz po utraconej przeszlosci

i skargi korica czasu.

Male jest piekne i jest prawdziwe

Male rzeczy w sztuce sg pigkne, sa przede wszystkim prawdziwe, bytowo
wazne, ale co najwazniejsze — stajg si¢ one w tym konkretnym przypadku
Zrodtem refleksyjnosci, tym cenniejszym, bo zrédtem wzmocnionym wlasnie
przez dzialanie pierwiastka piekna — Zrédlem zatem estetycznym. Poezja, sztuka
w ogdle — pisal o tym przed laty Michael Oakeshott — biorg istotny i wcigz
za malo doceniany udzial w ,rozmowie ludzkosci”, czyli w zdolnosci do ,two-
rzenia obrazéw”*° — réznorakiej proweniencji: malarskiej, stownej, muzycznej;
takze i przede wszystkim tych odwolujacych si¢ do dziatania i pracy zmystéw;
obrazéw dla oczu i dla serca, tych spod palcéw i takich, ktére najlepiej ustyszec.
Obrazéw, ktére w efekcie swych artystycznych zaistnieri tworzg mozliwosé
codziennego zakorzeniania si¢ w $wiecie, a bez ktérych nie osiggaliby$my
— tak potrzebnej do petnego zycia glebokiej §wiadomosci istnienia. Jedynego

w rodzaju naszego istnienia, ktére traktuje mafe rzeczy jako ontyczne zobowiazu-

29. S. Chwin, Hanemann, Warszawa 1995, s. 132-133.

30. M. Oakeshott, Poezja i jej glos w rozmowie ludzkosci, [w:] tegoz, Wieza Babel i inne eseje,
przel. A. Lipszyc, E. Sommer, M. Szczubiatek, Warszawa 1999, s. 248-249.
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jace znaki — gléwnie te znaki sztuki — otwierajace przed nami czasoprzestrzenie
i glebie w istocie realnego zycia. Bez nich by nas nie bylo, przynajmniej nie
istnieliby$my w utrwalonym w kulturze ksztalcie, jako mozliwosci bycia w pelni.
Stad mate rzeczy — znaki sztuki sg gwarancja doskonalenia si¢ form naszego zy-
cia w kulturze, ktéra uwzglednia ich ludzki los, uczy si¢ je czytad, zy¢ z nimi,
a potem przeklada¢ na coraz to wylaniajace si¢c nowe poktady zycia. Jedynic znaki
sztuki sq niematerialne — pisal, poszukujac senséw ztozonej znakowosci sztuki
Marcela Prousta, Gilles Deleuze®'. Proustowskie mafe rzeczy — obrazy: magda-
lenka — ciastko, kwitnace glogi czy kawalek zéitego muru stajg si¢ kwintesen-
cja pelni istnienia; ich materialna delikatna trwalos$¢ zabezpiecza ich ,wieczno-
trwaly byt”; sa potwierdzeniem intuicji dawnego artysty, ktéry — mimo gigan-
tycznie coraz to rozrastajgcej w niepomierno$¢ mnogosci rzeczy — trwal przy
przekonaniu, ze mimo wszystko, skoro sa, to staja si¢ niezb¢dne w zlozonej,
w pelni logicznej strukturze istnienia, bedac zarazem potwierdzeniem bogac-
twa i niepowtarzalnosci kazdego pojedynczego bytu, ktéry takze jest niedoza-
stapienia jako gwarant tozsamej i réznicujacej si¢ natury mikro- i makroswiata,
bo ten $wiat jest nie do pomyslenia, niedozaistnienia bez nawet starych
butéw — uwzgledniajac te znane, vangoghowskie bez malarskich szmat czy tak
ukochanego przez artystéw ziarnka piasku, czy wreszcie bez ,przydroznego
pieska”, czy porcelany, lyzeczek do herbaty, a zwlaszcza monet, ktére czesto
znajdujg swoj przedluzony zywot w ruinach gingcych, bombardowanych tak-
ze 1 dzi$§ miast.

Mate rzeczy sa znakami pelnej obecnosci czlowieka w $wiecie; takze znakami
podstawowej ludzkiej potrzeby we wszystkich wymiarach istnienia takiego,
jakie pojmujemy, znamy i chcemy ksztaltowa¢ — jednej z najbardziej ludzkich
i wyrazajacych nasza, ludzka, czlowiecza, podmiotows, specyfike obecnosci.
Picknej i rzeczywistej potrzeby obecnosci, ktéra weiaz tak bardzo moze zabez-
pieczaé sztuka w dlugim trwaniu §wiadomej obecnosci czlowieka wlasnie po-
twierdzanej przez twércze znaki dziatania®”. Te obecno$¢ moze wyrazad tez
choc¢by i ekonomia — jako refleksyjnie pojeta sztuka myslenia czlowieka o go-
spodarowaniu, organizacji zycia w wymiarze gleboko spotecznym. Dla Ernsta
F. Schumachera wiasnie mate jest pigkne. Czy aby tak jest na pewno? Zwlaszcza
w kontekscie dzisiaj projektowanej globalnej ekonomii: w kontekscie dyktatury
liczb przychodéw czy stép wzrostu, czy produktéw krajowych brutto? Zdaje sie,
ze juz w dlugim trwaniu neoliberalnej ekonomii przegapilismy w skali globu

male kroki rozwoju, mafe rzeczy, skale wzrostu — a nie przewrotne drogi postepu

31. G. Deleuze, Proust i znaki, przet. ML.P. Markowski, Gdansk 2000, s. 42.

32. Por. niezwykly ksigzke, ktéra wlasnie w sztuce lokuje gtéwny obszar obecnosci czlowieka,
G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przel. O. Kubiriska, Gdansk 1997.

wlasnie pomijajace to, co male, moze najmniejsze, a co stoi im na przeszkodzie
koniecznosci parcia naprzéd — mimo wszystko. Aprés nous le déluge — czego obawiali
sic wybitni twércy: od Dostojewskiego poczawszy, a skoficzywszy na Miloszu®.
Z perspektywy postepu globalnie sterowanej ekonomii czlowiek stat sie maly,
nieistotny, jeszcze bardziej w niej zmalaty rodliny i zwierzeta oraz naturalne
srodowisko ludzkiego zycia. Dlatego w projektowanej przez Schumachera
metackonomii to maly czlowiek wraz z naturg stajg si¢ pickni — niejako wbrew
pulapkom ekonomicznej i ekonometrycznej gigantomanii progresu $§wiata;
pickne — wigc i dobre — moga by¢ — mate rzeczy rozwoju: autorefleksja, rezy-
gnacja z nadmiaru burzacych tad zycia rzeczy oraz drobne kroki w powsciaga-
niu zarfocznych apetytéw ludzkich zbyt uzaleznionych od wiasnych, partyku-
larnych egoizméw. A wigc moze by¢ zwlaszcza dzi§ aktualne i priorytetowe
—zwlaszcza z perspektyw zabezpieczania licznych réwnowag rozwoju czlowieka
na globie — mate jest pigkne. Mala Szwajcaria zyskuje pod wieloma wzgledami
w kontekscie gigantycznej Federacji Rosyjskiej. Dynamika rozwojowa weale nie
musi zaleze¢ od tego, co obszarowo i ilosciowo wielkie. Do prawdziwie dobrego
rozwoju potrzeba nam przede wszystkim — pisze Schumacher — wolnosci, nie

za duzych miejskich przestrzeni, oraz matych/wielkich ludzi**.

U-znanie tego, co male*’

Zyjemy w kulturze u-znania. Wzajemnego, spotecznego potwierdzania samych
siebie, naszych wartoscii tego, co wytwarzamy i co uznajemy za wartosciowe,
artystycznie cenne czy estetycznie godne uwagi. A co za tym idzie wszystko,
co robimy, cho¢by w sztuce — zaktada si¢ — powinno zyska¢ u-znanie, czyli co?
Na poziomie refleksji filozoficznej Hegel w rodzacej si¢ nowoczesnosci buduje
teoretyczne podstawy tworzenia si¢ spolecznego uznania intersubiektywne;

obecnosci ludzi w przestrzeni, jaka jest paristwo. Uznanie przede wszystkim

33. Po nas chocbhy potop — zdanie z jezyka franc. przypisywane Madame de Pompadour.

34. E.F. Schumacher, MaZe jest pigkne. Spojrzenie na gospodarkg swiata z zalozeniem, Ze czlowiek cos znaczy,
przel. E. Szymariska-Wierzyniska, J. Strzelecki, Warszawa 1981, s. 81 (por. cyt.: Tak wigc skalg
wielkosci, ktorq okresla liczba 500 0oo mieszkaricow, mozna prawdopodobnic uznac za gorng granicg).

Uwaga brzmi konstruktywnie — zwlaszcza w kontekscie rozwoju Gdariska.

35. Daj¢ celowo mys$lnik po Norwidowsku — Norwid patronuje temu tekstowi swojg ideg
yu-wydatniania”, ktéra w moim odczuciu jest bratnig ideg uznania; naglosowe ,u-" jest samogloska
niskg w skali wymowy — moze odwolywac¢ si¢ wrecz do ,u-noszenia”, podnoszenia, dzwigania

-z dotu do géry; w polgczeniu — ,,u-znanie” — samogtloski i rzeczownika ,znanie” — tworzy sig ciekawa
jakos¢ wskazujaca na nowe znaczenie; w ten oto prosty/istorny sposéb rodzi si¢ nowy sens:
,u-znanie” to: po pierwsze, jakas praca, wysitek nad rozpoznawaniem granic konkretnego $wiata;
po drugie, poznawczo-refleksyjne rozpoznawanie, badanie tychze obszaréw; i po trzecie, tworcze
oddzialywanie spoteczne. Bowiem, jesli ktos wie, kim jest, rozpoznaje siebie w szerokim kon-
tekscie — ten wlasnie ktos zyskuje spoleczne, szersze uznanie; moze liczy¢ na styszalny wszak

»szept uznania”.
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zyskuje pozytywny wymiar, bo wiaze si¢ z tym, zyskuje spoleczne uznanie; co wy-
réznia si¢ ,szacunkiem, powazaniem, poszanowaniem, pochwalg”, a co w naszym
doswiadczeniu potwierdza stownik*®. Wiec uznanie moga zyskiwa¢ nasze pomysty
i przemyslenia, a potem cieszy¢ si¢ nim nasze dzialania czy wytwory. Na polu
dziatalnosci graficznej moga zyskiwaé uznanie konkretne prace graficz-
ne, warsztatowe, ktére wydaja si¢ by¢ wyrazem i realizacja godnego wlasnie
uznania kunsztu warsztatowego i zarazem odstania¢ trudne do wypowie-
dzenia walory artystycznej doskonalosci, a co za tym idzie — takze bezcenne
uznanie recepcyjnego bogactwa wartosci estetycznych i to do tego stopnia,
ze moze si¢ wokot nich dac ustyszed jego szczegdlny przejaw — ,szmer uznania”.
Z uznaniem wlasnie tak bywa, ze moze by¢ niewypowiadane — ze czgsto ist-
nieje pomiedzy cisza, szeptem i jakim$ trudno artykulowalnym wyrazem.
Bowiem co$ spotkalo si¢ z u-znaniem lub co$ znalazto u-znanie w oczach od-
biorcéw, ale oni nie bardzo potrafili je wypowiedzie¢ czy da¢ mu fizyczny wyraz.
To nigdy nie do§¢ wypowiadane uznanie czasem ma wyraz konkretny, w postaci
nagréd czy gratyfikacji — dyploméw czy pochwal. Ale to wszystko, to sa naj-
czgsciej wyjatki. Ogélnie méwigce, najczesciej zabiegamy o uznanie, staramy
si¢ o nie, jednak realnie mozemy spotykac si¢ z odrzuceniem, negatywna oce-
ng czy bolesng krytyka — bo to sa akurat negatywne strony pracy nad uznaniem.

I tak oto zyjemy miedzy potrzeba bycia uznanymi, oddychamy pragnieniami
robienia rzeczy, obrazéw, ktére chcieliby$my, zeby byly uznane. Kiedy jednak
moga si¢ spelniac te nasze szlachetne badz co badz pragnienia? Istnieje bardzo
prosta, podstawowa sytuacja — kiedy dokonujemy istotnych rzeczy, kiedy na-
sze obrazy odstaniaja przed nami, przed odbiorcami istotne rzeczy — rzeczy
wazne, wigzace, dajace do myslenia. Moze nawet rzeczy odkrywajace potrzebe
zmiany czy takie, ktére odslaniaja przestrzen sensu tego, co wy-tworzylismy.
Ale to jest niestety opis idealnej sytuacji. Bo w rzeczywistosci zbyt czgsto przy-
darza si¢ nam —w ponowoczesnej kulturze — dokonywanie rzeczy nieistotnych:
malo wyrazistych, moze nawet niepotrzebnych? Tych nazbyt licznych, zbednych
malych rzeczy. Stalo si¢ to plaga naszych czaséw. Kultura naszych czaséw bywa
przewrotnie i zwodniczo uzyteczna. Przenikliwie ironiczni ludzie powiadaja
wprost, ze wszystko mamy, co nam potrzeba — poza sensem tego, co wydaje sig,
ze jest i co chee by¢ uznane. Ci kulturowi przenikliwey powiadaja wreez, ze zy-
jemy w kulturze nieistotnosci. Dlatego tym bardziej potrzebujemy u-znania dla
matych, waznych i niezbednych rzeczy. 1 dlatego weigz musimy uczy¢ si¢ odsiewad
ziarna od plew — male wazne od malego nieistotnego. Czym jest kultura nie-
istotnosci? Milan Kundera odwaza si¢ uku¢ ciekawg metafor¢ na opowiedzenie

i nazwanie naszej epoki — Swigto nicistotnosci, to tytul jego malej, genialnej,

36. Slownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 1990, t. 3, s. 642.

gloénej i ostatniej powiesci, w ktérej zasadnie zapisuje: Nieistornosé, przyjacielu,
to samo sedno egystendyi. Jest z nami weigz i wszgdzie. Jest obecna nawet tam, gdzie nikt
Jej nie widzi: w potwornosciach, w krwawych walkach, w najgorszych nieszczgsciach™.
Drugi z przenikliwych ironistéw to wybitny wloski pisarz — Rober-
to Calasso, ktéry nieistotno$ci dopatruje si¢ w naszej zsekularyzowa-
nej kulturze, w ktérej zycie zostaje zdominowane przez reguly i procedury,
ktére skrywaja pustke naszych zagubionych pragnien i ambicji. Dlatego
w kulturze nieistotnosci coraz trudniej wykona¢ dobry obraz — ten maty/wielki
znak pelni naszej obecnosci w $wiecie. Calasso nazywa wspélczesnych ludzmi
rezygnujacymi z sacrum — sekularystami — czyli tymi, ktérzy nie czujg i nie od-
bieraja tego, co sakralne, istotne jako wlasnie male i najwazniejsze: [...] seku-
larysci nie sq szczgsliwi, a nawet nie czujg, ze Zdjeto z ich ramion liczne cigZary.
Dostrzegajg nieistotnosc tego, co ich otacza. Niekiedy widzq w tym jakies zagrozenie.
Ale cxego? Taka sama nieistotnosé jest przecies w nich samych. Uosobiona®®.
Jak si¢ objawia owa jednako grozna nieistotno$¢? Raz przybierze ona postad
twierdzacego pytania, za ktérym kryje si¢ poczucie, ze sztuka co$ istotnego
utracila, jak to ma miejsce w stynnym zdaniu noblisty — Johna M. Coetzee’ego:
Cos si¢ wydarzylo, moim zdaniem, pod koniec lat siedemdziesiqtych albo na poczgtku
osiemdziesigtych i w rezultacie sxtuka przestata odgrywac glowng rolg w naszym Zyciu
fwewn;’trznym3 °. Innym razem bedzie si¢ ona wigzaé z niepewnoscig i swoistym
zagubieniem — kryteriéw, znaczen i sily oddzialywania przekonan czy sadéw.
Nieistotno$¢ niejedno ma imieg i objawia si¢ ztozong ludzka przewrotno-
§cia; nosi w sobie znamiona czasu, kultury i wielu zyciowych zdarzen, ktére
si¢ na siebie naktadajg i multiplikuja znaczenia; i poza tym funkcjonuje mie-
dzy gleboko ludzka potrzebg — wezesniej wspomnianego — uznania, a wlasnie
wlasnym pozbyciem si¢ istotno$ci. Dlatego czasem objawia si¢ zupelnym ,bez-
ksztaltem” czy ,bez-formiem” — nieporozumieniem czy w efekcie — przy za-
chowanych pozorach dialogu — brakiem komunikacji. Wtedy staje si¢ niezno-
snie lekkg doraznoscia, niezakorzenieniem, twérczym eskapizmem, nadmiarem
i przede wszystkim nieobecnos$cig owej malej rzeczy — znaku czegos wielkiego
i istotnego; czy bardzo czgsto pozorowanymi dzialaniami twérczymi, z kté-
rych uchodzi powietrze sztuki i odstania si¢ bolesny brak. Czego? No wlasnie,
»czego$ brak” — i to czego$ istotnego: nie tylko ,czego$ nowego”, bo bardziej
sczego$ glebokiego” — tego, czego$ wigcej, dalej czy... Tajemnicy po pro-
stu, ktéra spaja i w konsekwencji usprawiedliwia zwlaszcza nasze twércze

i artystyczne poszukiwania i eksperymenty. Bo Tajemnica czyni tak istotne

37. M. Kundera, Swigto nieistotnosci, przel. M. Biericzyk, Warszawa 2013, s. 108.
38. R. Calasso, Nienazwana terazniejszosc, przel. J. Ugniewska, Gdarisk 2019, s. 41.

39. P. Auster, J.M. Coetzee, Tu i teraz. Listy 2008—2011, przel. K. Janusik, Krakow 2014, s. 94.
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i potrzebne w graficznym odbiciu najmnicjszego znaku ycia oczyszczenie /katharsis /
—zwlaszcza moralne oczyszczenie na zasadzie udziatu w misterium pelnej obec-
nosci — nie myli¢ z ministerium i urzgdowymi procedurami, ktére dzis, tak licznie
praktyki artystyczne mogg zestawiac i zamienia¢ z dzialaniami biurokratycznymi.
Wszak rozbudowujaca si¢ w Europie kultura biurokracji ktadzie si¢ cieniem takze

na zyciu i do$wiadczeniach twérezych.

W s$wiecie sztuki kultura nieistotnosci to kultura nadmiaru, nadprodukeji,
nadwytwarzania, w ktérej najpierw jest trudno ustali¢, co jest istotne, bo z in-
ercyjnego rozpedu produkuje si¢ w niej nazbyt wiele; dlatego kréluje w niej
wprost oci¢zaly nadmiar rzeczy, ktérych by¢ moze nawet nikt nie zauwazy (?),
a ktére dla wlasnego dobra pominie, przeoczy czy odsunie daleko od siebie.
Lub by¢ moze — co gorsze — ten kto$ nie bedzie potrafil dostrzec i nie bedzie
umial uznaé¢ — doceni¢ ich wartosci. Ale kultura nieistotnosci to takze kul-
tura reprodukcji, kopii oraz wszelkiej masci powielania powielonego. Mozna
by duzo o tym pisaé. Jest na ten temat szeroka i bardzo ciekawa literatura.
Wezmy chocby klasyczny juz tekst Waltera Benjamina Dzielo sztuki w dobie
reprodukeji technicznej ukazujacy: po pierwsze, ze sztuka i obrazy-znaki
matych rzeczy beda po prostu reprodukowalne, powielalne, beda sie cie-
szy¢ z tego tytulu wlasnie uznaniem demokracji, ale po drugie, co$ istotne-
go z nich ubywa: mianowicie traca swéj istotnie rzeczywisty reifikujacy
byt — swa aurg zaistnient czlowieka, swoja czasoprzestrzen, w ktérej nie tyl-
ko powstaja, ale wlasnie ozywaja i staja si¢ rzeczywistym pokarmem dla zy-
cia. Odtad zbyt wiele malych rzeczy bedzie juz tylko kopig, §ladem czy tylko,
i az demokratycznym pojawem realnego i artystycznego istnienia. I z czegos

uznanego zamieni si¢ nazbyt czesto w co§ nieistotnego.
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Maty-wielki gren,
czyli opowiesc
0 punkcie drukarskim

w skali makro

The little big grain
or a story about the typographic
point in the macro scale

[PAuLINA BUZNIAK]

O

Kazda grafika jest w jakims$ stopniu
opowiescig o punkcie drukarskim.
Duza skala odbitek, powoduje jednak,
ze punkt sam w sobie rzadko jest boha-
terem takiej pracy. Litografia, u ktérej
podstaw lezy ksztalt punktu drukar-
skiego uzyskiwanego w procesie mo-
zolnego szlifowania, wydaje si¢ idealng
technikg do celebrowania tego minia-
turowego bohatera grafiki artystycznej.
Seria , Transparency Memories” jest
przeniesieniem kolorowych przezro-
czy na kamieni litograficzny. Zdjecia zo-
staly rozlozone na cztery kolory i od-
bite na transparentnych foliach. For-
mat odbitek jest identyczny jak ska-
nowane kolorowe slajdy, czyli ok. 2,5
x 3,5 cm. Kazda z litografii zostala
oprawiona w charakterystyczng ram-
ke do slajdéw, umozliwiajaca péz-
niejsze umieszczenie jej w rzutniku.
Tak wyswietlona grafika zostanie rzu-
cona pézniej np. na $ciang, na ktérej
maleriki punt drukarski zyskuje nie-
codzienny wyglad. Podziwiamy plamy
koloréw, przenikajgce si¢ organiczne
powierzchnie. Nie mamy tu do czynie-
nia jednak z formami abstrakcyjnymi
— calos$¢ przedstawia konkretny ob-
raz. Stajemy przed impresjonistycznym
przezyciem, niczym u Georgesa Seurata,
zatapiajac sie w pointylistyczny, koloro-
wy $wiat.
Stowa kluczowe: grafika, gren, od-
bitka, litografia, punkt drukarski, slajdy,
przezrocza, kolor, plama, impresjonizm,

pointylizm, rzutnik, ramka

Every print is to some extent a tale about
the typographic point. However, due
to the large scale of prints, the point as
such is only rarely the main protagonist
of such works. Lithography, at the base
of which lies the shape of the point ob-
tained by way of arduous grinding, seems
to be the ideal technique to celebrate this
miniature hero of the graphic arts. O
The series “Transparency Memories”
is a transfer of colour transparencies
to lithographic stone. The photos were
displayed in four colours and printed on
transparent film. The format of prints
is identical with that of the scanned
colourful slides, i.e. about 2.5 cm x 3.5
cm. Each lithograph was mounted
into a characteristic slide frame, en-
abling future placement in the projector.
The print will then be projected onto
a wall, on which the tiny point obtains
an unusual appearance. We can admire
patches of colour, and organic surfaces
permeating each other. However, we
are not dealing here with abstract
forms — what we see is a concrete image.
We stand in front of an impressionistic
experience resembling those offered by
Georges Seurat, immersing ourselves
in a pointillist, colourful world.
Keywords: graphics, grain, lithog-
raphy, typographic point, slides, trans-
parencies, colour, patch, impressionism,

pointillism, projector, frame
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Litografia to stosunkowo mloda technika graficzna. W przeciwiedstwie

do siggajacej metryka sredniowiecza — techniki druku wypuklego (takiej

jak drzeworyt) oraz kolejnego wklestego (np. trawiona kwasem akwaforta

czy ,wydrapywana” bezposrednio w blasze — sucha igta), litografia jest technika

druku plaskiego. Oznacza to uwolnienie prac od niezbywalnych w technikach

wypuklych szrafur — linii powstajacych w wyniku ,rzezbiarskiej” obrébki ma-
trycy (w technikach wklestych farba wtlaczana jest w powstale ztobki, w wy-
puktych farba przykleja si¢ do powierzchni pozostatych migdzy nacieciami).
W litografii matrycg nie jest drewniana deska ani metalowa plyta, tylko plaski

blok tupka wapiennego, na ktérym — po wezesniejszym poddaniu go obrébce

chemicznej — rysuje si¢ tlustymi kredkami, tuszem lub innymi specyfikami,
bedacymi w stanie zatlusci¢ kamieri. Nie wycina sie linii przy pomocy dluta,
badz specjalnego szpikulca nazywanego igla (narzedzie to nie ma dziurki, wigc

nazwa ,szpilka” bytaby w sumie wtasciwsza), ale wlasnie rysuje. Wydawatoby

si¢ zatem, ze litografia to technika, w ktérej matryca jest calkowicie ,przezro-
czysta”, niewidoczna w docelowej odbitce. Niezupelnie. Farbe nakfada si¢ wal-
kiem na matryce — to, co pojawia si¢ ostatecznie na grafice, jest wypadkowa ry-
sunku kredkg litograficzna oraz nieréwnosci powierzchni matrycy.

W szlifierni pracowni litograficznej, w monotonnym szumie wody i $cierniwa,
lekko porysowana powierzchnia kamienia staje si¢ powierzchnia ,czystej”,
oczekujacej na narzedzia artysty matrycy. Kamien pociera si¢ drugim, mniej-
szym — efekt tej mozolnej czynnosci determinuje wyglad odbitek, ktére péz-
niej si¢ otrzymuje z danego kamienia. Niektérzy litografowie szlifuja kamieri

yna lustro” — zaczynajac od grubego piasku, przechodzac stopniowo do coraz
niejszych ziarenek. Innych pociaga gruba, piaskowana faktura przypomi-
a lekko pofaldowang powierzchnie papieru czerpanego. Gren — jak na-
my te faktur¢ na kamieniu, nie jest zazwyczaj elementem semantycznym
zu. Jego rola, tak jak rastra poligraficznego, jest utylitarna — urozmaica
1rg plaszezyzny koloru, pozwala wprowadzad przejscia tonalne.
ografia kolorowa powstaje z kilku matryc. Opracowuje si¢ ja na jednym
na kilku kamieniach. W drugim przypadku matryca kolejnego koloru po-
e w miejscu matrycy poprzedniego. Zabieg jest nieodwracalny, trzeba-
z gory przewidzie¢ naklad grafiki, dodruk jest niemozliwy, chyba ze za-
emy wszytko od poczatku. Pojawiaja si¢ nowe wyzwania i zagadnienia.
ny wzér kazdego koloru musi by¢ idealnie spasowany na jednej kartce
ba przeniesiong z matryc innych koloréw. Odbicie pierwszej matrycy

piero poczatek procesu, w ktérym nawarstwiajace si¢ i przenikajace (farby

ansparentne) barwne punkty daja ostateczny obraz. Pracujac nad tym,

ealnie weelowaé w kolejng warstwe farby, we wzér, ktéry jest juz na papierze,

ynamy z koniecznosci przyglada¢ si¢ kamieniowi. Dostrzegaé fizyczny
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Dad is watching
2014,

3,5 X 2,5 cm,

litografia barwna.

wymiar farby — barwne plamki przyklejone do kamiennej matrycy w okre-
$lonych miejscach. Dobijajac kolejny kolor, obserwujemy mieszanie si¢ barw,
przenikanie si¢ miniaturowych plaszczyzn farby. Widzimy, jak wazny jest
sposéb, w jaki przygotujemy matryce i jak ten bohater drugiego planu — gren
kamienia — wplywa na ostateczny efekt naszych dzialan.

Moje litograficzne poszukiwania zawsze zwiazane byly z fotografia. Prze-
kopywanie rodzinnych archiwéw, ozywianie bohateréw starych zdjeé stato
si¢ kanwg kolejnych projektéw. Oprécz wymiaru osobistego i egzystencjalnego
moich prac, réwnie istotne bylo dla mnie eksplorowanie zagadnien formal-
nych zwigzanych z obrang przeze mnie technika. Zacze¢lam eksperymentowaé
z czarno-bialym drukiem na tkaninie i formami przestrzennymi powstalymi
ze zszywania i wypychania zadrukowanych tkanin — czesto byly to swego
rodzaju lalki. Potem zacz¢lam szukaé koloru. Odbijanie kolorowej grafiki
na tkaninie nie daje poczucia panowania nad punktem drukarskim, tkanina
nie jest idealnie gladka. Farba wsigka w strukture powstala ze splotu watku
i osnowy. Pomimo to, obserwowanie pod $§wiatfo przenikajacych sie plam
barwnych jest fascynujace. Po wielokro¢ ogladajac w ten sposéb swoje druki
na tkaninie, postanowilam w koricu wykorzysta¢ §wiatlo i uczyni¢ zed réw-
norzednego wobec koloru bohatera moich prac.

Po latach odbijania grafiki na tkaninie, w 2018 roku wykonaltam cykl prac
na transparentnej folii. Byta to seria miniaturowych (2,5 x 3,5 centymetra)
litografii — bedacych jednoczesnie przezroczami do klasycznego, ,,analogowego”
rzutnika. Kazda folia dobijana byla cztery razy. Z czterech matryc przypisanych
do czterech koloréw stosowanej w druku przestrzeni barwnej cmyk (Cyjan,
Magenta, Yellow i czwarty ,kolor kluczowy” — Key color, czyli zazwyczaj —
i réwniez w moim projekcie — black).

Prace bazuja na slajdach z mojego dziecinistwa wykonanych przez moich
rodzicéw. Zeskanowane, poddane obrébce komputerowej przezrocza zostaly
krok po kroku przeksztalcone w swdj litograficzny ekwiwalent. Odbijanie
zaczynalam od najjasniejszego koloru — od z6itego. Male obrazki na kamie-
niu zostaly posmarowane z61tg farbg, ktéra w zaleznosci od waloru byta mniej
lub bardziej lepka. Eksperymentowatam z dociskiem — kolor pojawial si¢ na
folii punktowo badz zlewal si¢ w plamy. Uzywany w klasycznej litografii papier
jest chlonny, tak samo - bardziej ekstrawagancka tkanina. W przeciwieristwie
do tych materialéw, folia nie daje mozliwosci natychmiastowej pracy z od-
bitym kolorem, kazda warstwa musi mie¢ czas na wyschniecie. Kiedy zélte
powierzchnie spokojnie si¢ suszyly, mylam kamien i przygotowywatam
go do pracy z drugg warstwa koloru — z cyjanem. Ten odcied niebieskiego
mieszal si¢ z z6lcienia, dawal duza game zieleni i wprowadzal odrealniony,

a zarazem pogodny impresjonistyczny klimat. Zacze¢lam orientowac sig,

ze mimo préb wiernego oddania kolorytu zdjeé, proces przenoszenia zdjeé
na folie, ktéry zastosowalam, dawal zaskakujace, nieprzewidywalne efekty.
Z kazdym kolejnym kolorem, dobrze znany mi obraz pojawial si¢ juz prze-
poczwarzony. W miejsce koloréw zimnych, pojawialy sie¢ cieple i na odwrét.
Scena, ktéra ogladalam na folii byla mi znana, ale barwna opowies¢, w ktére;
byla zanurzona, zupelnie nie pasowata do §wiata z moich wspomnieri.
Malutkie odbitki, wyciete z arkuszy folii, wlozone w charakterystyczne slaj-
dowe ramki byly gotowe, by zaistnie¢ w inny sposéb. Odbitki w tym projekcie
funkcjonuja i jako litografie — do ogladania po wzieciu do reki — i jako diapo-
zytywy ogladane na $cianie. Powigkszony przez rzutnik, charakterystyczny dla
litografii punkt drukarski sprawia, ze odbiorca przestaje si¢ orientowaé, z czym
ma do czynienia. Rozpoznaje mechaniczno$¢ fotograficznej rejestracii ujecia,
ale faktura obrazu jest catkiem inna niz to, co zna z fotografii. Kojarzacy
sie z neoimpresjonizmem charakter odbitki i namnozenie kolorowych pla-
mek dopiero po dluzszej chwili pozwalaja mu dostrzec postacie i przedmioty.
Mozna potraktowac ten projekt jako nawigzanie, w jakiej$§ mierze ironiczne,
do tradycji malarstwa europejskiego. W impresjonizmie — wymykajacym
sie teoretycznemu ujeciu i wbrew pozorom, nieoczywistym kierunku sztuki
— doszlo do zjawiska, ktére z czasem nazwano ,emancypacja chromatyki”.
Kolor wyzwolil si¢ z obowiazku oddawania ,ponadczasowych”, niezmiennych
wlasnos$ci przypisanych raz na zawsze przedmiotom. Sam stal si¢ tematem
obrazu jako ulotne ,zjawisko atmosferyczne”. Z czasem zautonomizowal si¢ cal-
kowicie, tracac w ekspresjonizmie i abstrakcji wszelka przedmiotows konotacje.
Jego jedyna trescia staly si¢ wywolywane przezen uczucia, czy tez... on sam.
W tej historii zgrzytem i pod prad, bylo pojawienie si¢ neoimpresjonizmu
Georgesa Seurata 1 Paula Signaca. Artysci ci, przejmujac od impresjoni-
stéw ich palete — pozbawiong koloréw zmieszanych, ciezkich, materialnych,
koloréw ziemi i achromatycznej szaroséci cieni — nie mogli si¢ przekonaé
do widmowosci obrazéw zbudowanych z rozedrganych pociagnie¢ pedzla.
Pragneli malarstwa konkretnego, malujacego swiatlem, ale malujacego $wia-
tlem bryty. Nie bedziemy tu wdawac¢ si¢ w mocno sformalizowang (acz cat-
kowicie stuszng) teori¢ addytywnego i substraktywnego mieszania barw,
zwrécimy za to uwage na postulowany ,naukowy” charakter tego malarstwa.
Kolor, ktéry zaczal dopiero co wyzwalaé si¢ z rygoréw akademickiego
realizmu, mial tu zosta¢ zaprzegniety do wspéitworzenia nowego realizmu
— ,$wietlnego”. Malarz mial precyzyjnie, jak maszyna, uklada¢ obok siebie
plamki czystego koloru, ktére mieszajac si¢ (ogladane z pewnej odlegtosci)
w oku, miaty usktadaé si¢ w okreglone kolory. , Takie pokrywanie plétna nie
zaklada zadnej zr¢eznosci manualnej, jedynie tylko artystyczne widzenie,

widzenie wytrawne” — relacjonowal z entuzjazmem zalozenia kierunku krytyk

49



Félix Fénéon. Sam kierunek za$ mial by¢ zdaniem Signaca szczytowym osia-
gnieciem kolorystycznym malarstwa x1x wieku. Neoimpresjonizm prze-
minal, nie znalazlszy nasladowcéw. Obrazy, ktére w jego ramach powstaly,
$mieszg dzi§ prymitywnym kolorytem i naiwnym rysunkiem, z wygladu przy-
pominajgc kolorowanki dla dzieci. Metoda rozdzielania (stad alternatywna
nazwa kierunku: dywizjonizm) koloru na barwy podstawowe i umieszczanie
ich w postaci kropeczek (stad pointylizm) na piétnie, okazala si¢ w trium-
falnym pochodzie koloru ku wolnosci, niezwykle krétkim, wstecznym i dzi-
wacznym epizodem.

Moje litografie na folii to swego rodzaju neo-neoimpresjonizm, ,dywizjo-
nizm poprawiony”, w ktérym przedmioty znikaja, a kolor odzyskuje bajkowsg
autonomie. Mechaniczno$¢ narzucong rece malarza zastgpuje autentyczng
mechanicznoscig procesu fotograficznego. Odrealniajac zdjecia ze swojego

dzieciistwa, chcialam nada¢ im wymiar uniwersalny. Patrzac na nie, nie

Maty-wielki gren, czyli opowiesc o punkcie drukarskim w skali makro

usmiecham si¢ juz na widok ,malerikiej ja’, twarze czlonkéw mojej rodziny
przestaly by¢ rozpoznawalne, zdjgcia utracily warto$¢ pamiatki — staly si¢ wspo-
mnieniem kazdej osoby, ktéra miala okazje oglada¢ je w przestrzeni galerii.
Samo uczestniczenie w pokazie slajdéw z dzwickiem towarzyszacym prze-
tadowywaniu plastikowych ramek (to brzmi kazdorazowo jakby si¢ mialo
nie uda¢ i skoniczy¢ zaklinowaniem si¢ ramki!) jest jak nostalgiczne misterium.
Tres¢ zdje¢ przestaje sig liczy¢, najistotniejszym by¢ moze wymiarem tego pro-
jektu, jest ogladanie ,,doswietlonych wspomnien z dzieciristwa” jako takich
i rozsmakowanie sic w wywolywanych przez nie w nas odczuciach radosci

i smutku. Nadreprezentacja §wiatta sprawia, ze rado$é przewaza.

2. PAULINA BUZNIAK,
Slajdy pokryte
kolorem na kamieniu.
Wida¢ resztki farby,
ktéra pozostata

po procesie.
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litografia barwna.

PAULINA BUZNIAK,
Z bratem na rowerach,
2017,

3,5 % 2,5 cm,
litografia barwna.

PAULINA BUZNIAK,
Kolezyki z czeresni,
2017,

3,5 % 2,5 cm,
litografia barwna.
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Leg gadtl, Artykul podejmuje zagadnienie po- of a time-
nadczasowego fenomenu zabawki, jaka bcks. Sim-

CZ)/[Z ile mozliwosci sa klocki. Proste, kolorowe, drobne pro- s have al-
stopadlosciany od zawsze zapewniajg play spent

dajg matla zabawka dtugie godziny zabawy, spedzane na es. They
konstruowaniu budowli. Bawia sj bies who

nimi raczkujace dzieci, doswiad

Leg godt, kanciastego przedmiotu nig

or how many opportunities kami. Przedszkolak zbuduyj s, while

a small toy provides a jego starszy koleg nterested

drobniejszymi k

[PATRYCJA KRUK]

1. Leg godt - dun. baw si¢ dobrze,
zwrot, na bazie ktérego powstata

nazwa firmy LEGO.

mass pro-
a signifi-

of the toy.

dziecigceej.

kluczowsg

wczesnym

re rozwija d




e, drobne prostopadlosciany i kostki od zawsze zapewniaja diugie
spedzone na konstruowaniu kolejnych budowli. Istnieje
emat klockéw. Chociaz przez lata zmienialy si¢ materialy,
orzone, dzisiaj czg¢sto wracamy do ich pierwotnej, drew-
wig sie nimi raczkujace dzieci, doswiadczajac kanciastego
nymi raczkami, jak réwniez smakujac i ochoczo obsliniajac
rzedszkolak zbuduje z nich wiezg, a jego starszy kolega zainte-
esuje si¢ drobniejszymi klockami, ktére pozwolg mu na opracowywanie bar-
ziej skomplikowanych konstrukeji przestrzennych. Czysta prostota zabawek,
jakimi sg klocki, stanowi o ich ponadczasowym fenomenie.

Zabawki dla dzieci zaczely pojawiaé si¢ dopiero na poczatku xviir wieku.
Zapotrzebowanie na przedmioty przeznaczone do uzytku przez najmlodszych
bylo odpowiedzig nazmiang postrzegania §wiata, bezposrednio zwiazang z fi-
lozofig Johna Locke’a®. W mysl koncepcji gtoszacej, ze czlowiek rodzi si¢ jako
czysta karta (tabula rasa), zaczeto interesowaé si¢ zagadnieniem wychowania
i ksztalcenia dzieci. Pierwsze zabawki mialy charakter $cisle edukacyjny i nie
stuzyly do zabawy jako takiej. W tym czasie powstaly pierwowzory dzisiejszych
klockéw. Jako, ze element edukacyjny byl najwazniejszy, zabawka miala stuzy¢
wyzszym celom niz rekreacja. Z tej idei zrodzil sie projekt zwany klockami
Locke’a (Locke Blocks)*. Byty to dzisiaj dobrze znane szesciany z literami alfabetu.

Przelomowym podejsciem do edukacji dziecigcej byta freblowska koncepcja
nauki poprzez zabawg. Friedrich W.A. Froebel, dziewi¢tnastowieczny nie-
miecki pedagog, jest powszechnie znany jako autor projektu pierwszego
przedszkola (Kindergarten). Inicjatywa ta miala na celu stworzenie warunkéw
do polaczenia opieki nad dzieckiem z wprowadzeniem elementéw wezesnej
edukacji. W holistycznym podejsciu do wychowania i edukacji mozna doszukaé
si¢ wplywéw, jakie wywarly na nim nauki J.H. Pestalozziego. Froebel uwazal,
ze dziecko powinno rozwija¢ si¢ w integracji umystu, zdolno$ci manualnych
oraz uczuciowych, czy tez zmystowych®. Jako uzupelnienie swojej koncepcji
wychowaweczej, zaprojektowal i wdrozyt seri¢ pomocy dydaktycznych, ktérych
celem byt wlasnie holistyczny rozwéj dziecka. Dary Froebla (Froebel’s Gifts)
to zestawy zabawek, czy raczej chcialoby sie rzec — elementarnie pro-
stych obiektéw, gdzie kazdy z kompletéw dostosowany jest do okreslone-
go przedzialu wiekowego dziecka. Dary zawieraja proste bryly przestrzenne,

pozwalajace rozwija¢ podstawowe zdolnosci intelektualne i manualne, a tym

2. J. Kieff, K. Wellhousen, The constructivist approach to block play in early childhood, Albany 2001, s. 4.

3. Tamze.

4. E.Wiebé, B. Milton, Quarter century edition of The Paradise of Childhood. A practical guide to

kindergartens, Springfield 1896, s. 69. 6
I



Leg godt, czyli ile mozliwosci daje mata zabawka

62

samym ksztaltowaé rozwdj psychofizyczny dziecka od wezesnych lat jego zycia.
Dary Froebla to sze$¢ osobnych zestawéw, w sklad ktérych wchodzg rézne-
go rodzaju obiekty przestrzenne, przewaznie drewniane klocki. W zalezno-
$ci od przedzialu wiekowego zmienia si¢ zawarto$¢ zestawu. Dla niemow-
laka sa to wielokolorowe migkkie kulki na sznurkach (pierwszy dar), nato-
miast obiekty przeznaczone dla dziecka w wieku 4-5 lat, to komplet drew-
nianych klockéw o réznych ksztattach i wymiarach®. Stopieri skompliko-
wania i liczba elementéw zestawu zwickszaja si¢ razem z wiekiem, dla kté-
rego jest przeznaczony. Zaprojektowane przez Froebla zestawy dajg moz-
liwo$¢ zabawy i manipulacji obiektami, tworzenia nowych ukladéw,
zaleznos$ci pomigdzy poszczegélnymi elementami, jednak bez zmiany
samego charakteru przedmiotu.

Edukacja oparta na pomocach dydaktycznych w postaci uporzadkowanych
systeméw blokowych, to takze jeden z gléwnych postulatéw koncepcji wy-
chowania Marii Montessori, wloskiej pedagozki pierwszej polowy xx wieku.
Montessori podkreslata znaczenie osobliwej cechy, jaka zaczyna si¢ pojawia¢ u ma-
tych dzieci, a mianowicie sktonnoé¢ do porzadkowania®. Wtasciwosé ta powoduje
cheé sprzatania czy tez ukladania obiektéw w okreslonych przez dziecko
konfiguracjach. Jest to zaczatek myslenia schematami matematycznymi,
zauwazania zaleznosci miedzy przedmiotami oraz doswiadczania przestrzeni,
jako relacji polozenia migdzy nimi. W metodyce Montessori znalazlo miejsce
réwniez wykorzystanie klockéw. Rézowa wieza to dziesieé sze$ciandw
réznej wielkosci, o stalej gradacji dlugosci $cianki od 1 do 10 centymetréw.
Klocki moga by¢ ulozone na sobie tylko w jeden sposéb, w sekwencji od naj-
wiekszego do najmniejszego. Elementy celowo sg ujednolicone kolorystycznie.
Niweluje to dodatkowy czynnik rozrézniajacy poszczegélne klocki. Cecha,
na ktérej dziecko ma si¢ skupic i przeanalizowad, jest rozmiar, dlatego
zabawka zostala zaprojektowana w taki sposéb, aby wylacznie ta wlasciwosé
byla parametrem rozrézniajacym elementy. Decyzja projektowa byta podyk-
towana dostosowaniem klockéw do wymogéw percepcji dziecka we weze-
snym wieku przedszkolnym, ktérego spektrum rozpatrywania wielu kategorii
naraz w tym samym zadaniu jest ograniczone. Wedlug koncepcji wychowania
Montessori dziecko poprzez zabawe klockami ksztaltuje swéj zmys! orientacji
przestrzennej. Manipulujac prostymi obiektami, uczy si¢ nie tylko samych
przedmiotéw, ale réwniez zaleznosci miedzy nimi’”. Fundamentalne jest

zrozumienie przestrzeni jako calosci, tylko w ten sposéb dziecko jest w stanie

5. Tamze, s. 70.
6. M. Montessori, Sekret dzieciristwa, Warszawa 2018, s. 67.

7. Tamze, s. 103-104.

swiadomie doswiadczy¢ i zrozumie¢ otaczajacy je $wiat.

Zaréwno metodyka Froebla, jak i Montessori zakladaja, ze dziecko uzywa
pomocy dydaktycznych, wykonujac czynnosci z géry zaplanowane, przedsta-
wione mu przez nauczyciela. Porusza si¢ wzgledem projektowanego scena-
riusza wydarzen, aby osiagna¢ konkretne efekty wychowawczo-rozwojowe.
W latach 30. xx wieku zawigzal si¢ ruch The Child Study Movement, ktérego
jednym z postulatéw bylo uwolnienie zabawy. Zabawa dziecka miala sta¢
si¢ naturalna i swobodna. Zainspirowana tym ruchem Patty Smith Hill,
zreformowala projekt Daréw Froebla, znacznie go rozbudowujac. Zwickszenie
liczby dostepnych do zabawy obiektéw, umozliwilo poszerzenie pola kre-
atywnosci, dalo opcje tworzenia wielu rozwigzan konstrukeyjnych, a swoboda
dzialania pozwolila na bardziej samodzielng prace dziecka.

W zestawieniu mozliwos$ci budowania z klockéw z propozycja konstruowa-
nia obiektéw z materialéw takich jak piasek czy ciastolina, wydaje si¢, ze masy
plastyczne dajg wicksze mozliwosci kreacyjne. Ograniczony, niezmienny
ksztalt klockéw jest jednak ograniczeniem pozornym. Dziecko musi wzigé
pod uwage parametr, jakim jest charakterystyka bryly wykorzystywanego mo-
dulu i opracowaé projekt konstrukeji do niej dostosowany. Zabawa klockami
jest naturalnym narze¢dziem intuicyjnego zrozumienia podstaw wlasciwosci
matematycznych w otaczajacym nas §wiecie. Dziecko uczy si¢ pod$wiadomego
rozumienia zaleznosci takich jak wielkos§¢ czy ilo$¢. Nie nazywajac samego
zjawiska, potrafi postugiwac si¢ i intencjonalnie manipulowaé tymi zalezno-
§ciami. Zabawa klockami zaliczana jest do kategorii zabaw konstrukcyjnych,
ktére stanowig kluczows aktywnos¢ we wezesnym rozwoju dziecka. Wedlug
badan, tego rodzaju dzialania stanowig znaczng cze$¢ aktywnosci trzylatka,
natomiast cztero-, pigcio- i szesciolatki spedzaja na zabawie konstrukeyjne;j
juz potowe swego czasu przeznaczonego na zabawe®.

Zabawa klockami, czyli proste manipulacje ksztaltami przestrzennymi,
jak réwniez ptaskimi w odbiorze (w koncu popularna forma zabawy jaka jest
ukfadanie puzzli, ma w sobie duzo wspélnego z koncepcja budowania z klockéw),
to uczenie si¢ tworzenia. Konstrukcje budowane za pomoca klockéw sg jednymi
z pierwszych dziel rak i umystu dziecka. Opracowane i stworzone calkowicie
samodzielnie. Juhani Pallasmaa podkresla, jak wazna jest nauka two-
rzenia rozumiana jako praca z przeplywem informacji mi¢dzy recka
a umyslem. Tworzenie, kreowanie, generowanie nowych ukladéw prze-

strzennych to tez uczenie si¢ komunikacji niewerbalnej ze §wiatem

8. D.H. Clemens, J. Sarama, Building Blocks and cognitive Building Blocks. Playing to know the world

mathematically ,American Journal of PLAY” 2009, nr 3, s. 313-337.
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zewnetrznym. Komunikacja miedzyludzka opiera si¢ nie tylko
na jezyku rozumianym jako mowa, ktéry czesto biednie uznajemy
za jej podstawe. Wickszos¢ proceséw interakeyjnych zachodzi nie-
werbalnie’. Swiadomosc istnienia innych drég komunikacji migdzy-
ludzkiej i zdolno$¢ celowego postugiwania si¢ nimi sg waznymi ele-
mentami edukacji dziecka.

Mimo niemalze ascetycznej prostoty formy, posta¢ zabawkowych
klockéw zmieniala si¢ w czasie. Jednym z przeloméw bylo wzbo-
gacenie postaci klocka w zaczepy, ktére umozliwily trwale faczenie
duzej liczby elementéw. Bardziej skomplikowana forma wymagala
wigkszego nakladu pracy przy wykonaniu zabawki. Dzi¢ki po-
jawieniu si¢ nowych materialéw oraz technik produkeiji, klocki
staly si¢ bardziej dostepnym produktem, co zadecydowalo o ich
bezdyskusyjnej popularnosci. Zastosowanie tworzywa umozli-
wilo rozwinigcie masowej produkeji. Juz w 1940 roku Hilary
Fisher Page opatentowal koncepcje o nazwie Interlocking Building
Cube, ktéra powszechnie uwazana jest za pierwowzor klockéw LEGo.
Pod szyldem firmy Kiddicraft poczatkowo wytwarzal tradycyjne
klocki, malowane, wykonane z drewna, jednak to zastosowanie two-
rzywa i wtryskowej metody produkcji okazalo si¢ sukcesem. LEGO
przeszio poczatkowo podobng droge, ostatecznie inwestujac w tech-
nologie wtryskowg. Podstawowy modut klocka LEGo wzorowany
jest na Interlocking Building Cube Page’a. Znaczaca réznicy jest
jego mniejszy rozmiar, bardziej precyzyjny, biorac pod uwage moz-
liwoéci konstruowania obiektéw z wielu klockéw. LEGO, rodzinna
firma o dunskich korzeniach, wyszta obronna reka z probleméw do-
siegajacych ja na przestrzeni dekad. Do dzi$§ wierna swoim kluczo-
wym warto$ciom, znajduje si¢ na §wiatowym podium pod wzgle-

dem liczby rocznie sprzedawanych zabawek°.

Poza konstrukcyjnym pojmowaniem postaci klocka, powstawalo

wiele klockéw spetniajacych inne funkcje. Do takich zabawek mozemy zaliczyé¢
bloczki przedstawieniowe, czyli takie, ktére po zlozeniu imituja pewien okreslo-
ny, zaprojektowany ksztalt. xx wiek obfituje w projekty zestawéw architektonicz-
nych, w ktérych dzigki prostopadlosciennym bryfom uzupelnionym o charakte-
rystyczne malowanie mozna bylo stworzy¢ budynki, a wrecz cale miasta. Warto
tu wspomnie¢ o projekcie Ladislava Sutnara z lat 30. oraz o klockach Miasteczko

projektu Haliny Jarz¢bowskiej, opracowanych w ramach dzialalnosci Spél-

9. J. Pallasmaa, Myslgca dlosi, ttum. M. Choptiany, Krakéw 2015, s. 20.

0. N. Lunde, Lego. Jak pokonac kryzys, zawojowac swiat i zbudowac potgge z klocksw, thum. A. Swierk,

Warszawa 2019, s. 404.

dzielni Artystéw Lad, pod koniec lat 40. Klocki przedstawieniowe nadal s3
popularng forma zabawki, a niekiedy zyskuja uznanie nie tylko dzieci. Obiekty
projektowane pod markg Huzi sa minimalistycznymi, subtelnymi przedmiotami.
Firma oferuje kilka serii produktéw bazujacych na tematyce dotyczacej obiek-
téw kosmicznych oraz pojazdéw. Kazdy z obiektéw sklada si¢ z okreslone;
liczby elementéw, dopasowanych do siebie na zasadzie skladanych klockéw.
Zasadnicza réznica migdzy klockami przedstawieniowymi a czysto konstruk-
cyjnymi w typie LEGO jest taka, ze klocki przedstawieniowe z reguly maja
intencjonalnie ograniczong liczbe modyfikacji, jakie mozemy wykona¢ pod-
czas zabawy. Bloczki typu LEGO natomiast stanowia wylacznie (i az!) modul,
do nieograniczonego tworzenia nowych konstrukeji.

Nowym etapem w rozszerzaniu pola mozliwosci kreacyjnych w zabawie
klockami jest taczenie podstawowych moduléw konstrukeyjnych z mediami
umozliwiajacymi projektowanie mechanizméw. Poza wprowadzeniem do-
datkowych aczen dla standardowych bloczkéw, pozwalajacych na wprowa-
dzenie réznego rodzaju ruchéw do budowanej konstrukeji, LEGo stworzylo
zestaw wdrazajacy do zabawy elementy programowania. Seria Mindstorms
to polaczenie budowania struktur z rzeczywistych elementéw i projektowa-
nia komputerowego. Innym przyktadem wdrazania tej idei sg elektroniczne
klocki konstrukeyjne, wlaczajace do zabawy elementy aktywne, takie jak $wiatlo,
dzwigk i ruch. Zabawki tego typu wzmacniaja zdolnosci nazywane sTEM (Science,
Technology, Engineering, Mathematics), czyli umiejetnosci naukowe, techno-
logiczne, inzynieryjne i matematyczne. Nowa tendencja dodaje do komple-
tu liter¢ A odpowiedzialng za sztuke (A4r#s), dopelniajac komplet umiejetnosci
uznawanych wspélczesnie za kluczowe.

Niezwykle w §wiecie klockéw jest to, ze tutaj kazdy, niezaleznie od wieku,
znajdzie co$ dla siebie. Przedszkolak bedzie sktadal budowle z prostych, du-
zych elementéw. Poruszajac si¢ z precyzja, bedzie uwazal, aby zaden z blokéw
nie osunal si¢ z konstrukeji, powodujac jej zawalenie. Nastolatek zaprojektuje
skomplikowany przestrzennie obiekt, stworzony z drobnych klockéw, wzboga-
conych faczeniami tak, aby do calej operacji mozna bylo doda¢ akeje i wprawié
obiekt w ruch. Jezeli to nie wystarczy jego wymagajacej wyobrazni, doda
do tego proste mechanizmy. W tych rozwazaniach nie nalezy zapomina¢ o do-
roslych, rodzicach, ludziach, ktérzy przeciez juz nie uzywaja zabawek. Jed-
nak czy ktokolwiek moze przysiac, ze majac okazje, pogardzitby mozliwoscia

oddania si¢ konstrukcyjnej zabawie?
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Mikrotypografia

a estetyka dziela typograficznego

Microtypography
and the aesthetics of a typographic work

Mikrotypografia, nazywana inaczej typo-
grafig detalu, jest istotnym elementem
kazdej realizacji z uzyciem liter. Wedlug
Josta Hochuliego, autora opracowa-
nia ,Detal w typografii”, do zagadnieni
zwigzanych z mikrotypografia zalicza-
my litere, wyraz, wiersz oraz interlinig.
Niniejszy artykul skupia si¢ przede
wszystkim na pojedynczych glifach
i najbardziej interesujgcych kwestiach
zwigzanych z ich edycja; zobrazuje, jak
znaczgco te najmniejsze w skali catego
sktadu elementy wplywaja na finalng
jako$¢ i estetyke dziela typograficznego.

Opracowanie tekstu drukowanego
wymaga podjecia szeregu decyzji pro-
jektowych, takich jak wybér wielkosci
i proporcji formatu publikacji, wyty-
powanie kroju pisma, organizacj¢ stron
poprzez hierarchizacje tresci, budowa-
nie relacji tekstu z obrazem oraz dobdr
parametréw druku.

Mikrotypografia peini w typografii
dwie funkgje. Po pierwsze, razem z wyzej
wymienionymi zalozeniami projekto-
wymi, wplywa na ergonomie czytania —
lepsze przyswojenie tekstu. Po drugie,
dzieki odpowiedniemu opracowaniu
detali, moze wplywac na estetyke skiadu.

Drobne, pozornie niezauwazalne
w pierwszym odbiorze elementy literni-
cze, poddane odpowiednim modyfika-
cjom, pozwalaja budowaé¢ harmonijne
i spéjne dziela typograficzne.

Stowa kluczowe: typografia, mikro-
typografia, estetyka ksiazki, historia
typografii, detal w typografii

Microtypography, otherwise called

the typography of details, is a signifi-
cant element of any project using letters.
According to Jost Hochuli, the author
of the work “Detail in Typography”,
issues connected with microtypography
include the letter, the word, the line and

the spacing. This article focuses primarily
on single glyphs and the most inter-
esting issues related to their edition;

it shows the significant impact of these

elements — the smallest ones on the scale

of the entire system — on the final quality
and aesthetics of typographic works.

The edition of printed texts calls for
many design-related decisions, such
as the selection of the size and pro-
portions of the publication format,
the choice of the typeface, the orga-
nization of pages through the hierar-
chization of the content, the develop-
ment of the relation between the text
and the images, as well as the picking
of print parameters.

In typography, microtypography
fulfils two functions: first, together
with the project assumptions specified
above, it influences the ergonomics
of reading — better text understanding.
Secondly, owing to the appropriate edi-
tion of details, it may affect the aesthet-
ics of the typesetting.

When subjected to modifications,
the small, initially seemingly unno-
ticeable elements of lettering make
it possible to build balanced and cohe-
sive typographic works.

Keywords: typography, microtypo-
graphy, book aesthetics, history of typo-
graphy, detail in typography
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anie tekstu drukowanego wymaga podjecia szeregu decyzji projekto-
zrézniamy dwa rodzaje technik zwigzanych z opracowaniem tekstu
ami skladu: makro- i mikrotypografie. Makrotypografia odnosi
si¢ do calosciowej koncepcji typograficznej: wyboru formatu publikacji, okre-
§lenia szerokosci taméw i wielkosci margineséw, wytypowania kroju pisma
oraz organizacji stron poprzez hierarchizacje tresci.

Wedtug Josta Hochuliego, autora ksigzki Detal w typografii, do zagadnien
zwigzanych z mikrotypografia zaliczamy litere, wyraz, wiersz oraz interlinie.
Mikrotypografia, nazywana inaczej typografia detalu, jest istotnym elementem
kazdej realizacji z uzyciem liter. Pelni w niej dwie funkcje. Po pierwsze, razem
z wyzej wymienionymi zalozeniami makrotypograficznymi, wplywa na ergo-
nomie czytania — lepsze przyswajanie tekstu. Po drugie, dzigki odpowiedniemu
opracowaniu szczeg6iéw, moze mie¢ znaczenie dla estetyki projektowanego
dziela. Drobne, pozornie niezauwazalne elementy liternicze, poddane odpo-
wiednim modyfikacjom, pozwalaja budowa¢ harmonijne i spéjne realizacje,

wplywaja na finalng jako$¢ i atrakcyjno$¢ projektu typograficznego.

Swiatlo

Pojecie typografii wywodzi si¢ od techniki druku wypuktego. Podstawowym
kolorem farb stosowanych w drukarstwie jest czerri. Nalezy jednak podkresli¢,
ze typografia to nie tylko to, co odbite, to takze puste, niezadrukowane prze-
strzenie papieru nazywane $§wiatlem. Jak pisat Gerrit Noordzij: Litera to dwa
ksztalty: jeden jasny, jeden ciemny'.

Wyrézniamy $wiatla miedzyliterowe, miedzywyrazowe i wewnatrzliterowe.
Wielkosci i wzajemne relacje wszystkich swiatel wystepujacych w obrebie tekstu
drukowanego sa jednymi z kluczowych czynnikéw determinujacych charakter
dzieta typograficznego. Odpowiednie ich dobranie pomaga tworzy¢ jednolita
szaros$¢ optyczng zaréwno krétkich tytuléw, jak i akapitéw oraz kolumn tek-
stowych.

Swiatla wewnatrzliterowe — zaréwno ich forma, jak i konsekwentne, spdjne
okreslenie w obrebie wszystkich znakéw tworzacych kréj pisma — nie tylko
wplywaja na réwnowage optyczng wszystkich gliféw (ksztaltéw danego znaku
pisma), ale tez decyduja o wyrazie pisma, jego charakterze. Ponadto $wiatta we-
whnatrzliterowe sg istotne poprzez ich wplyw na czytelno$¢ krojéw pism, ta-
twos¢ i dokladno$é percepcji form znakéw oraz wyrazéw z nich zbudowanych.

Do regulacji $wiatla miedzyliterowego, odstepéw miedzy poszczegdlnymi

znakami pisma, stuza funkcje zwane kerningiem. Kazdy font zawiera nominalne

1. G. Noordzij, Kreska. Teoria pisma, Krakow 2014, s. 13.
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ustawienia, zdefiniowane przez pary kerningowe, ktére przygotowuje autor
kroju lub osoba zajmujgca si¢ produkcja fontu. Programy do sktadu oferuja
funkcje zwang kerningiem optycznym, ktéra pomaga wyréwnaé nieatrakcyjne,
nieréwne przestrzenie miedzy znakami, aby uzyskac jak najbardziej jednolite
$wiatla w obrebie calego wyrazu. Istnieje réwniez mozliwos¢ ich korek-
ty recznej. Zdarza sig, ze nawet wspélczesne, dobrze zaprojektowane kroje
tego wymagaja. Czesto okazuje sie, ze o poprawie wygladu liter decyduja bar-
dzo mate korekty, na przyktad o 5/1000 lub 10/1000 firetu (firet to pomocni-
czajednostka miary stosowana w typografii, wielkosci kwadratu o boku réw-
nym danemu stopniowi pisma). Regulacji takiej wymagaja przede wszystkim
nagléwki i powigkszone fragmenty tekstu.

Z kolei zbyt duze i nieregularne §wiatla miedzywyrazowe nie tylko utrud-
niajg lekture, ale wygladaja nieestetycznie. Dlatego ich réwnomierne, harmo-
nijne wyregulowanie jest tak istotne.

Dawniej materiat zecerski dzielit si¢ na ,materiat z oczkiem” (wszystko to,
co tworzylo elementy odbijane) i ,,material slepy”, zwany inaczej justunkiem,

ktéry stuzyl do wypelniania miejsc niedajacych odbitki

T. H. MO rgan w druku. W przypadku elementéw ,materiatu §lepego” wy-

stepowal justunek drobny, zwigzany z tworzeniem odste-

SpaCja—W{OSkowa péw miedzywyrazowych czy spacji. Oprécz standardowej
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spacji istnieje jeszcze kilka innych rodzajéw odstgpéw, kté-

re stosuje si¢ w zaleznos$ci od potrzeb. Wsrdd dostepnych
spacji wyréznia si¢ trzecianke o szerokosci 1/3 firetu, kwarcianke o szeroko-
$ci1/4 firetu oraz cienka spacje (1/6 firetu). Najwezsza z uzywanych jest spacja
wlosowa o szerokosci 1/24 firetu. Dobieranie i umieszczanie wybranych spacji
w konkretnych sytuacjach skutkuje pozornie niewielkimi réznicami, jed-
nak w calosci tekstu niweluje nieréwnosci i ma pozytywny wplyw na finalng
jakos¢ sktadu [il. 1].

Poczatkowo drukarstwo bylo dziedzing dzialalnosci ludzkiej funkcjonujaca
wedlug tajemnej, strzezonej wiedzy, dostepnej jedynie drukarzom i wydaw-
com, ktérzy usilnie dbali o to, aby nie dzieli¢ si¢ wiasnymi metodami i warsz-
tatem. Normy dotyczace miar typograficznych i zwigzanych z nimi regutl
zostaly opracowane i opublikowane po raz pierwszy przez Josepha Moxona
w latach 168384 oraz pézniej przez Pierre’a Simona Fourniera w latach 1764-66.

Wedlug Petera Burnhilla, autora interesujacego opracowania Tjpe Spaces:
In-house Norms in the Typography of Aldus Manutius®, znajdziemy przyklady

potwierdzajace, Ze juz 200 lat wezesniej powstawaly systemy miar typograficz-

2. P.Burnhill, Type Spaces: In-house Norms in the Typography of Aldus Manutius, London 2003.

nych, podobne do tych, ktére opisywali Moxon i Fournier oraz stosowanych

wspdlczesnie. Burnhill — analizujac wybrane stare druki — udowadnia, ze Ma-

nutiuggmial swéj wlasny system okreslania odleglosci §wiatel miedzywyrazo-

wiieh ta te byly regulowane przy pomocy ruchomego aparatu odle

cze wiednio przygotowanych matryc. W analizie przywot
ch w drukach Manuti
ickno, jakos¢ i klase drukéw

stepowania spacji

p

cja Burnhilla pomaga lepiej zroz
dzacych sie¢ z jego warsztatu, d dziwianego i zaliczanego do kano-
nu najpiekniejszych realizacji w drukarstwa [il. 2, 3, 4].

Case Sensitive Forms

Format plikéw Open Type umozliwia zapisanie w jednym foncie licznych
dodatkowych gliféw, uzupelniajacych podstawowy repertuar kroju pisma.
W skiad oferowanych znakéw wchodza miedzy innymi kapitaliki, rézne typy
cyfr, indeksy gérne i dolne, utamki, ligatury oraz alternatywne warianty styli-
styczne wybranych liter. Stosowanie wyzej wymienionych gliféw ma charakter
zaréwno estetyczny, jak i praktyczny, niezbedny przy skladzie ksigzek i innych
rozbudowanych tekstéw.

Jedna z najdrobniejszych zmian, jakie mozna zastosowaé w tekscie za pomocg
funkcji zecerskich, sa tak zwane Case Sensitive Forms. W zbiorze tym znaj-
dziemy alternatywne warianty wybranych znakéw interpunkeyjnych, takich
jak nawiasy, Iaczniki, myslniki. Dzi¢ki delikatnemu podniesieniu ich w obrebie
pola znaku, wygladaja korzystniej w zestawieniu z majuskulami i cyframi

zwyklymi [il. 5].

Odmiany optyczne

«TYPOGRAFIA» «TYPOGRAFIA»
(1920-1940) (1920-1940)

Pierwszego ujednolicenia miar drukarskich dokonat w 1737 roku Pierre Simon
Fournier. Pézniej jego system zostal poprawiony i dostosowany do stopy pary-
skiej przez Francois-Amboise’a Didota w 1775 roku. Od tego momentu punkt
typograficzny systemu Didota byl podstawowg jednostka wielkosci typogra-

ficznych, jednak po wprowadzeniu w Europie miar metrycznych nalezalo
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quens mhabitatur ; Baccho , Pallade”,
CCI’CIC fcrﬂ.c{'ﬁ errae” ; armentorm o -

ponownie okresli¢ jego wartosé. W 1879 roku Herman Berthold przeliczyl miary
Didota, przyjmujac, ze 1 punkt wynosi w zaokragleniu 0,376 mm. Ponadto
poszczegSlnym wielkosciom stopni pisma odpowiadaly nazwy zwyczajowe.
Réznity si¢ one w zaleznosci od kraju i odlewni, w ktérych byty produkowane.
Troche inne systemy i nazwy wystepowaly w Europie, jeszcze inne na kon-
tynencie amerykanskim. Najmniejsze stopnie pisma uwzglednione w Pol-
skiej Normie PN/N-95034 z 1953 roku to Brylant (dla 3 punktéw) i Diament
(dla 4 punktéw). Nazwa Brylant miata podkresla¢ trudnosci zwigzane z wy-
produkowaniem tak malych czcionek. Podobnie nazwa Diament wskazywala
na kosztowno$é wytworzenia i rzadko$¢ wystepowania czcionki®.

Te najmniejsze z odnotowanych czcionek miaty raczej charakter poje
niz faktycznej, fizycznej realizacji. Przykladem nazwy najmniejszego z
pujacych stopni pisma jest mi¢dzy innymi niemiecki Achtel-petit , stanow’

1 punkt w systemie Didota* [il. 6].

Wspélczesne narzedzia do skladu oferuja wreez nieskoriczone mozliwosci
stopniowania wielko$ci liter, dobierania wielko$ci stopnia pisma w zaleznosci
od potrzeb projektu. Dawniej wielkosci liter byly ograniczone przez technologie
druku, a produkcja materiatu zecerskiego odbywala si¢ wedlug $cisle okre-
slonych norm. Garnitur pisma, czyli komplet czcionek jednej odmiany kro-
ju pisma we wszystkich stopniach pisma, zalezal od tego, ile takich zestawéw
fizycznie zostato sporzadzonych. W zwiazku z tym oczko czcionki (gérna po-
wierzchnia czcionki, zawierajaca ksztalt odbijany) dla kazdego stopnia pisma
bylo przygotowywane przez rytownika stempli w troche inny sposéb, aby dosto-
sowac proporcje liter do wielkosci, w ktérej litery beda drukowane. W zaleznosci
od wielko$¢i liter zmiany mogly dotyczy¢ réznic w wysokosci ,x”, kontra-
§cie, szerokoscei i grubosei znakow, aperturze, wielkosci punc (czyli catkowi-
cie lub czg¢sciowo domknietym $wiatle litery), ksztalcie szeryfow i sposobéw
ich faczenia.

Zaréwno dawniej, jak i wspélczesnie, tworzenie rozbudowanych rodzin za-
wierajacych liczne odmiany optyczne wymaga od projektantéw pism zaawan-
sowanej wiedzy. Dotyczy ona budowy znakéw i wplywu poszczegélnych ele-
mentéw konstrukeyjnych liter na ich czytelno$¢ — w zaleznosci od wielkoscei,
do ktérej sg opracowywane. Konieczna jest tu réwniez znajomos¢ zagadnien
z zakresu optyki i fizjologii widzenia ludzkiego oka.

Kroje optyczne w swoich nazwach zawieraja dodatkowe okreslenie, in-

3. Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer i in., Wroctaw 1971, s. 2239.

4. J. Gyllenbok, Encyclopaedia of Historical Metrology, Weights, and Measures, vol. 1, Basel 2018, s. 35.
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formujace nas o ich przeznaczeniu. Nie ma jednego, uniwersalne
nazewnictwa, zalezy ono od decyzji projektanta danej rodziny. Jednak ro
si¢ kilka zasadniczych grup, wydzielonych ze wzgledu na stopien pisma,
rego projektuje si¢ odmiany optyczne®. Do czytania bardzo matych stopn
przeznaczone sg kroje:,small text”, ,body text” do czytania tekstéw cigglych
(1-14 pt) i ,subhead” dla bardzo krétkich tekstéw i duzych liter (14-24 pt). Kroje
»display” projektowane sg dla jeszcze wigkszych liter nagtéwkowych, powyzej
24 punktéw, a dla zastosowari plakatowych — ,poster” (powyzej 36 punktéw) [il. 7].
Istnieja liczne przyktady interesujacych krojéw, ktére w swoim zestawie zawieraja

odmiany regulowane optycznie®.

Kroje mikro
Wsréd odmian optycznych znajdziemy jeszcze jedng grupe krojéw, tych prze-
znaczonych do najmniejszych stopni pisma, a wiec wielkosci 6-8 punktéw
i mniejszych. Kroje te najczesciej beda zawieraly w swojej nazwie okreslenie
»caption”, na przykiad PT Serif Caption (autorzy Alexandra Korolkova, Olga
Umpeleva i Vladimir Yefimov, 2010). Znany jest szereg innych sposobéw ich
nazewnictwa: ,micro”, np. Freight Micro (Joshua Darden, 2004), Pyke Micro
(Sofie Beier, 2010); ,small”, np. Sitka Small (Matthew Carter, 2013), FF Celeste
Small Text (Chris Burke, 1999); ,five” lub ,six”, np. Cycles Five (Sumner Stone,
2006), MVB Sirenne Six (Alan Dague-Green, 2002). Uzywa sig tez cyfr precyzu-
jacych preferowany stopieni pisma, np. HTF Didot 06 (Jonathan Hoefler, 1991).

Z kolei kroje projektowane do zastosowania ekranowego, przygotowa-
ne do potrzeb wyswietlania bardzo malego tekstu na monitorze (9—18 pik-
seli), moga zawiera¢ w nazwie skrét ,Re”, pochodzacy od stéw The Reading
Edge’. Font Bureau, dom typograficzny prowadzony przez Rogera Blacka
i Dawida Berlowa od 1989 roku, do oferty krojéw dodat takie wlasnie odmiany
kilku swich popularnych fontéw, np. w 2015 roku dolaczono Benton Modern
RE (do Benton Modern Text, autorzy Dyana Weissman, Richard Lipton,
Tobias Frere-Jones), w 2016 roku powstal Escrow Re (do Escrow Text, Cyrus
Highsmith).

Ods$wiezone, poprawione i ulepszone wersje powstaja w odniesieniu
do wielu krojéw, popularnych i uzywanych od dziesiecioleci. I tak Helvetica
Now, opublikowana w 2018 roku przez studio Monotype, wzbogacona

zostala o trzy odmiany optyczne (wezesniej nieistniejace): text, micro i display

5. Optical sizes, www.identifont.com/opticals.html (dostep 5.01.2020).

6. Obszerne opracowanie na ten temat, zob. T. Ahrens, S. Mukigura, Size-specific Adjustments to Type
Design, Munich 2014.

7. The Reading Edge (RE) fonts, www.fontbureau.com/ReadingEdge/ (dostep 20.01.2020).

[il. 8]. Klasyczny kréj — chociaz majacy zaréwno swoich przeciwnikéw, jak
i zwolennikéw — od lat jest jednym z najpopularniejszych i chetnie uzywanych

pism o uniwersalnym zastosowaniu. Dodanie odmian regulowanych

poszerzylo mozliwosci i obszary, w ktérych Helvet y¢ stosowana,

a takze przywrdcito zatozenia i pewne detale konst r z 1957 roku,
kiedy to pismo powstalo. Przed era cyfrowa rysunek znych wielko-
$ci byt nieznacznie inny. Pierwsze wersje Helvetiki w formie fontéw cyfrowych
pozbawily ja tych réznic®.

Interesujaca wspélczesng realizacja podejmujaca ide¢ krojéw dla bardzo

malych stopni pisma jest Minuscule autorstwa Thomasa Huota-Marchanda,
w ramach ktérego autor stworzyt odmiane przeznaczong dla 2-punktowego
pisma’. Przy tak malej wielkosci liter, w celu zachowania czytelnosci znakéw,
potrzebne byly znaczne modyfikacje ich ksztaltéw. Krzywizny znakéw zostaly
bardzo uproszczone, punce liter zmienione w kanciaste formy, a litere ,,0” catkowi-
ozbawiono $wiatla, sprowadzajac ja do czarnego kwadratu [il. 9].
k Spiekermann w recenzji kroju Minuscule nazywa go ,,dziwnym” i podaje
atpliwos¢ sens projektowania tak malego stopnia pisma z braku pretek-
tow i sytuacji, w ktérych mozna go uzy¢'’. Jednoczenie podkresla, ze tak rady-
kalne zabiegi na literach, cho¢ nietypowe, okazuja si¢ skuteczne dla osiagnigcia
zamierzonego celu, jakim jest czytelno$¢ tekstu w tak malej wielkosci.

Niniejszy artykul omawia tylko kilka zagadnieni dotyczacych drobnych ele-
mentéw typograficznych oraz metod sktadu stosowanych na detalach tekstu
drukowanego. Mikrotypografia stanowi wazny temat, ktéry nalezy zglebiaé
w celu podnoszenia poziomu rzemiosta typograficznego. Bowiem to wlasnie
dbanie o detale $wiadczy najlepiej o umiejetnosciach, wiedzy i klasie typografa.
Wiarto pamigtaé, ze nawet najmniejsze szczeg6ly, ktére w pierwszym odbiorze sa
niezauwazalne, znaczgco wplywaja na odbiér dziela typograficznego. Razem z in-
nymi decyzjami projektowymi przyczyniajg si¢ bezposrednio do jakosci lektury i fa-
twosci przyswajania tekstu. Ponadto, wlagnie te male, dopracowane drobiazgi

buduja jakos¢ projektu, odpowiadaja za jego harmonie i pickno.

8. W. Joel, Behind the Proscess of Helvetica's 215t Century Facelift, www.theverge.com/2019/4/9/18302057/
helvetica-now-new-monotype-typeface-charles-nix-design-optical-sizes alternate-characters

(dostep 11.01.2019).

9. Obecnie podstawowg jednostkg systemu miar typograficznych jest punkt typograficzny postscrip-
towy (cyfrowy), wynoszacy 0,3528 mm (co stanowi 1/72 stopy angielskiej). Zostal on ustanowiony

na bazie amerykanskiego systemu Pica.

0. E. Spiekermann, Minuscule, https://typographica.org/typeface-reviews/minuscule/ (dostep

I1.01.2019).
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1. Przyktad zastosowania spacji

cienkiej i wlosowe;j.

ZRODLO: opracowanie wlasne

. Rodzaje spacji Aldusa

Manutiusa i schemat dziata-
nia ruchomego aparatu odlew-
niczego wedltug szkicu Petera
Burnhilla.

ZRODEO: Peter Burnhill,

Type Spaces: In-house Norms in
the Typography of Aldus Manu-
tius, Hyphen Press, London
2003, 5. 36

. Przyktady stosowania spacji

wlosowych przez Aldusa
Manutiusa wedtug Petera
Burnhilla.

ZRODLO: Peter Burnhill, Zjpe
Spaces: In-house Norms in the
Typography of Aldus

Manutius, Hyphen Press,

London 2003, s. 40

. Przyktad kunsztu

drukarskiego Aldusa
Manutiusa: strony z
De Aetna Pietro Bembo, 1495.

5

<

DIE WICHTIGSTEN KEGELMASSE
Amerikanisches Punkisystem 1586 e Sclrifiayseeme | Deutaches Narmalsystem 1879
At firtibe | Gevira | POOKEE Getiie | Gevierie
R anisclic G ot | in ot
Punkir mm |1 Meter wmm | o Meter
1 |1 point 0,351 |2845,714 — | 09250955 1 Achtelpetit 0,76 | 2660
e e . coeenn | 0.527] 1807002 =0 == 15 | Achieleicero.| 0,564 [1773.99
2|2 o asecieesas | 07031142285 — Lhg] 191 2 Viertelperiv .| 0,752 |1330
3 | Exeelsior ..... .| L0564 948,571 - 2,88 3 Viertelvicern 1,128 | 886,00
] Ruby..uisoiirass 1.230] R18.061 5 _ -
1 Deillant .......... Laps| 711424 395 370 385 4 Diamant ., 1,504 | 665
114 Diamand . L5B1| G32.0A1 4,22 455 | = 1.5
5 Panel casnines X 1,757| 569,142] 4,09) T oa60| 480 Perl 1.87%9 | 532
54| Apute ... 517,402] 56| — - 55 — -—
[ Nouparell ., .00 0vs 474.205] 5062 502 5,55] 6,75 fi 2,256 | M3.33
6% | Emerald ., 440,40 | 608 - - 6.5 2444 | 409,23
7 Minion .., 4065300 6,56 BAS | 6,70 7 2632 | 380
8§ | Brevier ... 355,714) 7,50 40| 765 B 3,008 5
9 | Dourgeois......... 310,190] 8,44 80| 8,60 9 | Bourgeais 8,363
10 | Long Primer 244,571 938 925 | 960 10 Korpus | 8750
11 | Swall Piea an, o0 10,02 10,156 1 Theinlindor 1,185
12 Plea..... 2| 11,25 1.0 12 Cicero 1,510
14 | Eaglish ...... 13,12 12,90 E] Mietel ..., .. 5263
16 | Columblan . ..oo000 TTMAT] 15,01 | 1590 | 14,75 16 Tertia I 113
14| Great 'rimor 6,325 150,905 16,88 16,60 | — U] 1%, Cioern 6,767
20 Paragon ...oovvean T,028) 142,2085] 18,76 | 19,50 | 20,80 [ 19,05 | 20 Text .......] T7.519

ZRODLO: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File-
:De_Aetna_1495.jpg
(dostep 30.01.2020)

. Przyktad zastosowania

znakéw Case Sensitive
na podstawie kroju Questa
Slab (Jos Buivega,

Martin Majoor, 2014). 8.

Z lewej bez korekty,

Z prawej po zastosowaniu
Case Sensitive Forms.
ZRODLO: opracowanie

wlasne

. Niemiecki system miar

typograficznych.
ZRODLO: Friedrich Bauer,
Die Normung der Buchdruc-

klettern, Leipzig 1929, 9.

www.flickr.com/photos/
bogtrykkeren/8245914089
(dostep 30.01.2020)

. Odmiany optyczne

na przykladzie litery ,a”:
kroje Century Expanded

(autor Morris Fuller Benton,

1900) i Benton Modern

(Tobias Frere-Jones, 2015).
ZRODLO: Bianca Berning,
Typographic Potential

of Variable Fonts,
https://www.alphabettes.org/re-
sponsive-variable-fonts/

(dostep 30.01.2020)

Poréwnanie Helvetica

Now Text z Helvetica

Now Micro

(autorzy Max Miedinger,

Charles Nix i Jan Hendrik Weber,
Monotype Studio, 2019).
ZRODLO: This is Helvetica

Now, www.monotype.com/fonts/
helvetica-now

(dostep 30.01.2020)

Kréj Minuscule 2
(autorzy Thomas
Huot-Marchand

i Roxane Gataud,
2001-2006).
ZRODLO: Minuscule 2,
www.identifont.com/
show?s7FF

(dostep 30.01.2020)

9.

aaaaaaaaaaa
aaaaaaaaaa

Text v Extra Bold .

Helvetica Now, new font

Micra v Extra Bold v

Helvetica Now, new font

ABCDEFGHIJKLIVINO
PORSTUVWZXYZARE
abcdefshiyklmnepgr
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Male formy graficzne — re
na osobistych doswiadczeniac
Small graphic forms — a reflection based on personal experience

[KkAMIL KOCUREK]

Celem ponizszego artykulu jest przybli-
zenie subiektywnych wrazen i do§wiad-
czen zwigzanych ze sferg malych form
grafiki artystycznej w kontekscie sze-
rokiego obszaru grafiki wspélczesne;j.
Niniejsza analiza zaznaczajgca i zwra-
cajaca uwage na walory estetyczne ma-
tych form graficznych jest tez préba kry-
tycznego spojrzenia na srodowisko wspét-
czesnych artystéw oraz obecnej struktury
ideowo-estetycznej. W tym celu autor prze-
§ledzil najnowsze, wspélczesne przegla-
dy i konkursy sztuki ekslibrisu, szczegol-
ny akcent ktadac na polskie dokonania
i podsumowanie ich aktualnej kondycji.
Tekst ten to swego rodzaju wezwanie
do otwartej dyskusji dotyczacej terazniej-
szej, nieco konserwatywnej i specyficz-
nej estetyki, zwiazanej z ta forma sztuki.
Jest odwotaniem do otwartego dialogu
z postepujaca cyfrowa transfiguracja, za-
cieraniem granic i cyfryzacja zycia wspél-
czesnego. Autor zachgca do progresyw-
nego spojrzenia na to, co nowatorskie,
niestereotypowe, obce i wylamujace si¢
utartym schematom.

Stowa kluczowe: grafika, druk, ekslibris,
mala forma graficzna, grafika artystyczna,

grafika warsztatowa, grafika wspéiczesna

This article aims at discussing subjective
impressions and experience related
to the sphere of small forms of graphic
arts in the context of the broad area
of contemporary graphics. This analysis,
while highlighting the aesthetic quali-

ties of small graphic forms and focusin

on them, is also an attempt
look at the environme
porary artists and the
ideological-aesthetic st
purpose, the author exp
contemporary reviews an
of bookplate art, with a par
cus on the achievements of Polish artists
and a summary of their current condi-
tion. This text is a form of a call for an
open discussion concerning the cur-
rent, slightly conservative and specific
aesthetics related to this form of art.
It is a reference to an open dialogue with
the progressing digital transfiguration,
blending of boundaries and digitiza-
tion of modern life. The author encour-
ages a progressive look at the novel,
the non-stereotypical, the alien and
the moving beyond the schematic solutions.
Keywords: graphics, print, bookplates,
small graphic form, graphic arts, print-

making, contemporary graphics
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1 sie na walorach matych form graficznych jest tez
ynego spojrzenia na wspomniany temat. Do$wiad-
ne zebrane w ciggu niespelna 1o lat pracy twérczej
icy opinie 1 okreslone stanowisko wobec przyszlosci
spolczesng grafika artystyczng w formacie mini.
kut, cheialbym zaznaczy¢, iz dla mnie problemy sto-
4 s3 tozsame zaréwno dla mniejszych rozmiarowo
h realizacji. Mimo specyfiki wspomnianych grup,
szystkie te prace nalezg do grafiki artystycznej,
ane w tych samych technikach i rzadza si¢ podob-
2, odwolujac si¢ do indywidualnych spostrzezen
udzialu w réznorakich przegladach i konkursach,
orm graficznych, uwazam, ze przy okazji tematu
¢ wlasnie na grupie malych graficznych realizacji.
jacy, zwigzany z wielko$cia prac graficznych, jest
alny, z tego wzgledu, ze moc wizualnego oddzia-

nych doznan jest nieporéwnywalna w momen-
h miniatur oraz wielkoformatowych wydrukéw.
ie w tym wypadku byloby krzywdzace dla obu
na malych formach, zauwazalna jest wewnetrzna
niedzy innymi podgrupy prac typu ,ekslibris”.
doswiadczeniu, zauwazy¢ moge zdecydowanie
a i ideowg w konkursach oraz przegladach do-
zajéw grafik wykonanych w malym rozmiarze.
ej ograniczonej opozycji do przegladéw i kon-
ylacznie sztuke ekslibrisu. Niemniej jednak,
form graficznych, niepokojacym zjawiskiem
oze by¢ tworzenie przez cz¢$é artystéw kopii
eskalowanych wersji swoich prac graficznych,
w duzo wickszym formacie. Dla samej ekspansji
a jest moim zdaniem malo rozwojowa. Jednakze,
bsowania spdjnej tematyki dla ogélu prac graficz-
zez danego artyste. Problemem moze by¢ dziala-
i latwe uzyskanie sprawdzonej formy oraz efektu

en sposéb w wielu wypadkach nie do korica

skupiajaca si¢ na malych formach graficznych wy-

iennego podejscia do ekspresji twérczej, kompo-
zageszezenia rysunku, szczegélowosci i jakosci
oblemy technologiczne, jakie stawia przed twér-

ym sensie podobne takze dla wielkoformatowych
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dokonari. Zatem zwracajac uwage na postepujaca transfiguracje technologiczng
czaséw wspolezesnych, ktéra réwniez dotyczy dziedziny sztuki, idea rozwoju

w grafice jest jak najbardziej trafna, bowiem postepujaca cyfrowa transfigu-

racja w niesamowity sposéb wzbogaca technologicznie grafi tystyczna,

eszablono-

h. Grafika

nice sg dla

ale przede wszystkim uatrakcyjnia jej wyraz artystyc
wy sposéb moze odpowiadaé na potrzeby czaséw wsp
tradycyjna plus medium cyfrowe i zacierajace si¢ wzajem
niej ogromng szansg. Pojawiajaca si¢ od kilkunastu lat zachowuje
klasyczne normy grafiki, jej duszg, charakter, setki lat tradycji, moc kreacji
indywidualnej oraz niepowtarzalng ekspresj¢ tworcezg [il. 1].

Odnoszac si¢ do polskich dokonari na polu grafiki artystycznej, warto przywo-
ta¢ fakty historyczne podkreslajace pierwsze oznaki checi odejscia od wylacznie
reprodukeyjnego charakteru grafiki. Jako odrebna dziedzina polska grafika arty-
styczna ma swoje poczatki w 1897 roku, w czasie gdy Jézef Pankiewicz rozpoczal
pracg nad swoimi grafikami, a nastepnie w kolejnych latach prezentowat
je w Warszawie i Krakowie. Wydajac swoja teke grafiki oryginalnej w 1899
roku, zostal jej prekursorem w historii polskiej grafiki’. Co sie z tym wiaze,
wedle opracowari historycznych Krystyny Czarnockiej, na ziemiach polskich
na poczatku xx wieku wasko wyspecjalizowane dziedziny grafiki uzytkowe;j

— jak grafika ksiazkowa, daly poczatek samodzielnym specjalizacjom, takim
wlagnie, jak ekslibris w znanej nam wspélczesnie formie, o ktérej mowa bedzie
w kolejnych akapitach’. Jednak niezaprzeczalnie sztuka ekslibrisu wcigz
wynika i korzysta z mocno zakorzenionej tradycji i estetyki tego typu prac.
Ekslibris bowiem uwiktany w wielowiekowe zasady formalne wymaga pew-
nej akceptacji zasad, jakimi ten obszar sztuki si¢ rzadzi. Wracajac do jego po-
czatkéw i historii, konieczne jest wyjasnienie definicji samego ekslibrisu, ktéry
byt integralng cz¢scia ksiag od ich zarania. Zatem pierwsze ekslibrisy (inaczej
ksiggoznaki) funkcjonowaly [...] jako specialnie zamawiane graficzne dopetnienia
ksiggozbiordw, swoiste godla — znaki rozpoznawcze ich wlascicieli, czesto bibliofilow,
instytucyi, bibliotek. Wklejane na wewngtrzng czgsc przedniej okladki ksiqg lub
przechowywane w tekach mialy za cel przekazywanie dodatkowej wiedzy o ich
wlascicielach®. Wyijasniajac dalej, ekslibris funkcjonowat zgodnie z kanonem,
ktéry okreslat jego definicje¢ i wymogi obejmujace wielos¢ wydrukéw w na-

ktadzie, stosownos¢ formatu, dedykacje zintegrowang z obrazem graficznym®.

1. L. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Krakéw 2000, s. 18.
2. K. Czarnocka, Psltora wieku grafiki polskiej, Warszawa 1962, s. 312.

3. R. Oramus, Ekslibris na Zamku w Malborku, [w:] XXV Migdzynarodowe Biennale Eksibrisu Wspdl-
czesnego Malbork 2015, red. B. Omieczynska, Malbork 2015, s. 15.

4. K.M. Bak, Wstep, [w:] XII Mi¢dzynarodowy Konkurs Graficzny na Ekslibris Gliwice 2018, red. B.
Dobrakowska, I. Kochariczyk, Gliwice 2018, s. 6.

Pojawienie si¢ pierwszych klasycznych ekslibriséw datujemy na rok 1480°.
Od tego momentu powstawaly one w gléwnej mierze w technikach grafi-
cznych, wymieniajac od najstarszych: drzeworytu, miedziorytu, akwafor-
ty, az po techniki wspélczesne, takie jak serigrafia czy druk cyfrowy. Idea
tworzenia znaku i grafiki identyfikujacej wlasciciela ksiazki w obecnych cza-
sach do$¢ mocno zmienila si¢ - wspélczesne ekslibrisy przestaly by¢ umiesz-
czane w ksigzkach. Obecnie funkcjonuja one niejednokrotnie niezaleznie
od swojego tradycyjnego przeznaczenia, jako samodzielne dzieta, mate for-
my graficzne, ale wciaz przejawiaja swoja kolekcjonerska funkcje nakiero-
wana na konkretnego adresata. Zasada umieszczania stowa ,Ekslibris” (lub
jego wersji) wraz z imieniem i nazwiskiem w kompozycji dzieta takze po-
zostala niezmienna. Zmianie ulegla jednak jej forma, obecnie nieangazujaca
typograficznie calej formy ekslibrisu. Dzi§ w wigkszosci przypadkéw mo-
zemy spotkac subtelne, wrecz dyskretne liternictwo okreslajace wlasciciela.
Wieksza rolg natomiast odgrywaja artystyczna, graficzna forma dziela i arty-
styczne intencje tworcy. Czesto wynikajace z czysto kolekcjonerskich zamé-
wien, jak réwniez z checi zwyczajnego, nickomercyjnego wyrazenia sympatii
iuznania dla znanej nam osoby czy instytucji. Dzi§ ekslibris rzeczywiscie pelni
funkcje specyficzna, mozna powiedzieé, ze jego droga rozwinela si¢ réwno-
legle do gléwnego nurtu grafiki artystycznej. Z tego nurtu oczywiscie mocno
ekslibris czerpal i weiaz czerpie. Niemniej jednak sztuka ekslibrisu, wreez

zupelnie wyzwolila si grafiki uzytkowej. Mozna réwniez stwier-

dzi¢, ze funkcjonuje jako iszowa, dotyczaca i tak ograniczonej liczby

grafikéw, skierowana grona kolekcjoneréw na calym $wiecie [il. 2].
Wracajac do podjetego tematu, cheialbym skupié si¢ na sferze czysto arty-
stycznej malych form graficznych. Biorac pod uwagg liczbe prac, setki lat tra-
dycji i dokonan grafiki warsztatowej, jako autor zajmujacy sie od kilku lat tg
dziedzing, czuje si¢ oniesmielony i w pewnym sensie skrepowany. Mimo tego,
chcialbym polozy¢ nacisk na niepokojace zjawiska, ktére w mojej opinii dotycza
sfery wizualnej cz¢$ci, obecnie mocno promowanych ekslibriséw. Mam na mysli
przede wszystkim pewien brak zmiany w podejsciu do stosowanej powszechnie
estetyki. Estetyki, ktéra zbyt konserwatywnie zatrzymuje si¢ w sferze
barokowych, dekoracyjnych i wizualnie przesyconych graficznych rozwig-
zan. Nie ujmujgc mistrzostwa technologicznego wielu artystom, nalezy za-
stanowic sig, czy obecne czasy nie wymagaja od artysty, odbiorcy, kryty-
ka czy kolekcjonera réwniez §wiezego spojrzenia na kwestie wizualnosci?

Spodziewalbym si¢ wrecz wigkszej otwartosci oséb decyzyjnych, krajowych

5. Tenze, Panta rhei, [w:] X Migdzynarodowy Konkurs Graficzny na Ekslibris Gliwice 2014, red.
B. Dobrakowska, J. Catka, Gliwice 2014, s. 6.
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i migdzynarodowych juroréw zajmujacych sie selekcja najlepszych i aktu-
alnych prac graficznych, na wspélczesne sposoby obrazowania, inng te-
matyke oraz rozwiazania technologiczne. Popularna i czesto powie-
lana estetyka wydaje si¢ nie tyle anachronizmem, co moze by¢ nie-
bezpiecznym balansem wokél kontrowersyjnych form ekspre-
sji naduzywajacych przepych i graficzne ozdobniki. Zauwazalne jest,
ze w pewnych kregach sztuka ekslibrisu niemal nie odrzuca tego typu kon-
serwatywnych i skostniatych przyzwyczajeri nastawionych na sprawdzone

i utarte schematy akceptowane przez zamawiajacych. Tego typu proces

moze powodowa¢ odwracanie si¢ czesci grafikéw od sztuki ekslibrisu,
bowiem $wiat grafiki w generalnym ujeciu funkcjonuje w zdecydowa-
nie bardziej otwarty sposéb, dokonujac zarazem niesamowitych poste-
poéw technologicznych. Artysci tworzacy male formy graficzne, a szcze-
gblnie sztuke ekslibrisu, niestety nie nadazaja za tymi zmianami. By¢

moze tkwia zbyt mocno w usciskach oczekiwan grupy kolekcjoneréw.
Niezaleznie od tego, jak bedzie wygladala technologiczna przyszlosé

ludzkosci, jak zmieni si¢ nasze zycie, postep jest nieunikniony. Technika,
cyfrowe systemy obrazowania i przetwarzania danych, sztuczna inteli-
gencja i inteligentne maszyny na dobre usadawiaja si¢ w naszym codzien-
nym zyciu. Eksperymenty i post¢p w tradycyjnych technikach graficz-
nych s3 zatem obecnie mozliwe. Sg one bardziej dostepne, niz kiedykol-
wiek wezeséniej na przestrzeni kilku stuleci rozwoju i transgresji sztuk gra-
ficznych. Bardzo wazng kwestig dotyczaca grafiki artystycznej, a w szcze-
gblnosci jej wspélczesnego wymiaru, jest kreatywny przeplyw pomiedzy
sferami twérczos$ci i pomystowosci artystéw a pielegnowaniem tradycji.
Te relacje wciaz si¢ uzupelniajg i staraja si¢ tworzy¢ kompromis nowo-
czesnosci i historycznego zaplecza grafiki warsztatowej. Dyskurs tra-
dycyjnych technik graficznych ze wspélczesnymi dokonaniami techno-
logicznymi czy wrecz z estetyka postcyfrowego sposobu obrazowania,
moze by¢ ciekawym motorem nap¢dowym dla rozwoju sztuk graficznych.
Kultywowanie ich historycznej charakterystyki i specyfiki nie powinno

przeszkadzaé w traktowaniu, w sposéb nowoczesny matych form graficz-

nych, ale by¢ zarazem szansg dla ich rozwoju.
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azem wymagajacym wyzwaniem do napisania niniejszego tek-

@ ydzienny ,zadany temat” — ,male rzeczy”. Socjologia rzeczy,

ktéw i interakeji z tymi obiektami i wobec nich, nie jest

pbszarze mojej dyscypliny — socjologii. Niecodzienno$¢ po-

innym, na ograniczeniu swojej refleksji do ,malych” rze-

zas nie znajdowalem adekwatnego tematu czy linii narracyj-

wie i zupelnie przypadkiem — przy okazji remanentu towarzyszg-

go przeprowadzce — natrafitem na ,kapsule czasu”, czyli stoik z drobnymi

pamigtkami z lat dawno minionych. Sentymentalna podréz przez dziesigcio-
lecia wlasnej biografii stala si¢ kanwg niniejszego tekstu.

Dla matego czlowieka male rzeczy maja niemale znaczenie. Pluszowy mis

— przytulanka, kocyk, smoczek czy zawigzana w supelek chusteczka, to pierwsze

przedmioty, ktére zdaniem wielu psychoanalitykéw” petnig funkcje tzw. obiek-

téw przejsciowych (transitional objects)’, czyli ;mediatoréw” pozwalajacych roz-

ré6znié ja’ i ,nie-ja’, a skutkiem tego rozwijaé relacje ze §wiatem zewnetrznym.

Jednoczesnie pomagaja malcowi ukoi¢ lek separacyjny i skutecznie pogodzi¢

‘ sic z faktem, ze mama lub tata nie zawsze s3 obecni w bezposrednio do-

$wiadczanej przestrzeni. Takze w kolejnych latach obiekty przejsciowe pelnia

kapitalng role. Zabawki lub przedmioty kojarzace si¢ z domem i rodzicem maja

kojaca moc w sytuacji, gdy dziecko musi na wiele godzin zosta¢ w przedszkolu

lub pod opicka obcych os6b. Przedmioty te sa oparciem w trudnych chwilach

roztgki i stanowig obietnicg rychlego spotkania z najblizszymi. Te pierwsze

i drobne zarazem rzeczy gina w toku naplywu kolejnych. Sa gubione w trakcie

nastgpnych przeprowadzek, sprzatania ,nieuzytecznych gratéw” lub zwyczajnie

z powodu zapomnienia i porzucenia. Tak tez zdarzylo si¢ w przypadku nie-

gdys nalezacych do mnie zabawek. Gumowy konik, §miesznie popiskujacy

chlopezyk w bereciku i drewniany motylek, sa jedynie/az rzewnym wspo-

mnieniem czasu, ktérego na dobrg sprawe ,nie sposéb pamigtac”. A jednak.

Psychoanalityk Donald W. Winnicott — odwolujac si¢ do wlasnych doswiad-

czen zawodowych — pisal: ,Kiedy jako psychiatra zajmujacy si¢ dzie¢mi wcho-

dz¢ z nimi w kontakt i kiedy widzg, jak rysuja, jak méwia o sobie i swoich snach,

jestem zawsze zaskoczony, ze tak tatwo przypominaja sobie pierwsza ukochang

rzecz. Zaskakuja tez czesto wlasnych rodzicéw, pamietajac o kawalku kotderki

i réznych dziwacznych przedmiotach, o ktérych oni sami dawno zapomnieli.

1. M. Klein, Love, guilt and reparation and other works 1921-1945, New York 1975; M.S. Mahler,
The selected papers of Margaret S. Mabler. Separation-individuation, Vol. 2, Lanham, Boulder, New
York, Toronto, Oxford 1979; D.W. Winnicott, Transitional objects and transitional phenomena.
A study of the first Nor-Me Possession, ,The International Journal of Psychoanalysis” 1953, nr 34,
s. 89-97; Tenze, Dziecko i zabawa, ,Teksty: Teoria literatury, Krytyka, Interpretacja” 1976, nr 1
(25), s. 42-53.

2. D.W. Winnicott, Transitional objects and, s. 48.
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Jesli przypadkiem taki przedmiot si¢ zachowal, to dziecko zna jego miejsce
w zaswiatach na wpdl zapomnianych rzeczy: dno szuflady, ciemny kat na naj-

wyzszej polce szafy”“"

. Trzeba zapewne podzi¢kowa¢ wszystkim ,znaczacym
innym” (rodzicom, ale tez dziadkom, opiekunom, rodzernistwu), ktérzy nie po-
zwolili zapomnie¢ o tych pierwszych doswiadczeniach. Takze intensywnos¢
i permanentny charakter kontaktu z ,pierwszymi przedmiotami” s3 gwarancja
zachowania wspomnieni na dlugie lata, a nawet cale Zycie.

Mimo, ze najpierwsze rzeczy ging w pomroce (biograficznych) dziejéw,
to jednak z czasem ich przybywa. Chlopiecy pokéj zapelniaja samochody,
niezliczone klocki, armie zolnierzy gotowych do boju. Czas na zabawe.
Zdaniem symbolicznych interakcjonistéw, w szczegélnosci zas Georga
H. Meada* — fundatora tej socjologicznej perspektywy — wtasnie zabawa ma
kardynalne znaczenie we wezesnym etapie ksztaltowania si¢ jazni jednostki.
Mlody cztowiek w trakcie zabawy permanentnie podejmuje , trening wyobrazni”,
poczatkowo polegajacy na krétkotrwatych wyobrazeniach o samym sobie. Raz
wigc bywalem nieustraszonym dowddca oddzialu plastikowych Zolnierzy, innym
razem nieszczes$nikiem konajacym na placu boju, by juz po chwili przybywaé z od-
sieczg obroricom warowni zbudowanej z réznokolorowych klockéw [il. 1].

Nawiasem méwiac, klocki —w odréznieniu od dzisiejszych zestawéw klockéw
Lego skladajacych si¢ z przemyslanych tematycznie i idealnie dopasowa-
nych elementéw — byly ,od Sasa do lasa”, tzn. wykonane z réznych mate-
rialéw i o bardzo réznej jakosci. Trudno bylo je polaczy¢ lub rozczepié,
nawet jesli pochodzily od tego samego producenta. Paradoksalnie moglo to jed-
nak nie$¢ pozytywne, ,prorozwojowe” skutki. Wspominajac podobne sytuacje,
jakie 6wczesnie mialy miejsce w sasiednim panstwie, rosyjski socjolog Vic-
tor Vakhshtayn zauwazal w nieco sarkastycznym tonie: ,Radzieckie zestawy
(klockéw — przyp. W.D.) konstrukeyjnie sa otwarte na $wiat: jesli pewne czgsci
nie pasowaly do siebie (a nigdy nie pasowaly) i Zeby co$ z tym zrobi¢ mogte$
uzy¢ narzedzi ojca — $rubek, srubokretu oraz kombinerek. [...] Z sowieckich
zestawow konstrukeyjnych wszystko mozna bylo zbudowaé ze wszystkiego
i nigdy nie bylo jasnosci[,] co tak naprawde powinno by¢ zbudowane”.

Wyjatkowo intensywny trening wyobrazni mial miejsce za kazdym razem,
gdy otwieralem metalowe pudetko z wizerunkiem lwa symbolizujacego bry-
tyjskie imperium. Nie wiem z jakiego powodu, ale oprécz zapachu blachy czué

bylo cos korzennego i zarazem, jak dzi§ wspominam, pizmowego i stodkawego.

3. Tamze, Dzieckoi..., s. 48.
4. G.H. Mead, Umys, osobowos¢ i spoleczeristwo, thum. Z. Woliniska, Warszawa 1975.

5. V. Vakhshtayn, On microsociology of toys: material turn and non-symbolic interactionism, ,Interna-

tional Journal of Social Science and Humanity” 2014, nr 6 (4), s. 418.

Wyobrazalem sobie, ze to musi by¢ nuta drewna sandalowego. Ten egzotycz-
ny zapach traktowalem jako obietnice przyszlych, réwnie egzotycznych po-
drézy i przygéd, ktére to plany notabene czas brutalnie zweryfikowat [il. 2].
W osmosocjologii, czyli dziedzinie socjologii traktujacej o spolecznych
wymiarach i kontekstach zapachéw®, podkresla sie, ze ,[plamie¢ olfaktorycz-
na najczesciej jest niewerbalna, rozproszona, asocjacyjna, synestezyjna, wysoce
rakter >>syndromem Prousta<< — zapachy identyfikowane s3 gléwnie w odnie-
sieniu do osobistych doswiadczen i epizodéw biograficznych. Wspomnienie
nigdy nie re-prezentuje poszczegélnego zapachu, lecz obrazy i nastroje wraz
ze zwigzang z nimi sceneria; dopiero w nawiazaniu do niej wydobywamy
z pamieci nazwe zapachu. Za to zapachy siggaja do wezesniejszych epizodéw

»7

zycia, [inaczej] niz czynig to stowa””. Nie przypadkiem Arthur Schopenhauer
nazwal wech ,zmystem pamieci”®. Pamigtam zatem moje marzenia o podré-
zach wyjatkowo intensywnie, bo utrwalone zostaly m.in. za sprawa pewnego
realnego zapachu w imaginacjach okreslonego jako won sandalowca.
Zabawa niepostrzezenie przechodzi w gre, czyli zorganizowane interakcje
z innymi. Dzigki tym interakcjom, mlody czlowiek nabywa umiejetnosé przyj-
mowania roli wielu oséb uwiktanych we wspélne dziatania. Reakcje owych

yinnych” pozwalaj orygowal wlasne zachowania, wyobraza¢ sobie

wlasne miej umied, jakie miejsca (role) zajmuja partne-
rzy owych wyzsze zasady, Georg H. Mead pisat, ze:
» -] wgrze, wktd 1al duzo oséb, dziecko przyjmujace role musi
o innego. Jezeli nalezy do ekipy base-ball
j z dziewigciu pozycji. Aby moéc graé, musi
z czlonkéw grupy. Musi ono przyjmowaé
wszystkie te role. Nie jest konieczne, aby istnialy w jego swiadomosci wszyst-
kie jednoczesnie, ale w niektérych momentach w jego postawie muszg by¢
obecne trzy lub cztery jednostki: ta, ktéra rzuci pitke, ta, ktéra ja zlapie itd.
Te reakcje musza by¢ do pewnego stopnia obecne w jego osobowosci. W grze
istnieje wiec zbidr reakeji takich innych oséb, tak zorganizowanych, ze postawa

jednej osoby wywotuje odpowiednie postawy innej”’.

6. G. Simmel, Socjologia zmystow, [w:] Tegoz, Most i drzwi. Wybcr esejow, Warszawa 2006, s. 184-203;
G.P. Largey, D.R. Watson, The sociology of odors, ,The American Journal of Sociology” 1977, nr 6 (77),
s. 1021-1034; W. Slezak-Tazbir, M. Szczepariski, Migjskie pachnidlo: fragmentacja i prywatyzacja prze-
strzeni w perspektywie osmosocjologicznej, ,Studia Regionalne i Lokalne” 2008, nr 2 (32), s. 18-40;
B. Hoffmann, Georg Simmel i flakonik perfum, ,Przeglad Socjologiczny” 2019, nr 1 (68), s. 137-156.

7. M. Diaconu, Zapach, tozsamoséi pamigc: o konstytuowaniu podmiotu poprzez zapach, ,Sztuka i Filozofia”

2004, NI 24, s. 66.
8. Tamze.

9. G.H.Mead, Umyst, osobowost..., s. 210-211. 91
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W przypadku chlopca z oplotkéw 16dzkich Balut bylo to ,kopanie w gate”
(nie miatem do tego zaci¢cia), emocjonujacy kapslowy ,wyscig pokoju” (kazdy cheiat
by¢ Szurkowskim, Szozda lub Mytnikiem) i przede wszystkim ,gry wojenne”,
czyli najezesciej odgrywanie rél i perypetii wezesnych medialnych bohateréw.
,Czterej pancerni”, czasem ,Kapitan Kloss” lub po prostu ,wojna polsko-
-niemiecka” stanowily kanwe podwérkowych spektakli, w ktérych oprécz ambicji,
sity, pomystowosci — odnajdywania si¢ w konwencji lub jej inteligentnego
famania — ceniona byla umiejetnos¢ tworzenia koalicji i zawigzywania stra-
tegicznych sojuszy. W ustalaniu pozycji grupowych niebagatelne znaczenie
mialy tez rekwizyty. Ten, kto dysponowal jakims wojskowym rekwizytem (np.
pistoletem — ,kapiszoniakiem”, furazerka, orzetkiem), mégt wykorzysta¢ go
jako ,karte przetargowy” w negocjacjach o wysoka pozycje w ,,oddziale” [il. 3].

Z czasem okazuje sie, ze na innych podwérkach toczg si¢ podobne boje.
Tak samo odgrywane, i
nych ,zdrad”. Moi
i, koledzy kolegéw”, zag

ane s3 podobne sojusze i dochodzi do podob-

” — rodzice, dziadkowie, koledzy z podwérka
a, ze ,$wiat”, nawet ten najdalszy od naszego

”

podwoérka, ,tak wygla to nie jest konkretna osoba czy nawet kilka

lub kilkanascie os ge si¢ utozsamic. Okazuje si¢, ze w §wiecie
obowigzuja pewne o — wartosci i normy, ktére nie wynikajg z czy-
jej$ arbitralnej decyzji, lecz s3 wynikiem jakich§ powszechnych uzgodniesn.
Rodzi si¢ ,uogélniony inny”, czyli ,;wspéSlnota postaw”*’. Podzielam te postawy
i dzigki temu moge czu¢ si¢ cztonkiem spolecznosci. Co wigcej, poczatkowo
krétkotrwale ,wyobrazenia o samym sobie” krystalizuja si¢ w postaci coraz bar-
dziej stalej ,koncepcji samego siebie”**. Ja — kilkuletni chlopiec — wiedzialem
wéwczas, ,kim jestem”. Odkrywajac zasady ,mojego §wiata”, jednoczesnie do-
strzegalem, ze nie jest on jedynym realnym §wiatem. Wprawdzie w innych
$wiatach ludzie réwniez zabiegaja o podobne rzeczy — niematerialne i ma-
terialne warto$ci — oraz przyjmuja wobec nich podobne postawy, to jednak
potrafig si¢ w tych zabiegach rézni¢. Wlasnie dlatego niektére z tych $wia-
téw majg nieodparty urok. Weiaz jeszcze raczkujaca telewizja wyswietla serial
o ,Swietym”. W kazdym odcinku przystojny Roger Moore rozwiktuje fascy-
nujace zagadki kryminalne. Sledzenie poczynan detektywa jest atrakcyijne,
ale co najmniej réwnie atrakcyjne sa wykorzystane w filmie rekwizyty i de-
koracje, w ktérych rozgrywa si¢ intryga. Garderoba bohateréw, samochody,
domy, w ktérych mieszkaja i ulice, po ktérych chodzg, s3 po prostu fadne.
Inne i zwykle ladniejsze od tych, ktére widze¢ na co dzien. Nie znam jeszcze

arystotelejskiego pojecia kalokagatii (stgr. xahoxyabio), czyli zréwnania pigkna

0. Tamze, s. 212-225; P.L. Berger, T. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywistosci, Warszawa 1983, s. 202-214.

1. J.H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, Warszawa 2004, s. 402.

z dobrem, ktéra w zasadzie oznacza harmonijne ukoronowanie wszelkich cnét'?,
ale w wystarczajacej mi nadwezas wersji vulgaris (chyba nie tak zupelnie try-
wialnej) zakladalem, Ze to co widz¢ na ekranie, czyli pociagajacy glamour jest
obietnicg innego — pewnie lepszego $wiata. W tym przekonaniu utwierdzaja
mnie mimowolne poréwnania. Zaczynam, jak wielu chlopcéw w moim wieku,
zbiera¢ monety. Zwlaszcza te zza ,zelaznej kurtyny” mialy swéj nieco tajemniczy
i nobilitujacy zarazem urok. Po pierwsze, byly trudno doste¢pne, gdyz pocho-
dzily z ,drugiego obszaru platniczego”. Po drugie, byly ci¢zkie — wykonane
z ,prawdziwego” metalu. Notabene, marketingowcy i psychologowie spoleczni
zauwazajg, ze latwiej nas przekonad, iz rzeczy, ktére duzo waza, czyli wigcej
niz im podobne, s3 bardziej wartosciowe'®. Po trzecie, miaty rzeczywiscie
warto$¢ rynkowa. Wreszcie po czwarte, byly po prostu tadne. Ich przeciwien-
stwem byly pieniadze z paristwa, ktérego juz nie ma [il. 4, 5]. Zrobione z byle
jakiego stopu robily wrazenie nietrwalych, jak si¢ pézniej okazalo, jak pari-
stwo ich pochodzenia.

Przelom lat 70. i 80. to w moim przypadku jednoczesnie koniec dzieciristwa.
Chlopiec stat si¢ zbuntowanym mlodziericem. Tym bardziej, ze czas do buntu
byl jak najbardziej dogodny. Kryzys gospodarczy, ,karnawal” Solidarnosci i p6z-
niejsze lata stanu wojennego oraz tak zwanej ,normalizacji” nadawaly szcze-

iar okresowi dorastania. Pewne emblematy i symbole umieszczane

gélny w

dych ludzi na ubraniu, torbie czy plecaku, poza funkeja estetyczng
maja réwniez znaczenie tozsamosciowe. Tak wigc, zgodnie z wy-
ywartosciami, nositem pacyfke i ,jezyk” Rolling Stones’éw. Szcze-
przywiazywalem za§ do malego opornika. Ten nieduzy przed-
duze znaczenie. Jasno okreslal, po ktérej stronie ,barykady” znaj-
duje si¢ jego wlasciciel. Nie bez znaczenia byl tez fakt, ze za sprawg swoich

rozmiaréw byl tolerowany przez szkolne ,.cialo pedagogiczne”, a w niepewne;

sytuacji, na przyktad w konfrontacji ze ,strézami prawa”, mozna go by
zastonic jaka$ czescia garderoby. O wiele trudniej bylo na przykiad ukryg
i bardzo dostowne emblematy éwczesnej ,Solidarnosci”. Te spo
zazwyczaj w szufladzie biurka, a jedynie przy okazji alternatywny
déw 11 3 maja lub w rocznice ogloszenia stanu wojennego przypinalem

z nich. Co prawda w polowie lat 8o. represje ostably i noszenie znaczkéw

12. Arystoteles, Etyka eudemejska, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2010, s. 379-382, por. Platon,
Menon, [w:] tenze, Dialogi, Gdarisk 2000, s. 70-94.

13. G. Lakoff, M. Johnson, Philosophy in the flesh: The embodied mind and its challenge to western thought,
New York 1999; M. Zhang, X. Li, From Physical Weight to Psychological Significance: The Contribu-
tion of Semantic Activations, ,Journal of Consumer Research” 2012, nr 38, s. 1063-1075; I.K. Schne-
ider, M. Parzuchowski, B. Wojciszke, N. Schwarz, S.L. Koole, Weighty data: importance information
influences estimated weight of digital information storage devices, ,Frontiers in Psychology” 2015,

93

article 1536, s. 1-7.
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»Solidarnosci” nie bylo juz tak ryzykowne, to jed ym czasie blizej

bylo mi do stylizowanego golabka pacyfistyczne Inos¢ i Poksj”"4,
niz do symboli nobliwej i nieco juz nudnawej ,sen ny S”*° [il. 6].

Przetomowa zmiana systemu oznaczala m.in. ze ikonosfery.

Dotychczasowo obowigzujace symbole zaczely by¢ przestrzeni pu-
blicznej oraz kart historii. W ich miejsce pojawialy si¢ nowe. Spektakularnym
i emblematycznym zarazem przyktadem dokonujacych si¢ przewarto$ciowan
bylo zburzenie w 1989 r. wzniesionego na Placu Bankowym w Warszawie po-
mnika Feliksa Dzierzyiiskiego, a po latach umieszczenie w jego miejscu po-
sagu Juliusza Stowackiego. W mniejszej skali symboliczne grzebanie zlowro-
gich symboli ancien régime’u przybierato nickiedy iscie groteskowg postac'®.
Przyktadowo, na poczatku lat go. wielu miodych ludzi, w tym i ja, z upodoba-
niem nosilo znaczki, ktérych masowo pozbywali si¢ opuszczajacy Polske zolnierze

Armii Radzieckiej. Z dzisiejszej

erspektywy tego rodzaju ,,0zdoby” moglyby by¢
uznane za dowéd owej, lecz dwezednie pelnily istotng psychologicz-
nie funkcje. Groteskowa rsja znaczen, czyli zamiana ,powaznych” znakéw
narzuconej wladzy w t ny z przymruzeniem oka rekwizyt, miata symbolicz-
ne i terapeutyczne z . Po pierwsze, oddzielata niedawny czas zniewolenia
od czasu wolnosci. P , dobitnie wskazywala, ze ,krél jest nagi”, a w zasadzie
martwy, ergo zupelnie niegrozny [il. 7].

Minetly lata. Mlodzieniec stal si¢ dojrzalym mezczyzna. Powoli i we wla-
snym mniemaniu z umiarem, obrastalem jedynie w uzyteczne rzeczy, zas do szu-
flady odlozylem znaczki, przypinki i kieszonkowe talizmany ,na szczescie”.
Natomiast z satysfakcja obserwowalem synka, jak przytulal swoje ,obiekty
przejsciowe”, a gdy nieco podrést, jak tworzyt swoje kolekcje drobnych przed-
miotéw. Te sympatyczne obserwacje w zupetnosci mi wystarczaly. Bywa jed-
nak, ze okolicznosci powoduja, iz wracamy do dawno zarzuconych praktyk.
Latem 2016 r. odwiedzitem Europejskie Centrum Solidarnosci w Gdarsku.
elna rok po zmianie, ktérg niekt6rzy nazywaja ,,dobra”, bylem juz w pel-
onany, ze ,historia zatoczyla kolo”. Na stoisku z pamigtkami kupitem
[il. 8], ktory swoja forma nawigzuje do idei Sierpnia 1980 r. i méwi
ci wéwcezas deficytowej, a dzis§ — jak uwazam — powaznie zagrozone;j.
przypialem i do dzi$ go nosz¢. Ten gest moze wydawac si¢ nieco pretensjo-
nalny, jednak traktuje ten maly przedmiot jako ,obiekt przejéciowy dla dorostego”,

ktéry pozwala mi zachowaé nadwatlona wiez z moim ,uogélnionym innym”.

14. J. Skérzyniski, O co walczy? ruch Wolnos¢ i Pokdj, ,Polityka” 2018, nr 11 (3152), dodatek Historia, s. 48,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/historia/1740958,1,0-co-walczyl-ruch-wolnosc-i-pokoj.
read (dostep 5.02.2020).

15. ,Sentymentalna panna S.” — piosenka z 1982 r. autorstwa Jana Krzysztofa Kelusa (tekst i muzyka).

»Powrét sentymentalnej panny S.” — piosenka z 1988 r. autorstwa Jacka Kaczmarskiego (tekst i muzyka).

16. Por. A. Matuchniak-Krasuska, Poza obicgami — spoleczne funkcjonowanie groteski, ,Przeglad Socjo-

logiczny” 2006, nr 2 (55), s. 41-62.
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'

. Jedyny zotnierz, ktéry ocalat

z wielkiej armii.

. Pudetko na igty pachngce

drewnem sandalowym.

. Pozadany rekwizyt w ,grach

wojennych”. Pierwotnie byt
to jeszcze inny orzelek,

tzw. ,kurica”, czyli piastowski
symbol na czapkach zolnierzy

stuzacych w armii Berlinga.

- Monety. Rézne $wiaty, rézne

systemy. Pienigdze stuzg temu

samemu.

- Monety. Rézne $wiaty, rézne

systemy. Pienigdze stuzg temu

samemu.

. Znaczki Solidarnosci

z poczgtku lat 8o.

- Pamigtki pozostawione przez

iolnierzy »hiezwycigzonej
Armii Radzieckiej”.

- Przypinka ,Freedom was born

in Gdarisk”. Pamigtka z gdan-
skiego Centrum Solidarnosci.
Nabyta w niespetna rok

po przejeciu wiadzy przez

ekipg tzw. ,dobrej zmiany”.
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Monument czy monu
A monument or a monumette (a little monument)?

[ANTONI DOMAKSKI]

Celem wystapienia jest prezentacja obiek-
téw i instalacji, ktére znalazly sie na wy-
stawie ,Monumencik” w katowickim
Rondzie Sztuki w 2017 roku oraz pré-
ba znalezienia odpowiedzi na zjawi-
ska opisywane przez autora na ww. eks-
pozycji - jaka funkcje pelni obecnie for-
ma pomnikowa? Z jakiego materialu
powinien by¢ monument? Gdzie powin-
no by¢ jego miejsce?

W poszukiwaniu granicy pomiedzy mo-
numentem a monumencikiem pomocne
okazy si¢ kategorie Doswiadczania i Dos-
wiadczenia okreslone przez Wilhelma
Diltheya. Doswiadczanie to trudne do
uswiadomienia i problematyzowania sta-
te doznanie, sposéb istnienia w $wiecie,
a doswiadczenie — wyjatkowe przezycie,
$wiadome w tym sensie, ze mozliwe do
przekazania, zapisania i poddania refleksji.
Stowa kluczowe: instalacja interaktywna,
mala forma przestrzenna, ceramika, mo-

nument, pomnik, kolaz

The aim of this address is a presentation
of the exhibits and installations shown
at the “Monumencik” [A Monumette]
exhibition at Rondo Sztuki in Kato-
wice in 2017 and an attempt at finding
a reaction to the phenomena described by
the author at the display — what function
does the monument as a form fulfil cur-
rently? What material should it be made
from? Where should its place be?
In search of the boundary between
a monument and a monumette, of help
will be the categories of communal histor-
ical experience (Erfahrung) and the lived
experience (Erlebnis) as determined by
Wilhelm Dilthey. The former is a perma-
nent sensation one finds difficult to make
conscious and problematize, a way
of existence in the world, while the latter
— a unique experience, which is conscious
in the sense that it can be communicated,
recorded and reflected on.
Keywords: interactive installation, small
spatial form, ceramics, monument, me-

morial, collage
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w katowickim Rondzie
poruszaly problem przemijania

& czego nie da si¢ juz powrdcié.
awlaszcza przestrzen — chee ja zdominowacé.
oje , enciki” dzialajg odwrotnie — sg male, stapiaja sie z tlem i do-
puszczaja wielos¢ interpretacji. Idac pomnikowym tropem, nie da si¢ nie zaha-
czy¢ o plyty nagrobne — jedyny pomnik, ktéry pozostaje po kazdym czlowieku.
Dlatego prace Zaszufladkowanie [il. 2] i Portret podwdiny wywodzg si¢ bezpo-

$rednio z cmentarza. Pierwsza korzysta ze znalezionej przeze mnie w cmentarnym
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$mietniku granitowej plyty nagrobnej z wyrytymi danymi pewnej pani.

Co ciekawe, znalazla si¢ na niej data urodzenia — nie bylo za$ daty $mierci

(czyzby pani si¢ rozmyslita?).

Bezimienna jest postaé na pracy zatytulowanej N/N. To wlasciwie ready-
made; ramka znaleziona na targu staroci, na ktérej pod warstwg bibuly utrwalit
si¢ naswietlany przez kilkadziesiat lat fotograficzny cieri. Ten zaskakujacy,
ledwo widoczny zapis, jest jednocze$nie zacheta do poznania osoby, ktérej
histori¢ mozemy sobie dowolnie wykreowac.

Interaktywna instalacja Voltage, to grupa ceramicznych obiektéw, ktére byty
polaczone ze sobg niezabezpieczonym przewodem pod niskim napieciem.
Kazdy z widzéw mégl w dowolnym momencie ,podpia¢” si¢ do ukladu i staé
si¢ jego integralng czescia.

7 kolei instalacja The Goat, zostala przeze mnie zaprojektowana tak, by da-
waé wrazenie sterty piwnicznych rupieci, ktérych centralne miejsce zajmuje
chuda, biata komédka. Po otwarciu kolejnych szufladek okazuje sie,
ze w §rodku ukryte sa dZzwieki i obrazy, a pozornie przypadkowo porozrzu-
cane wokolo przedmioty wspélpracuja migdzy sobg. Praca miala odwolywa¢
si¢ do procesu tworczego — ciemnego zakamarka w naszym mdézgu, do kté-
rego siegamy, szukajac w myslach zaslyszane weze$niej dzwigki, sytuacje.
Nigdy nie zapamictujemy ich takimi, jakie byly — zawsze w jakis sposéb nasz
mozg je przetwarza i interpretuje. Otwierajac jedng z szufladek, napotkamy
na gotowy pomysl, otwierajac inng, trafimy na bezsensowny jazgot, a jeszcze
innej nie otworzymy wcale — widocznie nie jeste§my na to gotowi lub nie
powinnismy tego robic.

W ramach rezydendji artystycznej w serbskim Trsicu zauwazylem, ze wszedzie
tam sg zrédetka wody. Miejscowi do ich wykonania nie potrzebuja wiele
—wykorzystuja resztki z budowy lub remontu — cegly, rury, dachéwki, glazure itp.

ielu przypadkach powstaja realizacje niepozbawione uroku, zawsze

kowym kubeczkiem, ktéry czeka na spragnionego wedrowca. Posréd

$ciezek znajduja si¢ niezliczone autorskie projekty uje¢ Zrédlanej wody.

to jedynie obiekty majace konkretne i praktyczne zastosowanie,

ale kazdy — $wiadomie lub nie — byl w pewien sposéb kreowany i stanowi §wia-
dectwo jakiego$ dzialania.

Sam réwniez podjalem prébe swoich sit w tej dyscyplinie. Znalaztem w oko-
licznej wsi rézdzkarza i zrobilismy wspélnie odwiert. Wykorzystujac odpadki
znalezione na lokalnych budowach, skomponowatem wtasng wersje Zrédetka

Mysle, ze kazdy powinien przynajmniej sprébowac zrobi¢ swoja wariacje
pomnikows. Niezliczong ilo§¢ fascynujacych przykladéw na domowa twér-
cz0$¢ Polakéw zebrata Olga Drenda w swojej ksiazce Wyroby. Pomysto
wokd? nas. Drenda pisze, Labgdz z opony to najlepszy przyklad tego, jak produkt
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przemystowy, trudny w przerobie, klopotliwy, wraca do przyrody, i fo podwdjnie:
nie dost, ze znajduje swoje miejsce w ogrodku, to jeszcze jako podobizna ptaka.
Obserwujac miejska tkanke zauwazylem, ze zwykla altanka §mietnikowa
moze kryé w sobie wielki potencjal. Jeden sasiad wyrzuci regal, wyjmie i oprze
o §ciang szklane pétki, ktére przeciez moga si¢ komus przydaé. Inny sgsiad
wyrzucajac stare okno, na pewno postawi je obok juz odstawionego szkta,
a sklejka wyladuje tak, ze razem stworza pigkna kompozycje geometryczna.

Kropke nad ,i” dolozy sasiadka — czerwonym taboretem bez jednej nogi.

Tak sobie beda stac i prezentowac si¢ w storicu i na deszczu, az do przyjazdu

$mieciarki.
Wydaje mi si¢ zatem, ze w dzisiejszych czasach pojecie ,monumentu” powinno
¢ zrewaloryzowane. Mozna go dostrzec w miejscach zupelnie niespodziewa-
ch; moze by¢ tworzony nie do korica z rozmystem i niekoniecznie z brazu.
Pomnik jako idea wyczerpal swoja moc i palete mozliwosci, szczegélnie
xx-wiecznych przemianach politycznych. Monumenty sa tworzone dla
5tu spoleczeristwa, lecz tak naprawde nikogo nie obchodza. Monumenciki

a za to duzo blizej cztowieka.

1. ANTONI DOMAKSKI,
Stup mazowiecki,
obiekt, 2016,

fot. S. Szondelmajer.

. ANTONI DOMANSKI,
Portret pod'wo’jny,
obiekt, 2016,

fot. S. Szondelmajer.

3. ANTONI DOMANSKI,
fragment instalacji
Voltage, 2017,

fot. S. Szondelmajer.
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iniaturowey:

W artykule usystematyzowano wydania
miniaturowe, przewaznie z lat 60-8o.
xx wieku, ktére stanowia osobny zbiér
rzadkich wydari Naukowo-Technicznej
Biblioteki Uniwersytetu Narodowego
,Politechnika Lwowska”. Przedstawiono
zakres tematyczny kolekcji. Oméwiono
ich szate graficzng, kréj pisma, forme
artystyczng, wyglad zewnetrzny i wew-
netrzny. Podkresla si¢ oryginalnosé wy-
branych wydar ze sztuka w tle.

Stowa kluczowe: ksigzka miniaturowa,

sztuka ksigzki, ilustracja, szata graficzna

The article systematises miniature book
editions, mostly dating to the 1960s-1980s,
which comprise a separate collection
of rare editions kept by the Scientific-
“Technical Library of the Lviv Polytechnic
National University. The authors pre-
sent the thematic scope of the collection
and discuss the graphic design, typefa-
ces, artistic form, and the outer and inner
appearance of the books. They highlight
the originality of selected book editions
swith art in the background.
Keywords: miniature book, book art,

illustration, graphic design
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dieto w xvI wieku, jednak
konatosci” ich druku.

a szerokiego grona

czcionki pisanej,

do zwigztosci, archi-
U czarnej linii na bialym tle
dla wyréznienia nagléwkéw i in-

odem szczegdlnie wysokiego poziomu jakosci

cgo jest zastosowanie mikroskopijnej czcionki «recznej»”.

1. A. Dorkenu, Kolekcija ,Miniatiurnych knyg"u fondi DNTBU im. W.O. Suchomtynskogo, [w]: ,Naukowi praci
DNPBU", t. 4, Kyiw 2014, s. 189, http://nbuv.gov.ua/UJRN/npdnpbc_2014_4_20 (dostep 13.03.2020).

2. TW. Rotko, Miniatiurnaja kniga kak proizwedenie iskusstwa. Awtoreferat na soiskanie zwania kand.
Iskusstwowedenia, Minsk 2017, s. 24, por. https://vak.gov.by/si.
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Miniaturowy format warunkuje zastosowanie rozwiazan kolorystycznych
i technik wykonania elementéw plastycznych. ,Obrazy graficzne z reguly daza
do monochromatyzmu, plastyczne — do wyraznej i wielokolorowej palety.
Najbardziej aktywnie kolor wykorzystywany jest dla zdobienia oktadek™.

Cecha charakterystyczng tworczej koncepcji projektéw ksigzki miniaturowej
jest mozliwo$¢ zwartego przedstawienia jednego lub kilku matych utworéw
(wiersza, noweli, eseju, listow etc.). W szczegdlnych przypadkach publikowane
s tez teksty, ktére nie byly wezesniej znane szerszemu gronu czytelnikow i nigdy
nie ukazywaly si¢ jako osobne wydanie. Czgsto jednoczesnie drukowano
ich tlumaczenia na kilka jezykéw.

Istnieja sytuacje, w ktérych miniaturowy format ksiazki moze poméc czytel-
nikowi lepiej zrozumieé pomyst autora tekstu literackiego. ,Miniaturowe
strony skupiaja uwage czytajacego na tresci wydania, nie pozwalaja one na jej
rozproszenie i sprzyjaja lepszemu opanowaniu istoty materialu tekstowego.
Wydanie utworu literackiego w postaci osobnej miniaturowej ksiazki podkresla
jego znaczenie artystyczne i kulturowe. Wazng role w ksigzce miniaturowej
odgrywaja teksty dodatkowe (wstep, uwagi, zatgczniki, postowie, indeksy etc.),
ktére wzbogacaja strukture ksigzki i nadaja wydaniu tresciwosci i wyrazistosci
kompozycyjnej oraz pojeciowej”™.

Pod wzgledem tresci ksiazki miniaturowe stanowia dziedzictwo kulturowe.
Publikacje z lat 70.-80. xx wieku, bedace przedmiotem badania w niniejszym
opracowaniu, odpowiadaly kanonom minionej epoki wraz z ich wszystkimi
osobliwosciami stylistycznymi.

W okresie radzieckim specyfika rozwoju rynku wydawniczego polegala
na oderwaniu go od $wiatowych trendéw kulturowych. ,Relacje pomig¢dzy
odbiorcami utworéw sztuki a artystami byly w kraju $cisle uregulowane przez
pafistwo, co miato odpowiedni wptyw na cechy artystyczne dziet sztuki”®.
Ideologizacja spoleczeristwa, realizowanie wskazéwek partyjnych, krzewienie
moralno$ci komunistycznej w spoleczenistwie wplywaly na oferte wydawni-
czg, w wyniku czego nawet w literaturze naukowej teksty byly polityzowane.
Czgsciowo wolne od propagandy byly tylko utwory literackie. Istnialo pojecie
tak zwanego zlecenia paristwowego, co w wickszosci przypadkéw powodowalo
ujednolicenie pracy twérczej.

»W owym czasie dzialalno$¢ twércéw ksiazek i przedsiebiorstw wydawni-
czych charakteryzowala si¢ potega, stabilnoscia i przewidywalnoscia, a ksiazki

pod wieloma wzgledami mialy cechy sztuki agitacyjnej. Ograniczenie wolnosci

3. Tamze,s. 1.
4. Tamze.

5. W.A. Olijnyk, Transformacii obraznoi systemy w dyzajni ukrainskoi knygy 1980-1990-ch r. Dysertacja.
http://knukim.edu.ua/wp-content/uploads/2018/06/0liynuk_desertatsia.pdf (dostep 2.03.2020).

tworczosci artystycznej autoréw i wydawcéw ksigzki oraz ich zaleznosé
od zlecenia paristwowego cze$ciowo kompensowano dobrymi warunkami dla

doskonalenia zawodowego”6

. W nast¢pstwie narzucania tematyki utwordw
socrealistycznych, na rynku pojawialy si¢ graficzne serie ilustracyjne podobne
do siebie ze wzgledu na typowe wykonanie. Ponadto przewazalo ,przestarzale
zaplecze techniczne wydawnictw; brak redaktoréw graficznych; wplyw cenzury
na ksztaltowanie artystycznego i obrazowego ukladu ksiazek, pewna prymi-
tywno$¢ tematyczna; umowny podzial artystéw na etatowych i indywidual-
nych odpowiednio do dziedziny dziatalnosci tworczej (praca nad neutralna

literaturg klasyczng lub wspétczesna zideologizowang)””.

Tylko dzigki pracy
z najlepszymi dzietami literatury §wiatowej mozliwe bylo ,aktywne twércze
samowyrazanie sie, indywidualna autorska wizja plastyczna”®.

W Zwigzku Radzieckim publikowane byly indeksy wydawnictw miniaturo-
wych, miedzy innymi indeks Wydania miniaturowe i matoformatowe’, zawiera-
jacy wydania w jezyku rosyjskim z lat 1813-1975. Analiza tego wykazu pokazuje,
ze w okresie przedradzieckim ksigzki miniaturowe wydawane byty w wielu mia-
stach obecnie niepodlegtych paristw: Wilnie (Litwa); Kijowie, Czernihowie,
Uniowie, Odessie, Uzgorodzie (Ukraina); Sankt Petersburgu/Leningradzie,
Moskwie, Permie (Rosja); Mirisku, Mohylewie (Bialorus); Rydze (Lotwa);
Suchumi, Thilisi (Gruzja)'®. Nalezy zaznaczyé, ze wspomniany indeks za-
wiera tez dane o najstarszych ksigzkach miniaturowych wydanych cyrylica.
Na Ukrainie ukazaly sie: Modlitewnik, Kijéw, (1679 r. - format'" 32, 1691 1.
- format 24); Modlitewnik, Uniéw (1679 r. — format 24, 1698 r. — format 32)'%;
Modlitewnik powszedni, Czernihéw (1714 1. — format 24) i Psalterz, Czernihéw
(1716 1. — format 24)"°.

W Rosji masowe publikowanie ksiazek miniaturowych, gléwnie w migkkiej
oprawie, zostalo zapoczatkowane pod koniec x1x wieku przez Kijowskie
wydawnictwo F.A. Johansona. W latach 1891-1895 wydalo ono ponad

150 tytuléw 30 autoréw, w formatach od 55 x 71 mm do 60 x 8o mm'*.

6. Tamze, s. 115.

7. Tamze, s. 148-149.

8. Tamze, s. 166.

9. Miniatiurnye i maloformatnye izdania, Moskwa 1977, s. 142, 75 x 110 mm.

10. Dane sg przedstawione fragmentarycznie, wigcej szczeg6tow zob. tamze, s. 140-142.
1. Format podano ze wzgledu na zasady przyjete pod koniec X1x i poczatek xx w.

12. O Klasztorze Eawra Uniowska, zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/%Cs%81awra_Uniowska (dostep 4.01.2020);
Ukrairiskie klasztorne drukarnie, por. http:/litopys.org.ua/isacvych/is26.htm (dostep 16.01.2020).
13. Miniatiurnye i maloformatnye..., s. 141-142.

14. N. Borisowa, Miniatiurnye knigi: wczera, siegodnia, zawtra, ,Almanach Mars. Akademia russoj
simwoliki” 2005, nr 2, http://www.geraldika.org/o2_2005_23.htm (dost¢p 14.03.2020).
3
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W zsrr ksigzki miniaturowe wydawano juz w pierwszych latach funkcjono-
wania wladzy radzieckiej. W skali masowej zaczely sie pojawia¢ od 1921 roku,
gdy w nakladzie 1000 egzemplarzy ukazala si¢ konstytucja RFSRR, o wymiarach
35 x 55 mm. W Zwigzku Radzieckim w okresie przedwojennym i wojennym
duze naklady ksigzek miniaturowych drukowaly wydawnictwa partyjne i wy-
specjalizowane (,Politizdat”, ,Dietgiz”, ,Dietizdat ck wLksm”, ,Partizdat
ck wkp(b)”, , Dietskaja litieratura”, ,Chudozestwiennaja litieratura”, , Molodaja

gwardija”)"”

. W przededniu 11 wojny $wiatowej w ZsRR w poszczegdlnych
komisariatach ludowych i innych instytucjach funkcjonowato 170 wydawnictw
i 50 wydzialéw redakcyjno-wydawniczych'®.

W latach 1918-1974 w zsrRR wydane zostaly 232 miniaturowe ksigzki (w tym wielo-
tomowe wydawnictwa miniaturowe liczone jako jedna pozycja), wymienione
takze w przewodniku bibliograficznym Miniaturowe ksigzki ZSRR (1975-1977).
Wedlug danych statystycznych w latach 1971-1974 wydano 110 pozycji, w tym
58 — literatury pieknej, poezji klasycznej oraz matych utworéw literackich”.

Wyrazny wplyw na rozwéj radzieckiej ksigzki miniaturowej mialy wydaw-
nictwa ,Kniga”, ,Chudozestwiennaja Litieratura” i ,Piermskoje Kniznoje
Izdatielstwo”. W 1978 roku przy moskiewskim wydawnictwie ,Kniga” oraz
wydawnictwie ,Piermskoje Kniznoje Izdatielstwo” z Permu pojawily si¢ wy-
specjalizowane redakcje ksigzek miniaturowych.

Przez caly okres istnienia Zwiazku Radzieckiego podstawe wydan miniatu-
rowych stanowily zbiory utworéw klasykéw literatury rosyjskiej, ttumaczone
takze na jezyki narodéw zsrr. Jednoczesnie na jezyk rosyjski masowo tlumaczone
byly dzieta klasykéw ukrainskiej literatury picknej (oraz innych narodéw zsrRr).

Analiza branzy wydawniczej w Zwiazku Radzieckim pokazuje, ze wéréd
wydawnictw regionalnych, przewaznie w Federacji Rosyjskiej, drukujacych
ksiazki miniaturowe najbardziej aktywnie rozwijaly si¢ te na terenie obecnej
Ukrainy. , Do 1989 r. udalo si¢ wydaé¢ najwigksza liczbe ksigzek w przeli-
czeniu na jednego mieszkarca — 3,7 ksiazek (facznie powyzej 189 505 tysiecy

»18

egzemplarzy)”'®. Regionalne wydawnictwa dzialaly we Lwowie - ,Kameniar”,
Kijowie - ,,Dnipro”, Uzgorodzie - ,Karpaty”. Fragmentarycznie przedstawimy

rynek ksiagzki miniaturowej na przykladzie wydawnictw Republiki Ukrairiskie;.

15. Starejszyje izdatelstwa Strany Sowietow, https://en.calameo.com/read/005229518¢5005092a392b
(dostep 14.03.2020).

16. A.]. Zajczenko, Knigoizdanie SSSR. Cyfry i fakty, Moskwa 1982, 69 s., 100 x 85 mm.
17. Miniatiurnye knigi SSSR (1975-1977), Moskwa 1979, 22 5., 75 x 55 mm.

18. W.A. Olijnyk, Transformacii obraznoi systemy w dyzajni ukrainskoi knygy 1980—1990-ch rokiw. Dysertacia.
Kyiwskyj Nacionalnyj Uniwersytet Kultury i Mystectw, Ministerstwo Kultury Ukrainy, Kyiw 2018,
s. 48, http://knukim.edu.ua/wp-content/uploads/2018/06/oliynuk_desertatsia.pdf (dostep 2.03.2020).

W czotowych wydawnictwach zsrr naktady ksigzek miniaturowych wy-
nosily 5000-8000 egzemplarzy. Natomiast regionalne mogly drukowaé
albo do 1000 egzemplarzy (np. Wiodzimierz Majakowski, Stuchajcie’®, Ryga),
albo nieoczekiwanie duzo — do 40 000, jak Stowo obrazowe. Ustalone poréwnania
ludowe, mini ksigzka wydana w Kijowie?".

W latach 60.-70. xx w. masowo drukowano zbiory prac twércéw wiernych
ideologii marksizmu i leninizmu. O rozmachu wydawania literatury ide-
ologicznej $wiadczy fakt, ze w 1981 roku w nakladzie 50 coo egzemplarzy
w jezyku rosyjskim ukazala si¢ miniaturowa ksiazka w jaskrawej oprawie
pt. Referat sprawozdawczy Sekretarza Generalnego KC KPZR L.I. Brezniewa
na XXVI zjezdzie KPZR... Rok pézniej wydano ja w ttumaczeniu na wszystkie
jezyki republik radzieckich** o naktadach okoto 5000 egzemplarzy.

Obecnie kolekeje ksigzek miniaturowych przechowywane sa w najwiek-
szych bibliotekach Ukrainy: akademickich, uniwersyteckich, publicznych.
Ksiggozbiory skladaja si¢ srednio z 8oo-1500 egzemplarzy, wéréd ktérych
s3 nieczeste i szczegdlnie cenne wydania z xvi-x1x wieku?%

Nalezy zaznaczy¢, ze w miescie Gortéwka w obwodzie donieckim (obecnie
pod okupacja) znajduje si¢ muzeum ksiazki miniaturowej. Jego zbiory licza
ponad 7000 egzemplarzy unikatowych wydan z 67 krajéw swiata®.

Kolekceja ksiazek matoformatowych w zbiorach Naukowo-Techniczne;
Biblioteki Politechniki Lwowskiej liczy 270 egzemplarzy. Nie obejmu-
ja one rzadkich wydan osiemnasto- i dziewigtnastowiecznych, poniewaz
ksztaltowanie zbioréw przebiegalo w latach 70.—80. xx wieku, gdy w zsrr
aktywnie rozwijalo si¢c wydawanie ksigzek miniaturowych. Kupowane byly do
Biblioteki zgodnie z programem kompletowania zbioréw, co umozliwialo
placéwcee gromadzenie do$¢ duzej liczby ksiazek. Dzis te kolekcje uzupelnienia
si¢ o pojedyncze pozycje, np.: Pienigdze. Stownik aforyzmow (Kijow 2012), Ekonomia.

Przedsighiorczosc. Zarzqdzanie. Stownik aforyzmow (Kijow 2013) formatu 84 x 68 mm.

19. W. Majakowskij, Posluszajtie, Riga 1988, 367 s, 100 x 70 mm.
20. Obrazne slowo. Postijni narodni poriwniannia, Kyiw 1977, 238 s., 73 x 50 mm.

21. L.I. Brezniew, Zwitna dopowid Centralnogo komitetu KPRS XXVI zjizdowi Komunistycznoi partii
Radianskogo Sojuzu i Czergowi Zawdannia partii w galuzi wnutrisznioi i zowniszniof polityky

23 liutogo 1981 1., Kharkow 1982, 372 s., 81 x 56 mm.

22. O.1. Dzyra, Miniatiurni knygy jak wyd bibliofilskych wydarn (na prykladi kolekcii widditu starodru-
kiw ta ridkisnych wydan NBUW), ,Rukopysna ta knyzkowa spadszczyna Ukrainy”, t. 19, 2015, s.
118-126, http://irbis-nbuv.gov.ua/everlib/item/er-oo00000622 (dostep 13.03.2020); A.M. Dorkenu,
olekcija , Miniatiurnych knyg"u fondi DNPBU im. W.O. Suchomlynskogo, [w]: ,Naukowi praci Derzaw-
noi naukowo-pedagogicznoi biblioteky Ukrainy im. W.O. Suhomtynskogo", t. 4, Kyiw 2014, s. 187-197,
http://nbuv.gov.ua/UJRN/npdnpbc_2014_4_20 (dostep 13.03.2020); A. Kowalenko, Miniatiurna
knyga na Odeszczyni, [w]: Dialog: Media-studii. Zbirnyk naukowych pra¢, red. O.W. Aleksandrow,
t. 11, Odesa 2010, 5. 258—267, http://dms.onu.edu.ua/article/view/174393 (dostep 13.02.2020).

23. Muzeum miniaturowej ksigzki im. W.O. Razumowa, https://mmk.ucoz.org/ (dost¢p 10.01.2020).
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Obiektem naszego badania sg ksigzki miniaturowe, jako szczegélny
rodzaj wydan bibliofilskich, z tej wlasnie kolekcji. Rozmiary wybranych
przez nas pozycji wynosza od 43 do 1oo mm. Najmniejszg jest ksiazka
Klasycy literatury rosyjskiej”* o rozmiarach 52 x 43 mm. Omawiany
przez nas ksiegozbiér obejmuje m.in. ksigzki o tematyce ksiggoznaw-
czej, np. Knigoizdanije ZSRR. Cyfry i fakty®®. Ciekawy uklad graficzny
ma ksigzka Heinza Knoblocha — Wokd? ksigzki*® (Moskwa 1980). Jego rdzen
tematyczny tworza dziela literatury pigknej: rosyjskiej, radzieckiej
i §wiatowej. Duzg cz¢éé tych zbioréw stanowia wiersze klasykéw i poetéw
okresu radzieckiego. Rzadziej wystepuja publikacje ukrainskich pisarzy
i poetéw, co uwarunkowane bylo 6wezesna polityka wydawnicza. Zdecydowana
wickszo§¢ wydan zawiera teksty w jezyku rosyjskim, przy czym
na rosyjski przettumaczone zostaly takze dzieta klasykéw literatury
ukrairiskiej (Tarasa Szewczenki, Iwana Franki). Proze¢ reprezentujg
dzieta m.in. Nikolaja Gogola, Lwa Tolstoja, Antona Czechowa, Iwana
Turgeniewa, Michaila Szolochowa i innych. Niewielka cz¢$é kolek-
cji to miniaturowe ksigzki z utworami dla dzieci: m.in. Basnie (1983)
i Wiersze dla dzieci (1983) Siergieja Michatkowa oraz Karelskie baj-
ki dla dzieci (1976). Natomiast dos¢ duzy jest zbiér ksigzek poswieco-
nych folklorowi narodéw bylego zsrR: uralskie przystowia, rosyjskie zwy-
czaje, ukrainskie przystowia ludowe, epos karelski. Mozna réwniez
wyodrebni¢ dzial sfownikéw jezykowych: rosyjsko-angielskich, angielsko-
-rosyjskich, niemiecko-rosyjskich i rosyjsko-niemieckich — okolo
10 tytuléw. Osobng grupe stanowia zbiory aforyzméw, m.in.: Tirukural.
Prawda. Madrosé. Milosc. Wybrane aforyzmy (1974), O ksigzce i wiedzy (1979).
Wsréd publikacji sa takze dwie miniaturki tlumaczen dziet klasycznej
literatury polskiej. Pierwsza z nich s3 Poezje Adama Mickiewicza®” (zawiera utwory
poetyckie z lat 1820-1824, 1825-1829 oraz sonety). Na frontyspisie zamieszczono
portret poety. Istotng role w strukturze wydania odgrywaja ilustracje ma-
larza Wiadimira Miedwiediewa®, bowiem przy opracowaniu oprawy gra-
ficznej wykorzystal technike ilustracji sylwetkowej, polegajaca na wycinaniu
postaci z czarnego papieru. Drugim miniaturowym dzielem literatury polskiej

jest zbiér wierszy Juliana Tuwima pt. Poezje™’.

24. Klassiki russkoj literatury, Thilisi [195?], 195 s., 52 x 43 mm.

25. A.]. Zajczenko, Knigoizdanie SSSR...

26. H. Knobloch, Wokrug knigi, Moskwa 1980, 406 s., 85 x 80 mm.
27. A. Mickiewicz, Stichotworenia, Moskwa 1978, 173 s., 65 x 60 mm.

28. O artyscie zob. W. Medwedewa, Raboty chudoznika, por. https://fantlab.ru/arti83 (dostep

13.03.2020).

29. J. Tuwim, Stichotworenia, Moskwa 1982, 175 s., 100 x 75 mm.

Mamy w tej kolekcji takze wiersz-hymn Wieczny rewolucjonista®® autorstwa
ukraifiskiego poety Iwana Franki w przektadzie na trzydziesci jezykéw?”,
w tym na jezyk polski. Ksigzka zawiera tez wstep, autograf, rekopis tekstu
oraz nuty. Na frontyspisie znajduje si¢ portret poety.

Kilka stéw o utworach literackich bedacych przektadami literatury swiatowej.
W ksigzce Stendhala — Vanina Vanini®? zwracaja na siebie uwage ilustracje
na str. 49 i 109, przedstawiajace wizualizacje obrazéw literackich gtéwnych bo-
hateréw opowiadania oraz portret Stendhala na frontyspisie. Wykonane zostaly
przez znanego grafika Iwana Kiriakidi** w technice drzeworytu.

Jak wspomnialy$my, duza cz¢s¢ ksigzek miniaturowych stanowi radziecka
literatura partyjna i agitacyjna oraz prace twércéw marksizmu-leninizmu
i lideréw paristwa radzieckiego (Leonida Brezniewa). Wyrdzniaja si¢ one wy-
sokim poziomem wykonania artystycznego i poligraficznego. Wydawane byty
przewaznie w oprawie w czerwonym kolorze, niekiedy ze zlotym tloczeniem.
Przyktadem moga stuzy¢: Ustawa Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego,
wydana przez wydawnictwo ,,Politiczeskaja litieratura”, Konstytucja Zwigzku
Socjalistycznych Republik Radzieckich, Wlodzimierz Iljicz Lenin ,, Dziecigca cho-

. L. . . 34
roba ,lewicowosci” w komunizmie””.

Na ,architekture”*

zewnetrzng ksigzki skladaja si¢: etui, obwoluta, lasety
(jesli wystepuja) oraz elementy obowigzkowe — oprawa, grzbiet, blok ksigzki
ze wszystkimi niezbednymi sktadnikami. Na oprawe (obwoluty) wykorzysty-
wane sg rézne materiaty. W przypadku niektérych ksigzek zastosowano drogie

materiaty (skorg syntetyczng) oraz tloczenia, zlocenie brzegéw bloku.

30. L. Franko, Wicznyj rewoliucioner mowamy switu, Lwiw 1975, 87 s., 75 x 60 mm. 3 czerwca 1882 .
we lwowskiej gazecie ,Praca” I. Franko po raz pierwszy opublikowal wiersz Wieczny rewolucjonista,
ktérego pomyst pojawit si¢ podczas pobytu poety w wigzieniu w Kotomyi. Opublikowany w pol-
skiej transkrypcji wiersz od razu stal si¢ popularny nie tylko wsréd czytelnikéw ukrairiskich,

lecz takze i polskich.

31. Teksty w jezykach narodéw zsrRr, narodéw paristw bloku socjalistycznego oraz w jezykach an-

gielskim, hiszpaniskim, niemieckim, portugalskim i francuskim.
32. Stendal, Wanina Wanini, Moskwa 1983, 166 s., 100 x 65 mm.

33. Iwan Kiriakidi, malarz, grafik, obecnie mieszka w Grecji — https://knigazooo.ru/artista43
(dostep 12.03.2020).

34. Ustaw Kommunisticzeskoj Partii Sowetskogo Sojuza, Moskwa 1984, 10 x 75 mmy; Konstitucia (Osnowngj
Zakon) Sojuza Sowetskich Socialisticzeskich Respublik, Perm 1978, 183 s., 9o x 70 mm; W.I. Lenin,
Detskaja bolezsi lewizny w kommunizmie, Moskwa 1990, 95 x 60 mm.

35. Wedlug W. Faworskiego: ,Z jednej strony ksigzka jest srodkiem technicznym dla czytania
utworu literackiego, z drugiej — jego obrazem przestrzennym. Pod tym wzglgdem ksigzka bar-
dzo przypomina architekture..." (wstep do pracy B. Watujenki, por. B.W. Walujenko, Ar-
chitektura knygy, Kyiw 1976). Pojecie ,architektury ksigzki" zostalo wprowadzone do stow-
nictwa naukowego przez L. Gessena juz w latach 30. xx w. zob. tenze, Architektura ksigzki,
Moskwa-Leningrad 1931, http://ok.nikve.ru/biblioteka/gessen_arkhitektura-knigi_r931.html
(dostep 13.01.2020).
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W ksigzkach najczesciej wystepuja obwoluty wykonane z papieru kredowego.
Pod tym wzgledem w badanej przez nas kolekcji wyrézniajg si¢ Wiersze dla
dxieci Siergieja Michatkowa wydane w Moskwie*®, w ktérych dla obwoluty
zastosowano przezroczystg foli¢ pcv z nadrukiem. Przyktadem ciekawych rozwig-
zan konstrukeyjnych s3 wydania w etui, np. Bex pracy nie ma dobra®.

Réznorodnos$é konstrukeji wyraznie demonstrujg miniaturowe albumy upo-
minkowe: Palechskie miniatury®® (lakierowane) oraz Rostowskie emalie*® (minia-
turowe obrazy na emalii), ktérych wyglad sktania do uzycia pojecia ,architek-
tura ksigzki”. Konstrukeja obu ksiazek obejmuje dwa bloki w jednej oprawie.
Lewa cze¢$¢ bloku zawiera material tekstowy i ilustracyjny, prawa album foto-
grafii dziel sztuki z opisami.

Album Palechskie miniatury zostal wydany z komentarzami w czterech
jezykach: rosyjskim, angielskim, francuskim i niemieckim. Ciekawostka jest,
ze przedstawione sa w nim miniatury naturalnej wielkosci.

W albumie Rostowskie emalie cz¢$é tekstowa, w jezykach rosyjskim
i angielskim, zawiera informacje o miescie, historii i technologii wykony-
wania wyrobéw artystycznych. W czesci artystycznej przedstawione sg fo-
tografie eksponatéw muzealnych oraz dziet ze zbioréw prywatnych. Obydwa
albumy zostaly wydrukowane na papierze kredowym.

Kolejnym przykladem ciekawej konstrukeji jest upominkowa ksigzka
rozkladanka pt. Klasycy literatury rosyjskiej*’, wydana w koricu lat pie¢dzie-
siatych w Tbilisi (Gruzja). Album zawiera 23 portrety pisarzy nadrukowane
na papierze fotograficznym w oprawie tekturowej. Jak podaje metryka, ksiazka
zostala wyprodukowana przez ,Gruzpromsowiet”, spétdzielnia , Mchatwari”
nakfadem 100 000 egzemplarzy.

Podstawowy akcent artystyczny tych wydan polozony byt zwykle na ilustracje.
W ramach badania sztuki ilustracji w ksiazkach miniaturowych zwraca na
siebie uwage wykorzystanie reprodukcji dziet znanych malarzy, szczegdlnie jesli
towarzysza one tekstom autorskim. Na przyktad w kolekeji Biblioteki znajduje
sie Liryka Tarasa Szewczenki®!, w ktérej tekst zostal zilustrowany na osobnych
stronicach rozkladowych reprodukcjami, o wielkosci kolumny, kilku obrazéw

poety i malarza*”. Sg to Starzec na cmentarzu, 1859 (akwaforta, akwatinta) s. 13;

36. S. Michalkow, Stichi dla dietej, Moskwa 1987, 286 s., 100 x 66 mm.

37. Bez truda net dobra. Poslowicy i pogoworki o trude, Moskwa 1985, 185 5., 80 x 70 mm.

38. W.T. Kotow, Palechskie miniatiury: suwenirnyj fotoalbom, Moskwa 1985, 127, [120] s., 100 x 65 mm.
39. Rostowskie emali: [fotoalbom], Moskwa 1988, 127, [120] s., 100 x 65 mm.

40. Klassiki russkoj...

41. Ttumaczenie na jezyk rosyjski T. Szewczenko, Lirika, Moskwa 1984, 136 s., 100 x 75 mm.

42. Taras Szewczenko — https://pl.wikipedia.org/wiki/Taras_Szewczenko (dostep 5.01.2020);
Katalog prac malarskich Tarasa Szewczenki, https://bit.ly/2tsfEmu (dostep 10.01.2020).

Chlopskie podwirko, 1845 (akwarela) s. 34; Niewidomy. Niewolnik, 1843 (sepia) s.
61; Klasztor Podwyzszenia Krzyza Pariskiego w Poltawie, 1845 (sepia, akwarela,
tusz) s. 49; Fort Kara-Butak, 1848-1850 (akwarela), s. 93. Pracujac nad obwoluta,
artysta N. Kalyta wykorzystal motywy z twérczosci Szewczenki.

Kolejne wydanie miniaturowe, Ostatnie wiersze*> Michaita Lermontowa,
jest wedlug wydawcy ksigzka-upominkiem. To zbiér wierszy napisanych
przez poete w ostatnim okresie jego zycia, a takze cytaty z rekopiséw autora.
We wstepie przyblizono czytelnikowi sylwetke twércy z najlepszych lat jego
$wietnosci**. Wartosci temu projektowi dodaje fakt, ze za ilustracje poszcze-
g6lnych wierszy postuzyly wykonane w sepii reprodukeje prac znanych malarzy
rosyjskich, m.in. Wasilija Polenowa, Siergieja Iwanowa, Ilji Riepina i innych.
Ksigzka wzbogacona jest réwniez o tematyczne reprodukcje obrazéw nama-
lowanych przez Lermontowa. Sa to olejne pejzaze: Widok Tyftisu, 1837, s. 57;
Widok kaukaski z wielblgdami, 1838 s. 65, Widok Piatigorska, 1838, s. 45, Widok
kaukaski z Elbrusem, 1837 s. 27 oraz rysunek Widok Besztau, 1837, s. 45.

Artystyczna wrazliwo$¢ i intensywno$é barw oprawy graficznej wyréznia
wydanie miniaturowe Kwiatsw Morii Nikotaja Konstantynowicza Rericha***¢,
poniewaz pelnoformatowe kolumny rozkladowe zawieraja reprodukeje dziel
autora: Gumran oraz Krzyk Zmii, za$ na wyklejkach wykorzystano reprodukcje
obrazu Kuluta.

Z okazji 8oo-lecia powstania zabytku literatury Rusi Kijowskiej — Stowa
o wyprawie Igora*’, w Zwiazku Radzieckim w réznych wydawnictwach ukazato
si¢ kilka nowych miniaturowych ksiazek wykorzystujacych koncepcje realizacji
artystycznej i architektoniki wydawcéw.

Uwage przycigga wydanie stylizowane na starodruki za pomoca zdobnictwa
dekoracyjnego oraz wizualnej imitacji pierwszych drukéw Sfowo o wyprawie
Igora, syna Swiatostawa, wnuka Olega*® z ilustracjami na calg strong.

W innym wydaniu tego dzieta*’, ktére ukazato sic w Moskwie, druk wyko-

nany zostal na papierze kredowym z pozlacanym gérnym brzegiem i lasetem.

43. MLJ. Lermontow, Poslednie stichi, Stawropol 1982, 96 s., 75 x 75 mm.

44. Michail Lermontow — poeta, pisarz, dramaturg, jeden z najwybitniejszych twércéow XIX w.,
zwigzany z romantyzmem, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Michai%Cs5%82_Lermontow (dostep
5.01.2020); Katalog prac malarskich M. Lermontowa, https://bit.ly/2sjyK7N (dostep 10.01.2020).

45. Nikotaj Rerich — artysta malarz, grafik, scenograf, mysliciel, podréznik, badacz dawnych kultur,
pisarz i poeta, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Niko%Cs5%82aj_Roerich (dostep 4.01.2020).

46. N.K. Rerich, Cwety Morii, Moskwa 1984, 150 s., 100 x 75 mm.

47. Stowo o wyprawie Igora, por., https://pl.wikipedia.org/wiki/S%Cs%820wo_o_wyprawie_Igora
(dostep 5.01.2020).

48. Stovo opw/]ade Igorewom, Igoria, syna Swiatostawa, wnuka Olegova, Nowosibirsk 1984, 127 5., 90 x 75 mm.

49. Stowo o polku Jgorewe Igoria, syna Swiatostawowa, wnuka Olegowa, Moskwa 1986, s. 158 5., 100 x 9o mm.
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Na stronie tytulowej wykorzystano pismo staroruskie, na brzegach stron
miniaturowe ilustracje w postaci dodatkowych obrazéw fragmentarycznych
oraz wzory ornamentalne na wyklejkach, ktére byly wlasciwe dla Rusi §rednio-
wiecznej (Sobér Sofijski w Kijowie). W projekeie graficznym wykorzystano
ilustracje Maksima N. Matwieja-Worobjowa. ,Malarz stosuje rozwigzania
wtasciwe dla malarstwa ikon, d3zac do monumentalnosci i wzniostosci.
Obrazy s statyczne, przewaza szare tlo. Jednoczesnie cykl ilustracji jest bardzo
spojny zaréwno pod wzgledem tresci, jak i koncepcji plastycznej”™*".

Czesto grafika w ksigzce utrzymana byla w stylistyce etnicznej z zastosowa-
niem ludowej palety koloréw. W zdobnictwie ksigzek miniaturowych malarze
i graficy czesto wykorzystywali tradycyjne motywy ludowe. W przypadku
wydan ukrairiskich najczesciej byly to postacie Kozakéw, dziewczyn w wiankach
i strojach ludowych, a takze chaty ze stomianymi dachami, pola pszenicy
i bigkitne niebo. Uwage przykuwa oryginalnos¢ czcionki oraz sposoby przedsta-
wienia tekstu. W miniaturowej ksigzce Kozmy Prutkowa pt. Owoce rozmyslasi:
mysli i aforyzmy’”, tekst jest zlozony wersalikami.

Whasciwie dobrane do stylu utworu literackiego kréj i wielkos¢ czcionki moga
znacznie ulatwi¢ percepcje wzrokows oraz zapewnic¢ wizualng komunikacje.

W wydaniu pamiatkowym elementarza Bukwar Iwana Fedorowa (Fedoro-
wicza)®* wykorzystana czcionka nasladuje stare pismo cyryliczne publikacji
z 1574 roku. Jak zaznacza wydaweca, nie jest to faksymile, poniewaz format
oryginalu to 100 x 157 mm; ponadto wydanie zawiera zmienione akcenty kolorowe
poszczegdlnych liter i nagtéwkéw rozdzialéw, ktére réznig sie od czarno-bialej
palety oryginalu, a takze nie ma napiséw marginesowych, zachowanych
na stronach jedynego znanego obecnie egzemplarza elementarza przechowy-
wanego w Bibliotece Uniwersytetu Harvarda. Ponadto wydanie oryginalne nie
ma strony tytulowej i nagléwka, wige nazwa wydania jest umowna (badacze
wykorzystuja trzy warianty: abecadlo, elementarz, gramatyka).

O stopniu dekoracyjnosci i poziomie oprawy artystycznej ksiazki minia-
turowej decyduje to, jaka bedzie pelnita role. Na przyktad, w zbiorze poezji
Wiodzimierza Majakowskiego pt. Posfuchajcie®®, tytuly i zywe paginy maja
posta¢ dynamicznych linii, co nadaje im ,cech emocjonalnych i tresciwych,

wywotujacych pewne skojarzenia”*.

so. L.M. Zub, Kolekcia gmfi/eypo WwStowu apafku Igore’we” iz Jabmniajarosla‘kaogo gosudﬂr:twennago
istoriko-architekturnogo i chudozestwennogo muzeja-zapowednika, http://www.projects.uniyar.ac.ru/slovo/
slovo_img.htm (dostep 5.02.2020).

st. K. Prutkow, Plody rozdumia: mysli i aforizmy, Perm 1973, 174 s., 80 x 55 mm.
52. 1. Fedorow, Azbuka, Moskwa 1977, [96] s., 80 x 60 mm.
53. W. Majakowskij, Posluszajtie...

54. W.A. Olijnyk, Transformacii obraznoi systemy w dyzajni ukrainskoi knygy 1980—r99o-ch rokiw.

W przypadku wydania popularnego hymnu Swiatowej Federacji Mtodziezy
Demokratycznej® - typowego utworu epoki rozwinigtego socjalizmu - zasto-
sowano rozmieszczenie nut na wyklejkach. Ogélng struktur¢ wydania uzupet-
niajg ilustrowane stronice rozktadowe, na ktérych wykorzystano dokumentalny
material fotograficzny.

Wisréd wydan miniaturowych odnajdujemy tez serie lirycznej poezji o ko-
smosie. Jest ona prezentowana w dwéch wydaniach — pierwsze pt. I méwi
gwiazda z gwiazdg zostalo wydane w 1986 roku, drugie - pt. Komunardzi
zdobywajq niebo’® zawiera utwory poetéw radzieckich o zdobywaniu kosmosu
i wyjsciu czlowieka w otwarta przestrzen Wszechs$wiata. Ksigzka ukazata
si¢ drukiem z okazji 30. rocznicy wystrzelenia pierwszego radzieckiego sate-
lity na orbite okoloziemska.

Wiarto wiecej napisa¢ o wydaniu miniaturowym, ktére uchodzilo za drogie i eli-
tarne — to Utwory wybrane, antologia dziet filozoficznych Ibn Sina (Awicenny,
persko-arabskiego lekarza, filozofa i uczonego)®”. Utwory zebrane w tym
wydaniu zilustrowane sg zdjgciami znanych zabytkéw i dziedzictwa kultu-
ry wezesnego Sredniowiecza arabskiego. Ta miniaturowa ksigzka zostata wy-
drukowana na papierze kredowanym, a jej cena byla dziesi¢ciokrotnie wyzsza
niz $rednia pensja np. inzyniera.

Oryginalnym rozwigzaniem jest zdobienie obwoluty ksiazki i druk nie tylko
na odwrocie skrzydetka, lecz takze na tylnej stronicy rozktadowej, zawierajacej
notke o autorze w jezykach angielskim, arabskim, niemieckim i francuskim.
Oprawe zdobi takze tloczenie zlotem. Zdobnictwo dekoracyjne znajdujemy tez
na wyklejce przedniej i tylnej. Uwage zwraca ciekawa oprawa graficzna fron-
tyspisu i wyklejek z przedtytulami nowych rozdziatéw, ktérych lewe czesci
kolumn rozkladowych zawieraja ilustracje o symbolicznym charakterze.
Przedtytul zawiera logo serii ,Ksigzka i czas”. Budowa grupy tytulowej, obejmu-
jacej frontyspis, przedtytul, strone tytulows, a takze zakres wydania sktadajacego
sie ze wstepu i rozdzialéw (ilustracje, zataczniki, komentarze) oraz laset, nie tylko
podkreslaja wartos¢ tej ksiazki, lecz takze budzg szacunek u czytelnika.

Przedstawily$my krétki przeglad wydan miniaturowych, zwracajac uwage
na najciekawsze i najbardziej znane egzemplarze. Dokonaly$my préby usystema-

tyzowania i scharakteryzowania ksiagzek miniaturowych z lat 70.-80. xx wieku,

Dysertacia. Kyiwskyj nacionalnyj uniwersytet kultury i mystectw, Ministerstwo kultury Ukrainy,
Kyiw 2018, s. 95, http://knukim.edu.ua/wp-content/uploads/2018/06/oliynuk_desertatsia.pdf
(dostep 2.03.2020).

55. Picén Pokoju Hymn Swiatowej Federacji Mtodziezy Demokratycznej — Himn demokratyczeskoj
molodezy, Perm 1985, 64 5., 92 x 64 mm.

56. Kommunary szturmujut nebo, Perm 1987, 172 s., 100 x 86 mm.

57. Ibn Sina (Awicenna), Izbrannoe, Moskwa 1980, 333 s., 100 x 70 mm.
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stanowigcych osobng kolekcje w zbiorach Naukowo-Technicznej Biblioteki

Politechniki Lwowskiej. W naszym polu widzenia znalazla si¢ réwniez

tre$¢ ksigzek miniaturowych. Skupily$my uwage na zdobnictwie zewnetrz-
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G. Lange, Warszawa, Torun 2015.

i. Czesto nietypowe ksigzki. Ksiazka Warszawa' jest najbar-
wszystkich zaprojektowanych przeze mnie.
alna o miescie, ale przekazana obrazami przedmiotéw.
m, wybratam, zestawitam, ulozylam w kolekeje, sfoto-
slifam — zaprojektowatam ksigzke.
e nie s3 ,kolekcjonerskie”, ale zupelnie zwyczajne. Opisuja
BCq zestawiania, kategoryzowania ,rzeczy” i buduja migdzy nimi
ami — odbiorcami, asocjacje wizualne i narracje.
iszac ten tekst, moglabym zostawi¢ mnéstwo tropéw skojarzeniowych, jak
odczytaé ksigzke Warszawa. Kolekcje stéw prowadzace prosto do celu — gabinet
osobliwosci, Wunderkamera, The Soane Collection, Joseph Cornell, Karol
Linneusz; inne: kolekcjonowanie, kategoryzacja, klasyfikacja; kolejne: wlosy,
zegary, zniszczone, niekompletne, vanitas. Postanowilam jednak odda¢ glos
samym przedmiotom, a skojarzenia zostawi¢ odbiorcom. Taka sama decyzje
podjetam przeciez, projektujac ksigzke.

Przedmioty majg bardzo duzo do powiedzenia. Sq z nami od tak dawna.
Towarzysza nam na kazdym kroku. Wtasciwie nie mozemy juz bez nich istnie¢.

Zawsze wiele méwily o nas samych, naszej kulturze, historii, cywilizacji.

Ale skad sama idea i pomyst na taka ksiazke...

Hiszpariskie wydawnictwo Media Vaca, jedno za najlepszych matych wydaw-
nictw na $wiecie, wymyslilo seri¢ wydawnicza Moje pigkne miasto — Mi hermosa
ciudad. To nie sa zadne przewodniki ani bedekery, to autorskie ksigzki opowia-
dajace w sposdb absolutnie nietypowy o miastach $wiata. Jedna ksiazka to zara-
zem miasto, na kazda litere alfabetu. Mnie przypadta litera W — jak Warszawa.

Media Vaca, w osobach wydawcéw Vicente Ferrera i Begonii Lobo, tak jak
ja lubi ksigzki, ktére jeszcze nie zostaly wymyslone i wymysla takie, ktdre jeszcze
nie powstaly. Nie przez przypadek wybrali przeciez Warszawe oraz mnie jako
autora, i od razu zgodzili si¢ na ten do$¢ ryzykowny koncept opowiadania
o miescie kolekcjami przedmiotéw niewaznych, malo znaczacych, zniszezo-
nych, zuzytych, a nawet, wydawalo by sie, przypadkowych.

Sam fakt wyboru i ulozenia przedmiotéw w monotematyczne kolekcje przydal
im wagi oraz uczynil znaczacymi. Mial skupi¢ uwage odbiorcy na obszarach
nieoczywistych, pomijanych i niezwykle prywatnych, wrecz osobistych.
Szkatutkowa budowa ksigzki i umieszczenie kolekcji na alonzach, za obrazami
pudetek, pojemnikéw i opakowan, w ktérych sa zazwyczaj przechowywane,

uczynilo te opowies¢ jeszcze bardziej schowang i prywatng. Gdy nie otwieramy

1. G. Lange, Warszawa, Valencia 2015 (wyd. polskie — Torun 2015).
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alonzy, przegladajac ksiazke, widzimy tylko zbiér réznych pudetek i tekst,
ktéry im towarzyszy. Kolekcje sg ukryte pod skrzydetkami, tak jak za-
zwyczaj sa schowane i spakowane w rzeczywistosci, a nie wyeksponowane.
Ale gdy do nich dotrzemy, odkryjemy ich zaskakujaca obecnos¢ i nicoczeki-
wany ksztalt, a wtedy tekst czytamy inaczej i inaczej tez patrzymy na te przed-
mioty w ,,$wietle tekstu”.

To nie jest wystawa w muzeum, to jest prywatne zycie miasta i jego miesz-
karicéw, ocalate z meandréw historii. Gromadzone na co dzieri, w postaci
niewielkich przedmiotéw, rzeczy po prostu niewyrzucone, ktére gdzies prze-
trwaly i zostaly ,wylowione” na jednym z pchlich targéw, albo odnalazly
si¢ po $mierci wlasciciela na strychu i trafily do mnie przez taficuszek kolejnych
0s6b, ktére nie mogly si¢ zdecydowaé, zeby si¢ ich definitywnie pozbyé.

Tak trafit do mnie zbiér mineraléw w recznie robionym, tekturowym pudetku
z przegrédkami na kazdy kamien, wyscielonymi zwitkami bawelny (obecnie
w kolorze mumii egipskiej), ktére gdzies stracito pierwotna oprawe i spis
kamieni na wewnetrznej stronie pokrywki. Zostaly tycie numerki na kazdym
minerale i ledwie widoczny napis na wicku: Kamienie z Kaukazu przywiezione
przez maojego ojca w roku 1914.

Albo zbiér szkiel optycznych w oryginalnych firmowych opakowaniach,
weisnigtych do kartonowego pudetka z adresem, pod ktéry mozna zglosi¢ sig,
jesli bylo si¢ zainteresowanym zbiorem gromadzonym latami przez warszaw-
skiego optyka. Dostatam je od brata tegoz, gdy poszukiwal artysty, ktére-
mu méglby przekazac te gigantyczng kolekcje do wykorzystania w celach

»artystycznych”.

Trafily do mnie, bo od lat gromadze takie i inne nieoczywiste przedmioty. Buduje
z nich kolekcje. A teraz nareszcie mogtam opowiedzie¢ nimi moja wizj¢ Warszawy.
Miasta ocalalego w nielicznych fragmentach, nieciaglego i réwnie nieoczywistego.

Cukrowe baranki corocznie datowane metryczka na sznurku z jednym
pomalowanym na czarno i opatrzonym datg 1968 wraz z tekstem Kasi Sowuli
zagraly w kabarecie wielkanocnym w warszawskim warzywniaku z 1968 roku.

Kartonowe bilety kolejowe powigzane w male pakieciki s3 dowodem moich po-
drézy na trasie Warszawa Gléwna — Zalesie Gérne i Zalesie Gérne — Warszawa
Gléwna w latach 1993-1996. Wyznaczajg przestrzen i czas mojego wiasnego zycia.

Metryczki z chleba gromadze od zawsze. Fascynowaly mnie jako obiekty,
a takze i ze wzgledu na charakterystyczna miniaturows typografie. Nietrwale
i niejednokrotnie pozerane przez wolki zbozowe. Bardzo trudno zachowac ich
nawet nieduzy zbidr. Signum temporis, gdy pojawily si¢ na nich kody kreskowe.

Kolekeja pudetek do oléwkéw i kredek jest dowodem $wietnosci polskiego
designu z lat 50., 60. i 70. Ciagle powigkszam ten zbidr, bo idealnie odzwier-

ciedla méj gust jako projektanta.

Ogryzki ol6wkéw. Jakos nie moge ich nigdy wyrzucié.

Stykéwki uratowane przed wyrzuceniem sa dokumentami dzieciristwa zna-
jomej artystki.

Pamiatki z podrézy moglyby zaja¢ osobny rozdzial. Ale tylko kiczowate
i stereotypowe! Stateczki z muszelek. Dwa jelenie na skale, rézne, a jednocze-
$nie reprezentujgce ten sam archetyp. Mewy z Wladystawowa zrobione z imi-
tacji bursztynu. Slonie pod palmami podpisane: Pamigtka z Ustki.

Kosmyki wloséw. Mialy by¢ tylko kosmyki wloséw malerikich dzieci,
jakie zostawiaja sobie matki na pamiatke. Ale dostalam warkocz i pukle wlosow
pozostate po umartych. To tez pamigtki.

Moja kolekcja zuzytych gumek do wycierania, o zréznicowanym stopniu
zuzycia, do ktérej ikoniczny tekst napisal Michat Komar.

Inne kolekcje pozyczylam. Jak choéby zbiér cyrkli. Albo znaczki z Hitlerem.

Gotowa kolekcje dostalam od autorki jednego z tekstéw w ksiazce. Najmniej-
sze papierowe stateczki wykonywane z réznorakich biletéw, opakowan po gumie
do zucia, papierkéw po cukierkach, ogloszen, kawaltkéw kolorowego papieru.

Przedmioty sa fascynujace, a ulozone w zbiory sa fascynujace po dziesiecio-
kro¢. Wigc zapewne znajdzie si¢ ktos, kto bedzie chcial je zbiera¢, zdobywad,
kupowaé, przyjmowa¢, przechowywaé. Zupelnie prywatnie i osobiscie.
Nie tylko jako kustosz zbioréw.

Niektére kolekcje zbudowalam specjalnie do tej ksigzki. Obtluczone i zde-
kompletowane porcelanowe laleczki. Buciki Barbie. Pieczatki. Szpulki z ni¢mi.
Kartoniki z guzikami.

Kolekeje czcionek typograficznych: obiektéw i odbitek drewniakéw i liter
metalowych, ktére pojawiajg si¢ na okladce, tworzac tytul ksiazki, na wyklej-
kach i w biogramach autoréw tekstéw.

I wreszcie kolekcje autoréw tekstéw, ktérzy zdecydowali si¢ wziac udzial
w tym dziwnym przedsiewzigciu. Pisarze, felietoniéci, dziennikarze, ttumacze,
artysci: Agnieszka Drotkiewicz, Michal Rusinek, Maryla Weiss, Tina Ozie-
wicz, Jacek Dehnel (zgodzit si¢ napisa¢ dwa teksty!), Grzegorz Kasdepke,
Weronika Naszarkowska-Multanowska, Wojciech Orliriski, Michal Bielawski,
Lukasz Klesyk, Sylwia Chutnik, Ola Cieslak, Maciej Wojtyszko, Andrzej
Bienkowski, Mikolaj Loziriski, Michal Komar, Weronika Majchrzak, Agata
Czarnacka, Katarzyna Sowula, Janusz Noniewicz, Tomasz Kwasniewski,
Anna Czajkowska, Andrzej Marek Grabowski, Dorota Dobrew, Tomasz Ula-
nowski, Joanna Olech.

Prawie nikt nie odméwil. Wszyscy spokojnie wystuchiwali moich przydiugich
wyjasnienl na temat projektu, w ktérym maja wzig¢ udzial. Od razu wybierali
przedmioty, o ktérych chcieli napisa¢ tekst i bez szemrania przyjmowali

odwrécenie koncepcji powstawania ksigzki — najpierw tekst, potem cala reszta.
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Tym razem nim zabrali si¢ do pisania — koncept, ksztalt wizualny i same ko-
lekeje juz istniaty.

Wszystko moze sta¢ si¢ kolekeja, jesli zostanie w sposéb szczegélny wybrane,
zestawione i wyeksponowane. Wazne s kryteria wyboru, sposéb porzadko-
wania i sposéb prezentacji lub przechowywania zbioru. Wszystkie te kryte-
ria zastosowalam do moich kolekeji. Kolekeji malych przedmiotéw, cho¢ wy-
mownych.

I teraz méwia za mnie, rozmawiaja z odbiorcami, kontrapunktujg lub inter-
pretuja teksty im towarzyszace, przypominaja...

Symptomatyczne jest to, ze kazdy rozumie ich mowe i jest mniej lub bar-

dziej podatny na ich wdzigki.

G. Lange, Warszawa, Toruni 2015.




W 1622 roku w oficynie w Braniewie
(Braunsberg) zostata wydana Agenda Pa-
rva, ktéra byla przeznaczona dla mi-
sji jezuickich obejmujacych swym za-
siggiem nie tylko litewska prowincje,
ale i Inflanty. Jedyny na $wiecie egzem-
plarz tej pierwszej, w pelni zachowanej
ksigzki z drukowanymi zdaniami w jezy-
ku estoniskim, a dokladnie w dialekcie po-
tudniowoestoniskim, przechowywany jest
w Bibliotece Wyzszego Seminarium Du-
chownego Metropolii Warminskiej Ho-
sianum w Olsztynie. Niniejszy artykul ma
za zadanie prezentacje druku Agenda Pa-
rva jako wyjatkowego §ladu dzialalnosci
jezuitéw na przetomie xv1 i xvi1 wieku.
Ta niewielka ksigzeczka wniosta bowiem
znaczacy wklad w rozwdj estonskiego pi-
$miennictwa, stajac si¢ baza dla utworze-
nia wspélczesnego jezyka estoniskiego.

Stowa kluczowe: stary druk, ksicga
liturgiczna, Biblioteka Hosianum, jezuici,

xviI wiek

In 1622, in a publishing workshop in Bra-
niewo (Braunsberg) Agenda Parva was is-
sued for Jesuit missions, covering not only
the Lithuanian province, but also Livo-
nia. The only copy in the world of this
first, entirely preserved book with senten-
ces printed in the Estonian language, or,
to be more precise, the South Estonian
dialect, is kept at the Libraryof the Ho-
sianum Seminary of the Warmia Metro-
polis in Olsztyn. This article is to pre-
sent Agenda Parva as an exceptional tra-
ce of the activity of Jesuits at the turn
of the 16™ and 17 centuries. This is be-
cause this small book significantly co tri-
buted to the development of the Esto-
nian written word, becoming a base for
the creation of the contemporary Esto-
nian language.

Keywords: early printed books, litur-
gical book, Library of Hosianum, Jesuits,

17 century
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eczpospolitq (1549-1564), Poznan, Warszawa, Lublin 1964;
ezuickiego i Seminarium Duchownego w Braniewie, ,Studia War-
iechnik, Gimnazjum w Braniewie w XVI w. Studium o poczgtkach
sce, ,Nasza Przeszlo$¢”, 1958, nr 7, s. 5-71; tenze, Jezuickie seminaria
773), [w:] Z dziejow szkolnictwa jezuickiego w Polsce, red. J. Paszenda,
enze, Seminaria diecezjalne w Polsce prowadzone przez jezuitéw od
2001, s. 20-68; A. Szorc, Stuga Bozy..., s. 93-117; tenze, Kolegium jezuickie,
A. Szorc, Braniewo, Olsztyn 1995, s. 163-170; J. A. Kalinowska, Dzialalnos¢
wa Hozjusza w kontekscie katolickief reformy potrydenckiej, ,Forum Teologiczne”
~137; taz, Stanistaw Hozjusz jako humanista (1504-1579). Studium z dziejow kultury
Olsztyn 2004, s. 76-81.

'w Mantui. Wstapit do jezuitéw w 1559 roku w Rzymie. Byt kaznodzieja w Sabaudii
sckretarzem generata E. Mercuriana. Byt postem papieskim do kréla Szwecji Jana 111.

iatorem przy zawieraniu pokoju mi¢dzy Iwanem Groznym i Stefanem Batorym w 1582

Opisal Moskwe, jej historig, obyczaje i sytuacje religijng w dziele Moscovia (Wilno 1586).

1582 roku organizowal alumnat papieski w Braniewie, Wilnie, Rydze, Dorpacie i Kolozsvirze.
Ppuscil Polske w 1587 roku i wyktadal w Padwie oraz oddat si¢ pracy pisarskiej. Zmart w Ferrarze,
z0b. Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995, oprac. L. Grzebien, Krakéw

2004, S. 532.

Monumenta Historiae Warmiensis oder Quellensammlung zur Geschichte Ermlands, Bd. 1v, Abt. 111:
Bibliotheca Warmiensis, Braunsberg — Leipzig 1872, s. 231.
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i funkcjonowata do 1773 roku’. Wezesniej nalezata do szesciu drukarzy:
Jana Saxo (1589-1592)° i jego spadkobiercéw ,haeredes Joannis Saxonis” (1593),
Jerzego Schonfelsa (1598-1626)7, Kacpra Weingirtnera (nabyt oficyne ok. 1631
roku, prawa do druku zdobyt w 1634 roku, a drukowat w latach 1636-1658)°%,
Piotra Freymutha (1660-1663)°, Henryka Schultza (1663-1681)"'° i wdowy
po nim Katarzyny (od 27 listopada 1681 roku przez dwa lata) oraz Piotra Rose-
biichlera (1687-1697)"". Ich dziatalno$é pozostawata pod wplywem i w sferze
oddzialywania Kosciola katolickiego i jezuitéw, ktérzy byli najpowazniejszymi

zleceniodawcami.

5. Wigcej na temat oficyny w Braniewie, zob. K. Korotajowa, Oficyna braniewska 1589-1773, Olsztyn
1964; Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wicku, t. 4: Pomorze, oprac. A. Kawecka-Gryczowa,
K. Korotajowa, Wroctaw, Warszawa, Krakéw 1962, s. 48-49, 394-395, 399-405; H. Keferstein, Ksigzka
w Braniewie 1565-1628. Praca doktorska wykonana pod kierunkiem prof. dr. K. Glombiowskiego
w Zaktadzie Nauki o Ksigzce Uniwersytetu Gdanskiego, Olsztyn 1978 (maszynopis), Biblioteka Mu-
zeum Warmii i Mazur w Olsztynie, sygn. Rkps 567, s. 141-186; taz, Wydawnicze zwigzki drukarzy
braniewskich z Korong i biskupstwem (od 1589 do 1773 1), ,Studia Warmiriskie”, 1990, nr 27, s. 175-195;
A. Szorc, Oficyna braniewska, [w:] S. Achremczyk, A. Szorc, Braniewo..., s. 175-180.

6. Byl drukarzem w Hamburgu i Lubece. W latach 1589-1593 byt wlascicielem drukarni w Braniewie.
‘Wydat tam szesnascie pozycji: katechizm Piotra Kanizjusza, kilka taciniskich traktatéw Antonio
Possevina, trzy pisma polemiczne przeciwko Marcinowi Lutrowi oraz katechizm Lutra i jego pisma
polemiczne. Po §mierci jego spadkobiercy wydali brewiarz warminski (1593), zob. A. Szorc,

Oficyna braniewska. .., s. 177.
7. Uzyskal od Zygmunta 111 Wazy w 1600 roku klauzulg-dyplom zabraniajacy innym drukarzom

w granicach Rzeczypospolitej przedruku dziel, ktérych pierwsze wydanie ukazato si¢ w Branie-
wie. Opublikowal dziewig¢dziesigt dziet. Wspélpracowal i przyjaznil si¢ z wybitnym rysowni-
kiem, kanonikiem warmiriskim Tomaszem Treterem, ktéry dostarczal tekstéw, ale tez sporzadzat
projekty stron tytulowych o wysokim poziomie artystycznym. Na zlecenie bp. Szymona Rudnic-
kiego wydawal antyfonarze, rubrycele, akta synodalne diecezji warminskiej i agende¢ dla diecezji
inflanckiej. Druki wyttoczone przez Schonfelsa prezentuja wysoki poziom graficzny i edytorski,
zob. tamze, s. 177-178.

8. Pochodzit z Verden w ksigstwie hanowerskim. Oprawial ksigzki w drukarni Schénfelsa, ale tez
realizowal zaméwienia od drukarzy gdanskich. Zatrudnit czeladnika, ktéry byt innowiercy i za-
pewne dlatego bp Mikotaj Szyszkowski w 1634 roku zawiesil dziatalnos¢ drukarni. Po §mier-
ci biskupa drukarz w 1645 roku wznowil produkcje. Kolejng przerwe spowodowata druga wojna
szwedzka. Pozostalo pigé¢dziesigt dziewig¢ pozycji wydanych przez tego drukarza. Sg to przede
wszystkim dziela klasykow lacinskich, podreczniki szkolne, modlitewniki, §piewniki, ksiegi li-

turgiczne, zob. tamze, s. 178.

9. Pochodzit z Bonn. Pracowal w warsztacie Weingirtnera. Ozenil si¢ z jego cérka i przejat warsz-

tat te§cia. Wydat zaledwie pi¢¢ drukéw, zob. tamze.

10. Pochodzit z Westfalii. Byt introligatorem u Weingirtnera. Ozenil si¢ z jego drugg cérka, prze-
jal drukarni¢ swego szwagra. Prowadzil tez introligatornig i ksiggarnig. Jezuici z powodu niskiej
jakosci ustug szukali nowych drukarni, m.in. oficyny cysterskiej w Oliwie. Schultz wydat trzy-
dziesci dwa druki, w wigkszosci o tresci dewocyjnej polskich autoréw, oraz teksty przedstawien
uczniéw kolegium z okazji stulecia jego istnienia i kilka podrgcznikéw. Najwazniejszg ksigzky

bylo dzicto Linda Mariana (1666), prezentujace historig Swigtej Lipki, zob. tamze, s. 178-179.

1. Kupit drukarni¢ od wdowy Katarzyny Schultz. Opublikowal jedynie dziesi¢¢ drukow. W 1697
roku sprzedal drukarnig rektorowi kolegium braniewskiego, Janowi Drewsowi, tamze, s. 179.

Dorobek wydawniczy oficyny braniewskiej przez za caly okres jej dziatalno-
$ci okresla sie na okolo 550 drukéw. Doktadne ustalenie wielkosci produkeji
nie jest mozliwe, poniewaz drukarnia nie doczekala si¢ monografii i pelnego
katalogu drukéw'?. Wiele z nich ulegto rozproszeniu i zaginigciu w wyniku
zawirowan historii. W 1626 roku bogaty ksiegozbiér braniewski zostal wy-
wieziony, jako zdobycz wojenna do Szwecji. Wzbogacil przede wszystkim
biblioteke zalozonego w 1477 roku uniwersytetu w Uppsali. Wéréd zagrabio-
nych drukéw dwadziescia wytloczyli braniewscy drukarze: Jan Saxo (osiem)
i Jerzy Schonfels (dwanascie). Znalazt si¢ tam m.in. list Antoniusa Possevinusa
o potrzebie nauki katechizmu i wpajaniu zasad wiary od najmlodszych lat,
inaugurujacy dziatalno$¢ wydawnictwa w 1589 roku'®. Wielkie zniszczenia
spowodowaly réwniez dzialania i skutki 11 wojny §wiatowej'*.

Z pierwszej braniewskiej drukarni, nalezacej do Jana Saxo, w Bibliotece
Wyzszego Seminarium Duchownego Metropolii Warminskiej , Hosianum”
w Olsztynie nie zachowal si¢ zaden druk. Z oficyny jego nastepcy, Jerzego
Schonfelsa, jest dwadziescia jeden wydan w trzydziestu o$miu egzemplarzach®.
Zatrzymajmy si¢ nieco dluzej przy postaci tego drukarza. Data jego uro-
dzenia i pochodzenie nie s znane. Wiadomo jedynie, ze zmart w Braniewie
miedzy 1626 a 1631 rokiem. Przejal on nieczynng od kilku lat drukarnie,
ktéra zalozyt Jan Saxo. Schonfels zglosil si¢ do biskupa warminskiego kardy-

nata Andrzeja Batorego (1563-1599)"® i otrzymat prawo uruchomienia oficyny.

12. W 1773 roku jezuici braniewscy oglosili katalog wydanych drukéw, ktére mozna byto kupié¢
za przystepng ceng. Zawieral on 218 pozycji: 9o w jezyku taciniskim, 111 w jezyku niemieckim
(tytuly opublikowane przez F. Hiplera) i 17 w jezyku polskim, tamze, s. 180.

13. Antonius Possevinus, De Societate Jesu Epistola de necessitate vilitateq|ue) ac ratione docendi catholici
catechismi; Rationes item, quibus inter... difficultates diuinum negotium debeat... promoueri (Brunsber-
gae, lonnes Saxo, 1589), ss. [3], 164 [i.c. 165], 12°, cyt. za J. Trypucko, The catalogue of the book col-
lection of the Jesuit College in Braniewo held in the University Library in Uppsala. Vol. 2: The 16th and
17th century books = Katalog ksiggozbioru Kolegium Jezuitdw w Braniewie zachowanego w Bibliotece
Uniwersyteckiej w Uppsali. t. 2: Druki XVI-XVII w., oprac. M. Spandowski, S. Szyller, Uppsala,
Warszawa 2007, nr 2673; zob. takze Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Druki braniewskie w zbiorach
Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego Metropolii Warmiriskiej , Hosianum” w Olsztynie, [w:]
Tubilaeum Warmiae et Bibliothecae. Wybrane zagadnienia dotyczgce 550. rocznicy przylqczenia Warmii
do Polski i 450. rocznicy istnienia Biblioteki ,Hosianum”, red. T. Garwolinski, Olsztyn 2016, s. 193.

14. T. Garwolinski, Utracone i zachowane koscielne ksiggozbiory warmiriskie od XVII do XX wieku,
,Bibliotheca Nostra. Slqski Kwartalnik Naukowy” 2015, nr 3, s. 123; tenze, Powojenne dzieje Bi-
blioteki Warmiriskiego Seminarium Duchownego ,Hosianum” w Olsztynie, [w:] Cor Dioecesis. 450 lat
Warmirskiego Seminarium Duchownego ,Hosianum” (1565-2015), red. A. Kopiczko i P. Rabczyn-
ski, Olsztyn 2013, s. 471-472.

15. Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Druki braniewskie..., s. 196. Opisy bibliograficzne drukéw znajduja
si¢, [w:] J. Wojtkowski, Katalog drukéw XVI wieku Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego
Metropolii Warmiriskiej ,Hosianum” w Olsztynie, Lublin 2012.

16. Urodzit si¢ w Siedmiogrodzie. Wezesnie stracit ojca. Stryj, krél Stefan, opiekowal si¢ trzema osie-

roconymi bratankami, ale do Polski sprowadzil na stale tylko najmlodszego — Andrzeja. Postanowit
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Miat drukowa¢ dla kolegium jezuickiego i diecezji takie wydawnictwa, ktére
bronily wiary katolickiej i rozszerzaly jej wpltywy. Oprécz tego tloczyt uchwaly
synodéw diecezjalnych oraz podreczniki. W czasie swojej dzialalnosci
wydal dziewiecdziesiat drukéw. Do najokazalszych nalezaly publikacje za-
moéwione przez teologa i grafika, kanonika warmiriskiego ks. Tomasza Tretera
(1547-1610)"". W 1626 roku oficyna zostata zamknieta z powodu okupacji
Braniewa przez wojska szwedzkie'®.

Jednym z najciekawszych i cenniejszych drukéw z oficyny Schonfelsa jest Agenda
Parva. In commodiorem usum Sacerdotum Provinciae Livoniae comcripml , bedaca

przedmiotem niniejszego opracowania. Dlaczego ten druk jest tak wazny?

osadzi¢ go na biskupstwie warminskim. Pierwszym krokiem bylo wprowadzenie Andrzeja Ba-
torego do kapitulty warminskiej, co stato si¢ w 1581 roku. Trzy lata pézniej (1584) zostal kardy-
natem. Liczyl wtedy 21 lat. Zostal tez mianowany koadiutorem z prawem nastgpstwa po bisku-
pie Kromerze. Po jego §mierci odbyt ingres do katedry fromborskiej, nie przyjmujac sakry bisku-
piej ani nawet §wigcen wyzszych. Przyjal jedynie $wigcenia subdiakonatu. Czekat na panowanie
$wieckie, najprawdopodobniej w rodzinnym Siedmiogrodzie. Sprawy warminskie, tak kosciel-
ne, jak i §wieckie, uktadaly si¢ jednak za jego rzgdéw dosy¢ pomyslnie, ale byla to zastuga po-
mocnikéw, ktérzy wyreczali go prawie na wszystkich polach. Sam czgsto wyjezdzat. Miat duzy
prywatny ksiggozbiér, w tym wiele dziel w cennych oprawach. Andrzej Batory w 1596 roku przy-
wrocit zakon franciszkanéw (bernardynéw) na Warmii — w Barczewie. Polecit wybudowa¢ tam
grobowiec dla siebie i swojego brata Baltazara. W grobowcu tym jednak nikt nigdy nie zostat
pochowany. W 1599 roku Zygmunt Batory, ktéry nie radzil sobie w kierowaniu Siedmiogrodem,
zgodzit si¢ odda¢ ksigstwo Andrzejowi. Ten spotkal si¢ tam jednak z opozycja i musial uciekac.
W wyniku zdrady zostal zamordowany, zob. A. Kopiczko, Batory Andrzej, [w:] Stownik biogra-
Sfiezny kapituly warmiriskiej, red. J. Guzowski, Olsztyn 1996, s. 16-17; A. Szorc, Andrzej Batory,
[w:] Poczet biskupow..., s. 183-192.

17. Urodzit si¢ w Poznaniu. Pochodzit z rodziny mieszczaniskiej. Ksztalcit si¢ w rodzinnym miescie, na-

~

stepnie w kolegium jezuickim w Braniewie (1566-1569), a potem podjat studia teologiczne i prawni-
cze w Rzymie. Zostal doktorem prawa, przyjal swigcenia kaptanskie. W Rzymie spedzit dwadzie-
$cia dwa lata (1569-1584 i 1586-1593) jako sekretarz kard. Stanistawa Hozjusza, ktéry byt jego mecena-
sem. Od 1583 roku by? tez kanclerzem kard. Andrzeja Batorego. Zostal kanonikiem bazyliki na La-
teranie i bazyliki Santa Maria in Trastevere w Rzymie oraz kanonikiem otomunieckim. Byt pierw-
szym przelozonym Hospicjum Polskiego §w. Stanistawa w Rzymie, zalozonego przez kard. Ho-
zjusza, a ponadto sekretarzem Anny Jagiellonki, Stefana Batorego i Zygmunta 111 Wazy. Od lipca
1584 roku przebywat w Polsce. Poswigcil si¢ pracy historycznej i rozpoczat wspélprace z Mikotajem
Krzysztofem Radziwitlem Sierotkg. Przettumaczyt jego pielgrzymke do Ziemi Swigtej Hierosoly-
mitana peregrinatio. Opracowal tez dedykowany Hozjuszowi indeks poezji Horacego. Po rezygnacji
z kanonii przez kard. Batorego w 1585 roku wybrano go na kanonika Warmiriskiego Kapituly Kate-
dralnej we Fromborku. Piastowal obowigzki kustosza, jak réwniez kanclerza kapituty. Byt jednym
z wybitniejszych jej czlonkéw. Zmart we Fromborku, tam tez zostal pochowany, zob. J. Umiriski,
Zapomniany rysownik i rytownik polski XVI wieku, ks. Tomasz Treter i jego Theatrum virtutum D. Sta-
nislai Hosii, ,Collectanea Theologica” 1932, nr 13, s. 15-22; T. Chrzanowski, Dzialalnos¢ artystyczna
Tomasza Tretera, Warszawa 1984, ss. 9-24, 117-143, 173-175; A. Kopiczko, Treter Tomasz, [w:] Slownik
biograficzny..., s. 257; tenze, Duchowieristwo katolickie diecezji..., s. 333; A. Nowicka-Struska, Trezer
Tomasz, [w:] Encyklopedia..., t. 19, red. E. Gigilewicz, Lublin 2013, k. 1009-1010; G. Jurkowlaniec,
Sprawczosé rycin. Rzymska twdrczosé graficzna Tomasza Tretera i jej europejskie oddzialywanie, Kra-

kéw 2017, 5. 278-302.

3

Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII..., ss. 48-49, 394-395, 399-405; T. Garwoliniski, Polonika
2 XVI wieku w Bibliotece ,Hosianum”, [w:] Tubilacum Warmiae et Bibliothecae..., s. 156.

Io.

19. Druk nie byt znany Estreicherowi (Bibliografia polska, Krakéw 1891-1951), natomiast znal go
H. Gruchot, Zur Geschichte der Braunsberger Buchdruckerei, Braunsberg 1890, s. 8.

Przede wszystkim dlatego, ze egzemplarz z Biblioteki , Hosianum” w Olszty-
nie jest jedynym zachowanym na $wiecie®".

Agenda (od tac. agere — dzialag, spetniac) to ksiega liturgiczna, ktéra zawiera
przepisy, porzadek, formuly i modlitwy odmawiane podczas sprawowania
sakramentéw i pozostalych obrzedéw koscielnych. Innym okresleniem tego
rodzaju ksiegi liturgicznej jest stowo ,rytuat”’.

Najstarsza katolicka polska agenda jest prawdopodobnie agenda warmiriska,
wprowadzona przez biskupa Anzelma ok. 1210-1278%?, zawierajaca elementy
rytu dominikanskiego i krzyzackiego, zachowana czg$ciowo w pézniejszych
wydaniach ksiag liturgicznych z xv1 wieku. Rozwijajaca si¢ sztuka drukarska
sprzyjala powstawaniu licznych agend uwzgledniajacych tradycje poszczegél-
nych diecezji, dlatego tez prawie kazda diecezja starala si¢ mie¢ wlasng ksiege
liturgiczna. Po Soborze Trydenckim dazono w Polsce do wprowadzenia jedno-
litej agendy dla wszystkich diecezji. W tym kontekscie znowu pojawia si¢ watek
warminski, poniewaz agendy z 1574 i 1578 roku biskupa warmiriskiego Marcina
Kromera (1512-1589)**zostaly przyjete takze w innych diecezjach (np. wloctaw-
skiej i krakowskiej)**.

20. H. Keferstein podaje za obszernym tekstem O. Freymutha, Agenda Parva Brunsbergae MDCXXII. Hand-
biichlein fiir Katholische Geistliche aus Livlands Polenzeit, Tartu 1938, s. 9-64. ,Unikalny egzemplarz tego
wydawnictwa znajdowat si¢ do drugiej wojny $wiatowej w Bibliotece Uniwersyteckiej w Dorpadzie /
Tartu/”, por. H. Keferstein, Ksigzka w Braniewie, s. 163-164 i przyp. 33; T. Garwolinski, Wypozyczenie
starego druku ,Agenda Parva” do Estonii, ,Fides. Biuletyn Bibliotek Koscielnych” 2017, nr 1, s. 11.

21. W. Schenk, dgenda, [w:] Encyklopedia..., t.1, red. F. Gryglewicz, Lublin 1989, k. 172; W. Urban,
Agendy katolickie polskie, [w:] tamze, k. 172-174; M. Maciukiewicz, Rytuat, [w:] Encyklopedia...,
t. 17, red. E. Gigilewicz, Lublin 2012, k. 717-718.

22. Prawdopodobnie pochodzit z Czech, Slgska lub Misni. Byt duchownym krzyzackim. W 1250 roku
zostal pierwszym biskupem warmiriskim. Wytyczyl granice diecezji, granice posiadlosci bisku-
pich, zainicjowal budowg katedry i rezydencji w Braniewie. W 1260 roku zalozyt kapitule kate-
dralng i powolal do zycia pierwsze parafie. Staral si¢ uniezalezni¢ diecezj¢ od wplywéw krzyzac-
kich. Duzo podrézowal, bedac m.in. legatem papieskim w Czechach. Ostatnie lata zycia spedzit
w Elblagu, w ktérym schronil si¢ przed atakami Pruséw. Zmart i zostal pochowany w Elblagu,

zob. J. Przeracki, Anzelm, [w:] Poczet biskupow..., s. 7-12.

23. Urodzit si¢ w Bieczu kolo Jasta. Studiowal w Krakowie, Padwie i Bolonii. Uzyskal doktorat oboj-
ga praw. Byt sekretarzem krélewskim. Po przyjeciu swigceri kaplanskich w 1542 roku byt probosz-
czem w Bieczu, kanonikiem kieleckim i krakowskim, kustoszem w Wislicy i Sandomierzu. Uczest-
niczyt w zyciu dyplomatycznym. Zajmowal si¢ sprawami pruskimi, umacniajgc wpltywy polskie.
W latach 1558-1564 byl postem w Wiedniu. W 1551 roku przyznano mu kanoni¢ fromborska. W 1570
roku zostal koadiutorem kard. S. Hozjusza na Warmii. Po jego §mierci w 1579 roku objat diecezj¢
warminskg. Sakre biskupig przyjal w 1579 roku w Warszawie. Umocnil wplywy Kosciota na Warmii.
Walczyl z protestantyzmem. Wizytowal parafie i przeprowadzil trzy synody diecezjalne.
Troszczyt si¢ o oswiate i szkolnictwo oraz o poziom moralny duchowieristwa. Z jego inicjatywy wy-
dano agend¢ warminskg, mszal warminski i brewiarz warminski. Swoj majatek przeznaczyl na cele
charytatywne, o§wiatowe i koscielne. Byl autorem dziel historycznych i religijnych. Zmart w Lidz-
barku, zostal pochowany we Fromborku, zob. A. Kopiczko, Kromer Marcin, [w:] Stownik biograficzny
kapituty..., s. 134-135; J. Misiurek, Kromer Marcin, [w:] Encyklopedia. .., t. 9, red. A. Szostek, Lublin

2002, k. 1305-1306; A. Szorc, Marcin Kromer, [w:] Poczet biskupow..., s. 169-182.

24. W. Schenk, Agenda...; W. Urban, Agendy katolickie polskie...; M. Maciukiewicz, Rytual...; W. Nowak,
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Agenda Kromera zostala wydana w dwéch tomach. Pierwszy obejmowal
wszystko, co dotyczylo sprawowania sakramentéw i ich objasnienia, drugi
za$ — inne obrzedy i ceremonie, jak procesje i blogoslawienstwa zwigzane z ro-
kiem liturgicznym. Cz¢s¢ obejmujacg sakramenty nazwano agenda sakramen-
talng, natomiast cz¢$¢ obejmujacg obrzedy i blogostawienstwa — agenda cere-
monialng. Jako miejsce druku obrano oficyng Maternusa Cholinusa w Kolonii.
Agenda sakramentalna zostala wydrukowana w 1574 roku, a agenda ceremo-
nialna w 1578 roku. Nakiad obejmowat prawdopodobnie 200 egzemplarzy*®.
Agenda Parva jest — mozna powiedzie¢ — skrécong wersjg rytuatu do udzie-
lania sakramentéw i innych obrzedéw liturgicznych. Na to wskazuje przy-
miotnik ,parva’, czyli z fac. mala. W omawianym druku znalazty si¢ formuly
sakramentalne oraz modlitwy uzywane podczas sprawowania sakramentéw
iinnych czynnosci liturgicznych.
Dzieto bylo przeznaczone dla licznych misji jezuickich obejmujacych swym za-
siegiem nie tylko litewska prowincjg, ale i Inflanty. Teksty wydrukowane zosta-
ty w pieciu jezykach: tacinskim, lotewskim, estoriskim, polskim i niemieckim.
Eacing wytloczono partie zawierajace formuly liturgiczne, modlitwy i inne teksty
potrzebne kaplanom, a w j¢zykach narodowych miejsca dialogu kaplana z wier-
nymi w obrze¢dach chrztu, §lubu, udzielania komunii, namaszczenia chorych
iw innych czynnosciach liturgicznych. Pytania i odpowiedzi s3 wyréznione inng
czcionky — fraktury. Agenda Parva zawiera réwniez modlitwy i blogostawieri-
stwa, ktére nie maja partii dialogowanych”®.
Agenda zostala rozeslana do bibliotek sgsiednich kolegiéw jezuickich, w tym
do gdanskiego. Swiadczy o tym zapis wlasnosciowy na karcie tytutowe;:
»Ex librorum Cathalogus Collegii Societatis Jesu Gedani” i nizej ,,Joan[nis]
Baptistae Schonga [...]”. Ostatnie litery nazwiska trudno jest odczytaé. Praw-
dopodobnie chodzi o Johanna Schongauera (ok. 1568-1625), ktéry pochodzit
z Bawarii i w 1591 roku wstapil do jezuitéw, a od 1617 roku byt w Polsce kazno-

dzieja i kapelanem gdanskich brygidek. Zmarl, postugujac chorym™”.

Geneza agendy Marcina Kromera, [w:] Agendy i rytuaty diecezji warminskiej (1574-1939), red. W. Nowak,
Olsztyn 1999, ss. 22-24, 26-29; T. Garwolinski, Ksiggi liturgiczne z XV-XVIII wieku w zbiorach
Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego Metropolii Warmiriskiej ,Hosianum” w Olsztynie. Przy-
czynek do badari nad tradycjq liturgiczng na Warmii, ,Fides. Biuletyn Bibliotek Koscielnych” 2014,
nr 2, s. 35-37.

25. W. Nowak, Geneza agendy biskupa Marcina Kromera..., ss. 22-24, 26-29; A. Pluta, Agenda warmisi-
ska biskupa Szymona Rudnickiego, [w:] Agendy i rytualy diecezji..., s. 114-115; T. Garwolinski, Ksiggi
liturgiczne z XV-XVII wicku..., s. 35-37.

26. T. Garwolinski, Wypozyczenie starego druku. .., s. 11.

27. Por. Encyklopedia wiedzy o jezuitach..., s. 606.

W tekscie znajduja si¢ odreczne zapiski, niektére najprawdopodobniej jego
autorstwa . Zapewne po likwidacji kolegium gdaniskiego, druk trafit do biblioteki
braniewskiej (1773-1780), a nastepnie do biblioteki seminarium w Olsztynie®’.
Kto dokonal tlumaczenia tekstéw w cz¢sci dialogowej na jezyk totewski
czy estoniski? Trudno doktadnie ustali¢. Wiadomo, ze w Braniewie byly osoby
znajace na przyklad jezyk estoriski. W 1594 roku Estoriczyk Michael Sommer
zostal wystany na studia do kolegium braniewskiego. Po trzech latach wrécit
do Dorpatu i ttumaczyt ksigzki na jezyk estoriski’’.

Omawiany tu obiekt jest dosy¢ niepozorny. Jego wymiary to 17 x 10 cm. Dzie-
to sktada si¢ z czterdziestu o$miu zadrukowanych kart, dwéch rekopismien-
nych i dziewigciu niezadrukowanych. Tekst druku jest dwukolorowy: czar-
ny i czerwony. Rekopis zawiera opis obrz¢du wprowadzenia do kosciola
niewiasty po $lubie wraz z psalmami i modlitwami w jezyku laciriskim.
Na stronie tytulowej i wewnatrz druku znajdujg si¢ zapiski rekopismienne.
Wolumin oprawiony jest w deske i brazowa skére cieleca ozdobiona motywa-
mi linearnymi wykonanymi strychulcem oraz $lepymi tloczeniami ornamen-
towymi, identycznymi na obu okladzinach. W centralnej czesci gérnej i dol-
nej oktadziny znajduje si¢ plakietka z monogramem 1Hs, krzyzem i trzema
gwozdziami w otoczeniu promieni, bedaca znakiem Towarzystwa Jezusowego.
Dolna i gérna cze$¢ grzbietu zostaly zniszczone, dlatego nalozono na nie now-
sze kawatki skéry®”.

Na wewnetrznej stronie oprawy znajduje si¢ naklejona kartka z wydrukowa-
nym tekstem: ,Bibliothek des Bischoflich-Ermlandischen Priesterseminars zu
Braunsberg // Stand — Nr. 13234 / Der Bibliothek der Staatt. Akademie zu
Braunsberg zur Verwahrung tibergeben”, za$ na stronie tytutowej — pieczatka:
,BISCHOF.-ERMLD // KLERIKALSEMINAR // BRAUNSBERG 2.

Trudno okresli¢, jaki mégt by¢ naklad agendy. Jesli ksiggi liturgiczne Kro-
mera zostaly wydane w 200 egzemplarzach z tg mysla, by byly przyjete réw-
niez w innych diecezjach, to Agenda Parva, ktéra byla przeznaczona do dzialal-
no$ci misyjnej jezuitéw, a wiec miata charakter wydawnictwa ekskluzywnego,
zapewne zostata wydrukowana w naktadzie co najwyzej kilkudziesieciu sztuk.
Réwnie trudno ocenié, na ile ta ksigga liturgiczna byta wykorzystywana. Juz

trzy lata po jej wydrukowaniu, w 1625 roku, Szwedzi opanowali Dorpat, co po-

28. O. Freymuth, Agenda Parva Brunsbergae MDCXXII. .., s. 44-45.
29. S. Koscielak, Jezuici w Gdarisku od drugiej polowy XVI do korica XVIII wieku, Gdansk, Kra-

kéw 2003, s. 339-352; Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Druki braniewskie..., s. 197; T. Garwolinski,

Wypozyczenie starego druku..., s. T1-12.
30. V. Helk, Die Jesuiten in Dorpat, ,Zeitschrift fir Ostforschung”, 1963, nr 4, s. 682.
31. T. Garwoliniski, Wypozyczenie starego druku. .., s. 13-14.

32. Tamze, s. 14.

141



) ajednak wielka...

»

WA genda Parva

142

fozyto kres szkolnictwu jezuickiemu w tym miescie. Wiele tez ksigzek kato-
lickich zostalo zniszczonych. Zapewne takze i inne egzemplarze Agendy**.
Agenda Parva to wyjatkowy skarb szczegélnie dla Estoniczykéw, poniewaz
jest to pierwsza, w pelni zachowana ksigzka z drukowanymi zdaniami w je-
zyku estoriskim, a dokladnie w dialekcie poludniowoestoniskim. Starszy jest
jedynie luterariski katechizm z 1535 roku, ale zachowaly si¢ z niego tylko po-
jedyncze strony®*. Z racji na swoja wyjatkowosé, stary druk z Biblioteki ,,Ho-
sianum” zostal wypozyczony na otwarcie nowego budynku Estonskiego
Muzeum Narodowego w 2016 roku — jako jedyna ksiazka z Polski**. Dzieto
to jest znane w Estonii, poniewaz w latach trzydziestych xx wieku badaniom
poddawat je historyk Otto Freymuth (1892-1957)*%, a w 1938 roku wydat dru-
kiem publikacje na jego temat®”. Co wiecej, uzyte w agendzie stowa i zwigz-
ki mi¢dzy nimi, staly si¢ podstawg tworzenia w latach dwudziestych xx wie-
ku paristwowego jezyka estoriskiego®®.

Wiadomo, ze pozory myla. Tak moze by¢ tez w przypadku wzigcia do reki
omawianej w niniejszym opracowaniu niewielkiej ksigzeczki z xvir wieku.
Dopiero analiza, poznanie historii i powodéw jej wyjatkowosci sprawiaja,

ze mozna zdecydowanie uzna¢ ja za wielki i wazny wytwor ,czarnej sztuki”.

33. O. Freymuth, Agenda Parva Brunsbergae MDCXXII..., s. 41-42; E. Tarvel, Gymnasium Dorpatense
1583-1625, ,Rozprawy z Dziejéw Oswiaty” t. 33, 1990, s. 21; V. Helk, Die Jesuiten in Dorpat...,
s. 673-687.

34. T. Garwoliniski, Wypozyczenie starego druku. .., s. 13.
35. Tamze, s. 15-19.

36. Urodzit si¢ w Dorpacie (obecnie Tartu) w Estonii. Od 1919 roku byt bibliotekarzem Uniwersytetu
Estoriskiego w rodzinnym miescie. Zajmowal si¢ badaniami nad literaturg i jezykiem narodéw bat-
tyckich. Jesienig 1939 roku zostal przesiedlony do Polski. Od lutego 1940 roku zostal zatrudniony
na stanowisku kierownika Ksigznicy Miejskiej im. Kopernika w Toruniu. Uchronit od zniszczenia
wydawnictwa polskie. W polowie 1944 roku, zgodnie z wojennymi zarzgdzeniami ewakuacyjnymi,
zapakowal i wystal na adres niemieckiego archiwum panstwowego w Marburgu trzydziesci pig¢
skrzyn zawierajacych najcenniejsze wydawnictwa ksigznicy: starodruki i rekopisy oraz czasopisma
pomorskie. Wyjezdzajac z Torunia w koricu 1944 roku, celowo pozostawil w biurku doktadne spi-
sy zawartosci wywiezionych skrzyri wraz z adresami miejsca przeznaczenia. Po zakoriczeniu wojny
nawigzal korespondencj¢ z Toruniem, wspéipracujac przy odzyskaniu débr kultury wywiezionych
z miasta w czasie wojny. Dzigki temu skrzynie wystane z ksigznicy powrécity do Torunia w poto-
wie 1947 roku i biblioteka odzyskala w ten sposéb swoje najcenniejsze kolekcje, zob. Otto Freymuth,
http://ksiaznica.torun.pl/o-nas/jubileusze/jubileusz-85-lecia-wojewodzkiej-biblioteki-publicznej-
-ksiaznicy-kopernikanskiej/jubileusz-85s-leca-gala/otton-freymuth/, (dostep 07.01.2020).

37. T. Garwoliniski, Wypozyczenie starego druku..., s. 14-15.
38. A. Saareste, Agenda Parva (1622) keelest, Tartu 1939; A. Kask, Eesti kirjakeele ajaloost I, Tartu 1970, s. 59.
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Przedmiotem artykulu sa szesnasto-
wieczne ksiazkowe oprawy artystyczne
z gdariskich warsztatéw introligatorskich.
Autorka koncentruje si¢ na zaprezento-
waniu dziel trzech mistrzéw introliga-
torskich, ktérzy na zlecenie Rady Mia-
sta Gdanska wykonali oprawy dla wo-
luminéw z humanistycznej kolekeji
Jana Bernarda Bonifacio. Gtéw-
nym aspektem analizy beda sygnatu-
ry mistrzéw w postaci malerikich gmer-
kéw, inicjaléw i monograméw ukry-
tych w kompozycjach zdobiacych opra-
wy. Wskazane zostang problemy wiazace
si¢ z atrybucja opraw do gdanskich warsz-
tatéw na podstawie identyfikacji prezen-
towanych sygnatur.

Stowa kluczowe: oprawy zabytkowe,
introligatorstwo, Jan Bernard Bonifacio,

Biblioteka Rady Miasta, Gdansk xv1 w.

The article discusses 16th-century artistic
bookbindings from Gdainsk binderies.
The author focuses on the presentation
of the works of three masters of book-
binding, who made bindings for books
from the humanist collection belonging
to Jan Bernard Bonifacio at the request
of the Council of the City of Gdansk.
The main aspect of the analysis is the sig-
natures of the masters in the form of tiny
marks, initials and monograms hidden
in compositions decorating the bindings.
Author will address problems related
to the attribution of bindings to the
particular Gdansk binderies on the ba-
sis of the identification of the presented
signatures.

Keywords: historic bookbindings, book-
binding, Jan Bernard Bonifacio, Library
of the City Council, 16"-century Gdarisk
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oczywistych kontekstéw dotyczacych

o rozumiang problematyke bibliofilstwa,

przez dlugie stulecia ksiagzki opuszczaly ofi-

awionej, a funkcjonowanie przy drukarniach

y odziewajacych wydrukowane teksty w oprawy

poki wyposazeniu artystycznym, nalezalo raczej

padkéw. Zatem najczesciej, to od osoby nabywaja-

crudo zalezalo, gdzie i jak zostanie on oprawiony oraz

podlozem ekspozycji ewentualnych znamion proweniencji

ibrisu. Zabytkowa ksigzka jest zatem no$nikiem waloréw

nacych nie tylko z wyposazenia graficznego samego druku,

h osadzonych w wytworach sztuki introligatorskiej, ktére nie

2 1 zdobig wolumin, ale czgsto (a moze przede wszystkim) indywi-

dany egzemplarz wydania, przypisujac go do konkretnego wiasciciela.
patrywana oprawa stuzy zatem badaniom proweniencyjnym jako ich

aczny przedmiot. Jednak z drugiej strony, historyczne oprawy wykony-

e w wielu znakomitych oraz mniej znanych warsztatach introligatorskich
uropy, oprécz cech pewnej ,seryjnosci” czy typowosci, po bardziej wnikli-
wym ogladzie okazujg si¢ kreowac obraz réznorodnej oferty introligatorskie;.
Dla osiagniecia zblizonych, przy pierwszym ogladzie, efektéw zdobniczych
uzywano zréznicowanych zestawéw narzedzi, charakterystycznych i po-
wtarzalnych w ramach danego warsztatu kompozycji czy wrecz indywidu-
alnych rozwigzan technicznych z obszaru konstrukeji oprawy. Zaréwno tra-
dycje rzemieslnicze, jak i §wiadomo$¢ tych odrebnosci oraz artystycznych
waloréw zapewne czesto sklanialy mistrzéw introligatorskich do sygnowa-
nia wlasnych produktéw. Dzigki temu w obrebie badan tegumentologicznych
zidentyfikowano (cho¢ niestety rzadko z imienia i nazwiska) wielu wlasci-
cieli historycznych warsztatéw introligatorskich w Europie, w tym w Polsce’.
d ni i aniem cieszg si¢ szesnastowieczne warsztaty
121§ mozna dzigki niezwyklemu zbiegowi
ie legatu ksigzkowego (ksiggozbidr liczy
1501 roku na rzecz Gdariska, uczynionego
go Jana Bernarda Bonifacio. Bezposrednia
tastrofa morska, ktéra znaczaco nadszarp-
podréznika cenny, humanistyczny ksiego-

Gdariska zmuszona byta podda¢ kolekcje

XVI. Jahrbunderts, Bd. 1, Leipzig 1928, Bd. 2, Leipzig

agner, Torun 2017.
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zabiegom konserwatorsko-introligatorskim?®. Zgodnie z wolg markiza,
ksiggi oddano w posiadanie miastu, ktére uczynilo z nich zalazek miejskiej
ksiaznicy Bibliotheca Senatus Gedanensis, powolanej do zycia w 1596 roku.
Dzigki zachowanej do dzis czesci kolekeji Bonifacia, badacze mogli podczas
analiz poréwnawczych dokonac z autopsiji ustalen w kwestii warsztatéw in-
troligatorskich dzialajacych na przetomie xv1 i xvir wieku nad Mottawa®.
I tak, jako pierwszy préby opisu opraw z ksiggozbioru markiza podjat sie szwaj-
carski historyk Manfred Welti, wyodrebniajac wsrdd nich dziewieé typéw.
Do pierwszego typu przyporzadkowal oprawy pergaminowe sporzgdzone
krétko po nabyciu ich przez Bonifacia, zachowujace oryginalng miar¢ margi-
neséw, na co wskazuja nieuszkodzone noty marginalne poczynione przez mar-
kiza w trakcie pierwszej lektury. Oprawy typu drugiego, sporzadzone zostaly
w znacznej odleglosci czasowej od nabycia ich przez Bonifacia, brzegi kart
zostaly w nich nieco przyciete, juz po pierwszym czytaniu. Te grupe opraw
Welti datuje na ostatnie trzydziestolecie xv1 wieku. Trzeci typ, to takze oprawy
pergaminowe, usztywnione kartonem. Przynajmniej niektére z nich
powsta¢ mogly na poczatku xvi1 wieku, a zatem juz po §mierci ich wiasciciela.
Typ czwarty, to charakterystyczne oprawy wykonane z makulatury péznosre-
dniowiecznych pergaminowych rekopiséw muzycznych, na podtozu kartono-
wym, réwniez one majg przyciete brzegi. Do grupy piatej, Welti zaliczy! wolu-
miny oprawione zaraz po zakupie w cieleca skére, na tekturze i zachowujace
oryginalne marginesy bez cig¢ kosztem marginaliéw. Typ szésty, to oprawy
wykonane z tych samych materialéw co poprzednie, ale te ksigzki maja,
podobnie, jak pergaminowe oprawy grupy drugiej, wtérnie przycigte podczas
oprawiania karty z marginaliami, co wskazuje, iz lektura poprzedzita wykonanie
oprawy. Takie same cechy charakteryzuja woluminy grupy siédmej, odréznia
je tylko rodzaj uzytej skéry — §winskiej (jasnej). Cielgca skéra naciagnigta
na desce chroni bloki drukéw przycigtych wraz z marginaliami, sg to szes-
nastowieczne oprawy typu ésmego. Dziewiata grupa obejmuje oprawy typu
saksoriskiego, wykonane pod koniec xv1 wieku ze §winskiej skéry, réwniez

na podtozu z drewna®. Poniewaz zgodnie z deklaracja autora tej typologii

2. Poréwnania liczby woluminéw zgromadzonych przez Bonifacia z tymi, ktére wykazuje pierwszy
katalog Biblioteki Rady Miasta, dokonal M. Welti na podstawie zestawienia zapiséw tegoz z pry-
watnym katalogiem sporzadzonym przez markiza mig¢dzy 1589 a 1591 rokiem. Wynika z niego réznica
145 jednostek inwentarzowych, ktére nalezy zaliczy¢ do strat powstatych na skutek nieszczg-
$liwych wypadkéw majacych miejsce u ujscia Wisty, w chwili przybycia Bonifacia do Gdariska,
zob. M. Welti, Die Bibliothek des Giovanni Bernardino Bonifacio, Marchese d’Oria, 1517-1597, Bern,
Frankfurt, New York 1985, s. 41-42.

3. Zrédla archiwalne dotyczace tej kwestii wskazuje M. Bogucka, Gdarisk jako osrodek produkcyjny
w XIV-XVII w., Warszawa 1962, s. 159.

4. M. Welti, Die Bibliothek des Giovanni..., s. 175-177.

nie interesowalo go zagadnienie identyfikacji poszczegélnych warsztatéw,
ktére wyprodukowaly oprawy zaliczone do poszczegdlnych grup, wska-
zal on tylko typy, do ktérych zaliczyl réwniez produkty gdanskich intro-
ligatoréw, pozostawiajac na boku kwestie atrybucji. Zatem gdariskie opra-
wy zaliczone zostaly do typéw széstego, siédmego, 6smego i dziewia-
tego w zaleznosci od wykorzystanego do ich wykonania materiatu oraz
obecnosci gdanskich znakéw proweniencyjnych w postaci superekslibrisu
Rady Miasta wyci$ni¢tego w zwierciadle okladziny. Niemal polowa z za-
rejestrowanych w Index librorum 1115 wolumindéw, ktére staly si¢ zalazkiem
senackiej librarii, oprawiona zostala na polecenie mocodawcéw pierwszego
bibliotekarza tej instytucji — Daniela Asaricusa — w gdanskich warsztatach
introligatorskich”.

Woyniki prac badawczych przeprowadzonych na polskim gruncie, a doty-
czgcych kwestii tegumentologicznych, wykazaly dotychczas istnienie dwoch
warsztatéw gdariskich introligatoréw, ktérzy pozostawili po sobie §lad w po-
staci sygnowania na wlasnych produktach. Oni tez wykonali na zlecenie Rady
Miasta oprawy dla ksiag markiza Bonifacia. Byli to Valentin Berisch oraz nie-
znany z imienia i nazwiska rzemieslnik, sygnujacy swe oprawy inicjalami SS.
Oczywiscie nie s3 to jedyni introligatorzy, ktérych prace zachowaly sie w ksie-
gozbiorze Bonifacia. Odnalez¢ tam mozna oprawy, ktére z pewnoscig powstaly
poza granicami Rzeczpospolitej, w wielu miastach Europy, odwiedza-
nych przez Bonifacio w trakcie trwajacej kilkadziesiat lat peregrynacji;
to luksusowe wyroby warsztatéw weneckich, paryskich, lyoriskich i bazylejskich.
Sposréd nich najliczniejsza i najbardziej zwartg stylistycznie grupe stanowia
oprawy wloskie. Cho¢ nie znajduja si¢ na nich zadne sygnowania, moz-
na za pomocg badan poréwnawczych ustali¢ cechy wskazujace na wloska
proweniencj¢. Nalezg do nich: arabeskowe motywy zdobnicze, rodzaj uzy-
tych do wykonania oprawy materialéw czy charakterystyczne rozmieszczenie
wigzan oprawy. Reprezentatywne dla tej grupy sa oprawy chroniace dzieta Ojcéw
Kosciota w bazylejskiej edycji Frobena®. Zastosowano brunatne obleczenie z koz-
lecej skory na tekturze, z umieszczonym w centrum zwierciadla orientalizujg-
cym zloconym wyciskiem motywu maureskowego, czterema drobnymi kwiato-
nami w narozach oraz majuskulowym tytutem i imieniem autora tekstu wytto-
czonymi ponad maureska. Plaskie grzbiety z uwypuklonymi garbami zwi¢zéw

oraz $lady po tkanych wigzaniach zaréwno na krétszej, jak i dtuzszej krawedzi

5. Tamze, s. 53-57. Pozostale oprawy z kolekcji musiaty zatem zosta¢ wykonane przed przybyciem
Bonifacia do Gdanska, w miastach, ktére znalazly si¢ na szlaku jego europejskich podrézy:

w warsztatach weneckich, paryskich, lyonskich i bazylejskich, a takze w Krakowie.

6. Przykladowy egzemplarz: Sw. Hieronim, Opera, Basileae 1537, (Sygn. Hb 4502 2°).
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opraw, wskazuja niewgtpliwie na wloska proweniencj¢ warsztatows opraw,
jakkolwiek bez konkretnych afiliacji, m.in. z powodu braku sygnowania, ale
réwniez ze wzgledu na duze zréznicowanie narzedzi uzytych do tloczenia mo-
tywéw centralnych (maureski, kwiatony, ogien), jak i zréznicowanej ornamen-
tacji (plecionki, galazki dgbu i winorosli, ornament okuciowy).

Radykalnie odmienna stylistyka charakteryzuje inna oprawe, zwracajaca
uwage nie tylko bogactwem tresci przedstawionej, ale réwniez obecnoscia uje-
tej w forme gmerka sygnatury introligatora. Por¢czny tomik wydany w formacie
malego octavo zawiera zbiér kazan Maksyma z Turynu i Jana Chryzostoma’.
Oprawe wykonano z tektury obleczonej w brunatng skére. W zwiercia-
dle widnieje prostokatny plakietowy wycisk przedstawiajacy alegorie wiary
zwrécong w strone¢ osadzonego w gérze krzyza, obok cytat z psalmu 30:
In te Domine speravi, zas dookola poprowadzony zostal cytat z psalmu go:
Quoniam in me speravit, liberabo eum; protegam eum. Catos¢ zaopatrzona zo-
stala gmerkiem introligatorskim i sygnatura IB, pod ktéra kryje si¢ Jacob
Bathen z Louvain, wydawca, drukarz i introligator dziatajacy w la-
tach 1534-1555% To bardzo interesujacy przyktad masowej produk-
cji introligatorskiej — niemal identyczna plakieta, odciskang w zwiercia-
dle opraw formatu octavo, charakteryzuja si¢ produkty innego rezyduja-
cego w Louvain introligatora — Jacoba Pandelaerta, cho¢ sa drobne rézni-
ce w rysunku widoczne przy pierwszym ogladzie, to zbiezno$¢ obu realizacji
potwierdza sygnatura IP, réwniez zakomponowana w gmerku’. Oprawa z kolekcji
Bonifacia powstaé zatem musiala we wezesnych latach jego peregrynacii, a by¢
moze jeszcze wezesniej, gdy przeniknat w kregi wioskiego ewangelicyzmu'’.
Welti skianial si¢ ku przekonaniu, iz ksigzka ta zakupiona zostala z dru-
giej reki, bowiem na marginesach widnieja noty, ktére nie wyszly spod reki
Bonifacia''. We wspomnianej klasyfikacji opraw z ksiggozbioru Bonifacia ba-
dacz ten zaliczyt produkt introligatora z Louvain do opraw gdanskich wykona-
nych z cielecej skéry na podlozu z tektury pod koniec xv1 wieku. Podstawg tego

nieprawdziwego wniosku mogty by¢ jej walory estetyczne oraz brak stylistycznych

7. Sw. Maksym z Turynu, Opus insigne homiliarvm [...] Addite sunt aliquot homiliae D. Ioannis
Chrysostomi [...J, Coloniae 1535, (Sygn. Hb 4899 8°).

8. ]. Greenfeld, Notable bindings, Yale 2002, s. 44.

9. Przykladowsq realizacj¢ tej wersji przedstawia katalog Vom Ketterbuch zur Collage Bucheinbinde
des 15. bis 20. Jahrbunderts aus den Sammlungen der Universitits — und Stadtbibliothek Koln, Koln
2002, s. 56-57; Introligator I.B. figuruje takze [w:] K. Haebler, Ro/len — und Plattenstempel des X V1.
Jahrhunderts, Bd. 1, Leipzig 1928, Tafel I, nr 6, s. 52.

10. L.Z. Pszczotkowska, W krggu Jana Bernardyna Bonifacia, fundatora Biblioteki Senatu Gdariskiego,

,»Rocznik Gdariski” 2001, t. 61, z. 2, s. 49.

1. M. Welti, Die Bibliothek des Giovanni..., s. 206-207.

powigzan z egzemplarzami innych warsztatéw europejskich reprezentowa-
nych w kolekcji wloskiego arystokraty. Personifikacja chrzescijariskich cnét,
motyw jakze czgsto spotykany w zdobnictwie drukéw i opraw doby reformacji
moégt skierowaé uwage szwajcarskiego historyka na powinowactwo z produk-
tami introligatorstwa kregu niemieckiego.

Jak juz powiedziano, do sporzadzenia wykazu dziet przywiezionych przez
markiza i wyselekcjonowania tych przeznaczonych do oprawy, oddelegowala
Rada Gdarska Daniela Asaricusa’>. W 1596 roku, na rok przed §miercig Bo-
nifacia, powolana zostala Bibliotheca Senatus Gedanensis. W stylizowanym na
testament poemacie markiz tak napisal o swym legacie: Wspaniatej Radzie miasta/
Gdariska, na mocy dobrej umowy, / zostawiam je [scil. ksiggi] i poswigcam™.
Wylonione z Rady Miasta Collegium Scholarchale od 1600 roku sprawowato
nadzér nad wykonaniem zadan wigzacych si¢ z powolaniem nowej instytucji
miejskiej: prowadzeniem ksiegi inwentarzowej, a takze zaméwieniem eksli-
brisu, ktéry mial sta¢ si¢ znakiem nowej przynaleznosci bonifaciariskiej ko-
lekeji do Biblioteki Rady Miasta. Jak wynika z ustaleni Friedricha Schwartza,
wykonawcg sfinalizowanego w 1597 roku zlecenia zostal Jonas Silber'*.
W ten sposéb ksiegozbiér Bonifacia uzyskal podwéjne oznakowanie wiasno-
$ciowe, oprécz wklejonego do srodka ekslibrisu, na oprawach niektérych wo-
luminéw pojawil si¢ superekslibris w kilku wariantach, z ktérych najokazalej
prezentuje si¢ praca z warsztatu Valentina Berischa. Podobiefstwa w zastoso-
wanej zaréwno przez Silbera, jak i Berischa kompozycji ksiggoznakéw moga
sugerowac¢ wspélne zrédlo inspiracji: herb Gdariska podtrzymywany przez lwy,
z ktérych jeden ukazany jest w profilu, a drugi z glowa wpdt zwrécona do widza,
ujety zostal w owalnym rollwerkowym kartuszu; w podstawie kompozycji
umieszczono plakiete z inskrypcja Ex Bibliotheca Senatus Gedanensis.
Identyczny ukliad elementéw herbu Gdariska wraz z owalnym kartuszem i lwimi
trzymaczami ukazuje superekslibris zastosowany przez Berischa, jego kartusz
otrzymal jednak znacznie bardziej zdobna forme, w ktéra zakomponowane
zostaly putto i anioly podtrzymujace zwienczajaca kartusz lilig. U spodu
owalnej kompozycji widnieje pokaznych rozmiaréw gmerk Berischa z wkom-
ponowang weri sygnaturg VB. Calo$¢ zamyka wyznaczona strychulcem
podwédjnie poprowadzona linia ramy, w ktérej zewnetrznych naroznikach
umieszczono drobne kwiatony. Dookola wnetrza kartusza biegnie inskrypcja

WAPEN DER KONIGLICHEN STADT DANTZIGK. W oprawach tych

12. Kronika Biblioteki Gdaiskiej, red. A. Baliniski, A. Frackowska, M. Otto, Gdansk 2017, s. 11.

13. R. Dziegielewski, Epitafium Jana Bernardyna Bonifacia, markiza d’Oria, ,Libri Gedanenses” 2011,
T. xxvi/xxviii, s. 33.

14. F. Schwartz, Analyse eines Kataloges, [w:] Konigsberge Beitrige. Festgabe zur goojahrigen Jubelfeier
der Staats und Universititsbibliothek zu Konigsberg, Konigsberg 1929, s. 326-338.
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niekiedy w wewnetrznych narozach pojawiaja sie ¢wierémedaliony maureskowo-
wstegowe, a na niektorych wycisk kartusza z herbem widoczny jest w centrum
zwierciadla otoczonego poczwérna rama radetkows z medalionami i arabeska,

za$ srodkowa ramka to elementy geometryczno-roslinne (ornament palmetowo-

-arkadkowy lub wstggowy), natomiast w ramie zewngtrznej umieszczany

byt wysmuklony ornament tralkowy'’. Wycisk realizowano na podtozu
ze skory cielecej, jasnej badz ciemnej, zawsze w formie zloconej, co nadawato
calosci stosownej elegancji. Co ciekawe, znane sg realizacje opisanej plakiety
pozbawione zakomponowanego w gmerku sygnowania VB i niezwiazane
z funkcjg superekslibrisu senackiej biblioteki. Sg to, uzupelnione barokowym
zdobnictwem z motywem wachlarzowym, wyciski zrealizowane w drugiej po-
fowie xv11 wieku, najprawdopodobniej przez introligatora, ktéry dysponowat
narzedziami z zasobu Berischa, ktérego gmerk wyciety zostat z kartusza'®.

Inng forme nadat Berisch swoim pracom, w centrum ktérych widnieje nieco
skromniej zakomponowany i znacznie mniejszy herb Gdariska w owalnym
kartuszu. Obok typowych dla niemieckich kompozycji introligatorskich
motywéw all’antica wplecionych w przebiegi listew okalajacych zwiercia-
dlo oprawy, jest gmerk pojawiajacy si¢ w radetkowym zdobieniu, zlozonym
z naprzemiennie wyst¢pujacych medalionéw z wizerunkami wojownikéw,
herbem Gdariska i pruskim orlem. Gmerk ten ma odmienng forme od opisanego
wyzej, ale zaopatrzony jest, jak tamten, w inicjaly VB'. Wreszcie trzeci typ
opraw, ktérych rozwazenie atrybucji do warsztatu V. Berischa jest mozliwe
dzigki zastosowaniu przez introligatora sygnowania produktu. Ta niezwykle
elegancka realizacja w charakterze horror vacui o stosunkowo niewielkim
zwierciadle wyznaczonym odciskiem plakiety, z umieszczong centralnie rom-
boidalng kompozycja, prezentujaca na tle plecionki okuciowej orta pruskiego
z korong na piersiach i zbrojnym w miecz ramieniem uniesionym ponad glows.
O ile ostentacyjna identyfikacja z Prusami Krélewskimi nie dziwi, o tyle jed-
nak ze wzgledu na uzyte narzedzia, rézne niz w innych realizacjach tego
warsztatu, nalezy ostroznie podchodzi¢ do definitywnej atrybucji sygnatury
VHB do Valentina Berischa.

Drugim z introligatoréw, sygnujacym swe produkty inicjalami §§, badacze
interesuja si¢ juz od do$¢ dawna. Pierwotnie jego oprawy zwrécily uwage

historykéw ksigzki. Nestor tej dyscypliny na gruncie polskim — Kazimierz

15. Przykladowy egzemplarz: Galen, Opera, Basileae 1549, (Sygn. Cc 7549 2°).

16. A. Wagner, Oprawy ksigzkowe XIV-XVIII wieku w zbiorach Ksigznicy Kopernikariskiej w Toruniu.
Cz. I Rzeczpospolita, Prusy, Dolny Slgsk. Katalog wystawy, Torun 2018, s. 144; E. Ogonowska,
Oprawy zabytkowe i artystyczne XII-XIX wieku w zbiorach Biblioteki Gdariskiej PAN, Gdarisk 1993.

17. Por. A. Wagner, tamze, s. 114.

Piekarski, wskazal przy okazji badan nad ksiegozbiorem biskupa Piotra Dunin
Wolskiego, na oprawe, ktérg ze wzgledu na obecno$¢ wsréd tloczen herbu
Gdaiiska, przyporzadkowal warsztatom gdanskim, a konkretnie introligato-
rowi, ktéry pozostawit na swym wyrobie sygnature SS'%. Powojenne badania
powrdcily do tego rzemieslnika dopiero w latach 8o., gdy Zbigniew Nowak,
donoszac o kolejnym odnalezionym w zbiorach gdanskich woluminie Vol-
sciany, wskazal na inne rozliczne przyklady obecnych w gdariskiej bibliotece
paN ksiag, ktérych oprawy osygnowano inicjatami $S'°. Wreszcie najnowsze
doniesienia w tej kwestii poczynione zostaly przez Sebastiana Dudzika
w kontekscie badan nad ksiggozbiorem biskupa Hieronima Rozrazewskiego.
Introligator §§ wykonal takze oprawy z ksiegozbioru arcybiskupa gnieznien-
skiego, prymasa Polski Wojciecha Baranowskiego, co opisane zostalo przez
S. Dudzika®’.

Stan informacji o samym introligatorze S jest nikly. Dzialal w szesnasto-
wiecznym Gdarisku, przyjmowal zlecenia od prominentnych oséb i instytucji,
zatem byt rzemieslnikiem o ustalonej pozycji i renomie?”. Blizsza charaktery-
styka jego produktéw wskazuje na co najmniej trzy typy wykonywanych dla
Rady Miasta opraw. Decydujacym wydaje si¢ uzycie trzech réznych plakiet,
za pomocg ktérych dokonywal centrycznego wycisku w zwierciadle opraw

— byt to herb Gdariska (w dwéch wariantach) badz motyw alegoryczny. Wspélna
za$ cechg tych opraw wydaje si¢ by¢ dazenie do pozostawania w zgodzie z pét-
nocnoniemieckim modelem wypelniania powierzchni okalajacej zwierciadio
przebiegami tloczen w ukladzie ramowym, nieco inaczej przeprowadzonym
w przypadku okladziny dolnej i gérnej. Ramy te wypelnial introligator
ornamentem palmetowo-wstegowym, tralkowym bgdz roslinnym. W typie
pierwszym, centrum zwierciadla zajmuje niewielkich rozmiaréw srebrzony
herb Gdariska, ujgty w manierystyczny kartusz. Dolna oktadzina radetkowane
ramy wypelnia postaciami puttéw trzymajacych tarcze, na ktérych naprze-
miennie przedstawiono herb Gdarska albo sygnowanie §S. Innym wariantem

tego modelu opraw sg realizacje zaopatrzone w centralnie odcisniety herb Gdariska,

18. K. Piekarski, Odkrycie ,Volsciany” w zbiorach Biblioteki Jagiellotiskiej, ,Silva Rerum” 1928, z. 6/9,
ryc. do s. 129.

19. Z. Nowak, Gdariskie slady ksiggozbioréw znakomitych bibliofilow polskich doby odrodzenia, ,Roczniki
Biblioteczne” 1983, R. xxv11, z. 1-2, 5. 38-39.

20. S. Dudzik, Gdariskie zlecenia bpa Hieronima Rozrazewskiego. Przyczynek do rozwazasi na temat

klienteli introligatora SS, [w:] Introligatorzy..., s. 179-199.

21. Sugerowana przez Z. Nowaka informacja, jakoby §§ pozostawal pod stylistycznym wplywem
Jacoba Krausego pozostaje stwierdzeniem opartym na zbyt daleko posuni¢tych uogélnieniach,

aby byla przydatna w kwestii warsztatowej charakterystyki gdariskiego mistrza.
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ujety w owalny wieniec niewielkich rozmiaréw (44 mm x 34 mm). W odréz-
nieniu od wyzej opisanego, herb zaopatrzono trzymaczami w postaci lwéw.
Zwierciadlo ujete jest tu ornamentem laficuszkowym, a w wewngtrznych jego
narozach widnieja skromne kwiatony. W jednej z kolejnych, przylegajacych
do zwierciadla ram umieszczono alegorie wiary, nadziei i milosci (FIDES,
SPES, CARITAS).

Zagadka pozostaje, obecnos¢ po obu stronach ostatniej alegorii, inicjatéw CS.
Sygnatura taka w realizacjach uznanego mistrza sugerowaé moze, iz korzy-
stal on z zestawu narzedzi wezesniej nalezacych do innego rzemieslnika,
sygnujacego swe dziela inicjalami CS. Dawaloby to pole do poszukiwan opraw,
ktére CS zrealizowal we wlasnym warsztacie (by¢ moze gdanskim). Alterna-
tywng hipoteza moze by¢ zalozenie, iz sygnatura odnosi si¢ nie do introligatora,
a raczej do wykonawcy narzedzia uzytego do sporzadzenia wycisku. Prowadzac
dalsze badania tej kwestii, uwzgledni¢ nalezy fakt istnienia opraw wykonanych
przy pomocy narzedzi charakterystycznych dla introligatora S8, ale nienosza-
cych jego sygnatury, a tylko sygnature CS.

Ostatnia, zewnetrzna listwa okalajaca zwierciadlo tego wariantu opraw
z warsztatu introligatora §§, wypelniona jest ornamentyka arabeskowo-

-kandelabrowg z umieszczonymi na jej tle tarczami z wizerunkiem pruskiego
orla, herbu Gdarniska oraz gmerku i inicjaléw S8.

W odréznieniu od wyzej opisanych dwéch wariantéw, w ktérych zwiercia-
dio zaopatrzone bylo w wycisk herbu Gdanska, zdarzaly si¢ realizacje, w kté-
rych herb zastepowano postaciami alegorycznymi fortuny lub sprawiedliwosci.
Realizowane na jasnych podlozach, zaopatrywane byly w sygnowanie §§
w wersji tarczy podtrzymywanej przez putto lub wplecione w kandelabrowe
motywy roslinne.

Udzial dzialajacych w Gdansku rzemie$lnikéw w formujace;j si¢ nieustannie
od zalozenia pierwszych ksiegozbioréw prywatnych i koscielnych kulturze
ksigzki jest oczywisty, sa to nie tylko kopisci rekopiséw, drukarze, ale réwniez
zlotnicy i introligatorzy. Jednak ci ostatni stoja w szeregu tworcéw, ktérych
identyfikacja przysporzy¢ moze probleméw zaréwno ze wzgledu na niedosta-
teczny stan badan oraz nieczesta praktyke pozostawiania znakéw pozwalajacych
na atrybucje¢ danej oprawy do okreslonego warsztatu. Zatem obecno$¢ mono-
gramu, gmerku czy innej postaci sygnowania dziela szesnastowiecznego intro-
ligatora daje znacznie wigksza szans¢ na stworzenie bazy danych dotyczacych
cech dystynktywnych dla jego produktéw przez opis uzywanych narzedzi i roz-
wigzai stylistycznych. I cho¢ na polskim gruncie ten obszar badan zwigzany
byt wezesniej z poszukiwaniami proweniencyjnymi (tj. w obrebie bibliologii),
to jednak obecnie funkcjonuje w ramach dynamicznie rozwijanych dociekan
tegumentologicznych, a jego interdyscyplinarna atrakcyjnos$é obejmuje réw-

niez obszar historii sztuki.
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Gdariskie sygnety drukarskie

w XVI-XVIII wieku

Gdarisk printers’ marks in the 16th-18th centuries

[MARIA MICHALSKA]

Sygnety drukarskie pojawialy sie w dru-
kach od 1457 roku. Poczatkowo byly
to jedynie znaki graficzne identyfiku-
jace drukarza, nastepnie zaczely pelnié
réwniez funkcje zdobnicze, przybie-
rajac zréznicowane artystyczne formy.
A jakich sygnetéw uzywano w Gdansku?
Czy w xv w. Konrad Baumgart uzywat
jako sygnetu herbu miasta? Ktérzy gdari-
scy drukarze znakowali swoje dziela wla-
snymi sygnetami? A kto stosowal w tym
celu winiety? Jakie byly praktyki drukarzy
dzialajacych na zlecenie Rady Miasta? Czy
w Gdarisku sygnety drukarskie byty przy-
pisane do konkretnych drukarzy, czy byty
dziedziczone przez nastepcéw? Dlaczego
sygnet Wilhelma Guillemota byl niety-
powy? Wszystkie te zagadnienia zostaly
poruszone w ponizszym artykule.

Stowa kluczowe: sygnet drukarski, gdari-
scy drukarze, winieta drukarska, Kon-
rad Baumgart, Wilhelm Guillemot,
Jacob Brayne, Jan Heweliusz, Paul Pater,
Andreas Hiinefeld

Printers’ marks first appeared in printed
works in 1457. Initially, they were only
graphic signs identifying the printer, but
subsequently they also started to fulfil
ornamental functions, taking on diverse
artistic forms. What kind of printers’
marks were used in Gdarisk? Did Kon-
rad Baumgart use the city’s coat of arms
as his mark in the 15th century? Which
Gdarisk printers marked their works
with their own devices? And who used
vignettes for the purpose? What were
the practices of the printers operat-
ing at the request of the City Council?
Were printers’ marks in Gdansk as-
signed to concrete printers, or were they
inherited by their successors? Why was
Wilhelm Guillemot’s mark untypical?
All these issues are discussed in the
article.

Keywords: printer’s mark, Gdansk print-
ers, vignette, Konrad Baumgart, Wil-

helm Guillemot, Jacob Brayne, Johannes

Hevelius, Paul Pater, Andreas Hiinefeld
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Nie wszyscy gdanscy drukarze znakowali swe dzieta poprzez uzycie sy-
gnetéw. Mimo to, pewnego rodzaju identyfikacja graficzna istniala réwniez
w ksigzkach nieopatrzonych owa forma. Z czego to wynikalo, i w jaki sposéb
rzeczona identyfikacja byla realizowana? Mowa tu o kolejnych pokoleniach
drukarzy pracujacych dla oficyny radzieckiej. Poczawszy od Rhodéw, po-
przez czlonkéw rodziny Rhete, az po Thomasa Johanna Schreibera i Daniela
Ludwiga Wedla drukarze pracujacy dla Rady Miasta Gdariska, jezeli opatrywali
wytwory swych pras jakimikolwiek znakami graficznymi (a robili to przede
wszystkim drukujac oficjalne pisma rady), to do owej identyfikacji wizualnej
uzywali drzeworytowego wyobrazenia herbu miasta Gdariska. W ten sposéb
niejako sami si¢ usuwali w cien, a na pierwszy plan wysuwali miasto oraz jego
wladze. Ta silna zalezno$¢ od miasta zaznaczona byla réwniez w okresleniach
uzywanych przez owych drukarzy — w adresach bibliograficznych podawali, iz
s3 drukarzami Rady Miasta Gdariska czy tez oficjalnymi drukarzami Gdan-
skiego Gimnazjum Akademickiego®. Nie dziatali zatem na wlasny rachunek,
ale na zlecenie radnych, byli miejskimi drukarzami. Oczywistym wydaje sig,
ze Rada Miasta Gdanska jako oznaczenia graficznego uzywala miejskiego
herbu. Podobna identyfikacja graficzna znajduje swa emanacj¢ w postaci eks-
librisu i superekslibrisu Biblioteki Rady Miasta Gdanska — zarzgdzanej przez
Rade Ksiaznicy”. Na przestrzeni lat winiety uzywane przez drukarzy radziec-
kich ulegaly zmianie, zmianie ulegal tez styl kompozycji, dodawane lub odej-
mowane byly takie elementy, jak kolumny po bokach kompozyciji lub roslinna
wié, stalym elementem pozostawal herb miasta: dwa lwy trzymajace tarcze,
w polu ktérej znajdowaly sie dwa krzyze zwiericzone korona.

Mozna réwniez — ze sporg ostroznos$cig — zalozy¢, ze juz pierwsze druki
gdariskie, wywodzace si¢ z xv wieku, byly opatrzone wizualng identyfikacja
zawierajaca w sobie herb miasta. Mowa o wytworach drukarza wedrownego
Konrada Baumgarta®. Dziatal on w Gdansku w latach 1495-1499 jako intro-
ligator i od 1498 roku — drukarz. W miescie tym wydal ledwie cztery pozycje,
z czego pierwsza to Ars minor Aeliusa Donata. Juz w 1499 roku przeniést si¢ do
Olomurica na Morawach, a nastepnie dziatal we Wroctawiu. W jednym i dru-

gim mie$cie wydawane przez siebie druki opatrywal sygnetem drukarskim

zgromadzone w publikacji Z. Nowak, Po starg ksigge siggam ze wzruszeniem. Szkice z dziejow i kul-
tury ksiqzki w Prusach Krolewskich od XV do XVIII wieku, Gdarisk 2008.

6. Gymnasii typographus, Magnifici Senatus et Athenaei typographus, Rahts und des Gymnasii Buchdrucker.
7. K. Reychman, Ex-/ibrisy gdariskie, Warszawa 1928.

8. Szerzej na temat dzialalnosci Baumgarta, w tym przede wszystkim w Gdarisku, zob. Z. Nowak,
Konrad Baumgart i poczqtki sztuki drukarskiej w Gdarsku w XV wieku, Gdansk 1998; tenze, Baum-
gart (Baumgarten, Bomgarthen) Konrad, [w:] Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislasiskiego, t. 1,
red. S. Gierszewski, Gdansk 1992, s. 67; Drukarze dawnej Polski..., s. 36-41.

zawierajacym herb danego miasta, a takze — w przypadku sygnetu wroclaw-
skiego — réwniez jego wiasne inicjaty. We Wroctawiu dodatkowo postugiwal sie
jeszeze innymi wariantami swego znaku. Wedlug Zbigniewa Nowaka potwier-
dzona praktyka sygnowania wlasnych drukéw zauwazona w pracy Baumgarta
w Olomuncu i Wroctawiu kaze przypuszczaé, ze podobnie czynit w Gdansku,
réwniez uwzgledniajac w sygnecie znaki miasta, w ktérym dziatat’. Teoria ta
nie ma jednak potwierdzenia w materiale Zrédtowym.

Wspomniany juz Wilhelm Guillemot, jako pierwszy drukarz dzialajacy
w Gdarisku uzywal wlasciwego sygnetu drukarskiego. Przybywszy do Gdariska
z Niderlandéw, dzigki swym zabiegom, w 1605 roku otworzyt drukarnie¢ do-
prowadzajac tym samym do wprowadzenia w mie$cie duopolu drukarskiego.
Drukowal niedlugo, bo juz rok pézniej zmart, a jego dzielo kontynuowala
wdowa — Maria z domu Baerckholten'’. Jego sygnet drukarski wsréd sygnetéw
gdariskich jest nietypowy, albowiem zawarta w nim sentencja jest podana w je-
zyku francuskim. Samo przedstawienie sktada si¢ z drzewa umieszczonego
w owalu, opatrzonego dewiza: Les Fidelles Florisent Comme La Palme (Wierni
kwitng jak palma).

Gdy wdowe po Wilhelmie Guillemocie poslubit Andreas Hunefeld, przejat
on zarzad nad drukarnig i zaczat wydawa¢ ksiazki pod wlasnym nazwiskiem"'.
Zaczal réwniez uzywaé wlasnego sygnetu drukarskiego — wystepujacego
w dwéch podobnych wersjach. Co cickawe, symbolika sygnetu Hiinefelda
jest zblizona, Zeby nie powiedzie¢ — tozsama, z zaobserwowang w znaku iden-
tyfikacyjnym jego poprzednika. W centrum drzeworytowej kompozycji znaj-
duja si¢ trzy kwiaty umieszczone w owalnym polu kartusza z dwoma aniola-
mi po jego bokach (anioty jedynie w wickszej wersji sygnetu) oraz klepsydra

— znakiem uplywajacego czasu i ludzkiego zycia — wiefczaca kompozycje.
Wokét pola widnieje dewiza w jezyku tacinskim: Sicut flos agri, sic floret homo
(Jak kwiat na polu, tak kwitnie czlowiek).

Sposréd trzech gdariskich prywatnych drukarni nalezacych do wybitnych
uczonych dzialajacych w miescie (dwoch gdariszezan i jednego przybysza),
sygnetu drukarskiego z pewnoscig uzywala trzecia pod wzgledem chronolo-
gicznym, czyli drukarnia Paula Patra, natomiast pozostale dwie stosowaly wi-

niety, ktére z powodzeniem uznaé¢ mozemy za pelnigce role sygnetu. Nalezy

9. Z.Nowak, Konrad Baumgart i poczqtki..., s. 117-122.

10. Szerzej na temat dzialalnosci Guillemota i wdowy po nim patrz m.in.: Drukarze dawnej Polski...,
s.129-131; Z. Nowak, Po starg ksigge..., rozdzial Gdariska drukarnia Guillemota-Hiinefelda w stuz-
bie polskiej reformacji (1603-1652), s. 165-190.

1. Wigcej na temat dziatalnosci Hiinefelda, zob. Drukarze dawnej Polski..., s. 156-170; Z. Nowak,
Gdaniska drukarnia Guillemota-Hiinefelda..., s. 165-190.
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zaznaczy¢, ze w przypadku drukarni Jana Heweliusza winiety te pojawiaja si¢
jedynie na drukach pozbawionych okazalych frontyspiséw, a astronom uzy-
wal dwéch miedziorytowych wzoréw.

Oficyny prywatne na tle innych drukarni — mieszczanskich, zakonnych
i ré6znowierczych — stanowig pewnego rodzaju ewenement. Zaktadane dos¢
wezesnie, bo juz w xv1 wieku, byly §cisle zwiazane z uczonymi, giéwnie
z astronomami. Jak wskazuje Anna Siemiginowska, faks ten ttumaczy si¢ trud-
nym i klopotliwym skiadem dzief astronomicznych, ukladaniem i wstawianiem do
nich tabel, wykresow i ruchomych figur, wymagajgcych nieustannej korekty i obecnosci
fachowej, xnajqcej przedmiot osoby, a wigc autora'>. Wymieni¢ przy tym nale-
zy drukarnie takich astronoméw, jak Johann Regiomontanus (Norymberga),
Peter Apian (Ingolstadt) i Tycho Brahe (wyspa Hven). Brahe nie ograniczyt sie
do drukarni, ale doprowadzit do wybudowania na wyspie calego kompleksu
z obserwatorium o nazwie Uraniborg oraz dodatkowym obserwatorium Stjer-
neborg, a takze papiernia oraz warsztatami do wyrobu instrumentéw astro-
nomicznych’®. Warto zaznaczy¢, ze co prawda na mniejszg skalg, ale takze
gdaniscy zalozyciele prywatnych drukarni, czyli Jan Heweliusz i Jacob Breyne,
dazyli do stworzenia wigkszego kompleksu zaspokajajacego ich potrzeby na-
ukowe. Osrodek gdariskiego botanika obejmowal oprécz drukarni ogréd bo-
taniczny, muzeum i biblioteke, natomiast Heweliusz w swoim domu urzadzit
obserwatorium astronomiczne, drukarni¢ i, podobnie jak Brahe, warsztaty do
wyrobu instrumentéw astronomicznych na wiasny uzytek'*.

Z uwagi na fakt, iz zaréwno winiety pelnigce role sygnetéw drukarskich, jak
i frontyspisy do wiekszych dziet Heweliusza stanowia emanacj¢ pewnego spéj-
nego programu astronoma, wyrazaja jego opinie na temat astronomii i spo-
sobu uprawiania tej nauki, warto najpierw blizej przyjrze¢ si¢ samym fronty-
spisom. Na ilustrowanej karcie tytulowej Selenographii znalazly si¢ wizerun-
ki dwéch astronoméw: Alhazena i Galileusza, ponad nimi unosi si¢ personi-
fikacja kontemplacji. Nalezy tu zwréci¢ uwage na fakt, iz w odréznieniu od
podobnych przedstawient wspéiczesnych dzietu Heweliusza, Ksiezyc i Storice

oddane sa z naukowg precyzja (np. odwzorowane zostaly ksi¢zycowe kratery).

12. A. Siemiginowska, Prywatna oficyna wydawnicza Jana Heweliusza (1662-1679), ,Bibliotekarz
Gdanski”. Numer Specjalny, Gdarisk 1975, s. 33.

13. M. Hoskin, Od geometrii do fizyki, [w:] Historia astronomii, red. tenze, przel. J. Wlodarczyk, Warszawa

2007, S. 104.

14. Wigcej na temat dziatalnosci drukarskiej Heweliusza, zob. Drukarze dawnej Polski..., s. 51-52,
152-154; E. Ogonowska, Wydawca i drukarz, [w:] Jan Heweliusz, red. M. Pelczar, . Wiodarczyk,
Radom 2011, s. 85-97; M. Otto (Michalska), Siedemnastowieczny gdariski Hiob. Jan Heweliusz
0 pozarze swojego obserwatorium, [w:] Jan Heweliusz i kultura heweliuszowska. Utilitas et delectatio,
red. M. Mendel, J. Wiodarski, Gdarisk 2013, s. 99-109 (w kontekscie pozaru oficyny); A. Siemi-
ginowska, Prywatna oficyna wydawnicza..., s. 33-52.

Uczony, za posrednictwem artysty, daje wskazéwki kolegom po fachu, czym
powinien kierowa¢ si¢ astronom: ratione (rozumem) i sensu (zmystem wzroku).
Ma zatem obserwowaé, nastepnie za$ z obserwacji wyciagnaé wnioski'®. Fron-
tyspis do Cometographii jest o tyle wyjatkowy, iz tylko i wylacznie na nim
nie znajdujemy wizerunkéw konkretnych astronoméw, poprzednikéw He-
weliusza ale figury symboliczne. Kazdy z widocznych na rycinie naukowcéw
jest symbolicznym przedstawieniem pewnego przeswiadczenia o naturze ko-
met. O tyle jest to wazne, iz odwzorowuje sytuacje w §wiecie naukowym cza-
sé6w Heweliusza — brak zgodnosci co do natury i cech charakteryzujacych
komety oraz ich ruch. W tle natomiast widzimy scen¢ powigzang z tema-
tem dzieta, mianowicie prowadzenie obserwacji toru lotu komety'®. Podobnie
jak na frontyspisie do Selenographii, téwniez w przypadku dzieta pt. Machina
coelestis mamy do czynienia ze wskazéwkami dla astronoma: powéz Uranii
ciagng ry§ (ostro$¢ wzroku), kori (pracowito$c) i lew (wytrwaltosc), zaprzegiem
powozi Ratio (rozum), obok znajduja si¢ Arytmetyka i Geometria. Na pierw-
szym planie zastuzeni poprzednicy Heweliusza: Hipparch, Ptolemeusz,
Mikotaj Kopernik i Tycho Brahe zebrali si¢ przy globusie nieba. Kolejne wska-
z6wki znajduja si¢ na obelisku stojacym w boku kompozycji: podczas obser-
wacji nalezy zachowac stale serce, nalezy prowadzi¢ je nieustanng praca, przy
uzyciu rysiego wzroku i ostrego umystu'”. Na frontyspisie do Prodromus astro-
nomiae widzimy Heweliusza siedzacego przy stole w otoczeniu innych astro-
nomdw i muzy astronomii Uranii. Natomiast na frontyspisie do Firmamen-
tum Sobiescianum, wspélwydanym z Prodromus astronomiae, Heweliusz skla-
da hold Uranii zasiadajacej na tronie w otoczeniu wielkich astronoméw, jak-
by przedstawial jej swe zastugi na polu astronomii. Zastugi, ktére s3 tematem
owego dzieta: wyznaczenie nowych gwiazdozbioréw'®.

Jak juz wspomniano, mniejsze prace Heweliusza nie byly opatrzone fron-
tyspisami, mialy jednak pewng wspélng ceche, mianowicie astronom umiesz-
czal na karcie tytulowej ozdobng winiete stuzaca za sygnet drukarski. Przede
wszystkim korzystal z winiety, w kartuszu ktérej na pierwszym planie znaj-
dowala si¢ sfera armilarna, na drugim natomiast dwie pary astronoméw ob-
serwujacych nocne niebo pelne gwiazd z Ksiezycem widocznym mimo chmur.
W tle jest panorama blizej nieokreslonego miasta lub zamku oraz morze, po

ktérym zegluja dwa okrety. Po bokach kartusza znajduja si¢ jastrzab lub

15. Szerzej na temat frontyspisu Selenographii, zob. K. Targosz, Jan Heweliusz uczony — artysta, Wro-
claw 1979, s. 67, 87, 92.

16. Tamze, s. 92-94.
17. Tamze, s. 87-90, 94-96.

18. Tamze, s. 90-91, 96-97.
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sokél i zuraw, a u dolu sowa oraz §wieca i klepsydra. Symbolika owych ele-
mentéw zdaje si¢ by¢ nie tylko dos¢ jasna, ale i wspélgrajaca z symbolikg wi-
doczng na frontyspisach prac Heweliusza. Jastrzab stanowi tu przypomnienie,
iz wzrok osoby obserwujacej niebo powinien by¢ bystry, z kolei zuraw trzyma-
jacy w szponach kamien to symbol czujnosci. Sowa symbolizuje madro$¢ oraz
widzenie nocg, natomiast §wieca wigze si¢ z nocnymi obserwacjami, a klepsy-
dra z przemijajagcym czasem. Na banderoli umieszczony zostal napis: Enarrant
Dei gloriam (Gloszg chwale Boga), wskazujacy na religijne podloze obecne réw-
niez i na frontyspisach dziet astronoma (przede wszystkim mowa tu o ha-
stach umieszczonych na wstegach frontyspisu do Firmamentum Sobiescianum).
W niektorych pismach astronom umieszczal winiete z wizerunkiem putt przy
instrumentach astronomicznych, ktéra nie miata tak gtgbokiego filozoficzne-
go przestania. Na pierwszym planie dwa putta stoja przy globusie nieba: jedno
odmierza odlegtosci cyrklem, drugie natomiast trzyma w reku lunete. U ich
stop leza przyrzady astronomiczne. Na drugim planie dwa kolejne putta zo-
staly uchwycone w trakcie prowadzenia obserwacji rozgwiezdzonego nocne-
go nieba. Owa miedziorytowa winieta ponownie zawiera odwolanie do Boga
— na wstedze umieszczono napis Magna opera Jehovae (Wielkie dzieta Jehowy)™.
Heweliusz winietami wydaje si¢ z jednej strony dedykowacé swoja prace Bogu,
z drugiej natomiast wskazywa¢, ze jego odkrycia, dajace ludziom wicksza wie-
dze¢ o wszech$wiecie, rtéwnoczeénie potwierdzaja wielko$é dzieta bozego (ktére
stanowi przeciez wszech§wiat) oraz je wychwalaja.

Gdariski botanik Jacob Breyne — podobnie jak Jan Heweliusz — wlasne prace
drukowal w prywatnej drukarni. Uzywal miedziorytowej winiety w charakte-
rze sygnetu drukarskiego, ktéra podobnie jak w przypadku winiet astronoma,
nie tylko wyrazala pewne poglady uczonego na nauke, ale réwniez $cisle wia-
zala si¢ z szerszym programem filozoficznym. Breyne wlasne przemyslenia
na temat nauki, wyobrazone w postaci ilustracji na sygnecie, wyrazit we wste-
pie do swej epokowej pracy Exoticarum aliarumque minus cognitarum planta-
rum centuria prima. Rozwodzi si¢ tam na temat divinitas (boskosci), utilitas
(uzytecznosci) i delectatio (przyjemnosci) w kontekscie nauk botanicznych.
Botanike nazywa boska nauka, wskazuje na szerokie korzysci plynace z jej
poznania, uznajac, ze ro§liny nie tylko lecza, ale i Zywig oraz stanowig bu-
dulec, w koricu podkresla przyjemnosé, jaka daje obserwacja flory i obcowa-
nie z przyroda®’. Owe wywody w sposéb wizualny powtérzone zostaty na wi-
niecie — sygnecie drukarskim Breynego. W prostokatnej ramce, wypelnio-

nej wicig roslinng zlozong z lisci i owocéw, znajduja si¢ trzy wierice laurowe,

19. Tamze, s. 85-86.

20. K. Targosz, Jacob Breynius 1637-1697 ,botanicus celeberrimus” w wymiarze europejskim, Krakéw 2010,
s. 87-89.

wewnatrz kazdego umieszczono jedno z tak waznych dla botanika w kontek-
§cie rozpatrywania jego dziedziny nauki hasel: Divinitas, Utilitas, Delectatio.
Calos¢ opatrzono przywilejem: Cum Sac[rae] Cesareae Majest[atis] Privilegio.
Co ciekawe, u dotu ramki pozostawiono puste pole, w ktérym recznie wpisano:
Jacobus Breynius®'.

Odwotania do Boga znajdziemy réwniez w sygnecie ostatniej z prywatnych
oficyn dziatajacych w Gdarisku®?. Jako sygnetu drukarskiego Paul Pater uzy-
wal winiety z przedstawieniem $wigtego Pawla — ogrodnika, opatrzonej sen-
tencja na wstedze: Arescit Nisi Desuper (oznaczajaca schnie, o ile nie z gory) oraz
napisem u dotu: Paulus Plantat (Pawel sadzi). Dewiza umieszczona w sygnecie”*
wynika z erudycji tegoz drukarza i profesora Gdariskiego Gimnazjum Aka-
demickiego, a takze stanowi swoista gre intelektualng prowadzona z czy-
telnikiem. Gérna cz¢$é dewizy nadajaca sygnetowi forme quasi-emblematu,
odnosi si¢ do komentarza Psalmu 133 (132) autorstwa $wigtego Augustyna
z Hippony: Non enim terra sibi pluit, aut non quidquid genuerit, arescit, nisi plu-
via desuper descendat™* — Albowiem ziemia sama sobie nie wydaje deszczu i niczego
nie plodzi, ale schnie, o ile deszcz nie spadnie z nieba®®.

Podobnie jak w calej Europie, réwniez w Gdarisku sygnet drukarski pelnit
zaréwno swg podstawows, identyfikacyjna role, jak i sekundarng, jaka byto nie
tylko dodanie ksigzce waloréw estetycznych, ale i opatrzenie jej pewna mysla
filozoficzng, credo drukarza skierowanym do odbiorcy. Warto tu przywotaé
po raz ostatni winiete uzywang przez Jacoba Breynego, tak jak dla uczonego
botanika obdarzona byla kategoriami wuzilitas i delectatio, tak i gdariskie sygne-
ty byly nimi naznaczone. Uzyteczne, gdyz identyfikowaly réwnoczesnie przy-

noszace przyjemnos¢ swym picknem oraz madroscia.

21.

=

Whis ten prawdopodobnie zostal wykonany we wszystkich drukowanych egzemplarzach, o czym
$wiadczy fakt, ze znajduje si¢ we wszystkich obecnie dostgpnych on-line woluminach (stan na

6.02.2020).

2

N

. Dzialalno$¢ drukarska Patra zostata doktadnie opisana w publikacji Drukarze dawnej Polski. ..,
s. 311-316. Natomiast dzialalno$¢ naukowa i na polu upowszechniania ksztalcenia zawodowego
patrz, K. Kubik, Profesor Pawel Pater pionier ksztalcenia technicznego w Gdasisku, [w:] Gdasiskie
Gimnazjum Akademickie. Ksigga pamigthowa dla uczczenia czterechsetnej rocznicy zatozenia gim-
nazjum gdatiskiego 1558-1958, Gdynia 1959, s. 79-152; tenze, Nauka o swiecie wspilczesnym w ujeciu
gdariskiego pedagoga XVIII wieku, Pawla Patera, ,Rocznik Gdanski” XX111, 1964, s. 151-171.

23. K. Kubik przedstawia wariant sygnetu, na ktérym posta¢ swigtego Pawla-ogrodnika zostata opa-
trzona dewizg Pawel szczepi. Apollo podlewa, a Big daje pomnozenie, por. K. Kubik, Profesor Pawel

Pater..., s. 137-138, z kolei A. Kawecka-Gryczowa i K. Korotajowa nie wspominajg o Zadnej dewizie.
24. Patrologiae cursus completus. Patrologiae tomus XXXVII, Parisiis 1845, szp. 1735.

25. Szerzej na temat sygnetu drukarskiego Paula Patra, zob. M. Otto-Michalska (Michalska),
De Germaniae miraculo optimo, maximo, typis literarum, earumaque differentiis, dissertatio Paula Patra,

czyli pierwszy gdariski podrecznik sztuki typograficznej, [w:] Drukowane pigkno, t. 1, Gdansk 2019, s. 55-71.
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1. Rada Miasta Gdanska, Fiiers
Ordenunge der Koniglicken Stadt
Dantzigk, durch einen Erbarn
Raeth daersoluigest, den gemeinen
innewaneren thom besten beramet
und uthgesettet. Gdarnisk: Franci-
scus Rhode, 1539. 47
Sygn. PAN BG Od 6482 8°. Drze-
worytowa winieta z przedsta-

wieniem herbu Gdanska.

JOHANNES MOLLER,
Schreibealender awff das Jahr nach
Christi unsers Herrn und Heilands
geburt M. D. LXXXVII, Gdarisk:
Jakob Rhode, 1586. 4°

Sygn. AN BG Od 24163 8°
Drukowana na czerwono

i czarno karta tytulowa
gdanskiego kalendarza
opatrzona drzeworytowg winie-

ta przedstawiajgcg herb miasta.

GOTTFRIED LENGNICH,
Tractatus Portorii Gedanensis.
Gdansk: Thomas Johann
Schreiber, 1762. 4°

Sygn. PAN BG Od 71142 8°
Wykorzystywana przez
Thomasa Johanna Schreibera
winieta z przedstawieniem
herbu Gdariska.

Co ciekawe, glowy lwow
skierowane sa nie do wewnatrz,
ale na zewnatrz.

. Scholae Lobsenensis evodiarum
nuptialium decades duae.
Gdarisk: Wilhelm Guillemot,
1605. 4
Sygn. AN BG Cf 819 8” adl. 24
Sygnet drukarski Wilhelma
Guillemota, po jego $mierci
uzywany réwniez przez wdowe
po drukarzu.

GERARDUS JOANNES VOSSIUS,
Rbetorices contractae, sive
partitionum oratoriarum libri V.
Gdansk: Andreas Hiinefeld,
1648. 8°

Sygn. PAN BG 673/1955
Drzeworytowy sygnet drukarski

Andreasa Hiinefelda o przywo-

dzgcej emblematy kompozy

6.

8.

9.

10 .

JAN HEWELIUSZ,

Se/enogmp/]iﬂ, sive Lunae

descriptio. Gdanisk:

Andreas Hiinefeld, 1647. 2°
Sygn.pan BG Ta 3970 2°
Alegoryczny frontyspis do pierw-
szej monografii autorstwa Hewe-

liusza — poswigconej Ksigzycowi.

. JAN HEWELIUSZ,

Cometographia, Gdansk: Simon
Reiniger, 1668. 2°

Sygn. paN BG Ta 5209 2°
Zapowiadajgcy materig
Cometographii frontyspis dzieta.
Zwraca uwagg graficzne przed-
stawienie réznych teorii doty-
czgcych natury komet,

ktérych doktadne opisanie
znajduje si¢ w monografii.

JAN HEWELIUSZ,

Machinae coelesti. pars prior,
Gdarisk: Simon Reiniger,1673. 2°
Sygn. PAN BG Ta 2562 2°
Miedziorytowy frontyspis.

W kompozycji przedstawiono
mi¢dzy innymi wielkich
poprzednikéw Heweliusza,
czyli astronoméw: Hipparcha,
Ptolemeusza, Tychona Brahego
i Mikotaja Kopernika.

JAN HEWELIUSZ,

Prodromus astronomiae,
Gdansk: Johann Zacharias
Stolle, 1690. 2°

Sygn. paN BG Ta 2359 2°
Frontyspis do wydanego

po $mierci astronoma dziela,
na ktérym przedstawiono
Heweliusza w otoczeniu innych
wielkich astronoméw w §wigtyni
Uranii.

JAN HEWELIUSZ,
Firmamentum Sobiescianum,
Gdansk: Johann Zacharias
Stolle, 1690. 2°

Sygn. paN BG Ta 2359 2°

Hold sktadany przez Heweliusza
muzie astronomii Uranii przed-
stawiony na frontyspisie atla-
su nieba wydanego po $mierci

astronoma.

11. JAN HEWELIUSZ, Epistolae IV,

Gdansk: Andreas Julius Miiller,
1654.2°

Sygn. AN BG Ta 3409 2°

Jedna z dwéch symbolicznych wi-
niet wykorzystywanych

przez Heweliusza na stronach ty-

tulowych jego dziel.

. JAN HEWELIUSZ,

Episto/a de cometa, anno M DC
LXXII, mense Martio et Aprili,
Gedani observato, Gdansk:
Simon Reiniger, 1672. 2°

Sygn. AN BG Ta 2563 2° adl.t
Jedna z dwéch symbolicznych
winiet wykorzystywanych przez
Heweliusza na stronach

tytutowych jego dziet.

JACOB BREYNE,

Exoticarum aliarumque minus
cognitﬂrum p/antarum centuria
Gdarsk: David Friedrich Rhete,
1678. 2°

Sygn. PAN BG Ub 4380 2°
Frontyspis do monografii

dotyczacej egzotycznych roslin.

JACOB BREYNE,

Exoticarum aliarumque minus
cognitﬂrum planmrum centuria
Gdansk: David Friedrich Rhete,
1678. 2°

Sygn. AN BG Ub 4380 2°
Winieta obrazujaca przemyslenia

Breynego na temat nauki.
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JOHANNIS HEVELII

EPISTOLfE IV.

L. De obfervatione
Anna |mluhu-
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Badges with culture: badg
and buttons of cultural even
of social life kep

[BARBARA OTFINOWSKA]

Przypinki, plakietki, znaczki towarzy-
szg wydarzeniom kulturalnym od daw-
na. Zawsze odgrywaly wazna role za-
réwno w promowaniu imprez, jak i roz-
powszechnianiu dzialalnosci instytucji
kulturalnych.

W zbiorach Dziatu Dokumentéw Zycia
Spotecznego Zakladu Narodowego im.
Ossolinskich we Wroctawiu mozna zna-
lez¢ wiele cennych $wiadectw zdarzen
kulturalnych na znaczku i przypince,
szczegdlnie tych dotyczacych Wroclawia
i Dolnego Slaska, ale nie tylko.

Celem niniejszego artykulu jest zapre-
zentowanie bogatej kolekeji plakietek
i przypinek, wéréd ktérych wyréznié
trzeba tablice Eugeniusza Geta-Stan-
kiewicza i Michata Kasprowskiego ze
znaczkami i nalepkami. Towarzyszy-
ty one m.in. wydarzeniom kulturalnym
we Wroctawiu i w Polsce, gléwnie w la-
tach 7o0. (Festiwalowi ,Jazz nad Odry”,
Ogoélnopolskiemu Festiwalowi Piosenki
i Piosenkarzy Studenckich, Ogélnopol-
skiej Studenckiej Gietdzie Piosenki Tu-
rystycznej).

W czesci podsumowujacej zawarte sg in-
formacje dotyczace gromadzenia, prze-
chowywania, opracowywania i udostep-
niania przypinek oraz znaczkéw.

Stowa kluczowe: plakietka, przypinka,
znaczek, identyfikator, kultura, doku-
ment, promocja, reklama, zbiory, kolek-
cja, wystawa, ekspozycja, dokumenty zy-

cia spolecznego

Badges, identification pins and buttons
have accompanied cultural events for
a long time. They have always played an
important role in the promotion of both
the events and the activity of institutions
of culture.

The collections of the Department of
Documents of Social Life of Zaktad
Narodowy im. Ossoliriskich in Wroclaw
include many precious testimonies to
cultural events on buttons and badges, in
particular ones concerning Wroctaw and
the Lower Silesia — but not only.

The article seeks to present a rich col-
lection of identification pins and badges,
among which Eugeniusz Get-Stankiewicz
and Michal Kasprowski’s board with but-
tons and stickers deserves special attention.
They accompanied for example cultural
events organised in Wroclaw and other
locations in Poland, mainly in the 1970s
(“Jazz nad Odry” festival, Polish Festival
of Student Songs and Singers, and Polish
Student Tourist Song Exchange).

The summarizing part of the paper in-
cludes information on the collection, stor-
age, cataloguing and provision of access to
the badges and buttons.

Keywords: identification pin, badge, but-
ton, identifier, culture, document, promo-
tion, advertising, collection, exhibition,

display, documents of social life
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kojarzy si¢ z wydawnic-

dopiero w drugiej polowie

urze ossoliriskiej zostal ujety

adzacy druki ulotne, nazywane

vane na masows skale i bezplatnie
formacyjnym, ktérych objetos¢ nie

z wezesniej, bo od poczatku istnienia

ne, powstale zaréwno na terenie panistw
yznie przez Polakéw i skierowane gléwnie
azwyczaj z daréw organizacji i instytucji.

¢kszymi kolekcjami ksigzek lub rekopiséw zna-

Dokumentéw Zycia Spolecznego gromadzi zaréwno
otki, zaproszenia, nekrologi czy foldery), jak i te du-

, afisze, obwieszczenia i odezwy). Ale materiatami

poleczne sg tez plakietki i przypinki. One réwniez znalazty
ssolinskim magazynie ,dzs-6w”. Nawigzuja do wydarzen po-
reklamujg dzialania zwigzane z kulturg. Wlasnie tym malym
poswiecony jest niniejszy tekst. Te niewielkich rozmiaréw obiekty

b znakiem graficznym mialy za zadanie informowa¢ o ich przy-

i albo budowa¢ i wzmacnia¢ wizerunek wybranej instytucji. Subtel-

a promocji miala na celu wyrézni¢ i poméc zintegrowaé grupe o po-
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dzialalnosci teatréw, grup literackich, plastykéw, wydawnictw i festiwali.
Tablicg Eugeniusza Geta-Stankiewicza i Michata Kasprowskiego (wspétpraca)

ze znaczkami i nalepkami mozna bylo zobaczy¢ w czerweu 2019 roku na wystawie

we wroctawskim Domku Miedziorytnika, gdzie Get mieszkal i prowadzit dzia-
falnos¢ artystyczng.

Eugeniusz Get-Stankiewicz absolwent Wydzialu Architektury Politech-
niki Wroclawskiej oraz Paistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
(pwssp) we Wroctawiu, w latach 1982-1985 prowadzil pracownie grafiki
warsztatowej w PWssP, a od 1998 roku byl pracownikiem Akademii Sztuk
Picknych we Wroctawiu. Zwiazany z kulturg studencka lat 60. i 70., zwlaszcza
z preznie dzialajaca we wroctawskim Ratuszu Piwnica Swidnicka, pel-
nil réwniez funkeje kierownika artystycznego Wydawnictwa Ossolineum.
Autor scenografii i projektéw lalek teatralnych, licznych ekslibriséw, typografii,
rzezb i medali stat sie jednym z artystycznych symboli stolicy Dolnego Slaska.
Dziatajacy w tzw. ,czworce wroctawskiej” (Jan Jaromir Aleksiun, Jerzy Czer-
niawski, Jan Sawka, Eugeniusz Get-Stankiewicz), mial tez swéj udzial w mo-
mencie przefomowym dla polskiego plakatu. Za cel postawiono sobie wtedy
powrdt do malarstwa i nows figuracje'. Artysta traktowal poruszane tematy
z humorem i ironig. Stalym motywem jego dziel, rodzajem sygnatury i znaku
rozpoznawczego, stal sie groteskowy autoportret”. Glowa, o rysach samego
artysty, nazywana ,tbem”, byta wykorzystywana zaréwno na plakacie, jak
i w rzezbie®. Ale Get-Stankiewicz, jak juz to byto wezesniej powiedziane, zaj-
mowal si¢ réwniez grafika i to zaréwno warsztatows, jak i uzytkows. Ta ostatnia
dziedzina plastyki, zwiazana z rynkiem wydawniczym i reklamg, miesci w sobie
znaczki i plakietki promujgce m.in. wydarzenia artystyczne. W tym miejscu
wypada oméwi¢ wybrane z nich.

Jedna z imprez, do ktérej Eugeniusz Get-Stankiewicz projektowal plakietki,
byt festiwal jazzowy ,Jazz nad Odrg”, organizowany we Wroclawiu od 1964
roku. Festiwal ten zrodzil si¢ z I Ogélnopolskiego Przegladu Studenckich
Zespoléw Jazzowych i przez lata prezentowal najwigksze gwiazdy nie tylko
europejskiego, ale tez swiatowego jazzu. Przypinki Geta-Stankiewicza
sa $wiadectwem $wietnosci tego festiwalu, ktérego organizatorzy dbali za-
réwno o wybitny sktad artystyczny, $wietny repertuar, jak i dobrg promocje.
Plakietki z wizerunkami amerykariskiego tr¢bacza i wokalisty Louisa Arm-
stronga [il. 1], kompozytora i pianisty Counta Basiego (wtasc. Williama Jamesa

Basiego) czy okrzyknigtej ,pierwsza dama piosenki” wokalistki Elli Fitzgerald

1. K. Sienkiewicz, Eugeniusz Get-Stankiewicz, http://culture.pl/pl/tworca/eugeniuszget-stankiewicz

(dostep 11.04.2011).
2. Tamze.

3. Plaskorzezba — na wschodniej $cianie kamieniczki ,Jas” widnieje autoportret Geta-Stankiewicza,

Wroctaw, kamienica ,,Jas”.

[il. 2] reklamowaly koncerty wykonawcéw jazzowych w latach 7o0. Get-Stan-
kiewicz do plakietek festiwalowych wykorzystywat tez ciekawe liternictwo
(,Jazz nad Odrg” 1973), gre skojarzen (,,Jazz nad Odra” 1970, 1975, 1976) i ironig,
jak w przypadku znaczka z 1973 roku z cesarzem Wespazjanem, pod ktérego
portretem widnial podpis: ,Cesarz Wespazjan mitosnik muzyki” [il. 3].
Ale na wspomnianej tablicy sa tez plakietki do innych imprez kultural-
nych projektu wroctawskiego plastyka. I tak zobaczy¢ mozna znaczek do 9.
Ogoélnopolskiego Festiwalu Piosenki i Piosenkarzy Studenckich oraz do Ogél-
nopolskiej Gieldy Studenckiej Piosenki Turystycznej 1970. Artysta zaprojekto-
wal tez przypinke dla Muzeum Sztuki Medalierskiej, na Festiwal Teatru Otwar-
tego, dla Teatru Kalambur i Klubu 1212 (Klub Mtodych Mitosnikéw Teatru).
Identyfikacje wizualna na znaczku mialy réwniez jednorazowe imprezy,
jak choéby koncert zmarfego w 2919 roku popularnego czeskiego piosenkarza

Karela Gotta [il. 4], rockowo wej formacji Romuald i Roman czy Grupy

Tradycyjnej Sami Swoi iego Klubu Jazzowego zsp*.
W zbiorach , dzs-6

odnalez¢ przypink!

¢ji Eugeniusza Geta-Stankiewicza mozna
stytucji kulturalnych. Na uwage zastuguja
znaczki tematycznie zwiaz eatrami. Wyrézni¢ w tym miejscu trzeba
Wroctawski Teatr Wspélczesny, ktéry upodobatl sobie plakietke jako forme
promocji. Reklamowal w ten sposéb zaréwno swoja instytucje, jak i pre-
mierowe spektakle: Rzecz o zagladzie miasta, Worcella i ,...np. Majakowski”.
Tytuly przedstawien Teatru Polskiego we Wroctawiu, ktére swoje miejsce zna-
lazly na przypinkach to: Trickster (2011) w rez. Krystiana Lupy oraz biato-czer-
wone Termopile polskie (2014) w rez. Jana Klaty. Ciekawg graficznie plakietke
wydal studencki Osrodek Teatru Otwartego ,Kalambur”. Glowa mezcezyzny

i trzy rézne wyrazy jego twarzy (od powagi po usmiech), umieszczone w starej

introligatorskiej prasie, symbolizowaly teatralng maske [il. 5]. W 197
fascynowany pantomimg Henryka Tomaszewskiego Studencki Teatr
my GEST, powstaly przy Politechnice Wroctawskiej, rocznice 15 lat s
nienia uczcil m.in. plakietka o dwuznacznym kontekscie. Ksztalt ust
cialo weza. Powiedzie¢ by mozna, ze milczace usta mima muszg by¢ za
jego elastycznym cialem. ,Gluche stowa” rodzg si¢ tutaj nie poprzez gietki
jezyk, ale wlaénie gest.

Jeden z najstarszych teatréw amatorskich w Polsce - Teatr Zielona Latarnia
im. Ireny Rzeszowskiej - na swojej plakietce umiescit litere , I” z teatralng maska.
Natomiast jubileusz 25-lecia uczcil przypinka z wykorzystaniem gry sko-
jarzed. Stara lampa naftowa na zielonym tle (byla tez wersja z61ta) miala

by¢ znakiem, z ktérym identyfikowali si¢ czlonkowie teatru.

4. Autorem projektu plakietki Grupy Tradycyjnej Sami Swoi jest Jan Sawka.
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Wspomniany wezeéniej Eugeniusz Get-Stankiewicz na przypinkach jubile-
uszowych Wroctawskiego Teatru Lalek umiescit smoka ksztaltem nawigzuja-
cego do 30 lat istnienia instytucji. Dziesi¢¢ lat pézniej plakietka z czapka blazna,
z ktérej zamiast twarzy wylania si¢ dlon operujaca sznurkami lalki, teatr
uczcil swoje go-lecie. Znaczkami promowal tez premier¢ Weza oraz pierwszy
Przeglad Nowego Teatru Dla Dzieci.

Bardzo ciekawe graficznie plakietki mial Festiwal Polskich Sztuk Wspét-

czesnych. Festiwalowe znaczki z lat 70., najczesciej dw, , mialy pro-

sta grafike. Pézniej, w polowie lat 8o., byly to juz mi azowym za-
barwieniu autorstwa Wiktora Sadowskiego. Na jed jest scena

z rekwizytami ustawiona na ludzkiej glowie [il. 6], na 1
btazna. Natomiast w 1988 roku na plastikowych przypi
teatralne maski. Do tego motywu, majacego swe zrédlo w teatrze greckim,
odwotat si¢ tez vt Przeglad Teatréw Amatorskich Doméw Pomocy Spotecznej

w Kamiennej Gérze. Podobnie Wroctawskie Spotkania Teatréw Jednego

Aktora reklamowaly swoje istnienie na plakietkach. W zbiorach Dziatu

Dokumentéw Zycia Spotecznego znajduje si¢ plakietka z 1983 roku, na ktérej

widnieje nazwa festiwalu i dwie teatralne maski. Dwa lata pézniej scenicz-
nych indywidualistéw, w konkursie na najlepszy monodram, promowat

samotny zeglarz.

Dla czlonkéw Wroclawskiego Towarzystwa Przyjaciét Teatru znakiem
rozpoznawczym byla metalowa przypinka. Tutaj znowu postuzono si¢ popu-
larnym symbolem teatralnym - czapka blazna, ktéra przeistacza si¢ w profil
ludzkiej twarzy i kolnierz przypominajacy xvi-wieczng kryze rodem z teatru
elzbietariskiego. Odczyta¢ mozna na nim skrét towarzystwa: WTPT.

Ale nie tylko festiwale teatralne reklamowano na plakietkach. W zbiorach
ossoliriskich znajduja si¢ znaczki, ktére promowaly tez Festiwal Sztuki Ama-
torskiej Krajéw Socjalistycznych w 1975 roku, x i x1 Festiwal Muzyki Rosyj-
skiej i Radzieckiej organizowany w Ladku Zdroju oraz 12. Migdzynarodowy
Festiwal Filmowy T-Mobile. Ideg ostatniego jest prezentacja odwaznego kina
artystycznego. Plakietki tego festiwalu wpisujg si¢ w ten zamyst. Graficznie
przelamuja kanon konwencjonalnych przypinek, najczeséciej z charakterystycz-
nym motywem, logo czy nazwg przedsiewziecia.

Od wielu lat 24 czerwca, czyli w dzieri, w ktérym w Kosciele katolickim
wspomina si¢ §w. Jana Chrzciciela — jednego z patronéw miasta, Wroclaw
obchodzi swoje swigto. Jest to czas, kiedy wszyscy mieszkaricy oraz osoby
przyjezdne moga wziaé¢ udzial w wielu atrakcjach: koncertach, pokazach,
wystawach i spotkaniach. Organizatorzy Dni Wroctawia, tak brzmi nazwa tych
obchodéw, przez lata dbali o promocje §wigta réwniez na plakietkach. W zbiorach

»dzs-6w” znajdujg si¢ znaczki z lat 7o. i jeden z lat 8o. Podstawowym moty-

wem tego wydarzenia jest stolica Dolnego Slaska. Aspekt wizualny na znacz-
kach nawigzuje do najbardziej charakterystycznych punktéw Wroctawia.
I tak Dni Wroclawia w 1974 roku mialy na plakietce reklamujacej Kier-
masz Wroctawskich Upominkéw storice z kamienicy Pod Ztotym Storicem.
W 1975 roku zaprojektowano dwie plakietki. Na jednej umieszczono literg
»W?” z herbu miasta, na drugiej stynny Manhattan - zespél szesciu wiezow-
c6éw znajdujacych si¢ na Placu Grunwaldzkim, przez niektérych od ksztattu
okien zwanych ,sedesowcami”. Motyw architektoniczny pojawil si¢ jeszcze
w nastepnych latach. xx1 Dni Wroclawia promowal znaczek ze §ciang szczy-

towa Ratusza [il. 7], a kiermasz w ramach obchodéw plakietka z pomnikiem

oludniowej pierzei wroctawskiego Rynku. W 1981 roku
a miasta budowla reklamowala $wigto. Tym razem zna-
kiem rozpo m dla $wigtujacych wroctawian mial by¢ gmach, w ktérym
zobaczy¢ anoramg¢ Ractawicka. Odwolywano si¢ tez do innych znakéw
graficzny esniej, bo w 1973 roku, odwiedzajacy kiermasz otrzymywali-
znaczki z lampg naftows, za$ w 1978 roku Dni Wroctawia promowala plakiet-
ka z kolorows masa kojarzaca si¢ z thlumem ludzi.

Duzym powodzeniem wsréd mieszkanicéw stolicy Dolnego Slaska cieszyto
sic Wroclawskie Swigto Kwiatow. Po raz pierwszy odbyto sie w 1911 roku
w niemieckim Breslau, a od 1961 roku organizowane bylo migdzy 21 a 23 lip-
ca pod hastem , Kwiaty Wroctawia Polsce Ludowej”. Do 1989 roku urzadzano
trzydniowg wystawe kwiatéw, m.in. stynng ekspozycje lilii, ktérej towarzyszyt
testyn i barwny korowéd bedacy punktem kulminacyjnym imprezy. Przecho-
dzit ulicami centrum na plac Wolnosci. Przez lata 22 lipca — rocznica uchwalenia
manifestu PKWN - dzigki kwiatowemu $wietu dla wielu ludzi byl najwaz-
niejszym dniem w roku. Matymi identyfikatorami §wieta byly wielobarwne
plakietki, oczywiscie z kwiatami jako motywem przewodnim. W ossoliriskiej
kolekeji na wyréznienie zastuguja te z 1975 roku oraz z 1979 [il. 8]. Warto w tym

miejscu jeszcze wspomnieé, ze wroctawskie Biuro Wystaw Artystycznych w 2or

roku przygotowalo pamigtkows edycje imprezy pod nazwa ,Festyn

Innym $wigtem, ktére swoje §lady pozostawilo na przypinkac
Kultury, Oswiaty, Ksiazki i Prasy. Dzial Dokumentéw Zycia S
ma w swoich zbiorach zaréwno plakietki z nadrukiem nazwy tyc

jak i Swieta Prasy. Posiada tez kilka wydan rzez Gazetg Robo

Wisréd znaczkéw powstaltych okazj wyrézni¢ ,Dolny Slqsk

w Panoramie xxx-lecia PRL-u” z 19 5lnie ten z napisem Ni/
nisi bene (Moéw dobrze albo weale), yezny Maj” z 1978 roku
z wywolujaca pozytywne emocje grafika o ch ksztaltach [il. 9], przy-
pinki Opery Wroctawskiej powstate 40 lat istnienia tej instytucji

[il. ro] oraz ,Malgorzatki” z 1978 roku.
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Instytucjami kultury prowadzacymi dziatalnos¢ kulturano-spoleczng sa domy,

centra i o$rodki. O ich istnieniu dowiedzie¢ si¢ mozna z zachowanych w dziale

,dzs-6w” znaczkéw. O zakladowym Domu Kultury , Polar”, ktéry bardzo
preznie dziatal w latach 8o., mlode pokolenie wroctawian niewiele juz wie.
Podobnie jest z innymi o$rodkami, ktére przechodzily rézne zmiany i to nie
tylko w nazwie. Dzielnicowy Dom Kultury , Psie Pole”, $wigtujacy swoj ju-
bileusz m. in. na plakietce, ma swoja kontynuacj¢ w Centrum Biblioteczno-

-Kulturalnym rama. Przy okazji Dni Wroctawia kiermasz upominkéw
reklamowal Dzielnicowy Dom Kultury ,Staréwka”, ktéry obecnie funk-
cjonuje jako Staromiejski Dom Kultury. Zatem, znaczki sg tez jednym
ze $wiadectw §wietnosci tych miejsc.

Na zakoriczenie nalezy jeszcze krétko przyblizyé sposoby groma-
dzenia i opracowywania znaczkéw. Plakietki i przypinki pozyskiwane
sg najczesciej z daréw oséb prywatnych oraz od instytucji kulturalnych.
Do 2004 roku byty katalogowane tradycyjnie. Mozna je odnalezé wsréd
innych zbioréw: zaproszen, programéw, ulotek, na kartach katalogo-
wych. Obecnie opracowywane sg w systemie komputerowym MONA.
Sygnuje si¢ je duzg litera ,I”. Wigkszo§é po zeskanowaniu jest do wgladu.
Udostepnianie odbywa si¢ po weze$niejszym zaméwieniu w czytelni dzia-
towej Dokumentéw Zycia Spotecznego. Przechowuje si¢ je w papierowych
kopertach i w przeznaczonych do tego celu tekturowych pudtach wykona-
nych w ossoliriskiej introligatorni.

Charakterystyczng cechg zbioréw okreslanych mianem dokumenty
zycia spolecznego jest ich réznorodno$é i to zaréwno pod wzgledem
formy, jak i tematyki. Plakietki s tylko niewielkg ich cze¢scig. Najcze-
§¢iej siegaja po nie osoby, ktére interesuje grafika uzytkowa i tematy
zwigzane z promocja. Niepozorne znaczki, czesto o krétkotrwatej-
wartosci, sg jednym z wazniejszych elementéw wspoélczesnej reklamy.
Nie kazdy po nie siggnie, ale na pewno ten, dla kogo co$ znacza. Chcac
si¢ wyréznic i co$ innym zasygnalizowad, przyczepiamy je i nie mu-
simy juz niczego dopowiadac. Stad te male rzeczy, subtelne w formie,
sa niewerbalna wersjg jezyka promocji. Méwia, z kim lub z czym identyfi-
kuje si¢ ich wlasciciel. Wskazuja na zaistniale wydarzenia kulturalne, jego
uczestnikéw lub organizatoréw. Zawsze mozna po nie siegnaé, ale i z nich

zrezygnowac.
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Etykiety, kopciuszki, wlepki...
Ulotne mafte formy

Labels, cinderella stamps, stickers...
Small ephemeral forms

[ANETA KWIATKOWSKA]

Mate formy ulotne przez wieki stano-
wily i stanowig wazne narzedzie komu-
nikacji. Etykiety i znaczki kopciuszki
staly si¢ obiektami kolekcjonerskimi,
stuzyty reklamie i propagandzie. Jako
przedmioty uzytku codziennego chet-
nie byly wykorzystywane przez rézne
trakcje polityczne. Reklamowaly wazne
wydarzenia, zachecaly do wysitku wo-
jennego, czy tez ostrzegaly przed zagro-
zeniami zycia codziennego. Wspélcze-
sne wlepki powstajg zazwyczaj na do-
mowych drukarkach. Niemalze kazdy
moze by¢ ich autorem. Ich obecnos¢
na ulicach dobrze oddaje réznorodnos¢
— pogladéw, sympatii i gustéw naszego
spoleczenistwa.

Artykul jest préba zasygnalizowania
zagadnienia obecnosci drobnych akcy-
denséw w naszej przestrzeni. Wsréd
ulotnych, matych form znajdziemy jesz-
cze wiele innych przykladéw — karty
kolekcjonerskie, drobne ulotki, wizy-
téwki, rachunki, kopertki reklamowe,
plakietki, ekslibrisy, kalendarzyki,
zalepki na listy, znaczki pocztowe, bilety
itd. Niektére z tych obiektéw przecho-
dzg do historii, w ich miejsce pojawiaja
si¢ nowe. Ze wzgledu na pelnione funk-
cje, zaréwno te historyczne, jak i wspét-
czesne, male druki pozostaja ciekawym
materialem do badan dla socjologéw,
historykéw sztuki, jezykoznawcéw
i medioznawcéw.

Stowa kluczowe: etykiety, znaczki kop-
ciuszki, znaczki niepocztowe, wlepki,
druki ulotne, dokumenty zycia spotecz-

nego, propaganda, reklama

For centuries, small ephemeral forms
have been important tools of commu-
nication. Labels and cinderella stamps
became collectors’ items, and were used
for advertising and propaganda pur-
poses. As everyday objects, they were
readily used by various political groups.
They advertised important events, en-
couraged war effort, and warned against
the hazards of daily life. Modern stick-
ers are usually made on home printers.
Almost anyone can author them. Their
presence in the streets excellently re-
flects the diversity of beliefs, likes and
tastes of our society.

The article seeks to signal the issue
of the presence of small printed ma-
terials in our space. Among the small,
ephemeral forms, we shall also find
many other examples — collectors’ cards,
small leaflets, visiting and business
cards, bills, small advertising enve-
lopes, badges, bookplates, small calen-
dars, non-postal labels, postage stamps,
tickets, etc. Some of these things have
become a thing of the past, and new
ones appear in their place. In view
of the functions they fulfill, both his-
torically and contemporarily, ephemera
remain interesting research materials
for sociologists, historians of art, lin-
guists and media studies researchers.
Keywords: labels, cinderella stamps,
non-postage stamps, stickers, ephemera,
documents of social life, propaganda,

advertising
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reklamie, pro-

tidetka od zapalek.
wigzku Filatelistéw?.

apalczanych z lat 1950-1960.

1. Z.Gebolys, K. Nabialek, Zbiory specjalne w bibliotekach, [w:] Bibliotekarstwo, red. Z. Zmigrodzki,
Warszawa 1998, s. 187.

Na przyktad do dzs-6w zalicza si¢ takze nagrania na plytach analogowych, tasmach magnetofo-
nowych, kasetach vus, dyskietkach, ktore jako nosniki przestaty by¢ uzywane. Podobnie do la-
musa odchodzg ksigzki telefoniczne.

Por. T. Hampel, Encyklopedia filatelistyki, Warszawa 1993, s. 156. 203
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Rocznice :

Dniiwydarzenia:

Kolekcje:

Obrazy, ktore
wykorzystano na
drukach, mozna

podzieli¢ nastepujaco:

XX rocznica zwycigstwa
nad faszyzmem 1946-1966;
XX rocznica odzyskania ziem
zachodnich i pétnocnych;
xx-lecie Ludowego

Wojska Polskiego;

1000 lat Ptocka;

Wroctaw Politechnika xx lat;
1808-1968, 160 lat Krajowej

Loterii Pienigzne;.

2-10 1X Dni Dziatkowca
[19657]

Dzieri Leénika i Drzewiarza
Dni polskiego filmu

Spis powszechny 6 x11 1960.

Grzyby jadalne i trujace;
Sztuka ludowa;

Statki;

Psy;

pko Zal6z ksigzeczke;

Chronimy zabytki.

Propaganda,edukacja, BHP: (1920 1.):

Reklama:

Radio w kazdym domu;
Koncentraty spozywcze
oszczedzajg czas;

Zbieraj ztom;

Pij kawe;

Hoduj owce na welne i skére;
Przemyst potrzebuje

surowca;

Zbieraj makulature;

szmaty i zlom;

sFos z drobnych $wiadczen
odbudowa kraju

i stolicy;

Zapalki w reku dziecka to pozar;
Woda jest grozna badz rozsadny!
Przestrzegaj pierwszenstwa
przejazdu;

Nie oslepiaj;

Fwp kazdy zwigzkowiec

na wczasach;

Na ekranach kin ,,Faraon”;

Totek;

Baltona;

Bateria radiowa anodowo-zarzeniowa
,Centra”;

Silux czysci szyby, lustra.

Wymienione
przyktady
7 pewnoscig

nie wyczerpujg tematu.

wZnaczki kopciuszki”

Pod tg nietypowg nazwg kryja si¢ znaczki niepocztowe, czyli druki dobro-
czynne, kolekcjonerskie, telegraficzne, skarbowe i fantazyjne®. Okreslenie
ykopciuszek” wynika z tego, ze kolekcjonerzy umieszczali je na konicu klaseréw
jako mniej istotne. Dlatego tez w nauce brytyjskiej stosuje si¢ takze nazwe
yback of the book stamp”, czyli znaczek na koncu klaseru. Zdarzalo sie, ze
znaczki te byly miniaturami plakatéw reklamowych, stad réwniez okresle-

”*. Podobnie jak znaczki pocztowe zazwyczaj sa gumowane

nie ,poster stamp
i perforowane. Kolekcjonowanie tego typu znaczkéw jest popularne w Euro-
pie zachodniej, o czym moga $wiadczy¢ liczne strony kolekcjonerskie. Hobby
to nosi nazwe ,erinnophilie”; nazwa prawdopodobnie pochodzi od niemiec-
kiego stowa ,Erinnerung” — pamie¢®. Najstarsze ,znaczki kopciuszki” na stro-
nach kolekcjonerskich pochodza z x1x wieku. Szczyt ich popularnosci przy-
pada na okres pierwszej wojny $wiatowej i lata migdzywojenne. Stuzyly wtedy
przede wszystkim dwém celom — reklamie i propagandzie. Przy tak olbrzy-
miej ilo$ci materiatu, analizie badawczej najlepiej podda¢ druki z okreslonego
czasu, obszaru lub tematyki.

W zbiorach panN Biblioteki Gdanskiej znajduje si¢ kolekeja kilkudziesigeiu
gdanskich znaczkéw z lat 1904-1939. Najstarszy informuje o gdariskiej wysta-
wie rolnictwa. Oprécz znaczkéw reklamujacych/upamigtniajacych wystawy,
w kolekeji jest réwniez niekompletna seria z zabytkami gdaniskimi oraz znacz-
ki - reklamy sklepéw. Wydawane one byly z prywatnej inicjatywy gdariskich
drukarzy i handlowcéw. W zbiorach znajdziemy réwniez druki zamawiane
na potrzeby reklamy i propagandy paristwowej. Do takich nalezg na przyktad
dwa znaczki zachgcajace do przyjazdu do Gdariska z sugestywnymi hasta-
mi — Als Reiseziel erwihlein jeder, Danzig und seine Ostsechider!” oraz Danzig

— Dein Reiseziel®. Naklejano je dodatkowo na koperty pocztowe poza oficjal-
nym drukiem pocztowym z pieczecia’.

Wiréd polskich znaczkéw niepocztowych z okresu migdzywojnia znajdzie-
my akcydensy upamigtniajace wydarzenia, np. Miedzynarodowe Targi w Pozna-

niu w 1928 r., Exposition Generale Polonaise (1929), viir Targi Wschodnie.

4. Tamze,s. 94.

5. M. Rickards, The Encyclopaedia of Ephemera, New York 2001, s. 99.

6. http://www.erinnophilie.de/Erinnophilie/erinnophilie.html (dostep 22.01.2020).
7. Jako cel podrozy kazdy wybiera Gdarisk i jego nadmorskie kqpieliska!

8. Gdarisk — twdj cel podrizy.

9. Wigcej na temat gdanskich znaczkéw niepocztowych, zob. A. Kwiatkowska, Die Danziger
Werbemarken (Cinderella stamps) aus den Jahren 1900-1939, ,Studia Germanica Gedenensia”, 2019,

nr 41, s. 264-277.
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Najwiecej zachowalo si¢ znaczkéw dobroczynnych, znaczkéw-cegielek, np. na
Fundusz Obrony Morskiej. Jak w przypadku wigkszosci drukéw efemerycz-
nych majg one krétkotrwala warto$¢ uzytkowa. Po wojnie tego typu wydaw-

nictwa staly sie coraz rzadsze. Wspélczesnie zastapione zostaly przez wlepki.

Wlepki'’

Trudno jednoznacznie okresli¢ moment, w ktérym pojawily si¢ na naszych uli-
cach. Dzi$§ wydajg si¢ by¢ tak wszechobecne, ze malo kto zwraca na nie uwagg.
Rynny, stupy, automaty z biletami, przystanki, latarnie uliczne — na kazdym
z tych obiektéw znajdziemy co najmniej jedng wlepke. Czarno-biate, kolorowe,
z samg grafika, z haslem; kazdy dzi§ moze je wydrukowaé na domowej dru-
karce. Towarzysza waznym wydarzeniom. W przestrzeni miejskiej staja sie
wyrazem pogladéw, sprzeciwu wobec wladzy, reklamg, wyrazeniem czyjej$
osobowosci lub przynaleznos$ci do grupy; na przedmiotach uzytkowych in-
formuja i ostrzegaja.

3 pazdziernika 2016 roku w calej Polsce odby! si¢ Ogélnopolski Strajk
Kobiet. W 147 miastach protestowano wobec odrzucenia przez Sejm projek-
tu ustawy ,Ratujmy kobiety” i jednoczesnego skierowania do prac w komisji
projektu ,,Stop aborcji”. Szacuje sie, ze blisko 200 tysi¢cy ludzi w calym kra-
ju wyszlo na ulice. Wéréd drukéw ulotnych towarzyszacych tym protestom
znajdziemy réwniez wlepki. Jedna z nich przedstawia bialy profil kobiety na
czarnym tle z datg strajku oraz nazwg wydarzenia. W ostatnim czasie glosno
bylo réwniez o wlepce dodawanej do jednego z dziennikéw ogélnopolskich
z hastem — Strefa Wolna od LGBT. Hasto otacza teczowe kolo przekreslone na
czarno. W kontrze do niej Stowarzyszenie Tolerado", rozlepilo w przestrzeni
publicznej teczowsy naklejke z napisem — Wszyscy mile widziani/all are welcome.

W 2019 roku w trakcie finatu Wielkiej Orkiestry Swiqtecznej Pomocy za-
mordowany zostal prezydent Gdanska Pawel Adamowicz. Miasto i mieszkari-
cy pograzyli si¢ w zalobie. Na ulicach zawisly flagi z kirem, w witrynach gdan-
skich sklepéw umieszczono zatobne plakaty. Wielu gdariszczan przez kilka
dni nosito na kurtkach niewielkie wlepki z wizerunkiem Prezydenta lub her-
bem Gdanska z czarna wstazka, ktérych zadaniem bylo wyrazenie zaloby,
ale takze poparcia dla zamordowanego i identyfikacji z grupa tych, ktérzy

przezywali to traumatyczne zdarzenie.

10. Opisane wlepki pochodzg ze zbioréw paN Biblioteki Gdariskiej oraz kolekeji prywatnej.

1. Stowarzyszenie dzialajace na rzecz oséb LGBT w Polsce, zob. http://tolerado.org/ (dostep

27.01.2020).

Wlepki maja takze za zadanie nie tylko zasygnalizowanie przynaleznosci do
grupy, ale swego rodzaju oznakowanie terytorium. Taka sytuacja ma miej-
sce w przypadku subkultury pseudokibicéw. Wjezdzajac na obszar danego
miasta/wojewédztwa, widzimy nie tylko murale i napisy z nazwa lokalnego
klubu sportowego, ale réwniez przyklejone do réznych elementéw wlepki,
ktérych zadaniem jest wystanie sygnalu — to jest nasze terytorium. Wiasny teren
Jest nie tylko oznaczany, ale staje si¢ rowniez obszarem zamieszczania hasel nawotujg-
cych do ,,wajny”. [...] Jest tez obszarem, na ktorym wypisywana jest ideologia grupylz.
Zdarza sig, ze kibice wrogich klubéw naklejaja swoje wlasne wlepki na ,nie-
swoim” terytorium, po to tylko, by powiedzie¢ — zobaczcie, bylismy tu i zosta-
wili$my swéj znak. Taka sytuacja ma miejsce np. w Tréjmiescie. Kibice Lechii
Gdaiisk ,walczg” z kibicami Arki Gdynia. Druki te s3 zazwyczaj agresywne
i wulgarne — $mier¢ Arce, $mier¢ Lechii, Kurwy miasta — napisane z6ito-nie-
bieska czcionkg (kolory klubowe Arki). Odwolujac si¢ do motywéw seksual-
nych, autorzy chea ponizy¢, wreez upodli¢ fanéw przeciwnej druzyny. Wlepki
subkultury pseudokibicéw czgsto cechuje wysoka jakos¢ i profesjonalizm
wykonania. Powszechnie dostgpne sa w sklepach kibicéw i na aukcjach inter-

netowych, co §wiadezy o komercjalizacji zjawiska.

Whioski
Opisane wyzej przyklady ulotnych, malych form stanowily i stanowia wazne
narzedzie komunikacji. Etykiety i znaczki ,kopciuszki, przez wieki staly si¢
nie tylko istotnym przedmiotem kolekcjonerskim, ale réwniez stuzyty rekla-
mie i propagandzie. Jako przedmioty uzytku codziennego chetnie byly wyko-
rzystywane przez rézne sily polityczne. W przypadku wyzej wymienionych
etykiet zapalczanych uwage zwraca spora liczba obiektéw poswieconych pro-
blemowi BHP. Duze zainteresowanie ta problematyka wida¢ réwniez w tych
samych latach w sztuce polskiego plakatu. Zbieznos¢ ta nie jest przypadkowa.
Powojenny rozwéj przemystu, niewykwalifikowani robotnicy, nadmier-
ne spozycie alkoholu, to tylko kilka czynnikéw, ktére sprzyjalty wypadkom.
Etykiety staly si¢ banalnym sposobem dotarcia do kazdego. Sadzac po ich
rozpoznawalno$ci w starszych generacjach, potega ich oddzialywania musiata
by¢ catkiem spora.

Dowolng wlepke moze dzi$ zrobi¢ kazdy, kto dysponuje drukarkg. Dlatego
ich mnogo$¢ nas juz nie dziwi. Czasem wulgarne i obsceniczne, zrywane
w jednych miejscach, pojawiajg si¢ w innych mimo zakazéw. Jest to spo-

s6b komunikacji typowy dla dzisiejszych czaséw — anonimowy i pozostajacy

2. M. Babik, Szkola wobec subkultury pseudokibicow, Krakéw 2010, s. 57.
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Znaczek niepocztowy
Gdarisk brama wschodu”,
Gdarisk: przed 1939,
4x52cm,

SYGN. 5262/17

Znaczek niepocztowy
reklamujqcy Gdarisk
i jego kqpieliska,
Gdansk: przed 1939,
3,6 x 5 cm,

SYGN. 5262/17

Znaczek-cegietka

Gdariskiej Macierzy Szkolnej,
Gdansk: przed 1939,

3,5 % 2,7 cm,

SYGN. 5668/20

LEtykieta zapatczana
Duni filmu polskiego,
Gdansk: przed 1965,
4,3 3,5 cm,

SYGN. 5306/18

Etykieta zapalczana Toto,
czy juz wytypowales?
Gdansk: przed 1965,

4,3 X 3,5 €M, SYGN. 5306/18

Etykieta zapatczana

P4 marynarzem,

Gdansk: przed 1965,

4,3 X 3,5 €M, SYGN. §306/18

Wiepka Ogolnopolskiego
Strajku Kobiet

Miejsce nieznane:
pazdziernik 2016,

7,5 % 7,5 cm,

Ze zbioréw prywatnych

Wiepka upamigtniajgca
zamordowanie Prezydenta

Gdariska Pawla Adamowicza

poza wszelka kontrolg. Przekaz tych drukéw jest jednokierunkowy.
Jednak zdarza si¢, ze odbiorca nawigzuje dialog, dopisujac np. swéj
komentarz. Ciekawym przykladem jest wspomniana juz wlepka
z Ogdlnopolskiego Strajku Kobiet (03.10.2016), znaleziona przeze
mnie na jednej z wroctawskich ulic, na ktérej ktos dopisal dtugopisem
— Zabic to wolnosc? Czy zto!

Wsréd ulotnych, matych form znajdziemy jeszcze wiele innych
przyktadéw — karty kolekcjonerskie, drobne ulotki, wizytéwki,
rachunki, kopertki reklamowe, plakietki, ekslibrisy, kalendarzyki,
zalepki na listy, znaczki pocztowe, bilety. Jak w przypadku wielu
obiektéw niektére przejda do historii, w ich miejsce pojawig si¢ nowe.
Przez wieki nic si¢ nie zmienia, ich cel jest zawsze ten sam — propa-
ganda i reklama. Tym samym zaréwno te historyczne, jak i wsp6i-
czesne male akcydensy pozostang ciekawym materialem do badan

dla socjolog6w, historykéw sztuki, jezykoznawcéw i medioznawcdw.

Miejsce nieznane: styczen 2019,

sx7cm

Wiepka kibicdw klubu
Arka Gdynia,

Miejsce nieznane: 2020,
8 x 8 cm, SYGN. §622/20

Ze zbioréw prywatnych

Wiepka kibicow klubu
Lechia Gdarisk,
Miejsce nieznane: 2020,

8 x 8 cm, SYGN. 5622/20

A0

TG,

PRLEC. 84 18P, 38R,

02.
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[MATYLDA FILAS]

Czekam na ciebie prywatnie

— jexyk obietnic ulotek

agencji towarzyskich ze zbiorow

Gabinetu Dokumentow Zycia Spofecznego
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie
Waiting for you privately — the language of the promises

of leaflets of massage parlours from the collections
of the Office of Documents of Social Life, University Library in Warsaw

2I0

Eufemizm ,agencje towarzyskie” okreslal
przedsiebiorstwa oferujace uslugi seksu-
alne. Ulotki byly popularnym narze-
dziem reklamowym na poczatku xx1 wie-
ku w Polsce. Gabinet Dokumentéw Zycia
Spotecznego Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie przechowuje kolekcje dru-
kéw ulotnych warszawskich agenciji to-
warzyskich z lat 2001-2015. Analiza ich
tresci wskazuje na réznorodno$¢ uzytych
srodkéw wyrazu. Maly format wymuszat
kondensacje tresci wspélistniejacej z war-
stwa graficzng druku. Kreatywnos¢ po-
mystodawcéw nazw agencji towarzyskich
koncentrowata si¢ wokét mitosci, przy-
jemnosci, erotyki, tajemnicy i luksusu,
a takze raju i piekta. Obiecywano dyskre-
cje, szeroki wachlarz ustug, wyjatkowos¢.
Zalety konkurujacych ze sobg instytucji
przedstawiano za pomocy aluzji, niedo-
powiedzen, zartéw i rymowanek. Rekla-
modawcy starali si¢ odpowiada¢ na po-
trzeby klientéw, a nawet je wyprzedzad
i kreowad.

Stowa kluczowe: jezyk, prostytucja, do-

kumenty zycia spotecznego

The euphemism “massage parlour” was an
equivalent of a business offering sexual
services. Leaflets were a popular advertis-
ing tool in Poland at the beginning of the
215t century. The Office of Documents
of Social Life of the University Library
in Warsaw keeps a collection of ephemera
related to Warsaw massage parlours from
2001-2015. An analysis of their contents
indicates a variety of means of expression
used. The small size of the leaflets forced
the text coexisting with their graphic
layer to be condensed. The creativity
of persons giving names to massage par-
lours focused on love, pleasure, eroticism,
secrets and luxury, as well as paradise
and hell. The texts promised discretion,
a broad range of services, and unique-
ness. The assets of the competing busi-
nesses were presented in the form of allu-
sions, understatements, jokes and rhymes.
The advertisers tried to react to the cli-
ents’ needs, but also to anticipate and
create them.

Keywords: language, prostitution, docu-

ments of social life
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h postuguje si¢ jezykiem pelnym przeno-
agencja towarzyska” przyjela sie
e, w sensie nie wulgarne, okresle-

sualne’.

powszechna do-
1990 roku)
i. Przed

poO-

OoIcr-

ykowych i innych fir Sstrzeni
otesty miesz-

pstytucji wywolywalo opisywane
ci kolekcjonuja-

wie martwili si¢ kondycja moralng d
andydaci w wyborach na prezydenta Warszawy obie-
idocznosci pornoulotek w przestrzeni miasta®.
h pojawilo si¢ w Warszawie w latach
glekeji Gabinetu Dokumentéw
zawie (dalej Gpzs BUW).
b prywatnych, ktére
owych wzoréw
nie, tak jak

ustug

uch,

¢j” 2006,

a4 Stoteczna”,
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kosztéw druku w profesjonalnej drukarni, roénie liczba ulotek kolorowych na
blyszczacym papierze. Z powodu malej powierzchni tres¢ ulotek jest krétka.
Moze nawet ograniczaé si¢ do samego numeru telefonu. W polaczeniu z od-

powiednia grafika tworzy wystarczajaco komunikatywny przekaz.

Prywatnie i dyskretnie

W obliczu konkurencji wazne staje si¢ przedstawienie oferty w lapidarny
i zwracajacy uwage sposéb. Najczesciej powtarzajacymi si¢ stowami w roz-
patrywanych tekstach byly ,prywatnie” i ,dyskretnie”. Wystepowaly réwniez
w bezposrednim swoim sgsiedztwie, np.: ,prywatnie i dyskretnie”.

Okreslenie ,prywatnie” w tym kontekscie ma oznaczaé, ze oferentka nie jest
zwigzana z agencja, ale pracuje na wlasny rachunek. Najwyrazniej jest to po-
strzegane jako zaleta. W przekonaniu klienta, Ze to prawda, majg poméc do-
powiedzenia: ,zaprasza prywatnie”, ,prywatnie w moim cichym mieszkaniu”,
»spotkania w prywatnym mieszkaniu”, ,prywatnie tylko Ty i Ja”, , Ty i Ja cal-
kiem prywatnie” (tu zalozenie, ze prywatno$¢ jest stopniowalna), ,,czekam na
Ciebie prywatnie”. Zwraca uwage przywiazanie autoréw wigkszosci bada-
nych tu tekstéw (wytaczajac te pisane wersalikami) do form grzecznosciowych.
Nazwania adresata pisane s3 wielkg litera, zaréwno zaimki osobowe , Ty,
,Ciebie”, jak zaimki dzierzawcze ,, Twoje”.

Przystéwek ,prywatnie” wystepuje na najprostszych, czarno-biatych odbit-
kach na tanim papierze, bez elementéw graficznych, co dodatkowo wzmacnia
komunikat ,nie jestem agencja”. Ciekawymi przykladami krétkich anonséw
sa: ,Ania-prywatnie. Mila nami¢tna zaprosi do siebie pana” czy ,Studentka
fadna zupelnie prywatnie dyskretnie”. ,Prywatnie i dyskretnie to propozycja
spotkania ze mng w przytulnym mieszkanku, w domowej atmosferze i bez po-
$piechu. Jesli myslisz, ze warto... zadzwon [nr tel] ...mysle, ze potrafie spetni¢
Twoje pragnienia” - to finezyjna tres¢ ulotki z 2004 roku. Tak diugie zdania s3
rzadkoscig na tego typu drukach. Obecnie, w 2020 roku, w Polsce funkcjonuje
podobne zjawisko - rozprowadzane sa kserokopie odrecznie napisanych oglo-
szen kupcéw mieszkan. Ich liczba, czgstotliwosé i zasieg regionalny wskazuja
jednak, ze wbrew tresci, nie s3 to oferty prywatne.

Druga najcz¢sciej wymieniang zaletg jest ,dyskrecja”, czesto jako krét-
kie, pojedyncze hasto: ,Mtodziutka prywatnie dyskretnie”, czasem z przy-
miotnikiem ,pelna dyskrecja”. Klient otrzymuje tym samym obietnice, ze je-
§li skorzysta z oferty, nie dowiedza si¢ o tym osoby trzecie. Z tego mozna

wnioskowad, ze wizyta u prostytutki jest postrzegana (przez autoréw tresci

5. Tresc¢ ulotek jest cytowana w oryginalnej pisowni.

ulotki i/lub jej adresatéw) jako aktywnos¢ intymna, osobista lub krepujaca,
a nawet kompromitujaca. Niezdecydowanych moze zachecié taka propozycja:
»Przylacz si¢ do nas nie prébowale$ spodoba Ci sig. Swietna zabawa tylko

z nami. U nas lub u Ciebie. Zapraszamy Cie¢ do naszego duetu”.

Imiona, pseudonimy, nazwy lokali

Waznym elementem ulotki agencji towarzyskiej jest imi¢ lub pseudonim prosty-
tutki (inny niz imi¢) badZ nazwa agencji towarzyskiej (tez nierzadko nazwanej

imieniem zeriskim). Wydrukowane s3 wigksza czcionka, czesto wersalikami

jak tytul. Wséréd najwczesniejszych drukéw z kolekeji pzs Buw dominuja
popularne w Polsce imiona, jak: Ania, Ewa, Lidka, Marta itp. To wzmacnia

przekaz, ze autorkg anonsu jest ktos, z kim latwo si¢ porozumieé, prawie-
znajomy, jak sasiadka. Z czasem pojawia si¢ wiecej egzotycznych imion, jak:
Alexia, Naomi, Rita, Zaklin itp. Oryginalne imi¢ moze oznaczaé niezwyczajna
oferte. Na pézniejszych, kolorowych, blyszczacych drukach imiona sg juz wy-
mieszane, obok zdje¢ Agaty i Doroty stoja podpisane Anastazja i Nikoletta.
Ogtloszeniodawca wydaje si¢ prezentowaé ré6znorodnosé.

W pseudonimach kobiet zaszyfrowana jest cala gama zalet. ,Studentka Ilona”
moze by¢ mloda, moze chce szybko zdoby¢ doswiadczenie, moze jest inte-
lektualistka. ,Mulatka i Dlugonoga” przyjmuja w tym samym lokalu, mozna
przypuszczal, ze jedna ma ciemng cere, a druga fadne nogi. ,Czarnulka i Blon-
dynka” tworzg podobny tandem, informujac klienta, Zze moze spotka¢ prosty-
tutke o preferowanym typie urody, niezaleznie od tego, czy woli brunetki,
czy blondynki. ,Puszysta Nimfomanka” by¢ moze nie jest zadowolona ze
swojego ciala, ale wktada w prace duzo entuzjazmu. ,Pracowita Masazystka”
mozna si¢ spodziewaé, ze potrafi bez znuzenia stymulowacé seksualnie klienta,
az do osiagniecia orgazmu.

Nazwy instytucji oferujacych uslugi seksualne sg bardzo zréznicowane
iliczne. Po wykluczeniu nazw imiennych w zbiorze ¢pzs Buw naliczono
ponad 50 nazw agencji towarzyskich. Ich liczba moze §wiadczy¢ o duzej podazy,
popularnosci tego sposobu zarobkowania. Moze tez by¢ przejawem duzej
zmiennosci rynku, zastepowania likwidowanych agencji innymi. Zmiany
nazwy moga takze by¢ celowym zabiegiem marketingowym dajgcym
ztudzenie nowosci.

Nazwy lokali nawiazuja do skojarzen z miloscia: Perfect Love, Love Story,
Amor, Afrodyta, ’Amour; erotyka: Erotic Club, Rézowa Pantera, R6zowy

Salonik, Desire; tajemnica: Top Secret; bajkowoscia: Magic House, Ksiezycowa
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Bajeczka, Fantazja; rajem i cieplymi krajami: Floryda, Miami, Paradise,
Siédme Niebo, Blue Sky, Studio Blue Angel, Kokomo [Kokomo — utwér ame-
rykaniskiego zespotu muzycznego The Beach Boys z 1988 r.]; piektem: Piekietko,
Hades; arystokracja: Elita, Hrabianka, Imperium, Golden Street; odurzeniem:

Opium, Extasy.

Adresy

Wsréd zgromadzonych ulotek wigkszo$¢ nie zawiera adresu, tylko numery tele-
fonéw. Czgs¢ zachgca dopiskiem ,,centrum”. Wiele informuje, ze ,,dojazd gratis”,
czasem w wersji angielskiej ,free delivery”. Te podajace doktadne adresy z nu-
merem mieszkania zawieraja tez dodatkowe wskazéwki typu: ,,centrum”, ,przy
placu Bankowym”, ,na tytach D.T. Smyk”, ,Rondo onz”. Cz¢$¢ na odwrocie

ma wydrukowang mapke ze strzatkq kierujaca do celu, z zaznaczonymi punk-
tami orientacyjnymi, dworcami, supermarketami. Jedna nawet precyzuje ,wej-
$cie po antresoli” i dodaje pod strzatka ,to tu”. Czasem jedna ulotka kieruje

do dwéch adreséw.

O ile wigkszos¢ adreséw wymienionych na zgromadzonych ulotkach mozna
zlokalizowa¢ w centrum Warszawy, niemala ich liczba znajduje si¢ w skraj-
nych dzielnicach miasta (Bemowo, Ochota, Rembertéw, Ursynéw, Wlochy).
Nazwy agencji wzbogacone s3 wtedy cztonem ,willa”, ,villa” lub ,domek”.

Jedna z ulotek odsyla do strony rezerwacji noclegéw.

Oferta

Lista wymienionych ustug nie moze by¢ dluga, ale ma zwréci¢ uwage poten-
cjalnych klientéw. W kolekeji sa migdzy innymi ulotki z dtuga lista punktéw:
»dojazd 24h”, ,lokal czynny 11:00-23:00”, ,striptiz”, ,duety”, ,wieczory kawa-
lerskie”, ,komfortowy lokal”, ,lustra, efekty $wietlne”. Sg takie, ktérych tres¢
jest bardzo oficjalna, oferuja ,profesjonalng obstuge” lub ,wysoka jakos¢ ustug”.
Kontrastuja z nimi obietnice ,,niezapomnianych wrazen”, ,gwarancja rozkoszy”
i,po prostu super!!!”. Podane okreslenia nie sg precyzyjne. Poszczegélne ustugi
sg kodami, ktérych znaczenie czytelne jest dla wtajemniczonych.

Osoby oferujace ustugi seksualne okreslane sa tez jako: ,wspaniale dziew-
czyny”, ,atrakcyjne panie 18-357, ,namietne”, ,figlarne”, ,nimfomanki”, ,zupel-
nie bez zahamowari”, ,bez pruderii”, ,niebezpieczne zte diablice”, a w koricu

»gotowe na wszystko”, co podsumowuje i skraca katalog zalet.

Tabuizacja czynnosci seksualnych sprawia, ze jezyk takiej reklamy jest pe-
ten eufemizméw, niedopowiedzen, alegorii. ,Agencja towarzyska” w wielu
przypadkach wystepuje jako ,salon masazu”. W tekstach omawianych ulotek
prostytutki okreslaja si¢ jako ,masazystki”, czasem ,pracowite masazystki”
lub oferuja ,masaze”. Jest tez przyklad odwrécenia tego eufemizmu: ,,praco-

wita wymasuje panu’.

Réwniez stowo ,studentki” moze oznaczaé prostytutki, jak w przykla-
dzie: ,dwie studentki prywatnie centrum”. Przyktadem polaczenia skojarze-
nia z edukacja oraz nazywania seksu oralnego miloscig francuska jest tekst

ystudentki lekcje francuskiego” lub ,,sex korepetycje”. , Francuski bez w cenie”
oznacza seks oralny bez prezerwatywy, opisywany réwniez jako ,perwersyj-
ne ssanie bez...”.

Jedna z agencji towarzyskich nazwala si¢ ,Szkétka Jezdziecks”, ,zaprasza
wyscigowedw i skoczkéw”, a swoje ulotki ozdabia humorystycznymi rysun-
kami nawiazujacymi do pozycji seksualnej ,na jezdzca”. Mozliwe, ze do tej
pozycji nawigzuje réwniez oferta ,20 péinagich amazonek”.

Reklamy réznych lokali podsuwaja skojarzenia z zabawg z kotem ,baw si¢
z nami - kociakami” i to zaréwno milym kociatkiem, jak i egzotycznym dra-
pieznikiem: ,,Od ciebie zalezy czy b¢de milym kociakiem... [strona 1] ...czy
drapiezng tygrysicg [strona 2]”.

Uklonem w stron¢ mechanikéw samochodowych i kierowcéw jest ulotka
Serwis. Fadowanie akumulatoréw”.

Duzo reklam ,zaprasza” na ,spotkanie” ,tylko we dwoje” ,w mieszkaniu”.
Seks nazywany tez bywa ,mifosnym podbojem serduszek”, ,super relaksem”,
yumileniem czasu”. Jedno z ,prywatnych zaproszeri” ma dopisek ,for business
class”, co sugeruje oferte skierowang do wyjatkowych klientéw.

Luksus, prestiz, e wno$¢ obiecujg agencje drukujace ulotki z rysun-
kiem pieniedzy, ban -dolarowego lub 100-ztotowego i dopiskiem ,exc-
lusive”. Wiréd epitetéw wymieniane sa: ,luksusowy lokal” i prosty komunikat

»Tu wypada bywa¢”.

Humor, rym
Uwage zwraca zastosowanie humoru i ryméw. Przyklady reklam rymowa-

nych nie sg blyskotliwe:

,Cala dobe zapraszamy.
Pelna game ustug mamy.
Jesli tylko masz ochote,

Zadzwon teraz, a nie potem”.

»Dziewczyny bombowe

Ceny odlotowe”.

,Gruba, zezowata, niska

Ale jak ciagnie peniska!”.
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Pomyslowe sg zarty rysunkowe podpisane krétkim hastem, np.:

»Zapraszam do mojej prywatnej kliniki erotycznej” [z podobizng pielegniarkil;
,Kto zdejmie ze mnie ten fartuszek” [z podobizna pokojéwkil;

»Najlepsze muszelki na Mazowszu” [z rysunkiem pary, kobieta pokazuje mez-
czyznie srom];

»Dla Ciebie zostang Ksiezniczka - przyjdz i mnie odczaruj...!”

[z rysunkiem nagiej Fiony, ogrzycy z filmu Shref].

Promocje, konkurencja
Z lektury tekstéw ulotek wynika, ze miedzy agencjami towarzyskimi toczy-
ta si¢ walka o klienta. Wiele z nich zawiera dopiski o specjalnych ofertach:

»promocje na lokalu!!!”

, »happy hours od 10:00 do 16:00”, ,z ulotka 10% taniej
+ piwo”, ,3 godzina gratis”. Dodatkowa bezplatna godzina dotyczy zapewne
czasu spedzonego w towarzystwie prostytutki. Nie jest to na ulotkach napi-
sane wprost.

O tym, ze przedstawiany lokal jest lepszy od konkurencyjnego majg $wiad-
czy¢ epitety:

ynowa’, ;nowo otwarte studio”, ,nowe w miescie”, ,nowootwarta agencja” -
atrakcyjne dla stalego, znudzonego klienta;

»Polskie dziewczyny”; ,mlode, atrakcyjne, seksowne Polki” - dla ksenofoba
niezadowolonego z naplywu tanich pracownikéw z zagranicy;

yrosyjskie modelki” - dla szukajacego cudzoziemek, ktérych uroda zostala
juz potwierdzona przez agencje modelek;

»duzy wybér dziewczat” - dla cenigcego wybdr;

»prysznic w kazdym apartamencie” - dla cenigcego higiene;

»autentyczna fotografia dziewczyn’, ,autentyczne fotografie”, ,dziewczyny
ze zdje¢ czekajg na Ciebie”, ,wszystkie zdjecia oryginalne” - dla zawiedzione-
go fotografiami zagranicznych modelek na ulotkach;

»jedyny klub z dziewczynami taficzacymi bezposrednio na stolikach”;

sjedyne tak dzikie miejsce relaksu”.

Duza grupa zdje¢ reprodukowanych na ulotkach jest opisana jako podobizny
prostytutek rzeczywiscie pracujacych we wskazanym miejscu. Mozliwe, ze jest
to odpowiedz na pretensje niezadowolonych klientéw liczacych na to, ze spo-
tkaja modelki z fotografii zrobionych w profesjonalnych studiach, prawdopo-
dobnie skopiowanych z mediéw pornograficznych, mozliwe, ze z pominigciem
praw autorskich. Nawet druki z ,autentycznymi fotografiami” zawierajg réw-
noczesnie dopiski drobnym drukiem: ,zapraszamy nowe kolezanki”, ,zatrud-
nimy panie”, ,przyjmiemy panie”. To poddaje pod watpliwos¢ aktualnos¢ ofer-
ty. Ciekawy jest przypadek czarno-bialej ulotki z 2004 roku z odrecznym do-

piskiem dlugopisem ,szukam mitych pan” i adresem e-mail opieka23@wp.pl.

Wskazuje, ze badajac reklame prasows agencji towarzyskich, nalezaloby wziaé

pod uwage réwniez ogloszenia zawierajace stowo ,,opicka”.

Cena druku

Grupa ulotek zawiera dodatkows informacj¢ o drukarni, ktéra podjela si¢ wy-
konania tego zlecenia i reklamuje swoje ustugi. Na czesci drukéw jest to dodat-
kowy pasek w kontrastowym kolorze z tekstem ,tanie drukowanie” i numerem
telefonu, czasem adres strony internetowej. Zdarza si¢, ze ogloszenie drukar-
ni zajmuje calg odwrotng stron¢ pornoulotki: ,Najtarisze ulotki w Warszawie.
Gratis domena internetowa (wykupienie domeny, projekt strony i jej roczne
utrzymanie)”. O cenie druku ulotek mozna si¢ dowiedzie¢ z ich tresci: ,Czy
wiesz ze druk tej ulotki kosztuje 1 gr/szt. Netto przy iloéci 100 ty$ szt” [pisow-
nia oryginalna], ,Druk tej ulotki + kolportaz = 4 gr za sztuk¢ minimum 100
ooo szt. ulotka wydrukowana na kredzie 150g z lakierem offsetowym”, ,Czy

wiesz, ze za pol miliona ulotek placisz tylko 2.500 z1”.

Dla obcokrajowcéw

Oferty ustug seksualnych sg otwarte na obcokrajowcéw. Czes¢ ulotek jest
dwustronnych: po jednej stronie maja tekst w jezyku polskim, po drugiej -
angielskim. Cz¢$¢ ma angielskie ttumaczenia najwazniejszych informacji: ,in
private” [prywatnie], ,free delivery” [dojazd gratis], ,just call me” [zadzwon
do mnie], ,we speak englisz” [méwimy po angielsku, pisownia oryginalna].
Agencja Hrabianka opublikowata dluzsze zdanie: , The girls from the pictures
are waiting for You 24 hours a day, in a great apartment. We speak english”
[Dziewczyny ze zdjeé czekaja na Ciebie 24h na dobg we wspaniatych aparta-
mentach. Méwimy po angielsku]. W omawianym zbiorze nie ma ulotek o tre-
$ci w innych jezykach niz polski i angielski, wylaczajac nazwy wlasne.
Okazjg do wypuszczenia specjalnych reklam byly odbywajace si¢ w Polsce i na
Ukrainie mistrzostwa §wiata w pilce noznej uera Euro 2012. Hasla nawigzuja
do sportu, rywalizacji i zabawy:

»Zapraszamy wszystkich kibicéw. Przygotowania czas zaczaé. Zadbamy o wa-
szg kondycje”;

»2Do you want play? Let’s go!!! It’s just a bit of fun. Let’s train together now!!!”;
»Liga Mistrzyn. Drodzy kibice, u nas nie ma rywalizacji, tutaj wszyscy be-
dziecie wygrani”;

»otrzel. Shoot a goal!”.

Poza 2012 rokiem nie zanotowano zmian w liczbie ulotek w wersji angloje-

zycznej.
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Panowie dla pas i panéw

W kolekcji obyczajowych drukéw ulotnych oferujacych ustugi seksualne znaj-
duje si¢ osiem przykladéw reklamy meskiej prostytucji:

,Panie dla Panéw. Panowie dla Pan i Panéw”;

ylnteligentny Dyskretny Pan dla Kobiet!!!”;

»Tom Zapro§ mnie do siebie!!! Mity, czarujacy 25/183/106. Wysportowany.
Petna dyskrecja. Tylko dla pari!!!”;

»Wysportowany Adrian spetni Twe marzenia” [na odwrocie oferty kobiet dla
panéwl;

y2Fascynujaco - Przystojni Panowie w niespotykany sposéb umilg Twoj czas”
[na odwrocie oferty kobiet dla panéw];

»Erotyczny show dla pa. Panowie do towarzystwa”;

»Panowie, panie, pary”;

»Dla pan. Prywatnie, dla goracych i spragnionych wrazen kobiet TRZECH
namietnych, kulturalnych mezezyzn zaspokoi wasze fantazje!!”.

Tak mata liczba moze §wiadczy¢ o niskim popycie na ustugi meskich prostytu-
tek, tabuizacji platnego seksu dla kobiet, istnieniu innych kanaléw informacji
o tego typu ustugach. Mozliwe jest tez, ze darczyficy GDZs BUW nie bywa-

ja w miejscach dystrybucji drukéw reklamujacych platny seks z me¢zczyznami.

Podsumowanie

Opisywane druki trafiaty do kolekeji bezposrednio z miejsc ich dystrybucji,
czyli z parkingéw (zza wycieraczek parkujacych samochodéw) i z chodnikéw.
Na biezaco rejestrowano ich wplyw do ¢pZs Buw, stad datowanie poszczegdl-
nych egzemplarzy jest precyzyjne z dokladnoscig do roku wydania.

Reklama warszawskich agencji towarzyskich na poczatku xx1 wieku na
drukach ulotnych rozprowadzanych w przestrzeni publicznej wydaje si¢ od-
powiadaé na potrzeby klientéw, a jednoczesnie je kreowaé. Analiza warstwy
jezykowej tych drukéw wskazuje na ich duzg réznorodno$¢ i zmiennosé w cza-
sie: od zaproszen na romantyczne spotkania w towarzystwie dziewczyny z sa-
siedztwa po oferty konkretnych pozycji z katalogu z luksusowg egzotyczng
profesjonalistka. Przekaz zawarty w badanych drukach ulotnych jest sformu-
towany eufemicznie. Komunikaty ulotek sg nieprecyzyjne i aluzyjne. Klient
moze dowolnie zinterpretowaé zawarta w nich obietnice. To nie jest jezyk
uméw czy regulaminéw. Nie podano np. definicji , satysfakeji”.

Interesujace byloby poréwnanie tych komunikatéw z trescig ogloszen druko-
wanych w podobnym okresie w prasie codziennej, jak i branzowych czasopi-

smach erotycznych.

Nowo otwarte studio masazu, 2002, 64 x 106 mm
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Wya’arzenia /yisz‘aryczne
utrwalone na znaczkach

ggromadzonych

[tUKASZ GROCHOWSKTI]

W zasobie Archiwum Historycznego Ko-
misji Krajowej NSZZ ,Solidarnos¢” nie
brakuje matych przedmiotéw. Znajdu-
ja sie tu niewielkie ksiazeczki, pudetka
od zapatek czy znaczki pocztowe. Uzyt-
kownik Archiwum moze takze odna-
lez¢ znaczki i plakietki, wykonane m.in.
z plastiku, mosigdzu i metalu, ktére naj-
czesciej wpinano do ubran, a wydawa-
ne byly z okazji rocznic historycznych.
Te mate obiekty odwoluja si¢ do istotnych
wydarzen w dziejach Polski, np. Chrztu
Polski. Ze wzgledu na profil dzialalno-
$ci Archiwum najwiegcej jest tu znacz-
kéw poswigconych wydarzeniom zwig-
zanym z dzialalnoscia NSZZ ,Solidar-
no$¢”. Na plakietkach solidarnosciowych
odzwierciedlono m.in. podpisanie Poro-
zumien Sierpniowych, stan wojenny oraz
wybory czerwcowe w 1989 roku. Zgroma-
dzone zostaly tu tez znaczki prezentujace
wydarzenia po 1989 roku, takie jak wybér
Tadeusza Mazowieckiego na premiera
czy wstapienie Polski do Unii Europej-
skiej. W artykule, najwigkszy nacisk po-
fozono na analize¢ informacji historycz-
nych utrwalonych na matych znaczkach,
a zwlaszcza okresleniu trwatych wartosci
obecnych w historii Polski.
Stowa kluczowe: Archiwum, NSZZ
»Solidarnos¢”, Komisja Krajowa, znaczek,

wydarzenie historyczne

The resources of the Historical Ar-
chives of the National Committee of
“Solidarity”include many little objects:
there are small books, matchboxes and
postage stamps. Users of the Archives
can also find here small badges and but-
tons made from plastic, brass and bronze,
which, issued on the occasion of vari-
ous historical anniversaries, were most
often pinned into clothing. These little
objects refer to such significant events
in the history of Poland as the Bap-
tism of Poland. Because of the profile
of the Archives’ activity, the majority
of the badges refer to events connected
with the activity of the “Solidarity”. “Sol-
idarity” badges reflect for instance the
signing of the Gdansk Agreements, the
martial law, and the June 1989 elections.
Kept here are also badges presenting
post-1989 events such as electing Tadeusz
Mazowiecki the Prime Minister and Po-
land’s accession to the European Union.
The article focuses on the analysis of his-
torical information preserved on the small
badges, and in particular on the determi-
nation of permanent values present in the
history of Poland.
Keywords: archives, the Independent
Self-governing Trade Union “Solidarity”,
National Committee, badge, historical

events
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Trudno nie zgodzi¢ si¢ z organizatorami sympozjum ,Male rzeczy”, ze cza-
sem takie niewielkie przedmioty budza zachwyt i oniesmielaja precyzja
wykonania, a ich sila tkwi w prostocie i syntetycznosci. W zasobie Archi-
wum Historycznego Komisji Krajowej Nszz ,Solidarnos¢”” (dalej: Ankks)
nie brakuje wlasnie takich eksponatéw o niewielkich rozmiarach. Znajdu-
ja sie tu male ksiazeczki, broszurki, ulotki, znaczki pocztowe oraz oporniki”.
Badacz dziejéw historii najnowszej Polski moze tu takze odnalez¢ male
znaczki-wpinki, ktére beda przedmiotem rozwazan w niniejszym artykule.
Zaznaczy¢ trzeba na wstepie, ze znaczki te, znane sg pod réznymi nazwami,
tj. przypinki, piny, badze, buttony, wpinki®, znaczki na agrafce, badziki, pla-
kietki, zapinki czy pinsy*. Na state do popkultury weszly w latach 60. xx w’.
W Polsce zazwyczaj wladza wydawala znaczki z propagandowymi slogana-
mi, a podziemna opozycja z hastami rewolucyjnymi®. Za noszenie przypinek
mozna bylo zosta¢ ukaranym kara grzywny w wysokosci kilkudziesieciu tysie-
cy ztotych’, a nawet trafi¢ do wiezienia®. Znaczki ,Solidarnosci” nosily $wia-
towe gwiazdy, w tym Jack Nicholson, Jane Fonda oraz Grace Jones kroczac

w 1981 roku po czerwonym dywanie w Cannes’.

1. Charakterystyka zasobu Archiwum znajduje si¢ w nast¢pujacych publikacjach: S. Flis, Gdariskie
akta Solidarnosci, [w:] Archiwa Przetomu 1989-1991. Przeglgd Zridet — ocena stanu zachowania i mapa
rozmieszczenia, Warszawa 2013, s. 59-60; .. Grochowski, Archiwum Komisji Krajowej Niezalezne-
go Samorzgdnego Zwigzku Zawodowego ,Solidarnosé” — historia, zbiory, popularyzacja, [w] Pt wieku
Stowarzyszenia Archiwistow Polskich w Gdarisku 1965-2015. Dzieje-Ludzie-Praca w Archiwach, red. S.
Koscielak, M. Pluciennik, Gdarisk 2013, s. 60-67; £.. Grochowski, Charakterystyka zasobu Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej Niezaleznego Samorzqdnego Zwigzku Zawodowego ,Solidarnos¢”, [w:]
Rozproszone archiwa NSZZ ,Solidarnosc”. Materialy z konferencji. Gdarisk, 21 listopada 2013 1., red. M.
Kruk, E. Grochowski, Warszawa-Gdarisk 2019, s. 25-48.

2. W pRrL opornik przypinany do odziezy pozwalal w sposéb dyskretny oraz bezpieczny wyrazié
poparcie dla opozycji. Jego noszenie bylto zarazem prowokacja oraz antysystemowg drwing, zob.
A. Szydtowska, Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po roku 1989,
Wroctaw 2018, s. 27.

3. W. Przylipiak, Przypinki — kolekcjonerski gadzet, ktory przetrwal do dzis, https://allegro.pl/artykul/
przypinki-kolekcjonerski-gadzet-ktory-przetrwal-do-dzis-Ipcalor2oio (dostep 13.01.2020).

4. http://przypina.pl/gadzety-reklamowe-czyli-przypinka-niejedno-ma-imie/ (dostep 13.01.2020).

5. Pierwsze przypinki produkowano juz w x1x wieku, a podobny rodzaj bizuterii mial by¢ uzywany
nawet w starozytnym Rzymie i Grecji. Wpinki, ktére znamy obecnie, rozpowszechnione zostaty
w UsA za prezydentury Abrahama Lincolna, zob. W. Przylipiak, Przypinki — kolekcjonerski. ..

6. Wiadza wprowadzata znaczki okolicznosciowe z okazji zjazdéw partii, 1 maja czy urodzin Lenina.
Opozycja rozpowszechniala znaczki z logo ,,Solidarnosci”, wizerunkiem Lecha Walesy czy rysun-

kiem Pomnika Polegtych Stoczniowcéw 1970 w Gdarisku, zob. tamze.

7. J. Lewandowska, Ziarno zasiane przez ks. Jerzego pigknie obrodzilo. Pielgrzymki Ludzi Pracy na
Jasng Gorg w latach 1983-1989 w zbiorach Archiwum Historycznego Komisji Krajowej Niezaleznego Samo-
rzgdnego Zwigzku Zawodowego ,Solidarnose”, [w:] Pielgrzymki i miejsca pielgrzymowania w Polsce
w XX i XXI wieku, ,Roczniki Ksigdza Jerzego”, red. P. Nowogérski, W. Polak, W. Rozynkowski,
Torun-Goérsk 2017, s. 21.

8. W. Przylipiak, Przypinki — kolekcjonerski. ..

9. Swiatowe gwiazdy polskiej , Solidarnosci”, https://culture.pl/pl/artykul/swiatowe-gwiazdy-polskiej-
-solidarnosci (dostep 20.01.2010).
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Znaczki-wpinki, podobnie jak i ulotki, cegietki ,banknotopodobne” czy
znaczki pocztowe wydawane byly najczesciej z okazji rocznic historycznych,
odnosily sie do faktéw i postaci historycznych'®. Wydaje sie jednak, ze to
znaczkom-wpinkom poswiecono dotychczas w literaturze najmniej uwagi.
W artykule najwickszy nacisk polozony zostanie na analiz¢ informacji histo-
rycznych utrwalonych na malych znaczkach, a zwlaszcza okresleniu trwa-
tych wartosci obecnych w historii Polski. Pominieta zostanie natomiast ana-
liza materiatu, z ktérego zostaty wykonane (gtéwnie byt to plastik, mo-
siadz, braz czy papier) i procesu ich produkeji oraz bardzo trudne do usta-
lenia autorstwo przypinek''. Znaczki, ktére bedg rozpatrywane w niniej-
szym tekscie, pochodzg z kolekeji Archiwum Historycznego Komisji Kra-
jowej Nszz ,Solidarnos$é¢”. Kolekcja powstawala systematycznie, zapewne
od czaséw funkcjonowania Archiwum, tj. od lat go. ubieglego stulecia.
Calos¢ kolekeji to ponad pét tysigca egzemplarzy znaczkéw datowanych na 1.
1978-2015"%, a zaznaczy¢ trzeba, ze do Archiwum weigz trafiaja kolejne.

W zbiorach AnkKks znajdujg si¢ plakietki, ktérych tres¢ badz symbolika
odwoluja si¢ nie tylko do historii i dzialalno$ci Niezaleznego Samorzadne-
go Zwiazku Zawodowego ,Solidarno$¢”, lecz takze do tak waznych wyda-
rzen w dziejach Polski, jak: Chrzest Polski (966), Bitwa pod Wiedniem (1683),
uchwalenie Konstytucji 3 Maja (1791) czy Odzyskanie Niepodlegtosci (1918).
Nie brakuje znaczkéw upamietniajacych Poznanski Czerwiec 1956, Grudzien
1970 1 Czerwiec 1976. Ze wzgledu na profil dziatalnosci Archiwum najwig-
cej jest znaczkéw odwolujacych si¢ do wydarzen zwiazanych z dzialalnoscia
Nszz ,Solidarno$¢”. Na takich plakietkach uwieczniono m.in. podpisanie
Porozumien Sierpniowych (1980), wzniesienie Pomnika Polegtych Stocz-
niowcéw 1970 (1980), I Krajowy Zjazd Delegatéw Nszz ,Solidarnos¢” (1981),
stan wojenny (1981-1983), przyznanie Nagrody Nobla Lechowi Walgsie (1983),
meczeriska $mier¢ ks. Jerzego Popietuszki (1984), pielgrzymki papieza Jana
Pawta 11 do Polski (1979-2002), pielgrzymki Ludzi Pracy do Czgstochowy (od
1983) oraz Wybory Czerwcowe w 1989 roku. Zgromadzone zostaly tez znaczki
prezentujace wydarzenia po 1989 roku, takie jak: wybér Tadeusza Mazowiec-
kiego na Prezesa Rady Ministréw rP (1989) oraz Lecha Walesy na Prezydenta
RP (1990), Swiatowe Dni Mtodziezy w Czestochowie (1991) czy wstgpienie

Polski do Unii Europejskiej (2004).

10. Z podobnych okazji wydawano karty i znaczki pocztowe. Warto tutaj wspomnie¢ o monografii
Normana Daviesa pos§wigconej najnowszym dziejom Polski wedlug historii pocztowej, zob.
N. Davies, Od i do. Najnowsze dzieje Polski wedlug historii pocztowej, thum. K. Moscicki, W. Bagienski,

t. -2, Warszawa 2008.
1. Z. Zlotkowski, Zbiory Zdzislawa Zlotkowskiego. Katalog znaczkiw NSZZ ,Solidarnos¢”, Gdansk 2012, s. 3-4.

12. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej Nszz ,Solidarno$¢” (dalej ankks), Kolekcja znacz-
kéw wpinanych do ubrari Archiwum Historycznego Komisji Krajowej Nszz ,Solidarnos¢” (dalej

KZAHKKS), 1978-2015, Zesp6l nr 191.

Wydarzenia historyczne do momentu powstania Nszz ,Solidarno$¢”
Najdawniejszym wydarzeniem upamig¢tnionym na znaczkach zgromadzonych
w AHKKS jest §mier¢ Chrystusa. Datuje si¢ je na 33 rok n.e. Na znaczku wyda-
nym w 1983 roku, w ksztalcie prostokata na bialym tle umieszczono czerwo-
ny krzyz, a w nim wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej i papieza Jana
Pawla 11. W ramionach tego krzyza widnieje napis: 7950 lat od Smierci Jezusa
Chrystusa, natomiast w dolnej jego czesci: 1983 — 4 Rok Swiety Odkupienia™.
W Archiwum znajduje si¢ tez przypinka, ktéra wydana zostata z okazji
1o0o0-lecia Chrztu Polski. Charakterystyczne jest to, ze plakietka odwolujaca
si¢ do wydarzenia z 966 roku ma ksztalt obecnych granic paristwa polskiego.
Na bialo-czerwonym tle oprécz daty 966 umieszczono obraz Matki Bozej
Czgstochowskiej, orta w koronie, korong i napis: MILLENIUM, w ktérym
drugs litere I wieiczy symbol krzyza'®. W zbiorach AHKKs znajduje sie tez
znaczek wydany w 1987 roku z okazji 600 lat Chrztu Litwy (1387) i jednocze-
énie 60. rocznicy koronacji obrazu Matki Boskiej Ostrobramskiej. Plakietka
przedstawia wizerunek Matki Boskiej Ostrobramskiej, orla bialego — herbu
Rzeczypospolitej oraz pogoni — herbu Wielkiego Ksigstwa Litewskiego.
Widniejg tu takze napisy: 7987 — 60 lat koronacji, 600 lat chrztu Litwy, Matka
Boska Ostrobramska®.

Obraz Matki Bozej pojawia si¢ do$¢ czesto na przypinkach upamietnia-
jacych wazniejsze wydarzenia w Polsce. W Archiwum jest sporo znaczkéw
z wizerunkiem Jasnogérskiej Pani'®, ktére wydano w 1982 roku z okazji 600
lat obecnosci obrazu Matki Bozej Czgstochowskiej na Jasnej Gérze. Przed-
stawienie obrazu Matki Boskiej najczesciej widnieje na bialo-czerwonym tle,
towarzysza mu motywy: orzel bialy w koronie, bialo-czerwona flaga i herb
papieski. Pojawiajg si¢ napisy, np.: 600 lat Pani Jasnogdrskiej, 6oo lat Polski Tys
Krélowg, Czegstochowa 1382-1982 oraz stowa - Pod Twaojg obrong ucickamy sig".
W 1656 roku w katedrze Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny we Lwowie
krél Jan Kazimierz oddat Polske pod opieke Matki Boskiej i oglosit Ja Krélowa
Korony Polskiej. Wydarzenie to przeszto do historii jako Sluby Lwowskie.
W zbiorach Archiwum znajduja si¢ dwa znaczki (jeden prostokatny, drugi

okragty), odwolujace si¢ do powyzszego faktu historycznego, z wizerunkiem

13. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/486.
14. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/326.
15. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/382.

16. Jasna Gora, od samego poczatku istnienia tu sanktuarium (od okolo 1382 roku), byta szczegol-
nym miejscem nie tylko zawierzenia i wielkiej modlitwy, lecz takze wielu form ogélnopolskiego
protestu, zob. J. Golonka, Transparenty ludzi pracy w Zbiorach Sztuki Wotywnej Jasnej Gory, [w:]
Transparenty ,Solidarnosci” w Zbiorach Sztuki Wotywnej na Jasnej Gorze, Jasna Géra 2009, s. 3;

M. Stachurska, Transparenty ,Solidarnosci” w zbiorach jasnogorskich, [w:] tamze, s. 17.

17. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/381, 384, 386, 415, 417-418. 229
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Matki Boskiej Czestochowskiej w centrum i orla biatego w koronie. Sg tu tez
inicjaly JK — kréla Polski Jana Kazimierza oraz napisy: Krélowo Polski, Lwéw
11V 16565,

Doniostym momentem w historii Europy byla Odsiecz Wiedenska. 12 wrze-
$nia 1683 roku krél Polski Jan 111 Sobieski odnidst wspaniate zwyciestwo nad
wojskami tureckimi. W 1983 roku, w trzechsetna rocznice Bitwy pod Wied-
niem, wydano znaczek z przedstawieniami Matki Boskiej Czestochowskiej,
orfa w koronie i kréla Polski Jana 111 Sobieskiego i podpisem: 300 /az Odsieczy
Wiednia. Kolejny znaczek przybral ksztalt obecnej Polski, na jego bialo-czer-
wonym tle umieszczono wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej, orfa w ko-
ronie oraz napis: Wiedesi i data 1683. W napisie tym wymowne sg litera /¥ zlo-
zona z dwéch liter 7 (symbolu zwycigstwa), jednej wickszej, drugiej mniejszej
oraz charakterystyczne skrzydta (zapewne husarii)*.

3 maja 1791 roku uchwalono pierwsza w Europie Konstytucje. W 1981 roku
wydano okragly, niebieski znaczek z napisem: 3 maj 1981. Dopatrywacé tu si¢
nalezy odwotania do §wieta Matki Boskiej lub Konstytucji 3 Maja z 1791 roku,
badz tez obu tych wydarzen jednoczesnie. Dziesigé¢ lat pézniej, w 1991 roku
ukazal si¢ bardzo podobny znaczek. Widnieje na nim napis: 200 laz3 V 1791
199r. Tutaj charakterystyczna jest cyfra V odnoszaca si¢ do symbolu zwycie-
stwa. Po jej prawej stronie wida¢ flage Polski. Wiecej elementéw zawiera-
ja kolejne znaczki, prawie identyczne, wydane takze w 1991 roku. Na jednym
z nich umieszczono orlfa bialego ze zlotg korong i krzyzem, a w centralnej
czgsci plakietki wizerunek Matki Boskiej Czestochowskiej. Wkomponowa-
no tu takze napisy: 200 lat, Konstytucja Trzeciego Maja 1791, 3 V Krolowej Polski.
Na drugiej plakietce brakuje elementéw poswigconych Matce Bozej. Na innych
znaczkach, wydanych takze w 1991 roku — z okazji 200. rocznicy uchwalenia
Konstytucji 3 Maja zaprezentowano wizerunki dwéch orléw, jednego z koro-
ng i krzyzem (herb I Rzeczypospolitej), drugiego z korona bez krzyza (herb
wspolezesny). Umieszezono tez napisy: 7791, 3 Maja, 1991, 200 lat Konstytucji

— pierwszej w Europie””.

W 1918 roku Polska odzyskata niepodleglosé. 7o. rocznice tego wydarze-
nia, w 1988 roku uczczono kolejnymi znaczkami. Na jednym z nich umiesz-
czono wizerunki Matki Boskiej Ostrobramskiej, Jézefa Pilsudskiego i orla
w koronie z krzyzem oraz napisy: 7o /lat, 11 listopada 1918, Jozef Pitsudski.
Kolejna plakietka jest bardzo podobna, réznig ja tylko hasta: 1z fistopada 1918,
70-lecie odzyskania niepodleglosci, Naczelnik Paristwa Polskiego Jozef Pitsudski**.

18. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/396-397.
19. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/330, 372.
20. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/230, 360, 376, 378, 393.

2. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/371, 456.

Inny znaczek przedstawia Jézefa Pilsudskiego, orta w koronie z krzyzem, flage
Polski oraz napis: Niepodleglos¢ zapisany ,solidarycy” (pismem powstatym na
bazie zaprojektowanego przez Jerzego Janiszewskiego znaku Nszz ,Solidar-
nos¢”, ktére tworzg stykajace si¢ ze soba drukowane litery, a do jednej z nich
przytwierdzona jest flaga*?). Na eksponacie odczytamy takze: 7o /at, 11 XI 1918,
Jozef Pitsudski 23,

W kolekcji znaczkéw aAHKKs znajdujg sie takze te, odwolujace si¢ do okre-
slonych wydarzeni z czaséw 11 wojny $wiatowej, w tym Zbrodni Katynskiej
- zbiorowego mordu wykonanego w kwietniu 1940 roku przez NKwD na ofi-
cerach Wojska Polskiego, a takze przedstawicielach polskiej inteligencji.
Na prostokatnym znaczku w czarnej ramce na bialym tle umieszczono napis:
Katyri 1940 oraz dwa krzyze. Pomigdzy napisami znajduja si¢ trzy kolczaste
druty. Na innym znaczku przedstawiono wizerunek Matki Boskiej Katyriskiej
i godlo Polski oraz kilka krzyzy. Znaczek podpisano: Matka Boska Katyriska,
Katyni 1940. Jest tez znaczek, na ktérym widnieje duzy napis: Kazys, gdzie li-
ter¢ 7 zastgpiono bialo-czerwonym krzyzem i orlem w koronie. Tlo stanowi
lista okoto 50 imion i nazwisk ofiar (niekiedy ze stopniem wojskowym i miej-
scowoscia). Na kolejnym, bardzo podobnym znaczku (jednak juz bez tta z listg
nazwisk), takze umieszczono napis: Katys, w ktérym litere 7 zastapil krzyz,
pojawiaja si¢ natomiast nazwy miejscowosci obozéw: Kozielsk, Ostaszkow, Sta-
robielsk oraz data 1940. W 1982 roku z okazji wystawy pt. 63 dni Powstania War-
szawskiego wydano znaczek z symbolem Polski Walczgcej (. kotwicy, ktérej
czlon w ksztalcie litery P symbolizuje Polske, a ramiona liter¢ 77 jako wolnos¢,
symbol nadziei na odzyskanie niepodleglosci Polski okupowanej przez nazi-
stowskie Niemcy) i tytutem tej wystawy. Czarny symbol Polski Walczacej na
tle krzyza i barw narodowych pojawil si¢ na plakietce z 1984 roku, wydanej
z okazji 40. rocznicy wybuchu Powstania Warszawskiego. Na eksponacie wy-
pisano daty: 1944 i 1984, skrét literowy AK (Armia Krajowa) oraz napis: Burza.
Znaczek z wizerunkiem Matki Boskiej Armii Krajowej to kolejne upa-
mietnienie czaséw walki o niepodlegtosé. W jego centralnej, bialo-czer-
wonej czesci oprécz Matki Boskiej Ak, widnieja orzel biaty w zlotej ko-
ronie i symbol Polski Walczacej. W gérnej czgséci znaczka figuruje napis:
Matka Boska ak, w dolnej natomiast fragment wiersza Elegia o... [chlopcu
polskim] Krzysztofa Kamila Baczynskiego: Zanim padtes, jeszcze ziemig przeze-

gnalesrekq. Czy to byla kula synku czy to serce pekto 24
Na plakietkach bardzo cz¢sto odwolywano sie takze do protestéw spo-

tecznych w pRL. Przedstawiaja to np. znaczki z wizerunkiem Pomnika Ofiar

22. A. Szydlowska, Od solidarycy do..., s. 17.
23. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/375.

24. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/51, 245, 362, 370, 380, 527-528. 231



»

Wydarzenia bhistoryczne utrwalone na znaczkach zgromadzonych w Archiwum Historycznym Komisji Krajowej NSZZ ,Solidarnos¢

232

Czerwca 1956°°. Pomnik wybudowany zostat w 1981 roku, jego symbolika to
dwa krzyze i glowa orta ze zlamanym skrzydtem. W roku powstania po-
mnika ukazat si¢ znaczek z wizerunkiem monumentu oraz biato-czerwong
wstegq i napisami: 7956-1981 Poznati pamigci poleglych. W 1989 roku Komitet
Obchodéw 33. rocznicy Poznanskiego Czerwcea 1956 wydal plakietke upa-
mietniajacg te tragiczne wydarzenia. Na okraglej plakietce umieszczo-
no krzyz z litera V- w barwach narodowych oraz datacj¢ ‘§9. Inny znaczek
ma napis: 1956 Poznan, z charakterystycznym krzyzem wiericzacym cyfre 5.
Region Wielkopolska Nszz ,Solidarno$é¢” wydal réwniez znaczek
z wizerunkiem Pomnika Ofiar Czerwca 1956 na tle Parku Mickiewicza.
Tu umieszczono napisy: Solidarnosé, Region Wielkopolska i Poznan. W innej
wersji znaczka zamiast wyraznego wizerunku poznarskiego pomnika widaé
jedynie symboliczny czarny krzyz, z jednym niepelnym ramieniem i podpi-
sem: Czerwiec 56. Na kolejnym znaczku, tym razem z pomnikiem, umiesz-
czono napisy: Za wolnos¢ prawo i chleb, Poxnar 567°.

Liczne znaczki upamigtnialy Grudzien 1970. Najczesciej byly to okragle
plakietki z napisem: r970, wzorowanym na gdyriskim Pomniku Ofiar Grud-
nia 1970, na ktérym zamiast cyfry 7 umieszczano upadajacego (postrzelonego)
czlowieka lub krzyz. Znaczki te r6znit jedynie kolor tta lub napisu, a takze to,
ze niektére byly w okraglej ramce lub bez obramowania. Wydano tez bardzo
podobny znaczek z dodatkowym napisem: Grudzies. Jedna z plakietek przed-
stawia np. dwéch robotnikéw niosacych na drzwiach cialo zamordowanego
mezczyzny. Inna ukazuje schematyczny wizerunek Pomnika Ofiar Grudnia
1970, na ktérym cyfra 7 rozsypana jest na wiele drobnych cze¢sci. Umieszczono
tu napisy: Pomnik Poleglych w Grudniu-70, Gdynia®’. W Archiwum znajduja
sie takze znaczki z wizerunkiem gdariskiego Pomnika Poleglych Stoczniow-
céw 1970 (pomnik w postaci trzech krzyzy z kotwicami), na ktérych bardzo
czgsto umieszcezano adnotacje do wydarzen z Grudnia 1970. Dominujg logo

»Solidarnosci” i flaga Polski, rzadziej logo Stoczni Gdariskiej, ,gdanskie lewki”
i kwiaty. Na znaczkach pojawiaja si¢ podpisy: Pomnik Poleglych Stoczniowciw,
Grudzien 70, Gdarisk ‘7o oraz haslo: Pamigci polegtych. Wystepuje tez wersja
okraglej plakietki z uproszczonym wizerunkiem Pomnika Poleglych Stocz-

niowcéw 1970 i napisem: Oddali Zycie abys ty mégt 2yc godnie. Inny znaczek

25. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/92, 191/141.

26. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/57, 148, 207, 271, 285, 449-450. Wlasnie hasta: Chleba, Prawa i Wol-
nosci uzywane podczas tragicznych wydarzen poznanskich pokazywaly, ze strajkujacy domaga-
li si¢ nie tylko poprawy warunkéw ekonomicznych ludzi pracy, ale takze swobéd obywatelskich,
zob. H. Brzozowski, Poznariski Czerwiec’56. Na znaczkach Poczty Podziemnej 1982-1989, Poznan
1996, s. 19.

27. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/3, 146, 263, 526.

z wizerunkiem pomnika i logiem , Solidarnosci” prezentuje stynny cytat
z Psalmu 29. w ttumaczeniu Czestawa Miltosza: Pan da site swojemu ludowi.
Pan da swojemu ludowi blogostawieristwo pokoju. W kolekcji Archiwum odnajdzie-
my takze okragly znaczek ze schematycznym wizerunkiem gdariskiego pomnika
(plonacy znicz i trzy krzyze z kotwicami) oraz trzema datami: 1956, 1970 i 1976,
odnoszacymi si¢ odpowiednio do Poznariskiego Czerwca, Grudnia 1970 i wy-
darzen z 1976 roku*®. Ofiarom Grudnia 1970 roku po$wiecono tez pomnik
w Elblagu. Monument odsfoniety zostal w sierpniu 1981 roku i przedstawia
rozerwang betonows bryle spi¢ta krzyzem z mosi¢znym napisem - Oftarom
Grudnia 1970 - W Holdzie Robotniczej Dumie, Godnosci i Woli - Solidarnos¢ Ziemi
Elblgskiej. Réwniez i z tej okazji wydano znaczek. Przedstawia on wizerunek
Pomnika Ofiar Grudnia 1970 roku w Elblagu oraz napisy: Ofiarom Grudnia 1970,
Elblgg, 20 XII 1980 Solidarnosé®’.

W dziejach historii Polski wazny byt takze rok 1976 i wydarzenia, ktére miaty
miejsce w Radomiu i Ursusie. W zbiorach Archiwum jest tez okragly znaczek
poswiecony tym wydarzeniom. Tu w czarnym kétku wpisano date: 7976, a nad
nig i pod nig drut kolczasty, w bialej otoczce umieszczono napisy: Czerwiec,
Radom, Ursus°.

Ukazywaly si¢ réwniez znaczki zwigzane z pielgrzymkami papieza Jana
Pawta 11 do ojczyzny. Pierwszy raz papiez odwiedzit Polske jeszcze przed po-
wstaniem Nszz ,Solidarno$¢” w dniach 2-10 czerwea 1979 roku. W kolekeji
Archiwum znajduje si¢ znaczek wydany w tamtym czasie, przedstawia-
jacy wizerunek papieza i napis: Jan Pawel II w Polsce. Archiwum po-
siada takze plakietke dotyczaca wizyty, 7 czerwca 1979 roku, Jana Paw-
ta 11 w Wadowicach - rodzinnym mie$cie papieza. Na znaczku umiesz-
czono wizerunek papieza i napisy: Papiez rodem z Wadowic, Jan Pawel 11,
caly Twdj. Sg tu ponadto cztery daty dzienne z zycia Karola Wojtyly:
18 V 20 (data urodzenia), 20 V1 20 (data chrztu), 76 X 78 (wybdr na papieza) oraz
whasnie 7 V1 1979 (data pielgrzymki papieza do Wadowic)*".

Wydarzenia historyczne od momentu powstania Nszz ,Solidarno$¢”
Fala strajkéw z lata 1980 roku oraz w ich konsekwencji powstanie , Solidar-

nosci” byly wydarzeniami, ktére - jak stwierdzil Antoni Dudek - uznaje si¢

za poczqtek agonii systemu realnego socjalizmu w Europie Srodkowowschodnief*”.

28. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/71, 160, 195, 272-273, 358, 429, 431-433, 436 ,438, 446, 481.
29. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/238.

30. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/470.

31. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/168, 368.

32. A. Dudek, Dzigje dziesigciomilionowej ,Solidarnosci” [1980-1981], [w:] Droga do niepodlegtosci.

Solidarnosé 1980-2005, red. A. Borowski, Warszawa 2005, s. 19.
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Udzial w powstaniu ,Solidarnoséci” mial zaréwno kosciol (zwlaszceza pierw-
sza pielgrzymka papieza Jana Pawla 11 do Polski), jak i opozycja demokratycz-
na, ktérej dzialania zadecydowaly o pokojowym charakterze strajkéw**. Klu-
czowym wydarzeniem dla powstania Nszz ,,Solidarno§¢” byt strajk w Stoczni
Gdanskiej, ktéry rozpoczal sie 14 sierpnia 1980 roku®*. Punkt zwrotny w hi-
storii Polski stanowilo takze podpisanie porozumieni spolecznych w sierpniu
i wrzesniu 1980 roku w Szczecinie, Gdarisku, Jastrzebiu oraz Katowicach®®.,
17 wrzesnia 1980 roku w Gdarisku, ogélnopolskie spotkanie przedstawicieli
komitetéw zalozycielskich zadecydowalo, ze wszystkie komitety zloza wnio-
ski o zarejestrowanie jednego statutu i w ten sposéb wystapia jako jedna ogél-
nopolska struktura. Przyjeto réwniez propozycje Karola Modzelewskiego,
aby ta struktura nosita nazwe Niezaleznego Samorzadnego Zwigzku Za-
wodowego ,,Solidarnos¢”. 1o listopada 1980 roku zarejestrowano statut Nszz
,Solidarnosé™*e.

Od sierpnia 1980 roku funkcjonowal takze charakterystyczny znaczek
Zwigzku, autorstwa Jerzego ]aniszewskiego”. Na temat znaczka ,,Solidarnosci”
moglby powstaé kolejny artykul. W AnkKks zgromadzono ogromng liczbe ta-
kich plakietek, na ktérych umieszczano jedynie stowo: Solidarnos¢. Najczesciej
byl to czerwony napis na bialym tle. Na 543 zewidencjonowanych znaczkach
napis Solidarnos¢ (samodzielnie lub z innymi elementami) widnieje 146 razy.
Czesto tez (na 8o plakietkach) pojawia si¢ znaczek z napisem: NSZZ Solidar-
nost. Wspomnie¢ tez warto, ze wielokrotnie wzér charakterystycznej ,solida-
rycy” wykorzystano przy zapisie innych stéw lub zwrotéw*®.

W zbiorach Archiwum znajduje si¢ znaczek odwolujacy si¢ do podpisania
Porozumien Sierpniowych z 1980 roku. Umieszczono na nim rysunek usci-

sku dwéch dloni i napis: NSZZ Solidarnos¢. Podobnie jest ze znaczkiem do-

33. Tamze.
34. A. Paczkowski, Pol wieku dzicjow Polski, Warszawa 2005, s. 309-317.

35. A. Dudek, Dzieje dziesigciomilionowej..., s. 24-25. Podpisane porozumienia, a zwlaszcza porozu-
mienie gdanskie (31 sierpnia 1980 rok) ,miaty charakter wielkiej karty praw i zobowiazan, umowy
spolecznej, fundamentu programowego, na jakim miata by¢ tworzona posierpniowa Polska”, cyt.

za. A. Friszke, Rewolucja Solidarnosci 1980-1981, Krakéw 2014, s. 73.

36. E. Zarzycka, Legalnie 16 miesigcy w PRL-u, [w:] NSZZ ,Solidarnos¢” 1980-2010. Kalendarium
Zwigzku, red. ]. Klosiiski, Gdarisk 2010, s. 14-15.

37. Znak powstal najprawdopodobniej mi¢dzy druga a trzecig turg rozméw sierpniowych w 1980 roku,
zob. R. Luczynski, ,Solidarnos¢” w afiszu i plakacie 1980-1981, Jelenia Géra 1993, s. 3-4; Wywiad
z Jerzym Janiszewskim (wywiad przepr. A. Brzozowski) Znak polskiej wolnosci, ,Biuletyn 1pN.

Pamigé.pl” 2015, nr g (42), s. 16-18.

38. AHKKS, KZAHKKS, Zespol nr 191. Na plakietkach zgromadzonych w AHkKs ,solidarycy” uzy-
to przy prezentacji nast¢pujacych 26 wyrazow, liczb lub zwrotéw: 1 maja, 25, Archiwa Przetomu,
aws, Cdn, Dni Sierpniowe, Gdarisk, Gdynia, Grudzien %o, Ludzie Pracy Wierni, Matko Ratuj,
Niepodleglos¢, Nobel ‘83, Ojezyzna, Pielgrzym, Poniesiemy, Robotnicy ‘8o, Sierpien ‘80, So/i Deo,
Solidarni, Stoczniowcy, Strajk, Totus Tuus, Vivit Victor Sub Gladio, Wolnosci i Wolnym.

tyczacym I rocznicy Porozumienia. Na czarnym okr¢gu umieszczono uscisk
dwdéch dloni, a nad nimi flage z napisem: So/idarnosé. Dodano tu takze napisy:
I rocznica porozumienia, Gora gwigtejAnny3o.08.81 r. Zblizona wymowe ma
prostokatny znaczek z bialo-czerwonym ttem, na ktérym umieszczono logo
»oolidarnosci” oraz napis: Sierpieri 1980-198r. Réwniez w kolejnych latach wyda-
wano znaczki z okazji poszczegélnych rocznic Zwiazku. W 1988 roku ukazata
si¢ plakietka z napisem: VIII dni sierpniowe Gdynia — Gdarisk, w cyfrze rzym-
skiej VIII wyrézniono V — jako symbol zwyciestwa, a wyrazy dni sierpnio-
we zapisano ,solidaryca”. Odpowiednia przypinke wydano réwniez w dekadg
od powstania Zwigzku. Umieszczono na niej wizerunki Matki Boskiej Cze-
stochowskiej, Pomnika Polegtych Stoczniowcéw 1970, kosciola sw. Brygidy
w Gdansku oraz logo ,Solidarnosci”, a takze napis: zo lat, kosciol sw. Brygidy
w Gdarisku. Jest tez znaczek, na ktérym widnieje napis: X dni sierpniowe
1980-1990 i logo ,Solidarnosci”. Z okazji 22. rocznicy wydano plakietke
viil Miedzynarodowej Sztafety Biegowej, Szlakiem Porozumien 1980 roku.
Na okraglym znaczku umieszczono wizerunek biegacza i jego cienie.
O 25. rocznicy powstania Zwigzku przypominal okragly znaczek z napisami:
25 (zapisanymi ,solidarycy”) oraz Solidarnosé 1980-2005. Na znaczkach upamigt-
niano takze strajk z Sierpnia 1980 roku w Gdyni. W 1981 roku, z okazji pierwszej
rocznicy strajku, wydano znaczki w Stoczni im. Komuny Paryskiej w Gdyni®”.

W dniach 20-22 sierpnia 1981 roku w gdanskiej hali ,Olivia” zorganizowano
Pierwszy Przeglad Piosenki Prawdziwej ,, Zakazane Piosenki”. Wydarzenie to
dokumentuje m.in. okragly znaczek z logiem koncertu (mikrofon w zaci$nietej
pigsci), czarnym napisem: I PPP i biatym napisem: Zakazane piosenki*’.

We wrzesniu i pazdzierniku 1981 roku odbyt si¢ I Krajowy Zjazd Delega-
téw Nszz ,Solidarno$¢™". Z okazji tego zjazdu przygotowano specjalne logo
w postaci graficznego przedstawienia splotu spinaczy. Znaczki z takim logo
znajduja si¢ w zbiorach Ankks. W jednej z wersji jest to biale logo na czarnym
tle, w innej czarne logo na bialym tle. Sg tez wersje z tréjkolorowym (z6tty,
czerwony, czarny) logiem Zjazdu z bialym napisem: I Krajowy Zjazd
Delegatow NSZZ Solidarnosé Gdarisk lub bez takiego napisu. W kolekcji
Archiwum znajdujg si¢ tez okragle znaczki z konturem Polski w barwach
bialo-czerwonych i napisem w §rodku: I Krajowy Zjazd Zwigzku Solidarnose.
Jedna z wersji ma niebieski kontur i czarne tlo, druga zielony i zélte tlo.

Na innej wersji znaczka upamietniajacego Zjazd pokazano wizerunek Matki

39 AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/2, 112, 162, 355, 379, 477, 501, 512, 520, 529, 543.
40. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/196.

41. Zjazd podzielono na dwie tury (I — 5-10 wrzesnia 1981, 11 — 26 wrzesnia — 7 pazdziernika 1981, zob.
NSZZ ,Solidarnos¢” 198o-2010..., s. 39-40.

235



»

Wydarzenia bhistoryczne utrwalone na znaczkach zgromadzonych w Archiwum Historycznym Komisji Krajowej NSZZ ,Solidarnos¢

Boskiej Czg¢stochowskiej, logo ,,Solidarnosci” oraz napisy: I Krajowy Zjazd
Delegatéw, Gdarisk 1981. Jest tez znaczek, ktéry na bialo-czerwonym tle
przedstawia wizerunek Pomnika Poleglych Stoczniowcéw w Grudniu
1970 roku, logo ,Solidarnoéci”, logo Stoczni Gdanskiej i napisy: I Krajowy
Zjazd Delegatéw NSZZ Solidarnos¢ Gdarnisk 1981. W zbiorach AHKKS znajdu-
ja si¢ znaczki odwolujace si¢ do X Zjazdu Nszz Solidarnosé, ktéry odbyt sie
w Jastrzebiu Zdroju w dniach 24-26 wrzesnia 1998 roku. Jeden ze znaczkéw
prezentuje rysunek jastrzebskiej fabryki, flage Polski i napis: NSZZ Solidar-
nos¢. Inny, kontur Polski, a w nim nazwy miejscowosci: Gdarisk, Szczecin, Ra-
dom, Lublin, Jastrzebie. Nad gérze widnieje napis: I Zjazd NSZZ, a u dotu So-
lidarnos¢ (zapisane ,solidarycy”)*%.

13 grudnia 1981 roku wprowadzony zostat w Polsce stan wojenny** Wydaje
sie, ze w okresie stanu wojennego duzo wiecej niz wpinek pojawilo si¢ nie-
oficjalnych ,znaczkéw pocztowych” wydawanych przez Podziemna Poczte

»Solidarnosci”. Dochody ze sprzedazy znaczkéw pocztowych przeznaczone
byty na utrzymanie podziemnych struktur Zwizzku**. Niemniej jednak
w zbiorach Archiwum znajduje si¢ znaczek z logiem ,Solidarnosci” umiesz-
czonym za drutem kolczastym. S tu tez napisy: 73 XII 81, Biatolgka™ .

Archiwum posiada tez znaczki po§wigcone konkretnym osobom. Sg m.in.
plakietki upamiegtniajace prymasa Polski Stefana Wyszyiiskiego. Jedna przed-
stawia wizerunek prymasa oraz podpis: ks. kardynal Stefan Wyszyriski prymas
Polski 8 VIII 1901 — 28 V 198z. Druga ukazuje postaé prymasa Polski, a nad nim
wizerunek orla oraz napis: Ojciec narodu 19or-198r*°.

5 pazdziernika 1983 roku*’, Lech Walesa otrzymat Nagrode Nobla. W kolekcji
Archiwum przechowywany jest znaczek z wizerunkiem I Przewodniczacego
Nszz ,Solidarnos¢” i napisem w jezyku szwedzkim: Fredspris 1983 Lech Walesa.
Widnieje na nim réwniez napis: So/idarnosé. Na kolejnym znaczku znajduje si¢
wizerunek bialego golebia i napis: nobel ‘83, zapisany ,solidarycy”. Jest tez zna-
czek jedynie z napisem: Nobel ‘§5*.

19 pazdziernika 1984 roku zostal uprowadzony ks. Jerzy Popieluszko. Wia-
domo$¢ o $mierci kapelana ,,Solidarnosci” ogloszono 30 pazdziernika 1984

roku. Zachowaly si¢ liczne znaczki odwolujace si¢ do tego wydarzenia.

42. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/145, 147, 186-188, 232-233, 244, 261-262, 270, 275, 441, 484.
43. NSZZ ,Solidarnos¢” 1980-2010..., s. 48.

44. A. Kobylinski, Szes¢ lat Podziemnej Poczty w Polsce (1982-19880). Sechs Jahre polnische Untergrund-
Post. Six Years of the Underground Post in Poland. Six Anees de la Poste Clandestine en Pologne. Sei
anni dela Posta Clandestina nella Polonia, Monachium 1989, s. 7-8.

45. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/319.
46. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/256, 410.
47. NSZZ ,Solidarnos¢” r98o-zo0ro0..., s. 71.

48. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/194, 280-281, §522.

Na jednym z takich eksponatéw poza wizerunkiem ksi¢edza napisano: Odda?
Zycie, abys ty mogl 2y¢ godnie, na innym oprécz wizerunku ksiedza zamiesz-
czono napis: Sfowa Twaoje poniesiemy. Wyraz poniesiemy zapisany jest ,solida-
ryca’, a w wyrazie Twoje zamiast litery 7" umieszczono krzyz. Na kolejnym
znaczku oprécz wizerunku kaplana na tle kosciola widnieje napis: Zging/ za
Boga ojczyzng i ciebie. Kolejna wersja przedstawia wizerunek ksiedza, flage
Polski i napis: Glosicielowi prawdy w hotdzie. Na innym znaczku umieszczono
wizerunki ks. Jerzego Popieluszki, orta biatego w koronie, widnieja tu takze
napisy: Bdg Honor Ojczyzna, Zamordowany przez komunistow, ks. Jerzy
zgingl za Solidarnosé oraz data 19 X 1984. Jest tez plakietka z napisem: Mddlmy
sig za ksigdza Popietuszke i znakiem Polski Walczgcej oraz flagg Polski. Sym-
bol Polski Walczgcej wykorzystany w literze P w nazwisku Popieluszko za-
czerpnigto z plakietki o tekscie: Czuwamy ks. Popietuszko. W skrécie 4s. litere
K wieticzy znak krzyza®.

4 listopada 1988 roku Gdarisk odwiedzita premier Wielkiej Brytanii Margaret
Thatcher®. Znaczek w jezyku angielskim: Margaret Thatcher in Gdatisk novem-
ber 4.88 oraz z napisem: Solidarnosé znajduje si¢ réwniez w kolekcji AHKKS®".

W dniach 16-23 sierpnia 1983 roku papiez Jan Pawel 11 po raz drugi odwie-
dzit Polske®. Znaczki z tego wydarzenia najczesciej przedstawiaja wizeru-
nek Jana Pawla 11, czasem jest on wkomponowany w kontury granic Polski.
Pojawiajg si¢ takze na bialo-czerwonym tle wizerunki: Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, papieza Jana Pawla I1, Pomnika Poleglych Stoczniowcow w Grud-
niu 1970 oraz godlo Polski. Wydano z tej okazji znaczek przedstawiajacy
krzyz ulozony z kwiatéw na chodniku. Plakietke podpisano: Pielgrzymka na-
rodowej nadziei papiez Jan Pawet I1 1983. 7 okazji 11 pielgrzymki wydano tez
plakietke, na ktérej wymieniono wszystkie miejsca, ktére wéwczas odwie-
dzit papiez (Warszawa, Czestochowa, Niepokalandw, Poznaii, Krakiw, Wro-
claw, Piekary Slgskie, Gora sw. Anny)**. Trzecia pielgrzymka Jana Pawta 11

trwata w Polsce od 8 do 16 czerwca 1987 roku”®. Na znaczkach z tej okazji po-
jawiaja sie, oczywiscie poza wizerunkiem papieza®’, tak charakterystyczne

symbole jak: panoplium papieskie, herb papieza Jana Pawla 11, logo 11 Kon-

49. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/77, 161, 391, 508, 509, 515, 521.
50. NSZZ ,Solidarnos¢” 1980-2010..., s. 106.

5I. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/180.

52. NSZZ ,Solidarnosé” 1980-2010..., s. 69.

53. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/240, 288, 327, 333, 335, 478.
54. NSZZ ,Solidarnos¢” 198o-2010..., s. 96.

55. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/498.
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gresu Eucharystycznego. Na znaczkach widnieja tez wizerunek Matki Bo-
skiej Czestochowskiej, Pomnik Polegtych Stoczniowcéw w Grudniu 1970
roku, flaga Polski i kontur panistwa polskiego (lub tylko pétnocnej jego czesci).
Pojawia si¢ tlo w barwach bialo-czerwonych i bialo-zéltych (oficjalna flaga
Watykanu), jak réwniez rézne napisy, np.: I1I pielgrzymka papieza Po-
laka do ojczyzny, Do kotica ich umifowal, Jan Pawet I1, Bég Honor Qjczyzna.
Na znaczku z bialo-czerwonym tlem umieszczono kontury granic Polski,
w ktére wkomponowano wizerunek papieza i wypisano miejscowosci:
Gdarisk, Szczecin, Warszawa, t.6dz, Czestochowa, Krakéw, Lublin, Tarnéw.
Na innych plakietkach wypisano tylko trzy miasta: Szczecin, Gdynia, Gdaisk.
Na znaczkach upamietniajacych 111 pielgrzymke papieza odwolywano si¢ do I
Kongresu Eucharystycznego z 1930 roku oraz 11 Kongresu Eucharystycznego
z 1987 roku. 11 Kongres mial by¢ oficjalnym powodem przybycia papieza do
Polski. W Archiwum znajduje si¢ znaczek w calosci poswiecony 11 Kongre-
sowi Eucharystycznemu. Na bialo-czerwonym tle znaczka zostal umiesz-
czony wizerunek twarzy Chrystusa z korong cierniows, a u dotu widnie-
je logo 11 Kongresu i flaga Polski oraz napisy: 198y, Do kotica ich umitowal,
Eucharystia (tu litere t zastapil symbol krzyza) pochodzi z milosci i rodzi mi-
tosé, Jan Pawet I1, IT Kongres Eucharystyczny. Inny znaczek wydany z tej samej
okazji przedstawia posta¢ Jana Pawla 11 nad grobem ks. Jerzego Popieluszki.
Na kolejnym znaczku ukazano osob¢ wreczajaca papiezowi kwiaty. Jest tez
znaczek z rysunkiem trzech krzyzy i kielichem eucharystycznym®®.

W latach osiemdziesiatych rozpoczely sie Ogoélnopolskie Pielgrzymki Ludzi
Pracy. Archiwum ma kilka znaczkéw zwigzanych z tymi wydarzeniami. Na
plakietce dotyczacej 11 Pielgrzymki Swiata Pracy z 30 wrzesnia 1984 roku®’,
przedstawiono wizerunek Matki Boskiej Czgstochowskiej i hasto: Bdg i Oj-
czyzna oraz podpis: I Pielgrzymka Swiata Pracy Jasna Gora 1984°%. Znaczek
z 111 Pielgrzymki Swiata Pracy, ktéra odbyta sie 14 i 15 wrzesnia 1985 roku®,
prezentuje wizerunki Matki Boskiej Cz¢stochowskiej oraz ks. Jerzego
Popietuszki®® — inspiratora i organizatora pielgrzymowania robotnikéw do

Czestochowy®'. Na znaczkach umieszczono hasta: Bdg i Ojezyzna, Zio dobrem

56. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/317-318, 328, 387-388, 409, 482, 503, 510, 513.
57. J. Lewandowska, Ziarno zasiane przez ks. Jerzego..., s. 12.

58. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/204.

59. J. Lewandowska, Ziarno zasiane przez ks. Jerzego..., s. 15.

60. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/199.

61. J. Mazur, £gcznik jasnogorski, [w:] Transparenty ,Solidarnosci’..., s. 11.

zwycigzaj oraz 111 Pielgrzymka Swiata Pracy Jasna Gora 1985°*. Kolejne znacz-
ki poswiecone sg v1 Pielgrzymce Swiata Pracy (17-18 wrzesnia 1988 roku)®’.
Jeden z nich prezentuje wizerunki Matki Bozej Czgstochowskiej, ks. Je-
rzego Popietuszki oraz Pomnika Poleglych Stoczniowcéw 1970. Widnieje
na nim takze napis: 7988 Jasna Gora. Tlo znaczka stanowi bialo-czerwona
flaga Polski. Na drugim umieszczono napis: Gdynia oraz wizerunek Matki
Boskiej Czestochowskiej. Znajduja si¢ tu napisy: Solidarnos¢ Walczgca, SKP
(Stocznia Komuny Paryskiej), V1 Pielgrzymka Swiata Pracy. W zbiorach
Archiwum jest tez plakietka z vii1 Pielgrzymki Ludzi Pracy. Umieszczono na
niej wizerunek ks. Jerzego Popietuszki i logo ,Solidarno$ci” oraz napisy: VIII
Pielgrzymka Ludzi Pracy, Jasna Géra, 15-16 IX 9o. W 1997 roku wydano kolejny
znaczek z xv Pielgrzymki Ludzi Pracy. Prezentuje on wizerunek ks. Jerzego
Popieluszki oraz dwa serca otoczone fancuchem, pierwsze jest wicksze i
czerwone, drugie mniejsze i biale, widnieje takze napis: NSZZ Solidarnosc.
Na znaczku z xv1 pielgrzymki z 1998 roku umieszczono wizerunek Matki Bo-
skiej Czgstochowskiej, logo ,,Solidarnosci” i napisy: Pielgrzymka Ludzi Pracy
1998, Region Ziemia Radomska. xx111 pielgrzymka odbyla si¢ w dniach 19-20
sierpnia 2015 roku, znaczek poza wizerunkiem Matki Boskiej z Dziecigtkiem
Jezus zawiera gtéwny napis: Z ochotq serc do Jasnogirskiej Matki Zawierzenia
oraz napisy w tle: Poznasi 56, Lubelski Lipiec 1980, Gdarisk 80%4,

Pod koniec lat osiemdziesiatych, a zwlaszcza w 1989 roku, Polska wkraczata
w nowy etap historyczny. Prowadzi¢ do niego mialy m.in. okragly stét, po-
nowna rejestracja Nszz ,Solidarno$¢”, wybory parlamentarne czy utworzenie
rzadu Tadeusza Mazowieckiego. Wéwezas rozpoczely sie procesy rozkladu
systemu komunistycznego w Polsce, odbudowy polskiej suwerennosci, tworze-
nia nowego tadu politycznego, gospodarczego i spotecznego®. Do tych histo-
rycznych wydarzeni odwolywano sie¢ takze na wydawanych wéwczas znaczkach.
W 1989 roku ukazata si¢ plakietka z okazji 50 lat walki rP z faszyzmem i ko-
munizmem. Wlagnie taki napis zamieszczono na znaczku. W centrum ekspo-
natu znajduje si¢ orzel bialy w ztotej koronie. Umieszczono tu napis: Wiktoria,
w ktérym litere W tworzg dwie litery V. Na plakietce widnieje tez wizerunek

Matki Boskiej Czestochowskiej oraz daty: 1939, 7989, ‘9. Istnieje tez znaczek,

62. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/199. Znaczek z 1v Pielgrzymki Swiata Pracy znajduje si¢ takze w
zbiorach Zdzistawa Zlotkowskiego, zob. Ztotkowski, Zbiory Zdzislawa..., s. 9.

63. ]. Lewandowska, Ziarno zasiane przez ks. Jerzego..., s. 22.
64. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/75, 122, 143, 404, 502, 523.

65. M. Tymowski, J. Kieniewicz, J. Holzer, Historia Polski, Warszawa 1990, s. 349-350.
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ktéry na bialo-czerwonym tle ukazuje: dlor utozona w gescie zwycigstwa (li-
tera V), wizerunek Matki Boskiej Czgstochowskiej i orta bialego oraz napisy:
50 lat walki z komunizmem, Narod zwycigza swoich oprawciw, 1939, 1989, ‘89,
Victoria (charakterystyczna w tym wyrazie jest duza litera V). Inny znaczek
upamietniajacy 1989 rok przedstawia orfa bialego w koronie i napis: Rzeczpo-
spolita 1989 Polska®®.

Wsréd znaczkéw zebranych w AHKKS znajduja si¢ tez przypominajgce o
wyborach 4 czerwca 1989 roku®”. Jest np. znaczek z logo ,,Solidarnosci”, logo

»Solidarnosci” Rolnikéw Indywidualnych i z napisami: Komitet Obywatelski
wybory - 1989. Kolekcja zawiera réwniez plakietke ze znakiem ¥, ktéry wien-
czy bialo-czerwona flaga, jest tu ponadto logo ,Solidarnosci”. Umieszczo-
no réwniez napisy: Bydgoszcz, Wybory ‘89. Taki znaczek wydany zostal tez
w 2009 roku z okazji 20. rocznicy wspomnianego wydarzenia. Umieszczono
na nim posta¢ Gary'ego Coopera i napis: W Samo Potudnie 4 czerwea 1989-2009
oraz logo ,Solidarnosci”. W 2005 roku prezydent rRp wydal znaczek z napi-
sem: 2§ lat wolnosci. Na znaczku podano strong internetowg Prezydenta Polski
(www.prezydent.pl).

24 sierpnia 1989 roku wybrano Tadeusza Mazowieckiego na Prezesa Rady
Ministréw rRP®®. W zbiorach Archiwum znajduje si¢ znaczek z wizerunkiem
Tadeusza Mazowieckiego i napisem: I premier, I VRzecz])os])alim”. 22 grudnia
1990 roku prezydentem zostat Lech Watesa”’. Z okazji wyboréw prezydenckich
wydano znaczek z wizerunkiem Lecha Walesy i napisem na bialo-czerwonej
fladze: Nasz prezydent”.

W 1991 roku w Czgstochowie odbyt si¢ vi gwiatowy Dziet Mtodziezy.
W Archiwum znajduje si¢ znaczek, na ktérym umieszczono wizerunki Matki
Boskiej Czestochowskiej i klasztoru jasnogérskiego oraz logo ,Solidarnosei”.
Umieszczono na nim napisy: VI Swiatowy Dzieri Miodziezy Czestochowa ‘o1
14-15 VIII.

W dniach 16-17 stycznia 1999 roku w Gdarisku mialo miejsce I Zgromadzenie
Krajowe Ruchu Spotecznego aws”®. Znaczek z tej okazji takze znalazt sig

w zbiorach Archiwum. Jest to okragla plakietka; na bialym tle w jej srodku

66. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/373, 457, 489.
67. NSZZ ,Solidarnos¢” 1980-20710..., s. 119.
68. NSZZ ,Solidarnos¢” 1980-2010..., s. 126.
69. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/514.

70. NSZZ ,Solidarnos¢” 1980-2070..., s. 138.
71. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/525.

72. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/383.

73. NSZZ ,Solidarnos¢” 1980-2010..., s. 184.

umieszczono nazwe: Ruch Spoteczny AWS. Widnieja réwniez napisy: I ZGRO-
MADZENIE KRAJOWE RS AWS, 16-17.01.1999 Gdarisk™.

Przeglad wydarzen historycznych umieszczanych na znaczkach zgroma-
dzonych w AHKKS koriczy wstapienie Polski do Unii Europejskiej 1 maja 2004
roku. Archiwum ma dwa znaczki przedstawiajace flage Unii Europejskiej
(12 z6ttych gwiazd na niebieskim tle). Na jednym znajduje si¢ jedynie flaga
Unii, na drugim w $rodku umieszczone zostato logo ,Solidarnosci””.

Podsumowujac, przypinki z AHKKS dotycza waznych momentéw w historii
Polski. Znaczki ukazuja symbole, prezentuja ludzi i charakterystyczne bu-
dowle majace budzi¢ skojarzenia u odbiorcy. Pojawiaja si¢ na nich obrazy be-
dace wizualnym kontekstem, stanowigcym w ten sposéb istotne swiadectwo
historyczne’®. Na znaczkach czesto umieszczano wiele tematéw i motywéw
religijnych, w tym krzyz, wizerunki Chrystusa, Matki Boskiej (Armii Krajo-
wej, Czestochowskiej, Katynskiej i Ostrobramskiej). Nie brakuje tez symbo-
li narodowych (flaga lub godlo Polski, bialo-czerwona kolorystyka) i europej-
skich (flaga Unii Europejskiej). Czasem umieszczano symbol Polski Walcza-
cej i kontury granic panistwa polskiego. Znaczki przypominaja wazne posta-
ci w dziejach kraju i $wiata. Pojawiaja si¢ np. odniesienia do polskich kréléw
- Jana 111 Sobieskiego oraz Jana Kazimierza, oséb sprawujacych godnosci ko-
$cielne (Jan Pawet 11, ks. Kardynat Stefan Wyszynski prymas Polski, ks. Jerzy
Popietuszko) i polityczne (Jézef Pilsudski, Lech Walesa, Tadeusz Mazowiecki).
Na licznych znaczkach widnieje logo ,,Solidarnosci”. Wazne sg tez stowa i liczne
przestania do ludzi. Wiele kluczowych wyrazéw lub liczb zapisano ,solidaryca”
(25, Aws, dni sierpniowe, Niepodleglos¢, Nobel ‘83, Solidarni, Witaj). W kil-
ku wyrazach jedng z liter zastepuje lub wienczy krzyz. W jednym przypadku
w wyrazie Popieluszko zamiast litery P uzyto znaku Polski Walczacej.
W zwrocie ,,Stoczniowcey z Tobg” zamiast litery 7 ukazano wizerunek Pomnika
Polegtych Stoczniowcéw 1970 w Gdansku, a zamiast litery 7 flage Polski.
Wykorzystywanym elementem przy okazji prezentacji Odsieczy Wiederiskiej
i Konstytucji 3 Maja byla litera 7 symbolizujaca zwycigstwo. Rola napiséw
umieszczanych na znaczkach nie zawsze byta taka sama. Czasem to jedynie
podpis rzeczy ukazanej na eksponacie, czasem hasta o konkretnym przeslaniu,
odwotujace sie do wartosci religijnych oraz narodowych idei wolnosci i sprawie-
dliwosci. Na znaczkach o niewielkich rozmiarach, najcz¢sciej o powierzchni
zaledwie kilku centymetréw kwadratowych, autorom udalo si¢ zamiesci¢ po

kilka elementéw graficznych lub stownych. Na tak niewielkim obszarze zgro-

74. AHKKS, KZAHKKS, Sygn. 191/499.
75. AHKKS, KZAHKKS, sygn. 191/76, 464.

76. P. Burke, Naocznosc. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, thum. J. Hunia, Krakéw 2012, s. 32.
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madzono np. okolo 50 nazwisk ofiar Katynia, dlugie hasta (kilkuwersowe),
fragment Psa/mu czy wymieniono miejsca dotyczace jakiego$ wydarzenia.
Kolekcja znaczkéw prezentuje pewnego rodzaju kalendarium, dlatego tez
autor postanowil zalaczy¢ wykaz wydarzen historycznych umieszczanych na
znaczkach AHKKS. Znaczki prezentujg daty, w kilku przypadkach wystepu-
ja daty dzienne. Dominuja wydarzenia, ktére mialy miejsce w Polsce. Nie-
kiedy umieszczone napisy podkreslaja znaczenie Polski na arenie miedzyna-
rodowej. Z cala pewnoscia nie umieszczono na znaczkach wszystkich waz-
nych wydarzen historycznych z dziejéw Polski. Brakuje tu faktéw o podob-
nej randze, co Bitwa pod Wiedniem, nie ma np. Bitwy pod Grunwaldem
z 1410 roku ani Bitwy Warszawskiej z 1920 roku. Pomimo tego, zbiér plakie-
tek zgromadzonych w AHKKS jest bardzo warto$ciowy ze wzgledu na zamiesz-
czone, a szeroko opisane w niniejszym tekscie liczne wydarzenia historyczne,
symbole i hasta narodowe oraz religijne. Wydajac katalog Podziemnej Poczty
w Polsce, Anatol Kobylinski pisal, niecoficjalne znaczki pocztowe spetniaty
wazng rolg poxnawczq. Przypominaly Polakom te etapy narodowej tradycji, kto-
re byty pomijane lub falszowane przez oficjalne Zrédia rzqdowej propagandy
oraz tzw. Srodki masowego przekazu. Dzigki znaczkom pocztowym ,odzy-
waly” postacie wybitnych Polakow, ktdrych obecnosci nie udato sig wymazac ko-
munistycznej propagandzie’’. Natomiast z okazji obchodéw 450 lat Poczty
Polskiej Agnieszka Ktoda-De¢bska wraz z Anng Putkiewicz stwierdzily,
ze znaczki pocztowe to nosnik narodowych tgsknot, wyraz walki i nadziei’®.
Mysle, ze podobng role pelnily znaczki wpinane do ubran, zwane wpinka-

mi, pinsami itp.

77. A. Kobylinski, Szes¢ lat Podziemnej..., s. 8.
78. A. Kloda-De¢bska, A. Putkiewicz, Male znaczki — wielka rzecz, [w:] Poczta Polska. Wydanie

specjalne 2008, red. A. Putkiewicz, b.m. 2008, s. 5.
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Wykaz wydarzen historycznych, ktére upamigtniano na znaczkach Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ ,Solidarnos¢

1. Wydarzenie historyczne:

Smier¢ Jezusa Chrystusa — 33
Data wydania znaczka:

1983

Elementy graficzne:

krzyz, Matka Boska
Czgstochowska,

Jan Pawet 11

Tekst: 1950 lat od $mierci
Jezusa Chrystusa;

1v Rok Swigty Odkupienia®

Sygnatura: 191/486 6.

2. Wydarzenie historyczne:

Chrzest Polski — 966

Daty wydania znaczka: —
Elementy graficzne:

Matka Boska Czestochowska,
godto Polski

Tekst: Millenium

[litera I zwiericzona symbolem
krzyza]

Sygnatura: 191/326

3. Wydarzenie historyczne:

Przywiezienie obrazu

Matki Bozej na Jasng

Goére — 1382

Daty wydania znaczka: 1982
Elementy graficzne:

Matka Boska Czestochowska,
godlo Polski, flaga Polski,

herb papieza Jana Pawla 11
Tekst:

600 Lat Polski Tys Krélows;
Pod Twoja obrong uciekamy si¢;
600 lat; 600 lat

Pani Jasnogérskiej;

Jubileusz Jasnogérski;
Czestochowa; 1382-1982
Sygnatura: 191/381, 384-386, 415,
417-418, 488

4. Wydarzenie historyczne:
Chrzest Litwy — 1387 8.

Data wydania znaczka: 1987
Elementy graficzne:

Matka Boska Ostrobramska,
orzel bialy — herb
Rzeczypospolitej,

pogoni — herb Litwy

Tekst: 600 lat Chrztu Litwy;
60 lat koronacji®

Sygnatura: 191/382
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. Wydarzenie historyczne:

Sluby Lwowskie

Jana Kazimierza — 1 1v 1656
Datawydania znaczka: —
Elementy graficzne:

Matka Boska Czestochowska,
godto Polski

Tekst: jx; Krélowo Polski;
Lwoéw 11v 1656

Sygnatura: 191/397

Wydarzenie historyczne:
Bitwa pod Wiedniem

— 121X 1683

Daty wydania znaczka: 1983
Elementy graficzne:

Matka Boska Czgstochowska,
godlo Polski, krél Polski Jan 111
Sobieski, skrzydta

(zapewne husarii)

Tekst: 300 Lat Odsieczy Wiednia;
Wieden [litere /¥ tworza dwie li-
tery V- symbol zwycigstwal; 1683
Sygnatura: 191/330, 372

. Wydarzenie historyczne:

Uchwalenie Konstytucji

3 Maja—3 V1791

Daty wydania znaczka: 1981,
1991

Elementy graficzne: krzyz,
Matka Boska Czg¢stochowska,
godlo Polski,

herb I Rzeczpospolitej,

flaga Polski

Tekst: 200 lat konstytucji

— pierwszej w Europie; 200 lat;
200 lat 3 V 1791 1901 [tutaj V —
jako symbol zwycigstwa], Kon-
stytucja Trzeciego Maja 1971; 3.
V. Krélowej Polski; 3 Maja 1991
Sygnatura: 191/230, 360, 376,
378,393

Wydarzenie historyczne:
Odzyskanie przez Polske
Niepodlegtosci — 11 x1 1918
Daty wydania znaczka: 1988
Elementy graficzne: Matka
Boska Ostrobramska, krzyz,
godlo Polski, flaga Polski,
Jozef Pitsudski

Tekst: 70 lat; 11 listopada 1918;
11 X1 1918; J6zef Pilsudski;

10.

70-lecie odzyskania niepodleglosci;
Naczelnik Paristwa Polskiego
Jézef Pilsudski; Niepodlegtosé
[wyraz zapisany ,solidaryca”]

Sygnatura: 191/371, 375, 456

. Wydarzenie historyczne:

Zbrodnia Katynska — 1940

Daty wydania znaczka: —
Elementy graficzne:

Matka Boska Katynska, krzyze,
godlo Polski, druty kolczaste
Tekst: Katyri 1940; Matka Boska
Katynska, Katyn 1940; Katyn
[litere ,t” zastapiono biato-czer-
wonym krzyzem z orfem w koro-
nie w §rodku]; Kozielsk;
Ostaszkéw; Starobielsk
Sygnatura: 191/245, 370, 527-528

Wydarzenie historyczne:
Powstanie Warszawskie
—1vii—2 X 1944

Daty wydania znaczka: 1982, 1984
Elementy graficzne:

Matka Boska Armii Krajowej,
znak Polski Walczgcej, krzyz,
godto Polski

Tekst: Matka Boska ax; 63 dni
Powstania Warszawskiego; 1944,
1984 AK; Burza; Zanim padles,
jeszeze ziemig przezegnales reka.
Czy to byta kula synku czy

to serce peklo?

Sygnatura: 191/51, 362, 380

. Wydarzenie historyczne:

Poznariski Czerwiec — 28-30 V11956
Daty wydania znaczka:

1981, 1989

Elementy graficzne:

Pomnik Poznariskiego

Czerwea 1956, krzyz,
bialo-czerwona wstega,

,V” [symbol zwyci¢stwal

Tekst: 1956 Poznan [cyfre ,5”
wiericzy symbol krzyzal;
Solidarno$é; Region Wielkopolska;
Poznari; 1956-1981 Poznan pamigci
polegtych; Czerwiec ‘56; Za wolnosé
prawo i chleb; Poznan ‘56
Sygnatura: 191/57, 141, 148, 207,
271, 285, 449450

Wydarzenie historyczne:

12. Grudzieri 1970 — X11 1970

Daty wydania znaczka: 1980
Elementy graficzne: logo
»Solidarnosci”, logo Stoczni
Gdanskiej, Pomnik Polegtych
Stoczniowcéw 1970,

Pomnik Ofiar Grudnia 1970,
Pomnik Ofiar Grudnia 1970

w Elblagu, krzyz, wizerunek
(postrzelonego-rannego)
czlowieka, robotnicy niosgcy
na drzwiach zamordowanego
mezczyzng, bialo-czerwona
flaga, kwiaty, ,gdanskie lwy”
Tekst: 1970 Grudzies,

Pomnik Polegtych Stocz-
niowcéw 1970; Pomnik Pole-
glych w Grudniu - 70; Gdynia,
Gdansk %o; pamigci polegtych;
1970-1980 Gdansk; Gdansk,
1970-1980;

Solidarnosé¢; Grudzien 705
Oddali zycie, abys Ty mégt zy¢
godnie; Pan da site swojemu lu-
dowi. Pan da swojemu ludowi
blogostawieristwo pokoju;
Nszz ,Solidarno$¢”; Mk z;
Ofiarom Grudnia 1970

Elblag; 20 x11 1980; Solidar-
nos¢; Gdansk; Sierpien 1980
Sygnatura: 191/5-8, 71, 151, 160,
195, 198, 203, 236, 238, 272-273, 307,
358, 429, 431-433, 436, 438, 4427443,
446-448, 460, 481, 526

. Wydarzenie historyczne:

Czerwiec 1976 - 24-30 V11976
Elementy graficzne:

drut kolczasty

Tekst: Czerwiec; Radom; Ursus

Sygnatura: 191/470

. Wydarzenie historyczne:

I pielgrzymka papieza

Jana Pawta 11 do Polski
—2-10 V1 1979

Daty wydania znaczka: 1979
Elementy graficzne:

papiez Jan Pawel 11

Tekst: Jan Pawet 11 w Polsce;
Papiez rodem z Wadowic;
Jan Pawet 115 caly Twdj; 18 V 205
20 V1 20; 16 X 785 7 VI 1979
Sygnatura: 191/168, 368

15.

16.

17.

Wydarzenie historyczne:
Powstanie Nszz ,Solidarnos¢”

—1980

Daty wydania znaczka: 18.

1980-1981, 1988, 1990, 1998,
2000, 2002, 2005

Elementy graficzne:

Matka Boska Czg¢stochowska,
logo ,Solidarnosci”, Pomnik
Poleglych Stoczniowcéw 1970,
kosciét sw. Brygidy w Gdansku,
rysunek dwéch sciskajacych

si¢ dtoni, flaga Polski,

V (symbol zwycigstwa)

Tekst: Nszz ,Solidarnos¢”;
Solidarnosé; I rocznica poro-
zumienia; Géra Swigtej Anny;
30.08.81; Sierpien 1980-1981;
vii1 dni sierpniowe

[zapisane ,solidarycy”]

Gdynia Gdarsk; 10 lat; Koscict
$w. Brygidy w Gdarisku;

X dni sierpniowe 1980-1990;
vt Migdzynarodowa Sztafeta
Biegowa; Szlakiem Porozu-
mien 80 roku; 25.08-02.09.2002;
Gdarisk; Szczecin; Jastrzebie;
25 [zapisane ,solidarycy”]

Sygnatura: 191/2,12, 29, 91, 112,

162, 355, 379, 477, 501, 512, 520,  19.

529, 543

Wydarzenie historyczne:
Smier¢ ks. Kardynata Stefana
Wyszyniskiego prymasa Polski
—28 V1981

Daty wydania znaczka: 1981

Elementy graficzne:

ks. kardynat Stefan Wyszynski 20.

prymas Polski, orzet

Tekst: ks. kardynat Stefan
Wyszyniski prymas Polski 8 viir
1901 — 28 V 19815

Ojciec Narodu 1901-1981
Sygnatura: 191/256, 410

Wydarzenie historyczne:
Przeglad Piosenki Prawdziwej
,Zakazane Piosenki”

—20-22 VIII 1981

Daty wydania znaczka: 1981
Elementy graficzne:

logo koncertu (mikrofon

w zaci$nigtej pigsci robotnika)

Tekst: I ppp; Zakazane piosenki
Sygnatura: 191/196

Wydarzenie historyczne:

I Krajowy Zjazd Delegatéw
Nszz ,Solidarnoé¢” —

IX-X 1981

Daty wydania znaczka: 1981
Elementy graficzne:

Matka Boska Czg¢stochowska,
logo ,Solidarnosci”,

logo I Krajowego Zjazdu
Delegatéw Nszz ,Solidarnos¢”,
logo Stoczni Gdariskiej,
kontury granic Polski, Pomnik
Poleglych Stoczniowcéw 1970
Tekst: I Krajowy Zjazd Delega-
téw Nszz ,Solidarnoé¢” Gdansk;
I Krajowy Zjazd Zwigzku
»Solidarnos¢”s

I Krajowy Zjazd Delegatéw;
Gdansk 1981; I Krajowy Zjazd
Delegatéw Nszz Solidarnosé
Gdarisk 1981; Gdanisk; Szczecin;
Radom; Lublin; Jastrzebie;

I Zjazd Nszz, Solidarnos¢
Sygnatura: 191/147, 186-188,
232-233, 261-262, 270, 275, 441, 484

Wydarzenie historyczne:
Stan wojenny w Polsce

— 13 X11 1981-22 VII1 1983

Daty wydania znaczka: 1981
Elementy graficzne: logo
»Solidarnosci”, drut kolczasty
Tekst: 13 x11 1981; Bialoleka
Sygnatura: 191/319

Wydarzenie historyczne:

11 pielgrzymka papieza

Jana Pawta 11 do Polski

—16-22 V1 1983

Daty wydania znaczka: 1983
Elementy graficzne:

Matka Boska Czgstochowska,
papiez Jan Pawel 11, kontury
granic Polski, godlo Polski,
krzyz, Pomnik Polegtych Stocz-
niowcéw 1970, kwiaty, wizerunek
biegacza

Tekst: 16-22 V1 1983;

11 Pielgrzymka; 16 v 1983
Witamy; Pielgrzymka Narodowej
Nadziei; papiez Jan Pawel 11 1983;
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22.

23

jestesmy z Tobg w nadziei;
Czerwiec; Warszawa; Czesto-
chowa; Niepokalanéw; Poznari;
Krakéw; Wroctaw; Piekary Slq—
skie; Gora sw. Anny; Jan Pawet 11
w Polsce 16-22.06.83 1.
Sygnatura: 191/240, 327, 333,
335, 478, 490

. Wydarzenie historyczne:

Przyznanie Lechowi

Walesie Nagrody Nobla

-5 X 1983

Daty wydania znaczka: 1983
Elementy graficzne:

Lech Walgsa, bialy gotab
Tekst: ,Solidarnos¢"; Fredspris
1983 Lech Walesa; Nobel ‘83
[zapisany ,solidaryca”]

Sygnatura: 191/194, 280-281, 522 25.

Wydarzenie historyczne:

11 Pielgrzymka Swiata Pracy
—301X 1984

Daty wydania znaczka: 1984
Elementy graficzne:

Matka Boska Czestochowska
Tekst: Bég i Ojczyzna; 11 Piel-
grzymka Swiata Pracy Jasna
Goéra 1984

Sygnatura: 191/204

. Wydarzenie historyczne:

Meczeriska §mier¢ ks. Jerzego
Popietuszki — 19 X 1984

Daty wydania znaczka: 1984
Elementy graficzne:

ks. Jerzy Popietuszko, flaga
Polski, orzet bialy w koronie,
budynek kosciota, znak Polski
Walczacej

Tekst: Oddat zycie, abys

ty mogt zy¢ godnie; Stowa
Twoje [zamiast litery ,t” krzyz]
poniesiemy [zapisane ,solidary-
c3"]; Zginat za Boga Ojczyzng
i Ciebie, Glosicielowi Prawdy
w Holdzie; B6g Honor Ojczy-
zna; Zamordowany przez ko-
munistéw; ks. Jerzy Popietusz-
ko zginat za Solidarnos¢;

19 X 1984; M6dlmy si¢ za ks. Je-
rzego Popieluszke; Czuwamy
ks. [liter¢ ,k” wiericzy symbol
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24.

krzyza] Popietuszko

[zamiast litery ,P” znak Polski
Walczacej]

Sygnatura: 191/77, 161, 391, 508-
509, 515, 521

Wydarzenie historyczne:

111 Pielgrzymka Swiata Pracy
—14-15 I1X 1985

Daty wydania znaczka: 1985
Elementy graficzne:

Matka Boska Czgstochowska,
ks. Jerzy Popietuszko

Tekst: Bég i Ojczyzna; Zto do-
brem zwycigzaj;

111 Pielgrzymka Swiata Pracy
Jasna Géra 198

Sygnatura: 191/199

Wydarzenie historyczne:

111 pielgrzymka papieza Jana
Pawta 11 do Polski — 8-14 v 1987
Daty wydania znaczka: 1987
Elementy graficzne: Chrystus,
Matka Boska Czestochowska,
papiez Jan Pawel 11, panoplium
papieskie, herb papieza Jana
Pawta 11, logo 11 Kongresu
Eucharystycznego,

grob ks. Jerzego Popietuszki,
kontury granic Polski,

flaga Polski, godto Polski,
Pomnik Polegtych Stoczniow-
cé6w w Grudniu 1970, osoba
wreczajgca kwiaty, dziecko, trzy
krzyze, kielich eucharystyczny
Tekst: Trzecia pielgrzymka;
111 Pielgrzymka do ojczyzny;
111 pielgrzymka papieza Pola-
ka do ojczyzny; 111 Pielgrzym-
ka Jana Pawta 11 do Polski;

11 Kongres Eucharystycz-

ny; 1987 11 K.E.% Papiez spraw
ludzkich Polska 1987; Stocz-
niowcy z Tobg [zamiast litery
»I” Pomnik Polegtych Stocz-
niowcéw 1970 roku; a zamiast
litery ,I” flaga Polskil;
Solidarni [zapisane ,solidaryca”]
Zawsze wierni; Ludzie morza;
Eucharystia [zamiast litery ,t”
krzyz] pochodzi z mitosci
irodzi mitos¢; Witaj [zapisany

ysolidarycy”] zwiastunie

2

2

S

®

wolnosci; Gdansk czeka na Jana
Pawta 11; B6g Honor Ojczyzna;
Do korica ich umitowal; Ojciec
$wiety Jan Pawel 115 Jan Pawet 11;
Jasna Géra 1987; £6dz ‘87;
Solidarnosé¢; Czgstochowa;
Gdarnsk; Gdynia; Krakéw;
Lublin; £.6dz; Szczecin;
Tarnéw; Warszawa;

8-14 czerwca 1987; czerwiec ‘87;
06 87; 14 V1 ‘87;

Sygnatura: 191/317-318, 328, 351,
363, 387388, 409, 473-474, 476,
482, 498, 503, 510, 513

. Wydarzenie historyczne:

v1 Piclgrzymka Swiata Pracy
—17-18 1X 1988

Daty wydania znaczka: 1988
Elementy graficzne: Matka Bo-
ska Cze¢stochowska,

ks. Jerzy Popietuszko, Pomnik
Polegtych Stoczniowcéw 1970,
flaga Polski

Tekst: 1988 Jasna Géra; Gdynia
[zapisane ,solidarycy”]; Solidar-
nos¢ Walczgca; skp;

VI Pielgrzymka Swiata Pracy 30.

Sygnatura: 191/122, 404

. Wydarzenie historyczne:

Wizyta premier Wielkiej Brytanii

Margaret Thatcher

— 4 X11988

Daty wydania znaczka: 1988

Elementy graficzne: —

Tekst: Solidarnosc;

Margaret Thatcher in Gdanisk

November 4.88 3

Sygnatura: 191/180

. Wydarzenie historyczne:

Zmiana ustroju w Polsce

z komunistycznego na demokra-
tyczny — 1989

Daty wydania znaczka: 1989
Elementy graficzne: Matka Bo-
ska Czgstochowska, godto Polski,
dlon utozona

w gescie zwycigstwa, litera ,V” 32.

(symbol zwycigstwa)
Tekst: Wiktoria; Victoria;
50 lat RP walki z faszyzmem i ko-

munizmem; 50 lat walki z komu-

29.

nizmem; Naréd zwycigza swoich

oprawcéw; 1939 1989; ‘89 Rzecz-
pospolita 1989 Polska
Sygnatura: 191/373, 457, 489

Wydarzenie historyczne:
Wybory 4 czerwca 1989 roku
—4 V11989

Daty wydania znaczka:
1989, 2009

Elementy graficzne:

logo ,,Solidarnosci”, logo
»Solidarnoséci” Rolnikéw
Indywidualnych, flaga Polski,
V (symbol zwycigstwa),
Gary Cooper

Tekst: Komitet Obywatelski
Wybory - 1989; Wybory 89;
Bydgoszcz;

W Samo Potudnie 4 czerwca
1989-20009;

25 lat wolnosci

(zapisane ,solidarycy”);
www.prezydent.pl
Sygnatura: 191/159,

176, 255, 468

Wydarzenie historyczne:
Wybér Tadeusza Mazowieckiego
na premiera Rzeczpospolitej
—24 VIII 1989

Daty wydania znaczka: 1989
Elementy graficzne:

Tadeusz Mazowiecki

Tekst: I Premier;

1v Rzeczpospolita

Sygnatura: 191/514

. Wydarzenie historyczne:

viir Pielgrzymka Ludzi

Pracy —1x 1990

Daty wydania znaczka: 1990
Elementy graficzne:

ks. Jerzy Popietuszko; logo
»Solidarnosci”

Tekst: viir Pielgrzymka Ludzi
Pracy; Jasna Gora; 15-16 1X 1990
Sygnatura: 191/523

‘Wydarzenie historyczne:
Wybér Lecha Watesy

na prezydenta — 22 X11 1990
Daty wydania znaczka: 1990

Elementy graficzne:

36.

37.

Lech Walesa,
bialo-czerwona flaga
Tekst: Nasz Prezydent
Sygnatura: 191/525

- Wydarzenie historyczne:

VI Swiatowy Dzien Mlodziezy

— 14-15 VIII 1991 38.

Daty wydania znaczka: 1991
Elementy graficzne: Matka
Boska Czestochowska,
klasztor jasnogorski,
logo ,,Solidarnosci”
Tekst: vi Swiatowy Dzieri
Mtodziezy Czgstochowa ‘g1
14-15 VIII
Sygnatura: 191/383
39

- Wydarzenie historyczne:

xv Pielgrzymka Ludzi

Pracy —1x 1997

Daty wydania znaczka: 1997
Elementy graficzne: ks. Jerzy
Popietuszko, dwa serca, faricuch
Tekst: Nszz ,Solidarnos¢”

Sygnatura: 191/143

- Wydarzenie historyczne:

xv1 Pielgrzymka Ludzi Pracy
—1X 1998

Daty wydania znaczka: 1998
Elementy graficzne:

Matka Boska Czestochowska,
logo ,,Solidarnosci”

Tekst: Pielgrzymka Ludzi
Pracy 1998; Region Ziemia
Radomska

Sygnatura: 191/502

Wydarzenie historyczne:

X Krajowy Zjazd Delegatéw
Nszz ,Solidarno$¢” — 24-26
1X 1998

Daty wydania znaczka:1998
Elementy graficzne:

flaga Polski, rysunek fabryki
Tekst: Nszz ,Solidarnos¢”

Sygnatura: 191/145

Wydarzenie historyczne:

I Zgromadzenie Krajowe
Ruchu Spotecznego

Aws —16-17 1 1999

Daty wydania znaczka: 1999

Elementy graficzne: —
Tekst: Ruch Spoleczny aws
[zapisane ,solidarycy”];

1 Zgromadzenie Krajowe rs
AWS; 16-17.01.1999 Gdarisk
Sygnatura: 191/499

Wydarzenie historyczne:
Akcesja Polski do Unii Euro-
pejskiej —1 V2004

Daty wydania znaczka: 2004
Elementy graficzne:

flaga Unii Europejskiej,

logo ,,Solidarnosci”

Tekst: —

Sygnatura: 191/76, 464

- Wydarzenie historyczne:

xxi111 Pielgrzymka Ludzi Pracy
19-20 VIII 201§

Daty wydania znaczka: 2015
Elementy graficzne:

Matka Boska z Dzieciatkiem
Jezus

Tekst: Z ochota serc do Jasno-
gorskiej Matki Zawierzenia;
Poznan 56; Lubelski Lipiec
1980; Gdarisk ‘8o

Sygnatura: 191/75

a Znaczek upamigtnial takze 1v

Rok Swigty Odkupienia.

b Znaczek upamietnial takze

60. Rocznicg koronacji obrazu
Matki Bozej Ostrobramskiej.
Koronacja odbyta si¢ w 1927

roku.

€ Znaczek upamigtnial tak-

ze daty narodzin (18 V 1920),
chrztu (20 v1 1920) oraz wyboru
Karola Wojtyly na papieza

(16 X 1978).

d Znaczek poswigcono tak-

ze Ii11 Kongresowi Euchary-

ST)’CZHCII]U .
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1.

w

w

N

Znaczek I Krajowego
Zjazdu Delegatow NSZZ
wSolidarnosc”

1981

35 % 35 mm

sygn. AHKKS: 191/233

. Znaczek z logiem ,Solidarnosci” 7.

wydany z okazji przystqpienia
Polski do Unii Europejskiej
2004

17 X 17 mm

sygn. AHKKS: 191/464

. Znaczek z logiem ,Solidarnoscii” 8.

wydany z okazji odstonigcia
Pomnika Polegtych Stoczniowciw
w Gdarisku 1970 roku

1980

30 X 40 mm

sygn. AHKKS: 191/431

. Znaczek z wizerunkiem

Matki Boskiej Armii Krajowej,
trzymajqgcej na rekach
zolnierza AK

1984

21 x 26 mm

sygn. AHKKS: 191/380

Znaczek wydany zostal z okazji

©

40. rocznicy Powstania
Warszawskiego 1944-1984.
Na bialo-czerwonym tle orzet

polski, symbol Polski 10.

Walczgcej oraz lilijka harcer-
ska. Ponizej fragment wier-
sza Krzysztofa Kamila Baczyri-
skiego: ,Zanim padles, jeszcze
ziemig przezegnales reka, czy
to byta kula synku, czy to ser-
ce peklo?”

. Znaczek wydany z okazji

1000-lecia Chrztu Polski
[1966]

26 x 28 mm

sygn. AHKKS: 191/326
Charakterystyczne jest to,

ze plakietka odwolujgca sig 1
do wydarzenia z 966 roku ma
ksztalt obecnych konturéw

Polski, a tlo jest bialo-czerwone.

. Znaczek wydany z okazji

200. rocznicy uchwalenia
konstytucji 3 Maja

1991

20 x 20 mm

sygn. AHKKS: 191/376

Znaczek wydany z okazji 50 lat
walki RP z faszyzmem

i komunizmem

1989

20 x 25 mm

sygn. AHKKS: 191/373

Znaczek wydany w 1950 rocznicg
smierci Jezusa Chrystusa i 4. Roku
Swigz‘ego Odkupienia

1983

30 x 34 mm

sygn. AHKKS: 191/486
Najdawniejszym odniesieniem
umieszczonym na znaczkach
zgromadzonych w AHKKS jest
$mier¢ Chrystusa. Wydarzenie

to czgsto datuje si¢ na 33 r. n.e.

. Znaczek wydany z okazji 70.

rocznicy odzyskania przez Polskg
Niepodleglosci

1988

20 x 22 mm

sygn. AHKKS: 191/375

Znaczek upamigtniajgcy meczeriskq
smierc ks. Jerzego Popieluszki
1984

39 x 27 mm

sygn. AHKKS: 191/508

19 pazdziernika 1984 roku
zostal uprowadzony ks. Jerzy
Popietuszko. Wiadomos¢

o jego $mierci ogloszono

30 pazdziernika 1984 roku.

Na znaczku oprécz wizerunku
kaptana na tle kosciota
zamieszczono napis: Zgingl

za Boga ojczyzng i ciebie.

. Znaczek upamigtniajgcy 111 piel-

graymkg Jana Pawla II do Polski
1987

26 x 25 mm

12.

sygn. AHKKS: 191/388

Na znaczku odwolywano si¢ do
I Kongresu Eucharystycznego
7 1930 roku oraz takze do

I Kongresu Eucharystyczne-
g0 21987.

Znaczek wydany 300. rocznicg
Odsieczy Wiederiskiej

1983

23 x 29 mm

sygn. AHKKS: 191/372

Znaczek przedstawia wizerunki
Matki Boskiej Czgstochowskiej,
orta w koronie i kréla Polski
Jana ITI Sobieskiego. Dodano
tu takze podpis: 300 lat Odsieczy
Wiednia.
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Niepaczz‘owe naczki wya’awnia‘wa

Arthura Rogorscha

z widokami Gdariska i Sopotu

Non-postage stamps of Arthur Rogorsch’s

publishing house, with views of Gdarisk and Sopot

[ARKADIUSZ STANISZEWSKI]

W pogoni za fotograficzng spuscizng
ukazujaca widoki gdanskiego kosciola
$w. Piotra i Pawla, natknatem si¢ na
postaé¢ Arthura Rogorscha. Wiedzia-
tem, Ze ten pomorski fotograf i wydawca
mial w poczatkach XX wieku swoja sie-
dzibe przy ul. Ogarnej 47 (Hundegasse).
W marburskim archiwum Instytutu
Herdera, w tzw. Zbiorze Drosta, natra-
filem na pewien ,piotro-pawlowy” kadr
wykonany od strony ul. Lastadii' — zna-
tem ten widok z wersji umieszczonej na
pocztéwee. Jakiez bylo moje zdziwie-
nie, gdy na poczatku 2019 roku, na jednej
z internetowych aukgji zobaczylem oferte
sprzedazy 113 réznych nalepek Rogor-
scha — a wérdd nich réwniez i te, ze
wspomnianym widokiem. Na oferowa-
nych nalepkach bylo tez sporo innych
uje¢ znanych mi z widokéwek tego wy-
dawcy. Niedawno — tym razem bez-
posrednio — zglosil si¢ do mnie inter-
netowy sprzedawca z oferta kupna ko-
lejnych 38 nalepek. Ponizszy artykut
jest swoistg relacja z procesu mojego
zapoznawania si¢ z historig niepoczto-
wych znaczkéw wydawnictwa Arthura
Rogorscha, z ktérych 151 (z 210 wyda-
nych) znalazlo si¢ w mojej kolekgji.
Stowa kluczowe: fotografia, wido-
kéwki, znaczki niepocztowe, Arthur
Rogorsch, Rudolf Rogorsch, widoki
Gdariska i Sopotu z pocz. XX wieku

While in pursuit of historical photo-
graphic wogks showing views of St. Peter
and Paul’8*Church in Gdansk, I came
upon the figure of Arthur Rogorsch.
I knew that at the beginning of the 20th
century, the atelier of this Pomeranian
photographer and publisher was loc-
ated at 47 Ogarna Street (Hundegasse).
In the archives of the Herder Institute
in Marburg, in the so-called Drost’s
Collection, I happened to find a certain
snapshot of St. Peter and Paul’s taken
from the side of Lastadii Street” — a view
I knew from its version printed on
a postcard. Imagine, then, my astonish-
ment when, early in 2019, at an Inter-
net auction, I saw an offer of sale of 113
various labels’ by Rogorsch — including
the one with the view mentioned above.
The offered labels also included many
other depictions I knew from picture
postcards of this publisher. A short
while ago, the Internet seller contacted
me — this time directly — with an offer
of sale of a further 38 labels. This paper
is a report on the process of my discov-
ery of the history of Arthur Rogorsch’s
publishing house’s ngn-postal stamps,
151 of which (out of th€ published 210)
are now in my collection.

Keywords: photography, picture
postcards, non-postage stamps, Arthur
Rogorsch, Rudolf Rogorsch, views
of Gdarnisk and Sopot from the begin-

ning of the 20th century

. https://www.herder-institut.de/bildkatalog/iv/203284, sygn. 203284 (dostep 14.05.2020).

https://www.herder-institut.de/bildkatalog/iv/203284, call number 203284 (accessed on 14.05.2020).
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Dokonujac zakupu tytutowych znaczkéw, kierowalem si¢ swoim zaintereso-
aniem ikonografig kosciola §w. $w. Piotra i Pawla, ktérego widok pojawia sie
ech z nich. Ponadto, mam prawie dwadziescia oryginalnych portretéw,

h takze i przez innych czlonkéw rodu Rogorsch. Informacja o pla-

encji poswieconej ,malym rzeczom” wydata mi si¢ dobrym pre-

enia swojej wiedzy o posiadanych fotografiach i ich autorach.

zego$ o samej formie emisji niepocztowych znaczkéw,

ki Gdariskiej. Tam — dzi¢ki uprzejmosci pani Anety

okument6w Zycia Spolecznego — poznatem wiecej

znaczkéw ,kopciuszkéw” — jak nazywa je nie
ozna przeczyta¢ w jej dwéch niedawno opu-
j dowiedzialem si¢ tez, ze w Dziale Grafiki

ej przekonalem — prawie kompletny zbiér

im przejde do ich opisu, zatrzymam si¢

pionieréw rejestrujacych plenerowe

arl Damme, Rudolf Fischer, Eduard

, Bernhard Mischewski, Carl Radtke

i Rudolfa Rogorscha — ojca Arthura.
znamy z duzych odbitek przecho-

ziej popularne sg mniejsze odbitki
araficzowej lub oliwkowej barwie.
ickszych formatéw. Wielko$é i rodzaj

a albuminowg ,,produkcja” oferowang

a. Zakladam, ze pod koniec x1x wieku
ografii widokéw miasta i okolicy, $cisle
e standardy tego rodzaju wydawnictw.
x1x wieku, w miescie pojawily si¢ wielo-

prella ksiegarza i wydawcy Léona Sauniera,

¢ gdatiskie efemera. Formy i tematyka, [w:] Drukowane pigkno. Sympo-

. A. Balinski, Gdansk 2019, s. 103-104, Attp://zbrojowniasztuki.pl/pu-

ane-piekno-br-sympozjum-utrwalone-drukiem,2329 (dostep 14.05.2020)

Werbemarken (,Cinderella stamps*) aus den Jahren 1900—1939, ,Studia Ger-
T. 41, Gdarisk 2019, 5. 264-277.

a Gdanska, Dziat Grafiki, sygn. Z I 1342, Gr. Rp. 5113.

dariska, trzynascie widokéw Gdanska, Sopotu i okolic, odbitki albuminowe formatu
€ x 22 cm, sygn. MHMG/IN/767, 769, 771-3, 7867, 792, 800, 809, 812-5, http://dziedzictwo--
gdansk.pl/online-collection/-/results/ed379ods-46cb-4469-8483-4e3e35f3c3a4/s0lr#displayResult

(dostep 14.05.2020).
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a takze drezdenskich wydawcéw Rémmlera & Jonasa, a przede wszystkim
firmy Stengel & Co. — réwniez z Drezna. Rogorsch, podobnie jak jego miejsco-
wi konkurenci, ponadto edytowal popularne wéwczas tzw. fotografie stereo-
skopowe do ogladania w specjalnych okularach/wizjerach. Fotografowie eks-
plorowali zblizone do siebie ujecia, tworzgc swoisty katalog konwencjonalnych
motywdéw miasta, co $wiadczy o ich komercyjnym podejsciu do swojej twor-
czo$ci. Dominowal pragmatyzm zwigzany z merkantylna strong ich profesji.
Zmierzch edytowania ,oryginalnych” fotografii pejzazowych nastapit w Gdani-
sku wraz z rozkwitem ,.ery widokéwkowej”. Poczatkowo (od 1870 roku) byty
to jedynie drukowane karty na korespondencje, szybko wyparte przez druk
ozdobnych litograficznych (od 1875 roku), a nastepnie fotograficznych repro-
dukgji (ok. 1896 roku).

Z podstawowych informacji biograficznych dotyczacych Rudolfa Rogorscha
warto powtérzy¢ kilka faktéw za niedawno zmartym Mirostawem Gliriskim®.
I tak: Rudolf August urodzit si¢ 12 grudnia 1834 roku w gdariskiej rodzinie
rzeznika. Ukoriczyt miejscows Krélewska Szkole Sztuk Pigknych, artystyczng
edukacje kontynuowal w Berlinie, w Pruskiej Krélewskiej Akademii Sztuk
Pieknych (Kéniglich Preussische Akademie der Kiinste). Pozostat tam na dtuzej,
utrzymujac si¢ zapewne poczgtkowo z rysowania portretéw. Wezesnie za-
interesowal si¢ tez fotografia, znane sa jego komercyjne prace z poczatkéw
lat sze$édziesiatych x1x wieku. Glinski podaje adresy berliriskich atelier,
w ktérych Rudolf prowadzil dziatalno$¢ ustugows (w latach 1860-1870 przy
Wilhelmstrasse 6, a w 1873 roku przy Briderstrasse 41). Oficjalne fotografie
pruskich sztabowcéw z okresu wojny z Francja (w latach 1870-71), $wiadcza
tez o jego ugruntowanej pozycji w tamtejszym $rodowisku fotograficznym.
Nalezy uznadé, ze w okresie berlinskiej dziatalnosci jego kariera zostata w pet-
ni uksztaltowana. Do rodzinnego miasta powrécil na krétko w 1857 roku.
Zamieszkat przy ul. Swigtego Ducha 33 (Heilige Geist-Gasse). W tym samym
roku, 6 pazdziernika, w kosciele Mariackim zawarl zwigzek malzenski z Marie
Amelie Rakau. Gliniski podal, Ze Rudolf ozenit si¢ tez ponownie, jednak nie-
zamierzony chochlik spowodowal, Ze informacja o jego drugiej Zonie nie jest
w pelni czytelna. Tym samym trudno przesadzi¢, ktéra z zon(?) byta matka jego
trzech synéw. Wszyscy oni urodzili si¢ w Berlinie; Arthur w 1858 roku, Eugen
w 1866 roku, a Johannes, Georg w 1868 roku — byt spiewakiem i rezyserem

operowym, zmart w 1938 roku w Zurychu”.

5. M. Gliniski, [nota biograficzna] Rudolf August Rogorsch, [w:] Gedanopedia, https://www.gedano-
pedia.pl/gdansk/?title=ROGORSCH_RUDOLF_AUGUST, (dostep 14.05.2020).

6. Cztery fotografie w zbiorach Archiwum Panstwowego Badenii-Wirtembergii w Stuttgarcie,
sygnatury: M 703 Rgs8Niy4, — 14a, — 15, — 16, https://www2.landesarchiv-bw.de/ofs21/suche/ergebnisr.
php (dostep 14.05.2020).

7. M. Glinski, [nota biograficzna] Rudolf August Rogorsch...

W Berlinie Rogorsch pracowal prawie do korica 1874 roku. Z nieznanych po-
woddw, w wieku czterdziestu lat, opuscit Berlin i na stale wrécil do rodzinne-
go miasta. Po powrocie, zapewne juz w 1875 roku, zalozyt zaktad fotograficz-
ny, wykorzystujac zdobyte doswiadczenia. Jego atelier miescito si¢ przy Pod-
walu Przedmiejskim 56 (Vorstadtischer Graben). Oprécz fotografowania ofe-
rowal tez sprzedaz ram i kartonéw (passe-partout). Wezesniej w sasiednich
kamienicach swoje zaklady prowadzili m.in.: Friedrich Lau, a po nim Carl
Ernst (pod nr. 52) i Rudolf Fischer (pod nr. 50). Wyttumaczenie atrakcyjnosci

tej lokalizacji mozna znalez¢ na rewersach firmowych kartonikéw Rogorscha:

...vis—a-vis Hotel de Berlin[!].

Arthur Rogorsch

Rudolf skoficzywszy w 1894 roku szeéédziesigt lat, stal sie rentierem®.
Jego zaktad dzierzawil przez cztery lata fotograf Aloys Arke, ktéry pézniej prze-
niést si¢ na Targ Weglowy 12. W 1898 roku synowie Rudolfa, Arthur — wéw-
czas 4o-letni i Eugen — 32-letni, zawigzali spétke i zaczeli dziala¢ pod nazwa
Gebriider Rogorsch (Bracia Rogorsch). Przejeli lokal ojca i kontynuowali jego
prace do 1906 roku, kiedy to Arthur przeniést firme na ul. Za Murami 11
(Hintergasse)’. W tym czasie sam Rudolf w ksiegach adresowych figuruje jako
fotografi retuszer'’. Senior rodu zmart 13 stycznia 1903 roku'’. Zaktad na Podwalu
w 1906 roku przejal fotograf Bernhardt Herfart — do tego czasu pracujacy
przy ul. Bogustawskiego 7 (Reitbahn).

Synowie Rudolfa prowadzili firm¢ pod wspdélnym szyldem, jednak nieznane
sa mi ich wzajemne relacje. Wéréd dostepnych fotografii atelierowych trafi-
tem jedynie na pie¢ sygnowanych nazwa Gebriider i na dwie podpisane wylacz-
nie przez Eugena. W 1897 roku Eugen mieszkal jeszcze we Wrzeszczu przy
ul. Jaskowa Dolina 29 (Jaschkentaler Weg)'?, ale juz rok pézniej przeniost sig
na Podwale Przedmiejskie 56"%. Zdecydowanie wicksza aktywno$é zawodows
przejawial Arthur. Domniemywam, ze Eugen pozostawal w mie$cie i wykonywal
jedynie studyjne portrety, w przeciwienistwie do Arthura, ktérego $lady

mozna odnalezé gléwnie w tzw. terenie. Eugen, ostatecznie ok. 1906

8. L.W. Dunajski, Fotografia w Gdarisku 1878-1900, Gdansk 2019, s. 223 i 235.

9. Neues Adrefibuch fiir Danzig und seine Vororte 1907, s. 377, https://pbc.gda.pl/dlibra/
doccontent?id=3698 (dostep 14.05.2020).

10. Neues Adrefibuch fiir Danzig und seine Vororte 1903, s. 311, https://pbc.gda.pl/dlibra/
doccontent?id=3487 (dostep 14.05.2020).

. M. Glisiski, [nota biograficzna] Rudolf August Rogorsch. ..

12. Neues Adrefibuch fiir Danzig und seine Vororte 1897, s. 197, https://pbc.gda.pl/dlibra/
doccontent?id=3485 (dostep 14.05.2020).

13. Neues Adrefibuch fiir Danzig und seine Vororte 1898, s. 274, https://pbc.gda.pl/dlibra/

doccontent?id=3482 (dostep 14.05.2020).
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roku zrezygnowal z pracy fotografa i zatrudnit si¢ jako urzednik Stanu
Cywilnego w Oliwie — wg Glinskiego zmart po 1942 roku'.
Arthur Rogorsch, zanim przejal w 1898 roku sched¢ po swoim ojcu, juz
od co najmniej 1884 roku prowadzil samodzielng, komercyjna dziatalnos¢
w Starogardzie Gdariskim (z siedzibg w Deutsches Haus) oraz z filig w Tczewie
przy Podlitzstrasse (obecnie ul. Sambora)*®. Od ok. 1890 roku znane s3 jego
prace sygnowane adresem siedziby w Stupsku przy Friedrichstrasse 50 (obecnie
ul. Mickiewicza) i czynna jedynie w niedziele filia w Miastku'®. Posiadam
tez Carte de visite z nadrukiem: Atelier A. Rogorsch aus Danzig, Bad Polzin
— czyli z Polczyna Zdroju, jednak bez jakichkolwiek dodatkowych informacji.
Od samego poczatku dziatalnosci Arthur specjalizowal si¢ w sesjach wyjaz-
dowych, oferujac ustugi w miejscu zamieszkania klientéw. Wykonywat im
portrety indywidualne i zbiorowe, np. z ich zwierze¢tami, (korimi i na koniach,
z psami), albo na tle zabudowan gospodarczych, w ogrodach, na gankach do-
mostw, lub z innymi waznymi dla klienta przedmiotami takimi jak rower
czy automobil. Niedawno nabylem widokéwke przedstawiajaca wnetrze patacu
w Strzepowie (Strippow, powiat Koszalin) z odr¢cznym autografem wiascicie-
la Walthera von Blanckenburga, wydana przez Arthura Rogorscha w Gdansku.
Zapewne fotograf na zlecenie wlasciciela patacu uwiecznil posiadlos¢ serig
widokéwek — czyli prowadzac dziatalno$¢ w Gdarisku, nadal realizowal za-
moéwienia w terenie”. W gdanskiej ksiedze adresowej nazwisko — Arthura
Rogorscha, jako fotografa i wlasciciela atelier przy ul. Zabi Kruk 24/25
(Poggenpfuhl), pojawia si¢ po raz pierwszy w 1896 roku'”. Mieszkat tam do ok.
1902 roku, kiedy to przeprowadzit si¢ na nieodlegta ul. Za Murami 11 (Hin-
tergasse). Zatozyt tu atelier — w ksiedze adresowej z 1904 roku'®, widnieje
rozszerzony adres: Hintergasse nr 10/11. W 1913 roku, Arthur przeprowadza
si¢ po raz kolejny, tym razem na ul. Ogarna 47 (Hundegasse)'’. Wraz z ate-
lier prowadzit tez sprzedaz edytowanych przez siebie widokéwek i pamiatko-
wych gadzetéw.
Sadzac po znanych mi czterech fotografiach z ok. 1915 roku, przedstawiajacych

pozujacy personel medyczny i zolnierzy, przypuszczam, ze — wéwcezas 58-letni

—

4. M. Glinski, [nota biograficzna] Rudolf August Rogorsch...

15. Np. ogloszenie, [w:] ,Pielgrzym” z 9 grudnia 1884 r., nr 146, s. 4, https://kpbc.umk.pl/dlibra/pu-
blication/57827/edition/64690/content (dostep 14.05.2020).

16. Np. https://bibliotekacyfrowa.cu/dlibra/publication/66008/edition/59312 (dostep 14.05.2020).

17. Neues Adreflbuch fiir Danzig und seine Vororte 1896, s. 177, https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/
werkansicht/?PPN=pPPN82321138X (dostep 14.05.2020).

18. Neues Adreffbuch fiir Danzig und seine Vororte 1904, s. 305, https://pbc.gda.pl/dlibra/
docmetadata?id=3488 (dostep 14.05.2020).

19. Neues Adrefibuch fiir Danzig und seine Vororte 1914, s. 417, https://pbc.gda.pl/dlibra/docmetadata-
?id=3703 (dostep 14.05.2020).

fotograf — nie zostal na czas wojny wcielony do stuzby czynnej. Fotografie
formatu pocztéwek sygnowal nadrukiem: 4. Rogorsch, Danzig. Nie sposéb
na podstawie tego materialu wycigga¢ pewnych wnioskéw, poza tym, ze majac
mozliwos¢ fotografowania personelu wojskowego podczas trwania dziatan
zbrojnych, musial t¢ prace wykonywac za zgoda (lub na zlecenie) armii pruskie;.
Nie znam powodéw ostatniej przeprowadzki fotografa, tym razem do Itawy?’.
Wiadomo, ze nastapito to w 1916 roku i zapewne wiazalo si¢ tez z pracg dla armii,
ktéra miata tam liczny garnizon. Na fotografiach i widokéwkach z tego roku
widnieje jeszcze nadruk: Verlag: Kunstanstalt A. Rogorsch, Danzig — Deutsch Eylau.
Co wskazuje na swoiscie rozumiang ciaglos¢ tradycji ,zakladu artystycznego”,
a takze moze jeszcze o nieostatecznym ,zerwaniu” z Gdanskiem? Ponadto
wymagaloby réwniez zbadania ewentualne powigzanie rodzinne z dzialaja-
cym w Olsztynie, w latach dwudziestych i trzydziestych fotografem Rudolfem
Rogorschem. Arthur pozostat aktywny zawodowo do co najmniej polowy lat
trzydziestych. Zajmowal si¢ w Itawie, podobnie jak w Gdansku, fotografia
atelierows i plenerows, byt wydawca widokéwek miasta oraz innych miejscowosci
Prus Wschodnich. Zmart w 1940 roku®’, doktadna data i miejsce jego spo-

czynku pozostajg nieznane.

Widokéwki i znaczki niepocztowe
Od ok. 1913 roku Arthur Rogorsch swoje widokéwki, obok nazwy wydawcy,
zaopatrywal w drukowang odrgbna numeracje po stronie verso. Dotychczas nie
udalo mi si¢ ,namierzy¢” tej z numerem pierwszym — numer drugi ma widok
portalu Wielkiej Zbrojowni. Nie moge stwierdzié, ile z tej numerowanej edycji
dotyczylo samego Gdariska, a ile innych miejsc. Sadze, ze kolejne numery
nadawal edycjom odnoszacym si¢ do réznych miejscowosci. Tak np. jedna
z widokéwek z motywem helskim nosita numer 114, z Sopotu 121 i 123, a juz
te z numerem 130 i dalszymi odnosily si¢ do Gdanska. Ostatni uchwycony prze-
ze mnie gdariski numer, to 342 — widok Krélewskiej Fabryki Karabinéw przy
ul. Eakowej. Widokéwka ta ma odmienny od przyjetego przez Rogorscha stan-
dard uktadu graficznego. Cechg charakterystyczng jego widokéwek z lat 1913-
-1916 jest ich wysoka jako$¢ edytorska (uzyskiwana dzieki technice drukarskiej
tzw. rotograwiury), ale réwniez starannie dobrane kadry oraz konsekwentnie
stosowany kréj i wielko§¢ nadruku z nazwg motywu po stronie recto. Stosowal
w tym okresie przejrzysty bezszeryfowy kréj czcionki, ktérego uzywal we
wszystkich swoich wydawnictwach (chociaz odosobniony wyjatek od reguty
wystapil przy tej z numerem 342). Mozna by nawet uzna¢, ze ten kréj czcionki

jest swoistym wyréznikiem dla jego wydawnictwa, gdyby nie fakt, ze stosowali

20. M. Glinski, [nota biograficzna] Rudolf August Rogorsch. ..

21. Tamze. 257
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go tez 1 inni, np. na gdanskich widokéwkach z 1912 roku hamburskiej firmy
Knacksted & Co. czy berlinskiego wydawcy Karla Altmanna. Najwyzszy
zdobyty przeze mnie numer takiej ,typowej” edycji Rogorcha to liczba 329
z widokiem kos$ciola przy zbiegu dzisiejszych ulic Eakowej i Kieturakisa.
Rozwazania zwigzane z numeracja widokéwek Rogorscha komplikuje niestety
jeszcze fakt, ze na wezesniejszych edycjach, np. z lat 1908-1910, a dotyczacych
innych, nie gdanskich motywéw, pojawia si¢ znacznie wyzsza numeracja, taka
jak np. 718 czy g10.

Odrebnym tematem jest czas emisji tych ,typowych” widokéwek. Ze znanych
mi stron adresowych z datowanym obiegiem wynika, Ze wysylano je od co naj-
mniej kofica marca 1914 roku. Najeczesciej pojawialy si¢ w latach 1915-16 i spo-
radycznie pozostawaly w tzw. obiegu nawet do polowy 1920 roku. Przyjmuje,
ze ich pierwsza emisja zaczela si¢ na przelomie 1913/1914 roku i mogta trwaé
do czasu opuszczenia Gdanska przez wydawce w 1916 roku.

Inng kwestig jest pytanie, kiedy wykonano same ujecia fotograficzne, ktére
pézniej reprodukowano na widokéwkach i znaczkach. Biorac pod uwage
wspomniang znaczng ich liczbe, zakladam, Ze sam proces rejestracji fotogra-
ficznej trwal dluzszy czas. Dolng cezure czasowa wyznaczaja ujecia przedsta-
wiajace Wyzszg Szkole Realng $w. $w. Piotra i Pawla od strony éwezesnego
Placu Hanzy czy Szkote Techniczng (Politechnike). Obie szkoty zaczeto uzyt-
kowa¢ w 1904 roku, natomiast patrzac po nasadzeniach drzew przed nimi,
mozna zorientowac si¢, Ze wspomniane fotografie wykonano niedtugo péznie;.
Podobnie jest z ujgciami pomnika Wilhelma I przed Brama Wyzynna,
ktéry postawiono w 1903 roku. Tym samym zakladam, Ze opisywany material
ilustracyjny powstal w latach 1903-1913.

Poswigcitem tyle miejsca rozwazaniom dotyczacym emisji widokéwek
Rogorscha, dlatego iz uwazam, ze tytulowe niepocztowe znaczki mialy z nimi
$cisly zwigzek. Z zachowanych w zbiorach paN Biblioteki Gdanskiej siedmiu
wtérnie uzytych kartonéw, na ktérych na kazdym naklejono po trzydziesci
znaczkéw (w sumie 210), wiemy, ze byly one zestawione w siedem serii.
Kazda z nich drukowana byta na arkuszu zawierajacym trzydziesci réznych ujec
(w pionie i poziomie), zaopatrzonym na marginesach (szerokosci ok. 10 mm)
w napisy informacyjne. U gory: Serie 1 [i kolejne do 7], 30 verschiedene Ansichts-

~Verschlufi-Marken von Danzig lub Zopot, Oliva albo Danzig und Umgegend.
U dotu: Eigentum und Verlag Arthur Rogorsch | Ansichtspostkarten en gros | Danzig,
Hundegasse 47 — Fernruf No. 2935. Znaczki ulozone byly w szesciu kolumnach
po pig¢ w kazdej, plus wspomniane dwa marginesy. Poszczegdlne znaczki maja
zmienne wymiary: §8-60 x 37-40 mm. Przyjmuje, ze (nierozerwane) arkusze
mialy w przyblizeniu wymiary: 21,5 x 35,5 cm. Na odwrocie byly gumowane,

czyli posiadaly warstwe kleju, taka jak na znaczkach pocztowych. Egzemplarze

umieszczone na skrajach, po lewej i prawej stronie arkusza, pozbawione byly
tzw. zagbkowania. Liczba zabkéw na dlugosci 20 mm wynosi 12. Pole zadruku
znaczka wzgledem zagbkowania jest zmienne i w praktyce wszystkie one maja
réznej wielkosci niezadrukowane marginesy w ramach egzemplarza.

Na znaczkach pojawiaja si¢ te same ujecia jak na widokéwkach, z tg réznica,
ze niekiedy sg nieznacznie inaczej kadrowane oraz posiadajg inny retusz
chmur. Réznig si¢ réwniez miejscem umieszczania napiséw i tym, ze sama
nazwa miejscowosci drukowana jest wersalikami, a opis motywu czcionka
tekstowg i jest on hastowy (najwyzej jedno- lub dwuwyrazowy). Trudno mi
jednoznacznie przesadzaé, czy znaczki te byly jedynie reklamg widokéwek,
czy stanowily odrebny rodzaj oferty dla kolekcjoneréw. Biorac pod uwage ich
autonomiczny charakter i starannosé, z jaka byly edytowane, przypuszczam,
ze jednocze$nie pelnily obie wspomniane role.

Na zakoriczenie dodam, Ze w zbiorze znaczkéw w pAN Bibliotece Gdanskiej
brakuje jednego egzemplarza z serii széstej (Staw Eabedzi w Parku Oliwskim
od strony pd.-zach.) i jednego z serii siédmej (Nowy Port — zabudowa ul. Oliwskiej

w strong rafinerii cukru) — mam je szcze¢$liwie jednak w swoim niepetnym,

wlasnym zbiorze.
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