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.. Wynikiem ustroju, opartego na przeciwienstwach spotecznych,
byt sztuczny i nieosiggalny dla mas ludowych dystans miedzy czlowiekiem
ciezkiej pracy fizycznej a cztowiekiem nauki, kultury, sztuki. Rados$¢ zycia
na wysokim poziomie zdobyczy wiedzy, kultury, sztuki byta dostepna dla
niewielu wybranych. Inteligencja zawodowa, ludzie nauki, wychowawcy,
artysci, pisarze, muzycy, poeci, malarze, utalentowani wykonawcy dziet
sztuki i réznorodni postannicy kultury, oddziatywujacy na wyobraznie,
uczucia, mysli i wzruszenia ludzkie, byli oddzieleni nieprzebytym murem
od wielkich mas narodu, tworzgcych w pocie czolta materialne podstawy
ich wiedzy, kultury i sztuki. Jesli chodzi o dziedzine pogladéw na Swiat
i spoteczenstwo ludzkie, to ustréj oparty na przeciwienstwach byt kréle-
stwem przesadow i wzajemnych niecheci nie tylko u dotu, ale i u gory,
z tym, ze przesady u gory byly szkodliwsze i trwalsze mimo pokostu for-
malnej wiedzy i formalnej kultury. Znaczne pozostatosci tych przesgdow
w umystach przedstawicieli nauki, kultury i sztuki trwajg, niestety, do dzis$
dnia i wymagaja krytycznego przeciwdziatania. Wolny od przesadow dzia-
tacz naukowy i kulturalny, twoérca czy wychowawca musi zdawac¢ sobie
przede wszystkim sprawe, ze podstawowym zrodtem jego tworczosci jest
ciezka praca robotnika i chtopa, codzienny, mozolny wysitek ludu pracuja-
cego, ktéry go zywi i karmi, wobec ktdrego jest on moralnie zobowigzany.
Obowigzkiem twércy, ksztaltujgcego duchowg dziedzine zycia narodu, jest
wczué sie w tetno pracy mas ludowych, w ich tesknote i potrzeby, z ich
wzruszen i przezy¢ czerpa¢ natchnienie tworcze do wtasnego wysitku, kté-
rego celem gtownym i podstawowym winno by¢ podniesienie i uszlachet-
nienie poziomu zycia tych mas. Tworczo$¢ oderwana od tego celu, sztuka
dla sztuki, wynika z pobudek aspotecznych.

Cechg znamienng przezywanego przez nas okresu jest to, ze nie wy-
brane tylko warstwy i nie wyjgtkowe tylko postacie, nie indywidualni bo-
haterowie, ani elita wytrawnych smakoszéw wiedzy, sztuki, czy kultury
dziatajg dzi$ na poteznej scenie dziejowych przemian w zyciu narodéw.

Cechg znamienng tego okresu jest wtasnie to, ze miliony najprost-
szych ludzi weszly na te scene zycia publicznego, ze pragng one sta¢ sie



czynnymi, a nie biernymi tylko jej uczestnikami, ze stajg sie one stop-
niowo swiadomym i tworczym czynnikiem dziejow.

Céz warta bytaby tworczos¢ artystyczna, c6z warta bylaby sztuka,
wiedza czy literatura, ktora by nie dostrzegala, nie pojmowata, nie czer-
pata natchnienia z tych gleboko rewolucyjnych przemian i zjawisk, ktére
sie dokonywuja, ktére nurtujg w umystach, ktére wstrzgsajg podswiado-
mie psychikg milionéw prostych ludzi.

Upowszechnienie i uwspoiczesnienie twodrczosci kulturalnej we
wszystkich jej réznorodnych przejawach i dziedzinach — oto zadanie,
ktére wktada na barki obecnego pokolenia twércow i na barki catego na-
rodu nowy okres historyczny, okres demokracji ludowej...

7. przemdéwienia Prezydenta Bolestawa Bieruta na otwarciu radiostacji we
Wroctawiu 16 listopada 1947.



W ZWIAZKU Z DYSKUSJA
NAD PROJEKTEM KONSTYTUCJI POLSKIEJ
RZECZYPOSPOLITEJ LUDOWEJ

W WKI1wllor,fn przez Komisje Konstytucyjng w dniu 13 stycznia
J902 r. Projekcie Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej znajduje
wyraz zdecydowana wola narodu umocnienia ustroju sprawiedliwosci
spotecznej, urzeczywistnienia nadziei i pragnien postepowych bojowni-
kéw o wolnos¢ Polski i szczescie jej obywateli. Projekt Konstytucji jest
zarazem $wiadectwem daznosci narodu clo konsekwentnej likwidacji zaco-
fania gospodarczego i kulturalnego szerokich mas ludu pracujgcego Na
ten temat czytamy w Rozdziale 1, art. 3, p. 2:

Polska. Rzeczpospolita Ludowa zapewnia rozwéj i nie-
ustanny wzrost sii wytwoérczych kraju przez jego uprzemystowienie,
przez likwidacje zacofania gospodarczego, technicznego i kultural-
nego.

Uposledzenie kulturalne klas wyzyskiwanych wplyneto w sposéb
decydujacy na tres¢ i forme twdrczosci artystycznej chtopstwa i proieta-
llatu miejskiego. Stad tez sztuka plebejska miasta i wsi nawet woéw-
czas, gdy zawierala tresci postepowe, elementy buntu i walki przeciwko
wyzyskowi, wyrazata je czestokro¢ w naiwnej, uproszczonej i prymitywnej
orane Owa ograniczono$¢ srodkow wypowiedzi artystycznej uwarunko-
wana byta éwczesnym uposledzeniem klasowym. Rozbicie spoteczenstwa
na antagonistyczne klasy powodowato wielotorowo$¢ rozwoju kultury
w ktorej znajdowaty wyraz sprzecznosci miedzy sztuka oficjalng, stuzaca
klasie rzadzacej, a tworczoscig klas uciskanych, wyzyskiwanych upoSle-
dzonych. Znoszgac wyzysk cziowieka przez cztowieka i stwarzajgc podsta-
we zaniku antagonizméw klasowych — Polska Ludowa kladzie kres owe-
mu lozdwojeniu sztuki i kultury, ktore stanowito charakterystyczng ce-
che spoleczenstwa antagonistycznego. Mowi o tym Rozdz. 1, art. 3, p. 4
Projektu Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej:

Polska Rzeczpospolita Ludowa ogranicza, wypiera i likwi-
duje klasy spoteczne, zyjagce z wyzysku robotnikéw i chiopow.

W walce o nowa sztuke polska, socjalistyczng w tresci i narodowg
w formie, wyraza sie Swiadoma daznos¢ do wigczenia wszystkich zagadl
nien kultury i sztuki w caloksztalt prac narodu budujgcego socjalizm.
Pojawiajg sie nowe formy organizacyjne Zzycia artystycznego. Doniosig
role spetnia tu ruch spotdzielczy, zrzeszajacy kolektywy artystow ze Sro-
dowisk robotniczych i wiejskich. Wazne to zjawisko naszego zycia spo-
tecznego zyskuje wyraznag perspektywe rozwoju w nastepujacych stowach
Projektu Konstytucji (Rozdz. 2, art. 11):

Polska Rzeczpospolita Ludowa popiera rozwoj ré6znych iorm
ruchu spétdzielczego w miescie i na wsi oraz udziela mu wszech-
stronnej pomocy w wypetnianiu jego zadan, a wlasnosci spoétdziel-
czej, jako wilasnosci spotecznej, zapewnia szczeg6lng opieke
i ochrone.

Produkcja rekodzielnicza miasta i wsi, prace artystéw zrzeszonych
w spotdzielniach zajmujgcych sie twdrczoscig i wytwdrczoscig artystycz-
ng usituja nawigza¢ do wielowiekowej tradycji folkloru wiejskiego



i sztuki plebejskiej miasta, wykorzystujac te doswiadczenia przy reali-
zacji zadan stawianych przed wspoéiczesng sztukg. W zakrosie prac nasze-
go pisma lezy przewartosciowanie i naukowe badanie tradycji folkloru
wiejskiego i plebejskiej sztuki miasta, z wydobyciem postepowego nurtu
tych dziedzin naszej wytworczosci. Wzbogaci on kulture narodowg nowy-
mi zdobyczami, wynikajgcymi réwniez z emocjonalnego stosunku artysty
do sztuki chiopskiej i proletariackiej, z ktérej czerpa¢ on bedzie postepo-
we tresci, unikajgc przy tym bezdusznego nasladownictwa form. Ten je-
dynie wlasciwy stosunek do tradycji ojczystych okreslit Prezydent Bole-
staw Bierut w przemowieniu na otwarciu Roku Chopinowskiego:

...Genialno$¢ Chopina jest wymownym S$wiadectwem, ze twdrczosé
naprawde wielka wyrasta z tego, co ludowe, i dzieki temu staje sie dorobkiem
ogo6lnoludzkim.

Ale zrddio tej sily jest wybitnie narodowe, polskie, nasze — ojczyste
i ludowe... Swoisty, narodowy charakter jego twdérczosci nie umniejszat, lecz
pogiebiat jej wielko$¢ i znaczenie ogdlnoludzkie.

Zadaniem obecnej, nowej epoki ksztalttowania dalszego rozwoju kul-
tury naszego narodu jest pobudzi¢ do dziatania w masach ludowych te nie-
zmierzong potege uczu¢, ktéra w nim tkwi i ktéra byla Zrodlem natchnien
twérczych mistrza. Pragniemy skierowaé te potezng site uczu¢ na budowe
nowych torm zycia spofecznego, ktére pozwolg uczyni¢ zycie lepszym i piek-
niejszym, a przez to wzbogaci¢ kulture narodu.

Wejscie nowego i poteznego czynnika — masowego odbiorcy —
ksztattuje nowe oblicze sztuki polskiej. W zwigzku z tym wytwarzajg
sie nowe formy organizacji twoérczosci i odbiorczosci sztuki. Prace nad
umasowieniem kultury polegajg m.in. takze na wykrywaniu uzdolnio-
nych jednostek w s$rodowisku robotniczo-chtopskim, ktérym gwarantuje
Konstytucja pomoc panstwa i spoleczenstwa. O opiece nad wyrostymi
z ludu talentami, o popieraniu wszelkich form wyzycia sie artystycznego
szerokich rzesz spoteczenstwa, a wreszcie o umasowieniu kultury i wy-
nikajgcych stad mozliwosciach pelnego rozwoju sztuki polskiej — po-
wiada Rozdz. 7, art. 62 Projektu Konstytucji:

1. Obywatele Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej majag
prawo do korzystania ze zdobyczy kultury i do twérczego udzia-
tu w rozwoju kultury narodowe;.

2. Prawo to zapewniajg coraz szerzej: rozw6j i udostep-
nienie ludowi pracujgcemu miast i wsi wydawnictw ksigzko-
wych i prasy, radia, kin, teatrow, muzedw i wystaw, domoéw
kultury, klubéw, Swietlic, wszechstronne popieranie i pobudza-
nie twoérczosci kulturalnej mas ludowych i rozwéj talentow
twdérczych.

Projekt Konstytucji, bedacy wyrazem woli i dgzen narodu pol-
skiego, okres$la perspektywe rozwoju kultury i sztuki — wytycza réwniez
zasadnicze linie nauki w stuzbie spoteczenstwa budujacego socjalizm. Na-
ktada on na nas obowigzek gruntownego przemyslenia metod pracy, pet-
nej aktywizacji badan naukowych, ogarniecia nimi caloksztattu zjawisk
artystycznych w powigzaniu z dorobkiem twérczosci ludowej — a wresz-
cie obowigzek jak najpeiniejszego wykorzystania naszej tradycji w pra-
cach nad stworzeniem nowej kultury i sztuki polskiej, socjalistycznej
w tresci, narodowej w formie.



PROJEKTANCKIE KOLEKTYWY

ROBOTNICZE,

Stan kultury plastycznej dwudziestole-
Cla miedzywojennego charakteryzowaly wiel-
kie dysproporcje: obok wybitnych osigg-
a ¢ elitarnych, katastrofalnie niski poziom

"Sredniej" wytwérczoéci przedmiotéw co-
dziennego uzytku. Obok pieknych form nisz-
czejgcej sztuki ludowej — bezmiar strasz-

nYch pseudoludowych wyrobéw pasozytuja-
cych na dobrej stawie twdrczosci artystycz-
ni ludu wiejskiego.

Przy tym zaréwno ,zawodowi" artysci-
Plastycy jak i arty$ci ludowi nie wywierali
niemal zadnego wpltywu na wzornictwo przed-
miotéw codzienngo uzytku produkowanych
masowo albo wedle trzeciorzednych wzorow
obcych, albo wedlug kompilacji czesto nie-
douczonych projektantow.

Gitbwnym odbiorcg powaznych osiggniec
w zakresie architektury wnetrza i sztuk z nig

mcC Wzonj wykonane przez J.

CHLOPSKIE I

MEODZIEZOWE

WANDA TELAKOWSKA

zwigzanych stat sie waski krgg elity. Masy
spoteczenstwa byly odciete od piekna pla-
stycznych form zycia codziennego, jak réow-
niez od najwiekszej radosci — radosci rozwi-
jania swych mozliwosci artystycznych, od
udziatlu w tworczosci plastycznej.
Przystepujac w 1945 r. do ustalenia za-

tozen upowszechniania kultury plastycznej
okres$lono, iz wysitki muszg iS¢ w naszej
dziedzinie réwnolegle zaréwno w zakresie

dostarczania masom mozliwie jak najlepszych
plastycznie form przedmiotéw zycia codzien-

nego jak i w zakresie udostepnienia twor-
czosci tym wszystkim, ktérych wuzdolnienia
i checi szty w kierunku czynnego udziatu

w tworczosci plastycznej.

Ta dwoisto$¢ celéw, zdobywania dobrych
wzoréw przy jednoczesnym wigzaniu z wzor-
nictwem talentdw réznych $rodowisk, stwo-

Gorzycka, Z. Wesotowska. E. Adamczewska w projektanckim kolektywie
robotnic pod kierunkiem art. plastyka A. Buszka.

Fot. Sp. Pracy ,Polijoto“.



rzyta nasze zainteresowanie formag kolekty-
wow projektanckich.

Forma ta posiada bardzo stare tradycje.
Istotg takiego kolektywu projektanckiego jest
potagczenie doswiadczen dojrzatego artysty
plastyka o uformowanej juz $wiadomosci arty-
stycznej, wysokiej kulturze plastycznej, z in-
wencja, fantazjg, odwaga i Swiezoscig zespotu
talentow samorodnych.

Pierwszym zespotem, ktéremu mozna by-
to przyj$¢ z pomoca, byt zespot prof. E. Plu-
tynskiej. Jej przedwojenna praca w woje-
wobdztwie biatostockim nad odrodzeniem
tradycji dywanow podwdjnych zostata niemal
doszczetnie zniszczona i wymagata troskliwej
pomocy.

Analizujgc dorobek omawianego kolek-
tywu podkreslié nalezy pionierski charakter
usitowan Plutynskiej, ktéra ogromnym wysit-
kiem potrafita odbudowac¢ zatracone tradycje
pieknej, dawnej techniki, potrafita wyszkoli¢
zespot chtopek nie tylko technicznie, ale i ar-
tystycznie, potrafita takze wykorzeni¢ naj-
gorsze wplywy tandetnych, fabrycznych ser-
wet i kap, ktére zdegenerowaly tamtejsza
tkacka wytwoérczos¢ ludows.

Omawiany zespo6t projektancki, wros$nie-
ty w S$rodowisko ludnos$ci wiejskiej, wniost
w tworzone wzory inwencje tamtejszych arty-
stek, a takze tradycje ludowe, metody pracy,

ryc. 2.

Wzory wykonane przez Martynowska, Zajhowska, Szczeparnskg w projektanckim kolektywie

.niepisane”, ale mocne
charakterystyczne dla
Nie powtarzajgc me-

stworzono zy-

motywy zdobnicze i
zasady kompozycyjne,
wytworczosci ludowej.
chanicznie dawnych wzoréw,
wy os$rodek wcigz innej, wciaz nowej sztuki
ludowej, wrosnietej w dobrg tradycje. Nawia-
zana ciggto$¢ kulturowa daje podstawe do
twierdzenia, iz podjeta praca nie jest tylko
ciekawym doraznym dos$wiadczeniem, ale jest
poczatkiem powaznej dziatalnosci artystycz-
nej.

Drugim kolektywem projektanckim, row-

niez tkackim, jest oS$Srodek zorganizowany
przez K. Szczepanowskag, ktora przy ,Samo-
pomocy Chtopskiej* w Zakopanem i przy

Panstwowej Podhalanskiej Szkole Przemysto-
wej Zenskiej potrafita skupi¢ i wychowaé
zespot tkaczek. Podobnie jak Plutynska,
Szczepanowska, poza pobudzaniem inwencji
artystycznej, przeprowadzaniem akcji selek-
cyjnej, szkoleniem korektami, przeprowadza-
ta réwniez instruktaz w zakresie obrébki prze-
dziwa, farbiarstwa, montazu warsztatu i tech-
niki tkania.

Poczatkowo inwencja kierowniczki zespo-
tu uzupeiniata stabe poczynania zakopianskich
projektantek. W miare rozwoju ich umiejet-
nosci komponowania przybywaty samodzielne

wzory, mnozyty sie ,wynalazki".

robotnic

pod kierunkiem art. plastykéw H. i L. Grzeskiewicz6w. Fot. Sp. Pracy ,Polifoto"



.
TrZor wykonany., przez Felicjg¢ Curylo w projektanckirn zespole m Zalipia — kierowanym przez art. plastykow
's * £ Grzeshiewiczow. Fot. Stanistaw Zielinski.



Wzory wykonane przez M. Przesmycka w projektanckim zespole malarskim P Z ,IN

przez arl. plastyczki J. Dewitzowg i J. Golinsha. Milanéwek" kierowanym

Fot. Stanistaw Zielinski



W tym samym Zakopanem, takze przy
..Samopomocy Chtopskiej" i omawianej szko-
le, M. Bujakowa pokierowata duzym zespotem
koronkarek i hafciarek. | ona réwniez, jak
Szczepanowska, nawigzala wspéiprace z miej-
scowa ludnoscia.

Obie te artystki, w przeciwienstwie do
Plutynskiej, w matlym tylko stopniu mogly
sie oprze¢ o wzory ludowe, gdyz powodz
pseudoludowosci, jaka od kilkudziesigeciu lat
zalewata okolice Zakopanego, niemal zupet-
nie starta dobre tkackie, koronkarskie i haf-
ciarskie tradycje, a element przybyszy wcigz
przesuwajacy sie przez Podhale wywie-
rat inne zupeilnie wplywy, niz to miato
miejsce w Biatostockim. Ludowo$¢ ich prac
wynika z inwencji wiejskich wspo6tauto-
rek, z wtasciwych metod twdérczosci — z tra-
dycji dobrych zasad plastycznych, jakie sie
przechowaly na wsi, gdy w miescie zniszczyta
je tandeta kapitalistycznej produkciji i libera-
lizm kredytéw artystycznych.

Takie zasady plastycznej kompozyciji,
jak celowos$¢, jak ,zasada" calosci, wigzaca
sie z nig ,zasada" selekcji i ograniczenia
elementow, oraz ,zasada" zaleznosci formy

od materiatu, narzedzia i techniki wykonania,
stanowily istotny element wytwdrczosci arty-
stycznej. Gdy w drugiej potowie XIX i po-
czatku XX wieku liberalizm artystyczny wy-
tracit je z zasobu $rodkéw artystow plasty-
kéw i projektantow wzoréw przemystowych,
dyscyplinowaty one niemal wytacznie twor-
cow ludowych.

Jak ,piesn gminna, arka przymierza mie-
dzy dawnymi a nowymi laty", sztuka ludowa,
w minionym okresie upadku kultury plastycz-
nej form zycia codziennego, przechowata pod-

stawowe robocze zasady kompozycji pla-
stycznej.
Ludzie ,Warsztatow Krakowskich", pra-

cowni warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
i Spotdzielni Plastykow ,tad" na ludowych
dzietach sztuki nauczyli sie doceniaé¢ wage
tych zasad. Przy ich pomocy zrozumieli pa-
pierowos¢ i czczos¢ secesyjnych kompozyciji,
gdzie wolnosé¢é artystyczna wypaczata sie
w swawole i dziwactwo. Dzi§ zasady naszej
dobrej tradycji kulturalnej uchroni¢ nas moga
przed formalizmem. Praca omawianych arty-
stek-plastyczek z zespotami projektantéw Iu
dowych dawata dobre rezultaty, poniewaz
kierowaty sie one wtasnie tymi zasadami, kto-
re tak sa zywe w tradycjach ludowych i tak
wiele pomagaly odbudowie naszego arty-
stycznego tkactwa.

ryc. 3. Wz6r chustki 14 wykonany przez Szczerbe Ka-

zimiere w projektanckim zespole mtodziezowym przy

Paristw. Podhalanskiej szkole Przem. Zenskiej, pod kie-

runkiem art. plastyczki K. Szczepanéwskiej. Fot. Stani-
staw Zielinski.

Na terenie Zakopanego zostaly przepro-
wadzone réwniez ciekawe proby w zakresie
projektowania wzoréw przez zespoty mtodzie-
zowe.

A. Kenar z mlodziezg Liceum Technik
Plastycznych przeprowadzit szereg bardzo
ciekawych prac nad wzorami zabawkarskimi
i ceramicznymi. Samuel Miklaszewski w Szko-
le Przemystu Drzewnego pokierowat zespotem
chtopcow malujgcych obrazki na szkle i rzez-
bigcych ptaszki.

Zarowno kolektyw mtodziezowy Kenara
jak i Miklaszewskiego r6zni sie zasadniczo
od omawianych zespotow wiejskich, skupia-
jacych doroste kobiety, ktéorych twérczosé
plastyczna byta zorganizowana i przynosila
im pewne zarobki.

Oba te miodziezowe kolektywy miaty
charakter doswiadczalny, daty materiat bar-
dzo interesujacy i na pewno przyczynily sie
do podniesienia umiejetnos$ci ucznidow, ale. nie
mogly sta¢ sie jeszcze statym ogniskiem twor-
czosci plastycznej.

Wyzej omawiane prace zespotow projek-
tanckich w zakresie opracowywania nowych

wzoréw lub modeli prowadzone bytly dla
potrzeb produkcji matlych serii wykonywa-
nych na warsztatach recznych — zorganizo-
wanych przez spéidzielnie.

Dla zupetnie innej produkcji opracowy-

wane byty projekty w zespole projektanckim
fabryki fajansu we Wioctawku, przygotowu-
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Elastycznych w Zakopanem pod kierunkiem art. plastyka A. Kenara. Fot. Stanistaw Kolowca.

jace nowe piekne wzory na miski, talerze
i serwisy.

Przeprowadzono tu jakby podwodjne do-
Swiadczenie. Po pierwsze, mbadano wyniki
wspotpracy zawodowych plastykéw z zespo-
tem malarek fabrycznych, ktére nie konczac
zadnych studiéw artystycznych wniosty do
wspolnej pracy dosSwiadczenia techniczne
i uzdolnienia plastyczne. Drugim eksperymen-
tem byto zanalizowanie wptywu indywidual-
nosci kierownikéw plastykdw na zespot.

Kolejne kursy we Wioctawku prowadzili
wspolnie Helena i Lech Grzeskiewiczowie,
a nastepnie prof. A. Buszek. Prace tych sa-
mych robotnic wykonane na dwdéch réznych
kursach dokumentowaly wyraznie wpltyw roz-
nych indywidualnosci artystycznych. Bez tru-
du mozna odr6zni¢ w kolekcji wzoréw grupe
prac wykonang pod kierunkiem Grzeskiewi-
czOw i grupe stworzonych przy udziale prof.
Buszka. Przeprowadzenie dalszych doswiad-
czen tego typu da podstawe do ustalenia wy-
tycznych odnos$nie wtasciwej organizacji
wspoétpracy, zakresu dziatania kierownikdéw,
metod pracy, stosowania wtasciwych pomocy
naukowych itd.

H. i L. Grze$kiewiczowie, poza dzialalno-
Scig w kolektywie we Wtoctawku, przeprowa-
dzili bardzo ciekawe zadania w projektanckim

zespole wsi Zalipie, gdzie miejscowe chitopki,
przyzwyczajone do malowania pedzlem S$cian
i piecow swych chatup, stworzyly ciekawe
i tadne wzory na materiaty dla produkcji fa-
brycznej. Zalipianki pracujgc z Grzeskiewi-
czami na terenie swej wsi, nie miaty mozli-
wosci zapoznania sie z technikg filmdruku
lub technikg recznego malowania na jedwa-
biu stosowang w Milanéwku. Dla dopetnienia
tego braku i dla zblizenia malarek z Zalipia
z projektantami wzorow Instytutu Wzornic-
twa Przemystowego, zorganizowano kurs
w Warszawie.

W yniki tego kursu sg dowodem, iz nowe
narzedzie pracy stanowi¢ moze dla inwencji
ludowej wtasciwy bodziec do szukania no-
wych plastycznych form.

Zalipianki, pracujagc z H. Grzeskie-
wiczowg, stopniowo zblizaly sie i z inny-
mi plastykami skupionymi w |.W.P. Zwiedzi-
ty Muzeum Narodowe i Muzeum Kultur Lu-
dowych w Miocinach, bytly w fabryce jedwa-
biu w Milanéwku. Nowe bodzce, jak wszyst-
kich artystéw, pobudzity i malarki z Zalipia
do przejscia na nowy etap pracy. Z chwilg
gdy w LW.P. ruszy zaklad witdékienniczy i roz-
pocznie sie produkcja wzoréw w materiale,
Zalipianki znéw przyjada do Warszawy przy-
wozgc nam nie tylko bujng, zywiolowg inwen-
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cje kompozycyjng, ale cenny dla naszej pla-
styki element — wyraz narodowy.

Omawiajgc trudny problem wiaczania
inwencji ludowej do wzornictwa fabrycznego,
Wspomnie¢ nalezy o pracach prowadzonych
obecnie przez K. Szczepanowskg w projek-
tanckim zespole uczennic Panstwowej Pod-
halariskiej Szkoly Przemyslowe] Zeriskiej
w Zakopanem, skupiajacym goralki z okolicz-
nych wsi Podhala i mieszkanki Zakopanego.
Zesp6t ten moze sie pochlubi¢ szeregiem
Pieknych projektéw na chustki oraz kolekcja
Wzorow na tkaniny deseniowe.

Wreszcie wspomnie¢ nalezy o projek-
tanckim kolektywie malarek w Milanéwku.
Zespot liczacy okoto 40 pracownic malujg-
cych nieprzecietne wzory na kuponach
z prawdziwego jedwabiu, apaszkach i chu-
steczkach byt kolejno kierowany przez roz-
nych plastykow z zawodowymi studiami arty-
stycznymi. Pierwszg byta: Z. Korwinowa, na-
stepnie Anna Fiszerowa. P6zniej na tym tere-
nie pracowat doraznie prof. A. Buszek. Od
Péttora roku zespot ten prowadzi | Dewitzowa
przy wspoétudziale Z. Golinskiej. | tu jak we
Wioctawku, wyraznie sie rysuje wplyw kie-
rownictwa na wspoOtutworzonych w zespole
Wzorach. Duza bardzo role w ustalaniu cha-
rakteru deseni graly takze metody technicz-
nego wykonywania opracowywanych wzoréw.

Pewien wptyw na charakter projektéow
ma takze Iluksusowe przeznaczenie kosztow-
nego jedwabiu i konieczno$¢ zharmonizowa-
nia go z wymogami t.zw. ,,mody".

W Milanédwku stwierdzi¢ trzeba niewy-
czerpang wprost inwencje zespotu, wielkie
bagactwo réznorodnych ornamentéw i zesta-
wien barw.

Opracowujagc naukowo zagadnienie pro-
jektanckich kolektywow robotniczych, chitop-
skich i mtodziezowych |[.W.P. bedzie musial
ze szczegO6lng czujnoscig zbada¢ wplywy roz-
nych $rodowisk na twdrczos¢ wspoétautorek
zespotu. Na pewno wyraz deseni skompono-
wanych przez dziewczeta z zapadtych wsi go-
ralskich bedzie inny od charakteru projektéw
malarek zamieszkalych niemal na przedmie-
Sciu Warszawy, w Milandwku, inny od deseni
mieszkanek Wtoctawka, zro$nietych z tradyc-
jami Kujaw.

Obok udanych doswiadczen trzeba bedzie
opracowa¢ dla celow dydaktycznych stabe
wyniki adaptacji wzoréw wytwdrczosci ludo-
wej dla przemystu.

Metoda uruchamiania dla potrzeb wzor-

nictwa niezmierzonych mozliwosci rezerw
inwencji plastycznej naszego ludu musi
by¢ bardzo szczegoétowo opracowana, gdyz

stosowana nieostroznie przez plastykow bez

11



ryc. 6. Chusteczka jedwabna wykonana przez ludowg
art. z Zalipia M. Kiwior. Fot. Stanistaw Zielinski.

nalezytego przygotowania Ilub dyletantéow

przynies¢ moze ogromne szkody.

Nie nalezy zapominaé, iz na wspaniatym
dorobku naszej sztuki ludowej pasozytowala
jak rak przez dziesigtki lat szpetna ,pseudo-
ludowos$c¢".

nas
in-

Przypuszczamy, iz wybrany przez
kierunek dziatania w zakresie witaczania
wencji ludowej do wzornictwa jest stuszny.
Prace te zostaly zapoczatkowane po wojnie
przez plastykéw skupionych przy Wydziale
Wytworczosci Min. Kultury i Sztuki w r. 1945,
prowadzone pézniej przez Biuro Nadzoru
Estetyki Produkcji, obecnie przez Instytut

W zornictwa Przemysiowego.

Wielkg kulture narodowg nalezy tworzy¢
z narodem, a nie tylko dla narodu.

Rezerwowanie radosci tworzenia wytacz-
nie dla dyplomantéw wyzszych szkdét arty-

Reprodukowane w niniejszym numerze modele pochodzg

stycznych jest krzywdzace dla talentéw Ilu-
dowych miasta i wsi.

Niedopuszczalnym jest, aby twodrcy lu-
dowi pozostawali jakby po drugiej stronie

przepasci, jaka wytworzyta sie w minionym
okresie miedzy intelektualistami, artystami,
pracownikami umystowymi — a pracownika-
mi fizycznymi.

Dla stworzenia wielkiej nowej kultury
trzeba uruchomié¢ wszelkie rezerwy talentow
plastycznych wszystkich $rodowisk, nalezy tez
wypracowa¢ formy wspétdziatania inwencji
ludowej, tzw. ,tworczos$ci amatorskiej" i twor-
czosci plastykéw zawodowych.

Przed twodrczoscia ludowag otwieraja sie
obecnie w Polsce wielkie szerokie drogi.

Rozw6j industrializmu moze zapewnié
wspaniaty rozkwit Kkultury humanistycznej,
praca maszyny zapewni ludziom mozliwos$ci
peitnego rozwoju talentéw twérczych.
korzystajg
lu-

Niech z tych mozliwosci
wspbélnie wszyscy uzdolnieni plastycznie
dzie. Niech pracujg na rownych prawach pla-
stycy specjalisci z plastykami $rodowisk ro-

botniczych, chtopskich i miodziezowych.

Problematyka wcigz rozwijajgcej sie tech-
niki stwarza konieczno$¢ uzupetnienia tych
zespotdw o fachowcow technikéw, znajgcych
mozliwo$ci maszyny, surowcOw i procesow
technicznych.

Zagadnienie zespotlowego opracowywania
nowych wzoréw dla produkcji wchodzi w za-
kres pracy Instytutu Wzornictwa Przemysto-
wego — oczywistym jest, iz beda nadal pro-
wadzone dos$wiadczenia w zakresie projek-
tanckich kolektywdéw robotniczych, chtop-
skich i miodziezowych.

Natomiast wyniki i tempo tych prac sa
uzaleznione od wspotdziatania szerszego kre-
gu specjalistow.

Dlatego Instytut Wzornictwa Przemysto-
wego prosi zainteresowanych, a zwilaszcza
plastykow, etnografow, historykow sztuki,
pedagogow, socjologow, a takze entuzjastow
sztuki ludowej, o pomoc w trudnym, ale
szczytnym zadaniu $wiadomego ksztattowa-

nia nowych form naszej kultury.

z wzorcowni Instytutu Wzornictwa Przemystowego.
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ul ierwsze dziesieciolecie XX wieku byto
bez watpienia okresem wyraznego krystalizo-
wania sie w plastyce polskiej tego zjawiska,
tore przybierato stopniowo nazwy: sztuki
stosowanej, sztuki dekoracyjnej, sztuki wne-
trza, architektury wnetrza, sztuki warsztato-
WHi uzytkowej, przemystowej itp. Wszyst-
ka6 *e okreslenia nie wyrazaty dostatecznie
istoty nowego zjawiska i byly raczej ttluma-
czeniem dostownym okres$len, jakie stosowano
gdzieindziej. Byt to czas, w ktédrym silnym
Pradem przez cata Europe przebiegalo hasto
walki z (bezdusznym nasladowaniem stylow
historycznych w architekturze i przemysle —
0 res szukania, jak sie wéwczas mowito, ,n o-

wej formy zwigzanej bardziej z wymaga-
mami wspoliczesnego zycia i bardziej odpo-
wiadajgcej upodobaniom regionalnym i na-

rodowym. W Polsce tendencje te miaty juz
wtedy swe zdobycze w XIX w. w literaturze,
Poezji, teatrze, muzyce, w piesni i cho¢ $cisle

Wigzaly sie u nas z zagadnieniami architek-
turY\ ,.krélowej sztuk plastycznych", nie ar-
chitekci byli tu promotorami, lecz malarze,

ktorym w pracowni, w ztoconych ramach ob-
lazu stalugowego byto zbyt ciasno.

Bez watpienia Cyprian Norwid w 1851 ro-
ku w swym ,Promethidionie" (rowno 100 lat
temu) byt pierwszym wyrazicielem tego kie-
runku, a Jan Matejko malujac w 1882 r. poli-
chromie Kos$ciota Mariackiego w Krakowie—
P*®rwszym jego realizatorem.

Rok 1851, to
Awszechswiatowej w Londynie,

data pierwszej wystawy
ktora wyka-

referat wygtoszony zostat przez prof.
w ¢ Jastrzebowskiego w maju ub. r. na konferencji
pr sPrawie sztuki ludowej w Jadwisinie. Drukujac go
Wie¢T” Redakcia uprzystepni¢ Czytelnikom wypo-
p ?,z jednego z czotowych twoércéw i organizatorow
ku < Jego rzemiosta artystycznego z poczatkéw XX wie-
cen* lat m” JdzYwoiennYck- WypowiedZ ta stanowi dzi$
cj dokument historyczny, ilustrujgcy oéwczesne po-
nie ® na za9aclnienia artystyczne, rzucajacy réwnoczes$-
w  ®°ro Swiatta na niektére dawniejsze poczynania
r,, Zakresie wspoipracy plastykéw z réznymi dziedzi-
nami wytworczoscl. '

ten ?amieszczamy jako wypowiedz dy-
Warr A ni* sddzac, ze zagadnienia te ze wzgledu na ich

9E stang sie tematem dalszych opracowan.

REDAKCJA
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zata kompletny zanik kultury plastycznej,
zwyrodnienie rzemiosta, rekodzieta i prze-
mystu artystycznego. Wystawa ta, droga pro-
testu i checig naprawy zta, wzbudzita silny
ruch spoteczno-etyczno-artystyczny (Rus-
kin i William Morris), dazacy do odrodzenia
rzemiosta, rekodzieta i szkolnictwa plastycz-
nego w Anglii. Ruch ten przeszedt wkrétce do

Holandii, przyjmujgc formy mniej roman-
tyczne, i dalej do Szwajcarii, Niemiec
i Austrii.

Rok 1882 jest datg wykonywania przez
Matejke polichromii wnetrza Kos$ciota Ma-
riackiego w Krakowie, stanowigcej $miatg
koncepcje dekoracyjng opartg nie na nasla-
dowaniu i stosowaniu ,motywow" gotyckich,
lecz na witasnym zrozumieniu i wyczuciu
architektury i narodowego wyrazu w plasty-
ce. Byt to czas najwiekszego nasilenia bez-
dusznej imitacji stylow minionych i masowe-
go niszczenia pozostalych przy zyciu zabyt-
kéw kultury plastycznej w Europie przez
uczonych, historykéw i architektéw, ktorzy
uzupetniajagc, objasniajac i instruujgc, w jaki
spos6b najlepiej i najdoktadniej mozna wczuc
sie w ducha dawnej architektury zabytkowej,
szerzyli falsz i zniszczenie.

.Nie bedzie przesadg twierdzenie (pisat
6wczesny dziatacz i pisarz niemiecki, Her-
mann Muthesius), ze wszystkie poprzednie
stulecia ze swymi pozarami, wojnami i rewo-
lucjami mniejsze stosunkowo uczynity spusto-
szenie w dawnym stanie zabytkéw niz dzia-
talnos¢ tych, ktéorzy w XIX stuleciu mienili
sie ich obroficami." Wiek XIX byt okresem
czasu, w ktorym nauka i technika poczynita
olbrzymie postepy idac $mialo w przysztosc.
Plastyka zostata jakby na uboczu i rozsta-
wata sie coraz bardziej z dziedzing powszech-
nych zainteresowan. Stawala sie zagadnie-
niem raczej malarstwa stalugowego i rzezby
kameralnej. W dziedzinie architektury i twor-
czosci przedmiotow sztuki codziennego uzyt-
ku opierata sie na tradycji rozumianej jako
nasladownictwo i tworzenie tzw. ,motywow"
stylowych. (



Tkanina batihowana wykonana w ,jWarsztatach

ryc. ].
Muz.

hrahowshich”.Fot. z archiwum Dziatu Przem. Art.
Naréd, w Krakowie.

Nie chciatbym zbytnio odbiega¢ od te-
matu, ktéry na tym miejscu podejmuje i po
tych dygresjach wracam do pierwszego dzie-
sieciolecia XX wieku w Polsce, do genezy,

programu i dziatalnosci Warsztatow Krakow-
skich i ,tadu".

A wiec Krakéw—miasto, w ktéorym naj-
zywotniej w Polsce w owych czasach rozwi-
jata sie nauka i sztuka. Krakéw, to najstarsza
nasza Wszechnica, jedyna Akademia Sztuk
Pieknych, to niezalezny teatr, ugrupowania
artystyczne, spoteczne, religijne i inne. Kra-
kéw to miasto lojalnych austriackich centu-
sié6w pragnacych ciszy i spokoju, a jednoczes-
nie miasto wrzacych niespokojnych duchéw
z catej Polski, wytwarzajgcych nieustanny
ferment, dgazgcych do zmiany zatechilych sto-
sunkow, pojec¢ i pogladow.

W dziedzinie plastyki bez watpienia w
tych czasach zawazyta najbardziej dziatal-
nos¢ Wyspianskiego. Zrozumienie i prze-
Swiadczenie, ze w plastyce sztuka jest nie

tylko obraz stalugowy lub rzezba wolno sto-

i

N CA lecz wszelkie przejawy sztuki plastycz-
nej z architekturg na czele, ugruntowato sie
wtedy silnie i przekonywajgco.

Podziat sztuki na czystg i
z ktérym tgaczy sie réwniez podziat na sztuke
ludowag i ,sztuke prawdziwa", a w ra-
mach tej prawdziwej wyodrebniat sztuke:
religijna, historyczng, rodzajowa, pejzazowa
itd,, itd., zas w rzezZzbie rozr6znial: monumental-
na, okolicznosciowa, architektoniczng, stosowa-
ny — uwazaliSmy za klasyczny nonsens uczo-
nych i estetéw XIX stulecia. Nonsens ten w
owych czasach byt dostatecznie skrytykowa-
ny i osSmieszony przez ludzi postepowych
i osSwieconych. Wyspianski, gdy powotano go
na katedre ,Sztuki dekoracyjnej" Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, na swym pierw-
szym wyktadzie inauguracyjnym powiedziat:
.Obejme katedre Sztuki dekoracyjnej, bo tak
to okreslono i nazwano w Wiedniu, skad
otrzymatem nominacje, lecz pojecia takiego,
jak sztuka dekoracyjna, w rzeczywistosci nie
ma, gdyz musiataby by¢ w takim razie sztuka
niedekoracyjna lub mniej dekoracyjna,- to sg
pojecia nieistotne i niewtasciwe. Czy sztuka
grecka lub gotyk, czy malarstwo, rzezba, tzw.
sztuka ludowa jest dekoracyjna, czy tez nie-
dekoracyjna?" Stowa jego byly wtedy dla
mtodych adeptow sztuki potwierdzeniem na-
szych poje¢ i upewnieniem w przekonaniu, ze
wszelkie przejawy tworczosci plastycznej
muszg by¢ sztukg, lub tez moga nig nie byé¢,
Zalezy to tylko od tego, czy majg w sobie
wartosci twdrcze, czy tez sg tylko nasladow-
nictwem, imitacja, maska i wyrobnictwem za-
wodowym, wykazujgcym brak wszelkiej my-
$li i inicjatywy twdrczej.

stosowana,

Konczylismy witasnie wtedy Akademie
Sztuk Pieknych, wchodziliSmy w zycie z dos¢
duzym zapasem umiejetnosci malowania i ry-
sowania, a niejeden z nas korzystajgc ze sty-
pendium bywat we Francji lub we Wtoszech
na studiach. WracaliSmy do Krakowa petni
zapatu do pracy. PragneliSmy realizowaé¢ sztu-
ke, jak sie wtedy moéwito ,dla wszystkich",
nie muzealng, elitarng, lecz przenikajaca zy-
cie w jego codziennej rzeczywistosci. Walka
z brzydotg wspoiczesnej architektury i miesz-
kania, z przemysiowg tandetg pseudo-stylo-
wag wydata nam sie pilng koniecznoscia.

MieliSmy juz za sobag doswiadczenia Stani-
stawa W itkiewicza, to znaczy stylu zakopian-
skiego, dziatalnosci towarzystwa ,Polska
Sztuka Stosowana", dziatalnosci Wyspian-
skiego.



Nie odpowiadato nam to jednak.

W dziatalnosci Witkiewicza, ktéoregosmy
szanowali jak ojca, widzieliSmy przesadny
'‘anatyzm dla twérczosci goralskiej i nie-
stuszno$¢ bazowania stylu narodowego na
préby zas dalszego
goralskiej
nam

rozwoju
w archi-
sie nie-

tej tworczosci;
architektury drewnianej,
tekture murowang wydawaty
naturalne, naciggane.

Dziatalno$¢ ,Polskiej Sztuki Stosowanej"
byta nam blizsza, gdyz szukala ona wyrazu
°drebnosci narodowej w twoérczosci Iludowej
catej Polski, witgczajgc w to i architekture
dworéw i dworkéw, kosciotow drewnianych,
béznic, architektury matych miast i sprzetéow.
UwazaliSmy jednak, ze jest w tym co$ z chio-
Pomanstwa i zbyt surowego stosowania moty-
wow ludowych jako dekoracji powierzchow-
neh ,Polska Sztuka Stosowana" nie negowala
znaczenia rzemiosta i materialu w twdrczosci
Plastycznej, lecz wediug nas znaczenia tego
nie doceniata. Jerzy Warchatowski tak w 1904
r°ku pisat w Swietnej broszurze o sztuce
stosowanej: ,Dzisiaj, aby przyswoi¢ sobie
w krotkim czasie sztuke rzemieslniczg o tyle,
0 ile jest to potrzebne do kompozycji, dla
artysty wystarczy przecietne wyksztatcenie
1 inteligencja.” Takie ujecie zagadnienia nie
odpowiadato nam.

Twérczos¢ Wyspianskiego, jego witraze
1 sprzety bytly peilne inicjatywy i wyczucia
te9o, co nam sie wydawato polskim, lecz nie
mogliSmy sie pogodzi¢ z teatralnosScig tej
Iwérczosci, ktoéra, stawiajac wyraz uczuciowy
tworzonego przedmiotu i charakteryzujgc go
genialnie, popetniata szereg zasadniczych bie-
déw niezgodnosci formy z materiatem i kon-
strukcjg, pomijajac przy tym wygode i uzyt-
kowos¢ tworzonych przedmiotow, zwlaszcza
w meblach i tkaninach (lzba Lekarska w Kra-
kowie, meble dla ZeleAskich, tzw. Siedziska
1 urzadzenie Swietlicy w Patacu Sztuki).

Jako wychowankowie uczelni realistycz-
neJ mieliSmy w swoim wyksztatceniu wyczu-
lony zmyst na obserwacje $wiata przyrody,
rysowaliSmy — pod wplywem sztuki Wy-
spianskiego i drzeworytéw japonskich: rosli-
ny, kwiaty, chrzaszcze, motyle, drzewa, a za-
checeni przez prof. Stanistawskiego, ginace,
juz wtedy w swej prymitywnej lecz dostojnej
tradycyjnej szacie — wie$ polska. Wtdczegi
Po okolicach Krakowa, wycieczki w gory
Pozwolity nam zapozna¢ sie blizej z tzw.
sztukg ludowg, zyjacg jeszcze wtedy zyciem
dawnej tradycji, bez teatralnych strojéw

obchodowych i ,munduréw" etnograficznych.
Nie byliSmy zbieraczami sztuki ludowej, nie
wyrywaliSmy jej z domow i kapliczek, nie
wyrywaliSmy jej z zycia wsi. Na wsi zaczy-
nato sie w niektérych okolicach domy muro-
waé, uzywajgc do tego zuzlowca i kryjgc da-
chy eternitem. Majstrowie wiejscy szukali
formy innej, przystosowanej do nowego mate-
rialtu. Powstawatly nieraz dziwactwa, ale cze-
sto tez udane i harmonijne budowle, tam czu¢
byto twoérczy wysitek laczenia nowych mate-
riatbw w forme praktyczng i rzeczowg. Nie
byto w tym nic z maskarady i bufonady, jak
w Owczesnych pretensjonalnych budowlach
zawodowych architektow.

Swiatem
rzeczowe

Innym zastanawiajacym nas
form plastycznych byty formy
i praktyczne powstajgce w architekturze czy-
sto uzytkowej i w przemysle.

Nieraz kompleks budynkéw cegielni, fa-
bryki, kominy fabryczne, mosty Zelazne, wresz-
cie maszny, parowozy, obrabiarki i narzedzia
techniczne wykazywatly formy przemawiajace
rozumem i zwigzane $ciSle z przeznaczeniem
i potrzebami zycia.

W twérczosci ludowej i twérczosci tech-
niczno-przemystowej widzieliSmy realne zy-
cie plastyki. Azeby tak tworzy¢ nalezalo po-
zna¢ doktadnie i praktycznie technike i mate-
riat, z ktérego sie tworzy, trzeba zgtebi¢ wie-
dze o konstrukcji, wiedze o wartosci mate-
riatu, przede wszystkim za$, jako podstawe
ideologiczna, pozna¢ i zrozumie¢ po co, dla-
czego i dla kogo dany przedmiot sztuki sie
tworzy. Wadag 6wczesnej produkcji fabrycznej
byto nie to, ze postugiwata sie maszyna, lecz
to, ze chciata udawac¢ rekodzieto czy tez rze-
miosto. Charakter przedmiotu wytworzonego
maszyng musi by¢ inny niz przedmiotu wy-
tworzonego recznie. Powielanie czy masowa
produkcja musi mie¢ inny wyraz niz reko-
dzieto. Dlatego tez trzeba pozna¢ doktadnie
i praktycznie rekodzieto i maszyne, nalezy
wnikliwie zapoznaé¢ sie z narzedziem, mate-
riatem i konstrukcja.

Mozliwosci tych dostarczyto nam Miej-
skie Muzeum Techniczno-Przemystowe w Kra-
kowie. Dyrektorem Muzeum byl woéwczas
Tadeusz Stryjenski. Niebywatej energii i zro-
zumienia waznosci sztuki w zyciu, aktywny
architekt, dziatacz i inicjator. Muzeum budo-
wato wtedy wiasny nowy gmach przy ul.
Smolensk, ktory zostal wyposazony we wzo-
rowe warsztaty zasadniczych dziatéw prze-
mystu i rekodzieta. Rozbudowywato swg biblio-



teke i zbiory, prowadzito wzorowe kursy dla
czeladnik6w: metalowcoéw, stolarzy, introli-
gatorow, drukarzy, malarzy przemystowych
i wielu innych. Do tych warsztatéw weszliSmy
jako nauczyciele rysunkéw na organizowa-
nych kursach, tam mogliS§my wspotpracowac
z fachowcami, instruktorami i zawodowcami
z réznych! gatezi przemystul. UczyliSmy sie
tych rzemiost stajac przy warsztacie realnej
pracy i wspodlnie szukajac logicznych i wta-
sciwych form dla wytwarzanych przedmio-
tobw. Bonawentura Lenart, zaangazowany przez
Dyrektora Stryjenskiego jako instruktor i kie-
rownik warsztatu introligatorskiego, znako-
mity fachowiec w dziedzinie papieru, czcion-
ki, liternictwa i budowy ksigzki, ktéory wias-
nym wysitkiem od chiopca introligatorskiego
i czeladnika na mocy oOwczesnych praw
cechowych przewedrowal i przestudiowat
wszystkie najznakomitsze warsztaty pracy
introligatorskiej Europy, byt dla nas wzorem
artysty-rzemiesinika w najlepszym tego sto-
wa znaczeniu.

rzemiosta widzieliSmy
odrodzenie sztuk plastycznych. Wtedy to po-
stanowiliSmy utworzy¢ zwigzek pod tytutem
ARMIR, co tlumaczyto sie: Architektura.
Rzezba, Malarstwo i Rzemiosto. W skilad tego
zwigzku weszli: arch. A. Szyszko-Bohusz, ktéry
Swiezo osiadt w Krakowie i zaprezentowal sie
doskonalg wystawg swych prac architekto-
nicznych, rzezbiarze: Kuncek i Wt Konieczny,
malarze: Mtodzianowski, Blicharski, W. Ja-
strzebowski, Rembowski i B. Lenart. Na afiszu
wystawy naszego zwigzku Architektura,
Rzezba, Malarstwo i Rzemiosto byty wypisane
jednakowej wielkosci literami, co miato sym-
bolizowaé¢ réwnowaznos$¢ tych elementéw
materialnych kultury plastycznej. Zbiorowym
wystgpieniem reprezentujgcym nasz program
byta wystawa w Palacu Sztuki w Krakowie
w sali Swietlicy Wyspianskiego w 1911 r.
Byta to ogélnopolska wystawa sztuki kosciel-
nej, w ramach ktérej otrzymaliSmy oddzielng
sale. Whudowany byt tam fragment wnetrza:
ottarz, witraze, polichromia, $Swieczniki, dy-
wan, choragwie, mszat itd. Tworzyto to ca-
tos¢ daleko odbiegajaca od 6wczesnego spo-
sobu urzgdzania wystaw w Polsce. Bylo to
wspolne, harmonijne dzieto, w ktéorym stara-
liSmy sie podkresli¢ zespotowos$¢ pracy i po-
kazaliSmy przedmioty nie w projektach,
a wykonane w odpowiednich materiatach.
Nasza wystawa nie miata zresztg nalezytego
oddzwieku, gdyz zbyt odbiegata od wymagan

W powrocie do

liturgicznych przyjetych powszechnie ,gdyz
nie byta w naszej grupie artystow zwigzanych
z koscielnymi sferami Krakowa, jak rowniez
z tego powodu, ze nie mieliSmy wérdd swego
grona teoretyka ani tez publicysty, ktéry by
nasze poczynania propagowat. Zwigzek ARMIR
trwat tylko rok jeden.

Waznym wydarzeniem w nastepnym ro-

ku, 1912, byta ,Wystawa Architektury
i Wnetrz w otoczeniu ogrodowym", Kktérg
zorganizowato i urzadzito towarzystwo ,Pol-

ska Sztuka Stosowana" na gruntach miejskich
pod parkiem Jordana w Krakowie. Procz pa-
wilonéw wystawowych, kolekcji materiatow
budowlanych i zdobyczy technicznych, na wy-
stawie tej wybudowano teatr, (dworek pod-
miejski, dom dla robotnikéw, dom dla rze-
miesSinika i zagrode chiopska, z catkowitym
urzgdzeniem wnetrz i bezposredniego otocze-
nia, jak ogréd, ulica, latarnia itp. Wystawa ta
byta bez watpienia sukcesem i rewolucja na
owe czasy.

Dopiero w poczatku 1913 roku ta sama
grupa z ARMIR, powiekszajgc swg liczbe
0 kilku kolegéow: Karola Homolasca, Zyg-

munta i Zofie Lorecéw, Karola i Zofie Stry-
jenskich, Kazimierza W itkiewicza i Wilhelma
Wyrwinskiego, utworzytla nowa organizacje,
Warsztaty Krakowskie". Byty one stowarzy-
szeniem o typie spoidzielczym. Nasz kapitat
zaktadowy byt Smiesznie maty, oparty na nie-
wielkich udziatach wtasnych. WynajeliSmy
niezbyt wielki pokdj, ustawiliS§my dwa krosna
kilimkarskie, farbiarnie  prowadzit Lorec
u siebie w mieszkaniu. Dopiero wydatna po-
moc Muzeum Przemystowego pozwolita na-
szemu stowarzyszeniu prosperowac¢. Muzeum
za jaka$ symboliczng raczej sume wydzierza-
wito nam dwie duze sale i umozliwito korzy-
stanie ze swych wzorowych pracowni. Otrzy-
maliSmy pare zaméwien na meble, na wyroby

z metalu, na kilimy. Praca w ,Warsztatach
Krakowskich" zmierzata do tego, by uja¢
w swe rece nie tylko projektowanie, lecz

lwykonywanie przedmiotow sztuki. Sprzety wy-
konywali$my z drzewa krajowego w masywie,
starajagc sie o mocng i rzeczowag konstrukcje.
Wyroby 2z metalu, to przewaznie talerze
ozdobne, czary i puchary sportowe, catkowite
zastawy do kawy, cukiernice ze srebra, mie-
dzi, mosiadzu, technikg kotlarskg recznie wy-
konywane. Projektowato sie bezposrednio
w materiale, stosujgc ozdoby — jesli takie
byty potrzebne — zgodnie z materiatem i na-

rzedziem. Sitynne powiedzenie Morrisa, ze



.ze wszystkich rzeczy niepotrzebnych naj-
niepotrzebniejszy jest ornament" uwazaliSmy
Za stuszne. Ornament wyptywat z techniki
1 potrzeby, stawat sie koniecznoscig tam,
gdzie odgrywatl nalezng mu role. W tkactwie
kiimowym odréznialismy tkanine wykonang
na krosnach z ptochg, a wiec pasiak i orna-
ment geometryczny i stagd powstajgcy ukiad
kompozycyjny, oraz tkanine wykonywang na
krosnach pionowych o motywach roslinnych
swobodniejszych. Wspaniate kolekcje kilimodow
tzw. dworskich w zbiorach ,Polskiej Sztuki
Stosowanej" i Mangi Jasinskiego wykazywaty
mozliwosci przej$cia do tzw. kobietca (gobeli-
nu), StosowaliSmy przy tym welny naturalne
czarne, brunatne, szare i biate bez barwienia,
a do barwienia stosowaliSmy barwniki ro-
Slinne i trwate, wykluczajgc aniliny powszech-
nie wtedy stosowane. W epracowni Lenarta
wykonywato sie dyplomy na pergaminie
w tekach i oprawach tloczonych stemplami,
nieraz ztocone, oraz przedmioty galanterii
skdrzanej i drobne druki. Wtasciwie przyjmo-
walismy kazde zamowienie, ktére zycie niosto,
Produkujgc ponadto indywidualnie przed-
mioty na sprzedaz. Sklepu wlasnego nie po-
siadali$my,gdyz nie bylo to potrzebne. Wyry-
wano nam wszystko jak to sie mowi ,na pniu”.
Miedzy innymi Lorecowie produkowali tka-
niny jedwabne batikowane technika jawajska,
ktora w owe czasy przeszia do nas z Holandii
1 ktéra doktadnie opisat w swej ksigzce ,Ja-
wa" prof. Siedlecki.

Warsztaty Krakowskie" nie bytly grupa
mtystow o identycznych zapatrywaniach na
sztuke, nie byliSmy bynajmniej towarzystwem
wzajemnej adoracji. Byly prowadzone goragce
dyskusje i przeciwstawiane rézne poglady.
SzukaliSmy logicznych i wtasciwych rozwig-
zan narastajgcych probleméw. Lecz zasadni-
C¢Za tendencja: doskonata znajomos¢
sla i techniki oraz zrozumienie wtasciwosci
materiatu-tworzywa, byly podstawg ksztaito-
wania formy. Talent i indywidualno$¢ osobi-
sta bez tej podstawy, wedtug nas, stawaly sie
nieistotng fanaberig bez mozliwosci rozwoju.
O charakterze narodowym naszej wytworczo-
sci nie mowito sie wiele, to wyptywatlo samo,
bylismy przeciez Polakami serdecznie zwig-
zanymi z Polskg. Zwalczalismy tandete, nasla-
downictwo styldbw minionych i stosowanie

rzemio-

izw. ,motywow Iludowych". Zwalczalismy
artystyczne projekty papierowe, nie oparte
na dostatecznej znajomosci techniki i mate-

riatu, i nowinkarstwo, tzw. ,moderne". Uwaza-

lismy, ze cheé¢ wynalezienia ,nowych form"
i zastgpienia nimi dotychczasowych jest bie-
dem i manierg pozbawiong wszelkiego zna-
czenia.

.Nowa sztuka nie jest kwestiag nowych
form ani ornamentu, jest kwestia nowego
sposobu myslenia. Na tym nowym sposobie
mys$lenia polega cate znaczenie kulturalne
sztuki. Ostatecznym celem tzw. sztuki stoso-
wanej jest nie co innego jak architektura;
Scisle biorgc nie ma wcale sztuki stosowanej,
istnieje tylko architektura. Cechy naprawde
nowe w architekturze wytoni¢ sie moga nie
z tych lub innych nowych form, lecz tylko
z nowych wewnetrznych poczynan. Che¢ sta-
nia sie koniecznie nowoczesnym czyni czio-
wieka najwyzej niewolnikiem mody. Chec
taka w ogéle pozbawiona jest wszelkiej tresci.
Prawdziwie nowoczesne zdobycze nie wyply-
wajg nigdy z jakiego$ specjalnego z géry po-
wzietego zamiaru, lecz sg wynikiem swobod-
nych dazen najlepszych jednostek i charakte-
row danej epoki."

Tak okreslat te sprawe Muthesius. Uwa-
zaliSmy ujecie takie za wtasciwe. UwazaliSmy
secesje, wiedenski tzw. ,Kwadratstil", wszel-
ka stylizacje natury za przejawy sztucznego,
jak dzis by sie powiedziato, ,formalizmu",
tego zas formalizmu nie znajdowaliSmy ani
w sztuce ludowej, ani tez w zdobyczach nowo-
czesnej techniki i z tymi przejawami plastyki
czuliSmy sie dobrze i staraliSmy sie wnikngc¢
w nurt takiego ksztattowania formy, starajac
sie przede wszystkim o logiczpe i rzeczowe
zrozumienie potrzeby i warunkow zycia
wspoéilczesnego, liczenia sie z wymaganiami
materiatu i zastosowania odpowiedniej kon-
strukcji. PragneliSmy tworzy¢ swobodnie i po-
godnie, bez teorii i z gory powzietych zatlo-
zen. ChcieliSmy by¢ pozyteczni i zrozumiali
dla wszystkich pragngcych piekna w swym
otoczeniu.

0 jednym z eksperymentéw udanych i w
6wczesnym czasie zdumiewajgcych musze szcze-
gétowiej opowiedzie¢. Byta to tzw. ,metoda
Buszka". Antoni Buszek zjechat do Krakowa
z Paryza po paroletnim tam pobycie. Zainte-
resowatl sie naszymi poczynaniami i przylgnat
do nas jak to mowiag ,na catego". A byto to
tak. Zygmunt Lorec przywi6zt do ,Warszta-
tow" wielki szal jedwabny batikowany przez
siebie. PrzyjeliSmy ten szal do sprzedazy.
Powstata kwestia, ile za niego mozna zada¢,
ile czasu na robote zuzyt, jaki procent nalezy
sie ,WTarsztatom". Okazalo sie, ze suma wy-



padia dos¢ duza. Indywidualne dzieto artysty
musi kosztowac.

| tu Buszek zaproponowat eksperyment,
mianowicie, zorganizowanie pracowni bati-
karskiej z 6 — 8 miodych dziewczat, ktore
rozpocznag po kréotkim przeszkoleniu normalng
produkcje. Po dyskusji, ale bez przekonania,
zgodziliSmy sie na ten eksperyment. Naza-
jutrz Buszek przyprowadzit kilka dziewczat,
ktore zaangazowat przed ,Cygarfabrykg" na
Piaskach; tam przed fabrykg papieroséw za-
wsze staly dziewczeta czekajgce na prace
w fabryce. Bytly to dziewczeta z okolic pod-
miejskich Krakowa. Z tg gromadkag zjawit sie
w pracowni, oméwit warunki, nieco lepsze niz
w fabryce, posadzit je przy stotach, pokazat
narzedzia: pisaki, pedzle, lampki spirytusowe,
wosk, tkanine, papier i polecit rysowaé tymi
pisakami i woskiem na razie na papierze.
Dziewczeta oniemiaty: to nie jest zadna praca,
nic rysowac¢ nie umiejg. Zapytat — ,,a umiecie
pisac? — okazalo sie, ze pisa¢ umieja. ,No,
to narysujcie prosta linie, a po bokach tej linii
piszcie litere O, okragio, rowno.” Sale byly
czyste, przestronne, o wielkich oknach. W ro-
gu na gazie stal duzy irnbryk z gotujaca sie
wodg na herbate. Buszek lubit stodycze, miat
tam dla siebie i swego stadka kawat placka
i cukierki. Dziewczeta, poczatkowo nadasane,
powoli zainteresowaly sie dziwng i nieznang
im dotychczas pracg. Buszek wyciggnat farby
i polecit na tych woskowych pisaniach malo-
waé. Zaczelo im sie to podobaé¢, co$ na pot
zabawy, na p6t pracy, zainteresowanie wzro-
sto, zaczely porobwmywaé swoje wyczyny.
Buszek opanowywat sytuacje ganigc i chwa-
lac, gdy co$ sie ktorejs udato. Przypomnialy
im sie dzieciece czasy, rysowanie i malowanie
w szkole, zaczely rysowac¢ ptaki i rosliny,
zwierzeta, esy-floresy. Po paru dniach byto
widac¢, ze Buszek miat racje. Pod jego kierow-
nictwem i namowag zaczely powstawac rysunki
niespodziewane i zadziwiajgce, bez Zzadnych
wzoréw kopiowanych, bez zadnych projektéw
narzuconych. Po tygodniu rozdat im kawaiki
jedwabiu, wydat dyspozycje, a sam przygoto-
wywat farbiarnie opierajgc barwienie na barw-
nikach roslinnych. Zatozyt indygowa kipe
i inne dziwaczne naczynia petne wspaniatych
kolorow. Na razie dziewczeta robity chustecz-
ki wzorzyste o niewielkich wymiarach. Nie-
ktore z dziewczat, i to w wiekszosci, okazaly
sie niezwykle utalentowane i praca zaintere-
sowane. Chusteczki po zabarwieniu i wykon-

czeniu zostaly natychmiast rozchwytane, ko-

ledzy i przyjaciele zaczeli zwiedza¢ pracownie
nie wierzagc w to, ze taka metoda da¢ moze
w tak krdtkim czasie takie rezultaty (ryc. 1).
Buszek powiekszal formaty batikowanych
tkanin i komplikowat ogo6lne zatozenia kompo-
zycyjne, zaczgt pokazywac¢ tkaniny o pokrew-
nych zatozeniach. Powstaty szale i makaty.
Pracownia ruszata catlg parg. Dziewczeta ra-
tworzyty zespo6t jednolity. Rozpo-
czat batikowanie na drewnianych misach
i naczyniach, na zabawkach. Metodg tg za-
poczatkowat prace na krosnach kitimiarskich.
Szlo to o wiele trudniej, gdyz wzo6r na kilimie
stopniowm od brzegu i detal
razu skonkretyzo-

zem z nim

narasta powoli,
kompozycji musi byé od
wany, a catos¢ tkaniny musi by¢ zawczasu
przewidziana. Projektu ani tez wzoru nie byto.
Pierwszy kilim byt krzywy i nieudolny tech-
nicznie, lecz miat co$ z rasowej i dobrej tka-
niny. Kilim ten byt tkany na krosnach piono-
wych, tzn. gobelinowych. Zastosowanie tej
metody do innych dziedzin pracy w ,War-
sztatach by¢ moze dalo by réwnie dobre re-
zultaty, lecz eksperymenty te przerwala woj-
na, ktéra rozproszyta nas po catej Polsce. Do-
piero w kilka lat p6zZniej, juz po pierwszej
wojnie, Karol Stryjenski, bedac dyrektorem
Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem,
rozpoczat podobnie prace z chiopcami snyce-
rzami, uczniami szkoly, otrzymujgc dobre re-
zultaty.

W Krakowie w czasie wojny pozostala
osamotniona grupa batikarek Buszka i pra-
cownia zabawkarska. Kierownictwo tej gru-
Py objgt Jerzy Warchatowski, dawny prezes
towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana“.W tej
szczatkowej formie ,Warsztaty Krakowskie®
przetrwaty do 1925 roku.

Na wszechswiatowe] Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu cztery na osiem wy-
stawiajacych batikarek: Delkowska, Kaletow-
na i siostry Jézefa i Zofia Kogutowny uzyskaty
najwyzsze odznaczenia w dziale tkanin deko-
racyjnych. Sciany pokoju stolowego na tej
wystawie byty catkowicie pokryte tkaning
batikowang, ujetg w listwy jesionowe.

Doswiadczenia z tak prowadzonej pracy
wrykazuja konieczno$¢ kierownictwa nie tyl-
ko organizacyjnego, ktére by dostarczyto su-
rowca i narzedzi, ale wysoce wykwalifikowa-
nego plastycznie. Zte kierownictwo prowadzi
niezawodnie do maniery i zwyrodnienia. Ta sa-
ma grupa batikarek pod kierownictwem prof.
Buszka dawata co chwila nowe rozwigzania i co-
raz lepsze osiggniecia kolorystyczne. Pod kie-



iownictwem Warchatowskiego, ktory nie byt
Plastykiem, a fanatycznym dziataczem i wiel-
icielem tzw. sztuki dekoracyjnej, dawala in-
ne rezultaty: zjawita sie jaka$ kaligraficznosé
1 Poczatki maniery.

Na rok przed pierwszg wojng S$wiatov/a,

i,Warsztaty Krakowskie" w catej petni
pracowaly, obejmujac swa dziatalnoscia Mu;-
zeum Przemystowe i zyskujac coraz wiecej
przyjaciot i zwolennikéw, ,Polska Sztuka Sto-
sowana", po niewatpliwych sukcesach ,Wy-
stawy Architektury i Wnetrz w otoczeniu
°9rodowym", zwrdécita sie do nas z propozy-
CJ3 utworzenia wspoélnego frontu pracy nad
Podniesieniem polskiej kultury plastycznej.
Pamietam przemoéwienie J6zefa Czajkowskie-
go i Warchatowskiego — serdeczne, rozumne
i Wobec nas, znacznie mtodszych (o 10— 15 lat),
niezwykle kolezenskie. My ze swej strony
nif tailiSmy sie z tym, ze na zbieranie przed-
nnotow sztuki ludowej, na powiekszenie zbio-
**w, na wydawnictwa propagandowe nie poj-
zienry, na to nam czasu szkoda, chcemy pra-
cowac jako plastycy i wytwarza¢ przedmioty
sztuki we wilasnych warsztatach. WeszliSmy
gremialnie do zarzadu P. S. S, zbiory przeka-
zaliSmy do Muzeum Przemystowego do depo-
zytu, wydawnictwa i ksigzki do biblioteki.

Czasy wojny, ktéra rozpoczeta sie w sierp-
niu Igia r., przerwaty dos¢ oficjalng na razie
Przyjazh. Dopiero po wojnie, gdysmy wspol-
uymi sitami organizowali Szkote Sztuk Piek-
nych w Warszawie, przyjazn ta scementowa-
a sie nalezycie.

Gtbwnym organizatorem i pierwszym dy-
rektorem warszawskiej Szkoly Sztuk Piek-
nych byt Karol Tichy. W pierwszej pigtce tej

szkoty, ktéra miata opracowa¢ zasadniczy
Program i uzupetni¢ personel profesorski, by-
J, Procz niego Edward Trojanowski i Jozef
-zujkowski, zastuzeni inicjatorowie i zahrzy-
Clede *owarzystwa ,Polska Sztuka Stosowa-
na > nastepnie Milosz Kotarbinski, doswiad-
czony pedagog, wychowanek petersburskiej

Kademii Sztuk, oraz Tadeusz Breyer, rzez-
uarz. Zespo6t ten okazal sie na 6wczesne cza-
sy znakomity, gdyz profesorowie ci byli wy-
chowankami réznych uczelni sztuk plastycz-
nych. Tichy konczyt paryska Ecole des Beaux

rts, Czajkowski studiowat kilka lat w Mo-
nachium, Trojanowski i Breyer — w Krako-
Wle- Doswiadczenia z tych szkdi, wyprébowa-
ne ,na witasnej skérze", przyczynily sie bar-
z° do sprecyzowania programu i organizaciji
nowopowstajacej szkoly, ktéra juz przed woj-

ng, jako szkota prywatna ufundowana przez
p. Eugenie Kierbedziowag, wytworzyta wiasny
typ uczelni, wprowadzajgc do swego progra-
mu plener i zagadnienia sztuki dekoracyjnej.
Zespo6t profesoréw uzupetniat sie przez lat pa-
re, w miare rozwoju szkoly i potrzeb zakreslo-
nego programu.

Tichy dazyt do zorganizowania w szkole
szeregu warsztatow-pracowni doswiadczal-
nych, obejmujacych zasadnicze tworzywa, a
wiec: wiokno, ceramike i szklo, metal, drzewo
a nastepnie pracowni technik drukarskich
i graficznych.

Gdy na otwarciu roku szkolnego przema-
wiat Tichy, mowit z mlodzienczym zapatem
0 koniecznos$ci podjecia walki z zacofaniem,
z egoizmem, ze snobizmem i zaklamaniem,
ktore ze sztuki zrobity zamkniety krag dostepny
tylko dla wybranych. Sztuka musi by¢ Chle-
bem powszednim dla wszystkich. ,Jesli za
lat dziesie¢ — moéwit — my z tego gmachu na
Powislu nie zdotamy wyj$¢ na ulice Warsza-
wy, jesli nas nie bedzie zna¢ w zyciu stolicy,
w przemysle, w rzemiosle, w handlu, jesli nie
siegniemy tam, gdzie dotgd na stowo ,sztuka"
wzruszajg ramionami, nie warto, abysmy ten
gmach sztuce i wiedzy o sztuce pos$wiecali."

Przemowienie to jest wlasnie genezag
powstania ,tadu".

Predzej, bo nie za lat 10, a 5 powstala
Spéidzielnia ,tad“ jako dalszy ciag prac roz-
poczetych w pracowniach szkolnych. Owcze-

sny przemyst i rzemiosto nie kwapily sie
z przyjeciem zdobyczy naszej miodziezy.
Wszechwtadna moda i zwyczaj czerpania

wzoréw z zagranicy byty nie do przetamania.
.Lad" dazyt do tego, azeby przez wytwor-
czo$¢ we wtasnych warsztatach daé¢ przyktad

zdrowej, bezkompromisowej produkcji. Zdo-
bycze pracowni szkolnych, zwilaszcza tkac-
kiej, farbiarskiej, ceramicznej, stolarskiej

1 metalowej, realizowano czesciowo w
cowniach wtasnych ,tadu", czeSciowo w pra-
cowniach szkolnych. Spdidzielnia okazata sie
najlepszg formg organizacyjng, a zamierzenia
.Ladu", cho¢ gorne, streszczaly sie w bardzo
skromnym zdaniu drugiego paragrafu statu-
tu: ,Celem spéidzielni jest podniesienie za-
robku cztonkéw i podniesienie wytworczosci
krajowej, a przedmiotem jej przedsiebiorstwa
projektowanie i wyrob tkanin oraz sprzetéw
z drzewa, metalu, szkifa i gliny, z wyraznym
dazeniem do doskonatosci formy, surowca
i wykonania.® Ten § 2 statutu wilasciwie okre-
Slat wszystko. Najgorzej byto z podniesieniem

pra-



zarobku cztonkow, ta sprawa jak sie to mowi
Jdezata". Kilkakrotnie w obliczu katastrofy
cztonkowie ,tadu“ doraznie z wtasnej, dos¢
lichej kieszeni musieli ratowa¢ sytuacje. Lecz
jesli chodzi o podniesienie wytwoérczosci i da-
zenie do doskonatosci formy, surowca i wyko-
nania, ,tad" osiggnat nie byle jakie sukcesy.
Musze nadmieni¢, ze ,tad" postanowit uzy-
wac¢ surowce tylko krajowe. A wiec wtdkno,
to wetna, len i jedwab z Milanéwka, barwniki
o ile moznosci roslinne, barwione wedlug tra-
dycyjnych sposobéw. (Naturalnie pewne bar-
whniki, jak indygo, koszenila i inne, trzeba by-
to sprowadza¢ z zagranicy.) Drewno, to je-
sion, brzost, brzoza, sosna, grusza, Sliwa. Gli-
na z osrodkow garncarskich polskich — itza.
Czerwinsk. W ,tadzie" nastgpito odrodzenie
szlachetnego tkactwa opartego na zrozumie-
niu witasciwosci materiatu i krosna.

Kilim miat juz pewne zdobycze, lecz sto-
sowal przewaznie weine przedzong mecha-
nicznie, nie nadajgca sie wtasciwie do barwie-
nia. Wprowadzono weilne recznie przedzong
we wsiach. Rozrézniono witasciwosci tkanin
wykonywanych na krosnach z ptochg i kios-
nach pionowych, szukano wtasciwego wyra-
zu dla kobiernictwa i dywanu strzyzonego.
Najwyzszym osiggnieciem w tym dziale bytly
tzw. gobeliny Szymanskiego wykonane jako
dar Polski dla kréla szwedzkiego i na Wysta-
we Paryska w r. 1937.

Druga zdobycza w tkactwie byto opano-
wanie krosien zakardowskich. Powstaty nie-
spotykane dotychczas w Polsce makaty Inia-
ne i jedwabne wzorzyste, nieraz na zamoéwie-
nie z inicjatami, godtami itd., makaty i narzu-
ty Iniano-wetniane i Iniano-jedwabne.

W meblarstwie starano sie wyzyskac
wtasciwosci drewna nie ukrywajgc konstruk-
cji i starajgc sie ta drogg otrzymac wtlasciwy
wyraz wygodnego, mocnego i taniego sprzetu.
Meble bogatsze, fornirowane z mahoniu i innych
drzew zagranicznych robiono tylko na zamowie-
nie. Mebel wygodny, tani, przystosowany do
mniejszych mieszkan, tzw. popularny, byt
przedmiotem duzych wysitkow. ,tad" wpro-
wadzit mebel sosnowy, przeprowadzit szereg
prob uzyskania praktycznej powierzchni w
sprzecie sosnowym. Préby palenia i szczotko-
wania daty dobre rezultaty. W meblach wpro-
wadzono wyplatanie z tyka, sznurka i wikliny.

Ceramike dostarczata pracownia szkolna
wprowadzona przez Tichego. Metal, to gtow-
nie puchary sportowe, sSwieczniki, zastawy do
stolu ze srebra itp.

Atmosfera w ,Ladzie” nie byta zawsze siel-
sko-anielska, nie byt to nigdy zespot wza-
jemnej adoracji. Wspotzawodnictwo w osiag-
nieciach lepszych, wtasciwszych, wytwarzato
nieraz krotkie spiecia i dasy. Temperamenty
graly, lecz zawsze w chwilach trudnych i groz-
nych dla zycia ,tadu" cztonkowie stawali w
obronie swojej spotdzielni ,jak jeden maz".

Jakie byly nici wigzace dziatalnos¢ ,ta-
du ze sztukg ludowg? Okolice Warszawy nie
mialy bezposrednio rejonéw, w ktoérych za-
chowana byta w obyczajach, strojach, wne-
trzu i budownictwie dawna sztuka Iludowa.
Najblizej byto towickie, na pdinoc Kurpie. Na
przeglad sztuki ludowej prowadzony w Aka-
demii Sztuk Pieknych przeznaczono w pro-
gramie zbyt mato godzin, azeby blizej pogte-
bi¢ omawiany materiat. Szczesliwym byto wy-
padkiem, ze prof. Karol Stryjenski organizo-
wat na Powszechng Wystawe Krajowg w Poz-
naniu duzy dziat sztuki ludowej i na zebranie
eksponatow otrzymat dos¢ znaczng sume pie-
niezng z Funduszu Kultury Narodowej. W te-
ren, jako zbieraczy, wystat dos¢ duza liczbe
studentow Akademii, ktérzy wedtug planu
objechali wszystkie rejony Polski i gromadzi-
li na wystawe eksponaty. Ta penetracja dala
nadspodziewane rezultaty, zwieziono nieby-
wate i malo znane dawne i wspoélczesne okazy
z catej Polski. Dalo to moznos$¢ wielu miodym

artystom, cztonkom ,tadu", zapoznania sie z
przejawami sztuki ludowej w terenie. Podzi-
wiano te prostg, nieprzymuszonag, a silng w

wyrazie sztuke chilopskg zwigzang =z rejonem
i ze sposobem zycia wsi. Obok Akademii byto
na Tamce Towarzystwo Popierania Sztuki
Ludowej. Wreszcie, zwiaszcza w dziedzinie
tkactwa, podstawy zrozumienia warto$ci sztu-
ki ludowej dal $Swietny instruktor tkactwa
w Akademii, Bronowski. O przerabianiu i do-
skonaleniu sztuki ludowej, o braniu motywow,
nie bylo mowy. Pozostata tylko zasada logiki,
szczero$Sci i zrozumienia warto$ci narzedzia
i materiatu, reszte wypetniata wtasna inicja-
tywa, talent i zrozumienie potrzeb zycia.

Najlepiej charakteryzuje stosunek ,ta-
du" do tzw. sztuki ludowej to, ze wielu spo-
$rod cztonkéw ,tadu", brato i dzi$ bierze zy-
wy udziat w akcji zmierzajgcej do uaktywnie-
nia tworczosci ludowej, prowadzonej przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki i Centrale Prze-
mystu Ludowego i Artystycznego. Wymienie
tu pp. Haline Bukowska, Zofie Czasznicka,
Eleonore Plutynska, Anne Sledziewska, Wan-
de Szczepanowska. Najciekawszg akcje bez



watpienia udato sie przeprowadzi¢ p. Plutyn-
skiej. w roku 1934 p. Plutynska odbyta po-
dr6z penetracyjng w okolice Biategostoku
1 Grodna. Naturalnie, jak zwykle, chodzito
0 tworzenie prébnika tkanin ludowych, tka-
nin, ktére mogtyby by¢ eksportowane za gra-
nic9 i o stworzenie planu
wytwdérczosci ludowej.

organizacyjnego

Eleonora Plutynska natrafita w rejonie
Janowa (Stradecz, Sokéika) na tkaniny wel
niane tzw. ,dywany", ,kapy", kté6re masowo
wykonywano w tych okolicach. Tkaniny te
bYty niebywatej ordynarnos$ci i brzydoty tak
P°d Wzgledem kolorystycznym (aniliny), jak
1 m°tywow czerpanych bezkrytycznie z nie-
mieckich wzorow na hafty krzyzykowe,
f Przedstawiajace girlandy r6z, amorki, kotki
1 bezmys$ine ornamentacje. Tkaniny te odsytano
do Bialegostoku do prasy i stamtad wedrowaty
w Swiat, nie ustepujac niczym w brzydocie 6w-
czesnej dekoracyjnej produkcji przemysto-
wo-fabrycznej. Jedyng zastanawiajacg rzecza
w tych tkaninach byt splot tkacki, technika
Jakby podwdjnej tkaniny wykonywanej na
zwyktych krosnach czteropodnézkowych, nig-
dzie indziej nie stosowana w Polsce. Techni-

dos¢ skomplikowana musiata mie¢ gdzies
swag witasng tradycje, a wiec muszag by¢ gdzies
resztki, okazy dawnych tkanin wykonywa-
nYch taka samag technikg. Dzieki wnikliwosci
I Poszukiwaniom p. Plutynska odnalazta na
miejscu stare zabytkowe egzemplarze tych
tkanin datowane sprzed przeszto stu lat. Tka-
ninY te byly nie tylko zastanawiajace ze
wzgledéw technicznych, lecz rowniez i tres-
Cl- Byiy to tkaniny obrzedowe, $lubne, ktére
dawniej panna mioda wnosita w dom nowej
10dziny. Stuzyly do pokrycia t6zka. Na jed-
lym brzegu tej tkaniny od strony izby byly
wyobrazane korowody S$lubne, z symboliczng
parg nowozencéw i orszakiem, lub tez wiano
panny miodej. Byly tam krowy, konie, bara-
nYi kurki i koguty, gesi, owce itp. Odnalezie-
118 tych dawnych tkanin dalo poczatek odro-
dzenia sie tego typu tkanin w tym rejonie.
r° trudnych poczatkach nastepuje zerwanie
z brzydotg dotychczas produkowanych tka-
nin, zerwanie z farbowaniem tandetnymi ani-
linami i przywrdécenie wtasciwych sposobéw
barwienia wetny i stosowania naturalnych ko-

r°w. Po odrzuceniu krzyzykowych wzorow
irnstat zadziwiajgcy renesans tkaniny
nowej, nie nasladujgcej bezdusznie, lecz jak
awniej twoérczej, wlasnej. Te same tkaczki,
téie nie chcialy sie rozsta¢ z bezmysSinymi

innej,

wzorami, zdobywaé¢ sie zaczely
wiasne, zgodne z dawng
tem.

na pomysty
tradycjg i materia-

Wyjatkowym artystg tkaczem Iludowym
w tym zespole byt Adolf Jaroszewicz. Stwo-
rzyt on, zachwycony dawnymi tkaninami od-
nalezionymi przez p. Plutynska, nowg wtasng
tkanine, tzw. ,zwierza“, i to bylo poczagtkiem
powstania ,dywanéw sokolskich".

W roku 1938, a wiec w cztery lata po roz-
poczeciu pracy p. Plutynskiej, prof. Konrad
Hahm z Berlina wygtosit w Warszawie odczyt
0 dawnych dywanach mazurskich z okolic
Etku w Prusach wschodnich, ktére tam za-
przestano wytwarzacé¢ juz przed pierwsza woj-
ng Swiatowg. Odczyt ten ilustrowany byt licz-
nymi przezroczami. Dywany z lat 1788— 1818
wykazaty bijace w oczy podobienstwo do na-
szych ,dywanéw sokolskich", na wielu z nich
obok wytkanej daty widniat napis polski RO-
KU, a wiec byty to tkaniny pochodzace z te-
go samego zrodia, Prcf. Hahm twierdzil, ze
rodowody tych tkanin siegajg w odlegtg prze-
sztos¢, znacznie dawniejsza, niz byly granice
Polski i Prus Wschodnich, dawniejsze nawet
niz powstanie Panstwa Polskiego, Niemiec
czy Szwecji, w ktérej réowniez odnaleziono
podobne tkaniny. W ornamentyce tych dywa-
now wedle prof. Hahma nie ma nic przypad-
kowego. Nawet ilo§¢ gwiazdek na tle dywa-
nu odpowiada ilosci dni w roku, a ré6zne ,racz-
ki“, ,krzyzyki“, znaki umieszczone dzi§ do-
wolnie pojawialy sie stale w pewnym ustalo-
nym porzadku.

Produkcja tych przepieknych unikato-
wych tkanin trwa po dzi$ dzien dzieki zainte-
resowaniu sie tg sprawg Ministerstwa Kultu-
ry i Sztuki, C. P. L. i A. zlecajagc prowadzenie
tych prac pani Plutynskiej.

Pani Plutynska do dzi$ dnia prébnika eks-
portowego (o zgrozo) nie zrobita, za$ ,dywa-
ny sokolskie* gdziekolwiek pokazaly sie za
granicg czy w kraju sg sensacjg dla znawcéw
lradoscig zycia dla wielbicieli sztuki.

Zatozycielami i twdércami ,tadu" byl
profesorowie i uczniowie warszawskiej Szko-
ty Sztuk Pieknych. Nie wymieniam tu na-

zwisk specjalnie zastuzonych dla rozwoju tej
instytucji. ,tad" byl réownoczesnie dalszym
ciggiem Szkoty, studium akademickim i zara-
zem szkolg zycia, zetknieciem sie artysty
z realnymi potrzebami spoteczenstwa. Promie-
niowat na catg Polske i byt gtdwnym rezer-
wuarem plastykéw, z ktoérych szkolnictwo za-
wodowe i

artystyczne rzemiosto oraz archi-



czerpato
wycho-

tektura wnetrza wszystkich stopni
i czerpie pedagogéw, nauczycieli i
wawcow.

Przeciwnikami i statymi wrogami ,, tadu"
byta z jednej strony tandeta przemystowa
oparta na zagranicznych wzorach bezkrytycz-
nie stosowanych przez naszych fabrykantéw
i z drugiej strony snobizm, zwtaszcza archi-
tektow, ktdrzy uwazali, ze zajecie sie sprawg
wnetrza nalezy wytgcznie do nich, i ktérzy
szli droga bezkrytycznego i niepogtebionego
nasladownictwa nowinkatorstwa i mody kos-
mopolitycznej, idgcej z zagranicy. Ci pano-
wie wtasciwie nie odr6zniali wytwdrczosSci
,,Ladu" od sztuki ludowej, a czuli snobistycz-
ny wstret tak do tego, co wytwarzat ,tad",
jak i do sztuki ludowej, uwazajac jg za egzo-
tyke minionych czasow. Stosunek ten w wie-
lu wypadkach i do dzi§ dnia trwa. ,btad“ w
obecnej chwili przezywa wielkie zmiany or-

ganizacyjne i jesli artystow pracujacych w
.Ladzie" oderwie sie od warsztatow i zepchnie
do roli tylko projektodawcow, tzw. dawniej
desynatorow, ,tad" jako postepowa twodrcza
organizacja artystow plastykow przestanie po
25 latach pracy istnie¢.

Dziatalno$¢ Stanistawa Witkiewicza z ze-
spotem miejscowych ciesli gdrali, dziatalnos¢
towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana",
dziatalnos¢ ,Warsztatow Krakowskich", przed-
wojennej Szkoly Sztuk Pieknych w Warsza-
wie i ,badu", to cenny wktad pracy kilku-
dziesieciu ludzi, przemyslen, préb, dociekan,
btedéw i realnych zdobyczy, ktdére powinno
sie doktadnie pozna¢ i przeanalizowaé. Byty
to poczynania juz nie indywidualne, lecz ze-
spotowe i na pewno w budowie kultury pla-
stycznej w Polsce ztozyly dos¢ solidng i trwa-

ta cegte.



WELNIANY PASIAK OPOCZYNSKI

rjii c. 1. Str6j towicki z Il poi. w. XIX,

wg. O. Kolberga.

Wsréd wetnianych tkanin pasiastych,
Wystepujgcych w Polsce szerokim szlakiem
ciggngcym sie od Batyku po Kurpie i Podla-
Sle, grupe odrebng stanowig pasiaki opoczyn-
skie. Geneza tych pasiakéw ludowych nie jest
w chwili obecnej jeszcze ustalona i przedsta-
wia sie zupeilnie zagadkowo. W literaturze
rle ma na ten temat zadnych powazniejszych
Prac naukowych, précz zaledwie kilku arty-
kutéw wzmiankujgcych tylko o tkaninach pa-
siastych, stawiajgcych hipotetycznie zagad-
nienie ich pochodzenia.

Tkaniny pasiaste, zarowno towickie jak
1 opoczynskie, o formie zblizonej do obecnej
nie sg najprawdopodobniej tworem starym.
W atpliwym jest, zeby istniaty diuzej niz od
Jat stu. Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, iz Os-
Kar Kolberg w badaniach swych nie zetknat
N jeszcze w towickiem z pasiastymi tkani-
nami samodzialowymi.

Powotujgc sie na artykut dra Tadeusza
Seweryna mozna stwierdzi¢, ze w wieku XV,

BLANKA KACZOROWSKA

XVI, XVII i XVIII lud okolic towicza nie uzy-
wat pasiastych tkanin na ubranial

W odniesieniu do pasiakbw opoczynh-
skich zagadnienie to jest jeszcze bardziej nie-
jasne i do chwili obecnej niezbadane2

Zadaniem niniejszej pracy jest proba
przeprowadzenia analizy pasiak6w opoczynh-
skich z punktu widzenia ich kolorystyki
i kompozycji barwnych zestawdow z uwzgled-
nieniem przemian, jakim ulegaty one na prze-
strzeni czasu objetej zywg jeszcze pamiecia.

Jesli mozna w petni zaufa¢ tradycji, pa-
siaki welniane uzywane w Opoczynskiem na
spédnice, zapaski i cate ,kiecki", do dzi$ bar-
dzo licznie spotykane w terenie, poprzedzone
byty prazkowanymi materiatami fabrycznymi
lub samodziatlowymi, baweitnianymi.

Osiemdziesiecioletnia informatorka z Ogo-
nowic, Magdalena Szymanska, pamieta, iz jej
matka nosita spodnice zwane przez nig ,ba-
wetlnicowe, kupne". Materiat, z ktéorych bytly
szyte, posiadat tylko dwa kolory: ,laske bialg
i laske czerwong". Oprécz spodnic ,bawetni-
cowych® noszono wowczas fartuchy z takie-
goz materiatu, ale o innych ,broskach" (praz-

kach), drobniejszych. Te jak pamieta, byty
biato-czerwone, albo biato-granatowe (mo-
dre). Informatorka w nich juz nie chodzita.

Wedtug wszelkiego prawdopodobiehnstwa
odpowiadajace powyzszemu opisowi spédnice
i zapaski ,bawelnicowe" w drobne biato-czer-
wone lub biato-niebieskie prazki noszone byty
w potowie XIX wieku zarébwno w towickiem
jak i w okolicach tukowa. Przypuszczenie to
potwierdzaja ilustracje éwczesnych ubioréw
ludowych reprodukowane z prac Oskara Kol-
berga (ryc. 1, 2) jak rowniez rysunek zatytu-
towany ,Rozdanie nagréd przez komisarzy w
towiczu" publikowany w Tygodniku Illustro-
wanym z roku 1860 (t. Il1).

W XIX w. w ostatnim dwudziestopiecio-
leciu noszono samodziatowe tkaniny, tak zwa-
ne ,sorca". Byty one biate, Iniane, przetykane
baweing na czterech lub szesciu nicielnicach.
Uzywano ich na spédnice i gorsety. Tkanina



Ubi6r kobiecy z okolic tukowa z Il poi.
w. XIX, wg O. Kolberga.

ryc. 2.

na gorsety miata na biatym tle paski czerwo-
ne, rzadziej czarne, powstate z przetykanej w
watku kolorowej baweiny zwanej ,zapatem"
(ryc. 3). Informatorka ze Smardzewic podala,
ze noszono spodnice z tej samej materii nazy-
wane réwniez ,sorcami“. Byty one przetykane
.zapatem" w nikte prazki. Tkani-
gorsety,

czerwonym
ny te, jako materiat na spdédnice i
wyszly z uzycia okoto roku 1910.

W etniany pasiak opoczynski posiada swoj
odrebny charakter i ré6zni sie pod wieloma
wzgledami od towickiego, jak i innych wet-
niakéw z regionéw sasiednich. Posiada on
wiekszg ilos¢ barw o przewadze ciemniej-
szych, stonowanych. Charakteryzuje sie takze
wezszymi pasami i tym, ze jest bardziej skom-
plikowany pod wzgledem technicznym.

W etniak na ogét wykonywany jest zwy-
klym splotem rypsu pldéciennego na osnowie
Inianej biatego lub czarnego koloru. Dzieki
silnemu zbiciu poszczeg6lnych nitek koloro-
wego weitnianego watku osnowa jest zupet-
nie niewidoczna, a obydwie strony tkaniny sa
jednakowe. Celem wiekszego wurozmaicenia
tkaniny wiejskie tkaczki stosuja ,przetyka-
nia" na czterech nicielnicach lub ,deske",
oraz ,iglicowanie".

Précz tkanin wetnianych, wykonywanych
splotem rypsu ptoéciennego, spotykamy pasia-
ki dawniejsze tkane przez tkaczy — specja-
listow splotem rzgdkowym na ,drelich" (Nie-

znamierowice). Sg one jednostronne, najcze-
Sciej dwu lub trzy kolorowe, pozbawione do-
datkowych ,przetykan“ i ,iglicowan“ (tabl.
I, 1).

Dzisiejszy weiniak (wetniany pasiak)
o0 bogatej gamie barwnej jest rezultatem dtu-
giego rozwoju od form bardziej prostych zaréw-
no pod wzgledem kompozycji jak i koloru.
Potwierdza to informacja dziewiecdziesiecio-
dwuletniej Antoniny Pacan ze wsi Bielowice.
Opowiadata ona o pasiakach dwukolorowych,
samodziatowych, biato-czerwonych zwanych
przez miejscowe kobiety ,krowa i ciele"
(szerszy pasek byt ,krowag" a wezszy ,ciele-
ciem"). Inna kobieta (z Libiszowa) wspomina-
ta réwniez o bardzo starych pasiakach w czer-
wone i biate paski. Informacje te moga miec
pewien zwigzek z wspomnianymi wyzej bia-
to-czerwonymi spédnicami ,bawetnicowymi"”
a takze z ,sorcami".

Dalszg z kolei faze w przemianach pasia-
ka stanowi tkanina wspéiczesna ,sorcom”
uzywana na spodnice z tzw. ,po6itka" (,przed-
sobem"). Osnowe Iniang na calg spddnice
przerabiano kolorowym watkiem wetnianym
zostawiajgc okoto pét metra osnowy dla wet-
kania wen biatej nitki Inianej na przemian z
kilkoma nitkami weilny. Ten prawie poétme-
trowy kawalek stanowit ,potke“ spddnicy
zastonietag przez noszong na wierzchu diuga
zapaske. Tkanina zatem na te spddnice byila
dwojaka zaréwno pod wzgledem tworzywa jak
barwy i uktadu. Spodnice z ,p6tkg“, ktére prze-
staty by¢ noszone okoto roku 1890, znane mi
sg tylko z opisu podanego przez kobiety wiej-
Informatorka z Matoszyc (Maria Tulin)
pamieta starg matki spddnice sprzed szesc¢-
dziesieciu laty, w ktérej ,po6tka“ byta w pas-
ki biato-modre (cztery nitki biatlego Inu, czte-
ry nitki modrej weiny) reszte zas tkano wel-
ng w kolorach: czerwonym, modrym, biatym.
Dominowato w niej tlo czerwone, a kolor bia-
ty tworzyt nikte prazki wykonane Inem.

skie.

Z biegiem lat miejsce ,potki“ zajely
.przedsoby” catkowicie wetniane, o pasach
drobniejszych niz reszta spddnicy, przecho-

dzacych ku tytowi w pasy szersze. W nastep-
nym etapie rozwoju pasiaka pasy wzdiuz ca-
tej materii pasiadaly juz jednakowy uktad nie
tworzgc tzw. ,przedsobow" o zrdéznicowanej
szerokos$ci prazkow w stosunku do pozostatych
czesci spodnicy.

kolorystycznej
uktadu

Przechodzgc do analizy
wetniakéw opoczynskich zaczne od
pasow.



4o U WwN

TABLICA |

Tkaniny opoczynskie.

Tkanina z Nieznamierowic wykonana splotem rzgdkowym ok. r. 1880.

. Tkanina z Krajowa wykonana w r. 1880.

Tkanina na zapaski (widoczne zeberka i iglicowania).

. Tkanina o prazkach drobnych bez tla zestawianych symetrycznie.
. Zespot ,okragly powtarzajacy sie wzdiuz catej tkaniny.

. Zmienne tto w pasiaku komponowanym na ,okrggto“.

. Uktad asymetryczny o zaakcentowanej wigzce $rodkowe;j.
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TABLICA I

Tkaniny opoczyhskie.

Drobny pasiak asymetryczny tzw. ,bury“.

Oryginalna tkanina towicka.

Stara tkanina o,dnie“ czerwonym wykonana w r. 1870.
Stara tkanina o,dnie“ pgsowym wykonana w r. 1880.
Stara tkanina o,dnie“ pasowym wykonana w r. 1885.

. Tkanina opoczynska wg. ,mody"“towickiej — tzw. welniak towicki.
. Tkanina na zapasce miodej dziewczyny wykonana w r. 1948.



Uktad paséw jest prosty, gdy w tkaninie
wystepuja tylko dwa kolory, jedne po dru-
9lch, a rézni¢ sie moga tylko szerokoscig. W
Momencie kiedy zaczyna wchodzi¢ kolor trze-
Cl i nastepne, kompozycja paséw staje sie co-
iaz bardziej skomplikowana. Pasy tworzg bo-
gate zespoly (peki, wigzki) prazkéw o bardzo
roznorodnym uktadzie.

Pasiaki dwukolorowe spotyka sie w oko-
licach Skrzynska, Krajowa, Nieznamierowic,
Pochodza one przewaznie sprzed sze$cédziesie-
Clu lat. Paski w nich sg waskie, jedno lub dwu-
centymetrowe, jednakowej szerokosci, naste-
Pujace na przemian po sobie, o kolorach ciem-
nYch (np. wisniowy i ciemnofioletowy itp.,
(tabl. 1, 2),

Wystepujg tez w Opoczynskiem dwukolo-
i°We tkaniny czarno-biate uzywane tylko na
ZaPaski, w ktorych na czarnym tle znajdujg
Sle biate waskie prgzki proste lub wzbogaco-
ne zeberkami i szeregiem iglicowanych
"°cek" posrodku (tabl. I, 3).

Kilkukolorowe starsze pasiaki opoczyn-
skie cechujg drobne prazki biegngce na tka-
umach rytmem powtarzajgcym sie jedne za
drugimi, bez wyrdzniajacego sie pasa szer-
SZego tworzgcego tak zwane ,,dno" czyli tio
(tabl. 1, 4),

Okoto roku 1910 pojawily sie w Opoczyn-
skiem wplywy pasiakéw towickich. Widocz-
ne one byty zarébwno w barwie jak i kompo-
2ycji pasow wetniaka. Moda towicka przyje-
la sie na terenie niema! catego powiatu i kaz-

da mioda kobieta usilowala zastosowaé jg w
swoim stroju. ,Starsza kobieta towickiej mody
nie wilozy, boby sie wstydzita, dla starszych
pasuja skromne tachy, kiecki drobne bez
dna — to do wszystkiego pasuje” — twierdzita
jedna ze starszych kobiet opowiadajgc, ze kie-
dy ktéras pokazata sie w nowym ,towickim"
wetniaku — ,w kosciele obracali sie za nig
jak za obcg". Moda towicka byta w tym okre-
sie zjawiskiem bardzo rzadkim na wsi opo-
czynskiej, niemniej jednak wywarta ona du-
zy wplyw na weilniang tkanine tej okolicy. W
zwigzku z moda towickg zmienia sie uktad pa-
sOw w wetniaku, ktore przestajg by¢é réowno-
miernie rozrzuconymi drobnymi paskami lub
zespotami, a zmieniaja sie w duze peki szer-
szych i wezszych prazkéw utozonych syme-
trycznie, lub raczej asymetrycznie, poprzedzie-
lanych szerszym pasem jednokolorowym sta-
nowigcym tto.

W Opoczynskiem wyraznie zarysowuje
sie kilka typowych kompozycji uktadu pasow
i prazkéw wetniaka.

Jeden z nich to prazki ukladane ,na
okragto“ (ryc. 4a oraz tabl. I, 6), czyli syme
tryeznie po obydwu stronach paska przyjete-
go za Srodkowy. Zespoly barwnych paskéw
stanowig tu dwie polowy odpowiadajgce so-
bie zaréwno kolorem jak i szerokos$cig pasow.
Tworzg one peki prazkéw dajacych w petnym
sensie zamknietg cato$¢ kompozycyjng. Wy-
stepuja w tkaninach jako motyw stale sie po*
wtarzajgcy (starsze wetniaki, (tabl. I, 5) lub na
zmiane z innym zespoiem czy kilkoma zespo-

ryc. 3. Tkanina zw. ,sorce“ na gorsety, Opoczynskie. Fot. St. Deptuszewshi,



a

b

ryc. 4.

a) Rozwiniety uktad symetryczny na
,potowczany" prazkéw w pasiaku.

b) Rozwiniety uktad asymetryczny

tami réznymi, regularny rytm

motywow.

a tworzgcymi

Mato spotyka sie tkanin komponowanych
.na okragto", w ktérych peki prazkéw, prze-
waznie réznigce sie doborem barw, wystepuja
obok siebie bez ,,dna". Jezeli takie tkano, to
raczej mialy one paski drobne o0 niewielkie]j
ilosci kolorowych prazkéw w zespole.

Na ogét poszczegélne zespoly ,okraggte”
rozdzielane sg pasem tego samego koloru,
ktéry albo powtarza sie stanowigc jednobraw-
ne tlo pasiaka, albo zmienia sie w granicach

dwdéch, trzech, nawet czterech koloréw, np.
zielony, buraczkowy, czarny, fioletowy itp.
(tabl. 1, 6). Niekiedy =zdarzajg sie peki pragz-

kéw tak zréznicowane kolorem i uktadem, ze
wzdtuz catej diugosci tkaniny nie powtarza
sie ani razu to samo zestawienie, co Swiadczy
0 duzej pomystowosci wiejskich tkaczek. Od-
cinek zespoldow powtarzajgcy sie regularnie
nazywajg na wrsi ,modag" (raport). W tkani-
nach, w ktérych raport nie powtarza sie, ,mo-
dy" nie ma.

Drugi spos6b komponowania pasiakéw
stanowig prazki zestawiane ,na potowke“, ina-
czej zwane ,potdwczane". Tworza je raporty

paskow utozonych asymetrycznie, niepowta-
izajgce sie prawie w jednakowej szerokosci
1 kolorze w granicach jednego zespotu

(ryc. 4b oraz tabl. I, 2). Wigzki komponowane
w ten sposob sg albo zespolem swobodnie uto-
zonych kolorowych paskow roéznej szeroko-
Sci, albo bywaja tak uktadane, ze poczawszy
od jednego kranca ku drugiemu stajg sie co-
raz szersze. Niemniej zawsze miedzy szersze
paski wprowadzane sa waskie prazki o bar-
wach kontrastujgcych, jasnych i cienmych.
Inny rodzaj utadéw asymetrycznych stanowig
zespoly, ktéorych czes¢ Srodkowag wypeinia

.o0kragto“ prazkéw w pasiaku.

wigzka drobnych prazkéw zamknieta po bo-
kach szerszymi paskami o réznym kolorze
(tabl. 11, 2).

Zespoty ,potébwczane" tatwiej dadza sto-
sowac sie bez uzycia tta, gdyz dzieki swobod-
nemu ich utozeniu, nie stanowigcemu zam-
knietej calosci, mogg powtarzaé¢ sie jedne za
drugimi nieskonczenie, bez jednokolorowych
pas6w rozdzielajacych je na poszczegOlne
grupy kompozycyjne, a tworzgcych tto. Wtas-
nie w starszych pasiakach, szczeg6lnie za$
o uktadzie ,potéwczanym", na skutek réwno-
wagi drobnych ré6znokolorowych prazkow za-
traca sie wrazenie jednolitego tta (tabl. II, 1).
Dlatego moze wetniaki te noszg nazwe ,bu-
rych" lub ,nie wiadomo jakich". Dopiero w
tkaninach po6zniejszych, o ,potdwczanym"”
ukiadzie, prazki wystepuja juz jako bardziej
zwarte peki o okreslonych $cisle granicach,
a miedzy nimi analogicznie do omoéwionych
poprzednio uktadoéw znajduja sie jednokolo-
rowe pola tla. Zespoly te moga by¢ utozone

pewnym rytmem jednakowych zestawien
pod wzgledem barwy i szerokosci lub tworzy¢
ciag nie powtarzajgcy sie. Jakos¢ i ilos¢

kompozycji w tkaninach opoczynskich jest.
bardzo r6znorodna, jednak dwa opisane spo-
soby ,na okragto“ i ,potdbwczany” sa zasadni-
cze i stanowig dla nich punkt wyjSciowy.

Obydwa podstawowe uktady kompozy-
cyjne wystepuja na ogoét rébwnoczesnie, a pew-
ne okresy wiejskiej mody czasem lansujg
jeden czasem za$ drugi. Zdarzajg sie tkaniny
(obecnie dosy¢ czesto spotykane), w ktoérych
wigzki prazkéw ukitadanych ,na okragto
znajdujg sie w jednym ptacie tkaniny obok
wigzek ,potéwczanych”. Tio w nich jest
jednolite lub kilkubarwne, zmienne. Bywaja tez
zestawienia dwdch réznych ,potéwek" obok
jednego paska centralnego. Jest to swego



rodzaju kompozycja ,okragta" dwdéch zespotéw
mpotéwczanych" o jednakowej
Prazkéw ré6znych tylko
(tabl. 1, 7).

szerokosSci
doborem koloréw

Dla ziemi opoczynskiej obydwa wyzej
wspomniane uktady podstawowe sg jednako
charakterystyczne. Trudno powiedzie¢, ktory
2 nich byt pierwszy. Prawdopodobnie stoso-
wano je niezaleznie jeden od drugiego, gdyz
nawet w starych pasiakach przy bardzo matej
hosci koloré6w widoczne sg tak jedne jak
i drugie.

Podkresli¢ nalezy, iz w tkaninach wyra-
bianych na zapaski kobiety uzywajg trady-
cyjnie pasiakéw tkanych ,na okrggto" i rzad-
ko bardzo widzi sie zapaski ,potdwczane"”
("moda szta od Sulejowa, Przyteku, Wielko-
woli, ale predko zagineta"). Jesli szyto ,,po-
lbwczane" zapaski, to tylko o prazkach drob-
nYch; duzych ,potéwczanych" zespotdw na
zapaskach nie spotyka sie zupeinie.

Cechg nowszych pasiakéw wetnianych
Jest zwiekszanie sie szerokos$ci paséw zaréwno

jak i w zespotach przy jednoczesnym sto-
sowaniu prazkéw zupetnie drobniutkich,
w wigzkach po kilka obok siebie, wprowadza-
nych miedzy znacznie szersze. Dazenie do
zwiekszenia szerokosci pasow i prazkow po-
zostaje, jak wspomniatam, pod wplywem pa-

siakéw towickich, w ktoérych wystepujg sze-
rokie zespoly paséw ,potdwczanych" jak
1 rozlegte, dochodzgce do 15 cm pasy tla
(tabl. 11, 2).

Pomimo tych obcych zapozyczen tkanina
opoczynska zachowuje swojg odrebnosé¢, gdyz
nioda towicka w opoczynskiej interpretacji
nabiera innego, swoistego wyrazu: wykazujgc
zywotno$¢ tradycji miejscowej i
tkaczek w przyswajaniu i
dzych wzorow.

inwencje
przetwarzaniu cu-

Tkanina opoczynska jest
w barwy, ktére przechodzag
okresy ,mody". W

bardzo bogata
rowniez swoje
czasach kiedy noszono
spodnice z ,p6tka", dominujaca barwg tla
byta czerwona (tabl. Il, 3).,Najpierw byt ko-
lor czerwony, potem nastaly szmaty pasowe,

mocny pas" (tabl. 1lI, 5). W okresie tym caly
szereg wetniakow (kiecek, zapasek) posia-
dato jako tlo kolor ,pagsowy" (cynober)

Dawne drobne pasiaki miaty ilos¢ koloréw
ograniczong (od 2 do 7) a kolorowe nitki
Przebiegaly w postaci bardzo waskich prgz-
kéw biatych, czarnych, zéttych, fioletowych,
zielonych. Z chwilg przedostania sie w Opo-
czynskie wpltywow tkaniny towickiej, a z nig

ryc. 5. ,Przetykania“ i ,iglicowania“ w tkaninie na za-
paske, Smardzewice. Fot. Stefan Deptuszewski.

koloru pomaranczowego (chrom), najbar-
dziej powszechnym i ulubionym stat sie wta-
$nie ten kolor zwany ,lowickim" (tabl. Il, 2).

W prowadzit on zasadniczy przetom w wyrazie
artystycznym wetnianej tkaniny opoczynskiej.
Bita od niej wtedy jasnos$¢ i zywos$é, gaszona

uprzednio zamitowaniem do koloréw sthu-
mionych, wypierajgc z tta wetniakéw kolor
czarny, buraczkowy, wisniowy, fioletowy,

ktére przeszty teraz do ,kiecek“ kobiet star-
szych. Byty one uzywane zwlaszcza w okresie
miedzy ,pagsem"” a ,fjowickim”. Barwna kompo-
zycja w Opoczynskiem szta po okresie ,pa-
sé6w" po linii sttumienia jasnych i jaskrawych
koloréw ciemnymi, np. zielonymi, wisniowy-
mi, stanowigcymi przewage i nadajgcymi

ryc. 6. Zapaska o bogatym uzyciu ,przelyhan“, Cetyn.

Fot. Stefan Deptuszewski.



0goIny ton tkaninie. Pasiaki o drobnych praz-
kach nosity miejscowg nazwe ,burych”, gdyz
na skutek rozbicia na szereg waskich koloro-
wych paseczkow zespotly tracity na jaskrawo-
Sci, a calos¢ robita wrazenie ujednoliconej
w tonie tym bardziej, ze wiekszos¢ kolorow
nie byta intensywna, a raczej przyciemniona.
Kolor ,fowicki" wprowadzit zamitlowanie
do barw $miatych i zywych — stad prawdo-
podobnie zrodzit sie w po6Zniejszym okresie,
bo tuz przed 1939 r., zwyczaj uzywania jako
tta koloréw jasnych i intensywnych: jasno
zielonego szafirowego itp. Podczas ostatniej
wojny pojawiajg sie kolory rozbielone: nie-
bieskie, zé6te, seledynowe, rézowe, uzywane
jako tta w zapaskach dziewczat (tabl. I, 7),
a nadajgce im ton pastelowy. Pojawia sie
nawet kolor bialy, ktéry dawniej nigdy w po-
staci szerszych paskéw nie wystepowal. Po-
czagwszy od drugiej wojny S$Swiatowej do
chwili obecnej uzycie barw do wyrobéw -wel
nianych pasiakéow zostalo tak wzbogacone,
ze liczba ich siegata trzydziestu, przy czym
kazdy z koloréw posiada swojg nazwe w gwa-
rze miejscowej (np. ,kocio", ,wiatrowo",
wsciekto", .Zajaczkowo", .kapusciane",
.gasiatkowo”, ,dwa razy bordo" itp.).
Skutkiem wiekszej ilosci kolorow prazki
zaczeto uktada¢ ,teczowo" zestawiajgac obok
siebie pare odcieni jednego koloru, np. trzy
zielone, trzy r6zowe, obok innych pojedyn-
czych paskoéw jasnych lub ciemnych. Na sku-
tek stosowania tych zestawien barwnych pa-
siak zmienit swdj wyraz artystyczny, a owe
.cieniowania” wprowadzity duzo dynamiki.

Dazenie ku
podkreslaja,

przetamaniu jednostajnos$ci
uzyte zresztg duzo wczesniej,
inne elementy dekoracyjne jak ,przetykania”
i ,iglicowania", ktére rozbijajg pionowe pro-
ste paski przerywang, zabkowang lub falistg
linia. Owe rézne pod wzgledem techniki wy-
konania prazki rozdzielaja zesp6t paskow
albo na dwie réwne czesci, tworzac centrum
zespotu, lub tez, zwlaszcza w pekach ,potow-
czanych", podkre$lajg jedng jego strone.
Czesto takze przebiegajg po kilka w grani-

cach jednego zespotu. ,Przetykania" przy
pomocy ,deski" stosowane sg raczej w ze-
spotach ,okrggtych" i stanowig po obu ich
krajach granice zamykajgcg danag wigzke
prazkéw (Smardzewice, Brzusiow, ryc. 5, 6).
Natomiast w pasach bedgcych tiem nigdy
nie wystepuja.

W etniany pasiak opoczynhski przeszedt

wyrazng ewolucje od formy bardzo prostej,
zamykajacej sie w ramach kilku barw, ku
bardzo bogatej kolorystycznie i kompozycyj-
nie.

Zagadnienie rozwoju, a przede wszystkim
genezy pasiaka opoczyhnskiego nie da sie
rozwigza¢ w szczuptym zasiegu geograficznym
objetym niniejsza pracg. Chcac problem opo-
czynskich tkanin pasiastych blizej oswietli¢
nalezato by opracowaé¢ go na szerszym tle po-
rownawczym, uwzgledniajgc zar6wno pasiaki
wystepujace na innych terenach Polski, jak
i pokrewne im wyroby tkackie spotykane
w krajach pozapolskich, zwtaszcza na wscho-
dzie (Biatorus i Matorus) oraz
(gtéwnie Litwa i totwa).

na poétnocy

PRZYPISY
1. Tadeusz Seweryn i Stanistaw Seweryn: Pasiaki 2. Tadeusz Seweryn: Pasiaki opoczynsko - rawskie,
towickie. Przemyst, Rzemiosto, Sztuka 1924 . I.LK.C. r. 1925, Dodatek literacki z dnia 29-VI.
nr 4, str. 3—13.



SYLWETKI ARTYSTOW LUDOWYCH

TWORCZOSC
HELENY ROJ-KOZLOWSKIEJ

\r Magdalena“ obraz na szkle, malowata
Il. Roj-l{ozlowska Fot Zbigniew Kamykowshi.

EDYTA STAREK

Azeby zrozumie¢ geneze twdrczosci ma-
larskiej Roj-Koztowskiej, autorki
obrazéw na szkle,

licznych
nalezy siegna¢ w prze-
szto$¢ i rozpatrze¢ caloksztalt jej pracy arty-
stycznej.

Helena Roj, cérka matorolnego gazdy
w Zakopanem, posiadajaca liczne rodzenstwo,
od czaséw wczesnego dziecinstwa wychowy-
wata sie w atmosferze sprzyjajacej rozwojowi
jej wrodzonych uzdolnien artystycznych.
Ojciec, Jan Roj, opowiadat jej o Kazimierzu
Tetmajerze, ktory przyjezdzatl latem do nich
na letnisko. Opowiadania ojca o utworach
Tetmajera przybieralty w umysle matej dziew-
czynki fantastyczne ksztalty i pobudzaly wy-
obraznie. W po6zniejszym czasie duza role w jej

zyciu odegratl teatr. Jako uczennica szkoly
podstawowej chodzita do sali ,Morskiego
Oka” na godzine przed przedstawieniem

i schowana w kacie ciemnej lozy, nie majac
pieniedzy na optacenie biletu czekala na roz-
poczecie widowiska. Juz jako dziecko, liczac
lat 13, w chwilach wolnych od nauki i pracy
przy gospodarstwie, czynita proby stworzenia
teatru amatorskiego. Wynikiem tych préb
byto samodzielnie zorganizowane przedsta-

wienie pt. ,Kopciuszek”. Helena Roj byta
w jednej osobie rezyserkg, dekoratorkg i orga-
nizatorkg catej imprezy. Wystep mtodocia-

nych aktoré6w odbyt sie w sali Struga w Za-



ryc. 2. ,Niesom dulki w kotliku® obraz na szkle,
malowata H. Roj-Koztowska. Fot. Stejan Depluszewski.
kopanem, na scenie zbitej z desek i stojakow
wiasnej konstrukcji. Bilety sprzedawata sama
rezyserka, roznoszac je do domow letnikow-
gosci i Goérali, a dochdéd z tego przedstawienia
przeznaczyta na dalszy rozwdj swego teatru.

W wieku lat 18 Helena Roj napisata
pierwszy swoj oryginalny utwor pt. ,Jano-
sik". Autorka podchodzita do tej sztuki
z okreslonym juz zalozeniem, a mianowicie
chciata poda¢ w niej jak najwiecej muzyki
i tanca i tak opracowaé, by byta zrozumiana
dla szerokich mas, co tez w peini osiggneta.
Realizm tej sztuki i wyrazenie prawdy pod-
kreslajg liczne recenzje. ,Janosika" wyrezy-
serowata autorka samodzielnie. Préby odby-
waty sie w biatej izbie Rojéw, gdzie schodzili
sie na nie sgsiedzi wraz z Bartkiem Obrochtg
ze synami. Przy$piewywat muzyce Jan Roj,
przygrywat Bartus Obrochta. Aktorami byli
brat autorki — Staszek Roj, Andrzej Czarniak
oraz Jasiek Krzeptowski. Po wyrezyserowaniu
wystawiono ,Janosika" w Zakopanem. Byt to

ryc. 3.
ryc. 4.

pierwszy goralski teatr na Podhalu. Dochod
z przedstawienia przeznaczony byt na Zwigzek

Goérali, pod egidg ktérego sztuka objezdzata
teren catlej Polski. Wystawiona byta w wielu
wiekszych i mniejszych miastach. Ogétem

grana byta 187 razy. W tym czasie Helena
Roj napisata ,Legende Tatr", ktorg wysta-
wiono w Zakopanem w sali ,Morskiego Oka".
Przewaznie jednak autorka jezdzilta w teren
z ,Janosikiem" i dzieki tej sztuce zyskala
ogromng popularnos$¢ oraz wielu przyjaciot,

do ktérych rowniez nalezat Karol Szyma-
nowski. W ramach krdtkiego szkicu trudno
omoéwi¢ catoksztalt pracy teatralnej Heleny

Roj, nadmieni¢ jednak nalezy, ze starala sie
nie tylko wzbudzi¢ zainteresowanie Podhalem
przez sw0j teatr, ale zalezalo jej réwniez
na szerzeniu propagandy stroju géralskiego.
Podchodzita do tych zagadnien z peinym zro-
zumieniem. Czuwata nad kazdym szczegotem
ubioru swej teatralnej trupy. Tym aktorom,
ktérzy pod wplywem miasta juz wobwczas
zaczeli nosi¢ obuwie fabryczne, zakupywata
za procent z dochodu przedstawienia Kkierpce.
Zamawiata je u wytwércy ludowego, Franka
Cieslaka, bwczesnego mistrza w tej dziedzinie.
Propagowanie stroju goralskiego poprzez
scene odnosito nalezyty skutek, gdyz widzo-
wie Gorale, obserwujgc aktorow ubranych
w stroje zgodne z tradycjg miejscowg, zaczeli
krytycznie podchodzi¢ i do swego ubioru,
eliminujac obce naleciatosci.

Do swych sztuk teatralnych, jak juz
wspomniano wyzej, Helena Roj robita sama
dekoracje. Wnetrze izby goralskiej wyposa-

zata réwniez w obrazy ustawione na listwie.
Nie znajgc jednak wodwczas techniki malo-
wania na szkle wykonywata je na tekturze.

,Zbdjnicy" obraz na szkle, malowata H. Roj-Kozlowska. Fot. Stefan Depluszewski.
»,Narada zbdjnicka“ obraz na szkle, malowata H. Roj-Koztowska Fot. Stefan Depluszewski.



ryc. 5. ,Dojmie owiec na hali"

obraz na szkle,

malowata H. Roj-Kozlowska.

Fol. Zbigniew Kamykowski.

Wedlug stéw autorki ta dziedzina intereso-
wuta ja rowniez zywo jak sam teatr i nieraz
zastanawiata sie nad tym, jak przystroi¢ sw;j
teatralng izbe goéralskg w obrazy malowane
na szkle.

W latach powojennych zostaly dwukrot-
n,e zorganizowane w Zakopanem przez Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki kursy malowania
na szkle. Kursy te byly eksperymentem ma-
Jdcym na celu stwierdzenie, czy datoby sie
Wskrzesi¢ dawne tradycje malarstwa pod-
alanskiego. Prowadzi! je w 1947 roku prof.
moni Buszek. Na pierwszy kurs dwutygod-
niowy zapisatly sie dwie osoby, na nastepny,
nnesieCZny 7 os6b. W liczbie uczestnikow
iirsu znalazta sie

rowniez Helena Roj-Ko-
m-°Wska, ktora wyrdzniata sie w catym ze-
spole zdolno$ciami, opanowata szybko tech-

i osiggneta w krotkim czasie powazne
rezultaty.

W dotychczasowej twérczos$ci malarst
eliy Roj-Kozlowskiej mozna wyodret
trzy okresy, z ktérych pierwszy przypada
ata 1947— 1949, drugi na okres 1950 i trz
rek 1951. Prace okresu pierwszego sg
Plami zabytkowego podhalanskiego malarst

r'c. 6 ,Cepinp“ obraz na szkle, malowala H. Roj-Koz-

towsha. Fot. T. Biniewski.

na szkle, kompozycjami i ko-
piami obrazow obcego malarstwa na szkle.
Tematyka tego okresu sg przewaznie Swieci
w tradycyjnym ujeciu frontalnym (ryc. 1), Oraz
tzw. sceny janosikowe (ryc. 2, 3, 4). Obrazy
tego okresu, szczegOlnie wczesniejsze, odzna-
czajg sie mocnym czarnym konturem, ptaskim

samodzielnymi
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traktowaniem postaci oraz przewaznie jedno-
barwnym tlem. Koloryt tych obrazow takze
posiada wiele cech wspdélnych z malarstwem
zabytkowym, gdyz uzyte sg barwy czyste:
czerwona, zo6ta, zielona, szafirowa, biata czy
brgzowa. Cechg charakterystyczng pierwszych
prac sa silne rumience jako duze czerwone
plamy na twarzach przedstawionych postaci.

W pierwszym okresie twérczosci malar-
skiej Roj-Koztowskiej wida¢ duze zmaganie
sie z trudnos$ciami rysunku. Najwiekszy kio-
pot sprawia autorce opracowanie rak. Na
wszystkich wymienionych wyzej obrazach dito-
nie sa niewspo6imiernie mate w stosunku do
reszty ludzkiej postaci, (ryc. 1). Dysproporcje
tego rodzaju charakterystyczne sg dla dziet
sztuki ludowej.

Obok wyzej wymienionych obrazéw wzo-
rowanych na zabytkowych okazach goral-
skiego malarstwa pojawiajg sie w poczatkach
twoérczosci Heleny Roj-Kozlowskiej pierwsze
proby samodzielnych kompozycji.

Obok licznych kopii podhalanskich obra-
z6w muzealnych (ryc. 1) oraz wtasnych kom-
pozycji maluje Roj-Koztowska szereg obrazéw
na podstawie reprodukcji, stanowigcych kopie
stowackich obrazéw na szkle. Fotografii obra-
z6w dostarczyt Helenie Roj-Koztowskiej ma-
larz stowacki Milan Gaspar, ktéry nawigzat
z nig kontakt w 1949 roku. Do tej grupy nale-
zy obraz przedstawiajgcy zbojnikow na tle
orawskiego zamku (ryc. 4) oraz sw. Weronika.

Tematem prac nastepnego okresu sa sce-
ny rodzajowe np. ,Muzykanci", sceny paster-
skie (ryc. 5), pranie bielizny (tabl. barwna),

ryc. 7. ., Tkaczki* obraz na szkle, malowali
H. Roj-Koztowsha.

Fot. Zbigniew Kamyhow ski-

i obrzedowe, jak ,Cepiny“ (ryc. 6 i ryc. n*
oktadce), chodzenie z gwiazdg itp. Lepsze opa’
nowanie rysunku pozwala artystce nie tylko
komponowac¢ sceny wielofigurowe, ale pokazac
je na tle izby goralskiej, wnetrza szatasu czy
tez krajobrazu. Malarstwo Heleny Roj-KoztoW'
skiej w tym okresie wkracza na $mielsze tory
osoby pokazane sg w swobodnym ruchu, two'
rzac dobre pod wzgledem kompozycyjnymi
grupy. Niekiedy autorka eksperymentuje
réznie rozwigzujac ten sam temat. Widzimy
to na przyktadzie ,Cepin", ktore w pierwszej
wersji pokazane sg na czarnym tle (ryc. na
oktadce) a w drugiej we wnetrzu izby goral'
skiej (ryc. 6).

Roéwnoczes$nie ze zmiang tematyki w obra-
zach malowanych przez Roj-Kozlowska mozna
zaobserwowa¢ pewne oderwanie od trgdy
cyjnej formy, ktérg poprzednio nasladowatla
Z jej obrazéw znika np. w tym czasie cha'
rakterystyczna w tle dawnych obrazéow lu-
dowych dekoracja kwietna. Obrazy malowan”
sg tu nadal ptasko, przewaznie barwarh
czystymi, o duzych jednolitych ptaszczyznach
jednakowoz daje sie zauwazy¢ i pewna ten-
dencja do wydobywania $wiattocienia, ktory
stara sie malarka uzyska¢ szerokimi pociag'
nieciami pedzla, wykonanymi jas$niejszy”
lub ciemniejszym kolorem na niewyschnietyhi1
jeszcze podkiadzie barwnym. Gama kolory
styczna rozszerza sie, ale uspakaja sie zara
zem. Coraz mniej widzimy barw jaskrawych
typowych dla dawnych obrazéw Iludowych
a na ich miejsce wchodzg kolory spokojniej
sze, odpowiadajgce barwom lokalnym przed'
stawianych przedmiotow.



Pranie bielizny” obraz na szkle, malowata Helena Roj-Koztowska






W obecnej fazie swej tworczosci procz
Scen r°dzajowych z zycia codziennego Gérali,
maluje Roj-Kozlowska szereg obrazéw o te-
matyce wspoéiczesnej, ilustrujgcych epoke
Alelkich przemian, jakie zachodzg na wsi g6-
ralskiej. Obok wiec obrazéw takich jak ,Sia-
nokosy" (reprodukowanych na okftadce nr 3
olskiej Sztuki Ludowej z 1951 r.), ,Tkanie"
lyc. 7) czy robienie garnkéw, widzimy tu
rowniez ,Elektryfikacje wsi" (ryc. 8), ,O$wia-
19 na wsi" itp.

Précz tematow czerpanych z opowiadan
udowych (,Spiacy rycerze w Tatrach") inte-
resuje jg rowniez konkretna przeszto$¢ histo-
'Yczna goralszczyzny, czego wynikiem jest

ka obrazéw przedstawiajacych sceny zwig-
Zane z akcja Kostki Napierskiego (ryc. 9, 10).

Wiekszos¢ ostatnich prac Heleny Roj-

zfowskiej eksponowana byta na Wystawie
Pokonkursowej haftéw, malarstwa na szkle
1rzezby ludowej w Zakopanem. Wiele z tych
Plac zakupionych zostalo przez Ministerstwo

tury i Sztuki oraz Panstwowe Muzeum
btnograficzne w Krakowie,

j Jednoczes$nie Helena Roj-Kozlowska zaje-
SIP szkoleniem dzieci géralskich. Kursy pro-
wadzita w trzech wioskach — w Debnie, na
7 embarku i w Maniowach w lutym 1951 r.,
P6zniej w tacku. Daly one pozytywne re-
zultaty. prace gzieci podhalariskich ekspono-
Wane byly na wystawie Sztuki Podhalanskiej
w Zakopanem oraz na wystawie objazdowej
w Nowym Targu i Czorsztynie, a nastepnie
w Krakowie (wrzesien 1951 r.). Niektére byty
reprodukowane w katalogu Wystawy Sztuki
Of halanskiej oraz w artykule dra Reinfussa
if' "Kursy malowania na szkle" (Polska Sztu-
a budowa r. V, nr 1—2, str. 60—62). W maju
Helena Roj-Kozlowska przeprowadzita
pS Ocenie Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz
mK jeszcze jeden kurs malowania pod ha-
m .»Czystos€¢ na wsi". Obrazy z tej dziedzi-
sg rownie udane jak i malowanki na szkle
ustrujgce dzieje buntu Kostki Napierskiego
Podhalu. Obrazki przedstawiajgce sceny
, a*cJi Kostki Napierskiego eksponowane by-
na wYstawie w Czorsztynie. Byty one ma-
une czesciowo przez samg artystke i cze-
kCI°'Wo przez jei uczniow.
W malarstwie na szkle Helena Roj-Ko-
ska odnalazta wtasciwg droge tworczosci

cajac chwilowo swag dziatalnos¢ lite-
racka.

v A roku rozpoczeta Roj-Koziowska
1 ac9 w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem,

z ktérym przedtem zwigzana byta luzno, pi-
szgc referaty z dziedziny etnografii Podhala
odtwarzajgc stare hafty itp.

Wspéipraca Heleny Roj-Kozlowskiej nie

ogranicza sie jedynie do Muzeum Tatrzanskie-
go, od szeregu lat prowadzita ona zakupy dla
Muzeum Etnograficznego w todzi a ostatnio
dla Muzeum Kultur Ludowych w Mtocinach.
Poza tym wspoipracowata réwniez z Central-
nym Instytutem Kultury. W latach 1946— 47
byta korespondentem Ministerstwa Kultury
i Sztuki, piszac co tydzien sprawozdania z te-
renu o wytwércach ludowych oraz organizu-
jac imprezy dla zagranicznych gosci.

Wspomnie¢ réwniez nalezy, ze Helena
Roj-Koztowska data dowdd duzego wyrobie-
nia spotecznego wystepujac dla propagandy
przez 6 tygodni ze swg sztuka ,Janosik" pod-
czas akcji plebiscytowej na Slasku.

Dla oceny caloksztaltu prac Heleny Roj-
Koztowskiej wspomnie¢ jeszcze nalezy o réz-
norodnych jej zajeciach. A wiec w latach
1925—6 grata wraz z Wojtkiem Wawrytkg ro-
le miodej pary w regionalnym filmie propa-
gandowym nagranym dla Ameryki pt. ,We-
sele goéralskie". Role zony przemytnika grata
w filmie ,Dzien wielkiej przygody". W latach
powojennych wspdipraca Heleny Roj-Koziow-
skiej z Filmem Polskim polegata na tym, ze

ryc. 8. ,Elektryfikacja wsi* obraz na szkle, malowata
EL Roj'Koztowska. Fot. Stefan Depluszewski.
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rmic. 9. ,tetowshi cpto list krélewski“ obraz na szkle, malowata H. Roj-Koztowska.

Fot. Stejan Depluszewski.

ryr. 10. ,,Kostka Napierski u bary Topora“ obraz na szkle, malowata H Roj-Kozlowska. Fot. Stefan Depluszewski.

byta konsultantem dwu filméw: niedokonczo-
nego pt. ,Podhale” oraz filmu ,Czarci zleb"
(1948, 1949).

Poza praca sceniczng i malarska jest
autorka i wspdtautorka wielu prac literackich.
Wieksza czes¢ libreta do ,Harnasiow" K. Szy-
manowskiego jest pomystu Heleny Roj-Ko-
ztowskiej.

Kilka stow nalezy réwniez poswieci¢ He-
lenie Roj-Koztowskiej jako zdolnej koronkar-
ce i hafciarce. Wiele jej prac posiada Muzeum
Tatrzanskie w Zakopanem. Z nowszych prac
hafciarskich nagrodzony zostal na Wystawie
Sztuki Podhalanskiej odhaftowany kolorowy-
mi wibéczkami typ serdaka biedniackiego.

Na zakonczenie podkresli¢ nalezy powaz-
ny wkiad Heleny Roj- Koztowskiej do etno-
grafii polskiej. Bedac sSwietnym znawca tere-
nu, udzielata niejednokrotnie wyczerpujgcych
informacji zwracajgcym sie do niej po porade
naukowcom opracowujgcym zagadnienia z za-
kresu kultury Iludowej Podhala. Z porad jej
korzystali m. in. St. Mierczynski i Karol Szy-
manowski. Rzadkie wzmianki o Helenie Roj-
Koztowskiej w pracach naukowych wynikajg
z niestusznie przyjetego zwyczaju cytowania
tylko zrédet piSmiennych, a nie przekazywa-
nych droga ustng.
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badania terenowe

W REJONIE
KIELECKO-

SANDOMIERSKIM

koman reinfuss

Zgodnie z zaplanowana kolejnoScig prac tereno-
wych badania organizowane systemem obozowym
re*xcu 1951 przez Zaklad Badania Plastyki, Architek-
y i Zdobnictwa Ludowego Panstwowego Instytutu
uki przeprowadzone byly w wojewé6dztwie kielec-
m obejmujgc rozlegly obszar potozony wzdluz osi
ce — Sandomierz (ryc. 1). Badania ogarnely mato
ychczas opracowane pod wzgledem etnograficznym
Powiaty: kielecki, buski, opatowski i sandomierski.
0 °bnie jak w roku ubieglym, akcje terenowg po-
przedzily systematyczne przygotowania polegajace na
9r°madzeniu wyciggow z istniejgcej literatury i sporzag-
Zaniu map (jak mapy gleb, osadnictwa, dawnego
Podziatlu parafialnego itp.).
Celem blizszego zapoznania sie z terenem przysz-
Prac i wybrania siedziby obozu, przeprowadzono
Clagu czerwca czterodniowy wywiad na miejscu,

[

f hipa“obozowa w lessowych wawozach Opa-
lowszczyzny. lot. R. Reinfuss.

|  —miasta potniatoiue,
Il —miasteczka,
Il —miasteczka, m ktérych
przepromadzono mymiady;

IV —msie przebadane,
V —siedziba obozu.

Spis tniejscowosci

1. Sukéw 32. Sieczhoéw
2. Morawica 33. Stopnica
3. Wola Morawicha 34. Stobiec

4. Chatupki 35. Iwaniska.
5. Goérki 36. Jozefow

6. Pierzchnica 37. Gojcow

7. Suchowola 38. Wiostow
8. Przededworze 39. topatno

9. Holendry 40. Moszyny
10. Sedziejowice 41. Konary
11. Chmielnik 42. Bogoria
12. Bodzentyn 43. Mostki

13. Jeziorko 44. Sztombergi
14. Stupia Nowa 45. Dobra

15. Wola Jachowa 46. Staszow
16. Bieliny 47. Rytwiany
17. Daleszyce 48. Ozaréw
18. Mahoszyn 49. Bidziny
19. Cisow 50. Przybystawice
20. tagow 51. Sobétka
21. Gesicc 52. Klimontow
22. Korzenna 53. Janowice
23. Rakow 54. Swigtniki
24. Rudki 55. Zlota

25. Osso6wka 56. Szewce
26. Gnojno 57. Koprzywnica
27. Skadla 58. Sulistawice
28. Grabki Mate 59. Wnoréw
29. Szydiow 60. Osiek

30. Grzymata 61. Pliskowola
31. Tuczepy 62. Lipnik

RYC. 1. MAPA MIEJSCOWOSCI ZBADANYCH W CZA-
SIE TRWANIA OBOZU NAUKOWEGO W SLADKO WIE
DUZYM W 1951 r.

Opracowata Zofia Reinfussowa
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ryc. 4.

ryc. 2 Ozdobny e,aneh. Bidziny pow. Opatow.
Fut St. Deptuszewski.

ryc. 3. Dom drewniany, Tuczepy pow. Busko.
Fet. St. Deptuszewski

Nowy dom budowany w r. 1917. Wola Morawicka
pow. Kielce. Fot. B. Keinfuss

w czasie ktérego wykonane zostaly wstepne badania
orientacyjne. Trasa objazdu wiodta z Kielc przez
Chmielnik, Staszéw, Klimontéw, Koprzywnice, Sando-
mierz, Opatéw, Bogorie, Rakéw, Nowag Stupia, Sw.
Krzyz i z powrotem do Kielc. Ze wzgledu na rozlegtos¢
terenu objetego planowanymi badaniami, jako bazy
przysztego obozu wybrano dwie miejscowos$ci, a mia-
nowicie: Sladkéw Duzy koto Chmielnika i Jacentow
koto Opatowa, gdzie w obszernych budynkach podwor-
skich miescity sie szkoly wyposazone w peine urzadze-
nia internatowe. Wedlug planu w czasie pierwszych
20 dni trwania obozu wyjazdy w teren miaty odbywac
sie z bazy w Sladkowie Duzym. Po zakonhczeniu drugiej
dekady ob6z miat zosta¢ przerzucony do Jacentowa,
skad tatwiej byloby prowadzi¢ badania w powiecie
opatowskim i sandomierskim. Z powodu trudnosci ko-
munikacyjnych, potgczonych z przerzucaniem w teren
wiekszej grupy oséb, zesp6t pracujacy na obozie
kielecko — sandomierskim zostat o 7 os6b zmniejszo-
ny w stosunku do zespotu zatrudnionego w roku 1950
w czasie badan na obszarze widet Wisty i Sanu.

Inaczej nieco niz w roku ubieglym wujety zostat
przedmiot prac badawczych. Zmniejszenie zespoilu wy-
wiadowcow zmusito kierownictwo obozu do zrezygno-
wania z badan w zakresie literatury Iludowej oraz
zwezenia badania zwyczajéw i obrzedéw Iudowych
do zagadnienia samej plastyki zwigzanej z obrzedami.
W jednym tylko wypadku zakres badan zostat rozsze-
rzony w stosunku do roku ubiegtego, a mianowicie
wyodrebniono jako osobne zagadnienie badawcze pro-
blem kultury materialnej, ktéry poprzednio w bada-
niach na terenie widet Wisty i Sanu traktowany byt
tacznie z badaniami socjograficznymi. Wydzielenie za-
gadnien kultury materialnej okazalo sie niezbedne ze
wzgledu na konieczno$¢ silniejszego niz dotychczas
zwracania uwagi na tto gospodarcze, jego przemiany
i wptyw na rozwéj ludowej twoérczosci artystycznej.

Uczestnicy obozu przybyli do Sladkowa Duzego
w dniu 31 lipca, za$ 1 sierpnia zorganizowano pierwsze
prace terenowe, poprowadzone w dwéch grupach,
z ktorych jedna wyjechata samochodem, druga za$
udata sie pieszo na badanie wsi lezacych w sgsiedz-
twie bazy. Od tego czasu do dnia 18 lipca wyjazdy
odbywaty sie regularnie co drugi dzien, z tym ze
brali w nich udziat wszyscy wywiadowcy, fotograf oraz
na zmiane jedna z dwéch grup rysownikéw sktadajgca
sie z 5 o0s6b. W czasie przerw miedzy wyjazdami
uczestnicy badan, zaréwno wywiadowcy jak i rysow-
nicy, opracowywali swe materialy na czysto, oddajac
je sukcesywnie do obozowego archiwum. Dtuzszy (trzy-
dniowy) okres opracowywania materiatbw przyjety
dla rysownik6w uzasadniony byt tym, ze w czasie jed-
nego dnia wolnego od wyjazdéw przerysowanie boga-
tego materiatu ilustracyjnego bytoby zupeing niemoz-
liwoscig.

Rytm wyjazdéw zmienit sie w ostatniej dekadzie
trwania obozu, kiedy w zwigzku z diugimi wyjazdami
w Opatowskie i Sandomierskie zastosowano system
dwudniowych badan terenowych przy réwnoczesnym
podwojeniu czasu przeznaczonego na opracowywanie
materiatlu w bazie.

W czasie trwania obozu zbadano ogétem 46 wsi
i przeprowadzono wywiady w 9 miasteczkach. Zebrane
materiaty pod wzgledem jako$Sciowym i iloSciowym
przekraczaja rezultaty osiggniete w latach ubiegtych.



ryc. 5. Dawne czworaki

Teren, na ktérym prowadzono badania w r. 1951
zarobwno pod wzgledem geograficznym jak i kul-
turalnym niejednolity. W czesci p6inocno-wschodniej
w Powiecie sandomierskim i
li zyzne gleby lessowe,
zgodnie sfalowany, tu i O6wdzie poprzerywany gte-
bokimi wawozami. W czesci potudniowo-zachodniej
w powiecie kieleckim i buskim gleby sg gorsze,
ozesto piaszczyste lub marglowate, na catym prawie
obszarze widaé¢ porozrzucane znaczniejsze resztki la-
sow> Swiadczace o dawnym zalesieniu tego obszaru-
as graniczny miedzy wspomnianymi wyzej terena-
mi stanowi na zachodzie lesiste pasmo tysogoér, a w
czésci wschodniej rozlegte lasy ciggnace sie miedzy
tZ®kami Czarng i Koprzywniankg. Jak wskazujg licz-
ne znaleziska archeologiczne wystepujagce po obu
bronach pasa granicznego
z osadnictwem bardzo starym. W
towania sie panstwa polskiego
g6lnie gesto zaludnionymi byty na potudniu
lice Wislicy, na pé6inocy za$ tereny lessowe, cig-
3n3ce sie od Sandomierza w kierunku Nowej Stupi
‘ Bodzentyna. Z tych tez terendéw musiata rekrutowac
Se' przewazna czes¢ osadnikéw kolonizujgcych z bie-
9'em czasu puszcze obejmujgcag tysogo6ry i ich potud-
niowe przedproze. W wieku XIV, jak wykazaly bada-
ne t-adenbergera, najwiekszg gesto$¢ zaludnienia
25 o0s6b na km2 wykazujg obszary lessowe
miedzy Sandomierzem a Bodzentynem oraz okolice nad
0 ne Nidg. Pas stabszego juz osadnictwa (6 — 8 os6b
a km2 ciggnat sie szerokim lukiem od Opatowa przez
lek, Potaniec, Stopnice i Kije, z charakterystycznym
Potwyspein w kierunku Szydiowca. Okolice Chmielni-

opatowskim przewaza-

teren jest prawie bezle$ny,

mamy tu do czynienia
ksztat-
szcze-

oko-

okresie
terenami

dworskie tzw. ,Piekto* Gnojno, pow. Busko. Fot. R. Reinfuss

ka, Kielc i tagowa wedtug obliczen Ladenbergera
wykazywaty zaledwie 3— 5 o0s6b na km2 za$ centrum
badanego obszaru, obejmujagce potudniowg cze$¢ do-
rzecza Czarnej Nidy, tereny nad gérng Czarng i $rod-
kowym biegiem Koprzywianki byly przewaznie bez-
ludnel W czasie od XIV do XX w. osadnictwo rozwi-
neto sie bardzo znacznie zwilaszcza na obszarach
potozonych po potudniowej stronie tysogér, co taczyto
sie z postepujacym trzebieniem odwiecznej puszczy.
Elementy obce etnicznie w procesie kolonizacji regionu
kmlccko-sandomierskiego odgrywaly role znikoma.
Przyktadem osadnictwa obcego moze byé wie$ Holen-
dry (na potudnie od Chmielnika) zatozona w r. 1750
przez Niemcéw. Do dzi§ wsréd spolonizowanych miesz-
kancow tej wsi wystepujg nazwiska takie jak Cotfryd,

ryc. 6. Wycinany nadokiennik, Jeziorko pow.

Kielce. Fot. Stefan Deptuszewski.



Kalbe, Hanuschke itp. Koncowe fazy rozwoju osadnic-
twa przypadajace na wiek XIX wchodzitly w zakres
badan socjograficznych, prowadzonych na obozie przez

Jadwige Berezowska. Przedmiotem tych badan byto
uchwycenie przemian ekonomicznych i kulturalnych
zachodzacych na wsi w okresie od likwidacji ustroju

feudalnego po dzien dzisiejszy.

Czasy panszczyzniane rysujg sie w Swiadomosci
mieszkancow niektérych wsi z duzg wyrazistoscia.
Pamietajg zar6wno wymiar panszczyzny, wahajacy sie
od 3 — 6 dni w tygodniu zaleznie od iloSci posiada-
nego gruntu, jak i podziat spotecznosci wiejskiej na
kmieci (20 — 30 morgéw ziemi), zagrodnikow (10 — 12
morgow), potownikéw, posiadajgcych potowe normal-
nych gospodarstw zagrodniczych, wreszcie bezrolnych
chatupnikéw i komornikéw. Z okresem panszczyznia-
nym tgczg sie liczne opowiadania ilustrujagce  ucisk
chlopa oraz barbarzynski system wymierzania kar
stosowany przez dwory za najmniejsze uchybienie ze
strony poddanych.

W czasie uwilaszczenia wiosdcian (r. 1864) posiadana
przez nich ziemia zostata im oddana na wilasnos$¢, sa
to tzw. do dzi§ grunta ,ukazowe", koncentrujace sie
w najblizszym sasiedztwie ,starej wsi".

W krétkim czasie po zniesieniu panszczyzny wiele
dworéw nie mogac dostosowaé sie do nowych warun-
kéw gospodarowania zaczyna stopniowg parcelacje
gruntéw, na ktérych powstajg tzw. ,kolonie". Sag to
badz przysiotki wsi dawniej istniejacych, badz wsie
zupetnie nowe, jak Moszyny zalozone na rozparcelo-
wanych gruntach w r. 1900. R6éwnoczes$nie z parcelacja
cdbywa sie na duzg skale sprzedaz i wyrgb laséw. Na
porebach zakupywali chtopi ziemie pod uprawe i za-
ktadali nowe kolonie. Pod koniec XIX w. rzad carski
przeprowadzit konfiskate gruntéow plebanskich docho-
dzgcych niejednokrotnie do 200 morgéw obszaru. Skon-
fiskowana ziemia rozdawana byta wystuzonym Zzotnie-
rzom dziatkami wynoszgcymi 3 morgi. Cze$¢ ich nie
umiejgc pracowaé na roli wysprzedawata ziemie chito-
pom, cze$¢ gospodarowata. Niekiedy na dobrach podu-
chownych powstawaly nowe kolonie.

W ostatnim ¢éwieréwieczu XIX w. rozpoczeta sie,
jako zjawisko masowe, emigracja zarobkowa. Srednio-
rolni, mogacy ponies¢ wysokie koszta przejazdu (ok.
200 rubli), kierowali sie gtéwnie do Ameryki, ubozsi
wyjezdzali do Prus na roboty sezonowe lub do Za-
gtebia Dabrowskiego. Powracajagcy z robét rolnych
przynosili do wsi rodzinnych pewne nowos$ci z zakresu
gospodarki (np. sprzet zboza kosg, inne formy kopienia
zb6z), ci za$s ktéorym po kilkuletnim pobycie poza
krajem .udato sie zebra¢ powazniejsze oszczednosci, po
powrocie pienigdze zarobione na emigracji zuzytkowy-
wali na dokupienie gruntu, pokrycie sptat rodzinnych,
zakup doskonalszych narzedzi rolniczych i budowanie
nowych doméw obszerniejszych i czesto pieknie zdobio-
nych. Na skutek podziatu ziemi, p6zniejszych zakupéw
itp. dawny stan chiopskiego posiadania ulegt powaz-
nym przemianom. llos¢ wiekszych gospodarstw chiop-
skich (powyzej 15 ha) jest dzi§ niewielka, przewazajg
gospodarstwa S$redniorolne i matorolne, ilos¢ bezrol-
nych zmniejszyta sie wydatnie na skutek przydziatow
ziemi otrzymanych po parcelacji w r. 1945,

Zagadnienie o$wiaty na badanym terenie w cza-
sach zaborczych przedstawiato sie bardzo niekorzystnie.
Szkoty wiejskie rozrzucone byty niestychanie rzadko,
analfabetyzm byt zjawiskiem powszechnym. W nie-
ktérych wsiach zachowata sie pamigeé tajnego naucza-

nia ograniczajgcego sie do nauki czytania i pisania.
Udzialt w nim brata przewaznie mtodziez z doméw za-
mozniejszych. Siatka szkét zagesScita sie dopiero po za-
koAczeniu | wojny Swiatowej, zas po Il wojnie powstat
na terenie wsi szereg $rednich zaktadéw naukowych,
gtéwnie zawodowych.

Zagadnieniem kultury materialnej zajmowat sie
Przemystaw Burchard. Badania jego wykazaly, ze po-
czagwszy od ostatnich dziesigtkow lat XIX wieku
gospodarstwo wtoscianskie weszto na droge szybkich
i gruntownych przemian. Wie$ okresu popahszczyznia-
nego w wielu wypadkach zachowata stary uktad rolny

(niwowy, rzadziej uktad tanéw lesnych), ziemie upra-
wiano sposobami prymitywnymi przy pomocy rada
ramowatego lub krzywogrzadzielowego (Huta koto

Bielin), wzglednie pluga z drewniang odktadnica i bron
wykonanych catkowicie z drzewa (nie wylgczajac ze-
béw). Ziemie orano w waskie zagony (4 najwyzej 6
skibowe), do sprzetu zb6éz uzywano sierpéw, zboze
kopiono w 15 snopowe kopy ukladane na krzyz, ziarno
mielono w zarnach lub przerabiano w stepach (przewaz-
nie noznych) na kasze. W pracy na polu postugiwano
sie gtéwnie wotami zaprzeganymi w jarzma typu pod-
garlicowego. W wielu wsiach zachowata sie pamieé
o wozach z drewnianymi osiami, a czasem roéwniez
0 wozach ,bosych" tj. bez oku¢ na kotach. WsSrdd
ro$lin uprawnych powazng role odgrywata rzepa.

Pod koniec XIX wieku, w zwigzku z rozwojem
przemystu fabrycznego rozpowszechniajg sie na wsiach
niektére udoskonalone narzedzia, jak plugi z zelaznag
odktadnica, miynki do czyszczenia zboza, w okresie
1 wojny Swiatowej: mtockarnie kieratowe, do sprzetu
zboza zaczeto powszechnie uzywaé kosy, na ziemiach
piaszczystych zastosowano nawozy zielone (lubin).
W okresie miedzywojennym zaczely pojawiac¢ sie ptugi
i brony wykonane catkowicie z zelaza, na gruntach
zyzniejszych rozpowszechnita sie uprawa niektorych
ro$lin przemystowych (buraki cukrowe, miejscami ty-
ton). W ostatnich za$ czasach w zwigzku z powstaniem
duzych panstwowych gospodarstw rolnych i spoétdzielni
produkcyjnych nastgpita mechanizacja rolnictwa z za-

stosowaniem traktoréw, zniwiarek i mtockarni z na-
pedem motorowym itp.
Badania w zakresie architektury ludowej prowa-

dzone przez mgr Zofie Reinfussowg dostarczyly obfi-
tych materiatdw pozwalajgcych na ustalenie rozwoju
budownictwa ludowego na przestrzeni ostatnich 150 lat,
uchwycenie jego zréznicowania terytorialnego, jesli
chodzi o caly obszar objety badaniami, spotecznego,
w zalezno$ci od stanu majatkowego wiascicieli.
Najbardziej prymitywny przyktad chatupy wiejskiej
stanowita péiziemianka wkopywana w less (ryc. 7),
zanotowana w Jozefowie koto Klimontowa, a zbudowa-
na w 1935 r. Na terenie powiatu sandomierskiego
i opatowskiego ziemniaki wykopywane w pionowych
Scianach lessowych, zaopatrzone jedynie w drewniang
Sciane frontowa, byly do Il wojny $wiatowej dos¢
pospolitym schronieniem najubozszej ludnosci wiejskiej.

W czasie badan w szeregu wsi natrafiono na ich
zawaliska. Ziemianek zaludnionych juz nie spotkano,
gdyz ich mieszkancy w czasie wojny poprzenosili sie

do chatup pozostatych po wyniszczonej przez okupan-
ta ludnosci zydowskiej lub wyjechali na Ziemie Za-
chodnie, gdzie otrzymali piekne gospodarstwa. Na tych
samych terenach (opatowski, sandomierski) natrafiono
tez na tradycje istnienia lepianek, tj. budynkéw na-



-lemnych o $cianach wykonanych catkowicie z gliny.
V'l caltYm terytorium budowane sg domy drewniane

konstrukcji wegtowej (dawniej ,na obtap”, obecnie
-ha °gon"), jedynie na obszarach lessowych, jako
°rme miodszg podawano konstrukcje na ,stup”, wy-
sypujaca zresztg do$¢ sporadycznie. W zachodniej
czesci badanego obszaru (okolice Chmielnika) w now-
SZYm budownictwie spotyka sie domy o $cianach

lutowanych z kamienia (np. Sladkéw Duzy, Sucho-
wola),

N Na calym obszarze wystepuja chatupy typu szero-

kofrontowego (ryc- 3), jedynie u podnéza tysogor
te iny) w budownictwie starszym zdarzajg sie cha-
I,Py waskofrontowe bez podcienia. Zageszczenie cha-
WP waskofrontowych w Bielinach posiada charakter
reliktowy. (Jedna z chalup waskofrontowych w Bieli-
rach nosi date 1789.) Szereg podobnych doméw znale-
zionych pojedynczo na badanym terenie (Sukéw, Mo-
tawica, Jeziorko) wskazuje na to, iz dawniej rozprze-
strzenienie tego typu musiato by¢é o wiele wieksze.
Sposréd  chalup szerokofrontowych najstarszym
e tem datowanym byta chalupa modrzewiowa z Su-
wa, zbudowana wedlug daty wyrytej na tragarzu
r. 1774. Znajdujacy sie obok tacinski napis $wiad-
zylby Za tym, ze nie byt to pierwotnie zwykly dom
w °$cianski. Drugi dom, pochodzacy z wieku XVIII
zanotowano w Rudkach. Byta to typowa chalupa za-
wodnicza sktadajaca sie z sieni, izby mieszkalnej i ko-
nory, z jednym wejSciem wiodgcym z izby i drugim
Podwoérza. Ten typ rozktadu wnetrza powtarzat sie
r 2° czesto na calym obszarze. Inny rozktad posia-
aY chalupy w Bidzinach (pow. Cipatéw), gdzie plan
1niu miat ksztatt kwadratu przedzielonego na dwie
nierowne czesci. W czesSci wiekszej znajdowata sie
S(n 1izba, w mniejszej alkierz, przylegajacy do izbhy,
oniora z wejsciem z sieni.
sl ~ gospodarstwach $redniackich spotykato sie cze-
° shajnie zbudowang pod jednym dachem z czes$cig
rcazkalng, w zamozniejszych budynki gospodarcze
znajdowaly sie osobno. W Bielinach niektére zagrody
1llaiy ksztalt zwartego czworoboku =z masywnymi
Siedzeniami wykonanymi z belek wigzanych na stup.
jazd na podwérze wiédt przez wysoka, ozdobnie
Yykonang brame nakryta dwuspadowym gontowym
aaszkiem.
Budynki zarbwno mieszkalne jak i gospodarcze
i 6 sa wylagcznie dachami o konstrukcji krokwiowej,
Wruej czterospadowymi (ryc. 3), o poszyciu stomia-
I'"1 z wyjatkiem Lysogér, gdzie stosuje sie gont. Od

Wojny $Swiatowej zaczely przyjmowac sie dachy
wuspadowe kryte stoma, obecnie tez i dachéwka
Jc' o $cianach bocznych szalowanych deskami,

starym budownictwie zdobnictwo architektoniczne
"ystepuje jedynie we wnetrzu chat w postaci cyrklo-
Wy<'b rozet rytych Ilub rzezbionych na tragarzach
Awnnych tu ,belkami” Ilub ,strzegarzami® (Bieliny).
a $cianach zewnetrznych trafiajg sie prymitywne
malatury wykonane wapnem. W domach zbudowanych
Cldgu ostatnich lat 50 coraz cze$ciej zaczely poja-
la¢ sy ozdobnie sporzgdzone drzwi, nadokienniki
WgC k°Sato dekorowane ganeczki (ryc. 2) i szczyto-
Sciany dachéw (ryc. 8). Ozdoby te wykonane przez
lejskich cies$li wykazujg duze zréznicowanie. Bardzo
'kawy przyktad
, , dwa

nowszego budownictwa przedsta-
domy w Moszynach koto Klimontowa
Scianach szalowanych deskami, ozdobione na naroz-

ryc. 7. Polziemianha wkopana w less. J6zeféw pow.

Sandomierz. Fot. R. Reinfuss.

nikach wycinankami z drzewa w postaci doniczek
z kwiatami; przy drzwiach wejSciowych posiadaja
pieknie wykonane ganeczki. Obydwa domy kryte sa
dachami dwuspadowymi o $cianach szczytowych zdo-
bionych azurowymi listwami.

Materialy zgromadzone =z zakresu budownictwa
ilustrujg w sposéb jaskrawy zwigzek miedzy formami

ryc. 8 Ozdobny szczyt dachu. Lipnik pow. Sandomierz.

Fot. Stefan Deptnszewski.

doméw a spotecznym zréznicowaniem mieszkancéw
wsi. Bardzo ostro odcina sie wielobudynkowy typ za-
grody kutackiej od domu $redniaka, posiadajacego

czesto stajnie pod jednym dachem 2z mieszkaniem,

ryc 9. Dom ‘¢-rodzinny dla pracownikéw PGR. Sam-
borzec pow. Sandomierz. Fot. R. Reinfuss.
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rpc. 10. Pajgk¢wykonany w 1950 przez~Janing R6zyc, Suhdéw, pow. Kielce. Pot. St. Deptuszewshi.

i biedniaka nie majacego nic précz ubogiej chatupy
skltadajacej sie z izby i sieni. Najnedzniej przedsta-
wiajg sie dawne mieszkania stuzby folwarcznej tzw.
.czworaki" (stusznie noszace w Gnojnie nazwe ,pie-
kta“ ryc. 5), od ktérych odbijaja nowocze$nie po-
mys$lane przestronne, jasne, mieszkania pracownikéw
panstwowych gospodarstw rolnych, jakie w ostatnich
latach zbudowane zostaly w Samborcu koto Sando-
mierza (ryc. 9) i Szczecnie koto Chmielnika.

Z wywiadéw Marii Gierowskiej, prowadzonych
w zakresie meblarstwa i zdobnictwa wnetrza wynika,
ze jeszcze pod koniec ub. stulecia urzadzenie izby
wtoscianskiej na terenie regionu kielecko-sandomier-
skiego przedstawiato sie dos$¢ prymitywnie. W Skadli,
Tuczepach i Grzymale (pow. Busko) spotkano ludzi
pamietajacych z czasé6w swej mitodosci w domach ubo-
gich zamiast piecéw otwarte ogniska ptongce na klepi-
sku posrodku izby2 W szeregu wsi ,dymnice", tj.
chatupy posiadajagce wprawdzie piece, ale pozbawione
jakichkolwiek wurzgadzen odprowadzajacych dym, do-
trwaty do ostatnich lat ubiegtego wieku, a nawet spora-
dycznie istnialy jeszcze w biezagcym stuleciu (Plisko-
wola 1905, Szewce 1910).

W izbach kurnych $ciany byly niebielone, jedynie
od czasu do czasu myto je woda. Do spania uzywano
niskich prycz zmontowanych na slupkach whbitych
w ziemie, przy S$cianie pod oknem znajdowata sie nie-
ruchoma lawa. Jadano ze wspdélnej misy postawionej
na tawie, przy ktérej uczestnicy positku zasiadali na
pniaczkach lub czworonoznych stoteczkach, takich ja-
kich dzi§ sie uzywa przy dojeniu kréow. Stotéw byto

mato i bardzo prymitywnie skonstruowanych (np. desk
przymocowana do czterech nég osadzonych na stal
w podtodze lub do krzyzaka). Do przechowywania n9
czyh stuzyly proste potki stawiane na tawie lub ¥
wbhitych w ziemie stupach.

Ubrania codzienne zawieszano na ,grzedzie" W1
szacej u powaly, odSwietne trzymano w skrzynia®
(zamozniejsi) lub zawiniete w ,szmacie" (ubozsi)
Skrzynie drewniane na profilowanych podnézka”
dwudzielnych Ilub pojedynczych, czasem zaopatrzoit
w kétka byly przewaznie niemalowane lub malowanl
bez ornamentu na kolor zielony, rzadziej brgzowi
Skrzyn malowanych w kwiaty znaleziono na catyl
terenie zaledwie kilka, prawdopodobnie sg to import!
z innych okolic, ktére dostaty sie w Sandomierskil
oraz do Kielecczyzny jako skrzynie wianne w zwigzfcl
z matzehAstwami. Nowsze skrzynie zdobione przez tz”
.mazerowanie” wyrabiano w Bodzentynie i Kielcadl

Na przetomie XIX i XX wieku wnetrze izby zaczY'
na sie zmienia¢. Wraz ze zniknigciem ,dymnic" wch0O
dzi zwyczaj bielenia wnetrza (czasem z wylgczenie!l
powaly (ryc. 10), w izbach zwlaszcza gospodarzy zk
mozniejszych pojawiaja sie meble, takie jak 1t6zk9
ruchome tawy z oparciami, czasem ,awy wysuwane
do spania, ,szafy" czyli kredensy a w konhcu krzest9
zakupywane na targach. Meble te robione byly poczal
kowo przez malomiasteczkowych stolarzy, ws$réd kto'
rych przewazajgcy odsetek stanowili Zydzi. GtownyO1
centrami wyrobéw mebli dla wsi byt Chmielnik (ryc
16), Staszéw, Kielce, Bodzentyn, mniejszg role odgrY'



ryc. a Wycinanka wykonana w Skadli pow. Busko. Ze

zbiorow ks. J. Shoérczynskiego. kot. St. Deptuszewski.

WalY tagéw, Rakéw, Klimontéw, Koprzywnica, Opatéw,
Ostrowiec i Sandomierz. Po | wojnie $wiatowej, z chwi-
"1 znikniecia kordonu granicznego, zakupywano tez
meble w Tarnobrzegu (wiadomo$¢ zanotowana w Suli-
stawicach). Meble wykonywane przez matomiasteczko-
wych stolarzy posiadaty zwykle' formy ozdobne. Szcze-

g6lnie duzg rozmaitos¢ wykazujg tawy (ryc. 15

12. Papierowa firanka wykonana przez Natalie
«edrycho. Bidziny pow. Opatéw. Fot. St. Deptuszewski.

z oparciami oraz kredensy (ryc. 16), ktére jeszcze

przed 40 laty wystepowaly wytagcznie w mieszkaniach
gospodarzy zamozniejszych. Zamiast dawnych skrzyn
do przechowywania odziezy rozpowszechnily sie kute
zelazem kufry, a w okresie miedzywojennym réwniez
i szafy.
Zdobnictwo,
chtopskiej po

ktére rozwineto sie we wnetrzu izby

zlikwidowaniu chatlup dymnych byto
stosunkowo skromne. Jednag z najbardziej rozpowszech-
nionych ozdéb sg pajgki stuzace do zdobienia powaly.
Najstarsze z nich, pajgki kuliste, spotyka sie dzi$
bardzo rzadko, gdyz od przeszio 30 lat wypierane sg
przez nowszy na tym terenie typ pajaka o konstruk-
cji krystalicznej, zbudowanego ze stomianych kiatek

ztozonych z dwdch ostrostupéw o wspélnej podstawie
kwadratowej. Wedtug informacji z Bielin pajgki takie
miaty zostaé rozpowszechnione okoto r. 1907 przez

powracajgcych z Niemiec sezonowych
nych. Najnowszg forma, kté6ra na badanym terenie
przyjeta sie dopiero w czasie Il wojny $Swiatowej, sa
pajaki promieniste, zlozone z rozchodzacych sie z jed-
nego punktu tancuchéw wykonanych ze stomy i bi-
butki oraz bibutkowych girland. Odmiang specyficz-
nie kielecka sa pajgki promieniste robione z tancuchéw
stomianych z przewlekanymi w malych odstepach wa-
chlarzykami z réznokolorowej bibutki sprasowanej
w harmonijke. Gesto obok siebie umieszczone tancu-
chy z wachlarzykami tworzg jakby jednolita bryte
o powierzchni powstatej z 'kilku koncentrycznie utozo-
nych két barwnych (ryc. 10).

Na terenie powiatu kieleckiego w okolicy Suko-
wa, Bielin, Jeziorka od czas6w poprzedzajgcych | woj-
ne S$wiatowg wykonywane byty wycinanki

robotnikéw rol-

z koloro-

ryc. 13. Fragment wnetrza izby malowanej przez If la-
dystawe Wionczek (lat 12) w Pliskowoli pow. Sando-
mierz. Fot. St. Deptuszewski.
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ryc.

14. Zdobione t6zko wyk. w 1920 r. przez komornika Korone, Swiatniki pow. Sandomierz, ryc. 15.

przez Michata Kozera Sladhéw Duzy pow. Busko. Fot. Stefan Deptuszewski

wego papieru, ktérymi
tradycje zanotowano
sandomierskiego i

zdobiono $ciany izb. Podobng
rowniez w kilku wsiach powiatu
buskiego. Dawne wycinanki kielec-
kie reprezentujg forme dosy¢ prymitywna. Najczesciej
byty to tzw. ,cyrki", tj. mate koliste lub kwadratowe
wycinanki grubo ciete, oraz ,panny miode" tj. dwie
krétkie azurowane szarfy sklejone w formie odwréco-
nej litery ,V" z naklejona w miejscu ztgczenia kolistg
.cyrka”. W czasie Il wojny $Swiatowej wycinkarstwem

zaczeto zajmowac sie kilka dziewczat we wsi Skadla
koto Chmielnika. Wycinanki ich w formie duzych
kwadratéw (ryc. 11) posiadajg starannie wycinane
motywy geometryczne Ilub ros$linne, czesto z ttem
w postaci nieregularnej siatki. Przed wycinaniem wzo6r
bywa najpierw narysowany, podobnie jak to zwykt
czyni¢ znany wycinankarz z Lubelszczyzny, Ignacy
Dobrzynski.

Miodsze od wycinanek kolorowych sg wycinanki
z biatej bibuty lub papieru uzywane jako firanki do
okien. Pod koniec okresu miedzywojennego i w czasie
wojny firanki takie o azurowych wzorach wybijanych
stemplem kupowano w sklepach miejskich, a wycinania

ich uczyly tez w szkotach nauczycielki. Dzi§ reczne
sporzgdzanie papierowych firanek (ryc. 12) jest we
wsiach regionu kielecko-sandomierskiego bardzo roz-

powszechnione. Niektére bardziej
nankarki wykonujg tego
sgsiadow i

utalentowane wyci-
rodzaju dekoracje na uzytek
znajomych.

Do dekoracji $cian précz wycinanek uzywane by-
waja gatazki jedliny, sztuczne kwiaty, a takze makatki
zszywane z kwadratowych kawatkéw tektury obcig-
gnietej ré6znokolorowymi szmatkami (Swiatniki, Lipnik).
W Woli Jachowej ftancuchy ze stomy i bibutki, podobne
jak do robienia pajgkow,
girland na $cianach

rozwieszane s w formie
lub wzdtuz $rodkowego tragarza.

W kilku wsiach jako zjawisko zupetnie nowe za-
notowano wystepowanie na $cianach malarstwa odrecz-
nego lub patronowego, wykonanego przy pomocy pa-
tronéw wilasnej roboty. Najciekawszymi z tych pierw-
szych byly malatury Henryki Serafin i
Wionczek (ryc. 13) z Pliskowoli, z patronowych za$
Antoniny Borzyckiej z Woli Jachowej. W Pliskowoli
spotkano wyjagtkowo krate wymalowang wapnem na
ubitej z gliny podtodze.

Wiadystawy

Tkactwo opracowywata na obozie Barbara Bazie-
licji. X

Z badan jej wynika, ze tkactwo na terenie
objetym zasiegiem prac nie przedstawia sie zbyt bo-
gato. Na calym obszarze wyrabiane sa (lub byty) biate
ptétna, a poza tym dosy¢ rozpowszechniony jest wyréb
.derek" czyli szmaciakéw, w ktérych watek stanowig
ciete na waskie paski skrawki kolorowych tkanin
fabrycznych. Barwne pasiaki wyrabiane sg do dzi$ jedy-
nie w czes$ci zachodniej, mniej wiecej po linie wiodaca
z Pierzchnicy przez tagéw do Nowej Stupi. Na wscho-
dzie, w czes$ci potudniowej (po linie Iwaniska — Osiek)
wyréb samodziatlowych zapasek Iniano-wetnianych zo-
stat juz od Kkilkudziesieciu lat zarzucony, natomiast
w niektérych wsiach tego obszaru noszone sa zapaski
kupowane na targach w Kielcach lub tagowie. W oko-
licach Opatowa i Sandomierza na $lad zapasek wetnia-
nych nie natrafiono. Barwne samodzialy uzywane na
zapaski tkane byty splotem rypsowym na
osnowie. Wystepowaly w dwoéch gatunkach, tanszym
o watku z farbowanego Inu z rzadka tylko przegra-
dzanego paroma nitkami weitny i drozszym o watku
czysto wetnianym. Stare wetniaki w okolicach tyso-
goér i pod Kielcami byty badz czarne, badz czerwone
z waskimi czarnymi prazkami. Na wschéd od Chmiel-
nika po Staszéw i Osiek noszono zapaski ,siwe", tj.
niebieskie lub granatowe. W etniaki mtodsze wyrabiane
pod koniec okresu miedzywojennego i pbzniej sa
o wiele barwniejsze, tka sie je w pasy r6znokolorowe,
uktadane wigzkami. Zapaski te o zmieniajacym sie co

Inianej

pare lat doborze barw nazywajg w odréznieniu od
dawnych ,towickimi* lub ,krakowskimi «
Ubior ludowy w regionie kielecko-sandomierskim,

poza kilkoma wsiami potozonymi w pow. kieleckim,
nalezy juz do przeszio$ci. Ze wzgledu na brak orygi-
nalnych zabytkéw gromadzenie materialu z tego za-
kresu musiato przewaznie ograniczy¢ sie do wywia-
déw przeprowadzanych ze starymi
w miodosci swej jeszcze stroje
jc nawet sami nosili.

ludZzmi,
ludowe widzieli lub
Rozmiar zagadnienia i trudnosci
zwigzane z tego rodzaju zbieraniem materiatébw spowo-
dowaly, ze badaniem ubioru w terenie zajmowaly sie
dwie osoby; Barbara Bazielich i Krystyna Szczypa.
W Swietle zebranego przez nie materiatu region Kkie-

ktorzy

tawa wykonani



lecko-sandomierski

przedstawia sie jako obszar przej-
Sciowy,

na ktdrym wystepujg obok siebie elementy
matopolskie i mazowieckie, przesigkajgce z péinocy.
Mezczyzni,

jako nakrycia gtowy,

uzywali pow-
szechnie kapeluszéw stomianych wtasnej roboty Ilub
(rzadziej) filcowych, okragtych z szerokimi krezami,

Wyrabianych w Koniecpolu, wzglednie o gtéwkach wy-
sokich, ku gérze zwezajagcych sie, jak Krakowskim-
Ubiorem powszechnym byly rogatywki (czapki ,na
cztery Swiaty") przewaznie z sukna granatowego z ko-
lorowym chwastem na S$rodku,

obwiedzione czarnym
barankiem. W

czeSci poludniowo-zachodniej przewa-
zaly czerwone rogatywki. Koto Sandomierza (Ziota,
Szewce, Sulistawce) ,siwe" rogatywki nosili starzy

a miodsi czerwone. Ubiorem starych byty tez okragte
biate magiery dziane na drutach, sprowadzane z Kra-
kowskiego. Wystepowaly one z rzadka na catym
obszarze za wyjatkiem tysog6r i ich pé6inocnego pod-
néza. Zanotowano tez w kilku wsiach wiadomos$ci o no-

szeniu tzw. ,wscieklic® czyli ,czapek zawscieklych”,
"Wspoétroztupanych” o wysokim barankowym otoku,
Przecietym pionowo i gtéwce pokrytej suknem (np.
niebieskim). Poza tym noszone byty czapki okragte
0 kolistym ptaskim dnie zw. ,jatowice" lub ,jatowki"
szyte 2 sukna samodziatawego w kolorze biatym
* brgzowym. W ciggu biezacego stulecia rozpowszech-

nity sie na calym obszarze niebieskie maciejowki ze
skérzanymi (ryc. 18).

Mezczyzni nosili koszule z samodzialowego ptétna,
wYpuszczone po wierzchu spodni i
skérzanym paskiem. Spodnie réwniez ptoécienne, na
c°dzien biale, do stroju odswietnego farbowane na
niebiesko, wpuszczone byly w buty z cholewami. Na
b°szule wkitadano krétkag kamizelke bez rekawow
iob ,spancer" z rekawami, szyte z materialu kupnego
Sranatowego, niebieskiego, czarnego. Odziez wierzch-
ni3 stanowita ptoétnianka zwana tu ,kamizielg" tj.
Ptaszcz dtugi, co najmniej do potowy tydek, wykonany
z samodziatlowego ptétna. Byt to ubiér, ktéry ubodzy
Posili zimg i latem. ,Kamiziele" réznily sie od siebie
skromnymi ozdobami. Zamozniejsi nosili sukmany badz
samodziatlowe (biate, szare, brazowe), badz z sukna
fabrycznego (granatowe, czarne (ryc. 17), krdj ich,
rozny od krakowskiego, nawigzuje (podobnie jak spo-
séb zdobienia oraz zapiecia przy pomocy szmukler-
skich ,potrzeb") raczej do sukman znanych z Opoczyn-
skiego i terenéw mazowieckich. Po pé6inocnej stronie
tysogér (Jeziorko, ryc. 18, Swietomarza) byty brazo-
wa z niebieskim wytogiem i obszyciami z czerwonego
sznurka. Précz sukman uzywano powszechnie ,buro-
chY tansze od nich, szyte mniej suto i z gorszego
sukna, w kolorze popielatym, niebieskim, czarnym Ilub
surym”. Na sukmany zapinano pas. Na calym terenie
Wystepowaly pasy skérzane wybijane mosieznymi
gwozdzikami lub blaszkami, a w okolicach Kielc,
Chmielnika byty podobne do krakowskich (zanotowano
trzosy jak i pasy z brzekadtami). Jedynie pod Sando-
m>erzem (Zlota, Szewce, Swiatniki) pamietali informa-
torowie pasy wetniane ,szale"
niebieskiego,

daszkami

przepasywane

koloru czerwonego,

z-ielonego, kupowane niegdy$ w Klimon-

towie.

W Sladkowie i Tuczepach nosili mezczyzni ,bun-
6y , byly to szerokie ptaszcze podrézne, zaopatrzone
z tytu w kaptur (tzw. ,dudek") do zarzucania na gtowe.
Kozuchy nosili tylko najzamozniejsii. W |l potowie
XIX wieku byly one diugie, sute, wyprawiane na biatlo,

pézniej przyjety sie krotsze, do potowy tydek, wypra-
wiane zo6tto. Najczes$ciej wspominane sg kozuchy io-
bione w Cmielowie, rzadziej w Bogorii lub kupowane
w Staszowie. Mieszkancy Bidzin, wsi lezgcej w péinoc-
nej czesci powiatu opatowskiego, pamietajg kozuchy
przywozone przez kus$nierzy sadeckich.

Ubior kobiecy zwlaszcza w okolicach Sandomierza
i Opatowa posiadat charakter zblizony do innych
ubioréw matopolskich. Dawniej wystepowaly tam bia-
te, samodziatlowe, ptécienne spddnice i zapaski, wy-
parte po6zniej przez materialy fabryczne, gorsety su-
kienne czy aksamitne, zdobione naszywanymi, tasiem-
kami, potem cekinami czy koralikami. Strojem wierzch-
nim byta biata Iniana ,loktusa" czyli ptachta, ktorg
zarzucano na ramiona i wigzano na piersiach. Elemen-
ty poéinocno-zachodnie: wetniane kolorowe zapaski na-
ramienne (ryc. 19), jak wiemy z opisu
stepujag wzglednie wystepowaly w
oraz czesci potudniowo-zachodniej zbadanego obszaru.
Na calym terytorium nosity dawniej kobiety jako
odzienie wierzchnie ptaszcze szyte z materiatu fabrycz-

tkactwa, wy-
rejonie tysogor

nego. Nazwy tych ptaszczy sg liczne (szuba, futro,
totubek, angiera, zupan, malesanka, sukmana, przyja-
ciotka), co wskazuje na duze zréznicowanie. Pomijajac

jednakowoz drobne odmiany kroju i ozd6éb da sie je
sprowadzi¢ do dwoéch typéw, z ktérych jeden stanowi
dluga sukmana z fabrycznego sukna, watowana lub
podszyta zwykta podszewka, drugi za$ ptaszcz réwniez

sukienny, podbity kozuchem -baranim z koinierzem
i mankietami. Poza tym wystepowaly tez krotkie, do
bioder siegajace ,spancery", zakiety, kaftany Itp.
rve 16

Kredens wykonany przez zydowskiego stolarza
z Chmielnika ok. r. 1905 znaleziony w Gnojno pow. Busko.
Fot. Stefan Deptuszewski.



ryc. 17. Mezczyzna w czarnej sukmanie, Przybyslawice
pow. Opatéw. Fot. Stefan Deptuszewski.
Zasiegi poszczeg6lnych czesci ubioréw, zaréwno

kobiecych jak i meskich, tak sie w terenie wzajemnie
przenikajg, ze wtasciwie trudno jest wyr6zni¢ tu jakie$
regionalne typy, ktére mozna by przedstawi¢ na mapie.
Bardziej zdecydowanie odbiega od reszty jedynie

ryc. IS Ubiér meski z Jeziorka pow. Kielce
Jot. St. DeptuszewskKi.

ubiér noszony dawniej na péinoc od tysogédr, charak
teryzujacy sie w stroju kobiecym duzym zastosowad'
niem samodziatowych wetniakéw, uzywanych tam
,Suknie" (sp6dnice zeszywane ze stanikiem), fartuch!
i zapaski naramienne, a w meskim brgzowymi suknia-
nami z niebieskimi wytogami i szamerunkami z czet'
wonego sznureczka.

Zdobnictwo stroju byto stosunkowo dosy¢ skromni
Koszule kobiece i spédnice oraz ptécienne fartuchy

zdobiono haftem biatym (ptaskim i dziurkowanymi
wyjatkowo kolorowym, gorsety przystrajano dawnie)
naszywkami z kolorowych tasiemek, poézniej haftefll

koralikowym, za$ okrycia wierzchnie (sukmany) zar6W
no meskie jak i kobiece obszywano barwnymi tasieiB’
kami lub sznureczkami.

Jak wynika z szeregu zgodnie brzmigcych infoi'
macji, proces zanikania ubioréw Iludowych zaczal sii
na badanym terenie mniej wiecej z wybuchem | wojnf
Swiatowej, nasilenie jego nie wszedzie byto jednakowe’
najszybciej i najgruntowniej zaginety stroje ludoW«
na zyznych terenach Opatowskiego i Sandomierskiego'

W przeciwienstwie do ubioru, ktéry badano gtow'
nie na podstawie tradycji, inne dziedziny Iludowego
zdobnictwa dostarczyty sporo cennego materiatu za'
bytkowego. Na pierwszym miejscu mozna tu wymieg'
ni¢ zdobnictwo zelazne opracowywane przez Eleonort
Janikowska, bedace na terenie kielecko-sandomierskitf
niestychanie bogato rozwiniete. Zdobnictwo to nie
posiadato w kulturze ludowej zbyt odlegtych tradycji'
Jak wynika z szeregu wywiadéw, pomimo ze
terenie Kielecczyzny znajdowaly sie kopalnie rud!
zelaznej i zaklady stuzace do jej przerdbki, surowiec
ten zapewne z powodu swej wysokiej ceny, jeszcz®
w XIX wieku uzywany byt na wsi stosunkowo bardz0
oszczednie, czego dowodem jest zachowana do dzi$§
przez starsze pokolenie pamie¢ o ,bosych wozach'l
czy topatach wykonanych catkowicie z drzewa, wzgled'
nie okutych zelazem jedynie na krawedziach, ora*
drewnianych pilugach. W budownictwie do dnia dzi-
siejszego spotyka sie domy z drzwiami umocowanym'
na drewnianych kotowrotach i z drewnianymi zasd'
wami zamiast zelaznych zamkoéw. Dopiero pod konie?
wieku XIX w zwigzku z rozwojem przemystu ciezkie'
go i pojawieniem sie na rynku tatwo dostepnego i nie'
drogiego surowca rozpowszechnily sie po wsiach wY"'
roby zelazne w tym stopniu, jak to dzi§ mozemY
zaobserwowaé. Przedmioty zelazne, czy to narzedzia
czy okucia do wozoéw, czy wyroby takie jak zawiasY1l
zamki itp., wykonywali wéwczas dla wsi prawie w}"
tacznie kowale malomiasteczkowi i wiejscy, ktorzY
chcac zapewni¢ swoim towarom jak najwiekszy zby*
starali sie zacheci¢ nabywcéw bogatym zdobienierh’
Zdobnictwo to obejmuje prawie caly wachlarz wyrobo6"
kowalskich, nie wytgczajgc narzedzi takich jak siekierY’
sierpy czy ich czeSci (pierScienie do kos). Bogato zdo'
bione sg wyroby zelazne zwigzane z budownictwem, jaH
zawiasy, kraty do okien spotykane w komorach i staj
niach oraz wyktadki zelazne do drzwi. Najczesciej wY'
stepujag zawiasy o ksztalcie nawigzujgcym do form re'
nesansowych z rozdwojonymi ramionami esowato wY'
gietymi, niekiedy zakonczonymi ptasimi gtowkaifl'
i proste zawiasy ,pasowe" zdobione na powierzcha*
ornamentem zwykle geometrycznym, wyttaczanym przY
pomocy stempli. Kraty do okien wyrabiane ze starych
obreczy do k6t wozowych posiadajga najczesciej ksztai*
pionowo osadzonych ptaskich sztab z odgietymi na bo'
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zdarza' S Zycowafymi zadziorami (ryc. 20). Rzadziej
nychala kraty utozone z dwu lub czterech podob-
ktadk'Szrak Przec'naj®cYch sie pod katem prostym. Wy-
ne 1 zamkow zelaznych, ktére wyrugowaly daw-
z Uch6* 11*8116 zasuwy i zamki klodowe, skladajg sie
kolistWytU tukowateido lub prostokatnego o przekroju
zaceSd”1 rOzk*ePane9o na konnicach w dwie tarcze, stu-
nej ( ° przYme°c’wywania wyktadki do drzwi. W gor-
zna'dar<'ZCe' wYkonanej zwykle w formie ozdobnej,
zan 6 SI* ruckoma dzwignia stuzaca do podnoszenia
i umieszczonej na drugiej stronie drzwi.

puje Zczeejolnie bogate zdobnictwo w Zzelazie wyste-
szyci}1l5 °'tuc*ac™ wozow, i to zarbwno w wozach star-
z d s Zt" SZam* osadzonymi na state, jak i nowszych,
m .ami ..wsuwanymi", przymocowanymi przy po-
Poszc “elaznYck spinek. Ozdobne sag réwniez ksztalty
kiach ?S°InYck okué¢, zwilaszcza pierécieni na $nicach,
CZe i ocznych i zakonczen dyszla, gdzie hak do za-
nie uprz~zY przybiera ksztalt pieska. Powierzch-

IrYczn WK ~°~rYte s3 ornamentem przewaznie geome-

nanv ° u” adzie pasowym lub o$rodkowym wyko-
ca . P°m°cy stempli. Wedtug informacji za-
pewien” kowala z Janowic koto Klimontowa
Wozéw WAY W na rozwdéj ornamentyki w zdobnictwie
rzy k mie® kupcy handlujagcy gotowymi wozami, kto-
nania°Wa'>m c‘ostarczali niekiedy jako wzér do wyko-
wieksz wozy sprowadzane ,zza Wisty". Naj-
tek }J rozw°t zdobnictwa wozéw przypada na poczag-

°dbior'reSU m”” zywoienneS°- Od Il wojny Swiatowej

tyrn  Cy w°l* okucia pozbawione o0zdéb tlumaczgc to

Sdyz 26 °~uc”a zdobione sg mniej -odporne na wilgo¢,
rdza szybciej je przezera.

laza viektOrZy kowale wiejscy wykonywali kute z ze-

cete  Yze o formach niekiedy bardzo bogatych. Krzy-

htied 'DOCot"z"ce 2 poczgtku obecnego stulecia i okresu
zywojennego, spotyka sie dzi§ przy drogach lub
C*entarzach wiejskich.

njkOwr /A m dzialem opracowanym przez Eleonore Ja-
zrncarstwo. Na obszarze objetym ba-
ski a Istniat jeden tylko wiekszy os$rodek garncar-
ze rj, ®*anowicie Chatupki. Tradycja miejscowa gtosi,
kardzo'1*03"0 parncarskle datuje sie w Chatupkach od
tamte® .“awna’ * czasach panszczyznianych garncarze
ilosciJ9 z°k°wigzani byli do oddawania okreslonej
dlbg <?T™rokéw w formie daniny na rzecz dworu. We-
w enj °Wnika Geograficznego w XIX wieku istniata
t,1Iri 20 Uplcach "fabryka garncarska". Obecnie pracuje
zorga ¢ ParncarzY (w tym jedna kobieta), z ktérych 15

w spotdzielni. Wyrabiajg proste
Zoniki We naCZYnia Pozbawione ozddéb oraz flakony, wa-
jak su dawniej wyrabiali réwniez galanterie gliniang,
adeuz ar30n't* kropielniczki W okresie
°zdob”We°”enri*In leden z garncarzy wyrabiat talerze
Silnia De wzorami Plastycznymi wygniatanymi z form
nie wykonanych przez sztukatora z Kielc. Obec-
sje w ru bem artystYcznej ceramiki ludowej zajmuje
Pozbaw' a’uPkacb Jézef Giluszek, ktérego prace nie sa

WI°ae $ladéw inspiracji ptynacej z miasta.

Zniami"

oraz S$Swigtki.

Wykon tOrenie Chatupek przeprowadzono sondazowy
ding infl3 °bszarze tzw. ,starego piecyska", gdzie we-
carski 1y rnacii lutfnosci miat sta¢ niegdy$ piec garn-
czyn Q' .wyniku uzyskano znaczng ilo$¢ skorup na-
nycb na P~ nycb Polewach oraz utamki kafli zdobio-

trYcznyn P°Wierzcbni wytlaczanym ornamentem geome-
nb ros$linnym, pozbawionym cech ludowych.

ryc. 19. Kobiety w zapaskach po lewej stionie typ sta-
rej zapaski, po prawej nowszy. Sukéw pow. Kielce.
Fot. Stefan Deptuszewski

.stare piecysko" jest pozostatos-
fabryce garncarskiej".

Najprawdopodobniej
cig po wspomnianej wyzej

OsSrodkami dzi§ juz zamartymi sa Daleszyce (gdzie
istniat nawet cech garncarski) i Pierzchnica. W Pierz-
chnicy jeszcze przed | wojng $Swiatowag pracowato Kil-
kudziesieciu garncarzy, ktérych wiekszo$¢ zamieszki-
wata osobng ulice zwanag ,Kleparz". Pod koniec okre-
su miedzywojennego os$rodek zamart catkowicie. Wy-
rabiano tam ceramike uzytkowg, polewang piekng po-
lewa zielong, z6hta lub brgzowg. W $mietniskach koto
dawnych piecéw znajduje sie niekiedy skorupy zdobio-
ne malowanym ornamentem ros$linnym. U wdowy po
garncarzu Jakubie Armanskim znaleziono kilka naczyn
wykonanych przez jej meza, a oprécz tego pare przed-
miotéw z zakresu galanterii glinianej, jak ramke do
obrazu, figure barana, skarbonke. W drzwiach zakry-
stii miejscowego kosciota przybita jest bogato zdobio-
na kropielnica wykonana przez pierzchnickiego garn-
carza.

Stare tradycje garncarskie posiada tagoéw, gdzie
istniat cech garncarski liczacy pod koniec XIX wieku
okoto 50 cztonkéw. Obecnie w tagowie znajduje sie
dwoéch garncarzy, z ktoérych jeden z powodu choroby
przestat pracowac¢, drugi zas, Zygmunt Ustianiuk, prze-
niést sie tu niedawno z Siemiatycz w woj. biatostoc-
kim. Garncarz ten duzo wedrujacy po $wiecie, stu-
diujgcy przez cztery miesigce w poznanskiej Szkole
Sztuk Plastycznych, nie moze by¢ uwazany za garnca-
rza w petni ludowego, a tym mniej za reprezentanta
miejscowego rzemiosta tagowskiego. Wyrabia on, précz
ceramiki uzytkowej wykonywanej na potrzeby wsi, klo-



Cr 20, Krata w okienku od komory, Sakéw pow.
Kielce. Fot. B. Bazielich6wna.
sze na kwiaty zdobione plastycznymi nalepiankami

o motywach ro$linnych lub zwierzecych (np. weze), ta-
lerze zdobione rytymi motywami wykonywane na pod-
stawie wzoréw dostarczanych z Kielc. Ludno$¢ zaopa-
truje sie w naczynia gliniane na targach, gdzie précz
garncarzy miejscowych przyjezdzajg tez garncarze z
miejscowosci sgsiednich (np. z Chatupek). We wschod-
niej potaci terenu objetego badaniami spotyka sie cze-
sto w domach ceramike lubelska.

Zagadnienie sztuki zdobniczej i plastyki zwigzanej
z ludowa obrzedowos$cig badane przez Jadwige Bere-
zowska zarysowalo sie dosy¢ blado. Informatorzy pa-
weselne wykonywane z piérek, szopki

mietali rozgi

z ludowa obrzedowos$cig badane przez Jadwige Bere-
oryginalnych okazéw nie wudalo sie odszukaé¢, gdyz
zwyczaje, z ktérymi przedmioty te sg zwigzane, od

dawna ulegly juz zmianom wzglednie zaniechano ich

(np. chodzenia z szopka).

Bardzo szczupte materiaty zebrano z zakresu pisan-
karstwa. Przewaznie jajka wielkanocne barwione byty
na jeden kolor, jedynie w kilku wsiach rozsianych
w czesci wschodniej wspominaja o malowaniu jajek
w proste wzory (np. kropki) wykonane przy pomocy
techniki woskowej.

Materiaty dotyczgce Iludowego malarstwa, rzezby,
a takze kapliczek i krzyzy przydroznych zbieral Ro-
man Reinfuss. Ws$réd kapliczek wyr6zni¢ dadzag sie
tizy typy. Pierwszy stanowig kapliczki drewniane w po-
staci domkéw nakrytych dachem o ksztalcie niskiego
ostrostupa (czeste w okolicy $w. Krzyza) lub daszka
wspartego na czterech stupach, przy czym przestrzen
miedzy stupami wypetnia niski ptot sztachetowy, dru-
9* typ, to mate kapliczki szafkowe przybijane na drze-
v,ach, trzeci za$ to kapliczki stupowe w postaci kolum-
ny, na ktérej umieszczona jest bardzo ozdobnie wyko-
nana szafka o podstawie kwadratowej z kolumienkami
izezbionymi na naroznikach, nakryta krzyzowym dasz-
z drewniang ,latarnig”“ na szczycie (ryc. 10). Ten

kiem

ostatni typ wystepuje najczeSciej. Krzyze przydrozne,
wysokie, o stosunkowo krétkich ramionach z baroko-
wymi zakonhczeniami bywajag pokryte na catej po-
wierzchni rytymi, rzadziej wypuklymi motywami zdob-
niczymi: ros$linnymi (doniczka z kwiatami) lub geome-
trycznymi, obok ktérych spotyka sie réwniez symbole
meki.

Rzezby w terenie spotyka sie w kapliczkach Ilub
na krzyzach. Sa to wiec rzezby tresci religijnej (Sw. Jan,
Chrystus na krzyzu, Chrystus zwigzany, jeden raz Pie-
ta) pochodzace przewaznie z prowincjonalnych pracov/-
ni rzezbiarskich wykazujgce silne nawigzania do sty
lbw historycznych, zwtaszcza baroku. Kilku rzezbiarzy
wiejskich (zmartych i zyjgcych), ktérych prace zdota-
no odszuka¢, wykonywato gtéwnie krucyfiksy, naSsla-
dujace te, ktére widuje sie w kosciotach.

AV dziedzinie malarstwa sprawa przedstawia sie od-
Na chorggwiach w kosciotach wiejskich i vi
ludowy*1
reli-

miennie.
kaplicach znaleziono obrazy o zdecydowanie
charakterze. Pr6cz wspomnianych obrazéw tresci
gijnej w domach napotkano tez na dwa obrazy o te-
matyce Swieckiej, z ktérych jeden (olejny), wykonani
przez niezyjacego juz Mieczystawa Szczepaniaka z Gro-
chocic, przedstawia wiejskg scene rodzajowa, drucp
za$, malowany akwarelg przez Stanistawe Jakubczyk
z Tuczep, zatytutowany zostat przez autorke ,Mani-
festacja".

Zbieranie materiatbw w terenie i
ich w czasie pobytu w bazie, mimo Zze pochtaniato bar-
dzo wiele wysitku i czasu, nie wyczerpywato calo-
ksztaltu dziatalnosci obozowego zespotu. W celu nawig-
zania kontaktu z miejscowym spoteczenstwem  jui
w pierwszych dniach trwania obozu zostat w Chmiel-
niku wygtoszony odczyt z przezroczami informujgcy
o sztuce ludowej, celu i zadaniach pracy obozowej
W ostatnich za$ dniach sierpnia urzadzono w Chmiel-
niku wystawe zebranych materiatéw potaczong z wy-
Swietlaniem przezroczy oraz odczytem, na ktérynl
uczestnicy obozu w krdétkich stowach zreferowali licz-
publiczno$ci najwazniejsze wyniki swej

opracowywanie

nie zebranej
pracy.

ryc. 21. Kapliczka stupowa, Sladké6w Duzy pow. Kuska
Fot. St. Deptuszewski.



123¢ o obozie trudno nie podkres$li¢ bodaj w pa-
s™wach duzej zyczliwos$ci okazanej w stosunku do

a °ZU zar°wno przez Wtadze Wojewo6dzkie w Kielcach,
a zwilaszcza Wydziat Kultury i Sztuki W.R.N. oraz
~JTekcje Okregowag Szkolenia Zawodowego, ktéra od-
o bezptatnie do uzytku obozu budynek podworski
ji k*adowie Duzym (gdzie miescito sie ostatnio Liceum
. anc®Owe), jak tez przez wszystkie lokalne Wiadze
Sytucje w Chmielniku. Zwtaszcza zastuguje na
reslenie petne zrozumienia i zyczliwo$ci ustosunko-

wm'G Dyrekcji Zwigzku Samopomocy Chtopskiej
Chmielniku, ktéra wktadata wiele wysitku, aby za-
j nic obozowi terminowe dostawy zywno$ci. Bardzo

ludnoscig ba-
z mieszkan-

(I rze uWadaly sie rowniez stosunki z
nych miejscowos$ci, a w szczeg6lnosci

C2atk Pacteusz Ladenberger: Zaludnienie Polski na po-

u panowania Kazimierza Wielkiego, Lwéw 1930.

wieku Wiadomos« ° wystepowaniu pod koniec XIX
ubite' 1Zb.z otwartym ogniskiem ptongcym na $rodku
ludzi® Z pbny Podlogi notowatem z wypowiedzi starych
Wy mrowniez w Krakowskiem (okolice Bochni, Dabro-
LieqoilrnOWS#ie”' co czYni powyzsze relacje z Kielec-
dzi znacznie prawdopodobniejszymi. Zapewne cho-

1 ° sporadyczne wypadki zwigzane z wyjatko-

cami Sladkowa, ktérzy brali udziat w ogniskach obo-
zowych, a miodziez przychodzita na organizowane
w obozie zabawy i gry sportowe.

Konczac sprawozdanie z obozu odbytego w regio-
nie kielecko-sandomierskim trudno nie podkresli¢
z wdziecznos$cig petnej zrozumienia obowigzku i po-
Swigcenia postawy uczestnikéw, zwlaszcza za$ pracu-
jacych w bardzo ciezkich warunkach: Stefana Deptu-
szewskiego (fotografa) i Mariana Lecha (kierowcy) oraz
grupy rysowniké6w3 Ci ostatni zaréwno w terenie
jak i w bazie dawali godny nasladowania przyktad
pracowito$ci, a w chwilach wolnych od zaje¢ wnosili
w zycie obozowe mnoéstwo humoru organizujgc zaba-

wy oraz redagujac przepetniong znakomitymi kary-
katurami gazetke $cienna.
wym ubdéstwem mieszkancéow domu. Moze przyszie

badania wyjasnig kiedy$, czy zjawisko to posiada ja-
kie$ odleglejsze nawigzania.

3 Na obozie w 1951 r. zatrudnieni byli w charak-
terze rysownikOw nastepujgcy studenci A.S.P. w Kra-
kowie: Czarnecka Maria, Lelicinska Krystyna, Pisar-
czyk Barbara, Smaga Tadeusz, Szymczyk Anna, Wen-
hrynowicz Tyrs, Wiglusz Zygmunt oraz Ziomek Maria,
a takze absolwenci Liceum Plastycznego w Krakowie:
Bartecka Alina i Data Maria.



PIERWSZE PRACE WYKOPALISKOWE
PANSTWOWEGO INSTYTUTU SZTUKI

(BADANIA NA STARYCH CMENTARZACH W DEBNIE | SZAFLARACH,

P. I

tu metody.

Uwagi wstepne.

Jest niewatpliwie zastugg Panstw. Inst. Sztuki, ze

postulat zastosowania metody wykopaliskowej w ba-
daniach etnograficznychl doczekat sie wreszcie reali-
zacji. W krotkim artykule sprawozdawczym trudno

przedstawia¢ w peini preliminaria zorganizowanej w r.
1951 wyprawy wykopaliskowej na Podhale, warto jed-
nak naszkicowa¢ ich najwazniejsze elementy.

W diugim szeregu zagadnien, domagajgcych sie
rozwigzania na drodze wykopaliskowej, niepo$lednie
miejsce zajmowato od przeszio 20 lat wyrazne ,zamo6-
wienie badawcze" wysuniete przez znanego archeologa
prof. W}t Antoniewicza w studium o metalo-
wych spinkach géralskich2 Nie wchodzac tu wkrag za-
sadniczych probleméw wspomnianego studium, godzi
sie owe ,zamOwienie" przytoczy¢ in extenso.

+W poszukiwaniach za prototypami metalowych
spinek géralskich natrafiamy na znaczne trudnos$ci,
jezeli chodzi o czasy historyczne. Nie mamy mia-
nowicie zadnych danych faktycznych, aby méc nie-
chybnie stwierdzi¢ uzytek opisanych form spinek

wérod zachodnio-karpackich gérali przed XIX w.

W zwigzku z tym brakiem wysuwa sie duza po-

trzeba zbadania starych cmentarzy

na Podhalu, co réwniez dla antropologii: dostar-
czy wiele cennego materiatu naukowego. Wiadomo
bowiem, ze do dzi§ dnia grzebig zmartych gérali

w petnym ich stroju i z nieodlgczng fajka, a czasem

i ciupagg. Tak bylo — wolno mniemaé— od bardzo

dawnych czaséw i dzieki temu mozna mie¢ na-

dzieje odstoniecia w starych grobach
zabytké6w metalowych, a zwtaszc.z-a
spinek. Nim jednak uda sie przeprowadzi¢ ba-
dania naukowe na dawnych cmentarzach goral-
skich — przed czym pietrza sie niezwykte do po-
konania trudnosci — dlugo jeszcze bedziemy po-
zbawieni okazéw spinek, analogicznych do géral-
skich z czaséw nowozytnych, pochodzacych z okre-

su przed w. XIX i z czas6w S$redniowiecza." (Str. 62.

Podkresl. A. Z.).

Podczas rozwazan realizacyjnych projektu eksplo-
racji na cmentarzach podhalanskich tzw. rokowanie
archeologiczne nie rysowato sie w zbyt r6zowych bar-
wach: nalezalo bowiem liczy¢ sie z faktem czestego
wtoérnego przekopywania cmentarzy i zwigzanego z tym
braku nienaruszonych grobéw z doby S$redniowiecza;
problematyczne byto tez natrafienie na bogate wyposa-
zenie grobowe zmartych, co znowu tgczy sie $cisle
z wcale niedrugorzedng sprawg datowania pochéw-
kéw. O wiele tatwiej osiggalne i efektowniejsze rezul-
taty rokowatly eksploracje na stanowiskach typu osa-

S. podjat prace eksperymentalne w zakresie etnograficznych
Rezultaty ich omawiane w niniejszym artykule pozwolgna $ciSlejsze opracowanie

POW. N. TARG).

ANDRZEJ ZAKI

badan systemem wykopaliskowym.

i wykorzystanie stosowanej

dowego, np. w miejscach dawnych pracowni garncar-
skich, zaopatrzonych przez przekazy pi$mienne w do-
ktadng metryke chronologiczng.

Wyboér padt jednak na obiekt trudniejszy — cmen-
tarze — nie tylko ze wzgledu na mozliwo$¢ wielostron-
nego wyprébowania przydatnosci jednej z metod arche-
ologicznych, ale tez z uwagi na wazko$¢ problematyki
naukowej. Tu bowiem nawet negatywne, w sensie
.eksponatowym?", rezultaty wykopalisk mogly by¢ po-
zytwhymi w sensie $ciSle naukowym: przez weryfi-
kacje ciekawych przypuszczen W+t Antoniewi-
cza i mozliwo$é wytyczenia, przynajmniej w pewnym
stopniu, kierunku dalszych rozwiazan zagadnienia (po-
mijam juz korzy$ci natury techniczno-szkoleniowej).
Wykopaliska na dawnych cmentarzach podhalanskich
umozliwialy wreszcie pozyskanie materialu antropo-
logicznego dla rzetelnego zbadania i kontroli rzeko-
mej nordyckos$ci sztucznie tworzonego przez hitlerow-
cow ,Goralenvolku".

Jako obiekt pierwszych prébnych badan obrano
stary, nieuzywany cmentarz przykoscielny w Deb-
nie, nad Dunajcem (pow. Nowy Targ), wsi pochodza-
cej z wczesnego $redniowiecza, posiadajgcej starg fun-
dacje parafii (dzi§ parafia Maniowy, erekcja 1216). Po
og6lnym zorientowaniu sie w problemach historii tej
partii Nowotarszczyzny, uzgodnieniu sprawy badan
z czynnikami kos$cielnymi, konserwatorskimi i Kkrét-
kich przygotowaniach technicznych, wyjechata w po-
towie lipca 1951 r. do Debna ekipa badawcza w skta-

dzie: dr A. Zaki — archeolog (kierownik ekspedycji),
dr P. Sikora — antropolog, B. Kollataj — kreslarz, A.
Kraus — pomocnicza sita naukowa i administracyjna,
pracownicy fizyczni w ilosci 2 — 5 angazowani byli
na miejscu.

rijc. 1. Sprzaczka od paska do spodni, Debno, gréb nr 7.

Fol. R. Reinfuss.



Prace w Debnie

A . UM Pierwszy dzien pobytu i pracy w Debnie
kon r 1 "de” kwestii naukowych i technicznych (wy-
' Port °wych) przewaznie w sensie negatywnym. Na
2d0janaWle PrzeProwadzonych wywiadéw z ludnoscig
dleszcz °© USta" ' ze cmentarz przykos$cielny byt w uzyciu
sze 6 W P*erwszej polowie ubiegtego wieku (najstar-
dzie n&9ro”'ci na nowym cmentarzu pochodzg z lat
nie Wleédziesigtych XIX wieku). Okazatlo sie nastep-

cy. 28 Wze"edu na ubéstwo ludnosci nie ma zwy-
Przech13® 670 wYPO0Sazania zmartych; pas, spinki itp.
obser w sPadku z ojca na syna. Z pobieznych

°bok 'VaCd terenu badan okazatlo sie wreszcie, ze tuz
pot drewnianego ogrodzenia cmentarnego przepltywa

zaledw' ° drze9ac” wyniesionych nad poziom wody
crnent 6 ° kilkadziesigt centymetréw, a poziom samego
wie 9rZa dziedzinca kosScielnego) wznosi sie mniej-
w J tylez samo w gére. Wedle relacji koscielnego
trurnY °~ack grobowych pojawia sie woda, w ktérej
trudn”- "k"P** sie"- Zachodzita zatem obawa duzych
dzo ~>C eksploracyjnych spotegowanych jeszcze bar-
niemnieWie*k™ i rozmiarami cmentarza, tudziez istnie-
meg0 nim Paru nagrobkéw kamiennych z niewiado-
czasu, ktérych nie mozna byto usuwac.

noécf°;ieCZnOSC sprawdzenia relacji miejscowej lud-
rozri  yKt°wata potrzebe wykopania na wstepie, przed
wielki " 16m wiekszych prac wykopaliskowych, nie-
9rafii 6?° Sotldazu celem zorientowania sie w straty-
. stanowiska i mozliwosciach eksploracji archeolo-
gicznej.
W ey L ) ) )

'Eatlrtn najmniej zadrzewionej wytyczono pierw-
%r(fv\r/% M Wykop sondazowy o powierzchni 4 X 1,20
~r°wnolegty do osi podiuznej (E— W) kosciota i pra-
\c/\llellechdgtry}%ancy Sciany jego dobudoéwki. Po czynno$-
cej nrr°mrarowych i zdjeciu warstwy darni porastajg

badéﬂngwle Ca™ cmentarz, przystgpiono do starannego
joty naWarstwien metodg zageszczonych przekro-

péﬁn'63°z*0m’\Cb (warstwy mechaniczne, najpierw 20,

Wanié jeh-i parocentymetrowe, plantowanie i preparo-
puj P10nowych (odczytywanie profili Scian wyko-
barwy  ~°d warstwag darni ukazal sie piasek rzeczny

Przew mSzarot)runatnej, zawierajacy liczne otoczaki,
nie J ? * granitowe; ten sktad przyrodniczy warstwy
pu azat zmian i na gtebszych poziomach wyko-
zono n”rzettr’jach poziomych i pionowych nie dostrze-

(styku Jniniejszych $ladéw granic wkopu grobowego
wieka) “teendis cEyh ziemig mienaruszong plzez CElo-
Po Przy pogtebianiu wykopu pojawialy sie raz

zuiarc dr°bne, luzne fragmenty kosci ludzkich, wska-
IL%?— t8fén byt co najmniej parokrotnie przekopy-

wany.
w odl 2116 grubsze i ciensze korzenie rosngcych
utrud . ,0sci Icilku metréw drzew tworzyly gestg sie¢

jcie na*a® C* PreParowanie i czytelnos¢ warstw. Wresz-

r *erzchnN'3 " 0*C* — 130 cm Ponizej dzisiejszej po-

na Eier\\/)v/'sz\(/?mentarza natrafiono w partii W wykopu
%q Hﬁéaz.l zniszczony "wprawdzie nieco, lecz lezacy
zie pierwotnym  szkielet mezczyzny okoto

Wan6j 6"°
cbodow!nay WZna*C zorientowany W — E, gltowg ku za-
trurnny * m adne3° wyposazenia grobowego ani $ladéw
t°miast n* dostrzezono. Resztki trumny ukazaly sie na-
Pu drucjPrZy oclstenietym czesciowo w partii E wyko-
bokos$ci *i2>S2'ielecie nienaruszonym (gréb 2) na gte-
szkieietA Cm’ btsdanie antropologiczne czaszek obu

w wykazato ich krotkogtowos$¢é (wskaznik po-

'm Zmarly lezat w pozycji wyprosto-

nizej 80). Na gtebokosci 130 cm ukazat sie calec w po-
staci piasku barwy zo6ttopopielatej, na 150,5 cm za$
woda stata.

W zasadzie, ten prébny wykop dat odpowiedZ na
wiekszos8¢ wysunietych zagadnien i w znacznej mierze
odstonit perspektywy badawcze Debna (i nie tylko
Debna). Niemniej jednak poszerzenie przestrzenne ba-
dan bylo konieczne dla uzyskania petniejszego obrazu

i szczegdblnie waznego w tym wzgledzie kryterium
iloSciowego.
W bezposrednim sgsiedztwie wykopu | wyznaczo-

no zatem wykop Il, ktérego rozmiary (3X4 m) ogra-
niczone byly warunkami terenowymi. Odstonieto tam
8 dalszych grobow, ktérych wkopy byly, podobnie jak
przy poprzednich, zupetnie nieczytelne; jedynie na
Scianie S, na przestrzeni 45 cm w pionie, uwidocznita
sie partia waziutkiego skrawka calca (maksimum sze-
rokosci u goéry 11 cm), ktéry w rzutach poziomych
zanikat juz w odlegtosci ca 25 cm od S$ciany.

Nie wdajgc sie w szczeg6towy opis grobéw z uwa-
gi na ogolnosprawozdawczy charakter artykutu, nale-
zy zwréci¢ uwage jedynie na najwazniejsze momenty.
Przede wszystkim stwierdzono, ze odstoniete groby po-
chodzg z jednej fazy pochéwkowej, oczywiscie ostat-
niej w dziejach cmentarza. Swiadczy o tym jednakowa
odlegto$¢ jednego szkieletu od drugiego i prawidto-
woé¢ uktadu. Orientacja, jak w wykopie I, na osi W—
E, z glowg ku W. Stan zachowania szkieletéw byt na
og6t kiepski, jednakze pozornie zte warunki konserwa-
cyjne nie przeszkodzily zachowaniu sie gdzieniegdzie
Sladéw trumien (gréb 10), wtoséw czarnych (gréob 7),
czy nawet drobnych skrawkéw odzienia. Uderza brak
zupeilny wyposazenia grobowego zmartych, nawet wy-
posazenia tzw. osobistego. Spos$ré6d 8 zbadanych gro-
béw w jednym tylko natrafiono na paciorki rézanca
(gréb 4). Z resztek odziezy stwierdzono; w grobie 4
(dorosta kobieta) fragmenty obreczy z drutu zelaznego
znalezione przy gtowie, bedace zapewne pozostatosciag
czotka wzglednie tzw. homyiki, w grobie 7 za$ drobne
skrawki materiatu wetnianego (ze spodni) z odciskiem
skretu drucika mosieznego wzglednie miedzianego (zie-
lona patyna), znalezione przy prawym podudziu zmar-
tego, oraz sprzaczke pospolitg typu okiennego, spatyno-
wang zielono wraz z kawateczkiem skory (ryc. 1) zna-
leziona w okolicy miednicy. Na wtérnym zlozu, poza
paroma fragmentami gwozdzi od trumien oraz jednym
utamkiem naczynia gliniastego z zielonkawg polewa
(éredniowieczne?), niczego innego nie znaleziono.

Prace w Szaflarach.

Utozony plan badan przed podjeciem prac wyko-
paliskowych przewidywat mozliwo$¢ przeprowadzenia
dodatkowych eksploracji archeologicznych w wypad-
ku niewyczerpania kredytow. Jako obiekty zaintereso-
wah w gre wchodzitly dwie miejscowos$ci parafialne;
Szaflary i Ludzimierz w pow. nowotarskim. TrudnoS$ci
terenowe w Debnie pozwalaly na realizacje projektu
wspomnianej dodatkowej eksploracji. Przeprowadzono
ja w obrebie cmentarza przykoScielnego w Szaflarach
nad Bialym Dunajcem, wsi pochodzacej najpdézniej
z XIIl wieku i posiadajgcej kos$ciét drewniany juz
w XIV w. (1340). Obecnie istniejgcy kos$ci6ét murowany
zatlozony zostal w miejscu dawnego z koncem XVIII w.
i rozbudowywany w latach 1908 — 1916. Stoi on na
owalnym niezbyt wyniostym wzniesieniu, po krawedzi



ryc. 2. Fragment koronki znalezionej w czasie badan
wykopaliskowych na cmentarzu w Szaflarach. Fot. R
Reinfuss.

ktérego biegnie mur
ustali¢

cmentarny. Trudno byto odrazu
od kiedy zaprzestano grzebania zmartych na
cmentarzu przykoscielnym. W archiwum parafialnym
znajdujg sie wprawdzie ,,Libri mortuorum" od r. 1676,
lecz adnotacji o miejscu pogrzebania zmartego nie za-
wierajg. Bezposredni przekaz tradycji ludowej, potwier-
dzony przy retrogresywnym ustalaniu genealogii paru
rodow szaflarskich, zdaje sie jednak wskazywaé i zu-
petnie dowodzi¢, ze nowy cmentarz w Szaflarach za-
tozono przed wzniesieniem obecnego ko$ciota, a wiec
gdzie$ przy koncu XVIII w. Przedtem w uzyciu byt
cmentarz przykoscielny.

Prace wykopaliskowe podjeto w péinocnej stronie
tegoz cmentarza, w wykopie o powierzchni 15 m2 Juz
po zdjeciu paru warstw mechanicznych ziemi okazato
sie, ze sytuacja stratygraficzna jest tu podobna i réw-
nie niekorzystna jak w Debnie; $lady wkopéw bytly
niewidoczne, a beztadnie rozsypane w brunatnej, gli-
niastej ziemi z otoczakami liczne fragmenty ko$ci ludz-
kich (stosunkowo wiele czaszek), gwozdzi od trumien
i pare niecharakterystycznych utamkéw naczyn glinia-
nych Swiadczyty o przekopywaniu cmentarza. Nienaru-
szone pochowki pojawity sie stosunkowo ptytko, bo na
gtebokosci 70 —< 90 cm od dzisiejszej powierzchni.
Ogoétem odstonieto w catosci lub czesciowo 26 po-
chéwkow (szkieletow w pierwotnym uktadzie). Uktad
zwtok wykazywat pewne odchylenia od zdaje sie za-

sadniczej orientacji W—E, a w pewnej partii (groby
17—21, 23—25) byt wrecz przeciwny, tj. odpowiada-
jacy osi N—S; to ostatnie odchylenie od normy tu-

dziez zgrupowanie duzej ilosci szkieletbw nasuwaja
przypuszczenie, ze moze to by¢ $lad pochéwku z cza-
so6w jakiej$ epidemii panujgcej w tej czesci Podhala.

Z zabytkéw towarzyszacych, a $cislej z wypos8
zenig osobistego zmarlych niewiele sie w grobach z8
chowato. | tak w grobie 6 (cze$¢ odstonietego grobf
osoby dorostej) znaleziono resztki tkaniny wetniani
(spodni) z malutkimi kolistymi haftkami spatynowani
mi zielono, w grobie 26 za$ (dziecko) drobniutkie p8

ciorki biate i czerwone; luznie, na wtérnym zilozd
w dwdéch skupiskach, natrafiono na drobne strzepi
koronki (ryc. 2 i 3), zapewne z czepca, gdyz pr?

nich znalazly sie wtosy ludzkie barwy ciemnej (sk. 1
oraz kawat skéry zwierzecej, w ktorej tkwita miedzi8
na, silnie zniszczona moneta austriacka z konca XVH>
wieku (sk. 3), pozwalajgca ustali¢ terminus post que8
przekopywania badanej partii cmentarza.

Na og6t wiec wyniki badan archeologiczny”
w Szaflarach byly podobne jak w Debnie. Podobny t®
byt efekt badan antropologicznych: krétkogtowo$]
czaszek (wskaznik gtéwny od 81 w déit) tak w grc
bach nienaruszonych (najmtodszych) jak i materiatl
z wtérnego ztoza (starszym).

Po zakonczeniu badan material kostny zilozohl
z powrotem do wykopow i przysypano ziemiag, przl
wracajgc terenowi obydwu cmentarzy pierwotny wl
glad, drobne znaleziska (moneta, ceramika, koronk8
zabrano do Muzeum Archeologicznego w Krakowie.

Wy nik.@ i wnioski.

Ujmujgc sumarycznie rezultaty przedstawionych pra

wykopaliskowych przy uwzglednieniu danych hist8
rycznych i antropologicznych stwierdzamy, co nasti
puje:

1 Pola pochéwkowe starych cmentarzy w Debni*
i Szaflarach byty do XIX stuleciu intensywnie uzywac
i co najmniej parokrotnie przekopywane. W kons8
kwencji najstarsze groby, pochodzace =z wczesne!):
i péznego $redniowiecza, zostaly catkowicie zniszcz8
ne. Archeologicznym odbiciem tego jest zatarcie na)
starszego uktadu stratygraficznego cmentarzy, przemk
szanie warstw, brak znalezisk Sredniowiecznych in sitl

2. Odstoniete groby z nienaruszonymi szkieletaP]
(w ilosci 10 w Debnie, 25 w Szaflarach) stanowig osta*
nig, najmiodsza faze pochéwkowsa, ktérg datowaé mo*

na, gtébwnie na podstawie materialbw faktyczny&
(moneta, str6j) na schytek wieku XVIIlI i poczatek XI*
3. We  wszystkich zbadanych grobach u

ub6stwo w wyposazeniu zmarlych szczeg6lnie w prza'
mioty metalowe; brak zupeiny zdobionych spinek i f8
jek goralskich. Orientacja szkieletébw W —E, gtovj
ku W, pozycja wyprostowana, rece na lonie, piersia8
lub przy boku.

4. Pod wzledem antropologicznym zmarli, p
wani na cmentarzach w wymienionych miejscows
Sciach, reprezentuja typ krotkoglowy o wskaznik
gtbwnym ponizej 80 dla Debna i ponizej 81 dla SzafU!
Odkryte w niektédrych grobach witosy posiadaja bar'8
ciemna.

Jak z powyzszego widaé, juz w samym zestaw'8
niu gtébwnych wynikéw prac wykopaliskowych znajd"
jemy odpowiedzi na problemy poruszane w ciekaW8
pracy prof. WL Antoniewicza 0 spinka8
goralskich. Niektére kwestie wymagajg jednak dalsZ€
go rozwazenia. Trudno jest dzi§ rozstrzyga¢ definity"

czy rzeczywiscie zupetny brak spinek w groba
spowodowany jest tym, ze ich do w. XVIIIl w tej oko*



<8R

'Y wcale lub prawie wcale nie uzywano, ¢zy tez nale-

vh" ttUmaczy¢ to wzgledami natury ekonomicznej, tzn
0 "stwem ludnosci, dla ktérej spinki byty zbyt cenng
6w N Stroju- poswiecac¢ ziemi. W kazdym razie
j3ac”stw'erdzony archeologicznie brak spinek w gro-
ac Debna i Szaflar kaze teze wczesnego pojawienia
,‘e Wz9~dnie rozpowszechnienia na Podhalu tej ozdo-
Przyjmowaé¢ z duza dozg rezerwy. Godny uwagi
wiele do mys$lenia dajacy jest przy tym takze brak
ZIsk spinek nawet na wtérnym ztozu we wkopach
grobowych.
Ws$réd dalszych waznych kwestii na czolo wysuwa
SI9 przede wszystkim pytanie, czy zjawiska zaobserwo-
'vyché ~ Debnie i Szaflarach, a szczeg6lnie brak sta-
m Sredniowiecznych pochéwkéw, mozna uwazaé za
1p We cate9° regionu podhalanskiego, a moze
0 ski. Wydaje sie, ze bez wiekszego chyba bitedu
'P WiedZz wypadnie twierdzgco. Przekopywanie pol
entarnych byto bowiem od dawna powszechne,
szedzie tez cmentarze przykos$cielne byly stosunkowo

e’ a zakaz grzebania zmarlych przy kosSciotach

JWczes$niej objat (jak sie zreszta okazuje nie bez

nie ” tereny zaboru austriackiego, a wiec wtas-
in. takze Podhale.

na oretycznie rzecz bioragc, mozliwosci natrafienia

Pochéwki $redniowieczne istniejg jedynie w tych

St9pitCOW° SCiaCh' W ktérych tuz w $redniowieczu na-
prz Przerwanie uzywalnos$ci pola cmentarnego (np.

2 Niszczeniu ko$ciota i przeniesieniu go wraz

otarzem na nowe miejsce). Czy na Podhalu taki
,j2.  e* zachodzitrudno jest w tej chwili powie-
sn m'Cyz rnaterialy historyczne nie dajag nam w tej
e tadnych informacji. Jezeli jakis szczeSliwy

doprowadzitby do odkrycia takiego cmen-
alezatoby w kierunku tego stanowiska witasnie
ZWrOci¢ uwage.

tarza

Oni ” Statn*3 godng wzmianki kwestia sa wyniki antro-
nego CZne uzyskane droga odstoniecia archeologicz-
nej tych materialéw, ktére zazwyczaj uwazane sg
stWj°Wn‘e > w przenos$ni za ,pogrzebane". Badania te
brakérCZa® W ~wu Padauyoh wsiach podhalanskich
no™. 6'6®@entéw diugogtowych (nordyckich), przy obec-
Nie 6l6raentow krdétkogtowych, raczej dynarskich.

chodzi tu o zbijanie rasistowskich koncepcji hitle-

ryc. 3. Fragment koronki ok. 6-hrotnie powiekszony.

Szaflary. Fot. R. Reinfuss.

rowcéw, o zbyt dobrze ocenionej
ale o wypetnienie
Sciach o skladzie
Podhala.

Oceniajgc ogo6lnie znaczenie pierwszych prébnych
prac wykopaliskowych w Debnie i Szaflarach stwier-
dzi¢ nalezy, ze spetnily one zadanie okreslone na
wstepie artykutu, daly odpowiedz na problemy poru-
szone przez prof. Wt Antoniewicza i przyniosty pewne
wskazania i przeciwskazania archeologiczne do dal-
szych prac, prowadzonych nowag metoda heurystyczna,
w dziedzinie badan nad polska sztukg ludows.

wartosci naukowej,
luki w dotychczasowych wiadomo-
rasowym dawnych mieszkancéw

PRZYPISY

d 1 Zaki A., Metoda wykopaliskowa w badaniach
Polska sztukg ludowg. Pol. Szt. Lud. VI, 1951, str. 163

2 Antoniewicz
goralskie. Krakow 1928.

W4, Metalowe spinki
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ryc.
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Z WYSTAWY

WYCINANEK LUDOWYCH

> woN o

W SIERADZU

ZOFIA CIESLA-REINFUSSOWA

Wycinanka
Wycinanka
Wycinanka
Wycinanka

sieradzka,
sieradzka,
sieradzka,
sieradzka,

Sztuka ludowg Sieradzkiego niewiele sie dotychczas
zajmowano, gdyz sasiedztwo regionéw tak atrakcyj'
nych pod wzgledem etnograficznym jak towickie czy
Opoczynskie koncentrowalo uwage badaczy. W czasie
okupacji ludno$¢ Sieradzkiego zostata czeSciowo wy'
siedlona, domy zniszczone, -a pola zamienione na po-
ligon. Zniszczenia wojenne przyspieszyly proces po-
stepujacego zanikania sztuki ludowej na tym terenie.
Azeby twdrczo$¢ artystyczng podtrzymaé i ozywié, zo-
stat przez Wydziat Kultury i W.R.N. w todzi i P.R.N-
w Sieradzu zorganizowany w 1951 r. konkurs na naj-
piekniejsze wycinanki. W czasie wstepnych badan
terenowych udato sie odszuka¢ jeszcze 13 kobiet
umiejgcych je wykonywaé¢ i rozdano im potrzebny
materiat w postaci réznokolorowego papieru glansowa-
nego. Pomimo zachety i pomocy, w konkursie wzieto
udziat zaledwie 7 artystek przysytajgac na konkurs 227

wykonata Marianna Majewska z Monie gm. Bogumitow. Fot. St. Deptuszewski.
wykonata J6zefarChatadej z Monie gm. Bogumitéw. Jot. Si. Deptuszewski.

wykonata Jézefa

Dominiak

z Bogumitowa. Fot. St. Deptuszewski.

wykonata J6zefa Kolasa z Zapusty Matej gm.Chartupia Mata. Fot. St. Deptuszewski.



zak 'nane® z ktoérych sad konkursowy okoto 150 Udziat poszczegdinych wycinankarek w konkursie
walifikowat na konkursowa wystawe. i jego wynik przedstawia nastepujgce zestawienie:

P Imie j'nazunsko mie$ i gmina nadelgljasrsych nagroda kmota
wycinanek

Jozefa Kolasa Zapusta Mata, gm. CharJupia Mata 51 | 250 zt
+ Jozefa Dominiak Bogumitom, gm. Bogumitém 72 I 200
Jozefa Chatadej Monice, gm. Bogumitém 18 " 180
' Jozefa Balcerzak Monice, gm. Bogumitém 18 " 180
Marianna Majemska Monice, gm. Bogumitém 18 v 150
Marianna Witczak Dzigorzem, gm. Charlupia Mata 31 v 150
‘' Mariana Slipek Monice, gm. Bogumitém 19 pocieszenia 100
227 1.210

ub. Otwarcie wystawy naStap“’O w dniu 7 paidziernika p”o jedna ze Swych sal Wystawowych_ Wséréd Wyci_

w muzeum w Sieradzu, ktdre na ten cel odsta- nanek, ktére znalazly sie na wystawie, dadzg sie wy-

Qk. 5.

nic. s Wycinanka sjieradzka wykonata, Jézefa Dominiak z Bogumilowa. Fot. St. Deptuszewski.

e 7 Wycinanka gieradzka wykonata, Jézefa Kotasa z Zapusty Matej gm. Charlupia Mata Fot. Z. Reinfussowa.

e S Wycinanka-pahlejanha sieradzka, tzw ,Mazury*, wyk. J6zefa Dominiak z Bogumitowa. Fot. St. Deptuszewski
Wycinanha gjeradzka wykonata, Jézefa Chatadej z Monie gm. Bogumitéw. Fot. St. Deptuszewski.
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ryc. 9.

ré6zni¢ dwa typy: jeden stanowig wycinanki o ukladzie
pasowym, drugi o$rodkowym. W$réd pierwszych, jako
jedyny motyw, wystepowaly szeregi postaci ludzkich

(ryc. 9) meskich lub kobiecych. Wycinanki takie,
zwane przez lud ,kozoki" lub ,chtopoki", naklejone

sag w formie fryzé6w obiegajgcych gérg wokét izbe.

Wycinanki o motywach o$rodkowych, powstaja-
cych przy o$mio- wzglednie szesnastokrotnym ziozeniu
papieru, wykazujg daleko wieksze zréznicowanie za-
rowno form jak i tematéow. Spotyka sie tu formy ko-
liste i kwadratowe. Punktem wyjSciowym dla wycina-
nek typu o$rodkowego miaty by¢ wedlug informacji
jednej z wycinankarek tzw. ,kwiatki® w postaci na-
klejanek wykonanych z kolorowych papierowych ké-
tek nalepionych na siebie od najwiekszego do coraz
to mniejszego. Z tego rozwing¢ sie mialy najstarsze
wycinanki koliste jednobarwne, ktdére poczatkowo byty
grubo ciete, skromnie azurowane, o prostej kompozycji
opartej na elementach geometrycznych. Wycinanki te-
go rodzaju zostaly opublikowane w okresie miedzy-
wojennym przez J. Kaminskiego (pt. ,Wycinanki sie-
radzkie").

Ws$r6d materiatdw nadestanych na konkurs, do tych
starszych wycinanek nawigzujg niektore prace wykona-
ne przez Marianne Slipek i J6zefe Balcerzak z Monie
(gm. Bogumitéw) i Jézefe Dominiak z Bogu-
mitowa. W dalszym swym rozwoju wycinanki zwane
w Sieradzkiem ,cackami" lub ,cacuszkami" zaczynajg
Lsudrobnia¢ sie" (subtelnie¢). Przez pewien czas modne
byty tzw. ,ksiezycowe cacuszka" w formie Kkolistej,
ozdobione na obwodzie gesto obok siebie umieszczo-
nymi kéteczkami, czyli, jak tu moéwia, ,ksiezycami".
Wycinanki tego rodzaju wykonata na konkurs Jo6zefa
Chatadej z Monie (gm. Bogumitéw) (ryc. 2). W okresie
miedzywojennym ws$réd wycinanek typu osrodkowego
wystepuja obok siebie wycinanki koliste i kwadrato-
we. Pr6cz motywéw geometrycznych stosowane sg
w nich réwniez motywy roslinne traktowane na razie
w spos6b bardziej abstrakcyjny, np. ,mlecze" wyko-
nane przez J6zefe Chatadej (ryc. 8), pézniej nabierajace
form bardziej zblizonych do spotykanych w przyrodzie.

Dzisiejsza wycinanka sieradzka coraz bardziej za-
traca elementy geometryczne na rzecz kompozycji zto-
zonych z motywéw ros$linnych. W materiale wysta-
wowym wystepowaly czesto wycinanki z motywami
listkbw z zaznaczonymi zytkowaniami (ryc. 3, 4), kio-
soéw, drzew iglastych, niekiedy w ten spos6b utozonych,
ze na rogach wycinanki drzewka zwrécone sg wierz-
chotkami ku $rodkowi, za$ miedzy nimi znajduja sie
drzewka o podstawie wychodzacej z kwadratu stano-
wigcego centrum wycinanki.

Obok motywoéw geometrycznych i ro$linnych spo-
tyka sie obecnie w wycinankach sieradzkich réwniez
i motywy zwierzece, jak np. liski czy pieski biegnace

Wycinanka sieradzka ,kozoki“, wykonata Jézefa Dominiak z Bogumitowa. Fot. St Deptuszewshi.

po obwodzie wycinanki, czy ptaszki, czego przykia'
dem jest interesujgca wycinanka wykonana przez lali’

reatke konkursu Jozefe Kolase. Ta sama artystka
wplata chetnie w swe wycinankowe kompozycja
postacie ludzkie w formie bawigcych sie dzieci (ryc. 6)

Ws$réd wycinanek typu os$rodkowego wystepuje
dwa zasadnicze uktady kompozycyjne, z ktérych jeden
mozna by nazwaé¢ promienistym, gdyz poszczeg6lna
elementy rwzehodzg sie tu od $rodka do brzegu wyci'
nanki (ryc. 5), w drugim za$, bardziej rozbudowanymi
wystepuje wyraznie wyodrebniona cze$¢ Srodkowa
i brzezna, a w kwadratowych specjalnie zaakcentowana
sa czesci naroznikowe (ryc. 1).

Osobng grupe stanowig wycinanki-naklejankt
zwane tu ,mazury”, robione w ten sposéb, ze Kkilka
wycinanek réznego koloru i wielko$ci nakleja s®
koncentrycznie na siebie (ryc. 7). ,Mazury" na kon'
kurs nadestata jedna tylko autorka, Jézefa Dominiall
z Bogumitowa. Inne wycinankarki, znajace réwniez t$
technike, ,mazuréw" na konkurs nie daly twierdzgll
ze dzisiejsze papiery sie do tego celu nie nadajg, gdy*
majg za mato ,razne" kolory. ,Mazury" musza by¢ ich
zdaniem utrzymane w barwach ostrych, np. czerwonej
zielonej, niebieskiej, ale tak mocnych, zeby ,zgalo
w oczy. Dzi§ ,mazury" zanikajag i z tego powodu, ie
przy ich wykonywaniu jest bardzo duzo roboty.

Wycinanki sieradzkie zestawione z wycinankaiP1
z innych stron Polski wykazujg najwiecej podobieP’
stwa do opoczynskich. Zarowno formy takie jak ,ko'
zoki" o ukladzie pasowym czy koliste ,cacuszka ksi®
zycowe" (ryc. 2), czy kwadratowe kompozycje ge°
metryczne o silnie zaznaczonym $rodku i narozach
(ryc. 1), czy wreszcie wielokolorowe ,mazury" znajduj
Sciste odpowiedniki w$ré6d wycinanek regionu op*®
czyhnskiego. Wskazane tu podobienstwa widoczne
jednak gtéwnie wtedy, gdy poréwnujemy ze sobg fo®
my starsze. Nowsza wycinanka sieradzka o motywach
roslinnych (np. ryc. 3 lub 4) nawigzuje do form op°
czynskich tylko w najogélniejszych zalozeniach koP1
pozycyjnych (silnie zaakcentowany S$rodek i rogi).

Wycinanki podobnie jak wyklejane ,mazury" s®
nowitly dawniej tradycyjng dekoracje izby sieradzki®)
Naklejano je na $cianach i tragarzach podtrzymujgcy®”
deski powaly. Obecnie ozdoby tego rodzaju spoty)®"
sie coraz rzadziej, by¢ moze, ze urzadzony konku®*
i wystawa przyczynig sie do utrzymania dawnej!
zwyczaju.

Uczestniczkom konkursu zostat rozdany szereg R®
gréd z funduszéw Wydziatu Kultury W.R.N. w tod*1
Charakter raczej symboliczny miata nagroda ustatlo®1
w wysokos$ci 100 zt przez Zarzad Wojewd6dzki Zwig*)®1
Samopomocy Chtopskiej w todzi, ktérg to nagrédl
przyznano Jézefie Chatadej za jej wybitng pomoc p@»
organizowaniu konkursu.



Z WYSTAWY POKONKURSOWEJ W tUKOWIE

ROMAN REINFUSS

kowie'l» " Pazdziernika 1951 r. otwarta zostata w tu- z dwoéch ptatkow pasiaka lub rzadziej kraciaka uzywa-
Wia m"Konkursowa wystawa zorganizowana przez ne jako nakrycia na t6zka. W$réd kiliméw wyrédznia!
wVr Au*turY W.R.N. w Lublinie. Wystawa objeta sie¢ doskonaty pod wzgledem kolorystycznym stary
kow *ud°wego rzemiosta artystycznego powiatu tu- okaz wykonany okoto r. 1880 przez niezyjaca juz

s le9°> gtownie tkaniny i ceramike. tkaczke Adamczykowa 2z Wojcieszkowa. Zeszyty on

ZaPask' CZ*a*e ~anin obficie reprezentowane byty tzw.
str « * maramienae i fartuszki) noszone jako czes¢
tomJU kobiecego, wykonane z pasiaka tkanego splo-
Inian r*5SOWTIn na biatej Ilub farbowanej na czarno
; _ °saowie. Wsrod zaEasek Wyréznial{ sie bardzo
raznie riwa |, . .
charakt UWa tyPy: starszy i milodszy. Typ starszy
racz ' eryzowalY paski waskie (ryc. 1) w barwach
ziel st*kojnych ciemnych (czarny, czerwony, ciemno-
szymi ' Int;ensYwnY niebieski) przerywanych jasniej-
Prrzké a'tCentami w postaci paskéw czy waziutkich
z dréb "°"e-noad nastepujacych po sobie barw jest
trudne odmianami zachowana, tworzgc dtugie,
I1Yché' "‘“Awycenia raporty. W zapaskach uzywa-
bieotl.Ad"° fartuchy kilkanascie cm od kraju dolnego
9r»e poziomo wyr6zniajaca sie kolorystycznie szero-
ka ‘ha Id) .y
syrnetr ;> Cm wigzka barwnych paskéw utozonych
sem .~CZn*e w stosunku do paska $rodkowego. Cza-
kiem Sr°CRi: "dazki zaakcentowany jest jasnym praz-
(ryc P°Wstalym przez przewleczenie iglicg grubej nitki
CQihtvm 7~ a*Cie same prazki przewlekane sg tez w Kilku-
cfeé‘ci etroyvych odstepach miedzy paskami pozostatej
Pasiaka.

fam i* W6 wyraz plastyczny posiadajg zapaski na-
tta EP0R. O S8ZBFOKIER mmniej wiecef & c©m pasach
Jycji°Z"z*efonego wigzkami paskéw barwnych utozo-
ZaPaskaS/rnetr*CzZn*e' Przyktadem takiej tkaniny jest
nie¢). 4 ~"ykooana przez Adele Jablonskg (wies Jele-
°kot0 ° ~ stan°wig pasy pomaranczowe szeroko$ci
ziozon Cm' w” zk‘ zaa szerokie na mniej wiecej 12 cm
go 6 byty z Powtarzajacych sie koloréw: niebieskie-
z'elonCZerWw° ne”°' amarantowego, rézowego, zo6itego,
Pow en°' firZy czYm widoczna byta tendencja do gru-

r6zow * barw odcieniami (np. czerwony, amarantowy,
y ciemny i rézowy jasny obok siebie).

paSybla’'nowsze zapaski, tzw. ,krakowskie“, posiadaja
Ulane “raw’e jednakowe, szeroko$ci okoto 4 cm, utrzy-

nB, W zywych barwach, co nadaje zapasce cechy
Pewnej jaskrawosci.

fartuch Zaf)asek rypsowych odbiegatl technika wyrobu
z Wyk°nany okoto r. 1900 przez Marianne Swider
zasto°JCieSZkOWa' Tkany on byt splotem ptétna przy
wie. °‘waniu Inu i wetny zarébwno w watku jak i osno-

zielonKofl\ory przewazaly ciemne: czarny, czerwony,

pra*k” P°Przegradzane od czasu do czasu subtelnymi  ryc. 1. Fragment pasiaka wykonany przez Adele Jablonska,
barwy biatej lub zéttej. Jeleniec pow. tukéw. Fot. R. Reiniuss.
tzw dziale tkactwa précz zapasek wystawione bytly

- i ) ryc. 2. Fragment pasiaka weinianego wykonanego przez
imy“, tj. duze prostokatne ptachty zeszywane

Adele Jabtoniska, Jeleniec pow. tukow. Fot. R. Reinfuss



ryc. 3. Schemat zdobien gtadzonych

na siwakach wykonanych przez Kazimierza Jaroszewicza z tukowa.

rys. Anna Szymeczyk.

byt z dwoéch ptatéw pasiaka tkanego splotem rzgdko-
wym w pasy mniej wiecej jednakowej szerokoéci
okoto 3 cm, w kolorach: zé6itym, fioletowym, grana-
towym, niebieskim i zielonym rozdzielonych waziutki-
mi prazkami koloru zo6ltego i czerwonego. Nowsze
kilimy byty raczej mniej barwne, tkane w pasy znacz-
nie szersze, wahajace sie od 10 — 12 cm. Do tej grupy
nalezat kilim wykonany przez Pelagie Kulpe z Woj-
cieszkowa utrzymany w powtarzajgcych sie kolorach
ciemno zielonym, bordo i granatowym. Kilimy najnow-

szej produkcji obok szerokich paséw jednobarwnych
posiadajg tez wigzki sktadajgce sie z waskich paséow
r6znobarwnych, uktadanych w spos6b symetryczny

w stosunku do paska biegngcego posrodku. Przykta-

ryc. 4. Naczynie gliniane siwe z ornamentem gtadzo-
nym wykonane przez Kazimierza Jaroszewicza z tuko-
wa. Fot. R. Reinfuss.

dem moze tu by¢ tkanina wykonana przez Kazimi®1l
Sierocinska, posiadajgca szerokie na 15 cm pasy brazl

wego tla rozdzielone symetrycznie komponowanyl
wigzkami barwnymi dochodzacymi do 20 cm szefl
kosci.

W kilimach, podobnie jak i w niektdrych nowszyi
zapaskach, widoczne jest dazenie do uktadania wigz6
barwnych w ten spos6b, by w niektérych partia6
tworzyly fagodne przejScia powstajagce z rézny6
odcieni te-o samego koloru (np. jasny rézowy, ci«B
ny rézowy, czerwony, bordo).

Mniej licznie od pasiastych reprezentowane bY*
na wystawie kilimy kraciaste. Jeden ws$rdd nich,
ny w r. 1949 przez Stefanie Popek z Wojcieszkom
posiadat z6tte tto w krate z czarnych paséw obrz(
zonych biatymi prazkami.

Z tkanin przetykanych pokazano na wystawie se

wete Iniang w zo6hy desen wykonana przez Ad6
Jabtonska.
Niektore tkaniny samodzialowe wystawione by

w zwigzku z kobiecym ubiorem. Stréj pochodza6
z Jelenca skiadat sie z tiulowego waskiego czepecz”

(tzw. pobiczepka) z szarfami zahaftowanymi biatyl
haftem roslinnym, ptéciennej koszuli, czarnego g°\
setu aksamitnego z elipsowatymi rzadkimi kaletka!'l

Na przodzie gorsetu po obu stronach zapigcia wyszY*
byty z kolorowych szklanych koralikéw dwa motY'f
Spoédnica zrobiona byta z weiniaka w pionowe pas
a fartuch w poprzeczne. Ubiér kobiecy z Wojcieszko'6
sktadat sie z samodziatlowej chustki na gtowe tkané
w drobng kratke czarng na biatym tle, wetnianej z¥,
lonej bluzki i kraciastej spoédnicy samodzialom@
w kratke tkang watkiem z czerwonej cienkiej bame
ny na osnowie z Inu farbowanego na czarno. Prz°
spo6dnicy nakrywat fartuch z pasiastego wetniani
rypsu w drobne poprzeczne paski. W innym ubio”
kobiecym zwracata uwage spdédnica samodziaté™
w drobne paseczki pionowe koloru zielonego i 911

natowego na tle czerwonym, tkana splotem ryp3



~c- 5.

o watku z fabrycznej cienkiej wetenki na ba-
weltnianej osnowie. Spdédnica ta, skopiowana przez ze-

Kota Mtodziezowego w Woli Osowinskiej we-
9 starego wzoru z r. 1875, podobnie jak i wspom-
ftiana poprzednio bawetniana czerwona spdédnica

w czarng kratke, przypomina zywo niektére samodzialy
llzywane w stroju Kurpianek.

Drugim bogaciej reprezentowanym dzialem na wy-

wie w tukowie bylo garncarstwo. Do konkursu
PO trzech garncarzy, a mianowicie: Kazimierz
niakSZ6WiCZ 2 tukowa oraz Jan Matysiak i Jan Step-

z Glinnego (Glinne, gm. Wojcieszk6éw).

~Wyroby Kazimierza Jaroszewicza dzielg sie na
dwie grupy: niepolewane naczynia siwe (ryc. 4) oraz
ciowo glazurowane naczynia z gliny wypalanej
5 k°l°r czerwony. Ws$réd naczyn siwych znajdowaly
nie G2¥ankP 9arnki z uchem, misy,' doniczki. Powierzch-
naczyn zdobione byly wzorem powstalym przez
‘ejscowe wygtadzenie (ryc. 3) i rytem. Catg niemal
w . ,&ZCkn'9 naczynia pokrywajg kompozycje badz
uktad:zie poziomym, badz pionowym. Rzadziej na po-
rzchni siwakéw widuje sie ornament zdecydowanie
restinny  (ryc. 3)

j Naczynia Jaroszewicza wykonane z gliny wypa-

ei ha kolor czerwony zdobione sg wzorami biatej
WY o motywach geometrycznych, ros$linnych
yc. 5) lub zwierzecych (ptaszki) (ryc. 6 i 7), potry-

dn G 9%azura, z wyjatkiem waskiego paska w poblizu
ua. W$réd zdobionych w ten spos6b naczyn znajdo-
9ach garnki, doniczki o faliscie wyginanych brze-
mmisy i znaczna ilo§¢ malych naczyniek przezna-
C2a na zabawki Wyroby Jaroszewi-
plast®°Saa® ce dekoracje Swiadczacg o uzdolnieniach
Ycznych autora, pod wzgledem technicznym sa
el mierne. Wykonane sg one z gliny piaszczystej
szorstkiej, nierownej powierzchni, glazure posiadajg
4 o stabym, matowym potysku.

dla dzieci.

Naczynia Jana Matusiaka (ryc. 8) robione sg z gli-

Wypalanej na kolor czerwony o polewie brgzowej

kto memnej) wzglednie bladozielonej. Nie-

2 naczyn pokryte sa nieréwng zielong polewa

rach 30 0'i)rdzowe plamy o zacierajgcych sie kontu-

¢ Glazura pokrywa zazwyczaj wnetrze i gornag ze-
etrzng cze$¢ naczynia wraz z uchem.

mieruMA”r naczYn wykonanych przez Matusiaka wy-
lorzuéc  na”ez® dzbany o pieknie zarysowanej linii
bez ' msk*e Pekate garnki z uchami i smuklejsze

'Wrgb0%13' ~°n*czk* oraz miale dzbanuszki i naczynka
on iJane jako zabawki dla dzieci. Naczynia swe zdobi

°n Stownie rytem W ,saci kilku linii prostych obie-

Schemat zdobien na naczyniach polewanych wykonanych przez Kazimierza Jaroszewicza z tukowa, rys. Anna Szymc

gajacych roéwnolegle gb6rng czes¢ brzusSca, mniejsze
naczynka zdobione byly réwniez ornamentem geome-

trycznym wykonanym pobiatkg (ryc. 8). Niektére z
nich posiadaly jako ozdobe szeroki pasek pobiatki
z biegnaca na nim ryta linig zyzgzakowatg. Gatunek

uzywanej gliny, jako tez rodzaj szkliwa nieco

niz w wyrobach Jaroszewicza.

lepszy

ryc. 6. Garnuszek polewany i glazurowany wykonany
przez Kazimierza Jaroszewicza z tukowa. Fot R. Reinfuss.

ryc. 7. Miska polewana i glazurowana. Wyk. Kazimierz

Jaroszewicz, tukéw. Fot. R. Reinfuss.



gm. Wojcieszkéw.

Wyroby trzeciego z wymienionych na wstepie garn-
carzy, Jana Stepniaka (ryc. 9), zblizone sa bardzo za-
rowno pod wzgledem formy jak i sposobu wykonania
do naczyn Matusiaka. Stepniak wypala swe wyroby
na kolor czerwony i pokrywa w go6rnej czesSci brzusca
oraz wewnatrz polewg w kolorze jasnobrgzowym lub
jasnozielonym. Glazura jest cienka, o matowym potysku.

ryc 9. Dzban czesSciowo glazurowany, wykonany przez
Jana Stepniaka z Glinnego gm. Wojcieszkéw. Fot.
R. Reinfuss.

Na konkurs wykonat on dwa rodzaje dzbankéw (wyz-
sze smuklejsze i nizsze o szerokich brzuscach), garnki
z uchami i bez.

Naczynia swe zdobi Stepniak rytymi
lub malowanymi pobiatkg paskami biegngacymi dooko-
ta brzusca, nieco ponizej nasady szyjki. Précz naczyn

czerwonych przystat tez
garnki,

niepolewane naczynia siwe,
misy oraz dzbankowate naczynia bez Ucha.

Trzeci dzial eksponatéw zgromadzonych na wysta-
wie stanowily pisanki wykonane technikga woskowa
przez Seweryne Swider. Pisanki te ozdobione sg na tle
brgzowym, czarnym Ilub czerwonym wzorem biatym
o motywach geometrycznych, rzadziej ro$linnych (ryc. 10).
Kompozycja tego wzoru opiera sie najczesciej na po-
dziale potudnikowym, przedzielonym czesto poziomg li-
nig biegngca w miejscu najwiekszej szeroko$ci jajka.
Daleko rzadszy jest podziat bryty na dwie potowy Ili-
nig przechodzacg przez bieguny i wypetnienie tych po-
téwek oddzielnymi motywami roslinnymi.

Wystawe w tukowie, mimo niewielkiej ilosci
eksponatéw i zawezenia terytorialnego do paru zaled-
wie miejscowosci, uwaza¢ nalezy za przedsiewzigcie
udane. Podlasie stanowi teren bardzo stabo opracowany
pod wzgledem etnograficznym, nieujety od
organizacji ludowego rekodzieta artystycznego. Wszel-
ka praca na takim terenie jest trudna i nosi cechy
akcji pionierskiej. Fakt, ze dzieki wysitkom grupy lu-
dzi udato sie tam zorganizowa¢ konkurs sztuki ludo-
wej i urzadzi¢ wystawe zawierajgca sporo wartoscio-
wych eksponatéw reprezentujgcych tamtejsze tradycje
ludowego rzemiosta artystycznego, jest duzg za-
stuga zaréwno czynnikéw, ktére organizowaly to przed-
siewziecie z ramienia Ministerstwa Kultury i Sztuki
i W.R.N. w Lublinie, jak i os6b na ktére spadt obowig-
zek zrealizowania akcji bezposrednio w terenie.

W zwigzku z konkursem rozdzielono miedzy uczest-
nikbw szereg nagréd pienieznych udzielonych przez
Dep. Polityki Kulturalnej Ministerstwa Kultury i Sztuki
oraz Powiatowg Rade Narodowg w tukowie.

strony



wystawa sztuki i

Wystawa Sztuki i Rekodzieta Ludowego, urzgdzona
w krakowskim Patacu Sztuki we wrze$niu 1951 r.
karaniem Wydziatu Kultury W.R.N. w Krakowie, spel-
ni¢ miata $cisle okre$lone zadanie, ktérym byto pod
kreslenie zywotnos$ci sztuki ludowej przez zestawienie
iei dawnego dorobku z produkcjg dzisiejsza. Organi-
zatorowie wystawy zebrali odpowiedni dla swoich
zalozen materiat, na ktoéry ztozyly sie eksponaty daw-
neJ sztuki ludowej wypozyczone z krakowskich mu-

(Muzeum Etnograficznego i Dzialu Przemystu
'tystycznego Muzeum Narodowego) oraz najnowszej.
postaci eksponatéw wchodzgcych w skiad wystawy
objazdowej zorganizowanej przez Ministerstwo Kultu-
rY i Sztuki, uzupetnionej licznymi okazami pochodza-
cymi z konkurséw sztuki ludowej 'urzgdzanych przez

*R-N. w Krakowie, na terenach Podhala i Zywiec-
ozyzny. Jednym z celéw wystawy byto réwniez pod-
reSlenie mozliwo$ci zwigzania sztuki ludowej z po-
trzebami dzisiejszego zycia czy to przez przestawie-
nie tradycyjnego rekodzieta ludowego na nowe rodzaje
Produkcji, czy tez przez udziatl artystow
w Projektowaniu wzoréw do przemystu. Organizato-
rowie wystawy na szeregu przyktadach =z zakresu-.
Mciarstwa, wyrobéw skérzanych czy wreszcie tzw.
galanterii drewnianej, pokazali, w jaki sposéb elementy
tradycyjnej sztuki ludowej znajduja zastosowanie
We wspéiczesnym przemys$le artystycznym.

Wystawa obejmowata zasadniczo eksponaty z ca-
el Polski ze szczeg6lnym uwzglednieniem wojewé6dztwa
krakowskiego, w ktérym z kolei skoncentrowano
UWage na tereny Podhala, Powisla Dgbrowskiego i 2y-
wrecczyzuy w ramach wystawy znalazly sie tkaniny
hafty, wyroby z drzewa,

szkle i rzezba w drzewie.

Rewelacje wystawy stanowita sala zawierajgca
malowanki z Powisla Dabrowskiego. W okolicy tej
zachowat sie po dzi§ dzien zwyczaj malowania wnetrza
Izb mieszkalnych przez kobiety wiejskie.

0 tematyce gtéwnie roslinnej,
acYjnosci i

*

ludowych

udowe,

ceramika, obrazy

Malowanki
piekne w swej deko-
bogactwie kolorystycznym zastlugujag na
aczniejszag uwage. Dostarczyé one moga, jako bliskie
ttaszym estetycznym upodobaniom, wiele wzorow dla
Przemystu zwilaszcza tekstylnego. Pierwsze proby tego
redzaju podjat juz Instytut Wzornictwa Przemystowego

Warszawie. Na wystawie znalazly sie jedwabie
Ualowane recznie przez kobiety z Dabrowskiego Po-
*$la lub drukowane wedlug wzoréw przez nie kont-
owanych. Wypadly one na og6t nader pomysinie.

Sztuka ludowa polska, ktorej wspanialg twoérczos¢
astyczng pokazano w r. 1948 na pamietnej wystawie

rekodzieta

ludowego

HELENA BLUMOWNA

krakowskiej,
pytanie.

odpowiada obecnie na nowe nasze za-
Okazuje sie bowiem, ze Iudowa produkcja

ryc. 1. ,Zniwiarka“, rzeiba petna, wykonana przez Jo6-
zefa Hulke z tekawicy pow. Zywiec. Fot. St. Deptuszewski.

w zakresie rekodzieta artystycznego =zblizona jest nie

tylko przez swe elementy dekoracyjne,
aktualnych zatozen, ale
sta¢ wzorem doskonatosci

zdobnicze do
moze . sie niejednokiotnie
wykonania i opracowania
materiatu.

Jesdli jednak chodzi o okreSlenie stosunku do
dawnych wytworéw Iludowych, jako wzoréw nowej
produkcji, nie mozna zaleca¢ jakich§ praw niezmien-
nych i jednolitych, gdyz doprowadzitoby to do niezro-
zumienia istotnych cech wytwérczosci Iludowej tak
r6znorodnej w swoim charakterze. O tym podstawo-
wym nakazie pamietali organizatorowie wystawy, stad
tez jej dodatni wynik.



VI

POWOJENNY KONKURS SZOPEK KRAKOWSKICH

ZOFIA BARBARA KURKOW/}

li. Reinfuss. ryc. 2. Szopka wykonana przez W actaité

Morysa. Fot. R. Reinfuss. ryc. 3. Szopka wykonana przez Antoniego Wojciechowskiego. Fot. R. Reinfuss.

ryc 1. Szopka wykonana przez Zdzistawa Dudzika. Fot.
Dnia 22 grudnia 1951 r. odbyt sie dorocznym zwy-
czajem, zorganizowany przez Dyrekcje Muzeum Hi-

storycznego Miasta Krakowa, sz6sty powojenny kon-
kurs szopek krakowskich.

W poréwnaniu z rokiem ubiegltym notujemy wiek-
szg ilos§¢ zgtoszonych do konkursu szopek (w ub. roku
26, w b. roku 34). Poziom prac jest na og6t wyréow-
nany. Ws$réd szopek przewazaly, jak corocznie, tréj-
i pieciowiezowe. Jedynie dwie szopki wyréznialy sie
od reszty innym ujeciem. Jedna stanowita przer6bke
wystawionego w roku zeszlym pietrowego ,modelu”
scenograficznego, z tym ze autor dodat po bokach dwie
wieze mariackie o gotyckich zakoniczeniach wykonane
z dykty pomalowanej na czerwono, za$ na tukowatym
czesSci Srodkowej trzy wiezyczki wziete
Potaczenie elementéw zabytkowej archi-
nowocze$nie zaprojektowang
czescia Srodkowag daly w rezultacie calo$¢ jednolita,
pod wzgledem architektonicznym pozbawiong cha-
rakteru szopki krakowskiej. Druga szopka utrzymana
w cieptym zéttobrazowym kolorycie, posiadata dwie
wieze narozne o iglicowatych zakonczeniach, za$ czes¢
Srodkowa, nizszg nakryta ptaska koputa. Przed wieza-
mi znajdowaly sie cwie niskie przybudéwki w postaci

sklepieniu
z Barbakanu.
tektury Krakowa z

koput wspartych na czterech filarach. Przed szeroka
wneke umieszczong w czesci $rodkowej zbudowane
zostaly schodki. Podstawe szopki pokrywata ,posadz-
ka" wyklejona w szachownice w kolorze z6ttym
i brgzowym.

Pozostate szopki nie odbiegaly w typie od tych,

Najliczniejsze byly, jak zwy-
kle, szopki $redniej wielkosci, poza tym kilka matych
(przewaznie wykonanych przez mtodziez) i jedna tyl-
ko duza pieciowiezowa, ze sceng do przedstawien ku-

ktére ogladamy co roku.

kietkowych, dostarczona przez Ryszarda Kijaka, a sta'
nowigca przerébke znanej z konkursu w roku 194%
szopki F. Solowskiego. Szopki $redniej wielkos$¢
(ryc. 1— 4) jedno Ilub dwupietrowe majg po trzy Iu®
pie¢ wiez, z ktorych boczne posiadajg przewazni®
zakonczenia gotyckie, a $rodkowe kryte sg barokoW9
koputg. Mate szopki tréjwiezowe nakryte sg daszkarO1l
lub ostrostupowymi.

Franciszkiem Tarnowskint,B

stozkowatymi

Poza Stefanem Mitkg i
ktérzy juz i w zesztym roku nie brali udzialu w koO'B
kursie, wsrod uczestnikow konkursu spotkalismYK
wszystkich wybitniejszych szopkarzy, jak Zdzistawd®
Dudzika, Wactawa Morysa, Antoniego WojciechoW'jg
skiego, Zygmunta Ludwika, Wtadystawa Turskieg°t

Tadeusza Rute i innych.
Pierwsze dwie nagrody otrzymali:

dzik (ryc. 1) i Wactaw Morys (ryc. 2).
stawit na konkursie szopke zesztoroczng, ktérg na nO'B
wo okleit nadajac jej duzo barwnos$ci, poza tym wpro'™
wadzit do szopki fragmenty architektury starego Kra'a»
kowa stapiajac je umiejetnie w harmonijng cato$¢B
Bardzo pomystowe w jego szopce jest wypetnieni®*!
przestrzeni miedzy wiezami bocznymi a $rodkowg inO'p
tywem wzietym 2z Sukiennic krakowskich. Na naro"
zach znalazly sie wykusze przeniesione z muréw
welskich. Sciany szopki i wieze oklejone sg w te®|1
spos6b, ze nasladujg mur z duzych cios6w, u doi®'®
za$ narozniki podparte sg ,kamiennymi" przyporamlm

Szopka Dudzika jest wynikiem bardzo sumiennych*
studiéw autora, ktéry w 1949 roku stworzyt nowag for'
me i od tego czasu konsekwentnie rozwija ja i udosk0”®
nala, przy czym niektdére zastosowane przez niego ele'
menty (np. wykusze i przypory) zaczynajg od nie<j°
zapozyczaé i inni szopkarze.

Zdzistaw D®'P
Dudzik przed"B



at z dwoéch pierwszych nagréd otrzymat taure-
jeg0 6S2i0roc-ego  konkursu, Wactaw Morys. Szopka
wieze N $redniej wielkosci, posiada trzy wysmukie
kon 6 ~°czne w charakterze gotyckim, $rodkowa za-
jest Z°na barokowg koputg), przestrzen miedzy nimi

dw n*ec® Pusta. mimo ze autor stara sie jg zapehic

siada CZw°robocznymi wiezyczkami. Na pietrze po-
pew galeryjke z szeregiem drobnych kolumienek,
wn n°woscia (przyjeta z szopek Dudzika) jest
Wpr°wadzenie wykuszy.

ciekk ™ naproda zostata przyznana Antoniemu W oj-

°wskiemu (ryc. 3) za szopke dwupietrowg o trzech

i *ach- Mimo wprowadzenia do$é¢ r6znorodnych

nickontplikow anych elementéw dekoracyjnych calosé
robi

wrazenia przetadowanej. Architektura szopki

P°Slada silnie  zaznaczony waskimi daszkami podziat
P02|omy,

zas trzy, coraz to wezsze wneki umieszczo-

1srnuﬂ nad dru9”® nadajg calosci pewnag lekkos¢

W tari®r°~ *nnYch
rYch b awa 'Purs'i*e90 (rYc- 6) z trzema wiezami,
k°Wa t CZlle Posiadajg zakonczenia gotyckie,

okowe.

na wyr6znienie zastuguje szopka
kto-
za$ $rod-
Na szczycie $Srodkowej wiezy umiesz-

czona gog ., . ) . L .
oL o$Smiopromienna gwiazda. Miejsce miedzy

wiezam w . ‘o

ma nu  wypetnia gotycka $ciana szczytowa z cztero-
r°zach tni' P°dc” 9gnieta do wysokos$ci koputy. W na-
P°rY SAMUfSk* wprowadza za wzorem Dudzika przy-
lep” Z°pka Turskiego z roku 1951 byta znacznie

teh ktora przedstawit w roku poprzednim.
n& konk623*0 Jeszcze wspomnie¢ 0 pojawieniu sie
Wojenn Ursie szopki bardzo typowej dla okresu przed-

pietrowGg0 ‘ Pierwszych konkuséw powojennych, dwu-

kowycj,6" p~askiej, z trzema niskimi wiezami o baro-
stawa T.koPutach (ryc. 5) wykonanej przez Mieczy-
TegLIPan® Wicza-
nyc-h r r°cznY konkurs nie dat nam wprawdzie zad-
w tech m6acP ani w og6lnej koncepcji szopek, ani
czg onellGG wTkonania czy zdobienia, niemniej $Swiad-
Wowacé ' 26 U pewnei grupy szopkarzy daje sie zaobser-
rozw0j i wysitek zmierzajgcy do ciggltego do-
Czopka

Panow
wza. Fot g Reinfuss. ryc. 6.

wykonana przez zygmunta Ludwika. Fot. R. Retnjuss. ryc. 5.
Szopka wykonana przez Wtadystawa Turskiego. Fot.

skonalenia swych prac,
przysztos¢.

co stanowi dobrg prognoze na

Przyszto$¢ ta uzalezniona jest jednakze od stano-
wiska jury konkursowego, ktére musi odstgpi¢ od do-
tychczasowej polityki polegajacej na nagradzaniu
przede wszystkim szopek nawigzujgcych do typu tzw.
.ezenekierowskiego", co krepuje mozliwo$¢ powstania
w szopkarstwie form nowych. Organizowanie konkur-
s6w majace na celu podtrzymanie zamierajgcych tra-
dycji i danie moznosci wypowiedzenia sie niewatpli-
wie istniejacym ws$rdd szopkarzy talentom plastycznym
powinno zarazem te tradycje i tworczo$¢ wigzac z zy-
ciem i aktualizowaé¢. Szopkarstwo krakowskie stane-
toby na gruncie o wiele mocniejszym, gdyby dla szopki
udato sie znale$¢ zastosowanie odpowiadajgce nowym
potrzebom. Bytoby to mozliwe przy dalszym zeswiec-
czeniu szopki, ktéra przerobiona na kukietkowy teatrzyk
dostosowany do wystawiania bajek dla dzieci spotka-
taby sie niewatpliwie z zyczliwym przyjeciem. Taki no-
wy typ szopki mogtby sie rozpowszechni¢ w Swietli-
cach i przedszkolach dajac wiele rados$ci dzieciom,
a autorom zapewniajac zbyt dla ich prac.

Podobno pewna akcja w celu takiego wtasnie po-
kierowania szopkarstwem zostata podjeta przez orga-
nizatoro6w konkursu. Niestety jednak szopkarze zawia-
domieni w ostatniej chwili o nowych wytycznych kon-
kursu nie mieli mozliwosci wprowadzenia zadnych
zmian w gotowych juz szopkach, a sad konkursowy
przy rozdawaniu nagréd réwniez zbyt mato wykazat
starania, by wytowi¢ z dostarczonego materiatu te pra-
ce, ktére posiadajg zadatki na wytworzenie nowego
typu szopki w postaci Swieckiego teatrzyku kukietko-
wego. Takim wtasnie modelem bytaby moim zdaniem
wspomniana wyzej szopka z6itobrgzowa (ryc. 4). Dzie-
ki swemu rozbudowanemu rzutowi poziomemu posiada
ona bardzo dobre warunki ,komunikacyjne" dajgce re-
zyserowi duze mozliwosci w operowaniu lalkami, drob-
ne za$ przer6bki architektoniczne (np. zakonczenia
wiez) nadalyby catosci charakter bardziej S$wiecki.

Szopka wykonana przez Mieczystawa
R. Reinfuss.
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XXVI

WALNE ZGROMADZENIE POLSKIEGO

TOWARZYSTWA LUDOZNAWCZEGO W tODZI

W dniach 24—25 listopada 1951 r. odbyto sie w auli
uniwersytetu tédzkiego XXVI Walne Zgromadzenie
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, w ktérym wzie-
to udziat okoto 80 etnograféw z catej Polski. Tematy
obrad, obok dorocznych sprawozdan, skupialy sie wo-
két zagadnienia etnografii historycznej i badan tere-

nowych.

W pierwszym dniu zostat wygtoszony przez prof.
Bogdana Baranowskiego odczyt inauguracyjny ,O roli
dokumentéw historycznych w poszukiwaniach etnogra-
ficznych", w ktéorym prelegent dal przeglad 2zrédet
i dokumentéw historycznych z punktu widzenia uzy-
tecznosci dla etnografii. W drugim dniu prof. Konrad
Jazdzewski wygtosit prelekcje pt. ,Wykopaliska gdan-
skie jako zrédto poznania kultury materialnej — Przy-
czynek do badan etnograficznych nad monografiami
regionalnymi". Poza tym prelegent zaznajomit uczestni-
kéw zjazdu z wynikami gdanskich badan archeologicz-
nych. Podczas zwiedzania specjalnej wystawy zaape-
lowat do zebranych o pomoc w oznaczaniu olbrzymich
materiatdw, co z powodu ich zniszczenia i fragmenta-
rycznosci nastrecza wielkie trudnos$ci. W prelekcji
prof. Jazdzewski podkreslit $cisty zwigzek archeologii
z etnografig, poniewaz przedmiot ich badan jest
wspélny.

Postawione przez obu prelegentéw zagadnienie
rozszerzenia badan etnograficznych w oparciu o doku-
menty historyczne wywotatly zywg dyskusje, w ktorej
wypowiadali sie profesorowie: Gajek, Reinfuss, Szczot-
ka, Seweryn, Antoniewicz, Czekanowski, Frankowska,
Adamska, Burszta, Baranowski, Jazdzewski i Szcze-
panski.

Zagadnieniu etnograficznych badan terenowych po-
Swiecony byt referat prof. Kazimiery Zawistowicz-Adam-
skiej pt. ,Badania terenowe do monografii regional-
nych w $wietle doswiadczen os$rodka tédzkiego" oraz
prelekcja dr Janiny Krajewskiej poprzedzajaca wy-
Swietlenie filmu etnograficznego poswieconego obrébce
garncarskiej w Medyni Gtogowskiej. Cennym uzupet
nieniem obu prelekcji byta wystawa prac, kwestiona-
riuszy, rysunkéw i pomocniczych szkicow uczestnikéw
badan oraz $wiezo wydany tom VIH i 1X
,Prac i materiatbw etnograficznych" zawierajgcy prace
osrodka tédzkiego. W dyskusji nad badaniami tereno-
wymi poruszone zostaly najwazniejsze momenty tacza-
ce sie z tym problemem, mianowicie: cel i organizacja
badan, technika pracy, kwestionariusze, szkolenie kadr
i uczestnikbw badan, wynagrodzenie itp. Wyrdzniono
badania inwentaryzacyjne, oparte o technike badan
obozowych, obejmujgce wiekszy obszar, obok zasadni-
czych badan regionalnych, pos$wieconych opracowaniu
catoksztattu zjawisk kulturowych i wymagajacych row-
niez poszukiwan historycznych. Ze wzgledu na waznosf
i aktualno$¢ problemu kwestionariuszy do badan tere-
nowych postanowiono zwotaé w ciggu stycznia 1952 r
osobng konferencje specjalistow w celu ujednoliceni

rozmaitych typéw i przyjecia jakiego$ wspdlinej
schematu.
W czeSci sprawozdawczej zostat zanalizowani

i poddany krytyce dorobek Polskiego Towarzystwa D1
doznawczego za rok 1950/1951 bedacy czescig O-letniefl8
planu naukowego. Obejmuje on podjecie prac bibh®
graficznych i indeksowych, ktére stang sie podstaw”
przysztej Encyklopedii Etnografii i Polskiego Atladl
Etnograficznego, kontynuowanie wydawnictw Towarzf
stwa: ,Ludu", ,Prac Etnograficznych", ,Atlasu P*
skich Strojéw Ludowych" (ktérych wyszly juz 4 zeszf
ty), ,Prac i materiatdw etnograficznych" i ,Archiwufl
etnograficznego"”, prowadzenie badan terenowych jak
okres wstepny do opracowania monografii regionalny”
w ramach reedycji dziet Kolberga. Na osobng uwa9*
zastugiwaly sprawozdania Sekcji Metodologicznej i P°
radnictwa. Sekcja pierwsza miata dwa cele: pogtebianil
zagadnien wiedzy marksistowskiej, tlumaczenie w?"
niejszych prac z zakresu etnografii radzieckiej ora
przygotowania kwestionariuszy do badah terenowy01

Sprawa kwestionariuszy roboczych wywotata zyV'
dyskusje, w ktérej stwierdzono, ze poszczeg6lne o$ro¥
ki postuguja sie réznymi kwestionariuszami, co utru<*
nia ujednolicenie akcji badawczej.

W czeSci sprawozdawczo-informacyjnej delega0
Panstwowego Instytutu Sztuki przedstawili dziatalno”
Instytutu w zakresie badan sztuki ludowej, a mianQ,
wicie dyr. Tadeusz Zygler zreferowal dorobek Sekd
Badania Folkloru Muzycznego i Muzyki Ludowej — *
Roman Reinfuss przedstawit prace Zaktadu Badani'
Plastyki i Zdobnictwa Ludowego. Prelegent stwierdz'
ze szta ona w trzech kierunkach: obejmowata prace
renowe, opracowanie nagromadzonych materiatow ot®
akcje wydawniczag w oparciu o czasopismo ,Polsk
Sztuka Ludowa". Ponadto przygotowano do druku pra°
monograficzng o sztuce ludowej Opoczynskiego
wiajgcg wyniki badan prowadzonych w r. 1949. W dY
skusji nad obu sprawozdaniami podkre$lono waznof
prac Panstwowego Instytutu Sztuki oraz omoéwio©
stosunek Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego
Panstwowego Instytutu Sztuki, przy czym podkresloH
konieczno$¢ gtebszej wspotpracy.

W drugim dniu obrad dyr. Zofia Szydlowska zazn®
jomita obecnych z pracami Centrali Przemystu LudO
wego i Artystycznego. W dluzszym przemdéwieniu prel°
gentka stwierdzita, ze celem C.P.L. i A. jest popierani*
ludowego przemystu artystycznego, organizowanie pr°
dukcji i wprowadzenie jej do miasta; na koni®
zaapelowata o wieksze zainteresowanie i wspéipra0*
etnograféw z tg instytucja. W odpowiedzi Zarzad P°*
skiego Towarzystwa Ludoznawczego postanowit odbY
osobng konferencje z kierownictwem C.P.L. i A. co "
omoéwienia form wspotpracy.

Do waznych postanowien XXVI Walnego Zgro©®
dzenia nalezy uchwala o przeniesieniu siedziby P°
skiego Towarzystwa Ludoznawczego z Lublina do P°*

Ja.
0. G.



