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Z ZAGADNIEN SZTUKI LUDOWEJ

zakon<"S °S* n*cb kilku lat, ktdéry nastgpit po
naukiCZeniU dziatan wojennych jest dla catej
Wan 1 P°~skiej okresem wzmozonej, nienoto-
We ~ dotychczas aktywnosci. Panstwo Ludo-
srodk6°CZ"° nauke opieka, dostarczajac jej
byj °W materialnych o jakich dawniej trudno

S e n rrzyC> ZnalazZt t0 swoj wyraz w wypo-
kich 1 Warsztat°w naukowych, jak i w szero-

“atachrn0Z* WOMC'aC1l natury wydawniczej. Po
z svt Przymusowego zastoju, wynikajgcego
obejm WOQ'iennei ruszyta naukowa praca,
}Ja@ .u”™ Ca Wszystkie dziedziny nauki, nie wy-

ia® c oczywiscie interesujgcych nas tu badan

w sztukg ludowag-
CzatkoakreS*e "actab nad sztuka ludowg zapo-

dania f ~ 6 ZOsta*y zakrojone na duzag skale ba~
styczne® *°rU muzycznego i tworczosci pla-
juz dzi§ “race te, przewidziane na lat kilka,
dorobek “rzynosz3 w wyniku bardzo powazny
faktografW formie nagromadzonego materiatu
ny jest ,1CZne§80’ ktdry sukcesywnie opracowa-
artykut' ° ~rUnu’ czy w formie drobnych
PismachW umieszczanych w naukowych czaso-
Atniei ' G2 *ez w oddzielnych publikacjach.
PracomRat®° miaSt P°cieszai3cym
dzone }
Szere

iest fakt, ze
n*e dorownujg réwnolegle prowa-
3 ar*a W zakresie teorii sztuki ludowej.

Sztuk”™ r SadniC2yCh zagadnien zwigzanych ze
Wegoa Uciowag nie doczekat sie jeszcze wiasci-

sferg . rrnui®wania, co czesto stwarza atmo-
mym nieP°rozumieh. Zaczynajg sie one na sa-
nie s "°CzAku dyskusji, gdy poruszona zosta-
jacy “raWa definicji sztuki ludowej i wynika-
scin niei zakres badan nad ludowg tworczo-
Da3 yStyczng-

stronv”e.Prbby definiowania sztuki ludowej od
logii cecb czyst® formalnych, czy psycho-
tyki ZT s T U twdrczeg0 nie wytrzymuja kry-
go. g”t stanowiska materializmu dialektyczne-
ryc.znieU 3 zjawisbiem spotecznym, histo-
Nigcie  yWarunbowanym. Odnosi sie to oczy-
nych 0"°Wn”ez d° sztuki ludowej, ktéra w roz-
jach s (~Sacb historycznych, w réznych ustro-
i inng" ~° 6CZnych bedzie miata inny wyraz

spetniata role. Zmiany te z kolei wpty-

ROMAN REINFUSS

wajg na zmiane tresci zawartej w samym ter-
minie ,sztuka ludowa“. W spoteczenstwach kla-
sowo nierozwarstwionych, zyjacych w warun-
kach spoélnoty pierwotnej, gdzie pojecie ,lud*”
obejmuje catg spotecznosé, gdzie nie zaistniat
jeszcze podziat na moznych i uposledzonych,
gdzie nie ma warunkéw powodujacych wytwo-
rzenie sie w obrebie spotecznosci istotnych réz-

nic kulturalnych, caloksztatt tworczosci arty-
stycznej stanowi ,sztuke ludowa“. W forma-
cjach spotecznie rozwarstwionych, antagoni-

stycznych, gdzie obok warstw spotecznie i eko-
nomicznie uprzywilejowanych, wystepujg war-
stwy uposledzone, pojecie ,ludu“ zaweza sie do
tych ostatnich. W spoteczenstwach takich zja-
wiska kulturowe nie ukladajg sie juz w obraz
treSciowo jednolity obejmujgcy swym zasiegiem
catlg spotecznos¢. W spoteczenstwach tych poje-
cie ,sztuki ludowej* posiada wyrazny charakter
klasowy, obejmuje ono bowiem twodrczos¢ arty-
styczna warstw ekonomicznie i spotecznie ucis-
nionych. Tak pojmowana sztuka ludowa obej-
muje nie tylko dorobek artystyczny wsi, ale
rowniez ubozszego mieszczanstwa, prowincjo-
nalnego rzemiosta, aw okresie kapitalizmu réw-
niez ludnosci robotniczej — proletariatu, bez
wzgledu na to, czy beda to mieszkancy wsi,
wielkich miast, czy duzych os$rodkow prze-
mystowych.

W spoteczenstwie socjalistycznym, gdzie zli-
kwidowany zostat podzial spoteczehnstwa na
klasy antagonistyczne, nie ma podstaw do
wspotistnienia obok siebie dwoéch odrebnych
nurtéw sztuki. Przyczyny, ktdre dawniej, sprzy-
jaty wytworzeniu sie odrebnej sztuki, obstugu-
jacej potrzeby warst elitarnych i ludowych od-
padaja wraz z likwidacjg samego podziatu kla-

sowego.

W spoteczenstwie nieantagonistycznym. naste-
puje proces stopniowego zblizania sie sztuki
suczonej*, zaspakajajgcej dawniej potrzeby
warstw elitarnych i samorodnej ,nieuczonej*
twérczosci ludowej. Rownoczes$nie zmienia swe
znaczenie pojecie ,ludowosci“ sztuki. Wedtug



G. Niedosziwina, ktéry zagadnieniu temu po-
Swiecit obszerniejszg prace ,podstawa ludowo-
Sci radzieckiej sztuki pod wzgledem tresci jest
jej nierozerwalna tgczno$¢ z zyciem ludu, z inte-
resami socjalistycznego panstwa, z kierujgcymi
ideami bolszewickiej partii“ J, za$ ,ludowosé
formy zaklada przede wszystkim jej szerokg
dostepnosc¢” 2.

Sztuka ludowa w takim ujeciu to twdorczosc¢
artystyczna, wyrazajgca postepowe dazenia,
mysli i uczucia szerokich mas ludowych poda-
wana w formie powszechnie zrozumiatej. Poje-
cie sztuki ludowej nie zaweza sie tu do sztuki
zaspakajajgcej potrzeby tej czy innej warstwy,
czy klasy spotecznej. Jest to sztuka spoteczen-
stwa nieantagonistycznego, w ktdérym pojecie
ludu pokrywa sie z pojeciem narodu.

Wskazane wyzej ré6znice w znaczeniu termi-
nu ,sztuka ludowa“ sg dla nas niestychanie
wazne zwilaszcza w chwili obecnej, gdy termin
ten w tej samej czesto pracy uzywany jest raz
na okreslenie ,nieuczonej* sztuki ludu, drugi
raz na okreslenie sztuki postepowej w swej tre-
Sci i wyrazajacej potrzeby calego narodu. Ze
zjawiskiem tym spotykamy sie nie tylko w lite-
raturze polskiej, ale i radzieckiej, gdzie np.
Niedosziwin czy Tiemerin pojecia ,sztuki ludo-
wej“ uzywajg zaréwno na okreslenie tradycyj-
nej twoérczosci artystycznej ludu rosyjskiego,
ukrainskiego, Tadzykéw czy Turkmenow, jak
w odniesieniu do najwybitniejszych osiggnieé
wspoéiczesnych plastykéw radzieckich, radziec-
kiego filmu czy artystycznej produkcji prze-

mystowej.
Wskazane wyzej r6znice w tresci nadawanej
terminowi ,sztuka Iludowa“ powodujg, jak

wspomniano, szereg nieporozumien, ktére wy-
magajg jasniejszego sprecyzowania przedmiotu
naszych badan. Zasadniczo przedmiotem ich

Jjest ,sztuka ludowa“ we wszystkich trzech
swoich znaczeniach. Interesuje nas bowiem
tworczos¢ artystyczna spoteczenstw klasowo

nierozwarstwionych, z ktérymi spotykamy sie
w kulturach z czaséw przedhistorycznych, czy
u niektorych wspotczesnych ludow egzotycz-
nych, jak i sztuka warstw nieelitarnych z okre-
su feudalizmu czy kapitalizmu, wraz z jej dal-
szymi przemianami zachodzgacymi juz w spote-
czenstwie socjalistycznym.

Bardzo réwniez istotnym zagadnieniem zwig-
zanym z badaniami nad sztukg ludowg jest wy-
krywanie jej postepowych tresci, czyli tego co
w obecnie stosowanej terminologii rozumie sie
pod pojeciem ,ludowosci“.

Wytyczony powyzej zakres badan nad sztukag
ludowg ustawia interesujgce nas zagadnienie na
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pograniczu dwoéch gatezi wiedzy — histoh
sztuki, zajmujgcej sie badaniem zjawisk zwig-
zanych z tworczos$cig plastyczng i etnograf”
ktéora z kolei obejmuje catoksztalt badan nOf
kulturg spoteczenstw zyjgcych w stanie wspot
noty pierwotnej i warstw nieelitarnych spoi6
czenstw klasowo rozwarstwionych.

Sztuka ludowa stanowi jednak tylko mak
czastke przedmiotu zainteresowan obydwu Wf
mienionych wyzej nauk, ktére w ogo6lnym z6
spole opracowywanych przez siebie zagadnien
niewiele uwagi moga jej poswiecic. Wobe
szybkich przemian, jakie w kulturze ludu pd'
skiego zachodzily w ciggu biezgacego wieké
a zwilaszcza w ostatnich latach, koniecznos$ci
stata sie szybka inwentaryzacja zjawisk sztuk
ludowej, z ktorych jedne ging w szybkim ten5
pie, inne przeciwnie przechodzg okres prze'
mian. Wtasnie ze wzgledu na koniecznos$¢ enef'
gicznego dziatania w celu ich uchwycenia p*
wotana zostata w Polsce Ludowej specjalna pl3
cowka badawcza w postaci Panstwowego Insty
tutu Sztuki Ludowej, wigczonego nastepnie
Panstwowego Instytutu Sztuki, gdzie obecnil
badania w zakresie ludowej twérczosci plastyk
nej prowadzone sg przez Zaktad Badania PP
styki, Architektury i Zdobnictwa Ludoweg6
a w zakresie folkloru stowno-muzycznego prze
JAkcje Zbierania Folkloru“ przy P. I. Sztuk
Zakres badan prowadzonych w dziedzinie lud6
wej tworczosci plastycznej obejmuje szerok
wachlarz zagadnien, poczagwszy od malarstWé
rzezby, poprzez wszystkie galezie zdobnictw
Przedmiotem prowadzonych badan jest zar6W
no tworczos$¢ artystyczna wsi, jak i samorodni
nieuczona sztuka ludnosci miejskiej, czy naw6
rzemiosta, zwtaszcza prowincjonalnego. PewP({
przechylenie prac badawczych w kierunku sztu
ki wsi nie wynika w zadnym wypadku z zalo-
zen metodologicznych, lecz stad, ze w czasach
obecnych twérczos¢ ludowa wsi jest na og(
zywsza i bardziej zasobna. Szereg dziatdbw W
dowej sztuki, jak np. wycinanki, malarstw"
zrebéw, w ogodle nie wystepuja dzis w kultur”
miasta, inne zas$ badane sga na rowni bez wzgN'
du ra to czy wystepuja na terenie wsi czy mia'
sta. Niejednokrotnie zdarza sie, ze pewne z ba-
danych zagadnien w ogéle dotyczg raczej rze
mlosta miejskiego (wzglednie malomiasteczko'
wego) niz wiejskiego. Jako przykiad postuzy3
moze ludowe meblarstwo, stanowigce na prze-
wazajgcych terenach Polski produkcje malo-
miasteczkowych warsztatow stolarskich, a kto-
re opracowywane jest przez badaczy sztuki lo-
dowej. Nigdy zresztg w badaniach nad sztuk3
ludowa nie ograniczano sie u nas wytgcznie &



cho? ie§° P° w°r*ax Szereg prac takich jak
Wwa®) ~ ~ Moktowskiego (,Polska sztuka ludo-
riat ' na rowni uwzgledniony jest male-

ja CZerPany z terenu wsi jak i miasta, czy mc-
kow”t™ sPecjalnych jak T. Seweryna: ,Kra-
nictS ~ klejnoty "uéowe”, M. Gladysza: ,Zdob-
Z h° re™aOwe na Slgsku“, czy J. Kostysza:
inn Zef°w garncarstwa krakowskiego“ i wiele
jud~"C $wiadczy o tym, ze w badaniach sztuki

°gran'e" * odserwujemy jakiego$ celowego
nie czania sie do tematyki zwigzanej wytgcz-

Wz . Wiledskg tworczoscia artystycznga. Pod

Price”em Zakresu badan nad sztukg Iludowa

ProwaiT P°IsCe nie odbiegajga od tych, ktére

lach a Z°ne w Zwigzku Radzieckim i kra-
¢znemekraCji ludOweb

ludéw 6 Znaczenla nadawane pojeciu ,sztuki

Seni 1 "ludowosci“ przyczyniajg sie cza-
rOp » P°Wstawania nieporozumien na temat
w ksrt A "nleuczona“ sztuka ludu odegra¢ ma
stw,, °waniu sie przysztej sztuki spoteczen-
2arS0d alisty cznegO.
mark °Wn° wypowiedzi czotowych teoretykdw
stycz niu lab i obserwacja rozwoju zycia arty-
Zwia"6"0 W kraiu przodujagcego socjalizmu —
sunek ki PadziecblegO) $wiadcza o tym, ze sto-

SAosci © aS* r°b°tniczej do dziedzictwa prze-
ciwienstw” najbardziej Pozytywny. W prze-
ktora 16 d° sztuki z okresu imperializmu,

tyzmuPr°PaS°Wata rozktadowe idee kosmopoli-

t°sci lstwarzatla pogardliwy stosunek do war-

hasio Ur* narodowej — socjalizm jako swe

nardod S2*fandarowe wysuwa tworzenie kultury

tyt 2w°Wei w formie, socjalistycznej w tresci,

hasle vZ U 2 rozwijaniem mys$li zawartej w tym
rnowi

wigzy .

! CZest0 1Pisze o koniecznosci na-
/ania

dzania ‘1 do Indowej tworczosci A wprowa-
dowej prI°w”cb pierwiastkéw do sztuki naro-
«linem 3 ~znych tresci okreslanych ter-
PAwnyeh Ud°WOSC* 1tu oczywiscie dochodzi do
min nleP°rozumien. Ci, dla ktérych ter-

‘tudowo$¢“l : . ‘.
ludu sadz oznacza nhieuczong twdrczosé

dziedz' t 26 wprowadzenie ,ludowych® tresci
tury nCWa Przeszto$ci do socjalistycznej kul-
dzeni®j*  °wej jest rbwnoznaczne z wprowa-
§8° bog”t"0 elementéw czerpanych z nasze-
iodnak”ler® ~°~Al°ru- Rozumowanie takie jest
P°jrno OW° 2 biedne. Wyraznie przeciw takiemu
pracy. /a®lu "ludowos$ci“ zastrzega sie w swej
dzieck' "W« zaSadnieniu ludowos$ci w sztuce ra-
t°by Niedoszwin, ktdry pisze: ,nie by-
dowej /° a s*uszne sprowadzanie pojecia naro-
row ~ rm” tylko do wykorzystywania wzo-
lub iem°tywéw ludowej twdrczosci, folkloru

narodu2*)8 bardziei feudalnej sztuki danego

Przez ,ludowo$¢” nalezy tu rozumie¢ przede
wszystkim postepowe, demokratyczne, socjali-
styczne tre$ci zawarte w dziedzictwie kulturo-
wym przesztosci. Tresci te zawarte sg nie tyl-
ko w twérczosci ludu, ale i w kulturze warstw
nieludowych. Jak wida¢ z powyzszego stawia-
nie znaku réwnosci miedzy kulturg (sztuka)
ludowa a kulturg (sztukg) narodowa bytoby
zupetnym nieporozumieniem. Z tego, co powie-
dziano wyzej, nie nalezy z kolei wycigga¢ wnio-
sku, jakoby ludowa twérczos¢ artystyczna nie
miata w ogéle wejs¢ do sztuki narodowej, jako
jeden z jej elementow skladowych. ,Nieuczo-
na“ sztuka ludu wchodzi dzi§ szeroka fala
w nurt nowej socjalistycznej kultury. Proces
ten widoczny jest szczego6lnie jasno w Zwigzku
Radzieckim. Widzimy tam duzy rozwdj ludo-
wej plastyki, ktora znalazta juz droge do urze-
czywistnienia zatozen socjalistycznego realiz-
mu. Z zasobéw tradycyjnego zdobnictwa ko-
rzystajg artysci radzieccy, znajduje tez ono za-
stosowanie w radzieckim przemys$le arty-
stycznym.

Samo jednak zagadnienie przejmowania tre-
Sci tradycyjnej ludowej twoérczosci ludu i do-
stosowywania jej do nowych potrzeb i warun-
kéw spolecznosci socjalistycznej nie jest bynaj-
mniej sprawa prostg. Wymaga ono jeszcze
wielurdyskusiji i préb.

Chcac powiedzie¢ co$ konkretnego na temat
mozliwosci praktycznego wykorzystania sztuki
ludowej w budownictwie socjalistycznej kultu-
ry artystycznej trzeba przede wszystkim (na co
juz u nas zwrécono uwage) przeprowadzié¢
gruntowng jej analize, przewartosciowac¢ i nie-
jako wyceni¢ jej poszczeg6lne przejawy, biorgc
za podstawowe kryterium wartoSciowania ich
Judowosc¢”. Ludowos$¢ pojeta jako wyraz po-
stepowych tendencji i dazen naszego ludu.
Oczywiscie koniecznym jest, abySmy w momen-
cie przeprowadzania krytycznej oceny dyspo-
nowali mozliwie jak najpeiniejszym materiatem
ilustrujgcym dorobek ludowej twérczosci arty-
stycznej. W chwili obecnej obraz tego dorob-
ku jest jeszcze bardzo fragmentaryczny. Nalezy
go mozliwie szybko uzupetni¢ przez intensyw-
ne badania terenowe i publikacje materiatow,
podobnie jak to ma miejsce w ZSRR, Czecho-
stowaciji i innych krajach demokracji ludowej.

PRZYPISY

1. G. Niedosziwin: O zagadnieniu ludowos$ciw sztu-

ce radzieckiej. Polska Sztuka Ludowa, r. V, nr 3,
str. 85.
2. j. w., str. 90.

3. j. w., str. 87.
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SPOLECZNA ROLA ARTYSTY LUDOWEGO

Tworczos$é artysty ludowego zasadniczo pra-
wie zawsze byta wyrazem grupy spotecznej
i stuzyta zaspokojeniu tych czy innych potrzeb
grupy. Wyrastata ona w spos6b zupetnie natu-
ralny z kultury Srodowiska i nie byta oderwa-
nym popisem artysty.

Teza ta bedzie zupeinie jasna, jezeli zdamy
sobie sprawe, ze w zakresie plastyki wiekszos$é
przedmiotéw wytwarzanych przez $rodowisko
wiejskie, ktore zaliczamy do sztuki ludowej
(tkactwo, ceramika, sprzetarstwo, haft, strgj
itp.) nalezata do przedmiotéw uzytkowych, spet
niajacych okreslong funkcje zyciowg. Wyra-
staty one gtownie z potrzeb bytowych, z podio-
Za gospodarczego, a piekno w nich zaklete byto
integralnie powigzane z przedmiotem. Walory
artystyczne tych przedmiotobw odpowiadaly
estetycznemu poczuciu i potrzebom duchowym
nie poszczegélnych jednostek, ale calego ze-

spotu. #
Sam artysta ludowy — czlonek tego zespo-
tu — obdarzony predyspozycjami twérczymi,

podstawowe umiejetnosci warsztatowe i arty-
styczne czerpat z tradycji — z wielkiej
szkoty zycia wtasnie tej zbiorowosci. Jego po-
mysty tworcze i formy wzbogacane czesto cen-
nymi przetworzonymi zapozyczeniami z dorob-
ku innych grup etnicznych, kultur innych lu-
déw, czy kultury ,uczonej* i wiasnej fantazji.
0 tyle mogly mie¢ miejsce, o ile byly przyjmo-
wane i aprobowane przez spotecznosé¢, dla kto-
rej artysta tworzyt O ile zaspakajaly upodo-
bania lub tesknoty do lepszego bytu. Wszelki
jego popis oderwany i nie trafiajacy do przeko-
nania pozostawat tylko wybrykiem, dziwolg-
giem i gingt bez echa, nie byt przyjmowany do
skarbnicy tradycji.

Malarstwo i rzezba ludowa (figuralna), piesn
ltaniec podlegaty u ludu tym samym prawom,
chociaz stuzyly zaspokojeniu raczej potrzeb du-
chowych: kultowych, obyczajowych, estetycz-
nych. Tres¢ i forma i w tych dzialach sztuki
wigzata sie ze Swiatopoglagdem spotecznosci
chlopskiej, z jego pojeciami i mozliwosciami
artystycznymi. Piesn wyrazata uczucia prze-
zywane przez calg spoteczno$é. Powigzana cze-

68

KAZIMIERZ PIETKIEWICZ

sto z tancem tworzyta swego rodzaju spoteczfll
forme dramatu obrzedowego. Sztuki dla sztuk
tam nigdy nie bylo. Dlatego tez kazdy krO'
naprzéd artysty ludowego byt w mniejszym lui
wiekszym stopniu czynem spotecznym.

Czynigc pobiezny rzut oka w przesztosé z3
obserwujemy, ze historyczny rozwdj twoércz3
Sci ludowej uksztattowat sie w Scistym zwigzkl
z walka ludu o lepsze warunki bytu, o wyzW0
lenie spoteczne. W zaleznosci tez od zdobyci
bytowych i socjalnych ludu rozwijata sif
i wzbogacata twoérczo$¢é Iludowa, przyswajaj®
i przetwarzajac miedzy innymi cenne warto$3
kulturalne kultury ogoélnej narodu. Nie zatr3
cajgc wiasnych cech istotnych nabierata prze'
to kultura ludowa cech kultury narodowej.

Zupetnie wyraznie widzimy, ze najwspani3
(ej rozwineta sie i zachowata do naszych cz3
sow ludowa twoérczos¢ tych grup etnografie™
nych, ktére w nieco mniejszym stopniu odcztj'
waty straszliwy i bezlitosny wyzysk panszczyz'
niany, a wiec w dobrach krélewskich i kosciel

nych. Przykladem tego beda Ksiezacy, or3
Kurpie i Podhalanie 1.
Nie ulega zadnej watpliwosci, ze rozkW*

sztuki ludowej w Polsce przypada na okres pf
zniesieniu panszczyzny w drugiej potowie wi3
ku XIX. Na jej rozwo6j wpiynety: wzgledu
wolno$¢ osobista chtopa, ruch ludnosciowy, rok
woj drog komunikacyjnych, docieranie sto”™1
pisanego, wzrost przemystu i handlu oraz co Z
tym idzie — czestsze stykanie sie ludu z kultk
rag ,uczona"“, z ktorej lud w przesztosci byt rén
niez catkowicie wywtaszczony.

Nie bedzie chyba mylnym, jezeli pewne spok
nione oddzialywanie sztuki ,uczonej* na szt3
ke ludowa wyttumaczymy miedzy innymi tak
ze tg izolacjg spoteczng i kulturalng ludu, je$
potozeniem ekonomicznym.

Takie sp6znione oddzialywanie widzinf
w XIX-to wiecznej, wspaniatej religijnej rzek
bie ludowej, ktéra zawiera wiele pierwiastkow
i cech minionych juz stylow w sztuce ,ucz3
nej* (gotyk, barok). W pewnej mierze byto il
wynikiem tego, ze lud i artysta ludowy prz3t
tym, w okresie ucisku i catkowitego odosobni3



Ayc- 1- ,Mycie krowy“ malowidlo na szkle, mai.

fot.

* * Kk %

> ko "

korzystat z dorobku ogoélnoludzkiego,
bardzo minimalnym stopniu. Bar-
. JsPrzyjajgce warunki zaistniaty dopiero po.
e esieniu panszczyzny, ulzeniu doli Tudu
zestszej jego stycznosci z dorobkiem kultury
nel- Powstaly wtedy wtasnie cenne i cha-
erystyczne dzieta sztuki ludowej o cechach
godowych, ktére podziwiamy do dzi$ dnia.
ty "P°teze nasza potwierdzajg znane nam fak-
ja./nacznie p6zniejsze, kiedy w bardziej sprzy-
j*. Gch warunkach oddziatywanie kultury
w i w ogéle ,uczonej na sztuke ludo-
kie 1116 wcale spo6znione, ale bardzo szyb-
ro u~rzyktadéw mamy na to wiele (haft, ko-
ni a wycinanka itp.). W okresie po panszczyz-
Wzbogacita sie sztuka ludowa takze na

A nku tkactwa ludowego, stroju 2.

r.,

N Iate§° ,\z kiedy od potowy XIX wieku ma
"y ehtopskie j spokrewnione rodowodem masy
prolet;

su ariackie dochodzag do coraz wiekszego gto-
Wej z COraz bardziej w kulturze i sztuce ludo-
ja® Zaczyna sie widzie¢ kulture narodowa tak,
Wa 3U"zae — nar6d. Nagromadzone cenne
m aw i® artystyczne w kulturze ludowej prze-
ttiaw i® gt°Sem coraz silniejszym, tak jak prze-
je ~ silne dazenia spoteczno-wyzwolencze.
kja le kez znaczenia tu bedzie, zdaje sie, przy-
e . Przypomnienie symbolicznego faktu,
SuW Uz Tadeusz Kosciuszko wtozyt krakowskag
zwoT3" ck*°Pska, w ktorej walczyly o wy-
if] llle spoteczne jego oddzialy chiopskie.
ce ° wyzwolenie narodowe spod prze-

Kazimierz Duda, Maniowy, lat 11, wym. 30 X 25 cm.,

B. Brachacka.

mocy niemieckiej w roku 1918 — 1919 w okre-
sie Powstania Wielkopolskiego meski stroj lu-
dowy szamotulski spetniat role
munduru wojska powstanczego 3.

Do potowy wieku XIX (poza matymi wyjat-
kami) sztuka ludowa nie stanowita problemu
kulturalnego dla ogélu spoteczenstwa polskie-
go. Jest jednak charakterystyczne,
czesto wszelkie postepowe
lepszenie doli chiopskiej
twérczosc.

narodowego

ze bardzo
wysitki o po-
zahaczaly i o jego

W drugiej potowie XIX wieku, przy jego
koncu i na poczagtku wieku XX sprawa przy-
biera inny obrét. Lud jako realna sita sam
wchodzi¢ zaczyna na arene narodowego zycia
wraz ze swojg tworczoscig. Tworczosé ludowa,
istniejgca dotad i dajgca wktad w kulture ogol-
ng ale nieuznawana — budzi coraz powazniejsze
zainteresowanie. Nastepuje wtedy u nas ,od-
krycie" bogatej twérczosci ludowej. Naukowcy,
artysci, postepowi spotecznicy zaczynajg w sztu-
ce ludowej widzie¢ najbardziej podstawowe ce-
chy kultury narodowej. Rzecz jasna, ze nie tyl-
ko z powodu wielkich warto$ci artystycznych
sztuki ludowej, ale tez i dlatego, ze lud — wie-
ksza cze$¢ narodu zdobywa i domaga sie
wtasciwej dla siebie pozycji spotecznej. Jezeli
jeszcze praktycznie w ustroju kapitalistycznym
te pozycje stosunkowo sg stabe, to sama poten-
cjalna sita ludu przeciez przemawia coraz sil-
niej. Tworczos$¢ ludowa analogicznie do zdoby-
czy spotecznych uzyskuje odpowiednie miejsce
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Ryc. 2. ,Podwoérze w Zalipiu®

Ryc. 3.
fot.

w kulturze narodowej. Sprzyja temu jeszcze
fakt, ze wyradzajgca sie kultura kapitalistycz-
na nabiera coraz wiecej cech kosmopolitycz-
nych a nardéd nasz przed i po odzyskaniu utra-
conej niepodlegto$ci ma wieksze niz kiedykol-
wiek ambicje narodowe.

Powstaje ogromny problem teoretyczny i pra-
ktyczny zuzytkowania sztuki ludowej w roz-
woju polskiego przemystu i rzemiosta artystycz-
nego. Od tego tez czasu problem ten jest prze-
pracowywany i rozwigzywany az do naszych
czasow 4.

W Swietle tych wywoddéw mozna postawic
stuszny wniosek, ze dwa zasadnicze czynniki
razem wziete ugruntowatly pozycje twoérczosci
ludowej w kulturze narodowej: ruchy poste-
powe, sita spoteczna, zdobycze spoteczne ludu
i stworzone warto$ci artystyczne.

Ryc. 4. ,Elektryfikacja, sprzatanie i grodzenie ptotu“.
pow. towicz, fot.

Ryc. 5. ,Zabawa ludowa“. Wycinanka, wyk. Marianna Pietrzak z Btedowa, pow. towicz, fot.
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mai.

Felicja Curyto, fot. B. Brachacka.

JWies$ niezelektryfikowana i wie$s zelektryfikowana“ mai. Maria Kiwior z Zalipia,
B. Brachacka.

Dzi$ po obaleniu barier pomiedzy miaste#l
a wsia, zniesieniu klas, gdy przystepujemy d&
budowy nowego jutra jednolitej kultury narer
dowej, stosunek sztuki ludowej do sztuki ,uczO'
nej* jest zgota inny. Obserwujemy stopnioWeé
zblizenie ,uczonej* sztuki z twoérczoscig ludo’
wa. Zanika nieprzebyta przepas¢ pomiedzy za'
wodowg sztuka, a ludowg. Ludowi i jego arty’
storn sg dostepne wszystkie skarby kultury,
a jego wilasna sztuka otoczona jest opiekg Pan'
stwa. W tych warunkach rozwijajac sie be;
przeszkdéd, przestaje ona ogranicza¢ sie do tra'
dycyjnych form opowiadajgcych, ale usituj6
odtwarza¢ wizje przysziosci — lepszego jutrat
ktore buduje caly nar6d. Potwierdza to rézno'
rodna tematyka, chociazby wycinanek Iludo’
wych, malarstwa i rzezby. Peing garscig czer
pie z doswiadczen warsztatowych i artystyc”'

Wycinanka,,wyk. Marianna Pietrzak z Biedowa,
B. Brachacka.

B. Brachacka.



iw "Gospodarka hodowlana® Wycinanka,
Marianna Pietrzak z Bledowa, pow. towicz,
fot. B. Brachacka.

wyk.

nych ludu nasze rzemiosto, przemyst artystycz-
ny a nawet przemyst fabryczny.

N praktyce
Ztuki ludowej

jednak,
widzimy tylko w motywach,
w uaiwnosci, czy w innych jej walorach. Tym-
czasem nie dostrzegamy, ze

jakze czesto wartosci

istotne wartosci

.Orcz°sci ludowej tkwig — poza jej wartoscia-
mi artystycznymi — jeszcze i w czym innym.

wl$ one w postawie spotecz-

el artysty ludowego. W posta-
Wle m°ze czasem waskiej i ograniczonej, ale
slakze istotnej, prawidlowej. Wartosci te tkwig
roli spotecznej twoérczosci
udo w ej, ktéra wiernie stuzyla swemu Sro-
°wisku przez wieki,

aego

a dzis wskutek natural-
awansu rozwojowego pragnie stuzy¢ ca-
iernu narodowi.

%c. 7.
Ryc. s

.Zbieranie zi6t*. Wycinanka,

Rzecz jasna, ze na skutek ograniczonych moz-
liwosci artysty ludowego i jego twérczos¢ prze-
zywa trudnos$ci w przestawieniu sie do nowej
roli. Pomocna mu w tym wzgledzie jest tra-
dycja. Tradycja nie tylko artystyczna i war-
sztatowa, ale przede wszystkim tradycja stuzby
spotecznej jego sztuki. Otrzymuje on pomoc
takze od plastyka zawodowego.

Doswiadczenie wykazuje, ze na odcinku przy-
stosowania sztuki ludowej do potrzeb ogélnych
i wykorzystania talentéw ludowych moga byé
osiggniete przy wiasciwym ustawieniu zespoto-
wej wspoéipracy powazne sukcesy. W tej wspot-
pracy artysta ludowy potrafi da¢ cenny wkilaa
osobisty (akcja wzorcéw Instytutu Wzornictwa
Przemystowego i CPLIA, osiggniecia zespotu
malarek na statku m/s ,Batory“, i Panstwowe-
go Zespotu Piesni i Tanca ,Mazowsze").

Na odcinku sztuki wyobrazeniowej (malar-
stwo, rzezba, pewien typ wycinankarstwa) co-
raz czesciej i Smielej wypowiada sie artysta lu-
dowy na temat walki o pokéj, o plan szesciolet-
ni, na temat przebudowy gospodarczej
spoétdzielczosci produkcyjnej. Stad wynika po-
wazna rola artysty ludowego, ktérego sztuka
moze i powinna spetnia¢ nowg funkcje spotecz-
ng. Funkcje wzbogacania naszego kulturalne-
go zycia narodowego i funkcje spotecznej mobi-
lizacji do budowy socjalistycznego jutra.

WSi,

Oddzialywanie tej sztuki na lud jest tym
wieksze, ze przemawia ona jezykiem mu bli-
skim, swojskim, najbardziej zrozumiatym.

W jaki sposob, przy pomocy znanych sobie
tradycyjnych Srodkéw artystycznych, artysta
ludowy potrafi obecnie odpowiada¢ na pewne
zadania spoteczne, przyktadem jest miedzy in-

wyk. Teresa Wawrykowicz, ucz. kl. IV z towicza, fot. B. Brachacka.
.Sniadanie w chacie wiejskiej“. Wycinanka, wyk. Strycharska-Wawrykowicz z towicza,

fot. B. Brachacka.
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nymi probny konkurs Polskiego Czerwonego
Krzyza.

Organizowany w r. 1951 w porozumieniu
z Ministerstwem Kultury i Sztuki dla niekto-
rych osrodkéw twoérczosci ludowej, konkurs
miat za zadanie propagande higieny i ochrony
zdrowi?, na wsi. Miat da¢ materiat w postaci
malowanek i wycinanek tematycznych dla ce-
low wystawowych i publikacyjnych P.C.K.

W arunki konkursu, podane w formie wyczer-
pujacego afisza, zawieraly opréocz wskazéwek
merytorycznych réwniez pewne wskazéwki, od-
noszgce sie do technik artystycznych, w kté-
rych zagadnienie moze by¢ przedstawione. Uwi-
docznione w warunkach nagrody w naturaliach
i gotdowce mialy by¢ zacheta.

Z Podhala, Zalipia, Opoczna i towickiego na-
destane zostaly 94 prace w postaci malowidet
na szkle, papierze, rysunkow, a przede wszyst-
kim — wycinanek.

Préba zainteresowania do wypowiedzi tema-
tycznej wycinankarek kurpiowskich i opoczyn-
skich nie datla rezultatu. Wycinanki bowiem
z tych teren6w nie posiadajg tradycji obrazko-
wej, ale wybitne cechy dekoracyjne, graficzne.
Z Opoczna nadestaty rysunki jedynie dzieci
szkolne i jeden pracownik umystowy — amator
plastyk.

Obiektem wiec naszej analizy beda tylko wy-
cinanki towickie, malowanki krakowskie i obraz-
ki podhalanskie na szkle.

Ws$rod tych prac specjalne miejsce zajmuja
obrazki na szkle ze Szlembarku, Maniéw
i Debna zaréwno ze wzgledu na technike, tema-
tyke, jak i wykonawcéw. Wykonawcami bo-
wiem tych obrazkéw o wym. 30 X 25 cm sa
dzieci goralskie w wieku od lat 11 — 15, kto-
rych techniki malowania na szkle nauczyta He-
lena Roj-Kozlowska. Wszystkie te obrazki (6)
ze zrozumiatych wzgledéw cechuje pewna na-
iwnos¢ zaréwno w formie, jak i tresci przy nie-
zaprzeczalnej madrosci zyciowej mtodych oby-
wateli. Dobrg higiene i poprawe warunkéw
zdrowia na wsi widzg oni w odpowiedniej hi-
gienie osobistej (,Poranna toaleta“), w czystej
odziezy, przewietrzonej poscieli (,Trzepanie
pierzyn*, ,Wypedzanie moli“), w czystej cha-
tupie i obejsciu (,Mycie chatupy”). Kazik Du-
da (lat 11) z Maniéw stusznie uwaza, ze
zdrowie cztowieka zalezne jest od czystosci
zwierzecia domowego, ktére go zywi i dlatego
maluje nam bardzo dynamiczng scene mycia
krowy. Wszystkie obrazki sg wiec pomystowe,
odpowiadajg na postulaty konkursu. Skompo-
nowane sg poprawnie, kolorystycznie bez za-
rzutu, niektére wrecz fascynujgce i bardzo zto-
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zone (jak np. Anieli Budz ze Szlembarku
lat 13~— ,Mycie chatupy”). Nawet charaktery'
styczna dla sztuki dzieciecej koncentracja wie'
lu zagadnien w jednym obrazku u WincentegO
Harenzy — lat 14 — ze Szlembarku (mycie sN
gimnastyka, zamiatanie i wietrzenie) jest roZ'
wigzana pomysinie. Cenniejsze za$ nade wszy'
stko sa w tych obrazkach: szczero$¢ dziecieca
dynamika zycia postaci (a nawet krowy) i spo’
teczna mysl.

Najmocniejszg bezsprzecznie pozycje arty'
styczna w konkursie stanowig wycinanki towic¢-
kie, dla ktérych tematyka spoteczna nigdy nie
byta obcg. Gama wiec poruszonych zagadnien
zdrowotnych na wsi jest bardzo réznorodna'
Dojrzate pod wzgledem spotecznym i artystycZ'
nym autorki poprawe zdrowia i higieny na WS1
widza nie tylko w doraznych zabiegacn, alf
przede wszystkim w podniesieniu gospodai-
czym wsi polskiej, w nowym i lepszym budoW-
nictwie, ktére przewidywatoby przedszkola na
wsi, w elektryfikacji wsi, w nowoczesnej dobrze
zorganizowanej gospodarce hodowlanej. Wsrod
tych powaznych zagadnien natury najbardziej
istotnej nie brak pia¢, poswieconych zabawie
w odpowiednich warunkach, zbieraniu zi6t lecZ'
niczych, sprzataniu itp. Wszystko ujete jeS
w dojrzata i wtasciwg dla techniki wycinankah
skiej] — forme.

Pod wzgledem iloSci prac, jak tez i poziome
artystycznego wyrdézniajg sie: Pietrzak Marian-
na z Bledowa, J. Strycharska-WawrykowicZi
Stanistawa Bogusz i Klimkiewicz Jadwiga z £O'
wieza oraz Zofia Wiechno z Wierznowic. Male
Teresa Wawrykowicz z IV kl. data jedng wy-
cinanke (,Zbieranie zi6t"*), ale wyrdzniajaca sie
tematykg. Prawdopodobnie o wtasciwosciach
leczniczych réznych roslin dowiedziata sie ona
w domu i w szkole, a moze brata udziat w ich
zbieraniu.

Porownujgc wycinanki o tematyce wspoiczes-
nej, omowione przez Al. Wojciechowskiego w r-
1949 (P.S.L. Nr 11-12) z wycinankami konkur-
sowymi — zaobserwujemy wybitny postep tych
ostatnich. Nie ma w nich schematyzmu dawnej
.kodry“, budowa kompozycyjna obrazu jest
swobodna, urozmaicona, zwiezta. Postacie ludz-
kie nie tak uproszczone i statyczne, ale bardziej
wnikliwie opracowane, peine ruchu, zycia i czy-
nu. Nawet stosunkowo prawidlowo w niekto-
rych zarysowana jest perspektywa. Dlatego te?
konkretna, realna mys$l spoteczna, podyktowa-
na warunkami konkursu, a dotyczgca ochrony
zdrowia czlowieka jest jeszcze w wiekszynl
stopniu zgrana z formg. Oczywiscie forma, ja-
ka jest mozliwa w tej tradycyjnej technice. Na-



6zy "ez Przyznaé, ze porzucona dekoracyjnos$é.,
sP°tykana w dawnych wycinkach tematycznych
j Pe°staci bukietow czy gatazek, nie zaszkodzi-
wycinankom, gdyz sam obrazek nie jest su-
ym °P°wiadaniem, ale peten artystycznego
Arriaku, a elementy dekoracyjne sg w samym
azie wycinankowym wkomponowane.
N"e wszystkie oczywiscie tematy daly sie po-
Ayslnie rozwigza¢ w wycinance.
le rzak przedstawiajac racjonalng hodowle
rzody chlewnej i ku-rczat, na jednej kompo-
zycji nie mogta pokonac¢ trudnosci. Powstata
nie calos¢ obrazkowa, ale rézne elementy tre-
Sciowe, ze sobg nie powigzane kompozycyjnie,

Marianna

j ne i bardzo uproszczone w formie. Cenna
dar ”6dnak mysl, ze przy nowoczesnej gospo-
Ce wiejskiej mozna zapewni¢ higieniczne
Warunki pracy.
'"boka mysl spoteczna przewija sie rowniez
"owankach z Zalipia, ktdre nadestaly: Fe-
Kuryto, Maria Kiwior, Felicja i Leokadia
w miak. Przedstawily one w obrazach realne
nki, w jakich zyje Zalipie i wrarunki, jakie
datoby miec.
"malowany przez Marie Kiwior pejzaz ze
1lzabpianskiej zdawatoby sie nie spetnia wa-
°w konkursu, gdyz nie wida¢ na nim zad-
t ;kPreP* ndy ochrony zdrowia. Sag to jednak
0 P°z°ry. Pejzaz ten bowiem w jednej kom-
c P°bazuje nam dwa obrazy wsi: wsi za-
AN anel, bez dobrej drogi, Swiatta elektryczne-
1o walgcych sie chatupach oraz fragment
“‘nowoczesnej, o dobrej drodze, nowych do-
A 17z siecig elektryczng. Nie w doraznych
¢z. ° zabiegach, czy zamiataniu podwoérza wi-
ale auNr*a Poprawe stanu zdrowotnego wsi,
wieW §osP°barczej przebudowie i odbudo-
w Je] unowoczesnieniu.
“WA,sza kultura na wsi i podniesienie stanu
\\vaotq_oéci — to spoéidzielczos¢ produkcyjna
r ' t0 nowoczesne maszyny rolnicze — tak
w swej malowance Leokadia Kosi-
* Ale nie tylko ona — tak rozumuje wiek-
r OKC Pracujacej i tworzgcej dzi$s wsi. Nie tylko
to ,rnU”%’ a”e i czynem tego dowodzi. Wszak
malarki zaliplanskie rozpoczely starania

o elektryfikacje wsi, wszak to zespdét spoétdziel-
czy koronkarek $lgskich wystarat sie o zelek-
tryfikowanie Koniakowa.

Ze zrozumiatych wiec wzgledow te elementy
znalazty sie w tworczosci ludowej.

Pod wzgledem artystycznym w malowankach
zalipianskich nie mozna sie dopatrze¢ wptywow
takiego nasladownictwa sztuki zawodowej, jak
to najczesciej spotykamy w malarstwie amator-
skim. Posiadaja one swoj wtasny, wtasciwy dla
tradycji osSrodka malarskiego, charakter, wyraz
oraz pewng dekoracyjnos$¢ ludowa.

Komisja nagrod, prace zgloszone na konkurs
ocenita pozytywnie zaréwno pod wzgledem
artystycznym jak i spotecznym, przyznajgc na-
grody Ministerstwa Kultury i Sztuki — Pie-
trzak Mariannie, Bogusz Stanistawie, J. Stry-
charskiej-Wawrykowicz, Klimkiewicz Jadwidze,
Kiwior Marii i Felicji Curyto.

Nagrodzonych ponadto zostalo dwudziestu
dalszych autoréw cennymi nagrodami indywi-
dualnymi P.C.K., a Szkota Podstawowa w Mni-
szkowie (pow. Opoczno), Zesp6t Wsi Tworzacej
z Zalipia oraz zespo6t wycinankarek towickich
otrzymaly jeszcze nagrody zespotowe w posta-
ci apteczek.

Jak wynika ze stosunkowo pobieznego omoé-
wienia wynikow konkursu, pomimo niewielkie-
go zasiegu miat on wielorakie znaczenie.

Konkurs potwierdzit, ze artysta ludowy i je-
go sztuka wyrosta ze stuzby spotecznej, potwier-
dzit wiez, ktdra istnieje w znacznie silniejszym
stopniu i dzi§ miedzy twdércg ludowym a ota-
czajaca go rzeczywistoscig.2

1) Na rozwéj sztuki tych dwu ostatnich grup wy-
bitny wptyw mialy rowniez sprzyjajace warunki spo-
teczno-ekonomiczne oraz potozenie geograficzne.

2) Nie poruszamy tu sprawy wzrastajacego rozwar-
stwienia chiopstwa w tym okresie, gdyz nie jest to
rzecz zasadnicza dla tezy o spotecznej roli sztuki
ludowej.

3) A. Glapa — Atlas Polskich Strojow Ludowych,
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze — 1951.

4) Al. Wojciechowski — Zagadnienie rzemiosta
i przemystu artystycznego na tle stosunku do dziedzi-
ctwa polskiej sztuki ludowej — PSL nr 4/5, 1951.
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TKANINY Z OSADY RZEMIESLNICZO-RYBACKIEJ
Z XI11-X 111 WIEKU W GDANSKU

Zamieszczone przez nas artykuty dr J. Ka-
minskiej oraz Adama Nahlika, nadestane zosta-
ty nam przez Kierownictwo Badan Nad Po-

czatkami
Prac w Gdansku).

Najstarsze tkaniny stowianskie uzyskane zo-
staly droga wykopaliskowg. Kilka fragmentow
wydobyto juz w r. 1935 przy badaniu Wolina *).
Nie zostaly jednak ani opracowane, ani specjal-
nie podkreslone w sprawozdaniach badaczy
niemieckich.

Prace wykopaliskowe w Opolu prowadzone
w latach 1930 — 1933 dostarczyly 4 kawatkow
tkanin i 1 woreczek kultowy petnigcy role amu-
letu. Tkaniny te starannie opracowata Gertru-
da Sage 2.

Fragmenty tkanin wczesnos$redniowiecznych,
co prawda pochodzenia bizantyjskiego, znale-
zione zostaly przed Il Wojng Swiatowa w pod-
ziemiach katedry gnieznienskiej, ale nie docze-
kawszy sie opracowania ulegly zniszczeniu
w czasie najazdu hitlerowskiego 3.

Poza tym znanych jest w Polsce kilka stano-
wisk, gdzie natrafiono réwniez na pojedyncze
fragmenty tkanin. Jest to Gniezno, badane
archeologicznie w r. 1938, Lednogéra, w pow.
gnieznienskim, Szczecin (badania z r. 1951).
Wschodnia Stowianszczyzna posiada duze zbio-"
ry tkanin znane z publikacji przede wszystkim
B. A. Rybakowa4 zbiorowego dzieta ,Istoria
kultury drewnej Rusi“5. Tkaniny te pod
wzgledem technicznym majag by¢ przepracowa-
ne, ukazata sie juz jedna praca monograficzna
na ten tem ato).

Z tych czaséw, tj. z wczesnego Sredniowiecza,
uzyskano cenny materiat tkacki z sasiednich
terenéw letto-litewskich. Nie moéwigc o licz-
nych odkryciach archeologéw totewskich wspo-
mnie¢ nalezy, ze takze badane przez H. Hotlu-
bowiczowg cmentarzyska kurhanowe zawiera-
ty spore ilosci tkanin. Opublikowany przez
prof. Z. Jaworskiego ') (Krakéw) materiat jest
pierwszg w Polsce pracg z tej dziedziny, zawie-

Panstwa Polskiego

(Kierownictwo

JANINA KAMINSKA

ra cenne dane poréwnawcze dla dalszych od-
kry¢ i przedstawia metode pracy nad tego ro-
dzaju zabytkami.

Rozpoczete w r. 1948 badania nad poczagtka-
mi panstwa i spoleczenstwa polskiego umozli-
wity odkrycie niezmiernie cennego stanowiska
na Starym Miescie w Gdansku. Jest to osada
rzemies$iniczo-rybacka odkryta na gtebokosci
160 — 180 cm od dzisiejszej powierzchni i sie-
gajaca gruba okoto 45 m warstwag kulturowg
do gtebokosci 50 cm ponizej obecnego poziomu
morza, jak wykazaly przeprowadzone w r. 1951
badania wiertnicze. Dotychczas zdjeto okoto
2,4 m wczesnosredniowiecznej warstwy, przy
czym otrzymano niezwykte ilosci fragmentéw
przedmiotéw, a niekiedy nawet calych okazéw,
pozostatych po mieszkancach tej osady.

Odkryte stanowisko przedstawia szereg do-
moéw, ustawionych wzdiuz dwu ulic. Dochowa-
ty sie zaledwie dolne zreby domoéw, czasem
w ilosci 4 — 5 bierwion. Giebiej pod nimi na
tych samych parcelach wystepuja zreby do-
mow wczesniejszych. Widocznie z racji niskie-
go potozenia osady i statej wilgotnos$ci korzyst-
niej byto nie usuwaé¢ pozostatych po poprzed-
nim domu zrebéw, tylko po wyréwnaniu po-
wierzchni mierzwg i wiérami wznoszono no-
wy dom.

Poczawszy od r. 1948 odkryto 8 warstw kon-
strukcji drewnianych, w ktérych naliczono tg-
cznie 83 domy. Wystepowanie domoéw w ukta-
dzie stratygraficznym (dom nad domem na tej
samej parceli) pozwala ustali¢ chronologie
wzgledng warstw, brak bowiem monet utrud-
nia Scislejsze datowanie. Niektdre jednak kate-
gorie zabytkow pozwalajg ustali¢ ich przybli-
zony wiek absolutny. W wyniku tych ustalen,
przyjmujgc czas trwania jednej budowli na lat



25, a ponadto wigzac pierwszg warstwe spa-
“niskowg konstrukcji drewnianych z wypad-
ami 2 r- 1308, kiedy Krzyzacy zajeli Gdansk —
MielibySmy warstwe 9 (najnizsza z dotychczaso-
wych) datowang na pogranicze X1 i XII wieku.
5fonologie wzgledna, opartag na stratygrafii
Pionowej potwierdzajg — jak wtasnie wspom-
niano — inne zabytki (okucie pochwy miecza,
ostrogij strzemie, ceramika ruska, grzebienie
Jednostronne itp.), do ktérych znajdujemy ana-
~°8ie na innych lepiej datowanych stanowiskach
w Polsce lub poza Polska.

Wséréd wielu zabytkéw wydobytych na tym
stanowisku w Gdansku — a liczymy ich dzisiaj
Ponad 10 000 — sg tkaniny; stanowig one okoto
250 pozycyj inwentarzowych, ponadto surowiec
Wetniany — no pozycji, a len w pazdzierzacn
prawie 40. Tak wiec osada rzemies$lniczo-rybac-
ka w Gdansku jest w tej chwili, jak sie zdaje,
na terenie Stowianszczyzny stanowiskiem arche-
cdogicznym o najbogatszej zawartosci tkanin.

Pierwsza wydobyta tkanina pochodzi z ba-
dan w r. 1948, z 1 warstwy konstrukcji drew-
manych z gtebokosci 160 cm ponizej dzisiejszej
Powierzchni. Zgodnie z analizg tej
2aliczamy jg do poczatku w. XI1V.

Nastepne lata badan przynosity coraz bogat-
SZe Plony. Sg to wszystko prawie tkaniny wet-
niane i tylko w jednym wypadku udalo sie
twierdzi¢ tkanine Iniang, a w innym nici Inia-
ne zastosowane do haftu.

warstwy

Padanie chemiczne zaréwno tkanin jak i $ro-
°wiskas), tj. ziemi z nawozem i odpadkami
rzewnymi wykazato, iz istnienie na tym sta-
nowisku, nisko potozonym, pewnej ilosci kwa-
Sw humusowych (préochnicowych) wtasciwych
Warunkom bagiennym — torfowym, zabezpie-
Calo witokno wetniane, tj. produkt zwierzecy,
°d zniszczenia. Pewne wilasciwosci konserwu-

nalezy réwniez przypisa¢ dziataniu soli
lbrakowi dostepu powietrza9. Natomiast pro-
dukt roslinny, jakim jest wiékno Iniane, w tych
A orunkach nie dochowat sie, bowiem kwasy
humusowe, stale towarzyszgace procesowi zwe-
SI*nia materii organicznych, oddziatywujg roz-
Puszczajaco na celuloze wtdkien Inianych i $lad
P° nich zanika; pazdzierze jednak i nasiona Inu
Znaddujemy niejednokrotnie.

ph°k surowca Inianego osada rzemie$lniczo-
y acka dostarczyta rowniez surowca wetnia-
rie80- Surowiec wetniany, podobnie jak tkani-

dobrze zachowany, zabarwiony zostal na
razowo. Mogto to by¢ wynikiem stalego od-
aywania na wtékno zwierzece zwigzkéw soli
Mineralnych (zwigzkéw zelaza, glinu i krzemu)
Wartych w wodzie na tym stanowisku.

Przedstawione nizej
barwnych

okazy tkanin wielo-
i pasiakow dadza préobke bogactwa
materiatu, jakim obecnie rozporzadzamy.
Odkryte na tym stanowisku narzedzia pracy
wigzg sie z przedzalnictwem, tkactwem i dzie-
wiarstwem, przy czym nalezy zauwazy¢, iz naj-
wieksza ilos¢ dotyczy przedzalnictwa.
brakiem

Duzym
jest niemoznos¢ stwierdzenia resztek
krosien.

Sprawa od jak dawna Stowianie uzywali kro-
sien poziomych oswietlona zostata od strony je-
zykoznawczej przez L. Niederlego; badacz ten
co prawda nie precyzuje czasu ich pojawienia
sie, ale twierdzi, ze juz przed rozejSciem ze swej
praojczyzny Stowianie znali krosna poziome,
bowiem terminy: ,stan, staw“ = staciwa oraz
nawodj i ,bardo“ — czesci krosien pozio-
mych — znane sg wszystkim grupom Stowian10.

Z Opola, gdzie mialy sie zachowac¢ krosna,
o czym wiadomo nam tylko ze sprawozdan G.
I. Raschkego, nie dochowaly sie ani fotografia,
ani rysunek, ktéreby sSwiadczyty jak owe kros-
na mogty byé zbudowane. Jedno nalezy stwier-
dzi¢, ze zarowno w Opolu jak i w Gdansku tka-
niny niewatpliwie wykonane bytly przy uzyciu
nie tylko dwoch, ale trzech i czterech nicielnic.
Posiadane tkaniny sg to na ogét niewielkie
fragmenty, ale zachowaly sie i wieksze okazy.
Pozwalajg one wnosi¢ co$ nieco$ o kroju ubio-
ru, m. in. dochowata sie potowa staniczka, krot-
ki rekaw, kawatek brzegu ubioru z przecietg do
obszycia dziurka, tasiemki do wigzania, krajki
do opasywania sie i by¢ moze fragment jednej
nogawicy spodni. Mozna réwnioz zapozna€ sii.
z roznymi $ciegami zwyktymi i ozdobnymi, np.
przy szwach i obszyciach woreczkéw kulto-
wych. Pasiaki wystepujg we wszystkich war-
stwach, poczagwszy od warstwy 2. Rytmy pa-
siakéw, dobdér barw,
ozdobnych i

zastosowanie $ciegow
krajek kolorowych stanowig nie
maty materiat do spostrzezen o upodobaniacn
estetycznych ludnosci gdanskiej.

Zespoty zabytkdw, znajdywane w obrebie
kazdego domu, nasuwajg pewne przypuszczenia
co do przeznaczenia doméw lub statego upra
wiania okreslonego zajecia. Co sie tyczy tka-
ctwa, jako zajecia uprawianego przez specjali-
ste — nie znajdujemy na tym odcinku osady
potwierdzenia. To znaczy nie potrafimy powie-
dzie¢, czy zajecie tkackie mogto w tym cza-
sie _ w XIlI — XIIl w. — przej$¢ juz w zorga-
nizowane rzemiosto. Zresztg hy¢ moze
osada rzemieslniczo-rybacka nie dostarczy nam
tych materiatdw, szuka¢ by ich nalezato raczej
na odcinkach osadnictwa gdanskiego w poblizu
targu. Dla poréwnania nalezy przytoczy¢ tu
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wyniki badan w tym zakresie prowadzone na
Rusi Kijowskiej. B. A. Rybakow podkresla, ze
tkactwo Iniane diugo na Rusi utrzymywato sie
jako zajecie wiejskie, dodatkowe do rolnictwa,
natomiast tkactwo weiniane predzej mogto stac
sie rzemiostem miejskim ze wzgledu na bar-
dziej zréznicowane czynnos$ci z nim zwigzane,
nie wczesniej jednak jak pod koniec X IIl wie-
ku. Krawiectwo natomiast mogto mie¢ juz po-
czatki wczesniejsze, bowiem sprowadzane przez
ksiazat i bojaréw drogie tkaniny wetniane i jed-
wabne wymagaly duzej umiejetnos$ci i staran-
nosci kroju. Mogli by¢ roéwniez specjalisci
krawcy, tkacze weten i sukien oraz przetyka-

srebrem
lub

nych ziotem i
z Bizancjum
Flandrii.

tkanin, przybywajacy
Iranu a nawet z dalekiej

To samo moze dotyczy¢ Gdanska, jesli cho-
dzi o kontakty z Flandrig lub Lubeka n).

Na odcinku badan w osadzie rzemieSlniczo-
rybackiej w Gdansku pozostaje ponadto do wy-
jasnienia, czy znajdziemy tu tkaniny importo-
wane, wiemy bowiem z dokumentéw historycz-
nych, ze do Gdanska przybywaly statki tadow-
ne suknem flandryjskim 12. Odpowiedzi na te
zagadnienia dostarczg trwajagce w dalszym cia-
gu badania wykopaliskowe i laboratoryjne na-
szego osrodka.
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TKANINY GDANSKIE POD WZGLEDEM

TECHNICZNYM

| ARTYSTYCZNYM

Ryc. 1. Znaki wtasnosciowe na wrzecionach wykopanych w Gdansku.

0 . tkan*n wydobytych w Gdansku obejmuje oko-
250 pozycji inwentarzowych. Nizej podane wiado-
b hd zekrane zostaly na podstawie dotychczasowego
A ania 1 analizy 100 fragmentéw tkanin. Dzieki te-
n.' rn°zemy sobie przedstawi¢ do$¢ doktadny, cho¢
Pelny jeszcze, obraz stanu rzemiosta tkackiego

owym czasie. Prace badawcze nad analizg dalszych
*anin S§ w toku.

dobi3ll Zachowania tkanin mozna okres$li¢ jako bardzo
d u™ dochowaly sie fragmenty stosunkowo duze, bo
_ochodzace do okoto 30 cm szerokosci i 60 cm dtugo-
ilo:.ale sPotyka sie i mniejsze, ktérych jest znaczna
nej ' na<ha® ca si¢ catkowicie do analizy technologicz-
? Trzeba jednak zaznaczyé, ze tkaniny wydobyte

2W216mim0gg by¢ badane dopiero po zmudnym i nad-
yCZaj ostroznym praniu.

iych wspomniaiem tkaniny nawet w bardzo ma-
ne' fragmerdach nadajg sie do analizy technologicz-
Wa  kackiej), gorzej natomiast przedstawia sie spra-
cych analizg farbiarska. Okreélenie barw wystepuja-
0 W tkaninach nie jest trudne, gdyz zachowaly sie
2abaS¥0SUNnk °WO dobrze. Jedynie jasne kolory sa nieco
row 1WA”°ne dziataniem kwaséw humusowych i roztwo-
nat Zt-*aZa na odcien rdzawo-brgzowy. Nie udalo sie
°miast okres$li¢ jakich uzywano barwikéw i jakie
sciWosci chemiczne posiadata kapiel barwigca.

jyZasadniczym surowcem, z ktérego produkowane by-
rz aniny wydobyte w Gdansku jest surowiec zwie-
C2aCy z °8romna przewaga wetny owczej. W dotych-
vde °'WC'1 badaniach 100 fragmentéw tkanin, surc-
sta°C ZWierzecy wystepuje w 100%. Jedynym przed-
nie 1Caeem surowca ro$linnego jest len, ktory jednak
by stanowi tu jakiej$ czes$ci sktadowej tkaniny (wat-
ta,,CZy osnowy), ale jest to nitka w ozdobnym $ciegu,
~cyra dwie tkaniny.

suro® 111 owcza' bedaca jak wspomniatem, gtéwnym
ode Cem zw*erzQcym zostata okreslona za pomoca
char® 11 3 ®cbweizera. Préba palenia daje zapach
skopa lerystyczny, lecz bardzo staby. Obraz mikro-
Zacho%y Wykazuje niszczace dziatanie czasu na stan
Poprz 111113 wit°kna’ czesto potamanego z peknieciami
Wym eLZnymi z bokéw. Typowe tuseczki sg w czescio-

Zaniku przewaznie jednak widoczne cho¢ sfabo.

ADAM NAHLIK

Drugim rodzajem surowca zwierzecego sg wlosy
i siers§¢, dotychczas nie udato sie jednak ustali¢ ich

doktadniejszego pochodzenia (gatunku zwierzat).

Na podstawie analizy mikroskopowej wtékien prze-
dzy mozna stwierdzi¢, ze surowiec do przedzenia
otrzymywany byt przez strzyzenie, wyczesywanie lub
skubanie. W wypadku pierwszym daje sie zauwazy¢
zmieszanie puchu z o$émi i catkowity brak cebulek,
w drugim ilos§¢ osci jest minimalna lub brak ich cal

kowicie, za$ witokna zakonczone sg cebulkami.

Strzyzenie odbywalo sie za pomoca zelaznych nozyc
sprezynowych (tabl. 1, 1), ktérych jeden okaz zostat
w Gdansku znaleziony.

Prawie we wszystkich tkaninach wetna posiada jed-
nakowg grubos¢ wahajgcg sie od 14,6 mi do 73 mi.
W tych granicach najwiekszy procent przypada na
witékna o grubosci okoto 21,9 mi. Weitna ma barwe od
jasno bruijatno-rdzawej do ciemno brgzowej, prawie
czarnej. W wiekszosci przypadkoéw nie jest to natural-
ny kolor wetny, ale barwa nadana przez dziatlanie
kwaséw humusowych kory, lub tlenkéw zelaza, kt6-
rych obecno$¢ wykryto w czesciowo zmineralizowanej
tkaninie. Wtosie i sier§¢ zmieszane z wetng dochodzg
do 204 mi $rednicy.

Wetne przeznaczong do przedzenia — jak wspom-
niatem — zdejmowano z owcy przez strzyzenie, skuba-
nie lub czesanie. Z welny czesanej i skubanej sporza-
dzano przewaznie nici osnowy. Nici te sg stosunkowo
cienkie, ré6wne i mocno skrecone. Mozna je okresli¢
mianem przedzy czesankowej. Sama ich struktura rézni
sie od struktury nici watku. Staranne ,réwnolegte”
utozenie wtékien w nitce pozwala nadaé jej
malng cienko$¢ oraz réwnos¢,

maksy-
co jest bardzo wazne,
jezeli sie wezmie pod uwage, ze osnowa musi przesu-
wac sie przez oczka lic i wszystkie nieréwnos$ci powo-
dujg tarcia, ostabiajace nitke. Mocne skrecenie nici
osnowy daje jej elastyczno$é, kté6ra wykorzystana jest
przy tworzeniu przesmyka. Im mocniej skrecono nitke
osnowy, tym bardziej jest ona elastyczna. Najciefsza
przedza osnowy ma 0,25 mm grubos$ci, za$§ r6Gwnomier-
no$¢ najlepszej przedzy osnowowej wynosi 0,37%. Jest
to wiec naprawde piekna przedza tak pod wzgledem
grubos$ci jak i réwnosci. Jakos$¢ jej Swiadczy o wyso-

77



Ryc. 2. Dwie strony tej samej tkaniny wykonane splo-
tem rzgdkowym 3-nitkowym (silnie powiekszone).

Ryc. 3. Tkanina w splocie rzgdkowym 4-nitkowym.

fot. Eugeniusz Pstrag.
kich umiejetno$sciach i zdolnosciach
przadek.

Dla kazdej z tkanin gdanskich wykonuje sie wy-
kres na papierze milimetrowym, na ktérym przedsta-
wione jest graficznie zagadnienie réwnomiernosci gru-
bosci osnowy i watku, przy czym 1 bok kratki mili-
metrowej odpowiada 1 mm grubosci przedzy. Na wy-

6wczesnych

wykresie wyznacza sie linie A ilustrujacg przebieg
rownomiernosci watku, nastepnie linie B, przedsta-
wiajaca przebieg réwnomiernos$ci osnowy. Ponadto

odcinek oznaczony literg C wskazuje najwiekszg gru-
bos¢ watku, za$ odcinek D najwieksza grubo$¢ osno-
wy. Odcinki E i F przedstawiajg odchylenie grubo-

$ci od najcienszego do najgrubszego miejsca nitki
(E — dla watku, F —mdla osnowy). Wykres taki
obrazuje nam réznice tak co do grubosci, jak i row-

nomiernos$ci obu systeméw nici.

Od nici osnowy r6znig sie catkowicie nici watku. Sa
one grube, stosunkowo stabo skrecone, miekkie w do-
tyku. Struktura ich jest odmienna. W nitkach watku
jest duzo os$ci. Wynika z tego, ze surowiec byt tu ina-
czej przygotowywany do przerébki oraz inaczej prze-
dziony.

Srednia grubo$é nitki watku wynosi okoto 1 mm,
a rownomierno$¢é dochodzi w przyblizeniu do 40%.
Nitka watku nie musi by¢ tak mocno skrecona, ani
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rowna jak nitka osnowy. Nie jest ona narazona na
dziatanie zadnych powazniejszych sit i w czasie tkania
uktada sie swobodnie w przesmyku odwijajgc sie lek-
ko z cewki (tabl. I, 2), umieszczonej w czétnie (tabl-
I, 3). Przeciwnie nitka watku dzieki temu, ze jest
miekka i gruba, oraz, ze posiada mato skretow jest
podatniejsza na spilsnianie. Ona wtasnie tworzy po
spilSnieniu te ,zamknieta" powierzchnie tkaniny, pod
ktéra nie widzimy $ladu splotu.

Do przedzenia uzywano przeSlicy topatkowej z przy-
siadkg lub bez (tabl. I, 4) oraz wrzeciona opatrzonego
przeslikiem (tabl. I, 5). Niektére wrzeciona w miejscu
swego najwiekszego zgrubienia posiadajg znaki wtas-
nosciowe powstate przez wypalanie lub nacinanie
(ryc. 1). Wiekszo$¢ jednak wrzecion nie posiada zad-
nych znakow.

Przes$liki, ktorymi opatrzone byly wrzeciona przed-
stawiajag szeroki wachlarz, tak co do surowca, jak
i formy. Spotyka sie przesliki gliniane, kuliste (tabl'
I, 7), dwustozkowe, wielostozkowe lub ptaskie tarczo-
we), przesliki z tupku rézowego, wotynskiego (tabl-
1, 6) i drewniane ptaskie tarczowe (tabl. I, 8). Zazna-
czy¢ nalezy, ze przeSliki gliniane oraz drewniane byty
czasem zdobione. Prze$likéw otowianych w Gdansku
nie znaleziono.

Uprzedzione nici, zaleznie od dalszej przerdébki, zwi-
jane byly w motki na motakach. Motak taki, pocho-
dzacy z Gdanska przypomina catkowicie motak wy-
dobyty w Gnieznie.

Nici przeznaczone na osnowe snuto na snowadtach,
ktéorych podstawe oraz tozysko go6rne przedstawia ta-
blica | (ryc. 9, 10). Watek nawijano na krotkie kawat-
ki trzciny albo wrzecionka, stluzace jako cewki (tabl-
I, 2), ktore wktadano do czétenek (tabl. I, 3). Czasami
nawijano na cewke po dwie nitki od razu, w wyniku
czego w czasie tkania w przesmyku uktadaty sie naraz
dwa watki.

Krosna byly typu poziomego i posiadatly one zespo6t
nicielnic oraz grzebien. O poziomos$ci krosien Swiad-
czy przede wszystkim wyglad tkaniny. Tkaniny o ta-
kiej gestosci, Scistosci, rownosci zbijania watku i uto-
zenia nici osnowy nie mozna bytoby wykonaé¢ na kros-
nach pionowych. Brak catkowity ciezarkéw obcigza-
jacych osnowe na krosnach pionowych, wskazuje na
to, ze nie byty one w Gdansku uzywane. O istnieniu
krosien wielonicielnicowych $wiadczy analiza splotéw
znalezionych tkanin. Istnienie grzebienia stwierdzié
mozna na podstawie utozenia nici w watku w wydo-
bytych tkaninach oraz dzieki temu, ze znaleziono de-
szczulke uzywang przy wyrobie grzebieni (tabl. I, 11).

W S$cistym zwigzku z iloscig nicielnic pozostajg splo-
ty zastosowane w tkaninach gdanskich i zrekonstruo-
wane na podstawie analizy. Ze wzgledu na ich boga-
ctwo zatrzymamy sie nad nimi dluzej, starajgc sie je
doktadnie omowic.

Na 100 fragmentéw tkanin:

w splocie ptéciennym wykonanych jest 9
- rypsu ptéciennego wykonanych jest 2

N rypsu wtasciwego wykonanych jest 2

N rzadkowym 3-nitkow, 48

N rzgdkowym 4-nitkow. 35
razem 96

W 4 tkaninach nie mozna odczyta¢ splotu.

Splot ptétna (tabl. IlI, 1) stosowany byt przewaznie
przy wyrobie krajek. Na 9 znalezionych okazéw 5 sta-
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Fra9ment tkaniny o splocie rzadkowym 2/2, w ktérej

watek jest jasny, osnowa ciemna. Gdansk,

fot. Eugeniusz Pstrag.

i .

bye raJki. Najprostszy ten splot wykonany magt

znalez'l "WU n*c*elnicach- Poniewaz w Gdansku nie

lezy « ° ro*ek do przewieszania nicielnic wnosi¢ na-
Pl'2Ze n*cmInice zawieszano na wazkach.

Poiilo» » an*u krajek przesmyk mdégt by¢ uzyskany za

Przer?i jedne” nicielnicy. Schemat takiego urzgdzenia

HypsIT a.tabl- n-~" 2>3 )
rym . p °cienny: tj. tkanina o splocie ptétna, w kt6-

pr2yk 6n syslern nici jest tak gesty, ze catkowicie
W dwédéWa * czyni go niewidocznym, wystepuje
fyps - . Wypadkach, przy czym w jednym jest to

% Ps°Cie” ny osnowowy> a w drugim watkowy,
de ws Wiasciwy ; r6zni sie od rypsu ptéciennego prze-
ki rypf k™ budowg splotu (tabl. Il, 4). Oba przypad-
N°Wstaw W daninach gdanskich, to ryps watkowy,

bawiekarf* °n W 76n spos°'3 d° jednego oczka lica

kosci 0 P° 2 lub wigcej nici osnowy, zaleznie od ja-
WiecejjyPSU' ~ *en sP°s6b lezagce obok siebie dwie (lub
uklada osn°wy sa wspéllnie sterowane a watek

ftia (ipA*~ kolejno nad dwiema wzglednie pod dwie-
to krajkj'WleCe® osnowy. W obu przypadkach sa
brzegil L Pierwsza wykonana jest w rypsie, jedynie
inny Ptétna (tabl. IlI, 5), druga ma nieco
rypSOWyrad ntcl (tabl. II, 6). Krajki tkane splotem

mogly réwniez by¢ robione na krosienkach

o 1 przemysku (tzw. deseczki tkackie). Zaznaczy¢ na-
lezy, ze krosienek o jednym przesmyku nie znaleziono
w Gdansku i podanie ich jako narzedzi produkcji jest
hipotetycznym rozwigzaniem zagadnienia wyrobu
krajek.

Ze splotéw rzgdkowych najczes$ciej spotykany jest
splot 3-nitkowy. Do wykonania jego uzyto trzech ni-
cielnic zawieszonych tak, jak to przedstawiono na
tabl. I, 7. Splot ten jest splotem jednostronnym, tzn.,
ze jedna jego strona daje odmienny efekt od drugiej
(ryc. 2). Sploty rzadkowe oznacza sie utamkiem. Licz-
ba nad kreska oznacza podniesienie osnowy nad wat-
kiem, liczba za$ pod kreska podniesienie watkéw nad
nitkg osnowy. Suma licznika i mianownika daje ilo$¢

nici w raporcie splotu.

W tkaninach gdanskich spotykamy wszystkie 4 moz-

liwe tu kombinacje, a mianowicie: Splot rzgdkowy
1/2, rzadki w prawo, (tabl. Il, 8); splot rzgdkowy 1/2,
rzadki w lewo, (tabl. Il, 9); splot rzadkowy 2/1, rzadki
w prawo, (tabl. IlI, 10); splot rzgdkowy 2/1, rzadki
w lewo, (tabl. Il, 11).

Sploty rzadkowe 3-nitkowe majg w Gdansku dwo-
jakie zastosowanie. Sploty 1/2 skierowane w prawo
lub lewo stosowane sag. przy wyrobie pasiakéw oraz
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tkanin pézniej spilsénianych. Dzieje sie to dlatego, ze
ten wariant splotu 3-nitkowego pozwala na otrzyma-
nie z prawej strony przewagi watku nad osnowa, co
pokazuje przekroj
Jest to wazne przy pasiakach, gdyz kolorystyczne efek-
ty daje tylko watek, ktéry w ten sposéb jest prawie
catkowicie odstoniety. W przypadku spil$niania watek
musi by¢ réwniez jak najwiece]j
-déw przytoczonych poprzednio.
Sploty 2/1 zwr6cone w lewo i prawo nie stuza ani
do wykonywania pasiakéw, ani tkanin spilSnionych
Tkaniny o tym splocie sga przewaznie jednobarwne,
a ze wzgledu na duzg gesto$¢ osnowy wystepujacej

odstoniety, z powo-

Ryc. 5. Fragment plecionej wstazki w znacznym po-
wiekszeniu. fot. Eugeniusz Pstrag.
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uwidoczniony na tabl. Il, ryc. 12.

w wiekszosci po prawej stronie tkaniny (co pokazuje
przekroj tabl. IlI, 13) i czesto nadzwyczajnej Scistosci
mogty byé zastosowane do okry¢ chronigcych prze
wilgocia (deszcz). Jest to tym prawdopodobniejsze,
czesto posiadajg one stosunkowo duzo $ladéw tluszczo'
potu zwierzecego, ktéry mogt niegdy$ by¢ naturalny®l
Srodkiem impregnacyjnym.

Tkanina o splocie 3-nitkowym posiada z jedne)
strony splot 1/2, z drugiej za$ 2/1. Byty one prawdo’
podobnie wykonywane zawsze jako tkaniny o splocj®
/2. Tak wigec gdy wyrabiano pasiaki i tkaniny péz
niej spilséniane o splocie 1/2 tkano je na prawa stro
ne; tkaniny gtadkie o splocie 2/1 tkano na lewg stro-
ne, a wiec tez 1/2 z tym, ze w po6Zniejszym uzyci*
prawa strong miata by¢ ta, ktéra na warsztacie by 1
zwrécona do dotu. Sposo6b ten stosowany byt dlatego-
ze tkaczowi tkajgcemu ha krosnach o 3 nicielnicaO
tatwiej uzyska¢ czysty przesmyk, podnoszac jedrn
a Sciggajac 2 nicielnice, niz przeciwnie. Kolejne poto’
zenie nicielnic bez wzgledu na splot pokazane jest h
tabl. I, ryc. 14, 15, 16.

Innym przyktadem splotu rzgdkowego jest spl°
4-nitkowy (ryc. 3). Ze wzgledu na to, ze jest on ,dwu-
stronny“ (tkanina z jednej i drugiej strony daje tel
sam efekt), mozna go stosowa¢ w dwoéch wariantac*
jak to wskazuje tabl. Il, ryc. 17, 18 wraz ze znakowa'
niem technicznym danego splotu. Sploty 2/2, tj. 4-ro
nitkowe najczesciej stosowane byty do tkanin gta//
kich, jednobarwnych. Réznitly sie one od siebie ki°”
runkiem rzgdkoéw i ich stromos$cig. Tkaniny, w ht
rych gesto$¢ osnowy na 1 cm réwna byta gestosci wag _
ku na 1 cm, posiadaja rzadki o nachyleniu pod kateP
45°, gdy za$ gesto$S¢ osnowy byta wieksza niz gestoS
watku, ze wzgledu na réznice grubos$ci osnowy i wa'
ku rzadki stawaly sie bardziej zblizone do kg
prostego.

Précz wyzej wymienionych splotéw, rozpoznanyO
w wyniku analizy tkanin gdanskich, znaleziono szer®
innych splotéw, tgczacych sie jednak $ciSle z zasa *
budowy splotu 3 i 4-nitkowego. Sa to sploty VvV
chodne od wyzej omdéwionych. Spotykamy je w tka
ninie zbudowanej na zasadzie splotu rzadkowego 2/*’
w ktérej jednak na skutek tego, ze w kazde lico
bierano po dwie nitki osnowy, splot ten zmienit sW
wyglad (co przedstawia tabl. I, 19).
nia, tj. sam proces tkania
splocie rzgdkowym 2/ 1.

Podobnym do wyzej opisanego jest splot, w ktoryjj
wprawdzie nabrano po jednej nitce do lica, ale za
rzucono po 2 nitki wagtku w przesmyk (tabl. II, 27
dzieki czemu raport splotu wydtuzyt sie po osnowW
2 razy. Sama technika tkania pozostaje nadal
zmiany z tym, ze na cewke watkowag nawija sie
jedng, ale dwie nitki od razu. W obu tych tkanina”
nie ma, na pierwszy rzut oka, powazniejszych zriii3

Bardziej interesujgcymi splotami sa pochodne sp|
tu rzadkowego 4-nitkowego. e+ Tkanina, ktoéra pos
zyta za podstawe do rysunku (tabl. II, 21), skfada®
sie z dwoéch czesci: jednej zrobionej w splocie oz”,
czonym na powotanym rysunku literg ,a“ i drugi”®
uwidocznionej w czeéci ,b“. Oznacza to, ze w czaS
tkania, tkacz zmieniajgc kolejnos¢ deptania podnOj
kéw lub sposéb ich podwigzania do nicielnic, zmi®
plot a na splot b, lub odwrotnie. Tkanina ta jest
nas bardzo cenna dlatego, ze przedstawia nam jeszCh
jeden rodzaj splotu stosowanego w owych

Spos6b wykona
jest identyczny jak Przj

Czasa
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%e, 6. Rozpoznane S$ciegi krawieckie i

g0 rzadko a moze nawet przypadkowo), a précz te-

War , ala nam tez snu¢ wnioski co do urzadzenia
4-nitk U Ua kt°rym wyrabiano splot rzgadkowy
2 jj _

nic /"Vocll istniejacych sposobéw zawieszania niciel-
(tabl ®/ 1WyCh cio uzycia przy splocie rzadkowym

zastoso ' 22 a i b), wystepujacych w $redniowieczu,

Wska Wany *u byt sposéb przedstawiony na ryc. b.
WaH, Ule na to szczeg6towa analiza tkaniny przepro-

eg%war Wrar?g%?ergasplotu pochodnego od rzagdko-

Xi5 rnitkowego jest splot przedstawiony na tabl.
ta jes€ 23,Przekréj zas na tabl. Il, ryc. 24. Tkanina
riatbw ‘'ledyna tego rodzaju znaleziona ws$réd mate-

sPlot6 8§danSkich- Sktada sie ona z dwoéch réznych

,a“) d ' Z ktérych jeden wypetnia $Srodek (na ryc.
Ztlaczo Za” stanowi sPiot u brzegu czyli listwy, za-
sPlote°’ny Ua rysunku literg ,b“. Splot $rodka jest
6 nic™ rza<ikowym 4-nitkowym 2/2, tamanym co

Pioca Pn °SnOWie >>kamanie“
Wystar® P°wiednieg®
siada f Zytyky cztery nicielnice.

to otrzymuje sie za po-
nawlekania i do zrobienia tego
Fakt, ze tkanina po-

ztot r?eg ° sp”ocie Ptéciennym tworzgcym rabek,
krojui f dw°ck warstw (widoczne wyraznie na prze-
bic« 1 awia nas przed pytaniem, czy tkanina ta zro-

na byta na g. iy

esa  nAf _nicielnicagh, tj. najmniejsze]
sPloto PO rzebnei do wykonania takiej kombinaciji

hafciarskie wystepujgce na tkaninach gdanskich.

niezaleznie od nici Srodka, przesmyk dla listew. Tka-
nina ta wyr6znia sie od innych splotem, gestosScig
osnowy i watku na 1 cm, gatunkiem wtékna zastoso-
wanego do przedzenia (chociaz jest ono tez pochodze-
nia zwierzecego) oraz réwnomierno$cia grubosci nici
tak osnowy jak i watku. Jej wyglad zewnetrzny przy-
pomina catkowicie tkaning wydobyta w Danii w miej-
scowosci Korselitze i).

Jak wida¢ z powyzszego przeglagdu tkaniny gdan-
skie odznaczajg sie duzym bogactwem splotéw, co
Swiadczytoby o wysokim poziomie tamtejszego tkactwa.

Przechodzac do omawiania pasiakéw
wstepie wspomnie¢ o gestosci tkaniny. Przy wyrobie
tkanin gdanskich zaleznie od tego do jakiego celu
miaty stuzyé, stosowano rézny stosunek gestosci osno-
wy do gestosci watku. Przy produkowaniu tkanin
gtadkich, jednobarwnych, zasadg byta duza gestos¢
osnowy a mata watku, przez co dzieki zakryciu watku
przez osnowe otrzymywano réwng powierzchnie. Przy
pasiakach przeciwnie. Mata gesto$¢ osnowy (cienkiej,
twardo skreconej) oraz gesto$¢ miekkiego grubego, ale
mocno w tkanine wbijanego watku pozwolita uzyskac
efekt przeciwny, tj. zakrycie osnowy przez watek, kt6-
remu zawdzieczajg pasiaki swoje walory plastyczne,
za$ tkaniny spilsnione swoja zamknietg powierzchnie.

Dla orientacji podajemy tabele gestosci osnowy
i watku w obu rodzajach tkanin, wystepujgcych

nalezy na

jakiego”’ Czy "6Z na 4-rech nicielnicach, z uzyciem w Gdansku. Dane wziete sg z tkanin pochodzacych
s dodatkowego urzgdzenia, ktore tworzytoby z réznych warstw chronologicznych.
Pasiaki i tkaniny

spilSnione Tkaniny gtadkie
Gesto$¢ osnowy

1 cm 6 6 7 8 6 10 9 10 I 19
Gestos¢ watku

1cm 19 20 19 15 10 5 5 7 8 13
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Narzedzia do przer6obki wiokna wydobyte w Gdansku.

7. 8 przes$liki do wrzecion

i 10. dolna i gérna panewka do osadzania snowadet
11. deseczka do wyrobu grzebieni

12. krosienko tabliczkowe

fot. Eugeniusz Pstrag.

1. nozyce zelazne

2. cewka do czo6tenka
3. czoétenko tkackie
4. przeslica

5. wrzeciono

6.

9.
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sPeci-ii0'V* Szer° wynika> ze do pasiakéw stosowano
De sPk>ty i specjalne gestosci.

Wier Podzieli¢ mozna na dwie grupy: jedna o po-

i ° po n* sPdénionej czyli ,zamknietej* (folowane)

byty  VleiZchni ,otwartej“, nie spilSnionej, ktére nie
Poddawane procesowi folowania.

spi® n“one charakteryzujg sie szerokimi pa-

° kolorowymi. Pasy te nie sg wezsze niz
Powodowane to jest tym, ze w razie stoso-
W4, kich paskOWw, np. dwunitkowych, po spit-
s WY efekt zatartby , prawie zupeinie. Uktad pa-
1 ty ~ as|akach spilsnionych pokazuje tabl. IlI, ryc.
é:’a5|aku sPilSnionym tréj-barwnym nie mozna

ry*m°w Pasiaka ani uktadu pasow ze wzgle-
n‘ay skrawek zachowanej tkaniny (tabl. Ill, 2).

sami 2 /
05 cmn 3
'vania
$nie, -

okresli
du na

WystpD, . otwartej,
dekorac » W Gdansku o wiele czesSciej.
drozna i.-,,080 rozwigzania powierzchni

n 1 a uktadéw typowych.

nie sPilsnione, tj. o powierzchni

W sposobie
wyréznié tu

Jest on Stano'vr Pasiak o pasach réwnej szerokoSci.

spilSnionW ukladzie catkowicie podobny do pasiaka

k° pot-fef xyc. 1. By¢ moze, ze byt on tyl-
by¢ Skatem, ktéry w dalszym procesie miat
' Jiowany.
Typ ii ie+ . ,
tykany . Dardzo prosty i stosunkowo czesto spo-

dreréwnel & laSnym szarawym tle wystepuja waskie,

dwunitkowe, czasem 4-ronitkowe paski
m jn° br*ve, zazwyczaj prawie czame. Odstepy
Wll,adﬁ/ Eé%]z‘lfam' mniej wiecej jednakowe (tabl.
CZerwone ' wrekszej czesSci czarne czasem
uWaza¢ rn mak°® odr*bng podgrupe tych pasiakéw
ale ztym °zna tkaniny O tym samym ukladzie pasow,
kowi towL26 ka”dernu dwunitkowemu czarnemu prgz-
Wony pOl Zyszy iedno- lub dwunitkowy prazek czer-

wigc powt3 Sg n*eco wezsze. Pasiaki te posiadaja
(tabl. uj 4 zaJ"cy sie asymetryczny uktad prazkéow
T Il .
tycr)]/p tworzy pasiaki o kolorowych paskach uje-
W

Hlj g Syvqukl rozdzielone szerszymi polami tta (tabl.
sie powta klktad wigzek jest tu symetryczny, kolejno
grupy. 'zajagcy. Grupa ta dzieli sie na dwie pod-
dym pgc-jg PieiWsze3 nalezg pasiaki, w ktérych po kaz-
skich p. u SZer’klm Powtarza sie ta sama wigzka wa-
kazdym szer- 5 6)> do drugiej te, gdzie po
rébzne gig6! ~ 1M Pasku wystepuja na zmiane dwie
(tabl. In "~ ymebryczne komponowane wigzki barwne

Typ iy

2 dwoch rePaSiakdw charakteryzuje uktad ztozony

czonVru , nycb wigzek symetrycznych nie rozgrani-
Pasem tta (tabl. m, 8).
Typ vy
Wanym P°Slada Ukdad prazkéw o raporcie kompono-
sposob asymetryczny (tabl. 11, 9).
KO:UCZQC

0 bardzo rz °i*aW”an”e Pasiak6w wspomnie¢ nalezy
dzieki zasto3 i0 Wysteputicych tkaninach, w ktérych
lub PrzeciwS WaniU ciemnei osnowy a jasnego watku

2/2 uwidac” 16 PrZy. splocie rzgdkowym 4-ronitkowym
(ryc. 4) zniaty sie subtelne, barwne pasy ukos$ne

.Pasiakach H", . . :
stawienia k * gdanskich wystepuja nastepujgce ze-

z6tta i C2gr IW' iasno brunatna i czarna, oliwkowo

°k w w . rna- iasno b_runatna-czerwona i
°Wo-zétta-czerwona i czarna.

czarna,

Inng technike tkacka stosowano w wyrobie krajek
oraz plecionych wstazek kolorowych. O sposobie pro-
dukowania krajek wspomniatlem poprzednio przy oma-
wianiu splotu ptétna. Tablica I, ryc. 12 przedstawia
tabliczke tkacka. Typowych jednak dla krosienek ta-
bliczkowych krajek w Gdansku nie znaleziono. Wstgz-
ki plecione sg w sposo6b jaki pokazuje ryc. 5.

Zagadnienie barwienia jak wiemy nie przedstawia
sie zupetnie jasno. W kazdym razie udato sie ustali¢,
ze barwiono tak przedze jak i tkaniny gotowe. Prze-
dze barwiono przewaznie tylko watkowa, ktéra znaj-
dowata zastosowanie w pasiakach. Tkaniny gotowe
farbowane nawet po uprzednim spilSnieniu. Majg one
skutkiem tego wnetrze, a specjalnie miejsca, gdzie
krzyzujgce sie nici osnowy i watku stykaja sie ze sobag,
nie dofarbowane albo calkowicie niezabarwione, gdyz
tkanina bardzo zwarcie utkana lub silnie spilsniona
nie dopuszczata do swego wnetrza kagpieli barwiacej.

Analiza chemiczna nie dafta podstaw do stwierdze-
nia jakie barwiki byty uzywane do barwienia, jedna-
kowoz wsréd resztek roslinnych znalezionych w Gdan-
sku, stwierdzono istnienie szeregu ros$liny farbiarskich
jak: rdest ptasi (Polygonum aviculare L.) brany do
farbowania na kolor: niebieski, kosaciec z6ity (lIris
pseudoscorus L.), dajgcy barwik zo6tty i bez czarny
(Sambucus nigra L.), z ktérego otrzymaé¢ mozna farbe
czarng 2).

Zamykanie powierzchni tkaniny za pomoca spilénie-
nia czyli folowania stosowane bylo przy wykonywa-
niu tkanin wetnianych gtadkich a tez i niektorych
pasiak6éw. SpilSniane tkaniny sa bardzo rozmaitej
jakosci. Jedne z nich dochodzg do grubosci 1/2 cm,
inne sg nadzwyczaj cienkie i pieknie wykonane.
W Gdansku nie znaleziono dotychczas zadnych narze-
dzi, mogacych mie¢ zastosowanie w folusznictwie.
Osobnym rodzajem wytworéw byty pilSnie, czyli filce,
rowniez znalezione w Gdansku, cho¢ w bardzo matej
ilosci.

Konczagc omawianie technik wspomnieé¢ nalezy
o szwach i haftach ozdobnych. Na niektérych frag-
mentach tkanin dochowatly sie $Slady S$ciegéw. Pewne
z nich (ryc. 6 b), nadzwyczaj misternie wykonane,
zdobitly specjalne przedmioty, jak np. woreczki kul-
towe lub od$wietne szaty. O wiele prostszy, ale tez
ozdobny szew (ryc. 6 a) stuzyt do tgczenia zwyktych
tkanin. Znany byt tez szew na okretke. Haft stoso-
wany dla celéw zdobniczych nie wiazacy sie z miej-
scem tgczenia dwdch tkanin przedstawia ryc. 6 c.

Przy badaniu tkanin gdanskich nasuwajg sie pew-
ne spostrzezenia natury spotecznej, odnoszace sie
gtéwnie do sposobu ich produkcji. Przypuszczaé¢ np.
mozna, ze przedzeniem zajmowaly sie prawie wszyst-
kie kobiety. O powszechnos$ci przedzenia Swiadczy bo-
wiem bardzo duza ilos¢ przeslikéw, wrzecion i prze-
Slic. Ws$ro6d przadek wyr6zniaty sie takie, ktére osia-
gnely wysoka umiejetno$¢ techniczng (specjalistki?).
Tkaniem, farbowaniem sukna zajmowali juz sie, by¢
moze, rzemie$lnicy uprawiajacy te zajecia zawodowo.
Na terenie osady gdanskiej nie znaleziono krosien do-
tychczas, z czego wynika, ze nie byty one powszech-
nie uzywane. Prawdopodobienstwo istnienia wyspe-
cjalizowanego rzemiosta tkackiego jest tym wieksze,
ze w X IIl wieku powstaje w Polsce pierwszy cech
sukniarzy 3), co musiato by¢ poprzedzone przez wcze$-
niejsze wyodrebnienie sie rzemiosta. Do wydzielenia
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TABLICA 11
Rysunki techniczne tkanin gdanskich oraz schematy urzadzen warsztatéw

(objasnienia szczeg6towe w teksScie artykutu).

tkackich
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TABLICA Il1l.

Raporty kompozycji barwnych w pasiakach gdanskich
(objasnienia szczeg6towe w teksScie artykutu).
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sie tkactwa jako rzemiosta przyczyni¢ sie mogli na-
ptywajgcy z Westfalii i Flandrii tkacze i sukiennicy,
ktérzy osiedlali sie rowniez wzdiuz wybrzeza morza
Batltyckiego.

Dotychczasowy stan badan nie pozwala stwierdzié¢,
czy na przestrzeni od X Il do konca X IIl wieku tech-
nika tkacka ulegta na terenie Gdanska jakim$ powaz-
niejszym zmianom.

Niektdre tkaniny pilSniowe wykonane z surowca
miejscowego, ale nadzwyczaj starannie wykonczone
i barwione r6znig sie gatunkowo od reszty. Mozliwe,
ze wtasnie te tkaniny wykonane byty przez rzemie$l-
nikéw bardziej wyspecjalizowanych Ilub pochodzity
z importu. Brak materialu poréwnawczego z tego
okresu, jesli chodzi o tkaniny zagraniczne, zwitaszcza
flamandzkie, flandryjskie i in. nie pozwala na prze-
prowadzenie analogii i stwierdzenie mozliwos$ci impor-
tu, wzglednie na oznaczenie stosunku produkcji
szej do produkcji osrodkéw zagranicznych.

na-
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Ws$réd tkanin rozr6zni¢ mozna wyroby nieprzecietnie
cienkie, z delikatnej stosunkowo przedzy ozdobione
haftem i misternym $ciegiem, uzywane prawdopodob-
nie do wykonywania odziezy odswietnej lub noszonej
przez osoby zamozniejsze, oraz inne proste, grube,
czesto zazywiczone, ktére nosita prawdopodobnie lud-
no$¢ rybacka przy pracy. Cenniejszych tkanin oraz
staranniej wykonanych wyszy¢é uzywano do wyrobu
woreczkéw kultowych. Woreczki te zrobione byty
z dwu ptatkéw tkaniny zeszytej $ciegiem poprzed-
nio omdéwionym. Prawdopodobnie byty one w po-
wszechnym uzyciu, gdyz identyczne znaleziono na te-
renie Opola.

PRZYPISY

1. Aarboger r. 1930, str. 295, fig. 9.

2. K. Moldenhawer: Sprawozdanie pracowni
botanicznej za rok 1951 (w rekopisie).

3. W Lutomiersku.

paleo-



ZE STUDIOW NAD ZDOBNICTWEM KOWALSKIM
W OKOLICACH RZESZOWA

(LRAKI*, CZYLI KRATKI)

stepyUCOWyld budownictwie z okolic Rzeszowa wy-

QesCilci naiczys$ciej domy rozdzielone' sienig na dwie

mieszk \ kt°rych Jedna wykorzystana jest dla celow

u tjy anych, druga za$ sklada sie z komory i obory,
N aszych za$ kmieci z dwéch komér.

ubraiy°m°rZe Przech°wywana byta ,zaodziewa“, czyli

mory oraz zywnos$¢. Azeby ochroni¢ zawarto$é ko-
bai'dzo°d kradziezy> okienko w niej bylo zazwyczaj
W iPH° mate w Postaci waskiego Otworu wycietego

siaduj0® b6ICe (ryc' 1 a b), lub w dwéch belkach sa-
8nieciBCyCh ZG SObg ~yyc' 1 c¢c>d)- AzebZ utrudni¢ sie-
W jajjjebo wn?trza, przy pomocy reki uzbrojonej
A cych - narZedzie umozliwiajgce wydobycie znajdu-
Uiate iSle W komorze mniejszych przedmiotow i te
z drzewl6nka zaoPatrzone bywaty w kraty wykonane
szcze tua.lUb zeMaza- Kraty drewniane spotykane je-

rtie m 1 °wdzie do dnia dzisiejszego posiadajg for-
Wa wn WegO stupka, wykonanego z twardego drze-
1 b). awione8o miedzy dwie belki sgsiadujgce (ryc.

ng (ryc aSem stupkowi temu nadawano forme ozdob-
tarnania ~ Obok krat drewnianych tatwych do wy-
a ub wyciecia wystepuja kraty zelazne. Ozna-

Kyc. i.

Okienka od komér — b, ¢, d, z drewnianymi

FRANCISZEK KOTULA

czenie czasu kiedy zelazo zaczeto rugowaé¢ z okienek
komo6r drewniane kotki jest trudne do ustalenia, gdyz
obydwa rodzaje krat do czaséw dzisiejszych wystepu-
ja w budownictwie ludowym obok siebie. Przypuszczaé
mozna, ze pojawienie sie zelaznych czesSci w budow-
nictwie ludowym zwilaszcza w domach zamozniejszych
nastgpito juz dosyé¢ dawno.
wzmianka z r.

Naprowadza nas na to
1727 znaleziona w ksiedze miejskiej
rzeszowskiej, w ktérej czytamy (str. 750 — 765):

,O0d wozu naczynia zelaza r6znego gatunku brac¢ tyl-
ko ma mytnik, a targownik od tego bra¢ ma co na
sobie przyniesie, od rzezakéw i innego zelaznego na-
czynia na sobie przyniesionego groszy trzy*“.

Wynika z powyzszego, ze przynajmniej od poczatku
XV Il w. chtop mégt kupi¢ na jarmarku zelazne na-
rzedzia i inne przedmioty, ws$réd ktérych nie brakio
zapewne i zelaznych zawiaséw czy kratek do okien.

Do dnia dzisiejszego na kazdy jarmark przynosza
kowale do Rzeszowa z okolicznych wsi i miasteczek
rozne wyroby zelazne na sprzedaz. Najstarsi ludzie
pamietajg, ze zawsze mozna bylo w Rzeszowie kupi¢
na targu wszelkie gospodarskie zelastwo od kowali

kratkami, formy powszechnie koto Rzeszo-

wa spotykane.
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Ryc. 2. Okienka od komoér z kratkami zelaznymi
a) Nowa Wie$, pow. Rzeszéw, b i c¢) Palikbwka, pow.
Rzeszow.

Ryc. 3. Okienka od komér z ozdobnymi kratkami
czyli ,rakami* — a) Medynia Glogowska, pow. Lancut,
b) Milocin. pow. Rzeszow.
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okolicznych, zwtaszcza przybywajacych z Kolbuszo*
i Sokotowa. Z o$rodkéw wiejskich lezgcych w PO®
zu miasta na pierwszy plan jako centrum wyr6b"
kowalskich wybija sie Staromie$cie. Wie$ ta stan
od samego Rzeszowa, odlegta od jego centrum nie**1
le ponad 1 km petnita w X I1Il i XIV w. w stosUb*
do Rzeszowa role jakby podgrodzia, w ktérym Kad
centrowato sie zycie rzemies$lnicze. By¢ moze, ze da'l
ne tradycje kowalskie trwaty tam i p6zniej gdy iu*
scowo$é ta stata sie stolicg znacznego klucza wi°”
istniejgcego do poczatku XV II w.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze mimo sasiedzt"
miasta, gdzie kowali oczywiscie nie brakowatlo,
nos¢ okolicznych wiosek (nie wylgczajac lezacej 1
przedmie$Sciach Rzeszowa Ruskiej Wsi) wolata za°P
trywacé¢ sie w wyroby zelazne w StaromieSciu, czy ¢
siednim Mitocinie niz w miesScie. Do staromiejski“
kowali udawali sie réwniez mieszkancy wsi poi™l
nych po drugiej stronie Rzeszowa.

StaromiesScie oraz kilka wsi koto niego potozony*
jak Trzebowisko, Nowa Wie$, Mitocin i wchtonieta il
przez miasto Ruska Wie$, stanowig okreg gdzie sp0*
ka sie w oknach komo&r znaczng ilo$¢ zelaznych ozd”;
nych kratek, ktérych brak uderza w innych miejs*
wosciach, nie nalezgcych do zespoilu staromiejski®1

Kraty do okien spotykane w Staromies$ciu i w
mieniohych poprzednio kilku miejscowos$ciach odz*1
czajg sie dosy¢ znaczng réznorodnoscig form, ktore
sie jednakowoz ujg¢ w kilka grup zasadniczych.

Jedng z nich stanowi¢ bedag kraty w postaci poi'
dynczego preta zelaznego czasem $rubkowato skrE™
nego (ryc. 2 a) wprawionego pionowo tak jak Wopfi
wiane byly kotki drewniane. Précz tego znalezi0'
krate ztozong z 3 oddzielnych pretéow, z ktérych jed"
biegnie pionowo, dwa za$ umocowane sg na przeWl
niach (ryc. 2 c). Forme raczej przypadkowgag stanCO
krata z czterech naprzemianlegle wbitych zelazny"
Joronikéw*, czyli zebéw do bron (ryc. 2 b).

Od tych prostych sporadycznie wystepujacych fo*l
odrézniajg sie kraty kute ozdobnie. Wyrabiane sa
najczesciej ze zuzytych oku¢ do ko6t wozowych, W
spos6b, ze wzdiuz krawedzi bocznych plaskiej szta”
wykonuje sie uko$ne zaciecia, ktédre nastepnie
nane sg na zewnatrz. Cel tego rodzaju wygigc j€
przede wszystkim praktyczny, gdyz krata wypein
wtedy wiekszg przestrzen. Kowale starajg sie jedI
kowoz wycigciom nadaé¢ ksztalt estetyczny, stwarzac
z kraty element dekoracyjny w ludowej architektur”
Przyktady tego rodzaju krat wykonanych z pojedz
czego kawatka zelaza sg przedstawione na ryc. 3. 3o
na o formie bardziej regularnej posiada ksztat d\v°d
wydtuzonych trapezéw ztgczonych ze soba krotszyl
podstawami, za$ rozciecia boczne =zagiete ‘tukoW*T
tworzg dwa odwrécone od siebie poétksiezyce (ryc. 38
Swobodniej potraktowane sg wygiecia boczne drug**
kraty. Miekki esowaty ksztatt poszczegdlnych odgai“
zien, zakonczonych kolistym lub esowatym zgrub*"
niem z otworami pos$rodku, (ryc. 3b) nawigzuje P’
gdyby do form ptasich gtowek zdobigcych niektQ"
wyktadki przy zelaznych zamkach do drzwi.

Bardziej skomplikowane pod wzgledem konstrukcji
nym sa kratki, sktadajagce sie z dwéch sztab w postd”
krzyza, ztgczonego posrodku zelaznym nitem (tabl-®
W$r6d kratek tego typu dadzg sie wyr6znié trzy 7
W jednej zdobiona jest bocznymi wygiecia*”,
lub piono”*”

miany.
tylko sztaba tylnia (stawiana poziomo

!
]
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filoCZas N y sztaba frontowa jest zaledwie lekko pro-
prz® ana <abl. I, 2 — 6). W odmianie drugiej sytuacja
nia f:aw*a s'¢ odwrotnie. Podczas gdy sztaba przed-
cej U°Z°na Poziomo lub pionowo jest mniej lub wie-
jestr°2CzionkOWana- skrzyzowana z nig sztaba tylna
AW szelkich ozdéb bocznych pozbawiona.
w j° trzeciej odmiany zaliczymy kraty najbogatsze,
0j ?orych obydwie sztaby s urozmaicone bocznymi
mv,a“Zen”arnb a zlozone razem tworzg wzdr przypo-
éﬂi’éﬂjacy rozete (tabl. I, 11, 12, 13, 14, ryc. 4). Zjawi-
1 m Wyjatkowym jest krata eredstawiona na tabL
o , 5 8dzie skutkiem skrzyzowania dwoéch sztab
stat Az*eniach rozmieszczonych asymetrycznie pow-
tv motyw zblizony do swastyki ze spiralnie zawinie-
ramionami.
2 Wspomnieg wreszcie nalezy o kratkach skiadanych
mi " dwdch czesci poljezonyeh ze sebg nita
o ako Przyktad takiego rozwigzania (wystepujace-
ryc.V\éyJei’ulg)WO) poda¢ mozna kraty przedstawione na

j .“Pomniatem poprzednio kratki ze StaromiesScia
lub ° 1Cy n'e byly przymocowywane po zewnetrznej
dzanW‘'WnetrZnej stronie futryny okiennej, lecz ,zasa-
rpy* 6 ' czyli wpuszczane w go6rng i dolng belke za-

otwo6r okienny (ryc. 6). Zaktadanie kratki
i i -f.° Wiec odbywa¢ sie w momencie budowy $cian
jeg@®* fylko dom nie byt pézniej przestawiany data
Oczy U”"°Wy oznacza najcze$ciej wiek samej kratki,
Wy Wiscie nie stanowi to reguty, zachodzg bowiem
ei-ty c h Zaktadania w-nowych budynkach krat wy-

A z okien podczas rozbi6rki starych budynkow,

i ok @Zas*e ruoicb badan prowadzonych w Staromies$ciu

hratek™ Wa*° s'6 niekiedy ustali¢ czas powstania
N 1 nazwiska ich wykonawcéw.

rozbi,na”farSZ”cb nalezg te kraty okienne, ktére po
staw °rCG s*arycd domoéw osadzone zostaty w nowych,
dawnanyCh Z P°cz4dtkiem XX w. JeSli sie zwazy, ze
100 jat dymne przewaznie chalupy staly czasem 80 do
Wane I-Er? kraty wyjete z takich budyr]k(?w i wmonto-
Pochod = nowych Przed | wojng swmtpwq muszg
svet  ZIC przyna.imniej z | potowy ub Wieku, a na-
ttl0ze z jego poczatku.

staw?S arsze $cisSle umiejscowione w czasie kraty przed-

me 10ne s3 na tabl. I, nr 6 i ryc. 5a. Obie znajduja
rachW Staromie$ciu w jednym domu o dwéch komo-
ra . atragarzu w izbie wycieta jest data 1851, kt6-
k ratekn°® WA

budowy tego domu. Podobne formy
nie powtérzyty sie juz po raz drugi.

oraz 1 a”ern sa tez kraty przedstawione na tabl. I, nr 18
romiel3-CyC 3b' pierwsza z nich znajduje sie w Sta-
WiekuSClU -W “omu zbudowanym na poczatku XX-go
(Iwie , ** jest ona wpuszczona jak zwykle miedzy
bita d W ktérycb wyciete jest okienko, ale przy-
Za sciany od wewnatrz komory, poza tym jest ona
Podob23 W StOsunku wymiaréw okienka. Prawdo-
niu h 16 krata owa pochodzi z jakiego$ starszego do-
Wieku ™~ moze budowanego jeszcze w | pot. ubiegtego
Druga omawianych tu krat (ryc. 3b) znaleziona
ry A W Mitocinie, wmontowana w okienko od komo-

Wy x ix ' POCbo"zgcego z wszelkg pewnoscig z | poic-

tez z 2rUpy najstarszych ze znanych mi krat nalezy
Pierw/1*n kraty Przedstawione na tabl. I, nr 7 i 15

Powt'~Za 2 n”cb znaleziona w Staromie$ciu, zostata
orriie zastosowana w domu zbudowanym w roku

Ruc. 4. Jedna z najpiekniejszych kratek do okien.
Trzebowisko. pow. Rzeszéw, (wykonawca nieznany).

B

raty do okien sktadane z czesci — a) Staro-

Ryc. 5.
y om zbudowany w r. 1851, b) Mitocin, pow.

miescie,

Ryc. 6. Spos6b osadzania kratki miedzy belki, w kt6-
rych wyciete jest okienko.
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TABLICA | ]

Kraty tzw. ,raki“ do okien od komor

Staromiescie (dom z roku 1862)

Staromiescie (dom z pot XIX w.)

Staromiescie (dom z roku 1863, kratkg wykonat prawdop. Wojciech Firlej)
Staromiescie (dom zbudowany okoto r. 1890)

Staromiescie (dom z 1885, kratkg wykonat Walenty Firlej)
Staromiescie (dom z roku 1851)

Staromines$cie (dom z roku 1914, ale kratka pochodzi z domu starego)
Staromiescie (dom z roku 1885, kratke wykonat Jakub 1Js)
Staromiescie (z domu zbudowanego w roku 1862)

Trzebowisko

Trzebowisko

Nowa Wie$ (dom z roku 1870)

Trzebowisko
Staromie$cie (dom z roku 1887), kratke wykonat Wojciech Firlej)

Staromie$cie (stara kratka uzyta po raz drugi w domu z roku 1098)
Staromiescie (z domu z poczatku XX wieku)



1914, rtrim. . .
. °a zas réwniez pochodzaca ze starego budyn-

lun,V H&BMmieéciu znajduje sie dzi§ w komorze cha-
Py stawianej w r. 1908. W domu wybudowanym
Polowie XIX . w Staromie$ciu znaleziona zostata
a’a Przedstawiona na tabl. I, nr 2.

Scisla datowiane sg kraty wyobrazone na tabl. | nr 1
N-aiduja e sie w Staromie$ciu, w domu ukonczo-
N iak gtosj napis na tragarzu w dniu 28 V.1862.

kratyWis" kowal!> ktérzy wykonali wymienione wyzej
— = nié Wralo sie juz niestety ustali€. W pamieci

m|¢s|ikancow Staromie$cia zachowaly sie dopiero na-

ZWiska . . . P

mjnio  kowali pracujacych w ostatnim ¢wieréwieczu
1 szyi; Stulecia- Stawg doskonalych majstrow cie-
| ciech W *yrn czasie dwaj Firlejowie, ojciec W o0j-

no¢ ~1 Syn Walenty. Wojciech Firlej, pochodzacy po-
S2C2yz- - ia nhskiej rodziny, zamieszkatej w Lubel-
ny le "ako uczestnik powstania w r. 1863 zmuszo-
nej do Przerde®¢
ni! sie 2GaHcjL ° siadl wéwczas w Staromie$ciu, oze-
meg0 2 Wie;'ska dziewczyng i zostatl kowalem, tego sa-
WykcnZaWo<*u wyuczyt nastepnie swego syna. Jako
1Wzorack'VCa. krat do okien stary Firlej opart sie na
I z r, 187 mieiscowych. Krata wykonana przez niego
| form it «~abl' r>nr 3) jest prostym powtdérzeniem
(tabl i ni6”gcych na tym terenie znacznie wczeSniej
2 jggJ’Dnrgnzn):'_w wyrobach pézniejszych, ktére wyszty
Pa Pracowni po r. 1880 ksztalt kraty zbudowanej
nE héfs;adue eryia znacznie sie wzbogaca (tabl. j,
KraflU rwala>tworzac typ wielokrotnie powtarzany,
stt8 Z:a’\rré.vx?r?g()bne do opisanej ostatnio s_potyka sie cze-
ticznych ct, W samym Staromie$ciu jak i wsiach oko-
Syn ,,.(TrZebowisko’ Nowa Wie$>tabl. nr 12> 13)-
kraty do°mieCba FirleJa> Walenty, réwniez wykuwat
d° okien. Z calag pewnos$cig spod jego reki wy-

P° zakonczeniu kampanii wojen-

szly kraty przedstawione na tabl. I,
sunku do prac Wojciecha Firleja,
stawiajag sie ubogo,

nr 4, 5. W sto-
prace syna przed-
wida¢ nie byt on juz mistrzem
tej klasy co ojciec.

Précz Firlejow pracowat pod koniec ubiegtego wie-
ku w Staromies$ciu jeszcze jeden kowal, Jakub Lis.
Zatrudniony byt w kuzni dworskiej. W r. 1885 zbu-
dowat on dom swemu synowi i w domu tym, stojg-
cym do dzi$ dnia, znajduje sie w oknie komory krata
niewatpliwie jego witasnej roboty. Krata Jakuba Lisa
(tabl. X nr 8) posiada ksztatt krzyza, ktérego belka
pionowa umieszczona na froncie posiada boki zaciete
i wywiniete w formie odwréconych péiksiezycéw. Ten
typ krat o wiele od firlejowskich skromniejszy wyste-
puje v/ Staromies$ciu i wsiach przylegltych dos$¢ czesto
(tabl. I, nr 10, 11). Czy wszystkie tego rodzaju kraty
nalezy wigza¢ z pracownig Lisa trudno powiedzie¢.
Najwiecej podobnych krat znachodzi sie w Trzebo-
wisku, ktére w r. 1888 sploneto niemal doszczetnie
i dopiero pézniej zostalo odbudowane. By¢é moze, ze
omawiane tu kraty sg dzietem kowali miejscowych.

Jak wspomniatem poprzednio od wszystkich krat
odbiega konstrukcja krata przedstawiona na ryc. 5b,
znajdujagca sie w Mitocinie w starym domu, przybita
po zewnetrznej stronie okna od komory. Ustalenie
czasu jej powstania jest trudne, by¢é moze, ze pochodzi
jak caly dom z trzeciej ¢wierci ubiegtego stulecia, mo-
ze jednakowoz by¢ od niego znacznie mtodsza.

Précz krat do okien wystepuja w budownictwie lu-
dowym z okolic Rzeszowa réwniez ozdobne wyktadki
do zamko6éw i zawiasy do drzwi. Materiaty zebrane
z tego zakresu znajdujg sie obecnie w opracowaniu.

Rysunki do artykutu wykonat z notatek autora Ry-
szard Wrobel.
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SYLWETKI TWORCOW LUDOWYCH -

WINCENTY KITOWSKI - ILZECKI ARTYSTA
CERAMIK

Ryc. 1. Wincenty Kitowski przy pracy — rok 1951. fot. Jerzy Lipman.

Jednym z ciekawszych o$rodkéw ceramicznych
w Polsce jest llza. Juz Gérnicki i Starowolski wspo-
minaja o tym, ze w XIV wieku istnie¢ miat w ltzy
cech garncarzy, zas$ w wieku XVI i XVII itzeckie na-
czynia gliniane rozchodzity sie droga handlowag nie
tylko po Polsce, ale byty réwniez eksportowane za
granice. Z czasem, zwilaszcza za$ pod koniec XIX wie-
ku i z poczatkiem XX, garncarstwo itzeckie poczeto
sie' chyli¢ do upadku, co zaznaczyto sie przede wszyst-
kim znacznjun spadkiem ilosci pracowni garncarskich.
W okresie miedzywojennym niektérzy garncarze wi-
dzac coraz mniejsze zapotrzebowanie na uzytkowg ce-
ramike w postaci garnkéw, dzbankéw itp. zaczeli
przestawiaé swojg produkcje na tak zwang galanterie
gliniang, to jest drobng wytwo6rczo$¢ pamigtkarska
przeznaczonag gtéwnie dla odbiorcy miejskiego. W tym
czasie garncarze itzeccy w produkcji swej ulegaja
wptywom réznych przygodnych doradcédw, z ktérych
kazdy usituje im narzuci¢ swoje wiasne upodobania
i na wtasny sposéb ,uszlachetni¢® wyroby itzeckie.
Tym wtasnie tlumaczy sie, ze w wyrobach itzeckich
z okresu miedzywojennego widzimy tyle dziwacznych
form, czerpanych z réznych zrédet, poczawszy od
ksztattow zapozyczonych z ceramiki greckiej a kon-
czac na rozentalowskich plastycznych rézyczkach, na-
klejanych na przyktad na itzeckich dwojakach. Obok
tej wytwdrczosci pozbawionej warto$ci artystycznych
rozwija sie jednak w lizy rzezba ceramiczna, biorgca
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poczatek w dawnych glinianych wyrobach zabawWy
skich. Jednym z pierwszych, ktéry tego rodzaju 1,
be zapoczagtkowal, byt w latach miedzywojennych

nistaw Kosiarski, garncarz itzecki, obdarzony ul
spolitym talentem plastycznym. Wyroby jego W {
staci stynnych itzeckich ptaszkéw, figurek Swi”,

itp. oddziataly i na innych kolegéw po fachu, kt
zaczeli Kosiarskiego nasladowa¢. Po $mierci K%
skiego, zabitego przez hitlerowskich okupantoWw>
czoto garncarzy itzeckich wybija sie Wincenty KY
ski (ryc. 1). Urodzony w lzy dnia 10V 11.1895 r., i
syn garncarza, od najmtodszych swych lat zzyw®

z zawodem garncarskim. W 1914 r. pracuje juz

czeladnik. Jest to trudny a moze najciezszy okreS:
go zycia. Garncarstwo w tym czasie coraz bafQ
upada. Zmniejsza sie popyt na wyroby garncal

a posredniczacy woéwczas w sprzedazy garnkoéow
dlarze stosujg niebywaty wyzysk, wykorzystujgc V
de wszystkim rzemieS$inikow. Praca w wars”
trwa od Switu do nocy, zarobek za$ moze wystaf
zaledwie na nedzng egzystencje.

Kitowski w mtodosci wykonywat przede wszy3 _
ceramike uzytkowa, drobng galanteria pamigtka®’

.

garncarze itzeccy — opr6cz Kosiarskiego. WyrobyI
towskiego do roku 1939 nie wyr6znialy sie praWie,
czym specjalnym od wyrobéw innych jego

mimo, ze brat udziat w Wystawie Ceramiki LudO



A roku 192q
linie -.w 192 ' °raz w Wystawie Sztuki Ludowej w Ber-

go okres ' 1 Podczas gdy dla Stanistawa Kosiarskie-
wystaWy Wzm°zonej twdérczo$ci datuje sie wiasnie od
sie zainter® r' d° cze®° niewatpliwie przyczynito
osoby, Kitrf 0— jakie wytworzyto sie wokot jego
bieduje  °Wskim w tym czasie nikt sie nie zajmuje,
rnent ki h da® * trzeba jeszcze diugo czeka¢ na mo-
twoérczosciy °dnOjdzie wiasciwg dla siebie droge, droge
Wszystkim at'tystycznei- przejawiajgcej sie przede
Pacji nie W rzez"re figuralnej. RoOwniez okres oku-
Samotnie SPrzy"at rozwinigciu sie jego talentu. Zyjac
kregu oriR13 Uboczu' nie posiada Kitowski szerszego
inneg0 g orcow, ktérzy wéwczas trafiajg raczej do
cza 2re ncarza ilzeckiego, Stanistawa Pastuszkiewi-
nie ozcir A~ wozi » w tym czasie z ltzy przewaz-
nie wyrgbh"16 dzbanki’ iinhtnrze itp., ktérych Kitowski
ku ; ~ dDla- Dopiero w okresie powojennym, w zwigz-
stwo, osoh” r°z”aczan3 nad sztuka ludowg przez Pan-
ktéry g0 a Kitowskiego zostata wydobyta z cienia,
Sach i wv +aCZak Drace jego wystawione na konkur-
interesui awach zwracajg powszechng uwage swoja
Teraz g(ﬁ/\ “orm” i sd bardzo przychylnie oceniane,
swyc% Kitowski znalazt sposobnos$¢ pokazania
z Nystaw/ M6 mozliw°sci artystycznych. W recenzji
hiiejsce A5 Sztuki Ludowej w Kielcach, ktéra miata
skim __ Pazdzierniku 1948 r. tak pisze o Kitow-
"'yniki art aZlmierz Pietkiewicz: ,Zgota niesamowite
sPrzec2tlie ‘ "Czne w ostatnim czasie w os$rodku bez-
cych styjj osMgnat w zakresie figurek, przedstawiajg-
i artystycznaVane P*ak* Wincenty Kitowski. Wyraz
°s*4gnied0 3 iorrna jego prac doréwnuje najlepszym
d°skonale a* «Sz’ukr wspobiczesnej w ' ogdle. Artysta
rza Sie m fJe sobie mde z tworzeniem i nie powta-
Mechanicznie* |)
, Dotychczaorn,,
jzeiny podzi . prace Wincentego Kitowskiego mo-
Jiwzeta Qraz e Ic na trzy zasadnicze grupy: $wiagtki, zwie-.
huje on rgSCény z zTcia wsi. Obok tych prac wyko-
je jedynie u62.r°zne wyroby garncarskie, ale robi
yl;) Zarobkowa oniecznosci, uwazajac je tylko za prace
stwie do w nie przyktadajgc do nich, w przeciwien-
«(kie konkursPIZGdWO0”ennyCh' wiekszej wagi. Na wszel-
'jjjke figuralni wystawy wysyta on tylko cerami-
fPostep j rrirt A Pracach Kitowskiego znaé ogromny
Jfrejenny®  Z06j jeg0 twoérczosci. W okresie miedzy-
Ft~ kt*ystyc® y °nyWat on Swigtki (ryc. 2) i tak cha-
osil ®Wiatki Zne dla OSrodka itzeckiego ptaszki (ryc. 3).
n, "“ythi schemJrr°Wane by*y w sP°s6éb zgodny z pospoli-
;ittbarakteryga am” ikonograficznymi. Dla tego okresu
, jfftusa stojagceyCZng #est rzezba, przedstawiajgca Chry-
fdajqcego nna8°® lub siedzacego (ryc. 2) wzglednie upa-

li P°d krzyzem,
B Kzezby tp .

esl bodnie *—e mprymitywne w formie, sztywne, o swo-
rd'lwydtuzdhigkAOWARYER Proporcjach, czesto nadmiernie
af* 76Zby figur~lno!6 .°dbiegaja od ogdlnego schematu
$ lze itz v Mkiro sie postugujg i inni garnca-
jd depig g v?// Indywidualno$¢ Kitowskiego zaznacza sie
Wykong~y*J*Mkko modelowanym ptaszczu i rekach,

" Pozycyjny _ Ze specjalng precyzja. Schematyzm kom-
W sWych pF J.]aalf\)m] zmuszony jest liczy¢é sie rzezbiarz
»# t°W skie tematyce religijnej, dziatat na Ki-
X leka 38 Wg%u]qoo nleydawal gm]u [J)e’mego zadowo-
i qumﬁlk Ze"‘pracy- Nastgpi¢ musiat u niego zwrot
~bodC wypoweir atyki $wieckiej, dajgcej wiekszg swo-
styc z n }&¥\WMed2Gnia artystycznego. Chanmaktgry-
\eil 'VyPolviedzj a +\C W twérczos$ci jego wzrost swobody
rtystycznej w pracach z okresu powo-

Ryc. 2.

Ryc. 3.

,Chrystus z krzyzem" wyk. Wincenty Kitoioski

w 1948 r. fot. Jerzy Lipman.

.Kogut*

Stefan Deptuszewski.

— wyk. Wincenty Kitowski w 1948 r.
fot.
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Ryc. 4.

jennego, w ktérych pojawia sie tematyka $wiecka,
caty wachlarz scen rodzajowych, zwigzanych z pracg
na wsi (ryc. 4 i 5). Tematyke'dla swych prac czerpat
Kitowski z otaczajgcego go zycia, odtwarzajgc je
w sposo6b realistyczny. Urodzony i wychowany na wsi
zwigzany jest silnie z tym wszystkim, czym ta wie$

zyje i zyta do niedawna. Tworzy on — jak sam mo-
wi — wylgcznie z obserwacji, oraz wtasnych przezy¢,
zwlaszcza z czasOw ciezkiej pracy terminatorskiej.

W pamieci jego tkwig wyrazne obrazy nedzy, wychu-
dtych krow, bosych kobiet itd. Ta wie$, ktérg poznat
w najgorszym okresie swego zycia, a jakiej nie mogt
wowczas pokaza¢ w swych pracach (o czym z zalem
dzi§ opowiada), przywigzany do warsztatu twardg wal-
ka o byt, ozyta w jego umys$le, dajgc mu mnoéstwo te-
matéw do obecnej twérczosci. Kitowski umie patrzeé
i obserwowaé¢, a majagc do kazdego tematu podejscie
wybitnie realistyczne potrafi uchwyci¢ rysy charakte-
rystyczne postaci, odda¢ catg prawde zyciowa, jall to
wida¢ np. w jego figurce przedstawiajagcej chtopa z ra-
diem na ramieniu, zatytutowanej: ,Z dawnej wsi\ czy
tez w rzezbie: ,Kobiety z krowami“, wzglednie ,Ko-
bieta z masnicg" (ryc. 5).

Osobny dziatl twoérczos$ci artystycznej Kitowskiego
stanowig ptaki (ryc. 3) i inne zwierzeta (ryc. 6), ktére
wykonywat gtéwnie w pierwszym okresie. Ptaki robi
Kitowski w wielu odmianach i pozach. Ksztatty ich sa
uproszczone z podkresleniem szczegé6lnie charaktery-
Obecnie jednak da sie zauwazycd,
role coraz

stycznych ich cech.
ze w wyrobach Kitowskiego ptaszki graja
mniejszg. Podczas gdy na wystawie w roku 1948 wy-
stawit artysta prawie wytacznie same ptaszki, o tyle
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JKrowa* — wyk. Wincenty Kitowski w 1951 r. fot.
Ryc. 5. ,Kobieta z masnicg" «— wyk. Wincenty Kitow ski w 1951 r. fot.

Jerzy Lipman.
Jerzy Lipman.

na ostatnim pokazie ceramiki urzgdzonym w Ki’\l\(/‘IA
w czerwcu ub. r. obok tradycyjnych ptaszkéw 1,s
kich daje Kitowski caly szereg rzezb o tematyk
dzajowej, potraktowanych z duza dozag realizmu- c
Przystepujac do pracy ma Kitowski caty plan V S
wy i szczeg6towo przemys$lany. W czasie ksztatt;P
nia formy postepuje on nie jak. rzezbiarz WyUc’ﬁV
ktéry tworzgac bryte usuwa niepotrzebne czesci b
nia czy gliny i dochodzi stopniowo do wszys*n
szczegbtdw powstajacego dzieta, lecz przeciwnie. ,u
ktada w mys$li posta¢ na poszczegdlne elementy * .v
muje je oddzielnie. Robi wiec np. tutbw w ksz™ F

C
<

Ryc. 6. ,KohA“ — wyk. Wincenty Kitowskiw 19%

fot. Stefan Deptuszewski.

> N
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Ryc. 7.
»Kobieta z masnicag"”

tuleJki (kazd

w Srodku u" rzezka ceramiczna musi by¢é pusl

s"Pnie lepi3 J 8kna mogta sie dobrze wypali¢), nE
taC2ac os°bno gtowe, rece, nogi, szate, rekwizyl

Calo$é, Pod~h Budem umiejetnie w jedng harmaomijj

sz°$¢ dzieci *I? metodg Postuguje sie réowniez wiel

Pracy Kitow fedy -lePig figur™:i z Plasteliny. W sw

@aliem cstS 1 nie oaywa zadnyeh narzedzi peza k;

hienia konie” Stuzaceg0 mu do krajania gliny

113 takze £CZnyck szczeg°téw jak oczy i wiosy,

U infiyéh pPa3 nyck stempli tak sozpowszechniony
Wyroby. 0OzdO0"312" Rzeckich, ,ozdabiajgcych” swe
Powstale na °k "enc rzezk s3 jedymie Komtia@s

APaleniu 0dS uzycda réznych glin, dajgcych
s°Waniu har mienne efekty kolorystyczne oraz zas'
dzb, brazOWg.ne' polewy, np. zielonej (siarczan m

iz dodatkip”li dodatkiem brausztynu) oraz z6t
Tak jak t enku zelaza>

t°Wskim tak'°Se” kezpretensjonalne sg wyroby |

niiny w SwWom .10Wniez jest i sam artysta. Proste

IH asny<* pomL)AgaZeniach’ uparty w realizowat

artystycznychmyf OW * $Swiadomy swoich $rodki

i swyth koleg-+ S*° sady ° wtasnych pracach, j

s6b Uzasadnio°W ~ surowe’ ale zawsze na swo0j sj
2Clecyd o w arn!- Kitowski w swej twérczo$ci posia

°Cenia prace iJ?°de*SCle realistyczne i z tej pozy
osiarskiei yc ' ~ tak np. jednag z prac Jadw
z Prosiedeiri lzedsiawiajgcg kobiete w zapa:
690’ ze wedh-03 reCe wuznat Kitowski za zig d

Wwd.ny realiS(V, S n*eg0 stréj kobiety nie byt potrak
z Odziani; j z,nie’ gdyz miata ona na gtowie chusl
Pa,ke, co sie wzajemnie wyklucza, j

.Kobieta idgca do miasta*“
wyk. Wincenty Kitowski 1951 r.

— wyk. Jadwiga Kosiarska,
Fot. Jerzy Lipman

niewaz chustka i zapaska spetniaja te sama funkcje.
Poza tym postawit zasadnicze pytanie, gdzie sie cata
akcja rozgrywa, bo jesli w zagrodzie, to dlaczego kobie-
ta jest od$wietnie ubrana, a jes$li w drodze na targ,
to dlaczego prosie nie jest we worku. Wedlug Kitow-
skiego nie nalezy wsi pokazywac¢ jedynie ods$wietnej
ale taka, jaka ona jest w istocie.

Kitowski nie wuznaje schematéw i zbytnich upro-
szczen, dlatego skrytykowat np. Chrystusa Frasobli-
wego wykonanego przez Stanistawa Pastuszkiewicza
za to, ze ten potgczyt tutéw i pien, na ktérym siedzi
Chrystus w jednag ogdlng forme i za przesadne wydtu-
zenie ramienia, wspierajacego gtowe. Jest to sprzecz-
ne z obserwacjg, a za tym i nieprawdziwe. Obca mu
jest réwniez bogata ornamentyka jaka spotyka sie
w figurkach Jadwigi Kosiarskiej, pokrytych przez ar-
tystke gestag dekoracjg kreskowg.

Kitowski odgrywa obecnie w $rodowisku itzeckim
taka sama role, jakag w okresie miedzywojennym od-
grywal, wspomniany na wstepie, Stanistaw Kosiarski,
bedacy wéwczas w najlepszym okresie swej artystycz-

nej twoérczosci. Rozwinieta przez Kosiarskiego rzezba

ceramiczna nie upadta w Ilizy, lecz zostata podjets:
przez jego kolegéw, z ktérych Kitowski posunagt sie
daleko naprz6d, wprowadzajac do ludowej plastyki

ceramicznej w Ilizy nowe,
czajagcego go Swiata.)

realistyczne widzenie ota-

i) Kazimierz Pietkiewicz: Wystawa Kielecka — Pol-
ska Sztuka Ludowa, rok Ill, nr 1/2, str. 58.



WYSTAWA SZTUKI

Wiekszo$¢ organizowanych ostatnio pokazéw sztuki
ludowej jest wyrazem tendencji wskrzeszenia i zacho-
wania artystycznych zasob6éw gingcej kultury ludowej
i wilaczenia ich w nurt wspoéilczesnego zycia artystycz-
nego i gospodarczego. To niezmiernie wazne dla kul-
tury naszej zagadnienie byto niejednokrotnie przed-
miotem gorgcych dyskusji w kotach fachowych i nau-
kowych, poswiecono mu stosunkowo duzo czasu nha
konferencji w Jadwisinie w maju r. ub., wreszcie by-
to omawiane na tamach prasy oraz w szeregu publi-
kacji naukowych. To tez tego rodzaju wystawy ma-
jace na celu zobrazowanie tych wysitkéw i osiggnieé
wyrastajag zgota z innych zalozen, anizeli retrospek-
tywne przeglady dorobku artystycznego wsi polskiej.
W pokazie tego typu, sita rzeczy kladzie sie nacisk na
jedna czy pare wybranych gatezi przemystu ludowe-
go, bedacych w danej chwili pod specjalng opieka,
ktéorej celem jest ich reaktywizacja. Wystawione
eksponaty sa wiec przewaznie materiatem konkurso-
wym, badz tez owocem uprzedniej inspiracji popartej
odpowiednig subwencja. Aby wystawa tego rodzaju
byta dla przecietnego widza czytelna i zrozumiata, mu-
si mie¢ pewien zdecydowany uktad typologiczny i cza-
sowy oraz winna by¢ rzutowana na szczegbétowo opra-
cowane tto poréwnawcze i uzupetniona odpowiednim
materiatem ilustracyjnym, ktéryby dal moznos$¢ zro-
zumienia roli, jaka odgrywata dana forma artystycz-
na w catosci zdobionego przedmiotu, np. haft czy ko-
ronka w stroju — i poznania drogi, jaka przeszedt on do
wspoéiczesnych wytworéw artystycznych. W tym przy-
padku musi by¢ wypracowany szczeg6towy scenariusz

Ryc. 1. Czepce szydetkowe z Koniakowa. poiv.
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LUDOWEJ W KATOWICACH

MARIA Z

wystawy, aby spetnita ona swe informacyjne, a P:
de wszystkim dydaktyczne zadanie w najszerszy#1
go stowa pojeciu, co z drugiej strony uwypukli
wyjécia przyjety przez organizatoréow.

Te luzne uwagi nasuwa zorganizowana w grw?
ub. r. przez Wydziat Kultury i Sztuki Wojew6dz»
Rady Narodowej, przy duzym poparciu Ministers
Kultury, wystawa sztuki ludowej w Katowicach. O

muje ona — jak moéwi podtytut — tkactwo, cera
haft, koronki.
Pierwsze, pobiezne przejrzenie materiatu orieh*

zwiedzajgcego, ze eksponaty pochodzg z dwéch k

cowych powiatéw wojewddztwa katowickiego: ciesZj
skiego, lezacego w potudniowym kacie, obejmuj*0
teren zamieszkaly przez Gdrali $lagskich oraz za1l
cianskiego na péinocnym wschodzie, ktéry nieda ,
zostat przytgczony do wojewddztwa. Stgad poeh i
najliczniej reprezentowana na wystawie ceradl
(okoto 110 okazéw z Siewierza i Kromutowa) oraz

siaste tkaniny wetniane i Iniane (Gotuchowice, P°\57
szowice i Niegowa); za$ nieliczne okazy haftu, kon
ki oraz pojedyricze okazy odziezy czy rzezby sg z

lic podbeskidzkich (Istebna, Jaworzynka, Koniak0

Oba tereny reprezentowane na wystawie nalezgi
r6znych zespotéw kulturowych. Rejon podbesk* 1
z jego bogata, swoistg kulturg materialng byt od <4
na terenem zainteresowan badaczy i doczekat siS
ku powaznych publikacji. Juz przed wojng P°¢
niono tam pierwsze kroki celem przeszczepienia

ktéorych przejawédw sztuki miejscowej na grunt P;

mp g T fin iy ...id.j »i,ryPHajM
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Cieszyn, fot. A. Bogusz.
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nia-kowa, pow. Cieszyn w 1951
A. Bogusz.

m— rzezba w drzewie wyk.

r.,

Jan
fot.

mystu artystycznego. Przede wszystkim dotyczy to
szeroko rozgatezionego koronkarstwa, ktérego rézno-
rodne techniki reprezentowane byly na wystawie nie-
kiedy pojedynczymi zaledwie okazami, w postaci lu-
dowych czepcow i wyrabianych na sprzedaz serwetek
i kotnierzykéw. Bez watpienia, ze uszeregowanie oka-
z6w wedtug technik, tak, jak narastaly one w tere-
nie, a wiec: klockowej, szydetkowej, drutowej, wresz-
cie igietkowej, podobnie jak wydzielenie czepcéw lu-
dowych od robét wykonanych na sprzedaz, dodatoby
jasnosci ekspozycji. Podkres$latoby to, ze droga — od
koronki czepca wykonanej na wtasny uzytek do ser-

wetek czy koinierzykéw, produkowanych na sprze-
daz — zostala juz odbyta.

To samo da sie powiedzie¢ o hafcie. Pozyskane przez
Wydzial wzorniki doktadnie przekopiowane ze sta-
rych, ktére juz od dawna sg unikatami, pozwalaja
ustali¢, ze stosowanie starych motywoéw (jak ,koro-
ny“ czy ,stromki“) panuje tam dotychczas. Jednak wy-
stawa nie pokazata nam, czy istnieje w terenie wtas-
na inwencja hafciarek, jesli chodzi o interpretacje po-
szczego6lnych, starych motywéw, szukanie nowych
drég rozwoju? Poza tym, wysuwa sie pytanie, jakie
miejsce w catosci hafciarstwa cieszynskiego zajmuje
jasnobragzowy haft o migekkich liniach (motywy ros$lin-
ne na koszuli z Koniakowa) w stosunku do najbar-
dziej typowego czarnego haftu o motywach geome-
trycznych?

Znajdujgce sie na wystawie pojedyhncze okazy stro-
ju ttumacza w pewnej mierze role haftu w ubiorze.
Jednak i tutaj, cho¢ jedno zdjecie kobiety w szatce
spuszczowej z podaniem krotkiej wzmianki o jej daw-
nosci w stosunku do obecnie noszonego stroju uspra-
wiedliwiatoby jej pokazanie na wystawie. Podobne
zdjecia kobiet w kabotkach czy zywotkach rozjasnity-
by w duzej mierze sens ekspozycji, przy czym nazwa
lokalna przedmiotu stataby sie zrozumiata.

Jesdli chodzi o rzezbe, mamy zaledwie pare okazow.
Miekko modelowany ,Gajdziarz“ (ryc. 2) Jana Michal-
ka z Koniakowa, tyznik skopiowany wedtug starego
wzoru, oraz dwa talerze rzezane w brgzowo barwio-
nym drzewie przez Pawta Kohuta (ryc. na oktadce)
Wystepuje tu ciekawa interpretacja nowych tematéw
(gotabki pokoju) obok tradycyjnych motywoéw (drze-
wo zycia) z miejscowymi elementami zdobniczymi.

Wiekszo$¢ eksponatéw z powiatu cieszyhnskiego wy-
konali cztonkowie spétdzielni istniejacej w Konia-
kowie.

Zupetnie inne sa drogi, jakimi okazy z powiatu za-
wiercianskiego przywedrowaly na wystawe, a takze
inna jest ich waga. Tu lezy duza zastuga Wojewo6dz-
kiego Wydziatu Kultury i Sztuki, ktéry pierwszy za-
interesowat sie tym zupetnie zaniedbanym terenem
i umiatl wyciggng¢ na Swiatlo dzienne idagce w zapom-
nienie relikty istniejgcej tu kiedy$ ciekawej ceramiki
i tkactwa. Ostatni garncarze Siewierza przejmujacy
sw6j zawo6d z pokolenia na pokolenie, jak rodzina
Maltazar6w czy tukasikéw wykonywali dotychczas
na zbyt jedynie proste miski, donice, czy doniczki na
kwiaty. Dopiero pobudzenie ich do przypomnienia so-
bie starych form, dawniej stosowanych, dato niezmier-
nie ciekawe wyniki w postaci catej kolekcji wyrabia-
nych kiedy$ dzbanéw, dwojakéw czy trojakéw, zdo-
bionych mis, baniek na kawe, cedzakéw czy nawet
specjalnego typu zabawek wyraznie wskazujacych na
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pewne nici wigzace je z ceramikg $laska, np. tzw.
.opiekoce“. Jak dalece sprawa byta pilna moze wska-
za¢ fakt, ze jedne z najciekawszych form dzbanéw
noszacych wyrazne pietno indywidualne wyszty z war-
sztatu Antoniego Grzeszczyka z Kromutowa (ryc. 3)
liczagcego lat 90, kté6ry zmart w kilka tygodni po wy-
konaniu swych ostatnich prac.

To samo da sie powiedzie¢ o warsztatach rodziny
Maltazaréw (ryc. 4, 5, 6) i tukasikéw (ryc. 4, 7), gdzie
ojcowie pokazali synom réznorodno$¢ form i zdobie-
nie dopiero, gdy zostali wyraznie zacheceni do tej pra-
cy przez opieke Wydziatu i udzielong im subwencje
Ministerstwa Kultury i Sztuki.

Ceramika zawiercianska wykonywana jest z gliny
gruboziarnistej polewana przewaznie obustronnie po-
lewa brazowg i zielong stosowang w szeregu odcieni.

Jedynie kilka garnczkéw Antoniego Grzeszczyk”
powierzchnie zostawiong w stanie surowym. N~”:
kawsza jest ré6znorodno$¢ form dzbanéw o nie"
kich wymiarach. Jak dzbany tak i miski zdobiol
niekiedy rytym ornamentem linearnym, badz tei
iowanym jasng pobiatka o najprostszych liniach
stych czy tamanych wzbogacone urozmaiconym
filowaniem przez dodanie pewnego rodzaju ryzo
krawedziom naczyn. Ciekawa jest miska roboty
niego Maltazara (ryc. 6) z wypuklym ornamé)
powstatym z natozenia gestej pobiatki.

Wedlug miejscowej tradycji potwierdzonej PT
starych garncarzy dawniej istniato tu szeroko
niete gliniane zabawkarstwo w postaci matell
dzbanuszkéw, kielichéw, ,opiekocow*”, skarbonek)
kogutéw-Swistawek.

hi:
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no$¢ ¢ ZCbranych na wystawie okazéw mamy moz-
laziy 1$Sledzenia, jak dawne profile dzbanéw zna-
wielkicvBOSOWan®e w dwuusznych wazonach Ilub nie-
uwag * czarkach bez ucha. Zwilaszcza zastugujg na
O ilee Wyr°®y Jézefa Maltazara i Stefana tukasika.
| form PlaCe tukasika cechuje wyrazna pierwotno$¢
| je si; »~ ornamentu, o tyle skala Jozefa Maltazara zda-

.. .yc bardzo rozlegta. Od prostej miski ozdobio-
nej spiralng

Profilu . jasnej polewy lub czystego w linii
szlachetnaSn°~rgZOWego dzbana, az po niezmiernie
ksztatt nf! W kolorze czarke wykonang, jako nowy

Powier W garncarstwie z jej

I1$cir,i C

artystvGWy w'dzimy szeroka skale jego mozliwos$ci

UWage @nyCb’ ktére niewatpliwie winny zwréci¢ nan

kiem °rganizator°w opieki nad nowoodkrytym osSrod-
A garncarstwa ludowego.

skomplikowang fakturg
uzyskanej przez stosowanie réznej gesto-

ii probk”™ ~r°Sg Przybyly na wystawe stare zapaski
wystaw" tbanin 2 frzech wsi zawiercianskich.
okryw i°nycb fartuchéw, ktéorymi

Czes¢
dotychczas jeszcze

Niegowlg Sle kobiety z Postaszowic, Gotuchowie,
terze .

czy
f° nowe tkaniny utrzymane w charak-
ty ukladSak°W ° réznei szerokos$ci pasach zblizonych
Price n' 216 *°w*ck'ch czy sieradzkich, jednak o ryt-
macje lespokoinet i innym uktadzie barwnym. Infor-
Przy ~ lenu mdwia, ze ten typ tkaniny jest nowy,
Szczego6i

c°
AOkdadnym prze$ledzeniu i poréwnaniu po-
APytania® okaz°w
gdzif, '

trzebaby postawi¢ pod znakiem
Przeczag bowiem temu niektére zapaski,

Puje jede °
nie szl

zr°znicowanej szerokos$ci .paskéw wyste-
ul Pasek »drabinkowy", przy czym niezmier-
stare trad6” 6 Wa”ry kolorystyczne wskazywalyby na
Paséw d yCle "arb”arsfwa roslinnego. Ten sam uktad

nych P 'k Inkowych znajdujemy w ostatnie wykona-

ne prze° acb °Partych o najstarsze wzory znalezio-
zlje zasad thaezki. Tkaniny fe eharaktery-
dze bar 1CZy uk*ad waskich paseczkow o Przewa-

ka “ykon Crernnoczerwonej i czarnej. Zwlaszcza prob-
skich n- ana przez Jézefe Bialg z Postaszowic o wa-
2 paskarn”13* "tedn°mtkowych paskach w potgczeniu
suwa 1 drabinkowymi oraz jej uktad barwny na-
Wiecka\:vyrazne
VVSEys"Ie‘

fPianyru IS tkaniny zawiercianskie sa wykonane na
dzenia  “ostawie przetykane weing wilasnego prze-
z tnem CA'St° PrzePlatane nicig Iniang. Pomieszanie
kach, ktyysfePuje zawsze w tkanych oddzielnie kraj-

asocjacje z tkaning po6inocno-mazo-

10 swoje ym” °bszywa zmarszczone zapaski. Ma
fkanin» UsPrawieddiwienie w komicozmodei uayskaniz
Meizna u data tatwiej zgig¢ zachowujgc ko-

todobnie® M wypadku elastyczno$é,
Cthe P ewn, Ceram" a’ *kan™My zawiercianskie ce-
beposredni pierw°tna surowo$¢, jednoczes$nie petna
W stosunku " szczer®°$ci. Jej charakter pograniczny

iuz dawnie' *erenbw> gdzie tkanina ludowa zanikta

°zenia nadaje im jeszcze wiecej wagi i zna-
Nic Wiec
ztarni przei z*wneg®, ze wydobytymi z ukrycia gate-

zig Przera® 81 “udoweg®° zainteresowata sie Cen-

rme> znajdu yS™J Ludoweg® * Artystycznego. Jednocze$-

badaczOrn ,"Ce na wystawie materiaty sygnalizujg

t°Se. w caj ]°nieczno$¢ zwrbécenia uwagi na ich war-
isztatcie polskiej sztuki ludowej.

Ryc. 6. Miska i flakon wyk. Antoni Maltazar z Sie-
wierza. Tkanina pasiasta wetniana — wyk. Jézefa
Biata z Postaszowic, pow. Zawiercie, fot. A. Bogusz.

Ryc. 7. Flakony — wyk. Stefan tukasik z Siewierza.
Tkanina pasiasta — wyk. Maria Gotuchowska i Maria
Socha z Postaszowic, pow. Zawiercie, fot. A. Bogusz.
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WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ WOJEWODZTWA
LUBELSKIEGO

Dnia 15 grudnia ub. r. zostatla otwarta w Lublinie
Wystawa Sztuki Ludowej wojewddztwa lubelskiego,
zorganizowana przez Wydziat Kultury przy Prezydium
W.R.N. w Lublinie przy wspétudziale lubelskiego Od-
dziatu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.

Wystawa obejmowata rézne dziaty twoérczosci ludo-
wej, a mianowicie: plecionkarstwo, tkactwo i strgj
ludowy, koronkarstwo, ceramike, zabawkarstwo, rzez-
be, wycinanki, sztuczne kwiaty i pisanki. Eksponaty
w ilosci 356 zebrane byty z 30 miejscowos$ci wojewo6dz-
twa lubelskiego, zgrupowanych jednak gtéwnie na te-
renie 3 powiatéow: lubartowskiego, tukowskiego i ra-
dzynskiego, z powiatu kras$nickiego i z Biatej Podla-
skiej pochodzity jedynie wyroby ceramiczne.

Opisywana wystawa powstata zasadniczo przez ze-
stawienie dwéch wystaw regionalnych, ktére miaty
miejsce daleko wcze$niej, a mianowicie: Wystawy
Sztuki Ludowej w Lubartowie (lipiec 1951 r.) i tuko-
wie (pazdziernik 1951 r.). Z obu tych wystaw napisa-
ne zostaly obszerne recenzje (Polska Sztuka Ludowa
nr 6/51 i nr 1/52) tak, ze po wyeliminowaniu ekspo-
natéw z tych dwéch powiatéw niewiele materiatu po-
zostaje do omoéwienia, bedzie to przewaznie ceramika
z pow. kradnickiego i tkactwo z radzynskiego.

Z powiatu krasnickiego na wystawe nadestaly swe
wyroby dwa os$rodki garncarskie: Urzedow i tagzek
Ordynacki. Urzedéw to stara osada garncarska, liczg-
ca dawniej kilkudziesieciu a dzi$ okoto dziesieciu garn-
carzy, wykonujgcych rézne naczynia uzytkowe jak
garnki, ,durszlaki“, ptaskie ,wodziaki“, z dwoma nie-
wielkimi uszkami do noszenia wody w pole itd. Do
swych wyrob6w uzywajg garncarze urzedowscy gliny
zelazistej, wypalajgcej sie na czerwono. Wewnatrz

rzezba w glinie

Ryc. 1.
Janusz Swiezy

wyk. Pawet

.Kierowca przy traktorze* —
Witek z Urzedowa, fot.
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pokrywajag naczynia otowiowym zielonym szkli"**
ktéore na zewnatrz obejmuje réowniez szyjke. Jak’
formuja garncarze z Urzedowa robiono tez da*1
u nich i ,siwaki“, jednakowoz ten spos6b wypal®
garnkéw obecnie zarzucono pono¢ z powodu
odpowiedniego pieca.

Najwybitniejszymi garncarzami urzedowskim*
trzej bracia: Jerzy, Pawet i Stanistaw Witkowie, 0
Antoni Kaniowski. Na wystawie znalazty sie Pl
wymienionych wyzej garncarzy z wyjagtkiem Sts
stawa Witka. Wyrabiajg oni naczynia uzytkowe, OC
biane skromnym rytym ornamentem oraz tak z
lanterie ceramiczng w postaci rzezb o tematyce f"
ralnej. Rzezby te wykonane w spos6b bardzo plij
tywny nawigzujg nieco do zanikajacych juz dzis »
wek dziecinnych, sprzedawanych po jarmarkach i1
pustach. Przedstawiane sceny czerpane sg z ®
wsi. Przyktadem moze byé przetadowana troche #
ba Jerzego Witka, zatytutlowana ,Oczepiny”“, gdzie
matej przestrzeni zgrupowana zostata wielka *
osbéb, co nie pozwala na skoncentrowanie uwai
punkcie centralnym, ktérym ma by¢é panna mgE
siedzgca na dziezy. Przejrzystszg kompozycyjnie '
jego druga rzezba p. t. ,Garncarz przy pracy“. Pt
stawia ona mezczyzne toczacego garnek na kole
carskim, podczas gdy siedzaca obok kobieta stf
gline strugaczem. Jest to typowy obrazek z pracl
garncarskiej, gdzie maz zajmuje sie wytaczaniem 1
czyh, w innych za$ pracach pomagajg mu cztonkO
rodziny, przy czym gibwnym pomocnikiem jest
kle zona. Précz kompozycji figuralnych wykonat
Jerzy Witek kilka ptaskich kropielniczek ozdobiO*
rytym ornamentem i wypuklym motywem zazW>'c
figuralnym (tre$ci religijnej) na tarczy do zawie>
nia. Brat Jerzego Witka, Pawel, bedgc sam przéd0
nikiem pracy w skupie zboza, chetnie w swych #
bach porusza tematy ilustrujgce postep gospoda*l
wsi dzisiejszej. Na wystawe wykonat np. rzezbe R
.Kierowca przy traktorze" (ryc. 1), czy ,Odstawa tF¥
nika“. Trzeci z grupy garncarzy urzedowskich A
Kaniowski unika raczej scen zbiorowych, chetnie
tomiast rzezbi pojedyncze postacie, ktére umie d
nale podpatrze¢ i nadaé¢ im cechy charakterystyk
(np. posta¢ ,Kutaka“, ryc. 2). Précz postaci lud™ 1
rzezbi Kaniowski réwniez udatne figurki zwierzat’ (

W odréznieniu od ceramiki uzytkowej z UrzedO
naczynia z tgzka Ordynackiego zdobione sg k°t°l
wymi polewami. Najtypowszym ornamentem jest e
detka, spirala, linia falista itd. Pod wzgledem f°i(
osrodek ten charakteryzujg naczynia raczej pekate,
skie. Kolor naczyn brgzowy z tym, ze przy dzbal
i garnkach wystepuje czesto bialy kotnierz do0"
wylewu. Wyroby z tagzka Ordynackiego pochod2
z pracowni Ludwika, Mateusza i Walerii Stai'?



rze anciszlia Sikory. Ten ostatni dal wytgcznie tale-

roslina bn*e ktérych obok tradycyjnych ornamentow

WsB” nyc!l czy zwierzecych pojawity sie motywy
Os$ro”eSne "ali np' pokoju,

walty garncarski w Biatej Podlaskiej reprezento-

z*°zyt Wyroby Kazimierza Rogowskiego, na ktore

»siw k ,SI* rzy’ ae za 1° niezwykle piekne okazy tzw.
»Wéd -°W ' a m*an°wicie dzban, butla na wode zw.

arnPk”16"1' (ryc’ 3) 1 tzw*‘ >szabasdwka“ duzy
Jyja " dwuuszny (ryc. 4). Powierzchnia ich zdobiona

PionoOmamentem gtadzonym o uktadzie przewaznie
0ky2yyrn Charakterystyczng cechg dla tych trzech

az'w jest pgqzial powierzchni naczynia na dwie nie-
r'owne

leglychCz<SQ Przy P°mocy dwéch rytych linii réwno-
' przecinajacych naczynie horyzontalnie. Moty-
te Pujace na nacZynjacjl Sg przewaznie geome-

prosta tamana, falista,

to,on?

spiralna, w gor-

nzowat  Zfsc™ krzusca wykonane sg motywy wachla-
sylwctl-' Przyp°minjgce schematycznie potraktowane
i shar * ro®hn. Calo$¢ jest niestychanie szlachetna

Wypatm°niZOWana. co Podnosi jeszcze i ciekawy kolor
Etym U hs-i*cy w efekcie czarny czerep ze srebrzy-
Polyskujacym ornamentem.
Wyroby : ) . -
wiang nr tkackie, pomingwszy te, ktére juz byty oma-
Wie recenzjach z wystawy w Lubartowie i tuko-
Sktadu}3nn 237 do N okazaw z pow.
0,az a'y SN na nie trzy kilimy wetniane

ryzu'

radzynskiego.
, trzy narzuty
SPodnice Iniane. Kilimy radzynskie charakte-
ry ~ SZerokie Pasy podiuzne tkane splotem rzgdko-
WatekW "drehch*), przy czym osnowe stanowi len, za$
wiec mW6ina' Pasy sg zazwyczaj w dwukolorach mniej
°ddzn 8 ~~ 10 cm szeroko$ci.
seczk" °ne

Czasem szersze pasy sa
s'ebie drobnymi % cm szeroko$ci pa-
utkan mi blalymi 1czamymi. Takim wtasnie byt kilim
hton) y pizez Stefanie Kadracka z Jabtonig (gm. Ja-
hatowW 1925 r * W ktérym szerokie na 10 cm pasy gra-
W gs”.0df Ziel°ne byly od 12 cm Paséw Popielatych
limy t 1 (7 cm) paseczkami biatymi i czarnymi. Ki-
szywan ~ Uzyskanla odpowiednich wymiaréw sag ze-
loram' L Przez $rodek z dwéch czesci. Ulubionymi ko-
staw'l WystepujElcymi w kilimach

radzynskich sa ze-
raczk”n'a k°l°ru czerwonego —

amarantowego (,bu-
) z zielonym lub szafirowym.

ty In°k kdiméw na wystawie znalazly sie trzy narzu-

iedynk“*6 W krate tzw. ,ptachty“ wykonane w ,po-
n°Wan ' ~Zn Sldcdem Pt6tna, o barwach bardziej sto-
krat miato miejsce w kilimach. ,Okna“
'mPepit °kU °kol° 15 cm wypetnione bywajg badz tzw.
iednolél™ ' CZyb drobna krateczka, badz sg gtadkie
dzielci,0 °rOWe‘ Narzuty wykonata tkaczka Maria Nie-

s a z Jabtonig (gm. Jabton) w latach 1936i 1938.

W krat’'2 Wystawdonych
ng pj

lat biezWSZS Z niCb Sg starsze>Pochodzg z pierwszych
byta poMCeg® Sfldetda’ Podczas gdy ostatnia robiona
We fald** W°jnie Swiat°wej. Spddnice te uktadane sg
samej r*ek*edy posiadajg dotem naszyty pas ztej
Szego "!'terU tjdko detej ze skosu dla uzyskania lep-
szerok i6- U ab3° czarna, jedwabng, kupna tasiemke
i Mam 53 ok°to 1 cm. Spddnice te wykonaty” Stefania
Jak§v{/Zat% K%drackle z Jabtonia.

stawa ®m z Powyzszego przegladu omawiana wy-
s ahym tylko stopniu dawata obraz ludowej

Inianych spédnic byty tkane
A biato-czarng, czwarta zas§ w czerwono-czar-

Ryc. 2.

Kutak* — rzezba w glinie wyk. Antoni Ka-
niowski

'z Urzedowa w 1951 r. fot. Janusz Swiezy.

twérczosci artystycznej wojewddztwa lubelskiego. Bra-
ki jej zarysowujg sie w spos6b wyrazny, gdy zgroma-

dzone na wystawie eksponaty zestawimy z tymi, ktére
znalazty sie na poprzedniej wystawie, urzgadzonej
w Lublinie w r. 1949.
1949 1951
1 1 1
I h B =
i 31 g1 ¢
NIRRT B N i E w8
Dziat S “z i oo ! g2
=9l =0 | =2 P= o
g Ty 2=
[CI H o1
Plecionkarstwo 8 4 14 1
Tkactwo i stréj 53 7 1 3
Koronkarstwo - - 4 2
4
Ceramika 98 5 144
Zabawkarstwo 33 3 59 2
Rzezba 3 3 n 1
W ycinanki 13 1 3 |1 1
Sztuczne kwiaty - N 13 2
Pisanki . 20 1 v 1
razem 228 356
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Poréwnujac ogélne liczby eksponatéw widzimy, ze
ilo§¢ okazow zgromadzonych na wystawie w r. 1951
byta w stosunku do roku 1949 wieksza o 128 pozycji,
niemniej jednak na pierwszej wystawie reprezentowa-
nych byto 12 powiatéw, tj. catle wojewddztwo z wy-
jatkiem pow. hrubieszowskiego i bialskiego, materiat
pochodzit z 38 miejscowosci, rozrzuconych po réznych
czesSciach wojewoddztwa, podczas gdy na wystawie
ostatniej eksponaty zebrane byly w 30 miejscowo-
Sciach, zgrupowanych w 4 zaledwie powiatach (o ile
pominiemy Biatg Podlaska skad pokazano trzy garnki
gliniane jednego autora). Powiekszenie ilosci okazéw
na wystawie w r. 1951, powstalo wiec nie przez roz-
szerzenie rzeczowego i terytorialnego jej zasiegu, ale
gtownie przez nadmierne pod wzgledem cyfrowym
eksponowanie pewnych os$rodkéw (np. 49 garnkéw
z Lubartowa, 53 z tukowa), ktére na tego rodzaju wy-
stawie powinny by¢é pokazane w wyborze, ogranicza-
jacym sie do najtypowszych i najlepszych wytworéw
z punktu widzenia ich warto$ci artystycznych.

W zwigzku z podkre$lanym wyzej brakiem réwno-
wagi w kompozycji wystawy powstaty olbrzymie, ni-
czym nieumotywowane luki, jak np. zupetny brak haf-
tow bitgorajskich i wtodawskich, ceramiki z pow. za-
mojskiego i chetmskiego i wielu innych. Liste tych
brakéw moznaby przedtuzyé, ale to w tej chwili mi-
jatoby sie z celem. To co powiedziano dotychczas wy-
starczy, aby uzasadni¢ stwierdzenie, ze wystawa nie
charakteryzowata nalezycie ludowego dorobku arty-
stycznego wojewddztwa lubelskiego, byta bowiem zbyt
fragmentaryczna i zestawiona w sposéb przypadkowy.

Ekspozycja wystawy pomys$lana wediug uktadu te-
rytorialnego (powiatami) zostata konsekwentnie prze-
prowadzona jedynie w dziale tkanin, juz w wyrobach
garncarskich przejrzysto$s¢ uktadu zostata tu i 6wdzie
zmacona.

Zwiedzajgc wystawe odnosito sie wrazenie, ze zor-
ganizowana ona zostalta w po$piechu, bez czasu do
namystu i nalezytego przygotowania w terenie. Jezeli
tak byto istotnie, to oczywiscie wiele niedociggniec
bedzie usprawiedliwionych. Niemniej zostanie jeszcze
kwestia otwarta, dlaczego nie rozplanowano przygoto-
wan do wystawy w sposo6b taki, azeby sie to nie odbi-
to ujemnie na jej ostatecznym wyniku.
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Ryc. 3. ,Wodziak® — naczynie na wode wyk. Kazi'
mierz Rogowski z Biatej Podlaskiej, fot. Janusz SwieM1

Ryc. 4. ,Szabasdéwka“ garnek dwuuszny ivyk. Kaz*
mierz Rogowski z Biatej Podlaskiej, fot. Janusz Swieit)'



SPRAWOZDANIE Z WYSTAWY SZTUKI LUDOWEJ
POWIATU NOWOSADEGKIEGO

E)nici I r ,
Wa Sztuk* gruc™ a
i organ- 1 Rudowej

roku zostata otwarta Wysta-
w Nowym Sagczu. Inicjatorem
Nojew6cln?016*11 A byt Wydziat Kultury Prezydium
neny ] let Rady Narodowej w Krakowie, ktory ko-
ki. - 2 Poff®cy naukowej Zaktadu Badania Piasty-
§oﬁb<t*ite~5}£ﬂy i Zdobnictwa Ludowego Panstwowe-

%#)Sﬁutu Sztuki.

cele
tosci P1~” ystawy byto pokazanie pozytywnych war-
W szn7,  ycznej twoérczosci ludu nowosadeckiego,
WYChO%OInOﬁCiL zas sztuki, ktéra 'best wytazem Ho-
%st.i otrzp 1 nowych zastosowan.
star.czvijW® poPrzedzit konkurs, na ktory arty$ci do-
cialnie w" jasne Place badz dawne, badZz nowe, spe-
"torego CeRt wykonane. Jury konkursowe, do
i Sztuki A.S2* przedstawiciele Ministerstwa Kultury
AN'°jew 6d2ii aili S'WOWe®0 Instytutu Sztuki, Prezydium
Wej pOw.,ef Rady Narodowej, Prezydium Miejsco-
PUdowegla-°We* Rady Narodowej, Centrali Przemystu
kiej Z 1Artystycznego, oraz Muzeum Ziemi Sadec-
stwa, Cer.Srodzito 155 eksponatéw z zakresu: hafciar-
Znawane 1* rzezby w drzewie. Przy-
stwa Kultna™l°”y pocbodzity z funduszéw Minister-
Wodzkigj pUy ' Sztuki (6.500 zi) i Prezydium Woje-

*ady Narodowej w Krakowie (3.600 zi).

n:atarstwa,

Ryc. i. ) )
Fragment haftu bialego z koszuli wyk.

ELEONORA JANIKOWSKA

Po konkursie urzadzono wystawe. Miescita sie ona
w Swietlicy Powiatowej Rady Zwigzkéw Zawodowych,
gdzie zajmowata dwie niewielkie sale, w ktérych zgro-
madzono 139 eksponatéw pochodzgcych z miejscowo-
$ci: Podegrodzie, Litacz, Brzyna, Stary Sacz, tacko,
Juraszowa, Piorunka, Olszana, Czerniec, Wola Brzyn-
ska i Krynica.

Jasne, dobrze oSwietlone sale oraz estetyczne roz-
mieszczenie eksponatéow robity przyjemne wrazenie na
zwiedzajgcych.

Gtownymi dziatami wystawy byly: hafciarstwo, ce-
ramika i obrazy na szkle, stabo natomiast reprezento-
wana byta rzezba w drzewie i obrazy malowane na
papierze.

Z dziedziny haftu biatego pokazano 10 eksponatéw
pochodzacych z Podegrodzia, tacka, Litacza i Brzyny.
Byly to bogato haftowane koszule meskie i kobiece
szyte z biatego ,przedniego“ ptétna fabrycznego. Ko-
szule zdobit haft wypukly (ryc. 1) o gestym wzorze
roSlinnym znajdujgcym sie na kotinierzyku, gorsie,
przyramkach i mankietach. U koszul kobiecych za-
miast kotnierzyka czesto spotyka sie haftowane i suto
marszczone krezy. Taki sam haft jak na koszulach
wystepuje na batystowym fartuchu kobiecym. Précz

W iktoria Janczura. tgcko pow. Nowy Sacz. fot.

Stefan Deptuszewski.
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Ryc. 2. Czerwony haft przy koszuli kobiecej. Podegro-
dzie, pow. Nowy Sacz, wykonawca nieznany.
Fot. Stefan Deptuszewski.

Ryc. 3. Haft na ,btekiciach“ (spodniach) z Podegrodzia, pow. Nowy Sacz, fot.
Ryc. 4. Oktadka do albumu wyk. Katarzyna Sikora,

koszul wystawiono réwniez ich fragmenty jak zdéb'0
ny kotnierzyk lub komplet haftow do koszuli mesk*e
Nowsze koszule zdobione sg zaréwno haftem wyP?T
ktym jak i stebnowaniem, wyszywanym na koliber®
ku i mankietach.

Obok haftu biatego spotyka sie takze tg samag te®
nikga wykonany haft czerwony (ryc. 2), ktérym W
licy Podegrodzia i Litacza zdobiono koszule kobi®
meskie oraz chustki czepcowe.

Szerokie zastosowanie w zdobnictwie stroju z 6k°A
Sacza znajduje haft wielokolorowy wykonywall
gtownie Sciegiem tancuszkowym przy uzyciu tzw. ,h®(
donka“, jedwabiu, lub weiny.
na ubraniach wierzchnich. W stroju meskim haft®1l
kolorowymi zdobione sg sukmany i spodnie nosz®1
przez sadeckich Goérali i Lachow, lachowskie kafta®-
w kobiecym za$ podegrodzkie katany, zapaski i n0t
sze gorsety.

Spotykamy sie z nllf

Pieknym przyktadem haftu wykonanego barwng
cig welniang byta na wystawie ,gurmana“ (Sukm®®*
z okolic Lgcka szyta z brazowego samodziatowego S
na, ozdobiona na kotnierzu, wzdtuz rozciecia na P
siach, przy mankietach i u nasady fatldéw boczny
szerokimi szlakami haftu gtéwnie tancuszkowego
lorze czerwonym i granatowym. W stroju LachO
z okolic Podegrodzia wystepujg hafty wykonane Kef
donkami o barwach jaskrawych: zdéttym, zielonyl
czerwonym, pomaranczowym itp. Technika haftu r®”
niez przewaznie tancuszkowa z drobnymi fragme®
mi wyszywanymi $ciegiem ,janina“ i gatgzko”1
Przewazajgce motywy to linia falista z matymi eliP
watymi wypetnieniami w zakolach, tuki czy jeéS’F’f
stronna petlicowata plecionka z tzw. w gwarze
scowej ,ogo6reckami“. Pr6cz tego w rogach na poc_iﬁ
kaftana wystepuja stylizowane motywy roslinne.
dzo interesujgco przedstawiajg sie ozdoby haftow
ponizej przyporéw spodni lachowskich tzw. ,bt671
(ryc. 3). W przeciwienstwie do rozbudowanych pa-'a

Stefan Deptuszewski-

Podegrodzie, pow. Nowy Sacz, fot. Stefan

Deptuszewski.
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Ryc. 5 Gorset typu nowszego, wyk. Rozalia Pierzchata. Brzyna, pow. Nowy Sacz.

JC' 6. Gorset z ostatnich czaséw, wyk. Aniela Pierzchata. Brzyna, pow. Nowy Sacz, fot.
Deptuszewski.
stepuia 3 czy petlicowatych kompozycji wy- Ryc. 7. Dzbanek wyk. Jézef Bilinski.

wyrazn ir ~ Gorcach, wyszywKi sadeckie posiadajag
sztatt serca o zamkniet dek j

konturze . , etym de orécyjnym

., brzedzielonego w posrodku pasem pionowym

K z ktérych kazda wypetniona jest mo-

Me?a roslinnym prz7ypominajacych kwiat stokrotki.

ceg0 ubioru* techniki hafciarskie, czerpane z zanikaja-
ce na ,*U Udowego, znajdujg dzi§ nowe zastosowa-
d8 gmu%%fWEtaCh, makatach, obrusach i oktadkach
SefWetkilOW' haftowanych przez wiejskie artystki,

nie Posiada®RfB8Y RAIBWARE na samodziatowym pilot-
SoW7Q zazwyczaj wedluz brzegéw moilywy pa-
Ce z bitnlei“One Z impas6éw na kaftanach wzgled-
Wyzej ko 1C1 ' W rogach umieszczone sg wspomniane
Ceskich mp°zycje rosSlinne wystepujace na kaftanach
stawionych” katanach kobiecych. Niektére z przed-
ijiadowaniem” ~on~urs serwetek razily swym prze-

Rardzo 1 krakiem przejrzystosci w kompozycji,

kaftow 1 nS’ chodzi o zachowanie charakteru

(ryc, 4) . acil°wskich byty oktadziny do albumoéw

Przez wyszywane na granatowym suknie
Zja arzyn? Sikore z Podegrodzia.

kobiece eh60" nowszym w hafciarstwie sadeckim sa
biu iUh \ na glowe zrobione z czarnego jedwa-

o lenkiej materii wetnianej, ozdobione po kra-
iach szlakﬁ J J p

cych wzorekl *?a® u Plaskiego o motywach nasladuja-
cych. T7jjk Wia™owe z drukowanych chustek fabrycz-
k°nkurs j -3 Przyktadéw tego rodzaju wykonaty na
Jangezura  °ze"a Szewczyk ze Starego Sacza, W iktoria

tacka i Zofia Fryzowicz z Litacza.
°sobi

koralikowydZletdZmg haftow' 3est w Sadecczyznie haft

aksamitnychS°S0OWany do Przyozdabiania gorsetéw
ooszonyeh tu w kolorach czarnym i rza-

Stefan Deptuszewski

Stefan

Stary Sacz. fot.
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dziej granatowym. Dotem wzdluz krawedzi gorsetu
dc-szyty jest rzad mniejszych lub wiekszych kaletek,
ksztattu owalnego lub trapezowatego utozonych w ten
spos6b, ze kazda nastepna zachodzi nieco na poprzed-
nig. Zdobiacy gorsety koralikowy haft poczatkowo
byt bardzo subtelny o matej iloSci kolorow i ograni-
czat sie do dwoch niewielkich bukieciké6w wyszywa-
nych na przodach gorsetu i jednego z tylu w pos$rod-
ku plecow. Bukieciki, ztozone z kwiatéw ujmowane
abstrakcyjnie, wyszywano dawniej koralikami prze-
Swiecajgcymi co w znacznym stopniu fagodzitlo pstro-
kacizne haftu. Z czasem skromne motywy kwiatowe
zaczely sie rozrasta¢, wypetnia¢ coraz szczelniej po-
wierzchnie gorsetu nabierajac ré6wnoczes$nie form bar-
dziej zblizonych do natury. Roéwnocze$nie dawne ko-
raliki zostajg zastgpione przez paciorki nieprzezroczy-
ste o barwach jaskrawych. Wz6r wykonany takimi
koralikami staje sie bardziej kolorowy i traci dawng
szlachetno$¢ zaréwno formy jak i barwy (ryc.5). Drob-
ne kwiatki wyszywano koralikami réwniez na kalet-
kach. W najnowszych gorsetach haft koralikowy za-
stagpiony zostat haftem ptaskim, wykonanym przy po-
mocy kolorowych jaskrawych nici jedwabnych. Gor-
sety takie zaczeto szy¢ w czasach okupacji niemieckiej,
kiedy odczuwano brak szklanych paciorkéw. W hafcie
jedwabnym zachowane zostaly dawne zasady kompo-
zycji wzoru, jednakowoz inna technika wykonania
przyczynita sie¢ do powaznej zmiany og6lnego charak-
teru catej dekoracji (ryc. 6).
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Ryc. 8. Skarbonka gliniana w formie barana wyk
Jozef Bilinski. Stary Sacz, pow. Nowy Sacz. fot. Ste'
fan Deptuszewski.

Bogato reprezentowany byt dziat ceramiki (63 sztU'
ki). Zlozyly sie nan wyroby Wojciecha Btaszczyk8
z Podegrodzia, i Jozefa Bilinskiego ze Starego Sacz8
Bardziej interesujgcymi, zaré6wno ze wzgledu na rot'
norodno$¢ przedmiotow jak i ich zdobienia, byty wY'
roby Bilinskiego. Wykonatl on szereg naczyn uzytkO'
wych i przedmiotow galanterii ceramicznej. W$réd
naczyn uzytkowych widzimy garnki, dzbanki, dw¢j8

Ryc. 9. Bania gliniana do zdobienia dachéw wt/k
Jozef Bilinski. Stary Sagcz pow. Nowy Sacz. fot. Stefo-il
Deptuszewski.

Ryc. 10. Dzbanek, wyk. Wojciech Blaszczyk. Podegt°®
dzie. pow. Nowy Sacz. fot. Stefan Deptuszewski-



™Vk V' ° braz na szkle: ,Badanie lekarskie na'wsi“
Jan Jachimek z Tylmanowej, pow. Nowy Sacz,

fot. Stefan Deptuszewski.

ki
uw mis” itP- Ze wzgledu na odmienng forme zwracajg
i frzystronnie sptaszczone dzbany tzw. ,bacow-

o0 b Siuzace do noszenia mleka z szatlas6w, oraz misy
N zegach ukos$nie rozchylonych tzw. ,orawki“.

20 Zyraa zdobione sg pieknag polewa w kolorze brg-
tna'ym ugru jasnego, bywajg zas$ i takie, ktére
e a °kydwa kolory polewy roztozone w ten sposoéb,
2asnp' szyjka dzbanka jest koloru brgzowego, reszta
Sa WsPomnianym kolorze ugru jasnego. Naczynia
Wz 1°gato zdobione badz malaturami, badz
zwyki me ednym i drugim (ryc. 10). Ryt wystepuje
aZj ,6 w oktadzie pasowym, okalajacym naczynie.
Wazniy malowane majg ukiad pasowy ziozony prze-

ksztat¢ Z 6lementéw geometrycznych,
Paczynia.
Sciei na brzuscu.

rytem,

podkreslajgcy
Motywy ro$linne wystepuja najcze-

zgch ach i ,makutrach“, tj. duzych donicach, stu-
Antvw ucierania maku, wykonywane sg na dnie
konce t osr°dkowe czesto skladajgce sie z uktadu kot

lycznych, na $ciankach za$ motywy pasowe,

nia h °rycll naczyniach stosuje Bilinski do zdobie-
nia“ Wnymi polewami tzw. technike ,fladerkowa-
glegg do tej jaka spotykano pod koniec ubie-
2 Wlekn w Brzostku i Kotaczycach i).
skarb8alanterii ceramicznej Bilinskiego wystawiono
fnate f- 1 m’ 0 formach zoomorficznych (ryc. 8),
i banie'SUr* zw”erz”ce stanowigce zabawki dla dzieci
Przyst ° P'~ ned Polewie zdobione rytem, stuzace do

n ajania szczytéw domow (ryc. 9).

staralWyi0'3aC*l przedstawionych na konkurs Bilinski

Praktyki" przeglrd typow znanych z dzisiejszej
Ni’estet oraz form jakie zapamietat z pracowni ojca.
go UWZ n’e Wszystkie z tych form zostaly przez nie-

zty ch 8 edrdone>brak byto np. mis o pieknych serco-

blikuje n °tyWaCh malowanych, ktérych
nictwu

rysunki pu-

Zlefa w swym artykule poswigconym zdob-
w 'Udow™ u w SadecczyzZnie 2).

(10 ekst”

sie na

druSlego garncarza, Wojciecha Btaszczyka
°natdw” byly na og6t mniej ciekawe. Sktadaly
d'v°jakinie naczynia uzytkowe, jak garnki, dzbanki,
Polewanel dO ki’ Pozbawione o0zdéb malowanych,
re z nich na bolor — ciemno brazowy. Niekt6-

Sérna «Zd°~ Pasowy ryt geometryczny obiegajacy
\ cz<isc brzuéc,a ﬁryc. 10).

- Produkcje obu os$rodkéw garncarskich,
Jeden znajduje sie w malym miasteczku,
niezbyt odlegtej wsi, spostrzegamy duza

ré6znice zaré6wno w doskonatos$ci technicznej, jak i bo-
gactwie wykonywanych form czy motywéw zdobni-
czych. Wyroby Bilinskiego to przyktad produkcji ma-
tomiasteczkowej opartej na XIX-wiecznych tradycjach
rzemies$iniczych, ktérym nie potrafi jeszcze doréwnac
Btaszczyk — garncarz wiejski.

W dziale malarstwa na szkle wystawiono 19 obra-
z6w malowanych przez Jana Jachimka z Tylmanowej,
ucznia szkoly przemystu artystycznego w Zakopanem,
7 wykonanych przez miodziez uczeszczajaca na kurs
prowadzony w tacku przez Helene Roj-Koztowska,
oraz 1 prace Leona Potorica z Olszany.

Obrazy Jachimka przedstawiajg w réznych ujeciach
zagadnienie postepu gospodarczego i kulturalnego wsi
jak np. zaktadanie na wsi instalacji elektrycznej, lub
badanie lekarskie (ryc. 11), prace robotnika (go6rnik
przy pracy), czy chtopa (przewoznik, przadka, kopanie
ziemniakéw, zbiér owocéw itp.). Niektdre jego obraz-
ki zdradzajg wptyw zakopianskiej produkcji pamiat-
karskiej jak np. obrazek przedstawiajacy drzewo
z ptaszkami wyraznie zapozyczony z obrazkéw na
szkle malowanych w Zakopanem przez uczniow Mi-
klaszewskiego.

Leon Potoniec dat jeden obraz zatytutowany ,Plan
6-letni“, przedstawiajacy kobiete-murarke zatrudnio-
ng przy odbudowie Warszawy. W obrazie tym poza
aktualng tematyka Swiadczacg o postepujacym wyro-
bieniu spotecznym i politycznym na naszej wsi zwraca

Ryc. 12. Obraz na szkle: ,Murarka przy pracy“ wyk.
Leon Potoniec z Olszany, pow. Nowy Sacz, fot. Stefan
Deptuszewski.
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uwage dobra technika wykonania obrazu. Autor od-
rzuca tu zupetnie zwykte w obrazach na szkle kontu-
rowanie, maluje technikg $wiatlocieniowg o bardzo
subtelnych przejsciach kolorystycznych (ryc. 12).
Siedem obrazéw na szkle wybranych sposréd prze-
szto dwudziestu wykonanych na kursie prowadzonym
przez Roj-Koztowska wigze sie z tematykg zycia wiej-

skiego czesciowo tradycyjng (,Juhas") czeSciowo
wspoéiczesng. WsSréd tych ostatnich zwracajg uwage
obrazy, w ktérych tematyce znalazto wyraz wazne

dzi$ zagadnienie sportu wiejskiego (np. ,Kolarze" wyk.
przez Stanistawa Turka, lub ,Gra w pitke* Stanista-
wa Cebuli).

Dziat malarstwa uzupetnia kilka obrazéw malowa-
Swiethym na owe czasy uwienczeniem byly ,Opisy
te, ktorych tematem jest willa, ulica, stacja kolejowa,

panorama Krynicy wypozyczone zostaly ze zbioré
miejscowego muzeum.

Ostatnim wreszcie dziatem byty wyroby z drzew3
na ktore sktadaly sie ptaszki na galgzkach jaskra”0
malowane, bialy gotabek, oraz gtowa turonia.

W zwigzku z wystawg wydany zostat katalog opr®'
cowany przez Mieczystawa Bieszczanina i Roman8
Reinfussa.

PRZYPISY

1 Irena Bojarska: ,Naczynia gliniane z Brzostka"
,Polska Sztuka Ludowa“, r. 1951, Nr 6, str. 174inast’

2. Seweryn Udziela: Kilka stéw o strojach, budoW’
lach, sprzetach i naczyniach w Sadecczyznie“, ,Lud"’
c X, str. 427—429.

KATALOG ZABYTKOW SZTUKI W POLSCE

Sprawa inwentaryzacji zabytkow byta od wielu lat
zagadnieniem wysuwanym na czoto zadan stojgcych
przed badaczami polskiej sztuki. Poczawszy od
XIX-wiecznych wysitkéw w tym kierunku, ktérych
Swiethym na owe czasy uwiefczeniem bytly ,Opisy
Zabytkéw Starozytnosci w Krélestwie Polskim* Ka-
zimierza Stronczynskiego i), kazde pokolenie polskich
historykéw sztuki postulowato i podejmowato akcje
zmierzajgcg do przeprowadzenia wyczerpujacej, nau-
kowej ewidencji zabytkéw polskiej kultury artystycz-
nej 2. Wyrazem tego bytly liczne postanowienia szere-
gu zjazdéw naukowych, od uchwatly Komisji Historii
Sztuki Polskiej Akademii Umiejetnos$ci z r. 1887 po-
czawszy, skonczywszy na rezolucji ogélnopolskiej kon-
ferencji historykéw sztuki w r. 1945 3). Systematyczng
realizacje tych postulatow podjat przed pierwszg woj-
ng $wiatowg Stanistaw Tomkowicz, publikujgc w Te-
ce Grona Konserwatorow Galicji Zachodniej inwen-
tarze powiatéw: krakowskiego, gorlickiego i grybow-
skiego, i stwarzajac tym samym prototyp nowoczes-
nego, polskiego inwentarza topograficznego zabytkéw,
opartego w gtownej mierze o wzory analogicznych
wydawnictw niemieckich. Podjeta po r. 1918 akcja

przez ditugi czas nie wychodzita poza ramy postula-
tow i opracowywania instrukcji, az do utworzenia
w r. 1929 Centralnego Biura Inwentaryzacji Zabyt-
kéw, ktorego owocem dziatalno$sci — poza licznie zgro-
madzonymi materiatami archiwalnymi w postaci zdjec¢
fotograficznych i pomiarowych — staly sie dwa opu-
blikowane tcmy obejmujagce powiaty nowotarski

i rawsko-mazowiccki. Wydaniu nastepnych, juz cze-
Sciowo przygotowanych, przeszkodzita wojna.
Wyrazem lekcewazenia przez Panstwo opieki nad
zaspbami kultury narodowej byly skromne sumy przy-
znawane w okresie dwudziestolecia na akcje inwen-
taryzacyjna, co w praktyce uniemozliwiato prowadze-
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nie tych prac na szersza skale. Powazng trudnos$¢ sta'
now it r6wniez brak liczniejszej, wykwalifikowanej ka'
dry pracownikéw terenowych. Peilne znaczenie teg®
przedsiewzigcia doceniono dopiero po wojnie, podelJ'
mujac juz w r. 1945 prace przy inwentaryzacji w nie'
spotykanym dotad rozmiarze. Jako kontynuacja roZ'
poczetej juz dawniej serii wydawniczej ukazat sig W!e
1948 jej tom Il — powiat zywiecki, w opracowanil
J. Szabtowskiego, a w r. 1950 tom IV, powiat piotr'
kowski, jako praca zbiorowa obozu studentéw historil
sztuki, ktéry to ob6z miat jednoczes$nie za zadanie wy'

ksztatcenie kadr przysztych, samodzielnych inwenta’
ryzatorow.
Jednoczes$nie jednak przygotowany zostat projekt

opracowane ogélne zasady i naszkicowany progranl
organizacji pracy nad innym wydawnictwem nowegO
typu 4). Dotychczasowy inwentarz topograficzny za'
wierajagcy w obszernych tomach poswieconych poszcze'
g6lnym powiatom dokiadne opisy wszystkich zabyt'
k6w, opisy oparte na autopsji i na mozliwie komplet'
nie wykorzystanym materiale bibliograficznym, archi'
walnym i ikonograficznym, wymagat kilkuletniej pra'
cy na realizacje jednego tomu. Doceniajgc tez jeg®
petng i niczym niezastagpiong warto$¢ naukowa, PO
stanowiono w 1945 r, ze wzgledu na szereg palgcy”1
potrzeb naukowych, konserwatorskich czy administra’

cyjnych przystagpi¢ do sporzadzania mniej szczeg6i3
wego, a tatwiejszego do szybkiej realizacji katalogll
zabytkow.

Wydane ostatnio przez Biuro Inwentaryzacji Zabyt'
kéw przy Ministerstwie Kultury i Sztuki pierwsze ze'
szyty Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce 5 otwie'
rajg monumentalng serige, ktéra w przysztoéci ma objdc
swym zasiegiem calg Polske. Opracowany przez J'
Szablowskiego na podstawie diugoletnich doswiadcze®B
inwentaryzacyjnych typ katalogu stanowi¢ bedzie nie’



szyt6"Wje doskona}ly wzoér dla wszystkich dalszych ze-
eg0 wydawnictwa. Jest on wynikiem zZmud-
xerenowych zespotlu inwentaryzatoréw i fo-
iw- duze80 wysitku redakcyjnego i wydawni-
16 bedac inwentarzem szczegélowym zawiera
pujacychk°mPletny spis wszystkich zabytkéw wyste-
i analiz- W danym Powiecie, oparty na rozpoznaniu
tej ~ i dk:ideg® °biektu w terenie,
Pracy adnymi Zdaniami naukowymi. Wielki wktad

Przewv”~akCy"nei sPrawia, ze opublikowane Z€szyty
tegovyszaja analogiczne wydawnictwa zagraniczne

c. typu’ iak np znpany -katalog niemiecki Dehia 6).
wygod' I+ Zeszyciki o matym, kieszonkowym formacie,
sie na yrtl-d° pos™uSiwania sie nimi w terenie, dzielg

tograféow
czego
kataio

analizie popar-

ra tekstowg i ilustracyjng. Pierwsza zawie-
d°tyczac alfabetycznym ukladzie miejscowos$ci — dane
granic ' wszystkich zabytkéw powiatu. Jako g6rng

teeiszg™ przyiEte rok 1850, z tym, ze zabytki p6z-
Wania UWzgtedniono tu czasem w wypadku wystepo-
sta nazwiska ich autora, o ile byt on znanym arty-
dsade te . ’ ‘ )
stos,” V¥ moznaby kwestionowaé¢, proponujac
ZW°HIoby|e bardziej elastyczneg9 z.aloz.enlai ktére p<.)-
nyCh na szersze uwzglednienie niektérych waz-
°statn|chy
tekce N

Cgrde czy kulturalnie obiektow z okresu
8k Dotyczy to zwlaszcza niestusznie
k"re5|e architektury 2 pot XIX wieku, w za-

stswa ,k}rre!] UWzgledniono jedynie dziatalno$¢ Stani-
Witkiewicza.

°kres$lenie . .
zabytkéw, ich
datoyy anje, y

ktadnoscir .stos°wane test w katalogu z wielkg do-
°kazéw ~ 1 sednocze$nie z konieczng, szczeg6lnie dla
P°szc2e Phas,;ykx rodzimej, ostroznoscia. W obrebie
teat kole' njCb mtejscowos$ci obowigzuje statly sche-
staty iee,n°*Ci zakytkdbw, w obrebie danego zabytku —
t°§¢ i CZ nxe zbyt sztywny schemat opisu. Ta sta-
Zasad 7Uezwykta precyzja w zachowaniu przyjetych
sk*ej, bez3 CZy ° duzei sumiennos$ci pracy redaktor-
sie w N IX:°rei niemozliwym bytoby zorientowanie
koWym 37~ r°znorodnym i obfitym materiale zabyt-

azonej

stylowe poszczeg6lnych

Te sam-
kazdy z Precyzte — tym bardziej imponujaca, ze
ra __ W/jeSZy°w opracowany jest przez innego auto-
tiazwa W opxsack>w ich uktadzie i terminologii.
ksztal itd lelttu’ Kkistoria, styl, material, technika,

nei nast¢Puj 0 sobie w niezmiennej, logicz-
Iv"ejnosma (; a p I log

Wentarza n W przeciwienstwie do obszernego in-
architektu°PISy bardziej szczeg6towe obejmujg tylko

'Vraz z ' Za"y® ruchome sg jedynie wymienione
n°graficzC , datewaniem, okres$leniem stylowym i iko-
pte. cech N aactwy opis ogranicza sie do pcda-
siada Wsze ”r()ologlcznych najbardziej istotnych i po-
d°ki'adny, niezbedne zalety: jest jednoznaczny,

tedyujg ‘hjelaSny x zwiezly. Postulowacby tu mozna
Acznycr6l® rozszerzenie krotkich wzmianek hi-
nie w szc-” SzczeSélnie pozadane bytoby uwzglednie-
°kiektow rSZym zakresie nazwisk fundatoréow, tak
ké\v ruchorr,” ~ektenicznych jak i niektérych zabyt-
Patem aw yck’ CO dla zagadnien zwigzanych z mece-
Uzupe}n” Stycznyrn miatoby wielkie znaczenie.

ptekséw 5 " ° Dpxsdw w wypadkach wielkich kom-

'v Suchej czwT* ~ 11 jak np. Tyniec,
katalogu j~zf “tecu,

Mogita zamki
stanowig umieszczone w teksScie
"ie dla czytelnol* ~ 1 Stanowig one wielkie utatwie-
duzych trud*2 Xticlyky, pomimo zwigzanych z tym
teiekszyé w n°SZ technicznych, liczbe ich mozna po-
arlos¢ katalogu wybitnie zyskalaby.

Opisowg cze$¢ katalogu zamyka
miotu,

literatura przed-
uwzgledniajgca najwazniejsze pozycje biblio-
graficzne dotyczace zabytk6éw powiatu. Umieszczenie
jej na koncu katalogu, a nie jak to miato miejsce do-
tad w inwentarzach — po kazdej miejscowos$ci, utrud-
nia nieco orientacje. Dotyczy to zwtaszcza tak ogol-
nych opracowan, jak np. Szydtowskiego Dzwony Sta-
rodawne, czy Dutkiewicza Matopolska rzezba $rednio-
wieczna, w przypadku ktérych nie wiemy jakich
wzmiankowanych w teksécie zabytkéw dotycza. Po-
niewaz jest to jednak, pomimo uwzglednienia nawet
dos$¢ rzadkich pozycji, raczej przeglad literatury, anie
jej kompletny wykaz, powiat zostat potraktowany ja-
ko pewna cato$¢; redakcja chciata tez unikngé¢ powta-
rzania jednego tytutu przy kilku miejscowos$ciach.

Jasny, przejrzysty uktad katalogu,
cyzyjna terminologia, tak bardzo pozgdana w pracach
tego typu, utatwiajg w znacznym stopniu postugiwanie
sie nim. Pewng trudno$¢ sprawia natomiast zoriento-
wanie sie w poziomie danego obiektu, w
tosSci artystycznej.
moze zawierac

jednolita i pre-

jego war-
Katalog — rzecz oczywista — nie
zadnych okres$len warto$ciujgcych,
a jednak kazdy, kto bedzie sie nim postugiwaé, chcial-
by przede wszystkim znalez¢ obiekty najbardziej inte-
resujagce, najcenniejsze artystycznie, czy najciekawsze
z punktu widzenia historii, historii kultury, ikono-
grafii itd. W tym celu redakcja wprowadzita gwiazdki
oznaczajac nimi zabytki najwyzszej klasy; reszta ma-
teriatu stanowigca olbrzymia wiekszo$¢ pozostata jed-
nak nadal niezréznicowana. Sadze, ze moznaby te
trudng sprawe rozwigza¢ czes$ciowo przez odpowiedni
dobdr reprodukcji. Nalezy zatem omoéwi¢ druga czesé
katalogu.

Sktada sie ona z malych — po dwie na strong —
znormalizowanych formatem ilustracji, przedstawiaja-
cych zasadniczo najwazniejsze, badz niekiedy charak-
terystyczne zabytki danego powiatu; na kazdy zeszyt
przypada ich kilkadziesigt. W przeciwieAstwie do to-
pograficznego uktadu opisowej czesSci katalogu, czes¢
ilustracyjna posiada uktad rzeczowy, a w obrebie po-
szczegb6lnych dziedzin zabytk6w —- chronologiczny, da-
jac w ten spos6b przekrdéj rozwoju wszystkich rodza-
jow plastyki w danym powiecie. Nie jest to jednak
przekrdj petny, gdyz liczba zamieszczonych ilustraciji
wydaje sie stanowczo za mata. Swiadczy o tym choé-
by poréwnanie inwentarza zabytkéw pow. zywieckie-
go z katalogiem tego powiatu; w innych zeszytach bra-
ki wydajg sie jeszcze wieksze, jak mozna o tym sadzi¢
z tekstu. Za kryterium doboru ilustracji przyjeto osia-
gniecie pewnego poziomu jakoSci artystycznej, pozio-
mu moze nieco za bardzo wygérowanego. Zbyt matg
tez- zwrécono uwage na podkresSlenie momentéw ro-

dzimych, zwlaszcza w sztuce nowozytnej. Poprzez
zwiekszenie iloSci reprodukowanych obiektow do
wszystkich, ktére na to zasluguja, ze szczeg6inym

uwzglednieniem dziet typowych dla naszej twoérczosci
artystycznej, uzyskaé by mozna wieksze wyodrebnie-
nie najcenniejszego materiatu zabytkowego, tatwiejsza
orientacje w katalogu, a jednoczes$nie bardziej przej-
rzysta charakterystyke sztuki danego regionu, nie mo-
wigc juz o samej atrakcyjnos$ci wydawnictwa. Jasnym
jest, ze wymagania te napotykajg na olbrzymie trud-
nosci techniczne, zwigzane z dotarciem do szeregu nie-
tatwo dostepnych obiektow, czesto w nieodpowiednich
dla fotografa warunkach.
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Katalog uzupetnia mapka powiatu z rozmieszcze-
niem miejscowos$ci wymienionych w tek$cie. Odczu-
wa sie natomiast brak krétkiego wstepu omawiajgce-
go cele katalogu oraz wyjasniajgcego metode i zasady
przyjete przy jego opracowaniu. Wydaje sie to ko-
niecznym zwilaszcza dla mniej przygotowanego czytel-
nika. Szata graficzna, poziom ilustracji bardzo nie-
wiele pozostawiajg do zyczenia.

Obfitos¢ i r6znorodno$¢ materiatu zabytkowego, ja-
ki przynosi zawarto$¢ szes$ciu dotad wydanych zeszy-
tow katalogu woj. krakowskiego, uniemozliwia nam
na tym miejscu probe charakterystyki jego tresci. Dal-
sze prace na tym terenie wykazg niewatpliwie, czy
materiat ten zostat w petni wyczerpany. Wydaje sie
jednak, ze pewne wnioski ogdlne narzucajg sie teraz
szczegblnie silnie. Nawet w tak dobrze zbadanej przez
historyk6w sztuki czesci Polski, jakag jest wojewddz-
two krakowskie, szereg zabytkbw — i to wcale nie
przecietnych — byt dotad nieznany i niepublikowany.

Na innym terenie wystapi to w znacznie wiekszym
stopniu.

Szczeg6towe, monograficzne opracowania, jak réw-
niez prace o syntetycznym charakterze z dziejow

sztuki polskiej musialy dotad z koniecznos$ci ograni-
cza¢ sie do skapej ilosci zabytkéw, poznanych czesto
przypadkowo, nie na podiozu systematycznych badan.
Zwtaszcza w dziedzinie mato zbadanych zakreséw na-
szej plastyki jak np. malarstwa XVI i XVII wieku,
zabytk6w prowincjonalnej architektury czy snycerstwa,
tkactwa artystycznego i ztotnictwa, rola systematycz-
nie i szybko prowadzonej inwentaryzacji jest szczeg6l-
nie wielka. Przez objecie katalogiem trudno dotad
dostepnych terenéw obraz polskiej kultury artystycz-
nej nie ograniczy sie do jej gtownych centrow, lecz
stanie sie o wiele szerszy, o wiele bardziej zgodny z jej
prawdziwym obliczem.

Znaczenie inwentaryzacji zabytkéw dla nauki pol-
skiej tak oczywiste, byto juz wielokrotnie podkresla-
ne. Dodaé¢ by jeszcze mozna, ze katalog znajdzie od-

biorcéw nie tylko w gronie ludzi zajmujgcych si?
storig sztuki czy kultury, etnografia, sztukg Iludo"
czy urbanistyka. Bedzie tez zawieral bogaty mated
dla wspdtczesnych plastykéw. Na koniec moze r°"
niez spetnia¢ role przewodnika po zabytkach daPe*
terenu, przewodnika wprawdzie nie bardzo tatvVe
i popularnego, ale w petni wartoSciowego przez s"i
Nalezy dagzy¢ do tego,
sie ukazaly.

wysoki poziom naukowy.
jego dalsze zeszyty jak najszybciej

PRZYPISY

1. (Stronczynski K.), Opisy zabytkéw starozytn?f*
w Kroélestwie Polskim przez delegacje wystang z P1
cenig Rady Administracyjnej Krolestwa w latach
i 1846 zebrane, rekopis w Gabinecie Rycin Biblio*”
Uniwersyteckiej w Warszawie, obejmuje 4 tomy *
stu i 7 albuméw z ilustracjami. Por. Walicki *
Sprawa inwentaryzacji zabytkébw w dobie Krélest™
Polskiego 1827 — 1862, Warszawa 1931.

2. Por. Szabtowski J., Dzieje inwentaryzacji z3'3!
kéw sztuki w Polsce, Ochrona Zabytkéw Il (®*
s. 73 i n., tamze literatura przedmiotu.

3. G(ieys,ztor) A., Ogoélnopolska konferencja
rykéw sztuki w Krakowie, Biuletyn Historii S*
i Kultury V1l (1946), s. 130.

4. Szabtowski J., Zagadnienie inwentaryzacji zaW
kéw sztuki w Polsce, Biuletyn Historii Sztuki i &1
tury VIl (1946), s. 22.

5. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t.
krakowskie, pod red. J. Szabtowskiego. Zeszyt 3, PO"
brzeski opr. J. E. Dutkiewicz, zeszyt 6, pow. krakow8
opr. J. Lepiarczyk, zeszyt 9, pow. myS$lenicki opr-
Kutrzebianka, zeszyt 10, pow. nowosadecki opr®
Misigg-Bochenska i T. Dobrowolski, zeszyt 11, P°
nowotarski opr. T. Szydtowski, zeszyt 15, pow. zyW>e
ki opr. J. Szabtowski.

6. Dehio G., Handbuch der deutschen Kunstde
maler, t. V—7, Berlin-Wien 1905— 1935. J. *
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ZAGADNIENIA BUDOWNICTWA LUDOWEGO
| SZTUKI LUDOWEJ W KATALOGU ZABYTKOW
SZTUKI W POLSCE

Artykut ob. tozinskiego zwalnia mnie z obowigzku
omdwienia catosci tak wielkiego dzieta, jakim jest
Katalog. W petni zdaje sobie sprawe, ze gdy zostanie
on doprowadzony do konhca i obejmie teren catej Pol-
ski bedzie to kolosalne osiagniecie, jakim bodajze
zadne panstwo poszczyci¢ sie nie moze. Na tym miej-
scu pragne jedynie zatrzymaé sie na zagadnieniu,
ktére jest trudne i nasuwa niewatpliwie niejedng
trudno$¢ w rozstrzygnieciu zaréwno teoretycznym
jak i praktycznym. Niemniej jednak omoéwienie Ka-
talogu wtasnie od strony inwentaryzacji zabytkéw
sztuki ludowej zainicjowa¢ moze zar6wno szerszg dy-
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skusje na tematy dotyczgce metod pracy, jak i pon”,
na przyszto$¢ w usunieciu tych usterek, ktére znale*
dzi$ jeszcze mozna w wydanych zeszytach KatalO®

Z zakresu sztuki ludowej Katalog obejmuje *
downictwo koscielne i Swieckie, reprezentowane pr»
koscioly, cerkwie, kaplice i kapliczki, domy mieszK3
ne, karczmy, dwory i budynki gospodarcze, larnit
spichlerze i przemystowe np. mityny itd. Z ludowi
rzezb i malarstwa sa wymieniane obrazy koscie*ll
obrazy na szkle, figury koscielne i $wigtki po *
pliczkach.



Tr

uktadu
rowniez

Przyjeteg0 w Katangach
omawianie ich treéci zaczniemy
staryth °ye* architektury koScielnej. Poczawszy od
G z XX  [wiecznych az po wspéiczesne, pochodzga-
Stepu;/\cyc";’]ie‘<u>opisane sg koscioly drewniane w na-
Ki, gqg ~ miejscowos$ciach: povnat brzeski: Biesiad-
Willc.j rzydowa, Ilwkowa (dwa), Rudy Rysie, Strzelce
koWski- ~lOwa’' Wojnicz, Zaboréw, Ztota; powiat kra-
bie, j*r. °dzandéw, Czulice, Go6rka Koscielnicka, Gra-
p°Wiat ~ Cn! Modlnica, Mogita, Podstolice, Wieliczka;
RrzyS2k my” enicki: Gruszéw, Jawornik, Krzeczow.
SPytkowOWiCe' tetownia, Raciechowice, Siepraw,
ska, Zakp6' "'rzeme@nia, Wisniowa, Wola Radziszow-
miec Powiat nowosagdecki: koscioly Chet-
Polska rS k Lhomranice, Czarny Potok, Dabréwka
k°wa 'pA.3 "tkowice, Just, Podole, Przydonica, Ptasz-
Wa Wyz°Zil°W’ A"ASoborze, Tylicz, Korzenna, Kruzlo-
i Cerkwir3" tabowa, Mogilno, Moszczenica Nizna
Cz Ftrl'a Duﬁhdrzejéwka, Berest, Binczarowa, Bogusza,
fdik, A ne> Jastrzebik, Piorunka, Polany, Powro-
W ier.ho” WIk., Stotwiny, Szczawnik, Tylicz,
chéw j. wlts> Wojkowa, krélowa Ruska, Lelu-
Mus2yn, °Sle’ hlaciejowa, Milik, Mochnaczka Nizna,
w ®ta&g§h’\"qm Wio¢ 5%\8 r|le ora? ? )érp 5W%§’H5'é“|‘i{:”i
(huirawan™1' pow,*a® nowotarski: Biatka, Bukowina
Wald> jjy,PlZeZ samouka), Chabdéwka, Debno, Gry-
Achotnicgl*0r * JurSOw, topuszna, Nowy Targ,
Tylrpan f' <lrawka, Rabka, Sromowce Nizne, Trybsz,

Bjiaggglone

IOMce, Zakopane; powiat zywiecki: Ciecina, Gi~
k%gigy\ll'm“]wme’ tekawice, todygowice. tacznie
'Phrowan rewnianych 68, cerkwi 25, jeden kosciot
rzg W Bul PrZez Goérala samouka Andrzeja Krama-

W Stad}ack°’WIn'e * ieden drewniany zbdr ewangelicki

wiat kra/crfrewWn”®ane' P°w”at brzeski:
Unicki- 1" Kaszéw> Raciborowice;
SkoﬁhielnaKrzeslawice, tyczanka,

Jurkéw; po-
powiat my-
Sidzina, Siepraw'
Nice (dwie)- Qlna (dwieL Tokarnia, Zawada, Zegarto-
ka. tacko nowosgdecki: Czaczéw, Olszan-
“mahiowy 'g. Ochnaczka Nizna; powiat nowotarski:
hielow> Ku leniawa; Powiat zywiecki: Koconh, Kor-
Plice. r°w’ ~krajnik, Rychw?.ld. Razem 24 ka-

koWskann"Ce dreWniane: powiat brzeski: Poreba Spyt-

~rakowski- CGm”~ k' Zaboréw, Wojnicz; powiat
Powiat mvs$i ra” e Modlnica, Mogita, Wréblowice;
V)Wt rioioos Dziekanowice, Spytkowice; po
Zbygszyco / . €°ki. Chomranice, Moszczenica Nizna,
szkle‘,l_clé:héwieza koscielna); powiat nowotarski: Pod-
LipniCa jy> Wwie), Dzianisz, Jabtonka, Kluszkowce,
Ati-; Powiat -1Pnica “k., Orawka, Witéw, Zubrzyca
dzwonniCe i zVWIlecki: Czernichéw, So6l. Razem 24
kapliczki r " 3 Wi6Za kos$cielna-

skirn: 4] , 1 Lgury przydrozne w powiecie brze-

sWeckirtl: 46 3 ovvskim; 33, mys$lenickim: 87,
z°statlo opis’ n°r°tarskim: zywieckim: 98. tacznie
Przydroznych » W " afaMgu 329 kapliczek i figur
Rzezby iud0
AnAogwos$ciach6 Wyrrderda Katalog w nastepujgcych
Akowski; Bod-. POWiat brzeski: Biesiadki; powiat
~jat rnys$lenick,7an®W’ Czernich6w, Raciborowice; po-
N sieleC Siept-gI Pysina> Krzyszkowice, MysSlenice,
°stwica) hrO, W’ ~eporzysko; powiat nowosadecki:
p°'Va; powiZ & WieS' Podegrodzie, Stary Sacz, W 6j-
A Tzrie; p0ID-, n°wotarski: Bukowina, Chabo6wka,

zVwiecki: Rychwald, Zywiec. Obra-

nowo-

zy ludowe znajdujg sie w Sieprawiu i Toporzysku
powiatu mysS$lenickiego, oraz w Gostwicy, Nowej Wsi,
W éjkowej powiatu nowosadeckiego. Zbiér obrazkéw na
szkle, garnkéw i talerzy ludowych znajduje sie na
plebanii w Jurgowie (pow. nowotarski).

Budownictwo Swieckie: Stare cha-
tupy wiejskie: mys$lenicki: Sidzina,
Sutkowice, Tokarnia, Toporzysko, Wieprzec;
nowotarski: Jabtonka, Piekielnik, Podwilk,
Zubrzyca Grn.

Stare domy mieszczanskie: powiat brzeski: Czchéw
(5 domoéw drewnianych z XVIIlI i XIX wieku w ryn-
ku miasteczka), Zakliczyn (domy drewniane z XV III
i XIX wieku w rynku i bocznych ulicach); powiat
mys$lenicki: stare domy drewniane w rynku i bocz-
nych ulicach w miasteczkach: Dobczyce, Gdoéw, Jor-
danéw i MysSlenice; powiat nowosgdecki: murowane
domy osiedla w Gotkowicach Din., stare domy w Mu-
szynie i Starym Sagczu; powiat zywiecki: stary dom
w Miléwce i karczma w Suchej.

powiat Siepraw,
powiat

Szaflary,

Spichlerze drewniane: powiat mys$lenicki: Raciecho-
wice, Wieprzec oraz spichlerz i mtyn w Sidzinie; po-
iviat krakowski: Raciborowice i lamus w Gtogo-
czowie.

Z drobnych zabytkéw ruchomych zanotowano fe-
retron ludowy w kosciele w Pales$nicy (pow. brzeski),
chrzcielnice ludowg z 1833 r. w kosciele w Podstoli-
cach (pow. krakowski), krucyfiks ludowy w kaplicy
w Wojniczu (pow. brzeski), organy zbudowane przez
chtopa samouka w Osielcu (pow. mys$lenicki), jasetka
z XIX wieku w Chyznem i Orawce, $wiecznik ludo-

wy w kosciele w Harklowej, tawke pokryta ludowag
polichromig w kos$ciele w Sromowcach Wyznych
(pow. nowotarski).

Podana wyzej zawarto$¢ 6 pierwszych tomikéw

orientuje nas, ze Katalog dla badacza sztuki ludowej
jest niezwykle cennym zZrédtem informacji. Analiza
opublikowanego materiatu pozwala jednak na wysu-
niecie pewnych zyczen pod adresem Redakcji, wzgled-
nie uwag do dyskusji. Oczywiscie w ich ramach po-
ruszymy wytacznie sprawy dotyczgce sztuki ludowej.

Jednym z waznych zagadnien, ktére w przysztosci
dobrze bytoby rozpracowaé w szerszym zakresie, to
samo okres$lenie zabytkéw sztuki ludowej. Nawet po
doktadnym zaznajomieniu sie z tekstem Katalogu
czytelnik nie zawsze moze sobie jasno zda¢ sprawe,
czy ma do czynienia z zabytkiem sztuki ludowej, czy
tzw. ,uczonej*. Czasem jest to oczywiscie niemozliwe,
ale w niektédrych wypadkach mozna byto pokusi¢ sie
0 dokladniejszg odpowiedz. Wezmy np. opis kapliczki
w Zarzeczu (powiat zywiecki): ,Posag Chrystusa Na-
zarenskiego na postumencie (I-sza potowa XIX wie-
ku), wykonany przez Kazimierza Jakuba Habdasa“.
Przy podobnych opisach koniecznym jest dodanie ja-
kiego§ komentarza. Tymczasem autorzy 6 zeszytow
Katalogu zapewne zbyt rzadko na to zwracali uwage,
gdyz na 119 opisanych kos$ciotow, cerkwi, dzwonnic
1 kaplic, na 329 kapliczek i figur przydroznych zaled-
wie 20 rzezb i obrazéw okres$lonych zostato jako lu-
dowe. Konsekwentne stwierdzenie ludowo$ci opisy-
wanych zabytkéw uczyniloby Katalog bardziej przej-
rzystym, nie pociggajac bynajmniej za sobg jego obje-
toSciowego przerostu.

Bardzo wazne, je$li chodzi o przyszie tomiki Kata-
logu, jest szersze potraktowanie w nim ludowej archi-
tektury $Swieckiej. W tomikach dotychczasowych za-



gadnienie to rozwigzywane jest w spos6b niejedno-

lity. Wpymienione sg bowiem zabytkowe zespoly
drewnianego budownictwa matomiasteczkowego, na-
tomiast mieszkalne budownictwo wiejskie zostato

uwzglednione .tylko w Katalogu pow. mys$lenickiego
i nowotarskiego, w innych za$§ pominiete zupetnie.
Przyczyng tego stanu rzeczy jest przede wszystkim
brak ewidencji zabytkowych obiektéw $wieckiej ar-
chitektury wiejskiej, (gdyz np. urzedy konserwator-
skie niewiele, jak sie zdaje, posiadajg materiatow z te-
go zakresu) i masowo$¢ samego zjawiska, ktére auto-
ra Katalogu stawia wobec trudnego do rozstrzygnie-

cia pytania: ,Co wybraé¢“ i to zaréwno jes$li chodzi
o opracowanie tekstu jak i oprawy ilustracyjnej. | tak
np. w katalogu powiatu nowotarskiego reprezenta-

cyjnym okazem architektury wiejskiej jest w dziale
ilustracyjnym orawski dom z wyzka. Czy stusznie?
Zdaje mi sie, ze nie. Chatupa z wyzka jest na tle
budownictwa ludowego powiatu nowotarskiego zja-
wiskiem o charakterze wyjgtkowym ograniczajgcym
sie terytorialnie do niewielkiego skrawka, stanowig-
cego potudniowo-zachodnig cze$¢ powiatu.

Wydaje mi sie, ze problem ludowego budownictwa
w Katalogu moégtby by¢ szczes$liwie rozwigzany gdyby
z kazdego powiatu dano np. dwie ilustracje, przedsta-
wiajace najczes$ciej wystepujace typy budownictwa
tradycyjnego (chatupa gospodarza ubogiego i zamoz-
nego), fotografie typowego wiejskiego zespotu archi-
tektonicznego (fragment widoku wsi) oraz najwaz-
niejsze przyktady architektury, odbiegajacej od typu
powszechnego. W takim kontek$cie uzasadniona by-
taby w budownictwie ludowym powiatu nowotarskie-
go chatupa z wyzka.

W czeéci opisowej nalezatoby notowaé¢ stare budyn-
ki datowane, o ile posiadamy o nich wiadomosciity-
powe dla danego regionu zespotly ludowego budowni-
ctwa (przyktadowo w kilku wsiach, gdzie tego rodza-
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Podwojny zeszyt wymienionego wyzej czasopisma

poswiecony zostat w calosci zagadnieniu druku na
tkaninie. W rozdziale pierwszym napisanym przez
Mariusa Stadlera omoéwiona jest pokrétce historia

farbiarstwa i druku na tkaninie od czas6w najdaw-
niejszych po czasy najnowsze z uwzglednieniem metod
uzywanych do drukowania tkanin w dzisiejszym prze-

myS$le.

W czesSci historycznej opiera sie autor gtéwnie
na znanych dwéch pracach, badacza niemieckiego R.
Forrera, tu i Owdzie tylko uzupetniajac je nowymi
szczegb6tami. Dla nas bardziej interesujgcy jest roz-

dziat drugi piéra J6zefa Vydry, w ktérym oméwiony
jest druk na ptoétnie, wystepujagcy na terenie Stowa-
czyzny. Batikowa technika druku na ptétnie przyszta
na Stowaczyzne z Niemiec przez Czechy i Morawy
w wieku XIX. Najwcze$niejsze drukarnie tego rodza-
ju pojawity sie w miastach spiskich o znacznym od-
setku ludnos$ci niemieckiej, z czasem rozpowszechnity
sie po calym kraju, a drukowane w nich ptdétna zna-
lazty szerokie zastosowanie w ludowych ubiorach,
zwtaszcza kobiecym jako materiaty na spoédnice, za-
paski, chustki na glowe oraz do szycia bielizny poscie-
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ju zespoly wystepujag w najczystszej formie), Pon”?
wiekszg niz dotychczas uwage trzeba zwréci¢ na "
bytkowe budynki o charakterze przemystowym
miyny (wodne i wiatraki), folusze, olejarnie itp., r
rych dosyé duzo zachowato sie jeszcze dzis, B
szcza na terenach Polski potudniowej.

Przedyskutowania wymagataby réwniez kWeS
czy i w jaki sposéb nalezatoby w Katalogu uwzfi"
nia¢ dzieta wspoiczesnej sztuki ludowej. Jezeli \
wiem w katalogach notowane sag dzieta takie jak ,
budowle projektowane przez St. Witkiewicza, wy”'
mi sie, ze moznaby réwnolegle uwzgledni¢ takze PI*
najmniej wazniejsze prace wspolczesnych artys*
ludowych,. zwtaszcza je$li one znalazly trwaty W?
w krajobrazie, jak np. kapliczki J. Janasa w D°'J¥

czy inne.
t
Trudno jest oceni¢ w jakim stopniu zawarty W ;

talogach materiat wyczerpuje liste zabytkéw istB”
cych w terenie, gdyz jak wyzej wspomniatem nie f
siadamy w tej chwili ewidencji. Wydaje mi sie '
nak, ze pewne uzupetnienia byly tu mozliwe. Z
wazonych brakéw wymieni¢ np. mozna stare zaj?
w Nowyrh Targu i Kro$cienku, istniejacg do dzi$ s,
ra chatupe Pajgka w Zakopanem przy ul. Ko$cieli®-
itp. Niekiedy zdarza sie, ze w opisie uwzgledni¢1B
katalogiem zabytku pominiety zostat jaki$ szczego6t'3
dzo dla niego istotny. Np. w opisie kapliczki mll,;
wanej z Siotkowej (pow. Nowy Sgcz) nie wspoml
no ani o wmurowanych plakietach glinianych z v*
ciami Swietych, ani o plakiecie z napisem, zawiei
cym date i nazwisko garncarza, ktéry je wykonat

Oczywiscie owe drobne usterki absolutnie w niG.
nie umniejszajg warto$ci monumentalnego dzieta*
kim jest omawiane tu wydawnictwo, ktére juz
dla badaczy sztuki i w ogodle kultury ludowej sta®
cenne zrodto wiadomosci.

A LIDE,
— 6, Praga 1951.

lowej. Formy uzywane do drukowania wzoroW b,'
przewaznie pochodzenia obcego. Nie wyrabiali ,
sami farbiarze, lecz dawali do roboty tzw. ,form5
cherom®, ktérych pracownie znajdowaly sie na * g
nie Czech (Novy Jicin, Dvor Kraloyy i in.) w PO°1L
wiekszych wytwérni drukowanych tkanin. Fotm” .
jesli chodzi o wzory nie réznity sie od uzyWsSfj
w przemys$le. Widoczne w nich byly wplywy sw
historycznych, zwtaszcza rokoka. Lud nie oddziat
na charakter wzoréw, lecz raczej sam ulegat ich »
wom, z tym jednak, ze w pewnych okolicach okf6
ne wzory cieszyly sie specjalng popularnoscig* N

Sposréd licznych farbiarni zajmujgcych sie ,
waniem ptécien wiele znajdowato sie w miejsc0l
Sciach potozonych w niewielkich odlegto$ciach od
nicy Polski jak w Turczanskim $w. Martinie, '¢p
tuznej, Lipt. Mikulasu, Stranovicach, Velkim, Sp"
Sobocie, Kezmarku, Spiskiej Biatej, St. LubowU*
dolincu, Gniazdach, Banskiej Bystrzycy. B

Na terenie Orawy byto az 16 pracowni farbiarS’,
drukujgcych ptétna. Niektére z tyéh zaktadéw L
cowaly dawniej dla klientéw, przynoszacych p's
z Polski. Sporo miejsca zajmuje w omawianym
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d2iale doktad
cief, Istn' ' Dy opas recznei techniki drukowania pt6-

Narskie "e” ce dzl$ reczne pracownie farbiarsko-dru-

cej centr °[r*aniZCWane w spétdzielni ,Kréj“, maja-
mf ZW| 3~ SWa w Bratislavie.
chc,}J0WagZ. U 2 6uzym popytem jakim na terenie Cze-

Premyoju 6n ~z*a* artystycznego rzemiosta do szkoét

ni;ry artystycznego. Autor publikuje wzér tka-
2 UczniSiOmponowanej w r. 1948 przez jednego
ty ro°”~ prof- Pisarka z Uherskeho Hradista.
szeregu Zla"e trzecim Drahomira Stranska, autorka
Wej, Cennych Prac z zakresu kostiumologii ludo-
wa Czepu 13 za8adnienie ludowego drukarstwa ptocien
rycznydl . 1na Morawach. Précz wiadomos$ci histo-

Sadnienjgl *echnicznych rozpatruje autorka szerzej za-
ctwo tk Wpywu styléw historycznych na wzorni-
brze dob”*1 r~czrde drukowanych. Na licznych do-

r°w tkanlanyCll przylitadach wskazuje wplyw wzo-
lujgc r(- m stylowych od baroku do biedermeieru, usi-
whiez wyodrebni¢ pierwiastki ludowe.

Zagadnienie recznych drukéw na ptoétnie w dzisiej-
szych strojach kobiecych omawia w czwartym roz-
dziale Viera Licenikova, podajagc rownoczes$nie ilustra-
cje, przedstawiajace nowoczesne suknie kobiece, wy-
konane zrecznie z drukowanych ptécien.

Nastepny artykut napisany przez Karola Smirousa
poswiecony jest opisowi gtéwnych barwikéw pocho-
dzenia ros$linnego i zwierzecego uzywanych w far-
biarstwie tekstylnym. W pracy tej pré6cz wiadomosci
Scidle przyrodniczych i pewnej iloSci danych z zakre-
su chemii farbiarskiej zebranych jest sporo infor-
macji historycznych o czasie pojawienia sie i rozpow-
szechnienia poszczeg6lnych barwikéw ros$linnych.

Interesujgca sylwetke nestora stowackcb drukarzy
ptécien Milana Andrzeja Lilge nakres$lit F. Kalesny.

Zeszyt zamyka skre$Slone przez Jarostawa Orela
wspomnienie po$miertne poswiecone zmartej w 1951 r.
Idzie Gregorovej zastuzonej dzialaczce na niwie ludo-
wego przemystu artystycznego, pracujagcej na Mo-
rawach. R. Rss.

RUDOLF KRZYWIEC:

:ll):’odstawy technologii ceramiki, wyd. Panstw. Zaktady Wydawn. Szk.,
N950 r. Skrypt str. 116, rysunkdw 101 na 23 tablicach catostronicowych.

Achnoiogij0l50 W *y*u*e Praca stanowi podrecznik

'v szkotarr, ttlarracznej dla mtodziezy ksztatcgcej sie
Plastyc2ily],, 2uWodowych i na wyzszych wuczelniach
tow, z N I"§¢ skryptu dzieli sie na pie¢ rozdzia-
vzias, pierwszy pos$wigecony jest omoéwieniu

80 obréb materfa-u (glina, masy ceramiczne), drugi
c> tizeci zawiera bardzo gruntownie po-

traktowany opis szkliw, czwarty techniki dekoracyj-
ne, za$ piagty obejmuje proces wypalania.
Etnografowie prowadzacy badania ludowej cerami-
ki znajdga w pracy prof. Krzywca zebrany i przejrzy-
Scie utozony catoksztatt wiadomosci technologicznych,

niezbedny badaczowi do zrozumienia i naukowego
opracowywania ludowej produkcji garncarskiej.
R. Rss.
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