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STAN BADAN
NAD POLSKA SZTUKA LUDOWA

0] mawianie stanu badan nad polska sztuka
ludowag, nawet jesli uwage swag skupimy na
samej tylko plastyce, nasuwa szereg powaznych
trudnosci. Zreferowa¢ stan i dorobek badan
w pewnej dziedzinie wiedzy, to znaczy przed-
stawi¢ jej dzieje w rozwoju historycznym,
wskaza¢ na podejmowane prace, publikowane
wyniki, oméwi¢ metody i kierunki, a na korcu
spojrze¢ na catos¢ krytycznie i wyciggng¢ wnio-
ski na przyszios¢. Dokonanie takiego przegladu
w dziedzinie badan nad ludowg plastykg, wy-
magatoby szeregu miesiecy zmudnej pracy, po-
taczonej z wertowaniem obszernej i bardzo roz-
proszonej literatury, otrzymane zas wyniki nie
dalyby sie zamkng¢ w waskich ramach jednego
artykutu.

Krotki stosunkowo czas, jaki mialem do
napisania niniejszego szkicu, szczupta ilosé
miejsca, skilonity mnie do tego, ze w doborze
materialu ograniczytlem sie raczej do omawia-
nia faktow reprezentacyjnych i tych, ktore
w tozwoju badan plastyki ludowej miaty ode-
grac, lub rzeczywiscie odegraty role powaz-
niejsza.

Na wstepie zaznaczy¢ musze, ze plastyka sta-
nowi jedng z najmiodszych dziedzin badania
polskiej sztuki ludowej. Podczas gdy w zakre-
sie literatury, juz w pierwszych dziesigtkach
lat ub. wieku kwitnie ozywiona praca zbieracka,
ktorej wynikiem jest szereg publikacji, za-
wierajgcych przystowia, piesni i opowiadania;
ludowg tworczoscig plastyczng nie zajmuje sie
wowczas nikt, a nikle wiadomosci z tego za-
kresu bywajg notowane niekiedy na marginesie
opiséw, poswieconych innym zagadnieniom, np.
stownictwu, strojom itp. Nawet u Oskara Kol-
erga, ktéremu zawdzieczamy zebranie tak bo-
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gatych materialow etnograficznych z zakresu
muzyki, tahca, literatury, obrzeddéw, czy nawet
kultury materialnej, zagadnienie ludowej twor-
czosci plastycznej, jako dziat kultury jest zu-
petnie nie uwzglednione.

Przyczyng tego stanu rzeczy jest charaktery-
styczna dla pierwszej potowy ubiegtego wieku
postawa sfer naukowych, ktore doceniajgc
(a nawet przeceniajgc niekiedy) znaczenie ba-
dan nad ludowa literaturg, z lekcewazeniem od-
nosity sie do chiopskiej twdrczosci plastycznej,
widzac w niej nieudolny prymityw, pozbawiony
jakiejkolwiek wartosci estetycznej. Z uprzedze-
niami owymi usitowat walczy¢ J. |I. Kraszewski,
ktéry w swej ,Sztuce u Stowian”, drukowanej
w roku 1860 wskazywal, ze sztuka ,nawet na
najnizszym szczeblu rozwoju, u zrédet swych
Sledzong i badang by¢ powinna”. Zwracajac sie
pod adresem wspofczesnych badaczy sztuki, za-
patrzonych wylgcznie w dziela $wiata antycz-
nego i pézniejszych stylow historycznych, wy-
powiada Kraszewski znamienne stowa:

.Nie szukajmy Swigtyn greckich, gdzie ich
nie byto i by¢ nie moglo, ale starajmy sie po-
zna¢ charakter budownictwa ziemi naszej, wy-
czyta¢ wdziek jego i odrebne pietna; w zyciu
powszednim, sprzecie codziennego uzytku, usi-
tujmy rozpoznaé, co rzemies$lnikowi podata ma-
terialna potrzeba, a co zrobit natchniony, choc
nierozwinietym, tesknym uczuciem pieknosci,
zadzg nadania wdzieku dzietu swej reki. W po-
lewie prostego garnka, najposledniejszego z wy-
robéw ceramiki, znajdziemy i odréznimy, za-
stanowiwszy sie nieco, czego nauczyta potrzeba,
czego wymagala trwato$é, a co nakreslita wy-
kluwajaca sie juz my$l ornamentacji dla oka,
ozdoby zaspokajajgcej tylko pragnienie duszy”.



Wezwania Kraszewskiego na diugo pozostaty
bez echa, a zakorzenione uprzedzenia, powodu-
jace niedocenianie ludowej tworczosci plastycz-
nej, jeszcze pod koniec XIX stulecia nie byty
zupetnie przetamane. Przykladem moze by¢ wy-
powiedz prof. W. tuszczkiewicza, cytowana
u Moktowskiego, ktory budownictwu ludowemu,
zwhaszcza podhalanskiemu, przyznawat ,pewien
artyzm”, ale rbwnoczesnie zastrzegat sie, ze nie
doszto ono nigdy ,do znaczenia rzeczy sztuki”.
Nie mniej, przy koncu ub. wieku zainteresowa-
nie ludowa sztukg plastyczng staje sie juz cal-
kiem widoczne. Wyrazem tego sg w ,Wisle”, od
pierwszych niemal chwil jej powstania, poja-
wiajace sie wzmianki, artykuliki, rysunki po-
Swiecone ludowemu zdobnictwu. Na tamach
~Wisty” odbywa sie pierwsza bodaj w polskiej
literaturze etnograficznej polemika, na temat
.ludowosci” pewnych motywow hafciarskich.
W owych czasach, ws$rod os6b interesujacych
sie ludowg tworczoscig plastyczng wybija sie
Z. Gloger, W. Gerson, M. Wawrzeniecki, publi-
kujacy w licznych artykulikach zebrane przez
siebie materialy, dotyczace zdobnictwa archi-
tektonicznego, dekoracyjnego kowalstwa i inn.
oraz Seweryn Udziela. Zastluzony ten etnograf
rozpoczat na terenie Matopolski szeroko zakro-
jong akcje zbierania materiatow, odnoszacych
sie do ludowego zdobnictwa. Niektdre z nich,
zwlaszcza dotyczace haftéw, zostaly przez
Udziele opublikowane w licznych pracach, re-
szta za$, zebrana w tzw. ,Tekach Udzieli” spo-
czywa niewydana w archiwum Panstwowego
Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Udziela, ktory poczatkowo gromadzit mate-
riaty z zakresu ludowej sztuki w formie barw-
nych kopii i rysunkoéw, zaczat nastepnie zbierac
oryginaly. W muzeum, utworzonym przez niego
w Krakowie, na plan pierwszy wybijaty sie
zbiory ludowej sztuki, co posrednio wplyneto na
pewien styl i innych muzedw etnograficznych,
powstatych pézniej.

Budzace sie zainteresowanie i podziw dla pla-
stycznej tworczosci ludowej, znalazto wyraz
w propagowanej przez Jerzego Warchatowskie-
go ,sztuce stosowanej”, ktérej jednym z celow
byto gromadzenie motywéw ludowych i wpro-
wadzenie ich do twdérczosci dekoracyjnej arty-
stow miejskich. W Krakowie wychodzito w la-
tach 1906— 1910 czasopismo ,Polska Sztuka
Stosowana”, w ktérym publikowane byty réw-
niez bogate materiaty z zakresu ludowego zdob-
nictwa, gtéwnie zas architektury i meblarstwa.

Czasy poprzedzajgce wybuch pierwszej wojny
Swiatowej, jesli chodzi o badania ludowej pla-
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styki, mozna by nazwac ,okresem zbieractwa”.
Zbieranie materiatow (zresztg niesystematyczne
i po trosze dyletanckie), oraz publikowanie
drobnych przyczynkéw, wybija sie w tym czasie
na plan pierwszy. Z wybitniejszych praé¢ tego
okresu wymieni¢ nalezy: L. Puszeta ,Studia
nad polskim budownictwem drewnianym”,
Z. Glogera: ,Budownictwo drewniane i wyroby
z drzewa”, Wi Matlakowskiego ,Budownictwo
ludowe na Podhalu” i ,Zdobienie i sprzet ludu
polskiego na Podhalu”.

W roku 1904 wychodzi pierwsza (i jedyna)
czest ,Sztuki ludowej w Polsce” napisana przez
K. Mokiowskiego. Obszerna ta praca wbrew
temu co gtosi tytut, nie daje pelnego obrazu pla-
stycznej twérczosci ludu polskiego, lecz tylko
studia nad budownictwem, w ktérych jednakze
uwzgledniony jest rowniez problem zdobnictwa
architektonicznego, a po czesci i sprzetarstwo.
K. Moktowski, nie posiadajgcy nalezytego przy-
gotowania naukowego, nie umiat poradzi¢ sobie
z rozleglym przedmiotem, zabtgkat sie na bez-
droza naiwnych czesto etymologii i dat w rezul-
tacie prace, ktorej jedynym trwatym walorem
okazat sie nagromadzony w niej materiat oraz
ilustracje.

Ws$rdd drobniejszych prac, poswieconych za-
gadnieniu ludowej sztuki, na podkre$lenie za-
stuguje drobny artykulik Seweryna Udzieli,
drukowany w r. 1889 w IIl t. ,Wisty” pt. ,Po-
czucie piekna ludu Ropczyckiego”, w ktoérym
autor daje zarys artystycznej twoérczosci wio-
Scian z okolic Ropczyc, usitujgc réwnoczesnie
ustali¢ kryteria piekna, uznawane przez lud
tamtejszy. Wzmiankowany tu artykut Udzieli
jest wbrew entuzjastycznej ocenie J. St. By-
stronia pracg staba. Jesli o niej wspominam,
to dlatego jedynie, azeby wskazaé, iz problem
ludowej estetyki, jako przedmiot badania, zostat
postawiony juz pod koniec XIX wieku.

O ile przed pierwszg wojng S$Swiatowg za-
gadnienia sztuki ludowej byly badane gtéwnie
przez osoby nie posiadajace do tego odpowied-
niego przygotowania fachowego, amatoréw,
‘czesto entuzjastow (np. Wi Matlakowski,
z zawodu lekarz), o tyle w okresie miedzy-
wojennym, na odcinku sztuki ludowej pracuja
réwniez etnografowie zawodowi. W czasie tym
etnografia wykladana jest w Polsce na 5 uni-
wersytetach, przy czym niektérzy z wyktada-
jacych profesoréw jak np. prof. E. Frankowski
w Poznaniu i Cezaria Jedrzejewiczowa (wykta-
dajgca poczatkowo w Wilnie, pdzniej w War-
szawie), wyraznie zwracajg uwage swych ucz-
niow w kierunku badan sztuki ludowe;j.



W zwigzku z przyjmujgcymi sie u nas nowymi
kierunkami w sztuce, wychodzacymi z zatozen
czysto formalnych, wprowadzajgcymi celowo
deformacje, sztuka ludowa w kolach artystow
plastykow zaczela zyskiwaé coraz wieksze uzna-
nie. Précz Wawrzenieckiego i Udzieli, ktorzy
w dalszym ciggu publikuja prace z zakresu lu-
dowej plastyki, pojawiaja sie nowe nazwiska,
glébwnie artystow (Stanistaw Barabasz, Leo-
nard Lepszy, Wiadystaw Skoczylas), czasem
historykéw sztuki (Tadeusz Dobrowolski, Ag-
nieszka Dobrowolska, Jozef Grabowski, Ksa-
wery Piwocki, Tadeusz Seweryn), a wreszcie
wyszkolonych etnografow (Witold Dynowski,
Mieczystaw Gfladysz, Bozena Stelmachowska),
pewng ilos¢ wartosciowych prac zawdzieczamy
osobom, ktére ze sztukg ludowg stykaty sie od
strony gospodarczej, pracujgc na odcinku orga-
nizacji ludowego przemystu artystycznego (Ja-
nina Orezyna, Helena Schramoéwna). Z profe-
sorow wyktadajgcych na katedrach etnografii
1 etnologii, najwiecej prac z zakresu sztuki lu-
dowej publikuje E. Frankowski. Pod koniec
okresu miedzywojennego aztuka ludowg Sto-
wian, zatem i Polski zajmowat sie Kazimierz
Moszynski. Wyjatkowo, tematy z zakresu ludo-
wej plastyki porusza J. St. Bystroh.

Lista wymienionych nazwisk nie jest oczy-
wiscie kompletna. Zagadnienia wchodzace w za-
kres ludowej sztuki plastycznej gtéwnie zdob-
nictwo, uwzglednione byly réwniez w wielu
pracach poswieconych zasadniczo omawianiu
tych czy innych dziedzin kultury materialnej,
zwlaszcza zas opisowi budownictwa i stroju.

Okres miedzywojenny, w badaniach nad
sztukg ludowag cechuje duzy wysitek osobisty
poszczegoblnych badaczy, wielki chaos poczynan
i male mozliwosci osiggniecia wiekszych wy-
nikéw.

2 wyjatkiem nielicznych wypadkéw, kiedy
akcja badawcza; byta finansowana przez P.A.U.
(jak np. w badaniach $laskich M. Gladysza),
lub inng jaka$ instytucje, badania prowadzone
byly przewaznie na wtasny koszt przez poszcze-
golnych pracownikéw naukowych, ktérzy skut-
kiem tego, latami zmuszeni byli przewleka¢ swe
prace, nie osiggajac zreszta zwykle (jesli chodzi
0 zebranie materiatdbw) wynikow zadowalajg-
cych. W poczynaniach naukowych, gdzie jedyng
busolg byly osobiste zainteresowania autoréw,
widzirpy razacy chaos, wyrazajacy sie zaréwno
w zakresie organizacji badan terenowych (osro-
Jek warszawski prowadzit badania na Hucul-
szczyznie, lIwowski zas na Kaszubach), jak i wy-

boru tematéw. CzesSciowo ze wzgleddéw politycz-
nych, czesciowo dlatego, ze tereny te byly
z punktu widzenia sztuki ludowej specjalnie
bogate i interesujgce, uwaga naszych badaczy
koncentrowata sie na etnicznie ruskich zie-
miach wschodnich. Intensywnym badaniom pod-
dana byta Huculszczyzna, Podole, Wotyn, Pole-
sie i tereny pogranicza litewsko-biatoruskiego,
zaniedbywano natomiast obszary Polski $srodko-
wej (Mazowsze), czy zachodniej (Wielkopol-
ska), ktorej badanie byto zagadnieniem szczegodl-
nie palacym z powodu szybko postepujgcej urba-
nizacji i zaniku ludowej kultury tradycyjne;j.
Przegladajac katalogi i inne wydawnictwa pol-
skiej sztuki ludowej, dostrzegamy osobliwe zja-
wisko, ze w 80°%0 ,polskos¢” tej sztuki demon-
strowana byta wyrobami pochodzenia ukrain-
skiego lub biatoruskiego.

Ruch wydawniczy w zakresie badan nad
sztuka ludowg, w okresie miedzywojennym byt
raczej staby. Prace ze wzgledéw materialnych
ukazywaly sie rzadko i z trudem. Dotacje rza-
dowe na cele wydawnictw etnograficznych byty
nadzwyczaj skape, co powodowalo, ze np. Ow-
czesny dyrektor Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, drukujgc w czasie od r. 1928 do
1987, 10 toméw publikacji (poswieconych w du-
zej mierze ludowej sztuce), zmuszony byt po-
magac sobie w zdobywaniu funduszéw wydaw-
niczych handlem ludowymi ubiorami.

Mimo wskazanych trudnosci pojawito sie je-
dnak szereg prac z zakresu ludowej sztuki, wy-
danych staraniem P.A.U., Muzeum Etnograficz-
nego w Krakowie, Muzeum Slaskiego w Kato-
wicach, Ksigznicy Atlas, wzglednie przez wy-
dawcow prywatnych, a w szczegdélnosci J. Mort-
kowicza. Z prac, ktére w tym okresie znalazly
sie na potkach ksiegarskich, nalezy wymienié
niektére jak np. W. Antoniewicza (,Metalowe
spinki goralskie”), A. Dobrowolskiej (,Zywo-
tek cieszynski”), T. Dobrowolskiego (,Slaska
rzezba ludowa w drzewie”), W. Dynowskiego
(,Barwione kufry chiopskie z okolic Wilen-
szczyzny i Polesia”), M. Gladysza (,Géralskie
zdobnictwo drzewne na Slqsku” i ,Zdobnictwo
metalowe na Slgsku”), K. Piwockiego (,Drze-
woryt ludowy w Polsce”), T. Seweryna (,Skrzy-
nie krakowskie”, ,Parzenice goralskie” i ,Pol-
skie malarstwo ludowe”), B. Stelmachowskiej
(,Sztuka ludowa na Kaszubach”). Pré6cz mono-
grafii (wymienionych przeze mnie w pewnym
wyborze) pojawiajg sie tez w owym czasie pu-
blikacje materiatow. Do takich' zaliczy¢ mozna
St. Barabasza ,Sztuka ludowa na Podhalu”,
E. Frankowskiego ,Malowanki” i ,Wycinanki”,



W1, Skoczylasa ,Drzeworyt ludowy w Polsce”,
S. Udzieli ,Hafty kurpiowskie” i szereg innych.

Syntetyczne ujecie catosci polskiej ludowej
tworczosci plastycznej w okresie miedzywojen-
nym dokonane nie zostato. Nie jest nim bowiem
ani wydana przez Mortkowicza ,Sztuka ludu
polskiego” E. Frankowskiego, zawierajgca tekst
bardzo krotki i popularnie potraktowany, ani
przez tegoz autora napisana ,Sztuka ludowa”,
ktora weszta w skltad wydawnictwa zbiorowego
.Wiedza o Polsce”. Druga ta praca poza obszer-
nym wstepem teoretycznym, 0 czym wspomne
jeszcze na innym miejscu, W swej czesci szcze-
go6towej ogranicza sie do omowienia budownic-
twa ludowego (gtéwnie od strony technicznej)
oraz analizy kilku motywow, wystepujgcych
miedzy innymi w ludowym zdobnictwie (motyw
drzewka, ortéw, weza). Ujecie tematu nie wy-
czerpujgce catoksztattu twoérczosci plastycznej
ludu polskiego spowodowato, ze praca Frankow-
skiego nie stala sie tym, czym sta¢ sie powinna,
tj. dlugo wyczekiwanym podrecznikiem dla stu-
diujacej miodziezy uniwersyteckiej i dziataczy
pracujacych na odcinku organizacji ludowego
przemystu. Wzrastajacego zapotrzebowania na
tego rodzaju podrecznik nie zaspokoit réwniez
rozdziat o sztuce plastycznej w Il tomie, na-
pisanej przez K. Moszynskiego, ,Kultury ludo-
wej Stowian”. Autor ten omawia wprawdzie
w sposéb systematyczny catloksztalt plastycznej
tworczosci ludowej, referujgc jednakowoz po-
szczegOlne zagadnienia w zasiegu catej Stowian-
szczyzny, materiat polski uwzglednia, jak dla
naszych potrzeb, w sposob zbyt skondensowany.

Po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej
akcja badania sztuki ludowej posunela sie
zwawo naprzéd. Dzieki duzemu zrozumieniu,
z jakim zagadnienia naukowe spotykajg sie
wsréd decydujacych czynnikow parstwowych,
nie skapi sie grosza na cele badawcze i wydaw-
nicze. W roku 1946 przy Ministerstwie Kultury
i Sztuki zostaje zatlozona pod nazwag Panstwo-
wego Instytutu Badania Sztuki Ludowej spe-
cjalna placowka, ktorej zadaniem byto naukowe
badanie i opracowywanie catoksztattu sztuki lu-
dowej. Instytut dzielit sie wewnetrznie na
5 sekcji, z ktorych 3 (Sekcja plastyki, zdobnic-
twa i budownictwa) zajmowaly sie zagadnie-
niami plastyki ludowej. Jako organ naukowy
Instytutu zostat zatozony miesiecznik ,Polska
Sztuka Ludowa”, redagowany poczatkowo przez
zalozyciela i pierwszego dyrektora Instytutu
dra Jo6zefa Grabowskiego a po jego ustgpieniu
przez dyr. Tadeusza Zyglera.
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Dookota ,Polskiej Sztuki Ludowej” skupili
sie prawie wszyscy pracownicy naukowi
w Polsce, aktywni na odcinku badania ludowej
sztuki. Panstwowy Instytut Badania Sztuki Lu-
dowej skoncentrowat znaczny wysitek w kie-
runku prowadzenia badan terenowych.

Badania te, podejmowane przy udziale licz-
nych wspétpracownikéw, rekrutujgcych sie
z grona miodziezy studiujgcej etnografie, histo-
rie sztuki i uczniow szkot artystycznych, obej-
mowaly gtéwnie tereny mniej znane, specjalnie
wazne, lub takie, gdzie akcja zbieracka stawata
sie potrzebg palaca, na skutek gwattownego
tempa przemian, jakim ulegala kultura trady-
cyjna.

Od 1 stycznia 1950 r. Panstwowy Instytut
Badania Sztuki Ludowej zostal w calosci wcie-
lony jako ,Sekcja Sztuki Ludowej’ do utwo-
rzonego w tym czasie Paristwowego Instytutu
Sztuki w ramach, ktérego kontynuuje dawne
badania i wydaje ,Polskg Sztuke Ludowg”.

Précz Polskiej Sztuki Ludowej, ktora obecnie
zaczyna swo@j czwarty rocznik, pojawito sie
kilka prac oddzielnych, poswieconych zagadnie-
niom ludowej plastyki. Jako przyktad wymieni¢
nalezy B. Stelmachowskiej ,Zdobnictwo ludowe
ziemi Pyrzyckiej”, czy Swiatkowskiej ,Wyci-
nanka towicka”. Problem ochrony twdrczosci
tradycyjnej i adaptacji wyrobéw ludowego prze-
mystu do warunkow zycia miejskiego omawia
T. Seweryn w ksigzce pt. ,Rozdroza sztuki lu-
dowej”. W zwigzku z wzmozonym zaintereso-
waniem sztukg ludowg i dzieki poparciu Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, zorganizowano w mi-
nionym piecioleciu szereg wiekszych i mniej-
szych wystaw. Niektére z nich wysylane row-
niez zagranice (do ZSRR i krajow Europy za-
chodniej) zyskiwaly sobie jak najzyczliwsze
recenzje. Dla kazdej wiekszej wystawy opraco-
wywane sg bardzo starannie katalogi, ktére
czasami zamieniajg sie w zwiezle zarysy, ujmu-
jace syntetyczne wiadomosci o danej galezi
sztuki lub twodrczosci artystycznej w pewnym
regionie.

Przystepujac z kolei do omawiania wynikow
naukowych opisanych wyzej prac badawczych
i publikacji, zaczne od zagadnien metodologicz-
nych, z ktérych na czolo wysuwa sie problem
samego przedmiotu badan. Czy istnieje odrebna
sztuka ludowa, mogaca by¢ przedmiotem badan
specjalnej galezi studiow? Pytanie to, na ktére
odpowiedz wydaje sie pozornie tak prosta i oczy-
wista, zostato dopiero niedawno pozytywnie
rozstrzygniete.



Wspomniatem juz o tym na innym miejscu,
ze szereg badaczy, zwlaszcza historykéw
sztukil), jeszcze pod koniec ub. stulecia, lu-
dowej tworczosci plastycznej nie uznawal za
godng miana ,sztuki”. Ludzie ci podchodzacy
do zagadnienia twdrczosci artystycznej wylgcz-
nie od strony estetycznej, stosujacy do wy-
tworéw ludowych kryteria oceny wypracowane
dla dziel sztuki historycznej, traktowali ludowg
tworczos¢ plastyczng badz jako pierwociny,
.Ktore jeszcze nie staty sie sztuka” (Luszczkie-
wicz) Ilub odwrotnie, jako zbarbaryzowane,
wzglednie zdegenerowane odpryski sztuki ,wiel-
kiej”, nieudolne jej nasladownictwo, pozbawione
wartosci estetycznych. Stanowisko to zostato
wprawdzie porzucone i w praktyce uznaje sie
istnienie odrebnej sztuki ludowej, niemniej za-
gadnienie to nie zostalo dotychczas pod wzgle-
dem teoretycznym nalezycie osSwietlone. Osta-
tnio problem ten poruszyta w jednej ze swych
prac Bozena Stelmachowska, wysuwajgc szereg
argumentéw, majacych wykazaé, ,ze teoretycy
historii sztuki sg upowaznieni do postawienia
tezy, iz istnieje sztuka ludowa”?2).

Wiele wysitku, zwtaszcza w okresie miedzy-
wojennym, wlozone zostalo w to, azeby pojecie
sztuki ludowej mozliwie precyzyjnie zdefinio-
wac i ustali¢ granice miedzy ludowg, a nie-
ludowg tworczoscig plastyczng. Poniewaz po-
glady wyrazone na ten temat przez zajmujg-
cych sie ludowg plastyka historykéw sztuki,
etnograféw i artystéw zostaly juz zestawione
i opublikowane w artykutach B. Stelmachow-
skiej 3) i J. Grabowskiego4), nie bede ich na
tym miejscu streszczat po raz trzeci.

Jak wynika z owego zestawienia, od zarania
badan ludowej plastyki definicje sztuki ludowej
starano sie budowac¢ przede wszystkim na zato-
zeniach formalnych. Szukano ,ludowego stylu”.
Terminu tego uzywa w swej pracy juz K. Mo-
ktowski, a blizej precyzuje go J. Kieszkowski
we wstepie do katalogu drzeworytéw ludowych,

'Y Np. wspomniany wyzej W. tuszczkiewicz.

2 B. Stelmachowska: Na drodze do teorii sztuki lu-
dowej. Lud t. XXXVII.

3 j- w.

4) J. Grabowski: Zagadnienie stylu ludowego. Polska
Sztuka Ludowa t. I, II.

5 J. Kieszkowski: Zwiezly katalog dawnych drze-
worytéw ludowych zebranych i wystawionych przez
Zygmunta tazarskiego. Warszawa 1921.

6) J. St. Bystron: Polskie drzeworyty ludowe. Sztuki
Piekne r. V.

7 T. Dobrowolski: $lgska rzezba ludowa w drzewie.
Katowice 1930.

Kilka uwag o rzezbie ludowej. Zaranie Slaskie r.
1935. — Polska rzezba ludowa. Nike 1939.

wydanym w roku 19215), w ktérym jako cechy
ludowego stylu podkresla typizacje, ptaszczy-
znowos$¢, dekoracyjnos¢, konturowanie itd. Od
tego czasu definicja stylu ludowego zostata
przez szereg autorOw uzupetniona i rozbudo-
wana. Pisat na ten temat J. St. Bystron0),
T. DobrowolskiT), K. Piwocki8f, T. Seweryn ®
i inni.

Zmudnie zestawiane ,cechy” stylu ludowego
ustalone na podstawie analizy poréwnawczej
elementéw formalnych nie zadowalajg jednako-
woz cailkowicie nawet najbardziej zdecydowa-
nych zwolennikéw takiego ujecia. Przyktadem
moze by¢ J. Grabowski, ktéry w jednym ze
swych artykutéw pisze w sposéb nastepujacy:
.,Jwazam, ze opieranie si¢ przy okreslaniu stylu
ludowego wytgcznie na kryteriach formalnych,
nie moze wyjasnic¢ dostatecznie jego istoty i dla-
tego nalezy siegna¢ do innych jeszcze sposo-
bow”, do ktérych nalezy wedtug autora blizej
nieokreslone ,odczuwanie istoty stylu ludo-
wego” przez ludzi wrazliwych na sztuke ludo-
wa, a szczegolnie artystéw10).

Godzac sie na to, ze sztuka ludowa posiada
swoéj wihasny styl, odrézniajacy ja catym szere-
giem cech formalnych od sztuki warstw elitar-
nych, poszczegolni badacze wyrazajg rdézne po-
glady na temat genezy ludowego stylu. We-
dlug T. Dobrowolskiego, u podstaw réznic for-
malnych zachodzacych miedzy sztukg warstw
elitarnych, a sztuka ludowa, stojg roznice po-
ziomu umystowego i umiejetnosci technicznych.
RoOznice te zdaniem autora traktowaé nalezy
.jako skutek braku umiejetnosci i malo wni-
kliwej obserwacji charakterystycznej dla nis-
kich kultur” 19).

Zupefnie inaczej na istote ludowego stylu za-
patruje sie autor pracy o polskim drzeworycie
ludowym Ksawery Piwocki. W artykule pole-
micznym, skierowanym przeciw Dobrowol-
skiemu, pisze on co nastepuje: ,Dzieta ludowe
zaciekawiajg nas nie swa ,nhieudolnoscig”, lecz

8 K. Piwocki:
szawa 1934.

Z badan nad powstaniem stylu ludowego. Prze-
glad Wspotczesny 1930.

O T. Seweryn:
szkle. Lud 1932.

Technika malowania obrazéw na

Polskie malarstwo ludowe. Krakéw 1937.

Polska sztuka ludowa (katalog wystawy) Krakéw
1948.

10 J. Grabowski: Zagadnienie stylu ludowego. Polska
Sztuka Ludowa t. I, II.

u) T. Dobrowolski: $lgska sztuka ludowa w drzewie.
Katowice 1930.

Drzeworyt ludowy w Polsce, War-



swg odrebnoscia, przez ktorg przeziera inny,
odrebny od naszego Swiata poglad artysty-
czny” 12).

Odrebnos¢ dziet sztuki ludowej, wyrazajgca
sie przede wszystkim tendencjg do wprowadza-
nia deformacji wynika wedtug Piwockiego z ar-
tystycznego Swiatopogladu wiejskich tworcéw,
ktéry jest odmienny od Swiatopoglgdu artystow
ksztalcacych sie w miastach. ,Dzieta ludowe
posiadajg swoj wiasny styl, styl ludowy, a u pod-
stawy jego lezy specyficzna postawa psychiczna
artysty ludowego, prymitywna, zblizona do po-
stawy dziecka i ludzi pierwotnych” 13;.

.Poniewaz wedlug pogladéw powyzszych styl
ludowy jest wynikiem ,specyficznej postawy
psychicznej artysty”, nasuwa sie wniosek, ze
na tle jednakowych postaw psychicznych po-
wstawacC beda niezaleznie od siebie jednakowe
dziela, Swiadczace o jednosci ,stylu ludowego”.
Bardzo wyrazng wypowiedz na ten temat znaj-
dziemy w ,Sztuce ludowej” E. Frankowskiego.

»1en sam materiat i ta sama technika nadajg
formom kulturowym, a w zwigzku z tym i zdob-
niczym na calym Swiecie wspdélny charakter,
niezaleznie od zapozyczen i krzyzowan. Czynni-
kiem wspolnoty pomystow jest wspoélna budowa
ciata ludzkiego, wspdlne witasciwosci psychiczne,
wspolne nakazy zycia, wspdélne przezycia emo-
cjonalne, ktére w warunkach odpowiednich wy-
taniajg samorzutnie z czlowieka, mimo jego r6z-
nic rasowych, te same pierwsze formy zuzytko-
wania otaczajagcego go Swiata. W ten sposob
powstajg wspoélne wszystkim ludom zasadnicze
typy wyrobow” .

Na tle ,zasadniczej jednosci wytworéow”
przejawia sie jednak dosy¢ znaczna réznorod-
no$¢ powstajgca na skutek przeobrazen, jakim
podlegajg wspolne wszystkim ,typy zasadnicze”
wytworéow  kulturowych: ,Decydujgcg role
w tym procesie odgrywajg warunki antropo-
geograficzne $rodowiska, zycie i wilasciwosci
rasowe osobnikdw tworczych w gromadzie
wspotzyjgcych. W ten sposob ,typy zasadnicze
wytworow kulturowych” w dalszych swych
przeobrazeniach otrzymujg pietno odrebnosci
grupowej” u).

Poglad wyrazony przez Frankowskiego znaj-
dziemy w podobnym sformutowaniu u J. Gra-
bowskiego: ,Sztuka Iludowa rozpatrywana
w skali ogolnoludzkiej, posiada dwa oblicza:

u) K. Piwocki: Z badan nad podstawami stylu ludo-
wego. Przeglad Wspotczesny 1930.
Bj w

“) E. Frankowski:
t. HI.
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1 narodowe, na ktére sktadajg sie odreb-
nosci, wtasciwe tylko pewnej grupie etni-
cznej oraz

2. miedzynarodowe, a raczej ogolnoludzkie,
wytworzone przez wspolnote stylowa
sztuki naturalnej, wyptywajacej z podsta-
wowych i wrodzonych praw ksztattowania
artystycznego, tkwigcych w psychice czio-
wieka” 15).

Zestawiajgc nastepnie dwie prymitywne rzez-
by, z ktérych jedna wykonana byta przez pol-
skiego chiopa, a druga przez Murzyna z Afryki,
wycigga Grabowski nastepujacy wniosek: ,Ze-
stawienie to dowodzi bezspornie, ze styl ludowy
posiada zasigg ogolnoludzki, a poszczegolne
jego analogie i odmiany powstajg bez kontaktu
z sobg w réznych, czesto bardzo odlegtych od
siebie punktach globu ziemskiego” 18).

Styl ludowy jest nie tylko wspdlny wszystkim
ludom, ale jest réwniez niezmienny w czasie.
.Sztuka ludowa (pisze J. St. Bystron w swej
pracy o ludowym drzeworycie) sprawia wra-
zenie Swiata oderwanego od czasu i przestrzeni,
nie dajacego sie zlgczy¢ z czyms$ konkretnie
znanym”. Zupetnie analogiczny poglad wyraza
Leon Chwistek 17).

Szereg scharakteryzowanych powyzej po-
staw czotowych badaczy polskiej sztuki ludo-
wej wskazuje, ze wszyscy oni wychodzili z za-
tozen idealistycznych, ktore jako bledne nie
mogly wiedzy o sztuce ludowej pchngc¢ na tory
wiasciwe. Materializm historyczny, jako metoda
badann naukowych, nie byt w naszej dziedzinie
stosowany. Wprawdzie u Moklowskiego znaj-
dziemy pewne S$lady, wskazujgce na to, ze pi-
szac swe dzietlo korzystat on miedzy innymi
z pism Marksa i Engelsa, niemniej jednak, nie
potrafit on przyswoi¢ sobie ich sposobu mysle-
nia i pracy jego w zadnym wypadku za marksi-
stowskg uznaé nie mozna.

Zreferowane tu poglady na istote sztuki lu-
dowej znalazty swoj pelny wyraz w metodach
stosowanych do badania ludowej tworczoSci
plastycznej. Jako czotlowe zagadnienie wysu-
nieto btednie zagadnienie formy. ,Problem for-
my (pisze prof. Frankowski) stanowi jedno
Z najwazniejszych zagadnien etnologii. Jedynie
whnikniecie w jego istote, zrozumienie praw, ja-

15 J- Grabowski: Sztuka ludowa sztukg ludéw. Pol-
ska Sztuka Ludowa t. II.

) j. w.

17 L. Chwistek: Zagadnienie wiedzy o malarstwie.
Przeglad Wspoiczesny 1936.



kie sie z nim wigza, umozliwi nam wiasciwg
prace naukowg” 1»).

Zagadnienie tworczosci artystycznej rozpa-
trywane jest przez Frankowskiego w plaszczy-
Znie psychologicznej. Opierajgc sie na ,Filo-
zofii sztuki” M. Sobieskiego wyraza on poglad,
ze ,klucz do rozwigzania zagadki tworczosci
lezy w poznaniu przebiegu procesu twdérczego,
jaki zachodzi w duszy artysty, w poznaniu ich
pobudek psychologicznych”. Za Hirthem przyj-
muje Frankowski, ze ,nalezy przenikng¢ istote
procesu twdérczego artysty” 11).

Wobec trudnosci tego rodzaju badan,- przy-
znaje autor, ze wlasciwie jest to tylko postulat,
do zrealizowania ktorego nie ma jak dotychczas
odpowiedniej metody naukowej. Metode psy-
chologiczng stosuje do wyjasnienia zagadnieh
sztuki ludowej wiekszo$¢ badaczy, pracujgcych
na tym polu. Niektérzy z nich chcac swe psy-
chologiczne studia ujgé w karby jakiejs bar-
dziej konkretnej metody szukali pomocy w me-
todzie testow. Postugiwat sie nig T. Dobrowol-
ski w czasie badan prowadzonych wsréd $Sla-
skich rzezbiarzy Iludowych2)) i M. Gladysz,
opracowujgcy zdobnictwo ludowe na Slagsku.
Zwlaszcza Gladysz metode testow, ktdrg zasto-
sowat w zwigzku ze studiami nad estetyczng
wrazliwoscig ludu Slaskiego, rozbudowat w for-
mie zwartego systemu, dajgcego moznos¢ cyfro-
wego ujmowania i porownywania badanych

zjawisk.
Nie wszyscy badacze uznajg jednak peilng
wartosciowos¢ metody testébw, powtarzajac

przeciw niej zarzuty, wysuwane przez psycho-
logow (bylejako$¢, tabulacja, mniemanie zasu-
gerowane, mniemanie wywotane, mniemanie sa-
morodne). Jakkolwiek proces tworczy przebie-
ga catkowicie w obrebie psychiki artysty, jest
on jednak uzalezniony od czynnikdw zewnetrz-
nych. Gladysz w swych studiach nad zdobnic-
twem goérali Slgskich, jako podniety wplywaja-
ce na twoérczos¢ artystyczng gérali wysuwa pod-
niety estetyczne w formie kontaktéw z cudzymi
dzietami sztuki plastycznej, podniety religijne,
magiczne i spoleczne. Niektdrzy autorowie, jak
np. T. Seweryn te same zagadnienia omawiajg
pod nazwag ,podtozy” (podioze kultowe, ma-
giczne, spoteczne).

Naszkicowany powyzej zarys pogladow teo-
retycznych na zagadnienie sztuki ludowej, wy-
pracowany gtownie w latach miedzywojennych

18 E. Frankowski:
t. 1l

Sztuka ludowa. Wiedza o Polsce

100 j. w.

przez szereg badaczy polskiej sztuki ludowej,
juz w pierwszym rzucie zwraca uwage Swojg
fragmentarycznoscig. Jak stusznie podkreslita
B. Stelmachowska, cala uwaga zostala tu skie-
rowana na malarstwo, rzezbe i grafike ludowa,
przy prawie zupelnym nieuwzglednieniu nie-
mniej waznego dziatu: sztuki stosowanej, tj.
zdobnictwa.

Zagadnieniem tym précz Heleny Schraméw-
nej zajmowata sie w jednej ze swych prac
Agnieszka Dobrowolska, usitujac na podstawie
analizy tresci, kompozycji, formy i techniki
przeprowadzi¢ granice miedzy zdobnictwem
ludowym a nieludowym 21).

Wychodzace z zatozen idealistycznych definio-
wanie sztuki ludowej na podstawie formalnej,
jest niestuszne i z punktu widzenia naukowego
jatowe. Okreslanie sztuki ludowej poprzez takie
czy inne cechy formalne, przyjmowane jako
stale, jest btedne, nie uwzglednia bowiem mozli-
wosci rozw oj u sztuki ludowe;.

Obserwacja za$ poucza nas, ze sztuka ludo-
wa rozwija sie, a rozwoj jej idzie w kierunku,
ktéry rozsadza formalistyczne ujecia ludowego
stylu. Na skutek rozdzwieku, jaki zachodzi z po-
wodu rozwoju sztuki ludowej miedzy nowszy-
mi wytworami wiejskich artystow, a sztywny-
mi definicjami ludowego stylu, niektérzy ba-
dacze nie mieszczace sie w definicji wytwory
artystéw ludowych wytgczajg w ogdle poza na-
wias sztuki ludowej, gdyz ,po osiggnieciu pew-
nej poprawnosci, twoérczos¢ ludowa traci swoj
charakter”, innymi stowy przestaje by¢ ,ludo-
wa”.

Sztuka ludowa ujmowana jest zwykle jako
zjawisko statyczne. Wynika to z metafizycznych
zalozen naszych teoretykéw sztuki, ktérzy lu-
dowg twoérczos¢ artystyczng traktujg jako zja-
wisko w swej istocie niezmienne i usitujg sztu-
ke ludowg przeciwstawi¢ raz na zawsze sztuce
warstw elitarnych, budujac miedzy nimi wiecz-
ny przedzial oparty na zasadach r6znic formal-
nych.

Stanowisko takie jest oczywiscie niestuszne,
skrytykowane zostalo w przeméwieniu ministra
W. Sokorskiego, wygtoszonym 28 maja 1949 ro-
ku z okazji Festiwalu Muzyki Ludowej: ,Spro-
wadzenie zakresu i zasiegu sztuki ludowej (mo-
mit min. Sokorski) do jakoby niezmiennych i ja-
koby zakonczonych juz w swoim rozwoju mo-
tywow, tonacji, watkéw tematycznych, czy tez

) i. Dobrowolski:
Zaranie S$laskie 1935.

Kilka uwag o rzezbie ludowej.

-) A. Dobrowolska: Kilka uwag o istocie ornamentu
ludowego. Zaranie $laskie t. XIII.



wzorow artystycznych jest powaznym niepo-
rozumieniem, zaistniatym w pewnych kofach
tylko na skutek niedostatecznej znajomosci
prac badawczo-poréwnawczych” 228

Idealistycznemu sposobowi ujmowania sztu-
ki ludowej, jako zjawiska pozaczasowego, prze-
ciwstawia sie po marksistowsku sformutowana
definicja min. Sokorskiego, w mysl ktérej ,sztu-
ka ludowa jest okreslong zupetnie kategorig hi-
storyczng, historycznie powstalg i ulegajgcg hi-
storycznym przeksztalceniom, kategoria wkra-
czajacg w nowag epoke jako zjawisko zywe,
tworcze i ksztaltujgce sie wcigz na nowo” 2J).

Zgodnie z zasadami kierunkow idealistycz-
nych w estetyce, jako podstawowa, uzywana
byla przez naszych badaczy sztuki ludowej me-
toda psychologiczna.

Wobec rozbieznosci pogladoéw, braku dosta-
tecznie Scistych metod i sformulowan w obre-
bie samej psychologii, wiodta ona niektorych
autorow i piszacych o sztuce ludowej na bezdro-
za24). Czasem pod ostong psychologizmu szerzyt
sie beztreSciowy werbalizm, zaprawiony tu
i 6wdzie zwrotami o brzmieniu nieomal mistycz-
nym. llez to razy w trudniejszych wypadkach,
wymagajacych sumiennej analizy, popartej ba-
daniami historycznymi, ekonomicznymi, wyma-
gajacych natozenia badanego zjawiska na sze-
rokie tto warunkéw spotecznych, pisze sie po
prostu o ,pieknie promieniujgcym madroscig
pokolen”, ,madrosci opierajgcej sie na doswiad-
czeniach wiekow” itp.

Metoda historyczna w badaniach sztuki lu-
dowej odgrywata role o wiele posledniejsza.
Uciekano sie do niej w wypadkach koniecznych,
gdy chodzito o wykrycie w sztuce ludowej ob-
cych zapozyczen, lub wplywow i wéwczas, gdy
starano sie okresli¢ chronologicznie moment
rozszczepienia podstawowego pnia sztuki na
dwie odrosle, tj. sztuke ludowg i nieludowa 25;.

Metoda historyczna nie byta u nas dotychczas
w badaniach sztuki ludowej nalezycie wykorzy-
stana, co wynikato z idealistycznego, antydia-
lektycznego nastawienia badaczy, zajmujgcych
sie ludowg twdlrczoscig artystyczna.

Traktujgc sztuke ludowag jako zjawisko stale,
nie ulegajace zmianom, nie odczuwali oni po-
trzeby rozleglejszych studiow historycznych.

2) W. Sokorski: O wiasciwy stosunek do sztuki ludo-
wej. Polska Sztuka Ludowa t. II.

3 j. w.

2) M. Wawrzeniecki: Nowe naukowe stanowisko poj-
mowania i wyjasniania niektérych przejawéw w dzie-
dzinie ludoznawstwa i archeologii przedhistorycznej.
Warszawa 1910.
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Stanowisko takie byto z naukowego punktu wi-
dzenia niestuszne i szkodliwe.

Stojgc na gruncie marksistowskiej dialektyki
wiemy, ze zadna rzecz nie pozostaje tym, czym
jest, kazda ulega przemianom.

.Metoda dialektyczna (méwi J. Stalin) wy-
maga rozpatrywania zjawisk z punktu widze-
nia ich ruchu, ich zmian, ich rozwoju, z punktu
widzenia ich powstawania i obumierania23)”.
Otwiera to szerokie pole do zastosowania me-
tody historyczne;j.

W okresie miedzywojennym niektérzy bada-
cze, zajmujacy sie sztuka ludowg, jak np. E.
Frankowski, K. Moszynski, T. Seweryn uwzgled-
niali zmiennos¢ badanych zjawisk, nie wycig-
gali jednakowoz z tego pelnych konsekwenciji.

W polskiej literaturze poswieconej zagadnie-
niu sztuki ludowej, podejscie historyczne spoty-
ka sie niekiedy w pracach monograficznych
(np. T. Seweryn ,Parzenice goralskie”). Nie
znaczy to jednak, azeby one czynity zadoS¢ wy-
maganiom marksistowskiej dialektyki.

Metoda marksistowska wymaga, azeby bada-
ne zjawisko nie bylo rozpatrywane w postaci
izolowanej, lecz w tgcznosci z innymi otaczajag-
cymi go zjawiskami. Niedociggniecia metodycz-
ne prac, ujmujgcych od strony historycznej
pewne zjawiska z zakresu ludowej sztuki, pole-
gaja najczesciej whasnie na tym, ze ogranicza-
ja sie do omawiania przesztosci i rozwoju sa-
mego przedmiotu badan, bez tgcznosci z resztg
zwigzanych z nim zjawisk. Jezeli nawet nie-
kt6érzy autorowie, opracowujgc pewne zagadnie-
nia rozszerzali je, uwzgledniajac ,podioza” czy
.podniety” wplywajgce na ksztaltowanie sie
procesow tworczych, zwykle ograniczali sie do
stwierdzenia faktow, nie posuwajgc sie juz do
ich wyjasnienia. Pisalo sie wiec o ,podiozu”
czy ,podniecie” : religijnej, magicznej, spotecz-
nej, nie wnikajac w to, jakie byty przyczyny, ze
te wlasnie momenty w danym czasie odegraly
role w ksztaltowaniu sie twdérczosci ludowej.
Sztuka ludowa jako jeden z przejawbw zycia
duchowego jest w stosunku do bytu materialne-
go zjawiskiem wtornym i od niego uzaleznio-
nym. W mys$| leninowskiej teorii odbicia rzeczy-
wistosci w sztuce, dzieto sztuki stanowi histo-
rycznie uwarunkowane, subiektywnie przez ar-

2 K. Piwocki: Pojecie sztuki ludowej. Polska Sztuka
Ludowa t. I.

2) W. Dynowski: Historycyzm w sztuce Iludowe;.
Polska Sztuka Ludowa t. II, III.

27 J. Stalin: O materializmie dialektycznym.



tyste wyrazone odbicie rzeczywistosci obiektyw-
nie istniejgcej. Chcac wiec zjawiska z zakresu
sztuki nalezycie, zrozumie¢ i objasni¢, musimy
stale rzutowac je na whasciwe tto ekonomiczne
i polityczne. Tego u nas nie robiono lub robio-
no w zakresie bardzo niewystarczajgcym. Wy-
jatkowo zdarzato sie, by autorowie piszacy
0 sztuce ludowej wigzali zagadnienie twérczosci
ludowej z warunkami, jakie panowaly na wsi
w poszczegolnych okresach historycznych. Jest
rzecza bardzo znamienng, iz w polskiej litera-
turze etnograficznej nie zostata prawie zupel-
nie poruszona kwestia wpltywu, jaki na ludowg
tworczos¢ artystyczng wywarta, np. niewola
panszczyzniana i jej zniesienie. Sztuka ludowa
jako zjawisko, ktore powstalo i rozwineto sie
w obrebie mas ludowych, posiada swoje oblicze
klasowe, ktérego w naukowych badaniach nie
wolno nie dostrzegaé, wzglednie Swiadomie po-
mijac.

Przechodzac od zagadnien teoretycznych do
omoOwienia dorobku naukowego w innych dzie-
dzinach badania sztuki ludowej, zaczne od mo-
nografii publikacji materiatow. Gdy zestawi-
my nasz dotychczasowy dorobek na tym odcin-
ku dostrzegamy, ze zainteresowania naukowe
naszych badaczy nie obejmowaly w sposéb
réwnomierny wszystkich dziedzin ludowej twor-
czosci plastycznej.

Stosunkowo najliczniejsze sg prace poswie-
cone ubiorom i ich zdobnictwu. W pracach z te-
go zakresu mamy zaréwno monografie poszcze-
golnych ubioréw regionalnych (krakowskiego,
Slaskiego, pogorzanskiego, sadeckiego, lubel-
skiego, towickiego, gorali beskidowych i szcza-
whnickich), jak i niektérych czesci sktadowych,
np. pasow, czepcow, gorsetéw (zywotek cie-
szynski). Stosunkowo duzo zajmowano sie haf-
tem. Dotychczas opracowane sg hafty kaszub-
skie, $lagskie, opoczynskie, kurpiowskie i nie-
ktére odmiany krakowskiego. Z terendw kar-
packich opracowane sg hafty krzyzykowe, go-
rali Slaskich, ponadto doczekaly sie opracowa-
nia parzenice gorali podhalanskich. Na drugim
miejscu, jesli chodzi o liczebnos¢ umiesci¢ moz-
na prace poswiecone ozdobnemu sprzetarstwu
1zdobnictwu w drewnie. Dotychczas opracowa-
ne zostaty pod tym wzgledem tereny Kaszubow,
Pomorza zachodniego, Goralszczyzny Slaskiej,
Podhala, Sadecczyzny. Z Krakowskiego publi-
kowane sg gtéwnie prace poswiecone malowa-
nym skrzyniom. Bez poréwnania mniejsze za-
interesowanie budzito zdobnictwo w metalu.
Poza gruntownie opracowanym terenem Goral-
szczyzny Slaskiej mamy z tego zakresu wiasci-

wie dwie tylko wieksze prace, z ktorych jedna
poswiecona jest ludowej bizuterii krakowskiej,
druga zas spinkom goralskim. Jeszcze mniej
zajmowano sie wyrobami ceramicznymi. Précz
wydawnictwa, zawierajgcego barwne reproduk-
cje ceramiki kaszubskiej, wymienic¢by tu mozna
zaledwie kilka drobnych artykutéw, rozrzuco-
nych w czasopismach etnograficznych, gtéwnie
zas w ,Rzeczach Pieknych” i ,Polskiej Sztuce
Ludowej” .

Zrdznicowany dziat zdobnictwa wnetrz opra-
cowany jest dosy¢ nierdbwnomiernie. Stosunko-
wo najwiecej posiadamy publikacji dotyczacych
wycinanek. Prace te tworzg szeroki wachlarz,
jesli chodzi o tre$¢ i zakres. Procz pracy ujmu-
jacej w formie syntetycznej cato$¢ zagadnienia,
mamy opisy poszczegllnych odmian regional-
nych, a nawet monografie poswiecone pojedyn-
czym twércom.

Podczas gdy wycinanka cieszyta sie wielkim
zainteresowaniem, malowanki doczekaly sie za-
ledwie kilku drobnych artykutéw i jednego,
barwnego wydawnictwa materiatbw. Z innych
ozdob spotykanych we wnetrzu opracowane zo-
staly pajgki, podtazniki i Swiaty.

Zdobnictwo architektoniczne, jako zagadnie-
nie samodzielne, a nie traktowane na marginesie
opisu technicznego, jest dotychczas bardzo sta-
bo uwzgledniane. Istnieje kilka artykutéw, od-
noszacych sie do zdobnictwa dachéw, drzwi,
wzglednie malowania zrebow. Najlepiej znane
jest dotychczas zdobnictwo w budownictwie
Kurpiow, Podhala i okolic Babiej Gory. Co do
innych terenéw wiadomosci sg na razie frag-
mentaryczne.

Nieco bardziej wyréwnany obraz daje do-
tychczasowy dorobek naukowy w zakresie
malarstwa, drzeworytu i rzezby. W malarstwie
najwiecej zajmowano sie obrazami na szkle.
Istnieje kilka prac poswieconych temu temato-
wi. Précz jednej, ktora dotyczy zagadnienia
techniki malowania na szkle, reszta stanowi
opisy poszczegolnych zespotéw regionalnych,
czy tez grup wyrdzniajgcych sie tematem. Naj-
wiecej publikacji odnosi sie do terenéw Podhala
i Zywiecczyzny. Malarstwo na ptétnie, drzewie
etc, doczekalo sie jednej, wiekszej pracy, opar-
tej gtdwnie na materiale pochodzacym z Polski
potudniowej. Z kilku prac o ludowym drzewo-
rycie na szczeg6lng wzmianke zastugujg dwie,
z ktorych jedna posiada charakter syntetyczny,
druga jest obszernym zbiorem pieknie wyda-
nych materiatbw. O rzezbie ludowej pisano sto-
sunkowo duzo, gtéwnie z okazji réznych wystaw.
Przewaznie sg to artykuty ogolne, porozrzucane
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po réznych czasopismach. Monografii regional-
nych jest bardzo malo, obejmujg one rzezbe
Slaska, lubelskg i z okolic Krosna.

Wiekszej pracy syntetycznej, ktéra ujmowata
by tacznie zagadnienie malarstwa, drzeworytu
i rzezby ludowej na terenie catej Polski, dotych-
czas nie posiadamy. Ukazaly sie natomiast dwie
mniejsze, ale obejmujgce caloS¢, napisane
w zwigzku z ,Wystawa Polskiej Sztuki Ludo-
wej”, zorganizowang w Krakowie, w roku 1948
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki.

Jak wynika z powyzszego zestawienia, w za-
kresie monografii i publikacji materiatow ba-
dania polskiej sztuki ludowej zdziatano dotych-
czas stosunkowo duzo, niemniej wyniki dotych-
czasowe nie sg zupetnie zadowalajgce. Okazuje
sie bowiem, ze materiat zbierany i publikowany
byt niejako ,na wyrywki”. Stosunkowo najle-
piej zbadana zostata Polska potudniowa, a zwila-
szcza Goralszczyzna, a poza tym Kaszuby, Kur-
pie, stabiej Lubelszczyzna, Krakowskie, a naj-
mniej Wielkopolska, Kujawy, Mazowsze, Pod-
lasie i Rzeszowskie. Nawet na terenach najle-
piej opracowanych, na kazdym niemal kroku
dostrzega sie razagce luki.

Na publikacje, o ktérych powyzej pisatem,
sktadajg sie obszerniejsze prace o charakterze
monograficznym (np. Bozeny Stelmachow-
skiej ,Sztuka Ludowa na Kaszubach” lub Mie-
v czystawa Gladysza ,Zdobnictwo drzewne gérali
Slaskich”) jak i zbiory materiatbw (np. E.
Frankowskiego ,.Malowanki”).

W pracach monograficznych, zebrany ma-
teriat analizowany jest zwykle od strony for-
malnej, a wyjasniany przy pomocy metody psy-
chologicznej. Historyczne naswietlenie mate-
riatu, o ile jest uzwglednione, stosowane bywa
zazwyczaj w skali zacie$nionej, Scisle do bada-
nego zagadnienia, bez uwzglednienia powigzan
z innymi dziedzinami kultury, warunkami eko-
nomicznymi i spotecznymi. Je$li chodzi o wy-
czerpanie materiatu, wartos¢ monografii bywa
rézna. Ogolnie mozna powiedzie¢, ze im wieksze
terytorium geograficzne obejmuje praca, tym
stabsza jest jej podbudowa przy pomocy mate-
riatlu faktycznego. Przyczyna lezy w dawnej
metodzie zbierania materialtdw terenowych,
ktéra najczesciej polegata na osobistych bada-
niach autora. Gdy wyniki tych prac konfrontu-
jemy dzi§ z materiatem zebranym na tym sa-
mym obszarze metodg badan zbiorowych oka-
zuje sie, ze dawne prace opieraly sie na materia-
tach czastkowych i wnioski na ich podstawie
wysnuwane sg zazwyczaj btedne. Z tego wtasnie
powodu nawet tereny, wzglednie zagadnienia,

ktére juz zostaty pod wzgledem naukowym prze-
pracowane, powinny by¢ zasadniczo poddane
powtornym, chociazby tylko kontrolnym bada-
niom.

Prace w zakresie dokumentacji, prowadzone
byly w czasie miedzywojennym, gtéwnie przez
muzea i uniwersyteckie zaktady naukowe. Archi-
wa zakladow naukowych, podczas wojny ulegly
przewaznie  zniszczeniu lub  rozproszeniu.
Z archiwéw muzealnych zachowalo sie archi-
wum Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem
i archiwum Panstwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Krakowie. W tym ostatnim znajdujg sie
nie wydane dotychczas duzej wartosci materiaty
ilustracyjne z zakresu sztuki ludowej, zebrane
przed laty 50 pod kierunkiem Seweryna Udzieli.
Pewna ilos¢ materiatow rekopiSmiennych i ilu-
stracyjnych znajduje sie réwniez w archiwum
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego w Lu-
blinie.

Wynikiem powojennych badan terenowych
jest bogate archiwum Sekcji Sztuki Ludowej
Panstwowego Instytutu Sztuki, zawierajgce
zbiory tkanin ludowych, wycinanek, barwnych
kopii zdobionych, mebli, haftéw, oku¢ na wo-
zach etc. Archiwum uzupetnia bogaty zbiér fo-
tografii, obejmujacych poza wyzej wymienio-
nymi zagadnieniami, réwniez zdjecia rzezb, ma-
lowanych obrazéw i drzeworytow.

Z naszkicowanego na tym miejscu stanu ba-
dan nad polska sztukg ludowag wynika, Ze do-
tychczasowy dorobek nasz na tym odcinku wy-
kazuje jeszcze powazne braki i sporo bedzie
trzeba wtozy¢ pracy i zbiorowego wysitku, aby
je w mozliwie szybkim tempie usungC i luki
powypetniac.

Jednym z najpilniejszych zadan jest niewat-
pliwie wypracowanie nowych, opartych na za-
sadach dialektycznego materializmu metod ba-
dania sztuki ludowej i stworzenia dla niej no-
wej definicji. Definicji, ktéra zagadnienie sztu-
ki ludowej ujmowataby nie od strony formal-
nej nie jako tak czy inaczej okreslony ,styl lu-
dowy”, ale jako zjawisko historycznie uwa-
runkowane, wyroste na tle klasowego zréznico-
wania. Zarbwno w opracowaniach, jak i w ba-
daniach terenowych trzeba bedzie jak najsci-
Slej uwzglednia¢ momenty powigzan, zachodza-
ce miedzy zjawiskami sztuki ludowej, a innymi
dziedzinami zycia. Ze szczegdlng uwaga prze-
Sledzi¢ trzeba, w jaki sposdb na rozwoju sztuki
ludowej zawazyly momenty kluczowe w dzie-
jach wsi, jak zniesienie panszczyzny, a teraz
Z kolei moment uspotecznienia gospodarstw rol-
nych. Wypehiajgc luki w interesujgcej nas li-



teraturze, nalezy dazy¢ do wydania nowoczesnie
opracowanego podrecznika polskiej sztuki lu-
dowej, ktory w formie syntetycznej obejmowat-
by rzeczywiscie catoksztalt tego skomplikowa-
nego zagadnienia. Procz podrecznika o charak-
terze ogélnym, odczuwa sie potrzebe monogra-
fii, obejmujgcych poszczegdlne dzialty ludowej
tworczosci artystycznej np. tkactwa, ceramiki,
meblarstwa, zabawkarstwa etc. Monografie ta-
kie, poza swoim znaczeniem czysto naukowym,
odegralyby doniostg role w zyciu praktycznym,
stuzac przemystowi i miejskiej sztuce uzytko-
wej.

Oczywiscie, azeby nie popetnia¢ bledéw mi-
nionej przesziosci, prace syntetyczne musza byc¢
oparte na mozliwie najpelniejszych badaniach
terenowych. | dlatego wtasnie jednym z najpil-
niejszych zadan chwili biezacej, jest zorganizo-
wanie na wielkg skale badan terenowych, ba-
dan, do ktérych weciggniete bylyby wszystkie
zainteresowane instytucje oraz wszyscy pracu-
jacy na polu sztuki etnografowie. W badaniach
tych, nalezatoby uwzgledni¢ przede wszystkim
te tereny, ktore dotychczas zbyt mato, albo zu-
petnie nie byly przez etnograféw badane i te,
ktére na skutek szczegdlnie ostrego tempa urba-
nizacji zatracaja cechy kultury tradycyjnej.

Osig przedsiewzietej na wielkg skale akciji
badawczej musi sta¢ sie jednolity plan, ktéry
W naszej dziedzinie przeprowadzitby trudne za-
danie zrdéznicowania hierarchii potrzeb, syn-
chronizacji i korelacji wysitkbw, podejmowa-
nych przez rézne instytucje i osoby biorgce
udziat w diugo falowych badaniach sztuki lu-
dowej.

Planu takiego dotychczas nie posiadaliSmy
i mimo tego, ze od zakohczenia wojny mineto
juz lat pare, praca na interesujagcym nas odcin-
ku biegta w dalszym ciagu starym trybem od
wypadku do wypadku.

Sytuacja ulegta zmianie od momentu utwo-
rzenia Panstwowego Instytutu Sztuki, ktory

jako jedno z podstawowych swych zadanh posta-
wit zagadnienie planowania i realizacji szero-
ko zakrojonych prac badawczych we wszystkich
dziedzinach sztuki.

Obrazem dotychczasowego wysitku Instytutu
na odcinku badania twoérczosci ludowej jest,
prowadzona w tej chwili akcja zbierania folk-
loru muzycznego, ktérej zasieg obejmuje calg
Polske, a rezultatem, po kilku zaledwie miesig-
cach pracy sa setki nagran, ilustrujgce twor-
czoS¢ muzyczng szeregu regiondw etnograficz-
nych.

Dziatalno§¢  zapoczatkowana  szczeSliwie
w dziedzinie ludowej muzyki, rozszerzana be-
dzie w najblizszych czasach i na inne dzialy
sztuki ludowej, a w szczegdlnosci na ludowg
plastyke. W ramach prac poprzedzajgcych Kon-
gres Nauki, w zwigzku z majgca sie odby¢ w je-
sieni Konferencjg Podsekcji Historii Sztuki,
wypracowuja sie w Panstw. Inst. Sztuki obok
innych, takze plany organizacji naukowych ba-
dan w zakresie ludowej twdérczosci plastycznej.
W planach tych szczegdlny nacisk potozony zo-
stanie na zagadnienia metodologiczne i zmiane
samego stylu dotychczasowej pracy naukowej,
w ktérej w miejsce dawnego systemu pracy
jednostkowej, punkt ciezkosci przelozony zo-
stanie na wysitek zbiorowy, na prace kolektyw-
ng. Zaplanowana zostanie organizacja przy-
sztych badan terenowych na obszarze catego
panstwa, oraz sposéb opracowania nagromadzo-
nych tg drogg materiatow.

Wypracowane plany po przedyskutowaniu
w gronie fachowcow, zgromadzonych na Kon-
ferencji Podkomisji Historii Sztuki, wejdag
w stadium realizacji, ktérej rytm zostanie do-
stosowany do rytmu ogdélnego Planu szesciolet-
niego. W ten sposéb w ciggu kilku najblizszych
lat Panstwowy Instytut Sztuki pragnie nadro-

bi¢ dotychczasowe braki w dziedzinie badan lu-
dowej tworczosci artystycznej.
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FOLKLORYSTYKA W ZASIEGU
BADAN NAUKOWO LITERACKICH

Folklor, zwany inaczej literaturg ludowa lub
tradycjg, a wiec zesp6t zjawisk literackich, prze-
kazywanych nie wzrokowo, na pismie, lecz stu-
chowo, ustnie — jest zespotem, wobec ktérego
badacz probleméw literackich czuje sie troche
bezradnie, a ktérego jednak ignorowaé nie
wolno. Nie ulega wprawdzie watpliwosci, ze
folklorystyka, a wiec naukowe badanie litera-
tury tradycyjnej ma do czynienia z nieco in-
nym materiatem, a wskutek tego wymaga pew-
nych modyfikacji metodologicznych w poréwna-
niu z badaniami zjawisk literackich wiasci-
wych, utrwalonych przy pomocy liter, nie sadze
jednak, by réznice te pozwalaly na wyelimino-
wanie folklorystyki z zakresu badan literackich
a wlaczenie jej do obrebu etnologii. Stosunek
bowiem folklorystyki do etnologii jest doktadnie
taki sam, jak stosunek historii literatury do
historii kultury. Jesli to nie przeszkadza trak-
towaniu historii literatury jako nauki samo-
dzielnej, to nie ma powodu, by inaczej traktowac
folklorystyke. Jesli dalej rozumowanie to jest
sluszne, to warunkiem zwigzania badan lite-
rackich z folklorystycznymi bedzie rozszerzenie
u badacza literackiego jego znajomosci kultury
tak znaczne, by objefa ona réwniez te dziedziny
etnologii, ktére zawieraja wyznaczniki zjawisk
folklorystycznych.

Takie stanowisko metodologiczne wydaje sie
jedynie stuszne ze stanowiska historycznego
i znajduje potwierdzenie w historii proceséw
spotecznych, ktére w naszych oczach dokonujg
sie na ogromnej potaci dzisiejszego Swiata.

Folklorystyka jest mianowicie naukg stosun-
kowo bardzo miodg, zrodzita sie na progu
XIX w. jako wynik demokratyzacji, wywotanej
przez rewolucje francuska. Gdy bariery, od-
graniczajgce klasy ,oSwiecone” i literacko
czynne poczely pekac, dojrzano poza nimi zja-
wiska literacko ciekawe i przystgpiono do po-
Znawania ich i programowego zasilania nimi
tworczosci pisarskiej (ludowos¢ romantyczna),
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przy czym Ow proces poznawania stat sie wia-
Snie podtozem folklorystyki. Rychto jednak oka-
zalo sie, ze stopniowy zanik barier klasowych,
a zatem zdobywanie nowych uprawnien spo-
tecznych i zwigzane z tym upowszechnianie sie
jednolitej kultury umystowe] pociagnely za
sobg zanik folkloru. Lektura poczeta wypieraé
stuchanie, przekaz ustny jgt cofaé sie przed
wzrokowym. W rezultacie juz w drugiej potowie
XIX w., w gluchych zakatkach Ros;ji, poczeto
ze zdziwieniem stwierdza¢ zamieranie czy to
poezji bylinnej, czy bajki ludowej. Zrozumiate
to bylo, z chwilg bowiem gdy wie$s zmieniata
sie w osade robotniczo-fabryczng, przeksztaice-
nie w strukturze spotecznej wywotaé musiato
nieuchronnie analogiczne przemiany kulturowe,
odzwierciedlone nie tylko w obyczaju, budow-
nictwie i stroju, ale réwniez w produkcji lite-
rackiej.

Nie podobna mi tu wchodzi¢ w szczegdly, mo-
wi¢ o sprawach takich, jak sztuczne podtrzy-
mywanie folkloru przez tworzenie jego rezer-
watdéw, przez kultywowanie regionalizméw, za-
biegi te bowiem dawaly i dajg wyniki bardzo
mierne, w rodzaju ,wieczornic goralskich” po
dancingach warszawskich, dawno, dawno juz
z bolesng ironig ukazane na tle wymartego fol-
kloru Indian w noweli Sienkiewicza ,Sachem”.
Wydaje mi sie tez, ze rozwdéj naszej kultury
spotecznej na szlakach'socjalizmu, caty folklor,
jako zesp6t zjawisk znamiennych dla przezwy-
ciezonych form zycia pewnych klas, ograniczy
sie do wystgpien estradowych czy festiwalo-
wych, tj. wigczy jego przezytki do tej dziedziny,
z ktdrg jest on od wiekoéw Scisle zwigzany, tj.
do zakresu zjawisk artystycznych, a wiec w na-
szym wypadku literackich.

Proces ten — jak wspominalem — przebiega
w haszych oczach i godzien jest bardzo wnikli-
wej uwagi. Ostojg folkloru w Europie zanikaja-
cego juz od potowy ubiegiego wieku, byt stale



Wschdd, uprawiajgcy ustng literature, ojczyzna
.Tysigca i jednej nocy” i kolebka niezliczonych
piesni. Dzisiaj w krainach wschodnich, wcho-
dzacych w skiad Republiki Radzieckiej, do-
strzega sie bez wysitku ogromny wzrost inten-
sywnego zycia literackiego, ktore czerpie swe
soki z folkloru, ale odcina sie od niego zupetnie
zdecydowanie. Wskazujg na to wyraZnie cie-
kawe i bardzo liczne, u nas prawie nie znane,
W prasie naszej nie omawiane wydawnictwa
radzieckie, przynoszace przektady rodzimej
tworczosci ludéw wschodnich. Swiadczq one, ze
na obszarach radzieckich powstaje nowa kul-
tura literacka, powszechna i jednolita, ktadaca
kres odrebnosciom folklorystycznym.

Cos podobnego cho¢ w drobnej skali zachodzi
u nas na ogromnej potaci Ziem Odzyskanych.
Ludnos$¢ ich z natury rzeczy miesza sie i krzy-
zuje, z koniecznosci gubi swe odrebne cechy
obyczajowe i jezykowe, a zatem i folklorysty-
czne. W osadzie, ktérej mieszkancy przyszli zza
Luga znad Sanu, z Mazowsza i Podhala —
gdyby nawet folklor miat szanse utrzymania
sie, musiatby on utraci¢ swe wilasciwosci pier-
wotne i otrzymac jaka$ nowa postac.

Zbyteczne dodawad, jak ciekawe i naukowo
donioste otwiera sie tu pole badah socjologicz-
nych, etnograficznych i folklorystycznych, nie
wiem czy podejmowanych systematycznie a ko-
niecznych, proces bowiem, o ktorym mowa,
przebiega szybko i domaga sie chwytania mi-
gawkowo, na gorgco.

Jego praktycznym opanowaniem bytaby praca
wielu grup folklorystéw, zaopatrzonych w apa-
raty do nagrywania, by zgromadzi¢ zywe jesz-
cze dzisiaj przezytki folkloru.

Nie wdajac sie w dalsze roztrzgsanie sprawy
miejsca folklorystyki w nauce o literaturze,
zajme sie z kolei zagadnieniem natury nie tere-
nowej lecz pracownianej: jak wygladajg mate-
riaty nauce dostepne, jaki jest stan i opraco-
wania i jakich wymagaja one prac dalszych?

OdpowiedZ na pytanie pierwsze jest trudna,
folklorystyka bowiem nasza nie ma dotad form
naukowych, w ktérych mozna by sie tatwo
orientowaé. Mamy muzea etnograficzne, ale nie
zdobyliSmy sie idotad na archiwum etnogra-
ficzne, udostepniajace badaczowi dziesigtki ty-
siecy tekstéw, rozproszonych w wydawnictwach
przygodnych i systematycznie ale bezplanowo
gromadzonych w wydawnictwach etnograficz-
nych. Przestarzata i nieporzgdna ,Bibliografia
hidoznawstwa polskiego” Fr. Gawelka jest

ksigzkg niezwykle rzadkg. O kompedium w ro-
dzaju Korbuta ludoznawca polski ani marzy.

Co gorsza, wielkie magazyny materiatow lu-
doznawczych, zawierajgce rowniez teksty tra-
dycyjne, a wiec zaréwno ,Lud” Kolberga, jak
periodyki ,Wista” i ,Lud”, czy ZWAK i MAAE
naleza do rzadkosci, ktorymi nie wszystkie duze
biblioteki pochlubi¢ sie moga, a c6z dopiero
mowi¢ o wydawnictwach  wczes$niejszych,
o ksigzkach Wactawa z Oleska, Zegoty Paulego,
Zmorskiego, Koztowskiego, Berwihskiego i in-
nych.

W tej sytuacji nie wydaje mi sie potrzebne
szkicowanie planu pracy naukowej o charak-
terze badawczo-syntetycznym, caty bowiem wy-
sitek skierowac nalezy na czynnos$ci: A) organi-
zacyjne, B) wydawnicze i C) systematyzacyjne.
Ich zadania realne widze, jak nastepujg:

A) Konieczne jest stworzenie jakiego$ osrod-
ka centralnego, archiwum folklorystycznego,
ktére zgromadzitloby catg naszg literature Iu-
dowg w postaci zarbwno dotychczasowych wy-
dawnictw specjalnych, jak fotokopii i odpiséw
tekstow rozproszonych po czasopismach, kalen-
darzach, dziennikach; wejs¢ tu powinny nadto
wszelkie teksty rekopiSmienne przechowywane
w zbiorach naszych archiwéw, bibliotek i mu-
zebw (zwlaszcza nie wydane dotad rkp. Kol-
berga, Lompy, Kopernickiego, Federowskiego,
Udzieli i in.).

Zaczagtki takiego archiwum powstaly w
.Sekcji literatury ludowej” w PIS, brak jednak
lokalu i odpowiedniego zespotu nalezycie przy-
gotowanych pracownikéw nie pozwolit dotgd
wyjs¢ poza stadium zalgzkowe.

B) Konieczne jest wznowienie fundamental-
nych wydawnictw folklorystycznych zaréwno
.Klasykéw czy chocby pionieréw folklorystyki
polskiej, poczawszy od zbioréw piesniowych
Wactawa z Oleska, Woycickiego, Paulego, Ro-
gera i in., w przedrukach anastatycznych, a to
samo dotyczy poniekad Adalberga ,Ksiegi Przy-
stow Polskich” . Problemem daleko trudniejszym
jest reedycja wielkich wydawnictw zbiorowych,
w rodzaju Kolberga.

Magazyny te bowiem wymagajg opracowania
krytycznego, ktére poprzedzi¢ by prawdopodo-
bnie trzeba pracami z zakresu systematyki,
a wiec w duzej mierze badawczymi.

L) Systematyka materiatow, wymagajaca wy-
kwalifilkowanego zespolu pracownikéw nauko-
wych, stoi na pograniczu prac edytorskich i ba-
dawczych, dlatego omawiam jg tutaj, choé
wskutek trudnosci wspomnianych w punkcie

poprzednim, do spraw wydawniczych wypadnie
mi jeszcze powrdcic.
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Systematyka ta powinna objgé: a) piesni,
b) bajki, c) podania, d) przystowia, e) zagadki,
f) widowiska, g) inne zjawiska folkloru. Wy-
mieniam je w tej kolejnosci, dwie bowiem
grupy pierwsze doczekaly sie juz pewnego uje-
cia. | tak: a) Pierwsze nikle prace nad syste-
matyka naszej piesni ludowej prowadzit juz
-Tan Kartowicz, w jego zas Slady poszedt J. St.
Bystron, ktdry sporzadzit bardzo ogolnikowo,
notatkowg kartoteke watkéw piesniowych. Kar-
toteke te nabylo TNW, opracowanie za$ podjeta
Sekcja literatury ludowej PIS. W ciggu dwu lat
udato sie jg opanowac i czesciowo przepisac,
sprawdzi¢ i uzupeli¢ w zakresie kilkuset po-
zycji. Praca ta, wykonana przez jednego asy-
stenta, w trudnych warunkach bibliotecznych”
i lokalowych, wymaga jeszcze okresu Kkilku-'
letniego, ktéry dato by sie skréci¢, zasadzajac
do niej kilku jeszcze pracownikéw, przygoto-
wanych do niej na moim konserwatorium. Wa-
runkiem ich realizacji byloby zorganizowanie
wspomnianego poprzednio archiwum.

b) Systematyke tekstéw bajkowych ze Zrédet
drukowanych ksigzkowo sporzadzitem podczas
wojny. Nie objatem nig jednak czasopism ka-
lendarzy i dziennikéw, byly one bowiem wow-
czas niedostepne. Polowa wykonanej pracy
przepadta, odtworzeniem jej zajmowatem sie
w Sekgcji literatury ludowej i ostateczne jej wy-
konczenie wymaga jeszcze okolo roku czasu.
Potowe natomiast pierwszg, ktora ocalata, wy-
datem, z tym oczywiscie, ze wymaga ona dope}-
nienia tekstami, do ktérych nie mogtem do-
trzec.

c) Systematyke przystow sporzadzit wiasci-
wie Adalberg, uktadajgc je alfabetycznie. Dla-
tego monumentalny jego zbiér wymienitem
wsrod dziet, wymagajacych reedycji. Ale tutaj
wlasnie wysuwajg sie trudnosci z pogranicza
systematyki i prac wydawniczych. Ksigzka
Adalberga 1), wywotata duzo uzupetnien, Gold-
mana, Estreichera i in. Wznawiajgc jg, nale-
zaloby doda¢ do niej owe uzupetnienia i przy
pomocy odpowiednich indekséw zwigzac je z jej
catoscia. Wydaje sie jednak, ze wygodniej byto-
by uzupelnienia wcieli¢ w jej tekst, innymi
stowy przebudowac ja, tak by w ramach uktadu
alfabetycznego zamknaé caly nasz materiat pa-
remiograficzny.

Trudnosci, ktére w zakresie ksigzki Adal-
berga jako dziela tematycznie jednolitego, dadzg
sie stosunkowo tatwo opanowac, pietrza Isie,
gdy sie zastanowi¢ nad Kolbergiem i zbiorami
o tematyce réznorodnej. Kolberg w trzydziestu

*)' pomijajagca nasz zbiér przystbw najszerszy,

w ,Ezopie" Biernata z Lublina.
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tomach swego ,Ludu” gromadzit wszystko co
wpadto mu w reke, zaréwno teksty autentyczne
jak rzeczy rzekomo ludowe, sporzadzane na
miare ludowg. Przy calym szacunku dla wiel-
kiego ludoznawcy, reedycja musiataby owe na-
leciatosci obce odrzucié¢, a sporo podanych prze-
zen wiadomosci uwierzytelni¢ zrodiowo. Pro-
ceder to bardzo dlugi i zawity — zasady jego
ustali¢ by musiala jakas powotana do tego ko-
misja. Prace jej przygotowa¢ by — moim zda-
niem — nalezalo przez sporzgdzenie doktad-
nego indeksu, ktory musiatby urosng¢ do roz-
miaréw sporej ksiazki i bylby przewodnikiem
po starym Kolbergu, niezastgpionym dla kaz-
dego, kto siegnie do Kolberga nowego, zaopa-
trzonego we wlasciwe indeksy.

Niezaleznie jednak od wznowienia Kolberga
konieczne wydaje mi sie podjecie wydan, do
ktorych weszlyby i jego teksty — a mianowicie:
1. zbioru piesni, obejmujgcego w uktadzie sy-
stematycznym og6t naszych piesni ludowych,
2. zbioru bajek utlozonego jak poprzedni,
3. zbioru podan, 4. przystow, 5. zagadek, 6. wi-
dowisk, 7. innych zjawisk folklorystycz-
nych. Catlos¢ tego monumentalnego wydaw-
nictwa wymagataby ok. 80 tomoéw i bylaby go-
dnym pomnikiem literatury ludowej.

Postulaty wymienione uwazam za najpilniej-
sze i podstawowe, wykonanie ich za$ w warun-
kach dzisiejszych wymaga tak duzego wktadu
planowej pracy, ze ogrom ten automatycznie od-
suwa na plan dalszy studia o charakterze ba-
dawczym.

Og6t ich szkicowo uja¢ mozna, jako: roz-
prawy specjalne, tego pokroju co studia pies-
niowe, ktérych kilkanascie ogtosit J. St. By-
stron, rozprawy ogolniejsze w rodzaju mono-
grafii o ,jPrzystowiach polskich” tego samego
uczonego; studia specjalne o infiltracji pomy-
stow folklorystycznych do dziet literackich,
w rodzaju moich ,Paraleli” i studia wreszcie
ogolne tego typu, co St. Zdziarskiego ,Pierwia-
stek ludowy w literaturze polskiej”. Rowno-
legle z nimi pojawi¢ by sie winny studia po-
rownawcze z zakresu folkloru stowianskiego,
ustalajgce stosunki miedzy nasza literaturg lu-
dowg a ukrainska, biatoruskg, rosyjska, czeska
i stowacka, piesni bowiem, bajki, podania, przy-
stowia, zagadki czy widowiska bywajg niejedno-
krotnie wspdlng wtasnoscig narodow sasiednich
i na terenie jednego tylko narodu ujg€ sie nie
dadza.

Dopiero zas planowa realizacja naszkicowa-
nych tutaj postulatéw postawitaby na nogi fol-
klorystyke polska i wyznaczyla jej puste dotad
miejsce w Swiecie naszej nauki.
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Metoda naszej pracy zbierawczej

Z folklorem muzycznym Wielkopolski jestes-
my w statym kontakcie od roku 1930, wyjagwszy
lata okupaciji. Ziemie Lubuska objeliSmy bada-
niami po wojnie, w r. 1945, po zniesieniu gra-
nicy panstwowej z r. 1939. W okresie przed-
wojennym pracowaliSmy w terenie jako stu-
denci, a nastepnie jako asystenci Katedry Mu-
zykologii Uniwersytetu Poznanskiego, po wojnie
zas — jako pracownicy kolejno powstajgcych
placowek, poswieconych badaniu polskiego fol-
kloru muzycznego, a wiec: Zachodniego Archi-
wum Fonograficznego w Poznaniu (od r. 1945),
ktore jako instytucja prywatna, subwencjono-
wana przez Ministerstwo Kultury i Sztuki

MUZYKA LUDOWA
ZIEMI
SWIETLE DOTYCHCZASOWYCH BADAN

LUBUSKIEJ

JADWIGA i MARIAN SOBIESCY

przeksztaicito sie w r. 1947 na Panstwowy In-

stytut Badania Sztuki Ludowej - Sekcja Mu-
zyki, a nastepnie w r. 1949 na Dzial Muzyki
Panstwowego Instytutu Sztuki — w Sekcji

Sztuki Ludowej. Prace niniejszg, ktora probuje
u.igc wyniki dotychczasowych naszych badan te-
renowych, opieramy na nhaszych doswiadcze-
niach przedwojennych, z ktérych najwazniejsze
pozycije dal objazd rowerowy Wielkopolski
(1J34), facznie z pracg nad dudami wielko-
polskimi (nagrania Owczesnej placéwki po-
znanskiej zaginely bezpowrotnie w czasie
wojny) oraz na 1455 nagraniach, dokonanych
orzez nas po wojnie, a stanowigcych dzi$ zbiér
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Fot. 1. ,Dziadzia“ z powiatu gostynskiego udziela cen-
nych wskazoéwek. Fot. B. Brock.

Fot. 2. Pokornowska Maria 1862. Biskupice p. Pozyian.
Fot. M. Sobieski.
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Panstwowego Instytutu Sztuki. Teren objety
nagraniami i badaniarpi (496 miejscowosci)
uwidacznia w sposob schematyczny mapka nh 1.

Zalozeniem naszej pracy zbierawczej bylo
i jest dokonywanie nagran piesni i muzyki lu-
dowej w terenie, mianowicie na miejscu, tam,
gdzie ona zyje, w jej wkasnym Srodowisku, przy
osobistym kontakcie z wykonawcami ludowymi.
Dlatego tez, mimo trudnosci natury technicz-
nej, polegajacych przede wszystkim na braku
Srodka lokomociji, staraliSmy sie wyjezdzac
z aparatami w teren, a nie poprzestawa¢ na
sprowadzaniu wykonawcow ludowych z terenu
do Poznania, do pracowni, w celu dokonania
nagran. Wykonawca ludowy czuje sie bowiem
u siebie w chacie znacznie swobodniej niz
w pracowni — obcym dla siebie srodowisku —
a tym samym materiat muzyczny podaje pod
wzgledem wykonawczym w spos6b o wiele swo-
bodniejszy, niepozbawiony pierwiastka emocjo-
nalnego, wyrazajagcego sie w swoistej artyku-
lacji muzycznej, czyli jest to materiat cenniej-
szy, niz ten sam nagrany w pracowni, w warun-
kach srodowiskowych dla wykonawcy niekorzy-
stnych. W trudnych warunkach technicznych, w
jakich znajdowaliSmy sie przez szereg lat pracy,
radziliSmy sobie w ten sposob, ze pociggiem
przewoziliSmy aparaty i nasze rowery do upa-
trzonego miasta powiatowego i stamtad, zatado-
wawszy aparaty na rowery, jezdziliSmy po oko-
licznych wsiach. Koniecznos¢ esobistego kon-
taktu z terenem dyktowana jest z naszej strony
daznoscig do stwierdzenia stanu zywotnosci mu-
zycznej praktyki ludowej, wyszukiwania wy-
konawcéw oraz instrumentéw ludowych beda-
cych w uzyciu i wychodzacych z praktyki mu-
zycznej, jako tez checig rozbudzenia wsrod wy-
konawcéw zamitowania do ludowej praktyki
muzycznej. Jedyna droga prowadzacg do uzy-
skania wynikéw w tych wszystkich rozpatry-
wanych aspektach mogta by¢ li tylko droga oso-
bistego przebadania terenu i bezposrednigj
stycznosci z wykonawcami. W tym przekonaniu
utwierdzita nas réwniez zastosowana w poczat-
kowym stadium naszej powojennej pracy proba
zbierania materialow i informacji drogg roze-
stania w teren odpowiedniej ankiety (urzedy
powiatowe i gminne oraz nauczycielstwo).
Okazalo sie jednak, ze ankieta byla niewystar-
czajgcym Srodkiem zbierania materiatéw, co
tym wiecej skitonito nas do bezposredniej pracy
w terenie.

Uciazliwo$¢ poruszania sie w terenie ze
skomplikowana, ciezkg i zarazem delikatng apa-
raturg zaladowang na rowery i nasze dlugo-



trwate w zwigzku z tym alarmy sprawily, ze
w sierpniu ub. roku przydzielono nam odpo-
wiedni $rodek lokomocji w postaci samochodu,
z krytym nadwoziem. Od tej chwili praca nasza
w terenie wyglagda nastepujaco: wyjezdzamy
w upatrzony teren samochodem, zabierajgc ze
sobg sprzet do nagrywania, tzn. aparat do na-
cinania ptyt decelitowych, wzmaczniacz i agre-
gat benzynowy do wytwarzania pradu elektry-
Cznego, co nas uniezaleznia w terenie od sieci
elektrycznej. Jest to dla nas szczegdlnie wazne,
poniewaz typujac miejsca nagrania, nie potrze-
bujemy liczy¢ sie z tym, czy wie$ jest zelektry-
fikowana czy nie. Jadac od chaty do chaty, od
wsi do wsi dowiadujemy sie drogag rozmow
i indagacji (fot. 1) o wykonawcow ludowych,
instrumentalistbw. Pytamy o dziewczeta i ko-
biety, ktére umiejg Spiewa¢ i znajg teksty
piesni i typujemy materiat do nagran, skontak-
towawszy sie z kazdym wskazanym wykonawcg
i przebadawszy jego repertuar muzyczny czy
Spiewaczy. Gdy materiat jest przygotowany,
wtedy samochdéd podjezdza pod okno chaty
(fot. 3), do izby przeprowadzamy kabel z mi-
krofonem i sygnalizacjg Swietlng, agregat wy-
stawia sie w odlegtosci mniej wiecej 50 m od
miejsca nagran i uruchomiwszy aparaty wr sa-
mochodzie, nagrywamy. Naturalnie przy pracy
takiej nalezy wytworzy¢ odpowiednig atmosfere
muzyczng, tu i Owdzie wypadnie te czy owa
Spiewke zanuci¢, aby zacheci¢ i przypomniec,
poda¢ jak brzmi ona w innym regionie czy
innej wsi. Nierzadko sprawi¢ trzeba jaki$ po-
czestunek, a w catosci dbac o to, by wykonawcy
czuli sie jak najswobodniej, by muzykowali czy
Spiewali z checig, przekonani, ze stuchamy ich
ze zrozumieniem. Do nagran dochodzi przewa-
znie p6znym wieczorem, gdy ludzie zejda z pola
i po pracy swobodnie rozporzadzajg swoim
czasem. Totez nagrania przeciggajg sie nieraz
dlugo w noc. Naturalnie, ze akcja taka zgro-
madza wokét samochodu i w samej izbie gro-
made ciekawych z catej wsi, co wprawdzie
utrudnia nam prace bardzo, ale z drugiej strony
wplywa dodatnio na atmosfere wytadowania sie
muzykanckich temperamentow. Magnhesem spe-
cjalnego znaczenia jest moment odegrania przez
gtosnik tego, co nagrano, moment rozpoznawa-
nia swego glosu czy gry przez wykonawcow itd.
Szlachetne wspoizawodnictwo otworzy wtedy
niejednej Spiewaczce usta.

Wobec szybko postepujgcych przemian spo-
tecznych, zmienia sie dzi§ w naszych oczach wie$
polska. Folklor muzyczny zwigzany z nig ulega
przeobrazeniom, jakie sg wynikiem nowego,

Fot. 3. Rozmowy przed nagraniem. Fot. B. Brock.

uspotecznionego nurtu zycia, w ktéry wie$
polska wkracza. Wobec tego faktu, nasza praca
zbierawcza w terenie, nastawiona byta przede
wszystkim na uchwycenie i zarejestrowanie
folkloru muzycznego czysto wiejskiego,
reprezentowanego przede wszystkim przez
starsze pokolenie ludu wiejskiego, a w duzej
mierze i przez miodziez. W drugim rzucie pracy
terenowej zajmiemy sie folklorem muzycznym
robotniczym i matomiasteczkowym.

* * *

Na ogét przewaza przekonanie, ze lud wielko-
polski jest niemuzykalny, Ze procesy wynarada-
wiania spowodowaty zanik twdrczosci ludowej.
Tymczasem jest wprost przeciwnie! Witasnie tu-
taj, w Wielkopolsce i na Ziemi Lubuskiej ostaty
sie i trwajg w praktyce ludowej te formy fol-
kloru muzycznego, ktére posiadajg cechy naj-
bardziej stowianskie. Tu wiasnie kultywuje sie
instrumenty muzyczne, ktére w innych regio-
nach Polski wyszly juz dawno z uzycia, a ktore
literatura obca XV1 wieku podaje jako instru-
menty typowo polskie. Fakty te sg znowu po-
twierdzeniem obserwowanego przez etnograféw
zjawiska, ze wiasnie tam, gdzie nacierajg na
siebie dwie obce kultury, dwie rézne rasy__tam
w pasie stycznosci, kultura autochtoniczna trzy-
ma sie kurczowo swoich obrzeddéw, swoich piesni
i swoich instrumentéw, aby w oparciu o nie
znalezc ostoje przeciw obcym wplywom. Dlatego
me zdziwi nas fakt, ze w Wielkopolsce i na
Ziemi Lubuskiej zachowaly sie tak licznie dudy.
Wiasnie tutaj, gdzie w czasie niewoli Niemcy
zarzucali rynek tanim sprzetem muzycznym,
lud z uporem trzymat sie prymitywnych duddw,
sam sobie je w trudzie budowat, majgc do po-
mocy zwykty kozik lub sklecong z desek i kotka
tokarke. Mato tego! Jesli Wielkopolanom przy-
szto na cale lata wyjecha¢ ,za chlebem” na
roboty do Westfalii, ,na Sachsy”, czy do
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Fot. 1. Ciesiotka Franciszka 1881. Koscian.

Fot. B. Brock.

5. Wozna Maria 1933. Chwatkowo,
Fot. B. Brock.

p. Gostyn.

Francji — zabierali ze sobg dudy i na obczyZnie
muzykowali po swojemu, tworzgc tam oazy
polskiego folkloru. Starzy ,westfalczycy” sag
dla nas do dzi$ zrédiem najczystszej sztuki du-
dziarskiej. U niejednego z nich zastaliSmy
w chacie pieczotowicie przechowywane fotogra-
fie, ilustrujgce to rodzime zycie muzyczne na
obczyznie, dyplomy uznania, odznaczenia za
gre itp. Ruch ten jednoczyt sie na obczyZnie
przy polskich stowarzyszeniach Spiewaczych,
ktére przejety w tym wzgledzie tradycje z kraju,
z okresu niewoli niemieckiej. Jeszcze dzisiaj
dudziarze wielkopolscy uprawiajg na obczyz-
nie swojg rodzima ludowg muzyke. JesteSmy
w posiadaniu odpisu listu Zwigzku Polakéw
w Niemczech (Bochum), kierowanego do Kota
Spiewaczego ,pDudziarz” w Poznaniu, w ktérym
to Zwigzek wyraza podziekowanie za podaro-
wane mu dudy. Dudy te wreczone zostaly ob.
Szymanskiemu — dudziarzowi wielkopolskiemu
(rodem z Kotlina pow. Jarocin), ktéry — po-
dobnie jak starzy ,westfalacy” — pielegnuje
dzisiaj na obczyznie tradycje wielkopolskiego
dudziarstwa.

Czyz nie jest godny podziwu fakt, ze na Ziemi
Lubuskiej taka Dagbréwka Wielka, Stary
Kramsk czy Podmokle byly w latach niewoli
niemieckiej do r. 1945 niezwykle silnymi osrod-
kami polskiego folkloru muzycznego i obrzedo-
wosci polskiej! Osrodki te tworzyly niedostepne
dla wplywu muzyki niemieckiej, zamkniete
w sobie gromady, ktére na krok nie odstepowaty
od starej obrzedowosci, strojow i praktyki mu-
zycznej na starodawnych instrumentach ludo-
wych koztach, mazankach i skrzypcach. Jeszcze
przed wybuchem wojny w r. 1939 koZlarze
wielkopolscy, zgrupowani nad éwczesng granicg
panstwowa, opowiadali nam nieraz i zapewniali,
Zze ,po tamtej stronie” tez sg ,nasi kozlarze”,
Ze grajg ,te same kawoitki co my grajemy” i in-
nych wesot nie robig, jak ,ino te staropolskie”.
Przy dalszej penetracji okazato sie (co wowczas
powierzano nam jako tajemnice), ze nie braklo
kontaktu muzycznego miedzy Wielkopolska
a Ziemia Lubuska, ze nadgraniczni kozlarze
uzyskiwali przemysinymi sposobami przepustki
i chodzili na Ziemie Lubuskag gra¢ na zabawach
i wesolach, zasilajgc szeregi tamtejszych graczy.
Niestety mimo staran nie udato nam sie przed
rokiem 1939 przedosta¢ na ,tamtg strone”.

Dlatego tez po wojnie jeden z pierwszych na-
szych rowerowych wyjazdéw z aparatami po-
prowadzit na Ziemie Lubuskg — w region
kozta.



Zwigzek piesni ludowej z zyciem

Tak jak gdzie indziej, tak w Wielkopolsce
i na Ziemi Lubuskiej piesh ludowa (w sensie
zespolenia stowa z melosem) wyrosta z co-
dziennego, potocznego zycia, z licznych dobrych
czy ztych sytuacji zyciowych. Muzykowanie pty-
nace z potrzeby zyciowej, zwigzane z realnym,
codziennym zyciem i z niego wynikajgce, jest
najbardziej wazkim dokumentem, stwierdzajg-
cym muzykalno$¢ danego terenu. A tych doku-
mentéw mamy na terenie Wielkopolski i Ziemi
Lubuskiej ilo$¢ ogromna.

Najbardziej skondensowana zbiornicg ludo-
wego folkloru muzycznego jest wesele wiejskie.
W tym zgeszczeniu jednakze istnieje wielka roz-
maito$¢ melodyczna i tekstowa. Obok piesni
czysto obrzedowych, ktérych tekst mowi sam
za siebie?*):

Czaczyk Maria, 1887
Ciswica p. Jarocin

1. 97A-570

Juz musisz Marynka doS$lu-bu wedrowa¢ jak oj-culak matce fadnie podzie ko-»

laU oj-cu tak matce taU ca-tej ro dzi nie Zze-by cieBogprzyjat do $lu bu szczesliwie

Czaczyk Marta, 1887
Ciswica p. Jarocin

2. 97A-571

O sia-dej sia-de] ko-cha-me moe+ |e nic nie pu- mo ze

kamnie  wo- o nic nie pu - mo-ze -pla- ka-nie  two- je
Nic ci nie nada, nic nie pomoze.

(tBo juz koniki st6jom we wozie:).

czy $piew druhen w drodze od Slubu:

3 97B-574 Czaczyk Maria, 1887
! Ciswica p. Jarocin
Z1B
Juze$ me na sza Ma-ry-siu,uie§ me na-sza 0 je-np te-go oOla-sm-ka
0 ip no ie - po Sta-sin-ka te- go amga- $a' fla da-na te-go a+ga-sa.

1) agasa-fagasa
czy piesh po oczepinach:

Ciesiotka Franciszka, 1881
Koscian

4. 118A-701
NS

0] wychodz wychodZ panno zku-mo- ry gdzieze$ po-dzia-ta swéjwia-iek zgth-

wg  wku-mo-rzem go zo-sta- wiu-ta na ko-iysz-ku po-wie-siu-ta dla siostry mo-n

wkumoczem go  zo-sta-wiu-ta na ko-tysz-ku po-wie-siu ma  dla siostrymojej.

obok tych piesni, zwigzanych z poszczegdlnymi
momentami obrzedu weselnego, ktory jest prze-
ciez wielkim przedstawieniem teatralnym wsi,
a kazdy obecny na weselu — jego aktorem,

pragngcym swojg role odegra¢ jak najlepiej —
pojawiajg sie niezliczone piesni okazyjne, two-
rzone ad hoc. Gdy nie ma czego nala¢ do kie-
liszka gospodarze ustysza:

Pokornowska Maria 1862

. K
5. looA-705 Biskupice p. Poznan

fi 3120 ’ !

Od kie-lisz-ka o-de dwéch to mnie barzej bo - || brzuch
>

a od czterech od pia*ci - to mi tro ¢ Che o - tra - ci

Gdy na stole za mato miesa weselnicy upomng

sie, nie oszczedzajac przytyk6w panstwu
miodym:
6. 176B-1148 Phaszyn b Tomysl
13>
Za-pro-si-limme na we-sr-le na we-se-le da- li mi ka* pusty
Zt - >

jak ja-go-“da a ka-wa-ler tlusty panna mio-da jak ja go- da

panna mlo,da jak je - go-da a ka- wa- er thusty.

lub domagajg sie miesiwa w sposéb calkiem
stanowczy:

Orlik Stanistawa, il391
Stopanowo p. Szamotuty

7. 179B-1184
J-lA

Za-bi-li_tu 0 tym wiemy me pdjdziemy do dom az go aie-rr
il Vi, Y y me pojdziemy 0

jeszcze zostat  teb " ogon nie  péjdzie-my jeszcze do dom
1

B >

jeszcze  zostat teb i ogon nie péj- dzie my jeszcze do dom

Przycinki do miodej bywaja bardzo dotkliwe,
jesli owa mioda jest juz w starszym wieku:

Pokornowska Maria,
Biskupice p. Poznan

8. _131A-768 1862
J

Zachciafo sje jstaryi ba-he miodego ga .,an.ta a ta ba.ba ka)a

tra-fi-ta na franta a ta ba-ba zadla ka-ta tra-fi-tana franta

lo znéw mtodziutkiej, a uradowanej weselem
miodej pannie przypomng mezatki, ze zycie po

weselu nie jest tak beztroskie, jako samo we-
sele:

9 177B-1160 Orlik Stanistawa, 1891
’ i"B Stopanowo p. Szamotutly
Nie  my$ i ko - cha-na nie my-S$lij je - dy - na
ze ci ben-da ct«-giem gra¢ da da-na ze ci ben- 4o cie-giem grat.
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(: Oj trzeba nam trzeba dorabia¢ sie chleba:)
W poniedziatek rychto wsta¢ da dana,

W poniedziatek rychto wstacé.

Kazdy, kto staje przed kapelg (zwang tutaj
.,groczami”), improwizuje tekst stosowny do
sytuaciji, tak, ze $piewom i dowcipom nie ma
korica *)e

Lecz niech sie nie zdaje przygodnemu obser-
watorowi, ktory znalazt sie na weselu wiejskim,
ze wesele i zabawa to jedyna okazja wypowie-
dzenia sie muzycznego wsi. Piesn jest i na co-
dzien, do kazdej pracy, kazdej codziennej sy-
tuacji. Oto ,pani matka” niesie nieuzytego ko-
kotka na rynek, bo ,ij nie chciot rano pio¢” :

Ciesiotka Franciszka, 1881
Koscian

10. 120A-711

pio¢ da i pio¢ po-szta pa-ni maf-ka zko-kotkiem na ry-nek bo jej niechciotra-no

Ji-iMi.

pio¢  ra-no pio¢ za-piot ci jej za plot na go- rze przy dziurze

na gé mrze przy dziu-rze jak sie wzie-na  pa - ni mai m ka  $mio¢

albo chiopak Spiewa dziewczynie:

Kulawiak Marianna, 186B (t)

11. 271>-140 Michorzewo p. N. Tomy$l

to-bip dziew- cze-ciu mo - |y- mu da-na da-na da-na da-na

da-na da-na da-na da-na da-na da-na da-na da-na da-na da”na

Za$ opuszczona sierotka uzali sie tryskajg-
cym pelnig werwy melodycznej wiwatem:

Kulawiak Marianna, 1868 (f)
Michorzewo p. N. Tomy$l

12._ 29B-161
JB

Po-neszie mnie pociesz  Panie ]e-zu pociesz bomnie me po-cie-szy mal-kaa-ni tociec

GAf-lppjlimlj i lijroldi

da na da dana da-nada-na da-na da-nada da na da-na da-na

t) Patrz, fotografie naszych wykonawczyn nr 2, 4, 5.
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Powotanemu do stuzby wojskowej Kasia sta-
wia pytanie w piesni, opartej na archaicznej
skali pentatoniki bezpéittonowe;j:

13. Zapis ze stuchu Krotoszyn

Do-kad je-d7jes? Ja-siu? Na wo-len-kg Kasiu na wo-jen-ka da-le- ka

wezmnie Ja-siuzso-ba ra-da pdj-dezto-bag na wo-len-ke da- le - czka

Dziewczyna tancujgca na zabawie odwoly-
wana zostaje do domu nastepujaca Spiewka:

Ifulawiak Marianna, 1868 (f)
Michorzewo p. N. Tomysl

14. 29A-159
, 16 »_
J. AP

Czym nal- fad-niej gra-ja do do-mu wo-fa - ja

péjdz do do- mu

dzipweczko da-da-na pojdz do do-mu  dzie-wecz-ko ja jeszcze my-sle

(e sie jeszsze wySpie a ja jeszcze mysla ze sig jeszcze wySpig jeszcze do dnia

da- le- ko da-da-na jeszcze do dnia da-le - ko

Dziewczyna winna dotrzymac¢ danej obiet-
nicy, bo jesli jest przeciwnie — czestujg jg na-
stepujaca Spiewka:

Ciesiolka Franciszka 18381
Koscian

15. 116B-694

pfplgil*Epi

-no i-no mo-ja He-li-no co$ mi o- bie-cata to mnie zgi-ne - o
IpEE

0- bie-casta$ mi ku - la- we prosie poszto do wo-dy u-to-pi-to sie

0- i da-na da da-na da-na da da da-na dajna da da-na da

Albo urocza piosenka, zapewniajgca o wier-
nosci narzeczenskiej:

Ciesi6lka Franciszka 1881

16. 113A-674

Koscian
Nie b ze sie  dziewcze mo-jej zdrady u wia-za-ny' mdj ko-ni-czek
gnia-dy nie boj ze sie  dziew- cze mo jej zdra>-dy u-wig-za-ny
L]

moi  ko-ni-czek gnia-dy a jak mi sig méj ko-ni-czek urwie

u-cie-kaj-ze mo - je dziew-cze do mnie a |ak mi sie
Ajt—| f i~ p P 11
méj  ko- ni-czek urwie u-cie-kaj-ze mo-je dziewcze do mnie.



Wiernos¢ ta nie jest traktowana zbyt surowo,
skoro dziewczeta w tak niefrasobliwy sposéb
Spiewaja 0 swym wianuszku:

Podmokle

17. Zapis ze stuchu Ziemia Lubuska

Chtopocy chtopocy ikadywy je-dzie- cie  chtopo-cy chto-po-cy  ske-dy wy

A
wie-zie

pu-m tLiN'jiw

zqubi -tam wia-oeczek stracitam  wianeczek czymigo
‘mil'Iry ~

cie zgubifam  wianeczek stracitam wianeczek ozy mi go wiezie-cie

je-dzie cie

(jWiezemy wiezemy ale juz niecaty:)
(:Dwa listka zielone, trzy réze czerwone
Z niego wyleciaty:)

Spiew jest potaczony z zabawa, zabawa z wy-
pitka, totez nie dziwmy sie, ani nie gorszmy
tym, ze — stwierdzi¢ to musimy — mamy
w omawianych regionach tak duzg ilos¢ piesni
— nie mozna powiedzie¢ pijackich — ale stoja-
cych w zwigzku z wypitkg, Piesni te, rzucane
ad hoc przed kapelg na zabawie, tworzone w sta-
nie rozbawienia i podochocenia, wykazujg
wielkie walory melodyczne, pod wzgledem zas
rytmicznym sg tancami, najczesciej wiwatami
(patrz rozdziat — Tarnce). Rozmaitos¢ tekstowa
i melodyczna piesni o wypitce jest ogromna,
duzo wieksza nad te, ktorg wykazat Kolberg
w swym ,Wielkim Ksiestwie Poznanskim”.
Teksty przewaznie sg wesote, zachecajgce do
wypicia, cho¢ nie brak tez i refleksyjnych,
przedstawiajacych ujemne skutki trwonienia
dorobku na napitek. Oto dwa krancowe pod
wzgledem tekstu przyktady:

Ciesiolica Franciszka 1881
Koscian

18. 218A-1740
Go-iza-tecz-ka zwi-jama ja ra-da  fty-kam a jak przyjdzie do za-pta-ty
f £y ¢y «ti-1 4
1° bdniei u -my-korn a jak przyjdzie do za- pta-ty to od rrigj u- my kom
Ullg” »V A msy >
AGo-rza-tecz-ke pi6t bym cy”rya-ro po - lit - bym

feritd ' Jlllgi ftj
do sie-przy tu- lit bym i

| te mo-ja  naj-mi -lej-sze

tp mo-ja naj-mi lej-sza do sie przy-tu lit-bym.

Gorzoteczke piut bym,
Cygora politbym

(:1 te mojom najmilejszg
Do sie przytulitbym:)

Pokornowska Maria, 1862
Biskupice p. Poznan

19. 133A-786

HE5. >

Go-rzo -tecz-ka  wi- try-wo-li” wy-gna-ta mi oj-cazo-li

to- bie sy- nu tyz tak be-dzie jak ty be-dziesz hu-lat wsze-dzie

witrywoli = witriolej.

Ta ilosciowa wybujato$¢ piesni o charakterze
wypitkowym nie oznacza bynajmniej, ze za-
bawy i wesela wiejskie polegajg tutaj na pija-
tyce, czy na pijackim zachowaniu sie weselni-
kow. Wiasnie przeciwnie. Godnos$¢ obrzedu we-
selnego jest zachowywana, a ogolne podoeho-
cenie rozfadowuje sie wtasnie w tancu i Spiewie,
w tworzeniu ad hoc przed kapelg nowych teks-
tébw do improwizowanych czy juz znanych me-
lodii, w podchwytywaniu ich przez innych, we
wzajemnym licytowaniu sie weselnikow —
kto lepiej zaspiewa — a nie w bijatyce czy
uchybiajgcemu obrzedowi zachowaniu.

Znana pracowito$¢ ludu wielkopolskiego i lu-
buskiego, jego zamitowanie do pracy i cenienie
tejze, w tekstach piesni ludowych nie ma takiego
odbicia, jakiego nalezatoby sie spodziewac.
Moment pracy wystepuje wprawdzie czesto, ale
raczej jako krotkie tto do piosenek zalotnych,
mitosnych. A tam, gdzie tekst piesni mowi
0 samej pracy, tam jest ona przedstawiona od
strony zabawnej, tak jak gdyby lud w $piewie
1 zabawie niechetnie wracatl mys$la do trudu
codziennych zaje¢. Oto przykiad:

i Chwatkowo
20. Zapis ze stuchu p. Gostyf
15"
Wez- ma my-aie wez-ma som my so- bie réw - ni
zbu- 6u-je-my cha-tu-pecz-ke na zie- lo-nej grobli lo-nej grobli.

(:Ty bedziesz buty szyt,

Ja bede wyszywac:)

(:Nie bedziemy ciezko robie,
A dobrze sie miewac:)

oraz inny, przedstawiajgcy w najlepszym Swie-
tle wspotprace dwojga miodych ludzi.

Wozna Marla, 1933

21. Chwatkowo p. Gostyn

213A-1688
JIB

Zaj-de nata-ke |est ku-pasia-na a kto mipo gra-di mo-ja ko-cha-na

jo mmomzyc i we-so-tym by¢ kiedy mo-ja mi-ta po- trafi ro-bi¢

jak jo ni rnomiy¢ i we so-ymby¢ Uie-dy mo ja mi-ta  po-tra-fi ro-b

W jednej z nastepnych zwrotek dziewczyna
odpowiada:

Co jo nie zrobie on za mnie zrobi
Jes¢ ugotuje, krowe wydoi,

(: Krowe wydoi, mleko przecydzi,
Cho¢ sie ludzie Smiejom,

On sie nie wstydzi:)
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W jakiej jednak cenie jest praca i umiejet-
nos¢ jej wykonywania Swiadczg liczne $piewki,
w ktérych wysSmiewa sie tych, ktorzy sg leniwi
i pracowac nie chcg, lub ktérzy nie umiejg wy-
kona¢ swojej roboty:

Ciesiotka Franciszka. 1881
Koscian

22. 116-695

Si-wy ko-nik z6t-ta bryczka da i mo-ja matka hi-me-ryczka

da i mo-ja matka hi-me-ru-je da i jak ma robie to oho-ru - e

23. Zapis ze stuchu Buk p. N. Tomysl

19
Sciezkg do psze-nicz-ki  écie- zka do Zy-ta  wczoraj by-ta$
pame-neczka wczoraj by-fa§ pa- nie-neczka dzisiaj+juze$ ko- bt-ta

Sciezka do pszeniczki, $ciezka do zyta,
(:Nie umiata chleba upiec:) Jézefowa kobita.

Pokornowska Maria, 1862

Biskupice p. Poznan

24.  129A-756
N (%

Czemu ze$ mnie mo-ja ma-mo za mazwy-da-ta wy-da-ta za mazwy-da- ta

kie- dy zym sie wgos-po- dar-ce kie-dy zym sie wgo-spo-dar- ce me-ro-zu- mia ta
-t t > h > t, > >

’

Ni jo uszyc chleba u-pie chleba u-pie ma-tulu mo-ja

—h T

ma- tu-iu mo-ja
fi,*, > > > >

do-pi-ro sie trzebno u-czyc do-pi-rosie trzebno u-czyc ma-tu-lu mo-Ja.

Od tego juz tylko krok jeden do sarkazmu.
Sarkastyczne Spiewki sg wyraznym wyktadni-
kiem cichej walki klasowej, czego dowodem sg
nastepujace przyktady:

25. Zapis ze stuchu Krotoszyn

m i-ir-fr-M *
ja-kie dobre stodkie mli-ko

Lt »Ty i

ta-ko i ma-$lun-ko ja- ko do-bra

ze wsi dziewka ta-ko i $lach-ciun-ko u  S$lachciunki krzy-we gi- ry

wnet by by-ty san-ki a na glo-wie ku-ku-ry-ku nad.... fal- ban-ki.

Ciesi6tka Franciszka, 1881
Koscian

26. 215A-1712

Urata - ja diugie staja tem-pe zie- la-zta ziela-zta Niepojmujze kmiecigj cd-ry

bo io za-ramza za-ro-za Niepojmu| ze kmieciej céry boto za-ro-za za-ro-za.

Pojmij sobie stuzebnice, ta cie pocieszy, pocieszy,
Chociaz tona dlugo lezy, to sie pospieszy, pospieszy.
Stuzebnica niewolnica juz krowy doi a doi

A swojszczonka r6zowionka w przejzradle stoi a stoi.

Jest wiec rzeczywiscie tyle tych piesni, ile
sytuacji zyciowych. Jedna z najbardziej zabaw-
nych scenek rodzajowych uchwycita $piewka
.Nisko rznij”. Oto w goscincu zabawiajg sie
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dwaj chiopacy, jeden gosci sie z szynkareczkag
i tancuje z nig, drugi w tym czasie ucina polcie
stoniny, wiszgce za schowkiem. Zajety tym, nie
spostrzega, ze tnie zbyt wysoko, az wida¢ jego
rece. Towarzysz ratujac sytuacje, bierze szyn-

kareczke do walcerka i ostrzega kumpana:

27. 178B-1174 Orlik Stanistawa, 1891
Stopanowo p. Szamotuty
168 » o

@) —puyav v v
a jak by de
> > t

20- ba-ozy- i mo-glo- by sie wy-da¢ no-glo-by sie wy- deC

Piesni tu przytoczone daja obraz wsi wielko-
polskiej i lubuskiej mijajacego dzi$ okresu, wsi
nieuspotecznionej. Niewatpliwie nastepujacy po
nas zbieracze znajdg za lat kilkadziesigt w pies-
niach wielkopolsko-lubuskich tematyke tres-
ciowg nowa, podyktowana nowymi warunkami
zycia i pracy rolniczej (traktor, przodownictwo
pracy itp.).

Jezeli, patrzac na przedstawione bogactwo
piesni, uprzytomnimy sobie jeszcze, Ze piesni te
nie sa przekazywane pismem nutowym, lecz
drogg pamieciowa, drogg tradycji ustnej, wtedy
zdamy sobie sprawe z tego, ze kazda z nich po-
siada wielkg ilos¢ wariantéw, ze jest zmienna
i w melodii i w tresSci i co wieS, co okolica, to
inna odmiana, inny wariant piesni, czyli tym
wieksze uwielokrotnienie ich ilosci.

Charakterystyka meto-rytmiczna

Jezeli m™my wyliczy¢ cechy piesni ludowych
regionu wielkopolskiego i lubuskiego, to roz-
poczniemy od stwierdzenia dopiero co oméwio-
nych. Cechg tutejszej piesni ludowej jest wiec
fakt, ze nie jest ona przekazywana pismem
nutowym, lecz drogg przekazu stuchowego
z ucha do ucha i ze wiasnie fakt takiego prze-
kazywania jest przyczyng powstawania pod-
Swiadomych i s$wiadomych wariantow, co z kolei
wplywa bardzo silnie na zmiennos¢ piesni.

Sledzac w dalszym ciggu obraz melodyczny
tych piesni, zwrocimy uwage na to, ze bieg linii
melodycznej nie rozwija sie w pewnym okreslo-
nym kierunku, np. z dolu ku gorze, lub prze-
ciwnie, z gory ku dotowi (jak np. u gorali), lecz
linia melodii biegnie ruchem falujacym. Nuty
piesni potgczone wspodlng linig dadza nam obraz
krzywej, oscylujgcej. Krzywa ta rozpoczyna
swoj bieg w przewazajgcej liczbie piesni od
dotu.

Przyktad patrz nr 2, 4, 6, 11, 12, 15, 16.

Niemniej, w wielu piesniach krzywa ta roz-
poczyna sie od gory, lecz kohczy réwniez w po-
zycji dolnej.



Obserwujemy to w nastepujacym przyktadzie:

Ciesid6tka Franciszka, 1881
Koscian

28. 216A-1721

Ges pie-rze  wje -zie-rze na li pp- wyi des-ce Bo-ze  m

tra- d a tennmj waneczek amm D z - pla-ci.

Myslatas ty, piekna panno, zem ci sie zalieot,

Zem ci $klonke piwa kupiut — kawalerski zwyczaj.
(:A myslotes ty, chtopoku, zem ci je wypiuta,

A jo od cie odebrala, na stét postawiuta:)

Gdy spojrzymy na bieg linii melodycznej,
zwrdcimy natychmiast uwage na to, ze piesni,
ktére biegng od dotu ku gorze, bardzo chetnie
kroczg po dzwiekach roztozonego akordu septy-
mowego lub nonowego.

Ciesiotka F iszka, 1881
29. 118B-706 Koscian 1 oorkd
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lo- Wa=na j-no odswg mamy i- no  od swej ma-my la-dnie wy-cho-wa-na.

A zebym jo byla u mej mamy dtuzyj,
Wyglundatabym jo jako kwiatek rézy.
A teraz wyglundam, a teraz wyglundam
Jak biato lilija.

Wyjde na poleczko, wyjde na poleczko,
Wiatrek me podwiwo.

Linia melodyczna ma tutaj bardzo szeroki
ambitus (skrajne nuty melodii — najnizsza
i najwyzsza), dochodzacy do undecymy szcze-
gélniej w piedniach z okolic Zbgszynia i Ziemi
Lubuskiej. Przyktad:

Hirt Bronistaw, 1902

30. 175A-1131 Zbaszyr p. N. Tomysl

Ji-160,

Pragna ocz-ka pragng za dziewu- la -ta-dng o-bie-ca-ta

me da-ta chustecz- ke nie-dwabng a damci ig potem oo-tem

Dalszg cechg tutejszych piesni ludowych jest
umitowanie $piewania, wzglednie grania ich
w bardzo szybkim tempie. Nie ma tu rozwodze-

nia sie nad poszczegdllnymi nutami, nie ma cig-
gliwosci i zawodzenia, melodia ptynie w tym
nadwarcianskim kraju wartko i potoczyscie, na-
wet wtedy, gdy wyraza zal czy smutek (patrz
przyktad nr 12).

Wystarczy spojrze¢ na oznaczenia metrono-
miczne podane przy kazdej piesni, by przeko-
nac sie, ze tempo wykonawcze waha sie w gra-
nicach od 130-190 MM. Im dalej natomiast péj-
dziemy z Wielkopolski ku wschodnim granicom
naszego kraju, tym tempo piesni ludowych staje
sie wolniejsze, tym wiecej spotykamy zatrzy-
mywac sie nad poszczegllnymi nutami, tym
wiecej jest zawodzenia. Dla poréwnania prze-
Spiewajmy sobie ponizej podang pies$n z regionu
opoczynskiego:

Stanik Pawet, 1912

31. 188A-1273 Kozenin p. Opoczno
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mto-tecz-ka nie scho-wat.

Takie wiasnie wyksztatcenie sie linii melo-
dycznej tutejszych piesni ludowych — linii,
w ktdrej przy szybkim biegu melodii pojawia
sie duzy ambitus i kroczenie po dZwiekach
akordu — ma w Wielkopolsce i Ziemi Lubuskiej
swoje uzasadnienie na tworzenie sie melosu
w silnym wptywie instrumentéw muzycznych
(dudéw i skrzypiec). Grajgcy dudziarz pro-
wadzi bowiem melodie najchetniej co drugi
otwOr na przebierce, a skrzypek bierze na prze-
mian pierwszy i trzeci palec lub pustg strune
i drugi palec. W ten spos6b prowadzona me-
lodia sprawia wrazenie, jakoby biegta po sto-
pniach roztozonego akordu septymowego czy
nonowego (najczesciej dominantowego). Nalezy
tu jednakze z naciskiem stwierdzi¢, ze taki po-
chéd melodii nie wynika z harmonicznego (dur-
molowego) nastawienia wykonawcy ludowego,
bo takie nastawienie jest mu z gruntu obce
(o czym nizej), lecz ma swoje uzasadnienie we
wplywie instrumentu na tworzenie melodii.
Uwidacznia to dobrze przykiad 29.

Ze wiasnie w muzyce wokalnej ludu wielko-
polsko-lubuskiego przewaza czynnik instrumen-
talny, niech poswiadczy jeszcze takie zjawisko,
z ktérym spotykamy sie w regionie kozta zba-
sko-lubuskiego. Mianowicie w odréznieniu od
dudéw, koZlarze stosujag technike przedecia dru-
giego i trzeciego otworu w episzczatlce melo-
dycznej, uzyskujgc w ten sposdb podrywanie
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melodii ku gorze, co jest wlasnie bardzo charak-
terystyczng cechg gry na tym instrumencie. Za
takg technika instrumentu podaza piesn $pie-
wana tamtejszego regionu, co ma swdj wyraz
w podrywaniu melodii ku gorze. Poréwnaj nr G
oraz nastepujacy przykitad:

32. Zapis ze stuchu Chrognica p, N. Tomysl

, T
0 je-ju je* ju

com ja u*czy- ni- fa e juz  nie

ben-de we wian ku cho- dzi- ta  tyl- ko ben-de gléwke chustka na-kry-f

fa i na cie- bie m¢j Ja-sien-ku ben-de na-rzy ¢ ka- fa.

Melodie ludu wielkopolskiego i Ziemi Lubu-
skiej rozpoczynajg sie zawsze na mocnej czesci
taktu, na raz. Fakt ten jest tu zjawiskiem
stalym i kazda melodia, ktéra rozpoczyna sie
inaczej czyli nie od mocnej czesci taktu, winna
by¢ uznana za melodie przyjeta z zewnatrz, na-
plywowa, najczesciej pochodzenia niemieckiego,
bo te rozpoczynajg sie przedtaktem.

Chociaz piesni tutejsze rozpoczynajg sie od
mocnej czesci taktu nie ulegajg one schematowi
stalego akcentowania tych czesci mocnych.
W szybkim bowiem toczeniu sie melodii ak-
centy rozrzucone zostajg po réznych czesciach
taktu lecz nieregularnie, a zaleznie od woli
i fantazji Spiewaka czy ,grocza”. Akcenty te
nie tylko nie sg zwigzane z metrum taktu, lecz
tez nie sg zwigzane z akcentami tekstu Spiewa-
nego, a zatrzymuja sie raczej na nutach diuz-
szych w takcie lub wyzej od innych wewnatrz
taktu potozonych. Rozpatrzenie przykiadow do-
tad podanych i nastepnych uwidoczni czytel-
nikowi calg ,fantazyjnos¢” rozmieszczenia
akcentow w piesniach tego regionu.

Z omdwiong swobodg rytmiczng w piesniach
laczy sie jeszcze stosowana tutaj dosyC czesto
przez wykonawcow wiejskich maniera ,tempo
rubato”. Istnienie tej maniery obala — gtoszone
przez ludzi niepowotanych — opinie o braku
poczucia rytmu w naszym ludzie. Tempo ru-
bato pojete we whasciwym, znaczeniu tego stowa
jest manierg niezwykle precyzyjng, ktéra mo-
zliwa jest tylko tam, gdzie poczucie rytmu jest
niezachwiane, wrodzone. Tempo rubato polega
bowiem na zonglowaniu wartoSciami rytmicz-
nymi wewnatrz taktu w ten sposéb, aby metrum
zostalo Scisle zachowane, podczas gdy poszcze-
g6lne nuty melodii zostajg przez wykonawce
skracane lub wydluzane na korzy$¢ lub nie-
korzy$¢ nut sgsiednich. Dzieje sie to zazwyczaj
w ten sposéb, ze instrumentalista czy $pie-
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waczka wybija sobie takt nogg i w oparciu
0 tak Sciste metrum gra, wzglednie $piewa me-
lodie w ten wiasnie wyzej opisany swobodni
spos6b. Maniere tempo rubato wyczut w muzyce
ludowej Chopin i ona stanowita jeden z giow-
nych czynnikéw jego pianistyki.

Obok maniery tempo rubato wypada nam
zwrOci¢ jeszcze uwage na maniery artykulacji
wykonawczej $piewakoéw, ktore tutaj spoty-
kamy. | tak, w potudniowych powiatach Wielko-
polski (okolice Rawicza i Gostynia), Spiewa sie
glosem zduszonym, piersiowym, w pozycjach
wysokich. Spiewak caly czerwienieje na twarzy
1 szyi. Im wiecej jest czerwony — tym lepiej
Spiewa, tak sie tu uwaza. W okolicy Zbgszynia
przechodzi sie (wobec podazania za technikg
kozta podrywania melodii) z rejestru pier-
siowego do falsetu, przy czym samo podrywa-
nie melodii uw,azaC nalezy réwniez za specy-
ficzng maniere wykonawcza.

Do manier artykulacyjnych nalezy jeszcze
trzymanie sie w $piewie w poszczegoélnych re-
gionach pewnego okreslonego wycinka skali
glosowej. | tak np. we wspomnianym okregu
gostynskim $Spiewa sie w pozycji wysokiej, im
dalej zas ku potnocy i zachodowi uzywana skala
dZwiekowa obniza sie. Trzymanie sie takiego
wycinka skali jest przyczyng zadziwiajgcego
zjawiska, ze ta sama piesn $piewana w innym
regionie nizej (w innej pozycji), uwazana jest
przez Spiewaczki danego regionu za inng piesh.
Jedna ze starych $piewaczek z powiatu nowo-
tomyskiego zapytana, czy wie jak sie Spiewa
dang piesn w powiecie gostyriskim stwierdza,
Ze Spiewa sie ja tam zupelnie inaczej, na inng
melodie. A na jaka? | tu Spiewaczka zasSpiewala
dokladnie takg samg jak jej wlasna melodie,
lecz o tercje wyzej. | to jej wystarczylo do
stwierdzenia, ze jest to piesn ,zupetnie inna”.

A wiec do artykulacji wykonawczej nalezy
stosowanie w poszczegllnych regionach innego
wycinka skali glosowej. Lecz i to zjawisko idzie
w parze ze strojem instrumentéw, gtownie du-
déw. Nie zbadano jednakze tego czy przyczyna
lezy li tylko w stroju duddéw, czy tez raczej ma
swoje uzasadnienie w przestankach fizjolo-
giczno-psychologicznych.

Maniery artykulacyjne podkre$lone jeszcze
zostajg w naszych regionach przeslizgiwaniem
sie z nuty na nute w Spiewie, obieganiem nuty
mordentami czy przednutkami, stosowaniem
nutek przejSciowych, $Spiewaniem na jednym
oddechu diugich odcinkéw melodii; przy tym
wszystkim $piew ten cechuje sie legatowym po-
taczeniem nut.



Skale

Do'wszystkich wyzej oméwionych cech, ktore
przyczyniajg sie do tego, ze melodyka ludowa
posiada swoiste zwroty i bieg taki, ktérego nie
spotykamy w melodiach muzyki ,konserwato-
ryjnej”, nalezy jeszcze doda¢ sprawe skal mu-
zycznych. Skale, na ktérych zbudowane sg tu-
tejsze melodie ludowe, odmienne sg od tych,
z ktérymi ostuchani jesteSmy z estrady.

W uroczym Zaborowcu (powiat Leszno),
ukrytym wsérod laséw i jezior do dnia dzisiej-
szego praktykuje sie zwyczaj topienia ,Smier-
cichy” — symbolu martwoty zimowej. Towa-
rzyszy temu obrzedowi w nieskoriczonos$¢ recy-
towana melodia, obracajgca sie w trzech
dzwiekach:

33. Zapis ze stuchu Zaboréwiec P. Leszno

amiercicha ze wsi nowe latko dowsi jmiercicha zewsi nowe latko do wsi

W tymze Zaboréwcu ustyszymy tez melodie,
ktéra rozszerza ten trichord do tetrachordu
i kwinty w Spiewce do gaiku.

34. Zapis ze stuchu Zaboréwiec p. Leszno

Pa ni gos-po- dy ni daj-ciekawat se-ra.. zie lo-ny gaj koszyczek jaj
Szeroko $piewana jest w Wielkopolsce piesn
o chmielu, obrzedowa piesn oczepinowa. Posrod
licznych przyktadéw tejze mozna natrafi¢ na
takie, ktérych melodia zbudowana jest na skali
pentatonicznej (majgcej w obrebie oktawy tylko
5 krokéw o specyficznym ukladzie). Skale takie
znachodzimy w kulturze matriarchalnej i we
wczesnej kulturze chinskiej. Niedawno nagra-

lismy takg pentatoniczng melodie w Kroto-
szynie:

Figlak Magdalena, 18%0
Krotoszyn

35. 238A-1935

oj meboze mechci PanBdg dowspomoze chmielunieho ¢ ze

Skale pentatoniczng rozszerzonag do dwu pen-
tachordow ma piesn o wojackiej dzi$ tematyce:
pierwsze jej takty identyczne sg z melodig
Sredniowiecznego ,laisu” ,Chrystus zmar-
twychwstah jest”. (Patrz nr 13). Obok skal
pentatonicznych napotykamy w Wielkopolsce

Fot. 6. Dudy wielkopolskie. Fot. M. Sobieski.

piesni utrzymane w skalach koscielnych. Przy-
toczona juz piesn z Ciswicy (patrz przyktad
nr 2) utrzymana jest w re-dmous (skala do-
rycka). Podobnie w skali re-modus z pentato-
nicznymi zwrotami brzmi koscianska melodia
obrzedowa ,0Oj wychodz wychodz” nr 4.
Naturalnie, ze obok tych dawnych skal, wiele
piesni ludowych wykazuje tutaj materiat ska-
lowy brzmigcy jak dur lub moll. Nie jest to
jednak wynikiem (jak juz wspomniano) nasta-
wienia harmonicznego wykonawcy ludowego,

Fot. 7. Smyczynski Ludwik 1885, Krotoszyn.
Fot. M. Sobieski.
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lecz ma swoje uzasadnienie w omawianym juz
wplywie instrumentu na melodyke. Z tym zja-
wiskiem tgczy sie réwniez fakt, na ktory juz
Kolberg zwrdcit uwage, ze wykonawca ludowy
chetnie konczy melodie na dominancie a nie na
tonice. Dotychczasowe nasze rozpatrywania pro-
wadzg nas do przekonania, ze pochodzi to
z praktyki dudziarskiej. Mianowicie dudziarz,
umieszczajgc melodie piesni w skali swej pisz-
czalki melodycznej, rozpoczyna ja od drugiego
otworu palcowego, ktdry jest dlan jakby tonika,
a ktory brzmi o dwie oktawy wyzej od nuty pi-
szczatki basowej, stale brzmigcej. Przy koncze-
niu melodii, dudziarz chetnie prowadzi jg do
dzwieku, ktéry otrzymuje zakrywajgc wszystkie
otwory palcowe. Ten dzwiek otrzymany w ten
sposdb z calej piszczatki melodycznej stoi w sto-
sunku do dzwieku bgka w duodecymie — czyli
jest to kwinta w stosunku do wspomnianego
drugiego otworu palcowego. Taka praktyka in-
strumentalna dudoéw przyjeta sie réwniez i w
Spiewie, jako tez u skrzypkow wiejskich i wywo-
tata wsrdéd muzykoéw fachowych zapytanie, dla-
czego grajek wiejski konczy na dominancie
a nie na tonice? Kwestie te ttumaczg niektérzy
tym, ze grajek wiejski stosuje te praktyke dla-
tego, zeby umozliwi¢ sobie przy nawrotach me-
lodii (zwlaszcza przy tancach) wejscie z domi-
nanty do toniki, stanowigcej poczatek melodii.
Niewatpliwie oba te czynniki wchodzg tu row-
norzednie w gre.
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Podana ponizej tabelka uwidacznia skale
dzwiekow, ktére mozna wydosta¢ na piszczatce
melodycznej i basowej dudéw wielkopolskich
typu bukosko-koscianskiego. Koétka umieszczone
nad nutami oznaczajg chwyty poszczegoélnych
dZzwiekdéw, przy czym koétka zaczernione ozna-
czajg otwor palcowy zamkniety, kotka puste —

otwoér palcowy otwarty. Obok melodia znanej
nam juz piesni (nr 29) w adaptacji dudziar-
skiej.

Wracajgc do muzykanta wiejskiego — ,gro-
cza’ nalezy podkresli¢, ze ,przebierka” (pisz-
czatka melodyczna dudéw) posiada skale, ktora
nie pokrywa sie z nasza skalg temperowana.
Otwory palcowe na przebierce umieszczone sg
nie wedtug zasad akustyki, lecz wedtug uznania
kazdorazowego budowniczego duddéw. A ten
znowu posiada swoje wtasne kryteria, na ktore
wplywajg rézne warunki poboczne np. moment
ornamentacyjny, lub grubos¢ palcow dudziarza.
| tak jeden ze znakomitszych dudziarzy-budow-
niczych os$wiadczyt nam podczas dyskusji na
temat rozmieszczania otworéw palcowych



Fot. 8 Jan Pajchrowski z sierszenkami 1912.
Stociniec, pow. N. Tomys$l. Fot. M. Sobieski.

w przebierce, ze ,jak bytem miodszy, to miolem
dziurki blizej, a teraz mi palce zgrubieli to
musiotem dziurki szyrzej stawioc¢”.

Str6) duddéw nie jest w catej Wielkopolsce
jednaki. Powiaty potudniowe Rawicz i Gostyn
maja najwyzszy str6j duddéw, dochodzacy do c°,
ci3° nawet &> (brzmienie bagka). Lacznie z tym
tempo Spiewek, tempo tancow jest tu najszyb-
sze. Im dalej ku péinocy i zachodowi tym bar-
dziej potencjat temperamentu sie roztadowuje,
stréj dudéw opada do HO a najczesciej do Bo,
tempo tancow réwniez powolnieje. Na linii Wol-
sztyna dudy obnizajg str6j do Ao i tam tez
konczy sie ich granica terytorialna, natomiast
rozpoczyna sie region kozta. (Patrz mapka
nr 2). Koziot stroi znacznie nizej od duddw,
a w ostatnich dziesigtkach lat ustalit swoj stroj
do EsQ a to na skutek wejScia w sklad kapeli
koZlarskiej klarnetu Es. Dlatego tez w przeci-
wienstwie do dudziarzy, u ktérych skala jest
nietemperowana i przy kazdym instrumencie
nieco odmienna (co nie pozwala na zespotowe
granie kilku dudziarzy), kozly majg skale tem-
perowang, dostosowanag do dzwiekdéw fabrycz-
nego klarnetu.

Skala kozta:

Jednogtosowos¢

Rozpatrujgc wszystkie dotychczas oméwione
cechy piesni ludowej Wielkopolski i Ziemi Lu-
buskiej, dochodzimy sami do przekonania, ze
piesn ta przy swej wielkiej ruchliwosci, duzym
ambitusie, swobodzie i fantazyjnosci akcentéw
moze by¢ tylko jednogtosowa. Wymienione je-
dnak cechy sprawiaja, ze jest przy tym samo-
wystarczalna i nie tylko nie potrzeba jej akom-
paniamentu, ale nawet trudno jej dorobi¢ na
poczekaniu choéby tylko drugi glos. Te momenty
sg przyczyna, ze w regionach naszych muzyka
ludowa jest monodyczna, jednogtosowa i caly
dynamizm muzyczny tego ludu wyzywa i rozta-
dowuje sie wlasnie w melodyce, w samym biegu
melodii, a nie w okraszeniu harmonicznym me-
lodii. Jezeli zaspiewamy ktérgkolwiek z poda-
nych melodii we wtasciwym tempie i z akcen-
tami, wtedy stanie sie ta sprawa dla nas oczy-
wista i wtedy tez zrozumiemy, dlaczego nasz
wykonawca wiejski nie posiada poczucia harmo-
nicznego ani akordowego — lecz monodyczne,
melodyczne. Dominuje tu wiec zasada dystan-

sowa, a nie konsonansowa w nastawieniu mu-
zycznym naszego ludu.

Ueterofonia

Takie za$ nastawienie jest z kolei przyczyng
tego, ze przy grze zespotowej kapele ludowe
tutejsze stosujg odmienng technike gry zespo-
towej od techniki przyjetej ogdlnie w muzyce
estradowej. Kapele wiejskie muzykujg w ten
sposéb, ze kazdy z wykonawcéw gra na swym
instrumencie te samg melodie, jeden nizej, dru-
gi o oktawe wyzej — lecz kazdy z nich odmie-
nia® melodie wedtlug wiasnej fantazji i mozli-
wosci technicznej swego instrumentu. Styszymy
wiec roéwnoczesne granie tej samej melodii
w kilku jej odmianach czyli w kilku warian-
tach. Wszystko to brzmi na tle stale buczacego
baka dudow czy kozila, tam zas$ gdzie te instru-
menty wyszly z uzycia buczenie bgka zastg-
pione jest pocigganiem smyczka po strunach
baséw. Wszelkie wspotbrzmienia, jakie wyni-
kajg z takiej gry zespotowej, sg tutaj rezulta-
tem przypadkowego zejScia sie gtosOw poszcze-
g6lnych wariantéw melodycznych, a nie jak
u kompozytora zamierzonymi efektami harmo-
nicznymi. Taki sposéb gry zespotowej nazwany
zostal heterofonig wariacyjna i spotykany jest
u wielu ludéw i nawet kultur muzycznych
Wschodu, wszedzie tam, gdzie muzykuje sie ze-
spotowo bez nut. Jest to wiec odmienna od przy-
jetej w europejskiej muzyce kompozytorskiej
gwara muzyczna, w ktdrej nie akord ani kon-
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sonas jest czynnikiem decydujacym, lecz bieg
melodii i linearne, ozdobne prowadzenie tychze.

Instrumenty muzyczne

ZaznaczaliSmy niejednokrotnie w biegu arty-
kutu role instrumentéw ludowych. Wielkopolska
i Ziemia Lubuska zawdziecza rozrost i zacho-
wanie swego materialu melodycznego witasnie
ludowym instrumentom muzycznym. Wielko-
polska jest kraing dudéw od nich tez zaczniemy.

»,Ale nie masz nad nasze z krzywem rogiem dudy,
Bo te moze mie¢ zawzdy y pachotek chudy,

A tez nic tak napetnia ciche strony ucha,

Jako ony gdy puszcza ogromnego ducha“ —

wota o tym rodzimym instrumencie muzycznym
wielkopolski poeta z przetomu XVIi XV Il wieku
Kasper Miaskowski rodem spod Gostynia.

Tak wiec juz w szesnastym wieku dudy byty
instrumentem powszechnym w Wielkopolsee
i jak wida¢ z przytoczonej strofy — ulubionym.
| dzisiaj mozemy powtdrzyé¢, ze sg one tym in-
strumentem ulubionym. Lata wojenne sprawity,
ze ilos¢ graczy zmalata, w tym wiekszym j ednak
poszanowaniu wsrdéd swoich pozostajg dzisiejsi
dudziarze wielkopolscy, ktérych liczba w kaz-
dym razie przekracza setke, a mozemy mie¢ na-

Fot, 9. Para dudziarska z Chwatkowa, p. Gostyn. Fot.

dzieje, ze wobec zainteresowania czynnikéw
rzgdowych sprawami muzyki ludowej umie-
jetna opieka sprawi, ze szeregi dudziarzy wiel-
kopolskich bedg wzrasta¢. Dzisiejsze rozsiedle-
nie dudziarzy wielkopolskich ukazuje mapka.
Granica ich zasiegu zamyka sie linig, taczaca
punkty: Poznan, Sroda, Jarocin, Ostrow, Kro-
toszyn, Rawicz, Kaszczor, Wolsztyn, Nowy To-
my$l, Miodasko, Poznan. Na prawym brzegu
Warty i na pétnoc od Poznania w kierunku Sza-
motut i Gniezna, dudéw dzisiaj juz sie nie na-
potyka.

Dudy (patrz fot. 6, 7, 9), jest to instru-
ment dety o dwu piszczatkach typu klarneto-
wego, zadymanych sposobem mechanicznym.
Dudziarz wielkopolski, poruszajgc mieszkiem
umieszczonym pod prawym ramieniem, a beda-
cym jakby miniaturg miecha kowalskiego, pom-
puje powietrze do wora skorzanego, stanowig-
cego rezerwuar powietrza, potrzebnego do za-
decia obu piszczatek. Lewe ramie grajgcego,
uciskajac nadety wor, wttacza powietrze do dwu
piszczalek umieszczonych we worze. Jedna
z nich — to piszczatka melodyczna. Posiada ona
pojedynczy stroik z trzciny rzecznej i 7 otworéw
palcowych, po ktérych przebierajg palce obu
rgk dudziarza. Od tego przebierania — pisz-

M. Sobieski.

Pakosz Marcin, 1866 — skrzypek. Dubiclci Wojciech, 1874 — dudziarz.
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Fot. 10. Stefan Rybicki, koZlarz. Stefanowo, p. Nowy
Tomysl. Fot. J. Sobieska.

czalka ta zwie sie ,przebierkg”. Druga, dluzsza
piszczalka posiada podobny stroik, lecz wiekszy,
a w przeciwienstwie do przebierki nie ma otwo-
row palcowych, wobec czego wydaje tylko jeden
niski i niezmienny w swej wysokosci dzwiek,
zwany w terminologii muzycznej bordunem.
W gwarze ludowej ta diuga piszczatka nosi na-
zwe ,zadni rog” lub ,bak”, bo tez dzwiek jej
brzmi jak bak, uparcie, przez caly czas grania
i stanowi fundament, na ktérego tle piszczatka
melodyczha rozwija swoje melodie.

Gra na dudach nie jest sztukg tatwg, wy-
maga skoordynowania ruchéw, a jednoczesnie
duzej sity fizycznej. Dlatego tez chtopcy, roz-
mitowani w tym instrumencie, zaczynajg nauke
od gry na samej przebierce, kt6ra zadymajg
ustami.

Przed mniej wiecej trzydziestu laty wyszedt
z uzycia wielkopolskiej praktyki muzycznej in-
strument, ktory byt éwiczebnym instrumentem,
stuzagcym do zaprawy w sztuce dudziarskiej,
a ktory jednoczes$nie spetniat role instrumentu
pasterskiego, uzywanego przez kilkunastolet-
nich chlopcéw przy pasieniu bydta i gesi. In-
strument ten to sierszenki. Zbudowany
jest w spos6b nastepujacy: przebierka dudowa
zakonczona krotkim rogiem bydlecym osa-
dzona jest w pecherzu nadymanym ustnie za
pomoca, drewnianej rurki (ustnika). Pecherz

ten spetnia te samag role, jaka przy dudach
spetniat wér, a wiec jest rezerwuarem powie-
trza, stuzacego do zadecia piszczatki. Nieraz
zamiast jednego duzego pecherza taczono rurkg
dwa mniejsze. Piekna nazwa ,sierszenki” wy-
wodzi sie od nazwy szerszenia — owada, brze-
czacego po tgkach tak uparcie, jak to czynig na
sierszenkach miodzi, zamitowani muzykanci.

W niemieckiej literaturze XVI wieku ten
polski instrument miatl nazwe ,Hiimmelchen”,
od niemieckiego ,Hummel”, co jest ttumacze-
niem dostownym naszego stowa szerszen.

Sierszenki wskrzeszone przez nas po wojnie
wsrdéd ludu wywotaly zainteresowanie miodziezy
wiejskiej. Jak zdofalismy w terenie stwierdzi¢,
ten i éw chiopiec juz sobie takie sierszenki wy-
budowat i na nich wygrywa. Patrz fot. nr 8.

Jak wspomniano region dudoéw konczy sie na
linii Wolsztyn—Nowy Tomys$l. Od tej granicy
ku zachodowi, az na Ziemie Lubuska, poza
P>abimost, Kramsk, Dagbrowke Wielka, Trzciel
(mapka 2) rozposciera sie region, w ktorym
panuje rodzony brat dudéw — koziot
(Fot. 10).

Koziot jest w konstrukcji niemal analogiczny
do dudow wielkopolskich, rozni sie tylko tym,
Ze ma znacznie wieksze rozmiary, a wiec diuzszg
pizebierke, dluzszy bak i wiekszy woér. Naj-
bardziej charakterystyczna zewnetrzna cecha
kozla jest ta, ze wor jego zrobiony jest z calej
Sitéry kozlecia wraz z jego biatym wilosiem.
Przebierka za$ tkwi w gltéwce imitujgcej glowe
kozta, nie za$ kozy jak to jest u duddéw. Co
do réznicy akustycznej, to wspomnieliSmy juz,
ze koziot stroi nisko (Es0), o wiele nizej niz
dudy, a posiadajgc mozliwos¢ przedecia, rozwija
skale przekraczajacg znacznie skale duddw.

Podobnie jak sierszenki w regionie duddw,
tak przed kilkudziesieciu laty wyszedt z uzycia
w regionie kozta tzw. ,koziot Slubny”
instrument obrzedowy, zwigzany z obrzedem za-
Slubin i wesela. Grano na nim az do chwili
obiadu weselnego, po ktorym kozlarz odktadat
kozta Slubnego, a brat do rgk biatego, duzego
kozla. Zewnetrznie rézni sie koziot Slubny od
duzego tym (patrz rys. 11), ze jego wor jest
gtadki, bez wiosia, piszczatka bordunowa ster-
czy za ramieniem gracza jako dluga rura, nie
jest bowiem zawinieta. Przebierka, krétsz” niz
kozlowa, posiada jednakze te samg co u kozta
aplikature i mozliwo$¢ przedecia, a osadzona
jtst w worze bez posrednictwa gtowki kozlej.

W badaniach przedwojennych, ktére prowa-
dzilismy w regionie kozta, o kozle Slubnym uzy-
skaliSmy jedynie wiadomos$ci ustne, opisowe,
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podane przez kozZlarzy. Dopiero po okupacji, po
zniesieniu dawnej granicy udato nam sie od-
nalez¢ egzemplarz kozia $lubnego na obszarze
Ziemi Lubuskiej, w okolicy Dgbréwki. Tam tez
wyszukaliSmy w terenie towarzysza kozta $lu-
bnego, wesp6t z ktérym on muzykuje, mianowi-
cie ,mazanki” (patrz ryc. 12). Mazanki —
to rodzaj matych skrzypeczek, majacych pewne
pokrewienstwo z celtyckg ,Chrotta”, o ktorej
dane posiadamy z IX wieku. Nazwa ,mazanki”
wywodzi sie od mazania — pociggania smycz-
kiem po strunach. Mazanki majg maly wymiar
(48 cm), 3 struny strojone w kwintach
(0o kwinte wyzej od naszych skrzypiec), spod
z bokami, szyjka i gtdbwkg wydrazony jest z jed-
nego kawatka drewna, wierzch zas naklejony.
Podstawek, podobnie jak w celtyckiej Chrotta,
krotszg nbzka opiera sie o wierzch mazanek,
a prawa, dluzsza przechodzi poprzez wyciecie
w wierzchu do wnetrza mazanek, opierajagc sie
na spodzie. Tym sposobem podstawek spetnia
podwdjna role: podstawka i duszy. Mazanki byty
najpewniej powszechne ongi$ w Polsce. Kol-
berg znat je juz tylko z nazwy. Niewatpliwie
wyparte zostaly przez fabryczne skrzypce,
a zdolaly sie jedynie zachowa¢ w dawnym pasie
nadgranicznym starej Ziemi Lubuskiej, wsrod
trudno dostepnych jezior, piachéw i laséw, da-
jac swym istnieniem jeszcze jedno niezbite
Swiadectwo stowianskosci i polskosci tych ziem.

W praktyce muzycznej ani dudy, ani koziof,
nie sg instrumentami traktowanymi pojedynczo
— solistycznie, lecz grupuja sie w kapele. Du-
dziarska kapela jest skromna, bo sklada sie
jedynie z dudow i skrzypiec podwigzanych. Co
to znaczy skrzypce podwigzane? Kiedy w poto-
wie XIX wieku rynek wielkopolski zarzucony
zostat tanimi skrzypcami fabrycznymi pro-
dukcji tyrolskiej, ktore w pewnej fazie stosun-
kéw gospodarczo-handlowych nie znalazty rynku
zbytu w Ameryce — nasi wiejscy skrzypkowie
mieli moznos$¢ zaopatrzenia sie w tanie skrzypce
fabryczne, co stato sie powodem wyparcia ma-
zanek z wiejskiej praktyki muzycznej. Skrzypce
jednak brzmig nizej niz krotkostrunne ma-
zanki. Zeby temu zaradzi¢ i w tatwy sposob
uzyskac na skrzypcach wysokie brzmienie maza-
nek — nasi ludowi skrzypkowie poradzili sobie
w ten sposob, ze przewigzali struny skrzypiec
w jednej trzeciej ich diugosci, podtozywszy tam
patyczek, jako sztuczny prég. Tym sposobem
skrzypce brzmialy jak mazanki, sztuczny prég
podwyzszat ich str6j o kwinte, a reka graja-
cego chociaz polozona teraz w pozycji pigtej
zachowata aplikature pozycji pierwsze;.
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Dlaczego do dudow uzywano dawniej maza-
nek, a dzi§ uzywa sie skrzypiec podwigzanych?
Chodzi tu o uzyskanie wysokiego brzmienia,
0 oktawe wyzszego od brzmienia dudéw, aby
w ten sposob dzwiek skrzypiec mogt sie wybié
ponad melodie dudéw i konkurowac skutecznie
z ich silnym brzmieniem.

Zespot kozlarski — to juz wieksza kapela.
Wprawdzie dawniej koziot grat tylko z samymi
skrzypcami (normalnej wielkosci, niepodwigza-
nymi, poniewaz niskie brzmienie kozta tego nie
wymagato), lecz obecnie w sklad tej kapeli
wchodzi jeszcze Es-klarnet i trgbka B (pozo-
statosci po orkiestrach wojskowych). W tych
regionach Wielkopolski, w ktérych dudéw i ko-
ztbw nie ma, kapela wiejska sklada sie ze
skrzypiec niepodwigzanych, baséw i klarnetu C.
Na terenie regionu szamotulskiego zachowata
sie — jako instrument basujgcy — dawna
.maryn a”. Nazwa ,maryna” nie pochodzi od
zartobliwego poréwnania instrumentu do dziew-
czyny, ktérej na imie Maria, lecz przeniesiona
zostala z instrumentu, ktérego ongis uzywali
nasi flisacy (jako instrumentu sygnatowego)
przy sptawie na rzekach i morzu. Zwat sie on
.fuba marina” czyli tuba morska. Lud przejat
te nazwe jako ,gruba maryna” lub ,maryna”,
Maryna (fot. 13) ma dzi$ 2 lub 3 struny strojone
w kwartach, dilugosc jej siega 2 metréw. Nad
glbwka posiada nasadzone na pret talerze mo-
siezne, ktére w czasie grania pobrzekujg, gdy
dla zaznaczenia akcentéw rytmicznych gracz
uderza maryng o podtoge.

Ryc. 11. Koziot $lubny.



Ryc. 12. Mazanki wielkopolskie.'

Obok tych instrumentéw, majgcych zastoso-
wanie w praktyce muzycznej, spotykamy
w Wielkopolsce i na Ziemi Lubuskiej najroz-
maitsze odmiany piszczatek i fujarek, powszech-
nych w calej Polsce, a stuzacych raczej dzieciom
jako zabawki akustyczne, do ktérych zaliczymy
réwniez klekotki i grzechotki.

Rot. 13. Kapela szamotulska: klarnet, skrzypce,
maryna. Fot. M. Sobieski.

Tance

Wielkopolskie' tance ludowe pokrywajg sie
w duzej mierze z tancami ludowymi ogoélno-
polskimi. Spotykamy wiec i tutaj oberka, kuja-
wiaka (przykt. 36), nawet mazurka, chociaz ta
nazwa rzadziej sie pojawia, ustepujac miejsca
nazwie oberek. Dalej okragly, chodzony, réwny,
wolny, w kolo. Nie miejsce tu na choreogra-
ficzne opisy tancow, ograniczamy sie do wska-
Zania na pewne rysy muzyczne oraz przyjrzenia
sie tancom specjalnie dla naszych regiondéw
charakterystycznym.

Kurowski Stanistaw,

dudziarf(, 1880 .
Puszczykowo p. KosScian

Niematg grupe ws$rdéd ludowych tancow
wielkopolskich stanowig przybysze. Tak wiec
niemiecki walc otrzymat tu nazwe ,walcerek”,
lub ,do kota”, a w ludowej koncepcji przyjat
forme posrednig, miedzy walcem, a kujawia-
kiem. Oto przykiad:

Horemska Konstancja, 1894
Poznan

czy-ku o dana da-na da-na o dana da- ma da-na.

Forme jeszcze bardziej posrednia miedzy

walcem, kujawiakiem, a oberkiem, ma podany
przyktad nr 27.

stepujg pod nazwami lendler” (Landler)
.reinlendlerek” (Rheinlandler), a nawet szta-
jer. Do tego ostatniego zbliza sie tempem pozo-
stajgca w metrum parzystym ,polka”, ktora tu
bardzo powszechnie jest tanczona. Obok polki
wystepuje ,szocz”, o podobnym co polka me-
trum. Nazwa szocz pochodzi od ,Schottisch”,
a u nas przyjeta formy szorcz, siocz, sioczyk,
czocz, czoczyk. Nie obce sa tez ludowi tutej-
szemu skrzyzowane formy tanca jak polka-

wegierka, polka-mazurka, tyrolinka, ktérg zwie
sie tez ,potrzgsang”.
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W obrzedzie wesela szerokie zastosowanie
maja marsze, tzw. marsze weselne lub po-
drézne, jako ze towarzysza miodej parze w dro-
dze orszaku weselnego. Majg one tutaj zwartg
budowe i zaczynajg sie zawsze od mocnej czesci
taktu, w odréznieniu od marszéw zachodnio-
europejskich. Oto przyktad:

Sliwa Tomasz, kozlarz, 1892

38. 235B-1910 Chros$nica p. N. Tomysl

ftl.... i
L/
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Nalezy tu z naciskiem podkresli¢, ze wszyst-
kie te tance w ludzie nie majg ostatecznie skry-
stalizowanego schematu choreograficznego ani
muzycznego, jako tez, ze stosowane wsrod ludu
nazwy nie sg jednoznaczne. Ten sam taniec
w jednej wsi nazywa sie szocz, w innej polka,
a walcerek raz jest walcerkiem, drugi raz kuja-
wiakiem, wolnym, do kota lub oberkiem. Tak
sie rzecz ma wsrdd ludu. Natomiast w Swietli-
cach, z wielkiej ilosci tahcow czysto ludowych,
wybrano pare form, uznajgc je wedlug swego
mniemania za typowe, rozbudowano te formy
choreograficznie do potrzeb sceny, ugrunto-
wano nazwe tanca i tym sposobem poszczegdine
regiony wyksztalcity pewne formy tanca Swie-
tlicowego jako typowe dla siebie.

To przemieszanie nazw, odnoszace sie gtownie
do tancéw naptywowych, nie dotyczy najbar-
dziej charakterystycznego dla calosci regionu
wielkopolsko-lubuskiego tarica mianowicie ,wi-
wata”. Jest to taniec szybki, o melodii bie-
gnacej przewaznie w o6semkach, z akcentami
roztozonymi na wszystkich czesSciach taktu.
Wiwaty sg parzyste i nieparzyste. Kohczg sie
charakterystyczng inwokacja instrumentalng,
ktorej nierzadko towarzyszg stowa ,zdaloby sie
cos wypic”.
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Wiwat jest tahncem bardzo powszechnym
wsrdd ludu i najbardziej ulubionym. Tanczy sie
go z maksymalnym zapatem. Nieodzownym
atrybutem wiwata — to trzymana w reku bu-
telka lub kieliszek, a w niektérych okolicach
wiwata tanczy sie z harapnikami (biczami osa-
dzonymi na sarnich nézkach) w reku. Oto przy-
ktad wiwata parzystego i nieparzystego.

Horemska Konstancja, 18%4
Poznan

oj Kuba Kuba cal'Uo obtu-da pozaprzegat baby zawdy do ptuga

Madroszkiewicz Wojciech,
dudziarz, 1877

41. 224B-1814 Krotoszyn

Na zabawach przy kapeli i na weselach jest
zwyczaj, ze jesli kto$ z uczestnikbébw zabawy za-
ptaci kapeli jaki$ taniec i w ten sposéb zamdwi
go dla siebie, woéwczas mowi sie, ze bedzie to
taniec ,do przodka”, albo kr6tko — ,przodek”.
Kapela wtedy gra te melodie, ktérg zamawia-
jaca para zaspiewa, moze to wiec by¢ wiwat,
oberek czy kujawiak itd. Tanczy go wowczas
zamawiajaca para przez pewien czas sama, za-
praszajac nastepnie pozostatych gosci stowami
.prosze przed soby i za soby”. Na to zaprosze-
nie pary dotaczajg sie do tanca, przy czym fun-
dujagca para tanczy na przedzie czyli ,do
przodka”.

W okolicy Szamotut tanczenie do przodka
przyjeto specjalng forme i wyksztalcito sie
w samodzielny taniec zwany przodkiem, o spe-
cyficznych krokach i figurach. W izbie chtop-
skiej przodek ten byt zawsze tanczony przez
jedna pare, te ktora taniec zaméwita i zaptacita.
W tancu tym gléwng role miala niewiasta.
Z tego tez tanca wyksztalcit sie dzisiejszy ,przo-
dek szamotulski”, tanczony zespotowo i juz nie
w izbie, lecz w Swietlicy lub na scenie. Przy-
ktad 42.



42. Zapis ze stuchu Szamotuty

Swiecit miesiac  wg- so m 0' na stala trza-ta

do>1 > fr f£iii r'PLpi
trza-fa da-le - ko.

okienkiem pa-
i HEAEA
0 na sta-ta

o-kienkiem pa - jak juz jestem

Obok tancéw wyzej przytoczonych (z ktérych
wiwatom i przodkowi pos$wiecona zostala 0so-
bna praca, ktéra ukaze sie w druku), spotykamy
szeroki wachlarz tancow zabaw pod rozmaitymi
nazwami: klaniany, klepany, ceglarz, mietlarz,
szewc, wielki ojciec, chusteczkowy, lusterkowy
itd. Tance te skladajg sie zwykle z dwu czesci,
z ktérych pierwsza polega na nasladowaniu
ruchami ciala, rgk i mimikg czynnosci wskaza-
nych przez nazwe tanca, druga za$ czes¢ sta-
nowi zwykle polka lub oberek, tariczone w szyb-

*) Wszystkie podane tu melodie pochodzg z trans-
krypcji ptyt nagranych w terenie, a stanowigcych zbior
i wlasnos¢ Dziatu Muzyki Sekcji Sztuki Ludowej Pan-
stwowego Instytutu Sztuki. W paru wypadkach sg to
melodio z naszego zapisu stuchowego. Transkrypciji
i zapisu dokonali autorzy niniejszego artykutu, a zara-
zem pracownicy Dzialu Muzyki w Poznaniu. Dla wy-
gody czytelnikbw melodie transkrybowane podane sa
w zapisie najdogodniejszym, unikajgcym znakéw chro-
matycznych i linii dodanych. Umieszczona na poczatku
zapisu pusta nuta rombowa oznacza punkt wyjscia me-
°an czyli dzwiek, od ktérego wykonawca melodie roz-

kim tempie. Sg to tance niewatpliwie pocho-
dzenia mieszczanskiego (tarice rzemiesinikow),

ktére przejete zostaly przez wies$ i dotad kulty-
wowane.

Rzeczg niezmiernie ciekawg jest poréwnanie
nagranego dzis w terenie materiatu, z materia-
tem, jaki podaje Oskar Kolberg w siedmio-
tomowym ,Wielkim Ksiestwie Poznanskim”
1875 1882. Rozwazenie i zanalizowanie tej
sprawy przekracza ramy niniejszej pracy. Mo-
zemy jednak ogolnie stwierdzi¢, ze miedzy
materiatem melodycznym Kolberga i zbioréw
dzisiejszych istnieje wiele punktéw stycznych.
Napotykamy na zupeilne analogie oraz obserwu-
jemy, ze w jednych wypadkach melodie podane
przez Kolberga sg bogatsze, w innych nasze na-
grania wykazujg bujniejszg melodyke. Jest to
wyrazem silnej zywotnosci muzycznego folkloru
wielkopolsko-lubuskiego.

przypadku zapisu melodii instrumentalnych
pozostawiono oryginalng wysokos¢ brzmienia ilustru-
jaca stréj i zasieg instrumentu, zeby nie sugerowac
wrazenia tonacji nie zastosowaliémy Lakow przyklu-
czowych, dajgc znaki chromatyczne w biegu melodU
Z lewej strony zapisu melodii nad pieciolinii Todanc

oznaczenie metrum wzglednie czI|l C ? i

w sekundach. Nad tymm L
“ TM>? _

tr th Llogze‘%na oratz miejsce r%%chodzema melodii’

Zamieszczone tu melodie powinny byé — w razie cvto’
wama — podane z zaznaczeniem zrédia. Y
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Ryc. 1. Dom z wyzka, wie$ Harkabuz, pow. Nowy Targ.

Fot. R. Reinfuss.

ORAWSKI DOM Z WYZKA

Obserwujagc tradycyjne budownictwo ludo-
we na obszarze ziem polskich, widzimy, ze rozwoj
chalupy wiejskiej szedt z reguty po linii rozbu-
dowy w kierunku poziomym. Pomingwszy nie-
ktére obszary zachodnie, gdzie tu i 6wdzie wy-
stepujg budynki pietrowe, obcego zreszta po-
chodzenia, wszedzie mamy do czynienia z doma-
mi parterowymi, ktére dopiero w ostatnich cza-
sach pod wpltywem architektury miejskiej za-
czynajg rozrasta¢ sie wzwyz, uzyskujac izby na
poddaszach, pieterka itp. Jedyny wypadek, gdzie
w tradycyjnym naszym budownictwie wiejskim
przejawita sie tendencja do rozmieszczania
wnetrz w kierunku pionowym stanowi tzw.
.chatupa z wyzkg" wystepujaca u nas giéwnie
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na terenie Orawy, obok zwyczajnych domostw
parterowych. Od tych ostatnich rézni sie cha-
tupa z wyzka, tym, ze na strychu posiada zbu-
dowang obszerng komore, stuzacg jako spichlerz,
do ktérej prowadzi wejscie z ganeczku, biegna-
cego wzdtuz licowej Sciany budynku. W czesci
dolnej, budowa chalupy z wyzka nie odbiega
od innych géralskich budynkéw mieszkalnych.
Widoczne to jest zaréwno w planie, jak i w kon-
strukcji Scian na parterze.

Jesli chodzi o plan przyziemia w chatupie
z wyzka, najprostszg, a zarazem najczestszg
forme stanowi budynek, sktadajgcy sie z sieni
biegnacej przy Scianie szczytowej i dwdch izb,
umieszczonych jedna za drugg, z ktorych pier-



wszg z piecem do gotowania nosi nazwe ,izby
czarnej”’, druga zas$ ,izby biatej”, tj. Swietlicy
(tabl. I, ryc. 1). Niekiedy obok trzech wymie-
nionych wnetrz, wystepuje tez komora, umiesz-
czona badz za izbg biatg, przy drugiej Scianie
wezszej, badz po przeciwlegtej stronie sieni.
W pierwszym wypadku (tabl. I, ryc. 2) wejscie
do komory znajdujgce sie w Scianie licowej
wiedzie wprost z pola, tak, ze obserwujgc
front budynku, widzimy na bokach dwoje
drzwi, a w posrodku miedzy nimi szereg okien,
nalezacych do izb mieszkalnych. W drugim wy-
padku (tabl. I, ryc. 3) komora umieszczona jest
w bezposrednim sagsiedztwie sieni* przy czym
wchodzi sie do niej badz z pola (tabl. I, ryc. 3),
badz z sieni. Komora z wejsciem z sieni zmienia
sie tatwo w izdebke mieszkalng, tworzac forme
przejsciowg od chalupy o planie jednostronnie
rozwinietym (tzw. przez Puszeta ,chalupa je-
dnoizbowa” *) do symetryczno dwuizbowej.

Zagrody, w ktérych wystepujg chatupy z wyz-
ka, posiadajg zazwyczaj oddzielne budynki go-
spodarcze, ustawione najczesciej réwnolegle do
budynku mieszkalnego (ryc. 3). Czasem zdarza
SI8 ze budynki gospodarcze stojg w przediuze-
niu (ryc. 6), a wyjatkowo pod katem prostym.
Piekny okaz tego typu spotykamy w Harka-
buzie, przy drodze wiodacej do Podsarnia. Jest
to stara, opuszczona juz zagroda, zlozona z bu-
dynku mieszkalnego, o planie tym samym, co
przedstawiony na tabl. 1/1, do ktérego od strony
sieni, pod katem prostym, przylega rozlegly
budynek gospodarczy, skladajgcy sie ze spich-
lerza, stajni i stodoly (ryc. 5). Przestrzen mie-
dzy sienig czesci mieszkalnej, a spichlerzem, na-
kryta jest dachem, pod ktérym miesci sie wo-
zownia. W gospodarstwach mniej zamoznych,
taczono pomieszczenia gospodarskie pod wspol-
nym dachem z czescig mieszkalng. Przyktadem
takiego uktadu moze byé chalupa z Bukowiny
(tabl. I, ryc. 6), gdzie po jednej stronie sieni
widzimy dwie izby mieszkalne, po drugiej boisko
do miécenia, za ktérym przy Scianie szczytowej
znajduje sie obora. Podobny ukfad spotykamy
tez w planie chalupy z Podsarnia (tabl. |,
ryc. 7), réznigcy sie od poprzedniego tym, iz za
izbami mieszkalnymi przy $cianie szczytowej
znajduje sie komora z wejSciem od pola.

Précz podziatu poprzecznego, ktéry wystepo-
wat w planach omawianych dotychczas, zdarza
sie w chatupach z wyzkg réwniez podziat rowno-
legty do Sciany licowej. Widzimy go najczesciej
w zwigzku z sienig. W chatlupach poprzednio
opisanych, sien wypetniata calg przestrzen,
miedzy dluzszymi Scianami budynku, posiada-
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Ryc. 2. Dom z wyzka z Piekielnika, pow. Nowy Targ.
Fot. z Archiwum Panstw. Muzeum Etnograficznego
w Krakowie.

Ryc. 3. Dom z Podwilka, pow. Nowy Targ. Fot. z Ar-

chiwum Panstw. Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Ryc. U Chatupa z wyzka o planie symetrycznym, dwu-
izbowym z Podwilka na Orawie. Fot. z Arch. Panstw.
Muzeum Etnograficznego w Krakowie.
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jac zreguly drzwi na przestrzat. W kilku jedna-
kowoz wypadkach, zanotowano poprzeczny po-
dzial sieni na dwie czesci, z ktérych jedna po-
zostata nadal sienig, w drugiej za$ urzadzono
komore. Wejscie do tej komory wiodto badz
z sieni (Tabl. I, ryc. 8, 10), badz z przylegaja-
cej do niej czarnej izby (Tabl. I, ryc. 9). Cza-
sem zdarza sie, ze réwnolegle do Sciany licowej
podzielona zostanie dawna komora. Widzimy
to w chatupie z Podszkla (Tabl. I, ryc. 11), gdzie
komora sasiadujgca z sienig rozdzielona zostata
na dwa pomieszczenia, jedno stanowi izdebke
mieszkalng, drugie za$ uzywane jest nadal jako
komora. Niekiedy omawiany tu podziat podtuzny
spotykamy tez w izbach mieszkalnych. W Zu-
brzycy Gornej, na roli Chrapkowej znajduje sie
stary, nie zamieszkaly juz dom (ryc. 7), posia-
dajacy waska, dluga komore, biegnaca przy tyl-
nej Scianie budynku, wzdluz obydwu izb. Wej-
Scie do komory prowadzi z sieni, umieszczonej
przy Scianie szczytowej (Tabl. I, ryc. 12). Nie-
jako dalsza konsekwencjg poprzedniego planu,
jest rozmieszczenie wnetrz w chatupie z Pod-
wilka. Widzimy tam (Tabl. I, ryc. 13) odciete
Sciang podtuzng dwa pomieszczenia, jedno z wej-
sciem od sieni szczytowej stanowi komore, dru-
gie z wejSciem od izby bialej — alkierz. Podob-
bny rozktad wnetrz zanotowano tez w Podsarniu
(Tabl. I, ryc. 14).

Obok chatup o planie wywodzacym sie z typu
asymetrycznego (Tabl. I, ryc. 1), spotyka sie
na Orawie, znacznie zresztg rzadziej, domy
z wyzka o planie przyziemia symetryczno-dwu-
izbowym. W chatupach tych, o$ budynku sta-
nowi sien z dwoma izbami po bokach (ryc. 4).
Rozwinietym bogato okazem tego typu jest pu-
blikowany juz 2) dworek sottysi Moniakéw z Zu-
brzycy (Tabl. I, 15, ryc. 8), oddany przez ro-
dzine Lattyakéw Panstwu, w celu stworzenia
tam muzeum regionalnego.

Chalupy z wyzka, podobnie jak i parterowe
budynki na Orawie, stawiane sg na fundamen-
cie, utozonym z surowych gtazoéw, ukladanych
bez zaprawy. Celem fundamentu jest przede
wszystkim niwelacja terenu i dlatego czestym
zjawiskiem jest czeSciowe wprowadzenie fun-
damentu, a mianowicie w tych tylko miejscach,
gdzie teren ulega obnizeniu (ryc. 9). Pod bu-
dynkiem znajduje sie piwnica o Scianach zbudo-
wanych z surowego kamienia (ryc. 9, 10). Pier-
wszy wieniec zrebu, czyli tzw. ,przyciesie”,
zwigzane sg dla wiekszej wytrzymatosci na za-
mek, Sciany za$, ukladane najczesciej z bierwion
jodtowych, posiadajg wegiet na ,rybi ogon”,
rzadziej ,na zamek” lub ,na obtap”. W budéw-



Ryc. 5. Dom z wyzka i budynek gospodarczy, dostawiony pod katem prostym.
Harkabuz, pow. Nowy Targ. Fot. R. Reinfuss 19A9 r.

Ryc. 6. Polhora na Orawie stowackiej. Chatupa z wyzka. Fot. z Archiwum
Panstw. Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Ryc. 7. Dom z wyzka. Zubrzyca Gorna, pow. Nowy Targ. Fot. R. Reinfuss
19i8 r.
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Rys. 8. Dworek Moniakéw z Zubrzycy Gérnej, wg szkicu wykonanego w terenie przerysowat Z. Milczanowski.
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nictwie orawskim, belki zrebu sg badZ obra-
biane w ten sposdb, ze posiadajg przekréj
w formie kwadratu o S$cietych narozach, lub
z potowek, ktére do srodka zwrdcone sag strong
ptaska, na zewnatrz zas, badZz calkiem nie ob-
robiong, badz o licu lekko Sciosanym. W opusz-
czonej juz dzis chalupie Czopa, z roli Chrup-
kowej w Zubrzycy Gornej, nawet czes¢ miesz-
kalna budynku (obydwie izby), zbudowana jest
z drzewa okragtego, co w budownictwie oraw-
skim jest juz dzi$ bardzo rzadkim zabytkiem.

Zarbwno w Scianach zewnetrznych, jak
i dzialowych, 8 wzglednie 9 belka wypuszczona
jest mniej wiecej na 1 m przed zragb chatupy.
Wzdluz Sciany licowej na tych wypustach, czyli
tzw. ,tragarzach”, spoczywa ,przedwysce”,
czyli ganeczek, stuzacy do komunikacji z ko-
morg zbudowang na strychu. Tragarze, wysta-
jace przy scianach wezszych i tylnej, stuza do
podtrzymywania okapu dachu. O jedna, lub
dwie belki powyzej wystajgcych tragarzy, po-
tozona jest powata: (rys. 9) w sieni z desek,
w izbie bialej i stajni z belek. W izbie czarnej,
ze wzgledu na kurny piec, zadymiajgcy wne-
trze, powala wznosita sie o dwa, lub nawet
o trzy wience wyzej, niz w izbie biatej. Na tej
wysokosci, gdzie w izbie bialej znajdowata sie
powala, w izbie czarnej biegng wzdiuz $cian



Ryc. 9. Dom Czopa z Zubrzycy Goérnej.

Ryc. 9a. Przekrdj podtuzny przez chatupe Czopa z Zubrzycy Gornej.

tzw. ,polenie”, tj. masywne poiki z okragla-
kow, na ktérych suszono drzewo opatowe,
len itp.

Nad boiskiem, o ile bylo ono pod jednym
dachem z czescig mieszkalng, powata znajduje
sie mniej wiecej na poziomie powaly w izbie
czarnej, azeby wozy, naladowane shopami,
mogtly wjecha¢ do $rodka.

W starej chatupie Czopa, z Zubrzycy Goérnej,
belki powaly w izbie bialej spoczywajg bez-
posrednio na tragarzu, ktérego ozdobnie wy-
ciety koniec przechodzi do izby czarnej (ryc. 9).
_»Wyzka”, czyli komora, znajdujgca sie na
pietrze, zbudowana jest zawsze nad izbg bialg

Rya. 10. Przekrd6j poprzeczny przez chatupe Czopa

z Zubrzycy GoOrnej.

(ryc. 9). W chatupach, ktore jak np. dom J6-
zefa Trybuly, w Rabie Wyznej, posiadajg dwie
izby biate, na dwdch koncach budynku, a nad
oboma izbami wznoszg sie wyzki. W dworku
Moniakéw z Zubrzycy Gornej, wyzki zbudo-
wane sa przy obydwu $cianach szczytowych nad
alkierzami.

Wyzka stanowi dosy¢ obszerne pomieszcze-
nie, o Scianach zbudowanych na wegiet i ma-
sywnej powale utozonej z belek. Jak wida¢ na
rysunku 10, Sciany wyzki réwnolegte do diuz-
szych Scian budynku w gérnej swej czesci na-
chylone sg ku s$rodkowi, zgodnie z potozeniem
potaci da-chu. Rozwigzanie takie nie stanowi

Ryc. 11. Przekrdj poprzeczny przez chalupe z wyzka
o Scianach prostych.
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Ryc. 12. Chatupa z r. 1860, wiasciciel Jan Moniak,

Zubrzyca Gérna. Fot. R. Reinfuss 1918.

jednak reguly. O wiele czesciej spotyka sie
domy, w ktorych tylna Sciana wyzki jest nieco
cofnieta, powata za$ i Sciany schodzg sie ze
sobg pod katem prostym.

Jak wida¢ z powyzszego opisu, uzupetnio-
nego przez ryc. 11, powaly, w réznych czesciach
budynku, biegng na roéznych poziomach, przy
czym najbardziej wyniesiona jest w goére po-
wata wyzki. Zewnetrzne $Sciany zrebu (nie li-
czac wyzki), wyprowadzone sa zwykle ponad
tragarze ,przedwysca” o 7 wiencow, co rowna
sie niemal wysokos$ci Sciany w izbie biatej. Po-
wstaje w ten sposoéb pojemny strych, nakryty
wraz z wyzka dachem krokwiowym.

W chatlupach takich, jak wspomniana juz
chalupa Czopa z Zubrzycy Gérnej, gdzie wyzka
posiada strop zatamany ,ptatew”, na ktorej
osadzone sg krokwie, stanowi najwyzsza belka,
zamykajgca od gory krawedz Scian strycho-
wych (ryc. 10). Tam za$, gdzie wyzka nie do-
chodzi do zewnetrznej, tylnej Sciany budynku,
ptatew, lekko wysunieta na zewnatrz, biegnie

Ryc. 11,. Chatupa z wyzka podparta slupami, Katarzyny
Zondlak w Podsarniu. Fot. R. Reinfuss 1919 r.
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Ryc. 13. Chatupa z Harkabuza. Fot. Roman Reinfuss

1919 r.

wzdtuz gérnej krawedzi nie zewnetrznej Sciany
budynku, lecz wyzki (ryc. 11).

Dach chalupy posiada najczesciej ksztat
eczterospadowy (ryc. 2), czasem przyczoétkowy,
lub przyczétkowo-naczotkowy, wyjatkowo dwu-
spadowy z okapem bocznym (ryc. 1G). W dachu
czterospadowym i przyczétkowym, konstrukcja
podtrzymujgca wyzsze potacie dachu wsparta
jest badz na najwyzszych belkach zrebu, badz
na pfatwiach, umieszczonych na wystajacych
rysiach (ryc. 9a).

Obszerny okap dachu, ktory od frontu na-
krywa ganek, z tytu za$ i z bokéw splywa do
wysokosci wystajgcych na zewnatrz tragarzy,
nie jest oparty na krokwiach dachowych, lecz na
krotkich krokwiach dodatkowych. Krokiewki
te, gébrnym swym koncem przymocowane sa do
tej samej ptatwi co krokwie witasnie, dotem zas
wpuszczone w belke, zwang przez Orawcow
.ptatwia” lub ,oblamkiem”, ktéra lezy poziomo
na koncach tragarzy. Dach kryty jest z reguty
gontami. Czasem, dolna krawedz zamiast gon-

Ryc. 15. Dom z podwyscem rozbudowanym w balkon.
Podsarnie, pow. Nowy Targ. Fot. J. Pienigzek 1928 n.



Ryc. 16. Chatupa z Piekielnika. Fot. dr M, Gotkiewicz 1919 r.
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«dc. i 7. Cfca&pa * Piekiel-nika, przeniesiona z Lipnicy, data na sosrebie M i.

Fot. dr M. Gotkiewicz.
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Ryc. 18. Konstrukcja przedwysca, Podsarnie.
Fot. R. Reinfuss 19U8 r.

téw pobita jest (podobnie jak na Podhalu) tar-
cicami. Wyjatkowo zamiast gontu pojawia sie
czasem jako materiat do krycia dachu stoma,
poszywana w schodki (ryc. 17).

Na licowej Scianie dachu znajdujg sie zwykle
jeden, lub dwa dymniki, a na koncach kalenicy
sterczace, rzezbione pazdury. Na Scianie szczy-
towej dostrzec mozna czasem potokragly ,ko-
szyczek” (ryc. 8, 13).

Pominawszy pewne rdznice w proporcji po-
szczegoblnych czesci budynku, pozwalajace roz-
rézni¢ chatupe z wyzka, od domu parterowego,
jedyng zewnetrzng cechg charakterystyczng dla

Ryc. 19. Przedwysce chatupy z r. 1729 Czarny Dunajec,
pow. Nowy Targ. Ze zbioréw P. M. Etn. w Krakowie.
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omawianych tu chatup z komorg na pietrze,
jest wspomniany juz poprzednio ganek, czyli
.przedwysce”, biegngcy wzdluz calej Sciany
frontowej. Z istniejacych dzi§ domoéw z wyzka,
jedynie dworek Moniakéw w Zubrzycy Gornej,
z dwoma wyzkami umieszczonymi po przeciw-
legtych koncach budynku, posiada 2 oddzielne
przedwysca (rys. 8). Podobnie rozwigzany byt
problem przedwysca w starej, pochodzacej
z roku 1729 chatupie z Czarnego Dunajca, kto-
rej fotografia (ryc. 19) znajduje sie w archi-
wum Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Krakowie. Bardzo interesujacy (aczkolwiek
zupetnie wyjgtkowy) przykiad rozwoju przed-
wysca obserwujemy w chalupie z Podsarnia
(ryc. 15). Widzimy tam dom z przedwyscem,
ktérego Srodek zamienit sie w rodzaj balkonu,
wysunietego ku przodowi i podpartego od dotu
profilowanymi stupami.

Jak wspomniatem poprzednio, ,przedwysce”
potozone jest na ,tragarzach”, powstatych przez
wypuszczenie przed zrgb chatupy 2 belek, wcho-
dzacych w skilad kazdej ze Scian poprzecznych
(ryc. 21). Zwykle belka gorna dituga jest mniej
wiecej na 1 metr, druga za$, ktéra jg podpiera
od dotu nie przekracza polowy poprzedniej. Na
koncach gérnych tragarzy umieszczony jest tzw.
,oblamek nizni” tj. gruba belka, stanowigca
krawedz zewnetrzng ,przedwysca”. Przestrzen
miedzy oblamkiem niznim, a $ciang domu, wy-
peitniaja deski, stanowigce podioge. W wiek-
szosci ,przedwysc” w oblamku niznim, osadzo-
nych jest w réznych odstepach 5 drewnianych
kolumn (ryc. 12), potgczonych u gory poziomo
biegnacym ,oblamkiem wyznim”, na ktérym
wspiera sie krawedzZ dachu (ryc. 21, 22). Mniegj
wiecej w polowie wysokosci kolumn biegnie
zwykle pozioma porecz. Czasem moze to by¢ tyl-
ko zwyczajna grubsza tyczka, przewaznie jednak
porecze sg dos¢ starannie wykonane i zwigzane
konstrukcyjnie z kolumnami. Przestrzeh miedzy
porecza, a niznim oblamkiem bywa niezabudo-
wana, czasem widzimy tam jednak starannie
wykonang ukosnag krate lub $cianke z pionowo
biegnacych desek. Inng, zdaje sie chronologicz-
nie wczesniejsza forme stanowi przedwysce
w rodzaju tego, ktére przedstawione jest na
ryc. 21. Jest ono zwykle nizsze, pozbawione
kolumn i poreczy, zas gorny oblamek, podobnie
jak i dolny, polozony jest réwniez na wystajg-
cych tragarzach.

Wejscie na przedwysce wiedzie badz wprost
z pola po drabinie (ryc. 22), badz drzwiami,
wiodgcymi ze stryszku nad sienig. Tam, gdzie



1. Zubrzyca Géma. 2. Zubrzyca Gorna

(okno od ze-

wnatrz).

|
3. to samo okno U Jablonka.
od wewnatrz.
/

5. Piekielnik 6. Bukowina
(r. 1820). (r. 1877).
7. Podszkle 8. Harkabuz

(r. 1861). (r. 1890)-

9. Podwilk (r. 1863) okna blizniacze.

TABLICA IlI. OKNA.

tragarze podtrzymujgce przedwysca sg juz po-
waznie nadwatlone, podpierajg je niekiedy od
dotu szeregiem pionowych slupéw (ryc. 21).

Okna w starej chatupie orawskiej byty male,
niemal kwadratowe (T. Il, ryc. 1). Konstruk-
cyjnie obramienie okna sktadato sie z dwoch
belek pionowych, ktére u dotu byty wpuszczone
wprost w belke zrebu, u goéry za$ zwiehczone
poziomym ocapem (T. Il, ryc. 2). Otwdr okna
zamkniety byt przybitg z zewnatrz rama, po-
dzielong pionowo dwoma lub trzeba listwami,
miedzy ktérymi wprawione byly szyby. Po-
przeczki miedzy listwami dostosowane do roz-
miaru szyb wypadaly zwykle na r6znych pozio-
mach (T. I, ryc. 2, 6).

W pomieszczeniach magazynowych, jakimi sg
komory, zamiast okien spotyka sie czasem pro-
ste otwory, podobne do strzelnic, wyciete wzdtuz
szpary miedzy dwoma belkami. W budynkach
nowszych, otwory okienne zaopatrzone sg w fu-
tryny z desek, w ktérych osadzone sg na zawia-
sach dwudzielne ramy do otwierania.

Drzwi wystepuja zasadniczo w dwdch od-
mianach, jedna z nich posiada wykréj prosto-
katny, druga u gory zakonczona jest lukiem,
powstajgcym przez umieszczenie po rogach
ozdobnych ,zastrzatow”. Odrzwia o wykroju
potkolistym, wystepuja wylacznie w Scianach
zewnetrznych budynku. Zwykle spotykamy je
w drzwiach wiodgcych do sieni, zanotowano je-
dnak wypadki, ze wystepowaly one w spichle-

rzach (ryc. 23), a nawet w komorach, o ile wej-
Scie do nich wiodto z pola.

We wnetrzu chatupy uwage skupia przede
wszystkim izba czarna. Do dnia dzisiejszego za-
chowato sie jeszcze we wsiach orawskich (Zu-
brzyca Goérna, Podwilk, Podsarnie), kilka cha-

tup kurnych, posiadajgcych urzadzenia ogniowe
bez przewoddéw kominowych.

Piec na Orawie umieszczony jest miedzy izbg
czarng a biatg, przy $cianie przeciwlegtej do
Sciany licowej, zaopatrzonej w okna. $ciana roz-
dzielajgca izbe czarng od biatej, przechodzi nad
piecem w ten sposéb, ze mniejsza jego czes¢
nalepg i otworem czelusci znajduje sie w izbie
czarnej (ryc. 25), reszta zas w izbie biatej.

liec, zbudowany przewaznie na drewnianej
podstawie bity jest z gliny, czasem z czeSciowym
zastosowaniem kamieni. W podstawie znajduje
sie rozlegte pomieszczenie, w ktorym trzyma
sie kury lub kréliki, u wylotu czelusci, nad roz-

legtg nalepa, wisi na tancuchu lub drewnianym
haku kociot do grzania wody.
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Ryc. 20. Konstrukcja urzadzenia wentylacyjnego
w kurnej chatupie, Zubrzyca Gorna.

W czasie gotowania strawy garnki umieszcza
sie na plaskim, zelaznym trojnogu, tzw. ,dy-
narku”, stojgcych na nalepie. Podczas palenia,
dym wydobywajacy sie z czelusci pieca lub
z ogniska roziozonego na nalepie snuje sie po
izbie i ucieka przez tzw. ,woznice”, tj. kwadra-
towy otwor wentylacyjny, umieszczony w po-
srodku powaty. Woznica od géry posiada drew-
niang klape, przybitg na skérzanych zawiasach,
ktérg mozna podnosi¢, wzglednie zamykac przy
pomocy drazka, umieszczonego ruchomo na osi
w posrodku Kklapy. Azeby otwor woznicy dalo
sie dowolnie regulowaé, w dolnej czesci drgzka
wpuszczonych jest kilka kotkéw, ktére mozna
zaczepia¢ o drewniany hak, whity w belke bie-
gnaca srodkiem izby na wysokosci ,poleni”
(ryc. 20) (przysciennych poétek do suszenia
drzewa).

W chalupach nowszych czesto zdarza sie, ze
nowoczesny piec kuchenny z blachg i popielni-
kiem postawiony jest obok dawnego, kurnego
pieca piekarskiego. Ostatnio, w wielu domach,
kurne piece piekarskie poburzono, zastepujac
je nowoczesnymi.

Izba biata, znacznie nizsza od czarnej, posiada
powaly z belek lezacych bezposrednio na tra-
garzu biegngcym przez Srodek izby, w kierunku
réwnoleglym do Sciany licowej budynku.

Zdobnictwo w ludowej architekturze oraw-
skiej odznacza sie duzym umiarem i szlachet-
noscig formy. Licowg $Sciane zrebu, o kolorze
surowego, spatynowanego drzewa, przecina na
wysokosci 2/3 od dolu pozioma linia ,przed-
wysca”, wspartego na ozdobnie wycinanych tra-
garzach (T. 1V). Zwykle bogatsza forme nadaje
ciesla tragarzowi gornemu, na ktérym bezposre-

Ryc. 21. Konstrukcja przedwysca:
a) ze stupami pionowymi
b) z dwoma parami tragarzy
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Ryc. 22. Wejécie po drabinie na ,przedwysce”, Zubrzyca
Gorna, pow. Nowy Targ. Fot. R. Reinfuss 1949 r.

dnio wspiera sie belka ,oblanka”. NajczesSciej
posiada ona profil wyciety w ksztalcie litery
,S" (T. IV, 4—9), z charakterystycznym, pro-
stokgtnym wypustem na koncu. Wypust ten, od
dotu posiada czasem wyciety szereg trojkatnych
zebéw (T. IV, 5, 6). Tragarz dolny, ktorego
celem jest wzmocnienie tragarza gornego, siega
jak wiemy, tylko do potowy jego dtugosci. Za-
konczenie tragarza dolnego jest réwniez ozdo-
bnie, cho¢ skromniej profilowane. Wyjgtkowo
w jednej z chatup, opracowywanych w Podsar-
niu, zdarzyto sie, ze tragarz goérny tezal nie
bezposrednio na tragarzu dolnym, lecz o jeden
wieniec nizej. Wolne miejsce, jakie sie na sku-
tek tego miedzy tragarzami wytworzyto, wy-
petnione zostalo pionowo stojgcym stupkiem
w formie walca (T. IV, 9). ,Oblamek”, lezacy
na gornym tragarzu, stanowi zwykle belka
o przekroju kwadratowym, nie posiadajgca za-
dnych ozddb, niemniej zdarzajg sie czasem wy-
padki, ze belka — oblamka posiada krawedzie
dolne ukos$nie sciosane, a w miejscach, gdzie
wspiera sie na tragarzach ozdobne zaciecia.
(T. IV, 8).

Osadzone w oblamku pionowe stupy ,przed-
wysca’ sg w gornej swej czesci profilowane.
Jezeli przestrzen miedzy porecza przedwysca,
a dolnym oblamkiem szalowana jest pionowymi

deskami, zakonczenia ich bywajg czesto ozdo-
bne (T. I, 13).

Okna, ktorych konstrukcje podano na innym
miejscu, od strony zewnetrznej budynku posia-
dajg czesto nadokienniki wycinane z deski
(T. Il, 5). W kompozycji orawskich nadokien-
nikéw uderza silny wptyw stylow historycznych,
a zwlaszcza baroku (T. Il, 8). Od strony izby,
framuga okienna posiada brzegi wewnetrzne
pieknie profilowane (T. IlI, 4). W niektorych
domach zaréwno ocap, jak i belki pionowe okien,
zdobione sg rytem, o wijgcych sie motywach
roslinnych (T. Il, 5). W posrodku ocapu, od
wewnatrz wyciete bywajg znaki o charakterze
apotropeicznym, jak np. krzyz, gwiazda itp.

Drzwi wejsciowe, wiodace z pola do sieni
(a czasem i do komory), w starszym zdobnic-
twie orawskich maja gora wykrdj potkolisty,

Ryc. 28. Drzwi do spichrza, Harkabuz. Fot. R. Reinfuss
1949 r.
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RYC. 24. ZASIEG DOMU Z WYZKA NA TERENIE

POLSKI

w rogach za$ ozdobnie wyciete zastrzaty (T. V,
3—15). Architektura drzwi podkreslona jest
umiejetnie przez zastosowanie kotkowania,
ktore jednak na Orawie nigdy nie jest tak bo-
gate jak np. na Podhalu. Podobnie jak okna,
tak i futryny drzwi zdobione sg ponadto cza-
sem rytem o motywach ro$linnych (T. V, 2
12, 15), a na belce gornej trafiajg sie krzyzyki
(T. V, 6), rozety (T. V, 4), lub tzw. krzyz
Sw. Andrzeja o ramionach zwroconych ukos$nie
do géry (ryc. 23).

Tafla drzwi zbita jest z desek, biegngcych
réwnolegle w kierunku pionowym (T. V, 1, 3
4, 6, 9, 11, 13, 15), poziomym (T. V, 7, 8), lub
utozonych ozdobnie (T. V, 5, 10, 14). Wsrdd
tych ostatnich zdarza sie czasem motyw stonca
(T.V, 12).

Ryc. 25. Kurny piec. Podsarnie, pow. Nowy Targ.
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/. granica panstwa,
Il. teren polskiej Orawy,

I11.  miejscowosci, gdzie wystepuje lub
wystepowata chatupa z wyzka:

1. Sidzina,2. Zubrzyca Gorna,
8. Zubrzyca Dolna, 4.Lipnica Mala,
5. Lipnica Wielka, 6. Chyzne,
7. Orawka, 8. Podwilk, 9. Podsarnie,
10.Spytkowice, 11. Raba Wyzna,
12. Harkabuz, 18. Bukowina-Podszkle,
14. Piekielnik, 15. Czarny Dunajec.

Oprécz drzwi o wykroju potkolistym, wyste-
puja tez prostokatne, przy czym ksztalt belki
gornej bywa czasem wyciety ozdobnie (T. V, 1).
Wewnetrzne drzwi budynku, wiodace z sieni do
izby i z izby czarnej do biatej lub komory, po-
siadajg z reguly wykroj prostokatny. Czasem
na belce gornej spotykamy rzezbiony motyw,
podobny do wystepujacego w gotyku ,08lego
grzbietu” (T.V, 2).

Wewnatrz, poza oknami i drzwiami zdobiony
jest ,sosreb”, tj. belka poprzeczna, wspierajgca
strop nad izbg biatg. Ozdobne tragarze oraw-
skie publikowane juz byly w pracy Baraba-
sza3), tu wspomne jedynie, ze gtéwng ozdoba,
umieszczong w posrodku sosrebu jest rzezbiona
rozeta, najczesciej 6-ptatkowa, znajdujgca sie
w otoku z trojkatnych zgbkéw. Po obu stro-
nach rozety umieszczona jest data budowy i na-
zwisko fundatora. Czasem tragarze przyozda-
biano tez rytymi motywami roslinnymi, z cha-
rakterystycznym kwiatem tulipana.

W zwigzku z opisem konstrukcji, wspomnia-
tem juz o tym, ze dachy, ktorymi kryte sg cha-
lupy z wyzka, posiadajg najczesciej ksztalt
czterospadowy lub rzadziej przyczotkowy»
wzglednie naczétkowo-przyczétkowy. W tych
ostatnich, pionowa czeS¢ Sciany szczytowej»
szalowana jest deskami, przy czym trafia sie
ozdobne ukfadanie desek. Czasem na Scianie
szczytowej dachu widoczny jest potokragly ,ko-
szyczek” (ryc. 8), charakterystyczny dla daw-
nego budownictwa drewnianego, po obu stro-



nach zachodnich Karpat i wschodnich Sudetéw.
Kalenice dachéw na obydwu koncach zdobig
sterczace pionowo przysadkowate pazdury, za-
konczone stozkowato (T. VII, 3, 4) lub zebatg
korong (T. VII, 1, 2). Nowszym nabytkiem jest
pazdur w formie krzyzyka (T. VII, 5).

Dymniki, wystepujagce na frontowej pofaci
dachu, posiadajg formy dosy¢ urozmaicone.
Procz dymnikow ksztattu potkolistego (T. VI,
1), trafiajg sie dymniki o tréjkgtnych Scian-
kach bocznych, nakryte badz daszkiem jedno-
spadowym (T. VI, 2, 3), badZz dwuspadowym
ze szczytem, zwrdéconym ku Scianie bocznej
(T. VI, 4, 5). M. Treter4) wspomina o wyste-
pujacych na Orawie dymnikach, ktorych dachy
dwuspadowe przechodzg od frontu w potstozek.

Otwory dymnikéw, listwy obrzezajgce daszki
bywajg wykonane ozdobnie. Na dymnikach kry-
tych daszkami dwuspadowymi umieszczone sg
pazdury (T. VII, 5).

W orawskim budownictwie, zdobnictwo przy
pomocy bielenia wystepuje bardzo rzadko i to
stosunkowo niedawno. Bielone sg zakonczenia

i AisLiKJA

uciete gtadko, zakohczenia belek w Scianie lico-
wej, czasem szpary miedzy belkami. Catkowite
bielenie Scian nalezy do wielkiej rzadkosci.

Opisane tu chatupy z wyzkg wystepuja na
stosunkowo niewielkim obszarze, ograniczaja-
cym sie do wsi polskiej Orawy i kilku najbliz-
szych, potozonych po stronie stowackiej, obejmu-
je miejscowosci sagsiadujace z Orawg od pétnocy
i wschodu, a mianowicie: Sidzinge, Spytkowice,
Rabe Wyzng i Czarny Dunajec5). Scistych ana-
logii do chatupy z wyzkg nie spotykamy ani na
terenach pobliskich, ani, o ile mi wiadomo, dal-
szych. Drewniane domy pietrowe z gankiem
przypominajgcym przedwysce, ktére wystepuja
na terenie Czech (ok. Mielnika, Newelkowa,
Palicka, Litomysla, Kral. Hradca, Czeskeho
Duba, Turnova, Sobotki, Mladego Boleslava),
Moraw (ok. Roznova) i Stowacji (ok. Ziliny,
Dolnego Kubina, Brzezny) G wykazujg podo-
biefistwo czysto optyczne. Budownictwo to bo-
wiem reprezentuje typ wysoko rozwiniety,
w ktérym pietro wykorzystane jest catkowicie
dla celow mieszkalnych. Najblizsze geograficz-

111. OZDOBY PRZEDWYSCA.

1. Podszkle (r. 1880), 2. Podszkle (r. 1885), 3. Bukowina (r. 1886), J. Podwilk (r. 1863) 5 Podszkle (r 1862)

6mP M k <~ WO0>' PAnie

(1881), 8. Podsarnie (r. 1886), 9. Podwilk (r. 1830) 1 0 «
sarnie (r. 181,5), 12. Raba Wyzna (r. 1852), 13. Podszkle (r.

jJs

1899), 11,. Podszkle (r. 1875)
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1. Podsarnie (r. 1881).

3. Harkabuz (r. 1893). U Podszkle (r.

5. Podszkle (r. 1861).

7. Podsarnie (r. 18A5).
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TABLICA 1IV. TRAGARZE OZDOBNE,
DZWIGAJACE ,PRZEDWYSCA*.

2. Podsarnie (r. 1886).

1875).

nie naszej Orawie domy pietrowe wystepujg
w Cziczmanach koto Ziliny (ryc. 26), Dolnego
Kubing, czy w Trstenie, nie posiadajg jednak,
jak stusznie podkresla Bednarik?) z ,wyzkami”
blizszych zwigzkéw. Domy pietrowe w Trstenie,
ze swymi arkadami i loggiami stanowig przy-
ktad budownictwa mieszczanskiego, wyksztatco-
nego na wzorach renesansowych, domy za$
w Cziczmanach (pochodzenia prawdopodobnie
obcego, niemieckiego)8), réwniez daleko odbie-
gajg od interesujgcych nas doméw orawskich.
W poréwnaniu z mieszkalnym domem w Czicz-
manach, czy Velicki R. Dolnego Kubina, oraw-
ska chalupa z ,wyzkg" jest bez poréwnania pry-
mitywniejsza. Wyzka stanowi tu zamkniete po-
mieszczenie w obrebie rozlegtego strychu, nie
jest dostosowana do potrzeb mieszkaniowych,
nie ma okna, wejscie za$ do niej, gdy ,przed-
wysce” jest niskie, bywa czesto utrudnione.

Szukajac genezy chatupy z wyzka, nie po-
trzebujemy wychylaé sie zbytnio poza granice
Orawy. Z opisu planu i konstrukcji umieszczo-
nego na wstepie wiemy, ze cze$¢ przyziemna
budynku tkwi jak najscislej w tradycjach miej-
scowego budownictwa parterowego. Poréwnu-
jac plan i konstrukcje dolnej czesci domu
z wyzka, z wiejskimi budynkami parterowymi,
znajdziemy jak najscislejsze analogie nie tylko
na samej Orawie, ale i na pobliskiej Zywiec-
czyznie, w Gorcach czy na Podhalu. Nowym
elementem jest jedynie ,wyzka”, stanowigca
w istocie spichlerz postawiony na strychu bu-
dynku parterowego. Formg wyjsciowa dla niej
moze by¢ tzw. ,sypaniec”, ktory jako odrebny
budynek wchodzit niekiedy w sktad gospodar-
skiego obejscia. W ,Orlim Locie” z r. 1938 opi-
satlem konstrukcije ,syparicéw”, czyli spichlerzy,
wystepujgcych w Kacwinie na Spiszu9). Inte-
resujgcg cechg tych drewnianych, na wegiet
stawianych budowli byla konstrukcja powaly,
polegajgca na tym, ze dzieki zwezaniu sie belek
w gornej czesci Scian szczytowych, powala na-
bierata ksztaltu sklepionego.

Powierzchnia zewnetrzna $cian, nabitych
kotkami, wylepiona byla dla ochrony od ognia
grubg warstwag gliny (ryc. 28). Z wierzchu, li
tylko sitg wkasnego ciezaru wspierat sie lontowy,
dwuspadowy dach, ktéry bez trudu mozna bylo
zrzuci¢ przy pomocy zwyczajnego, strazackiego
oseka. ,Sypance”, o konstrukcji wyzej opisanej,
lub bardzo zblizonej, rozpowszechnione sg sze-
roko wzdluz potudniowych stokéw Karpat,
przechodzac réwniez w kierunku Sudetéw. Na
terenie Polski spotykamy je poza Spiszem, na
potudniowo-zachodnich kresach temkowszczy'
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Piekielnik

5

Jabtonka
(rok 1928)

a

Piekielnik
(rok 1820)

TABLICA V. DRZWI

Piekielnik
(rok 1820)

B

Jabtonka

(rok 1813)

3
Piekielnik
(rok 181.2)

Z

Podwilk
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Orawka
(rok 1880)

Zubrzyca Gorna
(rok 1850)

8

Harkabuz

Jabtonka
(rok 1852)
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8. Podwilk.

i. Bukowina.

5. Sidzina.

TABLICA VI.

DYMNIKI.

2. Podsarnie.

zny, u Wengrinéw, w okolicy Muszyny. W zbli-
zony sposOb budowane sa spichrze, notowane
w niektérych wsiach nadgranicznych na Slasku,
kolo Raciborza. Zakarpacki spichlerz z wienco-
wym sklepieniem, wystepujacy jak wida¢ z po-
wyzszego tu i 6wdzie réwniez i po naszej stronie
Karpat w swej zasadniczej konstrukcji ma pe-
wne rysy wspolne z orawskg wyzka. Jesli z sy-
panca zdejmiemy dach, ktéry i tak jest na nim
zupetnie luzno zawieszony, usuniemy ze S$cian
pancerz z gliny i kotki, pozostanie jedno-
wnetrzny budynek (ryc. 28) o konstrukcji we-
glowej, gbra sklepiony w sposéb zblizony do
niektérych wlkzek. Pomieszczenie gospodarcze
o charakterze magazynowym, jak spichrze, pi-
wnice majg z reguty wejscie wprost z pola, co
utatwia zaréwno zatadowywanie, jak i wylado-
wywanie przechowywanych tam zapasow. Ten
wzglad powoduje, ze w wielu komorach spoty-
kamy wejscia wprost z pola. Ta sama tendencja
przejawia sie w chalupie z wyzka, gdzie spich-
lerz — sypaniec zostat w ten sposob wybudo-
wany na zrebie parterowej chatupy, by drzwi
od niego znalazly sie w podwyzszonej licowej
Scianie budynku. Pociggneto to za sobg w kon-
sekwencji konieczno$¢ zbudowania na zewnatrz
urzadzenia utatwiajgcego dostep do nowego po-
mieszczenia, co rozwigzano w formie ganku —
przedwysca. Wyjatek stanowi chatupa z Pod-
sarnia, budowana w r. 1811, w ktérej wejscie
do wyzki prowadzi od wewnatrz, ze strychu.
Chatupa ta przedwysca oczywiscie nie posiada,
wyzka za$, ukryta calkowicie pod dachem, jest
zewnatrz zupetnie niewidoczna. Wypadek tett
dla budownictwa orawskiego jest atypowy. By¢
moze, ze ta odbiegajaca od normy konstrukcja
jest wynikiem jakiej$ pdOzniejszej przebudowy-



TABLICA VIL PAZDURY.
1. Podszkle (r. 1862), 2. Jabtonka, 3. Podwilk (r. 1870), A Podwilk (r. 1830), 5. Podszkle (r. 1899).

Przyczyna, ktdéra spowodowata zlgczenie spi-
chlerza z budynkiem mieszkalnym byta niewat-
pliwie che¢ uchronienia sie od kradziezy. Dzi$
jeszcze Orawiacy wypytywani o walory wyzKi
podkres$lajg znaczne bezpieczenstwo, jakie daje
ona na wypadek zakuséw ze strony niepozada-
nych gosci. Dom z wyzka, ktéra dzi§ wystepuje
juz na Orawie w niewielkiej liczbie, nigdy nie
hyl tam typem panujgcym niepodzielnie. Bu-
downictwo to zrodzito sie i kontynuowato
w obrebie klas najzamozniejszych mieszkan-
cow wsi, tj. dziedzicznych soltyséw i kmieci.
Ubogi, lub nawet przecietnie zamozny goéral
orawski nie posiadat w swym obejsciu oddziel-
nego spichlerza i nie odczuwal potrzeby chro-
nienia swego dobytku w trudno dostepnym
schowku. Jedynie zamozni mogli ponosi¢ cie-
zary zwigzane z wystawieniem domu pochfania-
jacego przeszio dwa razy wiecej budulca niz
dom parterowy i odpowiednio znaczniejszej ro-
bocizny. Nie jest tatwo odpowiedzie¢ na pyta-
nie, kiedy mogito sie odby¢ owo przeniesienie
luzno stojgcego spichrza na powate partero-
wej chatupy. Wiekszos¢ doméw z wyzka stojg-
cych dzi§ na Orawie i w jej sasiedztwie, po-
wstalo w ciggu wieku ubiegtego. Istniejg jednak
domy z wyzkami datowane z r. 1811 (Podsar-
nie, wlkasnos¢ Jbézefa Jurczaka), 1784 (Dworek
Moniakéw z Zubrzycy), nawet 1729 (Czar-
ny Dunajec), wzglednie 1711 r.10, co wskazuje,
ze wyksztalcenie sie tego typu nalezy przesunaé
na wiek XVIIl. O ile chalupa z wyzkg jest
istotnie  wytworem lokalnym, Kktory powstat
i rozwingt sie w obrebie dzisiejszego zasiegu,
przesuwanie jej powstania poza wiek XV I nie
jest mozliwe, gdyz jak wynika z materiatow
historycznych, zebranych przez Semkowicza,
w wieku XVI na Orawie zaczely dopiero po-
wstawac pierwsze osady. Jako ewentualny czas

wytwarzania sie interesujgcego nas typu bu-
downictwa pozostaje jedynie wiek XVII, co jest
tym bardziej prawdopodobne, ze w tym wiasnie
czasie gory nasze byly widownig zamieszek wo-
jennych i walk na tle spolecznym, ktére stan
bezpieczenstwa w Karpatach wydatnie zmniej-
szaly. Powstanie chalupy z wyzkg stworzyto na
Orawie mozliwos¢ powstania budownictwa
Z pietrem mieszkalnym. Liczne przykiady uczg
nas bowiem, iz komora z tatwoscig przeksztatca
sie w alkierz lub Swietlice. Orawska wyzka nie
przeszta nakresSlonego wyzej procesu ewolucji
od pomieszczenia magazynowego do mieszkal-
nego, co mozna przypisa¢ postepujgcemu
w miare rozdrobnienia gruntéw zubozeniu.
Wzrastajgca drozyzna budulca, ktérego tak
wiele trzeba bylo zuzy¢ przy budowie chatupy
spowodowata, ze chatlupy te stawiane jeszcze
przed pierwszg wojng Swiatowg zostaly osta-
tecznie ze wspotczesnego budownictwa ludo-
wego wyrugowane. W czasach miedzywojen-
nych, wiele chalup z wyzka zostalo przebudo-
wanych, wyzki i przedwysca pokasowano, Sciany

Ryc. 26. Pietrowy dom z Cziczman na Stowaciji.
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Ryc. 27. Najmiodsza z istniejgcych chalup z wyzka,
zbudowana w r. 1901. Sidzina, pow. Myslenice.
Fot. R. Reinfuss 19¢8 r.

strych6éw obnizono i pokryto nowym dachem
i tak powstaly z nich domy parterowe, niczym
nie odbiegajace od innych chatup orawskich.
Z nielicznych juz domoéw z wyzka, ktére zostaty
do chwili obecnej, wiele stoi opuszczonych, nie-
zamieszkatych, lub ewentualnie uzytkowanych
jako szopy, gdzie przechowuje sie zuzyte narze-
dzia itp. rupiecie. llos¢ tych domdéw maleje
z kazdym rokiem, gdyz wiasciciele rozbierajg je
na opat lub na przebudowe. Chatupa z wyzka,
stanowigca dzi§ zabytek epoki minionej, nie-
diugo zniknie z krajobrazu wsi orawskiej 11).
Ze wzgledéw naukowych i muzealnych, naleza-
toby jednak zastanowi¢ sie nad tym, w jaki
spos6b kilka najbardziej wartosciowych okazdw
mozna by od zniszczenia uchroni¢? W chwili
obecnej pod opiekg konserwatorskg znajduje sie

Tablica VIII.

wspomniany przeze mnie kilkakrotnie dworek
Moniakéw. Fakt ten, bardzo pocieszajgcy, nie
wyczerpuje jednak calego zagadnienia, gdyz
dworek ten ze wzgledu na stanowisko socjalne
swych dawnych wiascicieli (nobilitowany réd
soltysi), nie moze by¢ uwazany za typowy przy-
ktad orawskiego budownictwa wtoScianskiego.
Wydaje mi sie rzecza celowg roztoczenie opieki
konserwatorskiej przynajmniej na dwa jeszcze
budynki z wyzkami, z ktorych jednym byiby
opuszczony dom Czopa stojacy w Zubrzycy
Gornej, na roli Chrapkowej, budowany archa-
icznym sposobem z okraglakéw, drugim za$
stara chatlupa z Podsamia posiadajgca do dzis
kurng izbe czarng z kottem nad nalepg i petne
urzadzenie, ilustrujgce wnetrzne domu oraw-
skiego z konca ubiegtego wieku.

Rozety wyciete na tragarzach.

1, Piekielnik (r. 1868), 2. Jabtonka, 3. Piekielnik (r. 1863), A. Jabtonka, 5. Podwilk, <m Piekielnik (r. 1863),
7. Piekielnik (r. 1868), 8. Piekielnik (r. 1820).



Ryc. 28. Konstrukcja ,sypanca" z Kocwina, pow. Nowy Targ.

Przypisy:

*) L. Puszet: Studia nad polskim budownictwem
drewnianym. | Chata, Krakow 1903

Ireter: DwoOr Moniakéw w Zubrzycy Gornej.
Wierchy T. XVI, str. 62

St. Barabasz: Sztuka ludowa na Podhalu Cz. II.
Treter: Dwoér Moniakow.
. ™ TM Ito arnly Dunajec, Mat. Antr. Arch.
i Etn. T. (1907% 77
» B Vavrousek ,Diedina“ Praga 1925
Slovanska Vlastiveda T. Il, str. 158
) J. w.
*

Beinfuss: Zabytkowe sgpance spiskie w Kar-
winie, Orli Lot 1938 r., str.

10 J. Kantor: Czarny Dunajec str. 77

1) Wedtug danych zebranych w r. 1949, na terenie
Orawy znajduje sie obecnie okoto 50 chatup_ z wyzkami,
a mianowicie w Bukowinie 2, Chyznem 3 i’'l do potowy
zwalona, w Harkabuzie 4, Jabtonce 7, Lipnicy 2, Pie-
kielniku 11, Podwilku 4, Podsarniu 5, Podszklu 7, Zu-
brzycy 5. Informacje powyzsze zawdzieczam w znacznej
czesci uprzejmosci dra M. Gotkiewicza, za co na tym
miejscu sktadam wyrazy serdecznego podziekowania.
Poza Orawg znajdujg sie chatupy z wyzka w Sidzinie 2,
Babie Wyznej 1 i Spytkowicach 1. Powyzsze dane cy-
frowe posiadajg charakter orientacyjny.

Ryc. 29. Sypaniec po zdjeciu dachu. Kocwin,
mpow. Nowy Targ. Fot. R. Reinfuss 1938 r.
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MEBLE LUDOWE
ZACHODNIO-POMORSKIE

I\/I eblarstwo, jak i przemyst stolarski byty
niegdy$ na Pomorzu Zachodnim ogromnie roz-
winiete. Kompletnych urzadzen izby zachowato
sie jednak niewiele. Do najtypowszych wnetrz
zachodnio-pomorskich nalezg: izba rugijska,
izba pyrzycka i koszalinska. Wszystkie odnosne
typy roznig sie wyraZznie miedzy soba, przy
czym przewijaja sie wzdluz catego Pomorza
Zachodniego. Najprymitywniejsza jest moze
izba rugijska (ryc. 1), nie posiada bowiem
t6zka, lecz jeszcze rozsuwang tawe, zamieniong
Zz czasem w kanape rozsuwang, zamiast szafy
skrzynie, ale juz w formie stylowego kufra

AGNIESZKA DOBROWOLSKA

z ozdobnymi okuciami, kotyske, zegar, narozng
szafke wiszaca, krzesta i stét oraz barwny piec
stylowy na noézkach. Jakkolwiek w zatozeniu
swoim izba ta jest ludowa, charakterystyczna
dla ludnosci rybackiej, to jednak poszczegdine
meble nabywajg z biegiem czasu znamion mebla
historycznego i to nawet o bardzo zdecydowa-
nych cechach empiru lub biedermeieru.

Meble te byly nawet w poczatkach XVII w.
eksportowane do Szwecji. Ten typ wnetrza wy-
stepuje tez w Skandynawii, Finlandii, na Li-
twie, w Danii a tawa rozsuwana i na Slasku.

Ryc. 1. Izba rugijska.
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Ryc. 2.

Najzupetniej inny charakter posiada izba
pyrzycka (ryc. 2). Dziata ona bowiem nie tyte
prymitywizmem mebla, ile jego typowo ludowg
barwa. Jest nig jako tlo barwa ciemnoniebieska
z zielonkawym odcieniem, motywy ornamen-
talne sg utrzymane w kolorze czerwonym, bia-
tym lub zélttym. Byt to kolor uzywany ostatnio,
jak Swiadczy o tym izba (jeszcze nieudostep-
njona), urzgdzona w Muzeum Szczecinskim;
w dawnym bowiem kolorze tta dominowat wiele
jasniejszy odcien, bo jasno-niebieski i dziatal
przez to bardziej pogodnie. Zasadnicze urzadze-
nie> jak Swiadczy otym izba z XV 1II w. pocho-

Ryc. 8.

Izba pyrzycka.

dzaca z Zabowa, skilada sie z jednoszafkowego
kredensu, ktorego goérne poiki zdobig talerze,
tyzki i kubki; z malowanego t6zka, ktérego prze-
dnie oparcie jest bogato profilowane i zwien-
czone u gory motywem centralnym, splecionymi
elipsami, lub jak pdzniej korong. Lézko to jest
przykryte stosem poduszek, ktére wyszywane
w czerwono-niebieskie kwadraty, sg tez wig-
zane czerwono-miebieskimi wstgzkami. W rogu
stoi prosta tawa narozna, stot i pieknie wyrzy-
nane zydle, ktérych oparcia zdobia motywy
zwierzece, ptasie glowy, serca itd. Do tego do-
chodzi kolyska, raczej ozdobna tak jak i t6zko,

Izba jamnienslica.

57



UsaHI

Ryc. A Kufer pyrzycki (Muzeum w Szczecinie).

wiszgca szafka narozna, nad nig potki z tale-
rzami i kubkami, skrzynia malowana dwu-
polowa i kotowrotek o nieprawdopodobnie ozdo-
bnym wrzecionie, dzwigajgcym cale rusztowa-
nie, jednak juz o wybitnie stylowych znamio-
nach ornamentu. Specjalna szafka spizarniana
do przechowywania mleka, zaopatrzona gora
w wentylacje w formie kratki, cala malowana
i wykonczona tréjkgtnym gzymsem, nalezy do
importowanych mebli nowego typu.

Kredens, dotem lekko fazowany falistg linig
zyskuje dzieki temu niskie nozki i posiada szaf-
ke, ktérej drzwiczki zamykane sa na skobel.
P6tki, o bocznych Scianach bogato wycinanych
w woluty, sg gora pozbawione gzymsu. Uwage
zwraca wybitnie adekwatna polichromia kre-
densu, zwlaszcza na jego bocznych $cianach.
Jest nig gatgZz kwietna, falista, wijgca sie ku
gorze, o kwiatach rézy, margerity czy wiot-
kiego tulipana i' dekoracyjnych lisciach jak
gdyby paproci. Wmontowana w niski wazon,
doskonale uzupeinia wysmukig linie mebla.
Szafka jest zdobna w centralny motyw kwie-
tny i pionowe woluty na obramieniu. Malowidta
te, pozostajgce pod wplywem stylu, zdradzajg
finezje rokoka, aczkolwiek pdzniejsze zdobienia,
wystepujace na kredensie, sg wystylizowane
w duchu secesji (ryc. 2). Podobny typ lekkiego
ornamentu wykazujg tez zydle, ktérych oparcia
wycinane w motywy zwierzece lub tez w bogate
woluty, malowane sg w esownice lub inne za-
kretasy w czerwonym kolorze.

Inny sposéb zdobienia wykazuje t6zko, kto-
rego ozdobne oparcie przednie ornamentowane
wzdtuz wycie¢ w woluty i zawijasy oraz prost-

o

sze tylne, malowane jest w duze pfaszczyzny,
jak gdyby kartusze, na ktérych wypisana jest
data, monogram lub tez jak potem werset pro-
testancki. Tak samo i listwa boczna jest ma-
lowana w podiuzne, czerwone ptaszczyzny. Po-
dobnie rozwigzano tez ornament na kotysce
z tym jednakze, ze Scianki szczytowe charakte-
ryzuje centralny motyw kwietny.

W delikatne uklady pasowe malowana jest
skromna tawa, na oparciu o pionowych bala-
skach, uchwyconych g6ra w prosta listwe oraz
zwykly stét na dwdch prostych nogach, potgczo-
nych listwg, ktéra tez jest malowana podobnie
jak i jego plyta, w czerwone zawijasy.

Tak wygladata izba zabowska, co jednak nie
dowodzi, jakoby z biegiem czasu meble te nie
miaty ulec w szczegdtach pewnym zmianom, za-
leznym od mebla historycznego. Najbardziej
moze ulegta jej skrzynia, gdyz dawniej prosta,
dotem lekko zwezona, na ptytkich nogach i o pta-
skim wieku, przeksztalcita sie w malowany ku-
fer o poikolistej pokrywie, nie majacej juz
w formie cech ludowosci.

Izba pyrzycka jest na terenie Pomorza Za-
chodniego zjawiskiem zupelnie wyjatkowym,
tak odbija swojg zywag barwg i swym pietnem
ludowosci i to zar6éwno jesli chodzi o typ mebla,
jak i o jego zdobienie. Stanowi ona niejako
punkt szczytowy w rozwoju wnetrza postugujg-
cego sie meblem malowanym, nie bedac jednak
zjawiskiem odosobnionym. Takie bowiem wne-
trza spotyka sie i w Stargardzie, Nowogardzie,
Drahimiu, Szczecinku, Miastku, Leborku, By-
towie, jak i po tamtej stronie Odry, na Uzna-
niu-Wolinie, w Wkryuj$ciu, Dyminie, Nakle-



Polichromia ta, zwigzana z pyrzyckim zdobnic-
twem hafciarskim, wykazuje tez jak najdalej
idace podobienstwa z zdobnictwem i meblar-
stwem kaszubskim, jak w ogdle z uktadem wne-
trza i zywa polichromig meblarska izby, nie
tylko w Polsce, lecz na Litwie, w Czechach,
na Stowaczyznie, na Wegrzech i na Batkanach.
W pomniejszych szczegbtach moze wykazywaé
pewne odchylenia, jak np. w zwezajgcej sie do-
tem skrzyni, w bogactwie t6zka itd., ale w ogol-
nym wyrazie stanowi zupetng jednos¢ z oma-
wianymi terenami stowianskimi, dlatego tez
nie bedziemy sie bawi¢ w szczegdlowe wylicza-
nie ogromnej ilosci przyktadow. Jest tez odrebng
catkowicie, jak powiada Holsten (str. 164) od
wnetrza niemieckiego. Zamiast bowiem sofy,
stoi tawa, zamiast szafy czy komody — skrzy-
nia i brak jest firanek w oknach. Nie posiada
tez typowego dla Niemiec foza z baldachimem,
malowanego podobnie jak barokowa szafa, ko-
tyska czy skrzynia renesansowa w ciezkie pta-
szczyzny, motywy architektoniczne itd. Nawet
bowiem roslinny ornament ma zupetnie inny
charakter na ciezkim, rzezbionym, stylowym
meblu niemieckim (Tyrol, Bawaria, Turyngia),
ze wystarczy przejrze¢ publikacje o niemieckim
meblarstwie ludowym K, Hahma.

Zupelnie inny typ stanowi izba jamnienska,
0 wybitnie zachodnim charakterze (ryc. 3).
Zdobi jg ciezki, dwuszafkowy kredens, miejski
stét czwdrnozny, dwojakiego typu krzesta,
o ktérych bedzie pdzniej mowa, fotele, karta,
barwny piec na kreconych nézkach, warsztat
tkacki, kotowrotek i t6zka, ktére nadajg charak-
ter calej izbie. Sg to foza wnekowe, osadzane
w seianie, wylozonej boazerig i zasuwane na
dzien firankg. Ten typ wnetrza nie jest rzecz
jasna wiasciwy izbie miejscowego pochodzenia,
pokazat sie bowiem razem z kolonistami z Ho-
landii. Tak wyglada bowiem izba holenderska,
a za nig izba fryzyjska, jak réwniez izba wia-
Sciwa dla calego zasiegu domu dolno-saskiego.
- ajciekawszg czescig umeblowania sg krzesia,
wojakiego typu. Jeden typ, to po prostu zydel
jak w Pyrzycach, wycinany w autentyczne pta-
szki na oparciu lub zwykle woluty (ryc. 5), pod-
czas, gdy drugi typ, to krzesto wyplatane, tez
rodem z Holandii, lecz o ciekawej polichromii
na oparciu, polichromii miejscowego pochodze-
nia (ryc. 6). Przypomina ona bowiem silnie haf-
ciarskie zdobnictwo pyrzyckie, zdobnictwo,
tére wyparto ornament pierwotny, w drobny
rzucik kwiatowy (por. Baltische Studien 1937).
Motyw centralny stanowi tu duzy tulipan w wa-
zonku, rozeta i po rogach umieszczane serca,

Ryc. 6. Krzesto jamnienskie. (Muzeum w Szczecinie).
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Ryc. 7. Skrzynia z Jamna, w. XVI.

lub tez cale wijgce sie galezie, zwienczone tuli-
panem, rozetg czy sercem i wyrastajgce z do-
nic. Motywy te bardzo duze i gesto umieszczane
przy sobie, odznaczajg sie tez zywa .grg barw
olejnej farby, kladzionej przez drewniany pa-
tron. Tio zydli i krzeset bywa malowane nie-
bieskg lub brunatng farbg. — Motywy te by-
wajg tez przy krzestach Slubnych wycinane w
drzewie tworzgc tadny azurowy ornament.

Do reszty meblarstwa nalezg tez wyjgtkowo
pieknie rzezbione skrzynie ludowe, stanowigce
zupeing rzadko$¢, bo pochodzace z XV i XVI w.
Jakkolwiek skrzynia ta jest pochodzenia fran-
cuskiego, niemniej ten typ skrzyni ciggnie sie
od Anglii poprzez calg Holandie i od puszczy
liineburskiej tacznie z Kilonig i okolicami Ko-
penhagi, poprzez Strzaléw, Gryfice, Jamno
(ryc. 7) az do Glowczyc kaszubskich (ryc. 8),
tj. wzdluz catego pasa nadmorskiego. Jest to
skrzynia o najprostszej formie lub tez typu
sarkofagowego, wspartego na dwdch bocznych

Ryc. 8. Skrzynia z Gtéwczyc kaszubskich, w. XVI.

Al

slupach i o ptaskim wieku. Posiada rzezbione
lice, wycinane w ztobki i jamki o gotyckim jesz-
cze ornamencie arkadowym. Zdobienie to po-
siada dzieki temu symetryczny ukiad werty-
kalny, gdzie zlobione, ostro!ukowe arkadki uzu-
petnione sgw tle ornamentem z jarnek i dziurek.
Dolna listwa skrzyni, lub tez stupy boczne zdo-
bne sa w czteroramienne rozety. Skrzynie z te-
renéw stowianskich wykazujg zupetnie jedna-
kowy charakter w sensie ludowej transpozycji
gotyku, o odrebnym natomiast sposobie styli-
zacji podobnych skrzyn z Holandii. Zadziwia-
jaca jednolitos¢ w potraktowaniu ornamentu
omawianych skrzyn, nieledwie, ze jego tozsa-
mos$¢ dowodzi jednolitosci pochodzenia ich twor-
cow. Sg tez dowodem faktu, ze podioze, z ktére-
go wyszli, musiato by¢ wspdlne. Dlatego tez ten
typ skrzyn uwaza¢ mozna za produkt miejscowy»
jakkolwiek inspirowany przez styl historyczny-
Zjawisko to zresztg bardzo powszechne w sztuce
ludowej, znalazio tu wyjgtkowo szlachetny wy-
raz. Wiek XV i XVI byt zresztg jeszcze wie-
kiem autochtonizmu ludnosciowego na stowian-
skim Pomorzu. Jak bowiem wiadomo, puszcza
tunska czy tunawska (luneburska) przecho-
wywata jezyk, a potem miejscowg kulture Iu*
dowg do niedawna. Istnienie jezyka stowian-
skiego w Meklemburgii potwierdzajg wypowie-
dzi Marcina Kromera, z okazji jego podrézy d°
Roztoki. Nalezy tez pamieta¢, iz w Bardzie
strzatowskim jeszcze w XV III w. istniat w c€
chach niemieckich zakaz przyjmowania St°'
wian, a pozostalosci stowianskie w jezykll



i obyczaju mieszkancow pétwyspu Mnichow-
skiego na Rugii, stwierdzit Wincenty Pol pod
koniec ubiegtego wieku. Dlatego tez nic dziw-
nego, ze mogta sie byta wytworzy¢ wspdlna kul-
tura artystyczna. Jak zresztg stwierdzit

« Hahm, najwczes$niejsze okazy ludowego me-
olarstwa. niemieckiego pochodzg dopiero zX V |11
wieku i zaden okaz ponizej tej daty nie siega,
dlatego rowniez nauka niemiecka nie uwaza tych
obiektéw za swéj wytwor, nawet sie nimi nie
chwalgc.

Odrebny rodzaj ornamentu rzeZbionego wy-
kazuje inna skrzynia, z Jamna, z r. 1777
(ryc. 9). Ornament ten, rozmieszczony na dwdch

polach, stanowi wirujgca rozeta w Srodku i na
naroznikach, potgczona motywem peretkowym
Bowiem skrzynie i zydle jamnihskie stanowig
przede wszystkim gidbwne pozostatosci po da-
wnym urzadzeniu izby, pochodzenia miejsco-
wego, gdzie motyw kilkuramiennej rozety pro-
stej lub wirujgcej, nalezal do zasadniczych mo-
tywoéw snycerskich. Wystepowat on nie tylko
na skrzyniach, interesujgcych formach na ma-
sto, ale tez na trzepaczkach do Inu, kijankach
ozdobnych kopytach szewskich, jak i na wyjat-
kowo ozdobnych deseczkach tkackich, wystepu-
jacych powszechnie na catym Pomorzu Zacho-

dnim, na Rugii, w Jamnie, Pyrzycach, Miastku
Stupsku itd.
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WSKAZOWKI
DO BADANIA TKANIN LUDOWYCH

W 8rod licznych dziatow, na ktore rozpada

sie ludowe zdobnictwo, jednym z najwazniej-
szych jest zdobnictwo wyrobdéw tkackich. Budzi
ono zywe zainteresowanie nie tylko etnograféw
badajacych te dziedzine Iludowej twoérczosci
z punktu- widzenia naukowego, ale przede
wszystkim znaczne rzesze mitosnikow — ama-
toréw i o0s6b wspoétpracujgcych z instytucjami
zajmujacymi sie ochrong lub handlowg organi-
zacjg przemystu ludowego. Osoby te, nie zawsze
posiadajg fachowe przygotowanie w zakresie
techniki tkackiej, najczesciej podchodzg do za-
gadnien tkackich w spos6b powierzchowny,
zwracajac uwage raczej na zewnetrzny wyglad
tkaniny, jej barwy i wzory, nie umiejgc wnik-
na¢ w trudniejszy bez poréwnania problem
struktury oglagdanego samodziatu.

Celem ponizszego szkicu jest danie kilku naj-
elementarniejszych wskazéwek, na podstawie
ktérych nawet nieprzygotowany zawodowo ama-
tor ludowych tkanin bedzie mogt z pozytkiem
zajgC sie ich badaniem.
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ZOFIA STARONKOWA

Zacznijmy od materiatoznawstwa. Do wyrobu
samodziatléw ludowych uzywane jest kilka ro-
dzajéw przedzy. W okolicach, gdzie dominujg
jeszcze tradycyjne sposoby tkackie, do wyrobu
samodziatéw uzywa sie przedzy Inianej, konop-
nej i owczej. W niektdrych okolicach, jak np. n»
Spiszu, w okolicach Szczawnicy, na Mazurach
czy Dolnym Slgsku od dawna jstosowano na
wsi, pochodzaca z zakupu, przedze bawetniang'
W czasach ostatnich zaczely sie w tkaninach
ludowych pojawiaé¢ wiékna sztuczne, jak sztu-
czny jedwab, lanital, wzglednie szkto. Je$li cho'
dzi o rozpoznanie rodzaju wiékna przy pomoc/
prostej metody ,na oko”, tatwiej nam to przy'
chodzi w materiatach niezniszczonych niz sta'
rych, brudnych i wytartych. Najtatwiej jeS*
rozrézni¢ wetne od Inu.

Len jest gtadki, zwykle 1Snigcy (gotowany nie
ma potysku) o duzej wytrzymaloSci na zervs™
nie. Wetna jest mieksza w dotyku, puszysta
wytrzymatos¢ na zerwanie ma duzo mniej&&
niz len. Jezeli jest barwiona, to kolor jej jest



zywszy niz kolor Inu barwionego, ktory posiada
w tkaninie ludowej barwy ,stonowane” czy
»Zzgaszone”, co wynika z techniki barwienia tych
materiatdbw. Précz tego mozna przeprowadzic¢
prébe spalania. Przedza wetniana bedac pocho-
dzenia zwierzacego, pali sie jak rég, tzn. topi
sie w kuleczki i wydziela przy tym zapach palo-
nych wiloséw. Natomiast len jest pochodzenia
roslinnego, pali sie duzym plomieniem jak
drzewo. Drugi sposob, to uzycie alkaliow (tu-
gbéw), ktére rozpuszczajg welne, a nie dziatajg
na widkna roslinne (len, konopie, bawetna).

Gorzej jest z odréznieniem Inu od konopi,
wzglednie bawetny (widkien roslinnych miedzy
sobg). Mimo to w nowej i dobrze zachowanej
tkaninie mozna je rowniez ,na oko” rozpoznac.

en jest miekszy i polyskliwy, konopie tward-
sze i bardziej matowe. Jezeli bawelna jest nie-
barwiona, posiada barwe niemal kredowo-biata,
len i konopie na ogét w nowej tkaninie ludowej
me sg nigdy tak biale. Poza tym bawelna jest
miekka i fabrycznie podwojnie przedzona (po-
wojny skret). Cienka ni¢ Iniana jest przewaz-
nie pojedynczo-przedziona i ma wiekszg niz
przedza bawelniana wytrzymato$¢é na zerwanie

iyc. 2). Bawelna, podobnie jak welna, przyj-
muje wszystkie najzywsze barwniki, natomiast
en farbowany ma, jak to juz wspomniatam,
kolory nieco sttumione.

Sztuczny jedwab jest tatwy do rozpoznania
ze wzgledu na swag wybitnie I$nigca, gtadka
1 miekka ni¢. Ponadto jest specjalnie tatwo za-
palny.

W materiatach starych, wytartych, brudnych
napotyka sie na duzo wieksze trudnosci w roz-
poznaniu uzytego widkna. Dlatego lepiej w tym
wypadku postuzy¢ sie badaniem mikroskopo-
wym. Widkno bawetniane pod mikroskopem
przedstawia sie jako ptaska, skrecona tasiemka,

ugos¢ widkna wynosi od 15—50 mm (ryc. 1).
kon Iniane>to precik, zwezajacy sie na

?8C z cienmtkim wewnatrz otworem. Pre-
fi - fn***** kolanka. Dlugos¢ widkna docho-
Dot © 9 ,mm (ryc' Ib > Konopie wygladaj,

,  kr“skopem Podobnie jak len, tylko precik
a SZy * mnmj regularnie zbudowany,
(ryc n” ° ny AP 0- Dlugos¢ widkna od 1-1,75 m

* * * owcza posiada widoczne na widknach
loraz rdzenh. Dlugos$¢ wiosa od 36— 150 mm
(merynosy) (ryc. 1d).
Podczas rozpoznawania gatunku przedzy
simy pamieta¢ o tym, ze czesto rézne czesci
umy moga by¢ z r6znych przedz wykonane,
wetniakach opoczyniskich osnowa bywa

WitoUno pofedM hcxo/A/
L pod weWe. skrecohe/B'/
Obserwacja "h<xoko".

Ryc. s.
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Iniana, watek przewaznie weltniany, ale czasem
trafiajg sie tez prazki czy nitki z bawelny, la-
nitalu czy jedwabiu sztucznego.

Zorientowawszy sie w rodzaju uzytej przedzy
z jakiej powstata tkanina, trzeba z kolei roz-
patrzy¢ jej strukture i oznaczyC splot. OkreSle-
nie splotu moze czasem nastgpi¢ juz na pierw-
szy rzut oka, zwlaszcza u osob, ktére sg dobrze
obznajmione z réznymi wigzaniami. Zda-
rza sie jednak, ze zbyt pochopna ocena okazuje
sie fatszywa i wtedy trzeba zrobi¢ doktadng jej
analize.

Najpierw oznaczy¢ nalezy osnowe i watek
i ustawi¢ materie w takiej pozycji, by nici
osnowy biegly w kierunku prostopadtym do ba-

Trzeba tu jednak zauwazy¢, ze o pomyike
W 0znaczeniu osnowy i watku jest niestety bar-
dzo tatwo, zwlaszcza jezeli posiada sie jedynie
maly skrawek badanej materii, a nie ma moz-
nosci skontrolowania potozenia materii na war-
sztacie, lub uzyskania odpowiedniej informaciji.

Do orientacji zasadniczej moga tu stuzy¢ na-
stepujgce wskazowki:

Osnowa jest przedza od watku mocniejsza,
gladszg i silniej krecong. W osnowie uzyty jest
prawie zawsze jednolity gatunek przedzy,
w watku moga by¢ zastosowane rézne gatunki.
Naprezenie nitki w watku jest o wiele slabsze
niz w osnowie, skutkiem czego watek w materii
uktada sie ,perlisto”.

Ryc. U Krosna tkackie.

dacza, watku zas w réwnolegtym (rys. 3a).
Azeby to wykonac¢ musi sie oczywiscie wiedziec,
co to jest osnowa a co watek.

Na ryc. 4 widzimy fotografie krosien tkac-
kich. Nici rozpiete réwnolegle miedzy tylnym
a przednim walcem krosien nazywamy osnowa.
Poprzecznie do kierunku osnowy przeplecione
sg nici watku (ryc. 3a).

Kazda z nitek osnowy przechodzi raz ponad,
raz pod nitkami watku, krzyzujac sie z nimi
pod katem prostym. Tak jak to obserwujemy
np. w plecionych matach ze stomy. W zaleznosci
od sposobu powigzania osnowy z watkiem —
rozr6zniamy rozmaite sploty tkackie, noszace
najczesciej osobne nazwy.
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Jezeli w badanym kawaitku tkaniny wystepuj?
czesci brzezne, to osnowa posiada nitki uciete»
konczace sie strzepiasto, fredzlami lub kra'
wedZz obszyta jest w rekach, czy maszynowo-
Nitki watku nie sg na krajach przeciete, lec#
zagiete ku Srodkowi materii (ryc. 3 a).

Po ustaleniu osnowy i watku, przystepujemy
do analizy splotu tkackiego. W tym miejscu n»'
lezy wyjasni¢, w jaki sposéb splot tkacki PO
wstaje. Na ryc. 5 przedstawiony jest schem?'
tyczny rysunek krosien tkackich. Na walc?
oznaczonym literg N (tzw. nawdj), nawiniec
sg réwnolegle obok siebie nitki osnoW"
ktore nastepnie przewleka sie przez nicielnic?
(B I, 11), grzebien ptochy (G—R) i umocowuj



do walu odbiorczego (O). Najistotniejszg cze-
Scig krosien sg nicielnice, ktorych najmniej
musi by¢ dwie. Nicielnice (ryc. 6) skiladajg sie
z dwoch réwnolegtych beleczek, miedzy ktérymi
biegng grube nici w ten sposéb wigzane, iz
w posrodku miedzy dwoma beleczkami tworzy
sie szereg tzw. ,oczek” (ryc. 6c¢), dwie niciel-
nice potaczone sg ze sobg u géry dwoma sznur-
kami, ktore badz slizgaja sie swobodnie po po-
wierzchni walca (NW), na ktérym sg zawie-
szone, badz (dla zmniejszenia tarcia) przecho-
dzg przez bloki. Od dolu kazda para nicielnic
zlgczona jest przy pomocy sznurka z jednym
podnézkiem (PN). Nacisniecie podnézka po-
woduje, ze zlgczona z nim nicielnica przesuwa

jak moéwi lud ,ziew”, przez ktéry przesuwa sie
ni¢ watku. W nastepnym ruchu pociska sie
drugi podnézek, co powoduje, ze wraz ze zmiang
potozenia nicielnic nici nieparzyste osnowy
wznoszg sie do gory, a parzyste zbiegajg na dot
Nitka watku zostaje w ten spos6b uwieziona.
1lrzez Swiezo powstaly ziew przerzuca sie czo6-
tenko z osnowg w kierunku powrotnym. Tak
powstaje najprostszy splot tkacki, zwany splo-
tem ptéciennym, w ktorym nici osnowy przebie-
gajg na przemian raz wierzchem, raz dotem
nitek watku. Jak widaé, wigzanie ptotna jest
bardzo proste'i juz po dwdch nitkach watku
mozna zauwazy¢, ze stale powtarza sie to samo
(ryc. 3a). W sposdb schematyczny strukture

N — wat osnowowy.

Pi — przewal tylny.

R — rama nicielnicowa.

Pt — plocha z ladg (G grzebien
z réwnia R).

p2 — przewal przedni i L przewal
przedni drugi.

(0] wat odbiorczy (towarowy).

S — laweczka.

PN — podnozki.

WN — watek nicielnicowy.

PS — przesmyk (ziew).

Ryc. 5. Schematyczny rysunek krosien tkackich.

SI8 ku dotowi, co oczywiscie pocigga za sobag
réwnoczesne podniesienie sie do goéry drugiej
nicielnicy. Nici osnowy w ten sposéb przewleka
SI8 przez nicielnice, ze cze$¢ nici, np. nie-
parzyste, unieruchomione sg w oczkach pierw-
szej nicielnicy, przez drugg za$ nicielnice prze-
puszczone sg wolno i na odwr6t nici parzyste
przez pierwsza nicielnice przechodza miedzy
oczkami, a w drugiej sg unieruchomione.

.* rzy nacis$nieciu podnézka potaczonego z ni-
cielnicg pierwszg, wszystkie nieparzyste nici
osnowy przesuwajg sie w dot, a parzyste po-
ciggniete przez nicielnice druga unosza sie do
3o0iy. Miedzy parzystymi a nieparzystymi nit-
ami osnowy powstaje tzw. ,przesmyk”, czyli

takiej tkaniny przedstawi¢ mozna w sposob
uwidoczniony na ryc. 3b. ZakreSlone kratki
oznaczaja, ze jedna nitka osnowy przykrywa
jedna nitke watku, niezakre$lone, ze jedna nitka
watku przykrywa w tym miejscu osnowe Ra-
port w tkaninie o splocie ptéciennym tworzg jak
widaé na rysunku, 2 nici osnowy i 2 nitki watku

Opracowujac ludowg tkanine, powinnismy
umie¢ zanotowaé sposob przewleczenia watku
przez oczka nicielnic. Do wykonania splotu pt6-
tna potrzeba jak wiemy 2 ram nicielnicowych.
1llerwsza rama to ta, ktora jest potozona blizej
watu osnowowego (ryc. 5B ), druga (ryc. 5B
I1), potozna jest blizej ptochy. Azeby zobrazowac
sposob przewleczenia nicielnic, rysujemy 2 li-
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A
Rama h-iciel-nicowal

Ryc. 6.

T

<

Ryc. 7.
osnowa staje sie nie
Widoc x ha

Ryc. 8.
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nie, przedstawiajgce 2 ramy nicielnic i numeru-
jemy je jak na ryc. 7 a. Nastepnie wrysowuje-
my nitke osnowy i oczko, przez ktore ta nitka
przeszta. Z ryc. 7 a wida¢, ze oczka przewle-
czone na pierwszej i drugiej ramie, nie leza na-
przeciw siebie, lecz mijajg sie. Przy technicz-
nym przedstawieniu tkaniny sposéb nabierania
(przewlekania) podaje sie réwniez na krat-
kach (ryc. 7b).

Po rozpoznaniu i zanotowaniu splotu, nalezy
zwréci¢ uwage na gestos¢ tkaniny, tj. ilosé
nitek osnowy na 1 cm. Najlepiej to zrobi¢ przy
pomocy lupy tkackiej, ktérej okienko ma wy-
miar 1 cm-.

Nastepnym etapem jest analiza kolory-
styczna. W tkaninach o prostym splocie ptdcien-
nym zachodzi€ moga nastepujgce mozliwosci
zdobnicze: roznokolorowe pasy, powstajgce
przez zmienianie koloru watku (spotyka sie na
Kurpiach) i pasy kolorowe powstajace przez
zastosowanie réznobarwnej osnowy (na og6t
bardzo rzadko notowane). Jezeli zarébwno osno-
wa, jak i watek zastosowane byty w kilku ko-
lorach, powstaje krata r6znej wielkosci. Wspa-
niatle przyktady tkanin kraciastych dostarczajg
nam tereny zamieszkate przez Kurpiéw i Opo-
czynskie.

Blisko spokrewniony ze strukturg ptétna jest
tzw. ,ryps ptocienny”. Splot bardzo roz-
powszechniony w ludowym tkactwie, zwlaszcza
przy wyrobie pasiastych wetniakéw.

Wzigwszy wetniak do reki, mozna zauwazyc)
ze osnhowy w tej tkaninie nie wida¢ w ogdle(
a barwne pasy, ktére rzucaja sie w oczy po-
chodzg z watku. Bywa tez ryps z osnowy, przy
ktorym watku wcale nie widaé, ale ten jest
bardzo rzadki w tkaninie ludowej. Brak udziat'l
osnowy (lub watku) w zewnetrznej kompozyciji
tkaniny, odréznia jg zasadniczo od tkani*l
o splocie ptociennym.

Analizujgc urzadzenie warsztatu do wykony'
wania splotu rypsowego i sposob nabierania ni'
cielnie, przekonujemy sie, ze wszystko jest ta#l
jak w splocie ptéciennym. Jedynie osnowa
w rypsie watkowym posiada mniejszg gestos¢
nizby miata w plétnie. Watek zas jest ta”
mocno zbijany ptochg, ze osnowa staje sie skut'
kiem tego caitkiem niewidoczna (ryc. 8).

Jezeli chodzi o techniczne zanotowanie tka'
niny o splocie rypsu ptéciennego, to jest onO
identyczne jak przy ptétnie (ryc. 3b). Tail
samo oczywiscie notujemy i nabieranie nicieln'c
(ryc. 7a i b). Dla informaciji, pod rysunkie*l
nalezy jedynie dodac ,ryps ptécienny”.



Z kompozycyjnych mozliwosci w tym splocie,
w tkactwie ludowym wystepujg przede wszyst-
ka*lpasy znane nam np. z wetniakéw towickich,
kurpiowskich czy opoczynskich. Pasy te posia-
aalJg rozmaitg szerokos¢, od kilkunastu cm, do
* mrn a nawet pojedynczej, cienkiej nitki (Opo-
czynskie).

Procz tego wystepujg tu tez tzw. ,zeberka”
charakterystyczne dla rypsu, a powstajgce na

azdej nitce osnowy, wskutek zastosowania
p materii 2 watkow réznego koloru (ryc. 9).

rzy sporzadzaniu kolorowej kopii trzeba oczy-
N |scie uwzglednic te drobne 2-kolorowe zeberka.

wykle pasiaki bez zeber, maluje sie gtadko od-
powiednig farba. Plansze nalezy zaopatrzy¢
" rysunek techniczny (jak dla ptoétna), z napi-
sem >,ryps ptdcienny”.

Jezeli tkanina jest cienka i gesta przy ana-

Zle sPiotu nalezy postugiwac sie lupa tkacka,
rozsuwajac delikatnie nitki watku przy pomocy
szPilki.

ploty rypsu ptoéciennego i ptétna sa bardzo

._We w rozpoznaniu i analiza ich nie sprawia
Za nych trudnosci. Troche bardziej skompliko-
Aana jest sprawa tkanin o splotach wymagaja-
bow' WI"Gg niz » ram nicielnicowych. Im wiecej

lera ram nicielnicowych i podn6zkéw oraz

., aitych sposobdéw ich naciskania, tym oczy-
se]r%ge bardziej zlozone powstajg sploty i de-

fkaa. ° przykiad podaje fragment bialostockiej
Iny 4 m nicielnicowej (ryc. 10), z rysun-

- em technicznym (ryc. Illb) i sposobem na-
. erania nicielnic (ryc. lla). Nalezy tu dodac,
przy splotach wzorzystych, na oznaczenie
lazania splotu ptétna, dla przejrzystosci uzywa
sie w rysunku technicznym innej sygnatury niz
a splotu, tworzgcego witasciwy desen (np. na
kAsunku Hb splot pidétna zaznaczono kotecz-

¢ b zas splot dekoracyjny kwadracikami czar-
nymi).

tkan'UL k°*ejnyck czynno$ci przy analizowani
my da sie tutaj ujgé podobnie jak poprz<
onio w punkty;

1- Zorientowanie

sie w
Przedzy.

rodzaju uzyte

Ustawienie materii ze wzgledu na Kkieru-
nek osnowy i watku.

3. Zrobienie szczegodtowej dekompozycji splo-
Wiv W C zan°t°wanie na kartach kazdego

st* UW raporcie’ jeden po drugim i jego sy-
p- UsPlatania sie z oshowa. Dla uproszczenia

w aj*’. Ze nie jest wcale konieczne, zeby noto-

oM ' le z.tkaniny np. 8 watkéw nastepuja-
P° sobie niczym sie od siebie nie roznia-

Ryc. 9.

A — gtadkie pasy.
B — zeberka powstate na kazdej nitce osnowy wsku-
tek zastosowania 2 kolorow w watku — co
drugi taki sarn 1 — biaty, 2 — czarny, 3 —

biaty itd.
C — Przez powtorzenie 2 razy tego samego koloru
zmienia sie kolejnos¢ barwnych zeberek.

cych. Jak wida¢ z rysunku 12b calg te ko-
lumne diugich splotéw mozna tylko zaznaczyé
jedna linig watku (ryc. 12c — 1), w drugiej
linii poda¢ wigzanie piétna, w trzeciej za$
uwzgledni¢ nowag sytuacje diugich splotéw
watku (ryc. 12b), 17 rzad kratek liczac od
gory). Czwartg linie oznaczy¢ znowu sygna-
turg dla splotu ptociennego, wystepujgcego na
zmiane. Piata i szoésta linia wyczerpuje wszyst-
kie mozliwosci usytuowania sie diugich splotéw,
a przegradza je znowu splot ptétna, ktory juz
tutaj powtarza sie jak w linii 2. Taki rysunek
wystarcza do zorientowania sie w splocie, a wy-
glad tkaniny pokaze fotografia, plansza koloro-
wa lub ewentualnie sam oryginat.

Nabieranie nicielnic w tkaninach 4 i wiecej
nicielnicowych jest czesto w tkactwie ludowym
odmienne od takiego, jakie by zrobit fachowy,
miejski tkacz na podstawie rysunku technicz-
nego tkaniny. Dlatego tutaj duzy nacisk nalezy
potozy¢ na odpisanie systemu przewleczenia
wprost z warsztatu i zanotowania go w sposob
podany przy splocie ptétna. Analogicznie po-
stepujemy przy 4, 6, a nawet 8 ramach niciel-
nicowych. Przypominam wiec, ze trzeba ozna-
czy¢ na kartkach tyle linii, ile jest ram np. 4
(ryc. lla), numerujac je od najblizszej do naj-
dalej potozonych wzgledem watu osnowowego
cyframi I, 11, IIl, IV. Potem notuje sie kolejno
kazde przewleczone oczko, dopdki system prze-
wleczenia nie powtérzy sie lub (w wypadku

wzoru symetrycznego) nie otrzymamy jego po-

————— n w tKanmie opoczynski
zdarza sie, ze nitka osnowy przewleczona je

naraz przez 2 -8 oczka nicielnicowe (ryc. 12a



Ryc.

10. Tkanina ze wsi Dobrowola, gm. Kleszczek,

pow. Bielsk, woj. biatostockie.

Podkreslam jeszcze raz, ze przewleczenie
trzeba podpatrze¢ wprost na warsztacie. Jezeli
Z jachis wzgledow jest to niemozliwe, to nalezy
poda¢ sam rysunek analityczny tkaniny, zazna-
czajgc przy pomocy ilu ram nicielnicowych zo-
stata ona wykonana.

Sposobu wyszukania przewleczenia z rysunku
technicznego tkaniny nie podaje, poniewaz nie
ma on wiekszego zastosowania w badaniu tkac-
twa ludowego.

Czesto spotykanym typem tkanin ludowych
sg tzw. materie ,przetykane”, w ktérych na
przemian, co drugi watek, wystepuje splot pto-
tna i ozdobny dlugi splot, tworzgcy motywy
wzorzyste. Tkaniny przetykane biatostockie,
mazurskie czy pomorskie rdéznig sie miedzy
sobg systemem przewlekania nicielnic, co
wplywa oczywiscie na wyglad wzoru. (Poréwnaj
ryc. 11 i ryc. 12).

Dos¢ czesto wystepuja tez w zdobnictwie lu-
dowym tkaniny o splocie rzadkowym. Splot
rzgdkowy polega na tym, ze nitka watku w je-
dnym szeregu kryjaca po 1 lub wiecej nitek

RyG. 11
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osnowy, w kazdym nastepnym przesuwa sie 0 k
wzglednie kilka nitek osnowy na lewo lub na
prawo. Powstaja w ten sposéb rzadki (skosy)
biegnace w prawg lub lewa strone, wezsze lub
szersze, zaleznie od splotu (ryc. 13 i 14).

Rzecz jasna, ze tkaniny tutaj opisywane czy
reprodukowane nie wyczerpujg catego bogactwa
samodziatow ludowych. Jak to na wstepie za-
znaczytam, chodzito mi gldwnie o umiejetnosc
zanotowania struktury tkaniny i zainteresowa'
nia sie warsztatem, z ktérego ta tkanina wyszia
jako, ze sg to rzeczy Scisle od siebie zalezne®
Nalezy tu réwniez podkresli¢ waznos¢ wywiadu
bezposredniego i wszelkich informacji ustnych
Na dowod przytocze tak zwang ,tkanine w de'
ske”, wystepujgca w tkactwie opoczyriskim.

Wzigwszy do reki materie zrobiong przy po-
mocy deski, mozna by przypuszczaé, ze efekt
diuzszego splotu, biegngcego od czasu do czas»
wsréd rypsu ptociennego zostat wywotany uzy-
ciem trzeciej ramy nicielnicowej. Z rozmowy
dopiero dowiadujemy sie, ze tkaczka osiggne”-
to przy pomocy ,deski”, ktorg zaktada s?
w osnowie pomiedzy walem tylnym a ramahl
nicielnicowymi (ryc. 5), przewlekajac jg prz®*
tyle nitek osnowy, na ile nitek potrzebny jeS
dtuzszy splot (ryc. 15). Gdy tkaczka chce
tka¢ ozdobny splot, deske lezaca dotad ptaskO
stawia pionowo, skutkiem czego tworzy sie zie®
dodatkowy, w ktéry wklada odpowiednig prz*
dze, po czym opuszcza deske do pierwotnej \V°
zyeji. Tkanie w ,deske” jest mozliwe tylko pt'z
specjalnie duzych oczkach nicielnic (ryc. 6c'
Podobnie jak i w tkaninach omawianych 1
wstepie, tak i tu podajemy gestos¢ materii czy
ilos¢ nitek na 1 cm2



Rozpatrujgc tkaniny wielonicielnicowe pod
wzgledem artystycznym zauwazymy, ze gtdwng
role bedzie w nich grat splot i jego wykorzy-
stanie w kompozycji. Kolor natomiast nie wy-
stepuje tu w takiej bogatej gamie, jak w mate-
riach o splocie ptéciennym i rypsowym. Bardzo
czesto tkaniny wzorzyste, zwlaszcza Iniane, by-
wajg dwukolorowe, jak np. biate, szare lub
czarne, brgzowo-fioletowe, biato-wisniowe.

W tkaninach przetykanych welng na Inie (np.
opoczynskie), spotyka sie dos¢ duze bogactwo
kolorystyczne, zwlaszcza w wyrobach nowszych,
stare raczej posiadajg game uboga.

Analize techniczng badanej tkaniny nalezy
uzupetni¢ wiadomosciami zebranymi przez wy-
wiad. Droga tg uzyskujemy informacje, odno-
szgce sie do technicznych szczegdtéw wykonania
materii, sposobow barwienia przedziwa, dowia-
dujemy sie kto i kiedy tkanine wykonat, do
czego ona byta uzywana. W czasie wywiadu
staramy sie tez poznaé historie przemian, jakie
zachodzity w technice i zdobnictwie tkackim.

Ostatnim etapem pracy jest segregowanie ze-
branych materiatdw. Sposobéw moze by¢ kilka
(wedlug miejscowosci, gatunkéw surowca, ro-

zaju splotu czy desenia). Wydaje mi sie je-

nak, ze zaden z tych sposobéw nie jest prak-
yczny, o ile stosowalibySmy go w formie wy-
agcznej. Najodpowiedniejszg wydaje mi sie se-
gregacja materiatu oparta o podziat na wieksze
regiony, odpowiadajgce np. terytorialnym gru-
I 1M etnograficznym (Kurpie, towiczanie itp.).

ewnatrz takiego ramowego uktadu topogra-
icznego nalezatoby podzieli¢ zebrane materiaty
wedlug rodzaju splotu: splot ptétna, splot rypsu
ptociennego, tkaniny przetykane, tkaniny o oplo-
cie rzgdkowym (czynowatym).

. N k°lei w obrebie kazdego splotu powinno
SI? Przeprowadzi¢ podziat ze wzgledu na rodzaj
uzytego surowca: len (100% — osnowa i wa-
e ), len z welng (w jakim %), len z baweing

jakim %), len z jedwabiem sztucznym

w jakim %), ien z innym sztucznym widéknem
Wjakim %), wetna z bawetng (w jakim %),
wena (100% osnowa i watek), wetna z Inem
W jakim %), welna z bawelng (w jakim %),
wena z jedwabiem sztucznym (w jakim %),
wetha z innym sztucznym widknem (w ja-
Irn @)> bawetna (100% — osnowa i watek),
awetna z welng (w jakim %), bawetna z Inem
iw jakim %), bawelna z jedwabiem sztucznym
iw jakim %), bawelna z innym sztucznym

w oknem (w jakim %), konopie i ewentualnie
mne uzyte surowce.

Ryc. 12.
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Ryc. 1. Chtop w ,gubaszce* z Brzeznicy, kolo Strop-
kowa. (Stowacja).

1 \.rtykut Romana Reinfussa pt. ,Welniane
torby goralskie” — w 3—4 zeszycie 1949 r.
,Polskiej Sztuki Ludowej”, wielce mnie zainte-
resowal, szczegolnie ze wzgledu na jego temat,
ktéry dotad jeszcze nie byt nigdzie poruszony.
Zainteresowat mnie réwniez poglad autora na
pochodzenie owych welnianych toreb géral-
skich, ktére autor przypisuje po jednej stronie
karpackim watachom, po drugiej za$ polskim
goralom, a lokalizuje je wedlug informaciji
dra M. Koleczanyi z Bratystawy, do Spisza
i Orawy. Mysle wszakze, ze sg one raczej kul-
turalng zdobycza wotoska autentycznych Woto-
chow, ktérzy ongis przyszli wzdtuz Karpat,
jako pasterze owiec i zaniesli swojg kulture az
do Walazska Morawskiego. Tam tez znalez¢
mozemy niektore podobne okazy starych tech-
nik tkackich, jak np. plecione z owczej weiny
rekawice.

Opisane w artykule welniane torby znalaztem
dotad tylko w Czarnym Baloghu, pod Hornim
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Hronem, na Stowaciji i do tej pory nigdzie wie-
cej. Nalezy tedy przypuszczaé, ze opisane w ar-
tykule R. Reinfussa torby, to resztki wotoskiej
kultury, jakie pozostaly na potudniowej gra-
nicy wedrowek Wotochoéw po Karpatach, nie zas
jako wytwor potrzeb ludnosci spisko-orawsko-
podhalanskiej. Na Spiszu i Orawie nigdzie ich
nie znalaztem. Dokonany opis i ornamentyka
torby z Baloghu zgodne sg z opisywanymi tor-
bami w artykule dra Reinfussa.

W Baloghu torby te byly uzywane do nosze-
nia zywnosci, gdy wybierano sie do pracy da-
leko w lesie. MiesScita ona pozywienie dla jed-
nego cztowieka na caty tydzien. Torby takie, od-
powiednio wielkie, zdobione, nazywajg tam ,ce-
didlo”, pewnie dlatego, ze ich fredzle czyni#
wrazenie Sciekajgcego deszczu po plecach. | ot®
jestesmy przy funkciji, jaka te fredzle spetniaty’

Dla tej wiasnie funkcji, jeszcze bardziej na3
zainteresowat omawiany artykut, a szczegdlnie



ciekawie podany materiat historyczny, doty-
ra8cy szerokich, opadajacych na plecy kotnie-
ny> przyszywanych do peleryn i kapturow
z fredzlami z czas6w Wikingébw, a znalezione
w Orkney (Szwecja).

Na StowaczyZnie Morawskiej kotnierze takie
2 oredziami nazywali ,darmowis”. Naktadalo
SI? je przez gtowe, a stuzyly jako zabezpiecze-
nie przed zimnem, a szczegolnie przed deszczem.
Stwierdzamy wiec tu wlasciwg funkcje fredzli,
a sarna ich nazwa ,cedidlo” prowadzi nas do
problemu nieprzemakalnosci wetnianych mate-
riatbw, z ktérych byla szyta odziez ludu, zwila-
szcza dla pasterzy, ktérzy byli narazeni na nie-
pogody, podczas przebywania ze stadem w polu
czy w lesie. Fredzle wiec, majg tu okreslong
funkcje ekonomiczng > umozliwi¢ Sciekanie
wedy deszczowej naturalnym spadkiem, po
fredzlach do dolu, chronigc spodnig czes¢ wet-
manej torby, lub siermiegi pod kotnierzem.
W ten sposéb fredzle zabezpieczaly przed za-

ozywienia w torbie, podobnie jak
szeroki, opadajacy na plecy kotnierz peleryny
umozliwiat $ciekanie wody deszczowej ku doto-
v' chronigc plecy i ramiona przed zmoknieciem.
Stwierdzamy w ten sposob gtdwng funkcje,

a ktorej powstata — to jest funkcje ochronng
przed niepogoda, funkcje nieprzemakalnosci.

Funkcje te, w dzi$ noszonej odziezy rozwig-
zuje sie gtébwnie przez impregnowanie materia-
ow, w dawnych czasach natomiast istniaty spo-
80°y sporzadzania materiatow z funkcjg ochron-
na’ ktorg spetlniala welna i siers¢ zwierzat,
2 ktéi'ej odziez byta szyta. ,Sztyrskie lodeny”,
wykonane z koziej siersci, przez takaz witasnie
funkcje, umozliwiajacg S$ciekanie deszczowej
wody, staly sie odziezg charakterystyczng dla
klimatu alpejskiego. Na Stowacji znalezliSmy
bardzo ciekawy okaz odziezy, sporzadzonej
2 wilochatego materiatu, ktéra niezbicie utwier-

za nas o tej to gtéwnej funkcji Sciekania i o
starozytnosci jej formy.

Jest to wiochaty, szeroki ptaszcz, dzi§ juz
nie wyrabiany i nie noszony, skrojony na wzor
opadajacego na plecy kotnierza, zwany ,guba”,
»gubaszka”. Noszony byt przez karpackich pa-
sterzy. Powszechniejszy byt wsérdd pasterzy we-
gierskich i siedmiogrodzkich, a na Batkanach
znany byt réwniez pod nazwag ,bjurka”.

Ostatniego wytwoérce tych materiatow, zwa-
ny°k »gubaczami”, na prézno poszukiwatlem na

Ryc. 2. Ostatni ,gubacz* Ludwik Kowacz z Jelszawy,
przed swoim warsztatem,
Ryc. 3. Ludwik Kowacz przy sv>oim warsztacie tkackim,
* naciggnietg tkaning ,guba“.
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Stowaciji przez prawie dwadziescia lat, a znala-
zlem go przed ubieglym rokiem w Jelszawie,
numer domu 155, w osobie Ludwika Kowacza.
Kiedys$ byto tych gubaczéw w Jelszawie ze sie-
demdziesieciu. Ostatni z nich wyrabia jeszcze
te pospolitg tkanine z diugiej, biatej wetny, tka-
nej w ten sposaéb, ze przy przeplataniu watkiem,
ktaczki, kosmyki welny jednym koncem sg
umocowane w tkaninie, reszta za$ zwdsa wolno.
Technika ta nazywa sie ,zaktadana robota”,
w odréznieniu od tak zwanej ,roboty gtadkiej”,
wystepujgcej przy wyrobie gtadkich tkanin
pilSniowych.

Nie mozna jednak tej techniki poréwnywac
z technikg wigzania dywandéw, gdzie kos-
myki wetlny sa przeciggane lub przywigzywane
do osnowy, natomiast tu sie je jednym koncem
zaktada na osnowe i watkiem przymocowuje
w tkaninie. Sadze, ze technika ta jest starsza
niz technika wigzania dywanéw, ktéra, mnie-
mam, powstata wiasnie z tego zaktadania welny,
na co zwraca uwage rowniez wiedenski historyk
sztuki Alojzy Riegel w swoim dzietku ,Alt-
orientalische Teppiche”, wskazujac na Kar-
paty, jako na jeden z rezerwatOdw najstarszych
technik tkackich w Europie. Te dlugowlose ma-
terialy, greckie ,Lkaunakes” sg notowane
w Grecji juz w okresie wojen peloponeskich,
jako chaldejskie, a przyszly tam z Sardes. Znaj-
dowano je réwniez w wykopaliskach egipskich
i wyraznie odgraniczano od techniki wigzania,
wigczajgc je do technik tkackich. Te technike
tkania w Jugostawii okresla sie mianem ,bil-
jacz”, a postuguja sie nig w okregu tyka, przy
wyrobie dywandw. Stowacki gubacz L. Kowacz
techniki tej uzywa do dzi$, przy wyrobie dy-
wanoéw na podtoge. W muzeum sztuki w Bel-
gradzie znajdujg sie zbiory kopii starych fres-
kéw, zebrane ze starych klasztorow z catej Ju-
gostawii. Na jednym z nich z Sopaezan, w Sand-
zaku pochodzacym z X Il stulecia, jest przed-
stawiony pasterz-chlop w takim wiasnie wito-
chatym ptaszczu, ciemnego koloru, diugim, sie-
gajagcym do kolan. Tak wiec starozytnos¢ ,gu-
by”, jako wlochatego runa nie budzi zadnej
watpliwosci.

,Guba” byla noszona zwykle wlosem do
wierzchu. Tkanina, ktéra sporzadzano technikg
.Zakladanej roboty” byla jeszcze poddawana
folowaniu w cieptej wodzie i zbijana w stepach,
ale nie tak dlugo, jak to czyniono przy wyrobie
sukna na gunie, chodzito o to, aby wiecej wioséw
weitny byto wolnych, nie zbitych. Nastepnie ma-
terie bielono na stoncu i wtedy nabierata piek-
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nego wygladu. Byta podobng do futra biatego
niedZzwiedzia.

Czilowiek wiec, pierwszg odziez futrzang za-
czat sporzadzac technikg tkacka, gdy poznat jej
zalety nieprzemakania, odporno$¢ na dziatanie
wody, na co zresztg naprowadzita go obserwacja
przyrodzonego runa owiec. Zwierzeta, narazone
na niepogody klimatu, zabezpiecza przed prze-
moknieciem dluga siers¢ lub welna.

Fredzle wiec, czy tkana materia futrzana,
Izejsze niz kozuchy i przewiewne, stanowig do-
skonatg ochrone przed gorgcymi promieniami
stonca, a w porze deszczowej przed przemaka-
niem odziezy.

,Guba”, jako krotka kurtka z szerokimi reka-
wami, siegajgca zaledwie po pas, zrobiona z bru-
natnej, owczej wetny, spotyka sie réwniez na
Batkanach, a w ubieglym roku widzialem
odziane w nie dziewczeta, pasace owce w Herce-
gowinie, koto Buny, ostatnia stacja przed Most-
kiem. Nazywaja jg tam ,bjurka”. Dokladniejsze
przestudiowanie tej odziezy miatem moznos¢
przeprowadzi¢ zwlaszcza w Jugostawii, w mu-
zeum etnograficznym w Serajewie.

Malarz Wereszczagin w swoich pamietnikach
O wojnie rosyjsko-tureckiej na Batkanach, wspo-
mina réwniez o ,bjurce”, ktérg jego stuzacy na-
byt od pastucha i o pozytecznej roli, jaka spel-
niata przy niepogodnym klimacie na Szipce.
(Wasilij W. Wereszczagin — ,Na wojnie w Azji
1w Europie”).

Na Morawskim Walazsku, koto Nowego Hro-
zenkowa nosili dawniej chiopi brunatne gunki>
zwane ,bure”, o czym Swiadczy rysunek z Wa-
laszko Mezirzickiego muzeum. Ze ten rodzaj
ludowego stroju i wyrob byt kiedy$ szeroko
przez lud stosowany, przypomina nam jeszcze
uszczypliwe powiedzonko — ,chodzisz osku-
bany jak gubacz”, jakie sie do dzi§ zachowato
w okolicach Starego Hrozenkowa, na potudnio-
wym krancu zachodnich Karpat, etnograficznie
jednej z najstarszych miejscowosci na Mora-
wach. Na Sitowacji noszona byla ,gubaszka’
w rodzaju szerokiej peleryny, cata biata, z
skim, stojagcym kotnierzem, ozdobionym czerWO'
nym wyszyciem. Kotnierzyk ten, caly czerwony»
pieknie odcinat sie od biatej, kozuszanej tkaniny-
Zamieszczona tu fotografia nie uwydatnia aUl
barwnosci, ani malowniczosci tego stroju.

Nosi sie jg wlosem do wierzchu. Wydaje ul
sie, ze jest to jeden z najstarszych okazow
tylko tkaniny, ale takze i odziezy.

Na Wegrzech, w okolicach Szatmarska nosz#
réwniez ten stréj i tez nazywa sie ,guba”. Byt0



by réwniez interesujgce uslysze¢ takze opinie
etnografow o tej tkaninie i kroju odziezy z niej
sporzadzonej w Polsce. Prof. dr Witold Gadzi-
kiewicz, w swojej ksigzce pt. — ,Stréj gorali
podhalanskich pod wzgledem higienicznym” —
na stronie 14, opisujac ,cuhe” stwierdza, ,ze
odpowiada ona burce noszonej na Kaukazie”.
Zaciemnia w ten spos6b podobieristwo, bo cho-
Claz »gunia” istotnie noszona jest czesciej na
Jamionach, ale posiada réwniez rekawy i mozna
ja wdziewac jak kurtke, podczas gdy ,burka”
i ,gubaszka” ich nie maja.

Dr Gadzikiewicz cytuje takze za S. Udziela,
ze »kunia” jest najstarszym odzieniem w Polsce,
a szyta byfa z welnianego, wtochatego, grubego
sukna. Ten rodzaj odziezy przedstawiony jest
na pasterzach ,w oftarzu Wita Stwosza, w ko-
Sciele w Koszycach”. Ottarz ten pochodzi z dru-
kiej potowy XV wieku. Dr Gadzikiewicz w swo-
jej pracy wskazuje dalej na zasadnicze wiasci-
wosci tkaniny, z ktérej szyta byta ,cuha”, to
Jest na jej technike tkacka, na jej grubos¢ i po-
rowatos¢, od ktorych zalezg ochronne jej wias-
nosci. Juz sama grubos¢ i wiochatos¢ materiatu
gwarantuje jego nieprzemakalnos¢ na przecigg
nawet dluzszego deszczu, chociaz nie mozna mo-
wi¢ o calkowitej nieprzemakalnosci.

Podobng funkcje spetnia ,serdak” (czeskie
.,owcze krzno”), kozuszana kamizelka z owczej
skory, ktorg sie latem nosi wlosem do wierzchu

nie przemaka i doskonale chroni przed prze-
moczeniem spodnig czes¢ odziezy, koszule.

Dzieje sie to wszystko na skutek specjalnych
‘wiasciwosci owczej weiny, ktdéra posiada dosc
duza pozostatos¢ ttuszczu, chronigcego przed
wsigkaniem wody i utatwia jej Sciekanie po
runie.

Stwierdzamy tu wspolng funkcje zapobiegaw-
czg przed przemakaniem, jaka spetniajg — wel-

Ryc. i. Welniana torba ,cedidlo“ z Czarnego Baloghu,
koto Brezna, na Stowaciji.

niana torba ,cedidlo”, czy ,gubaszka”,“wtasnie
fredzlami, wiasnie dlugim runem wetny czy
spilSnialtym wilosem, czy sukno ,guni” swojg
gruboscia.

Nalezy przeto mniemac, ze ze wzgledu na ta-
kie rozwigzanie wilasciwosci nieprzemakania
tkaniny, znajdzie ona w przysziosci wieksze za-
stosowanie nie ze wzgledu na kult dla jej staro-
zytnosci, lecz dla tego, ze jest przewiewna
i zdrowsza niz materiaty impregnowane. Row-
niez, ze stanowiska wytwaorczosci, wyzszos¢ tka-
niny wetnianej przez swag witoczkowatg, sply-
wowg wiasnos¢ jest petniejsza nad materig
impregnowana.

Tlumaczyt z czeskiego
Piotr Greniuk

Fotografie wykonat J6zef Vydra.



WYSTAWA SZTUKI |

PRZEMYStU

LUDOWEGO W WEGROWIE

JZ inicjatywy Ministerstwa Kultury i Sztuki,
w wykonaniu Wydziatu Kultury i Sztuki War-
szawskie] Wojew. Rady Narodowej oraz Spot-
dzielni Sztuki i Przemystu Ludowego w We-
growie odbyla sie tam w czasie od 25 czerwca
do 9 lipca 1950 r. wystawa sztuki i przemystu
ludowego.

Wystawa byta podzielona na dwie czesci —
jedna z nich miescita sie w lokalu zajmowanym
dzi$ przez Spoidzielnie, druga pomieszczona zo-
stata obok, w specjalnie na ten cel wybudowa-
nym baraku, ktéry w przysziosci stuzy¢ bedzie
dla prac spétdzielni.

Pierwsza czes¢ wystawy obejmowata prze-

Ryc. 1. Dywan dwuosnowowy wyk. w 1875 r.
we wsi Orzeszowko, gm. Miedzna.

74

PIOTR GRENIUK

waznie wyroby spétdzielni, przede wszystkim
firanki i tkaniny, bo to jest jej specjalnoscia,
kilkanascie okazéw ceramiki (powiat wegrow-
ski ubogi w gline garncarska, w tej gatezi prze-
mystu nie przoduje), figurki z ciasta tzw. ,pro-
stynskie kozy”. Tu réwniez znajdywaly sie eks-
ponaty gotowej odziezy kobiecej i dzieciecej,
uszyte z materiatdbw spoétdzielni, przez Pan-
stwowe Liceum Odziezowe w Warszawie.

W tej czeSci organizatorzy urzadzili wzor-
cowy ,kacik dla dzieci”, z dzieciecymi mebel-
kami firmy ,LAD?”, ksigzkami i zabawkami
oraz Swietlice-czytelnie. Tu réwniez odbywata
sie sprzedaz wyrobéw spotdzielni, a takze ksig-

Ryc. 2. Dywan, wyk. Leokadia Wrzosek, wie$
Lubieaza, gm. Olszew.



&yc. 3. Dywan, wyk. Feliksa Zdunek w 1890 r.,
wie$ Jarnica, pow. Wegrow.

zek i zabawek dla dzieci oraz oddanych w komis
Prze miotéw jak — fartuchy, chusteczki, paski
skérzane itd.

'Pruga cz85¢ wystawy obejmowata eksponaty
A iczbie 336 sztuk, pochodzgce z trzech powia-
OW ~°dlasia, z dziedziny tkactwa wspoéiczes-
j*eg0 i zabytkowego, w charakterystyczny dla
eg0 reSionu desen w kraty, spodnice, zapaski,
(ywany, chodniki itp., nieco ciekawych wy-
robow ludowych, muzealnej juz dzi§ wartosci,
jak wyroby ze stomy tzw. ,koszki” na ziarno
1krupy, sprzet domowy i gospodarski, trombity,
wycinanki z opfatkow, kilka okazéw dawnego
stroju kobiecego oraz wspoiczesng odziez meska
i kobiecg, szytg z materiatdw wyrabianych badz
Przez miejscowg spoétdzielnie, badz przez ko-
nety na wsi. Rozwieszone na $cianach mapy,
wykonane przez Mariana Adamkiewicza ilu-
strowaty rozmieszczenie tkactwa i innych ro-
zajow rzemiosta ludowego na terenie powia-
tbw wegrowskiego, sokolowskiego i siedlec-
kiego.

Ten podziatl, zastosowany moze nie umysinie,
'yt na wystawie sluszny, bowiem wykazywal
poréwnawczo postep tworczosci ludowej i jej
przystosowywanie sie do warunkow, potrzeb
i wymagan cztowieka doby dzisiejszej. Nie byt
0 jedynie pokaz starych eksponatéw, juz dzi$
.Ist°rycznych, chociaz czestokro¢ pieknych
1 0 duzej' wartosci artystycznej, ale na wysta-
wie pokazano, jak postepuje zmiana i rozwdj

zarbwno techniki, jak tez materialu w odnie-
sieniu do potrzeb wsi wspoéiczesnej.

Znajdywaly sie tam np. dwa warsztaty
tkackie, jeden sprzed 85 laty, ze wsi Lipki, pry-
mitywny, waski, drugi nowoczesny, szeroki,
0 mechanicznym przerzucaniu czélenka. W cza-
sie trwania wystawy przy jednym i przy dru-
gim tkaly kobiety i kazdy ze zwiedzajacych
mogt stwierdzi¢ naocznie, jak ciezki byt trud
tkania dawniej, a jak dzi$, dzieki ulepszeniom,
praca na nowym warsztacie jest o wiele Izejsza,
a co najwazniejsze jest sprawniejsza i znacz-
nie wydajniejsza.

Organizatorzy wystawy poszli jeszcze dale;.
Aby wyraZzniej ukazaC postep i rozwoj zycia
na wsi, Spotdzielnia dostarczyta Panstwowemu
Liceum Odziezowemu w Warszawie, ul. Goérno-
Slaska 31, 250 m réznych tkanin, z ktérych
uczennice, pod fachowym kierunkiem nauczy-
cieli zaprojektowaly i wykonaty ponad 60 roz-
nych modeli sukienek, spodnic, bluzek, fartu-
chow, plaszczy, bielizny poscielowej, roboczych
kombinezondéw dla robotnikbw panstwowych
gospodarstw rolnych, stroju wycieczkowego,
nakrycia gltowy dla zniwiarzy (polaczenie sto-
mianej plecionki z ptétnem) itd.

Wykonang w ten sposéb odziez prezentowaty
zebranej publicznosci w dniu otwarcia wy-
stawy na specjalnym ,pokazie mody” uczen-
nice w. w. Liceum. Ten sposéb wigzania wy-
stawy z prezentacja wyrobow wspoéiczesnej
techniki tkackiej, z pokazem nowych tkanin
barwionych, deseniowych i ich zastosowaniem
W" dzisiejszej odziezy, w urzadzeniu wnetrza
mieszkalnego zaréwno na wsi, jak i w miescie
jest bardzo dobrze pomyslany, jesli przypomne,
ze niektérym podobnym wystawom wyraznie
go brakowato. Co6z bowiem z tego, ze na wy-
stawie sztuki ludowej pokazemy stare, nawet
piekne okazy, pochodzace z tworczosci ludowej,
jesli jednoczesnie nie uprzytomnimy szerokim
rzeszom zainteresowanych, jak one w szeregu
zmian przeksztatcity sie do stuzby dnia dzisiej-
szego. Dzi$ jest dla nas jasnym, ze rdznica
miedzy wsig i miastem musi sie zacieraé. Po-
step i rozw0j zycia gospodarczego na wsi, wzra-
stajgcy dobrobyt pracujgcego chiopstwa budzi
coraz szersze pragnienia i dgzenia do pogle-
bienia dobr kulturalnych. Wie§ pragnie na
rowni z miastem wspdtuczestniczy¢ w dorobku
kulturowym Polski Ludowej, pragnie iS¢ z prag-
dem socjalizacji zycia i na tej drodze widzi
mswWojg przyszios¢. Stad kazdy przejaw przemian
w kierunku postepu jest nam wszystkim bliski
1winnidmy go wspierac.



Chiop pragnie widzie¢ rozwoj techniki wsréd
przedmiotow codziennego uzytku i ma do niej
pozytywny stosunek. Cieszy sie wiec, gdy widzi,
Ze rzeczy stare, wykonane w braku odpowied-
nich narzedzi recznie, prymitywnie, zastepo-
wane sg dzi$ ulepszonymi, przydatniejszymi,
cho¢ z tamtymi majg tgcznos¢ formy, ale przez
SwWojg wspoiczesng tresc¢ stajg sie inne, nowe.

Ten bardzo dobry sposéb ukazania prze-
sztosci rzemiosta i sztuki ludowej w zestawieniu
z dzisiejszymi osiggnieciami na tym polu, byt
na wystawie wegrowskiej przeprowadzony je-
szcze nieSmiato. Niektére eksponaty muzealne
nie mialy odpowiednikéw, wyrostych z pracy
czlowieka dzisiejszego. | tak np. ul pszczeli,
wydtubany w kilodzie drzewa, pochodzacy z Cho-
jeczna Cesarzy, gm. Grebkéw, pow. Wegréw,
a majacy 110 lat, czy ul stomiany ,koszka”
z Sadolesia, gm. Sadowne, pow. Wegrow, jakie
nam pokazano na wystawie, winny byly réw-
niez mie¢ obok siebie ule dzi§ stosowane w ra-
cjonalnej pasiece, z nadstawkami, aby ujaw-
niaty postep, aby pouczaly o korzysciach roz-
woju w tej dziedzinie, aby wsréd chtopow-
pszczelarzy, bartnikéw nie budzity niepotrze-
bnej tezki, ze tamte ule byly ,piekne”, ,cie-
kawe”, ale zeby pomogly im dojs¢ do wniosku,
ze ul stomiany czy kloda byly wyrazem za-
cofania gospodarczego wsi, jej prymitywu,
biedy i nedzy, ze postep w kazdej dziedzinie
jest konieczny, bo przynosi udogodnienia, przy-
nosi cztowiekowi pozytek. Jesli nam mobwig
kierownicy wystawy, ze ule takie sa jeszcze
dzi§ w uzyciu w Tonczy, gm. Starawies
i w Wierzbnie, gm. Osséwno, pow. Wegrow,
to stuchamy tego z pewnym niepokojem, ze
gromady te przejawiajg wyrazne zacofanie go-
spodarcze, ze pszczelnictwo w nich jest prymi-
tywne i nie przynosi ich wfascicielom odpowie-
dniego zysku, a czas i praca witozone przy takiej
pasiece sa zmarnowane. Nie nalezy jednak wy-
cigga¢ z tego mylnego wniosku, jakoby na ta-
kich wystawach, jak w Wegrowie nie nalezy
pokazywaé rzeczy z lat dawnych. Przeciwnie,
trzeba koniecznie, wlasnie dlatego, aby zwiedza-
jacym poméc Sledzi¢ za postepem zycia na wsi.

Potrzeba dyktowana jest i tymi wzgledami
réwniez, ze poprzez tego rodzaju wystawy wy-
ciagamy muzealne eksponaty niejako na Swia-
tto dzienne i organizujemy dla nich wlasciwg
opieke.

Oto np. do Wegrowa udal sie pracownik
Muzeum Kultur Ludowych w Miocinach, ktéry
szereg eksponatow zakupit do zbioréw tego mu-
zeum. W ten sposob powedrowaly do muzeum
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Ryc. i. Pasiak, wyk. Stanistaw Kuta w 19.i9 r.,

wies Wrotnow, pow. Wegrow.

— stara socha drewniana z Zawad, gm. Jaczew,
pow. Wegrow, ktora bedzie dowodem rewolucyj-
nych zmian, jakie w Polsce powrzesniowej za-
szty w naszym rolnictwie, ktoére na pola spot-
dzielni produkcyjnych i panstwowe gospodar-
stwa rolne wprowadza traktory; stepa nozna,
réwniez z pow. wegrowskiego ukazujgca w po-
réwnaniu z dzisiejszymi miynami straszliwy
mozot panszczyznianego chiopa, ktéry w tym
prymitywnym sprzecie przygotowywat dla sie-
bie i swej rodziny krupy; do muzeum oddano
tez dlugie ,trombity” — ,ligawki” pochodzace
z Gorek Grubakéw, gm. Jaczew i Wilczogab,
gm. Sadowne, pow. Wegréw oraz z gminy Ster-
dyn, pow. Sokotow.

Chiopi, ktérzy posiadajg tego rodzaju ekspo-
naty, jesli sie o nie zwrGcg organizatorzy wy-
staw, winni je chetnie dostarcza¢, gdyz w ten
sposdb wystawy nasze beda miaty moznos¢ po-
gladowego pokazania zaszlych zmian gospodar-
czo-ekonomicznych na wsi, a w wypadku, gdy
ktorys z eksponatdbw ma wartos¢ muzealng»
winni go za odptata, czy bezinteresownie prze-
kazywa¢ do muzedéw etnograficznych, aby je
w ten sposob wzbogaci¢ o dowody zycia i pracy
przesztych pokolen.

Wiasciwe zastosowanie znalazty piekne, choé
skromne fartuszki podlaskie z dyskretnymi»
drobnymi, kolorowymi paseczkami, ktérych na
wystawe dostarczyly — Aleksandra Sobieska
z Orzeszowki, Stanistawa Pielech z Woélki Mie-



dzynskiej i Helena Supet z Wrotnowa, gm.
Miedzna, pow. Wegrow oraz Maria Biernacka
z Wyrozeb Konaty i Janina Gléwko z Pade-
rewki, gm. Sterdyn, pow. Sokoléw. Ptdcienne
tkaniny, z ktérych uszyto fartuszki, postuzg
jako wzor dla produkcji Inianych materiatow
odziezowych, wykonywanych przez Spdéldzielnie.
Takie wyzyskanie dawnych tkanin do wspot-
czesnej produkcji jest normalnym zjawiskiem
i w tancuchu przemian koniecznym.

Bardzo ciekawymi eksponatami na wystawie
w Wegrowie byly wycinanki z optatkéw, zwane
na Podlasiu ,koledy”. Pochodzg one z Gorek,
gm. Jaczew, pow. Wegrow, a wycinaly je He-
lena Goérska i Czestawa Rowicka. Sztuke te po-
siadajg réwniez mezczyzni, a jednym z nich,
ktérego prace byly na wystawie, jest Franci-
szek Salach ze wsi Dziecioly Blizsze, gm. Ster-
dyn, pow. Sokotdw. Wycinanki te, bardzo deli-
katne w rysunku, bogate w ornamencie,
w ksztalcie rozet, wielkosci mniej wiecej duzego
talerza zwigzane byly z obrzedem S$wigt go-
dnich. Choinki w tych stronach Podlasia,
w koncu ubiegtego stulecia i w dwudziestych
latach biezacego na wsiach nie byly znane,
»koledy” zatem, zawieszone na nitce u sufitu
byly swego rodzaju odswietng ozdobg izb wiej-
skich. Do calosci omawianych eksponatow na-
lezy jeszcze wymieni¢ realistyczne rzezby
w drzewie, wykonane przez Stanistawa Bajdec-
kiego, ze wsi Bujaly Gniewosze, gm. Sabnie,
pow. Sokotdow. Rzezby te' sg zazwyczaj male,
zrobione z jednego Ilub kilku kawateczkow
drewna, barwione. Drewniane ptaszki i zwie-

rzeta Bajdeckiego sg zgrabne, a jego doktadna,
precyzyjna technika wskazujg na nieprzecietne
zdolnosci autora, ktérym nalezatoby sie blizej
zainteresowa¢, a umiejetnosci jego dalej
ksztalcic.

Dla catoksztaltu opisu wystawy sztuki i prze-
mystu ludowego w Wegrowie, trzeba koniecznie
osobno poswieci¢ nieco uwagi dla oméwienia
dziatalnosci Podlaskiej Spotdzielni Sztuki i Prze-
mystu Ludowego, ktéra z jednej strony byta
organizatorem i gospodarzem wystawy, z dru-
giej zas$, na tle jej prac, mozemy blizej zorien-
towacé sie o przysziosci naszego rzemiosta ludo-
wego i 0 jego najbardziej prawdopodobnym
kierunku rozwojowym.

Spéidzielnia pracuje od roku 1946 i w tej
chwili zrzesza okoto 300 cztonkéw; przewaznie
kobiety (jest kilku mezczyzn), bezrolne lub
matorolne, spos$réd ktérych ponad 100 nalezy
do Zwigzku Zawodowego. Przez przyjecie spot-
dzielczej formy pracy, powstal nie tylko rzutki
warsztat pracy dla wiejskich rzemiesinikow,
ktorym Spéitdzielnia utatwia nabycie surowcow
i umozliwia optacalny zbyt wyprodukowanych
towarow, ale rbwniez zapewnia cztonkom zwigz-
ku zawodowego bezptatne leczenie, potrzebuja-
cym udziela pozyczek i zapomdg. Rozbudzono
réwniez ws$rdd zrzeszonych zycie spoteczne,
oSwiatowe i kulturalne. Co dwa tygodnie czton-
kowie spotdzielni zbieraja sie w swojej Swie-
tlicy, gdzie odbywajg sie fachowe wyktady i po-
gadanki, Spiewy, gry i zabawy.

Spétdzielnia, ktérej dewizga jest haslo
Wihasnymi rekami wypracujemy nasza przy-

liyc. 5, 6. Wycinanki z optatkéw tzw. ,koledy' 7 Gorek, gm. Jaczew, pow. Wegrow.
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sztos¢” — ma na celu, w oparciu o0 surowiec
wiejski i fabryczny, w oparciu o warsztaty
tkackie wiasne i indywidualnych wiascicieli,
czerpiac wzory z bogatej tradycji tkackiej na
tym terenie — rozwing¢ na zasadach kolek-
tywnej, zespotowej pracy produkcje tanich tka-
nin, firanek dla Swiata pracy. Ambicjg Spdt-
dzielni jest, aby jej produkcja nosita charakter
piekna, estetyki, aby przez zastosowanie nowo-
czesnych warsztatow, praca byla zarazem spra-
wna, by czynita trud cziowieka lzejszym i wy-
dajniejszym.

W ciggu dwuletniej praktyki czionkowie
Spotdzielni opracowali normy pracy i wprowa-
dzili miedzy sobg wspdétzawodnictwo. Normy te
sg hastepujace:

1. siatkarka — ma wykonac¢ w ciggu miesigca,
przy normalnych zajeciach domowych 3 szt.
siatki w rozmiarze 3X3 m,

2. poszywaczka — winna w ciggu miesigca po-
szy¢ wzorem ozdobnym 9 firanek,

3. tkaczka — winna w okresie miesigca utkac
z przedzy fabrycznej 30 m tkaniny, albo
z przedzy recznej 40 m, albo ptdétna grubego
50 m, albo chodnika 60 m,

4. tkaczka tkajgca w desen — winna w tymze
okresie czasu utka¢é — waskiej tkaniny
30 m, szerokiej 25 m.

Wyznaczono nagrody — przodownik pracy
otrzymuje 8 tys. ziotych, | nagroda wynosi
6 tys. zt, Il — 5tys. zh, |1l — 3 tys. zt. Oprécz
tego przyznawane sa nagrody w wysokosSci
200 zt za ciekawsze pomysty zdobnicze.

W dniu 1 maja 1950 r. rozdano czionkom
Spétdzielni — | nagréd 19, 11 — 11 f 111 — 12,
Przodownikami pracy sa:

Helena Salach z Zeleznik, gm. Miedzna, ktora
juz drugi rok z rzedu przoduje w pracy w gru-
pie produkcyjnej siatkarek, osiggajagc 155%
normy. Zuzanna Konik, poszywaczka, z Woli
Orzeszowskiej, gm. Miedzna, artystycznie uzdol-

niona 134%, Feliksa Rosa 110%, Marianna Kios,
technik tkacki, jedna z zatozycielek Spétdzielni.

Dzieki pracy w Spétdzielni wyksztatcita corke
w Liceum Odziezowym w Warszawie.
Nie obce sg réwniez celonkom Spdéidzielni

sprawy racjonalizatorstwa. Fredzlarka Maria
Bujnowska, dzieki swemu pomystowi, zastoso-

wanemu przy dorabianiu fredzli do firanek za-
robita w ciggu roku 42 tys. ztotych, nie odrywa-
jac sie od swych normalnych, codziennych zajec.

W regulaminie Spotdzielni znajduje sie nast.
punkt, odnosnie pracy spotecznej cztonkéw —
,CZY przez swojg pr’ce oddziatywuje dodatnio
na swojg rodzine, na otoczenie”. — Wida¢, ze
i to zagadnienie zywe jest wsrdod cztonkdéw Pod-
laskiej Spétdzielni, skoro 27-letnia, bezrolna
chlopka Jadwiga Kus$mierczykowa uzyskala ty-
tut przodownika pracy w tym zakresie. Ona
pierwsza, mimo przesaddéw kobiet wiejskich, od-
byta poréd w szpitalu, a w swojej okolicy,
wsrdéd tamtejszych rzemiesinikéw jest zarliwg
propagatorka pracy zespotowej, kolektywnej.

Stusznymi sg przeto usitowania, aby rozwoj
spoéldzielczych warsztatow tkackich, firankar-
skich obejmowat coraz szersze grono rzemiesl-
nikéw wiejskich, aby w oparciu o zespotowe
formy pracy mogli oni z korzyscig dla siebie
wykonywaé swe rzemiosto, ale zeby jedno-
czesnie nie starali sie nasladowa¢ fabryk Ilub
z nimi konkurowaé. Byloby to nonsensem. Sg
to dwie rbézne, cho¢ pokrewne sobie dziedziny,
ktére winny sie tylko uzupehié. Pierwszenstwo
fabryk jest w tym wzgledzie konieczne. Nie
wydaje mi sie przeto stusznym stanowisko
Scholastyki Chrupkowej ze wsi Poszewki, po-
wiatu wegrowskiego, ktéra utkata materiat na
garnitur dla swego meza (numer katologu wy-
stawy 90). Przeciez, fabryka robi to znacznie
lepiej i szybciej. Zgédzmy sie, ze moze to byc
praca pojeta amatorsko, dla przyjemnosci, ni-
gdy jednak nie moze by¢ zasadg w dalszym roz-
woju Spotdzielni.

Szereg eksponatéw znajdujgcych sie na wy-
stawie uzyskato nagrody badz dyplomy uznania.
Ogotem nagrodzono 98 oséb, posrod ktérych
rozdzielono 566 tysiecy ztotych. Ponadto na za-
rzadzenie Ministerstwa Kultury i Sztuki kazdy
wystawca otrzymat 1.000 zt nagrody za udziat
w wystawie.

Zorganizowane w dniu otwarcia wystawy
wystepy artystyczne zespotéw miodziezowych
z okolicznych wsi byty celowym uzupetnieniem
jej artystycznego charakteru, co nie umniej-
szalo wystawie znaczenia spoteczno-gospodar-
czego, ktére bylo jej gtdbwnym zadaniem.

Fotografie wykonat Stefan Deptuszewski.
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Rye. 1. Dwie osiemdziesie-
cioletnie staruszki Marianna
Krus z Komornik i Marian-
na Mekarslca z Bogustawie
pow. piotrkowski, nagrodzo-
ne pierwszymi nagrodami
za najbardziej typowe za-
paski.

POKAZ ZAPASKI

W PIOTRKOWIE

W wy dniach od 2 do 16 lipca br., odbyt sie
w Piotrkowie Trybunalskim pokaz zapasek re-
gl°nalnych, powiatow piotrkowskiego i radom-
szczanskiego, zorganizowany przez Wydziat
Kultury i sztuki Prezydium Wojewddzkiej
Pady Narodowej i ekspozyture todzkiej Cen-
trali Przemystu Ludowego i Artystycznego.

LUDOWEJ
TRYBUNALSKIM

BLANKA KACZOROWSKA

Wystawa zgromadzita 100 eksponatéw w po-
staci r6znorodnych zapasek, pochodzgcych
sprzed kilkudziesieciu lat jak i wspolczes-
nych. Wypozyczono je od kobiet wiejskich ze
wsi nalezacych do w. w. powiatow, jak: Bogu-
stawice, Zarnowica, Komorniki, Podolin, Reko-

rej, Uszczyn, Czarnocin, Konary, Mastowice
Pacierzow, Zawada.
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Ryc. 2. Zapaska ze ivsi Rekorej, gm. Podolin, pow.
piotrkowski, wyk. w roku 1905 przez Janine Bednarek
(I nagroda).

Ryc. 3. Zapaska ze wsi Bogustawice, pow. piotrkowski,
wyk. w 1908 r. przez Marianne Pekarska (I nagroda).

Ryc. A Zapaska ze wsi Komorniki, gm. Bogustawice,
pow. piotrkowski, wyk. w roku 1935 przez Marianne
Krus (I nagroda).
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Zapaski zebrane na wystawie wykazaly wy-
sokie wartosci artystyczne samorodnej twor-
czosci ludowej w zakresie tkactwa, tak bardzo
charakterystyczne dla tych regionéw. Tym nie-
mniej nie brakowalo tu okazéw, na ktorych wy-
raznie widoczne byty wptywy ,mody” towickiej,
zarowno w uktadzie pasow wetniaka, jak i ich
zestawieniu kolorystycznym.

W powiecie piotrkowskim, dominujgcym ko-
lorem jest ,pas” (cynober), na ktorego tle
rozlozone sg symetryczne, rytmicznie powtarza-
jace sie zespoty barwnych prazkow (paskéw),
utozonych koncentrycznie, po obu stronach je-
dnego Srodkowego.

Zapaski starsze posiadajg prazki drobniej-
sze (ryc. 1, 2, 3), w nowszych za$, stajg sie one
coraz bogatsze (ryc. 4). Rozwdj ich wykazuje
tendencje ku rozbudowywaniu owych poszcze-
go6lnych grup (zespotéw) paskow, ktore dla
urozmaicenia prostych, pionowo biegngcych
kolorowych nitek tkaniny, przybierajg forme
.Zzabkow”, na skutek wprowadzenia odmiennej
techniki tkackiej, przy pomocy tzw. ,deski”
(deseczka tkacka). Technika ta wprowadza
.przetykania” na przemian powtarzajgcych sie
koloréw i wnosi bogaty element dekoracyjny do
prostej zdawatoby sie tkaniny (ryc. 5, 6).

Zapaska radomszczanska jest skromniejsza,
utrzymana w tonach ciemniejszych. Mniej spo-
tyka sie tu ,przetykan”, a ewolucja ukiladu
i kolorbw wykazuje analogie z zapaska piotr-
kowska (ryc. 7, 8, 9).

Obydwa typy zapasek charakteryzuje ograni-
czona ilos¢ kolorow, zamykajgca sie w ramach
4 — 7 barw jak: pagsowy, czarny, szafirowy,
zielony, biaty, fioletowy i bordo. Barwa biata
wystepuje jako nikla prazka, wykonana w wet-
nianym watku, bawelng. Zapaski wspoéiczesne
odznaczajg sie wiekszg rozpietoscig kolorysty-

Ryc. 5. Zapaska ze wsi Bogustawice, pow. piotrkowski
wyk. w r. 1930 przez Zofie Wegrzynowska (11 nagroda)'



czng a takze rdznig sie od starszych pod wzgle-
em samego ukfadu paskow, ktore upodabniajg
je do wzoréw stosowanych w towiczu.

Procz wprowadzenia nowych koloréw (zoétty,
rézowy, niebieski), daje sie zauwazyC uzycie
kdku odcieni w zakresie jednego koloru, np.
cztery odcienie zielonego, kilka odcieni zéitego,
az do Pomaranczowego, r6zowego do amaranto-
wego Itp. Zapaska zatraca wtedy swa kolory-
styczna intensywnos¢, a staje sie miejscami nie-
mal pastelowa. Zespoly paskéw komponowane
sg ,teczowo”, tworzgc szereg niesymetryczny
od jasnego odcienia do ciemnego. Owe zespoly
poszczegdlnych paskéw nabierajg zarazem co-
raz wiekszej szerokosci, tworzac tzw. ,diugie
mody” .

Nowe te uktady paskéw wprowadzane sg
W zapasce ha przemian z dawnymi, symetrycz-
nymi uktadami (ryc. 6), a przestrzen miedzy
nimi wypehnia tto.

W latach ostatnich zaczat coraz silniej wy-
stepowac w tkaninie kolor biaty, a na wystawie
znalazia sie nawet zapaska wykonana na biatym
.dnie” (tle), zrobiona w roku 1949 (ryc. 7).

Nalezy zwroci¢ uwage na to, iz wojewodztwo
todzkie wyrdznia sie z terenu catej Polski bar-
dzo zywa po dzi$ dzienh tradycja tkactwa i stroju
ludowego i ze w jego obrebie istniejg osrodki,
tére zaznaczajg sie w ludowej tworczosci arty-
stycznej szczegolnie silnie, promieniujgc sze-
roko na okoliczne regiony.

Owag dominante kulturowag o bardzo odreb-
nym charakterze stanowiag towickie i Opoczynh-
skie, ktérych zasieg odnosnie wplywow w tka-
ninie trudny jest w chwili obecnej do uchwy-
cenia. Wskazujg na to nowsze eksponaty, ze-
brane z innych stron wojewddztwa, majgce pe-

wne cechy wspolne z wzorami towickimi i opo-
czynskimi.

Ryc. e. Zapaska ze wsi Zalesie, gm. Uszczyn, pow. piotr-
owsci, wyk. w roku 198A przez Helene Kulbat
(IV nagroda).

Ryc. 7. Zapaska na biatym ,dnie“ ze wsi Bogustawice,
pow. piotrkowski, wyk. w roku 19A9 przez Marianne
Kazmierczak (111 nagroda).

Ryc. 8. Zapaska ze wsi Pacierz6w, gm. Konary, pow.
radomszczanski, wyk. w roku 1915 przez Kordule
Miechon.

ws' racierzow, gm. Konary p
radomszczanski, wyk. w r. 1910 przez Kordule Mich



Ryc. 10. Zapaska ze wsi Zawada, gm. Konary, pow. ra-
domszczanski, wyk. w roku 1915 przez Wiktorie Bo-
rowik (I nagroda).

Zagadnienie tych naleciatosci w tkaninie piotr-
kowskiej i radomszczanskiej poruszyt i omoé-
wit w prelekcji wygloszonej na terenie wystawy
do zebranych na niej kobiet wiejskich, prof.
Chwalistaw Zielinski, jeden z organizatoréw tej
imprezy. Zdaniem prof. Zielihskiego (zajmuja-
cego sie miedzy innymi opracowywaniem strony
artystycznej tego okregu), nalezatoby wyrugo-
wac z terenu obce, szczegdlnie towickie wpltywy,
przez co doprowadzitoby sie do oczyszczenia
tutejszej tworczosci tkackiej z niewtasciwych,
jego zdaniem, elementow uktadu i skali barwnej.

Jako najlepsze z wystawionych na pokazie
wyrdznione zostaty nagrodami pienieznymi te
zapaski, ktére wykazaly jak najwiekszg ostroz-
nos¢ ich twdércow w stosunku do obcych ,zawi-
dzianych” wzoréw, a ktére Swiadczyty o zacho-
waniu miejscowej tradycji w sposobie kompo-
nowania zespotow poszczegolnych paséw i prgz-
kow.

Zapaski odbiegajgce pod wzgledem artystycz-
nym od wzoréw starszych, zawierajgce nowe
motywy ukladu i bogatsze zastosowanie kolo-

Fotografie wykonat
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réow, wskazujace na wplywy obce — zostaly
w nagrodach pominiete.

Zbyt rygorystyczne stanowisko jury w trak-
towaniu tkanin, odbiegajacych od starych wzo-
réw, moim zdaniem, jako antydialektyczne —
jest niestuszne.

Sztuka ludowa jest tworem zywym i ustawicz-
nie zmiennym.. Zmiennos¢ ta, jako zjawisko na-
turalne i konieczne, nie moze by¢é hamowana
przez sztuczne petryfikowanie form dawniej-
szych, ktére zresztg byly tez tylko jednym z eta-
péw rozwojowych.

Nagréod pienieznych rozdano 45 na taczng
sume 200.000 zt, wyasygnowang przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki, a takze 25 nagréd po
2000 zt, przez Centrale Przemystu Ludowego
i Artystycznego.

Procz tego poszczegdélnym osobom jak i urze-
dom gminnym wreczono szereg dyplomow i li-
stow pochwalnych, zaréwno za pomoc i zrozu-
mienie wazno$ci oraz doniosto$ci zorganizowa-
nia wystawy, jak i za pielegnowanie tradycji
ludowych w noszeniu i popieraniu stroju regio-
nalnego.

Oméwiona tu wystawa poprzedza jesienny
konkurs tkaniny ludowej, majgcy sie odby¢
w todzi, na ktérym pokazane beda prace obec-
nie wykonywane przez kobiety wiejskie.

Na zakonczenie podkreSli¢ nalezy skromng
wprawdzie, ale pomystowg i dowcipng ekspo-
zycje wystawy, gdzie zapaski po prostu rozmie-
szczono na poreczach krzesel, przez co w bardzo
prosty i plastyczny sposéb udostepniono jo
zwiedzajgcym.

Wystawa ta data mozno$¢ zaznajomienia sie
nie tylko z tkactwem ludowym tych stron, ale
takze z pracami tkackimi spotdzielni pracy
~,Runo” w Wolborzu, powiatu piotrkowskiego,
ktora wystawita swoje samodziatowe tkaniny,
wykonane w oparciu o tutejsze oryginalne
wzory ludowe.

Ludwik Zukowski.



PANSTWOWE MUZEUM ETNOGRAFII
NARODOW ZSRR

Ttumaczenie z rosyjskiego:

Sowietskaja Etnografia nr 1, 195» r.
Przektad: Zofia Turska.

W 1948 r. po siedmioletniej przerwie, Mu-
zeum znowu zostalo otwarte dla zwiedzajgcych.
W nowoodbudowanych salach odbyta sie w dniu
15 lipca 1948 r. inauguracja wystawy —
»Sztuka ludowa i regionalne stroje narodow sto-
wianskich”. Mysl przewodnig, wyrazajgcg ideo-
wy kierunek wystawy, zaczerpnieto z nastepu-
jacych stow Stalina, wypowiedzianych z okazji
przyjecia rzadowej delegacji Finlandii:

,Ludzie radzieccy kierujg sie tym przekona-
niem, ze kazda narodowos$¢, bez wzgledu na
liczebnos¢, posiada swoje odrebne cechy, swoja
specyfike, jej tylko witasciwg — rézng od spe-
cyfiki innych narodéw. Te cechy odrebne sta-
nowig ten wktad, jaki wnosi kazda narodowosé
Jo wspdlnej skarbnicy Swiatowej kultury, uzu-
petniajac ja i wzbogacajac”.

Bogate zbiory Muzeum pozwolity przedstawi¢
réznorodne dziedziny sztuki ludowej: ruskiej,
biatoruskiej, ukrainskiej, jak réwniez zacho-
dnich i potudniowych Stowian.

brzy pierwsze sale poswiecono ruskiej sztuce
mdowej. Wystawiono tu zabytkowag i wspol-
czesng rzezbe — wspaniate rzezby w korze
brzozowej — a ws$réd nich ulubiona postaé
wodza narodoéw Z.S.R.R. towarzysza Stalina,
widoki Kremla, bohaterskie sceny wojenne
Armii Radzieckiej. Wsréd eksponatow w tym
dziale wyréznia sie wyrzezbiona w jednej bryle
brzozy grupa zatytutowana: ,Wiejscy delegaci
u W. I. Lenina”. Z duzym odczuciem wydobyt
2 niej artysta-samouk Tierentjew nastréj bez-
posredniej pogawedki wielkiego wodza Lenina
2 chtopami. Z bogatej kolekcji chotmogérskich
rzezbiarzy wyrdznia sie swg misterng robotg

ubek, wykonany przez miodego rzezbiarza ra-
dzieckiego tow. Sztanga.

Kubek ten, wykonany z kta mamuta, przed-
s awia wielkich wodzéw rosyjskich: Aleksan-

ra Newskiego, Dymitra Pozarskiego, Aleksan-
ra Suworowa i Michata Kutuzowa.

Z zamitlowaniem i uparcie pracowal nad nim

2 ang w ciggu 13 miesiecy. Jego azurowa, mi-

E. A. MILSZTEIN

Sterna koronka wzbudza zachwyt zwiedzaja-
cych, ktérzy utwierdzajg sie w przekonaniu, ze
bogactwo sztuki ludowej, siegajacej swymi ko-
rzeniami w daleka przeszio$¢, osigga obecnie,

w warunkach radzieckich, swdj niebywale wy-
soki poziom.

Szeroko reprezentowane sg na wystawie na-
rodowe stroje potnocnych, potudniowych i cen-
tralnych regiondw. Obok archaicznych kolekcji

Muzeum, przedstawiono odziez wyprodukowang
w ostatnich latach.

W salach tych wystawiono takze ceramike,
koronki, hafty i malature na drzewie. Sposréd
malatur olejnych zaprezentowano réznorodng
technike, stosowang przez poszczeg6lne osrodki:
Mstere, Fedoskin, Chotujew i Paleks. Palesza-

szereg N
wanymi cytatami z bajek Bazowa jak: ,Ka-
mienny kwiatek” i inne. Mistrz ich D. N. Buto-
rin w ciggu catego roku pracowat nad stworze-
niem obrazu o treSci nastepujgcej: ,Towarzysz
Atalin wznosi toast na czeS¢ rosyjskiego na-
rodu” — osiggnat przy tym efekt nadzwy-
czajny. Obraz przedstawia, w kompozycji ztozo-
nej, wlasciwej dla sztuki Paleszan, rézne sceny
z wielkiej, narodowej wojny. W barwnej formie
i kolorycie autor zgrat umiejetnie, wiernie prze-
kazat patos i prostote radzieckich ludzi, ktérzy
na zew tow. Stalina bohatersko pracowali na
tylach frontu, zmagali sie w bitwach, aby przy-
blizy¢ godzine zwyciestwa nad bestialskimi, fa-
szystowskimi hordami. W $rodku obrazu wielki
Stalin w otoczeniu swych wspotbojownikdw:
Mototowa, Zdanowa, Kaganowicza, Mikojana
Berii, marszalkbw Zwiazku Radzieckiego, sta-

chanowcdw, inzynierobw — wznosi toast naczesc
rosyjskiego narodu.

- icwej strony widnieje szereg scen chara!
teryzujacych bohaterstwo i catkowite oddani
sie radzieckich ludzi swej socjalistycznej R(
dzinie. Tu utrwalono legendarne zmaganie Ale!
sandra Matrosowa, przykrywajacego wiasn

83



piersig lufe wrazego karabinu, bohaterskie wy-
sitki sewastopolskich marynarzy na Matacho-
wym Kurhanie i partyzantéw na gtebokich ty-
tach wroga. Radziecka Armia, uzbrojona w no-
woczesng technike: tanki, samoloty, ,katiusze”
kieruje swoje ostatnie uderzenie w gniazdo nie-
mieckiego faszyzmu — Berlin. Pod naporem
radzieckich wojsk zmykaja w bezladzie nie-
mieccy faszysci; ptonie Reichstag. Salwy zwy-
ciestwa na tle Kremla i Admiralicji — gloszg
narodowi dziejowe zwyciestwo. Jednoczes$nie
z tymi wojennymi zmaganiami odbywa sie gi-
gantyczna praca na tylach wojsk. Zaklady
przemystowe, elewatory, szyby mowig o poten-
cjale rozbudowy gospodarczej na Uralu, Sy-
berii, Kazachstanie.

Obraz wykonano na planszy z papier-mache.
Jak objasniat Butorin zlozylo sie na nig 120 ar-
kuszy brunatnego, drzewnego kartonu, sklejo-
nego klajstrem z pszenicznej maki. Ptaty spra-
sowanego kartonu przesuszono, napuszczono
olejem i znowu suszono, a potem politurowano
w stolarni. Po nalezytym wygtadzeniu, grunto-
wano gling zmieszang z sadzg, czyszczono
szmerglem, lakierowano i ostatecznie dosu-
szano. Woéwczas dopiero mozna byto przystgpic
do malowania. Praca Butorina wywotluje duze
zainteresowanie zwiedzajgcych i wysoka ocene.

.Czltowiek z natury swojej jest artystg” —
moéwit wielki pisarz rosyjski M. Gorkij. To
twierdzenie znajduje swoj pelny wyraz na wy-
stawie ukrainskiej sztuki ludowej. Tu przede
wszystkim rzuca sie w oczy wspaniate malar-
stwo Scienne, wykonane przez mistrzynie z ludu,
a w ich rzedzie i mistrzyn radzieckich (Pa-
wlenko i innych) kontynuujgcych i rozwijajg-
cych tradycje tej sztuki, bogato zademonstro-
wanej na wystawie. Z jakim przejeciem haf-
ciarki ukrainskie wyszywaty recznik — przed-
stawiajgcy Kreml — symbol wielkiego zbrata-
nia narodow Z.S.R.R., azeby go zlozy¢ w darze
wielkiemu przyjacielowi ukraifiskiego narodu
— Stalinowi, wida¢ to na wystawionym w Mu-
zeum egzemplarzu recznika. Haft na nim roz-
wigzano w tradycyjnych motywach krolewic-
kich mistrzyn. W dziele przedstawiono szereg
eksponatdéw zywcem wyjetych z kolorytu epoki
uwiecznionej w dzietach Gogola. Tu bogata na-
rzuta, tam kwietny oczepek (przybranie gltowy)
i Switka i szara czapka i zupan i fujarka,
wszystko co utrwala Gogol w swoich powies-
ciach rodzajowych — a zwlaszcza w powiesci:
.Wieczor na futorze w poblizu Dikanki”.

Na wystawie wykazano nie tylko réznorod-
nos¢ ludowej sztuki, ale i etnograficzng spojnie
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stowianskich narodéw. Tematowi temu poswie-
cono centralng sale, gdzie umieszczono ekspo-
naty nie tylko Rosjan, Biatorusinéw, Ukrain-
cow, ale i Builgaréw, Czechéw, Stowakéw i in-
nych slowianskich narodow. Ta wspdlnota
w stroju, w ozdobach nie jest bynajmniej przy-
padkowg, na réwni z danymi archeologicznymi,
lingwistycznymi i historycznymi jest ona do-
kumentem pobratymstwa stowianskich naro-
dow na czelez Z. S. R. R.

Mieszkancy Leningradu z duzym zaintereso-
waniem odwiedzajg Muzeum. Wielu z nich byto
Swiadkami tych dni, gdy faszystowscy barba-
rzyncy zrzucali zapalajgce bomby i ostrzeliwali
Muzeum. ,Ja, zywy Swiadek zniszczen Panstwo-
wego Muzeum Etnografii, dokonywanych reka
hitlerowskich bandytéw w ciagu minionych lat
wielkiej, narodowej wojny. Nie udato sie ban-
dytom zniweczy¢ cennego dorobku narodowego.
Na wystawie wybijaja sie nowe okazy ludowej
tworczosci, a wsrdd nich rzucajg sie w oczy
prace paleskich majstréw, ktére swym kolory-
tem i formag zniewalajg wzrok kazdego ze zwie-
dzajacych” — pisze Chramoéw w ksiedze pa-
migtkowej Muzeum, a znowu inny (tow. Korni-
tow) dodaje: ,Dzieki za doznang tworczag ra-
dosc”.

Z poczatkiem kwietnia 1949 otwarto w Mu-
zeum nowg wystawe: ,Produkcja dywanow
wsrod narodow Srodkowo-azjatyckich”.

M. I. Kalinin kiedy$ powiedziat, ze ,sztuka
ludowa jednego z narodéw Zwigzku Radziec-
kiego jest serdecznie bliskg drugiemu naro-
dowi”. Z duzym wiec zainteresowaniem ogladajg
mieszkancy Leningradu wystawe i zaznajamiaj?
sie z pieknymi wzorami kunsztu kobierniczego»
wypracowanymi przez bratnie narody. W okre-
sie wladzy radzieckiej jeszcze bardziej rozwinat
sie ten przemyst wérdd republik Srodkowo-azja-
tyckich.

Na miejscu honorowym wystawy umieszczono
wielki kobierzec — portret W. |. Lenina, a obok
mape republik Srodkowej Azji oraz kronik?
rozwoju przemystu dywanowego wsrdd tych na-
rodéw. Przedstawiono tam wyroby kobiernicze
Uzbekéw (dywany i ,koszmy”, manekiny wy-
obrazajgce Uzbekanki przedzace i czeszacO
wetne); wyréb dywanéw, wzorzystych ko-
szem” i ,czcij” u Kirgizéw; obrébke wein/
i folowanie ,koszem” w Kazachstanie; a szcze-
gOlnie bogato przedstawiajg sie na wystawie
wyroby tkackie Turkmenii. Przedstawiono t1
jurte turkmenska z pelnym wyposazenie?l
i wszechstronnym wykorzystaniem produktow
tkackich w zyciu codziennym (kobierce do sie



dzema. wojtoki okrywajgce jurte, chodniki, fi-

" 5, 5 Obierce stepujg tu jako nie-
gczna czes¢ skltadowa kompleksu bytowania
zyciowego Turkmenczyka.

tUrkmenscy — czesto poszukujg
~ematyki dla swych dywanow w.ojczystych sce-
bionei°fl*arlOWycl' Jak np' >Przewozenie zaslu-
ski” itd °mU meZa’ ”Najezdzca Turkmen-

W okresie rzgdow radzieckich przemyst reko-
zie niczy, dywanowy osiggnat tu swoj rozkwit,
pojawity sie nowe motywy. Na wystawie umie-
+ZCZ0n0 wielki dywan — panneau — przedsta-
wiajacy ,Braterstwo narodow Z. S.R. R.\ p0d
sz andarem, na ktérym wytkano portrety Lenina
1 alina, zebrali sie rado$nie przedstawiciele
roznych republik, symbolizujgc jednos¢ i nie-
rozerwalng wiez narodéw Z. S. R. R.
T****** 7 rozwojem zycia spolecznego
iurkmenii, dywany weszly i do pomieszczen
spotecznych, jak klubéw, czytelni; na wystawie
zademonstrowano ,czerwong czajchane”, ozdo-
biong kobiercami. Wszedzie one zdobig i pod-
noszg poziom zycia codziennego.

Wspdlczesne dywany sa wyrabiane w gtow-
nych arielach tkackich Aszchabadu, Taszkientu,
Alma-Ata i innych.

Znacznie podniosta sie obecnie liczba weztow
na 1 m-, co jest miernikiem kunsztu; jesli
przedtem na 1 m2turkmenhskiego dywanu wy-
pa ato 80—120 tysiecy weziéw — to teraz liczba
a ochodzi do 400 tysiecy. Tego poziomu dy-
wany przedstawiono wiasnie w przewazajacej
czesci na wystawie.

Jesli chodzi o prace naukowo-badawcza, pro-
wadzong przez Muzeum w r. 1948, to ta tgczyta
sie scisle z odbywajgcymi sie wystawami i po-
egaa w pierwszym rzedzie na syntetycznym
opracowywaniu  wystawionych  eksponatow.

tak: A. J. Dujsburg opracowat temat: ,Ele-
nienty wspolne w strojach narodéw stowian-
s ich , T. S. Wjazowska: ,Zmiany w rosyjskim
s roju narodowym zwigzane z rozwojem kapi-
aizmu na wsi”; L. W. Tazichina: ,Wspoét
-sne hafty zlote u Rosjan” ; E. N. Studenecka:
" Wspdlczesne mieszkanie kabardynskie”.

Na tle wystawionych eksponatéw pracownicy
naukowi Muzeum wygtaszali prelekcje na na-
stepujgce tematy: ,Sztuka ludowa i regionalne
s roje stowianskich narodow”, ,Rosyjska sztuka
wowa’, ,Biatoruska i ukrainska sztuka Ilu-
tOWa , ,\Wspdlne cechy w kulturze materialnej
stowianskich narodéw” i inne.

Jednoczesnie z tymi pracami prowadzono ba-
ania terenowe, ktére stanowig integralng czes¢

systematycznej dziatalnosci Muzeum. Kolekcje
Muzeum wymagaja bowiem stalej odnowy.
W zwigzku z tym, w r. 1948 zorganizowano
przez pracownikow naukowych Muzeum szereg
ekspedycji badawczych do nastepujacych repu-
blik i regionéw: do Mordawskiej, Marijskiej
i Tatarskiej A. S. R. R. wyjechata T. A. Kriu-
kowa, do Kirgijskiej S. R. R. — S. M. Lejki-
nowa, do Kabardynskiej i Péinocno-Osetynskiej
A. S R. R.— E. N. Studencka i £. F. Wino-
gradowa i do Ziemi Kurskiej — T. S. Wja-
zowska.

Od 15 lipca 1948 r. do 1 stycznia 1949 r. Mu-
zeum odwiedzito 30.000 osob.

W koncu 1948 r. zapadta uchwata Rady Mini-
strow, o0 przekazaniu zbioréw Moskiewskiego
Muzeum Narodéw Z. S. R. R. — Muzeum Etno-
graficznemu w Leningradzie i przemianowaniu
go na. ,Panstwowe Muzeum Etnografii Naro-
,déw Z. S. R. R. W ciggu drugiego péirocza
11948 r. odbywalo sie przekazywanie zbiorow
(Moskiewskiego Muzeum Z. S. R. R. Muzeum
w Leningradzie; w ten sposob powstato tam je-
dyne, reprezentacyjne Muzeum narodowe,
wspolne dla calego Z. S. R. R.

Zbiory Moskiewskiego Muzeum gromadzono
w ciggu 100 lat. Weszly don zbiory galerii Pa-
szkowskiej i Rumiancewych, kolekcje zebrane
przez rosyjskich uczonych po rewolucji paz-
dziernikowej oraz uzupeniajg je kolekcje zbie-
rane przez wspoiczesnych uczonych, czionkéw
Instytutu Etnografii Akademii Nauk Z.S.R.R.:
S. P. Toilstowa, M. G. Lewina i innych.

Obecnie Zarzgd Muzeum przystgpit do orga
mzowania stalych wystaw. Rozpracowano juz
projekty wystaw dla narodéw zawotzanskich
oraz poiocnego Kaukazu. Plany, wytypowa-
nych do otwarcia wystaw, zostaty poddane oce-
nie przedstawicielom Marijskiej A. S. R. (Auto-

nomicznej Socjalistycznej Republice), Kabar-
dynskiej A. S. R. R. i Udmurckiej.

Te wystawy zostang otwarte juz w nowo-
zbudowanych salach. Latem 1949 roku Muzeum
zorganizowalo wyprawy do Republiki Udmurc-
kiej Czuwaskiej, Kabardynskiej i Pdéinocno-
Osetynskiej Republiki.

Partyjne i naukowe organizacje radzieckie
przyjety zywy udziat w ocenie przedstawionych
im planéw wystaw oraz podjety szereg uchwat,

otyczacych udziatu w ich realizacji. Powotano
komisje miejscowe do wytypowania i zebrania
eksponatéw. Ta Scista wiez z organizacjami po-
zwala na glebszg penetracje i wierniejsze przed-
s awienie zycia narodéw w epoce radzieckiej.
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RECENZJE

Chelminska-Siuigtkowska J.

WYCINANKA LOWICKA. Lublin 1950. Od-
bitka z VIIl tomu Prac i materiatdw etnogra-
ficznych. Pol. Tow. Ludoznawcze. Str. 55.

Piecdziesiecio piecio stronicowa broszura po-
Swiecona wycinance towickiej, a zawierajgca
42 ilustracje i 6 tablic barwnych jest bez wat-
pienia pozycjg dodatnia w naszej literaturze
0 sztuce ludowej. Zawiera znacznie wiecej ma-
teriatu, niz wszystkie prace poprzednie w tym
zakresie, ale zagadnienia nie wyczerpuje i jest
jeszcze jednym, stosunkowo obszernym, przy-
czynkiem. Warto$¢ tego przyczynku polega
przede wszystkim na tym, Ze autorka nie opiera
sie wylgcznie na literaturze, ale i na wlasnych
badaniach terenowych, prowadzonych w prze-
ciggu Kilku lat.

Tworczos¢ ludowa jest Scisle zwigzana z dzie-
jami spoteczno-ekonomicznymi ludu w réznych
okresach historii, jest odbiciem stosunkoéw pa-
nujagcych i petni ona swoistg funkcje. Tego sta-
nowiska wyraZznie w pracy nie stwierdzamy.
Nie znaczy to jednak, ze zagadnieh tych autorka
wcale nie porusza. Owszem, omawia je, ale sg
one nieskoordynowane.

Dziwnym np. wydaje sie podziat ksigzki, gdzie
sama wycinanka, jej rodzaje, tematyka, narze-
dzia itp. sa rozpatrywane osobno, a osobno
chronologia, etapy rozwoju wycinanki. Nie
ulega watpliwosci, ze sam wytwor artystyczny
jest uzalezniony od czasu i stosunkéw, w kt6-
rych wystepuje i dlatego w okreslonym czasie
musi by¢ rozpatrywany.

Dla przykfadu przytaczamy dwa okresy roz-
woju wycinanki towickiej na odcinku tematyki.

Miedzy innymi motywami, istotnie ludowymi,
w pierwotnej wycinance towickiej z kohca XX
wieku wystepuje motyw kielicha, karety, pani
z pieskiem lub tp.

Sg to motywy obce, narzucone wsi przez
klasy inne, panujgce w tym okresie. Tymczasem
w wycinance wspoiczesnej (méwie tu o wyci-
nance obrazkowej), dominuje rézna tematyka
pracy, walki o pokoj, elektryfikacja wsi itp.
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Obraz wycinanki towickiej nie jest peiny
z tego wzgledu, ze autorka nie zajmuje sie bar-
dziej szczeg6towo wycinankg wspotczesng, choc
stronice ksigzki zdobig prace wspoditczesne. Au-
torka bardzo sie ogranicza pod tym wzgledem
i stwierdza, ze rola wycinanki wspoétczesnej jest
inna, ale jaka, tego nam nie wyjasnia. Wspo-
mina jedynie o konkursach organizowanych po
ostatniej wojnie i daje wykaz autoréw nagro-
dzonych. Fakt ten pozbawia autorke mozliwosci
porownania wycinanek z réznych okreséw ich
rozwoju.

Za bardzo dodatni natomiast fakt nalezy
uznac, ze podane sg w pracy sylwetki wybitniej-
szych artystek i ich wypowiedzi. Autorka
pod tym wzgledem stusznie zrywa z anonimo-
woscig w sztuce ludowej i wysuwa na plan
pierwszy cztowieka — tworce.

Pod wzgledem artystycznym praca na ogét nie
daje dostatecznej analizy wycinanki towickiej-
Ocena poszczegoélnych artystek choc¢ jest intere-
sujgca, tylko czesciowo stuszna. Autorka nie
zawsze daje sobie rade z materiatem artystycz-
nym, jezeli pochodzi on od wycinankarek wy-
bitniejszych. Mianowicie. Zaréwno |. Strychaf-
ska-Wawrykowicz, jak i Elzbieta Zaczek, nie-
chybnie utalentowane artystki, wskutek braku
glebszej i Swiadomej kultury artystycznej, ule-
gajac ztym wplywom, tworzg czasem dziela
wrecz nieudane, przerafinowane i zle. Swia-
dectwem tego sa reprodukowane wycinanki
okragte obu autorek (Tabl. 3, Tabl. 5 Ryc. 36
i 37), odbiegajgce od zasadniczego stylu wy'
cinanek towickich, o wyraznym charakterze
najgorszej secesji, wywodzace sie z miejskiej»
zachodnio-europejskiej tandety.

Jest to zresztg z punktu widzenia artystycz-
nego najstabsza strona pracy. Wyzej wymie-
nione bowiem wycinanki, podane w kolorze na
planszach nalezy uzna¢ za niedociggniecia bro-
szury.

Wynikto to stad, ze autorka nie przeanalizo-
wata doktadnie co jest istotnie ludowe w wyci-
nance towickiej, a co jest szkodliwg nalecia-
toscia. A naleciatosci te, istniejg w wycinane0



nawet u wybitnych artystek, ktore siegajg badz
do niewlasciwych Zrédet, badZz ulegajg nie-
wiasciwym inspiracjom i zamoéwieniom ludzi
0 spaczonym smaku artystycznym.

Nie jest wing autorki, ze reprodukcje sg zle,
a ukfad graficzny nieopracowany. Sg to przy-
czyny natury techniczne;.

W pracy omawianej przydata by sie rowniez
mapka rozmieszczenia réznych typéw wycina-
nek towickich.

Ro6zycka M. B.

OD SCIEGU DO HAFTU. Biuro Wzoréw
\ Mody Przemystu Wibdkienniczego w todzi.

"u'™ M tablic barwnych. Bibliografia haftow
i koronek — Andrzej Ryszkiewicz, str. 73—83.

| raca przeznaczona przede wszystkim dla
szkét zawodowych, Swietlic, warsztatow odzie-
zowych i ,domowych” mito$niczek haftu, przed-
stawia w przystepny sposéb technike Sciegéw
afciarskich, ktére autorka dzieli na 7 grup.

W czedci wprowadzajgcej (,Kilka stow
o afciarstwie”), autorka zaznajamia z krotka
analizg rekodzieta hafciarskiego, jego tworzy-
wem, kompozycja oraz metodami pracy zespo-
owej. Materiat historyczny, dotyczacy hafciar-
s wa, korzystnie uzupetnia tekst, szkoda tylko,
ze zostat umieszczony posréd przeprowadzanych
rozwazan nad elementami haftu wspdlczesnego,
co Powoduje zaciemnienie uktadu wstepu. Nieco
inne roztozenie ilustracji zapewnitoby Scislejszy
ic zwigzek z trescig, a nie tak, jak to uczynita
au or*a zamieszczajgc np. hafty kurpiowskie
przy tekscie historycznym, stare za$ sycylijskie
wegierskie przy opisie haftu wspotczesnego.

Wiasciwy, przejrzysty wykiad techniki, dx
muj acy 7 grup sciegow, jest bogato ilustrowa:
rysunkami (wyjasniajgcymi m. i. sposéb pr;
We ania igly), w bardzo udany sposob uzup
majacy dydaktyczne opisy. Podobnie potrakl
m\ane sg uwagi o rozbudowie Sciegéw, przer
szeniu wzoréw na materiat, o tkaninach ja
worzywie, o hafcie na tiulu itd. Przepisy c
yczgce prasowania haftow oraz praktycz

ws azowki dla haftujgcych, uzupetniajg zass
mczg czes¢ podrecznika.

Umieszczenie bibliografii zagadnienia i stre-
szczenia w jezyku francuskim zaliczy¢ nalezy
do stron dodatnich pracy.

Spoétdzielnia Sztuki i Przemystu Ludowego
w todzi przez sfinansowanie naktadu udowod-
nita, ze spoldzielczos¢ artystyczna moze row-
niez spetnia¢ powaznag role kulturalng. Broszura
na pewno przyda sie pracownikom kulturalno-
spotecznym i, w pewnym sensie, naukowym.

K. P.

Bibliografia polska o hafcie A. Ryszkiewicza,
obejmujaca 128 pozycji, stanowi cenny aneks.

Autorka ,0d Sciegu do haftu” stara sie po-
wigza¢ swoj tekst ze sztukg ludowg. W hafcie
ludowym podkresla ustawiczne komponowanie
i nowatorstwo artystyczne, ,gdyz lud rysunku
mechanicznie przenoszonego w hafcie nie sto-
suje — wychodzi zawsze prawie z natury mate-
riatu, ktérego (haft) ma by¢ ozdobg”. Stusznie
jest podkreslona scista zaleznos¢ kompozycji
artystycznej od tworzywa, zaleznos¢ tak istotna
w réznych galeziach sztuki, wyczuwana przez
artystéw ludowych. Bogactwo form hafciarstwa
ludowego, z innych nieco przestanek wychodzac
podkreslata w 1937 r. J. Orynzyna: ,Haft jest
technikg moze najgietszg sposréd sztuk ludo-
wych, najmniej skrepowang narzedziem i uzy-
wajgcg coraz wiecej kupnych surowcéw, dzieki
czemu skala jego przeobrazen jest prawdopodo-
bnie najbardziej urozmaicona”.

Autorka jednak za mato siega do wzoréw lu-
dowych, do ich kompozycji i rozwoju. Temu za-
gadnieniu poswieca rozdzialik zatytutowany
,Kilka stéw o hafcie ludowym”. Zamieszcza re-
produkcje tylko kurpiowskich haftow, powinna
natomiast pokazac¢ krotki, lecz typowy obraz re-
gionalny ludowego hafciarstwa z jego ostatnimi
wytworami. Nie bylyby one mniej celowe niz
fragmenty makaty Xl-wiecznej z Bayeux.

Catos¢ pracy nalezy oceni¢ pozytywnie. Pro-
blem fgcznosci z wzorami ludowymi, cho¢ nie
rozpracowany, przedstawiony jest we wiasci-
wym Swietle i przez zadnego z czytelnikéw ,0Od
Sciegu do haftu” nie moze by¢ przeoczony.
Szwankuje nieco rzeczowy uktad tresci.

W. K.
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INSTRUKCJE |

KWESTIONARIUSZE

DLA RADACZY KULTURY LUDOWEJ

W lecie 1949 r. zorganizowany zostat przez Zwigzek
Kot Historykéw Sztuki Studentow Wyzszych Uczelni
Polski obéz naukowy pod Sulejowem, ktérego zada-
niem bylo przeprowadzenie inwentaryzacji zabytkéw
sztuki powiatu opoczynskiego oraz prace szkoleniowe.
W ramach tego obozu zostata zorganizowana przez
Panstwowy Instytut Badania Sztuki Ludowej ekipa
folklorystyczna sposrod statych pracownikéw Insty-
tutu, studentéw etnografii, historii sztuki i wyzszych
szkot plastycznych. Dla uczestnikéw tej ekipy, ktorzy
w wiekszosci nie byli dostatecznie przygotowani teore-
tycznie i praktycznie do badan terenowych, dr R. Rein-
fuss przygotowat instrukcje i kwestionariusze. Pisane
czesciowo juz w trakcie prac obozowych nosza na sobie
Slady pospiechu i zawierajg niejedng usterke, nie-
mniej jednak redakcja postanowita je opublikowaé jako
materiat do dyskusji.

A. INSTRUKCJA W ZAKRESIE ZDOBNICTWA
LUDOWEGO

Celem badan jest zebranie mozliwie jak najwiekszej
ilosci materiatow, naswietlajacych wszechstronnie za-
gadnienie zdobnictwa ludowego.

Ze wzgledu na bogactwo materiatu, znajdujgcego sie
w terenie, konieczna jest maksymalna racionalizacja
wysitku  badawczego, wykluczajgca wszelkg strate
czasu innym badaczom na utrwalenie w opisach czy
materiale ilustracyjnym przedmiotow /raz odkrytych
i opracowanych.

Praca w terenie odbywa sie grupami. Kazda z grup
pracuje pod kierunkiem instruktora i zajmuje sie za-
sadniczo jednym tylko zagadnieniem, w oparciu o od-
nosny kwestionariusz. W kazdej grupie powinien pra-
cowaé¢ przynajmniej jeden rysownik.

Azeby sobie wzajemnie w terenie nie przeszkadzac,
poszczegdlne grupy zaczynata prace w roznych punk-
tach wsi. W czasie pracy nalezy tez zwraca¢ uwage na
materiaty interesujgce inne grupy i robi¢ dla nich no-
tatki informacyjne.

W czasie badan nalezy potozy¢ najwiekszy nacisk
na mozliwie najsci$lejsze zanotowanie badanego okazu.
Kazdy rysunek powinien by¢ juz w terenie wykonany
w sposob techniczny, a wiec w okreslonei podziatce,
ktérg dla przedmiotow wiekszych (np. meble, kroje)
przyjmujemy w skali 1:5, dla mniejszych (ceramika,
solniczki. wrzeciona itn.) 1:2, lub nawet 1:1 (ra-
porty tkackie, wycinanki, szczegély przeslic itp.).

Réwniez tzw. rysunki ,odreczne* powinny by¢
w rzeczywistosci rysunkami technicznymi, sporzadzo-
nymi co najmniej w 2 rzutach (frontowy i boczny).

Kolory nalezy notowac¢ przy pomocy akwareli, tem-
pery lub kredek, o ile skala barw jest dostatecznie
szeroka.

W rysunku trzeba stosowa¢ wszelkie utatwienia tech-
niczne, skracajac czas ich wykonania. Ryzowania na
przedmiotach drewnianych, hafty wypukte itp., nalezy
kopiowa¢ przy pomocy ,przecierki“, wykonanej na
biatym papierze, przy pomocy tyzki cynowej (lub ewen-
tualnie aluminiowej), firanki papierowe, wycinanki
nalezy obrysowaé na kalce (szkicowce). Hafty krzy-
zykowe, dekompozycje tkanin i kroje strojow wykonuje
sie na papierze milimetrowym.

Kazdy wazniejszy rysunek powinien by¢ uzupetniony
fotografig. W czasie wykonywania rysunku przez jed-
nego cztonka grupy, inni przeprowadzajg wywiad.
Tekst kwestionariusza winien by¢ zasadniczo opano-
wany pamieciowo. W przypadku jawnego uzywania
kwestionariusza nalezy informatorom wyjasni¢ nau-
kowy (,szkolny*) cel badan.

Odpowiedzi nalezy notowa¢ na miejscu, piszac za-
wsze tylko po jednej stronie kartki, odwrotng zosta-
wiajgc czysta.
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Notatki i wszystkie rysunki, odnoszace sie do tego
samego obiektu, powinny byé w jednakowy spos6b
oznaczone (miejscowos$¢, nr domu, wiasciciel obiektu)-
W przypadku gdyby w tym samym domu opracowano
dwa analogiczne przedmioty (np. 2 przeslice), nalezy
je oznaczy¢ kolejnymi literami alfabetu, wedtug kolej-
nosci opracowywania.
miej-

Celem wywiadu ustalenie

cowej:

a) nomenklatury, zwigzanej z badanym przed-
miotem (o kazdy drobiazg nalezy pyta¢: ,jak sie to
u was nazywa“ i starannie notowa¢ odpowiedzi;

b) historii przedmiotu indywidualnej (miejsce wy-
konania, przerébki itp. tego konkretnie badanego
przedmiotu) i ogolnej, przez ktdérg rozumiemy histo-
rie calego rodzaju badanych przedmiotéw (np-
kwestia kiedy i skad rozpowszechnity sie koto-
wrotki w danej okolicy). Zagadnienie pochodzenia-
centra produkcji i przemiany w czasie nalezy noto-
waé jak najstaranniej;

jest

c) ekonomicznego i spotecznego tta ba-
danego wytworu, przez co rozumie sie ustaleni«
czynnikbw gospodarczych, powodujgcych powstanie-
rozwo0j, ewentualnie zanikanie badanego zjawiska
($cisty zwigzek z wymieniang w punkcie poprzedniol
Lhistorig“ przedmiotu) i jego przydziat do okreslo-
nei klasy spotecznej w obrebie wiejskiej spotecz-
nosci. Ludno$¢ wsi jest klasowo zréznicowana-
pewne zjawiska kulturalne z przyczyn przede
wszystkim ekonomicznych, ksztattujg sie rdéznie
w obrebie réznych klas spotecznych. Réznice te na-
lezy snecialnie starannie wyszukiwa¢ i notowaé-
podobnie jak i wszelkie przejawy podstaw klaso-
wych, uwidaczniajgcych sie w zwigzku z badanyml
zagadnieniami;

d) zasieeu geograficznego, badaiac zjawi-
sko pod katem jego zasiegu w danej miejscowosci-
Nalezy zawsze pyta¢, iaki jest jego zasieg terenowy-
Czy w sasiedniej i dalszej wsi np. ubierajag sie zu-
petnie tak samo. w ktérych ubierajg sie juz inaczej
i na czym réznice polegaja. Odpowiedzi na te pV'
tania uczulajg badacza na dostrzeganie w terenie
réznic, ktére normalnie mogtby przeoczy¢ i pozw»'
laia w dalszych badaniach sprawdzi¢ stusznos¢ ze-
branych w drodze wywiadu informacji;

e) funkcji, czyli zastosowania (roli) badane#0
przedmiotu w kuRurze miejscowego ludu. Zbieraj»0
informacje do funkcji badanego przedmiotu. nD
trzeba zadowala¢ sie wymienieniem funkcji gtownej
(np. skrzynia — sprzet do przechowywania ubran)/
lecz trzeba pozna¢ i wszelkie funkcie wtérne (nP'
stara skrzynia zastosowana jako klatka na kre"
liki czy kury);

f) ideologii przedmiotu, gdzie chodzi o ocene wat'
tosci badanego przedmiotu wedtug opinii inform»'
torobw. Czy przedmiot odpowiada ich dzisiejszyQ
wymogom praktycznym, estetycznym itp. Czy u\W®
zany Jjest za piekny, ewentualnie jaki on powinieO
by¢, azeby ich potrzeby praktyczne i estetycz®®
w catosci zaspokajat. ,

Podanie podstaw ideologicznych ludnosci j®*
bardzo wazne, gdyz wplywa ono na utrzymanie sI?,
wzo-lednie zanikanie w terenie zjawisk ludowej

kultury;

g) wrazliwosci estetycznej, podczas ust9
lania ktorej nalezy ustawicznie pytaé, czy dam
przedmiot uwazany jest za ,piekny“ czy nie. N°t*'
wacé wypowiedzi wraz z calym uzasadnieniem, po»9,
nym przez informatora. Zebranie znacznej ildiC



tego rodzaju wypowiedzi pozwoli w rezultacie na

ustalenie: a) kanonow piekna ludu wiejskiego,

) jego wrazliwosci estetycznej na barwy i ich ze-
stawienia, kompozycje ornamentalne itp.

ni<"yP°w enz* ??lezy notowac¢ dostownie, z zaehowa-

wiasciwosci gwarowych. Zwraca¢ nalezy uwage

wi.v,0zmc?  wypowiedziach informatoréw r6znego
1lpitci i klasy spotecznej w obrebie wsi.

nalezvPn/tviv\adZ! niu _badan w pewnei miejscowosci,
Uygﬁmg{gﬁgj&“\ﬂl\ja§é ngt%t.ap'c do opracowania zebra-

irirnktorzy, przegladajagc kazdy opis, sporzgadzony
terenie, wynotowuja ewentualne braki, ktére nalezy
mozliwie najszybciej uzupetni¢. Wynotowujg tez infor-
acje odnoszace sie do innych miejscowosci, ktore
we™t'iZyCh badaniach trzeba bedzie sprawdzi¢ Iub
szczegolnie starannie przepracowac¢. Wynotowujg za-
ysowujace sie na tle zebranego materiatu problemy.

nastepnie opracowujg osobne kwestionariu-
w l«r ™ gce w dalszych badaniach uzupetnienie

rz"v°T nUf a RoOwnego, posiadajgcego z natury
rzeczy charaKter ramowy.

zvHiS ? kt°rZyV prZy pomocy stojagcych do ich dyspo-

WtU T- Ik?W od Pierwszego dnia badan zaktadajg
RVeh HoloReis B niRalRe ey Praeglad znlezio-

iak i,,?-SZMHitakiej kartotekb o formacie nie wiekszym
rnatvrTmftka Pa®'CrU znormalizowanego, zawiera sche-

S . n _1'eySunek Przedmiotu, wraz z ozdobami i no-
tatita, gdzie go wykonano I znaleziono.

i {EmtO" ke bierze sig ze sob4 na bﬁ(dan{a terenow
I fam “opracowuje  si€ gruntownie tylko te z przed-
powtdnil? ez1°7 G ktOre nie ,znajduja $cistego . od-
nrzodmi , .,7 kartotece. Jesli zostanie znaleziony
formv f ’ ki(v7 ?0d 'yzgledem materiatu, konstrukcji

zdoblema odpowiada przedmiotowi juz po-
/° ?pracowanemu, notuie sie tylko szczegdly me-
) (miejscowos¢ znalezienia, pochodzenia itd.) za-
miast opisu zas, powotuje sie na odnosng kartke z kar-
,-Z,' - Oczywiscie kartoteka musi by¢ stale uzupet-
niana nowymi znaleziskami.

k J a®! uktOrzyii Slezdé/ w zakresie swej specjalnosci),
Kierujg porzadkowaniém zebranych materiatow.

wnn"Z7 eg®Nne opisy przedmiotéw, obejmujgce opraco-
127i* ?a czyst® 1 notatki brulionowe powinny zosta¢

PilSdESdsl PG, nWo0kiasike afiBRsiePuiace  dane:

zn” atr iaiV Zebrane w danym dziale (np. meblarstwo)

nunn

scowosci na“ktadce 7 Z naZWa tematu 1 miej’

Wykaz dziatow:

2 TkactwoWr architektoniczne i wnetrza.

3. Ubiér.

4. Rézne. (meble, narzedzia, ceramika, wycinanki
pajaki). !

B. INSTRUKCJA W ZAKRESIE STROJU
LUDOWEGO

Celem badan jest gruntowne zaznajomienie sie:

3 czJ71°Wy? * Ublorm tradycyjnym, noszonym
w nZ0 Statnlcb 1 z przemianami, jakim ul
BRI frAebSt WP E0ac Xk BRI aATAS i K

lizonc daty zasziych przemian oraz *

J 7 I w, Jaklch pojawitly Sie nowosci. (Kto za
nowa moda Y tJ; * mie” cowosci' sk*d P™ys
bA nL zmienn°$cig ubioru w zaleznosci od pici (

miodziez?SkIV Wieku idzieciecy- dzieci Podrastaljl

Panny cyw,lneK® (kawalerowie, zon;
p«ry ™ku (ubiér letni, zimow

cialnvcM vblor codzienny w ogéle i do prac s

$§Lo/Ch)yubl?r Pastuchéw, zencéw itp., ubiér

Boze ncia 7 ykty | jalny "na duze $Swieta“,

tobny Cnd y\ yobr.zsgjojwy, ychrzestny, Wesglny,

i bogatych7 tUf CIL ekonomicznej (ubi6r ubog

wiejskiel 7 " U sP°ecznego (ubigr starszy!
eJ wojtéw, soltysow, radnych).

W zwigzku z powyzszym zawsze nalezy pytag,
czy dany ubiér noszony byt przez wszystkich (a je-
Sli nie, to przez kogo?) i w jakich sytuacjach;

c) ze zrOznicowaniem terytorialnym ubioru. Dlatego
po zaznajomieniu sie z zespotem ubioréw w danej
miejscowosci, nalezy wypytywaé¢ informatoréw,
w ktérych miejscowosciach noszone sg ubiory ana-
logiczne, a gdzie panuje juz ,inna moda“ i na czym
polegajg réznice. Podane miejscowosci i granice
nalezy starannie notowac.

Traktujgc ubidr jako jeden z przejawéw ludowej
twérczosci artystycznej, nalezy zwréci¢ uwage na wy-
powiadane przez informatoré6w oceny estetyczne (trzeba
zadawa¢ pytanie ,czy wam sie to podoba“ i ,dlaczego
sie wam podoba“), uzasadnienia notowaé trzeba mo-
zliwie dostownie.

W zwigzku z badaniami ocen estetycznych nalezy
pamieta¢, ze zmienialy sie one w czasie, dlatego o tym
samym przedmiocie nalezy notowa¢ opinie ludzi sta-
rych, w srednim wieku i miodych. Opinie te dotyczyc
moga ubioru jako catosci lub poszczegélnych jego
czesci, czy nawet poszczegoélnych ozdob.

Kazdy z cztonkéw grupy badajacej stroj w danegj
wsi wyszukuje sobie informatoréw oddzielnie. O ile
moznosci nalezy dazy¢ do tego, aby kazdy z badaczy
przeprowadzit petny wywiad w sprawie stroju kobie-
cego i meskiego przynajmniej dwa razy w jednej miej-
scowosci. W drugim wywiadzie (z innym informato-
rem), nalezy zwrdci¢ uwage przede wszystkim na te
punkty opisu stroju, ktore w pierwszym wywiadzie
przestawiaty sie niejasno lub nieprawdopodobnie
(tzw. wywiad sprawdzajgcy). Nalezy zwraca¢ uwage
na odpowiedni dobor informatorow. Wybieramy przede
wszystkim ludzi w wieku $rednim i starych, ktérzy
ubiér ludowy nosza, lub choéby tylko posiadajg. Jezeli
we wsi mieszkajg ludzie, ktorzy sporzadzajg lub spo-
rzadzali ubiory Iludowe, a wiec krawcy, szwaczki,
szewcy dajemy im pierwszenstwo przed wszystkimi
mnymi informatorami.

1 Wywiad prowadzimy w kolejnosci wynikajacej z za-
taczonego do instrukcji kwestionariusza.
2. Opis poszczego6lnych czesci powinien byé oparty na
bezposredniej analizie obiektu, uzupetnionej ob-
jasnieniami informatora. Na informacjach ustnych
Poprzestajemy wyjatkowo o ile chodzi o ubiory
ktérych dzi§ absolutnie w danej miejscowosci od-
szuka¢ nie mozna.
Opis pojedynczej czesSci ubioru musi zawieraé-
a) miejscowg nazwe gwarowa, b) krotkie okreslenie
rodzaju ubioru (np. krotka kamizelka bez rekawow)
c) opis materiatu, d) rysunek schematyczny, wy-
konany w formie siatki, z uwzglednieniem wszyst-
lach wymiarow, e) rysunek schematyczny, przed-
stawiajacy przod i tyt ubioru i zaznaczeni o0zdéb
) ~rysunki fragmentéow ozdéb w naturalnej wiel-

barw* raporty

Opis techniczny ozddb.

W wypadku, gdy wywiad robiony jest z rzemiesl
nikiem (np. krawcem), nalezy poda¢ opis wiyst
kich czynnosci zwigzanych z wykonaniem ubioru

~_mial7’ krojenie, $cieg, kolejnos¢ i technika
zdobienia, g) wiadomosci historyczne o badanym
ubiorze, h) wiadomosci o dzisiejszym i dawnym irnro
"asiegu, 1) zastosowanie (kto i kiedy go”otf)
j) ludowa ocena ubioru, wzglednie jego czesci

. 7 Wldzema praktycznosci, uzytecznosci
piekna, k) czy stroj utrzymuje sig, a jeZeli nie to
Jakie sa przyczyny jego giniecia. "1

4
kredek. Nalezy pisach 7sowaé¢”? akwarelowycti lub

nie kartki papieru. Na kazdefw ° P° Jednej stro’
miejscowos¢, numer domu 7 . PaP'®&u P’'saé

nalezy"f0logra®owac. Ubi°™ TkoSplety

ilustrSy buszem,°W”"maluj*tem perami.
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KWESTIONARIUSZ DO OPISU ZDOBNIC-

TWA W BUDOWNICTWIE | WNETRZU
Nazwa wsi... nr domu ...
Gmina zbiorowa ... powiat...

Nazwisko, imie i wiek informatora . ..

|. Otoczenie.

1

©

©

10.

11

1lla.

12.

13.

90

Czy wybierajgac miejsce pod budowe domu zwra-
caja na to uwage, by byto ,tadne“ Jakie
miejsce, przy face itp...., a moze inne wzgledy
wplywajg na wybdér miejsca, a wiec jakie...
Czy w poblizu domu posiadajg ogrodki kwiato-
we... Jak wyjasniajg ich cel... Co w nich
roénie...

Ktore kwiaty uwazaja za najpiekniejsze...
czeqo ...

Czy sadza w poblizu zagrody drzewa lub krzewy
nieowocowe... Jakie... W jakim celu... Czy
zaerody zadrzewione uwazajg za piekne ...

Czy znany byt zwyczaj wysypywania podwoérza
przed Swietem w rézne wzory przy pomocy piasku.
Jakie to byty wzory?... Czy robili to wszyscy,
czy tylko niektorzy, a wtedy kto...

Czy zagroda otoczona jest plotem ... Z czego on
jest wykonany... Czy jest ozdobny (np. wyplatany
w desen) ... Czy na parkanach z desek wystepujg
malatury ... Czy w ogrodzeniu bywajg ozdobne
bramy wjazdowe lub furtki dla pieszych ...

Jakie byly zewnetrzne cechy, ktoére odréznialy za-
grode bogatego chtopa od biednego ...

Dla-

Budynki.

Czy we wsi przewazajg zagrody wielobudynkowe
czy jednobudynkowe ...

Jaki jest stosunek widzialnej czesci $cian do wy-
sokosci dachu — a) w starych domach, b) w now-

szych ... Czy uzasadniajg zmiane wysokosci dachu
(momenty gospodarcze, konstrukcyjne i este-
tyczne) ... Ktére proporcje bardziej sie podo-
bajg ... Dlaczego ...

Z jakiego materiatlu wykonane sag Sciany? ... Jaka

technika (np. na stup, na wegiel, na rygiel itp.) ...
Czy belki uzyte do budowania zrebu sg okragte,
czy obrobione... (jaki majg przekrdj)... Czy
belki zrebu bywajg na koncach ozdobnie wycinane
(rys. lub fot.) ...

Czy zrgb domu urozmaicony jest wneka, podcie-
niem lub gankiem... Jesli tak, opisa¢ i podac rys.
wzglednie fot. catosci i odnosnych czesci...

Czy obramienia drzwi posiadajg formy ozdobne ...
Czy bywajg (ew. bywaty) drzwi o gornym wykroju
owalnym... Czy tafla drzwi bywa ozdobnie wy-
ktadana (rys., fot.)... Czy bywaja ozdobne oku-
cia przy klamkach ...

Czy jako ozdoba okien wystepuja u gory lub u dotu
listwy rzezbione... Jak sie one nazywaja... Czy
wystepuja okiennice ... Narysowac¢ ksztatt otwo-
row w okiennicach ... Czy bywajg okiennice ma-
lowane ... Co malowano na nich (rys., fot.) ...
Co oznaczajg takie malowania i kolor, np. malo-
wane okiennice — panna na wydaniu ...

Czy na surowym zrebie chalupy malowano glinkag
lub wapnem jakies ozdoby... Co one przedsta-

wiaty ... (kropki, pasy, zygzaki, rosliny itp.) ...
Jak one byty na Scianie rozmieszczone... Kto je
malowat, przy jakiej okazji, w jakim celu... Czy

malowane w ten spos6b domy uwazajg za piek-
ne... Dlaczego... Gdzie (w ktorych wsiach) teraz
jeszcze takie ozdoby malujg... Od jakiego czasu
rozpowszechnito sie malowanie calego zrebu wa-
pnem na biato ... Czy rozumiane jest higieniczne
znaczenie bielenia... Czy na biatym zrebie cha-
tupy malowano jakie$ znaki lub ozdoby barwne ...

Jaki jest ksztatt dachu... Jakie byly dawne
ksztatty dachow... Jaki ksztatt dachu uwazany
jest za najpiekniejszy... Dlaczego... Czym jest
dach pokryty... Jezeli stomag, to czy poszycie jest
gtadkie, czy w schodki... Czy poszycie ukltadane

14.

15.

11,
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

Opracowat...

rys., fot.)... Czy kalenica
opatrzona jest koztami... Czy sg dymniki, czy
posiadajg forme ozdobng (rys., fot.) ... Jesli dach
jest z gontéw, to czy ostatni gorny i ostatni dolny
szereg sktada sie z gontow ozdobnie wycinanych
(rys.) ... Czy sciana szczytowa dachu jest szalo-
wana deskami... jesli ozdobnie, poda¢ opis i rysu-
nek, wzgl. fotografie ... Zanotowa¢ ksztal i ukfad
okienek w $cianie szczytowej dachu. Czy wyste-
puja ,$parogi“ lub ,pazdury® (rys., fot.)... Jak
sie w gwarze ludowej nazywajg ... W jakim celu

jest ozdobnie (opis,

sie je robi...
Budynki gospodarcze — stajnie, stodote i inne
budynki gospodarcze opracowa¢ wedlug tego sa-

mego schematu (punkt 7—11).

Studnie. Zwr6ci¢ uwage na konstrukcje studni
i sprawdzi¢, czy poszczeg6lne czesci sa wykonane
ozdobnie (fot., rys.) ...

Zdobnictwo wnetrza.

Czy wystepujg ozdoby rzezbione na konstrukcjach
drewnianych wnetrza — a) na powale (tragarze),
b) na obramieniach okien i drzwi...

Opracowac¢ forme pieca kuchennego ze szczegol-
nym uwzglednieniem ozdéb jak np. gzymsy, filarki
etc. Kto takie piece budowat? (rys., fot.) ...

Opisa¢ spos6b malowania wnetrza... Czy malo-
wane jest wraz z powalg ... Czy malowane jest
na jeden kolor, czy kilkoma kolorami. . Czy na

tle pomalowanej $ciany wystepujg jakie$ ozdoby
wykonane inng barwa... Jak sa wykonane, od-
recznie, czy przy uzyciu szablonu lub w sposob
mechaniczny, np. gumowym waitkiem... Jakie sg
motywy tych ozdéb (geometryczne, roslinne itp.),
(zrobi¢ barwny rysunek i fot.) ...

Jakie poza malowaniem wystepuja ozdoby Scien-
ne... Czy naklejaja lub naklejali na $cianach
i belkach powaly papierowe wycinanki... (jesli
tak, opracowaé je wedtug kwestionariusza nr Va).
Czy wystepujg na Scianach izby inne ozdoby wy-
konane np. z drzewa, szyszek itp.... Opisaé je,
podac rysunek i fot.... Czy zdobig Sciany zielenig»
jaka i z jakiej okazji... Czy w izbie sg obrazy
Swiete ... Czy miejsce, w ktorym sie znajdujg jest
dodatkowo zdobione ... Jesli tak, to czym (np. wy;
cinankami, zielenig, kolorowag bibutkg, sztucznymi
kwiatami) ...

W jaki sposéb przyozdobione sg okna, czy wyste-
puja firanki... Z czego sa wykonane ... Kto je
robit... (opisa¢ wedlug kwestionariusza nr Vb)-
Jakie kwiaty wystepujg w oknach ... (podac ich
nazwe botaniczng i ludowq) ... Dlaczego stawiaja
kwiaty w oknach ... Ktére kwiaty lub ich zespoty
uwazajg za najpiekniejsze ... Dlaczego...

W jaki sposéb przyozdobiona jest powata ... Czy
spotyka sie ,pajgki“ ... Jesli tak, to opracowac je
wedtug kwestionariusza nr VI.

Kiedy wedtug opinii miejscowych ludzi izba jest
.pieknie* przyozdobiona ... Jaki jest gtéwny cel
zdobienia ... Kto sie tym zajmuje ... Kiedy si?
zdobi... W zwigzku z jakimi okazjami...

Czy w zdobieniu doméw i wnetrz zachodzi réznic*
miedzy bogatymi i ubogimi gospodarzami... N*
czym ta rdéznica polega...

. Umeblowanie.

Jak rozplanowane sg meble w izbie (rys.)...
Wymienié, ktére ze znajdujgcych sie mebli w izbie
sg pochodzenia ludowego (np. kredens, #6zko»
skrzynia, potka na talerze zw. listwg" itp), ktor®
za$ pochodzg z miasta (fornierowana szafa, kon-
sola, komoda, otomana itp.). Okresli¢ stopien przyj
wigzania do dawnych sprzetéw... Czy jest wsrod
chtop6éw dazenie do nowoczesnych mebli... W czy*1
sie wyraza ...

Meble pochodzenia ludowego opracowaé sztuka P°
sztuce, wedtug kwestionariusza nr 1V.

dnia ...



n. KWESTIONARIUSZ do opracowania
tkanin

Nazwa wsi.. ,

Gming zbiorowa ...
Nazwisko,
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&

10

13
id
15

16
17

g’
19

Opracowat..

pOWiA Vo

imie i wiek informatora...

Ludowa nazwa tkaniny...
a2k )

zastan™
~stosowanyeh

miett?(ria{u wykonana jest... a) osno-

W  wyPadku Jesli w osnowie lub watku
jest kilka  surowcow, okreslic

ig «
Splotem wykonano

wystaje kazdyr prOcencie 1 ustawieniu

dowe) tkanine (nazwy lu-

k Po«ladat W
El?]a%no oé(n§wa arbsz%me i grzebie

przewlerJpnnek dekompozycji tkaniny i
i szerikosT. ;"' aC geSt°& tkaniny na 1 cm

f r vPO2yi;ia zdobnicza tkaniny — a) uktad pa-
niuyw i. Uklad kraciasty... c) tkaniny o dese-
nvm tkowym d) tkaniny o splocie ozdob-

tkanin Jak ataS Itp eee Nazwy poszczegolnych
desenL gWai;Ze lud°wej ... W wypadku tkaniny
sfotoghfowaT. A °PlSaC narysowac> wzglednie

nia kolorystyczne — a) zanotowac raport
‘ee b) ludowe nazwy barw.

ieilia — huzwan barw-
l\ . b) Ja‘L uzy ano %ro CWN

ki b -
i aki SrPOSO prz;;

schemat

£t ar
T»ni, y"tyczny
mkowlkao baT
. naturaln
“nyck " Podac ludowe nazwdy
uy dmle tkanlny samodziatowe zdobiono Sposo-
e a) gdzie istniaty tego rodzaju
arsztaty b) jakiego koloru byto tto i wzér...
) jakie byly motywy .. (rys., fot.) ...
wyknn110061116 tkanmy — a) Pt6tno, w jaki sposob
szyofe eeiu z _krosien gredzle ob-
ycie Itp.), technlka bielenia... b) suknd (folowa-

EZ%%C%%%WQ}.dekatyzowanle) ... ©€) jak zakan-

Wykonawca — a) czas wykonania... b) miej-
ees C) czas potrzebny do wykonania tkaniny...
“nagrodzenie (w pienigdzach... w natu-

NZy znane Ooyly wypadki wyzysku...

rze
jakie "'
niczn”"10??6 tkaniny — a) pod wzgledem tech-
dawniej’ b P°d WZgledem kolorystycznym, robiono

T~ jakieg0 czasu le Pamietajg ...
c i! nastJPity P° nich (technika, kolor)...
i f gd.przyszta nowa moda...

modv \ 70ZpOc SZectin!l'' * ~zy wie§ garnie sie do
Jak7« czy,woll poprzestaé na swoich"wyrobach..

cvch J ponosi ludno$¢ wiejska do oséb zalecaja-

1)) stroj dawny...

n° CZeg0 oprana tkanina uzywana byta dawniej...
czego uzywana jest dzisiaj...

Uwa*3-tkaniny uwazajg za piekne...

dnia...

I11- KWESTIONARIUSZ DO OPRACOV

STROJU

Nazwa wsi, ,

saarm M-

mle

imie i wlek ihformatora .

Stroje kobiece.
We win«ra*y na gt°we dziewczeta... Czy
2 czego 7rniaklé ?zdoby eee Czy nosity ¢

PodacSin;f°bl°ne 1gdzie kupowane... (O
Jaki hv ej*  zakupu i probki materiatu’

zrobltomE_ N v +’>wy panny m+°dtej /
P stz Zd%.e Yipowane . 25y

10.

11.

13.

kobiety, ktére umiatyby sporzadzi¢ ubiér panny
miodej .

Jak ublera+y glowy kobiety zamezne... Na czym
upinaty wtosy... Czy nosity na gtowie chusty...
Z czego zrobione ... Gdzie kupowane ... (podac
prébki materii).

Z czego szyto koszule... Z ptétna samodziatowego
czy kupnego... Czy wyrabiaja jeszcze w okolicy

ptétno samodzialowe... (jezeli jest tkacz, podac
jego adres) ... Czym koszule zdobiono... (koron-
ki, hafty itp.) ... Czy zyja jeszcze kobiety, ktore

umiatyby zdobi¢ koszule wedlug dawnych wzo-
row ... (jezeli tak, t» poda¢ ich nazwiska i adres)...
Czy uzywano do ozdoby koszul przedmiotéw kup-
nych ... (np. guziczki itp.) ...

Z czego szyto spddnice letnie, zimowe, od$wietne ...
Poda¢ probki materiatéw ... Jezeli spddnice szyto
z materiatdbw samodziatowych podaé, czy te samo-
dzialy sa jeszcze obecnie wyrabiane... Czy no-
sity dawniej kobiety spodnice z samodziatowego
ptétna farbowanego przez matomiasteczkowego
farbiarza w ro6zne desenie tzw. malowanki, wybi-
janki... Jezeli tak, to poda¢, czy zyje jeszcze
w okolicy farbiarz, ktory barwi samodzialy w de-
sen... na jeden kolor... lub jego najblizsza ro-
dzina (np. syn, zona), poda¢ adres...

Z czego robiono zapaski (fartuchy) ... podaé
probki... Czy materialy te mozna jeszcze kupic
I u kogo ...

Co ubierano na nogi... (onuce, skarpety, pon-
czochy). Z czego wykonane... Robione recznie,
czy kupne ... Czy byly zdobione ... Czy dzi$ wyra-

biajg je jeszcze:..

Jakie noszono obuwie (trzewiki, buty z cholew-

kami) ... Z jakiego materiatu... Kto je wyrabiat
i gd2|e . Czy przy obuwiu byty jakie$ ozdoby np.
tasiemki, gwozdzie mosiezne do nabijania ...

Czy nosily kobiety gorsety... Z jakiej materii...
(.poda¢ probki materii z gorsetow, pochodzacych
z roznych czaséw) ... Czym byly gorsety zdobione

Jakie byto wierzchnie okrycie kobiety... W lecie
(bluza, katana, kaftan, kacabajka itp.)... W zi-
mie (sukmana, plaszcz watowany itp.) ... Z czego

poszczegblne okrycia byly wykonane i czym zdo-
bione ... Poda¢ probki materii i ozdéb... Czy
zyjg jeszcze krawcy, ktérzy te stroje szyjg ...
Jezeli tak, to poda¢ ich nazwiska i adresy...

Czy w zimie nosity kobiety kozuchy... Czym te
kozuchy byty zdobione ... Kto je wyrabiat, wzgled-
nie gdzie je kupowano... Jezeli jest w okolicy
jaki$ kusnierz robigcy kozuchy wedlug starej
mody, poda¢ jego adres i nazwisko ...

Czy nosity kobiety jako stréj wierzchni narzutki

(chusty, ptachty, toktusze, rantuchy, obrusy
itp.)... Z jakiej materii.. Czym zdobione..
(poda¢ probki). Jak je ubleraiy

Jakie noszono ozdoby (korale, paciorki, naszyi-
nila z mosigdzu itp.) ... Kto je wyrabial... Gdzie

je nabywano...

“wiw-cgu me wymiemon
w powyzszych pytaniach, a wystepujace w stroji
regionalnym (np. krajki do przepasywania itp.)
Przy kazdym wymienionym przedmiocie poda
jego miejscowg nazwe, opis, poda¢ prébki mate

wyrgb'l °zZd°b ~ zaznaczy¢ kto te Przedmiot'

Stroje meskie.

Jaki byt letni ubiér gtowy mezczyzny.. C7V no-
sili kapelusze stomiane ... Kto je robit... Czy no-
szono kapelusze filcowe... Kto je robit... Gdzie

je kupowano... Czy zyje w okolicy kapelusznik,
tory wyrabia z filcu kapelusze ludowe wedtug
dawnej mody Jakich uzywano ozd6b do kapeli
sza (np. parobek, druzba, pan miody) . j akie
byto zimowe nakrycie gtowy... Czy noszono wet-
niane Czapki dziane na drutach... Czy zachowaly
sie jeszcze stare okazy czapek futrzanych .
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Opracowat...

V.

Z czego szyto koszule... Jaki byt krdj najdaw-
niejszych koszul... Czy sa w okolicy specjalistki
lub specjalisci od zdobienia koszul... Jezeli tak,
to poda¢ ich nazwiska i adresy... Czy do koszul
uzywano jakich$ kupnych ozdéb (tasiemki, spinki,
guziki itp.) ... Podac¢ ich wzory ... Czy jest w oko-
licy specjalista wyrabiajgcy ozdobne spinki do ko-
szul... Jezeli tak, to poda¢ jego nazwisko
i adres...

Z czego szyto dawniej letnie spodnie...
ich kréj... Czym je zdobiono...
zimowe spodnie ...

Jaki byt
Z czego szyto
Poda¢ kroj i ozdoby ...

Co ubierajga mezczyzni na nogi (onucki, skar-
pety) ... Czy te czesci stroju sg zdobione ... Kto
je wykonuje ...

Jakie obuwie nosili mezczyzni (tapcie plecione
z tyka, kierpce, chodaki, buty z cholewami) ...
Z jakiego materiatu ... Kto je wyrabiat... Czy
do ozdoby obuwia byty uzywane jakies kupne
ozdoby, jak np. mosiezne gwozdzie itp.... Jezeli

tak, postara¢ sie o probke i poda¢ gdzie te ozdoby
wyrabiano i nabywano ...

Czy mezczyzni nosili krotkie kamizelki sukienne ...
Jak je nazywali... Z jakiej materii byty szyte...
Poda¢ prébke materii... Czym byty zdobione ...
Poda¢ prébki ozddb, guzikéw ...

Jaka byta wierzchnia odziez meska... Letnia
i zimowa ... Z jakiej materii byta szyta ... Z czego
byty wykonane ozdoby... Podaé¢ proébki... Czy
w okolicy jest krawiec umiejacy szy¢ i zdobic¢
stroje ludowe wedlug starego zwyczaju ... Podac

nazwiska i adresy ...

Jakie kozuchy nosili mezczyzni... Czym byty zdo-
bione ... Gdzie je kupowano, wzglednie kto je wy-
rabiat... Jezeli jest w okolicy kusnierz, ktory te
kozuchy wyrabia, poda¢ jego nazwisko i adres...
Jakie noszono dawniej pasy... Jakie byty ich ro-

dzaje i z czego zrobione... Gdzie je nabywano,
a kto je robit... Czy zyje w okolicy rymarz, ktéry
takie pasy wykonuje... Czy nosili mezczyzni

krajki, wzglednie pasy wykonane z nici...
Wymieni¢ skladowe czesci stroju meskiego, po-
miniete w poprzednich pytaniach, a wystepujgce
w danym stroju regionalnym (np. torby skoérzane,
torby wetniane, ozdoby, kapciuchy na tyton, fajki
itp.) ... Poda¢ opis, a wiec materiat, z ktérego sag
wykonane ozdoby, nastepnie wymieni¢, gdzie te
przedmioty byly kupowane, wzglednie kto je wy-
rabiat (adres) ...

dnia ...

KWESTIONARIUSZ DO OPISU WSZELKICH

PRZEDMIOTOW ZDOBIONYCH (NARZEDZIA,

Nazwa wsi...
Gmina zbiorowa ...

CERAMIKA ITP))

nr domu ...
powiat...

Nazwisko, imie i wiek informatora ...

A wdhe

92

Przedmiot...

Jego nazwa ludowa ...

Materiat z jakiego jest wykonany (przy drewnie
poda¢ tez gatunek) ...

Technika wykonania (spos6b obrébki np. strugane,
kute, lepione z gliny itp.) ...

Konstrukcja (sposob taczenia czesci sktadanych,
opis wraz z rysunkami w rzutach, przekrojach,
fot. (rysunki szczegétdw konstrukcyjnych w po-
dziatce 1:5)...

Ozdoby. — Technika wykonania ozdéb ... Kompo-
zycje (podziat na pola zdobnicze)... motywy
z rysunkami catosci i fragmentow ... ukfad orna-
mentu ... opis barw ...

Kto wykonat... Gdzie... Spos6b nabycia ... (Jesli
dar, to przy jakiej okolicznosci) ...

Gdzie bylo centrum wyrobu tego rodzaju przed-
miotéw ... Czy dzi§ przedmioty te sg wykony-
wane ... Jesli nie, dlaczego ...

Opracowat...

Nazwa wsi...
Gmina zbiorowa ...

dycji) ... Czy uzywany byt powszechnie, czy tylko
u najbogatszych, wzglednie wilasnie biedniej-
szych ... Czym réznity sie badane przedmioty

w zaleznosci od zamoznosci wiasciciela ...
dnia ...

V. KWESTIONARIUSZ DO OPISU
WYCINANEK

nr domu...
powiat...

Nazwisko, imie i wiek informatora ...

A. Wycinanki

1

B. Wycinanki

10.
11
12.
13.

14.
15.

Opracowat...

Nazwa wsi...
Gmina zbiorowa ...

kolorowe.

Czy we wsi wykonywano wycinanki z kolorowego
papieru ... Czy wykonujg dzis... ewentualnie
odkad zaniechano ich wyrobu i z jakiego powodu ...
Czy sa we wsi osoby, umiejgce wykonywac kolo-
rowe wycinanki, dostarczy¢é im materiatu i popro-
si¢, by wyciely znane sobie wzory wycinankowe,
poczynajac od najdawniejszych ...

Opisa¢ technike wycinania (narzedzia, materiat,
sktadanie papieru, ewentualne rysowanie mo-
tywu etc.) ...

Jak nazywaja sie w gwarze miejscowej poszcze-
g6lne typy wycinanek, w zaleznosci od formy (np.
koliste, kwadratowe, pasowe, o motywach antro-
pomorficznych) ... Jak nazywaja sie czesci (ele-
menty), z ktorych skladaja sie wycinanki...
Jakich kolorow papieru uzywajg najchetniej...
Jak w gwarze miejscowej nazywajg sie poszcze-
g6lne kolory... Jakie barwy uwazajg za naj-
piekniejsze i dlaczego ...

Czy wykonujg wycinanki z kilku koloréw papieru,
naklejanych warstwami jedna na drugiej ...

Jak sie takie wycinanki nazywajg ...

Do czego wycinanki byly uzywane... Gdzie wy-
cinanki naklejano ... W jakim porzadku... Czy
w ubozszych domach tez...

biate.

Czy zawieszajg w oknach firanki wykonane z bia-
tej, wycinanej bibutki...

Czy firanki te kupujg (gdzie, u kogo), czy robiit
sami...

W jaki spos6b zawieszajg firanki w oknie (pozio-
mo u gory, pionowo po bokach, ukosnie itp.) ..«
Technika wycinania (sktadania papieru, ewentual-
ny rysunek)...

Opis kompozycji wzoru, poszczegélnych moty-
wow ... Wykona¢ rysunek (przez odbicie na szy-
bie) lub fotografie firanki...

Skad czerpia wzory motywow firankowych ...
Kto zrobiong firanke wycinat... Gdzie... Kiedy..'

dnia ...

VI. KWESTIONARIUSZ DO OPISU

PAJAKOW

nr domu ...
powiat...

Nazwisko, imie i wiek informatora ...

1
2.
3.

4.

Jak opisywany przedmiot i jego zdobnictwo zny¢\0 i

nialo sie w czasie (informacje zaczerpniete z

Opracowat.

e

Czy zdobi sie powaly izb ,pajgkami“ ... Jak si?
one w gwarze miejscowej nazywajg ...

Z czego (z jakich materiatébw) wykonywane
Lpajaki‘ ...

Jaka jest podstawowa konstrukcja (szkielet)
jaka“, wykona¢ rysunek ...

W jaki sposob wykonane sg poszczegdine czescl
sktadowe (poda¢ rysunki fragmentéow z oznacZe
niem materiatu i barw) .
Kto wykonuje ,pajaki“ ..
sie je i zawiesza ...

,Pa

Z jakiej okazji robl

dnia ...
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Str. 305 (tytutowa), 7 wiersz od gory zamiast Volk
— winno by¢: Folk.

Fotografie do artykutu A. Wojciechowskiego pt.
~Tematyka spoteczna i polityczna w wycinance to-
wickiej* — wykonat Henryk Kukowski.

Fotografie do artykutu J. Stankiewiczowej pt.
Wojewédzka wystawa sztuki ludowej w tancucie”
-—-wykonat Stefan Deptuszewski.

Wycinanki zamieszczone na str.: 345, 346, 348 wy-
konata Maria Kotaczynska, a nie M. Kotaczkowska.
Dotyczy to réwniez tegoz nazwiska w tekscie arty-
kutu.

Str. 345, szpalta druga, 1 od goéry zamiast J. Sura
— winno by¢: J. Surma.

Str. 347, szpalta druga, 9 wiersz od dotu zamiast
Welesa® — winno by¢: ,Wesela“.

Str. 352, w tytule streszczenia francuskiego zamiast
SUMET — winno byé: SUJET.






