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Estetyka jako jedna z nauk filo-
zoficznych postuguje sie okreslonymi
swoistymi kategoriami, tzn. pojecia-

istotne ce-
Wiele

kategorii ma

mi, ktére charakteryzuja
chy przedmiotu jej badan.
ogo6lno-filozoficznych
wyjatkowo wazne znaczenie dla este-
tyki; nalezg do nich na przyktad kate-
gorie formy i tresci. Lecz oprécz tego
wtasne

estetyka wytworzyta swoje

kategorie, ktore stuzyty zwykle jako

drogowskazy, jako przestanki przy

opracowywaniu koncepcji estetycz-

nych.

Kategorie te nie sa niezmienne
Podstawowe zatloze-

nie marksistowsko-leninowskiej este-

i nienaruszalne.

tyki. zgodnie z ktérym sztuka stano-
wi jedng z form odbicia spotecznego
bytu w spotecznej sSwiadomosci, juz
samo przez sie odrzuca wszelki dog-
matyzm w badaniu zjawisk sztuki, a
w konsekwencji rowniez i w teorii
sztuki. Poniewaz zjawiska sztuki odbi-
jaja zycie w jego nieprzerwanym ru-
chu, zmiennos$ci i réznorodnos$ci, to i
kategorie estetyczne nie mogg preten-
dowac¢ do roli uniwersalnych kluczy
do rozstrzygania zagadnien estetycz-
nych. Czesto zagadnienia te, coraz to
nowe i nowe, nie mieszczg sie w pro-
krustowym tozu schematéw utworzo-

nych przez starg estetyke. Sens tych

lub innych kategorii estetycznych
zmienia sie, wiele z nich traci swoje
znaczenie, schodzi na pozycje drugo-
rzedne, lub zupeinie obumiera, a na
ich miejsce rodza sie nowe kategorie.
A. A. Zdanow wystepujac w dysku-
sji filozoficznej powiedziat: ... w bie-
gu historii zmieniaty sie nie tylko po-
glady na te lub inne zagadnienia filo -
lecz sam zakres

przedmiot

zoficzne,
sam

zagadnien,
filozofii stale
sie zmieniat, co w peini odpowiada
dialektycznemu charakterowi pozna-
nia ludzkiego... 1). Rzecz jasna, ze
dotyczy to réwniez kregu zagadnien,

ktorymi zajmuje sie estetyka.

A wiec nie nalezy przypisywa¢

absolutnego znaczenia kategoriom

estetyki w tej tradycyjnej ich formie,

jaka powstata jeszcze w estetyce
przedmarksowskiej.

Rozpatrzymy tutaj jedng z gtoéw-
nych kategorii estetycznych — Kka-

tegorie piekna, bardzo wazng dla

zrozumienia praw sztuki.

Jest ona jednag z kategorii najwaz-
niejszych, a zarazem budzacych naj-
wiekszag ilos§¢ najréznorodniejszych
interpretacji. Cecha charakterystycz-
ng burzuazyjnych estetyk idealistycz-
nych byta tendencja do podporzadko-

wania zagadnieniu piekna wszystkich
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no Bielinski jak i Czernyszewski od-
rzucali idealistyczng koncepcje piek-
na jako nadprzyrodzonej mistycznej
substanciji.

Z odwaga i pasja praw-

dziwych rewolucjonistéw w

twierdzili

nauce

oni, wbrew wszystkim

medrkowaniom niemieckiego idea-

lizmu, ze kolebka piekna jest realne
zycie, ze wiasnie w nim zawarta jest
prawdziwa poezja, ze piekno to
takie, jakie kochamy
i do ktérego dgzymy. A zatem piekno
nie jest .prozy*

zycia: zamieszkuje ono nie w speku-

wiasnie zycie,
przeciwienstwem

lat.ywnych obtokach, lecz na realnej
ziemi.

To niezbit*re dla nas twierdzenie
stato sie podstawg materialistycznej
estetyki w tej czesci, ktéra rozpatru-
je kategorie piekna. Wymagato ono
jednak dalszego naukowego opraco-,
wania i historycznego uzasadnienia,
ktére daje nam wtasnie marksizm-

leninizm.

Piekno nie jest aprioryczng forma
Swiadomosci. Istnieje ono obiektyw-
nie w tym sensie, ze w obiektywnym
Swiecie jest co$, co odpowiada nasze-
mu pojeciu
jako piekno.

upodabnia¢

piekna, co postrzegamy
Lecz nie trzeba przy tym
piekna do jakiego$ okre-
ro-
dzaju drgania fal powietrznych, kt6-

re odbieramy jako

Slonego zjawiska fizycznego w
dzwiek naszym
, lub do kombinacji
promieni, odbijajacych sie
kéwce oka. BezposSrednie wrazenie —
to tylko

organem stuchu
na siat-
pierwszy krok percepcji
piekna. Idea piekna opiera sie u

nas na catej sumie pojeé¢, wydoby-
rzeczywistos$ci; jest

skomplikowanej i

tych z poznania
ona produktem
diugiej pracy Swiadomosci cztowieka
spotecznego. Piekno — to pojecie

uogélnione, w ktérym wyabstraho-

wane sg z wielu zjawisk fizycznych
wspélne im witasciwosci jak prawidto-
wos$¢,

harmonia, proporcjonalnos¢

czesci skladowych. Wiasciwosci te
moze posiadaé réwniez dzwiek (har-
monia muzykalnych tonéw) i kolor

(harmonia barw). Swiadomo$é ludz-
ka znajduje je réwniez i w skompli-
kowanym sit

potgczeniu réznych

przyrody i we wtasnej dziatalnosci
cztowieka. Te prawidtowos$¢ i wspot-
zalezno$¢ zjawisk cztowiek postrze-
ga nie przy pomocy jakiegos$ jednego
zmystu, lecz dzieki wysokiej organi-
zacji wsz.yslkich swoich zmystéw
i calego swego aparatu

A wiec pojecie piekna
u cztowieka woéwczas, gdy

on uswiadamia¢ sobie zwigzek i jed-

mys$lowego.
powstaje
zaczyna

nos$¢ proces6w zachodzacych w Swie-
cie, i dostrzega¢ ich wspédizaleznosé.

Jest to mozliwe tylko na wysokim
szczeblu rozwoju intelektu, ktéry do-
skonali sie wdiugim procesie rozwoju
~Tylko dzieki

miotowo) obiektywnie

materialnego. (przed-

rozwinietemu
bogactwu

ludzkiej istoty otrzymuje-

my bogactwo subiektywnej ludzkiej
uczuciowos$ci, otrzymujemy muzy-
kalne uchg i oko umiejgce zrozu-

mie¢ piekno formy..." 3) (K. Marks).

Pojecie piekna, ktére jest rezulta-
tem skomplikowanych proceséw ob-
serwacji i uog6lnien, wywodzacych

sie z catoksztattu zjawisk Swiata
obiektywnego nie mogto by¢ u czto-
wieka wrodzone. Powstato ono histo-
rycznie w jego twoérczej dziatalnosci.

Opanowujgc sity przyrody, pozna-
jac prawidtowosci i zwigzki istniejgce
w przyrodzie,

wykorzystujagc je,

sprawdzajac w praktyce i doskona-
lac swojg praca to co dala przyroda,
cztowiek nie tylko wyciggat z tego

bezposrednie korzysci, lecz ksztatto-
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zagadnien zwigzanych ze sztukg. Byto
to naturalng konsekwencja oderwa-
nia problematyki sztuki od zycia: je-
zeli bowiem sztuka nie jest podpo-
rzagdkowana prawom i celom rozwoju
spoteczenstwa, lecz rozwija sie sama
w sobie i sama dla siebie, to c6z moze
stanowi¢ woéwczas jej istote, jej tres¢?
Tu witasnie przychodzitlo z pomoca
pojecie piekna, podniesione do god-
nosci absolutu: stwierdzono, ze sztu-
rozwoju ucielesnia idee

jako

ka w swoim

piekna. Pojmowanie piekna
jakiej$ samodzielnej substancji, wy-
wodzgce sie jeszcze od Platona, za-
korzenie we

puscito wiec gtebokie

wspobtczesnej estetyce idealistycznej.
Pojecie piekna przeksztatcone w od-
rebng substancje, oddzielong od re-

alnego piekna rzeczywistos$ci, nieu-
niknienie nabieratlo mistycznego cha-
Przy tym piekno w

rakteru. sztuce

byto przeciwstawiane ,prozaicznej"
rzeczywistosci, w ktoérej rzekomo nie
moze ono istnie¢ w ,czystej* postaci,
t zn. wolnej od wiezéw praktyki zy-

ciowej.

W okét pojecia piekna w ciggu wie-

kéw zageszczata sie idealistyczna
mgta. w rezultacie czego stawato sie
ono coraz bardziej metne i nie-

uchwytne. Lew Totstoj w swoich ar-

tykutach o sztuce proponowat na-

wet zupetnie wykluczy¢é to pojecie

z dziedziny estetyki, jako nic
nie wyjasniajagce, a tylko

kujgce istote zagadnienia. Lecz oczy-

kom pli-

wiscie, wbrew paradoksalnemu
twierdzeniu wielkiego pisarza, este-
tyka nie mogta zignorowaé¢ poje-
cia piekna. Kategoria ta, tak
trudna do okreslenia sposobem
racjonalnym, musia a mie¢ jaka$

trwatg podstawe w obiek-
Wynika to

mocna i

tywnej rzeczywistoci.
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cho¢by z tego, jak potrzebne jest

w zyciu pojecie piekna i jak przy ca-
nieoznaczonosci

tej swojej pozornej

filozoficznej jest ono w istocie zro-
zumiate i bliskie kazdemu prostemu
cztowiekowi.

Swiadomie

~Materializm czyni

podstawg swej teorii poznania“ 2)

,naiwny realizm"“ uznajgcy istnie-
niezaleznie od naszych
Podobnie do

piekna,

nie $wiata
wrazen zmystowych.

tego, ,naiwne* uznanie

jedna z niewatpliwie istniejacych
cech realnego bytu ziemskiego stuzy
za podstawe materialistycznego poj-

mowania kategorii piekna.

Celem rozstrzygniecia zagadnienia
piekna w sztuce wychodzimy z teorii
odbicia. Piekno w sztuce jest przede
wszystkim odbiciem piekna w zyciu.
Przy takim ustawieniu zagadnienia,
przestaje by¢

problemem

kategoria piekna
wszechogarniajgcym
estetyki. Zycie bowiem nie jest ema-
nacja piekna i piekno nie zawiera w
sobie catej rzeczywistosci. W konsek-
wencji tego i tres¢ sztuki nie moze sie
ogranicza¢ do przedstawiania piekna,
lecz siega znacznie szerzej; sztuka
przy pomocy obrazéw poznaje $wiat
Lecz w sa-

w catej jego ztozonosci.

mym poznania percepcja
piekna odgrywa bardzo duzg, wazng

pietno

procesie
role, naktadajgc decydujgce
na caly proces twdrczosci artystycz-
nej.

Zanim zaczniemy moéwi¢ o pieknie
w sztuce, trzeba zatem sprébowac
wyjasni¢ co rozumiemy przez piekno
zycia.

Poglady
demokratycznych

rosyjskich rewolucyjno-

myslicieli na te
sprawe nakres$lajg juz stuszng droge
i do
twierdzenia marksistowskie.

stopnia poprzedzaja

Zarbw -

pewnego



dziatalno$¢ niezmiernie skompliko-
wanego ludzkiego organizmu, w kto-
rym wszystkie funkcje ciasno splata-
ja sie ze sobg i wzajemnie wplywaja

jedna na druga. W powiesci radziec-

kiej pisarki W. Panowej ,Kruzyli-
cha“ stary, doswiadczony konstruk-
tor mowi: ,Kimze jest prawdziwy

konstruktor? Powinien on by¢ znaw-

cag metali, mechanikiem, modela-
rzem, giserem. Powinien znaé¢ termo-
dynamike, spawanie elektryczne,
wszystkie narzedzia i — by¢ artysta.
Koniecznie by¢ artystg!.,. Artysta —
to cztowiek, ktéry wiada poczuciem
piekna. Wyczucie miary, formy, har-
monii jest mu

nie mniej potrzebne

jak Rafaelowi".

Mégtby to powiedzie¢ nie tylko
konstruktor. Wszyscy uczeni, ktérzy
wydzierali przyrodzie najwieksze ta-
jemnice i przeksztatcali ,rzeczy w
sobie* na ,rzeczy dla nas“, postugi-
wali sie uczuciem piekna nie mniej
niz arty$ci, — t. zn. w poszukiwa-
niach i odkryciach nieznanych dotad
praw pomagata im nie tylko wiedza,
nagromadzona do$wiadczeniem ludz-
kosci, lecz i powstate na podstawie
tegoz doswiadczenia pojecia '‘celowo-
$§ci, zgodnosci, rytmul miary i in.
W odkryciu przez Mendelejewa ukta-
du periodycznego pierwiastkow, w
nauce Timiriazewa o pochtanianiu

energii stonecznej przez rosliny,

w hipotezach astronoméw o budowie

wszechéwiata — podobne pojecia mu-
siaty odgrywa¢ powaznag role. Nie
darmo sami uczeni, charakteryzujgc

proces twoérczosci naukowej, czesto

podkreslali w nim moment estetycz-
ny. Do K. A. Timiriazewa naleza
stowa: ,Twdrczo$¢ poety, dialektyka
filozofa,

sztuka badacza — oto ele-

menty. z ktérych sktada
uczony.”

sie wielki

Schiller nie miat racji méwigc, ze
.piekno kwitnie tylko w piesniach”.
Gtleboko byto
twierdzenie Czern.yszewskiego, ze

duszne natomiast

.piekno — to zycie."

Potezne plany przeksztatcenia
przyrody w imie szczes$cia ludzi, kt6-
re sa i bedg urzeczywistniane w na-
szym kraju, — zasadzenie ochron-

nych paséw lesnych, budowa elek-
na Wotdze i Dnie-

prze, budowa kanatu

trowni wodnych

Turkmenskie-

go — niezaleznie od swego znaczenia
dla gospodarki narodowej kryja w
sobie wielka tre$¢ estetycznag, sa

zywym ucielesnieniem i
idei

trium fem
piekna. Potezne zielone bariery

laséw wyrastajg w stepach, zagra-
dzajac droge wiatrom; pustynne pia-
ski ustepuja

przed zyciodajng silg

wody skierowang wolg

cztowieka
przez tysigc-kilometrowy kanat i za-
mieniajg sie w kwitngce doliny, gdzie
wyro$nie bawetna i pojawig sie oliw -
kowe gaje i winnice. To wtasnie jest
formowanie bytu wediug praw piek-
na. Plodne ziemie Turkmenii przez
wieki marnowaty sie bez wody, pod-
czas gdy energia wod

stawata

rowniez pozo-
niewykorzystana. Czyz nie
jest prawdziwym triumfem idei har-
monii i celowos$ci potaczenie rozdzie-
lonych od siebie wielkich sit przyro-
dy. to najbatdziej harmonijne zespo-
lenie sit wytwérczych wed’ug jedne-
go ogé6lnego

planu, o ktérym pisat

jeszcze Fngels Autor jednego z ar-
tykutow poswieconych budowie ka-
nalu Turkmenskego. inzynier-melo-
rator zrobit bardzo trafne poréwna-
nie. narzucajgce sie samo przez sie:

.Zrozumiata jest rado$¢ rzezbiarza,
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wat w sobie uczucie piekna, t. zn.
pojecie o harmonicznie zorganizowa-
nym porzadku zycia, w ktérym
wszystko jest wzajemnie przystoso-
wane, a poszczeg6lne elementy stano-
wia niezbedne ogniwa w
catosci. Znajdujac zalazki i mozliwo-

samej

systemie

$ci takiej organizacji juz w
przyrodzie, cztowiek swojg $wiado-
ma pracg systematycznie je rozwijat,
wnoszac harmonie i precyzje celow
w to, co przedtem wydawato sie cha-
osem. Dla

zywiotowe sity przyrody nie

cztowieka
byty
piekne lecz napawajgce strachem, bo

pierwotnego

ich nie rozumiat i czut sie w ich mo-
cy. Lecz w miare tego jak odkrywat
ich prawa i uczyt sie nad nimi pano-
Gdy
przekonat sie, ze

waé, poznawat ich juckno.

ujarzmit te sity i
przynosza one nie tylko $mieré¢ lecz
i pozytek, wowczas ich obraz w ludz-

kiej swiadomosci jakby obiecywat

wcigz nowe | nowe, nie poznane

jeszcze do kohca, lecz juz przewidy-

wane mozliwosci, — i w tym kryty

sie juz zalgzki poczucia estetycznego.

U swoich Zrédet poczucie to jest

zwigzane z wus$wiadomieniem sobie

uzytecznosci tego lub innego przed-

miotu,, lecz nie tyle jego wasko

utylitarnego znaczenia w danym

momencie, ile jego potencjalnej

uzytecznos$ci wynikajgcej z tego,

ze przedmiot ten udwiadamiamy

sobie jako ogniwo ogélnego tan-

cucha, t. zn. w zwigzku

z innymi przedmiotami. Zrozumienie

jego
tego, ze poszczegélne zjawiska sg w
ten lub inny sposéb powigzane, sprze-
zone wzajemnie, a nie istniejg kazde
samo dla siebie w postaci chaosu zde-
kompletowanych elementéw, stano-
wi podstawe dla formowania sie

uczucia piekna.

6

Dlatego to poczucie pomaga czto-
wiekowi nada¢ jego dziatalnos$ci cha-
zawczasu

rakter planowy, pomaga

nakres$li¢ drogi jej rozwoju. W ten

sposéb pojecie piekna nie tylko ze

nie jest oderwane od praktycznej

dziatalnosci ludzi, nie tylko nie jest
z nig w sprzeczno$ci, lecz samo rodzi
sie w procesie tej dziatalnoséci i wno-
si do niej moment organizacji i plano-
wosci, rozszerza jej zakres. Wskazy-
wat na to Marks, méwiac ze w odr6z-
ktéore dziata

nieniu od zwierzecia,

tylko pod naciskiem bezposredniej

potrzeby fizycznej, ktore

potrzeb

Jdworzy
odpowiednio do gatunku*“,
cztowiek ,potrafi tworzy¢ odpowied-
nio do potrzeb kazdego gatunku
i zawsze umie podejs¢ do przedmiotu
odpowiedniej

z zachowaniem per-

spektywy; dlatego cztowiek tworzy
wediug praw piekna.* 4) Znaczy to,

ze cztowiek tworzac i produkujac

powoduje sie nie tylko instynktem
samozachowawczym, lecz kieruje sie
ideatem harmonijnie zorganizowane-
go bytu, ideatem zaczerpnietym z sa-
mej rzeczywisto$ci, opartym na jej

prawach.

Tak wiec estetyczny stosunek do

Swiata nie jest kontemplacyjny

i pasywny lecz czynny, i stuzy jako

wazna dzwignia w ludzkim dazeniu

do przeksztatcenia Swiata.

Jasne stad, ze piekno w zaden spo-
s6b nie moze by¢ uwazane za wyjat-
Nie ma
takiej pracy, kto-
ra by nie wymagata poczucia piekna.
jest ono konstruktorowi,

kowag prerogatywe sztuki.
dziedziny celowej

Potrzebne

mechanikowi, potrzebne jest biolo-

gowi przeksztalcajacemu oblicze zie-
mi, pedagogowi, wychowujacemu

dzieci, chirurgowi, usprawniajacemu



sie, lecz na tym, ze czuje sie ona orga-
niczng i petnoprawng czescig kolek-
tywu.

A wiec przejawy piekna sa bardzo

r6znorodne, poczynajgc od naj-
prostszych, elementarnych harmonij-
nych skojarzen (na przykiad w orna-
mencie) az do wyzszych,

skomplikowanych zjawisk w sferze

bardziej
pracy, mys$li, stosunkéw wewnatrz
ludzkiego kolektywu. Wspélnym kry -
terium, ktére pozwala

nam stoso-

wacé pojecie piekna do tych, jakby
sie wydawato, niewymiernych rzeczy
jest wyobrazenie o celowym porzad-
ku, ktéry zawsze jest gwarancja zy-
cia i rozkwitu. Tak wiec w procesie
ewolucji organicznego $wiata form
rosiinnych i zwierzecych najzdolniej-
kté -

rych budowa jest najbardziej celowa,

szymi do zycia okazaly sie te,

t. zn. u ktérych wszystkie organy sa

najlepiej przystosowane wzajemnie

i w odniesieniu do otaczajacych wa-

runkéow. Jezeli weZmiemy dla po-
rbwnania rozwd6j techniki, to i tani
zobaczymy, ze idzie on od pierw-

szych, nieporadnych wzoréw do co-

raz bardziej ztozonych, celowych,
doskonatych — i w ten sposéb coraz
piekniejszych Na

samocho-

mechanizmow.
przyktad ostatnie modele

déw i samolotéw sg technicznie

znacznie doskonalsze od swoich
poprzednikéw, a dzieki temu réwniez
ich forma jest bez poréwnania bar-

dziej estetyczna“.

ldea komunizmu jako najwyzsza,

najbardziej harmonijna, najbardziej
celowa forma ludzkiego bytu na zie-
mi jest szczytem ludzkiego wyobra-

zenia o pieknie.

Powstaje pytanie: jezeli

piekna odkiju obiektywnie

pojecie
istniejace
prawidtowos$ci bytu,

a wiec jesli

piekno jest wtasciwoscia samego
*przedmiotu, a nie subiektywnag wtas-
ciwos$cig Swiadomosci, to w jaki spo-
s6b mozna wyttlumaczyé zmiennos$é
norm estetycznych w réznych cza-
sach i u réznych ludzi? Ta nietrwa-
to$¢ ocen estetycznych stanowita po-
zywke dla subiektywnego idealizmu
i relatywizmu w dziedzinie estetyki.
Kant na przykiad uwazal ocene gu-
stu za zupeinie nie
podlegajaca

nieniu.

subiektywng i

racjonalnemu uzasad-

Teoria marksizmu - leninizmu

przyznaje, ze ..... historycznie uwa-

runkowana jest kazda ideologia, ale
kazdej ideologii naukowej (w odr6z-
nieniu na przyktad od religijnej) bez-
warunkowo odpowiada obiektywna

prawda, absolutna przyroda“. 6).

Piekno istnieje obiektywnie. Lecz
sarna zdolno$¢ jego percepcji rozwi-
ja sie w zaleznosci od konkretnych
historycznych warunkéw, a warunki
te rodzg nowe kryieria i idealy este-
tyczne. Warunki te sie,

spoteczno-

zmieniaja
po pierwsze, w réznych
ekonomicznych formacjach, po dru-
gie — bywaja one rézne i wewnatrz

jednej formaciji dla réznych klaso-

wych ugrupowan. Naturalnie, ze
u cztowieka w spoteczenstwie przed-
klasowym, w ktérym poznanie praw
przyrody stato jeszcze na stopniu
pierwotnym, a organizacja ludzkiego
kolektywu byta prymitywna, pojecie
piekna mogto by¢ réwniez tylko bar-
dzo prymitywne.
sie
wzbogacalo sie, doskonalito, zaostrza-

Im bardziej rozwi-

jata produkcja, tym bardziej

to poczucie estetyki. ,Produkcja stwa-
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przeksztatcajgcego bryte marmuru w

dzieto sztuki, ktére przez wieki be-

dzie radowaé¢ cztowieka. Ale o ile

wieksza jest rado$¢ cziowieka, prze-
ksztatcajgcego ziemie w

kwitngce sady a bezptodny kraj — w

martwe

szczesliwg, wonng oaze.

Pojecie piekna znajduje zastoso-

wanie we wszystkich sterach zycia
ludzkiego. Jest ono ogniwem wigza-
cym estetyke z etyka. Gdy méwimy
o normach etycznych, uciekamy sie
do tego pojecia uzywajagc wyrazen,
.piekny postepek”, ,piekne uczucie“,
.piekno bohaterskiego czynu“, ,du-
chowe piekno“. Co przez to rozumie-
my? Nikomu nie przyjdzie na mysS$l
nazwa¢ pieknym zycie, przezyte tyl-
ko dla siebie, poswiecone egoistycz-
Piekny postepek — to
postepek nie tylko dla siebie. Musi
on nieodzownie wykraczaé poza gra-

nice

nym celom.

interes6w  osobistych. A wiec
w dziedzinie etyki pojecie piekna jest
rozumiane jako zespolenie dgzen oso-
bistych z dgzeniami kolektywu, przy
podporzadkowaniu pierwszych dru-
gim. Istota komunistycznej moralno$-
ci polega na ustanowieniu takich sto-
sunkéw wewnatrz przy
ktérych wykorzystujgc
mozliwoséci dla swobod-

kolektywu,
jednostka
maksimum
nego rozwoju i realizacji swoich zdol-
nosci, $wiadomie

taczytaby swoje

dziatanie z dziataniem kolektywu,
znajdujgc w tym najwieksze zadowo-
lenie osobiste. To znaczy, ze i tutaj

dziata ta sama zasada celowego

wspoétdziatania poszczegdélnych ele-

mentow w systemie catosci.

Znakomity pedagog A. S. Maka-
renko opierajgc sie na bogatej prak-
tyce pracy wychowawczej doszedt do

wniosku:
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.Najwazniejsze, co przywykliSmy

ceni¢ w cztowieku, to sita i piekno.
Zaréwno jedno jak i drugie ujmuje
sie w czlowieku wytgcznie ze stano-
wiska jego stosunku do perspektywy.
Cztoyvlek, ktoérego zachowanie sie
okres$la najblizsza perspektywa, dzi-
siejszy obiad, wtasnie dzisiejszy —
to cztowiek najmiodszy. Jezeli zado-
wala sie osobistg perspektywag choé-
by daleka, moze wydawac sie silnym,

ale nie budzi w nas uczucia podziwu

dla piekna jednostki, jej wtlasciwej
wartosci. Im dalej siega kolektyw,
ktorego perspektywy staly sie oso-
bistymi perspektywami cztowieka,

tym piekniejszy i wyzszy wydaje sie
cztowiek.* 5)

Czyn bohatera dlatego wtasnie jest
piekny, ze zostaje dokonany w imie
perspektyw bardzo szerokiego kolek-
tywu — ojczyzny, narodu. Woéwczas

piekny jest czyn samopos$wiecenia.
Lecz nie kazde samopos$wiecenie jest
piekne. Jezeli czlowiek poswieca
witasny egoizm nie dla dobra kolek-
tywu, lecz dla zaspokojenia jakiego$
innego egoizmu,— nie dostrzegamy w
jego postepku prawdziwego piekna.

Zycie ,duszyczek“ Czechowa — to

nieprzerwany tancuch samoposwie-
cen, ale nie wywotujg one w nas za-
chwytu nad ich moralnym pieknem,
a tylko zal za bezptodnie straconymi
sitami

duchowymi. Bohaterowie po-

wiesci Dostojewskiego ,Wie$ Stie-

panczykowo“ powiecajag swoje inte-
resy i naturalne dazenia dla podtego
i ztego egoisty — taka ofiara nie ma
w sobie nic pieknego. Piekno ludzkie-
go postepowania nie polega ani na
wyrzeczeniach jednostki, ani na jej

indywidualistycznym wywyzszaniu



Zalezy to od zdolnos$ci uogdlnienia,

tworzenia typow, ktéra stanowi

szczegblng ceche sztuki. Odzwiercie-

dlajgc  rzeczywisto§¢ w obrazach,
ucielesnia ona to co og6lne w jed-
nostkowym, a to co typowe — w in-

dywidualnym. Oddajac piekno rze-

czywistoéci zatrzymuje ona uwage

na typowych przejawach dla danej

epoki. Wtasnie sztuka formuje este-
tyczny ideatl i normy estetyczne, kt6-
re wystepujg w niej bardzo wyraz-
nie. Przedstawienie w sztuce piek-
nego przedmiotu lub zjawiska przyj-
muje sie zawsze nie tylko jako od-

tworzenie jego zyciowego pierwo-

wzoru lecz jako swego rodzaju for-

mute estetyczna, jako wusankcjono-

wanie okres$lonego estetycznego

ideatu.

Ideat ludzkiego piekna u Grekéow

wystepuje z wiekszg wyrazistos$cia

w sztuce, anizeli u tych realnie ist-
niejgcych ludzi, ktérzy stuzyli za
model Polikletesowi i Praksyteleso-

wi. Pejzaz Poussina znacznie wyraz-

niej, anizeli jakikolwiek realny pej-

zaz, odkrywa piekno zimnej i wy-
niostej jasnosci, ktérg tak ceniono w
klasycyzmie. W petni realistyczny,
w niczym nie odbiegajacy od natu-
ry pejzaz Lewitana réwniez zawiera
w sobie swoistg deklaracje estetycz-
na, afirmujcca

piekno lirycznego

aspektu przyrody.

Dzieki swej zdolnosci do wuogdl-
nien, do selekcji tego co charaktery-
styczne, dzieki twérczej roli fantazji
artystycznej, sztuka jest w stanie po-

kaza¢é nam piekno tam. gdzie nie do-

strzegaliSmy go dotychczas, gdzie
skrywato sie ono przed nami pod
zastong mnéstwa ubocznych, mniej

istotnych momentéw. Jak w jednym

celnym aforyzmie moze byé wyrazo-
na lapidarnie zyciowa madro$¢, na-
byta wiekowym doswiadczeniem po-
kolen, tak i dzieto sztuki moze da¢
jakby formute piekna, wyciagnietg z
obserwacji duzej ilosci obiektéw. Na
tym polega specyficzna rola sztuki,

pokazujagcej nam piekno realnego

zycia.

Ale to tylko jeden aspekt zagad-
nienia. Jednak nie wyjasnia on nam
jeszcze tego, jak dzieto sztuki moze

dawaé wrazenie piekna réwniez

wéwczas, gdy odtwarza rzeczywi-

sto$¢, ktéra bynajmniej nie jest

piekna.

Jak juz moéwiliS§my, zadanie sztuki
nie sprowadza sie do pokazywania
piekna. W zyciu obok piekna istnie-

je ohyda potwornos$ci. Juz sam po-

dziat spoteczenstwa na klasy, ucisk
jednych ludzi przez drugich jest
faktem jaskrawej d.ysharmonii, przy

czym dysharmonia ta nie jest przy-

padkowa lecz wynikajgca z natury

rzeczy; na okreslonym etapie roz-

woju sit wytwérczych jest ona nie-
unikniona i konieczna. A zatem sztu-
ka, ktéora dazy do przedstawienia zy-
cia takim jakie ono jest, nie moze
zamykaé¢ oczu na ciemne i potworne
strony rzeczywisto$ci, nie majace nic
Jak

sztuka realizmu krytycznego XIX w.

wspélnego z pieknem. wiemy,
jako swéj gtowny cel stawiata wta-
$nie krytyke kapitalistycznego ukta-
du zycia, a inaczej krytykowa¢ nie

mogta jak tylko pokazujac ohydne
i odpychajgce obrazy rzeczywistos$ci.
Czy na tej podstawie mozemy powie-
dzie¢,

ze pojecie piekna byto obce

sztuce realizmu krytycznego?

Oczywiscie trzeba przede wszyst-

kim odrézni¢ pojecie pieknego przed-
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rza... nie tylko przedmiot dla pod-

miotu, lecz takze i podmiot dia przed-
miotu.” 7).

Juz w starozytnej Grecji pojecia

estetyczne ulegty znacznemu pogile-
bieniu. Ale i tam byly one historycz-

nie ograniczone. Grecy formutujgc

swoj ideat piekna wykluczali z pola
widzenia wszystko to, co bylo zwig-

zane z istnieniem olbrzymiej klasy

niewolnikéw, ktérej praca umozli-

wita wtadnie rozkwit kultury an-

tycznej. Sitynna grecka harmonia z

wszystkimi normami, prawami, wzo-

rami powstata na podstawie ignoro-

wania najwiekszej i zasadniczej dys-

harmonii wustroju niewolniczego —

istnienia niewolnictwa. Ideat har-

monijnie rozwinietego, doskonatego

cztowieka, ktory stanowit podstawe
artystycznego zro-

dzit sie w $rodowisku wolnych czton-

pojecia piekna,
kéw spoteczenstwa i wynikat tylko

z praw zyda tego S$Srodowiska, t. zn.

grupy
mimo catej swojej

stosunkowo nielicznej ludzi.

Dlatego byt on
wewnetrznej jednolitosci i skonczo-
nosci
ny.

kéw ze sztuka

bardzo jednostronny i
sztuke Gre-

niepet-
Jezeli porbwnamy
Rem-

na przyktad

brandta, to widzimy jasno o ile po-
jecie piekna wzbogacito sie, rozsze-
rzyto i jednocze$nie skomplikowato,
albowiem Rembrandt rozszerzyt je-
go granice witaczajagc w orbite zainte-
resowan sztuki $wiat prostych, suro-
wych pracownikéw, od ktérego stro-
nita kultura antyczna. Grecki ideat
piekna jest bardziej wzniosty, spre-
cyzowany, ale i ubozszy niz u Rem-

brandta, poniewaz pole widzenia an-

tycznych artystéow byto bardziej
ograniczone.

Réwniez w granicach jednej i tej
samej epoki pojecie piekna, jak juz

10

moéwiliSmy, nie jest jednolite. Kazda

klasa przygotowywata Swiadomie
lub nieswiadomie swéj estetyczny
ideat w zaleznosci od swych mate-

rialnych intereséw i potrzeb. Dla ich

zaspokojenia nadawata temu ideato-
wi warunkowe, ograniczone ramy
lub nawet tworzyta falszywy, spa-

czony ideal, odbijajacy nie obiektyw-
lecz wta-
da-
Tak wiec ideologia reak-

ne prawidtowosci $wiata,

~sny, dysharmonijny charakter

nej klasy.
burzuazji epoki

cyjnej imperializmu

%vprowadza w obieg ,estetyke szpe-

toty“, kultywuje rézne potwornosci
i zjawiska patologiczne, gustuje w
nich starajgc sie dostrzec w tym ja-
kies ,piekno“. W epoce, w ktérej

Jwszystkie drogi prowadzg do komu-
nizmu“ samo istnienie klas pasozyt-
niczych staje sie juz ohydnym dyso-
nansem. Stad klasy te tracg natural-
ne, zdrowe poczucie piekna i usitujag
pojecie dysharmonii,

Nosiciele reakcyjnej

estetyzowacd
chaosu, gnicia.
staja sie

ideologii niezdolni do po-

strzegania realnego piekna S$wiata,
tak jak niezdolni sg do prowadzenia
Swiata droga postepu.

Sztuka forma

jako specyficzna

Swiadomos$ci spotecznej odzwiercie-

dlajgcej byt spoteczny nie moze za-
wiera¢ nic takiego, co nie ma pier-

wowzoru Ww realnej rzeczywistos$ci,

a wiec nie moze pretendowac¢ do
stworzenia jakiego$ szczeg6lnego, so-
bie tylko wtasciwego, niezyciowego
piekna. Odzwierciedla ona piekno rze-
czywistos$ci. Jednak w samym sposo-
bie jego odbicia kryja sie specyficz-
ne wtasciwosci, ktdére sprawiajg, ze
mimo wszystko piekno w sztuce nie-
zupetnie utozsamia sie z pieknem w

zyciu.



nieuniknienie $miertelny wyrok na

caly krag przedstawionych zjawisk,
wypowiedziany

gdyby w

przez autora jak
imieniu samej historii.
Inna jest

sprawa, jezeli

przedstawia ohydne zjawiska

artysta
nieza-
leznie od ogélnej perspektywy, uie
wnoszac do ich obrazu stusznej, kry-
tycznej

oceny. Tego rodzaju obrazy

przy-
gnebienia, przerazenie, lecz nie pro-

moga wywotaé tylko uczucie

wadzg one (uzywajac terminu Ary-
stotelesa) do decydujacego ,kathar-
sisu“. (8). Tak
obrazy Griinewalda wywotuja

wiec koszmarne
tylko
przykre wrazenie, od ktérego trudno
sie uwolni¢. Tylko

Swiadomo$¢é moze uznaé tego rodza-

zdegenerowana

ju obrazy za piekne.

Szczegblnie jest to charaktery-
styczne dla okres$lonej

szyzujacej

kategorii fa-
sztuki burzuazyjnej.
Przyktadem moze tu stuzyé powies¢

Louis Celine‘a ,Podr6z do kresu no-

cy“. Ksigzka ta wywotuje tylko
uczucie wstretu — nie dlatego, ze
znajduje sie w niej opis samych
przestepstw i wad, lecz dlatego, ze

autor nie ma im nic do przeciwsta-

wienia, ze caly

zamyka sie w

jego Swiatopoglad
kregu
przez niego ohydnych
ktérych odnosi sie

opisywanych
zjawisk, do
on z nihilistycz-
ng obojetnosciag. A. M. Gorki powie-

dziat o powiesci Celine‘a: ,Bohater-

tej ksigzki, Bardamu, utracit ojczy-
zne, nienawidzi ludzi..., obojetny jest
na wystepki i nie majagc zadnych

danych azeby ,przystaé¢“ do rewo-

lucyjnego proletariatu, zupeinie doj-
rzat do przyjecia faszyzmu*“. (9).

Sztuka prawdziwie postepowa —

sztuka zawsze szlachetna, tak czy

inaczej — przez pokazanie zjawisk

pieknych czy przez krytyke

rozstawia i

ohyd-
nych utwierdza, propa-

guje realne piekno rzeczywistos$ci.

Sztuka realizmu socjalistycznego
urzeczywistnia to zadanie w niespo-
tykanie szerokiej skali. Ma ona przed
sobg wzory wspaniatego przekuwa-
nia praw piekna na rzeczywisto$¢.
Na niej spoczywa obowigzek poka-
zania pracy narodu radzieckiego, nie
sprawozdawczo - prozaicznie, nie
beznamietnie, lecz wtasnie jako reali-
zacje piekna, jako twérczosé wedtug

praw piekna.

Naréd nasz ceni piekno we wszyst-

kich jego przejawach. Dazy on do

wprowadzenia piekna do catej swojej
twérczosci, szuka takiej formy, ktor

ra by byta godna pieknej tresci.

Dumny on jest nie tylko z wygdd

ale i z piekna swojego metra, swo-

ich parkéw, swoich wiezowcow,
swoich miast, laséw, kanatow.
Poszukiwania harmonii, jasnosci,

wdzieku, ktére towarzyszg w naszym
kraju kazdej budowie, kazdej spra-
wie, nabierajg wyjgtkowego znacze-
nia dla sztuki. Dlatego tak niezgod-

na ze stylem realizmu socjalistycz-

nego jest kakofonia, chaotyczne na-

gromadzenie dzwiekéw w muzyce
(skrytykowane w
KC WKP (b) o

Wielka

radzieckich muzykéw A. A. Zdanow

znanej uchwale
operze Muradelepo
przyjazn“). Na naradzie

powiedziat:

.,By¢ moze dziwicie sie, ze w Ko-
mitecie Centralnym bolszewikéw za-
daja od muzyki piekna i wdzieku.
Tak,

przejezyczyliSmy sie, my

Co to za jaka$ nowa napasé?!
my nie
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miotu od pieknego odtworzenia

przedmiotu. Narysowaé pieknego

cztowieka i pieknie narysowaé¢ czto-

wieka — to sg rzeczy zupetnie r6z-

ne. Sztuka jako rodzaj dziatalnosci

poznawczej cztowieka stawia sobie

za zadanie zrozumienie wspotzalez-
nosci w przyrodzie i w spoteczen-
stwie.. Rzecz jasna, ze jezeli w dzie-
le sztuki wspoétzaleznosci te uchwy-
cone sg wiernie, t. zn. jezeli powstat
prawdziwy i przekonywajgcy obraz
artystyczny, to utwér taki jest piek-
ny niezaleznie od tego czy przedsta-
wia on piekna, czy ohydna rzeczywi-
stos¢. Wazne jest, azeby artysta po-
kazat te
prawami

rzeczywisto$¢ zgodnie z jej
rozwoju. Jezeli ten waru-
nek jest spetniony, to ohydna rzeczy-
wisto$¢

nie wystepuje w utworze

artysty jako nieunikniona koniecz-
nosé, lecz jest tylko momentem og6l-
nego rozwoju — momentem, Kktéory
musi zosta¢ i zostanie przezwyciezo-
ny. W pieknym dziele sztuki zawsze
znajduje sie stuszny punkt widzenia
przedmiotu

i cho¢by ten przedmiot

byt nie wiadomo jak ohydny, widok
jego nie wywotuje wrazenia sytuacji
bez wyjscia, rozpaczy, poniewaz od-

biorca oprécz bezposredniej kontem-

placji tego ohydnego przedmiotu,
spostrzega rowniez dalsza perspek-
tywe rozwoju — przezwyciezenie
brzydoty.

W sztuce wszystko zalezy od tego,
z jakich pozycji artysta ocenia szpet-
ng rzeczywistos$g,

ktéra przedsta-

wia — czy osadza jg, czy podchodzi
do niej biernie. Gogol powiedziat o
swojej komedii ,Rewizor*, ze jej
pozytywnym bohaterem jest $miech.
Podobnie o utworach realizmu kry-
tycznego mozna powiedzied,

stepuje w nich piekny

ze Wy-
bohater —
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krytyka ohydnej rzeczywistosci. Je-

zeli artysta ma przed sobag jasny,

spoteczny ideat pieknego bytu, to

przedstawiajgc wstretny przedmiot
podkresla

ideatem,

jego rozbieznosé¢ z
pokazuje,

tym
iz jest on skaza-
ny na zagtade i wywotuje u odbior-
cy wstret do tego przedmiotu i $wia-
dome dazenie do piekna. Dlatego
takie na przyktad utwory jak ,Mar-

twe dusze“ Gogola, ,Panowie Goto-

wlowowie" Szczedrina, Pawilon
Nr 6“ Czechowa, ,Droga krzyzo-
wa“ Pierowa, ,Burtacy“ Riepina
przedstawiajgce najbardziej ponure

i szpetne obrazy zycia ale w stusz-

nym ujeciu, ze slusznego punktu

widzenia — daja najpiekniejsze
obrazy sztuki i budzg u czytelnika i
widza poczucie piekna. Podobnie jak
w logice uzywamy .dowodow
wprost* i ,dowodéw nie wprost* —
tak i tutaj krytyczni realisci aktyw-
nie negujac brzydote rzeczywisto-
$ci, dochodzg do

piekna.

stwierdzenia jej

Porfiry Gotowlow, bohater powie-
§ci Szczedrina, to posta¢ ponura i

straszna. Tym niemniej opisy tej
postaci sg piekne. Ale nie znaczy to,
ze sama moralna brzydota Juduszki
nam za

sprawia posrednictwem

sztuki jakga$ skazong ,rozkosz“ este-
tyczng. Estetyka brzydoty nie ma z
tym nic wspélnego. Wazne jest to, ze
artysta stusznie umiejscowit swoja
posta¢ w ogdélnym zwigzku zjawisk.
Pokazat on, ze jego zepsucie moral-
ne jest nastepstwem szerokiego spo-
tecznego procesu rozkiadu i wymie-
rania ,gniazd szlacheckich*, z zelaz-
na logika wykazat jak Juduszka po-
woli zostaje w pustej, w ztowieszczej
samotnosci.

Piekno utworu Szcze-

drina polega na tym, ze zawiera on






oswiadczamy, ze zadamy pieknej,
mu/.yki, zdolnej zaspo-
koi¢ wzrastajace potrzeby estetyczne
i artystyczny

kich“. (10).

wzruszajacej

smak ludzi radziec-

To zadanie wysuniete przez partie
wynika organicznie i prawidlowo z
ducha i stylu socjalistycznej rzeczy-
wisto$ci. Obowigzuje ono wszystkie

rodzaje i gatunki naszej sztuki.

PRZYPISY

1) A. A Zdanow Przemoéwienie wygtlo-
szone w dyskusji nad ks!gzkg J. Aleksan-

drowa ,Historia zachodnio - europejskiej
filozofii*, str. 13, W-wa 1948
2) W, | Lenin. Dzieta t. 14, str. 76.

i 3) ,K. Marks i F. Engels ob iskustwie",
JIskustwo* 1938, str. 43.

4) K. Marks i F. Engels ob iskustwie“,
str. 57.°'

5) A. Makarenko ,Poemat pedagogicz-
ny“, ,Ksigzka 1 Wiedza“ 1949, t. IlI,
str 185

6) W. I. Lenin. Dziela t. 14, str. 153,

14

7) ,K Marks i F. Engels ob iskustwie",
str. 45.

8) Gr katharsis (oczyszczanie) — termin
uzywany przez Arystotelesa w nauce o
tragedii: jego zdaniem tragedia wywotu-
jac strach, gniew, wspoiczucie itd. zmusza
widza do przezywania tych uczu¢ ,oczysz-
czajgc” tym samym jego dusze.

9 S. M. Gorki ,Litieraturno-kriticze-
skije stati“, Moskwa 1937, str. 644.

10) ,Sowieszczanije diejatielej sowiet-
skoj muzyki w CK WKP (b)*. M. 1948,
str, 143.



%



