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Chciatbym zacza¢ od dygresji na-
tury osobistej. Wieden — stolice
Kongresu Narodéw znam bardzo
dobrze. Mieszkatem tam bowiem
pare lat przed wojn”. Bylem mia-
nowicie studentem Panstwowej A-
kademii Muzycznej w Wiedniu.
Przezywatem w Wiedniu Anschluss
w r. 1938 i widzialem hitlerow-
skich  zoinierzy koszarujagcych w
Akademii, w tej.samej Akademii,
gdzie odbywat sie Kongres Naro-
déw. Sale koncertowa, ktéra byta

widownig obrad Kongresu, pamie-
tam z licznych koncertow. | gdy
siedziatem w tej sali, przystuchu-

jac sie przemowieniom przedstawi-
cieli wszystkich prawie narodéw
Swiata, przypomnialem sobie moje
wrazenia doznawane przed laty na
tej sali dzieki muzyce. Sadze, ze
ozywienie dawnych wspomnien nie
byt- ani przypadkowe ani mecha-
niczna ; ze w;" -U'l ip nie t; n
widok sali. Atmosfera Kongresu
Narodéw, nastréj jego obrad, dra-
matyczna ekspresj, wielu przemo-
wien, stowa niekiedy . namietne i
gwaltowne, a zawsze petne tresci
dawaty mi i tym rc.aem bogate
wzruszenia i przezycia. Z przemo-
w.en kongresowych bita niezwykta
sita i wiara w zwyciestwo po-koju.
Walka o pokdj, jako jedynie stusz-
na droga prow..dzaca do jego u-
trwalenia i do zapewnienia naro-
dom  bezpieczenstwa, zjednoczyta
wszystkich, ktérzy pragna pokoju,
wszystkich, ktérzy nienawidzg woj-

ny. Sadze, ze tu lezy przyczyna,
dlaczego Kongres zgromadzit tak
szeroki wachlarz delegatéw. Na

Kongres przyj'.chali ludzie r6znych
pogladow, jezykéw i koloréw sko-
ry wiedzeni przekonaniem, ze dro-
ga prowadzaca do Wiednia na
Kongres jest jedyna prawdziwg
droga ludzi mitujg—eh pokoj.
Bylem uczestnikiem Il  Swiato-
wego Kongresu ObroAcéw Pokoju
w Warszawie i z tego tytutu mia-
tem mozno$¢ poréwnywania oby-
dwu kongreséw. Juz na samym
wstepie obrad Kongresu w Wied-
niu tatwo byto stwierdzi¢, ze zo-
stal on oparty na znacznie szer-
szych podstawach. Byt to w ca-

tym tego stowa znaczeniu najpel-
niejszy Kongres Narodéw, naro-
doéw, ktére zostaly objete ruchem
pokoju. Réznorodno$¢ reprezento-
wanych na Kongresie $rodowisk,
warstw, ugruoowan czy stowarzy-
szen S$wiadczyta o sukcesie ruchu

pokoju. Swiadczyta o tym, ze lu-
dzie, ktoérzy do niedawna trzymali
sie od ruchu pokoju na uboczu,

petni niedowierzania a nawet kry-
tycyzmu w stosunku do jego,dzia-
talnos$ci, dzi§ widzg, ze ruch po-
koju jest tym ruchem, ktéry rze-
czywiscie zmierza do odsuniecia
od ludzkos$ci wojny. Dzi§ widzg
realno$¢ przestanek tego ruchu i
dlatego przytaczajg sie do niego
w przekonaniu, ze jest on ich naj-

lepszym sojusznikiem w walce o
pokdj.

Kongres Narodéw tchnat nie-
zwyklym optymizmem i wspanialg

twérczg energig. Uswiadomitem to
sobie z calg doktadnos$cig, stuchajac
V symfonii Honeggera na koncer-
cie, ktoéry wudato mi sie uslyszec
.odczas mego ostatniego pobytu w
Wiedniu. Muzyka tej symfonii jest
pesymistyczna i przygnebiajaca.
Prolog méwi w niej o nadchodza-
cym koncu $wiata. Jakze mocno
na tle tego nastroju data sie od-
czu¢ atmosfera Kongresu. Jakim
sugestywnym akcentem optymizmu
i wiary w bezpieczny i szczeSliwy

rozwo6j cztowieka .zaznaczyt @ sie
Kongres! llez w nim bylo zycia i
pewnej siebie, zwycieskiej miodo-
Sci!

Kongres dat, moim zdaniem, wiel-
ki i powazny wktad w dzieto wal-
ki o poko6j Pokazal realng site ru-
chu pokoju Pokazat dojrzatg Swia-
domo$¢ narodéw  zdecydowanych
ujaé w swe rece sprawe obrony
pokoju i broni¢ 'jej do konca. Po-
kazal, ze ruch pokoju rozszerza
sie, obejmujac coraz to nowych
ludzi i nowe ugrupowania. Obec-
no$¢ na Kongresie wybitnego pi-
sarza francuskiego Sartre‘a i jego
wystgpienie jest jednym z wy-
mownych przyktadéw rozszerzenia
sie wplywéw ruchu pokoju. In-
nym takim dawodem byt udziat
duchowienstwa  wszystkich wy-
znah. Znamienng i godng podkre-
Slenia okolicznoscig byto to, ze
prasie reakcyjnej nie udato sie
Kongresu ani przemilcze¢, ani zbyé
oszczerstwami. Wbrew woli wro-
géw pokoju prawda o Kongresie,
stowa uchwalonego Oredzia szero-
ko przenikaja do wiadomos$ci na-
rodow. Niosg je narodom uczest-
nicy Kongresu, a narody czerpia
z tych stéow nauke, ze pokd6j moz-
na obroni¢ i ze narody moga tego
dokona¢

ERENBURG

(ZSRR)

JAMES ENDICOTT

(KANADA) YVES FARUE

(FRANCJA)

SAIFUDDIN KICZLEW

(INDIE)

PAUL ROB&SON (USA)

Z AKTUALNYCH ZAGADNIEN POLSKIEJ PLASTYKI

ANIM przejde do wiasciwe-

go tematu — kilka stéw
chciatem poswieci¢ krytyce
artystycznej.

Zadaniem krytyki jest nie
tylko ocena poszczegdlnych
dziet, ich btedéw i osiggnie¢, lecz w
pierwszym rzedzie sygnalizowanie
wszystkich niebezpieczenstw, groza
cych arty$cie na jego drodze do sztu
ki realizmu socjalistycznego. Umie-
jetnos¢ przejscia od szczegdtowej a
nalizy do uogélnienia ideowego i ar-
tystycznego decyduje o wartosci kry
tyka i o jego $miatoSci widzenia, o
jego przydatnosci naukowej i arty-
stycznej. Tymczasem w krytyce na-
szej, zwlaszcza w krytyce naukowej,
zagniezdzily sie fatszywe nawyki o-
mijania gtéwnego przedmiotu dys-
kusji. Czesto wypowiedzi krytykow
sg przyktadem krytyki bez politycz-
nego kregostupa, krytyki, ktéra nie
chce wzig¢ odpowiedzialnosci za s-v
=p p\-' Lfl-—e ry ™ p.vjCv .V n
pseudonaukowego Lobiektywizmu*
szerzy falszywe, dezorientujgce po-
glady, przekres$lajace samo znaczenie
i sens krytyki socjalistycznej.

W przeciwienstwie do tej niestusz-
nej postawy pewnej czesci naszych
krytykow, nalezy obiektywnie
stwierdzi¢, ze grudniowa konferen-
cja dyskusyjna plastykéw, zwotana
z okazji IIl Wystawy, przeszta pod
znakiem ostrej krytyki i samokryty-
ki. 1 moze dobrze sie stalo, ze nie
tylko zawodowi krytycy, nie tylko
dzialacze polityczni, lecz réwniez sa-
mi plastycy walczyli o witasciwg o-
cene swojej wystawy, o wiasciwe jej
kryteria — ze zostata przezwyciezo-
na falszywie rozumiana ,grzecznos¢*
w omawianiu prac witasnych i prac
kolegow.

ZYGMUNT MYCIELSKI

WELODZIMIERZ SOKORSKI
Minister Kultury i Sztuki

| dlatego nalezy przypuszczaé, ze
ta konferencja stanie sie¢ w naszym
zyciu artystycznym doniostym wy
darzeniem przekraczajacym znacznie
granice problematyki wytgcznie pla-
stycznej. Zwlaszcza, ze oportuni-
styczne chowanie przez niektérych
gtowy w piasek przed niebezpieczen-
stwem nacisku schytkowej estetyki
burzuazyjnej i miedzywojennych
kierunkéw antyrealistycznych ob-
serwujemy takze w innych dziedzi-
nach sztuki.

Jednocze$nie — oceniajagc  wysta-
we z pozycji realizmu socjalistycz-
nego, krytykujgc to, co na krytyke
zastuguje, nalezy przestrzec przed
negowaniem istotnych warto$ci wy-
stawy, nalezy przestrzec przed pro-
bg uogélniania btedéw i wyciggania

LtiAywych wiiicskéw o éunyiii
rzekomo ,cofaniu sie“ plastyki na
dawne, formalistyczne pozycje.
Wszelkie generalizowanie poszcze-

gélnych zjawisk, bedacych wyrazem
konkretnej walki ideologicznej w
Srodowisku plastykéw, jest zawsze
i z reguty niestuszne i szkodliwe.
Zwtaszcza, ze istotnie  gteboko
skrzywdzilibyS§my polskich piasty-
kéw, wysuwajac teze, ze w ciggu o-
statniego roku nie mamy do zano-
towania powazniejszych osiagniec.
Obecna wystawa nie usprawiedliwia
podobnych pogladéw. Przeciwnie —
wystawa $wiadczy o znacznym roz-
szerzeniu frontu walczacej plastyki
zar6bwno w malarstwie, jak w rzez-
bie, a zwlaszcza w grafice. Mamy
powazne osiggniecia treSciowe i ja-
koSciowe. Natomiast nie tyle nawet
w samej ekspozycji, ile w kryteriach

oceny zatraciliSmy wiele z jasnosci
widzenia niebezpieczenstwa formali-
zmu, zacie$niliSmy to niebezpieczen-
stwo niemal wylgcznie do zagadnie
nia abstrakcjonizmu, gdy przeciez
gtébwny wrég u nas w okresie po
wojennym oszancowat sie na nie
przezwyciezonych dotad pozycjach
postimpresjonistycznego .koloryz-
mu”“. Nie przezwycigzonych ani teo-
retycznie w krytyce naukowej, ani
praktycznie w twoérczosci.

Stad tez — zanim przejdziemy do
oceny obecnej wystawy, jej osiag
nie¢ i bledoéw, trzeba jeszcze laz
przypomnie¢ kilka podstawowych
zalozen realizmu socjalistycznego.

Pierwsze zatozenie. Sztuke traktu-
jemy nie tylko jako narzedzie na-
szego poznania obiektywnej prawdy
w obi-azie artystycznym, lecz winms$
my réwniez docenia¢ jej czynny u-
dziat w tworzeniu konkretnej rze-
czywistosci. Obraz artystyczny nie
jest prostym powtérzeniem, lecz
stworzeniem nowego zjawiska w
realnie istniejgcym $wiecie. W obra-
zie artystycznym nie tylko poznaje
my $wiat, lecz czynnie, na nowo go
tworzymy, rzecz prosta nie defor-
mujac go, jak to czyni formalizm we
wszystkich swych odmianach, lecz
ujawniajac jego typowe, gidwne ce-
chy.

Odrzucajgc wiec idealistyczng, fat-
szywa teorie burzuazyjnej filozofii i
estetyki o niepoznawalnosci $wiata
w obrazie artystycznym, o subiek-
tywnej tylko afirmacji S$Swiata —
stoimy twardo na stanowisku, ze
sztuka stuzy poznaniu rzeczywistosci
i tworzeniu nowej rzeczywisto$ci.

Nad grobem Ludomira RoOzyckiego

W dniu 4 b.m. odbyt sie na koszt
Panstwa pogrzeb Ludomira Rézyc-
kiego, jednego =z najwybitniej-
szych kompozytoréw polskich.

Nad grobem wygtosili przemoéwie-
nia W. Sokorski — Minister Kultu-
ry i Sztuki, dyr. Z. Latoszewski oraz
Z. Mycielski.

Nizej drukujemy przeméwienie Z.
Mycielskiego, ktéry zegnat zmartego
w imieniu Zwigzku Kompozytoréow
Polskich.

W Ludomirze Roézyckim tracimy
wspottwérce polskiej muzyki. Ubyt
nam jeden z tych, ktérzy 50 lat temu
caty swoj talent i wszystkie sity od-
dali w stuzbe umitowanej sztuki.
Podnieéli jej poziom do wyzyn eu-
ropejskich i wzbogacili naszg kultu-
re gtosem, ktdéry nie przestat juz od-
tad nigdy wydawaé bogatych plo-
now.

8 oper i baletéw, sze$¢ poematéow
symfonicznych, 2 koncerty fortepia-
nowe, catle mnéstwo dziet kameral-
nych, piesni, utworéw skrzypcowych
— oto dorobek, ktéry na zawsze chlu-
bnie zapisze Roézyckiego w dziejach
naszej sztuki.

Ale. gdy wspominamy ilo$¢, ré6zno-
rodnos¢ i jakos¢ tych dziet, to prze-

de wszystkim pamieta¢é musimy o
ich komunikatywnosci.
Przeszto 600 wystawien ,Pana

Twardowskiego* w Polsce, to legion
stuchaczy, ktéry idzie w dziesigtki i
setki tysiecy. Dlatego dzi§ zalobg
okryty jest nie tylko Zwigzek Kom-
pozytoréw Polskich, nie tylko ro-
dzina, przyjaciele i koledzy Zmarte-
go, ale tysigce stuchaczy, ktérym je-
go sztuka stuzyta i ktérych z polska
sztuka, z polskg muzyka wigzala.
Mato kto od czaséw Moniuszki po-
szczyci¢ sie moze takim szerokim

kregiem odbiorcéw, jak twoérca ,Le-
gendy“, ,Stanczyka", ,Pana Twar-
dowskiego“ i ,Casanouy“. Wartosci
te staly sie wilasnoscig powszechna,
i dlatego zgon RO6zyckiego okrywa
zatoba nie tylko jego najblizszych.

Wyszedtszy na szerokg widownie
twoérczag w czasach, w ktérych sztu-
ka coraz gtebiej zapadata w ciasny
krag odbiorcow - specjalistéw, po-
siadat dos$¢ hartu, talentu i sit, ze-
by nie zapomina¢ o misji, jaka jest
dla artysty owa najszersza, narodo-
wa, a w $lad za nig — Swiatowa a-
rena. Jego szczera, pitynna, szeroka
inwencja rasowego muzyka potrafi-
ta pokona¢ zasadzki, ptynace z jak-
ze metnych czestokro¢ estetycznych
teorii 6wczesnych.

Obok dziatalnosci twérczej rozwi-
jal RoOzycki dziatalno$¢ odtwdrcza
jako dyrygent, pedagogiczng jako
profesor, spoteczng jako zatozyciel i
pierwszy prezes Zw. Kompozytoréw

Polskich oraz publicystyczng jako
recenzent muzyczny. Na wszystkich
tych polach byt wybitnym, zywym
dowodem i przyktadem — jak Scisle
wigze sie dziatalno$¢ artystyczna z-
zyciem spoteczenstwa. Rozumial on.
ze jest niemozliwe odgrodzenie
twérczosci od zycia, od goracego bra-
nia udziatlu w tym, co przezywa na-
réd, a co musi sie w calym zyciu
artystycznym kraju odbijac.

Zwigzek Kompozytoréw nadat mu
najwyzszg godnos$¢ jaka dysponuje,
zaliczajgc swego pierwszego prezesa
do grona cztonkéw honorowych.

Panstwo obdarzyto wielkiego arty-
ste szeregiem wysokich odznaczen i
przyznalo mu za catoksztatt pracy
twérczej | Nagrode Panstwowa. Lecz
miarg artysty sa nie tylko zaszczyty
zdobyie, lecz przede wszystkim to.
co z dzieta jego promieniuje | w
tym sensie trudny byt jego zawéd —
i mato kto doszedt do takiego jego
uwienczenia.

Poprzez swg osobowos$¢ $wiadczyé
ma artysta o losach i wartosci kultu-

ry narodowej — i dlatego cate swe
zycie odda¢ musi tej stuzbie bez re-
szty.

W muzyce ROzyckiego spotykamy
odbicie tych mys$li i wzruszen, ktére
za czas6w jego miodosci i wieku
dojrzatego nurtowaty Polske Wyra-
zat szczerze i uczciwie to, co czut i
mys$lat — dlatego sztuka jego jest
zywym $Swiadectwem swej epoki i
rzetelnej pracy w okresie catego jego
zycia.

Dlatego tez, gdy stoimy nad grobem
Ludomira Roézyckiego, spada na nas
— muzykéw polskich — obowigzek
pieczy nad jego dzietem i dalszego
rozpowszechnienia go. Bo jest ono
tego 'godne jako trwata warto$¢ i
Swiadectwo naszej kultury.

Dzieto sztuki nie jest zwyktym po-
wtérzeniem obrazu $wiata, lecz
stworzeniem go na nowo. Nowym
zorganizowaniem go w obrazie i tym
samym w przezyciu artystycznym
odbiorcy.

W ten spos6b bierzemy czynny i
petny udziat w twérczym procesie
budowania socjalizmu przez naréd.

Drugie zalozenie sztuki realizmu
socjalistycznego — to problem na-
szego stosunku do tradycji.

Nalezy jeszcze raz przypomnie¢, ze
bez twérczego nawiagzania do naszej
wielkiej realistycznej tradycji nie
potrafimy uksztattowaé nowej sztu-
ki.

Zanim nowe treSci ujawnia sie w
nowej formie realizmu socjalistycz-
nego, muszg bezposrednio wyprowa-
dzi¢ swéj warsztat z najbardziej do-
skonalego warsztatu postepowej, re-
alistycznej tradycji. Nowe nie pow-
staje z abstrakcji, powstaje z no-
wych idei nowej nadbudowy i po-
stugujac sie poczatkowo najbardziej
postepowg i odpowiadajgcg mu for-
ma, stopniowo ksztaltuje wiasng
forme. Jezeli tego zalozenia nie do-
cenimy, zawsze bedziemy nawracaé
do postawy artystycznej r6znych od-
mian postimpresjonizmu, podrzuca-
jac ja artystom jako warsztat rze-
komo, bardziej ,nowoczesny“ od
warsztatu np. realizmu krytycznego
czy Odrodzenia.

Trzecie zalozenie — to koniecznos$¢
zdania sobie sprawy z przodujacej
roli sztuki radzieckiej. Jezeli jedno-
cze$nie z rozumieniem istoty naszej
narodowej tradycji nie bedziemy
rozumieli twoérczej roli przodujacej
sztuki Zwigzku Radzieckiego, ktéra
pierwsza  dokonata zasadniczego
przewrotu w teorii estetyki i w
praktyce twérczej, i pierwsza rozpo-
czeta nowg epoke sztuki gteboko
humanistycznej, gteboko ludzkiej, to
nigdy nie zrozumiemy istoty reali-
stycznej i socjalistycznej sztuki.

Czwarte zalozenie — to zagadnie-
nie artystycznych $rodkéw wyrazu.
Zagadnienie jedhosci tresci i formy,
a wiec zagadnienie realistycznego
warsztatu mogacego wyrazi¢ nowe,
socjalistyczne tresci naszej epoki.

Materialistyczne tlumaczenie $wia-
ta wymaga w sztuce realistycznych
form wyrazania sig, form zrozumia-

tych i bliskich najszerszym war-
stwom naszego spoteczenstwa.
Wszelka proba ,pogodzenia* mate-

rializmu z idealizmem, realizmu z ta-
kim czy innym postimpresjonizmem
jest bledna; szkodliwg i w gruncie
rzeczy feakcyjng proba Sciagniecia
nas z powrotem na pozycje schvisvw
wej burzuazyjnej estetyki, od ktorej
przezwyciezenia nalezy zawsze za-
czynaé¢, jezeli szczerze j powaz-
nie mys$li sie o sztuce socjalistycznej.

Pigte zatozenie — to zywy, twor-
czy, konkretny, zarliwy, z serca ptly-
nacy stosunek do tego wszystkiego,
co sie wok6t nas dzieje. Nasza socja-
listyczna sztuka czy to w odtwarza-
niu martwej natury. czv to w tema-
tach politycznych musi by¢ wyrazem
nowego socjalistycznego spojrzenia.

(Dokonczenie na str. 3)

W NUMERZE-----

piszqg no temat aktualnych zagad-

nien sztuki:
GRZEGORZ LASOTA - Z nota-
tek krytyka
HENRYK MKOBCZYK - O sce-

¢ nanuszu i jego autorach
HENRYK REWKIEWICZ - Rézowe
i czarne, czyli jeszcze o mio-

dych filmowcach

STANISLAW DYGAT - By zredu-
kowac liczhe niepowodzen
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AGADNIENIA plastyki
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mm  szet kulturze budujacego
sie socjalizmu, s-taly sie te-
matem bardzo zywej i gorg-

cej dyskusji, ktéra w dn bi 9 grud-
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wvl. T ® ,BEW® Plastykl- Punktem
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' GuRHa - Kilka
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ao sie mmi zajaé; A€ bez pe:

t;\/rﬁ|8§|§<| bedzle Wycliignit¢ Pewne

Na dyskusji dotkliwie zawazyt
brak referatu wstepnego, ktéry
ujmowatby w spos6b syntetyczny, a
zarazem szczegotowy, wszystkie dy-
scypliny -plr.jtyczne, ktéry by ne-
wne nasuwajace sie zagadnienia u-
stawit, nadat im hierarchie, wy-
znaczyt odpowiednie miejsce. Za-
miast tego ustyszeliSmy trzy krét-
kie zagajenia (malarstwo, rzezba,
grafika) wygloszone przez kryty-
koéw; M. Porebskiego, A. Jakimo-
wicza i J. Bialostockiego. Sprawy
maUrstwa zostaly przy tym po-
traktowane do$¢ powierzchownie i
niejednoznacznie, za$ sprawy rzez-
by wyeksponowane niedostatecznie,
aby zajag¢ nimi pdzniejszych dy-
skutantéw, Zagojenia nie przynio-
sty wyczerpujagcych ocen wystawy
3 punktu widzenia estetyki realiz-
mu socjalistycznego- wszystkie za-
sadnicze zagadnienia  wyplynety
dopiero w dyskusiji.

staw.,e

Dyskusja sprecyzowata kilka
punktéw widzenia, ktore sprébuje-
my tu przytoczyé. Zaczniemy (
gtoséw najbardziej w stosunku do
Wystawy krytycznych,

Juliusz Krajewski, Jadwiga Mi-
jalowa, Wtodzimierz Zakrzewski
wychodzili z zatozen, ze Wystawa
w sensie ideowym jest cofnieciem
sie, jesli poréwna¢ ja z dwoma
wystawami poprzednimi. Zresztg
moéwcy ci stusznie podnie$li, ze

wielu artystéw zrozumiato opacznie

postulaty wysuniete na Naradzie
Twoérczej w sali Rady Panstwa
(pazdziernik 1951), to znaczy r>o-
stulaty nastepuj jce: walka z natu-
ralizmem; walka o jako$¢: rozsze-
rzenie wachlarza  warsztatowego.

jest, ze walka

Bo przeciez faktem
z naturalizmem interpretowana by-
ta przez niektérych jako poniecha-
nie nie tylko wytycznych socjali-
stycznego realizmu, ale realizmu w
ogo6le; walka o jako$¢ miata otwo-
rzy¢ furtke estetyzujgcym forma-
listom; rozszerzenie wachlarza
warsztatowego wreszcie przyniosto
agresje poetyki postimpresjonizmu.

Malarzem, ktérego z tego punk-
tu widzenia krytykowano w r6z-
nych przemoéwieniach najbardziej,
byt Eugeniusz Eibisch, jako dos$¢
typowy przedstawiciel t. zw. post-
impresjonizmu Ponadto pewne
zastrzezenie wzbudzity obrazy
szkoty sopockiej, ktéorym przyzna-
wano wprawdzie cenne wartosci,
podkreslajac jednak, ze nie mo-

ga one byé uznane za realistyczne
w petni, poniewaz zatrzymujg sie
niejako w stadium szkicowo$ci,
kiedy jednym z zalozen estetyki
reabzmu socjalistycznego jest cal-
kowite wykonczenie obrazu i do-
prowadzenie g-' do foimy wybiega-
jacel daleko poza pierwsze wraze-
Jako przyktady obrazéw na-

nie.

lezgcych do najbardziej pozytyw-
nych i ciekawych osiggnie¢ wy-
stawy, moéwcy przytaczali ,Prze-

prawe przez Nyse“ Zoéhtowskiego,

.Portret przodownika pracy Btau-
ta* tonickiego, pejzaze Wilkano-
wicza | Mackiewicza.

Stanirtaw TeisseyreAleksander
K aibzdej. W\hjoiedcH-aRgngor, Tiooneassz
Gleb i Marian Wnuk zaprzeczyli
tezie, ze oh cna wystawa jest co-
fnigciem sie w stosunku do to-
przednich Przeciwnie, jesli zda-
niem tych moéwcoéw niektére obra-
zy na wystawach poprzednich cecho-
wata powierzchowna deklaratyw-
nos¢ i naturalizm graniczacy chwi-
lami z malarskg tandetg schema-
tyczne ujecie zagadnien, brak u-
czuciowego stosunku do podjetej
tematyki i brak wewnetrznego
przezycia, to Wystawe !IT — przy
wszystkich  jej niedoc ggnigciach,
z ktérych najpowaznej zym jest
niewatpliwie nieobecno$¢ wielkiej,
wspotczesnej tematyki. mniejsza
odwaga w atakowaniu problemoéw,
czy ograniczenie sie do skromniej-
szego ich zakresu charaktery-
zuje przeciez wieksza- szczero$¢ i
prawdziwos¢ wypowiedzi malar.
skiej. Sa to rzeczy wazne, [o0.ne-
waz prawdziwo$¢ przezycia jest
punktem wyjscia dla wuczciwego i
rzetelnego dzieta sztuki, jest réw-
niez punktem wejScia dla sztuki
realizmu socjalistycznego.

Przytaczajac tu
glosy, z natury rzeczy musimy sie

PRZEGLAD KULTURALNY
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poszczegdlne.

ograniczy¢ do najbardziej charak-

cq>a wiec tych wiasnie,
kitore “pozwalajg wymarzy¢ pewne
linie kierunkowe dyskusji. Zanim
wiec przejdziemy do omowienia
wypowiedzi kierownika  Wydzialu
Kultury KC PZPR, Pawta Hoffma-
oa fwypowiedri ministra &akarskie-
S° nie referujemy, poniewaz jej
tezy zawarte sg w zamieszczonym
«a str 1 artykule), zatrzymamy sie

jelcze przez chwile na przemoéwie-
My EYGERIUSZR EiBISCRA,  SProwa-
dzajacym. sie do qbrony warsztaty
OSSR ASTHRUAENRGD . BYRHRR -
§° warsztatu Eibiscn zalecal $rod-
ki nieprzydatne dzi§ do wyrazenia
nowych tresci i na pewno nie moO
gace sie sta¢ punktem wyjscia dla
nowego realistycznego malarstwa,
a zarazem tworzy! ze swej sprawy

terystyczn

indywidualnej sprawe szersza i
przez to niebezpieczng, Eugeniusz
Eibisch wtasne metody malarskie
i smak, uformowane w innym, za-

mknietym juz okresie historycznym,
przedstawit jako wytagczne kryteria
oceny sztuki i jako jedyna droge
dochodzenia do niej. Te momenty
z przeméwienia prof. Eibischa kry-
tykowali nastepnie w swoich prze-
moéwien ach zar6wno minister So-
korski, jak Pawet Hoffman.

zabrat gtos w
po przemo-

Pawet Hoffman
dy.kusji dwukrotnie:
wieniu J. Mijalowej i po przemoé-
wieniu prof. Eibischa. W okresie
I Ogo6lnopolskiej Wystawy po-
wiedziat tow Hoffman zostat
wysuniety na pierwszy plan postu-
lat  podjecia now¢j tematyki; z
biegiem czasu, kiedy mozna juz
byto moéwi¢ o zrozumieniu przez
artystow polskich tego hasta i
wprowadzeniu go w zycie, wysu-
nelo sie zagadnienie nastepne

wnlki o jakos¢, o podniesienie
poziomu  warsztatowego; sprawa
stworzenia nowej formy, wyraza-
jacej nowe tresci, nabrata peinej

Na Naradzie Twdrczej w sa-

wagi.
ja-

li Rady Panstwa stwierdzono
realizm socjalistyczny nie

sno, ze
jest waskim, szkolnym stylem, ze
droge do realizmu socjalistycznego

kazdy artysta toruje sobie sam, w
oparciu o Witasne doswiadczenia i
doswiadczenia sztuki realistycznej
swego kraju i krajéow innych. Otéz,
jak wiadomo, zawsze istnieje mo-
zliwb&¢, ze pod ostong naszych
haset, z werbathym powolywa-
niem sie na nie, sprébuje kto$
przemycaé, ,podrzucac¢" nam obce
tendencje. Ci ludzie, ktérzy pro-
bujg to czyni¢, musza sobie zdac
sprawe, ze cho¢ droga do realiz-
mu socjalistycznego jest szeroka,
ma jednak swoje granice, ktoérymi’
sa po prostu — granice sztuki rea-
listyczne/. Do reaiizmu socjali-
stycznego nie mozna dojs¢ poprzez

kierunki antyrealistyczne. nawet
jesli sie podejmie temat najstusz-
niejszy ideowo i politycznie. Nie-

ktére obrazy na Wystawie sg te-
go jaskrawym przykladem. Realiz-
mowi socjalistycznemu obcy i wro-

gi jest wszelki postimpresjonizm,
podobnie jak obce i wrogie jest
mu malarstwo pompierskie tego

typu co oficjalne, wieszane w gali-
cyjskich Szkofach, wizerunki cesa-
rza Franciszka Jo6zefa. malowane
u schytku ubiegtego wieku. Takie,
malarstwo, ,tandeta i kicz“, nie ma
oczywiscie réwniez nic wspdlnego z
realizmem socjalistycznym  SztuKa
naturaiistyczna me jest , odbiciem
rzeczywistosci powiedziat tow.
Hoffman a z tego. sadzac z
dyskusji, nie wszyscy doktadnie
zdajg sobie sprawe. Postimpresjo-
n.zm i naturalizm wyrastaja z jed-
nego korzenia filozoficznego, z idea-
Litycznego, subiektywnego widzenia
Swiata, cho¢ ksztatt jaki przybierajg

,rOZnyi  Nie mozna Pozwo’

1“ m?hy Pod p0ZQrem walki z ktér*$
z. odmian naturalizmu, zostata pod-

sunieta sztuce real.zmu socjabsiycz-
nego inna, réwnie wroga jej meto-
da twércza, jakg jest postimpresjo-
nizm i wszystkie w ogéle schytko-
we burzuazyjne ,izmy" ,Pewne zja-
wiska na tej wystawie uczg nas raz
jeszcze, ze droga do socjalizmu to
nie jest asfaltowy goscimec usiany
Uwiatami zakonczyt tow. Hoff-
man lecz trudna droga, po ktorej
kroczymy w ciezkiej walce".
Poniewaz w naszym omoéwieniu
referujemy jedynie gtosy BH§W|§E@
ne icgadnieniom teoretycznym
zwigzaRym z ITT  OY6Inopolska
Wystawg, pominiemy tu t.zw spra-
wy bytowe, ktérymi zajmowato ,sie
wielu dyskutantéw. Niemniej trze-
ba zaznaczy¢, ze sprawy takie, jak
pojemniejszy lokal wystawowy niz
sale ,Zachety", ktdry pomiescitby
ponad 10 procent nadestanych
Prae;, Projekt rotwigZania  WASIQ-
wy w kilku kolejnych fazach,
sprawa pracowni dla plastykéw,
czy kwestia dyplomantéw opusz-
czajacych Akademie, domagajg sie
doktadnego przeanalizowania. Poza
tym  warto odnotowac pewien
wniosek, ktory zreszta na tego-
rocznej dyskusji nie zostat wysu-
nigty po raz piemuszy, a miano-

wicie> by nagrody byly

przyzna-

wane nie przed, lecz po dyskusji

nad Wystawa.

Tegoroczna dyskusja przebiegata
w atmosferze duzej szczerosci, o-
twartego wypowiadania sadéw, za-
rzutéw. watpliwosci czy pochwal,
co niewatpliwie jest pozytywnym i
godnym podkres$lenia  zjawiskiem
na tych dwudniowych obradach
ktéore zgromadzity plastykéw z ca-
tej Polski. W toku dyskusji zosta-
ty odslomete i jasno okreslone nie-
bezpieczenstwa zagrazajgce roawo-
i°w* sztuki wspobiczesnej, sztuk
realizmu socjalistycznego. A wiec
niebezpieczenistwo postimpresjom z
mu w szerokim rozumieniu teg<
terminu, postimpresjonizmu beda-
cego metoda twoércza zwigzang 2
ideologia schyilkowej burzuazji i
niezdolng do wyrazenia tresci zycig
cztowieka w epoce budujgcego sie
socjalizmu jego przezyé, zmagan
walki i radosci. Obok tego réwniez
niebezpieczenstwa piltyngce z po-
przestawania na szkicowej fazie o-
brazu, ktérego dziatanie wspiera
sie na do$¢ powierzchownym i u-
mownym  znakowaniu malarskim.
Mocno podkreslono jednoczes$nie
konieczno$¢ dalszej watki ze sche-
matyzmem. dektaratywnoscig, fo-
tograficznym ujeciem przedstawio-
nego tematu, walki o podwyzszenie
ideowych i artystycznych wartoSci
dzieta plastycznego, o doskonalenie

warsztatu socjalistycznego realisty.
Wydaje sie jednak, ze obrady
nie wyczerpaly calosci zagadnien,

ktére nasuwajg sie w zwigzku z
obecng wystawg. Dyskusjg zostala
zwezona prawie catkowicie do pro-

blematyki malarstwa (na dwu-
dziestu kilku dyskutantéw — spra-
wami grafiki zajeto sie zaledwie
dwéch, sprawami rzezby — je-
den), Ani jeden krytyk, poza au-
torami wspomnianych zagajen, nie
zabrat gltosu w dy kusji. Stalo sie

wiec tak ze o malarstwie mowili
malarze, a chociaz glos artystéow
jest zawsze godzien pilnej i troskli-
wej wagi, fakt ten .powaznie za-
cigzyt na przebiegu obrad, bowiem
zasadniczg problematyke przesta-
niat niekiedy zbytni egocentryzm i
skrajno$¢ opinii. Ponadto moéwcy
wyrazali swe sady. wyciggali ogol-
ne wnioski, ustawiali problemy,
prawie wytacznie popierajac swe o-
pinie przyktadami obrazéw badz
nagrodzonych badz znajdujacych
sie. w sali, gdzie zgodnie z decy-
Zja jury umieszczono obrazy naj-
bardziej w rozumieniu juroréw re-
prezentatywne, przez co sala ta sta-
ta sie niejako salg ,honorowg"
co rowniez nie byto sluszne.

sie takze, ze jedng z
nieporozumien, trudnosci
jakie ujawnita dysku-
ze plastyk przysy-
tajac swag prace na wystawe, nie
zdaje sobie jasno sprawy z jej
przeznaczenia, nie ma przed ocza-
mi konkretnego adresata.. Nalezy
przypuszczaé, ze wielu tworcow
zrozumiatoby tatwiej btedy swych
zrlozen plastycznych, gdyby ujrza-
to swoje rzezby Ilub namalowane
przez siebie obrazy w przeznaczo-
nym dla nich otoczeniu. Nieprzyda-
tno§¢ — na przyktad — ptécien o-
partych o warsztat postimpresjoni-
styczny w domu kultury czy Swie-
tlicy wystapitaby woéwczas w ca-
tej jaskrawosci. W dyskusji wy-
suwano wnioski, aby nastepna wy-
stawa byta wystawa tematyczng,
by poporzedzita jg lista jasno o-
kreslonych tematéw. Moze warto
by PBonWsi®¥ réwniez o miejscu
przeznaczenia tych prac. Sztuka
realizmu socjalistycznego zwigzana
jest najscislej z zyciem, a zatem i z
konkretnymi zaméwieniami spotecz-

Wydaje
przyczyn
i pomytek,
sja. jest fakt,

nymi; plaslycy nie zawsze o tym
PaTM I\aja

Prwaznym brakiem obrad byto
rébwniez pominigcie zagadnien rzez-
by. Dzi§, w epoce wielkiego bu-
downictwa socjalistycznego  odbu-
dowy Warszawy i zadan, jakie w

zwigaku z tym staj® przed naszymi
monu

artystami, sprnwa piastykj
mentalnej, a wiec przede wszyst
kim rzezby monumentalnej, na-

biera szczegb6lnego znaczenia Zbyt
mato tej rzezby mogliSmy ujrzec¢
na wystawie, .a w dyskusji brak
ten z8oia pominieto. A przeciez ze-
rowno zagadnienia rzezby

kowej, jak i rzezby bezposrednlo
zwikzane] z arehitekturg, sg dzi§
najbardziej palgce. Niedostateczne,
jak twierdzg architekci 2 jednej, a
rzezbiarze z drugiej strony, powig-
zan' wspoéipracy obu dyscyplin,
odbito sie np. ujemnie na pewnych

partiach MDM, czemu na przy-
sziosc nalezatoby zapobiec. Rzezby
na T Ofdlnepelskiej Wystawip

ktéore ograniczajg sie w wiekszos-
ci wypadkéw do prac kameralnego
typu, zawezaja zagadnienie; na-
stepne wystawy powinny potrakto-
waé je bardziej szeroko.
Zagadnienie sztuki monumental-
nej wymaga bacznej uwagi i
wszechstronnej dyskusji. Jesli bo-
wiem malarstWy Sktalmgews, bak
dzo &tufle i Precyzyjfit odzwiercie-

dlajace  przezycia artysty, jego
ideologie, stosunek do czlowieka i
Swiata, jest dobrym materiatem do
dyskusji i zrozumienia zasad sztu-
ki realizmu socjalistycznego, to
przeciez jego potkniecia, btedy czy

omyitki nie sg tak nieodwracalne,
jak pomytki i bledy w dziele mo-
numentalnym. malarskim czy rzez-
biarskim. zwigzanym 2z architektu-
rg i w te architekture wkompono-
wanym, Skoro ggiefn przed piasty-
Fami. wepploresiNmi  sitgig  tak
wielkie zadania, jak rozwigz
wnetrza Patacu Kultury i Nauk;
lekoracje n.etra, nowych dzielnic
masta, placéw ; ogrodéw, trzeb;
iczyni¢ wszystko, niczego nie pom’
ig¢, aby arty$ci podjeli te zadania
v petni przygotowani.

Zar6wno minister Sokorskiljak i
ow Hoffman przypominali, ze
miejsce sztuki jest w zyciu Wyda-
ze Zwigzek Plastykéw wi-

je sie.

nien wyciggng¢ z tego wnioski,
unaoczniajgc malarzom najdonio-
Slejsze  dzi§ zadania praktyczne
stojgce przed mmi. Czy me nale-
zaloby poddav»a¢ szerokiej dyksu-

ski projektow nadsytanych na kon-
kursy zamkniete, -zy nie naleza-
toby eksponowa¢ wiasnie na do-
rocznych wystawach malarstwa a
zwtaszcza rzezby, ktérych przezna-
czenie jest juz z gory okreslone?
Wiele obrazéw i rzezb zgromadzo-
nych na wystawie nasuwa przy-
puszczenie ze miejscem wybranym
dla nieb przez autor6bw mojg sie
sta¢ galerie muzealne, a wystawa
jest etapem  posrednim miedzy
pracownig artysty i galerig maja-
cg mu zapewni¢ nieSmiertelnos¢.
Dobrze, byloby aby Zwigzek zad-
bat o to by malarze konfrontowat:
swoje dzieta z opinig publicznosci,
by ogladali je we wnetrzach Swietlic
czy gmachéw publicznych W cza-
sach sztuki mieszczanskiej, sztuki
przede wszystkim kameralnej, pan-
teonem. ku ktéremu zmierzat arty-
sta, byta najczesciej galeria prywat-
na, w najlepszym wypadku muzeum
odwiedzane przez m.eszezanska pu
bliczno$¢; dzis jednak zycie otwie-
ra mu wiele nowvch mozliwosci,
zasiegiem swego oddziatywania o-
bejmujacych zakres znacznie szer-
szy Pomiedzy naszymi nowymi
galeriami a lokalami $wietlic czy
urzedéw nie ma przepasci — od-
wiedza je bowiem ta sama pu-
blicznosé.
Redakcja

Grob

Niedawno uczestniczytem jakO
przedstawiciel Zwigzku Literatéw
Polskich w uroczystym odstonieciu
pomnika na grobie poety mazur-
skiego Michata Kajki, Z grobu te-
go wyjrzaty ku mnie sprawy tak
zywe i naglace, ze w zaden sposéb
nie moge ich zby¢ zwyklym spra-
wozdaniem z pomnikowych uro-
czystosci.

Kim byl 6w Michat
rego pamie¢ Zwiagzek
Polskich uczcit pomnikiem?

Byt starym, ubogim chiopem z
malej mazurskiej wsi Ogrédki pod
Eikiem. Trudnit sie murarkg i cie-
sielstwem poza tym pisywat
wiersze. Poniewaz nie rozporzadzat
odpowiednim warsztatem pisarskim
a.nj odpowiednig iloscia wolnego
czasu — czesto te swoje ,rymy“ u-
trwalal kreda na murze lub des-
kach, Stamtad wedrowaly wpros*
do serc mazurskich,

Kajka, kto-
Literatow

,O ojczysta nasza mowo,
Co$ kwitneta nam przed laty
Zakwitnijze nam na 'nowoj
Jako kwitng w lecie kwiaty."
Gayby Kajka zyt po polskiej
stronie dawnej granicy polsko-nie-
mieckiej — zostalaby po nim tyl-
ko lokalna stawa regionalnego
poety. Ale wie$ Ogrédki pod Et-
kiem byta jedna z mazurskich
twierdz polskosci, w ktérg od wie-
ku bity szturmy germanizacji. Naj-

pierw bismarkowska hakata, po-
tem wsSciekly, nie znajacy zadnych
O-

BrHOpuiditle hiaBYyzMYe We wsi

BT
*dzle Za roamawiani® PO

*t0<lkl ~
polsku legalnie prze$ladowano, a
péllegalnie zabijano — polskie
wiersze  Kajki wykraczaly poza
zwyktg funkcje poezji. Byty mu-
rem obronnym i bojowym orezem.
Wiejski murarz i cie$la, utrwala-
jacy kreda na deskachi do&tojn

mowe Kochanowskiego, Mickiewi-
cza., Stowackiego i Konopnickiej —
bohaterskiej

wyrést na postaé z
legendy. ~

Przedwojennym czytelnikom poi-
skim legende Kajki udostepnit sa-

nacyjny pisarz Melchior Wanko-

WicZ' ktéoremu w okresie flirtu bec-
kowesko = RiyE@iowskiege zezwelene

na odbycie—wedrdwki reporterskiej

Julian Przybos$

Do malarki w todzi

Kladac kolor szeroko,

od ptétna — do obloku zawahata$ sie,

ugrowoziote tlo.

zbladto

Dymi jesienny, calodzienny wieczor,
Swiatto odeszio od farb i od stalug.

Mnie $wieci,

kiedy moge swit stowa, dZzwiek — przeczug,

lecz ty w bitwie o storice — przypominaj; maluj
trafiong, farbujgcg pod pedzlem pogode,
jak wtedy, gdy otwartem i jak — gdy otworze,

zamaszyscie od zorzy do zorzy,

pokéj z dwuskrzydh/m oknem, gotebiem pejzazu,

na poddaszu, $réd jodet —

niech niesie cie w krajobraz biel.

rnziasnioiara

twojg twarz rudg t6 piegach, jak pisanke stoncal!

Obnazonemu, z dymoéw widnemu powietrzu

na wysoka szyje zarzuc

ramie, — jak polerowane Swiatto!

Dymi t6dz, tto ptomienne zaszio

Sprawna, dokitadna i iasha.

2.

i pobladto. .

jak pszczota nurzajgc sie w barwach,

patrzysz

i na pierwszym planie widzisz:

Idg z pracy szarzy,

do klémich twdj inzrok leciat

i promieniat tak wspdlnie na jaskrach,
ze. ujrzatem blizej kobalt twoich oczu,

a na sloyeczniku

mogtbym zerwaé kietkujgcy blawat:
a..

tkacze. tkaczki Planu $?récinlari

Stonce wczasoéw wczesniej znikto z ich zmeczonych rgk i twarzy

Na wrzeciona i

na krosna rzué

blask obrazéw, niech wunje sie w nici,

tkajac, z tecza i1edrwczac,
najjadniejsza tkanine:
.nadzieje,

| niech dymig kominy,
bez liku,

niech rosng:

Niech przyspieszg t6dZ bezdymng, elektryczng!

Ubierzemy ja. wiokniarke przodownicza,
w powidoki stonca: w stonecznice,

niech pod okiem i reka
pieknieje:

Mariafi Brandys

Za popularyzacje
Mazury zaptacity
Sanacyjny, reporta-
Ksigzce ,N.a tro-
z niepojetg lekko-
zdekonspirowal calg
kulturalnego
Ksigzka

po Mazurach.
swojego poety
Clzami i krwii,
zysts w gtosnej
pach Smetka“
mys$Inoscia

sie¢ polskiego oporu
na Mazurach i Warmii,
stata sie przewodnikiem dla hitle-

rowcéw Tropem Smetka poszedt
dziki terror gestapo. Kajke uralo-
wali jego stabe zdrowie. Zdazyt
umrzeé¢ naturalng $miercig w roku
1940 Przed odejsciem pisak

...Zbrodnie niemieckie musza by¢
pokonane. Sprawiedliwo$¢ na $w.e-
cie jest cho¢ zdaje sie. ze jej nie
ma. Polska tu powréci zoba-
czycie. Moze ja nie zobacze, moze
wy me zobaczycie — ale powréci!®
W siedem | t po powrocie Polski
Kajka odebrat po-
N swoje zastu-
Jego twor-

na Mazury,
$Smiertnie nagrode
gi dla kultury polskiej
czo$¢ zostata oficjalnie wigczona w

ogoélny dorobek narodowej poezji.
Na jego grobie stangt pomnik u-
fundowany przez Zwigzek Litera-
téw Polskich,

Ale w podniosty nastréj uroezy-

stosci, ktérych echo rozniosto sie
szeroko po Mazurach 1 Warmii -
wkradt sie ponury zgrzyt, Kiedy
odchudzilismy od grobu Kajki, o-
powiedziano nam o profanacji, ja-
kiej ten gréb ulegt przed rokiem.
Pokazano nam starg .— zastgpiong
przez pomnik — tablice nagrobkowa,

na ktorej pod nazwiskiem Kajki
reka prowokatora dopisata otéw-
kiem stowo ,szwab'l

Czy pojmujecie ohyde i perfidie
tej prowokacji? W odpowiedzi na
tesknote catego zycia za

mowa
polskag —, obrazliwy epitet, odsa-
dzajgcy od polskosci,

Napis ,szwab“ na grobie poety
mazurskiego Kajki pozwata wej-
rze¢ w diabelski mechanizm anly-
mazurskich prowokacji — ktorymi

wrogowie Polski Ludowej od sied-

miu lat wasnig ludno$é ' autochto-

nieSng Mazur z ich ludno$cig na
2 Ich lu<loscig nd'

p,ywowag

| Sprawy zywe

Ten napis w przejmujagcym skro-
cie wyraza caly rachunek mazur-

skich, krz ./d, nieporozumien, roz-
czarowan.
| ten napis — mocniej i gtosniej

niz wszystkie artykuly prasowe —
domaga sie od aktywu kulturalne-
go calego kraju — a przede
wszystkim od przedstawicieli pol-
— zwielokrotnienia

skiej literatury
pomocy kulturalnej dla Mazur 1
Warmii.

Mazury i Warmia tej pomocy
kulturalnej potrzebuja i oczekuja.
Sadze, iz moge bez przesady
stwierdzi¢, ze jeszcze nigdy j nig-
dzie literaci wa”'Z?wscy nie byli

jak

witani tak serdecznie i gorgco
w czasie uroczystosci kajkowskich
w mazurskim miescie Efku.

Ale trzeba sobie tez od razu po-
wiedzie¢ ze nie wszedzie jest tak,
jak w Eilku, W wielu mazurskich
miasteczkach nie wyjda
nam na spotkanie serdeczno$¢ i
Zrozumienie. Musimy sie liczy¢ z
tym ze trzeba bedzie zwalczaé¢ po-
wazne opory, nieufno$é, zastarzate
zale, gdzieniegdzie nawet wrogos¢.
Ale to powinno jedynie wpiynaé¢ na
wzmozenie naszej energii, Bo prze-
ciez nier6wne uksztaltowanie geo-
grafi' kulturalnej Mazur i Warmii
wynika w duzej mierze wiasnie z
naszych dotychczasowych zanied-
Wspaniate dzieto Kajki
zdobywanie mazurskich
polskosci musi  by¢

wsiach j

ban.
walka o
serc dla
kontynuowane.

Zwigzek Literatow Polskich ja-
ko cato$¢ nrzystgpit juz do pracy
w tej dziedzinie Swiadcza o tym
niedawne uroczystosci kajkowskie,
roztoczenie opieki nad ludowymi
poetami Mazur i Warmii oraz ’'?e-
roko zakre$lona akcja wyjazdow
pisarskich do wsi i miasteczek ma-
zurskich i warminskich.

Ale tego wszystkiego jeszcze malo.
Prawo do spokojny -h sumiehA zdo-
bedziemy dopiero woéwczas, gdy
kazdy z osobna — plsarz czy poe-

m —" umiesci. onietre ,
umiesci opieke t pomoc ku'l-

turalng dla Mazur i WarmT t
c +? d Warmii wsrnd
swoich naczeln, oh obowigzkéw o-

bywatelskich i pisarskich



Z aktualnych zagadnlen polsk|ej plastyki

W jakim stopniu w ciggu te-
go roku potrafilismy zblizy¢ sie do
tak rozumianej sztuk; realizmu so-
cjalistycznego?

Byt to rok wielkiego wysitku pla-
stykéw. Wysitku ideowego i arty-
stycznego. Plastycy polscy brali u-
dziat w szeregu wystaw tematycz-
nych i artystycznych zaréwno w kra-
ju, jak za granica. W tym roku po-
wotaliSmy réwniez do zycia wiecej
wystaw okregowych i objazdowych,
niz kiedykolwiek przedtem. Zacze
liSmy réwniez przeorganizowywac
nasze myzea w kierunku rozbudowa
nia w nich galerii sztuki wspotczes-
nej. Sadze nawet, ze tego rodzaju
wystawa w Muzeum Narodowym w
Warszawie jest wielkim narodowym
wydarzeniem, a jednoczes$nie wielkg
szkotg realizmu. Zobrazowanie pie-
ciuset lat malarstwa polskiego w
petnym jego przekroju, bez uprosz-
czen i opuszczen, unaocznia zasadni-
cza teze, ze sztuka wielka, postepo-
wa zawsze byta sztuka realistyczna,
a sztuka manierystyczna, formali-
styczna, zawsze byta wyrazem deka-
dencji i upadku.

Sadze, ze jezeli kto$ obiektywny
przejdzie przez te wystawe, to be-
dzie pod wielkim wrazeniem naszej
sztuki epoki Odrodzenia, OSwiece-
nia, nastepnie realizmu XIX wieku
i jednoczesnie zrozumie, dlaczego
formalizm, dlaczego postimpresjo-
nizm, jako dziecko schytkowej epoki
imperializmu, jest nie do powtérze-
nia w naszej epoce. Zrozumie, dla-
czego przerzucamy wielka tuk roz-
wojowy od dawnego realizmu do
wspobtczesnosci, przezwyciezajac po
drodze te kierunki, ktére dawaty
dzieta schylkowe, deformujgce obraz
artystyczny i realng rzeczywistos¢.

Oczywiscie, mozna mie¢ wiele za-

strzezen co do sposobu ekspozycji
miedzywojennego dwudziestolecia —
niewatpliwie nie potrafiliSmy poka-
za¢ peilnego przekroju tego okresu
jako okresu upadku. Jeszcze wieksze
zastrzezenia budzi sposéb zademon-
strowania wspéiczesnego malarstwa,
ktére trzeba bedzie stopniowo uzu-
petnia¢. Mimo jednak tych btedow,
pierwszy krok zostat  zrobiony.
Powstata Narodowa Galeria obej-
mujaca wspoéiczesne malarstwo i
rzezbe. Rzecza nasza — Galerie te
doskonali¢ i uzupetniac.

Przejdzmy do IIl Ogdlnopolskiej
Wystawy. Jak jg oceniamy z pers-
pektywy minionego etapu i nowych
zadan, postawionych przed nami
przez Partie i Rzad na pamigtnej
pazdziernikowej konferencji w sali
Rady Panstwa w r. 1951?

Mam wrazenie, ze mozemy z du-
zym szacunkiem oceni¢ indywidual-
ny wysitek prawie kazdego z plasty-
kéw, wysitek zmierzajagcy do pogte-
bienia swojego wiasnego, szczerego
spojrzenia na otaczajgca go rzeczy-
wisto$¢. Wysitek zmierzajagcy do u-
doskonalenia swojego warsztatu i
swoich  $rodkéw  wyrazu, swojej
palety malarskiej. Wprawdzie prze-
zwyciezanie deklaratywnos$ci, przy
stabosci ideologicznej, musiato ujaw-
ni¢ wiele nieporozumien i potknie¢,
lecz mimo to musimy stwierdzi¢ o-
biektywnie, ze i skala zainteresowan
jest szersza, i stosunek do tematu,
zwlaszcza pejzazu czy portretu, jest
prawdziwszy, i poziom wielu plasty-
kéw na tyle sie podniést, ze mimo
podwyzszenia kryteriow oceny win-
niSmy tegoroczng wystawe w zasa-
dzie oceni¢ pozytywnie.

Nalezy przy tym stwierdzié, ze nie
sama wystawa, lecz dawana tu i 6w-

dzie mylna interpretacja wysta-
wy, btedna ocena poszczegdlnych
prac, a zwlaszcza nagrod, bledne

wysuwanie prac jaskrawo formali-

etycznych, amtyrealistycznych (Ei-
bisch, Taranczewski) jako swoistej
drogi do sztuki realizmu socjali-

stycznego, niewatpliwie zacigzyto na
przebiegu dyskusji, nakazujac spre-
cyzowanie typowego niebezpieczen-
stwa obecnego etapu.

Trzeba sobie otwarcie powiedzie¢,
ze na obecnej wystawie, a jeszcze
silniej na Komisji Nagréd i w dysku-
sji w ,Zachecie" wyszta na jaw pew-
na niedojrzato$¢ czy stabos$¢ ideolo-
giczna zaréwno poszczego6lnych og-
niw Ministerstwa Kultury i Sztuki,
Panstwowego Instytutu Sztuki, Za-
rzadu Gtiéwnego Zwigzku Polskich
Artystow Plastykoéw, jak i samych
plastykéw. Na obliczu wystawy w
powaznym stopniu zacigzyto kame-
ralne spojrzenie wielu plastykow,
. ktérzy ciggle lepiej sie czujg w pot-
tonach postimpresjonistycznego ma-
larstwa, niz w wielkiej ludzkiej te-
matyce — spotecznej i politycznej.
Zreszta nawet zjawiska spoteczno-
polityczne zobaczyliSmy na tej wy-
stawie w wielu wypadkach za kolo-
rystyczng mgietkg odbarwiona z o-
biektywnego waloru. W ten sposo6b
prymitywna moze i niedojrzatg de-
klaratywnosc pierwszej wystawy

%
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(Dokonczenie ze str.

chciano tu i O6wdzie zamieni¢ na
dyskretng prébe pogodzenia dawne-
go postimpiesjomstycznego warszta-
tu z nowym socjalistycznym tema-
tem.

| to jest, sadze, zasadniczg wada
obecnej wystawy, w rezultacie kt6-
rej tematy ideologiczne pozostawiajg
nas chtodnymi, obojetnymi, a tema-
ty ,nastrojowe" drazmg obcym Kkli-
matem innej, minionej opoki — epo-
ki burzuazyjngo schyiku.

Przy tym, krytykujac ujawnione
na wystawie braki ideologiczne i
nieporozumienia warsztatowe, nale-
zy moéwi¢ nie tylko o tych arty-
stach, ktérych zobaczyliSmy na wy-
stawie, lecz réwniez o tych, ktorzy
do niej nie doszli, lub doszli nie z
tymi pracami, ktére byly poczatko-
wo dla wystawy zamierzone.

Plastykom sopockim zabrakto od-
dechu, zeby kontynuowaé¢ obrazy
polityczne wielkiego formatu w ro-
dzaju Demonstracji Pierwszomajo-
wej. Zgubili cztowieka, wtopili go
niejako w plame pejzazu, wpadli w
maniere niewykanczania obrazu, po-
bieznosci i powierzchowno$ci. Nie
docenili zasadniczej tezy Lenina, ze
kazda praca wymaga trzech etapow
— generalnej i ogo6lnej koncepciji,
spojrzenia na obraz, jako na cato$¢—
rozpracowania szczego6tow, tych
szczeg6tow, ktore wydobywajg typo-
we rysy koncepcji — i znowu przej-
Scia do ideowo-artystycznego uogol-
nienia. Plastycy sopoccy zatrzymali
sie na pierwszym etapie, chcac od
razu przeskoczy¢ do trzeciego.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze
Sopot generalnie sie cofngl, przeciw-
nie, posiada on zgrany kolektyw,
zarliwos$¢ i wiele ciekawych prac,
natomiast obowiazkiem naszym jest
uczuli¢ tych artystéw na wilaisne bite-
dy, pomé6c im te btedy przemyslec
i przezwyciezyc.

To samo niebezpieczenstwo zaha-
mowania wewnetrznego, chociaz mo-
ze na skutek innych przyczyn, doty-
czy Kobzdeja i nieobecnego na wy-
stawie Fangora, ktéry zamierzat
przyj$¢ z wielkg kompozycja, lecz
nie zdotat pokona¢ tych trudnosSci
twérczych, ktore nie tylko jemu za-
grodzily droge do wystawy. Mozna

przypuszczaé, ze zaréwno Kobzdej,
jak Fangor ulegli sugestii poszuki-
wania za wszelkg cene ,nowego“

warsztatu, sugestii oderwania sie od
tradycji, do ktérej tak wyraznie po-
trafili nawigza¢ w swoich poprzed-
nich pracach. | zamiast w zarliwym
stosunku do nowej treSci rozwigzy-
wac wielkie problemy warsztatu ma-
larskiego — wybrali droge odwrot-
ng — od ,nowego“ warsztatu do idei
obrazu. A tym samym zatracili wia-
re w to, ze sa istotnie, ze moga by¢
pionierami realizmu socjalistyczne-
go, ulegli fatszywej tezie o ,dosko-
natym rzemios$le“, zapominajagc chy-
ba, ze rzemiosto bez ideowej pasiji
jest martwg wirtuozeria.

Jednoczes$nie nalezy z calym nacis-
kiem podkresli¢, ze i Ministrstwo po-
nosi za ten stan rzeczy powazng od-
powiedzialno$¢, poniewaz agendy je-
go nie potrafity stworzy¢ warunkéw
dla twoérczej pracy, warunkéw tak
koniecznych do rozwigzywania wiel-
kich probleméw — i to zaréwno
w sensie zapewnienia plastykom pra-
cowni, jak i merytorycznej opieki
nad pracujacym plastykiem, czy tez
kolektywem plastykéw — zdajac sie
w tym roku w wigekszosci wypadkow
na ,zywiot* samorzutnej twérczosci,
w warunkach, gdy nieraz brak miej-
sca do pracy uniemozliwiat, zwlasz-
cza mtodym, realizacje ambitnego
zamierzenia.

Pierwszy wiec wniosek, jaki mo-
zemy wyciaggna¢ z oceny IIl Ogélno-
polskiej Wystawy — to jakie$ prze-

suniecie punktu ciezkosci zaintere-
sowan plastykéw z wielkiej proble-
matyki na problematyke uboczna,
marginesowg, przy czym tsmatyka
spoteczno-polityczna w dalszym cig-
gu jest traktowana w wiekszosci
wypadkéw deklaratywnie i chitodno.
Wprawdzie zjawiskiem pozytywnym

jest szczero$¢ wypowiedzi w poru-
szaniu spraw gteboko ludzkich,
spraw dziecka, szkoly, pejzazu i
portretu, lecz musi nas niepokoié

pewna jednostronnos$¢ tych zaintere-
sowan. A zwlaszcza musi nas mart-
wi¢ tak typowa u niektérych pla-
styk6w préba rozwigzania nowych
zagadnien przy pomocy starego po-
stimpresjonistycznego warsztatu.
Proba wtloczenia naszego $wiata w
ideowo artystyczng postawe schytko-
wej epoki, postawe z gruntu reak-
cyjna. Martwi nas, inaczej méwiac,
problem prof, Eibischa, ktéry ponie-
kad stal sie problemem typowym

Wegiel dla wsi

rébwniez dla pewniej
kéw krakowskich.

grupy plasty-

| sadze, ze problemu tego nie roz-
wigzemy bez rozpatrzenia jeszcze
jednego aspektu naszej tradycji.

Zapominamy czesto, ze nasz sto-
sunek do tradycji winniSmy okres-
la¢ rolg danej tradycji w wielkim
procesie wyzwolenczej walki naro-
du. Akceptujemy, mozemy akcepto-
waé tylko te tradycje, ktéra nie
tylko przeszto$é, lecz i terazniej-
szo$¢ pozwala nam jasno i reali-
stycznie rozumieé¢. Nie ,nawigzuje-
my* wiec do kazdej tradyciji, tyl-
ko do tradycji realistycznej i poste-
powej, i nigdy nie przyswajamy zdo-
byczy jej dostownie, lecz uczymy
sie krytycznie je przetwarzaé w o-
parciu o dialektyczne, marksistow-
skie rozumienie naszego $wiata. W
ten spos6b powstaje 6w realistyczny
.warsztat', ktdry pozwala nam
twoérczo przejs¢ do artystycznego ro-
zumienia naszej rzeczywistosci. Nie
rezygnujemy wiec z tworzenia no-
wego warsztatu, lecz punktem wyj-
Scia dla nowej idei i nowego warsz-
tatu jest zawsze realizm i materia-
listyczna postawa poznawcza, a nhig-
dy idealizm lub tez taka czy inna
odmiana postimpresjonizmu.

Niewatpliwie realizm OS$wiecenia
jest inny niz realizm krytyczny XIX
wieku nasz realizm réwniez
stworzy wilasng epoke. Lecz zeby
dojé¢ do niej, nalezy wyjs¢ z nasze-
go Swiatopogladu filozoficznego, z
naszej estetyki, ze zdrowej postawy
naszego i $wiatowego wielkiego rea-
lizmu, a nie z jakiej§ dyskretnie
przemycanej platformy ideowo-ar-
tystycznej epoki schytkowej.

To trzeba sobie z catg stanowczo$-
cig i ostroSciag powiedzie¢. | w tej
dziedzinie na zadne kompromisy i$¢
nie wolno. Nilkt wprawdzie nie moze
da¢ na tworczo$¢ realizmu socjali-
stycznego zadnej recepty. | nie ma
takiej jednej recepty. Jest tyle re-
cept, ile jest naprawde twdrczych
umystow. Natomiast przy swoich
twérczych poszukiwaniach nalezy
zawsze pamieta¢ o koniecznosci stop-
niowego usuwania z wlasnego war-
sztatu tego wszystkiego, co przeszka-
dza nam widzie¢ realistycznie Swiat.
Nawet pewne pozytywne elementy
wczesnego impresjonizmu, walczgce-
go z martwym juz 4 na pewno reak-
cyjnym akademizmem, nalezy prze-
nosi¢ na realistyczny warsztat naszej
epoki, a nie w oparciu o poszczegél-
ne elementy impresjonistycznej szko-
ty — lub, co gorsza, o produkty gnil-
ne jej piostimpiresjonistycznego roz-
ktadu — probowaé¢ budowaé ,nowa
szkote". Z falszywego ,koloryzmu*
postimpresjonistéw nie ma przej$cia
do waloru, do prawdy. Nalezy za-
czyna¢ od realistycznej prawdy i
waloru i wtedy dopiero szuka¢ wias-
nego oblicza, jako artysty i jako ide-
ologa.

Przy tym nalezy pamietaé, ze filo-
zoficzne i ideowe korzenie natura-
lizmu i wszystkich odmian postim-
presjonizmu sag te same, chociaz r6z-
ne sg ich metody dziatania. Nie na-
lezy oczywiscie jednych i drugich
wrzuca¢ do jednego worka. Ale
Swiadomym szantazem jest np. pro-
ba straszenia nas naturalizmem jako
kultem szczegétu. Nalezy bowiem
zawsze pamieta¢ o tym, ze bez przej-
Scia od ogdélnego widzenia do szcze-
gbétowego, i odwrotnie — nie ma
sztuki. Nie z szczegélem walczymy,
tylko z przypadkowo$cig postrzega-
nia czy to szczegélu (naturalizm),
czy to pseudokoloru (postimpresjond-
styczny formalizm), zwiaszcza gdy
ten ,kolor* jest w niepokonanej
sprzecznos$ci z samym tematem, jak
to szczegolnie jaskrawo wystepuje u
prof. Eibischa.

Gdy wychodzimy z tych zalozen,
obcy nam jest zaréwno naturali-
styczny obraz Klaklika, w ktérym
nic nie ttumaczy szczegétowego roz-
pracowania ponurej twarzy Kaspro-
wicza lub ,zjawiskowej* Orkana, w
rozmowie z Leninem, jak obce nam
sa postimpresjonistyczne obrazy
prof. Eibischa, w ktérych fatlszywy
koloryzm przeszkadza, a nie pomaga
w zrozumieniu i przezyciu wielkiej
chwili spotkania miodziezy z Leni-
nem lub tragicznego momentu are-
sztowania Dzierzynskiego. Przy tym
na pewnym etapie rozwoju naszej
walki nieporozumienia warsztatowe
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i dla samego plastyka i dla otocze
nia zaczynajg by¢ coraz bardziej nie-
porozumieniami ideologicznymi.

O ile bowiem na pierwszym eta
pie rozstrzygat temat i dlatego Swia
domie przymykaliSmy nieraz oczy
na nieporozumienia warsztatowe, to
na drugim etapie musieliSmy rozpo
czag¢ walke z prymitywizacjg tema
tu, a tym samym z naturalistyczng
deformacjg. MusieliSmy w sali Ra
dy Panstwa powiedzie¢ plastykom,
ze nie chcemy, zeby pod pozorem
stusznego tematu podrzucano nam
zte, naturalistyczne obrazy, albo po
prostu oleodruki. Obecnie, nie prze
stajgc by¢ czujnym ina przejawy nie
bezpieczeAstwa naturalistycznego, a
wiec w petni utrzymujgc w mocy
wytyczne pazdziernikowej konferen-
cji w sali Rady Panstwa, musimy
rownie wyraznie powiedzieé, ze nie
chcemy, zeby pod ptaszczykiem stu-
sznego tematu podrzucano nam sta-
be, zte obrazy postimpresjonistyczne.

Dlaczego jednak ten wtasnie pro-
blem wystgpit tak silnie w chwili
obecnej? Dlatego, ze zaréwno na na-
szej Wystawie, jak zwlaszcza w dy-
skusji stal sie problemem typowym
dla obecnego etapu naszej walki o
sztuke socjalistyczng. Nalezy raz na
zawsze twardo powiedzie¢, ze no-
wych tresci budujgcego sie socjaliz-
mu, tresci naszej dynamicznej epoki
nie mozna wyraza¢ warsztatem, kto

rym w swoim czasie wyrazano ,na-
strojowg“ atmosfere buduaru i ka-
wiarni, atmosfere  burzuazyjnego

schytku. To nie jest warsztat naszej
epoki. Burzuazja i zwigzana z nig
schytkowa inteligencja uciekata od
rzeczywistosci w sfere tanich, mar-
ginesowych nastrojdw. A my nie
uciekamy od rzeczywistos$ci, przeciw-
nie — $Swiadomie ja tworzymy.
Szczerze, otwarcie i realistycznie.
1 przed falszowaniem tej prawdy na-
lezy zaréwno plastykéw, jak i mto-
dziez otwarcie i szczerze przestrzec.

Natomiast nalezy jednocze$nie
wskazaé twoércze przyktady, gdy ma-
larze starszego ,postimpresjonistycz-
nego“ pokolenia umieja, nie przekre-
Slajac swojej osobowosci artystycz-
nej, wychodzi¢ ku rzetelnemu, walo-
rowemu widzeniu rzeczywistego
Swiata. MySle o pracach prof. Pro-
naszki, Rudzkiej-Cybisowej, Stadnic-
kiego, Tomorowicza, Radnickiego i
wielu, wielu innych. Cieszymy sie z
ich pozytywnej drogi, z ich wysitku,
ktéry nie poszedt na marne, z ich
odwagi mys$lenia plastycznego, z ich
postawy w walce o nowa sztuke,
ktérej syntezy moze jeszcze nie od-
szukali, lecz do ktérej sie napewno
zblizaja.

Jeszcze jeden problem tej wysta-
wy, to problem miodziezy. Na tej
wystawie miodzi wyszli znacznie go-
rzej, niz na dwoéch poprzednich. Czy
to jest przypadek? Nie. To nie jest
przypadek. To jest rezultat zaplata
nia kryteriéw, rezultat mylacych ar
tykulow. To jest rezultat niezatat
wiania w $wiadomosci plastykow
problemu dwudziestolecia, problemu
tradycji, problemu przodujgcej roli
sztuki radzieckiej.

Przyktad Strumilly jest w tym
wypadku typowy. Strumitie cechuje
pasja i ostro$¢ widzenia. Lecz Stru-
mitto wyraznie zboczyt z realistycz
nego toru, po ktérym szedt dotad
Zaczgt dziwaczy¢, szuka¢ w niewia
Sciwym kierunku. Jednocze$nie za
pyta¢ nalezy: gdziez si¢ podziat Bu
czek, Miynarski, Maciag, Miller, Ba
ragcz i wielu, wielu innych mtodych
plastykéw, tak zdolnych, a tak nagle
zapomnianych przez Zarzad Gtloéwny
ZPAP i Centralny Zarzad Instytucy
Sztuk Plastycznych? Ich brak na wy
stawie, to nie tylko ich, to nasza po
razka. To $wiadectwo ztej gospodar

ki kadrami artystycznymi. To $wia
dectwo ostabienia walki. To przej$
cie w polityce kulturalnej do pot-

Srodkéw.
warsztatu,

To problem Zle pojetego
odrywanego od politycz-
nej walk; naszej epoki. To rezultat
nacisku mieszczanskich $rodowisk.
To ,straszak" kapizrnu, ktéry padt
znowu na pewne pracownie w na-
szych wyzszych uczelniach.

Trzeba sobie powiedzie¢ wyraznie.
Wierzymy gteboko w przysztos¢ pol-
skiej plastyki. Wierzymy, ze w opar-
ciu o ideologie socjalistyczng wszyst-
ko co najlepsze w dojrzalym i mio-
dym pokoleniu poda sobie rece i w
uporczywej walce ze starzyzng, z
naturalizmem i postimpresjonizmem,
w walce o wysoki kunszt artystycz-
ny, ostatecznie zwyciezy.

Takie jest prawo rozwoju i taki
jest sens obiektywny naszej waitki o
sztuke realizmu socjalistycznego.

WLODZIMIERZ SOKORSKI
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Ziemia chtopom

nowiny

NOWY NUMER ,PRZEGLADU
ARTYSTYCZNEGO*

Ukazat sie numer 4 (1952) ,Prze-
gladu Artystycznego", dwumresiecz-
nika poswieconego zagadnieniom
plastyki.

Précz bogatego materiatu
cyjnego, numer zawiera interesujg-
ce artykuty problemowe, ws$réd
ktérych wymieni¢ nalezy artykut
Stanistawa Teisseyre: ,Aktualne
zagadnienia w plastycegtos Bo-
hdana Urbanowicza w sprawie
MDM: ,Dys’5.syjne zagadnienia
malarstwa i rzezby MDM*, artykut
Jerzego Zanozinskiego o rekospetc-

ilustra-

lywnej wystawie malarstwa poi-
skiego w Moskwie (,Poktosie wy-
stawy plastyki polskiej w Mo-
skwie“) oraz ciekawe uwagi zna-
komitego rysownika wtoskiego Re-
nato Guttuso: ,Na drodze do reali-
zmu".

PRASA RADZIECKA W PRZEDE-
DNIU WSZECHZWIAZKOWEJ
WYSTAWY PLASTYKI

Prasa radziecka poswieca wiele
uwagl wszechzwigzkowej wystawie
plastyki, ktéra pi zentuje osiggaie-
da artystow radzieckich za rok
ostatni, 1952. Tygodnik ,Sowiecko-
jt Iskusstwo' pisze miedzy inny-
mi: ,Zainteresowanie naszych wi-
dzéow dla tej wystawy nie ograni-
cza sie jedyni- do szerokiego za-
kresu tematycznego, jaki wystawa
powinna zaprezentowa¢ Z roku na
rok ksztattuje sie smak radzieckich
ludzi, rosng ich wymagania w sto-
sunku do artystycznych zalet dziet
sztuki. W ostatnich czasach pod
adresem naszych sztuk plastycz-
nych skierowano wiele stusznych
zarzutéw, dotyczacych w gtéwnej
mierze poziomu wykonania. Jesz-
cze niedawno malarzowi, rzezbig-

rzowi czy grafikowi za sam wybor
aktualnego tematu wybaczano po-
wazne btedy formy. Dziato, sie tak
i dlatego, poniewaz nie zdawano

sobie czesto sprawy z faktu, ze dla
rozu igzania wielkiego tematu trze-
ba wielkich umiejetnosci; ze nie-
doskonato$¢ formy, pospiech, tan-
deta. zaprzepaszczajag i 0szpecajag
drogit radzieckim widzom tematy.
Nasza plastyka moze sie juz po-
szczyci¢ osiggnieciami, ktére po-
zwalajg nam oczekiwa¢ od wysta-
wy zaréwno wysokiego poziomu
ideologicznego, jak i $wietnosci wy-
konania".
JArtysSci
le w

uczynili
sensie

jeszcze niewie-
ukazania w malar-

stwie przeciwienstw i konfliktéw
w zyciu spoteczenstwa radzieckie-
go, naszego krytycznego, bezkom-

promisowego stosunku do przezyt-
kéw przesztosci. Gdziez sg dzieta
poswiecone temu aktualnemu i wa-
znemu tematowi? Gdzie obrazy od-
dajgce walke starego z nowym w
naszym spoteczenstwie? Jest ich
tak niewiele, ze dzi§ mozemy mé-
wi¢ zaledwie o pierwszych krokach
naszej plastyki w tej dziedzinie
Partia za$ powiada: potrzebni nam

ANDRZEJ PRONASZ.no

STANISLAW TEISSEYRE

pio

sa Gogolowie i Szczedrinowte. Po-
trzebni nam sg Fiedotowie — ar-
tysci + satyrycy. Partia wzywa do
krytykl ntedociggnr ¢, do o$mie-
s2(mia ich w satyrze; jest to nie-
zbedne dla nasZego kraju i narodu,

Autor artykutu przypomina da-
jej( ¢e WySawa odbywa sie w rcr
ku, ktérego najwazniejszym wyda-
rzeniem byt XIX Zjazd Partii; w
zwigzku z tyr>t cigzy na niej wiel-
ku odpowiedzialnos¢: ~Wystawa
powinna sta¢ sie wielkim przegla-
dem osiagnie¢ i sit naszej plastyki,
przejs¢ pod znakiem mobilizacji
wszystkich naszych mozliwosci w
walce o stworzenie dziet, ktérych
ideowa tre$¢ t artystyczna forma
odpowiadataby bardziej juz szero-
kim wymaganiom radzieckiego na-
rodu",

GRAFIKA POLITYCZNA
W ANGLII

W czasopi$mie angielskim ,World
News and View" ukazat sie nie-
dawno artykut, wzywajacy mala-
rzy do wspoipracy w pracowni
graficznej, ktérej celem jest pro-
dukowanie rycin o treSci polUycz-
nej w masowym naktadzie i o bar-
dzo niskiej cenie, tak aby mogty
une dotrze¢ do najszerszych mas
ludnosci. Artys$ci ci wychodz c ze
stusznego zatozeni., ze rewolucyj-
na sztuka jest czesciag skladowg
programu rewolucyjnego, zamie-
rzajg przy pomocy swoich litogra-
fu obrazowa¢ i popularyzowaé to-
czagQy s-¢ u. Wielkiej Brytanii wal-
ke 0O pokéj, zblizy¢ do mas ludo-
Wy Ch rewolucyjne postaci przeszio-
éej; przedstawi¢ w spos6b  praw-
dziwy i wierny zycie klasy robot-
niczej, odpiera¢ zatrute strzaty pro-
pagandy amerykanskiej, a przezto
wigczyé sie bezposrednio swojg
twérczoscig w walke o pokoj,

Naktadem tego kolektywu zna-
nggo pod nazWg Artist's Group i
skupiajacego  postepowych plasty-
kdw ukazaty sie juz liczne prace,
p n_people's Print, ktére sg aktu-
alng, natychmiastowa reakcjg na
wydarzenia rozgrywajace sie w
wielkiej Brytanii. Tematem ich sg
strajki, pochody protestacyjne,
Wielkie akcje o znaczeniu ogo6lno-
krajowym lub $Swiatowym. Jest to
rodZaj realistycznego plakatu, kto-
Ty w prostych, czytelnych rysun-
kach przedstawia narodowi skrzet-
nje ukrywang przed nim prawde o
jego sile i stabosci jego ciemiez-
coéw. Pobiezny przeglad prac tego
kolektywu artystycznego wykazuje
szerokie zainteresowania tematycze
ne, bogactwo wyobrazni, umiejet-
no$¢ postugiwania sie rysunkiem i
nawskro$ realistyczng forme przed-
stawiania zjawisk spotecznych i no-
litycznych. People's Print pelnig
obecnie na terenie Anglii role po-
stepowych komentatoréw aktualnej

polityki krajowej i miedzynarodo-
wej i jako tacy sa czynnymi agi-
tatorami wielkiej sprawy — wal-
ki o pokoj.
z k.
Solski

Samopomoc Chtopska przy zbiorze tytoniu
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Takiyka kameleona

— Wiecie, niepokoi mnie to, ze
W. ie .|'n i zebraniu v.vrfigZ wtasci-
wie milczat — powiedziat Z. po za-

koniczeniu pewnego posiedzenia?

i #2855 G0 Nife BSlo 2e°Z30MA-

cit kto$ stojacy z boku.
—aWrog? s
ap_ytalN zq tgjdzwe

’ b4
niem glos trzeci.

w idzRe Zjsamm ie SZCZel'Ze' Wroga aie
osbébe«u Wymienflieﬁé;\%w@aéngrq
Y-a) znanych

nych przekonan? oHaT niTn*'
miehieczajinUigCyCh S<? ‘kimaczenia-
nie robig00" Wihasc" e  mc

Rozmowa potoczyta sie wartkim
NjesMtyi zainteresowani w
zufow.me dOSzZli dO zadayc* re-

Jeden z dyskutantéw cierni na

® y.°d sukceséw. Obserwujgc
wspaniale zwyciestwo Frontu n!

procesu jednoczeniaS§¢ 2in¥velﬁ(1;ké%%ﬁ
technicznej i twoérczej% kla” ro-
botnicza na ptaszczyznie reahzacji

Rhsas rr*

walce klasowej. Twierdzi wprost
ze Ws$réd inteligencji twérczej nie
wrogow Polski Ludowej.

Nm dostrzega on nie tylko nro-
cesu walkl klasowy toczacej sie
naszej literaturze, nie tylko
sztu k”| iStnlenle wrogéw naszej
sztuki ale zapomina, ze “pewni iu

dzie literatury aprobujacy z ' pa-
--otycznych pobudek program bu-
downictwa socjalizmu w Polsce w
zagadnieniach estetyki sztuki i’ Z
kTrZu CZeSt® MjmUja GLan°wis-
ko realizmowi socjalistycznemu ob-
ce, a nieraz zdarza sie — niezalez-

ne od ich subiektywnych intencjli
wrogie.

narodu walczg-
wojny
doprowa-

Konsolidacja sit
cego z niebezpieczenstwem
budujgcego Plan 8-ietni,

ATninaSZpS°® dyskutenu' do pojmo-
s -

; Froatu  bisrodowego jano
ZoXY narodowej. Spoké] prz'-'e
wszystkim!

To krotkowidz ideologicznﬁ/ i 0_
portunista.
. ~"fu®. (2.), bedac oderwanym od

Srodowiska, w ktérym pracuje, po-
grazony w nurtujgcych go proble-
mach po prostu przegapi! ten mo-
ment, kiedy na wszystkich prawie
odcinkach dywersji ideologiczne?
wrég dawno juz zaniechal jawnie
prowokacyjnych wypowiedzi, nig-
dzie me wygtaszajac otwarcie sa-
déw wymierzonych przeciw spo-
tecznej tunkcj. literaiury Wrég
jaki.jego mimowolny sojusznik nig-
dzie przeciez nie gtosza dzi§ 'pro-

gramu zwrotu ziemi obszarnikom,
a fabryk ich bylym wiascicielom:
-taki ptogram otwarcie gloszony

oznaczalby polityczne samobdjstwo
W. zasadzie w drugiej potowie XX
wieku, prawie wszystkie reptezen-
tacje polityczne burzuazji pragnace
oddzialywa¢ na masy ludowe stro-
™ SIV? Jaty sP°leczoego radykatiz-
mu. Kto by  mégt jawnie propago-
vac w krajach demokracji ludowej
P ogiam restauracji kapitalizmu?
i . buchat? Kilka tysiecy
kapitalistow. A wrdg przeciez
chciatby oddziatywa¢ na klase ro-
botn.czg, na chiopstwo, na inteli-
gencje pracujacyg. Dlatego tez zmu-

szony jest sie maskowa¢, dlatego
rowniez na froncie walki o socja-
listyczng kulture formutuje swoje

jak dawniej, t.zn
socjalistyczne-
sztuki
lecz'
Nai-

hasta me tak,
pizeciw realizmowi
mu, przeciw partyjnosci
przeciw wspoéiczesnej tematyce
wystepuje o wiele ostrozniej.
czesciej jest zakapturzony.

Na Zjezdzie Miodych Polonistéw

y. Poznaniu idealisci, klerykatni
obroAcy reakcyjnej literatury nie
cytowali $w. Tomasza, nie powoty-
wali sie na Spencera, Kanta czy
Ingardena, lecz cytowali Marksa,
Engelsa i Lenina... Zabawny byt to
widok jak ,poczciwy* Kisiel Kis;e-

lewski bronit nas przed wulgaryim-
waniem marksizmu.

zachodzgcych proceséw zmiany
taktyki naszych przeciwnikéw ideo-
logicznych nie zauwazyt i nie rozu-
mie. Z. — to ideologiczny biurokrata.

Czytajac polska prase literackyg i
artystyczna, przystuchujac sie wie-
lu przeméwieniom na zebraniach w
Zwigzku Literatow, mozna by przy-
ze dawno przeszly juz cza-

pusci¢,
sy, ktérymi rzadzity prawa walki
klasowej, ze dawno juz zyjemy w

spoteczenstwie nieantagonistycznym

i bezklasowym.

Mato dyskusiji ideologicznych, brak
walki ideologicznej oto co cha-
rakteryzuje moim zdaniem ostat-
nio nasze zycie kulturalne.

Przyktady? Prosze.

Zainicjowano dyskusje o schema-
tyzmie. Narobita duzo szumu, wy-
stuchano wieiu przemoéwien, na-
plotkowano ile wlezie, a na tamach
prasy ukazaly sie nieliczne artyku-
ty. Przez wiele miesiecy walke ze
schematyzmem oddzielano od walki
o nowe, bojowe oblicze naszej lite-
ratury.

Rozpoczat Stuckj dyskusje o poe-
zji. Wypowiedziato sie o$miu dys-
kutantéw, jedni mowili stusznie,
drudzy gadali glupstwa, ale szybko
dyskusja zamarta, nikt jej nie pod-
sumowat i ludzie, jak byli zdezo-
rientowani, tak nadal pozostali.
Najwyzej dyskusja jeszcze bardziej
zamacita w gtowach Tak, jak kaz-
da dyskusja nie doprowadzona do
konca, do6é obowiagzujgcych wnios-
kow.

Wydaje mi sie, iz w obecnej sy-
tuacji, wrogowi zalezy na sztucz-
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nym zamazywaniu walki, gdyz w
takich okolicznosciach ma wieksze

mozliwos$ci szerzenia cynizmu, bez-
ideowosci, dwulicowosci i zgnitego
liberalizmu.

Brak nam otwartych, szczerych

dyskusji Swiatopogladowych, bez
ktérych nie wyobrazam sobie roz-
woju sztuki. Brak nam operatyw-
nej bojowos$ci w reagowaniu na
wystgpienia btedne, a szerzacy sie
liberalizm doprowadza do zaniku
czujnosci politycznej nie tylko w
pewnych ogniwach zwigzkéw twor-
czych, lecz nawet w niektérych re-
dakcjach.

Oto ,Zycie Literackie® informujac
0 zaproszeniu prof. Ingardena
przez Sekcje Przektadu krakowskie-
go oddziatlu Z.L.P., celem wystu-
chania przez literatdow koncepcji
.fenomenologicznego” filozofa doty-
czacych prac tlumacza, pozostawia
ten fakt bez komentarzy nie usto-
sunkowujac sie ani jednym stowem
do nienaukowych, obcych marksiz-
mowi wywodoéw prelegenta.

Masowa ucieczka naszych drama-
turgéw od wspdiczesnej tematyki,
czym byta, jak nie uleganiem na-
ciskowi wroga?

Marazm ideologiczny i oportunizm
cechujg zycie pewnych ogniw w
zwigzk&ch twdérczych. Nuda, a nie-
raz obluda wieje na kilometr zwie-
lu artykutéw i szkicow publikowa-
nych w naszych czasopismach lite-
rach.ch iartystycznych. Zewnetrznie
wszystko jest -gtadkie, ulizane.
Swieta zgoda. Kochajmy sie. Aby
nikogo nie urazic.

Tymczasem tylko
szczerze, gteboko i
wplywaé na dojrzewanie ludzi po-
siadajacych wahania, opory, miesz-
czanskie naleciato$ci, jezeli oniznaj-
dujg sie w ogniu walki ideowej, je-
zeli szacunek dla ich twérczosci,
kunsztu artystycznego, waloréw o-
sobistych nie przeszkadza w zwal-
czaniu tego, co w nich jest ze sta-
rych CZIGOW.

Nie wolno opuszczaé pozycji re-

wtedy mozna
wychowawczo

alizmu socjalistycznego rzekomo w
imie ,taktyki® pomocy pisarzom
dochodzgcym w swej twoérczosci

do realizmu socjalistycznego, lecz
nalezy i trzeba zachowujgc wiasne
racje estetyczno - L.eowe, pomagac
pisarzom w trudzie pozbywajgcym
sie burzuazyjnych koncepcji i upo-
doban estetycznych.

Szkoda jednak, ze czesto zapo-
minamy o funkcji krytyki szcze-
rej, ostrej, bedacej o wiele sku-
teczniejsza forma pomocy niz
wstydliwe milczenie o bredacL,
lub cbiudne pochwaly.

Nic bardziej szkodliwego, jak
zapominanie o indywidualnych za-
interesowaniach pisarza, jego mo-
zliwosSciach, o profilu artystycznym.

Nic bardziej szkodliwego, jak po-
Spiech w tych sprawach. Nic gor-
szego, jak sekciarskie niezadowole-
nie, ze np. Tadeusz Breza nie pi-
sze powiesci o spéidzielni produk-
cyjnej, a Gailczynski poematéw o
racjonalizacji w kopalni.

Ale réwniez nic bardziej
wego, jak rezygnowanie
przycichanie rzekomo w imie nie-
zrazama artystow i pisarzy, ktérzy
jeszcze nie wszystko z tego co sie
rozumieja.

szkodli-
z walki,

dz.eje u nas w kraju,
Najszybszy przetom ideowy, naj-
wieksza aktywizacja polityczna

uczciwych patriotbw ws$réd naszych
artystow nastepowata w okresach
nasilenia marksistowskiej ofensywy
ideologicznej.

Janusowe oblicze
»Krylyka"

Niedawno przeczytatem recenzje
X a Oceniajagc pewng powie$¢ zu-
petnie stusznie zauwazyl, iz w ideo-
wych przeobrazeniach wystepuja-
cych w ksigzce postaci nie bierze
zadnego udzialu Partia.

Mimo to recenzja X-a wzburzyta
mn.e mocno. Wiele razy czytatem
ja na nowo, jakby chcac zrozumiec
postawe cztowieka ukrytego za sze-
regami okragtych zdan.

Wiadomo powszechnie o jaskra-
wej rozbieznosci miedzy jego po-
gladami osobistymi, a pracami kry-
tycznymi. | ot X ocenia ksigzke
pisarza przechodzacego droge
Swiatopogladowej ewolucji. Wspom-

niany p.sarz ma za soba wiele
prac, wiele czynéw podmurowu-
jaeych faktami sady ideowe, for-

mutowane w ksigzce. A X? Jakie
prawo moralne posiada do wysu-
wania swych zarzutéw? Czy wolno
mu osagdza¢, ba, nawet pouczaé¢ pi-
sarza, wskazujgc mu jego braki
ideowe, samemu bedac cztowiekiem
o metnym $wiatopogladzie, typo-
wym ,biurkowcem®, szczelnie od-
grodzonym od zycia?

W imie czego X formutuje swoje
whnioski? Czy jest catkowicie, zarli-
wie przekonany o tym, ze Partia
rzeczywiscie powinna kierowaé¢ na-
szym narodem, przewodzi¢ dzietu
odbudowy, ze nas uczy i wychowu-
je?

X nie zna Partii, nie rozumie
jeszcze jej teorii i praktyki, nie
czuje sie z Partig uczuciowo zwig-
zany. Zaledwie zdazyt zapoznac sie
z kilkoma popularnymi broszura-

mi, skrzetnie cytujgc otrzymane z
drugiej reki prawdy w swych re-
cenzjach.

Czy wolno wiec wypowiadaé¢ ta-
kie poglady (wiedzagc o tym, ze z
punktu widzenia marksistowskiego
literaturoznawstwa obiektywnie po-
siadajg one znamiona prawidtowo-
Sci), jednoczes$nie nie bedac wew-
netrznie przekonanym o naukowej
wartosci filozofii marksistowskiej?

Czy nalezy wreszcie takie prace
X-a drukowacé?

Nie. Nie wolno. Wiedzac o tym
wszystkim i nie walczac z tym po-

pieramy dwie niezwykle szkodliwe
i obce nam cechy postawy Kkryty-
ka: bezideowo$¢ i dwulicowos¢.

znam innego miodego krytyka,
ktory przeszedt droge S$wiatopogla-
dowej ewolucji bedacej marszem
od neotemizmu do marksizmu. Ow
krytyk zaczynajagc pisa¢ swe re-
cenzje po nowemu, pragnagt cho-
ciaz marginesowo wypowiedzie¢ sie
samokrytycznie o swej poprzedniej
btednej j szkodliwej dziatalnosci.
Odradzono mu to j miody krytyk
niestety zgodzi! sie na owag iscie
niedZzwiedzig rade. Nic dziwnego, ze
wielu czytelnikbw razg jego prace.
Oczekiwali samokrytyki. Solidary-
zuje sie z nimi w tych pogladach.
Tu na marginesie:

Nie mam zamiaru sugerowac¢ od-

rodzenia starych, niestusznych
pogladéw, ze krytyk sam nie
potrafi pisa¢, a tylko innych pou-

cza, lub ze krytyk stanowi rzekomo

swoistg odmiane literata obdarzo-
nego brzydka cnorobg impotencji
twérczej.

Nie w tym rzecz. Krytyk nie mu-
si sam, rzecz jasna, pisa¢ powiesci
ani posiada¢ zastug dla literatury
lub spoteczenstwa réwnych autoro-
wi omawianego dzieta. Krytyk pi-
szgc recenzje z powiesci o lotnikach
nie musi by¢ lotnikiem, a omawia-
jac dzieto wybitnego, starszego wie
kiem pisarza sam nie musi mie€ si
wych skroni.

Ni.e o to idzie. Cieszac sie zprze-
obrazen postawy Swiatopogladowej
krytyka czy artysty, oczekujemy
samokrytyki wyjasniajgcej nam
sens, cel i zrodlo zmiany jego
przekonan. W ten spos6b pomaga-
my w pogtebieniu przetomu, w
przeprowadzeniu analizy ideowej
na przyktadzie wilasnej postawy;
zamykamy lurtke przed dwulicow-
cami i karierowiczami, niechetny-
mi do samokrytyki, zwalczamy
n.emoralne obyczaje pozwalajgce
na zmiane $wiatopogladu artysty
niczym pary skarpetek.
Samokrytyka pisarza jest najczy-
Sciej jego ksigzka. Twérca w no-
wym dziele, zrodzonym z nowych
zatozen Swiatopoglagdowych, przed-
staw*a rzeczywisto$¢ i zachodzace
W mej przemiany w inny sposob,
z innej perspeKtywy. Te samg rze-
czywistos¢, ktérag dawniej przed-
stawia! w Swietle nieprawdziwym
ukazuje z gteboka prawdag zy-

cia.

Taka samokrytyka jest np, ,Po-
ktad Joanny“ Morcinka.

Krytyk natomiast bedac ideolo-

giem, me moze przeprowadzi¢ sa-
inOKrytyiki droga bicia sie w cu-
aze piersi. Nie powinien wiec (mo-
im zdaniem) ogranicza¢ Sie wyta-
cznic do recenzji.

Krylyk wtedy ma moralno-poli-
tyczne prawo do swojej piacy i
wtedy staje sie ideowym oncerem
frontu literatury, jezeli jest jaK naj-
gtebiej przekonany o obiektywnej
stusznos$ci gtoszonych sadéw, a w.ec
o ich spotecznej uzyteczno$ci, jezeli
w jego S$wiadomosci istnieje zgod-

no$¢ miedzy osobistym odczuciem
wartosci danego utworu, a jego o-
biektywng warto$c.a, jezeli sady

krytyka oparte sa o znajomos$¢ li-
teratury i zycia, og6lnych praw
spotecznych i ekonomicznych rza-
dzacych zyciem na danym sz-czebiu
historycznego rozwoju, jezeli wresz-
cie krytyk swa pracg pragnie
wplywaé na podnoszenie sie pozio-
mu literatury realizmu socjalistycz-
nego, stale pamietajac o roli nad-
budowy w dziele stawiania funda-
mentéw socjalizmu w naszym kra-
ju, nadbudowy, bedacej ,ogromna,
aktywna sita dopomagajgcag swej ba-
zie w uksztattowaniu sie i utrwale-
niu, czynigca wszystko, aby dopoméc
nowemu ustrojowi w dobiciu i zli-
kwidowaniu starej bazy i starych
klas*®.

Odchodzac od tych zasad, zapo-
minajagc o tym, ze krytyka realiz-
mu socjalistycznego, a wiec kryty-
ka partyjna stuzy sprawie zbudo-
wan.a w Polsce socjalizmu, nie wy-
konujac swej pracy z gorgcym ser-
cem — krytyk nieuchronnie stacza

sie na pozycje bezideowe, a tym
samym na pozycje nam obce.

W sensie typowos$ci uznanej za
statystyczng przecietna, podane
przyktady postaw moralnych w
Srodowisku literackim, nie sa god-
ne uwagi.

W sensie typowos$ci uznanej za
uogo6lnienie zjawisk spotecznie wa-
znych — podane przykiady sa
charakterystyczne.

Uwaga! Czyielnik!

Znam pewnego pisarza, twierdzg'
cego, iz krytyk oceniajgc ksigzke
musi pozna¢ przedstawiong w niej
dziedzine zycia przynajmniej na ty-
le, na ile uczynit to pisarz, a moze
nawet i wiecej. Jest to prawda po-
zorna. Mozna jg doprowadzi¢ do
absurdu, a mimo to zdobyta sobie
uznanie ws$roéd wielu pisarzy. Czy
jest do pomysSlenia, aby krytyk pi-
szgc chociazby jedng recenzje mie-
sigcznie mogt w przeciagu roku po-
zna¢ dwanascie zawodéw i dwa-
nascie srodowisk rzekomo po to, by
moéc wihasciwie oceni¢ ksigzke?

Zygmunt Lichniak i Zofia Staro-
wiejska-Morstinowa moga przeby-
waé w kopalni okragly rok, a mi-
mo to nie dadzag wtasciwej, jedynie
stusznej oceny powieSci pisarza rea-
lizmu socjalistycznego.

Domaganie sie od krytyka znajo-
mosci wszystkich dziedzin zyda —
i to w ich przejawach drugorzed-
nych, szczeg6tach, realiach, atmosfe-
rze — jest zwyklym nonsensem. |
to nonsensem zrodzonj®m na grun-
cie ciasnego, prymitywnego prakty-
cyzmu.

K RY T Y KA

Krytyk jest ideologiem. Formutu-
je on swoje opinie nie na podsta-
wie jednorazowego wyjazdu w te-
ren (koniecznego zresztg w pracy
rbwniez), lecz na podstawie znajo-
mosci zycia i literatury wyniesionej
z wiasnego doswiadczenia zyciowe-
go, z gruntownego opanowania me
tody marksizmu-leninizmu, statego
podnoszenia swego poziomu ideo-
wego, politycznego i fachowego, sta-
tego kontaktowania sie z czytelni-
kami, $ledzenia ich opinii, ze statego
Sledzenia linii Partii.

To nie wszystko. Nie kazdy moze
by¢ powiesciopisarzem, réwniez nie
kazdy moze by¢ krytykiem. Powaz-
na czes¢ pracy krytyka musi opie-
ra¢ sie na tak niewymiernych zja-
wiskach, jak talent, wyczucie, takt
polityczny.

Krytyk oczywiscie nie powinien
ulega¢ zyw.olowej opinii rzesz czy-
telniczych. Winien orientowac¢ sie
na tych czytelnikéw, ktérzy przo-
duja, sa reprezentatywni dla istot-
nych potrzeb kulturalnych narodu.
Aie krytyk nie moze lekcewazy¢
gustéw, zainteresowan, pogladéw
czytelniczych, nie moze swych po-
gladéw ksztattowa¢ za biurkiem,
rozmawiajgc jedynie z ksigzkami.
Musi jecha¢ w teren z odczytem,
na dyskusje, na spotkanie czytelni-
kéw z autorem. Musi by¢ aktywistg
ruchu kulturalnego, gteboko osa-
dzonym w nurcie zycia. Krytyk nie
moze abstrahowaé w swych oce-
nach od poczytnosci danej ksigzki,
stopnia zainteresowania, jakie wzbu-
dzita. Krytyk musi korygowaé swo-
je sady, je$li oceniona przez niego
pozytywnie ksigzka nie trafita do

czytelnika. Nie ulega¢ czytelnikom
w ich zywiotowych opiniach, ale
nie wywyzsza¢ sie nad nich, nie
traktowa¢ ich jak dzikuséw, w
swych recenzjach pisa¢ jasnym,
zrozumiatym jezykiem.

Czyz mys$li o czytelniku krytyk

zasypujacy swoje recenzje dziesiagt-
kami niezrozumiatych terminéw,
zagmatwanych zdan i okreslen?

Oto przyktady z jednego artyku-
tu Flaszena:

.Cechuje go makabryczna sno-
wos$¢ napieta do granic wizjoner-
skich. Postuguje sie symbolem reli-
gijnym... sktadniowg intonacja
psalmu, ekstatyczng frazeologig A-
pokalipsy...

...styl jest szparg, poprzez ktora
do poezji Jastruna, petnej masek i
koturnowych konwencji, przesacza-
ja sie wspoiczesne realia, zaznacza-
jac sensy aktualne®.

Albo ,codzienne realia wsparte
konwencjami wizyjno-rom antyczny-
mi zyskujg znaczenie szersze ponad
ich bezposSrednie, potoczne znacze-
nie“.

Don Kichoi?
To nie iypowe!

A Jakie macie kryteria o-
ceny dzieta literackiego? Takie pytanie
meraz zadaje pisarz krytykowi, a i ten
nieraz stawia je sobie. Osobiscie — w
skrécie — widze nastepujace kryteria
oceny wspoétczesnego dzieta literackiego.

Po pierwsze zgodno$¢ obrazu artystycz-
zgodnos$¢ to zna-

— Kryteria!

nego z rzeczywistiscia,

czy ukazanie zycia w jego przejawach
spotecznie waznych, kluczowych, typo-
wych.

Niedawno pewien pisarz w swym sce-
nariuszu za bohatera obratl aktora beda-
cego zarazem sportowcem. Scenariusz
nie byt skadingd wiele wart, lecz w mo-
tywach odrzucenia go przez komisje
CUK groznie brzmiaty stowa: to niety-
powe!

Co nie typowe? Pitkarz i aktor? Alez
to przeciez fatalna pomytka, polegajaca
na tym, ze za problem ideowy scenariu-
sza wzieto rzeczywiscie doéé¢ rzadkie, wy-
raznie indywidualne zamitowania owego
bohatera.

Czy Cziczikow byt typowy? A Don
Kichot? To wierutne bzdury walczyé z
wiatrakami lub skupywaé¢ martwe du-
Na pewno w rzeczywisto$ci tego
nie robit

sze.
nikt
typowos$ci tych postaci

zajecie

Tymczasem o
nie stanowi ich czy czynnosci,
lecz typowa w tych postaciach jest ich
istota, wyznawana filozofia zyciowa, typ
charakteru, okredlona pozycja spotecz-
na.

Tak samo ma sie sprawa z naszym a-
ktorem. Nie jednostkowe, niecodzienne
potaczenie zamitowan (dajace zreszta do-
skonate pole do konstruowania zabaw-
nych sytuacji komediowych) stanowi o
typowosci tej postaci, lecz jej postawa
moralna, stosunek wobec zycia, stosu-
nek wobec wykonywanych czynnos$ci.
Bedac dobrym aktorem i dobrym pit-
karzem walczagcym o nowy styl gry za-
rbwno w teatrze jak i na boisku, wal-
czacym o kolektywno$¢ w pracy, nasz
bohater moze by¢ typowym, pozytywnym
przedstawicielem mitodego pokolenia. |
wszeikle talmudyczne komisje nic na to
nie pomoga.

A wiec typowoé¢ nie w sensie anali-
zowania loséw postaci w ich drugorzed-
nych przejawach, a wiec typowos$¢ sy-
nie w sensie analizy danego nie-

tuaciji,
typowego, niepowtarzalnego wypadku
(np. przypadkowe spotkanie Szczesnego
z Baburg), lecz w sensie oceny istoty
danej sytuacji, ideologicznego sensu w
niej ukrytego.

Wydaje mi sie, ze tylko wtedy moz-
na krytykowa¢ konkretng sytuacje, je-
$li zawarta jest w niej tres¢ glebsza,
lecz sprzeczna z naszymi zatozeniami
ideowymi, przekreélajagca typowos$é po-
staci. (Przyktadem: zachowanie sige Sta-
cha z ,Pokolenia® w momencie ataku
Armii Ludowej na ,Czerwony dom*))

rzeczywistoscig, z
pierwsze i na-
kryterium oceny dzieta literac-
Konfrontacja taka ujawnia Kkie-
runkowos$é, cel przedstawienia rzeczy-
wisto$ci, a zarazem rzeczywistg hie-
rarchie odzwierciedlenia poszczegdélnych
jej elementéw.

Drugie kryterium, to ocena w
stopniu, z jaka prawdag artystyczna,

Konfrontacja z
prawdg historyczng, to
czelne
kiego.

jakim
od-

zwiercledlona zostata rzeczywisto$¢ w
obrazie artystycznym. Czy prawda
ideowa zawarta w danym dziele wyra-
zona jest w taki sposéb, ze nie ma-
my watpliwoséci co do realnoséci dzieja-
cych sie zdarzen? Czy postepowanie
postaci jest ludzkie, zrozumiate, umo-
tywowane ich charakterem, drogami
formowania si¢ ich psychiki? Czy kom-
pozycja powiesci, jej konstrukcja,
nalezyty stopien kondensacji i selekcji
materiatéw, zapewniajg takie poprowa-
dzenie akcji i splecenie intiygi, aby za-
chodzace w powiesci wypadki $ledzone
bylty z napieciem i zainteresowaniem?
Podstawowe elementy oceny nie sptla-
krytykowi trudnosci. Wiekszy
przynosi dokladniejsza analiza
DosSwiadczenia formalistow
catkowitego oderwania
oceny formalnej od tre$ci, oparte na
negowaniu oczywistego faktu zalezno$ci
struktury utworu od jej zawartoséci ideo-
wej i treSciowej — najczes$ciej wyko-
rzysta¢ sie. nie dajg. Oczywiscie wiele
uwag dotyczacych metody budowania
dzieta literackiego, wtasciwosci stylu,
struktury zdania, wersyfikacji, przy od-
powiednim zastosowaniu, moze by¢ zna-
komicie wykorzystanych. Rzecz jasna,
nie w celach opisowych, rejestrujacych
asortyment chwytéow dartego pisarza,
lecz celem ukazania czemu one stuza,
z czego wynikajg, jakie mozna z tego
wyciggnaé¢ ogoélniejsze wnioski. Nie-
szczes$cie polega na tym, ze przewaz-
nie nie potrafimy wykorzystac
nego dorobku statego literaturoznaw-
stwa (np. prace Wojcickiego, Siedleckie-
Hopensztanda) dla naszej pracy kry-

wiaja

ktopot
formalna.
prowadzace do

powaz-

go,
tycznel.

Trzecie niezwykle wazne kryterium
oceny oparte jest o analize funkcji po-
litycznej utworu. Partyjnos¢  ksigzki,

partyjnos¢ postawy pisarza mierzymy
tu stopniem czynnego zaangazowania
danego dzieta w toczaca sie walke kla-
sowg. A wigc temat, a wiec stosunek
do tematu. Ksigzki i wiersze, to bron
wymierzona przeciw wrogowi. O sku-
tecznos$ci tej broni, o jej przydatnosci
i ostrosci moéwig nam wnioski uzyska-
ne na podstawie trzeciego kryterium
oceny

Krytyk
si by¢

socjalistycznego mu-
politykiem kultury. Nie moze
oceni¢ ksigzki i Jej wartosci w ogéle,
w abstrakcji. Utwér ocenia¢ trzeba kon-
kretnie, rozpatrujac wage tematu w da-
nej sytuacji literatury wspbéiczesnej i
miejsce utworu na linii rozwojowej da-
nego autora.
Abstrahowanie w
pisarza, w ocenie
literackiego od partyjnej
ratury, w naszej sytuaciji
dio artystowskiego, obcego nam
ku do literatury wspobtczesnej.
Nieraz spotykam sie z pytaniem: Pa-
nu naprawde podobat sie poemat M?
Pan naprawde uwaza powies¢ Stryj-
kowskiego za dobrg? Prosze tylko po-
pierwszego z Majakowskim a
Tomaszem Mannem. Rze-
Stryjkowski nie podobny do
Manna, a M. daleki, bardzo daleki od
Majakowskiego. No i co? Jaki z tego
moral wynika? Zaden. Nowe tie$ci. no-
we kierunki w literaturze, przedzielajg-
ce sie przez trudnos$ci, czesto majag bra-
ki, niedociagniecia, z ktérych wszyscy
zdajemy sobie sprawe.
Pojmowanie walki o
odejscie od koncentrowania
tresciach ideowych dzieta
oznacza $lepote polityczng.

realizmu

twoérczosci
utwoiu
funkcji lite-
stanowi Zré-
stosun-

ocenie
konkretnego

rownac
drugiego z
czywiscie.

jakoé¢, jako
uwagi na
literackiego,

Nie napisze recenzji
Z wierszy S..

Czy raz ustalone kryteria oceny wy-
starczaja krytykowi w pracy? Czy ten
zesp6t norm pozwala na nieomylne
mierzenie temperatury utworu literac-
kiego, niezaleznie od subiektywnych
odczué¢ i gustow krytyka? Wydaje sieg,
ze nie, i to szczegdblnie w odniesieniu
do naszych krytykéw, ktérzy formo-
wali swa wrazliwosé¢ estetyczng w za-
siggu oddzialywania burzuazyjnej lite-
ratury. Krytyk przyjmuje utwér lite-
racki w sposéb szczegélny. Nie tylko
Sledzi gre zachodzgcych w danym dzie-
le wypadkéw, nie tylko przyglada sie
dziataniu postaci, leez jednocze$nie zaj-
muje wobec dzieta sztuki stanowisko
oceniajgce, wartosciujgce. Mimo tej
szczegdlnej postawy krytyk pizyjmuje
dzieto literackie réwniez jak zwykty
czytelnik. To znaczy konfrontuje zda-
rzenia zachodzgce w powiesci z wias-
nymi doswiadczeniami zyciowymi, to
znaczy bliskie mu sg te utwory Ilub
te ich fragmenty, ktére przez skojarze-
nia, wspomnienia, wywotujg w nim
okres$lone stany uczuciowe, odciskajac
swe pietno na subiektywnej ocenie
ksigzki. Ponadto wydaje mi sie, ze nie
ma u nas krytyka, ktérego poglady po-
lityczne i ideologiczne znajduja sie w
petnej jednos$ci z pogladami estetyczr
nymi i subiektywnym odczuwaniem
sztuki. Pod jednos$cia rozumiem takie
odczuwanie sztuki, ktore zgodne z
jej obiektywna wartosciag spoteczng.
Rozbieznos¢ w pogladach czy tez od-
czuciach krytyka polega na tym, ze
pewne utwory mimo ich ideowej nie-
prawdy lub arealistyezno$ci sa w sta-
nie go wzruszyé, podobaé mu sie. Na
przyktad: lubie wiele wierszy Apoili-
naire'a, Jesienina, nawet Kiplinga. Nie
stawiam — oczywista — tych poetéw na
jednej ptaszczyznie. Nie ulega jednak
watpliwoéci, ze wyrazona w ich utwo-
rach ideologia (lub nastroje) sa nam zu-
petnie obce. Skad bierze sie ta rozbiez-
odbiorze niektérych utworéw?
Ze sfera odczué estetycznych,
psychicznej, ksztaltuje sie
diugo, nawarstwiana pod
Srodowiska, jak najgtebiej
zwigzana z typem psychiki danego
cztowieka. Bioragc za$ pod uwage, ze
przewazajgca cze$¢ dzis piszgcych kry-
liczbie mtodych, formo-
poglady artysty-
upodobania w zasiggu wplywow
jego literatury, jest
ze do konca nie wy-
sposobie odbioru

mieszczanskich.
drudzy w wiegk-
Swiadomi tej wa-
niej powdd do

jest

nos¢ w
Z tego,
wrazliwos$ci
niestychanie
wpltywami

tykow i w tej
wata swoje pierwsze
czne i
mieszczanstwa i

rzecza zrozumiala,
korzenita w swym

sztuki pozostatosci
Jedni w mniejszym,
szym stopniu. Jedni
dy, drudzy czynigcy z
chwaty.

O ile W odniesieniu
dzin rzeczywisto$ci zycie
stannie do zwalczania pozostatosci

do innych dzie-
zmusza nieu-
tego

co stare w sposobie pojmowania iwlS»
ta, o ile w dziedzinie politycznych zja-
wisk poddajemy sie czujnej samokon-
troli, o tyle sprawy sztuki i literatury
pozostaja daleko w tyle. Przecigtny
obywatel, ba, nawet dziatacz spoteczny,
nie musi mie¢ stusznych sadéw o po-
szczegb6lnych wutworach literackich. Ina-
czej krytyk. Musi on szczegdlnie baczy¢,
gdzie koncza sie jego opinie obiektyw-
nie stuszne, zgodne =z faktyczng war-
toscia danego utworu literackiego, a
gdzie zaczynaja sie sady wytlacznie su-
biektywne.

Tu male wyjasnienie.
wszystkie elementy dzieta
sg ideologicznie okre$lone. Czesto réw-
nastepuje co$ w rodzaju ideologi-
neutralizacji dzieta literackiego,
jak rozpoczyna sie podobny proces
zwigzany z dziejami pisarstwa
Sienkiewicza, ktérego twdiczos¢ w pe-
wnym okresie historycznym spetniata
okreélone klasowo funkcje, wrogie ru-
chowi rewolucyjnemu, a dzi§ jest nie-
zwykle popularna ws$réd naszej mto-
dziezy i mlodziezy ZSRR. Nie nalezy
wiec wszystkich upodoban do utworéw

stworzonych przez pisarzy klasowo nam
bur-

Oczywista, ni«

literackiego

niez
cznej

obcych tlumaczy¢ pozostatoSciami

zuazyjnej $wiadomosci. Prawda psycho-
logiczna mistrzowsko zanotowanego
uczucia, znakomicie narysowany cha-
rakter, czy nie znajdziemy tych zalet
w powieéciach Conrada lub niektdiych
wierszach Kasprowicza? To moze i po-

winno sie nam podobac.

Czesto czytam wiersze S. Jest to wy-
bitny poeta, zastuzony wspoéttwédrca no-
wej literatury. Jego twoérczo$¢ miesci
sie z cata pewnos$cia w szerokim nur-
cie realizmu socjalistycznego. Mimo to
bardzo nie lubie tych wierszy, nie po-
dobajg mi sig, nie wzruszajg. Uwazam
jednak, ze nie wolno ml w recenzji
w artykule, ostro krytykowaé¢ poety
S, we wszystkich tych wypadkach,
gdy za jedynag podstawe krytyki
posiadam wytgcznie prywatne upodoba-
Moge je wuzasadni¢ nie tylko emo-
stosunkiem do twérczosci S.,
tego typu poezji w
ogéble. Wyniostej, chtodnej, doskonatej
w swej refleksyjnej zadumie. Jednakze,
sa to wiersze — oceniajac obiektywnie
— piekne i sluzace sprawie ‘socjalisty-
cznego wychowania. W takim razie po-
winienem napisa¢ recenzje pozytywnie
oceniajgcg nowy tom wierszy S.?
Nie. Uwazam ze krylyk ma
wyrazaé w recenzji pozytywne i ne-
gatywne opinie krytyczno-literackie tyl-
ko o takich wutworach, ktére osobiscie
mu sie podobaja Ilub wywotujg Jego
szczere oburzenie, w tych wszystkich
wypadkach, kiedy osobiste opinie kry-
tyka posiadajg spoteczne uzasadnienie.
Oto dlaczego nigdy nie pisatem re-
cenzji z tomikéw S.

swej

nia.
cjonalnym
lecz niechecig do

prawo

Wiasne podwdrko
czy opinia spoieczna?
— Skad ten apodyktyczny ton? Ustala-

cie sztywne granice zasad, co krytyko-
a czego mu nie wolno, do
czego ma prawo, a do czego nie. To
dogmatyzm. Przeciez dopiero co wzy-
wano do ,osobistego“ pisania recenzji,
apelowano o prawo jednostronnos$ci w
formutowaniu opinii, nawolywano do
pisania z pasja. Wasze uwagi prowadza
na powré6t do aptekarskiej krytyki, do
nudziarstwa!

— Z moich
ka, ze nalezy pisaé¢
nika natomiast, ze trzeba
niem*“, lecz stusznie, zajmujac
ne stanowisko. C6z warta namietna
recenzja pozbawiona stusznosci, upitra-
szona na ogniu osobistych gustéw kry-
tyka? Nie warta nawet papieru, na kté-
rym zostala wydrukowana.

Z cala pewno$cig jest w pracy kryty-
wyrazanie osobistych
upodoban, na wyrazanie wilasnych gu-
stow — aie w artykule dyskusyjnym,
w notatkach pisanych na ,marginesie*
ksigZli.

Z calg pewnoscig jest miejsce w pra-
cy krytyka na jednostronno$¢, na sa-
tyre — lecz w pamflecte, literackim
essayu, i to wtedy, gdy przejaskrawie-
nia sg stluszne w swej podstawowej,
oceniajagcej tendencji.

Na to wszystko jest miejsce,
w recenzji.

wi wolno,

nie wyni-
Wy-
209~
partyj-

notatek wcale
beznamietnie.
pisa¢ z

ka miejsce na

lecz nie

przyktadam taka wage do
recenzji?

ze wychodze z zalozenia, iz
recenzja nie mo-
opinit pojedyncze-
byé¢ wyrazem

Dlaczego
znaczenia
Dlatego,
w naszych warunkach
ze stanowié¢ jedynie
go krytyka, lecz winna
opinii spotecznej, opinii  zespotu re-
dakcyjnego danego pisma reprezentujg-
cego pewien okreslony odtam spoteczen-
stwa. Nie znaczy to, ze wszystkie ele-
menty recenzji winny byé ,uzgadnia-
ne“, a szczego6ly dyskutowane na
dakcyjnych kolegiach. Mam na mysSsli
podstawowa tendencje danej recenzji,

jej ,gtdbwna melodie“.

Dawniej krytyk wyrazat ,wtasne"
upodobania w nieczytanych przez ni-
kogo recenzjach. Dzi§ opublikowanie
recenzji w powaznym dzienniku czy tez
w tygodniku iilerackim posiada powaz-
ne znaczenie spoteczne, nieraz wplywa
w decydujacy sposéb na losy ksigzki,
nie moéwiac juz o losach rozwoju auto-

re-

z zaufaniem odnosi sig do
pracy krytyka. Uwaza on, ze stanowi-
sko recenzenta podzielajg inni ludzie,
miarodajni. Dlatego nie moze by¢ miej-
sca na liberalne tolerowanie btedéw, na
kumotersko-taktyczne wybielanie pisa-
rza, ktéry pod piérem krytyka z mie-
szczanskiego estety wyrasta niemal na
starego bojownika o realizm socjalisty-
czny, z tej racji, ze dzi§ ma postgepo-
patriotyczne poglady. Dlatego nie
miejsca na zto$liwe atakowa-
warto$ciowej, lecz nie przy-
krytykowi do smaku. Dlate-
dopuszcza¢ do sytuacji

ksigzka znana
a nie zna jej

Czytelnik

we,
moze by¢
nie ksigzki
padajacej

go nie wolno
kiedy to recenzowana

jest tylko przez krytyka,
nikt w redakcji.

byé wyrazicielem spo-
przodujagcych czytelni-
kéw o recenzowanej przez siebie ksigz-
ce. Winien on przyjmowaé¢ polityczng
moralng | osobista odpowiedzialno$¢ za
wyrazane w recenzji sady.

To zaszczytne i trudne ' zadanie.
takiego powszechnego pojmowania
dan i obowigzkéw krytyka winniSmy

Krytyk winien
ecznej opinii

Do
za-



ISZCZKIEM za pienigdze
by¢ jest rzecz wszeteczna i
szlachcicowi nie przystoi®

7 — tak wyrokowata stano-

wa opinia szlachecka. Wiec
tez o0g6l polskiej szlachty stronit
od zawodowego zajmowania sig
muzyka. Stronita tym bardziej ma-
gnateria. A znowu plebs, pospél-
stwo, sfery nie nobilitowane rzadko
tylko dostarczaly muzykéw w 'pet-
ni wykwalifikowanych, bo tam u-
prawiano muzyke ,non arte, sed
usu“, méwigc innymi stowami gry-
wano przewaznie ,ze stuchu".

Z wytuszczonych powodéw w ze-
spotach  orkiestrowych, dziatajg-
cych w dawnej Polsce, spotykamy
ogromng przewage cudzoziemcow:
Wtochéw, Niemcoéw, Czechéw. Row-
niez w trupach operowych, jakie
zatrudnione sg choc¢by tylko w
Warszawie osiemnastowiecznej, $pie-
wacy i $piewaczki rekrutujg sie
gtéwnie z eiemeniu napltywowego.

SAME OPERY CUDZOZIEMSKIE

Pierwsze przedstawienie operowe
w Warszawie odbywa sie w roku
1628. | przez caly okres panowania
Wiadystawa |1V  widowiska opero-
we stanowig niematag ozdobe kroé-
lewskiego dworu, uswietniajg jego

zycit artystyczne, kulturalne, to-
warzyskie. P'e krélowg oper O6w-
czesnej warszawskiej sceny jest

opera cudzoziemska. Wypetnia ona
tez catkowicie repertuar widowisk
teatru warszawskiego za obu Sa-
sow.

Poprawa w sensie unarodowie-
nia polskiej sceny operowej na-
stagpi za Stanistawa Augusta. Ale
dopiero w pézniejszym okresie je-
go panowania. Bo jakiez to opery
sa wystawiane w Warszawie od
czasu elekcji ostatniego z naszych
monarchéw (1764) do pamietnego
w dziejach opery polskiej roku
1778? ,Annet etLubin“ Pugnanie-
go, ,La buona figliuola“ Piccinie-
go, ,La conladina in corte* Sac-
chiniego, ,Le maitre en droit"
Monsigny‘ego, opery Philidora, Du-
niego, Gassmanna, Jomelllego, Ga-
luppiego, Anfossiego, Gugiielmiego i
wielu, wielu innych kompozytoréw,
przewaznie wtoskich i francuskich.
A pod wzgledem rodzajowym sa
to same opery komiczne o libret-
tach najczeéciej btahych z od-
wiecznymi motywami niedobrane-
go malzenstwa, pary kochankéw,
zazdrosnego opiekuna, mitosSci nie-
wiernej i motywu cudowno$ci.

W tym czasie Warszawa wysta-
wna réwniez nie istniejgca juz dzi$

operetke wielkiego klasyka wie-
denskiego Jézefa Haydna: ,Asrno-
deus oder der krummne Teufel“.

Wystawiane sg takze gtosne melo-
dramaty Jana Jakuba Rousseau:
,Pigmation* i Jerzego Bendy ,A-
riadna“.

O operze polskiej gtucho.
L,NIECH SIE RODZA BOHOMOL-
CE..."

W kazdy czwartek, poczynajac
od roku 1770 az po okres Sejmu
Wielkiego, patac tazienkowski za-
petnia! sie elita umystowg i arty-
styczng Warszawy. Przybywali hi-
storycy, poeci, komediopisarze, ma-
larze, architekci, dziatacze os$wiato-
Wi.

W czasie tych zebran, ktore
przejdag do naszej historii pod na-
zwg ,obiadéw czwartkowych*, po-

wstaje projekt powotania do zycia

wiekopomnej Komisji Edukacji
Narodowej, tu zapada postanowie-
nie wydania gramatyki polskiej,

tutaj rodzag sie impulsy twoércze dla
postepowej literatury naszego O-
Swiecenia i postepowe artykuty do
6wczesnych czasopism warszaw-
skich, domagajace sie niezwiocz-
nych reform w palgcych kwestiach:
mieszczanskiej i chtopskiej.

W czasie ,obiadéw czwartko-
wych* dojrzewa my$l stworzenia
libretta opery o tematyce swoj-
skiej. Tego rodzaju libretto napi-
sze niebawem jeden z aktywniej-
szych wuczestnikéw ,obiadow*“.

Zebrania te uprzyjemniane sa

zbiorowym  $piewem. Szcze$liwym
trafem dochowal sie do naszych
czas6w nie fada specjak melodia

(tacznie z tekstem) piosenki $piewa-
nej podczas ,obiadéw czwartko-
wych*“. Piosenke te uktadat Franci-
szek Bohofnotec, uczestnik owych
zebran, jeden z najzywszych umy-
stbw naszego Os$wiecenia. Piosenka
rozpoczyna sie zwrotka:

Ten mem zdaniem dobrze zyje,
T.n na dilugie lata godzi,
Kto pod miare winko pije
| piosnkami troski stodzi.

.Piosenka ta, petna swoistego u-
roku i wdzieku, pozyska wkrétce
po swym pojawieniu sie piosenke
pokrewng: i rytmika, i charakte-
rem, i dwuwierszowym refrenem.
Te piosenke uktada Ignacy Krasic-
ki, réwniez uczestnik ,obiadéw
czwartkowych“. Konczyta sie ona
optymistyczno - wiwatowym czte-
rowierszem:

Wienczmy czota nasze réza,
Dla dziwakoéw tylko kolce,
Dobre nam sie czasy wrbza,
Niech sie rodzg Bohomolce.

PIERWSZA OPERA POLSKA

Wtasnie Bohomolec ogtasza dru-

kiem w Wtrszawie, w roku 1770,
niewielki rozmiarami utwér sce-
niczny pt. ,Nedza uszcze$liwiona“.

Utwor byt przeznaczony niewatpli-
wie do wykonania z muzyka, cze-
go dowodem zaréwno umieszczony
w nim podtytut ,Kantata“, jak i
liczne wierszowane ,aryjki*, wy-
petniajgce tekst ,Nedzy“. Ulwb-
rem tym zainteresowal sie krol
polecajagc  BohomOlcowi przygoto-

JAN PROSNAK

wanie ,Kantaty® do wykonania w
teatrze warszawskiego Korpusu
Kadetow, posiadajgcego w  swym
gronie kilku wychowankéw obda-
rzonych  $piewaczymi zdolnoScia-
mi. Z braku muzyki ,Nedza u-
szczesdliwiona® nie zostata jednak
wystawiona w teatrze Kadetow
Przypadkowo tekst ,Nedzy“ dostat
sie w rece Macieja Kamienskiego,
warszawskiego nauczyciela gry
fortepianowej. Napisana przez nie-

go muzyka do szeregu fragmen-
tow ,Kantaty® Bohomolca wzbu-
dzita zainteresowanie zarbwno

ws$réd najblizszego otoczenia kom-
pozytora, jak i o6wczesnego dyrek-
tora teatru warszawskiego, Ludwi-
ka Montbruna. Wtedy to witasnie

Dnia 7 wrzes$nia 1779 roku w te-
atrze .na Placu Krasinskich odby-
wa sie inauguracyjne przedstawie-
nie. W tymze roku wystawiona
tam zostaje nowa opera polska
Macieja Kamienskiego: ,Zoska
czyli wiejskie zaloty*. Libretto pi-
sze Stanistaw Szymanski, ksigdz
pochodzenia mieszczanskiego, re-
daktor warszawskiej ,Gazety Na-
rodowej i Obcej“. Dzietlo to swoj-
skie w muzyce i tekscie, z wy-
raznie juz uwidocznionymi ten-
dencjami spotecznymi, nieomal re-
wolucyjnymi. Po raz pierwszy w
dziejach polskiej opery uwydatnio-
ny zostaje wtasnie w ,Wiejskich
zalotach* ostro zarysowany kon-
flikt klasowy: uciskanego, ale juz

Teatr Narodowy na placu Krasinskich

Montbrun powzigt decyzje wysta-
wienia w administrowanym przez
siebie teatrze patacu Radziwittow-
skiego ,Nedzy uszczeSliwionej*, w
nieomylnym przeczuciu, iz opera
polska bedzie niemalg atrakcja
dla warszawskiej ' publicznosci
W zwigzku z ta decyzjag Montbrun
zawezwatl Wojciecha Bogustawskie-

go, proponujagc mu rozszerzenie
tekstu ,Kantaty“® Bohomolca. Bo-
gustawski spetnit zyczenie Mont-

bruna. Dopisane takze zostaly przez
Kamienskiego nowe fragmenty mu-
zyczne.

11 maja 1778 roku ,Nedza uszcze-
Sliwiona“ zostaje po raz pierwszy
wystawiona w teatrze patacu Ra-
dziwillowskiego.

Jaka warto$¢ przedstawia
to i muzyka tej pierwszej
(Polskiej? . Konwencjonalizm i
lankowo$¢ — oto co cechuje Ii-
bretto .Nedzy uszczesliwionej“.
Zadnej tu jeszcze nie ma krytyki
6wczesnej naszej rzeczywistosci

libret-

opery
sie-

spotecznej, peinej przeciez klaso-
wych przeciwienstw, nieréwnosci,
wyzysku i ucisku.

Znacznie wiekszg warto$¢ anizeli
libretto posiada muzyka ,Nedzy“.

Oceniajgc jednak jej znaczenie i
walory nie mozemy traci¢ z oczu
Srodowiska, w ktérym muzyka ta
powstata. Przez caiy kilkudziesie-
cioletni okres panowania Augustow
Il i Il oraz przez pierwszych Kkil-
kanascie lat panowania Stanista-
wa Augusta, Warszawa znata tylko

opery cudzoziemskie: wtoskie, n,e-
mieckie i francuskie. | na tej wy-
tacznie muzyce urabial sie gust

artystyczny interesujgcego sie mu-
zyka spoteczenstwa warszawskiego
XVIIl w.; tylko ta muzyka cu-
dzoziemska stanowita wyrocznie w
sprawach kultury muzycznej na-
szego kraju, jej potrzeb, jej zasie-
gu i jej charakteru.

Do roku 1778 nie miata doste-

pu na scene warszawskg muzyka
operowa polska, gdyz w ogoéle do-

tad jeszcze nie istniata. Nie miat
dostepu do sceny warszawskiej tym
bardziej folklor ojczysty, muzyka
ludowa, polska piosenka ludowa,
uwazana jeszcze w tych latach za
produkt gminu, pospédlstwa — za
posledni wytwor kultury  narodo-
wej.

Nieliczne sg elementy polskiej
piesni ludowej i polskich tancéw

w muzyce ,Nedzy uszczeS$liwionej ‘.
Ale okazaly sie wystarczajgce dla
éwczesnej Warszawy owe nieliczne
w ,Nedzy“ elementy muzyki swoj-
skiej i ludowej, aby dzieto wstrzg-
snetlo artystyczng opinia Warszawy
Stanistawowskiej, by Warszawe za-
chwycito, czego $wiadectwem —
jakze wymownym — sag stowa Woj-
ciecha Bogustawskiego, pamietaja-
cego pierwsze, przedstawienie owej

opery: ,Cudo jak na oOw
czas v; szystkich za-
dziwiaj ace cudzoziemcom
lekajgcym sie wzrostu tej sztuki
niemite, a rodakom mocno upodo-
bane".

W TEATRZE NARODOWYM
NA PLACU KRASINSKICH

T"lko dwa przedstawienia
dzy uszczesliwionej*
teatrze patacu Radziwittowskiego.
Nastepne nie mogtly sie odby¢ z
powodu zajecia patacu przez ksie-
cia Karola Radziwilta, ktéry nie-
spodziewanie powr6cit w tym cza-
sie z zagranicy do Warszawy.

.Ne-
odegrano w

Po likwidacji przedstawien w
patacu Radziwitowskim Warszawa
jest pozbawiona teatru. Dzieki po
mocy kréla powstaje niebawem
na Placu Krasinskich nowy teatr
kosztem 540 tysiecy ztotych pol-
skich

Swiadomego swej sily i solidarno-
Sci chtopstwa — i znecajacej sie
nad nim warstwy wyzyskiwaczy i
gnebicieli, ktérg w operze tej uo-
sabia nieludzki ekonom Ciemigz-
nicki. Znamienny to rys epoki,
ktéra widzi juz problem chtopski
w jego nie zafalszowanym realiz-
mie.

Role niematg, powiedzmy dobit-
niej, epokowag w dziedzinie tworzg-
cego sie polskiego teatru opero-
weg odegrat w tych lotach Woj-
ciech Bogustawski  jako  aktor,
$piewak, ttumacz licznych librett
oper cudzoziemskich, jako szcze-
Sliwy inspirator dziatajgcych wtedy

czyli

OLEDZY, ktoérzy w po-
przednich numerach zabie-
rali glos w dyskusji o mto-
dziezy filmowej, obracali s.e
w sferze zagadnien zwigza-
nych ze Szkotg Filmowg i
Wytwoérnia Filmoéw Fabularnych.

O Wytwérni Filméw Oswiatowych
wspomniano dotychczas pobieznie, a
przeciez pracuje tam obecnie kilku-
dziesieciu mtodych realizatoréw, ab-
solwentow P.W.S.F. Moze me maja
oni zadnych powaznych klopotéw?

Zanim sprébujemy odpowiedzie¢
na to pytanie, cofnijmy sie pare lat
wstecz.

*

Wszystko zaczelo sie je,sienig 1947
roku w Lodzi, w szarym domu na u-
licy Traugutta. Z kilkupokojowego
mieszkania dwa pokoje przeznaczo-
no na sale wyktadowe, dwa na inter-
nat, w kuchni zorganizowano labo-
ratorium. Tak zaczela sie Wyzsza
Szkota Filmowa.

Kto stuchat tych wyktadéw? Paru
asystentéw delegowanych przez
rézne wytwdrnie, dwoch studentéow
Akademii Sztuk Pieknych, magister
filozofii, mtoda absolwentka uniwer-
sytetu — polonistka, partyzant styn-
nych oddziatbw Kotwpaka, ktéry juz
pracowatl w filmie, mtody aktor-ab-
solwent moskiewskiej Szkoly Tea-
tralnej i inni. Wielu z nas przerwato
inne studia na wies¢ o powstaniu
Szkoly Filmowej w todzi. tgczyta
nas mitos¢ do filmu, szczera che¢
prawdziwego poznania tej sztuki.

Wtedy jeszcze niewielu z nas ro-
zumiato w peilni wage przekazanych
przez wyktadowce stow: ,...ze wszy-
stkich sztuk film jest dla nas naj-
wazniejszy", ,...pracownicy sztuki sg
inzynierami dusz ludzkich*. W no-
wozawigzanych  kotach A.Z.W.M.
.Zycie* i P.P.R. zaczyna dojrzewac
Swiadomo$¢ spoteczna i polityczna
studentéw pierwszej w Polsce szkoty
filmowej.

W styczniu 48 r. przenosimy sie
do patacyku nalezacego dawniej do
jednego z t6dzkich fabrykantow.

Dostajemy kamery filmowe do rgk

Powstaje niezte — jak na poczatek
— laboratorium szkolne, wtasna s/
la projekcyjna i duzy internat.

Stuchamy wyktadéw Jerzego Toe-
plitza, Eugeniusza Cekalskiego, Dre-
yerowej, Lewickiego, Wohla, Boh-
dziewicza, Forberta. Wyktadaja tak-
ze filmowcy zagraniczni: operator
Jakowlew, Umberto Barbaro, rezy-
ser Zototnicki. Wygtaszajg prelekcje-
Pudowkin, Bela Balazs, Aleksan-
dréw, Wartamow, Painleve, Aldo
Vergano i inni. Jak wida¢, pierwsze
roczniki szkoly nie narzekaly na
brak wyktadowcéw.

Piszemy scenariusze i realizujemy
nerwsze filmy szkolne.

Na zebraniu najstarszego rocznika
P.W.S.F. min. Sokorski i dyr. Al-
brecht moéwia: ,Nie martwcie sie o
orzyszto$¢. Zaopiekujemy sie wami.
Teraz uczcie sie!"

Uczymy sie.

TEATR OPEROWY DAWNEJ WARSZAWY

w Warszawie kompozytoréw:
mienskiego, Stefaniego, Gaetana i
w ogoéle jako spiritus movens pol-
skich widowisk operowych,

W pamietnikach Bogustawskiego
znajduje sie fragment, ktory nie
moze nie zwréci¢ zywej uwagi.
Oto co Bogustawski pisze: ,Powy-
stawieniu Aksuru (mowa o operze

Ka-

JAxur, krol Ormus* m. p.) zo-
stawato mi przekona¢ jeszcze u-
przedzonych, ze i w najwiecej na-
6wczas cenionym rodzaju tatwego
Spiewu, w jakim Martini opery
swoje pisal, niemniej Polacy po-
doba¢ sie potrafiag. Przettumaczy-

tem wiec druga z ulubionych daw-
niej oper: Rzecz rzadka, po witosku
Cosa rara zwang... A tak nie zo-
stawato juz nic, co by wiloskich
Spiewakow zatowac pozwalato.
Ale brakowato jesz-
cze polskie] ope-
rze tego, co jest kaz-
demu narodowi naj-
drozszem — narodowo-
$§ci (podkr. moje). Przyszta mi
mys$l wystawienia na scenie tych
wesotych i rubasznych krakowia-
koéw, ktérzy $piewajac uprawiaja
ziemie, $piewajgc bijg sie za nig..."

Oto genez] pierwszej polskiej o-
pery narodowe|j Krako-
wiacy i Gorale", wystawionej po
raz pierwszy w teatrze na Placu
Krasinskich 1 marca 1794 roku, z
tekstem Wojciecha Bogustawskiego
i muzyka Jana Stefaniego. A jest
to opera réwniez z wyraznymiten-
dencjami spotecznymi i politycz-
nymi, stanowigca zarazem szczyto-
wy etap nasycenia elementami lu-
dowymi polskiej tworczosci ope-
rowej XVIII w.

W LAZIENKACH

PrzenieSmy sie do teatru opero-
wego w tazienkach. Za Stanistawa
Augusta czynne sa tutaj dwie sce-

ny operowe. Pierwsza — to teatr
w Pomaranczami, druga — to Te-
atr na Wyspie. Grywane sg prze-

waznie opery wtoskie i francuskie.

Przedstawienia w Amfiteatrze na
Wyspie ciesza sie szczeg6lnym po-
wodzeniem i szczegbélny wywotujg
nastréj. Malowniczo bowiem wy-
glada 6w teatr: widownia oddzielo-
na od sceny pasmem wody wznosi
sie w go6re kamiennymi schodami,
w gjebi — jako stala dekoracja —
gestwina drzew i starozytne ruiny.
Széstego wrzes$nia 1788 roku zo-
staje wystawione-w tazienkach in-
termedium pt. ,Les amours de

NORBLTN.

Bastien et Bastienne“, bedace pa-
rodig opery Jana Jakuba Rousseau
~Wiejski wrézbita“. Muzyke do o-
wego intermedium — opracowane-
go przez panig de Favart — pisze
Gaetano, nadworny muzyk krola
Stanistawa Augusta. Dzieto jest
wykonane z okazji uroczystosci o-
twarcia teatru w Pomaranczami.

Pasterska sielanka Rousseau w
przer6bce pani Favart przeobraza
sie w przedstawienie z chlopami w
grubych sukmanach, z drewniaka-
mi na nogach. Fakt to tym wiecej
znamienny, ze tego samego dnia,
kiedy w zacisznym parku tazien-

kowskim wystawiano sielanke
Rousseau w inscenizacji ludowej
pani de Favart, $piewano wobec

kréla (na nute ludowa) piosenke o
niezwykle wymownych akcentach.
Piosenka ta nosi tytut: ,Piesn dla
chtopoéw krakowskich przez Wiste
przeptywajacych”. Pisze ja na owa
uroczysto$¢ poeta Stanistawowski
— Trembecki. Piosenka odstania w
niektérych swych fragmentach o-
krucienstwa, jakich  dopuszczano
sie w ustroju panszczyznianym
wobec chlopstwa, pozbawionego
wszelkiej opieki i wszelkich praw.
Zacytujemy z niej kilka urywkoéw:

Poto przybyli ci Krakowianie

By was zoczyli, krélu i panie.

Z terni przebrneni prosbami rzeke,
Bys$cie ich wzieni pod swa opieke.
Wasym zakazem ludzie sie chwala,
Ze tu zielazem bokéw nie palg...

W naszej krainie starsi ladaco,
Mnogi lud ginie, a nie wie za co.
Za teb od snopka biorg parobka.
Dzieci od matki pedzg na jatki...

ROZOWE | CZARNE

HENRYK REWKIEWICZ

Niniejsza wypowiedzig dyskusyjng uzupetniamy glosy J. Broszkie-
wicza, S. Sternfeida, W. Bcrestowskiego i C. Petelskicgo (n-ry: 9, 13i 17
18 ,,Przegladu“) w sprawie Panstw. Wyzszej Szkoty Filmowej, jej absol-
wentéw i naszych mtodych kadr filmowych.

W latach 1950-51 dwa Pierwsze
roczniki opuszczajg podwoje uczelni,
Maja one juz za soba pewien doro-
bek: film ,Dwie brygady“ i szereg
udanych krétkometrazéwek.

Szkota na pierwszym etapie zda-
ta egzamin. Ale — co dalej?

*

Oczywiscie, rozpoczeliSmy prace
w naszych trzech krajowych wy-
twérniach: fabularnej, dokumental-
nej i oSwiatowe;j.

Okoto 30 absolwentéw zostato za-
trudnionych w  Wytwérni Filmow
Os$wiatowych w Lodzi. Poczatek wy-
padt pomys$inie — cztery osoby rea-
lizuja od razu samodzielnie filmy i
w czerwcu 1951 roku uzyskujg dy-
plomy.

Sposréd nich kol. Nasfeter otrzy-
muje za film ,W fabryce* nagrode
na festiwalu miedzynarodowym w
Czechostowacji. Kol. Popiotek robi
szereg udanych filméw medycznych.
Kol. kol. Vogt i Matraszek pracujg
z powodzeniem jako samodzielni o-
peratorzy, wykonujgc od tego czasu
zdjecia do kilkunastu filméw os$wia-
towych.

A reszta absolwentéw?

Kilku pracuje wprawdzie samo-
dzielnie, ale prace ich, to na og6t fil-
my instruktazowe o waskim zakre-
sie: ,Buraki cukrowe", ,Spawanie
elektryczne* czy ,Obornik*. Sa to
prace bardzo ciekawe, nie mogg by¢
jednak podstawg do uzyskania dy-
plomu rezyserskiego, tak samo jak
krétkie kroniki o$wiatowe, tzw. ,Czy
wiecie, ze".., ktére realizowalo paru
innych kolegéw.

Pozostali? Pracujg jako asystenci
u ,starszych“ kolegéw lub, co gorsza,
przez dtugi czas nic nie robig. Np. koi.
Filar przez osiem miesiecy bral pod-
stawowa pensje, a zatrudniony byt
zaledwie przez dwa tygodnie. Nic
dziwnego, ze przy najblizszej okazji
uciekt. Na szczescie takze do filmu
— do Wytwérni Filméw Fabular-
nych, gdzie znalazt ciekawa prace w
'ziale zdje¢ kombinowanych (tricko-
vych).

Wielu warto$ciowych, miodych
mealizator6w cofa sie w swoim roz-
woju artystycznym zamiast robi¢
postepy i tworzyé coraz wiecej tak
bardzo potrzebnych filmoéw os$wiato-
wych.

Dla przyktadu poznajmy dwie v
typowych historii, gdyz budzg om
-zesto nastroje zniechecenia i nie-
wiary,wsréd absolwentéw w ogdle
a wséréd stuchaczy Szkoty w szcze-
g6Inosci.

Casus Jan Riesser.

W latach 1945—47 uczy sie w Stu-
dium Filmowym w Krakowie, pet-
nigc jednoczes$nie funkcje asystenta.
W latach 1947—50 konczy Szkole
realizujgc w tym okresie m. in. uda-

ny film ,Zjazd Miedzynarodowy
Witékniarzy 1950 r.“. Film ten we-
druje nawet za granice. Od 1950 ro-
ku jest zatrudniony w W.F.O. Przez
pare miesiecy otrzymuje uposazenie
i nic nie robi. Nastepnie az do jesie-
ni 1952 pracuje jako asystent i
wkrotce realizuje film ,Beton na
budowie“, ktéry wypadt dobrze.

Na naradzie produkcyjnej 7 grud-
nia 1952 roku dyrekcja W.F.O. pro-
ponuje koledze Riesserowi na rok
1953... znowu funkcje asystenta.

Poniewaz lubi on goéry, ma powaz-
ny zamiar (o ile nic sie nie zmieni)
zosta¢ kierownikiem schroniska tu-
rystycznego w Tatrach.

Casus Marek Nowakowski.

Od roku 1945 studiuje architek-
ture. W r. 1947 na jesieni rozpoczyna
studia w Szkole. Jest jednym z naj-
lepszych uczniéw i praktykuje u re-
zysera Bozivoja Zemana w filmie
fabularnym. Po* paru udanych fil-
mach szkolnych pracuje w kolekty-
wie realizujgcym film ,Dwie bryga-
dy“, za co otrzymuje yraz z innymi
Nagrode Panstwowg. Wyjezdza na
festiwal filmowy do Marianskich
tazni, jako jeden z delegatéw mto-
dziezy filmowej. Po absolutorium (na
wydziale rezyserskim) pracuje przez
pewien czas jako | asystent rezyse-
row: Kawalerowicza i Sumerskiego
przy filmie ,Gromada“.

Po przejsciu do Wytwdérni Filmoéw
Oswiatowych realizuje film o prze-
mys$le gumowym, ktéry udaje sie nie
najlepiej, ale jednak zostaje oddany
do eksploatacji.

Nikt nie bierze pod uwage obiek-
tywnych przyczyn tego ostatniego
niepowodzenia i kol. Nowakowski
zostaje asystentem. ,Po roku dosta-
nie pan film do realizacji* — mowi
mu dyrektor W.F.O.

Przez rok petni wigec funkcje asy-
stenta rezyseréw, m. in. swego
miodszego kolegi z P.W.S.F., po
czym dyrekcja W.F.O. proponuje
kol. Nowakowskiemu na rok 1953
funkcje asystenta... operatora.

My$li on teraz o zmianie zawodu
na taki, ktéry da mu moznos¢ ja-
kiegokolwiek awansu.

Do tych wszystkich epopei asy-
stenckich nalezy doda¢, ze po pierw-
sze tzw. ,starzy realizatorzy* W.F.O.,
u ktérych sie asystuje, to ludzie (po-
:a paroma wyjagtkami) o takim sa-
nym stazu filmowym, jak absolwen-
N Szkoly, a po drugie, ze funkcja
Isystenta w filmie o$wiatowym z
stoty swej ogranicza sie czesto do
roli wykwalifikowanego gonca.

W rezultacie takiej polityki nadal
tylko czterech kolegéw jest po dy-
plomie (od czerwca 1951 r.), ktory
dla reszty staje sie nieuchwytng a
meczaca fatamorgang.

Teatr na Wyspie w tazienkach"~za Stanistawa August®

Wielowiekowa tragedia ludu znaj-
duje w przytoczonych strofach wy-
raz jakze dojmujacy.

,LRAPPROCHER
LE SARMATISME..."

Teatr operowy dawnej Warsza-
wy jest w pierwszej swej fazie te-
atrem $ciSle dworskim, stuzy kroé-
lowi i najblizszemu jego otocze-
niu. Teatrem publicznym (ptatnym)
staje sie dopiero od roku 1765. a wiec
w latach panowania Stanistawa Au-
gusta. W tym czasie warszawski
teatr operowy jest juz nie tylko
estetyczng i artystyczng rozrywka,
ale i narzedziem ideologicznym po-
stepowego nurtu klasy mieszczan-
skiej w jej rewolucyjnych pod ko-
niec wieku dziataniach. ,Wiejskie
zaloty* oraz ,Krakowiacy i Géra-
le* wigczaja sie juz catkowicie w
6w postepowy nurt.

Stanistaw August, nie wyznaja-

cy bynajmniej ciasnych ideatéw
konserwatywnej, niechetnej refor-
mom szlachty polskiej, wyrazit

sie: ,Rapprocher le sarmatisme de
la fagcon nouvelle de penser® —
zblizy¢ sarmacki spos6b mysSlenia
do nowych pradéw Europ.. To

zdanie, rzucone przez kréla mimo-
chodem, majace wymowe rewolu-
cyjnego hasta, znalazto swego

sprzymierzeica — i to bynajmniej
nie stabego — réwniez w teatrze
operowym Warszawy tych tat. kt6-
rego dziatalno$¢ ksztaltowaly w
niematej mierze witasnie nowe pra-

dy Europy — ideologia walki z
zacofaniem, zastojem, korupcjg i
prywata.

jeszcze o mtodych filmowcach

Wszystkie te wypadki tacza sie
SciSle z brakiem realnej wspoélpracy
miedzy Szkolg Filmowa i Wytwoér-
nig Filmoéw Os$wiatowych (odlegtych
od siebie o 10 minut drogi piechota).

Nikt nie koordynuje przydziatu
prac absolwenckich czy dyplomo-
wych w odpowiednich terminach

Nie ma wymiany twoérczych do-
Swiadczen miedzy Wytwornig a pio-
nem oswiatowym Szkoty, ktéry prze-
ciez takze realizuje filmy o podobnej
tematyce. Daje sie to szczeg6lnie od-
czuwaé, kiedy nowi absolwenci za-
czynajg prace w W.F.O. nie orientu-
jac sie czesto w zasadniczych pro-
blemach produkciji.

Sadzimy, ze wspoélne filmowe po-
kazy dyskusyjne rozwigzatyby te bo-
laczke.

W ogéle zagadnienie dalszego wy-
chowania miodych kadr filmowcéw
o$wiatowych jest niezwykle powaz-
ne. Zasadniczym organem, ktéry po-
winien sie tym zajmowac, jest Wy-
dziat Programowy Wytworni.

Trudno jednak wyobrazi¢ .sobie te
prace wychowawcza, kiedy Wydziat
sktada sie z ludzi prawie nic z fil-
mem nie majacych wspdlnego o]
poziomie zawodowym i ideologicz-
nym na og6l takim, jak poziom na-
szej grupy absolwentéw  Szkoly...
przed rozpoczeciem studiéw filmo-
wych w 1947 roku. Zeby nie posa-
dzano nas o golostowno$é, podajemy
pare przyktadéw.

Pracujg tam m. in.: prawnik, mio-
da polonistka, student anglistyki.
Nie ma natomiast ani jednej osoby
z wyksztatceniem filmowym, ani
jednego wykwalifikowanego pedago-
ga-marksisty. lub wreszcie technika
(mamy wiele filmoéw technicznych).

*

Istnienie i przedtuzanie sie wyzej
opisanego stanu rzeczy w filmie o-
Swiatowym moze spowodowaé praw-
dziwg ucieczke miodych fachowcow
z wytworni, obniza poziom artysty-

czny naszej produkcji i powoduje
straty w skali panstwowej.
Trudno nie przyznaé racji Kazi-

mierzowi KozZntewskiemu, ktory
stwierdza, ze ,mamy malo, jak na
nasze narodowe ambicje, dobrych

rezyseréw", dalej za$ domaga sie
,006lnego wzmocnienia sie naszej
soc-realistycznej tworczosci artysty-
cznej“.

Nie wystarczy jednak kilka lat
biernej cierpliwosci w optymistycz-
nym czekaniu na nowe kadry rezy-
serskie, ktére zjawig sie nie wiado-
mo skad. Trzeba o te kadry tylko
zadba¢. One przeciez juz sa.

Nie wystarczy takze o filmie tylko
dyskutowac.

O film trzeba walczy¢, stwarzajac
miodym absolwentom Szkoty Filmo-
wej atmosfere prawdziwej troski i
opieki, ktéra powinna ich otoczy¢
przede wszystkim w ich warsztacie
pracy — wytwdrni filmowej.
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O scenariuszu | jego autorach

Dyskusja na tematy dotyczgce za-
gadnien filmowych toczy sie gtéw-
nie (i siuszme; woic6i zasadniczej bo-
laczki naszej kinematografii tj. sce-
nariopisarstwa *m Mozna juz z grub-
sza ustali¢ dwa, r6znigce sie miedzy
song aos¢ powaznie, stanowiska dy-
skutantow, okres$lone  siosumkiem
tycn dyskutantow uo scenariusza ja-
ko rcnzaju literackiego oraz stosun-
kiem do praktyki scenarMpisarsskaej,-

IMe mam zamiaru podsumowywac
dotycnczasuwycn wynikéw dyskusiji,
lecz w celu zadokumentowania swo-
jego stanowiska musze przeciwsta-
wi¢ sie tym siormuiowamom i pro-
pozycjom, ktére wedlug mnie nie
moga zaaowoné nikogo.

Ogranicze sie tytko uo paru gtoséw
w dyskusji, przede wszystkim tych,
ktére wynikty z zasadniczo odmien-
nej postawy wobec scenariusza:
mam tu na mys$li Putramenta i Koz-
niewskiego. Pierwszy opowiedziat
sie wyraznie za prymatem i autono-
mig literata scenarzysty, drugi za$
uznat stanowczo, ze przede wszyst-
kim rezyser tworzy scenariusz, lite-
rat natomiast tylko' pomaga mu.

W siad za tymi twierdzeniami idg
sady obydwu pisarzy o scenariuszu
jako rodzaju literackim. W wypo-
wiedzi Putramenta sad o scenariu-
szu popiera jego twierdzenia, u Koz-
niewskiego zamazuje czestokro¢ li-
nie¢ argumentacji, a nawet stoi w
sprzecznosci z nia.

Nie wiem, czy Putrament i Koz-
niewski wytozyli swoje poglady na
temat scenariusza i scenariopisar-
stwa z chwalebng checig zaostrzenia
dyskusiji, $wiadomie upraszczajgc te
poglady, czy tez zapisali je tylko w
pospiechu, nie starajgc sie o petniej-
sze wyjasnienie swoich stanowisk.
Jedno jest pewne: porywcze i ata-
kujgce twierdzenie Putramenta, ze
scenariusz to nic tajemniczego i
trudnego, bo to gtéwnie konflikt i
postacie, zastuguje na wuznanie za
swojg bezkompromisowos$¢ i jedno-
znaczno$¢, mimo pewnej pochopnos-
ci i braku dowodow lub choéby ko-
mentarza; natomiast préba odparcia

tego twierdzenia dokonana przez
Kozmiewskiego  (przy omawianiu
wspotpracy rezysera i literata; wy-

daje sie chybiona, mimo komenta-
rza i dowoaow zawartych w rozwa-
zaniach na temat powstawania sce-
nariusza.

Z pewno$cig scenariusz jest rodza-
jem literackim, jest proza zblizong
najbardziej do powiesci lub noweli
(znacznie mniej do dramatu;, a wiec
jest to rodzaj wcale me tajemniczy,
cnoc o pewnej, dos¢ trudnej specy-
fice, o ktérej nie stanowi oczywiscie
konflikt i postacie osadzone w fa-
buie.

Scenariusz rézni sie tym od nowe-
li czy powieéci, ze obowigzujg w mm
rygory dramaturgiczne i koniecznos$¢
Ukazywania wszystkich elementow
treSciowych w oorazach. Z wypo-
wiedzi Putramenta wynika, ze do-
brej noweli mozna przypisaé te sa-
me walory (cho¢ tego autor wyraz-
nie nie powiedziat,, do rzeczywiscie
rzeteiny pisarz reansta buduje Janu-
te swojej noweli w spos6b zapewnia-
jacy jej przyczynowy przebieg zda-

rzen i zwartg konstrukcje. Nowela
spetniajaca te warunki bedzie na
pewno nie trudna do ekranizacji,

gdyz jej akcja da sie ustawie drama-
turgicznie bez naruszenia koncepciji
ideowej.

Jak z tego wynika, r6znice gatun-
kowe scenariusza i beletrystyki, na-
zwane przez Putramenta drugorzed-
nymi, sa rzeczywiscie drugorzedne
dra prozaika, dla samych jednak ro-
dzajéw — bardzo istotne, choé¢ nie
wymagajgce od twoércy specjalnych
wtajemniczen. Niemniej, ton ; pos-
piech, z jakim Putrament zbyt owe
réznice, nie upewniajg nalezycie, czy
zamiast zgota niepotrzebnego wta-
jemniczenia wystarczy np. tylko do-
bra wola i che¢ wypisania sie. Do-
piero dalsze wywody uspokajajga i
wolno przypuszczaé, ze Putrament
zaktada odpowiednig pasje i pewne
przygotowanie pisarza przed przy-
stagpieniem do twdrczosci scenariopi-
sarskiej.

Przy takim odczytaniu twierdzen
Putramenta nie wnosze wobec nich
sprzeciwu.

Inaczej ma sie sprawa z Kozniew-
skim, ktoéry przyznaje sie do poraz-
ki w ,Swiadomych* prébach scena-
riuszowych, by potem z duza $mia-
toscig zadecydowac¢, czym sie rézni
twérczo$¢ scenariopiserska od twor-
czos$ci powiesciopisarza czy drama-
turga. Gorgce sprzeciwy budzi¢ mo-
ze teza Kozniewskiego, ze przy pi-
saniu scenariusza wystepowaé win-
no u pisarza co$ nowego, coO nazywa
rbwnoczesnym widzeniem realizacji
opracowywanego scenariusza. Rze-
czywiscie, takie widzenie jest ko-
nieczne, ale jaka wobec tego istnie-
je roéznica miedzy scenarzystg w uje-
ciu Kozniewskiego, a jakimkolwiek
dobrym  powieSciopisarzem, ktéry
takze podktada sobie obrazy pod ak-
cje swego utworu tak, jak to robi
kazdy czytelnik? Pisarz jest zresztg
pierwszym czytelnikiem swojego
dzieta i nie moze go przeczyta¢ bez
jednoczesnego ksztaltowania czyta-
nej fabuty w obrazy. | u scenarzy-
sty i u powieSciopisarza wystepuje
wiec jednakowy typ wyobrazni j u-
pieranie sie przy jakiej$ ,wyobraz-
ni filmowej" jest batamutne, tracace
pochwatg magii.

Nie moéwigc and  stéwka o]
istotnych réznicach, ktére zmuszajg
literata do innej techniki pisarskiej
przy pisaniu powiesci czy noweli
niz przy pisaniu scenariusza, Koz-
niewski zdaje sie wierzy¢ tylko w
zdolno$ci wrodzone pisarza, negujac
zdolno$¢; nabyte. A te wtasnie atry-

*) Patrz nry 11, 12, 13, 14 ,Prze-
gladu“.
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buty, rozwiniete zwilaszcza przez
szhoienie i wieuze, nie zas typy psy
eoiczne two6rcow, ien wyobraznie i
temperamenty sprawiaja, ze truuno
sci spowoaowane odmiennoscig ro-
dzajow literackich nie stanowig
przeszkéd nie ao pokonania. Niewat-
pliwie Kazcty prozaik uprawia james
uiuDione gamma, ale me oznacza to
wcaie, ze lyiko w jednym gatunku
beuzie aoDrym twérca, przy tym —
im wieksze oeag jego zdolnosci i je-
go wieciza o zyciu oraz o rzemios$le
artystycznym, tym wiecej bedzie
miat uo powiedzenia w roznycn ro-
dzajacn iiteraekicn. Niemalo jest pi-
sarzy, ktorzy uprawiajg beletrysty-
ke, dramat i nawet poezje, nie prze-
giywajac wcaie w scenariopisar-
stwie. Warsztat pisarski samego
Kozniewskiego jest tu dobrym przy-
ktadem: autor ten uprawia powies¢,
reportaz, publicystyke i scenanopi-
saistwo, nie zauwazajgc moze Swo-
icn zetomosei dramaturgicznych, kt6-
re wiaac chocoy w ,Pigtce z ulicy
mBarskiej", wcaie me za trudnej we-
diug mnie ao adaptacji scenicznej.
lak wiele o wypowiedzi Kozmew-
skiego, poniewaz z gruntu falszywa
wydaje mi sie jego teza o prymacie—
wrecz: hegemonia rezysera w spoice
autoisklej z literatem, modry scena-
riusz powstaje nie woéwczas, gdy _
jak moéwi Kozmewski — literat jest
ze sztuka filmowa namietnie zwia-
zany, aie wteay, gdy bedzie to li-
terat utalentowany i odpowiedzialny
za swojg twoérczos¢. Nie specyfika
filmowa jest najwazniejszym czyn-

nikiem w rozwoju scenariopisar-
stwa, lecz — tak jak zawsze — ide-
ologiczna i artystyczna postawa
tworcey.

| oczywiscie nie ,miodos¢ sztuki
filmowej powoduje, ze predzeji bar-
dziej zwigzali sie z nig rezyserzy niz
pisarze", tylko moze decyduje o tym
brak przekonania pisarzy ao twor-
czosci scenariopisarsklej, ich za ma-
te zainteresowanie filmem. Zjawisko
to zreszta wystepuje gtownie u nas
(gdzie kultura rumowa pozostawia
jeszcze Wiele do zyczenia;, bo np. w

Zwigzku Radzieckim jest inaczej,
zainteresowanie pisarzy iiimem jest
tam juz powszeenne — podobnie

zresztg jak we Francji czy Angni.
Co ao poroéwnania filmu ze sztukag
sceniczng oa strony ien realizacji, to
niestuszny jest niemal tryunuainy
das Kozniewskiego, Ze moéwi sie
,0kgpiec" Moliera, a nie mowi sie
np. ,Aleksander Newski“ Pawienki
czy Prokofiewa, gdyz zalezy, gdzie
sie o tym moéwi. Na terenie litera-
tury bedzie sie z pewnoscia méwno

JAleksander Newski" Pawienki, na
terenie muzycznym JAleksander
Newski* Prokofiewa i wiekszo$¢ u-

waznych odoiorcéw dzieta filmowe-
go bedzie wiedziata nie tylko o Ei-
sensteinie, aie i o scenarzyScie i o
kompozytorze, zwlaszcza gdy to be-
dzie w Zwigzku Radzieckim.

Przyktady, ktére majg zilustrowac
teze Kozniewskiego, sa niefortunne,
bo np. Rene Clair, Chaplin i de Si-
ca sg czesto scenarzystami swoich
filméw (Chaplin wtasciwie zawsze) i
ich odbiorcy o tym doorze wiedza.

Moéwiac o hegemonii rezysera w
sztuce filmowej Kozniewski zdaje
sie nie liczy¢ z rozwojem kinema-
tografii. Jezeli rezyser jest dzisiaj
gtobwnym (i niemal wylagcznym)
twércg dzieta filmowego, czyz ozna-
cza to, ze tak jest dobrze lub — ze
tak by¢ musi? Kozniewski nie zau-
wazyt, ze (przynajmniej u nas) rezy-
ser robi kilka Ilub wiele filmoéw,
wiecej niz scenarzysta pisze scena-
riuszy i stad m. in. wieksza popular-
no$¢ rezysera. Kiedy jednak scena-
rzysta jest wybitny i ptodny, to
woéwczas nawet przecietny odbiorca
wie o nim wiecej niz o mato wybit-
nym rezyserze.

By¢ moze, nadejdzie czas, kiedy w
kinematografii bedzie miata miejsce
praktyka kilkakrotnego realizowania
tych samych scenariuszy (jak w te
atrze sztuk) i wéwczas bedzie sie
czesciej jeszcze mowié o autorze
scenariusza. Wszystko zalezy od ja-
kosci scenariusza, od jego pozycji w
literaturze. Kozniewski patrzy na
te sprawy tylko z naszego podwor-
ka i dlatego wyglada, jakby nie wie-
dziat, ze w Zwigzku Radzieckim au-
torzy scenariuszy sa bardzo znani i
czesto drukowani, ze scenariusze
rozchodza sie w wydaniach ksigzko-
wych w setkach tysiecy egzemplarzy
i sg nawet niekiedy adaptowane na
scene (np. ,Sad honoru* Sztejna),
za$ ojciec duchowny wtoskiego neo-
realiizmu filmowego Cezare Zavatti-
ni, przerasta popularnosciag o gtowe
prawie wszystkich rezyseréw swoich
filméw.

Kozniewski nie widzi perspektyw
rozwoju scenariopisarstwa, upatru-
jac jego kryzys u nas w Srodowisku
rezyserow (?!). | oto dowiadujemy
sie dalej, ze rezyser tworzy scena-
riusz ,od samego poczatku(?), czyli
obiera sobie problem* co we-
diug Kozniewskiego nalezy tylko do
niego — komponuje watek fabular-
ny, albo tez dobiera sobie pisarza (a
wiec sga pewne szanse dla pisarza!l),
ewentualnie jeszcze i autora dialo-
géw. Wynikaloby z tego, ze pisarza
nie sta¢ na wyb6r problemu i na
skonstruowanie fabuly scenariusza.
Zupetnie nietadnie pomniejsza Koz-
niewski role pisarza i proponuje re-
zyserom monopol na scenariusze,
czego zapewne rezyserzy tak bardzo
zZnowu me pragng i na co nie maja
zbyt wiele czasu.

Taka trudnag role wyznaczywszy
rezyserowi (a tak znikoma pisarzo-
wi) Kozniewski uderza z kolei w...
rezysera za to, ze zbywa mu na fan-
tazji tworczej. Przy tym zupeinie
nieoczekiwanie fantazja ta ma stu-
zy¢ sprawie wyszukania wsrod pi-
sarzy tego witasnie, ktory zapali sie
do tematu rezysera, aby mu przyjs¢
z pomoca. Ta przedziwna wolta my-
Slowa dopomaga Kozniewskiemu do

stwierdzenia, ze scenariopisarstwo
ma stabe widoki rozwoju, gdy rezy-
ser6w jest mato. Jest to naturalnie
herezja, poniewaz w mysl tego, cze-
go chce sam Kozniewski, jeden rezy-
ser moze wyhodowa¢ kilku scena-
rzystéw; dalej nie tylko w praktyce
filmowej moze sie zrodzi¢ scenarzy-
sta, ale j w pisarskiej; wreszcie mo-
ga sie znalez¢ pisarze piszacy scena-
riusze lepiej niz rezyserzy, jak to na
og6t bywa wszedzie za granica.

Propozycje Kozniewskiego sa za
tern postawione nie tylko najwyraz-
niej i najradykalniej, ale i najgte
biej. Putrament, stojagcy stusznie na
stanowisku autonomii pisarza i do
patrujacy sie (niestusznie) zfa wias
ciwie wylacznie po stronie filmu, nie
daje tak konkretnych wskazéwek w
zakresie wspotpracy literata i rezy
sera. Nie daje, byc moze, diafego, ze
rezysera uwaza przede wszystkim
za... rezysera, konsultujacego moze
scenarzyste, ale me biorgcego na
siebie ciezaru twdérczosci scenariopi-
sarskiej. Tutaj tez Putrament idzie
nieco za daleko bronigc literatow i
odrzucajac przypuszczenie, ze moga
pisa¢ zupetnie zte scenariusze, jak
to jednak bywa w wiekszosci wy-
padkéw. Swiadczy o tym m. in. fakt
niewykorzystywania przez autoréw
w tworczosci pozafiimowej tekstow
ztozonych a nieprzydatnych dla
filmu.

Oczywiscie, wtadze naszej kinema-
tografii popetniajg wiele btedow i
zarzuty Putramenta sg na o0go6l stu-
szne, niemniej nie mozna si¢ zgo-
dzi¢ z pewnym jego zaslepieniem, o
czym $wiadczy passus koncowy jego
artykutu, w ktérym jest mowa o
szes$ciu kucharkach. Niedobrze jest,
gdy wszyscy wtracaja sie do scena-
riusza pisanego przez literata, zwia-
szcza, gdy pocigga to za sobag prze-
robki, poniewaz propozycje zmian
moga kolidowac¢ z soba, utrgcaé kon-
cepcje scenariusza i w ogéle prze-
szkadza¢ w pracy. Mogg sie réwniez
okaza¢ niekompetentne i zagrazac
niebezpieczenistwem schematyzmu.
Jednakze — nigdy nie jest za wiele
uwag krytycznych, kazda moze
wnie$¢ co$ pozytywnego pod warun-
kiem, ze przekona w dyskusji auto-
ra i wiekszo$¢ jego krytykow. Autor
powinien mie¢ poza tym moznos¢
sprzeciwu wobec uwag krytycznych
i odwotania sie do szerszego kole
gium artystycznego, gdy uzna, ze
witadze programowe oceniajg jego
tekst scenariuszowy btednie. Dysku
sje w szerszym gronie, dyskusje na
sekcjach ZLP i w prasie artystycz-
nej, publikowanie scenariuszy, a
takze ich wydawanie w formie ksig-
zek (przed realizacjg), to praktyka,
ktéra na pewno pomoze rozwojowi
scenariopisarstwa.

Ws&réd proponowanych rozwigzan
trudnosci scenariopisarskich i wspét-
pracy literatow z filmem padio wie-
le uwag stusznych, zwilaszcza zgto-
szonych przez Putramenta, Stemfel-
da i Kalt*nbergha. Jest to jednak
sprawa wymagajgca dalszej dyskusiji
i konkretniejszych propozycji, gdyz
dotychczasowe dajg wprawdzie wie-
le do mys$lenia, ale jeszcze nieco za
mato do... czynienia.

Stuszny, zgtaszany z wielu stron,
projekt  zorganizowania zespotéw
twérczych wymaga doktadniejszych
wskazan praktycznych, w ktérych
wzieto by pod uwage dawniejsze
niepowodzenia (omdéwione bardziej
ztoSliwie niz trafnie przez Martu-
szewskiego) i dzisiejsze potrzeby. Po-
trzeby te wskazuja wyraznie, ze ze-
spoly powinny sie sktadac¢ z litera-
tow, Kktoérzy na pierwszym miejscu
w swej t"'6rczosci postawig scena-
riopisairstwo, i z filmowcoéw, ktorym
zajecia pozwolg na mozliwie ciggly i
diugofalowa prace w zespotach.

: wane beda

T we”

NOWE POLSKIE FILMY
KOLOROWE W 1953 R.

doswiadczenie naszych

Rosnace
dziedzinie ki-

filmowcéw w nowej
nematografii barwnej pozwala wia-
czy¢ do planu produkcyjnego na
rok biezacy nowe pozycje kolorowe.
Po ,Przygodzie na Mariensztacie"
dwa *nne filmy fabularne realizo-
na tasmie barwnej:
.Piatka z ul. Barskiej* Kozniew-
skiego i Forda oraz ,Zadanie bojo-
Rojewskiego i Urbanowicza. W
dziedzinie filmu popularno-o$wiato-
weg®, w ktérym tasma barwna nie
byta dotad stosowana, zrealizowane
w kolorze majg by¢ filmy malar-
skie o twdrczosci Aleksandra Gie-
rymskiego, Matejki i Chetmonskie-
go. Ponadto planowana jest realiza-
cja wielkiego filmu dokumentalnego
,10 lat Polski Ludowej“, w ktorym
partie archiwalne pozostang czarno-
biate, natomiast zdjecia odnoszgce
sie do dnia dzisiejszego dokonane
beda na tasmie kolorowej.

DODATNI BILANS
WYDAWNICTWA FILMOWEGO

Narzekali§my do niedawna na zu-
petny niemal brak publikacji ksigz-

kowych o kinematografii. W roku
ubiegtym dziatalnos¢ Filmowej
Agencji Wydawniczej stworzyta juz
jednak perspektywy uprawniajgce

Uo optymizmu. Wydawnictwo to ma
na swym koncie 23 pozycje filmo-
we i fotograficzne, opublikowane w
1952 r. Udostepniono m. in. 9 dal-
szych scenariuszy i nowel filmo-
wych (z filmoéw: ,Nauczycielka
wiejska“, ,Warszawska .premiera“
LPiesn tajgi“, ,Piotr 1, ,Przysiega“;

.,Czarodziej sadow", JPierwszy
start*, ,Zycie dla nauki*, ,Wesoly
jarmark"). Po raz pierwszy pojawi-
ty sie dlugo oczekiwane prace z
dziedziny estetyki filmu: ,Szkice fil-
mowe“ J. Ptazewskiego i ,Powiesé
na ekranie“, zbiorowa praca sekcji
filmu Panstw. Inst. Sztuki. Popu-
larna Biblioteczka Filmowa wzbo-
gacita sie o trzy pozycje: B. Dolina
.Polowanie z aparatem filmowym*",
B. Gliksmana ,Film tréjwymiaro-
wy"“ i K. Nizinskiego ,Obstuga kina
wiejskiego“. Dziat techniczny repre-
zentuje podrecznik W. Ostrowskiego

.Kinematografia waskotasmowa*“.
Dorobek FAW uzupetniajg liczne
broszury festiwalowe i reprodukcje

fotoséw z filmoéw polskich.

PO RAZ PIERWSZY
PRACOWNICY KIN DZIELILI SIE
DOSWIADCZENIAMI

W dniach 28 i 29 grudnia ub. r.
obradowat w Warszawie | Ogoélno-
polski Zjazd Przodujgcych Pracow-
nikbw Kin. Po raz pierwszy w tak
szerokiej skali przeprowadzono wy-
miane doswiadczen poszczeg6inych
kin i omoéwiono podstawowe bolgcz-
ki w pracy nad upowszechnianiem
kultury filmowej w Polsce.

W IRANIE NIE WOLNO
OKLASKIWAC ,ULICY
GRANICZNEJ*

, Pierwszym filmem polskim, wy-
Swietlanym w Iranie, byta ,Ulica
rez. Forda. Film spotka!

Graniczna“

sie z nadspodziewanym zaintereso-
waniem widza iranskiego. Publicz-
no$¢ gorgco oklaskiwata poszcze-

g6lne sceny filmu, co jest w lIranie
zjawiskiem bardzo rzadkim. Policja

prébowata poczatkowo opanowac
reakcje widzéw przez wydanie za-
kazu... oklaskiwania filmu, a kiedy
to nie pomoglo, po 10 dniach naka-
zata zdjg¢ film z ekranu.

-MITREA COCOR* NA EKRANIE

Rumunskie periodyki kulturalne
oceniajg jako duze osiggniecie nowy
film rumunski .Mitrea Cocor“,
zrealizowany przez V. llliu i M. Sa-
dor wedlug gtos$nej powiesci Micha-
ta Sadoveanu, nagrodzonej w 1951r,
Miedzynarodowa Nagrodg Pokoju.

Film ilustruje losy ubogiego chtopa
rumunskiego, ktoéry w czasie ostat-
niej wojny, zmuszony do walki

przeciw Zwigzkowi Radzieckiemu,
odnalazt w obozie jenieckim droge
do wolnos$ci i pokoju.

TWORCA FILMU
,RZYM, GODZINA 11¢

PRZY PRACY
Rez. Giuseppe de Santis pracuje
nad nowym wtoskim filmem reali-

stycznym pod tymczasowym tytutem
.Maz dla Anny Zacchea“, ktéry be-
dzie opowiadat o losie prostej
dziewczyny w dzungli kapitalistycz-
nego Rzymu. Do roli gtéwnej prze-
widziana jest wybitna aktorka Sil-
vana Pampanini.

NATASZA TANSKA ZNOW

W FILMIE
Miodziutka aktorka czeska, Nata-
sza Tanska, bohaterka ,Przeczucia“

i ,Krakatitu“, po piecioletniej prze-
rwie, ktoérag poswiecita na ukoncze-
nie studiow, wystgpi znowu w fil-
mie. Bedzie to film Vaclava Krszki
.Mlode lata“, poswiecony miodosci
pisarza A, Jiraska.

liU IK SO IIL k littt

W dniu 3,XIl br. odbyly sie w
Warszawie eliminacje centralne Fe-
. szwalh Zespotébw  Artystycznych

_ Spoétdzielni Pracy.

i?

. Przebieg tych eliminacji wykazat,
ze masowy ruch artystyczny kon-
centrujgcy sie dotychczas w zespo-

tach robotniczych Zwigzkéw Zawo-
dowych i wiejskich ZSCh. znalazt
korzystne warunki rozwojowe w

spotdzielniach przemystowych i rze-
miesiniczych.

W eliminacjach centralnych wy-
réoznit sie Zespét Piedni i Tanca z
Krakowa, o ktédrym pisze nam ob.
Zbijewska. Red.

SPOLDZIELCZY LAUREAT

Antoni Uchacz liczy dwadziescia
kilka lat i jest z zawodu stolarzem.
Jest on jednym z 80 czionkéw wiel-
kiej grupy tanecznej Robotniczego
Zespotu Piesdni i Tanca Spoétdzielni
Przemystowych i Rzemies$lniczych w
Krakowie, zespotu, ktéry w Ogo6lno-
polskim  Festiwalu Artystycznym
Spéidzielni Pracy zajgt pierwsze
miejsce. Antoni Uchacz petni w tej
chwili w spétdzielczym zespole bale-
towym funkcje przewodniczacego

w pracowito$ci i pilnosci artystow-
amatorow.
Takich jak on jest w Robotniczym

Zespole Pie$ni i Tanca wiecej. Oto
kolezanka jego Olga Kuhlreich,
szwaczka ze spotdzielni konfekcyj-
nej ,Twoérczos¢”, ktéra nalezy do
grupy baletowej od chwili jej pow-

stania i podobnie jak Antoni Uchacz
nie opuszcza nigdy ani prob, ani
wystepéw. Olga marzyta o taricu od
dziecka, wykazujgc w tej dziedzinie

Bi ZREDUKOWAC LICZBE NIEPOWODZEN

STANISLAW DYGAT

Naleze do liczby pisarzy, ktérych
proba wspétpracy z filmem zakon-
czyla sie tymczasem niepowodze-

Sadze, ze przyczyn tego niepowo-
dzenia jest wiele, a odpowiedzialno-
Scig za nie mozna sprawiedliwie a
sowicie obdzieli¢ obu partneréw. Po-
niewaz nonsensem bytoby przypusz-
czaé, ze przyczyny wywodzag sie ze
ztej woli ktorejkolwiek ze stron,
trzeba stwierdzi¢, ze tkwig one w
nieporozumieniach, w niewlasciwej
wzajemnie ocenie swoich mozliwos$-
ci i kompetencji.

Sposrod nieporozumien tych
chciatbym powiedzie¢ o jednym,
ktére wydaje mi sie najwazniejsze,
z ktérego by¢ moze biorg sie wszy-
stkie inne.

Centralny Urzad Kinematografii
planuje na dany rok, zgodnie z aktu-
alnymi zagadnieniami rozwoju na-
szego zycia, takie a takie problemy
do scenariuszowego opracowania.
Jest to stuszne. Niestuszna j czesto
biurokratyczna jest metoda, ktora
kompetentne czynniki z CUK po-
stugujg sie dla zrealizowania tego
planu. Niestuszna miedzy innymi
dlatego, ze dotyczy materialu w da-
nej chwili nie istniejgcego moze na-
wet w intencjach producentéow czyli
pisarzy. Skutek jest taki, ze nakres-
lony plan usituje sie sztucznie i za
wszelkg cene w te intencje wtlo-
czy¢. Rozmowy miedzy . filmem* a
pisarzem majg na og6t wtasnie cha-
rakter takiego ,wtlaczania“ planu
CUK w intencje pisarza. Powstaje
niestuszny i szkodliwy tutaj po-
dziat na czynnag strone ,zamawiajg-
cych* i bierng ,zamawianych®.

Nie wystepuje przeciw scenariu-
szowemu planowaniu, a przeciwnie,
przemawiam w jego obronie. Powin-
no ono jednak by¢ inaczej organizo-
wana

.sprawami

Przede wszystkim musi zosta¢
zniesiony niestuszny podziat na
czynnych ,zamawiaczy“ i biernych

.Zamawiajagcych“! Planowanie po-
winno odbywac¢ sie zgodnie me tyiko
z potrzebami chwili, ale réwniez
zgodnie z faktycznym stanem mozli-
wosci naszej literatury i mozliwos-
ci poszczeg6lnych pisarzy. Planowa-
nie scenariuszowe CUK nie moze
odbywacé sie wiszac w prozni, oder-
wane od zycia naszej literatury.

A wiec pisarze muszg na to pla-

nowanie czynnie wplywaé, by¢
wspottwércami planéw, ktére maja
przeciez w ciggu roku realizowac.

Tylko w ten spos6b plany te moga
sta¢ sie realne, realizacja i-ch
twércza i naturalna, nie jak dzi$ ta-
tana przypadkowymi czesto odru-
chami improwizaciji.

Jak to osiagnac¢? Sadze, ze nale-
zy literatow zwigzanych bezposred-
nio z CUK, potaczyé w jaka$
sekcje, czy zespot dyskusyjno-dorad-
czy, ktéry stale pracowatby nad
programowymi. Wtedy
dopiero pisarz, u ktérego zamawia-
ny jest scenariusz, nie czutby sie
zaskoczony tymi lub owymi propo-
zycjami, gdyz rodzilyby sie one przy
jego wspétudziale i tyczylyby zagad-
nienn organicznie zwigzanych z twor-
czymi i aktualnymi zagadnieniami
jego warsztatu.

Sadze réwniez, ze ,programowcy"
i realizatorzy filmowi powinni uwa-
za¢ sekcje prozy ZLP za swoja wta-
sng i bra¢ najczynniejszy udziat w
jej pracach.

Z pewnos$cig zblizenie miedzy rea-
lizatorem a pisarzem, ktérzy zgodnie
z projektami wysunigetymi w dysku-
sji ,Przegladu” majg taczy¢ sie w
scenopisarskie pary, ma na tym te-
renie najwieksze szanse na jaki$
,dobor naturalny“, na matzenstwo z
mitoSci a nie z rozsadku czy tez
wrecz z nacisku ,cukowych“ rodzi-
cOw.

niemate zdolno$ci.-Lecz wojna prze-
szkodzita w realizacji marzen. Olga
Kuhlreich znalazta sie w obozie 0$-
wiecimskim.

Po wyzwoleniu, gdy pracowata juz
zarobkowo, mys$l o tafncu znowu po-
wrdécita. Totez, gdy tylko uslyszata
o planach zorganizowania zespotu
artystycznego przy  krakowskich
spotdzielniach pracy — zgtosita sie
natychmiast. | od tej chwili pracuje
w zespole, poswiecajagc mu wszyst-
kie wolne chwile. Nie przeszkadza
jej to bynajmniej w pracy zawodo-
wej. Przodownica w dziatalnosci ar-
tystycznej, jest réwniez przodowni-
cg produkcji. Dwa dyplomy uznania,
kilkakrotne odznaczenia e+ premig i
state przekraczanie normy — to wy-
mowne $wiadectwa jej stosunku do
pracy.

Wiekszos¢ krakowskich spoétdziel-
coéw - tancerzy to wybitni przodow
mcy pracy. Wystarczy wymieni¢ An-
toniego Mazanka ze spétdzielni ,Me-
chanik", ktéry wykonuje 250 proc.
normy, czy Jozefa Mruka wyrabiajg-
cego 185 proc. normy.

Ta zdolno$¢ taczenia wydajnej
pracy produkcyjnej z peilng entu-
zjazmu dziatalnoScig artystyczng jest
Jtajemnica" sukceséw Robotniczego
Zespotu Piesni i Tanca krakowskich
spotdzielcé6w. Umitowanie pracy za-
wodowej i artystycznej sprawia, ze
arty$ci-amatorzy dzielnie przetamu-
ja wszelkie trudnos$ci i z prawdzi-
wym poswieceniem realizujg swe
plany. A trudno$ci sa niemate

Przede wszystkim brak lokalu na
proby i wystepy. Cwiczg grupami,
gdzie wypadnie, gdzie ,wyproszag“
sobie sale na proby A jest tych grup
az siedem: balet-laureat, 30 osobowa
orkiestra (zdobywczyni Il miejsca na
festiwalu), 80 osobowy choér, zespét
recytacyjny, sekstet oraz kwartet
wokalny i wreszcie balet dzieciecy,

Brak lokalu wysu-wa jeszcze inny
ktopotliwy problem: gdzie przecho-
wywac kostiumy ; rekwizyty?

Nie jest tez rzecza iatwa zebrac
kilkadziesigt os6b, pracujacych w
ré6znych zaktadach pracy i o roznych
porach, na regularnie odbywajgce
sie préby. A jednak i tutaj trudno-
Sci sg pokonywane. | tutaj zwycie-
za zapatl, entuzjazm i prowadzona w
zespole praca wychowawcza.

Zesp6t tworzy wielka rodzine.
Wspélne zabawy, zebrania w Swie-
tlicy, dyskusje potaczone niekiedy z
ostrg nagana tego czy innego opusz-
czajgcego sie w pracy zawodowej lub
artystycznej kolegi — cementuja ko-
lektyw. Niejednego z cztonkéw ze-
spotu sprowadzono poprzez prace ar-
tystyczna ze ztej drogi - chuligan-
stwa i pijanstwa, niejednego nauczo-
no zespotowego zycia i pracy.

Owocem tej pracy bylo przyznanie
zespotowi krakowskiemu zastuzone-
go | miejsca na eliminacjach cen-
tralnych w Warszawie.

Krystyna Zbijewska
GDY PRZYJAZN WIDZA
JEST OSIAGNIECIEM ARTYSTY

Dziatajaca na terenie Slagska mito-
dziezowa ekipa artystow Opery Slg

sikiej byta juz niejednokrotnie te
matem publikacji zaréwno praso-
wych, jak i radiowych. W publika

cjach tych podkreslono $mialy, szla-
chetny zryw zetempowcéw Opery
Bytomskiej, ktérzy przyjeli zobowig-
zanie sktadania wizyt $lgskim zakta
dom pracy, dawania w nich spe-cjal
nie zmontowanych koncertéw opero
wo-baletowych poza normalnymi za
jecnaimi zawodowymi w Operze.
Zagadnienie: jakie formy nadajg
sie do umasowienia sztuki —to pro
blem godny szerokiej dyskusji. Do
tychczas jednak zaden z periodykéw
kulturalnych, literackich, teatral-
nych, nie rozpoczat na swych ta-
mach kampanii dyskusyjnej np. na

temat najbardziej racjonalnych spo-
sobéw umasowienia sztuki operowej
czy baletowej. Tu na Slasku zetkna-
tem sie z wieloma widzami-robotni-
kami, ktédrzy w naszej Operze ogla-
dali po raz pierwszy w zyciu spek-
takl baletowy. Polska literatura ba-
letowa jest bardziej niz uboga, o ba-
lecie pisze sie malo w gazetach, po-
wiedzcie wiec — co lub kto ,ma przy-
gotowa¢ widzéw z mego terenu, by

przezyli spektakl nde tylko wzro-
kowo?
Pokusitem sie o zrobienie kilku

swego rodzaju wywiadéw na temat
wystawionego przez nasz zespét ba-
letu Asafiewa ,Fontanna Bachczy-
seraju“. Mtody hutnik z huty ,Zyg-
munt* pamietat np tragiczng $mierc
Marii, ale wielu ideologicznych mo-
tywow akcji, wyjasniajacych moty-
wy tej Smierci nie dostrzegt Byta
bowiem tanczona, wzglednie opo-
wiedziana umownymi baletowymi
gestami. Moze inne polskie opery
me spotykajg sie z tym problemem.
Naszymi widzami sa $lascy gérnicy,
hutnicy, dla ktérych dopiero teraz
otwarty sie drzwi teatralnej sali,
ktérzy nie sg wiec wtajemniczeni w
ten umowny szyfr gestéw czy tez
.pas” baletowych

Wielka technika baletu radzieckie-
go wyrosta z bogatej tradycji chore-
ograficznej ZSRR. Wielka popular-
no$¢ za$ baletu w ZSRR wyrosta z
bogatej literatury wprowadzajacej
widza czytelnika w te dziedzine o-
raz z serdecznos$ci, jaka darza arty-
Sci radzieccy swych widzéw Po za-
jeciach, wyjezdzajg *matymi zespo-
tami do koitchozéw, do fabryk, ko-
paln, szkél i tam w najbardziej
szczery i jasny spos6b produkujg
wa sztuke, budzg zainteresowanie
ma. uczy ja zna¢ i kochaé. Taka
scena, jak sobie przypominacie za-
pewne, pokazania byta we wspania-
éyenpt“ filmie radzieckim ,Wielki kon-

Doszedlem w swych rozwazaniach
ao miejsca narodzin naszej mtodzie-
zowej ekipy, do momentu dojrzewa-
nia w nas przejetej od radzieckich
kolegow idei, by - jak oni - od-
wiedza¢ z koncertami S$laskie zakta-
dy pracy Kiedy pisze te stowa, ma-
my juz za sobg wiele tego rodzaju
koncertéw. JezdziliSmy z programem
operowo baletowym, oprawionym w
jasne komentarze i aktualng satyre,
do najbardziej odlegtych od
statej siedziby zakatkéw 'Slaska, Wy-
stepowahémy w cechowniach' ko
P In, ha,ach hut, $wietlicach PGR
aulach szkolnych, salach kin i

itn™ At KuJtury' w koszarach
PARTYM SaN> a2 2 QNS
zasiadah w przewazajgcej liczbie
mtodzi przodownicy pracy Tam
witasnie okre$lono nasze wystepy, u.

WilazeR 16, % 18Mmach s HARAYChni6a8s:

Wydaje mj sig, ze ta nasza droga,

sLv ZZ ki;°CzZymy od kilku mie-
tycHwtaf «SlUSZna 1 pozyteczna. Z
gacn Z| WGZZyI W _* bLRKich zakla-
ach ‘pracy zrodzita sig' szczera, ser-
ktza '\ r yjaZf artystow " robotni-
S RnL?rZy,azn 13 jUZ Wyda‘e »«o-
ytal n?’'Cy zamiast kwiatow prze-
' upewnienia o podwoje-
zanr«rych os,agni?¢ produkcyjnych,
wvrh naS d° Rwietbc zaktado-
rialktv dZ'e gawPdzim.y o nowej so-
cjalistycznej “sztuce, dyskutujemy i
“czymy sie samj oraz 1

Drze*<fegnOWi +1m - SarSC tych refleksji
ra’nem" ""eglagdu  Kulty-
alnego , aby zaczeto™ o' tych waz-
b aTTnlS reOlnie dyskutowac,
pgszﬂ w -|I-<0Iedzy‘ z nLmnycX] .tea_trgyv
poszli w nasze Siady, by dzielili sie

n ™  SpOStrzezeniami i doswiadcze-
N M Banaszyfiski
Bytom. Panstwowa Opera Slaska

(Balet)



ZE SCENY |

TEOFIL TRZCINSKI

25 grudnia ub. r. zmart w Krako-
wie zastuzony dyrektor czotowych
scen polskich, rezyser, wybitny zna-
wca i historyk teatru, odznaczony
Krzyzem Oficerskim Orderu Polski
Odrodzone] oraz trzykrotnie Ztotym
Krzyzem Zastugi.

Wszechstronna dziatalno$¢ arty-
styczna Teofila Trzcinskiego datuje
sie od 1905 roku, kiedy prowadzit
kampanie przeciw Radzie Miejskiej
Krakowa o oddanie dyrekcji teatru

Stanistawowi Wyspianskiemu. Na-
stepnie wraz z Boy'em, Fryczem,
.Noskowak m i irmvtpi byt wspo6t-

twoércg ,Zielonego Balonika“, W ro-
ku 1918 objat dyrekcje sceny kra-
kowskiej inaugurujac sezon insceni-
zacja ,.Wesela" Wyspianskiego. Pier-
wszenstwo w swoim repertuarze dat
klasykom literatury narodowej, u-
trzymuigc w mm stale mickiewi-
czowskie ,Dziady“, najpierw w in-
scenizacji Wyspianskiego, nastepnie
'we witasnej, ,Kordiana“, ,Horsztyn-
skiego“ i ,Lilie Wenede" Stowackie-
go, komedie Fredry. Grat autoréw
wspoiczesnych: Zeromskiego, Pe-
rzyniskiego, Rittnera, Szaniawskie-
go, debiutowali u niego: Zegadto-
wicz, St. I. Witkiewicz, Czyzowski i
wielu innych. Zastuzong stawe zdo-
byta jego inscenizacja ,Odprawy po-

stbw greckich® odegrana na dzie-
dzincu wawelskim.

Po zakonczeniu wojny Teofil
Trzcinski zorganizowatl pierwsza

polska scene we Wroctawiu, otwie-
rajac jej nowy rozdziatl fredrowska
.Zemstg“. W ostatnich latach z uwa-
gi na zly stan zdrowia poswiecit sie
tylko pracy badawczej, gromadzac
materiat teatrologiczny.

ZGON
ADAMA MIKOLAJEWSKIEGO

27 grudnia ub r zmart w Warsza-
wie artysta Panstwowego Teatru
Narodowego, Adam Mikotajewski.

Adam Mikotajewski nalezat do
wybitnych aktoréow $redniego poko
lenia Talent jego rozwingt sie po
wojnie i uwidocznit w wielu rolach
opracowywanych przewaznie pod
kierunkiem rezyserskim Erwina
Axera Najpierw w Teatrze Kame-
ralnym w todzi, nastepnie za$ na
scenie Panstwowego Teatru Wspot-
czesnego w Warszawie. Ws$rod ostat-
nio granych przez niego rél na spe-
cjalne wyr6znienie zastuguja: Mal-
tey w ,Zwyktej sprawie“ Tarna,
Tietieriew w ,Mieszczanach" Gor-
kiego i Croft w ,Profesji pani War-
ren* Shawa. Ostatnia kreacjg arty-
sty byta rola Osipa w gogulowskim
.Rewizorze" na scenie Panstwowego
Teatru Narodowego w Warszawie.

PLANY TEATROW tODZKICH

Zesp6t Panstwowego Teatru No-
wego pracuje obecnie pod kierun
kiem rezyserskim Kazimierza Dejm-
ka nad dwiema interesujgcymi po-
zycjami. Pierwszg bedzie znana juz
z wroctaws-kiej (nagrodzonej przed
trzema laty) inscenizacji i stusznie
przypomniana sztuka Wojciecha Bo
gustawskiego pt. ,Henryk VI na to
wach*, drugg — sztuka wielkiego
poety i bojownika o pokoj i postep,

Nazima Hikmeta pt. ,Opowie$¢ o
Turcji“.
Teatr im. Stefana Jaracza wysta

wi po sztuce Vaillanda pt. ,Putkow-
nik Foster przyznaje sie do winy"
szekspirowskg komedie ,Wesote ku-
moszki z Windsoru“ w rezyserii Ry
szarda Ordynskiego.

Charakter w pewnym stopniu eks-
perymentalny bedzie miata w biezag-
cym roku dziatalno$¢ Potgczonych
Teatréw Muzycznych. Eksperyment
bedzie polegatl na wprowadzeniu do
repertuaru  pozycji operowych, z
ktérych na pierwszy plan wysuwa
sie ,Straszny Dwér* Moniuszki oraz
,Cyrulik Sewilski* R, ssiniego w in
scenizacji i rezyserii Jerzego Meru
nowicza. Obok tematyki powaznej
zesp6t bedzie kontynuowat swa linie
artystyczna w zakresie repertuaru o-
peretkowego i komediowego.

W ,ATENEUM*

Po sukcesie, jakim bylo prapre-
mierowe przedstawienie nowej sztu-

Z WIDOW NI

ki Jerzego Lutowskiego pt.
wa rodzinna", zespét Panstwowego
Teatru ,Ateneum“ w Warszawie
pracuje nad dwiema inscenizacjami.
Pierwsza wejdzie na scene z koricem
stycznia. Bedzie to inscenizacja
sztuki postepowego pisarza amery-
kanskiego Herberta Tanka pt. ,Po-
tudnik 49“, ktérg w ub. r. wystawit
Panstwowy Teatr Nowy w todzi pt.
~Tankowiec Nebrasca“. Rezyseruje
Janusz Warminski.

Drugag premierg bedzie znakomity
i jeszcze w Polsce nie grany dramat
Maksyma Gorkiego pt ,Ostatni“, w
rezyserii Ireny tadosiowny i Janu
sza Warminskiego.

PIERWSZY WODEWIL
MLODZIEZOWY

Duzym sukcesem Panstwowego
Teatru Milodego Widza we Wrocta
wiu byta prapremiera wodewilu
wroctawskich autoréw Stefana to-,
sia i Ewy Szumanskiej pt. ,Tor
przeszk6d* Tematem sztuki sg prze-
zycia grupy junaczek SP, ktéra uda
je sie na wies do pomocy przy zni
wach w spoétdzielni produkcyjnej,
za$ bohaterem jej iest miodos¢, kto6-
ra pokonuje wszystkie przeszkody i
trudnosci.

Przedstawienie rezyserowat Stani-
staw Bugajski, dekoracje projekto
wat Aleksander Jedrzejewicz, muzy
ke komponowat .Albin Wolus.

,Tor przeszkéd* nie wypetnia
jeszcze luki w naszym repertuarze
dla teatrobw miodziezowych, zwraca
jednak uwage na konieczno$¢ i mo-
zliwosci jej zapetnienia oraz stano
wi zapowiedZz wyjsScia z impasu na
tym tak waznym i odpowiedzialnym,
a jednoczes$nie tak zaniedbanym od-
cinku tworczosci dramatycznej.

.Spra-

TEATRY PRZEKROCZYLY PLAN

Z dniem 20 grudnia ub. r. teatry
polskie przekroczyly swoje plany
przedstawien, widzéw i wpltywdéw na
1952 r.

Plan przedstawiern na ub. r. wyra
zal sie cyfrg 20967; teatry nasze o
siggnely do okreslonego wyzej ter
minu i03 proc., dajagc ogdétem 21600
przedstawien.

Przedstawienia teatralne obejrza
to w Poker 8882134 osoby, wobec
przewidywanych w planie 8619379
W ten sposéb plan ilosci widzéw zo
stat przekroczony o 7 proc. Plany
finansowe teatry nasze wykonaty do
dnia 20 ub m. w 102 proc.

SPRAWY KSIAZEK

O TYTULACH

Kiedy stajemy przed wystawg
ksiegami czy stotem z nowo$ciami
wydawniczymi, oprécz wiedzy o ze-
wnetrznej szacie ksigzki, zdobywa-
my jeszcze o niej dwie informacje:
nazwisko autora i tytut. Sg osobni-
cy, zwani snobami kulturalnymi,
ktérych wiedza nie posuwa sie poza
ten szczebel poznania: potrafia cza-
rowaé tytutami i nazwiskami auto-
row, a epitety — straszna, niezia
lub kapitalna — pozwalajg im ,oce-
ni¢* kazda nowos$¢ bez jej lektury i
to w spos6b, jak na kawiarniane
plotki, zapewne wystarczajgcy. Na-
tomiast czytelnik  solidny, ktéry
czyta, a nie wacha ksigzki, kiedy
zaglebia sie w lemurze, zapomina o
tyiule, spycha te kwestie — i stusz-
nie — gdzieS§ na margines uwagi.
Kiedy czytamy, interesuje nas tres¢
ksigzki, to co jest miedzy oktadka
mi. ,C6z tytut, do licha. Nie ma
wiekszych zmartwien w literatu-
rze?* OczywiScie, ze sg i dlatego me
uwazam poruszanej przez siebie
sprawy za pierwszoplanowa, chociaz
postaram sie zwréci¢ uwage na fakt,
iz sprawa tytutéw posiada swoje
glebsze korzenie, jest zalezna' od te-
go, co zawiera sie miedzy oktadka-
mi-

Odtozywszy ksigzke po przeczyta-
niu, z czasem wracamy do jej tytu-
tu. | okazuje sie, ze jeSli dawniej
tytut byt by¢ moze przyczyna zain-
teresowania, je$li jego atrakcyjnosé
zafrapowata nas i pchnela do lektu-
ry (to gtébwnie interesuje przy tytu-

towaniu. wydawcéw) — to teraz ty-
tut spetnia — a witasciwie powinien
spetnia¢ — inng role: jest sygnatem,

bodzcem, ktéry uslyszany czy przy-
pomniany pociagga za sobg odtwo-
rzenie tresci ksigzki. ,Zbrodnia Syl-
westra Bonnard“ to.. — myS$limy
sobie — i zaczynamy nateza¢ uwa-
ge, a czasem nawet poruszaé z prze-
jecia uszami, aby wypoci¢ z zawod-
nego niekiedy mézgu, na czym wtas-
ciwie polegata ,zbrodnia“ france'ow-
skiego bohatera...

Wobec tego powstaje pytanie czy
kazdy tytut jest tak samo dobry, czy
kazdy w jednakowym stopniu, z jed-
nakowg niezawodnos$cig przypomina
tres¢ ksigzki iub jej weziowy pro-
blem. Zastanowiwszy sie chwile, od-
powiemy negatywnie. Chcac za$ u-
stali¢ jaka$ l.ierarchie, stwierdzi¢
trzeba troche paradoksalnie, ze naj-
lepszy — z poiuszanego punktu
widzenia — jest taki tytut, ktéry za-
wiera w sobie najwigecej z tresci
ksigzki, ktéry kondensuje w sobie
jej najistotniejsze problemy. Tytut,
(ktéry — jednym stowem — stanowi
Wwielkg metafore” powiesci. Ale —
i to trzeba podkres$li¢ dobitnie — ty-
tut nie jest warto$cig samoistng; je-
go korzenie, uzasadnienie jego zna-
czenia i wagi, tkwi w tresci ksigz-
ki. To przede wszystkim sama po-
wies¢ zawiera¢ musi ,wielkg meta-
fore* i wtedy dopiero zmeteforyzo-
wany tytut bedzie na miejscu, be-
dzie miat pokrycie w tresci tak, jak
‘banknot, ktérego pokrycie w ziocie
ratuje od tego, aby nie stal sie bez-
uzyteczng kartkg papieru. Mozna
wymysli¢ najpiekniejsze tytuty, ale
gdy nie majg one tresciowego pokry-
cia wywotuia po prostu ironiczny u-
Smiech

Nie .teoretyzujmy jednak zbyt ab-
strakcyjnie — siegnijmy raczej po
przyktady. Mamy powieSci Mikota-
ja Ostrowskiego, 6 dojrzewaniu no-
wych ludzi w ogniu rewolucji i w
walce o budownictwo socjalizmu —
i mamy do tych ksigzek tytuly:
,Zrodzeni z burzy" i ,Jak hartowa-
ta sie stal", o ktérych genialnej zu-
petnie trafnoSci me trzeba chyba pi-
sa¢. Marny trylogie Aleksego Totslo-
ja o losach inteligencji rosyjskiej
podczas rewolucji i o nietatwej dro-
dze pewnej jej czesci do obozu so-
cjalizmu. | mamy tytut w ktéorym
w lapidarnym skrécie zawart autor
caly ten problem — ,Droga przez
meke" A siegajagc dalej w przesz-
toé¢: oto historia miodego czlowie-
ka, ktérego tamie moralnie kapitali-
styczny awans spoteczny — jak-
ze pasujag tutaj dwa stowka:
L,Stracone ztudzenia“. Rzuémy jeszcze
kilka przyktadow, ktérych nie trze-
ba chyba wyjasnia¢: ,Czerwone i
czarne", .Targowisko préznosci*,
,Ojcowie i dzieci", ,Tragedia ame-
rykanska", ,Zbrodnia i kara", ,Ko-
bieta trzydziestoletnia“, ,W poszu-
kiwaniu straconego czasu“.. Dajmy
pokdj wyliczeniom; mozna by napi-
sa¢ przeciez studium o tytutach u
klasykéw literatury i ich pokryciu
w tresci ksigzek. Zarezerwujemy so-
bie prawo pierwszenstwa, ale na ra-
zie zrezygnujemy z tak ambitnych
zamierzen Wspomnijmy tylko jesz-
cze o tych tytutach, ktére pochodza
od nazwisk gtéwnych bohateréw. |
tu raz jeszcze podkresli¢ wypadnie,
ze to nie jakie$ wyjatkowo udatne
brzmienie dzwiga nazwisko na pie-
destat, a wrecz przeciwnie: to ka-
pitalny typ literacki zawarty mie-
dzy pierwsza a ostatnig strong, to
zywa postaé literacka wynosi nazwi-
sko do rangi uogdlnienia ,pewnego
typu spofecznego (np. ,obtomowsz-
czyzna"). Robinson, Kandyd, Lucjan
Leuwen, Tomek Sawyer. Werter,
Colas Breugnon, Czapajew, Pani Bo-
vary, Anna Karenina, Dama Karne-
llowa, Klim Samgin, Podfilipski —
dajmy pok6j, bo wywotamy nieu-
chronng interwencje redaktorskiego
otdwka Rozumiemy sie chyba i tak.
Te nazwiska niosagc za sobg pewng
okres$long tre$¢, reprezentujgc jaki$
typ spoteczny, weszly do naszego co-
dziennego mys$lenia Sa one jak 6w
dzwonek, ktoéry u psow Pawtowa
wywotuje okres$long reakcje.

W naszej literaturze z ostatnich
lat p?ru tytuty byty blade, anemicz-
ne. Dyskutowali$my diuffo o sche-
matyzmie, o tzw  literaturze pro-
dukcyjnej*. DoszliS§my do pewnych
wnioskéw, podsumowaliSmy ubiegty
okres Przejrzyjmy go raz jeszcze
w aspekcie tytutéw Literatura u-
biegtego okresu byta faktograficzna,
czesto przyziemnie empiryczna, po-
zbawiona ,wielkiej metafory" Nie
pokazywata zywych ludzi, bata sie
wielkich probleméw i szerokiego od-
dechu. | to odbijato sie na tytutach

ksigzek. Wezmy np. ,Penicyling”
Jackiewicza, Trudno chyba dla
ksigzki bedacej ekstraktem litera-

tury produkcyjnej* znalez¢ bardziej
bezbarwny tytut. (Doda¢ musze, ze
uwazam ten. tytut za odpowiedni.
Jest dowodem uczciwo$ci autora, ze
nie nalepit na swag ksigzke jakiego$
szumnego, metaforycznego tytutu
ostatecznie mozna by co$ wymyslié.

Wtedy jednak tytut brzmialby jak
dysonans.).sjGjos jeszcze szukaé przy-
ktadéw, wypadioby wymieni¢ takie
tytuty, jak ,Na budowie“, ,Ludzie
zza rzeki" (jaka$ topograficznos¢ ty-
tutowa) czy ,Kampania zneczy wal-
ka“ (tytut sloganowy). Nic chyba
rowniez dziwnego, ze nie mieliSmy
w minionym okresie nazwisk boha-
teréw w tytutach — nie bardzo s,e
nadawali, byli za watli, tracili za-
paszkiem papieru, gdzie im byio do
rangi pet,nokrwistvch bohateréw czy
typéw spotecznych. Dopiero Hamera
wprowadzit na oktadke Plewe i wy-,
daje mi sie,, ze mial do tego peine
prawo. W miare przezwyciezania sta-
bosci okresu wzrostu podnosita sie i
jakos¢ tytutow (,Pokolenie" Czeszki,
.Samce wschodzi" Kd Marca) Ka-
pitalny jest przykiad z powiescia
Newerlego. Poczatkowy tytut blady,
bez glebszej wymowy — ,Pamietnik
z Celulozy" — przetamat sie w to-
ku pracy nad ksigzkg w ,Pamiat-
ke z Celulozy", tytut o ile ciekaw-
szy, majacy uzasadnienie w tresci i
dedykacji powiesci.

Nie bede mnozyt przyktadéw, ra-
czej sygnalizuje niz analizuje. Doko-"
najmy wszelako proby rekapitulacji
urywkowych z koniecznosci uwag.
Walczac o podniesienie naszej lite-
ratury na wyzszy szczebel, warto
robwniez zwréci¢ uwage na polepsze-
nie tytutébw wydawanych , powiesci.
Wydaje mi sie,, ze chociaz w poje-

dynczych wypadkach czesto dobie-

rane. przypadkowo, w ogélnej ten-
dencji majg swoje korzenie w tres-
ci ksigzek i tre$¢ te odbijaja w ja
ki§ specyficzny spos6b. Naturalnie
mozna wskaza¢ na niejedng wspa
niatag ksigzke o zadnym tytule, ale
to wcale nie oznacza, ze tak jest
najlepiej. Mniemanie za$, ze reali-
zacja postulatu ,wielkiej metafory"”
w prozie, przyniesie roéwniez auto-
matycznie, jako jeden z rezultatow,
odrodzenie wielkiej sztuki tytutowa-
nia — byloby zbytnim optymizmem.
Dobry pisarz nie zawsze musi by¢
mistrzem w tej dziedzinie; zdarza
ja sie natomiast czasami specjalisci
tylko od tych spraw. JeSli wiec ist
nieja spece (czesto mimowolni) od
trafnych tytutéw—slyszy sie bowiem
od pisarzy, ze tytuly zawdzieczajg
Czestokro¢ komu$ ze znajomych —
warto moze zastanowi¢ sie nad ja
ka$ forma kolektywnego ich ustata
nia, zasiega¢ w tej kwestii rady czy
telnikéw, np przy druku powiesci
w odcinku, przed wydaniem jej w
formie ksigzkowej. Poza tym trze-
ba bedzie w tej dziedzinie stoczy¢
mata utarczke z wydawcami. Ci,
godni uznania ludzie, ktérym ksigzki
zawdzieczajag egzystencje spoteczna,
uwazajg, ze najwiekszg zaletg tytu-
tu jest jego ,informacyjno$c¢“,i cze-
sto w imie tej zasady przekres$lajg
nieszablonowe pomysly pisarzy. Sam
moégtbym poda¢ przyktad pewnego
pisarza, znanego z rzutko$ci w ty-
tutowaniu, ktérego dwie ostatnie
ksigzki majg przebrzydte tytuty wta-
$nie ,dzieki® wydawcom. Dlatego
rozprawiajac o tytutach w lacznosci
ze sprawami ,wielkiej metafory® i
przy wsparciu klasykéw literatury,
wspomnieli§my i o sprawach bar-
dziej prozaicznych...

Ludwik Grzcniewski

STANISLAW DYGAT

JAK NA DtONI

SYMFONIA ,KLASYCZNA®

nie
ztosli-

...Wierz mi pan,
ma tak ptaskiej
wosci, takiej ohydy,
tak niedorzecznej bas-
ni, ktére] by, dobrze
wzigwszy sie do rzeczy,
nie udato sie wmowic
mieszkancom wielkiego
miasta...”

Beaumarchais

L,Cyrulik Sewilski".

INTRODUZIONE QUASI
UNA FANTASIA

Piekny bal, wirujg wesolo i
wdziecznie roze$miane, szczeS$liwe
pary. Wiele mtodych, pieknych
dziewczyn w sukniach nowych i

modnych, Wielu wkoto nich rozko-
chanych, zachwyconych mitodych
ludzi.

Tylko brzydka panna w sukni
starej i niemodnej wibéczy sie sa-
motnie z dasem ztosci i nienawisci.
Wiasnie ta ztos¢ i nienawisé skrzy-
wita jej rysy szpetota. Zto$¢ i nie-
nawis¢ do mtodych pieknych
dziewczyn, do ich nowych, mod-
nych. strojow. Skryta za filarem
przyglada sie brzydka panna rozba-
wionym dziewczynom i czai sie
wzrokiem, aby dojrze¢ w zabawie
jaka$ niesktadnos¢. Ot, jedna z
pieknych dziewczyn potkneta sie w
walcu, innej pekta podwigzka i o-
padta ponczocha, tamta zas$miala
sie nazbyt gtosno, tanczacy' z trze-
cig miody cztowiek ziewnagl nie-
znacznie, a czwartej podeptali i
zabrudzili skraj sukni. 1 przy kazdej
takiej okazji brzydka panna w
starej, niemodnej sukni wybiega zza
swojego filaru pomiedzy balowy ttum
i dalejze szepta¢ a rozprawiaé, a wy-
dziwia¢ nad tym, co spostrzegta, jak i
nad tym réwniez, czego nie spostrze-
gla, ale teoretyczrjie spostrzec mogta.
,Skandal Kompromitacja, Wyrzu-
ci¢ taka lafirynde z balu A w
ogble co to za bal, ktéry dopusz-
cza do takich rzeczy. A to w o0g6-

le sg wtasnie opiakane skutki fa-
woryzowania na balu tadnych
dziewczyn w nowych, modnych

sukniach, nie brzydkich w starych
i- niemodnych. Osobiscie jestem
zwolenniczkg baléw, ale bal opar-
ty na takich zasadach nie ma zad-

nego sensu i musi sie Zzle skon-
czyc."

Mimo iz udato jej sie tego Ilub
owego wzburzy¢ i obruszyé, zadna

sita nie byta w stanie zmieni¢ .ak-

tu, ze miodzi ludzie woleli tan-
czy¢ i bawi¢ sie z tadnymi pan-
nami w nowych -4 modnych suk-

niach, a nie z brzydkimi w starych
i niemodnych, choc¢by te nawet me
potykaly sie ani troche w walcu,
nie pekaly im podwigzki, nikt nie
przydeptat im i nie zabrudzit skra-
ju ich starej i niemodnej szaty.

Bal skonczyt sie wesolo i pogo-
dnie o rézowym Swicie. Brzydka
panna upita sie ze zlosci, wraca-

jac do domu pogubita pantofle, u-
tytioia sie w blocie, a dozorcy,
ktéry otwierat brame, nawymys$lata
bsa zadnej przyczyny od Swin i
tajdakow.

Za co ten pozwr™ jg do sadu.

Musiata zaptaci¢ wysokag grzywne
pieniezng, co zabola’'o jg szczegol-
nie dotkliwie, bowiem do wszyst-
kich  swoich przywar dotaczata
skapstwo i chciwos¢.

AN DANTE CON ,MOTTO".

Oku niespokojne, rozbiegane,
myszkujgce. Ucho ogromne, chton-

LIST DO BEDAKC.II

ne jak paszcza wieloryba.
bez surdyny, z pedalem

Geba
na catly

regulator. Duch w ustawicznych
niesnaskach z ciatem na tle
sptzecznosci miedzy sklonnosciami
naturalnymi a nakazanymi przez
rozsadek...

...Brzydkopan spéznit sie na
przedstawienie. Byt, to premiera
nowej polskiej sztuki. Pokitocit sie
z bileterem (— tan wie kto ja je-
stem? — A co, na czole ma pan
napisane? * — Ja pana nhaucze
grzecznosci. — Naucz sie pan
wprzéd sam — itd.) i troche, na
site; troche podstepem przekradt
sie na widownie. Kurtyna juz po-

szta w go6re. Nie bylo mowy, zeby
przecisng¢ sie na swoj fotel, sta-
nat wiec za filarem o tyle zado-
wolony,. ze z .ego miejsca mozna
byio patrzy¢é nie tylko na scene,
ale i z zupetng swobodg,na wido-
wnie. Zauwazyl, = jest nieco
czyi rilkkbw decydujacych, sporo zon
czynnikbw z ograniczong decyzja,
albo zgota bez decyzji oraz jeden
Czynnik bardzo decydujacy Brzyd-
kopan przyjrzatl sie chwile scenie
i nie stwierdzit na niej niczego za-
dowalajacego. oprocz faktu, ze ak
torowi grajgcemu jakiego$ robotni-
ka rozpigt sie pasek Poniewaz
jednak nie byt pewien, czy nie jest
to planowe i zwigzane z akcja,
wstrzymat jeszcze wpo6t, usSmiech
satysfakcji Powr6cit wzrokiem ha
widownie, zatrzymujac go przede
wszystkim  na Czynniku bardzo
decydujacym. Z jego zachowania
nie mogt jeszcze niczego wywnio-
skowaé¢ Zdawalo sie, ze patrzy i
stucha pilnie, ale uczuciom nie
dawat zadnego wyrazu. Co on tam

mys$li? Co on tam  sobie
przeklety?

Wydawato sie, ze widownia S$le-
dzi akcje z .zyczliwoscig i zainte-
resowaniem Brzydkopan skrzywit
sie i splunat w rekaw Zresztg co
tam widownia! A zresztg co tam i
scena! Przylepit sie wzrokiem do
postaci Czynnika bardzo decydujg
cego i jliz sie z nim nie rozstawat
W pewnej chwili serce zabilo mu

mysli,

zywiej; cale ciato oblato jakie$ lu-
be, rozkoszne ciepto nadziei. W
momencie, gdy jeden aktor powie-

dziat do drugiego: ,Ten kurek jest
do niczego, trzeba .go odkrecic¢"
Czynnik bardzo decydujgcy drgnat,

zatrzepotat rekami, rozejrzat sie
jako$ niespokojnie, przesunagt dto-
nig po czoie i popatrzal na zega-

rek. Od tego momentu az do konh-
c, aktu zachowywat sie bardzo
niespokojnie i niecierpliwie Mniej
wnikliwy od Brzydkopgna obser-
wator zauwazylby, ze jest poiryto-
wany Kiedy zapadta po pierw-
szym akcie* kurtyna Czynnik bar-
dzo decydujacy nawet ani razu
nie zaklaskat ale zerwat sie i
szybko skierowat ku wyjsciu.
Brzydkopan,. pijany ze szczesScia i
emociji, pobiegt za nim i zobaczyt
jak bierze on z szatni palto i pred-
ko wychodzi Porwal wiec swoje,
wybiegt i na uh< zdazyt jeszcze
dostrzec Czynnika bardzo decydu-
jacego wsiadajgcego do samochodu.
Brzydkopan nie wrécit juz na
spektakl. Obiegi cale miasto, na
skutek, czego tego jeszcze wieczo-

ra .ws/.ystkie ,brzydkie panny" po-
wtarzaly sobie pr z telefon lub o-
sobiscie, nastepujaca, najnowsza
sensacje:

.Prapremiere nowej polskiej
sz€uk» spotkali klapa, a wtasciwie
sk~ »czyta sie ona skandalem.

Czynnik bardzo decydujacy mani-
festacyjnie opuscit teatr po pierw-
szym akcie Sztu!r zostaje od ju-
tra zdjeta, a autorowi zakazany
wstep na teren Zw gzku Literatow.
Na skutek tego wszystk:ego zostaje
radykalnie zmieniony kurs Rea-
lizj socjalistyczny skasowany Ja-
ko styl obowigzujgcy zostaje wpro-
wadzony formalizm*®. Jeszcze *ego
wieczoia paru dramaturgéw - brzyd-
kopancow zmienito swoje socrea-
listyczne w gorliwych intencjach
dramaty, na formahstyczne. Zresz-

Rys. A. Jezowski

ta zmiana byta dostrzegalna tylko
dla nich.

FIN ALE

Czynnik bardzo decydujgcy orzy-
stuchiwat sie sztuce z wielkim za-

interesowaniem. K'edy ustyszat
zdanie: ,Ten k ek jest do nicze-
go, trzeba go odkreci¢" przypom-

niat sobie nagle, ze zapomniat w
don u zakreci¢ kurek od gazu W
przerwie pojechal szybko do domu,

zakrecit gaz i zdazyt wrécé na
koniec przerwy.
Sztuke, ktérej z wielka przyje-

mnosécig wystuchaj do konhca, oce-
nit dodatnio.

...PONIESLI | WILKA

(W odpowiedzi Janowi Spiewakowi)

Ciekawy t twoérczy w swych tezach
poctoLawowych artykut Jana Spiewaka,
pt. ,Nosit wilk razy kilka...® zamie-

szczony w ,Pizegigcizie Kulturalnym*
(nr 16) poiuszyt kilka zasadniczych pio-
blemoéw, nuilujgcych nasza krytyke
poetycka. Artykut pizeczytatem z du-
zym zainteresowaniem, poniewaz na tle
,,bez-dysKusyjnej* atmosfery naszej ii-
teiatuiy teoretyczno-krytycznej jest on
chlubnym wyjatkiem $miatego stawia-
nia postulatéw i $émiatej polemiki Spie-
waka — krytyka poetyckiego,”z jego ko-
legami, krytykami poetyckimi. Naczel-
ny i bodajze najwazniejszy postulat
Spiewaka, skieiowany do.wspéiczesnej
kiytyki poetyckiej brzmi: analiza 'wier-
sza winna by¢ analiza ideowo-artysty-
czng, winna by¢ rzeczowa i precyzyjna,
materiatem dowodowym winien by¢
omawiany tekst, a nie abstrakcyjne, po-
zapoeiyckie koncepcje krytyka, anali-
za wiersza winna wykazaé odrebnosé
danego pisarza, winna w koncu postu-
giwaé¢ sie trafnie dobranym cytatem,
winna by¢ przeprowadzona jezykiem
prostym, jasnym itd. ittd.

Sadze, ze wskazania te dotyczg nie
tylko recenzji i artykutdéw krytycznych
Sadze, ze obejmuja swym zasiegiem
robwniez wypowiedzi teoretyczne i dy-
skusyjne. Tymczasem Spiewak — dy-
skutant swym wtasnym (stusznym!) po-
stulatom w praktyce dyskusyjnej me
umie sie podporzadkowaé. Nie jest mo-
im zamiatem merytoryczna dyskusja z

opinia Spiewaka o krytyce potyckiej,
poniewaz zgadzam si¢ z nig, uwazam
natomiast za swdéj obowigzek =zajgé¢ sta-

now[sko wobec szczegdlnej metody, Ja-
ka Spiewak w dyskusji sie postuguje.

Po pierwsze. Spiewak, jako zwolennik
analizy krytycznej popartej rzeczowy-
mi dowodami, powinien, vwyodrebniajgc
pewne pozycje krytyczne biezacego ro-

ku jako pozytywne i negatywne, udo-
wodnié, dlaczego mu sie podobajg lub
nie podobaja. Kryterium oceny — ,war-
tosciowe i cenne“ lub ,niestuszne i nie-
dobre" — jest bezwzglednie nie wy-

starczajace.

Myélatem, ze Spiewak ata-
kujac recenzentéw za sktadanki ze zio-
$liwie dobranych cytatébw — w czedci
dyskusyjnej swego artykutu wuniknie te-
go przykrego btedu, tak bardzo przez
siebie potepionego. Omylitem sie i dla-

Po drugie.

tego teraz zmuszony jestem zabraé
glos ,pro domo mea", za co najmoc-
niej czytelnikéw przepraszam.

Cytat z mojego artykutu ,Zwierzenia
wspobiczesnego poety"” (o tomiku Jerze-
go Ficowskiego), z ktérym Sprewak
.polemizuje”, zostat przezen wyrwany
z kontekstu t tym samym (nre podej-
rzewam, ze zto$liwie) znieksztatcony.
Podaje go w catosci: ,Jest to poezja
konkretna. Wiersz 'nie bywa sztucznag
t watlta konstrukcja mniej
udanych metafor czy
Poeta w komponowaniu
na ocl konkietu, od realnego ,jadra",
ktére podnosi realizm utworu i jego
ideowo-artystyczng prawde." Zdania te
poprzedzaty fragment cytowany przez
Spiewaka, ktéry brzmi: ,Oto wiersz
,Miéd". Tematem jest wzrastanie do-
brobyty w Polsce Ludowej. Ficowski
dla udokumentowania swej tezy podsta-
wowej postuguje sie miodem, z tym, ze
my$l o poszerzeniu kregu ludzi spozy-
wajgcych miéd, ,nie znajgcych stody-
czy wczoraj", czyli objetych obecnie
rosngcym dobrobytem, poczyna sie bar-
dzo konkretnie: cztowiek smaruje mio-
dem kromke chleba. Dzieki tej meto-
dzie przedstawiania drobnych na pozér
faktéw, ktoére dadza sie wuogdlni¢ —
poeta osigga znaczng sugestywnos$é Li-
ryczng, a — co za tym idzie — réwniez
i spoteczna, ideologiczng " Na co Spie-
wak: , Pseudoieanstyczna metoda do-
prowadzita recenzenta do granic paro-
dii. Czytelnik dziwi sie: czy recenzent
kpi z omawianego autora, czy tez z
metody krytycznej. W kazdym wypad-
ku z kryteriami marksistowskiej oceny
analiza tego rodzaju nie ma nic wspol-
nego.”

Ood Spiewaka,
1 przemys$lanych
uczyé sie czegos.
Zamiast dowodoéw,
wazania wydaja mu
muje znieksztatcony
tyczne epitety. Przechodzac do czesci
merytorycznej naszego sporu, wydaje
mi sig, ze zastosowana przeze mnie me-
toda nie jest ,pseudorealistyczna" i ma
wiele wspélnego z marksistowskimi kry-
teriami oceny. Konkretnos¢ wiersza,
wsparcie go o konkretng, zyciowg sy-
tuacje czy zdarzenie — to, moim zda-
niem, jeden ze sposob6éw realistycznego

lub  wiecej
sformutowan.
wiersza zaczy-

zwolennika rozsadnych
opinii pragnatbym na-
Ale to si¢ nie uda.
dlaczego moje roz-
sie bledne, otrzy-
cytat i niesympa-

widzenia rzeczywisto$ci przez poete i to
staratem sre udowodni¢, w swojej (zie-
cznie przez Spiewaka - przepraszam —
skastr*wauejj analizie. Jezeli zas nie

mam stusznos$ci, to prosze o dowody —
dowody! — dowody! — o rzeczowg dys-
kusje, a nie o grozne okrzyki ze stiony
krytyka, ktéry ma przeciez aspiracje
pedagogiczne.

Po trzecie: Ad Henryk Vogler.
towany przezen fragment wiersza Ku-
biaka ,...na drabince rudy jak wie-
widrka“ istotnie me tylko wyiaza fi-
zjonomie | sylwetke ksiegarza, ale row-
niez charakteryzuje jego ruch. Czyzby
Spiewak nie wiedziat, ze wiewidrka
jest niestychanie zreczna t ruchliwa
i przyréwnanie cztowieka do tego zwie-
rzatka wskazuje, ze jest on zwinny,
ruchliwy, obrotny? Krytyk powinien
mie¢ czujnag i bogata wyobraznie —
jak mowi Spiewak — teoretyk.

Cy-

Po czwarte: dyskusja z Janing Pra-

ger na temat wartosci wierszy “tuc-
kiego réwniez zawieszona jest w proz-
ni, poniewaz kiyteiia oceny Spiewaka —
wiersz ,dobry $wiadczacy o rozwoju
poety“ | wiersz ,mniej udaty® niewiele
znaczg. Dyskusja tego typu mogtaby
trwac nieskonczenie diugo. Preger:
+Wartodciowy!". Spiewak: .Niewarto-
Sciowy!“. Preger: ,Dobry!*, Spiewak:
JZty!*, udaty — nieudaly, $wietny —

skandaliczny .. Jestem
je samego Spiewaka:
padku z

ztos$liwy r cytu-
,W kazdym wy-
marksistowskimi kryteriami

oceny analiza tego rodzaju nie ma nic
wspélnego”.

Rozwijajmy twércze dyskusje, spie-
rajmy sie, oceniajmy sie nawzajem su-
rowo 1 bezwzglednie — wymaga tego
bowiem dobro naszej literatury — ale
pamietajmy, ze warunkiem kazdej dy-
skusji jest rzeczowos$¢ 1 poparta prze-
konywajacymi dowodami argumentacja.
Jes$li nie bedziemy przestrzega¢ tych
wymagan — moga nas ponie$¢ jak wil-

ka, ktéry dotad bezkarnie wynosi! prze-
razone owieczki z zagrody polskiej kiy-
tyki poetyckiej.

LESZEK HERDEGEN
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POKONKURSOWE REFLEKSJE

ZBIGNIEW WISZNIEWSKI

Mija juz prawie miesigc od
chwili uroczystego wreczenia na-
gréd laureatom Il Miedzynarodo-
wego Konkursu Skrzypcowego im.
Henryka Wieniawskiego. Spéjrzmy
na Konkurs jako na cato$¢, jako
na wydarzenie muzyczne, sprébuj-
my oceni¢ jego znaczenie dla kul-
tury muzycznej, a w szczegélnosci
dla naszej wiolmistyki.

1 Najpierw nieco historii,

j Wszystkim znany jest stawny
dKujawiak" Wieniawskiego, mniej
.Legenda“, ,Dudziarz", czy ,;Ober-

tas“. Koncert d-moll. styszeli tylko
bywalcy sal koncertowych oraz ci

stuchacze radiowi, ktérzy nie za-
mykajg gtosnika przy programie
muzyki powaznej. ,L'école moder-
ne* — to juz muzyka, z ktérg o-

beznani sg tylko muzycy zawodo-
wi, a zwtaszcza skrzypkowie. Tek
mniej wiecej przedstawiataby s.e
znajomo$¢ dziet Wieniawskiego w
naszym spoteczenstwie. Ale c6z sie
wie o samym Wieniawskim? Na
mog6t mniej nawet niz o jego kom-
pozycjach. Ten na;wiekszy polski
skrzypek doczekat sie u nas tylko
jednej biografi piéra Jézefa Reis-
sa, wydanej jeszcze przed wojna.
Okoliczmos$ciowe artykuty zamiesz-
czane w naszej prasie z okazji
Konkursu podawaly co najwyzej
anegdotki z zycia Wieniawskiego
oraz zyciorys wedlug szablonu: u-
rodzi. sie, uczyl, gral, pisal, zmart.
W kazdym razie ten genialny wir-

tuoz i kompozytor jest u nas o
wiele mniej znaty niz Chopin i
Moniuszko. Niestusznie W.eniuw-

ski jako kompozytor ma olbrzymie
znaczenie nie tvlko dlatego, ze na-
pisat kilkanascie utworow o n.e-
przemijajgcej wartosci artystycznej,
ale przede wszystkim diaiego, ze
spetit  w literaturze  skrzypco-
wej role podobng, jak Chopin w
fortepianowej: ustalit typ polskie-
go stylu narodowego w kompozy-
cjach  skrzypcowych, wprowadz.!
polska muzyke narodowag jako
trwatg warto$¢ do Swiatowej lite-
ratury skrzypcowej.

To jest jego niezaprzeczalna za-
stuga, mimo ze niektorzy ,wpiy-
wolodzy* usituja pomniejszy¢ jej
znaczenie twierdzac, ze styl naro-
dowy Wieniav.skitgo jest tyiko
skrzypcowa transpozycja styiu
Chopina. Nikt oczywisScie nie za-
przecza istnieniu wptywu Cnopina

na Wieniawskiego tak, jak nikt me’

wplywu —
na Szy-
od-

wia-

bedzie negowat tego
cho¢ w innym sensie
manowskiego, ale me mozna
mowi¢ Wieniawskiemu jego
snych osiagmeé. Dowodem niech
bedzie chocby zr6znicowanie t pu
mazurka na kujawiak, obertas i
mazurek. Nie miejsce tu na po-
biezng nawet analize oryginalnych

zdobyczy stylistycznych  Wieniaw-
skiego; trzeba jednak stwierdzi¢,
ze czas juz na rewizje pogladu,

jakoby byt on tylko epigonem Cho-

pina. Dzieta epigonéw nie utrzy-
muja sie w ciggu az 100 lat na
estradach $wiatowych.

Nie mozemy réwniez zapominac,
ze tworczos¢ Wieniawskiego byta

szczytowym punktem rozwoju pol-
skiej szkoly skrzypcowej o kilku-
setletniej tradycji, rozpoczetej wy-
konaniem  koncertéw A. Jarzeb-
skiego, podziwianych w r. 1024 w
Berlinie, tradycji wzbogaconej
dziatalnoscia kompozytorskg Sza-
rzynskiego, Janiewicza, Lipinskie-
go — zeby wymieni¢ najstawniej-
szych. Wieniawski byt z nich naj-
wiekszy i wcale nie ostatni. Po
nim kontynuujg two6rczo$¢ skrzyp-
cowy i pomnazajg $wiatowg litera-
ture  nowymi, cennymi dzietami
Zarzycki, Statkéw k., Karflowica,
Szymanowski i liczni wspéiczesni
kompozytorzy 'polscy.

Wreszc-ie, aby dopetni¢ ogéblnej
charakterystyki Wieniawskiego-ar-
tysty, wspomnie¢ wypada, ze byt on
rownie genialnym teoretykiem gry

skrzypcowej, jak wirtuozem. Jego
,L'école moderne" jest do dzi$
podstawowym podrecznikiem wir-
tuozostwa skrzypcowego; Wieniaw-

ski zajmowat stanowisko profesora
konserwatoriow brukselskiego i pe-

tersburskiego, a jego asystentem
byt przyszty zalozyciel rosyjskiej
szkoty gry skrzypcowej — Leopold
Auer.
#

i Pierwszy Konkurs skrzypcowy
im. tt Wienia zskugo. jaki odbyt
sie w Warszawie 18 lat temu, w
setng rocznice urodzin Wieniaw-
skiego, przyniés’ laury wirtuozéw
skrzypkom tej miary co Ginette
Neveu, Dawid Ojstrach, Borys
Goldstein, Ryszaru Odnoposoff.

Bronistaw Gimpil, Ida Hendléwna,

Aleksander Plocek.

Prof
przewodniczacy Jury

SZELIGOW SKI
Konkursu

PRZEGLAD

TYGODNIK KULTURALNO-SPOLECZNY

ORGAN RAUT

KULTURALNY

KULTURY 1 SZTUKI,

Uczestnicy obecnego Konkursu
starannie przygotowali bardzo tru-
dny program, a wyniki pr: .z nich

uzyskane utrwalily stawe Konkur-

su Wieniawskiego, jako jednej z
najwybitniejszych imprez arty-
stycznych w li,..ropie. Ale znacze-

jest nie tylko arty-
styczne; w qbecnej sytuacji poli-
tycznej nabiera on jeszcze innej
wymowy. Byt nie tylko turniejem
skrzypcowym — stal sie. rowniez
manifestacjag na rzecz braterstwa
i wspotpracy kulturalnej wszyst-
kich narodéw. Zrozumieli to do-
brze ci, ktérym zalezy na zacig-
ganiu zelaznej kurtyny miedzy
panstwami obozu pokoju a spote-
czenstwami Zachodu: przeszkadza-
jac swobodnej wymianie kultural-
nej uniemozliwili przyjazd na
Konkurs mtodym wirtuozom z wie-
lu panstw kapitalistycznych. Nie
uslyszNijmy wiec skrzypkow USA,
Kanady, lItalii, W Brytanii i Mek-
s"ku, gdyz nie otrzymali oni pasz-
portow na wyjazd do Polski.

Do Konkursu staneto ostatecznie
2. skrzypkéw z nastepujgcych
panstw: Polska, Butgaria, CSR
Frania, Indie, Wegry i ZSER.

Dobrze sie stato, ze Konkurs od-
bywat sie w Poznaniu, w mieScie,
ktéremu W .eniawski poswiecit jed-
r.a ze swych pierw zych kompo-
zycji  (Souve-ir de Posen op. 3).
Dobrze sie stalo dlatego, ze Po-
znan posiada obecnie najpetniej
zorganizowane zycie muzyczne w
Polsce Filharmonia Poznanska dy-
sponuje dwiema orkiestrami symfo-
nicznymi, trzema kwartetami
smyczkowymi, jednym kwintetem
detym oraz znanym chérem S.
Stuligrosza. W Poznaniu znajduje
sie jedna z najlepszych w Polsce
ooer wreszcie Poznan posiada piek-
na sale konce,towg (aula Uniwer-
sytetu) o rzadko spotykanych wa-
lorach akustycznych W tej to
wiec metropolii muzycznej stan jli
do szlachetnego wspoétzawodnictwa
miodzi skrzypkowie. z ktérych
wieli Zcpbze trwale swoje nazwi-
ska w historii wiolmistyki $wia-
towej.

nie konkursu

*

Juz w czasie pierwszej audycii
konkursowej okazato sie, ze po-
ziom kandydatow jest nadzwyczaj
wysoki, ze mamy do czynienia nie
a debiutantami, lecz z muzykami
doskonale znajgcymi swoje rzemio-
sto, obdarzonymi wielkg wrazliwo-
Scig artystyczng i wybitnym talen-
tem.

Oczywiscie, w miare poréwnywa-
nia gry uczestnikbw wzrastaly wy-
magania jury wytanialy sie nowe
kryteria. Jury Konkursu miato
bardzo trudne =zaoanie: pomijajac
juz odpowiedzialno$¢ za taka, a
nie inng ocene, trzeba byto poréw-
nywacé¢ i oceniaé skrzypkéw r6z-
niacych sie niekiedy minimalnie
pod wzgledem poziomu wykonaw-
czego. Dodatkowg trudnoscig byta
konieczno$¢ uwzgledniania w oce-
nie réznic interpretacyjnych wyni-
kajagcych z od.gbnosci stylistycz-
nych poszczegblnych narodowych
szkét skrzypcowych. O skrupulat-
nosci i dokladnym przemys$leniu
kazdej decyzji jury $wiadczg za-
rowno ostateczne wyniki Konkur-
su, jak i to, ze miedzynarodowe
kolegium sedziowskie odbywato nie
rac wielogodzinne narady.

Wyréwnany pozio> i gry uczestni-
kéw Konkursu znalazt swoje odbi-
cie w wielkiej ilosci rownorzed-
nych nagréd: przyznano mianowi-
cie dwie drugie nagrody, trzy trze-
cie i cztery czwarte. Wszystkich
nagrodzonych nalez* wigec uzna¢ za
najlepszych sposréd dobrych, za
czotbwke K nkursu. Najbardziej
zdecydowane oblicze artystyczne,
widoczny, $wiadomy program ar-
tystyczny reprezentuje niewatpli-
wie szikota radzi a. Z przyjem-
nosciag i radoScia mozemy tez
stwie-dzi¢, ze wystepy polskich
skrzypkéw uprawniajga nas do moé-
wienia réwniez o istnieniu pol-
skiej szkoly skrzypcowej, szkotly
podbudowanej solidng pedagogika
skrzypcowga. Wtlasne oblicze posia-
c,j bez szkota wegierska Jedyna
przedstawicielka wiolinistyki fran-
cuskiej pokazata nam znéw inny
styl wykonawczy Oczywiscie, gdy-
by -kipa francuska byta kilkuoso-
bowa, mozna by wydedukowat,
czy w ogoéle istnieje odrebna szko-
ta francuska Bogate tradycje
skrzypcowe przemawiajg za tym,
ale faktem jes, ze slyszeliSmy tyl-
ko Blanche Tarjus i mozemy mo-

Prof CYGANOW (ZSRR)
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wié¢ tylko o jej stylu gry, nie
twierdzac z calg pewnoscig, ze jest
to ,styl francuski“.

Jezeli moéwimy, ze szkota ra-
dziecka posiada najbardziej wy-
razne oblicze artystyczne, to dla-

tego, ze pewne podstawowe zato-
zenia, jakie winny cechowa¢ kaz-
dg wielkg szkote skrzypcowa, a
wiec wilasciwe ustawienie techniki
i wyrazu artystycznego, wyczucie
stylu dzieta i podkres$lenie jego
istotnych, nieprzemijajacych war-
tosci, s w ZSRR najlepiej opra-
cowane. Szkol,, radziecka jest o-
becnie szkotg przodujaca; wyniki
Konkursu im. Wieniawskiego sg
potwierdzeniem, ze np. sukces u-
zyskany przez skrzypkéw radziec-
kich w r. 1951 w Brukseli nie byt
przypadkowy.

Y

Przystepujac do omoéwienia szko-
ty radzieckiej trzeba podkresli¢, ze
jedna z jej zasadniczych cech jest
styl gry wolnv od wszelkiego ma-
nieryzmu, w ktéry tak tatwo moz-
na popas¢, gdy sk, za wszelka ce-
n usituje osiggnaé ,oryginalnos¢”.
Wszyscy radzieccy wirtuozi odzna-
czaja sie doskonalym opanowaniem
instrumentu, dysponuja bezbtedna
technikg obu rak, posiadajg czystg
intonacje, przekonywajacag i lo-
g.czng interpretacje a przy tym
kazdy z nich reprezentuje odreb-
ny, wiasng osobowo$¢ artystyczng.
| tak Igor Ojstrach, zdobywca |
nagrody, to skrzypek najwyzszej
kiasy, to artysta, ktory opanowaw-
szy bez reszty calos¢ techniki
skrzypcowej postuguje sie nig nie
dia btyskotliwego popisu, lecz dla
realizowania swoich koncepcji wy-
konawczych. Nadanie wtasciwego
wyrazu muzycznego utworom réz-
nych epok jest jedna z najbardziej
Widocznych cech mistrzostwa Oj-
stracha Skrzypek ten doskonale
rozumie i potrafi tak samo prze-
konywajgco interpretowaé zarowno
Bacha, Wieniawskiego, jak i Szy-
manowskiego. Ta wszechstronnos$¢
artystyczna |, m wiecej nas zadzi-
wia, gdy bierzemy pod uwage mio-

dy wiek laureata. StyszeliSmy
wielkiego skrzypka.

Julian Sitkowiecki (Il nagroda)
jest takze doskonalym skrzypkiem;
duza kultura muzyczna, piekny
ton i v.s">ani e postawiona tech-
nika pozwala mu na wydobywa-
nie — nawet z utworéw uwaza-

nych za wytgcznie ,popisowe" —me
podejrzewanych dotad wartosci ar-

tystycznych. Sitkowiecki zdobyt sie
na wilasng, rézng od dotychczas
przyjetej, interpretacje | koncertu
Szymanowskiego.

Marina Jaszwili to skrzypaczka,

ktéra $Swietnie sie czuje w minia-
turach; nie $wiadczy to wcale o
jednostronnoséci,” gdyz jej interpre-
tacja koncertu Kartowicza naleza-
ta do najlepszych. Ostatnia wresz-

cie reprezentantka radziecka —
Olga Parchomienko — ujeta pol-
ska publicznos¢ niezwykle stylo-
wym wykonaniem poloneza Wie-
niawskiego i krakowiaka Siatkow-
skiego, wykonaniem, Itére zdoby-
to sobie nazwt, ,polskiej interpre-

tacji'' Ta mloda artystka dyspo-
nuj szeroka skalg dynamiki i
zréznicowania dzwieku. Obserwo-
waliSmy to zwilasacz w wykonaniu
| czesci koncertu Wieniawskiego;
ukazata nam tu
wielkg umiejetno$¢ w stosowaniu
Srodkoéw ekspresji: od dramatycz-

nego patosu az do intymnego li-
ryzmu.
Trzeba stwierdzi¢, ze wirtuozi

radzieccy dali nam pokaz prawdzi-
wej twolrczosci wykonawczej. Jej
zrodtem  jest kultura muzyczna
kraju socjalizmu, gdzie dziatalno$¢
artystyczna stuzy zaspokajaniu po-
trzeb spofeczenstwa Stad cecha
charakterystyczng gry wirtuozéw
radzieckich jest wybitna komuni-
katywnos$¢é. Podajg oni $wiadomie
stuchaczowi wszystkie wartosci
muzyczne zawarte w danym utwo-
rze; potrafig wczu¢ sie w styl epo-
ki Bacha i przekaza¢ wspoiczesne-
mu stuchaczowi istotne wartos$ci
reprezentowane przez muzyke tego
geniusza, 'potrafiag  odczué dzieta
innych epok i uwypukli¢ ich naj-
cenniejsze, najtrwalsze witasciwosci,
stajgc sie realizatorami twérczej
tradycji, tego waznego czynnika
ksztaltujagcego humanistyczng o0so-
bowos$¢ wspoiczesnego cztowieka.
Szkota wegierska cho¢ na po-
z6r ma podobne <zatozenia, rozni
sie jednak w urzeczywistnianiu ich
od szkoty radzieckiej. Cechuje ja
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gra petna dynamizmu i wiasciwe-
go temu narodowi temperamentu-,
jednakze zdarzajace sie niekiedy
potkniecia intonacyjne, wypadki
forsowania tonu lub  nadmierne
akcentowanie sprawnos$ci technicz-
nej, dowodzag niedoskonatego jesz-
cze zharmonizowania wszystkich
czynnik6w gry skrzypcowej. Nie-
mniej ws$réd . mlodego pokolenia
skrzypkéw  wegierskich  znajduje
sie sporo talentéw, ktore beda za-
pewne kontynuatorami tradycji,
jaka ma w historii wiolinistyki
szkota wegierska.
Stuchajac francuskiej
ki Blanche Tarjus odnosito
wrazenie, ze mamy przed soba
przedstawicielke dawnej  szkotly
skrzypcowej, tlumigcej indywidual-
no$¢ na korzy$¢ pewnych wyspe-
kulowanych  koncepcji estetycz-
nych. W tym stylu chodzi moze
nie tyle o prawde, co o swego ro-

skrzypacz-
sie

dzaju efekt zewnetrzny, tragizm
jest retuszowany lirykg, a zywio-
towos¢ — elegancjg. Jest to typ
gry przeznaczony dla  ,konese-
row", typ interpretacji odpowiada-
jacej szczuptej garstce stuchaczy

szukajacych w muzyce odprezenia,
odciecia sie od rzeczywisto$ci. Gra
Blanche Tarjus jest doskonata w
swoim stylu, ale dla nas juz nie-
wystarczajgca. Tarjus nawigzuje do
dawnej, pieknej tradycji skrzypco-
wej, dzi§ juz jednak metwdrczej
i przezytej.

Udziat nielicznej, dwuosobowej
ekipy czeskiej nie upowaznia do
wysuwania ogélnych wnioskéw na
temat obecnego poziomu szkoty
skrzypcowej w Czechostowaciji.
Szkoda, ze nie ustyszeliSmy licz-
n.ejszego grona skrzypkéw . tego
Maju, ktory stusznie szczyci sie
nazwiskami Sevcika, Hrimaly‘ego i
Kubelika.

W ekipie butgarskiej wybit
n czoto Emil Kamitarow, zdo-
bywca IV nagrody, ktéry wiele
zawdziecza studiom  skrzypcowym
w ZSRR Kamitarow zyskat sobie
uznanie zaréwno swag $wietng tech-
nikg, jak i powsciagliwg w wyra-
zie gra.

sie

¥

Co do naszych reprezentantow,
to trzeba stwierdzil, ze — jak to
juz wyzej wspomniatem — stano-
wig oni jednolita grupe; ich po-
dejScie do zagadnien interpretacji
muzycznej nosi znamiona pozwala-
jace obja¢ ich mianem nowego po-
kolenia polskiej szkoly skrzypco-
wej.

Kazdy z wykonawcéw posiada
swoje wtlasne oblicze artystyczne,
wyréznia sie nie tylko wzorowym

odtwarzaniem utworéw  polskich,
ale i skupiong, gteboko przemy-
Slang interpretacjg dziet obcych.

Jest to niewatpliwie zastugg pracy
naszych pedagogéw, a zwlaszcza
nowego, zespolowego systemu pra-
cy naszych profesoréw. Wyniki tej
pracy, to cztery nagrody (jedna
druga i tr*y czwarte) uzyskane
przez polskich wirtuozéw na Kon-
kursie. Wybija sie ws&réd nich
Wanda Witkomirska, najdojrzalszy
talent w ekipie polskiej. Jej inter-
pretacja | Koncertu Szymanow-
skiego jest osiggnieciem artystycz-
nym wysokiej klasy. Igor lwanow,
drugi nasz skrzypek, znany do-
tychczas gtownii jako kameralista,
okazatl sie pierwszorzednym wir-
tuozem. Spokojem, a nawet pew-
nym chiodem odznacza sie gra Ed-
warda Statkiewicza, w przeciwien-
stwie do impulsywnego stylu wy-
konawczego Palulisa.

Ncwy system pracy pedagogicz-
nej dat. znakomite wyniki; nie od-
bierajac wykonawcom cech indy-
widualnych, rozwija ich muzykal-
nos$¢ i wszechstronno$¢. Oczywiscie
nie wszyscy spos$réd o$miu polskich
skrzypkéw zostali nagrodzeni. Nie-
mniej godny zanotowania jest fakt
ze w Konkursie wzieli udziat mio-
dzi skrzypkowie — cztonkowie or-
kiestr ~symfonicznych. Samo u-
czestnictwo w Konkursie oceniamy

jakc  powazne osiggniecie arty-
styczne, pozwalajagce nam zywic
yviare w dalszy rozwoj artystycz-

ny wszystkich ¢ ‘onkéw ekipy pol-
skiej
*

Konkurs im. H, Wieniawskiego
pokazat piekne pe-spektywy roz-
wojowe, jakie otwierajg sie przed
naszag muzyka skrzypcowag.

Dat jej przyktady wartosci osig-
ganych w warunkach kultury so-
cjalistycznej.

Wspaniata tradycja polskiej wio-
linistyki zostata odnowiona.
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Aloty felieton o wielkiej nolityce

Z poktosia atlantyckiego

WOJCIECH BYLINA

Ostatnie tygodnie ubiegtego roku
uptynety na Zachodzie pod znakiem
paryskie] konferencji ,Redy A-
tlantyekiej* i skutkéw tej kunje-
rencji. Dzisiaj, gdy przebrzmiaty
juz echa gtosnych i szumnych
przemoéwien, gdy ucichty oficjalne
oklaski, prasa i rozgtosnie zachod-
nie zaczynaja powoli przebagkiwaé
prawde o paryskim posiedzeniu.

| powiedzmy sobie od razu, bez
zadnej przesady, bez upiekszania,
opierajac sie wytacznie na gtosach,

subsydiowanych przez cztonkow
tejze Rady Atlantyckiej: konferen-
cja paryska wykazata raz jeszcze

w spos6b wyrazny, jak wielka jest

rozpietos¢ miedzy planami amery-
kanskimi a mozliwoscig realizacji.
Krotko i jedrnie, aczkolwiek by¢

moze mimo woli, ujat calg sprawe
komentator BBC, kiedy powiedziat
pétgebkiem, ze

....konferencja odbywata sie pod
znakiem problemu, jak pogodzi¢
wyptacalno$é gospodarcza z obro-
na“.

Gzylif moéwigc
lapidarnym: jak
amerykanskim zadaniom /wiecej
dywizji! wiecej miesa armatniego!),
a réwnoczes$nie nie zbankrutowac?

jezykiem mniej

zado$¢ uczynié

Jak wiadomo, poprzednia konfe-
rencja Rady Atlantyckiej w Lizbo-
nie postawita 'przed krajami za-
chodnio - europejskimi jako cel
wystawienie do konca roku ubie-
gtego ,przynajmniej 50 dywizji“.
Konferencja w Paryzu stwierdzita
od razu, ze ,cel ten nie zostat osig-
gniety".

Nic nie pomogta wsciektos¢ dele-
gatéu amerykans'. h — kraje za-
chodnio - europejskie me wykona-
ty amerykanskiego zadania, acz-
kolwiek wtadza w tych krajach
znajduje sie w rekach rzadéw tak
postusznych Stanom Zjednoczonym.

Jak mozna sie domysla¢ z od-
gltoséw, cata konfeiencja paryska
odbywata sie pod znakiem walki z
wygoérowanymi zgdaniami amery-
kahnskimi, ktére przerazaty nawet
ludzi tak postusznych, jak Pmuy
czy De Gasperi.

rozdasnia w  stuzbie
amerykanskiej radio Frankfurt
— s.wierd-a nader zagadkowo, ze

.konferencja byta maskowaniem
rozdzwiekéw miedzy dziataczami
wojskowymi a politycznymi",

co nie moze oznacza¢ nic inne-
go niz lament zachodnio - euro-
pejskich  dziataczy politycznych,
ktérzy wiedzg dobrze jak zabdjcze
dlu gospodarki ich krajow sg wy-
magania amerykanskiego sztauu
generalnego.

Niemiecka

JAutorytety polityczne podkresSla-
ja, ze niepodobna planowa¢ ponad
nasze mozliwosci gospodarcze",

wzdycha ogo6lnikowo rozgto$nia
londynska. Po czym dodaje rzeczo-
wo:

,Doszto do powaznego obnizenia
celow militarnych, uchwalonych w
Lizbonie“.

Rozgto$nia hamburska (na stuz-

bie anglu-amerykanskiej) usituje
udawaé, ze nie wie o co choctzi.

,Rada Atlantycka — powiada
rozgtosnia — nie mogta dojs¢ do

ostatecznych decyzji o rozszerzeniu
sit zbrojnych w roku przysztym ze
'wzgledéw technicznych oraz z po-
wodu zwtoki w pracy sekretariatu”.

Powiemy szczerze, ze pierwsze
Pi-wuay rozumiemy .Ze wzgle-
déw technicznych", to znaczy dla
braku pieniedzy Ale e0 majg pra-
cownicy sekretariaty stawetnej
Rady Atlantyckiej do I'Czby dywi-
zji? Jak wida¢ rozgtosnia ham-
burska obawia sie. ze sanie ty'ko
wzgledy materialne moga nie tra-

804-20 do 25 Warunki

pobocznie zt 24 —. rocznie z) 4« —

ng przyjmujg wszystkie urzedy pocztowe oraz
Rekopiséw nie zamoéwionych

prenumeraty: Miesiecznie zt 4 —.

fi¢ do przekonania jej stuchaczom,
przyzwyczajonym d, tego, ze daw-
ni j, gdy Fiahrer kazat, dywizje
zawsze sie znajdowaly (przynaj-
mniej do chwili porazki na froncie
wschodnim) A tutaj Fihrer juz
dawno kazat, nawet dowddce przy-
stat i nic. dywizji me ma...

Konserwatywny londynski ,Dai-
ly  Telegraph® usituje  uspokoi¢
swoich czytelnikéw

.Nikt sie nie spodziewat — po-
wiada gazeta — ze na konferenciji
zapadnie jakas$ niezwykta decyzja“...

Ot6z nieprawda, bo sam ,Daily
Telegraph* tego sie spodziewat.
O wiele Dbai ej bezposredni i
szczery jest organ liberatow  bry-
tyjskich, ,New, Chronicie*, ody
pisze. |

.Mato kto spodziewat sie jakie-
go$ powaznego rezultatu, ale pomi-
mo to konferencja przyniosta roz-

czarowanie.. |Istnieje powazne nie-
bezpieczenstwo. ze przyszie miesig-
ce ujawnig rosnace sprzecznosci po-
gladéw miedzy Stanami Zjednoczo-
nymi, a ich europejskimi partnera-
mi“.

Podobny jest ton catej prasy za*
chodnio - europejskiej Czy 'o be-
dg pisma angielskie, francuskie,
wtoskie czy zachodnio m niemiec-
kie, wszystkie one daja wyraz nie-
zadowoleniu z wynikow konferen-
cji oraz zaniepokojeniu,, w zwigz-
ku z przyszio ciag calej ,europej-
skiej wspoélnoty obronnej (tak sie
bowiem oficjalnie nazywa agre-
sywny zespét atlantycki, zmonto-
wa i pud egidg Siandéw Zjedno-
czonych).

Londynski ,Times" dodaje do
tych wszystkich komentarzy jeden,
bardzo znamienny:

.Niewielka, ale wymowng cechg
jest to, ze nie mozna bylo jeszcze
nawet ustali¢ terminu przysziej
konferencji Rady Atlantyckiej“. ,

Wszystko to, co$my powyzej cy-
towali, to b. *u komentarze sateli-
tow amerykanskich. Bardziej lub
mniej zawoalowane. dwuznaczne
lub szczere, ale wszystkie one mo-
wig o jednym: zachuorno - euro-
pejscy satelici amerykanscy nie
rnoya udzwwrigé brzemienia ,0-
brony", zwa' nego na nich przez
dobrego wuja jarna.

A on? A sam wuj Sam? Wuj
Sarn przemowit k-6tko i dobitnie
przez usta generata Ridgwuya, zot-
nierza, ktéry w Korei nabrat prak-
tyk', potrzebnej mu do pustepo-
wania w stosunku do narodéw za-

chodnio - europejskich.

Gdy- sie tylko rozeszta wiado-
mos¢, ze politycy zachodnio - eul
ropejscy pragna zredukowaé wy-
sitki zbrojeniowe swoich krajow,
rozgto$nia okupacyjnej armii ame-

rykanskiej w  Fu-opie zachodniej
(t zw American Fnrces Network)
podata krotki komunikat:

.Naczelny dowddca, generat Ridg-

way. skrytykowat mocarstwa za-
chodnie za zmniejszenie wysitku
zbrojeniowego. OS$wiadczyt on, ze

nie moze by¢ pretekstow dla zwol-
nienia wysitkéw, zmierzajagcych do.

osiggniecia minimalnych celow
wojskowych®.
Jak widzimy — premierzy, mi-

nistrowie itp drobni urzednicy la-
ich. panstewek jak Francja, Wiel-
ka Brytania .Wiochy, Belgia i in-
ne, nie moga sie u gen. cidgwaya.
wykreca* byt ,pretekstami Tak
ma byé, jak méwit w Lizbonie
przedstawiciel sztabu amerykan-
skiego. r |

u diabta,
generalem,

jest on ame-
a nie ja-
czy mini-
Mosci, czy
Belgii!!!

Przeciez,
rykanskim
kim§ tam premierem
strem Jej Brytyjskiej
tez zgota Francji, Witoch,

kwartalnie
Wptaty na prenumerate’ Indywidua!
listonosze wiejscy.

Redakcja nie zwraca.
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