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Komunikat Rzadu ZSRR

O chorobie Przewodniczacego Rady Ministrow ZSRR
| Sekretarza Komitetu Centralnego KPZR

JOZEFA STALINA

Komitet

donosza o nieszczesciu,

Centralny Komunistycznej
Zwigzku Radzieckiego i Rada Ministrow ZSRR
jakie spotkato

P artii

nasza

partie i nasz nar6d — o ciezkiej chorobie to-

warzysza J. W. Stalina.

W nocy na 2 marca nastapit u towarzysza
sie w Moskwie w
swym mieszkaniu, wylew krwi do mézgu, kt6-
ry objat wazne dla zycia czesci mézgu. Towa-
przytomnosg¢.
nogi.
utrata mowy. Pojawily sie ciezkie zaburzenia

znajdowat

Stalina, gdy

rzysz Stalin stracit
sie porazenie prawej reki i

dziatalnos$ci serca i oddechu.

Do leczenia towarzysza Stalina wezwane zo-
staly najlepsze sily lekarskie: internista profe-
rzeczywisci
Akademii Nauk Medycznych ZSRR:
internista profe-

sor A. L. Miasnikow, internista profesor E. M.

sor P. E. tukomski;

profesor N. W. Konowalow,

Tarejew; neurolog profesor I. N. Filimonow;
neurolog profesor R. A. Tkaczew; neurolog
profesor I. S. Gtazunow; internista docent

W. I. lwanow-Nieznamow.

perin.

Leczeniem towa-
rzysza Stalina kierujg minister ochrony zdro-
wia ZSRR tow. A. F. Trietiakow i szef zarzadu
leczniczo-sanitarnego Kremla tow. |I. I.

Komitet

podobnie jak
narod
Rozwineto

Nastgpita
mniej

nistrow ZSRR uznaly za konieczne
z dniem dzisiejszym publikowanie biuletynéw
lekarskich o stanie zdrowia Jozefa Stalina.

Centralny Komunistycznej
Zwigzku Radzieckiego i Rada Ministrow ZSRR

radziecki,
peini znaczenie tego faktu,
towarzysza Stalina spowoduje,
lub bardziej diugotrwaty nie bedzie on
mogt bra¢ udzialu w pracy kierowniczej.
Komitet Centralny i Rada Ministrow z cala

zarzadzié¢

i * *
P artii

cala nasza partia, caly nasz

uswiadamiajg sobie w calej
ze ciezka choroba
iz przez okres

powagg uwzgledniajga w kierowaniu partig
cztonkowie i krajem wszystkie okolicznosci zwigzane
neurolog z czasowym odejsciem towarzysza Stalina od

kierowniczej
tyjnej.

Ku-

Nad leczeniem towarzysza Stalina czuwajg

stale Komitet Centralny KPZR

dziecki.

i rzad ra-

Z uwagi na ciezki stan zdrowia towarzysza

Stalina Komitet Centralny KPZR

i Rada'Mi-

dziatalnosSci panstwowej i par-

komitet Centralny i Rada Ministrow wyra-
zajg przekonanie, ze partia nasza i caly nardd
radziecki wykaza w tych ciezkich dniach naj-
wiekszg jednos¢ i zwartosé, hart ducha i czuj-
nos¢, zdwojg energie w budowie komunizmu
w naszym Kkraju, jeszcze bardziej
wokot Komitetu Centralnego Partii
stycznej i rzadu Zwigzku Radzieckiego.

skupig sie
Komuni-
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Depesza Komitetu Centralnego PZPR 1 RzpDu Rzeczypospolite] Ludowe]
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Do Komitetu Centralnego Komunistycznej

Partii Zwigzku Radzieckieao

Do Rady Ministrow Zwigzku Socjalistycz nych Republik Radzieckich

R , . Moskwa — Kreml!'
W imieniu narodu polskiego, wstrzgénietego do gtebi wiadomoscia r e U t-
Towarzysza Stalina, z catego serca zyczymy poprawy w stanie Jego zdrowia ? ~ C
. Cefka chorob5 kochanego goraco wodza i nauczyciela wszystkich ludzi waro nHc
ieci “ 1d P y odczu-

wajg jako nieszczescie postepowi ludzie na calym Swiecie

EFERAT bedzie préba a

nalizy sytuacji w malar-

stwie w zwigzku z Il Wy-

stawg Ogélnopolska, na

ktérej najwyrazniej zary-

sowaly sie aktualne pro-
blemy plastyki polskiej.

Dyskusja wokét 111 Ogoélnopolskiej
Wystawy nauczy¢ nas moze wiele.
Niewatpliwie osiagniecia, jakie ona
przyniosta, zostaly, niestety, w du-
zym stopniu zatarte i zamazane
przez biedy i braki Wystawy, ktéra
z kolei byta odbiciem btedéw, bra-
kéw i nieporozumien realizowanej
przez nas polityki artystycznej, kto-
rg w ostatnim etapie charakteryzo-
wato ostabienie ideowos$ci, ostabienie
walki o realizm socjalistyczny. Nie
dostrzegaliSmy w pore, ze ostabie-
nie napiecia i ofensywnos$ci wal-
ki sprzyjaly temu, by do naszego
zycia poczely przesgaczaé sie niewy-
korzenione schytkowe tendencje bur-

zuazy.jnej estetyki, zamaskowany
formalizm i naturalizm, usilujgcy
podrzuci¢ nam, artystom i masom
odbiorcéw, przekonanie, jakoby te

wtasnie kierunki prowadzity do re-
alizmu socjalistycznego, rozumiane-
go zreszta zupeinie swoiscie j nie
operujgcego zadnym konkretem. Te'
objawy, obcego naszej rzeczywisto-
Sci programu estetycznego nie pozo-
staly bez widomego $ladu. Bowiem
zar6wno wystawa, jak i dyskusja
wykazaty, ze postawa negacji w sto
sunku do realizmu socjalistycznego
nie tylko zyje, ale i dziata, ze gdzie-
niegdzie potrafi u$pi¢ nasza czuj-
nos$¢, ze potrafi stworzy¢ atmosfere
ideologicznego zametu.

Postawa negacji w stosunku do
realizmu socjalistycznego w wielu
wypadkach istnieje w nas samych.
Istnieje ona w niepelinym przekona-
niu o wyzszosci realizmu socjali-
stycznego, w niedostatecznym na-
szym poziomie ideowym. My wszy-
scy, jako arty$ci, zostaliSmy uformo-
wani w warunkach spoteczenstwa
burzuazyjnego. W nas wszystkich
prawie S$ciera sie bez przerwy nega-
tywne z pozytywnym. Nasze pogla-

* Referat Gléwnego
Z. P.A.P.

Zarzadu

W imieniu Komitetu Centralnego
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
i Rzadu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
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AKTUALNE PROBLEMY PLASTYKI

JAN MARCIN SZANCER

dy podlegaja czestym wahaniom, to-
tez w chwili ostabienia ofensywy
ideologicznej tu i 6wdzie odzyl, zre-
generowal sie nie przezwyciezony
balast starych nawykow.

Wystawa w ,Zachecie" wykazata
nam, ze obco$¢ ideowa, powstata
czesto nawet nieswiadomie, pod na-
porem wrogiej ideologii, uzywa nas
czasami jako swoje narzedzie w
walce z realizmem socjalistycznym.
Nie zmieniajgac ani na jotg swoich
pogladéw estetycznych, likwidator-
ach dla realizmu socjalistycznego,
tendencje te nie wystepowaly juz,
jak to miato miejsce poprzednio, w
spos6b jawny przeciw realizmowi,
me atakowaty go wprost, ale szly
pod hastem ,realizmu*, starajgc sie
przemyci¢ swoéj zacofany $wiatopo-
glad, swojg zacofang sztuke, pod po-
jeciami tak zwanego ,poziomu“ i
tak zwanych ,wiecznych wartosci®
artystycznych.

Brak czujnosci z naszej strony u-
mozliwit w pewnym sensie to, ze
dziatalnos¢ wrogiego naporu miata
jakie takie powodzenie. | to nalezy
uzna¢ za jeden z najpowazniejszych
naszych biedéw.

Niezorientowanie
w charakterze walki
te nagatywne zjawiska, o
mowa byla poprzednio. Sprzyja-
to to niekiedy niescistej i nie-
stusznej interpretacji wskazan na-
rady w Radzie Panstwa. Rzucone
tam konieczne i na czasie hasto wal-
ki ze skrzywieniami naturalistycz-
nymi, z zaci$nigciem kryteriow, z
jawnym i skrytym formalizmem i
naturalizmem, walki z bezideowo-
Scig, schematyzmem i deklaratyw-
noscia — nie przez wszystkich i nie
wszedzie zostalo witasciwie zrozu-
miane. Haslo podniesienia jakosci
ideowo-artystycznej, h-asto, ktérego
stuszne pojmowanie powinno byto
pociagnaé nasza tworczo$¢é naprzod
— roéwniez zostalo zamazane. Nara-
da w Radzie Panstwa stwierdzata,
ze droga sztuki polskiej jest tylko
jedna, jakkolwiek szeroka i otwarta
dla wszystkich, ktérzy chcg nig kro-

sie przez nas
umozliwito
jakich

czy¢, a mianowicie jest to droga do
to za-

realizmu socjalistycznego. |
sadnicze stwierdzenie réwniez w
pewnym stopniu zostato skrzywio-

ne. Tak samo, jak stuszna walka z
oleodrukowym, schematycznym, bez-
ideowym naturalizmem j deklara-
tywnosciag w pewien spos6b zostato
wypaczone. Jakie formy przybraty
te nieporozumienia? Nieporozumie-
nia te i wywodzace sie z nich bte-
dy, grunt i pozywke znalazty w nie-
wtasciwych kryteriach i w btednej
interpretacji. Walke o jako$¢ ideo-
wo-artystyczna zrozumiano gdzienie-
gdzie jako walke o tak zwany stary

poziom, nie rozumiejagc na czym
polega® zasadnicza réznica pomie-
dzy. nimi. Nie potrafiliSmy bowiem

wyjasni¢ dostatecznie tego w naszych
dyskusjach, przeciwstawi¢ sie sta-
rym pojeciom, nie potrafiliSmy ha-
sta tego zinterpretowaé stusznie, ze
ta jakos$¢, o jakg nam chodzi, jestja-
kos$cig ideowo-artystyczng, a nie sta-
rym pojeciem tak zwanego pozio-
mu.

uzywat stowa

W referacie bede

,poziom“ jako okreSlenie dawnego
kryterium formalnego, stowa ,ja-
kos¢* ideowo-artystyczna jako okre-

Slenie kryterium realizmu socjali-
stycznego.
Wskutek niewyjas$niania sprawy

kryteriow, zamiast stusznej walki o
podniesienie jakos$ci zaistnialy daze-
nia do uzyskania tylko poziomu, kto6-
ry statby sie celem samym w sobie
i to za kazdg cene. Dlatego tez e-
stetyzm zaczal u nas odzywac¢ wsze-
dzie tam, gdzie stopien u$wiado-
mienia ideowego byt nizszy, dla-
tego tez traktujac sprawe ja-
kosci w oderwaniu od ideowoSci
mozna byto przemycac stare, schyit-
kowe malarstwo postimpresjoni-
styczne i jego pochodne.

Nasza sztuka uznaje prymat tre-
$ci ideowych nad formag, nad for-
ma, ktora wyptywa z tresci. Naszym
zasadniczym btedem w stosunku do
wskazan Rady Panstwa byto nie
dos¢ gtebokie spojrzenie na sprawy,
podniesienia jakos$ci ideowo-arty-
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KULTURALNO-SPOLECZNY

CENA 120 Zt,

PRZED KRAJOWA NARADA
ARCHITEKTOW

dniach 12 — 14 kwiet-

nia br. odbedzie sig

w Warszawie Krajo-

wa Narada Architek-

tow. Narade poprze-

dzi Powszechna Wy-
stawa Architektury Polski Ludo-
wej, otwierajaca sie 8 marca b.r.
w Zachecie.

Narada zamknie wazny i bogaty
w wydarzenia czteroletni okres roz—
wojowy architektury polskiej i na
podstawie jego doswiadczen powin-
na wskazaé¢ drogi dalszego rozwoju
tworczosci architektonicznej.

Przemiany, ktére dokonaly sie
w naszym kraju, wypetnity twor-
czo$¢ architektoniczng nowymi tres$-
ciami otwierajgc przed nig nieznane
dotad perspektywy. Po raz pierw-
szy w historii, architektura polska
przestata by¢ dobrem przywtaszcza-
nym przez waskg warstwe wyzyski-
waczy i stata sie wlasnoscia calego
ludu; po raz pierwszy jej celem na-
czelnym i jej gidwnag ideg stata sie
troska o cztowieka, o wszechstron-
ne zaspokojenie jego potrzeb fizy-
cznych i duchowych .Po raz pierw-
szy w historii polskiej kultury ma-
terialnej miasto jako calo$¢ staje
sie przedmiotem pelnowartosciowej
tworczosSci urbanistycznej, nie tyl-
ko wolnej od egoistycznych ograni-
czen witasnosci prywatnej, lecz réow-
niez umocnionej wszystkimi wa-
lorami gospodarki planowej i socja-
listycznej techniki. Po raz pierwszy
w tak niezbednym dla architekta i
tak trudnym procesie poznawania
biezacych i przyszlych potrzeb zycia
wsparta tworce Scista wiedza spote-
czna nauka marksizmu - teniniz-
mu, wsparlty go rady, wskazowki
najwierniejszej wyrazicietki dazen
narodu - Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej, ktéra uczynita z
architektury wazng gataz dziatalnos-
ci panstwowej. Szczego6lna troska,
jaka otacza nasza Partia i osobiscie
towarzysz Bolestaw Bierut sprawy
architektury polskiej, jest zasadni-
g%q) przestanka jej coraz wyzszych

Droge rozwojowa architektury pol-
skiej na przestrzeni lat ostatnich
wytyczyly wazne wydarzenia ideo-
logiczne z czerwca — lipca 1949 r.,
a wiec wskazowki towarzysza Bo-
lestawa Bieruta, zawarte w Jego re-
feracie o 6-letnim  Planie Odbudo-
wy Warszawy, oraz uchwaly Kra-
jowej Partyjnej Narady Architek-
tobw. W oparciu o te wytyczne archi-
tekci polscy przetamali panowanie
formalistyeznych, konstruktywistycz-
nych nurtow, weszli na droge ksztal-
towania architektury narodowej w
formie i—socjalistycznej w tresci, na

OLSKIEJ™

stycznej, iniezorientowanie sie na
czas, jakie niebezpieczenstwa kryja
sie za falszywa interpretacjg tego
hasta. Falszywa interpretacja, nie-
zrozumienie tego wskazania sprawi-
ty, ze u wielu z nas zaistniatlo zu-
petnie fatlszywe u swoich podstaw
dazenie do wyrazenia okreslonej
idei w dowolnej formie artystycznej.

Ofiarg tych nieporozumien padta
powazna ilo$¢ szczerych i chetnych
artystéw i wina lezy po naszej
stronie.

Niezrozumieniu i wypaczeniu ule-
gto réwniez bardzo stuszne hasto
walki z btedami, charakteryzuja-
mi nasza polityke artystyczng z o-
kresu poprzedzajagcego obrady w
Radzie Panstwa, ze zjawiskami, kto-
re nie mogg juz nigdy powrdéci¢ do
naszego zycia. Hasta stusznej walki
z oleodrukowym naturalizmem,
schematyzmem i deklaratywnos$cia, z
uzurpowaniem sobie monopolu i re
cepty na realizm socjalistyczny, z
tendencja do zawezania kryteriow,
rowniez nie zostaly dostatecznie zin-’
terpretowane i wyjasnione. Dalo to
podstawy do dywersyjnych préb
dyskwalifikowania realizacji o wiel-
kiej komunikatywno$ci, o ksztatu-
jacej czytelnej formie pod pozorem
walki z naturalizmem. Tym slusz-
nym realizacjom, czesto zresztg nie
najznakomitszym i posiadajgcym
braki, ale bezwzglednie powstalym
w duchu naszych zalozen, przycze-
piano szyldziki naturalizmu i iluzjo-
nizmu, by je dyskredytowaé, by
zdyskredytowac¢ istotny kierunek.
To zjawisko mogliSmy zaobserwo-
wacé zar6wno na Wystawie, jak i na
dyskusji nad Wystawg.

Zagadnienia Frontu Narodowego
takze nie zostaly pojete przez nas
w petni.

Front Narodowy postuluje w pra-
cy nad ustaleniem sity i nowej
struktury' spotecznej naszej Ojczyz-
ny udziatl tych wszystkich obywate-
li, ktérzy nie sg ustosunkowani ne-
gatywnie czy wrogo do ideowych
podstaw, na jakich opiera sie struk-
tura naszego panstwa. Dla tych
wszystkich  szeroki Front Naro-

(Dokonczenie na str. 5

droge korzystania z dorobku archi-
tekiury radzieckiej i twérczégo prze-
twarzania posiepowycii trauycji na-
rodowych i $wiatowych.

Dzi§ mamy juz za sobag cztery la-
ta swiadomycn wysitkbw nad wy-
pracowaniem  ksztattu polskiej ar-
chitektury realizmu socjelistyczne-
go. Stojag teraz przed nami zadania
nowe i nieporéwnanie trudniejsze.
Sa to zadania okresu, w Kktérym
zgodnie z programem Frontu Naro-
dowego nastapi catkowita odbudowa
Warszawy, odbudowa Szczecina,
Gdanska i Wroctawia. W okresie
tym, na tle dalszego uprzemystowie-
nia kraju, powstawanie miast no-
wych i socjalistyczna przebudowa
istniejacych osroakow — stan.e s.e
zjawiskiem powszechnym. Wreszcie
w tym samym okresie, nad panora-
ma socjalistycznej Warszawy, wznie-
sie sie gigantyczny zarys radzieckie-
go daru— Patacu Kultury i Nauki,
a architektom polskim wypadnie
uksztattowaé otaczajgce go tereny
Sr6dmiejskie, stworzy¢ obraz socja-
listycznej stolicy Polski.

Od rozwoju naszej mysSli i twor-
czosci urbanistyczno - arch.tektonicz-
nej, cd tego, w jakim stopniu pod-
ciggnie sie ona do poziomu nowych
zadan, ktore przed nig stajg, w' du-
zej mierze zalezy powodzenie i ja-
kos¢ realizacji tych wielkich zamie-
rzen budownictwa miast i wsi. Kra-
jowa Narada Architektéw, zbieraja-
ca sie w tym waznym momencie,
powinna oceni¢ istniejacy dorobek,
i uzbroi¢ architektéw w jasng orien-
tacje ideowo - artystyczng. Narada
powinna zmobilizowaé ogét architek-
tow polskich do wykonania na ich
odcinku zadan Planu SzeScioletnie-
go, do spotegowania wktadu twor-
czej pracy architektonicznej w wiel-
kie dzieto budownictwa socjalistycz-
nego.
przygotowane na

c-goiny dorobek
tworczos-

Trzy referaty
Naiade zanalizuja:
i problematyke polskiej
ci architektonicznej, zagadnienie
ksztaltowania socjalistycznej War-
Séawy Oraz problemy kompo-zycj* i
kunsztu arcnitektonicznego na tle
wspoiczesnej praktyki projektowej.

Podbudowag Narady bedzie wysta-
wa architektury majgca pouwodj-
ny cel: 1) popularyzacje osiggnie¢
polskiej architektury socjalistycznej
w powigzaniu z postepowym dorob-
kiem naszej spuscizny narodowej i
2) stworzenie mozliwie peinego o-
brazu naszej wspéiczesnej twdrczo
Sci architektonicznej i urbanistycz-
nej, ktéry postuzy za podstawe do
oceny krytycznej lej tworczos¢, i za
tto dla wszystkich trzech referatow
na Naradzie.

Wystawa bedzie zatem obszernym
przegladem wspoéiczesnych obiekiow
architektonicznych zaréwno juz
zrealizowanych, Ilub znajdujgcymi
sie w budowie, jak nie zrealizowa-
nych projektéw. Znajdzie sie na
niej réwniez ekspozycja projektéw
akademickich, opracowanych przez
studentéw wyzszych uczelni archi-
tektonicznych.

Wystawa  zostata zorganizowana
na podstawie przeprowadzonych
dwukrotnie w latach ,1950 — 1952
regionalnych i krajowych poka-

z6w architektonicznych, ktére od-
byty sie pod hastem walki o realizm
socjalistyczny w architekturze.
Wszystkie te imprezy mialy na ce-
lu pogtebienie wiezi ze spoteczenst-
wem, pobudzenie jak najszerszych
rzesz obywateli do dyskusji i oce-
ny krytycznej, jak réwniez— zmo-
bilizowanie krytyki i samokrytyki
fachowej. Wystawione projekty zo-
staty opracowane jednolicie pod
wzgledem graficznym. Zamiast sno
b-istycznej maniery graficznej, nie-
zrozumiatej dla szerszego ogoélu a
niejednokrotnie — dla samych ar-
chitektéw, jak to bywato jeszcze kil-
ka lat temu, przyjeto w przedsta-
wianiu obiektéw architektonicznych
spos6b realistyczny — jasny i zro
zumiaty dla wszystkich.

Charakterystycznym rysem wysta-
wy jest pokazanie obok przodujgcego
budownictwa stotecznego, réwniez
catego bogactwa osiggnie¢ architek-
tonicznych o$rodkéw pozawarszaw-
skich. Wystawa unaoczni, ze rysem
charakterystycznym architektury
Polski Ludowej jest powszechny
wzrost skali zamierzen i jakosci ar-
chitektonicznej budownictwa na te-
ze w naszych

lenie calego kraju,
warunkach nie tylko szczegdlnie
wazne budynki stoteczne, lecz cata

masa budownictwa, we wszystkich
osrodkach kraju zostaje podniesiona
do poziomu twdrczosci architektom
cznej.

W uktadzie wyst-awy przyjeto u-
Mad regionalny, akcentujagcy zna
czenie gtéwnych os$rodkéw inwesty-
cyjnych i kulturalnych kraju. Da
jac wyraz pietyzmowi dla postepo-
wych tradycji oraz zasadzie zywej
ciggtosci historycznej, ekspozycja
kazdego regionu zawiera obok dziet
wspotczesnych, najwybitniejsze za-
bytki architektoniczne przesziosci.

Stwarza to podbudowe dla zrozumie-
nia kultuiy architektonicznej posz-
czeg6lnych dz.elnic Polski.

Ujrzymy wiec na wystawie Kra-
k6w — miasto, w ktérym najstar-
sze tradycje narodu spotkatly sie z
najbardziej prezng jego miodoscia,
miasto —skarbnice zabytkéw kul-
tury narodowej— przezywajace dzi$
okres socjalistycznego odrodzenia w
zwigzku z budowa poteznego kom-
buu.lu hutniczego i 100 - tysiecznej
dzielnicy — miasta — Nowej Ku-
ty.

Obok sali krakowskiej znajdzie sig
sala poswiecona todzi wraz z re-
gionem | Biatemustokowi z Podla-
siem, gdzie widoczna bedzie akcja
rozbudowy i podnoszenia zaniedba-
nych przez kapitalizm duzych os$rod-
kéw robotniczych. W sali Katowic
i Slagska zapoznamy sie ze skalg in-
westycji mieszkaniowych, zmierza-
jacych do zasadniczego polepszenia
warunkéw zycia gornikéw; w sa-
li Gdanska, Szczecina i Pomorza
podziwia¢ bedr.ierny wspaniaty roz-
mach odbudowy i budowy naszych
miast portowych i odradzanie sie tra -
dycji ojczystej architektury nadmor-
skiej.

Honorowe miejsce na wystawie
zajmuje stolica kraju — Warszawa.
Dziat ten pokaze czolowe dzieto ar-
chitektoniczne calego narodu, roz-
winie przed widzem realizacje zato-
zen o wielkomiejskim, socjalistycz-

nym rozmachu, takich, jak Tiasa
W — Z i MDM, zesp6t gmachu KC
PZPR oraz dziesigtki przyktadéw

budownictwa mieszkaniowego > u-
zyteczncéci  publicznej stolicy.

W ramach kazdego regionu znaji
dujemy dzialy charakteryzujgce pet-
ny wachlarz rodzajéw budownictwa
socjalistycznego w naszym kraju, a
wiec: urbanistyke, mieszkalnictwo
i zespoly mieszkaniowe wraz z oto-
i zielenig miejska, odbudo-

czeniem
we zabytkéw, obiekty uzytecznoSci
publicznej, jak siedziby wiadz, do-

my kultury, gmachy szkolne, o$rod-
ki® zdrowia, szpitale — dalej obiekty
przemystowe uraz, szczegb6lnie aktu-
alne budownictwo wsi w dobie jej
przebudowy socjalistycznej.
Wystawa ukaze wiezy ftaczace ar-
chitekture Polski Ludowej z archi-
tektura Zwigzku Radzieckiego i kra-

jow demokracji ludowej. Specjalna
sala przyjazni pclsko - radzieckiej
przedstawi szczeg6lowo projekt Pa-
tacu Kultury i Nauki oraz inne o-

biekty symbolizujgce braterskg po-
moc ZSRR dla Polski.

Dorobek dotychczasowych przygo-
towan do Krajowej Narady Archi-
tektéw nie ogian cza sie do wysta-
wy Referaty, ktére majg byé wy-
gtoszone na Naradzie, a zwlaszcza
referat podstawowy, opracowane
zostaiy w kontakcie z szerokimi ko-
tami spotecznosci architektonicznej;
te.-y referatu, przesiane latem ub. r
do wszystkich oddziatow i kot tere-
nowych Stowarzyszenia Architek-
tow, zestaiy tam szeroko przedysku-
towane, co znalazto nastepnie wvraz
w  kilkudziesieciu wypowiedziach
p msnmnych, nadestanych do Zarza-

du Gtléwnego Stowarzyszenia i wy-
korzystanych dla ostatecznego for-
mutowania tekstu referatu. Tekst

ten z kolei ma by¢ wkrétce rozesta-
ny w teren, by sta¢ sie podstawag
szerokiej dyskusji poprzedzajacej
Narade.

Konieczno$¢ takiej dyskusji wstep-
nej jest oczywista. Bogata prakty-
ka tworcza architektury polLskiej w
eokresie ostatnich czterech lat zro-
dzita nowe problemy wymagajgce
uogdlnienia i wtasciwego oSwietle-
"L, co musi doprowadzi¢ do rozwi-
niecia na nowym etapie historycz-
nym rezolucji Krajowej Narady
Architektéw z r. 1949. Wszystkie
dyskusje toczace sie ostainio wo-
kol zagadnien architektury dowo-
dzg, ze te zasadnicze, ideologiczne
problemy” gteboko nurtujg zaréwno
architektow, jak i og6t spoteczen-
stwa. Krajowa Narada Architektow
wykona swe zadania, o ile dopro-
wadzi do zdecydowanego postawie-
nia i wyjasnienia zagadnien j wat-
pliwosci nurtujgcych twoércow i od-

biorcéow, o ile da ona szerokie, uo-
g6lnione oceny dotychczasowych
drég rozwojowych i drég na przy-

szlo$¢, o ile n:c cofnie sie przed za-
sadniczymi problemami w bezpiecz-
ne ukrycie drobiazgowej statystyki
faktéw, naturalistycznie wylicza-
mAced zjawiska i dzieta bez ich se-
lekcji, typizacji, wydobycia ich gt6-
wnych ogniw.

Waznym warunkiem powodzenia
Narady i zwigzanej z nig dyskusiji
jest wytworzenie atmosfery twor-
czej, szczerej krytyki i samokry-
tyki oraz swobodnej wymiany zdan.
Tylko na takiej drodze potra-
fimy wykry¢ i przezwyciezy¢ istnie
jare. jeszcze niedomagania i w spi>
sob istotny posungé sie naprzéd.

*

Przed architekturg polska stoja w
petni te same zadania podnoszenia

(Dokonczenie na str. S)
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1. CYFRY | FAKTY

W warszawskiej Radzie Zwigz-
kéw Zawodowych poinformowano
mnie, ze Warszawa liczy ok. 350 Swie-
tlic, ze nieczynnych $wietlic nie ma,
a sg tylko lepiej i gorzej pracujace;
ze jeS$li idzie o samorodng twérczos¢,
mamy w chwili obecnej 42 zespoly
dramatyczne, 75 choéralnych, 67 ta
inecznych, 32 recytatorskie i 17 mu-
zycznych. Gdy te wszystkie ,an-
kietowe" umieszczone w sprawozda-
niach zespoty podsumowatem, daly
one liczbe 233, a wiec okazalo sie,
ze nie wszystkie Swietlice pracuja,
gdyz na kazda nie przypada nawet
jeden zespét. Bioragc pod uwage,
ze sa na terenie miasta Swietlice ta-
kie, gdzie z powodzeniem pracuje
nie .jeden zespo6t lecz od 2 do 5, do-
chodzimy do wniosku kolidujgcego
z os$wiadczeniem kierownika K.O.,
ze we wszystkich Swietlicach sg ze-
spoty samorodnej twdrczosci. A czy
liczba oznaczajaca ilos¢ choérow, ze-
spotéw muzycznych Ilub koétek dra-
matycznych jest Scista? | tu wypa-
datoby sie posprzeczac.

Podczas notowania danych oficjal-
nych zagadnatem informujgcego:
czy rzeczywiscie bierze on pod uwa-
ge istniejace i pracujgce zespoly,
bo, jak mi wiadomo, w wielu zakta-
dach byly zespoly muzyczne, ale o-
becnie sg w ,stanie spoczynku”“, tak
samo, jak liczne, istniejace niegdy$
choéry. Przytoczytem znane mi fak-
ty: w PIT instrumenty lezg bezczyn-
nie, gdyz nie ma komu zajgé sie
orkiestra, byt balet, z ktérego pozo-
staly kostiumy, byto kétko drama-
tyczne i tez wyzioneto ducha. Row-
niez w Fabryce Samochodéw Oso-
bowych na Zeraniu instrumenty
préznuja; w Warszawskich Zakta-
dach Przemystu Tluszczowego
(Schicht) jeszcze rok temu prowa-
dzona byta ciekawa praca Swietlico-
wa, ale ostatnio podupadta ona nie-
mal catkowicie, w ZWUT istniat
dos$¢ duzy chér, a teraz trio ledwo
zipie, w Zaktadach im. Dymitrowa
praca ,lezy“, tak samo, jak w ,O-
dziezéwce" itd.

A Zze sprawa zespotdw dramatycz-
nych nie wyglada zbyt ré6zowo,
Swiadczy wymownie fakt, ze w 1951
roku uczestniczyto w festiwalu sztuk
polskich — 60 zespotéw amator-
skich, za§ w koncu 1952 roku zgto-
sito sie do przegladu sztuk ra
dzieckich i rosyjskich zaledwie 13
zespotéw.

Powstaje pytanie: dlaczego tak
kuleje praca Swietlicowa w mieScie,
ktore ma wszelkie mozliwosci, aby
i w tej dziedzinie bj'¢ wzorem dla
catego kraju?

Poniewaz zadowalajacej odpowie-
dzi ze strony dziataczy kulturalnych
Zwigzkéw Zawodowych nie otrzy-
matem, sprébuje sam, najprawdopo-
dobniej w sposéb niepetny, wytozyé
przyczyny tego smutnego zjawiska.
Zrobie to, ze tak powiem, ,obrazo-
wo",.

Zwracam sie do sekretarza Pod-
stawowej Organizacji Partyjnej
ZWUT. Pytam, czy nie zechciatby
czego$ powiedzie¢ o pracy Swietlicy
przyzaktadowej.

— Dlaczego zwracacie sie do nas?
Dziwne przyzwyczajenie. Z byle
czym cd razu przychodzg do nas.
Od tego jest Rada Zaktadowa i niech
sie towarzysz do niej zwrdci.

Wchodze do duzego, zgietkliwe-
go pokoju, kieruje sie do biurka z
telefonem i pyt-am, jak stoi praca
Swietlicowa w Zakfadzie?

— Zasadniczo niezle, ale stabo.

— Czy nie zechciatby towarzysz
wytlumaczyé, kiedy oceniacie pra-
ce jako ztg, a kiedy jako stabg?

— Mamy balet liczacy 12 o0s6b,
kwartet rewelerséw, mieliSmy wie-
czorki literackie, byl chor.,..

— Ach, wiec zlg bytaby wtedy,
gdyby n i cnie byto, a poniewaz co$
nieco$ jeszcze jest, stad ocena ,nie-
zle".

Zahaczylem podczas rozmowy i o
charakterystyke pracy kierowniczKi
Swietlicy.

— Na o096l niezle. Zreszta pracuje
niezbyt dlugo.

— A czy za czaséw obecnej kie-
rowniczki byl chér?

— Nie.

Okazuje sie, ze przedtem praco-
wata jako kierowniczka Swietlicy
kobieta starsza, do ktérej mtodziez
odnosita sie z szacunkiem, ktora

sama sobie radzita i przy ktorej
praca Swietlicowa szla zupetnie
sprawnie. Ale jg zwolniono i skie-

rowano do produkcji. Na jej miejsce
zaangazowano osobe miodg, majaca
nieustannie pretensje do miodziezy,
nie umiejgca jednoczy¢ koto siebie
aktywu Swietlicowego, przy tym
ciggle zwracajgcg sie o pomoc i z
zalami do Podstawowej Organiza-
cji Partyjnej i do Rady Zaktadowej.

Dlaczego usunieto cztowieka za-
radnego, by zastgpi¢ go niezaradnym
— nie rozumiem. Ale wiem, ze
niestety dzieje sie tak nie tylko w
ZWUT.

W Warszawskich Zaktadach Prze-
mystu Tluszczowego (dawna fabry-
ka Schichta) w roku 1951 prac-a
Swietlicowa byta zupetnie dobrze po-
stawiona, sprawnie pracowal zespét
dramatyczny, baletowy, byt nawet
chér i orkiestra, a bibliotekarz —
staruszek przysparzat swoim biblio-
filstwem nowych czytelnikéw. Cho¢
wtedy $wietlica nie miata jeszcze
miekkich mebli, tak pieknej i wygo-

dnej sali teatralnej, tak komfor-
towo urzadzonej czytelni — jak
teraz....

Praca kwitta, bo byt cztowiek od-
dany sprawie, umiejgcy organizo
waé miodziez, Ilubigcy prace Swie-
tlicowa.
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| otéz jego wiasnie wybrano na
przewodniczgacego Rady Zaktado-
wej, a na kierownika Swietlicy wy-
znaczono kogo$ mato obeznanego z
ta dziedzing pracy, z niklg inicjaty-
wa. | wszystko zamarto.

A co sie stato ze staruszkiem —
bibliofilem? Po odtagczeniu sie ,E-
tidy" (obecnie ,Urody“) przydzielo-
no go tam, gdzie pracuje jako
sprzatacz Swietlicowy i, by da¢ u-
pust swoim zamitowaniom, sklecit
z datkow pracowniczych bibliote-
ke, liczaca 80 tomow.

W bibliotece W.Z.P.Tt, liczacej o-

koto dwu tysiecy toméw, pracuje
mtoda bibliotekarka.
Mocno sie nieboraczka speszyta,

gdy, zauwazywszy otwarty pierwszy
tom ,Dni i nocy" Dabrowskiej, za-
pytatem, czy cna to czyta.

— Nie, ja nie czytam, tak tylko
otworzytam....

I rzeczywiscie, jakzeby to wygla-
dato, gdyby bibliotekarka pozwolita
sobie zaglada¢ do ksigzki...

— Jak propagujecie ksigzke — spy-
tatem — jak urzadzacie konferen-
cje czytelnicze, dyskusje nad ksigz-
ka, wieczory autorskie?

panienka patrzyta
tak zdziwionym,
nie trzeba byto

Sympatycznag
na mnie wzrokiem
ze na odpowiedz
czekac.

Przerwatem te nieprzyjemng chwi-
le ciszy innym pytaniem:

— Czy ma pani jakies wyszkole-
nie bibliotekarskie?

— Owszem, mam, przesztego roku
na wiosng bylam na dwutygodnio-
wym kursie bibliotekarzy na Zoli-
borzu, ale ,kto by to spamietal, o
czym tam moéwili, to juz bardzo da-
wno'...

Rezultat:
telnikow.

A oto przyktad ,polityki“ komple-
towania bibliotek. ,Uroda“ oddzie-
lita sie od dawnego ,Schichta” i li-

biblioteka liczy 50 czy-

czy o stu robotnikbw mniej. Naj-
prawdopodobniej ambicja kierow'
nictwa ,Urody“ jest catkowita sa-
modzielno$¢, uniezaleznienie sie od
WZPT} (Schichta). Urzadzili sobie
bardzo mitg Swietlice, zebrali pier-
wsze poczatki biblioteczki i zwréci-

li sie do centrali zwigzkowej o ksig--
zki. | ot6z nadchodzg wcigz nowe
paczki ksigzek do WZPTt, a ,Uro-
da“ czeka od kilku miesiecy i ani
jednego tomu nie otrzymata. Obie-
cali i nie przystali. Moze wplyneli
na to, zeby biblioteka WZPTt} obstu-
giwata oba zaktady? Tez nie. Jak
okresli¢ tak swoisty styl pracy?...

W Zaktadach im. Dymitrowa spot-
katem Swietlicowa, ktoéra dopiero
dwa dnj temu objeta prace. Jej
zamiary i plany sg stuszne i wyda-
je sie, ze jest cztowiekiem na wtas-
ciwym miejscu.

A jak byto dotychczas? Istniat
zesp6l muzyczny, ale sie rozpadt, ba-
let tez zaniechat pracy. Dlaczego?

Bo instruktor (wymieniono nazwis-
ko) byt bikiniarzem. (Kto nasyta
takich instruktoré6w — nie wiem).

W Warszawskiej Radzie Zwigz-
kéw Zawodowych poinformowano-
mnie, ze jedynie biblioteka w Za-
ktadach im. Dymitrowa dobrze pra-
cuje. Rzeczywiscie. Biblioteka Ii-
czy 3111 tomoéw i ma 600 faktycz-
nych czytelnikow. Aczkolwiek ,jtur-
niczek" przeznaczony na biblioteke,
odgrodzony ,chinskim* parawani-
kiem, byl ze wszech miar niewy-
godny, bibliotekarki nie narzekaty.
Miat on te dodatnig strone, ze znaj-
dowat sie tuz przy wyjsciu j robot-
nik wychodzagc z zakiadu mogt tu
zajrze¢, by poszperaé¢ na poikach...
Zresztg bibliotekarki do tego sie nie
ograniczaty, lecz popularyzowaty no-
we ksigzki przez radiowezet (jak to
zresztag ma miejsce w Fabryce 22
Lipca), a takze osobiscie roznosity
ksigzki.

Gdy instruktor K. O. Zwiazku
Metalowcéw przedstawit mnie kie-
rowniczce biblioteki jako dzienni-
karza — ta bardzo si¢ ucieszyta.

— Debrze, ze jestescie, bo dzisiaj
chciato mi sie juz ptaka¢, gdy przy-
sztam rano. Dym, swad przy nito-
waniu, a oprocz tego metalowy pyt,
ktéry zabija nie tylko mnie, lecz
i ksiegozbior.

—Przeciez teraz dzieje sie to sa-
mo — powiedziatem, usitujac prze-
krzycze¢ robotnika, ktory walit z
herkulesowg mocag w zelazny pret.

— Rano bylo jeszcze gorzej, ale
nie to jest najwazniejsze: postano-
wiono nas stad przetransportowac¢ do
Swietlicy, ktoéra jest jednocze$nie
stotowka...

Jezeli plan ten zostanie urzetzy-
wistniony, to rodziny robotnicze nie
beda mogly korzystaé¢ z biblioteki,
tak, jak sie to dzieje w zaktadach
Polskiego Monopolu Spirytusowego,

w Zaktadach im. Kasprzaka i wielu
innych, gdzie $wietlica znajduje sie
w b'idyhku zaktadu, a nie na tero
nie' przyzaktadowym,

Tych kilka przyktadéw, jak mi
sie wydaje, nie wymaga komenta-
rza. Opisane tu wypadki wymaga-
ja natomiast i ze strony odpowied-
niej dyrekcji, i ze strony Partii, oraz
wtasciwych organéw zwigzkowych
bardziej troskliwego stosunku do
Swietlicowych, w tym sensie, by
ludzi dobrze pracujgcych nie odry-
waé od ich waznej pracy, nawet je-
Sli sprzeciwiaja sie przeksztalceniu
Swietlicy na pakownie Iub gtosno
wyrazajg swoje niezadowolenie z po-
wodu zbyt czestego naruszania pla-
nu prac przez administracje.

Ciekawszy fakt: kilka razy za-
gladatem do pieknej Swietlicy Fa-
bryki im. 22 Lipca i wcigz odno
silem wrazenie, ze miody czlowiek,
ktéry za pierwszym razem oS$wiad-
czyt mi, ze ,teraz (a bylo to o go-

dzinie 17) juz nie urzeduje, bo
wystarczy mu pracy od 7 rano
do 16" jest kierownikiem $wie-
tlicy. Upewnit mnie w tym fakt,

ze podawat cyfry o ilosci cztonkéw
w kazdym zespole itp.

Rys. A. Perzyk

Zupetnie przypadkowo, w kabinie
radiowezta, natkngtem sie na Swiet-
licowg i od niej dowiedziatem sie,
ze Ow przystojny mtody czlowiek z
odznakg sportowg jest kierowni-
kiem administrac3jnym, a poniewaz
on szafuje salg i catltym lokalem
Swietlicowym, tamie plan robdét ze-
spotéw, inaczej moéwiagc — rzadzi,
nie ma po co wspomina¢ o jakiejs
tam Swietlicowej...

Jak takie ustosunkowanie sie
wplywa na prace Swietlicy? Otéz
kierownik administracyjny Fabryki
im. 22 Lipc-a oSwiadczyl, ze zespot
dramatyczny liczy 20 os6b, w rze-
czywistosdci za$ instruktor teatralny
nie moze wystawi¢ sztuki posiada-
jacej osiem rol, gdyz udato mu sie
pozyskac¢ tylko 6 wykonawcow. Trze-
ba za$ dodaé, ze sztuka ta — to
doskonata komedia radziecka p.t.
.Przyjaciele sztuki“, atakujgca wta-
$nie administracje fabryki za lek-
cewazenie mozliwosci odtwdérczych
robotnikéw j w ogoéle pracy Swietli-
cowej, a wigc dla stosunkéw w war-
szawskich  przedsigbiorstwach nie-
zmiernie aktualna.

Takie sg na og6t przyczyny ,su-
biektywne“ niedomagan dziatalnosci
amatorskiej przy zaktadach pracy.

O INSTRUKTORACH
LFACHOWCACH"

Istotnie, mogtoby sie wydawacé
troche dziwne rozdzieranie szat z
tego powodu, ze tu czy o6wdzie nie
ma kotka amatorskiego. Przeciez
mowa tu o Warszawie, mie$cie, kt6-

re juz w chwili obecnej posiada
wiele teatrow, z tuzin kin, roéz-
nego rodzaju odczyty i wysta-
wy. Gdy jeszcze dodamy, ze od-
wiedzanie teatréow i kin, wystaw
i koncertow organizowane jest
przez rady zaktadowe, ze w cig-

gu ubiegtego roku Wydziat Kul-
tury Stotecznej Rady Narodowej u-
rzagdzit okoto 900 imprez artystycz-
nych, ktére obstuzylty co najmniej
milion obywateli, jes$li jeszcze do-
taczymy tu dziatalno$¢ Parku Kul-
tury i Odpoczynku na Bielanach —
rzeczywiscie wyda sie na pozér, ze
praca Swietlicowa w Warszawie
nie jest tak naglaco potrzebna...

Ale jeSli zgodzimy sie z tym, ze
praca zespotdbw amatorskich ma zu-
petnie inne zadanie, bo powinna ro
zwija¢ i ksztatci¢ zdolnosci jej u-
czestnikbw, powinna poprzez reper-
tuar bliski zyciu i potrzebom zatogi
oddziatywa¢ na konkretne Srodowis-
ko, mobilizowaé wysitek twérczy,
zaostrza¢ czujno$¢, wzbogacaé wie-
dze o rzeczywisto$ci, wpaja¢ robot-
nikom zamitowanie do ksigzki, pie-
legnowac i przyswaja¢ cztonkom za-
togi taniec ludowy, piosenke ludo
wa i piesn rewolucyjng, jak i pio-
senke aktualng, wtedy koniecznos$¢
intensywnej, dobrze zorganizowa-
nej pracy Swietlicowej, ktéra by
ogarneta wszystkie dzielnice stolicy,
stanie sie oczywista

Teraz, gdy poniekad udowodnili-
Smy rzecz, ktéra witasciwie niezro-
zumiata jest dotychczas jedynie dla
niektérych rad zaktadowych i dla
dyrektoréow fabryk, m.in. dla dyrek-
cji Fabryki Samochodéw Osobo-
wych na Zeraniu, gdzie nie ma na
razie nawet baraku dla prac S$wie-
tlicowych, a biblioteka o powierzchni
6 m2 miesci ponadto pracownie de-
koratorskg — wré¢émy znéw do trud-
nosci ,obiektywnych*.

Jaka jest gtéwna przyczyna za-

rowno szczuplej ilosci zespotdw a-
matorskich, jak i matej liczebnoSci
uczestnikow? Moim zdaniem —

przesadna ambicja cztonkéw zespo-
téw i brak fachowej opieki ze stro-
ny odpowiednich central zwigzko-
wych,

naszej milodziezy do-
rbwnania zawodowemu teatrowi
czy baletowi — aczkolwiek sama
w sobie sympatyczna, niestety da-
je sie mocno we znaki samorodnej
twénczésci. Fachowcy' — 'instruk-
torzy sa bowiem przewaznie, nie-
stety, dalecy od ideologicznej
dojrzatosci, cd zrozumienia, ze
cztonek zespotu wtedy tylko skorzy-
sta z préb, gdy nie ograniczg sie one
do wyuczania rél, ruchéw, lecz beda
wypetnione troskg o rozwdj arty-
styczny kazdego uczestnika, o roz-
woj jego zamitowan i wiedzy w
danej dziedzinie; ze stosunek ar-
matora do pracy wtedy stanie sie
zarliwy, gdy taka wtasnie bedzie
postawa instruktora-. JeSli instruk-
tor przychodzi ,odfajkowac¢“ swo-
je dwie godziny, jesli w zwigzku
z kazdym ruszeniem sie z zespotem
poza dane przedsiebiorstwo stawia
kwestie zaptaty, ,profesjonalizm*
ten wplywa ujemnie na cztonkéw
zespolu amatorskiego, ktérzy odma-
wiajg sobie nieraz spozycia obiadu
w imie proby...

Ambicja

Oto kilka przyktadow: Fabryka
Samochodéw Osobowych miata juz
zupetnie przyzwoity zesp6t muzjrnz-
ny. Ale kierownik orkiestry tak da-
lece zdemoralizowat zesp6t amato-
row swoim profesjonalizmem, ze
doprowadzito to do rozpadnigcia
sie zespotu.

W ZWUT istnieje balet, ktéry
swoje numery moze zademonstro-
waé w tym samym przedsiebior-
stwie raz, dwa, cztery razy — nie
wiecej. A ubiory kosztujg, wiele, to-
tez dyrekcja ocigga sie z udziela-
niem funduszéw. Mlodziez za$ nie
zgodzi sie na byle jakie ubiory. Na-
lezatoby w takim wypadku przy-
pomnie¢ sobie o drodze niezmiernie
wartosciowej: urzadzaé, jak to sie
dzieje w Zwiazku Radzieckim, wy-
stepy zespotu w innych przedsie-
biorstwach, w formie wymiany do-
Swiadczen. Ale tu znowu prze-
szkadza u nas przeklety profesjo-
nalizm. O$wiadczono mi mianowi-
cie, ze instruktor i akompani&tor
za nic w $Swiecie nie zgodzag sie na
wystep swego zespotu poza danym
zaktadem, jesli nie otrzymajg po
150 zt

Piszagcemu te stowa nie chodzi ani
o wielko$¢ sumy, a-ni o to, by wy-
jasni¢, czy instruktorowi nalezy sie
taka doptata, czy nie, chodzi o at-
mosfere, o niezdrowag, skomercjali-
zowang atmosfere, ktéra psuje na-
sza mtodziez, bo zawsze i wszedzie
styszy jedno: ,ptac”..

Nie chciatbym pozostawi¢ sprawy
niedomoéwionej. wiec os$wiadczam
wrecz: nawet tam, gdzie wytypo-
wani przez? teatr instruktorzy (wtas-
ciwie rezyserzy) dobrae, z oddaniem
pracuja, praca ta, niestety, zespo-
téw nie cementuje. Przedstawienia
w istocie rzeczy robig czasami dos¢
ciezkie wrazenie, gdy nastawienie
na chwyty artystéw zawodowych
prowadzi do ztej imitacji, zaprze-
paszczajagc $Swiezo$¢, bezposSrednios$é
odtworzenia amatorskiego.

Czyz niepotrzebni sg wiec in-
struktorzy-fachowcy? Bardzo po-
trzebni, ale tacy, ktoérzy nie kieru-
ja, rezyseruja, lecz dopomagajag wy-
tonieniu sie ,rezyseréw“ i kierow-
nikéw zespotéw recytatorskich czy
nawet muzycznych i tanecznych z

grona samych amatoréw. Pomagac
im w pracy, dajagc im fachowe
wskazowki, rady — oto zasadnicze
zadanie instruktora:

I nareszcie, by praca w S$wietli-
cach naprawde rozwijata sie i owo-
cowata, zesp6t musi odczuwaé¢ kon-
kretng pomoc przede wszystkim ze
strony odpowiednich instruktoréw
zwigzkowych, ktérzy powinni nie
tylko konstatowa¢ i kontrolowac,
lecz takze pomagaé. Zadanie takie
wymaga ludzi dobrze obznajmio-
nych z praca artystyczna. Przypo-
minam sobie, ze podczas mego po-
bytu w Zwigzku Radzieckim bytem
mile zaskoczony faktem, ze instruk-
tor, ktéry przyjechat z ramienia
Centrali Zwigzkowej (Kolejarzy),
miat ukonczona wyzszg szkote tea-
tralng. Niestety, u nas sg jeszcze in-

struktorzy K. O. w centralach
zwigzkowych, ktérym sie placze
Skwa-rtel* z ,kwartetem?®.

Jeszcze o jednej trudnos$ci specy-
ficznie warszawskiej: wiekszo$¢ ro-
botnikéw mieszka daleko od miej-
sca pracy i préby powinny sie od-
bywaé¢ zaraz po ukonczeniu pra-
cy. W wielu zaktadach pra-
cujg dwie i trzy z lany, a wiec
potrzebna jest pomoc administracji,
by czlonek okreslonego zespotu
mogt  uczestniczy¢é we wszystkich
prébach. Jes$li podsuwam pewne su-
gestie, zmierzajag one ku jednemu:
majg wskazaé, ze duzo zalezy od
dyrekcji, ze one, tak samo jak Pod-
stawowa Organizacja Partyjna, ra-
dy zaktadowe i ZMP, musza trak-
towa¢ prace Swietlicowg jako waz-
ny czynnik wychowawczy w za-
ktadzie pracy, muszg dbaé¢ o rozwdj
zdolnos$ci mitosnikéw sztuki, o u-
miejetne wykorzystanie ich osiag-
nigc.

O PRZEDMIESCIACH
| TERENACH PRZYLACZONYCH
jak wyglg-

Warszawy
brud,

Przypomnijmy sobie,
daty tereny robotniczej
za czasOw sanacji. Nedza i
bezrobocie i bezdomnos¢.

Czy trzeba udowadniaé, ze wraz
ze zmiecieniem 2 naszej rzeczywi-
stosci klasy wyzyskiwaczy, wraz z
przejeciem wtadzy przez klase ro-
botniczg, radykalnie zmienia sie o-

blicae przedmies¢? Chyba nie. Nie
ma juz u nas i by¢é nie moze ani
bezrobocia, ani bezdomnych, ani

(DokoniAczenie na str, 8)

Repertuar
teatrow Swietlicowych

CZESLAWA WOJENSKA

Przystepujac do omdéwienia sprawy re-
pertuaru teatrow $wietlicowych chciata-
bym sig na wstepie zastrzec, ze wigk-
szoé¢ tych zagadnien zostata na ptasz-
czyznie rozwazan teoretycznych juz daw-
no rozstrzygnieta. Wiele pisano o tych
sprawach zaréwno w wydawnictwach
Swietlicowych, jak réwniez w niekto-
rych pismach literackich.

Niemniej jednak biezagce akcje arty-
styczne organizowane przez ruch amator-

ski, a w szczegélnosci zesztoroczny Fe-

stiwal Zespotéw Sudenckich i Festiwal
Spoétdzielni Pracy, wykazaty, ze w prak-
tyce pokutuja jeszcze w$réd wielu zespo-
téw zte nawyki i obcigzenia, o ktérych
zamiar tu poiciedzie¢ i z tego
za celowe poruszenie
., Przegladu Kul-

mam
wzgledu uwazam
tych spraw na tamach
turalnego®.
budzi watpli-
dyskusje
dorobku i
ruchu ama-

ktéra najwiecej
wywotuje
ocenie

Sprawa,
wos$ci, najgoretsze
przy rozpatrywaniu,
rozwoju naszego teatralnego
torskiego — jest repertuar dla zespotow
Swietlicowych miejskich, wiejskich i
mtodziezowych. Tak sprawa, jakie utwo-
ry i jakie formy sceniczne sa w
chwili obecnej najczesciej grane, jak i
sprawa przysztosci — jaki repertuar i ja-
kie formy nalezy w zespotach propago-
waé. | wreszcie — najwazniejsze zagad-
nienie — skad czerpaé, w jaki sposdéb
wzbogacac istniejacy w tej chwili zestaw
sztuk.

Juz sama nierobwno$¢ poziomu tych ze-
od matych wiejskich do re-

spotow —
prezentacyjnych w duzych zaktadach
pracy czy w domach kultury — stwarza

rozpietosci i rézno-
Mozna by zary-
form

koniecznos¢ wielkiej
rodnos$ci repertuarowej.
zykowac¢ twierdzenie, ze
teatralnych nie moze i nie powinna by¢
odrzucona. Od matych form az po wie-
loodstonowe, od kilkuosobowych, kame-
ralnych sztuk po licznoobsadowe,
wet masowe widowiska.

zadna z

a na-

Tak zwane moniaze

i inscenizacje
stosowang przez zespotly Swie-
jest tak zwany montaz.

Czesto
tlicowe forma
Montaz — to potaczony

zlepek wierszy (czesciej fragmen-

,,stowem wigzg-
cym"
lub wierszy, piedni i tanca
jed-

tow wierszy),

tematycznie. Poniewaz

podobnych
autorbw montazy, zadne
ttumaczy sie dos¢ ja-

jalf.

nak, zdaniem
dzieto sztuki
przemawia

dziennikarskie

nie

sno, nie tak wyraznie
artykuty —

luke (wciaz

szablonowe
stowo luigzace wypetnia te
w pojeciu tychze samych autoréw mon-
tazy). Zamiast wiec normalnego odczytu,
po ktérym nastgpi¢é moze cze$¢ arty-
styczna, zwigzana mniej lub wiecej $ci-
Sle z tematem odczytu, bierze sie arty-
kut, rozbija go mechanicznie na kilkana-
Scie czesci (nie wedtug sensu, ale zalez-

nie od ilosci przygotowanych numeréw

artystycznych) i réwnie mechanicznie

wsadza miedzy utwory artystyczne.

pie-
wsroéd takich
czesto uderzajacy
ich gtowach nie
arty-

A przy tym — brak wszelkiego
tyzmu dla dzieta

,,montazystow"

sztuki
jest
i zawsze szkodliwy. W
powstanie nawet mysl,
styczny ma swojg wtasng odrebng wy-
czego wcale

ze utwor

mowe i site oddziatywania,

nie trzeba ani poprawiaé, ani ,wzmac-
niac¢*“ utartym sloganem dziennikar-
skim.

W ten sposéb osiggaja wiele rzeczy —
wyraznie ztych. Raz odczijt rozbity
na czes$ci staje sig mniej zrozumiaty,

czasem nawet zupetnie niejasny, po wté-
re — wrazenie dzieta sztuki natychmiast
zacierane jest niweczone
przez nastepujacy po
ktad, wreszcie — aby juz do
maci¢ w gtowach stuchaczy — forma ta

czy wrecz
nim suchy wy-

reszty za-

zamiast ,upowszechnia¢ kulture i sztu-

ke*, uczy¢ i wychowywaé, sieje nieopi-

Z 'wystuchanych urywkow

sany zamet.
recytowanych najczesciej

»,ha glosy“, czasem przy

wierszy, zbio-
rowo, rozbitych
akompaniamencie, czasem

zawsze wig-

muzycznym
»,Z towarzyszeniem tanca*“,
czonych w rodzaj pantominy — powsta-
je jaki$ melanz zupetnie nie do zniesie-
jakies pomieszanie stylow i jezyka,

niepowtarzal-

nia,
catkowite przekres$lenie

nych wtasciwos$ci poszczegdélnych utwo-

row, okropna, swoista wieza Babel.

| jeszcze jedno — najczesciej przy wy-
stawianiu tych ,montazy“ nie wymienia
recytowanych wier-
szy, tub
przerywaé¢ wygtaszanego artykutu, ktéry

Co z tego wy-

sie nazwisk autoréw

aby ,nie psu¢ nastroju”, nie

jest ,,stowem wigzacym*.

inny
zwrécenia

nika? Jeden wiersz przechodzi w

bez Zzadnej zapowiedzi, bez
uwagi, ze oto wtasnie skonczyt sie wiersz
Wtodzimierza Majakowskiego, a zaczgt
np. Boy‘a (autentyczne). Albo wygtasza-
ny jest wiersz za wierszem bez podania
tytutéw i nazwisk autoréw i ttlumaczy.

Uniknijmy nieporozumien. Nie w obro-
nie ,praw autorskich“ wystepuje, raczej

w obronie tysigcznych rzesz widzéw
i stuchaczy.

Moze chcieliby wiedzie¢, kto jest auto-
rem. wiersza, ktéry ich zachwycit? Moze
nawet chcieliby go sami
moze pragneliby tez poznaé¢ inne wiersze
ktéry ich zaintere-

Wierszy bez

przeczytac¢? A

tego wtasnie autora,
sowat? Moga chcieé.
anonimowych autoréw nie oanajda

tytu-
tow,
tak tatwo.

Jednoaktéwki czy sziuki
peinospekiaKlowe ?

Jaki stad wniosek? Czy recytacje wier-
szy, czy programy, tak zwane, sktadane
powinny by¢ z programoéw tych zespotow
wyeliminowane?

Oczywiscie — nie.

Ale powinny to by¢ recytacje okres$lo-
nych wierszy, okreélonego autora, nie
rozbite na gtosy, jesli sam autor tego nie
A jesli chodzi o wykonanie —
to by¢ piekna i trudna sztuka
pantomina watpliwej

uczynit.
powinna
recytacji, a
wartosci.

nie

Wreszcie — nie moze ta forma tak
bardzo dominowaé¢ nad wszystkimi in-
nymi formami teatralnymi.

Tak jak w teatrze zawodowym, réwniez
w teatrze am.atorskim, oczywiscie, po-
winny mieé¢ przewage sztuki teatralne,
tworzone z mys$lag o scenie. Wszelkie in-
scenizacje moga by¢ tylko marginesowag
czy poboczna czescig repertuaru.

A wiec — sztuki teatralne. Ale jakie?.
Czy zespoty amatorskie moga sie pory-
waé¢ na granie repertuaru teatréw zawo-
dowych? Czy powinny mieé¢ wtasny re-
pertuar tworzony z mys$la o teatrach
Swietlicowych? Sadze —ze i jedno i dru-
gie.

Dla zespotéw poczagtkujacych (a jest ta-
kich przeciez wiele) najbardziej odpowie-
dnie bedag jednoaktéwki o prostych, nie-
skomplikowanych dekoracjach. Dla bar-
dziej juz wyrobionych zespotdbw moga
by¢ odpowiednie sztuki wieloodstonowe,
nawet takie, ktére sa wziete z reper-
tuaru teatréw zawodowych. Oczywiscie—nm
nie wszystkie.

W Festiwalu Polskich Sztuk Wspoét
czesnych widzieliSmy, ze siegnigcie do
lego repertuaru dato w niektérych wy-
padkach zupeinie dobre rezultaty. Ale.
nie wydaje mi sie, ze ambicje niekto-
rych zespotow grania WYLACZNIE
sztuk petnospektaklowych i korzystania
WYLACZNIE z repertuaru sztuk zawo-
dowych — sg zdrowe i dobre. Nie uzna-
wanie faktu, ze moga by¢ sztuki za trud-

dla scen
licza sobie

ne w obecnej chwili jeszcze
amatorskich, ktére przeciez
tak niewiele lat od chwili powstania,
musi prowadzi¢ do nieporozumien. Nie
sadze np., aby bylo stuszne, ze w obecnie
odbywajacym sie Przegladzie Sztuk Ra-
dzieckich znalazt sie zespdt, ktéry gra
Gorkiego ,Wasse Zeleznowg®“, inny —
Iwanowa — ,Pocigg pancerny“. Nie
trudno stwierdzi¢, ze nie jest to wtasci-
wy repertuar dla amatorskich
w ogoble.

teatrow

Nie znaczy to bynajmniej, abym sa-
dzita, ze dla tych zespotéw powinna by¢é
tworzona jaka$ specjalna, inna, gorszego
rzedu sztuka. Sadze tylko,
pertuaru naszych teatr6w mozna znalez¢
utwory tatwiejsze, lepiej przystosowane
do mozliwosci aktoré6w - amatoréw.

ze wsrod re-

Skad czerpa¢ materiaty repertuarowe?
Czy jest rzeczywiscie taki ich brak, ze
zespoly amatorskie nie majag co grac?
Nie. Nie jest tak zle. Biblioteczka Swie-
tlicowa CRZZ (przeszto 70 pozycji), Bi-
blioteka Swietlicowa, ktéra obecnie wy-
daje ,Czytelnik“, Biblioteczka Reper-
tuarowa Wydawnictwa Zwigzkowego
CRZZ, liczne publikacje w pismach Swie-
tlicowych (,Praca $wietlicowa“, ,Swie-
tlica“. ~Dawne roczniki materiatow
Swietlicowych*, sporadyczne wydawnic-
twa MON, Ministerstwa Kultury i
Sztuki) daja juz mozno$¢ wyboru odpo-
wiedniej sztuki dla réznych $wietlico-
wych zespotéw.

Jest tego jeszcze ilo$¢é niewystarczajgca
moze i nie zawsze utwory drukowane w
tych wydawnictwach sa na odpowiednim
poziomie, ¢ ale droga jest juz otwarta i
nalezy sie spodziewaé, ze z kazdym ro-
kiem. sytuacja bedzie si¢ poprawia¢. Naj-
wazniejszg rzecza jest wiedzie¢ i rozu-
mieé¢, czym powinien by¢ teatr zespotdw
amatorskich, jakie ma zadania i cele —
a wtedy uniknie si¢ wielu dotychczaso-
wych btedéw.

Komunikat w sprawie prenumeraty

Podaje sie do wiadomos$ci prenumeratoréw, ze poczagwszy od dnia 16 lu-

tego br.

stonoszy wtasciwego
merator-odbiorca.

rejonu doreczen,

Powyzsze nie dotyczy prenumeraty zbiorowej,

mawia¢ u kolporteréw zaktadowych.

prenumerate nalezy zamawiaé¢ tylko w placéwce pocztowej

lub u li-

na terenie ktdrego zamieszkuje prenu-

ktérg nadal nalezy za-
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CZEStAW TARCZYNSKI

iecie 1952 roku, jedna z ekip
Wwiejskich JArtosu* przybyta

do PGR Luszyn (pow. Gosty-
nin) okoto péinocy. Mimo tak sp6z-
nionej pory, mimo nawatu prac pol-
nych w tym okresie, cata zaloga cze-
kata cierpliwie na aktoréw drzemig-
cych w Swietlicy. Nie chodzi w tym
swypadku o przyczyny spéznienia,
ktore wynikty nie z winy aktorow,
ani ze ztej woli dyrekcji zespotow
PGR Sanniki. Wazny jest ten przy-

ktad dlatego, ze pokazuje, jak nowa
wie$ spragniona jest widowisk ar-

tystycznych. Pamietam serdeczne
oklaski, jakimi obdarzano aktoréw,
ktérzy grali bardzo dobrze, chociaz

byli juz w terenie od dziesieciu dni.

Dzi$ juz og6l spoteczenstwa dzieki
coraz dalszemu docieraniu w teren
ekip artystycznych, dzieki artykutom
zamieszczanym w prasie  (troche
wprawdzie za rzadko) orientuje sie
w pracy ,Artosu“. Dzi§ juz stalo
sie zbyteczne wyjasnianie, ze ,Ar-
tos* to nie cyrk, czy inne jakie$
,dziwy* — jak starano sobie kiedy$
ttumaczy¢ to stowo. Dzi§ juz orga-
nizatorzy imprez, dziatajacy z ra-
mienia ,Artosu“, nie borykajg sie
z takimi przeszkodami, jak przed
laty; ale trudnos$ci nadal istniejg i
dlatego, zanim z mgtawic projektow
wytom sie wymarzony Jeatr na
kétkach“, nalezy raz jeszcze zrobi¢
obrachunek z tymi mankamentami,
na ktoérych tamiag sobie zeby admini-

stratorzy imprez ,Artosu“.
Wezmy pare przykiadéw z terenu
wojewddztwa warszawskiego. Na

palcach niemal mozna policzy¢ na-
prawde dobre i nadajgce sie do wy-
stepow w ciggu catego roku sale
teatralne. Czesto sale te, uzytkowane
przez Dyrekcje Okregowag Kin, sa
wolne raz w tygodniu, w dni nie-
wygodne, np. w poniedziatki, co
juz komplikuje organizacje imprez.
W Floctku na przykiad przedstawie-
nia moga sie rozpoczyna¢ po godz.
21. Nie jest to przeszkodg w okre-
sie letnim, ale w zimie odbija sie
ujemnie na frekwencji, a przeciez
JArtos* ma tez swoje plany finan-
sowe, ktére powinien raczej prze-
kraczac.

Drugi przyktad — Przasnysz; piek-

ny Dom Kultury, z jeszcze piek-
niejsza salg teatralng, ale... jedno-
pokojowy, koedukacyjny, prywatny

hotelik uniemozliwia ulokowanie ze-
spotu na nocleg — a powrotu nie
ma. Tak wiec w Przasnyszu wszy-
scy przejezdni, bez wzgledu na pte¢,
muszg grzecznie nocowaé¢ w jednym
pokoju z o$Smioma t6zkami. Noclegi
w bursach czy internatach  szkol-
nych wymagaja specjalnych zez-
wolen wiadz na szczeblu wojew6dz-
kim.

Nie wyglada tez r6zowo sprawa
instrumentéw w terenie, nie méwigc
juz o mozliwos$ciach strojenia. Prze-
waznie, gdy jest dobra sala ze sce-
na, jako tako ogrzana, to brak
w niej pianina, i nie ma go, nieste-
ty, skad pozyczyé! A jak jest istru-
ment, to znéw czego$ innego bra-
kuje — i tak w koitko.

W Sokotowie (PGR w pow. Go-
stynin) w matej salce Swietlicy stoi
piekny fortepian. Ale c6z — mozna
byto na n:m gra¢, dopdéki miejsco-
wa dzieciarnia nie postanowita za-
poznaé¢ sie z jego wewnetrzng bu-
dowa. Itd., itd...

Ale mimo tych trudnosci ,Artos”
dostownie wciska sie do kazdej
li, w ktérej w jakich takich wa-
runkach mozna gra¢. Aktorzy, jak
i pracownicy organizujacy imprezy,
beda zdobywali coraz to odleglejsze
Swietlice i domy kultury, ale — i
tu uwaga pod adresem Naczelnej
Dyrekcji ,Artosu“; zespoly udajgce
sie w teren nalezy odpowiednio
ekwipowa ¢! Trudno, nie ma
jeszcze samochodéw (beda!!),
czasem trzeba jezdzi¢
PKS-em,

sa-

tym -
koleja czy

Wiadomo, jak w takich wedrow-
kach niszczy sie odziez, jak czesto
daje sie we znaki zimno. Dotad za$
ani organizatorzy terenowi, ani
cztonkowie ekip (szczego6lnie wiej-
skich) nie otrzymali ptaszczy o-
chronnych czy kocéw; nie wiem na-
wet, czy zespoly posiadajg apteczki
podreczne.. Nie moéwie juz o takim

luksusie, jak filcowe buty (zawsze
pracownicy terenowi ,Artosu“ zaz-
droscili ich kolejarzom). Czasami

daleko jest od stacji do wsi i wol-
no cztapig koniki, gdy btoto czy
roztopy stawiajg opér kotom. A do-
jazdy odkrytymi samochodami, na
przyczepach traktoréw! Zwierzatl sie
pewien administrator ekipy wiej-
skiej, ze przez siedem dni dokar-
miatl zespét aspiryna, ale planu im-
prez nie zarwal. Moze ta profilakty-
ka bytaby zbyteczna, gdyby w ,Ar-
tosie® pomys$lano o tych trudnos-
ciach. Tak za$ — niektorzy (sadze,
ze poszkodowani na zdrowiu) prze-
zywaja ,Artos“ ,wykanczalnig ak-
toréw"; stad powody do zwad i cza-
sami nawet konieczno$é odwotania
imprezy. A gdyby jeszcze poszly w
ruch pisma okélne odpowiednich
wiadz i organizacji spotecznych, za-
lecajgce wieksza opieke w terenie
nad zespotami, nad salami, hotelami
itd., itp. Picma takie powinny wyjs¢
z Okregowych rad zwigzkéw zawo-
dowych i z ZSCh, ktére to organi-
zacje posiadajg wiele sal i Swietlic
odwiedzanych przez ,Artos”.

— Zgoda —
stawiciele wyzej

odpowiadajg przed-

wymienionych or-
ganizacji, — aie programy ,Artosu“?
— mamy co do nich pewne zastrze-

zenial — | tu przejdzmy do omé-
wienia tej najwazniejszej czesci
dyskusji o imprezach, szczegOlnie
wiejskich. Programy powinny byé

aktualne i powigzane z terenem.

Jedna z ekip wiejskich ,morduje*
juz jeden program od lipca 1952 r.
Sa w nim poruszone sprawy takie,
jak likwidacja analfabetyzmu (,List
Anny Zywiot* — Jastruna), jest w
nim sprawa kontraktacji (,Ballada
o siedmiu tucznikach* — Stomczyn-
skiego), jest, na przykiad, zagadnie-
nie walki o pokéj — ale nie przyszto
nikomu na mys$l uzupetni¢ te czesé
programu Kongresem w Wiedniu.
Konia z rzedem temu, kto slyszat
co$ z artosowskiej estrady o Avi-
cennie, o Leonardzie da Vinci, nie
moéwigc juz o Dniach OS$wiaty,
Ksigzki i Prasy (jedyny montaz,
ktéry przypadkiem wykorzystano,
to inscenizacja ,Ludzi zza rzeki“ L.
Bartelskiego).

A powinny powsta¢ jakie$ dodat-
ki, przypominajgce kroniki filmowe,
jakie$ wstawki, brane na gorgco z
zycia zaktadoéw pracy, z PGR-6w, w

ktérych odbywa sie impreza.

Mozna tu .wykorzystywac¢ doswiad-
czenia brygad tgcznosci miasta ze
wsig. Wtedy imprezy ,Artosu” sta-
tyby sie blizsze widzowi. Ciekawe,
czy zainicjowana obecnie na wielka
skale zbiérka zilomu na wsi znajdzie
oddzwiek w programach artoso-
wych?

Nie wiem, czy wszystkie te — tro-
che chaotycznie zebrane — uwagi
sg stuszne. Sadze jednak, ze jezeli
poruszono w prasie zagadnienie im-
prez dla wsi,
wszystkim,

nalezy powiedzie¢ o
co tych spraw dotyczy.
Moze ta dyskusja przyczyni sie do
tego, ze ekipy wyruszg w teren le-
piej wyposazone politycznie i tech-
nicznie, z programem dobrym i bli-
skim wsiom czy osadom, ze beda
mialy zapewniong pomoc witadz i
opieke organizacji spotecznych.
Niech bedg to mate, ale zato ,tat-
wo przenos$ne“ ekipy, oparte na a-
kompaniamencie akordeonu — ale
niech docierajga do wszystkich wsi,
zanim nie zastgpi ich teatr na kot
kach,

O NOWE FORMY WIDOWISK ESTRADOWYCH

ST. EDWARD BURY

otychczasowe gtosy

w dyskusji nad sztukg e-

stradowg dotyczyly gtéw-

nie poziomu wykonania

programoéw, spraw organi-

zacyjnych oraz zagadnie-
nia kadr estradowych. Bardzo istot-
na sprawa nowych form estrado-
wych traktowana byta jedynie jako
postulat. A przeciez walka o nowa
estrade, to w réwnej mierze walka
o tres¢ programéw estradowych,
jak i o ich forme.

Przystowiowe juz ,zte tradycje*
naszej estrady byly powazng prze-
szkodg w jej witasciwym rozwoju.
Pod naporem starych kadr estrado-
wych, bronigcych ,zdobyczy* mie-
szczanskiej estrady, jak réwniez
pod naciskiem przedwojennych,
mieszczanskich widzéw  estrado-
wych, szukajacych na estradzie je-
dynie taniej i pustej rozrywki, pta-
skiego dowcipu i melodramatyeznej
Jdezki* — organizatorzy naszej e-
etrady przez diugi czas sali na szko-
dliwy kompromis, usitujgc ,prze-
mycac¢* nowe tresci w stabych na
og6t artystycznie i bezproblemo-
wych widowiskach rozrywkowych.
Jednak zycie samo zaczeto wymia-
ta¢ z naszej estrady przedwojenne
$Smiecie. Dodatni wptyw wywarttu
w duzym stopniu artystyczny ruch
amatorski, zmuszajgc zawodowe e-
strady do cofania sie z pozycji
kompromisu. Programy estradowe

nie tracac w zasadzie swego cha-
rakteru rozrywkowego, zaczely zy¢
sprawami, ktéorymi zyja ich nowi

odbiorcy. Walka o tres¢ estrady da-
je coraz lepsze wyniki.

Bylyby one jeszcze bardziej za-
dowalajgce, a oddzialywanie estra-
dy jeszcze skuteczniejsze, gdyby
rownolegle z walka o tres¢ progra-
mow estradowych szly wysitki  w
kierunku szukania nowych form.
Jesdli byty takie usilowania, to o-
graniczaly sie one jedynie do po-
szczegblnych  elementow estrady,
do szukania pomystowych rozwig-
zan inscenizacyjnych, konkretnych
,numeréw"“ programu. Natomiast
koncepcja formalna widowiska es-
tradowego nie wychodzita na ogo6t
poza szablon mieszczanskiej rewii.

Tego usdwieconego szablonu nie
naruszyty réwniez dotychczasowe
glo-sy w dyskusji nad sztuka estra-
dowg. Co sie kryje za tym szablo-
nem? — A wiec ,skladanka“ po-
wigzana ,konferansjerkg“. W ta-
kim ustawieniu mozna dyskutowac
jedynie o tresci poszczegdélnych nu-
meréw ,sktadanki“, o sposobie i
poziomie wykonania i wreszcie o
roli konferansjera w widowisku e-
stradowym, nie posuniemy sie jed-
nak ani o krok dalej w kierunku no-
wych form estradowych.

Szukanie i tworzenie tych form
nie oznacza bynajmniej catkowitego
odrzucenia formalnych zdobyczy
starej estrady. Mozna wiec nadal
wystawia¢ na estradzie ,sktadankil
z konferansjerem, ktéry ma prze-
ciez coraz mniej wspoélnego z przed-
wojennym rewiowym .czarusiem*
— jak go nazwat jeden z uczestni-
kéw dyskusji. Dzisiejszy konferan-
sjer, to coraz czesciej ,rozsadny,
taktowny agitator artystyczny i po-

lityczny*, to ,czujny przewodnik po
programie*” jak okresla go po-
stulujgce jeden z naszych najlep-

szych konferansjeréw i artystow e-
stradcwych.

Sa jednak ludzie oporni na agita-
cje, chociazby byta taktowna i roz-

sadna. | sa tez widzowie, ktorzy
nie lubia by¢ prowadzeni za reke
przez przewodnika. Ludzie ci chca

kazdg prawde, podawang im w pro-
gramie, kazdag sugerowang im opi-
nie, kazda podsuwang im ocene —
przezy¢. Chca widzie¢ w wykonaw-
cach estradowych nie piesniarke X,
aktora Z, tancerke Y czy akordeo-
niste V. lecz zywych konkretnych
ludzi dziatajacych w  okreslonym

Przed

(Dokonczenie ze str. 1)

poziomu ideologicznego, ktére wo-
bec catego frontu artystycznego po-
stawita Narada w Radzie Panstwa
w r. 1951. W obecnej dyskusji be-
dziemy o tym stale pamieta¢, gdyz
ideowo$¢é postawy twoérczej, daz-
no$¢ do emocjonalnego artystyczne-

go wcielenia przodujgcych ideatéw
spoteczno-moralnych stanowi o po-
stannictwie wychowawczym archi-

tektury, warunkuje powstanie praw-
dziwie nowego stylu naszej epoki.

W jakich przejawach wystepuje
w naszej architekturze schematyzm,
zdawkowos$¢, brak prawdziwie twér-
czego przezycia tematu? W jakich
warunkach rodzi sie ideowos$¢, zar-
liwos¢ w pracy architekta? — oto
trudne pytania, ktére dyskusja po-
winna podja¢.

Podobnie, jak w innych dziedzi-
nach sztuki, tak i w architekturze
szczegb6lnie wiele uwagi ogniskuje
problem twoérczej transpozycji spus-
cizny, problem tradycji i nowator-
stwa. W toku dyskusji mamy moz-
no$¢ przezwyciezenia powierzchow-
nego pojmowania hasta nowatorstwa,
nieraz falszywie interpretowanego
przez pseudonowatoréw, epigonéw
konstruktywizmu. Z-drugiej strony,
materiat Wystawy pozwoli oswie-
tli¢ zjawiska bezwtadnej kanoniza-
cji spuscizny, zjawiska wasko tra
dycjonalistycznego podej$cia do twdr-
czosSci architektonicznej. Na tym
tle dopiero mozna rozpatrywac¢ dro-
gi wiodgce ku nowatorstwu praw-
dziwemu, opartemu na zgtebieniu
nowej tresci dzieta oraz na peinym
opanowaniu wartosci spuscizny.

W wielu dyskusjach poswigco-
nych realizacjom warszawskim lat
ostatnich powracat problem korzy-

Srodowisku, powigzanych ze soba
ré6znymi ludzkimi sprawami i wie-
zami. Jesli tak wtasnie przyblizy-

my wykonawcéw do widza estrado-
wego, wowczas ich numery beda
nie solowymi popisami, lecz orga-
nicznymi elementami spektaklu e-
stradowego, ilustrujgcymi i uwypu-
klajgcymi postawione w widowisku
zagadnienia.

Proponowany typ imprezy estra-
dowej powinien zachowaé w swej
budowie charakter dotychczasowej
.,Sktadanki*, a wiec wszystkie ele-
menty estrady — recytacje, S$piew,
piosenke, taniec, muzyke — z wy-
jatkiem konferansjerki, ktéra za-
stapi akcja widowiska wyrazona
dialogiem i sytuacjami sceniczny-
mi. Poszczeg6lne elementy sktado-

we widowiska musza jednak by¢
organicznie z akcjg zwigzane, wy-
nika¢ 3 niej, znajdowaé¢ w jej roz-
woju swe umotywowanie.

Ale dlaczego ,skladanka“? Czy

nie lepiej byloby napisa¢ ceto$¢ za-
miast ,dopasowywac“ do akcji wi-
dowiska odpowiednie piosenki,
wiersze, utwory satyryczne, muzy-
ke? — lub tez uzaleznia¢ akcje i
naginac kwestie poszczegdblnych
wykonawcoéw do 'materialu stowne-
go i muzycznego, jakim dysponuje
autor scenariusza? Ot6z przy tych
niedogodnos$ciach ,sktadanka“ tym

go6ruje nad oryginalnym widowis-
kiem typu wodewilowego, ze za-
pewnia autorowi lepsza operatyw-

no$¢ 1 daje wiekszg swobode w do-
borze materialu stownego i mu-
zycznego. W ,skladance“ takiej mo-
zna siega¢ po nr-icelniejsze utwory
poezji i satyry cd Reja az po pisa-
rzy wspoblcze?nvch i zestawia¢ naj-
bardziej wartosciowy, zwigzany z
charakterem widowiska program
muzyczny. Mozna tez tatwo uaktu-
alnia¢ widowisko, wymieniajac po
pewnym czasie niektore teksty czy
posenki na nowe, bardziej aktual-
ne.

Realizacja tego typu widowiska
estradowego wymaga, rzecz jasna,
od wj-konawcow — i to od wszyst-
kich wykonawcéw — zdolnos$ci ak-
torskich i ooanowania rzemiosta
aktorskiego. Poniewaz rézni arty$ci
estradowi posiadajg te kwalifikacje

w réznym stopniu, przy czym ,Ar-
tos* opiera sie w swej pro.cy na
statych zespotach estradowych .

autor musi p;:S%C scenariusz wido-
wiska uwzgledniajac aktorskie mo-
zliwos$ci poszczegdlnych cztonkéw
zespotu.

Druga trudno$¢ stojgca przed
scenarzysta — to utrzymanie wta-
Sciwych proporcji miedzy elemen-
tami estrady i sceny. W widowisku
takim mamy zainteresowa¢ i wzru-
szy¢ widza nie tylko .poszczegdiny-
mi wystepami, lecz réwniez 'akdia,

stanowigca tkanke taczng. Jesli
akcja, bedzie zbyt nikta, intryga a-
nemiczna, woOwczas ,tkanka facz-
na“ tego typu przestanie mie¢ ra-
cje bytu — lepiej da¢ wtedy dobrag
konferansjerke. Z drugiej strony
zbytnie rozbudowanie intrygi iwy-
suniecie akcji widowiska na plan
pierwszy moze grozi¢ stepieniem

wrazliwoséci widza i ostabieniem na-

piecia jego zainteresowania wobec
poszczegdblnych wystepéw, zwilasz-
cza jes$li chodzi o dluzsze ,nume-

ry“, gdyz widz bedzie $ledzit roz-
woj akcji — & wiec to wszystko, co
nie posuwa jej naprzéd, moze wy-
wota¢ u niego zniecierpliwienie. Te
wzajemne proporcje zaleza, rzeca
jasna, w duzym stopniu od zwigzku
treSciowego zachodzacego miedzy
stkankag taczng“ akcji a poszczegdl-
nymi ,wstawkami“: im powigzanie
to jest silniejsze, tvm mniejsze ist-
nieje niebezpieczenstwo dwoistosci
widowiska, tym gtebsze i peiniejsze
moze by¢ przezycie widza, tym su-

gestywniejsze i skuteczniejsze
dziatywanie widowiska.

od-

Mozna oczywiscie wskaza¢ wiele
form posrednich miedzy oméwiong
formg widowiska estradowego a
prosta ,sktadanka“ z konferansjer-
ka, a wiec zamiast jednego — para
konferansjeréw, ktérzy moga byc
jednoczesnie .dramatis personae“
widowiska, dalej spektakl, w kt6-
rym konferansjerka o charakterze
niktej akcji scenicznej roztozona
jest na wszystkich wykonawcéw —
itd. Kazde jednak widowisko estra-
dowe, niezaleznie od charakteru je-
go tkanki tacznej, musi mieé¢ zwar-
tg budowe i jednolita kompozycje,
wyraznie okre$lone oblicze nie tyi-
ko samym tytutem, jak to sie cze-
sto zdarza, Ele przede wszystkim
treScig spektaklu.

Jak w Swietle tych rozwazan
przedstawia sie aktualna praktyka
JArtosu“? Mialem moznoé$é zapozna-
nia sie ze scenariuszami kilku wii-
dowisk, ktére sg obecnie w trakcie
préb.

Lektura tych scenariuszy oraz pe-
wne witasne doswiadczenia ,pizy
biurku® i ,w terenie* nasunety mi
wtasnie powyzsze uwagi dotyczace
nowych form estradowych. Bo for-
my takie wyszly juz poza dyskusje
i postulaty. Autorom scenariuszéw
widowisk' estradowych nowego typu
przyszta z pomocg naczelna dyrek-
cja ,Artosu”“ i kierownictwo progra-
mowe dziatu estrady, wysuwajgc wy-
razne sugestie i koncepcje. Duzo
tez daje scenarzystom w trakcie pi-
sania scenariusza wspoOtpraca z re-
zyserem i zespotem, dla ktérego
tworzony jest scenariusz. W wyni-
ku tej wspéipracy powstato kilka
nieztych, interesujacych widowisk,
z ktorych kazde niemal reprezentu
je inng forme widowiska estrado-
wego.

Najciekawiej
wisko K.

zapowiada sie wido-
Korcellego p.t. ,Rodzi-
na“. Jest to niewatpliwie ekspery-
ment. Autor odszedt w scenariuszu
jak najdalej od szablonowej skta-
danki z konferansjerka, taczac zre-
cznie, pomystowo i z duzg kulturg
bliskie mu i dobrze znane elemen-
ty teatru z elementami estrady. W i-
dowisko ma wiec ciekawg akcje, w
ktéra zrecznie wplecione sg utwory
poetyckie oraz piosenki (przewaznie
z repertuaru ,Mazowsza“). Mimo
ze widowisko przeznaczone jest na
wie§, autor nie obawiat sie sieg-
ngé po utwory takich pisarzy, jak
Morsztyn i Niemcewicz, dajgc row-
niez utwory poetéw wspbiczesnych

(Jastrun, Stucki, Dobrowolski, Wo-
roszylski, Ostromecki, Karczewska,
Kubiak, Sadowski). W widowisku

postawione s dwa problemy: wal-
ka klasowa na wsi i tgcznos¢ mia-
sta ze wsig.

Drugim widowiskiem o podobnej
budowie, a wiec o akcji scenicznej,
w ktérg wplecione sga utwory poe-
tyckie, satyra, piosenki, a nawet wy-
stepy iluzjonisty, jest ,Spotkanie u
Ani", przeznaczone réwniez na wies.

Nie jest rzecza przypadku, ze na
nowym etapie swej ofensywy kultu-
ralnej na wie$ ,Artos" wybrat wi-
dowiska o nowej formie estradowej.
Trudno przesadzaé, jak wie$ ja
przyjmie, wydaje si¢ jednak, ze jest
to forma bardziej dla wsi wtasciwa
niz ,sktadanka“ z konferansjerka.
Chociazby dlatego, ze wie$ pozba-
wiona jest teatru zawodowego Iub
bardzo rzadko ma do niego dostep.
Wszystkie walory widowiska tego
typu, o ktérych byla mowa w pier-
wszej czesSci artykutu, wystepuja
przede wszystkim w zetknieciu z
widzem wiejskim.

Podobny w budowie jest montaz
widowiskowy p.t- ,Saga rodu Bec-
walskich" A. Marianowicza i J.

Przybory. W odr6znieniu cd dwoéch
poprzednich, widowisko ma charak-
ter wybitnie satyryczny, ukazujac
,role magnatéw i sMach,y w naszych

dziejach“. Akcja widowiska jest
pomystowa i zrecznie prowadzona,
mozna tylko sprzeczaé sie o wy-
bér tekstow. Jest wprawdzie R—fe
Opalinski, Naruszewicz, Zabtocki,
Bohomolec, i Mickiew.cz — ale
potem juz tylko Rodcc (az trzy
utwory), a z satyry wspobiczesnej
Jurandot i Grotowski. Ale jak da-

leko juz jesteSmy od przedwojennej
rewii!

Pozostate widowiska majg niemal
wytacznie charakter rozrywkowy.
Ale iw nich wida¢ rzetelne usitowa-
nia wyjscia poza ziy, estradowy sza-
blon w powigzaniach poszczegéinych
numeréw. Najlepszym poziomem
literackim i muzycznym, przejrzys-
toscig uktadu oraz pomystowg tkan-
ka taczna (nieszablonowa, kultural-
na konferansjerka, zbudowana w
pierwszej czesSci na zabawnej akcji
scenicznej) odznacza sie montaz wi-
dowiskowy K. Winklera ,Przygoda,
na estradzie". Jest to w zasadzie
widowisko muzyczne — nie ma w
nim ani jednej recytacji bez muzy-
ki. A niektére p ekne teksty poetyc-
kie (m.in. ,Obywatelka Marszatkow-
ska" K. Winklera) ebeszlyby sie do-
brze bez muzyki, jak réwniez nie-
ktére utwory satyryczne.

Ciekawa i wartoSciowg pozycja e-
stradowg jest ,obrazek $piewne mu-
zyczny* p.t. ,Bedzie chleba dosyc¢",
opracowany na podstawie tekstéw
ludowych przez A. Maliszewskiego, z
muzyka ludowag wg Kolberga, w opra-
cowaniu Cz. Aniotkiew.cza. Nieporo-
zumieniem jednak byto umieszczenia
tego obrazka w rozrywkowym mon-
tazu widowiskowym p.t. ,Jak z re-
kawa". Na przykiadzie tego wtas-
nie montazu widaé, jak niebezpiecz-
ne jest szukanie nowych form estra-
dowych, jesli autor scenariusza nia
ma wyraznej jego koncepcji artys-
tycznej i ideowej, nawet gdy aseku-
ruje sie rozgrzeszajgcym  tytutem,
Jak z rekawa“.

Pierwszy krok na drodze do no-
wych form estradowych zostat zro-
biony. Inicjatywa wyszta od ,Ar-
tosu". Warto, by nasi pisarze, kt6-
rzy dotad ograniczali sie przewaznie
do pisania poszczeg6lnych tekstéow
do ,sktadanek“, zainteresowali sie
blizej twoérczosScig estradowg i pomv-

Sleli ned nowymi duzymi formami
estradowymi.

Jak zareaguje na nie widz? Jaia
je przyjmie?

Czy nie warto bytoby — szczegol-
nie -jesli chodzi o wie§ — porozu-

mieé¢ sie z organizacjami wiejskimi
(ZMP, ZSCh, Kota Gospodyn Wiej-
skich), zeby po wystepach ,Arto-
su“ organizowaly u siebie dyskusje,
ktérych przebiegiem j wynikami po-
dzielg sie z ,Artosem“? Mozna to
robi¢ réwniez na terenie miejskim
— w szkotach, fabrykach,, zaktadach
pracy. Czy nie warto by zorganizo-"
waé przy centrali ,Artosu“ jakiego$
biura studiéw programowych, ktore
miatoby kontakt z widzami i prze-
kazywato ich opinie zar6wno komor-
kom programowym ,Artosu”, jak i
autorom piszacym dla tej instytucji?
Jesli w planach ,Atosu“ lezy utwo-
rzenie specjalnej szkoty dla nowych
kadr estradowych, to trzeba by za-
pozna¢ sie z dorobkiem estradowym
naszych przyjaciét ze Zwigzku Ra-
dzieckiego i krajéw demokracji lu-
dowej i zapewni¢ sobie nie tylko od-
powiednie sity fachowe dla szkole-
nia, ale takze przygotowa¢ podsta-
wy teoretyczne sztuki estradowej. W
pracy tej na pewno rozwing sie tez
nowe formy estrady, najbardziej od-
powiadajgce przekazywanej z niej
tresci.

Krgjoirg Naradg Architektow

stania z dorobku architektéw pol-
skich konca XIX i poczatku XX
wieku. Wazne to zagadnienie po-
winno obecnie uzyska¢ peing oce-
ne uwzgledniajacag zaréwno zastu-
gi, jak i historyczng ograniczo-
no$¢ postepowych twércow oma-
wianego okresu oraz stopien przy-
datnosci ich dorobku dla architek-
tury Polski Ludowej.

Szerokiego rozwiniecia wymaga
w warunkach obecnych podstawo-
wa zasada realizmu socjalistyczne-
go: zasada architektury socjalistycz-
nej w tresci, narodowej w formie.
Na przyktadach praktyki radziec-
kiej i polskiej mozna wykaza¢ we-
wnetrzng jednos$¢ i wzajemne uwa-
runkowanie obu cztonéw tego hasta,
mozna wskaza¢ jego klasowg istote,
jego patriotyczng iinternacjonalisty-
czng wymowe ideowa. Dyskusja po-
winna wydoby¢ na $wiatto dzienne
i wskaza¢ na konkretnych przykta-
dach przejawiajgce sie jeszcze tu
i 6wdzie kosmopolityczne tendencje
ignorowania ojczystych tradycji ar
chitektonicznych, jak i nacjonalis-
tyczne nastroje zamykania sie w
kregu li tylko rodzimego dorobku,
odgradzania sie od doswiadczen
bratnich nam narodéw socjalistycz-
nych i architektury Swiatowej. Ana
liza najbardziej udatnych przykia
dow przetworzenia tradycji narodo-
wych w syntezie 2z osiggnigeciami
klasyki Swiatowej, w oparciu o no-
we treéci dnia dzisiejszego i doswiad-
czenia metody twoérczej architektury
radzieckiej — wskaze wtasciwe dro-
gi rozwigzania tego problemu.

Wyniki niedawnego konkursu na
Srodmiescie Warszawy, w ktéorym
zadna z prac nie data wtasciwej
koncepcji, w zwigzku z czym nie zo-

staty przyznane nagrody — nakazu-
je zwr6cenie bacznej uwagi na sztu-
ke kompozycji wielkich zespotow
urbanistyczno - architektonicznych.
Przygotowanie naszego $rodowiska
w zakresie waznej tej umiejetnosci
nie dorasta, jak widaé¢, do zadan dnia
dzisiejszego. Jakie sg przyczyny te-
go stanu rzeczy, jak go przezwycie-
zy¢, na jakich zasadach ksztato-
wacé wielkomiejskie kompozycje cen-
tralnych os$rodkéw spotecznych? —
oto jeszcze jeden problem wymaga-
jacy oSwietlenia na Naradzie.

Obok zagadnien urbanistycznych
i ideologicznych, na czoto problema-
tyki Narady wysuwajg sie zagadnie-
nia kunsztu architektonicznego, za-
gadnienia kompozyciji, harmonii,
skali architektonicznej, proporciji,
detalu, wreszcie — kapitalna spra-
wa syntezy sztuk plastycznych w
architekturze. Twoércza krytyka 1
wymiana pogladéw dopomoze i w
tej dziedzinie uporzadkowaniu pojec
i wzajemnemu wzbogaceniu warsz-
tatu tworczego.

Dyskusja nie moze pomingé prob-
leméw ekonomiki budownictwa |
postepu technicznego jako niezwy-
kle waznych przestanek twdrczych
architektury. Nasza walka z funk
cjonalizmem i konstruktywizmem w
zadnej mierze nie oznacza zlekce-
wazenia tych zagadnien. Wrecz
przeciwnie, dopiero szerokie uwzgled-
nienie nowych konstrukcji i prefa-
brykacji jako $rodkéw dziatalnoSci
architekta, oraz waloréw ekonomi-
czno - uzytkowych jako  waznej
strony tworczosci architektonicznej
— moze doprowadzi¢ nasza dysku-
sje do syntezy zagadnien realizmu
socjalistycznego.

Ksztaltujgc sie na gruncie po-

trzeb i pragnien estetycznych srerol
kich rzesz spoteczenstwa polskiego,
wywodzac sie ze Swietnych tradycji
postepowych odlegtych pokolern na-
rody polska twérczo$¢ architekto-
niczna czerpie z doswiadczen brat-
niej architektury radzieckiej —
przodujacej dzi§ kultury architekto-
nicznej Swiata. Jeszcze szerzej, dia-
lektyczne wykorzystanie dorobku i-
deowego, metodologicznego i kompo-
zycyjnego wielonarodowej architekl
tury radzieckiej moze by¢ tg droga,
ktéra w duzej mierze dopomoze w
przezwyciezeniu zjawisk zdawkowo-
Sci, resztek kosmopolitycznego pseu-
donowatorstwa i bezptodnego archa-
izowania; ktéra uzbroi nas w licz-
ne metody kompozycyjne dla trans-
pozycji polskich tradycji narodo-
wych' i zblizy nas najszybciej do
nowego ksztattu architektury pol-
skiej: socjalistycznej w tresci, naro
dowej w formie.
*

Krajowa Narada Architektow f
Wystawa beda dobitna demonstrarjag
twérczej pracy i pokojowych dazen
narodu polskiego, dajac Swiadec-
two rozmachu budownictwa i wszech-
stronnego rozkwitu kultury archi-
tektonicznej w naszym kraju.

Krajowa Narada Architektow i dy*
skusja z nig zwigzana, niewatpli-
wie skupig ogo6t architektow pol-
skich woko6t wspdélnych zadan dosko-
nalenia swej twérczosci i ksztato-
wania prawdziwie W'elkiej architek-
tury polskiej, godnej tradycji na-
szego narodu, jego w”po6ic-omosci i
jego perspektyw rozwojowych.

Red.
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PODSUMOWANIE DYSKUSJI |

BECNE plenum ma po-
wazne znaczenie dla nas
wszystkich, jest bowiem
préba podsumowania o-
kresu dzielgcego nas od
Narady w Radzie Pan-
stwa do Il Wystawy Og6lnopol-
skiej. Jesli na Wystawie dyskutowa-
liSmy bezposrednio nad wystawio-
nymi pracami i patrzagc na nie szu-
kaliSmy tego, co jest typowe zarow-
no w sensie dodatnim, jak ujem-
nym, a wiec bledéw i osiggnie¢ o-
statniego okresu, to teraz powinni-
zjawiska

Smy spojrze¢ na pewne
spokojnie i zmierza¢ do uogélnien.
My$le, ze generalna linia referatu

Prezydium Zarzadu Gtéwnego ZPAP
jest stuszna i stusznie podsumowa-
no ten trudny okres ostatniego pét-
tora roku oraz wyznaczono zadania
na okres najblizszy.

Wydaje mi sie, ze w zapale dy-
skusji nie dostrzegamy catej ztozo-
noéci naszego marszu naprzéd, na-
szego rozwoju. Rozwdj naszej mysli

artystycznej odbywa sie w obliczu
trudnej i zlozonej walki klasowej
mw kraju, walki przebiegajgcej nie

tylko wsréd nas, ale i wewnatrz kaz-
dego z nas; kazdy z nas jest w pew-
nym sensie obiektem walki klaso-
wej, a wiec walki z pewnymi na-
wykami, z zahamowaniami ideolo-
gicznymi; totez, jak stusznie si-w.er-
dzit tow. Hoffman w Zachecie, roz-
woOj naszej mysli artystycznej nie
moze by¢ rowna, jednolita droga do
gory.

Skoro jest to wiec proces zlozony,
chodzi o to, by na czas dostrzec nie-
bezpieczenstwo i na czas rozpozna¢é
w ztozonych zjawiskach elementy,
ktére nas prowadzg w dobrym kie-
runku.

Sadze, ze jesli referat i dyskusja
stusznie podkre$laja pewng typo-
wcéé nawrotu maniery impresjoni-
stycznej, to niestusznie byloby nie
dostrzec, ze ten rok byt réwniez
powaznym krokiem naprzéd w wal-
ce o realizm socjalistyczny.

Niedawno przegladaliSmy obrazy
z wszystkich trzech wystaw ogélno-
polskich, przegladaliSsmy je zarow-
no z punktu widzenia politycznego,
jak i artystycznego. Niewatpliwie
trzeba przyznaé, ze kazda z tych wy-
staw byta znacznym krokiem na-
przéd w stosunku do poprzedniej.

Oczywiscie, jest rzecza jasna, ze
do | Wystawy nikt nie moégtby juz
powréci¢, ze sg to czestokro¢ obra-
zy o wielkiej naiwnos$ci, jednakze
wida¢ w nich zarliwo$¢ w rozstrzy-
ganiu pewnych zagadnien. Na pra-
cach | Wystawy cigzy jeszcze defor-
macja w widzeniu rzeczywistosci;
deformacjg jest zaréwno naturalizm,
jak formalizm, korzen filozoficzny
cbu tych kierunkéw jest ten sam;
mowiliSmy o tym wielokrotnie i nie
bede juz do tego wracat.

Takze Il Wystawa byta powaz-
nym krokiem naprzdéd, cho¢ i ona
ukazata typowe dla tego okresu
btedy, a wiec bezduszng deklara-
tywnos$¢, niewatpliwy schematyzm,
nieprzezwyciezony naturalizm; ma-
niera postimpresjonistyczna nie by-
ta jeszcze woéwczas zjawiskiem tak
nig

typowym, aby$Smy musieli na
wskazywaé, ale trzeba byto réw-
niez zanotowac jej obecno$¢. Postep
Wystawy Il-giej w stosunku do
I-szej zawiera sie w ostrzejszym
zobaczeniu naszej rzeczywisto$ci.

Z Wystawy | pozostaly nam

dwa dzieta, ktére mimo niewatpli-
wych btedéw nalezg do historii na-
szej sztuki owego okresu. Sg to;
sManifest® Weissa i ,Granica poko-
ju “ Wisniewskiego, ktére wytrzyma-
ty prébe czasu.

Jedli idzie o Il Wystawe, to na
pewno pozostaje nam zbiorowy o-
braz grupy sopockiej oraz Kobzdej
i Fangor. Nie tylko pozostaja, ale sag
jaka$ kierunkowa na przysztos¢. W
rzezbie mozemy to samo powiedzie¢
o Wnuku i Pagecie, podobnie jak w
grafice o Kulisiewiczu.

Jesli teraz spojrzymy na Il Wy-
stawe, to jej wyraznym osiggnie-
ciem jest pogtebienie szczeroSci wy-
razu u plastykéw. Brak, co prawda,
wielkich kompozycji politycznych,
to juz podkreslaliSmy. Ale na tej

Wystawie mamy do czynienia z
ogromnym wysitkiem ogromnej
wiekszosci plastykéw pragnacych
da¢ szczery wyraz swemu stosun-

kowi do naszej rzeczywisto$ci; zwy-
sitkiem spojrzenia na te rzeczywi-
sto$¢ poprzez pryzmat ideologii so-
cjalistycznej, humanizmu socjali-
stycznego. Mamy wiec liczne obra-
zy, ktére moéwig o wewnetrznym
pogtebieniu sie artysty, obrazy cze-
stokro¢ o tresci kameralnej, ale ma-
my tez dzieta o wyraznie politycz-
nych zamierzeniach i jesli poréow-
na¢ je z tym, co widzieliSmy na Il
Wystawie, uderza nas pogtebienie
szczerosci ideowego wyrazu i nie-
watpliwe udoskonalenie warsztatu.

Na tym tle — moéwie to nie po
to, by chcie¢ rozgrzeszaé — staje sie
zrozumialy brak wielkiej kompozy-
cji tematycznej. Dla wielu plasty-
kéw niezbedny byt okres pracy z
bardziej warsztatowym spojrzeniem
na pewne wycinki rzeczywistoSci.
Oczywiscie, nie mozemy na tym po-
przesta¢, zwlaszcza kiedy myslimy o

wystawie nastepnej, ktéra bedzie
poswiecona Dziesiecioleciu Polski
Ludowej. '

Podobne zjawisko mozna zauwa-
zy¢ w literaturze i dramacie. Kry-

tykujemy dzi§ w dramacie nawroét
do historyzmu; i stusznie. Jednocze-
$nie jednak zdajemy sobie sprawe,
ze dla poszczegélnych indywidual-
nosci tworczych byta to droga wyj-
Scia z deklaratywncs$ci j schematyz-
mu, droga pogtebienia ideologii,
warsztatu twoérczego. | wiemy, zeci
pisarze, ktérzy sa autorami drama-
tow historycznych, pracuja dzi$ nad
dramatami o wspéiczesnosci, monu-
mentalnymi w zamierzeniu i petny-
mi rozmachu.
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Powtarzam rzeczy dlatego, iz
z wielkim n|ep0k01em ustyszatem,
pobrzmiewajgcy w wypowiedziach
wielu dyskutantéw, ton rozpaczy nie-
ledwie: ze IIl Wystawa to chyba
dno; ze.nic juz teraz nie wiadomo;
ze realizm uciekt nam spod nég;
ze jestedémy zgota bezradni, chyba iz
zaczniemy sie uczyé cd podstaw e-
lementéw warsztatu realistycznego.

Tak nie jest. Proces dochodzenia
do sztuki socjalistycznej jest przede
wszystkim procesem ideologicznym,
ktéremu towarzyszy zdobywanie
twoérczych metod realistycznych. Mi-

mo krytyki trzeba widzie¢ postep,
pogtebienie $wiatopogladu, udosko-
nalenie rzemiosta artystycznego,

ktére mozemy zanotowaé w ciggu
ostatniego roku. Przeciez w rzezbie
na przyktad mamy powazne osigg-
niecia nie tylko na wystawie; po
dobnie jest z grafikg — grafika ar-
tystyczna, grafika uzytkowa, ilustra-
cja, plakat — gdzie w ciggu ostat-
niego po6tora roku widzimy nie tyl-
ko pogtebienie jakosci, ale i pogte-
bienie ideologiczne.

Krytyka i samokrytyka przestaja
mie¢ sens, jesli przekreSlamy wta-
sne osiaggniecia. Celem krytyki jest
poméc w krystalizacji, poméc w zo-
baczeniu typowych zjawisk danego

etapu, ale te typowe zjawiska sa
wynikiem naszego marszu naprzod.
Nawet fakt, ze bledy warsztatu

pcstimpresjonistycznego zarysowaly
sie tak wyraznie, mowi w pewnym
sensie takze o0 naszym marszu na-

przéd. Na tle walki o nowe, stare
wystepuje tym jaskrawiej. Dlacze-
go?

Na poprzedniej wystawie bardzo
stusznie krytykowali$my pewne zja-
wisko, a mianowicie, ze poszukujgc
metody “realizmu socjalistycznego,
zagubilismy kolor. Kto zwiedzat na-
sze wystawy, mogt stwierdzi¢, ze
byty one przerazliwie smutne w ko-
lorze; brgzowo-czerwono-z6tta gama
i dalej ani kroku. A przeciez w rea-
lizmie socjalistycznym nie chodzi o
to, by zagubi¢ kolor. Otéz kolor po-
jawit sie znowu, ale nie po to, by
siuzy¢ ukazaniu prawd natury,
prawd zjawisk, nie po to, by uzasad-
ni¢ koncepcje obrazu, ale jako for-
malistyczna gra plam barwnych, ja-
ko przypadkowe zestawienie elemen-
tow kolorystycznych, wreszcie jako
deformacja natury. W ten bigd'na-
lezato uderzyé, nie dlatego, zeby to
byt btgd najczestszy ilosciowo, wie-

my bowiem dobrze, ze jesli kolo-
ryzmu byto duzo w sali I-ej Wy
stawy, w dalszych byto go coraz

deklaratyw-

mniej, a coraz wiecej
ncéci. Chodzi wiec nie o sprawe ilo-
Sciowg, ale o typowos$¢ niebezpie-

czenstwa, ktore stato sie niebezpie-
czenstwem zasadniczym. Okazato sie
bowiem, ze w chwili, kiedy plasty-
cy staneli przed zagadnieniem jako-
Sci, pogtebienia warsztatu, od razu
utkneli z powrotem w estetyce bur-
zuazyjnej. To musiato nas zmobili-
zowaé, poniewaz wida¢ byto wyraz-
nie, ze pewne pozostatosci w mysle-
niu plastycznym nie zostaly przezwy
ciezone; ze pierwszy etap byt dekla-
ratywny, a kiedy plastyk zaczat sie
szczerze wypowiada¢, metoda post-
impresjonistyczna wyptyneta na po-
wierzchnie. Nalezato wiec wskazag,
ze nie tedy wiedzie droga, ze trze-
ba szuka¢ rozwigzahn w oparciu o
doswiadczenia radzieckie. Wielu na-
szych radzieckich kolegéw zwracato
nam uwage, ze nie mozna szukac
treSci realistycznych postugujac sie
metodami antyrealistycznymi.
Niebezpieczenstwo nawrotu post-
impresjonistycznej metody zmobili-
zowato nas do walki z prébg spa-
czenia naszego widzenia $wiata. Ale
po-wiedzmy sobie od razu, ze byto-
by rzeczg najbardziej niestuszng
wraca¢ z powrotem. Bez koloru nie
ma obrazu. Niebezpieczenstwo kolo-
ryzmu polega na tym, ze malarz za-
stepuje kolorem wszystkie inne ele-
menty. Nikt jednak nie bedzie wal-
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czyi z kolorem uzytym celowo, jako
jednym z elementéw obrazu.
Prébowalismy niedawno zrobié
film — 500-lecie malarstwa polskie-
go. Doprawdy, mamy imponujgce
malarstwo. Z rado$cig ogladato sie
i wybierato obrazy. Wreszcie poszli-
Smy na pokaz. Wszystko szto do-
brze, po6ki nie doszliSmy do Weissa.
Z Weissem bylo jeszcze nienajgo-
rzej, ale dalej ogarnat nas lek. Przy
wspoitczesnosci. Okazato sie, ze wszy-
stkie obrazy sa niejako splaszczone,
jest to cecha wspélna dla rozmaicie
pracujacych malarzy; zaréwno dla
obrazu Kobzdeja ,Podaj cegte”, jak
dla prac Krajewskiego. Nie r.ia gte-
bi, nie ma perspektywy w ujeciu
zjawisk, postacie ludzkie sa posta-
wione obok siebie na ptasko, jak ku_

kietki. zZ ,Dzierzynskim“ Kobzdeja
i ,Kcreanka" Fangora mimo uste-
rek i zastrzezen jest juz nieco ina-
czej.

Dlaczego o tym moéwie? Dlatego,
ze bez przezwycigezenia maniery de-
formacji formalistycznej nie stwo-
rzymy dobrej realistycznej pla-
styki. Jednocze$nie jednak musi-
my pamieta¢ o tym, ze nasza wal-
ka z pozostatoSciami 20-lecia nie
moze sie sprowadza¢ jedynie do
walki z postimpresjonistycznym
rozedrganiem koloru i $wiatlta, nie-
usprawiedliwionym' ani sensem ani
zalozeniem obrazu. Musimy pamietac
tez stale o niebezpieczenstwie natu-
ralistycznego obcigzenia. Kiedy mo6-
wimy—malarstwo realistyczne, wie-
lu plastykow widzi w tym okazje
do szukania wzoréw nie u wielkich
naszych realistow, lecz u naturali-
stow 20-lecia. Kiedy za$ méwimy —s
jako$¢, poziom, natychmiast szuka-
ja elementow estetyzujgcych i post-
impresjonistycznych tegoz 20-lecia.
Naiezy zrozumie¢, ze je$li nie usu-
niemy tych dwéch przeszkéd, be-
dziemy wcigz utykaé¢ na jednag lub
drugg noge. Tow. Berman méwit nam
o tym, ze trzeba by¢ wyczulonym na
dwa zezy; zez naturalizmu, ktérym
zastepuje sie pojecie realizmu, i zez
formalistyczny postimpresjonizmu,
ktérym sie zastepuje pojecie pozio-
mu czy wartosci estetycznych. Trze-
ba o tych dwoéch niebezpieczen-
stwach naszej plastyki stale pamie-
ta¢, jesli mamy is¢ naprzéd, a is¢
trzeba, bo popedza nas epoka i tak
wiele znéw czasu nie mamy.

Trzeba wreszcie szczerze zatatwié
sprawe impresjonizmu i naszego
stosunku do niego, zwlaszcza dzis,
kiedy stoimy w obliczu uchwaty
Swiatowej Rady Pokoju, ktéra obok
rocznicy kopernikowskiej i innych
rocznic wielkich ludzi postepu, wy-
znacza réwniez rocznice Van Gogha.
Jakze wiec z cym Van Goghiem,
ktérego rocznice bedzie sig obcho-
dzi¢ na calym S$wiecie, kiedy tyle u
nas krzyku z postimpresjonizmem i
impresjonizmem? Zagadnienie jest
bardzo proste, je$li zechcemy my-
Sle¢. kategoriami historycznymi.
Wezmy przykiad z innej dziedziny.
Czy Zeromski to dobry pisarz? Bez
watpienia. Czy jest to pisarz poste-
powy? Tak. Czy moglibySmy kiedy-
kolwiek przekre$li¢ Zeromskiego w
histerii naszego narodu? Nie. Ale
czy w Polsce moze sie znalez¢ roz-
sadny pisarz, ktéry bedzie pisat jak

Zeromski? Nie, poniewaz zerom-
szczyzna w sensie stylu, maniery
pisarskiej, to pierwsza rzecz, ktorg

kazdy pisarz musi w sobie poko-
na¢, jezeli chce by¢ pisarzem naszej

epoki: Zeromski — to swoisty impre-
sjonizm w literaturze, z jego cho-
robliwymi nastrojami, stylem i at-

mosfera, ktére sa wykwitem epoki
bedacej daleko poza nami. Sztuka
jest nadbudowg i trzeba sobie zda¢
sprawe, ze impresjonizm byt zjawi-
skiem zwigzanym z okresem kon-
czacego sie kapitalizmu i nadcigga-
jacego imperializmu. Impresjonizm

niést w sobie wiele pozytywnych e-
lementéw, zwlaszcza je$li idzie o je-
go postawe wobec martwego juz,
reakcyjnego akademizmu. Czytajgc
korespondencje Van Gogha widzimy,
ze byt to cztowiek bardzo postepowy,
ze walczyt z reakcyjnym akademiz-
mem; wiemy, ze byt wielkim mala-
rzem, ktoéry rozwigzat wiele zagad-
nied, wniést do malarstwa sporo
nowych elementéw i nikt nie ma za-
przekresla¢ Van Gogha, jak

miaru
nikt nie chce przekresla¢ Szyma-
nowskiego i Zeromskiego. Ale trze-

ba pamieta¢ o tym, co statlo sie z
jego spuscizna, jaki byt zakres jego
oddziatywania na dalsze pokolenia i
ze nastepcy, biorac od niego formal-
ne rozwigzania, gubili po drodze je-
go ludzka i twdrczg pasje, co mu-
siatlo w konsekwencji doprowadzi¢
do rozktadu.

MowiliSsmy z kompozytorami o
Szymanowskim. Caly pesymizm e-
poki, cata tragedia czlowieka, ktory
widziat bezsens tej epoki, a nie wi-
dziat z niej wyjscia, zawiera sie w
jego dziele. Muzyka Szymanowskie-
go wzrusza nas i wzrusza klase ro-
botniczg, jak mieliSmy sie okazje
przekona¢ w Nowej Hucie, gdzie u-
rzagdzaliSmy koncerty poswiecone
Szymanowskiemu. Ale ci, co przyszli

po nim, byli nie nastepcami, ale e-
pigonami Szymanowskiego w naj-
Mu-

gorszym tego stowa znaczeniu.
zyk nie moze dzi§ wychodzi¢ od
Szymanowskiego, chociaz nie moze
nie zna¢ tego kompozytora, nie ko-
rzystaé z pewnych elementéw jego
twoérczos$ci. Nie mozna udawaé, ze
Szymanowskiego nie byto, ale nie
mozna tez go nasladowaé, bo jeste-
Smy w innej epoce i nawigzujemy
do realistycznej tradycji, a nie do
tradycji dekadenckiej.

Podobnie nie mozna ukrywac¢ przed
mtodymi malarzami impresjonizmu;
ale dopiero wtedy bedziemy mogli
korzystaé¢ z tych czy innych jego e-
lementéw i potrafimy nimi wzboga-

ci¢ swdj warsztat, kiedy bedziemy
operowali metoda realistycznego
tworzenia na gruncie mysli reali-
stycznej. Bedziemy mogli korzystac

z postepowych elementéw impresjo-
nizmu woéwczas, kiedy punktem
wyjsScia bedzie dla nas wielki nurt
realistyczny i dobrze opanowana
metoda realistycznego tworzenia.

Jes$limoéwimy o przesztosci, nie cho-
dzi nam o recepty; jesli méwimy o
korzystaniu z wielkich doswiadczen
sztuki radzieckiej, to nie jest to za-
gadnienie nasladownictwa i dostow-
nego powtarzania. Chodzi o korzy-
stanie z metody, z realistycznego
sposobu widzenia rzeczywistosci, do
czego doj$¢ musi indywidualne 'wi-
dzenie, umiejetno$¢ wydobycia z
rzeczywistosci elementéw najbar-
dziej typowych, przemawiajacych do
nas, do spoteczenstwa.

Tow. Malenkow méwit na XIX Zje-
zdzie KPZR, zerozwdj spoleczenstwa
nastepuje nie tylko w plaszczyznie
gospodarczej, przemystowej i poli-
tycznej; rosng tez wymagania ludzi.
Nie mozemy tolerowaé i nie mozemy
nie moéwi¢ o brakach obrazéw, kto-
re tematycznie sa stuszne, ale nie
rozwigzujg zagadnienia do konhca w
naszych kategoriach estetyki realiz-
mu socjalistycznego. Nie ma dwéch

kategorii estetyki realizmu socjali-
stycznego. | dlatego nie mozemy szu-
ka¢ dwéch kategorii ocen — jednej
dla klasy robotniczej i drugiej dla

nas. Nam sie nie podoba, a robotni-
kom sie podoba. Tak nie jest. JeSli po-
rozmawiacie z robotnikami szczerzei
otwarcie, jesli przeczytacie, co pisza
w ankietach, zobaczycie, ze dosko-
nale widzg braki estetyczne obrazu
Krajewskiego, tak, jak widzg inne
braki Kobzdeja czy Pronaszki.
Wydaje mi sig, ze w krytyce na-
lezy uwzgledni¢ trudnos$ci, jakie ar-
tysta ma do przezwyciezenia. Czesto

O DALEJ?

zapominamy o madrych stowach
tow. Bieruta, ze istnieje krytyka
ostra, ale zyczliwa i ta krytyka po-
maga i$¢ naprzod, ale istnieje row-
niez krytyka zioSliwa, zawistna i ta
przeszkadza. Otéz bardzo czesto,
gdy oceniamy obraz, a mamy do
czynienia z malarzem, ktory walczyt
z wieloma przeszkodami przesziosci,
lecz sigga po tematy z naszej rze-
czywisto$ci, nie zdajemy sobie w
petni sprawy, ze malarz ten nie mo-
ze od razu da¢ dzieta doskonatego,
chyba ze jest geniuszem. Geniusze
rodzg sie rzadko, a proces rozwoju
jest procesem rozwoju. Malarz zdo-
bywa sie na wielkie i $miate roz-
wigzania, ale warsztat jego i stare
nawyki staja mu na przeszkodzie;
woéwczas jedni, ktérzy rozumiejg
stusznoé¢ podjecia takiego tematu”
wotajg hurra i nie chcag widzie¢
zadnych brakéw; inni natomiast
krzyczg wielkim glosem, ze to na-
turalizm i iluzjonizm i gubig war-
tosci, ktére malarz wnosi w walce
onowe. A to nowe nie rodzi sie tak
tatwo. Trzeba wiedzie¢, czy taki
obraz na danym etapie ma pewien
sens, czy co$ zatatwia, dojrze¢ w
nim elementy stuszne, warto$ciowe i
wskaza¢ na braki.

Siegne po przykiad z innej dzie-
dziny, tatwiej bowiem méwi¢ wsréd
plastyk6w o muzyce, a ws$réd mu-
zykéw o plastyce, nie popada sie
bowiem w ,konflikty*“.

Mamy wiec wybitnego kompozy-
tora, Andrzeja Panufnika. Panufnik
wzrést w manierze postimpresjoni-
stycznej. To on wtasnie czerpat z
Szymanowskiego, nie biorgc jednak
tresci wewnetrznych, poniewaz jest
cztowiekiem innej epoki, lecz ko-
rzystajac z warsztatu tego kompo-
zytora, na przyktad z instrumenta-
cji. Chcac przetamaé¢ te konwen-
cje Panufnik zdobyt sie na nietatwy
wysitek: napisat ,Symfonie poko-
ju“ do stéw Iwaszkiewicza. Symfo-
nia ta ma wielkie braki i bez wat-

pienia nie jest doskonata. Przy
wszystkich brakach innego rodzaju,
symfonia posiada réwniez braki

ideologiczne; kompozytor nie potra-
fit przezwyciezy¢ pewnych nastro-
jow (religijny smutek w | czesci
symfonii), ale zdobyt sie na dyna-
mike (cze$€ Il) i mocny akcentwal-
ki (czes¢ Ill). Panufnik otrzy-
mat za swoje dzieto Nagrode Pan-
stwowa, symfonie grano nie tylko w
kraju, ale w Berlinie, Pradze, Buda-
peszcie, na wszystkich  kongre-
sach miedzynarodowych. Tymczasem
kompozytorzy moéwili do Panufnika
po kawiarniach; ,Andrzeju, na mi-
to$¢ boska, co sie z tobg stato? By-
te§ wybitnym kompozytorem, a te-
raz? Ta zrozumiata forma, ta me-
lodyjno$¢ — po prostu katastrofal®
Trzeba powiedzie¢, ze nie jest rze-
czg tatwg znies¢ kawiarniany na-
cisk. Czesto trudniej nawet, niz kry-
tyke Partii. Tak jeszcze u nas by-
wa. To nawet cze$ciowo zatrzymato
Panufnika w rozwoju. Mamy na-
dzieje, ze na krétko.

Inny przyktad: Breza. Dopd6ki Bre-
za pisat troche & la Kaden-Bandrow-
ski, wszyscy mowili: ,Ho, ho, raso-
wy pisarz“. Breza, po naradzie w
Radzie Panstwa i na skutek tej na-
rady, napisat ksigzke prosciutkim
stylem, w ktérej pokazany jest kon-
takt reakcyjnych elementéw kos$cio-
ta z podziemiem. | znowu ta sama
historia: ,Co sie z tobg stato?* A
wszystko dlatego, ze napisat ksigz-

ke, ktorg czyta caly naréd. Jaki
byt nasz stosunek do tej ksigzki?
Czy wuznaliSmy, ze ksigzka Brezy

jest genialna? Nie. Ksigzka ma nie-
dociggnigecia i btedy, wskazalismy
na nie; ale musieliSmy sie odnie$¢
pozytywnie do faktu, ze pisarz na-
pisat ludzkim jezykiem powies¢,
ktéra sie w Polsce czyta.

Powiem jeszcze o Czeszce, Czesz-
ko byt w Armii Ludowej, brat u-
dzial w stynnym napadzie na Ca-
fé-Club. Napisat ksigzke o mtodzie-

Historycy sztuki potepiajg fakty niszczenia skarbom
kultury narodowej ujawnione w procesie krakowskim

zwigzku z faktami ujawnio-
W nymi przez proces krakowski

Zarzad Glowny Stowarzysze-
nia Historykéw Sztuki zwotat posie-
dzenie plencirne. Na posiedzeniu
tym Plenum Zarzgdu uchwalito w
imieniu og6tu cztonkéw Stowarzy-
szenia 00 nastepuje;

Proces krakowski ujawnit wobec
szerokiej opinii narodu zbrodnicze
fakty samowolnego wytaczenia spod
opieki spotecznej, naraz&nia na
brak pieczy konserwatorskiej, a w
konsekwencji niszczenia w podzie-
miach kurii krakowskiej cennych
zabytkéw sztuki, ktore stanowig in-
tegralng cze$¢ narodowego dziedzi-
ctwa kulturalnego.

Fakty te stanowig jeszcze jeden
estry i drastyczny przykiad zdra-
dy intereséw narodowej kultury
przez kosmopolityczne, wrogie Pol-
sce Ludowej elementy hierarchii
koscielnej. Jest to jeszcze jedno
ogniwo dziatalno$ci na szkode na-
rodu, podobnie jak préoba wywie-
zienia za granice zbioréw Potoc-
kich, ktéra miata miejsce kilka lat
rzuca na

temu. Szczegblne Swiatto

to zjawisko analogiczny w swej
istocie fakt bezprawnego przetrzy-
mywania przez czynniki kosScielne
w Kanadzie tak cennych i nieza-
stagpionych skarbéw polskiej kultu-

ry jak slynne arrasy wawelskie i
obiekty skarbca krélewskiego na
Wawelu.

Bezprzyktadny natomiast w dzie-
jach polskiej historii sztuki jest
fakt, ze dzialo sie to za wiedzg i
wspoétdziataniem historyka sztuki.

Przypominajac, ze sprawag S$wia-
domosci obywatelskiej i etyki za-
wodowej polskich historykéw sztu-

tylko strzezenie stanu
zachowania dziet sztuki i wszech-
stronna opieka nad nimi, ale réw-
niez dbatos¢ o petne 'udostepnienie
narodowi dorobku artystycznego
dziedzictwa, upowszechnienie za-
wartych w nim warto$ci, wiaczenie
go w zywy nurt rozwojowy sztuki
i kultury Polski Ludowej — Sto-
warzyszenie Historykéw Sztuki da-
je wyraz najgtebszemu oburzeniu
wobec postepowania tych, ktorzy
Swiadomie przyczyniali sie¢ do skry-

ki jest nie

wania, niszczenia, uchylania funk-
cji spotecznej skarbéw artystycz-
nych, zgromadzonych w piwnicach
kurii krakowskiej.

Rownoczes$nie za$ wzywa polskich
historykéw sztuki, cztonkéw Sto-
warzyszenia do wzmozonej czujno-
Sci i opieki nad dzietami powierzo-
nymi ich pieczy zawodowej, do
petnego wspoétdziatania w ochronie
kulturalnego i artystycznego mienia
narodu, do zwiekszenia wysitkow,
azeby peiny, nieuszczuplony doro-
bek narodowego dziedzictwa prze-
sztosci stat sie zywag witasnoscig ca-
tego spoteczenstwa Polski Ludowej
i moégt stanowi¢ istotny wspotczyn-
nik ksztattowania nowej, socjali-
stycznej kultury i sztuki.

Nastepujgce podpisy:

Doc. dr. Gwido Chmarzynski,
cztonek Zarzadu Gtéwnego — Po-
znan, prof. dr. Tadeusz Dobrowol-
ski, cztonek ZG — Krakoéw, prof.
dr. Jézef Dutkiewicz, cztonek ZG
— Krakow, prof. dr. Zdzistaw Ke-
pinski, wiceprezes ZG — Poznan,
prof. dr. Stanistaw Lorentz, czlonek
ZG — Warszawa, dr. Kazimierz Ma-
linowski — prezes 0Oddz. Poznan-
skiego — Poznan, prof. dr. Woj-

staw Mole — prezes Oddz. Krakow-
skiego — Krakoéw; prof. dr. Ksawe-
ry. Piwocki — wiceprezes ZG —

Warszawa, prof. Mieczystaw Poreb-
ski — sekretarz Generalny — War-
szawa; prof. Jerzy Remer — pre-
zes Oddziatu Pomorskiego — To-
run; prof. dr. Juliusz Starzynski —
cztonek ZG — Warszawa; prof. dr.
inz.-arcih. Jan Zachwatowicz —

cztonek ZG — Warszawa; magr.
Wanda Altendorf — cztonek ZG °—
Krakéw; Mgr. Tadeusz Chojecki --
skarbnik ZG — Warszawa; mgr.
Stanistaw Gebethner —  prezes
oddz. Warszawskiego — -Warszawa,
mgr. J6zef Gebczak — prezes Oddz.
Wroctawskiego — Wroctaw; magr.
Wanda Zatluska—czionek ZG—War-
szawa.

Posiedzenie Prezydium Rady

Kultury

W dni-u 23.11. 1953 r.

Sztuki

odbyto sie posiedzenie Prezydium Rady

udziat cztonkowie Prezydium

Kultury i Sztuki, w ktérym wzieli
Kaay *

Min. W. Sokorski przewodniczacy, wiceprzewodniczgcy: St. W. Ba-
licki, L. Kruczkowski, Z. Mycielski, cztonkowie: M. Wnuk, J. An-
drzejewski, J. Starzynski, sekretarz wiceminister J. Wilczek,

oraz: prof.inz.arch. Budzillo Jan
” N , Haupt Adam
> N ., Jastrzebowski W ojciech
> N . Knotte Czestaw
> Zachwatowicz Jan

Tematem posiedzenia byto omoéwienie najblizszych

i Sekcji Rady Kultury i Sztuki.

pirac Rady

W toku obrad Prezydium Rady postanowito zwota¢ 2 specjalne

posiedzenia Rady Kultury i Sztuki,

kwietnia i 22 — 23 maja 1953 r.

ktéore odbeda sie w dniach 10 — 11

Pierwsze z wymienionych posiedzeh poswigecone zostanie zagad-

nieniu krytyki literackiej i artystycznej.
gloszone zostang referaty szczeg6lowe z dziedziny plastyki,

w
Yteratury

Tematem drugiego posiedzenia bedzie omdéwienie
koordynacji architektury z innymi dziatami

Po referacie wprowadzajgcym
muzyki

zagadnienia
plastyki oraz zagadnienie

programu architektury w szkolnictwie plastycznym.

latach okupacji — ,Pokole-1
ksigzka jest dobra, cho¢ wie-
le jest tam jeszcze starych smacz-
kéw. W kawiarniach moéwi sie, ze
estetycznych, ja bym powiedziat —
antyestetycznych. Ale mniejsza o to.
Ksigzka byla w zasadzie storna,
cho¢ procz obcigzen mieszczanskiej
estetyki miata réwniez swoje btedy
ideologiczne. Ksigzka zostata nagro-
dzona. DyskutowaliSmy z tym pisa-
rzem, zdawat sie rozumieé, ale po
kawiarniach zaczeto mu gcrgco $ci-
skac¢ reke: ,Nie daj sie, wtasnie dla-
tego jeste$ pisarzem, ze nie caltkiem,
rozstate$ sie z pojeciami starej este-

zy W
nie“;

tyki, cni chca w tobie zniszczy¢
resztki poziomu, resztki stylu, Bre-
zg zostaniesz". Troche tak, jak nasz
Kc-bzdej, ktory po 1l Wystawie
zaczagt sie ,nie dawac“: on takze
chciat by¢ esteta, mie¢ prawo do

tych smaczkow.

Wierzymy mocno i w Czeszke,
ktéry jest cztowiekiem partii | w
Kobzdeja, reprezentujgcego zdrowy
nurt w naszej plastyce. | nie dlate-
go krytykowaliSmy obraz tego o-
statniego na IlIl Wystawie, ze stat
sie gorszym malarzem, ale dla-
tego, iz sta¢ go na wiecej. Jego pro-
ba byla préba odnalezienia swego
warsztatu w kategorii tak zwanego

.poziomu”“, a trzeba, zeb} odnalazt
poziom w kategoriach wielkiego,
ideowego i realistycznego malar-
stwa.

Dlaczego przytaczam te drastyczna
przyktady? Poniewaz proces walki
klasowej u nas jest nietatwy, odby-
wa sie w nas samych i toczy sie
nawet w kawiarniach, jestesmy pod
naciskiem réznego mysS$lenia. Trze-
ba zrozumie¢ doktadnie, na czym
polegaja nasze obecne niebezpie-
czenstwa, trzeba zrozumieé isto-
te estetyki burzuazyjnej czy to w
postaci postimpresjonizmu, czy to
naturalizmu, trzeba wiedzieé¢, na
czyrn polegaja nasze warsztatowe
trudnosci. Musimy sie uniezalezni¢
od nacisku wroga, musimy sie nau-
czy¢ walczyé z cynikiem kawiarnia-
nym, musimy dostrzega¢ to, co jest
dobre, cho¢ jeszcze stabe, musimy
pomoéc tym, ktérzy przychodzg do
realizmu, zauwazy¢ i oceni¢ ich po-
zytywne wysitki, jak chociazby w
wypadku Pronaszki.

Trzeba tez poméc Eibischowi.
Nikt nie chce go straci¢. JeSli z Ei-
bischem dyskutowali$my ostrzej, to
dlatego, ze probujgc godzi¢ nowa te-
matyke z antyrealistyczna metoda,
usilowat stworzyé teorige, ze to wita-
$nie jest droga do ncwej sztuki rea-

lizmu socjalistycznego. Na pewno
nie chcemy z Eibischa rezygnowac,
ale musimy powiedzie¢ mu jasno,

ze idac tag droga nie mozna dojs¢ do
pozytywnych rezultatéw, ani odna-
lez¢ siebie w nowej rzeczywistosci.

Jeszcze jedna sprawa, sprawa oOs-
tatnia. Nauczmy sie walczy¢ z wro-
giem ideowym, z wroga filozofig, z
wrogimi pogladami estetycznymi, z
tym, co tkwi w nas samych i nam
przeszkadza, a czego nie zawsze kon-
sekwentnie chcemy sie pozbyé. Jed-
nym stowem, uporczywie i wytrwa-
le walczmy z naturalizmem i z for-
malizmem, ale nie przekre$lajmy lu-
dzi, ktoérzy dzi§ biladzg, ale mo-
ga sie zmienic. U nas wcagz
jeszcze konkurencyjne kramiki za-
stepujg walke ideologiczng. Wyobra-
zamy sobie, ze walczac z filozofig
reprezentowang przez Eibischa,
Partia i Rzad chce Eibischa, jak
sie to moéwi, skonczyé. Chciatbym
zapewni¢ w imieniu Partii i Rzadu,
ze ani Eibischa, ani Taranczewskie-
go, ani Weimana, ani Fedkowicza,
ktory ostatnio zdobyt sobie szacunek
mtodziezy, ani zadnego innego tw@r-
cy ,skonczyé“ nie chcemy. My u_

nieszkodliwiamy tylko tych, ktérzy
sa agentami obcego nam mocar-
stwa, ktérzy sie sprzedali, dla kt6-

rych nie ma miejsca w naszej rze-
czywistosci. Ale polityka w stosun-
ku do tworcéw — to sprawa zgota in-
na. Trzeba walczy¢ z wrogimi ideami,

ale krytyka musi by¢ zawsze rze-
czowg krytyka, Kktérej celem jest
poméc. Nikt nie rodzi sie fcrmali-

staq i niekoniecznie musi jako for-
malista umrze¢. Naszym zadaniem
jest wskaza¢ na btedy, odstoni¢ fat-
szywa ideologie, ale nie jest naszym
zadaniem prowadzenie  osobistej-
walki z ludzmi.

| jeszcze jedno. Sadze, ze nasze
plenum tylko woéwczas spetni swoje
zadanie, jezeli potrafimy, zgodnie z
tezami Zarzadu Gtéwnego, *okresli¢
wyraznie role przodujacej sztuki ra-
dzieckiej i role naszej tradyciji, role
tworcza reakzriu socjalistycznego
oraz zrozumie¢ konieczno$¢ ostatecz-
nego przezwyciezenia wszystkich ele.-
ment6-w ostatniego piecdziesieciolecia
czy dwudziestolecia. | tylko woéw-
czas plenum nasze spetni swe zada-
nie, jesli potrafimy na pozycjach re-
alizmu socjalistycznego zbudowac
prawdziwie narodowy front plasty-
kéw. MySle, ze sta¢ n-as na to. My-
Sle, ze jezeli naprawde pozbedziemy
sie réznych niepotrzebnych podej-
rzen — co nie znaczy, ze stracimy
czujnos¢ w stosunku do naleciatosci
poprzedniej epoki — podejrzen na-
tury osobistej w stosunku do ludzi,
jezeli bedziemy ocenia¢ ludzi nie we-
dlug ankiety z przesztosSci, lecz na
podstawie ich rozwoju i konkretnych
osiagnie¢, jezeli potrafimy odkry¢
w ludziach szczerg pasje tworzenia,
to bedziergy mogli istotnie stworzy¢
Front Narodowy w sztuce i bedzie-
my mogli sta¢ sie wielkg rodzing
socjalistyczng, rodzing, ktéra nie be-
dzie sie bata dyskusji i ktéra bedzie
prowadzi¢ twoérczg krytyke, poma-
gajaca, nam i$¢ naprzod. Bo krytyka
i samokrytyka, ktéra nie plynie z
serca, nie wiedzie do niczego. Tyl-
ko wéwczas, gdy jesteSmy zaangazo-
wani uczuciowo, mozemy i$¢ na-
przéd i cieszy¢ sie z czyjego$ talen-
tu i rozwoju. A o to nam przeciez
wszystkim chodzi.

*) PrzemoOwienie wygtoszone na
Pgl)(saglum Zwigzku Plastykow. 27.11.



AKTUALNE
PLASTYKI

(Dokonczenie ze str. 1)

dcrwy  stwarza mozliwosci
dla dobra Ojczyzny. Podobnie
ma sie i w szkice. Postulujgc
hasta szerokiego Frontu Narodowe-
go, niezupetnie zro/uucei-icny 'o. ze
ci, ktérzy zdecydowanie odrzucajg
zasadnicza linie rozwojowa naszej
sztuki — realizm socjalistyczny, nie
bedg w stanie w tworczosci swojej
wtgczy¢ sie w nurt Fioutu Narodo-
wego.

Otéz te wyszczegOllnione powyzej
btedy, ktére wyrosty na pozywce
braku czujnoéci, niezorientowania sie
i w duzym stopniu ulegania presji
mieszczanskich, schytkowych teorii
estetycznych — przyniosty nam po-
wazne szkody.

Musimy pamietaé, ze sztuka moze
tylko woéwczas by¢é prawdziwym
odbiciem rzeczywistosci, o ile jest
cna realistycznaw formie, przepojo-
na .tresciami ideowymi, o ile posia-
da ona wielkg tematyke, o ile uka-

pracy
rzecz

zuje nowego cziowieka, jego uczu-
cia prawdziwe, o ile nie jest ona
tylko igraszka, zabawg formalng.

Ty-lko wéwczas moze by¢ ona praw-
dziwg twérczoscig, kiedy spotka sie
w niej rozum, serce i talent, kie-
dy jest ona czytelna, komunikatyw-
na, potrzebna masom Iludowym i
kochana przez nie.

Wystawa nasza 'wykazata, ze zro-
zumienie tych podstawowych praw
rozwoju naszej sztuki nie aotarto
catkowicie do $wiadomosci wszy-
stkich naszych twércéw. Wyniki te-
go byly oczywiste. Obok niewatpli-
wych osiagnie¢, obok realizacji, kto-
re powstaty na gruncie stusznej ide-
owo artystyczni'i koncepcji — mieli-
Smy szereg wypadkéw stepiajacych
w o0g6lnym podsumowaniu nasze o-
eiggnlecia. Uwidocznito sie to w nie-
dostatku tre$ci ideowej, w zaweza-
niu problematyki, w marginesowo-
Sci spojrzenia artysty, a przede
wszystkim w usitowaniu pogodzenia
realistycznych tresci z ¢realistyczna
forma, oraz w recydywie postimpre-
sjonizmu lub naské6rkowos$ci w ob-
serwowaniu zjawisk. Te wszystkie
elementy, jakie w pewien sposéb
nie pozwolity by nasza Wystawa
stata sie tym, czym miata by¢ we-
dtug swoich zatozen — byly kryty-
kowane juz zaréwno w ,Zachecie“,
jak i w prasie i ta krytka jest Kole-
gom znana.

Widzgc tez te btedy, musimy wo-
bec tego wyjasni¢ sprawe nagrod na
Il Og6lnopolskiej Wystawie, uchwa-
lonych przez Komisje Nagréd powo-
tang przez Ministerstwo Kultury i
Sztuki. Zostaly tam przyznane na-
grody za osobiste osiagniecia, za
indywidualne osiggniecia poszczegdl-
nych twércéw. Przyznane nagrody
nie wskazujg wobec tego kierunku,
w jakim powinno rozwija¢ sie na-
sze dalsze dziatanie. | to nie jest
najlepiej. Ale nagrody na Wystawie

musiaty podsumowaé¢ okres, jaki
przeszliSmy wraz z jego biedami,
wraz z jego pozytywnymi cechami.

| tego podsumowania w pewnym
stopniu one dokonaly, chociaz w
spos6b nie najszczes$liwszy, wywo-

tujgcy sprzeciwy i wiele nieporozu-
mien.

Konczagc omawianie naszej dzia-
talnosci i Wystawy, nie nalezy zapo-
minaé, by i pozytywne jej strony
znalazty sie w peinym Swietle. A
takich pozytywnych stron i osiag-
nie¢ mamv niemalo, istniejg one
imimo wszystko, mimo pewnych pani-
karskich nastrojéw. Pozytywne stro-
ny naszej dziatalnosci wida¢ w duzej
aktywizacji artystéw, wida¢ w tym,
w jakj sposéb, w jaki masowy spo-
s6b odpowiedzieli na nasz apel ko-

ledzy, tak licznie ofosylajac Wysta-
we.
Nie mozemy réwniez pomingé

faktu masowego udziatu plastykow
nie tylko na IIl OWP, ale na wy-
stawie X-lecia PPR, 70-lecia Prole-
tariatu, udziatu w wielkim konkur-
sie na plakat polityczny, ktore
Swiadczg -0 ogromnym wysitku ca-
tej spotecznosci plastykéw, o mani-
festacyjnym dazeniu artysty do
stworzenia sztuki odpowiadajacej
potrzebom nowego spoteczenstwa,
naszego Panstwa Ludowego, naszej
Partii.

Pozytywne strony widze w tym,
ze ogromna wiekszo$¢ naszych Ko-
legbw pomimo wrogich naciskow,
chce i pragnie sztuki realizmu socja-

listycznego i dazy do niej, jakkol-
wiek poddaje sie pewnym waha-
niom.

Musimy tutaj wyraznie podkre-

Slic. ze w ocenie naszych btedow i
osiggnie¢ nie pomogla nam kryty-

ka, ktéra zlekcewazyta, i niejed-
nokrotnie wypaczyta ocene 11
Ogolnopolskiej Wystawy. — Nasza
pozytywna dzialalno$¢, praca na-

szych twércéw nie znajduje odbicia
w prasie, zagadnienia plastyczne nie
sg dyskutowane. Jedynie dyskusja
robotnicza na Wystawie, dyskusja,
ktére przyniosta nam wiele, bo na
niej ustyszeliSmy gtos odbiorcy,
gtos spoteczenstwa, staje sie dla nas
wytyczng dla dalszych szeroko za-
krr,innych akcji.

Pozytywng strone naszej dziatal-
nosci wida¢ i w tym, ze na IIl Wy-
stawie Ogélnopolskiej znalazty sie
prace, w ktérych wida¢ szczere i
stuszne dazenie do tego, by przy po-

mocy realistycznej formy pokazac
nowe, socjalistyczne tresci. Takie
realizacje mamy i to jest dla nas

fakt optymistyczny, ktéry potwierdza
nasza wiare, iz rozwoj naszej sztu
lii i8¢’ bedzie naprzéd w stusznym
kierunku. Optymistycznym faktem
dla naszej twoérczoSci jest i to, ze na
Wystawie znalazly sie prace arty-
stow, ktérzy nie tak dawno stali na
obcych nam pozycjach artystycz-
nych, a obecnie wykazali poprze/,
swoje dzieta realnie, ze przetom w
ich twérczosci zostat dokonany, ze
wchodzg oni na szeroka droge, pro-
wadzaca do peinej akccr'aoji meto-
dy twérczej realizmu socjalistyczne-
go. Optymistycznym, pozytywnym

PROBLEMY
POLSKIEJ

zjawiskiem Wystawy jest nasza do-
skonata mtodziez, ktdérej osiggniecia
nalezaly do czotowych pozycji Wy-
stawy. W kazdej dyscyplinie, wsréd
przodujacych prac w malarstwie,
rzezbie i grafice powazny procent,
procent przewyzszajacy liczbe uczest-
nictwa mtodziezy w Wystawie, zaj-
mujg dzieta mtodych. 1 jakkolwiek
naszg wing jest brak dostatecznej
opieki nad miodziezg, to rola mto-
dziezy na niej, je.i rezultaty napa-
waja otuchg, napawajg wiarg w
stuszno$¢ naszej sprawy, utwierdza-
ja w nas przekonanie, ze mtodziez
kroczy wraz z nami drogg do rea-
lizmu.

Problem mtodziezy, zagadnienie
mtodziezy, nie rozwigzane przez Cen-
tralny Zarzad Szkolnictwa Arty-
stycznego, jest z”gadnigniein pala-
cym, ktére musimy rozwigza¢ w jak
najszybszym czasie, a mianowicie
sprawe pumocy miodziezy, zabezpie
czenia im pracy, mozliwosci roz-
woju, warunkéw do twoérczosci. To
zagadnienie musi by¢ rozwigzane

przez nas w porozumieniu i w $ci-
stej wspéipracy z Ministerstwem,
Centralnym Zarzadem i naszymi

przedsiebiorstwami. Jezeli nie posu-
niemy naprzéd tej sprawy, jezeli
pozostawimy jg w tym samym sta-
nie, zjawisko moze staé¢ sie grozne.

Stojac w obliczu 1V Og6lnopol-
skiej Wystawy musimy poprzez
wszystkie ogniwa organizacyjne na-
szego Zwigzku dziata¢ tak, azeby ta
Wystawa rzeczywiscie stata sie kro-
kiem naprzéd. Musimy wyjasni¢ na-

sze zalozenia ideowo-artystyczne,
musimy peilng parg pchngé szkole-
nie ideologiczne w Zwigzku, musi-
my ozywi¢ zycie klubowe, musimy

ozywi¢ sprawe wystaw indywidual-
nych. W naszej pracy, jaka nas o-
czekuje, duzg pomocag sta¢ moze sie
dla nas i sta¢ sie powinna sztuka
radziecka.

Sztuka radziecka, realizacje arty-
stow-radzieckich wykazatly nam nie-
zbicie, ze sluszna jest teoria realiz-
mu socjalistycznego, ze jest to dro-
ga jedyna. Zagadnienie sztuki ra-
dzieckiej nie byto u nas nigdy dopo-
wiedziane do konca. Bojowe teoryj-
ki estetyzatorskie prébowaly niejed-.
nokrotnie w oczach naszych umniej-
sza¢ role sztuki radzieckiej, umniej-
sza¢ ja przy pomocy tych samych
wyswiechtanych haset ,wiecznych
wartosci sztuki“.

Ale samo tylko zestawienie twdr-
czosci Zwiazku Radzieckiego, zesta

wienie gleboko ideowej, gleboko
realistycznej, gteboko humanistycz-
nej, narodowej, Iludowej i po-

stepowej sztuki ZSRR ze schyikowa
sztukg burzuazyjng moze nam na-
tychmiast pokazaé¢ witasnie miare
wielkosci tej pierwszej. Chcac posu-
naé¢ naprzéd sprawe naszej walki o
realizm socjalistyczny musimy zaw-
sze pamieta¢é o tym, ze przyktad
sztuki radzieckiej, ze nauki, jakie z
tej sztuki wysnu¢ mozemy, sa decy-

dujace,,w .ogéle dja.jjozpiy.ej,u, Omszej,.

tworczosci. Musimy pamietap,ptale,
ze nalezy przyswaja¢ sobie przodu-
jaca teorie tej sztuki, ze trzeba za-

poznawac¢ sie z historig tej sztuki.
I nie ma przesady w tym, jezeli
stwierdzimy, zwilaszcza w naszym
zespole, zespole dziataczy zwigzko-
wych, wybranych przez Walny
Zjazd, przez czlonkéw naszego

Zwiazku po to, aby realizowa¢ polity-
ke artystyczna naszego Ludowego
Panstwa, ze niedostateczna znajo-
moé¢ historii sztuki narodéw radzie-
ckich sprzyjata powstaniu .btedéw,
jakie przez nas byly czynione. Bte-
dy nasze powtarzajg zjawiska ana-
logiczne do tych, jakie istniaty row-

niez. i w niektérych okresach two-
rzenia sie wielkiej realistycznej
sztuki Panstwa Rad przez to
mogliSmy ich unikna¢.

Musimy w biezagcym roku rozwi-

naé szeroka kampanie popularyza-
cyjng sztuki .radzieckiej, kampanie
szkoleniowa, 'kampanie zapoznawa-
nia naszych czlonkéw z radziecka
teoria sztuki, z radzieckg sztuka.
Bowiem tylko sztuka radziecka po-

trafi wskaza¢ nam i wskazuje drogi
rozwoju, doge do realizmu socjali-
stycznego.

Przystepujac do omawiania na-
szej przysztej dziatalnosci, a zwilasz-
cza do omawiania probleméw zwig-
zanych 7 IV Ogo6lnopolskg Wystawa
Plastyki, musimy postawi¢ zaréwno
przed soba, jak i przed -calym
Zwigzkiem okre$lone zadania.

Zadania te sg nastepujace:

Pierwszym zadaniem organizacyj-
nym IV Ogo6lnopolskiej Wystawy
jest nakres$lenie programu ideowo-
artystycznego. Program ten ma by¢
przegladem najwazniejszych osigg-
nie¢ i wydarzen z okresu 10-leeia
Polski Ludowej, ma utatwi¢ wybor
szczeg6towego tematu. Ma da¢ pod-
stawowe spojrzenie polityczne na
przemiany, ktére przezywaliSmy,
jednym stowem ma poméc w unik-
nieciu btedéw, ktdére jeszcze tak cze-
sto spotykamy, a ktére powstajg
dzieki niedostatecznemu rozumieniu
zagadnien politycznych przez czton-
kéw Zwigzku.

Zagadnienie tematyki Wystawy
musi sta¢ sie przedmiotem dyskusji
we wszystkich okregach i delegatu-
rach. Nalezatoby zaznaczyé¢, ze za-
rzady okregbébw nie sg i nie powin-
ny byé bezwolnymi wykonawcami
zalecen Zarzadu Gtéwnego, ze.mu-
szg samodzielnie organizowaé twoér-
czo$¢ i zycie artystycznie, za ktéra
sa w petni odpowiedzialne.

Plenum Zarzadu nakre$la tezy, ale
rozwija je kazdy okreg wigzac je
w pierwszym rzedzie ze S$rodowi-
skiem, w ktérym artysta zyje i pra-
cuje. | tak; niezaleznie cd og6lnych
zagadnien Krakéw powie nam o
Nowej Hucie, a Gdansk o nowych
portach i stoczniach, mapa Planu
6-Jetniego. to najboga’s-Ty scenariusz,
to zrédto natchnien plr-sU-ka Musi-
my réwniez podja¢ usitowania, kt6-
rych moze w petni nic bes-w-my w
stanic zrealizowa¢ powigzanie prac
na Wystawe z konkretnym zamoéwie-
niem spotecznym

j. M. SZANCER rys. Charlie

Bedziemy przy wspo6tudziale Min.
Kultury i Sztuki prébowali nawiag-
za¢ kontakty z radami narodowymi,
z CRZZ, PGR-ami, aby znalez¢ wy-
tyczne dla ustalenia zapotrzebowa-
nia na.twérczos$¢ plastyczng. Wierny,
ze -czekajag na., nasza prace domy
kultury, S$wietlice, Kluby robotni-
cze i mieszkania, czekaja realnie
okresSlone przestrzenie, ktorych cig-
gle nie znamy.

Jest to problem niezwykle trudny,
bo nieustawienie w pore plastyki
w planie budownictwa, w planie
6-letnim, powoduje dzisiaj tech-
niczno-organizacyjne trudnos$ci wia-
czenia problematyki plastycznej.
Niemniej bedziemy prébowali nad-
robi¢ Jawne biedy i zaniedbania ma-
to praktycznej polityki. Zwigzku.

Artysta musi pracowaé w tere
nie, aby zrozumie¢ jego realistyczng
wymowe, jego istotne potrzeby. Ko-
mitet organizacyjny Wystawy i Za-
rzad Gilowny winny postara¢ sie o
wszelkie zwigzane z tym utatwienie,
zezwoiem.a itd.

Niezaleznie od tego podejmiemy
proce zorganizowania domow .twor-
czych, w ktérych arty$ci mogliby
pracowaé¢ nad konkretnymi zadania-
mi. MOva jest. wyraznie o prébie, bo
zorganizowanie domoéw twdrczych
wymaga znai zny¢h funduszéw, o
ktore nasze Plenum w zwigzku z
wielkimi zadaniami, postawionymi
przed artysta polskim, bedzie apelo-
wato do wtadz panstwowych.

Bedziemy réwniez apelowali o u-
stawienie w pianie budownictwa bu-
dowy pracowni i mieszkan, wierzy-
my, ze podobnie jak sprawa ubez-
pieczen leczniczych, tak i sprawa
pracowni zostanie, jako nieodzowny
warunek dalszego postepu, zrealizo-
wana.

Rozumiejgc role, jaka przypada
nam, artystom plastykom, w budo-
wie socjalistycznej Polski, podjgc¢
musimy z nieznanym dotychczas
rozmachem, z sitag przekonania i
wiarg—ofensywne dziatania., walke o
realizm socjalistyczny, walke z an-
tyfealistycznymi tendencjami i teo-
riami sztuki burzuszyjnej, walke o
catkowite zwyciestwo w naszej sztu-
ce twdérczej metody realizmu socja-
listycznego.

Naszg pracg zyskamy sobie zasz-

czyt uczestniczenia ramie przy ra-
mieniu u boku klasy robotniczej,
pracujagcego chiopstwa, w budowa-
niu zreb6w socjalizmu, sity i nie-

podlegtosci naszej Ojczyzny, zacho-
wania pokoju. Bedziemy dazy¢ do
tego, aby pedzlem, diutem i rylcem,
aby twdrczoscig pokazaé¢ wielkosé
naszych czasoéw.
IT.z.br-oieni w przodujagcag teorie
marksizmu - leninizmu  potrafimy
przezwyciezy¢ btedy, po6js¢ dalej,
siegna¢ tam. gdzie siegaly tylko na-
sze marzenia Oto ogromna praca,
jaka lezy przed nami. oto praca,
ktérg musimy wykonac¢ tak, jak do-
kenute swej pracy ogromnej, nie-
spotykanej heroicznej pracy nasz
bohaterski naréd skupiony wokot
swojej przewodniczki— Polskiej Zje-
dnoczonej Partii Robotniczej, wokot
swego nauczyciela i wodza Narodu
Polskiego Bolestawa Bieruta, ktore-
mu Plenum nasze $le wyrazy czci i
zapewnienia ze nie ustaniemy w
walce o sztuke godng naszej epoki.

JAN MARCIN SZANCER

Mowiny Plastyczne

Dyskusja o wspotpracy plastyka z architektem

D nia 20 lutego odbyta sie w lokalu
Z. P. A. P. dyskusja nad

MDM, w ktérej wzieli

rzezbami
udziat, poza licznie

przyoytymi rzezbiarzami, architekci
Jankowski i Skibniewski (wspoéttwdrcy
MDM).

«Jyskusje zapoczatkowal bogaty w
piekne i celne sformutowania referat
prof. Szczepkowskiego. Zdaniem prof.

Szczepkowskiego rzezby na MDM ocenia
sie .tanowczo zbyt surowo, pomijajgc
najwazniejszy fakt, iz |est to pierwsza
na tak wielkg skale wypowiedZz naszych
artystow w dziedzinie plastyki monu-
mentalnej. Nie wolno zapominaé, ze Pol-
ska ma niestety wyjgtkowo uboga tra-
dycje rzezbiarska, a i te w wiekszosci
przeciez cudzoziemcy, totez
nie nalezato oczekiwaé¢, ze w pierwszych
juz realizacjach potrafimy ustrzec sie od
pewnych btedéw. Niemniej jednak i te
niewatpliwe — jak w przypadKkU MDM
— btedy prowadzg w rezultacie do osig-
gnigé, gdyz uczymy sie
tycznie rozwigzywac¢ pewne problemy.
Dzi§ widzimy juz wyraznie, 1z dotych-
czasowe formy wspoétpracy architektow
i plastykbw domagaja sie gruntownej

stworzyli

na nich prak-

i szybkiej zmiany. Rzezbiarza i archi-
tekta taczy odwieczne pokrewienstwo
warsztatu, totez plastyk winien wspé#t-

pracowaé¢ z architektem od momentu na-
rodzin koncepcji dzieta,
praktykowano ostatnio
ki kamienne do zarzezbienia w kon-
cowej fazie realizacji. Taki stan rzeczy
musiat doprowadzi¢é na MDM do szeregu
nieporozumien i btedéw — np. ptasko-
rzezby na blokach miedzy pi. Konstytu-
ktére w ogoéle
nie respektujg architektonicznego ksztat-
tu filaréw; uzycie piaskowca jako mate-
riatu dla ptaskorzezb wmontowanych w
granit, co upodobnito je do brzydkich
tat.

nie za$, jak to
— dostawac blo-

cji a placem Zbawiciela,

Wszyscy rzezbiarze, ktérzy zabierali
gtos w dyskusji, zgadzali sige, ze dotych-
czasowa wspotpraca z architektami ukta-
da sie niedoorze. ;ie glownie
na zbyt krétkie terminy zamoéwien
dostateczne poinformowanie twércéw o
miejscu, akie zajma ich prace w elewa-
cji budynkéw. Niektdérzy astro krytyko-
wali Powierzenie catosci zamoéwien
biarskich

Skarzono
i nie-

rzez-
na MDM nie twércom bezpo-
Srednio, ale P. P. S. P.. tymbardziej, ze
P. P. S. P. rozdato poszczegdlne prace
bez konsultacji ze Zwigzkiem Plastykow.

Ocena rzezbiarskich MDM
nie wypadta na og6t dobrze (M. Wnuk,

rozwigzan

A. Szapocznikow). Wnuk postawit ca-
tosci rozwigzan zasadniczy zarzut.
Jego zdaniem MDM stworzyta rze-

czywiscie nowg skale miasta, natomiast
elementy dekoracyjne tej
projektowane zostalty w

skali.

dzielnicy za-

starej
nieporo-
zastanowienia jest
rzezb na MDM
lepsze prace, co,

innej,
Stad zasadnicze btedy i
zumienia.
fakt,
ma w swym dorobku
zdaniem dyskutanta, $wiadczy dobitnie
o0 z gruntu zle pomys$lanej wspodtpracy,
ktéra uniemozliwita osiggniecie dobrych
rezultatéw. Powaznym btedem byto prze-
de wszystkim to, ze
wczesniej narzutéw. Poza tym
nalezatoby wykonywaé modele rzezb w
elewacjach budynkéw podobnie, jak wy-
konuje sie modele budynkoéw.

Godnym
iz kazdy z autoréw

nie wyprébowano
makiet i

rozwazaniami nie
bardziej teoretycz-
nych uzasadnien Scistej wspotpracy
architektury z plastyka. Poswiecit tej
sprawie fragment swego interesujacego
wystgpienia B. Urbanowicz. Plastyka mo-
numentalna jest jego zdaniem najpraw-
dziwsi spoteczng forma sztuki;
mizacja poszczegélnych dyscyplin pla-
stycznych przyczynita sie nie mato do
wzrostu tendencji formalistycznych. Do-
wolne, niczym nie zdyscyplinowane spe-
kulacje mys$lowe samotnych artystow
czesto prowadzity i prowadza do abso-
lutyzacji pewnych elementéw dzieta sztu-
ki (absolutyzacja koloru w postimpre-
sjonizmie, absolutyzacja formy w kubi-
zmie i formizmie). Wszystkie wielkie epo-
ki w sztuce charakteryzowata $cista
tacznos¢ plastyki z architekturg. Oswo-
bodzenie architektury z elementéw de-
koracyjnych, ktére pogardliwie nazywa-
no ,tatuazem®“, a wiec autonomizacja
architektury, doprowadzita w skutkach
do powaznego schorzenia, jakim byt
konstruktywizm. Zrywajac z malarstwem
i rzezba architektura traci kontakt z na-
tura, z jej konkretnymi ksztattami.

Tak wiec zaden z dyskutantéw nie
kwestionowat koniecznosci jak najsci-
Slejszej wspotpracy przedstawicieli obu
dyscyplin plastycznych. Wprawdzie
arch. Jankowski przyznatl, ze niektérzy
z jego kolegéw stojg do dzis

Poza szczeg6towymi

zabrakto réwniez i

autono-

na stano-
wisku, iz architekt powinien projektowac
i rysowaé¢ rzezby, dajac je plastykowi
jedynie do wypunktowania, jednak on
sam uwaza, ze wspoOtpraca z rzezbia-
rzem jest konieczna i daje
taty. Niemniej, jego zdaniem jak zreszta
zdaniem innych méwcéw (L. Motyka,
B. Urbanowicz, arch. Skibniewski), pra-
widtowe, stuszne utozenie tej wspoipra-
cy natrafia na duze trudnos$ci, ktérych
usunigcie nie jest sprawg tatwag. Wielkie
budowy maja swego

lepsze rezul-

inwestora, okres$lo-
ne kredyty, Sciste harmonogramy pracy.
Najpilniejszg sprawag jest
harmonogramach, od jakiego momentu

ustalenie w

plastyk witgcza sie do pracy. Zdaniem
architektow rzezbiarze majag za mato
wtasnej inicjatywy, wnosza zbyt malto

korekt 5 krytyki, stosujac sie na og6t
biernie do zamodéwien,
nogram pracy winni opracowywac lu-
dzie, ktérzy wiedza, ile czasu ta praca
musi zajaé¢, a wiec w wypadku dziet pla-
stycznych przede wszystkim pla-
stycy. Zaréwno architekci, jak plasty-
cy muszag sie duzo od siebie nawzajem
uczy¢, dotychczas bowiem plastycy zbyt
lekcewazg zagadnienia konstrukcyjne,
architekci za$ na ogoét nie doceniajg de-
koracyjnej strony budowli. Plastycy, we-
dle stéw arch. Skibniewskisgo, Swietnie
rozwigzujg drobne akcenty rzezbiarskie,
natomiast nie potrafiag poradzic¢

rzezbg monumentalna.
konkurs na ktére
miaty stangé¢ na pi. Konstytucji. Poniewaz
konkurs nie przyniést zadowa'ajacych
na miejscu projektowanych
kandelabry. Zdaniom
Skibniewskiego odpowiedzialnos$ci
za niski pg”iom rzezb MDM nie moga

a przeciez harmo-

sami

sobie
jeszcze z duzag
Dowodem

rzezby,

rezultatéw,
rzezb jehiwiono
arch.

ponosi¢ wytacznie architekci; rzezby te

w tych samych warunkach pracy, mimo
wszystkich popetnionych btedéw mogtly
byé z pewnos$cig l!epsze. Krytyka w sto-
sunku do architektow jest stuszna, ale
niestuszne

bytoby wytgczenie z niej

rzezbiarzy.

Posiedzenie Rody Muzealnej

W dniach 25 i 26 wutego br. odbytly
sie w Ministerstwie Kultury i Sztuki ina-
uguracyjne posiedzenia powotanych przy
Sztuki

opiniodawczych,

Ministrze Kultury i organéw do-

radczych i Rady Kon-

serwatorskiej i Rady Muzealnej.

Posiedzenie Rady Konserwatorskiej w
dniu 25
tury i

lutego br. otworzy* Minister Kul-
Sztuki W. Sokorski
wodniczacy z urzedu,

jako prze-
podkres$lajagc zna-
Rady dla ksztatto-
wania polityki konserwatorskiej na obec-

czenie nowoppwotanej

nym etapie.

Po ozywionej dyskusji przyjeto szereg
uchwat, m. in. w sprawie powotania spe-
cjalnej komisji dla spraw ustawy konser-
watorskiej, inwentaryzacji zabytkéw oraz
dla spraw uzytkownictwa obiektéw za-
bytkowych.

Otwarcia Rady Muzealnej w dniu 26
lutego dokonat w zastepstwie Przewodni-
czgcego Rady — Ministra Kultury i Sztu-
ki — wiceminister J. Wilczek, podkres$la-
jac wielka

w dziele

role wychowawczg muzedéw
upowszechnienia postgpowego

Na tym samym zebraniu odczytano
opracowany przez Zwigzek Polskich
Artystow Plastyk6w memoria’ w spra-

wie wspotpracy plastykéw z architekta-
mi. Memoriat zostat wystany uo Mini-

sterstwa Kultury i Sztuki na rece min.

Wtodzimierza Sokorskiego. m. b.

i Konserwatorskiej

dorobku
kultury.

narodowego polskiej sztuki |

Specjalny punkt porzadku
nastepnie

dziennego

obrad pos$wiecono zbiorom

muzealnym.

Sprawozdanie z prac powotanej przez

Ministra Kultury i Sztuki Komisji do
przejecia obiektéw zabytkowych, ukry-
tych w Kurii Metropolitalnej, wygtosit

przewodniczagcy Komisji, prof. dr St. Lo-
rentz.

Cztonkowie Rady z oburzeniem potepili
ujawnione w procesie krakowskim fakty
ukrywania cennych dziet sztuki i prze-
chowywania ich w barbarzynski sposéb,
co doprowadzito do uszkodzenia

dziet.

tych

Rownoczesnie Rada Muzealna wysta-

pita do Rzadu Polskiej Rzeczypospolitej

Ludowej o ponowienie zdecydowanych
zadan zwrotu arraséw wawelskich
skich dziet

prawnie przez

i pol-

sztuki, zatrzymanych bez-

rzad kanadyjski, a prze-

chowywanych réwniez w barbarzynski

sposo6b, co skazuje je na zniszczenie.

STULECIE URODZIN VAN GOGHA

W  roku
kopernikowskim i

biezacym, ktéry jest rokiem
rokiem czczgcym pa-
mie¢ wielkiego autora ,Gargantui i Pan-
tagruela“, Rabelais‘go, przypada réwniez
stulecie urodzin

znakomitego malarza

Vincenta Van Gogha.

Van Gogh
marca 1853 roku, zmart w 1890 roku, w
Auvers-sur-Oise (Francja). W ciggu swe-

urodzit sie w Holandii, 30

go krotkiego zycia stworzyt dzieto, kté-
re weszto trwale do historii sztuki, nie
pozosca,agc bez wptywu na ksztatltowanie
sie nastepnych oo.<oien artystéow.

zycie Van Gogha, ktére jest jednym z
nieczesto spotykanych przyktadéw cat-
kowitego oddania sztuce

niesprzytajacych warunkach (malarz nie

w najbardziej

sprzedatl ani jednego obrazu za swego

VWVystavwa

Jest to wystawa obrazéw i rysunkow
Mireille Miailhe i Borysa Taslitzky*ego

(artystow znanych polskiemu widzowi z

~Wystawy wspotczesnej plastyki fran-
cuskiej“, Zacheta, 1952) — plon ich
pobytu w Afryce poéinocnej, przede

wszystkim w Algierze. Postepowa prasa
uwaza te wystawe za wielki

sukces nowego

francuska
realizmu; z najwiekszg
stusznoécia.
Uwago dwojga
w czasie
utartym

artystéw francuskich
ich pobytu w Algerze,
zwyczajom,
na na uroki

wbrew
nie byta skierowa-
egzotyki i
ktoére cieszg oko malarza
cego zaledwie
Miailhe i
powiedzieli
cuskiej,
zali

malowniczo$ci,
dostrzegaja-
powierzchnie zjawisk:
Taslitzky siegneli gtebiej,
prawde o zyciu kolonii fran-
nedznej i wyzyskiwanej, poka-
warunki pracy dorostych i dzieci,
pietnastoUTnie dziewczyny, ktére pa-
trzg na $wiat oczyma znuzonymi zZy-
ciem, ,malowniczy pejzaz“ walgcych
sie pod podmuchem wiatrd lepianek.
Ale Miailhe i Taslitzky, jak pisze w

MIREILLE MIAILHE — Dziewczynka
algerska ze swym bratem

MIREILLE MIAILHE

zycia i gdyby nie pomoc brata, nie star-

czytoby mu nawet na farby i ptétna) sta-
to sie tematem nie tylko rozlicznych roz-
praw i studiow, ale i powies$ci, z ktérych
wielkg popularno$¢ uzyskata ksigzka pi-
sarza angielskiego, Irvinga Stone'a ,Pa-
sja zycia“, przetozona na jezyk polski.

Najciekawszym jednakze dokumentem

moéwigcym o arty$cie i cztowieku, sg li-
sty Van Gogha do jego brata Theo, ktére
daja najprawdziwszy i najbardziej peiny
obraz tragicznych dziejéw tego niepo-
wszedniego malarza.

By¢é moze, iz w zwigzku z przypadaja-
ca rocznicg, ktérej obchéd inicjuje Swia-

towa Rada Pokoju, czas by pomyséle¢ o

wydaniu tej korespondencji w jezyku
polskim. J o9*
CAlIlgerlos 2«

BORYS TASLITZKY — Mioda Marokanka

,Lettres Francaises“ krytyk Jean Pierre,
,hie poprzestali na wiernym obrazie
nieszczesé, przynos$» kolonizacja,
ani na straszliwym oskarzeniu. Idg da-
lej. Pokazujg lud, ktéry zdobyt juz
Swiadomos$é swych praw, kobiet i mez-
czyzn taczgcej sie z walka
ludzi

ktore

w walce
w naszym kraju“.
A zatem ,Zebranie komorki
w stodole“ (Miailhe) ,Proces
Blidah“ (Miailhe) duzy szkic do fresku
.,Kcbiety z Oranu®“ (Taslitzky) — kobiety
walczag u boku swych mezéw, strajku-
jacych arabskich, z policja.
Tradycja wielkich dramatycznych pano-
ram Delacroix, ostrego, syntetycznego
Daumiera, okrutnej goryczy
Cabota, tragizmu scen Goyi, ,Niesposéb
oddzieli¢ forme od tresci — pisze Jean
Pierre. — Miailhe i Taslitzky dajg tego
nieodparte dowody. Wzruszenie, jakie
ich wystawa budzi ws$réd publicznosci,
mowi samo za siebie: ich dzieto jest po-
taczeniem humanistycznego przezycia i
bogatej skali srodkéw wyrazu“.

wiejskiej
56-ciu z

dokerow

widzenia

»,Borys Taslitzky byt jednym z pierw-
szych artystéw, ktédrzy orzed wojna
jeszcze walczyli o real-rm w sztuce. Jego
talent dojrzewat powol, ale pewnie.
Talent Mireille Miailhe wybucht gwat-
townie. Czy mogliby dojs¢ do tak Swiet-
nych rezultatéw, gdyby poszli inng dro-
ga? Co6z nasi przeciwnicy rnoga przeciw-
stawi¢ pieknej wystawie naszych przyja-
ciot?« j. 9.

Proces 56-ciu z Blidah



WOJCIECH BYLINA

K3altttelldon o wielkiej polltt/ce

O patkarstwie 1 dyplomacji

Jest rzeczg doprawdy zdumiewajaca.
w jak wielkim stopniu nozyce zaczynaja
obecnie wyreczaé p<éro w dziedzinie
miedzynarodowego komentarza. Dzi$
mozna bez trudu sporzadzi¢ artykut,
komentujagcy wydarzenia miedzynarodo-
we tak, jak my je komentujemy, operu-
jac niemal catkiem wycinkami z prasy
imperialistycznej.

Juz to samo moéwi wyraznie, Jak dale-
ko posuwajg sie sprzecznosci i starcia
interesbw w obozie wojennym. Odmien-
na sytuacja geograficzna, inne interesy
grup kapitalistycznych, rézny stopien
uprzemystowienia, ogromne réznice w
stanie uswiadomienia najszerszych mas
ludowych — wszystko to i wiele Innych
przyczyn sktada sie na catkowicie rézne
podejscie rzadéw kapitalistycznych do
tego samego zagadnienia.

Znajduje to wyraz w komentarzach
politycznych, ktére dzisiaj niejednokrot-
nie pisane sag w ten sposoéb, ze trudno —
nie wiedzac uprzednio — zgadnaé, z
ktérej strony przychodzi ostra krytyka
poczynan imperialistéw, przede wszyst-
kim oczywiscie amerykanskich. Czy nie
jest to odbiciem rozgardiaszu, jaki po-
wstat w obozie wojennym wskutek coraz
bardziej awanturniczych poczynan ame-
rykanskich?

Znana jest dobrze sprawa niefortun-
nej podrézy europejskiej nowego mini-
stra spraw zagranicznych USA, John
Foster Duilesa. Czyz nie jest znamtenne,
ze czotowy organ partii republikanskiej,
gazeta, ktéra zawsze dla Eisenhowera
| jego ludzi ma same tylko komplementy.
»-New York Herald Tribune', pisze do-
stownie:

,Gdyby cztonek rzadu brytyjskiego
przybyt do Waszyngtonu gdzie§ w poto-
wie 1940 roku i dat Stanom Zjednoczo-
nym 75 dni czasu na rozpoczecie wojny
z Niemcami hitlerowskimi, spowodowat-
trJ])l/e sensacje i prawdopodobnie oburze-

Cenne Jest tutaj uboczne wyznanie, ze
dullesowskie ultimatywne zgdanie utwo-
rzenia armii zachodnio-europejskiej ma
na widoku wcale nie ,obrong", tylko
.rozpoczecie wojny" w przysztosci. Ale
najwazniejsze — zakwestionowanie me-

tod brutalnej polityk' amerykanskiej,
poszturchujacej bezustannie swoich
europejskich klientéw 1wygrazajgcej im
konsekwencjami w razie niepostuszen-
stwa. Czytajmy dalej:

“To, co on powiedzial rzadom euro-
pejskim, sprowadza sie do tego, ze po-
moc amerykanska zostanie obcieta, Je-
zeli do 20 kwietnia nie wkroczg one na
droge Jednoczenia swoich sit zbroj-
nych".

Publicysta amerykanski dodaje:

....powstaje od razu problem: czy to
Jest logiczne i czy jest to przejawem
dobrej sztuki dyplomatycznej... Madros¢
polityczna postepowania dullesowskiego
jest watpliwa*“.

Po czym dochodzi do rewelacyjnego —
jak na organ Eisenhowera — odkrycia:

»Zainteresowane kraje europejskie
maja dtuga historie jako kraje niepod-
legte... Wydaje nam sie watpliwe, czy
wielka patka jest w tych warunkach wta-
Sciwym narzedziem dyplomatycznym,
zwiaszcza, jezeli zrobiona jest ona z wa-
ty...”

Czyz mozna powiedzie¢ wyrazniej, ze
polityka eisenhowerowska depce niepod-
legto$¢ zachodnich sojusznikéw amery-
kanskiego imperializmu, a przy tym jest
ona w gruncie rzeczy bezsilna w stosun-
ku do ich oporu?

Ani amerykanski
eisenhowerowskiego. ani
nizej podpisany nie chce
wiedzie¢, ze ci, ktérzy opierajg
stosunkach dyplomatycznych we wta-
snym obozie na patkach, nie potrafig
wyméc na chwile postuszenstwa za po-
mocg tych ,twardych argumentéw®“. Mo-
zliwe, ze cel misji duiiesowsklej — raty-
fikacja uktadéw bonskich — zostanie za
pomoca pogrézek i kuksahncoéw osiggnie-
ty. Ale czy bedzie to istotnie sukces dla
Eisenhowera?

Siegnijmy znéw po nozyce. Walter
Lippmann, wielbiciel nowego prezyden-

ta, 'deolog amerykanskiego ,,przewodze-
nia Swiatu"”, pisze w artykule, przedru-

kowanym przez setki gazet amerykan-
skich:

.zadna ratyfikacja, osiggnieta w ten
spos6b, nie bedzie niczym, poza ziudze-

publicysta z obozu
tym bardziej
przez to po-
sie w

“PRZEGLAD LITERACKI* PO AMERYKANSKU,
CZYLI O ,KAPITALIZMIE, KTORY NIE WYZYSKUJE".

Organ czechostowackiego Zwigzku Li-
toiatéw ,Literdrnl Noviny" przynosi na-
stepujacag wiadomos¢:

»Saturday Review of

»Ostatni numer
Literature”, najwiekszego amerykan-
skiego czasopisma literackiego, zajmu-

je sie wieloma niezwykle pouczajgcymi
z wszelkich dziedzin
za wyjatkiem
rzut

zagadnieniami
amerykanskiego zycia —
natomiast literatury. Na pierwszy
oka czasopismo to przypomina wydaw-
a artykuty, ktore za-

nictwo reklamowe,

wiera, pisane sgq bynajmniej nie przez
pisarzy, lecz przez przedstawicieli naj-
wiekszych firm amerykanskich. Pierw-
sze trzy stronice ostatniego numeru
czasopisma ,Saturday Review of Lite-
rature” poswiecone sg reklamie rocke-

»Standard Oil" z New
nastepuje ar-
nowej filozofii

fellerowskiej firmy
Jersey. Po reklamie tej

tykut wstepny pt. ,Ku
Tres¢ tego artykutu nie
zasadzie niczym od brzmienia
ogtoszen reklamowych, wumieszczonych
w piSmie. Autorem artykutu jest nie-
jaki Courtney C. Brown, dyrektor

towej spotki ,Asso Standard Oil", stano-
wigcej réwniez cze$s¢ koncernu rocke-

fellerowskiego. W artykule swym Brown
usituje wykazaé, ze kapitalizm nie jest
kapitalizmem i ze nie stusznie ope-
terminem w odniesieniu
Wedtug Bro-
Stanach

byznesu". roz-

ni sie w

naf-

juz
ruje sie tym
do Stanéw Zjednoczonych.
wna system, jaki panuje w

Zjednoczonych jest bardzo daleki od

kapitalizmu a uzywanie na jego okre-

Slenie nazwy ,kapitalizm" nie tylko
Al a n

.Les Lettres Frangaises" zamieszczajg
nastgepujaca notatke:

»Telewizji amerykanskiej potrzebna
jest duza liczba filméw kréotkometrazo-
wych. Ze wzgledu na niska walute i
niskie ptace, bardzo si¢ optaca nakre-

canie filméw u nas. Pewien producent
francuski ustyszat zwrécone do siebie

mniej wigcej te stowa: ,Postanowilis-
my zamoéwi¢ u Pana szereg filméw 30-
. minutowych. Ale woleliby$dmy przed da-
niem Panu umowy do podpisu, by Pan
nam przedstawit prébke swej umiejet-
nosci. Oto scenariusz. Tematem jest
dziatalno$¢ terrorystéw komunistycznych
we Francji. Film o zywej akcji, jak
Pan widzi. Panscy wspotpracownicy be-
dg mogli wykaza¢ sig swymi zdolno$-
ciami. Zwlaszcza w scenie, gdzie Zli ter-
rory$ci wysadzajg w powietrze amery-
kanski pocigg wojskowy..."

Prébka zostata wyprodukowana. Ale

przed wystaniem jej za Atlantyk do
oceny zleceniodawcow, nalezato ja

przedstawié¢, jak wszystkie filmy, do
wgladu cenzury francuskiej.

Producent z lekkim sercem i spokoj-
nym sumieniem wys$Swietlit swe arcy-
dzieto i zdziwit sie mocno, gdy usty-
szat veto ze strony cztonkéw komisji.
,Calkowicie niezgodne z prawda, daje
zupetnie falszywe pojecie o rzeczywi-
stoéci francuskiej”. ,,Komuniéci francu-
scy, jak cenzurze wiadomo, nie wysa-
dzili w powietrze ani jednego pociggu,
a w ciggu trzech lat wyczekiwania na
drugi front, pociagi z bronig amerykan-
ska nie kursowaty jeszcze na naszych
kolejach zelaznych. Ale jeden maly

dziata wrecz
uzywanie

czytelnikéow, ale
Brown proponuje
Stanéw Zjedno-
czonych nowego terminu — ,socjalizm
chrzescijanski”. Jako drugi oredownik
tego terminu wystepuje w innym arty-
kule czasopisma ,literackiego"” Saturday
Review of Literature” sam Henry Ford.
Jego artykut nosi tytut: ,Byznes wste-
puje na widownie"”. Dalej niejaki Louis
Galantierre, przedstawiony przez redak-
cje jako wybitny autorytet w sprawach
finansowych, wypowiada sie réwniez za
terminu skapitalizm™, nie
juz duchowi epoki i
rzeczy. Jezeli jednak
miataby mimo
to zdaniem Ga-

zwodzi
szkodliwie.

na okres$lenie ustroju

zniesieniem
odpowiadajgcego

istotnemu stanowi
nazwa Lkapitalizm™"

wszystko sie utrzymacg,
lantierre'a nalezy wprowadzi¢ jedng ma-
ta poprawke: powinno si¢ od dnia dzi-
siejszego nazywa¢ go ,nowym kapitaliz-
mem, ktéry nie zajmuje sie juz wy-
zyskiem™.

Jak juz powiedziano, o samej litera-
turze nie przynosi ,Saturday Review
of Literature” ani stowa. Mozna nato-
miast spodziewaé sie, jednym z
najblizszych numeréw pismo to zamie-
Sci szereg artykutéw proponujagcych znie-
sienie stowa ,literatura”. Jesli zas cho-

ze w

dzi o ,nowy typ kapitalizmu, ktéry nie
wyzyskuje" — to trudno nam uwie-
rzyé w stowa pandéw Galantierre'a, Bro-
wna i Henry Forda, ktérzy nie zawa-
hali sie¢ przeciez wyzyskaé¢, jak na ka-
pitalistéw przystato, jedynego czasopis-
ma literackiego w Ameryce."

mi

1 o o vy

szczeg6t specjalnie nie spodobat sie cen-
zorom: mianowicie scenarzysta tego ,hi-

storycznego fitmu", chcac uczyni¢ film
bardziej autentycznym, ubrat niektérych
terrorystbw w mundury armii francu-
skiej. Dlatego tez cenzura odmowita
swego zezwolenia.
Coraz bardziej dbajagc o prawde hi-
storyczng, Amerykanie zdobyli sie na
piekny gest: zastgpili uniformy fran-
cuskie uniformami szwajcarskimi. Na-

krecili zatem wersje szwajcarskg z ,,ko-
munistami szwajcarskimi“, ktérzy jako
dobrzy  zotnierze szwajcarscy  scho-
dzili 'z g6r, by bawi¢ sie w ko-

lej zelazng. Rzad szwajcarski zaalarmo-
wany zaprotestowat: ,,Nasze wojska —
odwiadczyt — od czasu wynalazku p.
Stevensona nie wysadzily Zzadnego po-
ciggu w powietrze". | wraz z akcjg fil-
mowg miata miejsce akcja dyplomaty-
czna. Wersja szwajcarska z kolei zosta-
ta zamknigta w szufladzie biurka.

Coraz bardziej troszczac sie o praw-
de historyczng, Amerykanie zdobyli sig
znowu na pigkny gest: obecnie Kkreca
wersje niemieckg tego filmu. Scena
przedstawia réwning monotonng 1 smut-
nga. Panowie z Wehrmachtu wytaniajg

sie z mgly i kosztem Amerykanéw,
wiecznych ofiar, wysadzajg pociag w
powietrze.

W gruncie rzeczy chodzi przeciez tyl-
ko o to, by zoinierze ,europejscy” wy-
sadzali w powietrze pociggi amerykan-
skie.

Co sie tyczy naszego producenta, to
nie traci on nadziei: wersja ksigstwa
Monaco ma jeszcze réwniez swe szan-
se".

Czystka w UNESCO

antykomunistyczna  zatacza
w Stanach Zjedno-
.elementéw wy-

Histeria
coraz szersze kregi
czonych. Po usunieciu
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wrotowych*“ z personelu amerykanskie-
go w ONZ, przyszta obecnie kolej na
UNESCO. Niedawno jej generalny dy-
rektor, narodowos$ci amerykanskiej, za-
stepujacy czasowo Tores Bodet'a, podat
do wiadomos$ci, za rzad Stanéw Zjedno-

niem, poza smutnym gestem, uczynio-
nym w celu zdobycia pewnej llosci do-
laréw, gestem, o ktérym bedzie sig my-
Slato, ze zostal uczyniony pod przymu-
sem. Lojalnych i petnych zapatlu sojusz-
nikbw nie mozna kupi¢ pod przymusem,
a dobry sojusz, podobnie jak dobre mat-
zenstwo, nie moze by¢ zawarty pod lufag
pistoletu®.

Trudno wymagaé¢ od Waltera Lippman-
na, aby napisat: ,polityka Eisenhowera
jest w stosunku do sojusznikéw zachod-
nich polityka nacisku i szantazu: ta po-
lityka nie przyniesie sukcesu, bo jezeli
nawet zachodnio-europejscy sojusznicy
Stanéw Zjednoczonych co$ tam pod
przymusem podp'sza, to i tak nie bedzie
to miato wielkiej wartosci praktycznej".

Trudno tez wymagaé¢ od Waltera L'pp-
manna, aby napisat: ,z kazdym dniem
pogtebiaja sie rozdzwieki i sprzecznosci
miedzy Stanami Zjednoczonymi a ich
partnerami w Europie zachodniej, z kaz-
dym dniem polityka amerykariska jest
bardziej znienawidzona nie tylko w sze-
rokich masach ludowych, ale réwniez w
kolach najblizszych do niedawna przyja-
ciét. ktérzy z rosnacym oburzeniem wi-
dza, Jak panoszy sie w ich krajach, jak
narzuca im swojg wole amerykanski
cham..."

Oczywiscie, tak nie napisze ani Walter
Lippmann, ani zaden inny amerykanski
publicysta z otoczenia Biatego Domu. Ale
faktem jest, ze coraz wiecej znajduje sie
— nawet ws$réd nich — takich, ktérzy
zaczynajg dostrzega¢ faktyczny stan
rzeczy i chcac nie chcac dajg temu wy-
raz w formie mniej lub bardziej zawoa-
lowanej.

Bez poréwnania wyrazniej piszg, na-
turalnie, pisma Innych krajéw obozu
imperialistycznego (podkreslamy, ze
chodzi nam tylko o pisma wielkiego ka-
pitatu).

Z kazdym nowym posunigciem polity-
ki amerykanskiej, z kazda nowa proba
bezwzglednego nacisku na zachodnio-
europejskich wasali zarysowuje sig¢ z co-
raz wiekszg wyrazistoscig polityczna |
moralna izolacja waszyngtoriskich awan-
turnikow.

czonych postanowit przeprowadzi¢ ,an-
kiete" na temat dziatalnosci urzednikéw
amerykanskich zatrudnionych w tej or-
ganizaciji.

Wkroétce caly personel amerykanski w
UNESCO otrzyma odpowiednie kwestio-
nariusze do wypetnienia. Poza znanymi
juz pytaniami co do przynaleznosci do
»organizacji wywrotowych", znalazty
sie¢ nowe: kazdy z urzednikéw bedzie
musiat wymieni¢ szczegétowo wszystkie
podréze, jakie odbyt poczawszy od 1930
r. i poda¢ trzy nazwiska swoich przy-
jaciot; ci ostatni beda znowu zmuszeni
wypetni¢é mniej szczeg6towe kwestiona-
riusze, zawierajagce 18 pytan.

Nie ulega watpliwosci, ze celem tej
.ankiety" jest przeprowadzenie czystki
wéréd  urzednikéw amerykanskich w
UNESCO. Warto dodaé, ze ,Powszechna
deklaracja praw cztowieka", ktora jest
dzietem UNESCO, zostata podpisana
réwniez przez Stany Zjednoczone.

Ale nie o to idzie. Rzad Stanow Zjed-

noczonych od dawna bowiem nie res-
pektuje swoich podpiséw pod réznego
rodzaju traktatami i uktadami. Chcemy

tylko podkresli¢, ze w zwigzku z owym
»polowaniem na czarownice" i wzro-
stem  rozpasanej psychozy wojennej
zwigksza sige stale ilos¢ samobdjstw i
umystowo chorych. Mieszczuch amery-
kanski traci zdolno$¢ spokojnego rozu-
mowania i mys$lenia, wpada w panike,
przestaje panowaé¢ nad soba. Staje sig
ofiarg ,,amerykanskiego stylu zycia".

Pogodzeni

Czytelnicy pamigtajag zapewne osta-
wiony list, jaki urzedujacy prezydent
Stanéw Zjednoczonych Harry Truman
wystat przed rokiem mniej wiecej do

krytyka muzycznego ,Washington Post",
pana Paula Hume. W liscie tym pre-
zydent Stanéw Zjednoczonych grozit
krytykowi muzycznemu rozbiciem nosa
i obrazeniami dolnych czesci ciaia przy
pierwszym spotkaniu, gdyz krytyk ten
os$mielit sie¢ wyrazi¢ be:; przekonania o
glosie i talencie $piewaczym panny Mar-
garet Truman.

Obecnie caly ten incydent uwaza¢ na-

lezy za zlikwidowany. Przed kilku dnia-
mi pan Hume pochwalit publicznie pa-
na Trumana, ze tenig, jako prezydent,

przyczynit sie powaznie do tego, ze
Amerykanie pokochali ,wielkg muzy-
ke". w replice pan Truman odpo-

wiedziat w jak najuprzejmiejszych sto-
wach panu Hume na tamach ,,Washing-

ton Post". Wszyscy mitosnicy muzyki,
tacznie z panng Truman, odetchneli z
ulga.

Dzieki historycznym zastugom Harry

Trumana na polu krzewienia zamitowa-
nia Amerykanéw do ,wielkiej muzyki"
panna Truman gotowa z trzeciorzednej
$piewaczki zaawansowaé¢ w ich opinii
na pierwszorzedna...

Upodlenie

Po Skorzenym ukazaly sie we Fran-
cji naktadem firmy ,Amiot-Dumont”
pamietniki innego zbrodniarza wojenne-
go —gen. Rommla. Na wstepie znany an-
gielski komentator wojenny Liddel —
Hart pisze, ze ,zmarty Rommel jest Je-
dynym zotnierzem i pisarzem, ktéry mo-
ze by¢ poréwnany do Napoleona“.

Francuskie kota postgpowe ztozyly
protest przeciwko wydaniu tych pamiet-
nikéw. Ale poglad sfer oficjalnych na
mroczne lata hitlerowskiej okupacji jest
inny. Jak wiadomo, André Francois-Pon-

cet, jako nowy akademik obrany na
miejsce Petaina, dajagc w ,pochwale”

swojego poprzednika krotka historie
okupacji, o$wiadczyt, ze Pétain byt
ofiarg ,kaprysu bogow".

Nic tez dziwnego, ze w ten spos6b
zaciera si¢ granica miedzy zbrodnig i
prawoscia, honorem i upodleniem.
Dlatego tylko w tej atmosferze, gdzie
historia jest ,kaprysem bogoéw", mogiy
ujrzec Swiatto dzienne pamietniki
Rommla, a Zgromadzenie Narodowe mo-
gto uchwali¢ haniebng amnesti¢ dla hi-
tlerowskich zbrodniarzy wojennych =z
Oiadour,

PROBLEMY SZKOtY FILMOWEJ

ciggu niespetna trzech

miesiecy LPrzeglad.

Kulturalny* zamies$cit

siedem dos$¢ obszer-

nych wypowiedzi na

temat Panstwowej
Wyzszej Szkoly Filmowej *). Swiad-
czy to o duzym zainteresowaniu opi-
nii spotecznej sprawag przygotowy-
wania mtodych kadr polskich fil-
mowcow.

Przed podsumowa-

ostatecznym
niem tej dyskusji przez Redakcje
.Przegladu Kulturalnego" chcial-
bym poda¢ gar$¢ informacji co do
zadah P.W.S.F., programu studiéw,
trudnosci, z jakimi szkota walczy, o-
raz osiggnie¢, do jakich w ciggu
pieciu lat istnienia doszia.

Na wstepie jedno stwierdzenie:
— Polska kapitalistyczna nigdy szko-
ty filmowej nie miata. Istniejgce
w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego ,szkoly filmowe" w wie-
kszosci wypadkoéw byty imprezami,
przy pomocy ktorych rézni aferzysci
préobowali wytudza¢ pienigdze od na-
iwnych kandydatéw na gwiazdy fil-
mowe. Podobnymi imprezami byty
ukazujgce sig w tym czasie wydaw-

nictwa w rodzaju: Sikorowicza —
,Kurs i zasady gry filmowej (pod-
recznik dla samoukoéw)" czy trzy-

dziestostronicowa, ttumaczona z nie-

mieckiego praca Ottona p.t. ,Jak
zosta¢ aktorem filmowym". Rzady
Polski burzuazyjnej nie docenialy

potrzeby szkolenia kadr fiimowych.

Wyzsza Szkota Filmowa.powstata
w 1947 roku jako rozszerzenie ,Kur-
su Przysposobienia Filmowego" do-
szkalajacego ludzi zatrudnionych w
produkcji filmowej. Byla ona w
tym czasie jedna z agend Przedsie-
biorstwa Panstwowego ,Film Pol-
ski". Mtoda kinematografia polska,
aby spetni¢ postawione przed nig
zadania, musiata zapewni¢ sobie sta-
ty, planowy doptyw stojgcych na
wysokim poziomie uswiadomienia
ideologicznego i przygotowania za-
wodowego mitodych kadr twérczych.

W styczniu 1950 r. W.S.F. prze-
mianowana zostata na Panstwowa
Wyzszg Szkote Filmowag w zwigzku
z przejeciem jej przez Ministerstwo

Kultury i Sztuki. 1 stycznia 1952
roku Szkote objal nowoutworzony
Centralny Urzad Kinematografii.

Charakter Szkoty i jej zadania o-
kresla statut nadany Szkole przez
Ministra Kultury i Sztuki. Wediug
statutu P.W.S.F. jest wyzsza szkotg
zawodowa, ktérej zadaniem jest
.Systematyczne ksztatcenie kandyda-
tow na twoérczych pracownikéw fil-
mu, posiadajagcych najwyzsze dla
swego zawodu przygotowanie teore-
tyczne i praktyczne".

Statut wylicza zawody, do jakich
Szkota przygotowuje kandydatow, a
wiec: ,rezyser6w, operatoréow, drama-
turgéw, dekoratorow, kompozytoréw,
pracownikéw programowych, kryty-
koéw, kierownikéw produkcji, ekono-

mistow filmowych, operatoréw
dZzwieku oraz pracownikéw twor-
czych filmu kukietkowego i rysun-

kowego*“.

Statut P.W.S.F., jak kazdy zresz-
ta statut, ma charakter ramowy.
Wytycza linie rozwoju, kérej reali-
zacja zalezna jest od takich czynni-
kéw, jak hierarchia potrzeb polskiej
kinematografii, kadry naukowe czy
Srodki materialne, jakie nasze pan-
stwo moze oddac¢ do dyspozycji Szko-
ty na danym etapie.

*) Przeglad Kulturalny n-ry 9. 10, 13,
17/18 z 1952 r. oraz 1 i li z 1953 r.
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ROMAN OZOGOWSKI

Do poczatku biezacegoroku akade-
mickiego, to jest do 1 pazdziernika
1952 r. P.W.S.F. miata dwa wydzia-
ty: rezyserski i operatorski. Wydzia-
ty te ksztalcg kandydatow na rezyse-
row i operatorow filmow fabular-
nych, dokumentalnych i naukowo-
oswiatowych. W biezacym roku a-
kademickim pr?ybyt szkole wydziat
organizacyjno - ekonomiczny, ktére-
go zadaniem jest przygotowywanie
przysztych kierownikéw produkcji.

Istniejgce obecnie trzy wydziaty
ksztatcg podstawowych, twdérczych
pracownikéw produkcji filmowej.
Rezyser, operator i kierownik pro-
dukcji stanowig tak zwang trojke
realizatorskg, kolektyw twérczych
pracownik6éw transponujgcych na
tadme scenariusz filmu.

Potrzeby dydaktyczne Szkoty
przemawiajg za otwarciem dwu dal-
szych wydziatléw: scenariopisarstwa
i aktorskiego. Realizacja filmoéw
szkolnych, dajgcych studentom prak-
tyczne przygotowanie dozawodu na-
potyka na trudnosci wynikajace z
braku odpowiednich  scenariuszy.
Wydziat scena-riopisarski przez do-
starczenie studentom - realizatorom
scenariuszy, a wydziat aktorski —
aktoréw, przyczynityby sie do usu-
niecia wielu trudnos$ci, na jakie o-
becnie napotyka produkcja filmoéw
szkolnych i wplynetyby dodatnio na
jej poziom.

P.W.S.F. bedac pierwszg i jedyna

tego rodzaju szkota w Polsce, mu-
siata sama opracowywac¢ swoj pro-
gram. Wielkg pomocg w tej pra-

cy byto wieloletnie doswiadczenie
Wszechzwigzkowego Panstwowego
Instytutu Kinematografii (W.G.l.K.)
w Moskwie. Program W.G.l.LK. mu-
siat by¢ jednak dostosowany do na-
szych mozliwos$ci i warunkéw. Pro-
gram obejmuje takie przedmioty,
jak: teoria marksizmu, historia
sztuki, historia filmu, dramaturgia
ogélna i filmowa, rezyseria, sztuka
operatorska, scenografia, plastyka
filmowa, fotografia, fotografika, ry-
sunek, muzyka filmowa, pedagogika
— w sumie przeszto trzydziesci
przedmiotéw. Program pierwszego
roku jest zasadniczo unitarny, jed-
nakowy dla wszystkich wydziatéw.
Po pierwszym roku dokonany zosta-
je podziat na rezyseréw | operato
row. Po trzecim roku nastepuje
dalszy podziat w tonie wydziatéw.
Czes$¢ stuchaczy, zaréwno rezyse-
row, jak i operatoréw specjalizuje
sie w kierunku filmu naukowo - 0$-
wiatowego, pozostali przygotowuja
sie do pracy w filmie dokumental-
nym i fabularnym. Na latach mtod-
szych przewazaja zajecia teoretycz-
ne, na starszych — praktyczne

Panstwo ludowe zapewnito szkole
najlepsze sity pedagogiczne. w
P.W.S.F. wyktadaja wybitni prakty
cy filmowi, jak: rezyserzy — Jaku-
bowska, Bossak, Bohdziewicz, Ka-
walerowicz, operatorzy — Wohl, For

bert, Ancuta — teoretycy sztuki
fiimowej — Toeplitz, Drejerowa,
Jewsiewicki, Lewicki i inni.

Szkota zapraszata na cykle wy-
ktadéw filmowcoéw o takich nazwis-
kach, jak: Umberto Barbaro, Bela
Balazs, czy Joris lvens. Z duzg po-
moca przyszedt nam Zwigzek Ra-
dziecki, delegujac znakomitego ope-
ratora ,Mosfilmu" W. Jakowlewa,
specjaliste od filmu barwnego, kt6-
ry juz od dwu lat wyktada w Szko-
le.

TEMAT ,,0TO AMERYKA"™ W. FORBERTA Z NR 3/1953 POLSKIEJ

KRONIKI
,Oto Ameryka“ Witadystawa For-
. berta nie jest wilasciwie reportazem

z wystawy pod tymze tytutem, ale wy-
korzystaniem przez operatora ekspona-
tow wystawowych do samodzielnego te-

matu, demaskujagcego imperializm ame-
rykanski, W dramaturgii tematu, po-
dobnie jak i w opracowaniu plastycz-

nym wystawy, tkwi jednak biad zbyt-
niego wyeksponowania elementéw sen-
sacyjnych.  Autentycznym eksponatom
tego typu, co sensacyjna literatura, por-
nograficzne rysunki na garderobie, wy-
posazenie szpiegébw i dywersanlow —
przeciwstawione sg zte technicznie zdje-
cia prasowe (zdjecia zamieszczone na
wystawie) lynchu czy strajku, wycinki
gazetowe. Wprawdzie Forbert postuguje
sie kontrastowaniem poprzez ciekawe
ujecia operatorskie (np. powolny na.
jazd na Statue Wolnosci, zza ktérej wy-

Widz a filmy dokumentalne

Inng narada filmowg w ostatnim
okresie byta konferencja zwotana na
dzien 15 lutego do Warszawy w spra-

wie rozpowszechniania filméw doku-
mentalnych i popularno-naukowych.
(Problemowi temu poswiegciliSmy osobny
artykut z. Ofanieckiego w n-rze ,Prze-
gladu Kulturalnego™ z dn. 12 lutego)

Sprawa — jak sie to moéwi — dojrzata
do narady. Polscy dokumentalisci tru-
dzili sig dotad w znacznej mierze da-
remnie. Realizowali filmy, popetniali
omytki, mieli wybitne osiggniecia, ale
rezultatébw ich pracy nikt niemal nie
znat: filmy te obejrze¢ byto mozna chy-
ba przypadkiem.

realizatorzy-dokumentali-
apara-

Na naradzie
Sci zetkneli sie z pracownikami
tu rozpowszechniania i obie strony poraz
pierwszy zgtosity wzajemne pretensje.

Pracownicy rozpowszechniania skarzy-
li sie, ze filmy dokumentalne sg czesto
ptytkie, nieciekawe, ze przychodzg za
pézno, gdy sa juz nieaktualne, ze cze-
sto ,nowe" filmy powstajg metoda zle-
fragmentéw starych i znanych
kronik itp.

piania
juz widzowi

FILMOWEJ

tania si¢ cien policjanta, panoramiczne
przerzuty kamery z obiektu na obiekt),
podkresla to takze stosowany montaz

zderzaniowy, niemniej wymowa filmo-
wanych obiektéw jest nieré6wnomierna

i do glosu dochodzg te, na zdezawuo-
waniu ktérych nam zalezato. Bitedem
wydaje sie zastosowanie w temacie
przede wszystkim ujeé statycznych,
ztych technicznie zdjeé¢, zamieszczonych
ha wystawie. Dlaczego nie siegng¢ do
zdje¢ filmowych z archiwum? Bardzo
dobra, ostra i precyzyjna fotografia
filmowanych eksponatéw uwydatnia
niedoskonato$¢ tych statycznych repro-
dukcji. Ciekawy w zatozeniu temat wy-
korzystania eksponatéw wystawy bez
uciekania si¢ do jatlowego reportazu ze
zwiedzania, nie zostal do konca nale-
zycie opracowany dramaturgicznie.
0. b)

i popularno-naukowe

realizatorzy, popierani w
tym przez wiladze Centralnego Urzedu
Kinematografii, wskazywali na niedosta-
teczne zainteresowanie filmem dokumen-
talnym ze strony aparatu rozpowszech-
niania. Kierownicy kin. zamiast staran-
nie wprowadza¢ na ekran filmy doku-
mentalne, ukuli teorie, ze ,nasz widz
nie lubi filmow dokumentalnych" i z
satysfakcjg patrzyli na pustki w sali
w trakcie wys$wietlania tych filméw,
bo pustki takie potwierdzaty ich ,teorie".
Ten stan rzeczy narada ma zlikwido-
wacé. Oczywiscie rozpowszechnianie fil-
moéw  dokumentalnych, zwigzanych cze-
sto z aktualnymi wydarzeniami, roz-
maicie powiazanych z danym terenem

i $rodowiskiem, jest duzo trudniejsze
niz rozpowszechnianie filméw fabular-

nych, tym wieksza odpowiedzialnos¢
spadr zatem na pracownikéw kinowych

Natomiast

i Centrali Wynajmu Filméw.
Wypracowano trzy formy docierania
filmu dokumentalnego do widza. Pier-

wsza polega na masowym rzuceniu du-
zej ilosci kopii filmu szczegodlnie aktual-
(o procesie krakowskim, o Korei

nego
ktére rozpowszechniane sg tak.

itp.),

Prace naukowa i dydaktyczng utat-
wia biblioteka szkolna, dobrze zao-1
patrzona w dzieta z zakresu sztuki
filmowej. Nieoceniong pomocg na-
ukowg jest istniejagce przy Szkota
Centralne Archiwum Filmowe, kt6-
re posiada przeszto dwa i pot ty-
sigca filmow.

Powaznym brakiem w organizacji
Szkoty byto nieposiadanie atelier
flmowego. Program wymaga wy-
konania przez studenta w czasie po-
bytu w szkole kilku filméw. Brak
hali, niedostateczne zaopatrzenie w
sprzet filmowy, zbyt mate $rodki fi-
nansowe na produkcje filmoéw szkob
nych byly przyczynag takiego zjawi-
ska, ze studenci opuszczali szkote
nie zdobywszy petnej wiedzy prak-
tycznej.

Tu zaczynata sie tragedia absol-
wentéw. Dyrekcja wytwdrni nie
powierzata im samodzielnych prac
rezyserskich czy operatorskich,
gdyz nie posiadali dyplomu. Szko-
ta za$ nie mogta dopusci¢ do egza-
minu bez pracy dyplomowej, to jest
bez samodzielnie wykonanego filmu.
To byto przyczyna, ze na 39 absol-
wentéw z lat 1950 i 1951 zaledwie
12 ztozyto egzamin dyplomowy.

Pomimo trudnych warunkéw, W
jakich znajdowat sie warsztat szkol-
ny, etiudy filmowe wykonywana
przez studentéw osiggaty wysoki po-
ziom artystyczny, cze$¢ z nich tra-
fita na ekrany, niektore zostaly za-
szczytnie wyr6znione na festiwalach
flmowych w Czechostowaciji.

Duzym sukcesem dla szkoly byta
nagroda panstwowa, jaka otrzymat
petnometrazowy film fabularny
,Dwie Brygady“ wykonany przes
studentéw pod kierunkiem profeso-
row Cekalskiego i Forberta.

W potowie lutego b.r. zostanie u-
koAczony drugi petnometrazowy film
Mtodzi towarzysze", wykonany
rowniez przez studentéw pod kierun-
kiem profesoré6w Bohdziewicza i
Ancuty. Za wcze$nie, aby wyraza¢
sagd o jego poziomie, ale juz sam
fakt realizacji przez miodziez P.W.
S.F. petnometrazowego filmu fabu-
larnego w okresie, kiedy mamy mo-
zno$¢ ogladania zaledwie czterech
polskich filmoéw rocznie, jest dla
Szkoly duzym osiggnigeciem.

Wszystko wskazuje na to, ze W
biezgcym roku akademickim skon-
czg sie trudnosci produkcyjne P.W.
S.F. Szkota otrzymata hale, ktérg o-
becnie adaptuje sie na atelier. W

budzecie Szkoty Centralny Urzad
Kinematografii umiescit znaczne
Srodki finansowe na uzupetnienie

sprzetu i produkcje szkolna.
Rowniez sprawa ztozenia egzaminu
dyplomowego przez absolwentéw u-
bieglych lat zostanie w tym roku
zalatwiona. Szkota doszta do poro
zumienia w tej sprawie z Dyrekcjag
W.F.O., gdzie pracuje najwieksza i-
los¢ absolwentéw bez dyploméw. W
wyniku tego porozumienia absolwen-
ci z lat 1950 i 1951 bedg mogli rea-
lizowaé filmy dyplomowe w ramach
ich pracy zawodowej w wytworni.
W najblizszych dniach nastapi ure-
gulowanie sprawy absolwentéw nie
posiadajacych jeszcze dyploméw w

pozostatych wytwdrniach filmo-
wych.
Rozbudowa szkolnego atelier u-

mozliwi obecnym studentom realiza-
cje filmu dyplomowego przed opu-’
szczeniem Szkotly. Nie powtérzy sie
juz wiec taka sytuacja, jaka jest
obecnie, ze absolwenci nie z wtas-
nej winy czekajg trzy lata na zto-
zenie egzaminu dyplomowego.

jak Polska Kronika Filmowa. Drugi spo-
s6b — to ftaczenie jednego tytutu fa-
bularnego z jednym tytutem dokumen-
talnym w jeden program kinowy. Trze-
ci spos6b — to samodzielne programy
dokumentalne, m. in. petnometrazowe
filmy dokumentalne (,Warszawa", ,Le$-
na opowies$c¢").

Oprécz tego zaktywizowana ma by¢
praca specjalnych Kin Aktualnosci, kin
dworcowych (cieszagcych sie znaczng
frekwencjg) 1 porankéw dokumental-
nych.

Miejmy nadzieje,
dy znikng trudnos$ci

ze w wyniku nara-
dzielagce przeciet-

nego widza od takich osiggnig¢ pol-
skiej kinematografii, jak ,Slubujemy",
~Stowo kolejarskie”, ,Warszawa" czy
.Wesota U", a takze czotowych filméw

dokumentalnych zza granicy.

,Dokumenty zdrady”

W sobote 7 marca wchodzi na ekra-
ny naszych kin film p. t, ,Dokumenty
zdrady", bedacy reportazem z procesu
szpiegébw amerykanskich z kurii kra-
kowskiej Zdjecia do filmu wykonat
Wt Forbert.

7-13 mana T.r. restiuial
Filmoéin Rumunskich

W dniach od 7 do 13 marca odbedzie
sie w Polsce Festiwal Filméw Rumun-

skich.
W czasie Festiwalu ujrzymy najwy-
bitniejsze dzietlo kinematografii rumun-

skiej — film ,Mitria Kokor" wyréznio-
ny na zesztorocznym Miedzynarodowym
Festiwalu w Karlovych Varach, Tresciag
filmu sa dzieje wsi rumunskiej na
przestrzeni kilkunastu lat.

Druga ciekawg pozycjg Festiwalu be-
dzie film ,Noc niespodzianek™.

ktére wejdg do
juz byly nana-
..Roz$piewalta
oraz ,W na-

Trzy nastgpne filmy,
Festiwalu, wys$wietlane
szych ekranach. Beda to:
dolina", ,Zycie zwycieza"
szej wsi".



PLASTYCY MOWIA O POKOJU

Artykut napisany specjalnie dla ,,Przegladu Kulturalnego"”

ONGRES Narodéw w Obro-

nie Pokoju byt dla plasty-

kéw réznych krajéow nie-

\ czesta okazjg spotkania sie

JL >ani omo6wienia interesujgcych

ich spraw zwigzanych z za-
gadnieniem walki o pokdj.

Kongres docenit wielkg role, jaka
majg odegra¢ plastycy w tej walce.
W Kongresie uczestniczyto 56 mala-
rzy, rzezbiarzy i grafikéw w charak-
terze delegatéw i obserwatoréw z 40

wp" 31
I f

Juan Carlus Castaqgnino,
argentynski artysta-malarz.

Swiadczy to dobitnie, ze
plastycy, podobnie jak og6t ich
wspoétrodakéw, sa gleboko zaniepo-
kojeni obecnym stanem stosunkéow
m iedzynarodowych.

Do najwybitniejszych przedstawi-
cieli plastyk6w spos$réd uczestnikéw
Kongresu zaliczy¢ nalezy znakomi-
tego malarza francuskiego Fernanda
Léger, realiste wloskiego Gabriele
Mucchi oraz Meksykanczyka Diego
Rivera, malarza freskéw $wiatowej
stawy; wszyscy oni brali czynny
udziat zarbwno w pracach Komisji
Kulturalnej Kongresu, jak i w licz-
nych dyskusjach w grenie plasty-
kow.

Dwa zebrania, ktérym przewodni-
czyt Mucchi, wykazatly, jak donio-
sta i wielostronng dziatalno$¢ rozwi-

Krajow;

neli malarze w walce o pok6j. Ich
zainteresowania skupiaja sie przede
wszystkim na tematyce pokojowej.
Sg zatem pionierami jednego z naj-
wazniejszych ruchéw kulturalnych
naszych czaséw. Problem budowni-
ctwa pokojowego, ktéry wysuwa sie
dzi§ na plan pierwszy, jest jedng z
naczelnych spraw w sztuce Zwigz-
ku Radzieckiego i krajow demokracji
ludowej.

Przedstawiciele Francji, Wioch,
Hiszpanii, Holandii i Wielkiej Bry-
tanii przytaczali dowody zgubnego
wplywu, jaki na sytuacje muzeodw
i galeryj sztuki, przydziati wysoko$é
stypendiow, ceny i zakres produkciji
materiatbw malarskich wywierajag
rosngce wydatki zbrojeniowe. W An-
glii, na przyktad, nasze wspaniate Bri-
tish Museum musiato zmniejszy¢ swéj
personel, azeby podofta¢ ciezarom
podatkowym, natozonym przez rzad.
W Grecji 300 procentowy podatek
od towarow luksusowych obejmuje
papier, pedzle, farby i ptdétno. Arty-
Sci malujg tam na kartonie, uzywa-
jac farb przeznaczonych dla mala-
rzy,pokojowych. W tym samym kra-
ju co drugi mezczyzna nosi mundur,
albo tez jest bezrobotny.

Plastycy w krajach objetych Pak-
tem Atlantyckim nie tylko odczuwa-
ja znaczne zmniejszenie i tak bar-
dzo niewielkiej pomocy ze strony
panstwa, ale rébwniez ogromny
mwzrost kosztéw utrzymania, -spowo-
dowany intensywnym wzrostem
zbrojen.  Prywatni kolekcjonerzy,
ktérzy do niedawna od czasu do
czasu kupowali obraz, przestali sie
zgota interesowaé¢ malarstwem, przy-
najmniej je$li chodzi o dzieta arty-
stow zyjacych.

Niedawno ukazat sie w dzienniku
,.Times" list, ktéry podpisato kilku
naszych znanych malarzy: Epstein,
Henry Moore, Matthew Smith oraz
dyrektor Galerii Narodowej, gdzie
zwraca sie uwage na katastrofalny
brak pracowni plastycznych. Jest to
bardzo powazny problem. Znaczna
cze$¢ naszych plastykéw pozbawiona
jest elementarnych warunkéw nie-

zbednych dla pracy i mozliwosci
rozwoju, poniewaz pracujg oni w
nedznych i ciemnych pomieszcze-

niach, za ktére ptaca na domiar ol-
brzymie komorne. Nic nie wskazuje
na to, aby malarze mogli zywi¢ na-
dzieje na uzyskanie odpowiednich
pracowni pod rzgdami toryséw. Zni-
koma ilos¢ istniejgcych  pracowni
jest przewaznie w posiadaniu tych,
ktérych sta¢ na ptacenie gospoda-
rzom wygérowanych czynszow.

Rzad, ktéry pragnie pokoju, mdégt
by nie tylko zapewni¢ mieszkania
swym obywatelom, ale réwniez ar-
tystom odpowiednie warunki pracy
twoérczej. Dodac trzeba, iz koszt bu-
dowy samolotu bojowego réwny jest
kosztowi budowy kilkudziesieciu pra-
cowni malarskich lub rzeZbiarskich.

Sporo czasu poswiecono sprawor
zdaniom z wystaw: ,Plastycy w
stuzbie pokoju“, ktére zaprezento-
wano publicznosci we wszystkich
niemal krajach, oraz dyskusjom nad
tymi sprawozdaniami,

PAUL HOGARTH

Takie wystawy otwarto w ZSRR,
krajach demokracji ludowej oraz w
W. Brytanii, Meksyku, Wioszech,
Argentynie i in. W Buenos-Aires ko-
mitet organizacyjny, chcac wzmoéc
zainteresowanie dla wystawy, urzg-

dzit wycieczki do pracowni biorg-
cych w niej udziat malarzy. Wysta-
wy plastyki, organizowane przez

Komitety Obroncéw Pokoju, pozwo-
lity szerokiej publiczno$ci zapoznaé
sie z dzietami sztuki, poruszajgcymi
istotne dla niej problemy.

W Anglii istniejg duze mozliwo-
Sci organizowania ruchomych wy-
staw obrazéw, ktére mozna by po-
kazywa¢ w lokalach Zwigzkéw Za-
wodowych i instytucji spotecznych.
Ruch Obroncéw Pokoju dzieki te-
mu, ze jest ruchem mas ludowych,
moze ofiarowac¢ artysScie rzecz naj-
cenniejszg — nowych, chtonnych i
entuzjastycznych odbiorcow.

Plastycy, ktérzy zyja w warun-
kach faszystowskiego ucisku, nau-
czyli sie wiele na tym Kongresie;
zrozumieli, ze muszg znalezé¢ dla ha-
sta pokoju forme powszechnie zro-
zumialg i ftatwo dostepng. Plastycy
hiszpanhscy spotkali sie ze swymi ko-
legami z ZSRR, Chin i Meksyku,
podzielili sie swoimi bogatymi i r6z-
norodnymi dos$wiadczeniami, zdoby-
tymi w pracy twérczej nad prze-
mawiajgcym do kazdego drzewory-
tem i litografia.

Diego Rivera moéwit o tym, jak
wielki wpltyw na chtopéw meksy-
kanskich wywierajg prace grafikéw
skupionych w pracowni ,Taller de
Grafica Popular®. Z tej pracowni
wychodzg grafiki, ilustracje ksigzko-
we, plakaty, filmy rysunkowe, w
ktérych tekst bywa bardzo rzadko
uzywany. Chtopi, nie umiejgcy ani
czyta¢ ani pisa¢, doskonale rozumie-
ja ich tres¢ spoteczno-polityczng i
wymowe. Malarz chinski Shao-You
przytoczyt stare przystowie: .Dla
ludu jeden obraz wiecej znaczy, niz
1000 stéw“. Ta gleboka prawda na-
biera sensu zwiaszcza dla uciska-
nych narodéw Hiszpanii czy Greciji,
gdzie drzeworyt o tematyce pokojo-

wej moze sta¢ sie skutecznym ore-
zem walki o pok6j. Wielu arty-
stéw z Zachodu, ws$réd nich jeden

z moich kolegéw, spotkato po raz
pierwszy na Kongresie ,wrogow wol-
nosci zza zelaznej kurtyny“. Okazato
Sie, ze nie bylo miedzy nimi prze-
pasci; pragna bowiem tego samego;
zakonczenia ,zimnej wojny* i sa
zwolennikami wymiany kulturalnej
i nawigzania osobistych kontaktéow.
Poniewaz angielscy malarze niewat-
pliwie nie chca nowej wojny, na-
szym wielkim zadaniem jest sklonié
ich, aby swoje uczucia wyrazili czy-
nami.

Kongres Wiedenski zachecit Komi-
tet Brytyjskich Plastyk6w w Obronie
Pokoju — do czynu. WidomynVdego
dowodem sa listy do prasy, rezolu-
cje, telegramy protestacyjne zwigz-
kéw artystycznych i organizacji za-
wodowych. Sag to $rodki dziatania,
dzieki ktérym 20 tys. plastykow
W ielkiej Brytanii moze odegrac nie-
matg role.

Mozecie zywi¢ nadzieje, ze trzecia
z kolei wystawa ,Plastycy w stuz-
bie Pokoju“ w czerwcu b.r, bedzie
znacznie wigeksza od wystawy zeszio-
rocznej, wezma w niej bowiem udziat
wybitni arty$ci nalezacy do organi-

zacji kwakréow i pacyfistbw. Bom-
bowce amerykanskie zamieniaja
kulturalne dziedzictwo Korei w po-
piét. My, arty$ci, musimy uczyni¢
S ig S thicorcoir
POt
IATEK 27 lutego byt dniem
jubileuszu 50Jecia pracy arty-
stycznej i pedagogicznej profe-

sora Jozefa Jarzebskiego.

50 tat pracy, ktére, zeby méc za-
cza¢ mowi¢ o nich od poczatku, ka-
zg nam cofngé sie do konca wieku
X1X.

~,Dwaj uczniowie profesora Bar-
cewicza grali na wczorajszym po-
pisie z ekspresjg prawdziwie arty-
styczna. Technicznie przygotowany
doskonale, pan Jo6zef Jarzebski o-
degrat dwie czesci koncertu Vieux-
temps'a w sposob, z ktérego wré-
zy¢ mu mozna istotne w sztuce po-
wodzenie; mtody artysta ma tem-
perament, zaciecie i ten nerw, jaki
drga w interpretacji wirtuozow-
skiej..."

Tak w roku 1897 pisat ktorys ze
sprawozdawcéw muzycznych. W
dwa lata p6zniej, w artykule spra-
wozdawczym Adama Dobrowol-
skiego o dziatalnosci Tnstytutu Mu-
zycznego, podano rocznikami na-
zwiska tych uczniéw, ktérzy Insty-
tut ukonczyli z odznaczeniem. W
roczniku 1899 czytamy: ,J6zef Ja-
rzebski — skrzypce*“.

Jozef Jarzebski zaczyna teraz se-
rie koncertdbw na terenie catej R<h

wszystko, aby zapobiec podobnej
klesce w innych krajach.

Plastycy zebrani w Wiedniu prze-
kazali Kongresowi Narodéw naste-
pujaca rezolucje:

1) zorganizowa¢ w kazdym kraju
komitet, ktéry oy utrzymywat kon-

Shao Yu,
chinski artysta-malarz

takty z plastykami innych krajow
i wspotpracowat $ciSle z krajowymi
komitetami obroncéw pokoju;

2) znalez¢ $rodki na wydanie pi-
sma o charakterze miedzynarodo-
wym, w ktérym mogliby wspdipra-
cowac plastycyi pragnacy przyczynic
sie do utrwalenia pokoju;

3) stworzyé mozliwos$ci nawigzania
osobistych kontaktéw miedzy pla-
stykami;

4) znalez¢ Srodki na zorganizowa-
nie szerokiej wymiany dziet sztuki,
ktére stluza sprawie pokoju, zwtasz-
cza za$ takich dziel, ktére nadaja
sie do reprodukcji, oraz ustali¢ na
nie niskie ceny.

Ro6ownocze$nie omawiano mozliwos$é
otworzenia wystawy plastyki w cza-
sie trwania nastepnego Kongresu Po-
koju. Eksponaty na takg wystawe
bytyby nadsytane po krajowych eli-
minacjach; tematyke prac stanowity-

Fernand Léger
n  francuski artysta-malarz

by zagadnienia walki o pokéj oraz
wszelkie problemy zycia ludzkiego.
Proponowano réwniez przyznanie
dorocznej Nagrody Pokoju za wy-
ré6znione prace.

Kongres wykazat, ze odpowie-
dzialno$¢ plastykéw za sprawe po-
koju jest podwodjna: sztuka ich po-
winna stuzy¢ sprawie pokoju i po-
maga¢ w uratowaniu od zagtady
kulturalnego dorobku ludzkosci. Dla-
tego tez wystosowano apel do wszy-
stkich plastykéw wzywajac ich, by
swag pracg wspomagali wielkg wal-
ke o pokoj.

llustrowat PAUL HOGARTH

WIlEKU

sji, by w roku 1911 powr6ci¢ do
Polski i tu — nie przestajac w dal-
szym ciggu koncertowa¢é — przy-
stepuje jednocze$nie do pracy pe-
dagogicznej. Dowodem wysokiego
uznania dla jego zdolnos$ci pedago-

gicznych i kwalifikacji skrzypac-
kich jest powierzenie mu wykta-
dow cd razu na wyzszym .kursie

Konserwatorium Warszawskiego,
gdzie od lat przeszto 40 do dnia dzi-
siejszego jest statym wyktadowcy.

Jak to tatwo w kilku zdaniach
zamkng¢ dziatalno$¢ jednego czio-
wieka, ktéry swa tytaniczna zupel
nie pracg potrafit tchng¢ zycie ar-
tystyczne w setki — dostownie —
innych ludzi...

Normalnie, kiedy sie moéwi o ucz-
niach profesora Jarzebskiego, to
wymienia sie tych najstawniej-
szych, tych najbardziej tkwigcych
w naszej pamieci: Uminska, Bace-
wiczéwna, Jerzy Szpinalski, Wron-
ski, Jarzebski, Rachon, Bakowski,
Santor, Zygadto, Wtodarski, Sple-
winski...

A przeciez wydaje sie, ze nie ty-
mi milowymi kamieniami znanych
nazwisk mierzy¢ nalezy ogrom za-
stug profesora. Znacznie wazniej-
szy jest fakt, ze wychowat on nie
dwudziestu stawnych, ale przeszio
siedem setek dobrych i

bardzo dobrych skrzypkéw. Mato
tego: skrzypkow, w ktérych wlat
taki zapal do pracy pedagogicznej
i taki rzetelnie artystyczny stosu-

nek do niej, ze wszyscy oni, po-
Swieciwszy sie karierze wiolinisty-
cznej, sa nie tylko wykonawcami,
ale takze pedagogami, prowadzacy-
mi dalej prace swego wielkiego wy-
chowawcy.

Moze jedng z tajemnic profesor-

skich, pomagajagcg mu w zdobyciu
na zawsze dla sztuki skrzypcowej
rzeszy uczniéw, jest jego stosunek

do muzyki polskiej.
Jozef Jarzebski jest od poczatku

swej dziatalno$ci niestrudzonym
propagatorem polskiej muzyki we
wszystkich jej przejawach. .Test

ktéory w najtrudniejszych, wa-
roku 1917, wystawit z

tym,
runkach, w

rio fam

NASZE ZOBOWIAZANIE

PRAWDOPODOBNIE wszystkie zespo-

. ty czytelnicze w czterdziestu gro-
madach powstatyby wczes$niej czy podz-
niej i bez naszej ingerencji. Znamy ta-

kie wypadki, np. w Nowej Wsi, w Pawto-
wicach czy w Gniewigcinie. Kiedy w gro-
madach tych pokazaly sie zaréwki, ma-
i motorki, kiedy zlikwidowano tam

ootrzeba

szyny
analfabetyzm,
ksigzki. Taka Gtadka, stara juz kobieta,
przyszta pewnego wieczoru z proshg. —
Moze mi dacie jaka$ ksigzczyne z duzy-
mi literami, bo nie dowidze. | zeby byta
ciekawa. Wieczory dtugie, zaré6wka daje
taki
sztuje mniej
Ale Gtadka czytata gtosno.

zjawita sie i

blask, ze widno jak w dzien, a ko-
niz nafta. Warto czyta¢. —
Lepiej rozu-

miata. Przyszty inne kobiety, stuchaty,
zaciekawity sie i oto powstat zespo6t czy-

telniczy.

My$my jednak chcieli nawigza¢ bezpo-
Sredni kontakt z blizszych
i dalszych gromad. Jest nas tu 120 oséb.
zatozy¢ 40

ludzmi z
PowzigliSmy zobowigzanie:
zespotdow czytelnictwa w 40 gromadach.
Po trzy osoby na gromade: nie za duzo
i nie za mato. Najpierw wynikta kwestia
gromad. Do ktérych pdéjsé? Oczywiscie do
tych najodleglejszych, najdalej od traktu
potozonych. Po drodze mozna zobaczyég,
jak wyglagda sprawa czytelnictwa i w
tych gromadach, gdzie sg Swietlice, szko-
ty, gdzie pracujg organizacje masowe:
ZSCh, Liga Kobiet, ZMP W zasiegu
naszego planu bytly gromady takie, jak
Jasieniec, Wélka Otudzka, Rokitno, poto-
zone o 25, a nawet i 30 km od Réznicy,
naszej obecnej statej Daleko.
Wypadato zrobi¢ w ciggu dnia 50 i 60
km, oczywiscie pieszo, bo zadnych $rod-

iin.

siedziby.

kow nie mamy, autobusy za$

chodzg tylko po drogach bitych.

lokomocji

Wybrali§my wiec 40 gromad w powie-
cie jedrzejowskim i wtoszczowskim,
uzgodniliSmy nasz przyszty teren dzia-
tania z powiatowymi ZSCh
i ZMP. Na naszej mapce zakwitty pewne-
go dnia kolorowe punkciki w 40
nych miejscach. Wyglagdato to bardzo
Sceptycy ogladali krytycznie bu-
ty, przebgkiwali o straszliwej drodze, o
.kawalerce*, ktoéra

zarzgdami
réz-
tadnie.
btocie, o ucieka od
ksigzki i o konkurencji innych wystan-
nikéw, ktorzy chodza po wazniejszej ,,li-
nii“, jak np. skup zboza czy kontrakta-
cja trzody chlewnej.

| najwazniejsze: jak to zaczaé¢? Zenek
Titko jest ostrozny: — Przyjde, powiedz-
my, ze zwotlam zebranie, ze zjawia si¢
»zaktadajmy koétko czy-
wyjda
zeby

uczestnicy, a ja:
telnicze“. Czy zechca? Czy nie

z izby? Najwazniejsze, jak zaczg¢,
do konca? —
Lu-
byle cieka-

zaciekawi¢, zeby pozostali
Nie jest tak zle — mitygowali inni.
dzie garng sie do ksigzek,
wych. Wiec jakie ksigzki wybraé¢ na po-
czatek i czy zaczaé¢ czytaé¢, czy opowie-
dzie¢ tres¢ lub poczatek, barwnie, zywo?
ksigzki o tresci

A przeciez w

Czy mozna opowiadaé
marksistowskiej? Mozna.
rodzice Sabci

zesztym roku tacy nawet

przed jej kolokwium z zagadnien mark-

sizmu-leninizmu pisali do niej w listach:
,Codziennie prosimy Matke Przenaj-
Swietszg, zeby Ci dopomogta w tym
egzaminie z Marksa i Lenina“. Wymow-

ne, co? | ciekawe. Trzeba bowiem wie-

dzie¢, jacy to ludzie pisali.

Po bardzo gorgcej dyskusji zadecydo-

wano, ze wszyscy pojdag ,w teren“

W IE L K

STEFAN WYSOCKI

pomocg Macierzy Szkolnej w Zyto-
mierzu cate ,Sonety Krymskie* z
chérami do muzyki Moniuszki.
Jest rowniez tym', ktéry wprowadzit
do obowigzujacego programu Kon-
serwatorium  muzyke Szymanow-
skiego i to wtedy jeszcze, kiedy by-
ta ona uwazana przez wiekszg czesé
spoteczenstwa za muzyke absolut-
nie niezrozumiata.

Zresztg — niezaleznie od tego nie-
zrozumienia — wprowadzenie Szy-
manowskiego do statego rozdzielni-
ka zaje¢ i tak nie byto wcale pro-
ste. Profesor Jarzebski, wraz ze
znakomitym kompozytorem - orga-
nista Mieczystawem  Surzynskim,
diugo dyskutowali nad tym tema-

tem, analizujgc poszczegoélne dzieta
Szymanowskiego z punktu widze-
nia stopnia ich trudnos$ci i odpo-

wiedniego uszeregowania dla ko-
lejnych lat nauki w Konserwato-
rium.

Nie istniat i nie istnieje chyba
powazniejszy polski utwoér skrzyp-
cowy — ze specjalnym uwzglednie-
niem utworéw naszych milodych

kompozytor6w — ktéry by nie byt
grany w klasie profesora.

Jego podejscie do uczniébw z
punktu widzenia ogé6lnego jestbar-
dzo wyrazne: sprawiedliwo$¢, su-
rowo$¢ i réwnos¢. ROwnosé¢ ta —
rzecz w czasach miedzywojennych
godna podkres$lenia — znosita ab-
solutnie rdéznice rasowe i majatko-
we, ktére dla profesora nigdy nie
istniaty. Uczyt stale duza grupe
swych wychowankéw darmo. Po
prostu dlatego, ze byli zdolni. W
czasie okupacji, dokad byto mozna,
jezdzit na lekcje do ghetta; po6z-
niej, kiedy stato sie to juz niemo-
zliwe, zorganizowat tam samopomoc
kolezenska, polegajaca na udziela-
niu lekcji mniej zaawansowanym
skrzypkom przez starszych uczniéw
profesora.

Jego podejscie do ucznia z punk-
tu widzenia Indywidualnego jest

z dwiema powiesciami w zanadrzu. To

znaczy kazda tréjka opowie poczatek

lub fragmenty 2 ksigzek: ,,Opowies$ci o

prawdziwym cztowieku®“ i ,Pamigtki z
Celulozy*®. Bohaterowie obu ksigzek
przylgneli tak do catej grupy, ze stali

sie zywymi, nieodlgcznymi towarzyszami

na codzien.

Pewnego poranka grudniowego o $wi-
cie wyruszyto z ROznicy 40 trdjek. 120
os6b, jak obszyt, z suchym prowiantem
zawinietym w gazety, w butach wyczy-
szczonych do potysku.

Wracali ¢6znie. Niektérzy istotnie zda-
zyli
tlicowe, wiekszos$é

jeszcze na wieczorowe zajecia $Swie-
jednak wrécita w poéz-
nych godzinach nocnych lub nad ranem,
zmordowana, gtodna, sprag-

Kazda

pomeczona,
niona. O spaniu mowy nie byto.
grupa chciata natychmiast opowiedziec¢
swoje wrazenia, pochwali¢ sie sukcesa-
mi, po mistrzowsku przeprowadzong dy-
skusja, zywa reakcjag zebranych. Wielu
przyniosto materiat do przekazania Po-
wiatowej Radzie Narodowej do natych-
miastowego zatatwienia. Byli i tacy, choé
jednak ,z pu-

ludzie wste-

nieliczni, ktérzy wrécili
stymi rekami“. Nie chcieli
powaé do kétka czytelnictwa, powiedzie-
li, ze nie bedg czytaé¢, ze im ksigzki nie-/
potrzebne. Do tych trzeba byto po6jsé¢ w
jednej
Ale plan wy-
bilansie we

nastepna niedzielge, do gromady
nawet jeszcze dwukrotnie.
konano. W

wszystkich

ostatecznym
gromadach
Razem 40.

zaplanowanych
zalozono kota czytelnictwa.
Niech wszystkie

Przeszto tysiac ludzi.

licea rolnicze i pedagogiczni w woje-

woédztwie kieleckim, niech wszyscy stu-
denci spedzajacy w domach ferie seme-
stralne zatozg po tylez lub nawet mniej
kot,

kanascie tysiecy

a otrzymamy w sumie tadnych kil-
zorganizowanych czy-
telnikébw. To nie fantazja. Praktyka po-
kazata, ze mozna to zrobié, ze po zorga-
nizowaniu kota trzeba tylko dba¢ o dal-
szy odpowiedni dobér ksigzek, od czasu
niekie-

do czasu napisa¢ do zespotu list,

dy odwiedzi¢, nawet pieszo. Optaca sie.

Nie wszedzie spotkaliS§my takich np.

ludzi, jak K. Borucinski w Jasiencu

w gminie ktéry

liczaca

Obiechowskim, Stupia,
ma wtasng biblioteke juz tysiac

tomoéw i ktéry marzy o tym, aby przed
Smierciag zdazyt jeszcze przeczytac
»~Wojne i pokéj“ A. Toistoja. A Jasieniec

Obiechowski to wie$ odlegta od kolei o
jakies 20 km, od

12 km. Nie wszedzie trafiliSmy na takich

linii  autobusowej o
prezes6w gromadzkich ZSCh, jak Ozga
w Piotunce gm. Sedziszéw, ktéry szalat
wprost z uciechy, gdy sprawa doszta do
skutku i z miejsca przystapit do roboty,
zatatwit sprawe izby, $wiatta, opatu, kto-
ry szedt jeszcze z nami kilka kilometréow
i ciggle powtarzat: ,,Ale se teraz poczy-

tamy, ale beda wieczory, ale ksigzki
wspaniate, lepszych chyba na $wiecie
nie ma*“.

Byly i takie gromady, w ktérych trze-
ba byto chodzi¢ od chatupy do chatupy,
molestowaé, ttumaczyé po
to, aby w koncu przyszto 8 — 10 osbb.
Byly | ostre, zazarte dyskusje, byto i bia-
rozbroita w kon-

wpraszaé sie,

dolenie. Ale wszystkich
cu mtodzieicza, petna optymizmu posta-
wa grupy, jej entuzjazm.

Przed Nowym Rokiem do wszystkich
zespotéw wystaliSmy serdeczne zyczenia,
na ktére ciaggle nadchodzg jeszcze odpo-
wszystkich

wiedzi. Poniewaz nie we

punktach bibliotecznych byly ,ciekawe*

| E J

rowniez przyktadem witasciwego
postepowania pedagogicznego. Po-
stepowania bez szablonu, znajduja-
cego wilasciwe drogi dla tych r6z-
nych gatunkéw uzdolnien, z jakimi
tak czesto spotykamy sie w szkol-
nictwie ¢-rtystycznym. Wysokie wy-
magania stawiane przez profesora
w odniesieniu do emocjonalnej
strony gry na skrzypcach powodu-
ja, ze dla rozbudzenia mys$li mu-

zycznej i muzycznego odczucia u
poszczegblnych wychowankoéw, sto-
suje on — w zaleznosci od ich oso-
bowosci — rézne sposoby dziatania.

Swietny skrzypek, Totenberg, w
czasie opracowywania repertuaru
klasycznego dostat nagle polecenie
nauczenia sie .,TeAcow Cygan-
skich* Sarasatego, bo wtasnie ten
rcdza.i muzyki byt — zdaniem pro-
fesora — potrzebny do zaktywizo-
wania jego strony uczuciowej; in-
ni, w podobnych wypadkach, roéw-
niez miewali i miewajg cdskoki od
przewidzianego programu na rzecz
Szymanowskiego, Locatellego, czy
ktoregokolwiek » kompozytoréw
reprezentujgcych ten gatunek mu-
zyki, ktérego odczucia brak u da-
nego wychowanka.

Jest tu jeszcze jedna wielka za-
stuga profesora: wszyscy jego ucz-
niowie wychodzg z Konserwato-
rium z wpojonymi najlepszymi tra-
dycjami $Swietnej polskiej szkoty
skrzypcowej, ktérej profesor Ja-
rzebski, po Wieniawskim i Barce-
wiczu, jest bezpos$rednim kontynu-
atorem. Szkota ta, polegajaca na
stojacej na najwyzszym  poziomie

jest konsekwencja
specyficznej linii melodycznej pol-
skich utworéw ludowych: kazdy
nasz mazurek, kazdy oberek ma w
sobie tyle kapry$nosci, tyle zmian
nastrojow i tyle — czesto — trud-
nosci technicznych, ze wykonanie
go wymaga cd skrzypka idealnego
opanowania duszy skrzypiec —
smyczka. Ta technika gry prawa
rekg jest przedmiotem, na ktéry
profesor zwraca szczeg6lng uwage.
Jest tez przedmiotem, ktérego opa-
nowanie oozwala pozna¢ stvl i spo-

szkole smyczka,

koreodyi

ksigzki, zresztg nie we wszystkich gro-

madach punkty te jeszcze istnieja, wiec
pewnego dnia odeszto z poczty w Stupi
okoto ksigzkami z naszej
UL-owej biblioteki. To przyjemnie otrzy-
paczke na swoje nazwisko,

Ksigzki

40 paczek z

maé¢ na wsi
rozwingé ja, zbadaé¢ zawartosé.
»ze $wiata“ inaczej smakuja. Zresztg jest
ktos.

radza.

kto sie o to troszczy, opiekuje, do-

Kierownicy zespotéw opisuja w swo-
ich listach do ,opiekunéw* ile razy
zbierajg sie na czytanie, jakie maja tech-
trudnos$ci, zwtaszcza tam, gdzie
nie ma ani Swietlicy, ani szkoty i gdzie
niektérzy gospodarze nie pozwalaja zbyt
dtugo siedzie¢ ze wzgledu na nafte. Sa
chociaz rzadkie.

niczne

i trudnosci jezykowe,

Sg zapytania w sprawach zasadniczych,

na ktére trzeba udzieli¢ jasnych, wy-
czerpujacych odpowiedzi. A prawie
wszyscy domagaja sie odpowiedzi, czy

czy przypad-
historii, co

aby tak byto naprawde,
kiem autor nie zmyS$lit catej
robig dzisiaj bohaterowie powiesci, gdzie
mieszkaja, gdzie pracuja. Odpowiadamy
jak umiemy, wijemy sie nieraz jak pi-

skorze i — bijemy sie w piersi —
wszystkim moéwimy, ze ,to prawda, ze to
ludzie“. Wierzcie nam,

prawdziwi, zywi

ze inaczej nie mozna. Zbyt wielkie byto-
by rozczarowanie, zbyt — naprawde bo-
ze ten artykut dojdzie do

naga

lesne. Chyba,

niektérych zespotéw i powie im

prawde.

Nasze zobowigzanie trwa do 1 maja.
znaczy opieka
zespotami

Tak postanowiliSmy. To
nasza nad zatozonymi trwac
bedzie do 1 maja. Tak brzmi oficjalnie

tekst zobowigzania. Ale czyz mozna z

gory przewidzieé¢, jak diugo utrzymaja
sie stosunki miedzy ludzmi, ktérych zig-

czyta ze sobag dobra, ciekawa ksigzka,

ktérych potaczyty losy umitowanych bo-
hateréw, do ktérych jednakowo serdecz-
Meresjew i Bida-

listy do Wtoctaw-

nie wycigga dion i
Szczesny, ktérzy pisza
ka i do Meresjewa lub Polewoja, ktérzy
w najgtebszej tajemnicy przyrzekajg so-
bie nasladowa¢ we wszystkim obu boha-
teréw. Wolno sadzié¢, ze tak zadzierzg-
nieta przyjazn potrwa niz do
1 maja,
opiekunowie znalezli

dtuzej
nawet, gdyby czytelnicy i ich
sie pewnego dnia
na przeciwlegtych krancach P. R. L.

*

Dzi§, przed wystaniem tego reportazu

do redakcji, listonosz stupski przyniést

sporg paczke listéw: od cztonkéw zespo-
tow.

Listonosz chce przy tym upiec wtasng
pieczen:

— Moze by im wystaé cenniki czaso-
tylko ksigzkami lu-
tez sa

pism? Przeciez nie
dzie zyja. Gazety i czasopisma
potrzebne. Moze nawet wiecej niz ksigz-
ki..

— Gazety?... Moze tak kazdy zespot
czytelniczy zorganizuje u siebie, tak, jak
Sp-6bowac

potrafi, Scienng?

mozna.

gazetke

zespotdow czytelniczych
rados¢.

Rozwdj
nam prawdziwg

spra-
wi

A chtopi ze spétdzielni produkcyjnej
»,Przetom*“ w Réznicy cieszg sie z nami.
— Mozecie liczy¢é na naszg pomoc — za-
pewniaja nas ciaggle. W rozwoju naszej

spoétdzielni ksigzka byta jednym z naj-

bardziej decydujgcych momentéw.

Waldemar Babinicz

PRACY

s6b gry uczniéw profesora sposréd
wszystkich innych skrzypkéw.

Stusznie powiedziat kto§ z moéw-
c6w na jubileuszu, ze profesor Ja-
rzebski sam jeden wykonat prace
kilku duzych szk6t muzycznych...

Kto zna prace pedagogiczng, kto
wie, ile wymaga ona od kE-zdego
wychowawcy miodziezy bezkom-
promisowos$ci, wyrzeczenia sie wia-
snego zycia osobistego, sprawiedli-
wosci, pracowitosci, a nierzadko
przynosi 1 'spore przykrosci, kto
wie, ze wszystkie wymienione tu
elementy spotka¢ mozna przy pra-
cy z kazdym uczniem i po-
mnozy sobie to przez wielkg ilo$¢é
wychowankéw  profesora jarzeb-
skiego — i kto przez te wielkg
ilo§¢ wychowankéw pomnozy sobie
z kolei ich uczniébw — ten w przy-
blizeniu otrzyma obraz jego rzeczy-
wistych zastug.

Rozrzut geograficzny skrzypkow
jego szkoty, ktérzy w kazdym swo-
im miejscu pobytu daja zna¢ o so-
bie praca wiolinistyczng — jest
trudny do ogarniecia. Powiedzmy
krétko: poprzez wszystkie chyba
miasta w Polsce — az do wszyst-
kich chyba cywilizowanych krajéw
na S$wiecie...

Niestychanie surowy w prs.cy i
czesto budzacy strach wséréd swych
wychowankéw w czasie studiéw,
profesor jest przy tym najlepszym
przyjacielem i doradca i cieszy sie
mitoScig calych pokolen wiolinis-
tow, ktérych wychowat i wprowa-
dzit na droge prawdziwego artyz-
mu.

Jubileusz 50-lecia pracy profeso-'

ra Joézefa Jarzebskiego nie byt
Swietem jednego tylko cztowieka.
Byt Swietem catego polskiego
skrzypactwa, ktére skltadato naj-
szczerszy i najbardziej zastuzony
hotd swemu nauczycielowi.
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Z TERENU WARSZAWSKIEGO

(Dokonczenie ze str. 2)

nedzarzy, jak i nie moga istnie¢
nadal wilgotne sutereny, ale jed-
nak co$ w spusciznie pozostato. Te-
raz budujemy przy wiekszych za-
ktadach pracy piekne, petne stonica
osiedla robotnicze, ale dawniej ro-
botnicy pracujacy w mieScie nie
mogli w miescie mieszka¢ z powo-
du wysokiego komornego, a wiec
gniezdzili sie na peryferiach mia-
sta, gdzie czyhsz byt stosunkowo
nizszy. W rezultacie mamy osiedla
robotnicze bez przedsiebiorstw

przemystowych. Poniewaz Zwiagzki
Zawodowe rozbudowujag tylko
Swietlice przyzaktadowe, a wspom-

niane osiedla zaktadéw nie posiada-
ja, byty wiec one zupetnie pozba-
wione Swietlic — opieki kulturalnej.
A wiec skupiska robotnicze liczace
po 5 i wiecej tysiecy mieszkancoéw
okazaly sie w gorszym potozeniu od
jakiej§ gminy wiejskiej.

Pamietamy o tych radosnych
przeobrazeniach, ktérym podlegac
beda te najbardziej pod kazdym
wzgledem  uposledzone dzielnice

miasta w trakcie realizacji Wie.kie-
go Planu przeksztalcenia Warszawy
w stolice socjalistyczng; wiemy, ze
jesli juz teraz «czasy wczorajszej
'Warszawy kapitalistycznej wydaja
sie nam bardzo odlegte, to w naj-
blizszej przysztosci bedg one w na-
szym odczuciu nalezaly do ,ery ja-
skiniowej* w dziejach miasta..., ale
to nie zwalnia nas od obowigzku,
by juz teraz robi¢ wszystko co mo-

EAIRD

| tym
przez

rzeniem w

| KRENZ

razem koncert

prowadzony
Krenza statl sie waznym wyda-
zyciu muzycznym Warsza-

wy. Mozna $miatlo powiedzie¢ ,i tym
kazdy z poprzed-
nich warszawskich wystepéw tego zna-
komitego dyrygenta

szej pamieci

razem*“, gdyz niemal

zapisal sie w na-
czym$ niecodziennym. Pa-
mietamy $éwietne wykonania
kazdy niemal
Krenza przynosit ponadto jaka$
mwspdiczesng kompozycje;
kompozycji

Bacha i
koncert
polska

klasykow, ale

wiele z tych
wtasnie pod jego batuty
wchodzito po raz pierwszy do sal kon-
certowych. Ostatni koncert symfonicz-
ny Krenza przyniést dwie nowe poiskie
pozycje i to duzego kalibru, mianowi-
symfonig Bairda i zinstrumento-
wane przez Krenza 4 fragmenty ,Kunst
der Fuge*®

cie |l

Bacha. W programie znalazt
sie ponadto koncert skrzypcowy Karto-
wicza. Solista byt Igor
reat konkursu im. H.

Iwanow, lau-
Wieniawskiego.

Il symfonia Bairda jest jego ostatnim
dzietem; utwierdzita nas ona w. przeko-
naniu, ze mamy tu do czynienia z doj-

rzatym muzycznie twércg. Jego rozwdj

kompozytorski rozpoczety Swietnym de-
byta Symfonietta,
biegat od poczatku w rzadko
ny, ambitny sposéb
formy

biutem, jakim prze-
spotyka-
— poprzez wielkie
ciggu czterech
lat powstat koncert fortepianowy i dwie

symfonie).

symfoniczne (w

Il Symfonia utrzymana Jest,
biorgc, w tym samym
pierwsza, chociaz koncepcja calosci jest
inna. Mamy wiec znowu duze partie li-
ryczne, refleksyjne, smetne w nastroju.
Mamy patetyczne ,bairdowskie“ partie
tutti orkiestry o petnym fortissimo. Ca-
to§¢ symfonii ma forme

ogélnie
klimacie co

trzyczesciowa
(largo — allegro — non troppo allegro)
potraktowang swobodnie, o czym zresz-
tg moéwi podtytut dany przez kompozy-
tora ,Sinfonia quasi una fantasia“.
Largo, w przewazajgcej swej czesci li-
ryczne, rozwija sie na kantylenie drew-
nianych instrumentéw detych w ich
ciemnych rejestrach; po nich, jako kon-
trast,

przychodzi rozbudowana partia
tutti, jak gdyby finat pierwszej czesci,
po ktéorym jednak kompozytor wraca
do poczatkowego nastroju. Druga czesc¢

utrzymana jest w tonie scherza, w trze-
ciej — najjasniejszej — elementem for-
motwoérczym jest rytmika. Niepokojace
jest u Bairda zwrdécenie sie w
li Symfonii do tego wtasnie typu
tyleny, ktéry znamy juz z jego | Sym-
fonii. Pierwsza czeéé¢ posiada wiec ogél-
nie smutny, zeby nie uzy¢ stowa bez-
nadziejny, ktérego nie jest w
stanie rozwia¢ nawet nastepna kontra-
stujgca partia. Dziatanie tej czesci jest
tym silniejsze, ze liryka Bairda jest
zwykle gteboko emocjonalna, w tym
za$ dziele te emocje sa
bardziej pogtebione
kompozycjach.

charakter catej

sprawia wrazenie
etapu

largo
kan-

nastréj,

dojrzalsze i
niz w poprzednich
Pierwsza cze$¢ nadaje
symfonii. Il Symfonia
zakonczenia pewnego
rozwojowego w twoérczoséci Bair-
da; dany typ emocjonalizmu osiggnat w
niej punkt kulminacyjny. Mczna sadzi¢,
ze dalszy rozwéj tego kompozytora be-
dzie zwigzany z rozjasnieniem melody-
ki, wprowadzeniem nowych typoéw
emocji.

,Kunst der Fuge", suita polUoniczna,
jak ja nazwat Krenz, sktada sie z czte-
rech zinstrumentowanych fragmentéow
dzieta Bacha (trzy kontrapunkty i cho-

rat), ktoére stanowig cze$¢ przygotowy-
wanego przez Krenza opracowania ca-
tosci. Nie bedziemy ukrywali, ze czu-

lis§my sie po raz drugi wprowadzeni w
btad (pierwszy raz w zwigzku z koncer-
tem Kedry, w ktéiego programie umie-
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zliwe, aby podnies¢ kulture osiedli,
aby jak najwiecej ich mieszkancow
korzystato ze zdobyczy kultural-
nych, z ksigzki, z ciekawego od-
czytu, dobrej sztuki teatralnej i
programu estradowego, aby objac¢
samorodng twdrczoscig i te odlegie
cd centrum skupiska robotnicze.

Wydziat Kultury Stotecznej Ra-
dy Narodowej obstugiwat brygada-
mi artystycznymi i tereny przyla-
czone. Jak mnie informowano, oko-
to 300 imprez artystycznych urza-
dzono na przedmies$ciach i terenach
przytgczonych, ale tylko tam, gdzie
byly odpowiednie warunki lokalo-
we. | tak korzystali z bezptatnych
widowisk mieszkancy np. Wilano-
wa, Tarchomina czy Grabowa, a
takie osiedla, jak Zacisze, Targowek.
Osiedle — sa pozbawione takich

rozrywek ,bo nie ma tam warun-
kéw lokalowych*, bo ,$wietlica na
Gilarskiej robi wrazenie jakiej$
meliny..."

PopetnilibySmy jednak btad, gdy-
bySmy mys$leli, ze lokal ten stoi
zamkniety. Na jednym z bocznych
wejs¢ do lokalu widziatem taki
wymowny napis: ,klub bikiniarzy*,
obok za$ lezata butelka od wddki.
Okazuje sie, ze odbywajg sie tam
wieczory taneczne, jak zreszta w
drewnianej ,przezroczystej* od o-
gronmych szczelin remizie strazy
pozarnej w Zaciszu. Ale jes$li kto$
mys$li, ze ,zaciszna“ nazwa osiedla
Swiadczy o cichym przebiegu za-
baw — grubo sie myli...

«Notaluil'u

szczono ,Mikrokosmos“) przez Dyrekcje
Filharmonii — spodziewali§my sig, sa-
dzac z afisza, catos$ci ,Kunst der Fuge".
Krenz potraktowat te fragmenty dzie-
ta jako suite, ustawiajgc je w porzadku
stusznym dla tej formy. W opracowa-
niu swym wyciggnat wszelkie konsek-
wencje z brzmienia wspéiczesne] wiel-
kiej orkiestry symfonicznej,
lito mu

co pozwo-
na skontrast.owanie poszczeg6l-
nych czesci suity przez uzycie réznych
grup instrumentéw. Szczegdlnie cieka-
wie wypadt zinstrumentowany
jedynie na grupe
Nowe

chorat
instrumentéw detych.
,Kunst der Fuge*
winno by¢ zresztg osobno oméwione, ale
z tym nalezy poczeka¢ do
cato$ci. W tym

opracowanie

ukonczenia
dziele Krenza widzimy
potaczenie znakomitego wyczucia i zna-
jomosci orkiestry z pietyzmem dla mu-
zyki Bacha, ktéry juz wcze$niej mo-
gliS§my zaobserwowa¢ w jego Swietnych

wykonaniach Magnificat czy innych

utworéw Bacha. PodziwialiSmy Krenza
rowniez jako dyrygenta we wszystkich
punktach programu . i niezaleznie od
uznania, jakie mamy dla jego pracy
kompozytorskiej, chcielibyS§my go cze-
$ciej,. Widzie¢. za pulpitem kapelmi-
strze)wskim . J. P.

JEDEN PROGRAM -
TRZY WYKONANIA.

(Wystep dyrygencki Jerzego Procnera)

%

Jak bardzo potrzebny jest dyrygento-
wi — a szczegdlnie mtodemu dyrygento-
wi — czesty kontakt z publiczno$cig, do-
wodzg dobitnie dwa wykonania tego sa-
mego programu na obu ostatnich (pigt-
kowym i niedzielnym) koncertach Fil-
harmoniT Warszawskiej.

Poréwnanie wykonan nalezatoby moze
zaczagé nawet jeszcze wcze$niej:
wicie

miano-
od generalnej préby odbywajacej
sie, jak zwykle, w pigtkowe przedpotu-
dnie. Proba, a wiec ta zakulisowa strona
pracy dyrygenta i orkiestry, data nam
mozno$¢é zupetnie sprecyzowanego Spoj-
rzenia na Jerzego Procnera, pod ktérego
dyrekcja odbyty sie oba wystepy.
Procner, to dyrygent mtody, dobrze
orientujgcy sig w partyturze, swobodny

w obcowaniu z orkiestrg, $wiadomy
swoich wymagan stawianych zespotowi
muzycznemu w zwieztej, lapidarnej 1

prostej formie;
stuchem,

obdarzony jest dobrym
wychwytujgcym natychmiast
wszelkie niedociggniecia brzmieniowe, a
takze duza pojetnoscig dyrygencka: pro-
ba z solistg, grajgcym
koncert fortepianowy,
pewne watpliwos$ci;

skomobkowany
nasuwata
uwagi

jeszcze
doskonatego

pianisty Procner potrafit natychmiast
wykorzysta¢ i juz drugie granie tegoz
koncertu na prébie wolne byte od ja-

kichkolwiek zobaczen. Oczywiscie, wyma-
gania stawiane sztuce mlodego dyrygen-
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Rekopiséw nie

zamoéwionych
Zaktady Diukarskie i Wklesioc!” .kowe RSW ,Prasa
Marszatkowska 3/5.

Reoimua Tle wraca.
Warszawa.

4-B-IS6M

| Zacisze miato jaki taki lokalik
dla zaje¢ $wietlicowych na ul. Sla-
skiej, ale poniewaz nikt tam pracy
nie prowadzit, zajgt kto§ to pomie-
szczenie na mieszKame prywatne...

Zapytatem kilku chtopcow, kté-
rzy sie akurat zebrali, by oméwi¢
z naczelnikiem oddziatu strazy po-
zarnej plan pracy .sekcji .-sportowej,
dlaczego Zacssae cieszy sie lak nie-
szczegblng opinia w miescie. Jeden
z nich (przez wszystkich obecnych
wybrany nastepnie na przewodni-
czacego sekcji) oswiadczyk nasza
mtodziez jest taka, jak w ,Poema-
cie Pedagogicznym“ Makarenki; nie
jest to miodziez zila, ale trzeba sie
nig zaja¢, a poniewaz nikt tego nie
robi, poniewaz zadnej rozrywki nie
ma, wiec stoja na przystanku au-
tobusowym i dokazujg, czasem w
spos6b niezbyt tadny... Co$ przeciez
trzeba robic...

Przyznajagc petna -racje reprezen-
tantowi mtodziezy Zacisza dodaje,
ze ani biblioteki, ani nawet punk-
tu bibliotecznego na Zaciszu nie
ma, a Targéwek-Osieale posiada
co prawda ze dwieScie ksigzek na
5 tys. mieszkancéw — ale nie ma
szafy...

Whniosek stad prosty — musimy
sie zaopiekowaé przedmiesciami.

W zwiazku z rozbudowg domow
kultury, $wietlic osiedlowych i blo-
kowych przez Stoteczna Rade Na-
rodowa, dowiedziale.il sie, ze w
ciggu tego roku bedzie otwarty no-
wozbudowany Dom Kultury na

| TWeZW.

ta beda rosty wraz z jego wiekiem i do-
Swiadczeniem, wszystkie za$ zamierzone
tu uwagi odnie$¢ naiezy do tego etapu
umiejetnos$ci, na ktéorym znajduje sie on
obecnie.
| jeszcze jeden moment przyjemny

juz czysto estetyczny: gestykulacja Proc-
nera byta na tej prébie pema mioaego
zapatu, ale jednak oszczedna i dia or-
kiestry wyraznie zrozumiata.

Przed publicznos$ciag stat Jerzy Procner
po raz ostatni w czasie swego dyplomo-
wego koncertu, w pazdzierniku uuiegie-
go roku. Dla dos$wiadczonego, rutynowa-
nego dyrygenta to tez przerwa dos$¢ dtu-
ga; dla dyrygenta mtodego — zdecydo-
wanie za diluga.

Program koncertu przewidywat | Sym-
fonie Roberta Schumanna, koncert forte-
pianowy c-moll Kamila Saint-Saensa
oraz uwerture ,Karnawat rzymski* Hek-
tora Berlioza.

A wykonanie? Powiedzmy szczerze: nie
byto tak dobre, jak mozna sie byto spo-
dziewa¢ po probie. Dla tych, ktérzy na
niej byli, stanowilo to pewnag niespo-
dzianke, oczywisScie raczej nieprzyjemna.
Dla tych, ktérzy byli na sarnim
piatkowym koncercie, byto to
chanie poprawnie wykonanego

tylko
przestu-
progra-
mu.

Dyrygent byt zbyt patetyczny ze-
wnetrznie, a skrepowany wewnetrznie —
i nie umiat sie od tego skrepowania
uwolni¢. Petna wiosennego nastroju sym-
fonia Schumanna byta troche rozwodnio-
na i wyblakta. Bardzo starannie akompa-
niowat Procner Bolestawowi Woytowi-
czowi w zdecydowanie trudnym koncer-
cie _ ale nie bylo tu jeszcze tego wspdl-
nego muzykowania solisty z dyrygentem,
ktére stwarza w efekcie jaka$ zupetinie
specyficzng atmosfere koncertéw soli-
stycznych. ,Karnawat rzymski“ ozywit sa-
le swymi zaskakujgcymi chwytami har-
monicznymi i doskonatym tempem; ale
i to nie byta rewelacja.

Czy byt to skutek stabego opanowania

materiatu? Nie — préba wykazataby to
najlepiej. Wiec moze po prostu brak
otrzaskania estradowego? Koncert nie-

dzielny dat przekonywajaca
na te watpliwos$ci.

odpowiedz

Gdyby sie obu wykonan koncertowych
stuchato z zamknietymi oczyma, mozna
by da¢ gtowe, ze wykonawcami byli r6z-
ni dyrygenci i rézne zespoly muzyczne.
Znikto gdzies skrepewanie, zjawito sie
natomiast znane nam juz z préb dobre
opanowanie zespotu i co$ jeszcze nowe-
go: pewien moment emocjonalny, ktéry
zdolny dyrygent umie przekaza¢ swej or-
kiestrze.

Symfonia byta rzeczywiscie wiosen-
na — ze wszystkimi jej barwami i od-
cieniami typowymi dla

skiej palety.

Schumannow-

Udziat orkiestry w koncercie fortepia-
nowym byt tym razem juz nie
akompaniamentem: byt

tylko
wyraznym,
wspoélnym z solista — wspdtgraniem. Mo-
ment zreszta o tyle trudny, ze koncert
Saint-Saensa, typowy concert brillant,
operuje po wiekszej czesci dialogujacy-
mi partiami fortepianu i orkiestry, i to
parciami zazebiajacymi sie w sposoéb,
ktéory niejednemu z dyrygentéw sprawic

moze sporo kitopotu.

Wreszcie uwertura Berlioza poprowa-
dzona byta nienagannie. Doskonate tem-
po, duze zréznicowania dynamiczne i zu-
peine panowanie nad orkiestra nagrodzi-
ty dyrygenta

mi brawami.

zastuzonymi, diugotrwaty-

A zastrzezenia? Jednak gtownie gesty-
kulacja. Byta znacznie lepsza niz w pig-
tek, ale jeszcze czasem za szeroka, a cza-
sem troche naiwnie okazujgca zyczenia
dyrygenta.

Wniosek z powyzszych
wysnué¢ chyba tylko ieden: nalezy za-
pewni¢ mitodym dyrygentom jak najwie-
cej wystepéw publicznych.
obaj warszawscy

uwag mozna

Na szczescie
nastepcy swoich
.po batucie*
Marczyk i Jerzy Procner

star-
— Stefan
pracuja teraz
jako jedyni, na razie, dyrygenci z matg
orkiestrg

szych kolegow

Filharmonii Warszawskiej, z

ktérag juz w najblizszym czasie zaczng
tournee koncertowe po zakladach pracy
i domach kultury wojewddztwa war-

szawskiego.

Targéwku Fabrycznym  (ktéry i
dawniej nalezat do miasta), klub o-
siedlowy na BednarsKiej, Dom Kul-
tury na Starym Miescie. Rozpoczeto
tez za Wilanowem, w Augustowce,
budowe $wietlicy, ktéra na 1 Maja

otworzy swe podwoje, na 22 L pca
bedzie otwarta $wietlica na Bia-
toleeklej -Praga-p6tnoc), przewi-
dziana jest tez :'A'.e'.hoa isie-dlowa

na Zyrr-irskiego -Grc-cnow) i Swie-
tlice blokowe: na MDM, Murano-
wie, Dzielnej, Mlynowie, Woli, No-
wym Miescie itd. Jak widaé, nudzie
pracy beda mieli juz w biezacym
roku swoje ogniska kulturalne —
fakt niezmiernie pocieszajgcy, szko-
da jednak, ze i tym razem pomi-
nieto Targoéwek-Osiedle i Zacisze...

Napisatem juz sporo, ale widze,
ze wtasciwie o Warszawie i proble-
mach  budownictwa kulturalnego
dopiero -pi-sa¢ zaczatem. Wielki to
temat, nie do ogarniecia ani w jed-

nym, ani w kilku reportazach.
Sprawy, ktére tu poruszytem,

,podkres$lajg raczej braki niz osig-

gniecia. Czynitem to jednak $wia-

domie. Wiedz-gc, ze pisa¢ o wszyst-
kim niespo-séb, wybratem wytacznie
te momen-ty, ktére przeszkadzajg w

rozbudowie, w -rozwoju systema-
tycznej pracy zespolbw amator-
skich. Po wusunigciu przeszkéd be-

dziemy mogli w nastepnym repor-
tazu z terenu warszawskiego poka-
za¢ wszystko to, co powinno stu-
zy¢ jaiko przyktad i wzo6r dla cate-

go kraju. SALOMON LASTIK

KONCERTY
SKRZYPCOWE KAROLA
SZYMANOWSKIEGO
WYDANE PRZEZ
PANSTWOWE
WYDAWNICTWO
MUZYCZNE

Niedawno ukazal sie w sprzedazy wy-

cigg fortepianowy | i Il koncertu

skrzypcowego Karola Szymanowskiego

naktadem Panstwowego Wydawnictwa

Muzycznego. Jest to jeszcze jeden suk-

ces tej wzorowej instytucji wydawni-
czej. Nie trzeba chyba przypominaé¢, ze
jest to pierwsze polskie wydanie

certow

kon-
Szymanowskiego; | koncert

skrzypcowy oip. 35 wydany zostat po
raz pierwszy przez Universal-Edition w
1921 roku wyciggu
z partia sodowg, a w 1923 roku
naktadem tegoz wydawnictwa
sie partytura. Il koncert

Karola Szymanowskiego op.

w postaci fortepia-

nowego
ukazata
skrzypcowy
61 wydany
zostat przez Maxa Eschiga w 1034 foku
W Paryzu. Pomingwszy szereg
drukarskich — maty naktad spowodo-
wat, ze tak partytura, jak i wyciag kon-
certow Szymanowskiego,

btedow

byly do pew-
nego stopnia unikatem.

W ostatnich latach, wobec wcigz wzra-
stajagcego zainteresowania muzykg Ka-
rola Szymanowskiego, wydanie jego

dziet statlo sie zagadnieniem palacym,
ktérego realizacji podjeto sie Panstwo-
we Wydawnictwo Muzyczne chlubnie

wywigzujac sie ze swego zadania. Do-
tychczas ukazato sie naktadem PWM 18
pozycji z dziet Karola Szymanowskiego,

wéréd ktérych czotowe miejsce zajmu-
je nowe wydanie koncertéw skrzypco-
wych. Dalsze zeszyty znajduja sie w

stadium przygotowania i
nia. Zaznaczy¢ bowiem
certy skrzypcowe wydane zostaty w
newym, krytycznym opracowaniu. Par-
tie solowg w obydwu koncertach przej-

opracowywa-
trzeba, ze kon-

rzata Eugenia Uminska, wyciag forte-
pianowy | koncertu opracowat Jerzy
Lefeld, za$ wycigg Il koncertu — Grze-
gorz Fitelberg. Nazwiska moéwig same

za siebie. Koncerty zostaly zaopatrzone
komentarzami rewizyjnymi,
w ktérych autorzy nowego opracowa-
nia koncertéw szczegdtowo i sumiennie!
uzasadniajg wprowadzone zmiany w za-
kresie tekstu i pisowni. Niedbato$¢ pier-
wszego wydania koncertéw spowodowa-
ta szereg rozbieznos$ci pomiedzy tekstem
partytury
solowego.

obszernymi

a tekstem wyciggu i
Zadaniem
opracowania byto usunigcie

uzyskanie zgodnos$ci pomiedzy
a zamierzonym

glosu
nowego
btedéw i
zapisem

autorow

nutowym przez kom-
pozytora brzmieniem. Wprowadzono ré-

wniez uzupetnienia w zakresie aplikatu-

ry, tukowania i artykulacji.

Na specjalne podkres$lenie zastuguje
opracowanie nowego wyciggu fortepia-
nowego w utatwionym uktadzie. Spo-

rzagdzenie
dzieta

wyciggu fortepianowego z
tak skomplikowanego pod wzgle-
dem faktury jest rzeczg bardzo trudna.
Z jednej musi on za-
wierac rzeczy, jak: najwa-
zniejsze gtosy, ich sploty polifoniczne i

strony bowiem
zasadnicze

homofomczne, musi w maksymalnym
stopniu oddawaé barwe orkiestrowg
dzieta. Z drugiej strony jest konieczne,

by byt on stosunkowo prosty technicz-
nie, i umozliwiat

przecietnemu pianis-
cie wykonanie w odpowiednim tempie.
Nalezy stwierdzi¢, ze zaréwno wyciag

| koncertu opracowany zupetnie na no-

wo, jak i wyciag Tl koncertu ponownie
opracowany przez Grzegorza telberga
na podstawie pierwszego wydania —

spetniaja swe zadanie
Od strony

znakomicie.
graficznej wydawnictwo
przedstawia sie¢ wzorowo (jak zZresztyg
prawie wszystkie wydawnictwa PWM).
Staranny, druk, dobry papier,
przejrzyste rozplanowanie strony powo-
duja, ze calo$¢ wydania reprezentuje
sig znakomicie.

Mozna mie¢ tylko jeden zarzut — wy-

czarny

soka cena — bowiem koncerty sg w ce-
nie 32 ztotych, co jest do$¢ wielkg su-
ma dla licznych mito$nikow muzyki
Szymanowskiego, z ktérych 90 proc. re-

krutuje sie sposéréd mtodziezy.

Stefan Wysocki

KALENDARZ TYGODNIA

20 —27 luty 1S53 r.

woJ z Karolewa liczacy ponad 100 osdb.
Panstwowy Teatr w Elblaggu wysta-

w it sztuke Gogola

BIALOSTOCKIE

25/11. w Michatowie staraniem Za- ,Ozenek".

rzgdu Gminnego ZMP odbyto sie
przedstawienie sztuki Gorbatowa WOJ. OPOLSKIE
,Mtodos¢ ojcow".

21/11. W Teatrze Ziemi Opolskiej
WOJ. GDANSKIE premiera sztuki Ki.liskowskiego

SNiemcy*“.
21/11. W Teatrze Wielkim w Gdan- 22/11. Arty$ci Pan3lw. Opery Po-
sku odbyta sie premiera sztuki Lu- znanskiej wystagpili na koncerc.e
towskiego ,Sprawa rodzinna“. Rez. .Wieczo6r Pieéni i Tanca“. Tego sa-
Zdz. Karczewski. mego dnia przed potudniem, w sali
22/11. W Muzeum Pomorskim dla klubu WP, arty$ci podzieliii sie z
uczczenia 100 rocznicy urodzin Wy- zotnierzami garnizon u opolskiego
czotkowskiego urzadzono wystawe wrazeniami ze swego pobytu w
prac arcysty. W Panstwowym Tea- ZSRR.
trze ,Wybrzeze* premiera trzech 22/11. Na terenie calego Wojewddz-
jednoaktéwek Cervantesa: ,Teatr cu- twa odbyty sie koncowe eliminacje
déw*, ,Czujna straz* i ,Pieczary Zespotéw Artystycznych — do elimi-
Salamanki“. nacji centralnych.
23/11. W Gdyni - Chylonii otwarto i
nowa $wietlice Komitetu Rejonowe- WOJ. POZNANSKIE
go. Po uroczystosci otwarcia wysta- 21/u, L,Artos“ zorganizowalimpre-
pit zesp6t artystyczny marynarki ze muzyczng z udziatem M. Koterb-
wojennej i chor meski ,Dzwon Ka- skiej i H. Bielickiej Pm.adto specjal-
szubski*. W Sopocie ,Artos" urza- na ekipa ,Artosu* odwiedzita po-
dzit koncert pt. ,Najpiekniejsze pie- znanskie zaklady pracy z progra-
$ni polskie®. mem satyryezno - muzycznym  pt.
24/l W Panstwowym Teatrze w ,Spoéidzielnia uémiechu \ W Lesznie
Gdyni premiera sztuki Fredry ,Maz odbyt sie koncert, w ktérym wz eli
i zona". udziat arty$ci warszaws.y; w pro.
26/11. W zwigzku z 300 rocznicg u- gramie arie i duety z oper.
rodzin kompozytora Corelleigo odbyt

26/11. Na zebraniu
poznanskich

Kida Literatéw
Anna Kowalska zapo-
znata stuchaczy z fragmentami swej

sig koncert
ny utworom

symfoniczny, pos$wieco-
tego kompozytora.

nowej powie$ci o Fn ctu Modrzew-
WOJ. KATOWICKIE .
skim.

21/11. Koncert Filharmonii Slgskiej, 27/11. Koncert symfoniczny; w pro-
w programie muzyka Beethovena i gramie utwory Mendelsohna, Haydna
Webera, dyrygowat orkiestrg Henryk i Francka. Odczyt dra Rogalskiego
Czyz. Otwarta zostala wystawa obra- 0 twodrczosci Lwa Toistoja.
zujaca historie przyjazni i wspot-

pracy miedzy narodami ZSRR i na- WOJ. RZESZOWSKIE

rodem polskim. 2iln. JArtos* zorganizowat w
W Chorzowie, w Teatrze Robotni- Mielcu impreze teatralng wystawia-
czym, Parnstwowa Operetka Slaska jac  szereg humoresek Czechowa.

wystawita ,Kraine u$miechu ‘ Le- W Kros$nie Zespot Artystyczny Do-
hara. mu Kultury wystaw/U sztuke Kor-
26/11. Koncertpt. Muzyka polska niejczuka ,Kalinowy gaj*, rezysero-
i rosyjska. wat W. tacki. . .
27/11. Koncertkameralny poswie- 22111 W E?eblcy ,,A.rtos“ zorgani-
. o . zowat wieczér muzyki pt. ,Muzyka
cony tworczosci FryderykaChopina, . 3
wykonawcy: Regina Smedzianka i A. roznych narodéw®.
WoVski. WOJ. SZCZECINSKIE
WOJ. KIELECKIE 21/11. Odbyly sie wojewdédzkie eli-
minacje Zespotu Pieé$ni i Tanca;
2ilii. W Skarzysku ‘szkota TPD niektére zespoly przeszly do cen-
zorganizowata wieczOr artystyczny. tralnych eliminacji. W Szczecinie
Wystapity chory mieszane;, zespoly koncert orkiestry Filharmoniisz u-
taneczne i recytatorskie. dziatem pianistki Resse-Bukowskiej;
22/1l. Premiera sztuki Goldoniego w programie muzyka Schumana,
Gbury*, rezyserowata Janina Orsza- Chopina, Smetany.
tukasiewicz. 23/11. W Klubie Miedzynarodowej
23/h . ,Artos" zorganizowat ,Kon- Ksigzki i Prasy odbyt sie wiecz6r
cert solistow* z udziatem A. Ka- dyskusyjny na temat wystawionej
weckiej — sopran i P. Lewickiego sztuki ,Faryzeusze i ludzie* Pomia-
fortepian. Wykonano wutwory Czaj- nowskiego.
kowskiego, Chopina, Moniuszki, Rach- 26/11. W Klubie Miedzynarodowej
maninowa. Ksigzki i Prasy prof. Nowak wygto-
24/11. W Panstwowym Teatrze w sit odczyt ,Mikotaj Kopernik i jego
Kielcach wieczér poswigcony 00 ro- teoria“. Po odczycie cze$é artystycz-
cznicy Powstania Styczniowego. W na.
czesci artystycznej wzieli udziat ar-
ty$ci panstwowego teatru. WARSZAWA
21/11. Na. Wydziale Architektury
WOJ. KOSZALINSKIE Politechniki Warszawskiej otwarto
wystawe rysunku odrecznego i ma-
larstwa akwarelowego.
WOJ. KRAKOWSKIE 22/11. Podczas koncertu, ktory miat
. . . miejsce w sali NOT. odbyta sig u-
21/11. Koncert Panstwowej Filhar- . .

N o X roczysta dekoracja skrzypaczki W.
monii  Krakowskiej, ~w programie i 'omirskiej Krzyzem  Oficerskim
muzyka Mozarta, Francka, Griega. Oideru Odrodzenia Polski.

W cz.asie koncertu M_in. Kultury i 2211, Centralny Zarzad Instytucji
S_Z[u_k" W, SOkorSk", i Sztuk Plastycznych zorganizowat w
pianistke Czerny-Stefanska orderem .

,Zachecie* dyskusje na temat ostat-
,Sztandar Pracy | klasy“. W salach

niej Ogélnopolskiej Wystawy Plasty-
cznej. W dyskusji wzieli
botnicy,

gmachu Tow-arzystwa Przyjaciot
Nauki zostala otwarta wystawa ,Zy-

cie wyzwolonego ludu wegierskiego“.

udziat ro-
kierownicy domoéw kultury,

Wyst dai ' lad . przedstawiciele Min. Kult. i Sztuki
.y?, awan aje pE ny prze%q osrl]qg-. oiaz malarze, graficy i rzezbiarze.
nige  potitycznyc | gospa arc;yc : 25/1l. Recital fortepianowy prof.
kulturalnych Wegier. Spotkanie go-

Drzewieckiego.

26/11. W Sali Muzeum Narodowe-
go odczyt mgra Karczmarczyka
JWiladystaw Oieszczynski — rzezbiarz
I potowy XIX W Klu-

$ci radzieckich: artysty malarza Re-
szetnikowa oraz  historyczki sztuki
N. I. Sokotowej z ZMP-owcami i
pracownikami w Nowej Hucie.

ieku“.
25/il. Odczyt L. Herdegena o ksigz- wieku

. A bie Miedzynarodowej Ksigzki i Pra-
ce Newerlego ,Chtopiec z Salskich . ) . .
) sy wieczér posdwiecony 100 rocznicy
stepow”. Nicolas Balsescu, rumunskiego rewo-
WOJ. LUBELSKIE lucjonisty. W Domu Kultury War-
szawskiej Rady Zw. Zaw. wieczdér ku
21/11. W lokalu Czytelni Miejskiej czci 50 rocznicy urodzin czeskiego
zesp6t artystyczny dz:eci wystawit bohatera — Juliusza Fuczika. Delega-
inscenizacje bajki ,Kopciuszek". cja polskich szkét artystycznych wy-
25/11, Wieczér muzyki operowej i jechata do ZSRR celem zapoznania

operetkowej. W koncercie wzieli u-

sie z osiggnieciami i metodami szkol-

dziat arty$ci warszawscy. nictwa artystycznego w Zwigzku
27/11. Koncert Filharmonii. W pro- Radzieckim.
gramie wyjatki z opery ..Hrabina*“ 25—26/11. W Min. Kult. i Sztuki
Moniuszki oraz suita z opery ,Hary odbyly sie inauguracyjne posiedze-
Janos* kompozytora wegierskiego nia Rady Muzealnej i Konserwator-
Zoltana Kodaly‘egm skiej.

27/11. W Teatrze Nowym koncert
WO0J. LtODZKIE symfoniczny Warszawskiej Filhar-

monii; solistami koncertu —E. Umin-
2111. Koncert symfoniczny; w pro- ska i prof. Jarzebski; dyrygowat J.
gramie muzyka Elsnera, Chopina, W itkomirski. Rozpoczely sie dwu-
R6zyckiego. W Muzeum Archeologi- dniowe obrady plenum Zarzadu Gitow-
cznym otwarto wystawe pt.: ,Jak nego Zwiazku Polskich Artystow
odzywiano sie 800 lat temu w Gdan- Plastykéw. Tematem obrad — prze-
sku". Wystawa posiada bogate zbio- dyskutowanie piugramu ideowo-ar-
ry wykopaliskowe Otwarta zostata

tystycznego IV Ogo6lnopolskiej Wy-

wystawa Artysty malarza E. Gepper- stawy Plastyk6w.

ta.
22/11. Odbyty

cje Zespotu

Komendzie

sie kofcowe elimina- WOJ. WROCLAWSKIE

Piesni i Tanca przy
todzkiej ,Stuzba Pol-
sce“. W zwigzku z 143 rocznicg uro-
dzin Chopina odbyt sie odczyt Ro-
mana Zrebowicza pt.: ,Chopin i De-
lacroix*.

21/11. Solisci Opery Poznanskiej
wystapili z koncertem w Politechni-
ce Wroctawskiej. Po koncercie arty$-
ci spotkali sig ze studentami uczelni,
dzielgc sie z nimi swymi wspomnie-
niami ze Zwigzku Radzieckiego.

24/11. W zwiazku z 35 rocznicg po- 21/1l. Na zebraniu Kota Literatow

wstania Armii Radzieckiej zostata poeta Biatlowags odczytat swe wiersze
otwarta wystawa grafiki i malar- o tematyce mtodziezowej.

stwa, ilustrujgca powstanie i dzieje 22/11. Odbyly sie wojewddzkie eli-
walk Armii Czerwonej. W sali Klu- minacje

Zespotow Artystycznych SP.

bu Miedzynarodowej Recital Chopinowski W.

Prasy i Ksigz- Kedry.

ki wieczér autorski S. Szmag'ew- 25/11. Celem uczczenia 148 rocznicy
skiej i J. Czarnego Przyjechat urodzin Chopina, Wojewédzki Dom
warszawski- Teatr Satyrykéw z pro- Kultury zorganizowat koncert
gramem ,Biuro docinkow". udziatem Piotra toboza i W. Je-
W Panstwowym Teatrze Kaliskim drzejewskiej.

odbyta sie premiera sztuki Howarda

WO0J. ZIELONOGORSKIE
Fasta ,30 srebrnikow®.

27/11. Koncert symfoniczny Filhar- 2111w Zielonej Gorze odbyly sie

N . S . wojewo6dzkie eliminacje Zespotu
monii t6dzkiej., W programie utwo- T R . N

Piesni i Tanca Powszechnej Organi-
ry Beethovena, Haydna. - |

zacji S. P. Zesp6t artystyczny Ko-
WOJ. OLSZTYNSKIE ta ZM? przy cukrowni Wschowa

wystapit z bogatym programem re-
21/11. Odbyty sie korncowe elimi- cytacji i tanca. Ten sam zespo6t wy-
nacje Wiejskich Zespotow Artystycz- stawit sztuke Kruczkowskiego ,Od-

nych. Wyrézniono | nagrodg Zespot wety".



