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Plenum KC PZPR, ktére odbyto sie dn. 28 marca byto wy-
darzeniem o doniostym znaczeniu.

Referat Przewodniczagcego KC Towarzysza Bolestawa Bieruta pt.

.Niesmiertelne nauki
partii i Frontu Narodowego*

PPR i PZPR, calego polskiego

Stalina orezem walki o dalsze wzmocnienie
— nakreSlit decydujaca,
jakg odegrat Towarzysz Stalin w ideologicznym dojrzewaniu
rewolucyjnego

epokowa role,
KPP,
ruchu robotniczego.

Imie Stalina pozostanie nierozerwalnie zwigzane ze sprawa wyzwo-
lenia Polski i budowy socjalizmu w naszym kraju. W oparciu o nie-
Smiertelng nauke Marksa, Engelsa i Lenina oraz ich genialnego kon-
tynuatora Stalina, Towarzysz Bierut sformutlowat jednoczesnie naj-
wazniejsze zadania, stojace obecnie przed wszystkimi organizacjami

partyjnymi, przed calym narodem.
,Dla wszystkich partii

Odszedt Stalin.

robotniczych i komuni-

stycznych — w tej liczbie i dla naszej — mowit Towarzysz Bierut—
nastgpit okres jeszcze bardziej odpowiedzialny niz dotad: okres pra-

cy i

walki bez Towarzysza Stalina, bez Jego czujnych,

gtebokich,

madrych, przewidujgcych wskazan, rad, nauk, bez Jego genialnych

ocen i analiz sytuacyjnych,

bez tych zadziwiajgco jasnych zawsze

wnioskéw, jakie z tych ocen i analiz wyprowadzat“.
Jakie wynikajg stad dla nas nowe zadania? Jakie sg drogowskazy
wytyczone przez Towarzysza Bieruta na naszej drodze do socjalizmu?
Idzie przede wszystkim o dalsze umacnianie, wytrwate i uporczy-

we, wiezéw braterstwa,

taczacych nas z socjalistycznym panstwem

i jego narodami, naszej przyjazni z ludzmi radzieckimi, Stalin uczy
nas, a nasze dosSwiadczenia potwierdzajg te nauke, ze przyjazn ta

jest najbardziej niezawodna rekojmig naszej niepodlegtosci i

szcze-

Sliwej przysziosci. NieSmiertelna nauka Lenina-Stalina uczy nas, jak
zachowac¢ niepodlegtos¢ i wzbogaci¢ wolnos¢. Wspanialy przyktad lu-
dzi radzieckich uczy nas, jak nalezy budowaé ustréj socjalistyczny —

jedyng podstawe statego wzrostu sit, dobrobytu i

dowych.

kultury mas lu-

W zorujgc sie na Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego, na le-
ninowsko-stalinowskich kadrach najbardziej doSwiadczonych, utalen-

towanych i

nieztomnych komunistéw',
nie$¢ wysoko i dumnie sztandar partii,

jest naszym obowigzkiem
umacniajac zarazem jej site,

jednos¢, dyscypling, rewolucyjng czujno$é oraz wiez z szerokimi ma-
sami bezpartyjnych robotnikéw, chtopéw i inteligencji. Nasze osigag-
niecia, nie powinny nam przestania¢ brakéw j niedomagan, objawow
bezkrytycznego stosunku do popetnionych btedow.

Nie wolno i nie nalezy dopuszcza¢ do tego, aby budowniczowie

nowego zycia doznawali

zawrotu gtowy od sukceséw, aby sukcesy

rodzity beztroske, gapiostwo, niefrasobliwo$¢. Stalin uczy bowiem, ze

im wieksze sa nasze osiggniecia,

tym bardziej zaciekle stajg sie

knowania wrogéw postepu, usitujagcych podwazy¢ budownictwo so-
cjalizmu; tym $cislej przestrzega¢ nalezy tajemnicy panstwowej, mieé

sie na bacznosci. Czujno$¢ — to niezmiernie wazny orez w

mas pracujacych.
Naszym statym

rekach

i doniostym zadaniem jest walka z przezytkami

kapitalizmu, w $wiadomos$ci ludzi, wytrwate i niestrudzone demasko-
wanie burzuazyjnej ideologii, paralizowanie imperialistycznej propa-

gandy, zmierzajgcej do zatrucia

jadem oszczerstw,

jadem wrogich

koncepciji, do zaciemnienia ich Swiadomosci.

Niezmiernie wazng przestankg

imperialistycznej

reakcji jest znajomos$¢ praw

skutecznej walki z knowaniami
rozwoju spotecznego,

uzbrojenie ideologiczne. Przyswajanie sobie przez coraz szersze triasy
niewzruszonych prawd, zawartych w dzietach Lenina i Stalina, to
jeden z istotnych warunkéw, sprawiajgcych, ze wszystkie imperiali-
styczne spiski i machinacje skazane sa na zagtade. Ze zwyciesko co-
dziennie potrafimy realizowa¢ zadania produkcyjne, walczyé o socja-

listyczne przeobrazenie wsi, o
0 wzmocnienie gospodarczej

i obronnej sily naszej ludowej

rozw6j socjalistycznej kultury,

Ojczyz-

ny — trwalego ogniwa frontu pokoju.
Wielkie i odpowiedzialne sa zadania postawione przez VIII Ple-

num KC PZPR. Droga ich

realizacji nie jest jednak fatwa.

Ale

Swiadomos$¢, ze Stalin zyje w perspektywach, jakie otworzyta przed

masami pracujgcymi droga do socjalizmu, pozwoli
naszych wysitkéw i przezwyciezenie wszelkich trudnosci.

ni w dziesigtki milionéw

na uskrzydlenie
| wpatrze-

twércow, wychowanych przez Wielkiego

Nauczyciela, w marsz szeregéw Komunistycznej Partii Zwigzku Ra-
dzieckiego, wstuchani w oddech i bicie serc przysztych zwycieskich
pokolen, calg istota uswiadamia¢ sobie bedziemy wielko$¢ i nieztom-

no$¢ dzieta Lenina i Stalina,

dzieta, ktérego wcieleniem

jest zywa

rzeczywisto$¢ Kraju Rad, budujgcego Komunizm. Z jeszcze wigksza

energia,

z jeszcze wieksza Swiadomos$cia bedziemy urzeczywistniaé

wskazania Towarzysza Bieruta, spajajac nierozerwalng wiezig wielo-
milionowe masy pracujgce naszego narodu z wielkag wyzwolencza
idea i misjg historyczng proletariatu, ktérej wyrazicielami byli Lenin
t Stalin. Bedziemy stole pamieta¢, ze musimy uczyni¢ wszystko, aby
naréd nasz wykonatl pomys$inie swojg dziejowa misje jednej z bry-

gad szturmowych postepu i pokoju.
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IERWSZA Powszechna Wy-
tawa  Architektury Polski
Ludowej demonstruje poste-
py wielkiego przetomu, za-
chodzacego od czterech lat
w naszej architekturze. Prze-
gladajac przeszto 160 eksponatéow
zgromadzonych w salach ,Zachety"
staramy sie oceni¢ zdobycze i nieu-
niknione trudno$ci mozolnej drogi
poszukiwan architektury realizmu
socjalistycznego. Méwimy o trud-
nosciach w opanowaniu kunsztu, o
brakach szkoly, o ignorowaniu lub
bezkrytycznym przejmowaniu spus-
cizny. Nieraz jednak w ocenie zja-
wisk pomijamy wewnetrzng ich
istote, w moim przekonaniu ttuma-
czaca najpetniej przyczyny spotecz-
nego uznania dla wielu projektow i
realizacji oraz ukazujgcag Zrédta
niepowodzenia prac nieudanych.
Tym centralnym zagadnieniem
jest zawa:to$¢ ideowo - moralna
dzielg architektonicznego.

PELNIA IDEOWA | STYL

Wszystkie strony dziatalnosci ar-
chitektonicznej, jako elementu ma-

terialnej i duchowej kultury naro-
du, znajdowaly zawsze synteze i
ukoronowanie w obrazie ideowym

budowli i miasta. Powstanie stylu,
jego rozwoj i dojrzato$¢ nastepowa-
ty w miare coraz mocniejszego i
petniejszego wyrazania w dzietach
architektonicznych ideatéw spotecz-
nych i moralnych danej epoki. Mi-
styczna ekstaza gotyku i petnia zy-
ciowa renesansu, przepych baroku i
logika kompozycji neoklasycznej —
wcielity sie w ksztatty architekto-
niczne na miare charakterystycz-
nych dla danej epoki stosunkéw
miedzy ludztni, na miare $Swiatopo-
gladu, osobowos$ci i charakteréow
doskonatych dla owych czaséw. W
epoce kapitalizmu, gdy rzadzaca
klasa ,nie pozostawita miedzy ludz-
mi zadnego innego wezta, oprécz
nagiego interesu, précz wyzutej z
wszelkiego sentymentu ,zaptaty go-
towka“, a ,Swigtobliwe porywy
zboznego marzycielstwa, rycerskie-
go zapalu, mieszczanskiego senty
mentalizmu zatopita w lodowatej
wodzie egoistycznego wyrachowa-
nia“ *) — nastepuje stopniowa de-
gradacja tworczosci architektonicz-
nej, dochodzacej wreszcie do samo-
unicestwienia sie jako sztuki, w do-
bie konstruktywizmu i funkcjona-
lizmu. Odrodzenie architektury,
ogromne rozszerzenie sfery jej dzia-
talnosci i oddzialywania wycho-
wawczego nastepuje po Wielkim
Pazdzierniku, w pierwszym pan-
stwie robotniczo - chilopskim, na
gruncie przodujgcej ideologii socjali-
stycznej, na gruncie przepojenia ca-
tej kultury nowa rewolucyjng ro-
mantyka, nowymi ideatami moral-

nymi bohatera naszych czaséw —
bojownika i budowniczego ustroju
sprawiedliwos$ci spotecznej. | u nas

zwrot w twdrczosci architektonicz-
nej, ktéry w ciggu lat ostatnich wy-
dzwignat architekture polskg z dna
kosmopolitycznego upadku, dokonat
sie pod hastem wcielenia w ksztatt

*) Manifest Partii Komunistycznej.

O PARTYJNA KRYTYKE...

asza mioda krytyka arty-

styczna, jedna z najwaz-

niejszych dziedzin twor-

czosci, posiada w swoim

dorobku powazne osiag-

nigcia. W twdrczosci kry-
tycznej — z zakresu literatury
pieknej czy muzyki, plastyki czy
teatru — pojawily sie w- ciggu
ostatnich paru lat pierwsze tomiki
prac krytycznych poszczeg6lnych
autoréw, a nawet monografie. Roz-
kwitto nasze czasopi$miennictwo ar-
tystyczne, czego dowodem moze byé
fakt, ze nie ma dzi§ ani jednej
dziedziny sztuki bez wilasnego pi-
sma fachowego.

Bytoby jednak powaznym bledem
dostrzega¢ same tylko osiagniecia, a
nie widzie¢ brakéw i stabosci, wa-
han i zataman naszej krytyki. N;e
podja¢ walki z tymi stabosciami, li-
czy¢ na to, ze same one znikng —
to liczy¢ na cuda, a my, marksisci,
na cuda nie liczymy. Trzeba sobie
zatem jasno powiedzie¢, ze sytua-
cja w krytyce, tej najtrudniejszej
moze i najbardziej odpowiedzialnej
z dziedzin twérczosSci, wymaga po-
prawy i gtebokich nieraz zmian.

Omowieniu obecnej sytuacji w
naszej krytyce artystycznej poswie-
cone zostanie najblizsze posiedzenie
Rady Kultury i Sztuki, ktére odbe-
dzie sie za kilka dni.

Roéwniez na ,Przeglad Kultural-
ny“ spada obowigzek wskazania
gtébwnych niedomagan naszej kryty-
ki, od ktérych nie jest wolne i na-
sze pismo, oraz sprecyzowania pod-
stawowych zadan, jakie przed ta
krytyka obecnie stoja.

Czym jest w naszych warunkach
krytyka artystyczna i kim jest kry-

tyk? Te pytania padajg czesto w
Srodowiskach artystycznych, nieraz
zadaja je sami krytycy. Czas juz
da¢ na nie zdecydowana odpowiedz.
Krytyka artystyczna, naszym zda-
niem, to jedna z dziedzin wieloga-
tunkowej twoérczosci obejmujgcej
nauki spoteczne i literature, muzy-
ke i plastyke. Krytyk to réwniez
twérca, majacy swoj, jemu tylko
witasciwy warsztat. Najwyzsze o-
siggniecia krytyki wchodzg do do-
robku literatury, nauk spotecznych,
czy filozofii. Uznanie tej wysokiej
rangi krytyki znalazto swéj wyraz,
cho¢ czesto niestety, tylko formalny,
w istnieniu sekcji czy komisji kry-
tyki we wszystkich naszych zwigz-
kach twdrczych. Specyfika twoérczo-
Sci krytycznej odr6znia jg od innych
dziedzin sztuki, natomiast istota jej
taczy ja z nimi. Istnieje jeszcze jed-
na cecha szczegodlna, wiasciwa
dziedzinie tworczosci krytykéw, kt6-
ra naktada na nich wyjatkowe obo-
wigzki. Jak niemozliwy jest bez
wszechstronnej i twérczej krytyki i
samokrytyki rozwo6j naszego spote-
czenAstwa budujgcego socjalizm, tak
nie do pomys$lenia jest prawidtowy
rozw6j sztuki realizmu socjalistycz-

nego we wszystkich jej rodzajach
bez solidnej, bojowej i partyjnej
krytyki.

Krytyk, ktéry nie zna catej nauki
i filozofii marksistowskiej, wiecej,
ktéry nie umie sie ta naukag skute-
cznie postugiwaé, jest nieuzyteczny,
a w wiekszosci wypadkéw w dzia-
taniu swoim wrecz szkodliwy. Kry-
tyka bowiem spetnia wielkg role w
wychowywaniu naszego spoleczen-
stwa, zaréwno odbiorcéw sztuki, jak
i samych artystow. Bez glebokiej
wiedzy marksistowskiej, bez znajo-

moséci zasad estetyki marksistow-
skiej, krytyk podobny jest do $lep-
ca, ktéry na domiar zlego postana-
wia sobie przeprowadza¢ innych
przez ruchliwg ulice. Niestety, zbyt
czesto widzimy w naszej krytyce
takich $lepcéw na S$rodku jezdni
prowadzacych nadto tych, ktérzy
stawiaja pierwsze kroki na drodze
do sztuki realizmu socjalistycznego.
Pierwszy zatem wniosek: konieczne
jest podnoszenie wiedzy marksi-
stowskiej u naszych krytykow.

Krytyka nasza bardzo czesto po-
przestaje na zreferowaniu samego
dzielg czy wydarzenia artystyczne-
go, bojac sie doda¢ od siebie jedng
cho¢by nowag mys$l, nie wynikajaca
bezposrednio z powierzonej analizy
dzieta sztuki. Jest to dowdéd matej
zywotnos$ci intelektualnej naszych
krytykéw i ich biernosci okazywa-
nej zarbwno wobec szerokich mas od-
biorcéw jak i artysty. W tradycjina-
szej postepowej krytyki znajdziemy
jednak wiele przyktadéw na to, jak
szeroki byt zasieg dziatalnos$ci kry-
tycznej jej twércow, jak wiele mie-
li oni do przekazania od siebie czy-
telnikom wartosci moralnych i este-
tycznych, politycznych i spotecznych,
pozostajacych w zwigzku z konkret-
nym dzietem, ktére oceniali. Ich
rozprawy krytyczne rozszerzaly ra-
my poznawcze samego dzieta arty-

stycznego, wartosciowaty bohate-
row i zdarzenia. Stawaly sie samo-
dzielnym, nowym dzietem arty-

stycznym lub naukowym, przekazu-
jac przysztym pokoleniom prawde o
ich czasach, a Iludziom wspoéicze-
snym pomagajac w walce o stusz-
ne i piekne cele. Ich utwory wig-

(Dokonczenie na str. 2)
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EDMUND GOLDZAMT

architektonlczny humanistycznych
treSci naszej rzeczywistosci.

Jesli siegniemy do najpierwszych
realizacji, wyrazajagcych nowa po-
stawe architektéw po r. 1949, zwro6-
ci naszg uwage dzieto, ktérego bez-
sprzeczne walory plastyczne i no-
watorstwo kompozycji wynikty.z

chitektury, uktad powotany do zy-
cia przez nowa wizje ideowo-mo-
ralng artysty.

Trzeba jednak stwierdzi¢ samo-
krytycznie, ze zbyt szybko ostabilis-
my walke o ideowo - moralng za-
warto$¢ dziet architektury i zgodzi-
liSmy sie na przesuniecie problema-

Powszechna wystawa Architektury Polski Ludowe). Centrum Nowej Huty. Projekt
zespotu inz. T. Ptaszyckiego

gtebokiego przezycia wielkiego, po-
rywajgcego tematu. Tym dzielem
jest pomnik-cmentarz Zzotnierzy ra-
dzieckich, zaprojektowany  przez
prof. B. Lacherta. Dazac do arty-
stycznego wcielenia obrazu boha-
terskiej armii, a zarazem do wyra-
zenia uczu¢ wdziecznosci wyzwolo-
nego narodu, autor zerwat ze zna-
nymi poprzednio konwencjami
umownie chtodnych, ekstrawagan-
ckich pomnikéw sanacji, zerwat z
wiasnymi ponad dwudziestoletnimi
nawykami twérczymi. Siegnat do
tanich petnowartosciowych $rodkéw
wyrazu architektonicznego, jak
osiowa kompozycja, tradycyjne mo-
tywy obelisku klasycznego i zwien-
czonego rzezbg sarkofagu — by
wreszcie zestawi¢ te elementy w
uktad nowy, nie majacy bezposred-
nich pierwowzoréw w historii ar-

MAR1A ZENOW1CZ

tyki tresci poza ,wtasciwe”, ,facho-
we" rozwazania architektoniczne w
sfere uroczystych wstepéw i zdaw-
kowych, oklepanych deklaracji. Po-
jawity sie glosy, ze ,teorie” i ,ideo-
logie“ poznaliSmy juz dostatecznie
dobrze, ze cate zadanie sprowadza

sie teraz do tego ,jak to zrobic¢",
.jak uksztattowa¢ ,nowag forme"“.
Zwracajac sie w poszukiwaniach

tej formy do tradycji, niejednokrot-
nie zapominano o najcenniejszych
naukach przesztosci: o gteboko
przezytej sile ideowo emocjonalnej
dziet naszego gotyku i renesansu,
baroku i klasycyzmu. Stala sie rzecz
,najbardziej niebezpieczna dla sztu-
ki w ogole, a dla formy architek-
tonicznej w szczegdlnos$ci: zaczeto
szuka¢ tej formy w samej formie z
pominieciem zycia, rzeczywistosSci i
jej zaptadniajgcych idei. Stad zja-

CENA 120 Zt

problemy tradycji

wiska zdawkowos$ci i epigonizmu w
zewnetrznym obliczu pewnych pro-
jektow. kryjgce niechybnie réwniez
zdawkowo$¢ i epigonizm tresci.

Obraz nowego $wiata i spoteczen-
stwa w $wiadomos$ci tworczej ar-
chitekta zatamuje sie w obrazie no-
wego socjalistycznego miasta, z je-
go tetnigcym zyciem spotecznym, z
harmonig uksztaltowania sylwety
i poszczegélnych dzielnic, z demo-
kratycznym, petnym radosci zycia
obliczem arterii i placéw, z monu-
mentalnym majestatem spoteczneg#
osSrodka i liryzmem dzielnic wyp«*
czynkowo - mieszkalnych. Ostro za*
rysowany, afirmowany ideowo, pod-
budowany nie og6lnikowa, lecz
konkretng wiedzg spoteczng obraz
nowego $wiata, widziany poprzez
obraz miasta i wizje jego fragmen-
tow, nie powstaje samorzutnie. Wy-
maga on dobrej znajomosci zycia i
jego przodujgcej tendencji, wnikli-
wej syntezy artystycznej istotnych,
typowych elementéw zycia na grun-
cie dogtebnej znajomos$ci praw roz-
woju spotecznego.

SPUSCIZNA W StUZBIE
NOWYCH TRESCI

Tre$¢ spoteczna, obraz ideowo-ar-
tystyczny — to gtébwna i niezawod-
na busola twdérczos$ci i oceny dziet
architektonicznych, wtasciwego usta-
wienia catej problematyki tworczej,
w tym réwniez tak pasjonujacego
nas zagadnienia tradycji i nowator-
stwa. To wtadnie nasza rzeczywi-
sto$¢ i socjalistyczny $Swiatopoglad
sg sila motoryezng rozwoju archi-
tektury, gdy dorobek spuscizny na-
rodowej i Swiatowej stuzy najpet-
niejszemu wcieleniu ich w formy
architektoniczne.

Bytoby uproszczeniem, gdybySmy
sadzili, ze twoércze rozwijanie war-
tosci spuscizny pod wplywem po*
trzeb nowych tresci, jest procesem
doraznym, zachodzacym od poczatku
do konca w jednym cyklu rozwojo-
wym. Praktyka radziecka wykazuje
etapowos$¢ tego procesu, jego wielo-

torowos$¢, odzwierciedlajacg zarow-
ng stopniowe przetamywanie ana-
chronicznych elementéow dziedzi-

ctwa, jak i rdéznicowanie ujecia o-
brazu wspéiczesnosci przez poszcze-
g6lnych twoércow.

Droga ta prowadzi od poznania i
interpretacji zewnetrzno - stylistyce-

(Dokoniczenie na str: 2-ej)
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WZOR CZY PRZESTROGA?

IEDY niedawno zasztam
do Muzeum Narodowego,
by w zwigzku z toczgcymi
sie ostatnio ‘dyskusjami w
plastyce; jeszcze raz o-
bejrze¢ malarstwo dwu-
dziestolecia » miedzywdjednego, na
drzwiach wiodgcych do sal',w kt6-
rych zgrupowano obrazy pochodza-

cej tego okresu, przeczytatam:
.,Sale czasowo zamkniete, w ,reor-
ganizacji“. . VoL i

Napis ten ucieszyt mnie,: od daw-,
na bowiem sadzitam, ze ekspozycja
byta, btedna w swych -epodstawo-
wych zalozeniach i powinna ulec
zmianie.

.Problem prawidtowego, stusznego
zaprojektowania tych. sal -jest. bar-
dzo wazny i aktualny, zawiera bo-
wiem w sobie .nie tylko koniecz-
nos$¢ ogodlnej oceny skomplikowa-
nego okresu malarskiego, ale i wy-
ciggniecia z tej oceny konkret-
nych  wnioskéw, udokumentowa-
nych wyborem takich, a nie innych
obrazéw. Dlatego sadze, ze warto,
nim druga wersja ekspozycji tych
sal zostanie zrealizowana, zajaé sie
tym zagadnieniem i poddaé¢ je pod
dyskusje.

Reorganizacja objeto sale, w kt6-
rych uprzednio wisialy ptétna Ole-

winskiego, Boznanskiej, Makow -
skiego, Cybisa, Eibischa, Czyzew-
skiego, Rudzkiej-Cybisowej, Pro-
naszki, Waliszewskiego, W itkow-

skiego, Wasowicza, Kowarskiego o-
raz sale malarstwa wspdlczesnego.

Niestety, cytuje z pamieci, gdyz
Muzeum Warszawskie nie wydato
jeszcze katalogu Narodowej Gale-
rii Malarstwa Polskiego. Pamie¢
w szczeg6tach bedzie z pewnoScig
zawodna, nie sadze jednak, by zmy-
lita zasadnicza intencje organizato-
row tych sal, choéby dlatego, ze
ogladatam je niejednokrotnie. | za
kazdym razem ogarnialo mnie to
samo zdumienie: zdumienie nad
wyborem i ukltadem obrazéw, kt6-
ry, moim zdaniem, nie byt ani hi-
storycznie prawdziwy, ani nie od-
zwierciedlat istotnych dla tego o-
kresu probleméw.

Malarstwo polskie lat miedzywo-
jennych, charakteryzuje przede
wszystkim ogromna wielokierun-
kowos$¢,.szereg sprzecznych i zwal-

..sztuki,

czajacych sie nawzajem doktryn ar-
tystycznych. Sztuka polska nie wy-
tamata sie w tych latach spod o-
go6lnych praw rzadzacych schytko-
wag sztukg epoki imperializmu;
przeciwnie, byta ich wiernym,
choé nieco spéznionym i wtérnym
odbiciem? Proces atomizacji po-
szczego6lnych dyscyplin sztuki, pro-
ces szybkiego rodzenia sie:i réw-
nie' szybkiego zamierania przer6z-
nych ,doktryn Artystycznych, z kté-
rych nieomal kazda miata sta¢ sie
na wieki kamieniem filozoficznym
najlepiej uwydatnia sie w
malarstwie -francuskim, ktérego
Mekka i Medyng byt e kosmopoli-
tyczny Paryz.

W Polsce dzialo sie nie inaczej;
obok kaplstéw malowali formisci,
abstrakcjonisci, bractwo m$w. tuka-
sza i cala plejada naturalistow zgru-
powanych wokét ,Zachety”.

Dlaczego wiec przeglad dwudzie-
stolecia ograniczono w Galerii do

przegladu ptécien wyrostych, mo-
wigc najogolniej, z tradycji impre-
sjonizmu i jego pochodnych? Dla-

czego tak bardzo zwezono, a przez
to ujednolicono obraz tego okresu?
Tymczasem jego ideologiczna i hi-
storyczna wymowa polega wiasnie

na tej wielo$ci kierunkéw, z kt6-
rych kazdy, mimo ze tak ,ré6znymi
wiédt drogami — prowadzit do ni-
kad. W tej wielosci kierunkow
dostrzegamy przeciez najjawniej
caly tragizm i daremno$¢ sztuki,
ktéra odeszta od realizmu, ktéra

zdradzita wilasne
we.

Oczywista, zadanie organizatoréw
tych sal nie byto tatwe. Galeria ma-
larstwa w Muzeum Warszawskim,
nie tylko nosi takga nazwe, ale jest
naprawde Galeria Narodowa. Kie-
dy idziemy przez diuga amfilade sal,
ogarnia nas duma graniczaca z za-
dziwieniem, ze tak wielkie mie-
liSmy malarstwo. Wykonano ol-
brzymig prace, doszukano sie dziet
najlepszych i zestawiono je w ma-
dry i pouczajgcy widza: sposob.
Dzigki temu Galeria pozbyta sie
swej tradycyjnej, muzealnej mar-
twoty i stala sie zywag antologia
realizmu w malarstwie polskim.
Nie trudno zrozumieé, iz tej zasa-
dzie organizatorzy chcieli pozostac
wierni-do konca, chcieli obja¢ niag

tradycje narodo-

rowniez i malarstwo dwudziestole-
cia miedzywojennego. O ile dobrze
odczytatam ich intencje, sale dwu-
dziestolecia miaty stanowi¢ jak
gdyby waska ktadke, po ktérej
widz przejdzie bez specjalnych
wstrzaséw nad grzaskim bezdro-
zem formalizmu — od dawnego do
nowego malarstwa realistycznego.

Ktadki nie udato sie jednak prze-
rzuci¢: nie z braku umiejetnosci
ludzi, ktérzy ja zaprojektowali, ale
po prostu z braku odpowiednich
elementéw. Niestety, mamy w hi-
storii malarstwa polskiego okres
wyraznie nierealistyczny i nie mo-
zemy ani udaé¢, ze go nie byto, ani
sita dobrej woli zmieni¢ to ma-
larstwo na inne. Wszysiko, co mo-
zemy. zrobi¢, to ukazac¢ calg sta-
bos¢, tragiczne oderwanie od zy-
cia dziet powstatych w owym o-
kresie, tych dziet, ktérych tworcy
eobdarzeni niejednokrotnie auten-
tyczng i zarliwg mitoScig sztuki,
zwichneli, zmarnowali swo6j talent
w bezcelowych, absurdalnych po-
szukiwaniach. | cho¢ z pewnosciag
w tworczosci tego, czy innego ar-
tysty ostaly sie prawdziwe war-
tosci, jest ich zbyt malo, by o-
mawiany fragment galerii moégt na
nich oprze¢ swa konstrukcje.

Zastanéwmy sie jednak, czy w
istocie problem ukazania - sztuki
nierealistycznej, sztuki, ktéra zad-

ng miarg nie moze by¢ uwazana za
wzér, stanagt po raz pierwszy przed
organizatorami galerii malarstwa?

Uktad galerii, ktéra jest rzeczy-
wiscie wielkim podrecznikiem hi-
storii malarstwa, skorygowat nie
jeden nasz btedny sad i ujawnit
szereg zjawisk dotychczas niewtas-
ciwie rozumianych. Pokazal miedzy
innymi naocznie, iz pewne zalama-
nie wielkiej linii rozwojowej rea-
lizmu w malarstwie polskim nasta-
pito juz w poczatku XX wieku.
Cezura historyczna — koniec |
wojny $wiatowej, odzyskanie nie-
podlegtosci — przystonita nam wia-
Sciwg cezure w procesach rozwo-
jowych sztuki tego okresu. Na sku-
tek czego sktonni byliSmy przypi-
sywa¢ ,dwudziestoleciu® wytgcznag
role kolebki wszelkich grzechéw
antyrealistycznych w  malarstwie.
Tymczasem realistyczne widzenie

(Dokonczenie na str. 1-ej)
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(Dokoniczenie ze str.
czajac sie w nurt najwaznlejszych
spraw dnia, staly sie o-rezem walki,
a i dzi$ moga spetnia¢ te role, po-
nad to zas, sa dokumentem o w.ei-

k-ej doniostosci historycznej i ar-
tystycznej.

Naczelng zasadg catej socjali-
stycznej sztuki, a wiec i krytyki,

jest walka o prawdziwe odtworzenie
w obrazie artystycznym naszego zy-
cia — pokazanie go w rewolucyj-
nych przemianach, w tej codzien-
nej walce wszystkiego, co u nas jest
nowe i zdrowe, z tym, co jest stare
i hamujace nasz rozwéj. Zadania
krytyka sa tutaj szczegélnie waz-
kie. Jego sprawag jest pokazac¢ czy-
telnikowi (widzowi czy stuchaczowi)
wszystko to, co jest prawdziwe i
nowe w dziele artystycznym, ktdre
analizuje oraz poméc w najpetniej-
szym odbierze wszystkich wartosci,
ktore w tym dziele tkwig. Roéwno-
czes$nie jednak zadaniem krytyka
jest wskazanie autorowi zywych i
twérczych elementéw jego dzieta, i
przeciwstawienie ich ideom i for-
mom wstecznym, jesli takie w tym
dziele jeszcze tkwig.

Rozszerzajgc ten postulat, mozna
powiedzie¢, ze obowigzkiem bojo-
wej krytyki, ze wyrazem jej par-

tyjnosci jest to, ze broni ona dziet

nowych, choé czasem nie catkiem
doskonalych, a zwalcza twory
wsteczne | zmurszale, ktérych

prawdziwe tresci przykryte sg ,wy-
szukang" formg artystyczng. Trzeba
powiedzieé, ze nasza krytyka nie
zawsze umiata wytuska¢ to jadro
prawdy z dzieta artystycznego i
jakze czesto data sie mami¢ Swie-
cidetkom formalnym. Popetniajgc
takie biledy wyrzadzita szkode czy-'
tetnikcwi, hamowata rozwéj arty-
sty.

Ze stabym opanowaniem teorii
marksistowskiej tgczy sie u naszyci)
krytykéw nikta wiedza ogo6lna i
jednostronno$¢ ich zainteresowan.
Czeste sg u nas wypadki suchej t
jatowej ,specjalizacji*, rzadkie na-
tomiast dzieta krytyczne, w ktérych
autor postuguje sie materialem po-
rownawczym z kilku dziedzin sztu-
ki czy nauki. Taka ,specjalizacja“

Tresc

(Dokonczenie ze str. 1-ej)

nych wtasciwosci dorobku historycz-
nego — poprzez analize i twércze za-
stosowanie wewnetrznych zasad i
praw kompozycyjnych dziedzictwa
do petnego przetopienia wartosci
spuscizny w formy nowe, nie wyka-
zujgce reminiscencji konkretnych
historycznych pierwowzoréw lub
okreséw stylistycznych, cho¢ wyra-
stajace na gruncie ich dogtebne-
go poznania. Do tego najwyz-
szego stadium podcigga sie ar-
chitektura radziecka w poszczeg6l-
nych, najcelniejszych swych dzie-
tach, takich, jak Mauzoleum Lenina
i Stalina, jak moskiewskie wyso-
kosciowce, jak niektére stacje me-
tra moskiewskiego.

Coraz dojrzalsze operowanie war-
toSciami  spuscizny odzwierciedla
pogtebianie sie socjalistycznej tres-
ci architektury radzieckiej. Tres¢ ta
coraz silniejsza — Coraz ostrzej wy-
piera z odziedziczonych wartosci
wszystkie przebrzmiate ich strony,
doprowadzajgc  wreszcie do catko-
witego przezwyciezenia ograniczo-
nych klasowo elementéw spuscizny
jako takiej, do wydobycia z niej
obiektywnych, trwatych  zdobyczy,
ktére przetapiajg sie w formy no-
we, adekwatne do nowej treSci, po-
zbawione zewnetrznych znamion hi-
storycznego pochodzenia. Tak wiec
proces opanowania spuscizny w so-
cjalistycznej architekturze mozna
sprowadzi¢ do procesu dialektycz-
nego zaprzeczenia spuscizny, pro-
wadzgcego nieuchronnie przez etap
poznania i analizy, i odbywajacego
sie pod wplywem narastajgcych
treSci socjalistycznej rzeczywistosci.

Widzimy wiec, ze etapy rozwojo-
we radzieckiej twérczosci architek-
tonicznej taczy zelazna logika roz-
wojowa, ktérej nieznajomos$é czy
niezrozumienie prowadzi nieraz do
absurdalnego  okreslenia nowych
pradéw jako ,nawrotéw“, ,re-
wizji* itd. Odbywajgce sie obecnie
w ZSRR, pobudzane przez opinie
publiczng, przechodzenie do coraz
$mielszych form nowatorskich by-
najmniej nie dezawuuje poprzed-
niego okresu rozwojowego; wrecz
przeciwnie — zostalo ono wiasnie
przez ten poprzedni okres przygoto-
wane i uwarunkowane.

Jednym z niebezpiecznych bledéw
w ocenach naszej twérczosci archi-
tektonicznej jest mylenie tego do-
celowego, najwyzszego etapu z
przejSciowym nurtem, usitujacym
zachowa¢ pozostatosci konstrukty-
wistycznego mys$lenia w powigzaniu
ze zdawkowo przylepionymi ,na
odczepne" atrybutami architektury
klasycznej.

Grupy wzdragajgce sie przed zde-
cydowanym wejsciem na tory na-
syconej treSciag ideowo - emocjo-
nalng architektury usitujg tego ro-
dzaju konstruktywistyczng styliza-
cje przedstawi¢ jako ,prawdziwie
twoérczg" droge, dos$¢ czesto powo-
tujgc sie wiasnie na ostatnie prady
i dzieta architektury radzieckiej.
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prowadzi do absurdalnych wrecz
wynikéw, do najgorszego typu sche-

matycznej krytyki. Pojawiajg sie
.Spece* od powiesci produkcyjnej,
reportazu  wiejskiego, 'czy opowia-

dan przeznaczonych gtéwnie dla in-
teligencji. Czytajac oceny krytycz-
ne piéra takich ,specéw”, napotyka-
my raz po raz nuzacy schemat zto-
zony z kilkunastu formutek kry-
tycznych, ktére dopasowujg oni do
roznych dziet. Taka krytyka oczy-
wiscie, bez wzgledu na to, czy do-
tyczy plastyki lub muzyki, architek-
tury czy dramaturgii, nikomu zad-
nych korzy$ci nie przynosi. Nedza
ideowa takiej twoérczosci sprowadza

tez sztampe formalng. NajczeSciej
spotykang u nas formg — niemal
jedynag w krytyce — jest gtadko

utozony artykulik. Znikajg prawie
zupelnie — essay, felieton, czy szkic
krytyczny.
W ielkie  zasadnicze zmiany, kto-
re przynosi rozw0j naszej sztuki
socjalistycznej nie sg na czas u-
ogdllniane przez naszg krytyke, nie
sg oSwietlane z punktu widzenia e-
stetyki marksistowskiej, przez co
oczywiscie utrudnia sie warunki
szybkiego rozwoju catej naszej kul-
tury i sztuki. Z osiggnie¢ artystycz-
nych i ideowych jednej dziedziny
nie korzystajag twdércy pokrewnych
dziedzin, a btedy i nieporozumienia
jednych powtarzajg w analogicznej
sytuacji inni.

Walczagc o to, by sztuka nasza
przepojona byta do gtebi marksi-
stowska ideologia, a wiec o ideo-
wos$¢ naszej sztuki, krytyka musi
walczy¢ o jej wysoki poziom arty-
styczny. Dzielo sztuki dopiero wte-
dy spetnia swoje zadanie catkowi-
cie, gdy potrafi oddzialywaé na
cztowieka sitag swego wyrazu ideo-
wo-artystycznego. Sita stusznej idei
wyrazonej w dziele artystycznym
stabnie, a nieraz wrecz zanika, jeS$li
zamierzonej przez autora tresci,
idei, nie odpowiada réwnie zarliwa,
wysokowarto$ciowa i piekna forma
artystyczna dziefa.

Jednos$¢ tresci i formy to jedna z
naczelnych zasad estetyki marksi-
stowskiej, ktérag stale musi stoso-

zn6w nieomylna busola zawar-
tos<:| ideowej pozwala nam obna-
zy¢ istote omawianego zjawiska.

Za pozorng analogig prostych,
geometrycznych form nie trudno
dojrze¢ calg przepas¢ treSciowa od-
dzielajacg dzieta konstruktywistycz-
nych szkétek (wystepujacych w
swoim czasie i w Zwigzku Radziec-
kim) od takich najwyzszych osigg-
nie¢ architektury socjalistycznej,
jakimi sg chociazby moskiewskie
wiezowce. Z jednej strony — skon-
centrowana, niebywata w historii
sita wyrazu ideowego, wzruszajgca
i podnoszgca godnos$¢ cztowieka tak
dalece, ze bledng wobec niej nawet
humanistyczne dzieta architektury
klasycznej; z drugiej strony—miesz-
czanska, snobistyczna  wstydliwos$¢
uczu¢ kryjaca wewnetrzng pustke
za konwenansem geometrycznego
schematu, wzdragajaca sie przed
forma klasyczng, ze wzgledu na jej
humanizm i programowy wyraz
ideowy. Z jednej strony opanowa-
nie i przesScigniecie spuscizny — z
drugiej nieche¢ chociazby wstapie-
nia na te twdércza droge.

Dzi§, gdy jeszcze nieraz oko w
oko stykamy sie z recydywami kon-
struktywizmu, gdy ciezko odczuwa-
my spustoszenia warsztatowe mi-
nionego okresu, trudno spodziewaé
sieg, ze od razu bedzie nam dane
wspigé sie na wyzyny wyrazu i
kunsztu architektonicznego, demon-
strowane przez ostatnie nowatorskie
osiggniecia radzieckie. Jak w ZSRR

Powszechna wystawa Architektury Polski

wa¢ nasza krytyka artystyczna;
musimy walczy¢ z tandetg i szmirg
w naszej sztuce, wypiera¢ dziela
nijakie i szare. Nie bedzie w tym
zadnej przesady jes$li powiemy, ze
wyrazem stabosci, wtasnie ideolo-
gicznej naszej krytyki, jest czeste
niedostrzeganie w dziele artystycz-
nym powaznych niedomagan for-
malnych. Zta to krytyka, ktéra wi-
dzgc te braki nic o nich nie méwi,
ograniczajagc sie w swojej ocenie do
stwierdzenia, ze autor wyrazit
stuszng idee.

I na odwrét. Poniektérzy nasikry-
tycy specjalizujgcy sie w formalnej
analizie dzieta zaniedbujg ideolo-
giczng analize krytykowanego utwo-
ru, zapominajgc o tym, ze ideowes$é
jest gtébwng miarg realizmu socjali-

stycznego, ze najwiekszym bodaj
falszem  artystycznym sa biledy
ideowe.

Jedng z najbardziej niepokojag-
cych cech naszej krytyki jest jej
mata zywotno$¢ ideologiczna i bier-

no$¢ wobec réznych préb przemy-
cania do naszej sztuki idei obcych
i wrogich. Naczelnym zadaniem
krytyki socjalistycznej jest wciela¢
w zycie wskazania Partii, realizo-
wac jej polityke na odcinku kultu-
ry i sztuki. Krytycy nasi zapomnie-
li, ze sztuka nasza rozwija¢ sie mo-
ze i doskonali¢ tylko wtedy, gdy
kieruje sie tym, co stanowi zycio-
wag podstawe calego naszego zycia
narodowego, a wiec politykg naszej
Partii ] Rzadu. Nasza krytyka,
szczeg6lnie w ostatnim okresie, nie-
jednokrotnie zawiodta, tracac swa
czujnos¢ wobec najrozmaitszych,
mniej lub bardziej zamaskowanych,
préb odrodzenia sie¢ burzuazyjnego
estetyzmu. Nie potrafita na czas daé
odprawy tym wstecznym tenden-
cjom, przestrzec przed nimi odbior-
ce sztuki i obnazy¢ rozkiadowe
dziatanie rozmaitych teoryjek, wy-
jetych ze starego arsenatu schyiko-
wej sztuki mieszczanskiej.
Jaskrawych przyktadéw biernosci
naszej krytyki i jej zagubienia ideo-
logicznego mieli§my ostatnio kilka,
gdy z rozmaitych stron starano sie
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wpierw przemyci¢, a potem usank-
cjonowa¢ mianem sztuki realizmu
socjalistycznego postimpresjonistycz-
ne smaczki w naszym malarstwie,
naturalistyczne ‘ ekspresjonistyczne

wypaczenia w naszym teatrze, o-
krzykujac je tym razem jako ,no-
watorstwo“. Pod maskg ludowosci

starano sie zepchng¢ niektérych na-
szych poetéw na sielankowo-solida-
rystyczne pozycje miodopolszczyzny,
a naszych satyrykéw czy karykatu-
rzystow uwikta¢ w najrozmaitsze
antyestetyczne lub estetyzujgce ma-
niery artystyczne. Wielu krytykéw
popetnito wilasnie woéwczas biledy
ideologiczne w ocenie tych obcych
nam tendencji.

Bierno$¢ krytyka wobec wrogich
ideologii, pobtazliwo$¢ wobec utwo-
row bezideowych i falszywych, tan-
detnych i sznurowatych podcina
podstawy istnienia krytyki arty-
stycznej w ustroju socjalistycznym.
Partyjna krytyka to przeciez wazki
orez agitacji, propagandy i wycho-
wania socjalistycznego naszego na-
rodu. Sita jej lezy w tym, ze potra-
fi pokaza¢ i wtasciwie oceni¢ piek-
ne wartoéci ideowe i moralne
tkwigce w dzietach sztuki, a pote-
pi¢ wszystko, co w nich zgnite, de-
maskujagc ich reakcyjny rodowdd
spoteczny i polityczny. Tylko taka
krytyka zdobedzie zaufanie i szacu-
nek narodu.

Odpowiedzialne sg zadania posta-
wione naszej krytyce artystycznej
przez Partie — sta¢ ona powinna

na strazy ideowos$ci naszej sztuki,
walczy¢ o wysoki poziom i peiny
jej rozkwit, demaskowa¢ zaktama-

nie i bezideowo$¢ artysty.

W obliczu coraz wiekszych osigg-
nie¢ powstajgcej u nas sztuki rea-
lizmu socjalistycznego, w okresie
zaostrzajgcej sie walki klasowej,
krytyka musi by¢ czujna na wszy-
stkie préby odradzania sie sztuki
formalistycznej, sztuki upadajacego
Swiata imperialistycznego. Zadaniem
jej jest uczyé i pomaga¢ w pow-
stawaniu sztuki godnej naszych no-
wych ludzi, sztuki epoki socjaliz-
mu.

Red.

problemy tradycji

Ludowej. Elewacja potudniowa Teatru

Wielkiego w Warszawie wg. projektu arch. B. Pniewskiego

NA DRODZE DO REALIZMU
SOCJALISTYCZNEGO

W zrozumieniu tych prawd wie-
le najwybitniejszych $rodowisk i ze-
spotéw od paru lat pogtebia w twor-
czej praktyce projektowej krytycz-
na analize zasad i istoty spus$cizny.
Wymienimy tu przede wszystkim
prace autoréw Trasy W-Z i MDM,
zespotu E. Wierzbickiego, $rodo-
wiska gdanskiego i inn. U pod-
staw tych przesunie¢ lezy zaw-
sze charakterystyczna dla praw-
dziwego artysty tesknota do opar-
cia sie o obraz rzeczywistosci, o
idealy spoteczno-moralne narodu.

Ludowej. Pomnik-Mauzoieum zotnierzy

radzieckich w Warszawie Arch. B. Lachert.

tak i u nas droga ku tym wyzynom
prowadzi¢ musi przez coraz bardziej
dogtebne studiowanie i twércze
opanowywanie spuscizny, w ktorej
szuka¢ bedziemy przede wszystkim
bogactwa wyrazu treSci ideowej. Je-
steSmy dopiero u progu wieloetapo-
wego procesu pogiebiania tresci
ideowej i twolrczego opanowania
spuscizny, dlatego tez wszelkie pro-
by ,przeskoczenia® od razu do
prawdziwego nowatorstwa — jako
nie podbudowane ani ideowo, ani
warsztatowo — rzucajg nas dzi$
niechybnie w objecia neokonstruk-
tywizmu.

Prof. Bohdan Pniewski moéwi: ,Po
to zeby stworzy¢ koncepcje archi-
tektoniczng odpowiadajgcg tresci
spotecznej, trzeba przez kanwe pro-
jektu umie¢ zobaczy¢ rzeczywisto$¢
i znalez¢ sobie obraz tej rzeczywi-
stosci w plastyce” *. | oto ogladamy
skomponowang przez prof. B. Pniew-

skiego nowa potudniowg elewa-
cje Teatru Wielkiego, uksztatto-
wang na miare obudowy socjali-
stycznego forum ludowej stolicy.

Nieklamana sita plastycznego wyra-
zu, zakuta w monumentalnych ryt-
mach portykéw, wywoluje obraz
radosnego, $wigtecznego tlumu mas

ludzkich pilyngcych u stép tej bu-
dowli — symbolu ich socjalistycz-
nej kultury. W dazeniu do tych
humanistycznych obrazow prof.
Pniewski znalazt trafne oparcie w
spusciznie klasycyzmu polskiego,
ktéra, jak sie okazato, nie tylko nie
ograniczyta twdérczych poszukiwan
lecz przeciwnie — porAogia stwo-
rzy¢ dzielo, w istocie swej nowator-
skie, blizsze oczekiwaniom narodu,
petniejsze prawdziwej poezji archi-
tektonicznej niz ktérekolwiek z do-
tychczasowych dziet autora. Gdy
proces przetwarzania spuscizny od-
bywa sie w oparciu o busole tresci
— tradycyjne watki formalne sta-
piaja sie w nowe uktady uzasad-
nione nowymi typami budowli iich
Swiatopogladowg zawartoScig, gwa-
rantujgc  Swiezos$¢, bezposredniosé
obrazu. Busola tre$ci pozwala z ca-
ta precyzja zastosowa¢ do dorobku
spuscizny leninowska teorie dwoch
kultur, wzig¢ z przesztosci tylko to,
co wesprze nowag tre$é, interpreto-
wac tradycje tylko tak, jak wyma-
ga tego zamierzony obraz ideowy.
Gdy busola tresci zawodzi, pod to
donioste ogniwo twoérczosci podsta-
wione zostajg estetyczne upodoba-
nia i interpretacje form niedawno
przebrzmiatych kierunkéw, zjawia-
ja sie eklektyczne odcienie, zmniej-
szajagce site wyrazu nawet duzych i
udanych dziet.

Tak zwana koncepcja ,nawigza-
nia do spuscizny HeuHcha" moze
wiadnie dlatego ujawnia dzi§ swa

bezptodno$¢, ze w gruncie rzeczy
oznacza rezygnacje z przetworzenia
wielkich styléw przesziosci przez
pryzmat naszej epoki, najspokojniej
adaptujac sposo6b interpretacji kla-
syki przez schytkowag architekture
burzuazyjng konca XX w.

Sukces MDM osiggniety zostat
pomimo obcigzen tej metody dzieki
temu, ze postawa twdrcza projek-
tantow okazata sie praktycznie
znacznie bardziej przodujgca, niz
teoretyczne pozycje koncepcji ,na-
wigzania do Heuricha“.

W Swietle problematyki tresci
wyjasni¢ mozna i taki kapitalny
problem, jak sposéb i zakres korzy-
stania z doswiadczen architektury
radzieckiej. Czy sprawe te mozna
sprowadzi¢ jedynie do brania przy-
ktadu z pietyzmu dla narodowych

/| pism JOZEFA STALIINA
Do tow. DEMIANA BIEDNEGO

(Wyijatki z listu)

ist Wasz z 8XIl otrzymatem. Potrzebna Wam jest,

meja odpowiedz. Co6z, prosze.

Przede wszystkim o niekt6 rych Waszych drobnych, matostko-
wych frazesach i aluzjach. Gdyby te brzydkie ,drobiazgi‘ stanowily ele-
ment przypadkowy, mozna by je bylo poming¢. Jest ich jednak tak wiele
i tak zywo ,tryskaja zdrojem"“, ze nadajg ton catemu Waszemu listowi.
A ton, jak wiadomo, decyduje o melodii.

Decyzje KC oceniacie jako ,petle“, jako oznake, ze ,wybita dla mnie
(tzn. dla Was) godzina katastrofy“. Dlaczego, na jakiej podstawie? Jak
nazwaé¢ komuniste, ktéry zamiast wnikng¢ w istote uchwaty KC i napra-
wi¢ swoje bledy, pomiata tg uchwalag nazywajac ja ,petlg“?..

Dziesigtki razy KC chwalit Was, kiedy trzeba byto chwali¢. Dziesiat-
ki razy KC bronit Was (nie bez pewnego naciggania sprawy!) przed ata-
kami réznych grup i towarzyszy z naszej partii. Dziesiatki poetéw i pisa-
rzy KC ostro upominat, kiedy popetniali poszczeg6lne btedy. Wszystko to
uwazaliScie za rzecz normalng i zrozumiatg. Kiedy natomiast KC musiat
poddaé¢ krytyce Wasze biedy, nagle poczeliscie parskaé i krzyczeé¢ o ,pe-
tli“. Na jakiej podstawie? Czyzby KC nie miat prawa krytykowaé¢ Wa-
szych btedéw? Czyzby decyzja KC Was nie obowigzywata? Czyzby Wa-
sze wiersze byly ponad wszelkg krytyke? Czy nie uwazacie, ze zarazi-
liscie sie pewna nieprzyjemna choroba, ktéra zwie si¢ ,zarozumial-
stwem*“? Wiecej skromnosci, t. Demianie...

Na czym polega istota Waszych btedéw? Polega ona na tym, ze
krytyka brakéw w zyciu, obyczajach i stosunkach w ZSRR, krytyka,
ktérg sie uprawia¢ powinno, ktéra jest nieodzowna, ktérg poczatkowo
rozwineliscie dos¢ trafnie i umiejetnie, poczeta Was pasjonowaé¢ pon,d
miare, a kiedy daliScie sie jej porwaé, poczeta w Waszych utworach prze-
rasta¢ w oszczerstwo na ZSRR, na jego przeszto$¢, na jego terazniejszos¢.
Taki charakter majg Wasze utwory ,Ztaz z pieca" i ,Bez litosci“. Taki
charakter ma Wasza ,Pererwa“, kt6rg przeczytatem dzi§ za rada t. Mo-
fotowa.

Twierdzicie, ze t. Mototow chwalit felieton
mozliwe. Ja chwalitem ten felieton moze nie mniej niz t. Mototow, gdyz
jest w nim (jak i w innych felietonach) szereg wspaniatych miejsc, tra-
fiajagcych w samo sedno. Ale jest tam jeszcze lyzka takiego dziegciu,
ktéry psuje caly obraz i przeksztatica go w jedng wielkg ,Pererwe“. Oto
na czym polega sprawa i oto co decyduje o melodii tych felieton6ow.

Osadzcie sami.

Caly Swiat przyznaje teraz, ze $rodek cigezkos$ci ruchu rewolucyjnego
przesungt sie z Europy zachodniej do Rosji. Rewolucjonisci wszystkich
krajow z nadzieja spogladajg na ZSRR jako na ognisko walki wyzwo-
lenczej mas pracujacych catego Swiata, uznajg w nim jedynag swoja o0j-
czyzne. Rewolucyjni robotnicy wszystkich krajow jednomys$inie przykla-
skuja radzieckiej klasie robotniczej, a przede wszystkim rosyjskiej kla-
sie robotniczej, awangardzie robotnikéw radzieckich, jako swemu uzna-
nemu wodzowi, realizujacemu polityke tak rewolucyjng i aktywng, iz
stanowi ona ziszczenie najSmielszych marzen, jakie kiedykolwiek snuli
proletariusze innych krajow. Przywédcy rewolucyjnych robotnikéw
wszystkich krajow zarliwie studiujg niezmiernie pouczajacg historie kla-
sy robotniczej Rosji, jej przeszio$¢, przeszto$é Rosji, wiedzgc, ze oprocz
Rosji reakcyjnej istniata tez i Rosja rewolucyjna, Rosja Radiszczewow
i Czernyszewsklch Zelabowo6w i Uljanowow, Cha,lturinow i Aleksieje-
wow. Wszystko to napawa (musi napawac) serca robotnikéw rosyjskich
uczuciem rewolucyjnej dumy narodowej, zdolnym poruszaé gory, zdol-
nym czyni¢ cuda.

A Wy? Zamiast zda¢ sobie sprawe z tego doniostego procesu w dzie-
jach rewolucji i stang¢ na wysoko$ci zadan piewcy przodujacego prole-

tariatu. odeszliScie gdzie$ w paréw i ugrzaziszy w $mierteinie nudnych
cytatach z dziet Karamzina oraz niemniej nudnych sentencjach z ,Do-
mostroju” *) zaczeliScie wiesci¢ catemu $Swiatu, ze Rosja w przesziosci

jak sie zdaje,

.Ztaz z pieca". Bardzo

byta naczyniem ohydy i spustoszenia, ze dzisiejsza Rosja jest jedng wiel-
kg ,Pererwa", ze ,lenistwo" i dgzenie do ,siedzenia na piecu“ sg nieomal
cechg narodowa Rosjan w ogdle, a wiec réowniez robotnikéw rosyjskich,

ktéorzy dokonawszy Rewolucji
by¢ Rosjanami.

szanowny t. Demianie, to nie jest bolszewicka krytyka,
na nasz nardd, dyskredytowanie ZSRR,

Pazdziernikowej
| to sie u Was nazywa bolszewicka krytyka! Nie, wielce

oczywiscie nie przestali

lecz oszczerstyio
dyskredytowanie proletariatu

ZSRR, dyskredytowanie proletariatu rosyjskiego.
| po tym wszystkim chcecie, zeby KC milczall Co sobie mys$licie o na-

szym KC?

I chcecie, zebym ja milczat z tej
dla mnie ,biograficzng tkliwos¢*!

znacie bolszewikow...

Jakze jesteScie naiwny i

ze jak sie okazuje, zywicie
jak mato

racji,

Moze, jako ,cztowiek piSmienny", nie odmoéwicie wystuchania naste-

pujagcych stéw Lenina:

,Czy obce jest nam,
dumy narodowej? Oczywiscie, nie!
jemy najwiecej nad tym, by jej
do poziomu
widzimy i czujemy,
tow na naszej pieknej
dumni,
korusoéw,
raznoczyncow
w roku 1905 potezna,
czasie stawac¢ sie demokrata,

jak carscy kaci,
ojczyznie,

ze to Srodowisko
lat siedemdziesiatych,

przed po6t wiekiem demokrata wielkoruski Czernyszewski,
pozatowania

sprawie rewolucji, rzekt ,Godny

géry do dotu sami niewolnicy*“.

kiem z powodu braku rewolucyjnosci
tej rewolucyjnosci nie byto.
w petni poczucie dumy narodowej,
rzyt klase rewolucyjna,
wzory walki o wolno$¢ i o socjalizm,
katownie,
obszarnikéw i kapitalistow*

Oto jak umial moéwi¢ Lenin,

o dumie narodowej Wielkorusow.

Swiadomym
Kochamy swoéj jezyk i
masy pracujace (tj.
Swiadomych demokratéow i

uciskaja ja i
ze gwatty te wywotujag odpér w naszym $rodowisku,
wydato Radiszczewa,
ze wielkoruska klasa
rewolucyjng partie mas,
zaczat obala¢ kleche i obszarnika.

Jawni i
wolnicy wobec monarchii carskiej) nie

natomiast bytly to stowa prawdziwej mito$Sci ojczyzny,
w masach

lubiag wspomina¢ tych stow.

Teraz jest jej
albowiem
rowniez dowiodt,
a nie tylko wielkie pogromy,
wielki gtéd i wielka niewolniczg stuzalczo$¢ wzgledem klechéw,
(patrz Lenin,

najwiekszy internacjonalista $wiata,

proletariuszom wielkoruskim, poczucie
swa ojczyzne, pracu-
9/10 jej ludnos$ci) podnies¢

socjalistéw. Nas boli najbardziej, k edy

szlachta i kapitalisci dopuszczajg sie gwat-

znecaja sie nad nig. Jestedmy
w S$rodowisku Wiel-
dekabrystow, rewolucjonistow-
robotnicza stworzyta
ze wielkoruski chtop zaczat w tym
Pamietamy, jsk
poswiecajac swe zycie
naréd, naréd niewolnikéw, od
niejawni niewolnicy — Wielkorusi (nie-
Wedlug m>s
mito$ci zaprawionej smut-
ludnos$ci W|elkorusk|eJ Wtedy
niewiele, ale juz jest. Posiadamy
naréd wielkoruski réwniez stwo-
jest da¢ ludzkosci wielkie
las szubienjc,
caréw,
Wielkorusow*“).

ze zdolny

,O dumie narodowej

A mowit tak dlatego, ze wiedzial, iz

LJnteres dumy
zgodny z socjalistycznym
tariuszy”.

Oto jasny i

narodowe) Wielkorusow
interesem wielkoruskich

$Smialy ,program*

lokajsku) jest

(rozumianej nie po
innych) prole-

(i wszystkich

Lenina.

,Program"“ ten jest w zupetnosci zrozumialy i naturalny dla rewolu-
cjonistéw, krwig serdeczng zwigzanych ze swg klasg robotniczg, ze swym

narodem.

Niezrozumialy i nienaturalny jest on dla wyrodkéw typu Lelewicza,
ktérzy nie sa zwigzani i nie moga by¢ zwiazani ze swa klasg robotnicza,

ze swym narodem.

Czy mozna pogodzi¢ ten rewolucyjny ,program*

Lenina z tg nie-

zdrowa tendencjg, ktérej dajecie wyraz w swoich ostatnich felietonach?

Niestety, nie mozna.

wspélnego.

Nie mozna,

gdyz nie ma miedzy nimi nic

Oto w czym rzecz i oto czego nie chcecie zrozumiec.

A zatem powinniScie powréci¢ na stara,

wszystko.
W tym sedno, nie za$§ w czczych
stchérzyt, ktoéry z przestrachu plecie,

leninowska droge, mimo

lamentacjach inteligenta, ktory
ze Demiana chca rzekomo ,izolo-

wac", ze Demiana ,nie beda wiecej drukowali* itp.

12 grudnia 1930 r.

Dzieta J6zefa Stalina, tom 13.

*) ,Domostroj”
znany w kilku redakcjach;
moralnos$ci i ,madros$ci zyciowej",
czanstwa - z epoki akumulacji
despotyczng wtadze ojca
zalecenia moralne i zyciowe

— utwor starodawnej literatury
podrecznik ,sztuki
odzwierciedlajacy
pierwotnej.
rodziny nad wszystkimi jej cztonkami.
odzwierciedlaja wielkg brutalnos$¢

J. STALIN

rosyjskiej (XV. — XVI w.),
kierowania domem® — podrecznik
ideologie bogatego miesz-
gtosit nieograniczong
Zawarte w nim
obyczajéw, fa-

,Domostroj”

polsk.

natyzm religijny, zabobon — Red. przekt.

tradycji i szerokiego korzystania z ciwe dla naszego $wiatopogladu
nich? Czy tego rodzaju zawezanie drogi interpretacji tradycji, mimo
zagadnienia — niestety, dosC czeste  bogactwa i réznorodnoéci spuscizny
u nas — nie wynika z zatracenia noszace wspoélne, socjalistyczne ce-
znébw tego samego, nadrzednego chy.

d.r;)gowskazu‘ T drogowskazu trgs- Przestudiowanie tych doswiadczen
ci? A przeciez przede wszystkim  ;qopyczy oraz twércze ich stoso-
treS¢ socjalistyczna jest ta sama, \,anie pomoze nam spotegowac
wspélng trescig  sztuki architekto- ideowy tadunek naszej twoérczosci,
nlczn.ej narod.ovx./ Z5RR i nargdu przezwyciezy¢ pozostatosci obcycn
polskiego. Socjalistyczna organiza- narodowi kosmopolitycznych  kie-
cia bytu, przejawiajaca sie w prze- runkéw, ustrzec sie od eklektyki i
strzennych rozwigzaniach kwarta- bezptodnego  archaizowania, pod-
téw mieszkaniowych, socjalistyczny niesé kunszt artystyczny — stowem
de.mokratyzm. zycia mlasta,,ksztz,a}- zblizy¢ ksztalt naszej architektury
tujacy dynamiczne uktady osrodkéw do pragnien narodu, oczekujacego

Srédmiejskich, socjalistyczny huma-
nizm, socjalistyczna ideologia — oto
co przede wszystkim wcielito sie w
architektoniczny ksztatt miast ra-
dzieckich i moze stuzy¢ nam pogla-
dowa, konkretng nauka. Potrzeby

tych nowych tresSci okreslajg wtas-,

optymistycznych obra-
rzeczywistos$ci, obleczo-
zrodzone z je-

radosnych,
z6w nowej
nych w bliskie mu,
go gtebin formy.

EDMUND GOLDZAMT

‘J ,Stolicg” ar 13.



OCHRONA SZTUKI LUDOWEJ

IEDAWNA konferencja
twoércéw ludowych z catej
Polski, ktéra odbyta sie

dn. 2 i 3 marca w Warsza-

wie, data Ministerstwu

Kultury i Sztuki sporo
materiatu do rozwazan, dotycza-
cych losu i mozliwosci poszczegol-
nych twdércéw i réznych os$rodkéw
tworczosci ludowej. Rdéwnoczes$nie
Zarzad Gtéwny C.P.L.IA. z wypo-
wiedzi artystow ludowych mogt
zorientowaé sie, gdzie sa btedy i
braki w spoétdzielczym zorganizo-
waniu twoércéw ludowych i zwigza-
niu ich produkcji z zyciem gospo-
darczym kraju.

Konferencja byta za krotka, aby
mozna byto oméwi¢ calg problema-
tyke sztuki i kultury ludowej, bo
przede wszystkim trzeba bylo wy-
stucha¢ wszystkiego, co moéwig o
sobie sami twoércy ludowi. Dopiero
przy kchcu obrad prof. W. Jastrze-
bowski dotknat, pobieznie zreszta,
pewnych bardzo istotnych spraw.

Ministerstwo  Kultury i Sztuki
od 1945 r. prowadzito badania pe-
netracyjne i budzito do zycia za-
mierajgce os$rodki tworcze. Byto to
wielkie dzieto, bo, jak wiemy, na
poczatku zdawato sie, ze wojna i
okrutna okupacja hitlerowska wy-

jatowita zupetnie glebe polskiej
sztuki ludowej. Z osiaggnie¢ Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki skorzy-
stata C.P.L. i A., ktéra nie miata
tatwego zadania, gdyz obcigzona

W momencie swego powstania przy-
padkowg bazg gospodarcza, boryka-
ta sie z jej ,uprofilowieniem", nie
mogta catej swojej dziatalnosci o-
prze¢ wytacznie na sztuce ludowej
i starala sie utrzymaé¢ na pozy-
cjach, 'osiagnietych wstepna praca
Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Ministerstwo i C.P.L.IA. zrobily
zdaje sie wszystko, co mozna by-
to zrobi¢, by obudzi¢, podtrzymac
przy zyciu i nakre$li¢ dalsze drogi

JAN ZAREMBA

li na Iludowosci,
przedrzezniacze ludowosci, jej po-
prawiacze, albo tez tacy artysci,
ktorym sztuka ludowa nie daje za-
dnych wzruszen estetycznych, lu-
dzie S$lepi na piekno kurpiowskiej
wycinanki, tkaniny mazurskiej lub
dzbanka kieleckiego. Przyktadem
moze by¢ to, jak sie obeszia ze
sztuka ludowg grupa plastykow
krakowskich, urzadzajac w 1952 r.
w Krakowie wystawe drobnej wy-
tworczosci. Tkaniny opoczynskie
wystawiono jako szmaciaki z od-
padéw, a nieliczne wytwory cera-
miki trzech wojewédztw pomiesza-

ale sg takze i

no razem i ,wystawiono“ w ciem-
nej norze. Reszta zostalta w maga-
zynie, bo byta na niedostatecznym
poziomie artystycznym.

Pamietamy rdéwniez, jak sie za-
chowywali pewni arty$ci - plasty-
cy w osrodkach sztuki Iludowej.

Zaczynalo sie najpierw od narzu-

cania artystom ludowym nowych,
zupetnie nieludowych,. koncepcji
twérczych, a konczylo czesto na

wprowadzeniu nieznanych w da-
nym os$rodku proceséw produkcyj-
nych i obcych tworzyw. (Np. ko-
balt w lizy).

Opieke nad ogniskami
nymi os$rodkéw sztuki ludowej mo-
zna zleci¢ tvlko wyprébowanym
artystom - plastykom, co do Kkt6-
rych istnieje pewno$¢, ze niczego
nie zepsuja, a tych jest bardzo ma-
to. Gwarancjg, o ktorej wspomi-
nam, bytoby przygotowanie etno-
graficzne i odbycie praktyki w te-
renowej pracy badawczej. Ponadto
konieczne wydaje sie wprowadze-
nie nauki o sztuce Iludowej we
wszystkich typach szkét artystycz-
nych i dopuszczenie do wyktadow
tego Drzedmiotu nie tych. ktorzy
na temat sztuki ludowej lubig ba-
ja¢, lecz jej znawcoOw.

plastycz-

Jan Pureki — Donica malowana.

rozwojowe' sztuce ludowej: W rze-
czywistosci jednak twdrczos¢, ludo-
wa jest w dalszym ciggu wystawio-
na na wplywy ujemne, ktére po pe-
wnym czasie moga podcigé catko-
w/_.e jej byt Otaczanie  opieka
twércow ludowych tak, jak to by-
to dotad, droga konkurséw, wy-
staw, nagréd, zamoéwien, czy wia-
czenia tworcow do spéidzielczosci,
nie rozwigzuje problemu, bo trze-
ba zapewni¢ opieke nie tylko twor-
cy, lecz takze $rodowisku, ktére go
wydato i uwarunkowato rodzaj i
styl jego twérczosci. Jezeli nie u-
wolnimy twércy ludowego od
ztych wplywoéw, a jednoczesnie ka-
zemy mu, co zreszta jest zupetinie
stuszne, i§¢ w rytmie wspoétczesno-
Sci, to juz niedlugo sztuka ludowa
zejdzie na manowce zdobnictwa,
przed czym ostroznie przestrzegat
prof. W. Jastrzebowski.

W tej chwili wydaje mi sige. ze
malarki z Zalipia znajdujg sie nie-
daleko punktu, od ktérego zaczyna
sie tylko zdobnictwo, a konczy
zwigzana z realnym zyciem sztuka
ludowa.

Srodowisko wiejskie, w  ktérym
zyje tworca ludowy, jest w dal-
szym ciggu nasycane wyrobami
miejskimi o tak niskim poziomie
artystycznym, jakim mogtaby ,po-
szczyci¢ sie* produkcja fabryczna

z XIX wieku. Sa ,to bardzo ozdob-
ne ,brokatowe“ pocztéwki okolicz-
nosciowe, laurki, konfekcja dziecie-
ca najfantastyczniej zdobiona oraz
ré6zne wyrobv rzemieS$lniczo - spot-
dzielniane wdzieczace sie barba-
ryzmami kolorystycznymi, a po-
chodzace z r6znych Zzrédet drobnej
mwytworczosci (nie z C.P.L. i A)).
Wie$ kupuje to wszystko bardzo
takomie, co daje wytwércom duze
obroty, wykon nie planu produk-
cyjnego i premie. Rzeczy wygnane
z terenu C.P.L.IA. tatwo znajdujag
innego opiekuna. Konieczne jest
stworzenie dla catej drobnej wy-
twdérczosci przy Prezydiach .Woje-
wodzkich Rad Narodowych czego$
w rodzaju Komisji Ocen Artystycz-
nych. Fo prostu zadna kalkulacja
nie powinna otrzymaé zatwierdze-
nia komisji cennikowej, zanim wzo-
rzec produkcyjny nie zostanie za-
aprobowany przez Komisje Ocen Ar-
tystycznych. Masowa wytworczosé
przemystowa ma swoje Biuro Wzor-
nictwa, wiec rowniez drobna wy-
tworczosé winna dobiera¢ swo.'e
wzorce produkcyjne wedtug podob-
nych zasad.

"Ministerstwo Kultury i Sztuki
pragnie twdérczo$¢ Iludowag powia-
za¢ z tworczoscig szkolonych arty-
stow - plastykéw. Jest to bardzo
powazne, ale i niebezpieczne za-
gadnienie. Sa szkoleni plastycy,
ktérzy oddali sztuce ludowej cale
swoje zycie, umiejetnosci, wiedze,
dusze i serce, ze wymienig sposréd
wielu dwa nazwiska: Zofii Czasz-
nidrei i Eleonory Plutynymfetej; sa
tacy, ktorzy twérczo$¢é swojg opar-

Wiedza o sztuce ludowej nie mo-
ze by¢ traktowana abstrakcyjnie,
lecz musi uwzglednia¢ podioze e-
konomiczno - spoteczne, warunku-
jace powstanie tej czy innej for-
my, lub tej czy innej odrebnosci
regionalnej na pewnym etapie roz-
woju klasowej kultury chtopskiej,
w ramach ktdérej zycie i samoobro-
na przed uciskiem ekonomicznym
tworzyly sztuke, pomagajagcg czlo-
wiekowi zyé. | tu nalezy wydoby¢
z zapomnienia postepowe nurty i
motywy sztuki ludowej nie gubigc
przy tym wartosciowych osiggnie¢
z okres6w poprzednich.

Wazne jest réwniez krzewienie
umitowania sztuki ludowej w sa-
mym jej siedlisku, tj. na wsi i w
prowincjonalnych miasteczkach.
Trzeba budzi¢ szacunek do rzeczy
wiasnych, ktére dana okolica wy-
pracowata w ciggu wiekéw, a nie
narzuca¢ ludowi jaka$ pseudolu-
dowg sztampe, jak to jeszcze by-
wa. Gdy pewna wie$ ma nip. wy-
stagpi¢ w strojach regionalnych, to
sie przebiera najczesciej po kra-
kowsku lub — jesli chodzi o stroje
kobiece — po towicku. Trzeba raz
wreszcie przystroi¢ Swietlice wiej-
skie tym, co jest na miejscu. Przy
tej sposobnosci moga ujawni¢ sie
nowe .talenty ludowe.

Ze sprawg Swietlic wiejskich 1tg-
czy sie sprawa sojuszu robotniczo-
chtopskiego w dziedzinie sztuki. Te-
go sojuszu jeszcze nie ma, bo dzi-
wne sily bronig sztuce ludowej do-
stepu do Swietlic w miastach fa-
brycznych i do robotniczych do-
moéw  kultury. Twierdzi sig, ze: 1)
sztuka ludowa nie znajduje zrozu-
mienia ws$réd robotnikéw; 2) dzie-
ta sztuki ludowej sg trudne do za-
stosowania w dekoracji pomiesz-
czen miejskich, bo albo nie odpo-
wiadajg wymiarami, albo robi sie
z nich wystawa, zamiast przytulne-
go wnetrza; 3) sztuka ludowa jest
niedostepna z powodu wysokich
cen.

Wszystko to sg wymysty.

Ad 1) Sprébujmy ustawi¢ w ja-
kiejkolwiek fabryce dwa stoiska,
jedr.o z wyrobami sztuki ludowej,
drugie z  przezytkami kosmopoli-
tycznego i mieszczanskiego smaku.
Kazmy ludziom wybiera¢. Mozna
mie¢ pewnos$¢, ze robotnicy wybio-
rg rzeczy najbardziej warto$ciowe,
gdy sie im postawi zadanie udeko-
rowania swojego domu kultury lub
Swietlicy materialem znajdujacym
sie w owych stoiskach. Dotgd, zda-
je sie, nawet nie probowano do-
trze¢ do rzesz robotniczych z wyro-
bami sztuki Iludowej. Sklepow
C. P. L. i A. jest za malo, a inni
dystrybutorzy nie uwazajg za
wskazane wprowadzac Sniepew-
nych* artykutéw do sklepéw w
dzielnicach robotniczych.

Ad 2) Trzeba przyjechaé¢ do K:elc
i zobaczy¢, jak dyrektor Kieleckich
Zaktadow Gastronomicznych, cb.

Stanistaw Burczyn, nie
przez nikogo, znalazt w magazynie
CPLIiA Iludowe tkaniny opoczynskie
i udekorowat nimi juz trzy lokale.
Zaden plastyk nie przeszkadzat mu
w tej prébie. Najlepiej rzecz przed-
stawia sie w jadtodajni ,Polonia“,
gdzie z umiarem prawdziwie arty-

zachecany

Swiecong

stycznym uzyto rzekomo nie daja
cych sie zastosowa¢ do dekoracji
wnetrz kraciakéw Inianych Catosci
dopetniajg diobrze oprawione wyci-
nanki ludowe.—WotaliS§my o wpro-
wadzenie sztuki ludowej do $wie
tli¢; tymczasem $wietlice ubiegi do-
bry gospodarz jadtodajni.

Ad 3) Nie kazdy cziowiek pracy
moze sobie pozwoli¢ na kupno np.

dwuosnowego ,dywanu“ biatostoc-
kiego. Ale czy dlatego, ze pewne
artykuty wyrabiane recznie s

drozsze od fabrycznych, nie maja
one by¢ wilasnoscia powszechng?
Razem pracujemy, razem buuuje-
my, razem uczymy sie, razem Kko-
rzystamy z rozrywek kulturalnych,
jak' kino, teatr, widowiska itp.,
wiec czy nhasze wzruszenia estety
czne mamy przetrawia¢ tylko w

swoich  mieszkaniach, w ktérych
jestesmy dos¢ rzadkimi go$émi?
Chyba nie. Naszemu zyciu zbioro-

wemu nalezy sie cc$ wiecej niz sa-
me dekoracje okolicznosciowe, fla-
gi i transparenty. Musimy dopomi
na¢ sie o to, aby wszystkie nasze
maso6wki, obchody, zebrania, w
czasie ktérych moéwi sie o uwolnie-
niu chiopa z ucisku obszarniczo-
kapitalistycznego, przywodzity nam
na mys$l takze i wartos¢ kultury
ludowej, jako fundamentu kultury
ogdélno - narodowej, ktérej wytwo-
ry mogliby§my ogladac.

Wéwczas tworca ludowy odczu-
je, ze jest kim$ bliskim dla catego
narodu i wiecej niz epigonem za-
rn erajacej sztuki dawnych czaséw,
sztucznie podtrzymywanym przez
konkursy i wystawy Ministerstwa
Kultury i Sztuki tub zywionym
jakby z taski przez spoidzielczg or-
ganizacje CPLIiA. Nikt nie bedzie
musiat zachecaé¢ tworcy ludowego
do upamietnienia w swojej sztuce
pewnych faktow historycznych,
ktérych byl Swiadkiem, bo to przyj-
dzie samo i wyniknie z jego wias-
nych przezy¢.

Jednym z czynnikéw bardzo do-
datnio dziatajagcych na kulture ludo-
wa sa zetknigcia zar6wno twércow
ludowych jak i ich $rodowisk z ba-
daczami, tj. zawodowymi etnogra-
fami i odpowiednio przygotowany-
mi a bezinteresownymi mito$nikami
folkloru. Tak np. w potudniowo-
wschodniej czesci wojewddztwa
kieleckiego mile wspomnienia po-
zostawi! po sobie wakacyjny ob6z
badawczy, ktory cdbyt sie w 1951 r.
pod kierownictwem prof. Rcmana
Reinfusa. Studenci bardzo blisko
zzyli sie z ludnoscig i w oracy swo-

jej mogli jej wyjasni¢ cele i zada-
nia obozu oraz uczy¢ poszanowa-
nia swojszczyzny.

Natomiast metody stosowane
przez Muzeum Etnograficzne w
todzi nalezy uwazaé¢ ze wszech

miar za szkodliwe zaréwno dla kul-
tury ludowej, jak i dla nauki. W
1948 r. wspomniane Muzeum przez
miesigc penetrowato wojewo6dztwo
kieleckie a przez dwa tygodnie wo-
jewodztwo rzeszowskie. Jak wy-
gladata ta praca? Do wsi zajezdza
ciezaréwka. Wyskakuje z niejtrzy-
nastu miodych ludzi. Rozchodzg
sie po domostwach. Nie majg czasu
na dtuzsze wyjasnianie cernw tej
ekspedycji. Co$ mierzg, co$ rysuja
i w oczach nieco zaleknionej lud-
nosci wyciaggaja stare niecki, kro-
sna, sprzety itp. Nastepuje wycena,
zaptata, fadowanie zdobyczy na
woOz i ciezarbwka znika w tuma-
nach kurzu.

To nie praca badawcza, lecz bru-
talne przeszukiwanie i ogotfacanie
terenu z okazéw, ktére moglyby
jeszcze troche pozy¢ na wsi, za-
nim po otrzymaniu muzealnych nu-
meréw i nie zawsze prawdziwych
metryk, znajdg sie w muzealnej
rupieciarni lub na sali ekspozycyj-
nej.

Kacykom pod rozwage

RZED paru miesigcami ,Przeglad Kultural-
ny“ (Nr 17—18) wydrukowat list Ignacji Wi-
rcwskiej, kierowniczki $Swietlicy gminnej w
Pieszycach Dolnych, p. Dzierzoniéw, woj. wro-
ctawskie. Przedstawita w nim wielkie trud-
nosci, z ktérymi musi walczy¢ na odcinku
swojego dziatania, zwrécita sie do nas o pomoc.

Ignacja Wirowska, aktywistka ZSCh, majaca za
sobg 27 lat praktyki Swietlicowej, osoba znana z wiel-
kiej aktywnosci spotecznej, szczegdlnie na odcinku
kulturalno o$wiatowym, wyr6zniona niejedng nagro-
da, prowadzita, mimo braku zainteresowania i pomo-
cy ze strony odpowiednich instancji terenowych, Swie-
tlice w RosSciszewie gm. Pieszyce Dojne, z wielkim
zapatem i niemalym powodzeniem. Swietlica owa mo-
gta sie miedzy innymi poszczyci¢ tym, ze zespét jej
otrzymat w eliminacjach | nagrode w powiecie i Ill
w wojewoddztwie.

Ale pewnego dnia, kiedy ob. Wirowska przeby-
wata na kursie kierownikéw $wietlic gminnych w
Jadwisinie, GRN w Pieszycach Dolnych, samowolnie,
bez uchwaty Prezydium i wbrew ustalonej lokaliza-
cji Swietlicy przez Ministerstwo Kultury j Sztuki,
przeniosta $Swietlice z RoSciszewa do Pieszyc Dolnych.

Nie warto tu wdawac¢ sie w blizszg analize pobu-
dek subiektywnych, ktére kierowaly samowolg ludzi
z GRN. Fakt, ze stala sie ona zaczgtkiem niestycha-
nego popisu kacykostwa i biurokracji, w ktéorym po-
szczeg6lni  wykonawcy, przedstawiciele gminnego,
powiatowego i wojewddzkiego szczebla zaproduko-
wali najpierw solo, a potem w zgranym, cho¢ nie ma-

i konsekwencji wywotanych ztosliwg samowolg GRN
w Pieszycach Dolnych. Okolicznosci, w ktérych owej
samowoli dopuszczono sie, sprawity, ze praca Swie-
ticowa zostata na tym terenie kompletnie potozona,
a ob. Wirowska pozbawiona mozliwo$ci praktyczne-
go dziatania. A poniewaz nie chciata poddacé sie i zre-

zygnowa¢ z powierzonych jej zadan, zwrdci-
ta sie publicznie o pcmoc do ,Przegladu Kul-
turalnego“. Fakt ten ani dla ob. KuzZnicka,
b. kierownika oddzialu kultury w Dzierzonio-

wie, ani dla cb. Dudka, wiceprzewodniczacego GRN,
ani dla cb. Piszczkowskiego j Moszyka z WRN , ani
dla kierowAua wydziatu kultury WRN — ob. Hal-
pona — nie stat sie bodZzcem do samokry-
tycznego zrewidowania swoich stanowisk, ale no-
wg okazja do wzmozonych, coraz mniej przebie-
rajacych w $rodkach szykan wobec Wircwskiej. Sta-
rajac sie tuszowaé wszelkie popetnione przez siebie
wykroczenia, nie cofali sie¢ nawet przed naciskiem,
naduzywajgc swojego urzedowego stanowiska. Kie-
rownik wydziatu kultury, ob. Halpon, wykazat w tym
wszystkim szczegdlng biurokratyczng bezdusznosé.
Nie zdajac sobie trudu, by wtasciwie oceni¢ i zreali-
zowa¢ przebieg zdarzen, podpisywal mechanicznie
wszystko,'co mu w zwigzku z tg sprawa podstawiali
do podpisu.

Mogto sie wydawaé, ze zgnebiona szykanami ka-
cykéw i biurokratow ob. Wirowska zostata ztamana,
a wraz z tym — zaprzepaszczona praca S$wietlicowa
na terenie Pieszyc Dolnych.

Jednak tamtejsze kacyki i biurokraty zapomnialy,

jacym faktycznie nic wspélnego z formami
zespole,

wicielstwa ludowej wtadzy,

dusznosci.

W dziatalnos$ci niektérych instytucji z terenowych,

caly bogaty re-
pertuar kacykostwa, biurokracji, matostkowosci i bez-

przedsta-

ich poczynan,

i nie tylk.o ter(’enowych,‘ instancji zdarzaja_ si¢ nie- wy oddzwiek
stety ludzie, ktérzy utozsamiajgc powage i godnosc
powierzonego im stanowiska z najzupetniej prywat-

na, wlasng powaga i godnoscia,
na szwank autorytet tej

pracy w powierzonym
ty jego potrzeb i zagadnien,

nych i

szkody, a zaSlepionych

cjalistycznej etyce.

Trudno opisa¢ tutaj szczeg6towo przebieg zdarzen

narazajg najpierw
pierwszej,
wiasdnie zastaniajg sie, bronigc autorytetu swej osoby.
Doprowadza to do zaktécenia ciggtosci i skutecznosci )
im terenie, do wypaczenia isto- ski.
sprowadza ludzkg ener-
gie i aktywnos¢ na marginesy najbardziej
matostkowych utarczek, wywotuje powazne
i nieprzejednanych kacykow ¢
stacza na pozycje obce socjalistycznym dazeniom i so- !

a potem nim

rokratycznego.

bezdusz-

albo nigdy nie braly pod uwage tego, ze sita socja-
listycznej krytyki i socjalistycznych praw jest w re-
ku cztowieka zarliwego i wierzacego w stuszno$¢ swo-
mocniejsza od kacykowsko-biurokra-
tycznych nawykéw.
czanka zamiesScita w naszym piSmie, znalazt wiasci-

List, ktory nieustepliwa Swietli-

wiasdciwe rozwigzanie. Wytoniona

przez Ministerstwo Kultury i Sztuki komisja, po zba-
daniu sprawy stwierdzita catg stluszno$¢ i pozytecz-
no$¢ roszczen Wirowskiej i

bezduszno$¢ aparatu biu-

Z tej sprawy zostang wyciggniete witasciwe wnio-
Niech 6w przyktad wzmoze wiare w sile i war-
to$¢ pomocy odwaznej
tych, ktérzy potykajg sie w swej aktywnos$ci i swym
zapale o ,urzedniczacych*®
ostatnim niech stuzy za ostrzezenie, ze lekcewazenie
ttumienie oddolnej inicjatywy i

i jawnej krytyki oddolnej w

zawalidrogow. Tym za$

krytyki musi wo-

bec krzepngacych z kazdym dniem praw socjalistycz-

nych, obréci¢ sie przeciw nim. St. D.

RABELAIS

400 lat temu, 9 kwietnia
umart Rabelais. W  rocznice te,
Swiatowa Rada Pokoju powzieta
uchwale o uczczeniu jego pamieci
i popularyzacji Jego dzieta.

1553 r.

ABC O FRANCISZKU
RABELAIS

IEDY sie Franciszek Ra-

belais urodzit — nie wia-

domo. Ale uczeni rabelesi-

Sci czy rabelologowie wy-

liczyli, ze w 1495 roku. Na-

tomiast nie tylko wiadomo,,
ale nawet mozna oglagda¢ niedaleko
miasta Chinon, w $rodkowej Fran-
cji, w Turenii, we wsi La Deviniere
dom i na pietrze poko6j, gdzie sie
autor ,Gargantui i Pantagruela“ u-
rodzit. Jest to dom z XV wieku nie
odznaczajacy sie niczym wyjatko-
wym. Rabelais byt synem wyksztat-
conego prawnika i adwokata, wtas-
ciciela domu w miescie Chinon i
domu z kawatkiem ziemi we wsi La
Deyiniere. Ukonczyt szkote zakonna.
Ksieza na tlustych probostwach,
zakonnicy po klasztorach mieli za-
pewniong dostatnig egzystencje bez
trudéw, w niektérych klasztoracli
byto zorganizowane spedzanie zycia
na nauce; z takiego wiec urzadze-
nia korzystali ludzie bez wzgledu

na przekonania religijne. Przyszly
wielki humanista zostat zakonni-
kiem i ksiedzem w roku 1520.
Poéréd ludzi odrodzenia — ata-
kujacych mnichéw za prézniac-
Skutki tego rodzaju praktyki
dajg sie odczuwa¢ do dnia dzi-
siejszego, bo gdy pracownicy Mi-

nisterstwa Kultury i Sztuki na tak
.przebadanym* terenie pragna
zdoby¢ jakikolwiek okaz na wy-
stawe sztuki ludowej, chiopi nie-
ufnie zamykajg skrzynie w komo-

rach i nie chca nic pozyczy€.
Sztuka ludowa jest zagrozona.

ZasSmiecajag ja w dalszym ciagu

importy miejskie, ktorych strong

estetyczng dotad nie zajgt sie nikt.
Sztuka ludowa przy ogromnym na-
ktadzie kosztéw i pracy Minister-
stwa Kultury i Sztuki oraz C.P.L.IA.,
a nie dociera do mas i jest przed-
miotem kontemplacji wcigz nielicz-

nych tylko mito$nikow. Wiedza o
sztuce ludowej nie zawsze jest o-
parta na marksistowskiej metodzie

badawcze’', co w nastepstwie .daje
zupelnie falszywe pojecia. Natomiast
rosng sz-eregi ,poprawiaczy” i ,prze-

drzezniaczy“, hamujacych jej roz-
woj.

Dam jeszcze jeden przykitad.
Przy spoétdzielni tkaczek ludowych
,Opoczynianka“ istnieje $wietlico-

wy zesp6t piesni i tanca. W grud-
niu 1952 r. wystano go na elimina-
cje ogdblnopolskie do Warszawy,
gdzie w pierwszym dniu (3.XIl)
publiczno$¢ warszawska przyjeta
go z pelnym entuzjazmem. Zespol
otrzymat w ptasie wspaniate re-
cenzje. Sad konkursowy, ztozony
widocznie z ,poprawiaczy”, byt in-
nego zdania, bo uznal, ze zespdl
jest nieszkolony i zanadto ludowy,
wiec nie mozna ocenia¢ jego prze-
pieknego dorobku. — Gdybysmy
kryteria tego orzeczenia przenieSli'
do plastyki ludowej, to nalezatoby
wszystkich Neclow, Pastuszkiewi-
cz6w i malarki z Zalipia wysta¢ do
jakiejs szkotki plastycznej i potem
zaopatrzy¢ w kilka pieknych ,Vor-
menschatzéw"*, aby nikogo nie ra-
zili swoja nieuczong sztuka

ADAM MAUERSBERGER

two t przesSladowanie nauki — byt
Rabelais. Uczono go $redniowiecznej
taciny kuchennej, jezyka koscielne-
go i schotastycznego. Nauczyt sie
sam klasycznej taciny starozytnych
pisarzy — i od$wiezyt nig stownik
nauk przyrodniczych. W dziecinst-
wie znal przyrode wiejska — teraz
zna botanike. Umie nazwaé wszyst-
kie, jakie widzi, ro$liny, ptaki i ry-
by, a jak trzeba wymys$li francus-

kie ich nazwy i umiesci je w
»Gargantui i Pantagruelu“. Gdy po-
jedzie do Witoch (1535-6), wySle

stamtad nieznane we Francji nasio-
na melonu, dyni i sataty, ktérej u-
prawe rozwing Francuzi uzyskujac

Dom, w ktérym urodzit sie Rabelais

wiele réznych w smaku odmian.
Wysytke swag zaopatrzyt w przepis,
gdzie mowa o dostosowaniu hodow-
li do francuskiej gleby i klimatu.
W ,,Gargantui i Pantagruelu“ wspo-
mina nasz autor, jak salate przy-
prawia sie oliwg, octem, solg i
Slimakami. Tylko, ze olbrzym Gar-
gantua nie potyka S$limakéw, lecz
szeSciu pielgrzymoéw, ktérych trzy-
mal na lisciach sataty w salaterce
wielkos$ci beczki cytyjskiej.

Rabelais poznaje jezyk grecki,
studiuje Hipokratesa, wydaje go we
wzorowym, filologicznie krytycznym
wydaniu. Uczy sie medycyny, na
Hipokratesie i Galeniuszu, ktérych
oczyszcza ze $redniowiecznych ska-
zen i przesadéw. Gdy zapisat sie na
uniwersytet w Montpellier, miat
juz wiedze tak rozlegta, ze w trzy
miesigce ze studenta stal sie pro-
fesorem. Jako jeden z pierwszych
uczy medycyny, dokonujagc sekcji
zwtok. Otrzymuje do pomocy felcze-
ra i aptekarza i w Lyonie zostaje
jedynym lekarzem szpitala miejskie-
go, gdzie liczba chorych waha sie
od 150 do 220. Uposazenie jest b.
skromne: 40 liwréw rocznie. Pdézniej
bedzie jeszcze Rabelais lekarzem w
Metzu.

Rabelais poznaje jezyk wtoski,
czyli jezyk przodujacego woéwczas
kraju, ktory dla Odrodzenia zdzia-
tat najwiecej; byt wiec wzorem i
dla Francji. Rabelais towarzyszac
swym protektorom (kardynat nie ru-
sza sie bez lekarza) cztery razy po-
dréozowat do Witoch (za ostatnig
bytnoscia spedzit dwa lata w Rzy-
mie). Zaczat od studiéw. Po prostu

opracowuje topografie Wiecznego
Miasta. A gdy uprzedza go Marlia-
ni, to dzietlo jego Rabelais wydaje
natychmiast we Francji, oczywiscie
dodajac do Marlianiego przedmowe.
Rabelais zwiedza Rzym, to znaczy

chodzi, patrzy i pracuje naukowo:
studiuje dzieta teoretyczne klasy-
kow architektury — Witruwiusza i
Albertiego.

Zyt w epoce wielkich wypraw ze-
glarskich. Wtiasnie Jakéb Courtier
odkryt Kanade. Rabelais w 1V
ksiedze swego dzielg opisat nie tyl-
ko burze morskg, ale i stworzyt
francuski jezyk zeglarski: na 150
terminéw polowa jest jego wilasne-
go pomystu. Podobnie w ksiedze
Il stworzyt stownictwo militarne,
znajdujgc francuskie wyrazy na o-
kreslenie wiloskiej, hiszpanskiej,
szwajcarskiej, niemieckiej broni i
ré6znych sposob6éw wojowania. Dat
opisy przyrody, wiadomosci o bota-
nice, zoologii oraz o kunszcie ga-
stronomicznym, opisy wsi i miast,
ktére zidentyfikowano z rzeczywi-
stymi, ukazat zycie spoleczne i wal-
ke pogladow, stowem dal rozlegty
obraz wspoéiczesnego sobie $wiata.
Prowadzit korespondencje z wybit-
nymi ludZmi swego czasu, pozna-
wat ich osobiscie. Poza tego rodza-
ju stosunkami, obserwacja, nauka,
podr6zami zagranicznymi zdreptat
cale potacie Francji i mowag ich
mieszkancoéw wzbogacit swoéj jezyk.
Po prostu pisarz wyjechat w teren.
Poznat produkcje ptoétna i gobeli-
néw, farbiamie, drukarnie, szli-
fiemie, warsztaty ztotnikéw, zegar-
mistrzéw, pasamonikéw, laboratoria
alchemikéw i mennice. Stowem, nie
byt przybiurkowym literatem, oczy-
tanym w zakresie samej tylko lite-
ratury pieknej. Wybieral sobie raz
po raz zawdéd jeden po drugim i
sprawy roznych ludzi pracy j prze-
réoznych zainteresowan ztozyly sie na
jego humanistyczne spojrzenie na
Swiat, na obraz ludzkiej pracy, ludz-
kiego zaharowywania sie i zycia
espotecznego. Wyrazat rzeczywisto$¢,
wiecej jeszcze — postugiwat sie sa-
tyra: zwalczat oparty na krzywdzie

bezsens. Niczego nie zaniedbat, by
zdziata¢ — ile tylko mozna — ro-
zumem, wiedza, nieposkromiong

imaginacjg i talentem: gotowat ludz-
kosci szczes$liwsza przysztosé. Sam
umart w okolicznosciach, o ktéorych
— jak i o ostatnich latach jego zy-
cia — malo wiadomo. Zamknieto
mu oczy 9 kwietnia 1553 r. Wymie-
siono go z mieszkania przy ulicy
Ogrodowej (Rue des Jardins) w Pa-
ryzu i pochowano na pobliskim
cmentarzu. Ostatni rok zycia przy-
niést mu weyrck potepienia rzuco-
ny przez Sorbone na IV ksiege
.Gargantui j Pantagruela“, ktéra
Swiezo sie ukazata. A skoro krél
Henryk 1l zawart juz pokdj z pa-
piezem, to sady krélewskie dorzu-
city takze swe wyroki. Wiadomo,
ze pos$réd sedziéw byt stary przyja-
ciel Rabelego — Andrzej Tirague-
au. Wiadomo, ze ksigzki Rabelego
na przekér Sorbonie, ktéra potepita
je wszystkie, drukowano wcigz na
nowm w ciggu czterech wiekéw, na

przekér oficjalnej nauce, ktéra je
bagatelizuje — rozchodzg sie nie-
przerwanie. Sa one postrachem

tych, ktérzy chcg zatrzymaé¢ $Swiat,
sa natchnieniem tych, ktérzy chcag
Swdat przeobrazic.

(Dokonczenie na str. 4)
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NA ROK REBELESOWSKI

Nizej
belesowski

podpisany zaczat rok ra-
od czytania Rabelego.*
Tak, w oryginale, zeby postuchaé
ludzkiego glosu sprzed czterech
wiek6w. Azeby w ogdle co$ rozu-
mie¢ z tego starofrancuskiego tek-
stu, zaczal go sobie tlumaczy¢ na
polski, tak, cd pierwszej ksiegi, od
prologu. Oto ostatnie zdania prolo-
gu: ,Ale, ale, o$le twarze: niech
was syf zezre! A jak zezre mnie,
wypijcie za moje zdrowie i bedzie-
my kwit.* W przekladzie Tadeusza
Boya-Zelenskiego to samo brzmi
nastepujaco: ,Hoc, hoc, mili kmo-
terkowie, azeby wam w gardle nie
zaschto. Kto z brzegu niech przepi-
je do mnie, a ja puszcze dzbanu-
szek w kolej jak przystato.” Jakim
sposobem doszto do tak znacznych
badz co badz réznic i ze nie chodzi
o réznice obchodzace tylko filologow,
lecz o tre$¢ tego co Rabelais napi-
sat, wiec o sprawe obchodzaca czy-
telnik6w, postaram sie udowodnic.
Zacytuje przeto i owe zdania w o-
ryginale. | podam ten moj przektad
catego prologu. | na koniec wystgpie
z rozumowaniem. Rabelais napisat:
.Mais escoutez, vietz d'azes, — que
le maulubec vous trousque! — vous
soubvienne de boyre a my pour la
pareille, et je vous plegeray tout
ares metys. Mam wrazenie, ze
nikt nic z tego nie zrozumial. Ale
za to pewno$¢, ze i dzisiejsi Fran-
cuzi nie moga rozumieé oryginatu
Rabelego — jest niewatpliwa. Istot-
nie jezyk francuski w ciggu czte-
rech wiekéw zmienit sie do niepo-
znania i Francuzi czytaja ,Gargan-
tue i Pantagruela“ z tak obszerny-
mi objasnieniami, ze staja sie one
po prostu przekltadem, albo biorg
do reki ,skroty* czy tlumaczenia
na jezyk dzisiejszy. Powréémy jed-
nak do interpretacji nie jednego
tylko zdania, a catego prologu. Co
zen wyczytatem, podaje, ttumaczac
prolog nastepujacymi stowami:

PROLOG

Hej! Stawne pijaki i wy franco-
waci wykwintnisie — jusci¢, ze
wam, a nie komu innemu pos$wie-
cam to dzietko — postuchajcie: w
dialogu Platona pt. ,Uczta“ Alcy-
biades chwali Sokratesa, swojego
nauczyciela — stowo daje, ze ksiecia
filozoféw — i powiada o nim, mie-
dzy innymi, ze byt podobny Syle-
nom. Syleny, jakie i dzi§ widzimy
u aptekarza w budce, to pudetecz-
ka. Z wierzchu pomalowane w nie-
powazne, byle jakie figurki np.: w
harpie, w satyry, w osiodtane gas-
ki, rogate zajgce, srokate jelenie i
inne malowidta robione dla zaba-
wy, zeby caly Swiat rozweseli¢ zu-
petnie, jak dawniej Sylen, precep-
tor kochanego Bachusa. A tymcza-
sem wewnatrz naszego puzderka
zamkniete sg ziota pachnace ,bal-
sam, ambra, amomek (czyli im-
bier, kordamoma i rajskie ziar-
no), a takze pizmo, zywet, dro-
gie. kamienie i inne kosztowne
rzeczy. Takim byt i Sokrates:
jak puzdro, bo patrzac nan po
wierzchu i sadzac po pozorach nie
datby$ za niego i kawatka cebuli.
Miat bowiem niepowazng ming, -spi-
czastego nosa, wotowe spojrzenie,
twarz gtupiego, nieogtadzone zacho-
wanie, szpetne cialo, przyodziewek
kmiotka, fortune nedzarza. Niefor-
tunny byt u pici pieknej, nie zdat-
ny do urzedow Rzeczypospolitej.
Smieje sie i zawsze z kielichem w
reku petng miarka przepija do kaz-
dego i zawsze tylko kpinkami po-
krywa swa boska wiedze i madros¢.
A jeSliby$s to otworzyt puzdro, zna-
laztbys w $rodku niebianskie zioto
bezcenne: zrozumienie wiecej niz
czlowiecze, cnote cudowng, odwage
niezwyciezong, skromnos$¢ nieporow-
nana. Stowem ten cztowiek poprze-
stal na swoim i z przekonania po-
gardza tym wszystkim, czego ludzie
wyczekuja, za czym sie uganiaja,
zaharowujac sie, zeglujgc po mo-
rzach, bijac sie na ladzie.

Jak wam sie zdaje? To, co teraz
moéwie, byto przvgrywka — zeby
co powiedzie¢? Bo mnie chodzi o
moich uczniéw i jeszcze kilku in-
nych wariatbw zawsze na wczasach,
tzn. o was, moi mili. Chcdzi o to,
ze gdy znacie moje ksigzki tylko
z tytutéw np. ,Gargantua i Panta-
gruel*, ,Pedziwiatr*, ,Powaga Roz-
porka“, ,0 grochu na stonince cum
commenta etc", to, nie myslcie, ze
jak po wierzchu tak i Srodku sa je-
dynie zarty, wariactwa i kfamstwa
beztroskie, bo gdy nie jest sie cie-
kawym co w $rodku, atylko patrze¢
na wywieszke na sklepie, to wywo-
tuje ona kpiny i staje sie posmie-
wiskiem. Tak lekko nie godzi sie
zbywac¢ ludzkiej pracy. Sami prze-
ciez moéwicie, ze habit nie robi jesz-
cze mnicha i wskazujecie: ten jest
ubrany w mniszy habit, a nie ma w
sobie nic ze mnicha, ten wktada
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ptaszcz hiszpanski, acéz ma wspoél-
nego z mestwem Hiszpanow!

Zioto — ach — innej jest ceny
niz obiecywato pudetko. Przypusémy
jednak, ze wszystko bierzemy do-
stownie, wesoto$¢ za wesoto$é, to
czyz nie wolno ruszy¢ sie z miej-
sca, jak na gtos Syren, i dalej juz
ani kroku? Trafia¢ trzeba do wne-
trza. To tylko z pozoru byla w
mych stowach pustota i lekkos$¢ ser-
ca.

A odkorkowate$ ty kiedy bute-
leczke? Puff! Przypomniej sobie, jak
sie to robi. A widziates ty kiedy
psa, gdy mu popadnie w tapy kos¢
ze szpikiem? Pies — powiada Pla-
ton w ksiedze Il Dc Replblica —
zwierze najbardziej filozoficzne pod
stoicem. Kto widziat kiedy psa,
mogt zauwazyé, 2 jakim nabozen-
stwem pies dybie na kos$¢, z jaka
obawa jej strzeze, jak chciwie ja
chwyta, jak przezornie nadgryza, z
jakim zapatem rozgryza i przyktad-
nie wylizuje- szpik. Kt6z mu tak
kazat? Jakaz stad zywi nadzieje?
C6z mniema osiagna¢? Nic, tylko
troche szpiku. Prawda, iz to tro-
che lepsze jest niz wiele, wiele in-

nych rzeczy, poniewaz ,szpik —
powiada znowu Galeniusz (Il Fa-
cu-natural XI| De usuparti) — jest

pozywieniem wypracowanym przez
nature do najwyzszego stopnia do-
skonatosci.”

Wzorem psa przystoi Wam ma-
dro$¢, byscie mogli poznaé¢ sie na
tych  moich przyprawionych do
smaku pieknych ksiggach. Nauka i
czeste rozmySlania pozwolg Wam
rozgryz¢ kos¢ i wychteptaé¢ substan-
cjonalny szpik, czyli wtasnie to, co
rozumiem przez Pitagorejskie sym-
bole. A wszystko to w nadziei, ze
do czytania tych ksigg jestescie wy-
starczajaco inteligentni j przyzwoici
ludzie. Sadze, ze znajdziecie w nich
inny jeszcze powab, wiedze tam
ukrytg, ktéra odstoni bardziej jesz-
cze wznioste sakramenta i straszne
tajemnice dotyczace zar6wno naszej

religii, jak wustroju politycznego i
zycia gospodarczego.

Czy naprawde mysSlicie, ze kiedy
Homer pisat lliade i Odysseje, to

chodzito mu o alegorie? Nie. O ale-
gorie chodzilo dopiero tym, co o
Homerze pisali i faszerowali sie ty-
mi alegoriami, jak Plutarch, Hera-
klides Poncki, Eustacjusz, Fornu-
cjusz, no i Policjant, ktéry im te

KILKA U

OBECNEJ
polskiej plastyki,
zmierza do
kwentnego opanowa-
nia twérczej metody
realizmu socjalistycz-

nego, opartej na podstawach my-
$li marksistowsko - leninowskiej,
ogromna rola przypada krytyce ar-
tystycznej. Nasza ideologia, Kktora
realizuje polityka Partii, niezmien-
nie kieruje wysitki tworcow ku tej
jedynie situsznej drodze rozwoju,
drodze, ktéra przed artystami O-
twiera szerokie i wspaniate pers-
pektywy. Droga ta, jakkolwiek nie
prosta, jest juz oczywistg dla prze-

sytuaciji
ktéra
konse-

wazajgcej czesci plastykéw  pol-
skich, mimo przeszkéd, ktére na-
potykaja w swej twoérczosci i wie-

lu konfliktow, wynikajacych znie-
dostatecznego zrozumienia  posz-
czegblnych elementow metody re-
alizmu socjalistycznego oraz z po-
waznych obcigzen ich artystycznej
przesziosci.

Nie ulega watpliwos$ci, ze kryty-
ka mogtaby przy$pieszy¢ i pogtebi¢
proces ewolucji artystycznej, gdy-
by, zgodnie ze swoim powotaniem,
pomagata artyscie, gdyby byta dlan
nie tylko sprawiedliwym i suro-
wym sedzig, ale rr wniez oddanym
przyjacielem, ideowym wycho-
wawcg i twdrczym inspiratorem.

Pomimo szeregu powaznych o-
siggniec, pomimo zasadniczych
przemian, jakie zaszty w krytyce
plastycznej w ciggu ostatnich lat,
nie zawsze kieruje ona walkg o no-
wa sztuke, lecz na odwrét, walke te
niekiedy tlumi, spycha jg przez
niestuszng, a w sporadycznych wy-
padkach obcg czy wrecz wroga, in-
terpretacje zjawisk artystycznych
na boczny tor; co gorsza, znie-
ksztalca niekiedy istote konfliktu,
maskujgc sie deklaratywnymi ha-
stami.

Jakie sg przyczyny tego stanu
rzeczy? Zdaje sie, ze odpowiedz na
to pytanie nie jest trudna.

Po pierwsze, zawazyt tu brak bo-
jowosci i ofensywnosci, apolitycz-
nos¢, plynaca z niedostatecznej
znajomosci marksizmu - leniniz-
mu; bledy te poteguja w dodatku
odizolowanie sie krytyki od spo-
teczefAstwa i niezrozumienie wyma-
gan, stawianych sztuce przez klase
robotnicza, budujacg w naszym
kraju podstawy socjalizmu. Po
drugie, zacigzyly tu, jak mi sie zda-

je, zakorzenione gteboko, moze na-
wet glebiej niz w samej twérczo-
Sci, przezytki b.urzuazyjnej ideolo-

gii, ktéra sugeruje pewnym Kkryty-
kom podziw dla sztuki dekadenc-
kiej, jej teorii sprowadzajgcej sie
do subiektywistyczno - idealistycz-
nego pojmowania rzeczywistosci,
do irracjonalizmu wszelkich od-
mian idealizmu. Owe pozostalosci
estetyzmu i zasad ,czystej sztuki®
sg najwieksza bolaczkg naszej kry-
tyki.

Zadaniem naszej krytyki, obok
stusznej oceny zjawisk zachodza-
cych w plastyce, jest rowniez u-

(Dokonczenie ze str. 3)

wszystkie alegorie skradt i wsadzit
do swego dziela.

Jesli wy myslicie, jak oni wszys-
cy, to nie przyblizacie sie ani no-
gami, ani rekami do mojego zda-
nia, bo jak z Homerem, tak jest i z
Owidiuszem, ktéremu nie $nito sie w
Metamorfozach przewidywaé¢ tajem-
nic Ewangelii, chociaz niejaki Maz-
galis, braciszek zakonny, stary
pieczeniarz, dowidédtby juz tego lu-

dziom réwnie gtupim, jak on sam,
gdyby mogt znalezé — jak mowi
przystowie — przykrywke godna
garnka.

Bo jezeli tak mySlicie, to wiedz-
cie, ze na sporzadzenie niniejszych
wspanialskich ksigg nie wiecej stra-
citem chwil, niz czas przeznaczony
na restauracje mego organizmu,
tzn. pisatem jedzac i pijgc. | tej
tylko szukam chluby, aby o mnie
moéwiono, ze jestem moczymorda.
| z tego tez tytutu jestem dobrze wi-
dziany w b. dobrej kompanii Pan-
tagruelistbw. Wiem jeszcze, ze ja-
ki$ nudziarz zarzucatl Demosteneso-
wi, ze jego mowy zalatujg brud-
nym ptétnem z woézka na oliwki.
No, to dbam, aby o mnie mdéwiono,
ze wiecej wydaje na wino, niz oliw-
ki. 1 dlatego prosze, tlumaczcie
wszystko co moéwie i co robie z jak
najlepszej strony, odnoScie sige zre-
werencjg do serowatej mojej mdézgo-
whnicy, ktéra odptaci sie wam prze-
pieknymi koszatkami - opatkami, a
o ile to mozliwe zawsze podtrzy-
mujcie mnie, prosze, w wesotoSci i
Smieicie sie, moi mili: ksigzka w re-
ke, butelka w reke i czyta¢ ciag
dalszy na pozytek ciata, z korzySciag
dla nerek! Ale. ale, osle twarze:
niech was syf zezre! A jak zezre
mnie, wypijcie za moje zdrowie i
bedziemy kwit.

Bede mowit o tym, co sadzi Ra-
belais o owych ludziach, z ktérymi
pije i ktorym dedykuje swa ksigzke.
Wedle przektadu Boya, Rabelais
troszczy sie. by ..mitym kumoterkom
w gardle nie zaschio“. Rabelais —
moim zdaniem, zyczy im, by oSle
ich twarze sczezly od syfilisu, ktory
pewnie i jego samego pozre. A jak
wtedy wygladata twarz pozarta sy-
filisem, poucza ottarz Mariacki Wi-
ta Stwosza i studium prof. Wiady-
stawa Wolerta pt.: ,Szczegdly der-

matologiczne ottarza mariackiego“.
Troskliwo$¢ zatem troche inaczej
sie wyraza. Rabelais — wypomina
swym kompanom, iz nie czytaja
jego ksigzek i dedykuje im ,Gar-
gantue i Pantagruela® (,Jusci¢-ze
wam, a nie komu innemu poswigecam
to dzietko... Wy, co ksigzki moje zna-
cie tylko z tytutéw“). W przekia-

dzie Boya powiedziano: ,...wy, moi
mili uczniowie i niektére inne po-
mylence, czytajac ucieszne nadpisy

niektérych ksiag naszego wymystu...
sgdzicie nazbyt tacno, iz wewnatrz
rzecz stoi jeno o btaznowaniach, fi-
gielkach i tgarstwach uciesznych...”
Rabelais nie ma chyba ztudzen co
do swoich kompanéw i nawet po-
mieszcza ich w tym samym obozie,
co wszystkich schotastycznych ko-
mentatoréw, to znaczy wlicza ich
do najgorszych swoich wrogéw. A
jesli nie przesadzit i naprawde ci
kompani widzg w nim tylko wesot-
ka, no to owszem bedzie ich $mie-

szyt, dolewal wina ,na pozytek
ciata, z korzyscig dla nerek*. W
Boyowskim przektadzie linia po-
dzialu pada inaczej. Rabelais i je-

go kmoterkowie sg w jednym obo-
zie. | to sg te roznice niefilologicz-
ne. | odpowiadajg cne temu jak
dawniej — gdy przed czterdziestu
laty ttumaczyt Boy — odczytywano
tworczo$¢ i zycie Rabelego. To
,dawniej* odnosi sie do b. starej
plotki. Plotke wymys$lit znakomity
poeta, jedyny, ktéry mogt wspédiza-
wodniczy¢ z Rabelem o palme pierw-
szenstwa \véréd pisarzy Francji.
Plotke rzucit zaraz po $mierci ry-
wala. Arystokratyczny poeta grupy
literackiej ,Plejada“, rzecznik po-
ezji elitarnej, olimpijskiej, rzec by
mozna parnasistowskiej, stowem
Rcnsard, zeby zohydzi¢ rozmach bu-
rzycielski, mowe ludowg Rabelego,
zrobit zen pijaka, ktérego uczci¢
mozna bylo najlepiej wynoszac mu
butelke i kietbase. Cate wieki u-
chodzit Rabelais za pisarza z szyn-
ku, za syna szynkarza, chociaz byt
synem adwokata. Odwracano uwa-
ge od rozlegtej wiedzy humanisty,
ktéry poswiecit cate zycie na zwal-
czanie $wiatopogladu $redniowiecz-
nego. Niebawem sceptyczny pisarz
schytkowego okresu Odrodzenia,
Montaigne. potraktuje ,Gargantue i
Pantagruela® jako ksigzke rozryw-
kowa. | dalej pdjdzie juz bardzo
tatwo — bedg widzie¢ w Rabelem
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ksztattowanie witasciwego pogladu
na historie sztuki polskiej, na na-
rodowg tradycje. Szczegélnie wa-
zne jest przeprowadzenie marksi-
stowskiej analizy tworczosci pla-
stycznej okresu miedzywojennego;
i-zie bowiem o odsianie plew od
ziarna, o odrzuceni-; zlych tradycji
tego okresu, ktére nekajg wcigz
jeszcze nasie zycie artystyczne.

Takie bytyby, z grubsza biorgc,
postulaty pod adresem krytyki, po-
stulaty. ktére realizuje ona nie \v
tym stopniu, w jakim je realizo-
waé powinna.

Nikta obecnos¢ krytyki w wyte-
zonej, trudnej walce, jaka prowa-
dzg artySci polscy, stojacy na po-
zycjach realizmu socjalistycznego,
jest oczywista dla kazdego, kto
obserwuje rozwo6j naszej plastyki
od historycznego zjazdu w Katowi-
cach w 1949 roku. Krytyka plasty-
czna nie umiata, a istnialy i po-
szczegblne wypadki, ze nie chcia-
ta, wytyczy¢ sobie leninowskiej za-
sady partyjnosci w sztuce, nie
chciata czy nie mogta pomagaé ar-
tyScie w jego walce o realizm so-
cjalistyczny; nie odstaniata nie-
bezpieczenstw wulgaryzowania me-

tody realizmu socjalistycznego i
czesto poniewczasie*, nie zawsze
rozumiejac o co idzie, wtérowata
gtosom politykow kulturalnych,
ktérzy potrafili ukaza¢ biledy i
przeprowadzi¢ krytyke zasadniczg.
Niejednokrotnie natomiast paso-

wano jednych na geniuszy poétrocza

lub kwartatu — inn”ol stawiano
.poza sztuka“, a jeszcze innych
skrupulatnie przeoczano. Taka
praktyka krytyczna, ktorej przy-

ktadéw dostarczyly nam oceny czte-
rech wystaw ogo6lnopolskie.!,
wprowadzata duzy zamet, zamiast
wyjasniaé, zaciemniata sedno spra-
wy.

Symptomatyczne byto np. zagad-
nienie naturalizmu. Wychodzac je
stusznego zalozenia walki z wszel-
kimi odmianami naturalizmu, na-
sza krytyka skrzywiata niekiedy
zagadnienie sprowadzajgc je do
walki z tym, co nosilo znamiona
realistycznej, komunikatywnej for-
my, mowigc, ze jest to ,natura-
lizm*. Podobnie rzecz miata sie z
postimpresjonizmem; pewni arty-
$ci uznali, ze nie powr6ca juz post-

impresjonistyczne tendencje jedy-
nie dlatego, ze zostalo wysuniete
hasto walki o kolor.

Jest rzecza jasng i oczywista, ze
nasza krytyka plastyczna miata za-
danie wcale nietatwe, ale takie sa-
me trudnos$ci mialy do pokonania
inne dziaty krytyki artystycznej,
ktére potrafity ja zdystansowac. Sta-
to sie tak dlatego, ze krytyka pla-
styczna, jako podstawowe Kkryte-
rium oceny, nierzadko wysuwata
miary ,czysto estetyczne“, ze w
wielu wypadkach nie rozumiata
sztuki spoteczenstwa zdgzajgcego
do socjalizmu w warunkach stale

zaostrzajgcej, sie walki klasowej.
Niejednokrotnie  oceniano dzieio
sztuki tylko z punktu widzenia e-
stetycznego, doszuki jac sie w pra-
cach formalistycznych tre$ci ideo-
wych. Skutkiem tego byt fakt, ze
krytyka nie potrafita po marksi-
stowsku oceni¢ takiego zagadnienia,
jak np. impresjonizm, mimo ze zna-
ta jego rozktadowa w nastepstwach
role, jesli idzie o ksztaltowanie
sztuki burzuazyjnej okresu impe-
rializmu. O tym, Zze impresjonizm
do$¢ powszechnie uwazano u nas
za recepte dobrej, do ,poziomu“
pretendujgcej sztuki, krytyka wie-
dziata, cho¢ w czasopismach niedo-
statecznie przeciwdziatata temu. Nie
sgdze, ze cata nasza krytyka nie
znala marksistowskiej teorii este-
tyki, ktora od lat kilkudziesieciu
zwalczata impresjonizm.jako kieru-
nek idealistyczny. Walke te zapo-
czatkowat przeciez Plechanow, po-
Swigcajac impresjonizmowi odrebnag
prace. Sprawa impresjonizmu i je-
go pochodnych nie jest, jak wida¢,
czym$ nowym w estetyce marksi-
stowskiej. ’

Niedomaganiem krytyki byta réw-
niez staba znajomos$¢ i niedocenia-
nie czotowych osiggnie¢ z dziedziny
historii, krytyki i eorii sztuki w
Zwigzku Radzieckim. Nasze pis$-
niennictwo krytyczne przytaczato
cytaty z Lenina i Stalina, Zdano-
wa, Malenkowa, Burowa, Sysoje-
wa, ale miatlo to charakter cze-
sto deklaratywny; nie cytat bo-
wiem, lecz ideowa ocena dokumen-
tuje stosunek krytyka do dzieta
sztuki.

Interpretujac  poszczeg6lne zja-
wiska nie umiano ich dojrze¢ w
ruchu, w rozwoju. Jakze czesto u-
porczywe trwanie artysty przy sta-
rym pogladzie na $wiat, przy sta-
rym warsztacie, przy starej formie
uwazane bylo za symptom bohater-
skiej odwagi i uczciwosci artystycz-
nej. Malos¢ w ten spos6b urastata
do rozmiaréw wielkosci. Zdarzato
sie réwniez i na odwrét: trudne
wysitki twércy, ktéry zmieniat sie,

zdobywat nowy warsztat, nowa
forme, odpowiadajgce nowej ideo-
wej treSci, oceniano jako fatwizne

i wygodnictwo. Mowigc szczerze,
wiekszg sympatig krytyki maogt cie-
szy¢ sie ten, eo powoli i ostroznie
robit koncesje na rzecz realizmu, a-
nizeli ten, kto z calym oddaniem
walczyl o opanowanie twérczej me-
tody realizmu socjalistycznego.

Niektérzy krytycy, nieprzekonani
ostatecznie, czesto oponowali skry-
cie przeciwko metodzie realizmu
socjalistycznego, powotujac sie na
mniej warto$ciowe, lub nawet na
artystycznie niedojrzate prace pla-
stykéw, ktérzy przyjeli zasady
sztuki socjalistycznej. Nigdy nie
twierdzilismy, ze sama tylko $wia-
domos$¢ polityczna, nie poparta ta-
lentem, moze zrodzi¢ dzieto sztuki.
Zty obraz Ilub rzezba tego czy in-

pijackie majaczenia niepohamowa-
nego temperamentu pisarskiego, zly
smak i nude. Zrobiono wszystko, ze-
by ludzie nie zrozumieli, ze Rabe-

lais kpi ze $wiatopogladu ideali-
stycznego, okazuje nico$¢ i kretac-
two nauki sehloastycznej, o$mie-

sza teksty i obrzedy koScielne, pa-
rodiuje cuda, kpi z papiestwa, z
ideatu zycia klasztornego. Potepia
ustroj feudalny, podtos¢, niepoha-
mowang chciwos¢ rodzacej sie bur-
zuazji j nienawidzi wojen. W ustro-

ju krzywdy tworzy utopie ludzi
szczesliwych.

Reakcyjne poglady odrzucaly
tre§¢ tego, co Rabelais napisat
Zwracaly uwage, ze opowiesci o0.0l-
brzymach — to ulubiony temat

Sredniowieczny. Bylo to w najlep-
szej zgodzie z typowymi dla okresu
imperialistycznego teoriami, wedle
ktérych miato nigdy nie by¢ Wie-
ku Humanizmu i rzekome Odrodze-
nie jest niczym innym, jak dalszym
ciggiem S$redniowiecza. Przed wojng
w Polsce teorie te pielegnowat u-
czony chadecki Chaleeki-Halecki.
Poprzez cale stulecia trwa eska-
motowanie pism Rabelego. Za jego
zycia jest takze spér zasadniczy.
Rcnsard nie byt tylko konku-
rentem o pierwsze miejsce. W
czasach, gdy z wyroku Swietej In-
kwizycji czy z rozkazu inkwizytora
krola Francji kat pali ksigzki i he-
retykOw na stosach, gdy dzieta Ra-
belego sg potepione przez Sorbone,
Rabelais na przemian chroni sie
pod opieke protektoréw, ucieka, po-
rzucajgc prace lekarska w szpitalu,
ukrywa sie j zbiega za granice. W
ciezkich przeprawach zawi6dt sie na
protektorach, zdradzili go sprzy-
mierzency i opuscili przyjaciele.
Dop6ki protektor, krél Franciszek |,

umacnial swag wiadze zwalczajgc
feudalizm, prowadzit wojne z ce-
sarstwem — opierat sie na mia-

stach, odwotywat sie do ludu i po-
pierat humanizm i reformacje. Lecz
gdy humanistyczne poznanie $Swia-
ta i wyrwanie sie z pet postuchu
stato sie pragnieniem rzemies$inikéw
i wyrobnikéw, rozpoczety  sie
miejskie rozruchy i bunty, nic
nie zostalo z modnego mecenatu
krélewskiego, z jego zainteresowa-
nia dla sztuki i nauki, z ideatlu hu-
manitarnego  monarchy. Kalwin,
przywoédca  protestantyzmu, zda-
watoby sie, ze sprzymierze-
niec. zostate w Genewie dyk-
tatorem, ogtasza w 1550 roku

WAG O KRYTYCE PLASTYCZNEJ

nego artysty nie
metody realistycznej,
jedynie o braku talentu
dojrzatosci tego artysty. |
wrét. Wielki nawet talent, ktore-
mu brak jasnego, ideowego roze-
znania, ktéry nie potrafi wyjs¢ po-
za orbite czysto formalnych roz-
wigzan. réwniez nie jest zdolny
wzbogaci¢ naszej sztuki. Totez naj-
gorsza przystugg, jaka moze takie-
mu arty$cie wyrzgdzi¢ krytyka, jest
gloryfikowanie drogi jego twor-
czosci i kierunku, ktéry reprezentu-
je, dlatego jedynie, ze artysta Ow
obdarzony jest talentem. Po to, by
krytyka mogta spetni¢ swe zadania,
musi ona wzig¢ pod uwage osobi-
ste mozliwosci kazdego twoércy i O-
ceni¢ je z punktu widzenia stusz-
nego.

dyskredytujg
lecz $wiadcza
lub nie-
na od-

Krytyka, dla ktérej droga jest
twoérczo$¢é narodowa, musi umieé
teoretycznie uzasadni¢ swoje pogla-
dy, musi zrozumie¢ i zaakcepto-
waé, obok innych sformutowanych
przez marksizm praw estetyki, le-
ninowska zasade partyjno$ci sztu-
ki, by wyciggng¢ stad wniosek, ze
krytyka jest polityczng dziatalnos-
cig, ze spetnia ona role socjalistycz-
nego wychowawcy mas ludowych.

Krytyk, dla ktérego zasada par-
tyjnosci sztuki obok leninowskiej
teorii odbicia rzeczywisto$ci oraz

sformutowan Stalina o narodowych
formach i socjalistycznych tresciach
w sztuce stanie sie zasadg obowig-
zujgca, sita r.eczy wzmoze swoja
czujnos¢ réwniez na wszelkie prze-
jawy formalizmu i naturalizmu.
Ideowa krytyka potrafi woéwczas
zdemaskowac¢ ostatecznie wszelkie
przezytki burzuazyjnej sztuki le-
piej, anizeli czynita to dotychczas.
Zdemaskuje antyhumanistyczna,
antynarodowg tre$¢ sztuki formali-
stycznej, jej stuzacg imperializmo-
wi ,apolityczno$¢”; dostrzeze jej
zgubne oddzialywanie na  spote-
czenstwo i jej rozkladowa site i
antynarodowy charakter. Taki kry-
tyk nie pomniejszy oceny dzieta
plastycznego do rozpatrywania ko-
loru i formy, nie ograniczy sie do
zaakcentowania ,nowatorstwa“ w
takim sensie, w jakim od lat kilku-

dziesieciu, z kuglarska zrecznoscia
pojmuje burzuazyjna teoria ,no-
watorstwo“ Kandinskich, Man

Rayoéw i Salvadoréw Dali. Zasadni-
czym kryterium stanie sie dla nie-
go sprawa, czy i w jaki sposéb
realistyczna forma przekazuje
prawdziwie nowatorskie, humani-
styczne, wielkie tresci socjalistycz-
ne, czy i w jaki sposéb gteboko
zwigzana jest z narodowg trady-
cja.

Taka krytyke, bojowg, polityczna,
przyjacielskg mie¢ chcemy. Chce-
my tez, by z ideowych pozycji pro-
wadzita celny obstrzat wszystkich
ujemnych zjawisk. Chcemy kryty-
ki bez fafciernictwa, krytyki, dzieki
ktorej bedzie rosng¢, krzepnagé i
rozkwita¢ szybciej nasza narodo-
wa sztuka, bliska i potrzebna na-
szemu narodowl

oszczerczy paszkwil, donos, ktdry
jest drukowanym listem gon-
czym na Rabelego i humanistéw.

Rabelais ujdzie cato. Ale wielki u-
czony Odrodzenia, odkrywca kraze-

nia krwi, M:chai Servet, zostan e
schwytany przez arcybiskupa w
Wiedniu. Co6z z tego, ze udalo sie
Servetowi zbiec z wiezienia, skoro

wpadt w rece Kalwina na ziemi
szwajcarskiej. Kalwin spalit Micha-
ta Serveta na stosie 26 pazdzier-
nika 1553 roku, w roku $mierci Ra-
belego. Poeta Marot zdotat ujs¢ z
Genewy, umart w nedzy w Turynie,
skazany na banicje z ojczyzny.
Stefan Dolet zostaje spalony w Pa-
ryzu, poniewaz w jego przekfadzie
Platona jest zdanie, ktére zaprze-
cza nie$miertelno$ci duszy. Satyryk,
poeta i uczony, Bonawentura Despe-
riers, rzuca sie na wlasny sztylet.
Inni, jak Bud¢, Ducher, Aneau ra-
tuja zycie zajmujgc sie gramatyka,
ttumaczeniami, matematykg, rézny-
mi pracami naukowymi. Visagier,
Pcstel, Sainte-Marthe radzg sobie,
jak moga. Gdy ks. Putherbus ogta-
sza pelen wyzwisk paszkwil na Ra-
belego, chwalg paszkwil. Uparty
Rabelais nie lamie piéra. Odpowia-
da wrogom w prologu do czwartej
ksiegi swego dzieta. Samo zestawie-
nie strasznych historycznych wy-
padkéw, czy ré6znych figur catej ga-
lerii przyjaciot méwi prawde oby -

ciu utatwionym“ Rabelego.
Gdy czterdziesci lat temu Boy
dokonywat swego przektadu, zato-

zone przez Anatola France'a To-
warzystwo Rabelesowskie i ,Prze-
glad Studiéw Rabelesowskich*, kie-
rowany przez zmarlego w zesziym
roku prof. Lefranc, nie zdotaly
jeszcze udowodnié, jak wielkim eru-
dyta byt Rabelais i jak fantastycz-
ne niby opisy sg realistycznymi o-

brazami miast, zycia i walk spo-
tecznych. ,Towarzystwo“ inspiro-
wato sie glosami pisarzy, kiorzy

moéwili, ze Rabelais jest ojcem lite-
ratury francuskiej, tytanem wyo-
brazni, wspoéttwoérca jezyka. Ujrzato
wielkiego realiste, przyznawato mu
geniusz, nie ujrzato wielkiego re-
wolucjonisty. Te interpretacje zaw-
dzieczamy dopiero nauce radziec-
kiej, ktéra przyniosta nam prace E.
M. Jewninej, przelozong ostatnio
na jezyk polski *). Dawna koncepcje
niesfornego geniusza — zgodnie z
6wczesnym stanem wiedzy — za-
chowuje Boy. Méwi o ,synu oberzy-
sty czy aptekarza“, o ,wesotej filo-
zofii i ,zagadkowym u$miechu®, i
nie moze sie oprze¢ ,uczuciu zdu-
mienia do jakiego stopnia ten we-
sotek widziat jasno przyszig linie
rozwoju $wiata“. ,Nie za wiele do-
ciekan — doradzal Boy — nie tra-
pi¢ sie o to, czego sie nie rozu-
mie“, ,czyta¢ dziela Rabelego z ta
samg beztroska, z jaka byly napi-
sane, je$¢ ze smakiem ow ,szpik“.
Tylko, ze owym ,szpikiem* ma by¢
to, co techce podniebienie smakosza,
nie za$ szyfr uzyty dla zmylenia In-
kwizycji. | c6z? | nawet gdyby
wiecej wyszuka¢ dowodéw beztros-
kiej filozofii, jaka Boy wyczytat z
prologu do pierwszej ksiegi j wypi-
sat w przedmowie do ,Gargantui i
Pantagruela“, nic to nie zmieni, ze
pomimo wszystko w reku Boya
dzielo Rabelego stato sie ksigzka
nieomylnie obrazajgca, burzycielska
i walczacg. Niedawny poeta ,Zielo-
nego balonika“ i autor ,Stéwek" te-
raz juz pod sztandarem Rabelego
ruszyt na Krakéw. Nad miastem A-
kademii Umiejetnosci i stu koscio-
téow panowal Stanistaw Tarnowski.
Celebrowatl osobiscie i perorowat z
kart obszernej historii literatury,
ktorg zakonczyt stowami wyjetymi
z kazania ksiedza Kajsiewicza. In-
ny za$ uczony, prof. Chrzanowski,
mowit, ze  literatura, to nie sg bla-
zenstwa“. | witasnie w tym miescie,
gdzie za wszelka cene Iluminarze
chcieli zatrzymac¢ czas, wystapi! Boy
z arcydzietem S$wiatowego piSmien-
nictwa, i w kongenialnym przekta-
dzie dat arcydzieto polskiej twor-
czosci jezykowej i bujnego dowci-
pu. Uderzyt we wszystkie zmursza-
te powagi szanujacej sie buriuazji.
Uderzyt kamieniem obrazy, obelga
dla $wiatopogladu idealistycznego,
kping ze wszystkich przezytkéw feu-
dalnych, wyznaczonych na zagtade
juz przez ludzi Odrodzenia. | c6z
wreszcie dziwnego, ze w prologu do
pierwszej ksiegi Boy ukazal Rabe-
lego i jego kompanéw na postrach
Krakowa. A ze postrachem Krako-
wa byt jeszcze do niedawna Przy-
byszewski, otoczony ,gromadkag mto-
koséw szyderczych, pozbawionych
poczucia hierarchii i form*, posrod
ktérych w miodosci byt i Boy, wiec
'Boy, cztowiek teatru, niektére rysy
entuzjastow Przybyszewskiego, za-
czytujgcych sie w jego ksigzkach,
przerzucit w otoczenie Rabelego. **

ADAM MAUERSBERGER

*) E. M. Jewnina: ,Rabelais",
telnik" 1950. str. VII+388.

**) Rozdziat z ksigzki pt. ..Francuzi",
ktéra ma sie ukazac naktadem PIW-u.

.Czy-



O umuzykalnieniu miodziezy szkolne

(Akcja audycji szkolnych ,,Artosu")

owaznym zagadnieniem, nie-
dnokrotnie sygnalizowa-

ym na réznych zjazdach i
konferencjach muzycznych,
zwlaszcza przedstawicieli
szkolnictwa muzycznego,
Zwigzku Kompozytoréw  Polskich,
JArtosu" i na posiedzeniach komisyj
programowych w Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki — jest bardzo staba
opieka w zakresie muzycznym nad
mtodziezg szkét ogdinoksztatcgcych
i zawodowych. Skasowanie lekcji
$piewu i umuzykalnienia w szkotach
Srednich, ograniczenie do minimum
tej dziedziny w szkotach podstawo-
wych pocigga za sobg powazne kon-
sekwencje: nie tylko szkota staje
sie martwa pod wzgledem muzycz-
nym, nie roz$piewana, nie tylko nie
realizuje sie w petni jednej z pod-
stawowych cech pedagogiki socjali-
stycznej — wychowania estetyczne-
go, ale wychowuje sie nowg inteli-
gencje, daleka od rozumienia zagad-
nien kultury muzycznej, nie wyczu-
long na piekno sztuki muzycznej, nie
znajgca zasadniczych pozycji powaz-

nej literatury muzycznej, nie zna-
jaca nawet najblizszych jej piesni,
ludowych.

Wyniki pracy szkét muzycznych,
sukcesy naszych pianistow na wiel-

kich konkursach miedzynarodowych,
talenty takie, jak Czerny-Stefanska
czy Wanda Witkomirska, nowa bo-
gata twdrczos$¢, rozwijajagcy sie ruch
koncertowy, zespoly amatorskie —
to jeszcze nie jest upowszechnienie
kultury, jakie chcielibysmy widzie¢
W kraju budujgcym socjalizm i no-
wa socjalistyczng kulture. Kazdy o-
bywatel, zwlaszcza otrzymujacy Sre-
dnie wyksztatcenie, winien chociaz
najog6lniej pozna¢ zasadnicze utwo-
ry polskiej muzyki klasycznej i
wspotczesnej oraz muzyke innych
narodow, przede wszystkim krajow
zaprzyjaznionych, i — co najwazniej-
sze — odczuwaé potrzebe jakiego$
statego kontaktu z muzyka, potrze-
be stuchania jej, powinien by¢ wra-
zliwy na jej piekno i site mobilizujg-
ca do zycia, rozwijajaca i pogtebia-
jaca nasze uczucia.

W tym trudnym okresie braku mu-
zyki w szkotach, ciekawg i pozytecz-
ng akcje organizowania audycji u-
muzykalniajacych dla szkét rozpo-
czat ,Artos“. Obecny, juz trzeci rok
rozwijania tej akcji pozwala na pew-
ng ocene krytycznag i na wyciagnie-
cie ogélnych wnioskéw. tatwo sobie

wyobrazi¢, jakie trudnosci musiat
JArtos" pokona¢ przystepujac do
akcji audycji szkolnych. Najpierw

trudnosci na swoim wtasnym terenie.
Nie wszyscy i nie od razu zrozumieli
niezwykle pilng potrzebe audycji
szkolnych. Druga serie trudnos$ci spo-
wodowata postawa samych szkét,
ktére w wielu wypadkach ,zamil-
kty do tego stopnia, ze nie okazaiy
cienia zrozumienia dla akcji syste-
matycznego umuzykalniania mlodzie-
zy. ,Artos" jednak, w peini Swiado-
my swych zadan spoteczno-kultural-
nyn, twardo i zdecydowanie posta-
w it sprawe audycji i doprowadzit
do zorganizowania w 1951 r. pierw-
szej akcji. Osobny rozdziat trudnosci
to oczywiscie cata organizacja: wer-
bowanie do akcji objazdowej wyko-
nawcéw — pedagogoéw, cztonkéw or-
kiestr, zespotow, artystéw oper — a
dalej sale, instrumenty i seria czyn-
nosci technicznych. Jednak juz w
potowie r. szkolnego 1950-51 zorga-
nizowano w szkotach ogoélnoksztatcag-
cych i zawodowych przeszio 600 au-
dycyj na terenie catego kraju.
tiapy, w ktérych sktad wchodzit
prelegent, przecigtnie 3 solistéw
($piew, skrzypce, fortepian lub dwo-
je wokalistéw i fortepian, rzadziej
inne instrumenty) i akompaniator —
wyruszyly na tereny wszystkich wo-
jewodztw, do szkét wytypowanych
przez ,Artos“ w porozumieniu z
Wydziatami O$wiaty Prezydiow Wo-
jewédzkich Rad Narodowych. Pierw-
sza programy audycji — to stylizowa-
ne pie$ni ludowe polskie, tatwe for-
my taneczne w muzyce instrumental-
nej, piesni kompozytoréw radziec-
kich, klasycy muzyki rosyjskiej oraz
piesni i tance narodéw stowianskich.
Na rok szkolny 1951-52 przygotowa-
no juz 2 stopnie programoéw, w cy-
klach po 9 audycji, roztozonych na
okres catego roku szkolnego: dalszy
program dla miodziezy z poprzednie-
go roku i nowy dla szkol przedtem
nie objetych akcja. Zrealizowano w
roku szk. 1951-52 ju okoto 2.250 au-

dycyj. Stopien pierwszy obejmo-
wat, jak poprzednio, formy tanecz-
ne i piesni ludowe polskie, rosyj-
skie, radzieckie i innych narodéw,

popularniejsze arie operowe, przede
wszystkim Moniuszki, piesni maso-
we, mate formy estradowo-wirtuo-
zowskie oraz miniatury Chopina.
Programy stopnia drugiego uwzgle-
dnity w pierwszym rzedzie muzyke
wspotczesng poiska i radziecka, pod-
kreslajac jej daznos¢ do realizmu
socjalistycznego. Wyodrebniono w o-
sobnych programach muzyke da-
wnych mistrz6w, muzyke epoki ro-
mantyzmu, piesni o pokoju i pracy.
Oddzielng audycje pos$wiecono Mo-
niuszce i Chopinowi.

Obecny rok szk. 1.52-53 przewidu-
je 3 tysigce audycji z 3 stopniami
programoéw, przy czym stusznie za-
raz na pierwszym stopniu rozpocze-
to audyt-e od Chopina i Moniuszki,
uwzgledniajac w dalszym ciggu (bar-
dziej jeszcze niz w poprzednim roku)
w wiekszej mierze Moniuszke (oso-
bna audycja — opera Moniuszki).
Przewidziano tez oddzielnie pokaz
ré6znych instrumentéw. Drugi stopien
obejmuje wiele muzyki® wokalnej
(belcanto), wirtuozostwo instrumen-
talne i zlozone programy ,o0 sztuce
komponowaniu i sztute wykonania .

MIROSEAW DABROWSKI

Natomiast trzeci stopien uwzglednia
juz chronologicznie poszczegdlne eta-
py historyczne: dawni mistrzowie,
klasycy wiedenscy, romantyzm i neo-
romantyzm, oddzielnie Chopin, Mo-
niuszko i poszczeg6lne szkoly naro-
dowe.

Na przyszty rok szk. 1953-54 ,Ar-
tos" planuje dalsze rozszerzenie au-
dycji do 4 tysiecy réwniez w 3-sto-
pniowym uktadzie programow.

Audycja ,Artosu”, trwajagca prze-
cietnie godzine, sklada sie w duzej
czesci z prelekcji, opracowywanej
ramowo przez odpowiednie komisje
JArtosu“, szeroko omawiajgcej tlo
historyézne i spoteczne produkowa-

nych utworéw, zycie i twoérczose
kompozytoréw i ogélnie odpowie-
dnie formy muzyczne. Jakkolwiek

audycje te w zadnym wypadku nie
zastgpig statych lekcji $piewu w
szkole, nie wciggng milodziezy do
czynnego muzykowania, ani jej nie
rozépiewaja, to w kazdym razie
przyczynig sie do pewnego ostucha-
nia mtodziezy z wieloma najwarto-
Sciowszymi pozycjami literatury mu-
zycznej z zakresu muzyki wokalnej,
estradowej i kameralnej oraz do na-
bycie przez mtodych stuchaczy ogél-
nych wiadomos$ci muzycznych.
Wypowiedzi szkét Swiadczg o du-
zym zainteresowaniu audycjami. Na
og6t przyjmowane s- one chetnie,
zywo; miodziez zgtasza stuszne de-
zyderaty, jak np prosbe o wczes$niej-
sze przysytanie programoéw, tekstow
piesni, o wiecej komentarzy z dzie-
dziny historii muzyki, zywo intere-
suje sie anegdotyczng strong prelek-
cyj zwigzanych z poszczegélnymi po-
staciami kompozytorow czy powsta-
waniem utworéw. Wplywaja prosby
o wieksze zréznicowanie programow,
0 wprowadzenie zespotéw, o doda-
wanie do programéw (.np. pie$ni ma-

sowych) takze stowa mowionego
(poezji wspoéiczesnej). Szkoly wypo-
wiadajg réwniez zyczenia pod a-

dresem prelegentéw: prosza o wy-
gtaszanie omowien z pamieci, bar-
dziej sugestywnie, i o Scislejsze ope-
rowanie terminami. Czesto wptywa-
ja skromne prosby o popularniejsze
programy. Z pewnej szkoly milodziez
pisze: ,My, uczniowie klasy Ga, je-
steSmy zwolennikami muzyki lek-
kiej", w dalszym ciggu swego .me-
morialu  wymieniaja ,Przas$niczke",
.Kalinke“ i inne znane pies$ni o cha-
rakterze ludowym. Wida¢ wiec, ze
pod terminem ,muzyka lekka“ mio-
0z.sz owej klasy 6 rozumie p.ekne
1 wartosciowe utwory. Oczywiscie
produkowanie piesni w jezyku wto-
skim, co sie zdarzato na audycjach
JArtosu", jest jaskrawym btedem,
jesli wzig¢ pod uwage, ze pie$n prze-
mawia do miodziezowego stuchacza
przede wszystkim poprzez stowo.

Jeden z okregéw (Lublin) prosi o
powtarzanie audycji takze i dla ro-
dzicéw w godzinach wieczornych.

W wielu miejscowos$ciach réwniez
i p.asa informuje spoteczenstwo o
audycjach szkolnych podkreS$lajgc
ich znaczenie (Wroctaw, Szczecin,
Stalinogréd, Bielsko, Kielce, Za-
mos¢ i in.). Sprawozdawcy wytykaja
niedociggniecia organizacyjne, np.
brak wychowawcéw na sali w nie-
ktérych szkotach okregu kieleckiego,
trudnos$ci w uzyskaniu sali teatru
w Cieszynie itp. Od czasu do czasu
pojawiajg sie krytyczne uwagi pod
adresem programoéw (za trudne) lub

wykonawcéw.
Wszystkie te uwagi mtodziezy, pe-
dagogéw i prasy s. wazne i nie-

watpliwie przyczynig sie do stalego
usprawniania zagadnien organizacyj-
nych i programowych. Wydaje sie
jasne, ze momentem w duzej mierze
decydujacym o powodzeniu audycji
jest... prelekcja. Od niej w najwiek-
szym stopniu zalezy zrozu-
"mienie i odczucie catego programu,
ktéry oczywiscie musi by¢ jak naj-
bardziej wzorowo wykonany, od niej
zalezy zachowanie sie mtodych stu-
chaczy, ich uwaga i skupienie — ca-
ty nastréj audycji zarbwno na estra-
dzie, jak na widowni. Totez prele-
gentem musi by¢é wytrawny muzyk
pedagog moéwigcy jasno, sugesty-
wnie, bezwglednie z pamieci i do-
stosowujgcy prelekcje, mimo ramo-
wego opracowania z gory, do danego
zespolu miodziezy. Czytanie z kartki,
moéwienie zawsze tego samego tek-
stu, w zawsze jednakowy sposéb,
bez wzgledu na charakter sali (mto-
dziez bywa bardzo rézna, jak i ré6zne
zdarzaja sie warunki lokalowe) jest
powaznym btedem. Przydzielanie
prelekcji nie muzykowi jest wiec w
tych warunkach bardzo ryzykowne
ze wzgledu na konieczng znajomos$é
fachowych terminéw i wykonywa-
nych utworéw. Programy audycji
mozna réznie uktadac. ,Artos" przy
pomocy swych komisji dazy do tego,
azeby w sposéb przystepny przedsta
wi¢ mitodym stuchaczom niemal ca
to§¢ probleméw muzycznych i wy
chowaé¢ mtodziez w duchu zrozumie
nia i emocjonalnego przezycia po
stepowego kierunku twdrczosci mu
zycznej, opartej na najlepszych wzo
rach przesztosci. Mozna by dlugo
i szeroko dyskutowaé¢ nad wieloma
rodzajami programoéw: czy np. tytut
.Sztuka komponowania“ nie jest
zbyt pretensjonalny? — temat ten
wymagatby gruntownego omoéwienia
poszczegdlnych form, jak fuga, so-
nata, muzyka polifoniczna, poszcze-
. g6lne formy tancéw, piesni, ronda
itd. Temat ,Wspobiczesna muzyka
polska" jest bezwzglednie za trudny.
WartoSciowe miniatury wokalne
i instrumentalne Szeligowskiego, Si-
korskiego, Wiechowicza i Lutostaw-
skiego wyodrebnione w oddzielnej
audycji przechodzg bez wrazenia

(w biez. roku szk. ,Artos" zrezy-
gnowat juz stusznie z takiego uje-
cia programu). Okres$lanie muzyki
realistycznej i formalistycznej rze-
komo w przystepnej formie jest i
niezrozumiate, i wybitnie prymi-
tywne. Utwory Chopina dobrane
jednostronnie (np. same liryczne) i
produkowane na kiepskich instru-
mentach nie daja zadnego pojecia

o pieknie i wielko$ci tej muzyki.
Wreszcie, jes$li mowi¢ o dziedzinie
wykonawczej, niestychanie wazny

jest problem $piewakéw, a zwitasz-
cza $piewaczek. Mtodziez, bardziej
niz jakakolwiek inna publicznos¢,
wrazliwa jest na wszechstronne za-
lety wtasnie S$piewaczek. Glos nie
nadajacy sie, przy najlepszej nawet
interpretacji, do danego typu pro-
gramu czy na matag salke szkolna,
przesadna mimika, jaskrawe efekty
— dziatajg szkodliwie. Mato efek-
towne utwory instrumentalne, a
zwtaszcza grane na stabych piani-
nach utwory fortepianowe, wywo-
tuja zn6éw nude; i tu wiec koniecz-
ne jest odpowiednie dostosowywanie
programéw do réznych okoliczno-
4ci.

Warunki sali, stopien przygoto-
wania miodziezy, wiek, rodzaj
szkoly, Srodowiska — sg tak rézne,
ze niestychanie trudne, wrecz nie-
mozliwe, jest utozenie jednego pro-
gramu dla wszystkich szkét lle
szkot, tyle wiasciwie spotyka sie
réoznych présb. Jedne szkoly prosza
o piesni masowe i Iludowe, inne
stwierdzajg, ze majg ich dosy¢ ,w
radio“, jedne cieszg sie na Chopina,
inne gwaltownie domagaja sie ope-
ry, jedne ubolewajg nad ,trudno$-
cig" programéw, a zdarzyto sie, ze
ktéras ze szkot skrytykowata audy-
cje za zbyt popularne pies$ni: ,Kra-
kowiaka“ Noskowskiego, ,Przasnicz-
ke* Moniuszki, z entuzjazmem za$
oklaskiwano w tej szkole utwory
skrzypcowe i fortepianowe.

Najwtasciwsze bytoby moze opra-
cowanie ramowego szkicu progra-
moéw na caly rok, z réwnoczesnym
przeanalizowaniem mozliwos$ci w
kazdej szkole objetej akcja audycji
(przy decentralizacji ,Artosu* w
kazdym okregu powinien by¢ od-
powiedzialny za audycje wycho-
wawca-pedagog), i takie réznicowa-
nie programu, azeby audycja jak
najlepiej spetniata swoje zadanie
wychowawcze. Wreszcie najbardziej
interesujagca i ,pedagogiczna“ pre-
lekcja nie powinna w cien usuwaé
czesSci muzycznej. Audycja powin-
na by¢ przede wszystkim koncer-
tem z bardzo prostym, ale ujmuja-
cym istote rzeczy objasnieniem.

Dalszy tok audycji przyniesie z
pewnoécig wiele usprawnien, wiele
nowych doswiadczen, ambicje ,Ar-
tosu“ sa b. cenne i zyczy¢ by nale-
zato, zeby zar6bwno organizatorzy,
jak i wykonawcy zachowali te
Swiezos¢ i zapal pionierski, z ja-
kim pracujg obecnie. W tej akcji
nie wolno skostnie¢ i wpas¢ w ja-
ki§ schematyzm, lecz wcigz nalezy
szuka¢ najlepszych dr6g kontakto-

wania sie z miodziezg i wychowy-
wania miodziezy.
Dla wykonawcow zas, Kktérymi

sg zarobwno pedagogowie ze szkot
muzycznych, arty$ci opery, czton-
kowie orkiestr, etatowi artysci ,Ar
tosu“, jak i zaawansowana mio-
dziez wyzszych szkét muzycznych
—a kontakty z szeroka rzeszag mto-
dziezy, i to milodziezy chtopskiej i
robotniczej, stajg sie réwniez czyn-
nikiem wychowawczym. Wszyscy
arty$ci czy to starszego, czy mtod-
szego pokolenia, profesorowie czy
studenci, winni zda¢ sobie sprawe
z odpowiedzialnych zadan, jakie
spetniajg dla budowy nowej pow-
szechnej kultury epoki socjalizmu.

GLOS WOLAJACEGO NA PUSZCZY

(Wiecej uwagi dla filmu os$wiatowego)

Motto: ,Film popularno-naukowy oto-
czony specjalng troska wtadz,

cieszy sie w Zwigzku Radzieckim

ogromng popularnosciag szero-
kich mas*“...
ILM oS$wiatowy w naszym

kraju cierpiat i nadal cier-

pI na brak zainteresowania
skerokich mas odbiorcow i
> p®inej opieki wiadz.

Postaram sie  udowodni¢
swoje twierdzenie na przyktadach.
Najzywszy dla autora, bo najlepiej
znany i najbole$niejszy jest przy-
ktad z teki witasnej.

Czy znacie popularno-naukowy
film pt. ,Ziemia, nasza planeta“?
Nie znacie? Wcale sie temu nie
dziwie.

A wiec gars¢ faktéw. Minat juz
z go6rg rok od czasu, gdy gromad-
ka zapalencéw z Wytwoérni Filmow
Os$wiatowych w todzi zakonczyta
prace nad pierwszym polskim fil-
mem  popularno-naukowym, wy-
konanym w warunkach catkowicie
atelierowych, przy zastosowaniu
nieznanych dotad w kraju, pio-
nierskich metod pracy. Pokonano
ogromne braki techniczne, wynika-
jace z prymitywizmu Wytwoérni w
dziedzinie zdje¢ trickowych, pra-
cowano nad krotkomeitrozowym fil-
mem o dwa miesigce dluzej, niz Wy-
twérnia Filméw Fabularnych nad
.Mtodoscia Chopina“. Produkcja
JZiemi", niepodobna do zadnej
produkcji filmowej, byla prawdzi-
wym poligonem zmagan z przeciw-
nos$ciami losu, szkotg cierpliwosci,
hartu ducha i naprawde pieknym
przyktadem kolektywnej pracy.

Mimo duzej' ostrozno$ci w oce-
nie, poczatkowej niecheci i po-
dejrzliwos$ci kierownictwa, nie
mozna byto odmoéwi¢ filmowi pew-

nych wartoéci flmowo - artystycz-
nych i merytorycznych. Mimo spé-
Znienia w terminie zgloszen, fi-Im
.Ziemia, nasza planeta“ poszedt na
Festiwal Filmowy do Karlovych
Varow.

I na tym koniec. Ani stowka za-

interesowania, oceny. Jedno ofi-
cjalne zdanko na marginesie re-
portazu z Festiwalu, z dziwnym
,komentarzem*“: »...zastuguje na
uwage“.

Minagt caly rok. Rok wyjatkowo

bogaty w zarliwe dyskusje na te-

maty filmowe, na tematy filmoéw
duzych i malych, dobrych i zlych.
Stusznie! Ale tylko i wytgcznie z

terenu fabularnego, ostatecznie do-
kumentalnego. O produkcji Wy-
twoérni Filméw OS$Swiatowych cisza.
Po prostu nie istnieje. Gdzie$s tam
w todzi, na bocznej ulicy trwa ta-
ka $mieszna impreza, ale co to ko-
go obchodzi! To przeciez tylko fil-
my ala wsi, dla robotnikéw, zyja-
cych swojg fabryczng $wietlica.
Filmy za praktyczne, za zyciowe,
instruktaze dla warsztatow, pomo-
ce dla szkét, podreczniki nowego
spojrzenia na nauke, na Swiat. Ma-
to ciekawe, nieatrakcyjne — nud-
ne! Nie ma w tym sztuki! Co o nich
mowic?

Film ,Ziemia, nasza planeta" po-
szedt na przystowiowa poétke zapom-
nienia.

Tymczasem ztos$liwy traf zaktdcit
ten tak normalny i wygodny tok
postepowania z filmem oS$wiato-
wym.

Oto podobno odezwal sie o nim
wyjatkowo przychylny glos kryty-
ki, szczerej i bezposSredniej, ze
strony obecnych na Festiwalu na-
szych starszych kolegéw po fachu,
realizatoréw radzieckich.

Tego nie mozna byto zlekcewa-
zy¢. Po rocznej wiec ciszy, na na-

YVES FARGE

RAGICZNA $Smier¢ wyrwa-
T ta z szeregdbw bojownikéw

o pokdj Yves Farge'a,
przewodniczgcego Francuskiej
Rady Pokoju, laureata Miedzy-
narodowej Nagrody Stalinow-
skiej ,,ZA UTRWALENIE PO-
KOJU MIEDZY NARODAMI®,
niestrudzonego szermierza spra-
wy  przyjazni i  wspolpracy
miedzy narodami.

Jego sylwetka byta niezwykle
popularna we wszystkich krajach
Swiata. Farge byt zawsze tam,
gdzie walczono o wolno$¢ i
tam, gdzie walczono o sprawied-
liwos¢ i tam, gdzie walczono
przeciw wojnie. Nieustraszony
organizator walki  podziemnej

We Francji, ptomienny dzienni-
karz ostrzegajacy przed grozba

wojny atomowej, ktérej prébe
ogladat na Bikini  nieugiety
bojownik przeciwko korrupciji,
autor znakomitych  pamfletéw
~CHLEB PRZEKUPSTWA® i
~WOJINA HITLERA TRWA®,
jeden z 75 sygnatariaszy ape-
lu w sprawie | Swiatowego
Kongresu Pokoju, ptomienny

oskarzyciel amerykanskiej woj-
ny bakteriologicznej w Korei,
ktérej dowody ogladat wiasny-
mi oczyma — Yves Farge pozo-
stanie w pamieci prostych ludzi
wszystkich ras i narodéw.

Dla wszystkich, ktérzy go
znali, byt uosobieniem prostoty,
uczciwosci i odwagi. Syn ludu
francuskiego, dziedziczyt w naj-
wyzszym stopniu wszystkie
przymioty umystu i serca swego
narodu. Swietny pamflecista i
porywajacy moéwca, byt zarazem

niezwykle wrazliwym mala-
rzem. Kochat nade wszystko
ludzi, o ktérych szczescie nie

przestawat walczyé i zycie, kto-
rego piekna bronit przed zagta-
da.

Spoczat w Panteonie ludowe-
go Paryza — u stép Sciany Ko-
munardéw na cmentarzu Pere
Lachaise, gdzie lezy jego nau-
czyciel Henri Barbusse oraz je-
go przyjaciel i wspoéttowarzysz
walki Paul Eluard.

Sprawy pokoju, wspotpracy i
przyjazni miedzy narodami, kto6-
ra stata sie trescig jego zycia,
broni¢ beda ludy z pamiecig
o Nim.

MACIEJ S1ENSK1

radzie lutowej
,Oficjalny

naszej Wytwoérni,
Czynnik" wyrazit sie,
ze ..owszem, owszem. Wytwérnia,
zadna tego cieplika, jak przygtu-
szona brakiem stonca ros$linka, po-
Spieszyta z przyznaniem mi za-
szczytnego wyr6znienia. Stalem sie
nagle bohaterem naszego podwor-
ka — ale nie bardzo wiem dlacze-
go?

Nie wiem, poniewaz nie ustysza-
tem. ani nie przeczytatem nigdzie

Praca nad realizacjg nowego filmu

0 moim filmie zadnego stowa kry-
tyki, oceny dobrej czy zlej, spo-
strzezen odbiorcy, uwag i wnios-
kéw ludzi, dla ktérych film ten zo-
stat przeciez z takim trudem ,po-
petniony“. Nikt nie podzielit sie ze
mng swoimi sadami choéby o for-
malnych brakach czy warto$ciach
mego dziela, o poziomie operowa-
nia moim warsztatem realizator-
skim. Nie jestem absolutnie pe-
wien, czy film moj spetnit posta-
wione mu zadanie, czy przekonat,
nauczyl, zainteresowat? Moze to
brzmi paradoksalnie, ale nie jestem
nawet pewien, czy byt w ogodle po-
trzebny?

Natomiast na dnie bezsprzecznej
satysfakcji z lutowych stéw uzna-
nia lezy jaka$ gorzka $wiadomos¢
nietaktu wobec moich kolegéw z
Wytwoérni. Dla mnie oto przychyl-
ny los zmobilizowat ,vis maior®,
azeby mi doda¢ ducha, podczas gdy
oni dalej trwajga w zapomnieniu
tworcéw nizszego gatunku.

Siegnijmy gtebiej: o wrazeniu,
jakie film moj wywart na odbior-
cach, uslysze¢ nie mogtem, gdyz
byto to po prostu fizycznie niemo-
zliwe. Na to, azeby masowy od-
biorca wyrobit sobie o jakim §-fil--
mie zdanie, trzeba aby: primo —
obejrzat film, secundo — przeczy-
ta! opinie znawcéw tematu i spe-
cjalistow w zakresie wykonania.

A wiec odnos$nie.do punktu
pierwszego. Filmy oS$wiatowe na-
szej Wytwdérni nie majg praktycz-
nie dostepu do kin. Uktad progra-
moéw  kinowych z f ry wyklucza
zademonstrowanie tg droga na-
szej produkcji szerokim masom od-
biorcéw. Pozostajg tajemnicze Ki-
na ,Aktualnosci", ktérych stan
zdemaskowata ostatnia konferencja
w CUK na temat rozpowszech-
niania: po prostu kin tych nie ma.
Umarly (za wyjatkiem  todzi)
Smierciag wilasng, niechetnie i lek-
cewazaco prowadzone. Jedyna dro-
ga wiodaca odbiorce do zobaczenia
tego czy owego dziela Wytwodrni
OsSwiatowej — to pracowite i u-
parte poszukiwanie filméw naszych
zaplatanych czasami z braku laku
przy ‘jakichs, wyjatkowo krétkich
1 matokasowych filmach fabular-
nych. Przy duzych telepatycznych
zdolnosciach, (bo nigdy z plakatéow)
mozna czasem wykry¢ jaki$ nasz
film w ktérym$ z krajowych Kin.

Bedac — jak juz zaznaczytem —
wybrancem 1osu, odkrytem szcze-
Sliwie, ze film mdéj ,idzie* w dwor-
cowym kinie w Krakowie. Pos$pie-
szylem wiec tam z gtebi kraju, u-
zbrojony w notes do zapisywania
gtoséw  widowni, peten nadziei,
sktonny do wyjasnien, dyskusjiitp.

Tymczasem dwéch znajomych
tubylcow musialo mnie p6l godzi-
ny przekonywaé¢, ze ta potworna
mazanina btyskéw i cieni, naszpi-
kowana nieartykutowanymi ryka-
mi gtosnika — to witasnie moj
film... bo spéznitem sie na pocza-
tek i nie widzialem napisé6w czo-
towych.

Naleze do szczeSliwcow. Wiek-
szo$¢ moich kolegéw nigdy swoich
prac w terenie nie oglada. Stan ten
bynajmniej sie nie poprawia. Ist-
nieje uparcie dalej, jak jaki§ nie-
dowtad organiczny, na ktoéry uzy-
skano cichg zgode mimo zbioro-
wych lamentacji, ze jest Zle.

Odnos$nie punktu drugiego. Gdzie
mogtby odbiorca naszych filmow
przeczyta¢ o nich stowo fachowe,
opinie wytrawnego znawcy, czy tez
zamies$ci¢ wtasne uwagi?

Istnieja cztery placowki praso-
we zajmujgce sie wylgcznie spra-
wami filmu.

Tygodnik
wy omnibus

SEilm™ to prawdzi-
tematéw z dziedziny

filmu fabularnego a nawet i sa-
siednich dziedzin sztuki (teatr, mu-
zyka), wzywanych czasem do po-

mocy przy wypetnianiu pustek w
numerze. A tymczasem sprawy fil-
mu os$wiatowego mogtyby z powo-
dzeniem zapetni¢ kazdg luke w ty-
godniku ,Film". | recze, ze dobrze

podane potrafig zaciekawi¢ czytel-
nikéw. Z wielkim trudem Wytwor-
nia Filméw Dokumentalnych wy-
walczyta tu sobie p6l strony. Rok
temu co$ podobnego udalo sie réw-
niez i naszej Wytworni. Teraz, co
dwa tygodnie redakcja ,Filmu"
poswieca nam cEwieré szpalty peti-
tem. Matlo, ale zawsze co$! Wystar-
czy na podanie gotych faktéw. Nie
wystarczy na zadng dyskusje czy

recenzje.

,Kinotechnik" — to dostojny
miesiecznik zagadnien — bron Bo-
ze! _ tylko technicznych. | to od

‘»Ziemia, nasza planeta”.
strony kina, a nie filmu. Pieczoto-

wicie wyczyszcza swoje szpalty z
przyziemnych  probleméw  sztuki
czy polityki programowej, tkwigc
w tasiemcowych wyktadach o
Srubkach, sprezynkach, zajety roz-
gryzaniem wysoce uczonych za-
gadnien fizyki dzwieku lub tp.
Projekt przestawienia pisma na o-
go6Inofiimowe zagadnienia tech-
niki i produkcji (np. zdje¢ tricko-
wych) nie odpowiadat jakoby was-
kiemu gronu jego sympatykow.

Kwartalnik Filmowy* — to pe-
riodyk posSwiecony powaznym za-
gadnieniom filmu fabularnego,
tym, dla ktoérych gdzie indziej za-
brakto miejsca. Dla nas tam, silg
rzeczy, miejsca nie ma.

Aha! Mamy przeciez witasne pi-
smo. Ow legendarny ,Film i O-
Swiata" wychodzacy w niespodzie-
wanych momentach dwa lub trzy
razy do roku. Praktycznie jest to
katalog programowych filmow
szkolnych (czesto niezwykle  sta-
rych), przetykany stereotypowymi
opisami poniektoérych instruktazy.
Pismo to krytyka filmowa nie zaj-
mowato sie nigdy, nikt go prawie
nie czyta, bo nigdzie go kupi¢ nie
mozna. Na szcze$cie, przestaje wy-
chodzic¢.

Istnieje trzeci skruput. Kto be-
dzie sie (ewentualnie) wypowiadat
na tamach prasy o produkcji o-
Swiatowc6w? A no, mowi sig, wy
— realizatorzy! A my, to ludzie za-
orani praca, przeznaczeni gtéwnie
do produkcji, a nie do pisania. Be-
dziemy kisng¢é w kregu witasnych
pogladoéw, btedéw, nalecialosci. Be-
dziemy co najwyzej tapa¢ skrom-
ne analogie z terenu filmu fabu-
larnego, wtlacza¢ je na site we
wiasne ramy. Nic w:ecej.

Kto$ na odczepne  powiedziat,
ze produkcja W. F. O. posiada ,tak
specyficzny charakter, ze krytyk
filmowy musi tu ustapi¢ na rzecz
jakich$ inzynieréw, lekarzy, agro-
nomoéw itp". Zgoda, ale nasza Wy-
twoérnia tylko z braku odpowied-
niej placowki produkcyjnej podje-
ta tematyke instruktazowag. W isto-
cie swej. jak to sama jej nazwa
wskazuje, stuzy sprawie oswiaty i
kultury mas, nie tylko wiedzy
technicznej. Usituje uswiadamiac
politycznie, pomagac¢ patrze¢ na-
szemu spoteczenstwu na wartos¢ i
celowos$¢ tych wszystkich ogrom-
nych przemian, jakie sie dokota
nas odbywajg. Adresuje do dzieci,
mtodziezy i dorostych. Do miast i
do wsi.

Czy dalekie sg od
fi-mu fabularnego i obce ,normal-
nej* krytyce takie tematy, jak:
.Mtodzi racjonalizatorzy", ,Pod-
stepny wrdég", ,Sta§ Spoéznialski,
~Wielki Proletariat" czy ,Wiek O-
Swiecenia“? Dlaczego krytycy i
publicy$ci filmowi i niefilmowi
nie moga znalez¢ do nas wtasciwej
drogi? Dlatego, ze nie chcag. Dlate-
go, ze w spusciznie przedwojennej
pozostata na naszej pracy pieczec
nudy i miernoty, bezcelowos$ci i
tatwizny!

Nikt nam szczerze i konkretnie
nie pomaga. Tak w sprawach tech-
niczno sorganizacyjnych, w  spra-
wach kadrowych, jak i wreszcie
przez mobilizujgca obserwacje na-
szej pracy.

problemoéw

A tymczasem okres niemowlec-
twa o$wiatowcow juz bezpowrot-
nie m nat Nie jesteémy juz darmo-
zjadami w fonie naszego filmu.
Kadry naszej Wytwérni posiadajg
ambicje stalego podnoszenia po-
ziomu swoich prac. Potrzebujemy
oren, zainteresowania.

Nasza Wytwoérnia najmniej, bo-
dajze, kosztuje, ale najwiecej i
najkonkretniej produkuje. Juztrze-
ci rok wykonuje w petni swéj plan

produkcyjny. Staje sie silg, pora-
sta w pierze realnych osiagniec!
Czy nie warto sie nad tym

wszystkim zastanowié...?
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OD MARIENSZTATU DO MDM

ZYGMUNT STEPINSKI

WIE daty — 22 lipca 1949

r. i 22 lipca 1952 r. —

upamietnione w historii

odbudowy ,Warszawy od-

daniem do uzytku Trasy

W — Z i Marszatkowskiej
Dzielnicy Mieszkaniowej, sa jedno-
cze$nie datami granicznymi okre-
su, w ktérym zarysowala sie w
krajobrazie miasta nowa architek-
tura socjalistycznej Stolicy — ar-
chitektura Mariensztatu i MDM.
Mariensztat — to nazwa dawnej; ju-
rydyki Warszawy z ¢zaséw Stani-
stawa Augusta, MDM — to nazwa
nowej dzielnicy mieszkaniowej/'za-
poczatkowujacej wielkie centrum
socjalistycznego miasta. Obie dziel-
nice sa przeznaczone na budow-
nictwo mieszkaniowe — obie wypro-
wadzajg mieszkania robotnicze i
pracownicze do $rédmiescia War-

szawy.
Pierwszym zwycieskim  wtarg-
nieciem robotniczego budownictwa

mieszkaniowego do Srédmiescia

Fragment osiedla Mariensztat. Arch tekci:

Trasy W—Z“. Twierdzenie .to jest
z gruntu btedne, nie tylko dlatego,
ze -nie istnieje ,styl zabytkowyl,

ale przede wszystkim dlatego, ze po-
stawienie budynkéw o 3 kondygna-
cjach Zz' podcieniami i nakrycie ich
dachem ceramicznym nie czyni z
nich ,zabytkow“. W rejestrze za-
bytkéw Warszawskiego Urzedu
Konserwatorsk.ego, oprécz budyn-
kéw zabytkowych odbudowanych
na teren.e. osiedla Mariensztackiego,
figuruje natomiast cala ulica Bed-
narska jako- zabytkowy zespdl ur-
banistyczny. Przebieg tej ulicy o
niestychanie charakterystycznym
przekroju poprzecznym i profilu
podtuznym zostat w nowej urbani-
styce w zasadzie uszanowany,
zwlaszcza w odcinku biegngcym na
Skarpie. Ma ona jednak, podobnie
jak pozostata, przewazajgca czes¢
osiedla — zupetnie nowag kompozy-
cje urbanistyczng odcinkéw, na

St. Jankowski, J. Knothe, J. Sigalin,

Z. Stepmski.

Stolicy jest Mariensztat.. Nie jést
to. przypadek, ze na Marensztaeté
wiele mieszkan zajmujg ci wtasnie
robotnicy, ktorzy sami. wznies$li do-
my na ulicach tego Osiedla.

Mariensztat—to jedna z najbardziej
zaniedbanych dzielnic Warszawy ka-
pitalistycznej, tej Warszawy, ktéra
przekres$lita wszelkie zasady -kom-
pozycji urbanistycznej i architek-
tonicznej, i jakby rozmys$lnie da-
zyta do zniszczenia wielkich zaio-
zen Osi Saskiej i Stanistawowskiej.
Wybujata spekulacja gruntami i
absolutna anarchia budowlana spra-
wity, ze dawna jurydyka zabudo-
wana zostata w spos6b przekresla-
jacy walory krajobrazowe tej piek-
nej dzielnicy i niszczacy catkowicie
monumenty architektury historycz-
nej.

\]N okresie powstania Marien-
sztat podzielit los innych dzielnic
Warszawy — legt w gruzach.

Z budynkéw zabytkowych ocala-
ty tylko fragmenty, ktére umozli-
wity jednak ich rekonstrukcje.

Pamietna dla wszystkich ludzi
zw.gzanych z odbudowg Warszawy
decyzja Rzadu, postanawiajgca bu-
dowe Trasy W—Z, pociggneta za
sobg przebudowe i uporzadkowanie

Mariensztatu. Zapadta decyzja o
budowie robotniczego osiedla na
terenach ulic Mariensztat i Bednar-

skiej. W nas, architektach,” przy-
sztych projektantach osiedla, po-
stanowienie to wzbudzilo wiele o-
baw. MieliSmy bowiem zbudowac
na dawnych ,terenach zabytko-
wych' miasta osiedle, ktore odpo-
wiadatoby wymaganiom nowoczes-
nej urbanistyki, stanowito integral-
ng cze$¢ wielkiej, nowoczesnej ar-
terii komunikacyjnej, a ktéfe jed-
nocze$nie harmonizowaloby z ,za-
bytkowa atmosferg” niedalekiego
Krakowskiego Przedmiescia, Placu
Zamkowego i zespolu Zamku Kré-
lewskiego. Dotychczasowa praktyka
w zakresie podobnych zagadniehn o-
graniczata sie do rekonstrukcji za-
bytkowych kamieniczek na Nowym
Swiecie lub'tez ,plombowania“ ich
uzupetniajgcymi  budynkami, kt6-
rych architektura czesto naslado-
wata zabytki.

Zaczely, sie gorgce dyskusje, spo-
ry... zaczeliSmy projektowaé. MO-.
wiono nam: nie, rozpoczynajcie, pra-
cy od rekonstrukcji zabytkéw -i;
c6z to zresztg za zabytki! Radzono
nam, aby wszystkie ocalate domy
zburzy¢, aby Trasa W—Z nie mia-
ta w swym sasiedztwie przy Zam-
ku, Patacu pod Blachag i koSciele
Sw. Anny zadnej zabudowy, aby o-
taczala jg tylko zielen , Pojawity,
sie rowniez pomysty odbudowy Kkil-
ku ciekawszych budynkéw zabytko-
wych bez uzupetniania dalszg zabu-
dowga. ByliSmy o krok od catkowi-
tej dezurbanizacji. O skrajnosci po-
gladéw i réznorodnosci gioséw mo-
ze Swiadczy¢ fakt, ze zdarzali sie i
tacy,: ktéorzy wypowiadali sie prze-
ciw rekonstrukcji, cennego zespotu
tzw. dzi§ ;domoéw na plycie, stojg-
cych nad tunelem na Krakowskim
Przedmies$ciu. Wzrastajgce -tempo
realizacji *Trasy W - Z nie pozwoli-

to na przedtuzanie dyskusji. W to-
nie pracowni ustalit sie poglad, ze.
na $ladach dawnej,'jurydyki — Ma-

riensztatu — nie tylko mozna., ale
trzeba zbudowaé¢ nowoczesng dziel-
nice witaczajac w nig kilka zrekon-
struowanych ' budynkéw . zabytko-
wych.

Po oddaniu Trasy W—Z do uzyt-
ku i po niestychanie, szybkim przy-
swojeniu Mariensztatu przez W ar-
szawe zaczeto dyskutowaé; w pra-
sie pojawit sie jszereg artykutdéw na

ten, temat i czesto powtarzato/ sie
zdanie,. ze ,Mariensztat* zbudowa-
liy zostat w ,zabytkowym stylu
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ktérych nie pozostalo nic z archi-
tektury zabytkowej.. Rynek Ma-
riensztacki réwniez nie, jest rekon-
strukcjg rynku $redniowiecznego,
sjak to sie wielu ludziom wydaje.

Doktadna analiza planéw tej czesci
Warszawy wykazuje, ze nie bylo
tam nigdy .zadnego rynku, ze ist-

niejgcy od 1762 r. nieforemny, o
dziwacznych ksztaltach placyk, le-
zacy przy zbiegu ulic: Piechptnej,
KrzyWcipobocznej i Garbarskiej ni-
gdy nie byt tynkiem w sensie kom-
pozycji urbanlstyczno-architektonicz-
nej, lecz typowym dla Warszawy
6wczesnej -zbiegiem  kilku  scho-
dzacych sie- w jednym punkcie uli-
czek Dzisiejszy Rynek Marien-
sztacki jest zupetnie nowag kompo-
zycjg» jak nowa jest sama nazwa
placu, jak nowe $3 elewacje posz-
czeg6lnych budynkéw i urbanistycz-
na! kompozycja catosci.

Dzi§ z /perspektywy kilku
kiedy rézowe tynki
nabraty juz nieco patyny, Kkie-
dy miode drzewa i krzewy, po-
sadzone cz.gsie budowy na zbo-
czach Skarpy., rozrosty sie i moc-
no 'zapuscity! korzenie w ziemie
juz nie iijrydykii lecz nowego, so-
cjalistycznego osiedla — autorzy
projektu widzg catg mase btedéw
popetnionych zaréwno w urbeni-
styc$, jak i w architekturze. Mimo
tych bledéw niezaprzeczong warto$-
ciag Mariensztatu jest posuniecie
naprzéd sprawy walki o realizm
socjalistyczny w architekturze.

Na tle budujacej sie Warszawy w
latach 1948— 1949, kiedy to ogrom-
na wiekszo$¢ architektow warszaw-
skich nie umiata sie jeszcze oder-
wa¢ od wplywoéw dezurbanistycz-
nych tendencji urbanistyki anglo-
saskiej i Schematyzmu corbuSierow-
skiego — Mariensztat pierwszy
przemowit- architekturg zrozumiatg
i. bliskg ludziom Stolicy i ludziom
naszego kraju, | tu zapewne tkwi
tajemnica tego, ze Mariensztat juz
w .kilka dni po zakonczeniu robot
zostat wchioniety przez Warszawe,
ze wszedt. W jej zycie tak, jakby
istniat od dawna.

W czerwcu 1949 roku, zwiedzajgc

lat,
Mariensztatu

budowe ¢ Trasy W—Z, towarzysz
Bole»iw Bierut powiedziat ,Nie-
spos6b J Zwleka¢ dtuzej z odbudo-

wa -$rédm;ectia. Marszatkowskiej.
Dopiero odbudowa Marszatkowskiej
da ludnos$ci Warszawy poczucie od-
budowanej Stolicy Trasa W—Z po-
kazata, ze potrafimy podofta¢ temu

zadaniu Warto pomys$le¢ o wpro-
wadzeniu, mieszkan na Marszat-
kowska, zwlaszcza na odcinku na

potudnie od Alei Jerozolimskich®.
Rzucona woéwczas mys$l zostata za-
twierdzona na konferencji warszaw-
skiej PZPR w dniu 3 lipca 1949 r.

Th,' co niesmialo  zapoczatkowat
Mariensztat, otrzymato zapowiedz
wielkiej realizacji w zabudowie

Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszka-
niowej. StaneliSmy ; jednak przed
zupetnie nowym problemem, nie
majacym precedensu w historii ur-
banistyki i architektury polskiej.
Chodzito - bowiem o wprowadzenie
wielu setek tysiecy metrow szes-
ciennych: kubatury mieszkalnej- do
centrum miasta, do gtébwnej osi
kompozycyjnej Warszawy, chodzito
o stworzenie jednoczes$nie wielkie-
go ": zalozenia .urbanistycznego —
placu, oraz nowego oblicza archi-
tektonicznego —- wielkiego miasta
socjalistycznego., DosSwiadczenie re-
alizacji Mariensztatu niewiele ,mo-
gto-nam. poméc. Mariensztat — to
wtasciwie niewielkie miasteczko,
zbudowane w oparciu o szereg war-

tosciowych zabytkéw, miasteczko,
ktorego urok podnosi wyjatkowo
piekne otoczenie. MDM natomiast

miata by¢ budowana na terenie od-
miennym, zupetnie ptaskim, mocno
zabudowanym, posiadajgcym dawng
si¢¢ uliczng i urzadzenia podziem-
ne,; ktére, musialy by¢ zachowane.

Jako wskazania mieliSmy wzory
architektury radzieckiej, mieliSmy
wielkie budowle mieszkaniowe
wznoszone na arteriach Moskwy i
Leningradu, mieliSmy ponadto rezo-
lucje Partyjnej Narady Architek-
tbw, moéwiacg m in.: ,Stoi przed
nami zadanie zdecydowanej walki z
zakorzenionymi wptywami kosmo-
poltycznymi j nacjonalistycznymi
oraz nadanie naszej architekturze
takiego kierunku rozwoju, ktéry
by nam, architektom, umozliwit pet-
ny, $wiadomy i aktywny udziat w
budownictwie socjalizmu*“.

Zadanie zostalo postawione —
trzeba je byto wykonac.

Tu — przeciwnie niz na Marien-
sztacie — nie mieliSmy zadnych
mozliwosci nawigzania do istniejg-
cej zabudowy ani tez dostosowania
sie do otoczenia. W tym stanie rze-
czy postawiliSmy sobie pytanie, ja-
kg chcieliby$émy widzie¢ architektu-
re przyszetgo MDM Po dtugich
dyskusjach odpowiedzieliSmy sobie,
ze chcieliby$my ja widzie¢ zupetnie
nowg:, nowa pod wzgledem skali,
nowg pod wzgledem kompozycji
bryt i elewacji, nowa wreszcie pod
wzgledem detalu architektonicznego.
ChcieliSmy, aby byta odmienna
od architektury Mirowa, Miynowa,
Muranowa, Mokotowa i wszystkich
innych osiedli mieszkaniowych bu-
dujgcych sie dotgd w Warszawie.
Chcieli§my, by byta zupetnie inna
od architektury CDT i calego szere-
gu biurowcéw na Placu Warec-
kim czy na ulicy Kruczej. Zdawa-
liSmy sobie tez jasno sprawe z te-

go, ze architektura MDM  musi
by¢ catkiem odmienna réwniez od
architektury odbudowanego Nowe-

go Swiatu, Krakowskiego Przed-
mies$cia czy wreszcie Mariensztatu.
MarzyliSmy o tym, by MDM stat
sie wyrazem architektury $rédmies-
cia przysztej wielkiej Warszawy i
aby jednoczes$nie jego architektura
byta bliska cztowiekowi. Czy w tych
poszukiwaniach  moglis§my szukaé
wzoréw w architekturze warszaw-

skiej? Uwazalismy, ze tak. Dzielg
tak:ch architektow, jak Przybylski,
Jankowski lub Heurich, znaczace

wielkomiejski rozw6j architektury
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TEGOROCZNEJ szop-

ce satyrycznej, napi-

sanej przez Brzech-

we, Marianowicza i

Minkiewicza, wyste-

puje nowy, dobrze
podpatrzony typ ,Fajkowieza“, kt6-
ry $piewa:

A ja mam zawsze sumienie czyste,
Bo ja stosuje fajkoWy system.
Co mi Zlecono, to wykonatem,
Swoje zrobitem, odfajkowalem.

kierowat
zwotujgc

Tym bodaj systemem
sie Zwigzek Literatéow,
posiedzenie dla przedyskutowania
sprawy nowych librett operowych.
Posiedzenie trwato kilka godzin, a
przeciez zdotano ledwie musnaé co
wazniejsze problemy, tak dalece te-
mat okazal sie .szeroki i tresciwy.
Dyskutanci domagali sie natarczy-
wie jak najrychlejszego zwotania
dalszych posiedzen w tej materii.
Alisci Sekcja dramatu ZLP ,swoje
zrobita, odfajkowata“ i zajeta sie
zbywaniem nastepnych klopotéow z
gtowy.

Sytuacje starat sie uratowac
.Przeglad Kulturalny"“, publikujac
obszerny artykut dyskusyjny M.

Drobnera p. t. ,Zagadnienia libretta
operowego“. Artykut wszakze wy-
wotatl niezmiernie stabe echa, moze
skutkiem zniechecenia zainteresowa-
nych do tej z .wiej sprawy. Pozo-
staje mi wiec tylko dyskusja z Drob-
nerem i ze szkicowymi wypowie-
dziami Szeligowskiego, Brandstaette-
ra i kilku innych na wspomnia-
nym posiedzeniu ZLP. )
i
ZASTRZEZENIE PRYNCYPALNE

Podniesli je obaj twércy jedynej
dotychczas, nowej poisk.ej opery.
| Szeligowski, i Brandstaetter upie-

rali sie, ze nie moi", wyobrazi¢ so-
bie, a tym mniej — napisa¢ opery
na temat wspoéiczesny. Twierdzili, ze
artystyczna konwencja operowa na-
rzuca tematyke li tylko odlegta w
czasie, a patos i gest operowy zmu-
sza do ubierania postaci scenicznych
w kostiumy.

Wydaje mi sie truizmem przypo-
minanie, ile dziesiatkbw oper napi-
sanych zostato na tematy dL twor-
cow wspoiczesne, ktére dopiero wo-
bec nas oddality sie¢ w czasie. Sadze
tez, ze gdyby dyskusja w ZLP prze-
dluzyta sie, a tym samym stata bar-
dziej dociekliwa, to obaj wspomnia-
ni dyskutanci zgodziliby sie, iz nie
dos¢ precyzyjnie sformutowali swo-
je zastrzezenia. Ze raczej chodzito
im o zakres konwencjonalnych kon-
fliktéw uczuciowych w operze, poza
ktery trudno jest wykroczy¢. Mitos¢,
nienawisé¢, bohaterstwo, zdrada, to
jest — ich zdaniem — skala napie¢
dobrze wyrazalnych $piewem.

— Nie mozna — moéwit Szeligow-
ski — wyobrazi¢ sobie na scenie o-
perowej zebrania w wiejskiej spot-
dzielni produkcyjnej, gdzie bohater
Spiewatby: ,Podwyzszymy zbiér bu-
rakéw o 20 proc. z morgi“.

Nie mozna i chyba nie trzeba.
Wiemy z wielu przyktadéw w dra-
macie czy w prozie (..Popiét i dia-
ment* Andrzejewskiego), ze cale
sploty waznych dla akcji wydarzen
mozna ukry¢ za kulisami, jesli tego
wymaga koncepcja i potrzeba arty-

warszawskiej, upowazniaty nas do
tego, by siegng¢ po ich skale i po
ich metode twoérczej pracy architek-
tonicznej. Sg to nazwiska architek-
tow, o ktoérych wielu z nas, zasuge-
rowanych epoka corazzianska, cal-
kowicie zapomniato. ByliSmy zda-
nia, ze architektura noszgca na so-
bie wyrazne pietno dziet Corazziego
nie nadaje sie do dzielnic nowoczes-
nych o wysokiej zabudowie i nre
powinna wychodzi¢ poza tereny
przylegte do Placu Dzierzynskiego,
Placu Teatralnego i Placu Zwycie-
stwa. UwazaliSmy przy tym, ze po
5 latach budowania Warszawy stac
nas na co$ wiecej anizeli na naSsla-
downictwo i ze nalezy pokusi¢ sie,
o poszukiwanie ncwych form archi-
tektonicznych.

Nowa, nie spotykana dotychczas
szeroko$¢ ulic oraz rozmiary placu
w rozwidleniu starej i nowej Mar-
szatkowskiej narzucaly nowa zu-
petnie skale architektury budynkéw.
Trzeba byto skonczy¢ z ,obowigzu-
jaca" dotychczas skalg Warszawy z
okresu baroku, ernpiru i klasycyz-
mu, ktérej gabaryt (okoto 12 m) od-
powiedni dla Mariensztatu, Nowe-
go Swiatu i wszystkich dzielnic
miasta sasiadujgcych z zabytkami
architektury, nie moégt tu byé zasto-
sowany. Tu musiata zosta¢ uzyta
skala architektoniczna budynkéow
wielokondygnacyjnych. Na czym o-
parta jest zasada kompozycji ele-
wacji MDM? Na klasycznym po-
dziale i klasycznym porzadku.

Elewacje MDM skomponowane
zostaly na jednolitej zasadzie po-
dzialu na 2 lub 3 pasy poziome oraz
bogate zwienhAczenie. Zasada ta prze-
wija sie we wszystkich bez wyjat-
kc elewacjach i obok innych przy-
czyn sprawia, ze MDM architekto-
nicznie stanowi jednolita kompozy-
cie. Wprowadzenie wielkich coko-
téw obejmujacych zawsze poziomy
parteru i antresoli, a w blokach
wychodzgacych bezposrednio na Plac
Konstytucji i pierwsze pietro, miato
na celu ujecie w mozliwie najbar-
dziej monumentalne ramy tej czesci
budynku, ktéra jest nie tylko wi-
doczna, ale i najbardziej ,dotykal-
na“ dla widza i podkres$la wielko-
miejskos$¢ ulicy. Nowoscig dla War-
szawy jest zajecie parterow i an-

A

styczna utworu. A mimo to wydarze-
nia owe nie tracag nic ze swej wa-
gi, cho¢ sa pokazane poprzez wyda-
rzenia inne, artystycznie sposobniej-
sze.

Gdyby jaki kompozytor wespét z
librecista chciat stworzy¢ wielkg hi
Storyczha opere o Rewolucji Paz
dziernikowej, zawierajacg w libret
cie przemoéwienie Lenina w Smdl
nym, to nie sadze, zeby musieli po
kazywaé¢ Lenina na scenie. Wystar
czyloby ograniczy¢ sie do przed-
sionka sali obrad Komitetu Central-
nego i do postaci przewijajacych sie
przez ten przedsionek, ktére komen-
towalyby histeryczne stowa i decy-
zje, zapadajg e réwnoczes$nie w sali
obok. Wydaje mi sie nawet, ze tym
sposobem mozna by uzyska¢ szcze-
g6lnie Silne napiecie emocjonalne.
Stuchacze opery, informowani i po-
budzani uczuc.owo przez postacie
sceniczne, wyobrazaliby sobie, co ro-
bi i méwi Lenin A zapalona emocja
wyobraznia ludzka na pewno stwo-
rzytaby posta¢ Wodza Rewolucji
blizsza i pigkniejsza, niz odtworzy¢
potrafitby najzdolniejszy $piewak o-
perowy.

Bunt niektéorych kompozytoréw i
literatéw przeciwko tematyce wspot-
czesnej w operze, zdaje sie miec
jeszcze jedno, najistotniejsze bodaj
zrodto: lek przed siggnieciem po no.
wy, wspoélczesny temat spoteczno-
polityczny, ktéremu trzeba sprostaé
nie tylko talentem, ale i prawidto-
wym mys$leniem politycznym i —

w zwigzku z tym — szczeroScig im -
pulsu twoérczego.
Gdyby kompozytorzy i literaci

przetamali w sobie opory wobec no-
wej tematyki, to moze doszliby do
wniosku, iz trzeba znalez¢ dla niej
forme rézng od dotychczas obowig-
zujgcej konwencji operowej. Kryty-
ka, z jaka spotykajg sie nowe opery
w Zwigzku Radzieckim, dowodzi, ze
czysta forma operowa moze nigdy
nie bedzie doskonatym $rodkiem dla
wyrazania tresci naszych czaséw. Ze
nalezy bodaj poszerzy¢ ja, zmienic,
urozmaicic. To sprawa namystu
tworcow, nie tylko dopuszczalnego,
ale wrecz pozadanego.

KLOPOTY Z PRODUKCJA

Drobner w swoim artykule na-
mawia literatow do pisania librett
na tematy produkcyjne. Ba! Owa te-
matyka produkcyjna jest wtasnie
gtébwnym straszakiem dla kompozy-
toréw i literatéw, wahajgcych sie
przed podjeciem tematyki wspoicze-
snej w ogoéle.

Pokrywajgc swe leki, o ktorych
wyzej, wysuwajg zastrzezenie po-
zornie, zdawato by sie, stuszne: prze-
mijalno$ci wspoéiczesnego tematu.

Dobra — moéwig — powie$¢ typu
reportazowego mozna napisa¢ bardzo
predko. Takze i sporo powieSci psy-
chologiczno-obyczajowych rodzito sie
bez wiekszego trudu warsztatowego
ze strony tworcow. Sama za$ techni-
ka pracy nad operg zmusza twércow
do zmudnych i diugotrwatych wy-
sitkéw. Dlatego autorzy opery maja
prawo oczekiwa¢ dla swego dzieta
dluzej trwajgcego zywota. | dlatego
nie mogg pisa¢ opery np. o trbjce
murarskiej, bo nuz tréjki zmienig

M. D. M. Potudniowy wlot na plac Konstytucji. Architekci:

St. Jankowski, J. Knothe,

J. Sigalin, Z. Stepinski.

tresoli przez wielkie magazyny, ka-
wiarnie i restauracje.

Dla podkre$lenia nowej skali ar-
chitektury MDM warto dokonaé
kilku  zestawien poréwnawczych.

| tak np. cokoly budynkéw na Pla-
cu Konstytucji sg rowne co do wy-
sokosSci catemu gabarytowi Marien-
sztatu lub Nowego $wiatu, a mimo
to niosg na sobie jeszcze 6 kon-

dygnacji i bardzo wysokie zwien-
czenie. Wysoko$¢ zabudowy Placu
wynosi 33 m — Nowego Swiatu 12 m.
Diugos¢ elewacji jednego tylko
budynku z podcieniami wynoszaca
116 m — réwna jest odcinkowi uli-

cy Nowy Swiat na
ul.  Swietokrzyskiej prawie ze do
W areckiej; wymiary Placu Konsty-
tucji wynoszg 200X120 m — Rynku
Mariensztackiego 80 X 50

Wreszcie kandelabry (ktére wy-
dajg sie nota bene zbyt niskie) sa
0 2m wyzsze od kolumny Zygmun-
ta. Skala Warszawy zostata wiec
zmieniona. Nie byto to tatwe, ale
byto konieczne, je$li chcialo sie na-
da¢ prawdziwie wielkomiejskie
pietno $rédmiesciu wielkiej, nowej
Warszawy. W czasie budowy oka-
zalo sie zreszta, ze byliSmy zbyt
nieSmiali przy operowaniu skalg iw
rezultacie niektére budynki zostaly
podwyzszone.

przestrzeni od

Zadna budowa powojenna
wzbudzita tylu dyskusji i nie wy-
wotata tylu sprzecznych pogladéw,
co budowa MDM. Podobnie jak w
stosunku do Mariensztatu, tak w o
wiele nawet silniejszym stopniu w
stosunku do MDM — zdajemy so-
bie sprawe z jej btedéw i n.edo-
skonatosci.

Nie mozna jednak oceniajac MDM
zapomina¢ o tym. ze zapoczgtkowata
ona wielkg rewo-lucje w planowaniu
przestrzennym miasta, ze po raz
pierwszy postawiony zostat i roz-
wigzany — cho¢ moze niedoskona-
le — problem nowego $rédmiejsk.e-
go wielokcndvgnacjowego budynku
mieszkaniowego, ze od chwili budo-
wy MDM zarysowal sie wyrazny
zwrot w sposobie projektowania
wielkich deméw mieszkalnych | ze
MDM spetnia trudng i niewdziecz-
ng role prekursora.

Jes$li mimo naszych biedéw lud-
no$¢ Warszawy zyczliwie przyjeta tg
nowga dzielnica, je$li ludziom pracy,

me

dla ktérych jest przeznaczona, do-
brze sie w niej mieszka, wypoczy-
wa i bawi, jesli nasze usitowania

beda pomoca dla jednych, a btedy —
ostrzezeniem dla innych projektan-
tow, to mozemy sobie powiedzie¢,
ze zadanie nam postawione zostalo
spetnione.

S P R A WA

JERZY WALDORFF

sie w si6demki, to co wéwczas z o-
perg?...

Tematyka produkcyjna — mozna
by odpowiedzie¢ — nie tgczy sie ii
tylko z warsztatem produkcji, lecz
przede wszystkim z — czlowiekiem.
Z jego przezyciami, konfliktami i
rozwojem wewnetrznym, w zwigzku
z socjalistycznymi metodami pro-
dukcji. A patos ludzkich konfliktow,
upadkéw i wzlotéw, patos trudnego
marszu po drodze postepu — jest
trwaiy. Tréjki murarskie, jako for-
ma pracy zespotowej, moga okazac
sie pewnego dnia przestarzate i p6js¢

w zapomnienie. Ale iedna tréjka
murarska bedzie mogta spokojnie
pracowaé dalej. Wtasnie ta - w u-

perze, skoro autorzy potrafig utrzy-
maé jg przy zyciu. Kotowrotki zo-
staly dawno zamienione na zauto-
matyzowane krosna wielkich zakta-

dow widkienniczych. Tylko dwie
przadki — Schuberta i Moniuszki
— nadal przedg starym systemem,

nie przestajgc interesowac ludzi.

ZASTRZEZENIA PRESTIZOWE

To druga grupa bodzcéw decydu-
jacych o tym, ze literaci niechetnie
odnoszag sie do twoérczosci libretto-

wej.
Wiec najpierw — sprawa cienia.
Skoro jaka$ opera powstaje, wszys-

cy wiedzg o jej kompozytorze, nikt'
0 libreoiscie. Ten pozostajg w h.slo-

rycznym cieniu, na zawsze. Owo
btedne mniemanie' literatéw pod-
trzymuje w swoim artykule takze

1Drobner. Postaram sie je obali¢.

Kiedy Wtodzimierz Wolski, autor
libretta ,Halki“, wydawat w roku
1858 dwa tomiki poezji, usprawie-
dliwiat sie w przedmowie, jak
gdyby z zazenowaniem: ,pomiesci-
tem przy koncu pierwszego tomu i
libretto do ..Halki“, nie jako utwor,
co bym go chciat postawi¢ na réow-
ni z innymi, ale jako pamiatke z tej

samej miodzienczej epoki, w trzy,
czy w cztery dni napisang® — Tym-
czasem c6z sig stalo?... O Wolskim-

poeoie zapomniano, a uniesmiertelnit
sie tylko 6w nieco zawstydzony li-
brecista ,Halki“.

Je$li — jak pisze Drobner — na-
zwiska Wolskiego i Checinskiego nie
sg znane ogO6tow: naszego spoteczen-
stwa, to do tego stwierdzenia na-
lezatloby dodaé¢ stowo ,jeszcze". Bo
dopiero teraz likwidujemy analfabe-
tyzm kulturalny szerokich mas w
Polsce. Niedawno przystuchiwatem
sie egzaminowi dwéch montazystek
tasm magnetofonowych w Polskim
Radio. Jedna z nich nie wiedziata
nic o istnieniu Moniuszki. C6z mé-
wi¢ o Wolskim?... Ale jestem pe-
wien, ze za kilka lat Wolski prze-
stanie by¢ postaciag nieznang. We
Wioszech, gdzie kultura operowa
jest tradycyjnie wysoka, opery afi-
szuje sie i zapowiada jako ,dramat
tego a tego autora, z muzyka takie-
go to kompozytora® Nazwisko naj-
wybitniejszego librecisty w historii
opery — Metastasia — znane jest
catemu Swiatu.

Drugi z tej serii literackich opo-
row tyczy sie domniemanej niewaz-
nosSci artystycznej libretta  wobec
wagi muzyki w dziele operowym
Tu btad siega gtebiej, niz w dzie-
dzine stawy, bo libretto nieraz

wrecz decyduje o powodzeniu mu'
zyki!

Kazdy muzyk zgodzi sie pewnie
ze mng, ze od strony wartosci czy-
sto muzycznej — nie ,Halka“ jest
pierwszym dzietem Moniuszki. Wy-
bitniejsza muzycznie jest z pewno-
Scia ,Hrabina“, szersza w inwen-
cji i doskonalsza w rzemiosle. Obok
znakomitych polonezéw, i polskich
piesni mysliwskich mamy w niej
walca godnego Webera i — arie wio-
ska, wartg postawienia obok arii
Belliniego czy Donizettiego
muzyke baletowa, ktérej mégiby po-
zazdroscic Moniuszce pbézniejszy
oden Deliibes. Z tym wszystkim ope-
ra owa, jako cato$¢ wywodzi sie z
polskich tradycji muzycznych i prze-
pojona do gtebi polskoscia.

Ale ,Hrabina“ miata libretto, cho-
ciaz postepowe w swej .tyrycznej
treéci, to jednak stabe dramaturgi-
czn e. zle zbudowane | wita$nie dla-
tego — mimo tylu pysznos$ci muzy-
cznych — nie osiggneta powodzenia
innych czotowych oper Moniuszki.
Niedawno owo petne lekkiego wdzie_
ku arcydzietlo usitowal przerobié
Schiller na misterium wielkopostne,
lecz i to nie pomogto.

Tak wiec literat, podejmujacy sie
pisania libretta, bierze na siebie
podwéjnej wagi odpowiedzialnos¢,
bo i za wtasny twér dramatyczny i
za zwigzane z jego jako$cig powo-
dzenie muzyki.

CO POTEM?

Jes$li znajdzie sie literat, ktory
da sie przekor a¢ powyzszymi wywo-
dami, to zaraz wysunie nastepnag
watpliwos¢: co potem? Co sie bedzie
dalej dziato, gdy juz napisze Ii-
bretto? Skoro zwykly utwér drama*
tyczny przechodzi z takim trudem
przez sito komisji ocen w Central-
nym Zarzadzie Teatréw, to c6z do-
piero méwi¢ o kombinowanym two-
rze dramatyczno muzycznym, ktéry
bedzie musiat przej$¢ przez komisje
i dramaturgiczne, i muzyczne, a poz-
niej bedzie ulegat dwutorowym po-
prawkom i znoéw bedzie poddawany
dwustronnym ocenom? Po jakim
czasie i jakich mekach librecistg
ujrzy owoc swo ej pracy na scenie?..

Drobner, obliczajgc czas trwania
dotychczas stosowanej procedury
z uwzglednieniem wszystkich ko-
lejnych  zatwierdzen, przewiduje
8 lat jako okres niezbedny do zre-
alizowania nowej opery — od kon-
spektu libretta po wykonanie sce-
niczne. Uwaza jednak, ze mozna by
czasokres ten zredukowac do lat 3-
— | to wystarcza, zeby zniecheci¢
amatoréw na autoréw!

W jaki spos6b zaradzi¢ biurokra-
cji na terenie sztuki, tego niestety
nie wiem. Moge tylko dzieli¢ nadzie-
je wszystkich kolegéw literatow i
muzykéw, ze organizowana mozolnie
a dlugo centralna Komisja Cceny
Librett bedzie starata sie biurokra-
tyczne przestoje zlikwidowac.

*

Oto gar$¢ probleméw zwigzanych
z librettami. Trudnych i skompliko-
wanych. Bez przemysS$lenia ich i wy-
ciggnigecia praktycznych wnioskow
nie bedziemy mieli nowych librett
operowych. Tym dtuzej, im dluzej
bedziemy stosowali w materii owej
system fajkowania i odstawiania ca-
tej sprawy na zo6twie tory.



WZOR CZY PRZESTROGA?

(Dokonczenie ze str. 1-ej)

Swiata zachwiane zostalo w naszej
plastyce na rzecz swoistych manier
formalistycznych juz ¢wieré wieku
wczedniej: wystarczy rzuci¢ okiem
na piétna Mehoffera, Sichulskiego,

Paustscha i inne, znajdujgce sie w
salach tejze galerii Muzeum Naro-
dowego.

Ta stuszna, bo zgodna z prawdag
proceséw historycznych, zasada ek-
spozycji, zostata z niezrozumiatych
mwzgledéw poniechana, gdv przyszto
do rozwieszania ptécien malowa-
nych w latach miedzywojennych.
Organizatorzy ulegli jak gdyby pe-
wnym bledom perspektywy. Ma-
larstwo dwudziestolecia jest jesz-
cze blisko nas i n;e zawsze jest nam

tatwo oddali¢ sie na dystans hi-
storycznej, obiektywnej oceny od
jego mylacych sugesti. W tym za-
pewne tkwi Zzrédlo, m.mowoinego
byé moze, biledu.

Rozwarstwienie malarstwa okre-
su dwudziestolecia jest rzeczg bez-
sporng Nie oznacza to jednak, by

Spory, jakie wiedli ze sobg w
tym okresie przedstawiciele r6z-
nych teorii malarskich, byly spora-
mi w ramach jednej ideologii arty-
stycznej i jednego $wiatopogladu. A
wiec z punktu widzenia realizmu
byly to spory pozorne. Réznica
miedzy kapistami a formistami czy
abstrakcjonistami, polega w zasa-
dzie na odmiennosci $rodkéw war-

sztatowych, zastosowanych do tych
samych tematéw i tych samych,
tresci. Rowniez na pierwszy rzut

oka tak odmienna, skrajnie natu-
ratistyczna, iluzjonistyczna manie
ra bractwa $w tukasza miesci sie
catkowicie w zalozeniach sztuki
formalistycznej.

Totez nie istnieje zadna racja w
ramach estetyki realizmu, ktéra
upowazniataby do oddania pryma-
tu tej, czy innej formacji antyrea-
listycznej. Racje takie bylyby do
pomys$lenia jedynie w zakresie e
stetyki formalistycznej. Bez odwo-
tania sie do tego typu kryteriow
nie da sie wiec uzasadni¢ braku w
tych salach takich malarzy, jak np

Skoczylas, Nacht-Samborski, Jacek
Mierzejewski, Rafat Malczewski,
Aleksander Rafatowski, Strzemin-

ski, Michalak, Bolestaw Cybis. Rzecz
prosta, powyzsza lista nie jest peilna
i ma

jedynie sugerowac reprezen-
tantdbw  poszczeg6inych ugrupowan
malarskich.

Co innego ,Zacheta“, ten ulubio-

DOKUMENTY ZDRADY

z warstw réznych kierunkéw wol-
no byto wybra¢ jeden, z pominie-
ciem pozostatych, wspéiczednie z
nim istniejagcych. Taki wybo6r su-
geruje, ze w pokazanych nam o-
brazach zostaly ocalone od de-
strukcyjnego dziatania formalizmu
wartosci dzi§ dla nas cenne.
Zdjecia: W. Forbert.
RAKOWSKI proces szpiegbw w su-
tannach zawierajacy w sobie silny

element sensacyjnosci,
o doniostym

byt wydarzeniem
znaczeniu politycznym,
argumentem i oskarzeniem. Byt to prze-
ciez moment glebokiego przetomu w
psychice niejednego Polaka.

Z tego punktu widzenia przed spra-
wozdawcg-operatorem filmowym, ktéry
chce by¢ nie tylko reporterem, ale | wal-
czagcym publicysta, wytonity sie zadania
przekraczajgce ramy kronikarskiej

aktualnosci. Dlatego zrozumiate sg po-
wody, ktére skilonity Wytwérnie Filmoéw
Dokumentalnych do opracowania tego
tematu w formie S$redniometrazowego
,dokumentu czasu“. Czy jednak — zwa-
zywszy, iz na skutek biednej metody
rozprowadzania filméw dokumentalnych,
publiczno$¢ nasza nie obyta sie jeszcze

montaz W. Kazinlerczak.

tekst. K. Malcuzynskt.
z tym rodzajem filméw — nie nalezato
opracowaé¢ tego tematu raczej w for-
mie bardziej dostepnej dla w sz y s t-
k i ch widzéw kinowych (np. w formie
szeroko rozbudowanego tematu w kro-
nice)?

Wielu recenzentéw piszacych o
kumentach zdrady “
niczyto sie do omawiania

.D 0-
ogra-
politycznej

strony procesu, a wiec do powtérnego
komentowania samego faktu, o ktoérym
(chyba lepiej) informuje sam film. Nie
pokusili sie oni jednak o ocene pracy

realizatoréw. Jest to stary nawyk, ktory
w konkretnym wypadku byt krzywda
dla realizatora.

Film ten bowiem Jest przyktadem do-
brej filmowej roboty operatora, rezyse-
ra-montazysty oraz autora tekstu. Ich
zatozeniem i celem bylo ukazanie praw-
dy, ktéra moéwi sama za siebie. Stad —
stusznie oszczedny komentarz. Trafnie
uchwycono najistotniejsze chwile z prze-
wodu sadowego, zeznania oskarzonych |

Swiadkéw, reakcje publicznosci obecnej
na sali rozpraw.

Ukazano nie tylko sale sadowa, lecz
miejsca i ludzi zwigzanych ze szpiegow-
ska dziatalnos$cig oskarzonych. Uchwy-
cono atmosfere tego procesu, nadajgc

wielu zdjec'om (mogita zamordowanych
przez bande ks. Lelito zotnierzy Gwar-
dii Ludowej, twarz matki zamordowane-
go zoinierza) oskarzycielska, tragicznag
wymowe.

Film ten nie nagina faktéw do zadnej
Z goéry powzietej koncepcji, konfrontuje
tylko autentyczne fakty — demaskujac,
oskarzajagc i mobilizujgc do czujnosci.
Jest to bezsprzecznie przyktad dobrej
publicystyki filmowej. (KS)

DYSKUSJA O PRZEKLADACH DIALOGOW FILMOWYCH

Sekcja Przektadu Zwigzku Literatow
Polskich zorganizowata weczdr poswie-
cony przektadom dialogéw filmowych,
na ktory zostali zaproszeni przedstawi-
ciele polskiej kinematografii. Zebranie
zagaR Andrzej Mitosz (ZLP), poczem
wystapili tlumacze z poszczegdblnych
gruo jezykowych omawiajac na konkret-
nych przyktadach walory 1 btedy tek-
sow filmowych Opinia ttumaczy wypa-
dtalna og6t ujemnie; zarzucano dialogom
filmowym brak precyzji w przektadzie,
btedy jezykowe i merytoryczne. zbvt
wielka dowolno$é¢, niekiedy nawet myl-
ng interpretacje tekstu oryginalnego.
Przedstawiciele filmu, Bilska, Daniele-
wicz. Bednarczyk) uzasadniali te niedo-
ciggnigcia trudno$ciami ptyngcymi z
techniki przektadu filmowego wymaga-
jacej wielkich $érodkéw (dialog musi by¢
skrécony do potowy) a czesto nawet do
francuskim), koniecznos$cig wyjasniania
Jednej trzeciej np. przy tekéc*e witoskim

pewnych reali6w doskonale znanych w
danym kraju, a obcych widzowi polskie-
mu (co z'kolei powoduje koniecznos$¢

zmiany) oraz brakiem dostatecznej ilosci
specjalistow — ttumaczy filmowych. Sy-
tuacja bowiem wyglada realnie tak, ze
ttumacze filmowi pracujg nad filmami
we wszystkich jezykach, postugujac sie
roboczymi przektadami w czterech za-
sadniczych jezykach europejskich, co
rzecz prosta, nie zatatwia kwestii.

ZE SCENY I

W toku dy$kusjf literaci | dziennikarze

abierajacy glos przyznawali wszelkie
acje filmowcom, jesli Idzik o realne
'udnésci, zaznaczyli Jednakze. 1z pew-
ych niedociggnie¢ mozna by unikngé.

wiec: konieczno$¢ przeprowadzenia
krétéw nie usprawiedliwia niskiego po-
iomu literackiego tekstu, wiadomo bo-
nem. ze robi sie przerdobki sceniczne i
adiowe, ktére nie bedac zgodne z orygi-
alem w sensie dostownym, prébujg za-
howa¢ jego warto$é¢* artystyczne; kilo-
otow przektadowych mozna by uniknag¢
ngazujac ttlumaczy-specjalistéw z dane-
o jezyka jako wspétautorow przektadu,
godzono sie Jednak, ze praca nad tlu-
taczeniem filmowym Jest zgota rézna od
rzektadu ksigzki czy jakiegokolwiek
3kstu literackiego 1 raczej mozna by ja
azwacé redakcjg tekstu niz przektadem;
atem odparty zostat jeden z gtownych
arzutéw: tlumacz tekstu filmowego ma
sawo do*przeprowadzenia zmian w dlg-
Dgach, jakich wersja polska wymaga,
miany te jednak nie moga kolidowaé z
[uchem jezyka polsk*ego i nie moga za-
lera¢ warto$ci artystycznych oryg natu.
Wreszcie na propozycje Centr. Urze-
u Kinematografii postanowiono wytonié
;omisje doradczg ztozong z tlumaczy,
ztonkow ZLP. Projektowi temu nalezy
»rzyklasngé, mozna bow'em przypu-
zczaé, ze wspoipraca ttumaczy-literatow
filmowcoéw przyniesie dobre wyniki.

[y

ny, ttumnie uczeszczany salon pol-
skiego mieszczanstwa. Czy powi-
nien by¢ w Galerii reprezentowa-
ny cho¢ paroma ptétnami?

Oczywiscie, ze nie. | to nie tylko
na skutek niskiego poziomu arty-
stycznego, graniczacego z naturali-
stycznym kiczem, ale i z uwagi na
ktamliwg, do gruntu falszujaca o
bragz miedzywojennej Polski wy-
mowe tego malarstwa.

Pompierskie portrety arystokra-
cji, sielankowe pejzaze czy utan-
skie malowanki, gloryfikujace o6w-
czesny rezim — wszystko to wysta-
wiane w okresie strajk6w robotni-
czo - chiopskich, wiodio najprost-
sza droga do faszyzacji sztuki.

Biorgc wszystkie ,e wzgledy pod
uwage, nalezy uznaé, iz przed or-
ganizatorami Galerii stanely zada-
nia, ktérych wypetnienie wymaga
szczegllnego dos$wiadczenia i roz-
wagi. Najwazniejszym jednak z
tych zadan jest ukazanie oczom wi-
dza petnych skutkéw spustoszenia,
jakie w sztuce nieuchronnie powo-
duje odejscie od realizmu, w ktoérg-
kolwiek badz strone. Bo pamietaj-
my, ze za omoéwionymi salami, w
ktérych niech nikt nie szuka wzo-
row, ale jedynie przestrogi, ciagna
sie sale sztuki wspoéiczesnej; o u-
ktadzie tych sal warto by réwniez
podyskutowac.

MARIA ZENOWICZ

PARYSKI SUKCES
.MLODOSCI CHOPINA®
+Mtodosé Chopina",

Aleksandra Forda,
cym powodzeniem

wybitny film
cieszy sie niestabng-
na ekranach Paryza,
gdzie wysSwietlany jest pod zmienionym
tytutem ,Buntownicza miodos$c”. Oba
zeroekranowe kina S$rédmiejskie: ,Monte
Carlo“, wys$wietlajgce film w wersji ory-
ginalnej oraz ,L,Astor“, dajace wersje
dubbingowa, sa od wczesnych godzin po-
tudniowych oblegane przez czekajgcych
w kolejkach widzéw.

Widownia francuska pamieta dobrze —
jak temu dajg wyraz krytyki — poprzed-
nie filmy o Chopinie: francuski, niemiec-
ki i amerykanski. Reakcyjny tygodnik
,LCinémonde“, przypominajac je, zmu-
szony byt napisaé, ze ,nie miat Chopin
dotad szczescia do kinematografii; do-
piero Chopin polski wydaje, sie mie¢
wiecej wspbélnego z historycznym pier-
wowzorem... Rzetelny wysitek artystycz-
ny polskich fiimowcoéw, ich pietyzm i en-
tuzjazm zastugujg na szacunek“.

JsHumanité* w recenzji Francis Cohen
pisze m. in.: ,Kinematografia polska,
przezywajaca przed wojng swoj okres
dziecigcy, po ustanowieniu wtadzy ludo-
wej dala nam juz dzieta tak wybitne,
jak ,Ostatni etap”, ,Ulice Graniczng”“ 1
niedawno ,Pierwsze dni* oraz ,Miasto
nieujarzmione". W ,Mtodosci Chopina"”,
w ktérej przed oczyma widza rozgrywa
sie dramat narodzin wielu utworéw
Chopina, oglagdamy wizerunek kompozy-
tora jednako drogiego Francuzom, jak i
Polakom, ktéry swa prawda i sita uczu-
cia zapewni filmowi trwaty sukces u
najszerszych mas widzow*.

Krytycy jednogtosnie podkreslaja wy-
soki poziom kreacji Czestawa W ohejki,
a takze Aleksandry Slgskiej, stwierdza-
jac jednak czesto, ze role drugoplanowe
sg niezbyt plastyczne. Jeszcze wiecej
pochwat zbiera Halina Czerrty-Stefanska
za partie muzyczne.

V FESTIWAL FILMOW
CZECHOSLOWACKICH

W dniach 11 — 24 kwietnia w 85 Ki-
nach miast wojewé6dzkich oraz wiek-
szych osrodkéw przemystowych odbedzie
sig Pigty Festiwal Filméw Czechostowac-
kich w Polsce. W ramach Festiwalu po-
kazane zostang cztery nowe filmy fabu-
larne: dwuczes$ciowy ,Cesarski piekarz“,
barwna komedia historyczna, osnuta na
tle zaktualizowanej renesansowej legen-
dy o Golemie; barwny film mtodziezowy
,Jutro bedzie sie wszedzie tanczy¢“, opo-
wiadajacy o dziejach pewnego zespotu
pieéni i' tanca; film biograficzny ,Wielka
przygoda“ o zyciu podréznika czeskiego,
dr Holuba, ktérego akcja toczy sie cze-
$ciowo w Afryce Centralnej; wreszcie
film o wspoblczesnej tematyce wiej-
skiej — ,U$miechniety kraj“. Wraz z
wymienionymi filmami pokazane zosta-
nag nowe krétkometrazéwki polskie i ra-
dzieckie. Poza 40 kinami, wys$wietlajg-
cymi filmy premierowe, 45 dalszych kin
wyswietla¢ bedzie @ filméw powtédrko-

wych. W siec? kin wiejskich rozpow-
szechniany bedzie film ., Cesarski pie-
karz* w wersji czarno-biatej. Spodzie-

wane jest nadto przybycie do Polski de-
legacji flmowcéw czechostowackich.

Z WIDOW NI

~NOWA*“ KOMEDIA GOLDONIEGO

JS S --855» “SWMiKsswasr - ‘@R"

Panstwowy Teatr im. Stefana Jaracza
w Kielcach | Radomiu wystawi! ostatnio
nieznang w Polsce komedig Carla Goldo-

niego pt. ,GBURY*“, osiggajac roéwno-
czednie w realizacji scenicznej bardzo
dobry rezultat artystyczny. Nowa pre-

miera $wiadczy o ambicji twérczych po-

t- Jkiwan repertuarowych teatru. Prze-
sadu komedii dokona! kierownik litera-
cki scen Kielc i Radomia, Jerzy Jedzeje-
wicz, pokonujgc trudne zadanie przy-

swo.enia jezykowi polskiemu utworu na-
pisanego w osiemnastowiecznym dialek-
cie weneckim. Chociaz istnieje pochodza-
ce z drugiej potowy XIX wieku opraco-
wanie ,GBUROW®", dokonane przez zna-
nego w owym czasie wiloskiego komedio-
pisarza Paolo Ferrari, to przeciez nie
mogto obejs¢ sie bez krytycznej analizy
tego opracowania oraz jego konfrontacji
Z wersja oryginalna.

Ostatnio Carlo Goldoni zyskuje u nas
cc-az wiekszg * zupeinie zastuzong po-
pularnos¢é. Wprawdzie juz za zycia auto-
ra ,MIRANDOLINY" dzieta jego dotarty
do naszego kraju t cieszyly sie duzym
powodzeniem, jednak nie zapewnity one
sobie wéwczas trwatej pozycji w naszym
teatrze i gdzies w XIX w. zostaty po pro-
stu zapomniane. Dopiero dzi§ obserwu-
jemy wzrost zainteresowania twérczoscia
wtloskiego komediopisarza, ktérego
utwory ceni¢ nalezy przede wszystkim
za ich realizm, dzieki ktéremu po dwoéch
wiekach odnajdujemy w nich petng Swie-
z0$8¢ toczacej sie akcji i zywos¢é ukazanej

w nich rzeczywistosci.

~GBURY" nalezg do najlepszych ko-
medii Goldoniego, mimo ze jej fabuta
wydaje sie by¢ pozornie banalna. Za-

sadnicza akcja rozgrywa sie¢ w domu bo-
gatego mieszczanina weneckiego Leonar-
da. Przez mury tego domu przedostaje
s;e odgtos karnawatu, ktérym zyje cata
Wenecja, w jego za$ murach cierpig dwie
mtode i urocze kobiety, ktérym pod zad-
nym pozorem nie wolno wzigé¢ udziatu
w ogo6lnej zabawie. Kobietami tymi sa
cérka despoty, tucja, i jej macocha.

Stary Leonard pragnie wydac¢ corke
ma maz. Ta matrymonialna transakcja

odbywa si¢ Jednak bez udziatu mitodych.
Nie znaja sie nawet, nigdy sie me wi-
dzieli. Wystarczy, ze dobry interes ubijg
ich ojcowie.

Lecz oto staje sie rzecz nieoczekiwa-
na. Mtodzi poznajg sie, przypadajg sobie
do gustu i — zdawatoby sie — wszyscy
powinni by¢ zadowoleni. Jednakze stare
gbury wzburzone sg szczesciem dzieci,

Gbury" Goldoniego w Kielcach 1w Ra-

domiu. Na zdjeciu: Kazimiera Machltcka

(druga zona Leonarda) i lzabella Hreb-
nicka (tucja).

nie moga Im darowaé tej nieobyczaj-
nosci. Céz za zuchwalstwo kawalera, c6z
za niemoralnos$é panny! Naturalnie,

wszystko konhczy sie pomysSlnie.

Lecz oto na kanwie tej zdawatoby sie
banalnej fabuty | nieskomplikowanej
akcji Goldoni znakomicie rozprawit sie
ze stabosciami | wadami wspodiczesnego
mu mieszczanstwa. Jest wiec w ,Gbu-
rach" satyra na skapstwo bogatych
mieszczan weneckich, na ich zacofanie,
ograniczono$¢ umystowa | na budzaca
wstret apodyktyczno$¢ oraz zaktamanie
obyczajowe. Wystepuje réwniez w kome-
dii typ mitodego arystokraty — synteza
tej warstwy spotecznej, ktérg zaczeto juz
wypiera¢ dochodzace do gtosu miesz-
czanstwo.

Wtasnie mocne akcenty spoteczno-oby-
czajowej satyry czynig z odkrytego przez
kielecko-radomski teatr utworu pozycje
godna uzyskania prawa wedréowki po
polskich scenach. Realizatorzy przedsta-
wienia szczeéliwie wzbogacili spektakl
o dodatkowe, a zblizajgce sztuke do wi-
dza, takie elementy, jak karnawatowy po-
chéd masek na placu $w. Marka, w pro-

logu, intermedia, piosenki, muzyke.
Mozna by jedynie wysung¢ pewne za-
strzezenia pod adresem rezysera (Janina
Orsza-tukasiewicz) o mato precyzyjne

podkres$lenie charakteru niektérych po-
staci. O ile wykonawczynie rél kobiecych
(Izabella Hrebnicka tucja, Kazimiera
Machlicka — druga zona Leonarda, Sta-
nistawa Orska — Felicja) trafnie skon-
trastowaty typowe cechy postaci scenicz-
nych utrzymujac je w granicach realiz-
mu, o tyle gbury (zwtaszcza Adam Roko-
sowski) niepotrzebnie zapedzily se w
sfere przestylizowanej groteski. Szcze-
go6lnie jaskrawo uwidocznito sie to w jed-
nej z koncowych scen trzeciego aktu,
w ktérej gbury rozmawiajg o ,skandalu™
z powodu poznania si¢ miodych. Spektakl
zyskatl estetyczng i wierng historycznie
oprawe plastyczng (dekoracje Mariana
Gostynskiego, kostiumy Zuzanny Piet-
kowskiej), w ktérej wyrdéznia sie deko-
racja renesansowych muréw mieszkania
Leonarda oraz panorama placu $w. Mar-
ka. Przedstawienie ,GBUROW" cieszy sig
ogromnym powodzeniem publicznosci
Kielc i Radomia.

BOLESLAW BARTOSZEWICZ

Plastycy o szkolnictwie
artystycznym w ZSRR

W dniu 27 marca odbyto sie w gma-
spot-
kanie pracownikéw szkolnictwa artysty-
ktéra po-
wroécita z wycieczki do Zwigzku Radziec-
udziat wykta-

szkolnictwa

chu Ministerstwa Kultury i Sztuki

cznego i prasy z delegacija,
kiego. W wycieczce brali
dowcy wszystkich typoéw
artystycznego; z plastykéw, o swoich
wrazeniach moéwili: Stanistaw Teysseire,

prezes ZPAP oraz Mieczystaw Porgbski,

kto-
syste-
mem ksztatcenia mtodych kadr plastycz-

profesor
rzy mieli

Akademii Warszawskiej,
okazje zapoznaé sie z

nych w ZSRR, zaréwno

jesli idzie o
szkolnictwo $rednie jak

i wyzsze.

W jednym z najblizszych numeréw
naszego pisma ukaze si¢ artykut
czystawa Porebskiego poswiecony
zagadnieniom.

tym

Z warsztatu malarza realisty:

motyw rodzajowy

Pod tym tytutem otwarto ostatnio w
Krakowskim Muzeum Narodowym wy-
stawe rysunkéw i akwarel polskich ma-

larzy od kornca w. XVIIlI do r. 1900.

Zatozeniem programowym Wystawy
jest ukazanie warsztatu malarza
sty, a wiec szkicow

i studiéw z natury,
jako wyniku

bezposredniego zetkniecia

sig twércy z przyroda, ze $Swiatem kon-
— oraz studiéw przy-

kretnych zjawisk
gotowawczych do wigkszej
Celem zblizenia
cesu tworczego
ktadu kilka
realizacja. Sg wiec tu
»,Szkotki Wiejskiej“ Grottgera,
zu ,Psoty“ A. Kotsisa, ,Sielanki“ W.
Pruszkowskiego (4 szkice), do postaci
dziewczyny z obrazu ,Aniot

kompozyciji.
publicznosci
zestawiono
szkicow z

szkice

z6w J. Malczewskiego

kopalni“ i ,Zestanie studentow*®.
Tematem wszystkich rysunkoéw | ak-
warel jest motyw rodzajowy, ktéry po-

budzat wielu polskich malarzy-realistéw,
poczawszy od Norblina i jego szkoty.

Uktad

chronologiczny wystawionych
dziet i

akcentowanie zespotow artystow

czy S$rodowisk, przyczynia sie do uwy-

puklenia dziatalnosci artystow polskich,
np. w warszawskim $rodowisku w poto-
wie w. XIX i krakowskim w drugiej po-
towie w. XIX. Odpowiedni dobér ekspo-
natéw ukazuje tez w nowym Swietle
twérczos¢ Michatowskiego, Ortowskiego,
Ptonskiego. Inaczej tez zaprezentowano
Jana Matejke — w scenach rodzajo-
wych, lub w studiach z natury.
Wystawa, ktdéra wnosi duzo nieznane-
go dotad materiatu, przyczyni sige nie
tylko do pogtebienia wiedzy o twérczos-
ci wielu wybitnych artystéw polskich,

Mie-

reali-

do pro-
dla przy-
ostateczng
do
do obra-

Panski“
Aleksandra Gierymskiego oraz do obra-
,Odpoczynek w

leae

ale nasunie tez refleksje na temat war-
sztatu malarza realisty, zagadnienia tak
dzi$§ doniostego dla polskiej plastyki.

Konferencja prasowa Oddz.
Gdanskiego Centr. Biura
Wystaw Artystycznych

Na konferencji prasowej, zwotanej
przez Oddziat Gdanski, przediozony zo-
stat projektowany plan wystawy w roku

biezacym. Wzieli w niej udziat przed-
stawiciele Wydziatu Kultury WRN,
Zwigzku Plastykow, ,Desy*, Radia i
prasy miejscowej.

Najpo /azniejszg Imprezg artystyczng
projektowana przez Oddziat Gdanski

CBWA jest organizacja V Festiwalu Pla-
styki, ktéry ma trwa¢ od 15.VI. do 15.IX.
br. Obejmowaé¢ on bedzie w perwszym
okresie wystawy, prace plastykéw kra-
kowskich z 1953 roku, nastepnie ,Sztu-
ke i rekodzieto ludowe* oraz wystawe
organizowang p*'zez CPLIiA pod tytutem
»,Sztuka uzytkowa®“. W drugim etapie —
tradycyjna Ill Ogélnopolska Wystawa
Fotografik , wystawa retrospektywna
dziet jednego z wielkich artystow pol-
skich oraz wystawa okrggowa ZPAP. W
Il kwartale poza Festiwalem Plastyki
projektowana jest w Gdansku wystawa pt.
,Gdansk potowy XIX wieku®“ wiagzaca
sie z pracami rekonstrukcyjnym . W
zwigzku z ta wystawg Wydziat Kultury
PWRN

zorganizuje szereg prelekcji po-
Swieconych historii Gdanska. W IV
kwartale zostan e otwarta Okregowa
Wystawa Fotografiki, potaczona z kon-
kursem na pocztéwki artystyczne, kt6-
rych tematem bedzie Wybrzeze. Na
zakonczenie sezonu indywidualna wy-
stawa — prawdopodobnie Zygmunta
Karolaka (grudzien). Poza tym w lec e

przewidywana jest wystawa
grody miasta Gdanska.

Gdanski Oddziat CBWA nie ogranicza
swojej dziatalnosci do Tréjmiasta. Za-
siggiem swoim obejmuje szereg powia-
téw, nawet poza wojewddztwem gdan-
skim. W planie wystaw na br. znajduje
sie 23 miejscowosci, jak: Malbork, Tczew.
Starogard, Zblewo, Kiszewo Stara i wie-
le innych, oraz spoétdzielnie produkcyj-
ne, do ktérych CBWA ma zamiar do-
trze¢ z wystawami artystycznymi.

Ewa Kroélikiewicz (Sopot)

laureata na-

W Zarach powstaje muzeum

Wydziat Kultury Wojewd6dzkiej Rady
Narodowej w Zielonej Gorze, biorac pod
uwage liczne zabytki znajdujgce sie w
powiecie zarskim oraz historie Zar, ja-
ko jednego z najstarszych miast pol-
skich na ziemi Lubuskiej i Dolnym Slgs-
ku, postanowit zorganizowaé¢ w tarach
Powiatowe Muzeum Polskiego Towa-

rzystwa  Turystyczno - Krajoznawczego.
Muzeum bedzie sie miesci¢ w zarskim
zamku. Dla celéw organizacyjnych po-
wotano specjalny komitet. W Scistym

z najgenialniejszych

niejsze
stracje

pomniejszych.

porozumieniu z wojewddzkim konser-
watorem oraz zielonogérskim oddziatem
Polskiego Towarzystwa Prehistoryczne-
go, odbywajg sie obecnie poszukiwania,
ktérych celem jest odzyskanie ekspona-
téow bytego muzeum w tarach (istnieja-
cego tutaj przed Il gqa wojng Swiatowg):
eksponaty te znajdujg sie obecnie w re-
kach prywatnych. Planuje sie réwniez
prace wykopaliskowe, zwtaszcza w rejo-
ne tzw. ,Kurhanéw Chrobrego®.
Edward Appel (tary)

Film o Gustawie Dore

Na ekranach francuskich ukaze sie
wkroétce film o Gustawie Dore, jednym
ilustratorow tekstéow
jakich znata historia. Czy-
telnik polski miat okazje zaznajomic¢ sie z
rysunkami Dore‘go w dwéch powojen-
nych edycjach: ,Przygéd barona MUn-

literackich,

Gustaw Doré — ilustracja do ksigzki
,Przygody barona Miinchausena".

chausena” i ,,Don Kichota“. Jednakze Jest
to nieznaczna tylko cze$¢ dzieta tego row-
nie nieprzecietnego, jak ptodnego artysty,
ktore

liczy 11.013 rysunkéw, obrazéw i
rzezb Pierwszy swéj kontrakt (z redak-

torem ,Journal pour rire“, w 1848 r.) za-
wart majgc lat 16. a majgc
tystag stawnym, zyt zaledwie lat 50 — tym

lat 20 byt ar-

wymowniejsza staje sig zatem przyto-
czona liczba pozostawionych dziet.
Wspummany film (wedtug scenariusza
Raymonda Voinquela) obejmie najwaz-
dzieta Dore‘go, a wiec, poza
wspomnianym juz ,Don Kichotem™, ilu-
do Biblii, Rabelego, Balzaka.
Szeksprra | Dantego. nie liczac pra

q.

NotfatnihMuwezm

MIZYKA®
+ONEKAA

wystepuch artystow polskich w ZSRR
Drugi 1 trzeci w bijacym roku nu*
rer miesigcznika ,Sowieckaja Muzy-
u" duzo miejsca poswieca wystepom
lolskich artystéw w Zwigzku Radzlec-
im. Numer 2 czasopisma przynosi re-

enzje pi6ra E. Dobryniny omawiajgca
wystawienie ,Halki" przez bawigcy go-
cinnie w Moskwie zesp6t Opery Poz-
lanskiej im. Stanistawa Moniuszki.
Autorka recenzji szczegétowo omawia
pektakl i stwierdzajgc wysoka klase
ztonkéw zespotu, nie szczedzi zyczli-
wych uwag pod adresem opracowania
ezyserskiego. E. Dobrynina pisze:

..... Halka w petni zastuguje na to, aby
iCpostawi¢ na réwni z najlepszymi po-
ycjami repertuaru $wiatowego.

...Przy wystawianiu ,Halki* niezmier-
ne jest wazne, zeby jak najlepiej uwy-
lukli¢ gtéwng idee autora, pokazaé¢ stu-
chaczowi gtebie protestu ludu, ktéry
nalazt swe odbicie w muzyce. Dlatego
:ez specjalnie wazng role odgrywa tu-
aj praca rezysera.

..Rezyser przedstawienia (wg planu Leo-
iii Schillera) Jerzy Merunowicz niezu-
jetnie podotat zadaniu, me uwypuklit
istrych kontrastow pomiedzy antagoni-
itycznymi sitami dramatu. To samo na-
ety powiedzie¢ o traktowaniu kornco-
wej sceny, gdzie rezyser nie zdotat z
zaletyta wyrazisto$ciag stworzy¢ kulmi-
tacyjnego punktu — odtworzy¢ surowe-
go osadzenie Janusza, skrytego, ale
gniewnego protestu ludu".

Autorka recenzji stwierdza jednak, ze
ipektakl ten peten jest specyficznego
jptymizmu i mtodosci twérczej, ktédrych
irodlem jest przede wszystkim wewnetrz-
le przezycie i $wiezo$¢ interpretaciji.

Duzo milych si6bw poswieca autorka
wykonawcom: ,Wielkim aktorskim i re-
zyserskim sukcesem jest posta¢ Halki,

jdzie proca rezysera tgczy sie ze tospa-
liatym wokalno-dramatycznym talentem
Antoniny Kaweckiej."
O wykonawcy roli
wie Domienieckim pisze:
wiladajac swym silnym i pigknym gtlo-
sem artysta potrafit odda¢ gtebie, tkli-
woéé. a jednoczeénie mestwo bohatera 1
tym samym podkreéli¢ prawdziwy, Ilu-
dowy charakter tej postaci.”

Nr 3 mie$. ,Sowieckaja Muzyka“
nosi obszerny artykut piéra znanego
publicysty radzieckiego — D. Zytomir-
skiego — omawiajgcy opeie Tadeusza
Szeligowskiego ,Bunt zakéw*, oraz wy-
stawienie ,Borysa Godunowa“ Musoig-
skiego i ,Strasznego Dworu" Moniusz-
ki Artykut zaopatrzony jest rowniez w
przyktady nutowe 2z opery ,Bunt Za-
kéw*. Autor artykutu przypomina wiezy
ideologiczne, jakie taczyty polskich i
rosyjskich artystow; cytuje réwniez
wypowiedzi Sierowa 1 Stasowa, ktérzy
wysoko cenili polskag kulture muzyczng.
Dalej Zytomirski pisze: ,Wiez ideologicz-
na jeszcze bardziej pogtebita sie¢ w naszych
czasach. Obecnie mitujgcy pokdj t uta-
lentowany naréd polski z entuzjazmem
buduje socjalizm. W nowej, demokra-
tycznej Polsce otworzyly sie niebywate
mozliwosci dla rozwoju realistycznej,
narodowej sztuki.
Jednym z przejawow
ry muzycznej polskiego narodu
dziatalno$§¢ mtodego, zdolnego
Opery Poznanskiej. W sktad zespotu
wchodzg utalentowani $piewacy, dobry
chor i orkiestra. Praca zespotu odznacza
sie wysoka muzyczng i wokalng kulturg.
Teatr nie leka sie postauné przed sobag
trudnych twérczych zadan. W jego re-
pertuarze znajduja sie wybitne pozycje
operowej klasyki. Dobrze sie stalo, ze
teatr wzigt sie réwniez i, za opere
wspoétczesnego kompozytora, posSwieci-
wszy jej wiele pracy i wysitku®.
Omawiajagc wystawienie ,Strasznego
Dworu“ D. Zytomirski pisze:
,Bogactwu opery Moniuszki w peinej
mierze podotali jej wykonawcy, dajac
calag galerie realistycznych typéw t scen
z zycia.* Autor szczegélnie wyréznia
Barbare Kostrzewska (Hanna) i Felicje
Kurowiak (Jadwiga).

Stwierdzajac doskonato$¢ przedstawie-
nia ,Strasznego Dworu“, D. Zytomirski
pisze: ,Jest w tym wielka zastuga wy-
konawcow. Kultura $piewu zespotowego
jest jedna z najsilniejszych stron Ope-
ry Poznanskiej. Przejawia sie ona w
doktadnosci intonacji, w wyréwnaniu
sity dzwieku, w spoistosci, a przy tym
zréoznicowaniu dzwieku. W zespolowym
wykonaniu solisci, jak i chér (chér-
mistrz Wiktor Buchwald) umiejetnie
stosujg réznorodne odcienie dynamicz-
ne, szczeg6lnie w $piewie piano. Trzeba
zaznaczyé, ze niektére zespotowe sceny
wykazywaty niedopracowanie rezyser-
skie. Choér zbyt czesto wypetniat scene
zbita, nieruchoma gromada: kiedy in-
dziej niewystarczajacy jest zwigzek
akcji z muzyka, np. w Scenie powrotu

Jontka — Wacta-

.Mistrzowsko

przy-

rozkwitu kultu-
jest

zespotu

braci do rodzinnego domu (1 akt) obec-
no$¢ chéru nie tylko wydaje sie zby-
teczna, ale nawet pozostaje w sprzecz-
nosci z intymno-liryczna atmosferg
sceny. Jednakze w calosci przedstawie-
nie ,Straszny Dwor* cieszy swoim
wdziekiem i swobodg.”

Duzo miejsca poswiecono omoéwieniu
opery Tadeusza Szeligowskiego ,Bunt
Zakéw*“. Autor oceniajac niezwykle po-
zytywnie wielkie osiggnigcie tworcze,
jakim jest opera Szeligowskiego, najwy-
zej stawia sceny zbiorowe charaktery-
zujagce zakoéw. Dostrzega jednak niedo-
stateczng charakterystyke muzyczna
gtéwnych postaci opery — przede wszy-
stkim bakatarza Konopnego. Autor pi-
sze: ,Ten brak szczegdlnie daje sie od-
czu¢ we fragmentach charakteryzuja-
cych ujemne postacie: Nosala, Jana Ku-

rzelowite, tysakowskiego. Ten brak
obniza wrazenie, jakie sprawiajg nie-
ktére, skadingd bardzo udane, sceny z
zycia. Charakterystyka licznych postaci
wiele zyskataby, gdyby miata wigcej
uczucia, ciepta i $piewnos$ci.”

...,Nie pozbawiona pewnych sprzeczno-
Sci opera Szeligowskiego, $wiadczy jed-
nak o zwrocie kompozytora w strone
operowego realizmu. w tym sensie
,Bunt Zakoéw" jest niewatpliwie poste-
powym zjawiskiem w muzyczno-teatral-
nej sztuce wspotczesnej Polski

D. Zytomirski bardzo pozytywnie oce-
nia rezultat pracy i wysitkéw zespotu
Opery Poznanskiej nad ,Buntem Za-
kéw*“, najsilniej za$ podkresla talent
miodego polskiego dyrygenta, Henryka
Czyza.

Szczeg6lnie wazne sa stowa krytyki

odnoszace sie do polskiego opracowa-
nia opery Musorgskiego ,Borys Godu-
now“. Krytyk radziecki stwierdza. ?e

zespbét Opery Poznanskiej osiggnat wielki
sukces spetniajgc wymagania, jakie stawia
przed realizatorami genialne dzieto Mu-

SPRAWY

sorgskiego. W pierwszym
wyréznia wykonawce roli
Edmunda Kossowskiego:
nej patetyki,
wielka sitg

rzedzie za$

Borysa —
,bez zbytecz-

ze szczegbélng prosiolg i
uczucia, gra artysta ducho-
wy dramat Borysa. Edmund Kossouski
dobrze uchwycit specyfike stylu Mu-
sorgskiego taczac w swoim $piewie pier-
wiastki deklamacyjne i melodyczne.
Wielkim osiggnieciem E. Kossowskiego
jest scena halucynacji i przed$miert-
ny monolog Borysa."

Na zakonczenie swego artykutu D.
Zytomirski pisze: JWystepy polskiej
opery nie tylko wzbogacity nas w no-
we artystyczne doswiadczenia, ale réw-
niez wplynely na jeszcze silniejsze po-
gtebienie sie wiezéw taczacych polski i
radziecki naréd. Przed dziataczami pol-
skiej sztuki operowej stoja wielkie za-
dania twércze. Mozemy byé pewni, ze
otoczona mito$ciag narodu i opieka pan-
stwa opera polska osiggnie nowe sukce-
sy twoércze, bedzie rosig¢ i doskonali¢
sie."

?N 3 numerze
ja muzyka“

czasopisma ,Sowtecka-
znajduje sie réwniez re-
cenzja omawiajaca wystepy zespotu
pie$ni 1 tanca ,Mazowsze". Autorka —
E. Dobrynina — stwierdza wielki wzrost
twérczy zespotu w poréwnaniu z wy-
stepami w czasie pierwszego pobytu
,Mazowsza“ w Moskwie. Autorka wy-
soko ocenia prace zespotu, zaréwno od
strony choreograficznej, jak i od' stro-
ny programu wokalnego Wskazuje jed-
nak na jednostronno$é programu ,Ma-
zowsza", nastawionego jedynie na zar-
tobliwo-liryczne piosenki. Autorka
wskazuje, ze wzbogacenie repertuaru
nowymi patriotycznymi pieé$niami, obra-
zujacymi bohaterskg przeszto$¢ narodu,
pozwolitoby réwniez wzmocni¢ grupe
meska, ktéra w tej chwili zajmuje W
zespole drugorzedne miejsce.

KSIAZEK

BRAKOROBSTWO LITERACKIE

,<Zmruzor>a linia zalotnej optyki Swiad-
czy o przewadze sztuki“.

.Nie chce sie przy mm dluzej zatrzy-
mywaé¢. Moje pi6éro me nadaje sie do
tego. Nie jestem fabrykantem trumien*.

.Z tego 60 centow w pojedynczych
pensach".

,Prosze nie bra¢ za zte niedobrych
okruchéw metafor”.

JMyséliwski n6z wisiat z tytu miedzy

topatkami w ten sposéb, ze rekojes¢ byta
na podoredziu“.

O nie, nie zgadte$, drogi czytelniku, nie
sag to wcale wyjatki z pamietnika ja-
kiego§ umystowo chorego, lecz prébki
bez wartosci ze zbioru opowiadarn ,Ostat-
ni lis¢“ 0‘Henry, w przektadzie Alek-
sandra Wata, w wydaniu ,Ksigzki i Wie-
dzy*“.

Ze wszystkich przejrzanych przeze

mnie ostatnio nieudanych przektadéw
postepowych pisarzy anglosaskich wyzej
wymieniona praca przes -d-wa bezape-
lacyjnie wysuwa sie na czoto, zaréwno
pod wzgledem niedbatego wykonczenia
i opieszatej, niezdarnej adiustacji, jak
i zupetnie niewystarczajgcych kwalifika-
cji lingwistycznych tlumacza. Prawie
kazdy fragment omawianego przektadu
zdradza razgcy brak niezbeganycn, podsta-
wowych znajomos$ci idioméw i homoni-
moéw angielskich, realibw, wyrazéw mo-
wy potocznej oraz popularnych zwrotéow
slangu.

Na dobitek wszystkiego ztego, tlumacz
uwaza za wskazane opuszczenie calych
fragmentéw opowiadan w wypadkach,
gdy tlumaczenie ich nastrecza mu jakie-
kolwiek trudno$ci natury technicznej. Z
drugiej za$ strony, z taka sarng nonsza-
lancja wstawia (widocznie gwoli ,zaktu-
alizowania® i ,wzmocnienia“ opowiadan
napisanych przeszio 50 lat temu) cate fra-
gmenty wtasnego pomystu. Rzecz oczy-
wista, iz ozdobne tatki takiego rodzaju
odcinajg si¢ bardzo wyraznie i wyjgtko-
wo niekorzystnie na tle oiyginalnego
tekstu O‘Henry. Catkowite lekcewazenie
najelementarniejszych obowigzkéw za-
wodowych przez ttumacza ,Ostatniego li-
$cia“, nieuchronnie doprowadza do tego,
ze zatraca on stopniowo wszelka orien-
tacje i rozréznienie miedzy witasnym
utworem a oryginatem. Charakterystycz-
nym przyktadem takiego blgdzenia jesi
chociazby fakt, iz w opowiadaniu ,Kwa-
dratura kota“ na stronie 121 jeden z bo-
hateréw ,...powozi jakim$ furgonem®, a
juz na stronie' 123, zakonczywszy swdj
dzien roboczy bohater ,umieszcza swoja
maszyne w garazu“.

Catkowite uniezaleznienie sie tlumacza
od oryginatu, nawet w drobnych szcze-

go6tach opowiadan,
potknie¢ w

,Uczen na wagarach"
nie niespodziewanie
niem*“.

Lichwiarski zaktad zastawczy wstydli-
wie zamienia sie¢ w niewinng ,kase o0sz-
czednosci“.

Kiedy biedna malarka zapada na zapa-

powoduje caly szereg
rodzaju:

staje sig zupet-
.potarganym ucz-

lenie ptuc, tlumacz fachowo stawia od-
mienng od lekarza diagnoze zapalenia
optucnej.

* Gdy wedlug autora malarze poszukujag
pracowni z duzymi oknami wychodzgcy-
mi koniecznie na po6inoc, ttumacz ma
odmienny poglad w sprawie $wiatta 1
.jego“ malarze wolg odwrotnie, okna
wychodzgce na potudnie.

Nawet miseczka do golenia
kiem czarodziejskiego pidra
zamienia sie w brzytwe.

Najwieksze za$ wrazenie na oszolomio-
nym czytelniku robi niewatpliwie dra-
matyczna scena w kawiarni, w ktorej
detektyw dyskretnie, niezauwazony przez
nikogo z publiczno$ci i obstugi, przysta-
wia rewolwer do czota (!) siedzacego Z
nim przy stole przestepcy.

Sprawe alarmujgcego wzrostu brako-
ro6bstwa w zakresie prac przektadowych
poruszatem juz nieraz na tamach czaso-
pism Literackich. Gtéwnym celem niniej-
szego artykutu nie jest zatem drobiazgo-
wa analiza przektadu A. Wata, lecz od-
Swiezenie w pamieci kompetentnego
zwigzku oraz Instytucji nadrzednej, ko-
niecznoséci rozwigzania zasadniczego za-
gadnienia, pilnego zorganizowania 1
wprowadzenia w zycie nalezytej kontroli
jakoéci prac przektadowych przed za-
kwalifikowaniem ich do druku przez in-
stytucje wydawnicze.

Niewatpliwe chyba jest, ze w obec-
nych warunkach polscy czytelnicy, in-
teresujacy sie postepowg literaturg an-
glosaska, majag catkowicie uzasadniong
podstawe do wysuwania stusznych po-
stulatow w sprawie koniecznos$ci wyeli-
minowania z poélek ksiegarskich prac
przektadowych w rodzaju omoéwionej
w niniejszym artykule.

za doty-
ttumacza

Jerzy Herbst

Zacytowane w niniejszym artykule
przyktady zostaly zaczerpniete z nastepu-
jacych opowiadan O0‘Henry w przekta-
dzie Aleksandra Wata: 1) ,Ostatni lis¢*,
2) ,Niedokoriczona powiastka”, 3) ,Dary
magoéw"”, 4) ,Kwadratura kota“,5) ,Ura-
towany honor*. i
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WYSTAWA GRAFIKOW WtOSKICH

SALVATORE ANNA

gladajac wystawg (gra-
fikobw wtoskich, ktéra gos-
ci obecnie w Warszawie,

nie podobna sie oprzeé
skojarzeniom, dos$¢ odle-

. czasem i nie zaw-

sze dajacym sie wyraznie sprecy-
zowaé, z witoskim filmem powo-
jennym. Decyduje tu przede
wszystkim nastréj i atmosfera o-

golna. Chodzi nie tylko o wybér po-
krewnej tematyki, ale i o sposéb
ujecia tej tematyki; nie tylko o to,
ze pokazano zycie i prace wiloskie-
go miasta czy wsi. ale i o klimat
wspoélny dla obu gatunkéw, $rod-
ik- wyrazu, nauke moralng, jaka
pragnie sie widzowi przekazaé. |
tu bytby punkt zahaczenia obu
sztuk grafiki (jesli poprzestaé
yiko na wystawie warszawskiej
nie zmierzajgc do uogo6lnien, ktore
objetyby zapewne i wspobiczesne
malarstwo wioskie kierunku reali-
stycznego) i filmu.

W filmie wtoskim (jes$li rozpa-
trywa¢ bedziemy jego gtéwny
nurt, a nurt ten jest wyraznie spo-
teczho-moralny) widzieliSmy pate-
tyczne sprawy okupacji, sytuacje
zamerykanizowanych Wioch, bez-
robocie, kleski zywiotowe i kleski
ktéore sa dzietem ludzi, nedze

KULTURA

- WW%‘IEQII(\R walka wyzwolen-
cza, ktéra doprowadzita do u-
stanowienia wiadzy

otwarta szeroko drogi do kultural-

nego rozkwitu Albanii. Réwnolegle
do budowy zrebéw polityczno-go-
spodarczych nowej Albanii poste-

powata budowa socjalistycznej w

tresci a narodowej w formie kul-

tury) etzerpig€ej swe soki z tradycji
albanskiego ludu i‘ternu ludowi stu-
zgce;j.

Podczas gdy w 1938 r. Albania
miata wszystkiego 5 bibliotek pu-
blicznych watpliwej jakos$ci, obec-
nie ma ona 11 pelnowarto$ciowych
bibliotek. W przesztosci nie posia-
data ani jednego domu kultury,
ani jednego muzeum, ani jednej
S\vietlicy wiejskiej. Obecnie Albania
liczy 21 domoéw kultury, 8 muzedéw
rozmieszczonych w gtéwnych mia-
stach, 200 $wietlic. W roku 1939 by-
to w Albanii wszystkiego 17 sal ki-

nowych. Obecnie jest ich 100, nie
liczac sal projekcyjnych w $Swietli-
cach, ,czerwonych katkach" i o0$-

rodkach robotniczych. Dzigki szero-
ko stosowanemu systemowi os$rod-
kéw kulturalnych rozwinieto znacz-
nie aktywnos¢ w politycznym i
kulturalnym ksztatceniu mas robot-
niczych. Tysigce wyktadoéw i odczy-
tow, wystaw, wieczoréw artystycz-
nych, przedstawien dociera do naj-
dalszych zakatkéw kraju. Plan pie-

STANISLAW DYGAT

WIOSNA

AZDA Ppeta veko jest Piekna.
Ale zadna nie wytrzymuje
.wspo6izawodnictwa z wiosna.
Pierwsze cieplejsze promienie ston-
ca, budzaca sie z zimowego snu
przyroda wzmagaja w nas che¢ zy-
cia i dziatania. .Sprawy te zresztg
zostaly tak szczeg6towo i wyczer-
pujagco opisane przez wszystkich

Rys. A. Jezowski

poetéw od poczatku Swiata, ze jest
rzeczg zbyteczng blizej tu je precy-
Nie ulega w kazdym razie

zowac.

kwestii, ze generalne porzadki, do
ktéorych w kwietniu zabiera sie
natura zaciggajac zobowigzania

produkcyjne na lato i jesien, za-
checajg ludzi do podobnego dziata-
nia na polach, tgkach i lasach swe-

go zycia.

ludowej,

mm

Odpoczynek praczek

warstw nieposiadajacych, jaka do-
tkniety jest ten kraj. Filmy te za-
wierajag w sobie zawsze protest i
ten protest jest plynaca z nich nau-
ka moralng, wypowiedziang wprost
lub poprzez metafore, aluzje za-
wartg w sytuacji danego filmu
czy jego atmosferze. Ten protest,
ktory jest zarazem oskarzeniem pod
adresem sprawcéw zta indywidual-
nego i spotecznego, rzadko zamie-
nia sie w akcje Swiadomg i zorga-
nizowang, majacag z kolei na celu
zmiane istniejagcego porzadku rze-
czy. W pracach grafik6w mamy zja-
wisko podobne. Jak slusznie zau-
wazy! Julian Stryjkowski we wste-
pie do katalogu omawianej wysta-
wy, gtébwnym iloSciowo tematem
rysunkéw czy rycin sa réznorakie
formy nedzy i wyzysku; mniej
czesto spotykamy walke. Stryj-
kowski przytacza rbéwniez opinie
wioskich robotnikéw rolnych o wy-
stawie, ktérg urzadzono w roku u-
bieglym w Bolonii. Cho¢ wysta*
wa cieszytla sie duzym powodze-
niem, robotnicy wysuneli wobec
malarzy zarzut, ,ze sztuka obrazu-
jaca tylko ich codzienne zycie, ich
Pnace, juz dzi§ nie wystarcza,
wprawdzie dla malarza sam fakt
wyboru tematu oznacza wejscie w

| SZTUKA

cioletni przewiduje znaczny rozwgj
instytucji kulturalnych. Z koricem

roku 1955 bedzie na przyktad w
Albanii 25 doméw kultury, 342
Swietlice. 137 k:n, 16 muzedbéw. Stoli-

Dom Kultury

ca otrzyma wielki teatr, a inne mia-

sta pie¢ kinoteatréow.

W przesztosci zycie kuluralne o-
graniczato sie do kilku tylko miast.
W 1938 r. bylo w Albanii 6 orkiestr

wojskowych, 3 chéry, 8 orkiestr a-
matorskich. Obecnie Albania ma 11

i Sztuki oraz Teatr

VITTORIO CARIECHIONI

konflikt z klasami panujacymi, z
wtadzami, ze str6zami porzadku,
to jednak robotnicy chca oglagdaé

obrazy przedstawiajgce walke kla-
sy robotniczej powotanej do roli
kierowniczej v narodzie.”

Jedn. kze wystawione w salach
Zwigzku Plastykéw rysunki Wto-
chéw, w tym zakresie tematycz-
nym, jaki obejmujg, peilne sg
prawdy i wymowy. Prawda
stwierdzen i faktow staje sie tu
prawdag artystyczna; rysownik

Przy pomocy bardzo skromnych i
prostych $Srodkéw potrafi oddaé¢ na-
stroj zjawiska i sytuacji, stworzy¢
uogdlnienie, ktérego sens jest czy-
telny, wzruszajacy i piekny. By¢
moze, tu i O6wdzie, mozna sie nat-
nac na zbyt wielkg dostownos$é
wypowiedzi, zbyt ubogag transpozy-
cje;™ kiedy indziej ekspresje zamaca
dosc naiwna gra estetyczna, ktora
zuboza  rysunek rozbijajgc  jego
harmonie. Przewaznie jednak szcze-
roé¢ przezycia jest tonem dominu-

jacym, budzi sympatie i zaufanie
widza. Wymieni¢ by tu mozna,
wsrod wielu innych, kapitalne ry-
sunki Anny Salvatore, Caviccho-
niego, Zancanaro (Zbiér ryzu), Ga-
spiariniego, Cappeliego (interesu-

jace bedzie zestawienie dwoéch ry-

W NOWE

orkiestr wojskowych, 313 chéréow li-
cztonkéw, 4

czacych razem 13 tys.
zespoly orkiestr liczace 350 czion-
kéw, 87 zespotéw orkiestr ludo-

wych liczagcych 400 czlonkéw, 539

Narodowy w Tiranie

zespotow tanecznych liczacych 4 tys.
cztonkow.

zespotow amatorskich

Repertuar
zblizyt sie znacznie do repertuaru
zespotdbw zawodowych, obejmujac
takie sztuki teatralne, jak ,Nasze
rany wotaja* Borysa Lewonii,

J*K V% DLOMI

| NIEDZWIEDZIE

%osp&?yn'ie, by nie pozostawaé¢ w
tyle za przyroda, ods$wiezajacg su-
che badyle drzew i krzewoéw ziele-
nig i pakami, szoruja swoje miesz-
kania, wytrzepujg kurze, strojg ro-
$linnosciag okna i balkony. Dziewczy-
ny, by zadoséuczyni¢ poetyckiej me-

taforze przyréwnujacej kobiete do
kwiatu, ubieraja sie w zwiewne,
kolorowe sukienki i kwitng u-
rodg na ulicach. Mtodziez w
szkotach  zabiera sig ostro do
przedwakacyjnego, ostatniego wy-
sitku. Snujg sie po wsiach pio-
senki, dzwieczne fujarki, mando-
liny i harmonie, wstepuje w lu-

dzi zdwojona che¢ wysitku, zdwo-
jona energia, zdwojona rados$¢ zy-
cia.

Sa wszelako wcigz jeszcze smutni
ludzie, ktdérzy jak niedzwiedz na
czas zimy skryli sie w ciemnej no-
rze upartych przekonan i nawy-
kéw i chcac jedyng madro$é wys-
sa¢ z wilasnej tapy, tym rdznig sie
od niedzwiedzi, ze jasne promienie
storica, ani ciepte, ozywcze powiewy
nie budza ich do zycia, nie przebi-
jaja ponurego lochu, w ktorym sie
zagrzebali.

Pekajg lody i z szumem ruszaja
nieruchome dotad rzeki. Snieg sply-
wa z gorskich zboczy. Uwolniona od
mroznych okowéw ziemia paruje
gotowoscig do ptodéw'. Ptaki z da-
lekich krajow sfruwajg do lesnej
pracy na ojczystej ziemi.

Caly $Swiat mieni sie twdérczg e-
nergig natury, ale nie przebudzone

niedzwiedzie $pig dalej z tapa w
smutnym pysku, $ni im sie i roi
ponura, mrozna zima, ktorg juz
przezwyciezyta przyroda.

Zdaje sie niedzwiedziom, ze ich

sen zatrzyma nature. Ale rozped
wiosny nie liczy sie z niedzwiedzi-
mi majakami. W niedzwiedzich lo-
chach gabinetu upartego biurokra-
ty, pracowni zamroczonego estety,
pokoju tepego samoluba $pig nie-
dzwiedzie, niebaczne wiosny co ro-
ku tej samej, co roku nowej boga-
ctwem narastajgcych zdarzen, i wy-
sysaja gorycz z nicosci kosmatej
tapy.

Ludzie pedzg naprzéd wcigz zy-

wiej i rados$niej w coraz silniej-
szych i jasniejszych promieniach
stonnca. Chwytajg wszystkie miode

pedy, ktére wzrastajac wiosng buch-
ng latem i jesienig burzg urodza-
jow nowosci.

Niedzwiedzie ,$pig i $niim sie na-
tura rzeczy, dla ktérej juz nie ma
miejsca w krajobrazach wiosny.

Ludzie czerpig ze stonca i powie-
trza site, energie i odwage Nie-
dzwiedzie ze swej tapy — lek, sta-
bos¢ i gorycz.

Hej, ludzie! Ziemia jest nasza.
Nie ma w niej miejsca dla nie-
dZzwiedzi grzebigcych sobie samot-
ne” lochy na uzytek zlowieszczych
snéw. Niech nam nie psujg naszej
ziemig Robigc wiosenne porzadki

zbudzimy i przepedzimy wszystkie
8we gnusne i szkodliwe niedzwie-
zie

Milczacy pochéd w Reqgiane

sunkéw wymienionych autorow,
ktérych tematem jest pow6dz: réz-
norodno$¢ ujecia i Srodkéw wyra-
zu dzieki jednakiej tematyce uka-
zuje sie z tym wiekszg wyrazisto$-
cig), Guttusa wreszcie, artyste zna-
nego polskiemu czytelnikowi z ilu-
stracji do ksigzki Stryjkowskiego
Bieg do Fragala.

Wystawa wioskg ma raczej cha-
rakter refleksyjny riz dynamiczny.
Rzadko mozna tu odnalez¢ drapiez-
no$¢ tak typowa na przykiad dla
grafikow meksykanskich; nie jest

gwattowny krzyk w obronie u-
ci$nionych i wydziedziczonych, ale
Petne tkliwos$ci i wewnetrznego
przejecia zamys$lenie nad ich losem;

obserwacja, w ktérej uczestniczy
serce artysty. Tendencje epickie,
sita, dynamika sg chyba najty-

ale tym ra-

powsze dla Guttusa;
widoczne niz

zem mniej to jest
kiedy indziej. Nie ma tu jednak
mowy o beznamietnej narracji.
ArtySci wiloscy dokonali wyboru i
wybor ten jest wyborem nie tylko
intelektualnym: ich sztuka stuzy
tej samej sprawie, o ktérg walczg
graficy meksykanscy, francuscy
malarze nowego realizmu i mierzy¢
ja trzeba humanistyczna, petng
miar3- Joanna Guze

ALBANII

L,Swit" Koli Yakowa czy ,Pod oku-
takie dzieta kompozy-

pacja oraz
toréow albanskich, jak poemat
symfoniczny. Kr:sto Kono ,Laberia“,
kantata Konstamtina Trako Do
Partii“ i ;n.

W przesztoéci Albania nie miata
an: jednego teatru zawodowego,

obecnie ma ich trzy: w Ti-
ranie, Shkodrze i Korczy. Grajg o-
ne ogromng role w wychowaniu
mas pracujgcych. Repertuar jeh sta-
nowig sztuki albanskie, rosyjskie,
sowieckie. W roku 1952 wystawio-
no dwie sztuki klasyczne: ,Rewi-
zora" Gogola i ,Otella® Szekspira.
W 1950 r. otworzo-no w Tiranie
pierwszy albanski teatr kukietko-
wy. Drugi zawodowy teatr kukie-
tek otworzony zostanie w ciggu
biezgcej pieciolatki.

W roku 1950 powstata pierwsza
w historii Albanii Filharmonia, po-
siadajgca orkiestre, choér i balet. W
rok pézniej balet Filharmonii wy-
stawit po raz pierwszy ,Fontanne
Bakczyseraju“. W sezonie obecnym
Filharmonia wystawia opere rosyj-

ska ,Rusatka“, operetke albanska
,Swit" i balet ,Esmeralda“ Zespo-
ty Filharmonii wystepuja zaréwno
w stolicy, jak i na prowincji a tak-

ze w wielkich zaktadach pracy.

W 1952 r dzieki pomocy Zwigz-
ku Radzieckiego otworzone zostato
w Albanii pierwsze studio filmowe.
Pierwsza jego proba byty 4 kroni-
ki filmowe.

Co roku organizowane sg w Alba-
nii liczne festiwale ludowej muzyki,
piesni i tanca, a w roku biezagcym
odbywa sie druga juz ,olimpiada
teatralna“, bedaca . festiwalem ze-
spotéw ludowych. W tegorocznym
festiwalu muzyki, piesni i tanca
bierze udziat 1.600 amatorow.

Rowniez sztuki plastyczne rozwi-
nely sie znacznie w ostatnich la-
tach, a odniesione przez nie sukce-
sy me maja odpowiednika w dzie-
jach kultury albanskiej. Dzieta ma-
larzy i rzezbiarzy wyrazajg boha-
terskg przeszto$¢ narodu, jego wal-
ki o wolnos$¢, jego pokojowg prace
przy budowaniu podstaw socjaliz-
mu. Rzezbiarze wykonali wielki
pomnik ku czci ludowego bohatera
albanskiego, Skanderbeja, liczne sta-
tuy Stalina j Hodzy. Jednym z o-
siggnie¢ albanskiego malarstwa olej-
nego sa obrazy ,Stluchajac radia
L.Pierwszy plon dla

Moskwa"“, i
panstwa“. Na IV-ej wystawie pla-
stycznej, otwartej z okazj 72 rocz-

nicy urodzin Wielkiego Stalina, wy
stawiono ponad sto prac trzydzie-
stu malarzy i rzezbiarzy.

Arty$ci albanscy zrzeszeni sg w
Lidze Artystow Albanskich, kté-
ra obejmuje ponad 400 kompozyto-
row, malarzy, rzezbiarzy, aktoréw,
architektéw itd.

W rozwoju kultury i sztuki al-
banskiej duzg role odgrywa pomoc
Zwigzku Radzieckiego, ktérego do-
Swiadczenie stanowi podstawe dla
rozwoju miodej sztuki ludowej Al-
banii mk

KALENDARZ TYGODNIA

od 29111 do 4.1V

WOJ, biatostockie .

30.111. W Kruszwicy ,ARTOS*“ zor-

29.111. Zrzeszenie Studentéw Pol- ganizowat przyjazd zespolu Teatru

scell przy Akademii Medycznej w Poznanskiego ze sztuka R. Bratnego
Biatymstoku zorganizowato w ra- pt. ,SZESC GODZIN CIEMNOSCI“.

mach Il Festiwalu Studenckich Ze- W Klubie MPiK w Poznaniu wie-

spotéw  Swietlicowych — eliminacje czér poezji i prozy pt. ,STALIN

ZYJE W NASZYCH SERCACH*“

31.111. Z okazji zamkniecia wysta-
wy w Poznaniu ,SKRZYPCE W POL-
SCE“ odbyt sie koncert kameralny
poswiecony muzyce XVll-wiecznego
kompozytora — Jean Baptiste Lully.

1.IV. W auli UP recital fortepiano-
wy Z. Drzewieckiego.

uczelniane.

30.111. w Muzeum w Biatymstoku
wystawa wspodiczesnych malarzy pol-
skich.

WOJ. BYDGOSKIE

29.111. W Pomorskim Domu Sztuki
w Bydgoszczy poranek symfoniczny.
W proqramie muzyka Corelleqo, Mo-
zarta. W koncercie wziety udziat ché6-

2.IV. W Zwiazku Literatéw Pol-

skich w Poznaniu dr B. Zaurzewski
,O POCZATKACH

ry .ARION" i ,HASLO“ pod dyrek- wygtosit prelekcje
cja A. Rybki. Li [+ RATURY SOCJALISTYCZNEJ W
1876 — 1886".

Panstwowa Filharmonia Pomorska latach

w Bydgoszczy przygotowata koncert

poswigcony twérczoéci_ N_IOZarta, dy- monii z udziatem M. Witkomirskiej,

rygowat Roman_ _Ma_Ck'eW'CZ' . ktéra wystagpita z programem muzy-
W Teatrze Miejskim w Grudzigdzu ki Wagnerowskiej.

premiera komedii A. Fredry ,WIEL-

Kl CZLOWIEK DO MALYCH INTERE-

3.IV. Koncert Poznanskiej Filhar-

SOW*; rezyserowata Malwina Szczep- WOJ. RZESZOWSKIE
kowska, scenoqrafia A. Muszynskie-
go. 29.111 W Teatrze Ziemi Rzeszow-
30.111. w Bydgoszczy obchodzit skiej premiera komedii Moliera
70-lecie istnienia najstarszy na Po- ~Swietoszek®, rezyserowat H. Lotar.
morzu chér meski ,HALKA*
LIV. W Bydqoszezy w Muzeum im. o5 g1A| INOGROOZKIE
Wycz6tkowskieqo wystawa dziet Leo-
Bglsvxlyeizolkowskleqo na temat wsi ) 29.-]_11. w _Paﬁstwowym Teatrze
3.1IV. Koncert symfoniczny w Byd- Squk_lm premiera d"ramatu J Sk??
goszczy z udziatem solisty Jerzego wackiego "M_AZEPA_ w rezyser_u
Stefana. W programie muzyka Bacha, \}javomLa;nae Zawistowskiego; dekoracje
Schumanna, dyrygowat Roman Mar- : ge.
kiewicz. W Stalinogrodzie centralne elimi-
Szkol

nacje Zespotéow Swietlicowych
Goérniczych.
1.IV. W Stalinogrodzie otwarto wy-

WOJ. GDANSKIE

29.111. w Teatrze Wielkim w Gdan- S T _ . -
sku, premiera opery Piotra Czaj- stawe plastyki ) Sla_sklm _obejmujacej
kowskiego ~TRZEWICZKI“, w wyko- malarstwo, rzezbe i grafike,
naniu zespotu Studia Operowego PFB.

3.IV. W Teatrze Wielkim w Gdan- WOJ. SZCZECINSKIE

sku odbyt sie koncert symfoniczny.
W programie utwory Brahmsa, Czaj-
kowskiego; dyrygowat Kazimierz Wit-
komirski.

29.11l. Ekipa ,ARTOSU“ odwiedzi-
ta osiedle rybackie Nowe Warpno z
impreza wokalno-muzyczng.

WOJ. KIELECKIE
WOJ. WARSZAWSKIE

29.111. W Kielcach koncert Woje-
woédzkiej Orkiestry Symfonicznej, dy-
rygowat M. Stroinski.

30.111. W Wojewddzkim Domu Kul-
tury w Kielcach koncert pt. ,WIE-
CZOR MUZYKI | POEZJI“.

W Zagnansku k. Kielc
~MUZYKA DLA WSZYSTKICH*®

29.111. W Teatrze Nowym koncert
Filharmonii Warszawskiej z udziatem
Henryka Sztompki; dyrygowat NI-
kotow llijew (Butgaria) .

W Hali Mirowskiej koncert zespotu

koncert z  MAZOWSZE*".

cyklu . i
W Teatrze Polskim premiera sztu-
WOJ. KOSZALINSKIE ki L. H. Morstina ,POLACY NIE GE-
SI...*, rezyserowal Janusz Warnecki,
dekoracje O. Axera, muzyka Wie,

WOJ. KRAKOWSKIE chowicza.
Staraniem wojewo6dzkiego klubu
Przyjazni Polsko-Ra-

w Kra- Towarzystwa

29.111. w sali ,Florianki* \ 2% A ]
kowie recital fortepianowy . Haliny  dzieckiej w Warszawie odbyt si¢ kon-
Czerny-Stefanskiej. n cert poswigcony muzyce polskiej |

rosyjskiej.

Polskich Artystéw
zorganizo-
obrazow

Delegatura Zw.
Plastykéw w Zakopanem
podmiertnag

2.1IV. W Klubie MPIiK wieczér po-
Swigcony 60-letniej rocznicy urodzin

wata wystawe
malarza Romana Merzpwicza. wodza wtoskiej klasy robotniczej,

we Palmiro Togliatti, Prelekcje wygtosit
ZPAp T Sa'aCh Wystawowych J. Stryjkowski.

wCstawa Krakowie zost- warta

ot
posmiertna graflka Leona W Zwigzku Literatow Polskich pre-

wystawa
Kosmulskiego. lekcja Leona Schillera o berlinskiej
premierze ,HALKI“.

WOJ. LUBELSKIE . B
W Warszawie z okazji VIII rocz-
30.111. Poranek symfoniczny Pan-Nicy  wyzwolenia ~ Wegier  przez
stwowej Filharmonii w Lublinie w  Armie Radziecka uroczysty koncertz
programie muzyka Dworzaka, Czaj- udziatem artystki Opery Budapesz-
kowskiego oraz piesni kompozyto- tenskiej, Julii_ C_)rsz, oraz pianisu_ﬁw:
row polskich i radzieckich. Jako so- prof. P. Lewickiego ! H. Palullsa_.
wystagpit zespot ,Mai-

listka wystgpita j. Dzikéwna. Orkie. vﬁjgwnoczesme

strg dyrygowat E. Dziewulski.
3.IV. W sali NOT odbyt sie koncert

kameralny z udziatem S. Woytowicz
($piew) i S. Nadgryzowskiego (forte-
pian). W programie utwory Tellmana,

WOJ. tODZKIE

omi)'I- W, K'Ubie MPiK nastgpito ' € ; ;
Spmkame igora  Newerly z czytehii- Skarlatiego, Mielczewskieqo i Schut-
za.
zTeiulLy" dySkUSji " Pam'*««
30.111. W Panstwowym Teatrze
WO0OJ. WROCLAWSKIE

to6dzkim dla uczczenia pamieci Joze-
ra Stalina wznowiono sztuke w Wic-

mewsklego  ,NIEZAPOMNIANY ROK 29.111. W Teatrze Mtodego Widza

we Wroctawiu premiera komedii pt.
~SPRAWA O PRZEZWISKO* Kome-
dia ta jest adaptacjg sceniczng hu-
Rezyserowat W. Zda-

31.111. W Muzeum Etnograficznym

moreski Gogola.
m,3, 'M ° " Cert symfoniczny Filhar- nowicz.
Tr" Brando u' s pro<" m ie kon- 30.111. w Teatrze Polskim we
ce" T '1 Bacha oraz kon- i 5 iski
fortePanowy Mozaria w awyko \E)Vroclatwm zespot Rtisyj_:};kleg’o _Te_atru
naniu Zbigniewa Szymonowicza. ramatycznego wystaplt goscinnie z
komediag Diakonowa ~OZENEK Z
woj, olsztynskif POSAGIEM*
. . Towarzystwo Przyjazni Polsko-
29.111. w Barczewie wojewodzka Radzieckiej we Wroctawiu zorgani-
zowato wystawe pt. ,ZYCIE | TWOR-

wystawa twdérczosci artystycznej Mio
dziezy SP. Na wystaw/ sWadalg $*
eksponaty z dziedziny modelarstwa!
narciarstwa i rzezby.

CzOSC GOGOLA*“.

31.111. W Muzeum Slaskim wysta-
wa prac dyplomowych absolwentéow
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych.

W Wojewdédzkim Domu Kultury we
Wroctawiu spotkanie Igora Newerly
z czytelnikami. W programie dysku-

WOQOJ, opolskie

30.111. w sali Teatru Ziemi Opol-

skiej koncert symfoniczny poswieco- i
Sja nad ksigzka ,Pamiatka z Celulo-

rol Stryja0 zy”
. '*'V; w Zwiazku Polskich Artystow
WOJ. POZNANSKIE Plastykéw we Wroctawiu wystawa
prac malarskich Bronistawa Wiktora.
29.111 Panstwowy Teatr Gnieznien- W Rybniku otwarto wystawe pt
? P

sk, wyjechat do Kruszwicy ze sztuka LOTO AMERYKA®.

RYz/nézr' .J Pogonowsklego LFA-
RYZEUSZE | GRZESZNICY*®

PoKiT!fnan'U Zrzeszenie Studentéw
k|lc zorganizowato w ramach Il

Sw.eH-aU Studenckich Zespotow
wUow@WyCh ~

UP poranek symfoniczny
Poznanskiej pod dyrek!
ckiBgo, w koncercie

SK.ra

WOJ. ZIELONOGORSKIE

29.111. Wojewddzkie eliminacje ze-
spotéw artystycznych ZMP, na kto-
rych wyréznit sie zesp6t z Gérek No-
teckich oraz ze Starego Kurowa.
Lubuskiej pre-
powiesci Ma-
PEDAGOGICZ-

Srodo-

W auli
Filharmonii .
i W Teatrze Ziemi
miera inscenizowanej

karenki ~POEMAT

KOMUNIKAT

Zmiana w term
1 optat na renum 'r!'t PrZyJm®°® wanla zamowi#»?*
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ok m!
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nastepny. e ne do dnia 10-go kazdego miesigca na m-e
Na okresy kwartaln -do dnia 10-go grudnia na | kwartat
» 10-go marca na ||
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