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DO ,,PANA TADEUSZA*®

iedy dzi§ czytamy i méwimy o robotniczo-chtopskiej mtodziezy na
Kuniwersytetach, kiedy w dawno znajomych wsiach spotykamy

Swiezo dyplomowanych technik6w, magistrow, nauczycieli — sy-
néw paromorgowych chtopéw, kiedy w kazdej wsi, do ktérej wstapi-
my znajdujemy wielotomowe biblioteki, gazety i nierzadko piekne
Swietlice — przyjmujemy to jako chleb powszedni Polski Ludowej, jako
rzecz nalezng, taka, o ktérg ze stusznym oburzeniem hatasujemy, je-
$li dzieje sie jej krzywda, jes$li sprawa kultury nie jest otoczona
nalezytg troska. Rzadko konfrontujemy | nie zawsze potrafimy ze-
stawi¢ to, co jest dzisiaj, z tym, co bylo wczoraj. A jesSli w dodatku,
nie przezyliSmy kiedy$ sami gtodu, powiedzmy, ksigzki i kultury, po-
niewaz nalezeliSmy do cienkiej warstwy uprzywilejowanych, ktérzy
mogli sie uczyé, to szeroko otwieramy oczy, czytajagc dokumenty
owych czaséw, pamietniki chtopéw i robotnikéw, ludzi, przed ktéry-
mi Swiat stat zabity gtuchymi optotkami, peten tajemniczych zna-
kéw, obwarowany kolczastymi zasiekami majgtkowych cenzuséw,
optat, czynszéw i czesnych.

Jest w znanej ksigzce-dokumencie pt. Miode Pokolenie Chiopow,
opracowanej w 1938 r. przez prof. Chalasinskiego, motyw powtarza-
jacy sie we wszystkich niemal zyciorysach, zebranych z terenu ca-
tej Polski: rwacy sie do nauki chtopiec wiejski za cene wyrzeczen
catej rodziny dostaje sie do miejskiego gimnazjum. Odzywia sie
Chlebem i woda, znosi upokorzenia, rodzice jego zadluzajg sie i wy-
sprzedaja, a mimo to, po dwéch, trzech latach syn chlopski zmuszo-
ny jest do odwrotu. Wraca na wie$ z piekaca goryczg w sercu, cza-
sem zlamany, a czasem zbuntowany — ,..Lecz nie zidcily sie mol/e
zamiary, jak zresztg wiele innych w moim zyciu, i to wszystko przez
brak pieniedzy, przez t¢ mamone. O, ydyby nie ta barykada, przesz-
koda w zyciu moim, gdybym mégt zrealizowa¢ moje idealne zamia-
ry, dzi§ bytbym czlowiekiem..,* pisze syn dwuhektarowego gospoda-
rza z pow. Putawy. A mtody chiop na jednomorgowym gospodar-
stwie z pow. taski tak konczy: ,Co do mnie, gardze swoimi prze-
Sladowcami i czekam chwili odwetu. My$le nieraz o mej przysziosci.
Chciatbym widzie¢ szcze$liwg, bogata i potezng Polske.., Chciatbym
ujrze¢ chtopéw i wie$ polska zréwnang z innymi warstwami ludu,
jasniejaca swa kulturg postepows..,”

Jesli taki lkar z przetrgconymi skrzydtami miat jeszcze do$¢ upo-
ru, to brnat przez .pewien czas w $lepym samouctwie, rzucat sie na
kazdg wies¢ ze Swiata, na kazdg zadrukowang stronice. Ale i tu na-
potykat mur nie do przebycia.

W zyciorysie dwudziestoparoletniego chlopa z powiatu Kostopol
opisane jest takie wtasnie samotne przebijanie sie do wiedzy, zakon-
czone niespodziewang pointg. Autor pamietnika w ciggu kilkunastu
tat, po powrocie na wie$, przeczytal wszystkie ksigzki w okolicy.
Byto ich jednak niewiele — kilkanascie tomo6éw nauczyciela, kilkana-
Scie zebranych przygodnie; wszystkie te ksigzki przeczytat po dzie-
sig¢ razy. Niektére stronice zna juz na pamigé. Do miasta jest piet-
nascie kilometréw; znajduje sie tam biblioteka policyjna, jednak
optata za wypozyczanie jest zbyt wysoka. Ale... ,W miasteczku jest
duza biblioteka zydowska. Ma kilka tysiecy ksigzek, kosztuje bardzo
tanio. Znajomy Zyd opowiadat mi, ze jest w niej duzo ciekawych
rzeczy... Mam tu znajomego handlarza, co czesto przychodzi do mnie.
Zaczatem go wypytywac¢ o zydowski jezyk i zaczgtem sie go uczyc.
Potrajie juz pisa¢ i czytac... Ciesze sie bardzo z tego jezyka, bo be-
de miat juz co czytaé. Wyczytam calg biblioteke.,.

To jeszcze jeden kamien ciezkiego oskarzenia, rzucony na wasze
podwoérko, przedwojenni ,rzgdziciete* Polski. Z tych kart bije praw-
da o chudych latach naszej wsi, nie tylko wsi, o chudych latach
i o upadku naszej narodowej kultury... Wiedniecie ogromnych sit lu-
du w glodzie i ciemnocie, krzyk rozpaczy i buntu ponizanego czto-
wieka, syte pomruki trawigcej burzuazji, a wsréd tego zatosne becze-
nia agrarystow: ,Cztowiek ziemi... jest symbolem zdrowia i tezyzny,
rownowagi duchowej i swoistego patrzenia na $wiat. Bogactwo ota-
czajgcych go przyrodzonych zjawisk wywiera wyrazne pietno na je-
go Swiatopoglad, ktéry ksztaltuje sie zupetnie inaczej, anizeli Swia-
topoglad ksigzkowy ludzi miasta... (St. Mitkowski Walka o nowa
Polske, W-wa, 1936 rok).

Dzisiaj w kraju naszym zaréwno ludzi miasta, jak i ludzi wsi
ksztattuje taki witasnie ,ksigzkowy" Swiatopoglad. Skonczyta sie
bowiem fabrykowana przez oszustéw i mistyk6w na uzytek ubogich
.gadka“ o czytaniu z wielkiej ksiegi przyrody i o specyfice chiop-
skiego rozumu, ktéry nie trawi ksigzkowych madrosci.

Chlopscy synowie wracajg teraz do domu z dyplomami ukonczo-
nych szkétiz przydziatami pracy do wielkiej, ogélnonarodowej budo-
wy. Ci, co gospodarujg na wsi, nie potrzebujg uczy¢ sie obcego je-
zyka, zeby zaspokoi¢ gtéd wiedzy o Swiecie. Wystarczy siegnaé¢ do
biblioteki gminnej, gromadzkiej, szkolnej, zetempowskiej lub jakiej-
kolwiek innej. Gesta siecig bibliotek pokryt sie nasz kraj. Gieboko,
do najdalszych zakatkéw dociera stowo drukowane; w trosce o roz-
woéj ,ksigzkowej*; a wigc prawdziwej kultury i o rozszerzenie praw-
dziwego ,ksigzkowego“ $wiatopogladu — rzad klasy robotniczej —
klasy-wyzwoticielki narodu od wielu gtodéw — skutecznie zaspokaja
rowniez i ten gtéd — kultury. Dzi$§ juz ksigzki nie trzeba szuka¢; jest
ona wszedzie. Ale w naszej akcji przeorywania kulturalnych ugo-
row wypetniona zostata dopiero pierwsza cze$¢ zadan. ZaspokoiliSmy
gtéd ksigzki u tych, ktérzy jej od dawna poszukiwali. Druga czes¢,
znacznie trudniejsza, stoi przed nami. W krajach wolnych nie tylko
zaspokaja sie gtody, w naszych krajach rozbudza sie nowe, coraz to
nowe pragnienia.

Nie wystarcza da¢ do reki ksigzke tym, ktérzy uczyli sie zydow-
skiego, zeby moc czytaé, trzeba przyzwyczai¢ do niej nowych, nie
rozbudzonych jeszcze czytelnikdw; nie wystarczy wypleni¢ analfabe-
tyzm, trzeba, zeby wczorajsi analfabeci, uczniowie Falskiego, czytali
dzi$ Pana Tadeusza i Zorany ug6r. Ta cze$¢ wielkiego dzieta upo-
wszechnienia kultury jest jeszcze trudniejsza od poprzedniej i tutaj
mamy jeszcze duzo do zrobienia.

W niejednej $wietlicy, na niejednej wsi lezg nie rozpakowane
ksigzki, pokryte kurzem nawarstwionym od paru miesiecy, odkad
podrzucita je tam ciezar6wka Geesu lub pomowski ciggnik. Lezag tak
wydane na tup myszom, bo nie ma we wsi nikogo, kto rozpalitby
w sgsiadach ciekawos$¢ spraw przekazywanych za pomocag stowa dru-
kowanego.

W niejednej zradiofonizowanej wsi gtosnik witaczony przez peing
dobe gada swoje, a mieszkancy domu nie bardzo zwracajg uwage
na komunikaty, stuchowiska i piesni. Réwniez gazeta czesto stuzy

do niewtasciwego celu...

Tam przede wszystkim musimy podciggna¢ front. Ksigzka jest na-
szym najwierniejszym sojusznikiem. Ksztattuje skutecznie Swiatopo-
glad naukowy i wprowadza do umystu toksyny uodporniajgce prze-
ciw dziataniu mistycznych jadéw. Naszym obowigzkiem wobec tego
sprzymierzenca jest zwiad i przygotowanie terenu, ktéry chcemy
wyznaczy¢ pod jego dziatanie. Przed nowozaktadanymi Radami Ksigz-
ki i Czytelnictwa, przed wszystkimi terenowymi, jak réwniez war-
szawskimi dziataczami kultury, przed pisarzami, dziennikarzami
i przed nauczycielstwem stoi wielkie zadanie — dotrze¢ do tych za-
péznionych kulturalnie osrodkéw i zarazi¢ je ostrym gtodem ksigzki,

wiedzy i kultury.
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TRZY KILOMETRY OD LUBLINA..

ARE kilometrow od Lubli-
a, w kotlinie na piaskach
po piaszczystych pagor-
kach rozproszone domki —
to Rury Jezuickie, wioska
kowali i murarzy, ni to
wie$, ni to osiedle robotnicze.

Gdy wchodzitem do wioski, sty-
szatem gtosne dzwonienie. Wiosng
kowale sie spiesza, jak to w kwie-
tniu, miedzy orka a siewem. W itaj-
cie, siwe rosochate wierzby! Wi-
taj Bystrzyco zieionowodna — mie-
dzy cukrownig a Technikum Rol-
niczym!... Dymy rozsnuwajg sie
nad tobg. Zmier.ia sie krajobraz
ziemi ojcowskiej, lecz ty, rzeko,
lecz wy, wierzby, nie miejcie nam
tego za zle, bo naprawde pieknie
wam wséréd tych kominéw wyso-
kich... A ludzi, c6z bede chwalil.
Znasz ty ich, Bystrzyco, najlepiej.
Przez te ktadke drewniang, Giero-
ba Antoni, dzi§ juz 88 letni sta-
rzec o poradlonej twarzy, nosit
niegdy$ ojcu gorgca strawe do cu-
krowni.

Oto wraca ta samg ktadka po ro-
bocie w lepkich wysokich butach
gumowych po kolana, lecz chéd ma
gospodarski — ktadka sie pod nim
ugina. Antoni Gieroba, nie jest juz
zwyktym wyrobnikiem, ktéry za
marne grosze tadowatl dawniej 32
wagony cukru na dzien. Gieroba
jest wspolgospodarzem  cukrowni,
ktéra w ciggu lat piecdziesieciu
wessata jego miodos¢ i site meska.
Antoni 'Gieroba, chtop w kombine-
zonie, w stowach po chtopsku osz-
czedny, patrzy na obcych troche z
niedowierzaniem, zmierzy rozmoéw-
ce od stép do gtow, nim uScisnie
jeg6 diton — ufnie, po robociarsku.

UsiedliSmy na tawce przed kuz-
nig.

— Nalezalby sie starszemu czlo-
wiekowi odpoczynek, czasem zylaki

dokuczajg... ale, jak cztowiek nieo-
mal p6t wieku natyratl sie, to na
stare lata nie godzi sie, nie obra-

zajac nikogo, by¢ jakim bumelan-
tem, co ludzie za niego robig.. 8v.
wa czasem ciezko, nietatwo sV o
mu doréwnaé¢ mitodzikom, choé
niechta tym mtodzikom bedzie le-
piej...

Chtop na jednym hektarze i by-
ty sezonowy robotnik tkliwie mo-
wi o dzieciach, c6z dopiero o wnu-
kach. Wnuczka studiuje chemie na
Uniwersytecie im. Marii Curie-
Skiodowskiej, otrzymuje  stypen-

dium. Wnuk jest wykwalifikowa-
nym tokarzem. Miodsze wnuczeta
bawig sie koto studni, ogrodzonej

caléwkami.

Do rozmowy przylgcza sie soltys
gromady, Serafin. Wyprzega konie,
ktérymi wozi cegte i piach do Fa-
bryki Samochodéw Cigezarowych w
Lublinie:

KULTURALNO-SPOLECIZNY

ARNOLD StUCKI

— CzterdzieSci metrow  gteboko
kopali my te studnie, zeby woda
byta czysta, a piach woze do Fa-
bryki Samochodéw, co ma Jego
imie, to nie godzi sie, zeby byle ja-
ki byt piach...

Marian Priamagol ma lat dwa-
dzieScia kilka. Sierota. Ojciec, kt6-
ry troche furmanit, zostawit mu w
spadku rubryke ,bezrolny* w fa-
brycznej ankiecie. Przygarneta go

fabryka ciezaréwek. Do pracy idzie
ulicg Sierocg, na ktérej tablica pa-
migtkowa na murze moéwi o dzie-
dzinstwie Tego, ktory Polske uczy-
nit domem dla w3dziedziczonych i
bezdomnych.

Murarz Jan Golec, cztowiek
74-letni, myje rece przed izbg, mu-
rarskie rece nasigkte wapnem, jak
ta jabton przed oszalowanym dom-
kiem. ,Dziadek® — jak go nazy-
wajag w catym osiedlu — w mitodo-
Sci przyjaznit sie z ojcem Bolesta-
wa Bieruta. Starsi ludzie dobrze
pamietaja rzeczy minione; fakty i
zdarzenia z ich mtodoSci widzg i
odczuwajg blisko, wyraziscie...

— Chodzitem, bywato, do Jego
ojca na Kalinowszczyzne, 1za te
wierzby, gdzie sedzia Zelikowski
mieszkat... Uczciwy byt czlowiek...
Jak pan jest dziennikarzem, to
niech pan pozdrowi Syna w War-

szawie... Od Jana Golca...

Otacza mnie gromada kobiet.
Kobiety sa bardziej praktyczne.
Dumne z wielkiego Rodaka — du-

me te fagcza z poczuciem praw, kto-
re sie wiosce stusznie nalezg. Bo
jako$ opbzniajg sie prace zwigza-
ne z budowag szosy — inwestycji,

O SYTUACJI

JAN WILCZEK

ADANIEM naszym na dzi-
siejszej naradzie jest okre$-
li€, jaka role petni krytyka
w walce o wspoéiczesng na-
szg sztuke i kulture, czy
krytyka nasza wypetnia swe
odpowiedzialne zadanie ksztaltowa-
nia i pobudzania twérczosci — czy,
oceniajgc wtasciwie role wspobiczes-
nej sztuki, zbliza twdrce | jego
dzietlo do mas odbiorcéw i czy pod-
nosi chionno$¢ odbiorcza szerokich
mas narodu w dziedzinie sztuki.

Cechg szczeg6lng naszego zebrania
jest to, ze po raz pierwszy stawia-
my problem krytyki wspélnie dla
wszystkich jej dziedzin i specjalno-
Sci. Dotychczas spotykaliSmy sie
zwykle na terenie ktorej$ ze sztuk,
przy konkretnych problemach da-
nej dyscypliny — z natury najczes-
ciej byt to teren literatury. Tak by-
to dotychczas — mimo, ze idea
wspdlnej narady krytykéw od daw-
na kotatata do drzwi i domagata sie
realizacji.

Ale dopiero dzi$ po raz pierwszy
spotykamy sie wszyscy razem wspol-
nie i radzi¢ bedziemy wspélnie —
krytycy i teoretycy sztuki wszyst-
kich dziedzin — literatury, plastyki,
muzyki, teatru, filmu i architektury.

Trzeba sobie powiedzie¢ wyraz-
nie — krytyka nasza rosta i rozwi-
jata sie rownolegle z poszczegdiny-
mi dziedzinami sztuki. Byto to o-
czywiscie zjawiskiem naturalnym.
Partia nasza — stusznie i madrze
— skierowywata dotad kazda ten-
dencje rozpatrywania krytyki w o-
géle — na konkretne, aktualne wa-
zne zagadnienia dotyczace wszyst-
kich, lub tez poszczeg6lnych dzie-
dzin sztuki. Juz w pierwszym, po-
czatkowym okresie walki o zasad-
nicze, podstawowe tezy realizmu
socjalistycznego staraliSmy sie .
czy¢ Scisle teorie z praktyka, Do-
piero dzi§, w oparciu o wszystkie
tamte uzyskane na poprzednich $ro-

*) Fragmenty z referatu wygtoszo-
nego na posiedzeniu Rady Kultury i
Sztuki w dniu 11 kwietnia

dowiskowych naradach wyniki, ma-
jac za sobag okres kilkuletniego do-
Swiadczenia, mozemy stawia¢ pro-
blem krytyki sumarycznie dla wszy-
stkich dziedzin tgcznie.

| jest dzi§ niewatpliwie koniecz-
ne to sumujace, uogélniajgce roz-
wazenie osiggnie¢ i btedéw. Wszyscy
czujemy dobrze, ze jest w dziedzi-
nie krytyki wiele spraw, ktdérych
rozwigzac sie nie da fragmentarycz-
nie — jest wiele spraw takich, o
ktéorych musimy porozmawia¢ kolek-
tywnie i zaangazowa¢ do realizacii
postulowanych wnioskéw szeroki ze-
sp6t czynnikéw.

JAKOSC NIE NADAZA
ZA ILOSCIA

Miniony okres trzech lat, okres
bujnego rozwoju  poszczego6inych
dziedzin sztuki i okres wzmozonej
walki ideologicznej o zwyciestwo re-
alizmu socjalistycznego w naszej
sztuce, jest okresem rozwoju pol-
skiej wspoéiczesnej krytyki.

Staly, postepujacy rozwoj iloscio-
wy dziaiu krytyki jest zjawiskiem
bezspornym. Alarmistyczne wota-
nie, ze krytyki nie m-a, ze krytyka
nie istnieje — jest bledem. Kolega
Markiewicz stusznie zauwaza, ze
od roku 1951 obserwujemy juz rok-
rocznie naptyw nowych kadr, no-
wych piér recenzy.jnych i krytycz-
nych. Rzeczg dla nas jednak wazna,
przy catej naszej radosci z faktu
wzrostu liczbowego krytyki — jest
zastanowi¢ sie,nad tym, jak aktu-
alnie przedstawia sie stan jej ja-
kosci.

Ryzykuje juz w tym miejscu po-
stawienie tezy — oczywiscie dysku-
syjnej: — Wydaje mi sie, ze w kry-
tyce literackiej i artystycznej obser-
wujemy obecnie powazny rozwoj
ilosciowy tej dziedziny — przy jed-
noczesnym braku wzrostu:jej jako-
4ci.

.zwala nam
.powoduje jakby dreptanie w miej-

o ktérej mowig wszyscy. Dzieci idg
stad co rano do szk6i, dorosli do
fabryk. Wioska coraz bardziej upo-
dabnia sie do robotniczego osiedla,
stad tez sp6r o to, czy wies ma
jak dotychczas naleze¢ do gminy
Konopnice, czy sta¢ sie raczej czes-
cia miasta.

Tymczasem zieleni sie wiosna,
piaski wypuszczaja miodg trawe,
Sciezka na przetaj przez pole kie-

ruje sie tam, gdzie za stawem
wznosi sie kilkupietrowy dom, po-
tozony na najwyzszym wzgérzu. To
Technikum Mechaniki Rolnej w
Rurach Jezuickich...

Postuchajcie: oto Syzyfowe prace
Zeromskiego w relacji Kozakéwny
Teresy, mitodziutkiej dziewczyny ze
Starej Wsi kolo Putaw, uczennicy
pierwszej klasy Technikum:

....Andrzej Radek byt synem bie-
dnej wyrobnicy, do szkolty diugo
.nie chodzit, bo nie miat pieniedzy.
Pewien nauczyciel o dobrym sercu
pokazywat mu obrazki i nauczyt
czyta¢ i pisa¢. Kiedy chiopiec za-
czat chodzi¢ do szkoty, dokuczali
mu koledzy, bo moéwit po wiejsku
,k‘sobie* itp. Pewnego razu nau-
czyciel kazat mu nakres$li¢ na ta-
blicy graniastostup. Radek Zle ry-
sowat. Wtedy..."

— A my jak rysujemy...

Podnosza sie do goOry zeszyty i
arkusze z rysunkami technicznymi,
kreSlonymi wprawng, cho¢ dzie-
cinng reka.

— Obrabiarka!

— Szlifierka!

— Prasa hydrauliczna!

— Frezarka...

Wedlug mnig dwa momenty skia-
dajg sie na te sytuacje. Po pierwsze,
trzeba stwierdzi¢ duze spoteczne po-
budzenie zainteresowan i wielkie o-
Zywienie sie dyskusji wok6t sprawy
wspotczesnej kultury. Ale, po dru-
gie — roéwnoczednie mamy do czy-
nienia z pewnego6rodzaju rozluznie-
niem ideologicznym, ktére nie po-
posunaé¢ sie naprzéd,

scu i umozliwia nawrét do starego.
Pojawia¢ sie zaczyna zjawisko du-
zego liberalizmu w stosunku do me-
tody, jaka sie krytyka w swej wy-
powiedzi postuguje. Rozpatrze¢ to
warto doktadniej.

Jest rzeczg bezsprzeczng, ze w dzie-
dzinie krytyki zdobyliSmy na prze-
strzeni ostatnich lat powazne osigg-
niecia z zakresu teorii i historii
sztuki. Nasi czotowi twoércy, histo-
rycy _sztuki, teoretycy literatury i
sztuki dali nam na gruncie metody
realizmu socjalistycznego w ostat-
nich latach wiele powaznych dziet,
bedacych trwatym wkiadem w dzie-
dzine naszej wiedzy o wspéiczesnej
sztuce i kulturze. DokonaliS$my wiel-

kiej pracy przyswojenia kulturze
polskiej licznych podstawowych
osiggnie¢ naukowych i teoretycz-

nych Zwigzku Radzieckiego — udo-
stepniliSmy w ten spos6b szerokim
kotom inteligencji twdérczej podsta-
wowe elementy przodujacej radziec-
kiej teorii realizmu socjalistycznego.
Jest to odcinek naszej pracy nie-
zwykle wazny, dajacy nam zdrowg
podstawe pod prawidtowy rozwdj
naszej rodzimej nauki o sztuce, i
w tym, zakresie nasze osiggniecia sag
naprawde duze. Gdziekolwiek po-
za granicami naszego kraju pokazu-
jemy dorobek nasz z tej dziedziny
— wszedzie spotykamy sig, z wyra-
zami uznania. Ale co z tego wyni-
ka? Czy osiagniecia te wplywajg na
poziom ,i charakter naszej krytyki
aktualnej — przynajmniej w tym
zakresie, w jakim tego nalezalo o-

. ciwie godzine przede mna
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Zagladam do zeszytu Chomy
Zbigniewa: ..Strugarka nazywamy
obrabiarke skrawajgc mpo linii pro-
stej w kierunku poziomym... Miot
sprezarkowy..."

Dzieci z powiatu lubartowskiego,
krasny Stawskiego, tomaszowskiego,
z Zamojszczyzny i spod Hrubieszo-
wa pochylaja sie nad zeszytami. O-
bok twierdzenia Talesa zanotowa-
na lekcja o Polsce wspéiczesne;j:
,Demokracja Ludowi, to jest wia-
dza robotnikéw i chilopéw... Towa-
rzysz Bierut jest pierwszym oby-
watelem Polski Ludowej“..

— Gdzie sie wurodzit towarzysz
Bierut?

Chtopiec spod taszczowa czy Ko-
marowa lubelskiego odpowiada
petnym zdaniem, jak z ksigzki,
cho¢ koledzy niecierpliwie podpo-
wiadajg mu: ,Tutej sie urodzit —
Tutej" ..

Wraz z kierownikiem technikum
i nauczycielami obchodze wspania-
te sale wyktadowe i bogato wypo-
sazone laboratoria. L$énig probéw-
ki, menzurki... A oto wilasna gazo-

whnia, skonstruowana przez ucz-
niow.

JesteSmy w sali kre$len. Ws&réd
pochylonych nad pulpitami chiop-

cow szukam mimowoli Radka, kt6-
ry zle narysowal graniastostup...

Diugo rozmawiatem pézniej z za-
stepcg dyrektora Technikum do
spraw  polityczno-wychowawczych
— mioda nauczycielkg i dziataczka
mtodziezowg, Zofig Kussyk. Byta
wiciarka, a dzi§ aktywistka zetem-
powska, zdaje sie, pisze wiersze po
kryjomu... Jej madre i przemyS$lane
uwagi o ksigzkach i pisarzach ut-
kwity mi w pamieci. Czeka ja w
szkole praca nietatwa. Nie zorien-
towatem sie na poczatku, ze witas-
rowniez
po raz pierwszy przekroczyta prog
Technikum, ze to pierwszy dzi$
dzien urzedowania dwudziestoparo-
letniej dyrektorki...

Ze wzgbrza szkoly rozposciera sie
widok na miasto. Kominy fabryk
lubelskich odbijaja sie w wodach
Bystrzycy. Zmierzcha. Sciezka przez
pola ludzie wracajg z pracy, okrg-
zajg staw, ktory szerosag taflg roz-
lewa sie opodal.

— Staw ten niebawem osuszymy
— moéwi nauczyciel. Na dnie jego
znajdujg sie poktady bezcennego
nawozu... Lgki sg tu kwasne, a pa-
sze bedziemy mieli wysokobiatko-
wg. Kawat tgki wykroimy na boi-
sko sportowe, a tu bedzie sad...

Ludzie w Rurach Jezuickich sg
rzeczowi i gospodarscy w swoich
marzeniach i wiedzg, komu za-
wdzieczajg to, ze marzenia ich z
kazdym dniem przybierajg ksztailt
rzeczy wisty...

W KRYTYCEIL

czekiwa¢ — czy podnoszg one poziom
i pogtebiaja znaczenie naszej kryty-
ki? Wydaje mi sig, ze nie. Przeciw-
nie, zarysowata sie niepokojgca dys-
proporcja gatunku miedzy tzw. kry-
tyka wielkg, powazna, a krytyka
biezaca, codzienng. Dysproporcja ta
idzie tak daleko, ze na odcinku
t.zw. aktualnej krytyki uzywac sie
juz zaczyna niemal innego jezyka,
innego stylu. Nie chodzi tu o réz-
nice. poziomu — chodzi o réznice
w metodzie, czesto o réznice pod-
staw ideologicznych. Czy mozemy
na przyktad powiedzieé, ze przy-
swojenie sobie bogatego zasobu ma-
teriatobw radzieckich dodato naszej
krytyce bodzca, czy natchneto jg
tym charakterystycznym, radziec-
kim duchem bojowosci, ofensywnos-
ci i bezkompromisowos$ci — czy prze-
niesienie dyskusji radzieckich na
nasz grunt zaostrzyto nasze dysku-
sje j spory — na wzdr towarzyszy
radzieckich? Wydaje mi sig, ze nie
tylko nie nastgpito nic podobnego,
lecz daje sie zaobserwowaé zjawis-
ko odwrotne — sg wypadki, gdy
dyskusje radziecka przenosi sie na
nasz grunt w sposéb wynaturzony,
niekompletny, wyretuszowany su-
biektywnie. Obserwujemy ostatnio

prawdopodobnie na fali specyfi-
cznie pojetej ,walki ze schematyz-
mem i deklaratywnos$cig“ zjawisko
tagodzenia, woalowania stylu—oder-
wania cd marksistowskiej termino-
logii i bolszewickich jasnych okre$-
len, nazywajacych rzeczy i sprawy
po imieniu Prowadzi to oczywiscie
nieuchronnie do metniactwa, do su-
biektywistycznego ujmowania zja-
wisk — do nieodpowiedzialnosci za
sformutowania. Doprawdy, nierzad-
ko np# zagadnienia plastyczne roz-
wigzywane sg na tamach ,Materia-
téw do studiow i dyskusji“ bardziej
bojowo od polemicznych artykutéw
.Przegladu Artystycznego“, mimo
tego, ze kierownictwo obu tych pism
jest wspdlne. Zagadnienia history-
czne polskiej plastyki rozwigzuje

(Dokonczenie na str. 4-ej)



NA ZAWSZE RAZEM

IEDY 21 kwietnia 1945 ro-

ku towarzysz Stalin w

imieniu Zwigzku Radziec-

kiego i Towarzysz Bierut

w imieniu Polski ktadli

, . podpisy pod uktad o przy-
jazni, pomocy wzajemnej i wspo;-
pracy, wojna przeciwko hitlerow-

skiej Rzeszy trwala jeszcze, a Ar-
mia Czerwona i Wojsko Polskie
zblizaty sie do rogatek Berlina.
Ruiny pietrzace sie na ulicach

Warszawy nie byly jeszcze uprzat-
niete, a kraj zniszczony wojng i
okupacjg nie byt jeszcze nawet o-
bjety w peini przez wiadze miodej
Demokracji Ludowej. Nasza gospo-
darka lezata w ruinie, Ziemie Za-
chodnie byiy jeszcze $wiezyng po-
bojowiskiem, podziemie strzelato
jeszcze zza weta. Wszystko byto
jeszcze do zrobienia, a Dylo tego
tyle, ze nawet odwaznym opadaiy
rece. Mlode polsko - radzieckie
braterstwo broni, wykute w ogniu
bitwy pod Lenino i walk party-
zanckich na tyiach wroga — mitody
polsko-radziecki sojusz wypracowa-
ny przez Zwigzek Patriotéw Pol-
skich j Polski Komitet Wyzwolenh.a
Narodowego liczyly zaledwie kilka-
nascie miesiecy zycia. Ciezkie dzie-
dzictwo przesztosci maciio jeszcze
stosunki miedzy obu krajami.“ Sto-
sunki miedzy naszymi krajami —
moéwit wtedy Towarzysz Stalin —

obfitowaty, jak wiadomo, w ciggu
ostatnich pieciu stuleci w elementy
"wzajemnej nieufno$ci, niecheci i
nierzadko otwartych konfliktow

zbrojnych. Stosunki takie ostabiaty
obydwa nasze kraje i wzmacnialy
imperialim niemiecki...”

Ale juz woéwczas uroczysty akt
podpisania uktadu o przyjazni, po-
mocy wzajemnej i wspoéipracy opie-
rat sie na solidnych fundamentach:
na prawdzie nieodpartych faktéow
stalinowskiej przyjazni do narodu
polskiego. Juz wdéwczas nar6éd pol-
ski miat armie p, ustalg dzieki bra-
terskiej pomocy Kraju Rad, armie
walczacg u boku swej wielkiej to-
warzyszki boju — Armii Czerwo-
nej — u wro6t Berlina i Drezna.
Juz wéwczas nardd polski miat
realng, namacalng co dzieh i co go-

dzina gospodarcza pomoc radziec-
kg dla zrujnowanej przez wojne i
okupacje ojczyzny. Juz woéwczas

mieliSmy nieztomne stowo Stalina
0 zapewnieniu nam stusznych gra-
nic, o pomocy w odbudowie, o pet-
nej niepodlegto$ci i suwerennosSci
naszego narodu, ktéry wedtug Jego
stow ,nie chce juz by¢ igraszkg w
reku cudzoziemcow".

Od daty podpisania ukladu o
przyjazni,, wzajemnej pomocy i
wspéipracy mineto lat osiem: bytly
to lata Trzyletniego Planu Odbu-

MIROSLAW

dowy i lata pierwszej potowy Planu
Szescioletniego. Najtrudniejsze la-
tal Mierzymy je dzi§ miarg milo-
wych krokéw, jakie kraj nasz po-

czynit na drodze odbudowy tego, co
zostalo zniszczone i na drodze
budowy podstaw socjalizmu. Mie-
rzymy je, iloscia odbudowanych
miast i wybudowanych domoéw,
ilosciag, nowych zaktadow prze-
mystowych, iloscia przodownikéw
pracy i racjonalizatoréw, iloScig

dzieci w szkotach, iloScig ludzi, kto-
rym zdjeto z oczu bielmo analfabe-
tyzmu. To byly lata zagospodarowy-
wania Ziem Zachodnich, lata re-
formy rolnej, lata odbudowy War-
szawy, lata Muranowa, Zerania, No-
wej Huty, MDM — lata milionéw
metrow szeSciennych kubatury
mieszkaniowej i setek wielkich bu-
dowli przemystowych, jakie pokry-
ty kraj caly po najdalsze jego za-
katki.

Odbudowywac¢ kraj, jego gospo-
darke i praworzadno$¢ — budowac
podstawy socjalizmu — socjali-
styczne stosunki produkcji i socja-
listycznego czlowieka — przycho-
dzito nam w ostrej walce klasowej,
toczonej na froncie wewnetrznym i
zewnetrznym Miedzynarodowy im-
perializm sprzymierzyt swe sily z
resztkami klas wyzyskujgcych we-
wnatrz kraju, nastal nam agentéow
i sabotazystéw, chwytal sie kazde-
go Srodka dywersji i kazdej broni,
byle zepchng¢ nas z drogi, na kto-
rag weszliSmy — z drogi budowy
Ludowego Panstwa w oparciu o
Przyjazn, pomoc i wspoiprace
Zwiazku Radzieckiego.

Jes$li wywigzaliSmy sie z zadan,
ja.ne naréd pod przewodem klasy
robotniczej i jej Partii sobie posta-

REZOLUZC

Rady Kultury i Sztuki przyjeta w dniu 111V 1953 r. na Il (VIlI) posiedzeniu
poSwigconym sprawie krytyki literackiej i ariyslycznej.

Rada Kultury i Sztuki na Il (VIl) posiedzeniu w dniach 10 — 11 kwiet-
nia 1953 r. poswieconym sprawie krytyki literackiej i artystycznej uwaza

za konieczne, na podstawie wygloszonych referatéw i przeprowadzonej

dyskusiji

1) Zwr6ci¢ sig do wszystkich in-Stowarzyszen  artystycznych, —w
stytucji naukowych, kulturalnych sprawie obsady personalnej dzia-

i artystycznych, do prasy perio-
dycznej i codziennej oraz do zwigz-
kéw i stowarzyszen twdérczych z a-
epelem pogtebienia walki o zarliwg
marksistowska, ugruntowang na
metodzie realizmu socjalistycznego
oraz na doswiadczeniach i osiggnie-
ciach nauki i sztuki radzieckiej —
krytyke literackg i artystyczna,
ktéra winna stanowi¢ aktywng site,
ksztaltujacg tworczosé wspolczesng,
podnosi¢ poziom kulturalny szero-
kich  mas odbiorcow i wzbogacac
nasza wiedze o wspobiczesnej, naro-
dowej sztuce i kulturze. Instytucje
naukowe, kulturalne i artystyczne,
prasa oraz zwigzki i stowarzyszenia
twércze — winny dotozy¢ wszelkich
staran, by na drodze pogiebionej
ideologicznie analizy biezacej twor-
czosci i dziatalnosci krytycznej,
wzméc walke o wysoki poziom ide-
ologiczny i artystyczny polskiej
sztuki, jednoczes$nie  zaostrzajac
czujno$¢ wobec niebezpieczenstwa
schodzenia z drogi realizmu socja-
listycznego i reaktywowania sie
szkodliwych, estetyzujgcych i an-
tyrealistycznych metod twdrczosSci
i oceny.

2) Zwr6ci¢ sie do Ministerstwa
Kultury i Sztuki oraz zwigzkow i
stowarzyszen twoérczych z apelem
o zaktywizowanie pracy w dziedzi-
nie krytyki literackiej i artystycz-
nej, zwlaszcza przez potozenie na-
cisku na ustalenie form organiza-
cyjnych komisji i sekcji krytykow
mw  zwigzkach i stowarzyszeniach
twoérczych, w celu podniesienia po-
ziomu ideologicznego i fachowego
krytyk6w zrzeszonych. W oparciu o
powotane do zycia komisje i sek-
cje krytykéw, nalezy przeprowa-
dzi¢ w porozumieniu ze Stowarzy-
szeniem Dziennikarzy szczegoétowg
mweryfikacje krytykéw literackich |
artystycznych, upowazniajgcg do
mwykonywania zawodu krytyka i re-
cenzenta w prasie codziennej.

3) Jednoczes$nie Rada Kultury i

Sztuki zwraca sie do wszystkich
redakcji, wydawnictw, czasopism i
dziennikbw z apelem o stalg kon-
sultacje z Zarzadami zwigzkéw i
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téw krytyki oraz w sprawie kon-
kretnej wspotpracy poszczegdélnych
twércéw z czasopismami. Instytu-
cje panstwowe oraz zwigzki i sto-
warzyszenia twoércze winny troskli-
wie pomaga¢ redakcjom we wias-
ciwej obsadzie stanowisk kryty-
kéw i recenzentéw, jak réwniez u-
tatwiac redakcjom bezposrednie
kontaktowanie sie i codzienng
wspoiprace z twdrcami.

4) W celu podniesienia poziomu
wszystkich form szkolenia kryty-
kéw w poszczeg6llnych dziedzinach
sztuki, Rada Kultury i Sztuki a-
peluje do kierownictwa Minister-
stwa Kultury i Sztuki o nawigzanie
porozumienia z Polskg Akademia
Nauk, z zainteresowanymi Resorta-

mi, centralnymi urzedami, wydaw-
nictwami i zwigzkami twdérczymi,
w celu przedyskutowania i stwo-
rzenia og6lnego planu szkolenia
kadr mitodych krytykéw na szcze-
blach uniwersyteckich, w wyz-

szych szkotach i akademiach arty-

stycznych oraz we wszystkich in-
nych formach sekcyjnych semina-
ryjnych, instytutowych i samo-

ksztatceniowych.

5) Rada Kultury i Sztuki zwraca
sie z apelem do Ministerstwa Kul-

tury i Sztuki, Radio, wszystkich
wydawnictw oraz instytucji zama-
wiajacych i upowszechniajgcych

dzieta twércze, o powotlanie do zy-

cia kolegiéw i komisji oceniaja-
cych, ztozonych ze zweryfikowa-
nych twdércoéw, krytykéw i redak-

toréw, ktérych udokumentowana o-
pinia i decyzja zawsze bedzie do-
stepna twércom i przedstawicie-
lom zarzadéw gtéwnych zwigzkéw
twérczych.

6) W celu stworzenia jak najlep-
szych warunkéw dla rozwoju pol-
skiej wspéiczesnej teorii sztuki i
krytyki literackiej i artystycznej —
Rada Kultury i Sztuki apeluje
do Ministerstwa Kultury i Sztuki
0 roztoczenie wtasciwej opieki nad
warunkami pracy i twoérczosci ak-
tywnych krytykéw wszystkich dzie-
dzin i specjalnosci.

7) Rada Kultury i
je do Ministerstwa o0 roztoczenie
statej i systematycznej opieki nad
dzietami krytyki w prasie codzien-
nej i periodycznej, stuzenie jej in-
formacjami, materiatami informa-
cyjnymi oraz o umozliwienie pra-
sie terenowej udzialu w naradach
1 konferencjach twérczych.

8) Rada Kultury i Sztuki apelu-
je do Ministerstwa Kultury i Sztu-

Sztuki apelu-

ZULAWSKI
wit, jesli zdotaliSmy odbudowac
kraj, rzuci¢ mocne fundamenty

pod socjalizm, wygraé¢ klasowe bi-
twy z wrogiem wewnetrznym, o-

prze¢ sie nieprzebierajgcemu w
Srodkach naciskowi wrogiego im-
perializmu — to w olbrzymiej mie-

rze dzieki temu, ze dzien po dniu
i rok po roku litera podpisanego
przed o$miu laty uktadu o przyjaz-

ni, pomocy wzajemnej i wspotpracy
miedzy narodem polskim i naroda-
mi Zwigzku Radzieckiego stawaia
sie cialem. Bez tej przyjazni, tej
pomocy i wspoipracy nie bylibys-
my w stanie zablizni¢ ran wojny

i okupacji w tempie, w jakim to
zrobiliSmy. Bez braterskiej, bezin-
teresownej, hojnej oomocy Zwigz-

ku Radzieckiego, jakiej uzyczyt
nam w $rodkach materialnych, do-
Swiadczeniu i specjalistach, nie mo-
gliby$my podja¢é w skali, w jakiej

to czynimy, wielkich budowli Pla-
nu SzeScioletniego, bedacych ka-
mieniem wegielnym potegi naszej

ojczyzny, szczesScia i dobrobytu na-
szego narodu Bez pomocy Zwigzku
Radzieckiego, nie moglibySmy wy-
kué tak poteznego narzedzia obro-
ny naszych granic i naszej niepo-
dlegtosci, jakim jest Ludowe Woj-
sko Polskie.

Obustronna, pokojowa i brater-
ska, bezinteresowna wspobipraca
panstw obozu pokoju zdumiewa

nieustannie .capitalistycznych spe-
cow od zdobywania rynkéw zbytu,
ujarzmiania narodéw stabszych ko-
lonizowania  krajow zacofanych,
.,marshallizowania“ wczorajszych
poteg Nie moga zrozumieé, jak to
sie dzieje, ze potezny Zwigzek Ra-
dziecki wyzyskuje site swego ustro-
ju, moc swego przemystu, zdolno-
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ki, Centralnych Rad Zwigzkéw Za-
wodowych, Zwigzku Samopomocy
Chiopskiej, organizacji spotecznych
i zwigzkoéw tworczych o zorganizo-
wanie odpowiednich form ujaw -
niania bezposredniej krytyki i opi-
nii Swiata pracy, zaréwno w sto-
sunku do ksigzek, wystaw, jak i

przedstawien teatralnych, filmo-
wych i twdérczosci muzycznej.
Stwierdzajac powazny postep,

rozwéj i role krytyki, jako donio-
stej formy tworczosci i jako oreza
w budowie socjalizmu i w walce na-

szego narodu o pok6j, Rada Kul-
tury i Sztuki wzywa szeroki ogot
polskich  krytykéw i naukowcow

do ubojowienia i upartyjnienia kry-
teri6bw oceny, do $mielszego i ak-
tywniejszego ujawniania brakoéw i
niedociggnie¢, do $mielszego i ak-
tywniejszego moéwienia o wielkiej
prawdzie naszych czasoéw i naszej
walki i do $mielszego i aktywniej-
szego pomagania twércom i dzia-
taczom kultury w ksztattowaniu
nowego oblicza polskiej narodowej
kultury epoki socjalizmu.

Sci swych ludzi i doswiadczenie
swego rozwoju na drodze do komu-
nizmu nie po to, by zawtadng¢ ryn-
kami zbytu i surowcami panstw de-
mokracji ludowej, lecz po to, by o-
tworzy¢ im nowe rynki zbytu, za-
rowno wewnetrzne, jak i zewnetrz-
ne,,by umozliwi¢ im petne wyko-
rzystywanie  surowcow posiada-
nych i dostarczy¢ im tych, ktérych
sa pozbawione. Nie moga zrozu-
mie¢, jak to jest mozliwe, ze pan-

stwo, ktére jest pierwszym mocar-
stwem $wiata, wchodzi w stosunki
polityczne i gospodarcze ze stab-
szymi partnerami na zasadzie nie
wilczego prawa sily, aie zupetnego
robwnouprawnienia, uszanowania

wzajemnych interesow, niesie-
nia pomocy przez silniejszego
stabszemu. N:e  rozumiejg tym
samym, w jaki sposéb na ich

oczach wyrést i poteznieje z dniem
kazdym olbrzymi obéz pokoju roz-
ciggajacy sie od Oceanu Spokojne-
go po Labe — obdéz oparty o nowy
typ stosunkéw miedzy narodami,
ob6z. w ktérym nie ma wyzysku-
jacych i wyzyskiwanych — obéz,
ktory jest dzisiaj nadziejg wszyst-
kich ludzi $wiata.

pomoc i wspéipraca“
naszego obozu o-
stalinowskiej

LPrzyjazn,
miedzy narodami
piera sie o prawde
nauki, ktéra gtosi:

.Trzeba koniecznie aby zwycie-
ski proletariat narodéw przoduja-
cych udzielit masom pracujgcym
narodéw opdznionych pomocy —
rzeczywistej i diugotrwatej pomo-
cy w dziele ich kulturalnego i go-
spodarczego rozwoju, aby pomogt
im podnie$¢ sie na wyzszy szczebel
rozwoju, dopedzi¢ wyprzedzajgce
je narody.”

M A J

,Kto nasze ztoto btekitem przel$nit?
Czy kule potra nas zadlem o0s?
Naszym orezem — nasze pies$ni,
Naszym jest ziotem — rozdzwania-
jacy sie gtos“.
(W. Majakowski)

ewnego dnia na Powisle
wkroczyt Majakowski Dwaj
mtodzi robotnicy niesli por-
tret poety na barkach do
gmachu $wietlicy, uy ze

Sciany pachnacej jeszcze
Swiezym tynkiem patrzat na nich,
jak zywy piewca walki i zwycie-

stwa proletariatu Na otwarcie Swie-
tlicy brneta mtodziez Czerniakowa
przez zwaly cegietinie.uprzatniete-
go jeszcze zelastwa.. Gdy wys$pie-
wano wszystkie piesni, mioda dzie-
wczyna wstapita na scene, uklonita
sieg, uSmiechneta, lak udmiechata
sie chyba niegdy$ jej matka czy
starsza siostra, gdy podnosit jg nie-
dzielny wir karuzeli i ttumita w so-
bie niepokdj i treme...

Wiersz Majakowskiego pt.
wa marsz" wyglosi...

Zaczeta po rosyjsku, zacinata sie,

SLe-

szto trudno, zwilaszcza te miekkie
rosyrikie ,t*.. Wiersz dokonczyta
po polsku:

40-lecie pracy
Ludwika Hieronima Morstina

11 marca w Panstwowym Teatrze
Polskim w Warszawie odbyt sie ju-
bileusz  40-lecia pracy Ludwika
Hieronima Morstina.

Protektorat nad uroczystoscig o-
bjgt Minister Kultury i Sztuki,
Wiodzimierz Sokorski.

Wybitnego dramatopisarza ude-
korowano Krzyzem Komandorskim

Orderu Odrodzenia Polski. Aktu
dekoraciji. dokonat  wiceminister
Kultury i Sztuki — Piotrowski. Na-

stepnie, w imieniu pisarzy polskich
przemoéwit Jerzy Andrzejewski, w
imieniu kierownictwa i zespolu te-
atru Polskiego i Kameralnego —
Mieczystawa C\dklinska, w imieniu
teatrow krakowskich — Henryk
Szletynski.

Dziekujgc za wysokie odznacze-
nie, jubilat wyrazi! gorace pragnie-
nie dalszej pracy dla dobra Polski
Ludowej.

Ludwik Hieronim Morstin posia-
da w swym dorobku twérczym bli-
sko 30 dziet scenicznych. Niektore
z nich grywane byly réwniez poza

granicami Polski, w Czechostowa-
cji i we Wiloszech. Sztuki Morstina
charakteryzuja sie mistrzostwem
stowa i wiersza, gtebokim znaw-

stwem minionych epok i kultur.
Pisarz wzbogacit ponadto nasz te-
atr znakomitymi przektadami So-
foklesa, Calderona i Lope de Vegi.

Ostatnio powstata komedia Mor-
stina ,Polacy nie gesi“, osnuta te-
matycznie wokdt postaci Mikotaja
Reja, jest dzietem obyczajowym na
tle polskiego renesansu.

Z okazji jubileuszu Teatr Polski
wystapit z jej prapremierg.
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PRACY POWOJENNEJ MIEDZY ZWIAZKIEM RADZIECKIM
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(21 kwietnia 1945 roku)

Panie Prezydencie, Panie Premierze, Panowie.
Sadze, ze uktad o przyjazni, pomocy wzajemnej i wsplipracy powo-

jennej

miedzy Zwigzkiem Radzieckim i

Polska, ktéry wtasnie podpi-

saliSmy, posiada wielkie znaczenie historyczne.
Znaczenie tego uktadu polega przede wszystkim na tym, ze jest on.

wyrazem
dzieckim a Polskg w kierunku

com i
dzie.

zasadniczego zwrotu w stosunkach miedzy Zwigzkiem Ra-
sojuszu i
uksztattowat sie w toku obecnej walki wyzwolenhczej
ktéry obecnie zostaje formalnie utrwalony w niniejszym ukta-

przyjazni, zwrotu, ktory
przeciwko Niem-

Stosunki miedzy naszymi krajami obfitowaly, jak wiadomo, w ciggu

ostatnich pieciu stuleci

i nierzadko otwartych konfliktéw zbrojnych.

w elementy wzajemnej

nieufnosci, niecheci

Stosunki takie ostabiaty

obydwa nasze kraje i wzmacnialy imperializm niemiecki.

Znaczenie niniejszego uktadu polega na tym, ze kladzie on kres i whi-
ja ostatni gw6zdz do trumny tych dawnych stosunkéw miedzy naszy-
mi krajami oraz stwarza realng podstawe do zastgpienia dawnych nie-

przyjaznych stosunkéw
Zwigzkiem Radzieckim i Polska.

W okresie ostatnich 25 — 30 lat, tj
Niemcom udalo sie wykorzysta¢ ziemie polskie jako ko-
odskocznie do napasci

Swiatowych,

rytarz do najazdu na wschéd

— stosunkami

sojuszu i przyjazni miedzy
w okresie dwéch ostatnich wojen

na Zwigzek

Radziecki. Mogto to nastgpi¢ dlatego, ze nie bylo wéwczas miedzy na-

krajami przyjaznych i

nie chcieli

szymi
cy Polski

sojuszniczych stosunkéw.
sojuszniczych stosunkéw ze Zwigzkiem Radziec-

Dawni wtad-

kim. Woleli prowadzi¢ polityke gry miedzy Niemcami a Zwigzkiem Ra-

dzieckim. | naturalnie doigrali

sie...
niepodlegto$¢ anulowana, przy czym w rezultacie tej

Polska zostata okupowana, jej
zgubnej politytd.

wojska niemieckie uzyskaly moznos$¢ pojawienia sie u bram Moskwy.
Znaczenie niniejszego uktadu polega na tym, ze likwiduje on starg,

zgubng polityke gry miedzy Niemcami a Zwigzkiem Radziectcim i

Za-

stepuje ja polityka sojuszu i przyjazni migdzy Polska a jej wschodnim

sasiadem.

Takie jest

historyczne znaczenie witasnie przez
uktadu miedzy Polska a Zwigzkiem Radzieckim o przyjazni,

podpisanego
pomocy

nas

wzajemnej i wspOltpracy powojennej.

ze narody naszych krajow z niecierpliwos$ciag

Nic tedy dziwnego,
oczekujg podpisania tego uktadu. Czujg, ze ukiad ten stanowi rekoj-
mie niepodlegtosci nowej demokratycznej Polski, rekojmie jej potegi

i rozkwitu.

Lecz to nie wyczerpuje sprawy Uktad niniejszy ma ponadto wielkie

znaczenie miedzynarodowe.
szymi krajami,
miedzy nami,

Dopo6ki
Niemcy mogly wyzyskiwaé
mogly przeciwstawiaé Polske Zwigzkowi

nie byto przymierza miedzy na-
brak jednolitego frontu
Radzieckiemu

i odwrotnie i przez to zwalcza¢ je w pojedynke. Sprawa zmienita sie
gruntownie, kiedy powstato przymierze miedzy naszymi krajami. Obec-

nie
Obecn'
nolity front

krajami

rasze kraje nie moga juz byé przeciwstawiane sobie wzajemnie.
istnieje miedzy naszymi
przeciwko wspélnemu wrogowi,

od Battyku do Karpat jed-
przeciwko imperializmo-

wi niemieckiemu. Obecnie mozna z przekonaniem powiedzie¢, ze agre-
sji niemieckiej na wschodzie zagrodzono droge. Nie ulega watpliwos$ci,
ze jesli ta zapora od wschodu zostanie uzupetniona zaporg od zachodu,

n Przymierzem naszych krajow
mozna $mialo powiedzie¢,

zachodzie,

sprzymierzeicami na
niemiecka zostanie

z naszymi
ze agresja

okietznana i nie tatwo jej bedzie sie rozpetaé.

Nic wiec dziwnego,
stowianskie,

ze mitujgce wolnos¢ narody,
z niecierpliwo$cig oczekujg zawarcia

zwlaszcza narody

tego uktadu, widza

bowiem, ze uktad ten oznacza wzmocnienie jednolitego frontu Narodéw
Zjednoczonych przeciwko wspélnemu wrogowi w Europie.
Totez nie watpie, ze nasi sprzymierzency na zachodzie powitajg z za-

dowoleniem ten uktad

Niech zyje wolna, demokratyczna Polska!
Niech zyje jej wschodni sasiad, nasz Zwigzek Radziecki!
Niech zyje sojusz i przyjazn miedzy naszymi krajami!

A K OW S K I
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Zali wzrok orli zgasnie?
Czyz ulegniemy w walce?
Ciasniej

Sci$nijcie Swiatu na gardle
proletariuszu palce.

Naprz6éd pier$ po "aj naga,
niech flaga na niebo zawiewa.
Kto tam znéw rusza prawg?
Lewa!

Lewa!

Lewal!

Zerwata sie burza oklaskéw.
Wzruszy! sie niegdy$ Majakow-
ski, gdy wieiszy jego stuchali ria-

zanscy brodaci muzykowie w $wie-
tle ksiezyca... Jego gromkiego gto-
su stuchali potem czerwonoarmisci,
stachanowcy Pomys$latem: jaki
wiersz by wyszedt spod jego piora,
gdyby byt tu z nami... Na Powislu.

Nietatwa bynajmniej, lecz urze-
kajaca s< jg prostotg poezja Ma-
jakowskiego stata sie wilasnoscig
wszystkich  narodéw  radzieckich.
Poezja Majakowskiego przyszta i
do nas.

Podobnie, jak proza Gorkiego,

tworczos¢ poet cka Majakowskiego
dala najpetniejszy wyraz narodzi-
nom nowej epoki i nowego czlo-
wieka, ktéry prawa do piekna zdo-
bywa w trudnej walce o nowe spo-
teczenistwo bez wyzysku i ponizenia
cztowieka. Pigeknoduchom, dekaden-

tem, balatajkarzom, artystycznej
bohemie i rysownicom wys$Swiech-
tanych pejzazykéw M ajakowski
przeciwstawi! poezje tetnigcg zy-

wielomilionowych
i chiopéw. Poezja,
ktéra godzita niczym sztylet czer-
wonoarmisty w  biaiogwardyjska
pstra kontrrewolucyjng hotote —

ciem i walka
mas robotnikéw

bita interwentéw. loyd Georgéw i
Wilsonéw — demaskowata pdzniej
nepmanéw, towarzyszyla tytanicz-

nym wysitkom realizatorow radziec-
kich pieciolatek — chwalita trud
robotnik6w, bohateréw socjalistycz-
nej industrializaciji.

W zachwycie poety dla buduja-
cego socjalizm kraju turbin i ma-

szyn stopniaty resztki naiwnej fu-
turystycznej egzaltacji. Majakowski,
piewca leninowsko - stalinowskich
idei elektryfikacji i uprzemystowie-

- wyjasniat ludziom radziec-
kim wielki humanistyczny sens so-
cjalistycznego budownictwa, tak,
jak Gorki wyiasniat masom sens
ich rewolucyjnej walki.

Ma gteboka racje francuska pi-
sarka, Elsa Triolet, gdy mowi:
,Dla nas wazne jest nie to, ze Ma-
jakowski byt futurysta, tecz to, ze
przestat nim by¢..."

Dojrzata poezja Majakowskiego,

ta, ktéra — jak pisata niedawno
.Prawda“ — stata sie ,dobrem ca-
tego narodu radzieckiego® — za-

wdziecza swojg site glebokiemu rea-
lizmowi i wieltdemu umitlowaniu
cztowieka. Sita jej wywodzi sie z
zywej wiezi najwybitniejszego poe-
ty radzieckiej epoki z wielka hu-
manistyczng i rewolucyjng poezja
rosyjska — z tworczoscig Puszkina,
Lermontowa i Niekrasowa, jak i z
zywego powigzania ze wspobiczesno-

Scia — z artystycznej odwagi, no-
watorstwa tresciowego i formalne-
go.

Poezja Majakowskiego jest gte-

boko Iludowa, a jednak nie powta-
rza ona zywcem motywoéw ludo-
wych, nie powtarza zawodzenia
niekrasowowskich burtakéw, ni zto-
rzeczen panszczyznianych chlopow
u Szewczenki.

Realistyczna poezja epoki socja-
lizmu, to Iludowa poezja walcza-
cych i zwyciezajgcych robotnikéw
i chiopow, ktérzy przero$li wiedza
0 Swieeie i madrosciag swoich cie-
miezcéw, ktédrzy w walce poznajag
1 zmieniajg $wiat,

.Mamyz pokornie ich prosié:

JAch, naucz ty mnie".

O hymny mo lty wznosi¢

lub oratorium?

Samisrny twércy w gorejgcym
hymnie

laboratoriow".

toskotu fabryk i

Ta nowa socjalistyczna tre$é¢ poe-
zji Majakowskiego wyrazona w
konkretnych obrazach i sytuacjach
czym tg poezje bliskag nam, budo-
wniczym socjalizmu w naszym kra-
ju. -Biczujgca satyra Majakowskie-
go bije takze naszych wrogéw. Op-
tymizm, rado$¢ zycia jego poezji po-
maga takze i nam zy¢, walczyé, bu-
dowac i przezwyciezac¢ trudnosci.

Majakowski uczyt nas prawdy w
mzyciu i w poezji, prawdziwego re-
m(&lucyjnego, nietatwego optymiz-

Nie darmo poezja Majakowskiego
stata sie takze szkotg poetéw, nie-
zaleznie od tego, czy pisza ,schod-
kami“, czy nie Jakakolwiek poeci
by Upodobali sobie strofe — Maja-
kowski, poeta stalinowskiej epoki,
byt i nadal pozostanie wzorem re-
wolucyjnej pasji, prawdomdéwnosci,
bojowosci — umitowania sztuki
i zycia. a.s.
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DY stary Goya umart

sto dwadzieécia pie¢ lat

temu na obczyznie w

Bordeaux, sztuka jego

byia prawie nie znana

poza Hiszpanig, a i
tam popularno$¢ Goyi i znajomos$é
jego dziet ograniczona byta do kre-
gu elity intelektualnej, odbiorcow
dworskich i najblizszych przyja-
ciot artysty. Obrazy jego znajdo-
waty sie w niedostepnych patacach
grandéw hiszpanskich lub w posia-
daniu kréla, ryciny za$ rozpowsze-
chnione byly w bardzo niktym sto-
pniu. Spos$réd stynnych dzis§ cy-
klow graficznych, tylko ,Kaprysy*
i Walki Bykow*" opublikowane
zostaly za zycia artysty — i one
zreszta rozeszly sie w bardzo :la-
tej ilosci — inne za$, tak wazne
dla poznania Goyi: ,Okropnosci
wojny“ i ,Szalenstwa“ wydano w
kilkanascie lub nawet w kilkadzie-
sigt lat po jego $mierci.

W drugiej ¢wierci XIX  wieku
'Stawa Goyi szybko rosta, a wraz
z nig powstawata legenda dokota
jego postaci. Pierwsza sylwetka ar-
tysty, jaka zarysowata sie w litera-
turze, utrzymana byla w barwach
kontrastowych i dramatycznych.
Byt to Goya widziany oczyma ro-
mantykéw; jego zycie to awantur-
niczy romans, peten przyg6éd mito-

.Ty, ktéry nie mozesz¥ rycina z cyklu
JKaprysy* 1YU9 r.
»,Ktézby pomys$lat“. Rysunek ze szki-

cownika: (ofiary tyranii Ferdynanda VII).

enych, pojedynkoéw, skandalicz-
nych epizodéw (czesto koncentrujg-
cych sie wokoét tajemniczej posta-
ci ksieznej Alba). Drugim, nie-
mniej fascynujgcym watkiem tego
romansu byla rewolucyjno$¢ arty-
isty: spiski, sprzysiezenia i walka
z inkwizycja wypetniaty zycie tego
domniemanego Karbonariusza. W
romantycznej wersji — Goya, to
,dziki plebejusz o niejasnych ideach
wolnos$ciowych, ktéry podstepnie
(ws$lizngt sie w mury Alkazaru.
Buntownik, ktéry peten nienawis-
ci wobec wielkiego S$wiata, tylko
dlatego zostat malarzem dworskim,
'by swych chlebodawcéw zdemasko-
wacé, wyszydzié, ktéry w  sztuce
iswej wczesniej wydat byt wyrok,
dopetniony pézniej w rzeczywistos-
ci przez gilotyne“. Goya stat sie
wiec jak gdyby wcieleniem jedne-
go z tych satanicznych rewolucjo-
nistbw o niezbyt skrystalizowanym

kierunku dziatania, jakich wiele
naprodukowata literatura roman-
tyczna.

W odpowiedzi na legende, rychto,
bo juz w drugiej polowie XIX w.
powstata kontr-legenda, ktdérej bo-
hater dziwnie bezbarwny, Goya
s,antyromantyczny*, jest jakby
,przyszywanym® autorem swych
namietnych dziet. Oto obraz tego
konformisty, dworaka i mieszcza-
nina, jakim byt on jeszcze w oczach
niejednego wybitnego badacza na
poczatku XX wieku:

,Syn chiopski z Fuendetodos w
Aragonii, otrzymat Goya pierwsze
wyksztatcenie w Saragossie, udo-
skonalit sie nastepnie w Madrycie,
odbyt — jak to byto w zwyczaju —
podréz do Rzymu i zarabiat na zy-
cie projektujgc kartony we francu-

#) 17 kwietnia 1828 r.
**) Charakterystyka ta Jest zaczerp-
nigta ze studium o Goyi M. Dworzaka

(1916)

OYA

W 125 ROCZNICE SMIERCI

skim stylu dla krélewskiej fabryki
gobelin6w. Poparcie mecenas6w u-
mozliwiio mu portretowanie wpty-
wowych osobliwosci. Dzieta jego
zyskaly uznanie, otrzymywat za-
moéwienia od dworu. W 1786 r. zostat
malarzem nadwornym i na tym"
stanowisku do pd6znej starosci po-
zostat. Wiele wypowiedzi i wszyst-
kie fakty z jego zycia, jakie sg zna-

ne, daja nam pewno$¢ — utrzy-
mywali zwolennicy sceptycznego o-
brazu Goyi — ze petlnigc swdj
dworski urzad, Goya bynajmniej

nie czut sie i nie zachowywal, jak
obalajgcy trony rewolucjonista i a-
narchista, lecz jak wierny stuga
swych Wiadcow, ktory cierpliwie
przystosowuje sie do ich humoru,
szcze$liwy jest, gdy go wyrdzniaja,
— nieszcze$liwy, gdy sa z niego
niezadowoleni; ktéry poswieca kro-
lowi swe dzieta, ktéry, krotko mo-
wigc, nie traktowal swego stano-
wiska inaczej niz jego poprzednicy
i u ktérego nie moze by¢ mowy o
tych wszystkich diabelskich ideach
i planach, jakie mu do$piewali bio-
grafowie® .**)

Nie moéwigc juz o tym, ze fakty,

na ktére powotuje sie powyzsza
interpretacja czesto wygladaja
zgota inaczej w $wietle historycz-
nej analizy i zrédet, ten drugi
przedstawiony tu obraz byt row-
nie fatszywy, jaik pierwszy. A ra-
czej nalezy powieazie¢ inaczej, i
jeden, i drugi majg wiele cech

prawdziwych, wiele barw, ktorymi
istotnie mienito sie zycie wielkiego
Hiszpana. Ale Goya nie byt ani
operowym zbdjcg w stylu wschod-
nich powiesci romantycznych poe-
téw, ani uktadnym portrecistg bur-

bonskiego dworu. Nie przeszediby
woéwczas do historii sztuki, jako
pierwszy artysta nowej epoki.

Tworczo$¢ jego przypada na czas
niezmiernie skomplikowanych pro-
cesbw, na czas przelomowy w spo-
tecznej ewolucji Europy, na czas
tragiczny i brzemienny w skutki
dla dziejéw hiszpanskiego narodu.
W ciggu kroétkiego czasu kraj ten
z gtebokich mrokéw feudalnej no-
cy przedart sie do brzegu jasnosci,
na moment zobaczyt zorze ,bo-
skiej wolnosci® — jak nazwat jag
Goya na jednej z rycin ,Okropno-
Sci wojny“ — po to, by ciemne sity
zepchnely go znéw w mrok bezwia-
du i apatii.

Coraz bardziej wszechstronnie
patrzag badacze Goyi na jego po-
sta¢, coraz wiecej o nim wiemy,
coraz czytelniej rysuje sig nam
mnogos$¢ zjawisk, ktére ksztatto-
waty jego mys$l, coraz wyrazniej
widzimy to wszystko, co Goya brat
od Swiata, otaczajgcego i fo wszyst-
ko, co temu $wiatu dawat. Ale za-
sadnicze sprzeczno$ci, ktoére zna-
lazty wyraz w dwoéch bieguno-
wych interpretacjach wieku XIX
istniejg w nim samym; zasadnicza
wielos¢ Goyi nie da sie zneutrali-
zowaé. Dzieto jego jest znakiem
wielkiego konfliktu; sg tam mroKi
i krwawe pietno tryumfujgcego feu-
danzmu, aie jest tez gorace pra-
gnienie ,bosiriej wolnosci“ i jej sio-
neczny blask.
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Gdy poréwnujemy dzieto Goyi z
twoérczosciag wspotczesnych mu
wielkich artystéw, zarysowuje sie
wyraznie jego odrebno$¢. Daviu,
malarz rewolucji i 1-go cesarstwa
zyje przeciez w tym samym czasie.
Tymczasem u Goyi trudno znalez¢
Slad klasycyzmu: dzieto jego rodzi
sie w atmosferze pdéznego rokoka z
inspiracji Tiepola. Zwrot ku tra-
dycji wielkiego malarstwa hiszpan-
skiego, a szczego6lnie do Velazqueza,
z ktorego obrazami Goya zapoznat
sie jako malarz nadworny inwen-
taryzujac zbiory krélewskie, po-
mogt Goyi przezwyciezyé zabarwio-
ny sentymentalizmem styl lat wcze-

snych i, zwlaszcza w dziedzinie
portretu, poprowadzit go do dziet
dojrzatych, bedacych Swietnym
mpolgczeniem trzezwego, krytyczne-

go spojrzenia na ludzi z btyskotli-
wa, wrazeniowg technikg malarska
dawnych Hiszpanéw i Wenecjan. A
pbézniej ewolucja artysty prowadzi
zdata od gtadkich traktéw klasy-
cyzmu w coraz dziksze gestwiny
niepokojow i wizji, ku coraz bar-
dziej osobistej, indywidualnej kon-
cepcji sztuki — ku romantyzmowi.
Etapami tej drogi sa: ,Kaprysy*
(1793-9)," ,OKropnos$ci wojny“ (18CB-
15), ,Powstanie 2 maja 1808" i
sRozstrzelanie powstancéw 3 ma-
ja 1808“ (oba z 1814), ,Tauroma-
chia* (ok. 1815), ,Szalenstwa“ (ok.
1818) i malowidta na $cianach w
domu Goyi pod Madrytem (ok.
1819)

Sztuka Goyi rozwijajagc sie od
pogodnej, barwnej i sentymental-
nej we wczesnej lazie, do ponurej,
kontrastowej i dramatycznej w o-
kresach pdzniejszych, zyskiwata
jednoczes$nie coraz silniejsza wiez
z zyciem, stawata sie odbiciem
przetomowych chwil w dziejach na-

rodu. Romantyzm Goyi nie jest
wigc romantyzmem ucieczki, prze-
ciwnie, jest oskarzeniem rzeczywi-

stosci, jest wyrazem dramatycznej
walki artysty z napierajgcym ko-
szmarem spraw rzeczywistych. Jest

tak przynajmniej w  wiekszoSci
wypadkow.

Méwigc o silnej wiezi, lgczacej
p6zniejsze etapy tworczosci Goyi
ze wspoliczesnymi mu aktualnymi
wydarzeniami zycia spotecznego i
politycznego, nie mySle bynaj-

mniej — a w kazdym razie nie

JEGO LEGENDA

JAN BIALOSTOCKI

tylko — o
zowaniu*
wydarzen.
Goyi bow.em,
choé dysponuje
Srodkami pozwa-
lajacymi na tak
realistyczng  re-
zyserie, jak w o-
brazach  zwigza-
nych z powsta-
niem madryckim,
w wielu przenikli-

,obra-
tych
Sztuka

wych i wstrzasa-
jacych i dzietach
przemawia jezy-
kiem lantastycz-
nym, jezykiem
prastarych  sym.
boli, metafor i —

nieideay — na pdl
Swiadomych su-
gestii Ale tres¢,
jaka odczytujemy
z tych dziet, jest
zawsze treécig a-
ktualnej sytuacji,
jaka artysta prze-
zywal, jest wyra-

tywnego obrazu.
Sa wazniejsze za-
dania: krytyka, o-
skarzenia, walka
z poteznym sy-
stemem feudalne-
go ucisku i in-
kwizycji. Totez o
ile mys$li jego
jakze czesto wy-
razajg (wbhrew
pozorom) ideolo-
gie racjonalng, o
tyle wizje pla-
styczne je-
go dziet wywodzg
s.e zinnego $wia-
ta.
Hiszpanscy

przedstawiciele
zwracali sie do
ludu; stabos$é¢ bur-
zuazji, powszech-
ne ubéstwo lud-
nosci  sprawialy,
ze hasta reforma-
torskie musiaty
odnosi¢ sie do
najszerszych mas

zem okre$lonego narodu. | Goya
stosunku twor- w swej krytycz-
cy do tego, co nej tworczosci
widziat, jest kon- plastycznej czer-
kretna ocena mo.- Autoportret, rysunek ok. 1795 r. pie Z_ qurqéCI
raIr)g rzeczywi- ludowej, z wiel-
stosci. kiej tradycji sa-

Dojrzata sztuka Goyi wyrosta na tyrycznej fantastyki, z bogato
pozywce idei OsSwiecenia. Dopiero  reprezentowanych ~w  Hiszpanii
ostatnie badania Sanchez Cantona, dziet Hieronima Boscha, z przy-

Klingendera i Lopez-Rey'a wykaza-
ty, jak dalece artysta zwigzany byt
ze Srodowiskiem hiszpanskiego obo-
zu reformy. Monarchia burbon-
ska w drugiej potowie XVIII wie-
ku znajdowata sie w beznadziejnej

sytuacji gospodarczej. Stad, w o-
bliczu zarysowujgcej sie grozby
przewrotu spotecznego, niejedno-

krotne préby wspoipracy dworu z
ideologami  OS$wiecenia, konczace
sie jednak zazwyczaj kleska refor-
matoréw. Monarchia nie mogta o-
czywiscie akceptowac¢ ich  konse-
kwentnego planu przebudowy pah-
stwa, a bez tej przebudowy po-
padata w coraz ciezszy kryzys. Co-
raz wyrazniej wystepowata para-
doksalno$¢ istnienia w Europie za-
chodniej panstwa panujacego nad
duza- czescig drugiej potkuli, a
znajdujgcego sie jeszcze w stadium
petnego feudalizmu, rzadzonego w
duzym stopniu przez aparat kosciel-

nej inkwizycji prawie nie posia-
dajgcego przemystu, a co za tym
idzie, kapitatu i klasy S$redniej.

Reformatorzy hiszpanscy stali wiec
wobec niezwykle trudnego zadania.
Zwigzek poje¢ narodowych i religij-
nych utrwalony w ciggu wielu wie-
kéw ,Reconquisty* — wojny z
Mahometanam'’ o oswobodzenie
okupowanych przez nich obszaréw
poétwyspu — stanowit powazng
przeszkode w dziataniach reforma-
tor6w wobec roli, jakg kler i apa-
rat inkwizycji odgrywaly w rzg-
dach panstwem.

Goya przyjaznit sie z przedstawi-
cielami Os$wiecenia hiszpanskiego,
ale wplyw tych ludzi formowat
tylko idee w umys$le artysty n.e
ksztattujac jego wyobrazni. OsSwie-
cenie, ze swym racjonalizmem i kul-
tem starozytnosci, prawie z reguty
prowadzito do klasycyzmu w sztu-

ce. Bylo tak we Francji, w Niem-
czech, w Polsce. Hiszpanscy zwo-
lennicy Os$wiecenia mieli réwniez,

jak sie zdaje, zamilowania kla-
sycystyczne, przyjete zapewne z
Francji, wraz z calg ideologia wy-
znawang przez owych ,afrancesa-
dos* — sfrancuziatych reformato-
row. W istocie bowiem gtebsze za-
stanowienie sie nad sztukg Goyi na
tle stosunkéw hiszpanskich prowa-
dzi do przekonania, ze protest prze-
ciwko uciskowi materialnemu i u-
mystowemu, jaki artysta wyraza w

swej sztuce, nie moégt przybraé
form sztuki klasycznej. Burzuazja,
klasa spoteczna, ktérej dzietem

byta rewolucja francuska, w Hisz-
panii byta grupa jeszcze bezsilng.
Racjonalne, odbijajgce abstrakcyj-
ny tad rozsadnie urzadzonego $wia-
ta formy klasycyzmu, ktére realizo-
wane w dzietach architektéw fran-
cuskich, czy w ptétnach Davida, by-
ty wyrazem wiary wielkich mas
mieszczanstwa francuskiego w po-
tege rozumu i rozsadng sprawiedli-
wo$¢ spoleczng, niie mogly staé sie
artystycznym jezykiem hiszpanskie-
go twércy. David stawiat przed o-
czy francuskich bojownikéw ideaty
rzymskiego bohaterstwa i wyso-
kich cn6t spotecznych. Goya nie
moze jeszcze stawi¢ cnét republi-
kanskich, za daleko jeszcze do for-
mutowania pozytywnego, konstruk-

stéw, przypowiesci i obyczaju ludo-
wego. Stad dwoisto$¢ jego dziek
racjonalna, krytyczna tre$e i bo-
gactwo kilebigcych.sig, bajecznych
potworéw. Niekiedy racjonalizm
Goyi wypowiada si bezposrednio,
jak woéwczas, gdy rysujac meczarnie
ludzi torturowanych, wiezionych,
prze$Sladowanych zadaje nabrzmia-

te oskarzeniem pytania: ,Dlacze-
go?*, ,W jakim celu?“, ,Céz on
zrobit?*, albo odpowiada petnymi
ironii stwierdzeniami: ,Za to, ze

odkryt ruch ziemi", ,Dlatego, ze
nie pisat dla gtupich*, ,Za liberal-
ne przekonania“. Gdzie indziej po-
rusza  zagadnienie nieprzenikli-
wych granic klasowych — pod ry-
sunkiem przedstawiajagcym  uboga
kobiete z dzieémi pisze: ,Jakiz bez-
sens, ze losy nasze decydujg sie w
dziecinstwie“. ,Tak oto koncza nie-
raz pozyteczni ludzie* — glosi na-
pis pod wyobrazeniem zgarbionego
starca, wspartego na kulach. Pod
koniec zycia, w Bordeaux, naryso-
watl Goya Indianina i napisat ,My,
dzicy, jestedmy jednak lepszymi
ludzmi“; to przeciez nic innego, jak
mit o dobrym dzikusie — ,le bon
sauvage" — tak typowy dla przed-
stawicieli wczesnego Os$wiecenia.
Béstwo .,,Rozum“ podniesione na o}
tarze przez liturgie rewolucji fran-
cuskiej, odnajdujemy na rysunku
Goyi: jest to biato ubrana dziew-
czyna w wieAcu na gtowie, z wa-
ga w reku, ktéra biczem wygania
czerede czarnych ptakéw. Napis
mowi: ,Boski Rozumie, nie pozo-
staw zadnego“.

Racjonalizm Goyi przeniknat na-
wet prawa jego poteznej wyobraz-
ni, tak, ze fantastyczne potwory,
ktére sie w niej legly, ukazujg sie
nam w peinej realnosci swego ist-
nienia. Tak, istotnie, jest jakas$ za-
sadnicza r6znica pomiedzy potwo-
rem-rebusem Hieronima Boscha i
zywym, straszliwym potworem Go-
yi. Zywos$é i sugestywno$é tych
stworéw niekiedy sprawia wraze-
nie, ze wymykajg sie one spod kon-
troli twércy, ze sa to straszne ma-
jaki i zwidy, nad ktéi"mi nie pa-
nuje juz jego $wiadomos$é. Ze tak
bywato, $wiadczg napisy na kilku
rysunkach przedstawiajacych mon-
strualne i groteskowe postacie, ja-
kie pojawily sie Goyi $pigcemu w
ciaggu jednej nocy. Rysowal je i
skrupulatnie numerowat kolejnosé¢,
w ktérej mu sie ukazywatly. Mowi
o tym takze rozpaczliwy wykrzyk-
nik, wypisany pod rysunkiem po-
sepnej trupiej zjawy w calunie:
,Que quiere este fantasmé6n?* —
,Czego chce to widmo?*“

Szale sie wazg: w momentach,
gdy rozum bierze gére, Goya tryum-
fuje nad ciemnym $wiatem maja-
kéw, odkrywa wéwczas, ze istotne
zto w Swiecie ma swa przyczyne
nie w irracjonalnych i nadzmysto-
wych sitach, lecz w samym czlowie-
ku, ktory ksztaltuje swe zycie,
spoteczenstwo, panstwo, ustroj,
ideologie. W chwilach, gdy kontro-
la rozumu stabnie, ,gdy rozum za-
pada w sen, wyobraznia ptodzi po-

twory“. Tak napisat artysta na
jednej z rycin ,Kapryséw“. By
nikt nie mial watpliwosci, wyjas-

ARTYSTY"'

nil pézniej:
na przez rozum,
polaczona z rozumem jest macie-
rzg sztuk i zrédlem ich wspania-
tosci“. Tak tedy w fantastycznych
tworach Goyi nalezy widzie¢ dzie-
to wyobrazni potaczonej z rozu-
mem; rozmaicie tylko uklada sie
stosunek sit tych dwéch wiladz u-
mystowych. Znaczenie wyobrazni,
czynnika twoérczego, zabarwionego
silnie uczuciem, znaczenie osobiste-
go stosunku artysty do $wiata, zna-
mienne jest dla epoki rodzgcego sie
romantyzmu. Prawo do osobistego,
indy wioualnego  ksztaltowania o-

+Wyobraznia opuszczo-
ptodzi potwory,

brazu $Swiata, ktére proklamowat
miodzienczy SWilhelm Meister*
Goetnego. gtoszone w wylamuja-
cych sie z klasycznej dyscypliny’

dzietach Beethovena, znajduje w
sziuce Goyi znakomitego wyznawce.

Stad konieczno$¢ tym skrupulat-
niejszego spojrzenia na zycie osobi-
ste twdrcy, odcytrowania tej szcze-
golnej krzywej, jaka jego wilasna
aroga opisuje na tle wspotrzednycn
spoiecznej, politycznej i kultural-
nej epoki. Sztuka Goyi rozwijata
sie od pogodnej afirmacji Swiata,
w ktéorym pragnat zyska¢ znacze-
nie, do dramatycznej jego krytyki;
od umownej fikcji rokokowych de-
koracji, do wstrzagsajgcego realizmu
ludowego powstania, do obilednej
wizji chorego umystu, ktéry nie
znajdywat oparcia w spetanym tan-
cuchami rzeczywistym $wiecie. Ale
ten jego prawdziwy rozwoj prze-
biegat w ukryciu, pod ostong dziet

oficjalnych, narastat na planszach
.Kaprysow"“, ,Okropnosci*, ,Sza-
lenstw", we freskach' na $cianach

na setkach kart po-
Goya-malarz
krélew-

mieszkania,
krytych rysunkami.
nadworny nadal malowat
skie portrety.
3

W twoérczosci Goyi rozeszly sie
ostatecznie drogi ,sztuki® i ,piek-
na“. Jeszcze wczesne rokokowe
projekty tkanin utrzymane sg we
wtasciwe] estetyce oéwczesnej kate-
gorii ,piekna". Wybitni krytycy,
ktérzy w potowie XIX wieku pisa-
li o Goyi, nie mogli jednak w tej

kategorii ujg¢ ,Kapryséw"* i in-
nych znanych im fantastycznych
dziet artysty Poza ,piegknem“ zna-
li dwie tylko jeszcze kategorie:
,wzniostos¢* i ,komizm*“. | tak

Goya na dlugie lata zostat ,karyka-
turzysta“. Bylo to oczywiScie nie-
stuszne. Jest zapewne w Goyi szy-
derstwo, jest o$mieszanie giupoty
i zta. Ale jest przeciez co$ znacz-
nie wiecej niz karykatura. Gdziez
tu komizm? Gdziez $miech? Smiech
zastyga na ustach. Okropnos¢
Swiata i drazacy dusze niepokdj
chorego umystu' sprzegly sie w wi-
cher natchnienia tak potezny, ze na
moment zadrzaly fundamenty
.przesagdem utrwalonych przywile-
jow"“. Krzyk oskarzenia wojen-
nych okropnosci budzi nie tyle u-
czucia litosci dla ofiar, ile wzbu-
rzenia i odrazy wobec najezdzcy.
Ta sztuka juz nie o$miesza, lecz
walczy, demaskuje i oskarza.

Trzezwe nauki przyjaciot - refor-
matoréw otworzyly Goyi oczy na
role, jaka czarny, *ponury 'mnich
petnit w zyciu feudalnej Hiszpanii.
Wtadza religii nad umystami oka-
zata sie wiadza pustego habitu roz-
pietego na zeschnietych kikutach
gatezi. W pustke, ktérej nie wypet-
nit  konsekwentnie rozbudowany
racjonalistyczny $wiatopoglad, wtar-
gnely hufce demonéw.

Kiedy Goya panuje nad S$Swiatem
swej wyobrazni, kieruje swag wizje
przeciwko rzeczywistym demonom
Hiszpanii; gdy poddaje sie kosz-
marowi, popada w stany przeraze-
nia. Swiat staje sie olbrzymim wie-
zieniem; potezne tancuchy i kraty
przykuwajg ludzi do biatych, kre-
dowych $cian. Przed naszymi oczy-
ma przeciggajg widma ofiar inkwi-
zycji. Staltym motywem szkicowni-
kéw madryckich sa biate kotpaki
skazanych i czarne habity mni-
chéw. | pytania: ,Czemu?“, ,Za
co?“, ,C6z on zrobit?“.

Gdy zatamata sie wiara w ida-
ce z Francji wyzwolenie spotecz-
ne, demony wzmogly swoéj ucisk na
fantazje starca. Gtuchy i zamknie-
ty w swym domu widziat wow-
czas Swiat lepiej, niz goy w mitodo-
Sci zdrow piat sie ku szczytom
dworskiej kariery.

Brak w jego sztuce bohatera —
z wyjatkiem owej dzielnej dziew-
czyny, ktéra wstawita sie w obro-
nie Saragossy. Bohaterem jest chy-
ba caty nardéd hiszpanski. | tu Go-
ya rozni sie od romantykéw. Nie
znajdujemy u niego indywidualne-
go bohatera, nadludzkiej jednostki.
Widzimy natomiast w jego dzietach
zywy, walczgcy lud.

Nie napisat ,Hymnu do Radosci"
na ktéry sie zdobyt pod koniec zy-
cia jego wielki wspoiczesny, ale
jako swoj testament przekazat
przysztosci nienawis¢ do wojny, o-
skarzenie cztowieka czynigcego zto
drugiemu cztowiekowi.

Umiat wyjs¢ poza aktualng pro-
blematyke swego czasu i nawet te
ryciny, ktére w peini zrozumieé
moézna tylko na podstawie znajo-
mosci faktéw historycznych i oko-
licznosci ich powstania, przema-
wiaja do widza donosnym glosem
zwieztej i silnej metafory. Site tej
wymowy czerpal Goya z najprost-
szych zrédet: z tradycji Iludowej
symboliki, z popularnych jakobin-
skich i antynapoleonskich rycin,
jakich setki kursowaly wbéwczas

po Europie. Goya umiatl wzig¢ z
tych  kos$lawych i prymitywnych
dziet ich zasadniczg moc: przeciw-
stawienie dwoch elementarnych sit:
dobra i zta, umiat da¢ im konkret-
ng tre$¢ historyczng i podnies¢ do
kategorii wielkich dziet sztuki. Zor-
kiestrowana we wstrzasajacy akord
w  rozstrzelaniu madryckich po-
stancéw prostota tego przeciwsta-
wiania stata sie odtad niezmiennym
zrédtem natchnienia sztuki walcza-
cej, przez Daumiera az do Picassa.
(,Guernica“, ,Masakra w Korei'*)

4.

Leonardo da Vinci, mistrz Rene-
sansu, dat wyraz harmonijnym ide-
atlom i optymizmowi tej epoki tg-
czac silnymi weztami ,prawde” i
.piekno“ w sztuce. Okropnos$¢ Swia-
ta, w ktéorym zyt Goya, potezny
niepokdj drazacy jego umyst kazaly
mu zerwac¢ te wezly. Ale Goya roz-
szerzyt za to granice sztuki i przez
to przesadzit konflikt, ktéry dla Leo-
narda byt jednym z istotnych zycio-

wych' probleméw; Goya zréwnat
sztuke z poezja i literaturg.
Dramatyczna epoka, w ktérej zyl,

kazata mu w poéznym wieku skon-
centrowa¢ caly szczery i uczciwy
wysitek na dazeniu do jednego —
do prawdy. Tak tez pisatl na ryci-
nie, ktéra poczatkowo zamierzat o-
tworzy¢ serie ,Kaprysow“: ,Jedy-

»,Kuznia“, obraz olejny ok. 1818-19 r.

ktavuec'™, rysunek do
~Kaprysy*

»Co potrafi
ryciny nr 52 z cyklu

nym dazeniem autora jest wygnac
przesagdem zakorzenione btedy ludz-
kie i na zawsze da¢ tym dzietem
nieztomne $wiadectwo prawdzie".

Co rozumiat przez owe biledy
ludzkie, wyjasniat, zapowiadajgc wy-
danie cyklu, gdy pisat w dzienniku
,Diaro de Madrid“ w r. 1799: ,Prze-
konany, ze krytyka biledéw i przy-
war, cho¢ poczatkowo witasciwa
dziedzinie wymowy i poezji, moze
by¢ takze przedmiotem malarstwa,
artysta wybrat te sposréd dziwactw
i szalenstw wspoélnych wszystkim
spoteczenstwom i sposréd przesa-
déw i naduzyé usSwieconych przez
obyczaj, ignorancje lub interes, kt6-
re, jak sadzit, najlepiej sie nadaja
do oS$mieszenia, a sa tez najbar-
dziej ciekawe jako obrazy'. Istotnie,
walczagc ze ziem spotecznym pod-
nosit Goya sztuke do roli, ktérg do
niedawna w takiej skali petni¢ mo-
gta tylko literatura. Jest to jeszcze
jedna jego =zastuga, ktéra moze za
mato uswiadamiamy sobie i doce-
niamy. Goya jednak byt tego Swia-
dom. Podkres$lat to na innym miej-
scu: ,Malarstwo, jak poezja, wy-
biera sposréd wszystkich rzeczy te,
ktére ocenia jako najodpowiedniej-
sze dla jego celéw. Jednoczy ono
jakosci i charaktery, ktére natura
rozproszyta pomiedzy wieloma jed-
nostkami i koncentruje je w jednej,
fantastycznej istocie. Dzieki temu
twérczemu powigzaniu artysta prze-
staje by¢ jedynie niewolniczym
nasladowcg i zyskuje tytut twér-
cy“.

W ten spos6b, Swiadomie przy-
znajagc malarzowi prawo i umiejet-
no$¢ tworzenia syntetycznych wuo-
g6lnien opartych o obserwacje rze-
czywistosci, jakie dawniej przypisy-
wano tylko poecie, Goya zamykat
ciggnaca sie cd -wiekéw walke o
rownouprawnienie malarstwa i spor
sformutowany niegdy$ w ,Parago-
ne" Leonarda przesadzal ostatecz-
nie swa wtasng tworczoscia.
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O SYTUACJI

Jan Wilczek, wygtaszajacy referat

sie  po marksistowsiku, uzywajac
naukowych okreslen, natomiast w
problematyce wspoétczesnej sztuki u-
zywa sie czesto jezyka ubogich ide-
ologicznie. Zjawisko to oznacza lek
przed konfliktem, w jezyku partyj-
nym okreslamy go mianem oportu-
nizmu — zjawisko to sprowadza nie-
bezpieczenstwo zeS$lizgiwania sie na
pozycje burzuazyjnej estetyki i mie-
szczanskiego metniactwa.

Ten rozdziatl, to zréznicowanie dy-
scyplin idzie juz tak daleko, ze tzw.
dziedzina krytyki wielkiej, dziedzi-
na badan nad sztuka, staje sie dzie-
dzing odrebnag, nie majgca jakby
nic wspoélnego z areng tak zw. kry-
tyki aktualnej. Juz w obu tych
dziedzinach zaczynajg pracowac spe-
cjaliSci — inni ludzie. No i oczy-
wiscie nastepuje nieuchronne roz-
w aliiwienie kadr: piszacy i co gor-
sze najzdolniejsi, najbardziej twor-
czy — zaczynajg droge pod prad —
od zycia na olimp — od wspobiczes-
nosci — do t.zw. powaznych badan.

W tym stanie rzeczy, krytyke
wspolczesng poczyna charakteryzo-
wac¢ brak inicjatywy, zanik samo-
dzielnego formutowania prawd. Czy
jest to jatlowos$¢ odpowiadajgca zja-
wiskom zastoju? Nic podobnego.
Wszystkie dziedziny sztuki wykazu-
ja duza aktywnos$¢ twérczg i co za
tym w $lad idzie — duze pobudze-
nie dyskusyjne. Dyskusja toczy sie
i trwa. Twdrcy czytaja, dyskutuja,
okreslaja. W rozgwarze tych dys-
kusji i ocen, mozna ftatwo wyczu¢
tendencje aktualne, narastajgce pro-
blemy i napigcia. Krytycy maja
Swiadomos$¢é tego stanu rzeczy — i
najczesciej pozostawiaja to rozpoz-
nanie dla siebie — do czasu. Przy-
zwyczailiSmy sie juz bowiem do te-
go, ze dany problem i jakie$ naro-
ste i nabrzmiate zagadnienie musi
doczekac sie specjalnej narady. Tak
byto np. z zagadnieniem naturaliz-
mu w plastyce. Problem ten prze-
ciez narasta! — rozdzwiek miedzy
krytyka owczesng, oficjalng, a tym,
co sie owczesnie mowito, doszedt
juz do takiego stanu zréznicowania,
ze wszystko to, co sie przed narada
w Radzie Panstwa pisato o plastyce,
przestatlo mie¢ jakikolwiek zwigzek
z rzeczywistos$cia.

PrzyzwyczailiSmy sie juz do na-
rad, jaiko do zebran waznych, na
ktéorych Partia ujawnia aktualny
etap i daje wskazéwke ,tedy‘. |
krytyka po takiej naradzie przez
kilka tygodni ma petne rece robo-
ty, Odrabia zalegtosci. Krytyke na-
szg charakteryzuje deklaratywne
powolywanie sie na tzw. etapy —
powolywanie sie najczes$ciej bierne
— kazdy krok indywidualny, kaz-
da préba samodzielnego wybiegania
naprz6d witana jest z zasady —
nieufnie. Nasze pisma spoteczne,
artystyczne i kulturalne zaczynaja
pracowaé w spos6b planowy, z co-
raz $cislej okre$Slong tematyka dnia,
z coraz precyzyjniej dziatajgcg ko-
lumng rocznic — ale ten Scisty, co-
dzienny plan, sporzadzony jest we-
diug dziwnego kalendarza, w kto6-
rym nie ma ,jutra“. Krytyce brak
perspektyw na przyszto$é, naszej
krytyce coraz bardziej niedostaje
zdolnosci przewidywania, krytyka
traci swg tworczag, postulatywnag
funkcije.

FRZYCZYNY StABOSCI
IDEOLOGICZNEJ

Jak to sie dzieje, jakie sag zrédta
takiego stanu rzeczy?

Nasze osiggniecia w zakresie bu-
downictwa i organizacji zycia na
nowych, socjalistycznych  podsta-
wach, dowody sity i nieograniczo-
nych mozliwos$ci ustroju w tworze-
niu nowych wartosci narodowych
skupity wok6t naszej Partii, wok6t
ludowego Rzadu — woko6t polskiej
klasy robotniczej, wiekszo$¢ naro-
du pod sztandarami j w szeregach
Frontu Narodowego. Ten witasnie
Front Narodowy — ideologiczny i
polityczny wyraz procesu przeksztatl-
cania sie naszego narodu w naréd
socjalistyczny, krzepnie i staje sie
potezng, realng sitag napedowa przy-
spieszajacg nasz marsz ku socjaliz-
mowi.

Front Narodowy
bazie realnych zwyciestw, osiggnie¢
i dokonan gospodarczych i ustrojo-
wych — nasyca sie réwnoczes$nie
gteboka trescig kulturalng, zaw era-
jaca nie tylko nowe, cenne wartosci
wspoéiczesne, ale obejmujgcg wszyst-
ko to, co w tradycji naszego narodu
i w jego kulturze, bylo w przesz-
tosci najcenniejszego, najbardziej
postepowego — i przez to klasycz-
nego, trwatego, stanowigcego nasz
rodzimy polski wktad w kulture o-
g6Includzka. Nardéd polski dzi$ dzie-
dziczy, przejmuje calg swa cenng
spuscizne narodowg — i to dziedzic-
two jest jego sitg. Naréd nasz jed-
noczes$nie pomija ‘to, co byto jedy-
nie historig a nie tradycjg, co byto
wsteoznictwem i btgdzeniem — a nie
postepem i rozwojem. Przejmujac
z tradycji to, co postepowe — zdo-

rozwija sie na
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bywamy elementy przyspieszajace
nasz' marsz w przéd, w postep, w
nowy socjalistyczny $wiat. Gileboko
unarodawiajgc swojg kulture prze-
ciwstawiamy sie imperialistycznemu
kosmopolityzmowi — jednoczes$nie
wzbogacamy nasza sztuke i nasza
kulture, skarbiec i sile postepowego,
internacjonalistycznego $wiata.

OczywiScie, ze rosngca nasza Si-
ta, kaze wrogowi u nas przyle¢,
wtopi¢ sie w cien, kaze mu utajac
sig, zmienia¢ oblicze i formy dziata-
nia.

Stan naszej rzeczywisto$ci jest juz
taki, ze bombe zegarowg, materiat
tatwopalny, czy opitki do tozysk
cennych maszyn mozna podrzucac
jedynie przy zachowaniu maksymal-
nej ostroznosci — mimochodem.
Roéwniez juz reakcyjnych teorii i
wrogich haset gtosi¢ jawnie nie mo-
zna. Plotke, insynuacje politycznag,
.pseudoproblemy* z dziedziny este-
tyki, problemy zarazone fatszem,
dwulicowoscig mozna podrzucac
albo podpowiadaé¢ jedynie z gtupia
frant. Wro6g stara sie dzi§ wygladac
porzadnie i obkuwa si¢ w marksiz-
mie.

W atmosferze Frontu Narodowe-
go, w odczuciu jego sity — pozytyw-
nym elementem przemian zachodzg-
cych w $wiadomosci inteligencji
twérczej jest niewatpliwie fakt po-
glebienia sie uczucia pewnos$ci —
ugruntowanego na fakcie odzyska-
nia godnosci twoércy, ktdéra inteligen-
cji oddat nasz ustr6j - fakt poczu-
cia bezpieczenstwa, zaufania w przy-
szto$¢ i w dalszy rozw6j i rozkwit
kultury naszego narodu, ugrunto-
wane na $wiadomosci pogtebiajace
go sie kontaktu twoércy z masami.

Natomiast momentem niewatpli-
wie ujemnym i niebezpiecznym jest
tracenie z oczu ostrosci konfliktow,
ktére jeszcze dzi§ istniejg | falszy-
we rozumienie istoty i przebiegu
walki klasowej, ktéra sie toczy na
drodze budownictwa nowego ustro-
ju.

Front Narodowy nie jest objawem
Z3W/i6sz6ni'3 walki — “ccz przeciw*
nie, zaangazowaniem v. walke sze-
rokich mas narodu. N:e jeston prze-

jawem zacichania walki, lecz prze-
ciwnie: jest rozciggnieciem frontu
walki, pogtebieniem mobilizacji sit

rozprzestrzenieniem rewolucyjnej

bojowosci i czujnosci na caly na-
réd.

Tymczasem atmosfera ideologicz-
na Frontu Narodowego, ktéra jest

rezultatem zdobycia dla naszych idei
i dla budownictwa socjalistycznego
wiekszosci narodu — pojmowana
jest niestety przez wielu jako mo-
ment przesilenia, 'zwyciestwa, po
ktorym spaé¢ juz mozna spokojnie.
Sa réwniez i tacy, ktérzy idee Fron-
tu Narodowego rozumiejg wrecz ja-
ko polityczny gest wyciggniecia re-
ki Rzadu do mas, ze stowami
,no dobrze — sami czujemy, ze mu-

simy troche ztagodzi¢ kurs“. Pewne
zjawiska sg wspoizalezne. | tak
przed proklamowaniem Frontu Na-

rodowego mieliSmy podobne zjawi-
sko, kiedy napietnowanie afery gry-
fickiej ttumaczono sobie jako od-
wrot od idei spoétdzielczosci produk-
cyjnej. Podobnie krytyke schema-
tyzmu w literaturze i prymitywiza-
cji naturalistycznej w plastyce nie-
ktérzy prébowali interpretowac ja-
ko przejawy kompromitacji resortu
Ministerstwa Kultury, ktéry prze-
ciez, jak to sie moéwi ,ekuszerowat
sztuke" i jest za wszystkie schema-
tyzmy i sprymitywizowania odpo-
wiedzialny.

W atmosferze Frontu Narodowego
zapomina sie czesto o tezie Lenina,
ktory ostrzegat, ze wrog klasowy
broni sie tym zacieklej i tym bar-
dziej zdecydowanymi na wszystko
metodami, im bardziej jest osaczony
i im blizsza jest jego ostateczna li-
kwidacja. Nieswiadomos$¢ tego, ze
walka klasowa u nas nie zamiera,
lecz jedynie zmienia swa forme, ze
przechodzi z form walki jawnej i
otwartej na formy bardziej przemy-
Slane, bardziej perfidne i bardziej
zaciekte — sprowadza zaburzenia
w Swiadomosci wielu twércow ikry-
tykéw, ostabia zdolno$¢ rozpoznawa-
nia stosunku miedzy konfliktami an-
tagonistycznymi i nieantagonistycz-
nymi. Wywotuje to z gruntu fat-
szywy, nieusprawiedliwiony i nie-
bezpieczny nastr6j samouspokojenia
sie, sprowadza to swoisty daltonizm
na przejawy walki klasowej — pro-
wadzacy nieuchronnie do ideologicz-
nej S$lepoty. Wydaje mi sie, ze
zrozumienie tego zjawiska na eta-
pie dzisiejszym jest problemem de-
cydujgcym.

ROLA PARTII
W TWORZENIU KULTURY

My, zyjacy i tworzacy w warun-
kach demokracji ludowej, w opar-
ciu o zwyciestwo rewolucji socjalis-
tycznej w Zwigzku Radzieckim w
c-parciu o przyktad, o doswiadcze-
nie i o zdobycze.kultury radzieckiej

mogliSmy i mozemy szybciej prze-
chedzi¢ poszczeg6lne etapy walki
0 nowy ustréj, danym nam jest bar-
dziej pewniej, bezwzgledniej zakta-
da¢ i ksztattowaé nowe elementy
nadbudowy ustroju, o ktéry walczy-
my. Nasza Partia — przewodniczka
narodu polskiego, bogata w orez
marksizmu - leninizmu, mogaca
czerpa¢ sprawdziany swych decyzji
z ogromnego dos$wiadczenia i wspa-
niatego wzoru WKP(b) _ pierw-
szej, zwycieskiej ,brygady sztur-
mowej 1 socjalizmu — ma moznos¢
szybciej prowadzi¢ nardéd przez
poszczegélne etapy walki o no-
wy ustréj, ma moznos¢ pewniej
formutowaé¢ wskazania dla poli-
tyki  kulturalnej. Mozno$¢ ana-
lizy poszczegblnych etapéw rozwo-
jowych kultury j sztuki Zwigzku
Radzieckiego rzuca snop jasnego
Swiatta na nasze aktualne proble-
eny, pozwala nam to lepiej wtasnie
nasze trudnosci rozumie¢ i rozwia-
zywacé

W KRYTYCE

(Dokonczenie ze str. 1)

zakresie polityki
kulturalnej wida¢ w trosce o to,
aby szybko powstawaly j aktywnie
wtgczaly sie w aktualng walke na-
rodu poszczeg6lne elementy nadbu-
dowy — wtadnie sztuka, sztuka
wspoéiczesna, krytyka, publicystyka
kulturalna. Partia nasza, zgodnie
ze wskazaniami Lenina i Stalina,
doceniajac w petni wazno$¢ odcinka
kultury walczy nieugiecie o partyj-
ng literature i sztuke, o partyjna
teorie sztuki i o partyjng krytyke
artystyczng. Prowadzi i uczy, wska-
zuje na btedy i na niedociggniecia,
krytykuje i wskazuje kierunki walki,
W tej formie, specyficznej dla na-
szych warunkéw i okresu, w Kkt6-
rym dziatamy, rola Partii — przo-
downicy narodu ujawnia ,sie w za-
kresie kultury. Bytoby Zle tej roli
nie docenia¢ i nie dostrzega¢ — by-
toby $miesznym na te przejawy Kkie-
rownictwa Partii boczy¢ sie. Swoi-
sta forma dyktatury proletariatu na
etapie Frontu Narodowego nie za-
nika, uwaga Partii zwrécona na od-
cinek kultury nie stabnie i rosnag
— a nie zmniejszajg sie — jej wy-
magania. Nierozumienie istoty tego
stanu rzeczy doprowadzito ostatnio
do zjawiska niewczesnego krytycyz-
mu w stosunku do dezyderatow i
postanowien Partii, zapedzito niekt6-
rych twércéw, a nawet krytykéw,
na pozycje politykowania, dyskuto-

Role Partii w

Prezydium Rady Kultury

wania i polemizowania ze wskaza-
niami Partii.
_ KRYTYKA,
KTORA NIE POMAGA

NiebezpieczehAstwo burzuazyjnego
estetyzmu i grozby nawrotu elemen-
tow postimpresjonistycznych w na-
szej sztuce, wywotane brakiem czuj-
nosci i spowodowane niedostatecz-
nym rozprawieniem sie z obcigze-
niami naszej przesztosci — jest za-
winione przez krytyke.

Wiadomo byto, ze stawianie za-
gadnienia walki o doskonato$¢ war-
sztatu artystycznego bez obwarowa-
nia sie ideologicznego, bez podkres-
lenia partyjnos$ci sztuki, bez wyjas-
nienia bazy odpowiednio rozumianej
tradycji, moze by¢ niebezpiecznie
wykorzystane przez wszystkich, na
ktérych cigza formalistyczne i bur-
zuazyjno estetyczne ciggoty. Na-
lezalo by¢ czujnym — nalezalo do
kona¢ zasadniczego rachunku z prze-
sztoScig. Ma gteboka racje Tow
Wazyk, nawotujgc stale przy tej o-

do wydobycia postepowej tradyciji,
postepowych, a wiec klasycznych
wzoréw. Bo zaiste wiele nieporozu-
mien wyptywa wtasnie z tej kwestii.
Nie wszystko musi byé w porzadku
w tej dziedzinie, skoro po dyskusji
o schematyzmie wyptywa nagle teo-
ria realizmu w plastyce, jako ,ma-
larskie widzenie przestrzeni* — albo
problem teatru Brechta, ktéry w
ujeciu Puzyny jest ,teatrem prosto-
ty“, a dla Pomianowskiego najwyz-
szym aktualnie doznaniem artysty-
ideologicz-

cznym, filozoficznym i
nym.
WspomnieliSmy przed chwilg o

zasadzie umiejetnosSci
dostrzegania i kultywowania tego,
co nowe i Swieze. Cechag charakte-
rystyczng naszej krytyki jest to, ze
we wszystkich dziedzinach  coraz
rzadziej stosuje w ocenie dziet kt6-
rego$ z artystdw miare drogi arty-
stycznej samego tworcy. Coraz rza-
dziej stawia sie problem tak, aby
moéc rozpozna¢ co dana ksigzka, co
dany utwér dla samego artysty sta-
nowi: element postepu i rozwoju,
czy biadzenia i cofania sie. Laczy
sig to bezposrednio w ogodle z prob-
lemem naszych mtodych kadr artys-
tycznych, z problemem debiutan-
tow, miodych pisarzy i plastykéw,
poetéw, kompozytorow.
Postuchajmy, co pisze krytyk J.P

stalinowskiej

na tamach ,Przeglagdu Kulturalne-’
i Sztuki

go' w dniu 19 — 25 marca br. wi-

tajac  kolejng symfonie miodego,

wybitnie uzdolnionego kompozytora
Bairda: ,druga symfonia Bairda jest
jego ostatnim dzietem i utwierdzita
nas ona w przekonaniu, ze mamy
tu do czynienia z dojrzalym muzy-
cznie twoércg. Druga symfonia utrzy-
mana jest ogélnie biorgc, w tym sa-
mym klimacie co pierwsza, chociaz
koncepcja catoSci jest inna. Mamy

wiec znowu dwie partie liryczne,
refleksyjne, smetne w nastroju...
mamy patetyczne ,b-airdowskie"

partie tutti orkiestry o pelnym for-
tissimo. Symfonia ma trzy czesci
(largo allegro mnon troppo allegro)
potraktowane swobodnie... largo w
przewazajacej czesci liryczne, roz-
bija sie na kantylenie drewnianych
instrumentéw detych w ich ciem-
nych rejestrach — po nich przycho-
dzi rozbudowana partia tutti, po
ktorym jednak kompozytor wraca
do poczatkowego nastroju. (Tu kilka
podobnych szczegétéw opuszczam)
Pierwsza cze$¢ posiada wiec ogdlnie

stanie rozwia¢ nastepna... partia.
Dziatanie tej czesci jest tym silniej-
sze, ze liryka Bairda jest zwykle
gteboko emocjonalna, w tym za$
dziele te emocje sa dojrzalsze i bar-
dziej pogtebione. Druga symfonia
sprawia wrazenie zakonczenia pew-
nego etapu rozwojowego tworczosci
Bairda: dany typ emocjonalizmu
osiggnat punkt kulminacyjny...

O ile pamietamy, debiut Bairda
przed kilku laty by! debiutem dla
tego tak rados$nie witanym, ze na
tle  o6wczesnych kompozycji jego
pierwsze dzieto ,synfonieta“ blysz-
czata jasnoscig, optymizmem, melo-
cfyjnoscig. Dlaczego sie tego Bair-
dowi nie przypomina, dlaczego sie
nazywa uzyskiwaniem dojrzatosci,
emocjonalnosci — staczanie sig w
formalizujaca ,beznadzieje”?

Jesdli teraz na palcach wyliczymy
krotko te wszystkie niedostatki, kt6-
re wymieniliSmy przed chwilg, be-
dziemy mieli komplet zjawisk —
ktérych nie spos6b nazywaé inaczej,
jak zjawiskiem odpartyjniania sie
krytyki. Krytyka nasza stracita po-
czucie frontu walki, odsunefa sie
na tyly lub zeszta na terytoria, gdzie
grozi jej ze$lizgniecie sie w drob-
nomieszczanski estetyzm. Charakte-
rystycznym jest to, ze ostatnio za-
gadnienie wspoéiczesnego odbiorcy
sztuki, jego wymagan, a co najwaz-
niejsze jego sadéw i ocen, zostato
nie tylko catkowicie zapomniane,
ale jest przedmiotem pewnego ro-
dzaju zdenerwowania w kotach kry-
tykow, kiedy sie ten problem poru-
sza. Powolywanie sie na sad opinii
publicznej, na oceny, jakie padaja
na publicznych dyskusjach nad da-
na sztuka, czy nad danym dzietem,
wywotujg skrzywione usmiechy i
nie brane sg zupetnie pod uwage.
Dobrze jest wspomnieé¢, ze wielu
twércow niejednokrotnie podkresla
fakt, ze rozmowa z czytelnikiem czy
widzem data mu wiecej, niz wszyst-
kie krytyki fachowe o jego dziele
razem wziete. Jest korzystnym
wstuchiwanie sie w gtos mas, jest
celowym wstuchiwanie sie w glos
mas. Nigdy od mas, od probleméw
nurtujgcych te masy, od ich zagad-
nien i zadan odrywac¢ sie nie nale-
zy.

CO | JAK ROBIC

Wydaje mi sig, ze warto powie-
dzie¢ kilka stéw o zjawisku naszego
profesjonalizmu, naszej specjalizacji
w dziedzinie krytyki. Dyskusja na
ten temat wyjasnitaby wiele w za-
kresie tych koniecznych wymogoéw,
jakie trzeba postawi¢ cztowiekowi,
ktory pretenduje do miana krytyka
twércy. Datlaby moze materiat i
wskazoéwki, co uczyni¢, by da¢ moz-
no$¢ naszym krytykom doksztatca-
nia sie, wzbogacania swej wiedzy
w zyciu. Nie do pomys$lenia napew-
no jest twérca, ktéremu brak pasji,
zarliwos$ci walki, wyraznej $wiado-
moséci o co sie bije, co pragnie swa
dziatalnosciag spowodowaé, przepro-
wadzi¢ i osiggngé. Nie do pomysle-
nia, jak w kazdej twoérczosci, ktéra
jest istotnie twoérczoscia — jest ko-
niunkturalnos$¢, karierowiczostwo,
dwulicowo$¢. Krytyk — jako twdr-
ca — musi by¢ aktywistg walki o
jutro, o nowa sztuke, o nowag kul-
ture, musi sie w tej walce zaanga-
zowa¢ bez reszty i wszystkimi do-
stepnymi mu $rodkami: pidrem, i
stowem, | dziataniem — piérem
®wej tworczosci, stowem w dyskusji
kawiarnianej i nie kawiarnianej —
dziataniem aktywnym — dziataniem,
ktére nie polega tylko na tym, aby

W AKCJI TERENOWE!

mienia pracownikéw o tych swystepach,
na sali znalazto sie tylko pare oséb. Ma-
nadzieje, ze kierownictwo
zaKladéw pracy oraz organizacje partyj-
ne w przyszto$ci bardziej dopomoga w

kazji do wyraznego, ideologicznie SmUthY. 76by nie uzvé stowa bezna
stusznego obrachunku z tradycja, utny, ! uzy A
dziejny nastréj, ktérego nie jest w
O STALE EKIPY ARTYSTYCZNE STUDENTOW P W S
Parnstwo Iludowe umozliwito najszer- - W M.
szyrn masom dostep do wszystkich dzie- .
dzin zycia kulturalnego. Kiasy aotyeh- tere— ilm"
czas pod tym wzgledem upo$ledzone Pio- "
rag czynny udziat w rozwoju nauki i sztu- my wszakze
ki i sg nosicielami najbardziej postepo- wiem* *tw 6 2 X Ar°n°l0giCZne P«edsta-

wych idei. Nowi ludzie naptywajg do sze-
regéw artystycznych, przynoszac ze sobg
duzo szczerego zapatu i poswiecenia.

Zmienit sie takze spoteczny sktad od-
biorcéw, zwiekszyto sie ze strony spote-
czenstwa zapotrzebowanie na wartosécio-
we dzieta sztuki. Muzyka zajmuje w tym
wzmozonym 'rozwoju sztuk Jedno z
pierwszych miejsc. Upowszechnienie
dziet wybitnych kompozytoréw polskich
| zagranicznych Jest powaznym zada-
niem, jakie powinniémy zrealizowa¢
?;thc nadrobi¢ zaniedbania minionych

P. W. S. M. w Warszawie Jest Jedng z
instytucji, ktére spetniajg w tym zakre-
sie wybitng role. Na licznych akademiach
studenci-muzycy wypetniajg swymi wy-
stepami program cze$ci artystycznej.
P. W. S. M. Jako Jedno z nielicznych Zr6-
det nowego narybku artystycznego, po-
mimo wielkich trudnos$ci, ktére nieraz
trzeba pokonaé¢ przy réznych tego rodza-
ju imprezach, nie mogta ustosunkowac
sie¢ negatywnie do tego problemu, nie
chcac odcigé¢ sie od zycia i rozwoju kul-
turalnego naszego spoteczenstwa oraz
zwigzanych z tym zagadnien.

Komitet Uczelniany ZSP przy PWSM
zajat sie organizacjag wystepéw. Trzeba
przyznaé¢, ze studenci dotarli do wielu
zaktadéw pracy, instytucji, uczelni i ze-
tkneli sie¢ z ré6znorodnym odbiorcg: za-
rowno z takim, ktéry Juz jest troche
ostuchany z repertuarem, chociazby tyl-
ko muzyki romantycznej czy klasycz-
nej — jak i z takim, ktéry jest w ogdle
nie ostuchany w zakresie muzyki po-
waznej. Pomimo tego, ze wystepy byly
czesto przygotowywane w ostatniej
chwili, spotykaliSmy sig¢ zawsze z bardzo
serdecznym przyjeciem i ze zrozumie-
niem.

Zdarzaty sie, niestety, wypadki, ze in-
stytucje zawiadamialy Komitet Uczelnia-
ny o akademiach w ostatniej chwili i to
przez telefon, podajac nieraz adres, kto6-
rego w og6le nie mozna byto odszukaé.
Pamietamy réwniez smutne fakty, kiedy
zapraszano studentéw z powaznym re-
pertuarem na wieczornice luo ,potan-
cowki“.

Chcac w przysztosci zapobiec réznym
tego rodzaju nieporozumieniom, studenci
PWSM postawili na naradzie produkcyj-
nej wniosek o utworzenie statych ekip
artystycznych, dysponujgcych zawsze od-
powiednim repertuarem i prelekcjami. Za
poziom artystyczny byliby odpowiedzial-
ni poszczegélni profesorowie, opiekujacy
sie danymi ekipami. Ekipy te majag byc¢
wysytane co miesigc z koncertami mu-
zyki powaznej do warszawskich i oko-
licznych zaktadéw pracy, ktérymi uczel-
nia stale bedzie sie opiekowac.

kompozytoréw o0?Lz "réznych oLmnn”cS
styléw. Inna propozycja dotyc“v K Xi
nego przedstawienia poszczegblnych ni-
Uy tkwamiemoraz 2320 58Waniém 2 Fi,CLﬂ
blicznosci, ktéra czesto wykazujt pod
tym wzgledem zupeing niewiedze/
a nasza rozpoczeliSmy w tych za-
PZPR iakoanaT kHOre wytypowatl KW
ol ? 1? A ziei i -
82&R0pigk? BIRANSEE RURSPYAEE oA
‘ak‘ocIWynWst® y; W Zaktadach im. 1 Ma
craz W Hotelu MDM w

W ar/J k°w:* . |
N-estety, nie dopisata orga-
nizacja imprez. Skutkiem niepowiado-

Przyczyniajgc sie do upo-
wszechniania kultury w$éréd robotnikéw
i do zacie$niania wiezi miedzy inteligen-
cja a klasa robotniczg, bedziemy pan-
stwu sptacaé¢ diug za mozliwoéé studio-
wania. Praca taka, o ile bedzie przepro-
wadzana planowo, moze sta¢ sie i dla
nas bardzo korzystna. Zaznajomi nas ona
z problemami naszego przysztego zawo-

aU,Niimozliwi nam bezPOs$redni kontakt
z odb.orcg, co moze mie¢ duze- znaczenie

naszej pracy.

dla rozwoju talentu studentéw i okazaé
sie skuteczng pomocg w ich pracy.
Apelujemy do innych uczelni muzycz-

aby podjety podobne akcje w pra-

nych,
Aniela Halama

cy spotecznej.

NOWE WYDANIA DZIEL MONIUSZKI

t,? erlesans Mon>uszkowski, tak charak-
BEYS R uehd BYUBBIARE 7oA.
wienia muzyki w naszej Ludowej Oj-
czyznie, dat nam doskonale przy-
gotowane przez Polskie Wydawnictwo
Muzyczne wydanie petnej partytury do
opery Halka, dalej libretto do niej,
wreszcie peiny wycigg fortepianowy z
catoséci opery wraz z tekstem polskim i
ttumaczeniem wloskim.

M ateriaty te sg zaczatkiem kompletne-

go wydania dziet Moniuszki; bedzie to
poza tym pierwsze tego rodzaju wydanie
w Polsce. A wiec 80 lat czeka¢ musiat
jeden z naszych najwiekszych kompozy-
toré6w na takie warunki, ktére pozwolity
ujrze¢ Swiatlo dzienne wszystkim jego
utworom wigczonym w jedna, zorganizo-
wang catosc wydawniczg.
k 4€Zy. niiatoby.t0 znaczy¢, ze dotad nie
byto,”fub prawie nie byk%/ materiatow Mo-
niuszkowskich dostepnych szerszemu o0g6-
towi? Owszem, byly. Jednak w odniesie-
niu do twdrczosSci operowej wielkiego
kompozytora — nie wylgczajac nawet
Halki — materiaty te wyglagdatly gorzel
niz skromnie.

Stare, sprzed kilkudziesieciu lat nuty,
uzywane przez pare pokolen muzykéw
przedstawialy obraz nedzy i rozpaczy.
Kogéz poza muzykami mogly one inte-
resowa¢? Pare zawodowych chéréw i
ewentualnie szkolv muzyczne. Jednym
stowem, mimo naktadéw siegajacych nip
tysiecy, ale zaledwie setek egzemolarzy”
trudnoéci z ich sprzedazag byly duze.

Teraz trudnos$ci tych nie ma. Odbiorcy
czekali juz od dawna i wykupili w krot-
kim czasie prawie catv naktad, bijgcy
'loSc’owo na glowe naktady przedwo-
jenne.

T znow mogloby pasé pytanie: i~kiz
trud techniczny przedstawia wydanie
tych tak bardzo znanych ioozornie!) ma-
teriatow iedneffo z naiwybitniejszych pol-
skmh kompozytoréw?

OdpowiedZ przeczytamy we wstepie do

nowe,

wyciggu fortepianowego.
., Przystepujac — cytujemy — do opru-
cowania wyciggu fortepianowego z par-
tytury ,Haiki“ przyjeto zajade mozliwie
najscisiejszego uwzglednienia oryginal-
nego tekstu Prace nad jego ustalen,em
powaznie utrudniat brak dostatecznej
iloéci autentycznych zrédet, oraz wzajem-
na niezgodno$¢ istniejgcych* ...
Zaniedbania te postawily zespét wy-
dawniczy przed kolosalnymi trudno$cia-
mi, z ktéorych wyszedt on jak najbardziej
obronng reka, dajac opracowania istot-
nie — wzorowe.

wspomnianego

Partytura Zostata wydana w roku 1951,
w opracowaniu Kazimierza Sikorskiego,
z uwerturg Opracowanag przez Grzegorza
Fitelberga, z tekstem i uwagami scenicz-
Inymi przejrzanymi przez Leona Schil-
era.

Wycigg fortepianowy, wydany w roku
ubiegtym, opracowany zostal przez Wta-
dystawa Raczkowskiego catkowicie zgod-
nie z tekstem ostatniego wydania party-
tury.

Na zakoriczenie uwaga: zamieszczony
na pierwszej stronie wyciggu fortepiano-
wego wizerunek Pauliny Rivoli w roli
Halki w 1858 roku, wg rysunku Antoniego
Zalewskiego — nie przedstawia wcale
Pauliny Rivoli...

Wedlug 6wczesnych danych pochodza-

cych od Szymona Surewicza, bytego po-
wstarnica z r. 1863, A. Zalewski wzigt za
model do swojej wdziecznej ilustracji

siostre owego Surewicza, ktdéra sie otruta

z powodu zawodu mitosnego. Byta ona
corka cenionego rezysera polskiego tea-
tru dramatycznego w Wilnie — Joézefa

Surewicza...

A zreszta — spoOjrzmy na sam rysunek:
czy w czasach bardzo jeszcze przestrze-
ganego konwenasu stroju operowego
ktérakolwiek z artystek, wystepujaca w
najbardziej nawet ,chtopskiej“ roli, po-
kazataby sie w zgrzebnej koszuli i bez
gorsetu? Stefan Wysocki

napisa¢ artykut gdy zaméwig, ale is¢
tam, gdzie sie co$ dzieje i decyduje
i wilacza¢ sie w to dziatanie i decy-
dowanie. Dziatalno$¢ krytyka nie
powinna sie ogranicza¢ jedynie do
pisania, krytyk winien interesowaé
sie, co sie dzieje w wydawnictv/,-h,

powinien inicjowa¢ dyskusje, decy-
dowa¢ o zakupie dziet, by¢ w pet-
nym tego stowa znaczeniu dziata-

czem kulturalnym. Udoskonalimy w
ten sposéb anonimowe, konwentyk-
te redakcyjne, zespoly oceniajgce,
podniesiemy fachowo$¢ i odpowie-
dzialno$¢ tego aparatu, ktéry ma
wplyw na ksztaltowanie sie sztuki.

Co czyni¢, aby skorygowac istnie-
jacy stan rzeczy? Pozwalam sobie
zarysowac zaledwie kilka podstawo-
wych probleméw, ktére Rada Kul-
tury i Sztuki i zgromadzeni na dzi-
siejszej naradzie koledzy rozpatrzeé
powinni.

I. Problem <pierwszy) — to pro-
blem ideologiczny. Dopilnujmy pet-
nej odpowiedzialnosci za stowo i
niezafalszowanej partyjnosci posta-
wy naszych krytykéw. W dobie
Frontu Narodowego chodzi nam o
jakos¢, a nie o ilos¢. Badzmy czuj-
ni, dopilnujmy partyjnosci i zarliwo-
Sci, ktéra nie liczy sie z niczym i
nie uznaje dwoéch prawd — jednej
w sali obrad, drugiej w kawiarni.

II. Na drugim miejscu stawiamy
problem kadr. Je$li méwimy 6 u-
partyjnieniu krytyki, jezeli pragnie-
my, aby nasi krytycy stanowili gru-
pe partyjnie mys$lagcych i partyjnie
dziatajgcych aktywistéw frontu po-
lityki kulturalnej, musimy zastoso-
waé w stosunku do nich te same
zasady polityki personalnej, jakie
stosujemy do wszystkich innych od-
powiedzialnych i cennych pracow-
nikow.

Trzeba zrobi¢ wszystko, aby stwo-
rzy¢ pojecie ,zastrzezonej nomenkla-
tury“ dla czotowych twércow wszy-
stkich dziedzin, réwniez i dla tej
dziedziny twdérczosci, jakag jest kry-
tyka. Opiekowac¢ sie tymi tworca-
m ; baczyé¢, aby robili to, do czego
powotujg ich mozliwosci i uzdolnie-
nia i broni¢ ich przed tymi wszyst-
kimi funkcjami, ktére odbierajg im
mozno$¢ tworzenia. Jesli jednak
stawiamy problem opieki nad na-

szymj czotowymi, wysokokwalifiko-
wanymi kadrami, to postawmy
rowniez problem selekcji, weryfi-

kacji, kwalifikacji zawodowych wo-
bec wielu, ktorzy tylko pretenduja
do zawoddéw krytyka, ale niestety
dziatajg juz, przynoszac tym wiek-
szg szkode niz pozytek.

I11. Przedyskutujmy i ustalmy, w
jaki spos6b w trosce o wtasciwy do-
bér kadr przeprowadzi¢ te selekcje
i weryfikacje piszacych. Byloby
oczywiscie btedem widzie¢ ten pro-
blem w ptaszczyznie jakich$ posu-
nie¢ administracyjnych, ale prze-
ciez trzeba sobie powiedzie¢, ze na
innych odcinkach udato sie nam
przeprowadzi¢ uporzadkowanie spra-
wy kadr, a odcinki te byty nie mniej
skomplikowane. MyS$le tu konkret-
nie o sprawie tlumaczy. Dokonat
takiego uporzadkowania zwigzek
twérczy literatow, Srodowisko twor-
c6w nie na drodze komisji kwali-

fikacyjnej, ale na drodze tworze-
nia takiej atmosfery i powagi tej
specjalnosci, ze wiele elementow

niepotrzebnych odptyneto z tej dzie-
dziny, nie utrzymato sie. Dzi§ wy-
dawnictwa nasze liczg sie juz z o-
pinia Zwiazku, z oceng jaka Zwig-
zek Literatéw stosuje w zakresie
kadr ttumaczy. Wydaje mi sie, ze
na odcinku krytyki nalezy Zwigzki
Twoércze powota¢ do tego, aby prze-
prowadzaly analize gteboka stanu
kadr i przedsiewziety jaka$ prze-
mys$lang akcje dla koniecznej po-
prawy sktadu kadry piszacychide-
cydujacych o sprawach sztuki.
Gieboko przedyskutujmy i

przemys$imy wszystkie konieczne
kroki, ktére by ustality zagadnienie
szkolenia kadr fachowych dla dzie-
dziny krytyki we wszystkich jej
specjalnosciach i kategoriach. Na
tej sali zebrani sg wszyscy zaintere-
sowani tym problemem. Mamy mo-
zno$¢ sformutowania precyzyjnego
planu koordynujgcego  szkolenie
kadr we wszystkich wyzszych u-
czelniach i instytutach naukowych,
na Uniwersytetach, Akademiach
bztuk, Wydziatach Dziennikarskich
i przy Zwigzkach Twérczych

V. Dopilnujmy, aby ¢wigzki
Twoércze zaktualizowaty odpowiednie
formy organizacyjnego zycia i ko-
lektywnej pracy krytykéw artysty-
cznych Przedyskutujemy, jak dzia-
i jak dziata¢é powinna komisja
Zwigzku Literatéw Pol-
7k@ ' tekcja Muzykologéw przy
¢K.F, Sekcja Krytykoéw ~Plastycz-
nych i Teatralnych, Sekcja Krytyki
dziennikarzy itp., jakie formy or-
ganizacyjne przyja¢ dla sprawoz-
dawcéw i recenzentow.

Wszystkie te problemy konkretne

S I alg ?la ich rozwigzania sze
¢ P anowego wspéidziatania

T, “v  lurd ! SZtuki 1 Zwiazkéw
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dziataczy sztuki i kultury. Wyma-
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tOWNYM tematem O-

golnopolskiej Narady

Dziataczy  Kultury i

Sztuki obradujgcej je-

sionig ubiegtego roku

w Szczecinie, byto roz-
poczecie planowej walki z opéznio-
nym rozwojem kulturalnym  wsi.
P 6t roku uptyneto od tych pazdzier-
nikowych dni.

Zwigzek Samopomocy Chtopskiej
w Szczecinie zorganizowat w dniu
14 i 15 lutego br. narade kierowni-
czego aktywu wiejskich zespotow

artystycznych. Ze spéidzielni pro-
dukcyjnych, PGR-6w, POM-6w i
gromad indywidualnych przybyto

ich ponad osiemdziesigciu. W toku
dyskusji nad przyczynami stabej
pracy wielu jeszcze zespotéw, usta-
lono dwa zasadnicze braki: 1) nie-
dostateczne kwalifikacje instrukto-
row i 2) brak odpowiednich mate-
riatbw dla zespotéw recytatorskich
i muzycznych. Nawiasem moéwigc,
obie te trudnos$ci czesto stanowig
jedna: nieodpowiedni instruktor ni-
gdy nie zdota dobra¢ materiatéw
dla swego zespotu. Czesto zdarza
sie tez, ze ambitny, cho¢ niewpraw-
ny zesp6t siega po repertuar zbyt
trudny i — pozbawiony witasciwego
kierownictwa — rwie wilosy z gtowy,
ze cho¢ ,tyle pracuje, nic z tego nie
wychodzi*; w rezultacie nastepuje
zniechecenie, nawet rozbicie catej
roboty. Innego rodzaju Pla<gg jest
sakcyjinos¢“  mobilizowania zespo-
téw z okazji réznych rocznic, fe-
stiwali lub  obchodéw. Program
montuje sie na predce, ,opieka"“
oswiatowo - kulturalnych referatow,
organizacji masowych lub innych
terenowych wtadz zmierza jedy-
nie do tego, aby z zespolu jedno-
razowo wydobyé maximum, po
czym, po jednorazowym zrywie
.opieka“ nagle sie konczy, zespot sie
rozlatuje, a robota lezy. Bywa
wreszcie i tak, ze Zzle pokierowany
zesp6t sam zaczyna obniza¢ poziom,

ogranicza sie do zelaznych, ogra-
nych i ostuchanych pozycji i po
pewnym czasie réwniez sie rozpa-

da.

Szczecinska narada Kkierownicze-
go aktywu wiejskich zespotéw nie
ograniczyta sie jednak do narzekah
na powszechng bolgczke ,terenu“,
jaka jest brak instruktoréw, Byta
potrzebnym, roboczym spotkaniem,
na ktérym omoéwiono podstawowe
formy opracowywania repertuaru
recytatorskiego, muzycznego i ta-
necznego, przedyskutowano na pod-
stawie adaptacji scenicznej ,Czer-
wonych sztandaréw“ Voglera i
Swierszczyniskiej, zagadnienie wia-
Sciwego ujecia i oprawy sztuk
Swietlicowych, zastanawiano  sie
nad sposobami pokonania istniejg-
cych trudnos$ci. Warto, aby takie
spotkania powtarzaly sie regular-
nie w okreslonych terminach, u-
mozliwiajgc dalsza, wspdlng wy-
miane doswiadczen.

Nastepna sprawa databy sie spro-

wadzi¢ do tré6jmianu; wie§ — kul-
tura — korespondent. Oto kilka u-
wag nadestanych przez korespon-

dentéw ,Gtosu Szczecinskiego“:

Jeszcze na jesieni 1951 r. byta
Swietlica, niezbyt okazala, troche
nawet za ciasna. Ale na wiosng,
1952, rébwno z kampanig siewng ra-
dio sie popsuto, oddano je do na-
prawy, po czym zawedrowalo do ze-
spotu Strzgpie i juz stamtad nie
powrdcito. Swietlice tymczasem
przeznaczono do innych celéw* —
pisze St. Kowalski z PGR Mostko-
wo, pow. Pyrzyce.

Moéwig, ze tu ,Swiat deskami za-
bity* i dojazd trudny. Czasem przy-
Slg jakiego$ aktywiste, ktéry uzy-
wa goérnolotnych wyrazéw, ale na
konkretne pytania nic nie potrafi
odpowiedzieé. Zesp6t miodziezowy
prosit o tekst sztuczki teatralnej,
lecz przystano mu za trudny. Kino
objazdowe tez pojawia sie zbyt
rzadko i przywozi kilkakrotnie te
same filmy, np. ,Pocatunek na sta-
dionie“, albo bajki o misiu, co miéd
wybierat, a ludzie chcg filméw o
gospodarce kolektywnej, pouczajg-
cych dla rolnikéw" — pisze Zy-

gmunt Kurek o klopotach wsi Zar-
nowo, pow. Kamien.

Lecz oto inne listy:

+W 35 rocznice istnienia Armii
Radzieckiej odbyta sie u nas aka-
demia. Kierownik S$wietlicy, Mi-
chat Olchawa, wygtosit referat o
bohaterskiej Armii Czerwonej, kt6-
ra rozgromita faszystéw i przynio-
sta nam wolno$¢. W czesci arty-
stycznej zesp6t szkolny, ktéry go-
raco oklaskiwano, wykonat tance
rosyjskie i polskie, $piewat ra-
dzieckie i polskie piesni. Potem
wysSwietlono film rolniczy o ztej i

dobrej uprawie gleby, o zwalcza-
niu stonki ziemniaczanej i innych
szkodnikbw. Na akademii byto 200

ludzi* — pisze Kazimierz Moskaluk
ze wsi Jarszewo, w tymze powiecie
Kamien.

.Nasza $wietlica nie byta dotych-
czas ogniskiem zycia kulturalnego
dlatego, ze czesto zmieniajacy sie

(Korespondencja ze Szczecina)

MARIA KURECKA

kierownicy nie przejawiali dla jej
spraw dostatecznego zainteresowa-
nia. Gdy 1 lutego br. kierownikiem
zostat J. Dgbrowski, wiele sie zmie-
nito: pojawity sie nowe dekoracje,
gazetki $cienne, zwigzane z zyciem
naszej zalogi. Przyjemnie teraz
przyjs¢ do Swietlicy, poczyta¢ ga-
zety, ksigzki, pogra¢ w szachy* —
pisze St. Dabrowski z POM-u w
Gryficach.

Korespondencje sg waznym
sprawdzianem zycia kulturalnego
w terenie. Uwagi powyzsze pisali
ludzie nie zajmujacy sie specjalnie
sprawami' kultury. Pisali je tak,
jak zwykli pisa¢ o innych trudno-
Sciach i klopotach swego zycia do
.Swojej* gazety, oczekujgc rady i
pomocy. Ktéz lepiej od nich do-
strzeze objawy niedbalstwa, ziej
gospodarki ludzmi, jak zresztg i
pozytywne strony pracy aktywu
Swietlicowego. Rzecz jasna, ze nie
mozna opiera¢ sie wylgcznie na ko-
respondencjach, ze nalezy spraw-
dzaé¢ ich wiarogodnosci droga kon-
taktu osobistego. Potrzebna jest jed-
nak, zwlaszcza na rozlegtej ziemi

»*«»

szczecinskiej, sie¢ statych korespon-
dentéw, informujacych o brakach
i trudnosciach swego terenu, twor-
czo uczestniczagcych we wtasciwym
planowaniu pracy kulturalnej na
wsi.

Warto jeszcze przytoczy¢é doku-
ment, nadestany réwniez niedawno
do redakcji ,Glosu Szczecinskiego“.
Cytuje go w calosci, jest on bo-
wiem pierwszym tego rodzaju we-
zwaniem, nabierajgcym swoistej
wymowy witasnie tu, na ziemi
szczecinskiej, gdzie zycie kulturalne
tak ;trudno i mozolnie zaczelo sie
przed 7 laty ksztalttowac.

My, aktyw kulturalno - os$wiato-
wy przy S$wietlicy gromadzkiej w
Stawie, pow. Mys$libérz, majac na
celu powigzanie prac kulturalno-
oswiatowych z treScig zycia i naj-
aktualniejszymi zagadnieniani na-
szej wsi na obecnym etapie, a w
szczegoblnosci biorgc  pod uwage
wykonanie zadan czwartego roku

Planu SzeScioletniego, ktory wie$
nasza zaczyna od akcji wiosenno-
siewnej, podejmujemy nastepujace
zobowigzanie:

1) Zorganizujemy uroczyste wyj-
Scie do siewéw catej gromady przy
udziale naszego zespotu, z hastem:
,Z muzyka i Spiewem wszyscy do
siewu”.

2) Nawigzujgc do
wyjécia do siewéw calej gromady
zorganizujemy wieczornice, ktora
bedzie poswiecona akcji wiosenno-
siewnej. Udzial w wieczornicy we-
zmag zespoly piesni, tanca i recyta-
cji.

uroczystego

3) Stworzymy brygade artystycz-
ng, ktéra opracuje repertuar zwiag-
zany z pracami wiosennymi i wy-
kona 8 wieczornic w gromadach na-
szej gminy.

4) Zespot redakcyjny gazetki gro-
madzkiej opracuje gazetke mobili-
zujgca | omawiajagca przebieg przy-
gotowan naszej gromady do siewu.
Ponadto codziennie bedzie wydawat

Lblyskawice“, wskazujaca na naj-
lepszych  ludzi w wykonywaniu
prac — tak cztonkéw spoétdzielni

Rys. W. Majchrzak

produkcyjnej, jak i indywidual-

nych, oraz potepiajgcg opieszatych
przez wskazywanie imienne na
nich.

5) Zesp6t Swietlicowy przepracu-
je ostatni nr ,Poradnika Miodego
Rolnika" — prace wiosenno siew-
ne.

6) Nasz aktyw Swietlicowy, ma-
jac na uwadze wazno$¢ akcji wio-
senno-siewnej zmobilizuje szeroki
aktyw gromadzki, ktéry dopomoze
zespotowi w pracach.

7) Z aktywu Swietlicowego wyto-
niono grupe aktywistow, ktorej za-
daniem bedzie poprzez wieczornice
oraz pogadanki indywidualne (prze-

rabianie statutu, zapoznawanie z
osiggnieciami  spotdzielni produk-
cyjnych) werbowanie do wziecia

udzialu w pracach wioseno-siew-
nych, oraz wyjasnianie chtopom zna-
czenia i wyzszos$ci gospodarstw ze-
spotowych.

My, nizej

podpisani, niniejsze

zoboioigzania podejmujemy i jed-
nocze$nie wzywamy do wspoiza-
wodnictwa aktywy $wietlic gro-
madzkich, gminnych i PGR-ow-
skich wojewo6dztwa szczecinskie-
go“.

Nastepuje 18 podpiséw. Aktyw
Swietlicowy gromaay Staw uchwy-
cit sedno sprawy: ,powigzanie prac

kulturalno - o$wiatowych z tres-
cig zycia i najaktualniejszymi za-
gadnieniami wsi“. Prace zaplano-

wat rozumnie: zaczynajgc od wia-
snej wsi i rozszerzajgc swag dziatal-
no$¢ na inne z kolei gromady gmi-
ny. Obmys$lit réznorodne formy
pracy: wieczornice, pogadanki, ga-
zetke $cienng i codzienne ,blyska-
wice", wystawiajgc sobie piekne
Swiadectwo dojrzatoSci. Sprawy
tej, rzecz jasna, uogo6lnia¢ nie mo-
zna. Nie wszedzie jeszcze na ziemi
szczecinskiej zespoly Swietlicowe
sg réwnie aktywne, Swiadome i
ambitne, jak zespdt gromady Staw,

pow. Mys$libérz. Niewatpliwe jeist
jedno: wzrost potrzeb kultural-
nych. Niektére zespoly przoduja,

w innych praca rozwija sie réwno
i pomysS$inie, sg takie, ktére pracu-

ja zrywami, sa wreszcie i takie,
ktére zycie kulturalne catkowicie
zaniedbuja. Pozostaje pytanie: co

przyczyni sie najbardziej do ozywie-

nia go i dalszego, wiasciwego roz-
woju?

Przede wszystkim systematyczne
szkolenie instruktoréw i zapewnie-

nie dalszego doptywu wykwalifiko-
wanych juz kadr — zagadnienie
podstawowe i wazne, cho¢ na peing
jego realizacje czeka¢ trzeba be-
dzie z pewnoscia dlugo — i racjo-
nalna gospodarka ludzmi, ciggle je-
szcze zbyt czesto przerzucanymi
beztrosko z miejsca na miejsce.

Po wtére — zorganizowanie sieci
staiych terenowych  koresponden-
tow, informujgcych rady narodowe
i wojewodzkie wydziaty kultury, pi-
szacych do prasy o trudnosciach,
osiggnieciach i potrzebach kultural-
nych swoich os$rodkéw.

Po trzecie — organizowanie w
okres$lonych terminach roboczych
narad i dyskusji z aktywem Swie-

tlic wiejskich i kontrola jego pra-

cy w terenie, nie tylko dorywcza,
z okazji obchodéw lub innych
s.akcji“, lecz systematyczna i pla-
nowa.

Na zakonczenie — wracajac do
czesto, nie tylko w Szczecinie, poru-
szanej sprawy braku materiatow
dla wiejskich zespotéw: warto po-
mys$le¢ o zaktywizowaniu do tej
odpowiedzialnej pracy pisarzy.
Twércow, jak dotychczas, brak
wiadnie tam, gdzie tworzy sie no-
we zycie i gdzie, przynaglani ro-
snaca potrzeba, prace ich wykonu-
ja nie zawsze do tego powotani lu-
dzie. Stworzenie aktywu pisarskie-
go, ktéry opracowatby artystycznie
wartosciowe materialy ,powigzane
Z tre$cig zycia“, oparte na rzeczy-
wistej znajomosci spraw, ktérymi
wie$ dzisiaj zy.je i konsekwentna
walka z ,brakor6bstwem®* w tej
dziedzinie, przy coraz petniejszej
realizacji poprzednich wnioskéw —
moga dopiero doprowadzi¢ do te-
go, ze Swiadectw spotecznej i kul-
turalnej dojrzato$ci wsi bedziemy
mie¢ z kazdym miesigcem wiecej,
nawet na terenach oddalonych od
centralnych os$rodkow.

O WYZSZY POZIOM PRACY
KULTURALNO-OSWIATOWEJ NA WSI

KCJA upowszechnienia kul-
tury zdobywa coraz to nowe
pozycje. Ksigzka, zywe stowo,

film docierajg dzi§ (lub powinny

dociera¢) do najbardziej oddalonych
wsi, ograniczajac zasiegiem ideolo-
gicznego oddziatywania | coraz szer-
sze masy ludowe naszego Kkraju.

Nie trzeba nikomu tlumaczyé¢, ze

dobrze  pracujagcy dom kultury,

Swietlica czy biblioteka wiejska

stuzy® sprawie przebudowy $wiado-

mosci cztowieka, za$ szczego6lnie
wazne i odpowiedzialne zadania
spoczywajg na placéwkach kultu-
ralnych w spoétdzielniach produk-

cyjnych. Na nie skierowana jest u-

waga nie tylko czlonkéw spot-

dzielni, lecz catej gminy. Stad ich
przodujaca rola.

Jednakze aktywno$¢ i styl pracy
wiejskich  placéwek kulturalnych
pozostawia jeszcze wiele do zycze-
nia, a zmiana tego stanu w duzym
stopniu zalezy od pracy ogniw pan-
stwowego i spolecznego aparatu
kulturalno - os$wiatowego.

Omoéwieniu tych wtasnie zagad-
nien poswiecona byta dwudniowa
narada przedstawicieli rad naro-
dowych, zorganizowana przez Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki w War-
szawie.

W jaiki sposéb zwiekszy¢ opera-
tywno$¢é prezydiow rad narodo-
wych w rozwigzywaniu kulturalnej
problematyki terenu? Jak podnies¢

poziom fachowego przygotowania
kadr dziataczy kulturalno-o$wiato-
wych? W jaki sposéb potaczyé
wspoélne wysitki wszystkich insty-
tucji i organizacji masowych w
planowg akcje, wplywajagcag na
przy$pieszenie procesu ideologicz-
nego dojrzewania wsi? Oto tresé
dyskusji i ptynacych z niej wnios-

kow.

Darte cyfrowe moéwig, iz posiada-
my na wsi powazng baze material-
ng -w postaci 11.500 $wietlic gro-
madzkich, ponad 1000 Swietlic
gminnych, 3.900 S$wietlic w PGR,
3.000 bibliotek w gminach i 22.000
punktéw bibliotecznych. Lecz zwig-
zana z pracag tych placéwek proble-
matyka wykracza daleko poza wy-

mowe cyfr.
Oto kilka przyktadéw: na 63
wzorcowe $wietlice wojewo6dztwa

lubelskiego zadowalajgco pracuje
zaledwie 8, na 60 Swietlic woje-
wodztwa wroctawskiego o 12 tylko
mozna powiedzie¢, ze sg dobre.

Sposréd przeszto tysigca zorgani-
zowanych w reku ubiegtym przez
Ministerstwo Kultury j Sztuki wzor-
cowych $wietlic gminnych zaledwie
238 znajduje sie w spéidzielniach
produkcyjnych, a tylko dziesigta
cze$¢ ogllnej ich ilosci zajmuje sie
instruktazem $wietlic nizszego ty-
pu, co nalezy do podstawowych o-
bowigzkéw placéwek wzorcowych.
Nie lepiej przedstawia sie dziatal-
no$¢ wiekszosci sposréd 24 powia-
towych domoéw kultury.

Naprawa tego stanu rzeczy mo-
zliwa jest jedynie przy zastosowa-
niu dtugofalowej metody planowa-
nia pracy; plan taki winien pomoc
w skoncentrowaniu uwagi na okre-
Slonych punktach akcji kulturalno-
o$wiatowej. Chodzito by wiec o do-
prowadzenie do stanu wzorowego
przecietnie trzech $wietlic, tyluz bi-
bliotek i jednego domu kultury w
kazdym wojewdédztwie, co stworzyto
by w nich baze instrukcyjno-meto-
dyczng dla pozostatych placéwek.

W toku narady wysunieto stusz-
ny projekt obejmowania indywidu-
alnych patronatéw nad Swietlicami
w spoétdzielniach  produkcyjnych
przez czotowych dziataczy spotecz-
nych i politycznych, oraz patrona-
tow spotecznych, ktore przejetyby
zawodowe placéwki upowszechnie-
nia kultury, szkolnictwa artystycz-
nego i wyzszego, redakcje pism,
zwigzki tworcze itp. W podniesie-
niu poziomu pracy Swietlic wiej-
skich duza role moga réwniez ode-
gra¢ Swietlice robotnicze, dzielgce

sie swymi doswiadczeniami w ra-
mach akcji tgcznosci ze wsia.
Uruchomienie ogromnych, niewy-

korzystanych dotychczas w pehni
Srodkéw pomocy ze strony tych
wszystkich czynnikéw, doprowadzi
przy planowej koordynacji wysik
kéw do powaznego ozywienia dzia-
talnosci Swietlic w spoétdzielniiach
produkcyjnych, do wzbogacenia i
uatrakcyjnienia form ich pracy.
Omawiajgc réznorodne mozliwos-
ci aktywizacji zycia S$wietlicowego
wsi, uczestnicy narady zwrécili u-

wage na konieczno$¢ silniejszego
zwigzania dziatalnosci sieci biblio-
tek publicznych z pracg Swietlic.

Kilka stobw o repertuarze dla
wiejskich zespotéw Swietlicowych,
ktére dotkliwie odczuwajg brak od-
powiednich  sztuk wspdiczesnych.
Stworzenie takiego repertuaru, to
problem otwarty, ktéry rozwigzac
muszg przede wszystkim tworcy.
Powotanie przy Radzie Kultury i
Sztuki specjalnej komisji repertua-
rowej, dzialajacej w porozumieniu
ze zwigzkami twérczymi, doprowa-
dzi¢ moze do wypetnienia luki re-
pertuarowej, o ktérg tak czesto po-
tyka sie twércza inicjatywa wiej-
skich zespotéw artystycznych.

Nowe zadania, jakie stawia sobie
Min. Kultury i Sztuki w zwigzku
z konieczno$cig rozbudowania pracy
kulturalno - oswiatowej w spét-
dzielniach produkcyjnych i nowe
zadania, jakie stanely przed pracow-
nikami terenowego aparatu resortu,
wymaga.]?? nie tylko usprawnienia
pracy organizacyjnej. Wymagaja o-
ne réwniez blizszego niz dotych-
czas, bezposredniego zetkniecia sie
ze $Srodowiskiem wiejskim, pozna-
nia na miejscu réznorodnych trud-
nosci, z jakimi borykaja sie miode
placéwki kulturalno - oSwiatowe i
Spieszenia im z dorazng pomoca,
zwlaszcza w przetamywaniu biuro-
kratycznych oporéw, niejednokrot-
nie hamujgcych ich rozwd;j.

Aktyw kulturalno - oS$wiatowy
musi posiada¢ gteboka Swiadomosé
politycznej wagi swojej pracy, kt6-
ra jest jednym z podstawowych
czynnikbw pomocnych w walce o
socjalistyczng przebudowe wsi. Za-
rowno pracownicy domoéw kultury,
Swietlic i bibliotek, jak i wydzia-
téw kultury rad narodowych po-
winni czu¢ sie agitatorami, oddzia-
tywujacymi na ludzi, mobilizujgcy-
mi ich do zadan produkcyjnych.
Tylko taki stosunek dziataczy kul-
turalno - o$wiatowych do swej
pracy wptynie na wszechstronny
rozwd@j zycia kulturalnego, na prze-
pojenie go treScig polityczng, dzie-
ki ktorej wraz z rozwojem tech-
nicznym i gospodarczym wsi, wzra-
sta¢ bedzie swiadomos$¢ cztowieka.

B.
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O SWIETLICACH WIEJSKICH ZIEMI SZCZECINSKIEJ

Kiedy przed rokiem, 18 kwietnia 1952 r.
otwierano w wojewdédztwie szczecifiskim
pierwsze wzorcowe S$wietlice gminne w
Stepnicy i Jasienicy, kiedy w nastepnych
miesigcach ilo$¢ tych Swietlic wzrosta do
30, a do konca roku 1952 wynosita juz
53 — pesymisci kiwali gtowami: nie wy-
starczy — powiadali — otworzy¢ lokal i
zapetni¢ go meblami. Gdziez znajdziecie
tu ludzi chetnych do pracy Swietlicowej?
Jakiez — poza przystowiowymi ,zaba-
wami z woédka“ — istniejg tu tradycje,
jakie punkty oparcia dla ruchu kultural-
nego?

Istotnie, trzeba przyznaé, ze w organi-
zowaniu zycia kulturalnego na wsi szcze-

Scena z Il aktu sztuki 2eromskieqo ,,Grzech®, wystawionej

ki jest wrecz katastrofalne. Wystarczy
powiedzie¢, ze na 20 dyrygentéw cho-
row tylko dwéch znato nuty, ze uktad
tancéw stanowit dziwaczng gmatwanine
krokéw tanecznych, ze w wykonaniu
sztuk teatralnych wzglednie recytacji
zaden zespd6l nie wyszedt poza podsta-
wowe opanowanie pamieciowe, nie
akcentujac politycznej treéci i dynamiki
utworu.

Ale juz po dwudniowej kurso-konfer
rencji mozna byto zaobserwowaé, jak
chtonna i utalentowana jest miodziez
wiejska, jak szybko pozbywa sie bile*
déw, jak trafnie wyczuwa i umie stoso-
waé wskazéwki fachowcéw. Na zorgani-

pr.zez zesp6t Powia-

towego Domu Kultury w Mys$liborzu.

cinskiej popetniono w pierwszych latach
odzyskania tych ziem dla polskosci wie-
le fatalnych bitedéw i zaniedban, ktérych
owoce zbieramy po dzien dzisiejszy. Sta-
rostwa, a pézniej powiatowe rady na-
rodowe ustosunkowaly sie do zagadnien
kultury w ogéle, a zycia kulturalnego na
wsi w szczeg6lnosci, z catkowitg niefra-
sobliwo$cig. Niewiele lepiej funkcjono-
waly agendy kulturalne Samopomocy
Chtopskiej.

Pézniej zaczeta sie walka o ,pozytyw-
ng“ sprawozdawczo$¢. Wykazywano wigc
ogromng ilos¢ rzekomo czynnych $wie-
tlic wiejskich i zespotéw artystycznych
— gdy przychodzito do kontroli, cyfry
te nie znajdowaly nawet przyblizonego
pokrycia w rzeczywisto$ci. Rzeczywisto$¢
za$ byta istotnie nie wesota. Swietlice
zrujnowane, opuszczone, bez kierownic-
twa i bez aktywu S$wietlicowego stuzyly
jako przelotne magazyny zbozowe lub
punkty szczepien ochronnych, w najlep-
szym razie, jako lokale ‘dla doraznych
zebran lub akademii. Istniejace tu i
6wdzie zespoly amatorskie pozbawione
jakiegokolwiek instruktazu rywalizowa-
ty w doborze najbardziej fantastyczne-
go, czesto wrecz szkodliwego repemua-
ru. Jezeli dodamy do tego fakt, ze Po-
morze Szczecinskie ma najbardziej ze
wszystkich wojewédztw Ziem Odzyska-
nych mieszany sktad ludno$ciowy, ze nie
zdotaly sie tu jeszcze wykrystalizowa¢
zadne o$rodki sztuki ludowej — otrzy-
mamy obraz trudnosci naprawde
ogromnych, ktérych przezwycigzenie
byto tu bardziej skomplikowane, anize-
éik,w jakimkolwiek innym zakatku Pol-

i

A jednak nie waham sie twierdzi¢, ze
rok biezacy na wsi szczecinskiej, w dzie-
dzinie kultury jest rokiem wiosennych
porywéw i wielkich nadziei, ktérych re-
alizacja nie wydaje sie juz daleka.

Zanotujmy kilka faktow.

W korncu roku ubiegtego w wojewédz-
twie szczecinskim ogtoszono konkurs dla
Swietlic na pie$n i taniec radziecki. Sta-
neto don ponad 80 zespotéw wiejskich
— i mimo niewatpliwie wielkiej dyspro-
porcji poziomu w poréwnaniu z wyste-
pami zespotéw robotniczych, mozna juz
byto zaobserwowaé powazny i odpowie-
dzialny stosunek $wietlic wiejskich do
pracy kulturalno-o$wiatowej. Wycigga-
jac stuszne wnioski z konkursu, Wydziat
Kultury WRN wesp6t z Zarzadem Woj.
Zw. Samop. Chiopskiej przystapit do sy-
stematycznego szkolenia kierownikow
Swietlic wiejskich oraz kierownikéw
zespotéw Swietlicowych. Szkolenie odby-
wa sie pod kierownictwem fachowcow i
obok zagadnien ideologicznych obejmuje
poszczegblne dyscypliny artystyczne:
muzyke, taniec, teatr. W czasie szkole-
nia stwierdzono, ze przygotowanie fa-
chowe ogromnej wigkszoséci kierowni-
kéw zespotéw wiejskich w zakresie sztu-

zowanej w czasie konferencji dyskusji
postanowiono kontynuowaé¢ rozpoczeta
forme szkolenia zawodowego, postano-

wiono réwniez — przez $ciste porozu-
mienie organizacji masowych i Zjedno-
czenia Kot Spiewaczych — opracowac
doktadng ,siatke" wojewdédztwa, ktéra
bedzie systematycznie obstugiwana przez
instruktorow-fachowcoéw. Postanowiono
tez ozywi¢ istniejgce juz w wojewddz-
twie szczecifiskim domy kultury, zaleca-
jac ‘m w pierwszym rzedzie prace in-
strukcyjng na wsi Do takich aktywnych
doméw kultury nalezy P. D. K. w My-
Sliborzu, ktéry niedawno zorganizowat
szereg wyjazdow ze sztukg Zeromskie-
go ,Grzech", bardzo starannie wystawio-
na przez miejscowy zesp6t. Apelowano
tez o zwiekszenie ilosci Ognisk w tere-
nie — postanowiono m. in. uruchomié
w najblizszym juz czasie Ognisko Mu-
zyczne w Gryficach

Ze strony kierownikéw zespotéw wiej-
skich padajg coraz liczniejsze zobowig-
zania, $wiadczace, ze rozumiejg oni
znaczenie i sens pracy kulturalnej. Do
najaktywniejszych $wietlic w wojew6dz-
twie szczecifiskim nalezy S$wietlica w
Bagnie (pow. nowogardzki), prowadzona
przez Sabine Sulime, gdzie zdotano zmo-
bilizowa¢ wtasciwy aktyw Swietlicowy,
gdzie pracujg intensywnie i z dobrym
wynikiem liczne zespoly samoksztatce-
niowe, czytelnicze, artystyczne. Aktvw
kulturalny $Swietlicy gi'omadzkiej w Sta-
wie (pow. MyS$lib6rz) wezwat do wspot-
zawodnictwa wszystkie Swietlice wiejskie
wojewddztwa pod hastem ,z muzyka i
Spiewem — do siewu!", organizujac sze-
reg imprez artystycznych w zwigzku z
akcja siewng. Wezwanie to podjely — a
nawet rozszerzyly — inne $wietlice, m.
in. .Swietlica w Rybokartach pow. gryf»c-
kiego.

Warto wreszcie wspomnie¢, ze woje-
wodztwo szczecinskie jako pierwsze w
Polsce wystgpito ze stuszng inicjatywa
opracowania regulaminu dla wzorco-
wych $Swietlic wiejskich, ustalajgc szcze-
gotowe formy planowej pracy $Swietlico-
wej, zmierzajgc do likwidacji bumelanc-
twa, braku kontroli, pustej deklaratyw-
noséci i tromtadrackiej sprawozdawczo-
Sci. Jasne jest, ze sam regulamin sprawy
nie rozwigze — ale stanowi powazny
krok w kierunku zaprowadzenia w $wie-
tlicach tadu, celowosci i systematyczno-
Sci pracy.

Najblizszy przeglad $wietlicowych ze-
spotow artystycznych Ziem Odzyskanych
bedzie proba zbilansowania dotychcza-

sowych wynikéw na tym, tal-: waznym
odcinku. Nie przesgdzajagc wynikow,
mozna juz dzi$ stwierdzi¢, ze woje-

wodztwo szczeciiskie przystgpito do
przygotowan do tego przegladu z calyntf
poczuciem odpowiedzialno$ci.

Feliks Jordan (Szczecin)

SPRAWA ,,MALYCH* SWIETLIC

W wydziale kulturalnym sopockiej Ra-
dy Narodowej niewiele wiedziano o

Swietlicach przyzaktadowymi: wyjasnio-
no mi, ze od czasu instrukcji Ministra
Kultury i Sztuki, ogloszonej 24.X1.52 r.

w Monitorze piecza nad tymi Swietlicami
nie nalezy juz do rad narodowych, tyl-
ko do Okregowych jlad Zwigzkéw Zawo-
dowych w Gdansku. Ale nie mogtam je-
cha¢ do Gdanska i prositam jednak o in-
formacje. Wtedy moje sympatyczne iu-
formatorki zaczely wzdychaé¢: — Swie-
tlice owszem, sg. 1 nawet w niektérych
praca idzie peilng parg. Niestety, nie we
wszystkich... Niestety w innych... —
interesowaly mnie wtasnie te ,inne", te,
w ktérych praca nie idzie ,petng para“.

— O, tych nie brakuje. — Zaczely wy-
licza¢. Na przyktad, przy fabryce che-
micznej. To dziwne, dawniej praca szia,
a dzis... Swietliczanka byta petna zapatu,
zaiozyta trzy zespoly artystyczne — a
potem wszystko sie urwato, i to nie tyl-
ko w tej jednej Swietlicy tak sie dzieje.
Niektére Swietlice sie zamyka, inne we-
getujg. Niedobrze, niedobrze... a prze-
ciez tyle byto zapatu, kiedy te Swietlice
otwieTrali.

Ze ,niedobrze, niedobrze", przekona-
tam sie nazajutrz, pukajgc nadaremnie
do kilku drzwi $wietlicowych, na mur
zamknietych. Dlaczego tak jest? | czy
naprawde trzeba dzwoni¢ na alarm, czy
doprawdy Zle i groznie przedstawia sie
sprawa przyzaktadowych S$wietlic?

Aby na te pytania odpowiedzie¢, trze-
ba sie cofng¢ o pare lat, az do 1945 r..
do chwili, gdy zaczeto tworzy¢ pierwsze
przyzaktadowe $wietlice. Zaktadano ich
w pierwszym okresie mnéstwo, jak naj-
wiecej i gdzie sie tylko dato: przy za-
ktadach pracy, zatrudniajgcych stu pra-
cownikéw, przy zaktadach zatrudniajg-
cych tysigc pracownikéw i przy takich,
ktéore zatrudniaty tylko trzydziestu. W
odpowiednich lokalach, ale tez i w szo-
pach, ktére sie ,p6zniej zmieni". Dla
prowadzacych $wietlice czasem znajdo-
waly sie etaty, czasem — po6t t éwteré-
etaty, a czasem nie bylo nic. Nieraz na
stanowiska kierownikéw $wietlic przyj-
mowano ludzi nie majacych pojecia o te-
go rodzaju pracy — w mys|l zasady
.bierz, co pod reke wpadnie". Przyjmo-
wano wszystkich, bo przy wielkiej Ro-
Sci zapotrzebowan trudno byto wybie-
ra¢. Na to pozwalaly sobie tylko rady za-
ktadowe rozporzadzajagce etatami dla
kierownikéw Swietlic — przewaznie wiec
przy wiekszych zaktadach pracy. Nie
zapominajmy, ze w wiekszosci S$wietlic
praca byta honorowa, opierata sie tylko
na dobrych checiach kierownictwa. Cze-
sto te dobre checi tworzyly cuda — cza-
sem jednak byly to te ostawione dobre
checi z przystowia, ktérym) piekio jest
wybrukowane. Wytworzyt sig nawet
schemat wielkosci i upadku $wietlicy
przyzaktadowej. Wyglada on tak:

Najpierw w zyciu $wiezo otwartej
Swietlicy (a takze $wiezo upieczonego
kierownika) nastepuje okres gorny f
chmurny. Tworzy sie w tym okresie pie-
cioosobowy zesp6t teatralny oraz trzy-

jednym  fletem,

osobowg orkiestre z
wiele imprez.

Swietlica zapowiada
Wszystko ,ma sie rozwingé . Potem pa-
re imprez nie dochodzi do skutku, a
jedna si¢ nie udaje. Zespoiy sie rozpa-
daja. Kierownik walczy z trudno$ciami,
jak umie i.. powoli traci zapal, To okres
drugi. Wreszcie kierownik daje za wy-
grang i nastepuje okres trzeci. Teraz
mozna trafi¢ na przykry, a tak dobrze
znany widok $wietlicy zakurzonej, pustej
i ziejacej nudg ze wszystkich katéw. Po-
tem Swietlice sie zamyka ,z powodu re-
montu \ Remont trwa tak dlugo, az sie
znowu znajdzie kto$ peten zapalu i ca-
ta historia zaczyna sie od poczatku.

Wiele os6b zastanawiato si¢ nad przy-
czynag tych smutnych upadkéw i rozczar
rowan. Njektére moéwity:

— Cobz, przeciez kierownictwo Swietli-
cy to powazna, catodzienna praca. Nie
mozna tego traktowa¢ dorywczo. Nie po-
winna to by¢ praca honorowa.

Inni dodawali-

— Ciezko prowadzi¢ $wietlice, nawet
wykwalifikowany kierownik nie da temu
rady, jezeli po prostu nie bedzie miat
z czego utworzy¢ aktywu Swietlicowego.
A o to trudno w maltych $wietlicach.

Zdaje sie, ze i jedno i drugie rozumo-
wanie jest stuszne. Zasadnicze trudnosci
mogtaby rozwigza¢ projektowana obec-
nie uchwatla w sprawie przejecta Swie-
tlic i klubéw przez zw. zawodowe.
Uchwata ta przewiduje likwidacje dogo-
rywajacych sSwietlic w mniejszych zakta-
dach pracy. Natomiast zaktady pracy li-

czace ponad 500 pracownikéw miatybv
etatowych, wykwalifikowanych kierow-
nikéw “Swietlic.

W Heaety “>m auiicAdd pyni  \VaGEEHi

Mozna by powiedzie¢: do tej por': mieli
Swietlice — wprawdzie te Swietlice nu-
dzily liczne zastrzezenia — a teraz nie
beda mieli nic!

Nie, to wcale nie wynika z projektowa-
nej uchwaly, Swietlic zostalyby pozba-
wione mate zaktady pracy, ale nie pra-
cownicy tych zaktadéw. Pracownicy mo-
gliby sie przenie$¢ do najblizszej czyn-
nej i dobrze zorganizowanej S$wietlicy.
Mogliby braé¢ udziat w jej zyciu. Zreszty
Swietlice przy malych zaktadach pracy
nie zostatyby zupetnie zlikwidowane' po-
zostang wsz?/stkie punkty biblioteczne,
pokoje Swietlicowe, w ktérych mozna be-
dzie organizowa¢ imprezy — jednym
stowem: mate $Swietlice zostang sprowa-
dzone do roli ,czerwonych kacikéw" w
Zwigzku Radzieckim. Tylko wielkie ambi-
cje malych $Swietlic, ambicje, ktére kon-
czg sie prawie zawsze rozczarowaniem,
tylko kilkuosobowe zespoly artystyczne
z go6ry skazane na zagtade — 'uleglyby
likwidacji Dlatego — oby jak najpre-
dzej weszta w zycie pozyteczna uchwala.

Ludwika WozZnlcka
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CHIRURG" (Platon Kreczet)

na scenie wroctawskiej

bogatym, bo liczgcym

juz 19 sztuk do-

robku dramatopisar-

skim wybitnego pi-

sarza ukrainskiego,

wielokrotnego lau-
reata Nagrody Stalinowskiej, Alek-
sandra Korniejczuka, Platon Kre-
czet stanowi pozycje szczegOlnie
cenna.

Wystarczy powiedzie¢, ze od
chwili "prapremiery tej sztuki na
scenie  MCHAT (13 czerwca 1935
r.) do ostatnich miesiecy 1948 r.
wystawiono ja w tym teatrze z g6-
rg czterysta razy. Nawet podczas
Wielkiej Wojny Ojczyznianej sztu-
ka ta nie schodzita z afisza wielu
teatrow radzieckich. A wiec ma-
my przed sobag sztuke, ktéra w

sztuki
Jan Wisniewski,

Scena ze

wojno, Zbigniew

ciggu 18 lat utrzymuje sie na afi-

szu w Zwigzku Radzieckim i za-
skarbia sobie nowych zwolenni-
kéw w krajach demokracji ludo-

wej, a takze w postepowych ko-
tach teatralnych Zachodu.

Oto, jak scharakteryzowat swoja
sztuke sam autor, zanim oddat jg
na warsztat MCHAT: w ,Plato-
nie Kreczetie* dziataja najzwyklej-

si ludzie: lekarze, architekci, pra-
cownicy rady narodowej itp.,
mieszkajagcy i pracujgcy w jed-

nym z tak zwanych miast ,prowin-

cjonalnych*. Lecz ludzie ci.. w
granicach s w o j e j pracy,
Sswojego powotania dazg do
osiggniecia maksymalnych wyzyn,
maksymalnej doskonatosci. Prag-

nieniem moim bylo pokaza¢ nowag
jakos¢ stosunkéw wzajemnych u
tych ludzi, pokaza¢ szlachetno$¢ kie-
rujagcych nimi bodzcéw... Postano-
witem wykaza¢ w swojej sztuce, ze
enasi ludzie — to ludzie o zdumie-
wajagcej psychice, wielkich gestach,

lecz jakosciowo z gruntu innych,
odmiennych od gestow
estarych  postaci. Nie uwazatem

wiec za rzecz najwazniejsza ktas¢
nacisk na zewnetrzna
akcje sztuki, bardziej emocjonowat
mnie problem wewnetrznego odsto-
niecia obrazu, ukrytego w nim dra-
matyzmu. Pragne, aby widz po
epodniesieniu kurtyn., poczut, iz
moi bohaterowie majg bogata,
wzruszajacg przesztos$¢,
i by zrozumial, ze po ukonczeniu
przedstawienia, zycie, rozwéj i wal-
ka tych ludzi trwa nadal,
zeby widz dokladnie widziat dal-
szg droge moich bohateréw i nie
przechodzit obok nich obojetnie*.

Przyzna¢ trzeba, ze zalozenia te
zostaly w petni zrealizowane. Eks-
perymenty naukowe bylego maszy-
nisty kolejowego, Platona Iwano-
wicza Kreczeta, ktory dzieki wta-
dzy radzieckiej stat sie chirurgiem,
eksperymenty zmierzajgce do uni-

cestwienia przedwczesnej starosci,
.Zwrécenia przysztym pokoleniom
milionéw  stonecznych dni“, oto

tre§¢ zycia tego ,marzyciela“, bez-
partyjnego bolszewika. Ukazuje ona
zarazem oblicze moralne radziec-

kich ludzi, ktérzy gotowi sg w ra-
zie potrzeby poswiecic swoje
szcze$Scie osobiste w imie dobra
spotecznego.

. Céz jest gtownag zaleta sztuki?
Ludzie rosng w naszych oczach;
wszystkie ich czyny, caly splot
wydarzen, intryga mitosna, ktéra

dawniej poza trojkat nie wychodzi-
ta, zostaly w niej ukazane na sze-
rokiej platformie spotecznej w u-
ktadzie rzeczywiscie nowych sto-
stosunkéw miedzyludzkich. Sztuka
moéwi o nowych ludziach radziec-
kich, w zestawieniu z ktérymi ta-
kie bezduszne w istocie samoluby
i frazesowicze, jak Arkadij Pawto-
wicz, takie kierowniczki wydziatu
zdrowia, jak rozgadana, zawadia-
cka i bez wszelkiej kultury Bocz-
kariowa, wydajg sie postaciami z
innej planety, muszg wiec albo za-
cza¢ zy¢ po nowemu, albo odejs¢.
Czysty i jasny jest klimat tej
sztuki: nowe w niej zwycieza, piek-
no go6ruje, jest rzeczywistosScia,
Chlebem powszednim. Znajdujemy
w niej sytuacje pelne dramatyczne-
go napiecia, lecz takze wiele po-
godnego humoru i cietej satyry.
Oceniajgc walory sztuki Alek-
sandra Korniejczuka w dniu pre-
miery na scenie MCHAT |I. Nie-
mirowicz-Danczenko powiedziak
SWs$réod wielu miodych dramatur-
géw wyrd6znia Korniejczuka to, ze

posiada on zmyst teatralnos$ci, zna
specyfike teatru. To rzadkie po-
taczenie wszystkich zalet w jed-

nym pisarzu zdarza sie raz na dwa-
dzieScia lat. Nie wystarczy da¢ dzie-
to napisane z talentem — trzeba
jeszcze posiada¢ szczeg6lny dar i
stworzy¢ sztuke odznaczajgcag sie
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Aleksandra Korniejczuka
Uliewczas,

SALOMON tASTIK

walorami teatralnymi. Ta cecha od
razu daje sie odczu¢ u Korniejczu-
ka“.

Wystawienie Chirurga (Platona
Kreczeta) we wroctawskim Teatrze
Kameralnym stanowi niewatpliwie
wielkie wydarzenie dla debiutuja-
cego rezysera Szymona Szurmie-
ja, jak i dla szeregu wykonawcow,
ktérzy dopiero tu w calej petni
potrafili pokaza¢ swoje szerokie
mozliwosci aktorskie. Przedstawie-
nie stato sie przezyciem roéwniez dla
widza, ktory znowu widzi piekno
cztowieka radzieckiego i znajduje
w sztuce sporo probleméw i posta-
ci nieobcych juz i naszej rzeczywi-
stosci.

»Chirurg"”. Od lewej: Wtadystaw De-
Matgorzata Lorentowicz.

Rezyserowi udato sie wydoby¢
naczelng idee sztuki, 6w specyficz-
ny charakter nowych stosunkéw
miedzyludzkich. Dzieki temu spek-
takl uzyskat witasciwy klimat par-
tyjnosci w gtebokim tego stowa
znaczeniu. Trafnie wypunktowano
wszystkie sceny wezlowe, a takze
sceny komiczne i satyryczne, pod-
porzadkowujac je idei nadrzednej.

Pokazano ludzi radzieckich w ca-
tym bogactwie ich duchowego zy-
cia.

Role czotowg, pozornie zamknie-
tego w sobie, zimnego, ale w rze-
czywistosci zarliwego i rozmitowa-
nego w pieknych marzeniach chi-
rurga Platona Kreczeta zagrat w
spos6b sugestywny i wzruszajacy a
zarazem bardzo prosty Stanistaw
Jasiukiewicz. Miody ten artysta
juz od pierwszego wejsScia na sce-
ne zyskuje sympatie widza, a w
miare rozwoju akcji sympatia ta
poteguje sie. Kreacja ta, twierdze
bez cienia przesady, nalezy do naj-
lepiej zagranych pozytywnych po-
staci radzieckich, jakie miatem o-
kazje oglada¢ w ciggu ostatnich
kilku miesigcy i jest niewatpliwie
wielkim sukcesem aktorskim Ja-
siukiewicza.

Do rél szczeg6lnie celnie zagra-
nych nalezy tez posta¢ starego Ko-
munisty, przewodniczagcego Miej-
skiej Rady Narodowej, Pawta Sie-
mionowicza Beresta, w wykonaniu
Jana Wisniewskiego. Wisniewski —
Berest, to cztowiek peten ujmujgcej
prostoty, ciepta, przenikliwos$ci, czto-
wiek, w ktérym osobista wola naj-
bardziej sie zespolita z wolg partii.
Od srogiej wstrzemiezliwosci do
poetyckiego marzenia o przezwy-
ciezeniu najgorszego wroga czlowie-
ka, przedwczesnej starosci i Smier-
ci, od imperatywnych, rozkazujag-
cych tonéw do swobodnego zartu,
od surowej powagi do humoru —
taka jest skala wewnetrznego zy-
cia Beresta. A wydobycie tak bo-
gatej skali uczué¢, pokazanie w spo-
séb przekonywajacy nieztomnego
syna partii, Swiadczy o nie byle ja-
kim sukcesie aktorskim. Swietnie
zagrana rola.

Tym czotowym postaciom sztuki
dotrzymuje kroku Matgorzata Lo-
rentowicz jako architekt Lida. Jest
to rola bardzo skomplikowana. Ak-
torka musi tu przechodzi¢ przez naj-
rozmaitsze reakcje uczuciowe. Od zde
nerwowania spowodowanego $mier-
telna chorobg ojca, znajdujgcego sie
w szpitalu i odrzuceniem w tymze
czasie przez Beresta zaakceptowa-
nego juz przez komisje planu budo-
wy sanatorium—do partyjnego opa-
nowania i rzeczowego ustosunko-
wania sie do krytyki, od narze-
czenstwa z pochlebiajacym jej,
podsycajgcym jej ambicje Arkadiu-
szem do.. mitosci ku ,sprawcy"”
wszystkich jej nieszczes¢ — Plato-
nowi. Trzeba przyznaé, ze artystka
wywigzata sie z ciezkiego zadania
zupetnie dobrze, zyskujagc ufnosé
widza. Niekiedy jednak wykazuje
za malo opanowania. Wprawdzie
Berest przywotuje jg do porzadku,
okre$la wiec jej wybuch jako hi-
sterie, nie usprawiedliwia to jed-
nak jej zachowania sig, przypomi-
najgcego szczeg6lnie w | akcie ka-
prysy rozpieszczonej jedynaczki.

Udatnie zagrat role internisty
Bublika Janusz Obidowicz. W in-
terpretacji Obidowicza jest to
przemity staruszek, rzetelny praco-
wnik, szczerze kochajacy swoj za-
woéd lekarz, ktéry co prawda sam
nie nalezy do eksperymentatoréw,

lecz Swietnie rozumie doniostos¢
eksperymentéw  Kreczeta i nicos$¢
paplaniny biurokraty - frazesowi-

cza Arkadiusza. Rola zostata na o-
g6t trafnie odczytana. Zastrzezenie
moze budzi¢ jedynie scena, w Kkté-
rej Bublik ma podpisa¢ doniesienie
na Kreczeta, spreparowane przez
kierownika i rywala Platona - Ar-
kadiusza.

Komizm sytuacji bytby w
wypadku o wiele mocniejszy,

tym
gdy-

by widz miat pewnos$¢, ze madry
terapeuta, ktory nie tylko badat
serca, lecz je rozumiat, udaje na-
iwniaka i proponowane przez nie-
go zmiany w tek$cie doniesienia sa
wyrazem naigrywania sie ze zniena-
widzonego przez mego intrygan-
ta. U Obidowicza ma sie wraze-
nie, iz rzeczywiscie Bublik bodaj
przez chwile mial zamiar podpisaé
ten nikczemny dokument. W ten
spos6b zatraca sie wiele komizmu.

Cata intryga sztuki, zasadniczy
jej konflikt, tkwi w starciu sie
zarbwno na tle spotecznym (w pra-
cy szpitalnej), jak i osobistym (ry-
walizacja o reke Lidy) Platona
Kreczeta z kierownikiem szpitala
Arkadiuszem  Pawlowiczem. Jest
wiec rzeczg zrozumialg, ze Arka-
diusz wystepuje tu jako posta¢ czo-
towa, uosabiajgca karierowiczo-
stwo, sobkostwo i rutyne — cechy
mieszczanskie, burzuazyjne przezytki
istniejgc., w $Swiadomosci znacznej
czesci inteligencji. Zbigniew Niew-
czas te trudng role odegratzupetnie
prawnie. Ale posta¢ ta bytaby owie-
le lepsza, gdyby obdarzyt ja mniej-
szg porywczoscia, zawzietos$cia, zato
wiekszym spokojem i beznamigtno-
Scig. Arkadiusz powinien z poczatku
w oczach w.dza by¢ takim, jak w
oczach narzeczonej: poczciwym i
rzetelnym pracownikiem. A nieche¢
do niego winna narasta¢ wolno, wraz
z demaskowaniem jego karierowi-
czostwa i szemrania lewackimi
frazesami. Obdarzenie go jakim$
demonizimem, nienawiscia, ostrg
ironig, mija sie z celem, gdyz nie
sa to uczucia wtasciwe samolubom.
Im obleSndejsze i bardziej spokoj-
ne bytoby oblicze Arkadiusza wobec
Lidy i Beresta, a bardziej oschte w
rozmowie z podwtadnymi, tym wy-
razniejsza mielibySmy  sylwetke
psychologiczng Arkadiusza.

Trzeba na tym miejscu z wiel-
kim uznaniem wspomnie¢ o wyko-
nawczyni pieknego epizodu Maji,
tucji Burzynskiej. Burzynska w ro-
li céreczki Beresta wiozyia ty-
le ciepta, byta tak uroczg ra-
dziecka pionierka, tak trafnie wy-
dobyta element satyry na ,blewga"
poezje typu ,bebny epoki bijg, bi-
ja“, ze liczne oklaski byly moze
tylko czesciowg zaptata za urzeka-

jacy obraz, gdy ta mata prébuje
witasnym  przemystem skojarzy¢
Platona i Lide...

Drugim wudanym epizodem jest
.monolog“ Christiny Archipowny
w wykonaniu Jadwigi Hanskiej.

Szczego6lnie wzruszajaca jest Han-
ska w drugiej czesci swego opo-
wiadania — jak to ona, prosta sani-
tariuszka ,gdy cala medycyna
zwiata"® (1919 rok), sama dokonata
operacji na czerwonym komisarzu.

Duzo $miechu wywotuje postac
Boczkariowej, cztowieka nie maja-
cego zielonego pojecia o medycynie
a piastujacego urzad kierownika
Wydziatu Zdrowia. Sabina Wis$-
niewska moze troche tu przeholo-
wata i brawurg i szalonym tempem
moéwienia, ale satyra na czesto nie-
zdarng polityke kadrowg wyszta
dosé¢ celnie.

Uwazam za konieczne podkresli¢,
ze nie ma w sztuce ani jednego
wykonawcy, ktéry by pozostawal w
niezgodzie w sposéb razgcy z ogélng
koncepcjg szituki. Wida¢ w grze kaz-
dego z aktoré6w duzo zarliwos$ci, zro-
zumienia swoich dziatan scenicznych i
owocny wysitek zobrazowania petl-
nckrwistych postaci utworu. | dlate-

go nie w formie kwitowania, lecz
ze szczerym uznaniem wymienie
Tadeusza Skorulskiego — okuliste

Stiope, Barbare Jakubowskg — a-
systentke Wale, Irene Netto — mat-
ke Kreczeta, Henryka Hunko, Ire-
ne Hrehor.owicz i powiem, ze kaz-
dy z uczestnikbw tego bogatego,
wzruszajgcego, poetycznego przed-
stawienia przeszedt tu wielkg szko-
te realistycznej gry, poczut praw-
dziwy smak realizmu socjalistycz-
nego w dramatopisarstwie i na sce-
nie.

ZE SCENY |

MEODY WIDZ NiE MA TEATRU

Zagadnienia zwigzane z praca
juz istniejgcych i organizowaniem
nowych placéwek teatralnych dla
miodego widza, jak i sprawy doty-
czace repertuaru tych teatréw nale-
z3 do najwazniejszych, a ze wzgle-
du na aktualng sytuacje na tym od-
cinku, roéwniez do najpilniejszych
zagadnien naszej polityki kultural-
nej. Zanim odbedzie sie wyznaczo-
na na czerwiec br. og6lnopolska na-
rada poswigecona sprawie teatrow
mtodego widza, pragniemy przedy-
skutowa¢ ja na lamach ,Przegladu
Kulturalnego".

Zapraszamy do dyskusji pisarzy,
krytykéw, rezyserow, aktoréw, pe-
dagogow, dziataczy  kulturalno-
o$wiatowych i zainteresowanych
czytelnikbw naszego pisma z tym
przekonaniem, iz wypowiedzi ich
wniosa na czerwcowg narade plon
doswiadczen, ktory pomoze w roz-
wigzaniu jednego z najistotniejszych
probleméw naszej nie tylko teatral-
nej rzeczywistosci.

Pierwszym glosem dyskusyjnym
jest ponizszy artykut.

Red.

CZERWCU 1952 r. odbyt sie
w arszawie | Ogo6lnopol-
Zjazd Lalkarzy. Dyr. Je-
Panski w podsumowaniu

dyskusji powiedziat: ,Za-
sadniczym adresatem teatru
lalek jest widownia dziecieca — z

tym, ze poziom artystyczny tych wi-
dowisk powinien zainteresowac ro-
wniez dorostych". (Teatr Lalek nr.
8, str. 47). W trzy miesigce pozniej
w artykule Problemy teatru lalek
(Trybuna Ludu, marzec 1953 r.) dyr.
Panski zarzucit naszym lalkowym
teatrom, ze ,usitujg oddali¢ sie od
swego podstawowego odbiorcy —
od dziecka — i stworzy¢ widowisko
.dla wszystkich".

Tak zredagowany zarzut, bedacy
powtérzeniem wniosku poejazriowe-
go, nie jest oczywiScie réwnoznacz-
ny twierdzeniu, ze dzieci majg ko-
rzysta¢ wytgcznie z teatréow la-
lek. Jednak atmosfera beztroski,
jaka u nas w ciggu ostatniego roku
towarzyszy zagadnieniu teatru ,lu-
dzkiego* dla dzieci, kaze zastano-
wi¢ sie, czy nie jest to proba roz-
wigzania sprawy wychowania dziec-
ka przez teatr.

W ciggu ostatniego roku bowiem
nie tylko nie przybyto teatréw dla
dzieci, lecz przeciwnie — Warszawa
zostala pozbawiona takiego teatru
(projektu realizacji jednego rocznie
spektaklu dla dzieci w Teatrze No-
wej Warszawy nie potwierdza plan
repertuarowy, przedstawiony ostat-
nio przez dyr. Bronistawa Dabrow-
skiego w prasie. Céz zresztag zna-
czy jedna sztuka rocznie wobec licz-
by okoto 75 tys. dzieci w wieku
szkolnym w samej Warszawie?)

Znikt teatr dla dzieci w Poznaniu.
Z pozostatych teatrow — we Wro-
ctawiu i Krakowie — tylko ten o-
statni utrzymuje w repertuarze po-
potudniowym linie normalnie roz-
wijajgcego sie teatru dla dzieci.
W calej Polsce istnieje wiec wias-
ciwie w tej chwili — poza lalko-
wymi — tylko jeden teatr dla dzieci.

Mozliwosci teatru ialek sag rze-
czywiscie bardzo duze. Dowiod}t te-
go w duzym stopniu nasz zeszlo-
roczny festiwal. Do teatru lalek
przekonali sie u nas po wizycie
Obrazcowa nawet wczorajsi scepty-
cy tej formy teatru. Teatr lalek co-
raz czesSciej zachwyca nas pomysio-
woécig, dowcipem, wysokim pozio-
mem artystycznym. Istniejg proby
wigczenia sztuk wspoéiczesnych do
jego repertuaru.

Mimo to trudno pogodzi¢ sie z
sugestig, ktora czynitaby teatr la-
lek jedynym rodzajem teatru, jaki
dziecko ma poznac.

KLEMENTYNA KRYMKOW A

.Dzieto sztuki musi byé przede
wszystkim oduczone na odbiorce
mowi Obrazcow. Warto byloby za-
stanowi¢ sie, czy w omawianym
przypadku wzieto pod uwage dziec-
ko. Sprawa ta musi by¢ przedysku-
towana, dyskusja zas powinna o-
piera¢ sie o dosSwiadczenie, wiedze
0 dziecku i wiedze o teatrze lalek.
Nie wydaje sie bowiem, aby obec-
nie przy ustalaniu zasiegu i funkcji
teatru lalek te trzy nieodzowne wa-
runki zostaly wiete pod uwage.

Zadania pedagogéw — uczestni-
kéw Zjazdu — domagajace sie tea-
trow lalek dla dzieci, nalezy rozu-
mie¢ jako minimalistyczne. Doma-
gano sie przynajmniej teatréow la-
lek wobec tego, ze ,dorostych mo-
ga obstuzy¢ teatry dramatyczne,
muzyczne, opera itd., a miodziez
starsza z powodzeniem moze ko-
rzysta¢ z wiekszosci produkcji sce-
nicznej, przeznaczonej dla doros-
tych". Przynajmniej, ale nie
wytgcznie. Wobec dysproporcji
miedzy niewielka liczbg teatrow
Judzkich“, ktore mozna uruchomié
na obecnym etapie naszego zycia
gospodarczego, a piecionulionowg
rzeszg dzieci, faknacych wzruszen
1 przezy¢ artystycznych, wobec mo-
zliwos$ci dotarcia teatru lalek do
odlegltych zakatkéw kraju — do
wsi i wszedzie tam, gdzie skrom-
ne warunki techniczne nie pozwa-
lajg na zadnag inng forme widowis-
ka — domagano sie dla dzieci przy-
najmniej teatrow ialek. Teatr ia-
lek, ktory potrafi wywotaé gtebokie
przezycie artystyczne u czlowieka
dorostego, moze catkowicie zaspo-
koi¢ wyobraznie i potrzebe artysty-

cznych doznan dziecka w wieku
przedszkolnym. Na tym odcinku
lalkarze sg ,wszechwtadni“. Ta

wszechwtadza jednak znacznie ma-
leje w stosunku do dzieci w wieku
szkolnym — mniej wiecej od lat
o$miu do trzynastu, czternastu. Te
réznice doznan sag S$ciSle zwigzane
z r6znym dla poszczegdlnych faz
rozwojowych stosunkiem dziecka do
otaczajgcego Swiata, z wtasciwoscia-
mi psychiki dziecka w réznych o-
kresach jego rozwoju. Bajeczny
Swiat widowisk teatrow lalek prze-
mawia niezmiernie silnie do wyo-
brazni matego dziecka, jest dla nie-
go realny i bliski. Realny, bo ,real-
ne“ jest dla matego dziecka wszyst-
ko to, co potrafi ono rozpoznac.
Bliski, bo bliski jest dla dziecka
aktor teatru — lalka — ozywiona
zabawka z dziecinnego pokoju.
Lalki zyja, poruszajg sie,, wspot-
dzialajg ze soba, a wiemy, ze antro-
pomorfizacja stanowi punkt wyj-
Scia czestych t. zw. fikcyjnych za-
baw dziecka, poruszajgce sie za-
Trawki cieszg je ogromnie, a zycie
zabawek jest przedmiotem najzyw-
szego zainteresowania matego wi-
dza. Nie bez znaczenia jest tu tak-
ze faktura lalek. Zrobione ze
,Szmat", drzewa, papieru majg v
sobie wiele z intymno$ci najbar-
dziej dziecku bliskich — zabawek
szmacianych.

obserwacje wykazaly,
ze zabawki, ktére dziecku najbar-
dziej odpowiadajg, ktére zachecajg
je do zabawy, odznaczaja sie okre-
Slonymi cechami. Do takich cech
nalezy syntetyczno$¢ — podkreSle-
nie w zabawce jej cech typowych
— i ogo6lnikowos$¢é, ktéra zanpoKa-
ja w dziecku potrzebe uniwersal-
nosci w korzystaniu z zabawki.
,Zabawki z wielkim mistrzo-
stwem wykonane, drogie, wspania-
te, ,jak zywe" lale, zachwycaja nie-
raz dziecko przedszkolne, ale nie
zachecajg do zabawy z nimi“. (Ja-
nir;a Doroszewska Odrodzenie nr.
34).

Badania i

Poréwnajmy te cechy zabawek
z cechami dobrych lalek, o ktérych
Obrazcow powiedziat co nastepuje:
.Lalki pozwalajg wyobraza¢ naj-
ogélniejsze cechy ludzkie... Kruk
w bajkach La Fontaine‘'a jest tyl-
ko pycha, a lis chytroscig. Lalka-

Z WIDOWNI

SATYRA NA POCZATKI GALICYJSKIEGO KAPITALIZMU

Komedie Batuckiego pozwalajg stawia¢
go w rzedzio naszych klasykéw drama-
turgii. Wertujgc roczniki czasopism
wspéiczesnych narodzinom utworéw Ba-
tuckiego, natrafi¢ mozna na interesujgce
potwierdzenie celno$ci tej satyry spo-
tecznej. Nie od razu jednak wszed! Ba-
tucki na droge twdrczos$ci satyrycznej.

Kariere literacka rozpoczat do$é wcze-
$nie (1359) wierszami mitosnymi w stylu
romantycznym, podejmujac wkrétce w
poematach tematyke ludowg. Prébowat
tez swych sit w noweli i -powiesci, dajac
otwarcie wyraz swym przekonaniom po-
stepowym, demokratycznym, wrogim a-
rystokracji. Jego liberalizm religijny
miat sie wkrotce przeksztatci¢c w gwat-
towny antyklerykaiizm.

Rok 1863 <zastaje go na pozycjach
.czerwonych". Pisze woéwczas wiele wier-
szy patriotycznych, przede wszystkim
za§ — w 1863 roku — pierwszg swa po-
wies¢ ,Przebudzeni", utwér par excellen-
ce agitacyjno-polityczny. Daje w nim
wyraz swej goracej wierze w ostateczne
zwyciestwo powstania i wzywa do uczy-
nienia ostatniego wysitku, ktéry przynie-
sie zwyciestwo. ,Przebudzeni" sg tez na-
mietng filipikg przeciwko machinacjom
arystokracji, ktéra wykorzystuje popu-
larnoé¢ Langiewicza do wtasnych, reak-
cyjnych celéw. Jednym =z pozytywnych,
sympatycznych bohateréw ,Przebudzo-
nych" uczynit Batucki najradykalniejsze-
go wsréd ,czerwonych®, przyjaciela i
wspoétpracownika Jarostawa Dabrowskie-
go, nie uznajgcego kompromisu w sto-
sunku do ,biatych" — Ignacego Chmie-
lenskiego (w ksigzce wystepuje jako
Pankracy).

Zanim jednak ,Przebudzeni® zostali
wydrukowani, Batucki znalazt sie w wie-
zieniu austriackim za udzielanie pomocy
powstarnicom, insurekcja za$ chylita sie
juz wyraznie ku upa.dkowi.

Sfedzac caly rok w wiezieniu pisze Ba-
tucki druga powiesé, ,Mtodych i starych"
(lep;ej od ,Przebudzonych" zapoznale
nas ona ze spoteczno-politycznym $wiato-
pogladem mtodego pisarzga) oraz pierw-

szy swoj utwoér sceniczny ,Polowanie na
meza".

Tytut tej pierwszej komedii wprowa-
dza nieco w btad. Trescig jej sa bowiem
nie tyle obyczaje matrymonialne, ile na-
pietnowanie tych jednostek z mieszczanh-
stwa, ktére matpujg arystokratéw, gar-
dza za$ réwnymi i nizszymi od siebie.

Konflikt jest w istocie rzeczy nie oby-
czajowy, ale klasowy. Jest to konflikt
jeszcze postepowego $redniego miesz-
czanstwa z magnatami kapitatu.

.,Polowanie na meza" o$miesza Walen-
tego Pysznickiego, ktéry zdradza swoje
mieszczanskie $Srodowisko i marzy o wi-
zycie hrabiego w swoim domu. Demo-
kratyczno-mieszczanski ,Dziennik Lite-
racki" pisat wéwczas: ,Autor zrecznie i
z prawdg narysowal te posta¢ i z calg
doktadnosciag akcji ugrupotoat koto niej
reprezentantéw postepowych i zdrowych
idei w osobach Leona i szewca Karola...
P. Rapacki stworzyt w Walentym zywy
typ mieszczanina krakowskiego, nie do-
rastajgcego do osSwiaty a przerastajacego
siebie (recenzent mys$li w tym wypadku
0 analfabetyzmie Walentego). A ze ri-

dendo castiguantur mores wiec i autor,
1 wymienieni arty$ci dopieli celu".
Taka byta intencja Batuckiego, piszg-
cego swoje pierwsze komedie. Jest ona
w ,Radcach" nie tak ,opatologiczna"
jak w ,Polowaniu na meza", ale mimo
to widoczna.

Wysmiany w ,.Polowaniu" dorobkie-
wicz jest nadzwyczaj podobny do boha-
tera ,Radcéw pana radcy", pana Da-

szewskiego. Nie bez kozery tez potaczyt
ich Stefan Rumelt w swoich artykutach
w ,Zyciu Teatru" piszac: ,pint- Dzi-
szcwskt i Wa'enty maja swoéj prototyp w
popularnym krakowskim dorobkiewiczu-
jabriikarcie z."

Dlaczego jednak Rumelt, ktéory w kil-
ku miejscach stwierdza, ze posiadat w
swych rekach notatki Batuckiego, woli
w 1936 roku ograniczy¢ sie do podania
jedynie pierwszej litery nazwiska owego
fabrykanta - dorobkiewicza? Odnowiedz
moze by¢ tylko jedna: nazwisko tego fa-
brykanta musiato byé¢ w 1926 roku do-

brze znane w Krakowie i Rumelt wolat
milcze¢. Wydaje mi sig, ze stuszne be-
dzie postawienie tezy, iz owym panem Z.
byt dziadek wtascicieli fabryki S. A. L.
Zieleniewski, a wiec przodek tych, kto-
rzy w 1923 roku krwawo stlumili przy
pomocy granatowej policji wiejki strajk
swoich robotnikéw.

W szeé$édziesigtych latach XIX wieku
najwiekszag ws$réd nielicznych fabryk
krakowskich byta wtasnie fabryka Lud-
wika Zieleniewskiego. A oto pare danych

na temat przodkéw jednej z najwiek-
szych polskich rodzin przemystowcéw,
ktore wiadza ludowa pozbawita wszel-

kich wplywow.

Na poczatku XIX wieku przybywa do
Krakowa z Mazowsza Antoni Zieleniew-
ski i zenigc sie z wdowg po majstrze ko-
walskim zostaje wtasc.c.eiem kuzni,
Wkrétce za$ najbogatszym kowalem kra-
kowskim. Syn jego, Ludw.k, przeki-tat-
ca ojcowska kuznie w zaktad budowy
powozdéw, a w 1859 roku w pierwszg w
G alicji fabryke narzedzi i maszyn rolni-

czych. Byt on wiec w latach szes$édzie-
sigtych XIX wieku fabrykantem-dorob-
kiewiczem, popularnym w Krakowie —

jako pionier rozbudowy przemystu.

Potwierdzenie tezy, ze Batucki brat po-
stacie i wydarzenia swomh komedn z o-
taczajacej go rzeczywisto$ci, znajdujemy
rowniez w licznych recenzjach z owych
czasow:

,Komedia ta... wzbudza tym. wieksze
zajecie, ze autor nadal jej koloryt lo-
kalny". tDziennik Literacki), *

,Sytuacje, cata o0$ intrygi, wyrwane
zupetnie oryginalnie z rdzenia zycia kra-
kowskiego". (Tugodnik Wielkopolski),

Realizm Batuckiego byt demaskatorski,
dlatego tez reakcyjna krytyka burzuazyj-
na starata sie przestoni¢ go akcentowa-
niem w utworach farsy i groteski, be-
dacych jakoby ,naturalng" cecha tego
pisarstwa komediowego. Dlatego tez Ste-
fan Rumelt Wolat — z ostroznos$ci moze,
jes$li nie ze ztej woli — zamiast nazwi-
ska Zieleniewski napisa¢ skromng liter-
ke Z.

E. Martuszewski

aktor wyraza to, co jest najbardzief
ludzkie, co jest wspdlne wszyst-
kim ludziom. | dlatego nie lubie
pracowaé¢ z lalkami, ktére majg
zbyt wyrazistg, zbyt charaktery-
styczng twarzyczke. Nie chca zy¢ na

scenie. Nie potrafig sie zmieniac."
(Kott Obrazcow i lalki — ,Teatr
lalek" nr. 2—3 str. 67).

Tak wigec cechy dobrej lalki —
syntetyczno$¢ i ogdblnikowos¢ — sg
cechami pozadanej przez dziecko
zabawki. Stad blisko$¢ teatru la-

lek dla przedszkolnego dziecka o
Jdypowo artystycznej konstrukcji
psychicznej", posiadajgcego zdol-
no$¢ zycia rzeczywistoscia wyobra-
zong — fikcja.

Inaczej zgota przedstawia sig
rzecz u dzieci starszych. Od chwili,
kiedy dziecko jest zdolne odr6zni¢
prawde od fikcji, rzeczywisto$¢ od
utudy — zainteresowanie dla rze-
czy realnych zaczyna gérowaé nad
wszystkim innym. Dziecko w (ym
wieku zaczyna rozumie¢, 7» w zy-
ciu obowigzuje to, co jest ,na praw-
de“. Rzeczywisto$¢ zycia jest dla
niego tak samo fascynujaca, jak
dla dziecka przedszl olnego rzeczy-
wisto$§¢ wyobrazona. Bajki przesta-
ja sie podobaé. Tematy realistycz-
ne zdobywajg sobie pierwszenstwo.
Dziecko starsze pragnie slysze¢ o
sprawach ludzkich zust prawdzi-
wych ludzi. Antropomorfizowane
zabawki przestaja je interesowac.
Lalka na scenie nie jest prawdzi-
wym czlowiekiem. Lalka przed-
stawia cztowieka. Wielkie, inte-
resujgce dziecko sprawy, wypowia-
dane przez lalke, wydajg mu sie
mniej prawdziwe, a takze mniej
powazne, za$ ono samo, jako widz
w teatrze lalek, czuje sie trakto-
wane nie do$¢ na serio. Dlatego
tez nie wystarczy nawet wprowa-
dzenie do repertuaru teatru lalek
sztuk realistycznych. Pogardliwy
w tym wieku stosunek do ,dzie-
cinnych* lalek, jest oczywiscie nie
toez znaczenia w ustosunkowaniu
sie dziecka starszego do teatru la-
lek.

Nie mozna jednak lekcewazy¢ tej
niecheci. To, co stanowito dla ma-
tego dziecka najwiekszag sfte przy-
ciggajaca i atrakcje, przeszkadza
dziecku starszemu w bezpos$rednio-
Sci odczucia i przyjecia widowiska.
Miniaturowa scena teatru lalek
(cho¢by to nawet nie bylo trady-
cyjne pudetko), miniaturowy boha-
ter, tak bardzo bliski matemu dziec-
ku, najlepiej czujgcemu sie¢ w in-
tymnej atmosferze, réwniez przesz-
kadza w dotarciu ¢o dziecka star-
szego. Silna che¢ zobaczenia w tea-
trze wszystkiego ,jak zywe" pro-
testuje przeciw tej miniaturze.
Dziecko starsze interesuje w teatrze
lalek raczej to, ,jak co$ jest zrobio-
ne“, w jaki spos6b poruszajg sie,
tancza, mowig lalki. Mechanizm i
techniczna strona teatru — intere-
suje. Nie zachwyca samo przedsta-
wienie — istota teatru.

Nie jest rzecza przypadku, ze w
Zwigzku Radzieckim w repertuarze
teatrow miodego widza zaledwie
jedng do dwéch sztuk rocznie prze-
znacza sie dla dzieci w wieku przed-
szkolnym. Ten niedob6r wyréwnuja
teatry lalek. ROwniez nie jest rzecza
przypadku, ze repertuar w teatrze
lalek Obrazcowa — to repertuar dla
dzieci najmtodszych i dla ludzi
dorostych. Obrazcow doktadnie
réznicuje repertuar i metody gry
dla dzieci i dorostych. Opraco-
wujgc sztuke ,stawia sobie pyta-
nia: dla kogo, jak i po co?" Nie-
obojetny na pewno jest tu fakt, ze
Obrazcow swg prace zawodowg roz-

poczat jako wychowawca w Domu
Dziecka.

Dla dzieci w wieku szkolnym
teatr lalek moze by¢ uzupetnieniem.
Do dziecka w tym wieku przemowi
silniej widowisko w teatrze ,ludz-
kim*“. Tylko taki teatr zdolny jest
istotnie wplyng¢ na pogtebienie
wrazliwo$ci artystycznej miodego
widza i na wytworzenie jego witas-
ciwej postawy ideowej.

By¢ moze, ze hasto: teatrem dziec-
ka — teart lalek podyktowaty
wzgledy natury finansowej. Trudno
sie jednak zgodzi¢, aby w planowa-
niu naszej gospodarki w zakresie
teatrow dla mtodego widza, stosowa-
no inne kryteria n.z te, ktore
obowigzujg w planowaniu ogélnej
gospodarki narodowej. Rosngce po-
trzeby kulturalne milodziezy doma-
gaja sie pelnego zaspokojenia.

*

W poréwnaniu z przesztoscig, z
okresem miedzywojennego dwudzie-
stolecia, stosunek do dziecka w Pol-
sce ulegt na wszystkich odcinkach
zmianie na lepsze. Na odcinku te-
atralnym, niestety, malo sie jesz-
cze zmienito. W chwili obecnej ob-
serwujemy raczej marnowanie o-
siggnie¢ pierwszych pieciu lat po
wojnie. Nalezy mie¢ nadzieje, ze
planowana przez C. Z. T. konferen-
cja na temat teatré6w miodego wi-
dza, majagca odby¢ sie w drugim
kwartale biezacego roku, bedzie
pierwszym krokiem w kierunku
naprawy istniejgcych nieporozu-
mient i zaniedban



FILM O LUDZIACH BEZDOMNYCH

Scenariusz: Cesare Zavattini i V.

de Sica wg. powiesci C. Zavatti-
uiego ,Toto, cztowiek dobry“. Re-
zyseria: Vittorio de Sica. Zdjecia:

A. Graziati. Muzyka: A. Cicognini.
1951.

M wtoski, ws$réd utwo-
row . zachodnio - europej-
skich, najczes$ciej i najmoc-

niej angazuje sie w temat
polityczny. Bywa orezem o-
strej krytyki, bywa — co
wiecej — orezem walki. W swych
majlepszych osiggnieciach opowiada

sie przeciwko wojnie, przeciwko
faszyzmowi, przeciwko wszechwta-
dzy kapitatu. Wota o krzywdzie
witoskiego ludu, Pietnuje — na ile
go sta¢ — wyzyskiwaczy rodzimych
i importowanych.

Przy tym najczesciej urywa sie
na krzyku rozpaczy Je$li podnosi

krzyk buntu — to buntu bez wy-
raznie okreslonego kierunku dzia-
tania. Jest mocniejszy w krytyce
niz w programie. Rozwigzanie re-
wolucyjne tylko sugeruje, tamiac z
koniecznosci swag wewnetrzng pra-
wde, kompromisowag formute rezy-
gnacji. Jest pesymistyczny. Boi sie
przewidywaé¢, siegaé w przysziosc.
Realizm jego jest zatem zmacony;
daje niejako do poznania, ze
chciatby Lyé realizmem Iludowym,
Proletariackim, lecz czesto jest je-
szcze, mimo swe porywy, naturaliz-
mem lub symbolizmem. Ksztattuje
sie bowiem pod presjg dwéch prze-
ciwstawnych sit: dojrzewajgacej do
rewolucji sity® frontu Iludowego i
cenzury. Nie siega lak wysoko, jak
w rzeczywistosci juz wspieta Sle
fala gniewu i buntu mas wioskich,
przerést jednak pobozne limity cen-
zury. W rezultacie, wymownie ry-
suje sytuacje sztuki postepowej w
warunkach ustroju kapitalistycz-
nego. W jej obrebie tworzg sie za-
wigzki przysztej nadbudowy — od-

bicia realnej walki proletariatu z
kapitatem. Sami za$ tworcy, jak-
kolwiek szczerze by pragneli we-

swym dzietem prote-st mas,
zadokumentowa¢ nim obraz wal-
ki — ulegaja presji systemu. Zma-
cenie realizmu nie jest zatem przy-
padkowe. Wynika z racji i obiekty-
wnych i subiektywnych. Strajki
Wioskie, jako odbicie prawdy o
kraju, majg te wyzszos$¢ nad sztu-
ka wioska, cixaca prawde odbijac,
Ze sa faktem, ze sie nie dadzag
cenzurowac, ze sa wyrazem
dojrzatej Swiadomosci.
Naszkicowany zarys wspoiczes-
nej wtoskiej sztuki filmowej zna-
lazt nowe uzasadnienie w ,Cudzie
w Mediolanie“, mimo, ze stanowi on
pozycje pod wieloma wzgledami i

ADAM PAWUKOWSKI

dla wielu przyczyn odrebng w Kki-
nematografii wtoskiej.

Dlaczego bajka? De Sice i Za-
vattiniego pamietamy z ich dziat
Poprzednich — ,Ztodzieje rowe-

row“, ,Dzieci ulicy® — filméw gte-
boko realistycznych. Znamy réw-
niez inne filmy wtoskie krytykujg-
ce otwarcie obecny stan rzeczy. Ale
sa to przewaznie filmy, w kt6-
rych nie dowiedziono nic ponad
bankructwo rewolty indywidualnej,
nieuniknione fiasko jednostki, bez
wzgledu na sposéb, ktéry obierze,
by protestowa¢ przeciw okre$lone-
mu porzadkowi spotecznemu. Stad

pesymizm psychologiczny i moral-
ny, stad nadmierna rola przypad-
ku, konkluzje wyciggane ze starcia
sie przeciwienstw psychicznych ra-
czej, niz pogladowych.

,Cud w Mediolanie* jest préba
przedstawienia  dramatu catej o-
kreSlonej grupy ludzkiej, przy

czym otwarcie, jako posta¢ pierw-

szoplanowa wystgpi winny — ka-
pitalista.
Forma basni zostala wybrana

przede wszystkim z czystej koniecz-
nosci Zrozumiate, ze tylko w ten
spos6b zdotano przeforsowaé w fil-
mie maksimum konkretnego mate-
riatu oskarzyoielskiego.

Basn, poprzez wtasciwg sobie
mozno$¢ swobodnego operowania
symbolem, aluzjg i metaforg po-

zwala bez szkody dla sity wyrazu
przedstawi¢  konflikty i fakty w
spos6b ostry i skrotowy, zapewnia-
jac sbbie niezbedny kamuflaz wo-
bez cenzury.

Taka zresztg forma ma swe wiel-
kie tradycje. Parabola, bajka, przy-

powies¢, alegoria nie raz w cig-
gu wiekéw chronita tresci re-
wizjonistyczne, krytyczne i bunto-

wnicze przed despotyczng cenzura.
Do form tych ucieka! sie w okre-
sach niewolnictwa nie jeden Ezop,
pod ostong bajkowej metafory moé-
wigc o krzywdzie plebejskiej. Ko-
rzystata z niej zawsze samorodna
tworczos¢ ludowa. W genealogii te-
go sposobu wypowiadania sie znaj-

dziemy — przypominajac jak naj-
bardziej pobieznie — komedieg
Szekspira, powiastke filozoficzng
Woltera i Diderota, bajkopisarstwo
wielkich  pisarzy rosyjskich XIX
wieku — Puszkina, Krylowa, Sot
tykowa - Szczedrina. W burzuazje
naszego juz wieku ostrg i gorzka
satyrag uderzajg filmy Chaplina.
Stad juz krok tylko do ,Cudu w
Mediolanie". Pominmy r6znice ga-
tunkowe. Chodzi o wspdélny sens
funkcjonalny takich utworéw, o
demaskowanie zta, krzydy, ucisku

— mowa zaszyfrowana, symbolem.
Taka mowa i taka symbolika byty

zawsze narzedziem realizmu.
Wyboér $Srodowiska padt na ne-

dzarzy, ,proletariat proletariatu®,

element najbardziej kontrastujgcy

z kapitalista. | tu zarzut najciezszy.
Nie umieszczono konfliktu w nur-

cie historycznym, klasowym.
De Sica i Zavattini nie potrafili
w swej basni pokazaé¢ walki poli-

tycznej, nie byli w stanie daé¢ obra-
zu o witasciwych proporcjach spo-
tecznych. Ale kontrast ostateczny:
kapitalista i nedzarz, nie za$ kapi-
talista f walczacy proletariusz
znajduje swe uzasadnienie w ba$s-
ni, jako formie po temu obranej.
Takie zr6znicowanie ostateczne
mozna spotka¢ w tekstach elemen-
tarnych, w ewangeliach, w przypo-
wiesciach.

De Sica i Zavattini précz zrézni-

cowania socjalnego wprowadzaja
inny jeszcze moment, mianowicie
zr6znicowanie niejako fakturalne,

wygrywane kontrastem akcesoriow.
Stad symbolika cylindra i futra,
stad gatunek samych przedmiotow,
witasciwych nedzarzom, bedacych
pierwotnie w ich dyspozycji, czy
tez osiggnietych poprzez cud — i
inna z kolei ,wysokogatunkowa“
jakos¢ materii otaczajgcej kapitali-
ste. Ten charakterystyczny dla fil-
mu, nieustanny kontrapunkt mie-
dzy rekwizytami, polemika rzeczy
martwych, zmierza w kierunku tre-
Sci, podkresla jag i uzupetnia z nie-
zwyktym chwilami rezultatem.

Opowies¢ konczy sie ucieczkg ne-
dzarzy. W tym miejscu tatwo od-
czyta¢ wyraz potepienia spoteczen-
stwa burzuazyjnego, rzgdzonego
przez kapitaliste i policjanta. Swa
ucieczkag nedzarze alarmuja, o-
strzegaja, dajg $wiadectwo kom-
pletnego kryzysu takiego spote-
czeAstwa, sytuacji nie do przyjecia,
w jaka to spoteczenstwo popadio.
W chwili ucieczki, w obliczu wnio-
sku ostatecznego, dewaluacji ulega
robwniez sama instytucja cudu. Cud
zostaje zdemaskowany, jego twor-
cy przydajga mu eydzystow. Niebo,

skad pochodzita cudotwércza go-
tabka, okazuje sie fikcja, pustym
odbiciem sprawy ziemskiej. W
pierwotnej bowiem wersji filmu,

policja niebieska bije do nedzarzy
z dziat przeciwlotniczych, konty-
nuujgc niejako zamiar kapitalisty.
Scene te skreslita .enzura wtoska.

,Cud w Mediolanie“, mimo swe
braki, btedy i niedomoéwienia,
wzbogaca cenny dorobek witoskiej
sztuki filmowej o pozycje trescio-
wo i formalnie interesujgca, pobu-
dzajagca do dyskusji i mysS$lenia.

O warto$ci dzieta stanowi jego
my$l, jego ustawienie sie wobec
najistotniejszej, sprawy. Walka naj-
bardziej pokrzywdzonych o prawo do
zycia, o chleb i dach nad gtowa, o
szczescie jest w tym filmie ideg i
mys$la naczelng. Konkluzji zadowa-

lajacej, rozwigzania przekonywaja-
cego utwoér ten nie zawiera. Pro-
test, podniesiony z pozycji ogél-
noludzkiego humaniam-u, jakkol-
wiek zastuguje na uznanie i sza-
cunek, nie dopowiada prawdy do
konca. Klasowe okreslenie walki
ziostalo stepione idealistycznym i
idealizujgcym uogélnieniem. Wrdg

jest wskazany trafnie, lecz sita pro-
letariatu nie doceniona i pomniej-
szona. Stad jeszcze raiz pesymizm,
koncowy akcent kapitulacji

Rzeczywiste fakty méwig o po-
teznym ruchu rewolucyjnym wio-
skiego proletariatu i te fakty po-
winien widz umies$ci¢ domys$inie w

finale filmu. Powinien i dlatego,
ze ,Cud w Mediolanie“ to réwniez
dramat realizatorow, ktorym
wzbroniono wypowiedzie¢ sig po-
dtug ich lepszej woli, to dramat,
sztuki ucisnionej, ktoérej knebluje

sie usta. Jej glos styszymy jednak
mimo wszystko.

Z/PRASY RADZIECKIEJ

SESJA RADZIECKICH TEORETYKOW | BADACZY LITERATURY

Genialna praca Stalina pt. ,Ekonomicz-
ne problemy socjalizmu w ZSRR* — wy-
wotata twoérczy ferment w réznych $ro-
dowiskach naukowych w ZSRR. Rozwi-
nieciu stalinowskich wskazan, ptynacych
z jego dzieta dla literaturoznawstwa i

marksistowskiej estetyki, podwiecona
byta Rozszerzona Sesja Instytutu Swia-
towej Literatury im. M. Gorkiego, omé-

wiona w czasopismie ,Wiestnik Akademii
Nauk ZSRR*.
Sesje zagait wicedyrektor Instytutu
N. M. Onufriew, ktéory w swoim refera-
cie poruszyt szereg istotnych problemoéw
estetyki realizmu socjalistycznego.
Przede wszystkim — powiedziat Onu-
friew — nalezy podnie$¢ teoretyczny po-
ziom krytyki literackiej, tak, aby sku-
teczniej mogta przez to poméc pisarzom i
aktywniej uczestniczyé w zywym proce-
sie rozwoju literatury. Badanie literatury
i jej historii powinno zmierza¢ do wy-
krycia praw rozwoju wtaséciwych dla li-
teratury, jako specyficznej formy pozna-
nia — do ustalenia obiektywnych zwig-
zkéw zachodzacych miedzy literaturg a
zyciem spoteczenstwa oraz walkg klaso-
wa.

Postulat historycznego traktowania zja-
wisk literackich i potrzeba konkretnej
analizy dziet literackich danej okres$lo-
nej formacji spotecznej nie moga byé
przeciwstawiane zadaniom estetyki, ktd-
ra bada najogdlniejsze prawa, wspoélne
dla literatury i sztuki réznych okreséw.
Do tych najbardziej ogdélnych praw za-
licza Onufriew m. in. prawo zaleznosci
rozwoju sztuki od charakteru idei lezg-
cych u jej podstaw — od prawidtowosci
i gtebi, z jaka sztuka ta odzwierciedla
rzeczywisto$¢.

Z wypowiedzi Onufriewa oraz innych
dyskutantéw wplywa rowniez wniosek,
te estetyka i krytyka, zmierzajgce do

wykrycia podstaw trwatych warto$ci w

sztuce nie powinna dopuéci¢ do zatarcia
ideowos$ci i partyjnosci sztuki. Poznanie
najogdlniejszych praw sztuki i zrédet ich
trwatej warto$ci przyczyni¢ sie moze do
wzbogacenia estetyki realizmu socjali-
stycznego i pomoéc takze partyjnej, praw-
dziwie ideowej literaturze naszych cza-
s6w w osiggnieciu najwyzszego arty-
stycznego poziomu.

zwrécili uczestnicy
typowoéci w sztuce,
postawiony w referacie Malenkowa na
XI1X Zjezdzie Partii. Krytycznej ocenie
poddane <zostaly poglady na typowos$¢
wyrazone w ks*azce t. J. Timofiejewa
pt. ., Teoria literatury*“. Timofiejew,
stusznie rozpatrujacy typowosé jako
istote obrazu artystycznego, sprzenie-
wierza sie jednak dialektyce wtedy, gdy
odrywa pojecie typowoséci od konkretnej
zindywidualizowanej postaci, w jakiej Ty-
powos$¢ sie przejawia.. To, co w postaci
jest indywidualne nalezy wedtug Timo-
fiejewa tylko do $rodkéw wyrazu, kté-
rymi dany artysta operuje. W dyskusji
zwrécono uwage na to, ze prawidiowe
rozwigzanie kwestii obrazowo$ci oraz sto-
sunku jednostkowego i ogdlnego w sztu-
ce warunkuje rowniez prawidlowe roz-
wigzanie innych istotnych problemoéw,
jak np. zagadnienia wplywu otaczajgcego
Srodowiska na ksztaltowanie sie indywi-
dualnych cech oraz ludzkich charakte-
row.

W dyskusji nad zasadniczym refera-
tem Onufriewa wypowiedzieli sie¢ wybit-
ni uczeni radzieccy, jak: Bursow, Bta-
goj, Iwaszczenko, Elistratowa, Bialik,
Timofiejew i inni.

,,Szczegblnie wzruszajacy dla nas, ba-
daczy literatury, jest fakt — powiedziat
B. W. Michajloiuski — ze zagadnienia li-
teratury. konkretne problemy artystycz-
nej realizacji, ktéorymi zajmujemy sie
obecnie, staly sie przedmiotem zaintere-
sowan i dyskusji na XIX Zjezdzie Par-
tii, na tymze Zjezdzie, na ktérym od-
kryta zostata wielka perspektywa przej-
$cia od socja'izmu do komunu, va
ktérym rozwazono plany tego doniostego
historycznego ruchu*.

Szczegdlng uwage
Sesji na problem

JAK NIE NALEZY PISAC
O ARCHITEKI URZb

Pod tym znamiennym tytutem ukazat
sie na tamach ,Sowietskoje Isskustwo*
z 28 lutego br. artykut |I. Flonnskiego,
skierowany przeciwko essayistom-wul-
garyzatorora.

¢lOiiriaAa  poczynit szereg cierpkich,

lecz stusznych uwag pod adresem I|. Zyb-
kowa, autora artykutu pt. ,Patac Nauki“,
Kﬂa_mieszczonego w czasopismie ,Nowy
ir".
Florinski
wulgarny
przyczyn
ameryKanskiej.

stusznie zarzuca Zybkowowi
ekonomizm w potraktowaniu
zwyrodnienia architektury
Btad Zybkowa polega na
tym, ze niestusznie sprowadza przyczy-
ny upadku architektury amerykanskiej
do wysokich cen i handlu placami. Istot-
ne przyczyny tego zjawiska sa gtebsze,
naitzy ich szukaé¢ przede wszystkim w
charakterze nadbudowy ideologicznej im -
perializmu —w schytkowej, zwyrodniatej
estetyce.

Niemniej ostro zaatakowana zostala
wulgaryzatorska analiza konstruktywiz-
mu oraz twierdzenie, ze ,gtadka plasz-
czyzna, prosta linia i gota geometria (?)
nie posiadajg artystycznej wartosci“...

Wszystko to nie jest sluszne — pisze
Florinski. Gtadkie powierzchnie Sscian,
proste linie, prostota i umiar w opero-
waniu dekoracyjnymi elementami cha-
rakterystyczne sa takze dla starozytnej
rosyjskiej architektury, dla rosyjskiego
klasycyzmu okresu jego rozwoju, jak
rowniez dla wybitniejszych dziet archi-
tektury radzieckiej. Najbardziej dobit-
nym tego przyktadem jest Mauzoleum
Lenina na Placu Czerwonym.

Sadze, ze stuszne uwagi Florinskiego
powinny réwniez zainteresowa¢ polskich
architektow oraz krytykéw piszagcych o
architekturze, by w dgzeniu do konse-
kwentnego stosowania i rozwijania za-
sad realizmu socjalistycznego — zawcza-
su odgrodzi¢ sie od wulgaryzatorskich
tendencji, zar6wno w praktyce, jak i w
teorii. W silusznej walce z konstrukty-
wizmem nie nalezy bowiem zatracie
istotnych cech prawdziwej monumental-
nej sztuki. S.

NOWY FILM
WSIEWOLODA PUDOWKINA

Oczekiwany z ogromnym zaintereso-
waniem  film  Wsiewotoda Pudowkina
,Powrét Wasyla Bortnikowa“ wszedt
ostatnio na ekrany radzieckie. Jest on
oparty na motywach glosnej powiesci
G. Nikotajewej ,zniwa“, jedynie akcje
powie$Sci przesunieto z lat bezpos$rednio
nastgpujacych po drugiej wojnie $wia-
towej w lata biezgce.

Bohater filmu, frontowiec Bortnikéw,
skutkiem odniesionej kontuzji przelezat
kilka lat w szpitalu 1 niespodzianie dla
bliskich, ktérzy uwazali go za polegtego,
wrécit do rodzinnej wioski, w ktérej byt
przewodniczagcym koichozu. W swej cha-
cie zastaje Bortnikbw nowego gospoda-
rza, mechanika Mochowa. Gorycz osobi-
stej tragedii poteguje $Swiadomos$¢, ze
ko.choz z przodujacego zmienit sig¢ w za-
cofany.

Radziecka krytyka chwali film za
oparcie go tia ostrym konflikcie drama-
tycznym: Bortnikébw — Awdotla Bortni-
kowa — Mochow.

,,Niektorym z naszych filmowcow —
pisze z powodu filmu Pudowkina w
,Prawdzie“ znany dramaturg M. Papawa
— jak réwniez niektérym kierowniczym
dziataczom kinematografii zdawatlo sig,
ze problemy rodziny, mito$ci, moralno-
$ci, zagadnienia osobistych stosunkéw
miedzy ludZzmi radzieckimi pozostaly na
marginesie naszego marszu do komuni-
zmu. Taki punkt widzenia jest gteboko
nies}uszn?/. Walka o komunizm toczy sie
i na wielkich budowach, i w halach fa-
brycznych, i w naszym powszednim zy-
ciu. | tu, w sferze osobistych, ,prywat-
nych* stosunkéw, nie malo jest jeszcze
przezytk6w w $wiadomoséci ludzkiej, z
ktorymi z calg namietnos$cig walczy¢ po-
winien artysta. Tematyka radzieckiej ro-
dziny i moralno$ci naszego spoteczen-
stwa moze i powinna sta¢ sie jedng z
fspr’({p odbijania radzieckiej rzeczywisto-

Krytyk stwierdza dalej, ze w przeci-
wienstwie do ,intymnej" tematyki Holly-
woodu, odciggajacej widza od realnego
zycia film Pudowkina pokazuje nieroz-
tacznos$¢ osobistego szczedcia cztowieka
radzieckiego i jego spotecznej dziatal-
noéci. Na tej wtasnie plaszczyznie naste-
?m]e rozwigzanie konfliktu nowego
ilmu.

Do brakéw filmu krytyk zalicza mniej
plastyczne ukazanie szerokiego tta kot-
chozowego i watkéw ubocznych.

JUTRO BEDZIE SIE WSZEDZIE TANCZYC

Rezyseria VLADIMIR VLCEK.

LM peten muzyki, tahnca, $piewu;
peten pogody, mtodziericzo$ci i ra-

dosci. ,Jutro bedzie sie wszedz>e

tanczy¢“ — brzmiag stowa plesni,
jutro — gdy znikng was$nie miedzy na-
rodami, gdy zapanuje na calym S$Swiecie

pokdj. | ten kolorowy, roz$piewany i roz-
tanczony film czechostowacki ' przynosi
konkretng zapowiedZz tego lepszego ju-
tra.

Twoércy filmu wpadli na znakomity po-
myst: pokazaé na tle trzech miedzyna-
rodowych festiwali mtodziezy (Praga —
Budapeszt — Berlin) dzieje czeskiego ze-
spotu amatorskiego kultywujacego ludo-
wy dorobek muzyczny m taneczny. Od
zmudnego szperania w terenie mgroma-
dzenia dokumentacji dla ludowych pie-
$ni i tancéw, poprzez okres opanowywa-

NIEMAL POLOWA GMIN WIEJSKICH
KORZYSTA Z KINA

Wielka akcja statych kin wiejskich
rozwija sie tak szybko, ze mieszkancy
miast na og6t nie nadazajg za jej poste-
pami, Liczba stalych kin wiejskich siega
juz dzi$ 1090 Obstugujg one 1063 gmi-
ny (27 gmin posiada po dwa state kina),
za$ liczba gmin na terenie catej Polski
dotad pozbawionych kina, wynosi juz
tylko 1866. Na rok biezgacy zaplanowano
uruchomienie dalszych 150 kin i to wy-
tacznie w gminach pozbawionych kina.
tak, ze liczba tych kin zmniejszy sie do

NR 6
,PRZEGLADU ARTYSTYCZNEGO"

Nr. 6 ,Przegladu Artystycznego“ jest
pierwszym numerem tego pisma, ktory
ukazat sie po Il Ogodlnopolskiej Wysta-
wie Plastyki. Jest rzeczg catkowicie zro-
zumiata, ze periodyk tego typu, ukazu-
jacy sie raz na dwa miesigce, nie moze
reagowaé w trybie bezposrednim na
wydarzenia w naszej plastyce. Jednakze
nie podobna wyjasni¢ faktu, ze w nu-
merze tym, ktéry ukazat sie w sprzeda-
zy w marcu, précz przemodwienia Stani-
stawa Teisseyre, wygtoszonego na otwar-
ciu wystawy oraz doé¢ pokaznego i Jak
zawsze starannie wykonanego materiatu
reprodukcyjnego, nie ma ani jednego
omoéwienia wystawy, recenzji czy oceny,
wyrazajgcej opinie pisma. Ale zatézmy,
ze brak materiatu dotyczacego Il Wy-
stawy wynika z trudnos$ci technicznych;
czym jeanak wyttumaczy¢ catkowita nie-
obecno$¢ materiatu aktualnego, ktory
obejmowatby najbardziej palgce zagad-

nienia wspbiczesne? Przyjrzyjmy sie
spisowi tre$ci numeru: dwa artykuty
bezposrednio zahaczajagce o problemy

plastyki wspoétczesnej sa przedrukami z
»Iskusstwa“, a mianowicie: ,O rzezbie
monumentalnej” (artykut reua.

oraz A. Dejneki ,W sprawie malarstwa
monumentalno-dekoracyjnego“. Prace to
niewatpliwie cenne i godne wuwagi, ale
gdziez sa autorzy polscy? W numerze 6
»,Przegladu Artystycznego“ omawiaja
oni wytacznie zagadnienia historyczne.
A zatem: ,Malowidta Venantego da Su-
biaco w Rytwianach“—artykut Bohdana
Urbanowicza (polski renesans), i W.
Czajkowskiego ,Ceramika w architektu-
rze*“ (przeglad historyczny zastosowania
ceramiki jako elementu dekoracyjnego
w architekturze). Oto wszystko.

Pospieszmy jednak dodaé¢, ze prag-
niemy by¢é dobrze zrozumiani. Nie cho-
dzi bynajmniej o to, by pozbawi¢ ,,Prze-
glad Artystyczny“ materiatu historycz-
nego, ktéry jest konieczny i niezbedny,
ale o to, by zostata zachowana wtasciwa
proporcja, ktérg wyznacza pismu czas
i ktéra decyduje o jego pozycji i zna-
czeniu. ,Przeglad Artystyczny“ jest
zbyt powaznym i pozytecznym periody-
kiem, aby poming¢é milczeniem jego
chwilowe braki czy trudnosci, a uwagi,
nawet negatywne czasem, moéwig O za-
interesowaniu i trosce, z jaka czytelnik
rozwéj tego pisma S$ledzi.

j 9.

WYROK W PROCESIE
WELOSKICH ARTYSTOW

Jak informowali§my naszych czytel-
nikébw, w Rzymie toczyt sie proces prze-
ciwko malarzom: Guttuso, Penelope, Rioi,
Alvero, Natalii i Vespignani, ktérzy bra-
li udziat w wystawie ,Sztuka przeciwko
barbarzynstwu* oraz dziennikarzom
oskarzonym o to, ze opublikowali foto-
grafie wystawionych obrazéw w pismach
LUnita“, ,,Avanti“, ,Patuglia“ i ,La-
vorno*“.

Malarze wyrokiem sadu rzymskiego
zostali zwolnieni, natomiast dziennika-
rzy, w liczbie sze$ciu, skazano na kary
od 20 dni do dwéch miesiecy wiezienia,
a redaktora odpowiedzialnego ,Unita“
Scuderiego, na rok wiezienia. Wprawdzie
sad uznal, ze ,malowanie obrazéw przed-
stawiajacych barbarzynstwo wojny nie
jest przestepstwem® i z tego ,zarzutu*
malarze zostali oczyszczeni, skorzystano
jednak z okazji, aby oskarzy¢ dziennika-
rzy o ,rozpowszechnianie tajemnic woj-

skowych®“: chodzi o artykuty o okupacji
amerykanskiej w Livorno i w porcie
Augusta.

LUnita“ w numerze z 28.111. pisze, ze
wyrok jest dos¢ zdumiewajgcy: z jednej
bowiem strony ,malowanie obrazow
przedstawiajacych barbarzynstwa woj-
ny“ nie jest przestepstwem, z drugiej
za$, artykuty o amerykanskich bazach
wojskowych we Witoszech, ktérych obec-
nos¢ i cel jest jednoznaczny, zostaly
uznane za przestepstwo. Dodajmy je-
szcze, ze obecno$¢ wojsk amerykanskich
w Augusta i Livorno jest rzeczg po-
wszechnie znang i nie moze tym samym
by¢é oceniana jako ,rozpowszechnianie
tajemnic wojskowych®.

J g

1716 wobec 1213 posiadajgcych kina.
Witasciwy obraz umagsowienia filmu na
wsi polskiej, tak niedawno catkiem 6d

kinematografii odcigetej. uzyskamy do-

piero wtedy, gdy uwzglednimy w ra-
chunku dalsze 201 kin ruchomych oraz
akcje wyjazdowe znacznej cze$ci kin

statych, promieniujgcych na sasiednie
gromady, PGR-y, POM-y i spoétdzielnie
produkcyjne, Fiimowa rewolucjg na wsi

jest jedng z najbardziej Imponujacych
form naszej rewolucji kulturalnej.

Scenariusz:
HOUT. Rok produkcji:

V. VLCEK, B. SOCHOVA i P. KO-

1951-2.

nia formy artystycznej i osiggania doj-
rzatosci ideowej, az do sukceséw w skali
krajowej i nastepnie miedzynarodowej
— prowadzita droga rozwoju i krzepnie-
cia mtodego zespotu. Na tej drodze wy-
rastaty konflikty, ktére ztozyty sie na
watek fabularny filmu.

O ile jednak klimat i nastroj catego
filmu znakomicie oddajg zamyst naczel-
ny dzteta — to kanwa dramaturgiczng.

zawodzi | znacznie
taneczno-muzycznym.

ustepuje partiom

Opory Pawta (kierownika zespotu) wo-
bec inicjatywy umasowienia ludowej
twoérczosci wokalnej, oba watki mitosne
(Lojza i Rozarka, Pawet i Alena), a zwta-
szcza intryga ,czarnego charakteru*
Rudy — nie maja tej sity przekonywajg-
cej (a w dodatku grzeszg uproszczenia-
mi i schematyzmem), co cze$¢ filmu no-
szagca charakter reportazowo-dokumen-
talny.

Poszczegélne wystepy zespotlu odzna-
czaty sig duzg werwg, dynamika, wyso-
kim kunsztem wykonania i zostaly piek-
nie sfotografowane. Wiekszos$é scen sfil-
mowana jest w plenerze, na tle malown-
czego krajobrazu réznych okolic Czecho-
stowacji. Zdjecia podkreslaja niejedno-
krotnie te organiczna tgcznosé tematu
z folklorem. Troska o witaczenie do filmu
obrazu ojczystej przyrody i ukazanie na

jej tle ludzi -- nadata temu oryginalne-
mu fiimowi gteboko narodowy charak-
ter. (zen).

GDANSKI GOTYK MIESZKALNY

Powszechnie mniemano dotad, ze
ostatnie dwa autentyczne zabytki gdan-
skich gotyckich doméw mieszkalnych
bezpowrotnie zginelty w pozarze, wznie-
conym w r. 1945 przez uchodzacych fa-
szystow. Byly to dwa niepozorne domki
przy ul. Ponczosznikéw nr 10 i 11. od-
dalone o kilkanascie krokéw zaledwie od
Zielonej Bramy przy wspaniatym Dilugim
Targu.

Otéz ostatnio, przy konserwacji nad-
werezonych przez pozar fasad renesan-
sowych i barokowych, coraz czesciei od-
krywamy w Gdansku nie tylko d'tale,
lecz pe no ar zkt - my ukiad .jo-
tycki. Spod tynku i cegiet wytaniaja sie
gesto prorilowane lasKOwama, oddzie-
lajace olbrzymie, charakterystyczne dla
budownictwa tego miasta otwory okien-
ne. Sumienny konserwator zabytku sta-
je w rozterce, zwtaszcza, jesli ma do
czynienia z tak cennym dla budownictwa
lokalnego obiektem, jak Dom tawnikéow
przy Dilugim Targu 43.

Pod barokowym otynkowaniem, har-
monizujagcym ze wspaniale ztoconym por-
talem kamiennym, renesansowy uktad

cegiet zdradza XVll-wieczne, odmienne
rozmieszczanie otworéw — trzech, jak
zwykle w kamienicach gdanskich. Pod
tag cegta, budowniczowie pracujgcy nad
rekonstrukcjg odkryli owe wspomniane
gotyckie fragmenty. Istnieje realna mo-
zliwosé ,odklepania“ péziniejszego wy-
stroju, odpowiedniej przerébki szczytn5
cy wediug zachowanych sztyciéw i tym
samym odbudowy po wiekach wspaniatej
gotyckiej kamienicy patrycjuszowskiej,
jedynego w Gdansku autentyku.

Wartos¢ tej fasady jest tym wieksza,
ze sasiaduje z tak znakomitym zabyt-
kiem sztuki, jakim byt i pozostat po
wiernej rekonstrukcji gdanski Dwor
Artusa. Na poczatku biezgcego stulecia
bogaty kupiec zbozowy i kolekcjoner
dziet sztuki, Ludwik Gietdzinski, w oma-
wianej kamienicy urzadzil sobie prywat-
ne muzeum, znane powszechne pod na-
zwag Sieni Gdanskiej. Przedwojenni by-
walcy Gdanska zapewnie prj.vi).mir g
sobie kotatke w postaci wielkiego orta,
oczywiscie polskiego!

Gdarsk

Wt Szremowicz —

GRUSZKA | OSLA CZAPKA

Jak wiadomo, znakomity artysta fran-
cuski, Daumier, upamiegtnit w historii po-
sta¢ Ludw ka-Filipa licznymi rysunkami,
na ktérych krél Francji ukazany jest w
ksztatcie symbolicznej gruszki. Za za-
mieszczenie rysunkow Daumiera saty-
rycznemu pismu ~.Charivari“, ktérego
redaktorem byt podéwczas Philippon, zo-
stat wytoczony proces.

Historia sie powtarza.
prefekt policji paryskiej
przed sadem dziennik sHumanité*
o zamieszczenie 25 czerwca 1952
karykatur rysownika Mitelberga, na kt6-

W marcu 1953
Bayot oskarzyt

SPRAWY

rych rzeczony pan Bayot przedstawiony
jest z o0s$lg czapka na gtowie.
sHumanité“ w notatce redakcyjnej tak
pisze o tym wydarzeniu: ,O$la czapka
byta zawsze symbolem ztego uczn’a. Czy

rysownik Mitelberg jest winien, ze pan
Bayot nie potrafit oniesmieli¢ ludu Pa-
ryza? ,Szef“ pana Bayot, generat Ridg-

way, polecit prefektowi policji, w zwigz-
ku ze swym przybyciem do Paryza, na-
uczy¢ Francuzéw karnosci i postuchu.
To sie panu Bayot nie udato. Pan Bayot
jest zatem zlym wuczniem.

A wiec osla czapka*“. j. 9.

KSIAZEK

NOWE W NASZEJ LITERATURZE

Chcac podja¢ w ramach tej rubryki
bardziej regularne orientowanie czytel-
nikéw w wazniejszych wydarzeniach wy-

dawniczych, winniSsmy nadrobi¢ pewne
zalegtosci. Nawet z op6znieniem nalezy
na tym miejscu zasygnalizowaé¢ grupe

nowych polskich utworéw, ktérych zna-
czenie jest z pewnos$cig duze. Sag to

trace zaniedbang przez
czas dituzszy biezgcg tematyke naszego
zycia spotecznego. W grupie tej mamy
powie$¢ Jerzego Brauna o zyciu, pracy
i walce stoczniowcéw gdarnskich — ,Le-
wanty", opowiadania wiejskie Jacka Bo-
chenskiego — ,Zgodnie z prawem ', opo-
wiadania Banasia réwniez z terenu ws<
— ,Przebudzenie", powies¢ Pierzchaly
z dziejow wiejskiej spétdzielni produk-
cyjnej — ,Dziewczyna".

Zanim na tamach ,Przeglagdu" podjeta
bedzie préba analizy tego, co najdoj-
rzalsze z tych utworéw wniosty do na-
szej literatury, warto tu podkresli¢ nie-
ktére tylko okoliczno$¢' towarzyszace
ukazaniu sig¢ tych ksigzek i niektore ich
cechy. Zjawily sie one po okresie, kiedy
krytyka nasza zajmowata sie¢ wykazywa-
niem btedéw popetnionych przez pierw-
sze ksigzki podejmujgce sprawe wspot-
czesnego zycia, réwnocze$nie za$ na-
stapito ostabienie zainteresowania tema-
tyka wspoéiczesng. Odejscie od niej by-
to zjawiskiem niepokojagcym. W tej to
sytuacji pojawita sie owa grupa Kksig-
zek, ktére maja z pewnoscig zastuge
podjecia poniechanej tematyki, obiecu-
ja odpowiedzi na palagce pytania sta-
wiane przez zycie. Wymagania nasze
jednak wzrosty od pierwszych lat lite-
ratury realizmu socjalls‘'yoznego. Nie
zadowala nas samo podjgcie tematu,
szukamy w literaturze odbicia bogatego
w treéci, trudnego i zwycieskiego nowe-
go zycia, szukamy sumiennej wiedzy o
nim, prawdziwych doswiadczen.

Na nowe ksigzki o naszym zyciu kie-
rujemy wigc spojrzenie, w ktérym kry-
je sie pytanie: czy soetnia nasze ocze-
kiwania. czy zaspokoje naszg zaostrzo-
ng niecierpliwo$¢? Nie jest zadaniem

mozua tu jecuiak stwierdzi¢,
poziom tych ulwo -6w jest merowi
Braun i Bochenski okazali sie najd
rzalsi. Obaj majg za sobg doswiadcze]
na drodze nowego, socjalistycznego
sarstwa Obaj wypowiadali sie w poe:
Braun ma w tej dziedzinie pokazny r
robek obaj sa czynnymi publicystam
reportazystami. Banas i Pierzchata
debiutanci, tym bardziej zresztg got
przychylnego zainteresowania czytel
kow | krytyki. Bardziej dos$wiadcz!
Braun i Bochenski, podjeli zadania ;
warte w nowych ich utworach, szerol
odwaznie. Wyszli od bogatego materii
gtebokich obserwacji, nie cofneli |,
przed sprawami drastycznymi, obraz :
ktore ksztaltujg zycie iudzi pracy
mieécie i na wsi, umieli zbudowad
prawdziwych elementéw, uchwycony
sna zywo". Ich ksigzki z pewnos$cig mo
pomoc w budowaniu naszego zycia.

Dwaj debiutanci wykazujg niedosta
obcigzajace nasza literature w pjer
szym jej okresie Bana§ ma z ni
dwoéch wigcej zdolno$ci widzenia zvwv
ludzi, wigkszg umiejetno$¢ chwytat
konfliktéw w ich rzeczywistej posta
Pierzchata tkwi natomiast wyraznie
nieprzezwyciezonym szablonie."

Ksigzki Brauna i Bochernskiego sg wy-
darzeniem bardzo pozytywnym, wnoszg
wiele do gtéwnego, =zasadniczego nurtu
naszej literatury, w sumie za$ te nowe

zniwiska literackie $wiadcza ., to
wszystko co w zyciu naszym jest"naj-
bardziej twércze — budownictwo socja-
listycznego  spoteczenstwa, przemiany
realizowane przy warszta*ach npaCy i za-
chodzace w psychice ludzkiej — to
wszys*ko raoiera na wyobraznie pisa-
rzy. oobudza jg, domaga sle dla siebie
wyrazu.
Cz.

PH7RGLAD KULTURA r NY
NR 15 STR. ?



CZARNE | BIALE

ERUDYCJA

Waszyngtoriski korespondent wtloskie-
go pisma ,Messagero" przytacza naste-
pujace zdarzenie Swiadczagce najwymo
wmej o poziomie intelektualnym i wy-
ksztatceniu amerykanskiej mtodziezy
uniwersyteckiej. student amerykanski
przebywajacy jako turysta w Paryzu
spostrzega posag Jeanne D'Arc i dum-
ny ze swej erudycji wykrzykuje rado$-
inie: ,Popatrz, popatrz, przeciez to po-
mnik Ingrid Bergmann!®

Student zna bowiem Jeanne d'Arc
tylko z potwornego kiczu fiimowego z
Ingrid Bergmann w roli ,Dziewicy Or-
leanskiej".

BONSKA STOPA ZYCIOWA

Niedawno bonski minister gospodar-
stwa krajowego, Erhardt, w jednej ze
swych pyszatkowatych wypowiedzi pro-
sit o pokazanie mu ,chociazby jednej
rod_ziijr]ly gtodujacej w Niemczech Zacho-
nich*.

tego uda sie do
Worpswede" — radzi mu reoortazysta

,Aachener Nachrichten*, ktéry napisat
artykut o warunkach zycia kolonii ar-
tystow, mieszkajgcych w tej miejsco-
wosci.

Worpswede jest wprawdzie nadal jesz-
cze os$rodkiem kulturalnym, ale zyje
w straszliwej nedzy. Te” same farby 'i
materiat malarski, ktére artysta jeszcze
niedawno temu kupowat za marke, ko-
sztujg go obecnie 4 marki. Przedtem
sprzedawatl obraz za 300 marek — obec-
nie uzyskuje zan 150.. Koszta wtasne
malarza wzrosty czterokrotnie, dochody
jego zmniejszyty sig do potowy.

REWIZYTA

Agencja zachodnio-niemiecka DPA
donosi z Bonn, ze przybyli tam dwa|
cztonkowie amerykanskiej komisji dla
badania dziatalnosci antyamerykanskiej
w celu ,oczyszczenia bonskich bibliotek

.Niechaj wobec

E literatury komunistycznej'. Przed-
stawiciele komisji Mc Carthy'ego odle-
cieli nastgpnie do Berlina zachodniego
dla przeprowadzenia inspekcji radio-
stacji RIAS, po czym majg si¢ udac¢ do
Monachium, gdzie poddadzg badaniu z
punktu widzenia kryteri6w ,dziatalno$-
ci antyamerykanskie] radiostacje ,Wol-
nej Europy”,

W ten sposéb ostawiona komisja Mc
Carthy'ego obejmowaé¢ zaczyna Niemcy
borskie, ktére w tym samym czasie ba-
wigcy w Waszyngtonie Adenauer wy-
daje ostatecznie na tup kolon'zatorstwa
Amerykanom. Pobyt dwéch panéw z
komisji dla badania dziatalnosci anty-
amerykanskiej w N'emczech bonskich
uwaza¢ moze tedy Adenauer jako
petna wymowy rewizyte.

NA DRODZE DO FASZYZMU

Prasa amerykanska jest przepetniona
wiadomos$ciami o zwiekszajgcej sige ilos-
ci samobdjstw i umystowych choréb
w stanach Zjednoczonych. Ludzie nie
wytrzymuja napiecia rozpasanej psycho-
zy wojennej, propagandy wojny i hi-
sterii antykomunistycznej.

,Komisja dla badania dziatalnosci an-
tyamerykanskiej* posiada pod tym
wzgledem szczeg6lng zastuge. Nie je-
den mieszczuch amerykanski skonczyt
chyba znowu swe porachunki z zyciem,
gdy ostatnio dowiedziat sig z ust Mr.
H. Velde, przewodniczagcego tej komisji,
ze komunidci posiadaja wielkie wplywy
wéréd kleru protestanckiego, czego do-
wodem jest — jak o$wiadczyt — zbyt
ozywiona dziatalno$¢é polityczna licz-
nych jego przedstawicieli.

W kilka dni pdézniej ,National Coun-
cil of Church of Christ in America"
grupujaca 35 milionéw protestantéw, za-
protestowata przeciwko temu odwiad-
czeniu. Do protestu tego dotgczyli sie
profesorowie uniwersytetu w ‘priceton,
studenci uniwersytetu Harwarda itd.,
domagajgc sie zniesienia faszystowskiej
ustawy Smith'a i Mc Carrafia,

Jednocze$nie burzuazyjne pismo
,Monthly Review" rozpisato ankiete na
temat: ,Czy idziemy do faszyzmu"? |
wiekszo$¢ oso6b, biorgcych udziat w tej
ank.ecie, m. in. profesorowie H. Wil-
son i Arthur Davis, ekonomista J. Ray-
mond Walsb, dziennikarz Carey Me
Williams i inni odpowiedzieli na to py-
tanie twierdzgco.

Jesli chodzi o nas, to zgadzamy sie
rowniez z. tym o$wiadczeniem.

SZKOLY CZY ARMATY?

Memoriat opublikowany przez brytyj-
skie Ministerstwo O$wiaty stwierdza, ze
preliminarz budzetowy na rok 1933/54
przewiduje obnizenie kredytéw na bu-
dowe i konserwacje gmachow szkolnych
z 12110 tysiecy funtow do 1 miliona, a
kredytéw na zapomogi i stypendia dia
uczacej sie miodziezy z 5.431 tysiecy
funtow do 4.332 tys. funtéw.

W Croydon rada miejska zamierza w
ramach ..oszczednosci® zamknaé¢ dwa

wydziaty nvejscowej politechniki, na
ktére uczeszcza 1.100 studentéw oraz
planuje zamkniecie czytelni publicz-

nej. zredukowanie personelu bibliote-
karskiego. obnizenie kredytéw na sprzet
szkolny, pomoce naukowe | wydatki
administracyjne szkét.

Wszystkie te ..oszczedno$ci® majg po-
kry¢ wzrastajgce wydatki zbrojeniowe,
rujnujgce zycie Anglikow we wszyst-
kich jego przejawach.

CYFRY MOWIA

wtoski tygodnik WVie
nuove“, Krajowy Fundusz Naukowy
Stanéw Zjednoczonych zaniepokojony
jest statym kurczeniem si¢ kadr nau-
kowych w USA ,<Zjawisko to jest
tym bardziej alarmujace — moéwi ra-
port powyzszej instytucji referujgcy
ten stan rzeczy Prezydentowi Stanéw —
te w Zw. Radzieckim rzad gwarantuje
staty wzrost liczby specjalistow z dzie-
dziny nauki i techniki. | tak np. w
1052 Stany Zjednoczone miatly zaledwie
15 tys. absolwentéw inzynierii, podczas
gdy w Zw. Radzieckim byto ich w tym
samym roku az 50 tys.

PLYTA PRZED TRYBUNALEM

"W Ameryce zostala wycofana z obie-
t>u plyta gromofonowa z nagraniem pie-
$ni ..Old man atom"

Uzasadnienie wyroku: jest to pies$n
przeciw bombie atomowej — a wigc
sntyajnej-ykanska.

Jak podaje

STANISLAW DYGAT

J*K IMA OLOMi

Co chciat przemyci¢ Leslie Morris

domos$¢, ze Leslie Morris, delegat Kanadyjskiej

Partii Pracy na XIX Zjazd KPZR, wracajac ze
Zwigzku Radzieckiego zostatl na granicy swego kraju
przez diuzszy okres zatrzymany i poddany drobiazgo-
wej rewizji.

Wychodzac z zalozenia, ze kazda rzecz przywieziona
.,Stamtagd“ moze by¢ grozna i niebezpieczna, przebie-
gli straznicy praw kapitalistycznej wtadzy kanadyj-
skiej, w trosce o ich calos¢ i nienaruszalno$¢, przetrza-
sneli sumiennie walizki i kieszenie Morrisa.

Uczyniwszy to, mogli sobie powinszowa¢ czujnosci
i zapobiegliwo$ci. Zatrzymano az pie¢ przedmiotow
ktére, przemycone ze Zwigzku Radzieckiego do Ka-
nady, zdolne byt wywota¢ w. tym kraju niepokoje i
rozruchy i niedwuznacznie godzily w ustalone tam za-
sady wtadzy. Po zatrzymaniu przekazano owe przed-
mioty do specjalnego zbadania. Hyty to:

1) Ksigzka Thomasa Hardy, postepowego pisarza

ubiegtego stulecia ,Tess of the d‘Uberville”

2) Antologia poezji angielskiej z obszernymi frag-

mentami Szekspira.

3) Jadtospis z moskiewskiej restauraciji.

4) Cztery ptyty nagran piesni chtopskich.

5) Odlamek szrapnela ze Stalingradu.

Uczony rzeczoznawca, ktéremu polecono te wazka
politycznie misje badawczo-$ledcza, musiat zapewne
wzigé sie do dzieta z dumnym uczuciem odpowiedzial-
nosci, jaka spoczeta na nim wobec groznych dla Kanady
morrisowych pamigtek z Moskwy. Czy wyobrazacie
sobie, z jaka troska i niepokojem wnikatl w najdrob-
niejsze szczeg6ty tych przedmiotéw, ¢a ktérych nie-
winnym pozorem kryta sie sita wybuchowa bomby ze-
garowej, zdolnej rozerwa¢ ustalony w Kanadzie tad?
Czy zdajecie sobie sprawe, z jakim nerwowym nie-
pokojem ztodzieja, na kté6rym czapka gore, poddawat
analizie Swiatoburczg tre$¢ pamigtek, dos¢ typowych
dla walizki wracajagcego z podrozy turysty mm

PRASA, zagraniczna podata w swoim czasie wia-

ujawnit w raporcie dia wiadz prawdziwe oblicze
ich grozy?

Jakzez musiatl Slecze¢, jecze¢ i poci¢ sie nad tym
swoim raportem:

....Szczego6lowe badanie wykrytch przy niejakim
Morrisie przedmiotéw przywiezionych z Moskwy, po-
twierdza w catej rozciggtosci podejrzenia, co do ich
nieprawomys$inosci i co do ukrytych celéw wywroto-
wych, dla ktérych rzeczony Morris starat sie przemy-
ci¢ je do Kanady. Badania moje wykazaly, ze:

ad 1) Thomas Hardy jest to zwolennik podejrzanych
idei spotecznych, sprzecznych z zalozeniami naszej wta-
dzy. Cho¢ przezornie nigdzie wprost o tym nie wspo-
mina, zdecydowany sympatyk komunizmu.

ad 2) Antologia poezji zawiera w wielu punktach
niedwuznaczny i bezczelny materiat propagandowy,
majacy na celu podwazenie panujgcego u nas ustroju.
Wyrézniajg sie tutaj szczegélnie, tatwi do rozszyfro-
wania komunisci, Szekspir i Byron. Pierwszy __ cyni-
czny deprawator i wichrzyciel. Nic dla niego $Swiete-
go* pomiata uznanymi przez nas obyczajami i moral-
noscig, szydzi z krélow i przyzwoitych handlowcéw.
Za to Murzyna stara sie przedstawi¢ jako pozytywne-
go bohatera i ofiare intryg biatych. Co do drugiego,
to pomijajac nawet Swiatoburczg tre$¢ jego wynurzen,
trzeba stwierdzi¢, ze jest aktywnym dziataczem ruchu

SYLWETKI TWORCOW

obroncéw pokoju, co wynika z faktu, iz osobiscie udat
sie do Grecji, aby walczy¢ o jej wyzwolenie. Nalezy
natychmiast powiadomi¢ o tym greckie wtadze bezpie-
czenstwa. Znaki szczeg6lne: utyka na jedna noge.

ad 3) Jadtosnis moskiewskiej restauracji. Dokument
szczegllnie perfidny i niebezpieczny. Musze stwier-
dzi¢, ze nawet mnie, kiedy odczytywalem nazwy licz-
nych i urozmaiconych wymienionych w nim potraw,
szta $linka do ust. C6z dopiero méwi¢ o naszych bezro-
botnych? Biorac przy tym pod uwage, ze ceny sg okoio
0 razy nizsze niz u nas, nalezaloby sie obawiaé, ze roz-
powszechnienie tego rouzaju dokumentu wzbudzito-
by wséréd naszych robotnik6w niebezpieczne marzenia,
aby posiada¢ takie same restauracje, jak posiadaja
robotnicy moskiewscy. Nalezy jeszcze dodaé, ze précz
tego, dokument 6w stara sie przemycac¢ hasta pro-
pagandy pokojowej, o czym $wiadczy, naprzyktad, taka
Pozycja, jak: ,golgbek z ryzem". Bioragc pod uwage, ze
ryz ro$nie w Chinach, skojarzenie gotgbka z ryzem
az nadto wymowne.

ad 4) Plyty z pieSniami chtopskimi. Nie wymaga
specjalnych komentarzy. Chtopi sg od tego, zeby pra-
cowa¢ w polu, a nie zeby sobie $piewa¢. tadnie be-
dziemy wygladaé, jezeli nasi chtopi, zacheceni tym
przyktadem, zaczng podépiewywaé. Spiew to przywi-
lej warstw posiadajgcych, w rekach za$, a raczej gar-
dfach, mottochu sprawa niebezpieczna (por. ,Mar-
sylianka“, ,Miedzynarodéwka" i t. p.). W wypadku
piesm przywiezionych przez Morrisa, rzecz szczeg6l-
nie przejrzysta, sa to bowiem pies$ni chtopéw panszczy-
znianych, w ktérych stawiajg oni rewolucyjno-wywro-
towe zadania, aby ich nie bito, aby nie byli gtodni i
nie chodzili nago. Co bedzie, pytam, jezeli nasi chtopi
podochoceni dzwiekami takiej muzyki zaczng sie od
nas domagaé¢ podobnych, nierealnych gtupstw?

ar 5) Oj, oj. Batem sie dotkng¢, boje sie wymienic,
boje sie mys$le¢. Natychmiast kazaiem zakopaé w zie-
mie na 10 metrow gteboko. Widocznie jeszcze, oj, 0j,
za ptytko, bo $ni mi sie w nocy i straszy w dzien,
Tfu, na psa urok. Tfu, tfu, oj, oj...

ANDRZEJ PANUFRNIK

Powiedziat kiedy$ trafnie Dobrolu-
bow. Zze przezycia wewnetrzne artystow
taczg sie nierozerwalnie ze Swiatem
zjawisk zewnetrznych, lecz ze ogladajg
oni zycie oraz nature przez pryzmat
dominujagcego w nich samych nasta-
wienia.

Jesdli sie pod tym katem spojrzy na
caly dotychczasowy dorobek jednego
z najbardziej oryginalnych i twérczych
kompozytoréw naszego pokolenia — An-
drzeja Panufnika — spos$réd wszystk.ch
cech jego sztuki, jakie datoby sie wy-
dedukowaé¢ z jego dziet, jedna zwlasz-
cza zdaje sie gorowaé ponad innymi:
inwencja harmoniczna. Czego to dowo-

dzi? — Dowodzi istnienia w kompozy-
torze wyjatkowej wrazliwoéci na barwe
dzwieku — barwe harmonii i barwe

instrumentu.

Swiadczg o tym wszystkie niemal je-
go dzielg, nawet najmniej udane. Na-
wet tam, gdzie idzie o wyrazenie kon-
kretnych idei — jak w Symfonii Po-
koju — pasjonuje go nie tyle znalezie-
nie dla nich odpowiednich wyrazowo
watkéw melodycznych, ktérych dyskurs
dziatatby na stuchaczy zaréwno sitg

ludowoséci w muzyce w sposéb nowy i
wysoce oryginalny. To ocalate z pozo-
gi okupacyjnej dzieto Panufnika byto
pierwszg zapowiedzia nowego stosunku
do folkloru, jaki zacznie zajmowac
muzyke polskg w jej poszukiwaniach
drég kontaktu z nowym odbiorcay.

W Sinfonia Rustica Panufnik nie ty-
le moze nawigzywat do etapu, jaki prze-
byt juz przed 9 laty, co na nowo sta-
wiat przed kompozytorami problem lu-
dowoséci. Jego zamierzenia szly tym ra-
zem w kieiunku rozjasnienia i uwypu-
klenia melodyki. Znalazty one swoéj wy-
raz w przejrzystej, niemal kameralnej
fakturze dzieta. Jednakze mnogo$¢ uzy-
tych tematéw nie pozwolita kompozyto-
rowi pogtebi¢ ich strony wyrazowej, a
nawet nada¢ dzietu charakteru na tyle
zwartego i jednolitego, zeby nie sprawiato
ono na stuchaczu wrazenia raczej sze-
iegu nastrojowych obrazéw niz symfo-
nii w peitnym tego stowa znaczeniu.
Mimo to, dzieto przyniosto duzy sukces
Panufnikowi: odpowiadato potrzebom
6wczesnego okresu rozwojowego Ww na-
szej muzyce i byto ponownym Swia-
dectwem zywej reakcji kompozytora na
przemiany, jakie zachodzg w zyciu na-

swej wewnetrznej logiki, jak i ukazang rozsnu¢ duza kompozycje. Dat tego do- rodu. W tym samym tez roku otrzy-
W jego przebiegu ekspresjg rozwijanych wod jeszcze w Uwerturze Tragicznej mat Panufnik najwyzsze odznaczenie —
tematow — co przede wszystkim wyszu- (1942), dziele wytoczonym z jednej bry- Sztandar Pracy 1 kiasy.
kanie dla tych idei najlepiej odpowia- ty, jednorodnym w swej tresci i formie. W ciagu 2 lat, jakie dziela Rustice od
dajagcej im  atmosfery harmonicznej. Jesli uswiadomimy sobie, ze Uwertu- Sym fonii Pokoj;J napisal Panufnik za-
Wstuchujgc sie w muzyke Panufnika, ra powstala pos$ré6d najczarniejszej no- ledwie dwie ko;npozycje: Suile Staio-
odnosi sie wrazenie, ze nie melodyka cy okupacyjnej, byta pierwszym w poiskag na ork. smyczkowa (1950) i ilu-
dyktuje w niej uktad harmoniczny, lecz muzyce polskiej okrzykiem protestu i stracje do filmu ,Wit Stwosz", z kté-
ze przeciwnie — harmonika przesadza buntu  przeciw  hitlerowskiemu  na-  [oj nasiepnie pow”stal KoncertyGotycki
o typie melodyki i ze cala, nad podziw jezdzcy, pojmiemy, jak wysoka wartos¢ na trabke z towarzyszeniem orkiestry
wynalazcza, wyobraznia instrumentacyj- przedstawia to dzieto nie tylko pod smyczKowej, harfy i kotléw (1951). Oba
na Panufnika znajduje si¢ wyigcznie na  wzgledem formalnym, ale i ideologicz- te utwory.  bedace $wietn stylizaci
ustugach harmoniki. nym. Byto tez ono dowodem, ze kom- renesansos:/\;ychepaolskich mZIodyjy Iud(J)a}
pozytor nie na wiatr rzucat — jeszcze wych, tacznie z dokonang wczesniej

Niewatpliwie, nadmierne uleganie ar-
tysty swym specyficznym choc natu-
ralnym upodobaniom zawsze giozi jego A
sztuce jakims$ niepozgdanym dia jej roz- najgce
woju przegieciem. Zaweza to bowitm Jhotdowanie
pole jej dziatania, gdy ucieka sie ona nice diwiekowej"
do niektérych tylko $érodKéw ekspresiji. pulsu twdrczego”.
A przy tym i wizja danego wycinka
rzeczywisto$ci wewnetrznej czy zewne-
trznej, jakag utrwala artysta w swym
dziele, przedstawia dla stuchacza tylko
wzgledne warto$ci poznawcze, poniewaz
nie daje mu w przezyciu estetycznym
tej petni, ktéra angazuje cata osobo-
wos$¢ czlowieka nie za$ jedynie jej sfe-
re zmystowo - wrazeniowq.

niem twérczosci

pozytora.
ani o

Jesli potozyliSmy, moze nawet z pew-
ng przesada, taki akcent na to, ze mu-
zyka Panufnika dziata na nas giéwn.e
swojg nastrojowoscia, to nie dlatego
zeby umniejszy¢ jej znaczenie, ale dla-
tego aby podkresli¢, ze odczuwamy jed-

nak czasami niedosyt przy stuchaniu Czasy sie

w czasach panoszenia sie¢ w Polsce for-
malizmu, w r 1937
kompozytorom
beznamietnej
.brak szczerego im-
Zapominajag oni —

pisat, ze ,pominiecie pierwiastkéw du- na
chowych i uczuciowych, ktére sa kwint-
esencjg muzyki, jest bolesnym
muzycznej". Uwertura
Tragiczna stanowita osiggniecie wybitne
na 6wczesnym etapie rozwojowym kom -
Nie da sie tego powiedzieé
impresjonistycznym
na orkiestre (1948), ani o feerycznej Ko-
lysance nfa 2 instrumentéw B harfe matu réwnie trudnego i zarazem odpo-
(1947), cho¢ oba te utwory uwazane by-
ty przez niektérych
lacyjne. Z Nokturnu
sig surrealistyczne chimery,
za$ urzekata pieknem
zmienity,

znawcow za rewe-
bowiem wytaniaty

nie z tego $wiata.
totez gdy podzniej

X przerébka Divertimenta Janiewicza
slowakwypoml- (1947), miaty na celu zwrécenie uwagi
wspbiczesnym na nasza tradycje narodowaq.
architekto- Zaréwno Uwertura Tragiczna, jak Sin-
fonia  Rustica dowodzuy wrazliwosci
sprawy zwigzane ze
wspolczesnosécig. Dla kazdego wiec, kto
obserwowat rozwéj ideowy Panufnika,
byto rzecza jasna, ze w okresie wzma-
gajacego sie na catym $wiecie ruchu w
obronie Pokoju, nie zabraknie takze i
jego gtosu. Matlo kto jednak spodzie-
X wat sige, ze glosem tym bedzie symfo-
niestety i3 sSymfonia Pokoju (1951). Nigdy
Nokturnie jeszcze zaden ze wspoéiczesnych kompo-
zytoréw polskich nie podejmowat te-

kompozytora

zuboze-

wiedzialnego, i cokolwiek mozna by po-
wiedzie¢ o stabych stronach symfonii
Panufnika, tej zastugi nikt mu odebrac
nie moze. Zapewne niedawne kontakty z
dawng muzyka zacigzyly na nieco archa-
icznym charakterze klimatu emocjonal-

Kotysanka

jego muzyki zawsze interesujacej, zaw- pojawita sie Sinfonia Rustica  (1949) "

. L, . . ) . » . ! nego, zwtaszcza w | czes$ci, zapewne ten
sze \(V_Jaklms sensie odkryWCZ_e], a wdzigczni byliSmy kompozytorowi, ze i gw zarzucitby symfoenii br(fk jedno-
przeciez mimo wszystko ograniczonej naniést z laséw kurpiowskich cate na- litosci stylistycznej, ale nie sposéb nie

czesto w swym dziataniu do niektérych
tylko stref naszego odczuwania i wsku-

tek tego rzadko kiedy biorgcej nas w ty nas jako$ blizej

petni w posiadanie. Moze wtadnie w

recza melodyj, ktére przegnawszy tamte
basniowe i nocne przywidzenia, osadzi- le
ziemi i jej spraw.
Wprawdzie Kotysanka oparta byta na |

widzie¢ w tym monumentalnym dzie-
szczerego trudu twoérczego i wiel-
kiego wktadu ideowego w naszag muzy-

ke. dlatego to wtasnie otrzymat za

nadmiernym dawaniu folgi swemu na- temacie ludowym, ale klimat emocjo- ! ,
turalnemu skad ingd poczuciu harmo- nalny, w jaki go kompozytor spowit nie- ?lelglégmpozytor Nagrode Pafstwowa w
nicznemu, ktére wprawdzie uintensyw- wiele miat wspo6lnego z klimatem lu- ’ ’ . | .
nia, ale i niekiedy zaciemnia jedno- dowym. Wystepuje to na jaw zwiaszcza W kregu zainteresowan Panufnika
znalazta sie zaréwno tematyka History-

znaczno$¢ wyrazowa muzyki, lezy Zr6-

w zestawieniu z napisanymi jeszcze pod-
czas okupacji 5 Piesniami Ludowymi na

czna, ludowa, jak i wspoétczesna. W kaz-

dto pewnych zahamowan, jakim zdaje e ) : .
sie podlegaé¢ chwilami rozwéj twérczy gtosy chiopiece z tow. 2 fletow, 2 klar- dym z tych zagadnien umiat znajdowac
gdy przedmiotem netéw i basklarnetu (1940). Nowatorskie rozwigzania $miate, twoércze i zaptad-

niajace wyobraznie innych kompozyto-

Panufnika, od czasu
jego dziet staly sie nie tylko nastroje
lecz i okre$lone idee.

potraktowanie

Panufnik umie podporzadkowaé swa
wynalazczo$¢ harmoniczng i instrumen- dotad,
tacyjna jednej naczelnej idei i z naj- zeby nie
mniejszej nawet komodrki tematycznej Szymanowskiego,

Swiezsze

pokazato kompozytorom polskim tuz po row.
wojnie (I —wykonanie
starczy znalez¢ w sobie
spojrzenie na folklor,
popadajac w
rozwigzaé¢ zagadnienie

akompaniamentu
Postepowe znamiona jego ewolu-

1X.19-*5), ze wy- cji ideowej pozwalajag rokowa¢, ze na-
jakie$ inne niz stepne jego dzieta wraz ze wzbogace-
niem inwencji melodycznej przyniosa

naéladownictwo pogtebienie $Srodkéw wyrazu.

Stefan Jarocinski

KALENDARZ TYGODNIA

od 5 do 11.IV

WOJ. BIALOSTOCKIE

6.IV. W Teatrze im. Aleksandra
Wegierki w Bialymstoku premiera
sztuki Korniejczuka pt. PRZYJEDZ-
CIE DO DZWONKOWA.

WOJ. BYDGOSKIE
5.1vV. W zostata
otwarta dnia 25.111
Voltaira i Rabelais go.
CBWA zorganizowato wystawe
objazaowa pt. WYSIAWA PRAC

WSPOLCZESNYCH PLASTYKOW POL-
SKICH w woj. bydgoskim.

7.IV. W Bydgoszczy koncert po-
Swiecony twérczosci Feliksa Nowo-
wiejskiego. W koncercie wzieli udziak:
B. Kostrzewska, A. Kawecka, A. Klo-
nowski oraz K. Nowowiejski.

W Muzeum im Wycz6tkowskiego
w Bydgoszczy otwarto wystawe pt.
REALIZM Mi# SZCZANSKI W MALAR-
STWIE POLSKIM XIX WIEKU.

8.IV. W Pomorskim Domu Sztuki
w Bydgoszczy otwarto wystawe foto-
grafiki.

9.IV. W Bydgoszczy odczyt mgra
Sudla pt. SZIUKA RENESANSU w
POLSCE | JEJ GENEZA.

10.IV. Koncert symfoniczny PFP.
Jako solistka koncertu — Olga llwic-
ka. W programie muzyka Bacha.
Haydna. Dyrygowal Roman Mackie-
wicz.

Bydgoszczy
wystawa dziet

WO0J, GDANSKIE

7.V. W Elblggu premiera sztuki
Leona Kruczkowskiego NIEMCY.

W Gdansku Miejski Komitet Odbu-
dowy Warszawy urzadzit wielkg
impreze artystyczng pt. TOBIE, KO-
CHANA WARSZAWO.

W Gdym otwarto wystawe
nistyczng prac grupy malarzy gdan-
skich.

mary-

WO0J. KIELECKIE

WOJ. KOSZALINSKIE

WO0J. KRAKOWSKIE

5.IV. W Wojewdédzkim Domu Kul-
tury /Z w Krakowie koncert; utw.

Mozarta, Beethovena, Schuberta,
Czajkowskiego.
6-Iv. W sali WDK w Krakowie

WIECZOR HUMORU | SATYRY w wy-
konaniu artystéw krakowskich.

CBWA zorganizowato wystawe
objazdowag pt. PRACE GRAFIKOW
KRAKOWSKICH W WOJ. KRAKOW-
SKIM.

10.IV. W Teatrze Mitodego Widza
w Krakowie premiera sztuki Goldo-
niego AWANTURA W CHIOGGI; rezy-
serowat R. Bujanski, dekoracje J.
Marczynskiej, choreografia J. Kap-
linsklego.

11.1Vv. W sali Domu Wojska Pol-
skiego w Krakowie koncert stuoso-
bowego zespotu piesni i tainca Kra-
kowskiego Okregu Wojskowego. Dy-
rygowat L. Koztowski.

WOJ. LUBELSKIE

7.IV. Konceit symfoniczny Panhstw.
Filharmonii w Lublinie. Jako solista
wystgpit F. Sadowski; w programie
muzyka Haydna, Mendelssohna. Dy-
rygowat Roman Satanowski.

9.IV. W Lublinie koncert choéru
ludowego z Mastowa pod dyrekcja
Jana Pienigzka.

10.IV. W Teatrze Im. Osterwy w
Lublinie premiera sztuki Alojzego
Jiraska pt. LATARNIA. Rezyserowat
J. Ukleja.

11.1V. ARTOS zorganizowat w

Lublinie recital $piewaczy Ryszarda
Gruszczynskiego. Utwory Czajkow-
skiego, Pucciniego, Yerdiego.

WO0J. tODZKIE

6.IV. CBWA zorganizowato wysta-
we objazdowg pt. WYSTAWA REPRO-
DUKCJI J. CHELMONSKIEGO na tere-
nie wojewoddztwa.

W Panstwowej Filharmonii tédz-
kiej koncert pt. NAJPIEKNIEJSZE
PIESNI POLSKIE. Wykonawcy; Stefa-
nia Woytowicz (sopran), Halina Otocz-
ko (mezzosopran) i Pawet Kruk (bas-
baryton).

7.IV. Premiera w Teatrze Lalek
sztuki Janusza Makarczyka pt. ALA-
DYN 1001.

10.1IV. Koncert
harmonii toédzkiej;
certu — Krystyna
muzyka

Dyrygowat

Panstwowej Fil-
solistka kon-
Jastrzebska. W
kompozytoréow
Tedeusz

programie
wegierskich.
Wilczek.

WOJ. OLSZTYNSKIE

WOJ. OPOLSKIE

6.IV. W Prudniku koncert soli-
stébw: W. Gromoéwa (sopran), E. Zy-
skind (skrzypce). W programie utwo-
ry Paganiniego, Wieniawskiego, Czaj-
kowskiego.

7.0V. W Nysie koncert solistow:
W. Gromowa (sopran). E. Zyskind
(skrzypce).

8.IV. W Muzeum Slgska Opolskie-
go otwarto wystawe pt. ROZWOJ
SPOLECZENSTW PIERWOTNYCH.

PRZEGLAD KULTURALNY.

11.1V. W Klubie Oficerskim w
Opolu wystgp.t 20-osobowy zespoét
artystyczny gerah z Szaflar ze sztuka
pt. JANOSIK.

WOJ. POZNANSKIE

6.IV. Goscinny wystep $piewaczki

Opery budapesztenskiej — Julii
Grosz — w Operze Poznanskiej.
W Lesznie koncert symfoniczny

orkiestry objazdowej z Poznania.
Jako solistka wystgpita Helena Doru-
chowa (sopran).

W Panstwowym Teatrze w Kaliszu

premiera sztuki G. Zapolskiej pt.
zabUsiA; rezyserowata Irena GOr-
ska.

7.IV. W Kaliszu ARTOS zorganizo-
wat wystep sol stéw; sterami Woyto-
wicz, Haliny Otoczko i Pawia Kruka.
W programie pie$ni Moniuszki. Szy-

Kartowicza, Niewia-
Akompaniowat S. Nad-

manowskiego,
domskiego.
gryzowski.

8.IV. W Krotoszynie ARTOS zor-
ganizowat koncert w ktérym wzieli
uuziat: Stefania Woytowicz, Halina
Otoczko i Pawet Kruk.

10.IV. W aul' Uniwersytetu Poz-
nanskiego koncert symfoniczny. Jako
solistka wystgpita M. Witkomirska.
W programie muzyka Wagnera, Szo-
stakowicza, Paciorkiewicza; dyrygo-
wat + Witkomirski.

W Poznaniu goscinny wystep ze-
spotu Rosyjskiego Teatru Drama-
tycznego, ktoéry wystgpit ze sztuka
Ostrowskiego NA GWARNYM MIEJ-
SCU; rezyserowat K. Immonen.

11.IV. W Poznaniu goscinny wy-
step 100-osobowego zespotu piesni t
tanca Pomorskiego Okregu Wojsko-
wego. W programie piesni i tance
polskie i radzieckie.

WOJ. RZESZOWSKIE

WOJ, STALINOGRODZKIE

5.IV. W Czestochowie odbyta sie
premiera sztuki Jurandota RODZIN-
KA; rezyserowat 1 Maslinski.

6.IV. W Panstwowej Filharmonii
Slgskiej odbyt sie WIECZOR SONAT
z udziatem pianisty W Szpilmana i
skrzypka T. Wronskiego. W progra-
mie sonaty Brahmsa | Mozarta.

Teatr robotniczy w Chorzowie wy-
stawit sztuke Batluckiego KLUB KA-
WALEROW.

7.V. W Zawierciu ARTOS zorga-
nizowat impreze wokalno-muzyczna.

8.1IV. V/ Staljnogrodzie odbyt sle

koncert Reprezentacyjnego Zespotu
Muzyki, Piesni i Tanca Armii Ra-
dzieckiej. Kierownik Zespotu —
kompozytor W. N. Minin. Program
zawiera pie$ni i tance ludowe i zot-
nierskie.

9.IV. W Klubie ZLP odbyt sie

wieczér literacki, na ktérym oma-
wiano ,,Poezje i proze mtodych".

10.IV. Na dorocznym walnym ze-
braniu delegatéw oddzialbw Zjedno-
czonych Polskich Zespotéw Spiewa-
czych w Stalinogrodzie, pierwsze
miejsce przyznano Okrgegowi Cie-
szynskiemu.

Koncert symfoniczny Pahstwowej
Filharmonii Slaskiej z udziatem Bar-
bary Hesse-Bukowsklej. W programie
muzyka Schumana, Czajkowskiego.

11.IVv. W Bielsku koncert symfo-
niczny z udziatem pianistki Barbary
Hesse-Bukowsklej.

WOJ. SZCZECINSKIE

7AV. W Szczecinie WIECZOR
PIESNI | TANCA Zespolu Zjednocze-
nia Budownictwa Miejskiego.

WOJ, WARSZAWSKIE

5.IV. W Teatrze Satyrykéw nowy
program pt. MINISTERSTWO SATY-
RY; rezyserowat K. Pawtowski, deko-
racje M. Eilego i J. IpohorskieJd.

Nowy program Teatru Satyryczne-
go Syrena pt. Z ZEGARKIEM W RE-
KU; rezyserowat Szpakowlcz, deko-
racje H. Tomaszewskiego.

6.1IV. Z okazji VIIl rocznicy wy-
zwolenia Wegier otwarto wystawe
plansz fotograficznych ilustrujgcych
osiagniecia Wegierskiej Republiki
Ludowej.

10-11.1V. w Warszawie posiedze-
nie Rady Kultury i Sztuki, poswieco-
ne zagadnieniom krytyki literackiej
| artystycznej.

W sali NOT odbyt sie koncert ka-
merarny. Jako solista wystapit T.
Kerner (fortepian). W programie
utwory Glinki, Bacha, Chopina, Pro-
koflewa.

WOJ wroctawskie
61V. w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej we Wroctawiu wie-

czor poswiecony muzyce Stefana Po-
radowskiego.

WOJ. ZIELONOGORSKIE

6.1V. Wystep Zespolu Artystycz-
nego Szkoly Pedagogiczne) w Gorzo-
wie pt. WIECZOR PIESNI | TANCOW
LUDOWYCH.
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