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OM, w ktérym
ieszkat i pracowat cate
iemal zycie, znajduje sie
aa Florianskiej, ktoéra o-

koto potowy wieku XVI

skupiata $rednio zamozne

mieszczanstwo. W tej swojej po-
staci, w jakiej znany jest z opisow
mwspollczesnych artysty, w postaci,
kté6rg nadat mu w czesci sam Ma-
tejko, stracit on niektére, typowe
dla $rodowiska spotecznego cechy.
Na najwyzszej kondygnacji ogrom-
na sala — pracownia z galerig i
gornym Swiattem jest juz wkladem
artysty w architekture wnetrza je-
go siedziby. Inne jednak jej ele-
menty stosujg sie bardziej do zwy-
czaju, wiecej moéwig o spotecznej
genealogii tych muréw i ich zawar-
tosci, ktore Matejko przejat jako
spadek rodzinny, jako otoczenie
nalezne mu w sposéb naturalny.
W czasach Matejki sklepiona sien,
przez ktoérg wchodzi sie do domu,
przegrodzona byta w potlowie prze-
pierzeniem, za ktérym znajdowat
sie sklep. Z sieni na wyzsze pietra
prowadzg waskie schody. Nie te
schody znane nam 2z wielorodzin-
nych doméw wspobiczesnych miast,
ale schody wewnetrzne, tgczace pie-
tra siedziby jednej rodziny. Catos¢
nie byta wiele rozleglejsza od prze-
ciethego mieszkania mieszczanskie-
go, zawierata przeciez olbrzymia
pracownie. Kamieniczki na Flo-

Matejko
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rianskiej sg przy tym bardzo was-
kie i poza parterem, najczesciej
wykorzystanym dla celéw handlo-
wych, majag tylko dwie kondygna-
cje mieszkalne. Jadalnia w tym do-
mu byta duza, ciemno i ciezko u-
meblowana, z oknem w rogu, ze
Swiattem dos¢ skapym. Pokéj arty-
sty — $ciS$lej moéwigc jego sypial-
nia — byt urzadzony w stylu, kté-
ry zwano, wéwczas ,pompejan-
skim*“, a ktéry byt jedrng z tych
dziewietnastowiecznych trawesta-
cji styléw  historycznych, jakich
znamy wiele: pseudorenesansoéw,
pseudobarokéw itp. Artysta urodzit
sie w tym domu, wszedl nastepnie
jako cztowiek dojrzaty w jego po-
siadanie i zachowat go w stylu nie-
zmienionym. Tak samo przechowy-
watl pamiatki po swoich bliskich,
dokumenty wlasnego zycia. W
wielkim porzadku, z tag samg zdu-
miewajgca systematycznos$cig, kto-
ra cechowata jego prace. Przecho-
wywat dagerotypy i fotografie wta-
sne z roznych okreséw zycia, foto-
grafie dzieci i zony, portreciki, Ili-
sty.

'Wiasne jego S$rodowisko w wie-
ku dojrzatym - mam na mysSli nie
intymne przyjazni, ktérych Matej-
ko niewiele zaznat, ale $rodowisko
ludzi przezen szanowanych, a za-

Patac szczesliwego d

EWNEGO razu, jeszcze przed

wojng, przyjaciel maj, lekarz,

namoéwit mnie zebym sie dat

zbada¢. Badat mnie na ré-

zne sposoby, opukiwal, na

stuchiwat, zadawat rozmaite

pytania, przeswietlal. Potem stwier-

dzit krotko: ,niewyzyte dziecin-
stwo*“.

C'z to jest to niewyzyte dziecin-

stwo? Czy jest to jaka$ choroba?

t-zy braki niedorozwojowe psychi-

Rys. M. Wyrozemskl

czne? Czy cztowiek o0 niewyzytym
dziecinstwie nie jest petnym czilo-
wiekiem? Obserwujgc takich ludzi
mozna spostrzec, ze sg jakby niedo-
zywieni psychicznie, ze czego$ im
brak, majg cichy zal do catego $wia-
ta. Znam kobiete po pieédziesiatce,
ktora widziatem jako dwunastolet-
nig dziewczynke. Pamietam, ze byla
bita czym popadio i to przewaznie
po gtowie. Jest po dzi§ dzien i po-
zostanie juz d lonca zycia analfa-
betkg. Nie moze sie nauczyé czytania
i pisania, gdyz brak jej pamieci.
Dzieci mojego dziecinstwa byly bite
nie tyle przez rodzicéw, co przez roz-
maitych chlebodawcéw, majstrow,
nauczycieli. Oczywiscie, dzieci tak
zwanych biedakéw. Najgorsze byto
to, ze dzieci byly bite niesprawie-
dliwie. Pewnego razu mo6j majster
zbit mnie poci,glem za to, ze przy-
tapat mnie na czytaniu ksigzki, albo
za to, ze zjadlem kawatek Kkietbasy
przeznaczonej nie dla mnie. O za-
bawach nie Zto mowy, Z tej pro-
stej Przyczyny, ze uwaga byta napie-
te w catkiem in. n. kierunku. Trze-
ba byto zy¢ i kazdy bochenek Chle-
ba, zdobyty ciezkim wysitkiem, byt
duzym osiggnieciem matego czto-
wieka. Zasada ,cztowiek cztowieko-
wi wilkiem* panowata takze wsréd
dzieci. Zdobycie miejsca zarobku
wymagato duzego sprytu i bez-
wzglednos$ci. Tesknitlo sie do zaba-
wy w chwilach wytchnienia, ale
byto to niebezpieczne i mogto gro-
zi¢ wyjsciem z formy.

" Lubie bardzo dzieci. Lubie i ro-
wnoczes$nie zazdroszcze im. Zazdros$¢
ta pochodzi zreszta z czas6w moje-
go dziecinstwa. Dzieci, te prawdzi-
we dzieci, aw ec te, ktére rhaiy wszy-
stko co potrzebne do n rmaln°g 'raz_
woju, dzieci klasy posiadajgcej byty

JAN BRZOZA

dla mnie szczeg6lnym obiektem za-
zdros$ci. Byty to dla mnie jakie$ istoty
nie z tego $wiata. Byly jak ci dwaj
panicze w moim wieku, ktorzy
przychodzili na korty tenisowe grac,
a ja podawatem im pitki po trzy-
dziesci halerzy za godzine. Oni sie
bawili, a ja musiatem wugania¢ za
pitkami ! zeby ,Kyly do-
starczone do ,serwowania“. Musia-
tem sie stara¢, gdyz inaczej nie
zechcieliby mnie wzig¢ do podawa-
nia na drugi raz. Na tym polegata

réznica.

Zazdro$citem innym dzieciom za-
baw, szkoly, ubran. _ Zazdroscitem
wtasnie tego dziecinstwa. Potem

wyrostem, osiggnatem w zyciu co$ i
teraz jako stary kon nadal zazdrosz-
cze im tego dziedzinstwa. Zawsze w
towarzystwie dzieci czuje sie nie-
swojo. Zdaje mi sie, ze patrza na
mnie z politowaniem. Jak wtedy.
A mnie, starego konia, ogarnia smu-
tek. Ogarnia nawet dzi§, kiedy wi-
dze inne, szczeSliwe dziecinstwo.
Ze tez ja nie mogtem przezywac ta-
kiego dziecinstwal!

Odwiedzam nieraz Patac Mtodzie-
zy, ten dom radosci i stonca, jak go
nazywam. Wedrowa¢ po jego sa-
lach, korytarzach, wstuchiwaé sie
w gwar dziecinny, patrzt- na to zy-
cie __jest dla mnie zawsze wielkim
przezyciem. Zawsze, gdy jestem w
tej republice dziecinstwa, ogarnia
mnie wielkie wzruszenie, jestem
podniecony, sktonny do rados$ci, je-
stem w dobrym humorze. To jest
tak, jakbym wzigt zastrzyk mtodo-
Sci, beztroski. llez tu owego wtasnie
Wyzytego dziecifAstwa“. Tu wszyst-
ko dzieje sie w jakim$ idealnym
tadzie a réwnoczes$nie beztadzie, ja-
ki moze da¢ tylko dziecinstwo. Roz-
mawiajgc z dzie€¢mi czuje sie im
rowny. Przypominam sobie moje
dziecinstwo smutne. Oto maly chio-
pak w za duzej czapce z austriackie-
go zoinierza, w podartych porcie-
tach, i brudnej bluzie, ktorej reka-
wy sa po tokcie wytarte od obcie-
rania nosa. Bosy, podskakujgcy z
zimna e<na listopadowym wietrze.
Chtopak odczytuje z trudem napis
z nazwa firmy piekarskiej. ,Merku-
ry“, to nazwa chleba, ale dlaczego
chteb sie tak. nazywa? Czy to jest
zalezne od rodzaju maki, czy moze
wtasciciel tak sie nazywa? Trudne
sg te dociekania naukowe. Warto by
kogo$ zapyta¢. Moze tego starsze-
go pana w okularach, moze studen-
ta w niebieskim mundurku ze zio-
tymi paskami na koinierzu. Lepiej
nie zaczepia¢, gdyz mozna otrzymac
odburkniecie, lub co gorsza sztur-
chanica. A tu, w Patacu, na wszystkie

pytania otrzyma sie wyczerpu-
jaca odpowiedz. Oto pracownia
fizyczna, w ktorej profesor Bem

wyjadnia dziewczynkom, ze woda
posiada tez gazy i pokazuje to na
przyktadzie. Jakaz to zabawa tak
patrze¢, gdy po rozmaitych zabie-
gach przy wigczeniu pragdu w wo-
dzie zaczynaja pokazywac sie ban-
ki powietrzne. Jedna z dziewczynek
tak podobna jest do mojej réwies-
niczki, ktéra w dziecinstwie byta
bita. Ma takg samg twarzyczke, pet-
na zamyslenia. Pytam ja jak sie na-
zywa? Niedbatka tucja z szoéstej
klasy, cérka robotnicy, bez ojca,
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razem bliskich spotecznie i towa-
rzysko — sa to ci, ktérych odnaj-
dziemy na wielu portretach. Przy

tym nie na tych, ktérych zamoéw.e-
nie przyniosta mu juz stawa zdo-
byta, dobrze optaconych portre-
tach arystokratéw, pracach stano-
wigcych odwzajemnienie mecena-
tu. Na tych natomiast, ktérych ma-
lowanie podjgt artysta, jak wolno
sadzi¢, bardziej z serca. Sg to por-
trety Gropplera, Serafinskieh, Die-
tla — elity mieszczanskiego Krako-
wa.

Matejko pierwsze studia malar-

skie konczy w Krakowie, w o6w-
czesnej Szkole Sztuk Pieknych,
przeksztatconej w Akademie do-
piero p6zniej, wtedy, gdy on sam
obejmie jej kierownictwo. Jego

mtodo$¢ uplywa wiec w wielokac.e

tych ulic, ktére zamykajg n e-
zwykte skupisko pamigtek hi-
storycznych, na tym obszarze zni-

komym na mapie, ale rozszerzajg-
cym sie dla wrazliwej wyobrazni o
wszystkie przeszie wieki. To muze-
um narodowej wielkosci sklaniato
do bolesnej zadumy, nasuwato po-
trzebe krytycznej analizy. Roztozy-
to sieg bowiem ws$ré6d miasta wege-
tujgcego, ktoérego oblicze codzien-
ne, praktyczne, byto naznacz.ue
Sladami zacofania, w jakim pogra-

ziecinstwa

Interesuje ja fizyka. Fizyka! Tamtej
bvio na imie Marysia i tamta dzwi-
gata olbrzynre kubty z mydlinami.
lluz tu przysztych mechanikéw! Oto
Figura Eugeniusz z szo6stej klasy,
syn szewca, pracuje pilnie przy to-
karce. Zajmujgca robota! Jak spra-
wnie splywaj spod noza srebrzyste
ostruzyny. Opowiada mi Geniek, ze
chyba zostanie tokarzem. Wida¢ w
jego oczach, ze nie tylko pracuje,
lecz Pawi sie doskonale.' Jest to Do-
wiem nie taka zabawa ,na niby*“,
ale konkretna, prawdziwa, na pra-
wdziwej tokarce. lluz to chtopakéw
w moim wieku musiato wszystkie
rzeczy struga¢ z patykéw. Miato to
zastgpi¢ maszyny, samochody, lata-
jace rowery. Pamietam jednego ta-
kiego, ktory ciggle mnie bujat, ze
ma latajgcy rower. Potrafit tak
barwnie go opisa¢, tak przekony-
wajgco, ze uwierzylem. Dzi§ nie
(Dokonczenie na str. 7)
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DYBY oceni¢ ostatni film
Wandy Jakubowskiej na
gpodstawie obszaru tema-
VJ"tycznego zagarnietego
przez fabute scenariusza,
trzeba by uznaé ,Zoinierza
Zwycigestwa“ za jedne z najwybit-
niejszych osiagnie¢ kinematografii
w skali Swiatowej. Film obejmuje
przeciez bezmata piec¢dziesiat lat zy-
cia bohaterskiego rewolucjonisty i
stusznie pokazuje to zycie (bo ina-
czej, bedac marksistg, nie mozna uj-
mowac roli jednostki), na szerokim
tle wydarzen historycznych.
Ogladamy wiec w migawkowych
skrétach 1905 rok w Warszawie,
fragmenty pierwszej wojny $wiato-
wej w okopach i na zapleczu, epizo-
dy Rewolucji Pazdziernikowej w

Piotrogrodzie i w Moskwie, lata
narastania faszyzmu w palacach
niemieckich kapitalistow i na uli-

cach miast terroryzowanych przez
patkarzy, widzimy rozbudowany e-
pizod z wojny domowej w Hiszpa-
nii, a p6zniej znowu migawki z
wrzes$nia, z okupacji w Polsce i we
Francji, najazd hitlerowski na
Zwigzek Radziecki, terror hitlerow-
ski i ruch oporu w Polsce, kawa-
tek powstania, wyzwolenie, ofensy-
we na Berlin, forsowanie Odry 1

Nysy, poczatki odbudowy kraju,
knowania imperialistow na zacho-
dzie, spisek w Iludowym wojsku

polskim, walke z bandami leSnymi...
Na ekranie oglgdamy najwiekszych
ludzi epoki: Lenina i Stalina; naj-
wiekszych Polakéw: DzierzyhAskiego,
Bieruta i Rokossowskiego; ogladamy

robwniez wrog6éw: Franco, Becka,
Kruppa, Goeringa, nawet Hitlera.
.Tak wida¢ rejestr wyczerpujacy,

chociaz nie peiny. Jest to wtasciwie,
w dwuseryjnym filmie zawarty za-
rys historii ruchu robotniczego os-
tatniego poitwiecza. Takiego filmu
chyba jeszcze nie byto...

Klasyczne dzieta kinematografii
radzieckiej o zakroju epickim: se-
ria fiiméw o Leninie — Roroma,
JAleksander Newskj* — Eisensteina
.Czapajew" W asiliewych, ,Wielka
tuna“ Cziaureliego czy Ermlera
~Wielki Obywatel* — znacznie osz-
czedniej operowaly historycznym

zona byta Galicja.
byt miastem
czanstwa,.

Krakéw  zywy
nieSmiatego miesz-
prowincjonalnym mia-

stem, w ktérym najwiecej miata do.

p wiedzenia arystokracja oddana
obcemu cesarzowi w dalekim, ob-
cym Wiedniu.

Przez to miasto przechodzita
woéwc..,s linia podziatlu polityczne-
go, na ktdérej toczyta sie walka. Z
jednej strony byta rozwieimoznip-
na w miescie arystokracja, ktorej
rzgdcag dusz “tanie, sie w dojrza-
tych latach Matejki ,Stanczyk" —
Stanistaw Tarnowski, pisarz,, histo-
ryk, . rektor Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, wyrocznia w sprawach
sumienia patriotg czhego, nauki,
publicznej moralnosci. Arystokracja
sprawuje swe rzady poprzez ksie-
zy i poprzez urzedy podlegle obsa-
dzanemu przez nig namiestnictwu
we Lwowie. Ona io czuta sie spad-
kobiercg legalnym Swigtyn, pata-
cow, wszechnicy, Wawelu. Ona tez
korzystata z faktycznych praw
spadkowych. W opozycji do niej
byto niezamozne na ogét, pozbawio-
ne perspektyw rozwoju mieszczan-
stwo. Mieszczanstwo, ktére nie
przezyto swej rewolucji przemysto-
wej, wielkich dni kapitalizmu. W
mieszczanstwie tym trwata, zresz-
ta watta dosy¢, tradycja szukania
wtasnych drég przeciwko hamujg-
cemu wszelki postep panowaniu
szlachty, czesto natomiast w opar-
ciu o radykalne dazenia ludu wiej-
skiego.

W latach, ktére formowaly Swia-
domos$¢ ideowa Matejki, latach
pie¢dziesigtych i szes$cdziesigtych
stulecia, w nieuprzemystowiomej
Galicji nie nar6st jeszcze politycz-
ny antagonizm mieszczanstwa i pro-
letariatu. Dlatego tez nastepne
dziesigciolecia, ktore przyniosa
pierwsze wystgpienia rosngcego w
liczbe proletariatu, nie odmieniajg
pewnego subiektywnego, zwiazku
Matejki z calym niezréznicéwa-
nym .,Sstanem trzecim“. Radyka-
lizm artysty zaostrza sytuacja

Galicji, gdzie gtdbwnym czyn-
nikiem reakcji pozostawata bo-
gata szlachta. Postaram sie wy-
kazag, ze historiozoficzne u-
ogélnienie Matejki przekracza w e-
fekcie horyzonty mieszczanstwa z
ostatnich lat XIX w. To, co jest w
tej historiozofii najcenniejsze, nie
miato by¢ wtedy podjete przez
mieszczanstwo galicyjskie, ktore w
okresie kietkowania kapitalizmu,
nie mogto juz skupi¢ woko6t siebie
szerokiego ruchu antymagnackiego.

Matejko urodzit sie. jeszcze w

-SPOLECZNY

JAN MATEJKO

Rzeczypospolitej Krakowskiej, w
roku 1338. Miat lat 10, kiedy przez
Krakéw przeszta burza Wiosny Lu-
dow, ktéra i tu obudzita nadzieje.
Powstanie 63 roku mogto mieé
przyjaciot raczej wsréd mieszczan
krakowskich niz ws$réd austropol-
skiej szlachty. Matejko przedziera
sie przez kordon do powstania,
przezywa je goraco razem z pa-
triotyczng cze$Sciag  spoteczenstwa
krakowskiego. Kleska wyzwala w
nim krytycyzm w stosunku do ary-

stokracji. Dochodzi w nim do gtosu
ta postawa, ktéra objawita sie w
Oswieceniu, przyniosta wybuch

Wiosny Ludéw, a ktérg jego Srodo-
wisku — jesli nie zam'™ra one w
marazmie — przychodzito objawia¢
w spos6b spontaniczny. Schytek
wieku miat przynie§' w Galicji ob-
fita mieszczanska literature satyry-
czng wymierzong w magnaterie, w
zaborcze rzady cesarzy, zrodzong z
podobnych motywéw, zeby wymie-
ni¢ tylko Lama, Batuckiego. Twor-
czo$¢ Matejki nie da siejednak wy-
ttumaczy¢ jedynie tym impulsem,
ktéiy odebrat on 6d swego $rodo-
wiska spotecznego, jakkolwiek im-
puls ten niezbedny jest do wyjas-
nienia jego wizji artystycznej. Gdy-
by sprawa na tym sie wyczerpata,
mogtby on uprawia¢ malarstwo ro-
dzajowe o tendencji satyrycznej
zwracajac sie przeciw magnaterii,
by¢ malarzem doraznych potrzeb
,stanu trzeciego“. A byto przeciez
inaczej.

Matejko byt zwigzany e
wem i szczegdblnymi

Krako-
wigzami. Byt

CENA 120 Zt

Trzewiki starodawne

zwigzany z symbolikg narodowg
krakowskich pamiatek; Wawdu,
Jagiellonki, Sukiennic; minionej po-
tegi, minionej Swietnosci mys$li, mi-
nionego bogactwa narodowego. Za
bardzo miodych lat musial sie w
nim rozpocza¢ ten spor ze wspoéicze-
snoscia o0 zmarnowane dziedzictwo
przeszto$ci. Spér ten spowinowac.!
jego dzieto z tworczoscig wielkich
romantykéw, z uprawianym przez
nich rachunkiem narodowego sumie-
nia. Podobnie jak oni podjat on re-
w'zje przer o$ci ze swego stanowi-
ska, pietnujac jedne wydarzenia,
wynoszgac inne

Matejko jest tak zwigzany z Kra-
kowem. ze gdy w czasie swych stu-
diow jezdzi zagranice do Akademii
monachijskiej i wiedenskiej, gdy
pézniej jezdzi do Paryza, odbywa te
wyprawy prawie z niechecig, wraca
bardzo predko do miejsc, ktore sa
zrédtem jego twdérczos$ci. Bardzo tez
wczes$nie zaczyna gromadzi¢ te zdu-
miewajaca wied/.e o realiach histo-
rycznych, ktéra w pewnej mierze u-
czyni z jego obrazéw udokumento-
wane studia nad réznymi epokami.
Badania reali6bw obejmujg materiat
archeologiczny, wykopaliska, stare
gr '‘bowce, monety odnalezione w
ziemi, detale arch. .ektonlczne: cale
budowle, sprzety codziennego uzyt-
ku, stroje, broA. Artysta usituje
wskrzesi¢ rysy oséb Odczytuje je
ze starych pieczeci, kopiuje ze szty-
chéw, posuwa sie v swej trosce o
wiernos$¢ do tego. ze studiuje auten-
tyczne czaszki, aby z nich domysli¢

(Dokonczenie na str. 7)

AWA BOHATERA

WITOLD ZALEWSKI

tworzywem, obejmowaty kilka lat,
czasem kilka miesiecy zycia bohate-
ra — okres bogaty w jakie$s decy-
dujgce wydarzenia i konflikty. Nie-
watpliwie tatwiej pokaza¢ ,cate zy-
cie*, jezeli bohaterem utworu jest
cztowiek nie ptynacy tak, jak nasz
SWalter* gtéwnym nurtem historii,
lecz tkwigcy na uboczu, troche da-

lej od gtéwnych konfliktéw epoki —
powiedzmy: uczony, albo artysta.
(Mam tu na mys$li fimy — ,Aka-
demik Pawtéow"* Rajzmana czy ,Mu-
sorgski* Roszala).

Filmy biograficzne produkowano
dos¢ czesto na Zachodzie; ale tam
twércy stawiali sobie inne zadanie.
Na przyktad angielski film o Byro-
nie ukazat wielkiego poete trady-
cyjnie i wylacznie jako romantycz-
nego kochanka. To samo byto z ca-
tym cyklem francusko - amerykan-

skiej ,chopiniady“. Amerykanskie
filmy o meksykanskich przywéd-
cach powstan ludowych: przedwo-

jenny ,Viva Villa® i niedawny ,Vi-
va Zapata“ byty witasciwie oszala-

miajagcg rewig kowbojskich przy-
g6éd. (W powojennym wypadku Za-
paty chodzito zresztg nadto o zohy-
dzenie ludowego bohatera). Filmow--
cy burzuazyjni zgodnie ze swymi
zatlozeniami Swiatopogladowymi e-

liminujac takich utworéw mozli-
wie najdoktadniej tres¢ spoteczna,
dawali ,strumien przezy¢ psychicz-

nych* bohatera od kotyski az do
Smierci, lub jaka$ ,miodziezowga"
bajke z przygodami. Taka ,epika“
krzewi sie na glebie ideologii, ktéra
odcina jednostke od spotecznych ko-
rzeni, ,uniezaleznia" jg od praw
historycznych.

Jasne jest, ze Jakubowska stojgc
na przeciwnych pozycjach ideowych
mnie tworzyta ani ,strumienia prze-
zy¢ psychicznych*, ani ,wielkiej
przygody“. ,Wmontowanie“ postaci
Swierczewskiego w $rodowisko pro-

letariackie, w ktorym ,Walter* zyl
i dziatat, byto jedynie stuszng re-
ceptg tworczg.

Ale czy ukazanie bohatera na
szerokim tle spotecznym réwna

sie kronikarskiemu ,wymienieniu®
w obrazach filmowych wszystkich
niemal waznych wydarzen za
przedstawiony okres? Czy ,no$-
nos¢* filmu fabularnego jest az
tak duza, ze moze on nawet w
czterogodzinnym seansie pomies-
ci¢, bez artystycznych kompromi-
s6w i uproszczen, petny bezmata
rejestr historycznych wypadkoéw
za lat piecdziesiagt?

Rejestr ten, przytoczony juz
przeze mnie, zacigzyt na filmie Ja-
kubowskiej. ,Ciezar* historii przy-
gniétt przede wszystkim bohatera.
Jezeli autorka uwazata, ze lak hoj-
nie namalowane tlo uwypukli cen-

tralng postaé, nada rozmach dzia-
talnosci i zabarwi bohatera ru-
mieAcami zycia, to trzeba powie-
dzie¢, ze stalo sie, niestety, prze-
ciwnie. W filmie jest jakby cia-
sno; scena za scena Ww szybkim
tempie migaja obrazy rewolucyj-
nych staré, bitew, historycznych
zebran itd... Ledwie widz zdazyt

ochtong¢ po masakrze na placu
Bankowym w 1905 r.. a juz wybu-
cha wojna. Okopy, rewolucja... W
nattoku zdarzehn ginie czesto boha-
ter. Swierczewski ukazuje sie 1
znika jak cien po skwitowaniu ja-
kiej§ .waznej wiadomos$ci (np.: o
Stalingradzie), lub po przekazaniu
widzowi bezpos$rednio jakiej$ zna-
nej prawdy.

Sceny te najczesciej
sobg powigzane,
kim brakuje krwi
zycia bohatera; twarz LW altera*
jest jakby =zatarta, ani na chwile
nie mozemy mie¢ watpliwosci, te
decyzja Jego w kazdej sytuacji be-
dzie najstuszniejsza. Ani razu nie-
mal nie widzimy go samotnje wa-
zacego postanowienia, ptacacego
wielkim wysitkiem za  sprawe.
Zwyciestwa odnosi fatwo, szybko

nie sg ze
niemal wszyst-
osobistego prze-

(poza jednym, najlepszym w fil-
mie, rozbudowanym epizodem bi-
twy n.ad Nysa). ,Nie ukazano ogrom-
nego trudu, ktéorym nacechowa-
ne byto zycie ,Zotnierza Zwycie-
stwa“. Nawet w scenie ostatniej
bitwy generata, rezyser upozowat
Go na posag, .cztowieka, ktory sie

(Dokoriczenie na str. 7)



ZARY tom lejagcy na sa-

mym skraju kiermaszowego

stolu okazal sie egzempla-

rzem ,Wrzes$nia“ Putramen-

ta. Blizsze zbadanie sprawy

m przekonato, ze nawet jak na

obecne stosunki poczytno$¢ tej ksigz-

ki zalicza sie do zjawisk godnych

uwagi: trzecie wydanie w przecig-
gu mizernych kilku miesiecy.

Kiedy w pazdzierniku zesztego ro-
ku omawialiSmy ,Wrzesien* w Zwigz-
ku Literatéw, =zarzucano autorowi
brak umiaru i tego, co sie zazwy-
czaj nazywa humanistycznym dys-
tansem wzgledem opisywanych wy-
darzen. Istotnie — przy lekturze
czuje sie wprost, ze Putrament
najchetniej sam by na karty swojej
powiesci wtargnat i Becka kijem o-
bit. Widocznie jednak tylko literaccy
.zawodowcy" zzymajg sie na taka
dyspozycje autora. Masowego czy-
telnika jako$ wcale ona nie zraza.

® Kiedy w. roku 1951 ,Wrzesien“ u-
kazywsi sie odcinkami w ,Zyciu
Warszawy", slyszalo sie narzekania
na manie karykaturowania, na spro-
wadzanie historycznych wydarzen
do .rozmiaréw groteski. Sady tego
rodzaju napotka¢ zresztg mozna i
teraz. Nie podobna ich chyba uznaé
za stuszne. Kto wie nawet, czy o-
brana przez Putramenta metoda nie
jest wtasnie najbardziej trafna —
jezeli chodzi o realizacje artystycz-
nego celu tej powiesci.

Zdarzaja sie bowiem — i to wca-
le czesto — takie sytuacje historycz-
ne, w ktoérych rzeczywisto$¢ juz po
uptywie wzglednie krotkiego czasu
niezmiernie trudno uwierzyé. W to
np., ze czterdzieSci lat temu samo-
dzierzawca najwiekszego panstwa
na globie stuchat dyrektyw ciemne-
go syberyjskiego koniokrada. Albo
w to,, ze mniej wiecej dwadzieScia
lat temu (czyli juz po doswiadcze-
niach roku 1918) ukazat sie w ,Ku-
rierze Warszawskim*® artykut podpi-
sany przez generata bro-
n i, ktéry udowadnial, ze dywizja
czotlgébw nie moze manewrowaé, bo
na pierwszym zakrecie szosy utwo-
rzy sie z niej jeden wielki zator. —
Rzeczywisto$¢ bardzo czesto prze-
rasta pojemnos$¢ ludzkiej wyobrazni,
a jedynym konkretem, jaki nam mo-
ze uzmystowi¢ matematyczne pojecie
nieskonczonosci, jest gtlupota ludzka.

Historyk, ktoéry opisuje fakty z
kategorii wyzej wspomnianych, mu-
si bardzo uwazaé, czy mu nie zna-
jacy zroédet czytelnicy uwierzg i
czy wywodoéw jego nie nazwag ten-
dencyjnym wymystem. Jakiez zatem
skuteczne $rodki pozostajg do dys-
pozycji literata, ktéry nie moze sie
wdawaé w referatowe diuzyzny,

pragnie natomiast w artystycznym
skrécie pokazac¢ istote prawdy re-
alnej?

Jezeli chodzi o sprawy wrzes$nia

Obrana przez Putramenta metoda
wydaje sie stuszna. Jego powiescio-
wi generalowie sprawiajg wrazenie
figur z szopki? Prosze dokonaé¢ o-
brachunku poczynan generatow,
ktorzy naprawde zyli i wojsk/em
polskim dowodzili: prosze policzy¢,
ile wydali oni pieniedzy, ile zuzyli
.czlowieko-konio-godzin“ na szkole-
nie naszych czterdziestu putkéw ka-
walerii w przeciggu lat dwudziestu
ilu zoilnierzy Wehrmachtu od

tych lanc i szabel szwank poniosto.
Po zamknieciu tego bilansu okaze
sie, iz owi ,militarni fachowcy"

wygladaja jak dzikus, ktéremu da-
no miednice, a on ja sobie na gto-
we natozyt Putramentowski Friede-
berg, co to r.igdy nie komendero-
wat plutonem, pragnagt za$§ dowo-
dzi¢ grupa operacyjna, nie zostat a-
ni troche ,przerysowany".

Artystyczny zamiar i jego po-
mys$ina realizacja stanowig naj-
wiekszy walor tej ksigzki. Putra-

ment pokpsit sie o rzecz niezmier-
nie trudny i bardzo rzadko w lite-
raturze spotykana: o pokazanie
waznego zjawiska dziejowego od
strony kierujgcej centrali: jesli wol-
no 6ie tak wyrazi¢ — przyjat bitwe
o zalozeniu centralnym. | wygrat ja
dzieki temu wtasnie zatozeniu. ,Do-
ty“ powiesci — zoinierze, robotni-
cy, chtopi — wypadli bowiem o
wiele mniej plastycznie niz sztab i
jego dziatania.

Mozna zupetnie konkretnie wska-
za¢ scene, ktdéra rozstrzygneta o
sukcesie autora. Jest to obraz
upstrzonej chorggwiami mapy szta-
bowej, wobec ktérej trzej wyzsi
wojskowi wymieniajag lakoniczne
lecz za to bardzo jedrne uwagi. Na
dalszych stronicach ksigzki otrzymu-
jemy juz wcale skape informacje o
losach poszczeg6lnych dywizyj, ar-
mij i nawet frontéw. A jednak cato-
ksztalt akcji rozumiemy doktadnie.
ZapamietaliSmy bowiem raz na za-
wsze nastepujacy widok:

JWprost nad Warszawg, naprze-
ciw jednej czerwonej ustawita 6ie
kupa pieciu. Od ich ciemnego, sta-
lowego granatu kreska granicy jak-
by sie ugieta i jeszcze bardziej zwi-
sta w do6t. Na lewo od korytarza, na-
przeciw dwéch lub trzech czerwo-
nych, statlo w zwartej linii osiem
niebieskich... Ale nie tam byto naj-
gorzej. Dopiero na péinoc i zachdéd
od Slgska mapa nabierata koloréw
wzburzonego morza. Kilkanascie
chorggiewek przeciwko trzem od
Czestochowy po Wielun. Jeszcze
sze$¢ czy siedem w lewo, przeciwko
dwoém, jeszcze z dziesie¢ w prawo,
az po gory. | jeszcze, i jeszcze..."

| do tego wszystkiego syntetyczny
komentarz generata - ,malkontenta“,
fachowca z prawdziwego zdarzenia:

,Kiedy pies chce panu odgryz¢
nos, czy pan uwaza za stuszniejsze
targnac¢ gtowag w tyt, czy na odwrét,

nos mu w gardto wpakowac?... Cze-
PRAGLAD KULTURA! NY
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muz pan na tej mapie psu w gardio
jak najgtebiej napakowat tych dywi-
zyj?*"

Na szczegdlng uwage zastuguje ta
cecha ,Wrzesnia“, ze autor jego
wyjasnia rozmaite strategiczne i po-
lityczne zawito$ci za pomoca zwar-
cie naszkicowanych obrazéw czy sy-
tuacji, a nie w drodze publicystycz-
nego rezonerstwa. Tak sie rzecz
m. in. przedstawia, jezeli chodzi o
wyjasnienie nieszczesnej tajemnicy
polskiego frontu péinocnego. Wia-
domo, ze w dniu 6 wrzesnia czyj$
zagadkowy rozkaz cofnagt znad Nar-
wi dwie nasze dywizje, majgce bron;¢
przeprawy. Historykom nie udato
sie dotgd wyjasni¢, kto wydat to po-
lecenie. W ksigzce Putramenta na
gtidbwnego winowajce wyglada nie-
jaki kapitan Slizowski, dwéjkarz,
byly ,obserwator® w obozie gen.
Franco, niewatpliwie niemiecki
szpieg, czynny w samej centrali pol-
skiego sztabu. Tego rodzaju hipote-
ze pozornie fatwo mozna podwazyé
pytaniem: w jaki spos6b hitlerow-
ski agent mogt spowodowaé stra-
tegiczne posuniecie na tak wysokim

szczeblu? W jaki sposéb udato mu
sie przekaza¢ rozkaz wprost do dy-
wizji z pominieciem generata odpo-
wiedzialnego za cato$¢ operacji nad
Narwig?

Odpowiedzi na te wielce fachowe
pytania we ,Wrzes$niu“ sa. Znalez¢
je fatwo, pod warunkiem jednak, ze
sie ksigzke czyta uwaznie i szuka
mechanizmu sensu pokazywanych
przez autorg scen.

Jedna z mich wszyscy$my na pew-
no zapamietal.. Chodzi o dywizje
putkownika Zakrzewskiego, miota-
jacg sie po nocy miedzy Opatowem
a Kielcami niczym w tahncu $w. Wi-

ta. Naczelne Dowoédztwo zmienia
rozkazy jak rekawiczki, kaze ma-
szerowaé¢ raz tu, raz tam. — ,Od

kiedy Naczelne Dowddztwo rozka-
zuje dywizjom z pominigciem drogi
stuzbowej, dowé6dztwa armii?* —
pyta wreszcie z rozpacza jedna z
os6b zainteresowanych.

W zesztym roku pokazat sie na
pélkach ksiegarskich—i zniki—btys-
kawicznie rozkupiony — pamietnik
generata radzieckiego Ignatjewa, pt.
.PpaTdiiesjat lietw straju“.Ignatjew,
byly rosyjski pi edstawiciet woj-
skowy w Paryzu podczas | wojny
Swiatowej, opowiada, ze juz wtedy
francuski gtéwnodowodzacy, Joffre,
o sprawach prowadzania wojny roz-
mawial wytacznie z szefami armii.
Ci za$ otrzymane oden polecenia
realizowali z podlegtymi sobie ko-
mendantami korpuso6w, ktérzy z kolei
rozkazywali dywizjom i'_ W Polsce
we wrzesniu byto pod tym wzgle-
dem inaczej. Organizacyjny analfa-
betyzm sztabu stwarzal nieopisany
batagan, powodowat powstawanie
az nazbyt wielu szczelin, w ktdre
rozmaici Slizoyscy mogli * tatwoscia
wsuwaé swoje dywersanckie zlece-
nia.

Tak wiec Putrament w wysokim
stopniu uprawdopodobnit swoje lite-
rackie koncepcje, dal obraz syntety-
czny, logiczny i zwarty. Aby to o-
siggng¢ ni  pozwolit sobie na ,od-
autorskie“ komentarze, nie kazat tez
zadnemu zapoznanemu strategowi w
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przydiugiej gawedzie wyjasnia¢ mio-
dziezy, na czym zilo polega. Swoje
argumenty i diagnozy powigzat na-
tomiast $ciSle z mnéstwem osobis-
tych ambicyj, intryg i gierek boha-
terow powiesci. Sztab znecajacy sie
nad dywizjg Zakrzewskiego nie wy-
stepuje jako bezduszny automat
czy przystowiowy ,deus ex machi-
na“. Bodzcem do wydania pierwsze-
go gtupiego rozkazu okazg sie star-
gane nerwy putkownika Rabicza,

innym razem zawini jaki$ kapifan-
karierowicz o bardzo wysokich
,chodach“. Nieopisany wrze$niowy

batagan jest faktem historycznym.
Putrament uzmystowit go nam po-
przez obrazy konkretnych uczyn-
kéw fikcyjnych przewaznie boha-
teréw ksigzki, ktéra wtasnie dzieki
temu ani na moment nie przestaje
by¢ dzietem sztuki, powiescig i nie
przeradza sig w fachowy referat.
Kwestia pracy sztabu to dopiero
jeden z odcinkéw putramentowskiej
bitwy o zalozeniu centralnym. Pozo-
staje jeszcze druga ,suita tematy-
czna“ (okre$lenie autora, uzyte pod-
czas dyskusji.w Z.L.P.). Jest nig
sprawa kierownictwa politycznego.
Firmowym reprezentantem sana-
cyjnych szczytow jest w  powiesci
przede wszystkim wiceminister, Bur-
da-Orzelski. Maz ten az do dnia 23

sierpnia nie zywi watpliwosci, co
do gry swego nauczyciela i mistrza,
Becka:

Wszystko zalezy od precyzji dy-
plomatycznej. Wazne, aby Hitler
miat wyrazng alternatywe: bat albo
piernik. Bat, jesli mu Gdansk czy
korytarz wydadza sie wazniejsze od
wielkiej historycznej drogi na
Wschod... Piernik, jesli zmadrzeje...
W dwéch stowach: z nami, jako z
petnoprawnym partnerem, na
Wschéd. Albo sam przeciw nam
wszystkim, z Rosjg wigcznie. Po to
w Moskwie Anglicy gadajg, aby u-
wierzyt, ze to drugie wyjScie jest
realne... Nam nie chodzi o zniszcze-
nie Hitlera, chodzi o nalezyte jego
wykorzystanie..."

Po dniu 23 sierpnia, czyli
dr6zy Ribbentropa do

po po-
Moskwy,

KLESKI" -

Burda uznal, ze dotychczasowa
koncepcja wzigta w teb. Zaczat go-
raczkowa gre, by uratowaé jedno
przynajmniej: wiadze w reku sa-
nacji (i wtasnym). Az eto w mo-
mencie .najbardziej krytycznym, 31
sierpnia:

,Burda cofnat oszotomiony,
nic nie pojmujac. Beck napierat
nan, oczy zaostrzyt: —a Ty, glupcze!
Biegates, szeptates, szkalowate$
mnie przed moimi podwtadnymi...
| to wszystko po co? Zeby sie ofia-
rowa¢ Hitlerowi, mech przychodzi
i bierze, co chce, autostrade, Pomo-
rze, Slask! Potrzebna mu ta au-
tostrada, ty, gltupcze! Bez niej zgi-
nie, co?... Skromnos$ci sie¢ naucz! U-
rodzites sie w tym nikczemnym
kraiku, badz skromny! Réb to, na
co sta¢ ten kraik! Moze go starczy
tylko nag podpatke, co? Nie wyry-

sie

waj sie z lokajskimi ustugami jesli
na ciebie nie sking..."

Istotne koncepcje ,sternika“ sa-
nacyjnej polityki zagranicznej by-

ty wiec inne, niz to sobie wyobrazat
Burda, Rabicz, Rydz, Stawoj i caly
ten ,tuzin nienawisci osobistych i
grupowych skladajgcych sie w su-
mie na szczyty Obozu Zjednoczenia
Narodowego“.

Swoiste ,rozwarstwienie politycz-
ne“ sfer rzadzacych u nas przed
wojng istniato naprawde i byto o
wiele silniejsze, nizby to wynikato
z ,Wrze$nia“. MieliSmy w kraju
znacznie wiecej niz tuzin nienaw.$ci
osobistych i grupowych. Putrament
bardzo udatnie wzbogacit to wszyst-
ko o jeszcze jeden realistycznie od-
dany ton. To bankier Vestri, rzecz-
nik kapitatu amerykanskiego, ktéry
skupuje za grosze spadajagce w ce-
nie akcje polskiego przemystu i spe-
kuluje na dwie mozliwosci: jezeli
wojny nie bedzie to sprawa prosta,
fabryki przeszty w rece nowych
witascicieli — a jezeli Wehrmacht
kraj zajmie, to zyskuje sie podstawe
do targéw o udziat w ,Neuordnung
Europas*“.

Widzimy wiec, ze kwestie polity-
ki nie dadza sie ujg¢ w jeden zwar-
ty i przekonywajacy obraz, jak to
miato miejsce w stosunku do stra-
tegii i taktyki. Wszyscy dziatajgcy
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ONURY wrzesien znowu po-

jaw it sie w rozmowach lu-

zi przejetych wstrzgsajgca

sztuka Zegadiowicza, obra-

zem rozwalajgcego sie ,dom-

ku z kart* sanacyjnej Pol-
ski, obrazem zdrady i wizjg przy-
sztego odrodzenia. W tych rozmo-
wach pojawi¢ sie muszg réwniez
i bohaterowie Zukrowskiego, od-
radzajg sde wrazenia wyniesione z
lektury jego ksigzki o wrzes$nio-
wym pobojowisku; odradza sie to,
co stanowi jej site i to, co trzeba
nazwac¢ jej niedostatkiem.

Bede jednak o nim moéwit nie-
chetnie: zal mi odwlekaé moment,
w ktédrym przystapie do spraw naj-
wazniejszych.

,Dni kleski“ sg opowiadaniem o
katastrofie, ale zamierzone zostaty
jako powies¢ o jedynej drodze do
zwyciestwa, powies¢ o czilowieku,
ktérego dzieje ucza, ze prosta mi-
to$¢ ojczyzny prowadzi do sojuszu
z Krajem Rad. Jednak konstrukcja
losu tego czlowieka, tego gtéwnego
bohatera, nie udata sie Zukrowiskie-
mu i rzecz w tym, ze nie mogta sie
udaé. Petne i wyczerpujgce uzasad-
nienie decydujgcego i $miatego ide-
ologicznie zwrotu w dziejach Nowo-
sada nie mogto si, bowiem pomies-
ci¢ w ramach przyjetych zatozen
opowiadania-obrazu.

Nowosad, jak i inni bohaterowie
,Dni kleski“, porwany zywiotowym
nurtem katastrofalnej wojny, jest
w toku opowiadania w tym samym
szerszym sensie bierny, jak bierny
jest cztowiek bronigcy sie przed na-
pastnikiem. Z woli autora, r6znora-
kie, a wstrzagsajgce doswiadczenia
naktadajag sie jedno na drugie w je-
go duszy, ale on nie dokonuje wsrod
nich selekcji, nie tamie sie z wnios-

kami, ktoére z nich wyplywaja, nie
okazuje zadnej intelektualnej akty-
wnosci: musi reagowac¢ przede

co zdarza sie w
bardzo waskim i niezwykle zmien-
nym polu jego widzenia; reaguje
wiec z koniecznosci gtéwnie zmysta-
mi i sercem. Nowosad jest w odroz-
nieniu od innych bohaterem gtéw-
nym tylko dlatego, ze indywidualny
jego los situzy jako przewodnik po
drogach odwrotu kleski, on sam za$,
cho¢ zywy i bliski, jest tylko uchem
i okiem narratora. Logika takiej je-
go roli w utworze prowadzi w kon-
cu do bardziej moze precyzyjnej niz
w odniesieniu do innych postaci, ale
rownie waskiej i ogélnikowej formu-

wszystkim na to,

ty osobistego jego dosSwiadczenia
wrzesniowej katastrofy.
Stad tez i uczucie zaskoczenia,

ktérego doznaje czytelnik, kiedy tuz
przed koncem dzieta dos$wiadczenie
wyniesione przez Nowosada z dwu-
tygodniowej kampanii okazuje sie
nagle i wbrew wszelkim oczekiwa-
niom az tak dojrzate, ze decyduje
sie on na $wiadomy,wybdr sojuszni-
ka swej dalszej walki, niespodziewa-
nie i raptownie dokonuje wielkiego
aktu ideowego,, manifestuje wyjat-
kowa i dojrzatg Swiadomos$é .polity-
czng; on, Nowosad, ktérego lewico-
we sympatie byty dotad blizej nie-
okre$lone. a w kazdym razie pazba-

wione konstruktywnego programu,
ktéorego ambicje zyciowe i zaintere-
sowania (poza mitoscig) sa nieznane,
ktérego posta¢é wymyka sie autorowi
z klasowych i spotecznych kategorii,
by przydawac¢ sobie cechy dos$¢ ab-
strakcyjnego ,uczciwego Polaka"“.

Pozytywny bohater powiesci jest
wiec prawie do konca tylko bier-
nym intelektualnie $wiadkiem zda-
rzen, a indywidualny jego los, nie
doé¢ jasno i niekonsekwentnie u-
warunkowany spotecznie, zawist w
ogromnej mierze od przypadku. Ale
nie jest to przypadek taki, jak cho¢-
by juz w poczatkach realistycznej
powiesci europejskiej, jak u Mari-
vaux na przyktad, ktéry kariere
wiesSniaka uzaleznia od serii niespo-
dzianek ukazujacych sprezyny cza-
sé6w. U Zukrowskiego indywidual-
ny los Nowosada zawist na ogé6t od
przypadkéw czystych, nic same
przez sie nie znaczgcych.

Jednakze S$Swiatem prawdziwych
ludzi rzadzg prawidlowos$ci, nie ma
tu przypadkéw czystych, one takze
sg tych prawidtowos$ci wyrazem.
I los ludzki, jesli ma by¢ w petni
ich realistyczng metafora, zalezec¢
moze tylko od takiego przypadiku,
ktéry sam jest neten znaczenia, kto-
ry sum jest takg realistyczng meta-
forag, najglebiej pojeta. Poetyka
czystego przynadku gruntuje sie na
agnostycyzmie, glosi falszywg teze
filozoficzng. Los Nowosada zamknie-

ty w takiej poetyce nie jest wiec
prawdziwie realistyczng metaforg
odkrytej prawdy spotecznej, jest je-

dynie ilustracjg stusznej tezy. Dlate-
go bohater gtéwny ,Dni kleski“ to
artystyczna porazka; o tyle jednak
wazna i ciekawa, ze ujawniajgca
szczery wysitek i wielki trud po-
wiedciopisarza usilujacego dotrzec¢
do praktycznych zasad realizmu.

Z tych uwag wynika wiec przede

wszystkim jedno: skoro Zukrowski
stusznie chciat pokaza¢ nie tylko
kleske, lecz i perspektywy zwycie-
stwa, to czytelnicy naktadajg teraz
na niego obowigzek uznania ,Dni
kleski* za pierwszy tom wielkiej
powiesci, Dopiero bowiem duzo

wieksza cato$¢ pozwoli na petne roz-
winiecie konstrukcji losu gtéwnego
bohatera na prawdziwe i gteboko re-
alistyczne ukazanie zaréwno jego
przemian ideologicznych, jak i obra-
zu potwierdzajacej je historii. Wow-

czas w $wietle dalszych loséw No-
wosada inaczej moze i bardziej
przekonywajgco bedzie wygladat

ten decydujacy moment jego zycia,
ktéry zamyka ,Dni kleski*, Czytel-
n.cy naktadajg .na Zukrowskiego
ten obowigzek, bo jego ksigzka jest
dzietem stusznej intencji ideologicz-
nej, a zarazem $wietnej i bogatej
wyobrazni doskonalego artysty.

Sa powiesci, ktorych bohatero-
wie plasajg lekko ws$réd niemate-
rialnych przestworzy, nie doznajg
ani swego wtasnego ciata, ani obec-
nosci przedmiotéw, widzg niewielev
stysza rzadko, nie liczg sie z banal-
nym oporem otaczajgcego ich ‘fizycz-
nego $.wiata, W ,Dniach kleski"

dzieje ludzi mocno sa osadzone na
ziemi, pos$réd rzeczy, ktoére maja
swoj ciezar, kolor, smak i trzy wy-

miary, pos$réd dzwiekéw, ktére drga-
ja od szelestu i szeptu az do sko-
wytu i huku, poséréd Swiatet, cieni
i ciemnosci. Plynie czas i ustawicz-
nie zmieniajg sie i rzeczy, i dzwieki,
i Swiatta.

Ludzie maszerujg bitymi droga-
mi, idg piaszczystag $ciezka, odpo-
czywajg pod drzewami, zatrzymuja

sie we wsiach i miasteczkach, by
znowu zagtebia¢ sie w las, to znéw
w zagajnik, przechodzi¢ rzeki i rze-
czki; rozpatruja sie po horyzoncie,
wsérod pol, kartoflisk, sadow, ulic i
uliczek, widzg mgliste ranki, brng
przez noc, spogladajg w czyste, roz-
palone storicem niebo; przemierzaja
pot Polski.

| ojczysty krajobraz, wyrazisty i
plastyczny, zmienny i ciekawy, to-
warzyszy im wszedzie, zyskujac ood
piérem  Zukrowskiego barwy poe-
matu. Polska ziemia oddycha w
,Dniach kleski", bliska i wyczuwal-
na wszystkimi zmystami. | budzi do
siebie mitos¢!

Nie liczytem bohaterow ,Dni kle-
ski“ i nie wiem, czy jest ich kilku
czy kilkudziesieciu. Wiem jednak,
ze trudno o nich zapomnieé, ze przy
lekturze czuje sie ich fizyczng obec-
nos$¢, to draznigcg, to zndéw spokoj-
na, to nieufna, czasem wrogga, to
znéw przyjacielskg czy naiwng, albo
serdeczng, gtupig lub rozumng. Lu-
dzie doznaja gtodu i zmeczenia, bo-
la ich otarte nogi i spekane rece, ta-
mig sie ze snem i strachem, przy-
gnebieniem i tesknota, ogarnia ich
zapat walki i ws$cieklo$¢, nienawis¢,
rado$¢ i niepokdj. Te dobrze socjo-
logicznie scharakteryzowane i psy-
chologicznie zindywidualizowane po-
stacie staja sie mymi dobrymi zna-
jomymi. Pamietam wiec rozmowy
podchorgzych, rozkazy oficeréw, nie-
pokoje zotnierzy; widze posta¢ na-
uczyciela i sylwetki wuwolnionych

wiezniéw; dotykam reki komuni-
stow i uciekinierow - Slazakéw;
stucham, co méwi Zyd - piekarz i

chtopi po chatupach, patrze na ko-
biety 1 mezczyzn, starych i mto-
dych, dojrzatych i naiwnych, z r6z-
nych stron Polski, z r6znych warstw
spotecznych. Jestem wséréd wielkiej,
nieprzeliczonej rzeszy ludzkiej, rze-
szy ludzi zwyklych, prostych, rze-
szy zwyczajnych obywateli polskie-
go panstwa; i doSwiadczam ich wi-
doku, mowy, obyczajow, uczu¢ i po-
gladéw, rozumiem tych ludzi do
konca taik, jak rozumie¢ i wspoét-
czu¢ moze tylko ich wspo6tobywatel.
Towarzyszy mi bez przerwy poczu-
cie, ze tkwie ws$rod swoich, wsréd
najblizszych.

Tak Zukrowski umie w ,Dniach
kleski* tworzy¢ wizje narodu pol-
skiego i budzi¢ don mitos¢.

Nie ,wyrozumowana wiec, lecz
zrodzona z patriotyzmu jest w
.Dniach kleski* ostra nienawis¢ do

tych. ktérzy ten naréd zdradzili. Dzie-
je tej podiosci kaze nam Zukrowski

WOJCIECH ZUKROWSKI

oglada¢ wtasnie oczyma miliona ludzi
prostych, zarliwie kochajgcych i do
koAca wiernych swej ztej i nie-
sprawiedliwej Ojczyznie. Te oczy
nie ogarniajgce szerszych horyzon-
tow i nie umiejgce dostrzec odleg-
tych przyczyn, patrzg j-dnak na ty-
le wnikliwie, by wyraznie widzie¢,
jak coraz bardziej odstania sie przed

nimi tchérzostwo, demoralizacja,
sprzedajnos¢ i glupota ,pandéw",
zyskujaca w koncu nazwanie naj-
prostsze, uczciwe i twarde; zdrada.

I wiadomo, ze to nie chlopi, nie
robotnicy ani pracujgcy inteligenci
dopuscili sie tej zdrady; ale ci, co
korzystali ze wszystkich przywile-
jow, ci, co mieli fabryki i majatki,

banki i firmy, i ci, co w putkowni-
kowskich czy generalskich mundu-
rach zaprzedali im sie w stuzbe.

| wiadomo, ze nienawi$¢ narodu
do tych zdrajcéw i do catej zdra-
dzieckiej klasy spotecznej, ktéra ich
wydata, jest tak wielka, ze przeczu-
cie nowej i lepszej ojczyzny zysku-
je na kartach ,Dni kleski“ barwy
trudnego lecz pewnego zwyciestwa.

Pieknie napisana jest ta ksigzka.
Ale bogactwo jej poetyckiego jezy-
ka, tysigc zdumiewajgcych metafor
i najsubtelniejszych poréwnan, wiel-

ki kunszt operowania wrazeniami
stuchowymi, barwa, rysunkiem
szczegbtéw, kontrastem, skrotem,

dynamikg dramatycznych napie¢ —
nie jest tu pustym popisem talen-
tu: rodzi sie z mitosci, jak i z mitosci
zrodzita sie trafna i sluszna inten-
cja polityczna tej ksigzki.

Po zmystowym  subiektywizmie
,Z kraju milczenia“, po przewrot-
nych igraszkach ,Piérkiem flamin-
ga“, po powierzchownej faktografii
.Madrych zié¥, w ,Dniach kleski“
Zukrowski ukazat sie czytelnikom
jako pisarz gteboko zaangazowany
w dzieje swego narodu; i jakiekol-
wiek by nie byly stabosci jego ksiaz-
ki, nie jest ona czcza deklaracja, lecz
aktem Swiadomego wyboru. po
ktorym winno przyj$¢ pogtebienie
analizy

wielmoze za element naprawde dla
siebie najgrozniejszy uwazajg jedy-
nie komunistéw. To ich laczy, ale
poza tym ogladamy rézne sprzeczne,
pogmatwane, przecinajgce sie linie.
Zupetnie jakby kto funkcje najroz-
maitszych réwnan kreslit na jednej
i tej samej kartce papieru.

Wydaje mi sie, ze takie potrakto-
wanie tematu przez autora zgodne
jest z metodologicznymi wskazania-

mi nauki historii.

Niedawno temu ukazal sie w
sprzedazy | numer szes$cdziesigtego,
rocznika ,Kwartalnika Historycz-

nego“. Maria Turlejska omawia tam
ksigzke Marian. Staniewicza o kles-
ce wrzes$niowej i zarzuca mu nad-
mierne upraszczanie sprawy. Zda-
niem Staniewicza od r. 1917 impe-
rializm Swiatowy konsekwentnie
real.zowat koncepcje pchnigcia Nie-
miec na wschéd. ,Nie mozna — pi-
sze Maria Turlejska — tak sprawy
przedstawia¢, jakby imperializm
Swiatowy miat jaka$ jedng ogdlng
koncepcje, jeden pian, jakby jakis
SJkomitet" imperialistow  ,konse-
kwentnie i logicznie“ ten plan prze-
prowadzat. Plany imperialistow, ich
préby rozwigzania, nie dajacych sie
rozwigzaé wewnetrznych sprzecz-
noséci imperializmu, w réznym cza-
sie, w réznych sytuacjach wyglada-
ja réznie i nawzajem sie wyklucza-
ja, sa ze soba s)rzeczne... Nie moz-
na moéwi¢ o jakim$ jednym, wszech-
obejmujgcym planie c at e g o
imperializmu, mégtby on wynikngé
jedynie na bazie ekonomicznej ul-
traimperializiym, ktérego nigdy nie
byto i nie bedzie... Nie zapominajac
nigdy o zasadniczej i gtéownej
sprzecznosci miedzy kapitalizmem
i socjalizmem, miedzy panhAstwami
imperialistycznymi a ZSRR, histo-
ryk-marksista, badajacy rézne kon-
kretne etapy rozwoju ogélnego kry-
zysu kapitalizmu, powinien dostrzec,
jakie wyjscie i jaka droge widzi w
danej sytuacji ten czy inny impe-

rializm i rézni jego polityczni re-
prezentanci.
Trzeba przyznaé, ze Putrament,

ktéry przeciez nie jest zawodowym
historykiem, bardzo szczeSliwie u-
strzegt sie Smiertelnego grzechu u-
praszczania rzeczy ogromnie skom-
plikowanych Nie ulegt pokusie, kté-
ra innych przed nim doprowadzana
do absurdu: z tego, co pisali, me
mozna byto z.ozumie¢, jak dc tego
doszto, iz pierwszym aktem drugiej
wojny $Swiatowej byta walka zbroj-
na miedzy krajami kapitalistyczny-
mi, ktérych rzady w gruncie rzeczy
najchetniej by widziaty nie wojne u
siebie, tylko hitlerowska ,krucja-
te* przeciwko ZSRR.

Autor JWrzesdnia“
Srodkami pokazal dziatanie prawa
sprzecznoéci. Wyrazit tez pewna,
bardzo istotng prawde zawartg w
stowach, jakie kazal wyglosi¢ Bec-

literackimi

kowi: ,..na co staé¢ ten kraik. Mo-
ze go starczy tylko na podpalke,
co?"

J6r.f Beck nie tylko paktowat z
Hitlerem, lecz réwniez przyjat t.zw.
gwarancje anglo-francuskie Stawiat
wiec (przynajmniej pozornie) raz na
to, drugim razem na inne panstwo.
Wytacznie jednak na takie, ktore
mogtly traktowac¢ Polske jako obiekt
do jednorazowego uzycia. Hitlerowi
mogliSmy sie przyda¢ jako pomost
ktéry sie najpierw wyzyskuje do
marszu na wschéd, a p6zniej likwi.
duje, Brytyjczykom — jako $rodek
majacy skitoni¢ tegoz Hitlera, by ze-
chciat dalsze swe zdobycze uzgad-
nia¢ z Zachodem. Gdyby ,Fuehrer"
na to przystat — dumny Albion zo-
stawitby nas w czulym téte a téte i
Trzecig Rzesza.

.Kraik na podpatke“. To niezwy-
kle celne sformutowanie Putramen
ta powinno chyba wej$¢ w potoeznj
obieg, zyska¢ prawo obywatelstwa
w naszej terminologii politycznej.
Bardzo precyzyjnie okres$la ono bo
wiem range polityczng, jakag az do
roku 1945 posiadalismy w $wiecie
kapitalistycznym i ktérej po tej da-
c:: wyzbyliSmy sie bezpowrotnie.

SPROSTOWANIA

Ze znacznym op6znieniem, za ktori
przepraszamy prostujemy omytke dru-
karska z nr. 19. Tytut notatki zamieszczo-

nej w rubryce ,Sprawy ksigzek" powi-
nien brzmieé¢: O ksigeciu neurastenikéw
tafncu i grzechu pierworodnym oraz 4
wizjach poetéw — czyli o.walce ,Mean-
dna * za sprawe postepu i socjalizmu.
W zwigzku z opublikowaniem zdjecil
z ,Mtodoséci ojcéw" Gorbatowa w Nr

prostujemy, iz rezy-
Szydtowskin

24 (42) niniejszym
serem tej sztuki obok N.
jest takze B. Dagbrowski.

DO REDAKCIJI
LPRZEGLADU KULTURALNEGO*1

Do mojego artykutu o opowiadaniach
Jacka Bochenskiego (Przegi Kult. 25/43),
w rezultacie niedopatrzenia, wkradty sig

btedy wypaczajgce sens tekstu i stawia-
jace pod znakiem zapytania ostatnig
cze$¢ recenzji oraz krzywdzace autora

recenzowanej ksigzki.

Odnosény fragment (szp. 6) brzmiat:

,Narracja odautorska w réwnej mierze
co dialog przesigknieta jest formami po-
tocznego i ludowego stownictwa (,Ale me
krzywdowat sobie stary Olejniczak"
s.tr. 9; ,Do gospodarstwa tebski U
chtop” — str. 9 i wiele in.). Czesto na-
gina sie do toku sktadni ludowej (‘‘...bo
jesli nie, to wszystkie dzieci poumierajag
i sam Olejniczak — ani chybi — us$wierk-
nie" — sir. 13) Szczeg6blny efekt niewy-
muszonej naturalnoéci przybiera prostota
potocznej sktadni w kontek$cie mowy
pozornie zaleznej. (,Wigec egzekutywa u-
chwalita, ze Wojciechowska nie ma
krzywdy, a teraz Szymon Kroél jako ,u-
powazniony“ prosi, aby wszyscy pod-
n.es$li rece i aby cata gromada takze u-
chwalita, ze Wojciechowska nie ma
krzywdy." — str. 65). Zza tego kanciaste-
go, celowo niesktadnego zdania wyziera
trudna madro$¢ ludowej gromady pty-
ngca ze zrazumen a prostej prawdy, ja-
ka przyswoit sobie Korzen Polski: czto-
wiek ma prawo jedynie do tego, co oku-
pit praca wtasnych ragk".

W teks$cie wydrukowanym cyfry ozna-
czajgce odnos$niki do opuszczonych cyta-
tow nadajg zdaniom obok nich stojgcym
charakter tez w punktach, co jest jaw-
nym nieporozumieniem i nie lezalo w
intencjach artykutu.

Celem wyjadnienia prosze o umieszcze-
nie w piSmie powyzszego sprostowania,

Bogdan Wojdowski



O KSZTALCIE PLAKATU

GRZEGORZ LASOTA

i.
LAKAT to najbardziej agitacyjna
orma wypowiedzi artystycznej.
lakat to sztuka wyrazania ideo-
wego uogélnienia w lapidarnej
syntezie plastycznej. Plakat to
sztuka skrotu i syntezy. Plakat
nie moze opowiadaé: winien stwierdzacd,
mobilizowaé¢, wzywac.
, Mistrz radzieckiego plakatu, Moor, pi-
sat: ,Prawdziwy plakat jest zwiezty i mo-
numentalny... zwiezto$¢é rewolucyjnego
plakatu zawsze zawiera w sobie wielkg
idee"...
| Plakat naszej epoki, naszej tresci me
jest natretnym sprzedawcag towardéw, re-
klama tandentnej sztuki. Plakat filmo-
wy, teatralny, spoteczny na réwni z pla-
katem politycznym podporzadkowany jest
naczelnej idei: sprawie socjalistycznego
wychowania spoteczenstwa, sprawie so-
cjalistycznej agitacji.
Kalinin stwierdzat: Obraz to propa-
ganda, plakat to agitacja...

Uogélinienie ideowe podane w lapidar-
nym skrécie mysSlowym stanowi istote
najpiekniejszych haset rewolucyjnych.
Wspomnijmy: ,Proletariusze wszystkich
krajow tgczcie sie". ,Komunizm to wta-
dza rad plus elektryfikacja calego kra-
ju" i temu podobne.

Te lapidarne uogoélnienia ideologiczne
posiadajag wielkg pojemno$¢ poznawczg.
Zamykaja w jednym zdaniu sume do-
Swiadczenia ruchu rewolucyjnego. Pla-
kat, a w szczegodlnosci plakat polityczny,
wymaga takiego samego lapidarnego wy-
razania obrazowego tresci ideowych. N;e
moze stanowi¢ ilustracji tego twierdze-
nia, lecz jego obrazowe przedstawienie.

Artysta grafik pojmujacy sztuke plaka-
towa jako ilustracje prawd politycznych
wykonuje niedotezne obrazki przedsta-
wiajgce jednorazowe, nieuogdlniajgce od-
bicie .zdarzenia zamknigtego w ideowej
syntezie, lub tez w naiwny spos6b prze-
ktada obrazowe elementy hasta (metafo-
re) na jezyk plakatu. Zastepowanie wy-
razenia hasta jego ilustrowaniem, obniza
wartos¢ agitacyjng i artystyczng plakatu,
etanowi jedng z przyczyn trudnos$ci roz-
woju sztuki plakatowej zaréwno u nas,
jak i w Zwigzku Radzieckim.

Sita, ogromna sita emocjonalna styn-
nego moorowskiego ,Poméz!* lezy w ge-
nialnej trafnosci oddania specyficznymi,
wtasciwymi sztuce plakatowej $rodkami
syntezy klesk i gtodu i koniecznos$ci po-
mocy ludziom Powotza. llez bolesci i nie-
£zczr'cia, w tej biatej wycietej z czarne-
go tta postaci, Swiadomie nienaturalnie
wydtuzonej, wotajgcej podniesionymi w
goére rekami. Suchy klos przekluwajgcy
chtopa méwi wszystko, ttumaczy wy-
schnigete rece, zapadniete od gtodu oczy,
wbija sie w pamie¢ przypomnieniem nie-
szczescia.

Agitacyjna sita tego wielkiego dzieta
sztuki polega na uosobieniu w postaci
wychudtego ,muzyka“, ludnos$ci Powolza,
syntezy opartej na gtebokim zrozumieniu
itypowosci sztuki realistycznej, przekre-
Slajacej naturalistyczng daznos¢ do trak-
towania malarstwa i grafiki jako sztuki
odtwarzania jednostkowych, niesynte-
tycznych typéw i svtuaciji.

Czesto miesza sie formalistyczng defor-
macje zatamujagcg wartosci humanisty-
czne i poznawcze sztuki z wiasciwym
realizmowi prawem do przejaskrawien,
zaostrzania typowych cech przedstawio-
nych postaci i sytuacji. | prawo to nie
stuzy tylko wukazywaniu postaci nega-
tywnych, (na co sie gorliwcy zgadzaja),
lecz réwniez i pozytywnvch. Bez prawa
do hyperbolizacji i $wiadomego, ideowe-
go przejaskrawiania pewnych cech me
moze istnie¢ dobra plastyka a tym bar-
dziej sztuka plakatu, sztuka syntezy.

Swiadome przejaskrawienie, wyostrze-
nie obrazu nie wyklucza typowos$ci lecz
ta petniejszej mierze ujawnia jg i pod-
kresla (Malenkow). Plakat Moora pozba-
wiony cech przejaskrawiania statby sie
zwyktym, niesugestywnym rysunkiem
wychudtego chtopa.

W réwnej mierze agitacyjng site pla-

katu podwaza negowanie artystycznej
specyfiki gatunkéw, zacieranie roéznicy
miedzy plakatem a obrazem,
t Kemienow mowigc o réznicy miedzy
plakatem a malarstwem sztalugowym stu-
sznie przypomina, ze ,podstawag tej od-
rebnosci jest tre$¢ sztuki plakatowej ja-
ko jednej z najbardziej skutecznych form
agitacji politycznej* (Sow. Isk nr 88 —
1951), wskazujagc za$ na braki plakatu ra-
dzieckiego — ,Prawda.“ pisata: ,W ostat-
nich czasach wiele plakatow utracito spe-
cyficzne sposoby artystycznej wyrazisto-
Sci witasciwe sztuce plakatowej. Plakaty
zamieniaty sie w zie kopie obrazéw szta-
lugowych..."

Ta odmienno$é, to w pierwszym rze-
dzie skrotowos¢ i umownos$¢ sztuki pla-
katowej. Wielki syntetyzujagcy pomyst
plakatu, wymaga realistycznego lecz u-
mownego jezyka. Granicg umownos&ci
jest trafnos¢, dostepno$¢ skojarzenia,
prostota oddziatywajaca na widza. Wy-
daje mi sie, ze w ramach specyfiki sztu-
ki plakatowej nie wolno prébowaé kano-
nizacji okres$lonych styléw (graficzne Ilub
malarskie traktowanie tematu, operowa-
nie anegdotg lub symbolem). Zapomina-
my czesto, ze realizm socjalistyczny nie
jest stylem lecz metodg twoérczg. »

Im wiecej indywidualnych styléw, im
wiecej swoistych sposobéw efektywnego
oddziatywania na widza, tym lepiej.

Ro6znorodno$é¢, bogactwo stylow, umiejetnosé¢
operowania bogata gama pomystéw i rozwigzan,
plastycznych — oto wtasciwo$¢é 10gdlnopolskie)
Wystawy Plakatu. Wyraznie zarysowujg s'e¢ od-
rebne style, odrebne sposoby wyrazania tycn
samych treéci. Patos plakatéw Fangora, liryzm
1 Idealna umiejetno$¢ operowania kolorem w
pracach Tomaszewskiego, przejrzysta, czesto
niezwykle trafna symbolika Trepkowskiego, hu-
mor | zwiezto$¢ plakatow Lipinskiego, niezwy-
kle ciekawe w pomys$le i nastroju prace Leni-
cy, malarsko$¢ prac Szancera, ostry wyraz pla-
katu Gleba, poszukiwania Zakrzewskiego, ory-
ginalno$¢é Zamecznika — $wiadcza o pieknym
rozwoju polskiego plakatu.

Tej réznorodnoéci winniSmy strzec jak oka
w gtowie, lekcewazgc syrenie $piewy dogmaty-
kéw pragnacych podciggnaé¢ plakat pod jeden

Btrychulec.
Takie plakaty, Jak ,Kongres Intelektualistow
we Wroctawiu", ,Ditta", ,Niepotrzebni moga

odejs¢", ,Rok Chopinowski". ..Dla nich buduie-

my nowe zycie" Tomaszewskiego, ,Nie powt6-
rzy sie nigdy 1939 rok", ,Warszawa", ,Chwa-

ta wyzwolicielom", ,BadZz czujny wobec wroga
narodu" Trepkowskiego, ,Tai-Jang budzi sie".
LWilki i owce" Leniey, ,Mury Malapagi", ,IV
Festiwal Mtodziezy w Bukareszcie" Fangora,
,Ostatnia noc", ,Czytajcie ,Krokodyla" Lipin-
skiego", ,Rece precz od Korei" Gleba — to na-

prawde wybitne osiggnigcia naszego plakatu,
piekny dowdéd rozwoju sztuki plakatowej.

Ogladajac dopuszczone na Ogoélnopol-
ska Wystawe Plakatu prace niektorych
artystow widzimy, ze negujg oni specyfike
sztuki plakatowej. Lekcewazg pomyst,
koncepcje plakatu, ograniczajg sie do ba-
natu. W tych pracach wida¢ petng jato-
wos¢ prob zastepowania plakatu koloro-
wanymi fotogratiami, kiepskimi wido-
kéwkami Swiagtecznymi.

Sa to grozne objawy.

Na czterech plakatach wykonanych przez
réznymi artystéw ioaguisai. Teociurczyk, Lebeit,
Tomkiewicz; wyobrazone zostaly postacie zot-
nierzy trzymajacym pepesze, Kolor, kompozy-
cja, ujecie tematu — ponuro Jednostajne, sche-
vmatyczne, niemal jednakowe. Plakaty podwieco-
ne sa roznym zagadnieniom (Konstytucja, przy-
jazn poisko-radziecka, stuzba strazy pogra-
nicznej), lecz gteboka tresc tych problemow
zostaia zilustrowana drewnianymi, sztywnymi
postaciami ustawionymi w identycznych po-
zach (dtonie oparte o pepesze . giowy wznie-
sione do goéry, nieposzlakowanie wyprasowane
mundury. Nawet podbrédki takie same: wy-
datne. Oznaczajgce twardy charakter postaci).
Jeuynie tlo jest zmienne. W ten sposéb mozna
niewatpliwie wykonaé jeszcze sto plakatéw
zmieniajac jedynie w zaleznos$ci od okazji mun-
dury letnie na ptaszcze zimowe.

Poréwnajmy, z jaka dyskrecjg | dowcipem
przedstawia Henryk Tomaszewski dwie zapra-
cowane dziewczynki na plakacie ,Dia nicn bu-
dujemy nowe zycie". Dziewczynki siedzg przy
stole. Jedna zapatrzona w sufit, druga za$ z
noskiem schowanym w dtoni zapamietale wodzi
pibrem po papierze. Pare kresek, szkicowe uje-
cie, a tle depta, dowcipu ( serdecznej huma-
nistycznej troski o los dziecka. Tomaszewski
traktuje posta¢ bezposrednio ,na codzien, za$
wspomniani grafity z pracowni MON odbieraja
postaciom zotnierzy cechy bezpos$rednios$ci,
Scistej wiezi postaci zotinierzy przedstawio-
nych na plakacie z osobg widza.

Siegnijmy po inne przyktady.

Liczne plakaty Lucjana Jagodzinskiego od-
znaczajg sie dobrym rysunkiem, realistyczng
precyzja sprawno$cig. Dzigki tej umiejetnos$ci
i trafnej charakterystyce postaci, Jagodzinski
tworzy niezwykle popularny na Slasku plakat
,Niecn nam zyje gérniczy stan". Prawda psy-
cnoiogiczna i humor w ujeciu postaci starego
i mtodego gérnika, wydobycie z ich twarzy cech
dumy i $miatosci wiasciwej dla nowego czto-
wieka — wujawnitly najlepsze mozliwos$ci arty-
sty. Sadze, ze plakat zyskatby na lepszym roz-
wigzaniu kolorystycznym oraz ujednoliceniu
tta. Zrecznos$¢ rysunku Jagodzinskiego nie tg-
czy sie jednak z umiejetnoséciag plakatowego
rozwigzywania tematéw. Brak oryginalnosci i
pomystowos$ci, jednostajnos$¢ uktadu, cechuje
inne jego prace. To lepsze lub gorsze ilustracje,
lecz nie plakat.

Zestawmy wydane z okazji Swiatowe-
go Festiwalu Miodziezy w Bukareszcie
owa plakaty: Jagodzinskiego, i Fangora.
Jagodzinski raz jeszcze przedstawit przy-
stowiowe trzy postacie na plakacie o
twarzach koloru Psiego ogona. Podpis
mozna dowolnie zmienia¢, plakat nadaje
sie na wszystkie okazje, nie jest swym
plastycznym ksztaltem zwiazany z zad-
nym konkretnym hastem politycznym
ani z okreslonym momentem historycz-
nym.

Prace Fangora | Tchorzewskiego, Jedna z
ciekawszych na wystawie, cechuje gteboki pa-
tos walki, $miata munumentalizacja postaci.
Przedstawiona dziewczyna nie stanowi kon-
kretnego portretu okreslonej indywidualnosci,
lecz dzieki swe) pomnikowej prostocie symbo-
lizuje mtodziez $wiata, Monumentalizacji por-
tretu stusznie towarzyszy usuniecie zbednych
szczegbtow, operowanie mozliwie gtadkimi pta-
szczyznami Jasna lwarz pieknie kontrastuje z
niebieskim ttem | granalem torsu. Okresleniu
konkretnego oznaczenia festiwalu stuzg rézno-
rakie, barwne chorggiewki symbolizujgce inter-
nacjonalny charakter tej. wspaniatej manifesta-
cji mtodziezy Pieknie wkomponowany w tto
gotao pokoju ujety skrétowo i cienka linia ma-
sztu dopetniaja kompozycji. Plakat Fangora
wyobraza idee festiwalu, idee braterstwa mto-
dziezy $wiata;' plakat Jagodzinskiego stara sie
ja ilustrowac.

Roéwniez piekno twarzy ludzkiej poj-
mowane jest przez Fangora gtebiej ntz
przedstawianie .Zzewnetrznie* tadnych
twarzy. Natomiast w licznych pracach
Jagodzinskiego, Chmielewskiego czy in-
nych wida¢ btedng tendencje do ,upiek-
szania“ ludzi, nadawania portretom oleo-
drukowego charakteru, przypominajgce-
go reklamy pasty do zeb6éw (plakaty spor-
towe).

W pracy ,Plon, niesiemy, plon", przeta-
dowanej papuzimi barwami o karmelko-
wej stylizacji postaci chtopskich, odzywa-
ja niestawne tradycje mieszczanskiego
kiczu. Fotograficzna wierno$¢ szczeg6tu,
gtadko$¢ rysunku oraz maniera nadawa-
nia postaciom cech amantéw przekresla
agitacyjnag i artystyczng warto$¢ tego pla-
katu wskazuje na tendencje do odzywania
sztampy. Warto tu przypomnie¢ stowa
Uemienowa wystepujagce przeciw podob-
nym tendencjom w radzieckim plakacie.
,Jedng z form znieksztatcania oblicza Iu-
dzi radzieckich jest ukazywanie ich we-
dle szablonu mieszczanskiego pojecia u-
rody... zastevowanie obrazu ludzi ra-
dzieckich obrazem ,pieknisiéw" i ,piek-
notek“ przeniesionych zywcem z ,Life"

| jeszcze jeden przyktad.

Mniemam, ze jednostajne podobieAstwo
li znych plakatéow Zakrzewskiego (,Na-
przéd do walki o Plan 6-ietn.”, ,Wkra-
czamy w Plan 6-letni, ,Do Polski silnej
i bogatej*, ,Glosuje za Polskag Ludowg",
wyptywa z nieslusznie stworzonego przez
artyste dogmatu zawezajgcego problema-
tyke sztuki plakatowej. Dogmat ten do-
puszcza w sfere realistycznej sztuki je-
dynie pewnie okreslone symbole i umow-
ne sytuacje (np. wkomponowani® sym-
bolicznej, nieproporcjonalnej wobec kra-
jobrazu pierwszoplanowej sylwetki ro-
botnika). Inne sa wyklete, nierealistyczne.

W ten spos6b Zakrzewski, osiggajac
sukcesy w konkretnych plakatach (np.
mocna, zwarta kompozycja fotomontazo-
wa plakatu ,Do Polski silnej i bogatej*),
nie rozwija sztuki plakatowej w swych
kolejnych pracach artysty powtarza te
'same chwyty.

A oto przeciwstawmy wspomniane
schematyczne prace Zakrzewskiego z je-
go plakatem ,Nigdy wiecej wojny"“.
Ciemne tlto, krajobraz ruin porostych
zielskiem, puste oczodoly okien. W lewym
rogu jasna posta¢ dziecka ukazana do
potowy, tytem odwrécona do widza.
YV tragicznym ruchu reki dziecka prote-
stujgcego przeciw zniszczeniu, w nachy-
lenia plecow zawarty jest gteboki liryzm.

Ostre, niczym pedzlem na parkanie, sto-
wa zespolone sa organicznie z obrazem,
z postacig dziecka. Przechodniu! Nigdy
wiecej wojny! To dziecko moéwi do ciebie.

Wiasciwa Zakrzewskiemu dazno$¢ do
malarskiego, a nie graficznego traktowa-
nia kompozycji zostata zastosowana tra-
fnie, w sposob wtasciwy dla plakatu.
Stad sita ideowego oddziatywania.

] V.

Czy banat licznych plakatéw, przedsta-
wiajgcych ludzka postaé, godzi w hasto
przedstawiania ludzkiej twarzy na pla-
kacie? Nie.

Plakat polityczny nie moze ograniczac
sie do ukazywania przedmiotéow, winien
czesto ukazywac czlowieka.

Ale jak? Niewatpliwie ogromng role
odgrywa tu zaréwno pomyst plakatu, jak
i psychologiczna prawda portretu. Bez
gtebokiej znajomosci rysunku, bez umie-
jetnosci oddania gtebokiej tresci wew-
netrznej przedstawionych postaci me
mozna skutecznie dziata¢ na widza. Sita
takich plakatow, jak: .Zgtosite$ sie na
ochotnika?* Moora, ,G. P. U.* Deniego,
JZolnierzu Armiii Czerwonej — ratuj!*
Koreckiego, ,Pomscij krzywdy narodu”
i ,Pieciolatka w cztery lata“ Iwanowa,
wyplywajag z sugestywnos$ci portretu,
z umiejetnosci potgczenia tego, co w
przedstawionej postaci jest indywidual-
ne (zewnetrzne cechy charakteru i twa-
rzy) z tym, co typowe i wyraza uczucia
catego narodu.

Zapewne w niektérych plakatach Go-
towanowa, Kokorekina, Goworkowa czy
Sotowiewa mistrzostwo rysunku przei-a-
dza sie w rzemie$lniczg gtadko$¢ standar-
towego odtwarzania konwencjonalno-
reklamowych postaci. Lecz te btedy winny
dla nas ~stanowi¢ przestroge przed rze-
mies$lniczg rutyna, nigdy za$ nie moga
prowadzi¢ do negowania koniecznej zna-
jomosci realistycznego rysunku.

Tymczasem zaréwno podobiefAstwo po-
staci na plakatach Zakrzewskiego, jak i
nieche¢ do przedstawiania ludzkiej twa-
rzy w pracach Trepkowskiego, wynika z
niedostatecznej pracy nad rysunkiem,
nad portretem.

Rozw6j radzieckiej sztuki plakatowej
wskazuje na konieczno$¢ statego podno-
szenia sprawnos$ci rysunkowej. Oczywis-
cie nie mozna traktowa¢ doswiadczenia
radzieckiej sztuki plakatowej w sposéb
mechaniczny. Tak jak nie nawigzujemy
do Swiadomego/ prymitywizmu wczesnych
prac Moora, Deniego, Czeremnycha (z o-
kresu wojny domowej), jak odrzucamy
formalizm Lebiediewa czy Rodczenki,
tak samo nie mamy powodu przyjmowa-
nia naturalistycznych tendencji pewnych
wspoéiczesnych grafikow radzieckich
twierdzgcych, ze jesSli plakat ma by¢ re-
alistyczny ,winien wyrzec si¢ umow-
nych form wyrazu, winien sie w swej

;ie upodobni¢ do malarstwa“.

A wiec: opanowanie realistycznego ry-
sunku nie jest celem samym w sobie
lecz koniecznym stopniem do trafnej
syntezy plastycznej przedstawionej posta-
ci, sytuacji, syntezy wyrazonej juz nie w
spos6b wiasciwy malarstwu, lecz sztuce
plakatowej (wynika to przeciez z same-
go mechanizmu dziatania plakatu wiszag-
cego na murze, parkanie nie przeznaczo-
nego do kontemplacyjnego ogladania.
Stad waga koloru, gtadkiej ptaszczyzny,

zwieztosci .JHakat — wskazywat Dend
— to bltyskawica do $wiadomosci wi-
dza").

W pracy ,Tai-Jang budzi sie" Lenica traf-
nie ukazat'posta¢ kobiety, przedstawionej skro-
towo, widzianej niejako od dotu, trzymajacej
w wyciggnigetej rece czerwong chustke- Duza
ekspresja tego plakatu ktéci sie z nieudolno-
$cig rysunkowa, z tormalistycziie zdeformowa-
na reka. przestaniajagca twarz cztowieka i nie-
naturalnie powiekszong. W nastepnych plaka-
tach Lenica taczy syntetyczne przedstawienie
ludzkich postaci z trafnos$ciag rysunku, jak np.
w zjadliwej ironii postaci plakatu filmowego
JWilki i owce".

. Prawda realistycznego rysunku prze-
tworzonego w ksztatt dla plakatu wta-
Sciwy, przyczyni sie do wykorzenienia
bezkonfliktowej, $wigtecznej maniery
przedstawiania postaci w izolacji od wal-
ki.

Ta odswielnos¢, szczegdlnie w plaka-
tach o tematyce krajowej jest wyjagtkowo
niezno$na. Stusznie zauwaza Dimitriewa:
,Co prawda tv)ércy nasi obdarzajg za-
zwyczaj bohatera odpowiednimi gestami
i mimikg — S$ciagniete brwi, wargi za-
ciete z wyrazem energii, zaci$niete piesci,
gtowa dumnie wzniesiona do gory, stara-
jac sie w ten sposéb podkresli¢ jego sta-
nowczos$¢, site woli, nieztomne dazenie do
celu Poniewaz samo zycie, warunki, w
jakich bohater sie znajduje i dziata,
przedstawione sg r’ postaci niezwykle u-
tatwionef jako nieustajgce Swietowanie,
wiec te wszystkie okre$lone cechy spra-
wiajg wrazenie zewnetrznych atrybutow,
nie wyrazajgc tresci wewnetrznej danej
osoby“. (Sow. Isk. nr- 9-53).

Cztowiek? Tak! Ale nie w niedzielnym
garniturze. Piekno czlowieka? Tak! Ale
nie z retuszem jarmarcznego fotografa.
Sita naszej sprawy? Tak! Ale nie przed-
stawiona w banale $wigtecznej pocztéwki.

\Y

Ogladajgc prace eksponowane na | O-
g6lnopolskiej Wystawie Plakatu trudno
zorientowac sie, jaka koncepcja przysSwie-
cata organizatorom wystawy. Czy jest to
wystawa osiggnie¢ a wiec tych plakatow,
ktére uwazamy za najlepsze, czy tez jest
to wystawa dyskusyjna, ujawniajgca na-
sze braki i niedociggniecia.

Przy blizszej analizie zaczynamy poj-
mowaé¢ mys$l organizatoréw, przyjmuja-
cych za podstawe reprezentacyjny charak-
ter wystawy, lecz zadziwiajgco skionnych
do liberalizmu w ocenie pewnych prac
v zaleznos$ci od nazwiska autoréw. Rzu-
ca sie w oczy protekcjonalna pobtazli-
wo$¢é wobec banalnego oleodruku, wy-
twarzajgca z gruntu bledne wrazenie, iz
naturalistyezny banal jest mniejszym
ztem na drodze do realizmu w plakacie.
Od takiego mniemania niedaleka droga
do powrotu szkodliwych teorii, jakoby na-
turalizm i rzemieS$lnicza poprawnos$¢ sta-
nowity droge do wyzwalania sie z for-
malizmu. A przeciez ,realizm socjalistucz-

ny wyklucza oleodrukowy banat... oleo-
drukowe tendencje w literaturze i sztu-
ce... estetyka realizmu socjalistycznego
zwalcza i bedzie zwalcza¢ z catg stanow-
czoécig..." (art. red. ,Trybuny Ludu" 11.
I. 53).

Pojednawczy stosunek wobec miesz-
czanskiego banatu doprowadzit do nieza-
mierzonego pomniejszenia niebezpieczen-
stwa formalistycznego, gdyz na wystawie
wérod prac chybionych ideowo i artysty-
cznie przodujg plakaty konwencjonalne i
naturalistyczne. A przeciez w licznych
raczej nieeksponowanych na wystawie
pracach Staniszkisa, Szatasa, Zamecznika,
Patki, Trepkowskiego, Gronowskiego i
innych widzimy powazne objawy form ali-
zmu i nadrealistycznej abstrakcji.

Vi

W plakatach formalistycznych na miej-
sce umownos$ci zostaje wprowadzona do-
wolnos¢! Na miejsce specyfiki plakatu ab-
strakcyjna spekulacja.

Fetyszyzowanie swoistych praw' sztuki
plakatowej stuzy formalistom do szmuglo-
wania elementéw nadrealistycznej este-
tyki, kosmopolitycznej bezideowoSci.

Plakat jest tu traktowany jako swoista
reklama ,idei*. Wazna jest sensacyjna
faktura a nie zgodnos$¢ wyrazanej idei z
obrazem. Swiatopogladowe Zrédio ab-
strakcyjnych rozwigzan w plakacie tgczy
sie z petlnym subiektywizmem w trakto-
waniu sztuki z pogarda dla realistycznej
rzeczowosci.

Przyktadem chybionych rozwigzan pla-
katu formalistycznego moze by¢é nadesta-
na w swoim czasie na konkurs plakatow
ONZ praca Staniszkisa, wyobrazajaca czar-
ng bryte fortepianu. W miejscu podstaw-
ki na nuty umieszczona zostata kartka z
napisem ,Harmonia i postep*

Zdumienie budzi bezideowo$¢ plakatu
Mroszczaka, pracy pomys$lanej jako rekla-
ma ,Orbisu“. Oto na pierwszym planie
widzimy lezak w kolorowe pasy stojgcy
na wykrawku péikoliscie utozonych de-
sek werandy. Obok balustradka, dzbanu-
szek z kwiatkami i zielone ptaszydlo (li
to szpak, li to papuga?). Na tylnym pla-
nie rézowiejgca imitacja go6r wraz z fi-
glarng, umowng chmurka. Z lewej strony
co$ na ksztatt morza. Podpis... Polska. | to
w trzech, jezykach.

Zarowno pomyst jek i wykonanie
przypomina prace wiedenskich lub fran-
cuskich formalistow. Mroszczak nie na-
dat swej pracy cech narodowych przed-
stawiajgc nieistniejgcy krajobraz z pan-
E*wa Abstrakcji. Plakat taki moze stuzy¢
za reklame turystyczng we wszystkich
krajach Europy. Koncepcja plakatu jest
w sprzeczno$ci z idea dzieta wymagajaca
atrakcyjnego przedstawienia piekna Pol-
ski. Koncepcja plakatu polega na mecha-
nicznym przeniesieniu nierealistycznych
chwytéw zachodniej grafiki. Trudno nie
nazwaé¢ tej pracy kosmopolityczna.

Nadrealistyczny absurd jeszcze bar-
dziej widoczny jest w plakacie Trepkow-
skiego, wydanym z okazji Kongresu we
.Wroctawiu, Wyobraza on manekinowate-
go czlowieczka o gtowie spreparowanej z
r6znokolorowych chorggiewek przykry-
tych starodwieckimi binoklami. Gilowa
uosabia jednocze$nie kule ziemska. Dzi-
wna ta posta¢ dzierzy w rece zielone
drzewko; obok ptyng chmurki. Oryginal-
no$¢ zostata zastgpiona nonsensem. A
wielka sprawa walki o pokdj wyobrazona
za pomocg ptaskiej anegdoty i niedorze-
cznej abstrakciji.

Trepkowski i Mroszczak w innych pra-
cach pokazujg nam, ze potrafig m.strzo-
s;ko operowaé¢ symbolem, lecz wyniki o-
siggaja tam, gdzie traktujg oni symbol
czy skrot realistycznie.

Dzwig wznosi do g6ry podobne do blo-
kéw cegiet stowa ,Warszawa“. Z lewej
strony rusztowanie. Gtadkie, niebieskie
tto. Na bloku liter gotagb pokoju. Trepko-
wski w tej oszczednej kompozycji wydo-
bywa skrotem, skojarzeniem dynamizm
budowy, wznoszenie sie Warszawy do go6-
ry, potezna site kolektywnego trudu

W plakacie ,Chwata wyzwolicielom,
wytamane kraty zza ktorycfi wpada pro-
mien $Swiatta i wida¢ lopocagce sztandary,
oddana jest atmosfera wielkiej radosci
narodu wyzwolonego z hitlerowskiego
wiezienia. Wartos¢ tych prac Trepkow-
skiego opartych o tak daleko idacy skrot
przeciwstawi¢ nalezy pracom formalisty-
cznyrn, nie utozsamiajgc, jak to czynig nie-
ktorzy, realistycznego symbolu z formali-
zmem.

Zwieztos¢, ktérg zawsze staratem sie
osiggng¢ w swoich pracach, jest wedtug
mnie wolna od zarzutéw sprowadzania o-
brazu do schematu wyobrazeniowego. Ta-
kim czy innym znakiem (symbolem) nie
oznaczatem zjawisk, lecz dazytem do ich
scharakteryzowania. Jednocze$nie starajgc
sie, aby widz witozyt w niego roéwniez
wtasng tres¢ w zaleznosSci od tych skoja-
rzen, ktére powstajg u niego w zwigzku
z danym plakatem* — pisat Moor.

O ile w takim plakacie jak ,Ostatni e-
taip* mamy do czynienia z postugiwaniem
sie wtasnie tanim symbolem (ztamany
gwozdzik) i o ile w plakacie ,Poborowi do
szeregu“ pepesza ozdobiona kwiatkiem
nie ma w sobie sity mobilizacyjnej, przy-
pominajac raczej reklame, o tyle bomba
zawierajaca w sobie sylwete ruin, odda-
jaca groze wojny zestawiona z wykrzyki
nikiem: Nie! — nosi wszelkie cechy do-
brze przemys$lanej metafory plastycznej,
mieszczacej sie w ramach realizmu tak
jak inne piekne prace Trepkowskiego.

VI

O plakacie mozna pisaé¢ nieskonczenie
Mnoéstwo probleméw i zagadnien dysku-
syjnych cisnie sie pod pi6éro. Powyzsze
dyskusyjne uwagi ,profana“ majg za cel
nie tyle wznoszenie entuzjastycznych o-
krzykéw w obliczu sukceséw, ile stanowig
ostrzezenia przed groznymi dogmatami,
mogacymi utrudni¢ rozwdj pieknej sztuki
plakatu.

Tepmy z muréw naszych ulic naturali-
styezny kicz i formalistyczny rebus.

Jak najwiecej plakatow silnych, moc-
nych, agitujacych a jednoczes$nie ksztal-
cacych ©mak plastyczny. Jak najwiecej
dobrych plakatéw i réznych!

Henryk Tomaszewski
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OREZ POKQWU

ostatnio przez Swia-
Pokoju uchwala
wzywajgca do rozszerzenia i
pogtebienia wymiany kulturalnej
miedzy narodami stanowi niezmier-
nie wazny krok w kierunku przy-
wrécenia w stosunkach miedzynaro-
dowych takiej atmosfery, w ktérej
nie bytoby miejsca ani na ,zimna",
ani na zadng inng wojne. Nie jest
sprawg przypadku, ie inicjatywa
wzmozenia stosunkéw kulturalnych
miedzy narodami calego $wiata po-
w;'e/a zostata przez pokojowy par-
lament ludéw, w ktéorym zasiadajag
ludzie dobrej woli wszystkich ras,
wszystkich wiar i przekonan, jakim
jest Swiatowa Rada Pokoju. Je$li
starozytne przystowie tacinskie po-
mada, ze ,Inter arma sileni nmsae*“,
— to jest mumie 'niewatpliwe, ze
orez bedzie mial mniej do powiedze-
nia wszedzie tam, gdzie peitnym gto-
sem S$piewajag muzy. W istocie, zad-
na wymiana ambasadoréw ani za-
dne poselstwa nie przyczyniaja sie
rownie wiele do powstawania i u-
trzymanki przyjaznych stosunkéw
miedzy narodami, co wymiana débr
przez te narody wytwarzanych. Juz
iv zamierzchtych czasach im gesciej
krzyzowaty sie Sciezki, ktéorymi wy-
mieniano s6l, bursztyn i piesh, tym
rzadziej biegty $ciezki wojny.

Najcenniejszym dobrem wytwa-
rzanym .przez narody jest ich kultu-
ra i .sztuka. Najwiekszym wktadem,
jaki. naré6d da¢ moze w rozwdj ludz-
kos$ci, jest jego osiggniecie w dzie-
dzinie nauki lub sztuki. Dlatego i-
miona stynnych.Zdobywcéw i unet-
kich wodzéw bledng z latami w pa-
mieci potomnych, by zosta¢ w kon-
cu juz tylko na kartach historii
podczas gdy imiona twdércéw nauki
i sztuki najdawniejszych epok pto-
ng po dzi§ dzien niezaé¢mionym
blaskiem. Stawa wojenna wodzéw
stawata sie wtasnos$cig narodéw,
ktére ich wydaty. Stawa uczonych
i artystéw, stawa Homera i Fidia-
sza, Dantego i da Vinci, Kopernika
i Newtona, stawala sie wtasnosciag
wszystkich narodéw i dobrem wszyst-
kich ludzi po wszystkie czasy.

Kazdy zywy nar6éd tworzy i roz-
wija nowe wartosci kulturalne,
ktore dwa majg oblicza: narodowe
i og6lnoludzkie. Narodowe — bo
czerpig soki z ziemi, ktéra je ro-
dzi 4z przesztosci, ktéra je przygoto-
wata,, bo rzucaja siew ' pod "przy-
szto$¢ ludu, ktéry je tworzy. Ogdlno-
ludzkie — bo odrebne oblicze war-
tosci kulturalnych wnoszonych przez
narody do Wspélnego skarbca, stano-
wi o urodzie $Swiata, w ktérym zyje-
my.

Uprzystepni¢ narodom i ludziom,
najlepsze wartos$ci kultury, nauki 1
sztuki innych narodéw, wymienia¢
prawde i piekno jak najszerzej, po-
kaza¢ sobie nahazajem to, co sie ma
najdrozszego i najcenniejszego s
przeszto$ci i terazniejszos$ci, jak i to,
ku czemu sie dazy w przysztoSci,
— Oto najlepsza droga do utwier-
dzenia pokoju, ktéry rodzi i zacho-
wuje piekno, jak wojna je niszczy.

Naréd polski otworzyt po wojnie
szeroko rogatki dla wymiany kultu-
ralnej z innymi, narodami. Zastrze-

"OWZIETa
towa Rade

gajac sie jedynie przeciwko wszel-
kim imperializmom kulturalnym,
ktére pod kosmopolityczng maska

zmierzaja do kulturalnego, a co za
tym idzie politycznego, podporzad-
kowaniet sobie mniejszych narodow,
chronigc jak Zrenice oka narodowa,
z nieprzebranych poktadéw ludowo-
Sci czerpigca wtasng kulture — na-
ré6d nasz nawigzatl liczne stosunki
kulturalne z innymi narodami Swia-
ta, zawierajac umowy o wspoipracy
i wymianie kulturalne), dokonujac
wymiany doswiadczen i artystéw,
naukowcoéw i zespoléw, wystaw ite-
atréw. Nardéd polski z drogi tej ani
na chwile nie zszedt. Swiadczy o
tym wudziat jaki w zyciu kultural-
nym spoteczenstwa polskiego biorg
wartoéci kulturalne stworzone przez
inne narody. Odbywajaca sie u nas
rewolucja kulturalna nie zacie$nita
kregu importowanych przez nas
débr kulturalnych, ani nie. zmniej-
szyta naszych w tym wzgledzie po-

trzeb. Wprost przeciwnie: po
raz pierwszy w dziejach pisa-
rze tacy, jak Thaekerau, Anatol

France czy Twain stali sie u nas pi-
sarzami dla mas! Dzieta Moliera,
Balzaka, Dickensa czy Totstoja wy-
chodzg u nas w dziesigtkach tysie-
cy egzemplarzy, teatry nasze graja
sztuki klasyczne i wspoétczesne ttu-
maczone .z Wszystkich niemal jezy-
kéw, arty$Sci i uczeni wszystkich na-
rodowosci znajdujg u nas postuch i
poklask. Chcemy i8¢ nadal tg dro-
ga, chcemy rozszerza¢ jeszcze »bar-
dziej zakres naszej wymiany kultu-
ralnej z innymi narodami, chcemy
czerpa¢ jeszcze obficiej z ogélno-
ludzkiej skarbnicy wiedzy i sztuki.

Uchwata Swiatowej Rady Pokoju
utwierdza nas nu tej drodze. Zywi-
my przekonanie, ze. kazdy nardd,
wielki czy maty, silny czy stabszy,
o bogatszej czy ubozszej przesziosci
kulturalnej, posiada osiggniecia, i
odrebnosci wzbogacajgce cata ludz-
kos¢. JesteSmy zdania, ze odrebnosci
kultury i obyczaju nie powinny dzie-
li¢ i oddala¢ narodéw od siebie, lecz,
przeciwnie, powinny je tgczy¢ i zbli-
za¢. Wierzymy, ze nic tak nie zbli-
za, narodoéw, jak dzielenie sie przez
nic innymi tym, c,, maja najlep-
szego: p:ekn,em kultury i sztuk,, ja-
kie wytworzyty i prawda wiedzy do
jakiej doszty. Wiemy, ze nic Ni€ jest
bardziej wrogie wojnie i bardziej
przychylne pokojowi.

Mirostaw Zutawski

11

Ze sceny

I ¢widowni

Notatnik muzyczny

O KONCERTACH KAMERALNYCH SZPILMANA | WRONSKIEGO

To, co jest napisane w nutach, przed-
stawia warto$¢ teoretyczng, ktéra ocze-
kuje realizacji, zamiany na warto$¢
praktyczng, przetozenia na jezyk zywej
muzyki i to takiej, jaka sobie wyobrazit
kompozytor i jaka zarazem moze wy-
wota¢ przezycie u stuchacza.

Nie trzeba chyba dowodzi¢, jak wazng
role ma tu do spetnienia interpretator.
Musi on nie tylko odczyta¢ nuty, ale i
uchwyci¢ ich sens ogélny, tre$¢, jaka
kompozytor chciat nimi  wyrazi¢. Nie
dos$¢ tego. Musi dalej t¢ uchwycong tres¢
przekazaé¢, srodkami wskazanymi przez
kompozytora, stuchaczow* i lo w tak«
spos6b, zeby on takze ja zrozumiat i od-
czut.

Na interpretatorze cigzy zatem po-
dwdéjny obowigzek: wobec kompozytora
i wobec stuchacza. Nie uchybi¢ dzietu i
temu, co ono zawiera, a jednocze$nie
zjedna¢ mu stuchacza. Prawdz>wy, twor-
czy interpretator musi wiec umieé¢ wyjsé
niejako poza dzieto, zeby z jednej stro-
ny poja¢ jego znaczenie, z drugiej —
znalez¢é wtasdciwy spos6éb podzielenia sie
tym znaczeniem ze swymi stuchaczam«.

Te ogbélne uwagi nasuwajg sie nam
zawsze, ilekro¢ przychodzi méwi¢ o wy-
konawcach, czy jesli kto$ woli — od-
twdrcach, ich grze i stylu interpretacyj-
nym. Nasuwajg s«e dlatego, ze wielu na-
szych krytykéw-recenzentéw zdaje sie
zapominaé¢ o tym, ze interpretacji mu-
zycznej nie podobna oddziela¢ ani od
autora wykonywanego dzieta, ani od jego
odbiorcy. | ze tylko z tego podwodjnego
stanowiska patrzac na dane wykonanie,
mozna je nalezycie ocenié.

Patrzgc oddzielnie na gre Szplimana
(fortepian) i gre Wronskiego (skrzypce),
pierwszym wnioskiem, jaki sie niewat-
pliwie narzuca jest ten, ze sg to dwa
najzupetniej rézne temperamenty.

Gre Szpilmana cechuje zywiotowos$¢.
Stuchajac jej, odnosi sie chwilami wra-
zenie, ze wykonywanemu dzietu zagraza
co pewien czas jaka$ kaiasti-ofa, ktora
jednak nigdy nie nastepuje porrewaz
artysta w pore poskramia swoéj nerw
wirtuozowski, nie pozwalajgc mu nigdy
ponies¢ sie poza granice zakreslone
stylem wutworu i kanonami gry zespoio-
wej. Jest rzeczg nader interesujgcag
obserwowaé¢, jak w grze S?pilmana po-
jawiajg sie od czasu do czasu oznaki
wzmagajgcego sie apetytu na pewne
trudne, ale i zarazem wygodne dla ragk
akordy i pasaze — apetytu, ktéry zre-
sztg znamionuje urodzonego muzyka —
jak on mu daje folge, gdzie moze, i jak
go w sobie ttumi * hamuje, gdzie brawu-
ra mogtaby zaszkodzi¢ dzietu lub sptly-
ci¢ przezycie odbiorcy. Gra Szpilmana w
zespole, w przebiegu jakiego$ utworu, to
szereg walk « zwyciestw odnoszonych
nie tyle nad materia muzyczng, ktéra
zdaje sie nie stawia¢ jego palcom zad-
nego oporu, co nad samym soba, nad
pokusami wirtuozerii, ktéra go pocigga
niekiedy swym zwodniczym urokiem.

Wronisk* przedstawia zupein«e odmien-
ny typ artysty. Gra jego spokojna, pew-
na i powsciaggliwa, a jednak nie pozba-
wiana blasku, bijacego z doskonatosci
technicznej nie mniejszej bodaj niz u
Szpilmana, 1 dono$nego, soczystego to-
nu bez wysitku wydobywanego ze skrzy-
piec, toczy sie jak gdyby bez konflik-
tow, w wielkim skupieniu wewnetrznym,
I ma te cechy, ktérymi przed 128 laty
okres$lit Mochnacki gre protoplasty pol-
skiej szkoty skrzypcowej — lipinskiego,
mienigc ja ,obiektywna, pozbawiong
wszelkich btyskotek i przesady“, a styl
jej ,plastycznym, malownyrn“, styl in-
terpretacji wyrastajgcy z glebokiego
przezycia wykonywanego utworu.

Zdawatoby sie. ze potgczenie 2 tak
odmiennych indywidualno$¢ odtwor-
czych w jednym zespole kameralnym n«e
moze da¢ dobrych rezultatow Tymcza-
sem wprost odwrotnie. Duo Szpilman-

Wronski — to idealnie zgrana para,
wzajem sie uzupetniajgca indywidualny-
mi wtasciwosciami, jakie wyu*kajg z réz-
nic ich temperamentéw. To, co dla in-
nych mogtoby stanowi¢ przeszkode, u
nich stato sie zaleta, i wtasnie dz«eki réz-
nicom, jakie jeh dzielg, gra ich, bez
wzgledu na to, jakg muzyke wykonuja,
nie jest nigdy nudna i monotonna, lecz
przeciwie, zawsze atrakcyjna, zywa i
urozmaicona, a dialog, jaki wiodg ze
sobg ich instrumenty — skrzypce < for-
tepian — przyjmuje tak naturalny tok,
iz sieg podlega chwilami ztudzeniu, ze
oni nie odtwarzaja, lecz Improwizujg.
Ztudzenie to pochodzi stad, ze ich

koncepcja interpretacyjna nie jest ja-
kim$ surowym, sztywnym schematem,
ktérego trzymaja sie kurczowo we

wszystkich detalach, lecz ogélnym rzu-
tem, dopuszczajgcym wprowadzanie
pewnych odmian & wariantow w tempie
i dynamice w samej juz realizacji. To
witasénie nadaje ich wykonaniom 6w po-
smak $wiezos¢*, ktéra czesto cechuje
interpretacje golowa, o wiele rzadziej

MUZY KA

Towarzystwo Przyjazni Polsko - Ra-
dzieckiej ogtosito koncert dla uczcze-
nia urodzin Arama Chaczaturiana. Kon-
cert miat sie odby¢ w teatrze na wyspie
w tazienkach.

Teatr ten nadaje sig na tego rodzaju
imprezy jak malo ktéra scena. Pigkne
otoczenie, doskonata, naturalna akustyka
i amfiteatralna widownia — oto elemen-
ty, ktére powinny zapewni¢ powodzenie
kazdemu organizowanemu tam wyste-
powi.

Red. Jerzy Kuryluk wygtosit krétka,
popularng prelekcje o muzyce radziec-
kiej w ogdlnosci, a o Chaczaturianie w
szczeg6lnoéci. Zaréwno temat, jak i wy-
mienione poprzednio zalety: krétkos¢ i
popularno$é¢ winny trafi¢ stuchaczom do

pizekonania. | na pewno trafityby, gdy-
by prelekcja byta styszalna. Jednak ra-
dosne pokrzyki dzieci i gtoSny szmer

niefrasobliwie wchodzgcej i wychodza-
cej publicznoéci bardzo wutrudniaty stu-
chanie.

Utrudniato je rowniez i rozpraszato u-
wage schodzenie sie dwudziestoosobowej
orkiestry, ktéra wchodzita na estrade
przez caly czas trwania prelekcji. Wresz-
cie zaczat sig koncert. W programie:
Cnaczaiunan, Dunajewski, Dargomyzski,
M ilutin.

I tu chciatoby sie napisaé¢: nareszcie
nastréj zmienit sige; doskonaty program
byt silniejszy od upatu i obojetnosci pu-
blicznoéci. Zaczeto stuchaé¢ muzyki, za-
czeto stuchaé¢ nastepujacych pomiedzy
poszczegdlnymi pozycjar.n programu ob-
jasnien redaktora Kuryluka. Koncert
spetnit swe zadanie, popularyzujgc mu-
zyke radziecka i jednoczes$nie zachecajac
do statego uczestnictwa w tego rodzaju
imprezach znaczng cze$¢ publicznoS$ci...

Niestety. Tak tylko chciatoby sie
napisa¢. Rzeczywisto$¢ wygladata zgota
inaczej.

Istnieje stuszne zdanie, ze dla dzieci
trzeba pisa¢ tak samo jak dla dorostych,
tylko lepiej... Wydaje sig, ze dla stucha-
czy nowych, dla stuchaczy, ktérzy jesz-
cze stuchaczami wtasciwie nie sga: maja
nimi dopiero byé¢ — trzeba graé¢ jezeli
nie lepiej, to oo najmniej tak samo do-
brze, jak dla stuchaczy wprawnych,
Swiadomych i umiejgcych pod bledami
wykonania wytowi¢ piekno utworu. Tym -
czasem strona odtwoércza niedzielnego
koncertu wzbudzi¢ musiata liczne za-
strzezenia.

Dwa elementy: niezdyscyplinowana,
przypadkowa publiczno$¢ i bardzo prze-

Nowiny Plastyczne

KRONIKA WROCLAWSKA

W gabinecie Grafiki Biblioteki Zakta-
du Naukowego im. Ossolinskich we Wro-
ctawiu, zostata otwarta wystawa litogra-
fii Leona Wyczd6tkowskiego.

w pieknej sali budynku ,Osso-
lineum*“ przy ul. Szewskiej, zgroma-
dzono ponad 100 autobiografii, uzu-

petnionych reprodukcjami i fotografia-
mi. Ekspozycja posiada uktad chronolo-
giczny, obrazujacy rozwoj twdrczosci
Wyczétkowskiego w litografii. Chcac
przedstawi¢ catoksztatt twdérczosci na-
szego mistrza, dodano do wystawy re-
produkcje barwne dziet malarskich, a
w gablotach umieszczono literature do-
tyczaca Wyczétkowskiego.

Wystawa dobrze speinia swa role upo-
wszechnienia plastyki, poniewaz ne za-
pomniano o objas$nieniu dziatalnosci Wy-
cz6tkowskiego; w krétkim zarysie po-
dano réwniez na czym polega technika
litograficzna (pokazujac kamien | rysu-
nek). W ten sposéb kazdy z widzéw ma
moznos$¢ zapoznania sie nie tylko z tech-
nika, ale moze tez sobie zobrazowad
trwéczos¢ wielkiego artysty.

Na tejze wystawie dnia 1 czerwca br.
ob. Jan Kukhn, dyrektor Diukarni Na-
ukowej we Wroctawiu, wygtosit ciekawy
odczyt, w ktérym omoéwit historie i tech-
nike litografii i podzielit sie ze stucha-
czami swymi wspomnieniami o wspot-
pracy z Wycz6tkowskim z okresu, kiedy
artysta mieszkat w Poznaniu.

*

Staraniem Zwigzku Polskich Artystéow
Plastykéw oraz Pracowni Sztuk | .a-
stycznych we Wroctawiu zorganizowano
w matej sali wystawowej lokalu Plasty-
kéw wystawe miodego artysty ludowe-
go, Jana Kazimierskiego.

Jan Kazimierski jest synem matorol-
nego chtopa, zamieszkatym obecnie na
terenach Dolnego Slgska. Jest to ory-
ginalny, samorodny talent. Wystawa
obejmuje 48 prac o tematyce zwigzanej
w gtéwnej mierze z wsig polska (zniwa,
orka traktorem, zwdzka siana). Jego
krétki pobyt w miescie znalazt odzwier-
ciedlenie w pejzazach przedstawiajgcych
fragmenty miast, oraz w reminiscencji
z przedstawienia w Operze — .»Zioty
kogucik®.

Naiwna nieudolno$¢ perspektywiczna,
syntetyczno$¢ i duze wyczucie koloru
nadajg pracom Swiezo$¢ i bezposred-
nio$¢ tak charakterystyczng dla malar-
stwa ludowego.

W poréwnaniu z wystawg Nikifora,
ktora widzieliSmy we Wroctawiu w
roku biezacym, ograniczajagca sie pra-
wie wytacznie do pejzazy, Kazimierski
wykazuje daleko wigksze zainteresowa-
nie dla cztowieka i jego pracy. Ciekawa
ta wystawa zastuguje na obejrzenie.

Irena Rzas$nicka (Wroctaw)

SUKCES )
NAJMELODSZYCH PLASTYKOW
RADOMSKICH

Stutysigczny Radom nie miatl przed
wojng ani jednej pracowni malarskiej;
dzi§ jest najpowazniejszym osrodkiem
sztuki plastycznej w wojewdédztwie kie-
leckim. Powstate w Radomiu w pierw-
szym roku po wyzwoleniu Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pieknych zorganizowa-
to juz na poczatku swego istnienia
Ognisko Plastyczne. Do Ogniska ucze-

szczajag pracownicy biur, urzedéw, za-
ktadéw pracy, mtodziez szkolna z Rado-
mia, a takze mtodziez okolicznych wio-
sek. Rokrocznie mury dobrze wyposa-
zonego juz dzi$ Panstwowego Ogniska
Plastycznego opuszczaja dziesigtki stu-
chaczy, ktérzy ida na studia wyzsze
pragnac dalej ksztatci¢ swe zaintereso-
wania i talenty malarskie.

W nowych salach Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Pieknych w Radomiu otwar-
to niedawno doroczng wystawe rysunku,
rzezby i grafiki, licznego grona naj-
mtodszych plastykéw radomskich, stu-
chaczy Panstwowego Ogniska Plastycz-
nego prowadzonego przez laureata na-
grody panstwowej prof. Wactawa Do-
browolskiego. Na wystawie znajduje sie
ponad 300 réznych prac stuchaczy Ogni-
ska. Znane sa w Radomiu nazwiska ta-
kich mtodych plastykéw, uczacych sie
jeszcze Ilub pracujacych, jak Lubinski,
Radzyminska, ldzikowski, Gauze, Gnia-
dek, Walega, Szczerba i in. Sporo prac
na tegorocznej wystawie to jeszcze dzie-
ta niedojrzate, wstepne rysunki kompo-
zycyjne, akty, szkice itp. Jednakze, choé
wystawa ma jeszcze braki i organizacyj-
ne niedociggnigcia wzbudza zywe zain-
teresowania i jest Swiadectwem rozwo-
ju zycia artystycznego w Radomiu.

Tadeusz Zimecki (Radom)

MUZEUM W MYSLENICACH

W maju br. otwarte zostalo zorgani-
zowane przez PTTK Muzeum Regional-
ne w Myslenicach, stanowigce powaz-
ng placéwke kulturalng tego reg*onu.

Potrzebe tej placéwki w ziemi mys$le-
nickiej odczuwato s*¢ od dawna. Ziemia

ta bowiem stynie z bogatych tradycji
postepowych — buntéw i powsta-
nia KostKi Napierskiego w roku 1bbl

poczawszy az po strajki chtopskie z
okresu dwudz'estolecia. Uwieczni¢ te
tradycje to jedno z podstawowych za-
dan nowego Muzeum; pokaza¢ bogaty
dorobek kultury ludowej powiatu mys$-
lenickiego i limanowskiego — sztuki
ludowej géralskiej i krakowskiej, to
drugie wazne zadanie powstatego mu-
zeum. Wymogom tym placéwka spro-
stata w zupetnosci i zapewne nalezycie
speini swoje zadania.

Muzeum mys$lenickie zajmuje dwie ob-
szerne sale Powiatowego Domu Kultu-
ry. Jedna z nich miesci bogate zbiory
kultury i sztuki ludowej, w drugiej za$,
tzw. sali historycznej, znajdujemy cie-

kawe dokumenty ukazujace historie
Ziemi Myslenickiej i Limanowskiej, hi-
storie buntéw i powstan chtopskich,
dzieje panszczyzny i wsi polskiej. W
tej sali umieszczono wiele obrazéw, fo-
tokopii, starych drukoéw i rekopiséw,
portretéw i napiséw, wykreséw i liczb.

Oto prawdziwa, niesfalszowana histo-
ria tej ziemi.

Nie spos6éb w krétkiej notatce zajac
sie wszystkimi eksponatami. Dokumen-
tow, oskarzajacych nasza przesztosé
jest tutaj bardzo wiele. Ekspozycja
autentyczna chata kurna, mieszkanie lu-
du polskiego przez ditugie stulecia.

Zupetnie inny charakter posiada dru-
ga cze$¢ muzeum obrazujgca dorobek

kultury i sztuki ludowej: dawnag i
wspobtczesng. Zgromadzone tutaj ekspo-
naty, pamiatki i dokumenty, stanowig

ciekawy materiat etnograficzny.
Oglagdamy tutaj piekne wzory zdobni-
cze wykonane przez znany malarski ze-
sp6t kobiecy ze wsi Zalipie, wzory wy-
konane dla przemystu fabrycznego przez
niedawno powstate ,Wiejskie Kolektywy
Projektanckie®, hafty krakowskie, w
spotdzielni hafciarskiej w Makowie,
stynne malowanki na szkle, wyroby ce-

notatnik

— zespotowa. Nie bez znaczema jest tu
oczywiscie i to. ze obaj graja swe par-
tie z pamieci, uzyskujg bowiem w ten
sposéb swobode, ktéra pozwata im w
kazdym momenc>e dzieta pamieta¢ o ca-
tosci, nie za$ tylko o aktualnych jego
fragmentach.

Szpilman i Wronski graja z pamieci
7 sonat, a o skali tego repertuaru daje
pojecie samo wyliczenie tytutbw Sg to
mianowicie sonaty na fortepian i skrzyp-
ce: Mozarta G-dur (nr 6). Beethovena
G-dur, Brahmsa A-dur <op 100 nr 2 i
d-moll od. 108), Francka A-dur, Debus-
sy ego g-moll i Prokofiewa D-dur.

llu kompozytoréw, tyle stylow! | czy
bedzie to klasyczna sonata Mozarta, czy
neo-romantyczna Francka, czy wspot-
czesna nam Prokofiewa, um«ejg oni
uchwyci¢ wtasciwoséci kazdego stylu, tam
za$, gdzie chodZ« o dzieto czas6w bar-
dziej odlegtych, zblizy¢ je dzisiejszemu
stuchaczowi, nasycajgc je tre$cig uczu-
ciowa bnzsza jego wrazliwos$ci, bez
szkody dla muzyki i jej stylu. Rozumie-
ja bowem dobrze, ze tajemnica wiecz-

cietne wykonanie koncertu, wzajemnie
dziataty na siebie negatywnie. 1 tu na-
suwajg sie dwa pytania o znacznie szer-
szym zakresie:

Czy koncerty na $wiezym powietrzu
majag sens? s

A jezeli majg, to czemu u nas sg one
tak zle wykorzystywane dla propagandy
muzyki?

OdpowiedZz na pierwsze pytanie brzmi
niewatpliwie: TAK. Twierdzenie to po-
parte jest licznymi i jak najbardziej
przekonywajgcymi dowodami zaczerpnie-
tymi ze Zwigzku Radzieckiego i krajow
demokracji ludowej, a zresztg i z catego
Swiata.

OdpowiedZ na drugie pytanie brzmi:
NIE WiADoM o.. Istoune: o c6z cho-
dzi? Majgc tak dobre zespoly symfonicz-
ne, jalc wielkie oikiestry:s.alinogioazka,
warszawska, krakowska, poznanska, byd-
goska, wroctawska, czy wiele innych;
notujagc aktualne istnienie najodpowied-
niejszej po temu pory roku; rozporzadza-
jac wielu parkami o duzej iloSci miejsca,
ktére najprostszymi $rodkami mozna by
przystosowaé¢ do uzytku stuchaczy —
czemu nasze koncerty na Swiezym
powietrzu nie tylko nikogo nie za-
checajg do powtérnego na nie przyj$cia,
ale raczej zniechecajg do muzyki
w ogoble?

Dla najbardziej ogélnego sformutowa-
nia majacego wywotaé¢ dyskusje, a me
wyczerpa¢ zagadnienie, omoéwmy po-
krétce trzy zasadnicze czynniki, od kto-
rych zalezy cato$é: czynnik odtwdrczy,
techniczny i odbiorczy. CZYNNIK OD-
TWORCZY — a wiec wykonawcy - czy
tez wykonawca — koncertu wymaga chy-
ba krétkiego tylkp stwierdzenia: nieza-
leznie od tego dla kogo gra i co gra —
musi by¢é na najwyzszym z mozliwych do
osiggniecia w danym wypadku poziomie.

CZYNNIK TECHNICZNY — to problem
bodaj najtrudniejszy: organizacja widow -
ni, reklama, akustyka, zagadnienie go-
dzin koncertéw i zwigzanych z tym roz-
nie programowych, wreszcie z dwoma
ostatnimi punktami ztgczona kwestia cen
biletow — wszystko to wymaga zasta-
nowienia sie i przemys$lenia.

Czy wolny wstep na koncert bez u-
przedniego zorganizowania widowni jest
posunigciem stusznym, czy nie? Chyba
jednak nie... To, wraz z brakiem rekla-
my prowadzi bowiem do takiego zespotu
odbiorcéw, iaki spotkaliSmy w tazien-
kach: zupetna przypadkowos$¢, obojet-
nos$é, a niejednokrotnie zachowanie sie

ramiczne, rzezby ludowe takich mi-
strzéw jak: Jan Hulka, Szczepan Woz-
niaK, Jedrzej Wawro i innych.

Julian Maslanka
Krakow

AKCJA MUZ’EOW
W UNIACH OSWIATY

W roku 1952 po raz pierwszy muzea
polskie witaczyty sie masowo do Dni
Os$wiaty Ksigzwi i Prasy. Udziat mu-
ze6w w Dniach Os$wiaty Ksigzki i Prasy
byt zakrojony na znacznie szerszg ska-
le niz w latach ubiegtych. Muzea do-
tarty do zaktadéw pracy miast i wsi,
uwzglednity w wiekszej mierze, kon-
takty z bioliotekami miejskimi powia-
towymi i gminnymi, weszty do powia-
towych doméw kultury i Swietlic gmin-
nych. Giéwnym akcentem tych wystaw
byty ekspozycje ksigzkowe. W wielu
bibliotekach muzea umiescity gazetki,
gabloty lub mate wystawy os$wiatowe
zapoznajgce czytelnikobw z dziatalnoscia
muzedw, a takze naswietlajgce poszcze-
gb6lne problemy z zakresu postepowej
tradycji polskiej nauki i sztuki.

Najwazniejszym jednak zadaniem, ja-
kie w chwili obecnej staneto przed mu-
zeami jako przed placowkami wycho-
wawczymi (i ktérego realizacja zosta-
ta $Sciste zwigzana z tegorocznym ob-
chodem Dni Os$wiaty Ksigzki i Prasy)
jest akcja spoteczno-oswiatowa na wsi
ze szczeg6lnym uwzglednieniem spét-
dzielni produkcyjnych.

Aby méc we wiasciwy sposob reali-
zowaé¢ domosiy program oswiatowy,
pracownicy muzebéw poprzedzili swa
sinwazje“ kulturalng na wsi gruntow-
nym przygotowaniem; seminaria samo-
ksztalceniowe pracownikéw naukowych
poswiecone byly zagadnieniom gospo-
darczo-spotecznych przeobrazen wsi pol-
skiej i specyfikg ich rozwoju.

Na wspomnianych seminariach usta-
lono problematyke wystaw os$wiatowych,
odczytow, pogadanek ilustrowanych
przezroczami, _przeznaczonych na uzy;ek
Swietlic tak spoétdzielczych jak i gmin-
nych oraz punktéw bibliotecznych w
spoétdzielniach produkcyjnych. Wystawy
uwzglednity tematyke historii kultury
materialnej (rozwdéj narzedzi i produk-
cji rolnej, rozwéj poszczegdinych gate-
zi przemystdw wiejskich itp.). Z zakre-
su historii spotecznej (chtopi w wal-
kach o wyzwolenie spoteczne, i naro-
dowe, potozenie chiopa w dawnych
ustrojach i ustroju socjalistycznym, zy-
cie kobiety na wsi dawniej i dzi§, wal-
ka o dostep do kultury inauki ludnos-
ci wiejskiej).

Ponadto urzgdzono szereg wystaw i
odczytéw z zakresu malarstwa oraz
sztuki ludowej. W wyniku przeprowa-
dzonej akcji muzea pozyskajg nie tyl-
ko nowego widzg, ale nawiazg $cislej-
sze kontakty z terenem bedace podsta-
wa dalszej wspoipracy.

Tadeusz Banasik

POLSKI
MECENAT ARTYSTYCZNY
ZA WAZOW
Tytut wydawnictwa (Wtadystaw Tom-
kiewicz: Z dziejéw polskiego mecenatu
artystycznego w wieku XVII) zapowiada

wiecej niz to, co czytelnik znajduje w
Jego tres$ci, bowiem tom niniejszy nie

obejmuje catego wieku XVIi, lecz doty-
czy gtdbwnie mecenatu artystycznego Wa-
z6w i Ich zbioré6w w Polsce. W pierw-

szej czes$ci swej ksigzki prof. Wiadystaw
Tomkiewicz opisuje mecena artystyczny
| kolekcjonerstwo Zygmunta Ill, zbiory

muzyczny

nej mtodosci arcydziet muzycznych po-
lega i na tym m in . Zze pozostawiajg
one nastepnym czasom zawsze pewien
margines, ktéry subiektywna wyobraz-
nia prawdziwie twdrczego interpretatora
wypetnia zgodnie z duchem swej epo-
ki. zgodnie ze smakim i estetycznymi
potrzebami spoteczenhstwa, z ktérego
artysta-interpretator wyrasta 1 ws$réd
ktérego zyje.

Szpilman z Wronskim tworzg dzi§ pa-
re kameralistow, jakiej moégtby nam po-
zazdros$ci¢ niejeden kraj w Europie Na
naszym gruncie, gdzie muzyka kameral-
na nigdy nie cieszyta s*¢ wiekszym po-
wodzeniem. zte wystawiajgc tym Swia-
dectwo naszej muzykalnosci, trud ich
zastuguje na szczegblne podkres$-
lenie  Prowadzg ws$réd nas pionier-
ska robote, ktéra powinna b>¢ przykta-
dem dla innych. Niechaj uznanie, jakie
ona budzi ws$réd muzykéw i w coraz
szerszych kregach stuchaczy, bedzie dla
nich bodZcem f zachetg do dalszych
Osiggniec.

S. J.

IMA W AKACJACH

wrecz ; nieodpowiednie. Umasowienle?
Oczywiscie, konieczne. Umasowierne
przemys$lane, a nie przypadkowe.

Caly oméwiony tu moment odnosi sie
oczywidcie raczej do koncertbw popu-
larnych, umuzykalniajacych (ale do -
skonale zagranych). Koncerty wie-
czorne (dlaczego Funarmonia Warszaw-
ska, zamiast dusi¢ sie w niedzielne po-
tudnia w salce teatru Nowego nie gra
powtdérzen koncertow pigtkowych, wie-
czorami w ktérym$ z parkéw — wiasnie
choéby w tazienkach?) winny mieé¢ nor-
malne ceny biletéw, ktére w tych wa-
runkach bylyby dostepne dla potréjnie
wiekszej ilosci stuchaczy ze wzgledu na
pojemnos$é audytorium,

Przy tym taka jedno$¢ miejsca kon-
certow popularnych i koncertéw o
programach trudniejszych bytaby dla no-
wych stuchaczy utatwieniem wejscia w
staty krag $éwiadomych odbiorcow: tat-
wiej przyj$¢ na to samo, dobrze juz zna-
ne i zadomowione miejsce, niz pojs¢ z
pieknego parku, gdzie stucha sie przy-
jemnej, tatwej muzyki, do obcej, nie-
znanej sali na wieczorny koncert, gdzie
do tego beda grali muzyke ,trudng”..

Wreszcie dobra propaganda koncertu;
dobre prelekcje i takie urzgdzenie wi-
downi, ktére by dawato peina sa.ysfak-
cje stuchaczowi, albo — w najgorszym
wypadku — nie przeszkadzato stuchac;
precyzyjne podigczenie aparatury gtos$ni-
kowej dla parkéw o rozlegtej widowni
lub ztej akustyce naturalnej — oto naj-
wazniejsze cechy zapewnienia zastuzone-
go powodzenia tej pieknej imprezie.
CZYNNIK ODBIORCZY —w dotychczaso-
wych warunkach zaciekawial: czy rze-
czywiscie pobyt stuchacza na sali jest
odruchem warunkujgcym jego spok”ne
zachowanie sie?

Jezeli bedziemy trwali w dotychczaso-
wym trybie postepowania — to zapew-
ne tak wtasnie bedzie. Jezeli natomiast
zagadnienie przemys$limy i przewentylu-
jemy, to statym stuchaczom zapewnimy
najpiekniejsze warunki stuchania o ja-
kich w lecie mozna marzyé, a oprocz
nich pozyskamy tysigce nowych mito$ni-
kéw muzyki, rekrutujagcych sie sposrod
ludzi, ktoérych czesto i silg nie zapro-
wadzitby na uroczysty, wieczorny kon-
cert w sali..

Nowego stuchacza — jezeli ma on nim
zosta¢ — nie mozna pozostawi¢ przypad-
kowi i to w kiepvskim wykonaniu Tizcha
0 niego walczyé wszelkimi dostepnymi
1 najbardziej artystycznymi $rodkami.

S. W.

artystyczne Wtadystawa IV ! zagtade
zbioréw krélewskich w czasie ,poiupu”
szwedzkiego, po czym omawia posmiert-
ny inwentarz zbioréw Jana Kazimierza.
W drugiej czes$ci podaje m extenso in-
wentarz ruchomoséci pozostatych po
$mierci Jana Kazimierza, jeden sporzag-
dzony w Nevers, a drugi w Paryzu, w
trzeciej za$ drukuje ,Rejestr rzeczy po

Szwedach i ucieczkach spisany roku
1661 dnia 1 grudnia w WisSniczu". Ca-
to§¢ zamyka indeks nazwisk i miejsco-

woséci, wykaz tablic i spis treéci; przy-
pisy 1 odnos$niki umieszczono w tek$cie.

Trzeba od razu stwierdzi¢, ze prof.
W. Tomkiewicz, znakomity znawca epoki

Wazéw | autor wnikliwych rozpraw z
dziedziny kultury i sztuki, stusznie po-
przedzit teksty Zrédlowe obszernymi

opisami historycznymi, przedstawiajgcy-
mi mecenat artystyczny i kolekcjoner-
stwo Wazéw polskich oraz charakter |
celJe zbioré6w magnackich w Polsce XVII
stulecia. Opisy te sg pierwszym zZrédto-
wym, krytycznym zarysem mecenatu
artystycznego Wazéw w Polsce.

Inwentarze ruchomos$ci sa nieocenio-
nym Zréditem dla poznania kultury ma-
terialnej réznych grup socjalnych daw-
nego spoteczenstwa polskiego; sa one
takze odbiciem stopnia kultury pewne-
go S$rodowiska, jego upodoban i zamito-
wan oraz sprawdzianem jego postepowo-
§ci czy zacofania. Inwentarze sg wre-
szcie ilustracja do dziejow kolekcjoner-
stwa artystycznego. -,Zbiory sztuki —
pisze prof. W, TomKfeWiCZ — dopiero
po upadku feudalizmu staly sig dostep-
ne ogoétowi dzieki powstaniu instytuciji
muzealnych, a upowszechnienie ich |
udostepnienie-szerokim masom stato sie
dopiero zdobycza socjalizmu. Niemniej
jednak przed powstan ern muzedbw
istniaty zbiory dziet sztuki o charakte-
rze klasowym, stuzgce imeresom czy po-
trzebom dworéw monarszych, pata-
cow feudalnych, czy wreszcie salonom
bogatego mieszczanstwa" Opublikowane
inwentarze ( w wersji francuskiej i pol-
skiej) sg wtadme ilustracjg do historii
Piskiego kolekcjonerstwa sg dokumen-
tem pozwalajacym poznaé¢ kulture za-
rowno artystyczna, jak i materialng
okresu feudalizmu w Polsce za Jana Ka-
zim'erza Wyjaséniajg one rdéwniez nie-
ktére sprawy dotyczgce dziejow arra-
séw wawelskich czy Insigmow koron-
nych.

inwentarze z Nevers | Paryza, obej-
mujace obrazy, tkaniny, Yneble, wyroby
ztotniczo-jub'lerskle oraz ksigzki, sg tym
bardz.ej cenne ze nie znamy ,rejestru®
zbiorow krélewskich sprzed najazdu
szwedzkiego ani wykazu strat wojen-
nych. Nie znamy réwniez spisu d/net
sztuki bedacych wtasnoscia Jana Ka-
zinrerza w chwili jego wyjazdu z Pol-
ski. Twierdzenie prof Tomkiewicza ze
bardzo wielka cze$¢ nieruch»»moséci zo-
stata przez Jana Kazimierza wywieziona
z Polski, wydaje sig¢ Jednak sluszne.

zyczyé nalezy prof. Wtadystawowi
Tomkiewiczowi azeby mozliwie jak naj-
szybciej opublikowat zebrane przez sie-
bie w Paryzu materiaty, dotyczace dal-
szych dziejow zbiorow artystycznych
Wazéw polskich, ktére po $mierci Jana
Kazimierza w Nevers (1672 r.) ulegly
rozproszeniu.

Tomkiewicza ,Z dzie-
jow polskiego mecenatu artystycznego
w XVII wieku" jest IV z kolei tomem
zrédet do Dziejéw Sztuki Polskiej, wyda-
wanych przez Panstwowy Instytut Sztu-
ki pod redakcjag Andrzeja Ryszkiewioza.
Strona wydawnicza na wysokim pozio-
mie.

Ksigzka prof.

Jan Wagner
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Na Filmowe] Tasmie

PKF 2353 ,DZIEN NA SLUZEWCU"
(zdj. W. Janik)

Tor wysécigowy kojarzyt sie w nicdaw-
nej przesztosci w zestawieniu z takimi
terminami, jak alkohol, karty, defrauda-
cje... Byt terenem notorycznych oszustw,
miejscem zabaw groszorobéw i fabry-
kanckich synkéw, oznaczat dla wielu po-

czatek tej drogi, ktéra prowadzita za
kraty. | ten charakter toru wyscigéw
konnych — pasozyta tolerowanego i po-
pieranego przez burzuazyjny rezim

przetrwat w Swiadomoséci wielu widzéw.
Totez poruszenie tego tematu w kronice
byto okazjg do obalenia pokutujgcych
resztek tego mitu, a nie tylko ukazania
(ciekawego zreszta)
ru:

zaplecza pracy to-
szkoty zawodowej ksztalcacej trene-
i jezdzcéw, ich codziennej pracy,
treningu. Witasnie te ud$miechniete twa-

row

rze mtodych uczniéw, przysztych Jezdz-
coéw, ktérzy nie potrzebujg uczyé sie je-
dynie oszustw, dla ktérych przyszta pra-
ca treneréw jest szlachetna na réwni z

kazdym innym zawodem Swiadczg o
nowym, zdrowym charakterze sportu
jezdzieckiego i jego rehabilitacji. | za-
akcentowanie tego nowego charakteru

powinno znalezé wyrazny akcent w te-

macie. A tymczasem ani $ladu tego, na-
wet stowa komentarza. Mamy jedynie
wiele zdje¢ codziennych zajeé szkoty,

ktére ilustracyjnie opisuje speaker. Zle,
ze tak atrakcyjny temat jak sport jez-
dziecki zostat jedynie odfajkowany, bez
préby jakiego$ problemowego pogtebie-
nia.

FILM AMATORSKI
ZRODLO NIEWYKORZYSTANYCH MOZLIWOSCI

W dniach 25 — 28 czerwca odbyt sie
W Stalinogrodzie pierwszy polski festi-
wal amatorskiej twérczosci filmowej.

Amatorski ruch filmowy rodzit sie
rbwnoczes$nie z rozwojem filmu zawodo-
wego i byt zawsze zywotng czedcig sztu-
ki filimowej. Amatorzy wprowadzili do
techniki filmowej wiecej ulepszen niz
ludzie pracujacy zawodowo w tym fa-
chu. W gronie amatoréw dorastali p6z-

niejsi wielcy rezyserzy filmu zawodowe-
go i wspaniali mistrzowie kompozycji
klatki.

Przed wojng amatorski ruch filmowy
byt dostepny w Polsce tylko dla ludzi
bogatych, przewaznie nie majgcych nic
wspélnego ze sztuka. Prospekty wy-

tworni sprzetu kierowaty ten
nie ku

ruch gtow-
uwiecznianiu scenek z zycia ro-
dzinnego.

Po wojnie, filmowcy amatorzy zaczeli
sie rodzi¢ na przystowiowym ,kamieniu

W kazdym zakagtku kraju wyskakiwaty
jakie$ kluby, zrzeszenia itp. Byly préby
organizacji tego ruchu. Niestety. Cala

sprawa od pierwszej chwili potoczyta sie

zta drogg. Prawdziwi mitlo$nicy waskiej
tasmy nie znajdujac w tych rozmaitych
klubach i zrzeszeniach nic interesujgce-

go, rozpraszali sie. Wspaniale zapowiada-
jacy sie amatorski ruch filmowy rozsy-
pywat sie na grupki i zamierat Zreszta
sami filmowcy-amatorz® jeszcze nie
bardzo wiedzieli czego chca.

Mijaty miesigce i lata. Do opieki nad
amatorami zrywaty sie rézne instytucje.
SFilm Polski* zaprojektowat nawet
wspaniaty schemat organizacyjny, ktory
umart tam, gdzie sie narodzil, to jest za

biurkiem. Tymczasem film amatorski
ré6st sobie jak ziele przy drodze, kwitngc
raz tadnie, raz brzydko.

Rownoczes$nie jednak, w miare nara-
stania $wiadomos$ci spotecznej, amatorzy
zaczeli szuka¢ jakiego$ nowego miejsca

na filmowej
piorem

— Nigdy zycie kulturalne

naszego na-
rodu nie kwitto

tak bujnie, jak obec?iie.

Ros$nie w Polsce Ludowej nowy czto-
wiek, nie tylko odbiorca, ale i wspét-
twérca naszej kultury i nauki. W wiel-
kiej rewolucji kulturalnej bierze zywy
udziat rowniez ludno$¢ Opolszczyzny, po-
gtebiajac swe wuczucia patriotyzmu na
postepowych tradycjach narodu pol-
skiego...

Stowa te, wypowiedziane przez preze-

*a zarzadu Wojewo6dzkiego Oddziatu To-
warzystwa Wiedzy Powszechnej ob. Olge
Masiewicka z okazji wygtoszenia 10.600
odczytu TWP w wojewé6dztwie opolskim,
stanowiag trafng ocene udziatu Opolszczy-
zny w rozwoju naszego ogdlnonarodowe-
go zycia kulturalnego. Udziat ten wzra-
sta w miare szybko postepujgacych prze-
obrazen w miescie i wsi opolskiej.
Mam na myS$li przeobrazenia w dzie-
dzinie kulturalno-o$wiatowej, w ktérej
ludno$¢ rodzima byta szczegdlnie mocno
upos$ledzona w okresie miedzywojennym.

Kto chciatby szuka¢ przyktadéw tych
przeobrazen, znajdzie tysigce na Opol-
szczyznie. Wystarczy przytoczy¢ jeden
typowy.

We wsi Siotkowice w pow. opolskim
mtody nauczyciel, Tadeusz Toma, rodo-

w ity siotkowiczanin,
— Wie$ nasza liczy ponad 3.000 miesz-
kancéw, tyle, co przed, wojng. Jestesmy
tu prawie wszyscy pochodzenia miejsco-
wego. Mamy nadal we wsi dwie szkoly
podstawowe . ¢ile réznica tkwi w tym, ze
szkoty niegdy$ os$rodki germanizaciji,
dzi§ wychowujg dziatwe w duchu pol-
skim. Przed wojng byto tu W nauczy-
cieli, obecnie jest nas 13. Ponadto mamy
we wsi tadne przedszkole.

— W cdlym 20-letnim okresie miedzy-
wojennym — o$wiadczyt dalej mtody
nauczyciel — spoéréd mtiodziezy Siolko-
wic studiowato w wyzszych uczelniach i
iv szkotach $rednich ogétem 15 oséb.
Oczywiscie w warunkach wyjatkowo
trudnych. Od chwili wyzwolenia Opol-
szczyzny wioska nasza wydata juz 1 me-
dyka, 2 inzynieréw, 5 technikéw, 4 nau-
czycieli i 4 wychowawczynie przedszkoli.
W wyzszych uczelniach studiuje w tej
chwili 5 siotkowiczan, do szkdét Srednich
uczeszcza 24. Wigc w ciggu 8 lat Polska
Ludowa umozliwita 45 miodym ludziom
z jednej tylko wsi dostep do szk6t $red-
nich i wyzszych.
Wéréd takiej ludnosci
na natrafia na grunt
tym i doswiadczenia odniesione z tego-
rocznych Dni OS$wiaty, Ksigzki i Prasy,
wyjatkowo bogatych w najré6zniejsze Uh-

opowiedziat mi:

praca kultural-
podatny. Méwig o

dla swojej dziatalnoséci. Zrozumieli, ze ich
pasja moze sie sta¢ pozyteczna spotecz-
nie, ze przyjemno$¢é mozna potgczyé z
konkretnymi potrzebami rosngcego gwat-
townie kraju. Tak zaczat sie rozwijaé¢ no-
wy amatorski film. Film, ktéry zaczynat
dawaé¢ swoéj minimalny wktad w budo-
we socjalizmu.

Stalinogrodzcy amatorzy, zrzeszeni przy
miejscowym PTF (Polskie Towarzystwo
Fotograficzne), pierwsi moze, zaczeli szu-
ka¢ tej tak zwanej nowej drogi i pierw-
si (znéw ,moze“ bo w tej chwili nic
wtasciwie nie wiadomo o dziatalnosci in-
nych grup filmowcéw-amatoréw),
czeli pracowaé¢ kolektywnie.

Czy ich dwuletnia praca data dobre re-
zultaty? O tym powie sam festiwal, ale
fakt, ze do festiwalu w ogdle doszto
ma juz swojag wymowe.

Stalinogrodzcy filmowcy
najprawdopodobniej
amatorzy w
Chcieliby swa

za-

amatorzy a
wszyscy filmowcy
Polsce, sa na rozdrozu.
rozrywka odda¢ jak naj-
lepsze ustugi panstwu. Ale jak?
Sprawa nie jest wcale prosta. Filmow-
cy amatorzy poza Stalinogrodem i po-
dobno todzig ,<Niodzg luzem*®. W tej
chwili sytuacja jest taka, ze nie mozna
nawet ustali¢c, gdzie i jacy amatorzy
dziataja. Trzeba ich wigec jako$ zorga-
nizowaé¢ opierajagc ten ruch 0 jakas$ or-
ganizacje masowaq. Da¢ im wytyczne
dziatania i udostepni¢ sprzet, tasme itd.
Filmowcy amatorzy moga odda¢ ol-
brzymie ustugi panstwu w podnoszeniu
kulturalnego i technicznego poziomu spo-
teczenstwa. Ich koszty produkcji sg naj-
mniej 5 razy nizsze od kosztéw filmu
zawodowego. Oddadzg wiec najwieksze
ustugi tam, gdzie produkcja normalnego
filmu bytaby nieoptacalna, a gdzie jed-
nak film o$wiatowy czy propagandowy
jest konieczny.

(Lak)

tasmie

korespo

1J S T Zz OPOLA
prezy. Opolska Ekspozytura ,Domu

Ksigzki“, ktéra w | kwartale br. zajeta
trzecie miejsce w kraju we wspoétzawod-
nictwie sprzedazy ksigzek, szczyci sie
sprzedazg 60.000 egz. w pierwszych
Dniach OKP. Z tej liczby potowe roz-
prowadzili kolporterzy zaktadowi. Kol-
porter Kazimierz Bgczykowski z Fabryki
Siewnikéw w Brzegu rozprowadza mie-
siecznie okoto 600 ksigzek, przewaznie
o tematyce spoteczno-politycznej.

Rozmawiatem z instruktorem Miejskiej
Delegatury ,DK*“ w Opolu na temat kol-
portazu ksigzek w zaktadach pracy. O-
swiadczyt on:

— Na ogét kierownictwa i
zaktadowe podchodzg do spraw upow-
szechnienia czytelnictwa i do kolporta-
zowej sprzedazy ksigzki z nalezytym zro-
zumieniem. W przewadze mozna zaob-
serwowac¢ aktywng wspotprace z nami.
Np. pracownicy akcji socjalnej Opol-
skiego Przemystowego Zjednoczenia Bu-
dowlanego ' przeznaczyli uzyskanag za
sprzedane ksigzki prowizje na zakup
strojéw ludowych dla dzieci w ztobku
zaktadowym. Zachodzg jeanak wypadki,
cho¢ rzadkie, kompletnego niezrozumie-
nia znaczenia ksigzki. Prosze popatrze¢,
jakim o$wiadczeh.em 2z wtlasnorecznymi
podpisami uwiecznili sie w tym notat-
niku stuzbowym dyrektor i sekretarz POP
Cementowni ,Piast® w Opolu: ,Sprawa
kolportazu ksigzek w cementowni ,Piast"
jest trudna. Dyrektor Rybinski oswiad-
cza, ze sprzedaz ksigzek w zaktadzie pra-
cy jest niemozliwa, poniewaz duzy asor-
tyment ksigzek, ktéry znajduje sie w bi-
bliotece zaktadowej, jest dla zatogi wy-
starczajgcy. Sekretarz POP Jézef Blacha
jest tego samego zdania. Uwaza on, ze
kolporter ksigzek w Cementowni ,Piast®
jest zbyteczny.

Potrzeby Opolszczyzny w dziedzinie u-
powszechnienia czytelnictwa nie sg jesz-

organizacje

cze w peini zaspokojone. Ale istnieje
tendencja wypetnienia istniejgcych luk.
Np. w Prudniku w ramach Dni OKP

,Dom Ksigzki“

zatozyt nowg tadng ksie-
garnie.

*

Je.dng z najbardziej
prez w okresie Dni

atrakcyjnych im -
OKP byto spotkanie
Opolan z literatami: Janem Koprowskim,
Edmundem Osmanczykiem, Wilhelmem
Szewczykiem, Wojciechem Zukrowskim i
Gustawem Morcinkiem. Koprowski, Os-
manczyk, Szewczyk i Zukrowski przy-
byli do Opola w dniu 17 maja na zapro-
szenie zespotu redakcyjnego dodatku

Architektura

NAJLEPSZA PRACOWNIA
ARCHITEKTONICZNA

Nagrode przechodnig dla
pracow-ni projektowej
ta w kwartale obecnym pracownia XII
Miastoprojektu ZOR, kierowana przez
inz. arch. J. Podlapinskiego.

Z desek kreslarskich tej pracowni
szty dotagd projekty dla todzi, Boguszo-
wie, Radomia, Starachowic, Skarzyska.
Obecnie wykonuje sie z projektéw urba-

najlepszej
w Polsce zdoby-

ze-

nistycznych: rozbudowa Plocka, Kosza-
lina, Piotrkowa Trybunalskiego, Bogu-
szowie oraz projekty architektoniczne
dla Czestochowy, Rzeszowa, Nowych
Tych i Warszawy.

Projekt rozbudowy Ptocka, prowa-
dzony przez generalnego projektanta,
inz. Aleksandra Kirowa, wykazuje gte-
bokie wniknigcie w historig tej dawnej

stolicy Mazowsza. Cala pracownia ota-
cza szczego6lng opieka Ptlock, zapoznata
sie z terenem i nawigzata kontakt z
miejscowa ludnoécia — poza tym byta
zaproszona przez Miejskg Rade Naro-
dowa w Ptlocku na uroczystosci 1-szo

Majowe i gorgco oklaskiwana na pocho-
dzie.

Oprécz osiggnie¢ na terenie Miasto-
projektu ZOR, pracownia moze sie po-

szczyci¢ pozytywnymi wynikami w ogo6l-
nopolskich konkursach architektonicz-
nych (konkurs na $ré6dmiescie Warsza-
wy _ otoczenie Patacu Kultury, kon-
kurs ha budynek wielokondygnacyjny
mieszkalny — Il nagroda zesp6t inz. J.
Polka, IV nagroda inz. inz. Stefan $mi-
gielski i Jerzy Witek) oraz IlIl nagroda
honorowa. SARP na Ogoélnopolskiej
Wystawie Architektonicznej za pro-
jekty Domu Kultury i KW PZPR w Rze-
szowie wykonane przez brygade mto-
dziezowg pod kierownictwem inz. Pola-
ka.

Pracownia od poczatku uczestniczy
we wspétzawodnictwie pracy biur pro-
jektowych. Premie pienigzne wykorzy-
stywane sga na wspodlne wycieczki do-
szkalajgce. Dyrekcja miejscowa i ko-
moérka PZPR nie tylko popieraja tego
rodzaju doszkalanie, ale instruuja i sa-
mi urzadzajg dla pracownikéw wycie-
czki szkoleniowe na Lubelszczyzne i
Slask, pod fachowym kierownictwem
pi-of. Querquina.

Z kazdej wycieczki przywozono zdje-
cia fotograficzne, ktore odpowiednio
usystematyzowane stanowig bogaty ma-
teriat inwentaryzacyjny waznych obiek-
tow zabytkowych. Biuro nasze zorgani-
zowato nam ciemnie fotograficzng, kté-
ra cho¢ ma jeszcze pewne braki, pozwa-
la jednak . na prace laboratoryjne we
wtasnym zakresie. ,

Pracownia wutrzymuje kontakt i
dziatem Architektury Politechniki War-
szawskiej. Kilku kolegébw bierze udziat
w pracach kota naukowego przy kate-
drze Projektowania Budownictwa Uzy-
tecznosci Publicznej pod kierunkiem
prof. Pniewskiego. Inz. Podtapinski jest
na tej uczelni asystentem katedry Pro-
jektowania Budownictwa Mieszkaniowe-
go

Wy-

Podstawg sukces6w pracowni jest ryt-
miczno$¢ wykonywania planu. Rytmicz-
no$¢ nie tylko miesigczna, ale dekado-
wa, a nawet w wielu wypadkach dzien-
na.
Charakterystyczng
nie stwarza sie ,nimboéw*
niejszych czy bardziej
kolegow, stad stosunki
cowni sa jak najblizsze. Kierownictwo
pracowni nie zabija indywidualnos$ci na-
wet stabszych fachowo czy bardzo mto-
dych kolegéw, dajac petng swobode
projektowania i wypowiedzi plastycz-
nymi, wspierajgc icli tylko radami przy
wazniejszych problemach.
Dzieki wiec wtasciwemu
kolektywu sktad pracowni
stale o wartosciowy i twérczy element
ludzki. Pracownia wychowata w ten
spos6b kol. Edmunda Sosnowskiego, kté-
ry z pomocy technicznej awansowat na
wykwalifikowanego projektanta, mto-
dego zetem,powda kol. Artura Adam -

rzecza jest to, ze
dookota zdol-
rutynowanych

wewnatrz pra-

podejsciu
zwiekszat sie

czyka, ktory w krotkim czasie wykazat
bardzo duze postepy w pracy i wyty-
powany zostat przez Kolektyw na stu-

dia na Wydziale Architektury Politech-

niki Warszawskiej, kol. Jadwige Szyma-
nowskag — studentke Wydz. Architek-
tury, awansowang na projektanta i od-

noszacg sukcesy w projektowaniu na
Politechnice, zetempowca kol, Janusza
Kolasinskiego obecnie starszego asy-
stenta i wielu innych.

Pracowina ma | swoje bolgczki. W za-
sadzie wykonuje ona dokumentacje
techniczng z trzech dziedzin: urbani-
styki, architektury i architektury’
wnetrz, ale niestety w ten sposéb, ze do
planéw urbanistycznych wykonanych w
tej pracowni — architekture robi inna
pracownia, a natomiast do ,obcych"

K a

4 .7

dnia

nNdenta

cinek za$ dat w kilka dni pdézniej wta-
sny Wiecz6r ¢utoiski na zaproszenie kie-
rownictwa Woj. Domu Kultury. Pierw-
sze spotkanie zgromadzito w sali Domu
Wojska Polskiego przeszto 800 o0s6b.
Wszyscy zbierali huczne oklaski — Ko-
prowski szczegédlnie za swoj wiersz li-
ryczny o Opolszczyznie, Zukrowski za
humorystyczny wyjatek ze swej ostat-
niej powiesci dla mtodziezy, Szewczyk
za barwne zobrazowanie swego pisarskie-
go zycia, syn Ziemi Opolskiej E. Os-
manczyk za wspomnienia w swej dzia-
talnosci publicystycznej i za zakonczenie
swego wiersza o Opolu: , ...moje miasto
Opole, o jakze$ ty polskie!* Stuchacze
zwracali sie w swych wypowiedziach z
jednym goracym zyczeniem do literatow:

— Przyjezdzajcie czeéciej na Opolszczy-
zne, piszcie wigecej 0o naszym zyciu, o0
naszej pracy w kedzierzynskich ,Azo-
tach“, w hucie ,Matapanew®“, w naszych
spotdzielniach produkcyjnych, gtoscie
Swiatu na przek6r podzegaczom wojen-
nym, ze serca Opolan sa najbardziej
polskie, ze nasze dionie wspétbudujg po-
tege i szczescie Ludowej Ojczyzny.

Skoro mowa o wizytach gosci, trzeba
wspomnie¢ takze o koncercie artystéw
Opery Poznanskiej w Opolu w Il deka-
dzie maja. Na zaproszenie tutejszego
Klubu Wojska Polskiego $wietni solisci
poznanscy, ktérzy niedawno odniesli
wspanialy sukces w Moskwie, uszczes$li-
wili opolan tadng imprezg artystyczng.
W programie koncertowym brali udziat
sopranistka B. Kostrzewska, czotowa
$piewaczka A. Kawecka, tenor J. Przad-
ka i baryton M. Wozniczko. Program ba-
letowy wykonaly dwie pary solistéw —
Teresa Kujawa, J. Majewska, B. Stan-
czak i K. Drzewiecki. Rzadko kiedy wi-
dziato sie publiczno$¢ opolska w stanie
takiego zachwytu, jak podczas koncertu.
Liczne kosze kwiatow ofiarowane zosta-
ty goséciom ze szczerego serca.

Na marginesie wystepu artystow po-
znanskich trzeba podkres$li¢, ze Opol-
szczyzna jest mocno spragniona spektakli
operowych. Zwilaszcza zesp6t Opery Sla-
skiej w Bytomiu winien o tym pamie-
ta¢. Niestety, zaglada on tak rzadko na
Opolszczyzne, jakby Bytom znajdowat sie
na drugiej potkuli naszego globu. Znacz-
nie czes$ciej odwiedzajg nasze wojewo6dz-
two stalinogrodzkie, krakowskie i war-
szawskie zespoly ,Artosu”.

Duzym sukcesem repertuarowym Pan-
stwowego Teatru Ziemi Opolskiej stato
sig wystawienie 3-aktowej sztuki Jerzego
Lutowskiego ,Sprawa rodzinna“. Zarbéw-

kulturalnego ,Trybuny Opolskiej*. Mor- f& premiera w Opolu, jak i liczne przed-

planéw urbanistycznych wykonuje
projekty architektoniczne w pracowni
XI1l. Powoduje to niejednolitos¢ wyrazu
architektoniczno-urbanistycznego pro-
jektowanych osiedli — oraz trudnos$ci
zastosowania pewnych typowych ele-
mentéw budynkéw mieszkalnych za-
projektowanych w pracowni. Bytoby
stuszne, gdyby pracownia wykonywata
wszystkie obiekty od poczatku do kon-
ca _ od zalozen urbanistycznych, po-
przez architekture i wnetrza do detali,
co wplynetoby nie tylko na harmonij-
nos$¢ prac, ale i na jakos$¢ catosci.

Plastycy i architekci

Proces ksztattowania nowego oblicza
architektury socjalistycznej polega w na-
szych warunkach z jednej strony na
trudnej walce z przejawami konstrukty-
wizmu, funKcjonalizmu i eklektyzmu z
drugiej za$ na coraz petniejszym wkra-
czaniu rzezby i malarstwa dekoracyjne-
go do wielkich realizacji architektonicz-

sie

\)latego problem wtasciwej wspoitpracy

architekta i plastyka posiada dzi§ tak
ogromne znaczenie.
Ostatnio sprawa wspotpracy architek-

tow z plastykami przybiera lepsze formy,

np. w Gdansku architekci i plastycy
wzieli na siebie peltng wspdétodpowiedzial-

nos¢ za ksztattowanie catych zespotéow
architektonicznych, ale niestety jest to
przyktad raczej odosobniony. Znana i
szeroko dyskutowana sprawa rzezby
MDM $wiadczy najlepiej, ze problem ten
wymaga gtebszego i bardziej wszech-
stronnego rozpracowania.

Obydwie strony wysuwajg istotne za-
rzuty.

Plastycy nie godzg sie na to, aby ich

praca zaczynala sie w koncowym etapie
realizacji budynku, by architekt sam
okres$lat miejsce i charakter elementow
dekoracyjnych, rzezbiarskich czy malar-
skich.

Architekci ze swej strony zarzucajg
plastykom nierozumienie wymogoéw, jakie
stawia architektura, niefrasobliwy stosu-
nek do charakteru i przeznaczenia bu-
dynku. Zagadnienie harmonijnego wsp6t-
zycia plastyki z architekturag ma jeszcze
i inny aspekt. Czesto stabo$¢ ideowo-
artystyczna projektu, iub nieprzezwycie-
zone koncepcje formalistyczne, ukrywaja
sie pod prébami mechanicznego (nie
zwigzanego z zatozeniem architekton.cz-
nym) doklejania elementéow rzezbiar-

Z prasy radzieckiej

O PROBLEMIE TYPOWOSCI W MALARSTWIE

Pod powyzszym

tytutem ukazal sie
w 1 nrze z 1953 r. Iskusstwa obszerny
artykut wybitnego radzieckiego teorety-
ka sztuki, S. Niedoszywina. Artykut ten

drukujemy ponizej w
fragmentach.
Rozwazania swe Niedoszywin
na cytatg z referatu Malenkowa, wy-
gloszonego na XIX Zjezdzie Partii
cytate odnoszaca sie do zagadnienia ty-
powosci.

., Typowe jest nie
spotyka najczesciej,
najpetniej i

sumarycznych

rozpoczy-

tylko to, co sie
tecz réwniez to, co
z najwieksza ostroécia wy-
raza istote danej sity spotecznej. W uje-
ciu marksistowsko-leninowskim to, co
typowe, nie oznacza bynajmniej jakiej$
Sredniej statystycznej. Typowo$¢ odpo-
wiada istocie danego zjawiska spotecz-
no-historycznego, nie jest za$ po pro-
stu zjawiskiem najbardziej rozpowszech-
nionym, najczesciej sig powtarzajgcym,
powszednim. Swiadome przejaskrawienie,

wyostrzenie obrazu nie wyklucza typo-
wosci, lecz w petniejszej mierze ujaw-
nia ja i podkres$la. Typowo$¢ stanowi
podstawowga sfere przejawiania sie par-
tyjnoéci w sztuce realistycznej. Problem
typowoséci jest zawsze problemem poli-
tycznym*.

To sformutowanie Malenkowa stanowi

zdaniem Niedoszywina dalsze rozwinie-
cie sformutowan klasykéw marksizmu-
leninizmu o realizmie w sztuce, a zwta-
szcza tezy F. Engelsa, wedle ktorej
,realizm, oprécz wierno$ci szczegétow,
zaktada tworzenie typowych charakte-
row w typowych okolicznoséciach®.

.Ze sformutowania Engelsa wynika
przede wszystkim to, iz za podstawowe
kryterium realizmu nalezy uwazaé¢ nie
ten czy inny caltoksztatt $rodkéw wy-
razu, lecz metode odzwierciedlania
i odstaniania rzeczywistos$ci. Z tym
stwierdzeniem taczy sie bezposrednio
znana teza o tendencyjnos$ci w sztuce.
Tendencja nie powinna wtgczaé¢ sie do
dzieta jedynie z zewnatrz, ale powinna
wynika¢ z samejistoty przedstawionych
zdarzen i faktow.

,Prawda i ideowos$¢ sa nierozdzielne
w dziele sztuki. W takich dzietach, jak
.Nie spodziewali sie* Riepina, ,Pora-
nek w strzeleckiej Kazni* Surikowa, czy
,Swaty majora“ Fiedotowa nie sposéb
rozgraniczy¢ realizmu od tendencyjno-
Sci.

Jdeowos$¢ sztuki

polega w
tach nie

na komentarzu
do faktow, ale zawarta
ich istocie, doborze i
,Niedoszywin przechodzi nastepnie do
omoéwienia teorii  ,bezkonfliktowos$ci“
i stwierdza, iz ta teoria wyrzadzita
wielkie szkody nie tylko literaturze i fil-
mowi, ale réwniez plastyce. Plastyka nie
moze wypetnia¢é swych spotecznych za-
dan, jesli nie bedzie walczy¢ ze ztem,
ktére jeszcze istnieje w zyciu radziec-
kim, jes$li nie bedzie demaskowaé ukry-
tych wrogoéw, ujawniac przeciwnos$ci
I konfliktéw, od przezwyciezenia kté-
rych zalezy dalszy rozw6j spoteczen-
stwa. Wpltywy fatszywej teorii bezkon-
fliktowos$ci wyrazily sie przede wszyst-
kim w tym, ze arty$ci zaczeli bojazli-
wie wunika¢ obrazowania istotnych, zy-

tych dzie-

doczepionym
jest w samej
potraktowaniu.

reh itektur

stawienia na scenach miast powiato-
wych i w wiekszych osiodkach wiejskich
spotkaty sie z bardzo zyczliwym przy-
jeciem sztuki przez publicznos$é.

*

Z rados$cig przyjeta Opolszczyzna wia-
domoé¢ o odznaczeniu w czasie | krajo-
wej narady kierownikéw przodujacych
Swietlic 3 opolan Krzyzem Zastugi — K.
Dominika z Nasali w pow. kluczbor-
skim, A. Jurkiewicza z Gotuszowic w
pow. glubczyckim i E. Sapoka z Ostroz-
nicy w pow. kozielskim.

W zwigzku z tym wypada scharakte-
ryzowaé poprzedzajacy narade warszaw-
ska konkurs o tytut najlepszej Swietlicy
gromadzkiej w wojewddztwie opolskim.
W organizacji jego zawiédt terenowy ak-
tyw k. o., skoro na Opolszczyznie zgto-
sito sie do konkursu tylko 111 $wietlic, a
z liczby tej w czasie trwania konkursu
odpadto jeszcze 69 Swietlic. Przyczyna:
brak dostatecznej opieki, porady i po-
mocy fachowej ze strony zainteresowa-

a

ciowych konfliktéw, dajac niekiedy
wzamian puste, karmelkowe utwory.

,Oczywiscie nie we wszystkich rodza-
jach malarskich problem konfliktu

wy-
stepuje z réwng sita — w pejzazu, po-
staci, a zwlaszcza w martwej naturze to
zagadnienie nie jest tak istotne, nato-

miast wysuwa sie ono na plan pierwszy
w malarstwie podejmujgcym wspobicze-

sng problematyke, obrazujacym walke
nowego ze starym. Trzeba jednak za-
znaczyé, ze i w tego typu utworach ist-
niejag dzieta niewatpliwie udane w
ktorych konflikt wtadciwie nie istnie-
je. — Wystarczy wymieni¢ ,,Chleb* Ja-
btonskiej, Lenina na IIl Zjezdzie kom-
somolu Johansona czy Odpoczynek po
bitwie Nieprincewa.

,Nie oznacza to jednak, by teoria bez-

konfliktowos$ci nie wyrzadzita krzywdy
plastyce; nalezy jedynie stwierdzi¢, ze
problem ten w odniesieniu do plastyki
przybiera specyficzng forme.

N malarstwie zagadnienie konfliktu
nie polega na wyborze fabuly zawiera-
jacej konflikt. Malarstwo nie odtwarza
przebiegu dramatu, lecz obrazuje jeden
jego moment. W dramacie charakter
cztowieka ujawnia si¢ w dziataniu, na-
tomiast w plastyce artysta przez umie-
jetng charakterystyke swego bohatera
i wtasciwy dobér sytuacji, w ktérej go
umieszcza, moze spowodowaé, ze przy-
szte jego czyny stajg sie dla nas tatwe
do odgadniecia. Posta¢ ludzka powinna
by¢ ukazana w taki sposéb, by mozna
byto odczyta¢ z obrazu nie tylko jej
obecne, ale i dalsze losy.

,Teoria bezkonfliktowosci
ta, ze plastycy zadziwiajaco
istotng tre$¢ i poezje
cia przedstawiajac je
wnetrznej i tatwej

spowodowa-
upraszczali
radzieckiego zy-
jako obraz ze-
pomys$inosci.

*

,Poglad, ze typowe jest to, co najcze-
Sciej sie spotyka, jest z giuntu fatszy-
wy i bledny przede wszystkim dlatego,
iz catkowicie odrzuca zasadniczy *pro-
blem sztuki — walke nowego ze starym.
Czesto to, co jest w zyciu prawdziwie
nowe, nie jest jeszcze powszechne. To-
tez zagadnienie typowos$ci nie polega na
danych statystycznych, ale na umiejet-
nym pokazaniu okre$lonych sit spotecz-
nych. Problem typowos$ci nie jest pro-
blemem ilosciowym, ale jako$ciowym.
Typowos$¢ to specyficzna, wiasdciwa sztu-
ce forma ujawniania .istoty zjawisk.
Treéci, ktére naukowiec formutuje jako
pojecia ogélne, artysta przekazuje nam
w postaci poszczegdblnych typowych zja-
wisk.

+W zyciu napotykamy konkretne indy-
widualne zjawiska, zdarzenia, przedmio-
ty; w zyciu nie istniejg drzewa w o0go6-
le, ludzie w ogdle, morze w ogéle. Nie
znaczy to jednak, by pojecia ogédlne
byty pojeciami subiektywnymi, prowa-
dzgacymi do relatywizmu. Przeciwnie,
zdolno$¢ abstrakcyjnego mys$lenia po-
maga ludziom wykrywac prawdziwe
przyczyny zdarzen, ujawnia istote zja-
wisk. Oczywidcie nie istnieje czlowiek
w ogoéle, istniejg tylko poszczeg6lni lu-
dzie, nie mniej pojecie cztowieka nie
jest przeciez pojeciem subiektywnym,
zostatlo ono bowiem wyabstrahowane

nych konkursem, czynnikéw, szczegbdlnie
ze strony ZSCh. ‘ Najwigekszg liczbe u-
czestnikéw konkursu stawit powiat orze-

ski (9 Swietlic), najgorzej natomiast spi-
sal sie powiat prudnicki, z ktérego te-
renu zadna $wietlica nie zgtosita sie do
konkursu. W skali powiatéw tylko 9

Swietlic zdobyto tytuty najlepszych, w e-
liminacjach wojewdédzkich oceniono jako
przodujace: OA*tré6znice w kozielskim,
Czeska Wie$s w brzeskim i Pomorzowice
w glubczyckim.

Mozaike imprez kulturalno - o$wiato-
wych na Opoiszczyznie wzbogacity dwie
akademie — z okazji 410 rocznicy zgonu
Mikotaja Kopernika i z okazji zakoncze-
nia Dni Os$wiaty, Ksigzki i Prasy. Aka-
demia Kopernikowska, urzadzona przez
Woj. Komitet Frontu Narodowego, zbie-
gta sie z uroczystos$cia wygloszenia
10.000 odczytu TWP na tutejszym te-
renie. Prelegent dr A. Opolski, docent
Uniwersytetu Wroctawskiego im. Bole-
stawa Bieruta, potrafit catkowicie skie-
rowaé uwage stuchaczy na sylwetke ge-

DLACZEGO ROZSYPAL SIE NAJSTARSZY SZCZECINSKI ZESPOL

W amatorskim

ruchu artystycznym o-
stateczne wyniki

mierzy sie nie iloscig

wystepéw, ale cigglosSciag pracy zespo-
téw. Coéz z tego, ze z okazji rozmaitych
akcji i festiwalow powstajg dorazne ze-

spoty, o ktoérych juz po
cach nikt nic nie wie?

kilku miesig-

Zadaniem ruchu amatorskiego jest sku-
pia¢ ludzi o zamitowaniach artystycz-
nych, kierowaé¢ nimi, szkoli¢, prowadzi¢

do coraz lepszych osiggniec¢.

Niestety, bardzo niewiele mamy w
Szczecinie zespotéw, zwilaszcza teatral-
nych, ktére moglyby poszczyci¢ sie ja-
kas$ ciggtoscia, pracy. Co gorsza — do-
puszczono do tego, ze zesp6t o najstar-
szych chlubnych tradycjach, ktéry miat
za sobag takie sukcesy, jak wystawienie
sztuk: Tu moéwi Tajmyr, Balladyna (I na-
groda ogo6lnopolska, 108 przedstawien!) a
ostatnio Fircyk w zalotach — rozsypat
sie, a jego uczestnicy badz przestali zu-
petnie graé, badz wystepuja w innych ze-
spotach.

Zespot teatralny ZZK powstat na prze-
tomie lat 1946 i 1947. Pierwszy wystep nie
byt fortunny — wystawiono Malzenstwo
Loli. Ale z biegiem czasu repertuar staje

sie coraz ambitniejszy — poprzez Sublo-
katorke Siedleckiego, Powédz Szaniaw-
skiego, Stary dzwon — Brzozy do

wspomnianych juz Tajmyru i Balladyny.
Od poczatku opieke nad zespotem objagt

znany artysta teatrow szczecinskich, Jan
Czabanowski. W zespole znalezli sie
prawdziwi entuzjasci teatru amatorskie-

go: Trzcinski, ktéry pracuje w tej dzie-
dzinie od kilkunastu lat, Kaczmarek —
wychowanek poznanskiej opery, twérca

pieknych dekoracji, Hrydzewicz, Suj-
kowski, Pietraszewska, Trojanowska i in-
ni. Daja

szereg przedstawien w woje-
woédztwie, na Slasku, nawet w Warsza-
wie witani sg z radoécig i uznaniem.

IM WIECEJ UZNANIA
TYM WIECEJ TRUDNOSCI

Ale walczg tez z coraz wigkszymi trud-
noséciami. Sala teatralna w zimie jest nie
ogrzewana, préby odbywajg sie w fatal-
nych warunkach. Dyrekcja PKP, a na-
wet Rada Zakladowa ustosunkowuja sie
do zespotu nieufnie, traktujg ludzi nie-
powaznie, nazywajag ich ztoSliwie ,cyr-
kowcami“. Dochodzi tez do zatargéw na-
tury finansowej w zwigzku z wyjazda-
mi w teren. Zesp6t jest eksploatowany
przez zwigzek, gdy chodzi o popisy i aka-
demie — ale nie otrzymuje statej pomo-
cy. Gromadzi sieg miara goryczy...

Wreszcie nastepuje ,katastrofa“.
wowato ja bezposrednio przedstawienie
Fircyka w zalotach. Przygotowywano je
z ogromng starannosciag. Ogladaly je roz-
maite delegacje i komisje z Min. Kultu-
ry i CRZZ, wyrazajagc peilne uznanie, nie
zgtaszajagc zadnych zastrzezen. W elimi-
nacjach wojewo6dzkich zespdét uzyskat
| miejsce — dyrektor teatréw szczecin-
skich, E. Chaberski, wystawit mu woéw-
czas najlepsze $Swiadectwo, stwierdzajgc,
ze amator, odtwarzajcay role Pustaka,
moégtby $miato wystepowaé na scenie
teatru zawodowego.

Wy-

Ale kiedy zespo6t pojechat na eliminacje

centralne do Warszawy — sytuacja sie
zmienita. Caly wysitek zespotu nie tylko
zlekcewazono, ale nie usilowano nawet

skich. Ubéstwo samej architektonicznej
brytv ma pokry¢ rzezba i detal rzézbiar-
ski. Wedlug mniemania niektérych ar-
chitektéw metoda taka prowadzi wprost
do realizmu socjalistycznego.

Zdawatoby sie, ze te zagadnienia, z kt6-
rych nieznaczna tylko cze$¢ wymienitem,
zostang podjete przez plastykéw na Na-
radzie, Architektéw, ze liczne nieporozu-
mienia, ktére stanowig jeden z czynni-
kéw hamujgcych rozwéj architektury
beda szeroko przedyskutowane.

Whbrew jednak oczekiwaniom, plastycy
uparcie milczeli. Przedstawiciele ZPAP
zjawili'Sie na Otwarciu Narady, po czym
znikneli. W dyskusji, ktéra trwata 3 dni,
ani jeden plastyk nie zabrat gtosu.

Zamykanie sie w ciasnej skorupie, ten-
dencja do widzenia zagadnien tylko od
strony wtasnego podwdrka, to objaw nie-
zmiernie niepokojacy Jest szereg zagad-
nien wspoélnych, zazebiajacych sie, wspol-
ny front walki o sztuke socjalistyczna,
przeciwko przejawom formalizmu, skom-
plikowane zagadnienie twérczego przy-
swojenia spuscizny itd.

Sprawa rozwoju naszej
to sprawa wszystkich
stycznej sztuki.

architektury,
tworcéw socjali-

z obserwaciji realnie istniejacej
ludziciej. Og6lng istote zjawiska mozna
wykryé jedynie poprzez studiowanie
poszczeg6lnych jego przypadkéw®.

Przenoszac tok swych rozwazan
teren sztuki Niedoszywin stwierdza:
W geometrii pojecie kuli istnieje
niezaleznie od jakichkolwiek okreslonych
kul; w malarstwie realistycznym nato-
miast kula moze by¢ przedstawiona je-
dynie przy pomocy konkretnego kuli-
stego przedmiotu. Artysta przedstawia
tylko to, co moze bezpos$rednio zaobser-
wowaé, bowiem wtasciwym przedmio-
tem sztuki jest realna rzeczywisto$¢
i ona jedynie okresla zawarto$¢ dzieta.
Artysta odtwarza zycie, ujawnia jego
tredci i idee. Obraz artystyczny wykry-
wa og6lne w poszczegdlnym.

JArtysta musi studiowaé¢ zycie, a stu-
dia te powinny polegaé¢ przede wszyst-
kim na umiejetnej obserwaciji. Malarz
jedynie wtedy potrafi odtworzy¢ zycie
w catej jego barwnej réznorodnosci, je-
$li sam rozporzadza wielkim zasobem
zyciowych spostrzezen. Umiejetnos¢
uchwycenia istotnych tre$ci zycia posia-
da dla twoérczos$ci artystycznej ogiomne
znaczenie.

JArtysta musi dysponowaé¢ wiekszg
ostroéciag obserwacji i precyzjg widzenia
niz cztowiek obdarzony talentem. W tej
zdolnosci do wnikliwej obserwaciji, a nie
w oderwaniu od zycia kryje sig¢ potez-
na rola intuicji i fantazji tak waznej
dla procesu twoérczos$ci.

,Talent malarza w wielkiej
lega na umiejetnosci
i uchwycenia
rzeczach

masy

na

mierze po-
zaobserwowania
,fzeczy wewnetrznych® w
zewnetrznych. Oczywiscie me
bytoby rzeczg stuszng dopatrywacé sie w
procesie twoérczym koniecznej przewagi
intuicyjnego postrzegania.

*

,<Zagadnienie
tak wazne,

typowosci

jest dlatego
ze stanowi

ono podsiawou q

sfere przejawiania sie partyjnosci w
sztuce realistycznej.

,Odzwierciedlenie zycia w sztuce, to
nie martwy akt, a artysta nie jest ka-
merg fotograficzng. Artysta obserwuje
zycie, notuje te czy inne jego elemen-
ty, uogélnia, zestawia, stowem typizu.e
zjawiska rzeczywisto$ci i juz w samym

procesie tworzenia wyrokuje o nich.
,Postawa artysty, jego ideowe nasta-
wienie wyrazajg sie w tym, co przed-
stawia i jak to przedstawia. Osad rze-
czywistos$ci zawarty jest, jeéli idzie o
malarstwo realistyczne, juz w samym
sposobie odtwarzania rzeczywistos$ci. Ten-
dencyjno$¢ artysty polega na stopniu
prawdziwos$ci jego dzieta.

Nie wystarcza jednak samo zobaczenie

tego, co typowe w zyciu artysta musi
ponadto wyrazi¢ i przekaza¢ widzom
na czym ta typowo$¢ polega — inaczej
widz nie zrozumie istoty zjawiska, a za-
tem nie bedzie miat on wyraznego sa-
du; stowem, obraz moze go zdezorien-
towac

Typowy obraz daje ludziom moznos$é

prawidtowego orientowania sie w wyda-
rzeniach, a tym samym uczy zycia
i odstania wielkie idee".

Wybrata zZ. M.

nialnego Kopernika, twércy nowozytnej
astronomii Opolanie ztozyii hotd wiel-
kiemu geniuszowi, ktérego przodkowie

wywodzg sie z tej ziemi.

Cyfra 10000 odczytéw na Opolszczyz-
nie w ciggu niespetna 3 lat nakazuje wy-
razi¢ uznanie zarzadowi wojewddzkiemu
i prelegentom TWP. ktérzy w tej chwili
obbtuguja 450 punktéw wiejskich i 133
miejskie.

| jeszcze jedna uwaga zastugujaca na
szerszy rozgtos Dodatek kulturalny
Trybuny Opolskiej ..Gtosy znad Odry“ o-

gtosit w porozumieniu z ,Wydawnic-
twem Literackim* w Krakowie konkurs
otwarty na pamietniki ludnoéci miej-
scowej z Opolszczyzny Najlepsze prace
zostang wydane w formie ksigzkowej
przez ,Wydawnictwo Literackie® Nalezy
oczekiwaé, ze inicjatywa ta, majgca na
celu ujawnienie autentycznych przezy¢
opolan i ich osobistych spostrzezen, zo-

brazuje szerokiemu spoteczenstwu dzieje

walk ludu opolskiego ze znienawidzo-

nym zaborcg kapitalistyc®no-junkierskim .
Jan tangowski

TEATRU AMATORSKIEGO ZZK?

wyttumaczy¢ amatorom, na czym pole-

gaja niedociggniecia “W ogdle mkl sie
nami nie interesowat BilgkaliSmy sie iak
owce“ — zalili sie uczestnicy eliminacji

centralnych

PRZEPELNILA SIE CZARA GORYCZY

Uwzgledniajac nawet pewien
miaty zamet organizacyjny na elimina-
cjach centralnych, taki styl pracy ze
strony czynnikéw powotanych do naj-
troskliwszej opieki nad amatorami mu-
siat rozczarowaé¢ nasz zesp6t Przepetnita
sie ,czara goryczy“ gromadzacej sie juz
w poprzednich latach. Zesp6t postanowit
rozwigzaé sie...

Oczywiscie, mozna zarzuci¢ zespotowi,
ze tego rodzaju reakcja na niepowodze-
nie ,obrazenie sie“ na organizatorow
i wycofanie sie z pracy, ktérg tak prze-
ciez kocha, $wiadczy o pewnej niedoj-
rzatosci ideologicznej i przypomina stare
przystowie ,na zto$¢ mamusi niech mi
uszy zmarzng“. Ale niewatpliwie cata
historia najstarszego, dawniej tak ambit-
nego zespotlu teatralnego ZZK. $Swiadczy
rbwniez o opieszato$ci i bezdusznym sto-
sunku do ruchu amatorskiego ze strony
niektérych organizatoréw tego ruchu: w
szczeg6lnos$ci o powaznych btedach w tej

zZrozu-

dziedzinie popetnianych przez Dyrekc.ie
PKP i Rada Zaktadowg, ktére, z ,olim -
pijskim*“ spokojem od kilku miesigecy

obserwujg bezczynnie, jak gasnie i za-
miera zycie artystyczne w ich bezposred-
nim zasiegu.

F. Jordan
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ATR  czestochowski jest
wyjatkowo zaniedbany przez
krytyke teatralng. Daremnie
h storyk  polskiego teatru
wspoétczesnego szukatby re-
cenzji z przedstawienia czy
oceny pracy tego teatru za ostat-

nie 2 lata, w takich pismach, jak
,Teatr, ,Nowa Kultura“, Prze-
glad  Kulturalny*, ,Zycie Lite-
rackie", ,,Slqsk Literacki“ czy
nawet ,Trybuna Robotnicza“ (po-
mijajac recenzje z ,Mirandoliny*
i ,Za tych co na morzu“ sprzed bli-
sko dwu lat). Zapomnienie tym
bardziej niestuszne, ze w okresie
tym teatry fzestochowskie majg na

swym koncie powazne osiggnigecia.

ROK PRZEtOMU

Spoteczenstwo Czestochowy, $le-
dzac prace teatrow — do 31.8.1949r.
— miejskich, a od 1 wrze$nia

1949 r. — panstwowych — miato
mozno$¢ zauwazy¢ zmienne koleje
losu tej placéwki. W poiowie roku

1951 teatr przezywat powazny kry-
zys. Nowe kierownictwo teatrow
obrato nowa droge realizacji odpo-
wiedzialnych zadan w dziedzinie:
1) podniesienia poziomu jakos$ci pro-
dukcji, 2) odzyskania zaufania pu-
blicznosci.

Rok 1952 mozna uzna¢ dla dzia-
talnosci Panstwowych Teatrow w
Czestochowie na’ trzech scenach
(Teatr Wielki, Teatr Kameralny,
Teatr Ppwszechny-Objazdowy) —
za rok, pod w.elu wzgledami, prze-
tomowy. Nastgp.la znaczna popra-
wa sytuacja teatrow na wielu od-
cinkach.

Zespot
zostatl z jednej

artystyczny uzupetniony
strony kilkoma no-
wymi silami, z drugiej za$§ — o-
czyszczony z elementu przypadko-
wego, ktéry swag postawg me zaw-
sze dodatnio wptywat na tworzenie
sie dobrej atmosfery w teatrze i
wokot teatru.

Odczuwany brak nowych rezyse-
row udatlo sie czeSciowo usungé
przez zaproszenie na wyrezysero-
wanie ,Balladyny" Juliusza Sto-
wackiego — Wandy Wréblewskiej z
Warszawy oraz pozyskanie na sta-
te jednego przynajmniej rezysera
etatowego — Henryka Lotara. Krok

naprzéd uczyniono réwniez w poli-
tyce repertuarowej. — Teatr za-
czat stopniowo przechodzi¢ na coraz
ambitniejsze pozycje klasyki pol-
skiej (,Balladyna“ Stowackiego) i
obcej (,Wesele Figara® Beaumar-
chais, ,Ozenek" Gogola) oraz twor-
czosSci wspoiczesnej — polskiej (,Wo-
dewil Warszawski® Gozdawy i
Stepnia, ,Faryzeusze i (grzesznik"
Pomianowskiego i Wolin, ,Trzeba
byto iskry* L. Pasternaka) i ra-
dzieckiej (,Za tych co na morzu®
tawreniewa, ,Piejg koguty“ Baltu-
ezisa, ,Poemat ped.gogiczny* Maka-
renki). Posuniecie to okazato sie
stuszne, uatrakcyjnito repertuar i
wzbudzito u widza zywsze zaintere-
sowanie sie teatrem. To z kolei po-
zwolito przedtuzy¢ czas grania sztu-
ki, a co za tym idzie — przedtuzy¢
okres przygotowania nastepne;j.

Pogtebiana jest stale dzieki temu
praca ideowo-artystyczna aktora i
rezysera nad sztuka.

Wiekszg uwage poswieca sie sce-
nografii, podnoszac warto$¢ arty-
styczng tego elementu przedstawie-
nia. Wreszcie, aby widz czul sin jak

[ f/IBIWOW ~]

MIASTO,

ODROZNEGO witaja w

Tarnowie hojnie rozwie-

szone na tablicach i slu-

pach ogtoszeniowych ro6z-

ncksztattne afisze, z kt6-

rych dowiaduje sie, ze w
tym przemystowym mieScie pracujg
dwa state zespoly dramatyczne oraz,
ze kult muzy Melpomeny krzewiag
nadto inne  zespoly amatorskie:
szkolne, wojskowe Itd. Staty amator-
ski zesp6t na dobrym poziomie po-
siada miejscowy Powiatowy Dom
Kultury.

Grany dwa razy w tygodniu przez
ten zespdél ,Kalinowy gaj* A. Kor-
n.ejczuka od dluzszego czasu zapet-
nia wcale pokazng widownie.

Jest w Tarnowie jeszcze inny
teatr. Jego istniefn« i przysztos¢ sta-
nowi nietatwy do rozwigzania
problem dla miejscowych pionieréw
sztuki scenicznej i dla wtadz cen-
tralnych, odpowiedzialnych za zycie
kulturalne kraju. Znaczenie Teatru
Miejskiego im. L. Solskiego w Tar-
nowie oceni¢ nalezycie mozna do-
piero wtedy, jes$li sie wezmie pod
uwage role samego miasta w ukta-
dzie stosunkéw gospodarczych kra-
ju na tle jego potozenia geograficz-
nego. Tarnéw nalezy do tych miast,
ktére w Polsce socjalistycznej szyb-
ko beda sie rozwijaé. Rozwéj Tar-
nowa uwarunkowany jest potoze-
niem na skrzyzowaniu drég w nizi-
nie krakowsko - sandomierskiej, bli-
skimi zrédtami energii elektrycznej,
ktérej dostarcza w Roznowie i
Czchowie Dunajec, przeplywajacy
tuz pod miastem. Budowa linii ko-
lejowej z Tarnowa na Szczucin i
Kielce zblizy miasto do Wisly, linia
Tarnéw — Kielce zblizy do Warsza-
wy z pominigciem obecnie niezbed-
nego tranzytu przez Krakéw. Tar-
néw rozbudowuje szyoko zaktady
przemystowe, rozrzucone w calym
regionie, w miescie nietrudno do-
strzec wzmozony ruch budowlany,
gdyz Plan Szescioletni przew.duje
wzrost ludnos$ci tego miasta do 60
tysiecy mieszkancow.

Rozwazania natury ekonomiczno-
budowlanej sg potrzebne dla uwy-
puklenia roli, jakag ma do spetnie-
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ZAPOMNIANY TEATR

JOZEF HERTEL

najlepiej w teatrze, uczyniono réw-
niez bardzo wiele w zakresie podn.e-

sienia estetyki wnetrza. Wszyst-
kie te poczynania, w potacze-
niu z ofiarng praca catego, do-

dajmy bardzo szczuptego dla obstu-
gi trzech scen, zespotu artystyczne-
go i technicznego — przyniosty tea-
trowi powazne wyniki w walce o
pozyskanie masowego widza robot-
niczego i chiopskiego.

Panstwowe Teatry w Czestocho-
wie po raz pierwszy w swej wielo-
letniej dziatalnosci, zameldowaly 12
grudnia 1952 r. o wykonaniu rocz-

nego ptatni, a do kornca roku — wy-
konaty go z duza nadwyzka.

Na planowanag tacznie ilos¢ widzow
162 772 — wuzyskano — 271 054 wi-
dzo6w, tj. 166,5 proc. planu rocznego.
W ten sposéb,-— Panhstwowe Teatry
w Czestochowie wysunety sie pod
wzgledem wykonania planu w za-

kresie ilosci widz6éw, na pierwsze
miejsce w Polsce.
TROCHE CYFR | PRZYKLADOW
w porzadku chronologicznym
grano: ,Mirandolina® C. Goldonie-
go (rez. i piosenki — T. Wotowski,
scenograf Kiss-Orski, muzyka Z.
Jatowiecki) ,Za tych co na morzu“
tawrenewa (rez. E Kron, scenograf

— WL Wagner), ,Wodewil Warszaw-
ski* Gozdawy i Stepnia (rez T Wo-

towski, scenograf — St. Wesolow-
ski, muzyka i piosenki autoréw),
JFircyk w zalotach* Fr Zabtockie-

go (rez. M. Mieczynski. scenograf
— W1 Wagner), ,Pieja koguty* Battu-

szisa (rez. Al. Aleksy, scenograf —
Wt Wagner, muzyka — Z. Jalo-
wiecki), ,Faryzeusze i grz-vznik"
Pomianowskiogo i Wolin (rez. E.
Kron, scenogr-J — M. Mieszku¢),
.Wesele Figara“ Beaumarchais (rez.
E. Kron. scenograf — J Feldmann,
muzyka — A. Markowski i S. Bo-
rowski, teksty piosenek — E. Anisz-
czenko, choreografia — J Drac),
,Sluby panienskie* Al. Fredry (rez.
Wt Lason, scenograf — Kiss-Or-
ski), ,Ozenek" M. Gogola (rez.

M. Mieczynski, scenograf — Wt

Wagner), ,Balladyna“ J. Stowac-
kiego (rez. — W. Wro6blewska, sce-
nograf — Kiss-Ors.ki, muzyka — Z.
Jatowiecki), ,Trzeba byto iskry“ L.
Pasternaka (rez. — M. Mieczynski,
scenograf — W} Wagner), ,Poemat

pedagogiczny* Makarenki (rez. — H.
Lotar, scenograf — A. Mieszku¢). Po
odliczeniu dwu pierwszych pozycji,

ktérych premiera odbyta sie w ro-
ku 1951 — otrzymujemy liczbe 10
premier w roku 1952. Oznacza to

Rys. A. Perzyk
powazne i korzystne dla teatru
zmniejszenie ilosci premier w sto-

sunku do 18 czy 20 z lat ubiegtych.

Wzrosta, w poréwnaniu z latami
ubiegtymi, $rednia ilos§¢ przedsta-
wieA jednej sztuki: z 42 w roku
1950 na 75 w roku 1952 Najwieksza
liczbe przedstawien i widzéw w

Teatrze Wielkim uzyskaly sztuki:
,Balladyna“ (95 przedstawien i
53.892 widzéw) i ,Wodewil War-
szawski* (77 przedstawien i 42.883
widzéw) Powaznie réwniez wzrosta
frekwencja na polskich sztukach
wspoéiczesnych wystawianych przez
Teatr Kameralny. Sztuki: ,Trzeba

byto iskry" (71 przedstawien) i ,Fa-
ryzeusze i grzesznik" (67 przedsta-
wien) przewyzszyty iloScig przedsta-
wien takie doskonate komedie, jak
JFircyk w zalotach* (62 przedsta-
wienia) i ,Ozenek" (61 przedsta-
wien). Sztuka Leona Pasternaka —
.Trzeba byto iskry" — o pracy i
walce robotnikéw PKP, stata sie
na scenie Teatro Kameralnego wy-
razem gtebokiej mitoSci aktoréw
czestochowskich nie tylko do robot-
nikow kolejowych, ale do catej kla-
sy robotniczej, dzwigajacej ofiarng
praca — dume Czestochowy i du-
me Polski — wielki kombinat hut-
niczy im. B Bieruta. Ze sztuka ta
odwiedzit zespét Swietlice zaktado-
we, m. in Swietlice huty ,Bierut”.
Szczegdlnie interesujgce byto przed-
stawienie tej sztuki w Warsztatach
kolejowych wezla czestochowskie-

go, z ustawionymi na wagonach ko-
lejowych dekoracjami poszczegdl-
nych obrazéw oraz wjezdzajgcg na
zakonczenie — przy akompaniamen-
cie autentycznej orkiestry kolejo-
wej i og6lnego entuzjazmu — praw-
dziwg bohaterkg — lokomotywa
P t. 31. Najwigekszg ilos¢ razy spo-
§r6d sztuk radzieckich grany byt
,Poemat pedagogiczny* — 121 przed-
stawienn dla 34.169 widzéw. ,Poeniat
pedagogiczny” jest sztukg, ktéra po
,Slubach panienskich® (141 przed-
stawien dla 34.796 widzoéw) uzyskata
w teatrach czestochowskich naj-
wiekszg ilos¢ przedstawien i naj-
wiekszg ilos¢ widzéw. A przecietna
frekwencja na tej sztuce byta nawet
wieksza niz na ,Slubach“. ,Poemat
pedagogiczny* uznany zostat niemal
jednomysS$inie, zaréwno przez prase
miejscowa, jak i cata zaloge Teatru
— za najlepsza pozycje polityczng i
artystyczna repertuaru 1952 roku.

TEATR — POWSZECHNY
NIE TYLKO Z NAZWY

Na szczeg6lng wuwage zastuguje
praca Teatru Powszechnego — O-
bjazdowego. Poza przedstawieniami
w Swietlicach czestochowskich za-
ktadéw pracy — swym zasiegiem
obejmuje on ponad 40 miejscowosci
z teren6w czterech wojewddztw:
stalinogrodzkiego, t6dzkiego, kielec-
kiego i krakowskiego: dociera nie-
jednokrotnie do najmniejszych osie-
dli i wsi, do tych tzw. ,biatych
plam“ na mapie kulturalnej naszego
kraju. Teatr ten pracuje w niezwy-
kte trudnych warunkach: czesto na
matych, ciasnych i nie przystosowa-
nych do potrzeb teatru scenkach.
Przeszkody te nie mogg jednak przy-
stoni¢ aktorowi uroku grania dla ro-
botniczej i chilopskiej widowni, po-
chtaniajgcej z wielkg emocja i rado-
Sciag — piekno i nauke, jakie piyna
ze sceny. Dzieki $wiadomosci poli-
tycznej i oddaniu zespotu artystycz-

nego i technicznego — Teatr Po-
wszechny dat blisko dwukrotnie
wiekszg niz w roku 1951 ilos¢
przedstawien — tj. 210 przedsta-

wien dla 78 954 widz6w. Zapotrzebo-
wanie terenu na przedstawienia
czestochowskiego teatru jest tale
wielkie, ze przy szczupto$ci zespotu
artystycznego i technicznego, jak
robwniez taboru samochodowego, nie
jest on w stanie go zaspokoi¢. To
wielkie powodzenie teatru czesto-
chowskiego w terenie daje sie ta-
two wytlumaczy¢: teren traktowany
jest na rowni z siedzibg, t.zn.
wszystkie sztuki (z wyjatkiem ,Bal-
ladyny“ i ,Za tych co na morzu“,
ktérych ze wzgledéw technicznych
nie mozna bylo przewiezé) grane w
siedzibie — jadg w teren bez ja-
kichkolwiek zmian w obsadzie. Gdy-
by jednak organizacje i instytucje
powotane do kierowania zyciem kul-
turalnym w terenie, zechcialy za to
pomys$le¢ o zmianie warunkéw pra-
cy dla teatru.

KTORE CZEKA NA STALA SCENE

LUDOMIR

nig stata placéwka dramatyczna w
takim miescie, jak Tarnéw,' ktéry
zresztg nie jest w swych teatralnych
metamorfozach zjawiskiem odosob-
nionym.

W wyniku przeobrazen, jakie Tar-
néw i jemu podobne miasta prze-
chodza, zmienia sig wyraznie i szyb-
ko ich sktad socjalny. Zanika typ
drobnomieszczanski — tak dawniej
charakterystyczny dla kolorytu psy-
chicznego naszych miast prowincjo-
nalnych. Szybko wzrasta wskaznik
procentowego przyrostu ludnosci ro-
botniczej, najczesciej chilopskiego
pochodzenia, tudziez technicznej in-
teligencji. Ludzie ci w miejskim $ro-
dowisku szukajg nie tylko pracy i
chleba, lecz rbéwniez zaspokojenia
wielowiekowego gtodu kulturalne-
go. Statystyka nieustannego wzrostu
frekwencji na wszelkiego rodzaju
imprezach spotecznych i kultural-
nych w Tarnowie ma swg rzeczowa,
przekonywajgca wymowe. Ma swo-
ja wymowe ruch biblioteczny i po-
wodzenie przedstawien Teatru im.
L. Solskiego.

Teatr fen ma juz diugoletnig hi-
storie, a zaznajomienie sie¢ z nig
stanowi¢ moze przyczynek do zro-
zumienia i scharakteryzowania
zmian, przez jakie przechodzi zycie
naszego spoteczenstwa w przekroju’
miast powiatowych.

Powstat zesp6t amatorski, a jak
pisze jeden z kronikarzy teatru tar-
nowskiego owych epok zamierz-
chitych, ,teatr kontynuowat swa
dziatalno$¢ borykajac sie z rozny-
mi przeszkodami i ulegajac rozmai-
tym przemianom".. dajac jednak
przewaznie... Jlekki, rozrywkowy
repertuar, przystosowany do gustéw
mieszczanskiej elity miasta”.

Zalozony przez amatoréow teatr
stat sie instytucjg stalg w zyciu Tar-
nowa, wykorzystywana przez pry-
wa'nych impresari6w do nabijania
kieszeni kasztem niewybrednej w
wyborze upodoban artystycznych
drobnej burzuazji — bogatych kap-
cow i chudych doktoréw prawa.

W jakim jednak stopniu w opinii
miejscowego spoteczenstwa ustabili-
zowata sie potrzeba sceny statej —
dowodem tego jest fakt, ze zaraz po

RUBACH

wyzwoleniu miasta pomys$lano o od-
budowie zespotu teatralnego i juz 1
marca 1945 r. odbyla sie pierwsza
premiera. Zapoczatkowana przez
wiadze ludowa rewolucja kulturalna
od razu wywarta decydujacy wplyw
na poczatek ,nowozytnych dziejow'l
teatru w Tarnowie. Pionierzy sztuki
scenicznej podjeli préby zmierzaja-
ce do zastgpienia sceny amatorskiej
teatrem zawodowym. Préby te trwa-
ja juz ..od oS$miu lat! Nie bede kre-
$lit dziejow te’ epopei wytrwatych
zabiegéw, swa-réw, wzlotéw i upad-
kéw nadziei. Zbyt wiele by taka opo-
wies¢ zabralta miejsca, '"'ynik osta-
teczny pracy erupki organizatorow,
spotecznikéw i kilku dzielnych jed-
nostek ofiarnie pracujacego zespotu
w chwili obecnej, *wystarczy stresci¢
w kilku zdaniach. Teatr amatorski
uzyskatl jeszcze w 1945 roku zgode
Ludwika Solskiego na przemiano-
wanie z tymczasowej nazwy ,Miej-
ski Dom Kultury* na ,Teatr Miej-
ski im. Ludwika Solskiego“. Pomi-
mo zaszczytne' nazwy, teatr tarno-
wski nie posiada jeszcze dotad oso-
bowos$ci prawnej, cho¢ od dwobch
blisko lat korzysta ze statej subwen-
cji Centralnego Zarzadu Teatrow.
Nie jest nadal teatrem zawodowym,
ale réwniez nie uformowat go nurt
uspotecznionego ruchu amatorskie-
go w ramach pracy Zwigzkéw Za-
wodowych czy organizacji maso-
wych. Czlonkami zespotu sga wielo-
letni amatorzy, niejednokrotnie o
aporym obyciu scenicznym, z kté-
rych mozna by bylo wyselekcjono-
waé sporg paczke kandydatéw do
egzaminéw panstwowych. Teatr
tarnowski jest stalg instytucjg, po-
niewaz posiada gmach, daje regu-
larnie dwa ptatne przedstawienia w

tygodniu (soboty, niedziele), opiera
sie o staly zespdt rekrutujacy sie z
wolontariuszy sztuki dramatycznej,

zatrudnionych jednak na etatowych
stanowiskach w miejscowym prze-
mys$le, zaktadach uzytecznos$ci pu-
blicznej itd. Kierownicy zespotu cig-
gle sie zmieniali. Rezyserami bywa-
li rbwniez amatorzy, ,mito$nicy"
sztuki scenicznej, ktérzy brak wie-
dzy fachowej usilowali zastgpi¢ do-
bra wolg i entuzjazmem, co, jak

wiemy, na og6t nie przynosi wtasci-
wego pozytku. Starano sie pozyskaé
rezyserébw z teatréw panstwowych,
ktérzy jednak raczej ,goscinnie e-
dukowali zespét do poszczeg6lnych
sztuk. Totez o pracy zespotowej, o0
ksztattowaniu jakiego$ wyraznego
oblicza zespolu — w tych warun-
kach mowy by¢ nie mogto. Przygo-
dni rezyserzy nie mogli wydoby¢ z
utalentowanych i chetnych amato-
row ich wszystkich mozliwosci. Sztu-
ki wystawiano niedopracowane, co
szczegO6lnie przeszkadzatlo aktorom-

amatorom w rzetelnej ocenie wta-
snych umiejetnosci.
Rok 1953 przyn. ésl teatrowi tar-

nowskiemu zmiany na lepsze. Miej-
scowe spoteczenstwo, witadze tutej-
sze, zbyt dobrze widzg, jak wielkie
znaczenie dydaktyczne w szybko u-
przemystawiajacym sie, rozrastajg-
cym sie miesScie posiada stala sce-
na. Potrzebe jej dla tego regionu
rozumieé¢ car;z lepiej poczynaja
robwniez witadze centralne. Staly bo-
wiem teatr tarnowski ma piekne za-
danie krzewienia kultu sztuki sce-
nicznej w rozlegtym regionie od
Bochni do Debicy, od Szczucina do
Jasta, a region ten dotychczas nie
byt obstuzony przez zawodowe tea-
try objazdowe. Nawet ,Artos“ nie-
chetnie $le tu swoje ekipy ze wzgle-
du na znaczne trudnos$ci komunika-
cyjne. Nic dociera tu réwniez Teatr
Mtodego Widza z Krakowa.

W chwili obecnej trwajg prace
nad statutem ,Towarzystwa Drama-
tycznego“. Przejmie ono od wtadz
miejskich budynek przedwojennego
.Sokota", w ktérym teatr znalazt
pomieszczen e. Towarzystwo nada mu
osobowo$¢ nr,wng. az do czasu, gdy
powstana warunki pozwalajace nha
stworzenie w Tarnowie statego tea-
tru panstwowego, na co to miasto,
nadal wytrwale czeka! I... nie prze-
sadzajagc sprawy... powinno sie do-
czekac!

Od potowy stycznia zespdl otrzy-
mat state kierownictwo w osobie re-
zyserki i artystki teatrow pan-
stwowych, Romany Bohdanowicz.
Pierwsza premiera, za ktdéra ponosi
ona odpowiedzialno$¢. ,Dom otwar-
ty* Batuckiego w jej rezyserii, obu-
dzit w tarnowskich entuzjastach
sztuki dramatycznej uzasadnione

Poza pracg zawodowg — zespdl
teatrow wykazat wiekszg niz w la-
tach poprzednich aktywnos$¢ w ré6z-
norodnych akcjach polityczno - pro-

pagandowych i artystycznych pra-
cach spotecznych. Na pierwszym
miejscu nalezy wymieni¢ udziat

cztonkéw zespotu artystycznego w
szeroko zakrojonej pomocy S$wietli-
com ze strony Patronatu Teatralne-
go nad artystycznym ruchem ama-
torskim. Dla nalezytego przygoto-
wania zespotow amatorskich do Fe-
stiwalu Polskich Sztuk Wspoéicze-
snych — patronatem objetych byto
kilkanascie $wietlic czestochowskich
zaktadéw oracy i kilka zespotow
wiejskich z trzech réznych powia-
tow. Dzieki petnej poswiecenia, w
wiekszosci wypadkéw, pracy ak-
torow — 10 zespoldw doprowadzo-
no do eliminacji powiatowych, 3 —
do wojewédzkich: 1) Cz. Z. P. Lniar-
skiego ,Warta® — Maliszewskiego
— ,Wczoraj i przedwczoraj*. 2) Za-
ktady Miesne — Swirszczynskiej —
,Odezwa na murze“, 3) Cz. Z. P.
Bawetnianego ,Czestochowianka“ —
Piotrowskiego — ,W rodzinnym do-
mu“) il — do centralnych v¢ War-
szawie (Cz. Z. P. L. ,Warta").

Celem podniesienia poziomu pra-
cy Swietlic — Patronat zorganizo-
wat dwa 30-godzinne kursy teatral-
ne: 1) — dla aktywu Swietlic Zwigz-
ku Samopomocy Chlopskiej z tere-
nu trzech powiatéw; 2) — dla akty-
wu 40 Swietlic czestochowskich
zaktadow pracy. Omowione zostaly
przez pracownikéw teatru i przedy-
skutowane z uczestnikami kursu na-
stepujace zagadnienia: organizowa-
nie iprzygotowywanie zespotow Swie-
ticowych do pracy; aktualne zada-
nia wspobiczesnego teatru zawodowe-
go i amatorskiego; wspoéiczesne sztu-
ki polskie i radzieckie oraz praca
nad nimi; zasady rezyserii sztuk, re-
cytacji i inscenizacji wierszy oraz
pieknego czytania w zespotach ama-
torskich; gra sceniczna; radziecki
dramat heroiczny; scenografia i cha-
rakteryzacja.

Brak odpowiednich materiatow
literackich czesciowo zlikwidowany
zostat w zespotach Swietlicowych
dzieki rozdaniu, zdobytej przez Te-
atr, (w Ministerstwie  Kultury i
Sztuki oraz CRZZ) do$¢ znacznej
ilosci utworéw literackich, jak row-
niez — dzieki przydzieleniu 23 zespo-
tom egzemplarzy lub tytutdw sztuk.
Do wszystkich tych Swietlic skiero-
wano nastepnie patronéw artystycz-
nych.

Z inicjatywy Teatru powstat i za-
poczatkowat z powodzeniem swa
dziatalno$¢ zespét teatralny przy
Hucie im. Bolestawa Bieruta.

Z pomocy Patronatu
rowniez kilka zespotdw szkolnych.
Ponadto cztonkowie zespolu arty-
stycznego brali udziat w czesci ar-
tystycznej licznych akademii cen-
tralnych, w ekipach artystycznych
obstugujacych  zebrania wyborcze,
dali wiele koncertéw dla poboro-
wych, zorganizowali z okazji Mie-

korzysta

nadzieje, ze doswiadczenie nowej
kierowniczki teatru tarnowskiego u-
mozliwi mu dalszg egzystencje,
przynajmniej do czasu powstania w
Tarnowie zawodowego teatru pan-
stwowego.
Przedstawienie ,Domu
go“ byto niepodobne do dawniej-
szych pokazéw zapatu i ofiarnosci
amatorskiej. Dobrym duchem sceny
tarnowskiej jest od fat artysta pla-
styk, scenograf, Antoni Reising. Ten
Swietny artysta wyczarowuje swe
dekoracje nieomal z niczego, w cia-
snym pokoiku, poniewaz dotad nikt
w Tarnowie nie zatroszczyt sie o
stworzenie mu znos$nych warunkoéw
pracy. Nalezy zywi¢ nadzieje, ze
nowe kierownictwo teatru energicz-
nie zadba o swego scenografa. ,Dom
otwarty" jest na scenie tarnowskiej
pokazem — czego moze w krdtkim
czasie dokonaé rzetelna znajomos$é
rzemiosta scenicznego, pedagogiki
rezyserskiej, wreszcie znaj.«mos$¢ ze-
spotu. — Rokuje to jak .najlepsze
widoki w dalszej pracy sceniczn >
Rokuje wypracowanie wlasnego sty-
lu pracy zespotowej, krystalizacje
umiejetnosci w oparciu o wtasciwie
dobrany repertuar, dobranie go
wtasciwie zaréwno ze wzgledu na
mozliwos$ci zespotu, perspektywy je-
go rozwoju, jak i ze wzgledu na
zamoOwienie spoteczne, warunkujgce
przeciez potrzebe istnienia sceny

otwarte-

sigca Pogtebienia Przyjazni Polsko-
Radzieckiej konkurs n.a najlepsza re-
cytacje utworéw poetow rosyjsk.ch
i radzieckich dla amatoréw idrugi dla
aktoréow, organizujg po prébach ge-
neralnych przedstawien — dysku-
sje z aktywem k-o. zakltadéw pra-

cy itp.

BLEDY | PERSPEKTYWY

Jakkolwiek rok 1952 przyni6st
Teatrowi powazne pozytywne wyni-
ki w zakresie iloSci przedstawien i

widz6w — co na pewno nie mogto
cdby¢ sie bez podniesienia w znacz-
nym stopniu jako$ci — poziomu

ideowo-artystycznego produkcji —
to jednak osiggniecia te me zaspo-
kajaja ambicji Teatru. N e odbyto
sie—rzecz jasna—bez szeregu btedéw,
jak: niedostateczny w niektorych
wypadkach poziom realizacji sce-
nicznej; znieksztalcenia przedsta-
wien w koncowej fazie gry; niena-
lezyte wykorzystanie cennych u-
wag krytycznych widzéw zabiera-
jacych gtos w dyskusji po prébie
generalnej; dos$¢ jeszcze nieréwno-
mierne organizowanie widowni na
poszczegllne sztuki (141 przedsta-
wien — ,Sluby panienskie“, a 67 —
.Pieja koguty"); niedocieranie w
zadowalajgcym stopniu z przedsta-
wieniami do spétdzielni produkcyj-
nych i nie wystarczajgco systema-
tyczna pomoc Patronatu nad arty-
stycznym ruchem amatorskim.

Niewyistawienie w roku 1952 wiel-
kiego, nie granego dotychczas w
Czestochowie, repertuaru Szekspira,
Gorkiego czy klasyki radzieckiej z

wystepujacymi w niej postaciami
genialnych wodzéw mas pracujg-
cych — Lenina i Stalina — nalezy
uzna¢ nie tyle za biad, ile — za

niespetnione marzenia Teatru. Sa-
dzimy, ze do nadania im realnych
ksztaltow przyczyni sie walnie prze-
budowa sceny Teatru Wielkiego w
roku 1953 i jej nowoczesne wyposa-
zenie techniczne.

Caly zespét ,zapomnianego tea-
tru“ nie pozwoli o sobie zapomnie¢;
usuwajac btedy kroczy z nieslabnag-
cym zapatem i oddaniem dalej po wta-
Sciwej drodze, drodze tworzenia no_
wego teatru o gtebokiej pasji {»li-
tycznej i artystycznej, teatru najszer_
szych mas pracujacych, ksztattujgce-
go kolektywnym wysitkiem socjali-
styczng Swiadomos$¢ spoteczenstwa,
teatru budujgcego— wspdlnie z boha_
terskimi budowniczym5 kombinatu
im. B. Bieruta, hutnikami, wtdknia-
rzami i calag klasg robotnicza — no-
wa, socjalistyczng Czestochowe.

Dowodzi tego dodatkowo reper-
tuar 1953 r. — grany (,Swietoszek®
Moliera, ,Rodzinka“ Jurandota g
Zwyciestwo* War linskiego, ,lch
czworo“ G. Zapolskiej, ,Dziewczyna
-z dzbankiem®“ Lope de Vegi) oraz

prébowany i planowany (,Grzeszni-
cy bez winy* Ostrowskiego z M.
Malicka, ,Maskarada“ Lermontowa,

sRomeo i Julia* Szekspira, ,Sprawa

rodzinna“ J. Lutowskiego, ,Jegor
Bulyczow* M Gorkiego i ,Najazd
Korcellego).

Za te owocng prace Panstwowe

Teatry w Czestochowie uzyskalv dy-
plom uznania Ministerstwa Kultury
i Sztuki oraz Zarzadu Gtdéwnego
Zw. Zaw. prac. Kultury i Sztuki.

Rys. A. Perzyk

tarnowskiej. A zamoéwienie jest wy-
razne. Plynie ono od pracownikéw
i robotnikéw poteznych Zaktadow
Azotowych im. F. DzierzyhAskiego,
Mechani .znych Warsztatow Kolejo-
wych, od mieszkahcéw okolicznych
spotdzie' ' produkcyjnych, miast i
osad podkarpackich.

Na obecnym etapie pracy Teatr
im. L. Solskiego w Tarnowie na-
prawde zastuguje na rzetelng uwa-
ge. Swojg praca przygotowuje on
grunt pod powstanie statego pan-
stwowego teatru zawodowego.

Céz wtedy stanie sie z dotychcza-
sowym zespotem amatorskim?

Niektorzy i -o czionkowie zastu-
guja na taka opieke, ktéra pozwoli
im po odpowiednim doszkoleniu sta-
na¢ przed panstwowa komisja egza-
minacyjng. Inni, ktérzy nie odejda
od swych zawodéw, a nadal beda
chcieli jako amatorzy pracowac sce-
nicznie, niewatpliwie beda mogli
znalez¢ zaspokojenie swych zamito-
wan w pracy instruktorskiej w ze-
spotach dramatycznych przy rozmai-
tych zaktadad pracy.

Przesadzanie zresztg dalszych lo-
sOw teatru amatorskiego im. L.
Solskiego w Tarnowie jest jeszcze
przedwczesne. Jego istnienie i po-
wodzenie stanowi symptomatyczny
wyraz potrzeby spotecznej uprzemy-
stowionego rejonu, potrzeby, o Kkté-
rej zapomina¢ nie mozna.



JAN MATEJKO

Dzwon ,Zygmunta*

Matejki obrachunki z przeszioscig

(Dokoriczenie ze str. 1)

sie proporcji
wy. Jest w tym jaki$ wcze$nie po-
wziety. $wiadomy zamiar, Kktéry
konsekwentnie rozwinie sie potem
w wielkich pttnach historycznych.
Matejko sp6r o historie rozgrywa
jak powiesciopisarz wtadajgcy meto-
dg naukowg, dbaly o S$cistos¢ szcze-
go6tow, Swiadomy jej znaczenia po-
znawczego i sity przekonywajgcej,
jaka on posiada. Wyniki tych badan
przygotowawczych, prowadzonych
przez cale zycie, zawiera w olbrzy-
miej ilosci szkicow, ktére systema-
tyzuje, nazywajac je sam swoim
,stownikiem*“. Siega do niego w
potrzebie, nie powtarzajgc juz tru-
du rekonstruowania postaci, detalu
architektury czy stroju. ,Stownik"
stanowi osobne, zamkniete dzieto. O-
Lejmuje pokazny obszar dziejow
narodu, jakkolwiek warstwy plebej-
skie sa tam reprezentowane skrom-

nie. | w nim objawia sie pewien
rys naukowca — dazenie do syste-
matyzacji. Czy dlatego ulubiong

ksiazkg Matejki byta ,Historia na-
turalna“ PUn.usza, ze artysta czut
sie tworca ,historii naturalnej naro-
du polskiego“?

Matejko nie poprzestawat na ,hi-
storii naturalnej“. Byty to tylko ele-
menty wizyj, a te dopiero stanowi-
ty- cel istotny. Budujac swe wizje
artysta nie poprzestawat juz na ko-
piowaniu. Budowat je na zasadzie
wyboru, byty to wizje ideologiczne.
Jest rzecza oczywistg, iz moment
ideologiczny zawierat sie w wybo-
rze tych, a nie innych scen. Stoso-
watl ponadto jednak wybor takze
v samym sposobie przedstawiania
scen. Wprowadzat pewng umownos¢,
kté6ra miata zwigeksza¢ stopien u-
ogélnienia sensu sceny, stanowita
uwypuklenie sensu ogé6lnego. Wiado-
ma jest rzecza, ze Matejko pou-
mieszczat na tych czy innych ptét-
nach osoby, ktére nie braly udzia-
tu w zdarzeniu przedstawionym na
obrazie. Jesli artysta powiekszyt licz-
be magnatéow, kté6rym Rejtan za-
gradza droge wyjscia o takich, kt6-
rych nie bylo na owym Sejmie, to
dlatego, ze wiedziat o nich, iz przy-
padek, a nie ich rola polityczna, za-
pobiegt wéwczas starciu z Rejta-
nem. Artysta umiescit ich tam w
dazeniu do zwigekszenia typowosci
sceny na tej umownej drodze. Ma-
lowat w ten sposob, bedac Swiado-
mym, iz dzieto jego ma wyrazi¢ idee

ogo6lng; ma by¢ sprawag oczywista,
ze artysta chce protest Rejta-
na odnies¢ do calej sprzedajnej

magnaterii, ze chodzi mu o zjawi-
sko polityczne, a nie tylko o, epizod
historyczny.

Kazde z wielkich ptécien history-
cznych Matejki byto dzietem ogrom-
nej, cierpliwej pracy. A ptécien iych
byto bardzo duzo. Artysta godzit te
prace drobiazgowa, wymagajaca
tylu -wstepnych staran, tak usyste-
matyzowanego materiatu, z tonem
na przyktad gwaltownej goryczy i
gniewu, wyrazonym w pierwszych
jego historycznych obrazach.

Poczatki twdrczosci historycznej
przypadaja na lata rozczarowan.a
popowstaniowego, taka tez dominu-
je w niej nuta: zawodu i surowej
krytyki. Wielkie ptotna, ktore |li-
zng¢ mozna za gtébwne dzieta tego
okresu, to ,Kazanie Skargi“ i ,Rej-
tan“. Dwa razy sad nad magnate-
rig, 1 przedstawieniem podobizn
winowajcéw zgromadzonych w tA-
kiej liczbie, aby nie byto watpliwo-
Sci, ze nie o poszczegllne jednostki
chodzi, ale o ich ogét

Z tego krytycznego okresu twor-
czoséci pochodzi symboliczna postac
Stanczyka, tego napoly tegend.arne-
nego sedziego polityki Zygmunta IIl
i magnaterii. Postaci tej nadal arty-
sta Wiasne r.ysy, wyrazit w niej
samg idee rewizji zasad narodowe-
go bytu.

W kompozycjach tych Matejko
wypowiedzial swoje zdanie w spo-
rze o przeszto$¢. Wine za jej roz-
trwonienie przypisat magnaterii, W
6wczesnych stosunkach galicyjskich
byto to wyzwanie rzucone klasie
rzgdzacej. Artysta byt juz dostatecz-
nie stawny, jako portrecista i jako
rysownik, jego kompozycje history-
czne wywotaty wrazenie dostatecz-
nie duze na to, by wyzwanie to by-
to ocenione jako niebezpieczne Na-
stroje pan-ujace za kordonem, w za-
borze carskim, utajona opozycja w
Galicji, stanowity niebezpieczenstwo
dla kierownikéw galicyjskiego zycia
politycznego. Rozpoczyna sie walka
o dalszy rozwdj artysty; z jednej
strony wystepuje w niej potezne
stronnictwo arystokratyczne, ktére

ryséw, konturéw gto- .

w latach szes$cdziesigtych poczeto u-
macnia¢ swoje, pozycje, z drugiej
za$ .trony przecie.-tawiajg sie in-
tuicje samego Matejki. Lustracje te

nie majag dostatecznego czynnego
poparcia ze strony jego wilasnego
Srodowiska spotecznego, niewyro-

bionego, nie posianajgcego progra-
mu politycznego. Liczne giosy,
ktéore gromia, przestrzegaja, radza
w prasie z méwnicy. Przeciwstaw,ajg
one ideologie swojej grupy, mozgu
stronnictwa — ,Stanczykéw" postu-
gujacych sie sugestywnym symbo-
lem postaci stworzonej przez Ma-
tejke, aby nada¢ sobie pozory kryty-
cyzmu. W imieniu ,Stanczykow*

S.emienski pisze o ,niegodnym na_
rodowego artysty eksploatowaniu
skandalu“. Stanczykowski program

miat na celu utrwalenie stanu rze-
czy istniejagcego w Galicji, gdzie za
cene wiernosci Austrii szlachta mia-
ta zostawiong w kraju wolng reke.
Dorabiana do tego przez uczonych
ideologéw historiozofig szukata u-
zasadnienia niepowodzen narodo-
wych, a przede wszystkim katastro-
fy rozbioréw, w niedostatku silnej
wtadzy centralnej ktora Polacy u-
zyskali dopiero w najzyczliwszych
im Habsburgach, Historiozofig ta
zamazywata zwigzek niepowodzen
narodowych z egoistyczng polityka
wielk.ej szlachty, z konsekwent-
nym tamaniem przez nig mieszczan-
stwa, eksploatacja chtopéw i wpro-
wadzeniem anarchii do demokracji
szlacheckiej.

W krytycznym momencie tej wy-
mierzonej w niego kampanii, arty-
sta daje wyraz swemu osamotnie-
niu w obrazie ,Wyrok na Matejke"“.
On gam przedstawiony jest tam pod
pregierzem, na $rodku .krakowskie-
go rynku; jego przesladowcy, ogro-
mni na pierwszym planie, odczytu-
ja potepienie z balkonu.” Matejko
czut sie publicznie upokorzony.

Matejko pozornie przynajmniej
uznaje sie za pokonanego, pozornie
przyjmuje punkt widzenia ,Stan-
czykow". Wyraza sie to w tym, ze
nie ponawia tematéw o wymowie

SPR

kulom nie ktania“
dyckiego CKM-u

i w ogniu ban-
kazat mu space-

rowa¢ z odkryta gtowag i dumnie
podniesionym czotem.
W szkole dla dorostych na Zo-

liborzu, w ktérej m.atem wieczér
autorski, podczas dyskusji rozmo-
wa zeszta na ,Zoinierza Zwycie-
stwa“. Opinia byta zgodna i jed-
nogto$na. ,Walter* byi inny. Film
zubozyt bohatera znanego z opo-
wiadan Jego zotnierzy, z licznych
relacji ustnych i pisanych. Pod-
kreslano wielkg zywiotowo$¢ Jego
charakteru, prostote, bezposreo-
n.o$¢ i humor. Narzekano, ze film
nie pokazat chocby fragmentu o-
sobistego zycia Generata. Wspomi-
nano, ze podobno bardzo kochat
matke, a ostatnio swojego matego
synka. Takie same zarzuty wysu-
neta w ,Nowej Kulturze* jedna z
czytelniczek.

Swierczewski jest bliski narodo-
wi. Ta piekna posta¢ zotinierza-re-
wolucjonisty skupia w sobie naj-
lepsze cechy polskich patriotow;
zarliwo$¢ i odwinie sprawie ludu,
pasje nieustannego wcielania w

zycie wielkich idei. Ten czlowiek
z krwi i kosci w filmie Jakubow-
skiej jest postacig z celofanu. Nu-

zaco jednostajny, dziwnie przyttu-
miony nie porywa widza tak, jak
na to zastugiwat pierwowzoéor. Wy-

suwano juz z r-uty pod adresem
Wyszomirskiego, obcigzajac go wi-
na za brak piekna i bogactwa po-
staci. My$le jednak, ze materiatu,
ktory dawaia rola, Wyszomirski
nie zmarnowal; a ze nie 6tworzyt

.wartosci dodatkowych* to  juz
sprawa typu aktorskiego talentu,
nie pasujgcego do postaci Swier-
czewskiego (przede wszystkim —
nie ten temperament).

agadnienie bohatera jest w te-

go rodzaju filmie
centralnym. Chodzi
kazanie wybitnej jednostki na tle
wydarzen historycznych, na tle
spoteczenstwa, w ktoérym dziata.
Chodzi o to, zeby pokaza¢ z jednej
strony, jak czerpie on sity z ludu,
ktéorego jest synem, a z drugiej, jak
swojg wybitni dziatalno$Scig popy-
cha naprzéd historie.

Niestety nie udato sie to Jaku-
bowskiej Bohater wyszedt mdily
i nie porywajgcy. A jak wypadto

zagadnieniem
przeciez o po-

krytyki spotecznej. Nie ,kala gnia-
zda“. Zajmuje sie odtad wylgcznie
apoteozg momentéw dziejowych, kt6-
rych waznosci historiozofig reakcyj-
na nie mogta zanegowaé¢. Natomiast
w sposob.e przedstawienia tych mo-
mentéw, w wielu swych czotowych
kompozycjach, przejawia punkt
widzenia ,stanu trzeciego“ na dzie-

je. Bedziemy wiec mieli w ,Grun-
waldzie" chlopéw Scierajgcych sie
bezposrednio z wielkim mistrzem
krzyzackim; w ,Hoildzie Pruskim*

uczyni psrodek kompozycji z posta-
ci Stanczyka, odwréconego tytem do
ceremonii, watpigcego. W ,Dzwonie
Zygmunta“ dwor na dalszym pla-
n.e statystuje tylko przy ostatnich
pracach nad realizacji « wielkiego
dzieta sztuki, wyeksponowana jest
grupa rzemie$lnik6w Gdzie indziej
krél Zygmunt IIl przychodzi z cie-
kawosciag do pracowni alchemika,
aby od niego sie uczyé. Dziedziniec
wszechnicy Jagielloniskiej zapetnio-
ny jest osobami wszystkich stanéw.

Ten watek plebejsko-mieszczan-
ski, jesli z uwaga zanalizujemy
kompozycje obrazéw, okazuje sie
czestokro¢ czotowy. Wypetnia za$ ta-
kie ptotna, jak ,Konstytucja 3 ma-
ja* i ,Ractawice"“.

Matejko przyjmowatl wiele zasz-
czytéw z rak arystokratycznych, je-
go profesura w akademii zalezata
cd zgody sfer rzadzacych, kiedy je-
dnak przyjmowat od tych, samych
kél symboliczne berto sztuki naro-
dowej, tn.at prawo sadzi¢, ze mu je
rzeczywiscie vTecza nardd. Jego o-
brazy historyczne w najwazniejszej
swej czeSci pokazujg dzieje Polski
jako dzieje formowane przez sze-
rokie rzesze, jako epopeje catego na-
rodu. Sumienie tego artysty znajdo-
wato uspokojenie w wizji zrodzonej
z patriotyzmu Iludowego. To datlo
jego obrazom sile oddzialywania po
dzien dzisiejszy.

Zwracaja one bowiem narodowi
historie, ktéra probowali mu ode-
bra¢ posiadacze przywilejow.

Marcin Czerwinski
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. Obejrze¢ ksigzki — brzmiata

B O

PALAC

SZCZESLIWEGO DZIECINSTWA

(Dokonczenie ze str. 1)

trzeba wierzy¢, mozna zaj$¢ do pra-
cowni samochodowej. Znajduje sie
tu istny raj motoréw, motocykli, ca-
le podwozia z prawdziwymi motora-
mi. Mozna tylko tu poc.sng¢, tam
pokreci¢ i juz motor warczy postu-
sznie. Styszycie: motor stucha dwu-
nastoletnich rozkazodawcéw! Cata
ich gromadka nachylona nad moto-
rami jest tak zajeta, ze niespeso6b
jest z nimi rozmawia¢. Na pytania
odpowiadajg potgebk.em, ¢nie wie-
dzac nawet, co odpowiadajg. | stusz-
nie! Jakie§ tam zawracanie glowy,
wtedy, gdy karburator nawala. A
tu znowu zapton nie dziata. Stoje
cicho i patrze na te zapalone gto-
wy. Lepiej im nie przeszkadzac.
Sprawy, jakie sie tu rozgrywaja, sa
po-wazne. Mogg cie mali mechanicy,
marny laiku, najwyzejcierpliwie po-
informowaé¢, co to jest karburator.

W patacu jest tyle pracowni, ile
zainteresowan miodych ludzi. Kre-
cg Sruby, rzna, pituja, majstruja,
Spiewaja, graja, tancza, ptywaja,
graja w szachy, czytajg ksigzki, od-
rabiajg lekcje. Palac rozbrzmiewa
gwarem, $piewem, muzyka.' Dziecie-
ca republika zyje petnym zyciem.

Zawsze, kiedy jestem w Palacu,
znajduje, coraz inne wzruszenia i re-
fleksje. Oto na przyktad wszedtem
do wypozyczalni ksigzek. Dyzurne
bibliotekarki, rezolutne dziesiecio-
latki, przyjety mnie, owszem, uprzej-
mie i jak przystato na powage miej-
sca zapytaly, czego sobie zycze. —
moja
odpowiedz. Kiedy dowiedzialy sie,
ze jestem taki pan, ktory pisze ksig-
zki—natychmiast wpadly na pomystk
znalez¢ te ksigzki i niech podp.sze.
Podpisatem. Patrzyty uwaznie i je-
dna z nich odezwata sie sceptycznie,
ze ,ak pisze niewyraznie, ze nikt
tego nie przeczyta. To sie nazywa
dobra nauczka. | w ogéle ten maly
ludek ma swoj wtasny sad o wielu
sprawach. Sad trafny i bezapelacyj-
ny.

Warto by whbdzieé¢, jakie dzieci
przychodzg do Patacu. Przewazone
robotnicze i dzieci inteligencji pra-
cujacej. Przewija sie ich przecietnie

dziennie okoto trzech tysiecy. Tak
moéwi cyfra, ale za tg cyfrg kryje
sie co$ glebszego. Przeciez to trzy

tysigce matych ludzi rozwijajacych
sie w najlepszych warunkach, jakie
moze mie¢ dziecko. Co za$ znaczy

wychowanie w najlepszych warun-
kach, rozumie kazdy. A tu, naraz,
patrzcie — dzieci, ktére w innych

warunkach, na Zachodzie na przy-
ktad, miatyby to swoje zwyczajne,
szare, biedne dziecinstwo, gdzies na
zasmieconych podwédrkach. Jakie$
tam lalki zrobione ze szmatek, ja-
kie§ mnie wystrugane z patyka, ja-
kies§ paczki majgce imitowac¢ sane-

(Dokonczenie ze str. 1)

szerokie namalowanie tta epickie-
go; czy enoka Wielkiej Rewolucji
zyje na ekranie? Wysungtem na
wstepie artykulu zarzut wszystko-
izmu, btedu, ktéry w znacznej mie-
rze przyczynit sie do zagubienia w
gaszczu historycznym bohatera;
wszystkoizm zamazuje réwniez
wyraziste kontury epoki. Przez
wyliczenie masy wydarzen, proble-

moéw i kwestii, przez brak twor-
czej selekcji autorka popada w ja-
kies§  historyczne kronikarstwo i
ilustratorstwo.

Czeg6z w tym filmie nie ma?
Oprécz rejestru wydarzen (o czym
wyzej), ilustracja idei i niemal
petny katalog probleméw politycz-
nych ostatnich lat, a wiec; patrio-
tyzm i internacjonalizm, agentura
w ruchu robotniczym, walka w o-
bozie kapitalistycznym, kwestia
niemiecka, walka o Iludowy cha-
rakter wojska poLskiego 1 wiele
innych... Za ,wszystkoizmem“ po-
szta oczywiscie, jak zawsze, ,ilu-
stracyjnos$é“. Jest w pierwszej
czesci taka scena: 1917 rek, okopy
niemieckie na froncie wschodnim.
Pada deszcz, zimno, skuleni zotnie-
rze niemieccy pisza kredg na ta-
bliczce ,Frieden", po przeciwnej
stronie w okopach rosyjskich prze-
moknieci zoinierze réwniez na ta-

bliczce piszg ,Mir". Zotnierze nie-
mieccy i rosyjscy unoszg w ‘gére
tabliczki z wypisanymi hastami,
vivchodzg z okop6éw i bratajg sie.
Scena ta nie ma zadnego podbu-
dowania (jedynie ten nastréj wy-
dobyty z pomoca opadéw), nie ma
tez zadnego dalszego ciggu. Wy-
skakuje z ciemnos$ci montazu i w
ciemnos$ci przepada.

.Scena ta tylko rejestruje histo-
ryczny fakt, ze Zzoinierze na fron-
cie wschodnim bratali sie i ilustru-
je jednoczednie stuszng teze o
tym, ze wojny imperialistyczne
prowadzone sg wbrew woli pro-
stych ludzi. Ale w artystycznym
obrazie, niezwigzana z przezyciem
bohatera czy bohateréw, $wiad-
czy o bezradnosci tworcy.
Scena ta zresztag nasuwa
parta che¢ poréwnania. W filmie
Cziaureliego ,Wielka tuna“ row -
niez w 1917 roku zotnierze ro-
syjscy i niemieccy brataja sie na
froncie. Wyglada to tak: jest po-
godny, jesienny dzien. Na odcinku
cisza, spokdj. W okopach rosyj-
skich jeden 2z Zzotnierzy zaczyna
gra¢ na harmonii teskng rosyjska
pieSn. Silysza ja Niemcy w swojej
ziemiance. Jeden 2z nich zaczyna
gra¢ na skrzypach melodie nie-
miecka. Rosjanie stuchajg. Chwile

nieod-

czki, lub ‘jedna tyzwa przymocowa-
na sznurkami do podartego buta.
A tu Patac. Jedna wielka bawialnia
w calym tego stowa znaczen u. Nie
lalki ze szmatek, nie wystrugane
patyki, ale cuda i to cuda wykona-
ne wiasnymi sitami podczas zaba-
wy. Widzialem motorowg hulajnoge,

takg, na ktérej mozna siedzaco je-
chac. Widziatem model statku
.Czech" pottora metrowej dlugosci

kierowany za pomoca radia. Modele
samolotéw, odbiorniki radiowe, za-
bawki, topatki — no, j.unym sio-
wem cuda. lle tam popsuli, te maj-
stry, to inna sprawa, ale to, czym
sie chwalg jest naprawde godne po-
dziwu.

Zabawki. To, ze posiadajg kolejke
w jednej duzej sali, takg kolejke z
tunelem, zwrotnicami, sema orami,
stacjami, mostami, to jeszcze po-
wiedzmy nic takiego nadzwyczajne-
go. Ale taka na 'przyktad zabawa w
chemie. Te rozmaite przemiany w
probéwkach, jakie§ cudowne reak-
cje chemiczne — nie — tego nie po-
siadajg nawet dzieci miliarderéw
amerykanskich. Przeciez jest to naj-
bardziej emocjonujaca zabawa, roz-
wijajaca w matym cztowieku jasne
i trafne spojrzenie na S$wiat. Albo
duzy model dziatania $luzy wodnej.

Wszystko z blachy, solidne, woda
splywa, z.gpory sie zamykajg i ani
jedna kropla nie przecieknie. Maly,
moze o$mioletni ,pracownik” $luzy
posypuje $ciezki (oczywiscie nama-
lowane na blasze) piaskiem. Zeby
byly jak prawdziwe. Albo s.anie
motorowe, ktére robig wedtug twier-
dzen malych wykonawcéw 50 kilo-
metré6w na godzine.

Aktorzy od 7 do 16 lat grajg sztu-
ke pod tytutem ,To juz nie bajka"“.

| ATERA

trwa ta rozmowa
twarze zotnierzy —
botnikbw, mieniace sie wuczuciem
t knoty, bélu i jakby wspomnie-
niem dawno zapomnianej wesotos$-
ci. Jednocze$nie wychodza z oko-
péw, idag na ziemie niczyja... Ta
scena zresztg ma konsekwencje,
rozwija 'sie ona dramaturgicznie i
w zyciu bohatera ma swoje miej-

piesni. Widac
chtopéw i ro-

sce. Jest to zaprzeczenie ilustra-
cyjnosci; jest J,0 realizm, poniewaz
prawdy historyczne zostaly prze-

trawione w ludzkim przezyciu, u-
wierzytelnity sie i nabraly mocy
uogéin.ema. Takich
prawie nie ma w ,Zolnierzu Zwy-
c.estwa“. Moze w drugiej czesci
to spotkanie Swierczewskiego z
pilnujgcym zburzonej fabryki
tramwajarzem i ich rozmowa. Tro-
che co prawda deklaratywna, ale
jednak ludzka — spotkanie z zy-
wym cztowiekiem. Nie darmo wy-
mienione tutaj grzechy scenariu-
sza Jakubowskiej noszg modne na-
zwy: ,wszystkoizmy"“, ilustracyj-
noset’, ,deklaratywizmy* poja-
wiajace sie na tamach naszych cza-
sopism od kilku lat, odkad rea-
lizm socjalistyczny zaczgt chodzi¢
samodzielnie. Sg to typowo niean-
tagonistyczne konflikty nowej lite-
ratury i sztuki. Ale nie sadze, ze-
bySmy mogli okazywa¢ im pobta-
zanie dlatego, ze sg nieantagoni-
stiyczne.

W artykule zamieszczonym nie-
dawno w ,Nowej Kulturze*, Jerzy
Putrament powtérzyt starg praw-
de, wybijajac ja w tytule: ,Two-
rzy¢é to znaczy wybierac¢“. Jaku-
bowska swoim filmem, ostrzega
tych, ktérzy te zasade ignoruja,
zastepujac wybor faktow — wyli-
czaniem.

Witold Zalewski

/e PRZEGLAD KULTURALNY.

scen niestety .

Tygodnik

Tre$¢ lej sztuki taka, jak w zyciu.
Przedwojenne podworko, biedne
dz.eci wierzagce w cuda i bajki, a w
trzee.m akcie Patac Mtlodziezy juz
nie bajka, ale rzeczywisto$¢ prze-
wyzszajgca najbujniejszg fantazje.
Trzeba widzieé¢, jak graja. Coreczka
instruktora sekcji dramatycznej, Au-
gusta Patasza, to urodzona aktorka.
Przejdzmy do sali choreograficznej.
Plasaja tu dziewczynki, jedne gorzej,
inne lepiej, w takt muzyki forte-
pianowej. Ale juz po chwili patrze-
nia wyrdéznia sie Ilwona Kowalska,
dz.esiecioletnia tancerka. C6z to za
wdziek, jakie rytmiczne ruchy. To
przyszta lzadora Dunkan.

llez tu talentow odkrytych. Nie-
raz zdaje mi sie, ze Patac jest jak
w bajce ludowej cudowng skrzynka

z talentami. Tu dopiero mozna
zrozumie¢, ile w malych ludziach
znajduje sie zdolnoSci. Pamietam

mojego rowiesnika kolezke, lat miat
wtedy, dwanascie. Henryk Kogut sie
nazywat Jak on rysowall C6z —n
byl tylico.synem murarza, sam zo-
stat murarzem, wedrowat z ojcem
po Swiecie. Zawedrowat do Francji,
pisat do mnie listy. Opisywat brud,
baraki, ciezka prace bez moznosci
wyzycia. W ostatnim liScie donosit,
ze zg ostatnie pienigdze wybiera sie

z ojcem do Maroka i odtad $lad po
nim zagingt. Nie byto wtedy Patacu
Mtodziezy. Przy tej okazji przypo-
minam sobie moich réwiednikow i
rowiesniczki z podwérka, z ulicy, z
miejsc pracy, ze szkoly podstawo-
wej. Jednych znatem krécej, innych
diuzej, ale gdy obejme ich wszyst-
kich pamiecia, wiem, ze skonc"yli
marnie, a co najwyzej — wegetowa-
li. Zosia Chplewdwna, corka rebacza

drzewa, miata piekny glos i nauczy-
cielki przepowiadaly jej duzg ka-
riere. Nie skonczyta nawet szdéstej

klasy, zostata garderéb.ang W ka-
wiarni, a potem zamordowano jg pod-
czas walk ulicznych we Lwowie w
1918 roku. Staszek Szczur mial wiel-
kie zdolnos$ci do mechaniki. Potrafit
juz jako maty chtopak otworzy¢ ka-
zdy zamek. Zestal ztodziejem i zgi-
nat w wiezieniu. Jozek Sabadasz,
syn zamiatacza ulicznego, z wielkim
trudem dobit sie stanowiska elektro-

montera w elektrowni i — umart na
gruzlice. Kazio Patraszewski, syn
nedzarzy, biegat z gazetami, przez

cate zycie marzyt o tym, zeby zostac
fotografem. Po niestychanych trud-
nosciach majac juz okoto trzydzie-
stki osiggnat swoj cel, zostat foto-
grafem, czym cieszyt sie tylko rok,
bo potem umart na gruzlice. Mo6gt
bym wypeipi¢ tomy opisami zy-
cia moich rdéwiesnikow. Tego nie
ma zadnych statystykach, ile
zdolnych dzieci zmarnowato sie i
marnuje w krajach kapitalistycz-
nych. Jest to jeszcze jedna ponura
karta tamtego okrutnego ustroju.
Patac Mtodziezy w Stalinogrodzie
jest duzym osiagnieciem Polski Lu-
dowej. Zjezdzajg tu wycieczki z ca-
tego kraju, odwiedzajg go cudzo-
ziemcy z najdalszych stron Swiata.
Wszyscy sa zachwyceni, wzruszeni.
Nawet Anglicy musieli napisa¢ w
ksiedze pamigtkowej, ze wszystko
jest ,all right* Kazdy, kto raz byt
w Pafacu, nie zapomni go juz nigdy.
Na placu Miarki w Stalinogrodzie
jest w ogrédku duza tawka ustawio-
na w potkole Siedzag tu latem sta-
rzy emerytowani goérnicy. Kurzg so-

b e fajki, gwarzg. W ich pogwar-
kach brzmi nuta smutku, ze to im
przyszto zyé za po6zno. Ze ich dzie-
cinstwo bylo surow Zze majac nie-
raz dwanascie lat musieli juz fed-
rowgé w podziemiach. | ich dzie-
cinstwo byto niewyzyte. Przeklete

dziecinstwo!
Jan Brzoza
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sylwetki

tworcow
MA RIA KACZURBI

wtaénie od piosenek $piewanych w dzie- wac¢ zaczeta Kaczurbina

znacznie po6z-

cinstwie, totez jakos$¢ tych piosenek ma niej. Poczatek pracy pedagogicznej nad

niewatpliwie powazne znaczenie dla dal-
szego ksztattowania sie muzycznej wyo-

brazni dziecka.

Pisa¢ muzyke dobra,
zykalno$¢ dzieci — to byto zadanie, kt6-
re staneto przed Kaczurbing w chwili
rozpoczecia przez nig pracy nad kompo-
zycjami piosenek. Ale

dzieémi przypada jeszcze na okres jej
studibw w konserwatorium, kiedy to z
inicjatywy prof. Kazury powstata przy
Konserwatorium Warszawskim pierwsza
szkota ¢wiczen dla matych dzieci, prze-
ksztalcona nastepnie w pierwszg w Pol-
sce szkote muzyczng dla dzieci — im.
W iktora Chrapowickiego. Kaczurbina by-

rozwijajaca mu-

rownoczes$nie sta-

neto przed nig drugie, trudniejsze za- ta jednym =z pierwszych wyktadowcow
danie: pisa¢ muzyke prosta, tatwag do tej szkoly, prowadzac Lekcje $piewu i
zrozumienia dla dzieci i — rzecz pod- solfezu oraz ksztalcenia stuchu dzieci.

stawowa — tatwg do wykonania
nie same. Zeby us$wiadomi¢ sobie wyjat-
kowa trudnosé¢ tego
postuluje melodyjnos$¢
wencji), trzeba zrozumieé¢ fakt tak do-
brze znany wszystkim kompozytorom, ze
tym trudniej jest tworzy¢ muzyke, im
bardziej jest ona prosta i nieskompliko-
skomponowa¢ dobrag
kia kaczurbina zostala w zaréwno
zerwcu b.r., w zwiazku z Mie- sporg doza talentu,
sznarodowym Dniem Dziecka, glym kontakcie

nale ich mozliwos$ci

wana.

piosenke, trzeba

wyrézniona nagrodg Prezesa Rady
Ministrow za twoérczo$¢ piesSniarska dla
dzieci. Wyré6znienie to, kwalifikujgce

Zeby wiec

jak i — by¢ w cig-
z dzieémi, znaé¢ dosko-
percepcyjne i wy-
konawcze, umie¢ sie wczué w tak bar-
dzo odrebny $wiat uczué¢ i przezy¢ dziec-

przez Przez ,rece“ Kaczurbiny przesuneto sie

wéwczas wiele najmtodszych talentéw,

zadania (jezeli sie wséréd ktérych nieraz wyczuta ona przy-
i oryginalnos$¢ in- sztego wybitnego artyste — kierowata
przeciez rozwojem ich  muzykalnos$ci.

Jednym z jej pupilkéw byt wéwczas wy-
bitnie utalentowany Jasio Krenz — obec-
nie wybitny dyrygent i kompozytor.

Dalsze dzieje pracy Kaczurbiny nad
dzieémi i miodziezg, to — szkota im.
Henryka Melcera, lekcja $piewu w gi-
mnazjach i Swietlicach, po wojnie praca
w panstwowych $rednich szkotach mu-
zycznych, a od roku 1952 — w Podsta-

wowej Szkole Muzycznej w Warszawie.

dysponowacé

Kaczurbing jako czolowa kompozytorke Ka: I'“-J vyiasnle ke sn—;‘_ sekre! !)opu- Podstawg materiatowag lekcji Kaczur-
tego gatunku, wydaje si¢ najzupeiniej u- lam-OSCI ?m?ermk KéCZU'rb’m).’, O- ktoryen bin jest zawsze iosenka. Dzieci ucz
sasadnione. mozemy $miato powiedzieé, ze sie ,przy- y P - a

Piosenki dla dzieci — to ogromnie
wazny dziat naszej twoérczos$ci muzycz-
nej, nie bedacy wcale — jak sadzi wigk-

szo$¢ muzykéw — czym$ zdecydo- Maria Kaczurbina
wanie marginesowym w stosunku do czasu jest w statym
twoérczoséci ,powaznej — dla dorostych
stuchaczy i wykonawcoéw. Rozwodj kul-

tury muzycznej cztowieka rozpoczyna sie

U ro n i

YLOBY :z naszej strony za$lepieniem i matost-

kowoscig, gdybySmy upojeni sukcesami na polu

upowszechnienia czytelnictwa i propagandy ksigz-
ki nie dostrzegli, co w tej dziedzinie robig na tzw. Za-
chodzie czyli w krajach kapitalistycznych.

Powiecie, ze nie robi sie nic, wzglednie bardzo malo.

Nieprawda. Jest to, szczegdlnie jesli chodzi o Ame-
ryke mniemanie zupetnie falszywe i niezgodne z rze-
czywistoscig. W Stanach Zjednoczonych mozna zaob-
serwowaé¢ mocne nasilenie zainteresowania ze strony
sfer urzedowych zagadnieniem ksigzki i czytelnictwa.
Wiele wida¢ w tym kraju jawnych tego dowodow.

U nas niedawno z okazji dni ksigzki i oswiaty urza-
dzano rézne kiermasze i inne propagujgce czytelnic-
two imprezy na Swiezym powietrzu.

W Po6tnocnej Karolinie i Oklahomie tez urzgadzono
niedawno na $wiezym powietrzu wielka ksigzkowa
impreze propagandowg. Zgromadzono mnoéstwo Kksig-
zek, w tym wielu klasykéw tak europejsk.ch, jak ame-
rykanskich, utozono je starannie, po czym podpalono.

Impreza ta, ktéra cdbyia sie pod protektoratem
miejscowych wtadz policyjnych, jest, kazdy to przy-
zna, czym$ duzo efektowniejszym i oryginalniejszym
od banalnych kiermaszéw, na ktérych za cene 1 zio-
tego mozna wygra¢ na loterii ksigzkowej dzieto Cer-
vantesa, Marka Twaina czy Szotochowa.

Sprawy ksiazki i czytelnictwa zaczynaja w Stanach
Zjednoczonych przechodzi¢ catkowicie do resortu po-
licji. Nie wszedzie jeszcze to szczegd6lne mecenaso&two

jety", podczas gdy wiele piosenek innych
utalentowanych kompozytor6w nie zna-
lazto tak wyraznego oddzwieku u dzieci.
juz od
kontakcie z dzie¢-
mi. Oddaje sig bowiem pracy pedago-
gicznej, ktéra zreszta przez sporo lat by-

ta jej zasadniczym zajeciem; kompono-

TYTULY

sig przede wszystkim $piewaé, dopiero
pézniej okazuje sie nierzadko, ze pio-
senka byta po prostu pretekstem do wy-
tozenia dzieciom podstawowych wiado-
moéci o muzyce. Kaczurbina potrafi w
przedziwny sposéb podaé¢ trudny dla
dzieci i pozornie nudny materiat teore-
tyczny w tak przystepnej i ciekawej for-

diuzszego

kultury zajmuje sie wzorem Hitlera paleniem ksig-
zek na stosie, ale wszedzie juz pod grozbg wiezienia
wobec opornych konfiskuje ksigzki, ktérych tres¢ mo-
ze by¢ podejrzana o podburzanie do dziatalnos$ci ,wy-
wrotowej i antyamerykanskiej*.

Nie wiem dobrze, co to takiego ta dziatalno$¢ ,wy-
wrotowa i antyamerykanska“, ale sadzac po nazwi-
skach podejrzanych o nig pisarzy musi to by¢ jaka$
kombinacja zdrowego talentu ze $mialg postepowa
my$la. Na indeksie znajdujg 6ie bowiem w réznych
stanach dzieta Twaina, Maupassanta, Shaw'a, Fasta.
Szekspir trzyma sie jeszcze, ale coraz stabiej. Znajdu-
je sie pod inwigilacja jako osobnik podejrzany i nie-
moralny. Giéwnym $Swiadectwem tej niemoralnosci
jest to, ze Szekspir pokazuje w ujemnym Swietle we-
neckiego kupca, holdujgcego wszelkim najszczytniej-
szym zasadom kapitalistycznego zysku i obrotu., ja,ko
postaé pozytywna przedstawia natomiast Murzyna du-
szacego biaig dziewczyne.

Wszystkie te przyktady zabiegéw ,kulturalno-
oswiatowych” amerykanskiej policji, sg niczym wo-
bec gorliwosci, jaka sie ona wykazata w stanie Cie-
vela,nd.

Nie wiem czy Apuleius rzymski pisarz z Il w n. e.
piszagc swego ,Ztotego osta“ zastanawiatl sie nad tym,
jak diugo dzieto jego przetrwa. By¢é moze byt czlowie-
kiem skromnym i nawet przez gtowe nie przecho-
dzita mu mys$l, ze za 18 wiekéw wcigz jeszcze bedzie
czytany. Jezeli wszelako skromny nie byt i puszcza-

POLSKIEGO RENESANSU

KAPLICA FIRLEJOW

zoleum krélewskie Zygmunta Sta-

W BEJSCACH

wawelskie mau- cych wolne pola

talowych jak gdyby

architektoniczne, me*
klamer,

spinaja-

tworzony przez
Srego pierwowzor kaplicy nagrob- cych niesforng roslinno$¢ i piaskowych

nej, powtarzany
krotnie w licznych wariantach i odmia-
stat sie szczegodlnie

nach,

stycznym typem budowlanym w archi-

tekturze epoki

pbézniej wielo-

kartuszy zawijajacych

sie  wokoét piyt

czerwonego marmuru. Idealistyczna

charaktery- symbolika, fantastycznos¢ zestawien

obok imitatorskiej realnosci | precyzji

Odrodzenia w Polsce. wykonania, jasno okres$lony program

| ZNIEWAG]

Jac wodze fantazji, ktérej (dowodem jego dzieta) miat
nadmiar, roit sobie marzenia o nrzysztych sukcesach

mie, ze lekcja sprawia wrazenie przy-
jemnej zabawy. Przyglagdajgc sie takiej
lekcji trudno nie zwréci¢ uwagi na wy-
jatkowe wprost zwigzanie sie uczuciowe
Kaczurbiny z wykonywang, przez nig pra-
ca; odczuwa sie mimowoli, ze zajecidé to
nalezy do najwiekszych przyjemnos$ci w
jej zyciu. Dzieci za$ kochajg swojag nau-
czycielke wyczuwajagc w niej swego wiel-
kiego przyjaciela i cztowieka umiejgcego
je doskonale zrozumie¢.

Prace kompozytorska rozpoczeta Ka-
czurbina juz po wojnie. Pierwszy krok
spowodowat niejaki przypadek; po prostu
wynikta potrzeba dobrania odpowiedniej
melodii do jakiego$ aktualnego tekstu.
W ten spos6b powstata jej pierwsza pio-
senka pt. Jarzebina a wkrétce — w po-
dobny sposéb — kilka nastepnych. To,
ze piosenki te spodobaly sie wybitnym
muzykom, a zwlaszcza to, ze spodobaly
sig dzieciom,
szego komponowania, ktére wkrotce sta-
to sie — obok pracy pedagogicznej —
jej najulubienszym zajeciem.

zachecito autorke do dal-

llo§¢ skomponowanych przez Kaczurbi-
ne piosenek dawno przekroczyta juz set-
ke, z tego juz okoto szes$édziesieciu wy-
szto w druku. Nalezg tu migdzy innymi:
zbiér najtatwiejszych piosenek pt. Przed-
szkole $piewa, dwa zeszyty piosenek o
stopniowo trudniejszej formie pt. Dzieci
$piewajg oraz duza ilo§¢ piesni popular-
no-masowych dla dzieci.

Charakterystyczng cechg, ktéra uderza
nas przy stuchaniu piosenek Kaczurbiny,
jest ich wielka prostota w potaczeniu z
melodyjnos$cig, co sprawia, ze piosenki

STANISLAW DYGAT

Swiecki, »religijny charakter uwypuk-
lajacy wybitnie role jednostki — fun-
datora, centralna, zwarta, podkres$lona
zdecydowanym akcentem koputy forma
uksztattowania przestrzennego, organi-
czne zespolenie elementéw architektury
z dekoracja rzezbiarskg — oto typowo
renesansowe cechy tych budowli. Ws$réd
nich zabytek z Bejsc gra role niepos$led-
nia, tkwigc bowiem wyraznie w nurcie
rozwojowym tego typu, wyrasta ponad
przecietno$¢ zaskakujgcym bogactwem
rozwigzan dekoracyjnych, wprzegnie-
tych juz w stuzbe wrogiej renesansowi
ideologii kontrreformacji. Znikome da-
ne historyczne ograniczajg sie do tek-
stu tablicy konsekracyjnej wzmianku-
jacej o fundacji rodziny Firlejobw z ro-
ku 1600. Ta sama jednak tablica okres$-
la wyraznie sprecyzowany program od-
dziatywania tego pomnika: ku pogne-
bieniu herezji, ku podniesieniu wiary
katolickiej. Ale czy taki jest tez wyraz
artystyczny kaplicy?

Prosta architektura zewnetrzna o
kontrastujagcej z ceglanymi murami go-
tyckiego kosciota bieli $cian, wzboga-
cona jest niewielu szczegétami: kamien-

nymi obramowaniami okrggtych okien,
gtowicami naroznych pilastrow i rzez-
biong latarnia na szczycie koputly
wspierang przez ludzkie poétpostacie.

Inaczej wnetrza. Juz portal wejsciowy,
w formie azurowej bramki kutej mi-
sternie w wielobarwnym kamieniu zapo-
wiada nieprzewidziane z zewnatrz efek-
ty. Ze szczytu koputly rozlewa sie Swia-
to wpadajgce przez okna latarni  na
kasetonowe sklepienie, bogato profilo-
wane gzymsy, fryzy, kartusze herbowe
| nizej na gtébwna $ciane, ktérg w ca-
tosci zajmuje pomnik nagrobny. Sce-
na $rodkowa, o duzych postaciach zmar-
tych, kleczacych pod krzyzem, sttumio-
na jest przez okalajaca ja dekoracije.
Rzezbiarz-architekt rozbudowuje tu ra-
my grobowca w skali nigdzie dotad w
plastyce polskiej nie spotykanej. Skom-
plikowana symbolika przedstawien: po-
staci dziecinnych wspartych na czasz-
kach i trzymajacych w reku klepsydry
— znak przemijania, fantastycznych
smokoéw strzegacych spokoju zmartych,

przytroczona jest zmystowym boga-
ctwem dwubarwnej ornamentyki: pio-
ropuszéw i pekéw postrzepionych, roz-
wichrzonych lisci, ciezko zwisajacych
kamiennych tkanin, rozet wypetniajg-
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te tatwo wpadaja w ucho; dzieciom nie
trudno jest sig ich nauczyé. Przy tym
dalekie sa one od banalnos$ci, melodyka
ich wykazuje sporo inwencji, a akompa-

niament, ktéry jest wykonywany nie
przez dzieci, zawiera — mimo swej pro-
stoty — ciekawe potaczenia akordowe.

Nalezy réwniez podkresli¢ ich wybitnie
polski charakter, przejawiajgcy sie za-
rowno w rytmice polskich tancéw ludo-
wych, jak i w melodyce opartej czesto
o ludowa tonalno$é. Charakterystyczny,
mi przyktadami sg tu: Ogoérek i myszy,
Piosenka o biatym gotgbku i — utwor
moze najbardziej typowy — Przepi6rka.
Na specjalng uwage zastuguje w kom-
pozycjach Kaczurbiny bardzo Scisty
zwigzek melodii z tekstem. Kompozytor-
ka wczuwajgc sie w mentalnos¢ dzie-
ciecg, potrafi w kapitalny sposéb wyzy-
ska¢ np, dowcipne zwroty w tekscie,
podkres$lajac je odpowiednio
melodycznymi. To wczucie sie w tres¢
tekstu powoduje tez zréznicowanie mu-
piosenek Kaczurbiny.

zwrotami

zyczno-wyrazowe
A wiec na przyktad rezygnuje ona z tak
typowego dla siebie wesotego i lekkiego
tonu — w Przepidrce, ktoérej tekst o du-
zym tadunku tredciowym zainspirowat
wybitnie uczuciowg, o powazniejszym
charakterze muzyke. Tekst (Hanny Ja-
nuszewskiej) brzmi:

.Zwotuj przepiérko zence,

Nie chcemy wojen wiecej...

Zence na pola wychodza, wychodza,
PrzejScie ztym wojnom zagrodza,

zagrodzg...*1

obok oszatamiajgcego bogactwa malar-
skiej dekoracyjnosci rozbijajacej jed-
no$¢ wyrazu treSciowego, wszystkie te
sprzecznos$ci kaza szukaé wyttlumacze-
nia w niezwyktej indywidualnosci arty-
stycznej twércy tego pomnika, indywi-
dualnosci uksztattowanej na gruncie
specyficznych warunkédw tego okresu.

Lata, w ktérych powstata kaplica |
nagrobek Firlejow w Bejscach — kon-
cowe lata XVI i pierwsze XVII stulecia
— to czasy ostatniego, bujnego rozkwi-
tu sztuki polskiego renesansu. W tej
pbéinej swojej fazie osigga ona nie spo-
tykane dotad bogactwo form dekora-
cyjnych, pielegnowanych zwtaszcza w
kregu rodzimej, mieszczanskiej kultu-
ry. Zarazem sa to jednakze Jata, kiedy
w laickg, przesycong humanizmem kul-
ture Odrodzenia uderza fala reakcji
katolickiej, niosacej ze sobag odmienny,
importowany program artystyczny, o-
party o potrydenckie ideaty kontrrefor-
macji. Powstaja — widoczne w wielu
dziejach tego okresu — antagonizmy:
nowa tematyka, ktérej zrzadka jeszcze
stuzg wtasciwe jej, surowe formy wczes-
nobarokowe, przyobleka sie w trady-
cyjna, zakorzeniong na polskim grun-
cie szate poéznego renesansu. Co wie-
cej, dynamiczna, sugestywna wymowa
jego ksztattow artystycznych goéruje nad
ideologiczng koncepcja* dzieta, zmienia-
jac niejednokrotnie zamierzong jego
tresc.

Plastyka poéznorenesansowa rozwija
sie gtéwnie w matopolskich warsztatach
kamieniarsko-zdobniczych, ws$réd kt6-
rych pobliski Bejscom Pifnczéw niemata
odgrywat role. Tu dziatat czolowy rzez-
biarz i architekt konca XVI wieku —'
Santi Gucci i jego nastepcy, tu rozwine-
ta sie ta specyficznie polska odmiana
stylowa, stad rozprzestrzenita sie po
terenie Kielecczyzny i Lubelszczyzny
znajdujac oparcie w szeregu mecena-
séw, wsréod ktéorych aktywny na polu
budownictwa réd Firlejow zajmowat po-
czesne miejsce. Niektére analogie z za-
bytkami péitnocnej Matopolski pozwala-
ja przypuszczaé, ze w tym witasnie kre-
gu rozwingt sie niezwykty talent twor-
cy kaplicy w Bejscach, ktéry jej bujna,
péznorenesansowg dekoracje uksztatto-
wal wbrew programowym, obcym mu
zatozeniom kontrreformaciji.

J. Z. tozinski

W piosence Kaczurbiny stowa ,nie
chcemy wojen wiecej* nabieraja jakie-
go$ specjalnego, glebszego wyrazu. Po-
dobne ,liryczne pogtebienie* charaktery-
zuje tez Piosenke o biatym gotabku.
Trudno tu wyliczy¢ wszystkie, choéby
tylko najciekawsze kompozycje Kaczur-
biny. Najchetniej $piewanymi przez dzie-
ci piosenkami sg oprécz wyzej wymienio-
nych: Dzieciot — o ktéorym kto$ powie-
dziat na dyskusji w Zwigzku Kompozy-
tor6w Polskich, ze jest to najlepsza pio-
senka dziecieca od czaséw Noskowskie-
go, dalej Patrz stofice sie $mieje. Mi$ z
laleczka, Traktor, Marsz Pierwszoklasi-
stow, Dyna, dyna — piosenka nagrodzo-
na na konkursie ZKP i Polskiego Radia
oraz wiele innych. Obecnie kompozytor-
ka przygotowuje do wydania opracowa-
ne wspoélnie z H. Pietrusiewiczowg No-
we zabawy dzieciece z muzyka, zbiér
piosenek do stéw Jerzego Ficowskiego
oraz — co jest zupetnie nowym pomy-
stem w dziedzinie pie$niarskiej — Frasz-
ki dziecigce, tj. dowcipne piosenki o ty-
pach dzieciecych, wysSmiewajgce wady
dzieci. Z dziedziny pedagogicznej opra-
cowuje Kaczurbina wspoélnie z Lechem
Miklaszewskim podrecznik metodyczny
solfezu dla dzieci najmtodszych — prze-
znaczony dla szkét muzycznych.
Omawiajac sylwetke Marii Kaczurbiny
warto tez wspomnie¢ o jej wspodtpracy
z Polskim Radiem, juz od pigciu lat bo-
wiem opracowuje ona cykle doskonatych
audycji umuzykalniajgcych dla szkét (np.
Spiewamy z nut, Szkolne chéry $piewaja
czy tez ostatnio Co powinniscie wiedzie¢
o muzyce), jak réwniez o wspéipracy S
Panstwowym Zespotem Pie$ni i Tanci*
.Mazowsze".

TADEUSZ ZIELINSKI

zaka z pewnos$cig poczutby sie dotkniety Tito 1 Adei

nauer,

a ,Zoinierz samochwal* urazitbby Czang Kai-
sizeka i Li Syn-mana.

A w ogéle jesli sie tak zastanowi¢ to prawie wszyst-
kie tytuty ksigzek sg dla wielkorzagdcow Ameryki o-

brazliwe.

Bowiem ich rzady daja im same tytuty do obrazy,
zadnego do chwaly.

za kilkanascie wiekéw, to nie jest dowodem ani bra-
ku skromnos$ci, ani braku fantazji, iz nie moégt sobie
wyobrazi¢, ze to, czego nie zniszczyty wieki, zechce zni-
szczy¢ w 1953 roku gumowa patka clevelandzkiego
policjanta.

.Ztoty osiot* Apuleiusa jest to opowies¢ fantastycz-
na pisana prozg, oparta na tessalskich legendach.

Clevelandzkiej policji, ktéra jedng reka dtawi
op6r bezrobotnych, drugag kieruje polityka kulturalng
wydat sie w dziele Apuleiusa najbardziej podejrzany
tytut. Stwierdzono, ze ,tytut ksigzki moze wydac sie
obelzywy" i wciaggnieto ,Ztotego osta“ na indeks ksig-
zek zakazanych w Cleveland.

Kpgo mogt obrazi¢ 6w tytut? Tego nie sprecyzowano
blizfej. Istnieje przystowie: na ztodzieju czapka gore.
Sadze, ze w tym wypadku gore ona na policjantach i
na ich mocodawcach z Wall-Streetu.

W kazdym razie clevelandzkag policje nalezy prze-
strzec przed wieloma jeszcze tytutami ksigzek, ktore
mogg w Ameryce obrazi¢ réznych moznowtadcow.

Nie radzitbym na przyktad puszczaé¢é ,Chama“ O-
rzeszkowej ani ,Nedznikéw* Wiktora Hugo. Wydanie
.Barbarzyncow"“ Gorkiego byloby az nadto przejrzy-
stg aluzjg. Ze wzgledu na podlegte Ameryce rzady, na-
lezatoby réwniez unika¢ niejednej ksigzki. Z po-
wodu wydania ,Blaskéw i cieni zycia kurtyzany“ Bal-

Rys. A. Jezowski



