LUDZIE POD SEMAFOREM

KAZIMIERZ STRZAtKA

~Wedtug zatozen 6-letniego
Planu gospodarczego w zakresie
kinematografii, w ostatnim roku
szeSciolatki, tj. w roku 1955, w

kazdej gminie winno by¢ zloka~.

lizowane przynajmniej jedno Kki-
no wiejskie state*. (CUK —
.,Praca nad wzmocnieniem poli-
tycznym i organizacyjnym kin na

wsi“).
IE szukatem tytutu. Sam
sie nawinagt, kiedy jecha-
tem na ten reportaz o Kki-
nach wiejskich, a potem
zdeterminowaly mi go ob-
serwacje i rozmowy z

ludzmi.

Siedziatem w przedziale pociggu
pos$piesznego Warszawa — Krakow.
Scier-niato sie. Niebo za oknami
Wyglagdato jak podswietlona od ty-
tu plachta teatralnego horyzontu,
ale w przedziale panowat juz mrok.
Kto$ poderwatl sie z miejsca, nadep-

nat mi na noge i doskoczyt do wy-

tacznika nad drzwiami. Trzasneto
sucho — i nic. Ciemno. — ,Cholera
ich wzieta! Czwarty rok szescio-
latki i ciemno. To sa witasnie nasze
wygody“. — ,Pan jako$ dziwnie
rozréznia ,ich“ i ,nasze“.. — po-

wiedziata dziewczyna siedzgaca obok
mnie. Nikt sie nie odezwal. Pocigg
zaczagt zgrzytliwie hamowaé i stane-
liSmy raptownie. Odczytatem na
biatej tablicy nazwe stacji: Checi-
ny. Maszynista pogwizdal sobie tro-
che, potem i on zrezygnowat i sta-
liSmy tak cichutko i po ciemku, za-
patrzeni w pierwsze gwiazdy. Przy-
grywaly nam koniki polne i har-
momsta spoza drzew, ktéry grat
Taczanke. — ,Bawig sig, a my
stoimy, psiakrew" — powiedziat ten
sam mezczyzna, co poprzednio. —

,C0z, czerwone S$wiatto, trzeba po-
czeka¢" — odpowiedziata dziewczy-
na i dodata: ,Nadrobimy jeszcze".

— ,Nie ma mowy. Czterdzie$ci piec

CZLOWIEK ZA HISTORIA

(Kilka uwag na marginesie ,Zotnierza Zwyciestwa")

MIROSLAW ZULAWSKI

W filmie fabularnym, jak i w .li-
teraturze pieknej, istniejg z grub-
sza biorgc dwa sposoby przedsta-
wiania historii. Jeden polega na
malowaniu wielkiej panoramy, na

gromadzeniu jak najwiekszej ilosci
eiemeniow, ktoére te historie two-
rzyly, na wszystkowiedztwie obej-

mujacym catg wiedzg o przedmiocie.
PrzyKiadem tego pierwszego sposobu
moga by¢ opisy bitew u Sienkiewi-
cza, ktére autoi opisuje nam tak,
jakby byt wszedzie i wszystko wi-

dziat, zaréwno kazdy szczeg6t na
b.eg kampanii, jaaby byt réwno-
cze$nie reporterem liniowym i wy-

ktadowca w szkole wojen-
nej.

Drugi sposéb polega na opisaniu
zdarzen historycznych tak jak
przedstawia¢ sie one musiaiy len
uczestnikowi czy obserwatorowi. Z
koniecznos$ci ogranicza on zakres
wiedzy o przedmiocie do zasiegu po-
krywanego przez zmysty i zdolno$é
rozumowania bohatera. Za przyktad
mech stuzy spos6b, w jaki Stendhal
opisat bitwe pod Waterloo w Pustel-
ni Parmenskiej,. W jego to $lady

taktyki

poszedt Zeromski w opisie bitwy
pod Raszynem w Popiotach.
Oczywiscie ,j bratem przykiady

opis6w batalistycznych dla uprosz-
czenia. Mozna je $mialo rozciggnac
na zakres $rodkéw artystycznych,
jakimi przedstawia sie w dziele fa-
bularnym, literackim czy filmowym,
ihistorie.

R6znice miedzy obydwoma sposo-
bami okres$li¢ mozna lapidarnie tak:
iPierwszy jest indukcyjny i polega
na uogodlniajacej sile wyrazu szcze-
go6tu. Drugi jest dedukcyjny i zasa-
da jego jest sprowadzanie wielkich
historycznych panoram i szerokich
uogo6lnien dialektycznych do szcze-
goétu, W pierwszym przypadku pa-
trzymy na historie przez cztowieka.
"W drugim ogladamy cztowieka po-
przez historie. W Czlowieku z ka-
rabinem widzi..iy wielkg historie
Dni Pazdziernikowych oczyma pro-
stego delegata Rady Zotnierskiej i
nic nie traci ona przez to ze swej
Wielko$ci. W Zoinierzu Zwyciestwa
ogladamy ,Waltera“ Swierczewskie-
go nawet nie tyle na tle historii, co
wrecz poprzez nig. Czy przestania
nam ona posta¢ bohatera, czy tez go
meksponuje?

Jest w pierwszej czesci Zotnierza
Zwyciestwa taka scena: Lenin prze-
mawia do zotnierzy i robotnikéw.

Przed gmachem, w ktéorym to sie
odbywa stoi na warcie mtody
Swierczewski. Widzimy na prze-

mian to przemawiajgcego Lenina, to
odmierzajgcego przepisowe kroki
Swierczewskiego Wiemy, ze Lenin
przemawia, bosmy go widzieli Nie
wiemy czy S zierczewski wie, ze to

Lenin przem; ;a Nastepuje zmia-
na warty, Swierczewski wchodzi na
sale. gdzie pr..emawia Lenin. | to
wszystko WiedzieliSmy z go6ry ko-

go zobaczy Swierczewski Nie wie-
my tylko, jakie to na nim zrobito
wrazenie.

"Wyobrazmy sobie te scene poka-
zang tak: Swierczewski trzyma war-
te przed gmachem. Sityszymy czyj$
glos przemawiajgcy w sali. Nie
wiemy kto méwi. Swierczewski nie-
cierpliwi sie. Wreszcie nastepuje
zmiana warty Swierczewski prze-
dziera sie na sale. Widzi moéwigcego

Lenina. Wraz z nim my go do-
strzegamy.
W scenie, jaka nakrecita Jaku-

bowska mamy Swierczewskiego na

tle wydarzenia
scenie tej chodzi nie o niego,
o Lenina.

W scenie, ktérg staratem sie na-
kreslic¢ mamy wydarzenie history-
czne widziane oczyma naszego bo-

historycznego. W
lecz

hatera. Wazny tu jest on i jego
przezycie.
Jednostka, nawet jes$li jest to

jednostka wybitna okre$lana popu-
larnie mianem bohatera, dowiaduje
sie wszystkiego o wyda-
rzeniach historycznych, w jakich
uczestniczyta, acp*ero z podreczni-
ka historii. W czasie, kiedy historia
6ie staje, dostrzega sie tylko jej
strz >y. Dzieto filmowe, jak kazde
inne dzieto artystyczne, moze strze-
py te tak ustawi¢, by wynikat z
nich prawdziwy obraz catosci.
Przeczytajmy izeze raz przygody
Fabrycego na polu bitwy pod Wa-
terloo.

Wioska neorealistyczna szkota fil-
mowa jest dzi$ jedynag, ktéra kon-
tynuuje wspaniate tradycje So-
wieckiej klasyki filmo* ej. W swych
najlepszych osiggnieciach kinema-
tografia wtoska pokazuje zawsze hi-
storie, maluje zawsze epoke, obna-
za zawsze tragiczny splot jawnego
dranstwa, przymusowego bohater-
stwa i ostatecznego nonsensu, jaki
zawezla na szyi spoteczenstw kapi-
talizm. Ale film wtoski czyni to
zawsze poprzez cziowieka, przez u-
kazywanie czlowieka, przez odda-
wanie jego najbardziej prywatnych,
osobistych spraw, ktére dobierane
sg tak, ze staja sie wyrazicielem
spraw powszechnych a wiec w o-
statecznym wyniku historii. Spra-
wa Zlodziei roweré6w ani przez
chwile nie przestata by¢ zgenerali-
zowaniem powszechnych praw rza-
dzgcych dzisiejszymi Witochami
przez to, ze ani na chwile nie prze-
stata by¢ osobista, ludzka, serdecz-
ng troska zywego cztowieka.

Jaki mégt byé powdd, ze Jaku-
bowska, wiedzaca o tych sprawach
na pewno wiecej niz piszacy te sto-
wa, Wybrata dla filmu o Swierczew-
skim droge wiodaca przez ogromne
panoramy historyczne, wielkie ilu-
stracje do podrecznika historii cze-
sto w stylu popularnych ,images
d‘Epinal“, rwace sie obrazy wyda-
rzen, jakie wytyczaty kierunek o-
statnich pieédziesieciu lat — obra-
z6w. ws$réd ktoérych nie trudno by-
to zagubi¢ bohatera, bedacego w
koncu takze cztowiekiem?

Powo6d ten madgt by¢ taki, ze Ja-
kubowska c hciata pokazac,
jak dzieje sie historia a Swierczew-

ski i jego przezycia stuzyto jej tyl-
ko za pretekst. Pretekst, trzeba
przyznaé, doskonaly.

*

Pokaza¢ poprzez zycie i-losy bo-
hatera epoke — t6 majsztersztyk
twércow wielkich eposéw od lljady
Homera poczawszy na Balzaku,
Stendhalu i Totstoju skonczywszy.
Pokaza¢ bohatera poprzez historie?
Mistrz historiozoficznej dedukcji,
Hipolit Taine, nie byt powieSciopi-
sarzem. Gdyby nim by}l moze zo-
stawitby nam wzér, jak sie to robi.

*

Wiegkszo$¢ zarzutéw wysuwanych
przez krytyke w stosunku do Zot-
nierza Zwyciestwa dotyczyla samej
koncepcji filmu. Wielkie pytanie
stawiane Jakubowskiej brzmiato:
czy Swierczewski ocalit w jej fil-
mie swe ludzkie, ciepte cztowieczen-
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minut op6zZznienia“. — W tym mo-
mencie w wagonie zaptoneto Swia-
tto i pocigg ruszyt, ale do tytu.

Starszawa pani, ktéra rozmazywata
wtasnie na twarzy krem pachnacy
jak landrynki owocowe, zaniepokoi-
ta 6ie: — ,Moze sie co$ stato?*. —
CofneliS§my sie z kilometr, stanelis-
my, potem przelecial koto nas to-
warowy pocigg natadowany we-
glem i pojechaliS§my do Krakowa.
— Widziat pan? Wegiel* — powie-
dziata do mnie dziewczyna o twa-
rzy okragtej jak buteczka. — ,Wi-
dziatem*® — odpartem, nie orientu-
jac sie jeszcze do czego zmierza. —
sLudzie uragajag od razu, a nie ro-
zumiejg co wazniejsze“. Elegancko
ubrany starszy pan siedzacy pod
oknem spojrzat na nig wynio$le i
powiedziat: — ,Ja jade na konfe-
rencje na szczeblu wojewddzkim.
Nie wiadomo co dla kogo wazniej-
sze. CzterdzieSci pie¢ minut op6z-
nienia to strata wielu godzin dla
wszystkich pasazeréw. No, ale tru-
dno, nie kazdy rozumie. Nie wy-
chowamy ludzi za jednym zama-
chem®. — | E, nie jest tak Zle. Wy-
chowamy. Juz wychowujemy. Byt
pan kiedy na Nowej Hucie?*

.,Nie. Po co? Pracuje w handlu u-
spotecznionym“. — ,Szkoda. Ina-
czej by pan moéwit'. — ,Przeciez ja
nic nie méwie* — odpart ugodowo
starszy pan, a nakremowana pani
nachylita sie do niego i powiedzia-
ta szeptei... — ,Nie odzywaj sie,
Romciu. Nie twoja rzecz“. Dziew-
czyna mrugneta do mnie okiem po-
rozumiewawczo i powiedziata: —
,Co to jest czterdziesci pie¢ minut?
Teraz jest Nowa Huta, a przedtem
i la Mogita — prawdziwa mogita.
Czterdziesci pie¢ lat, a moze sto-

0 ZNALEZISKACH", czyli o

SALOMON LASTIK '

DYBY znalazt sie wsrod
nas kto$, kto poprzestatby
na czytaniu wstepow re-

pertuarowych i recenzji
teatralnych — nie kon-
frontujac chwalonych

.Znalezisk® z wymowa sceniczng i
ideologezng sztuk, maogtby tatwo
doj$¢ do przekonania, ze wtasciwie
dziet chybiony . w$réd wszystkich
tych wznowien czy prapremier nie
ma, ze odnalezione sztuki sg tg wta-
Sciwg szkolg realistyczng, ktéra po-
no¢ ma nas zaprowadzi¢ do ,ziemi
obiecanej* realizmu socjalistyczne-
go.
Istotnie, repertuar nasz wzbogacit
sie iloSciowo bardzo znacznie. Na-
silenie poszukiwan sztuk, ktére od
dziesigtk6w lat nie widzialy Swiatet
rampy, stato sie jednak tak wielkie,
ze zakrawa chwilami na jakie$ swo-
iste wspoétzawodnictwo w odgrzeby-
waniu sztuk z najbardziej oddalo-
nych enok, o najbardziej obcej nam
tematyce. Rekcrdy pod tym wzgle-
dem bije Kraikéw, ktory, jak wiado-
mo, trzyma sie — uzywajac wyra-
zenia dyrektora Szletynskiego —
.dtugofalowej linii repertuarowej* i
ma zamiar dojs¢ do ,form*“ reali-
zmu socjalistycznego chyba wtedy,
gdy zakonczymy budownictwo so-
cjalistyczne w naszym Kkraju.

Wybaczg mi czytelnicy ten odcienh
ztos$liwosci, ale wstep do bardzo wat-
pliwej warto$ci ,znaleziska" pt. E-
pidemia, napisany przez dyrektora
teatrow krakowskich, upowaznia
niestety do tak ,budujgcych” kon-
statacji.

W kazdym badz razie odpowiada
mi bardziej linia repertuarowa Wro-
ctawia, zmierzajgca do nasycenia
sceny sztukami Fealizmu socjalisty-
cznego, gdzie ze sceny przemawia pa-
tos, romantyka zrywu rewolucyjnego
mas pod wodzg Le.i.na i Stalina,
zrywu, ktoéry przeobrazit jedng sz6-
sta kuli ziemskiej. W sztukach tych
stawia sie problem nowego czlowie-
ka, problem aktywnego humanizmu,
pokazuje sie ciezka droge do wolno-
$ci zazarta klasowg walke o wol-
nos$¢ i chleb. (Cztowiek z karabinem,
Platon Kreczet, Bieg do Fragala).
Wida¢, ze tu w rachube rzeczywiscie
wchodza pragnienia, zainteresowa-
nia nowego widza; przeciwnie, sg-
dzac z repertuaru ostatnich miesie-
cy w teatrach krakowskich, dochodzi
sie do wniosku, ze o nowym widzu
na razie sie tylko wiele méwi. Wie-
my, jaki widz bedzie oklaskiwat
zwyciestwo przedstawiciela rodzime:

Rys. A. Perzyk

czterdziesSci pie¢ lat opOznienia
nadrobili§my. Dzi§ mieszka tam o-
précz mnie trzydziesSci pieé¢ tysiecy
ludzi. Trzeba tylko chcie¢, rozumie¢
i spokojnie, jedno za drugim robi¢,
a wszystko sie da zrobic¢“.

Rozmowy tej nie zmys$litem, co
najwyzej zanotowatem jg dostow-
nie i nie bez powodu. Podobne sio-
wa, jak mioda Nowohutniczanka,
powiedzial mi na drugi dzien w
Swiagtnikach kierownik miejscowe-
go kima, ob. Koztowski. — ,Zebyscie
widzieli co byto przedtem, a co jest
teraz — niebo a ziemia. Trzeba tyl-
ko chcie¢. Tylko... tzasem to czto-
wiekowi jeszcze rece opadajg“. —
.Nie trzeba sie zraza¢. Nadrobimy
wszystko* — powiedzialem i chcia-
tem dodaé: — .Przyjdzie zielone
Swiatto i pojedziemy", ale by nie
zrozumiat. Musiatbym mu opowie-
dzie¢ rozmowe w wagonie, potem
wariackg jazde maszynisty, .ktéry
zdgzyt do Krakowa na czas — co
do minuty. Zeby zyt sto lat za to,
ze nie zawidédt tej mitej dziewczyny
z Nowej Huty!

Ob. Wtadystaw Koztowski poka-
zat mi naprzéd wiasnorecznie zro-
biong brgzowag gablotke reklamowa
przed kinem. — ,Nietadny kolor, ale
mprzemaluje“. W gablotce szczego6to-

wy ,plan gry' na caly miesiac:
Zew morza, Niezapomniany rok
1919, Ostatni etap 1 Zareczyny
K Schmidt (napisat ,K.“ zamiast
Korinny — ma racje, cudaczne
imie!). — ,Pokaze wam m o j e
kino* — powiedzial. — ,Pogadajmy

naprzéd o waszych sprawach® —

go kapitalizmu nad krwiopijcg obce-
go pochodzenia. A pamietamy, ze w
wypadku Epidemii Narzymski-mie
oszczedzit cech dodatnich swemu
bohaterowi pozytywnemu.

Moéwie o Krakowie, wspominam o
Wroctawiu, a lezg mi na sercu nie-
ktére ,znaleziska“ warszawskie. |
Warszawa pragnie zabtysngé nowy-
mi, niegranymi dotad na naszych
scenach sztukami. W tym miejscu
nie bede moéwit o sztukach, ktére zo-
stajg wystawiane bez uwzglednienia
mozliwoséci zespotu (Ostatni Gorkie-
go w Ateneum, Ruchome piaski w
Powszechnym), nie bede moéwit, gdyz
repertuarowe sg to niewatpliwie po-
zycje cenne; nie bede tez pisatl o tak
doskonale zinterpretowanych sceni-
cznie cennych pozycjach o znacz-
nym tadunku poznawczym, jak Do-
mek z kart, Bo' -owe futro, Karyka-
tury. Sa to przedstawienia zastugu-
jace na szersze omoéwienie. Chce na-
tomiast wskaza¢ na smutny fakt, ze
i niektéore warszawskie teatry nie
grzesza zbytnimi wymaganiami ide-
owo-artystycznymi przy wyborze
Jnowinek"“, ktéore za mtodu byty juz
siwe, i ktérym zadne zabiegi nie
przwrécag miodosci. Mam na mysSli
Panie kochanku Kraszewskiego i
Panne Rosite Lorki.

Nasi kierownicy literaccy 1 arty-
styczni teatrow zdajg sie nie wie-
dzieé, ze sztuka sceniczna nie zawsze
ma wiasciwosci wina i wiek sztuki
sam przez sie¢ nie moze spotegowac
jej wartosci. Jedynymi kryteriami
oceny przydatno$ci utworu drama-
turgicznego z przesziosci sg dla nas:
wazkos¢ prawd poznawczych cechu-
jacych dang sztuke, realizm wyda-
rzen scenicznych, typowos$¢ sytuaciji
i postaci, wysokie wdory artystycz-
ne.

Kraszewski pisat  wiele. Nie
wszystko co napisat ma jednakowg
wartos¢ artystyczng. Ale prozato-
rem jest celnym i ma wiele z tego,
co potrzebne jest kazdej literaturze:
zajmujacg fabute powieSciowg, nie
pozbawiony satyrycznej celnosciry-
sunek obrazéw obyczajowych. Go-
rzej przedstawia sie jego dorobek
dramaturgiczny, ktéry nalezy chy-
ba do najstabszych osiggnie¢ tego
pisarza. A wiec, gdyby nawet obsa-
da aktorska i rezyseria byty bar-
dziej udane, niz to ma miejsce w
Teatrze Domu Wojska Polskiego,
nie warto byto czasu i ambarasu na
wznowienie jego btahej anegdotki
6C.eni¢taej; Panie Kochanku.. Mima

odrzektem. PoszliSmy do ogrodu na
Swieze czeres$ni' i tam opowiedziat
mi o sobie i swoim kinie.
11
.Bardzo ciezko pracowaé¢ w Kkinie

na wsi* — zaczat. — ,Ale teraz nie
ma juz poréwnania z tym, co byto“.
A jak byto?

Kiedy Okregowy Zarzad Kin w
Krakowie zaczagt szuka¢ pomiesz-
czenia na kino, byia tylko do dy-
spozycji stara, wala* sie rudera —
Swietlica miedzyorganizacyjna, czy-
li, inaczej moéwigc, bezpanska. Za-
ciekal do niej deszcz i nie zagladat
nawet pies z kulawag nogg. Swie-
tlice rozwigzano. OZK liczyt na ja-
kie§ inwestycje ze Zwigzku Samo-
pomocy Chiopskiej. C6z, liczy¢ mu
nikt nie bronit. By} aparat wasko-
tasmowy, ale lokalu na kino nie
byto. Kiedy stanela sprawa wyco-
fania aparatu, zjawit sie dyrektor

miejscowej Panstwowej Szkoty
Slusarskiej, ob. Franciszek Borkow-
ski, i powiedzia: — ,Nad czym tu
debatowa¢? Aparat musi zostac.
Swiatniki potrzebujg kina. Kino —
to nie tytko kwestia lokalu, to pra-
ca kulturalna i oddziatywanie poli-
tyczne. Zreszta... jest lokal na Kki-
no“. Wszyscy pootwierali geby i w
Smiech. — ,Jest lokal? Gdzie?* —
.U mnie. w szkole“...

,Lokal* — to byta po prostu je-
dna z sal szkolnych z pulpitami. A-
parat projekcyjny umieszczono w
bramie na schodach na podwyzsze-
niu przypominajgcym gotebnik, ob.
Koztowski wytozyt z wtasnej kie-
szeni pienigdze na przebicie dziur
w $cianie — i byto kino. Trzeba je-
szcze byto odswiezy¢ sale. umvé
podiogi. A w ogdle, to sprawa Zle u-
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polityce repertuarowej

usilnych zabiegéw komentatorskich
w przedmowie do programu, ma
ona bardza mato wspdlnego z kome-
dig obyczajowa, z satyrg i w ogoéle
z dobrg sztuka sceniczng. Nie daje
mozliwosci pogtebienia obrazu epo-
ki, nie daje typowych zjawisk spo-
tecznych, jest pozycjg pod kazdym
wzgledem chybiona.

Teatr Ludowy wprowadzit do na-
szego repertuaru nowa, nie grang u
nas sztuke Swietnego poety hiszpan-
skiego, Lorki, pt.: Panna Rosita.

Jezeli pominiemy motyw poetyc-
ki o rézy zyjacej jeden dzien i zmie-
niajgcej swoje kolory, jest to typo-
wa tragedia mieszczanska. W sztu-
ce moOwi sie o niedotrzymanej przez
narzeczonego obietnicy, o wiernym
oczekiwaniu przez kilka dziesigtk6w
lat narzeczonej na jego powrot...
Konczy sie to”oezekiwanie po wielu
latach, gdy Panna Rosita, bedac juz
.Zwiedlg r6zg“ dowiaduje sie, ze u-
kochany dawno 6ie ozenit. Czy o-
pracowanie tego tematu pozbawio-

ne jest warto$ci artystycznych?
Niewatpliwie nie. Lorca potrafit
nadaé¢ sztuce nastr6j poetycki. Czy

jednak sztuka o zawiedzionej wier-
noséci Rosity ma gtebsze walory po-
znawcze, czy wzbogaca naszg wie-
dze o zyciu, o Hiszpanii? Raczej
nie. Wiec dlaczego Teatr Ludowy,
ktébrego zadaniem jest wystawianie
petnowartoscicw /eh spektakli o te-
matyce aktualnej, sztuk poruszajg-
cych problemy nowego cztowieka,
nowej moralnosci, walki z pozosta-
tosciami kapitalistycznymi w $wia-
domosci mas ludowych — ucieka sie
do pozycji repertuarowych o wat-
pliwej wartosci? — Zamiast zwro6-
ci¢ sie do repertuaru radzieckiego,
do Korniejczuka, Safronowa i in-
nych, wystawit raz sztuke Ostrow-
skiego i... przeszedt do Panny Rosi-
ty. Jak takie posuniecie rozumiec?
Teatr Wojska Polskiego poczat-
kowo robit wrazenie, ze posiada ja-
sno wytknieta linie repertuarowa,
wystawiat sztuki radzieckie i pol-
skie o tematyce zahaczajgcej o i-
etotne problemy patriotyzmu, od-
wagi bojowej, czujnosci, moralnos-
ci socjalistycznej. Lecz po pewnym
czasie linia, repertuarowa tego tea-
tru, ktéry przede wszystkim obstu-
guje nasze wojsko, zatamata sie, na
co wskazujg takie pozycje, jakunar-
ginesowe jednoaktéwki Fredry i
Btizinskiego, staba komedyjka Pa-
szka 4:0 dla ATK, niezbyt szczesli-
wie dobrane jednoaktowki A. Mal-
tza + wreszcie Panie Kochanku.
Widzimy wiec, ze nie zawsze po-,

szutéwaaia cawesei wyszly, aa <iea

bre linii
,znaleziska*“
do ,peref
znawczej.
A teraz spéjrzmy na problem u-
tworéw o niewatpliwych walorach

repertuarowej .teatru, a
same przez sie naleza
o watpliwej wartosci po-

poznawczych, .aiezacych. ogélne
bioragc, do utworéw realizmu kry-
tycznego i zastanéwmy sie, ktore

z nich sg dla naszego widza naj-
bardziej cenne i ksztalcgce.

Sztuka Lesage‘a Turcaret czyli
finansista daje niewatpliwie pla-
styczny obraz z czas6bw wczesnego
etapu kapitalizacji we Francji. Po-
kazuje, jakimi bru.nymi machina-
cjami dochodzi pan Turcaret do
fortuny, jak decydujaca sitg staje
sie pienigdz, ktoéry odbiera ludziom
tak z arystokracji, jak i mieszczan-

stwa, a nawet ich stuzacym, ostat-
nie resztki przyzwoitosci. Sytuacja
6wczesnej Francji sprawy takie, jak
monopole podatkowe itp., jest jed-
nak raczej stabo znana naszemu
nowemu widzowi. (Czy kazdy, a
nawet polowa widzéw, zechce za-

kupi¢ i przeczyta¢ 18 stronicowy ko-
mentarz do sztuki — rzecz watpli-
wa?. A wiec, pozostaje wymowa -a-
mej sztuki. | ot6z widzimy na scenie
otyta, wstrethng morde lubieznego
Turcareta; wylegujagca sie w 16zKU
i przyjmujaca swoich adoratoréw
baronowa, ktérg witasna stuzba na-
zywa ,lafirynda“; szlachetnie uro-
dzonego Kawalera, ktéry przy po-
mocy sprytnego stugi wytudza od
swej kochanki - baronowej, wytu-
dzone z kolei przez nig od Turcare-
ta wielkie sumy. by je pusci¢ przy
zielonym stoliki. — a wiec uprawia
wiasciwie proceder sutenerski.
Margrabia zas, jego kolezka, jest
notorycznym  pijakiem i skonczo-
nym cynikiem, ‘'na Turcareta jest
jagédka z tego samego pola, co i on,
zajmuje sie oszustwem i.. obdarza-
niem mitoSciag Markiza i innych;
siostra pana Turcaret jest inodvst-
ka, handlarkg, trudni sie ponadto
kojarzen wen matzenstv,» i nie tylko
matzenstw. A stuzba? Ta przesciga
w sprycie i oszukanstwie swoich
czcigodnych pr' -icypatobw z gérnych
sfer...

Powiedza: celna, ostra satyra spo-
teczna wyglada poprzez wesotg far-
se Lesagea, Owszem, dla ludzi z
przygotowaniem Mtodziez studiujg-
ca i robotnik przyjmuje takie farsy
z odraza, a jeSli zacznie wysnuwac
wnioski ,filozoficzne", dojdzie do
konkluzji, ze Swiat stoi na oszukan-
stwie i ze kto jest sprytniejszy —
ten uzywa.
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O LI I ERACKICH TRADYCJACH ,WOJNY SKUTECZNEJ”

TADEUSZ MIKULSKI

Jerzy Andrzejewski, Wojna sku-
teczna czyli Opis bitew i potyczek
z Zadufkami. Tom |I. (Warszawa),

1953. Spéidzielnia Wydawnicza Czy-
telnik, str. 272, 2 nlb.

ESTEM prawie pewien, ze

swojego Zadufka wymyslit

Jerzy Andrzejewski ze Stow-

nikiem Lindego w reku. Dla-

czego jestem pewien?  Osta-

tecznie Stownik Lindego od
czasu praktyk Zeromskiego, Tuwi-
ma nie jest w pracowni pisarza zja-
wiskiem nieznanym. Ale tekst Woj-
ny skutecznej przynosi na to dowo-
dy bardziej bezposrednie. Nad bra-
ma Obozu Antyzadufkowego mozna
czyta¢ napis najpewniej przez ja-
kiego$ studenta humanistyki wyna-
leziony w Dworzaninie Goérnickiego
PRZECIWKO NIEPRZYJACIELO-
WI NIECH ZOtNIERZ UZYWA
SIERDZISTOSCI! (Tak jest! To sto-
wa pana Kryskiego, zaraz z Pierw-
szej ksiegi Dworzanina, z rozmowy
na temat zalet i ograniczen rzemio-

sta rycerskiego. Co prawda hasto
jest nieco przykrojone do potrzeb
transparentu, albo tez 6w student

humanistyki nie miat pod reka wy-
dania Romana Pollaka... Ale do dia-
bla z Zadufkiem pedantycznym!).
Na ptocie Obozu Antyzadufkowego
skrzeczy, i to wielokrotnie, sroczka
na powitanie licznych gosci. Ptaszy-
sko przyleciato tutaj z sielanki Szy-
mona Szymonowicza Kotacze i u-
miescijo sie bardzo wdziecznie w
ksigzce pisarza z potowy w. XX.
Ot6z jes$li Wojna skuteczna uzupet-
n i swoje reaTa dzietami Gérnic-
kiego i Szymonowicza, Stownik Lin-
dego na stole roboczym autora wy-
daje sie pomcca zupetnie naturalng.
Totez zaglgdamy do starego dykcjo-
n.arza szukajac drogi, na ktérej po-
wstat Zadufek, szczes$liwy neologizm
Jerzego Andrzejewskiego. Samego

w postaci, jaka mu nadat
kronikarz Wojny sku-
w reje-

wyrazu
uczestnik i
tecznej, nie ma oczywiscie
strze stowniikarskim. | pod tym
wzgledem przyznajemy autorowi
rzadkg zastuge pomystowego stowo-
tworstwa (o czym p:s.at Kazimierz
Wyka w Zyciu Literackim, 1952, nr
34: Chciatbym zwréci¢ uwage, ze w
ciggu tych kilku miesiecy przybyt
jezykowi polskiemu nowy wyraz).

Ale w Stowniku Lindego znaj-
dziemy wypis ze staro$Swieckiego a-
utora, ktory poddatznaczenie wtasci-
we owego przykrego stanu zadufa-
nia w sobie i wyrazit je zawiesis-
tym, sarmackim aforyzmem:. Zaufa-
nie w sobie gtupich, zawsze, czasem
atoli i madrych $lepi. Tak powie-
dziat J6zef Maksymilian Ossolinski
w rekopisie swoich opowiadan prze-
ciw zabobonom Wieczory Badenh.kie
czyli powiesci o strachach i upio-
rach (cykl domorostych, by tak po-
wiedzie¢, ,powiastek filozoficznych*
napisany ku schytkowi w. XVIII,
wydany z brulionéw i rekopiséw do-
piero w r. 1852).

Oto formuta, oto tres¢ wewnetrz-
na wszelkiego Zadufka! Czy Jerzy
Andrzejewski, pisarz epoki socjali-

zmu, znat diagnoze moralng Osso-
linskiego, epigona Os$wiecenia?
Znat, niewatpliwie. W zwieztej no-

cie ,0d autora“, potozonej na czele
Powiastki o Zadufku catkowitym
czyli glupcu bezwzglednym (sieg-
nijmy po zeszyt Twérczos$ci, 1951, nr
11), znajduje sie owo jedrne dictum
Ossolinskiego, cytowana jako traf-
ny punkt wyjscia do typologii rodu
Zadufkéw. Tylko przez .nieuwage
Andrzejewski przeniost tutaj Osso-
linskiego w gtgb staropolszczyzny
(flisze: jak bowiem stwierdzit pisarz
siedemnastowieczny...). No, odrobi-
na pedanterii przyda sie i w Obozie
Antyzadufkowymi

LUDZIE POD SEMAFOREM
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stawiona od poczatku; no, bo jak to
wyglada z bliska: Centralny Urzad
Kinematografii otwierajgc kino
wiejskie ponosi koszty zainstalowa-
nia aparatury i wynagrodzenia ob-
stugi. Wynagrodzenie to réwna sie
9 zt. od seansu plus 5 ztotych pre-
mii — a z reguly sa dwa seanse ty-
godniowo... (Brak bodzcéw ekono-
micznych u tak ptatnych pracow-
nikbw n:e podlega chyba dyskusji).
Kina wiejskie, to z zasady brudne
pomieszczenia, bez odpowiednich
instalacji, urzadzen technicznych, za-
bezpieczen przeciwpozarowych, pie-
cow, a nierzadko i szyb w oknach.
Uzytkownicy lokaléw — w wiek-
szosci Prezydia Rad Narodowych —
tlumacza, ze nie majg kredytow na
utrzymanie i konserwacje budyn-
kéw (sale wynajmowane sg na za-
sadach ptatnosci czynszowej, 6 zt
od seansu). Okregowe Zarzady Kin
nie maja mozliwosci adaptacji sal
lla potrzeb kin wiejskich, co{»wo-
juje, ze o stan sal nikt nie dba. Brak
krzeset, wiec personel ki.n pozycza
je od oséb prywatnych, albo widzo-
wie przynosza je ze soba.

Ob. Koztowski i dyr. Borkowski
ufajgc, iz kiedy$ jednak otworzy
s'e zamkniety semafor (tzn., ze na
Prezydia Rad Narodowych ustawo-
wo natozony zostanie obowigzek
iostarczania odpowiednio przysto-
sowanych dla kina sal, przez co
>ylyby zapewnione w budzetach te-
menowych odpowiednie $rodki na
en cel, zabrali sie do pracy.

Zblizat sie poczatek roku szkolne-
fo i dyr. Borkowski miat rece pet-
ne roboty — a tu jeszcze to kino!
Dyrektor najgt wiec dwie kobiety
do mycia podtég, wzigt do kieszeni
paczke z biletami i poszedt na wie$
,namawia¢ ludzi na kino“. Ob. Ko-
ztowski, ktéry pracowal w miejsco-
wej Spéidzielni Zabawkarstkiej, a
wieczorami zaznajamiat sie z funk-
cjonowaniem aparatury projekcyj-
nej (dlaczego nie szkolit sie na kur-
sie, zrozumiecie pdzniej), poszedt
s,Zatatwiaé¢ sprawy finansowe kina“.

Sprzataczki umyty tymczasem pot
podtogi i poszly tlumaczac, ze
podioga nie zajgc, nie ucieknie.

Wiec dyrektor Borkowski razem z
ob. Kozlowskim zakasali rekawy i
eumyli podtogi do konca — przeciez
na drugi dzien miato byé otwarcie
roku szkolnego. Réwnocze$nie za-
czeto ,grac¢“ kino. Ludzie przycho-
dzili, owszem, ale jakby od niech-
cenia i niepunktualnie. Wielu przy-
chodzilo w stanie nietrzezwym, ze-
by sie wyspaé¢, albo wyprézni¢ u-
kradkiem jeszcze jedng ,Cwiartke“.
Walka toczyta sie réwnoczes$nie na
dwéch frontach — o frekwencje i o
sttumienie chuliganstwa. Na sean-
sach rozmawiano na gtos, palono
papierosy, awanturowano sie, sie-
dziano w czapkach, gwizdano. Za-
palano Swiatto i wypraszano face-
tow za drzwi. Niektérzy odgrazali

sie: — ,Poczekaj, Koztowski, my
cie jeszcze wymacamy"“. Ale Ko-
ztowski nie batl sie, cho¢ ma zone
i dzieci, $miat sie i dalej wyrzucat
za drzwi, kogo trzeba. Po jakim$
czasie przychodzili ci sami i sie-
dzieli juz cicho. ,A jeden to nawet
przychodzi teraz na kazdy seans,
podchodzi do kasy i moéwi: jestem

,trzezwy i butelki tez nie przynio-
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stem, o prosze! — i chucha mi w
nos. Kupa $miechu z nim jest* —
moéwi ob. Koztowski. Raz przyszedt
94-letni staruszek, ,dziadek* — jak
nazywano go powszechnie. — JZal
umieraé¢, a kina nie zobaczy¢" —e
powiedziat. W szkole bvt adapter,
wiec dyr. Borkowski i ob. Koztow-
ski zagrali dziadkowi marsza po-
witalnego, pogadali z nim po sean-
potem przychodzit juz na ka-

sie i

zdy seans — mial nawet swoje o-
sobne miejsce w tawce, jak w ko-
Sciele. — ,Do dzi$ dnia zrywajg mi

jeszcze na korytarzu gazetki Scien-
ne, opracowane przez mtodziez" —
skarzyt mi sie dyr. Borkowski, dtu-
goletni pedagog, pamietajgcy jesz-
cze przedwojenne lata ,nauczyciel-
skiej biedy* (miat wtedy ,posade”
za 50 zt miesigcznie i inspektora
szkolnego nad soba, ktéry zabra-
niat mu ,kumania sie“ z robotnika-
mi). — ,Ale wierze, ze ci ludzie przez
kino nauczg sie kultury, ze wycho-
wamy ich stopniowo* — wzdycha,

v

— ,ChcieliSmy zatozy¢ skrzynke
zyczen dla widzéw kinowych, ale
kosztuje ,az“ 30 ztotych, wiec mu-
simy troche poczeka¢* — powiedziat
ob. Koztowski, juz od czternastu
miesiecy kierownik kina w Swigt-
nikach. ,Kasa“ kina miesci sie
wcigz jeszcze na stoiku przy
drzwiach na korytarzu, ale ob. Ko-
ztowski upatrzyt juz okienko przy
schodach (tam. gdzie stoi aparat). —
,Dorobi sie szuflade i podpdrke i
bedzie kasa“. Potem dodaje: —
.Potrzebujemy koniecznie wentyla-
tora,, kotar na okna, gto$nika kon-
trolnego w kabinie, podium pod a-
parat*. Mowi to takim tonem, jak
moéwi sie o wymarzonych meblach
do wiasnego mieszkania

Z gorki Swigtnickiej wida¢ pano-
rame Krakowa — dzi§ tak samo,
jak za czaséw krélowej Jadwigi,
ktéra- powracajac z Wegier obda-
rzyta wolnos$cig Swigtniczan i uczy-
nita ich straznikami .Katedry Wa-
welskiej (stad tez nazwa ,Swigtni-
ki“). Zwolnieni od S$wietopietrza,
poradlnego, panszczyzny i dziesie-
cin — Swiatniczanie wzieli sie za
Slusarstwo i pUftnerstwo. Z czasem
powstat tu osrodek przemystu $lu-
sarskiego, styngcy z wyrobu ktédek
i misternych krat kutych recznie w
zelazie. ,Kt6dkarze“ ze Swiatnik —
rozmaici Stomkowie, Kotarbowie i
inni e kilku ,dynastii“ ktédkarzy
— znani byli nawet w Rumunii, w
Czechach i na Wegrzech. Dzi$ pra-
cujg nadal, jak od wiekéw, zrzesze-
ni w spoétdzielni.

Rozmawiatem z wieloma ludZzmi.
Naprzéd w kinie, dokad przyszli w
liczbie okoto 400 oséb (kino Swiat-
nickie wykonuje z nadwyzka swdj
plan) — starzy, mitodzi, niektorzy
wprost z pracy. To, po czym sobie
wiele obiecywatem, tzn. rozmowa o
wyswietlonym filmie Zew morza
— nie powiodio sie. Zamykali sie
jako$ w sobie, mowili poétgebkiem,
byli oniesmieleni. Sam film nie dat
zadnego oryginalnego materiatu do

reportazu. Podkreslam: oryginalne-
go. Bo czy znowu mam pisa¢ o tym,
o0 czym kazdy wie — ze zly dzwiek,

zte napisy, ze taséma sie rwie? Zna-
ne sa przyczyny tego stanu rzeczy:

Ideologie biteic i potyczek z Za-
dufkami przedstawia Wojna skute-

czna na wiielu miejscach z jasnos-
ciag nieposzlakowang. Czyni to po
raz pierwszy manifest mobilizujgcy

— bardzo zrecznym zabiegiem kom-
pozycyjnym wiaczony do ksigzki —
ktéry autor wypisat na poczatku
wstepnego rozdziatu. Powtdérzmy za
tym karteluszam, stanowigcym

Jerzy Andrzejewski

przyktad doskonatej agitacji, przy-
najmniej zalozenie programowe ba-
talii:

,Dla unikniecia nieporozumien
wyjasniamy, ze w walkach postugi-
wac sie bedziemy taktykg wynika-
jacag z ideologii materializmu dialek-
tycznego. Zob wigzujemy sie pro-
wadzi¢ Wojne skuteczng w sposob
zgodny z jej rzadnym duchem i z
jej humanistycznymi celami, to zna-
czy nie bedziemy ludzi ani zdbija¢,
ani niszczy¢, o ile oni sami, zadufa-
niem zaS$lepieni, na konieczno$¢ zni-
szczenia sie nie wystawig. Bedziih

stabe aparaty AP-11, brak doptywu
czesci wymiennych. Dyr. Bochnaoki
z krakowskiego OZK wyliczyt miw
rozmowie wg. S$cistej statystyki az
835 remontéw awaryjnych w roku
1952 na ogé6lng liczbe 61 statych
kin wiejskich. Druga sprawa tez
jest nie wesota: z 250 pracowni-
kéw wyszkolonych na kursach w
Krakowie zostalo w pracy zaledwie
10 procent, reszta sobie poszia. A
wiec kursoéw sie teraz nie urzadza.
Przyczyna odptywu kadr jasna —
brak bodzca ekonomicznego, na-

skutek ztego systemu ptac od sean-
su, oraz zte typowanie pracowni-
kéw przez Gminne Rady Narodowe.
Czy moze mam znowu napisaé o
ztych kopiach — ,wieczny" temat,
zawalajgcy szpalty Dzialu Kores-
pondentéw wszystkich pism w Pol-
sce. A moze o tym, ze jest 50 pro-
cent zle dubbingowanych filméw i
ze Miodos¢ Chopina i Premiera
warszawska na skutek tychze sa-
mych przyczyn technicznych byly
dla chtopéw na wsi zupetnie niezro-
zumiate?

Czy moze wspomnie¢ o0 napi-
sach kopiowanych z podziwu go-
dnym uporem na bialym tle — a
wiec catkowicie nieczytelnych, zbyt
krotko pokazywanych, aby chtop
mogt je przeczytac? Zastanawiatem
sie jeszcze przez chwile, czy nie
napisa¢ o ztym stylu pracy Komite-
tu Powiatowego, ktory (jak skarzyt
mi sie dyr. Borkowski i ob. Ko-
ztowski) jest czesto przyczyna, ze
konferencje w Miechowie na szcze-
blu powiatowym w sprawie kin
wiejskich nie udajg sie lub w og6-

le nie dochodzg do skutku. Posta-
nowitem jednak zaczaé z innej be-
czki—od tudzi. ,Jakie filmy lubicie,

a jakich n.ie chcieliby$cie ogladac¢" —
pytam. Okazato sie, ze Premiera war-
szawska, Mtodo$¢é Chopina (a wiec
nie tylko wzgledy techniczne! — po-
mys$latem), Trzy opowiesci i ku-
kietkowy film Wawrzyhncowi/ sad
nie podobaly sie zdecydowanie. Po-
dobaly sie natomiast filmy: Nikt
nic nie wie, Swiat sie $mieje”

my jedynie zabija¢ i niszczy¢ w lu-
dziach zadufanie“.

Manifest pisarza, 6w gromki po-
zew, rzucony $miato Zadufkom. ca-
tego kraju, powraca wielokrotnie w
samej ksiazce sformutowaniami
swoich tez, zalozen, a nade wszyst-
ko brawurg stylistyczng i zarliwo$-
cig ideowa. Hej, Wojna, Wojno Sku-
teczna! Wojno nowego ze starym!
— wota jeszcze Andrzejewski,
wskazujgc wtascawy front ideologi-
czny, wzdtuz ktérego ustawiajg sie
zabawne kukietki przezywane szy-
derczo Zadufkami,

Ale wojna nowego ze starym nie
.przebiega na granicy wyciggnietej
sztucznie miedzy pokoleniami — w
zyciu, w tworczosci literackiej czy
dziataniu spotecznym. Antek Gro-
mada, przodownik murarski z War-
szawy, ktéjly wyrasta na gtéwnego
komentatora’ wydarzen, zastepuje
nieraz pisarza w rozwijaniu jego
intencji ideowych. Oto co méwina
naradzie obozowej ten agitator z
dobrej szkoty politycznej:

Nie straci¢, towarzysze,
bi¢, o ile to tylko mozliwe, ii jed-
nego czlowieka, natomiast przeciw-
nie: odmjskiwa¢ dla nas ludzi, zdo-

nie zgu-

bywa¢ dla na- ludzi, pomagac¢ Ilu-
dziom, zeby do nas trafili i przycho-
dzili — oto cele naszej Wojny. Ni-

szczy¢, tepi¢ i rozbija¢ to, co stare
— tak, towarzysze! Ale w taki spo-
s6b niszczyé, teni¢ i rozbijaé, aby
uzyskiwaé¢ dobry zalgzek nowego.

Antek Gromada przeczytal pilnie
manifest Jerzego Andrzejewskiego.,
to wida¢ od razu. Ale umie takze
wyjs¢ samodzielnie poza lekture,
gdy nip. w rozmowie z Hanka Ma-
tuszczak, uczennicg pierwszej klasy
Liceum Pedagogicznego w Olsztynie,
powie ze $mialoscig, ktéra dobrze
Swiadczy o nim — i autorze:

— Jest nad czym mysle¢, nie? Nie
umiem tu jeszcze sobie wszystkiego
wyjasni¢. Stare czasy, w porzadku.

Upadek Berli-
na i Wesoly jarmark. Wymienili
mi jednym tchem cztery filmy ra-
dzieckie, postanowitem wiec zadac

Konik garbusek,

pytanie. Dlaczego podobajg sie
wam filmy radzieckie? Spojrzeli
po sobie i rozesmieli sie. — ,Cho-
dzi o to, zeby byty ciekawe“ — po-
wiedziat mitody chiopak najblizej
stojacy. — ,A co jest, wedtug was,
ciekawe?* ,No... ciekawe, to znaczy
dobre — to sa filmy wojenne, baj-

ki takie z ,prawdziwymi“ aktorami
a nie z kukietkami, komedie zwykte

i muzyczne, takie rézne filmy o wsi
ale prawdziwe i wesole — w 0g6-
le takie, co sg jasno zrozumiate“.—
Zanotowalem sobie w notatniku.
Decyduje tematyka, klarowno$¢ sce-
nariusza, dramatyczno$¢ akcji .
poziom artystyczny.

Wieé dorosta do dobrych filmoéw,
podajagcych im prawde o zyciu w
jasnej i dojrzatej artystycznie for-
mie. Ot, co — panowie rezyserowie!
i panowie krytycy!

Vi

Zanim wyjechatem ze Swigtnik,
stangtem raz jeszcze na goscincu
z ktérego wida¢ byto ciemno-zielo-
ny masyw goér od potudjiia i wieze
Krakowa od péinocy. Pomys$lalem
o pucotowatej dziewczynie z No-
wej Huty. Szkoda, ze jej nie moge
opowiedzie¢ o tej catej, skompliko-
wanej sprawie, ktérej na imie ,ki-
na wiejskie“. Przeciez powiedziala:
m ,Trzeba tylko chcieé, rozumie¢ i
spokojnie jedno za drugim robi¢, a
wszystko sie da zrobi¢“. Teraz juz
wiedziatbym, co jej odpowiedziec.

,Sa ludzie, kolezanko, wychowuje-
my ich co dnia i co godzine — lu-
dzie chetni i ofiarni, oddani spra-

wie kultury. Nadrobimy wszystkie
op6znienia! Niech tylko podniesie sie
semafor zagradzajgcy kulturze droge
na wie$“. Kto$§ powinien to przy-
spieszyé. Dlatego o tym pisze. Plan
6-letni musi by¢ wykonany — nie
tylko w zakresie zlokalizowania kin.

KAZIMIERZ STRZALKA

To rozumiem. Spotykasz cztowieka
i od razu widzisz, jak na dtoni: to
a to jest w nim stare Bijemy w to
stare. Ale czy po drodze nie przyle-
piaja sie do nas nowe skrzywienia?
1 jakie? | dlaczego? Tp jest, wi-
dzisz, zagadnienie. Czego sie tak
Spieszysz, Hanka? Zdazymy.

Hanka $pieszy istotnie i nawet
nieco sie dasa, bo z chlopcem, kt6-
ry ja wywotat przez poczte obozo-
wa, rada rozmawia¢ inaczej, nie o
tym Zadufku mtodziezowym. Moze
nawet na jej intencje nadleciata tu
tak niespodzianie sroczka z Kota-
czy Szymonowicza? Ale czytelnik
widzi, ze jeszcze do$¢ czasu na za-
loty (w tomie drugim, trzecim, po
zakonczeniu Wojny skutecznej...).
Tu za$ spostrzega, ze autor nie o-
granicza swojego pola widzenia, ze
piérem satyrycznym dosiega Zaduf-
ka wszedzie, gdziekolwiek sie poja-
wi, nie utatwiajgc sobie zadania ta-
twa krytykag i tatwg aprobata.

Wojna skuteczna toczy sie w Pol-
sce, w Polsce Ludowej. Pierwsza bi-
twa z Zadufkiem przypadia na
dzien 9 maja 1952, jak o tym powia-
damia czytelnika korespondent wo-
jenny, z wyraznag tendencjg do po-
chwycenia aktualnos$ci zywej, bez-
posredniej. (Przyjeciu tej daty nie-
co nam przeszkadza pamiec¢ literac-
ka, ktéra odwotuje sie do fragmen-
tow dzieta drukowanych jeszcze w
r. 1951; ale ostateczny wybo6r dnia
9 maja na odbycie bitwy z Zaduf-
kiem i przejrzysta intencje autora
rozumiemy od razu). Wojna toczy
sie w Polsce z wrogiem Okreslo-
nym historycznie i spotecznie, ale
nie stanowi wydarzenia zamkniete-
go (przeciwnie: toczy sie nadal, o-
strzega kronikarz wypadkéw), ma
za$ za sobag aktualne tto polityczne
— calej epoki.

Bo gdy juz Andrzejewski odkryt
swojego Zadufka (niczym mikrobio-
log zarazek zagrazajacy zdrowiu

powszechnemu), gdy go nazwat
przy pomocy porecznej i gietkiej
terminologii, tymi samymi prosty-
mi kreskami, naszkicowat metafore

polityczng $wiata. Zauwazmy pro-
stote i zreczno$¢ konstrukcyjna tych
zabiegbw. Oto mapa rozpoznawcza
glupoty, rozpieta w Obozie Antyza-
dufkowym, wyznacza czarnym kolo-
rem Stany Zjednoczone Zadufii!
Oto dobra parodia dziennika radio-
wego, w ktéorym na temat Wojny

skutecznej wypowiada sie Harry;
Zadufor! Wystarczy tych paru
chwytéw literackich, zeby przy ich

pomocy da¢ polskiej wojnie z Za-
dufkiem rozlegly kontekst ideowy,
osadzi¢ sprawe pozornie wewnetrz-
nag na osi stulecia.

Zeby Zadufka zdemaskowac,
trzeba go umiejetnie pokazaé¢. Jak
pokazac? Przed pisarzem staneta
trudna sprawa wyboru formy lite-
rackiej, nalezycie gietkiej, demas-
ykatorskiaj, ktéra stuzytabv najle-
piej dyskurS§ywnej i jednocze$nie
satyrycznej tresci dziefa.

Wojna skuteczna Andrzejewskie-
go ma swoich licznych i zarliwych
patron6éW. W pieknej apostrofie
wstepnej pojawito sie nazwisko Ta-
deusza Borowskiego, wspomniane
z sentymentem osobistym i z n'e-
mata sita ideowag (zdumiewa praw-
dziwie, z jak bogatych skojarzen
powstaje zbiorowe epitafium Tade-
usza! juz dla stroniczki Tadeusz
Borowski warto czytaé Kartki spor-
towe Rudnickiego). Uczestnictwo
Borowskiego w Wojnie skutecznej
wykrywamy zreszta w atmosferze
ideowej dziatan, w tym nieustan-
nym ruchu srebrnej rteci, ktdrej
Glupek wyraza sens i przekonania
prowadzonej polemiki.

Pierwotng formag Wojny skutecz-
nej jest niewatpliwie powiastka fi-
lozoficzna, stary rodzaj literacki
wieku OS$wiecenia. Ogioszona nie-
gdyS w Twédrczosci Genealogia To-
masza Dudy czyli Bitwa z Zaduf.
kiem catkowitym nosita wtedy ty-
tut Powiastka o Zadufku catkowi-
tym czyli glupcu bezwzglednym. Co
wiecej, w nocie towarzyszacej au-
tor mowit: ,Nalezy ona do cyklu
dtuzszych history jek objetych wspol-
nym tytutem: Powiastki, o Zaduf-
kach czyli ludziach zadufanych w
sobie. Wilozona do rozdziatu pierw-
szego ironiczna i bardzo przejrzy-
sta Potyczka z Narcyzem, zaduf-
kiem krzepkim znalazta sie w ra-
mach catosci — jak to mogliSmy
widzie¢ w Nowej Kulturze, 1951, nr
51/52 — jalko powiastka autonomicz-
na, o wtasnej problematyce i kon-
strukcji. Autonomicznos$¢ $Swietnego
tekstu wyrazata jeszcze kursywa
dedykaciji: Potyczka z Narcyzem
zostata przypisana w pierwodruku
pisarzom i artystom, ktoérzy ze swy-
mi dzietami postepujg réwnie nie-
rozwaznie, jak Narcyz z samym so-
ba. Wszystkie te wypowiedzi i ce-
chy zewnetrzne moéwig zgodnie, ze
pierwotny zamiar artystyczny auto-
ra dazyt do zdobycia wirtuozerii w
zakresie powiastki filozoficznej
traktowanej po wolterowsku jako
cato$¢ odrebna lub tez wprowadzo-
nej do tekstu w cembrowinie ko-
mentarza na prawach techniki Ja-
na Potockiego w Rekopisie znalezio-
nym w Saragosie.

Zastosujmy do praktyki literac-
kiej Andrzejewiskiego definicje po-
wiastki filozoficznej. Jan Kott, do-
bry wyktadowca Szkoty klasykow
widzi w powiastce ten dziwny ro-
dzaj hybrydy, powstaly z potacze-
nia traktatu, bajki i satyry, ktory
zawsze zachowuje prawa Kklasycz-
nej kompozycji i klasyczng czystosc
jezyka. Ta ocena mozliwo$ci rodza-
ju literackiego dziwnie przylega do
kreacji Zadufka, wystruganego z
drzewa na pograniczu bajki saty-
rycznej i komentarza dyskursyjne-
go. Trzeba wiec mysle¢ z szacun-

fciem o instynkcie artystycznym
Andrzejewskiego, ktéry zdotat za-
biegiem szczeg6lnie celowym poitg-
czy¢ tres¢ i forme, znalez¢ najbar-
dziej stusznag forme dla swojej tre-
Sci ideowej.

Czysto$¢ formalna powiastki fi-
lozoficznej z pierwszych rzutéw cy-
klu ulegta pewnej ewolucji w kon-
strukcji ksigzkowej catosci. Po-
wiastka o Zad-'-fku catkowitym sta-
ta sie tutaj Bitwg z Zadufkiem cat-
kowitym i zostata wigczona do pla-
nu strategicznego kampanii. Po-
tyczka z Narcyzem utracita dedyka-
cje pisarzom i artystom... Nie ucier-
piata na tym werwa polemiczna po-
wiastki czytelnej na pierwszy rzut
oka, ale autonomiczno$é¢ tekstu,
dos$¢ silna pierwotnie, ulegta cha-
rakterystycznemu zamazaniu. A
ponadto dopiero w ksigzce rozrost
sie tak obficie element komentarza,
publicystyki spotecznej, owej ga-
wedy intelektualnej, ktéra obudo-
wata powiastke filozoficzna, za-
pewnita jej stowo wigzace i rzucita
pomost miedzy powiastkg OS$wiece-
nia i powiastka czaséw socjalizmu.
O zywotnos$ci gatunku, w zastoso-
waniu do wspobiczesnej satyry poli-
tycznej, mowig bardzo przekonywa-
jaco finezyjne préby D. Zastaw-

skiego Sovremennyj Kandid, spro-
wadzajgce Woltera do momentu
politycznego r. 1953 (Krokodil, 1953

nr 15/1341).

Trzeba akcentowaé to ulegte po-
stuszenstwo starego rodzaju lite-
rackiego w palcach pisarza Wspo6t-
czesnego. Powiastke filozoficzng
dawnego typu uprawia bojowy lite-
rat OSwiecenia w chwili gdy hero-
iczna literatura mieszczanska  do-
konata brawurowego ataku na for-
my i gatunki klasyczne. Bohateréw

powiastki filozoficznej wystrzyga z
papieru i przysposabia do dziatania
satyryk, nie badacz psychologii in-

dywidualnej. Ale tez powiastka te-
go typu nie jest dosSwiadczeniem
psychologicznym. To ostry gatunek
bojowy, ktéry tgczy fantastyke i ak-
tualno$¢, bajke i satyre, agitacje
zywego publicysty i brawurowy do-
wad na rzecz pogladéw autora,
przeprowadzony bez kluczenia, bez
rzezbienia wnetrza, przy odwotaniu
sie do mysSli jasnej, wypreparowa-
nej, racjonalistycznej.

Jerzy Andrzejewski akceptuje w
zasadzie poetyke powiastki filozo-
ficznej, ale nie powtarza w zabiegu
styilizatorskim dawnego schematu.
Jest to powiastka nasycona po brze-
gi publicystykg i ta wtasnie cecha
wystepujgca w obfitosci komenta-
rza, czasem nawet w nuzgcym nad-
miarze dyskursji, w intencji zbu-
dowania jednolitej ideowo catosci z
elementéw rozproszonych — stwa-
rza nowy zupetlnie wariant rodzaju
powiastki filozoficznej Jerzego An-
drzejewskiego. Przebudowa gatun-
ku za cene organicznego zwigzku z
publicystykg! oto, jak odmtodzit
Andrzejewski powiastke Os$wiecenia
i jak spontanicznie oddat ja w stuz-
be naszej historii.

Jedng z przyjemno$ci Wojny sku-
tecznej jest potéw cieni literackich,
ktéore _ przemykajag sie stronami
ksigzki. Lecz do$¢ na dzi$ tego pod-

gladania — powsScigga temat An-
drzejewski ukonczywszy przeglad
mieszkan w biografii Glupca bez-
wzglednego. Tak poczynat sobie

niegdy$ Le Sage. Nieraz zagrodzi
nam tutaj droge potezny cien mi-
strza Franciszka Rabelais. Wspania-
ty autor Pantagruela zawiesit na
moment wojne Z6icikowag i znecony
frazg renesansowa Wojny skutecz-
nej przyglada sie bitwom i potycz-
kom z Zadufkami. Z jego dykcjo-
narza pochodzi niewatpliwie ru-
basznos¢ wystowienia, groteskowa
maniera nagromadzenia cech i
czynnosci, niby w jakiej$ hiperboli
zmierzajgcej do akcji gigantycznej
(Pstrych i taciatych nieprzyjaciot
pojmanych do niewoli bedziemy le-
czy¢ z zadufania perswazjg, gdy za$
ta nie da zadowalajacych wynikéw
— rozbudzaniem $wiadomos$ci za
pomoca S$ciskania, przypierania, po-
trzgsania i wreszcie wytrzgsania).
Z krainy Rabelais przemycit sie
tutaj Zadufek seksualny (zob, tylko
Gargantua j Pantagruel, T. 2. 1949,
s. 101). Sam pomyst wytrzasania Za-

dufka, ' odkrywczy, pedagogiczny,
ma o008 ze stawnych pojedynkéw
na migi, ktérymi Panurg rabelai-

sowski zapedzit w kozi r6g AngieU
czyka. Krzepki, wesoty $miech Re-
nesansu przeptoszyt przed wiekami
Zadufkéw Sredniowiecza. Niechze
ustuzy wspobiczesnej Wojnie sku-
tecznej! Potyczka z Narcyzem od-
bywa sie na odlegtych terenach hi-

storycznych, gdzie zabtgkanego
pieknoducha osaczyli Zeus, Apollo,
Atena.. Pobtazliwie, gniewnie, szy-

derczo tlumaczga Narcyzowi, zeby
nie sprawdzat swojej u-rody w od-
biciu jeziora le$nego. Jeste$ oder-
wany od rzeczywisto$ci — moéwi su-
rowo Zeus. Do podstuchania podob-
nego dialogu zachecit niewatpliwie
autora Lucjan z Samosaty.

Lucjan z Samosaty, Rabelais,
Wolter — wielka tradycja literatu-
ry walczgcej szelesci kartami Woj-
ny skutecznej : rozbrzmiewa w bi-
twach i potyczkach z Zadufkami.
Jerzy Andrzejewski dokonat z ja-
sng Swiadomoscig historyczng wy-
boru zrédet ideowych i literackich,
z ktoérych zaczerpnat sity do walki
z Zadufkiem, cztowiekiem zadufa-
nym w Sobie. Oto, co sadzi pisarz,
ukonczywszy przygotowania do po-
tyczki z Narcyzem: Przesztos¢ —
choc¢by bardzo odlegta —mto Wocale
dobra furtka do dnia dzisiejszego.

— Jasne! — odpowiadaja na to
swoim ulubionym slowem miodzi
i starzy bohaterowie Wojny sku-
tecznej.



dokonczenie ze SIR 1

Upraszczam?  Niezupetnie. Gdy
‘'wychodzitem ze spektaklu u tak
mocnej wymowie demaskatorskiej,
jak 1 kon sie potknie, jedna robot-
nica, ktéra, jsik sie wydawato, po
raz pierwszy byta w prawdziwym
teatrze, pod urokiem energicznych
rekoczynéw mitosnych W oHejki, o-
Swiadozyta: ,céz, caly Swist na tym
etoi“.. Dlaczeg6z trzeba sie spodzie-
wacé bardziej wytrawnej filozofii po
obejrzeniu Turcareta?

A kiedy nalezy sie takich sadéw
ae strony niewtajemniczonego w
dzieje literatury, w historie widza
spodzi ewa¢? Wtedy, gdy nie ma on
z desek scenicznych wyraznej oce-
ny postaci negatywnych, ich osadu,
gdy nie ma konkretnej ofiary ich
bezecenstw, postaci ktérejby wspot-
czut.

Samo nagromadzenie zita, podane
na wesoto, staje sie w wyobrazni
niewyrobionego widza zabsolutyzo-
wane i ponadczasowe wtasnie z po-
wodu braku wyrobionych dostatecz-
nie kryteriébw wiasnych, z powodu
braku  kryteri6ow  poréwnawczych
na scenie, gdzie to zlo panuje
wszechwtadnie.

A dlaczego wam Epidemia Na-
rzymskiego sie nie podoba? — zapy-
tajg. — Tam mamy postaé, ktorej
autor wspobiczuje, mamy bohatera
pozytywnego. OdpowiedZ jest pro-
sta: bo inscenizacja Epidemii sy-
gnalizuje niebezpieczenstwo wpro-
wadzenia na scene takich dobro-
czyncow, jak Stawinski, bo kazac
naszemu widzowi sympatyzowaé z
polska odmiana eksploatatora, jako
lepszego, jest politycznie niestuszne
i szkodliwe.

Whniosek z tych do$¢ powierz-
chownych i niewyczerpujgcych

DYSK U

sprawy rozwazanh moze byé jeden:
trzeba w doborze repertuaru bacz-
nie uwazaé¢, by zamiast rzetelnego
realizmu krytycznego nie weszly
na scene pozycje niepotrzebne*.

Nie mozna odmoéwié racii Bohda-
nowi Korzeniewskiemu, gdy stwier-
dza w swoim artykule u scenie slU-
dyjnej, ze: dramat nie zawsze zdra-
dzi wszystkie swoje tajemniee w
czytaniu. Peinej wymowy nabiera
dopiero na scenie, kiedy po diugim
okresie przygotowan ukaze praw-

dziwych ludzi. Trudno jednak sie
zgodzi¢, ze ocepa ostateczna przy-
datnosci czy nieprzydatnos$ci utwo-

ru dla naszej kultury moze nasta-
pi¢ jedynie po wystawieniu sztuki.
Takie eksperymenta.torstwo za wie-
le by kosztowato (i juz kosztuje)
wysitku, sum budzetowych i cier-
pliwosci widza. Dlatego tez o walo-
rach ideologiczno - poznawczych
sztuki musi przede wszystkim zade-
cydowaé juz jej czytanie. Dramat
jest rodzajem literackim, kierujg
nim te same podstawowe prawa, co
i innymi dziatami literatury. Wy-
stawienie sztuki moze wiec jej wa-
lory—ktére daty sie poznaé¢ podczas
czytania — spotegowac lub zmniej-
szy¢, nie moze jednak wptyngé na
kompletne zrewidowanie ideologicz-
nej oceny danej sztuki.

Przjddad: Ruchome piaski nalezg
do pozycji wartoSciowych i pod
wzgledem dramaturgicznym, i ideo-
wo - poznawczym, posiadaja nie-

watpliwie to, co nam jest potrzeb-
ne, co stusznie uwazamy za cenne:
pasje demaskatorska w celnym kre-
Sleniu sylwetek ludzi z tzw. arysto-
kracji i kapitatu. Ale trudno byto-
by twierdzi¢, ze nabrali§my przeko-
nania do sztuki Chojnowskiego na
podstawie warszawskiej Interpreta-
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cji sceniczne). Wrecz odwrotnie,
mieliSmy zal do wiekszej czeSciwy-
konawcéw, iz nie wydobyli waloréw
ideologicznych tej mocnej z grun-
tu rzeczy sztuki. A wiec mimo to,
ze na deskach scenicznych raczej
sprawdziwych ludzi* nie zobaczy-
lismy., jesteSmy zdania, ze sztuka ta
jest znaleziskiem cennym. Nato-
miast sztuka Narzymskiego w rezy-
serii Kaliszewskiego i na ogo6t doj-
rzatym wykonaniu aktoréw teatru
im. Stowackiego w Krakowie jest
pozycja chybiong i juz za takag u-

.wazaliSmy jag podczas lektury.

Whniosek bytby taki: nie trzeba o-
wija¢ sprawy repertuaru w tajem-
niczag wate tzw. specyfiki scenicznej
i nie trzeba zwala¢ odpowiedzialno-
$ci za wystawienie chybionych ide-
ologicznie sztuk na niepoznawalno$¢
utworu w trakcie samego czytania.

Nieustanne karmienie widza na-
wet udanymi ,znaleziskami“ realiz-
mu krytycznego bedzie raczej obja-
wem Kkryzysu repertuarowego niz
wyrazem jego bogactwa. A w do-
robku dramatopisarskim Zwigzku
Radzieckiego i bratnich narodéw
budujgcych socjalizm, jest sporo po-
zycji, ktére powinny obok naszych
najcelniejszych utworéw przesztos$-
ci znalez¢ sie na afiszach naszych
teatrow. Nie trzeba z tych rozwazan
wycigga¢ falszywego wniosku, Ze
naleze do przeciwnikéw poszukiwan
repertuarowych. Uwazam tylko za
wskazane i konieczne zasygnalizo-
wanie niektérych  nieporozumien
repertuarowych, wplywajacych na
skrzywienie perspektywy rozwojo-
wej naszego teatru, od ktérego no-
wy widz wymaga dziet naprawde
celnych ideologicznie i artystycznie
petnowarto$ciowych.

SALOMON tASTIK

O WSPO «.CZESNYM PLAKACIE

MARIA ZENOWICZ

ZWIAZKU z niedawno otwar-

ta w Warszawie | Ogoélnopol-

ska Wystawag Plakatu odbyta

sig w dniach 26 i 27 czerwca

w gmachu Zachety narada po-

Swiecona zagadnieniom tej tak
Waznej dyscypliny plastycznej.

Narade w ktoérej uczestniczyli wice-
minister Kultury i Sztuki—Jan Wilczek,
delegat KC PZPR—Morawski i delegacje
Niemieckiej Republiki Demokratycznej,
Czechostowacji i Wegier, zapoczatkowat
referat Zarzagdu Gitéwnego ZPAP — O
dalszy wzrost poziomu ideowo-artystycz-
nego plakatu polskiego, wygtoszony przez
Jozefa Mroszczaka. Referat omoéwit pod-
stawowe zatozenia i funkcje plakatu, pod-
dat analizie i krytycznej ocenie dotych-
czasowy dorobek w tej dziedzinie sztuki
ze szczeg6lnym uwzglednieniem prac
eksponowanych na wystawie oraz sfor-
mutowat szereg tez, ktére winny stano-
wi¢ wytyczng dalszego rozwoju plakatu.

Oto najwazniejsze z tych tez: Piastycy-
plakacisci powinni zaostrzy¢ czujnosé¢
| wzméc walkg z formalistycznymi obja-

wami lenistwa mys$lowego, pustej zaba-
wy kolorem, pokrywania stabosci ideo-
mogicznej igraszkami estetycznymi, fat-

dujgcymi obraz rzeczywistosci.
Plakacisci powinni réwnie ostro zwal-
iza¢ cha¢ pokrywania pustki ideowej na-
turalistycznym lukrowaniem, pseudo-
optymizmem bezkonfliktowych, plaka-
tow, falszujacych rzeczywistosé, reje-
stracjag drobnych i niewaznych szczeg6-
tow .

...Nalezy przyspieszy¢ okres dojrzewa-
nia ideologicznego plastykéw nie tylko
poprzez systematyczne szkolenie, ale i

K. FERStIn W. Zakrzewski

poprzez krytyczna | samokrytyczng ana-
lizg twérczodci i jej ideowe poglabienie.
Konieczne jest roéwniez state ulepszanie
warsztatu i doskonalenie tych $rodkéw
wyrazu, ktére, jak np. rysunek nie-
odzowne sg dla wtasciwego dostosowania
formy plakatéw do ich nowych tresci.

Zywa, niezwykle interesujagca i twor-
cza dyskusja nie tylko rozwineta, ale po-
glebita i uzupetnita tezy Zarzadu Gtow-
nego ZPAP.

Dyskutowali plastycy, krytycy, redak-
torzy wydawnictw artystycznych, pra-
cownicy zaktadéw poligraficznych; kazde
niemal wystgpienie wnosito cenne spo-
strzezenia, stuszne wnioski i postulaty.

Niesposéb oczywiscie odnotowaé ca-
tosci poruszonych zagadnie,, niracta
trwata bowiem dwa dni, a méwcoéw byto
dwudziestu paru. Nalezy jednak powie-
dzie¢, ze w dlugim szeregu analogicznych

narad organizowanych przez zwigzki
twércze, ta odznaczata si¢ szczegblnie
szczera, przyjacielskg atmosferg, wolng

od wszelkich zadraznien i antagonizmoéw
zawodowych, duzg bojowo$ciag wypowie-
dzi, ktére uwzglednialy zasadniczg pro-
blematyke, $wiadczac -chlubnie o wzro-
Scie dojrzatosci ideowej plastykow.

W spoteczenstwie socjalistycznym pla-
kat to najbardziej agitacyjna forma sztu-
ki. W tym rozumieniu problemu i w
odréznieniu od komercyjnych plakatow
spoteczenstw kapitalistycznych — jest on
sztukg bardzo mlodg. Totez ze szczegdl-
nym uznaniem nalezy podkresli¢ zna-
komity rozwdj plakatu w Polsce Ludo-
wej, ktérego osiggniecia sg w sk.li na-

szych osiggnie¢ plastycznych chyba naj-
wyzszej miary.

Prawie wszyscy dyskutanci podkreslali
ogromne znaczenie plakatu radzieckiego.
Plakaty z okresu rewolucji, wojny inter-
wencyjnej i wojny ojczyZnianej stano-
wig juz dzi§ klasyczne dziedzictwo sztuki
plakatowej. Doktadna znajomo$¢ tego
dziedzictwa winna stanowi¢ jeden z za-
sadniczych elementéw pracy kazdego
plakacisty. Niestety, w praktyce okazuje
sie, ze ta znajomo$¢ nie jest jeszcze ani
powszechna, ani dostateczna, zreszta nie
zawsze z winy samych twércéw, nie
uczyniono bowiem nic lub prawie nic,
by te prace udostepni¢. Totez nalezy
jak najszybciej zrealizowa¢ wysunigty
na naradzie postulat zorganizowania du-
zej, retrospektywnej wystawy plakatu
radzieckiego. Domagano sie réwniez zor-
ganizowania retrospektywnych wystaw
plakatu niemieckiego i wegierskiego,
ktére w swej historii posiadajg piekne
przyktady walczgacych, ideowych dziet.
Wiele uwagi pos$wigcono zagadnieniom
specyfiki plakatu, jego wtasnych, odreb-
nych od malarstwa sztalugowego $rodkéw
wyrazowych. Nie docenianie specyfiki
plakatu, niestuszne okre$lanie wtasci-
wych mu realistycznych skrotéw, hiper-
boli i metafor jako przejawéw formaliz-
mu, wyrzadzity niemate szkody, hamujac
niekiedy wtasciwy rozwo6j plakatu i za-
ciemniajac stuszne kryteria oceny. Dzi$§
nieporozumienia te zostaly wyjasnione,
do czego przyczynita sie niewatpliwie to-
czagca sie obecnie w Zwigzku Radziec-
kim dyskusja o plakacie, w ktorej pro-
blem specyfiki plakatu zostat postawiony
z calg ostroécia.

K. FERSTER J. Mroszczak

Wielu twércow podkreslato, iz uzywa-
nie niewtasciwych, naturalistycznych
form ilustrowania pewnych haset, wyply-
wato czesto z lgku przed niedostatecznag
czytelnos$cig ich skrétowego obrazowania.
Sadzono niestusznie, ze naturallstyczna
malowanka bedzie bardziej zrozumiata
i bardziej dziatajgca na odbiorce niz rea-
listyczna synteza.

Dwie dyskusje—jedna w Nowej Hucie,
druga w POM Niegtosy, pow. Plock —
dowiodly jak btedne byly te mniema-
nia. Z wypowiedzi robotniczych i
chtopskich widzéw wynikato jasno, iz

ptytkie sielankowe plakaty sa im cal-
kowicie obce, nie przekonywaja ich
i nie agituja.

Czy oznacza to jednak, ze obecnie pla-
katowi polskiemu grozi jedynie niebez-
pieczenstwo naturalizmu? Oczywiscie nie.
Zaréwncj przebieg dyskusji, jak tezy
referatu wskazywaly wyraznie, iz obcig-
zenia formalistyczne nie zostaly jeszcze
catkowicie przezwycigzone; co wiecej
odnajdujemy niejednokrotnie przejawy
formalizmu w pracach naszych najmtod-
szych twoércow. Znamienne jest réwniez
unikanie przedstawienia postaci ludzkiej
przez niektérych wybitnych plakacistow.
Stwierdzono ponadto, iz wiele plakaiow,
o wysokim zresztg poziomie artystycz-
nym, operuje wytgcznie chtodng, inte-
lektualng spekulacja, pomijajac catkowi-
cie uczuciowg sfere przezy¢ — a przeciez
sita oddziatywania plakatu polega przede
wszystkim na jego wartoéciach emocjo-
nalnych. Wyjatkowo cenne i gtebokie
wydaja mi si¢ uwagi tych dyskutantéw,
ktérzy zajeli sie zagadnieniem powigza-

nia twoérczosci plakatowej z pewnymi
nurtami sztuki ludowej. Problem reali-
stycznej metody twdérczej w plakacie po-
lega przede wszystkim na okre$leniu jego

swoistej poetyki, ktorg staramy sie
ksztattowa¢ wielorakimi érodkami. Aby
plakat moégt spetni¢ swe funkcje, jego

poetyka musi wynika¢ nie tylko z bez-
posrednich przezy¢ artysty, ale i z prze-
zy¢ calego spoteczenstwa, z nowej ludo-
wej treéci naszego zycia. Nalezy wigc
szukac regin tej metody réwniez i u zro-
det twérczosci ludowej, tam, gdzie lud
ksztattuje swe przystowia, dowcipy, po-
rzekadta. Lud formutuje swe madrosci
zyciowe w zwiezte, zdumiewajgco lapi-
darne maksymy. Folklor obfituje w skro-,
towe, ekspresyjne traktowanie realnych,
bardzo konkretnych treséci; uwazne stu-
diowanie, przezycie i przemy$lenie za-
tozen sztuki ludowej moze doprowadzi¢
naszych artystow do nowych sformuto-
wan wizualnych, uwolni¢ ich od nadmia-
ru poetyki czysto intelektualnej, poetyki
wymys$lonej, ktéra zawsze, w ten czy in-
ny sposéb, grozi badz niebezpieczentwem
formalizmu, badz- niebezpieczeristwem na-
turalizmu. Lud ponadto posiada ogromne
poczucie koloru, madrag wiedze postugi-
wania sig¢ barwg — totez slusznie pole-
cano pilnej uwadze plakacistow tkaniny
ludowe, ceramike, wycinanki czy malowa-
ne skrzynie.

Dyskusja objeta nie tylko problematy-
ke ogélng, wspdlng wszystkim rodzajom
plakatu: niektére wystgpienia poswieco-
ne zostaly w calosci zagadnieniom pla-

katu filmowego czy plakatu satyrycz-
nego.
Opinie byty na ogé6t zgodne: zaréwno

w pozytywnej ocenie plakatu filmowego,
jak w negatywnej plakatu satyrycznego.
Rozwdj plaktatu satyrycznego wigze sie
bezposrednio z rozwojem karykatury,
ktéra w obecnej chwili przezywa pew.en
kryzys; jednak nasi wybitni plakacisci
powinni stanowczo zwréci¢ pilng uwage
na to tak skuteczné¢ narzedzie walki, ja-
kim jest plakat satyryczny.

Z bardziej szczegétowych rozwazan na-
lezatoby chyba odnotowac¢ jeszcze dwie
sprawy. Sprawa pierwsza; plakat to
obraz i hasto. Sita agitacyjna plakatu za-
lezy nie tylko od celno$ci samego «brg-
zu, ale i od celnosci hasta. Nasze hasta
plakatowe sg czesto nieudolnie formu-
towane, rozwlekte, nietrafne. W zwigzku
z tym nalezaloby zainicjowaé¢ Dbliskg
wspoétprace literatéw z plastykami i in-
stytucjami wydawniczymi.

Plakat musi dziata¢ jako cato$¢ — li-
tera powinna by¢ tak samo wyrazista jak
pozostate elementy plakatu. Niestety
liternictwo, na ogét biorgc, stano-
wi w plakatach jedng 2z najstabszych
stron. Sprawa druga — wykonanie tech-
niczne. W wypowiedzi pracownika prze-
mystu poligraficznego zabrzmiata stuszna
troska spowodowana brakiem wspotpracy
artystéw z drukarzami.

Przemyst poligraficzny napotyka na po-
wazne trudnos$ci w reprodukowaniu dziet
sztuki i zbyt mato pracuje nad zastoso-
waniem pewnych $rodkéw zaradczych
czy usprawnien. Plakacisci natomiast lek-
cewazg sobie czesto technike wykonaw-
twa, dajac projekty w naszych warun-
kach niewykonalne. Zwigzek Plastykow
powinien umozliwi¢ artystom blizsze za-
poznanie si¢ z praca zaktadéw poligra-

ficznych, zaznajomi¢ ich bezposrednio
z technikg reprodukcji.

Podsumowujgc obrady Aleksander
Kobzdej podkreslit wysoKi poziom dy-
skusji, jej bojowo$¢ i dojrzato$¢ ideolo-
giczna.

Szczeg6blne wyruszenie jakiego dozna-
jemy przy ogladaniu wystawy ptynie
jego zdaniem i stad, ze wszystkie eks-
ponowane na niej prace spekity juz
swoje zadanie w zyciu i wrécily do sal
wystawowych jak zoilnierze po godnie
spetnionych trudach.

Plakat nasz tkwi glaboko w zyciu, z
niego czerpie swag madro$¢ i sukces.
Znajomos$¢ zycia, pewno$¢ swej przy-
datnosci, jaka maja plakacisci, umozli-
wita im jasne sformulowanie krytycz-
nych i samokrytycznych uwag, stuszng
oceng prac wiasnych i prac kolegéw. Na-
rada w sprawie plakatu i jej wyniki po-
winny wyj$¢ poza mury ,,Zachaty". Po-
winny one zosta¢ rozpowszechnione po-
przez sekcje zwigzku, organizacje par-
tyjne i spoteczne, objg¢ catos¢ zycia pla-
stycznego. Niech ta dyskusja wptynie
skutecznie na wszystkie plakaty, ktére
Zdobig nasze miasta i wsie.

WYSTAWA PRAC RADZIECKICH
PLASTYCZNYCH

UCZELNI

ANTONI LYZWANSKI

YSTAWA szk6t radzieckich

jest wielkim wydarzeniem nie

tylko dla warszawskiego szkol*
nictwa artystycznego, ale réwniez
dla plastyki polskiej.

ZobaczyliSmy dorobek plastyczny
uczniow szk6t Srednich i studentéow
szkot wyzszych, tacznie z dyploman-
tami, obrazujagcy metody nauczania
w Zwigzku Radzieckim.

Wiadomos$ci nasze o szkolnictwie
radzieckim opieraly sie dotychczas
wytgcznie na puhlikacjach radziec-
kich lub informacjach plastykéw,
ktérzy byli w Zwigzku Radzieckim.
Bezposrednie zetkniecie sie z dorob-
kiem szk6t radzieckich, zapoznanie
sie z ich metoda nauczania i to w
okresie odbywajgcej sie dorocznej
wystawy w ASP, stanie sie rzetelng
pomoca dla pedagogbéw, tym bar-
dziej, ze braki naszego szkolnictwa
podkreslita wyraznie ta wtasnie wy-
stawa. Dorobek szké6t radzieckich
niewatpliwie wywrze duzy wplyw
na podniesienie poziomu  studidw
plastycznych na naszych uczelniach.

Tendencje realistyczne w sztuce
radzieckiej znalazty swéj wyraz juz
w poczatkach rewolucji pazdzierni-
kowej. Za przyktad moze tu postu-

zy¢ twérczo$¢ Brodzkiego i Sawin-
skiego, ktérzy budowali pierwsze
zreby realistycznego szkolnictwa,

gdy w tym samym czasie formalisci
ostro zwalczali proby wprowadzenia
realistycznego nauczania, nazywa-
jac kazda taka probe naturalizmem.

Okres wplywoéw formalizmu w
sztuce radzieckiej wykazat catg nie-
przydatno$¢ i wrogos¢ kosmopolity-
cznych idei dla nowego, budujgcego
sie ustroju. Trzeba byto podja¢ wal-
ke o wychowanie plastyka nowego

typu, operujgcego duza wiedzg fa-
chowg i dosfcoi tym przygotowa-
niem ideologicznym. Walka o realizm
rozpoczeta sie ci roku 1936, ale
jeszcze nie w formie konkretnych
programoéw szkolnictwa.

W roku 1948 Akademia Sztuki
bedaca najwyzszym ciatem nauko-
wym w dziedzinie sztuki na tere-
nie ZSRR, wprowadzita nowe pro-

gramy w szkolnictwie i przeksztal-
cita caty proces nauczania. Radziec-
ka metoda nie jestwynikiem jakich$
dowolnych koncepcji tych Ilub in-
nych pedagogéw, ale opiera sie na
metodzie z drugiej potowy XIX stu-
lecia, ktéra uksztattowata takich ar-
tystow, jak Riepin, Surikow, Sierow,
Polenow, Wasnieeow t wielu innych;
stosowal jg profesor Czystiakow
pod kierunkiem ktérego wychowy-
wali sie ci wszyscy wybitni plastycy.
Zasadniczg cechg metody byto do-
ciekliwe poznanie natury oparte o
gtebokie i Sciste zrozumienie formy.

Dorobek obecnej wystawy obej-
muje prace za okres lat pieciu t. zn.
mod chwili wprowadzenia nowej me-
tody nauczania w szkolnictwie ra-
dzieckim. Wyzsze szkolnictwo ra-
dzieckie przeprowadza rekrutacje
studentéw sposrdd licznych $rednich
szkoét plastycznych 11 i 5-letnich.
Szkoly wyzsze wplywajg na pro-
gram szko6t Srednich.

Ogladajac prace uczniow szkét
Srednich mozna stwierdzic, jak
wszechstronne jest przygotowanie
plastyczne kandydatéw do szkét wyz-
szych. Uczniowie w wieku 13—14lat
dajg sobie juz dobrze rade z trud-
nymi zagadnieniami rysunku oraz
doskonale postugujg sie akwarels.

Nauke rysunku w szkotach $red-*
nich rozpoczyna sie od bryt geome-
trycznych, aby poprzez rysunek z
modela gipsowego przej$¢ do mode-
la zywego. W starszych klasach
szkot Srednich uczniowie rysujg gto-
wy i akty.
~ Poza programem szkolnym ucznio-
wie wykonujg duza ilos¢ szkicéw
pejzazowych oraz robig szkice kom-
pozycyjne. Tematy do kompozycji
sg proste i brane z zycia $rodowiska,
w ktérym uczen przebywa. Nalezy
stwierdzi¢, ze prace ucznidw szkot
Srednich odznaczajg sie wielkg Swie-
zoscig i wnikliwa obserwacja.

Do szk6t wyzszych przyjmowani
6a tylko najzdolniejsi uczniowie; re-
szta idzie do szkét przemystu arty-
stycznego i do szkolnictwa $redniego
w charakterze wyktadowcéw rysun-
ku itp.

Na pierwszym, drugim i trzecim
roku studiow w szkole wyzszej stu-
dent bardzo rygorystycznie przera-
bia $cisle ustalong ilos¢ zadan we-
diug odpowiedniej kolejno$ci. Wszy-
stkie zadania stanowig cato$¢ ko-*
nieczng do opanowania rysunku.

roku rysuje
skrétach oraz

Student pierwszego
glowe w réznych
czaszke jako pomocniczy element
poznania budowy gtowy. Na roku
drugim i trzecim rysuje on akt, naj-
pierw w pozach najprostszych, a na-
stepnie coraz trudniejszych, co daje
studentowi mozno$¢ zapoznania sie
ze skrotami. W rysunkach duza uwa-
ge zwraca sie na proporcje, budo-
we anatomiczng oraz na stosunek
tta do aktu. Pracuje sie réwniez nad
studium gtowy z my$lg o portrecie.

Brak cech indywidualnych w pra-
cach studentéw uzasadniany jest
tym, ze student musi najdoktadnie]j
pozna¢ model poprzez obiektywne,
anatomiczne studium. Wszelka do-
wolno$¢ w interpretacji modela nie
sprzyja gruntownemu poznaniu na-
tury i prowadzi do estetyzaciji.

Na roku czwartym i pigtym stu-
dent ma réwniez $ciSle okre$lone za-
dania polegajgce na rysowaniu
dwoéch lub kilku modeli pozujgcych

tym razem do portretu z podkreSle-.

niem wszystkich cech psychologicz-
nych. Pracownie roku czwartego i
pigtego prowadza wybitni plastycy
radzieccy. W pracowniach tych wi-
da¢ juz pewne zindywidualizowanie
prac studentéw, w granicach, ktdre
profesor uzna za stuszne.

W tym systemie nauczania malar-
stwo prowadzone jest w Scistym po-
wigzaniu z rysunkiem Poszukiwania
zestawien kolorystycznych opieraja
sie na doktadnej obserwacji, a nie
na subiektywnym odczuciu koloru.
Prace malarskie wszystkich lat mé-
wig o duzym wysitku studentow
dazacych do poznania natury po-
przez $cistag obserwacje i o sumien-
nym poszukiwaniu zestawien kolo-
rystycznych.

W studiach malarskich widoczny
jest duzy wplyw tradycji malarstwa
rosyjskiego nie tylko w wygladzie
rysunkowym i kolorystycznym dziet
a-e réwniez w fakturze poszczegdl-
nych obrazéw.

Przez caly cza® studiow student
Przyfiotowuje sie do zasadniczego
celu jakim jest tworzenie kompo-
zycji odpowiadajgcej potrzebom i za-
daniom sztuki radzieckiej.

W pracach dyplomowych malar
skich miodzi plastycy pokazali, jak
doskonale potrafia wykorzysta¢ na-
byta wiedze i jak sobie radza, z po-
waznymi zadaniami ideologicznymi.
Podbudowa ideologiczna prowadzo-
na jest przez caly czas studiow w
Scistym powiazaniu z -pracg twoércza.

Takie kompozycje, jak: Fomkina
Kramskoj i Sta.sow u Ripnina, Ga-
wrytowa Surikow, Lewitina Wy-
miana dos$wiadczen stachanowcow,
Artaszyna Podpisywanie apelu po-
koju w Kiraizji sg powaznymi o-
siggnieciami plastycznymi i nie-
watpliwie zajmujg miejsce w czotow-
ce mtodej sztuki radzieckiej, ksztat-
towanej metoda realizmu socjalisty-
cznego.

Do najwiekszych osiggnie¢ sizituki
rsdzieckiei nalezy bezsprzecznie gra-
fika, Grafika zdobyta sobie ugrun-
towanag pozycje (ilustracja, plakat,
satyra) nie tylko w skali Zwigzku
Radzieckiego, ale w skali $wiatowej,
co jest bezsprzeczng zastuga szkop
nictwa radzieckiego, przygotowuja-
cego doskonale wyszkolone kadry
plastykow.

Plastycy radzieccy poswiecajg wie-*
le uwagi nowej metodzie w szkolnic-
twie i nie podchodzag do tego zagad-
nienia w sposoéb bezkrytyczny. Uwa-
zata oni, ze w miv-¢ bogacenia f'e
doswiadczen metodg nauczania bo-
dzie sie doskonalita, azeby poméc
w podniesieniu poziomu sztuki.

Doswiadczenie zdobyte na wysta-
wie szkolnictwa radzieckiego nie-
watpliwie rozwinie szeroka dyskusie
wséréd pedagogéw na temat metod
nauczania u nas, tym bardziej ze
wkroczyliSmy na droge walki o rea-
lizm socialstyczny z ozt-ompym ba-
gazem spuscizny formalistycznej.

KULIUHALNY
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MIARA PIERWSZYCH
LAT DZIESIECIU

1JBILEUSZ i rocznica — z tych poje¢ powszechnie wy*
/ Smiewanych pogarda sceptykéw chetnie zdzieratla maske

obtudy i fals.tu, bo tez istotnie zbyt czesto zmienialy sie
cme w bezptodng Chwalbe minionego czasu z géry okreslong
tysigcem tepych konwencji. Ale my nie po to obchodzi¢ be-
dziemy wkrotce dziesieciolecie Polski Ludowej, by sie roz-
ptywa¢ we wzajemnych uprzejmosciach, grzecznych pochwa-
tach” peinych galanterii’, gratulacjach; je$li juz dzi$ sg w to-
ku przygotowania do obchodéw zwigzanych z tg rocznicg, to
dlatego, ze bedzie ona doniostym pomiarem czasu, ktéry mi-
nat, doniostym, bo dokonanym po to, by jeszcze lepiej i pew-
niej nauczy¢ sie kierowac przyszitoscia.

Idzie tu o przyszto$¢ wszystkich dziedzin naszego zycia,
idzie tez o przyszto$¢ naszej narodowej kultury: wiec wielka
Akcja zwigzana z dziesiecioleciem trwa¢ bedzie caly rok, od
maja 1954 do maja 1955 r.

W tym okresie wszystkie jzakatkt kraju, wszystkie war-
stwy spoteczne, wszystkie organizacje masow«, domy kul-
tury, Swietlice, zespoly artystyczne, teatry amatorskie ruszag
do wielkiego generalnego przegladu swych mozliwos$ci, swe-
go dorobku, a zarazem stopnia rozwoju swej bogaconej do-
tad i ksztalconej kulturotwoérczej zdolnos$ci; bedzie to wiel-
ka, masowa mobilizacja wszystkich sit, cho¢by najbardziej
ukrytych, ale zdatnych do tworzenia elementéw kultury;
bedzie to réwniez wielka manifestacja owej poteznej dzwig-
ni rozwoju naszej narodowej twoérczo$ci artystycznej jaka
jest nasza sztuka ludowa. »

Witasnie lud polski okaza¢ winien w te dni cale niezmie-
rzone i nie do$¢ jeszcze wykorzystane bogactwo swej ory-
ginalnej wyobrazni, temperamentu twérczego, talentéw
i umiejetnoSci.

W tym okresie ruszg do generalnego przegladu swej
wydajnos$ci wszelkie instytucje — a tyle ich jest w naszym
kraju — zajmujace sie upowszechnieniem kultury. Beda
one musiaty w toku praktycznej i bardzo wzmozonej dzia-
talnosci zda¢ sprawe z tego, ile zdotaly dotad zgromadzi¢
doswiadczenia i energii, jakie wypracowaly sobie przez lat
dziesie¢ metody i systemy umozliwiajace sprawne i umie-
jetne, wilasciwe i wszedzie docierajgce przekazywanie do
powszechnego uzytku calej naszej postepowej tradycji kul-
turalnej; poznamy wszystkie drogi, jakimi do mieszkancow
miast i wsi polsfdeh wedruja arcydzieta poetéw, ptétna
wielkich malarzy, symfonie niezapomnianych kompozyto-
row.

W tym okresie instytucje naukowe { muzea, szkoly ar-
tystyczne i biblioteki, zwigzki twércze i zespoly artystycz-
ne sporzadza w pracowitym trudzie inwentarz dotychczaso-
wego dorobku polskiej sztuki realizmu socjalistycznego i ba-
dan nad sztuka, osiagnie¢ naszego szkolnictwa i muzealnic-
twa, odbudowy zabytkéw i rozwoju bibliotekarstwa.

W tym okresie plastycy polscy pokaza na IV wystawie,
jakie zdobycze przyniosto im dziesie¢ lat ubieglych, kom-
pozytorzy i muzycy przedstawig na Festiwalu i Konkursie
Chopinowskim najwybitniejsze wartosci swej sztuki, litera-
ci, filmowcy i ludzie teatru zapoznajg nas z najlepszymi
dzietami wspéiczesnosci polskiej.

Rocznica — to nie beda czcze obchody, to bedzie gtebo-
ka sonda, zapuszczona we wszystkie dziedziny zycia kultu-
ralnego Ludowej Polski i we wszelkie dyscypliny arty-
stycznej twoérczosci. i

Ale zmierzywszy przeszto$¢, rok dziesieciolecia przyniesie
réwniez przegrupowanie sit do ataku na czas, ktéry idzie.

Sze$¢ wielkich dyskusji twérczych zajmie sie przygoto-
waniem sposobnego oreza. Dwa zjazdy dziataczy SPATIF
wytyczg kierunki rozwoju naszej kinematografii i naszego
teatru. Zwigzek Kompozytoréw Polskich odbedzie narade
nad dalszg drogg muzyki polskiej. Zwigzek Polskich Arty-
stow Plastykéw na zjezdzie swych cztonkéw podejmie
sprawe przysztoéci naszego malarstwa, rzezby, grafiki. Pan-
stwowy Instytut Sztuki zorganizuje 1l Ogo6lnopolska Kon-
ferencje, ktoéra obradowaé bedzie nad rozwojem badah nau-
kowych w dyscyplinach zwigzanych z dziejami twérczosci
artystycznej. Zwigzek Literatow Polskich ztoota jeszcze
w biezagcym roku Walny Zjazd, ktoéry zajmie sie przygoto-
waniem nowej batalii o polskg literature socjalistyczng.

W chwili, gdy konhczy¢ sie bedzie rok dziesieciolecia fun-
damenty pod wielkg budowle socjalizmu w naszym kraju
zostang ostatecznie potozone: polska klasa robotnicza i ca-
ty naréd dotrg do kresu Planu .SzeScioletniego. Na ten sam
czas przypadnie poczatek Roku Mickiewiczowskiego z okazji
setnej rocznicy $mierci narodowego wety Polakéw.

Tak oto wielka nasza przeszto$¢ splecie sie z naszg przy-
sztoScig. Nie ma jednak w tym splocie $Slepego przypadku.
To madra historia ujawnia tu swe prawa rzadzace losamina-
rodéw. llez bowiem nieszczes$é, ile serdecznego bolu, ile uczué
najlepszych i najszlachetniejszych ideatébw musiato sie groma-
dzi¢ w naszym kraju, aby wyrosnagé moégt z nich geniusz
mickiewiczowski; i ile walk, ile wysitkow, ile energiii wy-
trwatosci trzeba byto, zeby sie z nich mogilo narodzi¢ zwy-
ciestwo, ktére 6w geniusz potwierdzito i uczynito witasno-
Scia powszechng. MOéwie o zwyciestwie polskiego Iludu,
o Manifescie PKWN, ktérego dziesigta rocznice bedziemy
obchodzi¢, i o socjalizmie, ktérego podstawy beda utrwa-
lone w dniach tych obchodoéw.

Caly Swiat walczacy o pokéj czci¢ bedzie z nami te
rocznice, bo Swiatowy ruch pokoju z pewnos$cig imie Mi-
ckiewicza wypisze w przysztym roku na swych sztanda-
rach. Tak oto wielka nasza narodowa przeszto$¢ i szcze-
Sliwsza nasza przyszio$¢ splata sie z walkg o lepsza przysz-
tos¢ catego globu.

Madra historia uczynita ten splot mozliwym { w ten spo-
séb ukazata najgtebszy sens umownego znaku, owej okrag-
tej cyfry ,dziesie¢", jaka za rok oznaczymy wielki, nie-
zwykty czas miniony naszej Ojczyzny, mierzac zarazem ta
cyfra lata, ktére przyniosg rozkwit wspdlnym trudem two-
rzonej naszej narodowej kultury.
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RASZA eLIGA

Panstwowy Teatr Ludowy w War-
szawie ,LUDZIE Z NASZEJ ULICY*“
PIOTRA KARVASA, przektad WAN-
DY KARCZEWSKIEJ. Rezyserial
MARYNA BRONIEWSKA. Dekora-
cje: ANDRZEJ SADOWSKI.

Po niefortunnym kroku repertua-
rowym, jakim byto wystawien:e
Panny Rosity Garci Lorca, teart
ten wystgpii obecnie z premierg
szituki Piotra Kaiwasa, Ludzie z
naszej ulicy. Autor nazwal swoj
utwor komediag optymistyczna.
Cho¢ sztuka miodego pisarza sto-
wackiego (ktérego serdecznie przyj-
mowata w czasie jego pobytu w Pol-
sce publiczno$¢ warszawska na
premierze prasowej) daleka jest od
doskonatos$ci, nie mniej trzeba z o-
gromnym uznaniem podkres$li¢ fakt,
ze Teatr Ludowy siegnat do re-
pertuaru wspoétczesnego bratniej
Stowacji.

Ludzie z nasze] ulicy to prosta,
wesota komedia, mdwigca o spra-
wach codziennych milionéw ludzi
w krajach budujacych socjalizm.
Wysmiewa zasuszonych biurokra-
tow, tepych kupcéw, chwali budo-
wniczych nowego zycia, afirmuje
nowe sity spoteczne, wzmacnia wia-
re w czlowieka socjalistycznego i
jego walke o lepszag przysztosé.

Karvas dowcipnie charakteryzuje
zycie typowej kamienicy wspoicze-
snego miasta w krajach demokra-
cji ludowej. Chociaz bohaterowie
jego mieszkaja w Bratistawie, mo-
glibySmy bardzo podobnych ludzi
spotka¢ w Poznaniu czy Sofii. Bo-
haterzy sztuki majg reprezentowac
spoteczenstwo miasta wspdiczesne-

go. Mamy tu murarzy — przodow-
nikbw pracy, wyrobiong ideowo
dziewczyne — kelnerke, skrzypka,
fryzjera i referenta — biurokrate

itp. Wszyscy oni, okazujg sie w kon-
cu, mimo takich czy innych wad
i przywar, w gruncie rzeczy pocz-
ciwymi, lojalnymi obywatelami,
wspélnie biorgcymi udziat w reali-
zacji czechostowackiego Planu Pie-
cioletniego.

Probierzem ich stosunku do lu-
dowego ustroju i budowy socjaliz-
mu stata sie sprawa zgloszenia u-
dziatu w ochotniczej brygadzie, ma-
jacej pomé6c w terminowym zakon-
czeniu budowy wielkiego obiektu
przemystowego na sgsiadujacej z
nasza kamienicag posesiji.

Okazuje sige, ze nawet dotad wro-
go nastawieni do wszystkiego co
nowe — fryzjer, bikiniarz i refe-
rent-biurokrata, zmieniajg sie w
trakcie wspélnej pracy; ochotnicza

brygada przeksztatca gruntownie
ich stosunek do rzeczywistosci.
Wprawdzie perypetie zwigzane z

wcigganiem tych ,wrogéw“ do bry-
gady nie pozbawione sg komizmu
sytuacyjnego, niemniej cala sprawa
ukazana jest w zbyt wielkim skré-
cie, nie zawsze przekonywajgco.

Nie wykorzystat autor catego ol-
brzymiego bogactwa Srodkéw, jaki-
mi dysponuje komedia, aby wys$-
mia¢ niewatpliwie jeszcze bardzo
silne w naszym zyciu poglady i
dziatania bardziej czy mniej zama-
skowanych wrogéw wtadzy Iludo-
wej. U Karvasa trudnos$ci roztapia-
ja sie catlkowicie w atmosferze en-
tuzjazmu, stosunki miedzy ludzmi
zmieniajg sie w jaka$ idyliczng har-
monie. Zbyt daleko idace uproszcze-
nie zagadnienia przemian czlowie-
ka wywotato sitg rzeczy ostabienie
ostrza satyrycznego sztuki. Autor
zrezygnowat z powazniejszego kon-
fliktu, mogacego przeciez wzmoc-
ni¢ tylko i pogtebi¢ komizm sytua-
cyjny. Niezrozumiate np. i niereal-
ne, nawet w komediowym skrocie,
staje sie nagte przeistoczenie cynicz-
nego bikiniarza w sumiennego, cat-
kowicie niemal Swiadomego czlonka
brygady ochotniczej.

Zaleta natomiast sztuki Karyasa
sg plastyczne, peine zycia postacie
gtbwnych bohater6w. Najbogaciej
wyposazyt autor postaci satyryczne:
fryzjera i biurokrate, oraz pozyty-
wng posta¢ starego dozorcy. Dzieki
dobrej grze wykonawcéw zyskaly
one jeszcze na barwnosci i dowci-
pie. Niestety pozostate postacie —
zwtaszcza kobiet — zostaly potrak-
towane z mniejszg uwagg i artys$-
ci mieli nie mato klopotu z ich od-
tworzeniem.

Stanistaw Iwanski, w roli fryzjera
Filipka, stworzyt soczystg posta¢ do-
brodusznego, maltretowanego przez
zone, wiasciciela zaktadu fryzjer-
skiego, ktory przeistacza sie w lo-
jalnego cztonka spoéidzielni fryzjer-
skiej. W roli jego zony wystapita
z powodzeniem Lucyna Bracka.

Duchownego kompana Filipka —
biurokratycznego urzednika skarbo-
wego w dowcipny spos6b, ale z du-
zym umiarem zagral Jerzy Micha-
lewicz. Jadwiga Gostawska w roli
Hoiubowej nie miata wielkiego pola

do popisu.
Wzruszajagcg posta¢ dozorcy, by-
tego tramwajarza — Hruzy stwo-

rzyt Kazimierz Petecki.

Joachim Lamza doskonale wcie-
lit sie w pierwszych scenach sztuki
w bikiniarza, Dubeca, w nastep-
nych z trudem starat sie dac¢ sobie
rade z nieprzekonywajgco przez
autora nakres$long przemiang swe-
go bohatera w pozytywnego budo-
whniczego.

Jan Niewiadomski nakres$lit suge-
stywna posta¢ skrzypka, Braibeca, w

epizodycznej roli, cho¢ niepotrzeb-
nie podkreslit ; tak tkwigce w tej
postaci momenty oderwania od re-
alnego zycia.

Rezyseria Maryny Broniewskiej
(asystenci: Barbara Bormann i
Czestaw Mroczek) sprawna, nadata
zywe tempo przedstawieniu i dzieki
$Smiato zastosowanym skrétom tek-
stu przyczynita sie do wiekszej
zwartosci spektaklu. Przedstawienie
unikneto zbytecznej szarzy. Wyda-
je sie tylko, ze nie zaszkodzitoby
wzbogaci¢ je paru wesolymi pio-
senkami, sztuka ta az prosi sie o
troche muzyki. Jedyng piosenke tyl-
ko przez chwile nucg murarki o-
puszczajace zresztag w tym momen-
cie scene.

Jedyng dekoracje, gdyz sztuka
dzieje sie caly czas na tym samym
podworku, opracowat bez wigekszej
inwencji Andrzej Sadowski (asy-

stent — Zofia Wierchowiez).
Przektad sztuki Wandy Karczew*»
ikiej — poprawny.

ALEKSANDER ROWINSKI

BLIZEI MUZYKI

(W zwigzku z zakonczeniem akcji
koncertéw szkolnych w roku szkol.
1952 — 53).

boko tkwimy w terenie catego

kraju z akcjg szkolnych audycji
muzycznych, wciggajacych mitodziez
w krag bezposredniego dziatania
muzyki. — Akcje te prowadzi dziat
muzyczny ,Artosu“ przy czynnym
poparciu MKiS, Ministerstwa O-

TRZECI juz rok i to dos¢ gle-

Swiaty i Centr. Urzedu Szkolenia
Zawdd.
Pierwszym trudniejszym proble-

mem bylo planowe wytyczenie linii
programowej, ktére mogto nastgpié
dopiero po zdobyciu pewnego do-
Swiadczenia z pierwszego roku ak-
cji.

]Jakiez to doswiadczenia mamy za
sobg? Przede wszystkim nie bez
znaczenia jest fakt silniejszego
oddziatywania i tatwiejszego przy-
swajania sobie przez miodziez mu-
zyki wokalnej niz instrumentalnej.
— Tre$¢ stowna piesni czy arii
operowej staje sie tu pomostem do
tatwiejszego reagowania na muzyke.

Ale i utwory instrumentalne wy-
wotywaty glebsze wrazenie jezeli
artysta - wykonawca, dzieki bar-
dziej emocjonalnej grze umiat na-
wigza¢ kontakt z .mitodym stucha-
czem. Mtodziez bowiem poddaje sig
bezkrytycznie uczuciowej tresci mu-
zyki bez wzgledu na zainteresowa-
nie $rodkami technicznymi, jakimi
dysponuje artysta. W kazdym wy-
padku najbardziej poprawne tech-
nicznie, ale bezduszne wykonanie
utworu muzycznego, miodziezy nie
wystarcza.

W pierwszym roku stuchania mu-
zyki, mtodziez klas nizszych w
szkotach ogélnoksztatlcgcych  eprzy-
swaja sobie rytmy taneczne muzy-
ki ludowej ré6znych narodéw i zbu-
dowane na nich pies$ni. 1 jakkolwiek
nie pokazuje jej sie tanca jako ta-
kiego, muzyka ta staje sie punktem
wyjécia dla pokazu rozwoju r6z-
nych form muzycznych i zdaje sie
by¢ niezbednag dla zrozumienia bar-
dziej skomplikowanych dziet mu-
zycznych w latach nastepnych.

Pieéni polskie o zywym tempie,
jak ,Przgéniczka® Moniuszki, i o

radosnej tematyce, jak ,Krako-
wiak* Noskowskiego czy ,Kuja-
wiak* Niewiadomskiego pociggaja

miodziez bardziej, niz sentymental-
ne, cho¢by najbardziej tematycznie
zrozumiate pie$ni Schuberta czy
Schumana.—Pos$r6d fragmentéw mu-
zyki operowej, najwieksze zainte-
resowanie budza te, ktére zawiera-
ja wyrazny watek dramatyczny, gdyz
mtodziez wyczuwa zwilaszcza u)
Spiewnym ansamblu pewien wycinek
akcji teatralnej. Charakterystycz-
nym objawem jest tu fakt, ze tru-
dny muzycznie duet z op. ,Borys
Godunow“ Mussorgskiego, przy pla-
stycznym wykonaniu pierwszorzed-
nych solistow tak porwat mtodziez,
ze zadala jego powtérzenia. Piesni
i arie operowe Moniuszki swa
szczerg lirykag trafiaja w samo ser-
ce miodych stuchaczy.

Z tworcow polskich utworéw in-
strumentalnych  oddziatywa prze-
de wszystkim Wieniawski, a jego
.Legenda“ przez swéj ftadunek e-
mocjonalny nalezy do najulublen-
szych utworéw mitodziezy. Niemniej
utwory instrumentalne klasykow
Bacha, Mozarta, Corellego czy Ra-
meau, stuchane sg z nalezytym
skupieniem. Interesujg réwniez u-
twory o wyraznym obliczu progra-
mowym, jak ,Lot Trzmiela", Korsa-
kowa, ,Brama Kijowska'" Mussorg-
skiego, ,Przeglad wojsk o péinocy”
Glinki, lub takie pie$sni Moniuszki,
jak ,Stary Kapral* lub ,Dziad i ba-
ba". Z wycinkéw opery klasycznej
niezawodnym powodzeniem ciesza
sie arie z ,Wesela Figara“ Mozarta,
jak tez ,Plotka“ z ,Cyrulika Se-
wilskiego“ Rossiniego.

Odzielne zagadnienie stanowi
zblizenie mtodziezy do muzyki Cho-
pinowskiej. Bowiem aule szkolne
lub inne, stojagce do dyspozycji ,Ar-
tosu“ sale, nie sg wyposazone w
odpowiednie fortepiany dla arty-
stycznej interpretacji dziet Chopi-
nowskich. Nie trudno przy tym zau-

wazy¢, ze nawet przy najlepszym
wykonaniu, skupienie uwagi pierz-
cha po pierwszych 3 utworach,
bez wzgledu na to, czy to beda pre-
ludia, etiudy, mazurki czy walce.
Totez poswiecenie catej audycji
szkolnej muzyce Chopinowskiej nie
jest jeszcze bez reszty rozwigza-
nym problemem programowym.

Innym charakterystycznym do-
Swiadczeniem, z ktérego wyciggnac
winni wnioski kompozytorzy wspot-
czes$ni, jest fakt wiekszego oddzia-
tywania masowej piesni radzieckiej
niz polskiej. Sposéréd polskich pie-
$ni masowych wydajg sie by¢ bar-
dziej chwytliwe te, kt6re majag cha-
rakter estradowy, w swym stylu
zblizone do piosenki ludowej, a
wiec przede wszystkim utwory Tad.
Sygietynskiego, i takie, jak ,Koty-
sanka“ Gradsteina lub ,Wyszta bym
ja" Lutostawskiego itp.

Na doswiadczenia z odbioru przez
miodziez muzyki wspdiczesnej jest
jeszcze za wczes$nie, gdyz muzyka
ta jak dotad dawkowana fest bar-
dzo ostroznie i przewaznie dopiero
w 3  roku stuchania audyciji
szkolnych. Ale i tu grajg role wy-
zej wymienione cechy rytmiczne i
folklorystyczne i tym sie ttumaczy
duze powodzenie oberka skrzypco-
wego Bacewiczéwny, ktéry stat sie
ustalong pozycjg w programie. O-
statnia z audycji w br. szkolnym
miata charakter ,koncertu zyczen“,
na ktéry zilozyly sie w programie
utwory najlepiej przyjmowane w
ciggu roku. Dalo to niemaly zaso6b
doswiadczenia, z wszystkich odcin-
kéw terenu, dla jeszcze precyzyj-
niejszego uktadania programoéw na
przysztos$c¢.

Znacznie wieksze trudno$ci nasu-
wata sama organizacja koncertow
szkolnych, a przede wszystkim
zharmonizowanie ich z ogoélnym
programem nauki w szkotach. Wal-
ka o uzyskanie w siatce godzin
szkolnych jednej godziny w miesig-
cu dla muzyki, nie wszedzie zosta-
ta wygrana. Mimo bowiem chwa-
lebnych wyjatkéw, stosunek wielu
dyrekcji szkét charakteryzuje obo-
jetnos¢ — brak choéby réwno-
uprawnienia z lekcjami gimnastyki
czy rysunkéw. Mimo to zasieg or-
ganizacyjny zwieksza sie z roku na
rok. Jezeli w pierwszym prébnym
okresie mieliSmy 100 audycji mie-
siecznie, to w drugim juz 200 a o-
statnio 300, w ten sposéb w maju
br. zostata osiggnieta cyfra 5400 od-
bytych koncertéw. Biorac pod uwa-
ge przecietng cyfre 350 stuchaczy
na jednej audycji, to w ciggu cale-
go okresu dobrg muzyke ustyszato
juz 1.890.000 uczni. Jest to powazne
osiagniecie.

Ale i poziom artystyczny audycji
szkolnych Wzrasta z kazdym potro-
czem. ,Artos" dysponuje juz dos¢
liczng grupa etatowych artystow.
Spiewakéw, instrumentalistow, a-
kompaniatorow i prelegentéw, Kkto-
rzy sumiennie i pod kontrolg dyrek-
cji przepracowujg i pogtebiajg ar-
tystyczne wykonanie utworéw do-
stosowanych do ich indywiduanych
mozliwos$ci.

Niejednokrotnie koncerty szkolne
sg jedynymi imprezami o charakte-
rze muzycznym, jakie zjawiaja sie
w ciggu roku w matych miastach
powiatowych czy osadach fabrycz-
nych a milodziez wyczekuje ich z
niecierpliwo$ciag i upragnieniem. Sta-
ba strong tych imprez sgwcigz jesz-
cze niestety nieodpowiednie warunki
techniczno - organizacyjne w tere-
nie. Brak obeznanych z zagadnie-
niem pracownikéw organizacyjnych
JArtosu", ktérzyby z réwnym zain-
teresowaniem i ambicjg przystepo-
wali na tym odcinku do pracy, jak
to czynig przy realizacji wszelkiego
typu imprez rozrywkowych. Brak
odpowiedniej ilosci Srodkéw komu-
nikacyjnych, a wiec samochodéw u-
mozliwiajagcych wykonanie na jed-
nej trasie 2 audycji dziennie.
Niedostateczna ilos§¢ ogrzanych w
zimie a wietrzonych w lecie sal,
przeznaczonych do tego celu, a
przede wszystkim odpowiednich
fortepian6w. Wszystkie te braki, o-
pézniaja normalny rozwdj akcji,
wplywajagc ujemnie na samopoczu-
cie artystow i poziom ich arty-
stycznego wykonawstwa. Zawodza
rowniez w spos6b widoczny S$rodki
propagandy — niedostateczna u-
miejetno$¢ przekonania kierownic-
twa szkoly o pozytecznosci akecji
jako pozytywnego czynnika w ogél-
nym wychowaniu miodziezy. Rozu-
miemy, ze przy olbrzymim progra-
mie nauczania, jaki obowigzuje dzi$§
szkolnictwo, nie zawsze tfatwo jest
znalez¢ wolng godzing dla muzyki
—e ale przy dobrej woli i pewnej e-
lastyeznos$ci w stosunku do progra-
mowego schematu, pedagogiczna
przeszkoda ta nie jest nie do poko-
nania.

W wyniku 2-letniej akcji ,Arto-
su“ na tym odcinku zainteresowanie
muzyka jako sztuka piekng wzro-
sto wybitnie w szerokich kotach
mtodziezy szkolnej. Uczniowie nie
tylko wyrazajag zyczenie ustyszenia
kilkakrotnie tego samego utworu,
nie tylko przyswajaja sobie daty i
fragmenty z zycia kompozytoréw,
ale pod wplywem koncertow pra-
gna sami muzykowac . tworzac koi-
ka choralne czy orkiestrowe. Nie
jeden drzemigcy talent muzyczny
budzi sie w ten sposéb z uspienia a
zadaniem kierownictwa szkoly, o-
Srodka ZMP i wydziatu kultury
przy powiatowych i wojewddzkich
radach narodowych jest skierowa-
nie takich talentéw na wtasciwg
droge szkolenia zawodowego.

Ciezka, bo w niesprzyjajgcych wa-
runkach prowadzong, prace artysty

nagradza $Swiadomo$¢ shisznosci A
celowosci akcji. Przysposobiona do
stuchania miodziez bedzie za lut pa-
re podziwiata tych samych artystow
w operach i salach Koncertowych,
tworzgc nowe kota odbiorcéw mu-
zyKki.

Akcja jest stluszna i potrzebna,
ale wymaga wiekszej niz dotad »-
pieki Ministerstwa Kultury i Sztuki
i Min. O$wiaty, zarbwno jezeli cho-
dzi o poprawe warunkéw technicz-
no-organizacyjnych, jak i o petlniejsze
wykorzystanie Kadr artystycznych,
ktére przy ostroznej selekcji i wni-
kliwszej kontroli panstw. Komisji
Kwalifikacyjnej stworzg odnowiong
baze dla rozszerzenia akcji na naj-
bardziej zaniedbanych terenach.

WITOLD ELEKTOROWICZ

TATIANA NIKOL Alt WA
I Klim KGNDRASZY]J
S WARSZAWIE

Stawa Kiryta Kondraszyna, dwu*»
krotnego laureata Nagrody  Stali-,
nowskiej, dyrygenta Teatru Wiel-
kiego w Moskwie ros$nie od kilku
lat nieprzerwanie i dawno juz
przekroczyta granice Zwigzku Ra-
dzieckiego. Obecnie mogliSmy sie
sami przekona¢, jak bardzo jest ona
uzasadniona. Kazdy takt | Symfonii
Szostakowicza zaradzat gteboko
przemys$lang koncepcje wykonaw-
czg, w ktdérej nie ma miejsca na po-
wierzchowno$¢, podkres$lanie zew»
netrznych cech sztuki kapelmi-
strzowskiej, a caly wysitek twoérczy;
zmierza do odstoniecia treéci par-
tytury. Symfonia ta jest u nas do*
krze znana i jej wznowienia przyj-«
mowane sg zawsze chetnie. Tym ra*
zem wykonanie Kondraszyna wy-
wotato prawdziwy entuzjazm, a dy*
rygenit uzyskat w tej, az do kaprys-
nosci roéznorodnej, symfonii tak
wielkg jedno$¢ formalng, ze dzieto
otrzymato nowe, nieznane nam do-
tychczas os$wietlenie. Tragizm i gro-
teska, skondensowany liryzm i pai
tos, petne konfliktéw napiecia i roz-
luznienia, uzyskaly na dramatycz-
nym wyrazie, dzieto stato sie je-
dnolite. W interpretacji Kondraszy-
na nie byto w przebiegu muzycz-
nym symfonii zadnych zataman.
Symfonia nie miata szwéw, ktore
sie w niej tak czesto ukazujg, gdy
dyrygent pozwoli orkiestrze rozry-
wac tkanine dzwiekowg. Nawet styn-
na pauza w IV czesci nieprzerwata
toku muzyki, a solo kottéw byto
tym samym emocjonalnym tutti, co
poprzednio cata orkiestra. Panowa-
to precyzyjne stosowanie techniki
dyrygenckiej, przekonanie w traf-
no$¢ odczytania partytury, wola na-
rzucenia stuchaczom wizji $wiata
I Symfonii Szostakowicza. ~Stucha-
cze wielkiej Hali Mirowskiej stali
sie na po6t godziny postuszni kazde-
mu drgnieniu mys$li i emocji Szosta-
kowicza. Aby tak poprowadzi¢ or-
kiestre trzeba wierzy¢ w | Symfo-
nie Szostakowicza, w wysokag pro-
be jej radosci i bdlu, trzeba zy¢
wiele lat w atmosferze wielkiej
sztuki, aby tresciom, jakie przyno-
si symfonizm wczesnego Szostako-

wicza — uczuciom i przezyciom ra-
dzieckiego pokolenia lat dwudzie-
stych i trzydziestych — nadaé¢ for-

me odtwdércza tak bardzo petng u-
miaru, spokoju, godnosci i sity. Nie-
zapomniane wykonanie!

M. B.

* ol *

Cecha radzieckich artystow  Jest
wielka prostota, niezaleznie od ty-
tutdbw, zaszczytéw,

Ta wielka bezpos$rednios¢ Jest
rowniez cechg gry Tatiany Nikota-
jewej. Artystka o niezwykle szero-
kiej skali mozliwos$ci interpretacyj-
nych, ktéra dla kazdego utworu —
od Koncertu Wioskiego Bacha, az po
preludia i fugi Szostakowicza po-
trafi znalez¢ witasciwy styl wyko-
nawczy — jednoczes$nie porywa stu-
chaczy swoja gra pozbawiong zu-
petnie jakiej$ pozy, czy maniery.
Bardzo gteboka i skupiona w Ba-
chu, czy Sonacie d-moll op. 31 Bee-
thovena a jednocze$nie zartobliwa
i wrecz wesofta przy Scherzu Bo-
rodina i Grajacej tabakierce Lia-
dowa jest Tatiana Nikotajewa
godng przedstawicielka rosyjskiej
szkoty pianistycznej. O jej niezwy-
kle wysokim poziomie $Swiadczy
droga, jakg przebyta artystka z kla-
sy uczniow prof. Goldenwejzera —
do ekstra- - klasy Swiatowe].

Recital fortepianowy Tatiany Mi-
kotajowej, ktéry odbyt sie w Romie
26 czerwca, dat petny przekroj jej ta-
lentu pianistycznego. Koncert wto-
ski, ktéry znalazt sie w pierwszej
czesSci programu jest utworem napi-
sanym na klawesyn, totez jego wy-
konanie obok problemoéw czysto te-
chnicznych nastrecza szereg trudno-
Sci zwigzanych ze specyficznym cha-
rakterem klawesynowym. Wymaga-
ja niezwyktej precyzji uderzenia, od-
powiedniego stosowania kontrastow
dynamicznych, ktére oddalyby w pet-
ni réznice rejestréw klawesynu,
przy czym istnieje zawsze powazne
niebezpieczenstwo, ze interpretacja
oparta na ,klawesynowej* grze be-
dzie jedynie naturalistycznym nasla-
downictwem kolorystycznym efek-
tow klawesynowych, za pomoca e-
fektow dynamicznych fortepianu.
Jest wielka zastuga Mikotajewnej,
ze potrafita tego wunikngé¢. Cecha
charakterystyczng jej interpretacji
byto réwniez bardzo szybk:e temoo
w czesci ostatniej Koncertu Wloskie.
go Bacha, ktére jednak w niczym
nie wplyneto na przejrzystos¢ i pre-
cyzje przebiegu linii melodycznych,



,, Orkiestrowe" hiAv traktowanie
fortepianu przez Beethovena wy-
magato uzycia zupetnie innych
Srodkow. Jednak i tutaj artystka

osiggneta duzy sukces zadziwiajac,
szczegoblnie w pierwszej czeSci so-
maity, niezwykle subtelnym piandssi-
mo, zwtaszcza w niskich rejestrach.
Nieco moze za rozwlekta cze$¢ dru-
ga sonaty zostala wyréwnana wspa-
nialym wykonaniem czes$ci ostat-
niej.

t Jednakze najwiekszym
«sukcesem jbyta druga cze$¢ progra-
mu, w ktoérej ustyszeliSmy 3 pre-
ludia i fugi Szostakowicza z op. 87,
trzeciag Sonate Prokofiewa oraz pieé
etiud koncertowych z op. 13 — jed-
nego z ostatnich dziet Mikotaje-
jwej.

24 preludia i fugi op. 87 — ostat-

nie dzieto kompozytora wydane w
1953 r. jest zupetnie nieznane pol-
skim stuchaczom z wyjatkiem tych
flielieznych, ktérym udato sie kupié
W ksiegarniach te dwa tomy, roz-
chwytane zreszta w ciggu paru go-
dzin. Wykonanie preludiow i fug
Szostakowicza wzbudzito olbrzymie
zainteresowanie ws$réd publicznosci
warszawskiej. Przyjecie, jakiego do-
znaly, sprowokuje chyba naszych
pianistéw do opracowania cho¢ pa-
ru sposréd 24 preludiéw i fug Szo-
stakowicza, Kkitére entuzjasci nazy-
waja JWohltemperiertes Klavier
XX wieku”.
i Zalety dynamiczne gry Tatiany
Nlikotajewej szczeg6lnie wyraznie
ukazaly sie w wykonaniu Il Sona-
ty fortepianowej Prokofiewa, jak
rowniez we wtasnych etiudach kon-
certowych, ktére noszag wyrazny
charakter wirtuozowski, stawiajac
przed wykonawco powazne proble-
my techniczne.

Zatowaé nalezy., ze tworczo$é Mi-
kotajewej jest w Polsce zupetnie nie
maina; cho¢ wykonane utwory ma-
ja bowiem charakter wybitnie wir-
tuozowski, bytoby jednak niestusz-
nym powiedzieé, ze strona tech-
niczna koncertu fortepianowego do-
minuje nad wyrazem. | koncert for-
tepianowy jest przepojony roman-
tyzmem przypominajgcym Rachma-
ninowa czy Skriabina, ale bez ak-
centbw pesymizmu. Szczeg6lnie o-
Btatnda cze$¢ — allegro com moto—o
charakterze ludowym jest wyraznie
pogodna i optymistyczna. Orkie-
stra potraktowana zostata drugopla-
nowo, co spowodowato, ze o Mikota-
jowej jako o kontpozytoree trudno
jest w tej chwili wyrobi¢ sobie pet-
ne zdanie. Pianistka zaréwno na re-
citalu, jaik i na koncercie symfo-
nicznym. bisowata wielokrotnie, o-
wacyjnie przyjmowana przez pu-
blicznos¢.

1 Zalowaé nalezy, ze goscie radziec-
cy dali jedynie dwa wystepy w
Warszawie — z tym wiekszg nie-
cierpliwos$cia bedziemy oczekiwaé
ich dalszych koncertow.

, Vv N mv L. E,

chyba

WYSTAWA POLSKIEJ
ARCHITEKTURY

ZA GRANICA

Rok 1953 pozwolit po raz pierwszy na
podjecie proby eksponowania za granicg
naszej architektury. Wystawa pt. Osig-
gnigcia Architektury Polskiej zrealizo-
wana zostata w dwéch wersjach jezyko-
wych. Wersja francuska eksponowana
byta na wiosne br. w Belgii i Szwajcarii.
Na materiat wystaw — identyczny dla
Obu wersji — ztozyly sie rysunki, foto-
grafie i modele 36 projektéw wzglednie
ukoniczonych dziet i zalozen architekto-
nicznych oraz reprodukcje ciekawszych
prac nadestanych na dwa wyjatkowo
wazne konkursy, rozstrzygniete na prze-
tomie 1952 i 1953 r., tj. na Centralny Plac
Warszawy i na pierwsze dwie stacje Me-
tro warszawskiego.

Uktad wystaw obejmuje grupy zagad-
nien: mieszkanie i opieka spoteczna —
(Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa
w Warszawie, Nowa Huta i Nowe Ty-
chy), kultura i o$wiata — (Patac Kultury
i Nauki w Warszawie, Politechniki w G li-
wicach i Wroctawiu, Teatr Narodo-
wy w todzi), zaktady pracy, wie$ i
uzyteczno$¢ publiczna — . (Dom Stowa
Polskiego w Warszawie i projekty stacji
Metro) oraz siedziby witadz — (gmach
Sejmu PRL, KC PZFR i Rady Panstwa
w Warszawie). Ponadto kazda z wystaw
przedstawia w dziale historycznym, w
ikolejnosci chronologicznej, najciekawsze

CEITSMLNY OSRODEK SZKOLENIA
INSTRUKTOROW ~ ARTYSTYCZNYCH
W SKOLIMOWIE

Potozony w malowniczym miejscu nad
rzekag OS$Srodek zajmuje kilka duzych
budynkéw. Mieszczg si¢ w nich: inter-
nat, bardzo porzadnie i tadni# urzadzo-
ny, wyposazony mgruntownie, biura, kla-
sy, duza sala baletowa (niestety z wad-
liwa akustyka — pogtos), sale do préb
chéru i orkiestry.

Z rozmowy z naczelnym dyrektorem,
ob. Kuroczko, dowiadujemy sie szere-
gu szczeg6tdw. Ot6z mys$l zatozen a pla-
cowki wychowawczo-artysityczinej zo-
stata powzieta w roku 1951 przez prze-
wodniczagcego CRZZ i Wydziat Kultury
CRZZ. Kierownictwo artystyczne powie-
rzono ob. Mierzejewskiej. Poszczegélne

obiekty zabytkowe roraaftszczyzny, goty.
ku, renesansu, baroku i klasycyzmu za-
chowane wzglednie odbudowane na zie-
miach Polski. W tym dziale podkre$lo-
ne zostaty: Wawel, Trasa W—Z (jako
harmonijne przejscie nowoczesnej ar-
terii komunikacyjnej przez obszar zabyt-
kowy) oraz odbudowa i rozbudowa Tea-
tru Wielkiego w Warszawie.

Wystawy w skromnym iloSciowo wy-
borzfe obejmujag wszystkie dziedziny
twérczosci architektonicznej od najwiek-
szych zalozen urbanistycznych (Nowa
Huta i Nowe Tychy) do projektow wnetrz
(Rada Panstwa w Warszawie).

Léon-Louis Sosset omawiajgc wystawe
w Belgii w dwu obszernych artykutach
w Les Beaux-Arts i La Nouvelle Gazete
zwraca specjalng uwage na peten pietyz-
mu stosunek do zabytkéw oraz komplet-
ne wyposazenie nowych osiedli miesz-
kaniowych méwigc m. im: Przedmies$cia,
ktére niegdy$ przedstawialy obraz nedzy
i krancowego zaniedbania z kretymi
uliczkami i cuchngcymi podwdrzami,
beda zastgpione przez pogodne osiedla
robotnicze wyposazone na podstawie sta-
rannych studiéw i zaopatrzone kazde w
szkoty, os$rodki zdrowia, przedszkola,
parki, tereny 'sportowe i oS$rodki szkole-
niowe. Wystarczy zda¢ sobie sprawe z
tych faktéw, aby przyznaé, ze chocéby
tylko w zakresie socjalnym architektura
polska podejmuje realizacje, ktére
Swiadczg o ogromnym postepie. Niewat-
pliwie fachowcy znajdg tu obfity mate-
riat do przemysSlenia. Bezwzglednie
stwierdzi¢ mozemy na tle tej imprezy,
ze historia nie dostarczyta nam dotycn-
czas przyktadéw robé6t o takim rozma-
chu, realizowanych w tak trudnych wa-
runkach w czasie tak kréotkim, z taka
odwagga, entuzjazmem i ufnoscig.

Brukselska Derniere Heure informujac,
ze wystawa architektury polskiej jest
pierwszg z cyklu podobnych imprez (na-
stepne beda posSwiecone architekturze
dunskiej i wtoskiej podkresla: ,,rysunki
i makiety wystawione pozwalajg na wy-
robienie sobie ogdélnego pogladu na za-
mierzenia tak w stosunku do mieszkan
robotniczych, jak i obiektéw monumen-
talnych. Z tego ostatniego punktu widze-
nia najwieksze zainteresowanie wzbudzi
bezwatpienia neoklasycyzm, ktéry wy-
daje sie by¢ regutag obowigzujgca dla
budowli najwazniejszych, w trosce o za-
pewnienie im zawsze harmonijnych pro-
porcji”.

Belgijska Chronique des Travaux Pu-
blics szeroko omawia naszg wystawe wy-
powiadajac sie zwtaszcza na temat urba-
nistyki: ,Niezwykle szybka budowa i od-
budowa stolicy Polski winna zaskoczy¢
niejednego obserwatora; w mgnieniu oka
dokonywajg sie tam rzeczy niepojete
jeszcze przed 15 laty. Nie mozna nie jpo-
strzega¢ statych zmian, nie notowaé po-
teznych realizacji, dokonywanych w nie-
znanej w przesziosci atmosferze, progra-
mowym celem tych inwestycji jest szyb-
kie zaspokojenie potrzeb pracy, kultury
i wypoczynku najszerszych rzesz spote-
czenstwa. Dla osiggnigcia tego celu od-
wotano sig do najnowszych zdobyczy
nauki, techniki i sztuki”.

,Plany budowy miast opierajg si¢ na
przewidywanej iloéci mieszkancéw. Mia-

sto sktada sie z réznych dzielnic: cen-
trum, dzielnice mieszkaniowe, przemy-
stowe, rolnicze, tereny sportowe itp.“

,Odbudowa Polski stanowi przyktad sto-
sowania na ogromng skale zasad nowo-
czesnej / urbanistyki”. ,Nalezy zlozy¢
szczery hotld tym wszystkim, ktérym
przypadto w udziale cigzkie zadanie od-
budowy kraju i jego stolicy, spustoszo-
nych wojna, i ktérzy wykonujg te misje
ze zdecydowang wolg tworzenia dziet
trwatych i pozytecznych”.

Liczne przychylne wzmianki i artyku-
ty znajdujemy w Le Drapeau Rouge,
ktéry stwierdza m. in.: ,Wystawa ta po-
zwala na doskonate uzmystowienie sobie
osiggnie¢ kraju, w ktéorym w ostatnich
latach wysitki <byty wyjatkowo inten-
sywne, a architekci staneli przed ogrom-
nymi zadaniami”.

Nie wszystkie glosy prasy bytly oczy-
wicie tak obiektywne i rzeczowe jak cy-
towane powyzej. Spotykamy réwniez
objawy negacji nie tylko co do poszu-
kiwan formy, lecz nawet co do naszej
aktywnos$ci inwestycyjnej. Nie warto po-
lemizowaé¢. Droga do dojrzatych osig-
gnie¢ nie jest ani tatwa, ani prosta. Zna-
my juz wiele naszych biedéw, wytknie-
tych ostatnio w czasie Krajowej Narady
Architektéw oraz zilustrowanych w cza-
sie | Powszechnej Wystawy Architek-
tury. Szybciej chcieliby$émy sie rozwijaé
i doskonalic.

Z tego wzgledu z zadowoleniem notu-
jemy dyskusje prasowg, wywotang nasza
imprezag w Zurychu w Szwajcarii. Ata-
kujac wystawe z punktu widzenia stusz-
nosci naszych poszukiwan formy i do-
konanych realizacji, Neue Ziricher Zei-
tung w dituzszym atrykule zatytutowa-
nym Klasycyzm rewolucjonistéw wy-
raza zdziwienie, ze urbanistyka naszych
nowych i przebudowywanych miast nie
opiera si¢ na przykitad na ,projekcie
Le Corbusier'a, na Saint-Dié w Woge-
zach (1935 r.), na rozwigzaniach Alvara
Aalto dla Rovaniemi w Finlandii (1945 r.)
albo na propozycjach F. L. WrighVa dla
nowego osiedla ,Broadacre City” (1932
rok)” jako na koncepcjach postepowych.

,Czy mozna te rzeczy w ogéle wza-
jemnie poréwnywaé¢?” — pyta w odpo-
wiedzi Vorwarts — mowigc dalej —
.Projekty architektéw radzieckich, pol-
skich, butgarskich etc powstajg dla pet-
nej ich realizacji, poniewaz korzystajg
z odpowiednich warunkéw ekonomicz-
nych i politycznych... Pomys$lane przed
dziesieciu i wiecej laty koncepcje Le
Corbusier'a i WrighVa ao dzisiaj pozu-

dziaty ob.jel*: ob. Soja grupa wokal-
na, ob. Mierzejewska — grupa taneczna,

ob. Witkomirski Jézef — grupa in-
strumentalna.
Celem placéwki Jest wyksztalcenie

nowego typu instruktora artystycznego
i instruktora praktyka. Uczen poprzez
praktyke w zespole i wiedze teoretycz-
ng dochodzi do stopnia petnokwalifito-
wanego instruktora artystycznego. Cal-
kowity koszt nauki i wyzywienia pono-
si CRZZ, précz tego mtodziez otrzymuje
ubrania potrzebne do pracy, a czescio-
wo i prywatne, przewidziane tez sg sty-
pendia.

Z eliminacji

powiatowych | wojew6-

dzkich wybrano najzdolniejszych ucz-
niow w wieku od 14 do 17 — 18 lat do
grupy tanecznej i od 14 do 22 lat do
grupy muzycznej, ogoélnie okoto 200
o*s6b. Utworzono trzy grupy — bale-
towa, wokalng i orkiestralng. Grupy:
wokailna i baletowa majg przewidziane

3 lata nauki, orkiestralna — 5 lat ze
wzgledu na wieksze trudnos$ci opano-
wania- gry na instrumentach. Wyklady

teoretyczne obejmujg wszystkie przed-
mioty zawodowe niezbedne dla tego ty-
pu pracy. Poza tym na miejscu jest li-
ceum ogdlnoksztalcace.

Organizacja pracy ma wyglagda¢ na-

stepujgco: wyktady i praca zbiorowa,
(choér, orkiestra, balet, wyktady teore-
tyczne, zbiorowa emisja gtosu — czy-

Ii fonetyka), lekcje indywidualne —
klasy poszczegblnych instrumentéw
wchodzgcych w sktad orkiestry, $piew
solowy. Précz tego kazdy uczend rm.si
opanowa¢ dodatkowy instrument akom-

ttajg utopiami na papierze i na fcrtyttN
toé¢ utopiami pozostang. Burzuazyjno-
kapitalistyczne spoteczenstwo przejgto od
swoich najwiekszych mistrzéw tylko to
co mogto wykorzysta¢: od Le Corbusier‘a
masowy dom czynszowy w Marsylii, a
od WrighVa wille w prerii. Ich urbani-
styka powedrowata do kosza. Czyz moz-
na mie¢ pretensje do architektéw krajow
socjalizmu, ze zamiast ja wycigga¢ z ko-
sza na $mieci siegneli do blizszych im in-
nych wzoréw, ze wychodzac ze swoich
spotecznych i kulturalnych warunkow
uzyskujg inne wyniki niz utopie lub inne
wreszcie niz realizowana urbanistyka
zachodnia?”

Obrona ze strony Vorwarts naszej ar-
chitektury nie jest bezkrytyczna. W dal-
szym ciggu tego samego artykutu czy-
tamy: ,W architekturze, ktéra od kilku
lat rozwija sig¢ w nowym kierunku, nie-
jedno mozna zakwestionowac. Mozna
wiec stwierdzi¢, ze przedstawione pol-
skie projekty w poszukiwaniu przywré-
cenia kompozycji wnetrza ulicy zbyt
szybko zadowalajg sie uzyskaniem petnej
kompozycji elewacji od ulicy, podczas
gdy uksztattowanie przestrzenne wnetrz
blokéw pozostaje przypadkowe”.

Do tej ciekawej dyskusji i jej podob-
nych, do ktérych wystawa nasza stala
sie okazja, powrdcimy moze jeszcze in-
nym razem. Teraz natomiast chcieli-
by$§my sie podzieli¢ wrazeniem, jakie
wywotuje lektura opinii prasowych bel-
gijskich i szwajcarskich. W Zzadnym z

gtoséw nie spotykamy przeeiwstawienia
naszym dalekim od doskonatosci reali-
zacjom realizacji wiasnych.
Ponadto — poza cytowanym powotaniem
sie¢ na znane na Zachodzie autorytety —
nie spotykamy préb przeciwstawienia
naszej twoérczosci architektonicznej osia-
gwieciiom innych krajéw zachodniej Eu-
ropy. Dowodzi to miedzy innymi réw-
niez braku kryteriow wsrod krytykow i
odbiorcéw achitektury oraz istnienia
sprzecznos$ci i walki pomiedzy ,,funkcjo-
nalistami“ i ,tradycjonalistami“, od kt6-
rej nie jest dzi$ wolna ani Belgia, ani
Szwajcaria, ani Francja czy tez Wielka
Brytania lub Holandia.

o Bohdan Garlinskl

Z G 0
WSIEWOLODA
PUDOWKINA

30 czerwca zmart nagle w 61 ro-
ku zycia wskutek choroby serca
Wsiewotod. Pudowkin. W zmartym
kinematografia  Swiatowa stracita
jednego z najwspanialszych arty-
stow, twoérce porywajacej ,Burzy
nad Azjg“, ,Matki* i ,Konca Sankt-

Petersburga“. Dzieta te otworzytly
nowa epoke w historii filmu, sa
klasyczne.

W swych dalszych wielkich fil-
mach historycznych ,Admirat Na-
chimow®, ,Minin i Pozarskij*, Su-
worow*, ,Zukowski* dawat Pudow-

kin wyraz swej ideologii twoérczej,
swemu patriotyzmowi, swemu rozu-
mieniu roli artysty: ,Nie ma sztu-
ki bez idei, tak jak nie ma jej bez
narodu i bez stuzby dla narodu”.
Do kohca ..swego zycia Pudowkin
niezmordowanie stuzyt sprawie po-

koju, brat udzial w Swiatowych
Kongresach Obrohcéw Pokoju we
Wroctawiu i Warszawie.

Wsiewotod Pudowkin odznaczony
byt dwukrotnie Orderem Lenina,
trzykrotnie przyznano mu Premieg
Stalinowska.

.Przeglad Kulturalny* w najbliz-

szym numerze poswieci wielkiemu
rezyserowi radzieckiemu obszerny
artykut.

MY URWISY

Film francuski. Scenariusz: GA-
STON MODOT i M. HILCRO. Rezy-
seria: LOUIS DAQUIN. Produkcija:
~PATHE CINEMA*, 1941.

Istniejg nieraz filmy — nawet nie-
zte — na ktore patrzymy z pewng
obojetnosciag. Ani akcja, ani watle
narysowane postaci nie zdotaly nas
zainteresowaé, pociagnac, przekonacd.

Inne znéw filmy — moze mniej
ambitne — odznaczajg sie doskona-
le uchwycong atmosferg, przekony-
wajagco postawionymi postaciami f
przebiegiem dramatycznych wzgled-
nie komediowych wydarzen wywotu-
jacym przejecie i zaangazowanie wi-
dza.

My urwisy — to fiim bezpreten-
sjonalny, w ktérym jednak przyjem-
nie stwierdzi¢ drobiazgowag troske
rezysera o prawde przedstawianych
postaci. Atrakcyjnos$¢ tego filmu nie
ogranicza sie do szerokiego udziatu
dzieci doskonale prowadzonych ak-
torsko — ptynie ona takze z od-
Swiezenia ,odwiecznej* _ tematy-

paniujagcy. Jako podstawowy wybrano
akordeon, Uczac sig z przysziymi wa-
runkami pracy Instruktora w terenie,
gdzie nie zawsze znajduje sie fortepian.
Na drugim miejscu — fortepian ewen-
tualnie nawet gitara.

Précz zasadniczego celu, Jakim jest
stworzenie nowego typu Instruktora,
przewiduje sie takze przygotowanie i
zorganizowanie zespotu koncertujgcego,
gtéwnie choéralnego z akompaniamentem
orkiestry i ewentualne wyksztalcenie
kilku solistow’. Wystepy Jednak moga
sie rozpoczgé po gruntownym przygo-
towaniu nie wcze$niej niz za 2 lata.

Takie zatozenia t projekty OS$rod-
ka. Jak wyglada ich rea.liazcja? OS$ro-
dek rozpoczat prace w pazdzierniku
1952 r.

Przyzna¢ nalezy, ze rzeczowo i solid-
nie wzigt sie do realizacji zalozen. W
my$l zakre$lonego planu prowadzone
sa juz wszystkie wyktady teoretyczne
liceum ogélnoksztatcagcego, bardzo cie-
kawe lekcje zbiorowej emisji gtosu, czy-
li fonetyki. Polegaja one na nauczeniu
wymawiania i $piewania samogtosek
ro6znymi barwami: jasng, Srednio-jasna
i ciemng. Wazne to jest dla choéru ze
wzgledu na wyréwnanie jego barwy gto-
sowej, a takze ze wzgledu na uzyska-
nie ciekawych efektow dzwiekowych.
Ta sama pieSA brzmi zupeinie inaczej
wykonana trzema réznymi barwami.

Na podkreélenie zastuguje doskonata
organizacja tak wsrod kierownictwa, jak
i mitodziezy bardzo dobrze zdyscypli-
nowanej.

H tofoMeiowelJ. llez fo wMzieM$-
my filmoéw kapitalistycznych o za-
ktadach poprawczych? W Urwi-
sach raz tylko rozgniewany i zgorz-
kniaty ojciec grozi synowi takim za-
ktadem. Na og6lnym, pogodnym tle
filmu scena ta mija bez wigekszego
wrazenia.

Zastugg Dagulna jest wiec pokaza-
nie nam dzieci w ich naturalnym o-
toczeniu, w szkole, w obliczu egza-
minu z kolezenstwa, ktéry zdajg na

celujgco. Obok dzieci gtéwnag posta-
cig jest mtody nauczyciel, ktéry w
spos6b bardzo dyskretny kieruje za-
interesowaniem i wychowaniem kla-
sy.
Akcja filmu jest emocjonujgca i
bardzo zrecznie przeprowadzona dra-
maturgicznie. W momentach, w kté-
rych zainteresowanie na chwile stab-
nie, wystepuje caly tancuch gagow
prowadzacy do nowego nhieporozu-
mienia uwienczonego pointg dostow-
nie w ostatnim zdjeciu filmu.
Mo«ze nie najmniej wazne jest to,
ze film zostat zrealizowany w 1941
I ku jako jeden z pierwszych fil-
mow francuskich okresu okupacji. W
tym aspekcie akcja filmu nabiera
nowych rumiencéw i zdaje sie spet-
nia¢ wazniejsze zadanie niz dzisiaj
gotowilbyS§my mu przypisa¢. Rezyser
w calym filmie niedwuznacznie- pod-
kresla site jiakg daje kolektywna
wspoipraca mtodej spotecznosci. Pu-
blicznoé¢ francuska doskonale zrozu-
miata aluzje zawarte w filmie. Odni6st
on w czasie okupacji rekordowy
sukces osiggniety w duzej mierze
dzieki poteznemu zastrzykowi opty-
mizmu i humoru tak bardzo potrzeb-
nego ujarzmionemu przez faszyzm
narodowi. L. Bukowiecki

HO C MAJOWA

Scenariusz: K. ISAJEW — wg no-
weli GOGOLA, rezyseria: A. ROU,
muzyka: S. POTOCKIJ. Wykonawcy:
N. DOSENKO, T. KONIUCHOWA,

A. HWYLINA, E. CESARSKAJA
I mnni.
Kinematografia radziecka data

nam jeszcze jeden film wykorzystu-
jacy niezmiernie bogate ziloza fanta-
styki ludowej. ‘W poréwnaniu jednak
z innymi filmami opartymi o ten te-
mat (cho¢by w poréwnaniu z ogla-
danym ostatnio Sadko), Noc Ma-
jowa zajmuje pozycje nieco odreb-
ng. Nie bylo ambicjg twércéw — o-
pderajagcych sie na opowiadaniu M.
Gogola — ukazanie sumy doswiad-
czen ludu usyntetyzowanej w formie
basni. Zamierzenia tego filmu ida w
innym kierunku.

Nieskomplikowana historia mito$ci
dwojga mtodych i perypetie groznego
wiejskiego soitysa, ktéremu miodzi
kozacy zalewajag sadta za skéore —
stanowig kanwe watku, w Kktory
wplecione sg elementy fantastyczne.
Udziat tych elementéw jest tutaj
szczegllny. Watek fantastyczny bo-
wiem zawarty przede wszystkim w
opowiadaniu i $nie bohatera o sta-
rym sotni-ku, jego zonie - wiedzmie
i corce - topielicy — w sposob szcze-
g6lny zachodzi na watek realistycz-
ny. Wypowiada to najlepiej pointa
filmu, petna dowcipu scena, gdy bo-
hater zbudzony ze snu — w ktérym
piekna topielica obiecata mu pomoc
— znajduje w swym reku... zarza-
dzenie komisarza nakazujgce sottyso-
wi natychmiast zas$lubiny bohatera z
jego ukochang. Cato$¢—zrelatywizo-
wam,a poprzez forme opowiadania
wiejskiego dziada—sprowadza zatem
Interwencje sit poza-ziemskich do
jakze realnego pisma komisarza do
swego podwladnego. Tg drogg fanta-
styka, mieszczaca sie w wyobrazni
prostego kozaka, podporzadkowana
jest watkowi realistycznemu.

W atek zesrodkowuje zatem uwage
widza nie na basniowych postaciach
i tkwigcych w nich ludowych uogél-

Jakie wnioski nasuwajg si¢ nam?

Przede wszystkim wniosek zasadni-
czy: zalozenie jest stuszne i celowe. Zu-
petnie nie mamy petnokwalifikowanych
Instruktoréw. Wigekszo$¢ obecnie pracu-
jacych ma wyksztalcenie teoretyczne
bez praktyki lub odwrotnie. Przy coraz
wyzszych wymaganiach widza 1 stu-
chacza, typ instruktora petnokwallfiko-
wanego jest pozadany i wrecz koniecz-
ny.
yInne wnioski, Jakie wytaniajg sie z
obserwacji pracy Os$rodka, moga by¢
przedmiotem dyskusji. Czy np. w rea-
lizacji artystycznej nalezy oprze¢ sie
na inscenizacji? OsobiScie sadze, ze ta
forma wypowiedzi artystycznej, obej-
mujgca i piesn, i taniec, i deklamacje,
jest stuszna i dobrze przemawia do wi-
dza, nawet zupetlnie nieprzygotowa-
nego.

Nasuwa mi sie jeszcze kilka uwag do-
tyczacych gtéwnie repertuaru ¢wiczeb-
nego. Jesli chodzi o grupe wokalng, to
przede wszystkim konieczne jest do-
kompletowanie sspraméw i tenoréw. W
istniejacej proporcji chér nie ma witas-
ciwego brzmienia. Nie nalezy na po-
czatku pracy dawaé¢ zespotowi do wy-
konania trudnych technicznie utworéw,
jak np. Pod okapem $niegu Szeligow-
skiego. Zespét powinien ze$piewac sie
w utworach bardzo prostych i tatwych,
powinien od poczatku przyzwyczajac sie
do petnego wykonania pie$ni czy utwo-
ru: nie wolno zwalnia¢ zasadniczego
tempa, dostosowujac je do mozliwosci
wykonawczych zespotu. Lepiej bardzo
tatwy utwér wykonaé bardzo dobrze,

nieniach’, a na realnych, petinych ty-
cia kozakach i ich wrogu—sottysie.
Daje to sposobno$¢ do stworzenia
szeregu celnych scen satyrycznych
(wySmiewajacych zabobony, ulegto$¢
soltysa wobec wiladzy) dajac jedno-
czednie wyraz — w spos6b organicz-
nie wynikajgcy z fabuty — krzyw-
dzie chiopskiej.

Jest wreszcie w tym filmie — i to
moze jedna z najwazniejszych spraw
— wiele ludowej poezji. Jest rzecza
zadziwiajaca, jak najprostszymi
Srodkami — sprowadzonymi do po-
S$piesznie wymienionych us$ciskéw,
do piosenki $piewanej pod oknem u-
kochanej, do gonitwy ' po- lesie —
przekazany jest widzowi znaczny ta-
dunek emocjonalny. Dzi.eje sie tak,,
dlatego, ze film przesigkniety jest az
do najmniejszego szczeg6tu, atmosfe-
ra lodowos$ci, w ktérej to, co piekne
jest niemal zawsze proste.

Film ukaziuje w sposéb wymowny,
jak ludowa forma potrafi sples¢ z
sobg w nierozerwalng calo$¢ fanta-
styke z realizmem, satyre z liryka,
nie uszczuplajgc zawartych w nim
ludzkich prawd. | to Swiadczy o nie-
zaprzeczalnej wartosci filmu.

Bolestaw Michatek

TEATR WIELKI W  ODBUDOWIE

Ruiny zburzonego przez hitlerow-
cow Teatru Wielkiego w Warszawie.
Ws$réd ruiin pracujg robotnicy nad
odgruzowaniem terenu, nad zabez-
pieczeniem ocalatych zabytkowych
fragmentéw architektonicznych, nad
pierwszymi zrebami gmachu ,Teatru
Wielkiego Opery i Baletu“, ktéry u-
konczony bedzie pod koniec Planu
6-letniego. Oto przyszly obraz tego
monumentalnego przybytku sztuki —.

ogromna makieta. Gdy wre praca
przy budowie gmachu, jednocze$nie
w odbudowanym juz skrzydle peda-
godzy pracuja nad miodymi adepta-
mi szkoty baletowej, ktérzy zasilg na
nowoodbudowanej scenie szczupte
kadry naszych artystéw - tancerzy.
Oto, jak wyglada ciekawie opra-
cowany temat. Fakt odbudowy nie
jest tu jedynie protokdlarng dzienni-
karskg notatka, ale w spos6b wtasci-
wy kronice rozwija i wzbogaca te-
mat. Wprowadzenie makiety ukazu-
jacej niedaleka przysztos¢, ukazanie
budowy nie tylko na odcinku ,mu-
rarskim*“ ale i tak istotnym, jak przy-
gotowanie kadr dla budowanej sce-
ny +4— jest nie tylko wuatrakcyj-
nieniem tematu, ale jednocze$nie w

specyficzny spos6b daje szerszy
aspekt tego wydarzenia. Zacieka-
wia widza ukazujgc niewidocz-

ne na codzien kulisy, a jednoczes$nie
daje poglad na cato$¢ i ogrom przed-
siewziecia jakim jest. budowa ,Te-
atru Wielkiego Opery i Baletu“. Na
podkreslenie zastuguje w koncepciji
tematu ta réznorodno$¢ pozornie
marginesowych spraw stojacych wo-
két faktu odbudowy, a jednoczes$nie
w syntetyczny i atrakcyjny sposéb
dajacy wyobrazenie o catosci.

Wmontowanie oryginalnego dzwie-
ku nagranego jednocAs$nie z filmo-
waniem w szlkole baletowej pozwala
unikng¢ czesto jeszcze spotykanego
w reportazach dokumentalnych asyn-
chronizmu w muzyce i ruchach tan-
czacych. Pod adresem dzwigeku w
pierwszej czesci tematu mata uwa-
ga: czy np. popularny fragment ope-
rowy nie miatby silniejszej wymo-
wy wsréd ruin gmachu niz jaka$
blizej .nieznana ilustracyjna muzyka,

imb. ,

KSIAZKA DMA

NOWE KSIAZKI

Dwie nowe ksigzki Mariana Bran-
dysa opowiadajg o dzieciach. DOM
ODZYSKANEGO DZIECINSTWA
to historia dzieci koreanskich, sie-
rot, wydartych wojnie, ktéra nisz-
czy piekny kraj Dalekiego Wschodu.
Jest to historia tych 200 matych
Koreanczykéw, ktérzy w Polsce
znalezli opieke, mozno$¢ nauki i za-
bawy. Ich dzieje dzielg sie na trzy
okresy. Pierwszy — tonacy juz nie-
mal w niepamieci—to dziecinstwo u
boku rodzicéw, w domach nietknie-
tych jeszcze bombami amerykanski-
mi, w kraju, nad ktérym wstat
dzien wolnos$ci po dtugiej nocy ja-
ponskiej niewoli. Drugi okres, to
wyryte najgtebiej we wspomnie-
niach straszne przezycia wojenne:

mordy popetniane na ich najbliz-
szych, masakry ludnos$ci, pozary,
zniszczenia, bilakania sie o glodzie
wsréd grozgcej zewszad $mierci.

Nie tatwo byto polskim opiekunom
oderwaé dzieci od tych wspomnien,
zdoby¢ ich zaufanie dla bialego
cztowieka skojarzonego w ich u-
mystach z amerykanska maszyna
wojenng, ze $miercig”

Przybycie do Polski poprzedzone
byto dramatycznym epizodem. Na
apel radia phenianskiego, ktore
wzywato sieroty do udania sie na
granice chinska, setki dzieci pocze-
ty dazy¢ na péinoc poprzez bezli-
to$nie bombardowany kraj, do
punktu, skad miaty byé ewakuowa-
ne do zaprzyjaznionych panstw. Ta
wedréwka dotgczyta nowe przykia-
dy bohaterskiej solidarnosci ma-
tych Koreanczykéw do liczby wiel-
kich czynéw wojennych, ktére licz-
ni spos$réd nich mieli juz poza so-
ba.

Marian Brandys umie przekazaé
w swojej ksigzce te atmosfere ser-
decznos$ci i troski, dzieki ktorej w
polskim Domu Dziecka koreanskie
sieroty znow zaczely sie $miac¢ i ba-
wié. Obok, dziejow wojennych, kt6-
re powracaja we wspomnieniaeh
dzieci, te proste codzienne epizody
prowadzace do zblizenia, do poro-
zumienia, epizody, dzieki ktorym
pokonana. zostaje zapora jezyka i
strasznej przesziosci, stanowig naj-
bardziej wzruszajacy ton w ksigzce.

Storturowane dziecinstwo matych
Koreanczykéw  znalazto  przystan
bezpieczng w kraju budujgcym so-
cjalizm.

Jak pieknag bajke czyta sie notat-
ki z poélr6zy do Zwigzku Radziec-
kiego, z ktorych wylania sie obraz
szczedliwego dziecinstwa w kraju
socjalizmu zbudowanego. WYPRA-
WA DO ARTEKU opowiada o zy-

ciu pionierow radzieckich, mitodo-
cianych przodownikéw nauki, kto-
niz $rednio — utwor trudniejszy. Chér

zupetnie dobrze sobie radzi z pie$niami
ludowymi, prostymi w uktadzie, $pie-
wa je z zyciem, dobrym cieniowaniem,
czysto i rytmicznie.

Te same uwagi odnosza sie do gru-
py oirkiestralnej. Niektérzy orklestnan-
ci nie bardzo sobie jeszcze radzg z
ustawieniem reki, a wiec tym bardziej
repertuar ¢éwiczebny musi byé¢ nadzwy-

czaj tatwy i powinien stuzy¢é tylko do
zgrania sig¢ orkiestry, a nie do wyko-
nania utworu tak trudnego, jak np.

Marsz Prokofiewa (styszatam w czasie
przygotowania na prébie). Co do gru-
py baletowej, to jest ona tak jeszcze
niewyréwnana, ze prawie nic o niej nie
mozna powiedzie¢: Nasuwa sie jedynie
uwaga: przy c¢wiczeniach drobnych sa
juz stali przodownicy: czy to jest stusz-
ne? Raczej wydaje sie, ze wszyscy ko-
lejno powinni by¢ przodujacymi.

Jeéli chodzi o trudnos$ci lokalowe, to
powaznym mankamentem jest brak sa-
li koncerotwej, koniecznie potrzebnej
choé¢by ze wzgledu na préby zespotéw
w petnym sktadzie. Préoby te muszg by¢
przep:‘'owadzane w normalnych warun-
kach koncertowych, gdyz inaczej brzmi
duzy zesp6t w niewielkiej saice, a ina-
czei w obszernej sali koncertowej.

OsSrodek w realizacji swych zalozen
musi przezwycieza¢ dwie trudnosci w
zakresie pomocy naukowych i instruk-
cji metodycznych, brak zupeinie pod-
recznik6w instruktorskich, brak opra-
cowan emisji gtosu zbiorowej, nie ma w
ogble jeszcze teorii, nalezy tworzy¢ do-
raznie sposoby nauczania. Czeg$ciowo

MARIANA

BRANDYSA

rych ciekawo$¢ $Swiata, zrecznos$¢ |
pomystowos$¢ ksztalcona jest w baj-
kowym Patacu Pioniera, a wakacje
uptywajag ws$réd cudéw krymskiej
przyrody, na pokfadzie obstugiwa-
nego przez dzieci statku, na wy-
cieczkach i grach sportowych.

W warunkach tych rosng ludzie
Smiali i przedsiebiorczy, umiejgcy
wspotzyé z kolektywem, znajacy od
dziecka triumfy wynalazczej mysli.

t i

Marian Brandys juz w pierwszym
swym tomie reportazowym, w
pieknych  SPOTKANIACH W&LO-
SKICH pokazal, ze wazne sg dla
niego te tropy serdeczne jakimi sa
losy dzieci. W tych sprawach, kt6-
re czesto stawaty sie w literaturze
okazja do wygrania tatwej czuto-
stkowosci, Brandys umie dostrzec
przejaw zagadnien ogélnoludzkich.
Dla niego jest to jeden z najbar-
dziej dramatycznych, najgtebiej
wzruszajgcych objawéw naszej wal-
ki o nowy humanizm. Od obrazu
zebrzgcego mtodziutkiego Witocha
ten sam watek mys$li prowadzi do
Gototczyzny — domu koreanskich
dzieci na polskiej zien.i, do radzie-
ckich patacoéw szczesliwego dziecin-
stwa. Sprawiedliwy ustréj i tylko
ten wustr6j jest dobrym ojcem dla
wszystkich dzieci, niweczy cigzar
niepojetych dla nich krzywd, ktére
spycha na wiekszo$¢ stary $Swiat.

W opowiesciach Brandysa dzieci
sg zwyktymi dzie¢mi, sg rozhukane,
spragnione nowosci, wiedzy, zaba-
.wy. Brandys ma jednak dla nich
najwyzsza uwage, wie ma w tych
ksigzkach nic z tych zdrobnien i
falszywej pieszczotliwosci, ktérymi
tak chetnie darzy dziecihnstwo tra-
dycja mieszczanska. Dzieci u Bran-
dysa sg powaznymi ludzmi, ktorzy
na swoj, odpowiadajgcy ich wieko-
wi spos6b zaangazowani sg w ludz-
kg spraibe.

Stad zapewne skapy jest komen-
tarz autora. Pozwala on przede
wszystkim moéwi¢ faktom. Nie jest
tatwo wydoby¢ wymowe faktow.
Mys$le, ze to jest nawet trudniej-
sze. Dlatego tez wydaje mi sie, ze
ksigzki Mariana Brandysa sag duzym
osiggnieciem. Dzieki swojej dyscy-
plinie narracyjnej osiggaja przy tym
walor lektury dla wszystkich. Opo-
wiedziane najprosciej fakty te kry-
ja w sobie madro$é¢, ktéra trafi z
pewnosciag do dzieci, wrazliwych
przede wszystkim na ciepto, na
ludzki sens faktéw. Dla dorostych
ksigzki te maja warto$¢ zniewala-
jacej prostoty i $Swiezosci, ksztah
napoly poetycki.

Marcin Czerwinski

wykorzystuje sig wprawdzie
radziecka, ale trzeba ja
ttumaczyé, co zwalnia

Nie ma opracowania polsk”j fonetyki
(np. dotad nie jest uzgodnione, czy w
Spiewie wymawia sig¢ ,jabtko" czy ,,jab-
ko"). Brak opracowan pieéni *robot-
niczych, zwigzanych z tematem ruchu
robotniczego. Brok wtasciwie wszelkich

literature
kazdorazowo
tempo pracy.

materiatbw pomocniczych. Précz tego
nie mozna skompletowaé instrumentéw
jednomarkowych. zwlaszcza akordeo-

néw. instrumentéw detych drewnianych
i blaszanych, co wplywa ujemnie na
barwe orkiestry. Brak tez drobnych me-
chanizméw do instrumentéw. gtéwnie

kamerton6w, ktére kazdy uczen powi-
nien mie¢.

Zaréwno zatozenia i cele powstania
tego zespotu, dobér wybitnych sit fa-
chowych i kierowniczych, jak tez za-
pat zdolnej mtodziezy uzasadniajg ko-

nieczno$¢ zwrb6cenia *baczniejszej uwa-
gi na ten o$rodek i przyjscie mu z po-
moca, a wiec przede wszystkim dostar-
czenie potrzebnych materiatbw pomoc-
niczych — odpowiednich opracowan,
drobnych dodatkéw do instrumentéw 1
samych instrumen téw.

Jadwiga Wasilewska
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JANKO MUZYKANT« -

TADEUSZ MAREK

RUGA skomponowana po
wyzwoleniu nowa polska
opera zaczela z sukcesem
zycie sceniczne. — Jest
nig Janko Muzykant
W .tokta Rudzinskiego. Li-
bretto oparte na znanej noweli H.
Sienkiewicza »napisali Tadeusz Bo-
rowski i Stanistaw Wygcdzki.

Droga kompozytorska Witolda Ru-
dzinskiego (ur. 1913) jest droga rze-
telnych poszukiwan artystycznych,
droga bynajmniej nie fatwa, prze-
chodzacg w ciggu lat przez powazne
konflikty i zalamania.

Od debiutu kompozytorskiego Ru-
dzinskiego dzieli nas niemal 20 lat
(1934). Uczen Tadeusza Szeligow-
esiego uzupetnit nastepnie swe stu-
dia muzyczne w Paryzu (Ch. Koe-
chlin, Instytut Gregorianski). Pierw-
sze kompozycje to: Koncert forte-
pianowy, utwory kameralne, pies-
ni — nastepnie dwie symfonie, No-
net, Uwertura baltycka, utwory
chéralne i in.

Wiele z wymienionych powyzej
kompozycji, stanowigcych poza kan-
tata Chlopska droga oraz operg
Janko Muzykant trzon dotychcza-
sowego dorobku Rudzifnskiego no-
sito wyrazne cechy kryzysu, jaki za-
cigzyt na muzyce Okresu miedzywo-
jennego. Kompozycje takie, jak np.
Il Symfonia, Nonet, Uwertura bal-
tycka byly utworami problematycz-
nymi. Rudzinski przez diuzszy czas
z r6znym nasileniem eksperymen-
towat. Byta to jednak muzyka bar-
dziej .pomyS$lana“ niz przezyta.
Kompozytor zaangazowal sie w in-
teresujgcych go problemach nie zaw-
sze pamietajac o stuchaczu. Nie
miejsce tutaj na okreslenie rodza-
ju eksperymentéw Rudzinskiego z
okresu Nonetu i Symfonii, wzgled-
nie pewnej kompromisowos$ci Uwer-
tury Bahyckiej — lecz chodzi o
odmalowanie faktu, iz 6wczesna po-
stawa kompozytora nie mogta zjed-
na¢ tym utworem wiekszego zain-
teresowania ze strony szerszego gro-
na stuchaczy. Dopiero poemat na
choér mieszany a capella Pie¢ lat¥)
(widze to dzi$ wyraznie, po uslysze-
niu Chtopskiej Drogi i Janka
Muzykanta) stanowit zapowiedz nie
tylko przetomu, ale i dojrzatos$ci ar-
tystycznej wyrazajacej sie bardzo
interesujgcym operowaniem choérem
jako wytacznym S$rodkiem wyrazu,
umiejetnym zestawieniem réznych
emocjonalnie obrazéw w zywag i gle-
boko przezyta cato$¢ i mimo wyso-
kich wymogéw postawionych od-
twércom i stuchaczom — odznacza-
jacy sie bezsporng komunikatywno-
Scig. Utwor ten przeszedt w zasadzie
niezauwazony przez krytyke; nie
znalazt miejsca w repertuarze bar-
dziej zaawansowanych chéréw — a
woéwczas, w roku 1947, byt pozycja,
nad ktérg mozna byto i nalezato dys-
kutowac.

Dwa ostatnio wykonane utwory
Rudzinskiego — kantata Chiopska
Droga (kwiecien — maj, Filharmo-
nia w Bydgoszczy) oraz opera Janko
Muzykant (20 czerwca br., Opera
Slaska w Bytomiu) staly sie nie-
watpliwie wydarzeniami w naszym
Zyciu muzycznym.

Nie mozna poming¢ bardzo, moim
zdaniem, istotnego faktu, ze Rudzin-
ski (niestety, ten rodzaj tworczosSci
uwaza sie u nas przewaznie — zu-
petnie niestusznie — za margines
prawdziwej twoérczosci) ma za scba
powazny dorobek, jesli idzie o piesni
masowe oraz popularne utwory pi-
sane dla radiowej orkiestry Nawro-
ta, Jeden z gtéwnych inicjatoréow
e, lekcji stuchania muzytki“ i zastuzo-
ny autor Muzyki dla wszystkich
(rodzaj popularnej encyklopedii mu-
zycznej) — Rudzinski potrafit po-
deprze¢ swojg interesujgcg metode
upowszechniania muzyki praktyka
'kompozytorska, W ciagu ostatnich

*) Wykonat go zdaje sie jedynie
szkolny chér Panstwowego Liceum
Muzycznego w  Stalinogrodizie —
brak mi informacji oinnych wyko-
naniach.

CZLOWIEK
ZA HISTORIA

DOKONCZENIE ZE SfR. 1

stwo spod przyttaczajgcej masy ma-
teriatlu ilustracyjnego?
Odpowiedz dawali sami krytycy i
wypadata ona rozmaicie. Wydaje
sie, ze dyskusja o Zoinierzu Zwy-
ciestwa powinna doprowadzi¢ do
wyjadnienia dwuch co najmniej
kw e stii:

1. Czy koncepcja Wandy Jaku-
bowskiej byta stuszna?

2. Czy w ramach koncepcji, jaka
Jakubowska ostatecznie przyjeta,
potrafita ona stworzy¢ wielkie dzie-
to filmowe dla mas, dzieto popu-
larne, bedace jakgdyby ,ilustracja
filmowa do historii pétwiecza?

Wszystko, co dotagd napisatem, o-
kresla dosy¢ wyraznie madj stosu-
nek do pierwszego zagadnienia.
Bytbym wolat, gdyby czuta uwa-
ga Jakubowskiej i Swietna kamera
Wohla poszly bawiziej za Swier-
czewskim, mniej zd wszystkim
tym, co sie w filmie o sto mil od
niego dzieje.

Wydaje mi sie jednak, ze narzu-
ciwszy sobie skrajnie przeciwng
koncepcje, Jakubowska przeprowa-
dzita ja z zelazng konsekwencja,
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lat wzbogacit repertuar piesni ma-
sowych oraz utworéw popularnych
0 szereg czesto wykonywanych, war-
tosciowych pozycji. Wydaje mi sie,
ze ten wtasnie rodzaj twérczoSci,
traktowany przez kompozytora z
peing artystyczng odpowiedzialno-
Scig, utatwit mu dokonanie obra-
chunku ze swojg wcze$niejszg twor-
czoscia.

Kantata Chiopska Droga i ope-
ra Janko Muzykant to utwory pi-
sane z mys$la o okresSlonym audyto-
rium. Zainteresowanie kompozytora
nie ograniczyto sie wylgcznie do zto-
zonego instrumentu wykonawczego i
jego szerokich mozliwo$ci, lecz
przeciwnie, kompozytor starat sie,
StwierdZzmy to — z powodzeniem —
uczyni¢ instrument ten mozliwie
precyzyjnym $rodkiem nie tylko do
wyrazenia swych koncepcji, lecz r6-
wniez do porozumienia sie ze stu-
chaczem.

Wylgczne skupienie uwagi na czy-
sto muzycznych wartosciach wyzej
wymienionych utworéw bytoby z
gruntu falszywe. Na przykiadzie
Rudzinskiego widzimy wyjatkowo
plastycznie, ze jego rozw6j muzycz-
ny byt nierozerwalnie zwigzany z
jego rozwojem $Swiatopoglagdowym.

Dato to operze, a zwtaszcza kanta-
cie (napisanej juz po operze w .
1952) wewnetrzne napiecie, wyrazi-
ste kontrasty emocjonalne, a co naj-
wazniejsze spowodowato, ze stuchacz
przejmujgc zawarty w muzyce tadu-
nek emocjonalny, nie poddawat sie
biernie wzruszeniu, lecz wtasnie po-
przez wzruszenie odnajdywat wias-
ny stosunek do wyrazanych muzy-
ka spraw i zdarzen.

Silna emocjonalno$¢ muzyki Jan-
ka Muzykanta decyduje o jej ko-
munikatywnos$ci. | wydaje mi sie,
izvkompozytor wybrat jedynie stusz-
ng droge do stuchaczy — nie przez
prymitywizacje, lecz przez spotego-
wanie wyrazu. Muzyka Janka Mu-
zykanta wzrusza. Jest szczerze prze-
zyta i zdobywa sie na mocne, przej-
mujace akcenty.

Libretto Janka Muzykanta nie
utatwito kompozytorowi pracy. Trze-
ba jednak stwierdzi¢, ze zadanie ja-
kie postawili przed sobag librecisci
nie nalezato do tatwych. Nie wystar-
czytlo bowiem sceniczne opowiedze-
nie tresci tej wyjatkowo znanej no-
weli, lecz trzeba bylo wprowadzic¢
nowe postacie i zupetnie nowe sce-
ny. Innymi stowy nowele trzeba by-
to dopowiedzie¢. Dopowiedzie¢ to
wszystko, co tkwito w noweli Sien-
kiewicza, a czego ten nie magt po-
prostu na swym etapie i ze swych
pozycji ideologicznych w petni do-
strzec, uwypukli¢ i sformutowac.
Chodzito za tym niejako o interpre-
tacje, ktérej nalezato dokona¢ w po-
lu widzenia i odczuwania wspdicze-
snego polskiego widza. Libretto o-
pracowali poeci nie bedacy drama-
turgami. Brak doswiadczenia teatral-
nego spowodowat, ze przebieg akcji
nie posiada zwarto$ci scenicznej nar-
racji.

Znaczna przewaga statycznego e-
lementu poetyckiego sprawia, ze
diugie odcinki aktéw nie posuwaja
akcji— bedac raczej glossami poety-
ckimi znanej noweli. Sam tekst nie
jest, jesli idzie o walor poetycki, zu-
petnie jednolity. Ze scenami o wy-
sokim walorze poetyckim tekstu
sasiadujg teksty petne prozaizmoéw
(niektore dialogi). Muzyka wskazuje,
ze kompozytor szedt w kierunku
dramatu muzycznego — librecisci na-
tomiast w kierunku scen lirycznych.
Obok niewatpliwych wad libretto
posiada jednak powazne zalety. Tyl-
ko spod pi6ra poety mogt wyjsé
przejmujacy tekst ariosa matki czy
arii skrzypka — wolny od wszelkiego
banatu, trafiajacy w intonacje lu-
dowe i sugestywnie wigzacy sie z
muzykg. Braki libretta Janka Mu-
zykanta wskazujg jasno, ze autorom
brak byto doswiadczenia sceniczne-
go — zalety moéwig natomiast o mo-
zliwosciach, jakie kryja sie we wspot-
pracy kompozytora i poety witasnie
na terenie tworczosci operowej. Przy

tworzac dzieto, ktére mimo wszyst-
kie btedy ma swoj kaliber. Pamie-
tam filmy od samej prapremiery
bardziej chwalone, gorecej przyje-
te i.. predzej zapomniane. Nie pa-
mietam filmu bardziej dyskutowa-
nego w S$rodowiskach filmowych,
artystycznych, inteligenckich, ro-
botniczych, zotnierskich, mtodziezo-
wych. Co to znaczy?

To znaczy, ze szerokie masy zgto-
sity do filmu Jakubowskiej pra -
wo wtltasnos$ci. Ze uwaza-
ja ten film za swdj. Nie tylko Wal-

tera - Swierczewskiego, ktory stat
sie wspotczesnym bohaterem lu-
dowym, nie tylko kes historii z
walk polskiego proletariatu i zot-

nierzy polskiej i miedzynarodowej
rewolucji — ale takze sam film.
Polityczne, wychowawczo - spo-
teczne zadanie filmu Jakubowskiej
przesuneto sie z przyczyny koncep-
cji, jaka przyjeta. Nie jest nim juz
wielko$¢ zycia Swierczewskiego,
wykazanie czym jest wspanialy hu-
manizm rewolucji i socjalizmu. W

tej koncepcji, w jakiej film zostat
zrealizciwany, politycznym i spote-
czno - wychowawczym jego zada-

niem jest pokaza¢ masom a zwtasz-
cza mtodziezy, jak z grubsza bio-
rac dziata sie historia, ktérej ucza
sie w szkotach i na kursach szko-

leniowych. To jest wielkie zadanie,
warte trudu i talentu Jakubow-
skiej.

Mirostaw Zutawski

swoich czesto razacych brakach li-
bretto Janka posiada atmosfere
poetycka, cenng i nie czesta zalete
jesli idzie o libretta. Jezeli juz mo-
wa o wadach libretta — zawinit tu
na pewno i sam kompozytor. Nie
podszedt bowiem krytycznie do li-
bretta, ktére mozna byto przed roz-
poczeciem pracy odpowiednio prze-
robi¢. Powiedzmy tez szczerze, ze
tatwiej dzi§ zdobyé kompozytorowi
zamoOwienie na opere niz pozyisks¢
amatora do napisania libretta opero-
wego. Jak dlugo trwacé¢ bedzie ten
stan, kompozytorzy operowi wybio-
ra raczej obcigzone wadamilibretto,
niz milczenie. Dlatego nalizy przy-
puszczaé, ze Wygodzki, ktory zyskat

Janko muzykant

cenne doswiadczenie, wykorzysta
je niebawem w nowym libretcie.
Muzyka Rudzinskiego posiada zde-
cydowany walor dramatyczny. Opar-
cie sie o folklor byto naturalng kon-
sekwencja wynikajaca z podjetego
tematu. Rudzinski nie zastosowat w
operze jakiej$ jednolitej formuty
stylizacyjnej. Chdor bawiacych sie w
karczmie chtopéw brzmiat niemal
jak cytat piesni ludowej — podob-
nie jak i scena ,zalotow"“. To bez-
posrednie zblizenie sie¢ do intonacji
ludowych w scenach zabawy wegl.
obrzedu jest sluszne i logiczne. Na-
tomiast w arioso i lamento matki o-

NOWA

stuchacz i nie nuci go wychodzac z
przedstawienia, Istotnym jest to, ze
lamento przejmuje i gteboko wzru-
sza, ze w spos6b prawdziwy wyraza
tragedie i pozostaje jako silne prze-
zycie w pamieci, a nie wylgcznie
w uchu.

R6zne ujecie folkloru muzycznego
w poszczeg6lnych aktach opery ttu-
maczy sie robwniez sugestiami libret-
ta. Akt pierwszy jest jakby realisty-
cznym, rodzajowym obrazkiem wiej-
skim (zabawa w karczmie, zaloty).
Fantastyka aktu drugiego wymagata
oczywiscie innej stylizacji obrazu
muzycznego — podczas gdy akt trze-
ci (sad nad Jankiem i $mieré¢ Janka,
spér pomiedzy bogaczami a biednia-
kami, buntowniczy finat) to intere-
sujgca i przekonywajgca préba ope-
rowania wspo6tczesnym jezykiem mu-
zycznym' wyrastajacym z folkloru.
Muzyka Janka Muzykanta inspiro-
wana jest muzyka ludowg. Niezwig-
zana z wilasciwosciami jakiego$ o-
'kredlcnago regionu jest czujnym ko-
mentatorem nastrojow jakie przyno-
si rozw6j akcji. Nie ogranicza sie tez
do zewnetrznej cpisowosci i charak-
terystyki, lecz siega w gtab przezy¢
bohateréw opery., pogtebiajac i pre-
cyzujac je w wyrazie.

Gtownym bohaterem Janka Mu-
zykanta jest cho6r. Rudzinski operu-
je nim bardzo umiejetnie, swobodnie
i z duza inwencjg. Partie choéralne
Stanowig niewatpliwie najlepsze kar-
ty tej nowej polskiej opery. Kulmi
nacje wyrazowe, zwilaszcza kulmi-
nacja finatu aktu trzeciego — opie-
raja sie na chérze.

Chor jest istotnie bohaterem tej
opery. Janko Muzykant jest w ope-
rze postaciag niema. To zabiedzone,
'lekliwe chtopskie dziecko zyje wy-
tacznie marzeniem o skrzypcaeh, o
muzyce. Jego tragedia jest wynikiem
okrutnego ,porzadku“ panujacego w

dawnej wsi, zaprowadzonego przez
bogatych a wymierzonego przeciw-
ko biednym. Wobec tego wtasnie

.porzadku“. Janko, syn wyrobnicy,
jest bezbronny. Zastuchany w graja-
cg mu w duszy muzyke — milczy.
Tylko gromada moze uja¢ sie za je-
go krzywda — tylko zdecydowana
postawa gromady moze odmienié¢ i
poprawi¢ zycie gnebionej i wyzys-

jej klasowy podzial. Uciskani i
krzywdzeni buntujg sie przeciwko
ciemiezycielom. Gniew gromady

zwraca sie nie tylko przeciw boga-
czom wiejskim, ale przeciwko istot-
nemu, cho¢ nie bezposredniemu
sprawcy zbrodni — dworowi. Nacisk
jaki kompozytor potozytna partiach
chéralnych jest stuszny i uzasadnio-
ny; — wyraziste, dramatyczne par-
tie choralne stanowig o sile wyra-
zowej, o wymowie ideologicznej opo-
wiesci o Janku Muzykancie,

Orkiestra spetnia w Janku Mu-
zykancie role bardzo odpowiedzial-
ng. W fantastycznym, baletowym
akcie drugim wysuwa sie zdecydo-
wanie na plan pierwszy. Nie mamy
tu do czynienia z przenoszeniem do-
Swiadczen symfonika na orkiestre
operowg, ale ambitne, konsekwent-
ne dazenie do stworzenia wtasnej o-
perowej koncepcji orkiestry. W po-
rownaniu z wszystkimi poprzednimi
partyturami Rudzinskiego — party-
tura Janka Muzykanta jest (obok
Chtopskiej Drogi) najdojrzalsza.

Problematyka Janka Muzykanta
posiada dla nas wyrazng aktualnos¢
przez zestawienie losu bohatera o-
pary z zyciem mitodziezy chtopskiej
w Polsce Ludowej. Zywa reakcja
widowni utwierdza w przekonaniu,
ze zyskaliSmy wartoSciowg i zastu-
gujaca na popularyzacje wéréd ma-
sowego stuchacza operowag pozycje
repertuarowg. Jestem przekonany,
ze audytorium skladajgce sie ze stu-
chaczy chiopskich  wyniostoby =z
przedstawienia Janka Muzykanta
silne przezycia nie tylko natury wy-
tacznie artystycznej. Postawa kom-
pozytora, zywy agitacyjny stosunek
do krzywdy chtopskiej, nacechowa-
ne sg zywym, namietnym protestem.
Ten wielki tadunek emocjonalny de-
cyduje o wartos$ci pierwszej opery
Rudzinskiego i zdobywa jej stucha-
czy.

Sa tez w muzyce Janka Muzy-
kanta braki i niedostatki. Wynika-
ja one przede wszystkim z braku
wiekszego doswiadczenia kompozy-
tora, jesli idzie o specyfike warszta-
tu operowego. Sam poziom muzyKki
i jej charakter nie zawsze jest zu-
petnie jednolity, co idzie zresztg ro6-
wnolegle w stosunku do réwniez nie
jednolitego pod wzgledem wartosci

POLSKA OPERA

tego udanego debiutu wtasciwe
wnioski: otoczmy wiekszg opie-
kg twdérczos¢ naszych nielicznych
jeszcze kompozytoréw operowych,

oraz zmobilizujmy wszystkie $rod-
ki do przetamania ciagle jeszcze gro-
znego ,kryzysu librettcwego“. No-
wopowstate opery wystawiajmy z
jak najwiekszg troskliwos$ciag, nie
skupiajac wytacznie uwagi na stro-
nie muzycznej dzietfa.

Realizacja bytomska posiada po-
wazne braki. Pcd wzgledem muzycz-
nym opera zostata przygotowana
bardzo troskliwie przez Edwina Ko-
walskiego. Spiewacy z Olgag Didur
(bardzo dobra aktorsko matka), Kry-
styng Szczepanska (Panna) i Andrze-
jem Hiolskim (Skrzypek) na czele
— dali rzetelny wysitek artystyczny.

Natomiast rezyseria i scenografia
poszty po linii najmniejszego oporu.
By¢ moze, ze realizacja dzieta no-
wego, niemozno$¢ oparcia sie na do-
Swiadczeniu innych realizacji oraz
bardzo krétki termin dzielgcy decy-
zje wystawienia opery od jej pre-
miery spowodowat przeszkode w wy-,
pracowaniu oryginalnej i bardziej
twoérczej koncepcji rezyserskiej i sce-
nograficznej. Trzeba jednak stale
pamieta¢ o tym, ze najlepsza nawet
pod wzgledem muzycznym opera nie
przestaje by¢ dzietem teatralnym i
ze teatr muzyczny stawia przed rea-
lizatorami specjalnie trudne wyma-
gania.

Na przestuchaniach i dyskusjach
poprzedzajacych premiere Leon
Schiller dat bardzo sugestywna, gte-
boko przemyslang i organicznie wy-
rastajacg z muzyki Janka koncep-
cje realizatorekg. Mamy nadzieje, ze
nastepna realizacja oper Rudzinskie-
go zostanie powierzona Schillerowi.
Wydaje sie bowiem, Zze nie mozna
chyba przesadzi¢ ztroskliwosciag, je-
$li idzie o start nowego polskiego
dzieta operowego.

Odktadajac szczegblowe omowie-
nie realizacji na inny czas trze-
ba stwierdzi¢, ze jedynie przygoto-
wanie muzyczne opery wykazywato
maksimum wysitku. A przeciez pra-
ca nad Jankiem nastreczata $pie-
wakom, chérowi i orkiestrze wiel-
kie trudnosci, tym bardziej ze wspoi-
czesna muzyka jest na naszych sce-
nach operowych bardzo rzadkim go-
Sciem.

raz arii skrzypka — bardziej bez-
posrednie zwigzki z melodyka pie-
$ni ludowej ulegly znacznemu roz-
luZznieniu, przetworzeniu na rzecz

wyrazu i prawdy psychologicznej.
Ogélnie charakteryzujac, partie ch6-  jego
ralne wyrastaja z atmosfery pies$ni moze

"udowej, arie natomiast z dramatycz-
nego recytatywu.

Nie wydaje mi sig istotnym zarzut,
ze np. lamenta matki nad trupem
Janka nie podchwytuje z miejsca

ktorej

CZY

KAZIMIERZ CZYNSRI

RTYKUL K. Koncellego pt.: ,Czy trafny

punktwyj$cia“,zamieszczony w  Przegladzie

Kulturalnym z cn. 14—2u maja br., wzbu-
dzit we mnie powazne zastrzezenia *).

Redakcja ma racje traktujgc wymieniony arty-
kut jalko dyskusyjny. Niestuszne tylko wydaje mi
sie ograniczenie dyskusji jedynie do repertua-
ru, gdyz jest to, jakkolwiek zasadniczy, jednak
zaledwie fragment zagadnienia teatru wiejskiego,

Streszczam poglady zespolu artystycznego
Teatru Ziemi tédzkiej, wymieniane po ukazaniu
sie artykutu.

Zagadnienie, jakg sztukg otworzy¢ teatr, byto
chyba najwazniejszym problemem w czasie
pierwszych prac organizacyjnych i nie moze tu byé
mowy o jakiej$ pospiesznej, niedo$¢ dobrze prze-
mys$lanej decyzji. Nad tym problemem zastana-
wiali§my sie dlugo, debatowali powaznie i wy-
czerpujaco.

Artykut oznajmia, ze ,punkt wyjScia” nie jest
stuszny... Gdyby Autor zadat byt sobie trud, by
na premierze spojrze¢ poza siebie, na wiejska
widownie, albo i teraz uczyni¢ wysitek, nawiasem
moéwigc niemaly i przejecha¢ sie z naszym
teatrem, musiatlby woéwczas pod ,ciSnieniem
reakcji widzéw", konfrontujgc naszg prace z rze_
czywistos$cig, zmieni¢ zdanie, a w kazdym razie
powaznie juz przekontrolowaé¢ swoje poglady na
sprawe teatru dla wsi. Wskaznikiem naszej stu-
siznej racji sg entuzjastyczne przyjecia spektakli,
gorace przywitania przyjezdzajagcego teatru,
kwiaty dla aktoréow, kt6rzy — moge zapewnié¢ —
nie biorg tego za hotd skitadany ich talentowi.
Wiemy dobrze, ze kwiaty te, to spontaniczny
objaw wdziecznos$ci, zrozumienia i uznania sze-
rokich rzesz mieszkancow wsi dla Rzgdu Polski
Ludowej za taki wiasdnie teatr, jako widomy do-
waéd troski o ich zycie kulturalne. i

Wiele oporéw byto do przewalczenia w pracy
organizacyjnej teatru. Jednym z gtéwnych byta
z gruntu falszywa ocena inteligencji naszego
chtopa. Licho wie. skad sige to jeszcze kotacze
i utrzymuje!? Pojecie ,ciemnego kmiotka“ powin-
no byto zapas¢ w niepowrotmag przeszto$¢ zokre-
sem feudalizmu i rzagdu panéw, a tymczasem...
Kultura wsi ro$nie ogromnie szybko. Przyczynia
sie do tego i miodziez wiejska maserwo studiu-
jaca w szkotach $rednich i wyzszych. Nalezy
przeciez zda¢ sobie sprawe, jaki to ma szeroki

wpiltyw na podnoszenie kultury wsi. | gdyby
Autor moégt wybada¢ teren na goraco jez-
dzagc z nami po wsiach — zaslyszane roz-
mowy starszych, zwolywanie sie miodziezy

z odlegtych nieraz miejscowos$ci, molestowania
o powtérzenie przedstawienia, zapraszanie do
gromad —to wszystko datloby mu na pewno po-
wod do rewizji poglagdu na stuszno$¢ naszego
punktu wyjscia. Przede wszystkim przekonatby
sie naocznie, ze ,nie podnosimy wiadra wody
z powietrza“, wedtug przytoczonych przez Niego
stbw Mao Tsie-tunga.

Rozwazajagc wybor pierwszej sztuki dla na-
szego teatru wyszliSmy z zalozenia, ze ma cna
rozbudzi¢ szerokie, jak najzywsze zainteresowa-
nie teatrem, ma by¢ po prostu propagandag same-

kiwanej wsi. To ukazywanie $rodo-
wiska nie poprzez
poprzez charakteryzujgce je grupy
jest stuszne
postacie Matki i Skrzypka sg potrak-
towanelscTstyczniie. Krzywda Janka,
tragiczna
niezauwazone. Ale
matki, tragedia nedznej wyrobnicy,
zabito
wstrzgsa sumieniem gromady. Gro-
mada staje po stronie matki. Ostro
zarysowuje sie woéwczas obraz wsi.

StUSInN k

tekstu libretta.

jednostki, lecz

poszczegblnych

i sugestywne. Jedynie

Smieré przesziyby

rozpacz zespotu

kiego

jedyne dziecko —

zytora operowego.

go teatru wiejskiego. Mowi sie i pisze, ze wielu
z naszych widzoéw jest po raz pierwszy w teatrze.
Jest to bardzo niesSciste: wielu widziato teatr
amatorski, niektérzy teatry w miastach, ale wi-
dzieli tez a sznurowate, dzikie trupy wedrowne
lub niewybrednie zestawione sktadanki oficjal-
nych imprez objazdowych, ktére niedostosowang
absolutnie do terenu tematyka i niedbatym wy-
konaniem pozostawily po sobie niesmak i nude.
Trzeba bylo jednym celnym uderzeniem zatrze¢
wszelkie niepozgdane nastawienia ludzi wsido wi_
dowisk ipoprostu—jak mowit Osterwa—-zarazi¢
ich teatrem. Dziatanie teatru skuteczne jest tylko
woéwczas, gdy pozyska on stalego widza i to w do-
datku takiego, ktéry przychodzi do teatru samo-
chcac, z potrzeby, z gtodu teatru, cieszac sie
z gory na oczekujgce go wzruszenia. To pewnik.

Nasza pierwsza sztuka Damy i Huzary chy-
ba najzupeiniej spetnia role, jaka jej wyzna-
czyliS§my. Stwierdza to w spos6b trudny do ne-
gowania obserwacja terenu.

Nasuwa sie pytanie, dlaczego takiejze roli do-
brego pilota nie mogtaby spetni¢ sztuka o tema-
tyce wspobiczesnej? Mogta... zapewne... tylko co
do tego nie mozna bylo mie¢ takiej pewnosci.
A nie wolno nam byto ryzykowaé. Pomytka dro-
go by nas kosztowata, wystawiajac na hazard ca-
te niestychanie cenne przedsiewziecie. Naprawa
htednego startu, o ile w ogdle bytaby mozliwa,
kosztowataby moze i rok czasu,i miliony zlotych.

Damy 1 Huzary ' rozumiane sg przez wiejska
Widownie doskonale. W wielu miejscach tekstu
wychwycenie mysli i dowcipu Fredry jest o wie-
le zywsze i wnikliwsze, anizeli u widzg miej-
skiego. Lepiej czujg atmosfere wsi; rozémieszajg
ich dowcipne ,konskie* poréwnania, ktorych wi-
downia miejska nawet nie spostrzega. Prelekcja
poprzedzajaca kazde przedstawienie zwraca uwa-
ge widza na to, co powinien gtéwnie zauwazy¢
i pomaga mu wysnué¢ wnioski potrzebne dla po-
glebienia jego Swiadomosci klasowej.

Zatwierdzony i ogtoszony nasz plan repertu-
arowy na ten rok wymienia tylko jednag sztuke
klasyczng i dwie wspéiczesne. Do kornica roku!
Po pierwszej, torujacej droge sztuce,dwie nastep-
ne majag problematyke coraz zywszg, coraz bliz-
szg dzisiejszej rzeczywisto$ci. To stopniowanie
aktualno$ci tematyki jest koniecznym warun-
kiem, by teatr wiejski spetnit powierzone mu za-
danie nie tylko pozornie dla statystyki, ale is-
totnie.

Ale temat jest zbyt rozlegtly, by go zatatwi¢ jak
Autor, ot tak, od biurka, po ,antraktowej* dy-
skusiji.

A teraz oocenie przedstawienia Damy i Huzary.
Niezmiernie ciekaw jestem, skad pochodzi i co
urobito poglad Autora, ze ,skromny teatr objaz-
dowy"“, jak wyraza sie pobtazliwie, nie moze pra-
cowac tworczo i zdoby¢ sie na dobry poziom ar-
tystyczny i celowe opracowanie rezyserskie? Dla-
czego taik mniema? To tak, jakby twierdzit, ze
dobrg sztuke moze napisa¢ tylko pisarz w "War-
szawie! Byloby to twierdzenie conajmniej dziw-
ne; widziatem duzej warto$ci przedstawienia w
kilku ,skromnych“ teatrach wyjazdowych... Li-
che warunki salki i scenki Swietlicowej wykoleié¢

W calosci
i dobrze brzmigca instrumentacja w
partiach budzi za-
strzezenia. | tak np. sceny baletowe
aktu pierwszego sa zbyt cienko in-
strumentowane w stosunku do wiel-
baletowego,
przyttacza orkiestre nie tylko ru-
chem i gestem ale i... hatasem.

W swej pierwszej operze wykazat
Rudzinski niewatpliwy nerw kompo-
Wyciggnijmy z

ciekawa Wydaje mi sie, ze warto bytom-

skie przedstawienie ,dokreci¢“ pod
wzgledem rezyserskim (nawet skory-
gowac¢ chociazby kostiumy) — zwa-
zywszy ogrom juz dokonanej pracy,
tym bardziej, ze wybitnie zastuzo-
na, jesli idzie o popularyzacje mu-
zyki operowej ws$réd najszerszych
mas, Opera Slgska w Bytomiu, po-
dejmujac realizacje nowej polskiej
opery, wykazata godng wysokiego
uznania ambicje.

ktéry

KKYTYIL A?

moga i znieksztalci¢ wrazenia snobiizujgoego sie
mieszczucha, widz wiejski przyjmie przedsta-
wienie niechybnie trafnie i oceni sprawiedliwie.

Teatr Ziemi tdédzkiej' pracuje w bardzo do-
brych warunkach, jezeli chodzi o mozliwosci
przygotowania sztuki, ma baze w ktodzi, a wiec
dostep do wszelkich potrzebnych teatrowi zrodet
naukowych, do$¢ czasu na staranne przygotowa-
nie sztuki. Zesp6t Swiezo zebrany nie zgrat sie
jeszcze co prawda i niezupetnie wciggnat w no-
wy dla wielu z nich system pracy, lecz sg to lu-
dzie oddani swemu zawodowi, ich wysitki zhar-
monizowuja sie z kazdym dniem, wobec czego
rezultaty beda coraz lepsze. Poglad, ze teatr obi
jezdowy to synonim szmiry, jest starym sza-
blonem mys$lowym.

Moze Autor nie pogodzi¢ sie ;zzatozeniem re-
zyserskim sztuki, mie¢ o tym wtasny sad, jak-
kolwiek w swoim artykule rzuca na ten temat
tylko kilka niewazkich ogdélnikéw, ale do twieri
dzenia, ze ,skromnego“ objazdowego teatru nie
sta¢ na zdecydowang koncepcje rezyserska, zda->
je mi sie, nie ma podstaw. W tym wypadku by.
ta ona prosta i niewyszukana, oparta na syste-
mie analizy sztuk Stanistawskiego i Reduty;
mozliwie wierne i czytelne oddanie mys$li auto-
ra. Jest to jedna z gtéwnych wartosci komedii
Fredry dla wspoélczesnego spoteczenstwa, ze au-

tor Zemsty, wr6g postepu rozmilowany w
swojej klasie, pokazuje te jej cechy, ktére w
dialektycznym rozwoju historii mialy spowodo-
wac jej upadek. Drugg przestanka rezyserii byt

adresat przedstawienia, widz — nie fredrolog,
o0 podniebieniu nieuczulonym smaczkami arty-
stowsfcimi. Trzeba byto da¢é mu strawe prosta,
tadnie podang — a pozywng i zdrowa, jak jego
beztroski Smiech na przedstawieniu tej komedii,.

W moim, jak réwniez zespolu Teatru Ziemi
tédzkiej, najgtebszym przekonaniu — punkt
wyjscia jest trafny.

| jeszcze jedno. Wykracza to juz co prawda po-
za ramy odpowiedzi na artykut, sprawa jednak
jest zbyt wazna by pominaé¢ jg milczeniem.

W wykonaniu Planu 6-letniego powstajg i po-
wstang nowe teatry, coraz szerzej siega obowig-
zek teatru wyjazdu w teren (czyli state teatry
zmieniaja sie w wyjazdowe), zaczyna sie organi-
zowaé dalsze teatry wiejskie. W zwigzku z tym
kierujgcy sprawami teatru w Polsce walcza, by
kadry aktorskie powiekszy¢ i odpowiednio nimi
rozgospodarowac, tzin., by teatry tzw. prowincjo-
nalne zasili¢ aktorami o wyzszych kwalifika-
cjach, préznujagcymi teraz czestokro¢ po wiek-
szych miastach Zz obawy przed ucigzliwg praca
w ,skromnym teatrze objazdowym®; mniejsze
teatry borykajg, sie z trudno$ciami S$ciagniecia
aktorow, nasz teatr wiejski n.ie moze skompleto-
waé zespotu. W tym stanie rzeczy — Autor ze-
chce mi wybaczy¢ - Jego artykut musi budzi¢
powazne zastrzezenia w kazdym znajgcym spra-
wy teatru.

P, Odpowiedz kierownika i rezysera Teatru Ziemi
Eédzkie] na artykut K. Korcellego ,Czy trafny punkt
wyjécia“ publikujemy jako artykut dyskusyjny, chcac
rozszerzy¢ dyskusje o zagadnieniach wiejskiego za-
wodowego teatru objazdowego i o praktycznym do-
éwéadkczeniu pierwszego wystapienia Teatru Ziemi

Lodzkiej



OSTATNIE
OSIAGNIECIA
LITERATURY
W CZECHOSEOWACI!

VACLAVSTEJSKAL

RAGNAC na zaproszenie ,Prze-
gladu Kulturalnego“ nakresli¢
obraz osiagnie¢ czechostowac-

kiej literatury w ostatnim roku —
musze zaczg¢ od zaznaczenia tta po-
litycznego tego okresu. Tiem tym
bylty wielkie wydarzenia polityczne
X1X Zjazd Komunistycznej Par-
tii Zwigzku Radzieckiego i nawig-
zujgca do niego ogodlnopanstwowa
konferencja Komunistycznej Partii
Czechostowacji, wzrost sit' pokojo-
wych na calym $wiecie i wzmozenie
sie oporu narodéw przeciw polity-
ce wojny i agresji, odkrycie i roz-
bicie w moim kraju antynarodowe-
go spisku szpiegéw i zdrajcow ze
Slanskim na czele, ofiarna walka
mas pracujagcych o jak najlepsze wy-

konanie zadan czwartego roku got-
twaldowskiej pieciolatki.
Na konferencji KPCz. padty

stowa, ze wszystkie te wazne wyda-
rzenia polityczne nie tylko nie po-
winny odwraca¢ uwagi naszej od
spraw kultury, ale powinny ja ku
nim przyciggaé, gdyz sprawy te sg
od siebie $ci$le zalezne. Obok szkéd
wyrzagdzonych przez Slanskiego i
jego Kklike, dajacych sie obliczy¢ w
pienigdzach, sa jeszcze inne, na po-
z6r niewidoczne ale nie mniej dot-
kliwe — szkody wyrzadzone duszy
cztowieka. Polegaja one na tym, ze
usitujg narzuci¢ pieknej i jasnej

twarzy socjalizmu zwyrodniate, od-
pychajace i nieludzkie rysy.
Zastuga naszej literatury jest, ze

nie data sie zepchng¢ na to bezdro-
ze, mimo wszystkie wysitki ,slan.
sczyzny“. ‘'odwrotnie. Nasza twor-
czo$¢ literacka zrobita w roku ubie-
gtym duzy krok naprzéd wykonujgc
w powaznym stopniu zalecenie dane
jej przez zjazd KPCz.: Stworzenie
jak najszerszego frontu pisarskiego,
skierowanego ku socjalizmowi —
frontu, w ktérym grupe przodujaca
tworzg arystyczni rzecznicy realiz-
mu socjalistycznego, oraz dopro-
wadzenie do powstania wielkiej ilo-
$§ci dobrych i réznorodnych utwo-
row. W wyniku zastosowania tego
zalecenia wielu autoréw poprzednio
odsuwanych lub niedocenianych
przyszto do czytelpika z ksigzkami
czesto zaskakujgcymi wysokim  po-
ztomem, ze wymienie tylko nazwi-
ska kilku sposréd nich: Branald,
Kaplicky, Branislav, Alda, Vavra,
Maranek, Kubin, Martinek, Dvora-
kova, Stehlik, Langer.

Szczeg6lnego podkres$lenia wyma-
ga okoliczno$¢é, ze najlepsze dziela
ostatniego roku zaliczy¢ mozna do
najprzystepniejszych, najbardziej
ludzkich i zarliwych a przy tym ar-
tystycznie najdojrzalszych z calej
naszej literatury powojennej. Sa to
utwory, majace gteboka zdolno$¢ po-
ruszania strun ludzkiej wrazliwos$ci.
Stanowig one ostry protest przeciw
kosmopolitycznym rysom  ,slans-
czyzny" i jej pozostatosciom w dzie-
dzinie ideologicznej. Utwierdzajg i
rozwijaja humanizm, mito$¢ ojczy-
zny, postepowe tradycje narodu.
Rozbudzaja zapatl budowniczych so-
cjalizmu i Swiadomo$é odpowiedzial-
nosci za przyszto$¢ narodu i ludzko-
§ci Budzg poczucie odpowiedzial-
nosci za gospodarke spoteczng i zro-
zumienie wazncjci zagadnienia so-
cjalistycznej przebudowy wsi. Za-
checajg do wspoéidziatania w dziele
rewolucyjnym mas pracujacych ca-
tego Swiata i uczg nienawisci do
podzegaczy wojennych. Wytykaja
Swiadomosci ludzkiej przezytki i be-

zecenstwa biorgce zZrédto w wil-
czym prawie kapitalizmu: ,zniszcz,
jesli sam nie chcesz by¢ zniszczo-

ny".

W szeregu zbioréw poetyckich Ne-
zvala jednym z najpiekniejszych
jest ostatni jego tom odznaczony
nagroda panstwowa 1 stopnia
pt.: ,Skrzydta". Jest to gorgca po-
chwata nowego zycia i zachwyt nad
jego czarem, jak réwniez opis piek-
na ziemi ojczystej i wlasnego naro-
du. Sa to strofy petne mitosci i wal-
ki, dzwieczace melodig ludowej
Spiewki i poumga choru.

Obok nagrodzonego druga nagro-
dg poematu Mihalika ,Spiewajgce
serce" oraz ta samag nagrodg wyr6z-
nionego zbiorku wierszy Horova
.Moje potudnie® wymieni¢ nalezy
$piewne poezje Franciszka Branisla-
va ,Piesn dziecinstwa" i ,Piekna
mito$¢" oraz zbiorki Jana Aldy ,Nad
nami tecza" i ,Dzieci radosne". U-
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tnage rwrfctt na siebie réwniez poe-
ta Otto Jezek peilng wdzieku pie-
$nig o0 nowym cztowieku pt. ,Muzy-
ka zycia". ,

Najwybitniejszg pozycjg proza-
torska ostatniego roku jest powies¢
Marii Pujmanowej nagrodzona na-
grodg panstwowg 1 stopnia pt. ,.Zy-
cie przeciw $mierci”, bedaca ostat-
nim tomem trylogii, ktérej dwa po-
przednie ogniwa stanowia ,Ludzie
na rozstajach* i ,Gra z ogniem".
Jest to mistrzowska ksigzka, tedag-
ca poetyckim $wiadectwem losow
postepowych bojownikéw o wolnos$¢
Czechostowacji od niestawnej pa-
mieci Monachium po oswobodzenie
Pragi przez Armige Czerwong. Dzieto
to jest natchnione niewzruszong
wiarg w cztowieka i ludzkos$¢, ude-
rzajace prawdag i sitg artystycznego
wyrazu.

Prawdziwa Iludzko$¢ w najpiek-
niejszym tego stowa znaczeniu, u-
rzekajgce gawedziarstwo i swoisty
patos cechujg odznaczony réwniez
pierwszg nagrodg zbiorek opowia-
dan Jana Drdy ,Piekna Tortiza".

Bardzo ciekawa powie$¢ Branalda
,Chleb i pieSAn" odznaczona druga
nagrodg stanowi zajmujgacy obraz
powstawania ruchu robotniczego,
mistrzowsko opowiedziany i dosko-
nale udokumentowany.

Nagrode drugiego stopnia otrzy-
mat réwniez Sedlaczek za powies¢
z zycia gornikow pt.: ,Luizjana sie
budzi".

Oprécz tych nagrodzonych pozy-

cji wymieni¢ nalezy jako duze o-

siggniecia czechostowackiej prozy
roku ubiegtego ,Dzi$ i jutro" Jar-
mili  Glazarowej, tom felietonéw

o wielkim tadunku ludzkiego ciepta,
bezposredniosci i gtebi poetyckiego
spojrzenia 6 nowych ludziach ra-
dzieckich i czechostowackich, na-

stepnie powie$¢ historyczng Kaplic-

kiego o ludowym powstaniu w la-
tach 1618-20, powie$¢ Riby ,Dwie
wiosny", ktéra jest najlepszg z do-

tychczasowych préb opisania proce-
su socjalizacji wsi. Z innych pozy-
cji roku ubiegtego na uwage zastu-
guje zajmujaca powie$s¢ Sekery o zy-
ciu cyganéw pt. ,Dzieci z glinianej
wioski" dalszy tom cyklu powies-
ciowego Franciszka Kubki ,Wiatr
z gtebin" i zbiér humoresek Kubina
,Swiatto ze wschodu". Wielkg po-
czytnoscig cieszy sie kilkutomowe
dzielo podréznicze J. Hanzelki i M.
Zigmunda o czarnym ladzie pt.: ,A-
fryka marzen i rzeczywistosci”,
Mniej natomiast liczne sg nowo-
powstate sztuki teatralne. Ws$rod
nich pierwsze miejsce zajmuje od-
znaczona nagroda panstwowga sztu-
ka o tematyce historycznej ,Bole-
staw |" Milana Jarisza, obrazujgca
przenikanie na ziemie czeskie wiary
chrzescijanskiej w zaraniu naszych

dziejow. Druga nagrode otrzymat
L. Mnaczek za sztuke ,Mosty na
wschod". Wybitniejsze pozycje re-
pertuarowe stanowig réwniez: V.
Cacha ,Vsplanuti* (Zagiew) o re-
wolucyjnych ruchach w Kladnie w
1919 r., dalej optymistyczna sztuka

Vaszka Kanii o tematyce fabrycznej
pt.: ,Patroni bez aureoli“, — ,Dobre
piesni® Kohuta o tematyce miodzie-
zowej i pierwsza nasza sztuka o Fu-
cziku ,Najlepszym synom i cérkom"
Semrada.

Zdobycze naszej literatury ostat-
nich czaséw sag niewatpliwe. Byloby
jednak btedem i przeoczeniem, gdy-
bySmy nie wspomnieli o waznych
niedomaganiach w rozwoju naszej
literatury. Wiele utworéw mija sie
jeszcze z rzeczywisto$Scig lub  nie
zaspokaja estetycznego smaku czy-
telnika. Poziom ideologiczny i arty-
styczny ksigzek bywa niedostatecz-
ny. Niektéorym autorom umyka cze-
sto petnia i wielostronno$¢ naszego
zycia. Ich ksigzki sag mdte, szare —a
ich bohaterowie malowani jedno-
stronnie, np. tylko od strony fabry-
ki. Pracom naszych pisarzy brak
jeszcze znajomos$ci nowej rzeczywi-
stosci, brak twérczej odwagi. Za ma-
to jest nie tylko wielkiej prozy o
naszej wspoiczesnosci lecz takze o-
powiadan, wierszy, poematéw, re-
portazy, ksigzek dla dzieci i mto-
dziezy.

Niejasno przedstawia sie w wiek-
szoSci dziet naszych pisarzy problem
typowos$ci, ktéry jest wedtug stow
towarzysza Malenkowa ,zawsze pro-
blemem politycznym Niedoktadne
przedstawienie, zte zrozumienie pro-
blemu typowosci ostabia ideowa si-
te dzieta literackiego, obniza jego
znaczenie' wychowawcze. Pisarze nie
umiejacy podkresli¢ dostatecznie ty

powoséci probleméw, konfliktow i
postaw dzisiejszej rzeczywistosci,
ani da¢ im odpowiedniego wyrazu,

pozostaja w tyle i wytamujag sie z
szeregu walczgcych. Wydaje sie, ze
chcac da¢ obraz wspoiczesnej wsi
wiekszo$¢ nas-ych pisarzy nie dosé
jasno rozumie podstawowe konflik-
ty, wyptywajgce z przechodzenia od
prywatnej, indywidualne-i formy go-
spodarki do spotecznej formy wspol-
nego gospodarzenia.
Stuszne zrozumienie
powosci,
tego,

problemu ty-
zrozumienie i wydobycie
co jest w zyciu charaktery-

1
Sztuki r
Krakowskie Przedmiescie 21
naczelnego red. 6-05-68. Se-
Adres administracji: ul.
Kolportaz PPK ,Ruch". Oddz.
prenumeraty: mie-
rocznie zt 55.20.

pétrocznie 1zl 27.60,

indywidualng przyjmuja wszystkie urzedy pocztowe

oraz listonosze wiejscy.
Rekopiséw nie zaméwionych Redakcja nie zwraca.

Zaktady Drukarskie i Wklestodrukowe RSW ,Prasa",
Marszatkowska 3/5. 4-B

Warszawa.
17382

styczne t zasadnicze umozliwia po-
taczenie w dziele literackim rzeczy-
wistosci wyrazonej w sposéb praw-
dziwy z silnym dziataniem wycho-
wawczym. Tylko na tej drodze mo-
ga pisarze nasi spetni¢ z powodze-
niem wielkie zadania, stojgce przed
nimi w naszym codziennym boju o
umocnienii socjalistycznych cech i
uczu¢ naszego nowego cztowieka i
o0 wymiecenie tego, co obumarte i
przezyte. -, r ,

Z P RASY
RADZIECKIEJ

Naktadem Instytutu Rosyjskiej Litera-
tury tzw. Puszkinowskiego Domu wyda-
ne zostaly dwa pierwsze tomy oczekiwa-
nych Probleméw literatury radzieckiej.
Sg to zbiory studiéw krytycznych piéra
wybitnych krytykéw radzieckich. Studia
te posSwiecone sa gtébwnym przedstawi-
cielom radzieckiej literatury lat dwu-
dziestych. Omawiana w nich jest twor-
czo$¢ Gorkiego i Majakowskiego, Fadie-
jewa, Leonowa, Makarenki i Twardow-
skiego. Glownym tematem pierwszego
tomu jest wptyw Gorkiego na ksztatto-
wanie sie radzieckiej literatury, w dru-
gim tomie zawarte zostaly studia nad
jezykiem i stylem pisarzy.

Litieraturnaja Gazieta zamieszcza
obszerne sprawozdanie z dyskusji nad
pierwszymi tomami Probleméw radziec-
kiej literatury, ktéra odbyta sie¢ w Le-
ningradzie w dniach 10 i 11 czerwca br.
W dyskusji zabrali gtos wybitni pisarze:
M. Szaginian, W. Sajanow, W. Koczetow
oraz przedstawiciele Instytutu: Bazanow,
Bielczykow, Dymszyc, Jerszow i inni.
Dyskusja toczyta sig pod'znakiem arty-
kutu Prawdy z dnia 9 czerwca br., oma-
wiajgcego istotne braki literaturoznaw-
stwa.

Gtéwnym tematem dyskusji byta kwe-
stia oddziatywania Gorkiego na literature
radzieckg — gorkowskiej tradycji w ra-
dzieckiej literaturze. Zwrécono uwage na
nieprzezwycigzone jeszcze do kofca
ciasne narowy biograf.iizmu i przyczyn-
karstwa w badaniu wptywéw Gorkiego
na radzieckich pisarzy, narowéw, ktére
hamowaty rozw6j wiedzy o literaturze
przez to, ze miast zajmowac¢ sie pokre-
wieAstwem estetyki i praktyki pisar-
skiej, niektérzy badacze lubowali sie w
przedstawianiu epizodéw biograficznych,
osobistych spotkan i rozméw. Tak np.
biografizm zacigzyt na wielu pracach po-
Swigconych Gorkiemu i Majakowskiemu.
Omawiajac prace Timofiejewej e z tej
dziedziny, znany krytyk, Biaiik, podkre-
$lit skomplikowany charakter stosunkéw
wzajemnych Gorkiego i Majakowskiego
w latach trzydziestych, na bledne wypo-
wiedzi Gorkiego dotyczgce tworczosci
poety, z ktérych pisarz wycofat sie w
roku 1935. Nie nalezy tuszowa¢ faktu,
ze pod wptywem wrogich Majakowskie-
mu krytykéw Gorki nieraz btednie oce-

niat twérczo$¢ Majakowskiego. Lakiero-
wanie historii literatury obce jest ra-
dzieckiej metodzie badawczej. Szereg

ciekawych materiatow przytoczyt kryty*
Kowalow w pracy pt. Gorki a Leonow.

Niestety, jak zwrécono uwage w dy-
skusji, Kowalow nie rozwingt stusznej
my$li, ze przeciez wptyw Gorkiego na

pisarzy radzieckich nie polega na ich
zmajoryzowaniu, lecz na tym, ze przy-
czynia sie do rozwoju ich wtasnej oso-
bowosci twérczej. i

W dyskusji skrytykowana zostata ma-

niera sktonna do rozpatrywania twor-
czosci Gorkiego ponad literaturg ra-
dziecka. Zapomina sig¢ o tym,, ze wielki

pisarz byt przede wszystkim najbardziej
aktywnym uczestnikiem literackiego ru-
chu i walki o radziecka literaturge. Stusz-
ne byly wigc krytyczne uwagi wypo-
wiedziane pod adresem A. Buszmina,
ktéory omawiajgc literature lat dwudzie-
stych nie uwzglednit w dostatecznym
stopniu roli Gorkiego, bojownika i orga-
nizatora walk literackich owego okresu,
autora prac memuarystycznych o Leni-
nie i Toistoju, utworéw napisanych w
tych latach.

A. Dementiew zwrécit uwage na nie-
przezwycigzony jeszcze falszywy poglad
na rosyjska klasyke. Niestuszne jest spro-
wadzanie klasyki do negatywnego wyta-
cznie programu literackiego i ,paft-olu ne-
gacji“ przy odmawianiu jej twoérczego,
pozytywnego pierwiastka. W ten sposob
pomniejsza sie tylko role klasykéw oraz

ich znaczenie dla rozwoju literatury ra-
dzieckiej.
W Problemach radzieckiej literatury

postawiona zostala niezmiernie wazna
kwestia obrazu narodu w literaturze lat
dwudziestych. Stusznie skrytykowane zo-
staty poglady tych krytykéw, ktérzy w
interpretacji literatury tego okresu i li-
terackich postaci sktonni sg do przece-
niania roli jednostki i pomniejszania
roli mas ludowych. Jednakze ukazanie
roli narodu mozliwe jest dzieki umiejet-
nosci réznicowania i tworzenia wyrazi-
stych postaci. Dlatego tez stusznie odrzu-
cone zostaly w dyskusji te poglady, w
ktérych dazenie do ukazania wielko$ci
narodu i jego rozstrzygajgcej roli nie
szto w parze ze zrozumieniem koniecz-
noséci dyferencjacji i dostrzeganiem jed-
nostkowych cech sktadajagcych sie na
obraz typowej postaci, reprezentujgcej
masy. W dyskusji poruszono takze szereg
zagadnien zwigzanych ze stylistyka, spe-
cyfika pisarska gtownych przedstawicieli
literatury radzieckiej lat trzydziestych.
Szeroko rozwingta sie dyskusja O stylu
Majakowskiego. Zwrécono migdzy inny-
mi uwage na niewystarczalnos$¢ twier-
dzenia, fe Majakowski wprowadzit
polityczng terminologie do poezji. Czy-
nili to réwniez inni poeci wspobiczesni.
Pozostaje wiec wyjasni¢ w jaki spo-
sé6b wprowadza Majakowski polityczng
terminologie do swojej.twérczosci poe-
tyckiej. Dyskusja toczyta sie réwniez
wok6t roli neologizméw w jezyku Ma-
jakowskiego, w jakim stopniu neologizm
byt doraznym zabiegiem stalistycznym
i w jakim domaga sie zuzytkowania w
zywej mowie potocznej.

Dalsze tomy Problemu radzieckie) Ili-
teraturyl oczekiwane sg przez radziec-
kich czytelnikéw. Bedg one réwniez po-
mocg dla nas, mito$nikéw literatury ra-
dzieckiej. ,,Problemy“ pomogg nam tak-
ze w rozwoju polskiej literatury reali-
zmu socjalistycznego. i A. S
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JAN KOSZCZYC-WITKIEWICZ

UZ sama podstawowa kon-
cepcja zespotu architektonicz-
nego Szkoty Aktywu Wiej-
skiego w Ursynowie zwraca-
ta uwage swa S$Swiezoscig, za-
powiadata pewng nowo$¢, za-

ciekawiata jaka tez okaze sie w
projekcie oraz po wykonaniu.

O ile mogtem zauwazy¢ — to o-
siagniecie, wyrd6zniajace sie na tle
ogbélnego kierunku naszej twor-
czosci architektonicznej, przyjete

zostato na ogo6t
ciekawieniem.

Fakt ten sklania mnie do pewnej
dygresji od gtéwnego tematu i o-
moéwienia nurtujgcych ,nasz $Swiat
architektoniczny*, stawianych stu-
sznie samym sobie pytan na temat,
jaka ma by¢ nasza wspébiczesna ar-
chitektura?

Moéwimy: ,narodowa w formie 1
socialistyczna w treséci“. Czy na ta-
ka stusznie wyznawang zasade
mozemy dac¢ Scista odpowiedz?' Nie
omylimy sig, gdy powiemy: archi-
tektura polska bedzie taka, jacy be-
dg tworzacy ja architekci.

Najwazniejszy w 'zyciu spote-
czenstw, w zyciu sztuki, w realizo-

przychylnie i z za-

waniu wielkich, twoérczych, huma-
nistycznych idei — jest materiat
ludzki.

Architekci polscy winni posiadac

wysoki stopien wiedzy i kultury u-
mozliwiajgcy wszechstronne — teo-
retyczne i praktyczne — opanowa-
nie zawodu w my$l powiedzenia
rzymskiego medrca, ktére w para-
fraizie brzmiatoby: ,jestem czlowie-
kiem, jestem architektem, wigec nic
co ludzkie, co jest zwigzane z ar-
chitektura -jako technika ,i sztuka,
nie moze by¢ mi obce“. Wchodzi tu
w gre takze autorskie kierownic-
two rob6t wg. wilasnego projektu.

Socjalistyczng tre$¢ moze stwo-
rzy¢ ten ,nowy cztowiek", ktérego
mentalno$¢ uwolni sie od kapitali-
stycznego podejscia do zycia wspot-
czesnego. Jaki czlowiek, takie jego
dzieto.

Wszelkie tworzenie, jest pokony-
waniem bezwladu materiatu, przez
Swiadomg dziatalnos¢ cztowieka.
Mys$l wsparta o wspoiczesne mo-
zliwos$ci organizacyjne i techniczne
opanowuje i przetwarza materiat,
ujmujac go w sposéb odpowiadajg-
cy tym lub innym ludzkim potrze-
bom i upodobaniom. Architektura
ukazuje zwyciestwo wyobrazni ludz-
kiej nad materialem, z czego wyni-
ka, ze jest ona rzemiostem dopro-
wadzonym do artyzmu.

Warto$¢é pracy architekta nie mo-
ze wiec by¢ mierzona jedynie ilo$-
cig i masa; musi ona posiada¢ jed-
noczes$nie ten nieuchwytny, swoisty
pierwiastek artystyczny, te nadwar-
to$¢, ktéra zdecydowanie moze wy-
ptyna¢ z glebokiego poznania calego
pochodu kultury i sztuk: plastycz-
nych z architekturg wiacznie, aby,
czerpigc z ogromnych mozliwosci
postepu wiedzy i techniki wspo6i-

Cze$¢ Srodkowa zatozenia w Ursynowie
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swej twdrczej pracy trzeba dazyé
clo osiggniecia systemu, ktéry pro-
wadzi do klasycznego rozwigzania
danego zagadnienia“®. — Ale stoso-
wac¢ antyczne detale przenoszac je
mechanicznie, powtarza¢ je — to
jest bardzo znaczne oddalenie sie
od zasad klasycznych. Przeciwnie:
podobna droga bezwzglednie prowa-
dzi do eklektyki i formalizmu". —
. Klasyczne budowle stanowig dla
nas szkote osiggania wysokiej ma-
droéci, logiki oraz tektoniki, jedno-
rodnos$ci architektonicznego organiz-
mu". ,Tektonike kazdej budowli
stanowi peine, wilasciwe zgranie
wszystkich form, elementéw kon-
strukcyjnych i kompozycyjnych".
.Tektoniczng jest tylko ta forma ar-
chitektoniczna, ktéra facznie z arty-
stycznym detalem logicznie wigze
sie z konstrukcjg". ,Jest to forma,
ktérej nie mozna usung¢ z budowli
bez naruszenia jej konstrukcyjnej i
artystycznej wartosci“.

Zakoncze mojag przydiuga dygresje
6towami drugiego radzieckiego aka-
demika architektury — Wiasowa.
Stowa te, wypowiedziane w ostat-
nim dniu Kongresu Architektéw
Polskich — slysze ciggle w ich ro-
syjskim brzmieniu. Przytocze je w
ttumaczeniu polskim: Wy macie
wspaniatg, polskag renesansowg ar-
chitekture, inng niz gdziekolwiek.
Macie wiec podstawe do stworzenia
wtasnej, nowej, polskiej architek-
tury. Ale do tego potrzeba dwoéch
rzeczy: trzeba mieé¢ zimng glowe i
gorace s’‘rce".

Gorace serce ma niewatpliwie
arch. ¢. Tworkowski. Ursynowskie
zadanie bylo do$¢ skomplikowane
i nowe. Trzeba byto wkomponowa¢
w organizm o zatozeniu zabytkowym
catkiem nowa, pod wzgledem uzyt-
kowym, ideowa tres¢.

Patacyk z czaséw Stanistawow-
skich, kilkakrotnie przebudowywa-
ny takze w XIX stuleciu, byt on-
gi witasnoscia J. Ursyna Niemcewi-
cza, znanego poety, adiutanta Kos-
ciuszki.

Na tympanonie frontowego ry-
zalitu zachowaly sie rzezby kamien-
ne (wykonane przez rzezbiarza F.
Cenglera), przedstawiajace dzieci w
ruchu. Nad c*:nami pietra, we wne-
kach musiaty byé niegdy$ ptasko-
rzezby obecnie nie istniejgce.

Rzeczywistg wartos¢ zabytkowo-
artystyczng stanowi romantyczne,
petne rozmachu rozwigzanie taraso-
wego zejsScia ze skarpy, na ktorej
stoi patacyk, ku dolinie z widokiem
rozlegtym na staw, na tgki, na ,ale-
je Krélewska" i Wilanéw w dole. —
To piekne zalozenie tarasowe jest
W ruinie i zaniedbaniu. Czeka ono
na uporzadkowanie przez uzytkow-
nika.

Zadrzewienie parku jest przetrze-
bione, -ale posiada jeszcze sporo za-
chowanych starych okazéw, ktére
dajga moznos$¢ uzupetnienia dawnego
planowego zalozenia.

— fotografia modelu,

i Plafon w kopule baszty

czesnej, tworzy¢ wlasnag synteze no-
wej architektury.

Opanowanie tej wiedzy ma na ce-
lu nauczy¢ architekta-twoérce ,my-
Sle¢ klasycznie®* — to znaczy zna-
lez¢ wtasciwy stosunek (proporcje):
tresci, bryty, form detalu, gdyz to
jest podstawa stworzenia catoSci.

Przytocze tu zdanie wielkiego ra-
dzieckiego architekta, J. Z6ttowskie-

go, akademika architektury*):
Klasycznos¢ — jest to wyzsza
madro$¢é. Wszystko, co jest madre,

zowierny — klasycznym" i dalej: ,W

Przy wjezdzie na teren tej daw-
nej, moze na 6wczesne czasy stosun-

kowo skromnej, panskiej rezyden-
cji stoi stylowy z dawnej epoki,
o tadnej bryle oraz proporcji, bu-

dynek administracyjny.

Arch. 'Tworkowski ,z zimng gto-
wa“ ocenit sytuacje, dos$¢ trudna,
gdyz skala uzytkowa nowej insty-
tucji, o catkiem nowej ideowo kon-
cepcji, jest diametralnie rézna w
stosunku do zgdan konserwator-
skich. Przez instytucje miata prze-
ptywac¢ kilka razy do roku fala
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GJ0-800 stuchaczy — ludzi doro-
6tych. Potrzebne byty budynki
.,.s0lne, gospodarcze, przeznaczone

na internat i biura, mieszkalne dla
personelu, duzy budynek auli wraz
z czytelnia. — Arch. Tworkowrki
podszedt do rozwi zania zagadnie-
nia, a wiec do usytuowania budyn-
kéw w terenie, ogarniajac od razu
catlos¢ — tak, aby sie wilaczy¢ w
is.niejace zatozenia parkowe, a jed-
noczes$nie w taki sposéb ustawi¢ bu-
dynki w duzej skali, aby nie zdy-
stansowaly gtéwnego akcentu — pa-
tacyku. Przeciwnie, aby podnosily
jego dominujace znaczenie. Udato
sie to w zupeilnosci przez obnizenie
terenu ku bramie wjazdowej oraz
postawienie dubletu istniejacego
dawnego budynku administracyjne-
go — symetrycznie, po drugiej stro-
nie osi patacowej.

Budynki szkolne stojace po obu
stronach alei palacowej oddzielit od
tej alei podwodjnym rzedem strzyzo-
nych (w przyszto$ci) drzew. Budy-
nek mieszczacy aule cofnat jeszcze
dalej od alei, w gigb; budynek ten
oraz symetrycznie usytuowane bu-
dynki kuchni i jadalni — okalaja
patacyk z fontanna pos$rodku. —
Poza budynkiem jadalni zaprojek-
towat pieé¢ pawilonéw sypialni.

Poza aulg, w duzym oddaleniu,
-rozrzucone sa dornki jednorodzinne
wéréd ogrodéow warzywnych. Sa to
wzorcowe typowe dc-my dla gospo-
darstw wiejskich, zamieszkate
przez pracownikéw OS$rodka.

Rozwigzanie tego zagadnienia o-
grodowo - urbanistycznego cechuje
prostota, logika, opanowanie tema-
tu jako catosci funkcjonalno-arty-
stycznej. Ale to opanowanie catoSci
siega jeszcze dalej. Rozszerza sie o-
no na wszystkie wnetrza, ich urza-
dzenie, a wiec: meble, zyrandole
ceramiczne, specjalnie wykonane
dla jadalni, zyrandole krysztatowe
w auli. — Wnetrze sali jadalnej nie
jest jeszcze wykonczone, brak na
Scianach malowidet z zycia wsi pol-
skiej. — Szkoda, ze nie mozna do-
taczy¢ do niniejsztjszego artykutu
kolorowego projektu tych obrazoty.
Rowniez szkoda, ze nie sa dokon-
czone malarsko niektére wnetrza w
budynku auli.

Gdy ta gteboko przemys$lana i od-
czuta kompozycja catkowicie zosta-
nie wykonana, wtedy dopiero da
sie w petni oceni¢ wartos¢ pracy ar-
chitekta, ktory zdotat cato$¢ konse-
kwentnie, twoérczo przemysle¢ i o-
panowaé¢ swym talentem.

Z natury rzeczy najty>gaciej pod
wzgledem kompozycyjnym zapro-
jektowana oraz wykonana jest aula,
a w niej wybijajag sie na pierwszy
plan gtowice kolumn. Zamiast a-
kantu bukiety polskich, polnych
kwiatéw. Céz za romantyzm!

Kazda gtowica jest inna, rzezbio-
na z rozmachem, fantazjg..., moze
czasem swym zbyt mocnym realiz-
mem odbiega od zasad gtowicy ko-
rynckiej, pomija jej logike kompo-
zycyjna, zwigzang podtrzymywa-
niem belkowania. Giowica na pila-
strze, przy obramieniu sceny jest
bardzo ciekawa, ale wydaje sie, ze
odpowiedniejsza bytaby sama rama,
bez belkowania ponad nia.

Pozycja bardzo wybitng jest wy-
str6j koputki w salce ,baszty* na-
roznej (w drugiej baszcie mieSci sie
klatka schodowa). — Sama rysunko-

wa kompozycja — bardzo udana.
Wrazenie podnosi wspaniata Swie-
zos¢ faktury wykonanej bez odle-

wow, odrecznie przez artyste mura-
rza w narzucie wapiennym.

Scianki tej salki'beda zdobi¢ ma-
lowidta. Szkoda, ze ich brak jesz-
cze, bo chciatoby sie mie¢ petnie
wrazenia. Tymczasowy kolor t te-
chnika jego wykonania sa udatne
i bardzo pomystowe.

Oryginalny stup dzwiga bel-
ke stropowa na pietrze u wylotu
klatki schodowej w drugiej baszcie.
Szkoda, ze ze wzgledéw oszczednos-
ciowych nie zostat wykonany w ka-
mieniu, lecz w gipsie.

Piekne sa zyrandole majolikowe
w sali jadalnej zaprojektowane i
mwykonane specjalnie dla tej sali.

Trudno w niniejszym artykule
zpiiesci¢ to wszystko, co nalezatoby
jeszcze podkresli¢ jako nowe osia-
gniecia, a czasem moze skrytyko-
waé, ale* trzeba uznaé¢, ze jest to
dzieto sztuki architektonicznej, w
ktérym architekt opanowat catosé
celowo, przeprowadzit kompozycyj-.
nie, konsekwentnie, z zamitowaniem
poprzez wszystkie trudne etapy pro-
jektowania oraz wykonania. Jest to
wyjatkowy wypadek w naszej rze-
czywistosci, ze architekt sam, osp*
biscie, moégt mieé¢ nadz6r autorski.

Jezeli sa pewne usterki, to po-
wstaty one nie z winy w tym wy-
padku architekta, lecz z niezrozu-
mienia celowoS$ci zarzadzen autora
przez wykonawcéw. Architekt-pro-
jektant, sprawujacy osobiscie kie-
rownictwo autorskie, powinien zaw-
sze mie¢ ostatnie stowo co do jako-
§ci oraz sposobu wykonania jego
twérczego pomystu. Tylko w tym
wypadku moze on przyjaé na sie-
bie peing odpowiedzialno$¢, wobec
spoteczenstwa. Sadze, ze wszystkie
braki, nad ktérymi biadat autor ur-
synowskiego zespotu, dadza sie przy
dobrej woli i zrozumieniu tatwo u-
sunac.

Zycze Stefanowi Tworkowskie-

mu, by mial mozno$¢ rozwija¢ w
swych dalszych dzietach ten swoj
wielki entuzjazm tworczy.

*) O mastleretwie Sowfetskawo Zodcze-
stwa — Sowietskoje Iskusstwo — 29 ijula
1950 g. -- N. 44 — |. Zoltowsktj, akade-
mik architektury.

PR7EGLAD KULTURALNY
NR 27 STR. Z



mtont

Natychmiast po przybyciu, po za-
warciu pierwszych znajomosci, o-
Swiadczyt wspdtmieszkancom Domu
.Wczasowego Nr 1 w Zakopanem:

— Bez kawy nie moge zy¢.

— Rzeczywiscie? — zapytali zdu-
mieni wspo6tmieszkancy.

Tak. Jezeli nie wypije przed
ob.adem i po obiedzie swojej p6t
czarnej, to ani rusz, mysle¢ nie mo-
ge. | w ogdle, wiecie, serce...

Wspotmieszkancy Domu Wypo-
czynkowego Nr 1 szli na Gubatow-
ke, do ptywalni, na spacer w gtgb
lasu, w gory, a on szedt do kawiar-
ni. Raz przed potudniem, drugi raiz
po potudniu.

Siadywatl na wprost wejscia ,Eu-
ropejskiej*, talk, ze miat oczy zwiréw
co.ie na wszysiikich wchodzacych,
jednoczes$nie jednak wszyscy wcho-
dzgcy musieli zwr6ci¢é uwage na
siedzacego samotnie mezczyzne. O-
partszy niedbale dion o maly stolik
bebni z lekka palcami, omijajac w
spos6b artystycznie wytworny sto-
jaca przed nim szklaneczke z met-
na, czarniawa ciecza. Druga dton
wspart o kolano. Ta dion omdlewa-
ta, ale bywate$ kawiarniany nie po-
ruszal nig godzinami. Wyprostowa-
na dlon, wsparta o kolano, spra-
wiata,, ze musiat caly korpus trzy-
maé w napieciu. Trwat tak jak po-
sag z gtowa uniesionag, wzrok ucie-
kat gdzie§ w dal, wysoko ponad
gtowy przybytych tu plotkarzy, nu-

dziarzy, znudzonych i zanudzajg-
cych, ponad gtowy wytwornych
mySlicieli i twdércoéw, ktédrzy nigdy
nic nie wvmvslil: i nigdy nic nie
napisali. Mniemali, ze przygodni
obserwatorzy uwazajg ich za twor-
cow i wybitnych intelektualistow,

poniewaz kto$ kiedy$ powiedzial, ze
intelektualisci przesiadujg podobno
w kawiarniach.

Siedziat wiec wyprostowany j ob-
serwowatl obecnych, czy tamci ob-
serwujg jego. Pragnal wiedzie¢ co o
nim sadzi tamten czlowiek przy
stoliku, ktéry nie spuszcza! z nie-,
go oka od oiuzszego czasu, barozn
pragnat zna¢ mysli dwu kobiet, kt6-
re zatrzymatly na nim wzrek na
mgnienie oka: wydawato mu sieg,
ze zamienity miedzy sobg kilka stéw
i to na pewno o nim.

Nudzit sie jak mops. W lokalu
byto duszno, nie byto czym oddy-
cha¢, w powietrzu snut sie gesty
dym papieroséw, panowat tu poét-
mrok pogtebiony jaskrawo $wieca-
cym stonicem widocznym poprzez
gesta siatke firanki ostaniajacej
obszerne okno.

Westchnat nieznacznie. Jak tam
dobrze, pomys$lat. Powietrze czyste,
lekki wietrzyk przynosi wspaniate,
Sliczne zapachy skoszonych $wiezo
tiraiw, a ja tu siedze. A moze
wyjsé?

Nie mdgt sie zdoby¢ na taki czyn.
Ludzie rozbiegli sie po dolinach i
kotlinach, obsiedli gory, wdarli sie
w lasy, gdziezby ich wiec szukac?
Gdziez spotka tych, o ktédrych sa-
dzit, ze ujrzawszy go ocenig go na-
lezycie, to znaczy, jako niebywaly
ckaz intelektu, artystostwa, wynio-
stych osiggnie¢ madrosci, gtebi my-
Sli i tak dalej, i tak dalej.

Powiedziano mu na wyjezdnem,
ze w tym czecie wyjedzie na urlop
dyrektor jego depaitamentu, a dy-
rektor na pewno nie omieszka ktd-
rego$ dnia wpas¢ do kawiarni, aby
wypi¢ pél czarnej. Bo jezeli jemu
serce nawala, to jakze cno nawala¢
musi dyrektorowi. Jakze wiec wyjs¢

WCIELENIE

STANISLAW WYGODZKI,

z kawiarni?  Zacznie biega¢ po
wzgo6rzach, a tu bec! Wchodzi do
sEuropejskiej* jego dyrektor, jego
departamentu, a jego nie ma, bie-
ga sobie po lasach! Nie! Juz fatwiej
tu go spotka¢ niz gdziekolwiek in-
dziej! Tu albo nigdzie!

| wtedy ludzie zobaczg, jak to on,
ktéry trwat tyle dni w wyniostej
samotnosci, nareszcie spotkal ko-
go$ z kim warto i nalezy zamie-
ni¢ kilka stéw. Do tej pory do ni-
kogo sie nie zblizyt, ziewat wew-
netrznie straszliwym ziewaniem nu-
dy i pustki, ale z byle kim nie roz-

mawiatl i teraz doczekat sig, jest!
Dyrektora na pewno znajg liczni
ludzie i woéwczas powiedzg: co to

za gos$¢, z ktérym moéwi dyrektor
Z? Obserwujemy go od kilku dni,
ale z nikim sie nie zadawal, do-
piero teraz zamienit kilka stow!
Ciecz w szklance dawno wysty-
gta, stracita zapach i smak i jest
jedynie ciemna, metng cieczg, a w
umys$le bywalca rodza sie najprze-
rézniejsze mys$li. Juz dawno porzu-
cit mysl o stoncu i spacerze, o za-
pachach tak i oddechu ta”6éw, juz
zrezygnowatl nawet ze spotkania z
dyrektorem, bo a nuz dyrektor, po-
dobnie jak wszyscy zwykli ludzie
wybrat sie w goéry? Wzigt po pro-
stu w plecak zapasowag pare skar-
petek, ¢wieré metra kietbasy, bo-
chenek chleba i poszedt w gory! |

oman Zawistowski urodzit sie w

1902 roku w Warszawie, w $rodo-

wisku robotniczym i przezyt z tej

racji wszystkie udreki i upoko-
rzenia gtodnego 1smutnego dziecifstwa.
Przezywat pierwsze ,wzruszenia arty-
styczne“ przyglagdajac sie podwérzowym
grajkom, kataryniarzom, potykaczom
ognia... Patrzgc na prestidigitatorow w
postrzepionych i potatanych frakach,
stuchajac piosenek wykonywanych przez
zespoty sbezrobotnych studentéw",
przypadajgc sie wystepom' wedrownych
,komediantéow“ — postanowit nieodwo-
talnie, ze zostanie aktorem.

Rozpoczyna nauke.. Szkota Interesuje
go przede wszystkim z tej racji, ze po-
siada amatorski zesp6t dramatyczny 1
chér. Wiec $piewa i ,gra" — i wkrada
sie ,na gape“ do teatrow zawodowych z
ming czlowieka, ktéry kupit catg loze.
Przypadek sprawia, ze zainteresowano
sie jego zdolnodciami w czasie jakiego$
wystepu w amatorskim zespole — |
umozliwiono mu nauke w szkole drama-
tycznej.

W llustrowanym Przegladzie Tea-
tralnym, z dnia 10 Ifpca 1921 roku (Nr
27, Rok Ill) — znalaztem wzmianke tej

tre$ci: w sali Teatru Dramatycznego w
Warszawie odbyt sie ,egzamin publiczny

BYWALCA

nle przyjdzie do ciemnej, dusznej
kawiarni! | nie zobaczy go i nawet
nie bedzie wiedziat, ze on, podwtad-
ny dyrektora jest az tak zapalonym
intelektualista, ze juz drugi tydzien
siedzi w kawiarni po kilka godzin
dziennie i wciela sie!

Wcieli! sie. oto w dziennikarza,
ktéry pisuje felietony do ,Gazety
Expresowej* i w my$li pisze biy-
skotliwy, ciety artykut o nieporzad-
kach panujgcych w Zakopanem. O-
to jedyna duza kawiarnia jest mro-
czna, zle wietrzona, zasnuta dy-
mam i nie mozna w niej usiedzie¢
ani pieciu minut i co ma robic
wczasowicz, ktéry po powrocie z
ucigzliwej gorskiej wyprawy prag-
nie wypi¢ p6t czarnej? Co ma ro-
bi¢, pytam? Albo pragnie zjes¢ lo-
dy, jakze wiec moze po wspania-
tych widokach goérskich 1 Swietnym
powietrzu wybraé¢ lokal, ktéry wi-
dokiem swym odstrasza wchodza-
cych?

Pisanie artykutu w pamieci zaj-
muje bywalcowi sporo czasu, naj-
chetniej siegnatby po otéwek i pa-
pier, aby go napisa¢ rzeczywiscie,
ale woéwczas, wtasnie wowczas, gdy
siedziatby schylony nad kartkg pa-
pieru, wszedtby jego dyrektor i co?
Wszediszy, mingtby go, wypitby
siwojg kawe 1 znikiby, a on nic, na-
wet nie zauwazytby go. Jakze wiec
pisac?

ta z iich twarzy,
dziera sie przez kigb
mys$li, juz siedzi w i
upodobania, waruiszenJia, pragnienia,,
teraz przeswietlit ich moézg i
zamiary , plany,

Ale tego mu malo,

go sanacyjnego posta, ktéry kiedys
kazatl sie dzwiga¢ na plecach przez

bywalec wigze niewidzialng

nicig obie postaci, splata ich dzie-

chcac sprawdzic,
ze ws$réd nich

rewolucyjnej,

POZNORENESANSOWA
REZYDENCJA W BARANOWIE

piej zachowanych przyktadéw mo-

numentalnych rozwigzan polskiej
architektury renesansowej, reprezentuje
w najlepszym wydaniu te cechy uksztat-
towania przestrzennego i elementéw de-
koracji architektonicznej, ktére stusznie
uznano za twor rodzimych koncepcji
artystycznych.

Z AMEK w Baranowie, Jeden z najle-

Powstaly zapewne w latach 1579-83 z
fundacji Leszczynskich ulegt dalszej roz-
budowie obejmujacej juz raczej uzupet-
nienia dekoratorskie w pézniejszych la-
tach. Zamek uksztattowany w czworobok
wokoét prostokatnego dziedzinca sklada
sie¢ z trzech skrzydet mieszkalnych,
zamknietych od frontu tzw. $ciang pa-
rawanowg. Zastosowany tu uktad prze-
strzenny, a przede wszystkim cztery ba-
szty narozne i wieza umieszczona po-
Srodku elewacji frontowej, mieszczaca
brame wjazdowa, nawigzujg do trady-
cyjnych rozwigzan $Sredniowiecznego bu-
downictwa obronnego. Natomiast dwie
kondygnacje kruzgankéw arkadowych,
otwartych ku dziedzincowi i biegngcych
wzdtuz $ciany parawanowej — na
wskro$ renesansowa, wtoska koncepcja
— znamionuje humanistyczng skionnos¢
do blizszego kontaktu wnetrz mieszkal-
nych z otoczeniem. Kruzgankowy dzie-
dziniec Baranowa, jeden z najpiekniej-
szych posréd matopolskich zamkéw re-
nesansowych, posiada loggig, z wioda-
cymi do niej dwoma skrzydtami scho-
déw, zjawisko raczej rzadkie na zie-
miach Polski

Ten ostatni element architektoniczny,
zwigzany z bramga wjazdowa, tgczacy sie
schodami z sienig oraz na pietrze z
otwarta reprezentacyjng salg i kruzgan-
kami, Swietnie speinia role paradnego
wejscia jako centralny akcent architek-
tury zamku.

Attyka, wedtug wszelkiego prawdopo-
dobiefAstwa, pézniejsza wfenczy frontowga
$ciane parawanowa, wznoszac sig¢ w po-
staci szczytéw przy basztach naroznych.
Specyficznie polska zbliza surowg, ze-
wnetrzng elewacje frontowg do renesan-
sowych ratuszéw i karmemc mieszczan-
skich, w jednakowej mierze decydujac o
rodzimym obliczu rezydencji magnackiej

Trzeba sie¢ zatem wcieli¢ w po- cyjnejl Widza, ozy nie widza? Ale
sta¢, ktéra nie pochyla glowy i nie 5 ycielenie nie wystarcza mu!
odlwraca oczu od drzwiwejsciowych.
Wiec wciela sie w nowg postac, w

izna  rem, ktéry wiele lat przebywat we

mowy bohateréw, ktérych wybiera Nie, chyba nie przypomina.
sobie dowali
cych w kawiarni.

postaci dwu pisarzy. Teraz jest au- czyt brwi.
torem powieéci o stosunkach panu-
jacych w Polsce w okresie dwudzie-
tamtym cztowieku sie-

dwie® miode dziewczyny, wahaly sie:
wejS¢ czy nie wejs¢? Jednoczesnie 7 nim | porozmawiac.
dzacym obok okna dostrzega byle- njemal otworzyty skromne torebki, Z réwng pogarda pomyslat o obu
He ! dziewczynach, ktére natychmiast o-
sprawdzaty i liczyty banknoty, spoj- puscity kawiarnie. Gdyby bywalec

zwisajgce luzno u gotych ramion,

i domu mieszczanina. Matopolskie war-
sztaty kamieniarskie dostarczyly zapew-
ne bogatych nadprozy portali, obramien
kominkéw czy maszkoronowych dekora-
cji na podstawach kolumn w kruzgan-
kach.

Ostatnie badania T. Gostynskiego | B.
Guerquina zwrécily baczniejszag uwage
na $lady obronnosci zamku w Barano-
wie, obronnosci wprawdzie nie o znacze-
niu panstwowym, lecz zabezpieczajacej
wilasnos¢ feudata. Nic zresztg nie wiado-
mo, czy fortyfikacje baranowskie znala-
zty kiedykolwiek zastosowanie w ogniu
walk. Zachowany do dzi$ zespét, to prze-
de wszystkim rezydencja magnacka.
Staba znajomo$¢ postaci fundatora —
Rafata Leszczynskiego, starosty radzie-
jowskiego — poza wiadomos$ciami o
moznych koligacjach, nie pozwala na
blizsze okre$lenie jego mecenasowskiej
roli. Wiadomo réwniez, ze popadl w
wielkie diugi i syn jego, Andrzej, musiat
dobra z zamkiem zastawi¢; widocznie
wigec wystawienie rezydencji, ktéra zgod-
nie z duchem renesansu miata podkresli¢
znaczenie fundatora, przerastato jego
finansowe mozliwosci.

Niemniej ksztatt plastyczny zamku w
Baranowie pozwala wysnué¢ wnioski o
zmianach potrzeb artystycznych doby
dojrzatego polskiego renesansu.

Zréwnowazona bryta catosci o syme-
trycznym uktadzie elementéw architek-
tonicznych i spokdj lekkich kruzgankéw
znamionujg petne opanowanie. Grzebie-
nie attyk, pojawiajace si¢ od potowy XV!
wieku, bedag stanowi¢ odtad gtéwny mo-
ment dekoracyjny elewacji domu pol-
skiego, a forma attyki baranowskiej
operuje motywami bedacymi w stosun-
ku do- poprzednio wspomnianych ele-
mentéw krokiem naprzéd jesli idzie o
rodzimy wyraz architektury polskiej.
Wreszcie dekoracja rzezbiarska Barano-
wa, aczkolwiek nikngca na tle gtadkich
powierzchni $cian, w profuzji roslinno-
zwierzecych motywéw zawiera bujnosé
i niepokdj przewazajgcego nurtu rodzi-
mej plastyki, wystepujagcego pod koniec
XVI stulecia i z poczatkiem nastgepnego,
a odbijajacego idee kontrreformaciji.

BARBARA WOLFF *

W drzwiach ukazali sie

KAWIARNIANEGO

dwaj

Co mezczyzni, ten wyzszy o bladej

tam, pozostaC autorem piszacym O  twarzy zdobnej w szkia utykat z

) ) sprawach polskich, dziejacych sie w lekka. op.eral sie na lasce. drugi

Staje sie¢ bacznym obser-  pg|scel Weciela sie wiec w pisarza, nizszy, Op Ciemngj cerze ‘krocz%/}

g v ich na  yt6ry duzo lat przebywat za grani- szybko. Obaj staneli na progu i roz-
wskros, odgaduje ich psychike, czy-  ca, w Anglii, we Francji, ale najle- gladali sie bystro. Obie dziewczyny
rak, gestow, prze-  piej juz wie! Najlepiej we Wio- cofnely sie gwaltownie i stanely

ich ukrytych szech! Czy widza, ze jestem auto- sk oniemiate. Ten wyzszy, w oku-

' larach, powiedziat gtoéno do swego
m\Viaszeeh? Nagle zaczyna szukaC We  (gyarzysza: stuchaj, Julianie, tu tak

po;qa} wspomnien,iiu $ladéw tej bytnosci, e- duszno, ze nie sposéb usiedz.eé,
nadzieje!  cha tego pobytu. Spojrzat na kra-  zrezygnujemy chyba z kawy. Drugi
wyostrzyt wzrok,  waty badajac ukradkiem, czy przy-  odpark: Tak, Igor, masz racje, u-
stucha wewnetrznej pomina w czymkolwiek Wiochy! ciekajmy stad.
s . g , Spoj- Bywalec wcielajgcy sie jednocze-
sposrdd os6b siedza-  rzat na swoje buty, co przypomina-  gpie w dwu pisarzy wydat pogardli-
! ) ja? Wiloskie, czy polskie buty? Nie wije wargi, widzac, jak dwaj nie-
Oto wciela sie planowo W umiat zadecydowa¢, znéw zmarsz-  znani mu mezczyzni nie przekro-

czyli nawet progu kawiarni. Gdyby

U wejScia do kawiarni stanely wiedzieli kto w niej przebywa, na
pewno by weszli, by przywita¢ sie

a tamten, o ten z jasng  rzaly na siebie i zdawaly sie py- mégt uslysze¢ co powiedzialy, wie-
, jest wiasnie tym robotni- taé: starczy, czy nie? dzialby, ze spieszyly do najbiizszej
Bywalec nadawat obu dziewczy-  ysjegarni, by kupié powiesci, jedna
Jtle CUIE P ! nom wioskie imiona, narzeczony jed- 4 gprawach polskich z okresu dwu-
je, juz widzi zarys nowych konflik-  nej z dziewczyn nazywat sie To-  gsiestolecia druga o Wloszech
jednoczesnie spoglada na 6-  to.. Bywalec wcielat sie znakomicie  \yspéiczesnych.
_czy za- w posta¢ autora przybytego do kra- Zobaczysz, na pewno nam da-
siedzi on,  ju z Wioch, ale nie przestawat gio- dza autografy, méwita jedna dziew-
dema- wic sig, czy dziewczyny spostrzega-  czyna do drugiej i ruszyly szybko w?
rewela- jg go. strone najblizszej ksiegami.

DOSWIADCZENIA ROMANA ZAWISTOWSKIEGO

klasy dramatycznej (..) prof..Pomiana
(...) popis wypadt dobrze. Na czoto wy-
konawcéw wysuneli Sie p. Horecka (dyk-
cja doskonata i gra bardzo inteligent-
na)... z panéw: Zawistowski 1 Pagow.skl
wykazali zdolno$ci".

Nad rozwojem jego talentu czuwali w
szkole: A. Zelwerowicz, J. Chmielinski i
M. Frenkiel, J. Kotarbinski i J. Osterwa...
Oster-wa, zainteresowany zdolnos$ciami
1 entuzjazmem Zawistowskiego — uta-
twia mu przejscie do ,Reduty"” w r.
1923. Tam Zawistowski zaznajamia sie z
pracg Osterwy, Limanowskiego, Leona
Schillera | grupy wybitnych aktoréw.

Z chwilg objecia przez Osterwe teatru
Rozmaitosci — Zawistowski przenosi sie
na jeden sezon do Krakowa, poczem
wezwany przez Osterwe wyjezdza do
wileriskiej Reduty. W 1926 roku rozpo-
czyna prace pod kierunkiem L. Schille-
ra w teatrze Im. Bogustawskiego, gdzie
odnosi wielki sukces w roli Orcia (,Nie-
boska Komedia"). Nastepnie przechodzi
wraz z Jaraczem do organizowanego
plrzez niego teatru ,Ateneum" na Powi-
Slu.

Dalszy etap —to powr6t do Reduty
(,studio w podziemiach") i pierwsza re-
zyseria oraz poczatek pracy pedago-
gicznej. Potem Teatr Polski w Poznaniu,
gdzie przez cztery lata zajmuje stano-
wisko gtéwnego rezysera. W 1938 roku
wraca do Warszawy.

2

Droga, Jaka przeszedt po wyzwoleniu
Jest niezwykle ohamkterystyczna dla
przemian, jakie dokonaty sie w naszym
kraju. W 1945 roku przybywa do Stali-
nogrodu z czotéwka, ktéra organizuje
tutaj Teatr $lgski' (dyr. Adwehtow”cz-
Horzyca). W rok pé6zniej przenosi sig do
Krakowa, gdzie w Teatrach Miejskich
rezyseruje gtéownie sztuki polskie —
Odwety (prapremiera), Noe i jego
menazeria, Cement, Rozdroze mitosci
i in. Rowniez w Krakowie rozpoczyna
na wiekszg skale prace pedagogicz-
ng. Oddaje sie jej w wigekszym jeszcze
stopniu (i w trudniejszych warunkach)
po przybyciu do Salino-grodu w 1949 ro-
ku, w Studio, ktéro powstato przy Tea-
trze Slaskim (dyr. W. Woznik).

W tym okresie rezyseruje Lekko-
mysing siostre, Odwety, Moralno$¢ pani
Dulskiej, Salon pani Klementyny — i
daje znakomite odkrywcze przedstawie-
nie Mizantropa, w ktorym gra role Fillri-

‘NaJswietniejszy,
i ambitny okres L
na Zawistowskiego rozpoczyna sie od ro-  nosé i inteligencje, ich szczerg wiare w
ku 1951, kiedy zostaje mianowany kie-

Tak Jak repertuar ksztattuje
kazdego teatru, rowniez de-
j , w zaleznos$ci od swej jakoSci,
j rezysera i zespotu aktorskie-

Zawistowski miat juz w swym dorofoku,
ze przetomowg dla jego
rozwoju sztuka byta Miodosé kich,
ojcow Gorbalowa. Byla to na jego rezy- ic
serskim warsztacie pierwsza rewolucyj-
na sztuka radziecka, przygotowywana w korzystaniu prz estrzeni.
atmosferze wielkiego zapatu | wyjgtkowo . P
réwnolegle towym osiagnieciem Teatru
ze sztukg Gorbatowa — Zawistowski dat
przyczyniajac

wydaje mi sieg,

stycznych cech jego stosunku do tekstu
i. Zawistowski nalezy do tych rezy-

wiedzy w pierwszej
warzyszg aktorowi kazdego dnia, na kaz- dramat".

umiarkowanie i z rozmystem,

rezyserowana

kujacym dowodem dalszego rozwoju te-
go wiecznie miodego

Wzgérza 35 Zawistowski
prawie zupetnie
przeoczong w innych teatrach
piero na tym tle ukazal ostro zarysowa-
ne problemy sztuki.
i poniewaz do przedstawienia wtg-

Wystapity one tym

ciwstawi¢ komuniste, Wieczorka,
— nie poszedt

rownikiem artystycznym Teatru Sigskie- tre" w jej catej grozie i wielkosci

zego i wnikliwego spojrzenia na pisar- L A 3
stwo Fredry. Ta pasja ,demaskatorska", stawienia. Wtasnie ono sprawito,
to odszukiwanie gtebokiej
tecznej i ludzkiej w dzietach klasykow —

szczono; obnazat on kulisy zdrady i po- i h L .

wiazania Korfantego z burzuazja. zawi- Zdickiemu ‘bigotowi i ptaskiemu
la K gantowi.

jest najistotniej-

gac¢' ‘'spotecznej wymowy sztuki!

Mato dla siebie.

kto jest tak zdecydowanym wrogie

zuzytkowat to nie tylko dla kilku wiel- ze potwierdzaja je .
masowych scen — ale prowadzit

Dajac prapremierge Zagtady Eskadry ,nadbudéwek" i doczepianego ,w
j dyna- Korniejczuka, wydobyt z postaci wro- dzwigku" — jak Zawistowski.
rozwoju Roma- gow rewolucji ich przeoiegta drapiez-
x ¥ N Zawistowski zaciekle poszukuje pra?
stusznos¢ wtasnej walki. Ukazat ,kon- dy, tego najglebszego, czasem podské
— i nego nurtu, jaki istnieje w kazdej rea
Ym samym maksymalnie zaostrzyt kon-  stycznej sztuce. | to nie prawdy oderw
oblicze  flikty, z ktorych dopiero wtedy wysta-  ngj nie ,aktualnej”, ale prawdy czas
pito w petnej, wzruszajgcej wymowie  \y 'ktorym sztuka powstata. | dople

bohaterstwo rewolucyjnych ~marynarzy  \tedy odnajduje prawde poszczegé
czarnomorskiej floty. Skrepowany nnug nycn postaci. Rzecz znamienna, ze Je

Mimo powazanych osiagnieé, jakie R.  SCeNa Teatru slaskiego — schodami po-  jjscenizacje towarzysza najnowsz
K Mo Aym d prowadzonymi wzdiuz calej diugosci, badaniomJ naukowo—)I/iterazackimJ, prO\)//v
wyrzucit jg do przodu, na widownie, i dzonym z pozycji marksistowskich —

Ten miody, ekipiero teraz napraw<
calosé przedstawienia przy petnym wy- tody rezyser — przygotowu

obecnie Bancroftow. Réwnoczeénie

stawienia stowa wdzieczno$ci za ich po-
wazna, peing talentu prace, jaka wtozyli,

Zagtada Eskadry stala sie szczy-  czpiami Studia koriczy prace nad w
Sl 1€ 1T g Slaskie-  srawieniem jednej ze sztuk Rittnera i k
go po wojnie. Widziatem, jak aktorki i medii Fredry Odludki i poeta. (Jc*
tnaV\{et al;vltorzy batvwacego It“k"‘{, goscinie  yczniowie osiagneli niedawno powazi
i j izacj Swie- eatru ossowietu — ptakali, wzru-  gykces, dajgc premiere Poematu ped
sig¢ swoja Inscenizacjag do nowego, Swie szeni wymowa tego odwaznego przed- gogicznegoj)é ﬁastepn?e przeJdZ|ep (
e / o, ze Ju- sztuki Pruta, _poczem do Szekspi.
prawdy spo- rij Zawadski przestat 'TeatrOW| Slaskie- (Romeo i Julia); opracowuje réwni-
mu takie pozdrowienie: = inscenizacje Wesela i mys$li o wyst
charaktery- ,Chciatbym wiec, chociaz z Moskwy, wieniu Nory Ibsena.
Y przesta¢ wszystkim uczestnikom przed- 7

Prace pedagogiczng prowadzi nie ty

S|W°Je1 wystawiajac na malej scenie taki skom- ko w Studio Dramatycznym, prowadzif

ale 10-  piikowany, trudny i naprawde piekny przekdedwszysttim w Teatrze, nieom

! : z azdym "aktorem rezyserowanyc

swoje uwagi 5 przez “siebie’ sztuk. Stwarzg, zw}aszyc;

| v ) 2 /S rozbudza- Po sztuce Korniejcztma — Zawistow- miodym, wielkie mozliwosci, nie boi s
jac stopniowo Swiadomos¢ aktora. Kazda  skj ‘przystapit do pracy nad Mazepa. popelnienia omytki obsadowej; ryzyki
| ,nego W | znowu to krwiste, na wskro$ reali- je i wygrywa. W przeciggu kilkule

» stanowi wyrazny krok  gryczne przedstawienie .przeszio wszel- niego pobytu w Teatrze Slaskim, z li

razuy Jego moO- kie oczekiwania. Zginat towarzyszacy  dzi przybyK/ch wprost ze szkoly — iicz;

, staje si¢ nowym, wprost zaska-  7aysze tej sztuce popis dekiamatorski. nit juz aktoréw $Swiadomych swegé p<

) Z pieknego wiersza przekazanego z kul- wotania, dojrzewajgcych w przy$piesz<

i aktora.  tyrg i prostota, z logicznych sytuacji nym tempie. Wytwarza w zespole atm<

rozgrywanych na kilku ptaszczyznach sfere zaufania .traktuje aktoréw z be:

wydo (Zawistowski znalazt w Teatrze Slgskim wzgledna, chociaz czesto przykra dla ic
1 do- znakomitego dla swych $miatych insce- ambicji szczeroscig. Proby sytuacyjn
nizacji scenografa, Wiestawa Langego)— prowadzi w duzym napieciu, nie pozw?
dotarta do widza celna, petna sarkastycz- Ja na rozpraszanie uwagi, tepi ,gwlc
nej ironii polityezro-obyczajowa satyra, zdorslwo , zarozumialstwo i objawy nie
W warszaw- wymierzona przeciw pysznym i zaSlepio- kolezenstwa. Jego niekiedy ostre uwa,j
; opu- ym wiasng proznoscig feudatom, prze- krytyczne dotyczg wszystkich — be
ciw sarmatyzmowi, przeciw krélowi, je- Wzglgdu na wiek, na zastugi, na ,klase

intry - aktorska.
. ) . Dla ludzi, ktérzy z nim pracujg, stal
nalezy prze- Stowacki, ktorego pokazat nam Zawi-  sige zrozumiale, ze prawdziwa, najbar
i jego Stowski — to rewolucyjny, namietny  dziej istotna tworczos¢ aktorska miesc
droga ulat- poel.a postepu. . o . sie wytacznie w zespole i nie moze poz
Nie trzeba, bylo bynajmniej ,nacia-  zespél wybiegaé, nie moze istnie¢ sam

ANDRZEJ WYDRZYNSKI



