GUANOKU

TTfIODIIK
BADY KILIIi-

11| SZTOKI

VAIS ZAWA
1-14. DL 1950

M49 mb

OEIA 120 Z

O konsekwentne stosowanie
analizy marksistowskie]

Dyskusia odbywajgca sie na ta-
mach ,Przeglagdu Kulturalnego®“ na
temat marksizmu t rozwoju pol-
skiej humanistyki, nad badaniami
odbywajacych sie w Polsce Ludo-
wej procesdéw spotecznych, zwilasz-
cza w dziedzinie kultury, wywotata
zywe zainteresowanie. Zaintereso-
wanie to $wiadczy o potrzebie o-
mawiania poruszonych w tej dy-
skusji zagadnien, Swiadczy takze o
tym, ze staneliSmy wobec nowych
probleméw, na ktére nie ma jesz-
cze gotowych odpowiedzi i ktérych
rozwigzanie wymaga powaznej pra-
cy badawczej. Chciatbym pokrotce
zastanowi¢ sie, na czym polega
charakter probleméw, wywotujg-
cych tak ozywiong dyskusje, gdzie
tkwi ich zrodio i dlaczego wtasnie
teraz nabieraja specjalnego znacze-
nia. Wymaga to krétkiego oméwie-
nia rozwoju nauk spotecznych w
Polsce Ludowej oraz wyjas$nienia
specyficznych zadan tych nauk w
obecnej fazie budownictwa socja-
lizmu w Polsce.

Historyczne przemiany spofeczno-!
gospodarcze dokonujgce sie vi Pol-
sce po powstaniu wtadzy ludowej
odbity sie poczatkowo stabym e-
chem w naukach spotecznych, upra-
wianych na uniwersytetach 1w in-
stytucjach naukowych. Wiekszos¢,
ekonomistéw, socjologéw, history-
kéw i filozofow nawigzata zerwang
przez wojne i okupacje ni¢ pracy
naukowej i zaczeta kontynuowac¢ ja
po linii przedwojennej nauki bur-
zuazyjnej. Przedwojenna byta w
zasadzie metodologia i aparat teo-
retyczny badan, przedwojenna by-
ta tez czesto, zwlaszcza w poczatko-
wym okresie, sama tematyka prac
naukowych. Pewien element ,mo-
dernizacji* wnosito tu co najwy-
zej zaznajomienie sie z ostatnim
rozwojem zachodnio - europejskiej
i amerykanskiej burzuazyjnej nau-
ki spotecznej.

Taki stan rzeczy nie magt jed-
nak trwac¢ dlugo. Konstruktywny
charakter odbywajgcej sie w Polsce
przebudowy ustroju spotecznego,
odbudowy i rozbudowy gospodarki
narodowej, gtebokiej rewolucji kul-
turalnej i demokratyzacji dostepu
do kultury wciggnat wiekszos$¢ in-
teligencji, a ws$réd niej takze pra-
cownikéw nauki, do czynnej wspot-
pracy w procesie budowy nowego
spoleczenstwa. Sprzyjaly temu zy-
we ws$réd duzej czesci inteligencji
postepowe tradycje burzuazyjno-
demokratyczne, wzmocnione czyn-
nym oporem, jaki powazna czes¢
inteligencji polskiej stawiata w
okresie bezpos$rednio przedwojen-
nym procesom faszyzacji zycia kul-
turalnego narodu oraz rozczarowa-
niem spowodowanym kleska przed-
wrze$niowej Polski. Budowie nowej
Polski inteligencja ta, a w szcze-
gélnosci pracownicy nauki, starali
sie stuzy¢ swojg wiedzg zaczerpnie-
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ta z tradycyjnego arsenalu burzua-
zyjnej nauki.

Proces budowy nowego ustroju
spotecznego odbywa sie jednak pod
przewodnictwem klasy robotniczej,
w oparciu o zasady naukowego so-
cjalizmu, czyli marksizmu. Mark-
sizm nie pojawit sie w Polsce do-
piero wraz z wiladzg ludowa, po-
siada on wielkg i zaszczytng tra-
dycje w historii polskiego zycia
umystowego siegajgcg konca ubie-
gtego stulecia. Z powstaniem wta-
dzy ludowej marksizm stat sie teo-
retyczng podstawg przeobrazen sto-
sunkéw spoteczno - gospodarczych
oraz budowy nowego ustroju.

Czynny udziat pracownikéw nauk
spotecznych w dokonujgcych  sie
przeobrazeniach spotecznych dopro-
wadzit do ich zetkniecia sie z mark-
sizmem, do, konfrontacji ich trady-
cyjnych metod i idei naukowych
z marksistowska analizg rozwoju
spotecznego. Konfrontacja ta sta-
nowita dla wiekszosci z nich glebo-
kie przezycie.

Rezultatem takiej konfrontacji
byto zrozumienie potrzeby przyswo-
jenia sobie podstawowych zasad
marksistowskiej analizy spotecznej.
Przyswojenie to napotykato jednak
na opdr dawnyeh nawykéw myslo-
wych. W wyniku czesto powstawat
eklektyzm, rozmaite préby pogo-
dzenia marksizmu i burzuazyjnych
'teorii spotecznych. W przewazajg-
cej liczbie przypadkéw byto to zja-
wisko przejsciowe, stadium w pro-
cesie dojrzewania politycznego i
naukowego, w procesie coraz pet-
niejszego wiaczania sie do doko-
nujacej sie rewolucji spotecznej.

W pierwszej fazie tej rewolucji
przewazatly cele ogélno - demokra-
tyczne. W miare jak proces przeo-
brazen spoteczno _ gospodarczych
coraz wyrazniej wysuwat socjali-
styczne zadania rewolucji, jak rea-
lizacja socjalistycznych -zadan rewo-
lucji stawata sie wymogiem zacho-
wania i petnej realizacji nawet jej
zadan ogo6lnodemokratycznych, e-
klektyczna pozycja miedzy marksiz-
mem a burzuazyjng nauka spotecz-
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ng stawata sie niemozliwa do u_
trzymania. Brak konsekwentnego i
petnego przyswojenia zasad mark-
sizmu grozit pozostaniem na pozy-
cjach og6lno - demokratycznych,
hamowat peilne zrozumienie zadan
socjalistycznych i $rodkéw ich u-
rzeczywistnienia. Eklektyzm, sta-
rajacy sie zachowa¢ chocby czesc
burzuazyjnego aparatu mys$lowego,
tatwo przeksztatcat sie (najczesciej
bezwiednie) w narzedzie obrony
elementéow kapitalistycznych, ktére
kryty sie za nim jak za szancem
chronigcym przed konsekwentng
ofensywa narastajgcego socjali-
stycznego charakteru rewolucji lu-
dowej, w narzedzie usprawiedliwie-
nia wychodzacych od tych elemen-
tow zgdan zahamowania dalszego
biegu rozpoczetej rewolucji spo-
tecznej.

W tych warunkach pojawita sie
potrzeba gruntownego przetomu w
podstawach uprawianych w Polsce
nauk spotecznych, potrzeba konse-
kwentnego ich przestawienia na za-
sadach marksizmu. Przestawienie
takie byto wymogiem odegrania
przez nauki spotecznej tworczej ro-
li ' w procesie budowy socjalistycz-
nego spoteczenstwa, nauka burzua-
zyjna bowiem byta do tych celéw
catkowicie nieprzydatna.

Burzuazyjna ekonomia i socjolo-
gia nie dawala moznosci zrozumie-
nia podstawowych praw rzadza-
cych rozwojem spotecznym. Tym
samym uniemozliwiata ona jasne
okres$lenie zadan i $rodkéw socja-
listycznego budownictwa, zrozumie-
nie istoty wspollczesnego imperia-
lizmu, zagrazajacego temu budow-
nictwu. Burzuazyjna ekonomia po-
lityczna okazata sie praktycznie
nieprzydatna dla planowania go-
spodarki narodowej i przeobrazenia
struktury spoteczno - gospodarczej
kraju. Burzuazyjna socjologia -byta
praktycznie niezdolna do S$ledzenia
przeobrazen w strukturze klasowej
spoteczenstwa, zachodzacych w to-
ku socjalistycznego budownictwa,
oraz ich konsekwencji w dziedzinie
polityki i kultury. Burzuazyjna hi-
storiografia nie umiata wyjasni¢
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treSci spolecznej przebiegu dziejow
i wskaza¢ elementéw historycznych
stuzacych jako podstawa w proce-
sie ksztaltowania nowej $wiadomo-

Sci narodu, jako narodu socjali-
stycznego. Burzuazyjna filozofia,
wskutek swojej postawy metafi-

zycznej lub agnostycznej, nie da-
wata jasnych podstaw metodolo-
gicznych  zapewniajacych niczym
nieskrepowany rozw6j badan nau-
kowych we wszystkich dziedzinach
wiedzy ludzkiej. Bankructwo bur-
zuazyjnej nauki wobec praktycz-
nych zadan budowy socjalizmu sta-
walo sie coraz wyrazniejsze dla
wiekszosci pracownikéw w dzie-
dzinie .nauk spotecznych. Bankruc-
twa tego nie mogly juz przystonic
niewatpliwe poszczegdlne osiggnie-
cia burzuazyjnej nauki spotecznej
w dziedzinie zbierania faktéw i mo-
nograficznego opracowania pewnych
zagadnien specjalnych, do ktérych
dawniej pracownicy nauki przy-
wigzywali tak wielkie znaczenie.
Przetom marksistowski, ktéry do-
konat sie w Polsce w latach 1949 —
1951 i ktérego pierwszym podsumo-
waniem byt Pierwszy Kongres Nau-
ki Polskiej, otworzyt droge do pet-
nego wiaczenia sie polskiej nauki
spotecznej do procesu budowy so-
cjalizmu. Oczyscit on poszczegblne
nauki spoleczne z balastu burzua-
zyjnej metodologii i aparatu po-
jeciowego, ktore przeszkadzaly w
rozumieniu rzeczywistych praw ro-
zwoju spotecznego, przyswoit tym
naukom aparat mys$lowy marksiz-
mu umozliwiajgcy prawidtowg ana-
lize zachodzgacych w  dzisiejszym
Swiecie proceséw spotecznych.
Pierwsze wielkie zastosowania
marksistowskiej analizy naukowej
do dokonujacych sie w Polsce re-
wolucyjnych przeobrazen spotecz-
no - gospodarczych nie wyszly od
przedstawicieli nauk spotecznych,
wyszly natomiast od praktyki do-
konujacej sie w Polsce rewolucji
spotecznej.  Szczeg6lne  znaczenie
Posiadaly tu wielkie dyskusje ideo-
logiczne, ktoére poprzedzily zjedno-
czenie ruchu robotniczego i po-

(Dokcrczenie na str. 2)
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,CZemu to 0 tym pisac nie chcecie, Panowie®

Wystawienie Dziadéw byto naj-
wazniejszg sprawa, jaka zdarzyta
sie w polskim teatrze w ciggu o-
statnich dziesieciu lat. Tak odczu-
liSmy to wszyscy na warszawskiej
premierze, tak odczuwajg to co wie-
cz6r widzowie w zapetnionej do

ostatniego miejsca sali Teatru Pol-
skiego. Wielko$¢ poezji i obecnos¢
poezji nie sg tym samym. O wiel-
kosci Mickiewicza pisali Polacy 1
cudzoziemcy. Jest ona bezsporna.
Jest nig miejsce w historii i w hi-
storii literatury. Ale poza tym jest

Scena w celi wieziennej. Na pierwszym planie: Marian Wyrzykowski W roli ksiedza Piotra

obecnos$¢ zycia. Dialog, ktéry trwa
nieprzerwanie od stulecia z kims$,
kto jest fizycznie obecny. Tak jak
kazdy z nas. Tylko wiekszy od
kazdego z nas.

Sa rocznice narzucane przez da-*
ty. Wiele takich rocznic obchodzi-
liSmy. Balem sie, musze szczerze
przyznaé, ze rok Mickiewiczowski
bedzie jedng z takich kalendarzo-
wych rocznic. Nieprawda. Zostala
ona przezyta przez naréd. | tym
razem te stowa tak naduzyte od-
zyskuja calg i peilng tres¢. Kazdy
z nas zmaga sie z Mickiewiczem
tak jak umie i na wlasng miare.
Ale kazdemu Mickiewicz jest po-
trzebny. Mickiewicza czyta sieina-
czej niz Kochanowskiego i Stowac-
kiego. Inaczej niz wszystkich in-
nych poetéw. Bez Mickiewicza nie
mozna sobie wyobrazi¢ polskiej li-
teratury. Ale nie tylko literatury.
Nas samych. | w tym jest jego
najwieksza obecnos$¢.

Zywga obecnos$cig Mickiewicza sg
Sonety, Liryki lozanskie, Pan Ta-
deusz i Dziady. Sa chwile, Kkietiy
ponad wszystko odczuwa sie po-
trzebe artystycznej doskonatosci.
Choc¢by tylko, po to, aby zmierzy¢
sie. z najwyzszym wzorem. Wiersz
Sonetéw jest 'nieodwotalny. Mozna
Sonety przezywac "albo nie przezy-
waé osobiscie, ale.nie mozna nie
doswiadczy¢ ich doskonatosci. Nic
,,hie zostato lepiej napisane po pol-
sku. Sg one w. porzadku artystycz-
nym ostateczne,'tak jak w porzad-
ku moralnym sg ostateczne Liryki
lozanskie. One iltylko jedne  zo-
staja w chwilach kleski, i zupeinej
rozpaczy. Kazda .inna..,poezja wte-
dy ..jest gtucha. Bez lirykow lozanh-

(Dokoriczenie na &tr, 31 7)
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GALCZYNSKI

Z brulionéw

Fraulein Eulerpe

Popatrz, jaka $liczna w korytarzu,

jaka mita, jaka mata

wiasnie przed chwilg w korytarzu

pod paltami padfa, zemdlafa.

Pochylam sie nad tym czotem wysokim —

w reku pajacyk i réza
i te loki, loki, loki, loki,

ktére mrok tak bolesnie wydtuza.

Gwiazdy

Rozptakaly sie gwiazdy Belgii

1932

nad mym zbtgkanym, nad szalehstwem wielkim,

pozwolywaly sie, rozptakaly sie,

ajedna, ta niebieska, rzekta: moj maty.

Rozptakaty sie gwiazdy Niemiec
tez nade mna, zem taki szaleniec,
ze za duzo naraz ukochatem,

ze najglupsza mogta zwie$¢ mnie gitara,

Swieca nagle zapalona dobrg rekg

i Swiecace przy tej Swiecy loki,
ksiezyc maly i wielkie obtoki

i przechadzki przez most pod wiatr z piosenka.

Rozptakaly sie gwiazdy niemieckie,

a ta niebieska zaptakata jak nad dzieckiem.

Gwiazdy czarne nad Notre-Dame

tez widziaty, jak bardzo bytem sam,
a to byly gwiazdy Francji najlepsze.

Wiec gdy jety ptakaé¢ nade mna,

juz niebiesko byto, juz nie ciemno
i niebieski juz byt most i powietrze.

Ale tylko gwiazdy Polski uciekty

i krzyczaly: to byt cztowiek wsciekly,

niepotrzebny zakochany pasterz,

niepotrzebna gwiazda nad masztem,
niepotrzebny kwiat, zbedny instrument,

niepotrzebne drzewo z wiecznym szumem,

niepotrzebna rozkochana piosenka,
niepotrzebny koscidt, gdzie sie kleka,
niepotrzebna tawka, gdzie sie siada,

i stodycz i noc i zagtada.

Paryz, grudzien 1945 r.

Jesli katedra

Jesli katedra Notre-Dame mnie oszotamia,

gdy ja ogladam w nocy,

to stokro¢ bardziej drze, gdy mam zamiar

kobiet wyspiewac oczy.

Porty naszych pragnien rozlicznych,
miliony sukien, ktére szeleszczg —
umeczeni w wedréwkach ulicznych

zawsze do was wracamy w porze deszczu.

Drzewa bogate w szum, albo tgka,
lub pastwisko spragnionym koniom —

jakze mito w was siv zabtgkac,

stucha¢d, jak wasze kolczyki dzwonia.

Na waszg wieczystg chwalte

niech ten wiersz jak kandelabr Swieci.

Spiewam wasze uda ociezate
i zeby i zausznice z. miedzi.

Zaswiecita

1948

na trawach rosa

ZasSwiecita na trawach rosa,

blask ogromny na ziemie sie przela,

pierzchty chmury i znizyly sie niebiosa

jak srebrny, przydymiony kandelabr.



wstanie Polskiej Zjednoczonej Par-
tii Robotniczej. W czasie tych dy-
skusji oraz na Pierwszym Zjezdzie

Folskiej Zjednoczonej Partii Ro-
botniczej zanalizowano strukture
spoteczno gospodarczg Polski, u-

ktad sit klasowych i procesy wal-
ki klasowej, odbywajgcej sie w to-
ku budownictwa podstaw socjaliz-
mu, wyjasniono tre$¢ spoteczng de-
mokracji ludowej, okreslono cha-
rakter panstwa ludowo - demokra-
tycznego, pokazano role Zwigzku
Radzieckiego w budownictwie so-
cjalizmu w krajach demokracji lu-
dowej. Na tej podstawie sformu-
towano wielki program socjalistycz-

nej industrializacji kraju, wstep-
nych krokéw do socjalistycznej
przebudowy rolnictwa oraz budo-

wy podstaw socjalistycznej kultury.

Zadanie to mogto by¢ wykonane
tylko droga teoretycznego uogélnie-
nia doswiadczen praktyki budow-
nictwa nowego ustroju spotecznego.
Uogodlnienia takiego za$ mogta do-
kona¢ tylko droga zbiorowego wy-
sitku Partia, ktéra jest kierownicz-
ka i organizatorka procesu budo-
wy socjalizmu oraz zbiornica do-
Swiadczenia historycznego klasy ro-
botniczej i wszystkich postepowych
sit w narodzie. Dokonana przez
Partie analiza zasadniczych proce-
s6w budownictwa socjalizmu data
naukom spotecznym podstawe do
szczeg6lowych badan przemian i
zagadnien spotecznych zachodzacych
w toku tego budownictwa.

Szczegblowe badania procesow
spotecznych sg nieodzowne dla sku-
tecznej realizacji zadan budownic-
twa socjalizmu. W poczatkowych
stadiach tego budownictwa wystar-
czy znajomo$¢ ogoélnych praw roz-
woju spotecznego i gospodarczego
oraz oparta na tej znajomos$ci ana-
liza podstawowych przeobrazen
spoteczno - gospodarczych. W mia-
re jednak postepu budownictwa so-
cjalizmu powstajg nowe stosunki
spoteczne i gospodarcze, nastepuja
przeobrazenia Swiadomos$ci  spo-
tecznej, powstaja nowe procesy w
dziedzinie kultury. Nastepuje grun-
towne przeoranie wszystkich dzie-
dzin zycia spotecznego. Procesy te,
jak wszystkie procesy spoteczne,
posiadajg swoistg obiektywna pra-
widlowos$¢. Skuteczne kierowanie
tymi procesami, zmierzajgce do rea-
lizacji socjalizmu, wymaga pozna-
nia ich prawidtowos$ci. Znajomos$é
og6lnych praw rozwoju spotecznego
i gospodarczego oraz ogoélna anali-
za podstawowych proceséw budo-
wnictwa socjalizmu nie jest juz wy-
starczajgca. Potrzebna jest szcze-
go6towa, konkretna analiza nauko-
wa tych proceséw oraz poznanie
ich prawidlowos$ci. Powstaje tedy
wielkie pole dla czynnego witacze-
nia sie nauk spotecznych do prak-
tyki budownictwa socjalizmu. Do-
konana przez Partie ogdélna anali-
za podstawowych zasad przebudo-
wy spotecznej wymaga konkretyza-
cji i rozwiniecia droga szczego6to-
wych badan.

Szczegollnej analizy wymagaja
wszystkie sprzecznoéci i wynikaja-
ce stad trudno$ci pojawiajgce sie w
toku budowy socjalizmu. Proces
budowy socjalizmu podlega o0g6l-
nym prawom dialektycznego i hi-
storycznego materializmu. Dlatego
tez sprzecznosci i trudnos$ci sa nie-
odigczne od tego procesu. Marksi-
stowska metoda pokonywania tych
sprzecznoéci polega na poznawaniu
ich przyczyn i wewnetrznych pra-
widtowos$ci oraz stworzeniu no-
wych warunkéw, w Kktérych przy-
czyny te nie majg juz pola do dzia-
tania, a prawidlowos$ci procesow
spotecznych sg wykorzystane dlo
celéw budownictwa socjalizmu.

Sprzecznos$ci i trudnos$ci poja-
wiajgce sie na drodze budownic-
twa socjalizmu sag trojakiego ro-
dzaju.

Po pierwsze, budowa socjalizmu
odbywa sie na podiozu historycz-
nym kapitalistycznego spoteczen-
stwa, a w naszych polskich warun-
kach nawet na podtozu nieprzezwy-
ciezonych jeszcze w ramach kapi-
talizmu silnych  pozostatosci feu-
dalnych. Na skutek tego cale dzie-
dzictwo przesztoSci cigzy jeszcze
dlugo na nowopowstajgcym spote-
czenstwie socjalistycznym. Co wie-
cej, elementy tego dziedzictwa moga
nawet jeszcze cigzy¢ przez pewien
czas na juz uformowanym spote-
czenstwie socjalistycznym, o czym
Swiadczy walka toczgca sie w
mZwigzku Radzieckim przeciw prze-
zytkom kapitalistycznym w $wiado-
mosci spotecznej. Ponadto zacho-
dzg takze procesy pewnej infiltra-
cji ideologicznej i politycznej z
krajow kapitalistycznych do kra-
jow, w ktérych buduje sie socja-
lizm.

Po drugie proces budowy socja-
lizmu cechujg liczne sprzecznosci
wewnetrzne, zaréwno natury anta-
gonistycznej, jak i nieantagoni-
stycznej. Jest to proces intensyw-
nej walki nowego ze starym, pro-
ces zasadniczego przeksztalcenia
wszystkich stosunkéw spotecznych.
Wywotuje on zaostrzajaca sie wal-
ke klasowa, spowodowang przez
wzrastajagcy opér resztek dawnych
klas panujacych oraz pomoc udzie-
lang im zza granicy. Proces ten
wymaga takze przemian ideowych
i psychologicznych, a czesto i ofiar

materialnych od klas, ktore sta-
nowig podstawe wtadzy ludowej i
ktore ksztattujg nowy ustréj spo-

teczny, tj. od klasy robotniczej i
pracujgcego chtopstwa. Szczeg6élnie
wielkich przemian wymaga on od
inteligencji, ktéra w przesztosci by-
ta szczeg6lnie blisko zwigzana z

ideologig kapitalistycznego  spote-
czenstwa.
Waznym zZréditem sprzecznos$ci i

trudnos$ci sg przemiany w struktu-
rze spotecznej i gospodarczej na-

Przeglyd
kulturafny

stepujace w toku budowy socjaliz-
mu. Socjalistyczna industrializacja
musi przezwyc;ezy¢ trudnosci wy-
nikajgce z braku dostatecznej licz-
by wykwalifikowanych kadr. Po-
woduje ona masowy przeptyw lud-
nosci ze wsi do miast. Wigczenie do
klasy robotniczej nowego elementu
chlopskiego, nie wdrozonego do
pracy w przemys$le powoduje ten-
dencje do obnizenia poziomu kadry
robotniczej i pracowniczej w prze-
mys$le, co z kolei wplywa ujemnie
na jako$¢ produkcji. Powoduje ono
rowniez tendencje hamujgce roz-
woéj spotecznej i politycznej Swia-
domosci klasy robotniczej. Masowy
proces urbanizacji, potaczony z in-
dustrializacja powoduje wyrwanie
licznych rzesz ludnos$ci wiejskiej z
tradycyjnego $rodowiska i sposobu
zycia, przejscie do nowego $rodo-
wiska i warunkéw, do ktérych nie
jest psychicznie przystosowana.
Jest to zjawisko charakterystyczne
dla wszelkiej szybkiej industrializa-
cji, zaréwno kapitalistycznej jak i
socjalistycznej. Powoduje ono, mie-
dzy innymi, tendencje do rozktadu
zycia rodzinnego, a ws$réd mtodzie-
zy czesto kryzys moral-

taja a formy socjalistyczne jeszcze
nie zdazyly sie dostatecznie rozwi-
na¢. W dziedzinie spoteczno - kul-
turalnej przejawia sieg to miedzy
innymi w postaci wymienionej juz
.pustki kulturalnej* ws$réd pew-
nych czesSci miodziezy, na ktérg juz
nie dziataja wezly i idee dawnego
wiejskiego lub drobnom ieszczan-
skiego $rodowiska, ale ktére nie
zdgzyly jeszcze w petni przyswoic
sobie nowych wiezi spotecznych
i wartosci ideowych rodzacego sie
nowego spofeczenstwa socjalistycz-

nego. Powstajg woéwczas przy o-
go6lnym wros$cie poziomu kultury,
zwigzanego z budowag socjalizmu,

takie ,produkty uboczne“ jak chu-

liganstwo i przestepczo$s¢ wsrod
miodziezy.
Niektore objawy takiej ,prézni“,

zwtaszcza w dziedzinie ekonomicz-
nej, sa niewatpliwie wynikiem pe-
wnych przegie¢ polityki, ktéra li-
kwidowata stare formy gospodar-
cze, kiedy formy socjalistyczne nie
byly jeszcze przygotowane do ich
zastgpienia. Tak byto z rzemio-
stem, gdzie zbyt pochopnie likwido-
wano formy drobnokapitalistyczne i

korzystaniu obiektywnych prawi-
dtowosci, rzadzacych procesami
spoteczenstwa socjalistycznego. ,Za-
danie organoéw kierowniczych
jak moéwi Stalin — polega na tym,
by spostrzec w pore narastajgce
sprzecznosci i podja¢é w pore kroki
dla ich przezwyciezenia“.
W naszych warunkach
splot trzech wymienionych
sprzecznoéci i trudnos$ci. Nalezy je
wszystkie dostrzegaé i przeprowa-
dzi¢ ich naukowag analize: zaréwno
tych, ktére sa spuscizng przesziosci,
jak i tych, ktére sg wtasciwe okre-
sowi przejSciowemu (ate sganajlicz-
niejsze), jak wreszcie itych, ktére
wynikaja z wewnetrznej dialektyki
istniejgcych juz i rozwijajacych sie
instytucji i urzagdzen socjalistycznych.
Przez pewien okres istniata u nas
tendencja dostrzegania tylko tych
pierwszych. W poczatkowej fazie
budownictwa socjalizmu tendencja
taka miata pewne uzasadnienie,
przewazaly bowiem trudno$ci beda-
ce wynikiem dziedzictwa przeszio-
Sci (w tym takze wojny i okupa-
cji), trudnos$ci drugiego i trzecie-
go rodzaju nie zdazyly jeszcze sig
w petni ujawnic.

istnieje
typow

ny i pustke kulturalng. Jednak w miare po-

Obja}wy taklek_ towa- , stepu bL:jdpw_y socjaliz-
rzyszyly wszystkim in- OSKAR'LANGE mu, tendencja ta sta-
tensywnym procesom wata sig niebezpiecz-
industrializacji w wa- nym w praktyce uprosz-
runkach kapi:}alizmuk. t O k W czeniem, p_ozwa(liajqcym
Burzuazyjny istery Onse entne na zrzucanie odpowie-
kapitalizmu Sombart cy- dzialnos$ci na wszystkie
tuje taki obraz‘ z‘okre- pie(_iomagania naszego
su wczesnokapitalistycz- - zycia spo}ecznggol na
nej industrializacji: Stosowan Ie spuscizne kapltallzm_u.
“Wiekszos¢ robotnikéw Wyciggano stad wnio-
w fabrykach to mtodzi sek, ze _Wszystkie nie-
ludzie... Prawie wszyst- domagania muszg auto-

kie wieczory sg poswie-
cone w wiekszos$ci ta-
kich doméw pijanstwu...

analizy

matycznie znikngé¢ wraz
z postepem budowy so-
cjalizmu. Uzasadniato

Wielu z nich to zli go- . . . to postawe bezczynnosci
e e s marksistowskie] wmsamsa
spokojne gtowy... .Takze Sci, powstajagcych w re-
wielu z tych miodych zultacie budownictwa
ludzi niszczy sobie zdro- socjalizmu. O ile za$
wie na skutek mlierzg- (Dokonczenie ze str. 1) uznawano strudnosci
du’\ (Der moderne Ka- wzrostu* w procesie
pualismus, t. 1lI, 2,1928. ksztattowania sie no-

str. 817). Engels za$ pisze o kry-
zysie moralnym ws$réd angielskich
robotnikéw pierwszej potowy XIX
wieku w  sposéb nastepujacy:
....Obok braku wstrzemiezliwosci w
piciu napojéw alkoholowych gtow-
ng przyware wielu robotnikéw an-
gielskich stanowi nieokietznanie w
obcowaniu ptciowym. To réwniez z
zelazng konsekwencja, z nieuchron-
nag konieczno$ciag wynika z potoze-
nia klasy, ktéra pozostawiona sa-
mej sobie nie posiada $rodkéw, aby
zrobi¢ z tej wolnos$ci wtasciwy uzy-
tek“. (Polozenie klasy robotniczej
w Anglii, Warszawa, 1952, str. 190).
Kapitalistyczna zgdza zysku wyko-
rzystuje te sytuacje nowych ele-
mentoéw, przewaznie wiejskich,
wchodzacych do klasy robotniczej,
powotujgc do zycia cata sie¢ przed-
siebiorstw, jak szynki i inne domy
ssozrywkowe"“, pogtebiajac w ten
spos6b proces moralnego rozktadu.
Z tego degradujgcego wplywu ka-
pitalistycznej industrializacji, klasa
robotnicza wydobyta sie wiasnymi

sitami, drogg organizacji i walki
klasowej, stwarzajgc w toku. tej
walki nowe wezly moralnosci. W

krajach zas, w ktérych — jak w
krajach kolonialnych — klasa ro-
botnicza jest jeszcze mioda, staba

organizacyjnie i ideologicznie oraz

pozbawiona praw politycznych, ob-
serwujemy i dzisiaj, degradujace
skutki kapitalistycznej industriali-

zacji.

W zupetnie odmiennych warun-
kach spotecznych przebiega socja-
listyczna industrializacja. Tutaj
ksztaltowanie sie nowej klasy ro-
botniczej nie jest potagczone z pro-
letaryzacja, a co za tym idzie z
reguly takze z pauperyzacjg daw-

nej ludnos$ci wiejskiej. Przeciwnie,
odbywa sie ono w warunkach
wzrostu poziomu materialnego i
kulturalnego zaréwno tej czesci

ludnosci, ktéra przechodzi do prze-
mystu, jak i tej, ktéra pozostaje na
wsi. Nie ma takze wykorzystania
trudnos$ci przystosowania do miej-
skiego zycia przez kapitalistycznag
przedsiebiorczo$¢, pogtebiajgcg pro-
cesy moralno - rozktadowe. Socja-
listyczny charakter powstajgcych
na skutek industrializacji nowych
stosunkéw spotecznych stwarza za-
sadniczo inny niz w kapitalizmie
klimat moralny, a socjalistyczny
charakter wtadzy panstwowej i ca-
ty system towarzyszacych mu
Srodkéw umozliwia skuteczne
regulowanie powstajgcych w to-
ku industrializacji proceséw spo-
tecznych oraz  odpowiednie od-
dzialywanie moralno - wychowaw-
cze na wchodzace do klasy robot-
niczej nowe elementy. Dlatego trud-
nosci przystosowania ludnos$ci opu-
szczajgcej wie$s do miejskiego zycia
i do pracy w przemys$le sg w wa-
runkach socjalistycznej industriali-
zacji znacznie mniejsze anizeli w
warunkach industrializacji kapitali-
stycznej; istnieje tez mozliwos$¢ ich
opanowania.

Omawiane trudnos$ci narastajg w
miare postepu socjalistycznej indu-
strializacji, dlatego czesto okresla
sie je jako ,trudno$ci wzrostu“.
Podstawg takich trudnosci jest do-
brze nam znane zjawisko ,nie nada-
zania“, tj. opdznienie w procesie
przystosowania do nowych potrzeb
rozwoju. Jednym z przejawéw ta-
kiego ,nie nadazania“ jest spotyka-
ne w przejSciowej fazie budo-
wy socjalizmu zjawisko swe-
go rodzaju ,prézni spotecznej"
nastepujgce wowczas, gdy pewne
instytucje i zasady organizacyjne
starego spoteczenstwa juz nie dzia-
taja, a majgce je zastgpi¢ socjali-
styczne instytucje i zasady organi-
zacyjne jeszcze sie nie zdazyly u-
stabilizowa¢ i rozwing¢.

W dziedzinie ekonomicznej zacho-
dzi to na przyktad, kiedy w pewnycia
gateziach drobnej produkecji i ustug
formy kapitalistyczne juz nie dzia-

drobnotowarowe, w przeciwienstwie
do naszej polityki rolnej, ktéra wta-
$nie w tych sprawach postepuje
bardzo oglednie, chociaz i tutaj ist-
niata niepotrzebna tendencja likwi-
dacji prostych form kooperaciji.
Jednakze wiekszos$¢ zjawisk ,préz-
ni spotecznej* wystepuje w warun-
kach, w ktoérych procesu likwidacji
starych instytucji i zasad spoteez-
nych nie mozna zwolni¢. Czyz mo-
zna byto zwolni¢ tempo socjali-
stycznej industrializacji, ktére prze-
ciez byto podyktowane zaréwno
przez potrzebe szybkiego stworze-
nia bazy technicznej dla rozwoju
przemystu i rolnictwa, jak tez przez
potrzeby wynikajgce z sytuacji
miedzynarodowej? Czyz mozna by-
to zwolni¢ tempo rewolucji kultu-
ralnej i przedtuza¢ odziedziczone
po przesziosci ciemnote, obskuran-
tyzm, zacofanie kulturalne mat,
dlatego ze socjalistyczna rewolucja
kulturalna moze stwarzaé w pew-
nych $rodowiskach kolizje i trud-
nos$ci umystowego i moralnego przy-
stosowania do nowych form zycia i
zwigzanego z nimi Swiatopo-
gladu? Bytoby to postepowa-
niem podobnym do popierania zna-
choréw, poniewaz nie ma jeszcze
dostatecznej liczby lekarzy, albo
do odmowy budowania kolei zelaz-
nych, poniewaz na kolei zdarzajg
sie wypadki. Dlatego przezwycigza-
nie tych ,trudno$ci wzrostu“ z re-
guly 'wymaga intensyfikacji wy-
sitkbw w kierunku przy$pieszenia

rozwoju socjalistycznych form i
zasad zycia spotecznego.

Inny rodzaj procesu ,nie nada-
zania" polega na tym, ze instytu-
cje, formy organizacyjne i urzag-

dzenia powstajace w okresie budo-
whnictwa socjalizmu, szybko sie sta-
rzeja. Noszg one ng sobie pigetno tym-
czasowosci. Instytucje, formy orga-
nizacyjne i urzadzenia bedace bodz-
cem postepu w jednym okresie ro-
zwoju, szybko staja sie przeszkoda
dalszego postepu. Stad szybkie
zmiany kolejnych etapéw w proce-
sie budowy socjalizmu. Powoduje
to, rzecz jasna, swoiste sprzeczno$-
ci i trudno$ci w przystosowaniu do
nowych faz rozwoju.

Po trzecie wreszcie, rozwéj ufor-
mowanego juz spoteczenstwa socja-
listycznego podlega réwniez pra-
wom dialektyki. Cechuja go swoi-
ste sprzecznos$ci i wynikajgce stad
trudnosci. Fakt ten, nad ktérym
czesto tatwo przechodzono do po-
rzgdku dziennego, mocno podkre-
$lit Stalin w ostatniej swojej pra-
cy ,Ekonomiczne problemy socja-
lizmu W ZSRR“. W pracy tej
stwierdzit wyraznie, ze w socjaliz-
mie sprzecznosci miedzy stosunkami
produkcji a charakterem sit wy-
tworczych ,istnieja i beda istnia-
ty, poniewaz rozwdj produkcji po-
zostaje w tyle i bedzie pozosta-
wat w tyle za rozwojem sit wy-
twérczych“. Czyli, innymi stowy,
rozwolj spoteczenstwa socjalistycz-
nego podlega prawom materializ-
mu historycznego. Tak samo w pro-
cesie rozwoju spoleczenstwa socja-
listycznego powstaje caly szereg
innych 0 mniejszym znaczeniu
— sprzeczno$ci. R6znica miedzy so-
cjalizmem a wczes$niejszymi forma-

cjami spotecznymi nie polega na
braku sprzecznos$ci w rozwoju spo-
tecznym, ale na charakterze tych

sprzecznoéci i na sposobie ich prze-

zwyciezania. Poniewaz w spole-
czenstwie socjalistycznym nie ma
przeciwienstw  klasowych, przeto

sprzecznos$ci te maja Charakter nie-
antagonistyezny i rozwigzanie ich
odbywa sie stopniowo, bez prze-
wrotéw i ,wybuchéw“. Nie odby-
wa sie ono takze zywiotowo ale
droga $wiadomej polityki kierow-
niczych organéw spoteczenstwa so-
cjalistycznego, opartej na nauko-
wej analizie przyczyn spotecznych
tych sprzecznosci i umiejethnym wy-

wego ustroju spotecznego, wierzono,
ze trudnos$ci takie w szybkim tem-
pie same zanikng. Byta to nieumie-
jetno$¢ widzenia dialektycznego cha-
rakteru procesu budowy socjalizmu,
prowadzgca do uchylenia sie od
szczegblowej marksistowskiej ana-
lizy procesu budowy socjalizmu i
rozwoju socjalistycznego spoteczen-
stwa.

z powodu braku
dostatku szczegdtowej
kowej prawidtowosci
cych w toku budowy  socja-
lizmu proceséw spotecznych oraz
opartej na wykorzystaniu tych pra-
widlowosci Swiadomej polityki po-
konywania trudnos$ci, szereg pro-
ceséw przebiega w sposéb zywio-
towy, nie ujety dostatecznym re-
gulujacym wptywem polityki pan-
stwa ludowego i na skutek te-
go czesto w spos6b  sprzeczny
z celami socjalistycznego budowni-
ctwa. Zjawiska takie zachodzg
w dziedzinie ekonomicznej, na
przyktad w postaci obnizki ja-
kosci produkcji, marnotrawstwa,
wysokich kosztéw wilasnych, pew-
nych zahamowan postepu tech-
nicznego. W dziedzinie admini-
stracji panstwowej zjawisko to
przybiera charakter spowodowanego
niedostateczng kontrolg oddolng i
odgoérng czestego falszywego infor-
mowania organéw nadrzednych
(,urzedowego optymizmu“) oraz
biurokratycznego oderwania od zy-
cia i skostnienia. W dziedzinie spo-
teczno — kulturalnej wystepuje ono
w postaci omawianych juz zaktécen

lub nie-
analizy nau-
zachodzg-

i trudnosci przystosowawczych. W
nauce i w twoérczosci artystycznej
wystepuje ono jako skionno$¢ do
dogmatyzmu i uproszczen, uchyla-

nie sie od szeregu trudnych i ,draz-
liwych* zagadnien, ostabienie samo-

dzielnosci mys$lenia, hamujgc nie-
watpliwie wielkie osiggniecia w
tych dziedzinach.

Zjawiska te sg dzisiaj ogolnie
wiadome. Brak dostatecznej ak-
tywnos$ci spotecznej oraz szcze-
go6towej naukowej analizy przy-
czyn spotecznych uniemozliwia
skuteczne  pokonanie tych trud-
nosci. w miejsce naukowej,
marksistowskiej analizy zjawisk
czesto wystepuje tendencja do
subiektywistyczno - idealistycznego
traktowania tych zjawisk, prowa-

dzaca w praktyce do bezptodnego
moralizatorstwa Tak na przyktad
celem podniesienia wydajnosci i

jakosci pracy nie wystarczaja a-
pele i nawolywanie, ale trzeba
robwnoczes$nie nieustannie anali-

zowaé system wynagrodzen z punk-
tu widzenia, czy stwarza on do-
stateczne bodzce dla podniesie-
nia wydajnosci i jakosci pracy; z
analizy takiej trzeba wyciagnac
praktyczne konsekwencje urucha-
miajgc odpowiednie bodzce, zaréw-
no moralne, jak i materialne. Celem
przeciwdziatania rozluznieniu wez-
téw moralnych wystepujacych w
pewnych kotach mtodziezy, nie wy-
starczy wygtaszanie kazahn o socja-
listycznej moralnosci, ale nalezy
zbada¢ bodzce zyciowe, na kto6-
re milodziez ta jest wystawiona,
usungé bodzce wywotujace ujemne

skutki moralne, wzmocni¢ bodzZce
dziatajgce dodatnio oraz rozwingc¢
odpowiednig, konkretng opieke.
Nie znaczy to, rzecz jasna, ze-
by odwolywanie sie do elementow
subiektywnych, metoda us$wiada-
miania i mobilizacji  wysitkow

nie miata wybithego miejsca w o-
partym na marksistowskiej anali-
zie przezwyciezaniu sprzecznos$ci w
procesach spotecznych. Jednakze
jednostronne zastgpienie analizy
obiektywnych warunkéw i przeja-
wiajgcych sie w tych warunkach
obiektywnych prawidtowosci przez
subiektywistyczne apele jest oparte
na czysto idealistycznym pojmowa-
niu proceséw spotecznych do gruntu
sprzecznym z marksizmem.
Zrédta niedostatecznej szczegéto-

wej marksistowskiej analizy proce-
sow spotecznych i wynikajgce stad
tendencje do  subiektywistyczno-
moraljzatorskiej postawy w prak-
tyce zostaly ostatnio niejednokrot-
nie stwierdzone. Zrédia te sg zwia-
zane z takimi wypaczeniami w zy-
ciu politycznym, jak nieprzestrze-
ganie  leninowskich  zasad zycia
partyjnego, z brakiem dostatecznej
kontroli aparatu panstwowego przez
Partie i inne organizacje spotecz-
ne, z pewng niechecig tego aparatu
do otwartej konfrontacji z rzeczy-
wistymi zagadnieniami zycia spo-
fecznego i do poddania sie moga-
cej wynikngé¢ z takiej konfrontaciji,
krytyce. Wymienione wypaczenia
nie zrodzily sie¢ po prostu z czy-
jej$ ,ztej woli*, albo z innych su-
biektywnych przyczyn. Mialy one
swoje obiektywne podioze w zio-
zonych procesach spotecznych, za-
chodzacych w toku budowy socja-
lizmu w warunkach wrogiego oto-
czenia kapitalistycznego.

Nie ma tutaj miejsca na szcze-
gbélowa analize tych proceséw. Wy-

starczy tylko wspomnie¢, ze flacza
sie one z jednej strony z szyb-
kim i wewnetrznymi przeksztat-
ceniami  klasy robotniczej, ha-
mujacymi proces jej politycz-
nego dojrzewania, a z dru-
giej strony — z zaostrzeniem nateze-
nia walki klasowej w skali wew-
netrznej i miedzynarodowej. Ma-
sowy naptyw elementéw chtop-

skich, a czesciowo i drobnomiesz-
czanskich, do klasy robotniczej,
przy jednoczesnym przejSciu naj-
bardziej wyrobionych czesci tej
klasy do oparatu panstwowego, o-
péznit wzrost aktywnosci politycz-
nej klasy robotniczej w stosunku
do wzrastajgcych wymogéw socja-
listycznego budownictwa. Towarzy-
szyly temu objawy ostabienia de-
mokracji wewnatrz - partyjnej, jak
rowniez ostabienia demokracji w
innych organizacjach spotecznyc,
jak np. zwigzki zawodowe. Zmniej-
szyta sie przeto efektywnos$¢ kon-
troli spotecznej nad aparatem pan-

stwowym i wzmogly sie biurokra-
tyczne tenedencje tego aparatu.
Niektére elementy aparatu pan-

stwowego wykazywaly nawet ten-
dencje do uniezaleznienia sie
od w=kontroli Partii. Zaostrzenie
walki klasowej stworzylo ten-
dencje rozwigzywania nieanta-
gonistycznych sprzecznosci wyste-
pujacych w procesie budowy socja-
lizmu metodami witasciwymi tylko
dla walki z wrogiem klasowym.

Sytuacja taka jednak nie mogta
trwaé¢ permanentnie. Sukcesy so-
cjalistycznego budownictwa stwo-
rzyty warunki umozliwiajgce i
wymagajace skorygowania powsta-
tych wypaczen. W wyniku tych
sukceséw ros$nie szybko $wiado-
moé¢ klasy robotniczej i catego lu-
du pracujacego, rosnie aktywnos¢
spoteczna i polityczna mas pracu-
jacych. Przejawia sie to miedzy
innymi w aktywnym zyciu rad na-
rodowych. Réwnoczes$nie ro$nie
takze zrozumienie, ze przezwycie-
zenie wystepujacych w toku budo-
wy socjalizmu sprzeczno$ci i trud-

nosci wymaga doktadnej analizy
faktow oraz ich przyczyn. Zycie
coraz mocniej domaga sie twor-

czego stosowania marksistowskich
i leninowskich metod. Sprawa twor-
czego stosowania marksistowsko -
leninowskich metod, zaréwno w
nauce jak i w praktyce, kierowania
rozwojem socjalistycznego spote-
czenstwa, znalazta gteboki wyrhz
w Zwigzku Radzieckim. Stanowi to
bodziec dla marksistow we wszyst-

kich  krajach budujacych socja-
lizm. Powstaje praktyczna po-
trzeba  przezwyciezenia niezgod-
nych z marksizmem - leninizmem

wypaczen i przegie¢. Trzecie Ple-
num Komitetu Centralnego Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej o-
tworzyto droge dla takiego procesu.

Przezwyciezenie trudnos$ci i nie-
opanowanych zywiotowych proce-
s6w spotecznych, pojawiajacych sie
w trakcie naszego budownictwa so-

cjalizmu wymaga szczegoblowej
marksistowskiej analizy proceséw
spotecznych, w ktérych trudnos$ci

te sie pojawiaja. Stawia to przed
naukami spotecznymi wielkie i no-
we zadania. Nie wystarcza juz
przyswojenie znajomos$ci ogdélnych
zasad teorii rozwoju spotecznego i
budownictwa socjalizmu, ale istnieje
potrzeba opracowania metodologii
konkretnych badan spotecznych.
Czy do tego celu wyjtarczaja

.kategorie* obecnej marksistow-
skiej nauki, czy tez trzeba je uzu-
petni¢ nowymi? Sadze, ze odpo-

wiedZz na to pytanie zalezy od te-
go, co sie ma na mysli przez takie
uzupetnienie. Marksizm stale sie
rozwija na skutek stosowania go
do coraz nowych, uprzednio nie-
znanych sytuacji  historycznych.
Rozwdj taki z konieczno$ci wyma-
ga rozszerzenia zasobu ,kategorii“,
czyli pojeé¢ naukowych. Czyz poje-
cie imperializmu, jako osobnej-fa-
zy kapitalizmu, byto znane Mark-
sowi, albo czy pojecie demokracji
ludowej, jako specyficznej formy
dyktatury proletariatu byto znane
Leninowi? Pojecia te byly wpro®
wadzone do teorii marksizmu wow-
czas, kiedy zas6b starych pojec
okazat sie niewystarczajgcy dla ana-
lizy nowych sytuacji historycznych.

Szczegétowe badania spoteczne
moga takze wymagaé¢ wprowadze-
nia poje¢ bardziej specjalnych, a-
nizeli uzywata dotychczasowa te-
oria marksizmu. W swych pracach
historycznych i innych analizach
konkretnych zagadnien  spotecz-
nych Marks i Engels uzywali wie-
lu bardziej wyspecjalizowanych po-
je¢, anizeli w ogo6lnym sformuto-
waniu teorii materializmu histo-
rycznego. W szczegdlnosci, badali
nie tylko stosunki miedzy klasami
jako caloscia, ale takze badali pro-
cesy, zachodzace wewnatrz posz-
czeg6lnych klas, role poszczegodl-
nych warstw wewnatrz danej kla-
sy, specyficzng role poszczeg6lnych

czes$ci aparatu burzuazyjnego pan-

stwa itp. Wystarczy chocéby prze-
czyta¢* ,Walki klasowe we Fran-
cji“ albo ,18 Brummaire‘a. W dal-

szym ciggu swego rozwoju mark-
sizm zostal wzbogacony wprowa-
dzeniem nowych specjalnych po-
je¢, potrzebnych do analizy no-
wych, konkretnych sytuacji. Jako
przyktad mozna wymieni¢ rozr6z-
nienie ,arystokracji robotniczej
przez Lenina w jego analizie im-
perializmu, wprowadzenie pojec
kapitatlu monopolistycznego i kapi-
tatu finansowego, rozréznienie mie-
dzy chilopstwem kotchozowym a
chtopstwem indywidualnym, albo
miedzy starg inteligencja a nowa
inteligencja ludowa.

Wprowadzenie do nauki marksi-
stowskiej nowych poje¢ wynika z
jej wewnetrznego procesu rozwo-
jowego, z zastosowania analizy
marksistowskiej do nowych zagad-
nien. Nowe pojecia sga odbiciem w
nauce nowych obiektywnych zja-
wisk badanych. Natomiast nie mo-
zna wprowadza¢ do marksizmu po-
je¢ obcych, tj. zwigzanych ze spe-
cyficznym aparatem mys$lowym
burzuazyjnej nauki spotecznej, kt6-
ry nie jest adekwatnym odbiciem
rzeczywistosci, lecz opiera sie na
subiektywistycznych, idealistycz-
nych konstrukcjach. Wprowadze-
nie takich poje¢ prowadzi do e-
klektyzmu, zamiast zaostrza¢ apa-
rat analityczny marksizmu, uczy-
ni¢ go bardziej przydatnym do ba-
dania nowych sytuacji, stepia go i
utrudnia uzyskanie jasnego, zgod-
nego z rzeczywistoScia  obrazu
badanych zagadnien.

Nie znaczy to, zeby marksisci nie
mogli krytycznie postugiwacé sie tech-
nika badawczg uzywang przez bur-
zuazyjnych uczonych jak np. staty-
styka, metoda ankiet, metodami ba-
dan terenowych i $rodowiskowych
itp., o ile technika ta nie jest w
rzeczywistosci ukrytg formag idea-
listycznego aparatu  pojeciowego
burzuazyjnej nauki. Wszak Marks
i Engels postugiwali sie wszystki-
mi mozliwymi $rodkami technicz-
nymi wspoéiczesnej im nauki bur-
zuazyjnej. Takiego uzywania pew-
nych technicznych $rodkéw bada-
nia rozwinietych przez burzuazyj-
nych uczonych nie nalezy jednak
powotywac¢ na usprawiedliwienie
eklektycznego godzenia marksizmu
z teoretycznymi koncepcjami bur-
e zuazyjnej nauki.

W toku odbywajgcej
dyskusji postawiono pytanie czy
marksizm ,wystarcza“ dla wyjas-
nienia konkretnych proceséw spo-
tecznych w naszym systemie spo-
teczno - gospodarczym. W Swietle
powyzszych rozwazan odpowiedz
na to pytanie wydaje sie prosta.
Brak zrozumienia obiektywnych
prawidlowos$ci bedacych u podstaw
nieprzezwyciezonych sprzecznosci i
trudnosci naszego zycia spofeczne-
go nie jest wynikiem rzekomej
L,niewystarczalno$ci“ marksizmu ja-
ko narzedzia naukowej analizy
spotecznej. Przeciwnie, jest onwy-
nikiem rezygnacji z marksistow-
skiej analizy oraz zastgpienia bra-
kujgcej analizy marksistowskiej
idealistyczng interpretacja zjawisk.
Prowadzi to do préb ,rozwigzania“
istniejagcych trudno$ci droga subiek-
tywistyczno - woluntarystycznyeh
apeléw oraz praktycznej bez-
radnosci wobec zywiolowego prze-
biegu proceséw, sprzecznego zcela-
mi socjalistycznego budownictwa.

W rezultacie rodzi sie z jednej
strony utopistyczne zniecierpliwienie
wynikajace z braku dialektycznego
sposobu mys$lenia, ktére chciatoby
.przeskoczyc¢" etapy przejSciowe i
zwigzane z nimi specyficzne trud-
nosci, z drugiej strony za$ rodza
sie tendencje -rewizjonistyczne, kt6-
re powatpiewaja o ,wystarczalnos¢

sie obecnie

ci* marksizmu i chciatyby mark-
sizm ,uzupetni¢* elementami za-
czerpnietymi z burzuazyjnej socjo-

logii. Dlatego obecny etap budow-
nictwa socjalizmu wymaga $miate-
go, konsekwentnego stosowania
marksistowskiej analizy spotecznej,
Sprawa za$, jakie techniczne $rod-
ki okazag sie potrzebne w toku ta-,
kiej analizy, nie moze by¢ roz-
strzygnieta droga akademickiej dy-
skusji. Rozstrzygnie jg praktyka.
Celem zapewnienia praktycznej
skutecznosci swych wnioskéw, a-
naliza taka musi i$¢ w parze ze
wzrostem aktywnos$ci mas pracu-
jacych, ktorych $Swiadomo$¢ spo-
teczna i polityczna oraz poziom kul-
tury, mimo ' rozmaitych przejscio-
wych zaklécen, szybko rosngw wy-
niku sukceséw socjalistycznego bu-
downictwa. Musi tez,lgczy¢ sie z
rosngcg aktywnoscig Partii, ktéra
kierujgc procesem budownictwa so-
cjalizmu widzi calo$¢ tego proce-
su, wzajemne powigzanie poszcze-
g6lnych jego czeéci, i ktéra jedyna
potrafi wyniki marksistowskiej ana-
lizy naukowej skutecznie przenie$é
w dziedzine praktyki.
Decydujgcym osiggnieciem pol-
skiej nauki spotecznej w ciggu mi-
nionego dziesieciolecia byto przy-
swojenie sobie poteznego narze-
dzia poznawczego, jakim jest nau-
ka marksizmu - leninizmu, oraz do-
konanej przez Polska Zjednoczong
Partie Robotniczg analizy zasadni-
czych proceséw budownictwa  so-
cjalizmu. Otworzyto to droge do
czynnego wiaczenia sie polskiej nau-
ki spotecznej do procesu budow-
nictwa socjalizmu. Pelne wykorzy-
stanie tych mozliwo$ci wymaga co-
raz to lepszego, coraz to subtel-
niejszego  wtadania narzedziem
marksizmu - leninizmu, $miatego i
konsekwentnego jego stosowania
dla badania konkretnych procesow,
zachodzacych w naszym spoteczen-

stwie, do zdobywania wiedzy o
tych procesach, wiedzy potrzebnej
dla skutecznej realizacji zadan
budownictwa socjalizmu.

W najblizszych numerach , Przeglad
Kulturalny“ opuhlikuje dal ze g'osv w
dyskusji o zagadnieniach wspdiczesnej

kultury polskiej.



,Czemu to o tym pisaC nie cheecie, Panowie”

(Dalszy cigg ze str. 1)

«kich bytoby wtedy duzo ciezej.
Jest to najciezsze osobiste spot-
kanie z Mickiewiczem. Tak osobi-

ste, ze trudno sie z nim dzielié.
Szczesliwi, ktérzy tego spotkania
nie mieli.

Inaczej jest z Panem Tadeuszem.
Po paru miesigcach pobytu za gra-
nica siega sie po te ksigzke. Musi
sie ja czytat. Posyla sie jg wszyst-
kim, ktérzy sa na obczyZnie. Jest
to jedyna ksigzka, ktéra zastepuje
Polske. | moze dlatego lepiej czyta
sie Pana Tadeusza poza krajem. A
w kazdym razie czyta sie inaczej.
Jest to ksigzka o Polsce, ktorej nie
ma, i ktérej witasciwie nigdy nie
byto. | witasnie dlatego ksigzka o
Polsce, ktéra jest zawsze. Ale tyl-
ko w marzeniu i tesknocie. Dziady
sg natomiast ksigzkg o Polsce, kt6-
ra' istnieje na prawde. O Polsce
rzeczywistej, w catej jej wielkoSci
i w calym tragizmie.

Na premierze Dziadéw ptakano

w krzestach i na galerii. Ptakali
ministrowie, maszynistom teatral-
nym lataty rece, szatniarki obcie-
raty oczy  chusteczka. Dziady

wstrzgsnely. Wigczyly sie ,w dtu-
gie, nocne rodakéw rozmowy“. Od
tego zacza¢ Sie musi recenzja. Re-
szta jest tylko literaturg i historig
teatru. Nie znam dramatu w catej
literaturze $wiatowej, ktéry by po
stu latach i ¢wieré wieku tak po-
trafit wstrzasngé jak  Dziady.
Dziady przemowity silniej niz
wszystkie wspoilczesne sztuki dzie-
sieciolecia. Przemowity historig i
przemoéwily wspoétczesnoscig. Po-
twierdzity swojg obecno$¢ z calg
gwattownosciag. Gwaltownos$cia na
miare Mickiewicza, tego Mickiewi-
cza, z ktéorym kazda rozmowa jak
pisat Zygmunt Krasinski byta ,bo6j-
ka na noze“.

Dziady sa najbardziej wspoéiczes-
ng ksigzka polska pierwszej po-
towy XIX wieku. Po raz pierwszy
staje w niej na scenie odarty z hi-
storycznego kostiumu bohater no-
wej epoki. Juz zrzucit plaszcz baj-
ronowski. Mowi swojg prawde.
Nie, on jej nie moéwi. On jg krzy-
czy. Tak gtosno, ze krzyk ten przej
muje do dzisiaj. Czas nie wytrawit
wspoitczesnosci Dziadéw. Ona na-
dal parzy. W Dziadach jest dyna-
mit i ten dynamit wybucht na pre-
mierze.

Dziady w swoim gtdwnym nur-
cie sg dramatyczna biografiag mito-
dosci szlacheckich rewolucjonis-
tow, biografia, ktérag Mickiewicz
rzucat na goragco, wielkimi strzepa-
mi, z ktérych kazdy byt rewolucjag
w poezji i epoka w dojrzewaniu
pokolenia. Dzieje tej samej gene-
racji roku 1800 opisali we Francji
Balzac, Stendhal i Musset. Opisali
tak doktadnie, ze znamy kréj za-
bota jej bohateréw i kolor kami-
zelek, wysokos$¢ rachunkéw upra-
czki i cene sumien. Mickiewicz o
swoim pokoleniu napisat tylko rze-
czy najwazniejsze. Wystarczyly.
Dziady, ktére sa cate we fragmen-
tach jak kawaty wysadzonej wy-
buchem skaly, ktére sa pozornym
zaprzeczeniem wszelkiej kompozy-
cji i wszelkiego tadu, ktére nara-
staty zywiolowo i przedzielone sg
dziesiecioleciem, uktadajg sie w
rozdzialy, z ktérych kazdy miesci
bez reszty najwazniejsze dosSwiad-
czenia i wielkie konflikty pokole-
nia.

Dziady byty przezyciem ludowo-
Sci tak jak jg przezywato pokolenie
Goszczynskiego i Wysockiego. Od-
krywano jednoczes$nie kurng wie$
i gminng piesn, chtopska krzywde i
stare podania, zywe Zzrédto nowej
poetyckiej prawdy, moralno$¢ bar-
dziej ludzkg od humanitaryzmu
farmazonéw i bardziej ziemska od
stoicyzmu pogrobowcéw OSwiece-
nia. Od spotkania z ludem zaczy-
na sie spofeczna biografia pokole-
nia i witasny zyciorys romantyka.

Trzeba bylo przejs¢ przez mi-
tos¢, aby dorosngé do wspéiczes-
nosci. Romantycy nie wymySlili
nieszczesliwej mitosci. Przezywali
ja tylko jak pasoWanie: sie z rze-
czywistym $Swiatem. Byta dla nich
najbardziej osobistym przezyciem
niesprawiedliwo$ci spotecznej. w
ogniu tej mitosci albo raczej w jej
piekle przetapiat sie sentymenta-
lizm w gwaltownos$¢ i prawde uczué
wolnego cztowieka. Wolnego, bo
odrzucat katechizm i nauczyt sie
gardzi¢ feudalnym przesadem.
Dzieki temu Gustaw przemawia in-
nym jezykiem niz wszyscy dotad
kochankowie naszej poezji. Jest to
pierwszy w naszej literaturze por-
tret cztowieka wspobiczesnego. W
tej wielkiej fudze lirycznej ukazu-
je Mickiewicz intelektualne i uczu-
ciowe dojrzewanie calego swojego
pokolenia, od przezycia ksigzek
zbdéjeckiego do ,zbdjeckiego“ buntu
wobec jasnych panoéw.

Trzecim wielkim rozdziatem w hi-

storii pokolenia byt spisek. Brali
w nim udziat nieliczni i najlepsi.
Historyk potrafi dzisiaj nakresli¢

wszystkie etapy $wiadomosci poli-
tycznej i spotecznej mtodziezy
przed rokiem 1830. Ziudzenia i ma-
rzenia, niedojrzato$¢ mysli rewolu-
cyjnej, naiwny republikanizm i o-
samotnienie spiskowcéw. Ale wiel-
ka metaforg i wielkim skrotem
dziejow pokolenia pozostanie na-
pis nakre$lony kreda w wiezieniu
byzylianskim: Obiit Gustanus —
hic natus est Conradus.

Zuchwato$¢ artystyczna Mickie-
wicza jest zdumiewajaca. Jak
przedtem ze swojej sprawy osobi-
stej uczynit wielki rozdziat do-
Swiadczen pokolenia, tak teraz w
procesie filomatéw ukazat w ol$-
niewajacym skrécie  historyczng
droge, ktéra prowadzita do spisku
belwederczykéw i listopadowej no-
cy. W wielki poemat powsadzat
przyjaciét nie zmieniajgc imion i
nazwisk, nie cofat sie przed naj-
bardziej brutalnym faktem, brat
cate ogromne kawaly rzeczywisto$-
ci i wyrzucat jak wulkan razem z
gorejaca lawa. W catej historii
Swiatowej nie ma drugiego drama-
tu, ktéry by tak potrafit wstrzasnac
przytoczeniem autentycznych wy-
darzen. Mickiewicz jak gdyby
chwytat wielkg historie na gorgco
i borykat sie z jej wielkim drama-

tem wprost, nie uciekajagc sie do
fikcji. Ale tak bylo: bohaterowie,
ktérych wybrat, tworzyli historie.

Wileiska scena jest juz zbytma-
ta dla Mickiewicza. Od go6ry Trzy-
krzyskiej przenosi nas do war-
szawskiego salonu i wiejskiego do-
mu pod Lwowem. Jakzez daleko
odbieglismy od kaplicy cmentarnej
w noc Dziadéw. Cata Polska jest
wielka sceng dramatu; aktorami
— miodziez, podchorgzowie i lite-
raci, patrioci i zdrajcy, wielkie da-
my i generatowie, Nowosilcow ze
Swoja zgrajag oprawcOw i szpiegéw

.i Bestuzew z wyciggnieta dtonig.

Jadg na poinoc kibitki ze skaza-
nymi przez cara, ale z tej samej
péinocy pada na Dziady jasny od-

blask nocy grudniowej na Placu
Senackim.
Czwartym rozdziatem historii po-

kolenia jest droga przez .meke szla-

checkich rewolucjonistéw i ich
szturm do nieba. Tutaj Mickiewicz
dochodzi ostatecznych granic, do

jakich zdolna jest poezja. Ta dro-
ga przez meke i ten szturm do nie-
ba zamyka i ogarnia tragizm i
wielko$¢ nie tylko pierwszego po-
kolenia rewolucjonistéw ale poko-
len wszystkich az do ostatniego.
Tutaj, wybucha dynamit trzeciej
czesci Dziadbw, Tutaj przezywamy
ich cata wspotczesnos¢. Trzeba to
powiedzie¢ z flalg jasnoscig. Sztur-
mujemy dalej komunistyczne nie-
bo i w tym wielkim szturmie Mic-
kiewicz jest z nami. Dziady sg za
rewolucjg. I za gwaltownikami
sprawiedliwosci. | na tym polega
takze wielko$¢ arcy-poematu Mic-
kiewicza.

Zywg cze$cig Dziadéw okazat sie
dramat polityczny. Objawit catg
gwattownos$¢ i calg swoja site
wbrew  tradycyjnym interpreta-
torom, wbrew burzuazyjnemu lite-
raturoznawstwu. Bo sa dwie r6z-,
ne historie Dziadéw. Sg dzieje ma-
tych ksigzeczek przemycanych
przez kordon i odczytywanych jak
broszura polityczna przez pokole-
nia spiskowcoéw konspiratoréw ire-
wolucjonistéw, od pierwszych emi-

sariuszy Centralizacji i Edwarda
Dembowskiego az do Roé6zy Luk-
semburg. | sa dilugie dzieje inter-
pretacji Dziadow przez pokolenia
historykéw literatury. Jest rzecza
zastanawiajaca, jak stopniowo wy-
parowywata z nich cala wspot-
czesnos$¢, aktualno$¢ i politycznosé
Dziadow.

Dla wspo6tczesnych Mickiewiczo-
wi Dziady byty ksigzka o nich sa-

mych. Jej bohaterem byt zZywy
cztowiek, ktéry kochat, buntowat
sie, walczyt i rozpaczat, ktéry ro-

mantyzm i ludowos$é¢, spisek, pow-
stanie i jego kleske przezywattak
jak przezywali najlepsi ludzie e-
poki. Tak rozumiatl Dziady Moch-
nacki, tak  jeszcze odczytywat
Dziady Norwid. ,Bohaterem Dzia-
déow — pisat — jest gteboko czu-
jacy cztowiek, miany za obigkane-
go przez ludzi matych, dla ktérych
wszystko to, co przechodzi ich
szkietko kieszonkowe, istotnym
Przeto samo nie jest“.

Ale juz wkrétce potem, bo w la-

tach szes$cédziesigtych, Dziady pod
piérem interpretator6w zaczynaja,
jednoczes$nie karle¢ i puchngg.

Dramatyczna biografia mtodosci po-
kolenia szlacheckich rewolucjonis-
tow zaczyna male¢ do poetyckiej
transpozycji mitosci Adama i Ma-
ryli albo tez przemienia sie¢ w ko-

smiczny poemat o0 przeznaczeniu
cztowieka, piekle i niebie. Ale to
nie jest niebo, do ktoérego sztur-

mowali rewolucjonisci. To jest nie-
bo krakowskich konserwatystow.

Dziady staja sie teraz na "prze-
mian anegdotg biograficzng albo
Polskim Faustem. Zywych ludzi,

ktérzy borykali sie z historig wta-
snego narodu zastepuje abstrakcyj-
na idea. | ta idea straszy. Straszy
gorzej niz Gustaw, niz Upiér, niz
Widma. Bo w widma zamienia
wszystkie postacie Dziadow.

Dla Wojciecha Cybulskiego w r.
1864 naczelng mys$lag Dziadéw byt
jeszcze obraz mitosci pogwalconej
i skrzywdzonej we wszystkich sto-
sunkach zycia. Dla Tretiaka w r.
1884 ideg Dziadow byta chrz.esci-

janska teoria wolnej woli. Dla
Chmielowskiego w rok pézniej by-
ta to idea sprawiedliwos$ci i odpo-
wiedzialnosci za czyny, wedlug
ktérej dobro i zto same w sobie
majg nagrode i karge. Wszystko to
nic wobec Kallenbacha. ,ldeg prze-
wodnig Dziadow — pisat — sieja-
cg swe blaski na caly poemat, jest
najpiekniejsza, najszczytniejsza
idea znaczenia cztowieka na ziemi,
jego powotania, celu i przezna-
czenia. ldea wskazujaca, ze jej zy-
wot nie konczy sie zyciem organi-
zmu fizycznego, ale trwa i nadal,
bo celem tego zywota jest niebo,
ale $rodkiem do niego wiodgacym
ziemia i tylko ziemia“. | jeszcze:
“Wilenskie Dziady to jakby krag
ziemski otoczony kregiem niebian-
skim Dziadéw drezdenskich (anio-
téw, jasnowidzen)“.

Dla Kleinera najpotezniejszg
postacia Dziadéw jest ksigdz Piotr,
pojety jako S$redniowieczny Swiety.
Konrad korzy sie przed Bogiem i
narodem. Dziady w najwiekszym
skrocie sg obrazem drogi, jakg szedt
wedtug Kleinera Mickiewicz. Od
kochanka Maryli poprzez  stuzbe
ojczyznie i bunt prometejski az do
Swietosci. Dla Wactawa Borowego
i to jeszcze w roku 1949 ,Dziadow"
cze$¢ trzecia jest poematem o sto-
sunku wzajemnym rodzicow i dzie-
ci. Zacytujmy dostownie: ,Pierw-
sze moéwione slowa utworu wypo-
wiedziane w Vox caelestis Aniota-
str6za, to tkliwe i tagodnie karcag-
ce stowa: Niedobre, nieczute dzie-
cie. Te stowa wskazuja na gtéwny
temat i na gtéwne linie kompozy-
cyjne Il czeSci Dziadéw. To wiel-
ki poemat o dzieciach i rodzicach,
m0 rodzinie, ojczyZnie, o synostwie
cztowieczym i bozym ojcostwie“.

Trzeba powiedzie¢ jedno: nasza
mioda marksistowska historia lite-
ratury popetnita wiele btedéw, by-
fa czesto jednostronna, sekciarska
i prymitywna. Ale obalita legende
0 polskim Fauscie. Zaczeta odczy-
tywaé¢ wpisang w Dziady wielka
historie narodu i wielki dramat
pokolenia pierwszych rewolucjoni-
stow. Przywrécita na nowo Dziady
wspotczesnosci.

Sp6r o Dziady toczy sie dla te-
atru i toczy¢ sie musi w teatrze.
Inscenizacja Aleksandra Bardinie-
go otwiera jego nowy rozdziat.
Aby uprzytomni¢ sobie znaczenie
tej premiery wystarczy przypom-
nie¢, ze jest to pierwsze wystawie-
nie Dziadow po Schillerze. Pierw-
sze w. Warszawie po ,dwudziestu,
latach,, pierwsze w Polsce Ludo-
wej.

Obecno$¢ Mickiewicza na scenie
po tylu latach jest tak druzgoca-
ca, ze stowo przesiania teatr. Dzia-
dy zna sie na pamieé, kiedy pada
poczatek wiersza juz go szepcze-
my sami, szybciej niz aktor zdazy
go dokonczyé. Kazde opuszczenie
odczuwamy jak uktlucie w sercu.
Mamy Dziady w sercu, w uchu, w
wyobrazni. Na Dziadach aktorem,
rezyserem, inscenizatorem jest ka-
zdy z widz6éw, przychodzi do tea-
tru ze swoimi Dziadami.

Dlatego tak trudno pisaé o tym
przedstawieniu. Mam jeszcze w
oczach Dziady Schillera i Dziady
wiasnej wyobrazni. Ale jedno
jest pewne: Mickiewicz byt obec-
ny na warszawskiej premierze.
1 za to jestem wdzieczny Bardi-
niemu.

Zaczat od monologu Dziewicy:
Swieco niedobra... Jest rzecza za-
dziwiajaca, jak w Dziadach wszyst
ko jest potrzebne. Fragmenty cze-
Sci pierwszej ogtoszone byly do-
piero po $mierci Mickiewicza. Sa
jak gdyby poza wtasciwymi Dzia-
dami. Sg préba zupetnie innego u-
ksztattowania dramatu mitlosnego
niz nastgpito to w czesci czwartej.
Probg toku realistycznego, w kto-
rym rzeczywisty Gustaw spotyka
sie z rzeczywista Maryla. Préoba
zarzucong po6zniej catkowicie a jed-
nak nie mozemy sobie bez niejwy-
obrazi¢ Dziad6w.

Bardini niezmiernie trafnie od-
czut artystyczng tonacje fragmen-
tow. Maja one metaforyke inng niz
Dziady wilensko - kowienskie,
gwattowniej kontrastowang. Sg w
nich postacie z ballady, ale nie sag
balladg. Dziejg sie w rzeczywistym
Swiecie, sg w nich elementy oby-
czajowego dramatu. Rzeczywisty
Gustaw kleczy pod oknem Tucha-
nowtckiego dworu.

Dawno juz zwrécono uwage, ze
chér miodziencow we wszystkim,
co wypowiada obcy jest chlopskiej
gromadzie idacej na dziady i obcy
Gustawowi. To miodzi $niadecczy-
cy, albo farmazoni; drwigcy, iro-
niczni, zuchwali. Bardini ubratich
w stréj mysliwski, dat realistyczna
motywacje spotkania z Dziewica,
rozegral calg scene w planie real-
nym. Dat prolog rzeczywistego
dramatu. Potrafit pokaza¢ senty-
mentalng panne z dworu, roman-
tycznego kochanka, mtodych szla-
chcicow z sgsiedztwa i chlopski Swiat

gromady idacej na Dziady. Dat
kontrast ludu i styléw. Dziadom
wilensko - kowienskim bez tego
prologu zabraktoby ziemskosci,

ciata i krwi. To sg prawdziwe mic-
kiewiczowskie kontrasty. Powtarza¢
je bedzie Mickiewicz Swiadomie w
czesci trzeciej. Tutaj sa w  pod-
tekécie, w Zarzuconych prébach,
niemal w scenariuszu. Mickiewicz
wtedy jeszcze nie umiat sobie da¢
rady z przedstawieniem $wiata w

catej jego materialnej gwaltowno-
Sci. Przedstawienie fragmentow
czesSci pierwszej uwazam za bar-
dzo duze osiggniecie Bardiniego,
za nowatorstwo $miate i usprawie-
dliwiane.

Nad opuszczong cerkiewkag roz-
cigga sie ogromne niebo. Wielki
krag nieba bedzie przechodzit ze
sceny na scene. Bedzie metaforg
inscenizacyjng taczacg w catos¢
Dziady. Jak w przedstawieniu
Schillerowskim trzy ogromne krzy-
ze. Teraz niebo jest czarne. Puste
wnetrze cerkiewki nie przeszkadza
wyobrazni. Zaczynaja sie witasci-
we Dziady. Wchodzi Gustaw.

Druga czes$¢ jest obrzedem,
ballada, jest sadem moralnym

jest
lu-

dowej gromady. Ale musimy te
chtopskg gromade zobaczy¢. Na
Dziady przychodzi cala wies. U

Bardiniego jej nie ma. Bardini od
samego . poczatku kameralizuje
przedstawienie. Moze prébuje prze-
ciwstawi¢ sie Schillerowi. Ale dru-
ga cze$¢ ma w sobie surowy patos
albo staje sie operg. Bardini leka
sie ttumu. Nie gromada chiopska
ale gromada dziadéw przykleka u
trumny.

A teraz duchy. U Mickiewicza
zjawiajg sie widomie. Wyspianski
spuszczat zjawy na linkach w ca-
tej okazatosci. Potem wytanialy sie
u okna kaplicy. Schiller unaoczniat
duchy $wiattem i gtosem. Nietatwo
jest tutaj o rozstrzygniecia. Bez
duchéw nie ma Dziadéw z ducha-
mi jest opera.

Nie podoba mi sie rozwigzanie
Bardiniego. Zjawy dzieci nadaja
komunikat radiowy przez megafon.
Potem jeszcze przez ten sam me-
gafon ustyszymy komunikat aniel-
ski i diabelski w scenie improwi-
zacji. Pomijam juz, ze glosy do-
chodzg sttumione i niewyrazne. Ale
jest w tym jakie§ zamordowanie
poezji.

Duchy sa potrzebne, ale nie mo-
ga by¢ Smieszne. U szczytu cer-
kiewki zjawiajag sie dwa rokoko-
we aniotki ze skrzydetkami. Tak
sobie wyobrazatem te duszki. Mo-
ze zobaczyt je Mickiewicz w baro-
kowym ottarzu na Antokolu, kiedy
nagle zamigotaty promienie $wiec.
Ale tut w tej pustej, surowej nie-
mej cerkiewce nie mogly sie nigdy
zjawi¢. Sa z innego $wiata, sg ar-
tystycznym fatszem.

Przywotaniu widma
towarzyszy¢ musi groza.
staje ,sie teraz ludowym
Pierwszym, na ktéry zdobyla Sie
mnasza literatura. Gromada nie mo-
ze traktowaé¢ tak samo kazde z
widm, ktére przychodzi na Dziady.
My mozemy nie by¢ wstrza$nieci,
ale gromada musi by¢ wstrzg$nie-
ta. Bardini czynng role daje jedy-
nie Guslarzowi, gromada trwa w
bezruchu. Na przeswietlonej S$cia-
nie staje dziedzic w czerwonym
kontuszu. Za Wyspianskim Kruko-
wi nadaje Bardini posta¢ chiopa,
Sowe ukazuje jako kobiete. Po raz
wtéry odwotuje sie do konwencji
opery. | to opery bardzo tradycyj-
nej.

ztego pana
Obrzed

Potem zjawia sie Zosia na tele-
wizorze. Inaczej nie potrafie tego
nazwac. Takie nieodparte wrazenie
sprawia  przeSwietlony prostokat
cerkiewnej $cianki. | znowu jest
to Zosia mtodopolska, wycieta z
tandetnej pocztéwki, z zupetnie in-
nej niz calo$¢ przedstawienia pa-
rafii artystycznej.

Nie rozumiem tego upartego na-
wrotu do tradycjonalizmu. Jakby
zabrakto Bardiniemu odwagi do
Poszukiwania wtasnych rozwigzan,
jakby za wszelka cene chciat od-
cig¢ sie od propozycji Schillerow-
skich. Widma zjawiaja sie na tyl-
nej $cianie cerkiewki, gromada
zwr6cona jest do nas, gromada tych
zjaw nie widzi. Znowu nie rozu-
miem intencji rezysera. Chyba bal
sie, ze rozSmieszg aktoréow. A prze-
ciez takie rozwigzanie narzucito
niepotrzebng statyczno$¢ i fatsz
uczuciowy catej scenie.

Nie sa to tylko szczeg6ly. Mysle,
ze moéj spér z rezyserem jest bar-
dziej zasadniczy. Zarzucam scenie
w kaplicy operowos$¢: Ale wydaje
mi sie, ze Bardini przyjat ja Swia-
domie jako artystyczng konwen-
cje. Tak potraktowat posta¢ Gusla-
rza. Jako przewodnika choru, stu-
sznie! Ale dlaczego jako przewod-
nika chdéru operowego.

Niewatpliwie drugiej czesci nie
mozna gra¢ wprost, bez metafory,
bez wybranej umownosci. Niewat-
pliwie Mickiewicz narzuca |, tutaj
forme widowiska muzycznego. Ale
wtasnie chodzi o jej wybér. Bar-
dini zgubit moim zdaniem surowg

ludowos$¢ drugiej czeséci Dziaddw,
jej autentyzm i jej romantyczng
przenosnie. Ona jest udramatyzo-

wang balladg. Ma jeszcze do dzi$
dnia jaka$ szczero$¢, jest w  niej
powiew wielkiej prawdy. Opero-
wos$¢ te prawdag zabija.

Ale daruje wszystko Bardiniemu
za zakonczenie czesci drugiej. Te-
lewizor na szcze$cie juz zgast. U
wejscia do cerkwi staje widmo
Gustawa.

Pokazat reka na serce,
Lecz nic nie moéwi pasterce.

Tutaj rjagle zwycieza wielka me-
tafora Mickiewicza. Jakzez dzie-
cinne i poza teatralne sa rozwaza-
nia uczonych komentatorow CzZy

sadem..

Ignacy Gogolewski

Gustaw jest zywym czlowiekiem,
upiorem, samobdjca czy widmem.
Jaka jest demonologiczna natura

jego bytu? W teatrze Gustaw. U-
piér i Widmo sg zawsze zywym
kochankiem,  wstrzgsajagcg meta-
forg .milosnego zapamietania i te-
atr tutaj nic nie uronit z niepoko-

jacego uroku tej niemej sceny.
Z tych zadziwiajacych w swojej
prostocie, a przeciez wstrzasaja-

cych stéw Guslarza:

Czego$., uSmiechasz sie, czego?.
Co w nim widzisz wesotego?;

SzesScioma strofami Upiora po-
przedza Bardini cze$¢ czwarty.
Gustaw przystaje na chwile przed
domem ksiedza. Niebo zasnute jest
chmurami Tylko urna cmentarna
i konary drzew Bardzo piekna de-
koracja. Poddaje ton wzruszenia.
0 ile moge zda¢ sobie .sprawe w
poréwnaniu z wszystkimi dotych-
czasowymi inscenizacjami, Bardini
dat najwiecej z czeSci czwartej
A jednak i tutaj bolg mnie skre-
Slenia. Te wtasnie, ktére w tej na-
mietnej fudze sg konkretem, ktére

umieszczaja Gustawa w epoce,
ktére sa dokumentem  pokolenia.
Sa ,ksiazki zbdjeckie“, jest ogien

1tzy Wertera. Brak mi jeszcze:

Ach, jes$li ty Goethego znasz w
oryginale...

I brak mi
stawa:

bardzo wybuchu Gu-
Ksieze! O nie! ty tego nie czu-
,jesz obrazu!
Ty cukrowych ust lubej nie
tknate$ ni razu!
ludzie $wieccy bluznia,
szalejag miokosy...

Niech

Chatka ksiedza ma w sobie te
przytulno$é, ktérej domagat sie
Boy i ktérej brakio w inscenizacji
Schillera.

Inni btadza. Ksigdz w matym ale
wtasnym domu,

Czy to na wielkim Swiecie pokdj
lub zamieszki,

Czy gdzie nar6od upada, czy ko-

chanek ginie!

Ten kontrast wydobyt Bardini.
I Gogolewski. Ale o wykonawcach
pbézniej. Wydaje mi sie, ze Bardini
jest urodzonym rezyserem dla po-
prowadzenia romantycznego mo-
nologu, dla wydobycia patosu, na-
mietnosci, gwaltownos$ci uczué. VT
scenie zamknietej. Sceny z dzie¢-
mi rozegrane zostaly bez za-
rzutu. Cala czwarta cze$¢ miata
swoja gwaltowna dynamike. Miata
w najlepszym znaczeniu tego sito-
wa styl romantyczny. Tutaj partie
$piewane nie mialy nic z opery,
byty naprawde rozdzierajgcym wy-
buchem uczué.

Pierwszy obraz czesci trzeciej
zamyka w sobie prolog, scene wie-
zienna, wielkg improwizacje i zig-
czone ze sobg jako sen Konrada:
widzenie Ewy, sen Senatora i wi-
dzenie ksiedza Piotra. Wszystko na
tle celi wieziennej, ogromnej, skom-
ponowanej z dwéch muszli. | nad
cela jeszcze niebo. Szarzeje, w sce-
nie improwizacji zabty$nie gwiaz-
dami.

Otwiera cze$¢ trzecig
najpiekniejszych
mentéw catej

jeden z
poetycko  frag-
twoérczosci Mickie-

w roii Gustawa-Konrada

wicza: ,Nocy cicha, gdy wscho-
dzisz...". Duchy sa niewidzialne.
Nadajg jak w czesSci czwartej swdj
komunikat przez megafon. | znowu
to samo uczucie zabicia wzrusze-
nia.

W scenie wieziennej zgubiona
zostata codzienno$é, absolutna na-
turalno$¢ wprowadzenia wieznidéw
na scenie, jej niespodziewana i
nieoczekiwana narracyjno$¢. Mic-
kiewicz zdaje sobie sprawe, ze p»-
miedzy prologiem i opowiadaniem
Sobolewskiego potrzebny jest gte-
boki oddech, zejécie na ziemie;
czas na zobaczenie postaci. W.
Dziadach jest ciggle to pomiesza-
nie materii, nagle przyblizenie czto-
wieka, $ciszenie tonu, nattok kon-
kretnych wspomnien i obrazéw a
potem dopiero wybuch.

Bardini bierze niemal od razu
gérne tony i dlatego opowiadanie
Sobolewskiego wypada retorycznie
jak deklamacja na akademii. Nie
daje sobie jako$ rady z ustawie-
niem wiezniow. Scena ma w sobie
ciggle co$ z zywego obrazu; brak
jej albo naturalnosci, albo wielkiej
metafory. Jest na pét drogi po-
miedzy umownos$cig i zwyklym o-
brazem rodzajowym.

Znowu to nie sg szczegOly,, ale
fragmenty bardziej zasadniczego
sporu. Bardini znajduje teatralng
metafore dla wielkiej improwiza-
cji, dla calej czwartej czesci, dla
zakonczenia. Gubi sie w realizmie
Mickiewicza. Nie ma wilasciwie
zadnej wtasnej koncepcji ukazania
scen realistycznych. Wystapi to z
calg jaskrawos$ciag w Salonie War-
szawskim. Ale juz tutaj w scenie
wieziennej uderza porazajgca nie-
Smiatos¢, jakas$ nieprzezwyciezona
staroSwiecczyzna. | uczucie pow-
rotu teatralnego czasu: na po6t dro-
gi miedzy Wyspianskim i Schille-
rem.

Samo rozpiecie nieba nie wy-
starcza. Bardini zdaje sobie spra-
we, ze realistyczne sceny Dziadow
nie moga by¢ ukazane w konwen-
cjach dziewigetnastowiecznego mie-
szczanskiego teatru. Ze zawsze sg
wielkim wuogélnieniem i wstrzasa-
jacym skrotem. Ze cate Dziady sa
artystyczng jednoscia. ze duchy
moéwig o sprawach ziemi, a ludzie

szturmujg niebo. Ale dla tej jed-
nosci nie potrafi znalez¢ wyrazu.
Zwlaszcza w  czesci trzeciej. Bo

Dziady wilensko - kowienskie w
warszawskim przedstawieniu byty
artystyczng catoscia.

% KIfgicUyj
widzenia ksiedza Piotra jako
kolejnych sennych widzen f
da. Najbardziej w tym uk
sporny jest Sen Senatora. M
mwicz nie przekracza nigdy

szalenstwa. Zdrowy rozsadek
tuje sie, aby Konradowi $nit
co sie $ni Senatorowi. Sen w
jak kolorowe jajka, jedno w
gim. Interpretator buntuje si
emusi  przyzna¢, ze w  kon

Bardiniego jest pewna teatrali
gika.

Sen Senatora potraktowany zostat
ejarmarcznie, z groteskowymi ku-

(Dokonczenie na. str. 7)



NA TURN-PIKEU

Gdy sie szwenda po Nowym Jor-
ku, gdy sie juz przyzwyczaito do
jego nadludzkich wymiaréw, mys$l
0 wyjezdzie samochodem 2z niego
staje sie od razu przewidywaniem
niekofnczacych sie przedmiesci, roz-

ciggnietych pewnie na setki kilo-
metréw.

Siadamy do samochodu, jedzie-
my w kierunku Hudsonu. Miasto

tu jest jeszcze catkowite, ruch i ha-
tas siegajg szczytu.

Potem potyka nas ogromny, lek-
ko krety tunel. Pare tadnych minut
$migaja przed oczami monotonne
latarnie. Galeryjka z lewa, zrzad-
ka na niej policjant. Winien by
nosi¢ maske: tyle tu gazéw spali-
nowych.

A potem tunel sie konczy, wy-
skakujemy na $wiatto dzienne, kt6-
re sie wydaje i bledsze, i jaskraw-
sze niz przed wjazdem. Nie ma
miasta.

Nie ma nawet przedmiesci! Beto-
nowa droga; betonowe obmurowa-
nia po bokach. W tym biatawym
tozysku toczy sie potok samocho-
déw. Nizej bagnista réwnina, tu i
6wdzie brudne trzciny, gdzienieg-
dzie rowy osuszajgce. Z daleka pa-
re betonowych wiaduktéw na stu-
pach. Krzyzuja sie, zbiegajg, wymi-
jaja. Tylko odwracajac gtowy moz-
na na horyzoncie dostrzec niebie-
skawe sylwetki manhattanskich
drapaczy.

Straszny smréd bije z bagnistej
niziny. Raz po raz wymijamy Kkilo-
metrowe $mietniki i cmentarze sa-
mochodéw. Tu i 6éwdzie zwoje bia-
tego dymu wijg sie nad nimi i du-
szacy odor przypalonej gumy zaty-
ka oddech: paii sie na tych Smiet-
nikach sterty starych opon.

Bardzo powoli nasz rozpedzony
samochéd wymija te niewdzigczng
okolice. Mokradta, baraki, budy,
Smietniki. Te beznadziejng nedze
przekreslajag biatymi liniami wspa-
niate, najnowocze$niejsze autostra-
dy na stalowych tapach.

Ot6z i pierwsze drzewa. Lasy sg
tu wytgcznie lisciaste, gesto podszy-
te réznym kiujacym paskudztwem.
Zrzadka wynurzajg sie fermy: pare
murowanych zabudowanh i wieza z
okragtym dachem dwupietrowej
wysokos$ci. Jest to schowek na
sztuczne nawozy: sypie sie z gory,
wybiera — z dotu.

Na polach przede wszystkim ku-

kurydza. Oczywiscie, ogromne te-
reny pszeniczne leza bardziej na
p6inoc, na pograniczu Kanady.

Wsi nie ma. Co pewien czas wy-
skakuje dziwaczne miasteczko z
niewielkimi, drewnianymi domka-
mi. | tu uderza jaka$ dojutrkowos¢,
brak tego zasiedzenia, ktére u nas
jest nieodtaczne i w miastach, i w
niewielkich nawet osiedlach. W
ktoryms$ miejscu jaki$s budyneczek

stoi posrodku ogrodzonego pola
rozmiaréw naszego boiska pitki noz-
nej. Pole jest puste, tylko przy
ogrodzeniu widzi sie wysokag i du-
z3 bialg tablice.

— Targ na bydto? — zapytuje

znawcow.

— Nie, kino wiejskie. Przyjezdza-
ja tu fermerzy wtlasnymi samocho-
dami. Po co majag wytazi¢ zwozéw,
i§¢, szuka¢ miejsc? Zostajg w sa-
mochodach i patrzag sobie ile ze-
chca. Tyle, ze podchodzi do okien
sprzedawca biletow.

Jedziemy dalej. Szosa jest znako-
mita, typu niemieckich autostrad,
z dwoma torami przedzielonymi pa-
sem zieleni. Co 10—20 kilometrow
stacje obstugi. Co pewien czas przy-
drozne zajazdy typu catkiem u nas
nieznanego.

Wiec i garaz, i stacja benzyny, i
obstuga. | restauracja. | hotel. Re-
stauracja, do ktérej zajrzeliSmy za-
chwyca porzadkiem i czystoScia.
Blyskawicznie zjawiajg sie kelne-
rzy. ,Frankfurtery® sa znakomite.
Oczywiscie lody, napoje, soki.

Jest to jedna z setek przydroz-
nych restauracji Johnsona, mono-
polisty w tej $wiezo zrodzonej
branzy.

OczywiScie, nie mamy tak diu-
gich tras samochodowych, jak
Ameryka. Konieczno$¢ noclegu dla
naszych samochodziarzy nie jest tak
czesta. Tabor nasz zresztg jest taki
nieliczny...

A przeciez matostkowa zazdrosé
ogarnia cztowieka, gdy ogladajac
ten amerykanski zajazd wspomni
sobie o kochanej, dalekiej ojczyz-
nie. Gdy przyjrzy sie w pamieci
wszystkim naszym gtéwnym tra-
som — z Warszawy na Stalinogréd,
na Krakéw, na Poznan, na Gdansk.
Gdy poszuka na nich jakichkolwiek
Sladéw troski o kierowce i pasaze-
ra, ktorzy, jak wiadomo, takze sa
ludzmi.

JesteSmy krajem najdrozszej na
Swiecie benzyny. Jest to potezna
dzwignia planowego hamowania
rozwoju naszego automobilizmu. W
trosce o oszczedno$¢ paliwa ograni-
czamy w ten sposéb ilos¢ ludzi,
jezdzacych samochodami. To zna-
czy, kazemy im zuzywaé wiecej
czasu na nieprodukcyjne porusza-
nie sie po naszym odcinku kuli
ziemskiej. Oszczedzajac benzyne,
przeptacamy ja czasem ludzkim.
lluzoryczna oszczednos$¢. Tylko biu-
rokratom przysporzyé moze ona ra-
dosnych palpitacji serca.

Zmierzch nadcigga, gdy sie zeg-

namy z zajazdem. Jaki jest czy-
sty! Nie tylko sala restauracyjna,
ale i sam podjazd. Trudno uwie-

Prieglad
kulturalny

rzy¢, ze przewineto sie tu dzisiaj
pareset samochoddw.

Jeszcze zachwyceni, jeszcze prze-
rzucajac sie gtebokimi myslami —
0 odwrotnie proporcjonalnej zalez-
noSci miedzy ceng czasu ludzkiego
1 ceng benzyny wpadamy znowu na
autostrade. Po kilkunastu kilome-
trach co$ w rodzaju bramy trium-
falnej przecina szose. Raczej nawet
nie brama, ale tych bramek z po6t
tuzina. Ustawione sg w rzad. Przy
kazdej tworzy sie ogonek samocho-
dow.

Nasz kierowca wzdycha i
do kieszeni.

Samochody wolno przejezdzajg
przez bramki. W kazdej stoi gosé
w mundurze. Szoferzy wyciggaja
reke, co$ mu daja. On tez im co$
wtyka do rak.

Okazuje sig, ze w tym kraju naj-
nowoczes$niejszej techniki utrzymat
sie jeszcze S$redniowieczny przywi-
lej pobierania myta, czyli kopytko-
wego. Szosa, ktora jedziemy, nazy-
wa sie ,turn-pike“. Zbudowalo ja
niedawno prywatne towarzystwo
akcyjne, ktére wzamian dostato
przywilej pobierania przez jaki$
tam czas optat za przejazd ta dro-
ga. Kazdy woz ptaci blisko dwa
i p6t dolara. Zwazywszy, ze dzien-
nie jezdzi tedy kilka a moze i kil-

siega

kanascie tysiecy wozéw, interes
idzie niezle.
Za rogatkami konczy sie ,turn-

pike*, wjezdzamy na zwyktg dro-
ge panstwowg. Jest szeroka, gtad-
ka, réwna. Ale to juz nie to. Za-
miast dwoch odrebnych toréw, po-
Srodku jest tylko biata kreska. Sa
skrzyzowania, na ktérych sie cze-
ka pod sygnatami. | tak dalej.
Zmierzch pogodny, bursztynowy.

Przed nami ogromna rzeka Dela-
ware i most przez nig — arcydzie-
to nie tylko przodujacej techniki

ale i wspanialego smaku artystycz-
nego. Jaka cudowna proporcja sze-
rokosci jezdni i wysokos$ci filarow,
ktére podtrzymuja system wiszg-
cych, stalowych lin! Jaka strzeli-
sto$¢, smukto$é, polot.

W lewo, w strone oceanu niewi-
doczna niemal Filadelfia.

Za Delawarg jest juz petlny wie-
cz6r. Jakze wygrywaja na nim
przydrozne skupiska domoéw! Byle
chatupa, byle kiosk z wodg sodowa
ma swoje neonowe zawotania. Nie
wida¢ drewnianych bud, wida¢ tyl-
ko czerwong, niebieska, bursztyno-
wa Swietlnos¢. Gdy z pewng szyb-
kosciag nadjezdzasz do takiego sku-
pienia neonéw — masz wszystkie
zludzenia, ze oto jakie$ $rédmiescie.
Wstyd powiedzie¢ — nawet londyn-
ski Piccadilly Circus — to znaczy
najjasniejszy os$rodek angielskiej
stolicy — nie géruje tak bezapela-
cyjnie nad byle dziurg przy tej
autostradzie.

Potem droga staje
ciemna — te

sie pusta i
wszystkie zajazdy
(,motele“: skrzyzowanie motoru z
hotelem) i stacje obstugi znikly.
Okazuje sie, ze ten odcinek drogi
zbudowany jest niedawno, droga,
jak kadiub nowego okretu, nie zda-
zyta jeszcze obrosngé muszelkami
domow.

Ale oto Baltimore, ogromne, mi-
lionowe miasto. Na pagorku ptonie
wielki piec. Przydrozne osady zbie-
gaja sie, tworzg zwartg zabudowe.
Przedmiescia, ktérych nie widzie-
liSmy w Nowym Jorku — tu biorg
na nas odwet. Sg tak diugie, tak
dtugie... Juz, juz zdawatoby sie mo-
notonne i obszarpane domy z ce-
gly, tez uderzajgce swojg tymcza-
sowos$cig ustepuja miejsca monu-
mentalnym gmachom $rédmiescia.
Ale nie, to byt tylko pojedynczy
wybryk. Znéw ciggng sie nieskon-
czone Piotrkowskie, waskie i brzyd-
kie, mimo catego neonowego maki-
jazu.

Skonczg sie przedmiescia dopie-
ro gdy znéw sie zjawig poletka i
lasy. Milionowa Baltimore, ktéra
przecieliSmy witasnie przez sam jej
Srodek okazata sie tylko potwor-
nym skupiskiem przedmiesSci.

Pocieszajg mnie, ze Waszyngton
jest tadniejszy.

PRAWIE JAK AVIGNON

Zjawil sie niebawem, w ten sam
sposéb zrazu, co Baltimore, niepo-
strzezenie stal si¢ miastem z byle

jakich osiedli. Pierwsze wrazenie
— jakby ta nowsza cze$¢ Arles,
jakby uliczki przeddworcowe w
Avignonie.

Jakze pochlebne dla Ameryki
przywidzenie! To znaczy — petno
drzew, jakich$ platanéw, jaworéw

czy sykomor.

Przecinamy miasto, okazuje sieg,
ze wszystkie ulice sg tu alejami.

Jest wiecz6r, idziemy jeszcze na
spacer. Oto ulica konhAczy sie ja-
kim$ parkiem. Przez drzewa wi-

daé¢ pietrowy budynek. Bialy Dom
— os$wiadcza md@j waszyngtonski go-
spodarz. Skrecamy w lewo, tu w
kgaciku obok ulicy stoi wéréd drzew
Kos$ciuszko z paru kosynierami. Jest
wystylizowany. Schematysta-lakier-
nik z epoki miedzywojennej pozba-
wit go m. in. tak drogiej nam wszy-
stkim niezwyklej wprost zadartoSci
nosa.

Za Bialtym Domem obszerna zie-
lona przestrzen. Na niewielkim pa-
go6rku oswietlony reflektorami ster-
czy ogromny obelisk Waszyngtona,
doskonale uciele$niajgcy ksztalty
kawatka kredy do pisania. Ma 555
stop wysokosci. To znaczy 1G6,5 me-
tra.

Niebo huczy od samolotéw. Cigg-
ng ze wszystkich stron, zapalajg re-
fletkory, niemal nurkuja nad sa-
siednim lotniskiem.

Jeszcze idziemy. Park sie rozsze-

rza. Jest upalny wilgotny wieczo6r.
Wysokie drzewa, dalekie monumen-

ty, obce niebo, obce powietrze.
Idziemy i gadamy. Oczywiscie, o
Polsce. Oczywiscie, o wszystkich

bykach, ktére strzeliliSmy, wtasnie
strzelamy, strzelimy w najblizszej
przysztoSci.

Tak pasjonujacy jest to temat, ze
mimochodem, ze tylko katem oka
dostrzegam to, co, mnie otacza. Oto
kawatek parku, ktéry miat by¢ rze-
komo szczeg6lnie piekny, wzorowaé
sie na Wersalu.

Rzeczywiscie — podtuzny prosto-'
kat stawu, otoczony alejami wyso-
kich drzew. Daleko w jego perspek-
tywie budynek prostokatny, nasla-
dujgcy antyczng kaplice grecka. Jej
wnetrza o$wietla niebieskawa ja-
sSnos¢.

— Swiatynia Linkolna — mowi

nasz waszyngtoiczyk. — Prawda,
ze tu fadnie?
Trudno zaprzeczyé. Tylko, ze w

alejach koto stawku ciggna sie diu-
gie rzedy jakich$ kretynskich pie-
trowych barakéw. Taki sam, a mo-
ze troche wyzszy barak przekres$la
perspektywe z drugiej strony tej
wezszej strony stawu, naprzeciw-
ko Linkolna.

— Co6z to jest, na mitos¢ boskg?

Waszyngtonczyk jest zazenowany.
Mieszka tu od p6t roku, ale juz
czuje chwalebng solidarno$¢ z tym
miastem. Czuje niesmak przed je-
go obgadywaniem. Musze go naci-
ska¢ dosy¢ energicznie.

— Wiecie, to w czasie wojny...
Pentagon zazadal, to zbudowano...
Biura nie mogly sie pomiescic.

— No, ale po wojnie?

Rozklada rece. Kt6z by mogt po-
radzi¢ z wojskowymi! Jak raz
chwycili w swoje tapy...

Idziemy przez ten ,Wersal* spar-
taczony przez umundurowanych za-
rozumialcéw. Staramy sie nie pa-
trze¢ po bokach, nie widzie¢ tych
potwornych ,biurowcéw".

W rezultacie widzimy tylko Lin-
kolna. Niestety, im bardziej sie don
zblizamy, tym bardziej niesamo-
wite robi wrazenie.

Niebieski neon rzuca trupie $wia-
tto, na twarz wielkiego Ameryka-
nina. Ani to zywy cztowiek, ani
pomnik. Odchodzimy nie bez dresz-
czu.

Park sie ciggnie. Oto i Potomac,
wielka rzeka, u$piona teraz, nieru-
choma w tej zatoczce i czarna. Za
nig Swiatla miejskie: to juz inny
stan, Virginia, ojczyzna tytoniu,
pierwszy- stan prawdziwie potud-
niowy, to znaczy z catkowitg dy-
skryminacjg czarnych i temu po-
dobnymi przyjemnos$ciami.

Stad nie wida¢ tego wszystkie-
go. Btgdzimy ws$réd rozlegtych mu-
raw parku, przechodzimy przez
niekoniczgce sie aleje, ktérych nie
zdazyli zeszpeci¢ wojskowi biuro-
kraci. Mowimy ciggle o sobie sa-
mych, o kraju.

DRZEWA | SAFEWAY

Nastepnego ranka wybratem sie
na samotna widczege. Alez drzew!
Co ulica — to aleja. Co zautek —
to takze aleja! Co6z to za uzywa-
nie dla naszych urbanistéw! Hej,
nacieto by sie tego drzewa, na-
cieto!

Zamieszkalem w okolicy catko-
wicie zadrzewionej mitorzebami.
Wiecie, co to jest? Mitorzagh? (Ging-
ko biloba) — to zywy zabytek z
jakiej$ niestychanie dawnej epo-
ki, bodaj z dewonu. Jego liscie
morfologicznie sag jeszcze igtami,
tylko sptaszczonymi. Jest to Swiete
drzewo Wschodu, $wigtynie japon-
skie i chinskie poczytujg sobie jego
sasiedztwo za zaszczyt.

Pare mitlorzebéw zdobi takze
Warszawe. Jeden z nich, bardzo
piekny, rosnie w ogrodzie bota-
nicznym, tuz przy wejsSciu. Inny,
mtodszy — do niedawna jeszcze
trzymat sie w Alejach Jerozolim-
skich, naprzeciw KC. Niestety, ja-
ki$ barbarzynca kazat go w etym

roku zrgba¢. Bo, uwazacie, rosto
toto zbyt wolno i w ogdle byto
stabowite.

Rzeczywiscie, lipa ros$nie szyb-
ciej i daje obfitsze listowie.
Mijam tutejsze mitorzeby, wy-

chodze na kreta i dituga ulice, gdzie

zaczynaja sie sklepy. Sa bardzo
dyskretne, nie duze, prawie pu-
ste.

Przy dwupietrowych, przytul-

nych willach mate boczne furtki
z napisami ,wejscie dla robotni-
kéw i stuzby“. Milusie przypom-
nienie tej szczegblnej amerykan-
skiej wolnosci i réwnosci.

Aleja Connecticut. Plac z drze-
wami tak starymi, ze cze$¢ trzeba
byto wycigé. Kobiety w idiotycz-
nych, obcistych spodniach po ko-
lana i w grubych, wetnianych pon-
czochach. Zwazywszy, ze upal jest
przerazliwy, zaiste sa to meczen-
nice mody.

Dopiero po kilku
widze jaki§ wielki magazyn. Na-
zywa sie ,Safeway“. Spotykatem
co$ podobnego w Nowym Jorku,
ale tam jako$ temu sie nie przyj-
rzatem.

Jest to sklep spozywczy o bar-
dzo ciekawej formule. Klient wcho-
dzi i bierze aluminiowy wozek,
bardzo lekki, o kétkach na kauczu-
ku. Matki z dzie¢mi moga swoje
pociechy ulokowa¢ w specjalnym
krzesetku, wmontowanym na tym
woézku. Po czym pchajac go przed
sobg defiluje sie wzdtuz stoisk.

Te sa ulozone departamentalnie.
Oto np. stoisko migsne. W pudtach
z oszklonymi pokrywami, oczywis-
cie, poteznie chtodzonymi, lezg za-
wczasu odwazone i owiniete w ce-

przecznicach

lofan sterty befsztykdéw, kotletéw,
kawaty poledwic, po prostu ce-
gietki mielonego miesa. Wystarczy
wybraé rodzaj i podnies¢ odpowied-
nig pokrywe. Przebieranie w posz-
czeg6lnych befsztykach jest zby-
teczne — sg z grubsza jednakowe,
naleza do tego samego standartu.

Gdzie indziej jest stoisko kon-
serw, pieczywa, jarzyn, stodyczy,
owocOw, papieros6bw. W  innym

sklepie spozywczym tego typu wi-
dzialem nawet ponczochy nylono-
we.

Klient wybiera, co mu potrzeba,
ktadzie na woézek. Przy wyjsciu jest
szereg takich zagréd, jak np. przy
kasach z biletami na dworcach.
Kupujgcy ustawiajg sie w kolejki,
podchodzg do kasjerek. Te zdej-
mujg z wozka wybrane towary, wy-
stukuja na maszynach rachunek.
Wo6zki zostajg za kasami. Klient
idzie do wyjscia, oburgcz dzwigajac
sprawunki. Gdy jest o po6itora me-
tra od drzwi, nie musi zwalaé
wszystkiego na lewa reke, nie mu-
si wysuwaé¢ prawej do klamki.
Drzwi otwierajg sie same. Umiesz-
czona gdzie nalezy fotokomérka
otwiera je bez szmeru i bezbled-
nie.

Przyznam sie, ze ze trzy razy z
rzedu skorzystatem z tej zmecha-
nizowanej uprzejmosci. To tak za-
bawnie, tak mito czu¢ sie obiek-
tem troski niemal gratisowej. To
znaczy, oczywiscie, obliczonej na
zysk. Oczywiscie, wynikiej z bez-
litosnej konkurencji miedzy wiel-
kimi spotkami akcyjnymi takich
sklepéw spozywczych.

Ale skomplikowana jest ta ra-
chuba zysku. Wi/iasciciele takiego
sklepu, aby zwabi¢ do siebie klien-

ta, ze skory — jak widzieliSmy —
wytaza, byle zapamietat ich wtas-
nie sklep i to zapamietal przy-
jemnie.

A przeciez formuta ta nie tylko
jest mita i wygodna dla klienta.
Jest ona takze bardzo oszczedna dla
samego sklepu. Ogromnie odcigza
groze naszego handlu, sprawozdaw-
czo$¢. Likwiduje znakomitg wiek-
szo$¢ personelu sprzedajacego. Za-
tatwia mimochodem jedng z powaz-
nych przyczyn choréb watroby —
chroniczne ktétnie miedzy sprze-
dawcami i nabywcami.

Trzy warunki sa niezbedne, aby
taka formuta mogta sie znalezé¢ u
nas. Po pierwsze: podaz towaréw
musi przekracza¢ popyt. Po dru-
gie — musi sie wprowadzi¢ stan-
dartyzacje towarowa. Po trzecie —
moralno$¢ nabywcéw tez musi by¢

na swoj sposéb standartowa, po-
wyzej pewnego minimum.
Te trzy warunki sg niezbedne,

aby co$ tak dobrego mogto funk-
cjonowac¢. Natomiast nie jest nie-
zbedny prywatny wtasciciel takie-
go koncernu. W socjalizmie, w
okresie przejSciowym miedzy socja-
lizmem i komunizmem — takie
wtasnie sklepy powino by sie two-
rzyé.

Przy catej odmiennosci tutej-
szej kapitalistycznej ich tresci ta-
kie sklepy sa o wiele blizsze so-
cjalizmowi niz niejeden z naszych
obszarpanych i przepetnionych em-
hadowskich przybytkow.

Oczywiscie, w Waszyngtonie jest
wiele szczebli takich sklepéw. Tra-

fitem do jednego z lepszych, obli-
czonego na klientele eleganckiej,
rezydencjonalno - dyplomatycznej
dzielnicy. Po6zniej widziatem  co$
podobnego na .biedniejszej ulicy.
Towar tam byt kmy, tez standar-
towy, ale gorszy i tanszy.

Ale i ten, i ten sklep byt godny
zazdrosci.

SLUMSY, KAPITOL,
CYWILNE SWIATYNIE

Wrécitem, zadowolony ze space-
ru i bardzo chwalitem przytulne
uliczki, peine ogrodéw i domkéw,
raz nareszcie wro$nietych w ziemie,
pozbawionych owej niepojetej i
statej w Ameryce tymczasowosci.

Tak sie roztkliwitem nad zielenig
stolicy, ze zaczeto mnie pocieszac.

— Nic, nic! — Moéwiono. — Tu
tez nie wszystko takie piekne. Cze-
kajcie, pokazemy wam dzielnice
tutejszych ,slumséw“. Oczywiscie,
mieszkajg tam sami Murzyni!

PojechaliSmy. Miatem jednak pe-
cha: szofer ani rusz nie magt tra-
fi¢ na te najstraszniejsza dzielnice
nedzy. W korncu zrezygnowano, po-
kazano mi to najgorsze, co sie zna-
lazto pod reka.

Rzeczywiscie, domki byty bardzo
stare. Pietrowe, ceglane — peka-
ty,* zwolna sie sypaly. Tu i oOw-
dzie brakowato szyb. Drzwi sie nie
domykaty, Z okien wygladata bez-
apelacyjna, bezmeblowa i bezna-
dziejna nedza.

Co6z, kiedy i tu byly drzewa. Po
prostu do dawnej dzielnicy willo-
wej, postarzatej i wynedzniatej
zaczeli sie przesgcza¢ lokatorzy-
Murzyni. Wtedy biali sie wyniesli.
Wiasciciele domoéw za$ zaprzestali
remontéw, nie zaprzestajagc dusze-
nia wysokiego komornego.

Ale drzewa zostaly. Ich obecnos¢
nadaje tutejszej nedzy co$ malow-
niczego, dekoracyjnego, co$ takie-
go, co zakiamuje na pogodnie cate
to zycie.

WyjechaliSmy niebawem 2z tej
dzielnicy. Przystan nad Potoma-
kiem, jak okiem siegngé zapchana
tédkami, motoréwkami, stateczkami
do wynajecia.

Stamtad skrecamy na Kapitol.
Ten kopulasty, dwuskrzydtowy bu-
dynek ustawiono na wzgbrzu, o-
twierajgcym  diuga perspektywe
miedzy kepami drzew na iglice Wa-
szyngtona i dalej, tam, gdzie dziel-

Waszyngton

JERZY

ni wojacy amerykanscy napakowali
swoich barakéw. Bez zadnych prze-
pustek wchodzimy do gmachu. W
ijednym skrzydle sala Senatu, nie-

wysoka, prostokatna, dosyé staro-
Swiecka i to w nienajlepszym ga-
tunku — gdzie$ z Il potowy ubie-

gtego wieku. Jakie$ sztucznie po-
ciemniate malowidta na $cianach.
Na goérze galeria dla publicznoSci,
typu teatralnego, obszerniejsza i
wygodniejsza niz w paryskim Pa-
tacu Burbonskim.

Przechodzimy do drugiego skrzy-
dfa: tu sie miesci lzba Reprezen-
tantéw. Bardzo podobna, tylko, ze
krzeset wiecej.

Na dole korytarze,
Scia. Pod koputg
Swiagtyni Narodowej — chyba z 8
wielkich obrazéw, przedstawiajg-
cych najwazniejsze momenty hi-
storii narodu amerykanskiego.
Oczywiscie te, ktére byly najwaz-
niejsze podczas budowy Kapitolu.
To znaczy czasem ciggniete za wto-
sy. Za to na poézniejsze, naprawde
wielkie wydarzenia, zabrakio juz
Scian.

Na korytarzach stojag posagi wiel-
kich ludzi. Zdaje sige, ze obowig-
zuje tam pewna dosyé sztuczna or-
dynacja wyborcza: kazdy stan nia
prawo tylko dc jednego Wielkiego
Cziowieka. Specjalnie sie rozglada-
tem za tym 2z Rhode Island, naj-
mniejszego ze stanéw. Nie znala-
ztem. Poézniej jednak spotkatem
mieszkancéw Rhode Island, ktorzy
przysiegali, ze i oni maja swojego
Wielkiego na Kapitolu. Wymieniali
nawet jego nazwisko. Byl, zdaje
sie, aptekarzem.

Jeszcze raz udajemy sie do par-
ku. Na wysepce w zatoce Potoma-
ku $wiatynia Jeffersona: . dosyé
zgrabny okragly budyneczek w jon-

salki, przej-
co$ w rodzaju

skim stylu. Wewnatrz posag Jef-
fersona. Na $cianach cytaty z jego
pism.

Jest tu atmosfera zadumy i sza-
cunku.

Swigtynia Linkolna w dzien jest
bardziej naturalna. Linkoln patrzy
przed siebie. Miedzy doryckimi ko-
lumnami wejScia otwiera sie przed
nim owa ,wersalska“ perspektywa:
podtuzny staw. po bokach kepy
drzew, zeszpeconych wojskowymi
barakami. Potem wzgoérze, na kt6-
rym olbrzymia iglica Waszyngto-
na.

Méwig mi— nie bez podziwu w
gtosie nad gtebig tego pomystu —
ze pomnik Linkolna i Iglica, i Ka-
pitol ustawione sg w linii dosko-
nale prostej.

Tak doskonale — ze iglica jak
najszczelniej przestania  Kapitol.
Moze w tym jest-jaka$ rzeczywis-
cie gtebsza racja? Jaki§ akt prze-
dziwnej litoSci — oszczedzi¢ tin-
kolnowi widoku na miejsce wy-
czyné6w Mac Carthy‘ego?

Jeszcze krétki wypad na szczyt
tej iglicy. Bilyskawiczna winda wy-
rzuca nas na goérna platforme. Tu
tylko osiem niewielkich okienek —
po dwa na kazdg strone Swiata.
Jest mgta deszczowa, widzimy tyl-
ko najblizsze sgsiedztwo.

Kilka duzych budynkéw. To mi-
nisterstwo rolnictwa — tlumacza.
A tam ministerstwo skarbu. A tam
jeszcze jedno ministerstwo i jesz-
cze, i jeszcze.

Patrze i serce mi ro$nie! To zna-
czy nie tylko u nas tyle tego do-

brego.

Przed kazdym ministerstwem
plac sporych rozmiaréw, szczel-
nie wybrukowany samochodami.

Stad wyglada to jak bajecznie ko-
lorowa mozaikowa posadzka.
Pentagonu juz nie wida¢,
mgta w tamtej stronie.
piero labirynt urzedéw, ambicyj,
kompetencyj, pretensji, pogrézek,
glupstw i niebezpieczenstw.

tylko
Tam do-

RYBACKIE INTERMEZZO n

W sobotnie popotudnie z paru
ambasadzkimi pracownikami ru-
szamy na ryby. Opowiadajg mi cu-
da o mozliwosciach zwlaszcza w
niedalekiej zatoce morskiej. Nie-
stety, jedziemy we wprost prze-
ciwnym kierunku.

W dodatku szofer troche sie gu-
bi, w zaden sposéb nie moze trafic¢
na wtadciwy wyjazd z miasta. Za-
raz gdy wyjezdzamy spod amba-
sady odpowiedni resort daje od-
powiednie sygnaly i za nami rusza
inwigilacyjny samochéd FBI. Pech
naszego szofera szalenie zdenerwo-
wat zmotoryzowanych szpicli. Rze-
czywiscie, tyle razy nagle skreca-
my, zawracamy, zmieniamy Kkieru-
nek, ze z boku wyglada to na
chetke pozbycia sie za wszelka cene
obstawy.

W rezultacie po kilku minutach
Sciga nas juz cata sfora samocho-
déw. Ale wtedy wtasnie «szofer tra-
fia na dobra droge. Wygladamy w
tym momencie na ozywiong kawal-
kade, raid, moze nawet wysScig: my
z przodu, za nami ze trzy maszy-
ny policyjne. Jeden superpotezny
samoch6d mija nas wreszcie i pe-
dzi na czele — aby sie nam przy-
padkiem nie zachciato jako$ szcze-
Sliwym trafem umknac.

Droga jest przepiekna: skalisty
péiwawo6z, gesto i doktadnie okryty
wszelakg bardzo zielong roslinnos-
cig. Skrecamy w lewo, czas jaki$
jedziemy wzdtuz kanatu, ktoéry wy-
mija potomackie porohy, potem da-
jemy nura pod most, pareset me-

trow straszliwej gruntowej drogi
i otodmy na miejscu.
Z tytu Scisk i przeklenstwa —

szpicle nie moga sie zmiesci¢ na
tej drodze. Wykiécajg sie szofe-
rzy: ze nie zawréca. Ustalajg kto
wraca, kto zostaje.

PUTRAMENT

My za$ idziemy do jedynego tUJ
taj kiosku. St.iruszek-niemowa wita
moich towarzyszy usmiechami: sta-
rzy bywalcy. Pytaja go, na co te-

raz biorg ryby. Na krewetki! Ku-
pujemy pare cegietek tych za-
mrozonych raczkéw, wynajmujemy
todke. (

Potomac jest tu nie szeroki —
moze jak Narew pod Zegrzem, mo-
ze wezszy. Przeciwny brzeg to
stroma wysoka skala, az po wo-
de obrosnieta drzewami o bty-
szczacych' sztywnych lisciach, krza-
kami, istnymi kaskadami bluszczu.

Prad bardzo szybki, woda met-
na, dno kamieniste. Koto przybrze-
znego gtazu rzucamy kotwice. We-
dziska sa krotkie, wedki majg po
pare przyponéw. na koncu za$ so-
lidny kawat otowiu. Na ogromne

haczyki naktadamy krewetki. Nie-
stety, roztazg sie w palcach, co
chwila wyskakujg nagie, stalowe
ostrza.

— Gtlupstwo! — pocieszajg mnie
znawcy. — Rzucajcie! | tak wez-
ma.

Rzucamy. Ciezarki ciggng wedki

na dno. Oczywiscie, ptywakéw n;e

ma. Trzeba dtonig, poczué¢, kiedy
ryba bierze.
Siedzimy, czekamy. Opowiadaja

mi, ze sie biorg tu gtéownie takie
tutejsce sumy, P&t kilo, moze wie-
cej. A czasem takie ryby, ktore sie
nazywa kotami. Te sg mniejsze.

Jest upatl, bardzo duszno. Jeden
z rybakéw, moéwigcy z superkreso-
wym akcentem wlazt na gtaz i raz
po raz zarzuca wedke.

Nie ma nic. Stopniowo rozpala
sie¢ miedzy nami nieoczekiwana ry-
walizacja. Superkresowiak zaczyna
klg¢. Zacieta mu sie wedka, cieza-
rek zahaczyt o denne kamienie. Po
paru minutach rozpaczliwych proéb
wreszcie udaje sie pokonaé¢ opor
nylonowej nici, ktéra peka.

— Gtlupstwo! — Mdbwig znawcy.
— Mamy tych ciezarkéw do chole-
ry.
yPodobna tragedie przezywa zaraz
szofer. Potem Najwiekszy rybak.
Potem znowu super-kresowiak. Te-
mu poszly i ciezarek, i haczyki.

Zaczynam sie wy$Smiewac: jedy-
ny, ktéry jeszcze nie stracit cie-
zarku. Oczywiscie, los tylko na to
czekal. Wydato mi sie, ze wreszcie
wzieta ryba. Zaczynam kreci¢ be-
benek. Akurat!

Okazuje sie, ze rybacy potomac-
cy wyrobili nawet specjalna tech-
nike tracenia sprzetu. Grunt, zeby
najstabszy punkt nitki przypadat
na jej koniec, zeby ginely tylko
ciezarki.

Okazalem sig Swietnym techni-
ti_em: stracitem tylko dwa ciezar-
i

Pare razy krecitem bebenek, czu-

jac wyraznie rybig robote przy
przynecie. Niestety, krewetki nie
t: ymaly sie haczykéw, ryby zja-

daty je bez najmniejszego dla sie-
bie uszczerbku.

Upalne popotudnie zwolna prze-
toczyto sie¢ ponad nami. Z dale-
kiego zakretu sptywaty kieby go-

racej mgly. SiedzieliSmy w samych
koszulach i raz po raz traciliSmy
ciezarki.

Gdy po raz trzeci wedka nie

chciata sie zwijaé, nie wytrzyma-
tem i targnatem z catej sily. Nitka
okazata sie mocna, nie pekta. Na-
tomiast co$ upartego, przeczekaw-
szy bezradnie sekunde mojej furii,
znowu pociggneto wedke w burg
gtebine. |

Pot wystgpit mi na czoto jeszcze
obficiej. Nie wierzgc wiasnym dto-
niom zaczalem kreci¢ bebenek. Nie
ma watpliwosci: co$ zywego cho-
dzito w wodzie, upieralo sige, wal-

czyto.
Reszta naszych rzucita swoje
wedki. Wpatrywali sie w te wal-

ke z niemniejsza emocjg ode mnie.
Co$ duzego — tak mi sie zdawato.
Ciagnatem, popuszczalem, ciggna-
tem. Sum? |

Wreszcie srebrny cien blysnat w
ciemniejgcej wodzie. Ostatnie ma-
chniecie ogona. Ryba przy bur-
cie. Najwiekszy rybak osobiscie
wyjmuje ja z wody.

Jest do$¢ diuga (42 cm), podobna
z ksztattu do ptotki, certy czy
Swinki. Pysk ma najzabawniejszy:
zupetnie jak trgba tapira, rozcig-
gliwy, zwieszajacy sie na dot. Bar-
dzo waski: nie lada musiata sie na-
meczy¢ zanim udato sie jej chwy-
ci¢ grubasng krewetke.

Nikt ze znawcéw czego$é podob-
nego nie widzial. Nie maja pojecia
jak sie to nazywa. W ogoéle trudno
uwierzyé, ze to istnieje. Co chwila
gapie sie na ma biore do rgk, o-
gladam.

o] J —-»i,

f 7i° maC.skrzy si® zlotawo.
¢ »»«U* miécg na drz<
rvh= In?y tak diuS° bo t;

¢, L flatC wszystkich

, Zieja, ze i~; cze co$ jeszc
“ziej niezwyklego...

Tylko superkresowiak
sumka. Wstyd powiedzie¢,
row widelca.

.Wreszcie poddajemy sie.
niemowa cmoka na widok
pisze na kawatku papieru:
Dodaje, ze bardzo rzadka i
na.

Z krzakéw wytaza szoicle, towa-
rzyszg nam az do domu. Pieska
stuzba: cztery godziny pocili sie
w tych krzakach, nie o$mielajac
sie sami zarzuci¢ wedki, wpatrzeni
w nas, czyhajac na kazdy nasz po-
dejrzany ruch. Kto wie, moze -wy-
stali potem nurka na zbadanie
wszystkich utopionych przez nas
ciezarkow.



GRUPA
STAROMIEJSKA

jest przestrzen, kt6rg mozemy objgé
w catosci, w wielkich kompleksach,

MARCIN CZERWINSKI
Ws&réd grup i tendencji, ktére robotnika wgryzto sie wszystko: hi-
ujawnit ostatni okres, odrézniata storia, jego wiasna praca. Te twarz

sie czwérka malarzy wystawiaja-
cych swego czasu w salce ,Desy"
na Starym Mieécie w Warszawie.
Sg to: Marian Bogusz, Zbigniew
Diubak, Andrzej Zaborowski, Kaje-
tan Sosnowski. Dzi$ przybyt do nich
jeszcze Andrzej Szlagier. Chcial-
bym co$ o nich opowiedzie¢, gdyz
sag oni dynamiczni, konsekwentni,
zindywidualizowani, interesujacy.

Wspdlne tej grupie jest zafascy-
nowanie przestrzeniag. Ona jest
czynna w obrazach, ona dziata, na-
piera, deformuje, izoluje przedmio-
ty. Przedmioty ,tkwig"“ w przestrze-
ni. Oznaczane kolorem wtasciwie
lokalnym, sa obte, ,aerodynamicz-
ne“. Ich wypukto$ci sg naniesione
na zasadniczg forme przestrzenna,
sa narzezbione. Obraz nie tworzy
harmonijnej tkanki barwnej. Na
portretach postacie sg osamotnione
w przestrzeni, ktéra jest jak nawa.
Jabtko na stole jest jedynym takim
jabtkiem rzuconym w calg prze-
strzen, w przestrzen wszelkg. Sfe-
ryczna. zwarto$¢ przedmiotéw jest
tak wielka, ze zdaja sie sporza-
dzone z niemal metalicznej mate-
rii.

Nikt tak zapewne nie widzi $wia-
ta siedzac w miejscu i spogladajac
okiem czlowieka, ktéry ma duzo
czasu. To nie sg akty kontemplaciji
natury. Nie ma tu wzrokowych ana-
liz faktury przedmiotéw, nie ma
wiernosci wobec ukladéw statycz-
nych. Takie obrazy natomiast moz-
na wywota¢ w sobie gdy sie od-
Swieza w pamieci to, co widzieli-
Smy poruszajac sie w $Swiecie i to
poruszajgc sie szybko, raczej w
dziataniu, $piesznie odnotowujgc
gtbwne punkty oporu stawianego
przez przedmioty. Jest wiec to ma-
lowanie konstruujgce, ktore z takich
to wspomnienn uktada opowie$¢ wta-
sng, gdzie dysponuje sie elementa-
mi doswiadczenia w spésoéb swo-
bodny. Jak w kazdej metaforze in-
telektualnej rodzg sie tu ksztatty
umowne — poisymbole a p6t skré-
ty, p6t zjawy a p6t proroctwa. Oto
miasto spalone rozciggajgce sie pod
sieciag drutbw — czarnych linii —
pod sieciag, ktéra pozostata, zbedna
i absurdalna, tnac z uporem opusto-
szatg przestrzen, racjonalizujac ja
obtedowi Oto
przestrzen wielokrotnie zagieta nad
gtowg Einsteina — ,twoércy“ zagie-
tej przestrzeni (Marian Bogusz).
Oto bruzdy na twarzy robotnika
(Andrzej Zaborowski). Tak wtasnie,
bruzdy s tematem tego portretu.
Tu przestrzen wdarta sie, wryta w
ciatlo. Przestrzen to znaczy to, co
jest miedzy ludzmi, co zbiera w so-
bie ich lgczne dziatanie. W twarz

na przekor ludzi.

LEON

zbruzdzit Swiat, pozostaly na niej
przestrzenne koleiny historii.
,Grupa Staromiejska“ chce opa-
nowaé przestrzen — teatr i wehi-
kut zarazem wszelkiego dziania sie.
Grupa ta sktada sie zapewne z lu-
dzi, ktérzy chodzili duzo do kina.
Wspotczes$ni sg bardziej chyba ufor-
mowani przez film, niz sie to wyda-
je. W ich gtowach wiele watkéw
uktada sie spontanicznie na sposéb
filmowy, w rygorach ruchomej ka-
mery. Czy Leonardo widziat Swiat
z lotu ptaka? Czy Poussin widziat
Swiat spod powierzchni wody? Czy
Chardin wyobrazat sobie btyska-
wiczne przejscie od dalekiego pla-
nu do zblizenia? Czy Manet wie-
dziat o panoramowaniu? ,Grupa
staromiejska“ ogarnieta jest zdaje
sie pokusg syntezy tych mozliwo-
Sci — wyswietlania kilku sekwencji
Pokusg
opisu
ofiarowuje
techniczne,
poruszajac

naraz na jednym ekranie.
podsumowania wielorakiego
przestrzennego, ktory
nam nowoczesne oko
ktéry zdobywamy sami
sie ruchem maszyny.

Oto wszystkie przedmioty sg wy-
raziste a przy tym perspektywa ry-
suje sie jak w nawie koscielnej. Oto
plan na plan natozony bez zagubie-
nia intensywnosci, aprzy tym ksztat
jest tak syntetyczny, jakby sie na
nim oko zatrzymato na ¢wieré se-
kundy. A tu zndéw perspektywa,
ktéra skreca.

Trzeba powiedzie¢, ze to nie sa
czyste eksperymenty. Na ogét cho-
dzi w tych ptétnach o psychologicz-
ny lub szerszy nawet sens konfliktu
cztowieka z otoczeniem. Czasem jak
w portretach, jest to sens odlegle
aluzyjny, zawarty w nastroju
czej, kiedy indziej, jak na przyktad
blizej jeste-
$my znaczenh historycznych.

ra-

W pejzazu miasta —

Takie malarstwo ma swoje nie-
bezpieczenstwa. Bryta twardo cio-
sana, ,gtadzona“, kolor niemal lo-
kalny — stad krok juz tylko do za-
traty koloru, harmonii barwnej,
krok do ,farbki“ potozonej na ptot-

nie, do niewrazliwo$ci na fakture
przedmiotu, do dowolnych efektéw.

Wiele z tych obrazéw jest na gra-
nicy grzechu. Moze nawet w grze-
chu.

Skad sie biorg tendencje gtéwne
wystawiajacych? Z jakich wiodg sie
watkéw? Z czym mozna zwigzac
taki dramatyzm przestrzeni?

Dramatyczna jest przestrzen, kto-
ra cala angazujemy w swoje spra-
wy. Dramatyczna jest przestrzen
dla wspoiczesnego cztowieka, mija-
jacego przedmioty z szybkoscig,
ktéra nie pozwala wzrokowi przy-
lgng¢ do szczegdétéw. Dramatyczna

PASTERNAK

Btad

,Poetom btedy sie nie Ucza..."

(Z wiersza A. Stonimskiego pt. ,Do
poety emigracji“)

.Poetom btedy sie nie licza..."

Lecz czymze lepszy — pan poeta —
(nawet gdy sprosta¢ moze mistrzom!)

od normalnego jest cziowieka?

To prawda. Wiecej czuje, cierpi,

i wiecej z siebie daje Swiatu.

Lecz kto ma czulsze serce w piersi
—eten nie domaga sie rabatu.

Poetom dane kroétkie zycie

i to na ziemi a nie w chmurze.
..I nagle co$ za reke chwyci,
ciezarem legnie ci na piorze...

, Poetom btedy sie nie licza..."
Ale-$ nas, Mistrzu, zdrowo bujnat

Nawet gdy réwni Mickiewiczom

— blad miarg liczy sie podwdjna.

zniszczeniem lub zyciodajng praca.
,Grupa staromiejska' stara sie po-
chwyci¢ to co mozna by nazwac¢ od-
biciem psychologicznym komplekso-
wego dziatania w $wiecie, podpo-
rzagdkowania przestrzeni cztowieko-
wi. Taki jest chyba nowoczesny
sens urzeczenia przestrzenig tych
malarzy. Rozciggaja ja, gna i. zwi-
jaja. W ,Symfonii Honeggera“ (nie
wystawionej) Bogusz nadaje prze-
strzeni jaki$ podwdjny, dwukierun-
kowy skret, stawiajac w $rodku na-
mietng, wyprezong bryte narzedzio-
cztowieka — wyobrazenie sity for-
mujgcej te nowg przestrzen i wza-
jem przez nig formowanej.

Jest w tych obrazach pewien
grozny patos, ktéry kojarzy sie z

tym osadem uczuciowym jaki zo-
stawia w nas zbyt nagle, z zew-
natrz opanowana przeszkoda, opa-

nowana bez przyswojenia zdobyczy
na drodze uczuciowej. Spogladajac
w te obrazy odczuwatem samotnosé,
pokazywano mi $wiat niezaprzyjaz-
niony. Wazne jest jednak, ze mala-
rze ci borykaja sie niewatpliwie z
czym$ rzeczywistym. Andrzej Za-
borowski pokazuje patos wstegi be-
tonu rzuconej przez linie horyzon-
tu. Jest to prawdziwy aspekt pra-

cy ludzkiej, ogarniajgcej rozlegta
przestrzen. Bogusz pokazal groze
ARNOLD St UCK
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I. DEFINICJA POEZIJI

Czytam:

+W rozpieciu szerokich skrzydet
mitodci — nienawisci niesie liryka
nieskonczong odmiane tre$ci psy-

chicznych, ustalajgc (na krotko) ty-
py zachowan sie uczuciowych czto-
wieka odpowiadajgcych, zmienionym
sytuacjom obyczajowym. (Wiadomo,
ze te sytuacje sa wytworem sto-
sunkéw spotecznych)“

,Ustala“?

Rejestruje? Poezja nie jest zwyk-
ta rejestratorkg typow obyczajo-
wosci i zachowan uczuciowych. Na-
wet na krétko. To robi lepiej soc-
jologia. Zachwala? Afirmuje? Trud-
no przyja¢ taka regute postepowa-
nia wobe - wszelkich nowych oby-
czajowych sytuacji i reakcji psy-
chologicznych. Zwtaszcza w okresie
przejSciowym, kiedy to w samym
zyciu $cierajg sie rozne, wynikie z
wielu sprzecznych okolicznosci i
warunkéw, nie notowane dotad sy-
tuacje obyczajowe i postawy mo-
ralne.

Roéwniez nowe zwycieza w toku
selekcji. Tak na przykiad w litera-
turze wczesnego okresu porewolu-
cyjnego w ZSRR (takie ,Pamietniki
Kosti Riabcewa“ czy nawet ,Jak
hartowata sie stal*) znajdujemy
potwierdzenie tego zjawiska, tak
niezwj*kle zlozonego w sprawach
moralnych czy estetycznych. RoOw-
niez nasze obecnie toczone spory,
czy to w dziedzinie moralnos$ci, czy
to w dziedzinie estetycznej, spro-
wadzajg sie przeciez do wielkiej
redukcji, do umiejetnosci odstania
ziarna od plew i odr6znienia roz
od kolcéw, ktéorymi niejeden sie,
jak wiadomo, skaleczyt

W walce miedzy ,nowym*“ a sta-
rym, rozstrzyga sie takze sp6r o to,
co naprawde zashgi*” " na miano
nowego, a co jest tylko jego imi-
tacjg. Nie kazda nowos$¢, nie kazda
forma zaprzeczenia starego zostaje
w konhcu adoptowana. System me-
chanicznych odruchéw przeczenia

w stosunku do starej kultury jest
drobnomieszczanski. Uniemozliwia
racjonalne budowanie nowej kul-

tury socjalistycznej, ktéra nie pow-
staje — jak uczyt Lenin — z nicze-
go.
W stowie ,ustala“ nie widze —
co gorsza — mozliwosci krytyki
czy polemiki, mipio, ze ,typy za-
chowan rozmieszczone sg miedzy
szerokimi skrzydtami mitosci i nie-
nawisci“. W definicji tej brak miej-
sca dla poezji Swiadomie ingeruja-
cej w ztozony proces tworzenia sig
socjalistycznej obyczajowos$ci — dla
poezji konfrontujgcej zycie z idea.
Brak miejsca w tym sformutowaniu

dla ingerujgcej moralno$ci poety-
komunisty.
Dar obserwacji nie jest bowiem

rbwnoznaczny z empiryzmem, a
czuto$¢ na zmiane z przeistocze-
niem sie w zwykly sejsmograf.

Kazdy uczony potwierdzi, ze nie-
mozliwe jest odr6znianie faktu od
nie - faktu bez roboczej hipotezy,
bez metody. Jakze odrézni¢ fakt od
nie - faktu w literaturze bez ideo-
logii, bez madros$ci, ktéra towarzy-
szy artystycznie uksztatlconym u-
czuciom?

Rzeczywisto§¢ spoteczna ciagle
sie komplikuje, komplikuje sie pro-

Marian Bogusz —

kompleksowego zniszczenia w pej-
zazach miasta, »w postaci Mutter
Courage tkwigcej w zrujnowanej
przestrzeni.

W paru ptétnach zdaja sie tkwié
inne jeszcze mozliwosci. Udostep-
nione mi po wystawie obrazy po-
kazaly, ze mozna w tym systemie
zawrze¢ np. satysfakcje z prostego

] M w |

blematyka moralna. ChoébySmy sie
najbardziej nawet utozsamili ,ze
wspobiczesnoscia, z cztowiekiem
wspoétczesnym, réwiednikiem, przy-
jacielem, przechodniem, ktoérych
pragniemy wyraza¢, nie uwolnimy
sie od ,stu pytan“ codziennie nam

zadawanych.
Katastrofisci byli wtasnie tylko
sejsmografami. Dlatego ludzkos¢

nie czuje sie wobec nich zobowig-
zana.

Il. ROZMIJANIE SIE KRYTERIOW

,Jak wiec ocenia¢ wiersz?"... We-
dlug stopnia antytradycjonalizmu.
To kryterium negatywne".

. A pozytywne? Dobry wiersz
jest odkryciem nieznanego jeszcze
powszechnie zachowania sie uczu-
ciowego, czyli nowej sytuacji liry-
cznej, odpowiadajgcej zmiennej sy-
tuacji obyczajowej".

Tak. To zbiega sie
sobistym programem
Coraz blizsza staje mi sie noweli-
styczna struktura wspélczesnego
wiersza, w ktérym jasno zarysowa-
na sytuacja liryczna petni funkcje
rozszerzonej metafory. Wystrzegam
sie klasycznej metafory, natretne-
go ,jak"“, ,niczym*“, ,niby", ,jak
gdyby* itd. na rzecz przejrzystego
rysunku. Lubie kronike  filmo-
wg. To dobra szkota wspoéiczesnos-
ci. Przybo$ ma racje, gdy wskazuje
na nowe rezerwy emocjonalne
tkwigce we wspéiczesnym Swiecie,
w przemystowym miescie, -w tech-
nice. Kryterium pozytywne bytoby
dla mnie do przyjecia. Przeswieca
przez nie jednakze negatywne kry-

Z moim o-
poetyckim.

terium zaczerpniete z awangardy-
stycznych pojec.
JPryncypialny“' antytradycjona-

lizm Awangardy, ktérej pratrybunag
byta w Polsce krakowska ,Zwrot-
nica® — to w istocie rzeczy kapitu-
lacja przed ,starym“. To oznaczalo
uginanie sie pod ciezarerp ,stare-
go“, gdy nie miato sie ani sit umy-
stowych ani checi zanalizowania
dawnej sztuki, jej nurtéw i tenden-
cji z pozycji nowych intelektual-
nych potrzeb (a te sg odzwiercie-
dleniem potrzeb rewoluciji).

W definicji pozytywnej przeglada
sie twoércza ewolucja Przybosia. W
negatywnej ktania mu sie stary
awangardyzm. Niepokoja mnie
przeto ostatnie enuncjacje krytycz-
ne znakomitego poety. Nie dorasta-
ja do Przybosia twércy.

A poglady na plastyke, rozwinie-
te p6zniej w prasie? Czy to goty
cywilizacjonizm? Atak na Oberldn-
dera przeszedt w atak na calg hi-
storie malarstwa. Az do Renesansu...

Podpisuje sie obiema rekami pod
krytycznymi uwagami dotyczgacymi
stanu naszego malarstwa $cienne-
go, sztuki stosowanej, urbanistyki
itd. Festiwal Warszawski pokazat
nam ile wspaniatej twdrczej in-
wencji plastycznej u nas sie mar-
nuje, ile mozna jeszcze zrobi¢, o-
siggna¢ w dziedzinie sztuki dekora-
cyjnej, ktéra nie musi koniecznie
by¢ borAbastyczna i staro$wiecko-
odéwietna. Jest, chyba, miejsce na
rodzaj malarstwa sztalugowego eks-
perymentujgcego te wielkg i ko-

e )

piekna przedmiotéw. Oto Bogusz w
martwych naturach zestawia wprost
ze sobg przedmioty réznych pla-
néw. Gwaltci przestrzen, nadajac
ro6znym planom te samag konsy-
stencje, eliminujac ten przeskok ja-
ki wzrok czyni przechodzac od pla-
nu do planu. Nasycone kolorem
masywne w

przedmioty, ciasnym

LEKTUR?

nieczng przemiane. Sadze, jednakze,
ze sztuka tego typu nie wyprze ma-
larstwa przedstawiajgcego, sztuki,
ktérej pasjg jest cztowiek. Dlatego
tez nie mam, jak Przybo$, szcze-
g6lnych pretensji do malarzy Rene-
sansu.

Bodajze z pozycji angielskiego
,Torysa" przeciwstawitbym sie tak
pojetej ,uniwersalistycznej" kon-

cepcji sztuki...

I1I. O MALARZACH SWIATA

BRYLOWEGO
.... Malarze Swiata brytowego,
Swiata poznanego dotykiem, to nie-
wierni Tomasze wzroku..."
Znam takiego. To ...Hojbein.
.Stanatem jak wryty przed por-
tretem francuskiego dyplomaty,

pedzla tego Swietnego mistrza por-
tretu. Jakaz precyzja szczeg6tu. Ja-
kiz' ,tektoniczny“ jest $wiat Hol-
beina, swiat materii dotykalnej i
wymiernej. A jakiz on kolorysta.
Jest i charakter, i moralny osad."

Zanotowatem to sobie na margi-
nesie prospektu Galerii Drezden-
skiej.

Tak, to ,weryzm*“. Ale daj nam,
Panie Boze, takiego .weryste“,
chociaz Rembrandt lepszy.

Rozumiem sens walnej polemikiz
guasi-realizmem, z ,gerasimo-kra-
jewszczyzng". Tej sztuce zabrakto pa-
sji poznawczej. Nie trudno jednakze
dostrzec pewnej mistyfikacji, ktorej
dopuszcza sie w ostatnim  okresie
nasza krytyka malarska. Za porro-
.ca wtoskiej nazwy realizmu, ktéra
postugujemy sie w celu oznaczania
zdegenerowanych tendencji w ma-
larstwie przedstawiajgcym, bijemy
nieraz w samg istote realizmu. Oto
przykitad  ztosliwego
Zawsze wygodniej atakowaé¢ ,we-
ryzm socjalistyczny“, niz socjalisty-
czny .realizm.

Nie ma w tym nic strasznego, ze
na poczatku, odrywajac sie od na-
turalistycznych tendencji w malar-
stwie, dopuscilismy do gtosu tiu-
mione dotychczas i nieujawnione
tendencije.

Lekam sie tylko o to, by nie wy-
rosty im biurokratyczne pazurki.

Bo jesli wyskoczy jaki$ genialny
werysta“? Czy bedziemy go przy-
wotywa¢ do porzadku, strofowacd,
ustawiaé, pomijac¢?

Dlaczego?...

W orbite oddziatywania i ksztatl-
towania sie sztuki weszly juz,
wchodzg i wejdg wcigz nowe dzie-

sigtki i setki milionéw ludzi — ro-
botnikéw i chtopéw, Iludzi pracy
fizycznej ciekawych $wiata, cieka-

wych swego ciata, ciekawych natu-
ry, techniki, ktéra wzmaga i pote-
guje ich oddzialywanie na nature.
Ich ciekawos$¢ zycia torowacé sobie
bedzie r6zne drogi w sztuce. Lu-
dzie pracujacy rekoma dotykaja
przedmiotéw, majg zmyst dotyku.

Po c6z z gory te witasciwos¢ dys-
kryminowa¢ w sztuce?

Nie musze wyklina¢ deformaciji
w sztuce, by mi sie moégt podobaé
Hotbein czy Matejko. Nie musze
tez w tym celu przymykac¢ oczu na

stto

seufemizmu®.

Portret Heleny Weigel — olej 1955

uproszczonym konturze, $ciggniete
nadto ku sobie w przestrzeni, ogar-
niete wzrokiem w jednej a nie w
kilku chwilach — majag zwielokrot-
niony smak, syca mocniej widza.
Niech ta opowie$¢ pozostanie
urwana, postanowitem wystrzegac
sie zbyt tatwych wnioskow — za-
mkne wigec zyczeniami powodzenia.

*8' o

rewolucyjny sens ,Guerniki" czy
.Masakry w Korei“. Kazde inten-
sywne widzenie w sztuce opiera sie
na deformacji. Deformacja moze
by¢ ,na wierzchu“, uwidoczniona,
jawna, ,manifestujagca sie“. Moze
wystgpi¢ takze w sposob bardziej
ukryty, ,wewnetrzny“. Tak malo-
wali i rzezbili twércy Renesansu.

Zadna z tych mozliwosci nie wy-
czerpata sie jeszcze.

Adresuje te stowna do politykéw
kulturalnych, nie po to, by pod-
trzymywac¢ eklektyzm (bo to jest
dostepne), lecz by wystrzegac sie
nieprzemys$lanych administracyj-

nych metod w forsowaniu i elimi-
nowaniu nowych i najnowszych
pradéw artystycznych. ,Ziote drze-

wo zycia jest wiecznie zielone“ (Go-
ethe).

A artys$ci?

Majg prawo do
do zaciektej walki
nos¢. Piszac i myslac. A jednak
ciggle trzeba ,przerabia¢ siebie,
mie¢ serce w sercach innych* (Ju-.
lian Przybos).

To jest humanistyczne stanowis«
ko.

jednostronnosci,
0 swojg odreb-

i

IV RACZEJ WEGIEL | MARMUR!
W jednym ze swoich $wietnych
esejow Julian Przybo$ ostrzega po-
etow przed wczesno-skamandryc-
ka, rimbaudowska manierg ,pogru-
biania zjawisk" i radzi unika¢ nie-
zdrowego kagpania sie w ,zywiole
rzeczy“. Nie jestem pewny czy cho-
dzi tu o polemike z naturalizmem?”
Obsesja $wiatta jest obsesja szla«

chetng. Ale S$wiatlo sluzy po to,
by os$wietla¢ rzeczy.
Nauka rozwija' sie. Rozwija sie

robwniez pojecie mafterii, nie zwig-
zane koniecznie z korpuskularng
jej budowa. Fizycy doskonalg for-
mutly, podchwytujg je filozofowie.
Artysta ciggle musi patrze¢ swoi-
mi oczami.

,Cztowiek stworzony jest— pisze
Przybo$ — do mieszkan z powietrza
i Swiatta. — Mieszkanie — jako
przestrzen zamknieta — to przesad".

Zdanie to ma dzwiek. Czy .to
dzwiek prawdziwego srebra?

Osobiscie nie wierze w napowie-t
trzny obraz sztuki. Wierze w pia-
sek i zwir, z ktérych wytapia sie
szkto i szklane domy. Wierze w
beton, stal, wegiet i marmur. Po-
dobnie* jak poeta Przybos$, autor
przepieknego wiersza ,Wegiel i
marmur®.

Ufam poecie, nie teoretykowi.

Bo ,szklane domy“ w parafrazie
Przybosia, to nie tylko jaki$ upra-
gniony ideatl spoteczny. To takze
bezsilne jeszcze mocowanie sie z
idealizmem filozoficznym (,Materia
ucieka“ wotali przerazeni fizy-
cy), tkwigcym w pogladach na sa-*
ma elementarng tkanke poezji, nie-
potrzebnie rozpuszczanej w uni-
wersalistycznej koncepcji  sztuki
Wiadystawa Strzeminskiego.

*) Julian Przybo$ ,Najmniej stow"!
Wydawnictwo Literackie Krakéw 1955 r.
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Powstajgce Zespoty — jesli majg
by¢ organizmem zdrowym i twor-
czym — opiera¢ sie¢ musza nha za-
sadzie doboru naturalnego. Znaczy
to, ze powinni zrzesza¢ sie w nich
ludzie, ktérych ftaczy wspoélny Swia-
topoglad artystyczny, wspoélne za-
patrywanie na sprawy fnmu i zy-

cia; pewna — nie rygorystyczna
oczywiscie — wspolnota styiowa.
Owa zasada doboru naturalnego
jest momentem niezwykle waznym

i nieomal decydujagcym, jesli Zespo-
ty oznacza¢ majg co$ wigcej niz
tylko wydajniejszg forme produko-
wania filmoéw, stuszniejsze rozwigza-
nie organizacyjne.

Zrealizowanie jednak tej oczywis-
tej zasady nie jest wcale sprawa
tak prosta, jak wydaje sie na po-
z6r. Czy rzeczywiscie w  fil-
mie naszym istnialty dotychczas
wyraznie zarysowane grupy ludzi o
wspélnym Swiatopogladzie arty-
stycznym? Sadze, ze grupy takie
istniatly. Byfa i jest grupa, do Kkt6-
rej, raczej dos¢ umownie, mozna by
doczepi¢ nazwe ,polskiego neorea-
lizmu“, nazwe pod wieloma zresztg
wzgledami nie odpowiadajgcg isto-
cie rzeczy.

Byto co$, co nazywalo sie u nas
>stylem  Forda“, cho¢ méwienie tu
0 grupie jest wyrazng przesada i,
jak mi sie wydaje, Aleksander Jac-
kiewicz  zagalopowal sie wyraznie
opowiadajac w ,Przegladzie Kultu-
ralnym*“ o niezwykle szerokich roz-
miarach tego zjawiska. Istnieje jed-
nak niewatpliwie sam Ford jako wy-

bitna osobowo$¢ twércza, zdolna
skupi¢ wokét siebie co$ w rodzaju
szkoly.

Rysuje sie, czy tez ma szanse za-
rysowania jakiego$ w miare jedno-
litego profilu artystycznego Zespo6t
Jakubowskiej, Rybkowskiego, Star-
skiego.

Ale — i tu powstaje pierwsze py-
tanie — czy grupy-te zdolne sg ob-
ja¢ catos¢ Srodowiska tworczego?
Z pewnoscig nie. JeSli ksztaltowac
sie majg na zasadzie doboru natu-

ralnego, nie za$§ mechanicznego
przydziatu, to musimy sie liczy¢ z
pozostaniem pewnej liczby rezyse-
row ,dzikich“. Moga oni, a nawet

na pewno beda. z biegiem czasu do-

szlusowywaé¢ do ktérego$s z juz
istniejacych Zespotéw, ale proces
ten powinien dokonywaé¢ sie na

ptaszczyznie ideowo-artystycznej, nie
za$ mechanicznego ,przydzielania“.
Do tego za$ czasu nalezy pomysleé

0 tym, jak stworzy¢ dla owych
sdzikich* warunki zycia i pracy w
filmie.

Jest jasne, ze wobec ekspansji

Zespotow ,dzicy* napotkaja na po-
wazne trudnos$ci zaréwno scenariu-
szowe jak i produkcyjne. Zespoly —
1 stusznie — powinny by¢ forowane
przez CUK, tatwiej im bedzie row-
niez dogadaé¢ sie ze Srodowiskiem
pisarskim. Nie wolno nam jednak
dopusci¢ do jakiejkolwiek — for-
malnej lub faktycznej — dyskrymi-
nacji twérc6w nie nalezacych do
zespotéow, tak jak nie wolno ich
sztucznie do zespotéw wtltaczaé. Je-
dynym rozwigzaniem tej sprawy ja-
kie "widze w tej chwili jest to, aby
twércy ,dzicy" wigzali sie z Zespo-
tami na przecigg jednego filmu, pra-
cowali dla Zespotu, nie bedac jego
cztonkami i mieli swobode przenie-
sienia sie pod skrzydta innego Zes-
potu przy nowej produkcji. Lezy w
tym interes obu stron. A wiec Zes-
p6t zyskuje nowego realizatora, poz-
walajgcego na nakrecenie jednego
jeszcze filmu, realizator za$ otrzy-
muje scenariusz i pomoc Zespoilu w
zakresie produkcji, nie wplywajac
jednak na ogdlny profil artystyczny
Zespotu, nie decydujac o innych
realizacjach prowadzonych w Zespo-
le i przyjmujac w zakresie swojego
filmu jaka$ ogo6lng linie Zespotu,
cila ktérego w danej chwili pracuje,
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czasami przy scho-
wychodzg ludzie z
teatralnej  sali.
rozmow.

szatni

Lubie sta¢
dach, ktorymi
koncertowej czy
Slyszy sie wtedy strzepy
Znajomi spieszacy sie do
chwytajga za rece i mowig jakie$
jedno zdanie, czasami pare stow
tylke O ile nie majg zadnego kon-
kretnego interesu, wypowiadajg w
lapidarny sposéb co$, w czym'chcie-
liby jednym stowem wyrazi¢ swoj
stosunek do tego co przed chwillg
zobaczyli lub ustyszeli.

Stenogram takich wypowiedzi jest
najdziwaczniejszym zbiorem, zwta-
szcza gdybym go opatrzyt podpisa-
mi wypowiadajacych te stowa osob.
No — ale ze nomina, dla pewnosci,
sunt odiosa, wiec ukryje nazwiska,
a przytocze tylko te wypowiedzi.
W ukrvciu bowiem notuje wiecej
niz ludzie mysla.

Oto kilka takich prébek:

30.1X.ig55, godzina 21.37. Jeden
z najbardziej znanych muzykéw w
Polsce: ,C: - slyszale$ kiedy tak
wspaniate wykonanie | Symfonii
Beethovena? Nareszcie mamy or-

kiestre i dyrygenta, ktory co$ robi“.
Zaraz potem: Inny spos$réd najbar-
dziej zr. nych muzykéw w Polsce:
,Kiedy zniszczysz Wcdiczke? To
skandal. Nie mozna dopusci¢ do te-
go, zeby on tu dyrygowal".

Z pewno$cig jeden z najwybi_t-.

niejszych muzykéw w Polsce: ,Re-

welacyjny Koncert. Ale Szostako-

wicza nie mozna stuchac”.
Muzyk, ktéry jest przekonany, ze

ol Fa Ty

Filmowe Zespoty TuOreze (2)

TRUDNE SPRAWY DOBORU NATURALNEGO

No tak, wszystko to pieknie, ale
piszac te stowa zdaje sobie w petni
sprawe, ze takie rozwigzanie mozli-
we jest i stluszne w wypadku doj-
rzatych, w peini odpowiedzialnych
twércéw. Lecz co robi¢ z miodymi
kadrami, z wychowankami PWSF?

PWSF od lat juz jest pieta acftil-
lesowg naszej kinematografii. Sys-
tem ksztalcenia mtodziezy filmowej,
k;ory od dawna uwazam za dzi-
waczny i absurdalny (czemu dawa-
tem niejednokrotnie wyraz stowem
i drukiem) w warunkach kinemato-

grafii zespotowej ujawni¢ musi
swoje dalsze luki.
Jak wynika ze zgodnej opinii

wszystkich powaznych realizatoréw,
efekty szkolenia fiimowego sa opta-
kane. Mtodziez z PWSF — poza nie-
licznymi wyjatkami oczywiscie —
opuszcza mury szkoty z duzymi a-

sp iacjami (do czego nb. upowaz-
nia jg catkowicie fakt ukonczenia
wydziatu rezyserskiego i otrzyma-

nia dyplomu rezysera lub tytutu dy-
plomowanego operatora) natomiast
z rnewielkg wiedzg i znajomosciag
rzeczy.

Absclwenci  szkoly dotychczas,
pi7ed powstaniem Zespotéw, upy-
cham byli przez CUK w poszczegol-
nych wytwérniach, co$ tam robili
lub me robili, w kazdym razie za-
pew mony mieli trzyletni nakaz pra-
cy, i, cho¢ zgtaszali czesto rozmaite
— niekiedy stuszne — pretensje, z
punktu widzenia administracyjnego
wszystko bylo w porzadku: szkota
wydata dyplomy, CUK dat etaty, g
jak to sie moéwi, ,cze$¢ piesni —.
martwcie ‘sie sami!*

Obecnie ,ten numer nie przej-
dzie*. Obecnie nie ma takiej sity,
ktéra zmusi Zespoly do tego, aby

przyjmowac¢ na siebie balast niedo-
szkclonych kadr, kadr byle jakich,
kadr bedacych hojnym tworem lek-
kiej reki , t6dzkich profesoréw.
Sprzeciwia sie temu-juz nie tylko
zasada doboru naturalnego, ale ele-
mentarny interes Zespotdéw, pragna-
cych realizowa¢ filmy sprawnie,
szybko i dobrze. Zespoly z otwarty-
mi ramionami powitajg kazdego
zdolnego, obiecujgcego miodego fil-
mowca i majg wszelkie Srodki aby
utatwi¢ mu zdobycie ostrég rezyse-
ra, ale przeciez nawet najbardziej
dyplomowany rezyser ze szkoly me
moze liczy¢ na funkcje asystenta w
Zespole, je$li nie zna swego rze-
miosta, nie umie i nie chce praco-
wac. Jesli Zespotowi nie odpowiada
swojg wiedzg, poziomem umystowym
czy tez stylem pracy.

Wiem, ze méwie tu rzeczy brutal«
ne i cierpkie i przykro mi je mo6-
wi¢. Ale przeciez lepiej chyba po-
wiedzie¢ sobie na wstepie prawde,
niz poézniej rwac¢ wiosy z glowy.
Nie chciatbym, aby to, co tu po-
wiedziatem, odczytane zostalo jako
Votum nieufnosci w stosunku do
miodych kadr. Jest to wotanie o
powazny namyst kierownikéw nasze-
go szkolnictwa filmowego, o zerwa-
nie z ta rozbrajajaca beztroskg pa-
nujacg na ulicy Targowej W todzi.
Jesli to wotanie, jak wiele podob-
nych, skwituje raz jeszcze jaki$ for-
malny wykret czy czyja$ obrazona

mina — cierpkie jes¢ bedziemy
owoce.
Zdaje mi sie, ze* Zespoly, poza

innymi zaletami, maja i te jeszcze,
ze sa one rehabilitacjg zasady, kt6-
ra nazwe cynicznie zasadg ,kon-
struktywnego egoizmu“. Jest to po
prostu zasada zdrowo pojetego in-
teresu. Poniewaz w interesie Zespo-
téw lezy wzrost ich produkcji, pod-
niesienie sie jej poziomu, usprawnie-
nie jej, a wiec W konsekwencji
wzrost catej kinematografii, zrobig
one wszystko, co temu wzrostowi
sprzyja. Natomiast nie zrobig nicze-
go, co jest sztuczne, wymysSlone, u-
bzdurane, nie ma nic wspoélnego z

Filharmonia

jest najwybitniejszym itd.: ,Genial-
ny ten Szostakowicz. Nareszcie co$
styszymy, a nie tylko Czajkowskie-
go i Brahmsa“.

Inny muzyk. Chyba tez najwybit-
niejszy: ,On zniszczy orkiestre. To
dla nich za trudne®“.

.Widziate§ co$ podobnego? Pro-
gram bez romantykéw, bez polskich
dzieh"

.Nareszcie program. On nauczy
nie tylko orkiestre, ale, przede
wszystkim, publicznos¢”.

Jezeli nie podtrzymasz Wodicz-

ki, przestaje wierzy¢ w Warszawe"“.

.Przestane chodzi¢ na koncerty
jezeli Wodiczko itd.".

Mam taka ilos¢ stenograméw, ze
musiatbym je przepusci¢ przez ma-
szyne klasyfikacyjng. O czym tu
my$le¢, wracajac z Koncertéw? O
ludziach, o muzyce, czy o losie Fil-
harmonii Narodowej? Trzeba, nie-
stety, te rzeczy taczy¢, jezeli chce
sie by¢ dodatnim elementem w tej
rzeszy obywateli PRL, ktorym przy-
pada w udziale pigtkowa wycieczka
na roég Sienkiewicza i Jasnej.

Jacy my jesteSmy niecierpliwi,
jacy zajadli, jacy rozgrymaszeni.
Podobnie byto na Dziadach. Dla te-
go ksigdz Piotr za wysoko, dla o-
wego Senator za nisko, jednym za
dtugo, a innym za krétko w plasz-
czu Improwizacji, ktéry Mickiewicz
kroit po prostu tylko na swoja mia-
re. Z Koncertami i Filharmonia
Narodowa, jest podobnie. Styszymy
z tej estrady je$li nie dla wszyst-
kich najwspanialszy, to w kazdym
razie najbardziej rewelacyjny w
naszych warunkach program.

Program, ktéry madgtby zadziwi¢
swojg przemys$lang konstrukcja, w
kazdej reprezentacyjnej tego ro-
dzaju placéwce europejskiej. W
nadchodzgcym roku ustyszymy m.
in. Mozarta, Bartoka, Missa Solem-
nis i IX Symfonie Beethoyena,

najwazniejszg sprawg — sprawg
krecenia duzej ilosci dobrych fil-
moéw dla ludzi (ze to jest sprawa
najwazniejsza nie zawsze mozna sie

byto domys$leé¢, patrzac na giganta

administracji filmowej). Ten ,kon-
struktywny egoizm“, czy tez po
prostu realizm, obowigzuje réwniez

w sprawie kadr.

| dlatego cho¢ nie zawsze odpo-
wiada¢ moga interesowi Zespotow
jakie badz kadry, byle z dyplomem
filmowym, za to odpowiada¢ im mo-
ga ludzie zdolni, wyksztatceni, ideo-
wi, nie majacy nic wspélnego ze
szkota filmowa. Wiemy, ze takich
ludzi jest w Polsce wielu. Ze jest
wielu rezyserow teatralnych, ktérzy
chcieliby robi¢ filmy; ze jest wielu
zdolnych plastykéw, ktérzy chetnie
zwigzaliby sie z filmem; ze sg am-
bitni pisarze, ktérych neci kamera.

Przyciggniecie tych ludzi do filmu
lezy w interesie naszej kinemato-
grafi. Rzecz jasna, ze sa to ludzie

L,surowi“ pod wzgledem znajomosSci
rzemiosta filmowego, ale w tym wy-
padku wydaje sie, ze warto inwe-
stowaé¢ wysitki, warto umozliwi¢ im
zapoznanie sie z pracg w filmie po-
przez przejScie jakiego$ stazu, np.
asystenckiego, aby nastepnie miec
w nich gotowych, pelnowartoscio-
wych i, ze tak powiem, ,gwaranto-
wanych” swoim dorobkiem w innych

dziedzinach tworcow  filmowych.
Kt6z nam bowiem zareczy, czy
wéréd inscenizator6w teatralnych

nie znajdziemy nowego Eisensteina,
wséréod aktorow nowego Pudowkina,
wéréd malarzy nowego Dowzenici,
a wsrod piszacych nowego Bunuela?
Trzeba skonczy¢ z niestusznymi ry-
gorami, skonczy¢ z przekonaniem,
ze papierek ze stemplem jest lep-
szym dyplomem dla filmowca niz
dobrze zainscenizowane wido-
wisko, szereg dobrze zagranych roél
w teatrze i filmie, namalowany o-
braz. czy. napisana ksigzka.. | w tej
witasnie .mierze Zespoly sta¢ sie mo-
ga pozyteczng i" twodrcza szkolg
kadr.

Stoimy wobec nie tylko organiza-
cyjnej, ale i ideowo - artystycznej
przebudowy naszego filmu. Chodzi
nie tylko o to, aby filméw byto
wiecej, ale zeby sztuka filmowa by-
ta bogatsza, pelniejsza, inteligent-
niejsza, aby stata sie nareszcie dzie-
dzing artystyczng. Wymaga to od
Srodowiska filmowego pracy nie tyl-
ko produkcyjnej, ale przede wszyst-
kim intelektualnej. Nie wytworzymy
tego napigecia mys$lowego, tej atmo-
sfery tworczej, z ktorej wykwitac
moga rzetelne dzieta, zamknieci w
filmowym partykularni, miedzy
halg zdjeciowa a stotowkg w Wy-
tworni. Nie wytworzymy jej nastu-
chujac jedynie co dzieje sie w li-
teraturze, w teatrze, w plastyce.
Cale doswiadczenie historii filmu
uczy, ze dziela filmowe nie pow-
stawaly nigdy w izolacji, ze rodzit
je zawsze szeroki ideowy sojusz
wszystkich dyscyplin, powstawaty
one na gruncie mysli, czerpanych
obficie zfilozofii, literatury, malar-
stwa, muzyki. Fartykularz da¢ moze
jedynie filmy postne, prowincjonal-
ne i liche. | tu nie wystarczy je-
dynie lektura ksigzek, ogladanie
wystaw czy czytanie gazet. Trzeba
codziennego, roboczego kontaktu z
ludZmi majgcymi co$. do powiedze-
nia, co$ wiedzgcymi, co$ potrafigcy-
mi zrobié.

Ale Polska jest, jak wiadomo,
krajem ludzi pracujacych. Pracuja-
cych, to znaczy zajetych. Niewielu
jest twérczych naprawde ludzi, kt6-
rzy mieliby czas i ochote na wielo-
godzinne akademickie i platoniczne
dysputy z filmowcami. JeS$li sg oni
naprawde cenni — to sg rozrywani,
eksploatowani na wszystkie strony.

Stad jesSli chcemy zdoby¢ ich dla
siebie, musimy z nimi pracowad.
W filmie.

ELZBI1ETA i

Wedtug realizatorskich zamiardéw,
bohaterki tych trzech krétkich o-
powiesci filmowych *) maja ukazac
ré6zne postawy moralne, zademon-
strowaé trzy rodzaje decyzji w o-
bliczu ingerujacej w ich zycie wojny.
I w rezultacie majg wojne skom-

promitowa¢ wnioskiem ostatecz-
nym: wojna jest w swej istocie
'czym$  bezsensownym, : niewspoi-

miernym z ofiarg, ktérej wymaga,

stanowi site katastrofalng, niwe-
czacg ludzkie szcze$cie, przeciw-
stawng ludzkim. planom, deformu-

jaca wreszcie los cztowieka w spo-
s6b réwnie trwaty co fatalny.
Wojna, choéby historycznie stu-
szna i wygrana, moze okazaé¢ sie
nieodwracalng kleska jednostki —
o0 czym opowie$S¢ pierwsza. Wojnie
jednak mozna wyda¢ wojne, taki
jest sens ostatniego opowiadania.

To optymalny program filmu.
Realizacja za$ niesie rozczarowa-
nie. Szlachetne intencje twoércow

ging w niepowodzeniach artystycz-
nych, w komentarzu taczacym o-
powiadania — zbyt grubym, zbyt
tendencyjnym, na site klejacych
film w cato$¢ i artystyczng i po-
gladowa.

Ogoélny sens opowiadania pierw-
szego ginie, gdyz perypetia Elzbie-
ty rozgrywa sie na planie wytgcz-
nie, osobistym, pozostaje w koncu
jeszcze jedng wersja konfliktu
miedzy dwoma kobietami i mez-
czyzng. Wszystko to mogto  zda-
rzy¢ sie i bez wojny, wojna jest
tu w istocie czym$ mato waznym,
nie o nig chodzi, wprowadzono ja
w watek opowiesci chwilami az
nienaturalnie przypadkowymi zdje-
ciami dokumentalnymi. 1 niestety
tylez nieswietnej literatury w dialo-
gu, co drugorzednej psychologii w
sytuacjach, pézniejsze dopowiedze-
nia komentatora, usitujagce nadaé
opowiesci gtebsze znaczenie, zawi-
sty w prézni. Z noweli pozostajg
widzowi co najwyzej dwa niespe-
cjalnie rewelacyjne charaktery.

Mimo podobnych komentator-
skich zabiegéw druga opowie$¢ ni-
czym nie tlumaczy swej obecnosci
w filmie. Joanna D'Arc w takiej

Narodowa, cierpliwosci!

Symfonie Psalméw Strawinskiego,
a z rzeczy polskich prawykonania
Il Symfonii Turskiego, Il Symfonii
Malawskiego i po raz pierwszy grang
u nas Serenade Spisaka. Ale my,
w petni sezonu, wolimy przeszka-
dzaé. Wolimy przeszkadza¢ za wszel-
ka cene, byle utrudniaé, byle co$
popsué, byle nie dopusci¢ do spo-
kojnej i wydajnej pracy. Wolimy
dyskutowaé¢ niz robi¢ préby z or-
kiestrg. Nasza Filharmonia potrze-
buje przede wszsytkim tych spo-
kojnych, w spokojnej atmosferze
odbywajgcych sie préb, potrzebuje
26 mieszkan dla muzykéw, z kt6-
rych tymczasem nawet zameldowa-
niem w Warszawie jest ktopot. Mu-
simy wzmocni¢ odpowiedzialno$¢, a
wiec i autorytet dyrygenta beda-
cego zarazem dyrektorem artystycz-
nym, by doprowadzi¢ sezon do kon-
ca. Tymczasem strasznie lubimy, ze-
by sie co$ nie udato. Zeby zmienié
jak najpredzej, probowac, ciagle
czego$ nowego probowaé, zamiast
doczeka¢ sie kornca sezonu i wtedy

méc otwarcie podyskutowaé i po-
wiedzie¢: ,Panie Dyrektorze. Zro-
biliSmy wszystko. Orkiestra jest
petna, otrzymata mieszkania, miat

Pan najlepsze na jakie mozemy sie
zdoby¢ warunki do pracy” i na tej
podstawie osadza¢ potem rezultaty
i spokojnie wycigga¢ z nich wnios-
ki. Jezeli jednak nie zrobimy nicze-
go dla Filharmonii, utrudnia¢ be-
dziemy wszystko w czasie trwajgce-
go sezonu, to jakze potem rozma-
wia¢ i dyskutowac?

Niestety, jest to czestym zjawis-

kiem, psué, zeby potem mie¢ tym
wiecej argumentéw na to, ze jest
zle. — Tez polityka.

Sypia sie do redakcji listy w spra-
wie naszej Filharmonii, ktéra
ma sie wkrétce produkowaé obok
kilku stynnych orkiestr europej-

skich. ktére zjecha¢ majg na ,War-

szawska jesien muzyczna" w 1956
roku. Sadzitem, ze ocena poziomu
orkiestry oedzie miata jaki$ sens
w lutym czy marcu dopiero. Or-
kiestra, przy lepszych lub gorszych

poszczegoélnych wykonaniach, zgry-
wa sie powoli, trzeba dilugiego o-
kresu, azeby pianissimo brzmiato

tak, jak brzmi w najlepszych zes-
potach $wiatowych. Dyrygenci ma-
ja roézne metody pracy, zeleznie od
tego, czy przygotowuja w spos6b
bardziej efektowny jakie$ pow-
szechnie znane dzieto, czy tez prze-
orywujg caly jakis wielki, trudny
i zaniedbany u nas dotad odcinek
muzyki europejskiej. Mozna to po-
rowna¢ do efektu jaki sprawia ,fa-
jerwerk", ogien, cho¢by i nie sztucz-
ny — z efektem dobrze dziatajgce-
go centralnego ogrzewania.

Czy tegoroczny program jest za
trudny? Sadze, ze, nie. Nie mozna
wiecznie raczkowad,/ i przez 50 lat
uczy¢ sie ciggle na Haydnie. Pe-
truszka jest réwnie klarowna i
precyzyjna jak Mozart. Pomijajac
kolejne koncertowanie solistéw, na-
wet jej dysonansowe pochody sg
czyste, gdy do precyzyjnego ich
wykonania dojdziemy. A w progra-
mie tego. sezonu zestaw kompozyciji
XX wieku z dzietami Beethovena,
Mozarta, Handla i Bacha jest row-
nie dla orkiestry jak i dla stucha-
czy ksztatcagcy. Brakuje nam tylko
cierpliwoéci. ChcielibySmy  stwo-
rzy¢ taka atmosfere dla dyrygenta
i takg w pracujgcym zespole, zeby
sie wszystko rozl zio i nie udato
Zamiast komu$ zawierzy¢é, pomoc
i da¢ ten kredyt, bez ktérego naj-
lepszy i najsumienniejszy pracow-
nik nie wytrzyma nerwowo.

Chyba to sie nazywa szkodni-
ctwem? Termin jest zachwycajacy,
i daje tez wiele emocji. A emocja,
to widocznie kwintensencja zycia,
obywatele!

wersji jest jedynie bohaterka a-
negdoty ze swego wiasnego zycia i
przy tym anegdoty oderwanej, nie-
sluzgcej zadnemu celowi, zadnym
pogladom. 1 znéw, nienajlepsza li-
teratura, jeszcze gorsze braki kom-

pozycyjne, niedomdwienia. Zabrakito
nawet miejsca na znakomite ak-
torstwo Michel Morgan — taka bo-
wiem watta jest jej rélka. Po czym
jeszcze raz komentator — cien z
watowanymi ramionami: o wojnie,
przeznaczeniu, sile ludzkiej decy-

zji. Stlowem o wszystkim, co na
pewno nie wynika z faktu, ze pew-
nego dnia bég przypuszczalnie wy-
stucha modlitwy Joanny.

Najlepsza jest opowie$¢ trzecia.
Lizystrata nie posiada wilasciwe]j
poprzednim bohaterkom grafoman-
skiej pretensjonalnosci. Akcja no-
welki jest jednoznaczna w przebie-
gu, w nastroju i poincie, general-
nie chodzi w niej o humor i btys-
kotliwos$¢€.

Arystofanesowski zart nie stracit
tu swego sensu satyrycznego, por-
cji madrej ironii. Godna uwagi w
Lizystracie jest prostota i szcze-
ros¢ Srodkéw uzytych przez litera-
ta i rezysera. Nie ma tu nic poza
pieknymi zonami i  $miesznymi
mezami. Nie ma nawet gry aktor-
skiej z powaznego zdarzenia.
Wszystko polega na pikanterii, do-
wcipie, na tempie, realizatorom za-

Artur
nie

IN N E

lezy bardziej na u$miechu widza,
niz na jego zastanowieniu.

W ogdélnym bilansie filmu to
wtasnie opowiadanie zostaje w pa-
mieci, wynagradza poprzednie roz-
czarowania. Co nie znaczy., ze ra-
tuje cato$¢ merytorycznej wymowy
filmu: zacigzyta nad nim zbyt da-
leko posunieta przypadkowos$¢ te-
matéw. To, ze w kazdym z opo-
wiadan wystepuje kobieta i row-
noczes$nie panuje 1oojna, jest zhiez-
nosciag nader powierzchowng, z
ktérej nie wynika jeszcze zadna
my$l nadrzedna, porzadkujgca po-
glady w kierunku wyraznego uo-
goélnienia.

Elzbieta, Joanna i
maja sobie nic do powiedzenia
wzajemnie i kto wie, czy w ogoéle
nie znienawidzityby sie miedzy sam
bg. Pierwsza i ostatnia na pewno.
(Tu warto przypomnie¢ inne dzie-
to, bardziej jeszcze wielowagtkowe

Lizystrata nie

i zréznicowane epokami, a prze-
ciez w petni konsekwentne i jed-
noznaczne — ,Nietolerancje* Gri-

ffitha). Komentator za$ usituje je
zaprzyjazni¢ miedzy sobg z upo-
rem, bez taktu, bezskutecznie.

ADAM PAWLIKOWSKI

*)  ,Elzbieta-Joanna-Lizystrata“, film
francusko wtoski, rezyserowany przez
M Pagliero, J. Delannoy i Christian
Jaque‘a. Scenariusze; V Pozner, Au-
renche i Bost, H. Jeanson.

Honegger

zyfe

Przed paroma zaledwie tygodniami (nr 44 »Przegladu Kulturalnego*)

W zamieszczonej przez nas sylwetce tworczej

Honeggera dawat jej

autor wyraz nadziei, ze V Symfonia ,di tre re“ nie bedzie ostatnim
stowem Honeggera, ze przyjdzie po niej nowa — VI Symfonia, godna
swych wspaniatych poprzedniczek — drugiej i czwartej, ktéra uwolni
jego uczucia i mys$li z nastroju grozy i katastrofy.

| oto doszta nas wiadomos$¢ o Smierci Honeggera. W jej obliczu tra-
giczny pesymizm unoszacy sie nad muzyka ostatniej Symfonii wielkie-
go kompozytora, nabiera ryséw niemal osobistych.

Sa w bogatej twoérczosci Honeggera dzieta bardziej

i mniej przeko-

nywajace, sa w niej karty niezapomniane obok tych, ktérym nie dopi-

satla laska inspiracji, nikt wszakze nie odmoéwi
naszych czaséw, ani tez rozumienia potrzeb duchowych

pokolenia.

W jego twoérczosci, jednej z pierwszych doszty do

Mu poczucia wielkosci
ludzi swego

gtosu tlumione

przez tyle lat w muzyce zachodnio-europejskiej, tendencje humanisty,

czne. Za ten humanizm, z jakiego wyrasta muzyka Jego najlepszych
dziet, sktadamy dzi$ hotd Jego pamieci.



I MILIONY EGZEMPLARZY ,MALEGO
ATLASU GEOGRAFICZNEGO*"
UKAZALY SIE W CIAGU 10-LECIA

Ponad trzy miliony egzemplarzy ,Ma-
tego Atlasu Geograficznego® E. Romera,
kilkaset tysiecy atlasow Polski, atlaséw
historycznych, map fizycznych, politycz-
nych i historycznych w réznych forma-
tach — oto dorobek 10-letniej dziatalno-
$ci wroctawskiego oddziatu Panstwowe-
go Przedsigebiorstwa Wydawnictw Karto-
graficznych.

W spoétpracujac $ciSle z Instytutem Kar-
tografii Uniwersytetu im. Bolestawa Bie-
ruta, pracownicy PPWK dostarczajg 'na
potrzeby szkolne mapy i atlasy przysto-
sowane do wymagan dydaktycznych.
Wydaja oni takze mapy na zamdwienie

ré6znych instytucji i organizacji spotecz-
nych. M. in. opracowano mapy: ,Euro-
pa w latmh 1815—1871* i ,Mapa gospo-

darcza europejskich krajéw demokracji
ludowej".

Obecnie zakonczono prace nad przy-
gotowaniem do druku pierwszego po
wojnie duzego atlasu geograficznego dla
klas licealnych. Nowy atlas, wykonany
w oparciu o prace E. Romera, zawieraé
bedzie 100 map. Atlas ukaze sie wkrdtce
w sprzedazy.

W TROSCE O DALSZE LOSY ZESPOtU
PIESNI I TANCA HUTY IM. LENINA

Zesp6t Pie$ni i Tanca Huty im. Lenina
po diuzszym okresie zupetnej bezczynno-
$ci, grozacej catkowitym rozpadnigeciem
sie zespoiu, wznowit ostatnio dziatalnosé¢
artystyczna, przystepujac do systema-
tycznych préb. Nastgpito to dzieki inicja-

tywie miejscowych wtadz partyjnych,
ktére, zaalarmowane niepokojgca sytua-
cja w zespole, zwotaly w tej sprawie

konferencje z udziatem cztonkéw i kie-
rownictwa zespotu, rady zaktadowej
kombinatu i zaktadowego kota ZMP.

Przyczynag zaprzestania dziatalnos$ci
artystycznej zespotu, ktéry w pierwszym
okresie istnienia zdobyt duzga popular-
noé¢ nie tylko w Nowej Hucie, ale i w
innych miastach — byt gtéwnie brak po-
mocy ze strony rady zaktadowej i dy-

rekcji Huty Im. Lenina oraz czynione
mu trudnoéci. Cztonkowie zespolu — ro-
botnicy, technicy i pracownicy admini-
stracyjni huty im. Lenina mimo, ze za-
jecia w zespole nie kolidowaty z godzi-

nami pracy, byli niejednokrotnie szyka-
nowani z tytutu przynaleznosci do ze-
spotu.

Zespo6t udajac sie na wystepy do in-
nych miast Polski, gdzie reprezentowat
hute im. Lenina, pozbawiony byt niejed-

nokrotnie opieki. Np. po wystepie w Sta-
linogrodzie cztonkowie zespotu nie otrzy-
mali samochodéw i przez kilka godzin
w nocy oczekiwali na $rodek lokomocji.

Na konferencji rada zaktadowa Kom-
binatu i zakltadowe koto ZMP zobowig-
zaty sig otoczy¢ zesp6t nalezyta opieka,
zlikwidowaé¢ trudnosci, jakie napotyka
W swej pracy oraz zapewni¢ zespotowi
fachowe kierownictwo.

Zesp6t wypetniajac swoje zobowigza-
nie dane na konferencji przystapit juz
do préb. Préby chéru odbywajg sie pod
kierunkiem Jézefa Boka, préby baletu
pod kierunkiem Eugeniusza Dudy. Ze-
sp6t ma ambitne plany wystgpienia z
nowym programem w 11 rocznice wy-
zwolenia Krakowa.

LKROL WEOCZEGOW* W WYKONANIU
AMATORSKIEGO ZESPOtU
W OLSZTYNIE

Ambitny zesp6t amatorski
w Olsztynie po wystawieniu
kéw i gorali“ KurpiAskiego,
ostatnio z premierag komedii muzycznej
Frimmla pt. ,Krol widczegéw". W sztu-
ce udziat bierze okoto 50 aktoréw-ama-
torow. O zainteresowaniu, jakie widowi-
sko to wzbudzito wsréd publicznosci
olsztynskiej, swiadczy fakt, ze bilety zo-
staly juz z goéry wykupione na szereg
przedstawien.

przy WDK
Krakowia-
wystapit

PIERWSZY W POLSCE KABARET
OBJAZDOWY ,WAGABUNDA*"

Znany literat i satyryk krakowski, Ka-
rol Szpalski, organizuje pierwszy w Pol-
sce kabaret objazdowy pod nazwag ,Wa-
gabunda“. W sktad zespotu kabaretu

Nowy numer

zeszytow

te

politycznych

11 numer Zegzytow Teoretyczno-Poli-
tycznych otwiera artykut wstepny ra-
dzieckiego czasopisma ,Partijnaja Zizn*
pt. ,0 aktywizacji pracy ideologicznej*.

Autorzy artykutu zajmujac sie miedzy
innymi sprawa szkodliwoséci wystepuja-
cego u niektérych towarzyszy w po-

przednich latach pogardliwego i lekce-
wazgcego stosunku do techniki, nauki i
kultury krajow kapitalistycznych ostro

przeciwstawiaja sie pojawiajacym  sie
tendencjom do ostabienia walki z wsp6t-
czesnag ideologiag burzuazyjng. ,Jestesmy
zainteresowani — czytamy w tym arty-
kule — w wustalaniu najblizszych przyja-
znych stosunkéw ze wszystkimi krajami,
ludzie radzieccy gotowi sa wytrwale |
cierpliwie uczy¢ sie od zagranicy wszyst-
kiego w czym ona nas wyprzedza, przy-
swajajac wszelkie najlepsze osiggnigcia
burzuazyjnej techniki, nauki, kultury.
Réznica ideologii w zadnym wypadku
nie jest przeszkodag dla pokojowej wsp6t-
pracy z krajami kapitalistycznymi, dla
wspdtistnienia dwdch systemow. Czyz
oznacza to jednak, ze mozna ostabic¢
prace majaca na celu wyrobienie hartu
ideologicznego w cztowieku radzieckim,
ze mozna mniej troszczy¢ sig o to, by
cztowiek radziecki umiat rozpoznaé¢ poza
zewnetrznymi przejawami kultury bur-
zuazyjnej jej rzeczywista tre$¢, zrozu-
mie¢ te wyrafinowane metody deprawo-
wania $wiadomoséci przez literature, sztu-
ke, film, radio, do ktérych uciekajag sie
klasy panujace krajéw kapitalistycznych?
Pokojowe wspédtistnienie dwéch syste-
moéw bynajmniej nie oznacza ostabienia

w jakimkolwiek stopniu pracy ideolo-
gicznej“.
Autorzy artykutu ostro krytykuja

przejawy ,apolitycznoéci i ciasnego prak-
tycyzmu*, ktére charakteryzujg styl
pracy wielu ogniw partyjnych. Podkre-
$la sie przy tym, ze nie chodzi o formal-
ne, deklaratywne ,politykowanie“, a o
wnikliwe podejscie do ,potrzeb ducho-
wych* ludzi danego terenu, glebokie i
przekonywajace wyjasnianie nurtuja-
cych tych ludzi probleméw. Partii nie
potrzeba propagandystpw ,gromatoréw*
wygtaszajagcych ,czolowe teksty napisane
przez innych®, ale ,ludzi twérczych,
Sci$le zwigzanych z zyciem, ktérzy po-
trafia pomdéc komunistom w zrozumie-
niu zachodzgcych zjawisk".

Bardzo cenny materiat, ktéry moze
wnieé¢ wiele Swiatta i <a naszych dysku-
sji o realizmie socjalistycznym, zawiera-
ja zamieszczone w ,numerze zeszytow"
MyS$li o literaturze i sztuce tow. Mao
Tse-tunga. W pracy tej tow. Mao Tse-
tung porusza szereg istotnych zagadnien
dotyczgcych partyjnosci sztuki, prawdy
eartystycznej, dialektycznej jednosci tre-
Sci i formy dziatu sztuki itp.

Podkres$lajac mocno zasade prymatu
treéci nad forma tow. Mao Tse-tung
wskazuje, ze ,kulejgce pod wzgledem
artystycznym dzieta sztuki chocby byty
najbardziej postgepowe nie wywieraja
wpltywu. Marksistowska estetyka opiera-
jac sie na zasadzie jednosci tresci i for-
my, winna zwalczaé ,zarowno dzieta
sztuki zawierajgce btedne poglady poli-
tyczne jak i tendencje do pisania agi-
tacyjnych ulotek, zawierajagcych tylko
stuszne poglady polityczne, lecz lichych
pod wzgledem artystycznym?®.

Bardzo istotne i aktualne dla naszych
ostatnich dyskusji literackich sg wskaza-
nia Mao Tse-tunga, by ocenia¢ ‘dzieta li-
terackie nie tylko z punktu widzenia po-
budek i zamierzen twércy, ale przede
wszystkim obiektywnej roli, jaka one
spetniaja w zyciu spotecznym, w walce
klasowej. Pisarz, ktéry mdé interesuje
sig spotecznymi rezultatami swej twor-
czos$ci, ,bedzie podobny — pisze Mao
Tse-tung — do lekarza, ktéry wypisuje
recepty, lecz wcale si¢ nie interesuje ilu
ludzi utracito zycie wskutek jego lecze-
nia“. Ciekawe tez sg uwagi Mao Tse-
tunga o stosunku do sztuki naszych so-
jusznikéw politycznych réznigcych sie
od nas pod wzgledem ideologicznym.

Tym zagadnieniem zajmuje sie tez Ro-
ger Lavandy w artykule polemicznym

(odpowiedz Lefebvre‘owi) pt. ,O podsta-
wach ideologicznych partii i o proble-
mach jednos$ci®*. Obok rozwazan na te-

mat stosunku miedzy partyjnoéciag a pra-
wda obiektywna oraz problemu tzw.
.wniesienia swiadomosci® do zywiotowe-
go ruchu robotniczego Lavandy polemi-
zuje z prébami“mechanicznego transpo-
nowania na ptaszczyzne ideologiczng po-

litycznych zasad jednolitego frontu.
Uwagi Garaudego na temat konieczno-
$ci dialogu i polemiki ideowej wewnagtrz
frontu ludowego i zasad, wedtug ktérych
taki dialog win>en 9ie odbywaé¢, sa cen-
ne i dla naszych pracownikéw ideolo-

gicznych poniewaz i u nas w prasie kul-
turalnej byty préby transponowania za-
sad politycznych Frontu Narodowego na
ptaszczyzne ideologiczng i znaczenia réz-
nic ideologicznych w ramach Frontu
Narodowegq.

Koniecznoéci wzmocnienia pracy poli-
tycznej wséréd mtodziezy poswigcony jest
artykut |I. Kobela zamieszczony w Tav-
sadalmi Szemle (Organ teoretyczny We-
gierskiej Partii Pracujgcych). 1. Kobei
krytkuje oportunistyczne poglady nie-
ktéorych dziataczy mtodziezowych, ktorzy
postugujac sie stusznie przeprowadzong
przez partie krytyka dotychczasowych
szablonowych i nieatrakcyjnych form
pracy z mtodzieza twierdzi, ze miodziezy
nie interesuja problemy polityczne. Lu-
dzie ci twierdza, ze ,podwiecanie zbyt

wiele uwagi r6znym zagadnieniom*
przemystu i rolnictwa, wspoétzawodnic-
twu pracy 1 rozwojowi sektora socjali-

stycznego w rolnictwie nie przycigga
mtodziezy szukajacej rozrywki, lecz od-
pycha ja od organizacji mitodziezowej" .
W artykule tym znajduje sie wiele cen-
nych wskazan na temat polepszenia pra-
cy z mtlodzieza, kté6re moga sie przydac
i niejednemu naszemu aktywiscie ZMP-
owskiemu, zwtaszcza, ze i u nas spotyka
sig podobne co na Wegrzech wypaczenia
W pracy organizacji mitodziezowej wyni-
kajace z opacznego i jednostronnego zro-
zumienia sensu uchwat Il Zjazdu ZMP.

*

Okres koniunktury gospodarczej Jest
zawsze okresem niepohamowanych wy-
padéw burzuazyjnych ideologéw na
marksizm. Podczas kazdego ozywienia
gospodarczego w krajach kapitalistycz-
nych pojawiajg sie antymarksistowskie
hasta i argumenty o rzekomej ,klesce
marksizmu“, ktérych zywot jest iscie
motyli — do kolejnego kryzysu gospo-
darczego. ROwniez i obecnie mamy to
samo zjawisko co pod koniec prosperi-
ty sprzed kryzysu 1929 r. ,Czyz robotni-
kom nie zyje sig¢ lepiej?* ,Czyz motocy-
kle, elektryczne pralki i telewizory nie
Swiadczg o wzroscie stopy zyciowej?*
,Czyz potrzebny jest jeszcze socjalizm?*
powiadaja z triumfem otwarci apologe-
ci kapitalizmu, lub ,czyz nie znajdujemy
sig juz na drodze wiodgcej do socjali-
zmu?“ chelpig sie przywédcy partii so-
cjaldemokratycznych. | wszyscy zgodnie
wyciggaja ten sam wniosek ,walka kla-
sowa, walka o socjalizm nie jest juz wie-
cej potrzebna“.

W takiej sytuacji niezmiernie potrzeb-
ne sa prace, ktére wyjasniajag podstawo-
we prawdy marksistowskiej ekonomii po-
litycznej o kapitalistycznej reprodukciji,
o prawie wzglednego i bezwzglednego
zubozenia klasy robotniczej. Duza cze$¢
materiatdw zamieszczonych w 11 nume-
rze zeszytéow poswigcona jest analizie
sytuacji gospodarczej w krajach impe-
rialistycznych.

Problemowi wzglednego i absolutnego
zubozenia klasy robotniczej pos$wigcony
jest zamieszczony w |i numerze artykut
Franza Marka. Autor artykutu zajmuje
sie zaréwno analiza pojecia zubozenia,
historig walki z rewizjonizmem, jak |
wspétczesnymi  formami bezwzglednej
pauperyzacji klasy robotniczej.

Nowe ciekawe dane o sytuacji prole-
tariatu w NRF zawierajg inne materia-
ty zamieszczone w numerze, jak prze-
moéwienie tow. W. Ulbrichta na 25 Ple-
num KC SED, artykut tow. G. Jacobi,
wystgpienie Dr. V. Agartza na IlIl Kon-
gresie DGB (zachodnio-niemieckie zw.
zaw.), artykut ,Zachodnio-niemiecki ,cud
gospodarczy“. Cenng inicjatywa jest za-
mieszczenie w Zeszytach materiatéw z
debaty w Bundestagu NRF.

Materiaty zawarte w tych artykutach
pomoga czytelnikowi w zrozumieniu
skomplikowanych procesow rozwoju
wspoéiczesnej gospodarki kapitalistycznej,
wyjaéniag wiele trudnych problemoéw,
wzbogacag w nowe argumenty, dane licz-
bowe itp. propagandystéw zajmujgcych
sig krytyka wspotczesnej gospodarki im-
perialistycznej.

Powyzej podane materiaty nie wyczer-
puja tresci ii numeru Zeszytbw Teore-
tyczno-Politycznych.

Reasumujgc, ostatni numer Zeszytow
Teoretyczno-Politycznych zawiera wiele
ciekawych i pozytecznych materiatow i
moze by¢ pomocny dla wyjasnienia wie-
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W klestodrukowe RSW

w kraju ze zleceniem wy
Wydawnictw

— Warszawa Aleje Jerozolim-

B-6-14315

Lidia
Marian

wejdg m. In.: Marla Koterbska,
Wysocka, Kazimierz Pawtowski,
Zatucki oraz trio instrumentalne.
Obecnie opracowywany jest program
inauguracyjny, na ktéry ztozg sie utwo-
ry: Z. Gozdawy i W. Stepnia, J. Oseki,
K. Szpalskiego, M. Zatuckiego i Innych.
+sWagabunda*“ dociera¢ bedzie nawet
do mniejszych os$rodkéw. Premiera prze-
widziana jest w poczgtkach lutego 1956
roku.

DO WROCLAWIA POWROCIL
ZAGINIONY PORTRET OSTATNIEGO
piasta Slaskiego

Pracownikom Muzeum Slgskiego we
Wroctawiu udalo sie ostatnio odnalezé¢
zaginiony w czasie wojny portret ostat-

niego potomka  ksigzecej dynastii pia-
stowskiej na Slgsku, ksigcia legnicko-
brzesko-wotowskiego — Jerzego Wilhel-
ma. Portret pedzla Benjamina Btocka

przedstawia miodego ksigecia siedzacego
na tronie pod ozdobnym baldachimem.

Obraz ten posiadajacy duzag wartos$¢é
artystyczng i zabytkowa, po dokonaniu
koniecznych prac konserwatorskich,

umieszczono w Sali Rycerskiej Muzeum
w Ratuszu wroctawskim. Odnalezienie
obrazu zbiega sie z 280 rocznicg $mierci
tego ksiecia, ktéry zmart w 1675 roku,
majac 15 lat.

ALBUM RYSUNKOW WIETNAMSKICH
ALEKSANDRA KOBZDEJA

Naktadem Wydawnictwa
ukazat sie piekny album rysunkéw z
Wietnamu Aleksandra Kobzdeja. Album
zawiera 80 rysunkéw tuszem, wykona-
nych przez artyste w czasie jego pobytu
w Wietnamie podczas wojny wyzwolen-
czej.- W stowie wstepnym Wojciecha Zu-
krowskiego — wspéttowarzysza podrozy

.Sztuka“

Kobzdeja po Wietnamie — czytamy:
.Szkice Kobzdeja upowszechnity, zbli-
zyty nam sprawy wietnamskie. Staly sie

dokumentami bohaterstwa, komunikata-
mi z pola walki“.

Wstep i podpisy pod zdjeciami podane
sg w jezyku polskim, rosyjskim i angiel-
skim. Wydano réwniez wersje albumu z
tekstami francuskimi i niemieckimi.

11 PLACOWEK BIBLIOTECZNYCH
POWSTANIE W ROKU PRZYSZtLYM
W WARSZAWIE

Liczba bibliotek stotecznych stale
wzrasta. W ciggu 1950 roku powstanie w
Warszawie 11 nowych placowek biblio-
tecznych, w tym 7 czytelni naukowych.
Nowoczesna czytelnia naukowa powsta-
nie m. in. przy ul. Swietojanskiej. Do
korica biez. roku ilo§¢ punktéw biblio-
tecznych wzro$nie w Warszawie do 400.

ODZYWA BOGATY FOLKLOR
REGIONU ZYWIECKIEGO

Stare, na w po6t zapomniane pies$ni |
tafce Ziemi Zywieckiej odzywaja w re-

pertuarze kilkudziesiecioosobowego ze-
spotu Swietlicowego Spoéidzielni Wyro-
béw Artystycznych ,Chatupnik® w Zy-

wcu, wyrabiajagcej stynne zywieckie Kkili-

my i hafty na tiulu. ,Polonez zywiec-
ki“, ,Miétlorz*, ,Kokietka“, ,Kon“ —
oto nazwy starych tancéw, wykonywa-

nych z temperamentem przez 32 pary
zespotu, ktéry zdobyt niedawno uznanie
na Centralnych Dozynkach w Warszawie
i cieszy sie powszechng sympatia w

Zywcu i okolicznych wsiach. Zespét zy-
wiecki pracuje nad dalszym wzbogace-
niem repertuaru.

NAJSTARSZY WIEJSKI
NA POMORZU

Z nastaniem dtugich jesiennych wie-
Czor()yv 45-0sobowy choéor ,Orfeusz® ze
wsi Sliwice, potozonej ws$réd rozlegtych
Boréw Tucholskich, rozpoczat intensyw-
ne prace nad nowym repertuarem. Chor
ten, ztozony z robotnik6w miejscowego
tartaku oraz chtopéw i gospodyn — jest
najstarszym chorem wiejskim w woj.
bydgoskim. Po raz pierwszy, juz w skta-

MOZART i

CHOR

dzie kilkudziesigcioosobowym wystapit
w r. 1874. Jak niestrudzenie walczyt ze-
sp6t od tego czasu o utrzymanie polskiej
mowy i kultury w tym odlegtym zakat-
ku Pomorza, chetnie opowiada Jan Lan-
dowski — przeszto 70-letni starzec i juz
od 54 lat cztonek chéru.
Zadaniem, ktére chor
dtugie dziesigtki lat, byto utrzymanie
miejscowego folkloru muzycznego oraz
popularyzacja twérczosci kompozytoréow
polskich. M. in. chér ze Sliwic uchronit
prrzed zapomnieniem miejscowe piesni
jak ,0d Tucholi bita droga" oraz ,Koto
naszych Sliwic sa stare bory“.

realizowat przez

Chér ,Orfeusz*, ktéry od poczatku
swej dziatalnosci niejednokrotnie brat
udziat w licznych konkursach, przecho-

wuje wiele nagréd i dyplomoéw, otrzyma-
nych w uznaniu zastug i wysokiego po-
ziomu artystycznego. Pierwsza z nagréd
— obraz przedstawiajgcy ,Lisowczyka“
pochodzi z r. 1894. Najnowszy dyplom
uznania otrzymat chér w br. na przedfe-
stiwalowych eliminacjach powiatowych
w Tucholi.

W G KLIOHHLI
JW/4 C W K /tI/tC H

zobaczcie koniecznie

PRZED POTOPEM — Co kazato czw6r-
ce mtodych Francuzéw zamordowaé¢ ko-
lega? Dochodzeniu policyjnemu Cayatte
niezwykle inteligentnie, towarzyszy swy-
mi wnioskami pltyngcymi z analizy psy-
chiki wspoétczesnej miodziezy. Pietnuje
skutki uprzedzen rasistowskich, wplyw
histerii wojennej, wadliwe metody wy-
chowawcze.

warto pojsci

CZERWONA OBERZA — Swietnie re-
zyserowana i grana (Femandel!, Fran-
coise Rosay!) makabryczna groteska, od
ktérej rot* sie na przemian zimno i go-
raco. Potwierdzenie tezy, ze humor fran-
cuski bywa czasem réwnie hermetycz-
ny jak angielski. Nie wahamy sie wota¢:
nihilizm. Przewidujemy fale dyskusji.

DAMA Z PORTRETU — Film Al. Kor-
dy o Rembrandcie. Powstat przed dwu-
dziestu laty — najmniej postarzat sie w
nim znakomity Charles Laughton. Ré6zna
od naszych koncepcja filmu biograficz-
nego: préba ujecia ludzkiego zycia w
ksztatt dramaturgiczny, nie za$ w cykl
chronologicznych nastepstw.

IRENA DO DOMU! — Jaka szkoda
Dymszy! Mie¢ jednego z najlepszych ko-
mikéw Europy i nie mie¢ pisanych dla

niego scenariuszy — oto komediowa tra-
gedia naszej kinematografii. Na zasa-
dzie bezrybia warto mimo wszystko
p6js¢ i posmiac sie, zatujgc, ze tylko ty-,
le. Bltagamy: silniej dociskac pedat
$miechu!

mozna uobio darowac

PSIOGLOWCY — Dtugie, kolorowe 1
nudne dywagacje na temat: wycinaé¢ pa-
nu drzewa, czy odwota¢ sie do praskiego
trybunatu? Rzecz dzieje sig w kostiu-

mach, brak jednak zar6wno gwozdzia
filméw historycznych: efektownej bata-
listyki, Jak i literackiego, psychologicz-

nego podglebia w tej adaptacji Jiraska.

ZLOTE JABLKA — Mtodzi miczuri-
nowcy hodujg fantastycznie odporng od-
miane owocéw, wykazujgc rzeczowos$¢
szes$cédziesieciolatkow. Stabe, naiwne,
czytankowe pogaduszki pedagogiczne
okupuje w pewnej mierze Srodkowa
sekwencja btadzenia matego bohatera w
dziewiczej puszczy.

BEETHOVEN

w Filharmonii Narodowwvej

Program Koncertu Kameralnego
Filharmonii Narodowej, po$wieco-
nego muzyce niemieckiej, skladat
sie z dziet Mozarta i Beethove-
na. Stosownie do zwyczajow Fil-
harmonii znalazly -sie w nim
précz utworéw na zespoly instru-
mentalne takze pie$ni chéralne i
solowe. Tego rodzaju tgczenie kon-
certu kameralnego z recitalem jest
raczej szcze$liwg zasada, zwlaszcza
u nas, gdzie ze wzgledu na brak
gtebszej kultury muzyki kameral-
nej taka forma koncertu jest bar-
dziej zachecajgca dla stuchacz

Niezbednym jednak warunkiem
jest tu szczegO6lnie staranny dobor
programu i wysoki poziom wyko-
nania.

Niestety obu tych warunkéw nie

spetnit piagtkowy koncert. Wigcze-
nie do programu, ktéremu ton na-
dawaiy pelne klasycznej pogody
utwory Mozarta i podobny w cha-
rakterze, pochodzacy z wczesnej
twoérczosci Septet Beethovena, pie-

$ni Beethovena, utrzymanych juz w
wyraznie romantycznym tonie, spra-
wito wrazenie niepozadanego dyso-
nansu.

Podobnie sprawy wykonania.
Oczywiscie organizowanie przez, fil-
harmonie koncertéw kameralnych
w wykonaniu wtasnych zespotéw
jest jedyna mozliwoscig przy zupeh
nym braku na terenie Warszawy
stalych zespotéw kameralnych, pow-
stanie za$ stalych zespotéw przy
orkiestrze filharmonii' bytoby bar-
dzo pozadanym zjawiskiem. Ostatni
koncert przekonat nas, ze mozli-
wos¢ ta nie jest wtasciwie wyko-
rzystana. Procz tria stroikowego
(Banaszek, Foremski, Piwkowski)
odbijajgcego precyzja wykonania i
wyréwnanym  brzmieniem zespotu
pozostate zespoly (kwintet i septet)
razity mechanicznym wykonaniem
partytury, bez nalezytego uwypu-
klenia szczeg6tow.

A przeciez w muzyce kameralnej
one sa najistotniejsze. Nawet naj-
staranniejsze opracowanie indywi-
dualnych partii bez odpowiedniego
operowania catoScig zespotu nie jest
w stanie zapewni¢ przynajmniej po-
prawnego wykonania. Jedynag wiec
drogg do zapewnienia muzyce Kka-
meralnej wiasciwego miejsca w na-
szym zyciu muzycznym jest stwo-
rzenie bardziej sprzyjajacych wa-
runkéw dla powstawania stalych
zespotdbw i zapewnienia im warun-
kéw korzystnego rozwoju. Winno
sta¢ sie to przedmiotem zywego za-
interesowania ze strony naszych in-
stytucji muzycznych.

Chér mieszany F.. N. pod dyrek-
cja Zbigniewa Soi takze nieco za-
wi6édt. Obu uroczym utworom Mo-
zarta (Canzone-tta ,Piu non si tro-
vava“ i tercet; ,Grazie agliinganni
tuoi“) mimo dobrego brzmienia gto-

s6w brakowato absolutnej precyzji
i wyréwnania brzmienia tak nie-
zbednego dla wydobycia wtasciwe-
go im wdzigku. Jako solistka wzie-
ta w koncercie udziat Maria Drew-
niakéwna, jak zwykle z duzg kul-
turg .Spiewajac piesni Beethoyena.
ADAM STIJTKOWSKI

Koresp

~SPRAWA KENARA*

,Wiosng tego roku zaszczuto w Zako-
panem cztowieka“® — tymi stowy rozpo-
czyna Janusz Chudzynski opis tragiczne-
go wypadku samobodjstwa uczennicy
Panstwowego Liceum Technik Plastycz-
nych w Zakopanem. Stanistawa Kobiat-
kéwna, na skutek krzywdzacej decyzji
rady pedagogicznej, mocg ktérej usunie-
ta zostata ze szkoty, odebrata sobie zy-
cie. Stusznie wiec domaga sie ,Po pro-
stu“ (nr 38) wyciggniecia konsekwencji
w stosunku do winnych.

Czy jednak rzeczywiscie tylko taka In-
tencja przySwiecata autorowi artykutu?
Ze zdumieniem spostrzegam, ze w osta-
tecznych wnioskach zaciera sie sprawa
Kobiatkéwny, schodzg na plan dalszy
kwestie wychowawcze, za$ wtasciwym
bohaterem tej napastliwej wypowiedzi
staje sie Antoni Kenar. Czyzby wiec je-
szcze jeden atak na Kenara, uderzenie
precyzyjnie skalkulowane, perfidne w
swoim wyrachowaniu, przygotowywane
starannie przez osiem miesiecy dzielg-
cych nas od opisywanych wydarzen?

Niestety, odnosze takie wrazenie. Nie
moge przeciez ocenia¢ intencji autora,
ktére nawet mogty byé dyktowane tro-
ska o rozw6j miodziezy. Odczuwam na-
tomiast wyraznm szkodliwe oddziatywa-
nie artykutu.

Autor asekurowat sie starannie przed
mozliwymi atakami na swojg osobe i
dlatego postawit po swojej stronie auto-
rytet Komitetu Wojewoédzkiego P artii,
Komitetu Miejskiego. Pisze on, iz ,bez
wiedzy“ tych instytucji Kenar zostat
ostatnio dyrektorem .szkoty. Powiedze-
nie takie sugeruje wyraznie co innego.
Nie tyle ,bez wiedzy"“, ile mimo opo-
row Komitetu Wojewo6dzkiego piastuje
swoja funkcje. Co zarzucajag Kenarowi
wojewo6dzkie wtadze partyjne, o tym w
artykule ani stowa.

W jednym rzedzie postawit autor zwy-
rodniatego alkoholika Stanistawa Pola-
ka, uwodziciela nieszczes$liwie zmartej S.
Kobiatkéwny, zepsuty drobnomieszczan-
ski dom Kowalewskich, gdzie po raz
pierwszy poznata mtoda dziewczyna
smak alkoholu i... Haline Kenarpwag, wi-
cedyrektora szkoty do spraw wychowaw-
czych, jako osobe wspétodpowiedzialng
moralnie za catg tragedie samobodjstwa
uczennicy. Zresztg nie o Kenarowga tutaj
chodzi. Ta sprawa dotyczy Antoniego
Kenara. Nazwisko jego raz tylko pada w
artykule, ale za to w jakze wymownym
kontekscie:

.,Tragiczna Smieré dziewczyny nie
oczys$cita atmosfery szkoty. Stata sie epi-

zodem, odskocznig dla Kenarowej, po-
zwolita jej oraz jej mezowi, Antoniemu
Kenarowi, wyptyngé¢ na wierzch. Kenar

zostat dyrektorem szkoly i to bez wiedzy
zarébwno Komitetu Miejskiego, jak Ko-
mitetu Wojewddzkiego Partii.

Po to, zeby Konarowa, ktéra wcale sig
ze swg niechecia do wtadz partyjnych
nie kryje, pozostala w szkole — ze szko-
ty tej usunieto partyjnego dyrektora“.

Partyjny dyrektor i bezpartyjny rzez-
biarz — tak potrafi dzi§, po latach do-
Swiadczen, po latach wspoblnej
pracy catego spoteczeristwa dzie-
li¢ ludzi mtody publicysta z ,Po Prostu“,

Czemu to o tym
pisaC nie chcecie, Panonie*

(Dokonczenie 'ze str. 3)

ktami diabtéw i carem-lucyperem.
Mozna sie o te koncepcje spiera¢,
ale tutaj, przyznajmy, nie mozng
odméwi¢ Bardiniemu samodzielno-
Sci w poszukiwaniach artystyczne-
go wyrazu. Dla mnie jednak Sen
Senatora zatracit swojg balzakow-
ska drapieznosé. O ilez wscieklej-
sza .i ostrzejsza byta wizja Schil-
lera jz Senatorem zwielokrotnio-
nym w zwierciadtach.

Znowu wracam do sprawy za-

sadniczej. U Mickiewicza Sen Se-
natora zwigzany jest $ciSle z pie-
kielnym realizmem Salonu War-
szawskiego i Balu. Jest jedng z
wielkich metafor politycznego dra-
matu Dziadéw drezdenskich. Ale
Bardini dla politycznego dramatu

nie umie znalez¢ teatralnego wyra-
zu. Jest artystycznie bezbronny wo-
bec wielkiego realizmu Mickiewicza.
| dlatego witasnie Salon warszaw-
ski zostat w przedstawieniu dosz-
czetnie potozony. To wbrew pozo-
rom nie jest Gribojedow. A tak te
scene probowat ukaza¢ Bardini.
Kto z nas zapomniat trzasku
kart w inscenizacji schillerowskiej?
U Schillera Salon warszawski byt
wielkim dramatem politycznym, u
Bardiniego jest obyczajowg scenka
1 to w prowincjonalnym saloniku.
U Bardiniego, bo Mickiewiczowi to
nic nie przeszkadza. Mickiewicz
wstrzgsa w tej scenie ponad i poza
jakgkolwiek teatralng inscenizacja.
Milczenie na sali teatralnej jesttak
napiete, ze czuje sie skurcz serca
witasnego i wszystkich obecnych.

Czemwi to o tym pisa¢ nie
chcecie, Panowie?

Bal U Senatora miat juz gtebszy
teatralnie oddech i piekne powia-
zanie muzyki z choéralng recytacja.
Tutaj po raz pierwszy Bardini nie
ulgkt sie wielkiej dramatycznosci,
wyszedt poza konwencje operowa.
Potrafit pokazaé, ze realizm ro-
mantyzmu ma swoj wilasny wielki
styl. Ze skrét, paszkwil, groteska,
jadowito$¢, drapiezno$¢ obrazu sa
cechg calych Dziad6éw, a nie tylko
tak zwanych scen fantastycznych.

Scena ostatnia nasycona byta
wzruszeniem. | KosiAski zrobit dla
niej najpiekniejsza ze wszystkich
dekoracji. Nie zapomne tej drogi
wysadzanej topolami, idacej na
péinoc. 'W tym ostatnim obrazie
byto co$ z muzyki Chopina.

c Najwiekszg dla mnie zastuga
Bardiniego jest otworzenie przed
aktorska miodziezg wielkich rél

romantycznych. Nie bylo to tlatwe
i trzeba bylo pokona¢ wiele opo-
row. Gustaw i jego towarzysze
muszg by¢ miodzi. Muszg mieé
szczero$¢ gestu, ktoérej nie zastapi
rutyna i warsztat. Muszag miec
,ogien i tzy Wertera, ogien mio-

dosci*. Gogolewski wyrést po Dzia-
dach na najwieksza nadzieje ro-
mantycznego teatru. Ma w sobie
niezafalszowane wewnetrzne bo-
gactwo i gtebie uczué, rzadka szla-
chetno$¢ gestu. Wiele jeszcze su-
rowosci w grze, ale nic ze sztam-
py, nic ze ztego smaku, nic z wy-
uczonej martwowy. Jest to aktor,
ktory ma w sobie rzadki dar na-
wigzania serdecznego kontaktu z
widzem, ktéry od razu wzrusza i

Ondenc

Nie wie, iz przynaleznos$¢ partyjna a
partyjne postepowanie, partyjno$¢ dzia-
tania — to dwie rézne rzeczy. A Kenara
1 Zzone jego znamy wtasnie jako ludzi
dziatajgcych partyjnie, oddanych catko-
wicie sprawie | dlatego artykut P. Chu-

dzynskiego jest szkodliwy, dlatego tytut
jego okresla réwniez dalsze oddziatywa
nie tej wypowiedzi: Jrucizna zabija

powoli“.
Tak dziata przeciez na Kenaréw orga-
nizowana od dluzszego czasu nagonka,

tak dziata epitet, ktérym czestuje Chu-
dzynski Kenarowa:
..... Kenarowa, ktéra wcale sie ze swa

niecheciag do wtadz partyjnych nie kry-
je..."

Szkota w Zakopanem rozwijata sie buj-
nie po wojnie gtownie dzieki olbrzymiej

pracy i mtlodzienczemu entuzjazmowi
Antoniego Kenara. Nie ujmujac w ni-
czym zastug pedagogicznych pozostatego

personelu mozna stwierdzi¢, iz wtasnie
Kenar byt jej dusza. Pamietamy okres
rozpoczecia prac po wojnie. Brak byto
opatu i mebli, brak narzedzi, wyzywie-
nia dla uczniéw, brak pieniedzy... Kenar
sam walczyt, o warunki pracy i bytu ma-
terialnego szkoty, wydzwignat te pla-
cowke, ktéra stata sie pod wzgledem
artystycznym przodujaca dzi$ uczelnig ze
wszystkich szké6t tego typu.

Jako jeden z najwybitniejszych na-
szych rzezbiarzy, laureat Nagrody Pan-
stwowej i wielu nagréd na wystawach,

moégt $§miato oczekiwaé¢ Swietniejszej ka-
riery pedagogicznej, niz ,az" stanowi-
ska dyrektora liceum. Nie wyobrazat so-
bie jednak pracy z dala od Zakopanego
i ukochanej szkoty. Cigezko chory, prosto
ze szpitala, wyrywat sie do ,swoich
chtopcéw®, Zyt przeciez stale ich zy-
ciem, ich troskami, zyt radoscig ich suk-
ceséw. Tymczasem dzi§, po latach pra-
cy, ktéra podkopata jego zdrowie i sily,
intryganckie podszepty dostaly sie na la-

my prasy, przybierajac forme -« jakze
ciezkiego oskarzenia: ... to prywatna
szkota za panstwowe pienigdze". Po-

wiedzmy do konca — autor chciat przez
to da¢ do zrozumienia, iz jest to prywat-
na uczelnia Kenaréw utrzymywana przez
panstwo.

Czyz takiego podziekowania moégt ocze-
kiwaé¢ Kenar za lata swej pracy, za swo-
je przywigzanie do szkoty, do tamtejszej
mtodziezy, wreszcie do sztuki zakopianh-
skiej, ktorej jest wielkim mito$snikiem i
propagatorem?

Uwazajmy, aby$my nie byli zmuszeni
powtarza¢ stéw Janusza Chadzynskiego
— tym razem w stosunku do Kenara:
zaszczuto cztowiekalll!

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI

Do
Redakcji ,,Przegladu Kulturalnego*
W imie $cistosci biograficznej pozwa-

lam sobie sprostowa¢ drobng — ale mo-
gaca mie¢ znaczenie dla tych, ktérzy by
chcieli szuka¢ po Swiec-ie Sladow wedro-
wek Stefana Zeromskiego — niedoktad-
noé¢, jaka sie wkradta do wspomnienia
J6zefa Brodzkiego pod tyt. ,Pan Stefan*
W numerze 46 (168) P. K, z dnia 17—838
listopada br,

podbija.
Wegrzyn.

Jasiukiewicz jest drapiezniejszy,
bardziej intelektualny, ma rzemio-
sto nieporéwnanie wyzsze. Umie
lepiej roztozyé dramatyczne ak-
centy; szedt konsekwentnie do im-
prowizacji i w tym niebotycznym
szalenstwie wytuskat racjonalne ja-
dro. Ale, moéwigc teatralnym jezy-
kiem, ma ubozsze wnetrze. | moze
dlatego w najlepszych momentach
swojej gry Gogolewski byt praw-
dziwszym Gustawem i Konradem,
bardziej romantycznym.

Wiadystaw Hancza przezywa o-
gromny rozkwit swojego talentu.
Jego Senator imponowat dojrzatos-
cig Warsztatu, bogactwem wew-
netrznej charakterystyki, umiejetd
noscig. stworzeria postaci. Miat w
sobie co$ z wielkiego pana, z me-
za stanu i z diabta. Doskonaly w
fizycznym portrecie, jakby wprost
przeniesiony z wlasnych pamiet-
nikow, byt Dominiak w roli
Bajkowa. Byt malym studium otay-
czajowym, tak jak pojmuje je te-
atr rosyjski. Nie ustepowat mu w
Swietnosci charakterystyki i gestu
Gustaw Buszynski w roli doktora.
Nie odpowiada mi ujecie Guslarza,
ale musze oddaé¢ wszystkie po-

Jak niegdy$ Osterwa \

chwaly Wojciechowi Brydzinskie-
mu.

Wole ksiedza Piotra w ujeciu Mi-
leckiego. Byt prosty i surowy, tak

jak u Mickiewicza. Byt jednym ze
szturmujgcych niebo ludzi epoki.
Wyrzykowski miat w sobie co$ ze
Sredniowiecznego $wietego, byt pa-
tetyczny i grozny. .Nie sg to tylko
ré6znice aktorskiego temperamentu.
Sa to roOznice interpretacji. Wy-
rzykowski grat role ksiedza Piotra
z interpretacji Dziadéw przez Klei-,
nera. Prébowat gérowaé sitg mo-
ralng nad wszystkimi postaciami
dramatu. Prébowat daremnie.
Wstrzgsajgca role Rolisonowej
graja Seweryna Broniszéwna i
Zofia Malynicz. Broniszéwna jest
dla mnie zbyt liryczna. Gra Zofii
Matynicz miata w sobie co$ zgrec-
kiej tragedii. Byta najwyzszej mia-
ry. Nie ustepuje chyba legendar-
nej juz kreacji Siemaszkowe;j.
Zofia Komorowska byta senty-
mentalng Dziewicg i romantyczng
kobieta w zalobie. Miata tak jak

Gogolewski wilasng prawde uczu€.
Kowalczyk wypowiedziat wielkg
kwestie Adolfa z pasjg i ttumio-

nym zarem. Opowiadanie Sobolew-
skiego oddeklamowat zaréwno Ha-
nuszkiewicz jak i Para. A szkoda.
W roli ksiedza zawiédt catkowicie
Zelenski. Rzeczywiscie trudno grac
Ksigdza jak sie jest synem Boy‘a.

Ostateczny sad o inscenizacji
Dziadéw przez Bardiniego bedzie
mozna dopiero wyda¢ po proébie
czasu. Ale jedno trzeba powiedzie¢.
Warszawska premiera pokazala, ze
Mickiewicz potrzebny jest naszym
scenom jak powietrze. | to nietyl-

ko w porzadku teatralnym. RoOw-
niez w porzadku moralnym.
JAN KOTT

Adam Mickiewicz Dziady. Uktad tek-
stu, rezyseria i inscenizacja: Aleksander
Bardini. Dekoracje: Jan Kosinski. Ko-
stiumy: Irena Nowicka. Muzyka: Ta-
deusz Baird. Taniec: Jerzy Kaflinskl

Premiera w Teatrze Polskim w Warsza-
wie 26.X1.1955 roku.

{ e

Autor pisze mianowicie: s...udali$my
sig na rue Ernest Cresson, gdzie pod 23
za ostatniego swojego pobytu w Paryzu,
jeszcze przed wojng, w 1912 r. mieszkat
.,Pan Stefan“.

W rzeczywisto$ci w latach 1909—1912
Zeromski mieszkat przy ul. Ernest Cres-
son nie pod nr 23, ale 24, co moge stwier-
dzi¢ z calg pewnoscig, jako ze mieszka-
lismy w tym czasie przy tejze ulicy, po
tej samej parzystej stronie pod nr 12
Syn Zeromskiego Adam byl moim kole-
ga szkolnym w ,Lycée Montaigne" . L
czesto bywatem w domu panstwa Ze-
romskich. Przeciwna, nieparzysta strona
ulicy bylta w tym czasie (przed I-g woj-
ng $wiatowg) w ogoéle niezabudowana.
Ponadto moge dodaé¢, ze nie byt to
ostatni pobyt Zeromskiego w Paryzu,
gdyz nastepnej wiosny po powrocie do
kraju, a wiec w 1913 r. przybyt Zerom-
ski wraz z Adasiem na kroétki czas do
Paryza, ale gdzie sie wéwczas zatrzymali
tego sobie nie przypominam.

Z powazaniem
WLADYSEAW SIEROSZEWSKI

Do
Redakcji

Tak sie dziwnie jako$ ztozylo, ze w o-
kresie ostatnich paru miesiecy prasa
dwukrotnie podata nieéciste informacje,

»Przegladu Kulturalnego*

dotyczace prac inscenizacyjnych Leona
Schillera.
Jedna z tych informacji byta — nie-

stety — podana w ,Przegladzie Kultu-
ralnym" (10—16 X1 1955 r. nr 45) i to mnie
wtasnie sktania, by zwréci¢ sie z prosha
do Waszej Redakcji o zamieszczenie tego
listu. Ot6z w w/w numerze w artykule
Adama Tarna — ,Wieczory niemieckie*
autor, nawigzujgc do przyjecia, wydane-
go w Schiller-Theater, pisze: ,Przemawiat

Ferdinand Bruckner — jego ,Elizabeth
von England®, inscenizowang u nis
przed “wojng przez Leona SchiRora,

rowniez widziatem w Monachium...”

| to wtasnie ostatnie zdanie chce spro-
stowac: Leon Schiller, tak jak nie .«/TCe*
nizowat nigdy ,Wesela“, nie insccrLZ?-
wat réwniez i ,Elizabeth von England“.
Sztuka ta byta w Polsce wystawiona w
roku 1931 w Teatrze Polskim pt. ..Elzbie-
ta krélowa Anglii“* w rezyserii Aleksan-
dra Wegierki.

Obawiam sie, ze jezeli tak szybko po
$mierci Leona Schillera przypisujemy
mu prace, ktérych nigdy nie wykonat, z
rowna szybkoscia mozemy zapomnie¢ |
0 jego zrealizowanych inscenizacjach.

Smutne, ale prawdziwe. Tym smutniej-
sze, ze wiadomos$ci te podajg recenzenci
1 krytycy teatru, ktédrym chcielibySmy
zawsze wierzy¢.

DR ARNOLD SZYFMAN

W tej sprawie rowniez list

dyr. Karol Borowski.

przystat
Red.
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Uliczka na

potkania miedzynarodowe

dajag sposobno$¢ do okresle-

nia miary, jakg $wiat do nas

przyktada. Dawniej trakto-

wano nas jak ubogich krew-

nych, z odrobing irytacji, ze
w ogéle zyjemy i zawracamy gto-
we. Dzi$ traktuje sie nas wszedzie
z widocznym szacunkiem. Jest to
przede wszystkim zastuga naszego
ustroju i dokonan — czasem lu-
dzi, ktérzy nas na zewnatrz repre-
zentujag. Z tego nie nalezy wycig-
ga¢ wniosku, ze nikt nie potrafi
nam juz opinii spaskudzié¢. llekro¢
jednostka staje na wysokoSci tego
szacunku, jakim nas otaczajg, od-
nosimy podwdjny sukces.

W P. zabierajg mnie na akade-
mie' z okazji tygodnia zblizenia.
Nastr6j wielkiego $wieta. Strojna

sala, kobiety w wizytowych suk-
niach, mezczyzni w ciemnych ma-
rynarkach i biatych koszulach.
Hymny panstwowe. Przedstawiciel
gospodarzy w petnej gali przema-
wia pierwszy. Po nim wychodzi na
moéwnice gos$¢ z Polski. Ma nie-
bieskg koszule i czerwony krawat.
Moéwi o naszych osiggnieciach, ra-
czej cyframi niz stowami. W prze-
mowieniach okoliczno$ciowych co-
raz trudniej znalezé elementy, kt6-
re jedynie moga skioni¢ cztowieka

do stuchania: jaka$ mysl, site
wzruszenia i dobre wykonanie.
Przy cyfrach sala zasypia.

Kiedy$ przed wojng, Gatczynski

odstawit taki kawath z okazji uro-
czystej akademii w ambasadzie sa-
nacyjnej w Berlinie wystagpit w
smokingu, tylko zamiast muszki
miatl sznurowadto. Proszony o prze-
moéwienie, wyciggnat z Kkieszeni
Maty Rocznik Statystyczny i po-
czal odczytywac strone po stronie.
Na zakonczenie uktonit sie i po-
wiedziat: ,C6z wobec wymowy
tych cyfr znaczg stowa poety?“.

Gatczynski miat swoje powody.
Jakie mamy my, zeby go naslado-
wac?

Siedze na lotnisku w Zurichu i

czekam. Jestem na tzw. liScie ry-
zyka"“, to znaczy, ze dostane sie
do paryskiego samolotu o ile be-

dzie w nim wolne miejsce. W
pierwszym nie ma. W drugim tez
nie. Czekam juz szes¢ godzin.
Zjadtbym co$ i napit sie kawy, ale.
nie mam ani grosza. Powiedzieli,
ze na podréz nie dajg. Jest jeszcze
amerykanski samolot lecacy z Rzy-
mu do Nowego Jorku i lgdujacy
w Paryzu, ale TWA nie honoruje
biletow LOT-u. Udaje mi'si¢ na-
mowi¢ Szwajcaréw do przepisania
mego biletu na formularzu Swiss
Air.

Wszyscy wokdt co$ jedzg i pija.
W Szwajcarii jest podobno dosko-
nata kawa. Mita stewardessa, kto-
ra pomogta mi zatatwi¢ klopoty z
TWA, podtrzymuje mnie na duchu
rozmowg. Rozpytuje o Polske. M6-
wie jej, ze w produkcji przemy-
stowej zajmujemy pigte miejsce w
Europie. Robi to na niej duze wra-
zenie.

Zmierzch. Siedze dalej i patrze.
Dworzec lotniczy jest ze szkta i

Montmartre

stall. ,Szklany dom", przez $ciany
wida¢ wszystko, co sie dzieje na
lotnisku. Czerwone i niebieskie o-

gnie sygnalizacyjne, biate smugi
projektorow, blyszczace samoloty
o ksztattach ryb gtebinowych —
cala poezja wspoétczesnosci. Przy-
pominaja mi sie wzruszajgce w
swej dziewietnastowiecznej sece-
syjnosci dworce lotnicze na Sy-
berii, zagubione w czasie na tle
nowoczesnych linii maszyn latajg-
cych. Miedzy materiag i forma sa-
molotu, a materig i formag dworca
lotniczego musi istnie¢ jaka$ ko-
respondencja, inaczej ogarnia czlo-
wieka smutek pochodzacy z  od-
krycia mijania czasu. Zauwazcie,
ze tylko przeszio$¢ zawiera w so-
bie ten smutek. Przyszio$¢ petna
jest zawsze nadziei i radosci.
Wspéilczesnosé, to jest stawanie na
samej granicy terazniejszos$ci i
przysztosci, a nie na granicy te-
razniejszosci i przesztoSci. Miedzy
trescia a formag naszych czasow
istnieje zwigzek, ktérego wykrycie
jest obowigzkiem naszych malarzy,
architektéow i krawcow.

W samolocie leci jakie$s kosmo-
polityczne towarzystwo, wracajgce
z réznych podrézy. Amerykanie i
Anglicy zalujg, ze podréz sie kon-
czy, Francuzi ciesza sie z tego.
Podrézujacy Francuz jest nieznos-
ny. ,Dérangé dans ses habitudes",
traktuje podr6z i pobyt na obczyz-
nie jako zto, ktére powinno jak
najszybciej ming¢. Kiedy skonczg
mu sie ,gaulloisy*, a cudze wino
ma smak inny, niz Beaujolais,
Francuz zaczyna mysle¢ juz tylko
o powrocie. Anglik zabiera w po-
dr6z calg swa ojczyzne i wszedzie

czuje sie dobrze. Francuz nawet
siebie samego zostawia w domu.
Amerykanin  podrézuje albo dla

L,businessu“, albo po to, by méc po
powrocie powiedzie¢ znajomym, ze
widziat ,Paris in Europe". Wszel-
kie réznice miedzy krajem  wias-
nym i obcym irytujg Francuza, ba-
wig Amerykanina i nie robig zad-
nego wrazenia na Angliku.

W ambasadzie wzruszyli tylko
ramionami. — Nam bedziecie opo-
wiada¢? Odbieramy przez catlg do-
be zawodnikéw na zawody lekko-
atletyczne z Francjg, potowy nam
jeszcze brakuje. Wysytajg ich w
ostatniej chwili, we wszystkie
strony $wiata. Adamczyk poleciat
do Paryza, a jego tyczka do Am-
sterdamu. Nie mozemy odnalezé
tej .tyczki. Czy u nas zawsze takie
rzeczy musi sie robi¢ w ostatniej
chwili, na site i tapu capu? Oprécz
tego mamy pare delegacji. Przy-
jezdzaja najczesciej ludzie nie zna-
jacy zadnego jezyka obcego. Mu-
simy ich pilotowa¢, bo nie chce-
my, by zamawiajac w restauracji
kaczke, przyktadali jedng dtonn do
siedzenia a drugg do ust i kwaka-
li. Macie tadny tytut do felietonu:
o tyczce Adamczyka i ludziach u-
dajacych kaczki...

Rozpoczatem rozmowy w Unesco.
Nie opuszcza mnie wrazenie, ze
znoéw przyjechatem do Paryza po
wojnie, jak w 1945-ym. Wtedy ma-

wiato sie: musimy znéw nawigzac
wspotprace i odbudowad stosunki
zerwane przez wojne... Dzi§ moéwi
sie takim samym tonem o nawig-
zaniu kontaktéw, przerwanych
przez ,zimng wojne".

Kiedy sie chce przywréci¢ obieg
pradu, nalezy w miejsce izolato-
row pozaktada¢ przewodniki.

Sekretarz generalny Miedzynaro-
dowej Konfederacji ZAIKS-6w
przyjmuje mnie serdecznie. — Cie-
szymy sie bardzo, ze os$wiadczacie
przy kazdej sposobnosci gotowos$é
i che¢ wspotpracy miedzynarodo-
wej w ramach pokojowego wspot-
istnienia. Ale dlaczego w takim ra-
zie nie odpisujecie- na listy?

Mam wyrobione zdanie o poli-
tycznej roli francuskiej policji, ale
nie zamierzam go tu deklarowac.
Z podziwem patrze natomiast, jak
paryski ,flic* rzadzi codziennymi

MIROSLAW ZULAWS

sprawami ulicy. Kiedy przed
dworcem lotniczym na Esplanadzie
Inwalidébw pasazerowie z nocnego
samolotu czatujg na takséwke, naj-
blizszy ,agent de ville* zatrzymu-
je gwizdkiem wszystkie przejez-
dzajace pobliskim nabrzezem wol-
ne taksowki i kieruje je ku cze-
kajgcym. llekro¢ jakie§ auto wy-
jezdza z bramy, ,flic* utatwia szo-
ferowi wydostanie sie na ulice.
Nasz milicjant zachowuje sie w ta-
kich wypadkach z wielkg godnos-
cig, ale zarazem z olimpijskg obo-
jetnoscia.

Wsiadtem do takséwki na Bul-
warze Madeleine. Koto kosciota
zatrzymal nas policjant. Gestem
pateczki wskazat na taksometr,
ktéry w bialy dzien wybijat takse
nocng. W tym miejscu nasilenie
ruchu jest najwieksze w Europie.
W godzine przejezdza tedy parety-
siecy samochodéw. Trzeba mie¢ za-
wodowe oko, by w tym bataganie
zauwazy¢ na liczniku cyfre 2, o-
znaczajaca ,drugi kurs“.

Niedziela w Luwrze. Impresjo-
nisci zajmujag trzy salki na pra-
wach goscia, bo Salle du Jeu de
Paume znajduje sie w remoncie.

Van Gogh zyt 37 lat, a pozostawit
nam $wiat, ktéry zdumiewac¢ be-
dzie ludzko$¢ przez wieki... Renoir
zyt lat 80, a kiedy przyjaciel za-
pytat lezacego na tozu Smierci: —

Co robisz, Auguscie? — odpowie-
dziak: — Ucze sig malowac...
Kiedy$s powiedziat mi Adolf R.:

— Zanim zdasz sobie sprawe kim
jeste$, musisz zda¢ sobie sprawe
kto jest twoim ojcem.

Przechodze sale za salg i odszu-
kuje ojcow mistrzéw: ojcem Dau-
miera byt Goya, ojcem Maneta
byt Goya, a jakze rézni sa od sie-
bie Daumier i Manet...

Unesco miesci sie w dawnym ho-
telu ,Majestic*, ponurym i niewy-
godnym. Buduje w poblizu Ecole

Militaire nowga siedzibe. Na widok
jej planéw wtosy stanelyby deba
na tysawym ciemieniu Sigalina.
Pierwszy projekt przypominat ka-
loryfer, totez paryski ludek o-
chrzcit go mianem ,Notre Dame
de radiateur”.

Olbrzymia instytucja, dziewieciu-
set urzednikéw, ogromny budzet.
D., jeden z najbtyskotliwszych Iu-
dzi Unesco, powiedziat mi zaraz
na wstepie: — Ou va 2Unesco?
Que deviendra TUnesco? Est-ce
que c'est un reve intellectuel?

Jedna ze stacji metra zamienio-
na zostata na ogromng gablote re-
klamowgag olejnego lakieru. Cztery
.Marianny* we" frygijskich  czap-
kach, trzy duze, a czwarta malut-
ka, dzwigajg kubly z lakierem. Po-
nizej napis: ,Les Républiques pas-
sent, les peintures Soudée restent".

Olbrzymi, kolorowy afisz w oko-

licach Saint-Germain de Prés dwo-
je miodych turystow z plecakami
patrzy na mape Europy. Mapa jest
jasna od Portugalii po tabe, a
czarna od taby po Ural. Na jas-
nej potowie mapy znak drogowy z

napisem ,circulation libre“. Na
czarnej znak drogowy oznaczaja-
cy zamkniecie ruchu z napisem
LCirculation interdite". W biatym
prostokacie tego drugiego znaku
kto§ wpisat otéwkiem jedno sito-
wo: Batory.

Afisz jest dzietem ostawionej

.Paix et Liberté“, kierowanej przez
Davida Rousset, znanego Z oszczer-
czych kampanii przeciw Zwigzko-
wi Radzieckiemu. Rozklejony w
momencie, kiedy cala' Francja mo6-
wi o wycieczce setek Francuzow,
odbytej na poktadzie ,Batorego“
do Leningradu i kiedy Jean Paul
Sartre i Simone de Beauvoir ba-
wig w Moskwie, stat sie fatwym
celem publicznego szyderstwa.

Paryz ma to do siebie, ze nieta-
two sie tu wygtupi¢. Na wygtupia-
jacych sie nikt nie zwraca uwagi.
Ale w Paryzu wszyscy zwracaja

uwage na dowcip. Dlatego ludzie
zatrzymuja sie tylko przed tymi
afiszami ,Paix et Liberté“, w kto-

re powpisywano otéwkiem stowa
.,Batory" lub ,Pauvre Jean Paul...”

Rozmowa u S.
marksista méwi: — A wieczorem
jestem taki zmeczony, taki zme-
czony, ze wiecie co robie? Wynaj-
duje jakis"idiotyczny film (un film

Miody filozof

idiot), jaki$ kryminat albo ,We-
stern”...

Dwéch wybitnych  specjalistéw,
chemik i biolog, bija brawo, jakby
sie umowili.

Poniewaz wieczorami jestem
zmeczony po catodniowej pracy,

zaczynam wyszukiwa¢ w ,Semaine
de Paris" idiotyczne filmy. Gdzie
ich szuka¢, jesli nie wsréd filméw
amerykanskich? Trafiam na trzy,
ktére sa, kazdy w swoim rodzaju,

100 WIERSZY z ZAGRANICY

0 W moskiewskim muzeum sztuk
pieknych im. Puszkina otwarta zo-
stata wielka wystawa francuskiej
sztuki XV — XX wieku. Ekspozy-
cje otwiera epoka Odrodzenia; u-
wage zwracajg tutaj kolekcje rzad-
kich emalii, wyrobéw z kosci sto-
niowej oraz malarstwo portretowe
Jean Clouet i innych.

Klasycyzm przedstawiony zostat
m. 1in. pejzazami Nicolas Pou-
ssina i Claude Lorraina.

Sztuka osiemnastowieczna zosta-
ta szeroko zareprezentowana przy
czym uwage zwracajg dzieta Wat-
teau i Jean Chardina. Specjalng
sale poswigcono  twdrczosci J. L.
Davida oraz jego uczniéw i zwo-
lennikow.

Zgromadzono tez na  wystawie
wiele grafik epoki wielkiej rewo-
lucji i okresu komuny paryskiej;
oddzielna sala poSwiecona saty-
rycznej twdérczosci Daumiera. Wie-
le wspaniatych dziet malarskich
twércow XIX wieku jak Delacroix,
Gericault, Millet, Gustave Courbeta,
daje obraz tendencyj w malarstwie
6wczesnego okresu.

W dwéch wielkich salach zgro-
madzono dzieta z konca XIX i
poczatku XX wieku. Szczegoblnie
bogato reprezentowani sg impre-
sjonisci Manet, Degas, Renoir, Mo-
net, Gaugin, Cézanne; wystawiono
takze prace z wczesnego okresu
twoérczos$ci Picasso, Matisse'a, takze
dzieta Fougerona, Tasslitzkiego o-
bok rzezb Rodina i Maillota; wy-
stawa wywotata olbrzymie zainte-
resowanie kot kulturalnych i sze-
rokich sfer spoteczeAstwa radziec-
kiego.

© Moskiewski Teatr ~Maty"
wprowadzit ciekawg innowacje —
indywidualnego zapraszania na gos$-
cinne wystepy w sztukach repertu-

aru teatru wybitnych artystow z
innych teatréiu radzieckich repu-
blik; szczegbinym powodzeniem

cieszyly sie wystepy Ludowego Ar-
tysty ZSRR M. F. Romanowa z ki-

jowskiego teatru im. tesi Ukrain-
ki w roli Protasowa w LZywym
trupie" Tolstoja. Jak osSwiadczyt
na naradzie aktywu teatralnego
Moskwy rezyser K. Zubow — in-
nowacja spotkata sie z wielkim u-
znaniem publicznosci i nie naru-
szyta koncepcji spektaklu; tego ro-
dzaju wymiana artystow ma byé
szeroko stosowana w radzieckich
teatrach.

© Leningradzkl dramatyczny te-
atr wystawit nowa sztuke Nazima

Hikmeta ,Dziwak", ktorej akcja
rozgrywa sie we wspéiczesnej
Turciji.

© Opera — ,Pllenaj® — mtode-

go kompozytora litewskiego W.
Kilowa, .ktorej treS¢  zaczerpnieta
zostata z historii narodu litewskie-
go, zostata wystawiona przez ope-

re wilefnska.

© Wydawnictwo Akademii Nauk
NRD wydalo w ciggu obecnego ro-
ku w tlumaczeniu na niemiecki
ponad 100 dziet radzieckich nau-
kowcéw réznych dziedzin.

© W zwigzku z 400-leciem Smier-

ci wybitnego uczonego - humani-.
sty niemieckiego Georga Agricola
— zalozyciela nauki o goérnictwie
i metalurgii — ukaze sie specjal-
ne wydawnictwo Akademii Nauk
NRD.

muzyczni  twoércy
pracuja nad nowymi dzietami: Ti-
bor Andra$ komponuje komiczng
opere, Eug. Suchon pisze opere,
ktorej treS¢ zaczerpnieta z dawnej
historii Stowacji.

© Stowaccy

© Powaznym, wydarzeniem w zy-
ciu kulturalnym Indii bylo ukaza-
nie sie ostatnio tlumaczenia na
hindi dzieta Ostrowskiego LJak
hartowata sie stal“.

© ,Gallimard" przystepuje do
wydania szerokiego cyklu poswie-

znakomite. Uroczy, prosty i madry

.Marty® — Swietnie opowiedziany
i grany .,Zty dzien u Czarnych
Skat* i disneyowski ,Dwadziescia
tysiecy mil podwodnej zeglugi, po
ktérym czuje sie przez godzine,

zn6w dwanascie lat.

To, czego jeszcze brak naszym
ekranom, to interesujagce, nie ma-
jace pretensji do poruszania zasad-
niczej tematyki, dobrze opowie-
dziane historie dla ludzi, ktérzy
sg wieczorem zmeczeni.

jakbym miat

Od dawna nie widzialem na e-
kranie niczego réwnie wstrzasaja-
cego, réwnie przepojonego cecha-
mi geniuszu filmowego, jak ,La
Strada“ Felliniego. Film ten nie
schodzi od dziewieciu miesiecy z
ekranu dwéch duzych kin.

Bytem $Swiadkiem dyskusji na je-
go temat miedzy paroma postepo-
wymi intelektualistami wiloskimi a

Kl

francuskimi. Wtosi zarzucali fil-
mowi metniactwo chrzes$cijansko-
demokratyczne, Francuzi odpowia-
dali, ze film jest arcydzietem pet-
nym gtebokiej zadumy i najczyst-
szej poezji.

Nie dziwi mnie ta réznica zdan.
Wiosi nienawidzg swojej nedzy i
radzi by sie jej wyrzec w zyciu i
sztuce. JeSli o niej mowig, to po
to, aby przeciw niej zaprotestowac.
Tymczasem Francuzi przyjmuja
nedze jako element paryskiego fol-
kloru, a cata ich wspoéiczesna sztu-
ka przepojona jest w jakim$ stop-
niu owym ,esprit clochard".

Podobno CUK nie zakupit filmu
,La Strada“ w obawie, ze medali-
ki na piersiach protagonistéw roz-
budzg u widzéw tendencje chadec-
kie.

Wychodzgc w potudnie z Unesco
spotkatem na schodach panig P,
francuska Kanadyjke, ciemng i
smuktg jak Cyganka.

— Zabieram pana na Kkieliszek
szampana — powiedziata. — Co-
dziennie o tej porze wypijam kie-
liszek szampana, by przydac¢ zyciu
nieco stonca...

W barze Klubu Automobilistéw
pani P. zapytata mnie, czy w War-
szawie jest jakie$ zycie nocne.
Odpowiadam wymijajgco, bo nie
wiele mam na ten temat do powie-
dzenia. Nie cierpie lokali nocnych.

Pani P. rozmarza sie.

— Nie wyobrazam sobie zycia
bez lokali nocnych. A przy tym
nie chodzg do nich prawie nigdy...
Wystarcza mi, ze mogtabym, gdy-
by mi 1sie zachcialo. Do Komedii
Francuskiej tez chodze nie czes-
ciej niz raz na rok, a czutabym sie
ograbiona i nieszczeS$liwa, gdyby
pewnego dnia zamknieto jg na pa-
re miesiecy...

Maska znow wraca na scene,
jak w czasach widowiska antycz-
nego. Po Operze Pekinskiej i Ber-

conego kulturze Indii, Chin i Japo-
nii; dzieto pt. ,Znajomo$¢ Wscho-
du" zawiera¢ bedzie szeroka infor-
macje o teatrze, filozofii, literatu-
rze itp. wspomnianych krajow. |
© Zmart nagle w New Yorku
wybitny dramaturg amerykanski
Robert Sherwood; pisarz otrzymat
trzykrotnie nagrode Pulitzera za
swe dramaty oraz po raz czwarty
te sama nagrode za znang ksigz-
ke ,Roosevelt i Hopkins“. Ostat-
nie dzieto Sherwooda, sztuka ,Ma-
ta wojna w Manhattanie" zostanie
wkrétce wystawiona przez jeden z
teatr6w na Broadway'u.

© Szereg poetéow holenderskich
.pracuje nad utworami po$wiecony-
mi Rembrandtowi. Zbiér utworéw
ukaze sie w roku przysztym.

© Poczawszy od przysztego ro-
ku w Atenach bedzie organizowa-
ny corocznie w maju ,miesigc ko-
medii antycznej“.

© W Paryzu zostata utworzona
wyzsza szkota choreografii; pro-
gram nauki obejmuje m. in. ta-
kie przedmioty jak historia tanca,
szermierka, architektura, teoria
muzyki, charakteryzacja itp.

© W teatrze Quirino w Rrzymie
odbyta sie premiera dramatu Artu-

ra Millera p.t. ,Kociot* w rezyse-
rii Luchino Visconti'ego.
© Urugwajski profesor literatu-

ry Jesualdo Sasa pracuje nad an-
tologia poezji krajow Ameryki ta-
cinskiej za okres od kolonizacji do
czas6w  wspoiczesnych;  wkroétce
wyjdzie piervrszy tom wspomnia-
nego dzieta, ktére umozliwi zapo-
znanie sie z bogata tiuérczoscia
poetow Ameryki tacinskiej.

© ,Pasja $w. Mateusza“ Bacha
na filmie. Ciekawy ten film $red-
niometrazowy zostat nakrecony w
Wiedniu; oratorium zostalo wyko-
nane przez wiedenska orkiestre
symfoniczng i  wiedenski chor
chlopcéw, pod og6lng dyrekcjg von
Karajana.

© Witoska .hagrode literacka
Marzotto" otrzymal pisarz i ma-
larz Ardengo Soffici za dzieto
.Portret artysty witoskiego“. Na-

grode Marzotto w dziedzinie tea-

Hner Ensemble, * kolei J. £. Bari
rault ubiera aktorow w  maski,
wystawiajgc ,Orestee". Pozbawia*
jac twarze mimiki, maska przy-
wraca naczelne miejfece. tekstowi,
pozostawia aktorowi tylko gtos t
postawe.

Nie mam watpliwos$ci, ze przy-
szlo$¢ teatru lezy w zerwaniu z
konwencjg widowiska dworskiego
i mieszczanskiego, z konwencja
wtoskiej sceny, kulis i kurtyny, ja-
ko wylaczng formg teatralng. Te-
atr antyczny, $redniowieczne mi-
sterium i ,commedia dell'arte"
spedzajg sen z powiek wielkim od-
nowicielom teatru.

Przyjechat Faulkner z zapowie-
dziang niedawno wizytg. Na wy-
stawach ksiggarn wida¢ wszedzie
nowiutenkie wydania francuskie

jego powiesci. Mozna wracajac ze
spotkania z pisarzem kupi¢ wszyst-
ko co napisal, za jednym zama-

chem.
Kiedy Jarostaw Iwaszkiewicz o-
trzymat | Nagrode Panstwowg za

catoksztalt twérczosci nie  mozna
byto dosta¢ ani jednej z jego ksig-
zek. Nie dlate'go, ze zostaly roz-
kupione. Dlatego, ze ich w ogdle
nie byto. Nasi wydawcy sa zdania,
ze laureata czyta sie w rok po
przyznaniu mu nagrody.

Prasa wieczorna nie ma sensu,
jesli nie przynosi wiadomosci z te-
go samego dnia. Kupujac o szoéstej
dziennik  wieczorny znajduje w
nim wyniki, odbytego o czwartej
gtosowania w Zgromadzeniu Naro-
dowym i wyniki popotudniowych
spotkan sportowych. Kiedy ubie-
gtego roku przekazywatem ,Expre-
sowi Wieczornemu* najswiezsze
wiadomosci z Konferencji Genew-
skiej, redakcja odktadata je do
nastepnego dnia, zeby Boze bron
nie uprzedzi¢ w niczym gazet po-
rannych.

Spotkany dziennikarz francuski,
ktéry niedawno byt w Polsce, mé-
wi mi z irytacja:

— Nic nie rozumiem. U was ka-
zda rzecz brana z osobna utyka
na obie nogi, a calo$¢ idzie coraz
lepiej. U nas kazdy szczeg6t funk-
cjonuje jak z ptatka, a wszystko
razem roztazi sie. Przeciez 2 + 2
powinno réwnac sie 4.

Im dluzej chodze po Paryzu, tym
silniej utwierdzam sie w przeko-
naniu, ze tadne miasto wcale nie
musi sktadaé¢ sie z tadnych domow.

Mieszkam w matym hoteliku w
Pierwszej Dzielnicy, tuz obok
wielkiej i ciemnej $ciany Luwru.
Codziennie przechodze parokrotnie
przez bramy Palais Royal i cowie-
czora widze, jak dwoje bezdom-
nych $ciele sobie w ich wnekach
postanietz gazet. Niemal wszyscy
reporterzy, jacy pisali u nas o Pa-
ryzu, ulegli tatwej pokusie zesta-
wienia luksusu pobliskiej Avenue
de 1'opera Z bezdomnymi sypiaja-

cymi we wnekach bram i na kra*
tach otworéw wentylacyjnych me-
tra. Tymczasem miedzy blaskami
Bulwaréw, a nedza dwdch tysie-
cy bezdomnych lezy caty prawdzi-
wy Paryz, trudny i zlozony, ucza-
cy pokory i wyrzeczenia, dumy i
pragnien, wstydu i oburzenia.
Niech nikt nie moéwi, ze wszyst-
ko to nie powinno nas obchodzi¢.

tru otrzymat Federico Zardi z<
sztuke ,Jakobini".

© Oratorium Hé&ndla ,Samson
zostatlo po raz pierwszy wykonane
po hebrajsicu w jednym z teatréw
Tel Avivu.

© We Frankfurcie nad Menem
otwarta zostala wielka wystawa

dziet amerykanskich wspétczesnych
plastykéw; prace zostaly wypozy-
czone z nowojorskiego muzeum
sztuki wspéiczesnej.

Nagrode ,Gerharda Hauptmana
1955" otrzymat 28-letni Leopold
Ahlsen za sztuke ,Filemon i Bau-
cyda“.

© Ostatnio zmarta w wieku 64
lat wybitna malarka holenderska,
Charley Toorop, cérka Jana Too-
ropa, jednego z pionier6w monu-
mentalizmu i symbolizmu w holen-
derskim malarstwie wspéiczesnym.
Zmarta hotdowata w swej twor-
czosci przeciwnym koncepcjom ar-
tystycznym niz jej ojciec.

© 5-ty tom wydawnictwa ,Mu-
sica Britannica" posSwigecony jest
w catosci kompozytorowi Thoma-
sowi Tomkinsowi (1572 J656)

znanemu ze sicych madrygatéw i
muzyki koscielnej.

© Nowy film japonski ,Chrystus
z bragzu podjat interesujacy temat
z historii Japonii — sprawe ksie-
dza-apostaty, prowincjata zakonu
Jezuitow, ktéry za czaséw przeSla-

dowania  chrzescijan w Japonii
w XVIIlw. wyrzekt sie swej wiary i
denuncjowat policji swych wspot-
wyznawcéw; w, tytutowej roli je-

zuity Ferrara Swietng kreacje stwo-
rzyt japonski aktor Takizawa Osa-
mu.

© Festiwal muzyki mozartow-
skiej odbedzie sie¢ w polowie przy-
sztego roku w olbrzymim teatrze
Colon w Buenos Aires.

© Sygnalizowalismy w tej ru-
bryce o 11-letniej poetce Minoy,
Drouet, ktorej wiersze wywotaly
sensacje w paryskim Swiecie lite-
rackim. Po blizszym sprawdzeniu
przez wszedobylskich dziennikarzy
okazato sig, ze catla sprawa jest
raczej mistyfikacjg, a wiersze byty
pono¢ pisane przez przedsiebior-
czg matke dziewczynki.



