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POTYCZKA Z ZOILEM

Konflikt miedzy Zoilami a wspoét-
czesng literaturg zarysowat sie juz
u progu naszego dziesieciolecia.
Dwaj wybitni Zoile wzieli sie za
bary na tamach t6dzkiej Kuzni~
cy. Nawzajem ostrzyli na sobie
dowcip, miotali pioruny. Jana Kotta
odpychato heglizujgce filozofowanie
Artura Sandauera. Sandauer nie
miescit sie w kottowskim laicyzmie.
Obaj znalezli sie w bezwzglednej
opozycji do wspobiczesnej literatury,
ktéra robi¢ zaczynali ,nieucy” nie-
wiele wiedzacy, co to Gide i Joyce.

Do literatury wkroczyto powojen-
ne pokolenie nieokrzesanych mto-
dziencow ,bez matury“. Intelektu-
alng biografie zastepowata im skie-
biona Lhaturalistyczna“ wiedza
zywcem wydarta zyciu, lecz dosta-
tecznie intensywna, by sta¢ sie mo-
gta zarodkiem niespokojnych twér-
czych poszukiwan. Intelektualnej
biografii trzeba byto sie dopraco-
waé w toku artystycznej praktyki
oraz ideologicznych i estetycznych
batalii. Lata tej edukacji nie po-
szty na marne. Startujacy w dzie-
siecioleciu pisarze nauczyli sige ro-
zumie¢ jezyk Zoilbw — tych czter-
dziestoletnich i tych krakowskich,
dwudziestoletnich, ktérzy po swoich
klasycznych poprzednikach odziedzi-
czyli encyklopedyczny zapat, _bty-
skotliwo$¢é oraz ich... nieufno$¢ do
rodzgcej sie wspoiczesnej literatury.

Starsi Zoile majg swoja ulubiong
klasyke, ktéra dobrze znaja. Miod-
si za$ Zoilowie snujg swoje mysli
w oderwaniu od wszelkiej bodajze
literackiej praktyki. Swojg historio-
zofie wyktadaja niezaleznie od ma-
terii rozwazanych przez'siebie dziei
i zjawisk. Nie wyzbyli sie jeszcze
Swiadomej czy nieSwiadomej pe-
gardy dla pisarskiego trudu réwie-
$nikow, ktorym jako krytycy prag-
ng chyba towarzyszy¢.

karykaturzy$cie wolno przeja-
skrawia¢. Ma do tego szczegdlne
prawo. Podobnie pamflecista. W do-
bie restytucji pozytecznych bana-
téw niechaj i ten bedzie usatysfak-
cjonowany. Karykaturzyscie wolno
niewspo6tmiernie wydtuza¢ nos ,ka-
rykaturowanej osoby, jesli to sta-
nowi jej istotny wyréznik. Pam-
flecista ma prawo skarykaturowaé
znienawidzone przez siebie literac-
kie tendencje, wydtuza¢ im nosy,
ale i jego w koncu obowigzuje
ostateczny efekt — podobienstwo.
Obiektywna prawda toruje sobie
loge poprzez kazdg deformacje,
kiedy ja wspieraja realistyczne, po-
znawcze zamierzenia.

Tym chyba rézni sie pamflet od
paszkwilu, ze pamflecista nie uta-
twia sobie zadania, ze ,przesadza-
jac" wyolbrzymia prawde, ze redu-
kujac zbedne szczeg6ly posiadanej
wiedzy o przedmiocie w celu uka-
zania jego uogélnionego obrazu —.
nie rezygnuje tatwo z prawd nie-
wygodnych.

' Jan Btonski, najmtodszy z Zoilow,
postanowit napisa¢ pamtlet na
wspolczesng .
Wyjsciowa diagnoz
ma przez Btonskiego b ~ przeszlo
JesteSmy jak w>1912-0 p®dobnie

proponowa-
P

czterdziestu lat noezji | wtedy
smutne] przyszto$ci poezja mCz.
Pisali Staff, Le$mian, Kaspra

(Odpowiednikami ich sg dzl “
diug Btonskiego Jastrun, o
1 Przybo$ — A. S). Ale byli J«*

Ponad zgietkiem literackiego targo
wiska, szli wtasnymi drogami, kto-
re nie byly drogami ttumu. Mogli
stuzy¢ doswiadczeniami, nie mogli
juz wskaza¢ kierunku. Podobnie
dzi§_ Dzieje miodych poetéw sg hi-
storiami klesk. Wirpsza cenng wraz-
tiwos¢ wymienit na- pedantyczne
Prozaizray. Kubiak nie moze wydo-
by¢ meskiego gtosu z pseudosubtel-
nei Wody. Szymborska krztusi sie
przy kazdym wierszu, chocby piek-
nym; oddech ciagle okazuje sie za
krotki. ,Ficowski destyluje liryke*“,
,Gaworski stat sie grzecznym truba-
durem moralnosci haréerzykow",
.Mandalian krzykiem stara sie
wmowi¢ site , ,Stucki zbyt wiele
ambicji poswiecit dostarczaniu ty-
godnikom okoliczno$ciowych wier-
szykow".

Gotow bytbym wybaczy¢ Btonskie-
mu wyniosty proroczy ton,--gdyby je-
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go horoskopy poparte byty chociaz-
by wzgledng analizg istotnego sta-
nu rzeczy. Tak pewnie o przyszio-
Sci nie wypowiadali sie nawet ju-
dejscy prorocy. Skad Btonski czer-
pie swojg wiedze o przysziosci na-
szej poezji? Ma krytyk prawo wy-
razi¢ swoje niezadowolenie z tego,
co jest, z ukazujgcych sie ksigzek,
z tego, co czyta. Krytyk operuje
wiedzg, znajomoscig faktow literac-
kich i tendencji. Jakaz wiec anali-
za istotnego stanu naszej poezji
legta u podstaw sformutowanej
przez krytyka diagnozy, by uwie-
rzy¢, ze nie o mistyke mu chodzi
i wrdzbiarstwo?

Po az nadto skrotowej charakte-
rystyce poetéw pokolenia Wirpszy,
Szymborskiej, Ficowskiego, porzu-
ciwszy ich na granicy 1950 roku,
tak jak pozostawia sie dzieci na
miedzy podczas pilnych robét, kry-
tyk przerzuca sie na trudny pro-
blem poezji najmiodszej. W koncu
me wiadomo co go wtasciwie boli:
czy ,upadek” poezji Kubiaka, Ga-
worskiego, Wirpszy, czy nikla ilosé
i jakos$¢ debiutéw poetyckich ostat-
nich kilku lat.

W ten spos6b, zdajgc sobie nieja-
ko sprawe z naduzy¢ pamflecisty,
krytyk ucieka sig do mistyfikacji.

Jaka wiec jest praktyka?

Rok 1950 rzeczywiscie jest czyms$
w rodzaju granicznego roku dla
wiekszosci poetéow, ktérzy debiuto-
wali w naszym dziesigcioleciu. Rok
ten. poprzedza bolesny okres kan-.
dydowania do literatury przeszlo
100 poetéw, autoréw tomikéw po-
etyckich. Na granicy 1950 roku by-
to ich juz tylko kilkudziesigciu czy
kilkunastu. ,Mierzac sity na zamia-
ry“, przystapili oni do szturmowa-
nia okopow naszej poezji, jaka za-
stali na umownej granicy roku 1950.
W okolicach tegoz roku naiwny
bunt ,nieborowskich zakéw*“, ktére-
mu przewodzili -w pierwszym pie-
cioleciu Ro6zewicz i Borowski, prze-
ksztatca .sie.w bardziej.Swiadomag
walke o uwspéicze$nienie poezji, o
wybér tradycji i drogi w przy-
sztos¢.

Wybucha batalia o Majakowskie-
go ze wszystkimi jej.nieporozumie-
niami. Osobiscie nigdy nie wierzy-
tem Woroszylskiemu, ze sp6r o wer-
syfikacje Majakowskiego jest klu-
czowg sprawa. Niektorzy z nas pro-

bowali pisaé wiersze po nowemu,
inaczej niz to robilismy przed ro-
kiem 1950, chociaz bez schodkéw.

Kazdy z nas po swojemu termino-
wat u Majakowskiego. Sadze, ze
lekcja ta przydata sie nam wszyst-
kim. Nie tylno mtodym.
UwierzyliS§my Adamowi Wazyko-
wi na bardziej zaawansowanym
szczeblu dyskusiji, ze ,poezja naro-
du socjalistycznego przejmujgc po-

znawcze, ideowe, humanistyczne
doswiadczenia dawnej poezji naro-
dowej, dziedziczy jezyk nie jako
uiowy materiatl, ..ale jako wy-

.ksztatcony instrument“, ze w ior-
mach jezykowych przeglada sie
- la-~roniliSmy sie nato

. .. KT Ak tylkoo moglismy,
mniej |UB bardZiej .$wiadomie,

przed normatywizmem, jakim stusz-
ne nieraz postulaty grozity pisar-
skiej praktyce.

Jak mgay dotad, pogiebiwszy
nasz literacki $wiatopoglad, uswia-
domili§my sobie w ostatnim okre-
sie niebezpieczenstwo normatywiz-
jnu, tj. sztucznego naginania zywe-
go twoérczego procesu do wyabstra-
howanych norm i klauzul estetycz-
nych. Normatywisci pragnacy za-
pia¢ ideologie na ostatni guzik, wy-
rzadzili sztuce najgorsze szkody,
/lignorowali zycie, jego rewolucyjna

atn-nke inspirujgcg prawdziwag
+y Kto sobie z tego zdawat
twoiczo - wiersze. Tnni pota-
S o bie piora lub zeszji na mar-
. Ugodzi¢, sie z
Btonskim,' ze >literatura jes
- czywiscie czym$ w ro niei

tarza obietnic ., ze.oJiajg m

' ci, ktorzy wytrzymujg bezlitosng
rywalizacje Ji swoiste P ~ 0 dobo
ru dziatajgce na tym terenie.
to, by postawi¢ znak réwnania k

Dramatycznej w Paryzu' wyjezdzajg wraz

z polskim zespotem Jan Kott i Mirostaw Zutawski, ktérych recen-
zje z przedstawien oraz korespondencje o zyciu kulturalnym Fran-
cji bedziemy drukowaé¢ w najblizszych numerach..

pytacie mnie jakaz ona byta —

dzy rokit"* 1912 a 1955, krytyk po-
zwolit sobie na niebytejaki zabieg:
zatrzymat czas.

Tymczasem ukazujg sie nowe to-
miki wierszy. Na tymze ,cmenta-
rzu obietnic* zarysowujg sie profi-
le nowych poetyckich indywidual-
nosci, od ktérych pekaja schematy
Zoilowskich wypracowan. Zoile sto-
sujg wobec tego profilaktyke. Trze-
ba bylo czteroletniego milczenia
naszej krytyki wokét czterech ko-
lejnych tomikéw poetyckich W ikto-
ra Woroszylskiego, zeby poeta ten
jako$ wypadi, z Zoilowego rejestru.
Los Woroszylskiego podzielit, o dzi-
wo!, takze Tadeusz Rézewicz. Czyz-
by krytyk miat trudnos$ci z uloko-
waniem twoérczosci tych poetow w
swoim ,cyklopowo-panegirycznym*
schemacie, w jaki zamkngé¢ chciat
nasza wspoiczesnag poezje? W takim
wypadku nie wolno uchyla¢ sie od
zajecia stanowiska.

Twérczo$é Rézewicza i Woroszyl-
skiego to witasnie jaskrawy przy-
ktad polaryzacji dwoéch réznych
tendencji i dwéch odmiennych sty-
listyk .w obrebie mtodej powojen-
nej poezji. Twérczos¢ kazdego z
tych poetéw nastgecza praktyce po-
etyckiej odmienne problemy, kt6-
rych konfrontacja moze nas napro-
wadzi¢ na trop ogélniejszej poetyc«
kiej problematyki.

* ¢

Wiktor Woroszylski
wystrzelony z procy. Pierwszy to-
mik pt. Smierci nie ma okreSlit
jego odrebnos$¢ na tle rozwijajacej
sie powojennej poezji. Jednakze z
perspektywy lat dziesieciu nie trud-
no dostrzec, ze twérczos¢ miodziut-

kiego woéwczas poety, ktory ,prze-
ciwstawiat sie wszystkim“, byta
swoistg, ideowag i tematyczng kon-
tynuacjag  powojennej twdrczosci
Wazyka. Nie powinna nas tudzi¢
odmienno$¢ wersyfikacji czy into-
nacji lirycznej. Watki Wazykow-

skiej ,Kroniki“ mozna np. odnalez¢
w wierszu Woroszylskiego  pt.
Pierwszy dziehn stworzenia, cho-
ciaz rozwichrzona melodyka tego
miodzienczego utworu nie da sie
poréwna¢ z dojrzalag klasycyzujaca
kadencjg Wazykowskiej frazy.

Kiedy kronika kilomeréw

utrwalata sie w czaszkach
czotgow,

nie zosta).
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— Od.prawa postéw greckich

JULIUSZ GARZTECK1 | JEREMI STRACHOCKI — Czy istnieje Wizja
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JACEK BOCHENSKI — Dzieh dobry cztowieku
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ALICJA HELMAN

Okrutne morze
— Studia nad Chopinem

robotnicze-
rewolucje

strona pierwocin ruchu
go: ptomienna wiara w
i niedostatek  materialistycznego
my$lenia. Roéwniez nasza miedzy-
wojenna poezja rewolucyjna nie by-
ta wolna od tego rozdzwieku. Wy-

Odrodzenia w czasie pamietnej
dyskusji o Majakowskim. Mimo
wersytikacyjne porazki, debiutanc-
ki tomik Wiktora Woroszylskiego
zachowuje, obok powojennych wier-
szy Wazyka, wartos$¢ lirycznego do-

kumentu, poetyckiej kroniki na- tom _stanoyvi tworczosé Wladys}aw_a

szych burzliwych lat czterdziestych, ~ Broniewskiego, ktéremu, podobnie
widnokregi za$ tasowano, Ciekawy debiut Woroszylskiego jak Wlodflmlgrzom Ma]akovkvsku?-
niby talie zofnierskich kart, obnazyt zarazem achillesowa piete giéerevzgnlfggénﬁiaprams I,”a azuje
inwalida, ocalony z Majdanka, jego twérczej organizacji. Uczule- P _ are reafizmu.
znalazt na drodze stofice — nie na polityczng problematyke Woroszylski, ktéry poczatkowo

zagubit sie w formalnych docieka-
niach nad Majakowskim, nie zda-
wal sobie sprawy z istotnego wkta-
patronujgcych mu poetéw do

znacznie wyprzedzito w tym poecie
zdolnoé¢ do realistycznej obser-
wacji. Sprawito to, ze poeta-agita-
tor, dla ktérego wzorem byta twor- du

whbit je do swego nieba,
by $wiecito ostro i twardo.

...ALE ZANIM RUSZONO

Z TYCZKAMI 798¢ Wiodzimierza Majakowskie- rewolucyjnej liryki. Dalsze jego to-
SPRAWIEDLIWOSC MIERZYC go, w praktyce nasladowat miej- miki poetyckie (Pierwsza linia po-
| DZIELIC  scami Wiktora Hugo. U Majakow- Kkoju, Ojczyzna, poemat Czas mi-

WYSZLI W PQLE skiego bowiem polityczna retoryka  toSc)) s Swiadectwem nieustan-
CZERWONOGEBI inspirowana jest bezposrednio przez ~ Ne€go zmagania si¢ poety z niedo-

ZLOTYCH SZCZEK SZUKAC realistyczna obserwacje, zrasta sig Statkami pisarskiej wyobrazni i
W CZARNYM POPIELE. Z nia organicznie. U Wiktora Hugo fesztkami estetycznych nieporozu-

mien. Poeta znacznie rozszerzyl za-
kres realistycznej obserwacji, po-
gtebi! kulture stowa, wzbogaci! wer-
syfikacje. Krytyka nasza ciggle uda-

jest najczes$ciej emocjonalng i upla-
styczniong relacja filozoficznych i

Ostatni, wersalikami wybity h
spotecznych pogladéw.

czterowiersz jest juz wyrazng sty-

listyczng trawestacja Majakowskie- .Goly ideologizm*, wsparty cho-  >FTE7=x p du i osi
go, mistrza, ktéry patronowal de- ciazby najszczerszym  tadunkiem le, ze nie ostrzega trudu 1 osiag-
biutowi  Woroszylskiego. Czasem emocjonalnym, byt staba strong po- ~ ¢¢ PlSarza ) )
patronowal mu niezle. Wbrew te- ezji robotniczej XIX wieku. Zwré- Kiedy Wiktor Woroszylski debiu-
oretycznym uproszczeniom i naiw- Cita na to niedawno uwage Motyle- towat swoim pierwszym tomikiem,

wa. We wczesnych pie$niach robot-
niczych odbijata sie silna i slaba

nosciom krytycznych sadéw, ktore
Woroszylski gtosit  na tamach
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Drugi Festiwal
jest poza nami.
teraz

Muzyki Polskiej
Zdawatoby sie, ze
nic prostszego, jak spojrzec
trzezwym -okiem na jego sukcesy i
porazki i zda¢ relacje z wrazen,
jakie we. mnie i zapewne w wielu
innych pozostawit. A. jednak kiedy
biore piéro do reki, zeby je upo-
rzgdkowa¢ i zlozy¢ z nich jaka$
sensowng: cato$¢ okazuje sie, ze nie
jest to takie proste. Czy dlatego,
ze samo zjawisko byto dla mnie
nie do$¢ bogate i réznorodne w
przezycia, czy tez moze dlatego,
ze za maly mnie jeszcze dystans
dziel! od niego? Mys$le ze ani jedno
ani drugie. Przyczyna tkwi*gdzie-
indziej — w klimacie Festiwalu,
w jego temperaturze ideowej. Za-

mwy-

soka czy niska? - odpowiem

nijaka.

Sadze, ze sami twércy, nawet ci
najbardziej oklaskiwani, czuli jak
ich muzyka gubi w tej aurze ni
to Swigtecznej ni codziennej 00é
z owych rumiencéw zycia, ktéry-
mi ja darzyly nasze serca w zwykte
dni. Nie chce powiedzieé,
stiwal sprawiat wrazenie prywat-
nej uroczysto$ci kompozytoréw, na
ktéra zaproszono wybrang publicz-
no$¢. To by bytlo moze krzywdza-
ce 3Ale ze nie stat sie wydarzeniem
0 szerszym zasiegu i

ze Fe-

spotecznym

(Na marginesie |l Festiwalu Muzyki Polskiej)

STEFAN JAROCINSKI dziwy zwigzek twoérczy, ozywiony

Swiadomoscig wspolnych celéw i

dazen, ognisko mys$li artystycznej,

donioslejszym znaczeniu — to pew-  ogromnej ich wiekszosci, w ich ‘WYkuwanej w.tworczych - polemi-
L . . ) P A . kach, w walce na poglady i stano-

ne, i nic nam tu pomoéc nie mo- biernosci ideowej i beznamietnym sk L ' h dog
ga zachwyty nas "ch gosci z Za- stosunku do tego, co ich otacza, W?S a W Wymla.nle wiasnyc 05
chodu nad.frekwencjag publicznoéci w waskim praktycyzmie, braku \{V|adczt=tn. Gd2|fe jest — pytrf\m - fo
na koncertach. szerszych horyzontéw i zaintereso- srodowisko twércze muzykow, kt6-

re by swag aktywno$cig i poziomem
twérczych dyskusji przyciggato u-
wage spoteczenstwa, ktére by inte-
resowato krytykow i artystéw z in-
nych dziedzin sztuki, ktére by sku-

wan, a nawet w pewnym zaktama-
niu, ktére patronuje ich wzajem-
nym stosunkom.

Oczywiscie .znajdg sie tacy, kt6-
rzy powiedza, ze to prasa temu
winna, a znéw inni ze Festi-

wal zanadto w czasie rozciagnieto, Nikt zapewne nie bedzie ustepu-

jeszcze inni potrzasnag gtowami i jacemu po uplywie rocznej ka* ’ . o

swyrzekaé beda na organizatoréw, dendji Zarzadowi Zwigzku Kom- piato i ks;taltowalo ’mlod2|ez muzy-
7e w ostatnie dwa tygodnie utkali pozytoréw Polskich czynit wyrzu- 2187 Akcja s‘potkan kompozytoréw
az 19 koncertéw, ki6z za§é moze tow, ze nie wykonal zakreslonego 2 Stuchaczami— to na pewno po-

myst dobry i pozyteczny, jesli sie ,ig
tylko w kazdym przypadku staran-
nie przemysli i przygotuje. Ale ona
sama nie wystarczy do tego, zeby
uczyni¢ z kompozytor6w prawdzi-
wych szermierzy wspoéiczesnej mu-
zyKki.

A szermierzy potrzeba dzi§ nam

taka porcje wspéiczesnej » muzyki
przetkngé¢ bez niestrawnos$ci; inni
wreszcie — ze trzeba byto w P-°7
gramach koncertu przerzuci¢ jakis
most miedzy dzisiejszym a wczoraj-

sobie przed rokiem planu zadan,
nie tylko zresztg ustugowych (za-
jecie sie sprawg muzyki rozryw-
kowej i tanecznej oraz ruchu ama-
torskiego, przygotowanie Festiwa-
lu), poniewaz dzieki energii i ini-
cjatywie paru oséb, ktére z pod-
kreslenia godnym oddaniem po-

szym.
Kazde z tych zdan po kolei za-
wiera by¢, moze jaka$ czastke raciji,

ale suma tych malych racji nie Swigcily caly swoj czas  pracom w muzyce wigee) niz przed st
; laty.
B . zwigzkowym, plan ten zostat wy- y
tworzy jeszcze rawdy. Bowiem o :
giowna przyczynap niepokojace] o- konany i to z nadwyzka. Ale nie Duch ’polemlkl przenika Ifulture
bojetnosci, ws$réd ktérej przebiegat wiem, czy nie znajdq si¢ glosy od czast?w r.on.wantyznlw.. Mozna by
K Festiw’al nie lez moim zda- krytyczne, ktore nie wytkng  Za- rzec — Jest Je.J z‘namlemem..W n.a-
niem, ani w tych c)z/y innych bte- rzadowi — pomimo wielu  osiagniec s;ych wyobrazeniach pokutuje nie-
dach’ lub .niedociagnieciach organi. W jego dziatalnosci — ze tak nie- kiedy obraz romantyka. zapatrzone-
zacyjnych, ani tez w takich czy wiele zmienit sytuacje jaka panuje -go " Wlésna Sztgke -Jak W pepek
innych n;epomyélnych okolicznog- Zwigzku od szeregu lat, ze tak | odwracajacego §|¢ ty|em- (.:Io.swego
ciach, ani, tym mniej, w muzyce niewiele dokonal, zeby stworzyé z spoteczenstwa. Nic bardziej ialszy-
o ' ' " organizacji formalnie tylko tgcza-
Lez w samych kompozytorach, -
Y y pozy cej kompozytoréw polskich, praw- DOKONCZENIE NA SIR. 2

.oczywiscie nie wszystkich, lecz w
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Tadeusz Roézewicz by} juz uformo-
wanym poetg. Podobnie jak Adolf
Rudnicki i Tadeusz Borowski w
prozie, autor Niepokoju i Czer-
wonej rekawiczki wstrzgsnat czy-
telnikiem uczuciowym i moralnym
napieciem swojej liryki, okruchami
najczystszej poezji, z ktérej docho-
dzit nas seiszony krzyk uchodzcy
z okupacyjnego piekta. Typ wrazli-
wosci poetyckiej RoOzewicza okre-
Slit formalny ksztaltt jego wierszy.
Miniatura poetycka staje sie ulu-
bionym jego gatunkiem. We wcze-
snym wierszu pt. Okruch poeta
dokonuje charakterystyki wilasnej
swojej twérczej wrazliwosci, do
ktérej instrumentacja poetycka wy-
daje sie przylega¢ w sposéb jak
najbardziej Scisty:

Malenkie gniazdko

'uwita u ramion.

Chce jej powiedzie¢
ze nasza mitosé
jest taka mata

jak gniazdko
wyScielane puchem
i kwileniem.

Uwita na wulkanie.

Jej wiosy maja blask

jak piérka Swiatta

szczescie ktorego kazdy okruch
jest pokarmem gtodnych

Ja polykacz ptomieni
Z pozogi
W powietrzu na ziemi i na morzu
czarng spekana warga
chce jej powiedzie¢ ze
Lecz ona trzyma w dtoni
tylko jeden okruch
uchronita go uniosta
biegnac
przez ogien i wode.
(Okruch)

Zaskoczeni swoistg barwg oraz in-
tonacja liryczng Ro6zewicza, kryty-
cy niepotrzebnie uciekali sie do ze-
stawien z Elliotem. Ideowe oraz
formalne walory i niedostatki po-
ezji RoOzewicza majg swoje podio-
ze we wilasnej wrazliwosci poety,
we witasnym doswiadczeniu odbija-
jacym jedna strone prawdy o oku-
pacji: jej groze.

Mozna bylo tej poezji zarzucic¢
ograniczony realizm. Nigdy nie by-
ta antyrealistyczna. Przeciez w
kazdym nowym wierszu publiko-
wanym przez poete dostrzec byto
mozna nieustepliwy wysitek w kie-
runku scalenia rozbitej wyobrazni
i jezykowej materii poetyckiej. Jed-
noczesnie pogtebia sie humanistycz-
na tre$¢ poezji R6zewicza. Ona w
koAcu podporzadkowuje sobie sen-
sualistyczng ,zartocznos$¢*  poety.
Wydany niedawno naktadem Pan-
stwowego Instytutu Wydawniczego
wybér wierszy ROzewicza przynosi
nam potwierdzenie tej bolesnej,
nieustajgcej ewolucji poety, w ktd-
rego tworczosci liryczne wzrusze-
nie i refleksja nieustannie wypiera-
ja obsesje:

Ja to odejme przesztosci
Na skroni promien

oko petznie w niebie
wargi stulone

rece rozplecione

Ja to odejme przesztosci

Ja cztowiek pobity w
jak drzewo i trawa
ja wyziebiony

jak podziemia koSciotow
ja dot peten wspomnien
a jedne leza na drugich

tej wojnie

Stworze dla was obraz nowy
pozywny i peten ciepta
(Obietnica)

Zasadniczym motywem tworczo-
Sci Roézewicza jest konflikt pomie-
dzy steranym wojng cztowiekiem,
.pobitym* przez faszyzm, a czlo-
wiekiem, ktéry powoli uswiadamia
sobie swoje obiektywne historyczne
zwyciestwo odniesione nad faszyz-
mem.

Podjecie tego konfliktu
odpadaniu ztudzen i obses;ji

przy
bole-

$nie deformujgcych historyczna
prawde — nie oddala, lecz zbliza
poete do wspoiczesnosci.

Gdy w granicznym roku 1950
przed Woroszylskim i wielu jego
rowiesnikami  stangt dokuczliwy
problem nienadgzania poetyckiej
wyobrazni za polityczng wiedzg o

Swiecie — Ro6zewicz uswiadomit so-
bie odwr6cony kompleks towarzy-
szacy jego wlasnemu artystycznemu
dojrzewaniu. Skonfrontowane nie-
pokoje i klopoty obu poetéow alar-
mujga nas o rzeczywistych niepoko-

jach i klopotach mitodej, cho¢ juz
nie zabkujgcej liryki naszego dzie-
sieciolecia.

Czym jest poezja? Magnesem ezy
kopalnia? . Zastanawia sie nad tym
Jan Btonski. Mys$le, ze poezja jest
'lednym i drugim, Jest kopalnig nie-
uSswiadomionych uczué¢ i nienazwa-

nych spotecznych doswiadczen,
magnesem przyciggajacym i sku-
piajacym rozproszone opitki no-
wych ksztattujgcych sie ludzkich
wzruszen.

Poezja w najdoskonalszej swej

postaci, to uczucie i intelekt, obser-
wacja i wyobraznia, przenikajgce
sie wzajem. Talent artysty zakta-
da taka wrazliwo$¢ emocjonalng —
pisata radziecka pisarka, Halina
Nikclajewa, w ,Woprosach Fitosofii*
— taka ostro$¢ wzroku i stuchu, ta-
ka nieograniczong zdolno$¢ zapa-
mietywania rzeczy ustyszanych, wi-
dzianych i przezytych, ze uogélnie-
nie artysty nierozerwalnie jest
zwigzane z zachowaniem i selekcja
konkretno - zmystowych szczegétow
w spos6b najbardziej jaskrawy wy-
obrazajgcych istote zjawisk uogdl-
nionych.
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Problem konkretu i uogélnienia
interesuje réwniez krytyka, Jana
Btonskiego, Sadze, ze tylko w ze-
stawieniu z poetycka praktykg ma-
ja jako taki sens rozwazania Bton-
skiego o ,postulatywnos$ci“ i ,re-
cepcyjnoéci® poezji. Problem na
pewno nie jest urojony. Btonski go
nie wymys$lit. Natomiast oderwane
od konkretnej literackiej analizy
kazde pochopoe rozwigzywanie naj-

istotniejszych bodaj probleméw
grozi przeksztatceniem sie w ku-
chenny przepis, taki, jakich nam

nie szczedzili ,normatywisci“ nasze-
go dziesigeciolecia.

Trwa sp6r o stosunek literatury
do propagandy. Nic nie moze by¢
szkodliwszego, niz absolutyzowanie
tego problemu. MySle, ze prawdzi-
wie zaangazowany we wspoicze-
sno$¢ walczacy poeta nigdy nie
traktowat swojej tworczosci jako
zwyklej agendy najpozyteczniejsze-
go nawet i cenionego resortu, W
praktyce wydaje mi sie jednakze
mozliwe powstawanie prawdziwie
artystycznych utworow zrodzonych
z propagandowej inspiracji i o pro-
pagandowym przeznaczeniu. Swiad-
czy o tym sporo wierszy z dorob-
ku Majakowskiego i Bagrickiego,
Broniewskiego i Leona Pasternaku,
Bertolta Brechta i Ericha Weinerta,
Eluarda i Aragona, Nerudy i Hik-
meta.

Gotgb Picassa nie powstat jedy-
nie z laboratoryjnego zamystu.

W zrodzonym z propagandowej
inspiracji dziele skrystalizowato sie
w tym wypadku diugotrwate arty-
styczne doswiadczenie.

Pragnienie Blonskiego, by wiersz
mokoliczno$ciowy propagujacy nowe
idee zastal te ostatnie zawsze nie-
jako gotowe w spoteczenstwie, jest
nie tylko paradoksalne. Ogranicza
to, moim zdaniem, .intelektualng od-
krywczos$¢ i nos$nos$¢ politycznej po-
ezji, ktérg krytyk, mimo woli, spro-
wadza do natretnej rejestraeyjno-
Sci, tak przezeh slusznie znienawi-
dzonej. Nie wiem, zresztg, jakby
sobie poradzit Blonski z satyryczng
muza Heinego, czy antyfaszystow-
ska powstatg na emigracji liryka
Bechera z tat 1933— 1945, dla kto6-
rej, jak wiadomo, trudno by byto
wtedy znalezé réwny ekwiwalent
w postaci gotowych niejako, zasta-
nych i fermentujacych w spoteczen-
stwie idei...

Tymczasem wr6émy do Wirpszy
oraz innych, porzuconych na mie-
dzy 1950 roku jego poetyckich ré-
wiesnikow.

Wtasnie na granicy tego roku do-
konuje sie gwaltowna przemiana w
tworczosci Wirpszy, Cenie tego po-
ete za to, ze jak rzadko kto uswia-
domit sobie antynomie rozsadza-
jace tu i o6wdzie poetycki warsztat
jego kolegéw, ze w rozwidlonej del-
cie miedzy Woroszylskim a Robéze-
wiczem zdotat pracowicie, na mia-
re swego talentu, zaora¢ swoj dos¢
rozlegty poetycki kraj. Za to, ze w
pore zerwat z jatowym filozofowa-
niem i muzykologowaniem upra-
wianym w .debiutanckiej Sonacie,
pozostajac jednakze nadal soba.

Oto probka przezwyciezonej
dawno przez Wirpsze Sonaty:

juz

Swiatem rzadza kasztany,
tak v rosty w ziemie i niebo
. Stopy nam vjchtong korzenie,
Wtosy nam wchiong korony.

Niepok6j zielono sie wieje
w sing aleje kasztanow
niebo pokryje sie lisémi,
wzrok nasz przekona kora.

Sita przerazi nas pniami,
rytmem odstepéw — droga,
czas — migotaniem wiewiérek:
oto skupienie Swiata.

Idziemy — a tuz za nami,
niby chér zawieszony

kroczy miedziana muzyka,
kroczg pionowe piszczatki.

Niechaj mi Wirpsza wybaczy ten

draznigcy cytat. Nie wiem, czy te
wtasnie ,cenng wrazliwos¢" — jak
twierdzi Blonski — wymienit poeta
na ,pedantyczne prozaizmy"“.

W r. 1949 ukazuje sie liryczny
poemat Wirpszy pt. Stocznia. Ja-

ka funkcje odegraly prozaizmy w

ewolucji poetyckiej Wirpszy? Czy
uwstecznily one jego rozwdj, czy
posunely go naprzéd?

Urokowi  krajobrazéw, tatwych

przez stowa i zdania,
stuzace do ich opisu —
Stowa takie, jak $wiergot,

poszum, koniczyna,
las, rzysko, jezioro, obtok, odbieie,
lazur

_i zdania takie, jak, ,horyzont
pochtonat zagle“,
,Cisza suszyta sieci" Ilub ,wiatr

musnagt gwiazdy na morzu

i niebie"

chce przeciwstawi¢ krajobraz,
ktérego nie mozna
jedna metafore, tak
jak nie mozna

zamknaé¢ w

wys$piewac¢ radosci i boleSci
muzyka jednej piosenki,
(Stocznia)
W Stoczni Wirpsza waha sie
miedzy liryka a epika; zniechecony
do witasnych swoich wczesnych
ekspresjonistycznych dos$wiadczen
lirycznych, traci wiare w ideowg

i artystyczng nos$nos¢ samej liry-
ki. Wydany w r. 1952 zbiorek po-
metyeki pt. Pisane w kraju dowo-
dzi jednakze zywotno$ci nurtu li-
rycznego w twdérczosci Wirpszy, Za-
warty w tym tomiku wiersz pt.
Ptaszcz nalezy, moim zdaniem, do
najpiekniejszych lirykéw napisa-
nych w naszym dziesiecioleciu.
.Sprozaizowany"“, zblizony do mo-
wy potocznej, jezyk wierszowi nie
zaszkodzit:

Juz chodze. Spij dobrze.

Jeszcze Swiatto zgasze.

Przyjde poézniej, gdy zasniesz,

Popatrze.

Na twojej gtowie sennej

zarys ciepty i czysty.

Nie zbudzi ciebie poranka

Przejmujgcy chtéd

Z szafy na poét przymknietej

Wyjme moj ptaszcz rezerwisty:

Okryje cie troskliwie,

Zaginajac poty pod spéd.
(Ptaszcz)

W poemacie pt. Dziennik Koze~
do i zbiorku poetyckim List do
zony takich wierszy mozna znalezé
o wiele wiecej. Zyczliwi i niezycz-
liwi musieli przyznaé poezji Wirp-
szy jej nalezng range.

Osobiscie, jako poeta, nie mam
zamiaru upodobni¢ sie do Wirpszy.
Pono z pr.ozaizmami mi ni¢ do twa-

rzy, U Wirpszy natomiast sktadajg
sie one na jego niepowtarzalng
urode.

Nie zawsze prozaizmy u tego po-
ety s w réwnie organiczny sposéb
wtopione w calo$¢ nastrojowg i ma-
terie jezykowag utworu. Wtedy trze-
ba mu to konkretnie wytkngé. W
zasadzie, wydaje sie, kiedy chodzi

0 Wirpsze, krytyk trafit kulg w
ptot.
*
My$le, ze szczeg6lnie lekkomys$l-
na cenzurke przypiat Zoil Tadeu-

szowi Kubiakowi, jednemu z naj-
subtelniejszych liryk6w wspobicze-
snych. Jest miejsce dla réznych
autoramentéw i stylistyk te obre-
bie poezji realizmu socjalistyczne-
go. Na przekér Zoilowym utyski-
waniom obraz poezji naszego dzie-
sieciolecia nie jest az tak $miertel-
nie jednostajny! Krytyk nie dosty-
szal meskiego gltosu w ,pseudo-
subtelnej wodzie* Kubiakowej li-
ryki. Czyzby zabraklo mu w Ta-
deuszu Kubiaku wrasnie tego,
co wytknat o kilka zaledwie wier-
szy wyzej Witoldowi Wirpszy?
Czyzby czytelnik MitoSci prawdzi-
wej nie zauwazyt ewolucji Kubia-
ka od pstrokatej metaforki daw-
nych jego wierszy do ujmujgcej
prostoty Bandoskiej, Ballady Nie"
dzickiej i pieknego cyklu Wier-
szy mazurskich? Czy nadmiar
liryzmu po dzi§ dzien przele-
wajacy sie, chociazby nawet po-
przez bardziej zapietg i rygorystycz-
ng strofe, kompromituje liryka?
Czy prymitywna chemia Zoilowej
metaforyki zastagpi komukolwiek
meski rozumny wywoéd  krytyka?
Sadze, ze z duzym trudem.
Krytyka, skadingd inteligentne-
go, domagajacego sie wyzwolenia
wielorakich i réznorodnych postaw
1 styléw poetyckich, gorszy w spo-
séb paradoksalny witasnie to, co
stanowi o wilasnym temperamencie
twérczym cenzurowanych poetéw.
Sadze, ze mierzenie oddechu poetyc-
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wego niz taki portret. Stworzyli go
wysadzeni z klasowego siodta fin—
de—siecle‘owi dekadenci szukajacy
na gwatt koligacji z romantykami.
Weber, Schuman, Berlioz, Wagner
i in, po to chwytali za pi6ra, zeby
przekona¢ stuchaczy do swej muzy-
ki. Debussy z niemalym powodze-
niem podwazat w swych cienka
nicia szytych artykutach zakorze-
nione w burzuazji francuskiej
przekonanie o wyzszoSci muzyki
niemieckiej. W epoce imperializmu
i zaostrzonych konfliktéw klaso-
wych miedzy dwoma wojnami, gdy
cata muzyka nabrala polemicznego
charakteru, jej twércy nie wsty-
dzili sie bynajmniej kala¢ swoich
rgk pi6rami dziennikarzy (Milhaud,
Honegger, Hindemith, Szymanow-
ski i in.). A dzisiejsi dodekafopisci
i ,konkretysci* bez zadnych wa-
han i oporéw wewnetrznych prze-
dzierzgaja sie w fanatycznych agi-
tatorow swej sztuki w wilasnych
spoteczenstwach. Chaczaturian, Ka-
balewski i wigkszo$¢ kompozytorow
radzieckich bierze zywy udziat w
dyskusjach nad dzietami swych ko-
legébw. Wszyscy o co$ sie bijg i
czego$ chca, wszedzie sie toczg spo-
ry i dyskusje na oczach spote-
czenstw, tylko u nas wcigz jeszcze
kulisy sg modne jak za jakiego$
krola Cwieczka, tylko u nas wcigz
jeszcze niesposéb skioni¢ kompozy-
torow do otwartego wypowiadania
swych pogladéw na temat sztuki,
czy do szerszego .opiniowania u-
tworéw im.ych, chyba ze zagwaran-
tuje sie im anonimowos$¢é  sg-
du. Zmiane atmosfery w $rodowis-

ku kompozytorskim powininen so-
bie wzig¢ do serca przyszly Zarzad

ZKP, cho¢ nie jestem juz dzi$ tak
pewien jak dawniej, ze mu sie to
moze udac.

By¢ moze za wiele sie spodzie-
watem po Festiwalu, niemniej o-
bojetnos¢ jaka mu towarzyszyta
sprawita mi bolesne rozczarowanie.
| ono to zapewne podyktowato mi
te gorzkie stowa pod adresem
kompozytoréw, ktérym zycze jak

kiego dtugoscig wierszy jest zawod-
ne, nie wiem tez, czy Szymborska
naprawde ,krztusi sie przy kaz-
dym wierszu, choc¢by pieknym*..
Problem Mandaliana nie sprowadza
sie¢ bynajmniej do zwyktej mistyfi-
kacji i udawania sily. Energia fra-
zy poetyckiej nie jest jego stabg
strong, tak jak $ciszony ton reflek-
syjno-uczuciowej liryki nie dyskwa-
lifikuje Szymborskiej. Polemizowac
raczej nalezato by ze sposobem re-
alizowania przez Mandaliana kon-
cepcji poetyckiego romantyzmu, je-
dynie zreszta przez niego dzi$ sto-
sowanej w naszej najmiodszej po-
ezji. Mandalianowi, utaleatowane-
rtU poecie o duzej zarliwosci ide-
owej, autorowi poematu Dzisiaj
i Ptomienie szczegOlnie celowe
byto by przypomnie¢ Goethe'owska
dewize zawartg w jego Maksy-
mach i refleksjach:

To ogromna réznica, ezy poeta
dla tego, co ogélne, szuka konkre-
tu, ezy w konkrecie dostrzega to,
co ogélne. Pierwszym sposobem po-
wstaje alegoria, gdzie konkret stu-
zy tylko jako przyktad, jako egzem-
piifikacja tego, co ogélne; drugi za$
spos6b stanowi witasnie nature po-
ezji, wyraza on konkret, nie myslac

o og6lnym, ani tez Wskazujgc na
nie. Kto tylko 6w konkret zywo
wyrazi, otrzyma zarazem to, co

ogélne, nie spostrzegajgc tego, albo
nie zauwazajac tego, albo zauwaza-
jac dopiero poézniej.

Nikt ebowiem, chodzgac, nie mysli
o prawach fizyki, cho¢ postuguje
sie tymi ostatnimi. Goethe'owska

maksyma wskazuje na to, jak w
ztozonym procesie twdrczym doko-
nuje sie uogo6lnienie, ktére w kon-
cu nadaje walor rezultatowi twor-
czej krzataniny. Nie jest to, oczy-
wiscie, obrong programowej zywio-

towosci poetyckiej i naturalizmu,
lecz raczej ich zaprzeczeniem.
Go-ethe'owska dewize przypom-
nial niedawno w swojej Obronie
poezji Johannes Becker.
*

My, poeci od ,czarnej* zmudnej
roboty zdajemy sobie sprawe ze

szczegOlnie niebezpiecznej, cho¢ nie-
odzownej dla twércy cechy, na kto-
rg wskazat niegdy$ Jastrun: czesto
w jednakowym uporze trwamy
przy naszych btedach i osiggnie-
ciach. Wyperswadowano nam i
wyperswadowali§my sobie wiele u-
proszczen i karkotomnych naiwno-
Sci, ktéorymi nadokuczaliS§my innym,
a przede wszystkim samym sobie.

Takze i mnie Zoil nie pozatowat
prztyczka: w dziesigcioletniej mo-
jej poetyckiej pracy krytyk do-

strzegt tylko to, ze ,zbyt wiele am-
bicji poswiecitem dostarczaniu ty-
godnikom okoliczno$ciowych wier-
szykéw". Jest w tym moze czesc
prawdy, chociaz prawdy bardzo u-
tcmnej. Retoryka nie jest najmoc-
niejsza strong mojej poetyckiej ro-

boty. UsSwiadomitem to sobie gru-
bo wczeséniej. Nie wstydze sie by-
najmniej, ani wyrzekam bardziej
udanych wierszy powstatych z bez-
posredniej politycznej inspiracji.
Do takich wierszy zaliczam rap. ele-
gie na $mieré Belpjannissa, czy li-
ryk napisany w czasie rozpoczecia
budowy Patacu Kultury i Nauki.
Sadze, ze ,wyklete" przez poniektoé-
rych krytykow -okolicznos$ciowe
wiersze pomogly mi zerwaé z wtor-
ng dos¢ stylistyka pierwszego mo-
jego tomiku. Jak daleko poszediem
od tego czasu? Nie ja o tym sadzi¢
bede. Mysle, ze z kilkunastu ogto-
szonych przeze mnie cyklow poe-
tyckich o charakterze wyraznie li-
rycznym. ktére ogtositem w ksigz-
kach i na tamach prasy literackiej
na przestrzeni kilku ostatnich lat,
krytyk co$ nieco$ zauwazyt W -kon-
cu nie on jest gtbwnym adresatem,
do ktérego zwracajg sie poeci. My-
Sle, ze nie tylko ja nie mogiem sie
odnalez¢ w '"/ykoncypowanym ,cy-
klopowo - panegirycznym“ schema-
cie naszej wspoiczesnej poezji, jak
ja widzi Btonski.

Nikogo nie chcemy szantazowaé
symbolami jeno wspéiczesnosci; pod-
mieniac lichwiarskim zabiegiem
wiasciwego przedmiotu wzruszenia;
klepa¢ historii po ramieniu; uka-
zywac szczescia i ktopotow ,obywa-

tela raju“. Owszem, zdarza sig, ze
w zgietku dziennikarskiej roboty
przypominamy sobie nagle, ze je-

steSmy poetami. Wtedy' piszemy
wiersze. Tu Btonski ma racje. Tak
rzeczyw Noto bywa z poetami.

Z ,cyklopizmem* i ,paraegiryz-

mem* jesteémy w serdecznej zwa-
dzie. Nikomu 2z uczciwych pisarzy
nie marzy sie obywatelstwo ,kro-
lestwa falszu moralnego i psy-
chologicznego”“, ,z ktérego ,wynika-

ja z siebie logicznie sprzeczne na
poz6r postawy; unizono$¢ wobec
taskawej rewolucji* zmieniajaca sie
.bez klopotu w ckliwg arkadyj-
sko$¢, sielanke i sentymentalizm®.
Nalezy tylko przyklasngé mtode-
mu zwilaszcza krytykowi, gdy znaj-
duje wtasciwe stowa, by faitsz na-
zwaé fatszem, a mistyfikacje misty-

fikacja.

Naszemu inteligentnemu, lecz nie-
doswiadczonemu, Zoilowi nie uda-
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to sie jednakze unikngé magiczne-
go n:.ysierua. myli on achosy, cze-
sto przez brak precyzji czy przeo-
czenie przypisuje winy ojcow ich
dzieciom, przerazenie ogarniajace
go na widok niesfornych wnukéw
przystania mu ich trzydziest-opre-
cioletnieh juz, dawno wyrostych Z
dziecinnych majteczek, rodzicéw,
Czy poezja wspoétczesna ma kio-

poty? MysSle, ze je ma. | to sporo.

Nie mniej niz Zoila martwi nas
przyszty ksztalt naszych poetyckich
zamierzen. Do krytykéw me zywi-

my wrodzonej pogardy. Twdrcza
krytyka, jesli nie choruje na nieu-
leczalng idiosynkrazje, wiele moze
poméc. Intelektem, inspiracjg, ana-
lizg. Gmzej, gdy wdzieczy sre wia-
sng swoja uroda, gdy usituje nas
zakrakaé¢, podobnie jak ta wrona
z Ptakéw Arystofanesa:
A c6z powiada wrona?
znana jej droga?

— Zgota nic, ciggle kracze i kru-

Czy

cze, na boga.
— A co kracze o naszej drodze?
Chyba tyle,
Ze mi palce ze ztosci odgryzie za
chwile—

W arto na zakorniczenie przypomniec

stowa Mieczystawa Jastruna wy-
powiedziane na Zjezdzie ZLP w u-
biegtym roku;

Zwalanie catej winy na krytyke
i administracje kulturalng, jak to
czasami robig, na pewno nie jest
stuszne, ale réwniez nie jest stusz-
na nazbyt olimpijska postawa tych,
ktérzy wyrokujag o naszych doko-
naniach.

...R6wniez krytycy nasi stracili
poczucie proporcji i zbyt pochopnie
wpisuja na liste nieSmiertelnych
lub potepionych. Sprawa nie przed-
stawig sie tak prosto.

—Czy znaczy to, ze nie mam
szacunku dla krytyki? Mam, jesli
tytko widze jej wysitek do zdo-

bycia prawdy o dziele. Wtasnie dla-
tego mowie o krytyce, bo doce-
niam jej role nie tyle moze w od-
niesieniu do autoréw, ile w sto-
r:nku do czytelnikéw.

Tyle o krytyce i poezji. Historio-
zofia Btonskiego czeka swojego po-
lemisty, Moze sie o to pokusze.

ARNOLD SLUCK1

Rozwodj
muzealnictwa

JAN KOTT

W Muzeum Narodowym na Pla-
cu Teatralnym otwarto niedawno
wystawe rosyjskich stylowych ko-
stiumow historycznych z potowy
XI1X wieku pod tytutem Smieré
Pazuchina. Poprzednia wystawa
kostiumu hiszpanskiego pod tytu-
tem Wesele Figara demonstrowa-
na jest tylko dwa razy w tygod-

ESJE SCEPTY

najlepiej, ale ktoérych sposobu wi-
dzenia zycia i $Swiata wcigz jeszcze
nie rozumiem.
STRONA PROGRAMOWA
Z dwbch
wych

koncepcji programo-
Festiwalu rozwazanych w
swoim czasie przez organizatoréw
tej imprezy siluszniejsza z pewno-
Sciag byta ta, ktdérg ostatecznie
przyjeto i ktéra wzieta sobie za
cel ukazanie naszej wspoéiczesnej
muzyki w jak najszerszym aspek-
cie osobowym, od tej, ktéra pro-
ponowata prezentacje najwybitniej-
szych tylko utworéw dziesieciolecia.
Sam takt, ze blisko osiemdziesie-
ciu kompozytorobw mogto uslyszec
swojg muzyke podczas Festiwalu
miato dla wielu z nich duze zna-
czenie pobudzajace, a nierzadko
przywracajace wiare we wtasne si-
ty. Ze nie zapomniano przy tym
0 najmtodszych robwniez warto
tu podkreslié.

Skoro jednak zaczgtem te impre-
sje od omawiania cieni Festiwalu
dopowiem je do konhca.

Prezydium ZKP przygotowato jeszcze
w czerwcu projekt wyboru utworéw na
Festiwal zgodnie z wspomniang tu juz

zasada jak najszerszej reprezentacji kom-
pozytoréw i po dyskusji, w ktérej uczest-

niczyli m. in. dyrygenci, kierownicy
orkiestr symfonicznych, przediozyto w
grudniu projekty otwarcia i przebiegu

Festiwalu — plenum Zarzagdu ZKP do za-
twierdzenia. Dyrygenci, liczgc sie z roz-
maitymi trudno$ciami natury wykonaw-
czej, organizacyjnej i technicznej byli
gtownymi autorami pewnych zmian i po-
prawek do projektu, ktéry jednak w swej
zasadniczej linii  koncepcyjnej zostat
szcze$liwie utrzymany. Mogto by sie zda-
wacé, ze sprawa najwazniejsza zostata za-
tatwiona i pozostaje tylko ustalenie w
tym samym gronie ludzi, ale juz w ter-

minie pézniejszym — po zakonezeniu
Konkursu Chopinowskiego — programoéw
finatu Festiwalu,

Praktyka, niestety, okazata sie silniej-

sza od ustalonych zasad, poniewaz w to-
ku catego niemal Festiwalu wcigz trzeba
byto z najrozmaitszych wzgledéw przed-
stawianych przez dyrygentow jako ko-
nieczne, wprowadzaé¢.na gorgco do za-
twierdzonych juz programéw poszczeg6l-
nych orkiestr dalsze zmiany, co, rzecz
jasna, musiato odbi¢ sie ujemnie na pla-
nowanym doborze utworéw majacych re-
prezentowaé¢ danego kompozytora. | tak
np. nie ustyszeliSmy zapowiadanej Sym-
fonii Lutostawskiego; zagubity sie gdzie$

Symfonia Olimpijska — Turskiego i Di-
vertimento na dwa fortepiany i orkiestre
Spisaka. Nie wiadomo dlaczego nie od-
Swiezono nam w pamieci Kantaty Prorok
Woytowicza, Toccaty z fuga na fortepian

i orkiestre Malawskiego, Uwertury na
orkiestre kameralng Wistockiego, Kolo-
rowych melodii Ekiera, Symfonii na

smyczki Skrowaczewskiego.

Jedli chodzi o ilos¢ wykonanych dziet
jednego kompozytora, to stosunkowo naj-
petniej wypadt przeglad twérczosci Ba-
cewlezéwny, a w finale Kisielewskiego;
najstabiej — Krenza i Spisaka.

Wypada tez na tym miejscu wy-
razi¢ zal pod adresem kierownictw
operowych, ze nie zdobyly sie na
wystawienie podczas Festiwalu
zadnej wspolczesnej polskiej opery
czy baletu, mimo najlepszych checi
kompozytoréow (Szeligowski, Skro-
waczewski, Bacewiczéwna, Myciel-
ski). Jedynie operetka Aniotkiewi-
cza Tajemnica Dedala ujrzata des-
ki sceniczne w todzi.

Roéwniez finat Festiwalu ucier-
piat pod wzgledem programo-
wym. Powinien byt by¢ poka-
zem najwybitniejszych osiggnie¢
dziesieciolecia, a tymczasem przy-
szto mu schodzi¢ niekiedy na ni-
ziny szarej przecietnosci. Fakt, ze
nie znalazt sie w tym podsumowa-
niu naszego dorobku Koncert na
orkiestre Lutostawskiego moéwi chy-
ba sam za siebie. Tak samo trud-
no mi sie pogodzi¢ z tym, ze flie
w finale wtasdnie slyszatem takie
utwory jak: Koncert na orkiestre
smyczkowg Bacewiczéwny, Suita
Colas Breugnon Bairda, | Symfo-
nia Serockiego. Rapsodia Krenza,
Symphonie Concertante  Spisaka.
Natomiast wstawienie do programu
finatowyeh koncertow  symfonicz-
nych: Ballady o zoinierskim kubku
Bairda (ktéra powinna byta zna-
lez¢ sie w repertuarze ktéregos z
amatorskich zespotow wystepu-
jacych w finale), Uwertury popu-
larnej Dobrowolskiego, VI Symfo-
nii Poradowskiego, Koncertu
orkiestre kameralng Kisielewskie-
go, Il Koncertu fortepianowego Pa-
ciorkiewicza, Il Symfonii Kiese-
wettera, bylo przyznaniem chyba
zbyt wysokiej rangi tym utworom.

n-a

Muzeum Narodo-
jak najwiekszego

niu. Nowej filii
wego zyczymy
powodzenia.

Teatr Narodowy w Warszawie Smierc
Pazuchina:. Komedia :w 4 aktach MicHa-
ta Saltykowa-Szczedrina. Przektad Ta-
deusza topalewskiego. Rezyseria Jerze-

go Rakowieckiego. Dekoracje i kostiu*
my Witadystawa Daszewskiego.
n a » NnM— —_ mr
Z dziet nowych lub niedawno
powstatych, jakie mialem okazje
stysze¢ w finale Festiwalu po raz
pierwszy — biore tu pod uwage
wytgcznie muzyke symfoniczng i
kameralng — obiecujagco wypadt

warszawski debiut A. Koszewskiego

w Allegro symfonicznym (19531,
z ktérego nasz recenzent zdawat
juz relacje w jednym z poprzed-

nich numeréw ,Przeglagdu“. Odno-
wiony gruntownie po szeSciu la-
tach Koncert fortepianowy S. Wi-
stockiego dobrze brzmiagcy, zdra-
idzat wprawdzie w melodyce i po-
mystach instrumentacyjnych | i Ill
czesci wplywy Ravela i Prokofie-
wa, jednakze og6lnie wywart po-
zytywne wrazenie, zwilaszcza dzieki
emocjonalnej i szlachetnej w swym

swoistym pieknie czesci Il, utrzy-
manej w formie pie$ni. Concerto
Grosso.  (1954) B. Szabelskiego,
ktore wywotato w wielu muzykach
zastuzony podziw dla rzetelnego
talentu i rzemiosta kompozytora,
nie dodatlr zadnych nowych ele-
mentéw cechom stylistycznym u-
jawnlonym juz w IlIl  Symfonii,

natomiast wyrazniej nam uswiado-
mito ich niewatpliwe powinowac-
two z symfonizmem Szostakowicza,

zwtaszcza w wolnej Il :zeSci —
Lento. Podobnie jak przyjemnag
niespodziankg byt dla nas przed

paroma miesigcami Kwintet fleto-
wy (1954) W. Rudzinskiego, z jesz-
cze zywszym bodaj przyjeciem
spotkat sie w finale Festiwalu
B. Woytowicza Il Kwartet smycz-
kowy (1953); ktérego kunsztowna
polifonia zbiegta sie szczeSliwie z
bogatg w tres¢ emocja, tworzac
dzieto z jednej bryly, niepozbawio-
ne ryséw monumentalnych.

Do rzedu niespodzianek, a nawet
modkry¢, wypada zaliczy¢ solidny
warsztat kompozytorski H. Jabton-

skiego z Wybrzeza, znanego nam
do niedawna tylko z doskonatych
aranzacji muzyki rozrywkowej,

ktérego | Symfonia (1953) zapowia-
da powazniejsze niz dotad aspira-
cje twdrcze.

Wynotowatem tu tylko ciekawsze
utwory z tych, ktéreSmy slyszeli
pierwszy raz w czasie Fe«tiwalu,
i ktére zostaly dotad pominiete w
artykutach, recenzjach i omoéwie-
niach naszego pisma. Cykl szczeg6-
towych analiz najwybitniejszych
dziet muzycznych Dziesieciolecia



PREMIERA RfERWSZAEA

| ucze wspotczesno sel

Jakim repertuarem bedzie
operowat nasz teatr wyobraz-
ni? Ano: sztukami wspoicze-
snymi, o ktérych moéwi sie,
ze ich nie ma; klasyka, o kté-
rej zapomniano, wreszcie
sztukami granymi, uznanymi,
ale rowniez ,zapomnianymi
przez twoérczag mys$l interpre-
tacyjna, przez -wyobraznie ar-

tystyczna.
Nastepna premiera nieba-
wem.
RED.
Podnosi sie kurtyna. Sztuka

wspobiczesna, pisana w drugiej
towie XX wieku. Jeden z bohate-
row moéwi nam, ze .przerazenie
jest religia naszych czaséw". Jed-
nego z nich nazywa sie ,apostotem
przerazenia“.  Schizofrenia i roz-
pacz. Czy autor na scene powywle-
kat jakie$ ponure upiory przeszto-
$ci? O nie. Bohater sztuki, piek-
ny, trzydziestokilkuletni mezczy-
zna, jest cztowiekiem bardzo wspét-
czesnym. Byt pilotem, walczyt ja-
ko oficer lotnictwa USA 2z Japon-
czykami w czasie ostatniej wojny,
6 sierpnia 1945 r. rzucit bombe a-
tomowag na Hiroszime. Cztowiek
ten ma na imie Enrigue, gdy wcho-
dzi na sceng, ma na sobie fran-
ciszkanski habit. Podstawag fabuty
jest fakt rzeczywisty. Cztowiek,
ktéory z poktadu bombowca B-29
zabit 10 lat temu 75 tysiecy mez-
czyzn, kobiet i dzieci, wstgpit do
klasztory.

W ZSRR pracuje juz pierwsza
na S$wiecie elektrownia poruszana
przy, pomocy energii jadrowej —
na Hiroszime spadta pierwsza a-
merykanska bomba atomowa.

po-

.Zadne wzgledy strategiczne ani
polityczne tego nie usprawiedli-
wialy® — moéwi Enrigue. Popetnio-
no zbrodnie. O tej zbrodni mowi
sztuka — przypomina jej przebieg.
W parlatorium klasztoru, gdzie$
w New Mexico Enrigue przypomi-
na sobie,i nam kazdy gest, kazda
chwile tamtego dnia. Nie wiedzial,
ze rzuca bombe atomowg. Wykonat
tylko rozkaz. Zginety dziesiagtkity-

rozpoczety artykutem Z. Lissy o
Koncercie na orkiestre Lutostaw-
skiego, bedzie wznowiony po diuz-

szej. przerwie artykutem A. Sujkow-

skiego o Il Symfonii Szablewskie-
go, i dalej kontynuowany, mam
nadzieje — az do wyczerpania
przedmiotu. (W opracowaniu sajuz

artykuly poswiecone m. in. Koncer-

towi na smyczki Bacewiczéwny,
Koncertowi na ork. Bairda, Muzy-
ce mocg i utworom Skrowaczew-
skiego). Stworzy to nam pod-
stawe ' do bardziej ugrutowane-
go sadu o rzeczywistym dorobku

muzycznym dziesieciolecia i pozwo-
li na syntetyczne naswietlenie gté-
wnych linii rozwojowych naszej
muzyki.

MALE MEMENTO

O ROZMIARACH

NASZEJ IGNORANCIJI
Na to jednak, zeby oceni¢ na-

prawde obiektywnie dorobek 10lat
polskiej twoérczosci muzycznej, me
wystarczy stworzy¢ sobie mozliwie
petnego jej obrazu, nie wystarczy
takze by¢ 'uzbrojonym po uszy w
kryteria estetyki realizmu socia 1
tycznego, trzeba réwniez ayspon
wacé jaka$ skala poréwnawczg.
Ot6z musimy ze smutkiem wyznaé,
ze tej skali wtasciwie nie posia a

my- Ani sukcesy zagraniczne na-
szei muzyki, ani pochlebne giosy
Przypadkowych  przyjezdnych nie

s3 w stanie jej nam zastgpi¢, gdyz
moze ona powstaé w naszych u-
mystach jedynie w bezposredniej
konfrontacji z inng muzyka.

Jesdli idzie o artyste, konfronta-
cja, nie stanowisk estetycznych,
ecz osiagnie¢, daje twoércy moz-
no$¢ zorientowania sie w warto.
sci narzedzi i $rodkéw, jakimi roz-
porzadza nowoczesny warszat ar-
tystyczny i jego technika, a takze
okres$lenia ich przydatnosci dla
wiasnych celéw i zamierzen. Zna-
jomos$¢ cudzych doswiadczen w
dziedzinie sztuki jest niemniej za-
pladniajagca i konieczna dla arty-
sty i krytyka jak poznanie nowo-
czesnych zdobyczy nauki i techni-
ki dla naukowca. Wobec kazdego
zjawiska artystycznego nieznanego
i nowego, c6z dopiero gdy ma ono
bezposredni zwigzek z najblizszy-
mi jego zainteresowaniami, odczu-
wa artysta potrzebe zajecia jakie-
go$ stanowiska, wyrazenia swego
zachwytu lub odrazy, sformutowa-
nia zarysowujgcych sie problemow.
O ilez bogatsze i intensywniejsze
staje sie jego zycie wewnetrzne,

siecy. Przed jakim trybunatem sa-
dzi¢ takie morderstwo?

Dramat, o ktdrym méwimy, jest
z gatunku .matoobsadowych*",
sze$¢ 0s6b na scenie (trzy kobiety,
trzech mezczyzn), czas akcji ogra-
niczyt autor do kilkunastu godzin,
miejsce akcji stale to samo. For-
malnie rzecz biorgc to sztuka ,ka-
meralna“, psychologiczna. Fabuta
prosta, rodzina nie rozumie nieroz-
sadnej w ich mniemaniu decyzji
syna, chce go wyciggnaé¢ z klasz-
toru. Papa, mama, cdrka, plus na-
rzeczona Enrigue‘a, czekajag na sy-
na w rozmoéwnicy klasztornej. W
ich mate, rodzinne kalkulacyjki
wtargneta nagle problematyka mo-
ralna. Nie tylko moralna, politycz-
na takze.

Rodzina chce odzyska¢  syna,
.aini kaleke, ani pechowca“, nor-
malnego, zdrowego chtopca. Na-

rzeczona chce odzyskaé swa ludz-
kg, prostg mitos¢. Widz dramatu
Enrigue‘a rozumie, ze czlowiek ten

nie moze wréci¢ do normalnego

kregu rodzinnego, Enrigue zbunto-
wat sie przeciw swoistej amery-
kanskiej ,dulszczyznie® swej ro-

dziny, Ale nie to jest najwazniej-
sze. Zbuntowatl sie przeciw  swej
roli narzedzia, ,chce wiedzie¢, do
czego jest zdolny sam przez sie“,
.chce by¢ samym sobg“. Chce po-
zna¢ granice swej -odpowiedzialno-
Sci. Enrigue na scenie niczego nie
dowodzi, nie przekonuje nikogo,
chce wiedziec¢.

Dramat nasz jest w rzeczywisto-
Sci dramatem politycznym Enrigue
chce wiedzie¢, by ponies¢ odpowie-

dzialnos¢, by suchroni¢ innych®.
Na wspaniata wizje przysztej, do-
skonalej cywilizacji, na wizje
madrego i sprawiedliwego $wiata,

rzuca autor grozny cien. Wspét-
czesna madro$¢ naukowca data jed-
noczes$nie bron do rak zbrodnia-
rzom. Prometejski sp6r o $wiatto,
o rozszerzenie ludzkiej potegi na-

brat nowego, zlowieszczego ksztal-

Odprawa
postow greckich

JAN KOSINSKI

Kurtyny nie ma w ogéle. Od sa-
mego proscenium wznosi sie po-
dest lekko pochyty, pokryty per-
spektywicznie  zbiezng posadzka,
pieknie graficznie wyciagnietag. Na
tylnym skraju podestu cztery biale
kolumny nieprawdopodobnie wyso-
kie i smukte, przewigzane w poto-
wie wysokosci, jak te z drugiego
pietra wawelskiego dziedzihca, pod-
trzymuja na dzbanuszkowalych na-
sadnikach  kratownice pochytego
kasetonowego stropu. Z lewej i pra-
wej — $ciany z portalami oraz log-
ponad nimi. W
gtebi za kolumnami granatowe mo-
rze, okret z kolorowym zaglem i
niebo. Trebacze grajg w loggiach.
Na prologu moéwionym przez Ante-
nora, $wiatto na widowni powoli

giami, czy oknami

i jak bardzo sprzyja to szybszemu
dojrzewaniu talentu.

Tymczasem gdy chodzi o muzy-
ke trzeba stwierdzi¢, zeSmy w za-
kresie wzajemnej wymiany z inny-
mi narodami doswiadczen twor-
czych wuczynili w ciagu minionego
dziesieciolecia kompromitujgco ma-
to. Opis zalegtosci jakie mamy do
odrobienia w naszej wiedzy o tym
co sie wydarzylo wazniejszego w
muzyce da $wieeie w ciggu ostat-
nich dwudziestu paru lat zajatby
pare kolum ,Przeglgdu“. Zwréce

wiec tylko uwage na niektére
strony tego zagadnienia.
Kto z nas moze powiedzie¢ z re-

ka na sercu, ze zna calg tworczoscé
Prokofiewa i Szostakowicza? Kto
z naszych muzykologéw maégthy sie
podja¢ rzetelnej, opartej- na znajo-
mosci choéby tylko wydanych dziet
Prokofiewa monografii o tym kom-
pozytorze? A przeciez tworczos¢
jego jest jednym z najwybitniej-
szych zjawisk muzycznych naszego
wieku. Tymczasem nie ma w Pol-
sce ani jednej biblioteki publicz-
nej, ktéra by miata wiekszos¢ przy-
najmniej wydanych dziel Prokofie-
wa. | jeszcze gorzej przedstawia
sie nasza znajomos$¢ innych wybit-
nych kompozytoréw radzieckich. To
co znamy godnego uwagi stanowi
jedynie matg cze$¢ tego, co powsta-
to w ciggu 38 lat w ZSRR.

Jesli stabe pojecie mamy o mu-
zyce naszych najblizszych przyja-
ciot, a dotyczy to tak samo muzy-
ki zaprzyjaznionych z nami krajow
demokracji ludowej (dotad jeszcze
nie znamy np. wielu wspaniatych
dziet Bartoka, Koncertu na orkie-
stre Z. Kodaly‘a, opery Sad
kullusa i Oratorium Die Erzie _
De Hirse P. Dessau'a) to coz do-
piero méwi¢ o muzyce krajow Kka-

"'S STS.S, lat w_imie Walki. z
prZez szei & s»nie ‘chronilis=
wroga ideologig przed
my nasze zycie kulturai £
penetracja jej wplywow. Jednane

w tym koniecznym postepowcu
dopuscilismy sie zbytnie \
czen. Nastawieni  nieufnl®

wszystkiego niemal co pochod”™o
z tzw. ,zgnitego zachodu“, zapo
naliSmy po pierwsze — o tej czes
powtarzanej za Leninem prawdzie,
ze ,w kazdej kulturze narodowej
sg dwie kultury narodowe“, po dru-
gie za5 — o tym, ze w sztuce ani
przynaleznos¢ klasowa, ani z géry
ustalone zatozenia, z jakimi arty-
sta przystepuje do realizacji swego

gasnie. Kostiumy barwne: antyk
widziany oczami renesansu w na-
szej swobodnej transpozycji. Ten
okret w gtebi, to tez raczej Santa

Maria Kolumba, tylko zagle ma w

kolorze puzzoli w czarne i biate
Wzory. Choér panien trojanskich
zr6znicowany w kolorze i rozru-
szany w granicach potrzeb i moz-

liwosci. Teksty chéru chyba poroz-
bijane na glosy Postaci raczej sta-
tyczne. Mowy nie ma o jakim$ in-
scenizowaniu opowiadania posta —
nie ma rady, musi stangé¢ i gada.c,
ale musi gada¢ wspaniale. Sciemnia
sie. Proroctwo Kassandry w ponu-
rym. mroku, potem az do konhca
krwawe pochodnie i t6 juz wszyst-
ko. Komu sie taki teatr nie podoba,
niech idzie na Tosce.

dzieta, nie dajg jeszcze podstawy
do okreS$lenia warto$ci poznawczej
czy wychowawczej samego dzieta.
Rezultat twérczosci — dzieto, nie
za$ osoba tworcy czy jakiekolwiek
gloszone przezen teorie, jest ele-
mentem decydujagcym przy ustala-
niu wartosci artystycznych i ich
przydatnos$ci spotecznej. Ogélne za-
tozenia Swiatopogladowe czy tez
tylko wasko-teoretyczne i estetycz-

ne twércy moga by¢é reakcyj-
ne i btedne, a jego diziela
mimo to — genialne. Zbyt czesto

zapominaliSmy, ze w sztuce miedzy
teorig a praktyka, ktérej wynikiem

jest dzieto, rozcigga sie cala prze-
strzen ludzkiej wrazliwosci arty-
sty, wrazliwos$ci nie tylko natury

intelektualnej, ale i uczuciowej, ka-
prysnej w swych nieprzewidzianych
reakcjach i skojarzeniach — falu-
jace morze bodzcéw i zahamowan,
przyptywoéw i odptywéw nieujetych
w zadne prawidlowos$ci. Zwalczajac
z catg moca i stusznos$cig falsz i za-
ktamanie pewnych teorii i stano-
wisk estetycznych w muzyce, nie
zadawaliSmy sobie nawet trudu po-
znawania muzyki, ktérg te teorie
zainspirowaty, lub na ktérg sie po-
wotywaly, chociaz mogta ona prze-
ciez mie¢ wysokie walory nie tylko

aitystyczne, ale nawet humani-
styczne.

Nasz obraz rozwoju muzyki w ciggu
ostatniego ¢wieréwiecza, a zwtaszcza

ostatnich dziesigciu lat, jest nader niedo-
ktadny i znieksztatcony.

Starsi z kompozytoréow i krytykéw sty-
szeli, znajg i wiedzg, co sadzi¢ o Sarec
du printemps (1913). Noces (1917 czy Sym-
fonii Psalméw (1930) Strawinskiego, Pier-
rot lunaire (1912) Schonberga, Suicie li-
rycznej (1926) i Koncercie skrzypcowym
(1935) Berga, Mathis der Maler (1934) i
Nobilissima Visione (1938) Hindemitha,
Pacific .231 (1923) i Jeanne d‘Arc au bou-
cher (1935) Honeggera, czy wreszcie Por-
gy and Bess (1935) Gershwina. Ale mtod-
szym te wszystkie tytuty, a nawet wiele
nazwisk nie nie moéwi, nie tagczg sie one
z zadnymi przezyciami muzycznymi.

Muzyka powojenna to juz prawie catl-
kowicie terra incognita. Czy wielu z mu-
zykéw mogtoby co$ powiedzie¢ o ostat-
niej twérczosci Francuzéw: Honeggera,
Milhauda, Nigga; — Hindemi-
tha i K. A. Hartmanna; Anglikéw: .Vau-
ghana Williamsa, Waltona i Busha; Ame-
rykanina Coplanda, Wiocha M. Zafreda
czy Szwajcara Fr. Martina? A przeciez
ich muzyka wiele postepo-
wych czesto o narodowym pietnie. Z
drugiej znéw strony dlaczego nie mieli-
bysmy sie zapozna¢ z eksperymentator-

Niemcow

nosi cech

ska muzyka M ~“iaena, M artin.!. czy

nawet M. Seibera. Nie tylko me przymo-

tu. ,...ja to zrobitem i wiem, ze
nie trzeba, by¢. morderca,, zeby to
zrobi¢. Wystarczy ta odrobina zia,
ktora tkwi w przecietnym czlowie-
ku (...) Jest nas wielu w Ameryce
i trzeba tylko jednego prawdziwe-
go mordercy, tylko tego jednego,
ktéry nas posle. Reszta jest juz
bez znaczenia. Za reszte mozna nie
bra¢ odpowiedzialnosci. To, co naj-
gorsze, dzieje sie juz samo“. Trze-
ba bylo przebrngé przez grzaskie
bagna psychoanalizy, fatszywych
oskarzen rzucanych na dziedzicz-
no$¢, nabyte cechy zbrodnicze itp.,
by Enrigue doszedt do tej jasnej,
spotecznej formuty osadu swego
czynu.

Od jednostkowego losu doszliSmy

do wielkiego uogolnienia. Klasztor
jest jeszcze jedna préba ratunku.
Nie udat sie powrét do ,normal-

nego zycia“. Rodzina cofneta  sie
ze strachem przed synem, przed
moralnymi i politycznymi konse-
kwencjami jego powrotu. Przeciez
konkluzje, do jakich dochodzi En-
rigue, godzg w amerykanski porzag-
dek spoteczny, w zasade, ze sam
B6g dal Stanom do ragk bombe ja-
drowg.

Enrigue w ostatniej scenie jest
sam. Rozmawia juz tylko z bia-
tym krucyfiksem. Nie rozmowa to,
ale jaka$ psychomachia, spér o
sens czlowieczego zycia: ,Gdzie
jest granica czynu ludzkiego? Mil-
czysz. Ty, ktory patrzysz z wyso-
ka, Ty wiesz, jak patrzg lotnicy.
Co to jest sto tysiecy ludzi? To

mniej niz cztowiek. To nie ma twa-
rzy! Milczysz. Nie lekcewaz mnie.
Jesdli jest prawda, ze stworzyte$

Swiat, to wiedz, ze wystarczy mnie,
zeby go zniszczy¢! Milczysz. A

wiec jestem tu sam... Sam jeden.
Stad trzeba wyj$é! Stad trzeba
wyjs¢é!”

Autor nie dopowiedzial wielu
prawd — i takich tatwych, publi-

cystycznych, znanych na pamieé —
i innych, trudniejszych. Miat racje.
Nie nalezy do ludzi, ktérzy uwa-
zaja, ze Swiat jest mechanizmem
prostym, ze wystarczy tabliczka
mnozenia. Duzo jest kluczy do o-
twierania prawdy o zyciu w na-

stoby nam to szkody, ale mogtoby, prze-
ciwnie — poszerzyé¢ tylko
obraznie muzyczng. Bytoby rzeczg inte-
resujgcg zapozna¢ naszych kompozyto-
réw i krytykéw z nowoczesng, operg —
gatunkiem sztuki, ktéry u nas wcigz je-
szcze jest w powijakach, a ktéry na Za-
chodzie rozwinat sie po wojnie wyjatko-
wo. J to nie tylko z tg, ktéra trzyma sie
wyraznie postepowego nurtu jak Simon
Bolivar (1943) Nplhauda, Die Kluge (1943,
Przer. (1950) Orffa, Sad Lukullusa (1949) P.
Dessaua, Wat Tyler (1950) Busha, ale i na-
wet z ta, ktdrej emocjonalizm wtracony
formalistycznie w klatke dodekafonizmu
zdotat sie mimo to czes$ciowo uwolni¢ z
jego sztywnych regut i schematéw, wy-
dajac na $wiat twory z pewnoscig kale-
kie i nastrojem nam obce, ale obdarowa-

naszg wy-

ne duzag sita dramatyczng jak np. —
Moses und Aron (1951) Schoenberga, Il
Prigionero (1944) Dallapiccola, Smieré

Dantona (1947) von Einema, czy ostatnio
Penelopa (1954) R. Liebermanna.

Nawet ten wielce pobiezny prze-
glad luk w naszej znajomos$ci waz-
niejszych tylko wydarzen zycia
muzycznego w Europie powojennej
przekonuje nas, ze rozporzadzamy
zbyt szczupty iloscig elementéw do
tego, aby przeprowadzi¢ jakie$ roz-
sadne poréwnanie miedzy naszymi
najwyzszymi osiggnieciami twoérczy-
mi w dziedzinie muzyki a osiag-
nieciami wybitnych kompozytoréow
innych krajow. Tak wiec dopoki
nie znajdziemy jakiego$ wyjscia z
tej anormalnej sytuacji (w formie
np. jakiego$ naukowo-badawczego
instytutu wspétczesnej muzyki pro-
wadzacego mozliwie petng jej do-
kumentacje — nuty, tasmy, pilyty),
wszelkie nasze sady wychodzace w
swych sformutowaniach poza gra-
nice dostepnej nam wiedzy o wspét-
czesnej muzyce innych narodow,
nalezy przyjmowac¢ z odrobing re-
zerwy.

| skoro juz mowa o naszych sg-
dach i ocenach wspomne o jeszcze
jednym czynniku, ktéry pozornie
w spos6b anarchiczny podwaza cza-
sem nasze aktualnie ugruntowane
opinie o danym dziele. MyS$le tu
0 czynniku czasu — ,prébie cza-
su“. Ot6z tworcy majg czesto skion-
no$¢ do zbytniego symplifikowania
tej sprawy. Z tego ze nasze nawet
poparte merytoryczng analizg sady
o danym dziele wspoéiczesnym sa
wzgledne, nie wynika bynajmniej,
ze nie maja one waloru sadéw po-
znawczych w warunkach kazdej ak-
tualnej rzeczywistosci ich wzgledny
walor poznawczy ma nie tylko moc
obowigzujaca, ale jest réwniez spo-
tecznie sprawdzalny.

STEFAN JAROCINSKI
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szym wieku, nie znamy jej catego
mechanizmu, do wielu skrytek pré-
buje dotrze¢ serce i mézg pisarza.

Gdy poréwnatlem w pamieci e-
gzemplarz maszynopisu naszego u-
tworu, udzielony mi taskawie przez
autora,, z tym, co widziatem na
scenie, wydato mi sig, ze wiele
fragmentéow uleglo zmianie. Oso-
biste losy bohatera rysowaly sie
wyrazisciej, lepiej sie rozumiato,
dlaczego Enrigue nie moze wroécic

Dn.,27 maja. 1955 r. mineta 70-a rocznica urodzin

naszki, wybitnego malarza,
nych w Krakowie.
tad,

Reprodukowane obrazy,
sa dorobkiem ostatniego okresu pracy twoérczej

STEFAN TREUGUTT

do domu, dlaczego nie bytby do>
brym synem byznesmena, ani
szcze$liwym mezem swej narzeczo-

nej. Dobitniej tez przemawiata me-
tafora, tragedia odpowiedzialnosci,
tragedia ,Slepego Prometeusza“,
ktory wydart ogien niebiosom, nie
chce by¢ bezwolnym narzedziem.

Pisatem o sztuce Klucz od prze-
pasci Krzysztofa Gruszczynskiego,
nie granej jeszcze na zadnej sce-
nie. Nastepna premiera niebawem.

Andrzeja Pro-
profesora Akademii Sztuk Plastycz-
nie wystawiane do-

artysty.

GLOWA (autobiografia).

Portret LEONA SZILLERA

XV Sesja Rady

Kultury

| Sztuki

W dniach 27—29 maja br. odbyta sie w Gdansku XV Sesja

Rady Kultury i Sztuki

poswiecona omodéwieniu problematyki

wyzszego szkolnictwa artystycznego. Po referacie dyr. W. Za-
tuskiej oraz wstepnej dyskusji na posiedzeniu plenarnym, pra-
ce Sesji podzielone zostaty na'trzy sekcje (plastyczno-architek-

toniczna, muzyczna i teatralno-flmowa),
wnioski dotyczace programow,

ktore przygotowaty
struktury i perspektywiczne-

go planu rozw oju szkolnictwa artystycznego na okres najbliz-

szych 5-ciu lat.

Na zakonczenie obrad,
Ministra Kultury i Sztuki

rezolucje obejmujaca zasady dalszego rozwoju

Wt

po podsumowaniu dyskusji przez
Sokorskiego, Rada uchwalita
i inne wezto-

we problemy szkolnictwa artystycznego.

W nastepnym numerze ukaze sie artykut omawiajgcy prze-
bieg dyskusji na XV Sesji Rady.
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Jejyng chyba wizjg miasta so-
cjalistycznego w Polsce jest obraz
wiszgcy w $wietlicy dworca stali-
nogrodzkiego, malowany przez gor-
nika. Masa wiezowcéw w centrum,
dookota mate domki mieszkalne,
wszystko objete zielenig. Nie w tym
rzecz, ze ta wizja jest urbanisty-
cznie niestluszna. Gorzej, ze jest
bodaj jedyna. Odwr6t od marzen,
wiednigecie wyobrazni, zlekcewaze-
nie zaptadniajacej sity fantazji
wydaje sie dzi§ powszechng cecha
architektow i urbanistow. Czy sie

mylimy? Czy istnieje juz obraz
miasta socjalistycznego? A jesli
nie miasta — czy powstat w Pol-
sce chociaz jeden — bodaj fanta-
styczny — obraz przysztej wsi
spotdzielczej?
*
Elementami na podstawie  Kkt6-

rych mozna prébowac¢ stworzy¢ so-

bie pojecie o przysztym planie
Warszawy sa z jednej strony juz
zrealizowane obiekty i zalozenia,

z drugiej — dane ogfaszane przez
prase. Przy niewielkim wysitku wy-
obrazni zarysowujg sie obrazy po-
szczeg6lnych osiedli i dzielnic: Mi-
row, Muranéw, MDM czy Praga II.
Ale te wyspowe, zachowane czy
nowozbudowane dzielnice nie u-
ktadajg sie w jasny obraz catosci
miasta. Nie uktadaja sie chocby
dlatego, ze istnieja cate. potacie
miasta nietkniete opracowaniem
urbanistycznym — niezrozumiate i
mgliste. Przyktadem mogag tu byc
Powazki i Burakéw — teren urba-
nistycznie dziewiczy, choé¢ istniejg

juz na nim fakty budowlane, czy
caly pas Czerniak6w — Siekierki —
Sadyba — Wilanéw, gdzie elemen-

tem planowym jest bodaj tylko o-
siedle sieleckie, lezac.e nie na, lecz

obok gtéwnej osi komunikacyjnej
pasa.

Wiadomos$ci  publikowane nie-
wiele obraz wyjasniajg. Pierwsza

czy jedng z pierwszych byta kon-
cepcja Warszawy  600-tysiecznej.
Zatlamata sie ona wkrétce nie tyle
na nierealnej liczbie mieszkancéw
(jakie liczby w roku 1945 byty
sprawdzalne w rzeczywistosci?),
ile na przekre$leniu pewnych war-

tosci i faktéw urbanistycznych,
ktore ozyly gdy ozylo miasto.
Przyktadem nieratnoscitej koncepcji

mogto by¢ np. przewidywanie pa-
sa zieleni miedzy Towarowg i Ze-
lazng — dzi$ jest to jeden z ge$-
ciej zaludnionych obszaréw War-
szawy.

Tak zatamywaly sie i musiaty
zatamaé pod wplywem zywiotowe-
go odradzania miasta wszelkie pla
ny Warszawy jako wielkiego kom-
pleksu architektonicznego — do
ktorego ran postusznie nagng sie
ludzie.

GRANICE EMPIRYZMU

Czas dzisiejszy biegnie tak szyb-
ko, ze zadyszana mys$l z trudem za
nim nadaza. Dzien dzisiejszy gnie
i zalamuje nie.raz i nie dziesie¢
razy wczorajsze koncepcje. Ale czy
zwalnia to z obowigzku nieustan-
nych préb ogarnigecia i uporzadko-
wania catosci? Jesli rzeczywistos$é
przetamuje planowanie, to chyba
wskazuje to, ze plan nie byt dosta-
tecznie rzeczowy. Pomimo 85 proc.
zniszczenia Warszawy, miasta do-
wolnie skomponowaé nie  mozna.
Wydaje sie jednak, ze nalezaloby
jasno okresli¢, co w odziedziczo-
nym planie miasta przedwojennego
jest wynikiem choroby, a co roz-
woju. Warszawa powstata na siat-
ce wyniktej z prostokgtnego ukta-
du po6l i nastepnie prostokatnej
parceli kapitalistycznej. Sie¢  ko-
munikacyjna posiadata jednak
bardzo sensowny komunikacyjnie
romb skrétéw: Koszykowa, Moko-
towska, Bracka, Zgoda, Twarda —
ktéry cho¢ czesciowo  zastepowatl
brak arterii okreznej. Dotychczaso-
we realizacje na tej trasie moga
by¢é przyktadem, jak emipria ar-
chitektoniczno - urbanistyczna za-
tamata sens dawny, nie wprowa-
dzajgc nowego. Umieszczanie w te-
renie pierwszych elementéw kon-
cepcji architektonicznych usztyw-
nia przyszte rozwigzanie catosci.
Przyktadami moga by¢ tu: ulica
Krélewska z Graniczna, plac Zwy-
ciestwa czy plac Trzech Krzyzy.
Takie zjawiska moga sie powta-
rza¢, w rezultacie stopniowe nagro-
madzanie sie takich elementéw co-
raz bardziej zweza mozliwosci pla-

nowania. Czy wiec powstawanie
planu miasta metodg empirycznag
pozwala na unikanie btedéw w
skali zatozenia?

Bezwzglednie nie wynikh z tego,
by rozwigzanie przynies¢ mogto
zmniejszenie tempa odbudowy az
do czasu gdy dogoni ja planowa-
nie urbanistyczne. Koncepcja MDM
weszta na teren pracowni ,W-Z*“
w roku 1949, jesienia 1949 pracow-
nia przystgpita do pracy nad nia,
wiosng 1950 zaczeto sie opracowy-
wanie projektu urbanistycznego
dzielnicy, a 22 lipca 1952 oddano
MDM do uzytku. To znaczy, ze o-

pracowanie urbanistyczne, archi-
tektoniczne i projekty techniczne
dzielnicy wykonano w jeden rok.

Jasne, ze w tych warunkach, przy
szalenstwie szturmowszczyzny bte-
dy techniczne musiaty byé. Z tego
wynikajg wnioski o koniecznosci

zmiany warunkéw pracy pracowni
projektowych, rozszerzenia ich ob-
sady czy zmiany metod pracy. Ale
nie zwolnienia tempa. | dlatego ja-
ko wskazéwka wyptywa wniosek,
by plan generalny nie opézniat sie
w stosunku do planéw poszczegol-
nych dzielnic az do zerwania z ni-
mi tacznosSci rzeczowej.

Rowniez jakim$
nieporozumieniem wydaje sie,
ze projektowaniem Warszawy
zajmujg sie tylko grupy warszaw-
skie bez udziatu czotowych ur-
banistéw z innych miast Polski.

podstawowym

JAKI PLAN?

Spos6b pojmowania planu gene-
ralnego czy stopien jego szczego6-
towos$ci nie wydaje sie zawsze i w
kazdym $rodowisku architektonicz-
nym jednoznaczny. Swego czasu
ostro skrytykowana zostala zasada
strefowania zabudowy miasta. Czy
rzeczywiscie  okreSlenie  wstepne

wysokosci i gestosci zabudowy po-
szczegOblnych dzielnic, gestosci za-
ludnienia i — co za tym idzie —

okre$lenie proporcjonalnego wypo-
sazenia w urzadzenia oraz strefo-
wanie uzytkowe dzielnic miasta
jest chikowicie. do odrzucenia? Do
odrzucenia az do zniszczenia mo-
zliwos$ci stworzenia pewnych dziel-
nic specjalizowanych, np. uniwer-
syteckiej? Pole Mokotowskie do-
stalo sie wyzszym uczelniom tylko
w czesci. Sam Uniwersytet War-
szawski rozproszony jest w kilku-
nastu punktach miasta, czesto bar-
dzo odlegtych od siebie. Trzeba
wzig¢ pod uwage, ze wiekszosé
'studentéw jest stypendystami a
ogromna cze$¢ mieszka w domach
akademickich — nie mniej, lecz
jeszcze wiecej rozproszonych po
miescie niz same wyzsze uczelnie.
Czy te codzienne wielokilometrowe
wedréwki miedzy bursami i uczel-
niami nie sa marnotrawieniem  sit
i Srodk6w spotecznych? W Pekinie
rozwigzano zagadnienie przez stwo-
rzenie specjalnej dzielnicy obejmu-
jacej instytucje naukowe, uczelnie
i lokale mieszkalne. Zamieszkuje
ja 500000 ludzi. — Sprawia dzielni-
cy naukowej jest tylko wycinkiem
szerszego zagadnienia, w Kktorym
sprawa strefowos$ci taczy sie ze
sprawa powigzania miejsc zamiesz-
kania i miejsc pracy. Czy Zzle zro-
zumiany slogan o nietworzeniu
gett pracy usprawiedliwia chgo-
tyczno$¢? A przeciez wrazenie cha-
otycznos$ci w planowaniu general-
nym miasta narzuca sie przy czy-
taniu warunkéw niektérych  kon-
kursow architektonicznych. Czy
wrazenie to nie jest usprawiedli-
wione gdy np. jednym z warun-
kéw konkursu na odbudowe Zam-
ku czy na zabudowe obrzeza placu
Stalina jest znalezienie zastosowa-
nia dla projektowanych budyn-
kow?

Nie chcemy powiedzie¢, ze w
strefowos$ci widzimy lekarstwo na
wszelkie bolgczki urbanistyczne.
Chociazby na bolagczki komunika-
cyjne — przyszte i aktualne. Ale
czy juz dzi$ nie mogiby istnie¢ ko-
Sciec planu generalnego w postaci
planu tras komunikacyjnych ta-
czacych poszczeg6lne realizowane
i projektowane dzielnice? Mamy na

mys$li oczywiscie rozwigzania bar-
dziej szczegétowe niz dotychczaso-
we. Nie zmniejszajagc znaczenia te-

go co do dzi§ zostalo osiggniete,
chcemy jednak podkresli¢, ze do-
tychczasowa przewaga architektu-
ry nad komunikacja, przewaga,
ktéra symbolizuje sie w zamyka-

Gt'os zvdyskusji

JULIUSZ GARZTECK!

niu ulic bramami, budzi

na przysztos¢.

obawy

KOMUNIKACJA NIE NADAZA

Jedno spojrzenie, to spojrzenie
na miasto w stadium budowy,
drugie — na miasto funkcjonujgce
normalnym trybem. To drugie
spojrzenie jest petne niepokoju.
JesteSmy w chwili obecnej w sy-
tuacji dos¢ optakanej pod wzgle-
dem motoryzacyjnym, a juz dzi$
sprawa komunikacji samochodowej
w miescie wraz z zagadnieniem
parkingu i garazowania wzbudza
powazng troske. W szeregu punk-
tow miasta, w wyniku usztywnie-

nia wielu ulic w niedostatecznej,
Rys. W. Strumitto

przedwojennej szerokosci, powsta-

ty ,korki“ blokujagce ruch koto-

wy. Przyktadem jest tu choéby o-
kolica CDT zaréwno na ciggu alei
Jerozolimskich jak i na ciggu Brac-
kiej — Kruczej. Juz dzi$ jedzie sie
samochodem dwa razy diuzej od
Marszatkowskiej do Nowego Swia-
tu niz od Nowego Swiatu do Ron-
da Waszyngtona. Nowg Kruczg
koto CDT juz jest trudno przeje-
cha¢. A co bedzie po przediuzeniu
Jerozolimskich do Szczesliwie gdy
bedzie ona tgczy¢ az trzy wielkie
dworce kolejowe? A co bedzie za

pie¢ lat?

Zamykani® niektérych kierun-
kéw, np. gtéwnej arterii zbiorczej
Powi$la: Ksigzeca — Zurawia je-
szcze pogiebia trudnos$ci. Tworze-

nie waskich gardzieli na ekspono-
wanych arteriach, tworzenie koli-
zji komunikacyjnych w weztowych
punktach miasta nie znajduje do-
statecznego uzasadnienia w pers-
pektywach posiadania metra. Me-
tro dotychczas byto lekarstwem na
choroby komunikacyjne miast juz
istniejgcych; istnienie jego w przy-
sztoSci nie rozgrzesza urbanistéw z
odpowiedzialno$ci za komunikacje
naziemna W naszej sytuacji trze-
ba $rodkéw natychmiastowych. U-
chwata Prezydium Rzadu zwiegk-
szajgca tabor i trasy $rodkéw ko-
munikacji miejskiej, umozliwi w
najblizszym czasie poruszanie sie
Po miescie setkom tysiecy ludzi w
znos$niejszych niz dotychczas wa-

runkach. Niemniej — nie zdejmu-
je z urbanistow obowigzku lepsze-
go planowania ulic. Sprébujmy

objecha¢ dookota $rédmiescie War-

szawy. Przejedzmy z pl. Trzech
Krzyzy Mokotowska, Piekng, Ko-
szykowa, Zelazng, KRN, Swieto-
krzyska, Jasng, Zgoda, przez plac

za CDT, Kruczg, al. Jerozolimskimi
i Bracka z powrotem na pl. Trzech
Krzyzy. Je$li uswiadomimy  sobie
trudnosci jakie spotykamy na tej
trasie, jesli uswiadomimy sobie da-
lej, ze sytuacja jest faktem doko-

nanym, umiejscowionym w cen-
trum stolicy, to mamy przyblizo-
ny obraz fragmentu trudnos$ci ko-
munikacyjnych, jakie musza na-

stagpi¢ gdy nasza motoryzacja wzro-
$nie np. dziesieciokrotnie. A wzro-
sngé musi.

WIStA — RZEKA NIEZNANA

Istnieje jeszcze zagadnienie szyb
kosci komunikacji w miescie, u-
zyskanej nie tyle przez szybkiruch
poszczegdblnych pojazdéw, ile przez
usuniecie z ich drogi kolizji. Czy
nie warto by sie zastanowi¢ nad
petnym wykorzystaniem wybrzeza
jako miejsca nadajgcego sie na
budowe arterii odbarczajgcej odu-
zej przelotowos$ci, dwupoziomowe]j
w stosunku do mostéw, z jedno-
stronnymi dojazdami bezkolizyjny-
mi? Ogromna rola komunikacyjna
samego tylko przedwojennego od-
cinka Waistostrady wskazuje, jak
dogodne rozwigzanie stanowi arte-
ria nadbrzezna. Ale Wista to nie
tylko mozliwos$¢ wykorzystania
wybrzeza w komunikacji na kie-
runku péinoc - potudnie. Wista
jest ogromng sita potencjalng w
zyciu miasta, spetnia ogromnie
wazna role jako element o znacze-
niu atrakcyjnym, wypoczynkowym,
sportowym, widokowym i wodno-
komunikacyjnym. Pomimo tego jest
prawie nie wykorzystana, prawie
nie zagospodarowana dla celéw wy-
poczynkowych i sportowych, 'nie
powigzana z miastem komunikacyj-

nie, widokowo i faktycznie. Jesl
w tym chyba duzo winy urbani-
stow, ktérzy zbyt mato wiozyli

JEREMI STRACHOCKI

wysitku w to, aby wigczyé Wiste
w plan i funkcje miasta. Przeciez
bedac -w najblizszym sgsiedztwie
Wisty, na catej dtugosci jej brzegu
zaledwie w nielicznych  punktach

mozemy jg w ogdéle dojrze¢, a na
przestrzeni $rédmiedcia nie istnie-
je ani jeden punkt widokowy na
Wiste!

Duzo sie niegdy$ moéwito o budo-
wie ciggu spacerowo - komunika-

cyjnego na brzegu skarpy wisla-
nej. By¢ moze, ze w nattoku pil-
niejszych i wazniejszych zadan
sprawa Alei na Skarpie mo-
ze nie odgrywa¢ roli pierwszo-
rzednej. By¢ moze, ze odgrywa

tu role kosztowno$¢é tego zalozenia,
wymagajgcego budowy wiaduktow
nad czterema ulicami poprzeczny-
mi do skarpy. Istnieje jednak o-
bawa, ze poszczegdlne realizacje i
projekty juz przekre$laja mozli-
wos$¢ powrotu do tego zagadnienia
w przysztosci. Réwnolegty ciag
moze nie tak atrakcyjny ale tan-
szy do zbudowania w postaci Alei
pod Skarpa w ogéle nie wszedt w
plany Parku Kultury.

Zupetnie drastycznym przykta-
dem zaniedbania rzeki pod wzgle-
dem widokowym jest sprawa bu-
dowy przystani  nadwislainskich,
ktéore nawet z Walu Miedzeszyn-
skiego lezacego tuz nad brzegiem
nie pozwalajg widzie¢ wody. Do-
tychczasowy stan rzeczy jest nie
do przyjecia; byé moze datloby sie
to zatatwi¢ rozluznieniem zabudo-
wy przystani, moze droga prze-
niesienia wysokich budynkéw klu-
bowych poza Wat czy poza Wisto-
strade a pozostawienie nad woda
jedynie niskich hangaréw na to-
dzie, pomostéw przystaniowych i
masztéw flagowych. Nie stawiamy
zresztag wniosku, nie jest to spra-
wa do' zatatwienia od reki ale jed-
nak sprawa wazna. Mamy na ca-
tym Swiecie szereg przyktadéw,
gdzie rzeki sa $ciSle powigzane z
miastem tak =z punktu widzenia
uzytkowego jak i estetycznego. U
nas tendencji tych niestety nie wi-
da¢ zupetnie. Jedynym krokiem
zmierzajgcym do jakiego$ ustosun-
kowania sie do Wisty jest Park
Kultury. Wiemy jednak, ze po
pierwsze duzo wody w wyzej wy-
mienonej Wisle uptynie zanim park
ten stanie sie parkiem w catym
tego stowa znaczeniu, a po wtdre
miejsce spacerowe to nie wszyst-
ko. Sprawa, jest powazniejsza —
skrawa ’'stosnhku"'ar¢hffektury T
urbanistyki do tego najbardziej
atrakcyjnego elementu w miescie
o ubogiej rzezbie terenu i ubogich
mozliwos$ciach perspektywicznych.

BRAK PERSPEKTYW

Odnosi sie wrazenie, ze walory
widokowe Warszawy traktowane
sa po macoszemu nie tyOko w

zwigzku z  zaniedbaniem Wisty.
Dziwne, ale stwierdzi¢ nie trudno,
ze jak dotad brak Warszawie kom-
pozycji inspirowanej perspektywa.
Dziwne jest np. to, ze Patac kul-
tury i Nauki nie daje sie widzie¢
w catej okazato$ci z zadnego punk-
tu Warszawy, stanowi zawsze ja-
ki$ niezupetny skrécony fragment
a jak dotad nie widac¢ jeszcze prob
zaprojektowania osi' widokowej
komponowanej na perspektywe
Patacu. Jedyny chyba monumen-
talny widok na gtéwna wysokos-
ciowg czes¢ Patacu, z rogu Kniew-
skiego i Zgoda, ulegnie likwidacji
w chwili zabudowy wschodniej
Sciany Placu Stalina. Istnieje w
Warszawie szereg osi widokowych,

ale te nie posiadajg jeszcze
akcentéow dominujgcych, jak np.
Marszatkowska grzeznaca jed-
nym koncem w zieleni  Ogrodu

Saskiego g drugim wplatajgca sie

L JO O S

sztuki, ktérych
tylko artysta“ —

»Blada dzietom
Pigkno odczuwa
D'Alembert.

»Bez rozwinietych zmystéw nie

ma mowy o prawdziwym wyksztat-
ceniu« — f. T. Vischer.

Prosty cztowiek stoi w centrum naszej
polityki kulturalnej i akcji upowszech-
niania kultury. Wiele sie u nas pisze i
moéwi o prostym czlowieku i sztuce, o
prostym cztowieku i najwyzszych osiag-
nieciach $wiatowej sztuki i kultury De-
mokracjag ludowa czyni go odbiorcg i
wspottwdrcag nowych wartosci kultural-
nych. Nasza krytyka artystyczna w coraz
wiekszym stopniu zaczyna uwzgledniaé
szeroka opinie publiczng wciggajac do
dyskusji najszersze kregi spoteczne. Dg-
zymy do tego, by we wszystkich dzie-
dzinach sztuki stworzyé mecenat napraw-
de ludowy.

W ciggu dziesieciolecia udostepnione
zostaty spoteczenstwu w skali dotad nie
spotykanej wszystkie dziedziny kultury,
a mimo to nowy, masowy odbiorca dziet
sztuki stoi na stosunkowo niskim
poziomie. Nikly zaledwie procent ludno-
$ci gtebiej rozumie i odczuwa powazng
muzyke, dzieta malarstwa, rzezby i archi-
tektury. Prosty cztowiek i nie tylko on
zresztg, bo takze inteligent z wyzszym
wyksztalceniem, nudzi sie stuchajac mu-
zyki symfonicznej. Tak samo przedstawia
sig sprawa i w wielu innych dziedzinach
twoérczosci artystycznej.

Upowszechnienie dobr kulturalnych
przebiega u nas pod znakiem udostepnie-
nia. Na akcji tej wycisngt swe pietno

miedzy kandelabry MDM. Pers-
pektywe Placu Konstytucji pogar-
szajag jeszcze sterczgace nad blo-
kiem Hotelu MDM <¢Ewiartki wiez
kosciota Zbawiciela, element obcy
i niepotrzebny w uktadzie ,emde-
emowskiego empiro - renesansu“.

Odnosi sie wiec wrazenie, ze za-
miast tworzenia perspektyw wWi-
dokowych typu monumentalnego
— tworzymy inne o zupetnie od-
miennym charakterze. Przyjrzyj-
my sie walorom widokowym wlo-
tu ulicy S$niadeckich w Plac Kon-
stytucji lub Koszykowej od stro-
ny wschodniej w tymze kierunku,
spéjrzmy na dziwng zatoke Piek-
nej przy gmachu PCK i na darmo
postarajmy sie poja¢ na jakich
prawach kompozycji powstaly w
reprezentacyjnej dzielnicy miasta
te Slepe na jedno oko zautki. Na
obrone MDM mozna tu doda¢é¢, ze
i inne realizowane dzielnice mia-
sta nie zdradzajg w tej chwili ten-

dencji tworzenia ciekawych pod
wzgledem perspektywicznym frag-
mentow. Istnieje obawa, ze na

dtuzszy czas jedynag atrakcjg pers-
pektywiczng Warszawy pozostanie
widok kosciota $w. Anny z niekt6-
rych odcinkéw Trasy W-Z oraz wi-
dok patacu Staszica z Krakowskie-
go Przedmiescia z tym, ze tego
ostatniego my wspéiczes$ni nie mo-
zemy sobie poczytywaé za zastuge.

BOGACTWO CZY NERWOWOSC?

Chyba urbanisci warszawscy sa-
mi odczuwaja monotonie szeregu
dotychczasowych rozwigzan ponie-
waz staraja sie je wzbogaca¢ $rod-
kami lezagcymi w zakresie matej
urbanistyki. Objawem tego jest
nagminnie panujacy zwyczaj u-
stawiania poszczeg6inych budyn-
kéw nie w linii zabudowy. Nalezy
sie jednak obawia¢, ze ta droga
powstaje raczej wrazenie niepoko-
ju i nerwowos$ci. Wrazenie nerwo-
woséci graniczacej z chaosem przed-
stawia caly cigg placow i placy-
kéw warszawskich. Od cmentarzy-
ska urbanistycznego placu Warec-
kiego sypia sie wieksze i mniejsze
fragmenty: 2 prostokaty na tere-
nach dawnych ulic Przeskok i
Boduena, rozbijajagce logike kom-
pozycji placu u zbiegu Jasnej i
Zgoda, nieforemny obszar miedzy
CDT i CDD, dyskutowany projekt
placu przed CDT obok gmachu

ULICA MYSIA

BGK i jako uwienczenie wszyst-
kiego — panopticum ulicy Mysiej.
Pozostaje takze pewna watpli-

wos¢ w stosunku do architektury
ochrzczonej w Warszawie mianem
.kopnietej“, to znaczy domoéw nie-
co skosnych w stosunku do linii
zabudowy. Rzekomo miato to u-
rozma;ci¢ cigg uliczny wzglednie
rozluzni¢ wyloty ulic; w rezultacie
jednak wydaje sie, ze pozytek wy-
nikt z tego niewielki, natomiast

F

dominujgcy wéréd wielu dziataczy sztuki
i kultury poglad, ze prawdzlw-ie wielka
sztuka ma te jakoby cudowng wtasci-
wos¢, ze szybko i tatwo moze by¢ perce-
powana 'przez masy, ze wystarczy tylko
dzieta sztuki udostepni¢ ogétowi, by sta-
ty sie przedmiotem gtebokich przezy¢
prostego cztowieka. W ten sposéb ma sie
jakoby sta¢ zado$¢ upowszechnieniu sztu-
ki i podniesieniu poziomu kultury arty-
stycznej spoteczenstwa.

Wypracowanie $wiadomego i aktywne-
go stosunku do sztuki, rozumienie jej
dziet a tym bardziej gtebokie ich przezy-
wanie, to proces nietatwy i skomplikowa-
ny, wymagajacy wiele trudu i wysitku
zaréwno ze strony odbiorcy jak i instytu-
cji odpowiedzialnych za ksztattowanie
nowego odbiorcy.

Czy w tym zakresie wyczerpano wszyst-
kie mozliwoséci jakie daje nam nowa rze-
czywisto$¢ spoteczna? Czy pomyslano np.
o tym, ze ludzi nalezy uczy¢ stucha¢ mu-
zyki, oglada¢ dzieta plastyki etc etc.?

Prawda, ze w ciggu jednego dziesigcio-
lecia nie da sie odrobi¢ wielowiekowego
zaniedbania i od razu podciggng¢ masy
wzwyz na wtasciwy poziom kultury arty-
stycznej. Pamieta¢ jednak nalezy, ze nie-
wtasciwe stawianie zagadnienia stworzyé
moze paradoksalny stan rzeczy i wbrew
logice doprowadzi¢ do zastoju.

Przypomnijmy sobie, jak to w zaraniu
naszej niepodlegto$ci r6zni malkontenci
wystepowali z tezami, ze upowszechnie-
nie kultury oznacza obnizenie jej pozio-
mu. Upowszechnienie byto~dla nich réw-
naniem w doét Czy taka ewentualno$é
moze nam zagrazac?

powstaly dwa zjawiska negatyw- e
ne: wrazenie nieporzgdku nie re-
kompensowane urozmaiceniem  o-
raz straty ekonomiczne.

.ZIELEN
W PLANIE WARSZAWY

Raz jeszcze nawigzujac do  za-
gadnienia projektu urbanistycznego
Warszawy wyrazi¢ trzeba troske o
rozwigzanie sprawy zieleni. Frag-
mentaryczne fapanie sie to za ta,
to za inng dzielnice zaréwno pod
wzgledem planowania jak i reali-
zacji musi ujemnie wptywac na
mozno$¢ konsekwentnego przepro-
wadzenia zazieleniania miasta.
Obsadzanie ulic drzewami jest o-
czywiscie bardzo wskazane, ale
jeszcze bardziej wskazane jest
tworzenie obszerniejszych  paséw
czy plam zieleni, nadajgcych sie
na spacery z dzieémi i wypoczy-
nek dla dorostych Nawet palisada
z drzew wzdluz ulicy nie zalatwia
tej sprawy, gdyz chodzi o mozli-
wie duza izolacje od kurzu, hatasu
i spalin. Takie enklawy zieleni
muszg w miescie powsta¢ tak sa-
mo jak powstaje sie¢ handlu, u-
stug czy komunikacji. Niepokojace
jest to, ze w licznych dzielnicach
miasta juz wida¢, ze zorganizowa-
nie ich obecnie jest nadzwyczaj
utrudnione, albo wrecz niemozli-
we. Dobrg nadziejag w tej sprawia
jest zazielenienie znacznej czesci
Placu Stalina.

#

W uwagach naszych nie silimy
sie na peilng analize problematyki
urbanistycznej Warszawy. Z ko-

niecznej szczupto$Sci miejsca wyni-
ka, ze uwagi te moga sprawiac
wrazenie nagromadzenia wyltgcz-

nie negatywéw. Sadzimy, ze stwo-
rzy to tym lepsze ttlo dla wypo-
wiedzi pozytywnych, uwydatniajg-
cych i w pelnym Swietle stawiaja-

cych wielkie osiaggniecia urbani-
styki i architektury Warszawy.
Pare lat temu popetniono zasadni-

czy bitad, w czambut potepiajac
wszystko to, co dziato sie w archi-
tekturze i urbanistyce w okresie
przedwojennym. Identycznym bte-
dem byloby potepienie dzi$ catego
ubiegtego pieciolecia.

Zrédtem naszej wypowiedzi jest
tesknota, tesknota do jeszcze iep-
szej Warszawy, jeszcze wiecej czy-
nigcej zado$¢ prawu czltowieka do

Rys. W. Strumito

piekna, przestrzeni, Swiatta i ziele-
ni, realizujgcej jeszcze szerzej no-
we, lepsze, rozumniejsze warunki
‘zycia dla cztowieka pracy.

Urbanisci nie postawili jeszcze
porywajacej wizji Warszawy przy-
sztoSci — nie wida¢ nawet marzen
o ksztalcie przysztych miast socja-
listycznych, pomimo ze warunki
ustroju jak zadne inne umozliwia-
ja rozwijanie wielkich zatozen
przestrzennych.

W@E IMIJE

Upowszechnienie kultury to m. in. swo-
isty proces edukacji spoteczenstwa, ktd-
ry wyznacza¢ powinny okres$lone eele i
zadania realizowane wedtug przemys$lane-
go i odpowiadajacego im systemu. Akcja
upowszechnienia sztuki powinna wigc by¢
okres,onym procesem wychowawczym
maJacym za zadanie uksztaltowanie no-
wego odbiorcy sztuki, procesem, w kt6-

rym elementy przypadkowos$ci i chao-
tycznosci powinny by¢ sprowadzone do
minimum.

Moment ten nie byt i nie jest nalezycie
uwzgledniony. Swiadczy o tym pominie-
cie najbardziej podstawowego ogniwa,
najwazniejszej instytucji, ktéra pod zad-
nym pozorem nie powinna by¢ pominigta
w akcji upowszechniania kultury. Insty-
tucjg ta jest szkota. Sytuacja wyglada
przeciez paradoksalnie. Szkota, ktéra po-
winna sta¢ na pierwszym planie w ksztat-
towaniu nowego odbiorcy sztuki, zostata
zupetnie pominieta przez instytucje, ma-
jace na celu upowszechnienie kultury
(prawdopodobnie dlatego, ze podlega ona
innemu ministerstwu) ZapomnieliSmy tu
o szkole, a szkota o wychowaniu este-
tycznym. (Zeby nie byto nieporozumien
zaznaczam, iz nie chodzi tu o udostepnie-
nie szkole twoérczos$ci artystycznej, lecz
o wyzyskanie szkoly jako instytucji
ksztattujgcej odbiorce sztuki).

*

Nowej, marksistowskiej pedagogice
przy$wieca cel wychowania wszechstron-
nie rozwinietej osobowosci. Cel ten przy-
Swiecat juz wielu wybitnym myS$licielom



bserwujgac historie Zwigzku

Radzieckiego, mozna by po-

wiedzie¢, ze jest to histo-

ria falszywych  proroctw

burzuazji. Wtasciwie dzie-

je  Zwiazku Radzieckiego
sktadajg sie z samych niespetnionych
Przepowiedni $wiata kapitalistyczne-
go. Przepowiadano wiele. lle sie
sprawdzito? Najznakomitsi politycy,
stratedzy, ekonomisci, filozofowie i
literaci burzuazyjni ogtaszali Swiet-
nie w ich pojeciu umotywowane ho-
roskopy, ale czas wykazatl, ze jedyna
istotng cechg tych horoskopow byta
btednos¢. Jakze gruntownie i jak
licznie bankrutowali na obu potku-
lach pomyleni jasnowidze, ktorzy
pragneli stawia¢ kabale socjalizmo-
wi-'  Warto dzi§ przypomnie¢ ich
Wielkie weypy.

A wiec wiladza radziecka miata
potrwac¢ kilka tygodni. Trwa troche
diuzej. Bolszewicy mieli by¢ .nie-
zdolni do zorganizowania aparatu
administracyjnego, pokierowania
panstwem, i utrzymania jakiegokol-
wiek fadu. W praktyce okazato sie,
ze umiejetnosci kierownicze nie sa
staba strong bolszewikéw. Genera-
towie dowodzacy wojskami inter-
wencyjnymi liczyli na niezawodne
zwyciestwo. Ponie$li kleske. Zapo-
wiadano, ze szybkie przestawianie®
ekonomiki na nowe tory musi skon-
czy¢ sie katastrofg- Katastrofy nie
byto, a wzrost poziomu ekonomiki
radzieckiej jest wiekszy niz rozwoj
gospodarczy jakiegokolwiek kraju
w naszym stuleciu. Méwiono: zata-
manie nastgpi w chwili, gdy wtadza
radziecka odwazy sie kolektywizo-
waé rolnictwo, albowiem powstang
masy chlopskie. Masy chilopskie
pracuja w kotchozach i sowchozach.
Przepowiadano, ze partia komuni-
styczna zostanie rozsadzona od we-
wnatrz, poniewaz targaja nig
sprzecznoéci. Partia  bolszewikow
przeszta wiele i wytrzymata wszyst-
ko. Podczas wojny z Hitlerem nie
wierzono w site oporu Armii Czer-
wonej. Armia ta zdobyla Berlin. Je-
szcze raz przewidywano powstanie
chtopéw, ktérzy mieli wystgpic
przeciwko ustrojowi kotchozowemu,
a hitlerowcéw przywita¢ jak zbaw-

cow. Chiopi szli do partyzantki.
Okazali sie dzielnymi obroncami
ustroju. Kolejnego przewrotu ocze-

kiwano po wojnie, gdyz rozumowa-
no, ze milionom Zzotnierzy radziec-
kich za bardzo spodoba sie kapita-
lizm, ktéry zobaczg w czasie prze-
marszu przez kraje Europy $rodko-
wej, i nie bedzie juz mozna skioni¢
ich do budowy komunizmu. Skut-
kiem przemarszu zotnierzy radziec-
kich byto obalenie kapitalizmu przez
wiele krajow Europy, ale jako$ nie
doszto do obalenia socjalizmu w
ZSRR. Argumenty wyczerpywaly sie
jeden po drugim, wobec czego inte-
lektualiSci poprzestali na optakiwa-
niu grozy systemu totalnego, a poli-
tycy wybrali argument innego rze-
du: bron atomowa.. Tymczasem de-
mokratyzacja zycia spofecznego, wi-
doczna niewatpliwie w ostatnim
okresie, zaskoczyta intelektualistéw,
politycy za$ musieli sie dowiedzie¢,
ze Zwigzek Radziecki rozporzadza
bronig termojadrowg. Cob6z jeszcze

pozostato? Istniat poglad, ze po
Smierci Stalina rozleci sie panstwo
radzieckie. Stalin umarl. Panstwo
nie upadto. Tak brzmi w skrécie

historia fatszywych proroctw bur-
zuazji i kolejnych zwyciestw Zwigz-
ku Radzieckiego. Ktokolwiek miatby
dzisiaj ochote wrézy¢é z wiasnego
odbicia w filizance kawy, powinien
zastanowi¢ sie nad losem poprzedni-
kéw. Byli to przeciez ludzie niegtu-
pi. Wrézyli podilug praw ekonomii
burzuazyjnej, opierali sie na wiedzy
strategicznej, byli doswiadczonymi
politykami. Zdotali wypowiedzie¢
same mylne prognozy.

Gdy wracatem ze Zwigzku Ra-
dzieckiego, wioztenkw swej $wiado-
mosci nazwanie tego kraju, sformu-
towane pod wplywem obserwacji i
rozwazan. Miatem nazwe, ktéra na-
rzucita sie nieodparcie, opanowata

r 45 46, 47, 49 i 50 w 1954 r. 1w nr
i5 i ,Przeglad Kulturalny“ druko-
ereg szkicow Jacka Bochenskiego

« Notatki z podrézy po ZSRR*,
ip' zamieszczamy konAcowa czes$é
yklu, ktéry ukaze sie niebawem w
; naktadem PIW.
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przesztos$ci, ale zrealizowaé¢ go naprawde
mozna dopiero w warunkach ustroju
(balistycznego, wychowanie estetyczn
stanowi nieodzowny element skladowy
jednolitego procesu wychowania socja i
stycznego osobowos$ci. Powinno ono obej-
mowacé i przenikaé¢ cato$¢ pracy dydak-
tyczno-wychowawczej w szkole i Poza
szkolg ale zasadniczo zostaje ono urze-

ywtstniane przez nauczanie jezyka pol-
amego j tzw. przecimlotow artystycznych:
rysunkéw i $piewu

Zmuszeni jestesmy  z przykroscia
stwierdzi¢, ze w zakresie wychowania
estetycznego, a zwlaszcza — o co
gtownie chodzi — w zakresie wychowa-
nia przysztego konsumenta sztuki panu-
je u nas zast6j, a nawet pewna regresja.
,,Daremnie szukatby kto§ w sadach na-
szej miodziezy oceny waloréow literac-
kich zaréwno, gdy idzie o literature naj-
nowszg jak i klasyke. Rzecz jasna, ze
trudno domagac¢ sie od absolwenta szkotly
Sredniej wyczerpujacej analizy stylu, je-
zyka, formy i jej powigzania z trescig.
Chodzi tu raczej o wrazliwo$¢ estetyczng
wtadciwg — w wiekszej lub mniejszej
mierze — kazdemu czytelnikowi... Zdaje
sig, ze nie zalowano trudéw, by te wra-
zliwos$¢ przytepi¢ i sttumi¢® — do takich
to niewesotych wnioskéw doszedt czto-

nek uniwersyteckiej komisji egzamina-
cyjnej na poczatku ubiegtego roku aka-
demickiego.

Gorzej jeszcze niz z jezykiem polskim
dzieje sie na odcinku sztuk plastycznych
i muzyki. Wprawdzie programy poszcze-
gélnych przedmiotow artystycznych (ry-
sunki, $piew) przewiduja godziny tzw.
»Pogadanek o sztuce“, wzglednie ,lekcje
stuchania muzyki“, nie przesadzimy jed-

mojg wyobraznie i owtadneta umy-
stem. Moéwitem: kraj nieograniczo-
nych mozliwosci. Powtarzatlem so-
bie: nic tam nie jest dziwne, wszy-
stko osiggalne. Wracam z wielkich
przestrzeni, gdzie czlowiek czuje
respekt przed rozlegtosciag horyzon-
tow. Zwigzek Radziecki — to $wiat
wielkiej poezji. Obszar ziemi i nie-
ba, nadzieje i plany ludzkie, zdoby-
cze i ich cena zastugujag na wiekszg
poezje, niz ta, ktéra zostata napisa-
na. lié tam zbudowano i jak tatwo
moéwi sie o tym, co bedzie zbudowa-
ne! lle tam odniesiono zwyciestw
i jaka panuje pewnos$¢, ze przyjda
nastepne! Nie dziwmy sie patetycz-
nej mowie ludzi radzieckich. W tych
warunkach cztowiek szybko uczy sie
tak mowi¢. Nader czesto uzywa
stow ,bezgranicznie*, ,mito$¢“, ,na-
prz6éd“, bo sg to stowa potrzebne.
Nie jest rzecza tatwg pokochac ten

runkach materialnych, nie wysnut
wniosku, ze los robotnikéw zm ie-
nia sie, bo czes¢ ich zaczela le-
czy¢ sie w luksusowych sanatoriach,
lecz, ze sie nie zmienia,
bo cze$¢ nie przestata zyé w ciez-

kich  warunkach. | to jest drugi
charakterystyczny btgd niedialek-
tycznego mys$lenia o Zwigzku Ra-

dzieckim. Ludzie, ktérzy me chca
albo nie potrafiag mysle¢ dialektycz-

nie, nie mogg zrozumieé istotnego
sensu kontrastow radzieckich. A
przeciez rozpietos¢ kontrastow

Swiadczy przede wszystkim o wiel-
kosci przeobrazen. Kontrasty doty-
cza zycia ludu. Dawniej kontrastow
w zyciu ludu nie bylo, natomiast
panowata powszechna jednostajnos¢
ubéstwa, prymitwu i ciemnoty. Kto.
poréwnuje negatywne pozostatosci
kapitalizmu z pozytywnymi zdoby-
czami socjalnymi i dziwi sie, ze po-
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znam doktadnie treéci zarzutéw
Sartre'a. Moge sie ich domys$la¢ i
gotow jestem przypusci¢, ze nie

byty w catosci bezzasadne. Jednak-
ze dramaturg ukrainski wygrat po-
lemike ze swym paryskim kolega
przy pomocy jednego tylko argu-
mentu, lecz za to celnego.

— Nasza literatura? — mowit. —
Jest niedoskonata. Jesli my, pisarze
radzieccy, mamy poczucie, ze nasze
dzieta stanowig jaka$ warto$¢ dla
Swiata i przynosza mu co$ wiecej
ponad artystyczne potkniecia, upo-
waznia nas do tego pewna cecha
odrézniajgca naszg literature od
wszystkiego bez mata, co pisano na
przestrzeni ostatnich  dziesigtkow
lat w Europie i Ameryce. C6z pan,
drogi przyjacielu Jean Paul Sartre,
moéwi cztowiekowi w swoich ksigz-
kach? Co méwig inni pisarze? Zeg-
naj, cztowieku. Do widzenia, czto-
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CZtOWIEKU

kraj, ale ma on site, ktéra potrafi
urzec do gtebi i sprawi¢, ze czlo-
wiek poswieci Zwigzkowi Radziec-
kiemu zycie. Tylko dlatego mozliwe
byto zwyciestwo rewolucji, tylko w
oparciu o ludzkg mito$¢ i poswiece-
nie udalo sie pokona¢ wszystkich
interwentéw z Hitlerem na czele,
stworzy¢ przemyst radziecki i za-
przeczyé wszelkim przewidywaniom
ztowrézbnych wieszczkéw. Ich pomyt-
ki wynikaja z jednego, zasadniczego
btedu. Oni nie mogag w swych ra-
chubach przyjgé, ze dzwignie roz-
woju stanowig w ZSRR ludzka mi-
tos¢ i poswiecenie. Sadza, ze dzwig-
nig jest jedynie strach.,G”by .spro-
stowali ten biad, ich obliczenia wy-
padalyby inaczej.

Swiat zna rézne powroty z ZSRR.
Mys$latem o tym wiele, przekracza-
jac Bug w kierunku zachodnim. Ja-
kie doswiadczenie osobiste przenosi-
tem przez granice?

A wiec wielka technika... Dlacze-
go wywarta na mnie szczegoblne
wrazenie? Wielkag cywilizacje tech-
niczng maja réwniez inne kraje, ale
ustréj radziecki uzbroit w technike
ziemie do niedawna zacofane i lu-
dzi do niedawna prymitywnych. Po-
niewaz rozwo6j odbywat sie nieréw-
nomiernie, gwaltownie, a nie wie-
kami, poniewaz pewne dziedziny
zycia przeobrazit w spos6b radykal-
ny, inne w mniej wyrazny, ponie-
waz maszyny i fabryki rosty szyb-
ciej anizeli og6lny poziom kultury
materialnej spoteczenstwa, zatem
wyjatkowo dobitnie wida¢ rozmiary
postepu, jego dramatyzm i dynami-
ke. Niejako obok siebie macie to,
co byto, co jest i perspektywe tego,
co bedzie. IWozecie porownywac. Ale
sztuka madrego poréwnywania nie
jest tatwa i brakowato jej niekiedy
powrotom z ZSRR.

Gdy Gide zobaczyt robotnikéw le-
czacych sie w luksusowych sana-
toriach i poréwnat ich z robotnika-
mi zyjacymi opodal w ciezkich wa-
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ze wigekszo$¢ szkoét lekceji
uje i nie jest do nich
gotowana. W jednej z
warszawskich szkét TPD
y IX nie mieli w ciggu
i ani jednej pogadanki z
plastycznych w ramach
. Nauczyciel, chcac syste-
iwadzi¢ uczniéw w zagad-
apotyka na niepokonywal-
noséci polegajace z jednej
U materiatéw pomocni-
kcje, ptyty, przezrocza
ej na kompletnym braku
teratury. Nasze plany wy-
tym stopniu uwzgledniajg
itrzeby. Tak obfita za gra-
wprowadzajgca w elemen-
gja sztuki pozostaje u nas
liedbaniu i oaje sig spro-
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nruezmdj nielicznych
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i teorii i praktyce °Wrszystkim
nego zacigzyty prz&®, ,tuki. W
ly naszej estetyki JJeO irmowa-
isle ,burzy i naporu“, W f mwor.
ae nowe poglady na szt® ksistow-

¢ artystyczna, estetyka h}lar wWVv_
w walce o realizm socjalistyczny Y
owala przede wszystkim przeé
tinujacemu u nas woéwczas iormau-
Wi cPalri HH7UO7aVimg
W bojowej ofensywie ulec musiato to
wszystko, co reprezentowato dekaden-
tyzm, zacofanie i formalizm. Publicysty-
ka marksistowska wotata o prymat tre-
$ci w sztuce, walczac o nowa socjali-
styczng sztuke odpowiadajgcg nowym po-

JACEK BOCHENSKI

zostatcsci kapitalizmu wygladajg w
tym zestawieniu okropnie, nie od-
krywa ostatecznie nic rewelacyjne-
go. Nas w kazdym razie nie zaska-
kuje.

My jednak popetnialiS§my czesto
inny btad niedialektycznego mysle-
nia. Zdajac sobie sprawe, jak kon-
trasty radzieckie bywajg komento-
wane przez naszych przeciwnikéw,
usitowaliSmy sugerowaé, ze kontra-
stow w ogéle nie ma i poniekad za-
czynaliSmy sami wierzy¢ w ten ide-
alistyczny mit. MoéwiliSmy wiec, ze
robotnicy radzieccy leczg sie w luk-
susowych sanatoriach, ale moéwili-

smy tak, jak gdyby,mogli, si¢ juz w.

nich leczyé wszyscy bez wyjatku
obywatele zSRR. JeS$liby kto$§ wy-
powiedziat zdanie ,niektérzy robot-
nicy zyja w ciezkich warunkach*,
nazwalibySmy to zdanie oszczer-
stwem. Tymczasem samo twierdze-
nie nie jest oszczerstwem, lecz
prawda. Podobnie ksigzki antyra-
dzieckie wybitnych pisarzy burzu-
azyjnych sag falszywe nie przez to,
ze autorzy zawsze zmyS$lali fakty, bO
nieraz podawali fakty prawdziwe,
ale przez to, ze wnioskowali w spo-
s6b ograniczony. Trzeba, abysmy
umieli o sprawach, ktoére poruszajg
ci autorzy, mysle¢ w sposéb nie o-
graniczony ciasnotg zaréwno ob-
cych jak i wtasnych szablonéw.
Bedac w Kijowie, miatem okazje
w gronie kilku przyjaciét wystuchaé
bardzo ciekawej relacji Aleksandra
Korniejczuka o jego rozmowie z
Jean Paul Sartrem na temat wspot-
czesnej literatury radzieckiej. To,
co moéwit Korniejczuk, mozna zna-
komicie odnie$s¢ do sztuki radziec-
kiej w ogéle, a bodajze i do proble-
mow prasy, propagandy, os$wiaty
publicznej, o ktérych poprzednio pi-
salem. Badzmy jednak wierni zré-
diu i trzymajmy sie dla porzad-
ku literatury. Podczas dyskusji z
Korniejczukiem Sartre krytykowat
twérczo$¢ pisarzy radzieckich. Nie
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trzebom i dazeniom. Usprawiedliwione
waznoscig chwili dziejowej jednostronne
podkreslenie tresci przyczynito sie wpra-
wdzie do zwyciestwa zasad, realizmu so-
cjalistycznego, ale spetniwszy swa role,
wskutek swej jednostronnosci, sprowa-
dzato czesto marksistowska teorie sztuki
na bezdroza wulgaryzacji.

Forma stata sie¢ synonimem form ali-
zmu, a o jakos$ci dziel sztuki decydowata

najczesciej fatszywie pojeta, oderwana
od formy tre$¢ (ideologiczna, spoteczna,
polityczna). Owa differentia specifica —

forma artystyczna i kategorie estetyczne,
bez ktérych dzieto sztuki przestaje byc¢
soba, zostaty wyrzucone gdzie$§ na pery-
ferie estetyki i teorii sztuki.

Wobec olbrzymiego, niespotykanego do-
tad w historii, znaczenia teorii w zyciu
naszego spoteczenstwa, jej $cisiej tgczno-
Sci i kierowniczej roli w stosunku do
praktyki, braki naszej estetyki i teorii
sztuki wptynaé¢ musiaty ujemnie na ca-
toksztatt zycia kulturalnego, na polityke
kulturalng, krytyke artystyczna, na akcje
upowszechniania kultury etc. etc., az do
przewodnictwa muzealnego wtacznie.

Na bazie takiej teorii zaden z pedago-
goéw nie mégiby, mimo najlepszych checi,
opracowac teorii wychowania estetyczne-
go Jakze bowiem oprze¢ wychowanie
estetyczne na zasadach, ktére ignoruja
czynnik estetyczny w dziele sztuki, ktére
nie udzielajag wtasciwe]j uwagi formie
artystycznej. Teoria tego roazaju likwi-

f S - jak to wykazata praktyka
peitgog”zna - wychowanie estetyczne

jalf\o takie. . . o s

Gwoli SpraWRdliwosci zaznagzyg. dyy na-
6Z"hnwawcze znaczenie sztuki. Ale
WyC mmi uwidocznita sie cata jed-
tu znOWIL nodeiscia. Moéwiac, o wy-
nostronnosc P ® eniu sztuki miano
Aw aS wytnte tres¢ ideologiczna,

wieku. Jest to literatura wiecznej
rozigki z cztowiekiem. Jest to usta-
wiczne skazywanie go na samot-
no$¢ i rozpacz. Odbieranie wszelkiej
nadziei. Odciecie drég. Wielki akt
pozegnania. My nie stworzyliSmy
zapewne utworéw genialnych. My-
Smy tylko powiedzieli: witaj, czto-
wieku, dzien dobry, cztowieku.

By¢ moze nie catkiem dokladnie
strescitem mys$l Aleksandra Kor-
niejczuka. Ale wystuchawszy w Ki-
jowie tego opowiadania, nie dziwi-
tem sie, ze Sartre, ktéry w swej fi-
lozofii i twérczos$ci rzadko pozdra-
wia cztowieka, musiat nagle odczu¢
niepok6j sumienia i niespodziewa-
nie dla samego siebie dostrzec zna-
czenie literatury radzieckiej. Miej-
my wiec na uwadze jedno: jakakol-
wiek jest sztuka radziecka, jakie-
kolwiek refleksje budzi w nas cha-
rakter kultury radzieckiej, stamtad
ptynie glos ,dzien dobry, czlowie-
ku“, a dzieje sie to w epoce, kiedy
ludzko$¢ jest uporczywie straszona
stowem ,do widzenia“.

Zdaje mi sie jednak, ze istnieje
pytanie, na ktére trzeba sobie od-
powiedzieé. Pytanie to wisi w po-
wietrzu, jest nieustannie zadawane
Przez naszych przeciwnikéw ideo-
wych, skupia moze najwiecej wat-
pliwosci, czesto nabiera brzmien
groznych, jest stawiane w formach
dramatycznych. Chociaz formutujag
je gtéwnie intelektualisci, a naro-
dy chyba mniej cierpia z tego po-
wodu na bezsenno$¢ niz wydaje sie
intelektualistom, nalezy uznaé¢ zy-
wotnos¢ pytania. Pytanie brzmi:
czy ustr6j mowi ludziom ,dzieh
dobry“? Czy to jest ustréj humani-
styczny, czy sprzyja rozwijaniu
wartosci humanistycznych w czlo-
wieku, rozwijaniu mysli, moralno-
Sci, czy — ogdlnie biorgc — wy-
swobadzg i podnosi na wyzszy po-
ziom duchowe zycie ludzi? Krytycy
ustroju, udzielajgcy w tym przed-
miocie odpowiedzi negatywnej, lu-
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ktéra powinna oddziatywaé¢ wychowaw-
czo na masy. Dzieto sztuki potraktowane
zostato jak kazdy inny $roaek przekazywa-
nia okreslonych tresci. Nie zwréco-
no uwagi na fakt, ze dzieta sztuki wtedy
tylko moga naprawde oddziatywaé¢ sku-
tecznie, przekazujac zawarte w nich tre-
$ci, gdy odbiorca bedzie odpowiednio do
tego przygotowany, a wiec przede
wszystkim uwrazliwiony na piekno for-
my artystycznej. | to wtasnie uwrazli-
wienie na piekno, rozwijanie poczucia
piekna, wyrabianie smaku artystycznego
stanowi bodaj najgtéwniejszy element
podstawy wychowania estetycznego.

Tym, ktérzy jeszcze trwajg w uporze
i nie doceniajg znaczenia pigkna i formy
w sztuce, warto przypomnieé¢ stowa Bie-
linskiego: ,Wielu myS$li daremnie, ze li-
che, brzydkie wiersze nie majg znaczenia
i moga sie wykupi¢ petlnig uczucia, bo-

gactwem fantazji i gtebokimi ideami:
istotg poezji jest piekno, a brzydota w
niej to nie jaki$ czgstkowy i wybaczat-

ny niedostatek, lecz $miercionosny ele-
ment, ktéry w utworze poety zabija na-
wet naprawde pigkne miejsca“.

*

Zaznaczamy jeszcze raz, ze realizacja
upowszechnienia kultury nie jest do po-
mys$lenia bez udziatu szkoly. Totez wy-
chowanie estetyczne w szkole zajgé musi
miejsce, jakie mu wyznacza marksistow-
ska pedagogika. Wychowanie konsumen-
ta sztuki nie wyczerpuje, rzecz oczywi-
sta, catoksztattu problematyki wychowa-
nia estetycznego, stanowi jednakze jedno
z gtownych jego zadan. Szkota pozosta-
wiona wtasnym sitom nie potrafi tego
oczywiscie przeprowadzi¢. Rzecz to bo-
wiem nietatwa i wymagajgca diugotrwa-
tych przygotowan. Jest wiec palagcym za-
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Ipig pomija¢ w swych obserwacjach
miedzy innymi cze$¢ azjatycka
Zwigzku Radzieckiego. A tymcza-
sem kaznodziejstwo tych krytykéw
jest obtudne choéby dlatego, ze
Tadzykistan zamieszkujg analfabeci,
ktérzy nauczyli sie pisa¢, a nie
wyzwolone umysty, ktére zadilawita
rewolucja. Kaznodziejstwo tych
krytyk6w jest obtudne dlatego, ze
pasterze kazachscy nie wyznawali
w ciggu wiek6éw moralnosci' inte-
gralnej i nie zostali ,skazeni* przez
system radziecki, lecz w ustroju
radzieckim potozyli kres upo$ledze-
niu kobiet oraz wyrzekli sie innych
barbarzynskich obyczajéw Kazno-
dziejstwo tych krytykéw jest obtud-
ne réwniez dlatego, ze wszystkie te
luty, nie tylke zresztg azjatycki,
podniesione zostaly ze stanu nie-
wolnictwa do stanu réwnoupraw-
nienia wedle norm radzieckiego po-
rzadku spotecznego i o ile istnieje
dla nich pojecie wolnosci, moze
pochodzi¢ jeoynie z dos$wiadczenia
wspoétczesnego. Jesli stosunki znad
jeziora Baikasz przymierzymy do
potrzeb Alberta Einsteina, nie be-

de twierdzit, ze odkrycia wielkiego
uczonego bylyby sie udaly najle-
piej nad tym jeziorem. Ale gdy

mys$le o milionach Azjatéow, ktérzy
dowiedzieli sie dzieki ustrojowi,
kim byt Albert Einstein, waham sie,
co jest aktem hardziej humanistycz-
nym: stworzenie teorii wzgledno-
Sci czy uswiadomienie o tym Azja-
tow?

Kto nie bierze pod uwage przy-
toczonych wyzej argumentéw, ko-
go ani ziebi ani grzeje los Azji i
emancypacja niewolnikéw, ma nie-
wielkie prawo ubiera¢ sie w toge
i przemawia¢ o moralnosci w imie
sumienia dziejow. Niech rozliczy
sie¢ najpierw z mieszkancami At-
ma - Ata. Jesli chce zbiera¢ gtosy
prostych ludzi, niech je zbiera i
tam. Niech ktadzie ludziom reke
na sercu i stucha. Bo sg to gtosy
decydujace. | do diabta z humani-
stg, ktory gtuchnie, slyszgc  chor
narodéw poniewieranych przez ty-
sigclecia, ktory ma zatkane  uszy
na dzisiejszy nowy, szczesliwy gtos
starego kontynentu. Do takiego hu-
manisty bede zawsze, wotal: uszy
'kaznodziei zalepione sg brudem.

Bede tez zawsze przyznawat ra-
cje wszelkiemu staraniu prostych
ludzi o poprawe losu, a to jestna-
czelna i rozstrzygajaca racja
Zwigzku Radzieckiego. Bedzie mnie
wcigz na nowo utwierdzaé w mo-
ich przekonaniach kazda szklanka
mleka wypijana przez czteroletnie-
go mikrusa w radzieckim  przed-
szkolu, kazda lekcja algebry, kto-
rej moze wystuchaé syn wotzan-
skiego burtaka i kazda godzina
ludzkiego trudu, gdy cztowiek pra-
cuje Swiadomie czyli z pobudek in-
nych niz zwierze.

Istnieje pytanie o koszt biedow.
Czy nie za wielki koszt btedow?
Niestety zagadnienie jest metafi-
zyczne, jedli stawia sie je w tym
celu, by odpowiedzie¢: poniewaz
koszt btedéw przekracza miare (ja-
ka? twoja subiektywng?), . niech
wiec historia i rozwdj spoteczny
zostang zawrécone z drogi. Rozwo-
ju spotecznego zawr6ci¢ z drogi
nie mozna. Ze stwierdzenia, ze
koszt btedéw jest wielki, ptynie
jeden wniosek: by wiecej bledéw
nie robi¢. Obwinianie historii o]
niemoralno$¢ wydaje mi sie zaje-
ciem jatowym. Nikt nie siedzi
wéréd gwiazd i nie moze z tego
stanowiska karci¢ ruchéw spotecz-
nych. JeS$li przypisuje sobie podob-
ne mozliwos$ci, jest mitomanem.
Nie wyr6st ponad poziom swego
czasu i nie widzi wiecej, lecz za-
trzymat sie ponizej poziomu i wi-
dzi mniej. Albowiem nie mowi
inaczej niz wstecznicy. Dlaczego
mamy mu wierzyé, ze sie od nich
rézni, skoro dziata praktycznie dla
ich tylko debra? Koszt btedéw mo-
ze by¢ olbrzymi, ale nie jest za
wielki, gdy prowadzi w procesie
historycznym nie do samounice-
stwienia rewolucji, lecz do zanie-
chania btedow. Jedynym z a
wielkim btedem bytoby godzenie
sie na btedy. Komunisci dowiedli,
ze taka zgoda nie jest zasada u-

stroju ani programem  filozoficz-
nym. A wiec polemista, ktory
daniem nauk pedagogicznych opracowac

najwazniejsze zasady wychowania este-
tycznego, by udostepni¢ je nauczycielom
i wychowawcom. Zagadnieniami wycho-
wania estetycznego zajg¢ sie powinni
estetycy i teoretycy sztuki, psychologo-

wie, muzykolodzy, naukowcy i arty$ci.
W centrum wuwagi wszelkich zwigza-
nych z akcjag upowszechniania kultury

instytucji znajdowaé¢ sie powinna szkota,
ktéra w przebiegajacym wedtug zas”d
marksistowskiej pedagogiki procesie wy-
chowawczym ksztattuje osobowo$¢ przy-
sztych wspoéttworcéw kultury. Instytucje
te powinny zreorganizowac¢ swg dziatal-
nos$¢, wiaczyc¢ sie $cislej w dydaktyczno-
wychowawczy tok pracy szkoty. Pod tym
katem widzenia nalezato by np. ulepszy¢
prace biur kulturalno-o$wiatowych, by
wydobyly sie z dotychczasowego stanu
kopciuszkéw w hierarchii muzealnej i
przeksztalcity na powazne placéwki o
charakterze badawczo-metodyeznym. Po-
trzeby wychowania estetycznego powin-
ny uwzgledni¢ réwniez vrydawnictwa zaj-
mujgce sie¢ wydawaniem popularnych pu-
blikacji z zakresu sztuki, reprodukcji
itp. Nalezato by tez zorganizowaé¢, na
wzdr istniejacych w Zwigzku Radzieckim
i NRD, os$rodki naukowe wychowania
estetycznego skupiajace przedstawicieli
roznych specjalnosci tego zakresu. Trze-
ba zmobilizowaé¢ wszystkie rozproszone
dotychczas wybitne sity naukowe zajmu-
jace sie specjalnie zagadnieniami wycho-
wania estetycznego i majgce poza sobg
powazny dorobek naukowy.

Tylko wspélnym wysitkiem zdotamy
podnie$¢ kulture artystyczng spoteczen-

stwa i stworzy¢ ,publiczno$¢ rozumiejg-
cg sztuke i zdolng do rozkoszowania sig
piekne«** .

JERZY TASARSKI

wspina sie na metafizyczng ambo*
ne i kazdy swoj krok opiera na
twierdzeniu, ze oto neguje komu-
nistyczna filozofia zgody z nieunik-
nionym ziem, idzie juz po stop-
niach nie istniejgcych.

My$le, ze na rzecz Zwigzku Ra-
dzieckiego przemawia prastyka hi-
storyczna. Proces rozwijajacy  sie
uporczywie przez dziesigtki tat i
witasciwie juz na skale jednejtrze-
ciej globu nie meze byé efemeryda
ani pomyitka historii. Powinni
to uwzgledni¢ sceptycy, ktérych
nie poruszyly kiesKi tylu dotych-
czasowych jeremiad antyradziec-
kich i ktérzy nadal moéwig: ,Nie
wierzymy, aby to sie mogio udac,
aby postepowe zam.erzen.a komu-
nistow mogly zosta¢ zrealizowane.
Nie wierzymy, ze oni prowadza
Swiat do petnej wolnosci i dobro-
bytu, ze ostateczny cel bedzie spel-
n.ony". Dla mnie uporczywo$¢ i
szeroko$¢ rozwoju sg jednym zdo-
wod6éw. ze historia sie nie myli,
ze juz sie nie cofnie, ze wobec te-
go proces jest postepowy, jak po-
stepowe byto niegdy$ przeksztatca-
nie Swiata przez chrzes$cijanski fe-
udalizm lub przez inne ruchy re-
wolucyjne. Czy predko wyniknie z
tego petna  wolnos$¢? Nie wiem.
Nawet w rozmowach z samym so-
ba nie prébuje by¢ prorokiem.
Wyniknie na pewno wyzszy szcze-
bel rozwoju spofecznego. | trzeoa
do tego dazy¢, trzeba o to walczy¢.

Kto wie, czy taki spos6b my-
Slenia nie cechuje wielu ludzi ra-
dzieckich? By¢ moze nie jest to
mys$lenie catkiem $wiadome, lecz
przejawia sie raczej w postawie,
w dziataniu. Masy nie filozofuja,
ale ich zachowanie opiera sie zaw-
sze na jakiej$ filozofii zyciowej,
ktéora bywa niekiedy daleka cd
Swiatopogladu  naukowego, pcha
jednak Ilub odpycha ludzi od pra-
cy, ksztaltuje nastroje, wplywa na
ludzkie postepowanie i musi byé
uwzgledniana jako realny czynntK
spoteczny. Filozofia taka nigdy nie
jest formutowana przy pomocy po-
je¢ filozoficznych, nie obchodzi w
ogéle filozofé6w, a moga ja co naj-

wyzej wykry¢ i p o k azat¢é
pisarze. Niemniej ona jest.
Ot6z nie mam pewnosSci, ze do-

ktadnie odpowiada temu. co przed-
stawitem jako mys$lenie wiasne,
jkko wiasng filozofie zyciowg, ale
jestem przekonany, ze jako$ po-
dobnie wyglada u ludzi radziec-

kich i stanowi ich trudno wymier-
na, nigdzie nie rejestrowang site.
Bardzo mylg sie wszyscy, ktérzy

sadza, ze Zwigzek Radziecki rozpo-

rzagdza jedynie sitg zbrojng i ha-
stami propagandowymi. Na rzecz
Zwigzku Radzieckiego pracuje fi-

lozofia zyciowa mas. Zostata ona
Wytworzona przez ustréj, cho¢ nie-
koniecznie przez propagande. Sa-
dze, ze jest to poniekad ideologia
dodatkowa, niezmiern.e
istotna, nie pokrywajgca sie czasa-
mi z uswiadomieniem marksistow-

skim, lecz dzialajaca na dobro
marksizmu. Nie ma o niej'’ mowy
w gazetach, ale sg jej skutki w

zyciu. Trzeba sobie zdawaé¢ spra-
we z istnienia tego czynnika mo-
ralnego. Wypadat on zawsze z o-
bliczen myslicieli burzuazyjmycn i
rowniez diatego w ich matematyce
ciggle sie co$ nie zgadzato.

Historia zaprzeczy w przysztosci
wielu naszym pogladom na temat
Zwigzku Radzieckiego. Wydaje mi
sie to pewne, poniewaz w swoim
kréotkim zyciu widziatem juz korek-
ty wymierzane dziejom przez czas,

a o korektach, ktéorym podlegty
epoki dawniejsze, czytatem w ksigz
kach. Marks ostrzegal, by nie da-

waé wiary temu, co poszczegdlne
formacje spoteczne mys$lag o sobie.
Ale c6z z tego, ze ustréj radziec-
ki szczegdlnie szybko zmienia te-
razniejszo$¢ w przysztos¢ i ze ko-
rekty historyczne nastepujg po-
spiesznie? Historia nie zaprzeczy
kilku faktom najistotniejszym.

Bedzie musiata uzna¢, ze na ol-
brzymich obszarach geograficznych
ludzie odeszli od starego systemu
wytwarzania doébr materialnych i
stworzyli nowy  system, ktory
sprzyjat ich ekonomicznemu réw-
nouprawnieniu. Odnotuje gwaltow-
ng emancypacje zacofanych spo-

teczenstw  Azji. Zapisze, iz w
ciggu 38 lat zaszty w cywilizacji,
kujturze i technice tych narodéw

zmiany wieksze niz poprzednio w
ciggu lat tysigca. Nada witasciwe
znaczenie naszym nieporadnym po-
jeciom, niecierpliwym  definicjom,
sprostuje omytki popetnione w fer-
worze agitacji, a ukaze w najczyst-
szym Swietle tres¢ wielkiej rzeczy.

Koncze spisywaé¢ te uwagi w
Warszawie, gdy nad miastem S$wi-
ta. Mija noc i mijaja godziny mo-
ich nieeaikiem gtadkich w ciggu
tej nocy rozwazan. Wyglagdam
przez okno. Widze, ze kolor $wia-
tta jest blado - fiotkowy. Slysze
gwar budzacych sie gotebi. A tam?
Tam wcze$niej zbladto niebo i roz-

gadatly sie ptaki. Przeciez to
wschéd, réznica czasu, nad Mo-
skwg $wieci juz storice, nad pola-
mi tak ,nie objetymi dla ludzkie-

go oka“, jak mozna ustysze¢ tylko
w pie$ni rbsyjskiej, rozpostart sie
dzien. Dozorcy otwierajg  wtasnie
bramy w Kijowie, miescie gesto
zadrzewionym i starozytnym, fale
odbite od brzegéw krymskich sy-
pia o tej porze szafirem i zlotem,
gornicy w zielonych bluzach zjez-
dzajg do szyb6éw Donbasu, kotchoz-
nice zapisujg poranny udéj. Gdy
nocg szukalem stéw dla wyrazenia
swojej prawdy, nie byt mi obojet-
ny los ludzi, ktoérzy za chwile
zaczng kotata¢é w domach MDM-u
i ktérzy obudzeni wczes$niej w

miastach radzieckich pojdg do pra-
cy sluzacej tym samym celom. Sg
to moi sasiedzi, na MDM-ie, na

Kreszczatiku, j dlatego musiatem
im powiedzie¢ ,dziehn dobry“.
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FILM o

,Okrutne morze* nie jest doku-
mentalnym wspomnieniem z lat mi-
nionej wojny — bowiem znaczenie
faktow ustepuje tu na rzecz wymo-

wy refleksji. Nie stanowi réwniez  cznym z intencjami rozsadku i ser-
apoteozy bohaterstwa angielskich ca. Ponadto bieg wydarzen wojen-
marynarzy — oszczedzono patetycz- nych zada od ludzi decyzji trud-
nych pochwal i tym co zgineli, nych, nie zawsze jednoznacznych
i tym, ktérzy przezyli. etycznie. Czyn Eriksona daje sie

Za$ nade wszystko nie jest fil-
mem sensacyjnym: nie pobito re-
kordow mestwa, rezyser nie rzucit
ani_jednej bomby gtebinowej ponad
ilo§¢ uznanag za dostateczng przez
dowddce okretu. Nikt nie rozstat sie
z zyciem zbyt lekkomys$lnie, nikt
nie pozostat przy nim cudem.

Jezyk filmowej narracji zachowu-

je swa potocznos¢ i umiar nawet  gek; mogliby réwnie dobrze zgina¢
w chwili gdy kadiub ,R6zy wia- pje ujrzawszy go nigdy; lecz oto na
trow" miazdzy tongcych rozbitkéw.  pokiadzie leza bezbronni, drzacy z
W zamiarach realizatorow lezata  zimna marynarze niemieckiej todzi
bardziej analiza samej tragedii woj- podwodne;j.

ny niz demonstrowanie ludzkiego — Sg tacy sami jak my — mowi

strachu. Stylistycznie ,Okrutne mo-
rze* stanowi przykiad rzetelnej
prozy filmowej i to prozy, w Kktorej
twércy chetniej stawiajg kropki niz
wykrzykniki. Dzieki takiej witasnie
stylistyce nadrzedne idee filmu zy-
skuja na czytelnosci, mogly byé
wyrazone,z petng sitg przekonania,
bez zbednych frazesow.

Krutne

nym nonsensem. Cztowiek przesta-
zycie
rozwigzaniom me-
chanicznym i przypadkowym, sprze-

je by¢ panem swego losu,

ludzkie podlega

wyttumaczy¢ z punktu widzenia lo-
ale Erikson nie po-
trafi sie usprawiedliwi¢ wobec sie-
bie samego. A wiec zdarza sie, ze
bitwy mija sie z
humanistycznymi racjami sumienia.
Marynarze widza go po
raz pierwszy po latach, przy koncu
wojny. Tak zresztg chciat przypa-

giki wojennej,

stusznos$¢ logiki

Wrog?

kapitan Erikson bez cienia nienawi-
Sci. Niemcy nie sa bohaterami ne-

gatywnymi filmu.

Filozofia wojny jest

gdy wiecej wojny.

paradoksal-
na. Suma ciezkich doswiadczen wie-
lu wojennych lat sprowadza si¢ do
jednego wniosku ostatecznego: ni-

Wojna — moéwi film — jest groz-

ment, aby wskazaé¢ na pewng jednostron-
no$¢, z jaka odnosimy sie do postaci i
twérczosci
kréluje wprawdzie w
stow, Chopina oglagdamy na licznych por-

aie jesli chodzi o naukowg strone badan
nad Chopinem, to na tym odcinku sytua-
cja pozostawia duzo do zyczenia.

Czy nie dziwi nas,
sieciolecia nie
podstawowa,
na? Wprawdzie w stulecie $mierci
pozytora wyszto

<np. Lissy i Iwaszkiewicza), i cenna Bi-
bliografia Chopina Sydowa, lecz to nie iv
usprawiedliwia braku naukowej mono-

grafii

petnia

Moze trudno
czytelnikowi
nego“
b u — tak nazywamy Miedzynaro-
dowy Komitet
Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i

tetem Przygotowawczym V SFMS
stojg zadania,

miodziezy z ponad 100 krajéw ca-

ARCHIT

Wykancza sie obecnie

uzbrojeniem terenu, pozostatlo — jest bar-
dzo trudny. Na pewno jednak omawiany
fragment
mato uwzglednit mozliwosci zmian, jakie
mozna byto tu

opartej na
snej metodologii. Z tej przyczyny nie za-
luki takze wznowienie monografii

Okres trwania Konkursu Chopinow-
skiego, czas, kiedy nazwisko najwieksze-
go polskiego kompozytora jest na ustach Fakt,
niemal wszystkich — oto odpowiedni mo- przez

Fryderyka Chopina. Chopin

repertuarze piani-

ze w okresie dzie- W
ukazata si¢ u nas zadna
wieksza monografia Chopi-
kom -
kilka prac popularnych ty

zatozeniach wspoicze-

bedzie uwierzyé
.Przegladu Kultural-
ale zareczam: prace ,szta-

Przygotowawczy V

ktérych realizacja

zapewni Festiwalowi w Warszawie

zasieg i rozmach wiekszy niz mia- be,

to to miejsce w kolejnych Festi-

walach w Pradze, Budapeszcie, materiat
Berlinie, Bukareszcie. Okoto 30 000 Festiwalu

nowy fragment

MDM-u — odcinek ul. Marszatkowskiej skiej,
miedzy pl. Unii Lubelskiej i Placem
Zbawiciela. Ta realizacja i szereg.jej po-
dobnych kaze zastanowié sie 'powaznie swobodnego
nad sposobem zabudowy ulic $rédmie-
Scia Warszawy.
Odwrét od starej i ciasnej zabudowy
obrzeznej, gdy sie¢ ulic, inwestycje pod-
ziemne i wszystko to, co nazywamy

na Al

ulicy -Marszatkowskiej zbyt

wprowadzié. 7 wieikich

Zawezony nowy odcinek ul. Marszatkowskiej

Rys. W. Strumitto

$ci dla

bardziej,

muzycznej*
my jeszcze takiej
muzykologa.
rownie niezrozumiatly sposéb zawio-
dto wydawanie Analiz i
W szystkich Fryderyka
tylko dwie pozycje:
JPreludia® J.
(1950), prace, ktére zresztg trudno stawiac
jednym
rbwno poziomem jak i
$cia do zagadnienia.
nych szerszemu ogotowi,
juz dalsze prace z tego cyklu, ktore cho¢

(1949)

rzedzie,

festiwalu. w
krajach poszukiwane sag teraz fil-
my dokumentalne:
rowy ,O pokdj
z festiwalu w Bukareszcie, no i
(pochwalmy sie) polski film W. Ja-

tenskiego

pejskich krajow.
panii przedfestiwalowej.
Podejmujemy jeszcze jedng pro-
nie wiemy tylko czy sie uda.
Chcieliby$my mianowicie
filmowy przygotowan do
w innych
zmontowaé z tych materiatow' spe-

jak rozerwanie
rejonie Teatru Nowej Warszawy
wadzenie przejScia obok starych drzew

cigcego
wysokiej
po dawnej

By¢ moze istniejg ludzie odmien-
nego zdania. Film nie wymienia ich

taka, napisana
muzykologa Kremle-

istnieja petne mozliwo-
takiego zadania. Nie
ktére
zaniedbanie, tym

tretach, reprodukcjach, plakatach, stu- d ia badan deink Ki
chamy rozlicznych sprawozdan z przebie- ‘;;vglzrlfizj zenia gaﬁﬂovr\lli()\?v Clnralézigcukzi():/hl
gu Konkursu, czytamy rzewne, okolicz- ) I .
noéciowe artykuliki w prasie codziennej, Wystar_czy chocb_y przypomniec, ze uka

zata sige . Historia polskiej kultury

Belzy, podczas gdy nie ma-

pracy piéra polskiego

Objasnien Dziet
Chopina. Wyszly
Mazurki“ J. Miket-
Chominskiego
gdyz rbéznig sie za-
sposobem podej-

Z powod6éw niezna-
nie ukazaly sie

réznych

radziecki kolo-
i przyjazn“, czeski

Studentébw —  czynig koniecznym nika ,ByliSmy w Bukareszcie".
juz dzisiaj opracowanie szcze- Film Janika zwrécit na  siebie
g6towego planu imprez na szczeg6lng uwage Komisji Biura
kazdy dzien Festiwalu. Festiwalowego. Pospiesznie  zro-
Oto miara zaawansowania prac  bilismy kopie filmu ,ByliSmy w
przygoto “awczych. Bukareszcie* i wystaliSmy je do

Przed Miedzynarodowym Komi- szeregu europejskich i pozaeuro-

Pomogg w kam-

uzyskac

krajach i

tego Swiata wezmie udziat w po- cjalng kronike. Natrafiamy jednak
teznej manifestacji ,w imie pokoju na duze trudnosci — w wielu kra-
przyjazni“. Do tego wigczy sie jach kapitalistycznych po prostu
w Festiwal 140000 miodziezy pol-  brak pieniedzy, a w innych przy-
skiej. W sumie V SFMS bedzie gotowania do Festiwalu sg prze-
impreza najwiekszg ze wszystkich, Sladowane przez witadze. Tak np.
ktore przezywata kiedykolwiek w Niemczech zachodnich areszto-
Warszawa. wano grupe mtodych filmowcow
Oczywiscie mobilizacji przedfesti- robigcych zdjecia z  przygotowan
walowej, petnej mobilizacji podle- do Festiwalu. Pomimo to chcieli-
ga i film. Przygotowujac sig do u- bySmy zmontowal kronike przy-
dzialu w V SFMS miodziez na ca- najmniej czesciowo i oda¢ ja do
tym $wiecie, rowniez w Polsce —  dyspozycji organizacji mtodziezo-
sigga ze szczegblnym zainteresowa- Wych za granica jeszcze przed Fe-
niem do filmoéw, ktére ukazujg  Stiwalem.-
przebieg poprzedniego, bukaresz- Z tego faktu, ze V SFMS odbe-

EKTURA

doméw mieszkalnych
ocalaty
odbudowane) w dawnym ksztatcie,, stano-
wito dodatkowg

i gmach Prasy Pol-
(wzglednie zostaly

trudnos$é¢ dla bardziej

wieloplanowego ksztatto-

wania tego odcinka. Trzeba wigc podkre-
$lic niewatpliwie pozytywne osiggniecia,

zabudowy obrzeznej w

i wpro-

Armii WP.

Natomiast obudowanie szpitalika dzie-
i przeprowadzenie
zabudowy az do PI.
linii regulacyjnej jest btedem

nadmiernie
Zbawiciela

niewybaczalnym. Na tym
odcinku w pewnej odleg-
tosci od chodnika przed
skrzydtem dawnego MS
Wojsk, rosty piekne kaszta-
ny: te drzewa nalezato
wigczyé do kompozycji
wnetrza ulicy, a zabudowe
wyraznie odsungé¢ od kos-
ciota Zbawiciela, zachowu-
jac dawne rozszerzenie.

Stloczenie zabudowy na
posesji Prasy Polskiej jest
uderzajagce. Na sko$nym
dziedzincu tego budynku
mozna byto umiesci¢ gru-
pe drzew, za$ ulokowana
tam Swietlica mogta zna-
lezé miejsce w sasiednim
bloku.

Nie wykorzystano réw-
niez mozliwosci kompozy-
cyjnych kosciota Zbawicie-
la, ktéry dla idacych od
pl. Unii gra w sylwecie je-
dynie wiezami, a mobgt
wzbogaci¢ perspektywe uli-
cy swojg ciekawag bryta.

Caly nowy odcinek ul.
Marszatkowskiej jest nie-
dopuszczalnie zawezony.
Przekréj ulicy przypomina

'l o r z e

po nazwisku, nie ustawia przed ka-
merg, ale i nie pomija catkowitym
milczeniem. W zacisznym gabinecie
admiralicji dramat ,R6zy wiatrow",
to tylko obojetny czarny krzyzyk na
mapie operacyjnej. Realizatorzy nie
mogli sie tu powstrzymaé od pew-
nej dozy gorzkawej ironii.
,Okrutne morze* jest dzietem
gteboko uczciwym ale i ograniczo-
nym. Ograniczonym i niepetnym w
Sledzeniu ukrytych mechanizmoéw
wojny. Erikson, jego pierwszy ofi-
cer i wszyscy pozostali nie dostrze-
gaja historycznego sensu konflik-
tu. Walczg w imie patriotyzmu mo-
ze nieco zbyt instynktownego, zbyt
wynikajgcego z poczucia obowigzku.
Dramat wojny, widziany ich oczy-
ma, nie nabiera rozmiaréw zdarze-
nia spotecznego, nie jest starciem
Swiatopogladéw. Bohaterowie filmu
dysponuja ideologia niejako prywat-
ng, ich stosunek do historii jest na-
tury osobistej, przezywaja konflikty
wytgcznie w ramach wilasnego po-
czucia moralnosci i uczciwosci. Coéz,
nalezy wierzy¢ filmowi. Tak — by¢
moze — walczyli brytyjscy ofice-
rowie. Lekcja ,Okrutnego morza“
pozostaje mimo to wazna i potrzeb-
na. Ci ludzie zrobig wszystko by
nie dopusci¢ do nowej wojny.
ADAM PAWLIKOWSKI

MUZYKA studia nad ch

piéra Jachimeckiego, choé¢ w swoim cza-
sie byla ona pozycjg cenng-

ze monografia
radzieckiego
wa, wyszta w ZSRR, $wiadczy o tym, ze
w dobie obecnej
realizacji
widzimy dostatecznych powodéw,
usprawiedliwiatyby to
ze nie jest to jedyny wypadek

w czeéci mogly zapetni¢ dotkliwag luke w
badaniach naukowych nad twérczos$ciag
Chopina. Brak takiego wydawnictwa od-
czuwajg nie tylko historycy muzyki, ale
takze ci wszyscy, ktérzy chcieliby* glebiej
wejs¢ w problematyke twérczoséci Chopi-
na, ktérym nie wystarczajg takie wia-
domosci, ze muzyka Chopina to armaty
w kwiatach lub ktérych nie interesuje,
jaki kotinierzyk nosit Chopin na swym
pierwszym koncercie. Jeéli uznano, ze w
takiej formie, w jakiej dotad wychodzi-
ty, prace te nie spetnityby swojej roli,
dlaczego nie podjeto tego zadania od no-
wa, w oparciu o nowe wytyczne i zalo-
zenia? Czy tylko dlatego, ze prosciej by-
to zaniedbac¢ ten trudny, lecz niezmiernie
wazny odcinek badan?

Gdyby chociaz braki te bylty w jakikol-
wiek sposéb nadrabiane innymi drogami,
ale podobnie wyglagda sytuacja w czaso-
pismach. Kwartalnik Muzyczny, ktéry
opublikowat szereg prac w specjalnych
dwéch tomach ,Z zycia i twérczosci Cho-
pina® — to ,,biaty kruk® z 1949 r., pod-
czas gdy inne czasopisma na tym odcin-
ku zrobity bardzo niewiele albo prawie
nic. Sytuacji nie ratujag Studia Muzykolo-

dzie sie w Warszawie, wynika
szczeg6lne zainteresowanie miodzie-
zy w réznych krajach europej-
skich i pozaeuropejskich Polskg —
krajem Festiwalu, a zwtaszcza
Warszawg — miastem Festiwalu.
Film pozwala wyj$¢ naprzeciw tym
zainteresowaniom. Oddalismy do
dyspozycji organizacji mitodziezo-
wych w 37 krajach europejskich i
pozaeuropejskich  filmy dokumen-
talne i osSwiatowe takie jak ,War-
szawa"“ i suplement do ,Warsza-
wy"“, ,Szeroka droga“, ,Opowie$s¢ o
Gdansku*, ,Mazowsze“, ,Dzieto
Mistrza Stwosza“ j inne, ktére u-
kazujg wysitek narodu rozbudowu-
jacego swoj kraj, ksztattujgcego
nowg kulture.  Wrécity z opraco-
wania w zagranicznych laborato-
riach kolorowe filmy ,Powrét na
Stare Miasto“ i ,Poranek niedziel-
ny“, w kroétkim czasie i one poda-
zg w $lad za wymienionymi.

A w czasie Festiwalu?

Polska Kronika Filmowa, nieza-
leznie od kroniki cotygodniowej, co
2 — 3 dni wprowadza¢ bedzie na
ekrany wydania specjalne o prze-
biegu Festiwalu. W dniu otwarcia
Festiwalu PKF poswieci catkowi-
cie jeden ze swoich numerdw.
Kronike te opracujemy w wersjach
obcojezycznych i wreczymy zagra-
nicznym delegacjom w dniu ich
wyjazdu. Tym delegacjom, ktore
zostang u nas po zakonczeniu Fes-
tiwalu, wreczymy réwniez dalsze
kroniki.

Niewatplhoie btedem organiza-
cyjnym dotychczasowych festiwali
byt fakt, ze materiat filmowy do-

opinem

giczne, gdyz zamieszczane tam prace albo
majg charakter wybitnie przyczynkarski,
wycinkowy (Chybinski, Prosnak), albo
ogtaszane sa czes$ciami (Sonaty Chopina),
co przy bardzo stabej czestotliwos$ci pu-

blikacji (p6troczmk, wzgl. rocznik) nie
moze daé¢ nalezytego rezultatu.
A jak wyglada sytuacja na odcinku

przedwojennej literatury chopinowskiej?
Moze jest czytana, moze jest dyskutowa-
na, lecz echa tej krytyki nie przedostajag
sie wcale na forum publiczne. Rewizja
dawnych wuogdlnien z zakresu chopino-
znawstwa nie jest sprawag prywatng nau-
Vowcow, ale interesuje szeroki og6t
Przedyskutowanie prac przedwojennych
ze stanowiska wspoiczesnej metodologii
jest konieczne, jednak nie moze sig ono
odbywaé¢ tylko w zaciszu gabinetéw, jak
to miato miejsce z ,Analizami“, ale w ta-
ki sposéb, aby ogét zainteresowanych
moégt byé rzeczowo informowany o wy-
nikach obrad. Nie lepiej jest réwniez z
literaturg zagraniczng zwtaszcza zachod-
nig, ktérej sie u nas zupetnie nie oma-
wia, co wiecej, nie wiemy nawet, czy
Wychodza gdzie$ prace dotyczace Chopi-
na. Chyba naukowcy nasi sa obowigzani

cierat
walu,
morskich nie
Ten bitad tym

Z przebiegu
grafia polska
nakrecg dwa

dtugo Po zakonczeniu festi-
a do odlegtych krajéw za-

docierat w ogole.
razem zlikwidujemy.
Festiwalu kinemato-
wespo6t z radziecka
kolorowe filmy pet-
nometrazowe. Wg ambitnych pla-
néw produkcyjnych filmy te maja
by¢ ukornczone jeszcze w biezacym
roku. Tematem pierwszego z nich
bedzie przebieg Festiwalu. Tema-
tem drugiego — imprezy kultural-
ne Festiwalu, ujete w film podro-
boczym tytutem ,Sztuka narodéw".
Na rezyser6w wyznaczono ze stro-
ny radzieckiej llje Kopalina, ze
strony polskiej Jerzego Boéssaka.
Do Warszawy zjedzie wieloosobo-
wa ekipa radziecka.

Okres V SFMS bedzie okresem
niezmiernie interesujgcym od stro-
ny repertuaru filmowego. Aby
stworzyé uczestnikom Festiwalu
mozliwo$¢ — czesto niedostepng u:
ich krajach — obejrzenia najlep-
szych filméw z calego Swiata, w
dwutygolniowym okresie  (przy
zmianie programu w kazdym Kki-
nie co dwa — trzy dni) pokazemy
okoto 100 filméw fabularnych pro-
dukcji 25 krajéw z czterech konty-
nentéw. Bedag to filmy nowe, jesz-
cze u nas nie ogladane oraz wzno-
wienia pozycji najcelniejszych. Do-
dajmy do tego bogaty zestaw fil-
méw  dokumentalnych. Dodajmy
organizowane przez poszczegdlne
delegacje pokazy filmow, ktére
przywiozg poszczegdllni delegaci —
w sumie ogromne bogactwo. Cho-
ciaz bardzo wysoka beazie liczba

Ulice brzydkie 1 tadne

koryto: na tle nieba monotonnie rysuja
sie Unie wyréwnanych do jednego po-
ziomu gzymséw, nigdzie nie wystepuja
drugie piany, poza jednym przejSciem
zieleni nie otwierajg sie zadne wglady.
Stosunek wysokos$ci zabudowy do szero-
koéci ulicy niezgodny jest z zasadami
wspoéiczesnej urbanistyki'. Dlatego ulica,
chociaz w przewazajgcej czes$ci obudo-
wana jest realizacjami ostatnich 3 lat,
nosi wyraznie charakter schytku ubieg-
tego stulecia.

‘tymczasem Warszawa ma piekne tra-
dycje swobodnego ksztaltowania $ciany
uncznej. Zobaczmy chociazby Senatorska
migeazy pl. Teatralnym i Elektoralng.
Ulice rozpoczyna paiac Neprosa, siedz,ba
ZUR-u. Dalej jest mata przerwa i w za-
buoowaniach poktasztornych, cofnigtych
i oddzielonych od chodnika zielenig mie-
$ci sie Dom Spoteczny. Obok w gigeoi ko-
$ciét barokowy $w. Antoniego z pigknag
grupag starych drzew na pierwszym pla-
nie. Za kosciotem otwiera sie niezmier-
nie interesujagcy widok na ogréd Saski.
Ponad koronami drzew wiaaé¢ kopute
zboru na Pi. Matlachowskiego i zupetnie
nieoczekiwang, najlepsza moze persyeK-
tywe Patacu Kultury.

W tym miejscu Senatorska wygina sie
lekko ku poinocy. Stad widok zamyka
grupa starych kasztanow, wypetniajag-
cych niewielki tréjkatny plac miedzy
dwoma skrzydtami Patacu Biekitnego.
Tuz przy PIl. Dzierzynskiego z ulicy wej-
rze¢ mozna na interesujgcy architekto-
nicznie dziedziniec patacu.

Mirrjo ze przeciwlegtag strone Senator-
j zalegaja gruzy i omawiany odcinek
ulicy gra w pejzazu miasta swojg jednag
strong — bogactwo waloréw wystepuja-
cych w tej swobodnej zabudowie jest wy-
jatkowe. Przy tym ten historyczny frag-
ment miasta adoptowany do dzisiejszych
ustug, pomijajac pewne lokalne niedomo-
gi, dobrze stuzy naszym czasom. | o ilez
jest blizszy naszej epoce, niz waskie
gardta Marszatkowskiej!

Inny w wyrazie, a réwniez bardzo in-
teresujgcy jest przebieg a). | Armii Woj-
ska Polskiego, ktéra cho¢ w ,drobnych
fragmentach zabudowana jest obrzeznie,
generalnie ma charakter swobodny. Sta-
re drzewa, szeregi debow, cofniecia i
przerwy w zabudowie, ogréd na rogu Li-
tewskiej, kilka dobrych realizacji z okre-
su dwudziestolecia czynig z tej ulicy wy-
jatkowo harmonijny, kameralny uktad.

Szereg nowych realizacji jak gdyby za-
pomina o tych dobrych tradycjach. Przy-
ktadem stuzyé moga Nowowiejska, Trasa
N-S na wysokos$ci ul. Leszno czy ul. No-
wotki.

Szczelnie zabudowana | nadmiernie za-
wezona Nowowiejska nie spetnia zupet-
nie podstawowych warunkéw wspoicze-
snej ulicy mieszkalnej. Mieszkanie w do-
mach wzniesionych przy takiej ulicy jest
nad wyraz ucigzliwe, razi waska jezdnia,
waskie chodniki, brak izolacyjnych pa-
séw zieleni. Wprawdzie niektére domy

Widok na Senatorskg miedzy pl. Teatralnym i

do znajomos$ci zagranicznej literatury
chopinowskiej, do jej omawiania i do
zajmowania konkretnego stanowiska wo-
bec tej czy innej pozyciji.

Jedyna zywotng publikacjg seryjnag sa
,Dzieta Wszystkie Fryderyka Chopina“,
ktéra ukazuje sie pod redakcjg I. J. Pa-
derewskiego, L. Bronarskiego, I. J. Tur-
czynskiego. Jednak z wyjgtkiem Bronar-

skiego sa to ludzie niezyjacy. Nie
umniejsza to w niczym zastug Bronar-
skiego, cenionego badacza muzyki Cho-

pina, wydaje sie jednak watpliwe, czy
mozna tak trudng i odpowiedzialng pra-
ce redakcyjng pozostawi¢ w rekach tyl-
ko jednego cztowieka. Wydawnictwo
Dziet Wszystkich wymaga przeciez cig-

gtej wspdipracy zywego, nie fikcyjnego
kolegium redakcyjnego, ktére by roz-
strzygato kwestie sporne i zawiktane.

Trudno je powierzy¢ tylko samemu Bro-
narskiemu, a potem odnie$¢ sie do
wszystkiego w sposéb bezkrytyczny. Tak
wtasdnie jest, bo kto milczy, ten sie zga-
dza, a prasa i czynniki autorytatywne
milcza, podczas gdy sytuacja wymaga
wtasnie dyskusji. Wprawdzie Komentarze
do Dziet Wszystkich informujg nas, ze
Bronarski wykorzystat autografy, auto-
ryzowane kopie i pierwodruki, ale to je-
szcze nie likwiduje wszystkich trud-
noéci w zakresie frazowania, artykulaciji,
aplikatury, pedalizacji, a nawet szczegé-
tow formalnych. Tymczasem juz zmiany
pierwotnej pisowni muzycznej, dokony-

uczestnikéw Festiwalu, znajdg sie
miejsca i dla publicznosci war-

szawskiej. Tym bardziej, ze w o-
kresie Festiwalu — w poréwnaniu
ze stanem dotychczasowym — ilo$¢

kin bedzie ,zawrotna“. 15 kin sta-
tych, v tym 2 nowo otwarte w
Patacu Kultury i jedno na Mura-
nowie, 4 kina dodatkowo uruchcY
mione w salach tymczasowo do te-
go celu przystosowanych, 3 kina
zwigzkowe, 2 kina letnie (w Par-
ku Kultury i na stadionie ,Kole-
jarz*) oraz 9 ekranéw na wolnym
powietrzu. tacznie przez 2 tygod-
nie festiwalowe kina warszawskie
beda mogly obstuzyé ponad milion
widzoéw.

Stato sie juz tradycja, ze kazdy
festiwal jest okazjg rowniez i dla
spotkan, na ktérych przyjaciele z
ré6znych czesci Swiata dzielg  sie
swymi doswiadczeniami z nauki i
pracy. Nie zabraknie na Festiwa-
lu takiego roboczego  spotkania
zwigzanego ze sprawami filmowy-
mi. Planuje sie przeprowadzenie
2-dniowego seminarium dla uczest-
nikéw Festiwalu — miodziezy szkot
filmowych réznych krajow. Wedle
wstepnych projektow wysuwa sie
jako temat seminarium P o p li-
la r n y bohater filmowy na-
szych czaséw". Udziat znakomitych
filmowcow, krytykéw i  aktorow
filmowych niewatpliwie uczyni to
seminarium szczeg6lnie interesujg-
cym i doniostym wydarzeniem fil-
mowym.

V SFMS stanie sie réwniez i od
strony filmowej wydarzeniem o]
doniostosci i zasiegu, jakiego nie

odbudowane na dawnych miejscach
stwarzaty tu bardzo powazne trudnosci,
nie ttumaczy to jednak faktu, ze osiag-
nigte wyniki sg bardzo niezadowalajgce.
Zrealizowane na trasie N-S w rejonie
Leszna kolosalne bloki mieszkalne jako
odcinki zabudowy obrzeznej nie sa juz,
niczym usprawiedliwione. Na tym tere--
nie w ogdle nic nie byto, istniata catko-
wita swoboda w plastycznym uksztatto-
waniu i obudowie tej wielkiej magistrali.
Dalszym, wyjatkowo niekorzystnym
przyktadem jest nadmiernie wysokie,
obrzezne zabudowanie ul. Nowotki przy
tak dalece niewystarczajacej szerokosci
ulicy, ze przejezdzajac tamtedy tramwa-
jem trzeba przerywaé¢ czytanie gazety.
Zabudowa obrzezna, z jej diugimi,
martwymi i sztywnymi $cianami jest
niehumanistyczna i nieludzka. Ma zaw-
sze tendencje do niepotrzebnej pompy
od strony ulicy i do zaniedbania od stro-
ny ,podwdrza“. Tym wiec gorzej dla
miasta, ze ulice, ktédre posiadaly przer-
Wy w obrzeznej zabudowie z rezerwami
zieleni, z wglgdami na drobniejszg za-
budowe w gtebi — zaczynajg sie coraz
szczelniej zamyka¢.

Przyktadowo mozna wymieni¢ ul. Ra-
kowiecka. Niepowetowang stratag byto
zrealizowanie wielkiego skrzydta Wyzszej

Elektoralng

wane przez Bronarskiego ze stanowiska
sztywnej, schematycznej, szkolnej nauki
harmonii', musza budzi¢ powazne zastrze-
zenia chociazby 'z tego powodu, ze sie-
gajacej daleko w przyszto$§¢ harmoniki
Chopina nie mozna sitg wttacza¢ w ja-
kie§ ustalone schematy.

Dzi§, gdy cale spoteczenstwo jest zelek-
tryzowane, drugim juz w ciggu Dziesie-
ciolecia Polski Ludowej Konkursem Cho-
pinowskim, jakze przykre bedzie przy-
pomnienie, ze przez ten caly czas nié od-
byta sie ani jedna sesja naukowa poswie-
cona Chopinowi nawet w skali krajowej,
cho¢ nalezatoby, oczekiwaé¢ takiej sesji
w skali miedzynarodowej. Zarzuty te nié
mierzg zreszta w préznie. Istnieje prze-
ciez Towarzystwo Im. Chopina i Pan-
stwowy Instytut Sztuki, ktérych dziatal-
nos¢ powinna m. in. objaé organizacje
badan nad twérczosécig Chopina. Groma-
dzenie pamigtek jest niewatpliwie ko-
nieczne, .organizowanie koncertéw .bardzo
pozyteczne, nawet wydawanie medalioni-
kéw i papieru listowego z Zelazowa Wolg
moze by¢ wzruszajgce, ale to wszystko
nie moze zastgpi¢ naukowej formy dzia-
talnosci. Chodzi przede wszystkim o spra-
we najwazniejszg, czy istnieje w Ojczy-
Znie Chopina, Polsce, jaki$ szeroko za-
krojony. wszechstronny plan z zakresu
chopinoznawstwa? Jesli tak, to kto? co?
jak? kiedy? kiedy! ' i

ALICJA HELMAN

miata jeszcze zadna impreza filmo-
wa w Warszawie. Trzeba zebraé
petnie sit. Dotyczy to twércow fil-
mowych, ktérzy oddadzg swe wy-
sitki dla produkcji filmu, ktory
zdolny bedzie ponie$¢ na caly Swiat
gteboki sens wydarzen festiwalo-
wych. Dotyczy to krytykéw i dzia-
taczy filmowych, ktérzy z okazji

wielkiego spctkania filméw w
Warszawte ,bedg mieli moznos¢ —
w oparciu o pokazy filméw — 2o0-
rientouia¢ sie ,w tendencjach roz-
wojowych kinematografii $uHala.
Dotyczy to wreszcie pracownikéw

rozpowszechniania, ktérych ogrom-
ny wysitek, petna poswiecenia pra-
ca powinna zapewni¢ sprawng or-

ganizacje imprez filmowych i.. wy-
gospodaruje  miejsce w  kinach
warszawskich réwniez i dla war-

szawskiego widza.
ADAM KULIK

Szkoly Rolniczej na
i Al. Niepodlegto$ci na terenie pieknego
ogrodu. Po przeciwnej stronie zabudo-
wano przedpole szkoly Rejtana (zamiast
urzadzi¢ tam- ogréd). Miedzy poselstwem
Szwajcarskim i ul. Sandomierska likw |-
duie sie dotychczas niezabudowany teren
z tadnymi, starymi .drzewami. Jedynag
przerwg w monotonnej zabudowie niepa-
rzystej strony Rakowieckiej jest juz tylko
Panstwowy Dom Mtodziezy cofniety w
gtab od ulicy i pieknie zadrzewiony.

Oczywiscie w wielu wypadkach zabu-
dowa obrzezna ma swoje uzasadnienie.
Musza byé w niej jednak przerwy i sze-
rokie wglady do zielonych przestrzeni
miedzyblokowych. Najpetniejsza swobo-
de w ksztaltowaniu i ustawianiu przy
ulicy rezerwowaé¢ powinni$my dla domoéw
mieszkalnych. Dom mieszkalny to nie
kompozycja o dwéch elewacjach, ale
kompozycja catkowicie wolnostojgca w
zieleni. Bez wzgledu na ilos¢ kondygna-
cji.

W péinocnych dzielnicach $rédmiescia
bedziemy wkrétce realizowaé¢ wielkie ze-
spoly mieszkalne. W wigkszym stopniu
niz dotychczas powinny b:* tu uwzgled-
nione wspdiczesne zasady ksztattowania

rogu Rakowieckiej

ulicy w sensie bardziej przestrzennego,
wieloplanowego i swobodnego iej trak-
towania. JERZY WIERZBICKI

Rys. W Strumito



~ZACZAROWANE KOLO" GABLENZA
W OPERZE SLASKIEJ

Duzym zainteresowaniem publicznosci
cieszy sig wystawiona przez Panstw. Ope-

re Slaska w Bytomiu nie grana do-
tychczas opera malo znanego kompo-
zytora polskiego Jerzego Gablenza
,Zaczarowane koto*“, ktorej libretto
oparte zostalo na dramacie Lucjana
Rydla pod tym samym tytutem.
Przedstawie przygotowat muzycznie
Witodzimierz Ormicki; rezysersko Je-

rzy Zegalski. Oprawe sceniczng zaprojek-
towat Jerzy Kilosowski. W$réd wykonaw-
coéw zastuguja na wyrdéznienie: Janina
Rozeléwna, Jan tukowski, Antoni »ijak
iinni.

PO ROKU

»JANOSIK* OCZEKIWANIA

W lipcu ubiegtego roku, na festiwalu
W Kanovych Varach, reprezentowat bar-
wy polskie m. in. kolorowy film kukiet-
kowy ,Janosik“, ukoniczony zreszta juz
w kwietniu 1954 r. Ale dopiero w maju
1955 film udostepniono widzowi polskie-
mu. Caly ten roczny przeszto okres jaki
uptynat od ukonczenia filmu wypetniony
byt oczekiwaniem na kopie (jak wiado-
™o, kopii filméw- kolorowych wcigz nie
Produkujemy w kraju). Wreszcie jednak
£ople nadeszty i premiera ,Janosika“ od-

iy« f w Kkijku miastach Polski. Takze
w todzi. Poniewaz twoércy ,Janosika“
iam witasnie mieszkaja - wybrali sie i

om do kina i tam oniemieli z przeraze-
nia ich list otwarty, ogtoszony na ta-
mach prasy tédzkiej, Stwierdza, ze ,z
ekranu bity w nas ¢otte dziury i czarne

M e ]

WYJASNIENIE | ODPOWIEDZ

To, ze pisze, spowodowata che¢ wyja-
$nienia Czyteinikom ,Frzegiguu Kultu-
ralnego“ pewnych spraw dom ze nu zna-
nych. Sprawy te w moim pojeciu nie-
zwykle wazne, ulegty w artyKuie Bogda-
na Czeszki deformacji lub wrecz zostaly
zwulgaryzowane i przekrecone. Mowie tu
0 artykule pod tytutem ,oczyma przy-

jezdnego“.

Zwigzek Artystéw Plastykéow, a spe-
cjalnie Okreg Warszawski, na jesieni
ubiegtego roKU rozpoczat systematyczng

akcje wystaw indywidualnych, otwartych
1 zamknietych, w Klubie Zwigzku Pla-
stykow, Foksal 2 i w lokalu Zwigzku Li-

teratobw na Krakowskim Przedmiesciu,
w kawiarni. Wystawy te nazwaliSmy
,dyskusyjne“ i ,eksperymentalne*.

Konieczno$¢ dyskusji roboczych w gro-
nie maiarzy, wobec obrazéw wiszgcych
na $cianacn, che¢ dyskusji o charakterze
bardziej kameralnym mz mialy dyskusje
w ,Zachecie“, cheé¢ wilgczenia sie do
ogdlnej dyskusji o $rodkach artystycz-
nych — oto gtéwne powody podjecia tej
akcji wystawowej. Czas trwania kazdej
wystawy — 2 tygodnie.

Lokal kawiarni Zwigzku Literatow
uwazaliSmy za specjalnie wazny ze
wzgledu na mozliwo$¢ wymiany mysli z
literatami. JesteSmy bardzo wdzieczni li-
teratom za udzielenie ngm tego lokalu.

ChcieliS§my zapewni¢ wysoki poziom
artystyczny tym wystawom, oraz chcie-
lismy pokaza¢ obrazy o bardzo duzej
rozpietosci $rodkéw artystycznych — ocl
skrajnego realizmu (pod. red.) poprzez
rozne formy wypowiedzi figuratywnej az
do abstrakcji. W tej my$li Zarzad Sekcji
Malarskiej Okregu Warszawskiego zapro-
ponowat poszczegbélnym malarzom wzie-
cie udzialu w projektowanych wysta-
wach. Do" zaproszonych nalezat réwniez

kolega Bogustaw Szwacz, ktéry, wiedzie-'

lismy, rozporzgdzal materiatem do urzag-
dzenia wystawy abstrakcyjnej.

Mysle, ze nalezy przypomnie¢ ogodtowi
Czytelnikéw, ze Ministerstwo Kultury i
Szfuki przy wspoétpracy historykéw sztu-
ki (pod. red.) okreS$lito dziewigtnasto-
wieczne $rodki artystyczne jako jedynag
droge doi kontynuowania tradycji naro-
dowych. Stworzyto to kilkuletnie, bardzo
trudne warunki pracy dla artystow, gdyz
wsréod waskiej gamy dozwolonych $rod-

kéw artystycznych, ciezko byto nieraz
znalez¢ $rodki wtasciwe dla osobistej wy-
powiedzi. MeczyliSmy sie, poniewaz

chcieliSmy swojg pracag artystyczng brac¢
bezposredni udzialt w ogélno-narodowym
wysitku budowania nowego zycia.

Jezeli ten okres zmudnej pracy nie dat
oczekiwanych rezultatéw, nie wiem, czy
odpowiedzialno$¢ za ten stan rzeczy spa-
da wytgcznie na barki twércow.

Swobody, ktére przyznano nam rok te-
mu (pod. red.), wywalczone byly w tru-
dzie. Koniecznos$¢ tych swobdéd w wybo-
rze $rodkéw artystycznych byta widocz-
na. Nie _chce sie rozwodzi¢ nad tym, z
jaka radoscig witaliSmy uchwaly, tycza-
ce rozszerzenia pojecia realizmu socjali-
stycznego. Zwigzek Plastykéw z petnym
entuzjazmem podjat sprawe dyskusji nad
Srodkami wypowiedzi.

N ikt jednak z nas nie rozumiat tej wol-
noéci twoérczej jako zdjecia z nas obo-
wigzku pamietania o tym, ze sztuka jest
jednym z elementéw ogdino-twérczego
procesu w naszym kraju.

Znalezli sie nawet arty$ci, ktérzy prze-
straszyli sie, ze zbytnia wolnos$¢ twoércza
moze doprowadzi¢ do zagubienia tych
istotnych wartosci, ktére odnalelion.o w
poprzednim okresie. Stad - gorgca dy-
c-irnsia trwajgca u nas od miesiecy, ktéra
w ostatnich ‘tygodniach, _osiq_gn?qba punkt
w 0Stao w wypowiedziac Macha,
c w " yw Pianym artykule Jastruna.

InN'moment

nyTBoPawa Szwacza.
Przed

sze, odbyta sie ay " siQ je:j przet>iegu
bytam na mej obecn . kolegéw Dysku-
wiem ze $cistych relacji ko 8ekawa> za_
sia byia podobno bai o . malarzy.
rowno ze strony literatow J Niestety,
Przemawiali powazni ai. A'rnvcig i przy-
W eZasie dyskusii nad, .,.inpeo. WyRi=
datnoscig mys$lenia abstrakcy] S m}0-
kio nieprzyjemne spigcie P . Jch' Arty-
dym cztonkiem Zwigzku P ,vskutantem.
%Y&s?e‘ﬁ%*m‘g'uigajgmH%rgrowIdzto Ank5'
dego plastyka douﬁ'y'wzgjam‘eip!b(btf??gﬂny""
ordynarnych stow. Wystaplghiga® ~

nak, wedtug “‘relacji " kilkunastu .osoo
9 .]Imé J, if(Jéc pytaiam

°.zdanie — nie mlato zadnego zabarwig

politycznego. Nie zawierato
~dnej aluzji do tego, ze dyskutant ukon

ozyt marksistowskie kursy INS, tak jaa.
° twierdzi B. Czeszko.
Przejdzmy do polemiki z artykutem

fk Czeszki. ,Kr6l abstrakejonizmu spot-
kat mnie na progu Zwigzku Literatow,
Wykrzywiajac gebe w jakze dobrze mi
zhanym szarlatanskim usmiechu“. Oto
czZe$¢ recenzji Czeszki ze skromnej i
spokojnej wystawy abstrakcyjnej, dy-
skusyjnej, w lokalu zamknigtym dla
szerszej publicznosci.

Wystawa Bogustawa Szwacza, sktada-
jaca sie z szeregu prac powaznych, a
musze zaznaczyé, ze nie jestem entuzja-
stkg sztuki nie figuratywnej, nie zrobita
na mnie ujemnego wrazenia.

Nie jest u nas w zwyczaju zastanawiac
sie nad moralnos$cig artysty w zwigzku
z wystawa jego prac, ale skoro B. Cze-
szko specjalnie zajagt sie tym problemem,

nazywajac kolege Szwacza ,dwulico-
wym*®“, musze wyjasni¢ co nastepuje:
uprawianie sztuki abstrakcyjnej obok
sztuki realistycznej nie jest zadng dwu-

licowos$cig. Jest zwykla potrzebg niektd-
rych artystéw i dopiero ukrywanie sie z
tym, ze ten rodzaj sie uprawia, byloby
niemoralne w sensie artystycznym. Kaz-
dy z nas oprécz kompozycji figuralnych
maluje swoéj ulubiony rodzaj obijzow.
Malarstwo to jest ¢wiczeniem codzien-

nym. Dla jednych bedzie to studium fi-
guralne z natury, dla innych studium
martwej natury, dla .eszcze innycn

¢wiczenie abstrakcyjne.
To, ze Bogustaw Szwacz ma szczere
zamitlowanie do poszukiwan abstrakcyj-

plamy... Zamiast bogatej muzyki goral-
skiej poptynely z gtosnika brzeczenie ko-
mara, szumy i trzaski... Kopia filmu do-
starczona kierownictwu kina do wyswie-

tlania urgga elementarnym wymogom
przyzwoitosci i zakrawa na kpiny z wi-
dzéw i twércéw“. Jak na rok oczekiwa-

nia — niespodzianka zgotowana twdércom
jest niemata. Niespodzianka zgotowana
widzom — takze, (ptaz)

NOWOSCI WYDAWNICZE pwm
W KRAKOWIE

Ws$réd ostatnich publikacji Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego wyrdzni¢ na-
lezy ,Sonety Krymskie“ Stanistawa Mo-
niuszki w opracowaniu Stanistawa Wie-
chowicza. Pozycje te przygotowato PWM
w zwigzku z ,Rokiem Mickiewiczow-
skim*“.

Wydana tez zostala ostatnio ,Humore-
ska i inne miniatury* na fortepian Anto-
niego Dworzaka. Zbiorek ten opracowa-
ny zostat przez Stanistawa Szpinalskiego.

Stale rosngce zapotrzebowanie na re-
pertuar pedagogiczny cze$ciowo zaspoko-
jone zostanie przez wydanie ,Etiud dzie-
ciecych* Lemoine‘a i ,Binulek" radziec-
kiego kompozytora Majkapara.
_Kontynuujgc cykl wydawniczy pt,
,Spiewamy i tanczymy“ poswiecony mu-
zyce lekkiej, PWM wydalo ostatnio dwie
piosenki Sygietynskiego z repertuaru ze-

spotu ,Warszawa“, ,Mazurskag piosenke*
Kolasinskiego i ,Piosenke o krakowskim
hejnale® — Burego. Z melodii zagranicz-

nych ukazaly sie dwie piosenki Chrenni-
kowa z filmu ,Dygnitarz na tratwie“ i
,Piosenka o Sekwanie* — Lafarge‘a.
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nych, jest widoczne od razu. Ogladajac
wystawe, z przyjemnos$cig skonstatowa-
tam, ze obrazy sg oomyslane starannie i
maiowane z mitoscia.

Powstaje pytanie,
z6w aosuakcyjnycn,

czy wystawa obra-
uwidoczniajgca pro-

ces mysiema abstraKcyjnego jest ko-
nieczna dia dyskusji w os$rodkach arty-
stycznych?

Wyuaje mi sie sprawag jasng, ze tak.

U poaioza kazdego zamierzenia twércze-
go — w tym wypadku plastycznego —
lezy mys$lenie abstrakcyjne. Kazde, naj-
bardziej tematyczne zamierzenie pla-
styczne, na przyktad portret, czy obraz
historyczny, wymaga od artysty od sa-
mego poczatku abstrakcyjnego mysSlenia,
to znaczy: o ile plastyk chce namalowa¢
scene zoiorowa, stuauajaca sie z pejza-
zu i postaci luazkicn, musi przede
wszystkim rozwigzac kompozycyjnie
obraz, znalez¢ odpowiedni pouzial ptét-
na, rozmiesci¢ wtasciwie ciezary i masy,
aoy zapewni¢ ptétnu ten, a me inny na-
stroj. Jest to moment twérczy, w ktéorym
elementy' myslenia abstrakcyjnego prze-
wazajg.

Nie chce jednak przeprowadzac¢ wiwi-
sekcyjnej analizy procesu twoérczego.
Nikt z nas nie jest w stanie rozgraniczy¢
momentu bezposredniego wzruszenia pra-
cg twoérczag i momentu $cisle fachowego
sprawdzania swoicn $rodkéw artystycz-
nych, momentu wzruszenia sie pieknem
natury i momentu odnalezienia odpo-
wiednich $rodkéw wyrazu dla tego piek-
na. Widzimy wiec, jak bardzo i jak
organicznie wchoazi proces myslenia
abstrakcyjnego do catego ciggu twércze-
go artysty, figuratywnego, realistycz-
nego.

Poniewaz wyros$liSmy juz z tych cza-
s6w, gdy utozsamiato sie u nas abstrak-
cjonizm z imperializmem, co najmniej
dziwnym wydaje sie uzywanie przez Cze-
szke az tak ,wielkich® argumentéw ideo-
logicznych z okazji dyskusyjnej, zamk-
nietej wystawy Bogustawa Szwacza. Dziw-
na wydaje mi sie dalsza krytyka Czeszki,
dotyczaca realistycznej Eracy twérczej
tego artysty. Autor artykutu uwaza, ze
Bogustaw Szwacz uprawia sztuke reali-
styczna nieszczerze. Gdzie jest podstawa
do wyciggnigcia takich wnioskéw?

Jedli chodzi o malarzy, prawie nikt z
nas nie malowat kompozycji figuralnych
przed rokiem 1949, a zwflaszcza na tema-
ty historyczne. Potrzeba tych obrazoéw,
potrzeba wystaw na tematy spoteczne i
polityczne zmobilizowata wszystkich ma-
larzy do udzialu w tych wystawach, do
olbrzymiego wysitku przestawienia war-

sztatu najczesciej kameralnego — na
warsztat obejmujacy kompozycje reali-
styczne o socjalistycznej tresci. Byt to

olbrzymi wysitek, ogromny wktad pracy,
ktéry wymaga odpowiedniej oceny ze
strony spoteczenstwa.

| teraz, gdy
ry wydaje sig nam
przyjecia, stawia oskarzenie przeciwko
koledze Szwaczowi, ze malowat obrazy
realistyczne tylko z checi zysku, oskar-
zenie to moégtby postawi¢ wobec tego
wszystkim malarzom z ré6wnym brakiem
dowodéw stusznoéci zarzutu.

Praca artystyczna malarzy, »pomimo, ze
byta ograniczona przez zle ustawione
sprawy formy, przez zaci$niecie sztucz-
ne i szkodliwe, data jednak rezultaty.
Jakiez wielkie rezultaty da okres spokoj-
nych poszukiwan artystycznych. Ale
okres spokojnej pracy uwarunkowany
jest zaufaniem partii i spoteczenstwa.

ina to zaufanie zastuzyliSmy chyba po

pisarz, tonem, kté-
wszystkim nie do

dziesieciu latach pracy.
E. ROZANSKA
OD REDAKCJI
Wystawa prac absirakcjonistycznych

b . Szwacza, ktérag mozna bylo oglada¢ w

iid. miesigcu w Klubie Literatow, a tak-
ze dyskusjg o niej, wreszcie artykut B.
Trnorl <O0czyma przyjezdnego" — TL

i\r J8) wywotaly w Srodowisku artystycz-
ny*1l rozne reakcje i komentarze. Dziat
plastyki P. k. catkowicie podziela po-
glady Czeszki, wyrazone w wyzej
wzmiankowahym artykule i jego ocene
stanowisk artystycznych.

List drukowany powyzej reprezentuje
naszym zdaniem nieuzasadnione obawy.
Sugerujac, ze za bardziej krytycznym
stanowiskiem kryje sie brak zrozumienia
dla poszukiwan artystycznych i cheé¢ za-
mykania dyskusji, autorka widzi juz fa-
talne skutki tych rzekomo sekciarskich

zapedow naszej krytyki: uniemozliwianie
twércom eksperymentéw, zniechecanie
do wystawiania itp.

daje sig, ze poglad na te sprawe nie
stuszny. Niestuszne jest bowiem za-
anie sie przed krytyka, przed par-
s analizg zjawiska, parawanem
uznanych przed rokiem swobdéd“ czy
wanem poiDetnianych btedéw, za kté-
rzeciez najtatwiej jest odpowiedzial-
ia obarcza¢ krytyke czy Minister-
Kultury i Sztuki...
, malac pretensji do podsumowywa-
dvTKkisii (ktorg zresztg trudno byto
i w RS 9N Sign (252 AR
wszelkie powody, by
nnarciu o nowe wydarze-
‘iatvstvczne - staramy si¢ na me-
e sprawy zwréci¢ uwage.
tPinat sztuki abstrak-
e i molfiWRRSTIP L rozw el A SRIE:

niezalezng od sa™e3 pierwszy od

> ,prS aclj

Wystawienie po r . fu obrazéw
szego czasu tego r _V ,hualizOW8nia
, sie bodzcem = do ZsKtuai DO_
rakcjpnistycznej Problel ai ujaw-
sie “stato, ze problematyka ta u.17”
Sie, skoro jest wsrod t\. . Jawa
zywa, ale zle sie stalo, ze ; t,;e

ezentujgca te zalozenia two
ata konkretnie zanalizowana i

osunek do
takim  kierunku
rakcjonizm wyrazit

problematyki zawartej
artystycznym Ja
sie najdobitniej

lyskusji, jaka miata miejsce w Kup
ZLP oraz w drukowanej wypowiedzi
>zki.

fskusje cechowata, najogélniej
najagc — niemal ze a—historycz-
postawa nieliczenia sie z zapo-
bowaniem spotecznym — prawem
ikresiania sensu i tre$ci sztuki przez
iwego odbiorce. Pryncypialne stano-

wo Czeszki tym ostrzej brzmiato w

| 10-LECIE
TEATROW CZESTOCHOWSKICH

Teatry czestochowskie obchodzily ostat-
nio jubileusz swego iO-lecia. Uroczystos$¢
potaczono z otwarciem wystawy dorobku
teatréw, nagrodzeniem zastuzonych arty-
stow i iDracownikow oraz premierg ,Bea-
trix Cenci® — J. Stowackiego. Teatry
czestochowskie w okresie 10-lecia wysta-
w ity 163 sztuki, dajac 6380 przedstawien,
ktére obejrzato J 870 tysiecy widzéw. Spo-
$rod tych przedstawien, 1110 odbyto sig
w terenie.

PWM wydato tez nowe zeszyty z serii

zatytutowanej ,Pie$ni przyjaciot®. Uka-
zaly sie mianowicie trzy ludowe pies$ni
rosyjskie Modesta Mussorgskiego, cztery

— Mikotaja Rimskiego-Korsakowa oraz
dwie pieéni Anatola Liadowa.

NAGRODY NA Il FESTIWALU MUZYKI

POLSKIEJ
W zwigzku z zakonczeniem |l Festiwa-
lu Muzyki Polskiej, zorganizowanego w

ramach uroczystosci Dziesieciolecia PRL,
obywatel Minister Kultury i Sztuki przy-
znat w dniu 26 maja 1955 r. na wniosek
Centralnej Komisji Ocen li Festiwalu
Muzyki Polskiej :zereg nagréd pieniez-
nycn i rzeczowych kompozytorom, soli-
stom, dyrygentom, oraz zespotom zawo-
dowym i amatorskim. Komisja Ocen ii
Festiwalu Muzyki Polskiej, przedktadajac
wnioski w sprawie nagréd, nie brata pod
uwage kompozycji nagrodzonych po-
przednio Panstwowymi Nagrodami Arty-
stycznymi oraz nagrodami | Festiwalu
Muzyki Polskiej Nagrody w dziale wiek-
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uszach tyeh wszystkich, ktérym odpowia-
data tonacja dyskusji w Zw. Literatéw.
W naszym zyciu anystycznym me isime-
ja takie sytuacje i wyaarzema, przy kté-
rych mozna oy rezygnowac¢ z pryncypuu-
nosci sgau, z partyjnej analizy zjawiska
artystycznego, ktére jest zawsze zja-
wiskiem spotecznym. Nie ma zadnych
powodéw, oy z racji eksperymentalnych
wystaw i bardziej kameralnych nad nimi
dyskusji, a takze z powodu niejednokrot-
nie bteume uzytkowanych kryteri6w rea-
lizmu w latach poprzednich — zapomina¢
o0 zagadnieniu ideowo$ci i przydatnos$ci
spotecznej dzieta sztuki. Wycigganie za-
tem wnioskéw z nieraz moze i surowej,
a nawet w tonie urazajgbym twoérce kry-
tyki, iz neguje ona w ogole wysitki arty-

stow i potrzebe twdrczych poszukiwan,
jest niezgodne z intencjami tej krytyki.
Wydaje sie, ze szczegdlnie wazng ro-

le petnie powinny dla artystéw dyskusje
nad tymi eksperymentalnymi wystawami,
ktérych ekspozycja nie przypadkowo
przeciez ogranicza sie do wezszego kre-
gu facnowcéw. Mozemy sie domagaé, aby
tu wtasnie powazna merytoryczna anali-
za splatata sie nierozigcznie ze szczera,
partyjna oceng. Gdyby dyskusja
2 ZLP odznaczata sie taka atmosfera,
ukréconoby zapewne innymi stowami niz
to miato miejsce, nie tylko chuliganskie,
ale i godzace w role i wage pryncypial-
nej krytyki wystgpienie mtodego plasty-
ka, o ktérym byta juz mowa. Nie ciag-
netyby sie tez tak dlugo sprzeczne plot-
ki i meteorologiczne diagnozy.

W  dotychczasowej dyskusji w ma-
tym stopniu zwracano uwage na znacze-
nie abstrakejonizmu, jako samoistnego

kierunku, ciezar probleméw sztuki
abstrakcyjnej przenoszony byt na jej
eksperymentalny charakter. W tym ro-

zumieniu dzieto abstrakcjonistyczne sta-
nowi jedynie rodzaj ¢wiczenia, ktére da-
je tworcy mozliwos¢ doskonalenia war-
sztatu (pogtebianie wiedzy w zakresie
kompozycji itd.). Omawiany kierunek
traktowano robwnoczes$nie jako pewien
rodzaj plastyczny, z ktérego czerpig inne
sztuki ,uzytkowe"“ oraz scenografia, tka-
nina itp. W dyskusji mozna przy tym
byto zauwazy¢ duzg dowolno$¢ w postu-
giwaniu sie terminami. Wydaje sie dziw-
ne, ze Srodowisko twoércow i krytykéw w
konkretnej analizie zagadnienia nie defi-
niowato zasadniczych réznic miedzy poje-
ciem abstrakcja a terminem abstrakcjo-

PAMIETNIK: REPORTAZ Z PRZESZtO-
SCl — GALICYJSKA LAWA SZKOLNA
— MATEJKO, WJELKI CHOC W PAN-

TOFLACH — OD CANALETTA DO
GARNKOW LUDOWYCH — O UPO-
WSZECHNIENIU DZIEL SZTUKI —

SZOPEN, LUBLIN, LAZIENKI

Kto z nas nie lubi czyta¢ pamietnikéw?
Obraz przeszioéci kreslony piérem bez-
posrednich uczestnikow — czesto wspot-
twércéw waznych faktéw historycznych
— nie tylko zawiera wiele szczegdétow,
o ktérych zazwyczaj milczy nauka, ale
pozwala tez ujrze¢ minione czasy w ca-
tym ich kolorycie i blasku, ze wszystkimi
wypuktosciami i kantami wydarzen,
dzien po dniu, rok po roku, jak widzieli
je wspotczedni. «Zycie jest w pamietni-

kach zyciem, me formutg naukowa.
Przodkowie nasi cierpig i kochaja, maja
nadzieje, przezywajg zawody i sukcesy,

oceniajg siebie i bliznich, widzg historie

przez oitna swych pracowni i sypialni,
czekajag na przesztosé, o ktérej wiedza,
ze bedzie, ale me wiedzg jeszcze — jaka.
Czy nie chcieliby$cie spojrze¢ na nasz

wiek dwudziesty z wieku dwudziestego
pierwszego? Tak samo przeciez my dzi$
mozemy patrze¢ na przeszie pokolenia,
znajac nastepstwa ich czynéw i mysli.
Pouczajgca to czynnos$¢ i jakze ciekawa!

Kilka naraz wydarzen skierowalo ma
uwage w stronge pamietnikow. Na war-
szawskim kiermaszu ksigzki pojawita sig
w kiosku bibliotekarzy fundamentalna
Bibliografia pamietnikéw polskich i Pol-
ski dot\czgcych Maliszewskiego, zamk-
nieta na roku 1928, z zapowiedzi PIW-u
dowiedziatem sig, ze zaczyna on wkrdt-
ce pubhka.ice serii ,Pamietniké6w pol-
skich i obcych* (na poczgtek idg Wspom-
nienia Panajewa, 1812-62; prosimy nie za-
pominaé¢ i o naszym Dembowskim i pro-
simy ogtosi¢, ot, choéby w PK, dalsze
plany tej serii); wreszcie w publikacjach
Wydawnictwa Literackiego znalaztem 2
grube ksiegi pamietnikarskie, ktérym
chciatbym tu posdwieci¢ stow kilka.

Galicyjskie wspomnienia szkolne to
wielkie tomiszcze (40 ark. wyd.), opraco-
wane i opatrzone wstepem przez dra
Antoniego Knota. Badaczowi temu za-
wdzieczamy nie pierwsze juz wydanie
pamietnikéw, m. in. opublikowat pare lat

temu wspomnienia Chteuowskiegu.
Obecnie otrzymaliSmy wybér wspom-
nien réznych autoréw z lat szkol-
nych spedzonych na tawach cesar-
skich, a nastepnie cesarsko-krélewskich
zaktadéw os$wiatowych w ,Golicji i Gto-
domerii“. Zaczyna wyboér nazwisko Ka-

zimierza Brodzinskiego i opis jego lat
szkolnych 1797—1809 — zamykajg wyzna-
nia chtopskich dzieci z konca wieku XIX.
Sto lat metod nauczania i stosunkéw
szkolnych w Galicji przedkonstytucyjnej,
w Rzeczpospolitej Krakowskiej i w Ga-
lieji autonomicznej pod mitoSciwym ber-
tem Habsburgéw, w cieniu czarno-z6t
tych barw panstwowych! Nie brak tu
wspomnien wybitnych osobistoéci: pisa-
rza Zygmunta Kaczkowskiego (te same,
na ktére powotywat sie Boy w Obrachun-
kach dla poparcia swej hipotezy o ter-
minie i okoliczno$ciach matzenstwa Fre-
dry) Zygmunta Sawczynskiego — peda-
eoea ktédry wraz z prezydentem Krakowa
nietlem ‘'walczyt o unowocze$nienie i
unarodowienie szkoly galicyjskiej, Sta-
nistawa Tarnowskiego - Hhetmana .stan-

eZvkéw", ktéry opisuje tu swoje dwa
fata na lawie szkolnej z Janem Szuj-
licdn" wreszcie ,literata i ministra® Ka-
Zéwnomierne i petne naswietlenie naj-

szych form symfonicznych zostaly przy-
znane: Grazynie Bacewigezéwnie za IV
Symfonige i Il Koncert Skrzypcowy, Ta-
dzuszpwi Bairdowi za Koncert na orkie-
stre, Witoldowi Lutostawskiemu za Kon-
cert orkiestre, Arturowi Malawskiemu
za Etiudy symfoniczne/ Kaziuuorzpwi Se-
rockiemu za i Symfonie i Koncert na pu-
zon, Kazimierzowi Sikorskiemu za iii
Symfonig i Koncert na klarnet. Stanista-
wowi Skrowaczewskiemu za utwér ,Mu-
zyka noca“, Bolestawowi Szabelskiemu
za ,Conceitc Grossc", Zbigniewowi Tur-
skiemu zi Koncert skrzypcowy, Stanista-
wowi Wistockiemu za Koncert fortepia-
nowy. Nagrody za mniejsze formy sym-
foniczne, utwory kameralne i solowe oraz
utwory choéralne otrzymato 15 kompozy-
tor6w. Za utwory popularne i rozrywko-
we nagrodzono 11 kompozytorow. W dzie-
dzinie wykonawstwa nagrody otrzymato
16 solistéw i kameralistéw, 9 dyrygentéw,
4 chérmistrzéw oraz 2 choreografow. W
dziale orkiestr symfonicznych nagrody
otrzymaly: PanAstwowa Filharmonia w
todzi, Panstwowa Filharmonia w Krako-
wie, Panstwowa Filharmonia w Poznaniu,
Panstwowa Filharmonia Slaska, Wielka
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Naro-
dowej, Orkiestra Polskiego Radia w Byd-
goszczy, Krakowska Orkiestra Polskiego
Radia, Orkiestra Symfoniczna Polskiego
Radia w Stalinogrodzie. W dziale chéréw
nagrody otrzymaty: Chér Filharmonii
Krakowskiej i Krakowski Chér Polskiego
Radia. Nagrode w dziale orkiestr roz-
rywkowych otrzymata Orkiestra Rozgto-
$ni Warszawskiej Polskiego Radia. W
dziale zespotdéw kameralnych nagrode
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nizm; przy braku precyzji okreslen za-
sadnicze sprawy jak np. niezbedno$¢ mo-
mentu abstrakcji w procesie poznania,
utozsamia sie z koniecznoscig abstrakcjo-
msiycznych eksperymentéw w twérczosci
artystycznej. Te niejasno formutowane i
r6znorako interpretowane zagadnienia
teoretyczne doprowadzity do zamazywa-
nia istoty rzeczy: oceny przydatnosci i
warto$ci okreslonego kierunku artystycz-
nego i konkretnego dzieta, ktére ten kie-
runek reprezentuja.

Z dyskusji toczonej ostatnio wokot
sztuki abstrakcjonistycznej mozna byto
bowiem wyciggnaé wniosek, ze proces
rozwojowy sztuki wspdiczesnej prowadzi
do dwu przeciwstawnych sobie kierun-
kéw: abstrakejonizmu i naturalizmu. Tak
nieprawdziwa interpretacja nie zawsze
wynika tylko z przypadkowej, nieumie-
jetnie uzytej terminologii, ale jest czes-
to wyktadnikiem pogladéw artystycz-
nych.

Dlatego tez dziwne jest, ze najmniej
moéwito sie o sztuce abstrakcjonistycznej
tak jak jag rozumiejg jej twércy i zwo-
lennicy, o jej samodzielnym czy samo-
wystarczalnym Jbycie plastycznym.
Gdyby w toku dyskusji postarano sie
uzasadni¢ czy zanalizowaé¢ abstrakcjoni-
styczng metode wyobrazania plastyczne-
go — startyby sie podstawowe kryteria

oceny: na ile sztuka ta jest poznawcza,
na ile spekulatywna, czy jako nieprzed-
miotowa jest nierealistyczna, dla kogo

jest przydatna, potrzebna, zrozumiata itd.

Mozna postulowaé naszej teorii i kry-
tyce, by wyjasnita nie tylko pewne po-
jecia, wyprecyzowata ich tres¢ i zakres,
a takze by bardziej historycznie omoéwita
zrédta tego kierunku.

Na koniec chcieliSmy zrobi¢ jedna
uwage, z ktéra autorka listu, na pewno
sie z nami zgodzi: uzywanie przez nig
liczby mnogiej maci czytelno$¢ jej wy-
wodéw i odrealnia probe okreslenia po-
staw artystycznych poszczegdélnych pla-

stykéw. Stuszniej, prawdziwiej i skrom-
niej byloby, naszym zdaniem, zachowa-
nie pierwszej osoby w toku jej catej

wypowiedzi.

Dyskusja o sztuce abstrakcjonistycznej
toczy sie réwniez i w innych krajach.
Na str. 8 drukujemy korespondencje D.
Kartuna z Londynu o kilku malarzach-
abstrakcjonistach w Ameryce i dysku-
sjach, jakie toczg sie w $rodowiskach
plastycznych Anglii i Ameryki.

skromniej prezentuje sie diuga era auto-
nomiczna (po r. 1860-66), przedstawiona
szescioma wspomnieniami, z czego 4 wy-
szty spod piér dzieci wsi galicyjskiej (a
te wtadnie sprawy znamy stosunkowo
najlepiej z dwu nowych prac monogra-
ficznych: K. Wojciechowskiego Os$wiata
ludowa 1863—1905 w Krolestwie Polskim
i Galicji, Czytelnik 1954 i Z. Dulczewskie-
go Walka o szkote na wsi galicyjskiej w
Swietle stenograméw Sejmu Krajowego
1861—1914, LSW 1953) — ale pamietaé trze-
ba, ze wydawca ograniczony byt w wy-
borze zasobem istniejacych tekstéw pa-
mietnikarskich. tacznie tom przynosi
wspomnienia 24 autoréw, jest antologig
nie tylko pozyteczna, lecz i arcyciekawa.

Atrakcyjnos$cia i doniostoécig doréwnu-
je mu jednak, a zapewne go i przewyz-
sza, druga publikacja WL: pamiegtnik
Stanistawy Serafinskiej pt. Jan Matejko.
Wspomnienia rodzinne. Wydawnictwo Li-
terackie dato temu obszernemu dzietu
okazalg szate zewnetrznag: niezty papier,
luzny druk, liczne ilustracje (cze$¢ na
papierze kredowym) — w tym reproduk-
cje obrazéw i rysunkéw Matejki dotych-
czas nieznanych. Autorka wspomnien —
.Kasztelanka“ z portretu malowanego
przez autora Grunwaldu — byta siostrze-
nica zony artysty, mtodszg oden o lat
osiemnascie. Dziewicze jej serduszko
wczesénie zapatato afektem do genialnego
wuja i biedactwo zyto odtad wielko$cig i
stawg swego ideatu. Na szczescie nie tyl-
ko wielkoscig i nie tylko stawa, lecz i
perypetiami jego koncepcji twdrczych,
rozgrywkami ideowymi, w ktére uwikta-
ny byt mistrz Matejko — realista i po-
stepowiec w grodzie ,stanczykéw“. Po-
wiadam: na szcze$cie, bo rezultatem bli-
skosci autorki tym sprawom jest pamiet-
nik, przynoszacy b. obfite szczegOly i
wyznania potrzebne do poznania postaci
i dzieta Matejki, tego — jak pisze Sera-
finska — ,Stanczyka, medrca-btazna“ w
sztuce dla sztuki“, ktéremu artyzm pe-
tata idea ojczyzny, a ktérego genialny
pedzel-kaduceusz tworzyt arcydzieta!®
Autorka celowo ujmuje w cudzystéow wy-
raz ,Stanczyk“ przy nazwisku Tarnow-
skiego, a pomija ten przydatek przy Ma-
tejce, przeciwstawiajac sobie w ten spo-
sé6b dwie wielkie postacie éwczesnego
Krakowa. Zakre$lenie i motywacja tej
rozbieznos$ci ideowej, zapisanie jej szcze-
go6tow i okolicznoséci to gtdwna zdobycz
i podstawowa warto$¢ pamietnikow Sera-
finskiej, wydobytych z archiwum w 30
lat po $mierci autorki — bodaj wieksza
ni> przytoczenie wielu listéw rodzinnych
i szeregu nieznanych faktéw z twércze-
go zyciorysu Matejki. Zresztg nie spie-
rajmy sie, co wazniejsze! Wazne, ze w
ksigzce tej znajdujemy Matejke en pan-
toulfles i ze w perypetiach zacisza domo-
wego okazuje sie on — mimo wszystko —
rownie wielki jak w swych dzietach

Tom Serafinskiej sprowadza nas na te-
ren publikacji z dziedziny sztuki, ktérym
oddajmy Il cze$¢ przegladu. Trudno nam
mowicé o wydawnictwach ,Wiedzy o
Sztuce" przy Panstw. Instytucie Wydaw-
niczym, bo Rodakowski Ryszkiewicza
przesrnykngt nam sig w zimie miedzy pal-
Icami i znikngt w czeludciach bibliotek
szcze$liwszych wybrancéw losu, a dalsze
albumy nie wyszly jeszcze z pieca od
czas6w Kotsisa Canaletta (ten ostatni
ukazat sie wtasnie w Il wydaniu!). Na-
tomiast. mamy co$ nieco$ do pogadania o
publikacjach Wydawnictwa ,Sztuka". Je-
go ksigzki i teki czesto notujemy w kro-
nice krajowych wydarzenn kulturalnych.
Bo niewatpliwie sg to wydarzenia na
bezrybiu naszych wydawnictw artystycz- j
nych i az zal bierze patrzeé, jak biuro-
kratyczne pociggniecia réznych ,apara-
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otrzymat Kwartet Krakowski W dziale
zespotéow piedni i tafica nagiody przyzna-
no: Panstwowemu 2espptow! Piedni i
Tanca ,Slask" za catoksztalt dziaiwino$ci
artystycznej oraz .eefityatnen;« Zespotowi
Piesni i Tanca CRZZ za taniec eartystycz-
ny.' W ifs"gie oper nagioclV otrzymaty
Parnstwowe Opery w Syunniu i w Parta-
niu. W dziale operetew - P*Astwolya
Operetka w topjzi. W dzialt zjispoiow
amatorskich *) nagrody otrzymaly: Ze-

sp6t Regidnainy Pow. llpir.u Kultury w
Lgwiciu. Zespot regionalny przy 'Swietli-
cy Grom. TSCh w Kakmewit. pow. Lesz-
no, - oj. poznanskie. Zesp6t regionalny,
w kiego ‘'Leniu Kultury ZSCh w
Tvvitvdry, -woj rzeszowskk* Podhalanski

Zccpél Artystyczny z Bmlego lunrajca,
Zesp6t 7.ZK Warszawa Wschodnia, Zespot
dzieciecy z | GR w Mikniczycaotr.

Specjalng nagrode iesuwaiowg przyzna-
no Panstwowej Podstawowej Szkole Mu-
zycznej Nr 1 w Warszawie za zorganizo-
wanie koncertu wspobiczesnej muzyki
polskiej w wykonaniu najmtodszych
uczniow szkoty.

Il OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA
NAUKOWA W SPRAWIE BADAN
NAD SZTUKA
W dniach od 30.V. do i.VIl. zwotana zo-
stata do Warszawy Il og6lnopolska kon-
ferencja naukowa w sprawie badan nad

sztuka. Celem konferencji — przygoto-
wanej przez Panstwowy Instytut Sztuki
— jest podsumowanie i ocena rozwoju na-

uki o sztuce w okresie 10-lecia jak row-
niez przedyskutowanie wytycznych do
piecioletniego planu badan naukowych w
tej dziedzinie.

Konferencje zainaugurowato posiedze-
nie plenarne z referatem dyr. J. Starzyn-
skiego pt. ,Rozw6j nauki o sztuce w Pol-
sce Ludowej“. Nasigpnie odbyly sie po-
siedzenia w sekcjach: sztuk plastycznych,
muzyki, teatru i filmu oraz sztuki ludo-
wej. Dalsze posiedzenia plenarne poswie-
cone beda zagadnieniom naukowego do-
robku muzealnictwa Polski Ludowej (re-
ferat dyr. St. Lorentza) oraz problematy-
ce badan nad sztuka nowoczesng i wspot-
czesng (referat dr A. Jakimowicza i dr M.
Porebskiego). Dwa ostatnie posiedzenia
plenarne przeznaczone zostaly na omé-
wienie planu dziatalno$ci Panstwowego
Instytutu Sztuki w latach 1956—1960 oraz
planu badan nad sztukg w tym okresie.

Na obrady konferencji zaproszeni zo-
stali — poza pracownikami naukowymi —
twoércy z poszczegdlnych dziedzin sztuki
oraz publicys$ci.

W czasie trwania konferencji w Pan-
stwowym Instytucie Sztuki otwarta zo-
stata wystawa ilustrujgca dorobek nau-

kowy i wydawniczy tej placéwki za
okres 5 lat jej istnienia.
RESTAURACJA FRESKOW
RENESANSOWYCH W BOGUSZYCACH
| GREBIENIU

W tatach 1952 i 1953 dokonano cieka-
wych odkry¢ we wsiach Boguszyce pow.
Rawa-Mazowiecka i Grebien pow. Wie-
lun. Jak stwierdzili historycy sztuki, w
kosciotach tych wiosek znajdujg sie bar-
dzo cenne polichromie renesansowe, po-
siadajgce wielkie walory artystyczne. Te
wielobarwne malowidta byty dotychczas
pokryte grubg warstwg farby olejnej i
tynku, spod ktérego wyjrzaty dopiero w
wyniku postepu robét zabezpieczajgcych,
przeprowadzanych w tamtych latach na
terenie kosciotow.

Odczyszczeniem i rekonstrukcjag poli-
chromii zajeta sie pracownia konserwa-
cji zabytkéw w Warszawie. Prace rekon-
strukcyjne nad XVI-wiecznymi freska-
mi w Boguszycach sg juz daleko posu-
niete. Trwatly one nieustannie w ciggu
ubiegtej zimy i obecnie znajduja sie na
ukonczeniu.

Prace w Grebieniu wznowiono na wio-
sne br. Beda one zakornczone jeszcze w
roku biezagcym. Rezultaty statych poste-
poéw prac pozwalaja znawcom wyrazac
przekonanie, ze gotycko-rencsansowa po-
lichromia stropu drewnianego w koscie-
le grebienskim stanowi jedng z najstar-
szych (polichromia pochodzi z roku 1530)
i najbardziej cennych ozd6éb malarskich
wnetrza budynkéw drewnianych w Pol-
sce.

Niezwykle warto$ciowe dzieta sztuki
polskiej epoki odrodzenia — polichromie
w Boguszycach i Grebieniu, wydzierane
mozoinie zniszczeniu i zapomnieniu po-
wracajg dzi§ do dawnej Swietnosci. Stang
sig one prawdziwg ozdoba malarstwa ko-
Scielnego $rodkowej Polski.

*) Spos$réd zespotéw, ktére wystapity w

ramach Il Festiwalu Muzyki Polskiej.
tow*“ (mniej lub wigcej) urzedowych
krzywia i paczag starania ,Sztuki“. Naj-

pierw byly (i sa) pewne przeszkody w
przydziatach dobrego papieru, ktérego
nie brak na masowe wznowienia wier-
szydet w rodzaju Witaj, bracie zoinierzu
Krzemienieckiej, ktérego natomiast nie
dostaje na publikacje artystyczne. Z bra-
ku papieru ,Sztuka“ musi odwleka¢ wy-
dania zaplanowanych pozycji i znizaé
(rozchwytywane) naktady. Szczegdélnym
posunieciem dystrybucji byto w ub. r.
przydzielenie na kalendarz Zabytki archi-
tektury w Polsce (ktérego poszczegélne
kartki moga by¢ uzywane w roli wido-
kéwek — kart pocztowych) — nie karto-
nu, lecz cienkiego papieru, na ktérym do

tego atrament sie rozlewa.
Nowy wyczyn dystrybucji pochodzi z
ostatnicli tygodni. ,Sztuka“ wydata

pierwsze kolorowe plansze przeznaczone
do oprawienia; widziatem 2z nich m. in.
bardzo tadnie wykonang Martwa nature
Rudzkicj-Cybisowej, stanowigcg niewat-
pliwe osiggnigecie wydawcy i Zaktadow
Wklestodrukowych RSW ,Prasa“ w War-
szawie. Ot6z ,Dom Ksigzki* zakwalifiko-
wat te plansze jako ,makatki* (!?) i skie-
rowat caty naktad: 50000 egz. do ekspo-
zytur wojewo6dzkich z przeznaczeniem na
wie$! Nie mamy nic przeciw temu, by
dobre dzieta plastyczne zstapity cho¢ w
reprodukcjach na wie$ polskga — prze-
ciwnie, oczywiécie goraco popieramy ten

projekt — ale: 1) obawiamy sie, ze wo-
bec braku sieci DK na wsi utkwig one
po drodze ,na szczeblu powiatu® lub do-

tra do odbiorcy wiejskiego za posred-
nictwem GS wraz z wiadrami i gwozdzia-
mi, wiec — domy$lne: w stanie niezdat-
nym do uzytku (format pojedynczej
planszy: 68X50 cm); 2) nie mozemy zro-
zumie¢, dlaczego ani jedna $wietlica, ani
jedna szkota, ani jeden prywatny nabyw-
ca w Warszawie nie ma z taski DK ozdo-
bi¢ swego pomieszczenia tadng kolorowa
planszg! O miastach wojewdédzkich tu nie
wspominam, bo mam nadzieje, ze rozsad-
ni pracownicy DK w ekspozyturach w
praktyce sprostujg zarzgadzenie centrali i
ze z ich inicjatywy cho¢ odrobina nakta-
du kapnie na Krakéw, Gdansk czy Po-
znan, jak zresztg i na Kalisz, Radom czy
Tarnow...

Trzeba pamietaé¢, ze arcyzaniedbana
forma reprodukcji $Sciennych ma wieksze
znaczenie w edukacji estetycznej spote-
czenstwa niz ksigzkowe wydania dziet
sztuki, ktére docierajg prawie wytacznie
do grona znawcéw czy ludzi tak czy ina-
czej juz ze sztuka obytych. Do nich to
przeciez dotrze np. albumik Caravaggio
z rozprawg wstepna Biatostockiego — dla
uzytku naukowcoéw i gosci warszawskie-
go Muzeum Narodowego przeznaczony
jest kolejny katalog tamtejszych zbio-
r6w malarstwa obcego: Janiny Michatko-
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zobaczcie konieczn'e:

Urok szatana — problem Fausta
w ujeciu René Claira i Armanda
Salacrou zyskat nowy wyrazisty
sens; w swej metaforze artystycz-
nej autorzy, konflikt dobrego ze ziem.
umiescili w aspekcie konkretnym,
w jego spolecznej konsekwencji.

Tej koncepcji*umieli ponadto przy-
da¢ range a”ydziela filmowej po-
ezji.

Wrég publiczny Nr 1 — Fernan-
del przypadkowym gangsterem. Po-
tezng dawke satyry tej Swietnej
komedii roztropnie podzielono mie-
dzy ztodziei i policjantéw Stanow
Zjednoczonych.

warto pojsc:

Po6tnocny port — czeski film sen-
sacyjny o dos$¢ zrecznej intrydze.
Szkoda, ze kluczowa postac, dy-
wersant o gebie petnej hurra-poli-
tycznych frazeséw, rozpoznana jest
przez widza od poczatku. Widz.nie
powinien byé wszechwiedzacy.

Ul mozna sobie darowac:

Préba wiernosci — film, z kté6-
rym trudno sie zgodzi¢ hie tylko z
racji jego nieporadnoSci artystycz-
nej. Nader skomplikowany problem
moralny usituja autorzy rozwigzac
naiwnie i konwencjonalnie: ich
wiedza o etyce uczué jest tylezdru-
gorzedna co eklektyczna.

Neapolitanczycy w Mediolanie —
Swietnie sie zaczyna ten film dys-
kontujacy odwieczne wasnie Wito-
chéw z potudnia i poéinocy. Nieste-

ty w potowie zaczyna sie film in-
ny: na serio, na nudno i na solida-
rystyczno.

Natchnienie — szlachetny w in-

tencjach film o przyjazni, o Schu-
bercie. Niestety od encyklopedycz-
nej muzy wielu znanych biografii
filmowych ucieka w strone kolor-
kéw, landrynek i za tatwych wzru-
szen.

Nieorane pole — stowacka ,Celu-

loza® — ale bez Newerlego. Coz

nam po odkrywczych zdjeciach, je-
$li dramaturgia likwiduje wszelkie-
zainteresowanie tematem, a gruba
tendencja wytazi jak szydto z wor-
ka.

wej Holenderskie i flamandzkie malar*
stwo rodzajowe XVII w., (tu krotkie bio-
grafie, reprodukcje i oméwienia dziet, m.
in. Brouwera, Van Dycka, Jordaensa, van
der Meera, Ostade'a, Steena, Teniersal)
— do mito$nikéw i znawcéw sztuki ludo-
wej adresowane sg dwie ilustrowane mo-
nografie Romana Reinfussa: Ludowe
skrzynie malowane i Garncarstwo ludo-
we. Doceniajac w petni role i wage tych
i podobnych publikacji o wartos$ci popu-
laryzatorskiej i naukowej (jak np. je-
szcze Gostwinskiej Wiloskie meble rene-
sansowe w zbiorach wawelskich), ktére
byty zawsze stabg strong naszego edy-
torstwa i dopiero w ,Sztuce“ majg szanse
rozwoju czy nawet rozkwitu — sklonny
bytbym jednak ze wzgledéw ,upowszech-
nieniowych*“ wiekszg wage przyktadac¢ do
r6znego rodzaju plansz i tek zawierajg-
cych badz to wybér dziet plastycznych
wybitnych autoréw (poprzednio m. in.
Wyczoétkowski i Noakowski, Stara War-
szawa Uniechowskiego: Il wyd. w dru-

ku!, niedawne grafiki Zofii Stankiewicz),
badZz powigzane tematycznie fotografie
artystyczne (tu 2 nowe teki: Lublin —

Stare Miasto E. Hartwiga oraz tazienki
Hartwiga i H. Poddebskiego). Oprawio-
ne w ramki, powieszone w biurach |
Swietlicach, szkotach i mieszkaniach pry-
watnych — spetniajag one wazka role
zdobniczg i wychowawczg.

Poza wymienionymi tekami
b. sympatyczne wrazenie robi tez albu-
mik 2elazowa Wola wydany z okazji
Konkursu Szopenowskiego; piekne foto-
grafie Henryka Lisowskiego przekazuja
widoki i nastr6j domu, parku, otoczenia
— ziemi mazowieckiej, na ktérej rodzit*
sig i rosty w duszy miodego muzyka ge-
nialne kompozycje. Fotografia artystycz-
na — powtarzam — wreszcie ma mozno$¢
docierania szeroko do odbiorcow; prosi-
my o dalsze takie wydawnictwa!

A oto wykaz najblizszych nowosci
,Sztuki“: teka ilustracji Andriollego do
Pana Tadeusza (8 plansz barwnych i 16
jednobarwnych), ksigzka Szkice staro-
miejskie (praca zbiér. Komisji Badan
Dawnej W-wy), teka Grafika meksykan-
ska (24 plansze), katalogi i przewodniki:
Sztuka starozytna w Muz. Naréd, w
W-wie, autor — prof. K. Michatowski;

fotografii

Dom Jana Matejki (S. tepkowski), Gale-
ria malarstwa obcego cz. Il (Muz. Nar.;
J. Biatostocki i B. Tyszkiewicz); osobno
wyboér studiow i krytyk pt. O sztuce
uki_))/tkowej i uzytecznej (Al. Wojciechow-
ski).

napisaniu tego przegla-
felieton Olg. pt Pozy-
teczne wydawnictwo (to ,Sztuka") w
ostatnim ,Zyciu Literackim®. Solidary-
zuje sie z jego tezami prawie w petnij
(zw)

P. S. Juz po
du przeczytatem

?odnik Kulturalno Spoteczny
A .

i Sztuki

Krakowskie Przedmiescie 21
6 91-26 Zastgpca naczelnego redak-
6-62 51 wewnetrzny 231:
Wiejska 12. tel. 8-00.81.
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Biblio no ptytach

(sg) Tygodnik amerykanski ,Ti-
me“ z 2 maja br. donosi o rozpow-
szechniajgcej sie w Stanach Zjed-
noczonych modzie na utrwalanie na
ptytach gramofonowych (wolno-
obrotowych) catych dramatéw, po-
ematow itd. Jedna z amerykanskich
firm gramofonowych utrwalita re-
cytacje 27 Ksigg Nowego Testa-
mentu (czas nagrania tych plyt wy-
nosi 23 i p6t godziny!). Istniejg juz
nagrania ponad 60 sztuk teatral-
nych w czterech jezykach, od Cal-
derona i Szekspira do Czechowa i
Bernarda Shaw Mozna tez zakupic
pltyty %recytacjami wierszy znako-
mitych poetéw (Chaucer, Rimbaud,
Garcia Lorca). Ale najwiekszym
powodzeniem cieszg sie plyty z
autobiografiami stynnych pisarzy,
opowiedzianymi przez nich samych.

W serii literackiej znanej firmy
,Columbia“ wyszto juz 12 takich
ptyt. Autobiografie te sg podobno

bardzo sugestywne, i z glosui spo-
sobu moéwienia, charakterystyczne-
go dla pisarza, wigcej mozna sie o
nim dowiedzie¢, niz z najobszer-
niejszej biografii — pisze ,Time"“.

,LOGNISTY PTAK* W OGNIU KRYTYKI

(t) Najwiekszym od lat wydarze-
niem baletowym w Anglii bylo
wznowienie na Festiwalu Edynbur-
skim, a nastepnie w londynskim
Covent Garden, stynnego ,Ogniste-
go Ptaka" Strawinskiego, w cho-
reografii Fokina, dekoracji i ko-
stiumach Gonczarowej, z Margot
Fonteyn w roli tytutowej. Spektakl
w Covent Garden odbyt sie w 25
rocznice $mierci Diagilewa. W pro-
gramie byta wzmianka, ze ,Miss
Fonteyn jest szczegdlnie wdzieczna
za pomoc Madame Tamarze Kar-
sawinej, ktora kreowala te role na
prapremierze w Operze Paryskiej
w dn. 25 czerwca 1910 r." Krytyka
entuzjastycznie przyjeta interpreta-
cje Fonteyn.

Lecz jedyny recenzent
jacy prapremiere paryska, Cyril
Beaumont, wybitny angielski hi-
storyk baletu, wyrazit duze zastrze-
zenig co do interpretacji: taniec
wydat mu sie zbyt biyskotliwy, ru-
chy ramion zbyt konwulsyjne, cha-

pamieta-

rakteryzacja zbyt egzotyczna itd.
Recenzja ta — wobec oS$wiadczenia
Karsawinej, ze Fonteyn wykonata
role pod jej kierownictwem i wy-

konata ja wspaniale, wedtug wska-

NOWA SZTUKA SARTREA

(t) W paryskim teatrze Antoine

weszta w préby, w rezyserii Jean
Meyera, nowa sztuka — ,farsa“
J. P. Sartre'a pt. ,Niekrasow", nad

ktora zresztg autor jeszcze pracuje,
dopisujgc ostatnie obrazy. Rzecz
jest ostrg satyrg na skorumpowang
prase francuska, tytut za$ jest na-
zwiskiem miedzynarodowego o0szu-
sta, podajgcego sie za bylego mini-
stra ,radzieckiego, ktéry ,wybrat
wolnos¢".

Sadzac z notatki w ,Figaro” z dn.
11 maja br., w pierwszym obrazie
Niekrasow, uciekajac przed policja,
skacze do Sekwany, a gdy ratuja
go jakie$ wibczegi, ,zwierza® im sig,
ze jest ministrem radzieckim, W
drugim wiadomo$¢ o Niekrasowie
dostaje sie do redakcji wielkiego
dziennika. W trzecim Niekrasow po-
kazany jest na tle wspaniatych
apartamentéw, jakie zajmuje na
Champs-Elysées i gdzie oznajmia, ze
posiada liste pierwszego tysiaca osoéb,
ktére majg by¢ rozstrzelane w dniu
wybuchu rewolucji we Francji. Na
to zglaszajg sie do Niekrasowa lu-
dzie, ktérzy w obawie, ze bedg po-
sadzeni o sympatie komunistyczne,

Trzy Medee,
ale zadna Eurypidesa

(t) Francuska prasa literacka donosi,
ze na paryskim festiwalu teatralnym —
w ktéorym, jak wiadomo, bierze udziat 26
krajow, Polska za$ wystepuje z przedsta-

wieniami ,Zemsty* Fredry i ,Lata w
Nohant* Iwaszkiewicza — teatr austriac-
ki zaprezentuje .Medee" Grillparzera,

amerykanski -i ,Medee“ Robinsona Jef-
fersa, a norweski — ,Medeeg" Jean
Anouilha. Role tytutowag w sztuce fran-

cuskiej wykona najwieksza aktorka nor-
weska Tore Segelcke. W amerykanskiej
wystgpi Judith Anderson, ktéra grata te
role juz 240 razy i o ktérej grze pewien
krytyk napisat ,Nie jest to juz interpre-
tacja sceniczna, bo dla wszystkich jest
jasne, ze przeznaczeniem Judith Ander-
son byto zawsze to, by si¢ stata Medeg“.

W sztuce Grillparzera wystapi $wietna
aktorka wiedenskiego Burgthes”er Lise-
lotte Schreiner.

Warto przypomnieé¢, ze posta¢ Medei
pasjonuje autoré6w dramatycznych co
najmniej od dwéch tysiecy trzeehset
osiemdziesieciu szesciu lat, kiedy to
Eurypides, czerpigc z tragedii Neofrona
(z ktérej pozostato tylko kilka linijek) na-
pisat swoja stynna tragedie i po ktérym

dwudziestu pisarzy — w szes$ciu jezykach
— opowiedziatlo na swdj sposdéb historie
tej dumnej ksiezniczki.

COS ZUPELNIE
NOWEGO

(t) Tygodnik ,Les Nouvel-
les Littéraires* z dn. 19 ma-
ja br. donosi, ze nakladem
del Duca w Paryzu ukazat
sie torr. pierwszy powiesci
historycznej Maurycego Dru-
on pt. ,Les Rois Maudits”
(Przeklgci krolowie) z na-
stepujacg — pierwszy raz w
historii powieSciopisarstwa
pojawiajgcg sie — wzmian-
ka: ,W realizacji niniejszej
powiesci Maurycego Druon
wzieli udzial: Georges Kes-
sel, scenarzysta; José-André
Lacour i Gilbert Sigaux, po-
wiesciopisarze; Pierre de
Lacretelle, historyk. Sekre-
tariat redakcji: Colette Man-
tout, Christiane Souillard,
Christiane Templier”.

Nic w tym dziwnego —
dodaje tygodnik — zwazyw-
szy, ze Druon i Kessel duzo

pracowali dla filmu.

gotowi sg go oztoci¢, byle umiescit
ich na tej liscie. Ale zglaszajg sie
tez dwaj inspektorzy policji, ktorzy,
wiedzgc kim jest Niekrasow, groza
mu wiezieniem, jes$li nie bedzie
wspotpracowat z policjg, pietnujac
osoby, ktére policja mu wskaze, ja-
ko bedace na zoldzie moskiewskim.

Jeden z teatr6w warszawskich
jest juz w kontakcie z Sartre‘em w
sprawie polskiej prapremiery tej
sztuki.

O francuskich
chuliganach

(pH) Seria filmoéw zachodnich o
mtodziezy mprzestepczej, ktérych
najwybitniejszym osiggnieciem jest
film A. Cayatte'a ,Przed potopem*
(wkrétce na naszych ekranach) da-
leka jest od zamkniecia. Co kilka
tygodni pada nowy tytut. Ostatnio
mowi sie wiele we Francji o no-
wym filmie Jean Delannoy (twor-
cy” filmowej, ,Symfonii pastoral-
nej*) pt. ,Zbtgkane psy bez obro-
zy“, bedacym adaptacja powiesci
Gilberta Cesbron.

Bohaterem filmu, ktérego gra
Jean Gabin, jest sedzia trybunatu
dla nieletnich. Stykamy sie blizej
z kilkoma jego sprawami. Jesttam
maly zlodziejaszek, syn zmartej na
delirium alkoholiczki. Jest siero-
ta, ktéry nie wie, ze jego rodzice
nie zyja, i podpala ich gospodar-
stwo: ma nadzieje, ze. skoro gaze-
ty beda o nim pisa¢, rodzice ujma
sie za nim i powrécag. Jest syn pro-
stytutki, uznanej za niegodnag
sprawowania opieki macierzynskiej;
oddany do domu poprawczego, u-

cieka stamtad do matki — matki
ztej, ale przeciez matki. Jest inny
pensjonariusz tego zaktadu, ktory
wykradajgc sie do miasta zabija,
atakujgcego go odzwiernego. Se-
dziego odwiedza mioda dziewczy-

na: bltaga o litos¢ dla nieletniego
mordercy: jest on ojcem jej nieu-
rodzonego jeszcze, dziecka.

Choé¢ tendencja i tego filmu jest
szczerze humanistyczna, to jednak
inwazja filmoéw o przestepczosci
miodziezy budzi pewne zastrzeze-
nia prasy postepowej. Za glosem
postepowych publicystéw witoskich

(0 czym informowaliSmy niedaw-
no) krytycy francuscy formutuja
pytanie: czy filmy o miodziezy

wspoitczesnej, ktéra nie jest winna
zadnego przestepstwa, a tylko ta-
mie sie w obliczu $wiata petnego
sprzeczno$ci — bytyby mniej cie-
kawe?

z6wek, jakie jej, Karsawinej, udzie-
lit byt sam Fokin — wywotata bu-
rze. W liscie do ,Sunday Times",
gdzie ukazata sie recenzja Beau-
monta, Karsawina wzieta petna od-
powiedzialno$¢ za interpretacje Fon-
teyn jako zgodng z wskaz6éwkami
Fokina, dodajagc: ,Jes$li p. Beaumont
watpi 0 mojej pamieci, chociaz wy-
stepowatam w tej roli przez dwa-
dzieScia lat, przyzna mi przynaj-
mniej pewng znajomos$¢ folkloru ro-
syjskiego i do$¢ prawos$ci artystycz-

nej, by nie wykos$lawia¢ mysli Fo-
kina“.
Beaumont odpowiedzial wyraza-

jac zal, ze sprawit przykro$¢ Kar-

.sawinej, lecz utrzymujgc, ze jeSli
Ognisty Ptak — jak twierdzi Kar-
sawina — jest ptakiem drapieznym,
to wiasna jej interpretacja sprzed
45 lat nie byta zgodna z jej teza.
Na dowo6d czego Beaumont przyto-
czyt cytaty z ksigzek Benois
Swietlowa o tancu Karsawinej, za-
rowno jak cytaty z wiasnej swojej
ksigzki wydanej w 2940 r.

Z kolei zabrali gtos w ,Sunday
Times" stynni choreografowie An-
ton Dolin i Keith Lester. | tzw. ca-

ty Londyn =zajat sie roztrzgsaniem
tej sprawy. Fcmteyn za$ podkreslita
jeszcze bardziej drapiezno$¢ swej
interpretaciji.

Margot Fonteyn w roli Ognistego Ptaka.

(t) ,Sowietskaja, Kultura“ z 26
maja br. zamieScita obszerne spra-
wozdanie z zebrania kolegium Mi-
nisterstwa Kultury ZSRR, na kt6-
rym zastepca ministra kultury W.
Kemenow wygtosit referat ,O $rod-
kach ulepszenia repertuaru tea-
tréw*.

Moéwca wskazat na
sie kryzys dramaturgii wspoiczes-
nej, na dotkliwy brak  dobrych
sztuk i na fakt, ze podczas gdy te-
atry stoleczne wystawiajg tylko
dwie ,czy trzy sztuki wspolczesne
na kilkanascie utworéw, ktére sta-
nowig ich repertuar,, szereg sztuk
wspoiczesnych mato wartosciowych
pod wzgledem ideowo - artystycz-
nym, ale za to ,kasowych*, idzie w
wielu innych teatrach. Np. sztuka
W. Minko pt. ,Nie Wymieniajac
nazwisk* byta grana W 149 tea-
trach i ogladato jg 2 miliony 643
tysiecy widzow.

Referent stwierdzit, ze sytuacja
jest wybitnie niezadowalajgca, ze
najezy zmieni¢ obecne metody, u-
sung¢ przeszkody, za ktérych spra-
wg tworczos¢ autoréw dramatycz-
nych jest hamowana, stworzyé, im
takie warunki pracy, ktére, by za-
pewnity im niczym nieskrepowang
dziatalnos¢. W tym celu trzeba od-
cigzy¢ autorow dramatycznych od
wielu funkcji i obowigzkéw, ktére
ich odrywaja od wtasciwej pracy.

Spadek aktywnos$ci dramaturgéw

pogtebiajacy

Steinbeck o ,,Fatszywym sSwiadku*

(t) W nr 17 ,Przeglagdu Kultural-
nego“ pisaliSmy 0 autobiografii
Harvey'a Matusow pt. ,Falszywy

Swiadek", ktora wywotata olbrzy-
mig sensacje w Ameryce. Literacki
tygodnik nowojorski ,The Satur-

day Review" z dn. 2 kwietnia br.
poswieca jej artykul wstepny pidra

stynnego  powiesciopisarza Johna
Steinbecka.
Zdaniem Steinbecka, ksiazka ta

potozy kres absurdalnej sytuacji, w
ktérej zawodowi prowokatorzy de-
cydowali o lojalnosci tysiecy oby-
wateli amerykanskich. Nie mogto
by¢ gorzej, ale moze by¢ lepiej.
| Smieszne s — mowi Steinbeck —
oskarzenia obecne, ze Matusow kta-
mie, kiedy mowi, ze kiamat. ,Pe-
wien senator, ktéry nie jest znany
z tego, ze sam moéwi prawde — pi-

sze Steinbeck, robigc niedwuznacz-
ng aluzje do Senatora McCarthy —
moéwi bardzo ostro, ze nie zwraca
uwagi na ktamcéw. A przeciez ten
ktamca wtasnie pomagal temu se-
natorowi w jego kampanii ,wybor-
czej..."

Steinbeck dostrzega juz zmiany w
klimacie opinii publicznej, wywota-
ne ta autobiografia, i pisze, ze kie-
dy .na przedstawieniu teatralnym
niedawno padto wyrazenie ,zawo-
dowy $wiadek", sala wybuchneta
Smiechem: ,Ksigzki wracajg na pot-
ki ksiegarskie. Cena za przemowie-
nia pewnego krzykliwego senatora
spadta bardzo nisko, a poparcie po-
lityczne z ie9o strony budzi lek".
Sa znaki w Ameryce, ze ludzie wra-
cajg do zdrowia i nie dadzglsie juz
zastraszy¢ kreaturom Senatora
McCatthy — 'pisz; Steinbeck, -

radzieckich zaznaczyt sie zwlaszcza
w ciggu ostatnich lat. Nawet naj-
bardziej doswiadczeni , autorzy dra-
matyczni, ktérych najlepsze sztuki
sg ogo6lnie znane w ZSRR, obnizyli
swojg aktywno$¢. Na XIV plenum
zarzgdu Zwigzku Pisarzy Radziec-

kich zagadnienia dramaturgii nie
znalazly nalezytego wyrazu w re-
feratach K. Simonowa i B. Lawre-

niewa. Panowata tam do pewnego
stopnia atmosfera samozadowolenia.
Zwigzek Pisarzy ponosi po czesci

odpowiedzialno$¢ za obecny  stan
rzeczy.
Utwory dramaturgiczne —  pod-

kres$lit referent — nie sg otoczone
powszechng uwaga. Czasopisma, z
wyjatkiem ,Tieatru“, nie drukujag
ich ani nie recenzujg. Wydawnic-
two ,Iskusstwo" wydaje tylko te
sztuki, ktére sg wigczone do reper-
tuaru.

Méwca poddatl  krytyce dziatal-
nos¢ Giéwnego Zarzadu TOF, kt6-
ry zamiast kierowa¢ praca kolek-
tywoéw tworczych, zajmuje sie cia-
gle jeszcze drobiazgowg nad mmi
opieka, me prowadzac zarazem sta-

nowczej i codziennej walki o na-
prawe repertuaru teatralnego. Sy-
stem premiowania teatrow jest
btedny. Dotychczas jeszcze teatry

otrzymujg premie nie.za jakos¢ ich
repertuaru, ale za wykonanie pla-
nu finansowego, przy czym premie
te przypadaja dyrektorom teatréw
i pracownikom administracyjno-
gospodarczym; tylko 20 procent a-
sygnowanych na ten cel funduszéw
idzie dla czlonkéw zespolu arty-
stycznego.

Referent wskazat réwniez na ko-
nieczno$¢ wzmocnienia  autorytetu
gtéwnego rezysera w teatrze i za-
pewnienia kierownictwu artystycz-
nemu niezbednych funduszéw na
.zawieranie umow z autorami.

W dyskusji zabrato gtos  wielu
wybitnych  pisarzy i ludzi teatru.
Podsumowujac jg, minister kultury

N. Michajlow przestrzegt przed ob-
cigzaniem teatré6w calag odpowie-
dzialnoscig za istniejgcy stan rze-
czy, ktora spada réwniez na Mini-
sterstwo Kultury i Zwigzek Pisa-
rzy i wezwat uczestnikéw narady
do podjecia wspoélnego wysitku dla
znalezienia  $rodkéw  zaradczych.
W tym celu powotano komisje, w
ktorej sktad weszli autorzy drama-
tyczni, rezyserzy, aktorzy i dziata-
cze teatralni.

O MALARSTWIE ABSTRAKCYJNYM

(Korespondencja wtasna z Londynu)

sMullican czesto wpada do pra-
cowni w trakcie innych pilnych za-
je¢ i niespodzianie ,zaskoczywszy*
obraz nagtym uzyciem pedzla tub
noza, z takiej zasadzki dorzuca do
niego jaki$s fragment... Przysiadiszy
na pietach, zanurza w rzadkim roz-
tworze terpentyny 5 centymetrowy

pedzel malarza pokojowego i po-
krywa ptétno pionowymi i pozio-
mymi pasami, pozwalajgc roztwo-
rowi sptywaé¢ waskimi struzkami...

Aby uzyska¢ $Swieze spojrzenie na
rozwijajacg sie kompozycje, czasem
pracuje nad ptéthem ustawionym
do go6ry nogami lub bokiem. Naj-
wieksze szanse na to, aby obraz w
ogole powstal, s w momencie
pierwszego ataku, kiedy nastawie-
nie umystowe artysty jest jeszcze
niczym me skazone. Dlatego tez
Mullican unika takich  wstepnych
czynnos$ci jak czyszczenie pedzli, o-

skrobywanie palety Ilub przygoto-
wywanie barw. Je$li pedzle ma
meoczyszczone i sztywne, uzyje

szmaty. Jezeli szmata jest brudna,
zdarza mu sie, ze ,tamponuje” plot-
no larbg wprosi z tuby*“.

Tyle o technice Lee Mullicana w
JArt News", czotowym amerykan-
skim czasopi$mie artystycznym.' Ar-
tysta ten me jest na wpo6t zwario-
wanym ekscentrykiem, a ,Art
News" opisuje -jego metody pracy
bez cienia u$miechu czy zaktopota-
nia. Oto jest sztuka bezprzedmio-
towa, ktéra—z niewielkimi rézni-
cami — tak oto jest ,popetniana“.

Oczywiscie, me kazdy malarz
.bezprzedmiotowy" urzadza serie
wypadéw do swojej pracowni, chla-
piac  mokra larbg z szerokiego
pedzla. Jackson Pollock, dziekan
maiarzy ,bezprzedmiotowych*, ma-
jacy obecnie wielki wplyw na sztu-
ke za oceanem, jest w ogodle czio-
wiekiem o wiele spokojniejszym.
Tak oto opisal on swo6j ulubiony
sposéb malowania: utozywszy ptot-
no ptasko na podilodze, spaceruje
nad nim, pozwalajgc farbie kapac
z garnka. Nie wie on nigdy jaki to
bedzie mialo ostateczny rezuitat.

Roéwniez dobrze znany  William
Baziotes maluje ,intucyjnie“. Szki-
cuje on na ptoétnie — jak sam mo-
wi — kilka linii lub plam barw-
nych, na chybit trafit. Je$li ten po-
czatek co$ mu zasugeruje, zaczyna
malowa¢ w nadziei, ze co$ z tego
wyjdzie.

Wiele wyjasniajacy byt opis spo-
sob6éw pracy Jacka Tworkova, in-
nego n.alarza abstrakcjonisty, za-
warty w diugim artykule ,Art
News" poswieconym wyjasnieniu i
zilustrowaniu, jak p. Tworkov ma-
lowat obraz, ktéry nazwal, bez zad-
nych widocznych powodéw ,Domem
Stonca“. ,Tworkov — powiada z
catkowita powaga ,Art News" —
nie ma jakiej$ okres$lonej techniki
w waskim pojeciu tego stowa. Acz-
kolwiek zdarzajg mu sie okresy
czasu, gdy malowanie odbywa sig

bez zadnej mysli, to jednak na ogol
stuszne bedzie stwierdzi¢, ze wte-
dy kiedy maluje zawsze mys$li o
malowaniu. Czynno$¢ ta jest Swia-
doma*“.

Wydaje sie, ze jest to postep w
stosunku do mesmeryzmu p. Ba-
ziotes.

Sam p. Tworkov zwraca uwage
na to, ze — biorgc og6lnie — ,Dom
Stonca* ma jaki$ temat erotyczny,
aczkolwiek nie jest rejestrem do-
Swiadczen artysty. Obejrzenie ptoét-
na nie pozwala stwierdzi¢, jaka o-
no w sobie zawiera tres¢, jesli ja
w ogéle zawiera. Jest to mniej lub
wiecej swobodny uktad serii tuko-
watych ksztaltbw w kolorach  z6t-
tym, czerwonym, blado - niebies-
kim i bialym. Wydaje sie, ze maja
z grubsza okres$lone centrum. Nie
przypominaja jednak niczego. Jak
sie okazuje, czerwien dostata sie
tam przez omytke. Troche czerwo-
nej farby pozostalo na pedzlu, kto-

WALECZN| KOPIE
KRUSZA,..

(t) ,Sowietskaja Kultura"” z dn. 19 ma- .

Ja br, zamiescita obszerny artykut A.
Czlenowa, ktéry — ze atakuje obec-
ny stan rzeczy w ,przemys$le" kopii ma-
larskich w ZSRR — nasungt nam powyz-

szy nagtéwek. Rzecz w tym, ze produkcja
ta osiagneta niebywate rozmiary 1 sam
tylko oddziat moskiewski Funduszu Sztuk
Plastycznych ZSRR, zatrudniajgcy w tym
celu okoto 250 malarzy, wypus$cit w roku
ubiegtym 1767 kopii na taczng sume
3413 700 rubli. | niech nikomu sie nie
zdaje — pisze Czlenow — ze to produkcja
chatupnicza. Nad kazdg kopig pracuje
3—4 ludzi, ktérzy maja swojg specjalnosé
1 swoje ,tajemnice produkcji“; wiedza,
jaki obraz wymaga dwéch — trzech mie-
sigcy pracy, a jaki da sie zrobi¢ w ciagu
kilku tygodni; wiedzg, jaka kopia jest
warta kilkaset rubli, a jaka dziesie¢ ty-
siecy rubli — zaleznie od rozmiaréw 1
iloéci oséb w obrazie. Zreszta, ilos¢ pto-
cien, z ktérych kopie sa produkowane,
jest ograniczona do okoto 30 obrazéw
wspoéiczesnych artystow radzieckich i ty-
luz z klasycznego rosyjskiego malarstwa.
| kopie trzeba zamawia¢ wedtug tego spi-
su. Bo tylko z tych obrazéw dokonano
kopii-modeli, z ktérych z kolei robi sie
kopie. Bo nie mysSlcie, ze kopie robi sie
z oryginatéw. Oryginaty sa w muzeum w
Moskwie, Leningradzie, Kijowie, a ko-
pie trzeba fabrykowaé¢ w dz.eslgtkach,
setkach oddziatéw, rozrzuconych po kra-
ju. Poza tym, zrobienie kopii prawdzi-
wej, muzealnej, wymaga znacznie wiecej
czasu, ba, duzo wiekszych kwalifikacji.
Totez kopia oryginatu kosztuje np. 12500
rubli, podczas gdy kopia z kopii (tego
samego obrazu) tylko 1.600 rubli.

Ostro krytykujac istniejgcy stan rze-
czy, Czlenow zwraca uwage nie tylko na
pozatowania godne zawezanie horyzontu
artystycznego u masowego odbiorcy, kté-
ry od Murmanska do Batumi i od Brze-
écia do Wiladywostoku musi ogladac¢ te
same kopie, zdobigce Sciany $wietlic,
klubéw, doméw kultury, doméw dla mio-
dziezy itd., ale na zupeilng bezwarto$cio-
woéé tych fabrykatéow, ktére nalezy za-
stapi¢ reprodukcjami.

rego malarz uzywat we wczesnym
stadium, zeby wypetni¢ niektére
ksztatty w kolorze czarnym. Posta-
nowit wiec pozostawi¢ kolor czer-
wony i zrownowazy¢ go jeszcze je-
dng plamg — powiada ,Art News"
- Czasami odnosi sie wrazenie, .ze
krytycy $miejag sie w kutak, kiedy
recenzujag i omawiajg tego rodzaju
dzieta. Tak np. Henryk McBride,
znany i powazny krytyk artystycz-
ny, omawial w nastepujacy sposo6b
rysunki z niedawnej wystawy w
Whitney Museum w Nowym Jor-
ku:

~Jak zwykle kilkanascie z nich
mozna zaliczy¢ po prostu do pacy-
karstwa, ale ten ostry zarzut nie
moze by¢ wysuniety w stosunku do
Jacksona Pollocka i Philips Gu-
stona. Wktad Gustona jest niewiel-
ki, ale jest tam pewien rozmach; a
czarne plamy Pollocka sprawiajg
efekt bogactwa“.

Powréémy jeszcze na chwile do
artykutu w ,Art News", opisujgce-
go jak Lee Mullican malowat ptét-
no, ktére nastepnie nazwa) ,Arma-
ta Smoka“, poniewaz — jak tluma-
czy czasopismo — zakonczony o-
braz ,przywodzi na mys$l jakas$ isto-
te, ktéra mogtaby wybuchaé¢, war-
cze¢, wzdychaé, szczekaé, $piewac”,

JArt News" powiada: ,Mullican
unika malowania wstepnego, szki-
cowania a nawet przypadkowych
mys$li o jakim$ obrazie, dopoki
rzecz nie jest w robocie... Wierzy
on, ze bezposredni atak na nowe
ptétno zwigeksza szanse pewnej nie-
spodzianki“.

Okazuje sie, ze p.
szedt do tej metody malowania,
gdy przekonat sie, ze konwencjo-
nalna tematyka, koncepcje formy i
uktadu, oraz normalne ,narzedzia
pracy* zamykaly mozliwos¢ ujaw-
nienia sie osobowos$ci artysty. Nie
jest zupetnie jasne, co to znaczy,
ale mozna by¢ pewnym, ze taka
deklaracja zdecydowanego nonkon-
formizmu moze liczy¢ w dzisiej-
szych czasach na peilne powodzenie
u nowojorskich krytykéw.

Podano do$¢ przyktadéw, aby
wykazaé, ze malarstwo abstrakcyj-
ne w Stanach Zjednoczonych utrg-
cito dzi§ catkowicie wszystkie hu-

Mullican do-

manistyczne pierwiastki, ktére Kkie-
dy$ posiadato. Nie tylko stracito
ono z oczu tematyke; rozmys$inie i
ostentacyjnie  zniweczyto wszelki
aspekt rzeczywistoSci i w wielu
wypadkach doprowadzito swéj ni-
hilizm tak daleko, ze probuje
zniszczy¢ obecng technike  malar-

stwa. Malarstwo abstrakcyjne stato
sie czysto intuicyjng, catkowicie
niezdyscyplinowang metoda wyra-
zania nie tylko przypadkowych ru-
chéw dtoni artysty, ale nawet fi-
zycznych zdarzen w jego pracowni.
Na $cianach muzeéw amerykan-

skich wisi dzi§ wiele obrazéw o
wysokiej cenie, ktére zawdzieczajg
swoje kolory przypadkowo rozlanej

odrobinie farby’Ifoo”fwoja"” kompo-
zycje nieudanemu usitowaniu ze-
skrobania czego$ z ptotna.

Oto jest sztuka epoki bomby wo-
dorowej, odpowiadajgca swojej e-
poce jak zadna inna. Nie jestprzy-
padkiem, ze wielcy kolekcjonerzy
amerykanscy, czolowe muzea 1 bo-
gate fundacje, takie jak Rockefel-
lera 1 Forda, szafujg milionami do-
larbw na popieranie tego rodzaju
malarstwa i rzezby. Jakie) innej
sztuce $miatby patronowaé Ford?

Sztuka bezprzedmiotowa jest o-
becnie sztukg urzedowg amerykan-
skiej burzuazji. Z tego powodu za-
lewa ona galerie sztuki, wypiera
kierunki humanistyczne i realisty-
czne i w natarczywy spos6b narzu-
ca sie oszotomionej i obojetnej pu-
blicznosci. Jest ona zadziwiajgco
staroSwiecka: nic nie zostato doda-
ne do tego, co kubisci, ,fauves" i
dadaisci robili trzydziesci lat temu
w Europie. Nic nie zostalo dodane;
co$ tylko zostatlo odjete. Sztuka,
ktéra byta dekadencka, ale ,petna
buntu, stata sie szanowana i zwa-
riowana zarazem. Derek Kariun
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