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CENA 1.20 Zt.

Sesja Rady Kuliury | Sztuki

29 —30 cicrwca 1953 .

80 ob. m. w godzinach wieczornych odbylo sie w Belwederze spotka-
nie cztonkéw Rady Kultury i Sztuki z przedstawicielami Biura Poli-

tycznego KC PZPR.
Na spotkanie przybyli cztonkowie Biura Politycznego
KC PZPR: | sekretarz KC PZPR Bolestaw Bierut, Jozef
Cyrankiewicz, Zenon Nowak 1 -astepca cztonka Biura Poli-

tycznego Adam Rapacki.

Obecni byli rowniez: kierownik Wydziatu Kul-
tury 1 Nauki KC PZPR Stefan Zotkiewski, kie-

rownik Wydziatu

Organizacyjnego

KC PZPR

Walenty Titkow oraz minister Kultury i Sztuki

Wiodzimierz Sokorski.

Spotkanie uptyneto w serdecznej atmosferze.

ARYS ROZWOJU  SZTUKI W OSTATNIM - DZIESIECIOLECIU

I. Zatozenia ogod6lne

Sztuka naszego dziesieciolecia roz-
wijata sie w S$cistej zaleznosci nie
tylko od wielkich przemian ustro-
jowo-spolecznych naszego kraju,
lecz r6wniez od procesoéw dziejo-
wych i kulturalnych, jakie zacho-
dzity w tym samym czasie zar6wno
w Zwigzku Radzieckim, jak i na
caltym Swiecie.

Rozgromienie faszyzmu w wyni-
ku ostatniej-wojny i konsekwentna,
pokojowa polityka Zwigzku Radziec-
kiego daly w efekcie nie tylko
zwyciestwo sit ludowych i socjali-
stycznych w szeregu krajéow Euro-
py i Azji, nie tylko umocnily ruch

robotniczy w panstwach kapitali-
stycznych, lecz réwniez pogtebily
szeroki, postepowy nurt antykolo-

nialny, przesuwajgc postepowo-bur-
zuazyjne demokracje narodéw In-
dii, Indonezji, Burmy, na pozycje
coraz bardziej konsekwentnej poli-
tyki obrony pokoju i aktywnego
zblizenia do dziatalnosci prowadzo-
nej przez Zwigzek Radziecki i Chi-
ny Ludowe.

Przemiany te, obserwowane na
skale dotad . mesipotykang, daly w
efekcie masom Iludowym przekona-
nie, ze jedynie nasza polityka re-
prezentuje konsekwentnie sity po-
koju i socjalizmu. Umocnity ws$réd
narodéw wyzwolonych i klasy ro-
botniczej $wiatu zrozumienie dla
Swiadomego organizowania proceséw
historycznych, nieustannego konfron-
towania zalozen teoretycznych z
praktyka, $miatego naprawiania bte-

déw, Swiadomego uczenia sie od
zjawisk potwierdzanych przez zycie
i wreszcie — $miatego, konsekwent-
nego ksztaltowania tych zjawisk
zgodnie z doSwiadczeniami klasy ro-

botniczej i narodéw.
Jest wiec rzecza zrozumialg, ze
okres ten réwniez w literaturze i

sztuce byt etapem stopniowo nara-
stajgcej walki o to, zeby nowocze-
sna sztuka stuzyta klasie robotni-
czej, masom ludowym i narodom w
ich walce o nowe, socjalistyczne o-
blicze $Swiata. Zdecydowany wysitek
przezwyciezenia dekadenckich kie-
runk6w w sztuce ostatniego péiwie-
cza, byt w tym czasie typowy dla
postepowych ruchéw artystycznych
niemal wszystkich narodéw. Stad
tez walka z formalizmem, kosmopo-
lityczng bezideowos$cig sztuki ame-
rykanskiej, nawigzanie do realistycz-
nej, postepowej tradycji ubiegtych
wiekéw charakteryzowato wysitki
nie tylko artystow Zwigzku Radziec-
kiego 1 panstw demokracji ludowej,
lecz réwniez postepowg sztuke
Witoch i Francji, Meksyku i Indii,
a nawet Ameryki i Anglii. Oczywis-
cie procesy te przebiegalty w kaz-
dym z tych krajéw inaczej, w pan-
stwach socjalistycznych — majac
znamiona odrodzenia sztuki narodo-
wej; w panstwach burzuazyjnych —
ostrej walki nurtu postepowego, re-
wolucyjnego z oficjalng szituikg de-
kadencji, upadku i wojny. Mimo je-
dnak tych réznic, w kolach poste-
powych. twérczej inteligencji obser-
wujemy coraz bardziej umacniajgcy
sie poglad, ze tylko sztuka sluzgca
poznaniu $wiata, sztuka $wiadomie

WLODZIMIERZ SOKORSKI

ksztattujgca obraz Swiata, jest sztuka
przysztosci, jest sztukg Swiadomie
nawigzujgcg do wszystkich reali-
stycznych i postepowych kierunkéw
w sztuce Swiatowej.

Stad tez, gdy moéwimy o dokonu-
jacym sie zwrocie w sztuce S$wia-

towej, to widzimy te zjawiska w
ptaszczyznie walki o realistyczne
widzenie $wiata w sztuce. Jest
to linia rozwojowa zaréwno Gor-
kiego jak i Majakowskiego, Szo-
tochowa jak i Erenburga, Mu-
chinej jak i Jabtonskiej, Stani-

stawskiego jak i Pudowkina, Pablo
Picassa jak i Aragona, Guttuso jak
i Siqueirosa, Kuo-Mo-Zo jak i
Brechta, Dunikowskiego, Kulisiewi-
cza jak i Kruczkowskiego,

Procesy te, zapoczatkowane przez
Wielka Rewolucje Pazdziernikowa,
w ostatnim dziesiecioleciu staly sie
zjawiskami typowymi, prowadzacy-
mi, staly sie miarag naszych osigg-
nie¢ 1 bledéw, miarg partyjnosci i

ideowosai dzieta sztuki oraz jego
tworcy.
Oczywiscie dzieto sztuki rozwig-

zuje w spos6b autonomiczny sprzecz-
nosci antagonistyczne i nieantagoni-
styozne naszej epoki, zwilaszcza, ze
Swiadomos$¢ tworcy nie zawsze i me
koniecznie pokrywa sie z jego $wia-
domoscia polityczng i klasowa, sta-
nowigc zrédto wielu wahan, btedoéw,
potknieé, czy nawet czasowych lub

Na przykiadzie miasta Goerlitz

(Telefonem od wilasnego korespondenta z Berlina)

Kiedy mys$limy o Zgorzelcu, gdzie
przed piecioma laty podpisany zostat
uktad o wytyczeniu granicy nad
Odra i Nysa tuzycka, niewatpliwie
historyczny ten fakt taczymy w du-

d u z samag sprawa przyjazni nie-
miecko-polskiej, z trwalo$cig osiag-
nie¢ demokracji niemieckiej oraz

Z przeobrazeniami, jakie po wojnie
dokonaly sie na obszarze Niemiec-
kiej Republiki Demokratycznej Po
prostu chcemy wiedzie¢, jak silny
jest nasz zachodni sasiad? Chcemy
rowniez wiedzie¢, jak gteboka jest
ta przyjazn?

Najprzéd pewien moment osobi-

Na wiosne tego roku, w okresie
Tygodnia Przyjazni Niemiecko-Pol-
skiej w NRD bytem zaproszony
przez grupe niemieckich przyjaciot
do miasta Goerlitz nad Nysg (a wiec
po drugiej stronie Zgorzelca), abym
mwygtosit na wiecu kilka stéow do
mieszkancéw tego ponad 100-tysiecz-
nego miasta, ktére tradycjami sie-
ga wczesnego Sredniowiecza. Powie-
dziano mi, ze na Placu Lenina be-
dzie na pewno 20 tys. ludzi i ze wo-
bec tego lepiej bedzie jesSli przemo6-
wie po niemiecku, wprost do zgro-
madzonych, bez tlumacza.

Kiedy przybytem na Plac Lenina,
otoczony starymi lipami, ttum falo-
wat. Czekat w spokoju na prelegen-
ta. Z trybuny widzialem tylko jedng
czarng mase, ledwie rozrézniajac
twarze w pierwszych szeregach.
Wiedziatem réwniez, ze w tym gra-
nicznym mieScie mieszka wielu prze-
siedlencéow ze Wschodu, ze nie brak
tutai réwniez elementéow reakcvi-
nych.

O ilez trudniej jest moéwi¢ ludziom
mieszkajgcym nad samg granicg o
pewnych prawdach, anizeli tym, kt6-
rzy przebywajg znacznie dalej, w
gtebi kraju. A jednak okazuje sieg,
ze i pod tym wzgledem nastapito
wiele ciekawych zmian w kraju nie-
mieckim, ktéry kroczy droga socja-
lizmu, w kraju budujgcym lepsza
przyszto$¢ dla swoich obywateli. W
dawnym pojeciu miasta potozone
nad sama granicg — to miasta wy-
mierajgce, trudnigce sie przemytem,
to siedliska dywersji, obopdlnych
nienawisci oraz wiecznych konflik-
tow. Tak byto rzeczywiscie dawniej.
A dzi$? Na przyktadzie takiego mia-
sta granicznego, jak Goerlitz,
Frankfurt nad Odrg, czy Stalinstadt
moglem osobiscie sie przekonag, -ze

jak .

MARIAN PODKOWINSKI

jest wrecz odwrotnie. Miasta te roz-«
wijaja sie, utrzymuja niezwykle zy-
we stosunki z sgsiadem, co Wiecej
— mamy w tych witasdnie miastach
szeregi oddanych przyjaciot. Tak tez
i okazalo sie w Goerlitz owego
dnia na Placu Lenina.

Ludzie przyszli postuchaé¢, co im
powie Polak, ich sasiad. Mowitem
im o wszystkim z calg szczeroscia,
bo tylko w ten sposéb mozna trafi¢
do prostego cztowieka. Przypomnia-
tem im o zbrodniach hitlerowskich,
0 zniszczeniu Warszawy, jak row-
niez i o tym prostym fakcie, zeSmy
Hitlera nie zapraszali do naszego
kraju. Ze je$li dzi§ szczego6lnie prze-
siedlency ze Wschodu zyjg w ciez-
Ich warunkach w Niemczech za-
chodnich, to nie dlatego, ze Polska
jes winna, Jecz dlatego, ze miliony
T,lel2@@W p°Piera}o napastnicze pla-
J .era- 1 ze ci sami ludzie, kt6-
.y , zI§ czyniag z przesiedlencéw pa-
tlaséw wtasnego narodu, kroczg zno-
wu siadami brunatnego dyktatora. |
szy uja tylko zagtade narodu nie-
mieckiego, jak pokazato doSwiadcze-
nie ostatnich wojen. Ze mozna pro-
wadzi¢ inng polityke, polityke poko-
jowa wspobizycia, o tym cate Niem-
cy moga sie przekona¢ wiasnie na
przyktadzie NRD.

Ludzie na Placu Lenina w spoko-
ju stuchali uwaznie tych stéw. Tem-
peratura sympatii podniosta sie je-
szcze bardziej, kiedy przypomniatem
zebranym tradycje przyjazni nie-
miecko-polskiej, w ktoérych i mia-
sto Goerlitz posiada swo6j udziat. Do-
piero czasy reakcji przypomnia-
tem moim stuchaczom w okresie
Bismarcka usitowaly mozolnie zasy-
pywac wszystkie Zrédla sympatii dla
walczgcych o wolno$¢ Polakéw, ja-
kie tetnity na calej ziemi niemiec-
kiej. W najciezszych chwilach oku-
pacji h'tlerowskiej wiedzieliSmy, ze
w obozach koncentracyjnych cierpie-
li na réwni z nami niemieccy anty-
faszysci i demokraci — zaden Polak
nie stawiatl znaku réwnosci miedzy
robotnikiem niemieckim a kapitali-
sta, miedzy postepowym inteligen-
tem i stlugami Goebbelsa i Alfreda
Rosenberga. Mowitem jeszcze o ide-
atach, ktore tacza postepowe war-
stwy spoteczenstwa niemieckiego z
catym obozem pokoju, o miodziezy
niemieckiej, ktéra pragnie sie uczy¢

i zy¢ w spokoju na réwni z ich ro6-
wiesnikami innych krajow.

Zapyta kto$, jaka byta
ttumu na te moje wywody?

Nawet dla organizator6w tego wie-
cu reakcja ta okazata sie niespo-
dziankg. Méwitem z pamieci, a wiec
kontakt z odbiorcg byt bardziej bez-
posredni, anizeli przy czytaniu go-
towego tekstu. Ttum reagowat nie-
zwykle zywo i bit brawo albo sto-
wami dawal wyraz swoim uczu-
ciom. Byli i tacy, ktérzy milczeli.
Czesto przerywano okrzykami prze-
ciwko inicjatorom nowej wojny a
mtodziez — ktorej bylo sporo na
wiecu — skandowata dowcipny dwu-
wiersz przeciwko Adenauerowi.
Wznoszono réwniez okrzyki na cze$é
Wojska Radzieckiego a znalezli sie
i tacy, ktérzy w ftamanym jezyku
polskim pozdrawiali nasz kraj. Jak
powiadam ttum brat udzialt w wie-
cu. Nie skamieniat. | to byto nie-
zwykle charakterystyczne réwniez i
w innych wypadkach, o ktérych re-
lacjonowali mi goscie z Polski, ile-
kro¢ ostatnio wystepowali na po-
dobnych wiecach.

Czego to dowodzi?

Dowodzi tego, ze w ciezkich wa-
runkach oraz przy stalym obstrzale
ze strony zachodniej propagandy, w
NRD zyskaliSmy powazng baze dla
przysztego uktadu naszych stosun-
kéw z calymi Niemcami. Na terenie
NRD, kraju stanowigcego obszarem
1/3 catych Niemiec o ludnosci (facz-
nie z demokratycznym sektorem
Berlina) liczacej prawie 20 milionéw
Niemcéw, zaszedt proces polityczny
i spoteczny, ktéry utatwit rozbicie
pancerza nienawisci wobec Polakow,
w jaki reakcja niemiecka oblekta
naréd niemiecki w ciggu ostatniego
wieku. Wyzwolenie $wiata pracy z
kapitalistycznego ucisku w powaz-
nym stopniu wptyneto na zmiane
nastawienia Niemcéw do Polakéw
i do problemu nowych granic w
szczegolnosci.

reakcja

Nie chodzi tutaj tylko o oficjal-
ne enuncjacje rzadowe czy wypo-
wiedzi ,ludzi na $Swiecznikach“, ale

0 uczucia prostych ludzi. Stwierdzam
z calg stanowczo$cig, ze dzismj w
NRD jak rowniez w niektérych
sferach Niemiec zachodnich — zmie-
nit sie zasadniczo stosunek do Pola-
kéw. Naszg wytezong pracg, nhaszym
wielkim wysitkiem gospodarczym,
odbudowg nie tylko Warszawy ale
1 wielu innych miast, szczegdlnie na

statych odej$¢ ideologicznych. Mimo
to, jedynie w ptaszczyznie tej wias-
nie walki, o odkrywczg i aktywnag w

stosunku do rzeczywistos$ci funkcje
sztuki, o realistyczny i poznawalny
obraz $wiata, o partyjny, a wiec

Swiadomy wybér problematyki, do-

TADEUSZ KULISIEWICZ

Ziemiach Zachodnich, naszym wresz-
cie potencjatem ekonomicznym po-
zyskaliSmy szacunek wielu milio-
néw Niemcéw, szacunek i powaza-
nie, ktére w specjalnym klimacie,
jaki panuje w NRD, przeobrazajg
sie w przyjazn miedzy narodami.
Dzisiaj wiele milionéw Niemcow
szanuje Polakéw, miliony sg naszy-
Htt przyjaciétmi. Dzisiaj miliony mto-
dych ludzi, nie tylko cztonkéw FDJ,
pragnie zy¢ w zgodzie i porozumie-

niu z ich polskimi rowiesnikami.
Wyciggajac wtasciwe wnioski z
ostatniej lekcji  historii, mlodzi

Niemcy wolg walczy¢é z Polakami
na boiskach sportowych lub dysku-
towa¢ na uniwersytetach, anizeJt
krwawi¢ na polach bitew.

Czy oznacza to, ze w NRD mamy
tylko przyjaciot i ze problem ten zo-
stat juz tutaj catkowicie rozwigza-
ny?

Tylko cztowiek naiwny moze wie-
rzy¢, ze w NRD mamy 20 milionéw
Thaeimannéw, ktérym z nieba spa-
dta opakowana w celofan demokra-
cja. | ze wszyscy wrogowie poste-
pu uciekli z NRD na drugg strone
Laby. W dalszym ciggu trwa twar-
da, bezkompromisowa walka o no-
we oblicze Niemiec, o takie Niemcy,
ktére stajg sie krajem przyjaznych
stosunkéw z innymi narodami, a z

tyczacej cziowieka i jego loséw, to-
czy sie dzisiaj dyskusja w $rodowi-
skach twérczych.

| dlatego bez uswiadomienia so-
bie rewolucyjnego zwrotu, jaki do-
konat sie w sztuce w minionym
dziesiecioleciu, nie potrafimy ani o-
ceni¢ zdobyczy tego dziesieciolecia,
ani samemu i$¢ dalej naprzéd.

Polskg w szczeg6lnosci. Fakt, ze w
walce tej miliony robotnikéw, milio-
ny mtodziezy i u$wiadomionej inte-
ligencji biorg udziat po stronie de-
mokracji, moze i powinien napawac
nas wiarg w przyszto$¢ narodu nie-
mieckiego, w jego rozwd6j w duchu
postepu i pokojowego wspobizycia.

Wielkg zastuga demokracji nie-
mieckiej jest rowniez fakt, ze nie
tylko w Polsce, ale i w wielu in-
nych krajach $wiata ro$nie przeko-
nanie, iz zjednoczone Niemcy moga
sta¢ sie krajem pokojowym, krajem,
ktoéry raz na zawsze wykres$li ze swe-
go programu politycznego wojny ja-
ko érodek do zatatwiania konfliktéw
miedzynarodowych. NRD swojg pra-
ca nad przywréceniem godnosci na-
rodu niemieckiego, swoim olbrzy-
mim wysitkiem w odbudowie mo-
ralnych i materialnych wartosci, po-
zyskaly sobie sympatie w pierw-
szym rzedzie tych panstw, ktére sta-
ty sie ofiarami brutalnego najazdu
i okrutnego barbarzynstwa Il Rze-
szy.

Jesli dzisiaj, po 5 latach od podpi-
sania ukladu zgorzeleckiego przed-
stawiciele spoteczenstwa NRD za-
pewniaja naréd polski, ze nie tylko
uznajg granice pokoju i przyjazni
nad Odrg i Nysa tuzycka jako sym-
bol nowych stosunkéw miedzy na-

Proéba periodyzaciji
Sprébujmy wiec teraz z tej wta-
Snie perspektywy spojrze¢ na pol-
skie dziesieciolecie.
Lata 1944 — 1955 mozemy podzie-
li¢ orientacyjnie na trzy podstawo-
we okresy, zastrzegajgc sie, ze w

Dokonczenie na str. 2
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szymi narodami, ale gotowi sg jej
broni¢ przed zakusami militarystéow
i odwetowcédw niemieckich, jak wta-
snej granicy — milodziez niemiecka
na V Parlamencie FDJ w Erfurcie
w maju br., zlozyla uroczyste $lu-
bowanie w tej sprawie — mozemy
zaufa¢ szczero$ci tego wyznania.

Historyczny zwrot, jaki nastapit w
stosunkach miedzy od tysiac bez ma-
fa lat powasmonymi narodami jest
nie tylko sprawg Polski i Niemiec
— jest réwniez sprawg utrwalenia
pokoju w cale.i Europie. Wtasnie
przyktad nowych i przyjaznych sto-
sunkéw miedzy NRD a Polska po-
kazuje calemu $wiatu, z» nie ma
takich probleméw, choéby najbar-
dziej trudnych, ktére nie byly by
mozliwe do rozwigzania w drodze
pokojowych negocjacji. Wytyczajac
nowg granice miedzy naszymi naro-
dami, Polska Ludowa i Demokracja
Niemiecka oddaly wielkg przystuge
pokojowi $wiata. Wymazatly bowiem
jeszcze jeden powazny konflikt z
karty Europy. Tego nie zaprzeczy
dzi§ nawet zagorzaly wr6g nowej
granicy.

Demokracja niemiecka SWojg
ofiarng praca na polu zblizenia i
krzewienia przyjazni do Polski do-
brze zastuzyta sie pokojowi Swiata.
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szufladkach tych okreséw nie zaw-
sze mieszczg sie nie tylko rézne zja-
wiska w sztuce, lecz nawet cate
dziedziny sztuki.

Mimo to, mozemy przyjaé, ze od

roku i944, to znaczy od okresu lu-
belskiego, do 1949, $cislej — do
Szczecinskiego Zjazdu Pisarzy, to
pierwszy okres rozwoju polskiej

sztuki. Jednak nawet ten okres nie
jest jednolity.

Drugi okres — od stycznia 1949, z
pewna korekta Konferencji Paz-
dziernikowej w Radzie Panstwa, w
roku 1951 — trwa w zasadzie do
Il Zjazdu Partii i X1 Sesji Rady
Kultury i Sztuki, to znaczy do kwie-
tnia 1954 roku.

| okres obecny, 'dla ktérego zasad-
niczym wydarzeniem jest Il Ple-
num naszej Partii oraz ostatnie ple-
narne posiedzenie zwigzkéw twor-
czych, w pierwszym rzedzie Zwigz-
ku Literatow Polskich..

Bronigc tego podziatu, chciatem
przypomnieé, ze dopiero w roku
1149 szereg kolejnych zjazdéw zwig-

zk6w i stowarzyszen artystycznych
przyjat metode twérczag realizmu
socjalistycznego, jako zasadnicza
przestanke swojej piracy tworczej,
pozwalajacg najpetniej i najszerzej
ksztattowa¢ przez sztuke $wiado-
moé$¢ ludzkag w duchu socjalizmu.

Punktem wyjscia dla tego zwrotu
byto przemoéwienie towarzysza Bie-
ruta na otwarciu nowej rozgtoséni
me Wroctawiu, w grudniu 1947 ro-
ku i Zjednoczeniowy Zjazd naszej
Partii — w grudniu 1948 roku,

Troche w innych wymiarach 1 z
innym  natezeniem ideologicznym,
przebiegata dyskusja w Srodowiskach
tworczych po Il Zjezdzie Partii, kto-
ry rozpoczgt okres powaznych zmian
w naszej polityce kulturalnej, za-
rowno w stosunku do bledéw sek-
ciarskich, btedéw schematyzmu i
wulgaryzacji, jak i w stosunku do
prawicowych tendencji, btedéw be-
dacych wyrazem nacisku estetyki
idealistycznej.

Rzecz prosta, ze procesy te byty
i sa zlozone i nie pozbawione wa-
han, poniewaz uswiadomienie sobie
przez tworcow funkcji kulturalnych
specyficznej formy dyktatury pro-
letariatu, jaka jest Demokracja Lu-
dowa, nie moglo nastgpi¢ nagle. |
chociaz przetorp 1949 roku nastepo-
wat po paroletnim, uprzednim okre-
sie tworczej walki ideologicznej, u
podstaw ktérej lezata rewolucja po-
lityczna i kulturalna, dokonana na
gruncie Manifestu PKWN, reformy
rolnej, upanstwowienia przemystu
i walki z uzbrojonym, reakcyjnym
podziemiem, to jednak w $wiadomo-
Sci artystow wszystkie te zjawiska
przetamywaly sie poprzez ztozony
proces dawnych nawykéw twérczych
oraz trudnych nieraz do przezwy-
ciezenia kompleks6éw ideologicznych.
"W atmosferze tych rewolucyjnych
wydarzen rozwijaly sie w pierw-
szych latach naszej niepodlegtosci,
dwa réwnolegte nurty twoérczosci li-
terackiej. Nurt literatury postepo-
wej, humanistycznej, antyfaszy-

stowskiej, lecz jeszcze bez wyraz-
nego oblicza ideowego. | nurt re-
wolucyjny, $wiadomy socjalistycz-

nych celéw naszej rewolucji, biorgcy
udziat w bezposredniej walce z wro-
giem, z obcg agenturg i uzbrojonym
pciziemiem.

Przypomne poetyckg d dramatur-
giczng tworczos¢ Wazyka, pierw-
sze powojenne tomy poezji Broniew-
skiego, Przybosia, Jastruna, Putra-
menta, twoérczo$¢ Kruczkowskiego 1
Wygodzkiego, dziatalno$¢ plastyczng
Trepkowskiego, Rafatlowskiego, Za-
krzewskiego, Krajewskich, Toma-
szewskiego, ,Ostatni Etap"” Jaku-
bowskiej, czy tez prace insceniza-
cyjne Leona Schillera z ,Krakowia-

kami i Géralami* i wiele innych,
Natomiast nurt postepowej huma-
nistycznej twoérczosci, niewatpliwie
krytycznej, potepiajacej w stosunku
do sanacji i faszyzmu, lecz jeszcze
nie aiirmujgcej socjalizmu, jako
jedynej prawidtowej drogi rozwoju
ludzkos$ci i narodu, byt reprezento-
wany przez ,Medaliony" Natkow-

skiej, ,Mury Jerycha“ Brezy, twor-
czo$¢ Andrzejewskiego, Adolfa Rud-
nickiego, pierwszy okres twoérczosci
Zukrowskiego, Krate" Gojawi-
czynskiej oraz poezje i proze lwa-
szkiewicza. W plastyce kierunek ten
wyraza dziatalno$¢ Eibisza. Cybisa,
Dunikowskiego, Strynkiewicza i ca-
tej szkoly krakowskiej.

Oczywiscie — wymieniony przeze
mnie spis nazwisk, dziel i wydarzen
jest bardzo niepeiny, niejako przy-
ktadowy, lecz i on daje obraz wy-
sitkobw twérczych Srodowisk arty-
stycznych, dla ktérych proces sta-
wania sie literatury i sztuki ideo-
wej byt w pierwszym rzedzie pro-
cesem walki z dziedzictwem bur-
zuazyjno - sanacyjnym, przeszito$cig
okupacyjng i aktualng walka z dzia-
tajacym wowczas podziemiem reak-
cyjnym. Zjawiskiem tego okresu mo-
ze najbardziej typowym dla powaz-
nego odtamu inteligencji, mtodziezy
oraz istniejgcych wowczas obcigzen
ideologicznych w naszym spofeczen-
stwie, byt ,Popi6ét i Diament* An-
drzejewskiego, ktéry ukazat sie na
przetomie jednego i drugiego etapu,
lecz korzeniami ideowo-artystyczny-
mi tkwit jeszcze w okresie poprzed-
nim.

Mimo jednak tej ideowej atmo-
sfery lat 1944—49, ktoérych wyktad-
nikiem. w sensie dwunurtowos$ci,
mimo réznych, nieraz daleko idgcych
odchylen, byta ,Kuznica“ i ,Odro-
dzenie*, a dalej na prawo ,Nowiny
Literacikie“, sprawa walki o kul-
ture socjalistyczng nawet dla ,Kuz-

Przeglad
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nicy“ stata w owym czasie na dru-
gim planie, byta niejako odsuwana
w blizej nieokre$Slong  przysziosé,
jakby w obawie, ze perspektywa so-
cjalizmu moze odstraszy¢ postepowa
i wspolpracujacg z nami inteligen-
cje twércza.-Przy tym, o ile ,Kuz-
nica® w swoich pierwszych tatach,
zachowywata postawe bojowag i re-
wolucyjng, to w roku 1947/48 za-
czeta coraz bardziej zbliza¢ Sie do
pozycji estetyzujacych, odchodzac co-
raz dalej od bezpos$redniej walki o
kulture socjalistyczna.

To stanowisko bylo zresztg rezul-
tatem catoksztattu sytuacji politycz-
nej w kraju i nacisku prawicowego
odchylenia.

Nacisk burzuazyjnej estetyki byt
w tych latach tak silny, ze nie tyl-
ko istniata teoria, ze o kulturze so-
cjalistycznej mozna moéwi¢ dopie-
ro po zbudowaniu socjalizmu, lecz
teoria ta spychata nurt sztuki rea-
lizmu socjaiistycziego z  pozycji
gtéwnego kierunku do pozycji jed-
nego z wielu kierunkéw, walczace-
go z trudem o prawo do wspotistnie-
nia.

Spokojny glos towarzysza Bieruta,
przypominajacy twércom ich zada-
nia w stuzbie narodu i socjalizmu,
w imie idei upowszechnienia sztuki
i czynnej aktywizacji kulturalnej
najszerszych warstw narodu, w
gruncie rzeczy stat sie dopiero
punktem wyjscia zwrotu ideolo-
gicznego, ktéry przybrat realne
ksztalty dopiero po Zjednoczenio-
wym Kongresie Partii, to jest na
Szczecinskim Zjezdzie Pisarzy — w
styczniu 1949 roku,

IMl. R ok 19409
rokiem przetomu

Granica kazdego okresu jest zawsze
sprawg — rzecz prosta — umowna. Zanim
Partia powie: ,Hic Rhoaus hic saua“
musza stopniowo zaistnie¢ przestanki dla
zwrotu. Tak byto i w roKu 1949. A jednak
trudno zaprzeczyé, ze pod kazdym wzgla-
dem byt to rok przetomu. Byt to rotc
przetomu réwniez i dla kultury polskiej.
Przypomna, ze byt to jednoczes$nie rok
upanstwowienia wszystkich teatrow,
upanstwowienia szkolnictwa artystyczne-
go wszystkich stopni, do tej pory poza
szkolnictwem wyzszym catkowicie nie-
mal prywatnego, scentralizowania poli-
tyki wydawniczej w rgkach panstwowych
i spotecznych wydawnictw, rok poczatku
wielkiej oiensywy kulturalnej zwigzkow
zawodowych i Samopomocy Chtopskiej,
ktérego wyrazem byt jesienny Zjazd
spotecznych pracownikéw kulturalnych
we Wroctawiu.

Zorganizowana na jesieni 1949 roku
wielka wystawa szkolnictwa artystyczne-
go w Poznaniu, w potaczeniu ze zjazda-
mi pedagogdéw i mtodziezy, dokonata

zwrotu ideowego w szkolnictwie arty-
stycznym, podobnie jak Festiwal Sztuk
Radzieckich, i w rok pézniej — Sztuk

Wspéiczesnych zmienit do gruntu oblicze
repertuarowe teatréow.

Cokolwiek powiemy pézniej O btedach
i wulgaryzacjach ideologicznych tego
okresu, byt on niewatpliwie rewolucyj-
nym zwrotem w tym sensie, ze stoczono
zwycieska walke z burzuazyjng, ideali-
stycznag i subiektywistyczng estetyka, ze
uznano metody realizmu socjalistycznego,
ra jedyna naukowo sprawdzalng meto-
de tworcza, ze szeroko korzystano z do-
Swiadczen sztuki i kultury Zwigzku Ra-
dzieckiego, ze nawigzano do postepo-
wych, realistycznych tradycji naszej kul-
tury narodowej. Wiecej nawet, z per-
spektywy tych lat i burzliwych dyskusji
ostatniego dwulecia mozemy niewatpli-
wie powiedzieé¢, ze generalna linia tego
zwrotu byta stuszna, konieczna, nieunik-
niona i stanowi logiczng i prawidlowa
przestanke wszystkich nastepnych, kolej-
nych dosdwiadczen, osiggnie¢ i udoskona-
len naszej pracy.

Podkreslam osiggnigcia nie dlatego, ze-

bym nie widziat brakéw i btedéw obu
ostatnich okreséw, bedacych rezultatem
przetomu w 1949 roku, lecz dlatego, ze

w ramach tak zwanej ,odwilzy® padto
wiele gloséw badz w ogéle przekre$lajag-
cych dorobek tych lat, badz — jak to
uczynit prof. Kott — sprowadzajgcych
tworczos$é Polski Ludowej tylko do
pierwszych trzech lat jej istnienia. Za-
réwno jedna jak i druga teoria jest nie
tylko btedna i szkodliwa, lecz przede
wszystkim nieprawdziwa, gdyz zaden hi-
storyczny okres nie wydat w tak krotkim
czasie tylu dziet wybitnych i trwatych.
Zreszta okres, ktéry rozpoczeliSmy w
1949 roku po pierwszym Zjezdzie P artii,
réwniez nie byt jednolity w swojej linii
rozwojowej i posiadat wiele zygzakoéow,
wahan, btedéw i nieporozumien, tak ty-
powych dia kazdego przetomu. W zasa-
dzie mozna go podzieli¢, jak to juz mo-
witem na poczatku, na dwa, wyraznie
zarysowujgce sie etapy. Pierwszy etap

— od Zjazdu Szczecinskiego do X | Sesji
Rady Kultury i Sztuki, drugi, trwajacy
do chwili obecnej. Przy tym nawet w

pierwszym okresie nalezy wyré6zni¢ pod-

okres, trwajgcy od stycznia 1949 r. do
pazdziernika 1951 r., to jest do Konfe-
rencji w Radzie Panstwa, i drugi — hi-

storycznie
P artii.
Jezeli wydobywam Pazdziernikowa
Konferencje, jako okreélony etap w roz-
woju naszej sztuki, to dlatego, ze nie
mozna zrozumie¢ X | Sesji Rady Kultury
i Sztuki, ze wszystkimi jej konsekwen-
cjami na plus i na minus, bez przypom-
nienia, ze to juz wtas$nie na Pazdzierni-
kowej Konferencji w Radzie Panstwa, w
oparciu o referaty tow. Bermana i tow.
Hoffmana, zostaly ujawnione i wypro-
stowane najbardziej typowe btedy sche-
matyzmu, naturalizmu i wulgaryzator-
stwa ideowego. Wprawdzie btedy te wy-

zamkniety Il-gim Zjazdem

stapily woéwczas najostrzej w plastyce,
lecz podobne nieporozumienia miaty
miejsce réwniez i w innych dziedzinach
sztuki, a réwniez — w naszej polityce

kulturalnej.

Konferencja w Radzie Panstwa, w wy-
niku szeregu dyskusji, jakie sie po niej
odbyty w $rodowiskach twérczych, poto-
zyta kres sprowadzaniu zagadnien wspot-
czesnej, socjalistycznej plastyki do spra-
wy jednego, naturalistycznego warsztatu,
przywrécita swobode dyskusji twérczych
i prawo do samodzielnych poszukiwan. A
przede wszystkim postawita sprawe pry-

matu idei, treéci oraz intencji ideowych
twoércy, jako sprawe pierwsza, gtéwna,
dla wyrazenia ktérej wyraz formalny

jest zagadnieniem
samego tworcy.

W tym sensie Pazdziernikowa Konfe-
rencja w Radzie Panstwa nie tylko za-
data pierwszy cios schematycznemu zu-
bozaniu naszej literatury i sztuki, lecz
rowniez otworzyta wrota dla dyskusiji,
wymiany pogladéw, gtebszego poszuki-’
wania prawdy naszych czaséw, psycholo-
gicznych wuzasadnien decyzji ludzkich i
wilaczenia w orbite socjalistycznej sztuki
wszelkich spraw cztowieka, wielkich i
matych, ogélnych i osobistych, o ile tyl-
ko pomagaja rozwija¢ sie ludziom i bu-
dowaé¢ socjalizm.

Wydaje mi sig, ze okres po Konferen-
cji w Radzie Panstwa dat nam szereg
wybitnych dziet, wykraczajgcych dale-
ko poza pozycje jednego sezonu.

Plastyka polska zerwata z teorig impa-
su i znajduje sie dzisiaj na szerokim
torze poszukiwan $miatych, realistycz-
nych, pomagajacych cztowiekowi poznac
i zrozumieé¢ Swiat obiektywny, lecz jed-
noczes$nie bedacych zjawiskiem nowym,
odkrywczym, a nie tylko biernym, na-
turalistycznym powtdérzeniem przyrody.

Jest to réowniez okres wielkiej prze-
miany w dziedzinie architektury. Lata
19$6—1949 w dziedzinie architektury da-

ideowo-artystycznym

Ir w gruncie rzeczy tylko dwa zasadni*
cze programowe dzieta: Trase W-Z i
tworczg rekonstrukcje Nowego Swiatu.
Jednoczes$nie te wtadnie pozycje stano-
w ity front walki przeciwko bezduszne-
mu konstruktywizmowi i kosmopolitycz-
nym tendencjom odnarodowienia naszej
architektury, ktéorych symbolem stata sie
ulica Krucza i ostawiony gmach CDT.
Twoércza synteza Trasy W-Z z narodowa,
warszawskag architektura i twércza synte-
za tradycyjnego Nowego Swiatu z nowo-
czesnymi potrzebami — to powazny krok
naprzéd w kierunku zwyciestwa mySsli
partyjnej w budownictwie i punkt wyj-
$cia dla dalszych poszukiwan twérczych,
pod warunkiem oczywiscie us$wiadomie-

nia sobie catej ograniczonos$ci polityki
zabytkowej i rekonstrukcji dzielnic sta-
rych miast, traktowanych jako punkt

wyjéscia do nowoczesnej architektury. Nie
znaczy to jednak, ze w tym czasie —
podobnie jak i w innych dziedzinach
tworczosci — nie popetniono szeregu wul-
garyzatorskich btedéw mieszczanskiego
funkcjonalizmu (architektura Nowej Hu-
ty), lub ze nie byto .préb narzucenia jed-
nego strychulca, jednej formy architek-
tonicznej innym architektom, chociazby
dla okreslenia typu urbanistycznego no-
woczesnych dzielnic mieszkaniowych
(Muranéw).

Natomiast projekty $r6dmiescia i indy-
widualne prace pracowni prof. Pniew-
skiego, Gutta, Stepinskiego $wiadcza
o coraz $mielszych prébach poszukiwa-
nia nowoczesnej syntezy, w oparciu o
typowe projekty, nowag technike, narodo-
wa tradycje i wspodlczesne potrzeby so-
cjalistycznego miasta. Jednoczesna od-
budowa Staréwki, Krakowskiego Przed-
miescia, starych dzielnic Gdanska i Lu-
blina $wiadcza réwniez o tym, ze kon-
sekwentny wysitek, rozpoczety na etapie

Trasy W-Z i Nowego Swiatu, jeszcze
bardziej sie pogtebia i czyni bliska na-
sza architekture najszerszym warstwom
narodu.

Na osobne omoéwienie zastuguje sytua-
cja w teatrze i w filmie. Pierwszy ostry
zwrot programowy w postaci Festiwalu
Sztuk Radzieckich i polskich sziuk
wspoétczesnych — zdecydowanie wypart
z naszych teatréw przedwojenna szmi-
re i przypadkowos$¢ w ksztattowaniu
repertuaru. Teatr odrodzit realistycznag
tradycje, w gruncie rzeczy nigdy w na-

szym teatrze nie zerwang i majaca gte-
bokie korzenie w linii rozwojowej — Bo-
gustawski — Kaminski — Jaracz — Schil-

ler. Zwtaszcza w zakresie scenografii na-
sze dziesieciolecie moze poszczyci¢ sie
bardzo powaznymi osiggnieciami w po-
staci dziet Daszewskiego, Frycza, Rosz-
kowskiej, Andrzeja Pronaszki, Otto Axe-
ra, Kosinskiego, Stopki, Kantora i szere-
gu innych, utalentowanych i wybitnych
plastykéw. Na specjalne podkreslenie
zastuguje fakt, ze w scenografii zawsze
modgt istnie¢ obok Daszewskiego i Fry-
cza — Kantor i Stopka, co jeszcze raz
wskazuje na to, ze w tych dziedzinach
sztuki, ktére wustrzegly sie przed naja-
zdem prymitywu naturalistycznego, jaki
miatl miejsce w malarstwie stalugo-
wym, rozw6j byt prawidtowszy 1 pojecie
realizmu socjalistycznego nie zostato
btednie i szkodliwie zawezone do zle
zrozumianej tradycji dziewietnastego
wieku. Mimo té6 — wuigaryzatorskie prze-
giecia pierwszego okresu wypchnetly z
poiskiego teatru wielki repertuar polski
i Swiatowy (Szekspir i dramat roman-
tyczny), postepowe pozycje Wspobiczesne-
go teatru $wiatowego i rewolucyjne
sztuki teatru eksperymentalnego (Maja-
kowski — Brecht), stwarzajgc atmosfere
jedpostajnos$ci i nudy mimo poszczegél-
nych powaznych osiggnie¢ Teatru Wspét-
czesnego pod kierownictwem Erwina
Axera, Teatru Nowego pod kierownic-
twem Kazimierza Dejmka, nowatorskie

préby Korzeniewskiego, wielki wktau w
problematyke wspéiczesng Bardiniego,
Kotbauma i Lidii Zamkow.

Stuszna, lecz zle zrozumiana krytyka, z
Jaka sie spotkata podobna sytuacja *w

teatrze, zepchneta nasza polityke reper-
tuarowg na bezdroza eklektyzmu i tra-
dycjonalizmu, wyptukujgc teatr z poli-

tycznego repertuaru, zwtaszcza wspoéicze-
snego repertuaru radzieckiego i polskie-
go, ktéry to stan, niestety, z matymi
zmianami na lepsze — trwa wtasciwie do

chwili obecnej.

Sytuacja w filmie byta w tym czasie w
pewnym sensie podobna, chociaz mozna i
w tej dziedzinie sztuki wyraznie zrézni-
cowa¢ dwa zasadnicze nurty. Nurt wiel-
kiej problematyki, reprezentowany przez
Forda, Jakubowskg, a z mtodych — przez
Kawalerowicza. 1 nurt filméw o tematy-
ce bardziej kameralnej, marginesowej,
czesto odpolitycznionej i schematycznej.
Przy tym otedy scenariusza niejednokrot-
nie zostaly jeszcze poglebione przez na-
turalistyczng i nieciekawa koncepcje re-
zyserska i operatorska.

Nalezy z calym naciskiem podkresli¢,
ze nurt wielkiej problematyki w polskim
filmie, mimo tych, czy innych potknie¢
ideologicznych w zasadzie utrzymat, a
nawet rozwingt swdj poziom ideowy i
artystyczny, i tym samym stanowi dzi$
generalng linie rozwojowg polskiego fil-
mu, jak na to chociazby wskazuje droga
artystyczna Wandy Jakubowskiej i Alek-
sandra Forda, ktérych filmy sg zawsze
powaznym wydarzeniem artystycznym i
politycznym i charakteryzujg sie wta-
snym, odrebnym stylem ich twdércow.

Bezspornym tez osiggnieciem jest pol-
ski film dokumentalny, a zwtaszcza zy-
wa, nie banalna i nie schematyczna Kro-
nika Filmowa. Inwencja operatoréw 13-
czy sie w tym wypadku ze $miatg kon-
cepcjg ideologiczng i stuszng ambicja
artystyczna, by film dokumentalny zdo-
bywat widza nowatorstwem my$li i po-
ziomem artystycznym.

Natomiast nurt tak potrzebnych filmoéw
kameralnych splycit sig, stat sie pseudo-
obyczajowy i apolityczny, nie uratowat
filméw rozrywkowych, a zagubit tema-
tyke ,Pierwszych dni* Rybkowskiego i
niemal bez wyjatku rozminat sie z gu-
stem publicznos$ci i oceng krytyki. Pew-
nymi wyjatkami na plus sg w tym wy-
padku takie filmy, jak: ,Pokolenie® i
,Godziny nadziei* Rybkowskiego, ktére
to filmy cechuje Zzarliwo$¢ artystyczna,
pogtebienie psychologiczne i nowator-
stwo. Wydaje mi sie jednak, ze w pro-
dukcji filmoéw jesteSmy — podobnie jak
i w dramaturgii — daleko jeszcze od wyj-
§cia z impasu scenariuszowego, mimo w
zasadzie dobrych rezyseréw i w wiekszo-
§ci doskonatych operatorow.

Moze najbardziej autonomicznie rozwi-
jaty sie zjawiska artystyczne w muzyce.

Przetom Ideowp-grtystyczny, ktéry doko-
nat sie po tagowie (lipiec 1949 r.) wzmadgt
w powaznym stopniu .twdérczo$¢ kantato-
wo-pieéniarskg i popularng, dat takie zja-
wiska, jak Sygietynski i cata pdzniejsza
szkota ludowych zespotéw pieéni i tanca.
Powstata réwniez Grupa 49, grupa wy-
raznie ideowa, ktérg programowo roz-
poczeta walke o muzyke emocjo-
nalng, melodyczng, chociaz tworzong no-
woczesnymi $rodkami muzycznymi. Nurt
ten jednak pozostawit w zasadzie na
uboczu muzyke wielkich form, muzyke
symfoniczng. | mimo, ze Konferencja w
Radzie Panstwa stusznie zdjeta ,embargo*

z twodrczosSci Lutostawskiego, Bacewi-
czéwny, Szabelskiego i innych, problem
nowoczesnej, socjalistycznej muzyKki

wielkich form nie zostat do chwili obec-
nej rozwigzany, i w gruncie rzeczy nie-
zaleznie od wysokiego kunsztu kompo-
zytorskiego czotéwki naszych twoércow,
niezaleznie od szeregu Nagréd Miedzyna-
rodowych — Pierwszy i Drugi Festiwal
Muzyki Polskiej pokazat w catej ostro-
Sci rozdzwiek, jaki istnieje miedzy mu-
zyka symfoniczng a publicznoscia, ktéra
zapetnia salag koncertéw, poswieconych
muzyce klasycznej, lub popularnej, zdo-
bywa szturmem wystepy ,Mazowsza“ i
,Slaska“, a starannie i z premedytacja
unika muzyki symfonicznej. Moze pew-
nym wyjatkiem bylty w tym wypadku
utwory Woytowicza, Sikorskiego czy Lu-
tostawskiego (lecz wyjatki raczej po-
twierdzajag regute, niz ja podwazajg).

skutki
roku

IV. Przestanki i
zwrotu w 1954

Il Zjazd Partii, ktory w oparciu o wiel-
kos¢ dorobku dziesigeciolecia w kazdej
dziedzinie gospodarki narodowej i kultu-
ry, przeprowadzit jednoczes$nie krytyke

hamujacych nasz rozwdj bteddw, niedo-
ciggnie¢ i wypaczen, postawit tym sa-
mym i przed sztuka sprawe przezwycie-
zenia poszczegdlnych zjawisk biurokra-
tycznego komenderowania i wulgaryza-
torskiego stosunku zaréwno do twoércy,
jak i do zagadanien estetyki marksistow-
skiej, do samej istoty problematyki sztu-
ki realizmu socjalistycznego.

Z tych zatozen i z tych nowych zadan
wyrosta problematyka i klimat ideolo-
giczny X | Sesji Rady Kultury i Sztuki,
ktéra niezaleznie od niestusznych wypo-
wiedzi na samej Radzie i po niej, posu-
wajacych czesto krytyke az do negacji, a
przezwyciezenie wulgaryzatorskich sfor-
mutowan do rewizji marksizmu, stata sie
niewatpliwie poczgtkiem twérczej i sze-
rokiej dyskusji zarowno w $rodowiskach
twérczych, jak i w krytyce artystycznej.

W tym sensie X| Sesja Rady byta zja-
wiskiem pozytywnym i nowym w rozwo-
ju naszej sztuki i krytyki artystycznej,
i nastepujagce po niej narady twoércze i
zjazdy zwigzkéw — krytyke i postulaty-
wnoé¢ spoteczenstwa w stosunku do
twérczoséci coraz bardziej wzmagaly i po-
gtebiaty.

Nie zdejmuje to jednak z nas odpowie-
dzialnos$ci uswiadomienia sobie, ze juz
na samej Sesji i zaraz po niej zarysowa-
ty sie dwa niebezpieczenstwa, z ktorymi
musimy toczy¢ walke po dzien dzisiej-
szy, a ktére wyraznie zostaly sprecyzo-
wane w liscie KC Partii po Il Plenum.
Sa to z jednej strony poszczegélne zja-
wiska nowego ¢ nawrotu prawicowych
tendencji, a z drugiej — nowe proby sek-

ciarstwa i nieudolnego komenderowania,
przypominajace lata bezpowrotnie mi-
nione.

Nie mozemy bowiem nigdy zapominaé
o tym, ze w spoteczenstwie klasowym,
a takim spoteczernstwem ciggle jestesmy,
zwlaszcza w spoteczenstwie sgsiadujgcym
0 miedze z kapitalizmem, wszelkie twoér-
cze dyskusje, wszelkie ujawnianie btle-
dow, potknie¢ i uproszczen daja zawsze
dwa zjawiska, towarzyszgce nieuchron-
nie tym procesom. Jedno — to reakcja
wroga, krytykujaca nas z pozycji estety-
ki idealistycznej, burzuazyjnej, i drugie
— to krytyka wychodzaca z zalozen par-
tyjnego, marksistowskiego my$élenia.
Oczywiscie zwtaszcza w sprawach sztuki
sq jeszcze poza tym refleksje subiektyw -
nie uczuciowe, osobiscie uczciwe, nie
chcace nam bynajmniej szkodzié, cho-
ciaz czesto obiektywnie btedne, lub spet-
zajace na niestuszne pozycje.

W krytyce wystgpito zjawisko dyskusji
bez odpowiedzi ze strony redakcji, dy-
skusji dla dyskusji, bez partyjnego pod-
sumowania poruszanej problematyki,
przypomne dyskusje nad podrecznikami,
dyskusje o literaturze dwudziestolecia, o
wspéiczesnej plastyce, o architekturze,
polityce konserwatorskiej, nie mowiac
juz o pamietnikach pensjonarek i osobi-
stych wynurzeniach rozczarowanych in-
teligentéw. Polityka kulturalna prébowa-
ta na te sprawy reagowaé raz ostrzej,
raz stabiej, nigdy natomiast konsekwent-
nie, co w rezultacie, w sytuaciji istotnych,
gtebokich, $miatych, nowych posunie¢ w
polityce migdzynarodowej i wewnetrz-
nej, w warunkach odrodzenia leninow-
skich, demokratycznych norm zycia par-
tyjnego, rozwiniecia krytyki i dyskusji,
dato w praktyce, obok oczyszczenia
generalnej linii z bledéw schematyzmu,
rowniez szereg préb zaatakowania naszej
polityki kulturalnej, niekiedy nawet
kwestionujagcych kierowniczg rote Partii
w ksztattowaniu sztuki i kultury socja-
listycznej.

Sadze jednak, ze gdy moéwimy o tym
okresie, ktéry wypada na 1%4/1955 rok, to
wszystkie te zjawiska btedéw i wypaczen

nalezy sprowadzi¢ do wtasciwych wy-
miaréw, zwalczajac zaréwno reakcyjnag
mistyfikacje krétkiego okresu demolibe-

ralnej ,wolnos$ci“, jak i réwnie szkodliwg
mistyfikacje, ze brudna piana metniac-
twa i fatszywych teorii, stanowi w tym
okresie zjawisko typowe, gtéwne.

Osobne zagadnienie, ktéore zwtlaszcza
ostatnio ostro wystapito w dyskusji, i na-
wet w twérczosci — to btedna i catkowi-
cie szkodliwa teza, ze szereg naszych wad
1 wypaczenh jest nie pozostatos$ciag starego
ustroju, lecz wynikiem samej istoty so-
cjalizmu, jego struktury, prawie ze re-
zultatem dyktatury proletariatu. To swoi-
ste pomieszanie pojeé, czy nawet zja-
wisk, bedacych bezposrednia pozostato-
Sciag dawnych czaséw, ze zjawiskami, kt6-
re z calg ostro$cig wystapity na jaw do-
piero w naszych warunkach, wtasnie w
sytuacji codziennej konfrontacji ,nowe-
go ze starym*®, dalo w rezultacie — w
szeregu wypadkéw — nie tylko naturali-
styczne widzenie naszej rzeczywistosci
wytacznie niemal od negatywu, lecz réw-
niez btednag teorig, ze prawdziwie wiel-
ka literatura i sztuka moze powstaé wy-

tagczni« na aasadai# krytyki rzeczywisto*
$ci, jej negatywnego obrazu, nieraz ne-
gatywnego oorazu w groteskowej kary-
katurze. Nie negujac roli krytyki i na-
wet demaskatorsKiej postawy wobec na-
szych wad i bleaow, me mozemy rozwiag-
ze prooiemu wspoiczesnej literatury
bez rébwnoczesnego postawienia zagadnie-
nia pozytywnego oonaiera, oczywiscie nie
jako skonczonej cioskonaiosci, lecz jako
cziowieka, ktéory w truciach naszej epoki
nie tylko sam powstaje, lecz jednoczes$nie
aktywnie wspoétdziata w buaowamu no-
wego zycia.

W szystkich j-ych negatywnych zja-
wisk me mozna jednak rozpatrywaé¢ w
oderwaniu od obiektywnych trudnosci
istniejagcych w okresie przezwyciezania
w naszej polityce btedéw benowszczy-
zny, co dla nitjeunegu z twdrcéw u>iO
zrédtem tragicznycn zmagan Ildeowycn i
osobistych, i co nadawalo niemal kazde-
mu z tych wystapien cechy subiektyw-

nej, rzetelnej troski o przysziosc naszej
drogi, o moralng postawe socjalizmu i
pion ideowy komunisty.

| dlatego byloDy, moim zdaniem, nie-
wybaczalnym btedem, gdybySmy me wi-
dzieli, ze gtdbwny nurt naszej twérczo-
$ci i naszej polityki kulturalnej nie tyl-
ko nie zosiai w tym czasie naruszony,
lecz mimo szeiegd odcnyi¢n, leiniemoéw
i bleaow wuiegi dalszemu pogieoieniu i
umocnieniu, z wtasciwych realistycznych
i socjalistycznych pozycji.

Problem realizmu socjalistycznego, ja-
ko antynomii w stosunku do obcego nam
ideowo burzuazyjnego formalizmu, me
stoi azi$ wyigczme w ptaszczyznie dysku-
sji nad $rodkami tego, czy innego war-
sztatu twoérczego, czy tez tej lub iijnej
tradycji realistycznej, lecz w ptaszczy-
Znie twdrczoséci na tyie sugestywnej ide-

owo i artystycznie, zeby ludzie mogli
lepiej zrozumieé ztozone procesy histo-
ryczne, zeby mogli lepiej dostrzec czto-
wieka i jego przezycia, a tym samym
bardziej celowo i madrze uksztattowac
samych siebie zgodnie z zatozeniami
ideowymi, etycznymi i artystycznymi so-
cjalizmu.

Totez dyskusja, ktéra dzi§ Bie toczy |
ktéorej pozytywnym wyrazem miedzy in-
nymi bylo ostatnie plenum Zwigzku Li-
teratow, stusznie odcieta sie od orudnej
piany estetyki burzuazyjnej, podjazdo-
wych wypadéw przeciwko zasadniczej
istocie sztuki socjalistycznej — poznawai-
nosci obiektywnego $wiata w dziele sztu-
ki oraz stusznie pozostawita za sobag ni-
hilistyezne przekres$lanie dorobku dzie-
sieciolecia. Proces ten nie jest, niestety,
jednakowo intensywny we wszystkich
zwigzkach twoérczych. Na czolo wybija
sie, zwtaszcza ostatnio, dziatalnos$é¢ Zwigz-
ku Literatow, natomiast w ogonie wlecze
sie kierownictwo Zwiazku Plastykow,
ktére grzezme ciggle w swoich drobno-
bytowych zainteresowaniach i spetza
czestokro¢ na apolityczne pozycje eklek-
tyzmu i wyczekiwania. W tych warun-
kach z koniecznos$ci aktywizujg sie po-
szczeg6lne os$rodki plastyczne, jak zespot
sopocki, Komitet Organizacyjny Wysta-
wy Mtodych, Komisja Artystyczna Gra-
fikbw pracujgcych w plakacie i wysta-
wiennictwie. Sa to zresztg zjawiska po-
zytywne i $wiadczag w zasadzie o stusz-
nym i zdrowym nurcie, dojrzewajgcym
coraz bardziej w samym $rodowisku pla-
stycznym. W rezultacie procesdéw, ktore
rozwijaja sie w oparciu o tezy HI Ple-

num i krytyki bleaow i opdznien naszej
pracy, polityka kulturalna naszej partii
konkretyzuje sie dzisiaj coraz bardziej

na analizie rzeczywistych osiggnie¢ i rze-
czywistych bteddéw, oczyszczajgc tym sa-
mym przedpola naszej dziatalnos$ci dla
jeszcze szerszego,i petniejszego uchwyce-
nia w dziele twérczym prawdy naszych
czas6w. W dyskusji tej z catg oczywisto-
§cia wychodzi na jaw ogrom rzeczywi-
stych, artystycznych zdobyczy dziesiecio-
lecia, niewatpliwie trwatych pozycji arty-

stycznych, istnienie nowego utalentowa-
nego pokolenia pisarzy i artystéw oraz
krytykéw literackich i artystycznych.

Wychodzi r6wniez na jaw wspotzaleznos$¢
miedzy procesami u nas, a wielkg droga
Zwigzku Radzieckiego, ludéw Azji i wy-
sitkbw postepowych twdércéw panstw ka-
pitalistycznych. Nie izolacja jest droga
rozwoju i miedzynarodowego braterstwa,
a $cista wspotpraca, rozumne korzystanie
ze wspédlnych, doswiadczen, co — rzecz
prosta — W niczym nie przekresla zasad-
niczej tezy marksizmu o wtasnym naro-
dowym nurcie postepowej tradycji i so-
cjalistycznej wspétczesnosci naszego wta-
snego zycia i naszych wtasnych osiag-
niec.

Jednym wtasnie z najpowazniejszych
osiggnie¢ dziesieciolecia jest coraz wy-
razniejsze ksztattowanie sie polskich,
wspobtczesnych styléw artystycznych w
ré6znych dziedzinach sztuki. Przyznaje to
zarowno krytyka radziecka, jak i zachod-
nio-europejska. Przy tym cechg charak-
terystyczng polskiej sztuki socjalistycz-
nej jest twércze wchtonigcie z jednej
strony sztuki ludowej i realistycznej tra-
dycji, z drugiej strony wzbogacenie jej
nowymi, wspoéiczesnymi elementami, w
oparciu o zatozenia ideowe socjalizmu

oraz o nowoczesng technike i warsztat
artystyczny.

j V. Sztuka i zycie
Sprawy upowszechnienia kultury cig-

gle sa rozwigzywane prawie .wylgcznie w
oparciu o aparat Ministerstwa Kultury i
Sztuki i tak zwanego Mecenatu panstwo-
wego, nie obejmujac niemal zupetnie nie
tylko naszego przemystu i budownictwa.

Wprawdzie ruch amatorski, ta wielka
szkoia wychowania narodowego, awansu
kulturalnego i wuartystycznienia spote-

czefstwa, coraz szerzej dzi§ korzysta z
dziet artystycznych i pracy zawodowych

artystéw, zwtaszcza w zakresie piesni,
muzyki i teatru, lecz jednoczes$nie pozo-
staje otwarte zagadnienie repertuaru

teatrow amatorskicn i zespotéw arty-
stycznych, zagadnienie kadr rezyserskich
i instruktorsKich, nie moéwigc juz o za-

gadnieniu tworczo$ci amatorskiej, ktore
jest jak dotagd sprawg nie ruszong ani
pod wzgledem teoretycznym, ani wiasci-
Wie praKtycznym.

Cecnujc ruwii.ez ruch amatorski sche-
matyzm w metodach piacy, brak inwen-

cji twérczej w przetamaniu dotychczaso-
wych nawykédw programowycn, brak po-

wazniejszej analizy swoich btedéw i nie-
dociggniec.

Stau tez, gdy moéwimy o upowszech-
nieniu sztuki i wspédtpracy z ruchem
amatorskim, to operujemy przewaznie
tyiko danymi cyirowymi, a nie anali-

zg tych cytr. Zresztg cyfry te, za ktérymi
kryja sie niewatpliwie realne osiggniecia,
sg stusznym przedmiotem naszej dumy.

Te cyiry sa o tyle wazne, ze gdy moé-
wimy o sztuce, to musimy zawsze pamie-
ta¢ uia kogo tworzymy, kto jest naszym
odbiorcg i stuchaczem, kto nas krytyku-
je i ocenia i ze glos nasz w tym wypad-
ku jest juz gtosem narodu, chociaz nie-
watpliwie niepotrafiliSmy jeszcze jak do-
tad, w dostatecznym stopniu przeniknagé
na wie$, nie potrafiliSmy is¢ reka w reke
z potrzebami gospodarczymi i polityczny-
mi naszej wsi, nie stanowimy czynnika
walki o jej przebudowe ustrojowa, tak
samo jak nie potrafiliSmy obudzi¢ zycia
kulturalnego w szeregu nowych osiedli
fabrycznych.

Nie zawsze réwniez wiemy o tym, ze
bardzo czesto praca twércow ciaggle je-
szcze nie jest bezposrednio nastawiona
i powigzana z odbiorcg. Kompozytorzy w
wiekszos$ci swojej pracujg dla Komisji
Zamowyien, a nie bezposrednio dla kon-
kretnych filharmonii, chéréw, zespotdw
zawodowych"i amatorskich, ktére by zna-
li w sensie ich potrzeb i mozliwosci. Pla-
stycy nie moga wyjs¢ poza doroczne wy-
stawy, zupetnie nie wiedzac, dokad trafi
ich obraz czy rzezba, oraz czy ich praca
zharmonizuje sig z klimatem obiektu w
ktérym sie znajdzie i z apercepcja wi-
dza, dla ktérego nie zawsze byta prze-
znaczona. Nasze zaktady tkaniny, cera-
miki i got.hnu pracujag wytacznie nie-
mal na potizeby wystawiennictwa a gdv
ludzie pytaja, gdzie mozna ich produk-
cje kupi¢, wzruszamy tylko ramionami,
jakby to wiasnie nie byto gtbwnym ce-
lem pracy naszych plastykow

Autorzy dramatyczni z duzymi nieraz
tiudnosciami trafiaja do teatrow pomi-
mo bezradnych wysitkéw Centralnego
Zarzadu Teatrow.

Wydaje mi sie, ze o ile pierwsze dzie-
sieciolecie potozyto podwaliny pod lite-
rature i sztuke narodowa, naszej socjali-
stycznej epoki, to drugie dziesigciolecie,
nie zdejmujac w niczym =z siebie zagad-
nien ideologicznych i artystycznych, po-

winno mocniej postawi¢ pr«ed *oba za-
danie powigzania sztuki z codziennymi
potrzebami narouu, ze stuzbg dla naroau,
powinno uczyni¢ kazdy twoérczy i rzetel-
ny wysitek artysty w wigekszym stopniu
wtasnosécig narodu, realizujgc petniej za-

tozenia partyjnoséci sztuki i jej wielkiej
roli w wychowaniu nowego spoteczen-
stwa.

VI. Krytyka i satyra
W realizacji tych wielkich zagadnien
swspobiczesnoéci, ktére relerat tow. Zo6i-
kiewskiego omawia odrebnie, niepos$led-

nig roie powinna speini¢ krytyka literac-
ka i tak zwana publicystyka spoteczno-
kulturalna. O sprawach krytyki sporo
ostatnio mowiliS§my, gniewajac sie na niag
i ganigc jej biledy, nie zawsze jednak
zdajemy sobie sprawe z tego, jak trudno
jest reagowaé¢ na codzien na poszczegdlne
zjawiska zycia kulturalnego, i jak bardzo
jest sie wéwczas narazonym na biledy i
potkniecia, zwtlaszcza, ze do najmniej
przyjemnych zaje¢ nalezy czytanie kry-
tycznych i satyrycznych artykutéw O so-
bie, lub swojej pracy Roéwniez nie doce-
nia si¢ w dostatecznym stopniu ogromnej
roli tak powaziej dziedziny, jakag jest
satyra.

Nie kazdy réwniez wie, ze poziom na-
szej satyry i publicystyki literackiej jest
jednym z najwyzszych w Europie Tea-
try satyry i estrady oraz pisma satyrycz-
ne cieszg si¢ mimo tych, czy innych
potknieé¢, stusznym wuznaniem w spote-
czenstwie i za granica. Powazng tez po-
zycje zajmuje nasza satyra w propagan-
dzie i agitacji, w roztadowywaniu plotek,
w mobilizacji poszczegélnych $rodowisk
do watki z okreslonymi wadami i bra-
kami naszego zycia. Podkres$li¢ zwlaszcza
nalezy, jako radosne zjawisko, ozdro-
wienczg role mtodych (Studenckie Teatry
Satyry w Warszawie | w Gdansku), ktorzy
zadebiutowali nowym rodzajem satyry
politycznej, czujnej na nacisk prawico-
wych pogladéw i burzuazyjnej estetyki
nie tylko przy tym nie wypadajgc w
szablon, lecz przeciwnie — znacznie
rozszerzajac problematyke i zasieg
inteligentnej i trafnej krytyki. Po-
dobnie, gdy méwimy o krytyce publicy-
stycznej, o pracy pism tego rodzaju, jak
,Nowa Kultura“ i ,Przeglad Kultural-
ny“, to zwracajac stusznie uwage na ko-
niecznos$¢ przezwyciezania powaznych
wahnigé¢ ideologicznych i btednych po-
gladéw, nie wolno nam jednocze$nie nie
widzie¢ i nie docenia¢ dorobku ostatniej
dyskusiji, szerokoséci problematyki i
znacznego wzrostu poczytnoéci wymie-
nionych periodykéw. 3

W yjatkiem chyba jest ciagle jeszcze
,Zycie Literackie“, ktére wyraznie za-
gubito busole polityczng i coraz czes$ciej
utyka na jatowych mieliznach ,klerki-
zrnu“ i negaciji.

Jednym réwniez z niewatpliwych osiag-
nie¢ ostatniego okresu jest stopniowy
zanik obawy przed nieuzasadnionym
,Sstuknieciem*, co pozwala piszgcym
szczerzej i odwazniej formutowaé¢ sady *
wypowiada¢ swoje mys$li, w poszukiwa-
niu nowych ocen i odkrywczych pogla-

dow.

Krytyka i publicystyka literacko-arty-
styczna jest dzisiaj trwalym osiagnie-
ciem naszego dziesigciolecia i mimo bte-

déw, stusznie skrytykowanych przez Par-
tie, nie tylko towarzyszy procesom twor-

czym naszych artystow, lecz niejedno-
krotnie je wyprzedza, prowadzac w za-
sadzie trafng walke o ostro$¢ widzenia

ideowo-artystycznego, o jako$¢ naszych
prac i wysitkobw, o prawo do socjalistycz-
nego eksperymentu i nawatorstwa.

Jaki zasadniczy wniosek mozna w tych
warunkach wyciggnaé¢ z tej stosunkowo
pobieznej oceny drég rozwojowego pol-
skiego dziesigciolecia?

VII. R ol a kierownicza

Pariii

Polityka Partii, to polityka nieustanne-
go wigzania zywego nurtu twoérczosci z
nasza codzienng rzeczywisto$cia, z rewo-
lucyjnym zjawiskiem gtebokich, ustro-
jowych przemian w naszym kiciu | od-
wrotnie — to polityka $wiadomego wpty-
wania poprzez dzieta sztuki na cztowie-
ka pracy, i tym samym na jego udziat w
mbudownictwie socjalistycznym, z tej kon-
frontacji wynika nieustanny proces do-
skonalenia, pogtebiania twoérczos$ci i wy-
zwalania w zyciu podstawowych zato-
zen estetyki marksistowskiej.
W ramach tego procesu ulega
ciggtemu wzbogacaniu wiasna
twércza poszczegblnego artysty.
oczywiscie proces obustronny, polegaja-
cy na ustawicznym sprawdzaniu zalozen
teoretycznych z praktyka, na ustawicz-
nej nauce w oparciu o doswiadczenia,
zycie, osiggnigcia i porazki. Jednoczes$nie
jednak musimy sobie zdawa¢ z tego spra-
we, ze jest to proces trudny, bolesny, nie
pozbawiony wykrzywien i potknieé¢, po-
niewaz nasze zblizenie do obiektywnej
prawdy ciagle jest niedoskonate, wzgled-
ne, ciaggle wymaga korekt i ciggle inne
ogniwo pozostaje w tyle, zaczyna kule¢
i wymaga podciggniecia do gtéwnej ko-
lumny marszowej.

Nie przypadkowo wiec nasze etapy
zbiegaja sie w pewnym sensie ze zjazda-
mi naszej Partii i plenarnymi posiedze-
niami Komitetu Centralnego. Sztuka jako
nasz orez w ksztattowaniu $wiadomosci
ludzkiej i rola kierownicza Partii w zy-
ciu narodu, to nie zatozenie dogmatycz-
ne, to oczywisto$¢, wynikajaca z samej
istoty sztuki i z jej wychowawczej roli
w spoteczenstwie. Nalezy tylko pamie-
ta¢, ze proces przenoszenia wytycznych
Partii na zycie artystyczne nie moze na-
stepowac¢ schematycznie i bezpos$rednio,
lecz na drodze codziennego mobilizowa-
nia twércéw wokdét generalnej linii prze-

rowniez
paleta
Jest to

mian, zachodzgcych u nas w kraju i w
naszej $wiatowej walce o pokdj i socja-
lizm .

Stad tez sztuka nasza w sensie histo-
rycznym jest sztukg wielkiego, dziejowe-
go ciggu rozwoju spoteczenstw ludzkich
i tym samym rozwoju sztuki realistycz-
nej, sztuki ideowej, sztuki prowadzacej
naréd do nowego, wyzszego etapu histo-

rycznego, bedac jednoczes$nie sztuka
stwarzania wiecznych warto$ci w miare
rozwigzywania problemu jednos$ci tresci

i formy, prawdy i doskonatos$ci érodkéw
wyrazu w danym dziele artystycznym.

Jezeli przypominam te prawdy, dobrze
wszystkim znane, to tylko dlatego, zeby
jeszcze raz uprzytomni¢ sobie etapy roz-
wojowe naszej walki o sztuke realizmu
socjalistycznego. Realizacja zalozen na-
szej polityki nie jest wigc w tych warun-
kach drogg przypadkowych zygzakow,
nawrotéw i odwrotéow, lecz trudng droga
rozwoju sztuki w stuzbie narodu i socja-
lizmu, w oparciu o podstawowe zaloze-
nia estetyki leninowskiej. Jest sztukag
obiektywnie istniejacej prawdy czilowie-
ka. Przy tym realizujagc te zadania w
petni musimy sobie zdawaé¢ sprawe ze
specyficznych trudnosci powstawania
dzieta artystycznego, dla ktérego sprawy
W,Vei?frazni artystycznej sg z koniecznos$ci
punktem wyjSciowym wszelkiego proce-
su twoérczego, w tych warunkach dysku-
sja, szczera wymiana pogladéw, odwaz-
na korekta btedéw jest jedyna droga roz-
woju sztuki, jedyng droga ksztatltowani®
sie szerokiego frontu rewolucji kultura!”
hoj- Przy tym musimy zawsze pamig,ac’
ze dla wszystkich, dla ktérych drég® les”
sprawa cztowieka, pigkna, pokoju i sPra-
wiedliwoéci spotecznej, dla kazdegu. kto
rozumie kierowniczg role Partii i zqgsarje
ideowej i wielkiej artystycznie sztuki,
jest zawsze mieisce w naszvm boncie
narodowym. Kazdy, kto dla realizacji
tych celdw odkrywa nowe drogi j stwa-
rza niepowtarzalne i bezcenne dzieta
artystyczne, pomagajace zyé¢ i wal-
cz.y¢ cztowiekowi pracy, jest pjonie_
rem i promotorem sztuki stylistycznej,
sztuki partvinei, czesto zuneinje nie7g_
leznie od osobistej. partyjnej, CZy tez
bez”artyinpj przynaleznoséci tworcy.

W szystkie piekne kwat,v w socjali-
zmie moga kwitngé - moéwil Mao-t.se-
tung — chodzi tylko o to. 7eby tvch
kwiatéw byto jak najwiecej, j 7(4bv vwW4_
tty barwami wszystkich narodéw i nie-
skoriczonej w swym geniuszu wyobrazni
ludzkiej“.

Niech te stowa wielkiej mf,rksi<dv |

1 wlelktch - » pijii

V Fragmenty referatu.
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Krytyka nasza, a mam tu na
mys$li krytyke marksistowsKg — wy-
suwa wobec literatury stuszny po-
stulat, iz powinna ona oddziatywaé
wychowawczo na umyst i uczucia
czytelnika, powinna uczestniczy¢ w
procesie wychowania nowego czlo-
wieka, powinna w czytelniku ksztal-
towa¢ Swiadomos$¢ socjalistyczng.

Wydaje mi sie, ze kardynalnym
obowigzkiem kazdego rzetelnego
krytyka jest poznanie opinii mas

czytelniczych, wstuchanie sie w
glos odbiorcy; sumienna analiza czy-
telnictwa poprzez kontakty z biblio-
tekarzami i pracownikami ksiegar-
SKimi, poprzez badanie dziennikéw
lek.ur wsréd miodziezy, poprzez za-
znajomienie sie z korespondencja
wpiywajgca do wydawnictw i do
Domu Ksigzki. Dopiero poznanie
tej drugiej strony medalu, dopiero
obejrzenie dzielg literackiego oczy-
ma czytelnika, konfrontacja wta-
snego sadu z jego sadem — przy-
da¢ moze wypowiedziom krytycz-
nym rumieAcéw zycia. Do tego cza-
su wszystkie oceny wisie¢ bedga w
prézni, wszystkie diagnozy beda
nierealne, niezyciowe, nieprawdzi-
we, a obowigzek krytyki — nie spet-
niony.

Bo i c6z przyjdzie nam z tego,
Jesli zgodnie stwierdzimy, ze ,Oo0y-
watele", ,Rozstaje“, czy ,Jawo-
rowy dom" sg to dzieta odpowia-
dajace zatozeniom realizmu socjali-
stycznego, ze zawierajg ogromny
tadunek ideologiczny i wychowaw-
czy, skoro réwnoczes$nie nie bedzie-
my przekonani o tym, ze ksigzki te
sg rzeczywiscie czytane, a wiec rze-
oczywiscie oddzialywajg na masy
czytelnicze i tym samym spetniajg
role, ktérg im przypisuje krytyka.
A co, jezeli by sie, powiedzmy, oka-
zato, ze tych ksigzek nikt nie czy-
ta, a natomiast czytane sa utwo-
ry Broszkiewicza, Wygodzkiego i
Konwickiego? A jak jest naprawde?
Co nasi krytycy o tym wiedzg? Mo-
ze i te ksigzki réowniez nie sg czy-
tane? Albo wyobrazmy sobie, ze
mwskutek wad dystrybucji wszystkie
te dziela zawedrowaly do tomzy i
poza mieszkancami tomzy nikt ich
w Polsce nie zna? Jaki sens mia-
tyby wobec tego wszystkie nasze
dyskusje literackie i wypowiedzi
krytyki z lat ostatnich?

Doprowadzam rozumowanie moje
do absurdu; i nie chciatbym by¢ zle
zrozumiany. Wysoko cenie¢ twor-
czo$¢ Brandysa i Putramenta, Ma-
cha i Broszkiewicza, Kpp.wickiego
i Wygodzkiego. Wierze, ze ksigzki
ich ciesza sie wielkg poczytnoscig
i to jest moje. prawo. Ale krytycy
nie moga tylko wierzy¢, musza wie-
dzie¢ na pewno. Inaczej wszystkie
ich twierdzenia stang sie hipotetycz-
ne.

Kontakt z zyciem, znajomo$¢ ryn-
ku czytelniczego, kontrola wtasnych
sadoéw poprzez uwazne badanie czy-
telnictwa, a wiec dostrzeganie po-
za teorig cztowieka, dla ktérego li-
teratura jest tworzona, to nieo-
dzowne warunki pracy krytyka
marksistowskiego.

Jedynie w ramach krytyki ideat
stycznej moze istnie¢ ocena dzie!
samego w sobie. Nas powinno int<
resnwac nie tylko dzieto, jako $rc
dek wychowania spotecznego i pc
litycznego. Musimy wiedzie¢ jes;
cze, jakie jest jego oddziatywani
na czytelnika. A wiec nie tylko cz
spetnili§my nasze zadanie ale tak
Ze czy osiggneliSmy zamierzony ce
Powinnismy wiedzie¢, czy dziek
ktére uwazamy za dobre i pozytecz
ne, jest takze czytelne i czy jest po
czytne.

Poczytno$¢ to przeciez jeden z
waloréw politycznych dzielg, bo z
poczytnos$ciag wigze sie jego silg' agi-
tacyjna.

Zagtebiona w swoje rozwazania i
spory teoretyczne krytyka nie do-
strzega, nie chce dostrzega¢ fak-
tow, ktére w jakikolwiek sposéb za-
ktécaja jej diagnozy, nawet wyru-
szajac do walki ze schematyzmem
nie zmienita schematu w ksztalo-
waniu swych ocen i sadéw. A tym-
czasem — rzeczywisty nurt zycia to-
czy sie obok. Olo przyktad pierwszy:

Widziatem przed paru
przypadkowo ksigzke Rusink;
sna Admirata“ i wyznaje, ze
talem ani samego utworu, ;
nic me czytatem o nim. Doi
Sle> ze to musi by¢ rzecz
*ja, skoro PIW wypuscit ja
daniu masowym w nakladzie
egzemplarzy. Tymczasem o0 u
ktoéry czyta¢ beda dziesigtki
cy ludzi, krytyka nie wspomii

dobrze, ani Zle. Nie wymie
ani Markiewicz, ani Putrame
Zotkiewski. Zupetny indyferi

Ksigzka utorowata sobie san
ge do czytelnikbw. Niezalez
krytyki literackiej. Poza nig, 1
tyka nie nadaza, drepce ui

1 Sztuki

Sciezkami, nie wychyla sie poza
sktadzik wzorcowy przewentylowa-
nych i przetrawionych utworéw, a
tymczasem — rzeczywisty nurt zy-
cia toczy sie obok.

Drugi przyktad, z innej dziedziny
literatury, to Wiech, pisarz, ktore-
go czytaja miliony. Pisarz prawdzi-
wie ludowy, o wielkim zakresie od-
dzialywania i poteznej sile agita-
cyjnej pi6éra. Czy znajdziemy jego
nazwisko w broszurze Markiewicza,
w wypowiedzi Putramenta, podsu-
mowaniu Z6itkiewskiego? Skad zno-
wu! Zostat przez nich, po prostu,
nie dostrzezony, zbagatelizowany,
wbrew oczywistej wymowie faktow
i cyfr. Nie zmiesci! sie w waskim
schemacie ocen, aczkolwiek twor-
czo$¢ Wiecha przeistoczonego, stu-
zacego z korzyscig naszej sprawie,
to niewatpliwe osiggniecie Dziesie-
ciolecia. Zresztg, jakkolwiek chcia-
toby sie ocenia¢ wktad tego pisarza
— pozytywnie czy negatywnie, nie
wolno przemilcze¢ czy tez nie do-
strzega¢ fenomenu zawrotnej jego
poczytnos$ci, o ile sie nie chce fat-
szowal rzeczywistego obrazu lite-
ratury.

Wreszcie trzeci przyktad z jesz-
cze innej dziedziny, moze nieco
zbyt osobisty, ale przez to bardzo
konkretny. Moje ksigzki w tym ro-
ku ukazujg sie w nakfadzie 400 tys.
egzemplarzy. Mogitby kto$ ztosliwy
powiedzie¢, ze to niewazne, bo to
dla dzieci. Ale argument taki byiby
nieprawdziwy, bo ksigzki te czyta-
ja nie tylko dzieci, ale takze ich ro-

dzice, a wiec czytajg setki tysiecy
ludzi.

Jakzez krytyka — to sumienie li-
teratury — moze zlekcewazy¢ fakt
masowego, badZz co badz, oddzialy-
wania na umysty czytelnikéw i nie
zastanowi¢ sie nad rodzajem tego

oddziatywania? Nie przyklasna¢ mu,
jesli jest dobre, i nie potepi¢, jesli
jest zle? Tymczasem o ksigzkach
tych krytyka milczy uparcie, jak
gdyby chodzilo o zachowanie ta-
jemnicy stuzbowej. Poczytno$¢ sa-
ma przez sie nie stanowi jeszcze o
wartosci ksigzki, ale krytycy nie
powinni z czytelnikami bawi¢ sie
wcigz w mijanego. Powinni odnaj-
dywaé¢ punkty styczne i one beda
mowity prawde o ksigzce.

Podatem tutaj trzy przyktady, ale
mozna bylo by wymieni¢ pare tuzi-
néw dziet wydanych w setkach ty-
siecy egzemplarzy, ktérych sama
tylko poczytno$¢ winna byla obu-
dzi¢ krytytkéw z letargu, zastano-
wi¢ ich, skloni¢ do zajecia jakiego-
kolwiek  okre$Slonego stanowiska.
Pozwolitoby to, zamiast zubozonego
i falszywego obrazu literatury po-
kaza¢ obraz prawdziwy, mienigcy
sie szeroka skalg rodzajow pisar-
skich, $wiadczacych o bogatym i
rbwnomiernym rozwoju naszej li-
teratury wspoiczesne;j.

Mozna chowaé¢ gltowe w  piasek
przez rok, przez dwa lata, ale dzie-

sie¢ lat, to niezdrowo. Niezdrowo
dla literatury, niezdrowo dla kry-
tyki, niezdrowo dI-, naszej polityki
kulturalnej.

ZYGMUNT MYCIELSKI

We wczorajszej dyskusji stysze-
lismy sporo niezmiernie.interesuja-

cych spraw — o Pencbub.e o
eaitrze lai.dk, jednakze niewie-
e. ° referatach, ktérych tezy
mialy by¢ osig zebrania. Spra-
wiato to wrazenie, jakby sa-
a czekata tylko na to, jaki bedzie

mKurs po tej Radzie. Jakby znowu
czekano czy sie przykreca czy od-
krecg. Te biernos$¢ sali, a przynaj-
mniej samych artystow, uwazam za
upokarzajgca. Jakby nikt nie wal-
czyi. gluche milczenie od strony ar-
tystow — zadnej opozycji — milcza-
ca jednomys$inos¢.

To co méwit Min. Sokorski i prof
Zbtkiewski napetnito mnie osobis-
cie niepokojem. Zastanawiatem sig,
czy ja zle rozumiatem, czy tez onil
te mysli, ktére chcieli wypowie-
dzie¢, sformutowali niejasno. Za-
stanawialem sig, co nam jako ar-
tystom pozostaje po ich referatach.

O co chodzito? O filozofie, o poli-
tyke, o sztuke, czy o wszystko ra-
zem?

Mam wrazenie, ze chodzito prze-
de wszystkim o polityke. To co
mnie w stowach, ktéreSmy styszeli,
niepokoi, to moment niezdecydowa-
nia i niejasnosci, moment jakby
wstydliwosci — do czego sie przy-
zna¢, czego uniknaé, co pochwali¢,

obok referatu ministra
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JADWIGA SIEKIERSKA

Chciatabym poruszyé w zwigzku i z
Obecng sytuacjag w sztuce i z referatem i
artykutem tow. Z()Ikiewskiego w ,No-
wych Drogach® — jedno zagadnienie.
Jest rzeczg znang, ze w catej historii
sztuki i sporéow estetycznych ré6znych
epok problem prawdy i piekna nalezy do
najbardziej zywo dyskutowanych i naj-
bardziej zamgconych, a mimo to bardzo
istotnych i wydaje mi sig, ze bardzo waz-
nych. Dzi§, po postawieniu tych zagad-
nien, nastapito spore skrzywienie i nie
tylko u nas, ale i w Zwiazku Radziec-
kim. Przypomne tylko sprawe stynnego
artykutu Pomerancowa.

------------- N «« wy-
pomnienia pewnych banalnych spraw,
ktére jednak trzeba powiedzie¢. My cze-
sto mowimy i w artykutach krytycznych
i teoretycznych, ze sztuka daje przede
wszystkim petng wieaze o cztowieku.
Wydaje mi sig, ze tu trzeba by wnies¢
pewna poprawke. Zreszta prawda jest
nie nowa, wypowiedziat jg jeszcze Gor-
ki. Nie poszczeg6lne dzieta sztuki ale
cato$¢ roznych dziedzin sztuki daje’ pet-
me obrazu.

Dlaczego o tym moéwie? Dlatego, ze

kiedy dzi§ méwimy i wotamy, Zle czy
dobrze, o te prawde naszych czaséw,
prawde, jak moéwit w swoim referacie

tow. Zétkiewski, mobilizujaca na tle tych
zadan olbrzymich, ktére stoja przed na-
mi w naszym kraju, to trzeba chyba wi-
dzie¢, ze kazdy poszczegbdlny pisarz, arty-
sta w swoim dziele, a nawet w swojej,

a co zgani¢, co uzna¢ za wiasne,
nasze i przynoszace chwate, co jest
osiggnieciem w Polsce Ludowej, a
co wrogie.

Zdato md sie, ze pochwaly i na-
gany byly rozdane jakby péigeb-
kiem, przy czym w przemoéwieniu
prof. Zoétkiewskiego dominowato ja-
ko przyktad opowiadanie Stadnic-
kiego — =zl petnie tak jak gdyby to
byt tom prozy o decydujgcym zna-
czeniu w tworczosci 10-lecia.

Zafrapowato mnie to, co prof.
Z6tkiewski mowit o dialogu wew-
netrznym autora. Ten ustep wydat
mi sie najbardziej konkretny, do-
tykajacy i warsztatu i samego za-
tozenia twdlrczego artysty.

Jednakze teoria o epickosci, zwig-
zanej jakoby z materialistycznym
Swiatopogladem, gdzie autor jest
— uzywajgc terminu prof. Z6t-
kiewskiego — madrzejszy od swego
bohatera, teoria spychajgca mono-
log wewnetrzny do niemalze wro-
gich pozycji — pozostawita mi tez
niedosyt,, nawet uczucie niesmaku i
niepokoju. Podobnie jak z subtelng
réznica, ktoérg sie czyni pomiedzy
dyrygowaniem a komenderowaniem

w sztuce, podobnie jak z wieloma
teoriami i terminami, ktére w obu
referatach padaly.

Z obu referatéw wynikato, ze

odzegnujg sie one od komendero-
wania, ze pragna rozszyfrowaé to
co zwilaszcza w literaturze zaistnia-

to w ostatnich latach i podzieli¢ to
na nasze i obce nam.
M6j nie-pokéj polega na tym, ze

widoczne tu miedzy wierszami sze-
regi dziet, ktére ja uwazam za waz-
ne i cenne osiggniecia naszego pi-
sarstwa, sg przemilczane i nawet
w podtekscie przynajmniej spycha-
ne na watpliwe ideologicznie pozy-
cje.

Zywo przypomina mi to sytuacje
z Galczynskim, ktéry dla wielu z

krétkiej czy dtugiej, twérczosci moze
ukaza¢ jaki$ odcinek tej prawdy mobili-
zujacej, jaki$ wazny fragment.

Nasi krytycy czesto krytykuja dzieto za
to, czego w nim nie ma, zgdajac niemo-
zliwej petni prawdy. Jest to niestuszne.
Raczej nalezy krytykowa¢ i ocenia¢ z
punktu widzenia tego co jest i co lezy w

mozliwosciach indywidualnych danego
twércy.
Dalej tow. Z6ikiewski chyba stusznie

mowit o tym, ze w dyskusji toczacej sie,
a nie zamknietej, skrzywienie nastgpito
wskutek tego, ze zagadnienie prawdy i
szczero$ci zostato potraktowane w spo-
s6b subiektywny, tzn., ze moje we-
wnetrzne glebokie przekonanie, mo;ie
artystyczne subiektywne widzenie $wia-
ta, o ile jestem do niego przekonana,
chyba jest wystarczajgce, aby powie-
dzie¢ te prawde o Swiecie. Ta og6lna
uwaga jest chyba stuszna i takie ujecie
zagadnien prawdy oczywiscie musi pro-
wadzi¢ do skrzywienia nawet tego odcin-
ka czy tej sprawy istotnej, tej pasji
istotnej, ktéra zyje nowy twdrca. Moze
i powinno prowadzié¢ do skrzywienia
utamka rzeczywisto$ci, ktérg zyje dany
twérca i ze sprawa konfrontacji z rze-
czywisto$ciag, z madrosciag kolektywna
Partii — jak méwimy o sprawach istot-
nych — jest koniecznym kryterium. Ale
to nie jest tak proste i tatwe.

Tu chodzi o to, aby prawda obiektywna
stata sie jakim$ bardzo gtebokim subiek-
tywnym przezyciem, tzn. sprostowanie
tego relatywizmu i subiektywizmu w za-
gadnieniu prawdy nie powinno przekre-
$la¢ tego, ze prawda musi byé artystycz-

na. Inaczej nie bedzie wzruszaé¢ i poru-
nas by} poeta najczystszej wody,
a ktoérego oficjalna krytyka i wy-

powiedzi omijaty .za zycia staran-
nie, jakby kiopotliwg w naszejrze-
czywisto$ci pozycje — pozycje, kt6-
rej nie potrafiono zaszufladkowaé
za zycia poety.

| to samo dzieje sie dzi§ — ale
na szerszg skale. ArtySci wypowie-

dzieli swe troski, odstonili w paru
dzietach,, paru felietonach, paru
wierszach swoj gteboki niepokéj o
losy $wiata, dotkneli tych spraw,
ktére prof. Zotkiewski  wymienit,
spraw prawdy, wolnosci i sprawie-
dliwosci — a wiec spraw, o ktore

pisarz watlczy od 25 wiekéw.

Gdy tylko to sie stalo, padajg tu
zdania, ktérych nie rozumiem, kt6-
re wydajg mi sie prébg demaskuja-
cg obawe, ze arty$ci nie czynig te-
go z wtasciwych pozycji, ze zesliz-
guja sie na pozycie wrogie.

Literatura byta albo walczaca i
krytyczna, albo dworska i panegi-
ryczna, przy czym w tym drugim.ro-
dzaju niemale sg i osiagnigcia, ze-
by przytoczy¢ choéby tylko klasycz-
ny wiek Augusta z Horacym, Wer-
giliuszem i Owidiuszem na czele.

Dzi$ jednak, gdy — wedtug stow
Prof. Zé6kkiewskiego — po 'raz
pierwszy zaistniata préba obalenia
tej przegrody, ktéra sprawiata, ze
sztuka ma stuzy¢ tylko pewnejwar-
stwie, grupie czy klasie ludzi — nie

spos6b spycha¢ jej do jednej tylko

konformistycznej, dydaktycznej czy
propagandowej roli. Bo nie moge
inaczej nazwa¢ tendencji wedtug

ktoérej pewni ludzie majg decydowaé
o tym, co jest przydatne a co nie,
co jest tworzone z naszych, a co z
obcych nam idelogicznie pozycji.
Zbyt wiele znamy omytek i to
nie tylko u nas. Zbyt czeste sa
przyktady s$wiadczace, jak fatalnie
cigzy na sztuce troska o jej zgod-
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sza¢ i ta prawda obiektywna musi by¢
jednoczes$nie i gteboko w tym sensie su-
biektywna.

Lakiernictwo stato sig grzechem naszej
literatury, jakim$ panujacym zjawiskiem.
To znaczy, ze ws$ré6d naszych twércow
wskutek jakiché przyczyn i chyba z przy-
czyn nie tylko zaleznych od naszej estety-
ki, ale zalezn3ch od spraw bardziej ogdl-

nych, nastgpito takie zjawisko, ze jedni
sie oduczyli pisaé¢ prawde, inni nie na-
uczyli sie p;sa¢ prawdy. Dlatego sprawa

prawdy i szczero$ci z jednoczesng potrze-
ba zwalczania wszystkich wykrzywien,
ktére narosty na tym zagadnieniu, jest
bardzo istotng sprawa, jezeli chodzi o
spetnianie przez nasza literature wtasnie
przede wszystkim jej roli wychowawczej.

Wydaje mi sig, ze tym, co konieczne
dla naszej sztuki, bo to wynika z istoty
naszej sztuki, jest afirmowanie wielkiego
postepu, ktédry jest niedwotalny, ktory
dokonuje sie codziennie w naszym zyciu,
w obozie walczacym i budujacym socja-

lizm. Wydaje mi sig, ze ta afirmacja
artystyczna, ktéra jest i moze by¢é w na-
szej literaturze zjawiskiem mobilizujag-

cym, powinna i$¢ jednoczes$nie w parze z
krytyka.

| na zakonhczenie tego
zagadnieniem prawdy i
sie bardzo $cisle sprawa wiedzy. | o tym
zdaje sie stusznie kiedys mowit tow.
Hoffman, ze nasz artysta i pisarz ma du-
zo trudniejszg sytuacje niz pisarz i arty-
sta innych epok i trzeba powiedzie¢, ze

zagadnienia: z
szczeroéci wigze

szczero$¢, ktéra plynie z ignorancji, z
niewiedzy, z nieodpowiedzialnos$ci, nie
tylko nie jest nam potrzebna, ale, jak

wiemy, moze byé¢ gteboko szkodliwa.

no$¢ z istniejgcymi pogladami i fi-
lozofia.
Profesor Zo6tkiewski wie o tym
dobrze, gdy powiada, ze jedng z
najtrudniejszych spraw jest stosu-
"ek do liberalistycznych tendencji
XIX i XX wieku. Istotnie, wuprag-
wiaé dyrygowanie, a me wpas¢ w
komenderowanie jest niezmiernie
trudno, gdy o arty$cie, ktory zyje
i pracuje tu oo dziesieciu lat. mo-
wi sie rferaz tonem takim, jak gdy-
by on miatl swoim artykutem, wier-
szem czy opowiadaniem narazac
bezpieczenstwo i kwestionowaé¢ o-
siggniecia naszego ustroju.

Padaja wtedy stowa o zaufaniu,
ktére powinni§my mie¢ do artysty,
jednakze stowa te nie maja zwiaz-
ku z praktyka, ktéra jest — zda-
niem moim — wyrazem obawy o
to, czy aby pisarz nie pozwolit so-
bie na zbyt wiele.

Zasada Frontu Narodowego, ha-
sta ktére padty na Il Plenum Par-
tii, ostatnie wreszcie wydarzenia
polityczne —= sprawiajg, ze powin-
niSmy — zdaniem moim — wycig-
ga¢ inne konsekwencje niz ten nie-
pokéj, ktérego wyrazem byly dla
mnie oba wczorajsze referaty. Nie-
pokoj, ktéry zamiast zaufania do
naszych artystéw, kaze $ledzi¢ cig-
gle, czy aby ktoére$s z ich dziet nie
jest szkodliwe i wrogie.

Tymczasem za$ wypadki politycz-
ne biegng taka linig, ze gdyby ar-
tySci mieli ciggte sie do niej stoso-
waé, to ksigzki ich bytyby po kaz-
dym nowym fakcie co najmniej —
nieczytelne. Dlatego to nie sadze,
by dyskusja, biorgca jako punkt
wyjsciowy ciggle jaka$ postulowa-
na czystosé ideologiczng artysty,
dawata pozytywne dla sztuki re-
zultaty. Artysta jest indywidualnos-
cig, ktéra — gdy nie czuje atmosfe-
ry sprzyjajacej wypowiedzeniu
wszystkich trosk i catej prawdy, na
ktérg reaguje i uczuciowo i intelek-

MOKRZYNSKI i WIERZBICKI.

TERATURY

Ostatnia rzecz, o ktérej chciatam po-
wiedzieé¢, to jest sprawa chyba — wedtug
mnie — jezeli chouzi o dalszy postep na-
szej sztuki — decydujgca, chociaz na to
nie ma zadnej recepty i samemu trzeba
wypracowaé metody. Jest to sprawa do-
tarcia do $rodowiska ludowego, do $ro-
dowiska szerszego.

Wydaje mi sie, ze to nie jest sprawa
do zatatwienia poprzez wyjazdy w teren.
To chyba sprawa blizszego dotarcia na
codzien do bohatera ludowego. To jest
sprawa decydujaca dla wielu naszych
sporéw estetycznych i teoretycznych.

Zotkiewski w swoim  referacie
ze w bibliotekach najchetniej ze
wspdiczesnej literatury czytaja Neverte-
go. Ale, wtasciwie moéwigc, nawet mimo
tych kontaktéow literatéw z czytelnikami
Ifakt me wie, ¢o czytelnik czy widz sa-
dzi o naszych ksigzkach, o naszych sztu-
kach teatralnych, o naszych kinach, O
naszych wystawach, o naszej architektu-
rze. To co przenika do ,Przegladu Kul-
turalnego“ i jeszcze do innych pism, to
jest kropla w morzu wobec tego co nur-
tuje prostych ludzi, co ich interesuje, O
czym ludzie dyskutujg.

Tow.
mowit,

Jestem daleka od demagogii, ie to
wszystko co méwi tzw. masowy czytelnik
0 dzietach wspoéiczesnej sztuki, trzeba
bra¢ na wiare, ze wszystko jest Swiete
1 stuszne. Wiemy, ze duzo moze by¢ za-
cofania, sadéw filisterskich. Trzeba to
bardzo kontrolowa¢ i krytycznie oceniac€.
Wydaje mi sie, ze znalezienie drég, réz-
nych drég — chociaz na to nie ma recep-
ty, ale w tym musi by¢ pasja ideowa i
pasja artystyczna — znalezienie tych drég
do ludowego bohatera to chyba najwaz-
niejsza droga dalszych twérczych inspi-
racji naszej sztuki i literatury.

tualnie, to albo milczy, albo two-
rzy co$, czego nie pokazuje publicz-
nie. Innej drogi nie ma. Pojecie
za$ ,naszych pozycji* jest rzecza
gietka, zwlaszcza gdy poczynaja
nim zonglowaé pracownicy naszego
aparatu wydawniczego, zespoly re-
dakcyjne, krytycy.

Pragne, zeby tu odezwali sie ar-
tySci w obronie tych praw, bez kt6-
rych kazda sztuka staje sie ptaska
i tylko werbalna, grzeczna i po-
wierzchowna, nie docierajgca do
zrodet ludzkich mysli, uczu¢ i prze-
zy¢.

JesteSmy tu, aby sie przed tym
broni¢ — nie za$ po to, zeby kazdy
zarzut pesymizmu, zeslizgiwania sie
na burzuazyjne i samo.nicze pozy-
cje, nie po to, zeby zarzuty dialogu
wewnetrznego kwitowaé milczeniem
i nie podejmowaé¢ ich, gdy w sfor-
mutowaniach prof. Zébtkiewskiego
zwlaszcza padajg one w sposob, kt6-
ry w wykonawczych swoich konse-
kwencjach grozi¢ moze jaka$ bez-
apelacyjnoscia.

To, co jest w
niejsze, jego sumienie,
ba znalezienia moralnego porzad-
ku w czasach, ktére zmienity
juz porzadek ekonomiczny, spotecz-
ny i filozoficzny — wreszcie jego
stosunek do pojecia wolnos$ci, spra-
wiedliwo$¢) i prawdy, wszystko to
moze byé kwestionowane, gdy za-
rzucimy autorowi uzycie wewnetrz-
nego dialogu albo samotniczg po-
zycje.

Jest to 10-lelni juz u nas dialog,

pisarzu najcen-
jego proé-

a nie chciatbym, zeby on byl mo-
nologiem Ministra Kultury i’ Kie-
rownika  Wydziatu Kultury KC
PZPR. Uwazatbym taki stan rze-

czy za co najmniej wstydliwy, w
kazdym razie dla nas.

Przeglad
[huH ugn?‘l n/
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Niedawno powr6citem z interesu-
jacej podrézy do Wiednia, gdzie u-

czestniczytem w Kongresie PEN
Clubu, jako cztonek delegacji pol-
skiej.

PEN Club jest dzi$ jedyng mie-
dzynarodowg organizacjg pisarzy.
Juz w roku ubiegtym, na kongre-

sie w Amsterdamie, /delegacja pol-
ska zjednata sobie zainteresowanie
og6tu  uczestnikbw, reprezentuja-
cych typ intelektualisty zachodnio-
europejskiego potowy XX wieku,
tzn. cztowieka Zle poinformowanego,
ktéry chce wiedzie¢ jak jest na-
prawde ,za zelazng kurtyng“, ktory
chce sie przekonaé¢, czy z nami mo-
zna rozmawiaé i ktory cz,uje sie
zachwiany w podstawach swojej fi-
lozofii.

Delegacja polska na tegoroczny

Kongres sktadata sie z 6 pisarzy:
przewodniczagcy — Jan Parandow-

ski; sekretarz — Michat Rusinek;
cztonkowie: Seweryna Szmaglew-
ska, Gustaw Morcinek, Jacek Bo-
chenski i ja.

We wtadzach Miedzynarodowego
PEN Clubu zaszty zmiany od czasu,
kiedy prezesem byt H. G. Wells. O-
becnie przewodniczagcym PEN jest
Charles Morgan, pisarz angielski,
chetnie réwniez czytany przez bur-
zuazyjng publiczno$¢ francuska. W
prezydium zasiada Ignazio Silone, b.
komunista obok ksiecia Wilhelma
Szwedzkiego (z dynastii Bernadot-
téw), holenderski liberat van Vrie-
sland — cbok anglo - francuza Sau-
rata i anglo-niemca Neumanna.
Uczestnicy Kongresu reprezentowali
szerszy wachlarz stanowisk niz pre-

zydium. Do$¢ wymieni¢ najaktyw-
niejszych: Arnold Zweig, Maria
Pujmanowa, Bodo Uhse, André
Chamson. Erich Kistner, Herman
Kesten, Elmer Rice, Franz Csokor
i in.

Otwarcie Kongresu miato charak-
ter skandaliczny. Przewodniczacy
Charles Morgan wygtosit przemo-
wienie petne brutalnych atakéw
pod adresem krajow, ktore okreslit
jako ,pays totalitaires* i wezwatl
Kongres do zastanowienia sig, czy
byto by zgodne ze statutem organi-
zacji przyjmowanie do PEN Clu-
bu pisarzy owych krajow, w kto-
rych (przytaczam z pamieci) ,lite-
ratura i sztuka podporzadkowane sa
rezimowi politycznemu“. Warto przy
tym wspomnieé, ze przemoéwienie
Morgana byto poprzedzone niezwy-
kle krzykliwg kampanig proamery-
kanskich brukowcéw wiedenskich,
prowadzong w tym samym duchu

0 UCZC
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ZYGMUNT LICHNIAK

Referat prof. Z6tkiewskiego, wygloszo-
ny w pierwszym dniu obrad XVI sesji
Rady Kultury i Sztuki stwarza okazje do
podjecia dyskusji nad wieloma istotnymi
problemami naszego zycia kulturalnego.
Z okazji tej skorzysta¢ nalezy tym bar-
dziej, ze podstawowa sugestia referatu,
gteboko stuszna i wiele btedéw napra-
wiajgca w dotychczasowych dyskusjach,
stwarza pewne gwarancje, a w kazdym
razie daje pewne nadzieje, ze rozmawiac
mozemy i dyskutowad bedziemy ma-
drzejsi o wszystkie twércze doswiadcze-
nia minionego dziesieciolecia. Sugestia ta
polega bowiem na wezwaniu do poszerzo-
nego, do pogtebionego widzenia proble-
m atki ideowej naszego zycia kulturalne-
go, polega na postulowaniu przywrécenia
sensu wielkich podziatbw na stare 1 no-
we, na to, co hamuje procesy rozwojowe
1 na to, co tym procesom stuzy.

Chciatbym — przyklaskujagc gorgco tym
wezwaniom — wyj$¢ im jednocze$nie na-
przeciw z pozycji okreslonych moim
Swiatopogladem i mojg postawg ideowo-
polityczng, z pozycji, ktére wraz ze mna
zajmuje wielu katolikéw skupionych w
polskim ruchu spotecznie postepowym.
Oczywiscie w tym wyjsciu naprzeciw
sugestiom referatu prof. Zotkiewskiego,
z ktérego wieloma tezami sie zgadzam i
ktére uwazam za tezy takze moje i mo-
ich kolegéw, muszg byé zawarte wyraz-
ne akcenty polemiczne. Te akcenty prze-
de wszystkim wydobywam dla ew. zboga-
cenia toczacej sie dyskusji, proszac za-
rébwno o to, aby potraktowac je jako ele-
ment wspotpracy nad coraz giebszym i
petniejszym wzmocnieniem problematyki
ideowej naszego zycia kulturalnego oraz
aby polemiczne akcenty mojego gtosu w
dyskusji nie przestaniaty zgodnos$ci na-
szych postaw wobec zadap okreslonych
konkretng sytuacjg historyczng.

To, ze w tworzeniu budownictwa socja-
listycznego, w tworzeniu naszej kultury
socjalistycznej biorg aktywny i twérczy
udziat ludzie ré6znych Swiatopogladow,
jest przeciez nie tylko precedensem tak-
tycznym, ale jest takze zjawiskiem ideo-
logicznym. Wazne jest przypomnienie,
zreferowanie tego stanowiska katolickie-
go, ze sama wiara lub niewiara w Boga
nie przesgdza w niczym o warto$ci spo-
tecznej czynéw cztowieka, a decydujgce
jest przyjecie jednej .z tych pierwszych
zasad: decydujace sa konsekwencje, jakie
sie wycigga z tego przyjecia.

Okreslajac wiec zasiegg spoteczny nowe-
go typu sojusznika socjalizmu trzeba
stwierdzi¢, ze skladajg sie nan zaréwno
ludzie, ktérzy interpretujg funkcje spo-
teczng swojej reiigii jako nakazujacag im
petny bezkompromisowy udziat w walce
o socjalistyczna, spoteczno-gospodarcza
przyszto$¢ $Swiata, jak i ludzie podcho-
dzgcy do tego samego nakazu z prze-
Swiadczeniem, ze nie postawa ateistycz-
na czy religijna sama przez si¢ jest po-
stepowa Ilub wsteczna, tylko jej filozo-
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i przy pomocy niemal jednobrzmig-
cych okreslen, ktére przedstawialy
B~ juz bez obstonek — uczestnictwo
pisarzy demokratycznych w Kon-
gresie, jako che¢ podstepnej infil-
tracji propagandowo - politycznej.

Tymczasem za$ cel naszego przy-
jazdu na Kongres byt bardzo jed-
noznaczny: mieliSmy wygtosi¢ re-
ferat o Mickiewiczu, zabra¢ gtos w
dyskusji o zagadnieniach teatral-
nych, poprze¢. w toku obrad kaz-
dy wniosek sprzyjajacy porozumie-
niu i pokojowej wspétpracy miedzy
pisarzami, wreszcie nawigzaé¢ przy-
jazne kontakty z ludzmi, ktérzy o-
kazg nam zyczliwo$¢. | moge z czy-
stym sumieniem kazdego zapewni¢,
ze podobne cele przyswiecaly obec-
nym na Kongresie Czechostowakom,
Wegrom czy postepowym pisarzom
niemieckim.

U progu Kongresu staliSmy sie
wiec przedmiotem napasci politycz-
nej i mam wrazenie, ze gtebokim
zyczeniem Morgana i jego satelitow
byto, abysmy z gtosnym trzasnie-
ciem drzwiami opuscili raz na zaw-
sze Kongres i PEN Club. Stato sie
jednak inaczej. 0Ogo6t uczestnikéw
nie podzielit stanowiska prze-
wodniczgcego. SpotkaliSmy sie na-
tomiast z licznymi objawami
sympatii i solidarnosci ze stro-
ny ludzi, na ktérych zyczli-
w $¢ nie UczyliSmy nawet z
tego prostego powodu, ze matoSmy
ich znali. Wiosi, Francuzi, Szwajca-
rzy, Norwegowie w rozmowach z na-
mi nie taili swego oburzenia na wy-
stagpienie Morgana, ktore okre$lali
jako niedopuszczalne i sprzeczne z
zasadami PEN Clubu. Bytlo to dla nas
nie tylko przyjemne, ale i niezwy-
kle pouczajace: poznaliSmy przy tej
okazji charakterystyczny uktad sit
moralno - ideowych na Zachodzie
a zwlaszcza najbardziej znamienny
jego objaw: op6r ze strony klerka,
zaniepokojonego brutalnos$cig impe-
rializmu, nieufno$¢ wobec gry po-
litycznej zmierzajgcej do pogtebie-
nia podziatbw miedzy intelektuali-
stami r6znych narod6éw i ustrojow.

Protesty, zgtoszone w toku poéz-
niejszych obrad przez delegatéw de-
mokratycznych  przeciw napasci
Morgana, uzyskaty mniej lub bar-
dziej wyrazne poparcie og6tu Kon-
gresu, mimo iz prezydium — za po-
mocag technicznych manewréw i sto-
sowania tajnos$ci posiedzen niekto-
rych organéw Kongresu — usito-
wato nie dopusci¢ owych protestow
na obrady plenarne. Byta to wal-
ka — walka prowadzona z brutal-
nym naciskiem, w ktérej nasz prze-
ciwnik miat przewage fizyczng, a

ficzna 1 spoteczna interpretacja. Nowosé
tego typu sojusznikéw socjalizmu polega
na tym, ze rozbiezno$¢ swojej postawy z
niektérymi zasadami marksizmu-lenini-
zmu traktuja jako sprawe wewnetrznag
rosngcego socjalistycznego $wiata i wi-
dzg zaréwno teoretycznie jak i praktycz-
nie bezwzgledne spoteczne zadanie przy-
czynienia sie do zwycigstwa socjalizmu
budowanego przez partie klasy robotni-
czej.

Takie widzenie sprawy — powiedzmy
szczerze — jest nowe dla katolicyzmu i
nowe dla marksizmu. Jest zjawiskiem,
ktore w kategoriach ideologicznych,
a nie tylko taktycznych, musi roz-
wigzywaé zarowno katolicyzm jak i
marksizm. Postepujaca ciggle naprzéd

zmiana spotecznej funkcji katolicyzmu,
bo w tych kategoriach przede wszystkim
interesuje sie katolicyzmem rozsadny
marksista, musi powodowaé¢ ideologicznag

zmiane warto$ciowania tych zjawisk.
Swiat  to nie tylko Polska. to
takze Europa Zach., Azja, to obydwie
Ameryki. Ekspansja nowego dzia¢ sie

bedzie i dzieje sie juz w zréznicowanych
Swiatopoglagdowo spoteczenstwach i kul-
turach. Nie tylko taktycznym, ale ideo-
logicznym problemem jest tworzenie mo-
dus vivendi dla ludzi réznych $wiato-
pogladéw.

Krotko moéwigc: jesli ma by¢ mowa o
jakiejkolwiek twérczej, rzetelnej polemi-
ce czy dyskusji, ozywionej ambicjami fi-

lozoficznymi, trzeba, aby polemisci prze-
stali operowac sgdamif sprzed kil-
kunastu lub nawet kilkudziesieciu lat.

W przeciwnym wypadku polemizuje sie
z tym co nie istnieje, walczy sig¢ z cie-
niem, operuje si¢ odwiecznymi zarzuta-
mi inkwizycji, indeksu, ba, nawet pale-
nia czarownic na stosach, a w najlepszym
wypadku z tomizmem i augustyrnzmem,
ale w interpretacjach sprzed p6t wieku.

Jedli polemika ma mieé¢ istotny sens
kulturalno-twérczy, niechze bedzie po-
lemikg uczciwg, lojalng, godzacag w naj-
mocniejsze strony dyskutanta, a nie w
stabosci dawno ujawnione i dawno samo-
krytycznie ocenione.

Dlatego wnosze do dyskusji polemiczng
propozycje, ktéra sprowadza sie zgodnie
z sugestiami referatu prof. Zdétkiewskie-
go do postulatu pogtebienia dyskursu fi-
lozoficznego, ktéry nurtuje podskdrnie na-
sze zycie kulturalne, a nie ujawniony lub
co gorsza zamieniany w powierzchowng
potajanke splyca sens wielu zjawisk
kulturalnych i wielu ocen wartos$ciujag-
cych zjawiska kulturalne.
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my — tylko moralng. MySlatem
woéwczas o pewnym miodym Kkryty-
ku ,ktéry niedawno na jednym z
zebran uzalat sie, ze ,nie widzi
wroga“... Zobaczytby go tam w catej
okazatosci. Przekonatby sige, jak.
dziata ,maszyna do gtosowania", u-
trgcajgca kazda postepowa rezolu-
cje, kazdy wniosek ludzi dobrej wo-
li, kazdy wysitek w obronie pokoju.
A jednoczesnie — obok toczacej
sie na zamknietych i tajnych po-
siedzeniach Kongresu walki miedzy
dwiema postawami wspétczesnego
intelektualisty wobec zjawisk mo-
ralno - spotecznych epoki — jed-
nocze$nie na plenarnych obradach
trwata dyskusja literacka. Byta o-
na dla nas réwnie wymowna.
Wyobrazcie sobie amerykanskich
i zachodnio - europejskich pisarzy,
krytykow, esejistow, biadajgcych
nad bezwyjSciowos$cia sztuki wspot-
czesnego Zachodu. Wpyobrazcie so-
bie pisarza ze Stanéw Zjednoczo-
nych, El/”era Rice'a, uskarzajgcego
sie na seksualizm, samotnos$¢ i pe-
symizm, jako przewazajacg proble-
matyke wspoltczesnego teatru ame-
rykanskiego. Sprébujcie sobie
przedstawi¢ zrozpaczonych klerkéw,
pytajacych wielkim gtosem d | a-
czego wspobtczesna sztuka ich
krajow nie potrafi sie zdéb ¢ na
afirmacje rzeczywistosci, d | a -
czego nie potrafi przemawiac
do mas, dlaczego autor i
jego bohater sa tragicznie skiéceni
z otaczajaca ich rzeczywistoscia
spoteczng?... CzekaliSmy obydwajz
Jackiem Bochenskim, ze za sekun-
de padnie z moéwnicy postulat po-
zytywnego bohatera i inne hasta,
tak czesto gtoszone tutaj, w  sali
Prymasowskiej, przez ministra So-
korskiego. Wygladato na to, Ze
wtasnie tam, na burzuazyjnym Za-
chodzie, nasz minister zdobyt sobie
najgoretszych zwolennikéw. Zwat-
piali, zachwiani, zaleknieni ,huma-
nisci“ z krajéw objetych NATO do-

magali sie z trybuny stworzenia
,nowej, pozytywnej filozofii“. Do-
prawdy, my ,zza zelaznej kurty-

ny“, mieliS§my ochote podnie$¢ wte-
dy reke i zgtoso¢ pewne propozycje...

Tym dziwniejsza byta dla nas ta
tesknota Kongresu za afirmacja,
pozytywem i sztukg dla mas, ze
wyjechalismy z Warszawy wprost
z Plenum Zwiagzku Literatow, gdzie
niektérzy utalentowani krytycy
Polski Lud&wej wyrazali poglady
literackie bardzo zblizone do schyi-
kowych opinii, gtoszonych na ogét
dos$¢ jeszcze niedawno w Srodowis-
kach intelektualno - artystycznych
burzuazyjnego Zachodu. | zno-
wu wiele datbym za to, aby jeden
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z tych naszych koleg6éw, ktorzy z
trudnej drogi awangardy
chca zejs¢ na tatwag Sciezke m o-

derny i doszlusowa¢ tamtedy
do ,Swiatowego poziomu“* — aby
przynajmniej jeden z nich maogt

byt sie wéwczas znalezé w sali wie-
denskiego Palais Pallavicini i po-

stuchaé, o czym marzy dzisiejsza
elita zachodnich twércéow kultury.
XXVIl Kongres PEN-Clubu w

Wiedniu zakonczyt obrady 19 czerw-
ca w Auditorium Maximum Uni-
wersytetu Wiedenskiego. W przemo6-
wieniu zamykajgcym Kongres prze-
wodniczgcy Charles Morgan oSwiad-
czyt, ze w swym wystgpieniu inau-
guracyjnym dat wyraz wylgcznie
swoim osobistym poglagdom i wszyst-
kich, ktérzy tym wystgpieniem po-
czuli sie dotknieci — przeprasza.
UznaliSmy to za wystarczajacg sa-

tysfakcje. W loku Kongresu stato
sie jasne, ze i na przyszto$¢ kazda
préba ze strony prezydium, zmie-

rzajagca do usuniecia pisarzy krajéio
demokratycznych poza ramy PEN-
Clubu — pozostanie izolowana.

I mimo, ze Kongres nie stworzyt
.nowej filozofii* dla klerkéw, mi-
mo, ze prezydium — za pomoca
,maszyny do gtosowania® — wyko-
sito doszczetnie projekty postepom
wych rezolucji (o czym z radosciag
donosit serwilistyczny ,Bild-Tele-
graf’, tuba amerykanska w Wied-
niu), mimo to Kongres potwierdzit
raz jeszcze szerokie mozliwosci po-
rozumienia miedzy pisarzami do-
brej woli w zasadniczych sprawach
wspoétczesnego Swiata.

Sadze, koledzy, ze powinienem
byt Wam ztozy¢ to krétkie sprawo-
zdanie, w ktérym znalazto sie nie-
co spraw dotyczacych nas wszyst-
kich. 1 moge Was zapewnié, zewré-
ciliSmy z tej podrézy bogatsi o
wazne doswiadczenia i bardziej
Swiadomi tego, o co toczy sie praw-
dziwa walka.

WARSZTAT

ROMUALD GUTT

Mam wrazenie, ze zagadnienia ar-
chitektury sa na posiedzeniach Ra-
dy Kultury i Sztuki bardzo rzadko
poruszane z tej prostej przyczyny,
ze architektura, ktéra by mogta o-
degra¢ réwnie mobilizujaca role,
jak rzezba czy malarstwo, jest zu-
pelnie wyeliminowang z zagadnien
Ministerstwa Kultury. Tylko maly
odcinek specyficznej architektury
zabytkowej lezy w zainteresowa-
niach Ministerstwa Kultury. Dlate-
go zapewne Min. Kultury Sokorski
tak bardzo krétko sprawe architek-
tury poruszyt. Musze powiedzie¢, ze
nawet bardzo tagodnie sie z nig ob-
szedl, moze za fagodnie, bo mozna
byto by bardziej krytycznie na do-
robek naszej architektury spojrzec.
Oczywiscie moze nie pesymistycz?
nie, ale obraz rzeczywisty nie jest
odzwierciedleniem mozliwosci tkwig-
cych w zespotach architektéw i
wynika to w duzej mierze z tego,
ze architekci sa Zle ustawieni, ze
ich organizacja pracy jest specy-
ficzna i niczym nie przypomina
pracy innych twdércow.

Na pewno me wszyscy wiedzg, w
jakich warunkach ta jedna z naj-
piekniejszych sztuk u nas powsta-
je. Mianowicie stworzyto sie co$ w

rodzaju panstwowych przedsie-
biorstw do wykonania tzw. ,do-
kumentacji technicznej“, bo taki

termin otrzymata urzedowo archi-
tektura obecnie, i te przedsigbior-
stwa sa obliczone na zysk. Oczy-

Prowincji

potrzebna jest
samodzielnosc¢

kulturalna

JAN KOPROWSKI

Tak sie ztozylo, ze przed rokiem
»pedzitem kilka tygodni na Podla-
siu, $cidle za$ w Biatej Podt. i w
tukowie.

| oto postawitem sobie pytanie: co
bedzie, gdy za lat 50 przyjedzie do
Biatej, tukowa Ilub jakiegokolwiek
miasteczka dziennikarz, literat, czy
badacz, ktéry zechce dowiedziec¢ sie
co$ o zyciu kulturalnym w latach,
dajmy na to, 1952, 53, 54 i 55. | od-
powiedziatem sobie melancholijnie,
ze nie znajdzie tutaj zadnych ma-
teriatow: ani pisemek, ani. broszur
okolicznosciowych, ani kalendarzy,
ani nawet przewodnikéw turystycz-
nych. Nie ukazujg sie tutaj zadne
gazety, broszury, nie ma kalendarzy,
w ogo6le nie ma zadnych kronik su-
mujacych kulturalng dziatalnos¢
matych miasteczek. Moze mi kto$
na to odpowiedzie¢: sg przeciez mu-
tacje gazet, ukazujg sie broszury
wydawane przez komitety Frontu
Narodowego. Otdéz broszury istotnie
ukazujg sie od czasu do czasu, ale
majg one niewiele wspoélnego z da-
nymi miejscowos$ciami, gdyz mozna
sie z nich dowiedzie¢ o wielkiej
polityce miedzynarodowej, nie moz-
na natomiast dowiedzie¢ sie o rze-
czy tak, zdawaloby sie, prostej i
oczywistej, jak potrzeby terenu. Co
za$ do mutacji naszych gazet, to
chciatbym stwierdzi¢, ze w mini-

TWORCZY

wiscie zyskéw one nie dajg, dlate-
go ze ten zysk pochtania nadmier-
ny aparat administracyjny, ktéry ro-
$nie stale ze szkodg dla tych, kté-
rzy wtasciwie tworzg te architek-
ture.

Popetnia sie ten zasadniczy biad,
ze jezeli produkuje sie w przemy-
Sle czy to bekony, czy samochody,
czy inne przedmioty, to najpierw
rozpracowywany jest proces tech-
nologiczny, a potem ta produkcja
idzie ma vwwarsztat.

Zasada produkcji bekonéw czy
samochodéw zostala zastosowana i
do warsztatéw produkcji architek-
tonicznej. Tutaj styszatem wczoraj
takie zdanie, ze talent stanowi co$
w rodzaju pojecia metafizycznego.
Ot6z w naszych pracowniach to po-
jecie metafizyczne znikneto. Wy-
chodzi sie z zatozenia, ze kazdy ze
Swiadectwem szkolnym jest w sta-
nie rozwigza¢ kazdy problem.

Sa normy godzinowe, na, zasadzie
ktérych architekt musi wykona¢ po-
szczegblne budynki. Takich norm
nie stawia sie kompozytorom, lite-
ratom, malarzom. Obliczono, ze
gdyby Czartoryska zwrécita sie o
Swiatynie Sybili — prawdopodob-
nie do Miastoprojektu Lublina --
to architekt otrzymatby okoto 50
godzin na to, azeby S$wigtynie Sy-
billi zaprojektowaé, wykonaé wszy-
stkie rysunki robocze. Bo te rzeczy
sa juz naukowo zbadane. Scigle
wiadomo, iz akurat 40 czy 42 go-
dziny wystarczg. Natomiast sg sy-
tuacje dos$¢ paradoksalne, ze gdyby
ten sam architekt miat zaprojekto-

malnym stopniu odtwarzaja one
istotne przejawy zycia miasteczka,
ktéremu sg poswiecone.

Ludzie prowincji, ludzie matych
miasteczek, nie majg ujscia dla
swoich zainteresowan kulturalnych,
nie wyzywaja sie, bo nie majg sie
gdzie i jak wyzy¢ artystycznie i kul-
turalnie. Nie wyzyjg sie przeciez na
jakze licznych i jakze rozpaczliwie
nudnych ciggle jednakowych zebra-
niach. | jakiz jest skutek?  Ot6z
skutek jest taki, ze' ludzie marzg
o0 wyjezdzie, uciekajg, gdy sie tyl-
ko da, do wielkich osiedli.

Znowu mi na to ktos$.odpowie:
sg przeciez na miejscu zespoly tea-
tralne, $piewacze i inne, kazdy kto
zechce moze zaspokoi¢ swoje ambi-
cje. Z tym ruchem amatorskim me
jest tak prosto jak sie wydaje. Nie-
wiele jest takich zespotéw na pro-
wincji, ktére prowadza statg obli-
czong na diugotrwale efekty prace.

Chodzi mi w tym wszystkim o
rzeczy ogromnej wagi: o samodziel-
no$¢ prowincji w poczynaniach kul-
turalnych. Prowincja tej samodziel-
nosci nie ma. Zwlaszcza sg w tym
wzgledzie upos$ledzone mate  mia-
steczka. | wecale nie chodzi o to by
dawaé¢ im namiastki z okresu mieg-
dzywojennego w postaci jarmarcz-
nych ksigzeczek. Trzeba jednak te
luke, ktéra wytworzyta sie, czyms$
wypeti¢. A w kazdym razie trzeba
o tym pomys$leé. Bo prowincja ist—
nieje.

ARCHITEKTA

wac¢ szalet miejski pod ziemia, tej
samej kubatury, to otrzymatby
wiekszg ilos¢ godzin, bowiem tam
sg klopoty instalacyjne. A przeciez
tam innych probleméw nie ma,
nie ma mowy o formach narodo-
wych, tre$¢ bedzie zawsze ta sa-
ma, a jednakze fakt, ze tam sie
znajduja rury kanalizacyjne, to juz
wystarcza jako narzut godJnowy.

A jezeli by ta Swigtynia podziem-
na — chciatem powiedzie¢ ten sza-
let podziemny miat katy nie prosto-
katne, co irtruenia prace,

tekt otrsfymatby nowe godzinowe
narzuty. A gdyby byt ten szalet
podziemny w dzielnicy zabytkowej,
to jeszcze dostatby dodatek.

to archi .

Wiecej chyba tego rodzaju fak-
.téw czy przyktadéow podawaé nie
potrzeba. To jest pewien system
naukowego mys$lenia poszczegdlnych
ludzi w naszych miastoprojektach.
Ci ludzie doktadnie wiedzg, ile mi-
nutogodzin potrzeba architektowi
na zaprojektowanie takiego czy in-
nego budynku.

Jezeli te rzeczy moéwie, to zeby
ostrzec innych kolegéw, zeby sie
bronili jesli by czasami ten system
zechciat przesigkng¢ do innych dys-
cyplin  twérczych. Ale sadze, ze
to jest nie do pomyslenia tylko
dlatego, ze my, architekci, podpo-
rzagdkowani jesteSémy ministerstwu
produkcyjnemu, a zatem sprawa ar-
chitektury jest tam w sposéb swo-
isty zatatwiona, a wy wszyscy ko-
rzystacie z dobrodziejstw opieki Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki.

Sztuka wspoitczesna domaga sie dokumentac;i

ALEKSANDER
JACKOWSKI

Wytworzyta sie ostatnio paradok-
salna sytuacja, ze czesto nie krytyk,
nie naukowiec zainteresowany ba-
daniem wspo6iczesnosci formutowat
oceny, analizowat istniejagcg sytua-
cje, dajac tym samym przemyslany,
rzetelny materiat dla polityka kul-_
turalnego, dla dziatania naszej ad-
ministracji kulturalne), ale dziato
sie odwrotnie. Do czego to prowa-
dzito, nie nalezy juz chyba przypo-
minac.

Odpowiedzialno$¢ za ten stan rze-
czy tatwo oczywiscie przerzuci¢ na
politykéw, ale na pewno co naj-
mniej réwna wina spoczywa na
tych wszystkich, ktérzy z racji swe-
go zawodu parajg sie czy powinni
sie para¢ krytyka i naukowa oceng

zjawisk wspétczesnych w  naszej
sztuce.
Piszacych jest nieproporcjonalnie

mato w stosunku do zadan. Kryty-
kéw przygotowanych mozna wyli-
czy¢ na palcach rak, a przeciez na-
wet i oni piszg rzadko.

Ostatnio mamy do czynienia z
niezmiernie ciekawymi procesami,
zachodzacymi w szkolnictwie pla-
stycznym. Swiadczg o tym doroczne
pokazy w Akademiach i Wyzszej
Szkole Plastycznej. Wszystko to w
duzej mierze jest jednak poza za-
>siegiem jakiejkolwiek oceny. Nie
ma ludzi — powiedzmy, ze tak jest
w istocie, ale nawet ci, ktérzy sa,

ktérzy moga pisaé — nie maja po
prostu gdzie pisaé. Przeciez poza
.Przegladem Kulturalnym* i czasa-
mi ,Zyciem Literackim* nie ma
dostownie gdzie pisaé. A jakich
karkotomnych wysitkéw, bolesnych
niekiedy dla autora, dokonywa¢ mu-
si redakcja ,Przegladu Kulturalne-
go“ aby zamiesci¢ chociazby sprawo-
zdania czy notatki z wazniejszych
wystaw lub konkurséw? Teoretycz-
nie wychodzi réwniez ,Przeglad Ar-
tystyczny“. Teoretycznie, ale bynaj-
mniej me w sensie zajmowania sie
teoria. W tym roku np. pierwszy
numer tego dwumiesiecznika ukaze
sie zapewne dopiero w poczatku
siepnia.

Sadze, ze rozwigzanie proble-
mu  krytyki plastycznej, stosun-
ku wzajemnego krytyki i pla-
styka — mozliwe jest jedynie w
oparciu o specjalne pismo, mie-
siecznik czy dwutygodnik typu
.Teatr*. Obawiam sie, ze fakt ilu-
zoryamego istnienia .Przegladu
Artystycznego“ tylko zaciemnia nam
obraz, sugerujac istnienie jakiego$
organu ZPAP — PIS-u poswigcone-
go wspobiczesnym zagadnieniom pla-
styki. W obecnej sytuacji pismo
ukazujgce sie co kilka miesiecy jest
moze nawet bardzo cenne — ale
na pewno nie uczestniczy w naszej
pracy i walce na codzien.

Zainteresowania dla spraw wspot-
czesnych. stabng i zamiast, zeby do-
skonali¢ nasz roarszt.at naukowy i

krytyczny — daje sie zauwazyé
cofanie w historie, ograniczanie sig
do innych — na pewno waznych —

ale czy naprawde wazniejszych za-
dan?

Nie jest przeciez przypadkiem,
ze ze wzgledu na wycofanie sie au-
toré6w musiano w Panstw. Inst, Sztu-
ki zrezygnowa¢ z ksiegi poswieco-
nej ocenie sztuki- polskiej 10-lecia.
O tym, ze zjawisko uciekania «cd
wspoétczesnosci wystepuje nie tylko
w plastyce — $wialczy choéby iden-
tyczna sprawa z ksiega teatru 10-
lecia.

Wydaje mi sie,
zjawiska sg rozne.
wiedniej ptaszczyzny
nej, jak np. sekcja krytyki
czy czasopismo, i stabos¢  Sekcji
Sztuki w PIS-ie, i wreszcie wy-
razne oderwanie sie od zadan par-
tyjnej oceny, od uczestniczenia w
ogniu nabrzmiatych sporéw.

Stabo$¢ nasza stanowi powaznag
przeszkode w rozwoju samej pla-
styki. Charakterystyczne jest prze-
ciez, ze podczas dyskusji nad wy-
stawg Szwacza nie umiano rozdzie-
li¢ podstawowego zagadnienia, ja-
kim jest sprawa abstrakcjonizmu
od konkretnej oceny twérczosci
Szwacza, poza jednym moze wysta-
pieniem Zimanda.

Istnieje  w ostatnim okresie It
cieczka od préby ocen ogo6lnych.

Mozna powiedzieé¢, ze szereg ma-
teriatowych prac dajg studenci prof.
Starzynskiego. Konieczne jest chy-
ba rozszerzenie i silniejsze usta-
wienie organizacyjne problematyki
badan nad sztuka wspoiczesng. Ko-
nieczne jest chyba wzmocnienie
tych prac, zarébwno w Panstwo-

ze korzenie tego
1 brak odpo-

organizacyj-
ZPAP,

wym Instytucie Sztuki,
instytutem — w zwigzkach twor-
czych, tak, aby mozna byto w ja-
kiej§ instytucja osiagnaé¢ materiaty
do naszej dziatalnosci dyskusyjnej
i krytycznej.

Ta baza istnieje w PIS-ie, ale
jest dzi$ niedostateczna. Prof. Z6t-
kiewski moéwit <w swoim referacie,
ze u nas badania nad wspétczesnos-
cig sa dopiero zapoczatkowane. Wy-
daje mi sie konieczne zwiekszenie
dokumentacji pracowni i wypowie-
dzi artystow, o ich drodze tworczej,
o ich pracy, pogladach, o metodach
pracy pedagogicznej. Ludzie pracu-
jacy nad sztukg wspobtczesng nie
siegajg do zywych ludzi, opierajac
sie tylko na materiale publikowa-
nym.

To jest problem wazny nie
ko dla plastyki,
w dziedzinie

jak i poza

tyt'
szczegblnie wazny
teatru.

Rowniez stabo wygladaja 11 vas
prace monograficzne, ktére dawaly-
by jakie$ pi¢ i/ syntez, szczego6l-
nie w latach 10-lecia. W tym za-
kresie zrobiono nieunele. Wiem,
ze ,Sztuka“" ma szereg prac po-
pularnych, ale sadze, ze one nie
moga wystarczyé. Wydaje sie unec
celowe przemys$lenie sprawy wzmoc-
niema dokumentacji w Instytucie
Sztuki, a na przyszto$¢ zastanowie-
nie sie, czy nie bytoby rzeczg stusz-
ng utworzenie galerii sztuk wspo6t-
czesnych, ktéra mogtaby stanouuc
powazng warsztatowg baze dla ca-

tosci pracy twércow i naukowcow
zajmujacych sie sztuka wspétcze-
sna.



OCENIAJMY ODPOWIEDZIALNIE 10 LEOIE PLASTYKI

STANISLAW TEISSEYRE

Sadza, ze proba oceny naszej
twérczosci w dziesigcioleciu jest dla
kazdego z nas i dla calego kraju
niezmiernie wazna i dlatego proba
oceny prawdziwej, rzetelnej jest tak
samo wazna w dziedzinie plastyki
jaik w innych dziedzinach sztuki.

Wydaje sie, ze ocena 10-lecia
nie jest robiona z pozycji szukania
prawdy. Préba oceny 10-lecia jest
robiona troszke w spos6b grzeczny,
w sposéb troszke obojetny, niedo-
glebny — nie pokazuje naprawde
wielkich osiggnie¢, ani nie pokazu-
je naprawde wielkich btedéw czy
niedostatkéw. A wydaje sie, ze je-
$li podejmujemy takg prébe, to po-
winniSmy powiedzie¢ do konhca ca-
ta prawde. Moze sad kazdego z nas
nie bedzie peilny, moze nie jeden
z nas popeini bltad — ale to jest
jedyna wedlug mnie droga.

Prébujac oceni¢ nasze 10-lecie,
przejde do plastyki. Uwazam, ze nie
mozemy ogranicza¢ sie do préby o-
ceniania 10-lecia w oderwaniu, jak-
by Polska byta jedynym krajem na
kuli ziemskiej. Musimy tez te pré-
be podjaé w powigzaniu ze stanem
naszej sztuki przed rokiem 1939,
musimy podjg¢ te proébe w per-
spektywie XX-lecia i okreséw po-
przednich, musimy zobaczy¢ to w
ciggu rozwojowym, zobaczy¢ w sto-
sunku do tego, co sie dzieje w Zwigz-
ku Radzieckim, co sie dzieje w po*
stepowych kolach na Zachodzie, co
sie dzieje w plastyce francuskiej,
meksykanskiej .itd. Wtedy bedziemy
mieli obraz catosci i bedzie-
my wiedzieli jaik wygladamy w
ogoélnym nurcie Swiatowym, bo nie-
watpliwie jest ogdlny nurt Swiato-
wy w walce o sztuke ideowa, o
sztuke partyjna.

Tymczasem na jakich materiatach
podejmuje sie prébe oceny 10-lecia
w plastyce? Ocena plastyki 10-lecia
moze by¢é dokonana po bardzo skru-
pulatnej, pieczotowicie urzadzonej
wystawie i dopiero wystawa, ktéra
nam unaoczni jak wygladatly nasze
osiaggniecia, jak wygladaly niedostat-
ki, dopiero taka wystawa moze co$
powiedzie¢ o plastyce 10-lecia. Dzi-
siaj mozemy te préby robi¢ frag-
mentarycznie i takie fragmentarycz-
ne proby oceny mialy miejsce w
ostatnich miesigcach. Stato sie tak
dlatego, ze w kilku zwigzkach okre-
gowych urzadzono wystawy. Podje-
to miedzy innymi taka .prébe i w
Sopocie.

Jak wyglada ocena tych wystaw
w krytyce? Wezme znowu przy-
ktad Sopotu, zwilaszcza, ze ukazat
sie niedawno artykut w ,Przegladzie
Kulturalnym® poswigcony wystawie
sopockiej. Pamietam go jeszcze, bo
na og6t artykuty takie szybko sie
zapomina. Biore tu przyktad, ktory

nie jest odosobniony, i ktéry jest
dla mnie symptomatyczny. Staje
przede mna pytanie, czy ten krytyk
nie lubi plastyki, wrecz nie lubi,

czy zachowuje sie tak jak zachowu-
ja sie ci ludzie, ktdrzy nawet nie
prébuja zadawa¢ pytan, czyli jak
ludzie, ktérzy nie szukajg prawdy.
W tym artykule napisanym jakby
na marginesie Wystawy 10-lecda Wy-
brzeza nie ma pir6bby oceny roz-
woju tego $rodowiska. Mamy tam
tylko kilka luznych uwag. Krytyk
jeszcze raz wytyka Studnickiemu,
ze sie wzoruje na Corocie albo na
Manecie, a przecie to sg bzdury i
to pisze sie w organie Rady Kultu-
ry. Jedyna rzecz, ktdéra pozostaje z

tego artykutu, to kilka ogélnych
uwag, ktére stosujg sie do ca-
tosci plastyki, a nie wytagcznie do

dziatalnosci plastycznej na Wybrze-
Zu.

Wydaje'mi sige, ze to zjawisko,
ktére pokazatlem na jednym z przy-
ktadéw, jest dosy¢ powszechne i w
zadnej mierze w ocenie 10-lecia pla-
styki nam nie pomaga i wskutek te-
go, jesli chodzi o ocene 10-lecia
plastyki pozostajemy w sferze mi-
tow. Nie ma w krytyce ani jednej
préby analizy naukowej. To sg mi-
ty: jak np. mit nienadazania malar-
stwa, pozostawania w ogonie. Czy
talk jest w istocie? Podejrzewamy,
ze jest odwrotnie.

Jak bytem na naszej wystawie
malarstwa w Kijowie — na wysta-
wie, ktéra w zadnym wypadku nie
dawata przekroju tego co sie dzieje
w 10-leciu, byta przeciez bardzo
szybko skompletowana, byta dosy¢
przypadkowa—widziatem, z jakg od-
powiedzialno$cig podchodza koledzy
radzieccy do oceny tego malarstwa.
Widziatem z jakg ostroznoscig powaz-
ny malarz, ktérego cenie i szanuje,
tow. Jablonska formutowata swoje
sady i prébowata szuka¢ prawdy.
Pierwsze jej stowa w omawianiu

Miejsce plastyki
W zyciu narodu

WLODZIMIERZ
ZAKRZEWSKI

Uslyszatem tutaj stowa - Ministra
Sokorskiego o tym, ze Zwigzek Pla-
stykéw gubi sie czesto w sprawach
drobnych, nieistotnych, sprawach
bytowych i ze traci przjt tym wiel-
kie perspektywy ideologiczne.

Wydaje mi sie — a mowie w
imieniu wtasnym wylacznie— ze ta

krytyka jest sluszna. Rzeczywiscie
gubimy sie w nawale drobnych
spraw i czesto wymykajg sie przez

to sprawy wazne. Ale czy wszyst-
ko, co robi Zwigzek Plastykéw, jest
tak mato istotne? Tow. Minister
sformutowat zadania na nastepne
10 lat, zadania zwigzania sztuki ze
spoteczenstwem — zadania, ktére
Zwigzek sformutowat juz przed ro-
kiem, sformutowat w wyniku dtu-
gotrwatej dyskusji i diugotrwatej
pracy,

ZauwazyliSmy, ze dyscypliny sztu-
ki, ktére maja bezposrednia tacz-
no$¢ ze spoteczenstwem, z odbior-
cg, ktére bezposrednio moéwig do
spoteczenstwa, jak to ma miejsce z
plakatem czy ilustracjg ksigzkowa,
niewatpliwie majag duze wyniki i
przoduja w naszych sztukach pla-
stycznych. Tak sie sklada, ze te dy-
scypliny najmniej zwigzane sg z
Ministerstwem Kultury i Sztuki.

Wychodzgc z tego zalozenia —<
zwigzania sztuki ze spoteczenstwem
— wystepowaliSmy z inicjatywa
skonkretyzowania pracy, wigczenia
plastyki do planu 5-letniego, na ba-
zie ktoérego buduje sie plan 5-letni
rozwoju plastyki. Czy to jest za-
gadnienie waskie i bytowe? Wyda-
je sie, ze to jest jedyna droga do
rozwoju plastyki. Bo jezeli twérca
pracuje nie wiadomo dla kogo, dla
15 znawcow tylko, to sztuka nie
moze sie rozwija¢. Sztuka spotecz-
na, czego dowodzi plakat, ma
wszelkie szanse rozwoju.

PLASTYKA POTRZEBUJE GOSPODARZA

JANUSZ BOGUCKI

Plastyka potrzebuje gospodarza, mo-
im przekonaniu potrzebuje go bardziej
niz inna sztuki, bo najbardziej zwigzana
jest z technikg 1z gospodarka.

Ot6z wydaje mi sie, ze takiego gospo-
darza mysmy dotychczas w plastyce nie
mieli. Glosu gospodarza, ktéry kocha i
rozumie uztuke plastyczng, nie doslysze-
lismy tez w obu odczytanych tu relera-
tach. SilyszeliSmy tylko surowe ostrzeze-
nia przed nieoglednym nowatorstwem

formalnym.

Ostrzezenia stuszne w Intencji, ale zu-
petnie oderwane od konkretnych zjawisk
plastyki XX stulecia. Takie ostrzezenia —a
cho¢ zasadniczo stuszne — nie maja jed-
nak praktycznej warto$sci drogowskazu
dopéki. me osadzi sie ich w realnym
gruncie dziejow wspoétczesnej sztuki.

Wartoéci drogowskazu nie ma tez W
moim przekonaniu zacytowana bez ko-
mentarza courbetowska definicja realiz-
mu, bo Courbet patrzat innymi niz my
oczami na $wiat historycznie inny od te-

fmawiedMwodéiny dzi§ mamy wymierzaé

StPk&wT hid mise2qjderticrath
tywnosci ideowej, jest to r
Wiasng Jego wing' ale dzi
w duzym stopniu dlatego wt
dotychczasowych prébach go
ma plastykg brak byto rzeteln,
SCl i rozumienia obecnej histo
tuacji sztuk plastycznych, brat
niez jasnej praktycznej konc«
czajgcej stuzbe spoteczng tyc
naszej Ojczyznie.
jezeli malarstwo nasze ma
miejskiej elicie, ale catemu
wynikaja z tego proste wska
1) robi¢ trzeba obrazy i malm
znaczone i przystosowane d
czeh ogniskujgcych nowa
spotecznego: domy kultury,
botnicze, stotéwki, kiuby-$u

zapewni¢ trzcbsurozwéj malarstwu mo-
numentalnemu, zwigzanemu z archi-
tekturg oraz malarskim rozwigzaniom
problemoéw architektoniczno-urbani-
stycznych,

3) podja¢ na wielljg skale upowszechnie-
nie dawnego i nowego malarstwa, u-
powszechnienie w barwnych reproduk-
cjach nadajacych sie do powieszenia w
mieszkaniu i przez akcje- ruchomych
wystaw docierajgcych do kazdego ma-
tego miasteczka, do kazdej wsi.

Te proste i oczywiste mys$li byty przez

krytykéw i plastykéw sformutowane i
publikowane- wielokrotnie przynajmniej
od r. 1948

Tymczasem Ministerstwo  Kultury |
Sztuki zamiast oprze¢ byt malarstwa sta-

rzezby 1 grafiki o potrzeby
konkretnych $érodowisk i wnetrz, oparto
go o trauycjonalng instytucje ,salonéw*
ogdblnopolskich, wyrosta na gruncie mie-
szczanskiego handlu obrazami, stanowia-
cg nie tyle pokaz zjawisk twdrczych, co
beztadna zbieranine rzezb i obrazéw wy-
konanych tylko dla prezentacji na wysta-
wie przedmiotéw bez okreélonego prze-
znaczenia spotecznego, z ktérymi najczes-
ciej nie wiadomo byto co robi¢ po zwi-
nieciu ekspozyciji.

w Samym zalozeniu organiza-
tin AT 1L V*Wi ~aka$ koncepcja czy suges-
wozdanial pokaz dla lasonu, do spra-

lugowego,

w Hrai? 8-nat°m last dotychczas nie Jest

do Narodowego Planu

Gospodaiczego, sposoby praktyczne-

kUz a°rchiltii-Cy:llle80 powlli*inia plasty-
ki, ostatni kt_thg', Jak wiemy, dopiero sa

Zah?S pilwdl watkowane i ustalane,

zabiakio tu niestety umysiu i reki tros-
kliwego gospodarza. ¢ s 0

Zobaczmy Z kolei Jak wygladato to go-
spodarowanie w ocenie plastyki.

Czy byto ono oparte na sumiennej ana-
lizie i rzetelnej dialektycznej ocenie tych
kierunkéw i zjawisk, ktére do roku 1949
sktadaty sie na aktualny obraz i dorobek
naszej plastyki? Nie. .Pamigtamy, ze stato
sie inaczej. Aktualny dorobek éwczesny
zostal uznany za na ogé6t formalistyczny.
Artystom i krytykom zalecono sig ao me-
go odwrdci¢ tytem, a natomiast zajaé sie
kontynuowaniem tego watku sztuki mie-
szczanskiej, ktéry ulegt juz byt natural-
nemu rozkladowi w ubiegtym stuleciu.
Oczywiscie tak uproszczona recepta na
formalny wyglad realizmu socjalistyczne-
go zostata wkrotce, pod naciskiem zdro-
wego rozsadku, bardzo rozluzniona i od-
mieniona, ale jej dziatanie pozostawito
trwate $lady. Powrotna fala XIX-wiecz-
nego eklektyzmu w architekturze oraz
rozmaite formy akademizmu naturali-
styczno-postimpresjonistycznego widocz-
nie w malarstwie, rzezbie i grafice — oto
pokazne zniwo epoki ,recept*, ktére do
dzisiaj nam cigzy.

Dzi$ jednak giosy nietylko krytyki, ale
i opinii publicznej, zainteresowanej wy-
stawami, zgodne sg na ogét w przekona-
niu, ze ten rodzaj akademizmu jest

sztukg ideowo niemrawg, jest mimo po-
zoréw politycznej poprawnos$ci — staby
1 nudny.

Konkretne natomiast doswiadczenie
nauczyto nas réwnoczes$nie, ze dwie gtow-
?Jleijtacje artystyczne widoczne w po-

g u lat powojennych wykazaly zywot-
g site rozwijania sig i przeksztatcania
wtasn.e na ideowym i praktycznym grun-
cie socjalizmu, o ile znajdowaty ku temu
konkietng roboczg okazje.

Pierwszy z tych kierunkéw, bliski prze-
de wszystkim starszemu pokoleniu, to
polski postimpresjonizm. Drugi, skupia-
jacy czeéé¢ Sredniego i wiekszo$¢ mtod-

gzego pokolenia okreéli¢ mozna jako kie-
runek dazacy do przetrawienia i scalenia
doswiadczen wielu nurtow nowatorskich
naszego stulecia, takich jak kubizm,
fauvizm> eKspresjonizm czy surrealizm.

Postimpresjonizm, cho¢ w swej dotych-
czasowej postaci znanej nam z dziet szta-
lugowych jest juz kierunkiem nie tylko
dojrzatym, ale i przejrzatym, choé¢ na
pewno jest za waski, by stanowi¢ dzi$
dla nas wzdr i norme edukacji artystycz-
nej, wykazat jednak, ze moze sie rozwi-
ja¢ i wydoby¢ =z siebie nowe twdrcze
wartosci, gdy postawimy go wobec no-
wych zadan spotecznych o charakterze
monumentalno-dekoracyjnym. Przykta-
dem Cybisa i Rzepinskiego polichromia
kamienicy w Lublinie Ilub Rudzkiej —
Cybisowej ,Martwa Natura“. Owocem
jest nie elitaryzm, ale petna bogactwa i
optymizmu sztuka kolorystyczno-dekora-
cyjna, ktéra moze pomiesci¢ duze warto-
$ci humanistyczne. Oczywiscie, sprawa
mozliwos$ci postimpresjonizmu jest tylko
jednym z probleméw. Drugi kierunek o-
pierajagcy sie na wykorzystaniu dosSwiad-
czen abstrakcyjnych, ekspresjonistycz-
nych i surrealistycznych dowi6dt, ze z
doswiadczen tych ukué¢ mozna potezng i
precyzyjng bron poznawczg i agitacyjna
w stuzbie rewolucji proletariatu.

Ze zjawisk o0 znaczeniu S$Swiatowym
Swiadczg o tym zaréwno ostatnie okresy
sztuki Picassa jak i niektérych innych
artystow europejskich, jak i liczne dzieta
plastyki meksykanskiej. U nas $wiadcza
o tym osiggnigcia sztuki plakatowej i
wystawienniczej, a takze prace wielu sce-
nograféw i ilustratoro6w. Swiadczg o tym
rowniez prace nadestane na konkurs fe-
stiwalowy. Niewatpliwie wystawa mto-
dziezowa na Festiwal réwniez wielu ar-
gumentéw pod tym wzgledem dostarczy.

Trzeba zwrécié uwage na to, ze jest
wielu artystow, ktdérzy pracujac w kregu
tych nowatorskich kierunkéw sztuki XX
wieku nie zostali w petni wykorzystani,
nie zostali w petni uaktywnieni dla po-
trzeb sztuki socjalistycznej. Niedobre sa
losy takich artystow, jak Kantor, Sztern,
Jaremianka.

Nieukazywane jest nowe malarstwo
Fangora, malarstwo Tchorzewskiego Ka-
zimierza Mikulskiego — zjawiska, ktore
niewatpliwie majg duzag wage artystycz-
na, ktére zawierajg wiele istotnych War-
tosci, Nie wuczyn/ono zadnego wysitku,
azeby zanalizowaé¢ w petni prace tych
artystow w réznych dziedzinach plastyki,
takze i w malarstwie.

Patrzac na dziesieciolecie nie mamy po-
wodu — jak sadze — do pesymizmu, sko-
ro mimo wielu btedéw, wielu brakéw,
wielu elementarnych warunkéw prak-
tycznego rozwoju — sztuka nasza idgca
za gtosem kierownictwa ideowo-politycz-
nego, potrafita nie tylko wkroczyé¢ na
droge walki o socjalizm, ale wiele twdr-
czych rezultatébw na tej drodze osiggnaé, ,

wystawy byty, ze to omawianie od-
bywato sie prawdopodobnie za pred-
ko, na pewno za predko, dlatego ze
zdgzyta obejrze¢ te wystawe przez
cztery dni, a kazdego dnia odkry-
wata co$ nowego.

Niewatpliwie pierwsze zdanie, ja-
kie ustyszeliSmy w Kijowie, to ze
plakat polski jest ,zamieezatielnyj“.
O malarstwie raczej prébowano z
poczagtku nic nie moéwi¢. Ale Ja-
btoriska po trzech dniach powiedzia-
ta: ,Nie widze, tu zadnej roéznicy,
nie wiem dlaczego sie¢ moéwi, ze pla-
kat polski jest tak wspaniaty, a
malarstwo jest do niczego. Nie wiem
czy to malarstwo jest gorsze czy
lepsze od plakatu“.

Rzeczywiscie, ja tez bym sie nie
podjat takiej oceny, bo to sg dwa
ré6zne gatunki plastyki, o zupetnie
innych celach i dziataniach. | jestem

przekonany, ze ten mit, jakoby
nie istniejg osiggniecia w naszej
polskiej plastyce w 10-leciu, jest z

gruntu falszywy. Jestem przekona-
ny, ze wystawa 10-lecia ten mit ab-
solutnie przewalczy. Zreszta, nie
mowie tego gotostownie. Styszatem,
co powiedzieli koledzy wiloscy o
drobniutkim wycinku plastyki pol-
skiej Swietnie reprezentowanym
przez profespra Dunikowskiego i re-
prezentowanym wycinkowo przez
rysunki Kulisiewicza i Kobzdeja. U
nas nikt w ten spos6b nie moéwi o
plastyce. Oni mdéwig z peitnym sza-
cunkiem., moéwig, co im sie nie
podoba, ale sadza, ze mamy o0sigg-
niecia w plastyce.

Chcialbym zatrzymaé sie jeszcze
nad sformulowaniem prof. Z6tkiew-
skiego dotyczacym wleczenia sie Zw.
Plastykéw w ogonie zwigzkéw twor-
czych. Czy przypadkiem nie naleza-
toby tego zdania inaczej sformuto-
wacé? Czy U; nie jest wleczenie sie
ideologiczne zarzadéw zwigzkowych?
Wydawatoby sie, ze tak raczej na-
lezatloby powiedzieé¢, a nie generali-
zowa¢ tego na caly Zwigzek, bo
Zwigzek to sa wszyscy artysci pla-
stycy. Jezeli chodzi o poszczegdlne
zarzady to wlokg sie one w ogonie
w sensie ideologicznym i artystycz-
nym.

Zarzady Zwigzkoéw sa przecigzone
sprawami wylgcznie typu bytowo-
administracyjnego. Poza tym nie
tudzZmy sie, ze sktad tych zarzadow
jest odpowiedni. Jest on bardzo cze-
sto przypadkowy. | z tego nalezato-
by sobie zda¢ sprawe.

Robmyrzezby
a b vy m o zZ n a

ALINA SZAPOCZNIKOW

Nie moéwito sie dzisiaj o rze-
czach, ktére sie obecnie dziejg —
a dzieje sie wiele. Co dzien dewtonu-
ja sie nowe odkrycia i chyba nie
sa one tak niebezpieczne, zebysmy
sie ich bali. Bo jezeli rzeczywisci©
arty$ci na Zachodzie uzywajg ich
jako pustego odkrycia formalnego,
to u nas nie zachodzi obawa, ze be-
dzie to tylko pusta gra formalna,
u nas sg bogate tresci zycia, tak ze
my na tych dos$wiadczeniach be-
dziemy budowaé — nie naslado-
wac¢. Bo jak sie okazato, naslado-
wanie realizmu XIX wieku dato
jeszcze gorsze rezultaty.

W okresie, kiedy sg tak wielkie
odkrycia naukowe, my po prostu
wierzymy w jaka$ iskre Boza, kt6-
ra na us spiynie, w jaki$ talent
cudem powstaly. A przeciez talent

to jest suma intelektu, suma tego,
co potrafimy zobaczyé, tego co
przeszto przez nasz umyst Kiedy$
W renesansie artysta odkrywat

prawa fizyki, prawa anatomii, dzi$
jest okres wielkiej specjalizacji, ale
artysta musi chociaz przeczu¢ te
wielkie prawa, ktére zostaly od-
kryte, jako$ intuicyjnie je wyczu¢,
zeby w jego dzietach byta zawarta
ich suma.

Wydaje mi sie, iz rzezba przed-

Wiece]
ANDRZEJ DOBROWOLSKI

Sadze, ze nasza twolrczos$¢, a gtow-
nie tworczo$¢ symfoniczna i kame-
ralna ma powazne osiggniecia. U-
prawniaja mnie do takiego sadu i
sukcesy, ktére odnosiliSmy na kon-
kursach migedzynarodowych, i zda-
nia wybitnych muzykéw zagranicz-
nych nie tylko z krajow kapitali-

stycznych, ale takze z krajéw de-
mokracji ludewej. fen sad nie u-
powaznia nas jednak do przymyka-
nia oczu na istotne braki i niedo-
ciaggniecia.

Jeden z tych momentéw, ktore

nas napawajg obawg o dalszy roz-
wdéj naszej tworczo$ci,.to sprawa
naszej mtodziezy. Nasza milodziez
nie zna absolutnie nie tylko wybit-
nych osiagnie¢ w dziedzinie muzycz-

nej innych narodéw z ostatnich
lat, ale nie zna takich klasykow
literatury muzycznej wspobiczesnej,

jak Prokofiew, Szostakowicz. Trze-
ba sobie zda¢ sprawe z tego, ze u
nas w Polsce nie byla ani razu
wykonana symfonia na wiolonczele
i na orkiestre Prokofiewa. Nie , byta
wykonana ani razu 10 symfonia
Szostakowicza — nie licze przypad-
kowych wykonan przez radio. !
Co z tego wynika? Kompozytorzy
szukaja rozwigzan warsztatowych,
btadzg, marnuja wiele, czasu i ta-
lentu na wywazanie czesto juz ot-
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Odrzucmy sztucznq hierarchie
roznych sztuk

ALEKSANDER
RAFALOWSKI

Przyzna¢ musze, ze na obecnej
sesji chcagc mowi¢ o zagadnieniach
plastycznych, czuje sie nieco zaze-
nowany. Przemozny wplyw innych
dziedzin sztuki.usuwa w ciehn pro-
blemy plastyki. Odbicie tego faktu
widze réwnicz w Wygltoszonych re-
feratach.

ze analizujgc 10-
lecie tow. Min. Sokorski w swoim
sprawozdaniu zauwazyt, ze Zwig-
zek Plastykéw wlecze sie, ze tak
powiem, w ogonie ideologicznym
innych zwigzkéw twoérczych. Czy
tak jest naprawde? Przypomne
pare faktow, W Lublinie w 1941 r.
w dwa miesigce po. wyzwoleniu
zorganizowalismy wystawe, ktéra
miata charakter pierwszej demon-
stracji kulturalnej, a juz w dwa
miesigce pézniej nastgpito otwarcie
wystawy, ktoéra sie po prostu na-
zywata ,Faszyzm“. Po wyzwoleniu
Warszawy nastgpito otwarcie wy-
stawy ,Ruiny Warszawy“, a po wy-

Tym bardziej,

zwoleniu Krakowa wystawy pod
nazwa ,Polonia“, o znacznie roz-
szerzonej tematyce ideowej. Wy-

stawy te powstaly woéwczas, kiedy
nie méwito sie o realizmie socjali-
stycznym i o $wiadomosci ideolo-
gicznej artystow. Okazuje sie, ze
pewne przezycia emocjonalne z po-
wodzeniem niekiedy zastepuja za-
tozenia teoretyczne.

Niewatpliwie dalsze lata sa waz-
ne — rok 1949 i 1950 byty dre-
sem walki o ideowa postawe arty-
sty, o ideowag postawe sztuki. Wie-
my, ze prowadzenie walki o ideo-
wag sztuke byto niezwykle ciezkie,
ale ta walka torowata sobie $ciez-
ki i zaczela juz -mobilizowaé¢ arty-
stow. Co6z sie jednak stalo, ze po
10 latach moéwimy zupetnie to sa-
mo, codmy mowili na poczatku.

Gdzie nalezy szukac¢ przyczyn te-
go zjawiska? Méwimy dzi§ o popet-
nionych btedach. Operujemy termi-
nologig: schematyzm, naturalizm,
dyktat i wielu innymi stowami.

Jak jednak nalezy sklasyfikowac
te biledy. Konkretnie moéwigc u-
wazam, ze walnie przyczynito sie

tak ustawione

woKkOot nich
stawiajgca robotnika, ktéra bierz*
sobie za zasade odkrycia prze-

strzenne Zatkina, Laurence'a, na
pewno bedzie lepsza niz rzezba na-
turalistyczna, o ile nie bedzie na-
Sladowa¢ a jedynie liczy¢ sie z od-
kryciami pewnych proporcji prze-
strzennych, nowego przestrzennego
prawa, ktére zostato odkryte. Na
pewno bedzie lepsza. Mysle, ze
strach przed reprodukcjami sztuki
zachodniej przed literaturg, ktora
tak mato do nas dociera, jest tro-
che niestuszny. Przeciez to sg dla

naszych fachowcéw, ksigzki  ko-
nieczne, tak samo jak fachowe
ksigzki techniczne, dla innych za-

wodoéw. Tymczasem wydawnictwa
reprodukcji dochodza do zawrot-
nych sum — sa to ksigzki jak gdy-

by przemycane nielegalnymi dro-
gami.
Wydaje mi sie, ze nalezaloby

przypomnieé¢ stowa Majakowskiego,

ktéry mowit, ze sa rzeczy moze
niezrozumiate dla wszystkich, ale
dla twoércow potrzebne, ktére shu-

zg im jako transformatory do prze-
twarzania energii elektrycznej na
dalszg elektryczno$¢ do matych za-
rowek. Majakowski mowit, ze nikt
sie u nas nie chwali, iz nie rozu-
mie geografii, czy matematyki, a
moéwié, ze nie rozumie sie sztuki
m  nie jest zadnym wstydem. Sa
sprawy, ktére my musimy rozu-
mie¢, a jezeli nie rozumiemy, to

do obecnego stanu rzeczy to, iz te-
oretycy wystepowali w roli przy-
wodcow sztuki oraz ze stosowani
starg i po marksistowsku nic za-
nalizowang terminologie do naszej
rzeczywistosci, co wprowadzito
niestychany zamet.

Przed wojna mieliSmy rozmai-
tych krytykéw, nie wszyscy byli
ortami, to wiemy, jednakowoz

wszyscy byli zaangazowani w spra-
wy sztuki, zainteresowani przed-
miotom, kochali sztuke. Dzi§ je-
steSmy Swiadkami jakiej$ niepraw-
dopodobnej spekulacji w dziedzi-
nie krytyki. Skonstruowano nam
dwa wielkie pociski, jeden moéwiagc
skrotowo to Matejko i Brodowski
— drugi to tradycja XIX wieku.
Oba te pociski okazaly sie niewy-
patami, ale kurzawy narobily o-
rromnej, dym zastonit horyzont
wszelkiej sztuki.

| jeszcze jedno, kapitalnej wagi
zagadnienie <  upowszechnienie
sztuki. Tow. Minister podatl nam
liczby zwiedzajagcych wystawy i
muzea. Niewatpliwie te cyfry ma-
ja ogromny wyraz i nie mogtyby
zaistnie¢ w zadnym innym pan-
stwie, jak tylko w socjalistycznym.
Ale czy to jest upowszechnienie?
Sadze, ze nie. To jest udoitepnie-

_"nie, ktére z upowszechnieniem nie-

wiele ma wspélnego. Dlaczego?

Mnie sie zdaje, ze upowszechnie-
nie to jest sprgwa wychowawcza i
dydaktyczna.

Pozwole sobie rzucie jeszcze jed-
na uwage. Na Radzie Kultury czu-
je sie pewng izolacje .poszczeg6l-
nych dyscyplin sztuki. Nie rozu-
miem diaczago Bede moze skrom-
ny, ale sadze, ze np. malarze wie-
cej sie interesujg literaturg, niz li-
teraci malarstwem. Zyjemy wszy-
scy obok siebie, nie znajgc nawza-
jem swych probleméw. Dlatego na
poczatku méwitem, ze zenujgce jest
moéwié tu o plastyce, bo problemy
innych sztuk stanowia dominante
obrad. Czy wiec nie dobrze byto-
by, azeby zwotaé sesje Rady Kul-
tury poswiecong wylacznie zagad-
nieniom plastycznym, ktére nie be-
da z pewnosciag mniej emocjonalne,
niz zagadnienia literatury lub tea-
tru.

W przestrzeni,
tanczy¢c¢

musimy uczy¢ sie je rozumieé¢, bo
to nam jest potrzebne.

Chce tu sparafrazowac to, co mo-
wit koi. Wnuk, ze architekci wry-
sowuja we wneki koniki, a od nas
chca aby$Smy robili wodzéw rewo-
lucji w to miejsce. MySle, ze oni
muszg to robie, bo w tej wnece nie
bedzie pasowalo nic innego. Tak
samo w Parku Kultury postawiono
ptotek z wnekami klasycystyczny-
nu po tc, aby tam ustawi¢ rzezoe
dyskoboli i wspoéiczesnych spor-
towcow. Ale jakie by one nie byly
— nie beda nigdy rzezbg w tycn
warunkach wspélczesna.

Oto inny przyktad: na Stadionie
— prof. Hryniewiecki ustawit prze-
cietng, dosy¢ szkolng rzezbe ,Szta-
feta“, ktora jest tak' madrze usta-

wiona, ze dziata, mimo, ze sama
nie przedstawia specjalnych war-
tosci wspéiczesnych. Dzisiaj kazda
sztuka jest zalezna od architektury;
mato jest mozliwosci dla sztuki
kameralnej i to jest chyba pierw-
sza sprawa. Wazne jest nie tylko

to, ze mozemy duzo budowac i
rzezbi¢ w zwigzku z architektura,
ale wazr.e jest réowniez, jak to ro-
bi¢, azeby rzezba nie byla przyle-
piona do muru, wlepiona w kolum-
ne, ale aby dziatata przestrzennie.

Tworzymy dzieciom wspaniate
przedszkola — zrébmy rzezby tak
ustawione w przestrzeni, aby mo-

zna wok6t nich tanczy€.

uzyki Wspoiczesnej

wartych drzwi. Zresztg ten brak
kontaktu z ogélno - Swiatowg mu-
zyka wspoiczesng jest bardzo szko-
liwy me tylko dla mtodych kompozy-
toréw, ale takze i dla kompozytoréw
starszego pokolenia—co zreszta byto
niejednokrotnie podkreslane.

Przyczyn tego stanu rzeczy jest
do$¢ wiele. Z jednej strony nie dos¢
sprezyste zorganizowanie wymiany
materialbw z zagranica, z drugiej

strony na ogét niezbyt wysoki po-
ziom wykonawczy naszych zespo-
tbw — sprawiaja, ze wykonanie

cennych pozycji literatury wspot-
czesnej na naszych estradach nalezy
do rzadkos$ci. Tutaj musimy wzigé
pod uwage dos¢ ograniczong, ze zro-
zumiatych wzgledéw dewizowych,
wymiane o0sobo-wa.

Jakie mozna by znalez¢ Srodki za-

radcze? Zwigzek Kompozytoréw
wysunat koncepcje zorganizowania
prawdopodobnie na jesieni 1956 r.
Miedzynarodowego Festiwalu Mu-
zyki. Wspdiczesnej [/ Warszawie,

ktory bytyby pokazem, przegladem
najwybitniejszych osiggnie¢ wspot-
czesnej literatury muzycznej ogoélno-
Swiatowej. Taki festiwal miatby ol-
brzymie znaczeni- z wielu *innych
wzgledéw. Polska znana jest za gra-

nicag w $Swiecie muzycznym jako
kraj Chopina, jako kraj doskona-
tych pianistéw, natomiast nie jest

znana jako kraj, ktéremu (w zakre-

sie muzyki wspotczesnej) wiele kra-
jow mogtoby zazdrosci¢. Gdyby dla
poréwnania mozna bylo dokonac
witasnie takiego festiwalu, wyka-
zalby on na pewno miejsce, jakie
w twoérczosci ogélnosSwiatowej zaj-
muje obecnie Polska. Festiwal przy-
czynitby sie takze do ozywienia na-
szego zycia muzycznego, pobudzitby

muzykologéw, krytykéw  muzycz-
nych, kompozytoréw do twédrczej
dyskusji. Nasze zespoiy widzac i

styszac dosl ale zespoly zagranicz-
ne otrzymalyby silny bodzi.ee do
pracy nad podniesieniem wilasnego
pozi mu.

Sadze tez, ze nie mozna nie do-
cenia¢ znaczenia politycznego ta-
kiego festiwalu, Konkurs Chopi-
nowski dowiédt, ze na terenie sziu-

ki najbardziej mozliwe jest poro-
zumienie sig, nawigzanie przyja-
cielskich kontaktow miedzy Iludzmi

ré6znych narodowos$ci, réznych prze-

konan politycznych.

Tego rodzaju festiwal mogitby by¢
dalszym ciggiem tych tradycji, la-
ki© Warszawa niewatpliwie posiada.
Uwazam, ze Ministerstwo Kultury
i Sztuki winno dotozy¢ wszelkich
staran, zeby doprowadzi¢ do zorga-
nizowania tego rodzaju imprezy.

Przeglad
Jiu Ituga?n ij
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LIDIA ZAMKOW

Bede moéwita o tym, co jest w
dziesiecioleciu zupetnie  zawalone
i co powinno w najblizszym dzie-
siecioleciu  by¢ podjete jako te-
mat gtéwny. Bede moéwita o teatrze
od strony widowni.

dali teatru, nie
kultury dzieciom zwich-
nietym przez wojne. W tej
chwili mamy przed soba nastepne
pokolenie, ktére znowu ma po tych
10, 12, 15 lat, stalo sie juz gotowe
do odbioru teatru. 1 znowu teatr
miodziezowy u nas jest sprawag
marginesowg, to jest jaka$ sprawa
hanbigca.

Stawiam konkretny projekt — bo
»;wydaje mi sie, ze sama negacja jest
niedobra. Mianowicie, zeby rok
1016 stat sie rokiem festiwalu sztu-
ki imtodziezowej, nie teatru mio-
dziezv>wego, bo znamy stan trzech
teatroyv miodego widza, na jakim
poziomke jest wiekszo$¢ z nich —
wiemy. Natomiast nalezaloby jpo-
wréci¢ do tego, co bylo sugestig
Centralnego Zarzadu za czaséw dyr.
Panskiego, mianowicie, ze kazdy
teatr ma dawac¢ spektakle mtodzie-
zowe, ma je dawa¢ na popolud-
nibwkach w niedziele. Kazdy do-
rosty teatr ma da¢ swoj spektakl
mtodziezowy. Na pewno wytonig sie
7. tego pewne zainteresowania, *wy-
tonia sie .rezyserzy i aktorzy, na
pewno zacheci to .autoréw.

MySmy nie

daliSmy

Druga sprawa, to' sprgwa oblicza
inaszych teatrow, ktéra wynika z
zetknie¢ i pracy twérczych indywi-
dualnos$ci i zespotéw. Ot6z jak sie
inasze wtadze dotychczas wykazaly
w7 akcji pomagania tworzeniu sie
tych zespotéw? Tutaj jest suma o-
skarzen ogromna pod adresem ca-
tego naszego aparatu teatralnego i
ministerialnego. Po udanym bardzo
starcie teatru Dejmka, ktéremu nie
dano nic nadzwyczajnego: darto te-
atr, grupe ludzi — i réb. | jako$
wyszto, zresztg ryzykowatl mato, go-
rzej niz starsi i tak robi¢ nie be-
dzie, to jest niemozliwe, wiec niech

robi. No i potem mial nieszczescie
rozlecie¢ sie teatr Ateneum, przed
przyjSciem tow. Warminskiego, z
powodu niedopasowania tych
wszystkich elementéw, to znaczy
zespotu i kierownictwa — i idea
wzieta w feb, wszystko sie skon-
czyto.

Nigdy tego nie zrozumiem i ni-
gdy nie przyjme oskarzenia, ze nie
ma u nas zespotbw o wlasnym o-
bliczu, bo ci ludzie, ktérzy chca
tworzy¢, a ktérzy ladujg we wias-
nym teatrze studentéw satyrykéw
w Gdansku, badz starajg sie dostaé
do teatru przez wiele lat i laduja
wreszcie ws$r6d amatoréw, a potem
to sie zapisuje na koncie: jaki ma-
my znakomity ruch amatorski. Nie-
prawda, to powinno byé zapisane
ina koncie: jakich my mamy straco-
nych aktoréw. GdybySmy wzorujac
sie na tow. Newerlym chcieli tu
napisa¢ ksigzke ,Archipelag ludzi
straconych"“, to powstataby u nas
bardzo wielka ksigzka. Trzeba jesz-
cze raz zrewidowaé te sprawe i
nie zraza¢ sie tym, ze w ktérym$
iroku Panskim rozleciat sie teatr
Ateneum.

Dalej, na Mlodziezowym Zjezdzie
domagali sie mtodzi towarzysze:
dajcie teatr Ludwikowi Benoit.
Nic o tym nie wiem, jak to jposzio.
Czy zasada nieufnos$ci, braku ryzy-
ka, odwagi artystycznej u naszych
wiadz jest sprawa hamujgcag nasz
ruch naprz6d?

Teraz trzecia
My wiemy,
spotéw

rzecz: sprawa Wwsi.
ze stworzenie tych ze-
wiejskich — jednego —
dwéch — trzech — nie zalatwia
sprawy nawet w najmniejszym
stopniu. Bo nie o to chodzi, ze w
ten spos6b mato wsi moze ten ze-

sp6t obejrze¢, chodzi o to. ze one
inie sa dobre.
My troche sie zachowujemy jak

dzieci, ktére marzg o tym, aby mat-
ce swojej kupi¢ dom z ogrodkiem i
w zwigzku z tym na ,Dzien Matki“
nie przynoszag jej nawet kwiatka.
Dzieci maja oszotamiajgce pers-
pektywy a dni mijaja, matki umie-
rajg i nic nie dostaja. Tak samo i
my — moéwimy, ze wie$ bedzie mia-

ta patace, ze helikopterami bedzie-
my lecieli dawac¢ teatr, a tymcza-
sem jest gtucho i ciemno. Co mo-

wi¢ o wsi — Ursynbw — pojechat
teatr Wojska, ludzie w obrebie
Warszawy po raz pierwszy zobaczy-
li teatr.

Mam skromny projekt: pie¢ przed-
stawien dla wsi.

| ja bardziej wierze w kolegéw,
aktoréw, teatr — niz we wiadze.
My chcemy da¢ wiecej. Za rok sa-
mi przyjdziemy i powiemy, ze da-
my dziesie¢. Wobec tego zostanie
juz tylko sprawa tych paru samo-
chodéw na catg Polske. To przeciez
$mieszne, to musi by¢.

6 kuIERaly

Czy dyskusja o sztuce jest dyskusjg polityczng?

STEFAN ZOLKIEWSKI

W czasie dyskusji wypowiedziano
wiele mysli krytycznych pod adre-
sem zagajajacych nasze obrady re-
feratbw — i to jest bardzo do-
brze. Sadze bowiem, ze funkcja Ra-
dy Kultury na tym witasnie pole-
ga, abysmy ustalali tutaj jaki$ po-
glad wspdélny w drodze $cierania sie
ré6znych twierdzen i tez, abysSmy
posuwali naprzéd dyskusje — bo
nawet i ustalanie pogladu mniej czy
wiecej wspé6lnego nie jest tatwe w
ciagu jednej dyskusji. Dlatego tez
sadze, ze moze byly pewne resztki
dawnych przyzwyczajen w tych za-
rzutach, ktére dopominaly sie w
referatach o obszerniejsze — oczy-
wiscie nie mam na mysSli tych gto-
séw, ktoére dopominatly sie o rzeczy
stuszniejsze — ale dopominaly sie
0 obszerniejsze sformutowania tych
czy innych zagadnien, tych czy in-
nych dziedzin sztuki.

MyS$le, ze byt to niedobry zwy-
czaj, kiedy referat chciat — jak sie
moéwito L,ustawiaé¢“ zagadnienia,
Justawiac¢“ wszystkie problemy i
dlatego poruszal wszelkie dziedziny

sztuki i wszelkie zagadnienia. My-
Sle, ze wiasnie referat powinien
stanowi¢ punkt wyjscia, powinien

wskazywac¢ jakie$ weziowe prébie-*
my, formutowaé je w sposéb reje*
rentowi najblizszy, a wtasnie rzeczg
dyskusji jest nie tylko prostowani«
sgdoéw, polemika z twierdzeniami,
ale takze rozwijanie tez i twier*
dzen w tych punktach, w ktérych
referent nie moze zabra¢ glosu z
racji prostej ograniczonos$ci kompe*
tencji ludzkich.

Jasne jest, ze nasza sesja nie mo-
gta i nie spetnita nadziei jakiej$
szerszej oceny dorobku 10-lecia. My-
Sle, ze zamierzenie takie nawet po*
mys$lane, jak przypomniat kol. Ja-
ckowski w postaci sesji dwéch nau*
kowych instytutéw IBL i PIS‘u —
byto trudne do wykonania i nawet
niemozliwe. Nie tylko dlatego, ze te
instytuty naukowe dos$¢ niechetnie,
co trzeba im zarzuci¢, zajmuja sie
zagadnieniami wspélczesnosci, ale
dlatego, ze najbardziej nawet gi-
gantyczne wielodniowe sesje nie po-
trafityby w sposéb odpowiedni spro-
sta¢ ternu zadaniu.

Oceny naszego dorobku dziesiecio-
lecia byty formutowane w ciggu o-
statnich kilku miesiecy w catym
szeregu wypowiedzi gtoséw dysku-
syjnych. | sadze, ze stuszniéjsza rze-
cza byta ta sesja dwudniowa po-
Swiecona rozwazaniu aktualnego e-
tapu dyskusji oceniajgcych, anizeli
zebySmy te dwa dni czy trzy lub
cztery dni mieli poswieci¢ bardzo
ambitnej i naukowo pomyS$inej, ale
od aktualnej walki, ktéra sie toczy,
oderwanej dyskusiji, poswieconej
syntezie naukowej. MySle, ze dy-
skusja w wielu punktach wniosta
konieczne akcenty oceny, podkresli-
ta brak ocen dotychczasowych,
stworzyta nam punkt wyjscia dla
dalszej pracy krytykéw, aby te oce-
ne pogiebiong zwlaszcza w odnie-
sieniu do niektérych sztuk, o kté-
rych istotnie niedostatecznie sie mo-
wi, w odniesieniu doiplastyki, ar-
chitektury czy muzyki — rozwing¢
w prace krytyczng, ktéra by data
ocene szerszg i Uczaca sie z wszyst-
kimi konkretnymi faktami.

Dlatego tez przytaczytbym sie do
bardzo stusznego i madrego sadu
tow. Brzechwy, ktéry bardzo wy-
raznie i w bardzo przekonywajacy
spos6b podkreslit, ze bujnos$é. (to do-
bre wyrazenie bujno$¢ naszej sztu-
ki) — mowit w szczeg6lnosci o li-
teraturze — nie znalazta odzwier-
ciedlenia w dyskusjach literackich,
w ocenach 10-lecia. Oczywiscie ze
do tych, ktérzy nie umieli tej buj-
nosci dorobku 10-lecia pokaza¢ na-
lezy i tow. Sokorski i naleze ja —
naleze nie tylko jako autor refera-
tu tu wygtoszonego, ktéry wyraznie
przeciez ograniczat sie¢ do pewnych
raczej teoretycznych zagadnien, ale
1 jako autor rozwiniecia moich tez,
publikowanych w Nowych Drogacn.
Oczywiscie nie bedzie to zadnym
usprawiedliwieniem, ale tylko wy-
ttumaczeniem, ze piszac swoj przy-
dtugi artykut, nie potrafitem tam
wtasnie zmieséci¢ oceny tego nie-
stychanie bujnego rozwoju naszej
sztuki, jej kierunkéw rozwojowych
a takze trwalych osiagnie¢. Troche
wynikato to i zzamierzenia — chcia-
tem przede wszystkim ustosunko-
wac sie do kierunku dyskusji. Wia-
Sciwie ustep mego artykutu poswie-
cony ocenie 10-lecia miat sens po-
lemiki z pewnymi nihilistycznymi
ocenami. Chciatem podkres$li¢, dla-
czego te oceny nihilistyczne sg fat-
szywe, dlaczego nie dostrzegaja
bijacych w oczy zdobyczy, przeja-
wow nowatorstwa osiggnie¢ 10-lecia.
Rzucitem tylko nazwiska przyktado-
wo, nie liczac sie zupetnie' z tym,
ze wyczerpie sprawe, ze w doborze
przyktadéw bedzie jaka$ ostateczna
hierarchia.

Zastrzegatem sie w tej sprawie
bardzo wyraznie. Chciatem dyskuto-
waé pewne teoretyczne zagadnienie,

ktéremu wystarczy nawet dos¢
przypadkowa effzemplifikacja. Wo-
bec bujnosci naszego zycia arty-
stycznego pomingtem caly szereg

nazwisk i dziet nie ze wzgledu na
negatywny stosunek do nich, nie ze
wzgledu na jaka$ ujemnag ciy lek-
cewazacag ocene. Przeciwnie — po
prostu w tak pomys$Sinym spojrze-
niu to catle bogactwo nie mieScito
sie. 1 mySle, ze sprawiedliwa ocena

R

bedzie wymagata dzisiaj juz pracy
obszerniejszej, a tego nie da sie
uja¢ w postaci referatu. Przeciez
przypomnijmy sobie, ze w okresie,
w ktéorym powstawata nasza litera-
tura realizmu krytycznego Piotr
Chmielowski ogtaszajac ksigzke kry-
tyczng o niej zatytutowat jg: ,Obraz
literatury naszej ostatnich lat sze-
snastu“. Dzi§ mozemy moéwi¢ o li-
teraturze czy sztuce lat dziesieciu.
Nie o wiele mniej, a przeciez spoj-
rzenie Chmielowskiego ogarniato
zaledwie niewielkga czastke naszego
kraju, tylko zabdr rosyjski. Spoj-
rzenie Chmielowskiego w stosunku
do innych zaboréw byto bardzo o-
graniczone, pobiezne. Zycie za$
woéwczas ptyneto niewatpliwie wol-
niej anizeli dzisiaj. Z wielu luk w
moich przyktadach z pewnos$cig nie
mozna bytoby wyciggnaé¢ wnioskoéw,
ze wsrod osiggnie¢ naszej literatury
nie zmiesci sie twdrczos¢ Brzechwy
czy tworczo$s¢ Wiecha. Przeciwnie,
my$le ze witasnie twoérczos¢ satyry-
kéw jest tak znamienna, tak do-
niosta, ze trzeba jej specjalng uwa-
ge poswiecic.

Z kolei rzeczy chciatbym usto-
sunkowac sie do zagadnienia, ktore
poruszyt kol. Mycielski. Pyta on o
co wtasdciwie w naszych naradach
zainicjowanych przez referaty cho-
dzito: czy o polityke, czy o filo-
zofie, czy o sztuke. DomyS$la sie,
Ze przede wszystkim czy wytacznie
o polityke. Mysle, ze witasnie do
tych wielkich zagadnien, o ktdrych
staratem sie mowi¢, nalezy spor
dtugi i zasadniczy, czy dyskusja o
sztuce jest dyskusjg polityczng, czy
dyskusja o sztuce jest dyskusjg o
caltym zyciu, o wszystkich sprawach
spotecznych, o kierunku ich roz-
woju, o aktualnej walce spotecznej,
walce klasowej. Nie ma ptodnej
walki o sztuke, walki zaptadniaja-
cej artystow i ich pomysty w dzie-
dzinie $rodkéw wyrazu bez dysku-
sji politycznej. Dlatego tez msadze,
ze wprowadzenie zagadnienia poli-
tyki do naszej dyskusji jest w pel-
ni usprawiedliwione. Nie jest jaka$
sprawg cigzenia mys$lenia politycz-
nego nad zagadnieniami sztuki, ale
po prostu jest trzezwym i nowocze-
snym rozumieniem problematyki ar-
tystycznej, ktéra w oderwaniu od
problemu politycznego sensownie
rozwaza¢ sie nie da. Proponowane
rozwigzanie probleméw sztuki w
oderwaniu od polityki jest blade,
oderwane od zycia, nie twdrcze.
Tyle usprawiedliwienia jezeli chodzi
0 poruszone zagadnienia. Mysle, ze
niestusznie byloby dopatrywaé sie
w referacie Towarzysza Sokorskie-
go czy moim wyrazu niepokoju,
braku zaufania do artystéw, proéb
Sledzenia za tym, czy ich utwory
sg szkodliwe lub wrogie. Tak spra-
wa z pewnoscia nie wyglada ani w
jednym, ani w drugim referacie.
Jeden i drugi referat zmierzajg do
tego, aby przedyskutowac¢ okres$lone
zagadnienia z pozycji ideowej i
pryncypialnej, aby je przedyskuto-
wacé w perspektywie aktualnych da-
zeh spotecznych, w tej konkretnej
perspektywie naszeyo zycia, w Kkto-
rej sztuka rozwija sie, powstaje, ro-
dzi sie jej tresé¢, rodza sie jej po-
mysty i formy, dociera ona dc od-
biorcy. W oderwaniu od tego dy-
skusja bytaby niestychanie uboga.
W takiej dyskusji muszg pas¢ for-
mutowania, ktére wyraznie beda
podkres$la¢ istniejace podziaty kla-
sowe. Front za$ walki klasowej
przebiega tak, ze dzieli nie tylko
robotnika od wtasciciela fabryki w
ustroju kapitalistycznym, nie tylko
spekulanta od twércy w naszym
przejSciowym okresie. Przebiegajg
one réwniez w ten sposob, ze po
okres$lonej stronie barykady, klaso-
wej walki znajduja sie i tworcy, i
dzieta sztuki, i pomysty. A tam gdzie
mozna jasno i przejrzy$cie sformu-
towac te tezy, to nie nalezy wyrze-
ka¢ sie tego osiggniecia my$li ludz-
kiej, jaka jest mozliwo$é petnego,
konkretnego, 'upolitycznionego, zwiga-
zanego wszystkimi niémi z zyciem
1 jego dazeniami ocenienia zjawisk
kultury, bo to jest w istocie osigg-
nigcie mys$li ludzkiej. To jest po-
gtebienie naszej wiedzy o $wiecie,
ukonkretnienie jej, unowoczes$nienie.
Przeciez mys$lenie materialistyczne,
teoria materializmu historycznego

jest poteznym krokiem naprzéd w
rozumieniu spraw kultury, zycia
spotecznego, w rozumieniu spraw
sztuki, jej rozwoju, jest wyjsciem
ze sfery dowolnos$ci pseudopoznaw-
czych i agnostycyzmu.

MyS$le, ze zagadnienie zaufania do
artystow nie jest sprawg jedno-
znaczng z poniechaniem  krytyki.
Tak samo jak zaufanie do kierow-
nictwa ideowo - politycznego winno
sie tagczy¢ z wiasciwym podejSciem,
z wtasciwym stosunkiem do kryty-
ki, z uznaniem jej cennej spotecz-

nej roli. Dobrze zdaje sobie spra-
we z tego, ze funkcja krytyki byta
niejednokrotnie naduzywana i wy-

paczana. Dlatego tez wcale sie nie
dziwie stowom prof. Mycielskiego,
rozumiem je dobrze i uczuciowo
wspétczuje tym wyrazom niepoko-
ju, ktére on formutowat, sadze jed-
nak, ze poza teza, ktéra tu byta
formutowana ze strony dwoéch re-
ferentéw, nie kryta sie zadna ten-
dencja do odméwienia artystom
zaufania, przeciwnie — fakt, ze dy-
skutujemy, ze krytykujemy, jest do-
wodem gtebokiego zaufania do mo-

zliwosci artystéw, do mozliwosci
posuwania sie naprzoéd, ale jest je-
dnocze$nie gtosem uprawnionej o-
pinii spotecznej, dla ktérej sztuka
wtasnie nie jest sprawg obojetng.
Rezygnowa¢ z krytyki moze tylko
ten, dla ktérego te sprawy sg zu-
petnie obojetne.

Mys$le, ze ,wtasnie tok naszych
2-dniowych obrad byt dowodem, ze
ta krytyka jest duzg sitg, ze moze
by¢ formutowana nawet w sposo6b
nieraz dla krytykowanego bardzo,
bolesny i wtedy nawet zachowuje
w wielu istotnych punktach kieru-
nek stuszny i zasadniczy. Przeciez
na tej sali boleSniembyli krytyko-
wani raczej przedstawiciele admini-
stracji, czy zycia organizacyjnego
sztuki, niz tworcey.

Prof. Mycielski z niepokojem stu-
chat moich wypowiedzi na temat
zagadnienia monologu wewnetrzne-
go. Wydaje mi sie, ze wtasnie for-
mutujgc te teze, przemawiatem tyl-
ko i wylgcznie jako krytyk. W sito-
wach. moich nie byto zadnych groz-
nych ostrzezen. Bylo to wyrazem
watpliwosci i niepokoju, wtasnie
watpliwos$ci i niepokoju. Trudng bo-
wiem rzecza jest ustali¢ granice u-
prawnien krytyki artystycznej. Czy
krytyka artystyczna moze moéwic
o zagadnieniu formy, o zagadnieniu
wyrazu? OczywiScie nie odrywajac
ich od spraw tresci. Oderwanie ta-
kie prowadzi bowiem do tej naj-
bardziej szkodliwej recepturalnej e-
stetyki. Jako krytyk nie stawiam
zapor poszukiwaniom artystow.
Stwierdzam jedynie na podstawie
znanych mi realizacji, ze okreslony
pomyst artystyczny nie stuzy spote-
gowaniu wyrazu tresci, a przeciw-
nie obcigza my$l artysty, wykrzy-
wia, ubozy.

Czy to zamyka droge artystom?
To jest dobra rada, ktérej mozna
stuchaé¢ lub nie stucha¢.

Przeciez podkres$lalem — trzymam
sie tego szczeg6towego przyktadu,
ale jest on wymowny — Zze w
okresig miedzywojennym utwory li-
terackie, bedace w zasadzie mono-
logiem wewnetrznym, ukazujace
Swoat z perspektywy rcyizolowanej
jednostki, od strony wnetrza — by-
ty dos¢ popularng forma. Nie zro-
dzity sie tylko dla czystej ,zmiany
warty“ $rodkéw artystycznych. Stu-
zyto to okre$lonym celom trescio-
wym, okreslonym dazeniom i nie-
watpliwie na dnie tej artystycznej

koncepcji jako najdoskonalszego
Srodka wyrazu dla okre$lonej ten-
dencji tresciowej kryla sie ideali-
styczna filozofia, ktéra gtosita, ze
Swiat istniejgcy ksztattuje i jest
uporzgdkowany witasnie o tyle, o
ile go jednostka poznaje, percypu-

je, o ile go przezywa. Ta perspek-
tywa od wnetrza utrudniata jakas
obiektywng ocene spoteczng, utrud-
niata ocene moralng cztowieka przy
odwotywaniu sie do kryterium prak-
tyki spotecznej. Byt on bowiem u-
kazywany w swoim, wnetrzu poza

praktykg spoteczng, poza realnym
zwigzkiem indywiduum z zyciem
spotecznym i dziataniem.

Sad nad taka jednostka mogli-
bysmy wykonywaé¢ tylko patrzac
coraz gtebiej w jej wnetrze, w jej
trudnosci wewnetrzne. Wydaje mi
sie, ze to jest nieuchronne, ze o-
kreslona filozofia zrodzita takie kon-
cepcje wyrazu, koncepcje monolo-
gu wewnetrznego. Czy to jest nieu-
chronne, czy tego $rodka artystycz-
nego, ktéry ma wielorakie zwigz-
ki z okredlong filozofig i Swiatopo-
gladem spotecznym, nie mozna u-

zywaé inaczej? Jako krytyk nie
wréze z fuséw, lezac na piecu.
Czytam utwory wspoétczesne i sta-

ram sie widzieé¢, jak ta tendencja
przejawia sie w nich. Niestety, nie
znajduje potwierdzenia, ze mozna
ta droga rozwigzywaé nasze trud-
nosci, tzn. przezwycieza¢ schema-
tyzm, brak krytycyzmu w naszej li-
teraturze, przezwycieza¢ jej uprosz-
czenia, dodac¢ jej gtebi, ciepta, hu-
moru.

Cytowatem jeden przyktad szerzej
znany ,Wyroku®“ Stadnickiego. Ale
miatem okazje réwniez stykacé sie
z wielu trudno$ciami, na ktére o-
statnio napotykali nasi dramaturgo-
wie, ktérzy swoje sztuki demon-
strujg przede wszystkim oczom kie-
rownikéw artystycznych. Sadze, ze
trudnosci, na ktére natrafita publi-
kowana w ,Nowej Kulturze* sztuka
Gruszczynskiego, wynikaty wtasnie
z wyboru przez autora owej wew-
netrznej perspektywy zamiast ze-
wnetrznej, obiektywnej, spotecznej.

Sztuka Gruszczynskiego niezmier-
nie ambitnie ukazuje wewnetrzng
tragedie cztowieka wspétczesnego,
tragedie uksztaltowang nie przez
nasz ustréj, a przez imperializm.
Sad moralny i historyczny autora
nie jest do konca dopowiedziany
wtasnie dlatego, ze nie mozemy
spojrze¢ od zewnatrz na jego boha-
tera, ze autor nie moze pokazac
jego ograniczono$ci, a my nie ma-
zemy widzie¢ w nim ofiary syste-
mu, a musimy widzie¢ co$ co jest
jakby zmistyfikowang istotg czto-
wieczenstwa, bo znamy tego czto-
wieka tylko od strony jego wnetrza,
sgdzi¢ go musimy jego oczyma nie-
jako.

No, a nie tak chcemy patrze¢. To
wtasnie obca nam literatura ukazu-
je — jak to wczoraj moéwit tow.
Brandys — wykos$lawione postaci,
postaci osamotnione, wewnetrznie
zagubione. My chcemy widzie¢, jak
cztowiek moze zosta¢ zdeptany, jak
moze by¢ zepchniety do pozycji
bezradnie miotajgcego sie robaka,
jakie istotnie sity o cym zadecydo-
waly. Ale zeby o tym wiedzie¢, nie
mozna patrze¢ od wnetrza tego ro-
baka, ,bo 6n sam tego nie wie, dla-
tego wiasnie jest samotny i tragicz-
ny, dlatego nie znajduje wyzwole-
nia. My musimy spojrze¢ na to od
zewnatrz, zeby cztowiekowi dac
mozliwo$¢ wyzwolenia sie.

I na tym polegata moja krytyka
monologu wewnetrznego. Czy kry-
tyk nie ma prawa do wypowiadania
tego rodzaju sadéw, tego rodzaju
niepokojéw, tego rodzaju sformuto-
wan, czy za tym ma sie kryé jaka$
tendencja do rygorystycznego te-
pienia okre$lonych dziet sztuki? W
ten sposéb przeciez uniemozliwili-
byémy sobie wszelki postep, bo u-
niemozliwiliby$Smy wszelkg krytyke
i wszelkg ocene dziet sztuki.

Z kolei rzeczy mysSle, iz stusznosé
mieli ci dyskutanci, ktérzy podkre-
Slali, ze w referatach naszych by-
ty nietrafne, badz krzywdzace sfui-
mutowania, dotyczace  zwigzkéw
twérczych. Mysle, ze te sformutowa-
nia nie byty tak zamierzone. Kiedy
moéwito sie tutaj o pewnych obja-
wach biernosci ideowej, o sfilistrze-
niu zwigzkéw, mieliSmy na mysli
zjawisko, ktére nie dzi§ sie zrodzi-
to. Dzi$ natomiast wystgpito w ja-
skrawym blasku zaostrzonej ostat-
nio krytyki.

Nie da sie zaprzeczyé rozsadnie,
ze tak intensywnych dyskusiji, jak
w Zwigzku Literatéw, nie mieliSmy
jeszcze w Zwiazku Plastykéw ani
w Zwigzku Muzykéw. Nie mieliSmy
ich nawet i w SPATIF-ie, mimo, ze
tam sie bardziej gotuje. Intensyfika-
cja zycia ideowego zwigzkéw twor-
czych jest nam potrzebna. Zwigzki
twércze w ciggu 10 lat nie wlokty
sie w ogonie. Tow. Rafatlowski ma
jak najbardziej racje, kiedy cytuje
manifestacje plastykow $wiadczace
o ich nadazaniu, o ich walce o kie-
runek rozwoju nowej sztuki. Kt6z
bowiem dokonat przeobrazeh w na-
szym malarstwie? Oczywiscie $ro-
dowiska twoércze, to jest Srodowiska
zespolone w swoim zwigzku.

Teraz chciatbym jeszcze powie-
dzie¢ o sprawie ktorg poruszyt tu-
taj kol. Lichniak. Nie dziwcie sie,
ze w tej dyskusji teologicznej mu-
sze przej$¢ na tacine i powtorzy¢
za kol. Lichniakiem: ,Timeo Danaos
et dona jerentes". Wydaje mi sie,
ze w przemowieniu kol. Lichniaka
byto wiele stusznych mysli, wiele
cennych deklaracji. Byto trafne o-

Swietlenie roli okreslonego ruchu
spoteczno - ideowego katolickiego.
Ale to co byto moze jednak naj-

bardziej zasadnicza tezg przemowie-
nia kol. Lichniaka datoby sie skre-
§li¢ w tych stowach: dyskutujcie z
rzeczywistym katolicyzmem, a nie
z cieniami. Ta teza mnie nie prze-
konuje w interpretacji kol. Lichnia-
ka. Bo jezeli on mi proponuje ze-
bym dyskutowat z Piaseckim, a nie
z encyklikami papleskimi, to ja mu
odpowiem, ze nie moge uwierzyc,
iz encykliki i papieze to sg tylko
cienie. Jezeli mi moéwi, zebym, dy-
skutowat z ksiedzem Zywczynskim,
a nie z ksiedzem Pirozynskim — ze
uzyje tego symbolicznego nazwiska

— to odpowiem, te ja nie wierze, U
ksigdz Pirozynski jest cieniem na
polskiej ziemi. Jezeli kol. Lichniak
proponuje, zebym dyskutowat z Gil-
sonem, to ja nie potrafie oddzieli¢
filozofa Gilsona od polityka Gilso-
na, ktérego felietony polityczne zna-
my obok jego pru¢ filozoficznych i
nie sadze, zeby jego stanowisko po-
lityczne byto tylko cieniem, a jego
subtelna filozofia — rzeczywistos-
cig.

Wiec wydaje ml sie, ze tutaj na-
stgpit bardzo istotny spér materia*
lisey z idealista na temat tego, ca
jest rzeczywistoscig, a co jest cie-
niem. Ja pozostaje przy swoim ro-
zumieniu rzeczywistosci. Prosze o-
czywiscie nie rozumie¢ tego w ten
spos6b, bym chciat traktowaé¢ wy-
sitek intelektualny czy to Piaseckie-
go, czy kerl. Lichniaka, jako cien.
Chce tylko traktowaé encykliki pa-
pieskie, wptywy reakcyjnego kiera
jako rzeczywistosc.

Chciatbym tu wyraznie podkre-
$li¢, ze nasza dyskusja, do$¢ leniwa
wczoraj, dzisiaj byta bardzo inten-
sywna, ze poruszata bardzo bogaty
zakres r6znych dziedzin  sztuki.
Whniosta w zasadzie akcenty kryty-
ki wtasciwej, ukazata bteay, ktoére
istotnie nam cigzag. W dyskusji by-
ty elementy walki, kierunek uderze-
nia w wielu przemoéwieniach byt jak
najstuszniejszy, kierunek walki o
sztuke ideowa, o sztuke polskg, o
sztuke wspotczesng, i zwigzang jak
najsilniej z naszym zyciem.

Moze jednak w niektérych prze-
mowieniach nie brzmiat do$¢ wy-
raznie akcent walki o realizm so-
cjalistyczny. M6j bezposredni przed-
moéwca kol. Bogucki wysunagt jakas
propozycje, z ktérg mnie bytoby sie
trudno pogodzi¢ — moéwie to nie-
$miato, bo sie na zagadnieniach,
plastyki nie znam. Aie zrozumia-
tem, ze proponuje on nam, aby wy-
korzysta¢ dwa kierunki: z jednej
strony postimpresjonizm, z drugie)
strony wykorzystywacé twoércze zdo-
bycze ekspresjonizmu, kubumu, for-
mizmu. Zwalczaé¢ za$ naturalizm —
ale pod tym pseudonimem kryto sie
wiecej i moze zbyt wiele.

Natomiast akcenty jasnej i pro-
stej walki o realizm socjalistyczny
nie zabrzmialy w tej wypowieuzi.
A wydaje mi sie, ze zagadnienie
realizmu to nie jest sprawa, ktora
ograniczataby sie tylko ao pytan:
nawigzywa¢ do tradycji XIX wie-
ku — czy nie nawigzywaé? Postu-
giwaé¢ sie w gruncie rzeczy w droo-
nomieszczanskim guscie pomyslany-
mi $rodkami naturalistycznymi —
czy nie postugiwac? Korzysta¢ z do-
Swiadczen sztuki XX w. i o0sigg-
nie¢ wielkich indywidualnosci, kM-
re arealistyczne tendencje réznych
kierunkéw przezwyciezaty — czy
nie korzystac¢?

Wiele sformutowan kol. Boguckie-
go wydaje »U sie niepokojacych,
tym bardziej, ze nie przekonuje
mrue przyktad Meksyku. Ja sztuke
Meksyku przezytem rado$nie, do-
strzegtem piekno i bogactwo jej tre-
Sci. Ale to jest sztuka walk naro-
dowo - wyzwolenczych — wyrasta
z tego podioza. Catkowite poréwna-
nie do naszych walk narodowo-wy-
zwolenczych bytoby zawodne, nasza
walka narodowo - wyzwolehcza ro-
zgrywana byta na poczatku XIX w.t
tamte toczg sie dzis. Ro6znica wyraz-
na, ale jest gtebokie podobieAstwo w
postawie wobec $wiata. Totez na-
wigzywanie do tej sztuki u nas w
atmosferze innych potrzeb — wyda-
je mi sie sztuczne, martwo naslado*
umieze, do niczego nie prowadzace.
Powiadam, ze nie jestem znawca,
i nie obytym widzem, ale mnie ci
warszawscy Meksykanczycy w na-
szej ,Zachecie* nie wydali sie jaka$
rewelacjg, jaka byli autentyczni
Meksykanczycy. W martwym na-
Sladownictwie oderwanym od na-
szego zycia widze grozne niebezpie-
czenstwo dla sztuki. Bytem na wy-
stawie krakowskiej — nie zauwa-
zytem tam obrazu naszego zycia.
Byt jeden obraz, gdzie byla pokaza-
na praca w ogrodkach dziatkowych,
to wszystko. Moze powtarzam w
spos6b uproszczony, niedoktadny i
kogo$ krzywdze, przeszediszy przez
wystawe moze nie zauwazytem na-
wet wybitnych rzeczy. Takie mi
jednak wrazenie oderwane od wspot—
c?csnosci  zostato taka musiata
by¢ w przewazajgcej mierze ta wy-
stawa. Wyjatkiem byt Pronaszko,
ktérego siedemdziesieciolecie czcili-
$my dzisiaj rano. On witasnie poka-
zal reforme rolng i portret Schil-
lera. Poza tym nie dostrzegtem po-
szukiwania nowych form dla wy-

razania wspotczesnych tresci i kon-
fliktow.

Walka o realizm to nie tylko
walka o postep w stosunku do o-
siggnie¢ realistow XIX w.

To nie jest tylko kwestia zerwa-
nia z zasciankowos$cia — jak to pi-
msatem w swmm artykule i co stusz-
nie podniosta tow. Szapocznikou’.
To nie jest tylko kwestia walki z
ciasnym naturalizmem. To jest tak-
ze sprawa wspoétczesnego zycia w
tematyce malarskiej, to jest sprawa
cztowieka w malarstwie, to jest
sprawa nasyconych naszymi daze-
niami tresci obrazéw i zrodzonych
z dazenia dc wyrazu tych tresci
nowych form. To sg wszystko te za-
gadnienia, o ktérych trzeba dysku-
towac. Jezeli sie o nich méwi, wy-
stepuje zagadnienie postulatu rea-
lizmu i mnie sie wydaje, ze w nie-
ktérych przeméwieniach  krytycz-
nych tego akcentu wyraznego i pro-
stego zabrakito. Te wystgpienia jed-
nak, ktére najwieksze wzbudzity
zainteresowanie i zyskaly, aplauz,
dowodzity, ze arty$ci tocza walke
o sztuke wspoéiczesnag zwigzang z

budownictwem socjalistycznym, o
sztuke realistyczna.



(M P Ryhatci-hultaje czy kaznodzieje?

Po trzech wiekach napisat Brandstaet-
ter komedie — jak ja nazywa — sowi-
zdrzalska, .utozong na modte i oparta na
watkach autentycznych utworéw rybat-
towskich, rzecz o twoércach 1 aktorach
tych komedii i interludi6w XVll-wiecz-
nych. M$ci sie w niej poeta za krzywdy»
poniewierke i ponizenia, jakich dozna-
wali rybatci za swego zycia. Odwet jego
jest czasem az bezwzgledny: sedzia Kali-

towski, uosobienie aparatu ucisku, wrég
numer 1 rybattéw — zostat zbity i sko-
pany niemitosiernie przez pachotkow

miejskich, tj. wlasng policje; czasem od-
nosi sie wrazenie, ze pomiata si¢ nim po-
nad miare, jak na farse sowizdrzalska,

ktéra acz bezwzgledna, nie byta jednak

krwawa; burmistrz lubelski i rajcowie
— zostali wykpieni i wystrychnieci na
dudkéw, a na domiar czekaly ich wnyki

od wojewody. Triumfuje Marchoh i jego
kompania.

| stusznie triumfujg! Bo przeciez w tym
okresie ci wtasnie rybatci i sowizdrzaty
byli jedynymi, ktérzy sie do ludu zwra-
cali, méwigc o jego wtasnych sprawach.
Skad sie brali? A ze szkdt, z wszechnic,
z kosciotéw. Byli to zacy, ktdrzy nie mo-
gli skonczyé¢ studiow wskutek represji
politycznych, bakatarze, wyrzuceni na
bruk przez reakcje kontrreformacka,
zredukowani pracownicy przykos$cielni. A
wiec zradykalizowana inteligencja owych
czaséw, swego rodzaju intelektuali$ci.
Oni to byli twércami tego teatru, ktéry
mowit o krzywdzie ludu, o pomiataniu
chtopem, o oszustwie jezuickiej osSwiaty,
o tupiestwie zotnierzy. Chetnie nastawiat
ucha na te sprawy plebs miejski, dotkli-
wie odczuwajgcy kryzys gospodarki feu-
dalnej na wtasnych barkach.

Oczywiscie — nie nalezy posuwac¢ spra-
wy za daleko: aktorzy, ani autorzy
tych inteludiow nie byli trybunami ludu,
czy jakimis$ rewolucjonistami tamtych
czaséw. Ale wida¢ robili dobrg robote,
skoro biskup krakowski Szyszkowski za-
mieszcza w 1617 r. publikacje sowizdrzal-
skie na indeksie.

| oto pierwszy zawdéd w konfrontacji ze

ani

sceng. Kompania Marchottowa u Brand-
staettera — to zona, kobiecinka prosta,
zupetnie y,historycznej
sji* jaka dzwiga jej i trzej franci.
Ale franci owi nie majg nic z ,artystow-
spotecznikéw", to raczej linoskoczki, cyr-

nieswiadoma mi-

maz,

kowcy, sztukmistrze jarmarczni, jakich
sie jeszcze widywato przed wojng w ma-
tych miasteczkach. Wiemy, ze i tacy
wchodzili w sktad trupy teatralnej, ale
nie byli jej trzonem. Mimo woli autora
— tak przypuszczam — powstata przepas¢
intelektualna miedzy tym, co autor
chciat o Marchoicie powiedzie¢, a calg

jego kompania. | to obniza niestychanie
range cato$ci. Rybatci zostali nam przed-
stawieni p.rzez Brandstaettera jako sym-
patyczni, owszem, ale hultaje, ktérzy za-
drwili sobie z burmistrza i rajcow
tudzili od nich czerwonego dukata.

i wy-

1 zobaczcie konieczniet 0

PIERWSZY PO BOGU — Dla pro-
blemu hitlerowskiego i nie tylko
hitlerowskiego rasizmu znaleziono
tu jedng z najbardziej wstrzgsaja-

cych anegdot. Dramat ludzkich lo-
.s6w zawart Daquin w jednym z
najkonsekwentniejszych tresciowo,

najlepiej skonstruowanych powojen-
nych filmoéw francuskich, co w zna-
cznej mierze okupito skromno$¢ for-
my.

LATARNIA MORSKA — Surowe,
ba, okrutne studium $rodowiska u-
bogich rybakéw, przerazonych wid--
mem gtodu. Bardziej skandynawski
mz niemiecki jest ten nowy film
tworcy ,Poddanego“. Temat nie wy-
zyskany do konca, ale wytrzymany
w jednolitej konwencji.

MACLOVIA Niech ludowos¢
tresci tego filmu nie bedzie poczy-
tywana za jej naiwnos$¢é. Nade wszy-
stko za$ ,Macloyie“ obejrze¢ nalezy
za jej wspaniate zdjecia. Znowu
Figueroa potrafit nada¢ swym ta-
lentem operatorskim range poetyc-
kiego arcydzieta.

,warto po6jsé» o

KSIEZYC NAD RZEKA — Ck.
miasteczko' Anno dazumal. Pospoli-
tos¢  skrzeczy. Ortom obcinaja
skrzydta. Coérka bylego orta subte -
nie rezygnuje z mitosci do orta m
sPe. Troche dluzyzn. Troche tanie-
go melodramatu. Ale i troche poezii,
ktérej tak mato w naszych kinach.

mozng aobio darowac)

PIOSENKA ZA GROSZ — Korne-
la muzyczna: kompozytor, ktéry
przetamuje sie i pisze lekkie prze-
boje. Qui pro quo, ale nie nazbyt
pomystowe. Pare udanych obrazkéw
z codziennego zycia. Sympatyczne,
ale jesli tadna pogoda, to lepiej is¢
do tazienek.

GLOS PRZEZNACZENIA — Jest
jeszcze gorszy od swej pierwszej
‘czesci, ,Preludium stowy*. Tak jak
i w poprzednim filmie nieliczne
chwile ulgi zawdzigcza widz mu-
zyce.

a.p.

Al* to irta Jako$ ni# zgadza ( tym, co
moéwi o nich sam Marcholt w swej ksie-
dze statutéw sowizdrzalskich, gdzie po-
daje, ze: s

franci cenig sprawiedliwos$¢
| chcg dla biednych ludzi sprowadzié¢
szczesliwosé.

By¢ moze, ze to rzeczywiscie dzielni
chtopcy i ze pragnag szczes$cia dla bied-
nych ludzi. Ale to musimy przyja¢ na
kredyt. Chyba, ze 6w fortelem wytudzo-
ny zloty dukat okaze si¢ zawigzkiem ja-
kiej§ o6wczesnej ,kasy oporu“.

Ot6z na tle tej podlawej — powiedzmy
wyraznie — kompanii maluje sie postac
Marchotta, niby nieskazitelnego barda,

wieszcza prawie, ktéry raz po raz wybu-
cha, jak gejzer, odami do wolnos$ci. Po-
prawka — moze nie tyle odami, co hym-
nami, i to raczej z rzedu koscielnych.
Przyktad: jego wezwania do:

...wolnos$ci, ktéora balsamem przemawia,
nedzarzom daje rado$¢ a od biedy

zbawia.
| ten wtad$nie patetyczny, namaszczony,
wzniosty ton — brzmi natretnie przez ca-

ty utwér. Wydaje sie, ze o to wtasdnie
cnodzilo, ze w tym zawiera sig¢ idea na-
czelna utworu. Gdyby go chcie¢ podaé w,
jednym zdaniu, brzmi on tak:
Lepszy na wolnoéci kasek ladajakl
Nizli w niewoli przysmaki...
nie przepraszam, Brandstaetter méwi to
inaczej:
Lepsza jest na wolnosci polewka ze soli
Anizeli zajecze pasztety w niewoli.
Ale tu nowy kiopot: te wypo-
wiada ktéry$ z frantéw. To juz zaczyna
by¢ podejrzane, o jaka to wolnoé¢ cho-
dzi? — chciatoby sie zapyta¢l Czy o wol-
noé¢ figlow, oszustw, kté6re nam pokazu-

stowa

ja? Bo nic poza tym w komedii sie nie
dzieje, co by dowodzitlo, ze to hasto ma
jakie$ pokrycie w czynach spotecznych.

Tu znéw musze na chwile cofngé¢ sie
do autentycznej komedii rybattowskiej i
wskazac pewne rozbieznosci. Przeciez
niezaprzeczony postepowy
znaczenie XVll-wiecznej komedii sowi-j
zdrzalskiej — nie polega na tym, Ze auto-
rzy nawotywali do walki, czy moéwili o
krzywdzie ludu, gnebionego przez szlach-
te i moznych ich Swiata, przeciwniel Ko-
media przedstawiajac sceny, oparte na
prawdziwych wydarzeniach, petne przej-
rzystych dla widza aluzji, nasycona byta
tresciami do tego stopnia wymownymi,
ze nawet w rekach klechéw (bo i ci ja
wprowadzali u siebie, tak byta atrakcyj-
na), czy w ujeciu autoréw unikajacych
akcentéow spotecznych — nabierata obiek-
tywnie postepowej wymowy. Bez wzgle-

charakter i

du na tendencje autora realizm odkrywat
ostry konflikt spoteczny. U Brandstaette-
ra odwrotnie: mowi sie o konflikcie spo-
tecznym, ale nie pokazuje sie realistycz-
nego umotywowania, owej realistycznej
podszewki.

Przeciez autor nie chce w nas wmoéwic¢,

ze drwina hultajskiej tréjki frantow z

burmistrza i wytludzenie dukata jest za-
rodem owego powaznego konfliktu, ani
tez, ze te role spetnia fraszka Marchot-
ta na sedziego Kalitowskiego. Zreszta
fraszka modeluje rybattéw na obroncow
intereséw catej Rzeczypospolitej, a to
znéw nie znajduje pokrycia w autentycz-
nej literaturze rybattowskiej. Rybatci
wcale nie mieli tak szerokich ambicji.
A nas trapi przez caty czas przedsta-
wienia — co tez jest naprawde powodem
jaka popada sedzia Kall-
dzwiek imienia Marchota,
czym mu sie biedak przystuzyt, ze sedzia
gna go po catej Polsce bez mata. Brand-

owej
towski na

pasji, w

staetter zataja to przed nami, a auten-
tyczna komedia rybattowska — mimo, ze
realistyczna az do najdrobniejszego szcze-

g6tu — milczy.
A przeciez musza to by¢ powody nie

byle jakie. | chyba nie osobiste. Wscie-

3¢ [P>

Powtedzmy sobie szczerze, ze wy-
stawa prac malarskich Wtodzimie-
rza Zakrzewskiego byta mniej in-
teresujagca od poprzednich wystaw
indywidualnych, urzgadzanych w
Zwiazku Literatow Polskich. Cha-
rakteryzuje ja brak nowych poszu-
kiwan, pewien eklektyzm, widocz-
ny w stosowaniu réznych zatozen
artystycznych, panujgcych u nas w
okresie dziesigciolecia. Wystawa sta-
nowi jak gdyby miniature jednej z
wystaw ogo6lnopolskich, z jej typo-
wym podzialem na kilka zasadni-
czych konwencji malarskich: 1) szty-
wny realizm z potowy XIX w, 2)
malowniczy reaijzm z przetomu wie-
kéw ~w duchu Stanistawskiego i
Sztuki*, 3) postimpresjonistyczny
kotoryzm, 4) wielkie tefnaty o eks-
presyjnych $rodkach wyrazu.

Ogladajac odnosi sie
wrazenie,' Ze Zakrzewski me osigg-
ng! swego wiasnego stylu. Artysta
nie moze mie¢ tyle skrajnie réz-
nych spojrzen na pejzaz (na wy
stawie przewazajg pejzaze), bez "u

wystawe

traty wiary u widza w jego Wc>"
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Wydawnictw

Warszawa, Aleje Jerozolirn-

Moéé sedziego Kalitowskiego ma wyrat-
nie podktadke klasowa, polityczng. Po-
dobnie wojewoda lubelski.

Wiec"ci franci to nie byle kto. Ziarno
sieja! A mysmy ich widzieli —
zwykli cyrkowcy.

| to wyrazne pekniecie, ktére przebie-
ga przez caty utwor — akcentuje dosé
wymownie zakonczenie. po-
grozki i Swiety gniew moznych mija
szybko na widok figlow Marchotta. Wo-
jewoda ubawiony tymi figlami — gestem
wielkiego pana — wybacza rybattom ich
sprawki. Nie tylko wybacza, wrecz wy-
nosi i za wzdr stawia spryt Marchotta,
moéwi o jego wyzszosci intelektualnej. —
Zemsta dokonanal

Ale ja osobiscie cierpki
smak owej zemsty. Rybaitci Brandstaette-
ra nie zwyciezajg w walce, nie osiggaja
swego wbrew woli moznych ich $wiata.
Nie — sg triumfatorami w zgodzie z pa-

buntu

Hatasliwe

odczuwam

nami, i na zasadzie ich zezwolenia nie-
jako. Schodzg z boiska po samobdjczej
bramce przeciwnika. — Bodaj to z takimi

graczami grac!...
Czemu sig tak rozpisatem? — Bo wyda-
je mi sie, ze sprawa rybattow, sprawa

Teatr
warszawskich
drukarzy

Warszawscy drukarze znani sa z
umitowania swojego pieknego za-
wodu, z tego, ze sa w pracy pred-
cy i sprawni. Ale witasnie dlatego
umiejg sie w wolnych chwilach
bawi¢. Umiejg tez 6w wolny czas
zuzytkowac¢ pieknie i pozytecznie.
Zaloga Zaktadow  Drukarskich i
W klestodrukowych RSW ,Prasa“,
mieszczacych sie w gmachu przy
ul. Marszatkowskiej 3/5, zorganizo-
wata np. u siebie w roku 1953 a-
matorski zesp6t teatralny. Dwa la-
ta pracy artystow - amatoréw do-
prowadzity do tego, ze zespdl nale-
zy dzi$ nie tylko do przodujgcych

w stolicy, lecz znajduje sie w czo-
tbwce amatorskiego ruchu arty-
stycznego w kraju. Podczas cen-

tralnych eliminacji
spotéw teatralnych, ktére odbytly
sie w koncu maja br. w Szczeci-
nie, warszawscy drukarze zdobyli
zaszczytne trzecie miejsce.

robotniczych ze-

Trzymajmy sie jednak kolejnos-
ci. Z poczatku wiec kilka faktow z
niedtugich dziejow zespotu. Otéz
jego dwuletni dorobek jest bardzo
bogaty. Zesp6t opracowat w tym
okresie wiele pozycji repertuaro-
wych. Opracowat je starannie. W
r. 1953 na drukarskiej scenie ama-
torskiej grane byty m. in.: ,Dziew-
czyna z péinocy” Konstantego Pau-
stowskiego, ,O8wiadczyny“ Antonie-
go Czechowa, ,Marcowy kawaler"
Blizinskiego, jednoaktéwka Alek-
sandra Fredry pt. ,Nikt mnie nie
zna“. W r. £954 nasi arty$ci-ama-

sne, indywidualne widzenie $wiata.
Mozna wprawdzie przypusci¢ ze ma-
larz przechodzi pewnag ewolucje, ze
w pewnym okresie jego twoérczosSci
zaczyna mu sie bardziej podobac
jaki$ inny sposéb malowania, kto-
ry go wreszcie zupeinie przekonu-
je. Ale u Wilodzimierza Zakrzew-
skiego ten logiczny rozwéj nie da-
je sie jasno wyodrebni¢. Wszystkie
cztery wymienione nurty jego twor-
czosci sg ze sobag jako$ dziwnie po-
platane. Sprawia to arty$cie jesz-
cze inne trudnos$ci: czasami w jed-
nym obrazie tagczy on rézne, sprzecz-
ne ze sobag S$rodki wyrazu i wtedy
poszczegllne partie ptétna nie leza
w jednej ptaszczyznie barwnej. Ty-
powym przyktadem bytaby tu ,Uli-
ca Raszynska“, w ktérej elementy
zjawiskowe o cechach postimpresjo-
nistycznych zostaly sprzegniete z
cieniami o prawie lokalnym kolo-
rycie.

Najwcze$niejsze, znajdujgce sie na
wystawie, prace Zakrzewskiego z lat
1941 46 to kameralne pejzazyki na
kartonie, bliskie nieraz poetyce Sta-
nistawskiego (,Domki w Krasnych
Karatajach*). Artysta maluje je za
pomoca kilku szerokich, skrétowych
pociggnie¢ pedzla, co przydaje im
duzo malowniczosci. Do tego same-
go stylu zaliczytbym ,tédz“, kté-
ra ze wszystkich oglagdanych prac
przemy-
Slang. Harmonijna kompozycja kar-
tonu odznacza sie trafnym tacze-
brazow.

».Portret zony*

wydaje mi sie najbardziej

niem bieli i
,Bzy",wyznacza-

wiasclwego obrazu naszej literatury mie-
szczanskiej X VIl wieku, sprawa komedii
rybattowsklich, pierwszych komedii pol-
skich w ogé6le — Jest kulturalnie 1 spo-
tecznie wazna. Wazne jest, aby wspoét-
czesny widz dowiedziat sie prawdy o
swoich plebejskich antenatach intelektu-
alnych.

Dlatego jestem wdzieczny Teatrowi
Ludowemu, ze wystawit komedie Brand-
staettera — mimo jej btedéw 1 ptycizn
dramaturgicznych. Tu wydaje m| sie, ze
warto powiedzie¢ choéby w Jednym zda-
niu: przygladajac sie temu teatrowi, w
ostatnim zwtaszcza czasie, kon-
sekwencje, inwencje, $miatos¢ 1 ambicje,
ktérych moégtby pozazdroscié niejeden
z wielkich teatréw. Trzeba widzie¢, Jak
do tego wtasdnie teatru, potozonego na
dalekim przedmies$ciu, $ciaga publicznos$é
juz nie z dzielnicy, nie publiczno$¢ pe-
ryferyjna, ale wtasna publiczno$é¢ z mia-
Ludowego oglagda sie
z satysfakcjg utwory, ktérych daremnie
szuka¢ gdzie indziej.

A znéw wysitek i inwencja z Jaka wy-
stawia swoj repertuar — Jest zaprawde
godny uznania.

widac

sta. Na scenie

Inscenizacja Marchota

wcale nie Jest »prawg prostg — wypetnit
zyciem scenicznym tyle miejsc pustych,
ozywi¢ tasiemcowe deklaracje, ktére za-
stepuja akcje nalezy do naj-
wdzieczniejszych teatralnie zadan. Rezy-
ser Harncza zapetnit scene ruchem i gwa-
rem, charakterystycznym dla teatru ry-
battowskiego. A ze czasem ruch jest pu-
sty — 1 tak zrobit wigcej, niz na to po-
zwalata watta materia literacka. Na do-
brg sprawe Jest tam Jedna scena napra-
wde teatralna — to scena sadu. Ale ta
Jest naprawde pyszna. — Rezyser zrobit
Jednak co$ wiecej: zmienit nurt
wnetrzny komedii, przestawiajgc
ktére fragmenty, skracajac (cho¢ nie-
dos¢), utrgcit jej namaszczony ton. Uczy-
nit z niej farse, zgodnie z tradycjami
teatru rybattowskiego.
Scenograf — zdaje sie,

— nie

we-
nie-

ze debiutujacy
na scenie warszawskiej mtody plastyk
krakowski Wojciech Krakowski — starat
sie utrzyma¢ cato$é w nastroju sztychéw

z epoki. Wydaje sig, ze zainspirowat go
dos$¢ wyraznie mistrz Andrzej Stopka,
ktéory ozdobit wydanie ksigzkowe Mar-
chotta przezabawnymi rysunkami. Ale

rysunki Stopki sg przesycone humorem,
ktérego brak w dekoracjach Krakow -
skiego. Dowcip za$ z kotarg, ktéra ma

nas wprowadzi¢ w atmosfere autentycz-
nej komedii rybattowskiej, w nastréj bu-
dy jarmarcznej — jest niedokonczony.
Kotara nie gra. Gdyby ja zaciggnat ktéry
z rybattdéw, gdyby Jeszcze nosita Jakie$
plakatowe napisy (zamiast figury Bierna-
ta z Lublina) — zostataby udowodniona

A ta* — pozostat
akcent formalny, ktéry dener-
wuje troche: kiedyz wreszcie to zagra.

W muzyce Turskiego przeslicznie za-
brzmiat jeden autentyczny madrygat

neji J*f
Jedyni»

przedbachowski polskiego pochodzenia.
Znoéw refleksja — llez tych wspaniatosci
ukrytych Jeszcze przed szeroka rzesza

widzow?

Przedstawienie w Teatrze Ludowym
podsuwa pewne refleksje repertuarowe:
otwarto droge rybattom. Czy nie warto
teraz pokusi¢ sie o pokazanie ich w
autentycznym ksztatcie, w wyborze? A
jezeli teatr jest zbyt niesmialy — czy nie
ma na nie miejsca na estradzie? Przy-
chodzi mi na mys$l, ze wiele autentycz-
nych utworéw rybattowskich nadaje sie
chyba do programéw kabaretéow literac-
kich, ktére nawigzujac do historii, jako
granice stawiajg Zielony Balonik. Sadze,
ze jest tam miejsce na zabawne minucje
sowizdrzalskie z XVII — To nic,
ze wygtaszano je z budy jarmarcznej.
Ten wdziek jest rowniez do wygrania.
(Drobny procencik od tantiem zastrze-
gam sobie za pomyst).

wieku.

W kazdym razie czas i pora pokazac
naszych mieszczanskich antenatéw rene-
sansowych.

ANDRZEJ WROBLEWSKI

(sMarchot* Romana Brandstaettera,
rybattowska w 8 sprawach. P.
Teatr Ludowy w Warszawie. Rezyseria:
Wtadystaw Hancza. Scenografia: Woj-
ciech Krakowski. Muzyka: Zbigniew Tur-
ski. Prapremiera).

komedia

Na zdjeciu scena z ,Domu na Twardej* K. Korcellego w wykonaniu zespotu amatorskiego drukarzy.

torzy wystawili, obok Innych sztuk,
.Takie czasy" Jerzego Jurandota.
Bylo to szczytowe osiggniecie ze-
spotu w roku ubiegtym. Przyniosto
tez ono mu pierwsze miejsce w e~
liminacjach wojewdédzkich orazna-
grode pieniezng. Komedia Jurando-
ta grana byta przez drukarzy z ul.
Marszatkowskiej wielokrotnie. Po-
krewne zaktady pracy, hotele ro-
botnicze, a nawet jednostki wojsko-
we chcialy zobaczy¢ to interesujgce
przedstawienie.

W roku biezgcym, ktérego pierw-
sze miesigce uptynely w ruchu o-
chotniczym pod znakiem przygoto-
wan do Ogélnopolskiego Konkursu
Amatorskich  Zespotéw Artystycz-
nych, teatr drukarzy warszawskich

ja w tworczosci Zakrzewskiego no-
wy etap — postimpresjonistyczny,
charakterystyczny dla konca lat
czterdziestych. Tu chyba najlepszym
osiggnieciem jest ptétno ,Po desz-
czu".

Ta maniera da o sobie zna¢ je-
szcze w latach piecédziesigtych, a

Z tworczoscig wielkich kompozy-
torow kojarzy sie zwykle pojecie
okre$lonego, wypracowanego niejed-
nokrotnie przez wiele pokolen ar-
tystow - odtworcow, stylu wykonaw-
czego, ktory jest uznany jako naj-
bardziej odpowiadajgcy duchowi
muzyki danego kompozytora. Poje-
cia te wigza sie ze sobg tak $Scisle,
ze czestokro¢ nazwisko kompozytora
staje sie synonimem stylu wyko-
nawczego. W czasie trwania Kon-
kursu Chopinowskiego mozna byto
np. ustysze¢ zdanie, ze ,pianista X
gra Chopina zanadto po lisztowsku“.
Okres$lenie ,po lisztowsku“ wystar-
czyto, by rozméwca zorientowat sieg,
ze widocznie gra pianisty X odzna-
cza sie pewnym przerostem wirtuo-
zerii j skionnoscig do czysto ze-
wnetrznych efektdéw nie majacych
pokrycia w tresci muzycznej wyko-
nywanego dzieta. Jezeli w gronie
melomanéw padng stowa ,to byto
zagrane po mozartowsku“, wszyscy
na ogo6t bez dodatkowych komenta-
rzy rozumiejg o co chodzi. Nie mo-
zna jednak uja¢ tych spraw w ja-
kies sztywne reguty i kanony, to-
tez nieraz sie zdarza slysze¢ wyko-
nanie jakiego$ dzietawyrazniesnrza*

przygotowat sztuke tematyka awa
szczegOlnie silnie zwigzang ze stoli-
cg i wojennymi przezyciami jej
mieszkancéw, a mianowicie ,Dom
na Twardej* Kazimierza Korcelle-
go. | witasnie to przedstawienie o-
gladaliSmy na scenie szczecifskiego
Teatru Wspobiczesnego podczas cen-
tralnego przegladu. Byt to spektakl
zrobiony starannie, przekonywaja-
cy. Poszczegdlni wykonawcy wiozy-
li w odtwarzane przez siebie posta-
cie wiele uczucia, grali prosto i
szczerze. Osiagneli tez wiele. Zwta-
szcza Janusz Poniatowski w roli
Jana Korbuta zastuzyl na prawdzi-
wg pochwale. Gdyby przeglad
szczecinski przewidywat nagrody za
indywidualne osiggniecia artystycz-

latach 1950—53 ob-
kon-

tymczasem w
serwujemy zwrot do sztywnej
wencji z potowy XIX w., ze skion-

no$ciami do naturalizmu, ale juz
ok. 1954—5 napotykamy nastepng
serie bezpretensjonalnych, $wiezych
pejzazy na kartonie (m. in. z por

drozy do Zwigzku Radzieckiego).

ne amatoréw, decyzja jury nfe po>
minetaby z pewnoscig warszawskie-
go drukarza.

Kilka stbw o opiece | pomocy
fachowej. Drukarski zespét teatral-
ny objety jest patronatem Pan-
stwowego Teatru Nowej Warszawy.
Daje to w rezultacie bardzo dobre
wyniki. Réwniez sztuka Korcellego
zostala wyrezyserowana przez akto-
row tego teatru: Janusza Straehoc-
kiego i Zbigniewa Prus - Niewia-
domskiego. Patronat 6w zresztgnie
ogranicza sie do samej rezyserii,

lecz rozcigga sie na operatywng i
stala opieke zawodowej placowki
artystycznej nad zespolem amator-«
skim.

(b)

Wystawa Wiodzimierza Zakrzewskiego

Ostatnie préby artysty koncentru-
ja sie wokot ekspresyjnych wielkich
tematéw (szkice do obrazéw: ,Roz-
strzelanie FPR-owcow“ i ,Nigdy

wiecej wojny").

WIESLAW BOROWSKI

sall koncertowej

ciwiajgce sie utartym pogladom na
styl jego muzyki, a jednak w jaki$
dziwny sposéb zgadza z duchem tej
muzyki. Takiego wtasnie, daleko od-
biegajagcego od tradycyjnych wzo-
row ujecia muzyki Beethovena by-
liSmy $wiadkami na koncercie Fil-
harmonii Narodowej w dniu 24
czerwca (dyrygent — Arnold Re-
zler, solista — Fou Ts‘ong (Chiny).

Fou Ts‘ong jest przede wszystkim
chopinista — jednym 2z najlepszych
wsréd miodego pokolenia pianistow
na S$wiecie, jak to wykazai ostatni
Konkurs Chopinowski. Koncert G-
dur Beethovena potraktowat on row-
niez ,po chopinowsku“. A wiec nie-
zbyt huczne forte, ciche jak szept
pianissimo, subtelne cieniowanie dy-
namiczne i kolorystyczne, a ponad
wszystkim nieuchwytny czar roman-
tyzmu. | stuchacz nie odnosit by-
najmniej wrazenia jakiej$ sprzecz-
nosci pomiedzy duchem samej mu-
zyki, a sposobem jej podania. Przy-
czyna tego jest niewatpliwie — obok
talentu chinskiego pianisty — fakt,
ze Koncert G-dur jest swojego ro-
dzaju unikatem w calej twdrczoSci
Beethovena i ze nastrojem swym

feiisSK i«gt a? cho$ roozg 8§i$'tgj

wydawaé paradoksalne — muzyce
wielkich romantykéw, niz samemu
Beethovenowi. Zwtaszcza cze$¢ dru-
ga Koncertu wylamuje sie juz zu-

petnie — nawet pod wzgledem for-
malnym — spod klasycznych regut.
Najbardziej ,klasyczna“ jest czes¢
trzecia — Rondo i tu wtasnie da-

wat sie odczu¢ pewien brak silnych,
.beethovenowskich* kontrastéw dy-
namicznych, zwlaszcza tam, gdzie
potezne roztozone akordy fortepia-
nu przeciwstawiaja- sie motywom
tematu granym pianissimo przez
orkiestre. Obok Koncertu G-dur or-
kiestra pod dyrekcja Arnolda Re-
zlera wykonata uwerture Beethove-
na ,Koriolan“, oraz Il Symfonie
e-moli Sergiusza Rachmaninowa. Na
podkres$lenie zastuguje bardzo su-
miennie opracowana czystos¢ into-
nacji (w szczeg6lnosci dos¢ trudne
wejécie instrumentéw blaszanych w
Symfonii Rachmaninowa) oraz pigk-
nie pod wzgledem interpretacyjnym

rozwigzane zakonhczenie ..Koriola-
na“! J. KANSKI
PrzeyUtT
Kulturalny



Po kwietniowym plenum Zarza-
du Gtéwnego SARP z wielkim za-
inteiesowaniem jechatlem na obrady

berlinskie, szukajgc potwierdzenia
stusznosci powzietych uchwat, roz-
szerzenia i pogtebienia problemoéw

nurtujgcych nie tylko nas, lecz i na-
szych przyjaciél. Nie zawiodtem sie
w oczekiwaniach. Kongres byt bar-
dzo powazng pracag zbiorowag sta-
rannie przygotowana, ktéra na tle
krytycznej oceny dotychczasowej
dziatalnosci wytkneta dalsze -drogi
rozwojowe architektury niemieckiej.
Miarg zainteresowania spoteczen-
stwa niemieckiego problemami ar-
chitektury byty artykuty i wywiady
w prasie codziennej w ktérych czo-

towi arc.hiiekei — prezydent Aka-
demii Architektury, prof. K. Lieb-
knecht, naczelny architekt Berlina,
prof. H. Henselmanin i inni wypo-

wiadali sie na temat aktualnych za-
gadnienn architektur,» NRD.

Bezposrednio pized Kongresem
odbyto sie w Berlinie zebranie ko-
mitetu francusko - niemieckiego
architektow i technikbw. Celem
komitetu jest wspélna watka z u-
kladami paryskimi, z rewizjoniz-
rr.em neo - hitlerowskim. Do wspét-
pracy postanowiono zaprosi¢ archi-
tektow polskich i czechostowackich.

Tematem |l Kongresu BDA byto
zagadnienie wptywu prefabrykaciji
i typizacji na rozw6j architektury.

W pierwszym dniu obrad H. Ge-

ricke wygtosit referat obrazujgcy
dotychczasowg dziatalno$¢  stowa-
rzyszenia i nakreslit kierunek dal-
szej pracy. Metoda realizmu socja-
listycznego byta i jest podstawg
twérczosci  architektow. Krytyka
btedéw pozwoli w nadchodzacym
obecnie etapie rozwoju jjudowni-
ciwa petniej i lepiej zaspokoi¢ ma-

terialne i estetyczne potrzeby no-
wego czlowieka. Prezes BDA, prof.
H. Hopp rozwingt zagadnienia o-
mawiane na konferencji budowla-
nej NRD. Stowa Waltera Ulbrichta
,Nasi architekci i urbanisci winni
widzie¢ architekture jako jednos¢
techniki r.nuki i sztuki* staly sie
hastem dnia. Omawiajgc znaczenie

K alt

W zwigzku z niedawng 10-tg ro-
cznica S$mierci wielkiej graficzki
niemieckiej Kathe Kollwitz — Bil-
dende Kunst nr 2/1955 zamieszcza
2 artykuty poswiecone jej pamiegci.
W art. pt. ,O powstawaniu dzieta..."
— Herbert Tucholski omawia na
podstawie jednej kompozycji po-
Swieconej pamieci K. Liebknechta —m
metode pracy tworczej artystki, w
art. ,Spotkanie z Kathe Kollwitz"
— Sella Hasse dzieli sie z czytel-
nikiem osobistymi wspomnieniami
zwigzanymi z osobg wybitnej gra-
ficzki.

Kéathe Kollwitz, artystka wielkiej
miary, zyjac i tworzagc w warun-
kach ustroju kapitalistycznego,
zwigzata calg twoérczos¢ z walkg
klasy robotniczej przeciwko ucisko-
wi i krzywdzie, przeciwko wojnie
i kleskom, ktore jej towarzysza.

Petna mitosci do cztowieka i zy-
cia, stawata sie nieprzejednana, gdy
chodzito o sprawy wielkiej wagi.
W spos6b bezwzgledny pietnowata
ustréj, widzac w nim przyczyne ne-
dzy, bezrobocia i osobistych niesz-
czes¢. W ekspresyjnej, czesto nawet
ekspresjonistycznej formie ukazy-
wata prawde o zyciu czlowieka w
spoteczenstwie kapitalistycznym.

Artystka zmarta majgc 78 lat. Su-
rowa, wymagajaca wobec siebie,

Czy tV

Oprécz wizyty teatru Brechta w NRF
duzym wydarzeniem w dziedzinie nawig-
zujacej sie wspotpracy kulturalnej obu
czesci Niemiec byty wzajemne odwiedzi-
ny teatré6w Lipska i Kassel; panstwowy
teatr z Kassel wystawit w Lipsku sztuke
Garcia Lorca pt. ,Dom Bernardy Alba“,
a teatr lipski pokazat w Kassel sztUKe
Czechowa ,Trzy siostry“.

Warto réwniez podkresli¢, ze coraz
czestsze sa wzajemne kontakty wybit-
nych przedstawicieli kultury NRD i NRF.
Ostatnio bawit w Lipsku wydawca i
gtéwny redaktor hamburskiego tygooni-
ka kulturalnego ,Kontakt" Gerhard
Krause, ktéry wygtosit interesujacy od-
czyt o wspobtczesnym teatrze europej-
skim .

*

Drezdenska opera panstwowa wystawi-
ta w doskonatej oprawie scenograficznej
arcydzieto Prokofiewa ,Romeo i Julia“;
krytyka podkres$lita wysoka klase cho-
reograficzng solistow baletu Ingrid Hoff-
man i Karlheintz Rosemann oraz wysoki
poziom artystyczny catego baletu pod
kierownictwem baletmistrza Erwina Han-
sena.

Wielka retrospektywna wystawa prac
znakomitego niemieckiego malarza i gra-
fika, Swietnego ilustratora ksigzek hi-
storycznych — Adolfa von Menzel (1815—
1905) otwarta bedzie wkrotce w Narodo-
wej Galerii demokratycznego Berlina;
wystawionych bedzie kilkaset rysunkéw,

sztychoéw, litografii oraz obrazéw z wiel-
kiego dorobku artystycznego von Men-
zela.
*
Stolica NRD niezwykle serdecznie

przyjmowata wystepy doskonatego bale-
tu hinduskiego ,Hindi Kala Kendra“
oraz $wietnego zespoilu opery szanghaj-
skiej.

Prmglad
kKulturalny

NA KONGRESIE ARCHITEKTOW NIEMIECKICH

krytyki, prelegent sprecyzowal w
kilkunastu punktach kryteria oceny
architektonicznej, prébujac usyste-
matyzowaé¢ tak waW zagadnienie.
Prelegent wskazywat na to, ze aby
witasciwie ustawi¢ zagadnienie wy-
korzystania tradycji narodowej w
architekturze, nalezy poznaé¢ i zro-
zumie¢ zasauy jej rozwoju w opar-
ciu o gteboka analize historyczna.
Méwigc o powierzchownym uprasz-
czaniu detalu, jego rzekomej moder-

nizacji, cytowatl stowa Zdanowa:
L,Zanim przescigniemy  klasykow,
trzeba ich wpierw dogoni¢“. Za-
gadnienie nowej techniki budowla-

nej musi znalez¢ odbicie w archi-
tekturze. Zagadnienie typizacji, osz-
czednosci, nadzoru autorskiego, pra-
sy architektonicznej — oto w skro-
cie tematyka nastepnych rozdzia-
téw podstawowego referatu, ktore-
mu stusznie w dyskusji zarzucono
nie do$¢ mocne wydobycie techni-
czno - ekonomicznej i uzytkowej
strony architektury.

W obradach , uczestniczylty dele-
gacje: radziecka, polska, rumunska,
butlgarska, chinska i francuska oraz
zaproszeni goscie z Niemiec zachod-
nich, Austrii, Brazylii, Szwajcarii
i Anglii, wnoszac w wystapieniach
swych przedstawicieli wiele nowych
elementéw z doswiadczen reprezen-
towanych krajéw. Ton ogélny wy-
stagpien przedstawicieli z krajéw ka-
pitalistycznych najlepiej charaktery-
zuja stowa urbanisty z Londynu:
.Pracujemy z uczuciem cztowieka,
ktéory ma zwigzane rece“.

Po zakonczeniu obrad delegacje
zagraniczne mialy mozno$¢ zapoz-
nania sie z bogatym dorobkiem NRD,
zwiedzajgc najwieksze osrodki dzia-

talnosci budowlanej, jak Stalin-
stadt, Drezno i Lipsk. Mozna byto
sie przekona¢, ze nar6d niemiecki

przezywa wielkie przemiany, odra-
dza swoje dobre tradycje i czyni
powazne wysitki, aby wkroczy¢é na
droge postepu, pokoju i dobfrobylu.

JOZEF JASZUNSKI

KOPRODUKCJI FILMOWA
W NIEMCZECH

Na niedawnych obchodach Ogél-
noniemieckich Dni Kultury w Hei-
delbergu i Schweitzingen, gdzie jak
wiadomo, blisko 500 uczonych, ar-
tystow, pisarzy obradowato pod
hasten-ij ze istnieje jeden tylko na-
r6d niemiecki i jedna powinna by¢
jego kultura, nie zabrakto réwniez
filmu.

Obrady Sekcji Filmu toczyly sie
pod znakiem wspélnych wysitkow,
majacych na celu stworzenie ko-
produkcji filmowej migedzy wschod-
nimi a zachodnimi Niemcami. Re-
zultaty obrad wykazaly peing jed-

e Kollwifs

petna prostoty wobec innych, prze-*
zywajgc nieszczesScia osobiste i prze-
Sladowania ze strony Gestapo —
pracowata z zacieta pasjg do ostat-

nich lat zycia. Grafika dawata K.
Kollwitz szerokie mozliwosci arty-
stycznej wypowiedzi — poza otow-
kiem i weglem -stosowata techniki
metalowe, litografie i drzeworyt.
Tworzyta kompozycje pojedyncze,
cykle i plakaty.

Jej metoda tworcza prowadzita od
studium natury do przemys$lanych,
do konca opracowanych kompozycji.
W cigglym poszukiwaniu jedynej,
monumentalnej formy wypowiedzi
nie ustawata w pracy nad soba,
rozwijajac swoj warsztat artystycz-
ny.
yDo najciekawszych kompozycji K.
Kollwitz nalezg cykle: ,Dramaty”,
,Powstanie tkaczy" (powst.  pod
wplywem szt. G. Hauptmanna ,Tka-
cze"), ,Wojna chtopska“, ,Wojna“,
.Proletariat*, teka ,Gt6d"“, szereg
prac poswieconych pamieci K. Lieb-
knechta, matce i dziecku, autopor-
trety (z ktérych kilka wykonata w
technice rzezbiarskiej) oraz plakaty

wzywajgce do niesienia pomocy
Zwigzkowi Radzieckiemu: ,Helft
Rusland“ — 1921 i ,Nigdy wiecej
wojny* 1924.

H. S
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W ponad 20 gminach serbsko-tuzyckich
NRD odbyt sie miesigc literatury serb-
sko-tuzyckiej.

Znana zachodnio-niemiecka skrzypacz-
ka Fritzy Fischer, ktéra wzieta ostatnio
udziat w festiwalu muzycznym w Gor-
litz, wypowiedziata sie za jak najszyb-
szym porozumieniem i pokojowym zjed-
noczeniem narodu niemieckiego.

Witadze zachodnio-niemieckie zezwolity
na powrdt na ekrany 110 filméw nakre-
conych przez hitlerowcow; ws$réd nich
znajduje sie kilka filmoéw uznanych oso-

biscie przez Goebbelsa za ,politycznie
wartoéciowe“, jak np. ,Bitwa pod Alka-
zarem" .

Jednoczes$nie cenzura odrzucita film ja-

poniski ,Dzieci Hiroszimy* uznajac, ze
swywotuje nacjonalistyczne i militarne
tendencje”.

W Paryzu ukazat sig na rynku ksigegar-
skim | tom utworéw scenicznych Bertol-
da Brechta.

W Minster odbyto sie miedzynarodowe
spotkanie potaczone z konkursem wyko-
nania, ponad 50 orkiestr akordeonowych
z Francji, Austrii, Szwajcarii, Saary i
NRF. Pierwsza nagrode zdobyta orkiestra
Hohnera z Karlsruhev.:

W tradycyjnym festiwalu artystycz-
nym, ktéry obecnie odbywa sie w gtow-
nych centrach Holandii po raz pierwszy
wezmie w tym roku udziat berlinski
teart schillerowski, ktéry wystawi ,In-
tryge i mitosc”.

W arto podkres$lié, ze w tym festiwalu
w odréznieniu od miedzynarodowego
charakteru manifestacji tego typu w in-

nomys$inosé  filmowcoéw niemiec-
kich, ktérzy w spos6b praktyczny
ustalili drogi dla realizacji swych

planéw. Wspdélna deklaracja brzmi:
.Zadamy:

1. Swobody w realizowaniu iroz-

wijaniu dotychczasowych umoéw o
wymianie filméw miedzy obiema
czesSciami Niemiec, na podstawie

obustronnej wzajemnosci.

2. Filmoéw produkowanych przez
obydwie czesci Niemiec, wspdlnie,
w- interesie kulturalnym, technicz-
nym i ekonomicznym niemieckiej
kinematografii,

3. Ogdlnej dla
synchronizacji w
niu humanistycznych
wartosciowych filmow
nych.

4. Ochrony niemieckiej kinemato-
grafii przed niekontrolowang kon-
kurencjg zagraniczna. Popierania
wartosciowych filméw niemieckich
na rynku $wiatowym.

5. Poparcia dla wartosciowych
filméw naukowych i oS$wiatowych.

6. Organizowania ogo6lnoniemiec-
kich festiwali filmowych jak t fe-

ealycfi Niemiec
rozpowszechnia-
i artystycznie

zagranicz-

stiwali filméw zagranicznych na
wspolnej, ogdélnoniemieckiej pod-
stawie. Jednolitej reprezentacji nie-

mieckiej kinematografii na festiwa-
lach miedzynarodowych*.

Duze wrazenie na obradujgcych
wywart list nadestany przez Toma-
sza Manna. W swym piSmie wielki
pisarz donosi o zadowoleniu, jakie
sprawit mu list dr Karla Sallera,
przewodniczacego Dni Kultury,
wystosowany do prezydenta Repu-
bliki Federalnej w sprawie ekrani-
zacji sRodziny Buddenbrookow*“.
Tomasz Mann zapowiedzial, ze o-
kazje spotkania z  prezydentem
Heussem, jaka nadarzy sie podczas
uroczystosci Schillerowskich w
Stuttgarcie, wykorzysta w celu o-
moéwienia tego filmu, ktéry mu
sSOwnie z artystycznych jak i poli-
tyczno - niemieckich wzgledow le-
Zy na sercu“. (ap)

nych krajach Europy Zachodniej, gtow-
ng cze$¢ programu wypetniajg wybitni
arty$ci holenderscy.

Z okazji otwarcia Burgteatru i Wieden-
skiej opery Panstwowej, Instytut tea-
trologii wiedenskiego uniwersytetu orga-
nizuje w roku biezagcym wielkg wysta-
we pt. ,Teatr europejski“; wystawa ma
na celu przedstawienie rozwoju sztuki
teatralnej w Europie poczgwszy od teatru
greckiego az do okresu obecnego; bedzie
ona pomieszczona w 27 salach wieden-
skiego Domu Sztukilv

Oficjalna propaganda amerykanska w
Anglii uzywa obecnie zreczniejszych me-
toa; do nich nalezy urzgadzenie ostatnio
w Londynie wystawy pt. ,Ameryka za
czas6w krélowej W iktorii“, sktadajacej
sie ze znacznej iloéci popularnych i ta-
nich litografii wydanych w drugiej poto-
wie ubiegtego wieku; wiele litografii wy-
obraza wpiywy kultury angielskiej na
ksztattowanie sie zycia kulturalnego w
dwczesnej Ameryce.

W Meksyku powstata meksykanska
narodowa orkiestra symfoniczna; w sktad
jej wchodzi zaledwie kilku cudzoziem-
cow. Kierownikiem artystycznym i sta-
tym dyrygentem jest meksykanski mu-
zyk-kompozytor — uczen prof. Scherche-
na — Luis Herrera de la Fuente; pierw-
szy swdj sezon orkiestra zakonczyta wy-
konaniem oratorium Honnegera — ,Joan-
na d‘Arc na stosie“.

\

Po catodziennej burzliwej debacie par-
lament szwajcarski uchwalit budowe w
kraju sieci stacji telewizyjnych.

W nadmorskiej modnej miejscowosci
belgijskiej Knokke otwarta bedzie wkrét-
ce wielka wystawa belgijskich impresjo-
nistow.

Kulisiewicz
rysuje
Brechta

W miasteczku Worpsweder  po-
tozonym w odlegtosci 30 kilome-
trow od Bremy 19 czerwca br. o-
twarto w obecno$ci Tadeusza Ku-
lisiewicza wystawg 100 jego prac
graficznych, dorobek 30 lat nie-
przerwanej pracy. Worpsweder to
niemiecki Barbizon, wie$ odkryta
z koncem XIX wieku przez ma-
larzy, ktérzy zachwyceni krajo-
brazem zatozyli tu stynny dzi§ o-
Srodek twérczosci plastycznej. w
maju br. ta sama wystawa znajdo-
wata sie czas jaki$ w Monachium,
a przedtem, w styczniu, byta w
Berlinie. W najblizszych miesigcach
wyruszy ona w dalsza drogg po
Niemczech  zachodnich. Recenzje
w pismach zachodnio - niemiec-
kich $wiadczg, ze sztuka Kulisie-
wicza wywarta tam duze wrazenie
zwtaszcza jako wyraz bardzo gte-
bokiego zwigzku z ludem, z folklo-
rem. Skoro odczuli to i zrozumieli
krytycy zachodnio - niemieccy, nic
dziwnego, ze przede wszystkim do-
strzegt to natychmiast Bertold
Brecht.

,Kaukaskie kredowe koto" juz
w czasie pierwszego pobytu w Niern.
czech (z okazji otwarcia w styczniu
wystawy w Berlinie) oczarowato
Kulisiewicza. Zobaczyt na scenie,
w ksztatcie inscenizacyjnym o nie-

zwyktych walorach plastycznych,
lud daleki i egzotyczny ukazany
tak, jak sam Kulisiewicz odczuwa
i rozumie najblizszy mu i bardzo
kochany Iud géralski ze Szlem-
barku. Siedzac wiec na widow-
ni, z najwiekszym zaintereso-
waniem zaczat robi¢ wstepne
szkice. Po powrocie do Warszawy

natychmiast zabrat sie do ich opra-
cowywania i gotowe juz dzieta
u”zigt"ze sobg'w druga podroz do
Niemiec. Po drodze do"Worpsweder
zatrzymat sie znéw w Berlinie.
Znéw ogladat ,Kaukaskie kredowe
koto", przesiadywat za kulisami,
studiowat, szkicowat, wreszcie po-
stanowit przystgpi¢ do opracowania
catego albumu rysunkéw z kapi-
talnego przedstawienia. Te, ktére
Kulisiewicz przywi6zt ze sobg juz

gotowe, Bertold Brecht urzeczony
sztukg tak bardzo mu bliskg, tak
znakomicie Wyrazajaca jego idealy,
kazat sfotografowaé, aby urzadzi¢
w czasie festiwalu paryskiego wy-
stawe Kulisiewicza w foyer teatru
Sarah Bernhardt. Tymczasem pol-

,Kaukaskie Kredowe Kolo*“

— zotnierze

ski artysta w Szlembarku, ws$rod
goérali, ktoérzy mu stuzy¢ beda ja-
ko modele, przystgpi do opracowy-
wania licznych szkicéw postaci lu-
dowych Kaukazu stworzonych ge-
niuszem niemieckiego poety i nie-
mieckich aktoréw.

Spotkanie muzykow
wschodnich 1 zachodnich Niemiec

(Korespondencja wilasna z Berlina)

W dniach od 20 do 24 maja odbyt sie
w Weimarze Festiwal Muzyki Wspodiczes-

nej, na ktérym po raz pierwszy od czasu
wojny spotkali sie muzycy z obu czesci
Niiniiec. W ostatnich latach nie brakto

wprawdzie wzajemnych odwiedzin przy
okazji wielkich imprez muzycznych, ale
spotkanie w Weimarze byto o tyle nowo-
$cia, ze zorganizowane zostato przez dwa
zwigzKi. Na zjezdzie w Lipsku, jesieniag
1954 roku, prezes Zwigzku Niemieckich
Kompozytorow i Muzykologéw (VDK) za-
proponowat Zrzeszeniu Krajowych
Zwigzicéw Niemieckich Kompozytoréw i
Nauczycieli Muzyki (VLDTM) urzadzenie
wspdlnego festiwalu. W trakcie podzniej-
szycn rozmoOw ustalono, ze Festiwal Mu-
zyki Wspéiczesnej odbedzie sie w maju
1755 w Weimarze. W szerokich kotach
muzykéw niemieckich projekt ten zna-
lazt petne uznanie. Podoome jak we
wszystkich dziedzinach zycia spotecznego
rowniez w dziedzinie muzyki podziat na-
szego kraju przyniést zgubne skutki.
Kompozytorzy z rtepuoliki r eueralnej mc
lub prawie mc me wiedzieli o twdrczosci
swych koiegow z Niemieckiej Republiki
Demokratycznej. Réwniez z naszg znajo-
mosécig muzyki zachodnio-niemieckiej nie
wieie jest lepiej. Festiwal miat wiec u-
moziiwi¢ nie tylko wzajemne poznanie
utworow lecz takze nawigzanie zerwa-
nych kontaktéw. O tym, ze pragnety
tego obie strony, $wiadczy wielka frek-
wencja na festiwalu. Do Weimaru przy-
byto ponad stu muzykéw z Zachodu. W
ciggu tych paru dni odnowiono dawne
przyjazne stosunki i nawigzano nowe
znajomos$ci. Panowata tu seroeczna atmo-
siera zgody i jednosci i kiedy festiwal
dooiegat konca wielu jego uczestnikéw
przyrzekto troskliwie podtrzymaé w przy-
sztosci te tacznosé, ktéra stanowi realny
wktad niemieckich muzykéw w walke o
polityczrng jednos$¢ kraju. Réwniez prezes
VLDMT prof. Arnold Ebel oraz prezes
VDK prof. Ottmar Gerster w przemoéwie-
niach powitalnych 20 maja wyrazili zy-
czenie, aby festiwal przyniést wzajemne
zblizenie nie tylko na ptaszczyznie mu-
zycznej i dali wyraz swemu przekonaniu,
ze cel ten zostanie osiggniety, istotnie,
na przyjeciu, ktére odbyto sie 23 maja po
koncercie Opery z Hannoweru, mogli o-
baj stwierdzi¢: ,Nic nas nie dzieli“. Jak-
kolwiek inna jest struktura i cele obu
zwigzkéw w Weimarze zrodzitlo sie prag-
nienie wspotpracy. Wsréd oklaskéw
wszystkich zebranych Ottmar Gerster po-
wiedziat: My, muzycy, znalezliSmy
wspdlng droge. Oby poszli nig takze in-
ni*.

W ciggu tych pieciu dni ustyszeliSsmy
mnéstwo réznych utworéw. Na dziesie-
ciu koncertach grano ponad pieédziesiagt
dziet; od symfonii po opracowanie piesni
ludowych .reprezentowane bytly wszystkie
niemal rodzaje twérczosci wokalnej i in-
strumentalnej. Trudno wymieni¢ tu cho¢-
by tylko wszystkie tytuty, totez ogranicze
sie do proby scharakteryzowania ogoélnej

sytuacji niemieckiego zycia muzycznego
zgodnie z odbiciem, jakie znalazta ona w
programach festiwalowych.

Zjednoczenie sie kompozytoréw Nie-

mieckiej Republiki Demokratycznej w
jeden zwigzek, zjednoczenie, ktoére jest
wyrazem wspoélnych celéw a nie, jak

wcigz jeszcze twierdzi sie na Zachodzie,

odgérnym zarzadzeniem wtadz, wywarto
decydujacy wptyw na ksztaltowanie sie
twoérczosci wschodnio-niemieckich kom-

pozytoréw. Walczg oni o wprowadzenie
do muzyki nowych tresci podyktowanych

rozwojem sytuacji spolecznej w naszej
Republice. Zagadnienie $rodkéw tech-
nicznych formy i stylu odgrywa przy

tym powazng role, nigdy jednak nie wy-
suwa sie na plan pierwszy, gdyz wtasnie
tre$¢ stale te elementy formalnie okresla.
Rzecz jasna — twoérczos¢é naszych kom-
pozytoréw jest przy tym rdédznorodna i
kazdy z nich na wtasny sposéb zmierza
do celu.

Zupetnie inaczej przedstawia sie spra-
wa w Republice Federalnej. Po pierwsze
istniejg tam rézne ugrupowania, ktére po
czesci zrzeszyly sie w zwiagzki, te jednak
maja gtéwnie na celu obrone intereséw
zawodowych. W $wiecie kapitalistycznym
konkurencyjna walka przenika réwniez
do zycia muzycznego. Prawie wszyscy
muzycy z Niemiec Zachodnich skarzyli
sig na terror, jaki uprawia np. wydaw-
nictwo Schott'a ze swg grupa dodekafo-
nistow. Pomiedzy tym ekstremistycznym
kierunkiem a kompozytorami, ktérzy so-
lidaryzujg sie ze swymi kolegami z Nie-
mieckiej Republiki Demokratycznej, ist-
niejg oczywiscie najréznorodniejsze od-
cienie. Mozna jednak powiedzie¢, ze
wszystkie niemal grupy cechuje skton-
no$¢ do eksperymentowania. Niewatpli-
wie szukaja nowych drég i majg do tego
petne prawo, ale postepujg tak jakby je
mozna byto znalezé¢ jedynie na terenie
Srodkéw czysto formalnych. Utwory ich
sg w wielu wypadkach przyktadem im-
pasu, w jaki weszta kultura burzuazyjne-
go spoteczenstwa.

| tak na przyktad pewna grupa, ktérej
oblicze artystyczne wyraznie zarysowato
sie na jednym z koncertéw, usituje so-
bie stworzy¢ nowe mozliwoéci na bazie
elementdw muzyki przedklasycznej. Pré6-
ba ta, skazana jest — moim zdaniem —
na niepowodzenie. Zadnego komentarza
nie wymagajag tu chyba utwory o tak
wymownych tytutach jak: La Cechini
uwertura wioska wedtug Piccinieeo
(Wolfgang Fortner), Piesni barokowe
rwolfgang Jacobi) i Suita Francuska we-
diug Rameau (Werner Egk).

Nie brak tez przyktadéw kierunku od-
miennie skrajnego. Impresje na wielkg or-
kiestre, op. 9 Heino Erbsa sg utworem
catkowicie dla nas niezrozumiatym. Spra-
wiajag bowiem wrazenie, ze kompozytor
bawit sie tu tylko grag dzZzwiekdéw i ich
barwg, zupetnie lekcewazac sens. Podob-
ny, a jednak nieco odmienny jest utwor

Jirga Baura Muzyka na orkiestre. Kom-
pozytor uzyt tu dwunastotonowych te-
matéw o stale zmieniajgcym sie metrum,
bez przestrzegania przy tym $cistych re-
gut dodekafonicznej techniki, a zwraca-
jac sie raczej ku swobodnej atonalnosci.
Obok tych dziet, ktére nosza znamiona
wielkiego talentu i powaznej wiedzy (i

tego wtadnie nie mozna odzaiowac), zna-
lazty sie utwory w ogdle nie warte
wzmianki.

Muzyka z Niemieckiej Republiki Demo-
kratycznej nie dawata w petni obrazu na-
szej twoérczosci. W programach festiwa-
lowych zabrakto naszych najlepszych
dziet.

Gdyby mi przyszto wybraé¢ sposréd
wszystkich wykonanych tam utworéw
najoardziej przekonywajgce 'wewnetrznie
i najdoskonalsze technicznie, wymienit-
bym Il Kwartet Smyczkowy Ottmara
Gerstera, ktéry w Weimarze zostat wy-
konany po raz pierwszy, iv Symfonie
(d-moll, op. 64) Johannesa Paula Thilma-
na oraz Koncert Wiolonczelowy Karla
Héllera (Monachium).

Wspotpraca muzykéw z catych Niemiec
znalazta wyraz nie tylko w programach
festiwalowych. Réwniez wykonawcy
przybyli z obu stron taby. Obok orkiestr
symfonicznych z Weimaru i Drezna wy-
stapita orkiestra Opery z Hannoweru.

AH°Jfi.ZeHP°to SOlistow Panstwowego Ko-
d°u .Spraw Radiofonii (Berlin),
Cl20r zach°dnio-berlinskiej Fil-

W koncertach kameralnych u-
hSmy Kwartet Drolca (Berlin Za-
nnf,,7 1Kwartet Wipplingera (Erfurt).
~yrygowali na zmiang Hugo Balzer,
£ranz Konwitschny, Johannes Schuler,
ficimut Koch, Hans Chemin-Petit. Nadto

w festiwalu wzieto udziat wielu solistow-

Instrumentalistéw i $piewakéw. Tak wiec

i pod tym wzgledem byt on wyi'azen*

jednosci.

Dato sie to odczué¢ szczegdlnie podczas
pozegnalnego koncertu, ktéry zgromacX*
uczestnikow festiwalu na zamku W Wa*.,
burgu. Z tej majestatycznej budown,
wzniesionej na wzgdérzu goérujacym nad
catg okolicg, gdzie kiedy$ odbywaty Se
zapasy $redniowiecznych  trubaduréw,
gdzie Luter ttumaczyt biblie, gdzie W ro-
ku 1817 odbyto sie spotkanie niemieckich
studentéw, a w ostatnich czasach spot-
kanie niemieckich chOoréw, wzrok bieg-
nie daleko W przestrzen. Stad wida¢ uzie-
laca dzis nasz kraj granice. Dlatego to
koncert W Wartburgu miat symboliczna
wymowe. Podobnie jak Wartburg na-
zywany dzi§ grodem granicznym mn<;i
znalez¢ sig ponownie w sercu Nieminn
tak odrodzi¢ sie powinna iedno**
mieckiej kultury. Muzycy niemieccy ze"
gnali sie tu z pelnym poczuciem ,poczy-

u L

W -

im zakresie stara¢ sie bedzie' “abyfoz"ta"

cie to nie trwato diugo. y rozsta_
HERBERt SCHULZ»



