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nieustepliwg, bohaterska walke

z krwawym najazdem hitlerowskim. Historyczne zwyciestwo Zwigzku Socja-
listycznych Republik Radzieckich nad faszyzmem wyzwolito ziemie polskie,

umozliwito
warunki

polskiemu ludcwi
narodowego odrodzenia Polski

pracujgcemu zdobycie
w nowych,

wiadzy i stworzyta
sprawiedliwych grani-

cach. Na wieczne czasy powr6city do Polski Ziemie Odzyskane.

Wcielajagc w zycie wiekopomne wskazania Manifestu Polskiego Komitetu
Wyzwolenia Narodowego z dnia 22 lipca 1944 r. i rozwijajac jego zasady pro-
gramowe, wtadza ludowa — dzieki ofiarnym i twérczym wysitkom polskiego

ludu pracujacego,

w walce z zacieklym oporem

rozbitkbw starego ustroju

kapitalistyczno-obszarniczego — dokonata wielkich przeobrazen spotecznych.

W wyniku
obszarnikéw,
sie i umacnia nowy ustrgj

stow i

rewolucyjnych walk

spoteczny,

najszerszych mas ludowych.*

MIEJSCE POLSKI W EUROPIE

22 lipca 1944 roku o godzinie
5 . rano przezytem Wyzwolenie.
Dzi$§ w stowie tym dzZwieczg rados-
ne fanfary zioycigstwa, brzmi
tuzjazm tlumow, szalejg armatnie
saluty. Wéwczas odbyto sie to
zwyczajnie, bez patosu, z jakim ex
post przemawia¢ lubi historia, bez
surm, sztandaréw i piesni. Dziatko
ppanc., ktoére przez catg noc gdaka-
to pod lasem, umilkio nad ranem.
Po chwili zahaczytem je, jak prze-
jezdza pedem pod oknami, oblepio-
ne grzybiastymi hetmami. Uptyneto
moze pie¢ minut, w czasie ktérych
nie dziato sie nic, tylko horyzont
bulgotat od artylerii. P6zniej pod-
miejska uliczkg przeszio pieciu ra-
dzieckich zotnierzy, idacych w stro-
ne miasta. Nie dostyszatem szeles-

en-

tu odwracajacej sie w tej chwili

karty historii; to dopiero dzisiaj

dobiega mnie on po latach.
Nazajutrz przekraczatem rozcigg-

niete na bruku ciata polegltych w
walkach ulicznych. W powietrzu
unosit sie cierpki zapach bitwy.
Granaty rozrywaty sie wzdtuz
wschodniej magistrali. Pod kwit-
nacymi lipami staty zamaskowane
czolgi z czerwona gwiazdg. Gwar-
dzisci spali w plamach cienia, twa-
rzami ku ziemi. , (, i ,;j Yy
Nie pomys$latem wtedy tego, co
byto do pomyS$lenia, ze historia
dzieje sie tak wtasnie, kiedy ludzie
odczuwajg znuzenie, gtéd, strach,
tesknote, mitos¢. Gdy-
by ich zapyta¢ co czynig, odpowie-
dzieliby, ze $pig, jedza, marzng
czy maja pragnienie, czekajg na
rozkaz, strzelaja, myslag o bliskich,
idg naprzéd — ale na pewno nie
odpowiedzieliby, ze robig historie.
Tego samego dnia, p6Znym wie-
czorem, przyniést kto$ stronice
kiepskiego, Zle zadrukowanego pa-
pieru. BraliSmy ja z rak do ragk

nienawis¢ i

i przegladali z niedowierzaniem.
.Manifest Polskiego Komitetu Wy-
zwolenia Narodowego'-. Data byta
dzisiejsza, arkusz pachnial jeszcze
Swiezg farbg. Pamietam gest, ja-
kim jeden z nas powachal gazete,
zanim podniést jg do oczu. (
Kto$§ machnat reka. W

— Bez znaczenia — powiedziat

«— Ameryka nigdy sie na to nie
zgodzi.

Kto$ inny poszedt w jego S$lady.
— Bolszewicka propaganda i ty-
le. Lepiej byscie baczyli, co robi
Mikotajczyk...

Zatozyt na uszy stuchawki zrzu-

towego aparatu i tapat na krétkich
falach BBC.

Ale inni czytali, od deski do des-
ki. Mato ktéry z nich pomyslat,
Ze za pare lat Manifest Lipcowy
zna¢ bedzie prawie na pamieé¢ kaz-
de dziecko szkolne, jak Polska dtu-
ga i szeroka. . .

r-, , - o —

Kto$ szepnat nawet: | i1

— To powazne... Wyglada troche
na pierwszy dzien stworzenia...

Hm, tO0 co powiedzial, nie byto
nawet takie gtupie. Z chaosu, jaki
panowat na ziemi, wytania¢ sie po-
czal wyraznie tad. To byt program,
realny', konkretny, jasny, oparty
na tesknotach narodu, na marze-
niach najlepszych. Uderzata w nim
mysl| Nie, to nie byt Swi-
stek, ktory ktokolwiek maégtby
zmig€ i odrzucié, jakby sie nic nie
stato.

Wszyscy zresztg ezuliSmy, ze co$
sie stalo. Co$ waznego, wazkiego,
moze wielkiego nawet. Tylko ze
kazdy inaczej do tego wydarzenia,
ktére lezalo oto przed nami w po-
zadrukowanej szpalty, zaczat
Sie ustosunkowywac. W jednych
wzbudzato gniew, zle maskowany

i wola.

staci

MIROSELAW
lekcewazeniem t pogarda, w in-
nych strach, jeszcze w innych roz-
terke, ciekawos$¢, nadzieje... Kara-

biny maszynowe zanosily sie opo-
dal od jazgotu. Smugowe pociski
rozwijaty w ciemnosci swe wstegi,
jak serpentyny na balu.

Oficer lesnego oddziatu,
skowych portkach i cywilnej mary-
narce, wlazt do sutereny. Zachnat
sie, ujrzawszy nas przy $wieczce,
wok6t Manifestu.

— Lepiej zastanowilibyscie sie
nad tym, co sie dzieje. Niemcy
kontratakuja od wieczora... Ruscy
majg tu mato piechoty, moze by¢
krewa.

Dopiero znacznie p6zniej przyszio
mi do gtowy, co nalezalo mu od-
powiedzie¢: ze kiedy wlazt do su-
tereny, my a nie on zastanawia-
liSmy sie witasnie nad tym, co sie
dzieje.

Z ludzi AK, z ktoérymi 22 lipca
1944 roku czytalem Manifest Lip-
cowy, jedni poszli do lasu, inni po-
czekali na Mikotajczyka, ale prze-
wazna wiekszos¢ jest wsréd nas i
tak czy inaczej przyczynia sie do
wykonania Planu SzeScioletniego.

W Woj-

ZULAWSKI

Manifest Lipcowy ma jut dzisiaj

pozotkta barwe historii, jaka czas
nadaje kartom. Po jedenastu la-
tach zycie wyprzedzito i przerosto

go znacznie, ale w niczym nie za-
przeczyto jego tresci. Dzisiaj
dzimy w nim juz tylko sprawy o-

Wi-

czywiste, rzeczy dokonane, zapo-
wiedzi spetnione. Ale woéwczas,
kiedy nad Manifestem pochylali

sie chiopi catej prawobrzeznej Pol-
ski, kiedy podawano go sobie u-
kradkiem z rgk do rgk w okupo-

wanej jeszcze czesci kraju, wygla-
dato to inaczej. Oczywiscie, Mani-
fest zawierat dwa elementy ude-
rzajace realizmem, przekonywajgce
surowa logika, nieodparte: ocene
sytuacji miedzynarodowej i wew-
netrznej, oraz wnioski wyciggniete
z historii. Tu rzeczywisto$é, prze-

zycia narodu, doswiadczenia og6tu

znajdowalty potwierdzenie, od-
bijaty sie jak w lustrze. Ale
wszystko inne bylo dopiero obiet-

nicg, mirazem rozsnutym nad u-
meczong ziemig, snem odwiecznym
o potedze, Reforma rolna, o ktére)
marzyt chtop i w ktérg juz nie
bardzo wierzyt, oddanie przemystu

w wytgczne stuzby narodu, odbu-
dowa kraju, granice na Odrze i
Nysie utracone od ostatnich Pias-
tow, godne miejsce Polski w $Swie-
cie utracone od ostatnich Jagiello-
néw, jedno$¢ narodu wok6t trud-
nego programu budowy nowego

zycia... Wszystko to wydawato sie
takie dalekie... Warszawa ptoneta
jak wielki stos, terror okupanta
szalal za Wistg, bratobdjcze walki
rozpalaty sie w lasach, wiadomo

byto, ze wiele jeszcze krwi sie prze
leje i ze wiele miast i wsi ogarnie
pozoga. Wtadza ludu, ktorg gtlosit
Manifest, nie byta jeszcze ustano-
wiona na ziemi. Jedno$¢ narodu,
ta tesknota kazdego pokolenia, by-
ta jeszcze tylko szlachetnym ha-
stem, ktérej w terenie odpowiadat
stan zametu, rozterki, podsycanej
z zewnatrz niepewnosci. Dla wielu
los narodu miatl sie rozstrzygnaé
nie na ziemi polskiej, nie w ser-
cach i umystach jej ludu, lecz przy
zielonych stolikach zbankrutowa-
nych wobec historii politykierow.
Ale hasta Manifestu szybko prze-
nikaty do $wiadomos$ci mas, wdzie-
raty sie do sumienia jednostek.
Ner:i, o ktéorym zawsze i wsze-
dzie stanowi to, co w nim zywe,

Z Konstytucji

Polskiej

i przemian obalona zostata wtadza kapitali-
utrwalito sie panstwo demokracji
odpowiadajgcy

ludowej, ksztattuje
interesom i dazeniom
Rzeczypospolitej Ludowej

dnia 22 l1oca 1952 roku.

JULIAN PRZYBOS

Na Monte
Pincilo

dokad zawiodta mnie Via Mickiewicz,
dalekie staje sie bliskiem.

Patrze tak lekko jak gdyby mi z powiek
powietrze zdjeto lotki dwoch jaskétek
krgzacych nad obeliskiem.

Nad Monte Mario aureola Giotta,
to — zakochanych slysze szept — il sole

tramonta.

A w stronie wschodniej — zelazne kominy
rzucajg w niebo ptomien, aby wzeszia

gwiazda spod miota.

zdrowe i najlepsze,

zdanie Manifestu i

popart kazde
poczat je reali-
zowaé, stowo po stowie. Partia ro-
botnikbw stata sie jego partig, so-
jusz robotniczo - chtopski kuznig
jego jednosci, rewolucyjny patrio-
tyzm jego wyrazem mito$ci ojczy-
zny, szlachetny internacjonalizm
jego uczuciem rodzinnym do naro-
déw Swiata.

To byto Zburzenie Bastylitowie-
le potezniejszej, niz ta dostowna.
Bastylia odwiecznej
potencji, zalezno$ci
skich kupczykéw, Bastylia ciemno-
ty, prywaty, nedzy, poczucia niz-
szosci i kompleksu ubogiego krew-
nego, Bastylia wyzysku, niesprawie.
dliwos$ci i gtupoty upadta w dniu 22
lipca 1944, a na jej miejscu wstata
wizja ,Polski szklanych domoéw",
krzepngca od dziesieciolecia w rze-
czywisty ksztatt. Dlatego to tan-
czymy w rocznice tego dnia na u-
licach miast.

stabosci, tm-
od cudzoziem-

Czy mogitby kto$ nie dostrzec, ze
uczuciem, ktérym zywi sie dusza
narodu, jest w ostatnich latach
nie wspomnienie cierpien, préznych
ofiar i meczenstwa, lecz poczucie
dumy narodowej? Nigdy jeszcze w
historii naréd polski nie przeksztat-
cat w podobnym stopniu oblicza
swej ziemi i tre$ci swego zycia.
Od stuleci Polska nie zajmowata
w hierarchii narodéw rdéwnie po-
czesnego miejsca. Z kraju zapom-
nianego przez Boga i ludzi,
rodu, ktory byt Kopciuszkiem
Swiata, z gtebokiej prowincji Eu-
ropy, staliSmy sie réwnoprawnym
partnerem politycznym, gospodar-
czym i kulturalnym, z ktérego wa-
ga i zdaniem trzeba sie liczy¢.

Z na-

Przez stulecia istniat realny pro-
blem, ktéremu byto na imie: ,O
miejsce Polski w Europie“. Byli
tacy, co opatrywali ten dylemat
znakiem zapytania. Nasze miejsce
w Europie? Pigte miejsce w pro-

dukcji przemystowej, czwarte w
wydobyciu wegla, jedno z pierw-
szych jesli chodzi o wspéiczynnik
inwestycji i znacznie trudniej wy-
mierny stopien kulturalnego pod-
noszenia sie mas. Nasze miejsce w
Swiecie? Wystarczy wskazac na
Warszawe, miejsce kongresow i
festiwali, do ktérego $ciggaja dele-

gaci z cate) kuli ziemskiej — na
nasz udziat w miedzynarodowych
komisjach neutralnych w Korei i

Indochinach, na szlaki naszych

bander na morzach $wiata, na u»
wage, jaka sie cieszy w Swiecie
nasz wysitek w budowaniu socja-
lizmu.

Trudne i ciezkie lata walki | pra-
cy, jakie dziela nas od dni Mani-
festu, wyleczyty nas z kompleksu
nizszosci wobec S$Swiata. Znamy
swoje niedostatki, ale wiemy, co
jesteémy warci. Jesli dawniej chcia-
no nam ukaza¢ nasza nedze i za-
cofanie, poréwnywano nas z Niem-
Francuzami, Anglikami. W

kapitalistycznym, w $wie-

cie zdeterminowanym prawem o0
nierbwnomiernym rozwoju panstw,
nie mieliSmy zadnych szans. Tylko
rewolucja, tylko socjalizm, tylko
oparcie sie o Zwigzek Radziecki,
ktéry  przyniést nam wolnosé 1
dton pomocng wyciagnat
czarniejszych chwilach naszych
dziejow, oparcie sie o obdz ida-
cy do komunizmu, mogty nam
da¢ szanse. PodjelisSmy jag i dla-
tego przezwyciezamy to, co w
oczach Swiata mogto uchodzi¢
za nasz nieodwracalny, nieszczes-
liwy  los. Odwroécilismy wielka
karte historii, moze nawet nie
styszac  jej szelestu. Odczuwa-
liS§my zmeczenie, braki t niedostat-
ki, gorycze zawoddéw i rado$¢ suk-
ces6w. Gdyby nas zapytano, co
czynimy, odpowiedzielibysmy, ze
dzielimy ziemie, budujemy fabryki
i domy, wynosimy gruz, posytamy
dzieci do szkét, marzymy o tad-
niejszych miastach, wygodniejszym
domu. tatwiejszym zyciu. Na pew-
no nie odpowiedzielibySmy, ze ro-
bimy historie.

Co roku, w rocznice Manifestu
Lipcowego, robimy krotki bilans.
Znamy swoje braki t niedomogi,
ale znamy takze swoje osiggniecia
i perspektywy Patrzymy na S$wiat
oczyma narodu, ktéry ma  swoje
miejsce na ziemi, swojg dobrze ro-
zumiang godno$¢ i swojg stuszng
dume. Nie mamy juz wobec niko-
go uczucia nizszosci. Bez schyla-
nia czota mozemy teraz uczy¢ sie
porzadku od Niemcéw, rozmachu
od Amerykandw, rewolucyjnego za-
patu od Rosjan, uporu od Angli-

cami,
Swiecie

w naj-

kéw, dyscypliny spotecznej od
Chinczykéw, organizacji od Cze-
chéw, smaku od Francuzéw.

Nasz bilans jest dobry. Po stro-
nie aktywéw wykazuje z kazdym
rokiem wzrost, a po stronie passy-
Nie kazdy z narodéw
dawniej byty dla nas
zda sie, wzorem, mo-
bilansie to samo po-
takze dlatego tanczymy
kazdego 22 Lipca, na ulicach miast,

wow znizke.
Swiata, ktore
niedos$cigtym,
ze 0 swoim
wiedzie¢. |
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S)ysza)em ostatnio zagadke o cha-
rakterze towiecko - matematycznym.
MyS$liwy strzelat do niedzwiedzia, za
pierwszym razem nie trafit, za dru-
gim trafit, zostaly podane odlegtosci
z ktérych strzelat, zostat podany od-
cinek drogi przebyty przez niedz--
wiedzia, a pytanie brzmialo: jakiego
koloru byt niedzwiedz? Logiczna od-
powiedz: niedzwiedZz byt bialy, po-
niewaz z przedstawionych danych
geometrycznych wynikato, ze rzecz
mogta sie zdarzy¢ tylko na biegu-
nie.

Podobnie bedzie z tym felietonem
i z zawarta w nim zagadka.

W roku 1945 zgtositem sie do Wo-
jewédzkiego Urzedu Informacji i
Propagandy w Lublinie w celu obje-
cia pracy. Owczesny naczelnik, kté-
rego po6zniej zamknieto za naduzy-
cia finansowe, wiedzial, iz jestem
poczatkujacym literatem, autorem
kilku drukowanych wierszy, i pole-
cit mi zorganizowa¢ redakcje pi-
mma, oczywiscie dwutygodnika, bo
wszystkie pisma, o ktérych me wia-
domo czym maja by¢, ukazujg sie
sako dwutygodniki. Na cale przed-
siewziecie Urzad przeznaczyt jakie$
mikroskopijne fundusze, przydzielit
nieco papieru, zastrzegt, zeby to
,byto do czytania dla robotnikéw
i chlopéw w Swietlicach” i przestat
sie interesowac, co bedzie dalej. Od-
dano mi do dyspozycji prycze w in-
ternacie z niemozebnie zaptuskwio-
nym siennikiem, czarnowasego bru-
neta, ktéry umial po angielsku, byt
pobozny j z zamilowaniem ukladat
rebusy, a jako lokal dla redakciji
przewidziano st6t. Reszta nalezata
do mojej inwencji osobistej. W tych

czasach nie istniat wtasciwie sy-
stem inspiracji politycznej, jesli zas
istniat i pochodzit z Ilubelskiego

Urzedu, byt tak niedotezny i niema-
dry, ze mozna go bylo nie bra¢ po-
waznie. Zaczatem biega¢ po miescie
w poszukiwaniu wspoétpracownikow.
Odwiedzatem Ilubelskich literatéw,
profesoréw uniwersytetu, dziennika-
rzy miejscowej gazety, a nawet z
DOW przywlokiem do siebie porucz-
nika Zbigniewa Jurkiewicza, jedne-
go z obecnych redaktoréw ,Iskier®.
Stal sie mym najblizszym towarzy-
szem pracy i trzeba powiedzie¢, ze
dzieki jego walnej pomocy udato
nam sie w ciggu roku metoda grozb,
kantéw i interwencji w Warszawie
wydatnie pomnozy¢é zasoby material-
ne pisma. MieliSmy dwa pokoje z
tym, ze w jednym z nich sypiat na
stole pewien nasz pracownik, mie-
liSmy uroczy telefon z korbka, mie-
liSmy fundusze tak zwiekszone, ze
po optaceniu drukami starczato ja-
ko$ na gtodowe pensje i symbolicz-
ne honoraria dla autoréw, mieliSmy
nawet starg, potwornie rozklekota-
ng maszyne do pisania. WymySlitem
pismu niebardzo piekny tytut ,Swia-
tto“ i rozpoczeto sie drukowanie w
tym ,Swietle* najrézniejszych dziw-
nosci. Profesor Jan Mydlarski pisat
o teorii ewolucji Darwina, Tadeusz
Kubiak i Anna Kamienhska zamie-
szczali wiersze, Zbyszek Jurkiewicz
zachecat ludzi, by glosowali w re-
ferendum ,trzy razy tak“, czamo-
swgsy brunet robit tlumaczenia z
prasy angielskiej i uktadat tami-
gtowki, a wykladowcy KUL-u refe-
rowali poglady filozoficzne Epikura.

Byto wesoto, cn sie zowie. Chcieli-
$my koniecznie gtosi¢ marksizm,
zmienia¢ losy $wiata i zapalczywie

robilismy w Polsce rewolucje. Mia-
tem wtedy dwadzie$cia lat, nie mia-
tem zony, kochanki ani w co sie
ubraé. Wieczorami pijany naczelnik
Urzedu wraz ze swag kompanig, do

ktorej nalezeli intendenci oraz kie-
rowniczka wydzialu finansowego,
$piewat ,Czerwone maki na Monte

Cassino“ i inne piosenki, a rytm
godzinami wybijat noga w méj su-
fit. Chcac zaprotestowacd, stukatem
tam dragiem i raz po takiej inter-
wencji naczelnik zaprosit na woédke,
ale tylko co$ odburkngtem i nie po-
szedtem. Korekte numeru robitem
sam bardzo uwaznie. Rozestatem li-
sty dp rozmaitych ludzi w Polsce,
zadatem niestworzonych rzeczy,
gtéwnie nie dajacych sie napisaé
artykutow na fantastyczne tematy.
Pomo6gt mi Stefan Zotkiewski, ktéry
kilka razy przystal wartoSciowe dla
nas odpadki z ,KuzZnicy“, a poza
tym co tydzien wychwalat w ,Prze-
gladzie prasy*. Adam Schaff dat
fragmenty swego ,Wstepu do teorii
marksizmu“. Przez caly czas istnie-
nia ,Swiatta" zaden dyrektor, pre-
zes, cenzor, minister, czynnik ani
inny naczdyrdups nie moéwit nam
marnego stowa. A ja nie mogtem
spa¢ po nocach przejety waznoscig
swego zadania. Niesamowicie mar-
ztem z powodu braku wegla. Jada-
tem srogie plugastwa, bylem wiecz-
nie przeziebiony,-p6t-chory, wyczer-
pany nadmiarem pracy i tak to ja-
ko$ wygladato.

Pytanie: dlaczego uwazam ten
czas za najpiekniejszy okres swego
zycia, dlaczego nigdy pO6zniej nie
czutem sie juz, tak dobrze i dlaczego
w zadnej redakcji nie pracowatem
z takim sercem? Dlaczego nie opu-
szcza mnie do dzi§ marzenie o tele-
fonie z korba, o rozklekotanym gru-
chocie do pisania, dlaczego widze
wszelkag moja redakcje
ogromna, moje pismo
tylko w barwach tamtego oSwietle-
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nia, w kolorze tamtych pozoétktych

papieréow, wsrdéd tamtych regatéw,
wsrod tamtego kurzu, za zakretem
tamtych schodow, za drzwiami

otwieranymi tamtym, ditugim na pdl
tokcia, zelaznym kluczem? Czy urok
pierwszej miodos$pj dany jest mo-
jemu pokoleniu nie w smaku po-
ziomki, o ktérej pisatl przed wbjng
Iwaszkiewicz, lecz w smaku pracy?
Czy byt to specyficzny urok miodo-
$ci? Czy dzisiaj zmienit sie czas od-
czuwania? Czy juz kochamy inaczej
albo nie kochamy? Czy umiemy tyl-
ko odtrgca¢ i przeczy¢? Czy sami
nie chcemy mitosSci, czy raczej ona
do nas nie przychodzi? Co byto w
Lublinie? Czy co$ w rodzaju biegu-
na i jego niepowtarzalnej geometrii?
Dlaczego?

ARNOLD StUCKI

Kazdy z nas ma szuflade, w kté-
rej przechowuje szczeg6lnie wazne

i drogie szpargaly, notatki, dro-
biazgi. Do takiej szuflady, miedzy
najcenniejsze przedmioty, wiozy-

tem w styczniu 2953 list, ktéry o-
trzymatem z Berlina od Marii
Schulz. Na samym jego koncu, juz
Po pozdrowieniach, widnieje zda-
nie dopisane najwidoczniej w o-
statniej chwili: Mit Stolz trage ich
das Jugendtuch und das Abzeichen,
ganz egal wo ich hin gehe. Moja
korespondentka czuta sie w obo-
wigzku zakomunikowaé¢, ze otrzy-
mang od polskiej mtodziezy chust-
ke i znaczek zetempowski nosi z
dumg — zawsze, bez wzgledu na
to, dokad idzie. MyS$le, ze nie ma
przesady w mniemaniu, iz w sto-

wach tych zamkneta sie prawdzi-
wa przyjazn niemieckiej patriotki
do polskiej miodziezy, entuzjazm

dla naszego twdérczego zycia i na-
szej pracy. Jedno takie zdanie, o
znaczku noszonym z dumag znaczy
nieraz wiecej niz cale stronice. Za-
przyjazniliSmy sie z Marig Schulz

W cieniu srodmiejskiej
architektury

Woystarczy pojecha¢ tramwajem,

za dworzec,

gdzie miasto sie $ciemnia:

garaze przerobione ze stajen,

rdza na sztancach z rdzg sie zzera,
oto cala archeologia naziemna,
opony, Diesle w proszku —

ich czarny Zeran...

W sklepikach — wykopaliskach,

w kurzu

zanurzeni po pas,

sprzedajg klamki,
kapsle,
zawiasy

Smierdzacy gruzem i szuwaksem

kondotierzy
schodzacej klasy.

Spracowani, zawzieci,

rzekibys, meczennicy chemii,

w strasznych sklepach pod ladami
mieszajg swoje mikstury.

A kiedy wychodzg na stonce
przygniata im karki do ziemi

cien ogromniejacy

srédmiejskiej architektury.

Urbanistyka na skale cziowieka

Przede wszystkim pozycja wyj-
Sciowa. Podstawg dla oceny dorobku
urbanistycznego sa nie koncepcje,
nie programy i plany perspektywi-
czne czy etapowe, ale zrealizowane,
zywe i funkcjonujgce miasta. Oce-
ne osiaggnie¢ przeprowadzamy nie z
punktu widzenia przysztego, docelo-
wego uktadu, w ktéorym wystepuje
zalozona réwnowaga miedzy potrze-
bami a uktadem przestrzennym mia-
sta, ale z punktu widzenia stanu w
dniu dzisiejszym. Poza tym prawi-
diowy bedzie tylko taki uktad, kté-
ry i obecnie, i w kazdym przy-
szlym etapie stwarza witasciwe wa-
runki dla pracy produkcyjnej, dla
formowania kultury, dla mieszka-
nia i wypoczynku.

Narzuca si¢ uwaga, ze urbanisty-
ka nasza — podobnie zresztg jak
i architektura, zigubita skale czto-
wieka. Zarzut to Inie lekki i wy-
maga uzasadnienia. Moéwigc o skali
cztowieka w architekturze czy w
urbanistyce rozumiemy ja jako me-
tode wymiarowania plastycznego i
kompozycyjnego uktadéw architek-
tonicznych i urbanistycznych. W rea-
lizacjach me zawsze osiggamy pozy-
tywne efekty w tej dziedzinie. Wat-
pliwosci budzi np. przesadna wiel-
kos¢ bryt niektérych budynkéw. To
jednak sprawy nie wyczerpuje.
Dzieto architektury to nie tylko pla-
styka. To przede wszystkim war-
to$¢ uzytkowa, ktéra warunkuje do-
brobyt i postep kultury. Warunku-
je szczescie cziowieka.

Patrzagc z tych pozycji powiemy,
ze w skali czlowieka bedzie to dzie-
to, ktére odpowiada jego pilnym,
dojrzalym potrzebom i jego realnym
mozliwosciom, ktérego wykonanie
daje najkorzystniejsza relacje, jako$-
ciowego zaspokojenia potrzeb jedno-

stkowych i iloSciowego zaspokojenia
potrzeb spotecznych; relacje uwa-
runkowang logikg rozstrzygniecia ar-

chitektonicznego. Niewatpliwie naj-
wazniejszym zjawiskiem w zyciu na-
szych miast jest niezwykte nasile-
nie proceséw urbanizacyjnych. Szyb-
ki rozwéj przerpystu, w $lad za tym
szybki przyrost ludnos$ci w miastach
i — dodajmy — niezwykle intensy-
wny przyrost naturalny. Wydaje sie,

ze urbanistyka polska nie wycig-
gneta w peini wnioskéw z faktu
wielkiego przyrostu ludnosci (zwta-
szcza wielkich miast), ze zapatrzo-
na w dalekie perspektywy nie zaw-
sze dostrzegata ostre potrzeby dnia
dzisiejszego. Formalizm rozstrzy-
gnie¢ to nie tylko potozenie nad-
miernego akcentu na osiowos$¢, ale
robwniez stawianie celéw niereal-
nych, prowadzacych do zatamania
w wykonaniu, zatamania zawsze bo-
lesnego dla miasta i jego miesz-
kancéw. Podstawowym warunkiem
realizmu rozstrzygnie¢ urbanistycz-'
nych jest ich dojrzato$¢ do realiza-

cji. Potrzeba nam wszelkiej kuba-
tury uzytkowej, a przede wszyst-
kim mieszkan. Dla kazdej rodziny
mieszkanie.

Ale ogrom i patos zatozen czesto

sktania architekta do bogatych roz-
wigzan obiektow eksponowanych,
do nadawania obiektom o najmniej-
szych mieszkaniach oblicza pataco-
wego ze szkodag dla mieszkancow i
— wedle mego odczucia — dla ar-
chitektury. Zrédet tej postawy szu-
ka¢ trzeba jednak nie tylko po stro-
nie architekta. Winien jest i urba-
nista, ktory pobudzat projektanta
do bogatszych rozwigzan i formo-
wa! przede wszystkim obudowe pod-
stawowych zatozen opézniajac zabu-
dowe spokojnych, nieprzylegajacych
do ciggow ulicznych terenéw. Sze-
regi domoéw obudowujgacych place i
podstawowe ciggi uliczne sg boga-
to wykonczone od zewnatrz. Ale ja-
kiz smutny obraz przedstawiaja za-
plecza — zaréwno elewacje podwo-
rzowe jak i same podwodrza. Zespo-
ty mieszkalne poltozone dalej od cen-
trum z reguly czerwienig sie suro-
wa cegla, wyrastaja z nieuporzad-
kowanego terenu. llo$¢ niewykon-
czonych obiektéw ros$nie z roku na
rok. Ten nietad jest zaprzeczeniem
architektury. A przeciez je$li ar-
chitektura ma by¢ Swiadectwem po-
ziomu kultury miasta i jego miesz-
kancéw, to $Swiadczy o niej me
obraz przyszly, wyznaczony w pro-
jektach, ale aktualny, rzeczywisty.
Z roku na rok rosngca suma nieu-
porzadkowanych, niewykonczonych
elewacji degradujgcych i same obie-
kty uzytkowe i ich mieszkanca wy-

BOLESLAW BARTOSZEWICZ

jesienig 1952 na polskiej ziemi, po-
Sréd rusztowan i nie dokonczo-
nych kominéw fabrycznych, na

spotkaniach z dorodnymi chtopca-
mi i dziewczetami o twarzach
Swiezych i rozeSmianych, wreszcie

na miejscach oznaczonych krzyza-
mi lub obeliskami, pod ktérymi od
jedenastu lat ktadziemy kwiaty.
Nie wiem czy Maria Schulz znata
przedtem Polske i Polakow. Ale
wiem, ze z wizyty w naszej ojczyz-
nie wyjechata jako jej aktywny
przyjaciel. W swoim miescie roz-
dartym na cze$ci sitami zagtady
jest ona odtad niezmordowanym
gtosicielem prawdy o pokojowym
zyciu wschodniego sasiada — przy-
jaciela wszystkich Niemcow, ktérzy
nienawidzg wojny i zniszczenia.
Ogromne jest znaczenie wizyt i
spotkan zrodzonych z przyjazni.
Tkwi }v nich potencjal wzajem-
nych zobowigzan i szlachetnych
przyrzeczen. taczy sie on zawsze
z checig poznania prawdy o zyciu
spotykajgcych sie, zwlaszcza zas
0 zyciu gospodarzy Ze wszystkich
stron kuli ziemskiej jadg dzi§ do
Warszawy miodzi ludzie réznych
ras, wyznan i pogladéw na $wiat,
przedstawiciele rozmaitych zawo-
déw i Srodowisk spotecznych. Spot-
kajg sie na V Swiatowym Festi-
walu Miodziezy i Studentéw zwo-
tywanym pod hastami, ktére jed-
noczg te miodziez niezaleznie od
jej stosunku do poszczegoélnych u-
strojow spotecznych i politycznych.
Sg to idee pokoju i przyjazni. Od-
bedzie sie Festiwal na ptaszczyz-
nie wspétistnienia, dostepnej dla
wszystkich, ktérzy pragng uchro-
ni¢ ludzkos$¢ od niebezpieczenstwa
nowej wojny. Miodziez 120 krajow
Swiata wybrata na warszawski Fe-
stiwal swoich delegatow, azeby w
jej imieniu mowili o najswietszym
celu ludzi, wchodzgcych w zycie,
rozpoczynajacych prace i zaktada-
jacych rodziny. Tym celem jest za-
chowanie pokoju. Bez niego bo-
wiem owe wszystkie zyciowe pla-
ny nie wyjdg ze sfery marzen.
Podstawowg formag festiwalowych

imprez beda spotkania, podczas
ktérych mtodzi bojownicy sprawy
pokoju i przyjazni precyzowac be-

da swoje obowigzki, méwi¢ o tym
jak najlepiej i najskuteczniej pra-
cowa¢ na wiasnym odcinku dzia-
talnosci zawodowej i spotecznej dla
dobra pokoju, dla krzewienia idei
przyjazni, braterstwa i zblizenia
miodziezy catego Swiata. Wystepy
artystyczne, w ktéore tak bogaty
bedzie Festiwal, pokazy sportowe,
konkursy, stang sie elementami

szlachetnego wspoétzawodnictwa
miedzy miodziezg poszczegdélnych

krajow. Dowioda,,,ze dzieki hastom
przyjazni moga na estradach jed-
nego miasta spotkac¢ sie zespotly ar-
tystyczne ze Wschodu i Zachodu,
z Potudnia i z Pétnocy, zaprezento-
waé swoj poziom i podzielic sie
doswiadczeniami. Nade  wszystko
wiec nasz Festiwal z j e dn o -
czy miodziez biorgca to tum u-
dzial oraz miliony mtodych ludzi,
ktérzy do Warszawy nie przyjada,
a ktorzy S$ledzi¢ bedg przebieg

stawia zte S$wiadectwo urbanistom,
ktérzy koncentrujgc nadmierng uwa-
ge na $rédmiesciu, zaniedbali spra-
we zespotéw nieeksponowanych, za-

przeczyli jedno$ci miasta, zaprze-
czyli skali cztowieka — mieszkanca
stolicy,

Dalej — w wielkim miescie kon-

centracja zaktadéw pracy w cen-
trum miasta i niektérych jego
punktach sprawia, ze codzienne
przejazdy pomiedzy miejscem pracy
a mieszkaniem pochtaniaja ogrom-
ng ilos¢ czasu zatrudnionych. Pra-
widlowos$¢ uktadu wielkiego miasta
jest warunkowana przez wtasciwe
rozwigzanie komunikacji miejskiej,
a w szczego6lnosci masowej.

Tymczasem dramatycznie przeta-
dowane tramwaje, autobusy i tro-
leybusy, zmeczenie pracownikéw do-
jazdem do pracy i powrotem do
domu w godzinach szczytowego ru-

chu, niedole miasta i jego miesz-
kancoéw zrodzone z niedorozwoju
komunikacji miejskiej zdaja sie u-

chodzi¢ uwadze urbanistyki. Miasro
funkcjonuje z duzymi oporami, a
przeciez mamy w dyspozycji zelek-

tryfikowana linie $rednicowa, kto-
ra databy sie wwigzaé w system
przewozéw miejskich — na prze-
szkodzie stoja jedynie tradycyjne

formy mys$lenia naszych kolejarzy.
Znam je dobrze, bo sam pochodze
z rodziny kolejarskiej.

Przystanki na linii  $rednicowej,
to przede wszystkim dow6z pasaze-
row z osiedli podmiejskich do wta-
Sciwych punktéow miasta, a tym sa-
mym odcigzenie transportu miejskie-
go, ponadto przew6z na lifiu
wschoéd-zach6d pasazeréw miejskich.
Peilne, pozytywne rozstrzygniecie te-
go problemu przyniostoby ulge tru-
dnej sytuacji komunikacyjnej War-
szawy, ale bynajmniej nie bytoby
catkowitym rozwigzaniem tematu.
Tak samo me rozstrzygnie sprawy
zwiekszenie tlosci wozéw na szla-
kach  komunikasyjnych  miejskich
ani tez mnozenie tych szlakow,
zwlaszczg przy niezrozumiatej tra-
dycji mnogich skretow na skrzyzo-
waniach, sprzecznych z technolog.g
ruchu tramwajowego i troleybuso-

tych wspaniatych dni za posrednic-
twem listéw, radia, gazety. Padna,
jesli nawet nie zawsze wypowie-
dziane, wzajemne zobowigzania i
szlachetne przyrzeczenia. Przyrze-
czenia walki o pokojowag przysztos¢
Swiata.

V Festiwal Mtlodziezy i Studen-
tow w Warszawie bedzie zatem wy-
raznie wymierzony przeciwko tym
wszystkim, ktérzy owym wielkim
ogo6lnoludzkim celom sg przeciw-
ni. Bedzie impreza polityczng. Ja-
ko taki musiat on skierowaé¢ na
siebie nienawis¢ tych,' ktérzy  od
jedenastu lat szkalujg nasz naro6d
za jego wysitki przy odbudowie i
przebudowie Polski, fjtorym nie
w smak kazda czynno$¢ i kazde
wydarzenie umacniajgce pokéj na
Smiecie. A Festiwal warszawski
jest wtasnie takim, wydarzeniem.
Jest nim i dlatego, ze miodym A-
merykanom — ktérzy 31 lipca br.
stang na placu przed monumen-
talnym Patacem Kultury i Nauki
obok swoich réwiesnikéw z Afry-
ki i Chin, z ZSRR i Polski — po-
staramy sie wyttumaczy¢, iz  mto-
dziez naszego $wiata pragnie z ni-
mi przyjazni. 1 jest nim dlatego, ze
tysigce naszych chltopcéw spotka
po raz pierwszy Niemcoéw, znanych
dotychczas jedynie z opowiadan o
czasach pogardy i ponizenia, i zro-

zumie, ze ci ludzie tak samoe nie-
nawidzg niemieckiego faszyzmu,
jak my.

Temperatura Festiwalu bedzie

tak goragca, jak gorgce sa serca je-
go uczestnikéw. Taka temperatura
parzy naszych wrogéw, ktérym nie
przeszkadza tylko to, co letnie i
mdte. Stad wrzask ,w krajach za-
metu i nocy“, poparty tam catg si-
th, jaka kapitalizm posiada do swej
dyspozycji, a przedostajacy sie do
naszego kraju w ksztatcie plotki,
fatszywych  komentarzy i niewy-
brednych wyzwisk zrodzonych w
rozgto$niach  ,Wolnej Europy* t
,Gtosu Ameryki“. Zdawatoby sie,
ze nikt z ludzi trzezwo mys$lacych
nie moze nie poprzeé¢ catym sercem

imprezy, ktérej przySwiecajg ha-
sta braterstwa, przyjazni i pokoju.
A tymczasem wiasnie tych haset

najbardziej bojg sie niektore kota
rzadzace krajow kapitalistycznych.
Nagonka na dziataczy mtodziezo-
wych, terror, a nawet wtracanie do
wiezien propagatoréw idei Festi-
walu, oto konsekwencje owego
wrzasku. Chodzito, oczywiscie, o
odciagniecie miodziezy $Swiata od
warszawskiego spotkania. Miedzy
administracyjne $rodki tamigce —
jak wiadomo — tylko najstabszych,
rzucono wigc przynete. Oto ra-
dio angielskie pt.dato w dniu 2 lip-
ca br.,, ze wilasnie w tym czasie,
kiedy trwaé bedzie V Festiwal Mto-
dziezy i Studentéw, do Kanady
zwotany zostanie ,$wiatowy zjazd
skautowy“. A zatem sprawa staje
sie jasna. Organizatorom kanadyj-
skiego zlotu hasta V Festiwalu sa
obce. Co wiecej, sg dla nich nie-
bezpieczne. Zagrazaja przeciez
przygotowaniom do nowej pozogi
wojennej. Krzyczy wiec radio bry-
tyjskie w cytowanym programie,

MICHAL
KACZOROWSKI
wego i tamujacych plynnosé ru-
chu.
Jesli intensyfikacja masowej ko-

munikacji na szlakach ulicznych me
moze przynieS¢ pozytywnego  roz-
wigzania nawet przy petnym wyko-
rzystaniu linii $rednicowej dla prze-
wozOow osobowych na terenie mia-
sta i jedli budowa metro odsuwa
sie na dalsza przyszto$¢, to nalezy
szuka¢ rozwigzan innych.

Jesli polska mys$l urbanistyczna w
tej syttiacji nie podjeta proble-
mu komunikacji miejskiej w War-
szawie, to zdaje sie Swiadczy¢ o
tym, ze nie dostrzega sie jakze zy-
wych potrzeb mieszkanca Warsza-
wy i wagi trudnosci wynikajgcych
z wadliwego funkcjonowania .komu-
nikacji w miescie: zahamowan pra-
cy produkcyjnej t rozwoju kultu-
ry. Zajeta problematyka plastyki ur-
banistyka zdaje sie i w tej dzie-
dzinie gubi¢ skale cztowieka.

Oczywiscie sprawa Warszawy nie
wyczerpuje petnej listy zaléw do
urbanistyki polskiej. Przyktady mo-
zna mnozy¢. Brak zespolenia Kra-
kowa i Nowej Huty w jedna, lo-
giczng caloS¢ i nierozstrzygniety
problem komunikacji miedzy tymi
dwoma organizmami. Z kolei — w
calym szeregu miast — nieopano-
wanie wielkiego problemu przebu-
dowy dawnych dzielnic, zwigzania
ich z nowag zabudowa ucigzliwe
dla mieszkancow zaniedbywanie
sprawy porzadkowania terenéw
miejskich. VVreszcie lekcewaze-
nie sprawy zieleni.

Btedy urbanistyki sa niewatpli-
wie duze. Ale pamietajmy, ze bez-
btednych rozwigzan nie ma i ze
btedy wystepujg tym jaskrawiej,
im intensywniejszy jest proces ur-
banizacji i rozbudowy  naszych
miast. Tutaj tkwig iloSciowe osigg-
niecia naszej urbanistyki, nieskre-
powanej rentg gruntowag i skom-
plikowanym uktadem dziatek budo-
wlanych. Ten proces rozbudowy na-
sili gwaltownie najblizszy plan pie-
cioletni Tym mocniejszy akcent po-
tozyé musimy na prawidtowos$¢ roz-
wigzan urbanistycznych, na osiag-
niecia jakosciowe, na witasciwe zro-
zumienie skali i potrzeb czlowieka
w urbanistyce.

ze ,Festiwal to bedzie nie tylko
zabawa, ale i polityka i to polityka
komunistyezno - sowiecka“.

Chodzito wrogowi
sldjjje nieufnosci i
Festiwalu wewpatrz kraju, wsréd
milionéw prostych ludzi. Plotka o
nadludzkich kosztach tej imprezy
tagczaca z przygotowaniami do niej
niektére czesciowe braki na na-
szym rynku zaopatrzeniowym, kt6-
rych jeszcze ni° potrafiliSmy sie
pozbyé, przypomina argument owe-
go niezadowolonego polskiego bur-

réwniez o po-
nienawisci  do

zuja sprzed 5 lat, przeklinajagcego
trzydniowy deszez w ten, mniej
wiecej, sposéb: ,alez leje, demokra-
cja, psiakrew" Plotek i anonimo-
wych listbw nie bierze sie powaz-
nie Warto sie im jednak czasami
przyjrze¢, gdyz rzucajg $wiatto na

swych autoréw. Jaskrawe, oS$mie-
szajagce Swiatto Do krakowskiego
,Dziennika Polskiego“ anonimowy
korespondent przystat list, w kt6-
rym tak formutuje swoje mysli:
.Festiwal stanowi bitad polityczny
dyktatury proletariatu. Jest on
wrogi ludowi. Uczestnicy Festiwa-
lu objedza nas“. Nie znam tuszy
tego pana. Moge go jednak zapew-
ni¢, ze nic z niej nie straci w
dniach Festiwalu. Ale nawet nie
znajac wyobrazam go sobie. Po-
dobny jest do pewnego cztowiecz-
ka o gtupawym usmieszku, Kktéry
— zamknawszy sie w klozecie w
Nowej Hucie — wypisal na jego
Scianie stowa brudne i petne nie-
nawisci do Festiwalu. Nawet je
zrymowat. Znamy chyba wszyscy
napisy w publicznych ustepach.
| wiemy jacy ludzie sg ich twor-
cami. V Festiwal Mtodziezy ma,
naturalnie, j powazniejszych prze-
ciwnikéw. MySle jednak, ze warto
sobie uprzytomni¢, wsréd jakich
elementéw znajdujg sie jego za-
ciekli wrogowie. Warto tez pojac,
ze zar6wno ogromne zrozumienie
idei Festiwalu ws$r6d naszej mio-
dziezy i miedzy dorostymi, jak i
prawdziwa rado$¢ milionéw  ludzi
z powodu tej wspaniatej imprezy,
nie pozwalajag wrogowi wewnetrz-
nemu na inng walke précz tej, dla

ktérej pola dostarcza klozet i mo-
I2_Iiwoéc’ wystania niepodpisanego
istu.

Mtody Burmenczyk Myo Nyunt,
ktory przygladat sie przygotowa-
niom miodziezy polskiej do Festi-
walu, tak sie wyrazit: ,Umocnitem
sie w przekonaniu, ze podczas licz-
nych festiwalowych imprez i spot-
kan miodziez catego Swiata, bez
wzgledu na zapatrywania politycz-
ne, wierzenia i kolor skéry, skupi
sie jeszcze bardzie) wok6t idei,
ktére przewodza Festiwalowi: po-
koj dla  wszystkich, praca dla
wszystkich, szczescie dla  wszyst-
kich“. Witasnie owe radosne przy-
gotowania spowodowatly, ze argu-
menty radia ,Wolna Europa", tak
skrupulatnie utozone, okazaty sie
bezuzyteczne. Jeszcze 3 lipca wzdy-
chano, ze ,gdyby Festiwal odby-
wat sie w niepodlegtej Polsce, wy-
urotatby radosne poruszenie“, ajuz
w osiem dni pézniej odwrdécono sie
od tamtej bredni, rozumiejagc wi-
docznie jej niedorzecznos$¢ i wyste-
pujac z programem nieomal... a-
probujacym  warszawska impreze.
.Nie nawotujemy miodziezy pol-
skiej do bojkotu Festiwalu — wu-
stepowali na nowe pozycje redak-
torzy z Radio Miinchen — ale u-
wazamy za stuszne, a nawet za ko-

nieczne, aby spoteczenstwo, ktére
koszty tego Festiwalu bedzie po-
krywaé, byto doktadnie informo-

wane o sumach, jakie rezim w jego
imieniu wydaje". Sumy te znane
sg naszemu spoteczenstwu doktgd-
nie. tacznie z wysokoscig kosztow
wyzywienia uczestnikow. Przeczy-
taliSmy o tym po prostu w naszych
polskich gazetach.

Dni V Festiwalu Mtodziezy t
Studentéw stanowi¢ bedag dla mio-
dziezy polskiej Swieto narodowe.
Przypadnie jej w udziale pokazac
35 tysigcom przyjaciot z  calego

Swiata nasza piekna ojczyzne, po-
zna¢ z tradycjami narodu i jego
powojennym dorobkiem. Kwestia

prestizu Polski to w znacznej mie-
rze kwestia zdolno$ci naszej mto-
dziezy do ukazania przyjaciotom
zza granicy prawdy o swoim zyciu.
Radio amerykanskie w programie

z dnia U bm uczVnito nam mimo-

wbling przystuge wykrzykujgc:
,niech mitodziez przyjedzie z cy-
frami, niech pyta, niech notuje cy-

fry“. Witasnie o to chodzi, by mto-
dziez _zagraniczna pytata polskich

kolegéw o liczby i fakty. Dowie
sie przeciez, ¢e nauka w naszym
kraju jest bezptatna, pozna role

miodziezy w zyciu Polski, jej pra-
wa, procent studentow pobieraja-
cych stypendia, dowie sig, co de-
cyduje o trafieniu u nas na wyzsze

studia. Zrozumie, ze w ludowej
Polsce nie istnieje strach przed
bezrobociem. Czyzby radio ame-

rykanskie byto na tyle naiwne, aby
sadzi¢, ze taka konfrontacja skom-
promituje nas?

Goscie powinni dowiedzieé¢ sie i
o tym, ze w dniach, kiedy pokony-
wali spietrzone przeszkody na dro-
dze do Warszawy, w naszej ojczyz-
nie fabryki, instytucje, zaktady
pracy obiegto piekne i dumne za-
wotanie: ,Pracujemy za tych, kté-
rzy jada na Festiwal". Maszyny
nie moga przeciez stanagé, piece
wygasnag. Tarnowskie Zaktady
M 7, Zaktady Naprawcze Taboru
Kolejowego w Nowym Saczu i ty-

sigce innych jednostek produkcyj-
nych odpowiedziato na apel czy-
nem.

Tym czynem, dzieki ktéremu Fe-
stiwal wykracza daleko poza gra-
nice Warszawy,



Konmomacga

ar Lu ULinia

Do lubelskich swoich notatek za-
gladam niechetnie. Nie podoba mi
sie ich autor: naiwny, egzaltowany
chtopak. Wiele z tych papierzysk
zniszczytem. Okazato sie bowiem,
jak to nieraz bywa, ze w tym histo-
rycznym okresie zapisywatem nie
to, co najwazniejsze. Reka notowa-
fa co innego — i pamieé¢ co innego.
Pamie¢ wybiera lepiej.

Z przekroczeniem Bugu nie sply-
neto na mnie zadne objawienie. Ro-
zumiatem akurat tyle, co godzine
przedtem. Nie twierdze jednak, ze
wydarzenie to odbyto sie niezauwa-
zalnie. Przeciwnie, przejazdowi na-
szego putku przez Bug towarzyszy-
to gtosne strzelanie na wiwat. Amu-
nicje mieliSmy wprawdzie do roz-
rachunku, ale kto by sie z tym li-
czyt Jazgot wiec byt niemaly. Za
Bugiem ‘pociag sie zatrzymat. Na
stacji uformowaliSmy czworobok.
Rozwinieto sztandary, ludzie cie
sptakali. Przemoéwit kapitan Gruda,
dawny robotnik Gerlacha, obecnie
dziatacz LPZ. Miat tzy w oczach.
Ja nie ptlakatem. Spogladatem ze
dziwieniem na zielong stacyjke. To-
pole, akacje, sosny — zupetnie jak
pod Warszawg. Wszystko bardzo
skromne, cichutkie, nieuroczyste,
takie sobie.

Dopiero widok Majdanka wywo-
tat oczekiwany wstrzgs. Ach, i tu
nie bylo miejsca na fzy. Egzaltowa-
ny chtopak nie ptakat. Moze nie oyt
taki egzaltowany? Moze nie byt ta-
ki naiwny? Nietatwo mi sie rozez-
na¢ w swoich 6éwczesnych uczuciach.
Nad wszystkimi gérowata chyba tra-
giczna Swiadomos¢, ze wrocito sie —
do popiotéw.

Pierwsza noc w Lubartowie. Nie
wiem co nazajutrz zapisalem w no-
tatniku, moze co$ wzniostego. Pa-
mie¢ przypomina mi tylko tyle, ze
tej nocy dlugo nie mogtem zasngé¢ —
z powodu najzupetniej prozaicznego:
po raz pierwszy od trzech lat spa-
tem na prawdziwej poduszce. Do-
tychczas za wez,gtowek stuzyt mi
plecak, czasem pies¢, a w okresie
.prosperity* — jasiek wypchany
stomg. Teraz byto mi za miekko,
gtowa ulatywata gdzie$ do tytu, bra-
kto twardego, solidnego oparcia.

Kiedy, po kilku dniach, znalaztem
sie w Lublinie, mezczyzni wydali
mi sie tu dziwnie miekcy, wymus-
kani, jakby odhartowani. W powie-
trzu czulo sie trupiag won z poblis-
kiego Majdanka. Kontrast wydawat
mi sie potworny. Mieszczanska po-
gon za dobrobytem, za schabem,
woédka, ciuchami m— budzita we mnie
goracy sprzeciw. W wyrazaniu tego
sprzeciwu do gtosu dochodzit egzal-
towany mtodzieniec.

Nie musze chyba dodawa¢é, ze
wszystko to byto nieporozumieniem.
W rzeczywistosci kraj byt zaharto-
wany — przedziwnym hartem obo-
jetnosci dla $mierci, tez, tragedii.
Inaczej nie mogto byé. Ci, ktorzy
zostali zywi, byli twardzi. Walka o
schab stanowita w tych warunkach
— prawda, ze minimalny — postu-
lat walki narodowej.

Bytem ba.rdzo blisko wszystkiego,
co sie wéwczas dzialo w Lublinie
literackim. Blisko — cho¢ nie w
Srodku. W mundurze szeregowca, w
trzewikach i owijaczach, przyglada-
tem sie z protekcji. Borejszy inaugu-
racyjnemu posiedzeniu Zwigzku Li-
teratbw. Otworzyt je dyskretnie
Rzymowski, zaznaczajgc, ze na sali
zebrali sie przeciez ludzie, ktorzy
szczegOblnie rozumiejag cene stowa.
Stanowito to potwierdzenie jednego
z moich najsilniejszych dos$wiad-
czen wojennych: ze stowa nie wol-
no dewaluowaé, ze musi ono zawie-
ra¢ maksimum tej tresci, ktérg chce-
my wyrazié.

Sadze, ze nie bytem w swoich
wrazeniach — zaréwno stusznych,
jak i niestusznych — osamotniony.
Do$¢ tatwo nawigzywali§my miedzy
sobg kontakt duchowy — my, ktorzy
przybyliSmy ze Zwiarzku Radzieckie-
go. CzuliSmy sie madrzejsi od tych
z kraju. | byliSmy madrzejsi o]
oddalenie. Nie tesknili§my do ojczyz-
ny wys$nionej, wydumanej, lepszej
— wiedziato sie, ze trzeba jg s®Me
dopiero praca stworzy¢ — tesknilis-
my po prostu do Polski, do bliskich
i znajomych, do Waisly, piachu, ulic
i podworek. Nie mys$leliSmy o wspa-
niatych metaforach, nie $niliSmy °
wierszach o niezwvklvm tadunku c-
stetycznym — teskniliSmy do zwy-
klveh polskich stéw. Przybo$ napi-
sat gdzie$, ze nie wystarczy powie-
dzie¢ ,dziwne", zeby sie w te
,dziwnos¢" uwierzyto, nalezy jg ra-
czei pokaza¢ — a mySmy czuli dziw-
no$¢ ,dziwnego“, ciezar i powierz-
chnie kazdego stowa.

Rzucih§my sie od razu w wir
dziatania. Kazdy z nas prawie byt
woéwczas ,borejsza“, chociaz na in-
na skale. Przypominam sobie pier-
wsze dni Centralnego Domu Zotnie-
rza, Polskiego Radia, Gtosu Ludu,
inauguracyjne zjazdy PPS i SL,
pierwsze stotéwki i pierwsze przed-
stawienia teatralne, kapitalng krea-
cje Woszczerowicza w ,Dozywociu”,
Pasternaka redagujagcego N ,Stan-
czyka" w klatce schodowej. Praco-
wato sie bez wytchnienia, pospiesz-
nie ,na kolanie“, bez ,sprawozda >v-
czosci*, w dzien i w nocy, bez na-
rzekan — pracowato sie dla tego, co
nastapi.

Btogostawiona ,tymczasowo$¢ lu-
belska! Plecak byt catym majatkiem.
Nikt jeszcze nie mys$lat o mieszka-
niach, antykach, porcelanie, modzie,
wczasach, delikatesach, o brzuchu.

JOZEF HEN

Miesigce, ktore uptynetly od 22 lip-
ca oo 17 stycznia — byly czasem o-
petanczej, peinej poswiecenia pra-
cy. Dzialanie — to byla najwigeksza
namietnos¢.

Niemal nazajutrz po przybyciu do
Lubartowa, napisaliSmy z Janem
Politykiem ramowa szopke politycz-
ng. Polityk zawi6ézt jg do Lublina,
przeczytat Minkiewiczowi, ktory byt
w radiu kierownikiem literackim,
dano tekst do przepisania — poéj-
dzie. Ale zespolu swego radio me
miato, graliSmy wiec sami, a kilku
aktoréw zmobilizowaliSmy na mies$-
cie. Nie nadawato sie jeszcze wow-
czas na eter, ¢ecz na radio-wezet
KiedySmy sie wydzierali przed mi-
krofonem, padat deszcz i pod gtos-
nikiem na Placu Litewskim stato
zaledwie kilku entuzjastéw polskie-
go stowa. Od tego czasu zostata mi
nieche¢ do propagandy moéwigcej w
pustke. Otrzymane honorarium —
bylo pierwszym zarobkiem literac-
kim w moim zyciu.

Z polecenia szefa Centralnego
Domu Zoinierza, dokad zostatem
skierowany, zorganizowatem dzie-
wiecioosobowg grupe aktorska na-

zwang ,Pogotowiem Ratunkowym®".

WystepowaliSmy w szpitalach woj-
skowych, czesto miedzy t6zkami,
przy dekoracjach a la Vilar. Naj-
wiekszg trudnos$¢ stanowito utozenie
programu. Milodziez, ktéra zglosita
sie do teatru, nie miata w swoim
repertuarze ani jednej piosenki, ani
jednego wiersza o charakterze na-
rodowym. Caly swo6j niewatpliwy
talent ci chiopcy zdazyli odda¢ na
ustugi szmiry. Na wystepy zjawiali
sie czesto pijani. Nie byli to ludz.e
zli, ale chwilami doprowadzali swe-
go kierownika do rozpaczy. Z prog-
ramem poradzitem sobie — wobec
pijanstwa bytem bezsilny.

W 2 numerze lubelskiego ,Od-
rodzenia“ Putrament zamie$cit arty-
kut p.t. ,Odbudowa psychiczna“.
Oto diagnoza, o ktérej wszyscy zre-
sztg wiedzieli:

.U podstaw wszelkiego majatku
lezg czyje$ tzy, czyjas praca. Ale
majatki naszego ,nowego“ miesz-
czanstwa sg zbudowane na krwi“.

I wzywat pisarzy:

sUnikajmy ktamstwa, koloryzo-
wania, przemilczania“.

,Nie pozwélmy, by nam dykto-
wali swa wolg ludzie spoza lite-
ratury, ludzie na niej sie nie zna-
jacy".

.Nie béjmy sie ,rzadu dusz".

,Poezja wieszcz6w wyrosta tak
bardzo, bo zadanie jej byto wy-
sokie. Dzi$ jest pora na wielkg li-
terature”.

Artykut ten wywart wielkie wra-
zenie — nawet na atakowanym
mieszczanstwie. Malo jest takich,
ktérzy by byli zadowoleni ze swej
krzywej geby. Wiekszos¢ woli o-
ska.rza¢ zwierciadto. Ale tym razem
wszyscy czuli, ze zwierciadto moéwi
prawde.

GLOWA KOSCIUSZKOWCA

Opowiedzenie prawdy wydawato
mi sie pierwszym i naczelnym za-
daniem realisty. Bo naiwny chiopak
byt jednak realistg. Nieokrzeply byt
jego styl, zbyt namietne stowo, zbyt
wielka niecierpliwo$¢ w pisaniu.
Ale stary byk, ktéry przeglada swo-
je opowiadania sprzed lat dziesie-
ciu, zazdrosci chwilami tamtemu ja-
kiej$ bezczelnoSci piéra, $miatosci w
stawianiu konfliktow, bezikomprorm-
sowos$ci w orzekaniu. Naturalnie,
wszystko co woéwczas pisatem, byto
dla ,Odrodzenia“ nie do przyjecia,
moze nawet nie bylo jeszcze litera-
turg. Chociaz... Niektére z tych rze-
czy po latach wydrukowatem.

,Odrodzenie* czytatem z miesza-
nymi uczuciami. Publicystyka byta
nieraz $wietna. Nic dziwnego: na-
gromadzito sie mnéstwo mysli, wy-
starczyto je tylko gtosno wypowie-
dzie¢. Ale gdzie wielka proza? Pisa-
rze byli — tylko wydaje sie, ze mu-
sieli na nowo uc-zy¢ sie mowic,

W Lublinie wolno byto by¢ tylko
realistg. Tylko pisa¢ jasno, prosto,
wielkimi syntezami. Wszystko inne
nie miato sensu. Kraj przezyt o-
gromnag tragedie — i mowienie o
tym przy réwnoczesnym zabawianiu
sie kuglarstwem stownym, bytoby
gtupim  okrucienstwem. Prostoty
trzeba sie jednak diugo uczyé. Do-
chodzi sie do niej po latach dos-
wiadczen, juz po przejSciu przez
mitodopoiszczyzne, ekspresjonizm,
ferdydurkizm, psychologizm. Jest
ona celem ostatecznym, staje u kon-
ca drogi — jak u Lwa Totistoja.

A lubelska miodziez literacka?
Niech odpowie za mnie Jastrun,
ktéry dojrzatym okiem ogarngt rze-
czywisto$¢ 1944 roku. Oto fragment
jego lubelskiego artykutu pt. ,Poe-
zja i poetycznos¢":

.Mieszczanska mtodziez literac-
ka, w swej wiekszosci, mimo stra-
szliwie trzezwigcych lat okupaciji
hitlerowskiej, nie nauczyta sie ni-
czego. Z rozpaczag stucha sie dzi-
siaj — jakby to byto zbudzenie z
piecioletniego letargu — tych sa-
mych dyskusji czysto formalisty-
cznych, tych samych nieskontroio-
wanych wynurzen na temat ,pas-
seizmu“ i ,nowatorstwa“, zwrotki
i wolnego wiersza. Czym zyli?
Czym karmili sie podczas tych
groznych lat? Karmili sie okru-
chami owego specyficznego baro-
ku pewnego odtamu retorycznej
poezji, ktéry nazwatbym ,baro-
kiem sanacyjnym“, albo w lep-
szym wypadku tak zwanej awan-
gardy, przejmujac jednak z niej
nie jej istotne zdobycze, lecz za-
ledwie ksztalt zewnetrzny. Istniat
w Warszawie odtam lirykéw ma-
jacych ambicje pisania wierszy
mozliwie nieczytelnych, ciemnych
owg ciemnoscia, za ktérg nie kry-
je sie nic. W trudnych warunkach
konspiracji powielano na hekto-
grafie poematy ambitnych wier-
szopis6w, ktére pretendowaly do
najgorszego z kunsztéw: sztucz-
nosci i osiggaty niewatpliwie jed-
no: byty doskonale izolowane od
sytuacji  politycznej, dziejowej,
ludzkiej — kraju, krwawigcego
pod niestychanym w  historii
dwoéch tysiecy lat terrorem*.

Moje zabtgkanie szto wrecz w
przeciwnym kierunku Wynikato ono
przede wszystkim z braku dos$wiad-
czenia, a takze z diugotrwatej nie-
moznosci kontrolowania  wtasnych
préob lekturg. Opieralem sie raczej
na pamieci. Ale pamige¢ przynosita
wrazenia zanotowane w dziecin-
stwie — przed okresem wielkiej wo-
jennej proby. Otéz podczas wojny
wyspecjalizowatem sie w pisaniu
snamietnym“. Chciatem porwaé czy-
telnika! Nikt z wielkich nie mogt
juz mnie zadowoli¢. Nawet Balzac
i Toistoj (zapamietaniz dziecinstwa)
wydawali mi sie nie do$¢ goracy.
Za to Zeromski!

Dopiero lubelska konfrontacja u-
naocznita mi, ze namietne powta-
rzania moga czytelnika doprowadzi¢
do wsciektosci. Zrozumiatem, ze o
wiele wieksze wrazenie wywiera
prosty, wstrzgsajacy opis. Czym jest,

Leon Engelsberg

ostatecznie, proza? Sztukg opowia-
dania. Miedzy Boccaccio a Maupas-
santem jest mniejsza r6znica, niz
miedzy tym ostatnim, a wykos$lawia-
czami prozy z okresu dwudziestole-
cia.

,OdSwieza¢" metafore za cene
jasnosci? Zbyt drogo to kosztuje!
Zaweza¢ dobrowolnie krag odbior-
cow? Alez naczelnym zadaniem na-
szym powinno by¢ trafianie, do ma-
sowego czytelnika! Pojecie to zda-
zyto sie juz wyswiechta¢, ale czyz
shma potrzeba przestata istnie¢?

W mieszkaniu, w ktérym w. Lub-
linie kwaterowatem, znajdowat sie
komplet gadzinowego ,Nowego Ku-
riera Warszawskiego“, stamtad moi
gospodarze czerpali swojg wiedze o
Pierwszej Armii. Pod Lublinem roz-
kwitt nowy proceder: bezczeszczono
cmentarze dla wyrywania zmartym
ztotych zeb6éw. Po wsiach pedzono

Dokoriczenie na str. 11

TADEUSZ ROZEWICZ

Pijany Jozek

Joézek lezy pod plotem,
sprzedat kobyte

i pit przez caly tydzien
spirytus sie w nim zapalit
strasznie krzyczy

w tym rowie

bo widzi potwory

dokota stojg dzieci
przygladaja sie

jak ten cztowiek odchodzi
od zmystow

on odchodzi na kolanach
podnosi rece

zatacza sie

nie wie

ze Kopernik zatrzymat slonce
ze rozbito atom

ze czlowiek zdobyt

Mount Everest

wycigga rece

upada

podeprzyjmy go

dobrzy ludzie

postawmy go na nogi
dobrzy ludzie..,

Kaciki

deszcze za oknami przelatujag
kasztany pekajg

podskakujg

chlopcy ze szkoty biegng

z wesolym krzykiem
roztrzaskujg wode

bociany odleciatly

tylko wrébel

nastroszony czarny

jak maty kominiarz

czeka na okruszyny

chleba storica

wieczorem mgtly sie wioczag
po ulicach

jakis cztowiek

idzie

po kuli ziemskiej

z glowa ktdra jest zanurzona
we wszechswiecie

mali chiopcy
nie tapig do flaszek

t

Jerzy Tchoérzewskt

Wielki temat

Widok

z zywego srebra

Ze stoncami

na gtowach

z otowianymi ciatami
brniemy przez piasek
gline cement zwir

Przewodnik ma swdj dzien

rzut reki
Jezioro w listopadzie

trzy tysigce hektaréw powierzchni*

sznur peret toczy sie gtadko
Z jego ziotych ust stowa
obijajg sie o nasze glowy
jak groch o $ciane

nad jeziorem traw

biaty motyl

na promieniu

spina lazur ze szmaragdem
storice przyszpilito nas
pionowo do ziemi

w dole w piasku

grzebie sie jak mucha
w lipcowym miodzie
cztowiek

juz sie wydobyt na droge
miele kolami dwa storca
na iskry

jedzie

ros$nie

czarny

komin

cylinder

kominiarz

rysownik ozyt

juz trzyma

swoéj temat

za guzik

i rysuje

trzy tysigce metréw
betonu zelaza

czeka

a on rysuje

kogo co

zamiast odda¢ cale piekno
nowego cztowieka
on wyraznie

od wielkich probleméw ucieka

ucieka gdzie ucieka
w kominiarza

srebrnych kolczatek Zrywam
i czarnych kijanek _ ) niezapominajke >
dziewczynki nie plotg wiankow 7 dna
'ze ztotych kaczehncow fala za falg
i niebieskich niezapominajek nadchodzacego tu
o jeziora.
idzie zima
1955 Zapora wodna Goczatkowice,

Dzi$ napadt mnie

upior nicosci

drwit z calego zycia

z krysztalowych szczytéw
A pilytkich otchtani
dreczyt rzucat

z kata w kat

z domu na ulice

dopiero kiedy
zoczyt karuzele

Ostroga

i biate nogi dziewczyny
w niebie oraz fryzure
jej kawalera

ktory przektadat

z reki do reki
niebieskg réze
uspokoit sie
zamknat oko

ktorym mnie ranit
od rana jak ostrogg
z gwiazdy

lato 1954

1955



PRZYSTANEK
W LUBARTOWIE

ZOFER przez uprzejmo$¢ za-

trzymat autobus na rysku i

czekat. Padato wsciekle. Przy-

godni towarzysze podrozy:

jaka$ baba z banka $mietany,

dziewczyng, pracujgca w gro-
madzkiej radzie teczna, miody ksigdz,
dwaj rewidenci z PZGS jada-
cy ,na deiegacji* wygladali na
rynek tongcy w strugach deszczu.
Rewidenci przez calag droge mowili
c pewnym znajomym, ktéry awan-
sowal i przeszedt do wojska, a po-
tem o innym, ktéry lubit pi¢,
a kiedy powré6cit ze stuzby woj-
skowej na urlop do domu i zo-
baczyt, ze zona wstapita do spot-
dzielni, powiesit sie po pierwszym
kieliszku. Powiesit sie, ptaszcz w
kostke utozyt, a nag wierzchu czap-
ke z kartkg ,zeby nie wini¢ zony,
ani rodziny, ani nikogo we wsi“.
Nikt go nie ruszyt ¢o przyjScia mi-
licji, a potem go wojsko zabrato i
pochowato na swéj koszt — ,Lu-

dzie bywajg rozmaici“: zakonczyt
jeden rewident. — ,Tak, ludzie by-
wajg rozmaici* przy$Swiadczyt mu
drugi. Ksigdz milczat.

Dziewczyna z tecznej zwierzata
sie babie z banka, i wystuchiwata
szczegotowych rad. Zerkata przy
tym na ksiedza, jakby szukata u
niego potwierdzenia. Mtody ksigdz
milczat.

Kiedy wszystko juz zostato opo-
wiedziane, rewidenci zapalili, kobie-
ty podzielily sie jeszcze uwagami na
temat uprzejmos$ci szofera, ktory
nie wyrzucit nas na deszcz i cze-
ka, ksigdz milczat dalej, a ja usi-
towatem dowiedzie¢ sig co$ o
Przypiséwce, do ktorej jechatem.
Mtody chiopak o chudej twarzy,
siedizacy na przedzie obok szofe-
ra, odwr6céit sie w mojg strone i
doktadnie objasniat, ze najpierw
musze dojecha¢ do Leszkowie,
przejs¢ przez most na Wieprzu i
takami juz bede miat tylko jakie$
dwa kilometry drogi.

Tymczasem deszcz przybierat na

sile, milczenie ksigdza zaczynato
budzi¢ trwoge, rewidenci wyraz-
nie zasypiali, i w koncu szofer

zniecierpliwiony faskawymi uwaga-
mi pasazeréow pod swoim adresem
zapuscit motor i kazat wysiada¢. —
,bo i tak nie przestanie“.

Wysiadtem i schroniwszy sie do
sklepu ,Spétdzielni ustugowej ro-
b6t mieszanych*, ktérej szyld doj-
rzatem na rynku Lubartowa, na-
wprost stacji autobusowej, gratem
z pewnym stolarzem przez dwie
godziny w szachy.

O ZYWIOLOWOSCI | REWOLUCIJI
LADMINISTROWANEJ®

Tego chiopaka o chudej twarzy
spotkatem jeszcze raz w komite-
cie powiatowym. Nazywa sie Jan
Sowa. Pochodzi z Przypiséwki. Czy
moze co$ 0 niej powiedzie¢? Natu-

ralnie, ze moze. Oto, co mowit:
— Nasza wie$, jak pewno wie-
cie, zalozyta spéidzielnie jako

pierwsza w wojewd6dztwie. Przepra-
szam — druga. Najpierw Kcdeniec
w powiecie wtodawskim. Jeszcze w
1948. Eyt tam taki jeden, co przy-
jechat ze Zwigzku Radzieckiego. V/
kotchozach pracowat w czasie woj-
ny. | wedlug tego, co widzial, sam
wypracowat statut. | tak sie zacze-
to.

— U nas dopiero w 1949. Ale
byto moze jeszcze trudniej. Stale
bandy i bandy. Nie, zeby w samej
Przypiséwce: w okolicy. Taka o-

brecza nas okragzali. | Leszkowice,
i tuikowiec,” i Serock. Kazdy jeden
od nas, jak szedt siano zaé — brat
na droge karabin. Tylko ze do Przy-
pis6wki przystepu nie mieli. Ani
jrazu wsi nie zdobyli. Bo widzicie,
u nas przed wojng jeszcze, byto

silne KPP. Od nas szli w pocho-
dzie na Lubartéw. Od nas — byli
sgdzeni w ,procesie lubelskim“. Od
nas — wyszly oddzialy partyzanc-
kie w okupacje. AL. Wie$ palono
pare razy. Bombardowano. Brano
zaktadnikéw. Sam ledwo ucie-
ktem...

— Wiec jak wojna sie skonczyta
i przyszli Sowieci — odetchnelis-
my. Sami zatozyliSmy ZWM. O or-
ganizacji wiedzieliSmy tylko tyle,
ze taka istnieje. | znaliSmy nazwe.
Starsi  towarzysze, Antoni By-
strzycki, Jan Nogal syn Marcina,
pomogli nam wypracowac¢ struktu-
re kota. Pamietam, ze byta w na-
szym ,dzikim“ zarzadzie funkcja
Jstechnika“. Wiecie, to na wzor
przedwojennych jeszcze... Zatozylis-
my organizacje 24 wrze$nia 1944
a 20 grudnia zjavdli sie we wsi
chtopak i dziewczyna z Lublina.
Nazwisk nie pamietam. Pseudoni-
my mieli ,Jurek” i ,Karola“. Tak
ze$my ich wotali. Warszawiacy. Po
powstaniu przeszli na prawy brzeg.

| jedni z pierwszych jezdzili po
wojewoddztwie jako instruktorzy Za-
rzadu Gtoéwnego. Oni dali nam
pierwsze instrukcje.

— Z 10 cztonkéw koto urosto po
paru miesigcach do 65. Ale jak
to wtedy: ludzi nam szybko zaczeli
zabieraé. ,Towarzyszu Scwa, po-
trzeba nam 15 chtopakéw do miili-
cji“. No i musiatem da¢. ,Sowa, po-
trzeba pieciu do bezpieczenstwa“. |
szli. Sam wkrotce przeszedtem do
pracy w Lubartowie. 11 lat juz mi-
ja. Najpierw z miodziezg. Potem we
witadzach powiatowych. Teraz w
Komitecie...

Pod koniec rozmowy dopiero zau-
wazytem, ze musi by¢ starszy niz
mnie sie w autobusie zdato. Tylko
wyglad ma taki chiepakowaty. |
bladg twarz o lekkim zaroscie.

MOSTOWE
Do Przypis6wki ide razem z bra-

tem Jana, markotnym Mietkiem
4 rPrzeelad
kulturalny

Sowa. Znéw leje. Przy moscie na
Wieprzu dogania nas stary chtop i
zbiera po zilotowce od osoby. Mo-
stowe. PiZkchcdzirny ng  drugi
brzeg, mijamy ludzi wracajgcych
z tak. Dzieci pedzace krpiyy, zwy-
czajem, Ktéry nie wyklucza tutaj
obcych witaja nas: ,dzien dobry“.
Pcua sianokoséw; jadace wozy tong
w kozuchach siana i mgly. Ludzie
towarzysza wozom z grabiami ng

ramieniu, w ciemnych, przemoczo-
nych ubraniach. ,R.azina Kiry-
ty“ — wskazuje na ktérego$ z prze-
chodzacych idacy ze mnag Sowa. Po
chwili wystuchuje  wyczerpujacej
opowiesci o ,Kiryle" i jego ban-
dzie, stawnym jej poczatku i nie-

stawnym zakonhczeniu.

Ng tych tgkach przypomniatem
sobie modne' ostatnio rozstrzasanja
na temat zywiotowos$ci i ,admini-
stracyjnego“ charakteru polskiej
rewolucji, utyskiwania ng niedo-
witad dramatycznosci wspéiczesnej
historii. Wspomniatem raz jeszcze
to, czego o Przypiséwce dowiedzia-
tem sie od Jana Sowy. Tymczasem
Mietek opowiadat:

— Przeszto osiemdziesieciu nas
wyszto po wojnie ze wsi. Wszyscy
do pracy spotecznej. Kilkunastu na
sekretarzy powiatowych, inni do
bezpieczenstwa, milicji, wojska. Je-
den z naszej wsi dostat putkowni-
ka. Ale pracuje pa etacie genera-
ta. Kiedy przyjdzie do
Przypis6wki, to nikogo
nie ominie. Najmniej-
sze dziecko na drodze
zaczepi. Jak $rodkiem
wsi przejdzie, to do kaz-

dej chatupy zajrzy, za-

pyta, co sie zmienito, i

jak tam teraz. Taki juz §

jest. |
Ten cztowiek, o kto- "

rym on moéwi — mysla-

tem — wie wiecej o

charakterze polskiej re-
wolucji niz ttum publi-
cystow. Pamieta kapita-
lizm, szedt w pochodach
strajkowych, partyzant
czasu okupacji i inicja-
tor spoétdzielczosci  po
wojnie — nie narzeka
na deherpizacje pokole-
nia. Pozostat sobg. Tym-
czasem markotny Mie-
tek opowiadatk:

— Ja pracuje w Ge-
esie, w Firleju. Z tych
chtopakéw, ktérzy pierwsi zaktadali
ZWM, zostatem na wsi sam jeden.

| dalej mys$latem, o tym, ze kiedy
mowa o0 L,administracyjnej* re-
wolucji, warto pamietaé, ze zaczela
sie ona w okresie najciezszym, w o-
kiesie okupacji, ze jej sity sypiaty
sie pod obuchem faszyzmu, ze pierw-
szym jej etapem m byta pomoc
dla frontu wschodniego: stworzenie
spoteczno - militarnego  zaplecza
Armii Czerwonej, i ze to moze ma-
to znaczy dla wybrednych, wyma-
gajacych zwolennikéw ,permanent-
nej, zywiotowej rewolucji* — ale
bardzo wiele dla historycznych lo-
s6w tego kraju.’'

Mietek opowiadatk:

— Ale roboty jest i tutaj- wiele.
Po nig nie trzeba w $wiat jechac.
Gromadzka spoétdzielnia ma 12
sklepow, piekarnie i  gospode.
Chcemy dotrze¢ do kazdej wsi, ze-
by ludzie towar mieli na miejscu.
Jak do tego dodacie zlewnie mleka
po wsiach i punkty skupu jaj —
r.o, to roboty, pokaze sie wam, jest
i tutaj niemato.

Dochodzilismy do Przypiséwki.
Wypog.adzato sie juz nieco. Z prze-
razeniem mys$latem o tym, jak tru-
dno jest napisa¢ reportaz, i ze je-
stem juz drugi dzien w drodze, a
materiatow jeszcze zadnych nie ze-
bratem! M6j notes byt pusty.

Szedlem za markotnym Mietr
kiera waska $ciezka wydeptang na
ukos do wsi przez spéidzielczy' o-

wies. Naraz odwrdécit sie, tak ze
musiatlem sie zatrzymac.
— Bylbym zapomniat wam po-

wiedzie¢: budujemy w przysziym
roku gromadzki dom towarowy.
Pietrowy. Sklepy, magazyny, chto-

dnie i biuro. Najwyzszy czas. Lu-
dzie coraz wigecej muszg kupowac.
Juz nawet Chleba sami nie chca
piec. Od 1953 do 1954 dochody
GS-u urosty o 40 tysiecy ziotych.
I o tym tez napiszcie.
Przyrzektem mu, ze napisze.

SEKRETY
DNIOWK|I OBRACHUNKOWEJ

Kiedy w roku 1949 mtody Bak
siadt pierwszy na traktor i wyorat
granice masywu spoétdzielczego —
ludzie we wsi rzucili spéidzielcom
w twarz najciezsza pogrozke, jaka
na wsi sie styszy: ,Dziadéw z was
zrobig! A bedziecie nas o Chleb
jeszcze prosi¢*. Mija juz szésty
rok. Klatwa sie nie sprawdzila.

Poczawszy od 1950 roku, zjawiaja
sie na przednéwku u spéidzielcéw
sgsiedzi gospodarujacy na wiasnym
i prosza o pozyczki: zboza, siana,
maszyn. | spéidzielnia uzycza. Od
czasu do czasu zjawia sie u prze-
wodniczagcego ten i Ow ze wsi i
ostroznie przepytuje ,czy by czasem
go nie przyjeli...* | spéidzielnia
przyjmuje. W 1953 przybylo wiec
cztonkéw 17. W 1954 — 3 rodziny.
Na wiosne 1955 przybyto cztonkéw
10. Ostatnio przed zniwami zgto-
sito sie 4. Obecnie spotdzielnia li-
czy juz 84 cztonkéw, pracujgcych
na 200 hag areatu.

.reraz to juz nam jest la.two —
moéwig spoéitdzielcy — ale gdybys-
cie do nas przyjechali wcze$niej, to
byScie zobaczyli r6znosci, o jakich
w Warszawie nie stychaé. | jak
baby kitadg sie pod traktor, i jak
gromadnie odpedzajg na kleczkach
ztego ducha kolektywizacji. CosSmy
sie nie nattlumaczyli, nie nagadali,
prawie jak soltys krowie na mie-
dzy. A co przez te spéidzielnie nie-

nawisci we wsi byto, gniewu ludz-
kiego!“.
Spotdzielnia w Pfly$§OWEF cie-

szy sie juz wielkim autorytetem we
wsi. Autorytetem gospodarczym. O-
to dlaczego rozszerza sie jej areat,
przybywa gospodarstw i cztonkow.
Mija sze$¢ lal od jej zalozenia i
spotdzielnia rozwija sie obecnie
jeszcze intensywniej niz poprzed-
nio. Dowodem tego nie tylko
wzrost kolektywu cztonkowskiego,
ale i inwestycje, ktére jest ona w
stanie podejmowaé. Inwestycje na
narzed?ia, budynki gospodarskie,
zwierzeta hodowlane itd. Swiadec-
twem rozwoju spétdzielni moze byé
w spos6b miarodajny wykaz zrea-
lizowanych wktadéw inwestycyj-
nych: 19v9 — sad; 1950 — wybudo-

wano obore; 1951 — postawiono
suszarnie do tytoniu; 1953 roz-
poczeto bydowe chlewni (ukorczono

w r. 19,54); 1954 —
KUEZS.i.

Dowodem przedsiebiorczosci spét-
dzielni niech bedzie taki fakt. Za-
kupiono na wniosek Piotra Baka,
przewodniczgcego, samochéd cieza-
rowy. Wszystkie wiec transporty
materiatbw budowlanych, odstawy
produktéw rolniczych  spétdzielnia
przeprowadza we wilasnym zakre-
sie. Odpadajg w ten spos6b wiel-
kie wydatki. Ate mato tego. Po-
niewaz samoché6d nie jest potrzeb-
ny w Przypis6wce state, wiec chio-
pi wynajeli go do prac w Powia-
towym. Zarzadzie Gniinnych Spoét-

budowa fermy

TY

Zwrécono sie do nowego eztonka
wprost: ,Na ile oceniasz swojg prace?"
Powiedziat. MyS$licie, ze ocenit za
wysoko? Otéz nie. Zebrani dotozyli mu
pare dniéwek, ktédrych sobie nie doli-
czyt. Takie juz prawo. Mozna okrasc¢
pojedynczego parobka, ktéry szuka w
biedzie pracy i godzi sie na najgor-

sze — ale niespos6b oszuka¢ 80 rolni-
kéw, ktérzy siedza razem na posiedzeniu
we wsi, ktérej kazdy skrawek gruntu

znaja na wylot.

PYTANIA W IMIENITj
SPOLDZIELCOW

Przypis6wka ma swoje bolgczki. | kaz
demu z przyjezdzajgcych je oznajmia.
Nie polegaja one na trudnos$ciach we-
wnetrznych — z tymi potrafit sobie ko-
lektyw poradzi¢ sam i nadal je bedzie
pokonywat. Do nich nalezy nie uregulo-
wane zagadnienie ,ubocznych® dziatek,
ktére niektérzy spotdzielcy cichaczem
uprawiajg. Ale to kwestig spotecznej kon-
troli czasu. Skoro spoétdzielnia sie
rozwija i wkrétce obejmie swoim masy-
wem wszystkie grunta Przypiséwki — za-
gadnienie to zniknie.

Ale istniejg sprawy, ktérych zesp6t sam
nie rozwigze, sa to przede wszystkim za-
niedbania administracyjne, stojace w po-
przek interesom spétdzielcow. Oto pare
pytan. Czemu nasi architekci tak dowcip-
nie zaplanowali budynki gospodarskie, ze
ludzie musza wyrzucaé¢ gndj
oknami, a w ptauzarni brak siodet dla
kurczat, w wyniku czego w ciggu mie-
sigca zadeptato sie piecdziesigt pisklat?

Dlaczego nadle$nictwo miejscowe od-

M

z obory
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BOGDAN WOJDOWSKI

dzielni. Tylko w kwietniu br. spé6t
dzielnig prod. w Przypiséwce zyska-
ta do podziatlu przeszio 8 tys. zto-
tych, nje liczac pensiji szofera.

Inne z planowanych inwestycji to
zakpip miodami szerokomiotnej,
rozbudowa obory, budowa spichrza
i magazynu.

W tych inwestycjach odnajduje-
my jeden z sekretéw dniéwki obra-

chunkowej. Bo nie jest ona tak
bardzo wysoka w Przypiséwce.
Nawet w pewnym okresie miala

tendencje do malenia. Prosze:

1950 — 16 zl (oraz w naturze: 3
kg zyta, i 1 kg owsa, 0,5 jeczmienia,
6 kg ziemniakéw, 4 kg paszy).

1953 — 5 zt (oraz w naturze: 25
kg zyta, 0,8 kg pszenicy 04 kg
owsa, 0,30 jeczmienia, 5 kg siana).

Tymczasem pomiedzy 1950 —

1953 rokiem  spoétdzielnia produk-
cyjna w Przypiséwce zainwestowa-

ta chlewnie, suszarnie, obore.
I wiasnie wzrost kapitatu  statego
(budynkow, zwierzat, maszyn)

Swiadczy o jej bezwzglednym roz-

woju. Bowiem zainwestowane  o-
biekty rokuja rozszerzenie bazy
produkcyjnej. A- To w znaczeniu
bezwzglednym bogaci spoétdzielnie
i wzmacnia.

Widzi to catg wies. Widza ci,

ktérzy jeszcze pare lat temu krzy-
ezeli do spéidzielcéw: =a bedziecie
nas o ehleb prosi¢“, ci, ktérzy dzi-
siaj przychodza do ,somsiady kot-
choznika" po ziarno, po maszyne, po
prosieta na wychow. | teraz juz
sami moéwia: ,Nie namawiaj —
sam przyjde niedlugo. Nie tlumacz
mi juz, jak soltys krowie na mie”
dzy*“,

TYTONIOWA DROGA

Pregukeja tytoniu rozpoczyna sie wcze-
sna wiosng i konczy p6zng jesienig. Plan-
tator, je$li sie Juz podejmie jego uprawy,
musi przy tym wykonaé¢ wszystkie fazy
produkcyjne od siewu do selekcji. A jest
ich sporo. Cykl obejmuje: orke. siew —
trzykrotne pielenie — okopywanie —
reczne zrywanie — wiankowanie — su-
szenie — segregacje... | zdaje sie, ze co$
jeszcze po drodze opuscitem.

Na tej drodze tytoniowej co i raz zmie-
nia sig charakter pracy czlowieka nad
ro$ling, zmienia sie¢ wktad energii i czas
produkcji. Kazda wigc z faz cyklu
wymaga ustalenia innej normy wynagro-
dzenia. Dziesie¢ razy CO roku spéidziel-
cy ustalajg miedzy sobg zmiany na dro-
dze tytoniowej. | fa kazdym razem wra-
cajg do podstawowej dyskusji o socjali-
zmie.

Socjalistyczna spoétdzielnia jest jedyna
w swoim rodzaju szkolg, gdzie dorosli
ludzie ucza sie liczy¢é — sprawiedliwie
ocenia¢ wartos¢¢ witasnej pracy. Wybra-
tem dla przyktadu tyton, ze wzgledu nha
jego pracochtonng i wielofazowa wupra-
we. Ale to prawo obejmuje wszystkie
przeciez dziedziny produkcji w spoétdziel-
ni wiejskiej.

Bytem obecny na zebranu w Przypi-
séwce 2 lipca. Porzagdek dzienny tego ze-
brania utrwalit mi sie szczegblnie mocno
w pamieci — protokétowatem. A wiec ze-
branie kolejno ustalito wysoko$¢ zaliczek
pienieznych, ktére przed zniwami beda
ludziom potrzebne, iloé¢ zaliczkowanego
siana, nastepnie kobiety — bo one gtow-
nie pracuja na plantacji tytoniowej —
ktécity sie ostro moze godzine, o to, jak
unormowacé réznice miedzy pierwszym a
drugim pieleniem i okopywaniem. Sze$¢
dniéwek na norme — krzykneta ktéras
z miodszych. Osadzity jg od rbézu inne.
,Chcesz do potudnia pracowaé¢, a potem
geba motyle tapa¢? Nie ma tak dobrze*.

Przyjmowano réwniez na tym samym
zebraniu dwoéch nowych cztonkéw. Ponie-
waz chtopi ci przystgpili dopiero teraz
przed zniwami, wiec kolektyw musiat sie
zaja¢ przeliczeniem ich wktadu pracy w
czasie orki wiosennej i siewéw — pa
dniéwke obrachunkowg. Nad iloscig tych
,dnidwek wktadowych“ zespét nie dysku-
towat.

mawia i utrudnig spdétdzielni nabycie ma-
teriatéw budowlanych, tak ze nawet po
budulec odpadowy — zerdzie ng ogrodze-
nie, musi spotdzielnia wysytaé¢ konie do
laséw parczewskich oddalonych o 5p km
(nawiasem trzeba dodaé, ze gospodarzy
indywidualnych nadle$nictwo traktuje
zupetnie inaczej i po ludzku)?

Dlaczego Powiatowy Wydziat Rolny w
Lubartowie skupuje bezmy$lnie byle ja-
kie sztuki bydta i wmusza je Przypiséw-
ce, gdzie powinna by¢ zdaniem rolnikéw
hodowana akurat ta rasg, ktérej PWR
nie uznaje — ze¢ szkodg dla hodowli — ni-
zinng?. Dlaczego tak samo dzieje sie w
hodowli nierogacizny? Czy to przypadek?

Pytania te majg wybitnie retoryczny
charakter. A odpowiedzZ jest tylko jedna:
dowcipny architekt, uparty jnadle$niczy,
oraz kierownik wydziatu rolnego, ktéry
czuje uraze do rasowego bydta — nie ro-
zumieja, albo, co gorsza, nie pragna dzia-
ta¢ w interesie spoétdzielni. To jeszcze
jeden przejgw kostnienia ogniw admini-
stracji terenowej, nie nadgzajgcej za roz-
wojem nowych form zycia gospodarczego
i spotecznego. W najlepszym wypadku:
bezradngs$¢ urzednika wobec zadan, jakie
stawia przed nim — wieé skolektywizo-
wang.

WARUNKI ROZWOJU
I CZYNNIKI HAMUJACE

Znane prawo biologiczne gtosi,
ze nowe cialo wyprowadzone do u-
stroju napotyka na opér czynni-
kéw hamujgcych. Wyobrazmy sobie
teraz nowa jednostke spoteczno-
mwytworczg wprowadzong w  Scistg
obrecz otoczenia drobnotowarowej
gospodarki chtopskiej — czy bedzie
inaczej? Ta jednostkg jest spo6t-
dzielnia produkcyjna. Przeciwko
niej powstaje sprzysiezenie tradycji
i religii, usSwieconych form pracy
i stylu zycia. Trzeba bylo wyobraz-
ni najwiekszych, aby dostrzec jak
wali sie w gruzy chilopgki $wiat,
jakich rozmiaréw przewrét gotuje
socjalizm chitopskiej psychice.

Naiwnosécig bytoby wyobrazaé¢ so-
bie, ze podpis chtopa ztozony pod
deklaracjg konczy walke klasowa
na wgi i koronuje zwyciestwo socja-
lizmu. Dop6ki istnieje otoczenie
drobnotowayowe, dopdki trwa jego
nacisk, 'sprzecznosci istnieja nadal,
przenoszac sie czesto na teren we-
wnetrzny spoétdzielni.

Oto przyktady. Bolestaw Patrono-
wicz z Przypis6wki przystgpit do ze-
spotu w roku 1949. W tym najtrud-
niejszym okresie, kiedy spétdzielnig
stawiata pierwsze kroki, byt jednym
z najaktywniejszych. Zdawatoby sie:
wszystko jasne. Jego los jest jed-
noznacznie okre$lony. Interesy po-
krywajg sie z interesami nowej go-
spodarki... Tymczasem mineto pare
lat- Bolestaw Pafronowicz wzigt za
zone gospodarska corke. Zwyczajem,
ktérego nikt nie ustanawial, bo
istniejgcym od wiekoéw, dostat —
zone. bydto, narzedzia i ziemie. Wta-
$nie — ziemia. Swojej juz nie mial,
bo stanowita ona wkitad do spoéh
dzielni. Ale nowy przybytek, wiano
zony zachowat, | uprawia te dwie
morgi. | chodzi do pracy na wspol-
nym. Jako spéidzielca bierze udziat
w podziale dniéwki obrachunkowej,
jako gospodarz indywidualny wigcza
sie w obrét gospodarki towarowej.
Gdzie tu konczy sie kapitalizm, a
gdzie zaczyna socjalizm? Takich jest
jeszcze paru — Jan Panek, Edward
Ostep — a wszyscy oni korzystaja
ze zdobyczy spéidzielni, a tym sa-
mym ze zwiekszonych szans indy-
widualnej akumulacji. (Wypasanie
bydta na spétdzielczych tgkach, ko-
rzystanie z paszy dla hodowli nie-
rogacizny itd. Jako nominalni spo6t-
dzielcy nie podlegajg powszechnym
obcigzeniom podatkowym).

W Przypiséwce aktyw zespolu z
tym walczy. Kazcie zebranie konczy
sie awanturg o rozszerzone dzialki
przyzagrodowe. Ale w innych
wsiach?

Kolechowice na przyktad majg ze-
sp6t wspélnej uprawy — i wszyscy
czlonkowie, jak jeden uprawiaja
dzialy uboczne. W Rudce Koztowiec-
kiej prace polewe na wiosne tego
roku i sianokosy wykonywali naj-
mowani gospodarze za trzydziesci
ztotych dziennie. Spotdzielcy pasa
swoje krowy gremialnie na wspél-
nych tgkach i gromada przyglada-
ja sie pracy swoich najmitow. Co
za widok! Kiedy zwieziono materia-
ty budowlane bp obory spéidzielczej
cztonkowie podzielili je miedzy so-
bg i zwiezli ng wtasne obejscia. To
samo z prosietami. Upadly inwesty-
cje. Staneta w miejscu hodowla. A
rodziny pracujg po dawnemu — ten
ma uboczng uprawe, tamten znéw
wycofa! swe konie wkladowe i jez-

dzi jako robotnik dnidwkowy na
budowe. Przewodniczacy zespotu,
kiedy przychodzi termin prac, nie

zwotuje cztonkéw tylko $miato wali
do gospodarzy i najmuje ich.
Kiedy poréwnatem linie gospodar-

czg Rudki Koztowieckiej i Przypi-
sowki jedno wybito sie na plan
pierwszy. Ze ten slaby zespdl (na

skutek stosunku miedzy powierzch-
nig arealu uprawianego a liczbhg
cztonkéw) byt w stanie
dawaé¢ swym. cztonkom
w drugim roku istnie-
nia wyzsze dniéwki, niz
zesp6t silny. Obiektyw-
nych wiec powodéw roz-
ktadu nie byto. W gre
weszly inne czynniki.
W pierwszym rzedzie
®— gospodarka inwesty-
cyjng. W Przypiséwce,
omawiane poprzednio,
czasowe obnizenie sie
dniéwki obrachunkowej
wywotane byto wysoko-
Scig inwestycji  budo-
wlanych, rozszerzeniem
hodowli itd. Byla to
gospodarka intensywna.
W Rudce Koztowieckiej
«— na odwrdt, kosztem
wysokich dnidwek zre-
zygnowano z planéw
rozbudowy. To tak jak
na panskim folwarku —
zapanowala gospodarka

ekstensywna. | w rzeczy sa-
mej obraz spétdzielcow obserwu-
jacych z tgk swoich najemnikéw

— poréwnanie to z calg sitg narzu-
ca. W Rudce 1955 r. stanagt dwor bez
dziedzica. Takie bywajg paradoksy
rozwoju historycznego.

Oczywiscie, ze wowczas gdy wspol-
ny majatek sie rozwija, ros$nie ho-
dowla i ré6znorodne dziedziny upraw,
kiedy wzrasta kapitat staly spot-
dzielni — taka sytuacja, jak w Rud-
ce Koztowieckiej, jest nie do po-
mys$lenia. Miedzy pojedynczym
cztonkiem a interesami spoétdzielni
jako calosci wytwarza sie stosunek
trwatej ciagtej zaleznosci. Juz nie
jednorazowy zysk wigze cztonka z
kolektywem — ale perspektywy
rozwoju spéidzielni pokrywajg sie
w jego SwiadomosSci z najpraktycz-
niej pojetym interesem wiasnym.

Dlatego twierdze, ze w sytuacji
Przypiséwki sprawa tych paru, kté-
rzy uprawiaja ziemie na boku —
cho¢ nie d° zbagatelizowania! —
jest problemem nie typowym.,
szczatkowym. Natomiast w Rudce
Koztowieckiej proces odptywu sit
jest zagadnieniem, ktore bedzie na-
rasta¢. Tutaj jest to niebezpieczen-
stwo typowe.

JAK SIE RODZI MIASTECZKO

Na poczatku byta rzeka, folwark i pan
dziedzic. Rzeka toczyta cierpliwie swe
wody. Na folwarku harowali chtlopi z
czworakéw, a ich wysitek w portfelu
panskim jezdzit za granice. Bo pan uwa-

zal, ze tam kapitat przepuszcza sie we-
selej i szybciej. Wie$ nazywata sie Mile-
jow. Bzeka — Wieprz. A pan na okolicy
wabit sie Bozstworowski. Miedzy jego
ludzmi wszyscy wiedzieli, ze hrabia. 1
po tej i po tamtej stronie Wieprza, i w
Lublinie, i za granicami, Tak wiec wszy-
scy zwali go — pan hrabia Rozstworow-
ski. Hrabia jak té6 hrabia, nie znal wsi,

nie znat swych ludzi i nie znal swego go-
spodarstwa. tatwiej rozrézniat burgund
od szampana niz owies od
Spotkania pana hrabiego ze wsig byly za-
zwyczaj Ludzi swoich nie
poznawatl i brat za obcych. Ale pan miat
fuzje i jezdzit na polowania.

I miat cukrownie. Te przejeto parnstwo
i powstaty Milejowskie Zaktady Przetwo-
Folwark za
na nim pro-

jeczmienia.

niefortunne.

row Owoeowo-Warzywnyeh.
to wzieli chtopi i urzadzili
dukcyjng spotdzielnie.

Z malej fabryczki, gdzie Niemcy pich-
cili marmolade z burakéw, historycznag
potrawe ,Generalnej Guberni®
sta sie przetwdrnia zatrudniajgca 300 sta-
tych i 460 sezonowych robotnikéw. Rocz-
nicag kolejowa odchodzi¢ zaczety trans-
porty suszu owocowego, konfitur,

— rozro-

win,
kompotéw i konserw warzywnych.

Okoliczni chtopi, z tej i tamtej
Wieprza, zaczeli zwozié owoce i
rza¢ szybko uprawe ogrodowych* No, i
zaczeli najpierw swoje dzieci wysytaé, a
Zaktady

strony
rozsze-

potem chodzi¢ do pracy sami.
rosty, a z nimi zaloga.

Wiegc ruszyly wsie. Rozpoczat sie marsz
na Milejow, Dochodzg teraz do pracy z
odlegtosci 8—10 kilometréw. Koleja do-
jezdzajg az spod Swidpika. Samochody
fabryczne wiozg obydwie zmiany (6 — 14
— 22) nawet z okolic tecznej. Wokét fa-
bryki ruszyly budowy. Budynki mieszkal-
ne dla statych pracownikéw roztozyly sie
za bocznicag. Na jej przediuzeniu posta-
wiono w latach 1954—J955 nowoczesnag,
zautomatyzowang winiarnie, ktéra za
trzy tygodnie rozpocznie pierwszy cykl
produkcji wing — ttoczenie. Kiedy fuszy
w cato$ci dawac¢ bedzie 3 min. litréw wi-
na rocznie. Znéw nastgpi czas wzmozo-
nego werbunku. Zaloga wzro$nie trzy-
krotnie. | trzykrotnie wigcej zwiezie oko-
lica surowca do przetwérni.

Ale zapomnieliSmy o pozostatej czesci
dziedzictwa po panu hrabim. Nizej rzeki,
na miejscu dawnych czworakéw i zabu-
dowan folwarku rozciggneta sie po oby-

dwu stronach szosy — spotdzielnia pro*
dukcyjna. Dawni fornale pobudowali
sobie murowane domki kryte eternitem*
rozbudowali obore i spichrze, zagospoda-
rowali tgki nadwieprzanskie, a na polach
wysiali selekcyjne ziarno. Ich dniéwka
obrachunkowa jest jedng z wyzszych w
wojewo6dztwie (w przeliczeniu na ceny
rynkowe ok. 50 zt). Stowem, milejowscy
chtopi udowodnili panu hrabiemu, ze bez
niego potrafiag sobie dac¢ rade.

Nieoczekiwanie, ktopot zaczat sie z fa-
bryka. Ludzie ze spoétdzielni takze poczeli
sie przenosi¢ do przemystu. W pierwszym
rzedzie milodziez. Przewodniczgcy Pie-
trzyk ttumaczy to tak: ,Fabryka ptaci co
miesigc, a my — raz do roku“. Co to
znaczy? Oznacza to zmiane stylu zycia.
Gospodarka rolna wymaga wktadéw, ren-
tuje na przestrzeni wielu miesigcy. Cykl
produkcyjny réwna sie tutaj czasokreso-
wi poboréw. Tymczasem fabryka ptaci
co miesigc i nie zada od ciebie dodatko-
wych wktadéw. Jesli jestes mtody i
chcesz sie ubraé, a w okolicy jest prze-
twérnia, ktéra czeka na twoje zgtoszenie,
wiec zglaszasz sie do pracy. Kiedy jeste$
mtody i chcesz chodzi¢ na zabawy, jez-
dzi¢ do miasta do kina, a w okolicy Jest
fabryka, idziesz do fabryki pracowac-

Sita przyciggania osrodkéw przemysto-
wych jest tak duza, ze bez trudu poko-
nuje ciezki chtopski nawyk, tradycje po-
siadania ziemi. | teraz spoétdzielnia pro-
dukcyjna, ktéra przeciez przywigzanie do
Ziemi w ciggu pieciu lat swego istnie-
nia w swych czlonkach ostabita, staje sie
mimp woli pokonanym rywalem fabryki.
Zeby to jeszcze byto daleko. Ale od by-
tej cukrowni hrabiego Bozstworowskiego
do czowarkéw folwarcznych nie wiecej
niz 500 metréw.

Osobiscie nie widze w tym nic nieko-
rzystnego. Oczywiscie, ze 25 rodzin pra-
cujacych na blisko 200 ha ziemi — to za
mato. Sami zreszty si¢ skarza na brak rgk
do pracy. Ale jesli co$ tutaj jest grozne-
go, to tylko ostabiona inicjatywa w roz-
szerzaniu spétdzielni. Zespdl powinien co-
fac sie przed fabryka i nacieraé na ma-
syw wsi, wchtaniaé gospodarstwa indy-
widualne. Nie oglada¢ sie na tych, co
odeszli. Nie poszli do pracy u kutaka.
Tymczasem robiono préby administracyj-
nego przywigzania do spétdzielni tych,
ktéorzy wyrwali sie do fabryki. Sprawa
oparta sie o powiat i wojewddztwo. Kto$
nawet wydat zarzgdzenie, aby zaktady
milejowskie wydality wszystkich robot-
nik6w exspotdzielcéw i w ten sposéb
zmusity ich do powrotu do spoétdzielni.
Pooziwiam naiwno$¢ tego — cofnietego
zresztg na interwencje robotnikéw — za-
rzadzenia...

Nie mag rady: kiedy powstaje miastecz-
ko, to nie bez povyodu. | nie bez na-
stepstw.

TORFY

Po jparu dniach rozjazdéw, po-
rébwnan, rozmyslan — wrécitem do
Przypiséwki. Ta wie$ ma jaka$
wielka siie przyciagania. Z tego
punktu, jak to czasem bywa na
wzniesieniach, wida¢ wyrazniej ¢a-
ta okolica. A Przypiséwka jest naj-
wyzszym wzniesieniem  historycz-
nym catej okolicy.

Wrécitem wiec i poszedtem na
torfy. Tutaj konieczny jest rys to-
pograficzny wsi.

Przypiséwka rozciagneta sie

wzdtuz Wieprza na  wyniostosci.
Trudno to nazwac wyniostos$cia.
Pejzaz Lubelszczyzny jest jakby

odwrotno$cia widoku podgdérskiego.

Nie wzniecenia 'tu wida¢ — a
witasnie niecki zapadlin. Pomiedzy
wsig a korytem Wieprza ciggnie
sie taki ftancuch zapadlin. Teren
wybornych igk i pastwisk. Dostar-
cza siana i torfu. Od tego czasu,
kiedy pierwszy ryzykant wykopat
szpadlem cegietke torfu, wysuszyt
ja 1 rzucit pod ogien me mmeto
wiele lat. Torf nie nalezy do sta-

rych, wynalazkéw ludzkosci. Czekat
na cziowieka dtuzej niz wegiel. No
wiec — kopano. Woda zasko6rna
podchodzita do jam. Torf ogrzewat
chtopskie chalupy, a w jamach i
sadzawkach zwolna zaczynalo sie

gniezdzi¢ zycie. Ptactwo rozwineto
poczte miedzy rzeka a martwymi
torfowiskami. Ryby towito w

Wieprzu, ekskrementy sktadato ko-
to gniazd na torfach. Zjawity sie
ryby. Droga naturalng powstata
rybna kultura hodowlana.

Zarzucam wiec wedki, i czokam.
Jest parno, stohce wyciska z torfu
pot. Ziemia wolniutko rozstepiije
sie pod stopa, mlaszcze za kazdym
ruchem. Gdzie$ niedaleko zgrzyta
korb6wka — reczna maszyna do
krajania torfu. Z czarnych pryzm
wydobytego na powierzchnie btota
Ulatnia sie ciepta para. Powietrze
wokoto drzy i zamazuje obraz ik,
rzeki, pochylonych z rezygnacjg
wierzb i pewnie rozpartych nadar-
ni stogéw siana. Jedynych akcen-
tow statosci nadaje temu skrawko-
wi widocznej stad ziemi linia stu-
poéw elektrycznych kroczgcych ryt-
micznie przez pole i wies.

Za iles tam tat ludzie przestang
kopa¢ tu torf, tak jak gdzie indziej
przestang kopa¢ wegiel. Na pyszne
nadwieprzanskie tgki wyjdag wiel-
kie stada spoétdzielczych kréw ta-
buny koni i owiec. tapie sie na
iniekonsekwenciji. Przeciez kiedy
zbyteczna stanie sie energia torfu,
konie réwniez znikng jako sita po-
ciaggowa. A owce? Masy plastyczne
zostapia weine.

Dosy¢. Splawik leciutko zadrzat.
Bierze. Szafirowa wazka siada na
brgzowym skrawku kory. Znéw
spok6j. Lekkie kregi rozchodzg sie
szeroko. Spiawik udekorowany o-
wadem stoi dalej nieruchomo.

No wiec realniej: na zmelioro-
wanych torfowiskach powstang
wielkie stawy rybne spoétdzielni.
Na tgki nadrzeczne polecg ze
spotdzielczej pasieki pszczoly. Prze-
ciez tutaj, nad ta matg, leniwg
rzeka, na dhugich zapsdlinach
ciggnacych sie wzdluz jej brze-
goéw, wsréd rzadko rozrzuconych
wierzb i stogébw siana, w cie-
niu elektrycznych linii, taja sje
wielkie mozliwosci Przypiséwki,
Serocka, Firleja, catej przysziej
skolektywizowanej wsi lubartow-

skiej. Nadejdzie czas, kiedy pojmie
to Patronowicz i Panek i  Ostep.
Lakonii ziemi dostrzega jak malo,

jak $miesznie mato od niej pragneli!

Ale tymczasem szafirowa wazka
uleciata z brazowego skrawka ko-,
ry. Zatanczyt sptawik-



Mi"-

T Ohyta nad zadnym utworem pol-<
ekiej literatury nie narosta w cig-
gu polwiecza taka ilos¢  krytycz-
nych nieporozumien, co nad ,We-
selem* Wyspianskiego. Ma racje
Wyka, kiedy twierdzi, 2ze chcac
zrozumie¢ ten pr o sty dra-
mat, trzeba przede wszystkim od-
cig¢ sie od przygniatajgcych go
komentarzy. Takze od komentarza
Wyki, ktéry w powodzi galicyjskich
problemoéw socjologicznych i  poli-
tycznych rébwniez zagubit jako$
sens i prawde ,Wesela“. Nie on
pierwszy ulegt tu mitom. Od chwi-
li uroczystego pasowania Wyspian-
skiego na Czwartego Wieszcza in-
terpretatorzy ,Wesela® zaczeli mo6-
wi¢ o wszystkim, tylko nie o ,We-
selu“. Pisano o tajemnicy bytu
narodowego, o narodzie tragicz-
nym, o gtebiach ,Wesela“, o ejde-
tycznej wyobrazni, o antyku, o de-
monologii stowianskiej, o tym, czy
Wyspianski wierzyt w zycie poza-
grobowe, nawet o istocie cudu. Do-
robiono ,Weseiu*, wywindowane-
mu na wieszczy piedestat narodo-
wy; mroczne przedtuzenia historio-
zoficzne i metafizyczne; wydobyto
najbardziej powiktane mys$lowo u-
twory Wyspianskiego, ktérych nie-
stety wiele byto pod reka, aby o-
bjasnia¢ nimi dzieto logiczne i jas-
ne. Zapomniano — nie bez powo-
dow — o tym, co uchodzilo za o-
czywiste i nieistotne: ze jest to
pamflet polityczny.

Wsréd nieporozumien dokota
Wesela“ kryto sie — przyznajmy
lojalnie — niejedno trafne  spo-
strzezenie. Dotyczy to szczeg6lnie
krytyki wspéiczesnej ,Wesela“, dla
ktérej spér o dramat byt jeszcze
konkretng rozgrywka polityczng, a
miejsce w Panteonie narodowym,
przeznaczone dla tego arcydzieta, o-
miatano dopiero z kurzu. Lecz ani
rusz z trafnych spostrzezen szcze-
gotowych nie mogly wyniknac traf-
ne wnioski ogo6lne: symbolistyczna
aura literacka i licytowanie sie w
drazeniu metafizycznych gtebin
Wesela“ nie dozwalaly sptaszczac
sztuki do wymiaréw gatunku tak
niskiego jak pamflet. Pod kazdym
stowem nalezato szukaé Symbolu,
a pod postaciami symbolicznymi —
gtebokich, tajemnych znaczen. Po-
niewaz taka metodg nawet z ,Jo-
wialskiego“ mozna zrobi¢ ,Ksiegi

narodu i pielgrzymstwa“® — jak to
prébowat zreszta uczyni¢ Kuchar-
ski — przeto po pieédziesieciu la-

tach podobnych praktyk ,Wesele"
chcac nie chcac obrosto mitem za-
witoéci, wieloznaczno$ci i mistyki.
Mit ten w dwudziestoleciu osiggnat
swojg kulminacje. Zrodzony z apo-
logii ,Wesela“, obrocit sie z kolei
przeciw niemu; stal sie w latach
piecdziesigtych argumentem negacji.

Byt tak potezny, ze teatry — naj-
rzetelniejszy dotad sojusznik ,We-
sela® — przestaly je grywaé, a o-

statni z komentatoréw, Wyka, kie-
dy odwazyl sie powiedzie¢, ze za-
gadka ,Wesela" jest prosta, to
witasciwie po to, by stwierdzi¢, iz
po prostu watek symboliczny ,zo-
stat skonstruowany wedlug zasad
symbolicznej poetyki teatralnej i
jako taki nie poddaje sie dostow-
nym intelektualnym przektadom na
jezyk krytyczny“, a co gorsza, ,po-
eta, wprowadzajgc poetyke symbo-

MMAST

Znacie Krakéw i Planty? Znacie.
Plantami wokoét starego miasta mo-
zna sie nachodzi¢. Wewnatrz lezy
kawat Krakowa. Ot6z caly ten ob-
szar krakowski odpowiada, co do
wielkosci powierzchni, terenom o-
bjetym pracami przy budowie cen-
tralnego stadionu festiwalowego w
Warszawie. Patrzac na dzwiganie
sie watdw ziemnych na dawnym
wysypisku $mieci miedzy parkiem
Skaryszewskim a linig kolei $red-
nicowej, nie zawsze mozna bylo
zda¢ sobie sprawe z rozmiaréw tej

budowy. L, ;o
Dopiero teraz, kiedy wypadnie
przejsc nowoprojektowanag aleja

od Targowej do Ronda Waszyng-
tona, poprzez przyszty park, kiedy
mozna wurzadzi¢ spacer po koronie
stadionu, wokét widowni - zaczy-
namy powoli Odczytywaé¢ wtasciwy
wymiar zabudowanego terenu. Za-
czynamy rozumie¢ jego znaczenie
dla miasta.

Jego znaczenie... o tym wypada
pisa¢. Ale przedtem dane rzeczo
we: wspomniany spacer wokot
najwyzszego rzedu miejsc widowni
jest spacerem kilometrowym. Sie-
demdziesiagt pie¢ tysiecy miejsc sie-
dzacych, numerowanych! (sa na
Swiecie stadiony, gdzie upycha-
ja  ponad 100 tys. ludzi, a«e
zobaczcie, w jakich warunkach
obserwuje sie tam zawody). Glow-
ny tunel wlotowy — 2/3 sze-
rokosci i potowa dilugosci tune-
lu trasy W-Z. Réznica wysokosci
poszczegélnych rzedéw rekordowa:
15 cm. Siedzacy przed nami nie za-
stonig nam widoku nawet w kape-
luszu. W pawilonie prasowym 12
kabin spikerskich, centrala telefo-
niczna, pokoje biurowe, sanitaria,
bufet. Gniazda mikrofonowe roz-
siane po calym stadionie — na wi-
downi i na boisku. Plastycznie
wkomponowane w calo* maszty
stalowe wokét korony postuza do
podniesienia baterii ciezkich re-
flektoréw, umozliwiajgcych uzytko-
wanie stadionu w nocy. C6z tam
jeszcze?

Tam jeszcze: dwa i po6l kilome-
tra ulic o twardej nawierzchni, z
chodnikami, latarniami, zielenig.
500 metréw twardego nabrzeza Wi-
sty z bulwarem. Okélna jezdnia na
Rondzie Waszyngtona. Odcigzajgce
Rondo pofaczenie  komunikacyjne:
most Poniatowskiego — bulwar nad
Wistg. Przystanek ,Stadion“ na li-

ZAGADNIENIA ,WESELA™

liczng pragnat, azeby sie 6w tekst
nie poddawat takim przektadom*

Tymczasem kazdy rozsadny czy-
telnik, nie uwiedziony mitem, przy-
zna, ze ,Wesele" jest utworem zro-
zumialym i dajgcym sie wytluma-
czy¢ bez szczegdlnego wysitku. Nie
zawiera ono bynajmniej wiekszych
trudnosci percepcyjnych, niz ,Be-
niowski“ czy ,Balladyna“. Nie za-
wiera ich ani w'warstwie symboli,
ani w samej tkance poetyckiej
wiersza. Tkanke te badano zazwy-
czaj réwniez najmniej wtasciwymi
metodami: stosowano do niej ste-

reotypowg analize logiczng i syn-
taktyczng, ktérej uswieconym idea-
tem byta klasyczna sktadnia i po-

prawny sylogizm. Oczywiscie klucz
nie pasowal, z czego urasta! nowy
whniosek, zaciemniajacy zagadnie-
nia ,Wesela“: wniosek, ze sir.wo
ma w tym utworze walor wytgcz-
nie muzyczny i nastrojowy, sluzy
mgtawicowej emocjonalnosci, nie
tlumaczy sie w kategoriach  pnie-
cicwych. Wylapywano sprzecznosSci
poszczeg6inych zdan tekstu, nie do-
strzegajac, ze stowo ttlumaczy sie tu
czesto w ptaszczyznie psychologicz-
nej, skojarzeniowej, ze paralogiz-
my by.wajg niezbedne dla satyrycz-
nej logiki postaci. Na poezje ,We-
sela“, poezje neologizméw stow-
nych, rozluznionej sktadni, odlegtej
aluzji, elipsy myslowej i syntak-
tycznej — poezje, ktéra obok ol$-
niewajacych partii zawiera takze
potkniecia metafor, czy nawet gaffy
stylistyczne w rodzaju owych styn-
nych ,rgk ubroezonyeh po pas“, ale
ktéra cala poddana jest precyzyjnej
logice dramatu — na poezje te nie
mozna patrze¢ poprzez poetyke kla-
syczna. Patrze¢ dzi$ trzeba poprzez
romantykow polskich i poprzez
pézniejsze osiagniecia «awangardy
mpoetyckiej dwudziestolecia, poprzez
linie Czyzewski — Czechowicz —
Gatczynski. To nie paradoks, zeich
tomiki przyblizaja nam tkanke po-

etycka ,Wesela“; rosty na niej;
Nie zauwazono dotad, ile Wyspian-
skiego — tego z ,Wesela* — tkwi

w Galczynskim: w muzycznej in-
strumentacji wiersza, w gatunku
wyobrazni, w pomieszaniu realiéw
codziennos$ci z udziwniajgcg fanta-
styka, sarkazmu i drwiny z pato-

sem, ba — nawet w tematycznym
kregu satyry. Zaréwno w ,Balu u
Salomona“, jak w ,Chryzostomie
Bulwieciu* dzwieczg — juz w wy-

miarach absurdalnej groteski —
caie akordy ,Wesela“.

Wiersza ,Wesela“ nie mozna, co
wazniejsze, analizowa¢ w oderwa-
niu od dzieta, ktére jest utworem

teatralnym. Niemal kazdy frag-
ment, ktéry — rozpatrywany sa-
moistnie — irytowaé maogitby bet-

kotliwym mtodopolskim wielosto-
wiem, obrasta mrowiem uzasadnien,
kiedy pamietamy, ze ,Wesele“ jest
politycznym — a takze literackim
— pamfletem. Nieslychanie trudno
w tym dziwnym dramacie oddzieli¢
modernistyczne stabosci stylu Wys-
pianskiego, znane z innych jego u-
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wo$¢ spojrzenia przejawia sie nie
tylko w panoramie, cho¢ ta nieza-

nii $rednicowej. Zielen. Place. Par-
kingi samochodowe.

Budowa stadionu nie tylko dala
Warszawie nowy, wspoétczesny  o-
biekt sportowy; urzadzita ona précz
tego wielki obszar zaniedbanej
Pragi. Miasto zyskalo wiele. Ale to
sprawy znaczenia stadionu w War-
szawie nie wyczerpuje.

Zeby zobaczyé, co jest gwoz-
dziem problemu, trzeba potazi¢ po
stadionie. Zachecam wszystkich do
tej wycieczki. Ale wtedy niech was
nie ciggng atrakcje widowni, kolo-,
sa zbudowanego z prefabrykatow,
ktére robotnicy nosili pod pacha.
Nic, patrzcie dokota.

Warszawa jest jednak piekna.
Zobaczycie! Ta kapitalna karuzela
miasta, krecaca sie woko6t idacego
po koronie czlowieka, daje wraze-
nie, ktére na dlugo zostaje w pa-
migci. lle zieleni! Z mostu kolejo-
wego pociagi w tunel wplywaja
jak w las, zginely obszarpane bu-
dy Powisla, z zielonej Skarpy wy-
strzela Patac Kultury stad bezape-
lacyjnie piekny, Wista jest na-
prawde modrg wstega, woda wo-
koét, wida¢ koronke Starego Mia-
sta z ciezkg bryta dachu Katedry,
daleko, po horyzont siegaja czer-
wieniejagce cegig nowe osiedla
mieszkalne.

| chyba to, to miasto widziane
inaczej, jest najbardziej istotng
czescig koncepcji stadionu. Ta no-

KONSTANTY PUZYNA

od $Swiadomych zamierzen
satyrycznych; to samo, co jest sta- kluczowe' zagadnienie
zarazem 0$ kompozycyjna ,Wese-
la“. Jest nig szydercza dysproporcja

miedzy poczciwym

czesto jest sitg ,Wesela“.
matym Swiat-
komentatorzy i
weselnych, a wielkim zadaniem wy-
zwolenia narodowego, jakie zaprag-
Ta dysproporcja,
rzuca cien ha
wszystkie dialogi
kazda kwestia znéw otrzymuje
z Nosem czy raz delikatny,
Czepca z muzykantami;
jest jadrem pomystu

tu — raz ostry,
nieuchwytny

SZKIC DO DEKORACJI

pisarskiego, jego usytuowaniem
Podmywa w W analizach ,Wesela“
czyn i kazde stowo opatruje drwia- cztowiekiem niestychanie zto$liwym.
Przypomniat o tym Boy w ,Plotce
o Weselu“, ale dostrzegal to zjawi-
sko wylgcznie w wymiarach
rozdzielanych hojnie przyjacio-
tom na stronicach dramatu. Nie do-
strzegt, jak gteboko siegneto ono w
polityczne sprawy utworu, jak zto-
Sliwy sarkazm WyspiahAskiego orga-
nizuje wszystkie
.Wesela“. Nie tylko zalozenia kom-

mgliste majaczenie podszywa saty-
rg. Jakze znamienna jest tu scena
kiedy Czepiec z kosg

zgda dyrektyw
zaspanego Gospodarza, a ten
kulminacyjnym juz momencie dra-
— ja pijany
wam tak z kosg w dtoni“.
charakterystyczna d dzajowg zetkniecia sie dwu $rodo-
wiersz poszcze-

go6lnych aktéw,

¢ b ickich
zja plastyczna. Akt pierwszy oddy- pow Dpronowicxich,

w kazdej rozmowie, w kazdej sce-
nie. Takze tragedie narodowg fina-
tu. Takze — i to moze najciekawsze
— sceny wizyjne

podochoceniem,
komediowych
sie przez scene cale
Akt drugi, to akt po-

scenkach przelewa

Zastanawiano sie nieraz, dlaczego
Wesela“, ktéry w towarzy-
skich rozmowach az skrzy sie dow-
cipem i precyzja sformutowan, wta-

cych sie oséb, pijackich momologi-
zujagcych rozpamietywan, akt widm.

szczegOlnie silnie w grzmiagca i splg-
Wyka. dostrzegt w
tym wrecz wewnetrzng sprzecznos$é
ze sprzeczno$ci

przygaszenia,
tym sie .wie, ale tego sie nie mowi,
i — nie gra. A nie chodzi, przeciez
o kliniczne studia pijanstwa w na-
turalistycznym stylu, lecz o

tang, gadanine.

artystycznych
cych twdrczo$¢ poety. Na pewno nie
ich przeoczag;
jednak mogtly one spowodowac pek-
niecie réwnie prymitywne w dziele
ingd dojrzatym i
mys$lanym? Czyzby Wyspianski, tak

MW /%% C Z

karnicom miasta.
sportowych projektanci
naptywajgcych
przewidzieli wok6t stadionu zapory
z gazonow kwietnych.

niemozliwg w
miejscu i sytuacji, nute, ktéra przy-
nosi. pierwszy klucz nie tylko
stylistycznych kontrastow ,Wesela“,
lecz i do jego tresci,

szym. Caly teren stadionu to frag-

strzenig i zielenig, pelnego swobod-
widokéw, w kto-

kwiatow. Wierze,
w codziennym kontakcie
teatr architektury, prze-
i jego traw-

ze gdy poznaja
nych, dalekich
rych wielo$¢ perspektyw
wazniejszym atutem architektury. stang depta¢ rowniez
Trzeba oddaé¢ stadion
utwierdzeniu com Warszawy.
sila  wyrazu
To zatozenie
jak diametral-

nie od niego rézny, ale réwnie pe-

Bytem kiedy$ w
z zachowanego wykusza
ruinach starego gotyckiego zamku
na wapiennej
patrzatem na dachy domkéw wokot
zachowanego
stanie niewiele odbiegaja-

oddzialywajacy
artystycznego.
wzniesionego

mienne mury zamku przykryte by-

Sredniowieczna
panoramy byt
co wspotdziatato z zamieszkujgcym
wielkorzgdcg w
witadania, co utwierdzato jego spo-
teczne stanowisko na szczycie hie-
we wiosSciach. MySle, ze te-
architektoniczng

oczywiscie wszel-
moze peti¢ w na-
szych czasach i wobec nowego czlo-
wieka warszawski stadion.
go ogradza¢ go nie wolno.

surbanistyka",

z zachowaniem
kich proporciji,

wszystkie fragmenty moga by¢ do-
stepne dla szerokich
dzajacych. Bo stadion nie tylko ur-
banistyke ma orzezwiajaca.
i kawatek naprawde dobrej ar-
chitektury. MySle o pawilonie
sportowcow. Troche on Zle stoi, co
zalety urbanistyki
tatwo sie darowuje. Ale w jego roz-
wigzaniu odnalez¢é mozna wiele

rzesz odwie-

ten wielkiego rozmachu zespél Pa-
ze Warszawa stanie

sie kiedy$ miastem wszedzie piek-

Gtéwny projektant,

Hryniewiecki toczy dzi§ walke

przekonywajacego
artystycznego.
rbwnowadze — ja-

czy sportowymi)
dzeniu stadionu. Wbrew dazeniu o-
stroznych gospodarzy

przeciwko ogro-

terenéw sta-
Hryniewiecki
sam stadion i
jacy go park staly
mieszkancéw Warszawy,
go nie tylko w dniach
prez po opfaceniu biletéw,
na codzieh. Pragne i moj glos przy-
tego zadania.
Odda¢ najpiekniej-

budynek biegnag
przewodéw wenty-
Przepuszczono je
wolnostojgce, szerokie prostopadtos-
roszczace sobie pretensji
jakichkolwiek skonczonych
form architektonicznych,
rekreacyjng dla zawodnikéw. Pow-
statemu w ten sposéb i'ytmowi bia-

sie wiasnoscia ~ pionowe wigzki

dza¢ stadionu!
szg panorame Warszawy

wyrafinowanie rozwijajgcy elemen-
ty budowy ,Wesela“, tak konsek-
wentnie prowadzacy kazdy watek,
nastréj, mysl, nie dostrzegt raptem
pustki mySlowej i tatwizn obrazowa-
nia, jakie groza tekstowi Rycerza czy
Wemyhory? Mozna tu shué¢ wielo-
rakie przypuszczenia; czemuz nie
zastanowi¢ sie zatem, czy nie mamy
tu do czynienia po prostu z Z a-
m i ar e m pisarza? Przeciez do-
piero kontrast miedzy cietym, chtod-
nym bawidamkiem w scenach z Ma-
ryng a wyzwolonym w oparach al-
koholu rnzszumiatym, bombastycz-
nym ponuractwem, ktére ,mu sie
w duszy gra® — kompromituje na
prawde Poete. Rycerz w calej swo-

4ndrze] Pronaszko

jej warstwie stylistycznej jest bar-
dzo cienka parodig liryki Tetmajera
i jego dramatu ,Zawisza Czarny“;
obnaza jego efekciarstwo stylistycz-
ne, chaos ideowy, tani pesymizm
metne miodopolskie sny o potedze.
Wyspianski kpi sobie wyraznie z
prymitywnos$ci wyobrazni Tetmaje-
ra, podobnie jak i Rydla. Kpi na
tyle subtelnie, ze Tetmajer, nicze-
go nie dostrzegajgc, stal sie jednym
z wielbicieli Wesela“; niemniej
kpi. Zauwazono juz, ze w calym
Weselu* Pan Miody widzi wszyst-
ko w jasnych barwach, a Poeta w
ponurych czerniach. Pan Miody do-
strzega wszedzie sielanke: obtoczki,
rose, pszczoiy, golebie; Poeta melo-
dramat: wichry, turnie, chmury,
pioruny, stada wron. Parodystyezny
charakter Rycerza jest oczywistg
tego konsekwencja. Inaczej z Het-
manem; tu drwina ledwie juz mu-
ska sama poezje Rydla, dziecinne
okropnos$ci ,Zaczarowanego kola“.
Mierzy gtebiej, uderza w snoba i
chtopomana; trudno go bardziej
oS$mieszy¢, niz wydobywajac z jego
myS$li- Hetmana, synteze reakcyjnej

,magnaterii, Hetmana mowigcego:

Jeste$ szlachcic, to sie z nami po-
catuj“.

Podobnie jest z Wernyhorg. llez
egzegez jego proroctwa zdotano juz
wymysleé¢, ilez trudu zadali sobie
ludzie $miertelnie powazni, aby wy-
dobyé z tej postaci konkretny pro-
gram wyzwolenia narodowego! Je-
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tych bryt przeciwstawiono prze-
szklong S$ciane, ktéra wypetnia
znéw wszechobecna, kolorowa pa-
norama Wisty i warszawskiej skar-
py. Kompozycje zamyka odstawio-
na od S$ciany plyta utrzymanej w
cieptych brgzach mozaiki, Ten je-
dyny we wnetrzu akcent plastycz-
ny nadaje mu od razu nastréj ja-
kiejs odswietnej mieszkalnosci,
wtasciwy dla tego rodzaju sali.
Wszystko ma by¢ uzupetnione swo-
bodnie ustawionymi kwiatami. To
bardzo dobre wnetrze. | nie jedyna
zaleta pawilonu. Dobrze sg pomy-
Slane nie trzaskajgce, otwierane po
osi okna w pomieszczeniach, gdzie
nie ma kto pilnowaé, aby w czas
wiatru je zamykano, ciekawe sg o-
parte na jednej belce, azurowe
schody (tatwe do czyszczenia).
Funkcja rozwigzana niezwykle czy-
sto i przemyS$inie.

Dobra urbanistyka, dobra archi-
tektura, doskonale miejsce wypo-
czynku i estetycznego ksztatcenia
ludnosci — i tak pomalu zapom-
niato sie, skad to wszystko wzieto
poczatek. A tu tymczasem lezy
wielka cze$¢ stadionowej proble-
matyki. Ten jego rodowdd, ta na-
zwa, ktéra przy nim na zawsze zo-
stanie: Stadion Festiwalowy.

Co6z, w kolistej misie , widowni,
gdzie obok i naprzeciw siebie sie-
dzie¢ beda ludzie warszawscy po-
mieszani z kolorowym tlumem de-
legatéw mlodziezy catego $wiata,
nie rozwigza sie ani wszystkie, ani
nawet gtéowne sprawy Festiwalu.
Lecz to wielkie, towarzyszgce cza-
sowi narodzin stadionu, stanie sie
niezatartym stygmatem jego dal-
szego istnienia. Warszawska mto-
dziez, ktéra juz dzi§ umawia  sie
tam na opalanie, bedzie zawsze
pamieta¢ barwe pierwszych dni sta-
dionu. | odwiedzajacy go jak dzi$
mieszkancy stolicy ile razy spoj-
rzg we wnetrze blyszczace od iglicy
Patacu Kultury przywotaja w pa-
migci wspomnienia sierpniowych
wydarzen, kiedy fopocace na biez-
ni sztandary narodéw mowity War-
szawie o0 tym, ze wszyscy ludzie
sg braémi. Ta bedzie szczeg6lna
godnos$¢ praskiego stadionu wsréd
innych stadionéw Warszawy.
| wiem, ze g'dy powietrze nad Wi-
sta zakolysze sie od grzmotu oklas-
kéw na czes¢ pokoju i przyjazni
— patrze¢ bedziemy prosto w twarz
dalekiej i pieknej przysziosci.

szcze w roku 1947 meczyt sie nad
tym Pigon; ale juz przed nim nie-
ktérych profesoréw ogarniata nie-
zdrowa trzezwos$¢. Pierwszy zatamat
sie Kucharski. ,A wiec i rozesta-
nie wici i zgromadzenie ludu —e pi-
sal w .,Przegladzie Wspdtczesnym*
(1932) — maig to byé¢ tylko jakie$
mistyczno-rezyserskie akty, wystar-
czajgce same sobie i nie pociaggaja-
ce jakichkolwiek nastepstw. Nalezy
.wytezaé¢ stuch® po prostu po to,
azeby... stuch byl wytezony. Oba
bowiem zostaja najspokojniej prze-
kreSlone i unicestwione przez zle-
cenie trzecie, najparadniejsze:

Le¢, kto pierwszy do Warszawy
Z chorggwia i hufcem sprawy
Z ryngrafem Bogarodzicy.
Kto zwota sejm.owe stany
kto na sejmie sie pojawi
sam w stolicy — ten nas zbawi!

Wiec tu sedno rzeczy! Nie Krakéw
i wawelski dwodr, lecz Warszawa.
Zbawi zatem Polske nie stodki
mWernyhorg, nie archaniot i w ogoie
nie to, ku czemu ma sie wytezac
stuch, ale jaki$§ mistyczny Lescéko
narodowy, szybkonogi ,kto — pier-
wszy“. Ten opatrznosciowy szybko-
biegacz mi *hkonaé¢ wyczynéw row-
nie absui Sinych, jak wszystkie
.sfozkazy — stowa“ poprzednie. Ma
zwota¢ (w roku 1900) takie ,sejmo-
we stany“, ktérych jeszcze nikt wy-
braé¢ nie moégt, ktére zatem nie
istnieja. Ma nastepnie na tym sej-
mie — niesejmie i w tej stolicy —
niestolicy stanga¢ i pierwszy i nie
pierwszy, bo z hufcem i nie z huf-
cem, bo ,sam w stolicy"”.

Te stosy paralogizméw zupeinie
oszotomily Kucharskiego; wspomnia-
tem juz, ze nie sylogistycznej ana-
lizy zdan potrzebuje ,Wesele“. Lecz
zamiast podziwia¢, jak zrecznie per-
syfiuje tu Wyspianski autentyczne
przepowiednie romantyczne, przypi-
sywane Wernyhorze, co najmniej"’
rownie pytyjskie — Kucharski wy-
sung! nagle wniosek, ze Wernyhorg
jest wystancem Szatana. Wprawdzie
Grzymaia-Siedlecki poprawi! ten
wniosek: stusznie uznat Wernyhore
za ironiczny majak cudu, demasku-
jacy niestychany batagan, mysSlowy
Gospodarza i jego absolutny brak
woli. Oczywiscie! Wystarczy zresztg
zanalizowaé¢ atak na mesjanizm ro-
mantyczny w poprzedzajgcym ,We-
sele* ,Legionie", by wiedzie¢, ze
Wernyhorg jest ironig. Ale Grzyma-
ta znéw nie wyciggnat stad wnio-
sku dla catosci ,Wesela“.

A przeciez tym samym demaska-
torskim sarkazmem Kkipig i inne sce-
ny wizyjne. Popatrzmy na Szele.
Tradycja sceniczna wygrywata z
niego gtéwnie upiorno$¢ potepienca:
spdjrzcie, mili mieszczanscy widzo-
wie, tak koncza ci, ktérym $nig sie
rewolucje. Powracajacy refren ,re-
ce my¢, gebe my¢, suknie praé, nie
bedzie zna¢“ uwazano za ekspiacje,
cheé¢ odkupienia grzechéw rzezi, po-
wrotu do spoteczenstwa. Tymczasem
jest to tylko szyderstwo — szyder-
stwo z chitopéw bratajgcych sie z
panami, z Dziada, ktéory kreci sie
po Weselu. ,Przyszediem tu do We-
sela, bo bytem ich ojcom kat, a dzi-
siaj ja jestem swat“. Jak sie bra-

ta¢ — szydzi Szela — no, to sie
bratajmy. ,Na Wesele, na Wesele,
p6dz tancowaé¢, bosma braé!* Ma-

my tu zjadliwg paralele do sce-
ny 30 pierwszego aktu, kiedy
Gospodarz z Panem Miodym pa-
trzgc na tanczacy ttum snujg po-
nure rozwazania. ,MysSmy wszystko
zapomnieli; mego dziadka pitg rzne-
li... MySmy wszystko zapomnieli* —
moéwi Pan Miody. ,To, co byto, mo-
ze przyj$¢* — dorzuca Gospodarz.
Wyspianski ironicznie ostrzega;
owszem, moze przyjs¢, uwazajcie.

Niemniej drwigca jest sprawa
Chochola. Gtowiono sie nad jego
sensem na wszystkie metafizyczne
sposoby. ,Kimze jest ostatecznie —
zapytuje Pigon — Chochot, ktérego
jedni krytycy mienig ,twarzg Nocy
i Piekta“, postacig ,od razu zdecy-
dowanie i bez wszelkich ostonek
ujemna“, po prostu szatanem; inni
za$ uwaza¢ beda. ze to ,domowy
b6ég rodzimej Siamazamosci*; a je-
szcze inni réwnie dowodnie przeko-
nujg, ze to ,stoneczna, ztota mysl
narodowa“, spetana w stomianym
wiechciu; jedni go utozsamiajg z
Martwicag ,Legendy I1“, wiec z
truchtem, inni z Korg z ,Nocy Li-
stopadowej“, tzn. z symbolem uta-
jonego chwilowo zycia“. Sam Pi-
gon widzi w nim ducha elementar-
nego z demonologii ludowej Sto-
wian, opiekunczego ducha domo-
stwa; Wyka — jak wiemy — zupel
nie skapitulowat przed ta postacia.
Czy rzeczywisScie jest ona tak strasz-
liwg zagadkag?

Zapytajmy najpierw, do czego
stuzy Chochot Wyspianskiemu: do
rozpoczecia ludowych ,czaréw*“,sta-
nowigcych jeden z pretekstéw po-
jawienia sie widm oraz do fanta-
stycznego, poetyckiego rozwigzania
finatu dramatu. W finale tym tra-
giczne satyra osigga swoje wstrzg-
sajgce fortissimo; i Chochot jest
przede wszystkim postacig, dzieki
ktérej finat tak nabrzmiewa drwi-
ng i gorycza. To Chochot demaskuje
ostatecznie i nieodwotalnie bala-
muctwo narodowe bronowickiej cha-
ty. Jest kwintesencjg ironii Wy-
spianskiego, jej podsumowaniem,
niemal ironiag samg. Dopiero gdy sie
pod tym katem spojrzy na Cho-
chota, finat zaczyna by¢ naprawde
tragiczny. Dotychczas wchodzit tu
na scene niemrawy snopek, mamro-
czacy co$ monotonnie i nudno, bar-
dziej zwracajgc uwage na melodyj-
no$¢ niz na sens wiersza. Tymcza-
sem c6z za szyderstwo dzwigczy w
tych stowach ,ja muzyke zaczne
sam, tego gram, tego gram®“, w tym

Dokonczenie na str. 8
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GALERIA NA TRZYDZIESTYM PIETRZE PALACU

Gdy po raz pierwszy znajdujemy
sie w nieznanym wielkim mieScie,
wrazenia sie kiebiag, zaskakuja,
trudno zdoby¢ sie na peiny sad i
ocene. Odczuwa sie¢ wéwczas nieod-
parta potrzebe podzielenia sie uwa-
gami, konfrontowania wtasnych my-
$li z cudzymi.

Taki byt gtéwny cel zorganizo-
wanej przez ,.Przeglad Kulturalny*
wycieczki do Patacu Kultury i Na-
uki, w ktérej poza pracownikami
redakcji wzieta udziat grupa ar-
chitektéw. Uwagi, ktorymi dzielili
sie architekci: prof. Romuald Gutt,
prof. Stefan Sienicki, mgr arch.
Stanistaw Bienkunski, Jerzy Czyz,
Michat Mankiewiez, Mikotaj Soro-
ka, Stanistaw Staszewski i piszacy
te stowa, pomogly w wyrobieniu
sobie pierwszego sadu o tej naj-
wiekszej budowli, jakg kiedykol-
wiek zbudowano w Warszawie, po-
mogly w wysunieciu problemoéw
architektoniczno - plastycznych i
programowo - funkcjonalnych, kt6-
re wymagaja przemy$lenia i prze-
dyskutowania. A oto najwazniejsze z
nich.

DZIELO WYJATKOWE

5 kwietnia br. obchodziliSmy trze-
cig rocznice podpisania umowy mie-
dzy Rzadem Polskim a Rzadem
Zwigzku Radzieckiego o budowie w
Warszawie Patacu Kultury i Nauki.
Nie minety trzy lata, a stangt w
naszym miescie wspanialy monu-
mentalny gmach — wielki dar Kra-
ju Socjalizmu dla narodu polskiego.
Dzié, w uroczystym dniu Swieta
Odrodzenia Polski, podwoje Patacu
otwierajg sie dla spoteczenstwa. Mi-
liony ludzi z catej Polski przewija¢
sie beda rokrocznie przez wspania-
le sale najwiekszego i najwspanial-
szego gmachu w naszej Ojczyznie.
Juz dzi§, 22 lipco, ponad 18 tys.
os6b zwiedzi niektére fragmenty Pa-
tacu. Niespos6b bowiem w krotkim
czasie zwiedzania obejrze¢ wiecej
niz drobng cze$¢ Patacu, ktory li-
czy w sumie ponad 2300 sal, poko-
jow i audytoriéw. Diugo wymie-
nia¢ mozna liczby, Swiadczace o o-
gromie rob6t wykonanych podczas
budowy Patacu. W ciggu niespetna
trzech lat budowy radziecka zatoga,
realizujac projekty zespotu prof. inz.
arch. L. W. Rudniewa wzniosta
gmach o kubaturze 817,5 tys. me-
trow szes€. PKiN ma 227 metréow
wysokosci, liczac od poziomu gléiu-
nego wejscia od strony ulicy Mar-
szatkowskiej (réwna sie to 43 kon-
dygnacjom).

Nasz Patac Kultury i Nauki jest
niewatpliwie jedynym na $wiecie
budynkiem wiezowym o takim
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przeznaczeniu. Gdyby szukaé ro-
dowodu tej koncepcji w zapomnia-
nych nieraz wizjach marzycieli-ur-
banistow, musieliby$my siegna¢
moze az do zasady kompozycyjnej
pieknego ensembleu urbanistycznego
Stanistawa Leszczynskiego w Nan-
cy, w ktérym Akademia Nauk
miata by¢é akcentem dominujgcym.
Moze przywrocilibyS§my do  zycia
urbanistyczne wizje wielkich uto-
pistow  ubiegtego stulecia. Moze
siegnelibySmy do ,planu monumen-
talnej propagandy“, wyczarowanego
przez Lenina. Dzi§ stwierdzamy
wyjatkowos¢, ,jedynosé“ tego bu-
dynku, ktéregg przeznaczenie i for-
ma plastyczna wynikty z ideowej
i przestrzennej koncepcji miasta.
Ta droga rozumowania wiele wy-
jasnia zaréwno co do zewnetrzne-
go ksztattu bryty, jak i co do ar-
chitektonicznego ujecia wnetrz Pa-
tacu.

KONCEPCJA ,PALACU"

Optymalne zadanie, moéwit arch.
M. Soroka, jakie stawiamy architek-
turze, to zeby wyrazata ona istote
naszych zamierzen. Architektura ko-
Sciotébw rzymskich lub cerkwi do-
brze spetniata tak pojete zadanie.
1 w stosunku do Patacu chceliby-
$my mieé¢ to samo: ,zeby ten gmach
wyrazat te nowe tresci, ktore sie w
nim mieszcza, zeby to byta wspot-
czesna siedziba nauki i kultury".

Zdaniem prof. S. Sienickiego
pojecie ,patacu” miesci sie w sferze
poje¢ socjalistycznych i stuzby za-
réwno domom kultury jak zaktadom
przemystowym i innym obiektom
architektonicznym. Podstawowe za-
tozenie w budowie PKiN polegato
wtasnie na oderwaniu sie od daw-
nej tresci tego stowa i na wysunie-
ciu na pierwszy plan, obok uzytko-
wosci i konstrukcji, sprawy piekna.
Czy tak pojety ,patac" stworzono?
Tak.

Architekt St Bienkunski ocenia-
jac wnetrza, stara sie rozpatrzec
je na tle calosci zjawiska prze-
strzennego PKiN. ,Rola Patacu jest
symboliczna. Jest to symbol wyra-
zajacy idee, ze na czele naszych da-
zen stawiamy nauke i kulture mas.
Rowniez i wspotczesne wielkie moz-
liwos$ci techniczne uzewnetrznity sie
w symbolicznym wyniesieniu gma-
chu wysoko ponad miasto. Na wne-
trza trzeba patrze¢ roéwniez od tej
strony, a wtedy zrozumie sie ist-
nienie szeregu nieuniknionych kom-
promiséw uzytkowych i ekonomicz-
nych".

ZASPOKOJENIE POTRZEB
UZYTKOYJYCH

Architektura PKiN wynika z
koncepcji, ktéra zaktada réznorod-
nos$¢ celéw uzytkowych. Nie do po-
my$lenia bytoby rozwigzanie wszyst-
kich zadan, bez zaprzegniecia naj-
nowoczes$niejszej techniki. Wskazat

na to architekt M. Mon-
kiewicz: ,Ré6znorodnos$é
funkcji stoi w sprzecz-
noéci ~ pozadang zwar-
toscig architektoniczno-
plaslyczng. Lecz wspa-
niale urzadzenia lecn-
niczne likwiduja  te
sprzecznosci. Urzadze-
nia klimatyzacyjne. k'6-
rych niezawodno$¢ mie-
rzy sie chociazby tym,
ze w sali kongresowej
0 kubaturze ok. 18 lys.
m. sze$¢ i pojemnosci
przeszto 3500 widzow,
bedzie nastepowac pie-
ciokrotna zmiana po-
wietrza w ciggu godzi-
ny, sa wielkim sukce-
sem techniczno - budo-
wlanym, Podobnym suk-
cesem jest doskonale ro-
zwigzanie osSwietlenia
sztucznego w pomiesz-
czeniach pozbawionych
okien. Zachwyt budzi
urzadzenie akustyczne
sali kongresowej. Trze-
ba réwniez podkresli¢
znakomite rozwigzanie
funkcjonalne przez po-
dziat budynku na od-
dzielne sektory o od-
miennym. przeznaczeniu,
zyjace wlasnym zyciem
1 majace réwnoczes$nie
bardzo czytelne potacze-
nia wzajemne. Oszczed-
nos¢ w gospodarowaniu
wnetrzem wyrazita sie
przez zastosowanie sze-
regu pomieszczen po-
mocniczych  obstuguja-
cych w zalezno$ci od sy-
tuacji rézne sektory. W
ten spos6b Patac stano-
wi jedng cato$¢ skitada-
jaca sie z samodziel-
nych elementéw, roz-
wigzanych architekto-
nicznie zgodnie z wias-
nymi specyficznymi po-
trzebami".

Nie tylko publicznos¢
zwiedzajgca Patac, lecz
i wielu architektéw fra-
puje wysoki poziom wy-
konawstwa budowlane-

go, o ktérym — zda-
niem arch. St. Bienkun-
skiego — ,nie podobna

moéwi¢ bez petnej apro-
baty: To jest dla nas do-
skonata szkota wyko-
nawstwa. Wiemy o]
szczegblnej starannosci,
jaka tu okazano, ale mimo to dzi-
wi doktadno$¢ i sumienno$¢ w kaz-
dym drobiazgu, szczegdlnie wobec
niezwykiego tempa budowy. Nie-
stety, iie ma tej solidnosci na na-
szych budowach

foto CAF

KONWENCJA PLASTYCZNA
CALOSCI

Podobno prof. J. Bogustawski,
gdy go pytali studenci, dlaczego
wschodnig $ciane PIl. Stalina pro-
jektuje w duchu architektury kla-
sycznej, powiedziat, iz w tak waz-
nych projektach trzeba wybierac

droge najpewniejsza, nie mozna
eksperymentowac. Eksperyment
moze wyj$¢ nu ,piatke“, ale i na

.dwéjke“. Jezeli sie zna klasyke,
zrobi sie projekt co najmniej na
.czwérke". Te samag mys$l wysunat
arch. M. Soroka w ocenie wnetrz
PKiN. ,Ze wzgledu na wyjatko-
wos$¢ dzieta autorzy mieli trudne
zadanie, brak byto wyprébowanych
kryteriow i metody. Powstalo da-
zenie do wyrazenia tresci droga
najmniejszego ryzyka. Ja aprobuje
taka droge.

Prof. Gutt, zwracajgc uwage na
brak jednorodnosci w kompozycji
wnetrz, zastanawiat sie nad tym,
czy nie ktas¢ tego na karb kolek-
tywnego projektowania. ,Czy nie
wynika to stad, ze kazdy z projek-
tantéw dostaje jakies wydzielone
zadanie, nie podporzadkowujac sie
mys$li jednego wielkiego mistrza,
opracowujgcego catos¢? Przeciez
wspotpracownicy Merliniego tak do-
brze rozumieli ducha czasu, ze po-
trafili utrzymac jednorodnos¢
wnetrz Zamku Warszawskiego",
Czy fakt, ze nie potrafimy wznies¢
sie do tego poziomu, nie wskazuje
na nieskrystalizowanie poje¢ w na-
szej architekturze, na  ptynnos¢
kryteribw oceny?

Czy nalezato stosowac Scis-
ta jednolitos¢ architektonicznej
konwencji ujecia wszystkich wnetrz
tak wielkiego zespotu, czy tez
is¢ Swiadomie drogg kontrastu
i przeciwstawienia réznych spo-

sobéw ich opracowania- — to nie-
watpliwie  problem do dyskusiji
Bytoby chyba jednak btedem,

gdybySmy odebrali autorom prawo
Swiadomego wyboru konwencji ar-
tystycznej. Tylko droga takiego
swobodnego wyboru mozna znalezé
witasciwe rozwigzanie zadan, wy-
magajacych nieraz znacznie gieb-
szego oparcia sie na dorobku epok
minionych, niz woéwczas gdy idzie
tylko o wyrazenie nowosSci tresci.

.Przezycia, ktérych doznawalis-
my zwiedzajgc Patac, to sg wraze-
nia chwili — wskazywat prof. Sie-
nicki — petna ocena moze wy-
nikng¢ dopiero w obserwacji dzie-

la w trakcie jego dziatania, gdy
zjawig sie tam ludzie. | tu wyste-
puje zagadnienie, podobnie jak w
szkoleniu wykonawstwa, szkolenia
w zakresie plastycznym". Wydaje
sie, ze popetnilibySmy wielki btad,
gdybydmy wrazenia odniesione w
trakcie wycieczki, w czasie ktérej
w tempie filmowym naktadatly sie
ré6zne spostrzezenia, poréwnywali
z wrazeniami, jakie otrzymaja
normalni bywalcy PKiN. Przeciez
bedg oni Wchodzi¢ do okres$lonej
grupy pomieszczen (np. Teatru, ze-
spotu mitodziezowego, wystawowe-
go, kin, czesci sportowej. Akade-
mii Nauk itp.j i beda poddani od-
dziatywaniu architektury tylko
tych wtasnie wnetrz. Nie nalezato-
by jednak nie docenia¢ i tej drugiej
strony — ,wycieczkowej".

Tysigce ludzi bedzie zwiedzac
Patac, tak jak my go zwiedzalis-
my. Wycieczki, jak wiemy z do-
Swiadczenia, poddane zostang jesz-
cze szybszej zmianie wrazen, beda
po prostu oglada¢ go w biegu. Lu-
dzie nie przyzwyczajeni do tego
rodzaju wrazen odczujg przede
wszystkim niezwyktg r6znorodnos¢
ujecia wnetrz i bogactwo materia-
tu. Wigze sie to nie z wykonawczy-
mi, lecz z merytorycznymi zatoze-
niami Patacu. Rozmaite funkcje,
akcenty tresciowe o centralnym
dla kraju znaczeniu, zebrane w
jednym gmachu, utrudniaty konse-
kwentne zastosowanie systemu gra-
dacji wrazen. Takiego skupienia
centralnych zatozen w jednym
miejscu nie ma na $wiecie. Wyttu-
maczenie tej specyficznej cechy
Patlacu ma znaczenie podstawowe.

Niespos6b oméwi¢, czy ocenié

wszystkich poszczegélnych wnetrz
PKiN. Wymagatoby to wiele czasu.
Sama ich ilos¢ i rozniaitos¢ robi
silne wrazenie. Poczawszy od sali
kongresowej, poprzez wnetrza Te-
atru Wojska Polskiego, zespotu te-
atrow i urzadzen rozrywkowych
dla dzieci, dwoéch kin, sali koncer-
towejei sal wyktadowych, zespotu
wystawowego i sportowego, az do
pomieszczen reprezentacyjnych i
biurowych Akademii Nauk i To-
warzystwa Wiedzy Powszechnej —
przechodzimy, a raczej przebiega-
my w ciggu pieciu godzin, ten wiel-
ki kompleks niezwykle cennych i
jakze Warszawie potrzebnych u-
rzgdzen spotecznych.

Najwieksze zainteresowanie budzi
gtbwny akcent wnetrzowy — sala
kongresowa. Architektura jej zna-
cznie przewyzsza swym poziomem
ujecie wnetrza innych sal tego ty-
pu, jak np. sali Ligi Narodéw w
Genewie i nowej sali ONZ w No-
wym Jorku. Szczegélnie sala ONZ
przedstawia wielkag mieszanine
stylow i wyrazéow artystycznych.
Poza tym sg ta sale znacznie mniej-
sze. Sala kongresowa Patacu robi
duze wrazenie zar6wno przez Swo-
ja o0go6lng, niezwykle lekka i czy-
stg koncepcje przestrzenng, jak i
przez wykonanie techniczne.

Elementem $&ciSle zwigzanym z
catlym gmachem, a szczegdlnie z sa-
la kongresowg jest gtowny hall.
Zdaniem  wszystkich  uczestnikow
naszej wycieczki jego wnetrze wy-
raza najlepiej wtasciwg metode o-
pracowania architektury takiego
gmachu.

Z LOTU PTAKA

Z gtéwnego hallu prowadzi ba-
teria wind na najwyzsze pietra Pa-
tacu. Nie dopowiedzielibySmy na-
szych gtéwnych wrazen do konca,
gdybysmy te wycieczke zakonczyli
na dole, w hallu. Wznosimy sie na
30 pietro. Szybkobiezna winda btys-
kawicznie przerzuca nas na goére.
Wychodzimy z windy do centralne-
go westibulu. Piekny rysunek po-
dtogi, wysokie sklepienie, azury
przeSwitu. Smukte luki arkad o-
twieraja widoki na  Warszawe.
1 daleko w krajobraz.

To kapitalne podniebne wnetrze
organicznie wigze sie z koncepcja
catosci Patacu. Zlikwidowanie
wszelkich sprzecznosci w zalozeniu
plastycznym bryty { przeznaczeniu
wnetrza datlo mozliwo$¢ klasyczne-
go rozwigzania tego tak waznego
elementu architektury Patacu. My-
Sle, ze gérny taras Patacu Kultury
i Nauki stanie sie istotnym i nie-
odzownym fragmentem nowej
Warszawy. Znaczenie jego wybieg-
nie zapewne daleko poza lokalng
tacznos¢ z samym budynkiem. U-
rasta on rzeczywiscie do roli sym-
bolu. Warszawa wzniosta sie. Ten
jeden punkt w planie miasta —
dzi$ jeszcze izolowany — to przed-
wio$nie nowego szerszego spojrze-
nia na miasto, np niezwykte i nie-
znane dotad perspektywy jego roz-
woju.

RYSZARD KARLOWICZ

FRAGMENT TEATRU WOJSKA POLSKIEGO
foto CAF

FRAGMENT HALLU W CZESCI WYSTAWOWEJ
lot, A, Funkiewic?

PRZEJSCIE tACZACE CENTRALNA CZESC
PALACU Z SALA KONGRESOWA
fot. E. Kupiecki i Z. Siemaszko



WNETRZE OGRODU ZIMOWEGO W CZESCI WNETRZE HALLU W CZESCI WYSTAWOWEJ HALL WEJSCIOWY DO ZESPOLU TEATROW
MtLODZIEZOWEJ fot. A. Funkiewicz fot. A. Funkiewicz MEODZIEZOWYCH fot. A. Funkiewicz

WIDOK SALI KONGRESOWEJ fot. E. Kupiecki i Z. Siemaszko BASEN PLYWACKI W CZESCI SPORTOWEJ] fot. A. Funkiewicz

FRAGMENT SALI KONGRESOWEJ CERAMICZNY SWIECZNIK W ZESPOLE TEA- DRZWI DO ,HALI MASZYN“ W CZESCI
fot. A. Funkiewicz TRALNYM fot. A. Funkiewicz MLOZIEZOWEJ fot. A. Funkiewicz



ZAGADNIENIA ,WESELA"
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wybuchu ,tahcuj, tanczy cata szop-
ka!* Chyba najblizsze prawdy byto
zlekcewazone zupetnie zdanie Lac-
ka, ze Chochot to sam Wyspianski.

Lecz praktyka teatru musi przekre-
$li¢ i te interpretacje: nie mozna
Chochola ucharakteryzowaé na Wy-
spianskiego, przestanie woéwczas
by¢ Chochotem. Dlaczeg6z jednak
nie przyja¢ wyjasnienia, ktore jest
najprostsze: ze Chochot to jest —
chochot? Tak, stomiane straszydto
z ogrodu, ozywajgce, kiedy je sie
wywota, na prawach ludowej ba-
$ni?

Ze tak jest wiasdnie, ze pod Cho-
chotem nie kryje sie zadna szcze-
gblnie mroczna symbolika, przeko-
na¢ nas moze scena z Isig. Nie
zwrocono dotad baczniejszej uwagi
na fakt, ze Chochot jest jedynym

widmem w ,Weselu“, ktére poja-
wia sie dwukrotnie. Potrzebny w
swej ozywionej postaci jest pozor-

nie tylko w finale — po c6z zatem
scena z Isig? Siuzy ona jedynie
prezentacji Chochota, ale Wyspian-
skiemu wyraznie na niej zalezy. ta-
two pojac¢, dlaczego. Nie tylko dla-
tego, ze Chochot jest jakby rezyse-
rem catego wizyjnego planu dra-
matu, spetniajgcym poetycko-pijacka
zachcianke gosci i — co wiece] —
podajacym psychologiczng formute
wszystkich nastepnych zjaw: ,co sie
w duszy komu gra, co kto w swoich
widzi snach”... Istnieje jeszcze drugi
wazny powdd. Wszystkie inne zjawy
sg jaka$ znang osobag, nie groza
nieporozumieniem; Chochot jest
wymystem fantazji Wyspianskiego,
trzeba zatem jako$ powiedzie¢ wi-
dzowi, kim jest ta zjawa, urobié
sad o niej, zanim sie jej powierzy
funkcje mistrza ceremonii w fina-
le. | oto o$Smioletnie dziecko — mo-
dernisci bardzo wierzyli w madra
wyobraznie dzieci, ze przypomne
tylko ,Hanusie* — urabia sad: ,a
c6z to za $mie¢?* ,Ha, stomiany ny-
gusie, wynocha paralusie!* Chochot
to tylko stomiane straszydio — ta-
kiego osadu widza pragnie Wyspian-
ski. Bo dopiero wtedy drwina fina-
tu jest jasna: byle $mie¢ was po-
prowadzi, zatanczycie pod kazda
muzyke.

f tak zwolna, obserwujgc ironie
Wyspianskiego, zaczynamy inaczej
pojmowac takze to, nad czym wcigz
biedzg sie komentatorzy ,Wesela“:
zasade pojawiania sie zjaw.
Nie znajdowano w nich dotad jed-
nolitej koncepcji mys$lowej. Najbar-
dziej utarto sie wyjasnienie, ktore
rzucit jeszcze Starzewski w oparciu
0 cytowany tekst Chochota: zjawy
to sg ,imaginacje“ o0s6b dziatajacych,
ich upersonifikowane mysSli, uczucia
1 postawy. Ale ta interpretacja,
traktowana wasko i dostownie, za-
tamuje sie na Chochole — czyimze
on jest stanem psychicznym? — a
takze na realiach, pozostawianych
przez zjawy; na Ztotym Rogu, ka-
duceuszu, podkowie. Kluczem psy-
chologicznym nie rozwikta sie spra-

wy zjaw; nie do wszystkich przy-
padkéw on pasuje. Lecz stowo
.pamflet* narzuca inny jeszcze,
konsekwentniejszy. klucz: politycz-
ny.

Klucz polityczny nikomu nie przy-
chodzi do gtowy, aczkolwiek lezy
na wierzchu. Zjawy to postacie

konwencjonalne, zbudowane z utar-

tych wyobrazen malarskich, lite-
rackich i historycznych, postacie
ktérych nadprzyrodzono$¢ nie jest
zagadnieniem powazniejszym  niz
problem bogéw w ,Nocy listopado-
wej* — a ktére Wyspianski kon-
frontuje z gos$émi weselnymi po
to, aby przypieczetowac ideowa
kleske zebranych. Nie ,imagina-
cje“, lecz ,kompromitacje* — oto
formula zjaw. Kazda z kompro-
mitacji bohatera rozpoczyna sie
w wymiarach zwyktej rzeczywi-
stosci, w dialogach miedzy gos$¢-
mi, narasta coraz bardziej, az
wreszcie, kiedy widz  orientuje
sie juz w zagadnieniu, pojawia
sie zjawa — korona blamazu ideo-

wego postaci. Od poszczegdéinych bo-
haterobw Wyspianski — logicznie i
drapieznie — przechodzi do grup.
Pierwsze zjawy to kompromitacje
indywidualne: Stanczyk szydzi z po-
stawy Dziennikarza, Rycerz o$mie-
sza Poete, Hetman Pana Miodego,
Szela Dziada. Widz ma prawo odno-
si¢ te demaskatorskie zabiegi do
.szerszego kregu inteligentéw i chio-
péw, ale pisarz nie daje mu jeszcze
powodu do uogélnien. Lecz dramat
narasta — i oto Wernyhora, oSmie-
szajac Gospodarza, ukazuje sie juz
nie tylko jemu: widzi go Kuba i
Staszek. Co wiecej, zostawia Rog —
widzi go Gospodarz i Jasiek, gubi
podkowe — Gospodyni chowa jg do
skrzyni. Caly ten krag ludzi wplg-
tany juz jest oficjalnie w batamuc-
twa Gospodarza — jego kompromi-
tacja spada i na nich. Wreszcie w
finale, gdy pojawia sie Chochol, jest
juz widziany przez wszystkich, kie-
dy jego drwina przekres$la cate ko-
lorowe zbiorowisko ,Wesela“, ktére
mu biernie ulegto.

Zasada kompromitacji politycz-
nych wyjasnia, jak widzimy, nie
tylko mechanizm zjaw, ale i spra-
we rekwizytéw, jakie zostawia
Wernyhora — sprawe, nad ktorg
biedzono sie réwniez od dawna,
szukajgc mistyki tam. gdzie byt po
prostu zreczny zabieg teatralny,
unaoczniajacy symboliczng metoda
narastanie politycznej bredni. Dwa
sg tylko wyjatki od zasady kompro-
mitacji. Jeden to |Isia i Chochol,
drugi to Marysia i Widmo. Oba po-
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przedzajag korowdéd zjaw politycz-
nych, sa wstepem do nich. Mowili-
$Smy juz, dlaczego konieczna byta
scena Chochota z Isig i dlaczego tu-
taj zasada sie odwraca: Isia kom-
promituje zjawe. Lecz oba wyjatki
potrzebne sa jeszcze i po to, by
uswiadomi¢ widowni poetyke
scen wizyjnych, zanim sie one na
prawde rozpoczng. Chochotem i Isig
wskazuje Wyspianski na mechanizm
basni ludowej, Marysig i Widmem
przypomina prawa ballady roman-
tycznej. Jedno i drugie powigze sie
z treSciami politycznymi ,Wesela“:
poetyka romantyczna — z resztkami
ideologii romantyk6éw w majacze-
niach inteligencji, poetyka ludowej
basni — z atakiem na chtopomanie.
Pamflet polityczny rozwigzywac
zatem sie zdaje podstawowe klopo-
ty, w jakich plataly sie dotad bez-
radnie wszystkie komentarze ,We-
sela“. Plataty sie dlatego, ze kryty-

cy — z najrozmaitszych przyczyn,
od artystowskich i brazowniczych
do S$cisle politycznych — na ten
pamflet starali sie zamkng¢ oczy.

Oczywiscie, catkiem nie udawato -sie
go przemilcze¢, sprowadzano go za-
tem do krytyki niedojrzato$ci ludu
i inercji inteligencji, starajac sie
usilnie zwr6ci¢ uwage widza na
wszelkie inne sprawy. Pamflet tym-
czasem jest o wiele gtebszy i o wie-
le bardziej zasadniczy niz owa su-
gerowana ,krytyka“. Czego doty-
czy? Wystarczy odpowiedzie¢ na to

pytanie, aby otrzymac¢ jasny i za-
skakujgco prosty klucz do calej
.zawikianej* i ,mistycznej* proble-
matyki ,Wesela“.

3.

Podkres$lanie politycznego sarkaz-

mu ,Wesela*® moze obudzi¢ w czy-
telniku tych uwag niechetne po-
dejrzenie, ze pragne bogactwo in-

strumentacji dramatu wygra¢ na
jednej prymitywnej strunie. Nie da-
ze do tego celu, nie zamierzam tez
walczy¢ o wskrzeszenie szopkowych
koncepcji scenicznych ,Wesela“ ani
zgda¢ ptaskiej groteski aktorskiej.
Drwine, ironie, sarkazm mozna
oczywiscie rozumie¢ powierzchow-
nie: jako dowcipy i natrzgsania.
Mozna jednak rozumie¢ ja giebiej:
jako postawe pisarska. Drwina ,We-
sela" jest postawa; ros$nie z rozcza-
rowania. Tu wtasnie ma swoje ko-
rzenie wstrzgsajacy tragizm ,We-
sela“. Brak w tym utworze jakiej-
kolwiek ideologii, pod ktérg pod-
pisuje sie poeta; wszystko jest ne-
gacjag. Takie rozczarowania rodza sie
czasem z wielkiej mitosci, kiedy za-
wala sie gmach marzen, wysitkéw,
ztudzen przez nig wznoszony, kiedy
na moment nie wiadomo ani co da-
lej, ani po co dalej. Wyspianski —
malarz urzeczony wsig, sam zonaty
z chiopka; Wyspianski — poeta
ksztaltujgcy sie w zmaganiach z po-
ezjg i ideologia polskiego romantyz-
mu, wyrastajgcy z nich; Wyspian-
ski — patriota, niewatpliwie prawi-
cowy, ale szczerze marzacy o wiel-
kiej, wolnej Polsce a ogladajacy je-

dynie matla i niewolniczg polityke
Galicji — ten Wyspianski, ktory na
weselu Rydla noc calg stat w

drzwiach oparty o futryne, tkwi w
Weselu* caly, jakby byt jedng z
postaci dramatu, za$ sztuka ,Wese-
le* jego Zjawa. MySle, ze nie tylko
z pamfletem politycznym mamy do
czynienia w ,Weselu“; takze z
autopamfletem. Moze dlatego wta-
Snie ,Wesele" jest tak dojrzate ar-
tystycznie, tak wielowarstwowe, tak
prawdziwe; moze dlatego nie posia-
da pozytywnej ideologii. Dopiero po
wstrzasie ,Wesela“, po — czescio-
wym co prawda — przekre$leniu
witasnych zludzen, rozpocznie Wy-
spianski w ,Wyzwoleniu* wysuwac
wyrazniejsze propozycje pozytyw-
nych rozwigzan. Beda one jednak
znacznie bardziej reakcyjne, niz po-
zycje — wilasne i cudze — wyszy-
dzone w ,Weselu“: pozycje sojuszu
inteligencji z bogatym chiopstwem
i romantycznej wiary w solidarny
poryw wyzwolefAczy natchnionego
legendg narodu, kiedy przyjdzie
.chwila dziwnie osobliwa“.

Fiasko tego sojuszu inteligencji
z ludem jest naczelnym tematem i
problematem ,Wesela“. Wing za fia-
sko obcigzano w interpretacjach
krytycznych i scenicznych to jedna,
to druga strone. Niekiedy oskarza-
no inteligencje, przeciwstawiajgc jej
hamletyzowaniu patriotyczng krzepe
Czepcow. CzeSciej zwalano gtéwny
ciezar winy na niedojrzato$¢ ludu,
na Jaska, ktéry dla pawich piér
zgubit amulet Ziotego Rogu; zapo-
minano, ze Zitoty R6g miat stuzyc
jedynie ,spoteznieniu Ducha“ w
rozstrzygajagcym momencie, lecz do
momentu tego w ogo6le nie doszio.
Winy za fiasko akcji wyzwolenczej
nie ponoszg chiopi ,Wesela“, catko-
wicie obalamuceni przez inteligen-
tow i idgacy politycznie na'ich pa-
sku: winy nie ponosi inteligencja,
w najlepszej wierze batamucaca
chtopéw i siebie. Obie strony sa
rownie winne i réwnie oszukane
zarazem. Wine — siusznie zauwazy-
ta to A. tempicka — ponosi w pam-
fiecie Wyspianskiego falszywa kon-
cepcja polityczna: solidar.ystycznv m t
.,Z szlachtg polska polskilud“. To nie
dlatego zawala sie akcja wyzwolen-
cza, ze nie wykonano polecen Wer-
nyhory: w finalowym momencie
oczekiwania cudu polecenia sg prze-
ciez spetnione, wszyscy sa zebrani,
czekaja, ,nie radzg“" — tylko Wer-
nyhora nie przybywa. Akcja pow-
stancza zawala sie przed jej roz-
poczeciem, poniewaz — czekajg na
Wernyhore, poniewaz nie ma zad-
nego programu wyzwolenia narodu,
poniewaz goscie weselni licza na
archaniota i chtopsko-panskie ko-

chajmy sie, usitujac nie dostrzegacé
tego, co istotnie nurtuje w spote-
czenstwie.

Orty, kosy, szable, godia,
Pany, chtopy, chiopy, pany,
Caly Swiat zaczarowany:
Wszystko byta maska podta!

— wota Gospodarz. Co kryje sie
pod ta maska, pokazuje ,Wesele“.
Pokazuje nie tylko indolencje inte-
ligencji i zdezorientowanie chtopa.
Kazdy niemal dialog obnaza prze-
pas¢ miedzy, inteligencjg i Iludem,
obco$¢ '’ zacierang pawimi piérami,
wzajemng nieufno$¢ i wrogos$¢, ma-
skowana uémiechem. Brak wsi bied-
nej na Weselu jest charakterystycz-
ny; jedynemu jej przedstawicielowi,
Dziadowi, ukazuje sie widmo Szeli.
Pamie¢ roku 1846 zywa jest i u
chtopéw i u panéw; ,to co byto
moze przyj$é“. Inteligenci idg do
wsi w poszukiwaniu politycznego
oparcia dla marzen o wolnej Polsce,
ale bojag sie sit, ktére moga tutaj

wyzwoli¢. Bogate chiopstwo idzie
na flirty z panami, bo widzi w tym
korzy$ci; wojt Czepiec wojuje z
Ksiedzem o karczme — najpowaz-

niejsze w Galicji narzedzie wyzysku
wsi — Jasiek marzy o panskim
dworze i worach zilota, ugodowo na-
strojonemu Ojcu ironicznie rzuca w
oczy Dziad: ,hej, hej stary przyja-
cielu, bedzie pan twéj wnuk“. Obie
strony sg zainteresowane w solida-
rystycznym sojuszu; lecz nie jest to
interes narodu, jest to tylko interes
dwu warstw. Obie strony sg wza-
jemnie od siebie uzaleznione, jedna
bez drugiej nic nie zdziata, ale obie
patrza sobie na palce. Spod pozo-
row kolorowej sielanki, troskliwie
podsycanych przez jej uczestnikow,
raz po raz blyskajag klasowe kon-
flikty; kiedy przychodzi do akcji
zbrojnej, sielanka pryska catkowi-
cie. ,Wyscie to pozarnych $wic roz-
palili z naszych lic* wybucha
Czepiec, widzgac kapitulanétwo pa-
néw i podejrzewajac, ze rozgrywaja
co$ poza jego plecami. ,A wy zaraz
w reke néz* — replikuje Pan Mto-
dy. | teraz Czepiec, najoddanszy
sojusznik, czujac za sobag zbrojny
ttum chtopski, grozi otwarcie: ,Pa-
nowie, jakesScie som, jes$li nie poj-
dziecie z nami, to my na was —
i z kosami!*. Na szczesScie konflikt
sie roztadowuje, poniewaz — nie
ma gdzie péjs¢. W punkcie, w kt6-
rym konczy sie interes klasowy, a
zaczyna narodowy — zaczyna sie
generalne fiasko chtopsko-panskiego
sojuszu.

Obraz polityczny zawarty w dra-
macie jest prawdziwy, prawdziwy
w kazdym szczegéle. Potwierdza go
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Teatr Domu Wojska Polskiego
wystgpit z premierg inauguracyjng
w swej nowej siedzibie w Patacu
Kultury i Nauki. Na teatralny
chrzest najmiodszej w Warszawie
sceny dramatycznej wybrano We-
sele Stanistawa Wyspianskiego.
Rezyserski ksztatt widowiska 0-
pracowali: Maryna Broniewska i
Jan Swiderski, kierownik artystycz-
ny teatru. Autorem dekoracji i ko-
stiuméw jest Andrzej Pronaszko.
Z tworcami widowiska wspotpra-
cowat Konstanty Puzyna, kierow-
nik literacki teatru.

Generalna- zastuga rezyserow
warszawskiej premiery jest to, ze
wszelkie zabiegi interpretacyjne
zmierzaly (mniej lub bardziej traf-
nie) w kierunku uproszczenia, a
nie zwiktania — ze wszelkie skom-
plikowane odcienie znaczeniowe
dramatu traktowane byly ze stara-
niem o zblizenie do podstawowej,
prostej funkcji dramatycznej, bez
zbytecznych zawijasé6w i spekula-
cji rezyserskiego komentarza.

A w zawijasy i spekulacje inter-
pretacyjne przy Weselu  popasc
jakze tatwo — na jaka.na przyktad
wyktadnie roli Chochota sie zdecy-
dowac¢? Byto ich co najmniej kil-
kanascie, jedna bardziej symbolicz-
na od drugiej. Ostatnia premiera
pokazuje nam prosta i logiczng
wersje Chochota: to zwykta ,po-
sta¢ dramatu”, figura dziatajgca
na zasadzie konwencji teatru fan-
tastycznego, reprezentujgca animi-
zowanego chochota, nie za$ za-
wrotne tajemnice bytu narodowe-
go. Totez Bogdan Niewinowski, u-
kostiumowany wedle znanego obra-
zu krakowskich chochotéw  Wys-
pianskiego, mowit ,ludzkim* gio-
sem, logicznie i prosto zamykat
wymarzony przez weselnikéw ,czyn
narodowy"“.

Tendencja, by nie dzieli¢ sztucz-
nie dwoéch Swiatéw Wesela, by
zwidy i postacie fantastyczne po-
jawialy sie jako personae dramatis,
jako rownouprawnieni aktorzy
Wesela, jest stuszna i do$¢ oczy-
wista. To aktorzy réwnouprawnie-
ni, ale obarczeni innymi nieco ro-
lami, niz role zwyktych gosci bro-
nowickiego wesela. Poeta przeciez
nie prowadzi normalnego dialogu

nam historia. Nawet to,
co mogtoby by¢ staboscia,

wzmaga tylko jego wy-
mowe. Brak pozytywnej
ideologii oznacza w tym

wypadku brak zafalszowan rzeczy-
wistos$ci, jakich nie ustrzegly sie licz-
ne utwory Wyspianskiego. Brak w
obrazie zasadniczej sity epoki — u-
Swiadomionego proletariatu — de-
cyduje o celnosci pamfletu; gdyby
do bronowickiej chaty wprowadzié¢
ideologéw proletariackich, pamflet
statby sie przystowiowg kulg w ptot.
Nasi wspoéiczesni specjalisci od ,petl-
nego obrazu rzeczywistos$ci* zapom-
nieli, zdaje sie na réwni z poprzed-
nikami, o zadaniach pamfletu, kiedy
atakowali ,Wesele". Bodajze nie do-
strzegli tez, zapatrzeni w dos$¢ reak-
cyjne intencje Wyspianskiego (ata-
kujacego oczywiscie z prawa, nie z
lewa), rzeczy bijgcej dzi§ w oczy:
jak dalece ten pamflet przer6st naj-
Smielsze zamierzenia pisarza.

Wesele* mierzy w o0b6z solida-
ryzmu narodowego. Mierzy z jego
wiasnych pozycji, wiadomo za$, ze
cztowiekowi nawet w autopamflecie
wiasne pozycje wydaja sie najwaz-
niejsze, a ich krach — tragedig bez
wyjscia. Tragedia ta rodzita czasem
wniosek, ze ,Wesele* jest pesymi-
styczng diagnoza, postawionag cate-
mu narodowi, deklaracjg niewiary
v jego zdolno$¢ samostanowienia o
sobie. Juz Feldman slusznie jednak
zauwazat w ,Krytyce“ (1901), ze
dwie warstwy to me nardéd; wskazy-
wat na inne jeszcze, miode sty w
spoteczenstwie zdolne do podjecia
walki wyzwolehczej, przypominat
tédzkich tkaczy Reymonta, gornikéw'
Niemojewskiego, Joasie, Judyma,
Raduskiego. Dla nas to sg juz truiz-
my. Niemniej ,Wesele“, mierzac w
chiopsko - panskie batamuctwo, a-
takuje istotnie szerszym frontem niz
sprawy solidaryzmu. Rozbudowuje
atak o konfrontacje historyczne,
wniesione przez zjawy: bije w prze-
sztos¢, w zdrade Hetmandéw, w mes-
janiczne nadzieje politykéw roman-
tycznych, uosobione w Wernyhoirze,
w kapitulanétwo stanczykéw gali-
cyjskich. Tropi nadto i mity solida-
rystyczi.e w ich wczes$niejszych, ro-
mantycznych wcieleniach: to prze-
ciez Krasinski sformutowat hasto ,z
szlachtg polska polski lud“, to prze-
ciez Mickiewicz pisat ,skoro ubiorg
s'e wszyscy w ubiory polskie i pozna-
ja sie wszyscy i usigda na kolanach
matki — ona wszystkich zaréwno
uscisnie“. Atakuje wreszcie ,Wese-
le“, podobnie jak ,Warszawianka“—
powstania polskie, robione bez pro-
gramu. bez mysli politycznej, reka-
mi ludu a gtowag szlachty oczekujg-
cej cudu, ktéry ocali kraj. ,Niech

z Rycerzem Czarnym — to ani Zawi-

sza Czarny, ani duch Zawiszy
Czarnego, ani majak wyobrazni
poety, ale teatralnie r e al n a

personifikacja mysli i Po-
ety.

Roéwnie czytelnie, cho¢ w zbyt
chyba zawiesistym sosie nastrojo-
wo - grobowym, wypadta np. sce-
na Marysi i Widm.a (Halina Ja-
snorzewska — Witold Skaruch).
Pelng realno$¢ sceniczng, a przeto
i rzeczywista wage ideowego  0s-
karzenia, zaprezentowat Hetman
(Satumin Butkiewicz). Dwa diabtly
szlacheckie (Roman Klosowski i
Jozef Szczublewski) obskakiwaty
go zwawo i z werwa, chociaz gry-
zly ohydnego magnata moze tro-
che zbyt wedle ,systemu Stani-
stawskiego“.

Zastan6wmy sie chwile nad po-
stacig i funkcja dramatyczng Wer-
nyhory (grat g0 w Teatrze Wojska
J. Ziejewski). Jezeli bedzie to ilu-
zjonistyczna préba ukazania ,du-
cha“ Wernyhory, to najbardziej o-
g6lnikowe i poetycko - fantastycz-
ne stowa tej postaci nabiorg mi-
mowolnej wagi, za dwuznacznika-
mi bedziemy tropi¢ symboliczne
sensy. Jeszcze bardziej ,laurowo
i ciemnol wypadtaby koncepcja
prawdziwego Wernyho-
ry, cudownie przeniesionego w cza-
sie i przestrzeni. Koncepcja tea-
tralnie realnego upostaciowania
fantazji Gospodarza —  szlachet-
nych, epigonsko - romantycznych,
ale przeciez ,wydumanych“ po ar-
tystowsku — iest najbardziej zgo-
dna z tekstem, najprostsza. Po ta-
kim ,dialogu“ rozumiemy, ze misja
.pana z lirg" nie jest aini czyms$
nadprzyiodzonym, ani politycznie
realnym.

Echa swoistego ,iluzjonizmu me-
tafizycznego* zabrzmialy wyraznie
tylko w scenie Dziennikarza i Stan-
czyka (P Zielinski i Jézef Kondrat).
Kondrat zagrat z wielkg finezjg
aktorska jaki$ rzeczywisty majak
z ,piekta narodowego“, nie za$ iro-

emocji

niczny, zjadliwy, intelektualnie nie-
co metnawy obraz alter ego poli-
tyka - redaktora. Scena przeciag-
nieta. z klopotow ideowo - histo-

riozoficznych postaci Dziennikarza
zbyt pochopnie przerzucono tu most
do odautorskiego uogolnienia.

Dojrzata w koncepcji jest postac
Upiora-Szeli (Leopold Szmaus).
Nie pokutujgcy duch to, nie zatu-
jace za grzech stworzenie z piekia,
ale dramatyczna i upostaciowana
synteza tych wszystkich, przewija-
jacych sie przez caly dramat
wspominkéw o  krwawym roku
1846. Szela na pansko - chtopskim
weselu — oto podszewka idylli
stanowej. Szkoda, ze koncepcji U-
piora nie towarzyszylo w Teatrze
Wojska réwnie dobre opracowanie
tonacji, gtosu.

Lekko i zewnetrznie ,batamuci sie
narodowo“ Pan Miody (kreowat go

DZIENNIKARZ
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nie radza, nic nie radza, jeno nie-
chaj w ciszy stang. Jutro Wielkg
Tajemnicg" — zaleca wszak Werny-
hora. W rezultacie pamflet. uderza
0 wiele gtebiej i celniej, niz przy-
puszczat nie tylko, Wyspianski, lecz
1 niejeden z komentatoréw. Pokazu-
jac, ze solidaryzm ponosi Kklesike,
kiedy od witasnych intereséw klaso-
wych przechodzi do narodowych, i
adresujac to oskarzenie nie tylko do
sytuacji galicyjskiej lat dziewieéset-
nych, ale do polskiej myS$li politycz-
nej catego XI1X wieku, ,Wesele* u-
derza w podstawy polityki szlachec-
kiej od rozbioréw do...

Ot6z wtasnie, ze me tylko do mo-
mentu powstania utworu! Uderza
takze w okres, ktérego Wyspianski
nie miat juz zobaczyé: w cate dwu-
dziestolecie. Fala solidaryzmu ro$-
nie jeszcze w tych latach, spotez-
niata odzyskaniem niepodlegtosci;
solidaryzm staje sie oficjalng ideo-
logia k6t rzadzgcych. Tu lezy przy-
czyna, dla ktoérej wygodniej byto
mowi¢ komentatorom o krytyce nie-
dojrzato$ci narodu, niz o pamflecie
politycznym. Tu lezy tez przyczyna
niedostrzegania ironii ,Wesela“.Kie-
dy przybrato sie je w wieszczg ko-
turnowa powage, kiedy uczynito sie
zen misterium narodowe, program
Wernyhory stawat sie proroctwem

serio, chwilowo niespetnionym z
winy inteligencji i ludu. Pod Wer-
nvhorg coraz chetniej dostrzegano

Pitsudskiego: oto gdy sie pojawit,
przepowiedziany przez wieszcza, na-
rod — nagle ,dojrzaly* — stanat
zgodnie przy nim. prysty chochnle
czary, pekto jarzmo niewoli... Tej
samej wizji Pilsudskiego dopatry-
wano sie w ,Krélu — Duchu*; byt
tp zabieg interpretacyjny, ktéry na-
zwat Sandauer dorabiang ex post
.somantyczng genealogia pils-udczyz-
rv". Dlatego ,Wesele* robito w ta-
tach sanacji tak zawrotng Kkariere;
i moze dlatego wtasnie endek Ku-
charski i ,Mys$l Narodowa“ pidrem
Grzymaty zsodnvm chérem ookpi-
wali z nytyjslkoSci programu Wemy-
hory. Poza tvm zresztg nie narusza-
no brazu. Pod ubrgzowanvm ,We-
selem* kazdv ob6z dwudziestolecia
maégt sie podpisa¢: pamflet na poli-
tyke szlachecka zamieniony zostat
przeciez w jej apoteoze.

,Snuto sie to jak gorgczka, jak
goraczka na wulkanie*. Wrzesien
1939 r. nie zdezaktualizowat pamf-
letu. Szosa zaleszczyeka i napis ,Ho-
nor i Ojczyzna" na frontonie ptong-
cego gmachu Generalnego Inspek-

Andrzej Bogucki z wdziekiem, mo-
ze nieco az zbyt figlarnym), po-
wazniej i gtebiej rozumie ,przy-
mierze“ i przyszty czyn narodowo-
wyzwolenczy, Gospodarz. Ale czy
bardziej realnie? — czy na widok
kosy na sztorc nie stanie razem z
Panem Mtodym przeciw Czepco-
wi? Ro6znice indywidualne postaci
Gospodarza w zestawieniu z resztg
sCiarachow*“, a jednocze$nie wspol-
ng z nimi platforme klasowo - oby-
czajowg, z witasciwg sobie sita wy-

razu aktorskiego przedstawit Ta-
deusz Bialoszczynski.
W dramacie nie ma ,pozyty-

wow"“, chociaz autor z duzym zro-
zumieniem i sympatig traktuje bo-
hater6w. Pozytywami nie sa tez
chtopi. Réznos¢ obu Swiatéw obja-
wia sie w calej sztuce. Zaczynajac
juz od pierwszej sceny Dzienni-
karz — Czepiec, az po ostrg mani-
festacje obcosci obu $rodowisk w
akcie trzecim. Ten wilasnie ostatni
akt jest najciekawszy w warszaw-
skim przedstawieniu, a.obiektyw-
ne spojrzenie Wyspianskiego na
klasowg inno$¢ panéw i wsi do-
bitnie zamanifestowane zostato
przede wszystkim dzieki ustawieniu
roli Czepca (Janusz Paluszkiewicz).
Ta inno$¢ znajdzie m. in. wyraz sce-
niczny w postaciach Jaska i Kaspra
(doskonaty J6zef Nowak i dobrze
mu sekundujgcy Mieczystaw Stoor),
w malym a wymownym spieciu
Radczyni z Kliming (Eugenia Pod-
botéwna i Helena Buczynska) —
ré6znos¢ sSrodowiskowa jest przepro-
wadzona na zasadzie  kontrastu
mentalnosci, zainteresowan, poje¢
o Swieciie. Blasku i zycia takiemu
kontrastowi nadaja petne i z roz-
machem zarysowane figury ludz-
kie, ot, jak doskonata Gospodyni
(Wanda tuczycka) czy petna re-
gionalnego, kolorowego egzotyzmu
Panna Mioda (Ewa Krasnodebska).
Kostium regionalne - krakowski
potraktowat Andrzej Pronaszko za
Wyspianskim (za aluzjami kostiu-
mologicznymi w tekécie), w zgo-
dzie z tradycjg teatralng i folklo-
rystycznym dokumentem. Czy in-
ne rozwigzanie jest mozliwe i ce-
lowe? Rozwazania na temat granic
syntezy i teatralnej deformacji ko-
stiumu nalezy pozostawié chyba
praktykom, przysztym realizato-
rom Wesela.

Pierwsza premiera Teatru Do-
mu Wojska w nowym gmachu
nosi pewne Slady niedawnej
reorganizacji zespotu, zlania sie
zywiotow aktorskich o] dosy¢
ré6znej wartosci. Nie zawazylo to
jednak na catosci wykonania ak-
torskiego  Wskazywatem juz na'
wiele doskonate opracowanych rél,
pozostaje przejs¢ do prawdziwej
ozdoby ostatniego Wesela, do- Ra-
cheli. Halina Mikotajska nawigza-
ta w tej pdsfkci do najSwietniej-
szych tradycji aktorskich Wesela,
Rachela jej autorstwa to caly poe-
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toratu Sil Zbrojnych w Alejach —
przytaknety szyderstwu ,Wesela“.
Przepowiednie okupacyjne, poigto-
sem odczytywane w niejednym war-
szawskim mieszkaniu przez wylek-
nionych inteligentéw, oszotomionych
historia: ,gdy orzet z mtotem zaj-
mie cudze tany, nad rzeka w pien
jest wyciety* — okazywaly sie row-
niez ,Weselem“. AK-o—ska polity-
ka czekania z bronig u nogi na no-
wego Wernyhore z Lo..dynu, zakon-
czona tragedia powstania warszaw-
skiego — to takze byto troche ,We-
sele". Stawke na kutaka pod solida-
rystycznym hastem ogladaliSmy je-
szcze wczoraj: od zalamania opozy-
cji mikotajczykowskiej mineto led-
wie kilka lat. Niemal jak parafraza
Wesela“ brzmi satyra na powojen-

nego inteligenta, jaka w ,Odrodze-
niu“ drukowat w 1947 roku Gat-
czynski:

Przerobiony. Apolityczny.

Nabolaty. Nostalgiczny.
Drepce w kéiko. Zagtada.

Chciatby. Pragnatby. Mogtby.
Gdyby.
Wzrok przeciera, patrzy przez
szyby.

Biaty kon? Nie, $nieg pada.
Oto miary celnosci satyrycznej
Wesela" i miary jego aktualnosci.

Przez pét wieku, dzielagce nas od
krakowskiej premiery, ,Wesele* nie
zmalato. Urosto jeszcze. Nie tylko
dlatego, ze zyje juz dziesigtkami
wzrotéw i formut w potocznej mo-

wie polskiej, jak ,Gorie ot urna“
w rosyjskiej. Dopiero dzi§ staje sie
naprawde monumentalne — nie ja-

ko wieszczba, lecz jako pamflet. Hi-
storia dopisata don przedtuzenia tra-
giczniejsze niz taniec chocholi. Do-
piero dzi$, z perspektywy odmiennej
formacji politycznej i ustrojowe;,
mozemy ten .pamflet odczyta¢ w
petni, we wszystkich jego obiektyw-
nych — choéby niezamierzonych
przez autora — konsekwencjach.
Po latach klesk i rozczarowah dru-
giej niepodlegtosci i nocy okupacyj-
nej potrzebny nam jest ten utwor
urzekajacy, patetyczny, jadowity i
gorzki — pamflet na polskie ztudze-
nia narodowe, na polityke, ktéra do
grobu schodzi naprawde dopiero
dzi§, w oczach wspéiczesnego poko-
lenia.

KONSTANTY PUZYNA

mat liryzmu, wdzieku — zmanie-
rowanego potrokze, rozpoetyzowa-
nego, podminowanego erotyzmem
cztowieczenstwa. Nie dziwota, zez
piekng corka arendarza najlepiej
sie rozmawia Poecie, nie dziwota,
ze dialogi Mikotajskiej i Swider-
skiego to prawdziwe peretki deli-
katnego kunsztu. Do rzedu wiel-

kiego mistrzostwa scenicznego za-
liczyé mozna bez wahania role Zy-
da (Kazimierz Opalinski) i Ksie-
dza (Tadeusz Chmielewski). Obie
postacie odtworzone 2z bogactwem
charakterystyki, a w zadnym miej-
scu nie przerysowane. Scena Czep-
ca, Ksiedza i Zyda bardzo udana!
A Swietny epizod Nosa, ktérego
znakomicie, az z jaka$ ,luboscig”
rozegra! Aleksander Dzwonkowski!

Totez na tle aktorstwa na wy-
sokim poziomie tym bardziej razg
postacie stabiej opracowane (Dzien-
nikarz, troche zbyt anemiczne Zo-
sia i Haneczka), czy potraktowane
niezgodnie z zatozeniami catosci,
jak np. Stanczyk, czy jeden z epi-
zod6éw Dziada.

Premiera warszawska czytelnie
podata elementy satyry obyczajo-
wej Wesela, wydobyta mocny i do
dzi§ przemawiajgcy do widza nurt
pamfletu politycznego na pansko-
chtopskg zgode, na chiopomanie,
na epigonskie mity narodowe ré6z-
nego kalibru Uderza nas do dzi$

specyficzna ,nowoczesno$é”, inte-
lektualna dojrzato$¢ satyry  Wys-
pianskiego, bolesnej czesto, lecz

ogarniajgcej bardzo ogélne zjawis-

ka charakteru narodowego i typu
mentalnosci  wyksztalconego pod
podwdjnym naciskiem: feudalno-
szlacheckich tradycji zacofania i
niewoli politycznej. To nie tylko
obyczajowy autentyzm jednego
podkrakowskiego wesela i Galicji
anno domini 1900! Oczywiscie, wa-
lory Mntelektualne Wesela nikna,

jezeli na serio potraktowaé¢ demas-
kowane przez Wyspianskiego ,pro-
gramy“, jezeli slowa jego bohate-
row potraktowaé jak jego wiasne.

Autorzy warszawskiej premiery
Wesela tych podstawowych bledéw
nie popetnili. Przedstawienie Tea-
tru Domu Wojska jest bez watpie-

nia udang i wazng dla dalszych
inscenizacji préba nowoczesnej in-
terpretacji tekstu dramatu. Moze

za$ nastepne premiery Wesela je-
szcze dalej péjda w kierunku oder-
wania sie od symbolicznych na-
warstwien komentatorskich — mo-
ze jeszcze, Smielej i ostrzej, wydo-
bedg intelektualne i racjonalne
wartosci sztuki.

O ile za$ idzie o ksztalt scenicz-
ny dramatu, to waznym wydaje sie
postulat wzmocnienia tempa spek-
taklu (wszystkich trzech aktéw.),
wyczyszczenie niepotrzebnych dtu-
zyzn. Warszawska premiera po-
zbstawia tez co najmniej otwartg
kwestie tak wyjatkowo dla Wesela
wazng, jak zejscia i wejscia



rzegladem tej twérczosci byt
| Festiwal Muzyki Polskiej.
d 17 stycznia do 22 maja
br. odbyto sie w calej Polsce
250 imprez muzycznych, o-
bejimujgcych swymi progra-
mami 320 utworéw.

W uwagach tych pragne zastano-
wi¢ sie nad kierunkami naszej
tworczosci, nad pobudkami, ktére
sprawiaja, ze takie a nie inne dzie-
ta powstaly, wreszcie nad brakami
naszego zycia muzycznego, ktore
rzucajg swoéj cien na twérczosé
muzyczng — by wreszcie zapytac,
czy mamy dane po temu, by od-
powiedzie¢ na pytanie, jakie jest
miejsce tej twoérczosci u nas w
kraju i jakie jest jej miejsce w
stosunku do twérczosci w Swieca«.

Ilu byto stluchaczy, tyle zapewne
byto réznych nastawien, w stosun-
ku do dziel wykonanych na festi-

walu. Jednakze jedno chyba byto
najczestsze: pragnienie uslyszenia
dziet pieknych, a wiec dziet, kt6-
re nas interesujg i wzruszajg, kto-

re chcielibySmy powtérnie ustyszec
i lepiej sie z nimi zapoznad.

Zyjemy w tak dramatycznej epo-
ce, ze sztuka godna tego miana
musi dawaé¢ wyraz tych tresci, ja-
kie twoérca wspoéiczesny naprawde
i gteboko odczuwa. Stuchajgc fe-
stiwalowych koncertéw bytem cie-
kawy, jaki jest procent dziel, o kt6-
rych mogibym szczerze powiedzie¢,
Ze mnie one wzruszajg muzycznie.

Nie chce tu nawotywa¢ do pato-
su, do ustawicznie wielkiej, drama-
tycznej i bohaterskiej w swym wy-
razie sztuki. Chce co$ innego wy-
razi¢: w wiekszos$ci dziel, symfo-
nicznych zwlaszcza, a ta dziedzina
przewazata ilosciowo, styszatam to
dazenie do wyrazania wielkich,
dramatycznych i patetycznych tre-
§ci — zupetnie tak, jak gdyby je
dyktowat ten od péiora wieku do-
skonalony instrument, jakim jest
orkiestra symfoniczna. Natomiast
w piesniach, suitach i drobniejszych
formach, konstatowatem ucieczke
w dziedzine, ze tak powiem, ,uczu-
ciowej miniatury“, ucieczke do pio-
senki dziecinnej, czasami do Zzartu,
czesto do prostej i dosy¢ prymity-
wnej aranzacji tekstu ludowego,
zupetnie tak, jak gdyby maly i
drobny aparat dzwiekowy dykto-
wat btahy muzycznie wyraz, a do-
piero peina orkiestra dawata pole
do popisu, trgcacego czesto giganto-
manig.

Tendencja ta wydaje mi sie z
gruntu mylna — wystarczy przypo-
mnie¢ tu dla przyktadu dramatycz-
ne i nieraz wprost tragiczne minia-
tury Schuberta, Chopina czy Mus-
scrgskiego — a z drugiej strony,
lekkie w swym wyrazie utwory na
orkiestre Mozarta, Debussy‘ego czy
Prokofiewa. Mam wrazenie, ze
kompozytorzy poswiecajg stosunko-
wo mato uwagi temu, co w jednej
linii klarnetu, fletu czy skrzypiec
wyrazi¢ moze tak zwane ,wielkie
tresci*, tresci dramatyczne czy pa-
tetyczne. Ze zbyt czesto ktadg znak
rownania pomiedzy fakturg i for-
mg a wyrazem, o ktéry im w da-
nej kompozycji chodzi.

Azeby jeszcze dobitniej wyrazi¢
te mys$l powiem, ze dramatyczny
i patetyczny wyraz wydobywany
jest — zdaniem moim — zbyt cze-
sto przez uzycie wielkiej masy
dzwiekowej i przez formalng roz-
budowe dzieta. Jest to, jakby ja-
kie§ zapomnienie o tym, ze wiel-
ka orkiestra symfoniczna moze mieé
lekko$¢ delikatnej siatki, ktéra bar-
dziej moze wzruszyé, niz tutti ,na
pelnym gazie".

Zwracam na to uwage dlatego,
ze uderzylo mnie to wrazenie na
koncertach festiwalowych. Iz
prawdziwg ulga stuchatem dziet,

w ktérych wejscie blachy nie tg-
czyto sie koniecznie z najwyzszym
uczuciowym napieciem, a pianissi-
mo smyczkéw nie oznaczalo jego
roztadowania.

Drugim wrazeniem, ktére mi sie
nieodparcie nasuwato, jako pewne
generalia, ktoére wytycza¢ by mo-
gty styl muzyki tego dziesieciolecia,
to czesty szablon w traktowaniu

naszej piesSni i tematyki ludowej.
Odzegnujemy sie od mtodopol-
szczyzny, ale przeciez tkwi ona

jeszcze u wielu zrédet naszej twor-
czosci. | jakze ozywczo brzmi zaw-
sze ta nieskomplikowana wigzanka
piesni goralskich, ktérg sa Harna-
sie Szymanowskiego, w poréwna-
niu do wielu niewybrednych suit
czy ciezkich kolubryn, w ktérych
przewija sie w instrumentalnym
gaszczu jaki$ prosty temat ludowy.
I znowu zastanawiam sie wtedy,
gdzie tu tkwi sekret tej sprawy, i
przypomina ma sie wtedy Szyma-
nowski, z jakg dluga i cierpliwg
pasja wyszukiwal i dobierat on te-
maty, przymierzajagc do  swego
dzieta tylko te, ktére go najgtebiej

wzruszaly, a odrzucajgc wszystkie
te, ktére uwazat za wtérne, za-
brudzone ,nutg ceperska“, nie au-
tentycznie przez lud doS$piewane.

Jak tepit on wszelka falszywg lu-
dowos$é, nawet wtedy, gdy zagniez-
dzita sie juz ona w chlopskiej czy
goralskiej chatupie. Tak dobierat
piesni kurpiowskie ze zbioru ksie-
dza Skierkowskiego, tak Wstuchi-
wat sie w podhalanskie melodie i
segregowat je swoim instynktem
muzycznym. Przywigzywat olbrzy-
wig wage do samego tematu, do
jego muzycznej wyrazisto$ci i poe-
tyeznosci i tepit wsréd nas, mio-
dych, ;ped do opracowywania byle
jakich melodii — moéwit nam wte-
dy, ze nie mamy dobrego gustu

i zatatwial tym powodzeniem spra-
we, ktérg tak trudno jest wytozy¢é
i udowodni¢ ksigzkowo, bo chyba
tylko mito$¢ i cale zycie poswieco-
ne sztuce rozwing¢ w nas moze owg
celno$¢, z jatkg sje rozpoznaje kaz-
de odstepstwo od tak zwanego ,do-
brego smaku sztuki“.

1 ot6z stuchajgc naszych dziet,

wspominatem nieraz te ostroznosc¢
Szymanowskiego w doborze ele-
mentéw czerpanych z folkloru, dzi-
wigc sie, gdy.napotykatlem ogrom
pracy wktadanej w oprawe tema-
tu, ktéry sam w sobie nie zawie-
rat wystarczajgcej dozy muzyczne-
go wyrazu, muzycznego zamys$lenia
czy tresci.

Bytoby tu moze miejsce na do-
ciekania, w jakim stopniu muzyka
naszego dziesieciolecia jest polska,
lecz sadze, ze to raczej wynika z
catego jej nastroju, z catlego wy-
razu i z sameQo doboru Srodkéw —
a nie tylko z tego, ze kompozyto-
rzy zdecydowanie siegneli do Zzré-
det naszej twdrczosci, do folkloru i

do naszej tradycji muzycznej. |
przekonany jestem, ze jest wiel-
kim uproszczeniem, gdy polskosci
dopatrujemy sie tam, gdzie ele-

menty folkloru wystepuja na plan
pierwszy. O tym moéwiono juz zre-
szta czesto — wiec tu wspominam
to raczej mimochodem.

Chciatbym tu poruszy¢ jeszcze
sprawe tak zwanych poszukiwan
muzycznych. Sprawe, o ktérej wie-
le méwiono w ostatnich latach, a
ktéra cigglte pozostaje lakmuso-
wym papierkiem, po ktérym po-
zna¢ mozemy wiele, gdy chodzi o
aspiracje i dazenie twdércze kom-
pozytora.

Nie jestem apostotem poszukiwan
dla poszukiwan. Wiadomo jest, ze
réozne sa temperamenty twdrcze, ze
potrzebne sa wszelkie rodzaje twor-
czosci. Gdyby wszyscy chcieli tylko
poszukiwaé, to bySmy zwariowali
i sztuka bytaby nie do zniesienia,
0 czym mogg co$ powiedzie¢ od-
biorcy, ta najtrudniejsza cze$¢ na-
szej zbiorowos$ci muzycznej. Jed-
nakze bez elementu poszukiwan, z
ktérych co$ nowego powstaje,
wszelka sztuka zamiera. Chodzi tu
wiec o osobe i mozliwos$ci tego, kt6-
ry te poszukiwania czyni. Kto mo-
ze je prowadzié, niech ma petne
warunki po temu, kto pragnie tyl-
ko zadziwi¢, pokrywajgc tym wita-

sng impotencje twoérczg, niech le-
piej nie udaje nowatora, bo dzie-
to jego i tak nie wytrzyma proby
czasu.

Moéwigc to, mysle o tych dzietach,
ktérych niezmiernie prosty plan i
prymitywna motywika ubierane sg
W strédj harmoniczny, ktoéry ma
udawaé¢ co$ wspoéiczesnego, a jest
tylko brudny, brzmi Zzle i brzydko.
Sadze, ze dziela takie przynosza
wiele szkody i ze to od nich prze-
de wszystkim ucieka publicznos¢.
Dopiero bowiem odsiew oddzieli je

od tych, w ktérych nowoczesnos$¢
harmoniki, rytmiki i kolorystyki
jest integralnie zwigzana i pilynie

wprost z inwencji kompozytora.

Piszac w ,Przegladzie Kultural-
nym“ o Koncercie na orkiestre
Lutostawskiego zwrdcita prof. Lis-
sa uwage nha to, ze ,nie jest to for-
ma ani barokowego concerto gros-
so, ani romantycznego koncertu, ale
forma, w ktorej czynniki kolory-
styki dzwiekowej stanowig podsta-
we rozwoju kazdej czesci tego u-
tworu“. W dalszym ciggu tego ar-
tykutu pisze prof. Lassa, ze ,proble-
my harmoniki koncertu nie moga
by¢ rozpatrywane oddzielnie od za-
gadnien instrumentagcyjnych“. Po-
dobnie ma sie rzecz z momentem
.grania wolumenem dzwigekowym™".

Istotnie, w dziele Lutostawskie-
go najwyrazniej moze wystepuje
6w moment nowych, indywidual-
nych poszukiwanh artystycznych, bez
ktéorych muzyka nasza bytaby u-
bozsza — brakowaloby jej tego pre-
cyzyjnego, ,na pewniaka“ wystu-
chanego i zrealizowanego nowator-
stwa, ktére czerpie swe soki ze zdo-
byczy muzycznych ostatnich czaséw,
aby znalezé swéj wyraz w nerwo-
wym pulsie symfonicznych utwo-
row tego kompozytora.

Dla mnie, jako dla muzyka, war-
tos¢ tego Koncertu na orkiestre
polega przede wszystkim na $ci-
stym zwiazku inwencji z doborem
Srodkéw, ktérych Lutostawski u-
zywa. | dlatego bytoby z pewnos$-
cig zupetng katastrofa, gdyby ktos,
posiadajacy inna inwencje, czyli
inny tok muzycznego myS$lenia, za-
czgt uzywaé tych Srodkéw, ktore w
Koncercie Lutostawskiego tak $ci-
Sle przylegaja do gatunku jego in-
wencji, do jego ,muzycznego toku
mys$lenia“. Do tego myslenia, ktére
w muzyce taczy sie z tym, co na-
zywamy, jej trescig.

Méwigc o tym kompozytorze za-
ciekawia mnie tez rozpietos¢ wyra-
zowa jego dziet — od drobiazgéw
fortepianowych, wokalnych czy
Preludiow tanecznych na klarnet,
do Symfonii i Koncertu na orkie-
stie. Precyzja i dojscie do wielkiej
skoriczooosci, do ostatecznego
ksztattu kazdej z tych form, po-
zwala nam tu moéwi¢ o sile osobo-
wosci twdérczej, jaka jest udziatem
tylko wybranych, bez wzgledu na
to, czy dzieta ich w danej chwili
zyskuja szersza, czy mniej szeroka
popularnos¢.

A wiec, sprawa pewnej oryginal-
nosci czy wtérnosci, pewnego aka-
demizmu, czy tez mniej utartych
Sciezek — sprawa faczaca sie zre-
szta SciSle z zapotrzebowaniem, na
temat ktérego wylano juz niejeden
litr atramentu.

Jedne potrzeby dorazne, inne na
dtuzszg mete zalozone, wszystko tu
powinno istnie¢ obok siebie. Czy
twérczos$¢ nasza tego dowiodta?
— Jaka jest konkretna i realna
prawda tego zapotrzebowania? Czy
nasz |l Festiwal dowi6dt nam
tu czego$?

Jak ruszyé z miejsca problem za-
potrzebowania?

Nie ja jeden mam gtebokie prze-
konanie, ze stracilismy wiele cza-
su, jezeli dopiero po dziewieciu la-
tach wprowadziliSmy ksztatcenie
muzyczne do szkét Nie wyksztat-
cilismy kadr, ktére moglyby d-
tego zadania przystgpi¢ i dzis-
musimy dopiero odrabia¢ zanied-

bania, nieodwracalne w stosunku
do pokolenia, ktére w tym okresie
wyrosto. Szkolnictwo muzyczne
ciggle jeszcze nie produkuje wy-
starczajgcej ilosci instrumentalis-
tow dla orkiestr, nie produkuje
nauczycieli dla szké6t i kierowni-
kow dla zespotéw amatorskich,
ktére pozostawione sg czesto wias-
nemu swemu losowi lub — cogor-
sze — nie dopuszczajg fachowcow
do swego kregu.

Dotykam tych spraw, bo lgczg
sie one $ciSle z zagadnieniem na-
szej twodrczosci, od ktérej domaga-
my sie stusznie kontaktu z masa-
mi, lecz tu powiedzie¢ musze, ze
poza stusznymi deklaracjami w tej
sprawie, nie potrafiliSmy zrealizo-
waé tego muzycznego podniesienia
i wyksztalcenia stuchaczy, bez kt6-
rego nie tylko twoérczo$¢ Bacewi-
czoéwny i Szabelskiego, aleitwor-
czo$¢ Chopina pozostanie martwag
litera, ktoérej nie przetamie orga-
nizowany raz na 5 lat konkurs
pianistyczny.

A tymczasem nasz stuchacz ma-
sowy porzucony jest w znacznej

tak wiele na orkiestrg
symfoniczng i ze komisja zamowien jest
zawalona ,ofertami“ na symfonie i kon-
certy z orkiestrg? Jest to naturalny bieg
rzeczy — przyczyna i skutek — jak zaw-
sze byto w historii sztuki. Orkiestra stata
sie od stu lat tym instrumentem, ktéry
w praktyce wyrugowat u nas — przynaj-
mniej na razie — mniejsze zawodowe ze-
spoty, a obecnie w pewnej mierze nawet i
recitale solistow. Pragng wigc tylko raz
jeszcze zwréci¢ uwaga, ze obok orkiestr
symfonicznych, ktére tak pociggnetly
kompozytoréw polskich, istnieje juz wu
nas wielka ilos¢ tych mniejszych zespo-
téw robotniczych, o ktérych moéwitem, a
ktérych poziom z catag pewnoscia badzie
ciggle wzrastat.

W dziele koncertéw z orkiestrg obser-
wujemy analogiczne zjawisko. Niezwykty
entuzjazm artystow grajacych na instru-
mentach detych, ich zwracanie sig wprost
do kompozytoréw z domaganiem sig re-
pertuaru dlat siebie sprawity, ze Sikorski
napisat dla Kurkiewicza Koncert na klar-
net, a dla Zimolagga Koncert na waltor-
nie — ze Serocki dla Pietrachowicza na-
pisat Koncert i szereg utworéw na pu-
zon, a Kotonski pod wplywem waltorni-
otow bydgoskich skomponowat Quartetti-
no na 4 waltornie. Méwimy duzo o zapo-
trzebowaniu, ale oto konkretne fakty
i przyktady. Gdy bedziemy mieli zespoty
kameralne, powstang dzieta kameralne —
jedno dobre wykonanie kwartetow Bee-
thovena na pewno sprowokuje kompozy-
toro6w do napisania kilku kwartetéw, je-
den dobry zesp6t operetkowy sprawi, ze
powstang i operetki, a!nie tylko jedna,
jedyna dotad — Aniotkiewicza.

zytorzy pisza
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mierze na pastwe potwornie brzmig
cych gtosnikéw i megafonéw, kté-
re na naszych popularnych estra-
dach, tak zwanych ,deskach”ina
placach rozsiewaja halas, nie ma-
jacy nic wspdélnego ani z muzyka,
ani z umuzykalnieniem mas.
Musimy to sobie jasno powie-
dzie¢, ze dla masowego umuzykal-
nienia zrobiliSmy jeszcze bardzo
niewiele, ze wielka ilos§¢ ognisk
muzycznych pozostanie martwa,
statystyczng tylko pozycjg i ze nad-
szedt czas, aby te sprawe powaz-
nie obmys$le¢ i zaja¢ sie nig kon-

kretnie.

Dlatego, gdy poruszamy sprawe
festiwalu i twdérczosci dziesigciole-
cia, nie zapominajmy o pytaniu,

jak ta sprawa wyglagda od drugiej
strony, od strony odbiorcy __ co
uczyniono dla niego? Z naszej
strony warto zobaczy¢ ksigzeczke-

katalog pt. ,Repertuar dla zespo-
téw amatorskich® — wydany zini-
cjatywy Zwigzku — a zawierajgcy
755 pozycji. 755 pozycji, ktore
kompozytorzy dali w ciggu tych
lat, aby zasili¢ ten popularny re-
pertuar.

O tym jako$ gtucho, nikt tego
nie dostrzega, nikt o tym nie pi-
sze, nikt nie dyskutuje, nikt nie

kt6ci sie o to, czy te pozycje sa
dobre czy zle, nie prébuje zwia-
za¢ ich z nasza tworczoscia sym-
foniczng, bez ktérej nie wyobra-
zam sobie takiego katalogu.

W czasie V Festiwalu Miodzie-
zy uslyszymy amatorskie, robotni-
cze i regionalne zespoly. Punkt
ciezkosci w tej dziedzinie zostat
bowiem  przeniesiony z Il Fe-
stiwalu Muzyki Polskiej na te
druga, nadchodzaca juz, wielka,
miedzynarodowa impreze, z Kkilku
regionalnych i robotniczych wy-
stepéw, ktore ustyszeliSmy w cza-
sie trwania |l Festiwalu M.P. wy-
nika juz jednak, ze dla zespotow
tych nie tylko tr z e b a pi-
saé, ale i mozn a z catym
spokojem. Ich artystyczne ambicje
bowiem sa bardzo wielkie. Kompo-
zytorzy maja obowigzek, by tym
— robotniczym zwlaszcza — zespo-
tom przychodzi¢ ze stalg pomoca,
przez dostarczanie im odpowiednie-
go programu.

Jest to sprawa konkretna, wazna
i pilna, ktéra zdaniem wielu wéréd
nas powinna by¢ jednym z cen-
tralnych zadan dla kompozytorow
w nadchodzgcym okresie. A zespo-
ty te, nie tylko ze czekaja na po-
moc, ale w wielu wypadkach dajag

juz, dzieki swoim A uzasadnionym
\artystycznie aspiracjom, duze gwa-
rancje, ze warto jest dla nich
tworzy¢, i tance i. $Spiewy, i drob-

niejsze formy instrumentalne.
Gdy mowa o ruchu amatorskim

i o odbiorcach, dotkne tu jeszcze
sprawy uzytecznos$ci i uzytkowosci
naszej twdérczosci od innej strony.

Jakie dzieta w damej epoce

powstajg? Przede wszystkim ta-
kie, ktére znajdujg natychmiasto-
wy aparat odtwdrczy, takie, ktore
znajdujg solistéw i zespoly, wyko-
nujgce je natychmiast. Zawsze tak
byto w historii muzyki. Rozwoj
muzyKi wokalnej, literatury
skrzypcowej, kameralnej czy for-
tepianowej szedt zawsze w parze
z pojawianiem sie catej plejady
Spiewakow, skrzypkow, lutnikéw,
pianistow itp.

| c6z widzimy dzi$ u nas? Obok jedne-
go stalego kwartetu smyczkowego, kt6-
rym jesi Kwartet Krakowski, szereg
orkiestr, o jakich nie $nito nam sie w
naszej historii do roku 1945. Czy mozna
&e w tych warunkach dziwi¢, ze kompo-

Wy,

Kompozytor tworzy prawie zawsze dla
konkretnego wykonawcy i zespolu, a nie
w jakiej$ postulowanej prézni. Przykta-
dem tego jest twoérczosé, ktéra rozwinat
w ostatnich latach swego zycia nasz
zmarty Sygietynski, a ktéry by z pew-
noscia swych piesni nie napisat, gdyby
nie stworzyt i nie miat pod reka ,Ma-
zowsza“. To idzie tak bardzo w parze, ze
moéwigc o sztuce uzytkowej i uzytecznej,
musimy réwnocze$nie moéwi¢ o ilosci i
poziomie naszego muzycznego wykonaw-
stwa.

| dlatego, jes$li styszymy nieraz narze-
kania, ze kompozytorzy nie sa dostatecz-
nie ideologicznie dojrzali, ze nie zabiera-
ja dostatecznie gtosu w dyskusji — to
$Smiem energicznie te sprawe zakwestio-
nowa¢. Kompozytor ma sie przede
wszystkim swoimi dzietami bi¢ o spra-
| 'kompozytor z Calg pewno$cig be-
dzie zawsze'Tworzyt dla tego warsztatu,
dla tego. «zespotu, ktéry istnieje. Zespoét
i wykonawca pobudza go najbardziej do

tworzenia. W pierwszym rzeazie istnie-
jacy zesp6t jest dla niego najblizszym
posrednikiem, pozwalajagcym mu nawig-

za¢ kontakt z odbiorca, kontakt z masa.
| dlatego nie watpie, ze tak jak orkie-
stry symfoniczne pobudzity kompozyto-
row do twdrczosci symfonicznej, tak. jak
chéry pobudzajg ich do twdrczoséci ché-
ralnej, tak i robotnicze zespotly zaktywi-
zujg ich twérczos¢ w tym kierunku.

Jesli ttumaczytem geneze powstania
utworéw na klarnet, waltornie czy puzon
rolg, jaka odegrali w tych wypaukacn
sohsci uprawiajgcy te instrumenty, to z
kolei zapytam, jaka role odegrali tu nasi
$piewacy, skrzypkowie i pianisci? Po-
wstaly koncerty na skrzypce i na forte-
pian, ale mimo to, wydaje mi sie, ze tu
ta zywa wspotpraca i kontakty byly o
wiele stabsze.

Wprawdzie Zwigzek Kompozytoréw
mogtby postawi¢ pomnik Witadystawowi
Kearze, ktéry nauczyt sie 6 nowych kon-
certow fortepianowych, ale przeciez w
kraju o takiej pianistycznej tradycji jak
nasz, kontakt ogétu naszych pianistow z
kompozytorami jest ciggle jeszcze zbyt
nikty. To samo odnosi sie do skrzypkéw
i $piewakow, ktérzy ciagle zbyt stabo
szturmujg do poszczegdlnych kompozyto-
rw o program dla siebie. Natomiast
wielkie sg i iloéciowo i jakoSciowo osiag-
niecia w twdrczosci chéralnej, ktoérej bi-
blioteka jest juz imponujgca z dzietami
Wiechowicza, Sikorskiego, Szeligowskie-
go, nie méwigc o wielu innych, na czele.

Poziom kilku naszych chéréw gwaran-
tuje, ze w tej dziedzinie stoimy na naj-
lepszej drodze.

Polskie Radio szturmuje od lat o do-
starczanie jak najwiekszej ilosci utworow
popularnych i rozrywkowych, ktére wy-
petniaja tak wielka lios¢ godzin w pro-
gramach naszych rozgto$ni. Wystarczy
przejrze¢ programy i katalogi, by stwier-
dzi¢, ze i tu kompozytorzy dokonali juz
wiele, cho¢ z pewno$ciag zawsze jeszcze
nie dosy¢.

Lecz pozycje takie jak — migedzy wielu
innymi — ,Kasia® Wiechowicza, ,Suita
z Istebnej* i mata uwertura Sikorskiego,
cencertino Rybickiego, suity i tance Kie-
sewettera, rapsodie Mtodziejowskiego,
taice Kotorniskiego czy Wistockiego, wre-
szcie utwory Burego, wielka ilo§¢ opraco-
wan ludowych, uwertur, drobniejszych
utworéw, ilustracji muzycznych dla tea-
tru, radia i filriu, pie$éni masowych i
okolicznos$ciowych $wiadczy o istnieniu
programu, ktéry 10 lat temu nie istniat.
Jezeli wezmiemy pod uwage lzejsze
utwory wykonywane przez znakomitg
orkiestre polskiego Radia pod dyrekcja
Gerta, jezeli dodamy do tego kompozycje,
ktére wykonuje orkiestra pod dyrekcja
Rachonia, to otrzymamy dluga liste utwo-
row, na ktérych brak uskarzaliSmy sie
do niedawna — a ktére, choé¢ zawsze nie
doé¢ licznie, ale przeciez powstajg ciagle.
Wszystko to nalezy ustawi¢ sprawiedli-
wie, bez hurra okrzykéw, ze jest cudow-
nie, ale i bez jakiego$ juz wprost nawy-
kowego powtarzania, ze nasi kompozyto-
rzy pisza tylko symfonie. To mogto mie¢
swéj sens i cel w 1945 i 46 roku, ale dzi-
siaj traci juz ignorancja czy ztag wola.

Muzyka taneczna z pewno$cig najbar-
dziej jest upo$ledzona, ale problem ten
jest og6lnoeuropejskim, nie tylko naszym
zagadnieniem. Obok jazzu, ktéry zawtad-
nat krajami anglosaskimi i wdart sig po
pierwszej .wojnie do Europy, kraje nasze
nie stworzyly niczego nowego od czaséw
walcéw i operetki wiedenskiej czy fran-
cuskiej, a proby muzyki tanecznej opar-
tej o narodowe i ludowe tradycje sa cig-
gle jeszcze kwestiag otwartg i nieroz-
strzygnietg.

Nie zapomnijmy jednak, ze i w tej
dziedzinie uczyniony zostat powazny krok
naprzéd, dzieki organizacji dwuletniego
kursu dla kompozytoréw muzyki lekkiej
i rozrywkowej. Nie mozna wiec juz dzi-
siaj twierdzi¢, ze muzycy polscy zamkne-
li sie na wyniostym Parnasie. Nie ma juz
dzi§ kompozytora, ktéry by nie prébo-
wat swych sit w tak zwanej ,muzyce do-
stepnej“, w piosence czy pieéni, w suicie
czy ilustracji dla teatru, w lekkiej uwer-
turze czy popularnej wigzance ludowej.
Z lepszym czy gorszym rezultatem, ale
wszyscy staneli tu do szeregu i zrozumie-
li te potrzeby. Nie zapominajmy przy

tym, ze do wypetnienia tych olbrzymich
zalegtosci w naszej literaturze jest nas,
akcywnych kompozytorow, zaledwie Kkil-
kudziesieciu, przy czym ogromna ilo$¢
wysitku przypada na dzial utworéow pe-
dagogicznych, o ktérych nie bede dzi$
mowit, ograniczajagc moéj temat do twor-
czos$ci, ktorej wyrazem byt ii frestiwal.
Jeunakze dla caloksztattu obrazu me
mozna pomingé¢ wielKiej iloéci tycn utwo-
rowi, ktére zasilaja juz powaznie nasze
uczelnie muzyczne. .
Jedli w kraju o tradycjach Moniuszki,
Galia, Niewiadomskiego, Kartowicza i
Szymanowskiego uskarzamy sie “na nie-
wielka stosunkowo ilo$¢ piesni, to musi-
my sie obwinia¢ wzajemnie z literatami,
z ktérymi kontakt mamy stanowczo za
maly, lecz me chciatbym, aby ten Ilakt
powodowat jeszcze jedno oficjalne posie-
ozeme-spotkame. Sgaze, z¢ pomogtooy tu
bardziej, guyby literaci liczniej chodzili
na koncerty i gdyby kompozytorzy bar-
dziej zacie$nili swe osobiste kontakty z
poetami i autorami dramatycznymi.
lruano to zaplanowaé — trudno jest
stworzy¢ $rodowisko i atmosfere, ktdra
by temiT sprzyjaia. Na niejednym aziele
muzycznym fatalnie zacigzyt niewtasci-
wy dooor tekstu — i waga tej sprawy
roénie do kwadratu — gdy chodzi o dzie-
ta sceniczne. Lecz brak jakiej$ wiezi,
brak $rodowiska, ktére by skupiato mu-
zykéw, literatow i plastykéw, jest fatal-
na naszg utomnoscia, odDijajaca sie szko-
dliwie i bardzo dotkliwie na calym na-
szym polskim zyciu artystycznym. N
Mamy przed sobg okres wzmozonycn
prac przygotowujgcych otwarcie odbudo-
wanej opery warszawskiej. Bytbym szcze-
Sliwy» gdybym mégt odwiadczyé, ze wiele
prac znajduje sie na warsztatach naszych
kompozytorow. Niestety, jednak nie wi-
dze atmosfery zachety i wilasdnie tej
wspdélnej wigzi, ktéra sprawia, ze iterat
i plastyk, choreograf i rezyser, $piewak
i aktor tak wspoémzialaja, ze mozliwe sig
staia spontanicznie powstajace ,spotki
autorskie", mozliwe powstanie pomysiow
muzyczno-seemcznych. Przewidujg wiec
raczej, ze w momencie otwarcia opery
podniesie sie krzyk, ze kompozytorzy nie
przynie$li kilku gotowych, znakomitych,
wielkich t narodowych oper polskich.
Przewidzie¢ takiej sprawy kilka lat na-
przéd nie umiemy, choé¢ z takim nakta-
dem pracy stawiamy gmach, do ktérego
jednak niewiele nowego wniesiemy. Tym -
czasem twoérca ,Buntu zakéw“ ukonczyt
drugie swe dzielo sceniczne i ,Krakatuk
Szeligowskiego czeka na wystawienie.
Rudzinski' pracuje nad operg do libretta
Tadeusza Marka, a stanem prac | za-
mierzeniami innych kolegéw warto by za-
interesowac¢ najtezszych w tej dziedzinie
fachowcow.

Czy potrafimy sig wznies¢ w tej
dziedzinie na ten poziom, na kté-
rym niewatpliwie stoi nasza twor-
czo$¢ symfoniczna? Opera i jej styl
w chwili obecnej — niemal caly
do odnowienia, niemal ze do stwo-
rzenia nawet, wymaga wielkiej
koncepcyjnej $miatosci, olbrzymie-
go wysitku twérczego, ktéiemu
ipusi doréwnaé wysitek dramatur-
ga i koncepcja sceniczna. Czy te-
mu sprostamy czy tez wyproduku-
jemy kilka poprawnych spektakli,
opartych o wyprébowang w tej
dziedzinie tradycje — to nie moze
byé tematem rozwazan o twoérczos-
ci dziesieciolecia. Lecz niewatpliwe
jest dla mnie, ze ci, ktérzy zamie-
rzajg poswieci¢ sie tej dziedzinie,
muszg zapozna¢ sie z najnowszymi
osiggnieciami i prébami  wniesie-
nia czego$ nowego do stylu opero-
wego, ktére w ostatnich latach do-
konaly sie w $wiecie, a o ktérych
zadnego nhie mamy pojecia.

Zastanawiajgc sie z kolei nad
twérczosciag wokalng i zwigzang z
nig wokalno - instrumentalng, po-
wtérze to o czym juz nieraz mo-
witem, gdy temat ten poruszalem.
Ws$réd  wielu  znakomitych iz
prawdziwym mistrzostwem napisa-
nych dziet chéralnych i wokal-
nych, wérod prawdziwych peret,
do ktérych zaliczam utwory Wie-

cbowieza, piesni Lutostawskiego,
czy kilka poetycznych pie$ni z
suity Perkowskiego — uderza

mnie w dziedzinie kantatowej cze-
sta skltonno$¢ do ilustrowania tek-
stu muzyka, Zamiast dazenia do
stworzenia takiej muzyki, by w jej
ramach tekst sie miescit i by ona
swym muzycznym i melodyjnym
walorem tekst ten wyrazata.

Aby sie wyrazi¢ jasniej powiem:
nie ilustrowaé tekstu muzyka, ale
znalez¢ muzyke, ktéra tekst wy-
raza. Chodzi mi o sprawe zupetnie
konkretng. W 'wielu, bowiem pie$-
niach slysze nje muzyke, ale $ze-
reg nut, podazajgcych mozliwie
wiernie za sylabicznym rytmem i
akcentem wiersza. Rzecz jasna, ze
tego sposobu nie nazywam melo-
dig, ani piesnia. Natomiast w par-
tiach orkiestry slysze czesto daze-
nie, by mozliwie wiernie ilustro-
wacé poszczegblne stowa czy krot-
kie odcinki tekstu. Osobiscie jest
to dla mnie przykra maniera, nie
majgca wiele wspélnego z kompo-
zycja muzyki do tekstu, zalatwia-
jaca zaledwie sprawe jego udzwie-
kowienia. Natomiast prawdziwym
artystycznym doznaniem staje sie
dopiero taka muzyka wokalna, w
ktérej formie miesci sie caly tekst,
a nie poszczeg6llne jego fragmenty.
Mam wiec zbyt czesto wrazenie
jak gdyby kompozytor S$lizgat sie
nutami po tek$Scie — zamiast sieg-
ngé po te zloza inwencji, ktore w
swym rezultacie $wiadczg ze tekst
byt przyczyna i zrédtem muzycz-
nego wzruszenia, a nie tylko po-
wodem do muzycznej ilustracji.

Pozostaje zastanowi¢ sie nad o-
g6lnym pytaniem — czy w ciggu
tego dziesieciolecia stworzyliSmy
te ,szkote polskg“, o ktérg muzyka
nasza kotata poprzez calg swag hi-
storie, a ktoérej istnienie zastepo-
waty dotad tylko genialne lub wy-
soce uzdolnione jednostki?

Odpowiedz ¢zaryzykowatbym
twierdzaca. Nie stalo sie to, rzecz
jasna, znienacka, pod wplywem
czarodziejskiej rézdzki, ktorej dzia-
tanie mozna by sprowadzi¢ do ja-
kiej§ daty czy historycznego fak-
tu, Ale dzis, w warunkach gdy od
dziesieciu lat zwarta grupa kom-
pozytorow moze liczy¢é na wyko-
nanie swych dziel, posiada wspa-
niale funkcjonujgcy aparat wydaw-
niczy, posiada podstawowe warun-
ki bytu — wreszcie, w atmosfe-
rze, ktéra — zapominamy juz, ja-
ka jest nowoscia — gdy czujemy
sje potrzebni, gdy interesuje sie
nami nie tylko stu dawnych by-
walcéw chodzgcych do Filharmonii,
cale gdy te sprawy sa wazna, skila-
dowag czeSciag naszego narodowego
i politycznego zycia, dzi§, ryzyku-
je twierdzenie, ze po raz pierw»

szy w naszej historii zaistniata po-5
wazna grupa kompozytorow, kt6-

rych liczba i poziom dziet upraw-
nia do mian.a polskiej szkoty mu-
zycznej. Mamy juz usprawiedli-

wiajagcy to miano dorobek tworczy
— wystarczy spojrze¢ na liste
dziet, powstatlych w ciggu tych lat.
Muzyka nasza posiada cechy sty-

listyczne, ktoére ja odrbézniaja od
dziet wegierskich czy czeskich, ra-
dzieckich czy francuskich, niemiec-
kich czy wioskich. Zagraniczny
muzyk, przyjezdzajgcy do nas, od-
czuwa to jeszcze wyrazniej. Ttu-
maczg to niektdrzy naszym poto-
zeniem, w ktorym krzyzuja  sie

wplywy wielkiej szkotly radzieckiej
z Prokofiewem i Szostakowiczem
na czele, a bardzo dzi$§ celebralny-
mi poszukiwaniami we Francji,
gdzie spekulacja pewnej —  dos¢
licznej grupy kompozytoréw — przy-
pomina tamigtowki szkoly nider-
landzkiej, w surrealistycznym wy-
daniu.

Lecz wszyscy podkreSlajg
raznie polskie oblicze, polskie
brzmienie naszych dziet, wyraznie
odrézniajgce je od innych, uczu-
ciowo nasycone, nie rezygnujgce
ze zdobyczy ostatnich czaséw, da-
zgce S$miato, cho¢ nie bez trudno$-
ci, do wyrazenia tych przezy¢, kté-
re kraj nasz przechodzi.

Sadze, ze nie sg to czcze komple-
menty, ani zdania bedace wyni-
kiem sugestii, ptyngcej z otaczajg-
cego ich tu miasta w petnym toku
odbudowy. Zywotno$é nasza prze-
jawia sie z calg pewnoscig i w na-
szej muzyce takze.

Powotuje sie na
nicznych obserwatoréw nie dlate-
go, zebym przypisywat  wieksze
znaczenie obcemu sadowi niz nasze-
mu wiasnemu, ale dlatego, ze my tu
zatraciliSmy niestety te skale poréw-
nawcza — i mozemy sadzi¢ o tym
co tu jest potrzebne, celowe i
przydatne, ale nie o tym, jakie jest
miejsce naszej muzyki w stosunku
do osiagnie¢ Swiatowych.

Musze z naciskiem stwier-
dzi¢, ze zyjemy niestety w $wiecie
zamknietym — i praktycznie rzecz
biorac — izolowanym .od otacza-
jacego nas zycia artystycznego.
Nie pomoga dosy¢ nawet liczne
oficjalne wyjazdy, kongresy czy
zjazdy, na ktore wyjezdza paru,
zwykle tych samych, artystow i
wirtuozéw. To nie jest prawdziwy
kontakt artystyczny. Kontaktem
artystycznym jest zycie koncerto-
we, koncertowe programy, w kto-
rych musza sie znajdowaé¢ najwyz-
sze osiggniecia muzyki Swiatowej,
tatwy dostep do wydawnictw, wy-
miana najlepszych solistow i dyry-
gentéw, wyjazdy miodziezy, od
ktérej trudno wymagaé¢, by wyda-
wata wytrawnych krytykéw i prak-
tykéw w swoim zawodzie, gdy sa
oni oderwani od tego, co sie dzie-
je i w Zwigzku Radzieckim, i w
Demokracjach Ludowych i w kra-
jach zachodnich. Stajemy sie zas-
ciankiem, w ktérym nie mozemy
sobie wyobrazi¢ ani jak, ani co sie
tam gra i produkuje. Wiegkszos¢
muzykéw naszych nie zna ostatnie-
go Koncertu pa wiolonczele i or-
kiestr? Prokofiewa, nie znamy
wszystkich symfonii Szostakowicza,
nie znamy nawet wdénczosci Ja,naé-
ka czy Bartoka, ani aktualnej
twoérczosci Honeggera, Strawinskie-
go, Brittena, Messiaena, Frank
Martina. — Nawet w  Zwigzku
Kompozytor6w nie mamy tasm i
magnetofonéw, ktére w Czechosto-
wacji czy w NRD znajdujg sie u
kazdego kompozytora.

Taki stan rzeezy i rosngca zkaz-
dym rokiem ignorancja jest wie-
cej niz niebezpiecznym stanem rze-
czy.

Zada¢ w tych warunkach zda-
nia o miejscu naszej muzyki w
sztuce Swiatowej jest — zbyt wy-
goérowanym zadaniem! Na to trze-
ba zestawi¢ w jednym programie

wy-

zdania zagra-

tamte dzieta z naszymi — na to
trzeba — przede wszystkim — zna¢
tamie dzieta. W przeciwnym razie
wszelkie nasze zdania beda tylko
domystami, dziataniem na wyczu-
cie i instynkt.

Tylko poznanie, otwarte i $mia-

te zestawienie naszych osiggnie¢ i
dgzen te naturalng potrzebe za-
spokoi i pozwoli zdrowo na nig
naegowa¢ lub — gdy o odmienne
stanowisko chodzi — z nig wal-
czy¢.

I wtedy moga powsta¢ spory
ideowe, ideowe dyskusje i tempe-
ratura walki, ktéra niesposéb
stworzy¢ miedzy sobag. Festiwal
wykazat bowiem jak bardzo z jed-
nego terenu i z jednej kultury
wyro$li nasi kompozytorzy. Dlate-
go tatwiej by nam byto dyskuto-
waé¢ nad dzietami Bouleza, Messia-
ena, Nigga czy Coplanda, njz nad
swoimi wtasnymi. ZobaczylibySmy
wtedy jakby sobie wszyscy skakali
do oczu! Ale krytykowa¢ i walczyc
z czym$, czego sie nie zna, to prze-

chodzi mozliwo$ci artystow.

Nasz organizm muzyczny jest
dzi$§ dostatecznie dojrzaty i zdro-
wy, by tych konfrontacji z muzy-
ka w Swiecie sie nie baé¢ i taka
dyskusje podjaé. | sadze, ze czas

juz jest na nig. Sadze, ze ta gru-
pa _kompozytoréw polskich, jaka
dzi§ mamy, moze $mialo stangé¢ do
takiej walki, jesli o walce mowa
— bo to, co mamy tu na miejscu,
tkwi mocno w naszej narodowej
tradycji. Nasza twoérczo$¢ muzycz-
na, z pewnos$cig odrebna, zapusci-
ta wystarczajagco silne korzenie w

naszej ziemi — i dlatego kontakt
i zapoznanie sie z najwyzszymi
Swiatowymi  osiggnigeciami moze
by¢ dla nas tylko korzystne i ce-

lowe. | sadze, ze taki sad nie jest
przesadnym optymizmem.
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TRYPTYK FILMOWY
ALEKSANDRA FORDA

Trzy filmy. Tak, tylko trzy filmy
stworzone po wojnie. Film o getcie
warszawskim, o Chopinie, wreszcie
film o Trasie W—Z. Tematyka bar-
dzo przypadkowa. Kazdy film inny
pod wzgledem stylu, w kazdym fil-
mie czesto zupetnie roézne style po-
szczeg6lnych partii. A wiec bez-
ustanne poszukiwanie swego tema-
tu, swego wilasnego wyrazu arty-
stycznego? Wcigz zapowiedzi petnej
twoérczosci i dilugie przestoje mie-
dzy jednym dzietem a drugim?

Nie, to wcale nie tak.

Postarajmy sie raz inaczej spoj-
rze¢ na dzieto Aleksandra Forda.
Wtasnie na dzielo, a nie na poszcze-
gblne jego cziony. Postarajmy sie
raz nie mierzy¢ tego dzieta metra-
mi filmowej tasmy, i zapomnijmy
na chwile, ze we wlasnym domu nie
uznaje sie prorokéw.

CYKL EPICKI

Tak, tylko trzy filmy. | jednocze-
$nie wielki tryptyk ekranowy, obej-
mujacy wezly naszej historii, kon-
sekwentny w innej kolejnosci niz
chronologia powstania  poszczegdl-
nych jego czeSci. A wiec film o
wieku ubiegltym, film o okupaciji
hitlerowskiej, film o wspoéiczesno-

Sci. Wyznaczam zbyt szerokie gra-
nice? Znajda sie tacy, co je sta-
rannie zaweza.

.Mtodos¢ Chopina“ ale Cho-

pin i jego mioda twérczos¢, to prze-
ciez wielkie starcie klasycyzmu i
romantyzmu, feudalizmu, mieszczan-

stwa i wczesnych pogtoséw rewo-
lucji ludowej. Walczgca Warszawa,
Wieden, Paryz, Budzacy sie Guli-

wer, jak nazwat Aragon plebejska
Europe minionego stulecia. ,Ulica
Graniczna* — nie tylko film o Zy-
dach i getcie, to film o ostatecz-
nych konsekwencjach faszyzmu naj-
ostrzej uchwytnych w losie Zydéw
polskich, to takze film o Polakach,
Rosjanach, Francuzach, film o kles-

ce i drodze wyjscia dla wspoicze-
snego $wiata. Wreszcie ,Pigtka z
ulicy Barskiej*. Komentarz chyba

zbedny. Nie tylko o Trase W—Z
tu chodzi i nie tylko o pieciu chtop-
cow.

Przed kilku dniami obejrzatem te
trzy filmy w ciggu jednego popo-
tudnia, jak zamkniety cykl. | tak
je chyba trzeba oglgdaé¢, aby uchwy-
ci¢ to, co nazywamy dzietem rezy-
sera.

W jego filmach najsilniej uderza
atmosfera czasu i miejsca, czasu
i miejsca z ich prehistorig, drama-
tem oraz jego konsekwencjami.

W ,Miodosci Chopina“ od koledy
sLulajze Jezuniu® i poszukiwania
dekabrysty Kichelbekera w powo-
zie Fryderyka — po Wolno$¢ wio-
daca lud na barykady Paryza. W
,Ulicy Granicznej* od gry w pit-
ke i skapania Dawidka — po po-
wstanie w getcie. W ,Pigtce z ulicy
Barskiej" od zabdjstwa Radziszew-
skiego, dokonanego przez chitopcow
«— po S$miertelng ich walke w ka-
natach z witasciwym zabdjca.

Zwr6émy uwage jak — poczyna-
jac od ,Mtodosci Chopina“ po
.Piatke* — dramat sie konkretyzu-
je, idzie w gtab czlowieka. Od ro-
mantycznego gestu w stylu Dela-
croix, gestu patosu jeszcze nie spre-
cyzowanego — po gest Natana na
najwyzszym pietrze kamienicy get-
ta, po ludzki, bardzo witasny, bar-
dzo kameralny gest Hanki w ostat-
nim kadrze ,Pigtki“.

Tej coraz wiekszej oszczednosci
wyrazu, coraz bardziej lakonicznej
wymowie dramatéw odpowiada co-
raz bardziej konsekwentna linia
pracy rezysera. W dziele Forda je-
steémy $Swiadkami $cierania sie po-
stawy lirycznej z intelektualng. Li-
ryzm przepoit ,Miodo$¢é Chopina®,
nazwatbym jg poematem filmowym.
Swiadomie luzna konstrukcja watku
biograficznego, towarzyszace jej
rozprawy polityczne nie zawsze z
nig bezposrednio zwigzane, i w sa-
mym Chopinowskim nurcie wielkie
sekwencje dygresyjne, jak wesele
chtopskie, jak nocne spotkanie Fry-
deryka z niewidomym grajkiem, jak
wizja Powstania, jak wreszcie pa-
ryskie barykady.

W ,Ulicy Granicznej* — wielo-
watkowej i szeroko zakrojonej, dra-
maturgia panuje nad catoscig dzie-
ta i dopiero w ostatniej partii, w
obrazie gingcego getta m— modlitwa
starego krawca jak wielka przeno-
$nia liryczna zostata wpleciona w
zasadniczy nurt.

Koncepcja intelektualna ,Pigtki“
wyparta liryke, ,Pigtka“ stata sie
studium spoteczno - psychologicz-
nym, studium dramatycznym, az
zbyt zwartym, az zbyt zdyscyplino-
wanym. Wole liryzm Forda,
rozumiem jego intencje, rozumiem
jego intencje nieutatwiania  sobie
rozprawy, rzetelnej i trzezwej, ze
sprawami* znacznie trudniejszymi od
poprzednich, bardziej zywymi, osa-
czajagcymi nas co dzien.

TKANKA DRAMATURGICZNA

W tkance dziet Forda widze ko-
morki. sceny, sekwencje wyraznie
obrysowane montazowym konturem.

10

PrzegUd
kulturalny

lecz.

ALEKSANDER JACKIEWICZ

Komérki nie zawsze wyrastaja w
sekwencje. Komérkami nazywam te
mate czasteczki filmoéw, ktore po-
zwalajg Fordowi na prezentacje bo-
hateréw, czy to bezposrednig, czy
ujeta w sytuacje, na tgczenie po-
szczegOlnych partii. Przy czym znéw
najmniej ich w ,Mtodosci Chopina“
malowanej szerokimi pociggniecia-
mi. Natomiast pierwsza cze$¢ ,U li-
cy Granicznej* gtéwnie sie z nich
sktada. Rezyser montuje drobne
fragmenty zycia swoich bohaterow,
wigzgc je dialogiem, ktéry decydu-
je o tym, pod czyj dach kolejno
wejdziemy: krawca Libermana, dok-
tora Biatka, knajpiarza Kuémira-
ka. Gdy Kué$mirak po zajeciu War-
szawy przez hitlerowcoéw kaze przy-
strzyc sobie wasy i zaczesuje wto-
sy na czoto, fryzjer mowi: ,Wygla-
da pan, jak..“ ,Heil Hitler!* — od-
zywa sie glos Niemca w nastepnym
ujeciu. Albo: ,Wo ist der Jude?" —

pyta Hans swego psa. Ciecie. Kra-
wiec szyje opaski dla Zydéw. W
innym miejscu doktér Biatek, kto-
ry zrozumiatl, ze me potrafi uciec

od swego zydowskiego pochodzenia,
milczac patrzy w okno Libermana.
Tu nie potrzebg juz stéw. Stowa
przychodzg za chwile: ,Straszne ida
czasy dla Zydéw“* — mowi stary
krawiec do ziecia. ,Nie tylko dla
Zydéw" — odpowiada zie¢. W na-
stepnym ujeciu zbiegly z niewoli
kapitan Wojtan powraca do domu.

W ,Piatce z ulicy Barskiej* ko-
mo&rki dramaturgiczne stajg sie jesz-
cze mniejsze, jeszcze bardziej lako-
niczne. Podczas rozprawy sadowej
chtopcy stoja obok siebie. Odpowia-
dajg na pytania sedziego kolejno,
izolowani z otoczenia, a potem juz
nawet nie styszymy pytan, tylko ich
odpowiedzi. Imie, nazwisko, prze-
szto$¢. Twarz, ruch brwi, staby gry-
mas, spojrzenie — dopowiada reszte.
Tak wyglada prezentacja.

Przezycia chtopcéw po zabodjstwie
Radziszewskiego ukazane sg nawet
bez cie¢ montazowych. Kamera ko-
lejno odwiedza twarze bohateréw,
zaglada im w dusze. Fotografu-
je zbiorowy lek, wyrzuty sumienia,
rozpacz.

Prostsze jest tu tez laczenie 'po-
szczeg6lnych watk6w. Chiopcy po-
silaja sie przy barze, czestuje ich
opiekun Wojciechowski. Nagle bar
sie zatrzgst, na ziemie polecialy
szklanki. Wojciechowski wyjasnia:
robotnicy wysadzajg ruiny na tere-
nie przysztej budowy. Trasa W—Z
wchodzi na ekran.

Dazenie Forda do syntezy zazna-
cza sig w skrdotach czasowych. Dym
wybuchu bomby, przystaniajacy do-
rozke Cieplijkowskiego z ,Ulicy Gra-
nicznej* oznacza wrzesien 1939 ro-
ku. Dym sie rozrzedza — inwalida
z orzetlkiem na czapce, maszerujgca
niemiecka kolumna. Albo jeszcze
wiekszy skrot z ,Pigtki“: noc syl-
westrowa, Kazek i Hanka. Ciecie.
Lato, na tle ruin wymieniona pa-
ra. Przeskok w tym wypadku na-
wet zbyt nagly i trudno czytelny.

Pisze o szczegotach, ale chyba do-
piero one pozwolg nam podpatrzeé
styl Forda, styl dagzacy do zagesz-
czen, styl zachtanny.

Rezyser stara sie
kazdy metr tasmy i kazdg czastke
kadru. Przyktadem niech bedzie
rozstrzelanie Wojtana. Zostal are-
sztowany i w nastepnym ujeciu juz

wykorzystacé

stoi pod murem. Wota: ,Niech zy-
je Polskal!* Rece oprawcéw zale-
piaja mu usta. Jazda kamery po

twarzach jego towarzyszy, zalepione
usta, krzyczace oczy. A poézniej wi-
dzimy ich cienie. Salwa. Cienie pa-
daja. Tylko jeden nie upadif, wy-
malowany cieA hitlerowskiego wro-
ga, dobrze znany z muréw okupowa-
nych miast. Na cieniu $lady kul.
Obok napis: ,Pst!" Cisza. Pod cie-
niem plong Swiece, kobiety skiadaja
kwiaty. Nadbiegajg hitlerowcy, roz-
pedzajag kobiety, rozrzucajg i dep-
cza kwiaty. Cierpigce miasto w Kkil-
ku mistrzowskich ujeciach.
Wielkie sceny z filméw Forda
majg podobnie zorganizowany cha-

rakter, chociaz czesto przewaza w
nich liryzm. Powiedziatlbym nawet
inaczej: liryzm wytragca je z rytmu

dramaturgicznej catoSci dzieta. Ale
juz w ramach tych scen i sekwen-
cji odnajdujemy ich wiasng dra-
maturgie podbudowujgca zasadniczy
nurt.

Wesele chtopskie z ,Miodosci
Chopina“ niech bedzie tu przykia-
dem. Jak pokaza¢ Iludowe zrddia

muzyki Chopina? Wprowadzi¢ wies$
do akcji filmu? Wie$, jej tradycje.
Zajetoby to bardzo wiele miejsca.

Zatem mech Chopin powie o swo-
ich zainteresowaniach wsig i Iu-
dem wiejskim. Powstanie jeszcze je-
dna literacka rozprawa na ekranie.
Filmowy zmyst Forda wybrat dro-
ge Smielszg i bardziej ryzykowng:
wpisat po prostu wesele w calosé
dzieta bez specjalnego dramatur-
gicznego umotywowania. Grozitlo to
rozdarciem, rozdarciem grozitlo tez
spotkanie Chopina ze $lepym graj-
kiem i wizja Powstania w przed-*
ostatniej czesci. Ale Ford umie
wypetnia¢ zakreslone kregi. Wesele
©garnat calg swojg dynamiczna, ma-
larska, muzyczng sztuka. Mazo-

wiecki pejzaz, dorodne zboze. Zza
kadru $piew. Wesele jedrie. Pedza
konie na uciekajacg kamere, pedza
nogi mijajac obiektyw. Roz$piewa-
ny orszak. Wesele: sztywny, dostoj-
ny taniec miodej pary. Twarze
chtopéw, Chopin, dzieci. Muzyka
coraz szybsza. . Tanczacych coraz
wiecej. Spiew chlopcéw, odpowiedz
dziewczat. Nogi tanczacych, ukazane
spod stotu! Faie chtopskich spédnic.
Kamera coraz ruchliwsza, montaz
coraz bardziej dynamiczny. Ulewa
przebitek, twarzy, postaci, ruchow.
Zawrotne tempo muzyki. Ale kame-
ra przesuwa sie juz za siedzgcymi,
przez nich wida¢ taneczny krag.
Kamera dojezdza do otwartego ok-
na, jakby dla nabrania tchu.

Liryczne sekwencje .majg w tym
filmie bardzo ,r6zny charakter. Od
zwiewnego pejzazu, zamglonych la-
séw i wdéd, po ksiezycowy obraz
Slepca pilnujgcego pasacych sie ko-
ni, basniowo niespokojny, wietrzny,

peten ruchomych cieni. Albo wizja
Powstania, statyczna, niema, niby
sen. Dymy, przesuwajgce sie posta-

cie podchorgzych, patos sztandaru
i $mierci, bezdzwieczny krzyk Kon-
stancji: ,Fryderyku!®

W ,Ulicy Granicznej* motyw mo-
dlagcego sie Libermana, niby cho-
rat filmowy dat obrazowi walczace-
go getta drugie dno, dialektycznie
zaostrzyt wymowe walki. Stat sie
pozegnaniem, odejsciem starego
piekna, ktére ustgpito miejsca cze-
mu$ nowemu, silniejszemu, trium-
falnemu. Jest to jedna z tych se-
kwencji, ktére beda sie liczy¢é w hi-
storii sztuki filmowej.

STYLISTYKA REZYSERA

Forda
studium.

Strona plastyczna filmoéw
domaga sie specjalnego

Takie tu zageszczenia jak w war-
stwie dramaturgicznej. Ford lubi
kadr petny, wnetrza i plenery do-

powiedziane do konca. Realistyczne
wnetrze wiejskiej chatupy z wese-
la i preromantyczny pejzaz z poby-
tu Chopina w Zelazowej Woli. Get-
to, jak cmentarz muréw i sprzetow
po wyprowadzeniu stamtad wiek-
szosci Zydéw na $Smieré; spietrzone,
buntownicze ruiny podczas walki
Natana. Schody z ,Pigtki“, kanaly.
Miejsca te graja razem z aktorami,
czesto stajg sie petnowarto$Sciowy-
mi bohaterami filmu, maja swoje

Dla pracownikéow jednej z dru-
karn organizowano seans filmowy.
Zapytano zainteresowanych, jaki
film  chcieliby zobaczy¢ Drukarze
opowiedzieli sie¢ za ,Rzymem, godz.
11*. Co ich skilonito do takiego wy-
boru?

— Bo nie wiadomo, czym sie
skonczy!
Motywacja ciekawa. ,Rzym*“ nie

ma w sobie nic z filmu sensacyj-
nego, ktéry trzyma sie dzieki ta-
jemnicy, wyjasniajacej sie dopiero
w zakonczeniu. Moze wiec druka-
rze najzwyczajniej zle sie wystowi-
li i w gruncie rzeczy chodzito im
0 co innego?

Seans drukarzy przypomniat mi
sie niedawno, kiedy w leniwie su-
nacym, prowincjonalnym pociagu
zadatem pewnemu maturzy$cie pod-

chwytliwe pytanie: ,jakich filméw
nie lubi“.

— Szpiegowskich — odpowiedziat
bez wahania. — Na poczatku .est

co$ on ,tam broi,
potem go gonig, a na koncu bez-
pieczenstwo zaklada mu kajdanki.
— | zaczat mi sie uzala¢, jako na-
mietny kinoman, na ,Trudng mi-
tos¢“, ,Poscig-, ,Niedaleko War-
szawy"“, troche takze na ,Kariere'.

Rzeczywiscie, catkiem szczegoinie
dojadty nam ostatnio, filmy, ktérych
jedyna, watpliwej jakos$ci rodzynka
jest ponury dywersant z bombg w
kieszeni. Filmy te, nie zaspokajajac
gtodu sensacji, rozczarowujgc bra-
kiem wartkiego tempa i misternych
splotéw intrygi oraz nieudolnoscia
w operowaniu niespodzianka czy
tajemnica — jednocze$nie nie re-
kompensowaly tych brakéw, jakimi-
kolwiek wartoSciami poznawczymi,
wiasciwymi innym gatunkom.
1 tak: zakonhczenie znane z gory,
a po drodze ani jednego oryginal-
nie podpatrzonego konfliktu, ani
jednej oryginalnej charakterystyki,
obserwacji, sytuacji. Nuda. Wysie-
dzie¢ trudno.

Drukarze

tam dywersant,

rozumowali podobnie,
jak moéj maturzysta. W filmie de
Santisa szukali nie tyle odpowie-
dzi na pytanie, czy sitynne schody
zawalg sie, czy nie. Szukali prze-
de wszystkim wiedzy o Swiecie i
to nie tylko wiedzy o Witoszech ro-
ku 1950, aie takze o ponizonej przez
bezrobocie godnosci czlowieka; o

pieknej mitosci, silniejszej niz urok
wytwornych limuzyn; o brzemieniu
odpowiedzialno$ci za nieswoje wi-
ny.

Drukarze wiedzieli juz — z re-
cenzji i rozméw ze znajomymi —
ze , znajdg w tym filmie wiele
prawd dotad im nieznanych, waz’

zycie, zycie ziemi i miast, domoéw
i ulic, zycie ludzkie.

Powtarza sie czesto, ze Ford lu-
bi schody i kanaly, ze powraca do
nich przy kazdej okazji. A przeciez
schody i kanaly to nie tylko bar-
dzo filmowe motywy plastyczne,
lecz i przenosnie w jego dziele, wre-
szcie miejsca, w  ktdrych mozna
syntetyzowa¢ obraz. Na schodach
w getcie, po ktérych wspinajg sie
powstancy, widaé¢, jak w technicz-
nym przekroju, ich los. Schody w
.Piatce z ulicy Barskiej* idace zy-
gzakiem, wiszace w powietrzu, na-
jezone poskrecanym zelastwem, bli-
skie sg zrujnowanemu zyciu chtop-
cow, a ich odcieta od $wiata me-
lina z odbudowujaca sie Warszawa

u stop, to przeciez obraz ich ski6-
conych serc. W melinie mieszkajag
gotebie. Nie rozszyfrowujmy prze-

nosni do kornca. Bo one sg i nie sa
przenos$niami. Gotebie .w gumach to
zycie, spokéj, ufno$é. Ich niezamie-
rzone piekno podkresla ostrg drama-
tyczno$¢ czasu. Kanaly Forda to wi-
zualny nurt podziemnej walki w
L,Ulicy Granicznej* i jednoczes$nie
zwyczajne, przyjazne kanaly oku-
powanej Warszawy. W ,Pigtce" w
ich mrokach, tuz pod Trasg W—Z
ludzie walczg przeciwko losowi
szczuréw.

Rozlegta skala chwytéw w budo-
waniu czasu i miejsca ma swoéj od-
powiednik w fordowskim operowa-
niu kamera i dzwiekiem. Kamera
w kazdym filmie daje o sobie bez-
posrednio zna¢. Nie jest tylko ok-
nem, przez ktére ogladamy to, co sie
w filmie dzieje, ale jest to bardzo
osobisty, bardzo $wiadomy instru-
ment twércy. Kamera Forda wy-
biera w kazdej chwili motywy naj-
wazniejsze, z uwaga oglada ludzi,
towarzyszy im, ale potrafi takze
prowadzi¢, zaglada w ich dusze,
dynamizuje ich postepki. Statyczna
w partiach informacyjnych, plynna
w lirycznych, gdy chce odda¢ dyna-
mike obrazu, staje sie ruchliwa do
granic  wytrzymatosci obiektywu.
Porywa ja szalony wir tanca, bie-
gu. Jest niecierpliwa i madra. Snu-

je sie w ludzkim tlumie, nie lubi
jego anonimowosci, lubi cztowieka.
Umie by¢ zartobliwa, gdy rzuca
swoim szklanym okiem na kléca-

ce sie strony. Oszatamia jg piekno
przyrody, dla niego gotowa nawet
opusci¢ bohatera i zapatrze¢ sie w

zamglony las, czy syte letnie pola.
Dzwiek jest jej wiernym towa-
rzyszem. Ludzki gtos, warkot mo-

nych, interesujagco 1 sugestywnie
podanych. W ich ,nie wiadomo,
czym sie film skonhczy" trzeba u-
mie¢ wyczytaé: ,nie wiemy o bar-
dzo wielu ciekawych rzeczach, kt6-
re tam pokaza“.

A znéw maturzysta miat uzasad-
niong pretensje nie tylko o to, ze
od poczatku przewidzie¢ mozna o-
we kajdanki, naktadane szpiegowi
przez UB, ale i to takze, ze film
nie méwi nic nowego o Swiecie i
ludziach, nic takiego, co nie bytoby
juz przedtem znane z prasy, radia,
ksigzek czy (co najwazniejsze) z o-
sobistego doswiadczenia widza.

Tzw. ,brak znajomosci zycia
przez artyste“ ciggle jeszcze stano-
wi typowa diagnoze we wszystkich
schorzeniach problematyki  wspo6t-
czesnej w sztuce. Jest to jak awi-
taminoza, orzekana przy wszelkie-
go rodzaju ostabieniach organizmu.
Ale czy 6w brak znajomos$ci zycia
tworcy istotnie starajg sie wypel-
ni¢ intensywnym potykaniem wita-

min rzeczywisto$ci?

Uniwersalna multiwitamina  pod
nazwg ,wyjazdy w teren* — war-
to to powiedzie¢ raz jeszcze — na

0g6l zawiodta naiwne nadzieje le-
karzy. A przeciez winien tu nie ty-
le sam specyfik, ile sposéb potyka-

nia. No bo je$li ,wyjezdza sie w
teren" po to tylko, by dla swych
apriorycznych konfliktow, typow,

sytuacji dobra¢ jedynie kilka ma-
lowniczych ,realiow* — to taki
wyjazd jest odwracaniem sie ple-

cami od zycia.

Podréznicy tacy, dreczeni kom-
pleksem, ze wszystkie nie rozwigza-
ne jeszcze sprawy zostang pewnego
dnia ,i tak" rozstrzygniete uchwa-
ta KC, z daleko wigekszym kryty-
cyzmem odnosza sig do wysuwa-
nych przez zycie faktow niz do
swych powzietych przy biurku kon-
cepcji. Porbwnywano nieraz wspot-
czesne zycie z twdrczoscig. | céz?
Zycie jest ciekawsze. Bo rzeczywis-
to$¢ nie pyta, czy jej zjawiska
mieszczg sie w dogmatycznym ro-
zumieniu realizmu.

Stad tyle pasjonujgcych proble-
mow wspotczesnosci — nie jakich$
probleméw ,w ogéle*, ale proble-
moéw naszych, politycznych, rewo-
lucyjnych — wcigga znacznie sil-
niej i zainteresowanych, i nawet
przygodnych gapiéw, niz jakiekol-
wiek dotagd dzieto sztuki.

Kiedy np. mowa o ostrosci wal-
ki klasowej na wsi, o trudnym
procesie prostowania sie w spot-
dzielniach ludzi, spaczonych wieko-
wym wyzyskiem, to twércom na-
szym ciggle jeszcze trudno wybiec

ULICA GRANICZNA

toru, gwizd, muzyka i $piew. Glos
spikera, ostrzegajagcego w  ,Ulicy
Granicznej* Polakéw przed prze-
chowywaniem  zydowskich dzieci,

wspoéttworzy ujecia, w ktérych Ja-
dzia krazy po ulicach opusciwszy
getto. Warkot motoru samochodo-
wego podczas odczytywania wyroku
na chtopcéow w ,Pigtce z ulicy Bar-
skiej* jest jak warkot werbli i jak
ostrzezenie. Krzyki hitlerowcéw, u-
jadanie pséw, tupot podkutych bu-
téw, gwizdy, strzaly — tworzg ko-
szmarng symfonie okupacyjna, wy-
bijaja sie na pierwszy plan przed
obraz, oddajgc tamta niepowtarzal-
ng rzeczywistosc¢.

Muzyka stata sie bohaterem ,Mto-,
dosci Chopina“, bohaterem zywym,
nie tylko w sensie jej roli drama-
turgicznej. Stawna juz sekwencja
powstawania Etiudy Rewolucyjnej
czyni z muzyki istote materialng, i©
styszalno$¢ duszy Chopina, muzyka
przed jej narodzeniem, to bél, bez-
silno$¢ i sita cztowieka, dotykalne,
realne. Spiew za$ Zydéw z ,Ulicy
Granicznej* jest. nie tylko $piewem,
jest historig narodu.

Trzy filmy. Tak, tylko trzy fil-
my stworzone po wojnie. Kazdy
film inny pod wzgledem stylu, lecz

SZACUNEK DL

wyobraznig poza odwieczny sche-
mat krypto-kulaka, przeciwstawia-
jacego sie zatozeniu spoéidzielni i
Sredniaka o dwéch duszach, ktory
dlugo nie moze zdemaskowaé¢ ku-
tackiej zdrady, ale po przetomie
staje murem po stronie postepu.

A tymczasem sposobéw pokaza-
nia — w dramacie loséw ludzkich
— jak wielkie i nieodwracalne
zmiany zachodza na wsi, jest nie-
zliczona ilos¢. Opowiadano mi na
Dolnym Slgsku o .chlopie - spéi-
dzielcy, przesiedlencu zza Buga,
ktory przy kieliszku, w burdzie
wszczetej o honor swej zony, dat
sie straszliwie ponizy¢, byle tylko
nie narazi¢ sie sasiadowi, z ktérym
wigzatl nadzieje na jaka$ korzyst-
ng transakcje hodowlang.

Chtop ten ani nie klepat biedy, ani
nie obawial sie jutra, ani sytuacja
jego nie réznita sie obiektywnie od
sytuacji owego sasiada. Fiasko
transakcji, ktéra teraz za cene
godnoséci ludzkiej miata dojs¢ do
skutku, nie  zrujnowaloby tego
cztowieka, moze nawet nie wply-
netoby wielce na jego zamozno$é.
Ale zagrat tu odruch warunkowy,
dzi§ bezsensowny, a  wytworzony
przez wieki poniewierki: zniewage
mozna schowaé¢ do kieszeni, naj-
wazniejsze, by byto co do garnka
wilozyé.

Nie ustyszalem happy-endu tej
dolnos$lgskiej nistorii, pewnie nan
jeszcze za wcze$nie, w tym kon-
kretnym wypadku. Ale jakiz opty-
mistyczny dramat mozna by stwo-

rzy¢ poczynajac od historii takie-
go ponizenia, a konczac sytuacja,
w ktérej bohater wykazuje cate
poczucie swej godnosci ludzkiej,
zdobyte wraz z nowymi formami
gospodarki.

Mozna by taki dramat stworzy¢,
tylko... Tylko obawiam sie, ze
twérca - apriorysta, ,wyjezdzajacy
w teren“, nie chciatlby nawet stu-

sze¢ o tej historii. ,Ot, pijacka
burda dwéch zwyklych spéidziel-
cow"“. | wusziloby jego uwagi, ze

jeden z nich jest bylym matorol-

nym i synem malorolnego, a dru-
gi zajmuje najokazalsza we wsi
zagrode i ,ma sie po pansku®“
Twoérca bojgcy sie empirii wolatby

raczej: ,Da¢ mi tu wahajgcego sie
Sredniaka“ i rozpytywatby, czyja-
ki$ kutak nie sabotuje.

W Kklinice przy ul. Wélczanskiej
w todzi zmarta niedawno po za-
truciu arszenikiem mioda student-
ka chemii. Powéd — byta w cig-
zy. Niejeden z ,wyjezdzajgcych w
teren* machnie reka. Stare jak
Swiat. Dla naszego zycia — mety-

kazdy film wtasny i kazdy styl wta-
sny. A wiec bezustanne poszukiwa-
nie swego tematu, swego wiasnego
wyrazu, swego profilu artystyczne-
go. Teraz juz chyba nie ma powo-
du opatrywaé pytajnikiem ostat-
niego zdania. | wcigz zapowiedz
petni? Tak, zapowiedz, bo jakze
moze by¢ inaczej, gdy dzieto rezy-
sera jest w procesie powstawania.
Dtugie przestoje miedzy jednym
flmem a drugim, ktére rodzag dzie-
ta sztuki.

Tryptyk Forda wyrést na kamie-
niu, bez precedensu w dziejach fil-
mu polskiego. Nie majac oparcia w
filmie, znalazt je w tradycji in-
nych naszych sztuk. Z jakich Zzré-
det czerpat? To pytanie nie ma
wielkiego sensu w zastosowaniu do
rezysera o tak bardzo okreslonym

stylu. Antenatéw znalaztoby sie
sporo, ale zaden niczego nie wy-
jasni, ich szkota stopita sie w ty-
glu indywidualno$ci twoérczej. A

nastepcy? Nastepcy sa, nie ma ucz-
niow. Nie mozna sie nauczy¢ by¢
sobg Powstajg ,wigc filmy Kawa-
lerowicza, Wajdy, Munka, Ryb-
kowskiego. Czesto w opozycji, w
bardzo wyraznej opozycji do pasji
stylizator$kiej Forda do jego li-
ryzmu, i dyscypliny intelektualnej.
Ale na tym chyba polega rozwoj
sztuki.

A PAK

powe. Boczna linia. Apolityczny
melodramat. Czy rzeczywiscie?

Studentka, o ktorej mowa, byta
ZMP-6wka. Uswiadomiona, ak-
tywna. Sama nieraz wy$Smiewala
.przezytki moralnosci mieszczan-
skiej* u innych. Jej cigza nie byta
wynikiem przelotnego wybryku
rozwydrzonej pannicy. Ojciec dziec-
ka nie byl tajdakiem, ktory by
wszystkiego sie wypart, pozosta-
wiajgc partnerke swemu losowi.
A wiec, jakimze cudem, w dzie-
sigtym roku istnienia Polski Lu-
dowej...

Byli rodzice. Petni konwencjo-
nalnej hipokryzji, zamozni ogrod-
nicy z peryferii todzi. Dziewczyna
wiedziata, ze im nie moze powie-
dzie¢ o dziecku, na ktére czekata.
To bytoby katastrofg. Sama jed-
nak tez wierzyta, ze w dzisiejszych
czasach taka historia nie moze
zle sie skonczyé. Ale czas naglit.
Napisata do ,Fali 49“. Co robi¢?
Pozby¢ sie dziecka? Odpowiedz
.Fali“ byta tylez serdeczna, co
zdawkowa. Autprom odpowiedzi
zapewne rowniez wydawato sig, ze
,dzi§ to juz nie jest problem*. Or-
ganizacjia ZMP nie interesowata
sie tak btahymi sprawami. Wsréd
najlepszych przyjaciét dziewczyna
poczuta sie nagle sama. Rodzice?
Nie, na to praktycznie nie bylo ra-
dy. Zadnej Zazyta zabranego w
trakcie C¢wiczen arszeniku. W chwi-
le potem zadzwonit telefon na biur-
ku jej profesora, cztowieka $wia-
tlego, postepowego.

Panie prolesorze, moja znajo-
ma otruta sie arszenikiem. Czy jest
jakis spos6b ratunku?

A kto pani jest? Jak nazwis-

ko? Adres? — Z drugiej strony
drutu trzask odwieszanej stuchaw-
ki. Gdy dziewczyna zdecydowata

sie po6js¢ do Kkliniki, byto juz za
p6zno. Rodzice wyprawili corce
wspanialy pogrzeb. Tego wymagat
ich honor.

Aprioryczna teza (czesto ilustro-
wana): ustréj nasz likwiduje —w
imie szczeScia cztowieka tragiczne
konflikty, poczete przez obcy nam
Swiatopoglad i obca moralnos¢.
Rzeczywisto$é: dobrodziejstwa mar-
ksistowskiego humanizmu nie dzia-
tajg automatycznie; kontrofensywie
starego ulegajg czesto nawet ci

ktérzy w teorii doskonale umiejg
odnalez¢ stuszng droge; ulegaja
wtedy tragicznie, okrutnie, bo nie-
spodzianie.  Sztuka: jakze rzadko

zgadza sie badaé rzeczywiste zycie
i pomagac istotnie potrzebujacym
pomocy.

. Pozwdlcie, ze jeszcze jeden przy-



Wkroétce na wystawach kslegars-i
kich zobaczyé bedzie mozna nowa
ksigzke: Stanistaw Wygodzki, ,Pu-
sty plac". Pie¢ opowiadan, z kt6-
rych trzy mogtyby stanowi¢ oddziel-
ne tomy. Jednakze uwagi moje o
tej ksigzce dotra do czytelnikow
prawdopodobnie wczes$niej niz ona
sama. Kto wiec zechce przeczytac
te stowa, czyta¢ bedzie o utworach,
ktérych nie zna. To utrudnia mi za-
danie. ,V tej bowiem sytuacji, kiedy
moéwie o ksigzce nieznanej jeszcze
czytelnikom, musze unikaé jej stresz-
czania, bo ono nie czyni krzywdy
streszczanym utworom tylko woéw-
czas, gdy ma by¢ zaledwie ich przy-
pomnieniem; musze wiec unikng¢
streszczen, ale przez to utrudniam
sobie argumentacje, dowodzenie, u-
zasadnmnie.

Przeczytacie wkrétce sami ,Pusty
plac", przeczytacie od razu w ciggu
jednego dilugiego wieczora. Opowia-
dania Wygodzkiego pociggna was w
przesztos$¢ i odzyje przed wami dzien
powszedni minionej dla nas epoki.
Niezwykty, niecodzienny, wtasnie
niecodzienny dzien powszedni. Sztu-
ka pisarska Wygodzkiego zasadza
sie tu na takim pozornym paradok-
sie.

Wygodzki przedstawia bowiem
wydarzenia, ktére w oczach szarego
mieszkanca tej ziemi wcale nie sz
szare czy przyziemne, choc¢by przez
to, ze towarzyszy im ustawiczne nie-
bezpieczenstwo. Opowiada jednak o
nich nie autor, lecz jego bohatero-
wie. Dla nich zas, w ich relacji,
czyny, ktéore speiniajg nieprzerwa-
nie latami, stawianie czota niebez-
pieczenstwu, ktére im zagraza stale
| z jednakowym nasileniem, to nie
przygoda ani sensacja. To tylko
zwykty obowigzek, szary obowigzek,
rzecz codzienna. | czytelnik ulega
pewnej umys$inej monotonii tych o-
powiadan, naturalna skromng pos-
tawe narratorow powoli przyjmuje
za swojg, dopodki czyta, odczuwa
bieg zdarzehn tak jak oni: oto me-
czacy dzien powszedni. Dopiero gdy
zamyka ksigzke, przychodzi reflek-
sja i nagle rozumie, jaki to jest
dzien powszedjii, jaki paradoks tkwi

w tym wszystkim. Nie paradoks,
prawda.
Idzie tu bowiem o komunistow.

Opowiadania Wygodzkiego sg obra-
zem dziatalnosci Komunistycznej
Partii Polski i Komunistycznej Par-
tii Niemiec W okresie, gdy musialy
¢Lziata¢ konspiracyjnie. To jest obraz
walki z faszyzmem dany we wspom-
nieniach bardzo osobistych, bardzo

ktad. Mate miasteczko, z tych po-
zornie ominietych przez plan sze$-

cioletni. Ale nie; jest szpital. Do-
skonale pracujgcy. W nim miody
lekarz - specjalista, wychowany
na ludowej uczelni Chwalony
przez zwierzchnikéw, tubiany przez
chorych, odznaczany, aktywista
Partyjny. | céz? Ten sam cztowiek

zwraca sie do swych podwtadnych,

mtodych i starszych pielegniarek
per: ,jak cie kopne w...“. 1 to nie
raz, nie dwa, ale stale.

— Za to — powiada — chodza

jak zegarek.

Chodzace jak zegarki siostry za-
ptakuja sie po katach t zrezygno-
waty juz z wszelkich préb prze-
ciwstawienia sie. Jemu? Z taka
Swietng opinig? Mozna sie od ra?
zu powiesic.

Kim jest dr X? Przodownikiem?
Szkodnikiem? A najciekawsze; jak
mogto do tego dojs¢? Nie wiemy.
Niechze nam sztuka wyjasni.

Gieboka wiedza o nasze] rzeczy-
wistos$ci jest naprawde pasjonujg-
ca. Ciekawsza od tragedii An ygo-
my i Cyda. Ale gtodu poznania me
zaspokoimy i bohatera Iludowego
nie stworzymy koncypowaniem ak-
cyjnych konfliktow, typow, sytua~
cJi wtornie ,uprawdopodobnionych

detalem”.

Wychodzi na to, ze boimy
faktow. A przeciez poznawanie
faktébw — to witasnie prowadzi
ludzkos¢ naprzod. Nasladujemy

neorealizm wloski: a to ze zdjecia-
mi wychodzimy na ulice, a to za-
miast zawodowych aktoréw za-
trudniamy amatoréw, a to nada-
jemy fotografii usilnie dokumen-
talny charakter. A nie potrafimy
dostrzec najwazniejszego — j.ak
pod piérem Zavattiniego powstaje

scenariusz. Zavattini bada rzeczy-
wisto$¢ jak sedzia S$ledczy. Krazy,
wypytuje, przestuchuje, oglada ja-

kie§ zdarzenie ze wszystkich stron.
Mozolnie zbiera fakty. Tysigce fak-
tow. Dopiero potem zestawia je w
owe wstrzgsajgce syntezy, ktore
tak wiele powiedzialy nam juz o
zyciu powojennych Witoch.

Kazda banalna prawda dzienni-
karska moze zaspokoi¢ nasz gtéd
poznania. Ale pod warunkiem, ze
przestaniemy nieufnie, tchérzliwie
odnosi¢ sie do faktéw. Ze zacznie-
my je z szacunkiem badaé, zwilasz-
cza, gdy uderzajg pozorng nielo-
gicznoscig. a przestaniemy jedno-
stronnie nagina¢ je do doraznych
potrzeb. Wtedy widownia naszych
filméw przestanie narzekaé, ze nie
moéwimy nic nowego, ze ,wiadomo,
czym sie to skonhczy“.

\
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JERZY ADAMSKI

surowych i pozbawionych pretensji.
Organizowanie zycia zwigzkowego
pod rzagdami Chjeno - Piasta, zwal-
czanie chadekéw, walka strajkowa,
wiezienie. Znéw robota miodziezo-
wa na Slasku, proces. Praca, organi-
zatorska i znowu wiezienie. | wojna,
okupacja, wigzanie zerwanych nici
na terenie Kielecczyzny, $miertelne
niebezpieczenstwo. Oto jeden ciag
wspomnien. W innych mowa jest o
podobnej dziatalnoéci na Slasku O-
polskim przed wojng, o niebezpie-
cznej pracy partyjnej komunistéw
niemieckich w okresie rzagdéw Hit-
lera ,0 chiopach - komunistach w
sanacyjnym wiezieniu, wreszcie o0
zmudnej fizycznej pracy polegajacej
na przerzucaniu przez granice tat-
rzanska ochotnikéw zdazajgcych do
Hiszpanii w dniach wojny domowej
z Franco.

Bohateré6w tych wspomnieA jest
w gruncie rzeczy niewielu, niewie-
loma nowymi postaciami czytelnik
wzbogaci krag swych dotychczaso-
wych literackich znajomych. Ale
tez ,Pusty plac" nie kieruje jego
uwagi w strone typow ludzkich,
charakter6w. Prawdziwym bowiem
bohaterem tych opowiadan nie sa
indywidua, ale $rodowisko, kolek-
tyw, partia. Stad wrazenie, ze Wy-
godzki operuje wielka liczba ludzi,
ze przedstawia wprawdzie nie ma-
sy, lecz przeciez cale szeregi. Koja-
rzy sie z tym owo poczucie ,niez-
wyktej codziennosci” wytworzone
tu przez pisarza i to wszystko prze-
ksztatca Sie powoli w odbiorze czy-
telniczym w niezatarte przezycie
ogromnej, internacjonalnej sity pro-
letariatu jako klasy.

Znajduje ono przy tym w tekscie
motywacje psychologiczng i moral-
ng .Najpierw przez kontrast. W jed-
nym'z opowiadan zapoznacie sig¢ ze

starym intelektualista niemieckim,
szlachetnym liberatem, ktérego gte-
bokie, nieklamane cierpienie z po-

wodu zagarniecia wiadzy przez Hit-

lera, Wygodzki maluje w sposob
przejmujgcy. Przejmujgce sa bo-
wiem ftzy tego eleganckiego pana,

ktéry dobrze rozumiejac co niesie
ze sobg faszyzm, nade wszystko od-
czuwa strach. 1 chciatby uciec w
wymarzony $wiat niemieckich poe-
téw, nie widzie¢, nie stysze¢, zapom-
nie¢. Te aluzyjng spowiedz stary
intelektualista odbywa wobec ko-
biety przypadkowo spotkanej w pu-
stym przedziale kolejowym. Nie
podejrzewa ,ze kobieta ta jest ko-
munistkga, aktywnym dziataczem
antyhitlerowskiego podziemia. Krdét-
ko potem ginie stratowany nogami
rozwydrzonego ttumu hitlerowcow
na placu przed dworcem w Chem-
nitrz.

W innym opowiadaniu Wygodzki

umozliwia czytelnikom zewnetrzng
tylko, ale doktadng i diugotrwatlg
obserwacje cztowieka, ktérego na-

zywa ,ten z rachuby". Zdumiewaja-
ce jest jak partia przyciaga niby
magnes owego stabeusza. Szuka on
kontaktéw, nie umie jednak zdoby¢
zaufania organizacji partyjnej; bie-
rze aktywny udziat w strajku, ale
z wiezienia ratuje sie przez protek-
cje; potem ustawicznie kreci sie w
poblizu dziataczy partyjnych, nie
zrywa z nimi tgcznosci, okazuje go-
racg sympatie; ale gdy oni caly wy-
sitek swej woli i mys$li posSwiecajag
coraz to nowym, trudnym zadaniom,
on wcigz wraca do przebrzmiatego
dawno procesu sgdowego, wcigz zyje
tym ,co uwaza nie za spetnienie
swego obowigzku, ale za bohater-
stwo.* To witasnie stanowi istote
rozdzwieku miedzy nim, a towa-
rzyszami z partii. Ale to réwniez
ttumaczy fakt, ze ,ten z rachuby",
stabowity i naiwny sympatyk, od-
dat zycie za partie, dla ktérej nie
umiat pracowaé¢. | nie gingt jak 6w
przerazony intelektualista niemiec-

ki, zadeptany podkutymi butami
hitlerowskiego tlumu, lecz jak bo-
hater. Zrédiem jego sity in extre-

mis stata sie w konicu niezwykta si-
ta moralna partii, ktéra go tak po-
ciggata.

Te sit? moralng czytelnik ,Puste-
go placu“ przezywa jednak nie tyl-
ko na skutek dziatania umiejetnie
zastosowanego kontrastu. Zaczyna
ja dostrzege¢ i rozumieé¢, gdy Wy-
godzki wprowadza go w atmosfere
owych szczeg6lnych uczué tgczacych
towarzyszy oddanych walce o spra-
we proletariatu; gdy zapoznaje sie
z tragedig mitosng, ktérg przezywa

niemiecka aktywistka; albo gdy
zdumiony, nagle widzi, jaka to mi-
tos¢, naprawde niezwykita, tgczy ak-
tywiste KPP udajgcego sie do Hisz-
panii z dziewczyng za komunizm
odsiadujgca wiezienie .Rzecz jednak
w tym, ze ani w tej szczegdlnej,
wzniostej solidarnosci towarzyszy,
ani w bohaterskim sposobie przezy-
wania wielkiej osobistej tragedii,
ani w niezwyktej, pieknej mitosci —
bohaterowie ,Pustego placu“ nie
widzg nic nadzwyczajnego, dla nich
to wszystko jest wyrazem jakiej$
najzupetniej naturalnej postawy. To
robi wrazenie. Czytelnik odczuwa,
domys$la sie, a potem rozumie, ze
istnieje  wspélne dla tych ludzi
zrodto ich moralnos$ci: sprawa, kt6-
rej stuza, partia, wtasnie internacjo-
nalna sita proletariatu jako klasy.

Wygodzki w ,Pustym placu* u-
mozliwia nie tylko odczucie i zro-
zumienie, lecz glebokie przezycie tej
sity. Albowiem gtéwny nurt ideo-
wy jego prozy wyraza sie tu, jak
widzieliSmy, nie inaczej jak tyJco
poprzez samg sztuke pisarska: praw-
da rzeczowa catkowicie zamieniona
w prawde artystyczna.

Napisatem jednak na poczatku
tej recenzji, ze opowiadania Wy-
godzkiego pociggng was w przesz-
tos¢ i ze odzyje przed wami dzien
powszedni minionej epoki. Tak jest.
Ale funkcja spoteczna ,Pustego pla-
cu" jako dzieta sztuki nie da sie do
tego tylko sprowadzic.

USwiadomitem to sobie w petni
przy lekturze ,Niebieskich kartek."
Adolfa Rudnickiego, tych, na kté-
rych zapisat on wzruszony, piekny,
gteboki liryk ,0 zachodzie stonca".
Mowa tam jest o owym $miecie Zy-
déw polskich zniesionym przez fa-
szyzm ze szczetem, zniweczonym i
umartym, o ktérego istnieniu i cier-
pieniu Swiadczy¢ dzi§ moze juz tyl-
ko sztuka. Tworzenie jej i odbiera-
nie to prosta, ale wielka potrzeba
serca, taka jak ukwiecanie grobdéw,
jak zwiedzanie miejsc dziecinstwa.
Jakaz jednak gorycz, gdy sie prze-
kona¢, ze i ta potrzeba wiednie, ze
.,ostabta pamieé¢, ktéra miata trwac
wiecznie, ze zwietrzat bdl, ktory
wiecznie mial toczyé mézgi". Swiat
Zydéw polskich 6w $wiat dziecin-
stwa, nie tylko znikl bezpowrotnie,
zniesiony zelazem i ogniem, ale na-
lezy juz do przesztosci ,pradawnej"”,
do tej, ktéra umarta ,nie wiedzac
nawet kiedy". | dzi§ juz rozsypata
sie w proch. Czy wolno$¢ artysty
polega¢ ma na tym, aby o takiej
przesztosci nie pisa¢; w gruncie
rzeczy Adolf Rudnicki pyta jednak
nie o wolnos¢, lecz o sens tej sztuki,
ktéra ma ,ocali¢ od zapomnienia".
Ale co? Ale dla kogo, po co?

Ot6z pytanie to odnosi sie réwniez
i do ,Pustego placu", bo Wygodzki
otwarcie deklaruje, ze opowiadania
jego maja takze spetni¢ owa ,funkcje
solidarnej pamieci,doswiadcze-
nie rzecz wazna — pisze — niech
mtodzi wiedzg jak byto“. A przeciez
istoty jego sztuki wcale nie stano-
wi owo zbieranie ,popiotéw ludz-
kich rozsianych po wszystkich po-
lach i przywracanie im zycia"; ta
sztuka nie wynika jedynie z owej
potrzeby serca, ktoéra kaze ukwie-
ca¢ groby i odwiedza¢ miejsca dzie-
cinstwa; ona wcale nie jest jedy-
nym $wiadectwem istnienia i cier-
pien Swiata, nad ktérym zamkneta
sie przesztosc¢.

,Pusty plac* przywraca zycie mi-
nionej codziennos$ci, opowiada o
tym, co byto. Ale t a przeszto$¢ tkwi
W samym sercu naszej terazniej-
szodci, jest jej, zywa krwig. Sztuka
pisarska Wygodzkiego przypomina
ja i ukazuje w catej jej niestrudzo-
nej zywotnosci. Przekazuje pamiec
o niej pokoleniom, ktére jej nie
znajg; po to, aby nigdy nie zamie-
nita sie w pradawnos$¢, aby nigdy
nie uwtarla sama nie wiedzac kiedy.

KONFRONTACJA

Dokoriczenie ze sir. 3

w ogromnych iloSciach samogon. Na
widok, naszych ortéw ludzie w Lu-
bartowie ptakali, a potem pytali czy
moéwimy po polsku. Musielskiego,
kapo Majdanka, Swiadkowie bronili
na procesie twierdzeniem, ze ,zabi-
jat tylko Zydoéw“. Warszawa ptone-
ta. Nasza propaganda wydawata
kretynskie plakaty, za ktére, nieste-
ty, nikt nie odpokutowat. Wydawato
sie, ze zycie, skomplikowane zycie
sobie ,a plakaty sobie. A przeciez
realizmu socjalistycznego nie wolno
odtgcza¢ od realizmu politycznego.
Nie wystarczy mie¢ racje — trzeba
jeszcze sie liczy¢ z psychika odbior-
cy tej racji. Wole taki oportunizm
od oportunizmu wobec swego bez-
posredniego przetozonego. Kiedy u-
kazat sie fatalny plakat, opisany to
latach przez Putramenta w ,Rozsta-
jach*, poszediem do szefa propa-
gandy na Placu Litewskim i skrom-
nie powiedziatem, co o tym mysle.
Uslyszatem w odpowiedzi, ze sie u-
ginam i ze jestem niedojrzaty poli-
tycznie. Niedojrzaly bywalem péz-
niej czesto.

Jedno — myS$latem sobie — jest
zadanie literatury: zwalcza¢ zto. Po
tej wojnie — zlo widziatem wyraz-
nie. Ale ja k je zwalcza¢? Jaki-
mi narzedziami literackimi sie pos-
tugiwac¢? Trzeba byto dokona¢ na
uzytek witasny, rewizji $Swiatowej li-
teratury. Pomagaly w tym wynu-
rzenia innych, takie jak 6w artykut

Jastruna w ,0Odrodzeniu“. Przede
wszystkim jednak decydowata —
lektura.

.Dzieje grzechu“, przeczytane w
Lublinie, wywotaly niesmak. Ten

zalew stow, z ktédrych najczesSciej u-
zywane jest stowo ,cudowny“; ta
Ewa, ktéra nie potrafi przeciwsta-
wi¢ sie ani swemu losowi, ani o-
prze¢ sie swoim erotycznym ciggo-
tom, staba, gtupia, tchérzliwa... W
poblizu Majdanka nie miato sie zro-
zumienia dla loséw nieszcze$liwej

erotomanki. Za to Totstoj! Tu kaz-
de zdanie jest wielkim obrachun-
kiem moralnym. Kazde nasycone
jest tragicznos$cig. 1 jaka prostota.
Pamietam, zdumiat poczatek opo-
wiadania ,Jeniec Kaukaski“: ,Na
Kaukazie stuzyt jako oficer pewien
szlachcic. Nazywat sie Zylin“. To
byto co$, co najbardziej odpowiada-
to owym czasom nieufno$ci: meska,
surowa relacja.

| jeszcze jedna mys$l mnie trapita.
Czy Srodki wyrazu prozy nie sg wia-
Sciwie ograniczone? Mowitem juz,
ze istnieje — i to poprzez wieki—
jakie$ zasadnicze podobienstwo mie-
dzy Eoccaccio a Maupassantem.
Mozna tu jeszcze dodaé¢ ,Smbada —
,Zeglarza“, Petroniusza, Czechowa i
kogo$ jeszcze z wielkich opowiada-
czy. C6z moze wspoiczesny prozaik'
dorzuci¢ do mistrzostwa Flauberta,
Lwa Toistoja, Tomasza Manna?
Przeciez juz proza Szotochowa je.-t,
pod wzgledem formalnym .wyciag-
nieciem wszystkich konsekwencji z
nowatorstwa ,Wojny i pokoju“. Je-
dyne, co prozaicy w$poéiczesni moga
doda¢, to prawde o wilasnych cza-
dach. Da¢ wielkie $wiadectwo. O-
strze¢ i wskaza¢ droge., Sprawy tre-
Sci — sg dla nas rzecza zasadniczg.
Formalnie — chodzi o pelne opano-
wanie warsztatu realistycznego, c¢
niemarnowanie dorobku mistrzéw.
Zdecyduje jednak to, co mamy do-
opowiedzenia.

Tak sobie wyobrazatem przysz-
tos¢. | zdaje sig, ze nie bez racji.
Surowy obrachunek 2z przeszioscig
byt w powojennych ksigzkach An-
drzejewskiego, Borowskiego, Dygata,
Natkowskiej, Pruszynskiego, Adolfa
Rudnickiego. Przejawiajacy sie tu i
6wdzie ,behavioryzm“ znany byt
wielkim mistrzom prozy. Mozna sie
go dopatrzyé w niektérych utworach
Maupassanta, Czechowa, Toistoja, a
nawet " Swietochowskiego i Sien-
kiewicza. Jeszcze przed ,Wojng i po-
kojem*“ Lew Tolstoj zapisat w swo-
im dzienniku: ,Ewangeliczne stowo:
nie sadz — jest gteboko stuszne w

LUBLINIE

sztuce: opowiadaj, przedstawiaj, ale
nie sadz Trudno przypuscié¢, by
Toistoj propagowat obiektywizm.
Wiedziat on doskonale, ze samo
przedstawienie faktéw moze zawie-
ra¢ tendencje. Ze sad autora wysy-
puje w rytmie zdan, ¥ ich drganiu,
w podskérnym tetnie stowa Nie u-
miejag go wyczyta¢ scholastyczni
krytycy, kté6rym zawsze trzeba ,ana-
lizy* i ,komentarzy“, ale czytelnik
jest na tyle inteligentny, ze zawsze
nieomylnie wyczuje, po czyjej stro-
nie jest autor.

Dopiero po kilku latach zaczeto
sie u nas zacieranie tragicznej prze-

sztoSci. Nie unikneliSmy wtedy ani
ktamstwa, ani koloryzowania, ani
przemilczania. Zupetnie tak, jakby

wiekszo$¢ trudnosSci w realizacji pea-
noéw produkcyjnych nie wyptywata
z dziedzictwa historii! Moéwiono o
zarazeniu $miercia, o grzebaniu sie
w minionym, o kompleksie obozo-
wym. Odciggano pisarza od obra-
chunku z przeszioscig. Nie wykorzy-
stano w petni lekcji historii.

| gdy zaczeto (na ,nowym etapie“)
mowi¢ o dbatosci o forme — zerwa-
li sie zwawo formaiisci. Milodziez
mieszczanska z artykutu Jastruna
objawita swoje dawne ciggoty, daw-
ny egoizm, dawng obojetnos¢ na
wszystko co przezywa naréd.

,Etapy“ nie zmieniaja sie w zy-
ciu narodu tak, jak zotnierz zmienia
mundur szeregowego na oficerski.
Rozpoczeta w Lublinie wielka kon-
frontacja wcigz jeszcze trwa. Cale
nasze zycie wspoiczesne, nasz dzien
powszedni, czegokolwiek sie tknie-
my — wszystko tkwi korzeniami w
tamtych latach. Ci, ktérzy chcag is¢
naprzéd, wcigz »jeszcze napotykaja
sie na tych, ktoérzy drapiac ,sie za
uchem pytajg ze zdziwieniem: ,Do-
kad? Po co?“ Nie mozemy sobie je-
szcze pozwoli¢ ani" na betkot, ani na
zaciemnianie mys$li. Stowu wcigz
jeszicze potrzebna jest ostros$¢, amy-
$li — jasnosc¢.

JOZEF HEN

OBRONA LAPIDARNOSCI

Do napisania tego felietonu skto-
nity nas dwa nader charaktery-
styczne listy, ktére otrzymalismy
niedawno. Obydwa zagdajg poniecha-
nia tej formy ocen, jaka stosujemy
w naszej comiesiecznej rubryce
.Niebawem na ekranach“. Obydwa
maja posmak gwaltownej inter-
wencji, z ta tylko réznica, ze jeden
dobiera swych argumentéw w
pewnym stopniu z prawej strony,
drugi za$ czerpie je niejako z le-

wej. -

Autor listu pierwszego wystat go,
poniewaz nie chciat nam darowa¢,
ze w rubryce gromadzacej fismy
najmniej godne obejrzenia umiesci-
liSmy ,Mitos¢ kobiety*. Twierdzi,
ze uczynilismy tak wskutek perfidii
politycznej. Film jest znakomity —
komunikuje — a to przewaznie dla-
tego, ze jest filmem francuskim.
| dalej wyjasnia, ze filmu jeszcze
nie ogladat, ale ma wszelkie powody
po temu, by zachwyca¢ sie nim
z gory: dos¢ przeciez ze film jest
francuski. Oto klasyczny przyktad
Swiadczacy o naiwnej, rozbrajajg-
cej, nie pozbawionej snobizmu mi-

- fosci dla Francji i jej kultury.

Autor listu drugiego zarzuca
nam, ze w tej samej rubryce, fil-
moéw niezbyt godnych obejrzenia,
umiesciliSmy radzieckg ,Prébe wier-
nosci“. Autor widzi w tym filmie
Pyriewa duzy krok naprzéd w Kki-
nematografii radzieckiej. Gdyby list
swdj skierowat bezposrednio do nas,
widzielibyS§my w stanowisku autora
Przejaw jego osobistego gustu, co
jednej i drugiej stronie utatwitoby
tryb polemiki. Autor widziat za-
pewne w sposobie, w jaki zakwa-
lifikowalismy .Probe wiernosci
objaw postawy szkodliwej i anty-
spotecznej, dlatego list swéj zaadre-
sowal gdzie indziej, proszac, by nas
ukarano.

W skrécie rozumowanie listu tak
przebiega: Film ma draznigce bra-
ki artystyczne i liste tych brakow
mozna przedtuzaé, ale film posta-
nowit afirmowac¢ rodzine jako ko-
morke  sktadowg socjalistycznego
spoteczenstwa. To wystarczy, by

Korespondencja

Szanowny Panie Redaktorze,

Z przykroscia przeczytatam W 27 n-rze
Przegladu Kulturalnego moja, jakoby,
wypowiedZz w dyskusji na XVI sesji Ra-
dy Kultury 1 Sztuki.

Stwierdzam, ze ten ugrzeczniony 1 bez-
ksztattny elaboracik nie oddaje ani sen-
su, ani charakteru mego wystapienia. U-
sunieto z mego przemowienia wszystko,
co stanowito krytyke dziatalnosci urzed-
nikéw Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Usunieto wszystkie przyktady popieraja-
ce te krytyke. Dokonano skrétow we-
wnetrznych catkowicie wypaczajacych
moje mys$li. Dokonano dowolnych powig-
zan, ktére budzi¢ mogg powazne watpli-
wosci, co do zdrowego rozsgdku domnie-
manego autora tej wypowiedzi. Forma tej
pozytywnej bajeczki odpowiada chyba
tylko jej tresci. Nie wydaje mi sig, abym
musiata pouczaé¢ redakcje pisma kultu-
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ralnego o réznicy w prawach rzgdzacych
stowem moéwionym i drukowanym.

Wierze tylko w uczciwg polityke kultu-
ralng, w polityke szczeroéci i nieprzemil-
czania, we wzajemne prawo do krytyki
wszystkich obywateli naszego kraju. Re-
dakcja Przegladu Kult. mogta uznaé¢ mo-
ja wypowiedZ na Sesji Rady K. i Szt. za
btahag i nie drukowad¢ jej. Mogta uznaé ja
btednag 1 polemizowaé¢ z nig. Ale nie moze
1 nie powinna znieksztatca¢ jej i prepa-
rowac.

Raz jeszcze stwierdzam, ze wypowiedz
umieszczona pod moim nazwiskiem w
przegladzie Kulturalnym nie jest
mojag wypowiedzig natematrozwoju sztu-
ki w ostatnim dziesigcioleciu.

Uprzejmie prosze o wydrukowanie tego
listu na tamach tygodnika ,Rady Kultury
i Sztuki®

Lidia Zamkoéw
Warszawa, 11 lipca 1955 r.

OD REDAKCIJI:

Poinformowali$my czytelnikéw, ze
skroty i wybér fragmentéw wszystkich
przemoéwien dokonany zostat nie przez
autorow wypowiedzi, lecz przez redak-
cje. Ze wzgledu na specyfike tematyki
poruszonej przez Lidie Zamkoéw, wyda-
wato sie nam niecelowe poruszanie w
prasie niektérych aspektéw, a petniejszy
wybér jej wypowiedzi nadatby sie bar-
dziej do pisma poswieconego catkowicie
sprawom teatru tzn. ,Teatr". Nie bylo,
oczywiscie intencjg pisma ostabienie kry-
tyki dziatalnoéci urzednikéw CZT, czy
Ministra Kultury i Sztuki. Redakcja zgod-
nie ze swg dotychczasowg praktyka be-
dzie w dalszym ciggu publikowa¢ kazdag
krytyczng ocene pracy resortu i Ministra
K i S.

ADAM PAWLIKOWSKI

uzna¢ go za dzieto sztuki. I, ,cale
szczeScie — pisze — ze wyroki re-
cenzentéw ,Przegladu“ nie pacza

gustéw widzéw, spekulacja bileto-
wa, 6w nieodigczny barometr po-
wodzenia filmoéw, wykazuje przed
,Palladium* wysokie ci$nienie*“.
Autor zapewne nie widziat tego, co
przed kinami dziato sie na ,Spiewa-
ku nieznanym* lub ,Preludium
stawy“ i nie pamieta smutnej lekcji
pustej sali na ,Zlodziejach rowe-
row“. Jest to zatem argument ma-
to przekonywajacy.

Céz, sprawa jest powazna, nie na
miare felietonu.

W kilku podstawowych sprawach
jednak wszyscy sie zgodzimy: wa-
loru i wagi artystycznej filmu nie
mozna okresli¢ tezami wyjsciowy-
mi, czy zamiarem twoérczym. Ksztat

ostateczny, realizacja, decydujg o
kazdym dziele artystycznym (nie
wytaczajgc filmu) i ustalajg jego

ocene. Nie mozna na pytanie o zda-
nie na temat np. ,Niedaleko War-
szawy" odpowiadac: film jest b. do-
bry i nader potrzebny bo poru -
s z a zagadnienie czujnosci. O
,Trudnej mitosci* — bo poru -
s z a zagadnienie walki klasowej
na wsi.

My uwazamy ,Neapolitynczykéw
w Mediolanie“ za film staby, nie-
zbyt wart ogladania. Jakto — pi-
sze nasz korespondent m— przeciez
porusza zagadnienie ,strajkéw na
opak“, porusza w spos6b stuszny,
jest wiec blizszy socjalistycznemu
realizmowi niz inne wtoskie filmy,
itd. itd. Zadnej oceny estetycznej
(stad i ideowej) zadnego uczulenia
na forme, na jej powigzanie z tre-

Scig, na jej role i range w poli-
tycznej skutecznosci filmu.
A ponadto — dziwaczne podejscie

do filmowych tresci. Te z kolei by-
wajag odczytywane w spos6b szoku-
jaco prymitywny, niepetny, zostaja
zredukowane w swym znaczeniu do
rozmiaréw literackiego bryka, stre-
szczone i pozbawione nastroju. A

przeciez to, ze film np. afirmuje
rodzine, nie jest jego tresdcig. Jest
tylko zamystem, neutralnym do

czasu ralizacji. tematem, z ktérego
rownie dobrze moze powstaé arcy-
dzieto jak i kicz. Cheé¢ afirmacji
rodziny jako podstawowej komorki
spoteczenstwa socjalistycznego, sa-
ma "w sobie nie zawiera przeciez

zadnej kwalifikacji artystycznej, a
wiec i politycznej, w konkretnym
dziele sztuki.

Slepota? Nie, niestety. Obluda?

Okres schematycznej sztuki i sche-
matycznej krytyki wydaje swe
owoce: konformistycznych odbior-
cow. Odbiorcy typu naszego kore-
spondenta doszli do swego rodzaju
szczytu: miedzy poprawnos$cig kon-
cepcji ideologicznej (pojetej nadto
wulgarnie) a ksztattem estetycznym
stawiaja znak réwnania. Stusznosé
tendencji daje im wrecz satysfak-
cje piekna. A i to nie przychodzi
im w spos6b bezposredni. Zjawisko
przebiega na zimno, mechanicznie,
posiada swe skostniate formuty,
swoj etykietalny stownik. Sztuke
czytaja ci ludzie jak gazete, w do-
datku ptytko, po tytutach. Wazne
dla nich co pisza, nie wazne — jak.

Przypomnimy jeszcze (pisaliSmy
juz o tym) dlaczego prowadzenie
rubryki .Niebawem na ekra-
nach* wydaje 6ie narn celowe. Na

ekrany od pewnego czasu wchodzi
tak pokazna ilos¢ filmoéw, ze naj-
bardziej nawet zapamietaly kino-
man nie jest w stanie obejrzec
wszystkich. Ogladanie filméw stato
sie wreszcie funkcjg wyboru. Za-
uwazyliS§my, ku zdumieniu czynni-
kéw trudnigcych sie rozpowszech-
nianiem, ze nie wszystkie sg row-
nie dobre i wartoSciowe. Chcemy
naszym czytelnikom wskaza¢ filmy
najbardziej, naszym zdaniem, god-
ne obejrzenia.

Prowadzimy pewnag polityke, to
zrozumiate. Formutujemy swe sady
lapidarnie, poniewaz wydaje nam
sige, ze film mozna doradzi¢ lub od-
radzi¢ w kilku zdaniach. Podobnie
zdarza sie nam wszystkim zache-

ca¢ lub zniechecaé: przeczytaj te
ksiazke, bo jest piekna i pozytecz-
na, albo: nie idZz do kina, bo film

jest nudny.

Z tej oleazji zebraliSmy kilka cie-
kawych spostrzezen. Niektérzy bo-
wiem twierdzg, ze wartosci filmu
nie mozna okres$li¢ w skrbécie, ze
trzeba obszernej recenzji, wszech-
stronnej analizy. Co innego — mo6-
wig — francuscy towarzysze z
.Lettres“. Im wolno, oni mogg Mu-
szg. Ale w naszych warunkach to
nie jest do pomys$lenia.

Owszem — moéwimy — jest do
pomys$lenia, W 90 wypadkach na
sto widz reaguje na film bezpo-
Srednio jednym stowem: tak albo
nie. PO6zniej czyta recenzje po to
na ogdl, by dowiedzie¢ sie dlaczego
tak, lub dlaczego nie. Rozwija woéw-
czas swe pro czy contra, szuka mo-
tywacji dla swego sadu. Zdecydo-
wana aprobata lub dezaprobata
dzieta sztuki jest czyms$ naturalnym
dla ludzi posiadajgcych okres$lony
Swiatopoglad. Zapewne przychodzi
to trudniej komus$, kto Swiatopogla-
du nie posiada, lub majgc go —
nie wycigga z tego wnioskow.
Woéwczas forma nawet najbardziej
obszernego studium o jakim$ fil-
mie nie da tej wtasnie zasadniczej
odpowiedzi: tak czy nie.

Nie wprowadzamy rubryki czwar-
tej — dla filméw zdecydowanie
szkodliwych, takich, ktérych nie
zyczylibySmy sobie w ogodle widzieé
na ekranach. Wiemy, ze eksploata-
cjg takich filmoéw CWF nie jest za-
interesowana. Nie zyjemy w Ame-
ryce.

Przewidywali§my, ze przeciw na-
szej pracy beda sprzeciwy, po tro-
sze nam to pochlebia. Zalezy nam
na tym, by nas atakowano — bo-
wiem, jak juz powiedzieliSmy, pro-
wadzimy polityke. Choéby te dwa
listy, ktére przytoczyliSmy, $wiad-
cza, ze trafiliSmy w dwie sprawy
trudne, bo polegajgce na komplek-
sie. Nie zgadzamy sie z wielbicie-
lem ,MitoSci kobiety* — okazat sie
w swych sadach czlowiekiem o-
barczonym kompleksem nizszosci
wobec sztuki Zachodu. Nie on zresz-
tq jedyny. Nie zgadzamy sie ze zwo-
lennikiem ,Préby wiernosci", bo
jego stosunek do filmoéw radziec-
kich jest niedojrzaly, jest wszyst-
kim innym, tylko nie stosunkiem
do sztuki ideowej i ciekawej este-
tycznie, a za takg uwazamy sztuke
radzieckg. | on nie jest w swych
sadach jedyny. Oba te stanowiska
zachecity nas jedynie do dalszej
pracy.

Przeglad
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JERZY ZANOZINSKI

WYSTA WA

malarstwa i grafikipolskiejw ZSRR

Przez niespeina cztery miesigce goscita
w Zwigzku Radzieckim wystawa malar-
stwa i grafiki polskiej. Terenem jej dzia-
talnosci oyty dwie republiki: Ukraina i
Biatorus. W lutym i marcu ogladali ja
mieszkancy Kijowa, w kwietniu — Char-
kowa, a w maju — Minska. We wszyst-
kich tych miastach wystawa spotykata
sie z niezmiernie serdecznym przyjeciem
zar6wno ze strony najszerszych kot spo-
teczenstwa, jak i artystow-plastykow.

Wystawa sktadata sie z dwéch dziatdw.
Mniejszy ilosciowo obejmowat dzieta ma-
larstwa i grafiki z ubiegtego oraz z
pierwszej potowy naszego stulecia, drugi
— znacznie liczniejszy — byt pokazem
dorobku twdrczego artystow Polski Lu-
dowej. Potaczenie tych dwéch dziatow
w jedng cato$¢ miato za zadanie wskazy-
waé wigzowi radzieckiemu, ze sztuka pol-
ska dnia dzisiejszego, upatrujgca swoj
cel w jak najpetniejszym odtwarzaniu
wspbéiczesnego zycia, nawigzuje w sposéb
Swiadomy do najcenniejszych elementéw

realistycznego dziedzictwa przesztosci
artystycznej, szukajac w nim punktéw
wyjscia dla wtasnych, odrebnych form
wyrazowych.

Skitad dziatu retrospektywnego obej-
mowat 52 obrazy i 42 rysunki. Pokaz
zaczynat sie od prac Bacciarellego,
Norblina i Ortowskiego, prowadzit po-
przez wigksze zespoly dziet Micha-
towskiego (6), Matejki (10) i Aleksan-

dra Gierymskiego (3) oraz poprzez poje-
dyncze utwory takich artystow, jak An-
toni Brodowski, Rodakowski, Grottger,
Kotsis, Szermentowski, Maksymilian Gie-
rymski, Chetmonski, Malczewski i inni,
do sztuki XX w., reprezentowanej m. in.
przez obrazy Slewinskiego, Boznajskiej i
Kowarskiego.

Na dziat wspéiczesny sktadat sie szero-
ki wybdr dziet z czterech ostatnich wy-
staw ogo6lnopolskich, a ponadto z takich
wystaw, jak ,Plastycy w walce o pokdj*
(1951 r.), ,Dziesieciolecie Ludowego W oj-
ska Polskiego“ (1954 r.) oraz niektérych
wystaw okregowych. Ogétem byto w tym
dziale wystawionych przeszio 90 obrazéw,

okoto 300 prac z zakresu tzw. grafiki
artystycznej, ilustracji ksigzkowej i sa-
tyry politycznej, i wreszcie okoto 80 pla-

katow.
Bedac pokazem sztuki zywej, ktéra ro-
dzi sie na naszych oczach, ten dziat wy-

stawy nosit z natury rzeczy charakter
dyskusyjny. Reprezentowat twoérczos$é
artystow réznych generacji i réznych

Srodowisk, a co wazniejsze ukazywat réz-
ne drogi, po jakich plastycy polscy spo-
dziewajg sie dojs¢ do sztuki, sztuki reali-
zmu socjalistycznego.

Zaréwno w Kijowie, Jak Charkowie
eksponaty miaty wiele przestrzeni, wisia-
ty daleko jeden od drugiego i — rzecz
prosta — w jednym rzedzie. Nieco ina-
czej byto w Minsku, ktéry po zniszcze-
niach wojennych jest miastem o wiele

bardziej ,na dorobku“, niz Kijéw czy
Charkéw, i dopiero buduje gmach mu-
zealny. W stolicy Biatorusi dysponowa-

lismy kilkoma zaledwie salonami w Okre-
gowym Domu Oficera, w zwigzku z czym
ekspozycja musiata tam by¢ bardziej
Sciesniona. We wszystkich jednak mia-
stach obstugiwat wystawe fachowy per-
sonel muzealny, zapewniajgc Jej petnie
opieki i bezpieczenstwa.

Wystawa, jak juz powiedziatem, spoty-
kata sig na Ukrainie i Biatorusi z wielkim
zainteresowaniem. Charakter tego zainte-
resowania byt zreszta rézny, we wszyst-
kich tych miastach frekwencja byta duza
i wynosita po kilkadziesigt tysiecy
0s0b.

Kijéw, Jako stolica Ukrainy Radzieckiej,
Jest wielkim os$rodkiem zycia kulturalne-
go i artystycznego. Jetet siedzibg Instytu-
tu Sztuki | szeregu muzebw, po-
$rod ktérych Muzeum Sztuki Rosyjskiej
nalezy do najbogatszych w Zwigzku Ra-

Konkret

Mam pare zastrzezeh na temat o-
statniego referatu ministra W. So-
korskiego. Jego ,periodyzacja" o-
statniego pieciolecia w naszej kul-
turze wydaje mi sie czysta gra
wyobrazni. Konia z rzedem temu,
kto wykaze, jakie zbawienne skut-
ki dla naszej sztuki przyniosto ze-
branie w Radzie Panstwa z jesieni
1951 r. Jezeli mamy szukaé¢ poczat-
kéw naprawiania wypaczen z lat
1949-50 — to siegnijmy lepiej
do rocznicy Zeromskiego z jesieni
1950, a zwtaszcza do referatu tow.
Bieruta na temat Frontu Narodo-
wego z poczatkéw 1951 roku.

Ale mniejsza z tym. Gorzej, ze
minister Sokorski w swoim refera-
cie zbyt ogdélnikowo i bezosobiscie
omawia wydarzenia tego pieciole-
cia. Rozumiem, ze jest w tym pew-
na doza skromnos$ci. Niestuszna to
skromnos$é. Wtasnie teraz, raz na
dziesie¢ lat, mozna i nalezy <spoj-
rze¢ na te bliskg przeszto$¢ kon-
kretnie. Mowi¢ faktami t nazwis-
kami, nie pomijajac swego witasne-
go.

Ale, niestety,
wa nasze

panoszy sie, zale-
zycie  kulturalne 0-
gblnikowosé. Oczywiscie, nie u-
wazarn towarzysza Sokorskiego za
sprawce tej choroby. Mysle jed-
nak, ze trc/che jej ulega, a juz co
najmniej — ze nie walczy z nig
z calym wiasciwym sobie tempe-
ramentem. Mniejsza jeszcze, gdy
to dotyczy sukceséw. Te — same
wczes$niej czy pédzniej wynurzag sie
z lepkiego frazesu. Gdy jednak za-
tatwia sie ogélnikiem z choroba-
mi, z biedami — mamy gwaran-
cje, ze te btedy przetrwajg, albo
nawet stang sie jeszcze grozniejsze.

Groznym ogélnikiem jest moéwié:
s,oczywiscie, mieliSmy i wypacze-
nia", po czym natychmiast przejs¢
do tez ogdlnikowego opiewania suk-
cesow. Groznym og6lnikiem jest
poprzestanie na nazwaniu takich
wypaczen ,komenderowaniem* czy
Jakiernictwem®. Te zjawiska nie
zostaly jeszcze nigdzie i przez ni-
kogo rozszyfrowane. Po Darwinie
mozna uzywac og6lnika ,dobér
naturalny"”, po Einsteinie — o0go0l-
nika ,teoria wzglednosci". Ale nie
mamy jeszcze Darwina i Einsteina
od ,komenderowania." i ,lakiernic-
twa". Trzeba te zjawiska ztapacza

dzieckim, za$§ Muzeum Sztuki Zachodnio-
Europejskiej, mimo ze mniej zasobne w
eksponaty, posiada wiele dziet mistrzéw
dawnych *na poziomie leningradzkiego
SJErmitazu®. W Kijowie wreszcie stale
przebywa wielu artystow, nalezacych do
czotowki sztuki radzieckiej. Znajdujg oni
tutaj szczegdlnie dogodne warunki pracy.

Wéréd publicznosci odwiedzajagcej wy-
stawe stale spotykato sie artystéw-plasty-
kéw i przedstawicieli innych dziedzin
twérczosci, w prasie kijowskiej opubliko-
wanych zostato najwiecej fachowych ar-
tykutéw na temat sztuki polskiej.

Charkéw — to wielki osrodek przemy-
stowy, ale, chociaz posiada Instytut Sztu-
ki, muzeum, jednak charakter nadajag
miastu przede wszystkim jego fabryki i
ludzie w nich zatrudnieni. Ludzie ci oka-
zywali naszej sztuce wprost zywiotowe
zainteresowanie. Do$¢ powiedzieé¢, ze w
dni $dwigteczne, w ktérych wystawe
otwierano o godz. 11 z rana, formowaly
sig przed mieszczacym ja gmachem mu-
zealnym olbrzymie ogonki.

W Minsku wéréd zwiedzajagcych zwra-
cata uwage szczeg6lnie wielka liczba
wojskowych. Wynikato to zapewne z po-
mieszczenia wystawy w Domu Oficera.

We wszystkich trzech miastach odbyly
sie dyskusje na temat wystawy, organi-
zowane przez oddzialy Zwigzku Plasty-
kéw. W dyskusjach tych brali udziat
plastycy, a obok nich takze historycy i
krytycy sztuki, pisarze, aktorzy i najroz-
maitsi przedstawiciele szerokiej publicz-
noéci. Méwcy dawali bardzo czesto wy-
raz swemu entuzjazmowi dla sztuki pol-
skiej, a kiedy odnosili sie do niej kry-
tycznie, krytyka ich miata zawsze przy-
jacielski charakter.

Poza dyskusjami publiczno$¢ miata
mozno$¢ wypowiadania sig na temat wy-
stawy w dostepnych kazdemu ksiggach
uwag, a fachowcy pisali o niej w prasie.
W Kijowie obszerniejsze artykuty o wy-
stawie drukowane byly w gazetach ,Ra-

dianska Ukraina“, ,Prawda Ukrainy*“,
,Kijiwska Prawda“, ,Wieczernij Kijiw*“,
,Kothospne Seto“ i w tygodniku ,Ra-

dianska Kultura“. Duze studium o wy-
stawie przygotowywat réwniez kijowski
miesiecznik artystyczny ,Mystectwo“. W
Charkowie sprawozdania z wystawy uka-
zaty sie w gazetach ,Socjalistyczna Char-
kiwszczyzna“ i .Krasnoje Znamia*“ .
Wreszcie w Minsku recenzje znalazly sie
w gazetach ,Sowietskaja Bietorussja“ i
.Minskaja Prawda“ oraz w tygodniku
,Literatura i Mastactw'o".

Jakze w Swietle tych wszystkich dysku-
sji, uwag i artykutéw przedstawia sie opi-
nia ukrainskich i biatoruskich zwiedzajg-
cych o wystawie? Najogdlniej mozna by
powiedzie¢, ze bezapelacyjnie podobaty
sie im eksponaty z dziatu retrospektyw-
nego i plakaty. Bardzo wysoko oceniali
oni réwniez grafike. Stosunkowo najwie-
cej zastrzezen budzito malarstwo.

A wigec retrospektywa. Nie trzeba tu
chyba przypominaé¢, ze sztuka polska XIX
w. jest w Zwigzku Radzieckim ogromnie
popularna i to nie od dzis. Dowodzi tego
choéby kult Matejki, majacy w tym kra-
ju odlegte tradycje, ktoére siegaja jeszcze
czaséw Riepina i Stasowa. Na Ukrainie
wielbicielem Matejki byt Aleksander Mu-
raszko — utalentowany malarz z przeto-
mu XIX i XX w. Oprécz Matejki ogrom-
ng popularnoscig cieszg sie na Ukrainie ci
malarze polscy, ktérzy odtwarzali w
swych dzietach pejzaz i zycie ludu ukra-
inskiego, Jak Chetmonski, Stanistawski,
Wyczotkowski i Ruszczyé. Ten ostatni
Jest bardzo popularny réwniez na Biato-
rusi. Koto obrazéw wszystkich tych mala-
rzy gromadzity sie zwykle najwigeksze
ttumy zwiedzajacych. Poza nimi wielki
sukces odniosly dzieta Piotra Michatow-
skiego. Malarz ten byt dotychczas prawie
nieznany na Ukrainie i Biatorusi, a to
pierwsze zetkniecie z jego sztuka wyro-

bito mu w tych krajach od razu
,wielkie imie“. Do$¢ powiedzie¢,
ze we wszystkich dyskusjach sta-
wiano Michatowskiego na réwni
z Matejka i Aleksandrem Gie-
rymskim. Takim samym ,odkry-
ciem*“ stata sie dla publicznosci
ukrainskiej i biatoruskiej Boznan-
ska, reprezentowana na wystawie
dwoma portretami. Mniej nato-i
miast ,braty* dzieta Kowarskie-

o.

Plakat polski ma w tej chwili
w Zwigzku Radzieckim ,najwyz-
sza marke"“. Spopularyzowany
przez szereg wystaw, ktére byly
organizowane w ciggu ostatnich
paru lat w réznych miastach, a
takze przez reprodukcje w prasie,
spotyka sie na terenie tego kraju

z ocena niezmiennie entuzjasty-
czng. Zaréwno fachowcy, jak
szeroka publiczno$¢ podnosza

jego wartosci ideowo-artystycz-
ne, komunikatywno$¢ tresci przy
lapidarnosci Srodkow wyrazo-
wych, wysoki smak kompozycyj-
ny i kolorystyczny, wreszcie do-
skonato$¢ wykonania technicznego.
Poéréd pokazanych na naszej wystawie
plakatow najwigkszym powodzeniem cie-
szyt sig zesp6t dziesigciu prac Tadeusza
Trepkowskiego. O arty$cie tym mozna
powiedzieé, ze odni6st triumf zupeiny, Z
duzym wuznaniem spotykaly sie réwniez
wieksze zespoly plakatow Mroszczaka i

Tomaszewskiego. Do ,gwozdzi* wystawy
zaliczano zawsze plakaty Jodtowskiego
.Dziesie¢ lat budownictwa Polski Ludo-
wej", Fangora i Tchorzewskiego ,IV
Swiatowy Festiwal Mlodziezy w Buka-
reszcie*, prace Zakrzewskiego i satyre
Lengrena ,Krytyka i samokrytyka“.

Co sie tyczy grafiki, podkreslano prze-
de wszystKim wielkg roznorodnoé¢ tech-
nik stosowanych przez artystéw polskich
w tej dziedzinie. Chwalono naszych gra-
fikéw za to, ze nie zacie$niajg sie wylgcz-
nie do drzeworytu czy akwaforty, otdwka
czy tuszu. Powszechng uwage przyciggat
przede wszystkim cykl wietnamski Kob-
zdeja, dobrze znany publicznos$ci radziec-
kiej z reprodukcji w ,0gonioku“. Poza
tym wielkim powodzeniem cieszyly sie
zawsze prace Hiszpanskiej i Waskowskie-
go. Duze zainteresowanie budzity ,Gogo-
liana" Grunwalda, jak zreszta wszystkie
ilustracje do utworéw klasyki rosyjskiej
i literatury radzieckiej. Oczywiscie do-
strzegano i w petni oceniano mistrzostwo
takich artystéow jak Kulisiewicz, Rudzin-
ski czy Chrostowska. Pod ich adresem pa-
daty jednak niekiedy przestrogi, aby za-
gadnienia formy nie przystanialy im nad-
miernie probleméw tre$ci. Wszystkim
bardzo sie podobaty ilustracje do ksigzek
dla dzieci. Podnoszono znaczne wartosci
wychowawcze tych ilustracji. Réznorod-
noscig uje¢ i ostroéciag widzenia aktual-
nosci przyciggaly réwniez uwage zwie-
dzajacych eksponaty z dziedziny satyry
politycznej.

W ogoéle Jako bardzo cenng wtasciwos$é
catej wystawy wysuwano jej réznorod-
no$¢. Dostrzegano jg oczywiscie takze w
dziale malarstwa wspdétczesnego. Zaréwno
fachowcy, malarze i krytycy, jak i mniej
przygotowani zwiedzajacy dawali niejed-
nokrotnie wyraz swemu uznaniu dla bo-
gactwa indywidualnos$ci twérczych w na-
szym malarstwie, dla znacznego zréznico-
wania treéci ich dziet i $rodkéw wyrazo-
wych. Z drugiej strony jednak w niekt6-
roch wypadkach wysuwano zastrzezenia
co do przewagi elementéw formalnych,
majacych przystania¢ poszczegdélnym ma-
larzom petne widzenie rzeczywistos$ci.

Widz radziecki szczegdlnie wysoko oce-
nia duze kompozycje tematyczne. Stad
zarébwno w recenzjach, jak i w dysku-

nie], konkretniej\
do ciezkiej personalnej!

ogon, pokaza¢ na reprezentatywnym
przyktadzie, opisaé mechanizm ich
dziatania. Tylko wtedy mozemy
mieé¢ nadzieje, ze przestang dziatac.

Ogo6lnikowos¢ utatwia  przeciez
wszelkiego rodzaju kamuflaze, ma-
skowanie sig, sztuczki i manewry.
Wtiasnie dzieki naszej og6lnikowos-
ci w krytykowaniu komenderowa-
nia i lakiernictwa mogta rozwingc¢
sie u nas milusia recydywka bur-
zuazyjna. Dzieki tejze ogodlnikowos-
ci ludzie bezposrednio odpowie-
dzialni za to i owo maja wszelkie
mozliwosci, aby dalej knoci¢ na
powierzonym sobie odcinku.

Naleze do tych, ktérych sie chet-
nie ale po cichu oskarza o btedy
ostatniego pieciolecia. Niestety, je-
$li juz kto$ powie gtosno na ten
temat — to wiasnie w stylu po-
wyzszym: .pewne sptaszczenia”,
.pewne wypaczenia". Konkretniej,
konkretniej, mos$ci panowie. Poroz-
mawiajmy sobie cytatami, datami,
faktami, nazwiskami.

Faktow nam przeciez nie brak.
Chcecie wiedzieé, co to lakiernic-
two i jakie szkody wyrzadzito na-
szej sztuce? Trudno o lepszy przy-
ktad, niz film ,Robinson Warszaw-
ski", czyli ,Miasto nieujarzmione".

Na tym przykiadzie mozna z kli-
niczng doktadnoscig poznac me-
chanike lakiernictwa, ktére pozba-
wito oddechu nasz film witasnie w
latach 49—50, ktére w mniejszym

stopniu porazito takze inne dziaty
sztuki.

Pomyst filmu jest znakomity.
Pokaza¢, jak zwierzecy hitleryzm

z milionowego miasta uczynit pu-
stynie — c6z za wspaniate mozli-
wosci artystyczne! Jak potezne mo-

ze by¢é oddziatywanie p o | i -
tyczne takiego filmu, pod
warunkiem, oczywiscie, ze a r-

tystyczny sens fil-
m u — wtasnie owa wielkomiej-
ska pustynia — zostanie
nalezycie wydoby-
t

Niestety, w trakcie realizacji zna-
lezli sie tacy, ktérzy powiedzieli:
jakto, Robinson? Ktoéry tylko cze-
ka, ktoéry sie tylko ukrywa? A prze-
ciez naréd nasz walczyt z faszyz-
mem czynnie! 1 to musi by¢ w ]li-
mie tez zilustrowane!

| oto ,Robinson" dostaje naj-

pierw pletaszka, potem za$ caly
oddziat partyzancki. JIf i Pietrow
w swoim czasie opisywali ten pro-
ceder w felietonie (,,Radziecki Ro-
binson"), u nas jednak do takiego
absurdu doszto w zyciu realnym.

Ciekawe, jak banalna zasada
prawdy zyciowej wazna jest w
sztuce. Czy byly oddziaty party-
zanckie, walczace w ruinach War-
szawy po kapitulacji? Jezeli tak —

dlaczego sie o tym nie pisze?
Gdzie sg ci bohaterowie?
Prawda jest taka: Robinsonowie

byli, partyzantéw nie byto. Czy to
w jakiejkolwiek mierze poniza bo-
haterstwo naszego narodu w walce
z faszyzmem? Zaiste, kto jak kto,
ale nasz naréd dosy¢ dal dowodow
swego bohaterstwa prawdziwego,
aby trzeba mu byto jeszcze boha-
terow przyfastrygowanych.

To klamstwo catkiem zwyczajne,
cho¢ popetnione w szyczytnych in-
tencjach, potozyto film
artystycznie, to jest
zrobito zen bujde, z sentymental-
nym, szmirowatym waciskiem (od
,watek", w sensie pogardliwym).

Film, ktory mégt iS¢ na caty
Swiat, ktéry mogt przemawia¢ do
setek milionéw ludzi — jak ,O-
statni etap", jak ,Ulica Granicz-
na", ktéry mogt staé sie bronig w
walce z pogrobowcami faszyzmu
— na skutek niemadrych wyma-
gan ,politycznych" — stracit wa-
lory artystyczne i przez to wtasnie
stracit site politycznego przema-
wiania, przeszedt do krélestwa cie-
ni w kolumbarium CUK-u. W tej
wersji byt on juz do niczego. A
przeciez znalezli sie tacy bezlitos-
ni, ktérzy jeszcze doczepili mu na
zakonczenie ,otwarcie trasy W-Z“.
Zeby ,wydzwiek" byl bardziej op-
tymistyczny".

Na tej historii wida¢ dlaczego po
pierwszych dobrych filmach (wy-
mienie jako trzeci sukces —
.Skarb") film nasz tak podupadt.
Przeciez te bezlitosne wymagania,
ktére z taka doktadnoscig potozyty
sRobinsona", cigzyly i na innych
filmach. 1 nie tylko na filmach.

R6zne sa szczeble i dozy odpo-
wiedzialno$ci za ten stan rzeczy.
Sa tu odpowiedzialnosci artystycz-
ne i polityczne. Jest sluszng rze-
cza, ze od naszej sztuki kierow-
nictwo kraju chce pomocy bezpo-
Sredniej, taktycznej i agitacyjnej.

sjach zwracano przede wszystkim uwage
na obrazy typu takiego, jak ,Manifest”
Weissa, ,Dzierzynski w drodze na Sybe-
rie* Kobzdeja, ,Pogrzeb partyzanta“ Kra-
jewskiej, ,Matka Koreanka“ Fangora czy
,Bitwa pod Lenino“ Byliny. Kobzdej i
Bylina zbierali chyba najwiecej pochwat.
Duzy sukces odniosty réwniez dzieta ma-
larzy z Wybrzeza. O ,Gogolu“ Studnic-
kiego wiele moéwiono, zawsze podnoszac
wysokie zalety kolorystyczne tego obra-
zu, niekiedy majac zastrzezenia co do in-
terpretacji psychologicznej postaci wiel-
kiego pisarza Do najwyzej ocenianych
nalezaly niewatpliwie oba obrazy Wnuko-

IMalarstwo przestaje by¢ zabawag

,Camerado, te ni* ksigzka
Dotknij Ja e dotkniesz cztowieka*
WALT WHITMAN

W Warszawie, w Arsenale otwar-
ta zostata Wystawa Mtlodej Plasty-
ki. Wystawa urodzita sie w tzw.
ciekawym czasje. W czasie dysku-
sji i bojéw o realizm i, co tu duzo
gadaé, bojéw z realizmem Eklezjas-
ta mowi, ze jest ,czas nabywania i
czas utracania“. Ale Eiklezjasta byt
metafizykiem i nie rozumiat tego,
ze mozna jednoczesnie i nabywac i
traci¢c. Wystawa Mtodej Plastyki u-
rodzita sie wiasnie w takim czasie
nabywania doswiadczen i utraty
ztudzen. W czasie ponownego mie-
rzenia wartosci zdobytych przez na-
sze malarstwo i rzezbe w ciggu ci-
statnich sze$ciu lat. Szesciu? A mo-
ze dwudziestu szesciu.

JERZY PUTRAMENT

Kierownictwo to ma duzo powaz-
nych kiopotéw gospodarczych i po-
litycznych. Dlatego tez jego wy-
magania od sztuki sg dosy¢ ogol-
ne. Wie ono ,czego" chce od sztu-
ki, ale nie ma czasu zagtebia¢ sie,
s.jak" sztuka ma to realizowad.

Z drugiej strony twércy znajag
swoje mozliwos$ci artystyczne, nie
majg jednak zazwyczaj spojrzenia
na caloksztatt sytuacji w kraju.
Nawet ozywieni najlepszymi poli-
tycznie intencjami zawsze sa nara-

zeni na szczatkowe, party*ularzo-
we widzenie i rozumienie spraw
narodu.

Trzeba, by politycy rozumieli

specyfike spraw sztuki. Tylko wte-
dy jej pomoc stanie sie owocha w
budowaniu socjalizmu, jesli sie u-
zywac jej bedzie, jako sztuki. For-
tepianu mozna uzywac¢ w ostatecz-
nosci i jako taranu do wywalania

zamknietych drzwi. Uzytecznos$é
jego wtedy bedzie jednak dos¢
krétkotrwata i powierzchowna.
Trzeba, aby arty$ci zrozumieli
cato$¢ spraw pokoju i socjalizmu
w naszym kraju. Tylko wtedy be-
dziemy pewni, ze pomoc ich dla
narodu bedzie wydajna. 1 ze nie
bedzie sie odbywala kosztem ich

ofiar z witasnego talentu.

Ale jest jeszcze trzecia katego-
ria odpowiedzialnosci, posrednia.
Tacy, ktérzy sg na pograniczu
miedzy tamtymi dwiema — mogli-
by te niezbedne, cho¢ nietatwe

procesy znakomicie ztagodzi¢. Ich
odpowiedzialno$¢ mierzy sie wy-
sitkami, ktérych wuzyli, aby polity-

kéw przekona¢ o specyfice sztuki,
artystow za$ o niezbednosci poli-
tyki. Arsenat takich $rodkéw prze-
konywania musi by¢ do$¢ bogaty.
Mys$le na przyktad, ze Rejtan miat-
by szanse uratowania ,Robinsona

| wtasnie troche zalu, ze sie nie
byto Rejtanem, przydatoby sie w
niejednym referacie. Pisze to takze
samukrytycznie.

Jerzy Putrament

P.S. Ostatnie stowo tytutu jest
wprawdzie bez sensu, ale utrzyma-
ne jest w stylu dyskusji nad refe-
ratem min. Sokorskiego, $cisle —
wystgpienia znakomitego satyryka
i poety, Jana Brzechwy. Tyle samo
sensu miata jego pretensja, ze o-

takujgc krytykéow krakowskich nie
wymienitem ani Rusinka ani Wie-
cha.

MINSK — Dyskusja na wystawie.

wej (,W barze mlecznym" | ,Praczka“).
Wiele stéw* uznania padio pod adresem
naszych pejzazystéw Czajkowski 1 Soko-
towski, Studnicki, Michatowski i tada,
Wereszczynskl, Zakrzewski i Borysowski
— oto nazwiska najczes$ciej wymieniane.
Z obrazéw Eibischa — ,Po promocji“
podobat sie bardziej anizeli ,Dziewczeta
z ZMP“. W tej ostatniej pracy dostrzega-
no jeszcze pewnag przewage elementow
formalnych, nad treéciag. Z tej samej
przyczyny odnoszono sie z rezerwg do
wiekszoséci dziet kolorystow krakowskich.
Posré6d malarzy miodszego pokolenia
najwiekszym powodzeniem cieszyli 6ie

ROMAN ZIMAND

Jest to, jak zwykle w takich wy-
padkach, czas zametu, czas wielkich
olSnien i niemniejszych  pomyiek.
Ale kto nie widzi niczego poza za-

metem, kto nie rozumie, ze przez
ten zamet, jak przez wir, plynie
nurt poszukiwan socjalistycznej
sztuiki — ten jest S$lepy. Lub, co

gorsza, woli bajoro porosniete rzesa,
od burzliwego, cho¢ kretego potoitu.
Nowa sztuka nie rodzi sie od razu.
Nie od razu staje ,niezawstydzona
niczym, nieSmiertelna“. Totez nie
bede sie upierat przy tym, ze to no-
we w sztuce, ktére niesie z soba
Wystawa, ma ksztalt ostatecznie doj-
rzaly. Wrecz przeciwnie. Jest tu
wiele rzeczy niedojrzatych 1 nie

mniej nowych w stosunku do tego
coémy widzieli na naszych ostat-

nich wyitawa-ch. Jest tu roéwniez
wiele prac po prostu chybionych,
badz to na skutek przyjecia niestu-
sznych zalozen, badz na skutek nie-
udolnosci wykonania. Trafia sie 1
jedno i drugie razem.

Jedno jest faktem: od lat nie
mieliSmy tak rzeczywistej i potrzeb-
nej dyskusji o drogach rozwoju pla-
styki jak ta, ktérg tocza miedzy so-
bg ptoétna i rysunki wywieszone w
Arsenale. ,Nie przeraza mnie iz
nie wszyscy w tej dyskusji wy-
powiadajg sady klarowne i precy-
zyjne. Czyz mozna o to mie¢ preten-
sje wytacznie do miodych plasty-

kow?
( *
Kilka tygodni temu ” stuchatem
rozmoéw, jakie toczyli krytycy

i malarze w Zachecie na wystawie
prac nadestanych na konkurs orgar
nizowany przez Komitet Festiwalo-
wy. Od dawna nie zdarzyto mi sie
by¢ Swiadkiem tak wielkiej rozbiez-
nosci zdan w ocenie obrazéw, jak
witasnie tam.

A przy tym wszyscy mowili o
realizmie, o czym$ nowym w ma-
larstwie, o gtebokiej humanistycz-
nej sztuce. Bo sytuacja w plastyce
obecnie jest taka, ze wiekszos$¢ arty-
stow i wiekszo$¢ krytykow w za-
kresie postulatbw og6lnych mowi
mniej wiecej to samo. je-
steSmy za realizmem, ze prze-
ciw formalizmowi, ze przeciw
naturalizmowi, no i wszyscy sa
przeciw komenderowaniu. Bieda
zaczyna sie wobwczas, gdy od
ogo6lnego przechodzimy do jed-
nostkowego. Gdy miedzy sformuto-
waniem — jestem za realizmem
a obrazem i rzezbg jedna droga po-
mnie zaczyna zamienia¢ sie w dzie-
tki $ciezyn, z ktoérych kazda jest
jedyna, ta prawdziwa. A sprébuj
wiedzie¢, ze co$ ci sie nie podoba,
raz zaatakowany odpowie, ze rea-
n to szerokie pojecie, a ty jestes
im i zamordobierca i maslana
wa, czyli po prostu duren.
Pisze o tych sprawach nie dla I
szek stownych czy dowcipu. Przei-

Ze

e od tego, ze realizm jest siu-
ly do tego co konkretnie jest
ym realizmem we wspobiczesnej

to jedna z najwiekszych

Naprawienie bledéw, ktére popet
nialiSmy przy ocenie wstecz, jest
potrzebne ale nie wystarczajgce na
dzis. Mozna i trzeba ,uznaé¢“ Ma-
tike'a, ale nie nalezy tego przyj-
mowac jako panaceum. Bo by¢ epi-

gonem Matisse‘a to réwnie malo
zbawienne jak by¢ epigonem Bro-
dowskiego. Stworzy¢ dzien dzisiej-

szy, dzien socjalizmu w dzisiejszej
mowie plastyki — oto najwieksze
zadanie i najwieksza trudnos$¢. Nie
tylko plastyki ale i krytyki. Bowiem

chyba Strumito
Wréblewski

(,Nasza
(,Na zebraniu").
Oczywiscie nie jest w mojej mocy
przytoczenie wszystkich uwag i opinii,
ktére byty formutowane o wystawie. Sta-
ratem sie jedynie scharakteryzowac te,
ktére — bedac najczes$ciej powtarzane —
wydajag mi sie najbardziej typowe.

ziemia“) |

Wystawa odniosta powazny sukces na
Ukrainie i Biatorusi, a podjeta nad nig
dyskusja z pewnos$ciag dopomoze obu
stronom w dalszym przezwyciezaniu réz-
nych trudno$ci, stojacych przed nimi na
drodze do realizmu socjalistycznego.

(D

Y

mwiedzy o dobrym i ztym malarstwie
krytyk nie moze posia$¢ bez oparcia

o aktualny stan tegoz malarstwa,
Jesdli jako krytyk nie potrafie po-
wiedzie¢ nic nadto, ze Repin byt

wielkim malarzem, to nie wolno mi
mie¢ pretensji o to, ze nikt mnie
nie stucha. Musze odpowiada¢ na
pytania, jakie stawiajg mi dzi§, od-
powiada¢ z peing $wiadomoscig ry-
zyka, z peilng Swiadomoscig tego, ze

szanse popetnienia btedéw sg w
krytyce malarskiej znacznie wiek-
sze niz w krytyce literackiej.

% .
1
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O wielo$ci kierunkéw w ramach
realizmu socjalistycznego  mowiag
dzi§ wszyscy. Nawet ci, ktérzy wie-
lo§¢ pradéw artystycznych mylg ze
spisem nazwisk swoich przyjaciot
czy uczniéw. Ale z tej dos$¢ oczywi-
stej tezy o bogactwie 1 iW-nnrodno-
Sci realizmu niektoérzy usitujg' uczy-
ni¢ pancerz przeciw krytyce ideo-
wej. tukasz z Gorkowskiego ,Na
dnie* mowit, ze ,pchly wszystkie sg
zte — wszystkie czarne 1 wszystkie
skaczg". Slyszatem ludzi, ktérzy mo-
wig: ,malarstwo <kazde jest dobre,
kazde jest realistyczne — i to jest
wolnos¢ sztuki“. Kazdy, kto pedzel
w reku trzyma realistg jesrt. Wszy-
stko miesza sie jak w groteskowym
pochodzie z ,Konca S$wiata" K.I.G,
Wydaje mi sig, ze jest to po prostu
nieprawda. Chce by¢ lojalny wobec
wszystkich kierunkéw  reprezento-
wanych na wystawie miodej plasty-
ki. Ale nie moge ich wszystkich ko-
chaé. Jest tam wiele dretwych pto-
cien, do ktérych w sercu swoim nie
znajduje mitosci. Czyz nie mam
prawa (lojalnie i z szacunkiem) kry-
tykowaé¢ propozycji, ktére uwazam
za mato twoércze? Chyba takie
samo prawo jak prawo do chwale-
nia tego, co na wvstawie jestpraw-
dziwe, piekne, ideowe, drapiezne,
romantyczne — slowem dobre i
wzruszajace. Czy sady moje zyska-
ja powszechng aprobate? Na pewno
nie. Méj boze, w Arsenale dyskutu-

ja miedzy sobg Pagowska i Stru-
mitto, Oberlander i Kurka, Potrze-
bowski i Mellerowicz, dlaczeg6z

dyskutujgc na Wystawie nie mieli-
bySmy wie$é ostrego sporu w ,Prze-
gladzie“? ,
Wazne jest jednak, aby nie byt to
spor o gusta, lecz o principia. ,Z gu-
stami bywa jak popadnie, kto woli
popa, kto popadig. Ja za popadia,
jesli tadna mowi poeta i nie-
spos6b mu zaprzeczyé. Ot6z jeSli
kto§ (dajmy na to tow. Motyka) lu-
bi tzw. szkole sopockg — a ja nie,
to fakt ten sam przez sie nie jest
jeszcze powodem do wielkiej dys-
kusji. Dyskusja prawdziwa zaczyna
sie tam, gdzie chodzi nie o gusta, a
o drogi rozwojowe naszej plastyki.
Z kierunkami artystycznymi mozna
sie kitéci¢, mozna je kocha¢ lub nie-
nawidzieé¢, ale nie wolno ich trak-
towaé¢ jak sukienki na lato. Bo to
nie jest krytyka ideowa — to wtas-
nie jest brak szacunku dla sztuki,

*

A buty? Co majg z tym wszyst-
kim wspoélnego buty?

Gdy Bohdan Czeszko opublikowat
rok temu swéj peten ideowej pasji
artykut o ,IV Ogélnopolskiej Wys-
tawie“ to zaroito sie od protestan-
téw. Najczesciej méwiono, ze tak nie
mozna, ze Czeszko wtazi z buciora-
mi do $Swiagtyni Sztuki.

Ot6z nie wierze w krytyke w ran-
hych pantoflach. Bez wzgledu na to
czy sg to przydeptane papucie pani
Dulskiej, czy wytworne cizmy pana
Preada z ,Profesji pani Warnen".
Bardziej wierze w krytyke w bu-
tach. Z tym zastrzezeniem, ze same
buty nie robig jeszcze krytyki,



