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Szanowny Towarzyszu Redakto-

rze!

Chetnie odpowiadam
propozycje napisania
zwigzku z Miesigcem  Przyjazni
Poisko - Radzieckiej. Kazdy taki
Miesigc jest Swietem dla wszyst-
kich przyjaciét narodu polskiego.

Kiedy ludzie mojego pokolenia
powracajg mys$lag do spraw zwigza-
nych z powstaniem i charakterem
tego waznego historycznego zjawi-
ska jakim jest przyjazn polsko-ra-
dziecka, mimo woli oddajg sie u-
Jubionemu w podesziym wieku za-
jeciu — apelujg do pamieci, ktéra
prowadzi ich w pielgrzymke po mi-

na Waszg
felietonu w

nionych latach zycia. M6j gteboki
szacunek dla wielkiego i stawnego
narodu polskiego, dla jego histo-

rii. kultury i literatury ma dawne
Zrédia.

W miodosci przypadek zetknat
mnie z pewng niezwyktg polska ro-

dzina, ktéra jeszcze w tych daw-
nych lalach przed rewolucjg byta
uosobieniem poisko - rosyjskich

zwigzkow kulturalnych. Byla to za-
mieszkata podéwczas w Kijowie ro-
dz.na ldzikowskich, wtascicieli wy-
dawnictwa muzycznego z siedzibg
w Warszawie i Kijowie, najwiek-
szej ksiegarni na Kreszczatiku, du-
zej agencji muzycznej organizuja-
cej koncerty nie tylko w Kijowie
Jecz i w wielu innych miastach
Rosji, i wreszcie najwiekszej Kki-
jowskiej wypozyczalni ksigzek. Byt
to w Kijowie swego :o0azaju osro-
dek kulturalny.

Miaiem siedemnascie lat, gdy za-
czatem przychodzi¢ na korepetycje
do domu ldzikowskich, gdzie péz-
niej zamieszkatem jako nauczyciel
i wychowawca ich dzieci. Zatozy-
ciel tirmy, Leon ldzikowski, juz nie
zyt; duzym przedsiebiorstwem kie-
rowat jego 6yn Wiadystaw. Zyla
jeszcze matka, zacna staruszka,
ktora uczyla mnie polskiego; czy-
tywatem jej na gtos polskie ga-
zety. Corka jej byta utalentowang
Spiewaczka.

W domu lIdzikowskich kochano
ksigzki i sztuke, bywaii tam arty-
$ci, malarze, pisarze. Wielka wypo-
zyczalnia byta rzecz jasna przed-
siebiorstwem dochodowym lecz ci,
ktérzy w niej pracowali, szczerze
kochali ksigzsi i znali nowag lite-
rature. Dla rosyjskiej i ukrainskiej
inteligencji kijowskiej. ta polska
placéwka-, kulturalna' byta miejscem,
gdzie spotykato sie grono przyja-
ci6t, mitoSnikéw literatury i mu-
zyKki.

*zachowatem cieple wspomnienia
o tym pierwszym w mym  zyciu
kontakcie z polskim S$rodowiskiem.
Kiedy pare lat femu, réwniez w
Miesigcu Przyjazni Polsko-Radziec-
kiej, zwiedzalem poetyczgy domek
,Chopina, gdy spacerowatem, po
ogrodzie, gdzie ztgczone przyjaznig
jawity mi sie, cienie genialnego
kompozytora polskiego i znakomi-
tego kompozytora rosyjskiego Ba-
takiriewa, niestrudzonego propaga-
tora muzyki stowianskiej w Rosji,
z dalekiej przesztoSci wytonily sie
przede mnag postaci starej pani
Idzikowskiej i catej tej mitej, kul-
turalnej rodziny. | witasnie tam, w
Zelazowej Woli, spotkatem pocho-
dzgcego z tej rodziny .towarzysza
Idzikowskiego, dziatacza muzyczne-
go w dzisiejszej Polsce i szczerze
sie ucieszylem slyszac od niego, ze
moje nazwisko znajg i pamietaja
nowe juz pokolenia.

Takie sg pierwsze, bardzo osobi-
ste poczatki mej przyjazni, mego
szacunku dla narodu polskiego Nie
brak takich osobistych podstaw i
innym Rosjanom,- nie brak ich ca-

temu starszemu pokoleniu radziec-
kiej inteligencji.,, Tam,- gdzie ;nie
byta to osobista* znajomo$¢é z .po-

szczeg6lnymi Polakami, zastepowa-
to ja obcowanie z wspaniatg pol-
ska literatura, ktéra wszystkim nahr
byta tak bliska> ze trudno jg byto
nazywac¢ ,zagraniezrfg“. Jej demo-
kratyczny, humanistyczny charakter,
jej taczno$¢ z narodem, z chiop-
stwem, tak S$cisle wigzatly jg z po-
stepowg literaturg rosyjska, ze nie
uwazaliSmy jej za ,obcg"“. Dla mnie
Orzeszkowa, Sienkiewicz; Kohop-
nicka, Reymont byli jakby ,naszy-
mi“ pisarzami.

ZachwycaliSmy sie bohaterska
przesztosciag narodu polskiego. Zg-
danie wyzwolenia i niezaleznoSci
Polski byto nieodzownym i waznym
punkiem rewolucyjnych programoéw

H JR

postepowej inteligencji rosyjskiej 1
socjalistycznego proletariatu. Wie-
dzieliSmy, ze Polska moze wyzwo-
li¢ sie spod wtadzy carskiej Rosji
tylko wtedy, gdy Rosja obali ca-
rat. WiedzieliSmy dobrze, ze miet-
dzy istotnie wolng Rosjg a istotnie
wolng Polska beda dziata¢ takie
sily wzajemnego przyciggania, kto-
rym na imie przyjazn miedzy socja-
listycznymi narodami, a ktére sa
niedostepne ludziom starego, bur-
zuazyjnego $Swiata. Tak tez sie sta-
to. | chociaz przyjazh ta istnieje
juz dziesie¢ lat, znajdujemy w niej
wcigz co$ nowego, odczuwamy jej
gtebie, jej wielkg historyczng site.
*

Szanowny Towarzyszu Redakto-
rze! Jezeli te moje osobiste wynu-
rzenia wydadza sie Wam zbedne,
nieciekawe i nudne, odetnijcie je
diugimi redaktorskim nozycami
i rzuccie do tego kosza pod Waszym
biurkiem, ktéry wraz z innymi po-
dobnymi sobie koszami spetnia dzi$

w sposéb nader, realny role mito-
logicznej rzeki Lety,
Przejdzmy do istoty rzeczy.

Po latach miedzynarodowego na-
prezenia politycznego zwanego ,zi-
mng wojng“ wchtaniamy w ptuca
Swiezy podmuch wiejagcy poprzez

genewski lufcik. Bardzo to przy-
jemne, niech wiec bedzie na razie
choé¢by tylko lufcik.

Nie wiemy, co przyniesie histo-
ryczne pojutrze, lecz jutro mozemy

spokojnie wyprowadzi¢ nasze dzie-
ci na spacer do parku: na ich gtow-

ki nie spadnie bomba.
Wszyscy chcemy oczywiscie, aby
Jutro® trw*ato bardzo diugo i aby

nigdy nie przyszio nieznane ,poju-
trze“. Nie jestesmy jednak naiwni.
Ludzko$¢ cieszyta sie i u$Smiecha-
fa, gdy uSmiechata sie Genewa. My
jednak pytamy i nas pytajg — i to
pytanie wszystkim nam zabito kli-
na — jak trwale jest to miedzyna-
rodowe odprezenie. Sa tacy, ktérzy
milczg lecz mysla ztoSliwie, ze be-
dzie ono trwato bardzo krétko, ze
p6zniej wszystko pojdzie starym
trybem i niebo bedzie sie wyda-
wato najbardziej niebezpiecznym
miejscem we wszechswiecie. Sg i
tacy, ktérzy tego nie chcg lecz tak
bardzo bojg sie zaszkodzi¢ temu
wattemu tworowi, ze unikajg wszel-
kich rozméw na jego temat.
My$le, ze lek ten jest zbyteczny,
ze to odprezenie nie jest byé mo-
ze trwate jak zelbet, ale tez nie
przypomina cienkiego porcelanowe-
go wazonu, . ktéry niebezpiecznie
jest dotykaé¢. Jest to zjawisko bar-
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Dwie i po6t godziny trwa podroz
samoiotem z Minska do Moskwy.
Peten jestem jeszcze stuckich wra-
zen, dostownie stuckich: w przede
dniu odlotu zwiedziliSmy miasto
Sluck i okoliczne kotchozy. Swi-
niarka o szafirowych oczach na
oktadce ,Ogonka“ przypomina do
ztudzenia  dziewczyne z kotchozu
im. Kalinina. Tenze kolor oczu ma
stewardessa, zajeta lekturg ,Kroko-
dyla“ z felietonem Ireny Tomskiej,
przedrukowanym ze ,Szpilek".

_  Czy zna pan Irenge Tomska?

__Jakze bym nie znal

Nie ukrywam dumy z powodu o-
‘sobistej mojej"znajomosci z polska
felietonistka.

Jest 'sierpniowe popotudnie: W
" Moskwie, moéwia, zaledwie 5 st.
' Celsjusza.. Gesty szron osiada na
'skrzydtach' samolotu. N»tej rozpo-
Sciera sie zakopianski, rzedtbys,
krajobraz, utworzony ze skiebio-
nych mgiet. Mezczyzna w stomia-
nym kapeluszu przyglada nam sie
z ciekawos$cig. Zwraca si¢ do mnie
per ,doktor*, -na wszelki wypadek,
zeby mnie nie urazi¢. To funkcjo-
naniisz jednego z centralnych za-
rzadéw. Jedzie ze sprawozdaniem
do Moskwy. Czlowiek iw’ stofnia-
nym kapeluszu pokazuje mi zdje-
mcie 7 1944 roku. n -

— Czy to 'panski syn?

Nie.
- Na fotografii
*zotnierskiej szubie,

miody czlowiek w
z czapka fu-

WARSZAWA & -1&.IX 1933
VEAA 1.20 zt
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Artyhul napisany specjalnie dla,,Przegladu hulturalnego*

D. ZAStAWSKI

dzo zywotne i przystosowane do
zycia. Trudno byto je stworzyé ale
chyba-'jeszcze trudniej byloby sie
go wyrzec. Tu i o6wdzie rozlegaja
sie jeszcze glosy szalehcow, ktérzy
Genewe nazywajg btedem. Miat ra-
cje 6w stary dyplomata, ktéry ma-
wiat, ze w polityce, zagranicznej nie
istnieja btedy a tylko konsekwen-
cje.. Niewazne kto i jak sie w Ge-
newie pomyiit (jesli sie pomylit),
wazne jest to, ze widoczne juz sa
skutki i Swiat stat sie inny niz byt
Skutki te wynikaja z pewnych
przyczyn, ktére trzeba zrozumiecd,
aby moc oceni¢ trwatos¢ sytuacii,
ktéra sie obecnie wytworzyia.

Chcemy tu zwréci¢ uwage na je-
dng tylko, lecz bardzo wazng przy-
czyne. Jest nig wilasnie przyjazn
polsko - radziecka. Jasniej niz kie-
dykolwiek widzimy dzi$, ze jest ona
niezbedna rekojmia bezpieczenstwa
narodéw Europy i calego $wiata.

Przez dziesie¢ lat z rzedu nieu-
stannie poddawano te przyjazn
prébie na wytrzymato$§¢é — na roz-
cigganie i na ztamanie, jak sie to
mowi przy badaniu metali. Nie ma
oczywiscie takiego laboratorium i
takich instrumentéw, ktoére by ba-
daty trwalo$¢ i site przyjazni mie-
dzy narodami, nie brak natomiast
swoistych metod i ludzi, ktérzy sie
tym trudnig. Najbardziej wytrwa-
tymi spos$réd nich byli i sa po dzi$§
dzien amerykanscy ,specjalisci“.
Aby nie dac powodu do oskarzania
nas o ,zimnag wojne“ i polityczng
polemike, nie bedziemy jch osa-,
dza¢. Chcemy natomiast rozpatrzyc¢
to zagadnienie z naukowo - do-
Swiadczalnego punktu widzenia.

Korzystajagc z rad polskiej i ro-
syjskiej biatej emigracji, amery-
kanscy. angielscy i inni ,specja-
lisci“ w tej dziedzinie twierdzili,
ze przyjazn polsko - radziecka jest
nietrwata, ze to twor bardzo sztu-
czny, kruchy, ze wystarczy silniej-
szy nacisk, aby przyjazn ta zaryso-
wata sie. pekta, rozerwata itp. Nie
brakto eksperymentéw, ktére skro-
mnie nazywamy prébami.

Przyjazn polsko - radzieckg wy-
stawiono na prébe ,dzwieku”, pod-
dajagc ja dziataniu huku, wrzasku,
lamentu tak zwanej ,Wolnej Eu-
ropy“, BBC i innych akustycznych
aparatow. Nie Halo to zadnych wi-
docznych skutkéw. Badano jg ,ha

trzang na glowie, marszczac o-
Smezone - brwi, przyciska automat
do piersi. W zapleczu poznaje
fragment zburzonej ulicy Zygmun-
towskiej.

Przyznam sie, ze
ne“ zdjecie, wykonane
nierza - amatora, zrobito na
duze wrazenie na wysokosci

Lhatu.ralistycz-
przez zot-
mnie
1000

m. nad radziecka ziemia.
Jest 22 lipca." Zblizamy sie do
Smolenska. Ws$réd mienigcych sie

jezior wygietych na ksztalt ogrom-
nych podkéw, posréd szos przeci-

najgcych niezmierzone ,pofacie, la-
su, szukam drogi prowadzgcej do
wioski Trigubéwo,” gdzie lat temu
_dwansséje... ?

- Stewardessa" w.reczn mi nowy nu-
.mer ,lzjyiestfi* ‘z reprodukcjg Pa-

“jacp KulturyO i; Nauki: "Nizej duza

czcionka Wydrukéwany .“®mnagtowek
Korespondencji z Genewy, Trigubo-
Wo, Patac Kultury, Genewa'.. MySli
ptacza sie; co chwila ¢mienia sie
krajpbraz. Czerniejg ocalate stare
,mury Smolenska, pietrzace sie
‘wsrpd pokrytych rusztowaniami
nowych dzielnic, a juz wioska bie-

gnie ku wipsce, przechyla sie
wzg6rze ku rzece z kotchozowym
jurpdzafem. . Koncza sie  zniwa.

Traktor, .wielkosci chrabgszcza pet-

za, po'sciernisku, ciggnac za', soba
Smuge ,dymu. Rzeka blyszczy w
stoncu, przechyla :sie niczym wo-

dospad. To nie Niagara. Tak wy-
glada Dnieprz 'okien samolotu.

dywersje”, wysytano samoloty ,nie-

znanego“ pochodzenia, zrzucano
zadnych wiedzy turystéw bez wiz
lecz ze $rodkami wybuchowymi,
stacjami radiowymi, szyframi itp.

Wielu z tych turystéw zameldowa-
liSmy wuprzejmie na diluzszy czy
krétszy pobyt w wiezieniu, a gdzie$
w odleglych krajach, w rzadowej
rachubie z westchnieniem skresla-
no z rachunku wcigz nowe miliony
dolar6w wydanych bez widocznego
rezultatu.

Poddawano te przyjazn badaniom
na bojkot ekonomiczny, wprowa-
dzano ograniczenia w handlu za-
granicznym Polski z krajami kapi-
talistycznymi. Nosito to miano ,pro6-
by na gtéd“ lecz bezstronne wskaz-

niki rejestrowaly gospodarczy roz-
woj Polski, wzrost uprzemystowie-
nia, zwiekszenie wymiany towaro-
wej w handlu zagranicznym ze
Zwigzkiem Radzieckim i innymi
krajami demokracji ludowej, roz-

wijajgce sie i umacniajgce stosun-
ki ze Swiatowym rynkiem kapita-
listycznym. A na przyjazni polsko-
radzieckiej najbardziej przenikli-
wy wzrok nie moégt dostrzec zad-
nej rysy.

Im wigksze czyniono wysitki, ahy
ozdzieti€. por6zni¢ narody wschod-
niej Europy i odizolowaé Zwigzek
Radziecki od jego przyjaciét i sa-
siadow. tym Scislej narody te sie
jednoczyly.

| oto po raz pierwszy w kolej-
nym Miesigcu Przyjazni spotkanie
nasze odbywa sie w atmosferze od-
prezenia stosunkéw miedzynarodo-
wych. Stwierdzamy z zadowole-
niem, ze w zespole przyczyn, ktére
do tego odprezenia doprowadzity,
istnieje i taka sita jak przyjazn
polsko - radziecka. Rozumiemy, ze
chodzi tu nie tylko o uczucia przy-
jazni laczace wolne narody, nie
tylko o wspoding przeszto$é, nie tyl-
ko o tradycje i wspomnienia boha-
terskich czynéw. To wszystko jest
wazne, jest to emocjalna strona tej
trwatej przyjazni, ktéra nie ulegta
i nie ulegnie prébom ,eksperymen-
tatorow“. Wazne jest takze to, ze
istnieja wspo6lne interesy nakazu-
jace naszym narodom nierozerwal-

na tacznos¢ i przyjazn. Interesy te
sa bardzo wielostronne. Najwaz-
niejszym z nich jest utrzymanie
Pokoju.

ARNOLD StUCKI

Korespondencja wiasna

Wkrétce bedziemy lgdowaé. Co-
raz wyrazniej zarysowujg sie kon-
tury zabudowan, osiedli willowych
i sanatoriow na tle ciemno-zielo-
nego tta lasu. Dalej, na horyzon-
cie kamienny las z pietrzagcymi sie
wiezowcami, zasnuty brunatnaw
mgta. 3

Moskwa — oznajmia stewardessa,
oamolot lekko dotkngt ziemi.

Z lotniska ,Wnukowo“ do mia-
sta jedzie sie Szosg Katuska ponad
trzy kwadranse. Po drugim kwa-
dransie wyrazniej zarysowuje  sie
sylwetka miasta, z Katluskiej Szo-
sy widoczne juz'sa Leninowskie
Wzgb6rza z wieczgcym je gma-
chem Moskiewskiego Uniwersytetu.

— Z tychze wzgérz — wskazuje
kierowca na strzelistg sylwete U-
niwersytetu Napoleon przygla-
dat sie pozarowi Moskwy...

*

Zblizamy sie do dzielnicy uni-
wersyteckiej. Przejezdzamy przez
duze pole na razie nie zabudowa-
ne. W niedalekiej przyszto$ci stanie
tu park, rozciggnie sie na prze-
strzeni-setek hektaréw miedzy par-
kiem im. Gorkiego, a ulicg Katuska,
opasze Leninowskie Wzgo6rza, az po
centrum miasta. Zazielenienie Mo-
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JERZY PUTRAMENT — Mol du Siecle czyli koziot o/iorny

pilnie poszukiwany
ANDRZEJ JAKIMOWICZ

— Kosmopolityzm czy tradycja

MARCIN CZERWINSKI — .Nouby" lecz stary akademizm

ARTUR MIEDZYRZECKI| —
JERZY PLAZEWSKI

BOLEStAW MICHALEK — Wierno$¢ prawu

. fantastyka?

Wiersze
— Nie wiadomo co, czyli

poetycznosé
grawitacji, czy

KRZYSZTOF T. TOEPLITZ — W kregu filmu sensacyjnego

NORBERT KARASKIEWICZ — O sytuacji

miodziezy muzycznej

BOHDAN CZESZKO — Jak mozna uczyni¢ krzywde

Przyjazn polsko - radziecka po-
trzebna jest. nie tylko naszym na-
rodom. Potrzebna jest wszystkim
narodom europejskim, ma ogromne
znaczenie miedzynarodowe.

Gtos nowej, demokratycznej, so-
cjalistycznej Polski rozlega sie wy-
raznie na miedzynarodowych kon-
ferencjach, na kongresach, w ko-
misjach powotanych do strzezenia
pokoju i zawartych uméw. Przed-
stawiciel Polski, jako cztonek neu-
tralnej komisji, meznie broni wraz
z przedstawicielem Czechostowaciji

WIELKIEJ PRZYJAZNI

sprawy pokoju i prawa miedzyna-
rodowego w potudniowej Korei.
Rozwijajg sie i krzepna przyja-
zne stosunki miedzy narodem pol-
skim i radzieckim, coraz czeSciej
Polacy i ludzie radzieccy spotyka-
ja sie zar6wno w Polsce jak w
Kraju Rad. Wielu ludzi radziec-
kich tacza z Polakami wezly oso-
bistej znajomos$ci i przyjazni. Przy-

jazn polsko - radziecka ma nie
tylko siegajace w gtgb wiekéw ko-
rzenie, lecz i miode, szeroko roz-

galezione pedy.
Moskwa, we wrze$niu 1955 r.

T N ]

Projekt plakatu (nie wydany)—

Przyjazni Polsko

skwy — objasnia kierowca — od-
bywa sie droga ekspansji parkow
juz istniejacych. Zielen  atakuje
miasto parkowymi klinami, ktére
wbijaja sie w nowe tereny. Szofer,
zdemobilizowany podoficer z cza-
sow Wielkiej Wojny Ojczyznianej,
wyraza sie fachowym sztabowym
jezykiem.

Mijamy nowe zamieszkate juz te-
reny. To poczatek wielkiej dzielni-
cy mieszkaniowej. Jest to wielki
teren eksperymentalny nowocze-
snej mysli urbanistycznej. Nowag
dzielnice buduje sie w mys$l zasad
nowoczesnej wiedzy z uwzglednie-
niem potrzeb zycia wielkomiejskie-
go. Dzielnica ma byé w miare sa-
mowystarczalna. Juz obecnie posia-
da swoéj park, szkotly, »przedszkola
i ztobki, nowocze$nie urzadzone te-
reny sportowo - wypoczynkowe dla
mtodziezy i dorostych a takze nie-
zbedng ilos¢ garazy dla prywat-
nych samochodéw osobowych.

Nad krajobrazem dzielnicy domi-
nuje uniwersytet, stanowigcy ele-
ment wielkiego zalozenia urbani-
stycznego. Frontem, gléwng osig
kompozycyjng skierowany jest na
Kreml| i przyszly Palac Sowietéw.

Uniwersytet moskiewski szlafch ;t-
na swojg sylweta z daleka przypo-
mina warszawski Patac Kultury i
Nauki. Budowali go ci sami archi-
tekci: Rudniew, Chriakow, Rozin.
Jednakze,' gdy ogladamy gmach z
bliska, rzucajg sie w oczy réznice

T. Trepkowskiego na Miesigc

Radzieckiej- (1948 r.).

) clenitem aTlysfaurg Rolnicza

zachodzgce migedzy nim, a war
skim patacem. Sag to przede w
kim réznice architektoniczne;
dycji. Uniwersytet utrzyman'
w stylu rosyjskiej klasycznej
tektury, stgd wieksza skionne
zdobnictwa i obfito§¢ deko
n.ych elementéw. Jednakowoz
sycystyczny charakter gmach
dukowany jest w duzej r
przez samg jego mase, zwazy
ze wielko$¢ jego wynosi
2000000 m szesé¢., czyli o 12
wiecej niz Patac Kultury i ]
w Warszawie. Totez uniwe
rzutowany jest na wiekszg
stkr_zeﬁ parkowa niz patac war:
ski.

A Leninowskich Wzgérz n
Przyjrze¢ sie Moskwie. Stad r
Sciera sie widok na szes$ciomi]
we miasto, na rozlegtag pano;
nad ktérg go6rujag kopuly cer!
monastyrow oraz wieze wsp<
snych wysoko$ciowcéw — drai
chmur. Wzbija sie pod niebo
kia wieza Smolenskiego Wys
ciowca, siedziby Minister
Spraw Zagranicznych. Dalej w
sie  ,Kotielniczeskij“, utrzyj
w klasycznym rosyjskim styli
trzema przylegtymi wiezami,
przypomina kompozycje sakn
go rosyjskiego budownictwa,
gtebi zlocg sie kopuly Kremla,
godzina dwunasta. Wytezam sl

Dokonczenie na str. |



jiato to by¢ zupetnie ina-

czej. Zamierzatem, wia-

czajgc sie do dyskusji,

skonfrontowaé  pierwsze

wtarne wrazenia, pierw-

sze wypcwiedzianis sady,
z dos$wiadczeniami  kilku tygodni
trwania Wystawy Miodej Plastyki,
z nagromadzonym zasobem rozmow,
spostrzezen, rozmyslan.

Tak sie jednak nie stalo. W tym
zadaniu ubiegt mnie Vedawny nasz
gos¢ wioski, krytyk sztuki Paolo
Ricci, ktérego artykut czytaliSmy w
ostatnim numerze ,Przegladu Kul-
turalnego”. Paolo Ricci zechciat
postuzy¢ sie kréciutkim tekstem
mego wstepu do katalogu Wysta-
wy celem ,przymierzenia go“ do
samej Wystawy Mtodej Plastyki.
Z tej ,przymiarki® wypadto, ze
tekst owego wstepu do Wystawy
nie pasuje, ze jest jak gdyby za
obszerny. Wypadio, ze po mojej
stronie s — ,zywo nhapisane“ po-
bozne zyczenia — po stronie zas$
Wystawy — fiasko. Wcale mnie to
nie cieszy. Martwi mnie to nie ja-
go autora wstepu, ktérym niczyjej
uwagi zaprzata¢ bym nie $mial, ale
jako zwolennika Wystawy.

Bardzo wysoko cenie twoérczosé
Srodowiska wtoskich artystow po-
stepowych, z ktéoyym zwigzany jest
Paolo Ricci. Sadze, ze jest to jed-
no z najbardziej . zarliwych pod
wzgledem ideowym i pod wzgle-
dem twoérczym Srodowisk artystycz-
nych na $wiecie. Bardzo réwniez
cenie wszelkie uwagi i spostrzeze-
nia dotyczace sztuki polskiej, ja-
kimi dzielg sie z nami goscie zza-

granicy. Dystans, jaki ich dzieli
od naszych wewnetrznych powi-
ktan sytuacji artystycznej, umozli-

wia im Swieze nieuprzedzone
spojrzenia na nasze osiggniecia i
nasze btedy, daje asumpt do sko-
jarzen nowych, nieoczekiwanych,
czestokro¢ dajgcych wiele do my-
$lenia. Stuchajac takich uwag mu-

simy by¢ przygotowani -na sformu-m

towania zaskakujace, na opinie,
ktéore nas moga szokowaé. To nic,
taki jest przywilej gosci.

Artykut Ricciego zawiera spory
zas6b takich zaskakujacych skoja-
rzen myslowych, niecodziennych
obserwacji, swobodnie porozsta-
wianych akcentéw pochwaly i na-
gany w stosunku do dziet wysta-
wionych w Arsenale. Zawiera tez
ten artykut pewng ilos¢ sformuto-

wan ogolnych, ktore nie bedac
wprawdzie nowymi, sg niewatpli-
wie stuszne. Do takich nalezy

twierdzenie o koniecznosci wyjscia
w sztuce poza ,weryzm dokumen-
talny i ilustracyjny“, o tym, ze
witoska sztuka posiada starg trady-
cje, ze ,lustracyjnemu i retorycz-
nemu weryzmowi“ nie nalezy prze-
ciwstawia¢ czystego formalizmu i
r6znych recept sztuki nowoczesnej,
ze sztuka realistyczna musi by¢
gt;boko narodowa *i ludowa, ze
trzeba czerpaé¢ z tego, co jest zy-
we w tradycji kulturalnej i arty-
stycznej ludu, ze Polska posiada
(réwniez) starg tradycje kultural-
nag itd.

Raz jeszcze stwierdzam, ze sa to
wszystko zdania stuszne i powta-
rzanie ich nie szkodzi. A czy po-
maga? Chyba tylko wtedy, gdy sa
one utwierdzone, udokumentowane
trafnoscia sgadéw  szczeg6towych,
rzetelno$cig przyktadéw, ostroscig
obserwacji. Jednakze w artykule
Ricciego — jakby to powiedzie¢?
— przypadek taki nie zachodzi.

Obrazy z wystawy w Arsenale
nasuwajg Ricciemu skojarzenia z
twérczoscig wielu stynnych artys-

tow francuskich, hiszpanskich,
wioskich — od EI Greca do Pi-
gnon. Wymienia on tych nazwisk,

o ile dobrze policzyltem, osiemnas-
cie. Niektére skojarzenia sg w spo-
s6b oczywisty trafne. Istotnie, przy
obrazie Brykalskiego mozna po-
wiedzie¢ nazwisko Picassa a wo-
bec kompozycji Kwasniewskie] —
El Greca. Inne z tych skojarzen,

,Nowy" lecz

Poglady Paola Ricciego wyrazo-
ne w artykule o Wystawie Mtodej
Plastyki (,Mlode stare malarstwo")
sprowadzajg sie do tez, ktére po-
nizej sprobuje wyliczy¢€.

1) Realizm jest jeden w ciggu
dziejow. Nie jest jego przykiadem
sztuka akademizmu z wieku XIX.
Wzorem jest natomiast renesans,
realizm par excellence, jedyna tre-
Sciwa sztuka realistyczna. W sen-
sie formalnym nie ma nie do do-

konania, gdyz jedyna formuta zo-
stata znaleziona, trzeba do niej
tylko ,nawigzac*“.

2) Niemal wszystko, co jest szu-
kaniem wyrazu na drodze odmien-
nej od sztuki z wiekow XV  —
X1X, okres$la Ricci jako ekspresjo-
nizm. Sprowadza to do tendencji
witasciwych sztuce niemieckiej w
latach dwudziestych naszego stule-
cia. Co nie da sie odnies¢ do eks-
presjonizmu, opatrzone jest ety-
kietag dekadencji, jest bowiem dwu-
znaczne w wyrazie, chore, defety-
styczne, zastrachane, przepojone
poczuciem kleski cywilizaciji.

3) Te witasnie treSci dominuja na
wystawie — mowi Ricci. Tymcza-
sem sztuka narodu budujgcego so-

Pr&eyuUd

Jam huliuhilny

a moim zdaniem wiekszo$¢, budza
watpliwosci. Nie wiem, dlaczego
,Don Kichot" Barbary Jonscher
ma by¢ imitacjg Daumiera, na kt6-
rego autorka patrzy, jak pisze
Ricci, poprzez Kowarskiego i do
tego jeszcze — bez przekonania?
Co ma wspélnego Celnikier i Per-
meke, ktory dla wiekszosci na-
szych artystéw jest tylko nazwis-
kiem, nie zawsze zreszta znanym?
Czy rzeczywiscie Debowska - Ta-
rasin wzorowata sie na Guttuso?
Ale sprawdzmy to na przyktad
konkretnie. Nie mys$lat tu zapewne
Ricci o ciekawych i petnych wdzie-
ku litografiach tej artystki lecz o
jej obrazach olejnych, martwych
naturach z butgarskimi jarzynami.
Guttuso malowat okoto 1945 r.
martwe natury z motywem turec-
kiego pieprzu. Nie byto ich na wy-
stawie prac tego artysty, jaka wi-

mentéw zewnetrznych,
wynikiem konkretnej sytuacji, w
jakiej powstata, jest konsekwent-
nym préduktem rozwoju polskiej
sztuki, organicznym ogniwem tego
rozwoju.

Tylko, ze tego zwigzku nie trze-
ba szukaé .,p0 wierzchu“, syste-
mem kto kogo przypomina. A na
przyktad zastanowi¢ sige, czy same

bedacych

tylko czynniki takie, jak: sprzyja-
jaca Jkoniunktura festiwalowa*“
(jak chcieli niektérzy), opieka fi-

nansowa Ministerstwa. Kultury i
Sztuki, a nawet sama przygoto-
wawcza akcja do wystawy, akcja,
ktéra niewatpliwie ozywita atmo-
sfere ideowo - artystyczng $rodo-
wisk mitodych plastykéw — wy-
starczytyby do zrealizowania wy-
stawy, bez tej sumy doswiadczen
twoérczych, dziedziczonych wprost,
czy tez drogag ich przewalczania

Kosmo
polityzm
czy
tradycja

ANDRZEJ JAKIMOWICZ

dzieliSmy w ubiegtym roku. Jedna
z tych martwych natur znajduje
sie, owszem, w Warszawie w pry-
watnym posiadaniu i nie byia, oile
wiem, dla nikogo Zzrédtem inspira-
cji. Chetnym stuze adresem. Tylko,
ze to obraz niemal catkowicie ab-
strakcyjny, czego sie nie da po-
wiedzie¢ o ,martwych* Zofii Tara-
sindwej. Gdzie wiec tej zwigzek?
W przypadkowej zbieznosci moty-
wow?

Gdyby jednak wszystkie poczy-
nione przez Ricciego skojarzenia
byty trafne i gdyby w uzasadniony
sposéb moégt wymieni¢ nawet wie-
cej, niz osiemnascie nazwisk, czy
bytby to wéwczas istotnie dowdd
na kosmopolityczny charakter wy-
stawy? Jakze to wtasciwie ma sie
rodzi¢ ta nowa sztuka, o ktorg
chodzi — tak z niczego? Bardzo to
trudna dla wspobiczesnego artysty
droga: odcinanie sie od nauk i
impulséw ptyngcych z twoérczosci
innych artystow, droga czerpania
wprost ze siebie, lepienia formy
dzieta na podstawie jedynie wtas-
nych odczué. Taka droge wybrata
ostatnio, jak mi sie wydaje, Tere-
sa Mellerowicz i boje sie powaz-
nie, jak z nig bedzie dalej.

Ricci jednakze wskazuje na Zzré6-
dta, z ktérycn nalezy czerpaé:* na
narodowa i ludowg tradycje arty-
styczng. Wskazuje mtodym polskim
artystom te Zrddta, twierdzac, ze
generalnym bltedem Wystawy jest
wtasnie ich niewykorzystywanie.
A wiec wystawa jest koSmopoli-
tyczna podwojnie: przez zaleznos¢
od obcych wplywoéw i przez oder-
wanie od witasnej tradycji. Nie
chcac sie unosi¢, poprzestane na
twierdzeniu, ze Wystawa Mtodej
Plastyki, oprocz pewnych jej ele-

cjalizm ma by¢ afirmatywna, ra-
dosna, podobnie jak radosna, bez-
posSrednia, wrecz wesota jest np.
architektura socjalistyczna (co jest
oczywiste dla wszystkich). Btad le-
zy w wyborze ,Srodkéw ekspresjo-
nistycznych® (z poetyki Muncha,
Dixa, Permekego i innych) i w wy-
borze tematyki.

Ot6z to wszystko wydaje mi sie
nieprawda.

ad 1) Jesli realizm jdSt jeden, raz
na zawsze, to nie ma sie co bawic.
Podobnie mowili u nas najpierw
ob. ob. Krajewscy; kiedy im udo-
wodniono, ze uprawiajag kalkoma-
nig, inna grupa wystgpita z ,rea-
lizmem wieczystym®, tym réznym,
iz skopiowanym ze ,smacznych®
wzoréw. Trudno, my nie dysponu-
jemy narodowym renesansem w
malarstwie. Aplikowano nam wiec
na tej samej zasadzie np. Gierym-
skiego, Kotsisa i dla poszerzenia
paru cudzoziemcédw z tej epoki —
Corota, wczesnego Maneta. Jest to
Scisty odpowiednik doktryny Ric-
ciego. Wyszta stad nuda, imitowa-
nie. Mtodzi to wypluli, bronigc swe-
go zycia. Poszukiwania ,formalne*,
jesli nie sa czczym manieryzmem,
oznaczajg bowiem wzbieranie no-
wych tresci.

Nie darmo Paolo Ricci nie wie,
co zrobi¢ z ,doswiadczeniami wiel-

(bo i tak sie dziedziczy) ale czer-
panych zawsze witadnie z naszej
narodo.wej tradycji kulturalnej?
Czy doszio by do Wystawy bez po-
czucia odpowiedzialnosci mtodych
twoércow wobec po prostu — pol-
skiej sztuki? Niech sie nazywa, ze
jeszcze raz przesolitem, ale twier-
dze, ze arty$ci o ktérych mowa, sa
wtasnie kontynuatorami W ita
Stwosza, Michatowskiego i Kowar-
skiego, o ktérych tak sie upomina
Ricci. Prawda, ze sa nimi czesto
w spos6b bardzo niezadowalajgcy.
A. wiec trzeba im pomagaé. Tylko,
ze nie pomoze sie im podcinajac
sens ich wysitku twierdzeniem, ze
shatas, jaki Wystawa wywotata,
nie ma zadnego uzasadnienia“.

Wystawa wywotata nie tylko ha-
tas. Wywotata nowa, i to w zupeh
nie konkretny sposéb nowga; sytua-
cje w $rodowiskich twérczych; wy-
wotata tez dosy¢ juz obfitag, checé
wcigz dalekg od petnosci dyskusje
na tematy twoércze. Halas réwniez.
Stowem hatas okreslamy zazwyczaj
duze nasilenie dzwiekéw niearty-
kutowanych. Pozbawionych zaréw-
no treSciowego sensu, jak muzycz-
nego brzmienia. Hatlas powstaje
tez czesto, gdy wielu moéwi naraz
o tym samym.

Wydaje mi sie, ze dyskusja na
temat pesymizmu Wystawy ma
wiele z haftasu. Do$¢ nawet prze*
szkadzajgcego w uwaznym jej o-
bejrzeniu. To fakt, ze dziela o sil-
nym dramatycznym wyrazie, o0
ekspresyjnej formie dziataja na-
tretnie, wysuwaja sie niejako przed
inne. Ale o tym przeciez powszech-
nie wiadomo. Czemu wiec dotych-
czas nikt nie sprébowat dostrzec
na Wystawie w Arsenale tych do-
prawdy -licznych préb poéjscia in-

stary
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kich malarzy wspoéiczesnych np.
Picassa“. Mimo czotobitnosSci Ric-
ciego malarze ci nic mu nhAie mo-
wig. Uwagi o ich ,wykorzystaniu®
sg pustymi deklaracjami. W ich
doswiadczeniach zawierajg sie 'bo-
wiem wcielone w przedmioty no-
we tresSci, a system Ricciego no-
wosci takiej (poza nowa anegdoty
obrazu) nie przewiduje. Wobec
faktu rozwoju realizmu Ricci sto-
suje unik i pokropienie wodg
Swiecong zdawkowej uprzejmosci.
Bardzo bytoby ciekawe jak Pao-
lo Ricci wykazalby pokrewienstwo
swojej ojczystej, wspobiczesnej szko-
ty realistycznej w malarstwie z re-
nesansem. Guttuso a renesans?
tatwo natomiast wykazaé¢, ze Gut-
tuso nie da sie pomysle¢ bez no-
woczesnych  eksperymentéw, np.
bez kubizmu.

ad 2) Nie wszystko, co odbiega
od kanonu malarstwa obumartego
w wieku XIX, jest ekspresjoniz-
mem i nie kazdy styl ekspresyjny
nalezy pod to miano podciggac.
Mianem tym oznacza sie sztuke —
gtébwnie niemieckg — okre$lonej
epoki i okres$lonego chdrakteru.
Postuguje sie ona dowolnie akce-
soriami nadajgcymi wyraz, uzywa
karykatury. Rozbija przy tym jed-

na droga, droga ,optymistyczng“?
Wiasciwie jedynie tylko obraz
Strumiiiy zostal, spos$réd tego ro-

dzaju dziet, zauwazony (moze dzie-
ki swemu formatowi?). Ale prze-
ciez, oprécz ,Podwéjnego portre-
tu® Andrzeja Strumiily, ktérego
ambitne i szlachetne zamierzenie,
mimo jego niespetnienia w arty-
stycznej formie, liczy sie przecie?
powaznie w ogo6lnym bilansie Wy-
stawy — jest jeszcze tyle innych
préb, tyle innych propozycji. Sa
obrazy Gabrieli Obremby, szukaja-
cej nowoczesnego wyrazu piekna i
wdzieku w mtodocianych mode-
lach jej portretow; zapozyczajacej
sie¢ z pewno$cig u znanych twor-
cow, splycajacej czasem ton jakim
dzwieczg jej obrazy, ale przeciez
uporczywie dazacej do uchwycenia
tego co, kto wie, czy nie najtrud-
niej uchwytne. Sg radosne (i chy-
ba znéw niepeine w swej wymo-
wne) obrazy Teresy Pagowskiej,
opowiadajgce o kwiatach i o dzie-
ciach. Jest ,Kogut‘ Tomasza Gle-
ba stanowigcy na naszym gruncie
zupetlnie nowa koncepcje wyraza-
nia ztozonych, metaforycznych tre-
Sci poprzez $Swiadome uzycie réz-
norakich konwencji artystycznej
wypowiedzi. Jest wieje tego tonu
optymistycznego, afirmujgcego w
dzietach graficznych — wymie-
niam dla przypomnienia litografie
Zofii Debowskiej Tarasin, cykl
,Dom*“ Jana Tarasina, pejzaze li-
tograficzne Waleriana Borowczyka,
ktéry w  szorstkich i sztywnych
ksztattach miejskiej ulicy czy ko-
lejarskiego ogrédka umie dostrzec
liryzm i piekno. Jest bardzo zna-
czaca na drodze takich wtasnie
poszukiwan rz $ha  Stasinskiego
,Ochron mnie*, w ktérej progra-
mowy temat antywojenny ujety
zostat w taki ksztalt artystyczny,
ktéry nie odart postaci dziecka z
najbardziej subtelnegb wdzieku.
Sa inne jeszcze dzieta, w Arsena-
le i w Zachecie, w ktorej przeciez
znalazta sie pokazna czes¢ Wysta-
wy. Czy jest ich wiecej czy mniej,
niz tych dziet ,tragicznych*® — nie
wiem, nie przeliczatem. Jest ich z
pewnoscig tyle, by stanowily pro-
blem istotny, by przedstawialy ar-
gument do$¢ wazki dla przeciw-
stawienia sie takiej charakterystyk
ce sytuacji w mitodej polskiej pla-
styce, jaka daje Ricci, generalizu-
jac, ze nasi plastycy zajmuja sie
,ewokowaniem monstrow".

Paolo Ricci wyrazit watpliwos¢,
czy wystawg w Arsenale przyczy-
nia sie w jaki$ sposéb do wzboga-
cenia toczacej sie powszechnie dy-
skusji o realizmie. Obawiam sie,
Ze i tutaj sie nie rozumiemy. Oba-
wiam sie bowiem, ze Ricci rozu-
mie dyskusje o realizmie troche,
jak poszukiwanie kamienia filozo-
ficznego: polscy arty$ci go nie zna-
lezli, radzieccy i francuscy nie
znalezli, ale wtoscy, jego zdaniem
— znalezli. Powtarzam, ze bardzo
cenie witoskag sztuke postepowa, ale
nie dlatego, ze artysci wioscy zna-
lezli ten witasciwy sposéb na rea-
lizm.

Wystawa Miodej Plastyki nie pro-

ponuje jednego-, uniwersalnego
rozwigzania  problemu realizmu.
Nie wytycza wyraznej, okreSlonej

drogi dalszego rozwoju. To prawda.
Ale jest pierwszg dotychczas ma-
nifestacjg artystyczng, wskazujaca
dobitnie, na jakich drogach nie ma
dojécia do sztuki prawdziwie rea-
listycznej. A to juz wiele.

Wystawa nie stata sie wydarze-
niem dla szerokich kregéw spote-
czenstwa. To fakt, i tp moéwi o jej
najistotniejszej stabosci. Ale naj-
pierw musi dokona¢ sie wewnetrz-
na mobilizacja $rodowiska arty-
stycznego, by mogto ono wystgpic
z szeroka twolrczg ofensywg. Arse-
nat w tej mobilizacji na pewno ode-
gra wazng role.

JERZY PUTRAMENI

czyli koziot ofiarny
pilnie poszukiwany

Wiktor Woroszylski zamiescit w
30-fym tmtn-etze ,Przegladu Kul-
turalnego” -wiersz, ktéry sam na-

zwat ,prozaicznym“. RzeczywiScie,
wystarczy przepisa¢ ten utwor
zwyczajnie, bez ,drabinki“, aby

ujrie¢ jego gteboka niepoetycznos¢.

,Nie, nie jestem az tak naiwny,
bym historii, niczym rozpasanemu
dygnitarzowi, /wymawiat niemoral-
ne prowadzenie sie. Wiem: nie be-
dzie sie bita w papierowe piersi i
nie zostanie przeniesiona na pod-
rzedniejsze stanowisko na prowin-
cje“.

| tak dalej. Céz tu jest z poezji?
Mniejsza o rytm, o rymy, gorzej,
Ze i jezyk nieszczegdlny, jego tok
bylejaki, choéby to ,sie“, konczace
zdanie. Jeden jedyny obraz — po-
réwnanie historii do dygnitarza —
catkowicie nieudany.

Ale czy wszystko, co nie jest po-
ezjg, musi od razu by¢ jjrozo,?
Mniejsza juz o to, ze i proza wy-
maga celnych poréwnan, plastycz-
nych obrazéw, nie znosi za$ i >
bierania poje¢ oderwanych w t
many ,konkretnych* szczegotow.
Wymaga ona przede wszystkim pre-
cyzji w mysSleniu.

Woroszylski pisze:

Judzi cierpigcych
nie zawsze prawidlowo"”.

Céz to znaczy, na mitoS¢ boskg?
Czy moga by¢ w naszej epoce cier-
pienia ,prawidtowe“?

Oczywiscie, Woroszylski
powiedzie¢: ludzi, karanych
stusznie. Albo ludzi, cierpigcych za
winy niepopelnione. ,Nie zawsze
prawidtowe cierpienia“ wydaty mu
sie jednak bardziej frapujacym
sformutowaniem, nieoczekiwanym,
,odkrywczym*, , tadniejszym*.

Otéz proza nienawidzi
Jadne". Jej
pojeciami:
stota.

Wiec ani poezja, ani proza. Zre-
szta w og6le za duzo w tym ,wier-
szu* niedomoéwien, aluzyj, poitsto-
wek. Za duzo — jak na literature.
Ta, jak wiadomo, porozumiewa sig
z odbiorcg przy pomocy dwéch
bardzo konkretnych $rodkow: o-
brazu i mysli.

A jednak daleki jestem od 'wy-

chciat

tego, co
wielko$¢ mierzy  sie
celnos$¢, zwieztosé, pro-

klinania ,trzezwego wiersza“. Wi-
da¢ w nim, ze- sam autor episzac
go, co$ przezywat. Znaé po nim

wzruszen,e. | u czytelnika — choé-
by sie nie potapat we wszystkich
tych poétstéwkach — co$ w duszy
zaczyna gra¢, poruszaé¢ sig, migo-
tac.

| oto dziwna historia: wzrusze-
nie autora wywotuje wzruszenie
czytelnika bezpos$rednio bez pomo-
cy obrazéw i precyzyjnych mysli.
, Totstoj mawiat, ze muzyka prze-

kazuje wuczucia ludzkie w stanie
surowym, bez transformacji obra-
zowo - mysSlowych. Czyzby ,trzez-
wy wiersz" byt dzieleni muzycz-
nym?

Oczywiscie, nie wystarczy utozy¢

nieprecyzyjnie i niemelodyjnie sze-
regu aluzyj, aby -drga¢ zaczely du-
sze czytelnik6w. Woroszylski utra-
fit po prostu w zespolin «czué¢ bar-
dzo wyczulonych ostatnio u ludzi
kregu politycznego i kulturalnego
naszego kraju.

Jest ws$réd nas  jakis ,mai du
siecle" albo raczej schorzenie bie-
zacego etapu. Ludzie sztuki, ludzie
— og6lnie — kultury, jakby wszy-
scy dostali nagle lat osiemnastu i
zapadli na pierwsze swoje ,wszech-
Swiatowe" zwatpienie. Starzy cwa-
niacy, ktérym tuziny kapeluszy
pozrywal wiatr na zakretach histo-
rii, ktérym jednak ta niewielka

akademizm

nolity obraz $wiata w imie wyra-
zu, jest skiécona z naturg. Paolo
Ricci nie odréznia tego od defor-
macji, ktéra najbardziej ostrozni
wéréd nas nie wahajg sie nazywaé
realistyczng. Ten sposéb przedsta-

wiania nie rozbija jednos$ci $wia-
ta, przeksztalca go bowiem har-
minijnie. Czerpie przy tym ze

wspoétczesnego jezyka skrotow, aby
spotegowac site opowiesci » szcze-
go6lnych postaciach, w jakich $wiat
jawi sie artyScie w okreslonych
sytuacjach. Ten wiec sposéb ,de-
formowania“ nie .jest sktécony z
naturg, poniewaz szanuje rzeczy-
wiste zwigzki miedzy przedmiota-
mi, wzbogaca natomiast ich obraz
o dramatycznos$¢ i dynamike, mani-
festujgce sie realnie *w tych przed-
miotach i w relacjach miedzy ni-
mi, a zaobserwowane przez arty-
ste.

My tez wiemy O Munchu,
itp. Ale sg nam oni obojetni jak
$nieg sprzed wielu lat. Wiecej nas
obchodzg dzisiejsi mistrzowie prze-

Dixie

bogatej narracji  plastycznej o]
Swiecie, tacy jak Picasso czy Lé-
ger, wobec ktéorych Paolo Ricci

wykazuje peing kurtuazji bezrad-
no$¢. Cytowani przez Ricciego mto-
dzi malarze polscy sa na ogét po-
stuszni prawu deformacji, nie za$
ekspresionistycznej rezyserii czy
karykatury.

ad 3) Paolo Ricci
na »wystawie tylko

chce widzie¢
smutek i bol.

.Nie zauwazyt on obrazéw Pagow-

skiej, Mazurkiewicza, Lebensteina,
Siennickiego, Gierowskiego, Pana-
zeby zacytowac¢ tylko kilka
nazwisk z pamieci — ktoérzy w ka
zdym razie sg afirmatywni.
Pochtoniety czysto formalnymi
dociekaniami jednego wieczystego
realizmu Paolo Ricci pomija w 1-
stocie — mimo kilkakrotnych e_
klaracji — temat wystawy, ktorym
byta sprawa wojny i faszyzmu, co
uzasadnia chyba ton protestu.
Nasz kraj ucierpiat w czasie o-
statniej wojnv bardziej od wielu
innych. Wstyd to przypominaé, ale
widac¢ trzeba: z wystawiajgcych
wiekszo$¢ byta. dzie¢mi, kiedy bal
sie zaczal, z pewnosciag znaczna
cze$¢ zawdziecza mu sieroctwo. In-
ng doprawdy sprawg jest budowaé
nowe domy na gruzach, inng wy-
raza¢ osobisty stosunek do historii
tak przezytej na progu zycia.
Gdy sie jest Stowianinem, czlo-
wiek umie sie bawi¢ na Festiwa-

lu, budowaé¢ z zapatlem — nie trze-
ba nam go przypomina¢ z Neapo-
lu — ale pamie¢ stowianska zacho-

wuje bardzo wiele wspomnien, kt6-
re pojeciom takim jak wojna na-
dajg niezmiernie konkretng i pet-
ng wyrazu posta¢. ktacinski duch
umiaru musi nam to wybaczyé¢.

nic- .

ceng udato sie wykreci¢ przed wy-
wrotka — zahaczeni dzisiaj zwy-
czajniutkhn ,co stycha¢? — bel-
kocg co$ niepojetego, stulajg oczy,
albo zaczynajg przesciga¢ sie w o-
balaniu pewnikow, stanowigcych
dotagd Zr6dio ich osobistej potegi.
Tak, jak do niedawna cata ich
madro$¢ polegata na bezbtednym,
cytowaniu Autorytetu — tak teraz
gorgczkowo prébujg czy zwyczajne
wywrécenie Autorytetu do gory no-
gami nie przysporzy im pewniej-
szej madrosci w nadciggajagcym e-
,tapie.

U miodych, bardzo — i uczciwie
— zapalonych, choroba -ta nut na
szczeScie przebieg tagodniejszy i
na og6t bezwonny*). Sprébujmy wy-
destylowaé¢ z wiersza  Woroszyl-
skiego targajace nim dzisiaj uczu-
cia: datoby sie je zgrubsza nazwac
umiarkowang samokrytyka. Jest
nawet co$ wzruszajagcego w poko-
rze, z ktoérg Woroszylski przyjmu-
je na swe miode barki czastke od-
powiedzialno$ci za przebieg wyda-
rzen $Swiatowych w ubiegltym dzie-
siecioleciu.

Pisze o tem bez krzty ironii. O
ilez milsze sg te ztudzenia niz to,
co sie dzieje loséréd starszych. j

Schorzenie etapu ws$réd cwania-
kéw przybiera chwilami formy
gwattownego polowania za  kims$,
komu do kieszeni datoby sie wsu-
naé¢ wszystkie $miecie wtasnej du-
szy. Nigdy jeszcze nie poszukiwano
tak pilnie koztéw ofiarnych. Nie
potrzebuje dodawaé, ze prostym
sposobem, aby ustali¢ stopien od-.
poiuiedzialnosci za to, co sie nazy-’
wa ,btedami dawnego etapu* —
jest zmierzenie ferworu dzisiej-
szych mys$liwych, polujgcych na te
kozty. ,

Mierzg mnie i niepokojg te o-
bjawy choroby. Nie dlatego, abym
sadzit, ze nie ma odpowiedzialnych
za owe btedy, lub, ze powinno sie
jc pusci¢ w niepamiec.

Dlatego, ze jednym z najstrasz-
niejszych przejawoéw choroby u-
biegtego etapu byto zbyt czeste,
zbyt tatwe, zbyt dostowne zaste-
poioanie poje¢ i zjaiuisk osobowos-
ciami ludzkimi Gdy sie spotkato z
pradem uznanym — slusznie czy
nie stusznie — za biedny, zamiast
przyjrzeC silg, na czym polegata ta.
btednos¢ i upjttumaczyé to otocze-
niu — zbytf.Jtatwo poprzestawano
na tajnaftiu ludzi, uznanych — stu-
sznie czy niestusznie, ale bardzo
apodyktycznie, za jego nosicieli.

Ot6z z przerazeniem stwierdzam,
ze ta najgorsza maniera minionego
etapu przetrwata w praktyce my-
Sliwych, polujacych na kozty. Po
wyliczeniu trzech — czterech ofiar
daje sie do poznania, ze juz wszyst-
ko zrobione,"aby owe ,btedy“ na-
prawi¢. Ze sie juz je zlikwidowato.
Ze sie juz nigdy nie powtérza.

Ale przeciez to nieprawda. Jak
wy chcecie zacza¢ nowe, lepsze zy-
cie od takiego ordynarnego ktam-
stwa? Zlikividowa.no, owszem, naj-
bardziej jaskrawe objawy dawnej
choroby. Jej sedna, jej istoty 'O
wielu dziedzinach jeszcze nie tknie-
to. My, w kulturze, nie zrobilismy
jesztze prawic nic.

Owszem, nakrzyczeliSmy (i ja
sam, bardzo donos$nie) na nieroz-
sadnych lekarzy, ktérzy nie od te-
go konca zabierali sie do pacjen-
ta, aleSmy sami nie kiwneli jesz-
cze palcem, zeby wskazaé¢, ktoty
koniec jest witasciwy.

| to jest najpilniejsze,
niejsze zadanie dnia. My wszyscy,
zzerani febrg etapu, winnismy sie
pozby¢ weltschmcrzu osiemnasto-
latkow i zabra¢ sie po prostu do
opisu choroby. Do wyuczania po
imieniu wszystkich je] objawow,
do spierania sie o jej przyczyny,
© 'IL()E/Jm t(?:'rizlirﬁlileej'sze jest’ to zadanie, ze
poniektérzy z takich , cwaniakéw,
nie znalaztszy pod rekag dostatecz-
nie postusznego- koziotka, zaczynaja
czyni¢ zgota cyrkowe sztuczkiijuz
nic poza chorobg niewatpliwag,
acz nie opisang jeszcze —w nhaszej
przesztosci nie widza.

Wiasnie, aby sie przeciwstawic
tej demagogii dla dorostych cwa-
niakow. dla starzejgcych sie czyni*
kéw, aby niem.ozliwi¢ im dalsze
hocki - klocki, powinniSmy zaczaé
rzeczowg rozmowe na temat minio-
nego okresu.

Nikt za nas tej roboty nie zrobi.
Nikt przeciez tak blisko jej nie
zna. Nie wystarczy, aby jej ofiary w
sztuce referowaty swojg martyrolo-
giel, gdyz ta relacja, acz wazna, zaw-
sze bedzie dosy¢ jednostronna.

My tez byliSmy ofiarami tej cho-
roby. Ale byliSmy jej nosicielami.
Oby$my zastuzyli na miano jej gra-
barzy.

Nie jestem muzykalny.
aluzyjnych  konstrukcyj,
wzruszeniowych mgtawic, bede po
prostu prébov'al zreferowa¢ pare
konkretnych faktéw z tych dzie-
dzin zycia, ktérym sie przyjrzatem
s bliska: np. z prasy, z nauki, ze
sztuki. MysSle, ze taka wycieczka
w bliskg przeszio$¢ utatwi zycie
bezradnym frajerom, utrudni za$
zaradnym cwaniakom.. Od pewne-
go czasu takie zajecie podoba mi
sie coraz bardziej.

najwaz-

Zamiast
zamiast

*) Kto ma najlzejsze w tym wzgledzie
watpliwos$ci, niech poréwna ,Trzezwy
Wiersz" z ,Poematem dla dorostych", *
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(Dokonczenie ze sir. 1)

czy doleci’dzwiek kurantéw z dru-
giej strony Moskwy-rzeki.

Tam, gdzie konczy sie Kaluska
Szosa, zaczyna sie wielki plac o
tejze nazwie. 'To ,Kaluska Zasta-
wa“. Nie tak dawno staly tu stare
wiejskie rudery z czas6éw ponapo-
leonskich. W wysoko potozonych
potudniowo - zachodnich dzielni-
cach Moskwy rozwineto sie na sze-
rokg skale hudownjctwo mieszka-
niowe. Jeszcze tu i Owdzie drew-
niane domki sprzed stu laty przy-
legaja do szes$ciopietrowych nowo-
czesnych gmachéw powstatych w
okresie rekonstrukcji Moskwy.
Wyobrazcie sobie jednopietrowy
barak drewniany z zardzewiatymi
rynnami, z doniczkami w oknach...
w niedalekim sgsiedztwie nowocze-
snego domu projektowanego przez
Zo6itowskiego. Dom  Zéltowskiego,
to klasyczne dzieto radzieckiej ar-

chitektury, zbudowany zostat w
1948 roku w mys$l najnowszych
wymogéw nauki, swoim potoze-

niem i funkcjg urbanistyczng wska-
zuje na duzy awans budynku mie-
szkalnego jako waznego elementu
przestrzenno - kompozycyjnego w
ogélnym planie zrekonstruowanego
miasta.

— Kto dawniej znat te przed-
miescia, ten dzisiaj ich nie pozna
— zapewnia nas szofer.

Plac jest jeszcze ciggle rozkopy-
wany; stare ptoty z rozlepionymi
na nich afiszami i plakatami zno-
si sie i faduje na ciezaréwki. Ciag-
gle trwa jeszcze nap6r nowej ka-

miennej Moskwy na starg drew-
niang, z ktérej niewiele juz pozo-
stato.

Ulica Katluskg mozna pojechac
do centrum miasta. Jednakze Le-
ninowskie Wzgérza ze wznoszgcym
sie na nich uniwersyteckim gma--
chem przyciggaja jak magnes. Szo-
fer sie uSmiecha: nie na jednym,
wida¢, pasazerze wyprobowat site
przyciagania tych wzg6rz.

Wijezdzamy na Kamienny Most.
Niezliczone tlumy ludzi ciggng z
obu brzegéw Moskwy — rzeki.
Niegdy$ byta to mata rzeczutka, w
rodzaju biatoruskiej Swistoczy.
Kiedy w latach pierwszych piecio-
latek miasto zaczelo sie rozrastaé
w niesamowitym tempie, rzeczuice,
jak sie wyrazit £. M. Kaganowicz,
grozilo 10. ;6 mieszkancy jg w nie-
diugim czasie wypija. Przez rzeke
Moskwe przetaczajg sie juz od lat
ogromne masy wodne z Wolgi. Mie-
szkancy Moskwy od lat juz pija
\Il(v_ode z najwiekszej rosyjskiej' rze-
i

Oto i Kieird. Stromym zautkiem
od Placu Manezowego przechodze
na Plac Czerwony, Majestatyczna
sylweta soboru Wasyla Btogosta-
wionego mieni sie zloto - czerwong
i blekitng polichromig na tle sza-
rego, chmurami zastanego mo-
skiewskiego nieba. Zalotnie poty-
skujagce w storcu kopuly wydaja
sie tkwi¢ oddzielnie, jak gdyby
kazda stworzona zostata dla siebie,
dla swojego niepowtarzalnego piek-
na, lecz z wiekszej odlegtosci two-
rzag przemys$lana konsekwentng
kompozycje, w ktérej przeglada
sie syntetyczne piekno rosyjskiej
monumentalnej architektury. Jak-
ze odbija, sie od tego przesycone-
go Swiattem widoku surowa czer-
wien kremlowskich $cian ze Spaska
Wiezg wyrastajacg z przyrodnicza,
rzekibys$, koniecznoscia — niczym
kamienny olbrzymi klos. Wzrok
moéj pada na Mauzoleum, na cieip-

ny marmur koloru snu. Genialna
prostota Mauzoleum wywotuje je-
dynie witasciwag reakcje: zamykaja-
ce sie w sobie, zastuchane milcze-
nie.

*

Przed odlotem do Moskwy prze-
czytatem w ,MinAskiej Prawdzie*
nieduzg wzmianke o przekazaniu
Kremlowskiego Patacu nn uzytek
ludnos$ci pracujgcej Moskwy. W
ten sposéb dokonat sie proces
trwajagcy juz z g6rg dwa lata.
Gospodarzem Kremla stat sie, w
dostownym togo stowa znaczeniu,
lud. Juz od dluzszego czasu S$cig-
galy tu wycieczki z calego kraju,
odbywalty sie wystepy artystyczne
t pokazy, studenckie bale i nowo-
roczne obchody z udziatem szero-

kich warstw ludnoSci.
Dekret rzadowy ogtoszony 20
lipca 1955 roku uprawomocnit to,

co stato sie juz przedtem prawem
zwyczajowym.

Poselski mandat naszego opieku-
na i przyjaciela, naczelnego redak-
tora wydawnictw Ministerstwa
Kultury BSRR. tow. Stelmacha, u-
mozliwia nam wejscie na kremlow-
ski dziedziniec bez kolejki. Ttumy
ludzi ciggng ze wszystkich roga-
tek. Codziennie ¢wieré¢ miliona lu-
dzi tgcznie z zagranicznymi tury-
stami przechodzi przez Plac Czer-
wony. C6z dopiero dzisiaj. Publicz-
no$¢ jest zdyscyplinowana, ludzie
zbierajg sie rodzinami, sedziwe ko-
biety i mezczyzni, miode mailzen-
stwa z dzieémi na reku, studenci—s
ludzie z réznych stron kraju w na-
rodowych, egzotycznych strojach;
wreszcie goscie zagraniczni, Kkto-
rych pozna¢ mozna po dyskretnym,
powolnym kroku, jakim przesuwa-
ja sie po kremlowskim dziedzincu...

Stajemy przed wielkim Uspienskim
Soborem, zadzierajac gtowe na
piekng fasade, na urzekajgco har-
monijng sylwete, ktoérej zwartos¢
i elegancja Charakterystyczne dla
starego budownictwa czaséw Wto-
dzimierskiej Rusi kojarzy sie z,
renesansowg prostotg, lakoniczno$-
W i-

cig i powsciggliwosciag form.

da¢ w tym wszystkim renesan-
sowy Iwi pazur wiloskiego mi-
strza, Arystotela Fiorawentiego,
ktéry przybyt tu w drugiej po-
towie XV wieku na zaproszenie
lwana Ill. Fiorawenti nie Kko-
piowat wtoskich form. Zatrosz-

czyt sie o to car, ktory wystat mi-
strza na dluzszy okres do Wiodzi-
mierza w celu przestudiowania sta-
rej rosyjskiej architektury ocala-
tej z pozaréw, wzniecanych na Ru-
si przez tatarski¢ hordy.

Wynikiem tych studiéw jest wta-
$nie to harmonijne kojarzenie sta-
rych rosyjskich form z renesanso-
wymi.

sRenesansowy" Kreml jest o 30—
40 lat starszy od zrekonstruowa-
nego Wawelu. Weczésna jego ge-
nealogia wigze sie z wiekszym
demokratyzmem jego zalozen w po-
rownaniu z zalozeniem, jakie przy-
Swiecato budownictwu feudalnych
zamkOow na Zachodzie. Pierwotnie
Kreml| nie byt wydzielony z mia-
sta. Byt samym miastem. W krem-
lowskich murach miescit sie zalg-
zek przysztej Moskwy. Z czasem
miasto sie rozrastalo, wychodzito
poza mury. Kreml przeksztatcit sie
w tradycyjng rezydencje caréw. Po
rewolucji z Kremlem wigze sie hi-
stria ksztaltowania sie nowego pan-
stwa radzieckiego.

Kreml| zachowat swdj
architektoniczny charakter.

pierwotny
Takze

powstate w XVIII wieku palace
i zabudowania, jak np. Paiac Se-
natorski, w ktérym miesci sie obec-
nie Rada Najwyzsza ZSRR, nie od-
bijaja od dominujacego ,wtodzi-
mierskiego* stylu. Czasem spra-
wiajg one wrazenie stylizacji za-
chodnio - europejskiego baroku.
Jest to ztudzenie. Styl ten jest
znacznie wcze$niejszy, siega czaséw
Wiodzimierskiej Rusi.

Zainteresowanie przeszio$cig Kre-
mla jest ogromne. Przed poteznym
Carem - Dzwonem, ktory spadt on-
gi z drewnianych rusztowan Iwa-
nowskiej dzwonnicy, zbiera  sie
wycieczka marynarzy. Cykaja apa-
raty fotograficzne. Ludzie spisuja
sobie historyczne daty odlane w
spizu, nazwiska rosyjskich maj-
strobw  panszczyznianych, ktérych
geniusz po dzi§ dzien budzi za-
chwyt.

Historia Kremla i zwigzane z nig
dzieje starej Moskwy, to klucz do

zrozumienia problematyki urbani-
stycznej zwigzanej z rozbudowag
miasta. Moskwa powstata poprzez
narastanie miasta koncentrycznie
wokét Kremla. Szczatki starych
muréw  zostaly zburzone dopie-
ro w XIX wieku. Tam, gdzie

dawniej ciagnely sie mury, podob-
nie jak w Krakowie, powstaly pa-
sy zieleni, planty. Sladem dawnych
watéw wytyczono koncentrycznie
wijgce sie wokét centrum arterie,
tzw. ,pierScienie“, ktére po dzi$
dzien nadaja Moskwie jej koncen-
tryczng budowe i uzupetniaja gté-
wne przecinajgce je arterie przelo-
towe.

Totez koncentryczna budowa sta-
rej Moskwy wzieta zostata pod u-
wage w generalnym planie rekon-
strukcji miasta powzietym w 1935
roku.

Gtéwne zasady tego planu po
dzi§ dzien sa aktualne. Powazng
jednakze korekture wnosi fakt
nieoczekiwanego zywiotowego wzro-

stu ludnos$ci miasta w latach woj-

"ovfer i

Wszechzwigzkowa Wystawa Rolnicza. Pawilon

ny i w ciggu ostatniego dziesigecio-
lecia.

*

Kwestia mieszkaniowa nie nale-
zy w Moskwie do najlzejszych.. Ho-
tele sg przepetnione, na mieszkanie
czeka sie diugo, podobnie zreszta,
jak w Warszawie. Jestesmy go$émi
Biatorusi. Nawet tutaj takze, w
Moskwie. Z braku miejsca w ho-
telu rozpakowujemy sie w interna-
cie biatoruskiego przedstawiciel-

stwa na Pietrowce, ktéry okazat
sie czym$ w rodzaju studenckiej
bursy dla... wiceministrow i dy-

rektorow departamentu. Jest to nie-
zta zaprawa dla republikanskich
dziataczy, ktérzy od czasu do cza-
su przypominaja sobie zielone la-
ta, kiedy budowalo sie Dniepro-
stroj i Komsomolsk, lata studiow
w Rabwaku, czy partyjnej szkole.

Brunet o kreconych witosach i
wyraznym profilu twarzy, to wice-
minister budownictwa BSRR. By-
ty zecer. Nalezy do starej kadry
komunistéw, pamietajgcych jeszcze
rewolucyjne czasy, kiedy do smo-
leAskich zeceréw przychodzili Mia-
snikow i Kaganowicz. Biatoruskie-
go wiceministra poznaje we wspoél-
nej internackiej tazience, zajetego
Praniem skarpetek. Pozyteczna
Praca nie hanbi. Jest w  hotelu
garderobiana, mogtaby wyreczy¢.
Staremu bolszewikowi nie przy-
chodzi to jednakze na mysl.

W ileniski architekt, wieksza
»szyszka", jakis litewski Sigalin,
mwyciera sie szorstkim recznikiem,
niczym Iwan Kozyriew z wiersza
Majakowskiego.

Zajmujemy pokéj we troje, zBar-
telskim i Stelmachem, kt6éry obta-
dowany wiktuatami, sapigc, powra-
ca' z przechadzki po Pietrowce.

— Moskwa, to nie mirski bazar.
Mozna zbtgdzi¢. Ze Stelmachem je-
dnak nie przepadniemy.

Tej nécy spaliSmy twardym za-
stuzonym snem. Nazaiutrz rankiem

Republiki
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Zostan — wotata noc wszystkimi gwiazdami.
Zapach ziemi i roslin odurzat w mroku.
Zostan — prosita cisza. Pozostan z nami,

Nie$¢ cie bedzie nieleniwy nurt potoku.

Podr6z twojg miekkie ity mutagodza,

Od kamieni ostrych na dnie cie ustrzega

I wyniosty plynaé bedziesz wielkg woda

Ku przystaniom lodowatym, biatym brzegom.

Ja mowitem: nie zostane z tobg, nocy,
Jestem ludziom, dziennym sprawom poS$lubiony.
Ja plynatbym niecierpliwy, zly i obcy,
Zwir bym $ciskat w obu rekach zakrwawionych.

Pod. szuwarem, pod tozing, pod ksigzycem,
Przy bagniskach gdzie sie btedny pali ognik,
Ach, wystraszytby wislanych ryb tawice
M&6j bezgtosny, niemilkngcy krzyk, podwodny.

JZaJhn |

Kon gniady nad strugg, na ftace,
Rybitwa zrywa sie w wiklinie,
Zielen pachnie wodg i storicem,

Gataz sucha po wodzie pilynie.

Skwar sierpniowy nad polem dymi.
Jaskotki $migajg w obtokach.
Szumig cicho nad lezacyili
Olszyny i trawa wysoka.

Przejazdem tam bylem, niedilugo,

Nie zdumiata mnie okolica,

A pamietam te lgke nad struga

Jakbym wczoraj tam byt czy
dzisiaj.

Bo zostajg w oczach i mysS$lach
Sprawy wszystkie, z ktérymi zasne;
Drzewa, ptaki, dym na $cierniskach,
Piach ojczysty i zycie wiasne.

zwiedzenie
Rol-

trzymajacych s'e za rece. Rzezbe
te ogladali w 1937 n,ku paryzanie
na miedzynarodowej wystawie; po
* powrocie do kraju, umieszczona
przy oOwczesnym gtéwnym wejsciu
wystawy, stata sie dla Moskwj
tym, czym Syrena dla Warszawy.
Pierwsze spojrzenie na teren wy-
stawy z jej réznorodng architektu-
ra, odbijajacg cale bogactwo wielo-

kolej na
Wystawy

przypada
Wszechzwigzkowej
niczej.

Wystawa Rolnicza, to drugie po
Kremlu miejsce moskiewskich piel-
grzymek. Wystawa stala sie grozng
konkurentka moskiewskich parkow,
ktére w poblizu $Swiecg pustkami.

Wy?‘?wa. miesci si(—;_ w pbinocnej narodowej architektury radzieckiej,
czescl miasta, zagarniajac byla pod- uzmystawia nam  skomplikowany
rr]toskkl_ew§kq pgsmdlos_c i park O- charakter zadania, jakie musieli
stankino; rozclaga = slg na 0gro- rozwigzaé¢ projektanci wystawy. Je-
mne) przestrze_nl wielkosci prowin- dynym wyjsciem, i to najstuszniej-
cjonalnego ml|a§ta. Tu miesci s'e szym, byio podporzadkowanie ar-
Patac Szer_m_letlewa, stynny  za- chitektonicznej r6znorodnosci gtéw-
bytek car§k|ej Mgskwy, zpuggwany nemu zatozeniu ideowemu i propa-
przez panszc_zyznlanygh ciesli-arty- gandowemu, jakim jest ukazanie
stow. Drewniane  Sciany ~ pokryto trudu i doswiadczen pracujgcego

tynkiem, przez co palac przypomina
nasze szlacheckie dworki. Gdy bu-
dowa patacu dobiegta konca, jego
budowniczych odestano etapem do
panszczyznianych wiosek.

Wszechzwigzkowa Wystawa Rol-
nicza na terenie bylych posiadtosci
Szermietiewa urasta przeto do sym-
bolu.

Pierwsza Wystawa Rolnicza po-
wstata w roku 1923 za zycia Le-
nina, miescita sie w Parku Kultu-
Odpoczynku dzis

chtopstwa kolchozowego w walce o
rozwoj rolnictwa ZSRR.

O wystawie pisano juz w naszej
prasie Zawsze jednak wrazenie, ja-
kiego doznaje tu,przybysz, przekra-
cza nos$nos$¢ dziennikarskiej rela-
cji. To trzeba zobaczy¢ wtltasnymi
oczami. Trzeba wstuchaé sie w szum
niezliczonych fontann, by¢ tu o
zmierzchu, kiedy stonce zachodzi
nad Uzbeckim Pawilonem i caly te-
ren wystawy drga¢ zaczyna wszyst-

v i ; fnoszacym kimi barwami teczy. To wielki kon-
imi¢ Gorkiego.. Pawilony byly dre- cert architektury i nie tylko ar-
wniane. Kierownikiem architeklo- chitektury.

nicznym pierwszej Rolniczej Wy-

stawy byt Zottowski. Druga wysta- Vhe wnetrzu pawilon6w joomysto-

wa powstata przed wojng w tymze wosé prellcownik-éw Wy-stawy‘ Spro-
miejscu, co obecnie. Po wojnie Wy- wadza si¢ do Jak. najbardziej po-
stawa Rolnicza zostata znacznie roz- gladomego Lljkdazl?_nla zwyk_}}igo_tru-
szerzona. Jej nowy rozmach jest u CI opa,wu zkiego WB{;'*U ijle-
gteboko uzasadniony nowymi zada- 9o plonu. € Wpetrzu platoruskie-
LeERE ; o go Pawilonu znéw czuje sie jak
niami, jakie postawily partia i rzad gdyby w stuckim  rejonie Ktory
La}gtzv\',%?k' w dziedzinie rozwoju rol- zwiedzitem niedawno. Zachwycam

sie wyrobami z poleskiego torfu,

Niedaleko gtéwnego wejscia po-

znaje stynna rzezbe Muchiny przed- brykietami z tor-

benzyna z torfu,

. S . : fu, perfumami i kremami... z tor-
stawiaiaca kotchoznice i robotnika fu. Poznaje minskie radioodbior-
niki, lodéwki i magnetofony, na-

rzedzia rolnicze i piekne zwisaja-

ce do ziemi... pasy stuckie.

Kazdy pawilon, to oddzielny
rozdziat gospodarki i kultury. Nie-
ktore pawilony, np. gruzinski, ota-
cza sztucznie odtworzony krajo-
braz kraju, jaki reprezentuje. Za
chwile jesteSmy na Kaukazie, prze-
chadzamy sie w alei dojrzewaja-
cych pomarancz i cytryn. Nieco
dalej .,czajchana“ z kopcacymi sa-
mowarami rozbrzmiewa gardiowag
mowg ludu Turkmenii. Mam wra-
zenie, ze ogladam ZSRR w minia-
turze, ze na tym placu uméwito sie
sto narodéw, by podzieli¢ sie nie-

tatwg sztukg uprawy zboza, ba-
wetny i roz.
ZastanawialiSmy sie z towarzy-

nad ekonomiczng celowos$cia
wystawy. Jednakze, gdySmy sobie
przypomnieli biatoruskiego sadow-
nika ubiegajgcego sie o honor po-

szami

sytania jabtek na wystawe, zrozu-
mieliSmy wszystko.
Gospodarczy efekt nie wyczer-

puje, oczywiscie, wszystkich" racji
istnienia wystawy. Wystarczy prze-
ciez pomys$le¢, ze z terenu Wysta-
wy Rolniczej odwiedzajgcy ja kot
choznik z Tambowa znajduje dro-
ge do ,Tretiakowki“, a nawet... do
Drezdenskiej Galerii.

ARNOLD StUCKI

Biatoruskiej
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,Komedianci", film natladowany poetycznosScia,

NIE WIADOMO CO,

to historia wielkiej
o stosunku sztuki do rzeczywistosci.

mito$ci skojarzona z dyskusjag

CZYL|I POETYCZNOSC

Wiasciwie wszystko w tym te-
macie jest jeszcze niejasne. Dotad
nie wiem, czy stuszniej moéwi¢ o

.poetycznosci“. czy o ,liryzmie“. A
moze o ,romantyzmie rewolucyj-
nym*“?

Spostrzegtem sig, ze przesadzam.
Jest jedna rzecz jasna — punkt
wyjscia. Jasne jest dla mnie mia-
nowicie, ze milionom, widzéw, co-
dziennie chodzacym do naszych
kin, nie dajemy na ogd6l pewnych
wzruszen, ktérych oni jednak bez-
ustannie szukajg. Nie dajemy im
elementu poetycznosci. A on aku-
rat tak samo tkwi w naszym dos-
wiadczeniu zyciowym, jak. element
patosu, sensacji, czy komizmu.

Nie da sie zaprzeczy¢: jako$ nie-
mrawo nasi fiimowcy wydestylowu-
ja z zycia ten doniosty element i
stad poczucie niedosytu u widza.

Wiadomo, ze twérca zaostrza o-
braz rzeczywistosci. Uwazny widz
filméw polskich widziat juz, ze po-
trafimy zaostrza¢ éw obraz epicko
(sprawa godnosci ludzkiej w ,O-
statnim etapie“, posta¢ Jasia Kro-
ne w ,Pokoleniu“), ze umiemy za-
ostrza¢ — dramatycznie spietrzajac
fabute (,Piatka z Barskiej"), ze u-
miemy zaostrzaé — stosujgc krzy-

we zwierciadlto satyry (radca i
'hochsztaplerzy w ,Skarbie“). Ale
przeciez ,spoetyzowanie* jakiego$

watku jest takze wspaniatym $rod-
kiem zaostrzania rzeczywistoscil A
o tym nasze filmy nie $wiadcza.

Apelujemy do rozumu widza, nie
zaczeliSmy wilasciwie apelowaé do
jego uczucia.

Pewien literat debiutujgcy w scenario-
pisarstwie (innych niz debiutujgcy* nie
mamy) zwierzyt mi sie niedawno z gile-
bokiego zdumienia, jakie go ogarneto na
widok gotowego swego filmu:

— Zdawatlo mi sie, ze znam dobrze
swoj scenariusz, lepiej niz bedzie go w
stanie pozna¢ najsumienniejszy krytyk.
A oto gdy film jest gotéw — wydaje mi
sie, ze swego scenariusza naprawde nie
znatem. Bo nie wiedziatem, ze takie sto-
wa z mego maszynopisu dadzg taki wtas-
nie efekt na ekranie, takg wtasnie reak-
cje u widza. Te rzeczy czesto odbiegaty
od siebie. Widze teraz, ze tam gdzie re-
zyser uzyt niezgodnych z moim zamiarem
Srodk6w, tam gdzie widz wzruszyt sie
niedostatecznie , lub w sposéb przeze
mnie niezamierzony, wszedzie tam w ma-
szynopisie mego scenariusza powinie-
nem byt sugerowad rozwigzania
ekranowe.

A potem sie przyznat, ze
rozczarowany byt w tych miejscach,
gdzie nie byto szybkiej akcji, gdzie sta-
rat sie o jakis efekt atmosfery, nastro-
ju, intymnos$ci bez stéow, ,zblizenia psy-

inne

najbardziej

chologicznego®.
Ujawnione w ten niedyskretny
spos6b szamotania sie naszych pi-

sarzy z filmowym warsztat0l ma"
ja jednag konsekwencje oczywista.

Scenariusze sg gorsze nizby by¢
mogty, gdyby scenarzy$ci dyspono-
wali wiekszym doswiadczeniem.

Ale jest — moim zdaniem — i
druga konsekwencja. Na niepew-
nym gruncie scenariopisarstwa de-
biutanci stosunkowo pewniej czuja
sie w dziedzinie akcji fabularnej,
dziatania ludzkiego, niz w dziedzi-
nie mysli ludzkiej, subtelnej gry
niedopowiedzianych uczué, zmien-
nego nastroju. | to nastawienie za-
checa ich do rozwigzaji epickich,
dramatycznych, a oddala od liryz-
mu i poetycznosci.

Naszym filmom patronuje raczej
racjonalna, perswazyjna poetyka
Balzaka niz wybuchowa emocjonal-
no$¢ Byrona. Raczej Zapolska niz
Wyspianski.

Nie dasam sie wcale na fakt, ze

Przeglad
kultu Pa?‘ny

JERZY PLAZEWSKI

najwybitniejsze osiagniecia 10 lat
naszej kinematografii taczy ,linia
rozsgdku“. Nie nawotuje do jej li-
kwidacji. Ale widz domaga sie za-
spokojenia réznych jego potrzeb.
Szkoda, ze ,linii rozsadku“ nie to-

warzyszy w naszych filmach ,linia
uczucia“, przewijajgca sie przez
rownie wybitne dzieia.

Céz jest owa zaniedbang przez

nas ,poetycznoscig“? Czesto termin
ten pojmuje sie naiwnie: ot, mi-
tos¢ dwojga ludzi, $piew stowika,
ksiezyc przez chmury, zapach bzéw.

Poetyczno$¢ to nie temat. To spo-
s6b przedstawiania zycia.

W pewnej np. chwili stuszna, ale
powierzchowna analiza gloséw wi-
downi zamkneta sie w hasle: ,zr6b-
my film o mitosci“. ZrobiliSmy.
Nazywat sie ,Autobus odjezdza o
6,20“. Okazalo sie. ze to nie to.
Dlaczego? Bo miat warsztatowe u-
sterki? Owszem, miat, ale general-
na przyczyna byla chyba w samej

koncepcji. Postanowiono zrobi¢
film o mitoSci wspédiczesnych nam
ludzi, ciepty, nastrojowy, poswieco-

ny uczuciom. A $rodkéw uzyto ta-

kich. jak do filmu o pomySle ra-
cjonalizatorskim: racjonalnych, o-
znajmujgcych, prozaicznych, chtod-
nych.

Nie temat tu wiec rozstrzygnal,
ale spos6b jego przedstawienia.

*

W innych dyscyplinach, sztuki
chetnie dyskutuje sie dzi§ o piek-
nie. Czy kazde piekno jest poste-
powe? Jak formuje sie klasowy
ideat piekna?

W naszej kinematografii — oba-
wiam sie — o pieknie niemal za-
pomnieli§my. (Nie, ja nie o tym, ze
tak mato mamy naprawde piek-
nych twarzy w polskich filmach,
cho¢ i to sprawa powazna, warta
rozwazenia serio). ZapomnieliSmy o
olbrzymiej sile wychowawczej piek-
na.

Rozmawiatem niedawno Z pewnym wi-
dzem. Zarzucatl naszym filmom — wtas-

nie tym udanym, a nie stabszym — ze
brak w nich tesknoty do piekna. Np. w
,Pigtce z Barskiej* pokazano trium f

Kazka nad przeszio$cig ciggnaca go do

zbrodni. Pokazano stuszno$¢ tego trium -
fu (w pojedynku moralnym budow-
niczych nowego z podpalaczami);
pokazano koniecznos$¢ ostatecznego

trium fu (uzdrawiajacy wptyw pracy, mi-

tos¢ wartosciowej dziewczyny, wiezy
przyjazni), nie pokazano tylko piekna
tego triumfu. Bo, oczywiscie, piekna te-

go nie mozna sprowadzi¢ do faktu zwré-
cenia pistoletu przeciw wrogowi, ani do

faktu pocatunku ukochanej dziewczyny.
W tym jest metoda — twierdzit mdj
rozméwca. — Grupuje sie racjonalnie

argumenty, buduje sie konsekwentnie fa-
bute i sadzi sie, ze to juz automatycznie
wywota wrazenie pigkna. A to niepraw-
da. Moéwi sie wprawdzie; ,pieknie sie
zachowat", lub ,to byt piekny czyn", ale
to sa przenos$nie intelektualne: apelujg
do rozumu, a nie do uczucia. | odwrot-
nie; Orfeusz, zstepujac do Hadesu, nie
argumentami wzruszyt Persefone, ale
pieknem swego $piewu.

| dalej — wywodzit 6w widz — mowi-
my juz o cierpieniu, np. w korncowej
sekwencji ,Pokolenia“; grupujemy ra-
cjonalne argumenty na rzecz tragizmu
tego cierpienia (rozerwanie mito$Sci led-
wie rozkwittej, pozbawienie Stacha zy-
ciowej ostoi), ale nie pokazujemy piek-

na cierpienia, tj. nie przekazujemy od-
biorcy catej emocji cierpienia, napiecia
heroicznej walki Stacha z samym sobg
by zyé¢ dalej, by nada¢ zyciu nowy sens.
W dziedzinie uczucia zbyt wiele kazemy
widzowi wydedukowa¢ z logicznych prze-

stanek, zamiast to po prostu pokazaé.
Widz nie jest gtupi. Zrozumie¢ — zrozu-
mie: ,teraz Stach cierpi“. Ale czy be-

dzie cierpiat z nim razem? Dlatego tez,
zdaniem owego widza, ,nie wyszio*®
korniczenie ,Pokolenia“. Owa scena ,cier-
pienia Stacha" nie jest dostatecznie sil-
nym rownowaznikiem dla napeczniatej

sceny ostatniej decyzji Jasia Krone
W podobnym tonie moéwit méj rozmow-

ca o braku w naszych filmach piekna
wyrzeczenia, piekna serdecznos$ci, piekna

za-

dobroci.

Zastanowito mnie, ze we wszyst-
kich cytowanych tu przypadkach
termin ,piekno“ zmieni¢ mozna (z
pozytkiem dla jasnosci wnioskow)
na ltermin ,poetyczno$¢“. Poetycz-
pos¢ triumfu, poetycznos¢ wyrze-
czenia, poetyczno$¢ cierpienia... Po-
etycznos$¢ triumfu, to postulat, wy-
raznie sugerujacy konieczno$¢ nie
tylko logicznego doprowadzenia do
triumfu bohatera, ale konieczno$é
przes$ledzenia najdalszych konse-
kwencji uczuciowych tego triumfu,
oddania wszystkich, taczacych sie z
nim nastrojéw. To wtasnie pozwa-
la pokaza¢ na ekranie, ze bohater
nie tylko ma sluszno$¢ i zachowat
sie wtasciwie, ale ze jest rowniez
Piekny.

*

Tak jak piekno stalo sie w na-

szych filmach jaka$ quantité négli-

geable, tak zaniedbaliSmy réwniez
wspomnienie. Wspomnienie, ta su-
biektywnie zabarwiona perspekty-

wa czasowa, pozwala ukaza¢ dia-
lektyke przemian w kontrastach:
tak byto kiedy$, tak jest dzis.
Konfrontacja wspomnienia z rzeczywi-
sto$cig nadaje np. poetyczny wyraz wca-
le poza tym przecietnemu filmowi Alié-
greta ,Cud zdarza sig tylko raz“. Oto je-
go tres¢. Rok 1939. Studenci, Francuz 1
Witoszka, upojeni pierwszg mito$cia, spe-
dzajg wakacje w hoteliku matego wtos-
kiego miasteczka. Wybucha wojna. Mto-
dy cztowiek zostaje zoinierzem, jencem,
uciekinierem z oflagu. Nie moze dostaé
sig do Wtoch, nie dostaje odpowiedzi na
zaden list do ukochanej. Odnajdzie ja

Wiernosc prawu grawitacji

L,Film stat sie¢ polem dziatania dla fan-
tastyki od poczatku, odkad Francuz Me-
lies wybrat sig na ksiezyc *). Od tej
chwili duchy i marzenia, wizje nieba i
piekta przeciwdziataly pradowi realizmu,
ktory opanowywatl studia filmowe* —
pisze Roger Manvell, angielski krytyk ‘i
teoretyk sztuki filmowej, rozumiejgc re-
alizm jako kategorie tematu, a takze jako
kategorie formalng. Jezeli dzisiaj rozu-
miemy realizm jako kategorie ideowa,
zacytowane zdanie moze wyglada¢ na za-
bawne nieporozumienie.

A jednak trudno oprze¢ sie wrazeniu,
ze poglad o przeciwstawnos$ci fantastyki
i realizmu pokutuje po dzi$ dzien, jesli
zwazymy, ze przez 10 lat, przez ponad 30
polskich filmoéw fabularnych (realistycz-
nych — przynajmniej w zatozeniach), nie
przewinat sie zaden $lad fantastyki.

Niniejsze uwagi, oparte o niektére wy-
Swietlane u nas filmy =zagraniczne, pro-
buja jedynie okre$li¢ przyczyny tego oso-
bliwego stosunku do fantastyki (nie wda-
jac sie w zbedng juz chyba dyskusje, czy
petnokrwisty realizm mieéci w sobie fan-
tastyke). W istocie nie o ,,duchy i marze-

nia“ chodzi, bez ktérych nasza sztuka
filmowa mogtaby sie doskonale obejs¢.
Chodzi o to, ze 6w negatywny stosunek

do fantastyki jest rzeczg wysoce sympto-
matyczng.

Przypomnijmy ostatnie doswiadczenia:
,,Cud w Mediolanie*, ,Sadko“ i inne fil-
my Ptuszki, ,,Noc majowag“, ,Cesarskie-
go piekarza“. Przypomnijmy wznowiony
ostatnio film Claira ,Upiér na sprzedaz“.
Odwotajmy sie do ,Uroku szatana“ i
,Pieknosci nocy“ tego samego rezysera.
M ateriat ten jest interesujacy o tyle, ze
ukazuje, jak elementy fantastyki prze-
niknety do odlegtych od siebie tematéw,
do réznych gatunkéw filmowych. Raz be-
dzie to. ubrana w forme basni, goraca
krytyka wspéiczesnego spoteczenistwa,
raz bylina zawierajgca wielowiekowg ma-
dro$¢ ludu, raz komedia na pograniczu
operetki, z celnie postawionym moratem,
raz cieta satyra, raz wreszcie film o am-
bicjach filozoficznych, podejmujacy wiel-
ki spér o los cztowieka.

Przyktad ,Cudu w Mediolanie* byt naj-

jaskrawszy i najmniej oczekiwany. Te-
mat nedzy, bezrobocia, wilczych praw
kapitalizmu — stowem temat spoteczny
i wspobiczesny — nie moze na pozdr za-
wrzeé¢ w sobie nic co wykracza poza
sprawdzalng i naukowo pojmowang rze-

czywistos¢. W tej realnej a jednocze$nie
delikatnej materii fantastyka musi — zda-
wato sie — brzmieé jak fatsz. | oto okaza-
to sig, ze film, poruszajacy najbardziej
palacy problem spoteczny, miesci w so-
bie cudy i zjawy i — co wiecej — z ich
pomocag dobitnie formutuje prawde o
spoteczenstwie. Temat bezrobocia podej-
mowany kilkanascie razy przez wtoskich
twércéw nabrat w ,Cudzie w Mediola-
nie* nowego wyrazu; z nowg silg
przeprowadzono oskarzenie. Dokonano
eksperymentu, eksperyment ten udat sig
niemal catkowicie i — wszystkim: pu-
blicznos$ci, twércom, krytyce ukazano no-
we horyzonty.

Wysuwam ten przyktad na czoto, bo ten
rodzaj filmoéw, poruszajgcych wielkie,
wspoétczesne nam konflikty spoteczne jest

*) Mowa tu o filmie Georges Méliesa pt.
vPodr6z na ksiezyc“ z r. 1902.

dla nas najwazniejszy, a jak sie okazato,
i najiruamejszy. | wokd6t niego najwie-
cej zgromadzito sie nieporozumien.
Wieie moéwi sie o bieunym, wuigaryza-
torskim pojmowaniu tunkcji. sztuki i jej
zrédet. Wynikt z tego schematyzm, ale
takze, jako osobliwy produkt uboczny,
poglad, ze realizm jest pojeciem niezwy-
kle waskim, o ubogiej tre$ci, mieszcza-
cym w sobie jedynie obrazy oglagdane
przez nas codzien, i to w sposéb w jaki
je codzien ogladamy. Dlatego wyznaw-
ca takiego pogladu predzej sprzeniewie-
rzy sie swej funkcji artysty, tworcy, wi-

zjonera, anizeli prawu grawitacji, ktére
— jak wiadomo — przekresla wszelkg
fantastyke.

*

Mogtoby* sie wydawaé, ze najprosciej
wyglada sprawa w filmach przyjmuja-
cymi forme ludowych opowieéci. Poetyna
luuowa prowokuje niemal do uciekania

sie do fantastyki. MieliSmy w tej dzie-
dzinie ciekawe i ze wszechmiar udane
dodwiadczenia kinemetografii radzieckiej
(,.Sadko“, ,Czarodziejski kwiat*, ,Noc
majowa“). | sadze, ze nawet najbardziej
zagorzaty zwolennik ,waskiego realiz-
mu“ przyznat ze — je$li zatozy¢ uczci-
woé¢ ideowo-artystyczng twoércy — w
tej grupie filméw elementy fantastyki

nie wiodg w sfere niczym nie skrepowa-
nej gry wyobrazni. Przeciwnie, poddane
dyscyplinie ludowego jezyka artystycz-
nego, prowadzg raz do skonkretyzowa-
nia wizji $wiata, kiedy indziej do piek-
nego poetyckiego uogdlnienia. W sfilmo-
wanym opowiadaniu Gogola ,Noc majo-
wa“ zjawiajg sie sity zaziemskie, aby
poméc bohaterowi w jego ktopotach ser-
cowych. Ale zjawa, zamiast rzuci¢ dziew-
czyne wprost w objecia chiopca, rzuca
mu tylko wykaligrafowany dokument:
rozkaz miejscowego urzednika, aby ojciec
zezwolit na $lub. Przed tym autorytetem,
— a nie autorytetem du .ha — ugina sie
ojciec. Element cudowno$ci jest elemen-
tem umownym, ,ziemskim*“, gdyz ziem-
skim sprawom byt potrzebny.

Tego rodzaju zazebianie sie rzeczywi-
stos$ci z fantastyka wydaje mi sie bardzo
znamienne dla sztuki nawigzujacej do
twérczoséci ludowej, w ostatecznym ra-
chunku na wskro$ realistycznej. | w tych
formach uciekanie sie do elementéw fan-
tastyki nie powinno nikomu nasuwac
watpliwos$ci.

A jednak i w tej dziedzinie nikt u nas
owego progu nie przekracza. Czy raz je-
szcze $wiadczy to o istnieniu kultu na-
macalnoéci? Z pewnoscig, ale to nie
wszystko.

Ludowy jezyk wielkiej fantastycznej
metafory stat sie czastkg naszej kultury
narodowej, ze wspomne tylko poezje i
dramat romantyczny. Rozwaza sie jak w
praktyce zaszczepi¢ do naszych filmoéw
narodowg tradycje kulturalng. Uspokaja
sie nas, ze proces ten dokonuje sie sa-
moczynnie. W istocie, jak dotad, u wiek-
szosci twércow brak Swiadomych wysit-
kéw zmierzajgcych do wyksztatcenia na-
rodowej formy. Symptomem tej sprawy
jest m. in. stosunek do fantastyki.

Nie inaczej wygladaja sprawy z fan-
tastyka komediowg i satyryczng, sensa-
cyjna, sensacyjno-naukowga. Obawa przed
tym, ze kto$ mégtby posadzic auto-
ra o odstepstwo od rzeczy, ktére doty-
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kiem, wechem, stuchem mozna spraw-
dzi¢ — choc¢by dzialo sie to na prawach
zartu, metafory, czy wizji przysztosci —

nie pozwala na podobne doswiadczenia.

Przyczyne ostateczna, najbardziej draz-
liwa, obnaza zwtaszcza sprawa fantasty-
ki sensacyjno-naukowej, a $cislej, fil-
moéw o przyszio$ci. Wyrazista wizja przy-
sztosci jest udziatem niewielu. A do kogdz
mamy sie po nig zglosi¢, jak nie do arty-
stow, ludzi tym réznigcych sie od ogétu,
ze posiadajagcych rozwinigta wyobraznige?
W literaturze powojennej znalazt si¢ Lem
i samotnie prébuje przedstawia¢ nadcho-
dzace czasy. Jakakolwiek jest wartos$é
jego powiesci, to ogromne ich powodze-
nie $Swiadczy o potrzebie takiego obrazu.
Tymczasem w filmie, sztuce, ktéra i arty-

stycznie i spotecznie mogtaby czué sie
powotana do stworzenia takiej wizji —
nie ma nikogo*).

Istnieja, rzecz prosta, trudnos$ci. Moze

$rodki techniczne, ktérymi dysponujemy,
nie pozwalajg na stworzenie monumen-

nie bez trudu dopiero w pare lat po
wojnie, ale nie odnajdzie juz dawnego
szczeécia. W tym samym hoteliku spotka
mtoda pare: oni sami tak wygladali
przed laty. | refleksja: czy nowa wojna
nie zniszczy szczes$cia takze i tamtych?
Podobnie konfrontacja wspomnienia z
rzeczywisto$cig (karnet z nazwiskami
tancerzy sprzed 20 lat) stanowita o suk-

cesie takze skadingd btahego filmu
Duviviera ,Jej pierwszy bal“.
Zapomniatem o wielu  sztukach

teatralnych naszego dziesigeciolecia.
Utkwit mi jednak w gltowie utom-

ny w koncepcji ideowej, ale prze-
mawiajagcy wtasnie dzieki sile per-
spektywy wspomnienia .Bankiet"

Korcellego. Po co ten wypad w
domene innej muzy? Bo w kinema-
tografii nie stworzyliSmy zadnych
dziet, pokazujgcych, ze Polska Lu-
dowa ma juz przeszto 10 lat, ze
nawarstwit sie u nas bogaty emo-
cjonalnie materiat wspomnien, do-
tyczacy tych lat 10-ciu i ze niejed-
nag przemiane pokaza¢ mozna przez
kontrast terazniejszosci z .retros-
pekcja.

Oczywiscie nie mam zamiaru za-
weza¢ sprawy: piekno, wspomnie-
nie, to tylko niektére elementy fil-
mowej poetycznosci (a poetycznosé
z kolei uwazam za pojecie wezsze
od poezji filmowej). Wracam na
teren kinematografii i tapie sie na
tym, ze pozytywne przykiady po-
chodzg prawie wylgcznie z poza
kinematografii socjalistycznej. Je-
szcze jeden dowdd, jak bardzo za-
niedbaliSmy sprawe poetycznosSci.
Oto czoiowa pozycja filmu natado-
wanego poetycznos$cig: ,Ulica zto-
czyncow“ i ,Romans pajaca“ Pre-
verta (Prevert jest ,z zawodu“ po-
etg) i Carne‘go, subtelna historia
wielkiej miiosci romantycznej,
skojarzona z wielkg dyskusjg o
stosunku sztuki do rzeczywistosci,
ubarwiona kapitalnymi wizerunka-
mi (aktora jak z  murgerowskiej
.Cyganerii*; mordercy - literata;
bandyty o tkliwym sercu; arysto-
kraty z hypertrofia dumy; dyrek-
tora zakochanego w swym teatrze
i swej publicznosci; ,$lepca“ uwiel-
biajacego pantomimy itd.). A oto
inne arcydzieto: angielski film
,Spotkanie* Davida Leana, dramat
wyrzeczenia (interesujaca mezatka
rezygnuje z wielkiej miiosci swego
zycia na rzecz swych powszednich
obowiazkow). Co6z do tego typu
dziel zaliczy¢é mozna w kinemato-
grafii naszego obozu? Moze ,Ma-
szenke" Gabrilowicza i Rajzmana,
moze ,Gdzie§ w Europie* Balazsa
i Radvanyi‘ego, moze watek Ma-
dzi i Szczesnego z  ,Frygijskiej“.
Serdecznie mato tego dobrego.

Przyznaje, ze troche prowokacyj-
nie dobratem powyzsze tytuty. Sa-

me filmy o mitosci! Czyzby wiec
chodzito jednak o temat? O zako-
chanych, stowika, ksiezyc i bzy?
Nieprawda, nie temat, tylko sposéb

przedstawiania rzeczywistosci. Te-
maty moga by¢ najrézniejsze.
Oto stary emeryt z ,Umberto D“ Za-

vattiniego i de Siki: tragiczna zbednos¢
starego cztowieka przezwycigzona huma-
nistycznie nie w drodze mys$lenia dy-
skursywnego, ale w drodze wywotania u

widza subtelnej gry wuczué, z ktérych

najsilniejszym jest az do bélu napigte
wspdiczucie. Oto kabotyn z duvivierow-
skiego ,U schytku dnia“, zacnos$ci czto-
wiek, ktéry wmoéwit sobie, ze byt genial-
nym aktorem i ktéory majgc w koncu szan-
se wystgpienia na scenie udowodnit, ze nic
nie potrafi, a ta jego przegrana z samym
sobg az chwyta widza za gardto. Oto mi-
ster Smith w Waszyngtonie z gto$nej kor
medii Capry — jego naiwna, harcerska
wiara w demokracje Lincolnéw zostaje
cynicznie zburzona przez wielkich i in-
teligentnych geszefciarzy; nie przeszko-
dzi mu to w bohaterskim osamotnieniu
walczy¢é¢ o stracong sprawe. Oto wreszcie
w zdumiewajgcych ,Dzieciach Hiroszimy*
losy miasta 250000 zabitych przezyte sa
przez filigranowg nauczycielke nie w re-
jestrujacej, apokaliptycznej wizji, ale np.
w kameralnym spotkaniu z dawng uczen-
nica, ktéra umrze, choé nie
kiedy, skutkiem ,choroby atomowej* t
spedza czas na modiitwie za zmartych,
proszagc Boga by juz nie byto wojny.

wiadomo

Sprawy kazdej z wymienionych
postaci — od zbedno$ci starczej do
waiki z wojng atomowag — straci-
tyby prawie wszystko ze swego ar-
tystycznego wyrazu, gdyby kosz-
tem elementéw  poetycznosci wy-
posazy¢ je w zdwojong porcje lo-
gicznych, racjonalistycznych argu-
mentow.

Jeszcze jedna kwestia, ktérg dia

braku miejsca moge jedynie zasy-
gnalizowa¢. Do zauwazenia w na-
szym zyciu eiementu poetycznosci

zmusza nas fakt, ze widz nasz ma-
sowo chodzi na.. zte filmy. Nie
jest tajemnicg ogromna frekwencja
na filmach takich jak ,Spiewak
nieznany“, ,Mitos¢ kobiety*, ,Za-
gubione melodie*.

Obym byt fatszywym prorokiem,
ale tak samo beda sie ludzie trato-
wa¢ w kolejkach na ,Dame karne-*
liowg", ckliwie i tandetnie adapto-
wang dla ekranu. Ot6z nie sami
tylko przysiegli chwalcy ,Tredowa-
tej* beda sie tam tratowaé. Na
pewno wiekszo$¢, bodaj nawet zna-
czng wigekszos¢  stanowié bedzie
widz miody, niezepsuty komercyj-
nymi kiczami. Péjdzie, bo bedzie
szukat tej poezji zycia, ktérej mu
w naszych filmach notorycznie od-
mawiamy, Péjdzie i nawet sig me
dowie, ze zamiast dzieta sztuki O-
trzymat namiastke. Nie dowie sie,
bo takich dziel sztuki mu nie da-
jemy i poréwnywaé nie ma z czym.

Na ditugo przed napisaniem ni-
niejszego artykutu slyszatem glos,
ktéry mnie zabolat i rozdraznit.

Powiedziano mi, ze lansowana prze-
ze mnie w najbardziej 6iasowej za
sztuk poetyczno$¢é stanowi w grun-
cie rzeczy ,odwolywanie sig do
najmniej spotecznie wartoSciowych
uczué¢: biernego dobra, rezygnaciji,
litosci, wspaniatomys$inosci itp“.
Ale dosy¢ szybko przestato mnie
to zdanie drazni¢. Smutno musi by¢
jego autorowi na naszej ziemi, za-

czy fantastyka?

talnego filmu o przysztos$ci. Moze
stycznie zadanie jest w filmie
sze niz w powiesci
szczeg6lng wrazliwo$¢ artystyczna, zeby
nie sktéci¢ realnosci obrazu filmowego
z pewng ogolnikowos$cia wizji przyszios-
ci). Ale nie sadze, ze tych wtasdnie rze-
czy brakuje, aby powstat fantastyczny
film e przyszitosci, skoro radza sobie z
tym co chwija trzeciorzedni twércy np.
Hollywoodu, "ptodzac filmy fantastyczne
o super-reakcyjnej wymowie.

Wobec tematu

arty -
trudniej-
(trzeba mie¢ chyba

wspobtczesnego sprawy
t*wércze sa mniej wiecej uregulowane.
Obserwuj uwaznie $rodowisko, wytuskaj
zen typowy konflikt, przetéz wszystko na
jezyk osobistego dramatu bohatera — a
staraj sie dokonaé¢ tego najuczciwiej, naj-
lepiej. A tu? Jakie spoteczenstwo obser-
wowacé? Gdzie pojechaé w teren, do ja-
kiego wojewoédztwa? Jak znalezé konflikt
typowy za 100 lat? Jak zapewni¢ praw-
dziwo$¢é szczegdtu? Poza wszystkim, czym
postugiwat sie dotad twérca tamowy, po-
trzeba czego$ wigcej. Potrzeba wyobraz-
ni.

| po raz ostatni
ki ujawnia nam

stosunek do fantasty-
istnienie zjawiska nie-

wierajgcej zbyt wiele niepotrzeb-
nych i malowarto$ciowych uczu€.
Wysia¢ by takiego na Wenus. Pla-
neta ta — wbrew swej poetycznej
nazwie — otoczona jest stale chmu-
rami. Co dzien pochmurno! Roz-
kosz!

A u nas mech nadal $wieci sion-
ce.
pomys$inego, wobec ktérego byé mozft
wszystkie pozostate sa wtdérne: narostej

u nas niecheci do postugiwania sig wy-
obraznig, bez ktérej nie ma artystow.
*

Nie ma tedy u nas fantastyki. Mozna
tego nie uwaza¢ za zjawisko alarmuja-
ce. Ale trzeba zaniepokoi¢ sie, gdyz ru«*
jest to sprawa przypadku, czyjego$ nie-
dopatrzenia, czyjej$ pomyiki. Trzeba za-
niepokoi¢ sige, ze nasza gleba artystyczna
zawiera niewiele sokéw niezbednych fan-
tastyce do istnienia: bogactwa $rodkéw
artystycznych, ludowej tradycji, sity wy-
obrazni...

*) Stynny w tej dziedzinie stal sie ca-
sus rezysera Macieja Siefiskiego, Ktdry
od kilku lat nosi sig z projektem stwo-
rzenia filmu opartego na powiesci Lema
JAstronauci“. Mamy przed song ,autor-
skie motywacje" tego filmu opracowane
przez Sienskiego. a odrzucone Przez
CUK. Projekt ten — daleki od doskona-
toéci - iest przeciez dowodem budzace-
go sie w naszym $rodowisku twérczym
zainteresowania fantastyka.

Temat nedzy, bezrobocia, wilczych praw kapitalizmu nabrat w ,Cudzie w Mediolanie® nowego wyrazu.



W kregu filmu sensacyjnego

.Przeglad Kulturalny" poprosit
mnie, aoym napisat o filmie sen-
sacyjnym jako zaniedbanym u nas
gatunku filmowym. Wydaje mi sie,
ze kazde przypomnienie powinno
mieé¢ cel praktyczny — sygnalizo-
wacé potrzebe danego gatunku, skie-
rowywa¢ w te strone uwage twor-
cow. Musi tez ono wyrastaé¢ z re-
alnego poczucia braku owego ga-
tunku, braku widocznego w kon-
frontacji z rzeczywistoScia.

Czy brakuje nam filmu sensa-
cyjnego? Brakuje. Brakuje mimo
pozoréw, ze przeciez tego tjtpu fil-
my produkujemy — wystarczy
przypomnie¢ choéby serie obrazéw
sabotazowo-dywersyjnych od ,Nie-
daleko Warszawy* do ,Kariery",
wystarczy przypomnie¢ .,Czarci
Zreb" czy ,Poscig“. Poza jednym
moze ,Czarcim Zlebem*“ nie mamy
jednak filméw sensacyjnych na-
prawde. Jak to sie dzieje i dla-
czego, mimo wymienionych pozy-
cji, filmu sensacyjnego nie ma?

Wydaje mi sige, ze przyczyna te-
go stanu tkwi (pomijam tu ogélne
bolgczki naszej kinematografii, kto-
re na wszystkich naszych filmach
wyciskaja swoje pietno) w dosé
wagskim i jednostronnym pojmowa-
niu gatunku sensacyjnego w filmie.
Moéwigc o filmie sensacyjnym prze-
waznie rozumuje sie u nas w ten
spos6b: ,Rzeczywisto$¢ nasza obfi-
tuje w ostre, napiete sytuacje. Rze-
czywisto$¢ nasza jest dynamiczna
i dramatyczna w swoich konflik-
tach. Film sensacyjny bazuje na
takich wtasnie konfliktach. R6bmy
wiec filmy sensacyjne“.

Rozumowaniu temu nie mozna
nic zarzuci¢, poza tym, ze jest ono

jednostronne i niepeine. Ze wska-
zujac na 0go6lng potrzebe filmu
sensacyjnego nie dotyka jednak

istotnych wigzan filmu sensacyjne-
go jako gatunku, traktujgc go je-
dynie od strony struktury konflik-
towej, od strony treSciowej. Jest to
niewatpliwie bardzo wazna, fun-
damentalna sprawa. Nie wystarczy
jednak us$wiadomi¢ sobie najogél-
niej potrzeby gatunku sensacyjnego,
realnych podstaw dla tego gatun-
ku, jakich dostarcza nasza rzeczy-
wisto$¢, aby robi¢ filmy sensacyj-
ne. Nie wystarczy dlatego, ze ist-
nieje cata rozlegta dziedzina, kté-
rg nazwalbym dyscypling formal-
nag filmu sensacyjnego. Brak do-
stepu do niej stanowi gtéwng prze-
szkode na drodze do tego gatunku.

Na bazie dramatycznej rzeczywi-
stosci, na bazie scenariusza zawie-
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rajagcego dramatyczne spiecia, film
sensacyjny w klasycznym pojeciu
tego.gatunku rozwija cate bogac-
two sposobéwr formalnych, swoich
wiasnych konwencji, swoich chwy-
tow, ktére dopiero czynig z niego
odrebny gatunek. Na konwencje te
i chwyty sklada sie bogata, cza-
sem latami ksztatcona kultura fil-
mowa, doskonalona w okreSlonym
kierunku, operujgca  okreSlonym
materiatem technicznym i ludzkim.
Kultura tego typu, w tym witasnie
kierunku ksztatlcona, rozwijata sie
jak wiemy w Ameryce/rozwijata sie
ona w pewnych okresach w filmie
radzieckim (szkota FEKS-6w), roz-
wijata sie, cho¢ w mniejszym sto-
pniu, w niektérych kinematogra-
fiach zachodu. U nas, szczegélnie
po wojnie, byta ona i pozostaje sta-
bo kultywowana.

Na czym polegaja niektére cechy tej

kultury?

Przede wszystkim jest to pewien typ
dramaturgii. Nazwatbym go, umownie
oczywiscie, dramaturgia natychmiasto-
wych reakcji. Struktura dramatyczna
wielu gatunkéw filmowych dopuszcza re-
fleksje zwolnienia, budowanie catych
scen obliczonych na wywotanie nastroju.
Dopuszcza moment, kiedy w kontakcie
pomiedzy postaciami nastgpuje np. ustne
wyjasnienie zasztych miedzy nimi nie-
porozumien, chwila perswazji, wymiany
pogladéw, w klasycznych filmach sensa-
cyjnych, takich, jakimi sa np. dobre fil-
my kowbojskie, takie rzeczy sa nie do
pomys$lenia. Parodiuje sie u nas czesto
nagle zwroty sytuacyjne w filmach kow-
bojskich. (Np. bohaterka rzuca si¢ ni
stad ni zowad w ramiona amanta z
okrzykiem ,,I love you“, on odpowiada
jedynie ,0 key" i wsiadajg razem na
konia). W parodii to oczywiscie wyglada
$miesznie (np. w parodii Michnikowskie-
go w kabarecie ,lluzjon"), ale na ekra-
nie filmu sensacyjnego jest to zupetnie
naturalne. W klasycznym kowbojskim
filmie ,Miasto bezprawia“ rezyserowa-
nym przez Johna Forda (na ktérym to
filmie, jako wybitnym osiggnieciu arty-
stycznym gatunku sensacyjnego, bazuje
zresztg wiekszo$¢é moich uwag) jest sce-
na, kiedy dwaj gtéwni bohaterowie, na
skutek nieporozumienia stajg si¢ wroga-
mi. Aby oficjalnie niejako zamanifesto-
wacé¢ ten nagly zwrot w ich wzajemnych
stosunkach, jeden z nich méwi do dru-
giego: ,,0d jutra no$ pistolet*. Zaréwno
bohater jak i widz wie juz co to znaczy
i wypadki tocza sie dalej. Kiedy boha-
terowie godza sie, zdajac sobie sprawe
z nieporozumienia, jakie ich poréznito,
scena pogodzenia odbywa sie poza ekra-
nem. Od momentu najwigekszego napie-y
cia kontrowersji przechodzimy natych-
miast. do nastepnej sceny, gdzie obaj
bohaterowie dziataja wspdlnie, ramie w

ramie. Wiemy, ze pogodzili sie w mie-
dzyczasie i tylko ten fakt jest dla nas
wazny, a nie jego przebieg.

Ot6z w tym rzecz: w filmie sen-
sacyjnym wazny jest jedynie fakt,
zdarzenie. Jest to film akcyjny, w
ktorym wszystko oparte jest na
faktach, na dokonaniach. Dokona-

O SYTUACJII

Niejednokrotnie, jako wusprawie-
dliwienie wielu niedomagaé¢ nasze-
go zycia gospodarczego, spoteczne-
go czy kulturalnego, spotykamy sie
ze stwierdzeniem braku odpowied-

nich kadr. Ciggle jeszcze potrzeba
nam ludzi, odznaczajgcych sie wy-
sokimi kwalifikacjami zawodowy-

mi i wielkag aktywnos$cig ideowa,
od ktérych bedzie przeciez zaleza-
to w bliskiej przysztosci wyzwole-

nie twoérczych mozliwosci naszego
spoteczenstwa.
~W jakich warunkach rozwijajg

sie przyszie kadry naszych artys-
tow i dziataczy kultury, jak ksztal-
tuje sie ich zycie wewnetrzne,
stosunek do wspoéiczesnosci i u-
zdolnienia? Przenoszac dyskusje na
teren mlodziezy muzycznej musi-
my, sobie wyraznie odpowiedzie¢,
w jakim stopniu niespotykana do-
tad rozbudowa naszego zycia mu-
zycznego, przy jednoczesnym bra-
ku dostatecznej ilosci  wyszkolo-

nych kadr i potrzebnego do jego
organizacji doswiadczenia, zacig-
zyty ha artystycznym i ideowym

rozwoju tej miodziezy.

Wiemy, ze w cigzkich warunkach
naszego zycia przedwojennego i
okupacyjnego mitodziez muzyczna
zdobywata wiedze i umiejetnosci
artystyczne za cene olbrzymich
wyrzeczen.

Dzisiaj mtodziez muzyczna ma
studia niezwykle utatwione, korzy-
sta ze stypendiéw, burs i doméw
akademickich, a przede wszystkim
ma wspaniate perspektywy pracy
zawodowej w swojej specjalnosci.
W"dawatoby sie wiec, ze z jed-
nej strony warunki, z drugiej za$
poszerzenie bazy rekrutacyjnej po-

przez rozbudowanie szkolnictwa
muzycznego, ognisk i ruchu ama-
torskiego, powinny wplynaé¢ na

iloéciowy wzrost jednostek bar-
dziej uzdolnionych muzycznie, o-
siggajacych  zarazem  glebszy i
wszechstronniejszy rozw6j swej in-
dywidualnos$ci artystycznej.

W rzeczywistoSci jednak ten
wzrost iloSciowy milodziezy zaj-
mujacej sie muzyka nie jest bynaj-
mniej jednoznaczny ze wzrostem
kadr mtodych artystébw muzykow.
Zjawisko to obserwujemy zaréw-
no na estradzie koncertowej,
wsréd zespotdw orkiestrowych, jak
i w naszej twoérczosci muzycznej,
w dyrygenturze, pedagogice, a na-
wet w muzykologii.

Jeszcze bardziej problematycznie
przedstawia sie sprawa przysziej
ekipy na 11 Miedzynarodowy
Konkurs im. Wieniawskiego, nie

moéwigc o koniecznosSci obstuzenia
szeregu konkurséw zagranicznych.
Nasze orkiestry symfoniczne od-
czuwajg palacy brak przede wszyst
kim dobrych smyczkowcéw, anga-
zuja z konieczno$ci muzykéw sta-
bych, uniemozliwiajgcych posta-
wienie zespolu na wysokim pozio-
mie artystycznym.

Dojrzata twoérczo$¢ kompozytor-
ska obraca sie bezustannie wokét
tych samych nazwisk, podobnie
jak powtarzajg sie na naszych es-
tradach nazwiska tych samych dy-
rygentéw. Brak nam nowego na-
rybku zdolnych pedagogéw (szcze-

g6lnie instrumentalistow), brak w
dalszym ciggu publikacji muzyko-
logicznych naukowych i populary-

zatorskich. Nie chodzi tu bynaj-
mniej o to, ze od czasu do czasu
jakas " szkota wypusci utalentowa-

nego absolwenta, ze mtody kom-
pozytor znajdzie sie na afiszu
koncertowym, ze na popisach dy-
plomowych zadyryguje po raz
pierwszy i ostatni w swoim zyciu
mtody dyrygent, a na poétkach ksie-
garskich pojawi sie ksigzka jezdne-
go z kilku znanych nam muzyko-
logéw. Wobec olbrzymiej rozbudo-
wy zycia muzycznego w Polsce na-
sze zapotrzebowanie stawia przed
szkolnictwem muzycznym konkret-
ne zadania, narzuca koniecznos$é
realizacji wytyczonego przez nasza
polityke kulturalng programu, o-
bejmujgcego nie tylko- zagadnienia
ilosci, ale i poziomu artystycznego
oraz ideowego powierzonej sobie
miodziezy. .Na czolo zagadnienia
wysuwa sie poczucie podwdjnej
odpowiedzialno$ci za przyszig ka-
riere powierzonego sobie ucznia,
za petny rozwéj jego osobowosci
artystycznej, a jednocze$nie za
rozwo6j kuitury muzycznej, ktorg
budowaé¢ maja absolwenci obec-
nych szk6t muzycznych.
Warunkiem koniecznym jestide-
owa aktywizacja $rodowiska: sze-
roki kontakt szkoty z przemiana-
mi spotecznymi, wyczuwanie du-
cha dzisiejszego zycia, stowem
ksztattowanie zywego czlowieka,

czujgcego artysty, a nie tylko
absolwenta, ktérego przyszia dzia-
talnos¢ zawodowa jest w szko-
le  najzupetniej obojetna. Spra-
wg zasadnicza dla kazdej szko-

ty artystycznej w naszym ustroju
jest rozbudzenie w uczniu entu-
zjazmu do rozwijania obranych
przez siebie zainteresowan, wy-
tworzenie w nim pasji tworczej,
wobec ktérej praca nad sobg, jed-
noznaczng z praca zawodowa, prze-

dziatanie,
zamiary, nie

a nie intencje czy
introspekcja okresla
bohatera. Jest to swego rodzaju
asceza dramaturgiczna, ale asce-
za ta sie optaca — daje ona wart-
kos¢ akcji i skupia* calg uwage
scenarzysty na akcji, kaze mu ca-
ty walor ideowy filmu wyrazaé
jedynie poprzez nastepstwo wypad-
kow. j

U nas daleko odeszliSmy od tych
zasad. ,Opowies¢ atlantycka“, film
oparty na wielkim monologu pet-
nym zwierzen i refleksji bohate-
ra jest wukoronowaniem naszego
najbardziej rozpowszechnionego ty-
pu dramaturgii, wolnego od dyscy-
pliny akcyjnej, opartego w wiek-
szosci na pozaekranowej wiedzy wi-
dza, zwolnionego od obowigzku na-
tychmiastowego reagowania na ak-
cje akcja.

W filmie sensacyjnym nie do pomysle-
nia jest np. taki sposéb eksponowania
bohatera,, jaki widzieliSmy w ,Uczcie Bal-
tazara“, Pietraszkiewicz wchodzi tam na
ekran jako staby, chwiejny, niezdecydo-
wany cztowiek i widz nie ma zadnego
powodu, aby sie nim interesowaé¢. W to-
ku akcji bohater potrafi do pewnego
stopnia umotywowac¢ swojg ,racje bytu®
na ekranie, ale widz na dobrg sprawe
ma prawo tego momentu w ogoble nie
doczekaé, ma prawo powiedzie¢ sobie:
,C6z mnie wtasdciwie obchodzi ten czto-
wiek* i wyjs¢ z kina. Rezyser ,Uczty
Baltazara*® wiedziat oczywiscie, ze te
wstepng nieefektowno$¢é bohatera bedzie
miat pézniej czas nadrobi¢ w warstwie
refleksyjnej, w dialogu, w introspekcjt.
Rezyser filmu sensacyjnego nie moze so-
bie na to pozwoli¢. Wie, ze jezeli nie po-
kaze bohatera od razu godnym uwagi,
waznym, interesujgcym w dziataniu,
bohater jego przepadnie w oczach widza,
nigdy nie stanie sie¢ bohaterem. Stad bio-
rg sie w wielu filmach sensacyjnych zja-
wienia sie bohater6w w momentach naj-
bardziej napietych, ich legitymowanie
sie zdecydowang akcjg, majacg za zada-
nie zdobyé¢ im od razu uznanie widza.
Chwyt ,deus ex machina“? Tak, ten
chwyt antycznego dramatu nie jest obcy
poetyce sensacyjnej.

nia,

Akcyjnos¢, i to sensacyjna ak-
cyjnos¢ filmu stawia roéwniez spe-
cjalne wymagania wobec aktora.
To jest chyba ten moment, ktéry
najbardziej utrudnia nam realiza-
cje dobrego filmu sensacyjnego.

Film sensacyjny zasadza sie¢ na
bogactwie ruchu, na bogactwie
dziatan fizycznych. Takie dziatania
jak bieg, skok, jazda konna, pty-
wanie musi mie¢ aktor sensacyjny
opanowane znacznie lepiej niz naj-
lepiej wysportowany widz, w prze-
ciwnym razie nie bedzie on w sta-
nie temu widzowi zaimponowa¢. U
nas mamy kadre zdolnych, wybit-
nie utalentowanych aktoréw, ale
palcow jednej reki za duzo, aby
wyliczy¢é aktorow o wystarczajgcej
do filmu sensacyjnego kulturze fi-
zycznej.

Widziatem na naszym ekranie Jednego
tylko aktora, ktoéry potrafi biec — byt
nim Janczar w ,Pokoleniu® — serce si¢
krajato, kiedy oglada sie zawodowych
aktoréw jezdzacych w ,Pos$cigu” na ko-
niach. Dobrze jezdzg tam tylko zawodo-
wi koniarze, ktérzy z kolei sg marnymi
aktorami. Nawet takie czynnosci, jak
prowadzenie samochodu, czy strzelanie z

pistoletu, nie wymagajace przeciez
sprawnoséci fizycznej, tylko pewnego ge-
stu, ,sznytu“, wypadajag blado i nie-

przekonujgco nawet wobec zwyktego wi-
dza, a c6z tu méwi¢ o szoferach czy za-
wodowych wojskowych.

W szkotach aktorskich uczymy—
aktorow przezywania, mimiki, dyk-
cji i setek innych niestychanie wa-

znych rzeczy, ale nie uczymy ich
podstawowych dzialan fizycznych
— stad zaniedbania w tej dzie-

dzinie, stad zmniejszanie sie szans
na dobry film sensacjajny.
Oczywiscie moze w filmie sen-
sacyjnym zagra¢ gtéwnego boha-
tera starszy pan z brzuszkiem, bo
przeciez wszystko moze sie stac.
Ale to nie ma nic wspo6lnego z fil-
mem sensacyjnym, z pewnym idea-

tem piekna, ktéry jest niezbedny,
aby zrobi¢ dobry film sensacyjny.
Ten ideat piekna to umitlowanie

dziatah ruchomych, to kult spraw-
nosci, podobny do tego, ktory pa-
nuje w cyrku. Bliski byt on sercu
najlepszych realizatoréw z nieme-

go okresu kina radzieckiego. Wie-
my lip., ze sceng, kiedy w ,Pan-
cerniku Potiomkinie“ pop spada ze
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staje by¢ obowigzkiem a staje sie
koniecznos$cig.

Nasuwa sie tutaj wniosek o spe-
cyfice szkolnictwa  artystycznego,
w ktérym kazdy uczen jest okre-
Slong osobowoscig twoérczg wyma-
gajaca okresSlonej, $cisle do niego

dostosowanej metody pedagogicz-
nej i zrozumienie faktu, ze szkota
artystyczna bez ideowej i arty-

stycznej atmosfery stanie sie pierw-
sza lepszg szkotg informujgca o]
wiedzy i podsumowujgcg stopnie,
w zadnym jednak wypadku nie
bedacg w stanie rozwija¢ indywi-
dualnos$ci artystycznej ucznia.

| dlategu niepokoi mnie obecna
sytuacja szkolnictwa muzycznego,
ktérego powigzanie z wspoéiczes-
noscig jest tylko pozorne. Brak w
nim prawdziwego zycia artystycz-

nego, brgk wspomnianej pasji
tworczej, brak poszukiwan nowych
drég, brak wreszcie poczucia od-

powiedzialnosci za powierzonego
sobie ucznia. Nuda i szarzyzna, za-
barwiajgce, atmosfere wielu na-
szych szk6t muzycznych, nie sprzy-
ja rozwojowi talentéw, nie wywo-
tuje pasji do muzykowania, osta-
bia, a nawet zabija ambicje twor-
cze. Poszczeg6lne szkoly muzyczne
izolujag sie szczelnie od wszystkie-
go co dzieje si¢ na zewnatrz, o0
wtasnych niepowodzeniach bojg sie
mowic, pokrywajac je pozorami
zewnetrznej pomystowosci: iloScig
studiujgcej mtodziezy, popisow,
akcji w terenie itp.

Wydaje mi sie, ze istotng przy-
czyng czysto mechanicznego po-
dejscia do studibw muzycznych za-
rowno ze strony kierownictwa
szkét jak i pedagogéw, a w kon-
sekwencji samych uczniéw jest za-
poznanie w organizacji tych stu-
diow specyfiki szkolnictwa arty-
stycznego i wzorowanie sie wobec
braku dostatecznego dos$wiadczenia

na os$wiacie. Bledem zasadniczym
byto wprowadzenie do szkét mu-
zycznych Zle pojetej dyscypliny
studiow. Kazdy, kto chociaz na

kréotko zetknat sie z praktykag mu-
zyczng. wie czym jest dysyplina
wewnetrzna i podporzgdkowanie
sie rygorowi pracy w zawodzie
muzyka. 35 godzin spedzonych w
ciggu tygodnia przy instrumencie
przez kazdego kto nazywa sie
skrzypkiem czy pianista to nieu-
btagana konieczno$¢ tego zawodu,
rozpoczynajgcego sie w pierwszym
roku studiéw, a konczacego sie w

momencie przejScia na ,emerytu-
re“ artystyczng. Nie uwzgledniono
tego, ze w zalozeniu samego zawo-
du obok pracowito$ci potrzebna
jest praca wyobrazni, chtonnos$é
doznan otrzymywanych z  zew-
natrz, szeroka skala zainteresowan
i duza samodzielno$¢ wyboru, bez
ktérych nie moze by¢ mowy o roz-
woju indywidualnos$ci artystycznej.
Dzisiejsza organizacja studiéw mu-
zycznych z géry zaktada, ze uczen
nie odczuwa zadnej pasji twoérczej,
ze jest kandydatem na notorycz-
nego bumelanta, ze poza naukag w
szkole nic go nie interesuje, ze
wreszcie jego stosunek do wszyst-
kiego jest bezkrytyczny. Dlatego
tez obcigza sie go do przesady
przedmiotami teoretycznymi (nie-
potrzebne rozbudowanie przedmio-
tow historycznych), nie biorgc pod
uwage czy czas pozostawiony ucz-
niowi na prace w domu jest wy-
starczajacy, kwalifikuje sie ucznia
przede wszystkim na podstawie je-
go obecnosci na wyktadach, nie u-
wzgledniajac zupetnie tego wszyst-
kiego co sie dzieje poza dzienni-
kiem lekcyjnym, np. chociazby
frekwencji ucznibw na koneertach
symfonicznych, kameralnych itp..,
czym nikt sie nie interesuje. w
tych wiec warunkach  studenci
szkét muzycznych upodobnili  sie
do studentéow innych szkét i wy-
dziatbw, w matlym tylko stopniu
przypominajgc artystow. Muzyka
jest dla nich nie tyle sztukg, w
ktorej zawsze trzeba co$ tworzyé,
wnie$¢ co$ osobistego, ale pew-
nym gatunkiem wiedzy, catkowicie
przejetym i ,wykutym*®, podobnie
jak prawo czy politechnika. Pozba-
wienie tej mtodziezy mozliwosci
realizacji wtasnych pomystow, za-
branie jej czasu na pasjonowanie
sie muzyka i nastawienie umysto-
wosci na $ciste przestrzeganie re-
gulaminéw i przepis6w uczynily z
niej ofiare dyscypliny obowigzku i
porzadku.

Nic wiec dziwnego, ze dzisiejsza
mtodziez nie wie co to jest upra-
wianie poza szkolg muzyki kame-
ralnej, chodzenie .paczka"” na
wszystkie koncerty, zbieranie sie
w wiekszym gronie na improwizo-
wane dyskusje, interesowanie sig
caloksztaltem zycia artystycznego,

granymi sztukami teatralnymi, no-
wosciami literackimi, zagadnienia-
mi spotecznymi, politycznymi itp.

Szkota zajeta caly czas dla siebie,

schodéw, dublowat za aktora sam
wielki Eisenstein, wydawata mu
sie bowiem szczegdlnie atrakcyjna
jako zadanie aktorskie.

Takie przeciez efekty filmu sen-
sacyjnego jak pogon, bdéjka insceni-
zowana przy pomocy najrozmait-
szych sprzetéw (podobny chwyt
znajdujemy réwniez w ,Panu Ta-
deuszu“, gdzie Gerwazy walczy
przy pomocy fawy), pokonywanie
najrozmaitszych  przeszkéd natu-

e ralnych, wszystko to sg akty, kto-

~-fych wspdlng cecha jest Walka, a-
gresja czlowieka na $Swiat mate-
rialny, pokonywanie jego praw, nie-
rzadko na drodze wykorzystania u-
krytych w nim mechanizméw.

Przy takim postawieniu sprawy
6w Swiat materialny nabiera z
miejsca zupetnie nowego wymiaru,
nowej wartosci. Nie do pomyslenia
jest w filmie sensacyjnym panuja-
ca we wszystkich prawie naszych
filmach obojetno$¢ wobec otacza-
jacych nas sprzetéw, traktowanych
na zasadzie zupeinej ich oczywisto-
$sci — ,ze dom, ze Stasiek, ze kon,
ze drzewo“ (bo przeciez nie tylko
metafizyczne widzenie $wiata przez
drobnomieszczanstwo, ale i jego
glupkowate przekonanie o oczywi-
stoéci tego co nas otacza, atakuje
Julian Tuwim w swoim wierszu).

Kazdy przedmiot, kazdy sprzet
staje sie wazny jako mechanizm,

MUZY

a czego nie umiescita w swych
wyktadach, na to oczywiscie nie
ma czasu i ochoty. Wystarczy po-
da¢ fakt, ze w jednej ze znanych
mi filharmonii  studenci PWSM
majacy do dyspozycji 100 bezptat-
nych wejsciowek korzystajg z nich
jedynie w wypadku przyjazdu wy-
bitnych solistow, przede wszyst-
kim zagranicznych.

Zniesienie dyscypliny mechanicz-
nej, kontrolowanej przez starostow,
spowodowatoby  moze pewne za-
niedbania, ale jednocze$nie mieli-
bySmy wiecej prawdziwych indy-
widualno$ci, do naszego zycia mu-
zycznego wesztoby wiecej $wiezos-
ci, inicjatywy i zapatu, a to jest
przeciez jedna z najwazniejszych
cech jakiegokolwiek zycia w sztu-
ce.

Przestarzale metody naszej pe-
dagogiki, zwalczajagce sie w tej
dziedzinie poglady i szkoly, przy
jednoczesnej rpatej ilosci pedago-
géw z prawdziwego zdarzenia, nie
moga znalezé zaufania uczniéw
mys$lacych krytycznie.

O zagadnieniach pedagogiki pol-
skiej i jej brakach moéwito sie du-
z0 w tagowie w latach 1949 i 1950.
Jednakze jeszcze w 1955 roku ka-
zdy pedagog uczy w Polsce po
,Swojemu“, wedlug swej, oczywis-
cie jedynej i najlepszej metody,
wobec Kktdérej niepotrzebne, jakie-
kolwiek kontakty z innymi uczel-
niami czy konfrontacje z nowymi
metodami nauczania. Nie potrzeba
chyba wyjasnia¢, jak dalece ten
separatyzm poszczegélnych szkot,
zarozumiato$¢ wielu profesoréow i
obawa przed rzeczowg dyskusjg i
krytyka w naszej pedagogice przy-
czyniajag sie do zmarnowania ' sie
wielu talentéw i niewykorzystania
wszystkich mozliwos$ci twérczych
naszej mtodziezy muzycznej.

Pomijam tutaj milczeniem kwa-
lifikacje zawodowe wiekszosci na-
szych pedagogéw  szczeg6lnie w
szkolnictwie Srednim i nizszym.
Mozna by zapyta¢ dlaczego uczen
dopiero przy egzaminie do PWSM
dowiaduje sie, ze nie umie grac i
ze jego kariera wirtuozowska jest
na zawsze przekre$lona. Oczywis-
cie PWSM ma wolne miejsca i z
koniecznosci przyjmuje wszyst-
kich, w sztuce jednak papierek nie
odgrywa zadnej roli. Najwiekszy
nawet talent, nie poparty solidna,
z prawdziwego zdarzenia szkota,
musi zrezygnowac¢ ze swych ambi-
cji twoérczych, wzgl. dostosowac je
do posiadanych mozliwosci. Kazde
zajecie w muzyce jest zaszczytne

jako rzecz kryjagca w sobie tysigcz-
ne mozliwosci. (Np. wézek na
dwoch kolach z dyszlem stojacy ko-

to muru sta¢ sie moze w jednej
chwili przerzutnig, dzieki ktorej
bohater filmu sensacyjnego moze

momentalnie — jak to widziatem
w jednyrr. z filmoéw sensacyjnych —
przesadzi¢ mur). Nie potrzeba mo-
wi¢ jakie znaczenie ma takie trak-
towanie sprzetdw dla inscenizacji
filmowej.

Film sensacyjny wyrastal jak sta-
ratem sie naszkicowaé — z pew-
nych ogoélnych, specyficznych cech
kultury filmowej, cech, ktére trzeba
ksztatci¢, aby moéc robi¢ filmy sen-
sacyjne. Film sensacyjny sam z ko-
lei jest szkoig dyscypliny formal-
nej, ktérg rzutuje w nastepstwie
— w zmienionych, specyficznych
wymiarach — na inne gatunki fil-
mowe. Film ten jest wiec zaréwno
dokonaniem, wyrostym z pewnej
tradycji, jak i-szkolg, rozwijajgca
tradycje kultury filmowej, techniki
filmu.

I rébwniez dlatego, a nie tylko ze

wzgledu na charakter otaczajgcych
nas konfliktow, nalezy rozwija¢
film sensacyjny. Rozwija¢é — to nie

znaczy nawolywaé, aby byt To zna-

czy przeora¢ wszystkie zachwasz-
czone drogi, ktére do tego filmu
prowadzg, w my$l znanej zasady,

ze cudoéw nie ma.
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i nosi na sobie pietno artyzmu.
R6znorodno$¢ specjalno$ci muzycz-
nych nie zawsze jednak kazdemu

odpowiada. Wybranie specjalnosci
obcej naszej psychice sprowadza
zniechecenie do pracy i zabija w

nas wszelki do niej entuzjazm. Za-
sada ta jest szczeg6lnie obowigzu-
jaca w szkolnictwie muzycznym.
Ucznia trzeba juz w pierwszych
latach wyraznie u$wiadomi¢ co do
rodzaju jego muzycznych zdolno$-
ci. W zadnym wypadku nie mozna

go oszukiwaé tylko dlatego, ze sa
kiasy jeszcze nie obsadzone. Nie-
zadowalajgce wyniki rekrutacji i

brak pedagogéw nasuwajg koniecz-
no$¢ ilosciowego ograniczenia szkol-
nictwa $redniego i pozostawienia
jedynie szkét dobrze postawionych
i dobrze pracujacych.
Uwzglednienie specyfiki studiow
muzycznych powinno wplynaé¢ na
przemy$lenie i rewizje calego sze-
regu zagadnien jak np.: sprawa
niewystarczajacej ilosci  stypen-
dibw (szczeg6lnie w PWSM), ko-
nieczno$¢ adaptacji pomieszczen
dla gry na instrumentach w do-
mach akademickich (wyttumienie
Scian, pokoje pojedyncze), popra-
wa warunkéw lokalowych szkot
muzycznych (w chwili obecnej zu-
petny brak klas do ¢wiczen), zasi-
lenie szk6t muzycznych dobrymi
instrumentami, stworzenie warsz-
tatu pracy dla dyrygentow miej-
skich zespotow i kompozytoréw,
przez oddanie im do dyspozycji or-
kiestr szkolnych i uruchomienie
jednego centralnego os$rodka szko-
leniowego z wielka orkiestrg sym-
foniczng dla dyrygentéw filharmo-
nii i oper oraz dla przegrywania
duzych form symfonicznych” mio-
dym kompozytorom. Uwzglednienie
specyfiki studiow muzycznych
przyczyni sie réwniez do witasciwe-
go wykorzystania mtodych kadr
nie nadajacych sie do gry solowej,
w wielkich zespotach  symfonicz-
nych i pedagogice, do pracy w ru-
chu amatorskim i w organizacji
zycia muzycznego, wiekszego zain-
teresowania filharmonii i oper dal-
szym rozwojem artystycznym pra-
cujacych na ich terenie absolwen-
tobw muzycznych. Zagadnien tych
nie pozwala mi szerzej omoéwié
szczupto$é miejsca, jaka przeznacza

sie w naszej prasie na sprawy mu-
zyczne

Przeglad
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Doroczny Festiwal Filméw Ra-
dzieckich — désmy z kolei — jest
nie tylko instrumentem populary-
zacji radzieckiej sztuki filmowej.
Cyfra owych dwudziestu kilku mi-
lionéw ludzi, ktérzy w przeciaggu
miesigca ogladaja filmy radzieckie,
nie jest jego jedynym aktywem.

Festiwale narodowe o przemys$la-
nym i reprezentatywnym repertua-
rze — a w szczeg6lnosci festiwale
kinematografii radzieckiej — od kt6-
rej oczekujemy najwiecej — daja
rowniez sposobno$¢ do spojrzenia
na rozwoj tej sztuki z pewnej pers-

pektywy, do rozpatrzenia sie w
kierunkach natarcia — rzecz,
ktora Czesto umyka widzom i kry-

tykom, przechodzacym od filmu do
filmu. Potknigcia, a czasem i osig-
gniecia przybierajg, wtedy inne wy-
miary.

Ostatnie lata filmowe w Z.S.R.R.
6a bardzo znamienne. taczy sie to
z o0go6lng zywag, a niekiedy gwat-
towng atmosferg panujgcg na ra-
dzieckim froncie kulturalnym, z re-
w.zjg niektérych dawnych formutl,
z dajagcymi sie zauwazy¢ nowymi
poszukiwaniami.

Z okazji zesztorocznego Festiwalu
sygnalizowaliSmy pewien charak-
terystyczny zwrot — a raczej od-
wrét: z jednej strony od monumen-
talnych form w strone atmosfery, z
drugiej strony odwr6t od kultural-
nej zazwyczaj, lecz filmowo mart-
wej praktyki ekranizacji teatru. Ze-
sztoroczne wnioski potwierdza te-
goroczny wybér filmow festiwalo-
wych. Najbardziej znamienng po-
zycja — a zapewne i najwybitniej-
szg — jest film Chejfica ,ZUrbi-
nowie“, adaptacja znanej powie-
Sci Koczetowa. Jest on niejako klu-
czem do tegorocznego Festiwalu.

,Dygnitarz na trawie“, najbar-
dziej reprezentatywna pozycja ze-
sztoroczna, byt filmem peinym
wdzieku, bezposrednio$ci i prosto-
ty. W latach 1953 — 1954 — pra-
wem kontrastu — byto to bardzo
wiele. Jednak, po zastanowieniu, ta
niezmiernie sympatyczna komedia
pozostawita pewien niedosyt. Prze-
de wszystkim dlatego, ze ta jedy-
na interesujgca i dojrzata pozycia
zeszioroczna dotkneta spraw margi-

nesowych dowcipnie, ale niezbyt
gteboko.

Mamy teraz ,Zurbin6w* temat
wspotczesny, wazki: bohateréw-ro-
botnikbw przy warsztacie pracy:
rozlegte perspektywy polityczne,
spoteczne, moralne, obyczajowe...
Zbadanie, jak ten temat — nie be-
dacy przeciez nowos$ciag w radziec-
kiej sztuce filmowej — rozwiniety

zostat w roku 1954, jest rzeczag pa-
sjonujaca. | nasuneto sie od razu
pytanie: czy wobec powrotu filmu
radzieckiego do dawnego tematu —
peinego chwaly w latach dwudzie-
stych i trzydziestych, peinego wa-
han i pomytek w latach po ostat-
niej wojnie — powrdcg na ekran
namietne obrazy ,Matki“ Pudowki-
na, czy bezbarwne, chtodne i re-
toryczne obrazy ,Donieckich gérni-

kéw". Odpowiedzmy juz na wste-
pie: ani jedno, ani drugie.
Film ,Zurbinowie* poszedt w

kierunku, ktéry dostrzec mozna by-
to dwa lata temu w ,O0dzyskanym
szczesciu“, ostatnim dziele Wsiewo-
toda Pudowkina. Zamierzeniem
Pudowkina, positkujacego sie po-
wiescig Nikotajewej, byto poflacze-
nie dwoéch sfer zycia ludzkiego: sfe-

ry spraw osobistych, intymnych,
ze sferg spraw spotecznych,
zwigzanych z praca cztowie-

ka. W oparciu o taka formute (jak
na zr6d‘o inspiracji artystycznej
z.byt suchg zapewne) powstato dzie-
to odmierzone, ilustrujgce syme-
tryczne r6wnanie: konflikt meza
i zony — wzrost $wiadomos$ci spo-
tecznej kazdego z nich poprzez
wzmozong prace — rozwigzanie
konfliktu osobistego. Powstato dzie-
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Naleze do ludzi, ktérzy chciwie nad-
stawiajg uszu, gdy sie dowiedzg o jakims$
interesujacym przedstawieniu sztuk Sto-
wackiego Zatuje np. ze w roku ubiegtym
nie ogladatem Marii Stuart na scenie
kielecko-radomskiej. Z tym wiekszym za-
ciekawieniem pojechatem obecnie do
Wroctawia, gdzie Ludwik Benoit opraco-
wat te sztuke jako swdj warsztat rezy-
serski.

,Maria Stuart” interesuje mnie tym
mocniej, ze zostata ona i w krytyce i w
tradycji teatralnej przyttoczona podwoéj-
nym balastem. Pierwszy to przekonanie,
iz dramat Stowackiego, napisany w 22
roku zycia jest bardzo ,literacki*, ,ksigz-
kowy“, ,wykoncypowany“. Pewne echa
tego sadu znalezé mozna jeszcze u Kazi-
mierza Wyki, ktéry pisze w programie
wroctawskiego przedstawienia, ze ,dra-
mat Marii Stuart jest ostatnim dzietem
Stowackiego-literata“. Przyznam, ze i ja
tak myslatem dawniej.

Réwnoczes$nie niektére teatry zatapiaty
sens Marii Stuart w jakim$ patetycznym,
pseudoromantycznym ,sosie* deklama-
torskim - tak, ze gubit sie sens akcji
oraz znaczenie i prawda ludzkich cha-
rakterow.

Ot6z przedstawienie wroctawskie po-
zwala sig wyzwoli¢ z tych pogladéw na
Marie Stuart. Uderza przede wszystkim
fakt, ze rozwo6j wydarzen jest w utworze
bardzo logiczny, konsekwentny i jasny.
Od owej gwattownej reakcji gniewu, kt6-
ra w Marii budzi manifestacja tlumu
podburzonego przez Knoxa i Nicka — az
do koricowej ucieczki krélowej i Botwe-
la przed gniewem ludu, wszystko |[est
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to nieco oschle, zbyt zracjonalizo-
wane w swej argumentacji psycho-

logicznej, w ktérym mimo wybit-
nych waloréw rezyserskich, czuto
sie jesli nie falsz, to z pewnoscig

powazne uproszczenia.

W ,Zurbinach* daje sie zauwa-
zy¢ podobny nieco punkt wyjscia.
Jednak rozwiniecie tematu odbiega
dos$¢ daleko od filmu Pudowkina.
Dominanta jego jest co$, czego nie
potrafie nazwac inaczej, jak ,cie-
ptem*“. Jest to najbardziej znamien-
na sprawa, ktéra wytania sie po
obejrzeniu tego filmu. Bohatero-
wie- filmu, $rodowisko, w ktoérym
sie obracaja, zdarzenia, w ktore
sg zamieszani — wszystko to uka-
zane jest ze znaczna bezposrednio-
Scig, tu i 6wdzie z prawdziwym li-
ryzmem, niekiedy z humorem. | to
bez wzgledu na to, czy chodzi o o-
sobiste stosunki bohaterow miedzy
sobg, czy o ich ogdélny stosunek do

spoteczenstwa i do pracy. Ten o-
g6lny ton nadat filmowi — jak
sadze — rezyser Chejfic, wspoétau-

tor ,Delegata floty“, niezapomnia-
nego filmu z lat trzydziestych. Po-
dobnie jak w tamtym filmie, mimo
wielkich stawek wchodzgcych w
gre, sprawy rozegrane sa w at-
mosferze kameralno$ci, intymnosci,
w spos6b zapewniajagcy nawigzanie
bliskiego kontaktu miedzy widzem
a bohaterem. Jest to takze zastu-
ga aktoréw — a szczegoélnie Lukja-
nowa f Andzejewa, — ktorzy ida
w tym samym kierunku co rezyser:
w kierunku odrzucenia wszystkie-
go, co ma zwigzek z koturnem i
retoryka. (MySle zresztg, ze dzieki
temu w'asnie film poza prostotg i
prawda zyskat jeszcze jeden wa-
lor: na'rai rumiencéw specyficz-
nie narodowych. Humor, liryzm i
owa znamienna pryncypialnosé¢ —
zabrzmialy czysto, prawdziwie i bar-
dzo po rosyjsku).

Czy owa bezposrednios¢ i owo
ciepto jest jedjmie wynikiem pracy
rezysera i aktoré6w? Czy i scena-
riusz utrzymany jest w tej samej
tonacji? MyS$le, ze scenariusz jest
mniej konsekwentny. W atki osobi-
ste prowadzone s z duzg prawda
i z duzg swoboda. Optymistyczne za-
tozenia tre$ci nie sg rygorystycznie
odnoszone do kazdego watku, do

kazdego bohatera i kazdej sytua-
cji. Obraz spraw osobistych .jest
wolny od uproszczen. Ktéry z kil-

ku watké6w zmierza¢ bedzie do po-
mys$inego rozwigzania? Czy zona
W iktora wréci do meza? Czy mio-
dy Alosza przebaczy Katii? Nie
wiemy — i dobrze, ze nie wiemy.

Z drugiej stronj' jednak odnosi
sie wrazenie, ze watki obrazujgce
stosunek Zurbinéw do spofeczen-
stwa, do pracy, do stoczni, potrak-
towane sag ostrozniej, z wiekszg o-
bawg, by nie pojawily sie zadne
skazy na obliczu bohateréw. Sytua-
cje staja sie chwilami nadto kla-
rowne. Wiadomo na pewno, ze Wa-
syl zdobedzie niezbedng mu wiedze,
wiadomo ze Wiktor dokona swego
wynalazku itd. Swoboda w budo-
wie watkéw osobistych nie prze-
nikneta w peini do watkéw spo-
tecznych. Czyzby scenarzys$ci oba-
wiali sic, ze mogtoby to znieksztat-
ci¢ ogélny obraz robotniczych bo-
haterow?

Za sprawg rezysera film jest fat-
wy w odbiorze; sytuacje budowa-
ne sga swobodnie, przejrzy$cie, z du-
z3 tat'l/osScia. Jedna przechodzi
sprawnie w druga, bez oporéw, bez
wstrzgséw. Srodki rezyserskie sg
przemys$lane, spokojnie — nie spe-
cjalnie nowatorskie, ani namietne.

| z tego powodu, sltysze wiele do-
brego o tym filmie zanim sie u
nas pojawit, doznalem po obejrze-
niu go najpierw pewnego rozcza-
rowania. Kto$ powiedziat ,arcy-
dzieto*. A gdziez w nim owa na-
mietna pasja, cechujgca arcydzieta
radzieckie, 6w krzyk gniewu i ra-

nieuchronne, prawdopodobne, prawdziwe.
Te zelazng konsekwencje dawno zauwa-
zyli historycy literatury, tylko, ze przy-
pisywali ja formalnemu, konstrukcyjne-
mu wysitkowi poety, ktéry wyznal, ze w
M arii Stuart chciat unikngé¢ btedéw Min-
ilowego. Mys$le jednak, ze korzenie tej
sprawy siegaja gtebiej. Tu nie o sprawy
kompozycyjne tylko chodzi — ale i o
umiejetnos$¢ przenikliwego spojrzenia na
procesy historyczne.

Historycy literatury wywodza Marie
Stuart Stowackiego przede wszystkim z
lektury Walter Scotta. Romantyczny po-
wiesciopisarz szkocki uniewinniat stynng
monarchinieg, uwazal jag za ofiare nie-
szczedliwego zbiegu wypadkéw, nie za
morderczynie. W gruncie rzeczy takze i
Schiller bvt bliski temu pogladowi. Czy
Stowacki znat Marie Stuart schillerow-
ska, czy ja czytalt w oryginale Ilub w
przer6bce Lebruna, przetozonej w tym
wtasnie czasie przez Kicinskiego.7 W kaz-
dym razie Stowacki wyraznie przeciwsta-
wia sie ogo6lnej tendencji dzieta schille-
rowskiego. A jeszcze wyrazniej .Sspie-
ra sie" z Walter Scottem. Pokazanie psy-
chologicznych Zrédet zbrodni, jakiej sie
Maria Stuart $wiadomie dopuszcza na
swym matzonku — nie jest wcale uspra-
wiedliwieniem tego czynu. Stowacki nie
uniewinnia Marii — przeciwnie, potepia
ja podwdjnie: glosem jej wtasnego sumie-
nia i przeklenstwami ludu. Tak samo nie
usprawiedliwia wspétudziatu Darnley‘a w
zamordowaniu Rizzia. Uderza mnie w tej

mtodziefnczej sztuce naszego poety, wy-
raznie krytyczny stosunek do zZrédet
Wysunatem kiedy$ przypuszczenie, ze

zniszczenie przez Stowackiego pierwszej
redakcji Mazepy i napisanie drugiej by-
to m. in. spowodowane ukazaniem sie
Pamietnikéw Paska. Ale — rzecz cieka-
wa — w tej ostatecznej redakcji — poeta
jakby stale dementowatl pamietnikarza i

dosci, bezustanny atak na widza,
sugerowanie mu poteznego zagesz-

czonego ftadunku intelektualnego i
emocjonalnego? Gdziez tradycje
,Potiomkina“, ,Matki“ i ,Drogi do
zycia"? Niezaprzeczalna zrecznos$¢
i tatwos¢ w prowadzeniu watkow
i budowaniu sytuacji — i tylko ty-

le.

To pierwsze wrazenie pierzchio,
uwazam je za niestuszne. Wspomi-
nam o tym, gdyz trzeba ten film
rozwazy¢ spokojnie i uczciwie i o-
kresli¢ jego iejsca na mapie zja-
wisk artystycznych radzieckiej
sztuki filmowej.

,Zurbinowiel z pewno$cig nie sa
arcydzietem. Nie dlatego, ze maja
jakies btedy, niedociggnigecia czy
uproszczenia (arcydzieta posiadaja
je takze). Nie mhjg one owej wrza-

cej temeperatury arcydzieta. | dla-
tego, jesli moéwimy, ze sa drogo-
wskazem, to warto dodaé, ze nie

jest to drogowskaz pokazujacy kie-
runek na krzyk ,Potiomkina“, na
liryzm ,Matki“, na penetrujaca
psychologie ,Wielkiego Obywatela“.
Wskazujag kierunek na film cieka-
wy, kulturalny, prawdziwy na sztu-
ke o znacznym tadunku dramatycz-
nym, lecz pogodng w ostatecznym
rachunku; na sz'uke tatwo przy-
stepng, o mozliwosciach ogromnego
oddzialywania spotecznego.

B. M.

Festiwal

Zaczyna sie 6smy festiwal  fil-’
mow radzieckich w Polsce.

Pozornie jest tak, jak .co roku.
Plakaty, transparenty. Bukiety dla
delegacji radzieckiej. Czolowa im-
preza Miesigca Przyjazni. Kina fe-
stiwalowe. Karnety. Szybka zmia-
na programu. Konkursy. Dyskusje.
Wypracowania szkolne: ,Jaki film
radziecki podobat mi sie najbar-
dziej i dlaczego?“.

Zestaw tytutdbw nie przynosiroz-
czarowania. Bardzo ciekawi ,Zur-
binowie“, urocze widowisko ,RO-
meo i Julia“, program z czterech
nowel Czechowa, romantyczna
.Stara forteca“, ,Dzieci partyzan-
ta“, ,Na bezludnej wyspie* i ,Ko-
nik polny*® — to zupeinie repre-
zentatywny przekrdj przez ostatnig
produkcje radzie ka. Szkoda, ze
brak premiowanego"w Cannes
,Szturmu na Plewhe"“, ale zacho-
wajmy co$ na potem.

Z tym wszystkim — festiwal, jak

festiwal. Zmieniajg sie tytuty, im-
preza pozostaje ta sama.
Ot6z wiasnie, ze nie. Impreza tez

sie zmienia. Cho¢ moze oku poje-
dynczego widza nie tatwo uchwy-
ci¢ kierunek zmian. A sg to zmia-
ny charakterystyczne zaréwno dla
naszego stosunku do dosSwiadczen
radzieckich, jak i dla stosunku do
polskiego widza.

| te zmiany skladajg sie na zja-
wiska w zasadzie pozafestiwalowe,
ktére moga trwaé, a czasem wrecz
powinny trwac¢ niezaleznie od fe-
stiwalu.

Analogiczne problemy
trwania“ wysunagt juz
festiwal mtodziezy.
wtedy na okres paru tygodni ta-
,kie np. bary szybkiej obstugi.
Swietny pomyst Okazaly sie po-
trzebne na codzien, zachowajmy je
na stale! Albo przyktad bardziej
filmowy: nie na zadnym przed-
miesSciu Warszawy, tylko w samym
jej sercu, na rogu Marszatkowskiej

L,dalszego
sierpniowy
Uruchomiono

i Wilczej piekne kino wybudowata
— zgodnie ze swag nhazwa Me-
trobudowa“. Chwata jej za to, bo

gdybydmy czekali az w znanym
nam tempie Centr. Zarzad Kin wy-
buduje Warszawie tyle kin, ile ich
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korygowat jego osSwietlenie przenikliwym
spojrzeniem wtasnym. Na mniejszg skale
dzieje sig to w Marii Stuart; gdy Walter
Scott uniewinnia Marig, nasz poeta tym
sprawiedliwiej jag ocenia, im lepiej i pre-
cyzyjniej rozumie powody jej dziatania.

Po co jednak byto Stowackiemu po-

trzebna taka rewizja ustalonych sadow?
Czy dziatat przez przekore? Trudno tak

przypus$ci¢ — i oto dalszy trop mojego
sporu z licznymi komentatorami Marii
Stuart. Zwazmy, ze caly splot pobudek

psychicznych, ktére sktadaja sie na po-
stepowanie bohateréw tego dramatu, tg-
czy sig z problemem walki o wtadze oraz
ustrojowych warunkéw, w ktérych ta
walka sie toczy. Pierwszy konflikt mie-
dzy Marig Stuart a Darnley“em dotyczy
udziatu ksigeia-matzonka w wykonywa-
niu wtadzy. Maria umys$inie nie bez
inspiracji Rizzia — kaze opusci¢ nazwisko
Henryka na akcie rzgdowym. Pewno, ze
Darmey jest o Rizzia zazdrosny, ale owo
uczucie nie bytoby pobudka wystarcza-
jaca. Najlepszy dowéd, to owe podszepty
i aluzje dworakéw'’, dotyczace niewyraz-

nej sytuacji Henryka na tronie. Nawet
Nick prosi Darnley‘a o monete, przypo-
minajac w ten sposéb, ze na niej znaj-
duje sie tylko portret krélowej — bez
meza. Ze ,Rizzio wkrotce siegnie po ko-
rone* — gwaltownie obawia sie sam

Darnley. Co do owego procesu psycholo-
gicznego, ktéry Marie wiedzie ku zbrod-
ni — jej pozycja taczy sie $cisle z oso-
bistymi uczuciami. Naprézno zdejmuje
Maria korone z gtowy, gdy ma nadejs¢
upragniony jako mezczyzna — Botwcl.
Ale i dla tego ambitnego dowddcy stra-
zy urok Marii wigze sie z jej pozycja
krolewska. Stowacki bardzo subtelnie i
przenikliwie wkracza w owe zakamarki
psychologii. Mimo to, my$| jego jest wy-
razna. W gruncie rzeczy nie Jest ona in-
na, niz w Balladynie czy Mazepie. Juz

Scena z filmu ,Zurbinowie"

filmow radzieckich

byto przed wojng — to wypadtoby

czeka¢ do roku 2035! Ot6z sala,
ujawniona z racji festiwalu mto-
dziezy, ma stuzyé mieszkancom
stolicy takze w czasie festiwalu
filmoéw radzieckich, a moze i na
stale. (Niedawno wotaliSmy o u-
jawnianie  takich  zakonspirowa-
nych sal, mogacych stuzy¢ ogéto-
wi, tak w Warszawie, jak i na
prowincji).

Najpierw jednak o rzeczach, kt6-
re trwa¢ nie powinny.

Tegoroczny festiwal po raz
pierwszy zrywa z zasadg pogoni
przede wszystkim za efektami cy-
frowymi, za frekwencjg col(te que
colte. Przyznam sige, ze z pomie-
szanymi uczuciami $ledzitem dotad
statystyki kolejnych festiwali.
Przyktadowo: w 1948 r. 65 miliona
widzéw (560 kin); w 1951 17 mi-
lionéw (1710 kin); w 1954 — 25 mii-
lionébw (2790 kin).

Ogromna liczba, 25 milionéw.
Ale wida¢, ze liczba widzéw przy-
rasta znacznie wolniej niz liczba
kin. Czyli, ze coraz mniej widzéw
na jedno kino. Czyzby frekwencja
spadata? Zapewne nie. Wigczono
tylko do akcji kina mniejsze i naj-
mniejsze. Wszystkie. 2790 kin? To
wtasciwie tyle, ile ich mamy w
ogéle w Polsce. JeSli kazde kino
jest festiwalowym, to trudno juz
mowi¢ o festiwalu. Je$li zas na do-
bitek kino to .stynie ze ztej apara-
tury, ciekngcego dachu i potama-
nych krzesel,.to rado$¢ ze staty-
stycznego wliczenia go do akcji
jest czysto administracyjna.

Szczerze moéwigc, rezygnacja z
pogoni za frekwencjg ma swe Zré-
dta w przepisach przeciwpozaro-
wych. premiowali$my w toku mi-
nionych festiwali kina wykonuja-
ce 200 proc. planu frekwencji, choé¢
nalezalo je za to beszta¢ od ostat-
nich.

Ale w tym wszystkim Chodzi nie
tylko o bezpieczenstwo. Pogon za
cyfra nie sprzyjata pogtebianiu
znajomosci filmu radzieckiego.
Wyobrazmy sobie kierownika Ki-
na, od ktérego zadaja by jego sala
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tutaj bowiem zaczyna sie owa walka z
samag zasadg monarchizmu, ktéra dla na-
szych wielkich poetéw taczyta sie naj-
$cislej ze sprawami losu narodowego.

Nie wiem co prawda w jakiej mierze
zgodziliby sie tu ze mnag realizatorzy
przedstawienia wroctawskiego. MyS$le, ze
chodzito im przede wszystkim o wyjas-
nienie psychologii postaci — nieraz tak
zaciemnianej — oraz o logiczne popro-
wadzenie akcji. Najwiekszymi osiggnie-

ciami przedstawienia wydaje mj sie in-
terpretacja trzech postaci: *Darnley‘a,
Nicka i Botwela. tatwo powiedzie¢, ze

Henryk to neurastenik, chory na nieule-
czalny brak decyzji, stabeusz, tchorz,
duzy dzieciak Ale powigzaé¢ to wszystko
w jedna umotywowang calo$¢ — jest nie-
tatwym zadaniem aktorskim. lIgor Prze-
grodzki osiggnat to zespotem S$rodkéw,
zastosowanych interesujgco: charaktery-
zacja, niepewne i jakby lekliwe gesty,
twarz bardzo wrazliwa, odbijajgca skui>
cze boélu, przeskoki od nadziei do roz-
paczy, spojrzenie rozgrymaszonego i
wiecznie czekajgcego na skarcenie dziec-
ka — wszystko taczyto sie w przemys$la-
na cato$¢. Mysle tylko, ze zanadto ,prze-
grat® Przegrodzki scene otrucia Nicka;
wpadat tu w tony jaskrawe, niezgodne z
subtelng linig swej roli.

Sprawa Nicka jest w Marii Stuart in-
teresujaca. | ona bywata réznie interpre-
towana. Mozna jg np. pojmowacé czysto
lirycznie, ‘jako wstep do wielkiej sceny
przedémiertnej. Ale zwazmy, ze w utwo-
rze spetnia Nick bardzo okres$long funk-
cje. Agituje przeciw Marii, bierze udziat
w napadzie na kaplice. Bywa solidarny i
z Darnley‘em i z ludem. Jest w sztuce
aluzja do tego, ze Nick moze przemysli-
wacé¢ o berle kanclerskim. Przenikliwos$ciag
goéruje nad calym otoczeniem; to oczy-
wiécie spokrewnig Nicka z btaznami

byta przede wszystkim zapetniona
w 100 (jesli nie wiecej) procentach.
Czy mogac wybraé¢, wybierze on
wspaniatego ale i trudnego ,Wiel-
kiego obywatela“, czy tuzinkowy i
tatwy ,Podstep swatki“? Odpo-
wiedz jasna.

Rezygnacja z rekordéw iloScio-
wych jako naczelnego miernika
pozwoli propagowac film radziecki
w sposoéb bardziej przemysSlany.
Co to konkretnie znaczy? Ano, W
latach ubiegtych sprawe tzw. ,po-
wtérek" rozstrzygano centralnie i
cata Polska otrzymywata hurtem
prawo ponownego obejrzenia np.
.Skrzydlatego dorozkarza“ przy
pominieciu, dajmy na to, ,Czapaje-
wa“. W tym roku inaczej. W Kki-
nach poszczeg6lnych wojewdédztw
zorganizowano ankiety wsréd wi-
dzéw: ktére filmy warto przede
wszystkim wznowié w czasie fe-
stiwalu? Widzowie wybierali. R6z-
nice w odbiorze filméw radzieckich
w Opolu i Biatymstoku okazaly sie
nadspodziewanie duze (arcycieka-
we dane . wymienionych ankiet,,
pierwszych ankiet tego typu, za-
stugujg na zbadanie; powrécimy
do /tego, jeSli dokopiemy sie do
zrodel). Nie chodzi tu oczywiscie o
to, by statystycznie poznawszy u-
podobania terenu bezmysSinie sie
nimi powodowa¢. Chodzi natomiast
o to, by nie wyswietla¢ fiiméw dla
urojonego widza o nieznanych ni-
komu gustach.

Po raz pierwszy wiec wiadze fil-
mowe odwotaly sie na tak szeroka
skale do szarego widza i opraco-

waly repertuar w porozumieniu z
nim. Ta praktyka powinna prze-
trwacé¢ festiwal i sta¢ sie Chlebem

codziennym.

Dalsza radosna innowacja, to Ki-
na filméw klasycznych. Bedzie ich
dwadzie$cia i bedg wyswietla¢ wy-
tacznie Szczytowe osiggniecia ra-

dzieckie, nierzadko sprzed lat
dwudziestu i trzydziestu. Kto wie,
czy nie bardziej od filméw pre-

mierowych ,(i tak bySmy je prze-
ciez zobaczyli!) cieszy honorowa
pozycja festiwalu, o ktérg od lat
dopraszatiSmy sie daremnie: nigdy
w Polsce w catosci nie wyswietla-

szekspirowskimi. Kontrast miedzy warto-
$cig osobista a pogardzang sytuacja spo-
teczng jest zasadniczym i stale sie po-
wtarzajagcym motywem u blaznéw wiel-
kiego Anglika. Lecz Nick w Marii Stuart
nie zadowala sie stwierdzeniem tej
krzywdy, tego rewoltujacego rozdzwieku.

Dziata. Do takiej interpretacji w petni
uprawnita gra Ignacego .Machowskiego;
gra wcale nie tylko liryczna, ale i uka-

zujagca funkcje postaci w
rzen. t

Z trzech wykonawczyn roli Marii Stuart
widziatem Marig Zbyszewska. Nie uwy-
puklata ona ambicyjnej strony psycholo-
gii tej postaci ani jej gteboko zakorze-
nionych instynktéw wtadczych. Zctejm?"
wata’ korone” gestem zwyczajnej Kobie y
— Rizziowi nie dawata odczué, ze mo
z monarchinig, spoulalata sie
paziem.- Zdaje sie, ze wysitek akt°/skj
zmierza! do ukazania gry uczuc, miiosci
dla Botwela, znuzenia, niepokoju, stabo-
$ci. Jest Jednak w przedstawieniu scena,
gdzie dobre i wnikliwe °dezyU " le tekstu
jeszcze dalej, poprowadzitlo® Zbyszewska
(oraz jej partnera w roli Botwela Lu-
dwika' Benoit) Myéle O wspaniale przez
Stowackiego napisanej scenie I-szej aktu
IV, w ktérej i Botwel i Maria starajg sie
sobie wydrzeé¢ stowo zachety do mordu
na Darriley‘'u Botwel okazuje sie¢ w tym
pojedynku graczem szcze$liwszym, ale to
nie znaczy, by i taktyka Marii nie byta
wyrafinowana. Zaréwno Zbyszewska jak
i Benoit bardzo wyrazi$cie operowali réz-
nymi aktorskimi $rodkami: od rytm iki
wiersza i jego melodii az do owych zmian
pozycji w tej grze, btyskawicznych natar-
ciach i ,unikach® jak w boksie. Otéz tu-
taj byto-juz wyrazne, ze nie moze cho-
dzi¢ o uczucia tylko mitosne.

Rola Botwela w ujeciu Ludwika Benoit
byta przejrzysta. Chodzito tu wyraznie o
cztowieka, ktéry z bezgranicznego znuze-
nia zyciem przeskoczyt do petnego rozko-
szowania sie osiggnieciami wytknietego
sobie celu.

rozwoju wyda-

Stéwko o innych postaciach. Astrolog
nie jest w tym przedstawieniu ,0zd6bka*
nadajacg Marii Stuart koloryt hlstorycz-

na trylogia o mtodym Gorkim,
zrealizowana przez Marka Don-
skiego w latach 1938 — 1940.

Kina filmoéw klasycznych! Takze
zjawisko, ktoére powinno przetrwaé
festiwal. Jako prekursor klubow
filmowych kino takie powinno ist-
nie¢ co najmniej w kazdym woje-
wodztwie. Ja wiem. ze o osobne sa-
le trudno. Ale nawet w ubogiej w
kina Zielonej Gérze mozna by lu-
dzi przyzwyczai¢, ze np. w kazdy
pigtek wysSwietla sie najcelniejsze
pozycje Swiatowej kinematografii.

| jeszcze jedno. Kultura obstugi
widza kinowego jest u nas ciagle
jeszcze nader niska. Ot6z tego-
roczny festiwal ma sie wydatnie
przyczynié do jej podniesienia.
Zatogi.kin bedg premiowane w za-
leznosci od poziomu obstugi. Nie

optaci sie zaniedbywaé wietrzenia
sali, punktualnos$ci w rozpoczyna-

niu, starannos$ci w projekcji. Nie
optaci sie nieo/try obraz, niewy-
razny dzwiek, porwana tasma, ani
.Zjadanie* koncowek aktow. Za-
zalenie widza, wpisane do ksigzki
lub przestane wprost do Okr. Za-
rzadu Kin uderzy nierzetelnych
pracownikéw po kieszeni. Jesli, na-
turalnie. pokrzywdzona publiczno$¢
zechce korzysta¢ ze swych stusz-
nych praw do nienagannej projek-
cji.

Aby usuwac¢ usterki, niezalezne
od personelu kin. powotana zostata
specjalna sie¢ 'pogotowia technicz-
nego, konserwatoréow tasmy i
sprzetu itd. Pieknie. Czy jednak
tylko w trakcie festiwalu widz
ptacacy za bilet ma prawo do do-
brej projekcji? Przedsiewziete na
okres festiwalu $rodki nadzwyczaj-
ne sta¢ sie powinny po festiwalu
Srodkami zwyczajnymi.

W polskim zyciu filmowym wie-
le sie jeszcze nie podoba przeciet-
nemu widzowi. Powolna ewolucja
ku lepszemu jest wprawdzie pozy-
teczna, ale jes$li pewne okolicznos-
ci sprzyjaja szybszemu, rewolucyj-
nemu rozwojowi — to trzeba .ie
chwyta¢ w iocie. Zwitaszcza, jeSli
sg to festiwale filmoéw radzieckich.

ZBIGNIEW GADOMSKI

ny (lak te posta¢ czasem pojmowat
Uderzajaco trafne sga sposLzezenia p
Ujejskiego: sam astrolog jest sceptyki
nie bardzo wierzy, by istotnie gwia
byty ,ksiega przeznaczenia“, a jego pi
powiednie 7- to zreczne wykorzysta

posiadanych skadingd informacji A \)
Stowacki potiosze szydzi z catego t
mechanizmu Czyli ze polemizuje z tec
,0 tragedii przeznaczenia“, predestyn;
( gwiazdy winne, ze sie knute$ cu
smiere lub zdrade“, a wiec ,cnota
jest cnota“® _ modwj Astrolog). Aj
Mtodnicki swa sceptyczng i subtelng
terpretacjg roli Astrologa utatwia t

rodzaju wyjasnienie sprawy.

Alina Kulikéwna zagrata role Pazia (nie
widziatem dublujgcych te role: Zdzistawy
Mtodnickiej i Ireny Szymkiewicz). Trud-
na to rola, zwlaszcza gdy jag pragniemy
Umotywowaé¢ psychologicznie Paz pozo-
staje nieco na uboczu, jako naiwny, dzie-
cinnie zakochany, wierzacy w krolowa
chltopaczek Tak go pojeta Kulikébwna, a
zarbwno opowiadanie wprowadzajace w
akcje (scena pierwsza) jak i chwila wy-
darcia Paziowi listu przez grupe dworzan
Darnley‘a miaty teatralng wyrazistos$¢.

Wydaje mi sig, ze Andrzej Polkowski
nie wyposazyt Rizzia w zywszg wymowe
uczué. Nie bvt ani zbyt ambitny, ani zbyt
zakochany. Nie zna¢ byto w jego zacho-
waniu szybkiej kariery, jaka zrobit na
dworze.

Rownie niedopowiedziana wydaje mi -sie
rola Mortona (Mieczystaw Dembowski).
A przeciez 6w dwulicowy urzednik to
posta¢ jasno przez Stowackiego naszki-
cowana i tak dla nas bliska, ze chwilami
przypominat mi sie dyrektor administra-
cyjny z Ostrego dyzuru Lutowskiego.
Scenograficzne tlo. skomponowane przez
Jadwige Przeradzka ograniczono stusznie
do niezbgdnego minimum Akcja utworu,
rozgrywajaca sie w okresie 2 tylko dni
w patacu Holy Rood i w wiejskim dwor-
ku Darnley‘a — uzasadnia taka oszczed-
noscé.

WOJCIECH NATANSON
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KLUB LITERACKI W BIALYMSTOKU

W Biatymstoku rozpoczat dziatalnosé
Klub Literacki, od dawna oczekiwana na
,tym terenie, komoérka Zwigzku Literatéw
Polskich. Zamierzeniem aktywu
placéwki kulturalnej jest m. in.
zowanie wieczoréw autorskich,

nad ksiazka,

nowej
organi-
dyskusji
wspéiczesng dramaturgia i
prasa literackg oraz przeprowadzanie
spotkan o0séb uzdolnionych literacko z
redaktorami wydawnictw.

Klub Literacki bedzie mégt staé sie
podstawg, na ktérej rozwinie sie, Oddziat
Zwigzku Literatéw Polskich w Biatym-
stoku. wn

DRUGA PREMIERA ZESPOtU
OBJAZDOWEGO
OPERY WARSZAWSKIEJ

Juz 60 przedstawien opery ,Pajace"
Leoncavalla dat na terenie wojewoddztwa:
kieleckiego, poznanskiego, bydgoskiego,
zielonogdrskiego i wroctawskiego Zespot
Objazdowy Opery Warszawskiej, powsta-
ty w grudniu ub. r.

Warszawska opera objazdowa wystepo-
wata w os$rodkach pozbawionych imprez
muzycznych i spotykata sie wszedzie z
duzg frekwencjg i serdecznym przyje-
ciem.

W dalszych planach repertuarowych
przewidziane jest wystawienie ,Madame
Butterfly" Pucciniego, ,Uprowadzenie z
Seraju" Mozarta oraz ,Strasznego Dwo-
ru” Moniuszki w opracowaniu przysto-
sowanym do warunkéw objazdowych.
Te ostatnia pozycje zespét przygoto-
wuje w zwigzku z licznymi prosbami
stuchaczy, zwtaszcza z terendéw Ziem
Odzyskanych.

Zastugi
wieksze,

ambitnego zespotu sg tym
ze w pracy swej aktorzy i per-
sonel techniczny napotykajg na trudno-
$ci, z ktorych najucigzliwszy jest brak
odpowiednich $rodkéw transportowych.

OPERA DZIECIECA W POZNANIU

W Poznaniu (sala teatru Nowego) od-
byto sie otwarcie pierwszej w Polsce Ope-
ry dziecigcej. Na pierwszy ogien poszedt
,Jasko zwyciezca" Cezara Cui, opera w
2 aktach z baletem do muzyki Knippera,
Mendelsohna i Program
petnia kantata ,Biate gotebie" z muzy-
ka Alfreda Gradsteina. Kierownictwo
artystyczne objeli Jerzy Mtodziejowski
i Jerzy Kurczewski. Dyrektorem opery
jest Henryk Duczmal. Jako solisci w ope-
rze wystagpili m. in. Ada$ Cichy, Ziuta
Olenska, Henryk Guzek. Poza tym udziat
wzieta Symfoniczna Orkiestra Objazdo-
wa, balet Opery Dziecigcej,
czecy MDK

Rakowa. uzu-

chér dziew-
i Chér Miedzyszkolny (c. m.)

ROZWOJ ZESPOLOW SPIEWACZYCH
W WOJ. POZNANSKIM

Wielkopolska znana jest z
tradycji zespotdw chédralnych.
najbardziej umuzykalnionych w tym kie-
runku okregéw sa powiaty szamotulski,
obornicki i miedzychodzki, na terenie
ktérych istnieje obecnie 10 chéréw', sku-
piajacych ponad 500 $piewakéw. Do naj-
starszych nalezg ché6r w Pniewach (po-
przed 65 laty) oraz
,Lutnia“, obchodzaca 50-lecie swej
talnoéci. W okresie ucisku zaborcéw pru-
skich chéry odegraty piekng role jako.
osrodki kultywujace polska sztuke ludo-
wa, pielegnujaca polska mowe. ,Lutnig*
interesowat sie szczegdlnie Feliks Nowo-

bogatych
Jednym z

wstat szamotulska

dzia-

wiejski, ktéory skomponowat nawet dla
chéru piosenke Iludowa ,Sprzedata mi
szydto“. Ostatnimi laty Szamotulskie od-
wiedzali znani kompozytorzy Szeligowski
i Karol Broniewski, interesujgcy sie fol-

klorem, twérczoscig ludowa. Oprécz ché-
ré6w miejskich np. -w Szamotutach (,Lut-
nia* ) czy Obornikach (przodujacy w woj.
chér im. Dembinskiego przy Obornickich
Zaktadach Przemystu Drzewnego) istnie-
ja réwniez choéry wiejskie, jak np. w
Dusznikach. Jednym 2z charakterystycz-
nych objawéw, cechujgcych rozwdj ze-
spotéw $piewaczych jest odmtadzanie ich,
zwiekszenie elementu
skiego kosztem mieszczanskiego. Na uwa-
ge zastuguje szeroko zakrojone wspoéiza-
wodnictwo miedzy chérami, ktérego jak-
by podsumowaniem sg festiwale (np. 10
lipca br w Szamotutach). Jedng z najpo-
wazniejszych bolgczek brak dyry-
gentéw, druga - niedostateczna opieka
ze strony Komitetéw Powiatowych P artii
i wiladz administracyjnych, na skutek

robotniczo-chtop-

jest

czego niejednokrotnie dziatalno$¢ chéiow

K o

JESZCZE O ,UROKU SZATANA*®

Do Redakcji ,Przeglagdu Kultu-
ralnego".

Po przeczytaniu korespondencji Zofii
Irzykowskiej z Wrzeszcza w n-rze 33

mWaszego pisma nie mogtem oprzec sie
checi napisania paru wtasnych uwag na
tematy ,szatanskie".

Doskonaty, moim zdaniem, film René
Claira ,Urok szatana" widzialem wiosng
tego roku. Twierdzitem pézniej, ze obra-
zy filmu, ogladane choéby raz tylko, dtu-
go pozostaja w pamieci.

Zaskoczony tak przedziwng oceng ,pro-
wincji", zaprezentowang w koresponden-
cji Irzykowskiej, zdecydowatem sig¢ na
ponowne obejrzenie filmu. Obejrzatem i
przez dwie godziny przezywalem prawie
to samo, co za pierwszym razem. Wy-
szedlem z kina przeswiadczony o wiel-
kiej wartosci tego dzieta, o wspaniatej
grze Mich:--. Simona i Gerarda Ph-.lipe,
jak réwniez o Swietnym pomysle i reali-
zacji Claira. .. N

Tymczasem Wasza korespondentka na-
zywa tworcow ,byznesmenami“, zas
dzieto ich ,szmirka“. wyzutg z wszelkiej
idei, obliczong jedynie na zysk. Zaizuca
filmowi takze wieloznaczno$¢, kazdy ja-
koby dowolnie moze tlumaczy¢ sobie
film. Ma mu wreszcie za zte, ze sg ,tric-
ki", ze siarka i dym, ze ,to zawsze poj-
dzie" itd. itd.

Wydaje mi sie, ze wszelka polemika,
czy Clair jest ,byznesmenem" czy nie,
bytaby niepowazna. Tak samo wysoce
krzywdzacym nazwatbym okredlenie
,Uroku szatana" jako ,szmirki", zaréw-
no z uwagi na twoércéw; jak i na widzéow,
ktérzy dotad filmu nie ogladali; jak i z
uwagi na liczne rzesze entuzjastow tego
iitmu (bedacych w ogromnej wiekszosci

11 BBQO QEu-

zalezy od Inicjatywy mito$nikéow sztuki,
zapalencéw, a rozwdj zespotéw $piewa-
czych odbywa sie zywiotowo. Cz. M.

CENTRALNY ZLOT PRZODOWNIKOW
CZYTELNICTWA

W Poznaniu odbyt sie ogélnopolski zlot
przodujgcych czytelnikéw wiejskich, kt6-
ry zgromadzit w auli UP kilkuset repre-
zentantéw ze wszystkich zakatkow
szego kraju. Cyfry przytoczone w
racie podsumowujgcym konkurs

na-
refe-
czytel-
rozwoju
Liczba 600 tys.
61 proc. wsi

niczy $wiadczg o wielkim
telnictwa

czy-
zespo-
objetych
— moéwig same za siebie. Pod-
coraz wieksze zainteresowanie
sie ksigzkag wséréd pracownikéw PGR i
POM, przy czym niejednokrotnie dobra
beletrystyka torowata droge ksigzce fa-
chowej.

na wsi.
téw czytelniczych,
tag akcja
kreslono

Kierowniczka biblioteki
Hrebennem,
chciata

gromadzkiej w
Tomaszéw Lub. (nie
zdradzi¢ swego nazwiska) zalo-
zyta w swojej wsi 6 zespotow czytelni-
czych, samoksztatceniowy, a takze kobie-
cy, ztozony z zapamietatych czytelniczek
— pod hastem ,Dbaj zwal-
czajacy dziatalno$¢ znachoréw, pi-
janstwo, przesady. Ten przyktad
czy o ogromnym wplywie
na zycie, o wielkich mozliwosciach
(in plus) dobrej ksigzki.
no réwniez przyktady,
szkodliwym wpltywie
Zdarfcaté sie bowiem, ze na skutek za-
znajomienia sig z miernymi pozycjami
naszej literatury wspdiczesnej wielu czy-
telnikom odeszta ochota do lektury tych
ksigzek, po prostu uprzedzono sie do
nich, przerzucajgc sie bez reszty na kla-
sykéw. W wystgpieniach dyskusyjnych
zwracano uwage na oddziatywa -
n i e ksigzki. M. in. utwory Morcinka
i Kowalewskiego pomogly organizatorom
zaciggu do SP (kol. Olszewska z Walcza),
,Zorany ugo6r" wplynat
rozwoéj ruchu racjonalizatorskiego ws$rod
technicznych pracownikéw POM i PGR
(kol. Chlebowicz z Chociwela, woj. Szcze-
cin), czy wzrost politycznego uswiado-
mienia, dokonanie sie przeobrazen $wia-
topogladowych, na skutek czego, jak to
powiedziatl ob. Gromada z tetowni (woj.
Krakéw), wielu chtopéw przekonuje sig,
ze ,piekto wcale nie jest takie gorace

W czasie zlotu Ryszard Matuszewski po-
dzielit sie z zebranymi uwagami na te-
mat literatury dziesieciolecia. Cz. M.

pow.

o zdrowie",

Swiad-
literatury

Podawa-
moéwigce o
ksigzki nudnej.

pozytywnie na

11l OGOLNOPOLSKI KONKURS
RECYTATOROW

W chwili obecnej w catym kraju trwa-
ja przygotowania do eliminacji powiato-
wych 11l Ogélnopolskiego Konkursu Re-
cytatoro6w, ktére odbeda sie we wrzes$niu
br. Eliminacje wojewé6dzkie planowane
sga na pazdziernik, centralne za$ zorganizo-
wane zostang w

i zbiegna sie

listopadzie w Krakowie
z obchodem 100
Adama Mickiewicza i uroczysto-
$cig odstoniecia Jego pomnika na rynku
krakowskim.

Konkurs odbywa sie w czterech katego-

rocznicy
Smierci

riach — amatoréw, cartystbw zawodo
wych, mtodziezy szkolnej i mtodziezy
studenckiej. Organizatorzy konkursu
przygotowali dla zwyciecow nagrody
pieniezne.

PRAPREMIERA SZTUKI PT. ,KLIMEK

BACHLEDA"

Goéralski Zesp6t Dramatyczny przy
CPLIA w Zakopanem wystawit sztuke
Juliana R-eimschussela pt. ,Klimek Ba-
chleda". Sztuka pos$wigcona jest pamie-
ci gorala — Klimka Bachledy taternika

bohaterskie-
ktory w sierpniu 1910 roku
poniést $§mieré¢ na $cianie Matego Jaworo-
wego, $pieszac na ratunek studentowi
Szulakiewiczowi.

i przewodnika géralskiego,
go ratownika,

JUBILEUSZ BIBLIOTEKI W KLODZKU

Dziesie¢ lat
Biblioteki
pierwszej po wyzwoleniu polskiej
teki na Dolnym Slgsku.

Biblioteka ktodzka jest dzi$ jednag z
najwiekszych bibliotek miejskich w woj.
wroctawskim. Liczy ona przeszio 35 tys.
tomoéw i blisko 1500 statych czytelnikéw.

Bibliotece Powszechnej w Kilodzku w
okresie jej organizacji przyszlty z pomoca
biblioteki z wojewédztw centralnych. Du-
ze zastugi przy organizowaniu biblioteki
potozyli: kierownik placéwki — Bohdan

mineto od
Powszechnej w

uruchomienia
Ktodzku —
biblio-

r e s p o

zdania recenzenta ,Przegladu”, a nie nie-
fortunnej korespondentki).
Mimo, ze film jest rzekomo
miaty!* watpie, czy znalaztby sie kto$
twierdzacy, ze to propaganda na rzecz
wojny. Przeciez mowa tam najwyrazniej
o wynalazkach, poteznych sitach przyro-
dy wreszcie o samej wojnie i zniszcze-
niu Czyzby to byto jakie$ ,przemruki-

,niezrozu-

wanie"7 My$le, ze nie! Czyz to wtasnie
nie dwiadomos$¢' konsekwencji dalszego
przymierza z szatanem jest powodem

zdecydowanego dziatania Fausta na rzecz
Zycia? Czy to wba.snl’e doprowadza
ddo zwyciestwa? Odpowiedz, sadze, zbed-

" Jeszcze jedno. Na ogdét krytyka miata
zastrzezenia odnos$nie zakonczenia filmu.
Chodzi o brak kierunkowego zakohcze-
nia. ktére siegatloby w przysziosé, ktoie
wskazatoby, jaki bedzie przyszty los ko-
chankéw. Wydaje mi sig, ze z ,upolitycz-
nianiem" nie nalezy przesadzac.

Dla mnie sprawa jest jasna. Milo$¢, to
najbardziej pokojowe i ludzkie uczucie.
| jesli ta wtasnie mitos¢ wyszta zwycies-
ko z walki przeciwko $mierci, to w tym
upatruje najbardziej optymistyczny ak-
cent caltosci.

| tak wtasnie odbiera film publicznosé¢
kina we Wrzeszczu, gdzie miatem moznos$é
,Urok szatana" obejrze¢, gdyz akurat tu-
taj odbywam praktyke studencka.

Jan Wiranowskl
student Politechniki Wroctawskiej

Do Redakcji ,Przegladu Kultu
ralnego“.

Gdy wzietam do reki ostatni numer
,Przeglgdu" i trafitam na koresponden-

cje Zoiii irzykowskiej z Wrzeszcza **

Bilinski i pierwsza pracownica biblioteki,
a dzi$ zastepca kierownika — Janina Ka-
liniewicz.

WYSTAWA OBRAZOW DAWNYCH
MISTRZOW W PALACU SZTUKI
W KRAKOWIE

W Patacu Sztuki w Krakowie
»twarta wystawa pn. ,Obrazy dawnych
mistrzéw", zorganizowana staraniem To-
warzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych.
Wystawa obejmuje oryginalne dzieta i
kopie dziet malarzy wtoskich, hiszpan-
skich, francuskich, holenderskich, fla-
mandzkich, niemieckich i angielskich od
XV do XX wieku. Na wystawie znajduje
sie okoto 200 eksponatéw.

zostata

JESZCZE W TYM ROKU STANIE NA
RYNKU KRAKOWSKIM
ZREKONSTRUOWANY POMNIK
ADAMA MICKIEWICZA

Zniszczony przez faszystowskiego oku-
panta pomnik Adama Mickiewicza stanie
wkrétce na powrét na starym rynku kra-
kowskim .

Pomnik Adama Mickiewicza, wywie-
ziony przez hitlerowcéw do Niemiec, zo-
stat w 1947 r. odnaleziony w Hamburgu
przez prof. dr Karola Estreichera w cza-
sie jego podrozy rewindykacyjnej po
Niemczech z ramienia Centralnego Biura
Ochrony Zabytké6w. Pomnik byt powaznie
uszkodzony, gdyz brakowato poszczegdl-
nych jego czesci: glowy posagu, reki oraz
figur alegorycznych. W r. 1948 pomnik

Z przypadku niemal, poprzez kiosk
Targéw Poznanskich dotarty do nas czes-
kie ptyty diugograjagce. Ich pojawienie
stato sie ich natychmiastowym sukcesem.
,Supraphon" zabtlyst precyzja, czy lepiej
— pietyzmem nagrania. Wystgpit przy
tym z katalogiem dowodzgcym nie tylko
o rozmachu, o czym bylo powszechnie
wiadomo, ale przede wszystkim zadziwit
wielkim smakiem w doborze repertuaru.

Koncert skrzypcowy G-dur Mozarta (K.
V. 216) (1) otwiera ptyte Dawida Ojstra-
cha. Jest na mej ponadto sonata skrzyp-
cowa D-dur op. 12 nr 1 i Romans F-dur
op. 50 na skrzypce i orkiestre Beetho-

vena. (2).

Catos¢ — potezna porcja muzyki, po-
siadajgcej tradycja przekazang oceneg,
przy tym jednak potracajgcej kazdym
dzwiekiem mnéstwo probleméw histo-
rycznych i warsztatowych, twdrczych 1

wykonawczych.

Zestawienie wtasnie Romansu z Koncer-
tem Mozarta prowadzi do nieuchronnej
konfrontacji, konfrontacji na pewno dla
Beethovena niekorzystnej Nie szukamy
dzisiaj w koncercie ,ukazania wszystkich
tkwigcych w instrumencie mozliwos$ci"
tak typowy dla X IX w. romans
Beethovena podobnie jak drugi G-dur op.
40 nosza wtasnie cechy owego powierz-
chownego koncertu. Dwoisto$¢ grup
brzmieniowych nie jest tu owym Swie-
zym mozartowskim odkryciem. Nie jest
pézno — beethovenowskim dialogiem in-
tymnego z ogdlnym, badz zywiotowym,
badz filozoficznym.

Lektura Mozarta, 6w wczesny styl kon-
certu peten réwnowagi i spokoju — to
dojScie do zrodet koncertu, obcowanie z
doskonato$cia Odzywajg sie tu czasem
echa arii barokowych, czasem flet przy-
pomni ornamentem ktérag$ z sonat Ba-
cha, ale to co interesuje w kazdym tak-
cie — to wtasnie doskonate wywazenie
koncertowego dwugtosu, nieschematycz-
ne, odkrywcze. Wtasnie obcowanie z do-
skonato$cig. Nie skostniatg a bedaca owo-
cem zywej twérczej mysSsli.

Moze tylko dla nas. Triumfy wszystkich

kolejno koncertéow Mozarta w naszym
wieku sie rozpoczety i z dazeniami
twérczymi naszego wiasnie wieku
zespolity w jedno. Zdobyczg naszych
dopiero czaséw jest kitdétnia o kaz-
dy takt, a zarazem o idee naczelng kaz-

dego dzieta tego
nam kompozytora.

przedziwnie bliskiego

Blisko$¢ ptynie z mtodoséci forrrjy mo-
zartowskiej. Odlegta od bachowskiego bo-
gactwa tematéow i szczegdlnie bachow-
skiej przemys$lnosci jest ona odlegta
rowniez i od koncertéw Beethovena. Do-
piero poszukiwania formalne naszych
czas6w, moze Bartok, moze Prokofiew,
rzucaja pomost w czasy muzycznego ro-

N d en

musze przyznaé, ze tylko sympatia dla
tygodnika uratowata wymieniony numer
od wrzucenia do kosza.

Zatrzymajmy sie na urywku, w ktéorym
autorka korespondencji charakteryzuje
L,Urok szatana". No, Szanowny Redakto-
rze dziatu korespondencji, krytyka kry-
tyka, ale wypowiedzi mijajacych sie z
prawda i zdrowym rozsadkiem chyba nie
trzeba umieszczaé w pismie.

Mam wrazenie, ze okreslenie René
Claira jako byznesmena jest krzywdzace
dla tego utalentowanego realizatora. Na-
tomiast jest rzeczg oburzajacg i $wiad-
czacg o0 zupetnej ignorancji sztuki filmo-
wej zaliczenie przez p. Irzykowska ,Uro-
ku szatana" do szmir. Tym to ,Urok
szatana" na pewno nie jest. Chyba, ze ko-
respondentka traktuje jako szmiry —
wszystkie filmy posiadajagce ,wieloznacz-

noécé¢" (okreélenie autorki), lub ktére nie
od razu dajg sie rozgryzc.

W takim razie zalicza ona chyba ,Po-
$cig: da arcydziet sztuki filmowej, tam

wieloznaczno$ci na pewno nie ma. Wszyst-
ko jest jasne, zapiete na ostatni guzik.
Lopatologia na sto dwa.

Henryka Rumowska (Lédz)

KROTKI METRAZ
— ZAPOMNIANY

Nareszcie jako$ wyglada repertuar na-
szych kin. CWF dotrzymata obietnicy,
rzeczywiscie. co miesigc wchodzi na
ekrany 10 filmoéw fabularnych. Spraw-
dzam skrupulatnie, od 1 stycznia ani je-
den miesigc nie przyniést ,nawalanki".

Natomiast catkowicie w' powijakach
jest sprowadzanie najlepszych krdtko-
metrazéwek zagranicznych. Z naszych

aktualnosci bije straszliwa nuda. J&

C
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Adama Mickiewicza przywieziono do Pol-
ski i ztozono w Wilanowie.

BARWNY FILM DOKUMENTALNY
O ZESPOLE ,SLASK"

Przed kilkoma laty nakrecony =zostat
barwny film dokumantalny o Panstwo-
wym Zespole Ludowym Pieéni i Tanca
,Mazowsze". Obecnie rezyser Witold Le-
siewicz przystepuje do realizacji analo-
gicznego filmu posSwieconego niemniej
popularnemu zespotowi ,Slagsk". Mito$ni-
cy ,Karolinki" i ,Karlika" ujrzg czton-
kéw zespotu podczas ich zaje¢ w zabyt-
kowym patacu w Koszecinie oraz w cza-
sie wystepéw w najpiekniejszych zakat-
kach Slaska. Scenariusz do filmu napisat
kierownik artystyczny ,Slask"
Stanistaw Hadyna.

zespotu

PRAPREMIERA W TEATRZE
POZNANSKIM

W teatrze Nowym w Poznaniu odbyta
sie prapremiera ciekawej sztuki pidra
australijskiej pisarki, Mony Brand pt.
,Romans malajski* (The Stranger in the
land) przettumaczona na jezyk polski
przez Irene Babel, ktéra réwniez te
sztuke wyrezyserowata. Fabuta jej osnuta
jest na tle walki patriotow malajskich o
wyzwolenie swej Ojczyzny spod panowa-
nia kolonizatoréw. W obsadzie ,Roman-
su Malajskiego" spotykamy m. in. na-
zwiska Marii Bogdy i Adama Brodzisza,
ktérzy przenieéli sie do Poznania z teatru
w Bielsku, (c. m.)

coco, pomagaja nie tyle zrozumieé, co ob-
cowaé¢ na codzien z Mozartem. Jego daze-
nia i pomysty zachwycajg $wiezos$cia do
dzi§ _ moze wtas$nie dzi§, a przetworzone
przez najwybitniejszych muzykéw przy-
bieraja, jaki$, wydawatoby sie ostateczny,
najblizszy prawdy ksztatt.

Koncepcja Ojstracha,
nagraniu z rozumieniem przez Ancerla
mozartowskiej orkiestry, jest jedng z
wielu w historii tego koncertu. Dodajmy
__jedng z wielu najlepszych.

Bezpos$rednie zestawienie z nagraniami
wszes$niejszymi Thibauta czy Menuhina
jest trudne, a moze nawet niemozliwe.
Nowe czeskie nagranie szuka rozwigzan
w zupetnie odmiennym Swiecie ptlyty
mikrorowkowej.

Od pierwszego taktu tutti narzuca sie
suchy, jak gdyby sterylny dzwiek, ktéry
bytby w dawnych konwencjach sztuczny,
trudny do przyjecia. Ma sig nawet pew-
ne obawy (stabe zreszty), ze ,supraphon”
poszedt w tym unowocze$nieniu dzwieku
za daleko, ze ponetnit uleczony dzi$ bitad
wielu wytwdrni, ktére oszotomione bo-
gactwem brzmieniowym nowego zapisu,
nie potrafity go wywazy¢ z potrzebami
artystycznymi dzieta. Na takie ujecie bo-
wiem, ktére przeciez podkresla i przery-
sowuje gtéwny zamyst dzieta, nie do kon-
ca dostarczyto materiatu wykonanie. Za-
tart sie miejscami rysunek szczeg6iu
pieknego waznego i ciekawego.

Po grze Menuhina, Ojstrach uderza
przede wszystkim niezwykta witalnos$cia,
ktéora nigdy jednak nie przechodzi w
brutalnoé¢. Zostanie problemem otwar-
tym czy muzyka Ojstracha ptynie z rze-
czywiScie nowoczesnego rozumienia Mo-
zarta, czy ta witalnos¢ jest pasja naszych
czas6bw, czy moze jest tylko przeniesie-
niem naszego widzenia romantykow,
zwtaszcza tych pdznych. Nie ulega jednak
watpliwoséci jego doskonato$¢.

Nie brutalno$ci oczywiscie szukamy w
Mozarcie, nie w tym kierunku oczeku-
jemy jakich$ ostatecznych rozwigzan.
Dzisiejsze spojrzenie na Mozarta winno
ze szczego6lng precyzjg odkryé¢ wszystko
co nowe, wszystko co mozartowskie w je-
go koncercie. | tego wtasnie w niektd-
rych punktach brak, zresztag gtownie w
partii orkiestrowej. Naszkicowany nie-
zwykle pewng batutag zarys nie zostat
wypetniony owym wspaniatym u Mozar-
ta bogactwem szczegd6tow.

Jak Swietne musi by¢ jednak wykona-
nie i zapis, jak $wiadomie zbudowany
kazdy takt, by jedno dzieto utrwalone na
ptycie mogto w twodrczy sposéb poruszyé
tyle probleméw najcelniejszych, najwni-
kliwiej wkraczajgcych w sprawy gene-
ralne, sprawy nowoczesnosci i tradycji.

nieodtgczna w

(IP)
1) Supraphon LP7vf 244 YM 624.
2) Supraphon LPM 244 YM 625.
$li trafi sie jako tako interesujgcy ,do-
datek", to jest on przystowiowym ro-

dzynkiem w kotaczu. Jeszcze stosunkowo
nienajgorzej wyglada import krétkome-
trazéwek radzieckich, ale o dobrych fil-
mach dokumentalnych i odwiatowych

innych krajéw mozna tylko czyta¢ w
kronikach.

Niedawno prasa czechostowacka oraz
miesiecznik ,Widnokregi" doniosty o re-
welacyjnych pono¢ filmach przyrodni-
czych wegierskiego rezysera Istvana Ho-

moki Nagy. Polski widz moze sie obej$¢
smakiem...
Krétko- i $redniometrazowe dokumen-

ty wiloskie! Podobno jeszcze ostrzej ata-
kuja kapitalizm, niz filmy fabularne tego
kraju. Wiem, ze cenzura wiloska wydaje
liczne zakazy eksportu, ale czy nie znaj-
da sie interesujgce pozycje, ktore uszly
je] uwagi?

Inny przyktad. Rok, czy dwa lata temu
miatem mozno$¢ zobaczy¢ znakomity film
francuski Haesertsa ,Wizyta u Picassa“.
Od tego czasu niecierpliwie czekam, zeby

moéc te krotkometrazéwke obejrzeé po
raz drugi — na prézno. Nie widze przy
tym zadnych, ale to zadnych powodéw

merytorycznych, zeby ,Picassa" nie za-
kupi¢. Podobna historia z filmami Lucia-
no Emmera o malarstwie renesansowym,

podobna z francuskimi parodiami ame-
rykanskich filméw gangsterskich, fran-
kensteinowskich i comicsow.

| nie wydaje mi sig, zeby w gre wcho-
dzity powazniejsze trudnoéci finansowe.
Sa to z pewnoscig filmy tanie, a nieje-

den z nich da sie moze sprowadzi¢ w
drodze wymiany. Np. za ,Cyrk" Hau-
pego.

J-ert.
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Sprawa proporc|l

Mniej wiecej od roku na tamach
.Przegladu Kulturalnego“ ukazuja
sie — wprawdzie nieregularnie —
artykuly omawiajgce bardzo po-

wszechne dzi§ u nas tygodniowe
dodatki dziennikéw wojewddzkich.
Jak wiadomo, w przytltaczajacym

procencie sg to dodatki o charak-
terze kulturalno - spotecznym. Je-
dynie kilka gazet posiada tzw. ty-

godniowe ,magazyny"“, ktérych
szpalty sa otwarte dla wszelkiego
rodzaju ,ciekawostek", ,michat-
kéw*, rubryczek, kacikéw mody,
porad kulinarnych itp. Trudno, o-
czywiscie, odczyta¢ koncepcje ta-

kiego dodatku, nawet te zamierzo-
na, gdyz przybiera on swoéj osta-
teczny ksztalt na zasadzie rézno-
rodnej sktadanki.

Cykl naszych artykutéw poswie-
cony byt tak omawianiu dodatkéw
spoteczno - kulturalnych, jak po-
stulowaniu wtasnie tego rodzaju
ich profilu. Uwazatem i uwazam
nadal — a nie jestem w tej opi-
nii odosobniony — ze redagowanie
,magazynu“ jest znacznie mniej
ambitne niz wydawanie dodatku

spoteczno - kulturalnego, ktéry ma
do realizacji naprawde wazne za-
dania. W miescie wojewd6dzkim,
ktére nie dysponuje wtasnym cza-
sopismem kulturalno - spotecznym,
najwtasciwszym polem dla publi-

cystycznej walki o ksztaltowanie
sie terenowego os$rodka twérczego
sag tamy dodatku. A nawet tam,

gdzie ukazuje sie samodzielny or-
gan twércoéw, zadania dodatku kul-
turalnego bynajmniej nie zmniej-
szajg sie. Dziennik dociera przeciez
do powazniejszej liczby czytelnikéw
niz tygodnik literacki.

W sumie obserwujemy w ostat-
nim poélroczu znaczne wykrysta-
lizowanie koncepcji poszczeg6lnych
dodatkéw kulturalnych. Wroctaw-
ska ,Gazeta Robotnicza“, lubelski
,Sztandar Ludu“, kieleckie ,Stowo
Ludu®“, ,Trybuna Opolska“ i inne
dzienniki posiadajag dzi§ dodatki,
ktéorych kolumny bywajg miejscem
twérczych dyskusji, trybunag dla
wypowiadania rzeczowych i stusz-
nych mys$li, przemys$lanych postu-
latbw. Inaczej moéwigc: interesu-
jace, zaplanowane artykuty tych
dodatkéw pomagaja konkretnemu
terenowi, w jego rozwoju kultural-
nym. | to jest, bez przesady, du-
za zdobycz spoteczna, ktérg trzeba
umacnia¢ poprzez podnoszenie po-
ziomu ideologicznego i publicystycz-
nego dodatkéw. Réwnoczes$nie jed-
nak obserwujemy zjawisko zupetnie
nieuzasadnionej autonomizacji ty-
godniowych dodatkéw, merytorycz-
nego odrywania ich od reszty ga-
zety i — co za tym idzie — pa-
kowania na sobotnio-niedzielne
szpalty wszystkich posiadanych
przez redakcje materiatbw oma-
wiajgcych problematyke kultural-
na. W takiej sytuacji kultura w
gazecie staje sie zagadnieniem...
Swigtecznym. Owo zachwianie pro-
porcji wystepowato do niedawna w
kieleckim ,Stowie Ludu“, mozna
je jeszcze czesSciowo zauwazyé w

.Gazecie Robotniczej*, w ,Glosie
Koszalinskim* i w kilku innych
dziennikach. A tymczasem ukazy-

wanie sie dodatku spoteczno-kultu-
ralnego w zadnej mierze nie zwal-
nia dziatlu kulturalnego gazety od

realizowania swojej polityki co-
dziennie. Dodatek winien by¢ ro-
zumiany jedynie jako wypadkowa

pracy dziatu kulturalnego. Nie ma
sensu przypominaé¢ na tym miejscu
do$¢ oczywistych zadanh i obowigz-
kéw naszych gazet codziennych,
zwiaszcza za$ dziennikéw partyj-
nych. Pragnatbym tylko podkreslic,
ze obowigzki te nie omijajg prze-
ciez udziatu codziennej prasy wo-
jewddzkiej w upowszechnianiu kul-
tury, w rozwoju kulturalnym czy-
telnika. Nie mozna, rzecz jasna,
wykonywa¢ tak waznych obowigz-
kéw ogotacajac codzienne szpalty
gazet z artykutéw poswieconych
sprawom kultury.

Chodzi wiec obecnie o to, by ist-
nienie dodatku spoteczno-kultural-
nego nie tylko nie przeszkadzato
dziatlowi kulturalnemu dziennika w
codziennej pracy, lecz by sytuacja
ta stala sie momentem utatwiajg-
cym caloksztalt pracy ideologicz-
nej gazety. Zachowanie wtasciwych
proporcji miedzy problematykg kul-
turalng w dzienniku — iw do-

datku ma w tej
ne znaczenie. Odbyto sie w War-
szawie, zorganizowane staraniem
Stowarzyszenia Dziennikarzy, spot-
kanie kolegébw pracujgcych w dzia-

sprawie kapital-

tach kulturalnych naszych gazet
oraz redagujacych dodatki tygod-
niowe. Sprawa proporcji zajeta w

dyskusji na tej imprezie duzo miej-
sca. Niektérzy nawet — co zresztg

jest juz zupelnym nieporozumie-
niem — upatrywali w artykutach
.Przegladu Kulturalnego“ tenden-
cje zmierzajgce do autonomizacji

dodatkéw. To falszywe odczytanie
naszych artykutdéw wynika — jak
sie przekonatem — z faktu, ze do-
tychczas pismo nasze zajmowato sie
tylko dodatkami. A tymczasem
taka koncepcja byla nam potrzeb-
na dla wylozenia okreslonego po-
gladu na tygodniowe dodatki,
na ich charakter, role, zada-
nia itp. Pogladu, ktéry zresztg —
jak wszystkie teorie — podlega dy-
skusji. Dopiero teraz — wydaje mi
sie — mozna przystgpi¢ do naslep-
nej sprawy: do omawiania poszcze-
g6lnych zagadnien z dziedziny kul-
tury w dziennikach i w dodatkach
tacznie. '

Praktycznej realizacji doczeka sie
to juz w nastepnym artykule z cy-

klu poswieconego prasie. Tymcza-
sem za$ chciatbym zatrzymaé sie
jeszcze nad niektérymi ogélnymi
sprawami. Rozmowa z dziataczami
kulturalnymi w terenie, a zwilasz-
cza z twoércami mieszkajgcymi w
miastach wojewddzkich, dotyczaca
udziatu lokalnej prasy wvrozwoju
kulturalnym terenu, konczy sie

prawie zawsze gwaltownym narze-
kaniem ludzi sztuki na margine-
sowe traktowanie problematyki
kultursinej przez gazety. Jest w
tym narzekaniu bez watpienia pe-
wna doza pretensji nieuzasadnio-
nych. Zdarza sie¢ np., ze miejsco-
wi literaci, jak to miato miejsce w
Gdansku, zadaja, azeby dodatek
kulturalny stat sie po prostu al-
manachem, ktérego ambicja nie
wykraczataby poza drukowanie ich
utworéw literackich. Zadanie ta-
kie jest niestuszne. Utwory literac-
kie (opowiadania, wiersze, fragmen-
ty wiekszych catoscia powinny, o-
czywiscie, ukazywac¢ sie i w dodat-
kach, i w codziennym wydaniu.
Trzeba jednakze pamieta¢ o pro-
porcji, a zwlaszcza o tym. ze nie
moga one by¢ materiatem podsta-
wowym w piSmie.

Ale czesto pretensje przedstawi-
cieli kultury majg podstawe. Przed
kilku miesigcami pisatem krytycz-
nie o ,Widnokregu*“, dodatku ,Ga-
zety Poznanskiej‘. Otrzymatem po-
tem pare listow z Poznania. Oto,
co rn. in. pisza we wspo6lnym Ili$-
cie Piotr Guzy i. Jerzy Bystrzycki:
,Poznanskie $rodowisko literackie
(i artystyczne w ogéle) nie ma
szczescia do wspoipracy z tzw. kul-
turalnymi dodatkami prasy miej-

scowej. Gdzie lezy wina i kto po-
nosi odpowiedzialno$¢ za ,splendid
isolation* w nawigzaniu blizszych
kontaktow — trudno sie tutaj roz-

wodzic. Wystarczy podkresli¢
sprawdzong zasade organizacji pe-
riodykow wszelkiego rodzaju, ze
pismo zazwyczaj jest takie, jakie
jego kierownictwo chce. aby byto.
SWidnokrag“ nie ma zadnych aspi-

racji, aby sta¢ sie gazetag — zwier-
ciadtem kultury*“.

Od tego czasu zmienito sie w
JWidnokregu“ na lepsze. Ale, nie-

stety, nic na tyle jeszcze, by list
6w sta! sie dzi$ juz nieaktualny.

*
Mozna bez watpienia postawié

prasie prowincjonalnej zarzut, ze
sie nie zajmuje we wtasciwym sto-
pniu problematyka kulturalng, ze
traktowana jest ona przez zespo-
ty redakcyjne jako .mniej wazna.
| dlatego potrzebne jest publiczne
wytykanie niedostatk6w prasy te-

renowej. Ale muszag to by¢ uwagi
konkretne. Przyniosg one tylko
korzy$¢. Jak zdazytem przekonac
sie, dziennikarze gazet wojewo6dz-
kich — nie moéwie tu o smutnych
wyjatkach, o obrazonych ,redak-
torach® witajag z zadowoleniem

konstruktywna krytyke ich pracy.
Uwaznie czytajg kazdy artykut w
pismach centralnych dotyczacy ich
dziatalnosci. O twoérczosci dzienni-
karskiej trzeba wigc moéwié¢ nie tyl-
ko na tamach ,Prasy Polskiej“, or-
ganu Stowarzyszenia Dziennikarzy.
Dlatego dobrze sie dzieje, ze coraz
wiecej czasopism zajmuje sie oce-
ng prasy i omawianiem trudnosci
zawodu dziennikarskiego.
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BOHDAN CZESZKO

/ Ja\ Tak... tak panie profesorze,
widzi mnie pan w sytuacji, ktdrg
nazwatbym ,sytuacjg na wyrost",
ale i ja, wyznam, boleje czasami
widzgc pana obarczonego tyloma
funkcjami, ktére cho¢ zaszczytne i
zastuzone, przeciez nic z panskim
zawodem nie majg wspodlnego. Pa-
mietam jak odwiedzatem pana w
roku tysigc dziewie¢set czterdzie-
stym siédmym w Instytucie, ktére-
go byt pan kierownikiem. Chodzit
pan po duzym, na z6to pomalowa-
nym domu, obro$nietym dzikim wi-
nem, peinym slonecznego Swiatta.
Krazyt pan ws$réd przezroczystych
stojow wypetnionych jakby papie-
rosowym dymem. Byta to przedza
wysnuta przez mate pajaczki. Wy-
tawiat je pan szklang pateczka.
Pamietam jak szybko obracat ja
pan w palcach nie pozwalajac by
pajak wysnut zbyt dtuga nitke u-
mozliwiajacg mu ucieczke...

| jakie przemys$ine zadania sta-
wiat pan do rozwigzania pajgkom.
Z ta swoja pateczkg i stojami i
pajeczynami zaiste podobny byt
pan do czarnoksieznika. | chyba

%

a bylem wéwczas
reporterem pewnej gazety, ze po-
mys$latem sobie: ,chciatbym by¢
uczniem tego czarnoksieznika“. Te-
raz ilekro¢ zapowiadajg przez radio
nazwe popularnej ballady Dukana
droga skojarzenia przypomina mi
sie pan we wnetrzu swego Insty-
tutu. Uwazam to za psychiczny
wybryk. Pan jako znawca psycho-
logii zwierzat moze umiatby mi
to wytlumaczyé?

Profesor (usmiechngt sie): Wspo-
mina pan zamierzchte czasy... teraz
juz daleko odeszlismy od tamtych
eksperymentoéw... badania sa cie-
kawsze, wielostronniejsze... Czy wie
pan na przyktad ze mozna zabic
zwierze przy pomocy dzwieku?

Umieszcza sie pod szklanym klo-
szem szczura i daje sie sygnat
dzwonkiem elektrycznym, sygnat
przerywa sie i nastepuje cisza. Im -
puls dzwiekowy i... cisza... impuls
i cisza... i

tak doktadnie,

Nie najwazniejszy jest przy tym
czas trwania impulsu dzwiekowego,
lecz czas trwania ciszy. Nie dzwigk,
lecz rroment oczekiwania nan.

[>beuru

' ,...W grotach Altamiry obok ma-

lowidet kreslonych zéttg i brgzowa
ziemig, wapnem i sadzg, a przed-
stawiajgcych zwierzeta i sceny to-

wieckie, chciatbym tu zaznaczy¢, ze
przypisuje sie tym wyobrazeniom
znaczenie kultowe, ot6z obok tych
malowidet spotykamy odciski dto-

ni... Widziatem je... i nawet teraz...
po wielu i nietatwych latach, na-
ptywa do mego serca trudne do

okreslenia uczucie tesknoty czy te-
sknej zadumy — to samo uczucie,
ktore wowczas nawiedzito mnie z
sila niezwyktla... tak... prosze daro-
waé mi ten zbyteczny w moim wy-
ktadzie, osobisty wtret. A wiec sa
takze dtonie odcisniete na Scianach
pieczar...

(urywek wyktadu o prehistorii
ztistenografowanego przez autora
opowiadania, ktére nastepuje):

U niewielkiego ogniska, u sta-
rannie wypielegnowanego plomie-
nia siedziat wiekowy szaman po-
dobny do indyczki, i obojetnie
przygladat sie dogasajgcej radosci.
Wszyscy byli najedzeni, jedynie
starcy opanowani nieugaszonym
takomstwem wchodzili co raz pod
tukowate sklepienie zeber i wy-
tuskiwali resztki delikatnych ptuc
zabitego zwierzecia.

Ws$réd coraz bardziej sennych
gestow dopalat sie taniec mezczyzn,
ktérzy w ciggu kilku godzin drwi-
li z pokonanego mamuta i udajac
miotanie oszczep6w pysznili sie to-
wiecka odwaga. Biada zwyciezo-
nym.

Szaman byt stary i niewiele juz
mu sie chciato, a owg obojetnos¢ wo-
bec zycia tatwo utozsamiano z du-
ma madrosci. Byt sedziwy i tylko
stuchat jak ptyng w nim mysSli. Ich
glos podobny byt do niemilkngcego
szmeru piasku osypujagcego sie z

— Wybacz, ze cie nie wpuszcze, ale moja modelka jest DO ROSOLU

wierzchotkéw wedrujgcych wydm
i takie samo byto ich znaczenie.
MyS$liwi, ktérzy odznaczyli sie w
towach, przychodzili don i opowia-
dali o swych przewagach. Przed
laty, kiedy $wiat go jeszcze cie-
kawit, stuchat tych opowiesci z za-
interesowaniem, nie dlatego by ek-
scytowaty go owe relacje petne ge-
stéw i wrzaskliwe, ale dlatego, ze
ze sposobu opowiadania czytat du-
sze opowiadajgcego, co pozwalato
mu w nastfostwie wtada¢ tymi nie-
skomplikowanymi duszami. Obec-
nie nadal stuchat opowiesci podle-
gajac sile tradycji niepotrzebnych
mu juz teraz, lecz skoro sam je

.stworzyt...

— ...0n nie mégt szybko i$¢. Pod-
kradlem sie dohn od tylu kiedy
Siorbat wode u wodopoju i prze-
cigtem mu $ciegno nad pietg. Na
domiar ztego ruszyt prosto przed
siebie przez bagna i grzazt. Chiop-
cy skakali z kepy na kepe i mio-
tali wen witbcznie wiec kiedy Wy-
szedt na twarda ziemig, wygladat
jak jez i byt bardzo ,zly. Szedt dwa
dni i umierat az doszed! tutaj do
Duzych Kamieni, gdzie sie gniez-
dzimy. Zto$¢ nie pozwalata mu
umrzeé, choé¢ broczyt czarng krwig
i stekal jak ziemia. Zatrzymata go
moja witbcznia, ktérg wbitem mu
za uchem w to miejsce, gdzie kon-
czy sie szczeka, a zaczyna szyja.

Tak, zatem jak widzisz, ja zmu-
sitem go, aby dokonal swojego o-
statniego marszu i ja ten marsz
przecigtem. Wiadam mamutami...

— No, no.. — powiedzial szaman
poniewaz jvniosek wydal mu sie
nieoczekiwany. Uznat jednak, ze
chwila jest niestosowna do dawa-
nia nauk moralnych, wiec spytak

— Co masz zamiar uczyni¢?

— Wezme kolorowe ziemie i wy-
konam wizerunek mamuta, aby u-
pamietni¢ méj czyn. Zwaz ze to ja

Ja (w mysli): No pewno!

Profesor (ciggnie dalej): JeSli u-
trafimy na wilasciwg czestotliwos¢
impulsu a raczej jes$li trafimy na
wiasciwy moment ciszy zwierze
zdycha, nastepuje wylew krwi do
mézgu.

Ja (gtosno): Niewiele moze do

tego dodac¢ poeta.
I.

PRZESLANIE

|

Przypomniata mi sie ta rozmowa
kiedym i ja otrzymat pod betono-
wym kloszem hali dworcowej swoj
impuls. Pragnatbym zadedykowaé
przytoczona rozmowg tym wszyst-
kim, ktérzy sa autorami na przy-
ktad takich tekstéw wygtaszanych,
na przyktad przez speakeréw dwor-
cowych: ,pociag osobowy do Ptyc-
wi odchodzi z toru drugiego przy
peronie A. Prosza wsiada¢, drzwi
zamykaé. Niech zyje nasza uko-
chana Ojczyzna Polska Ludowa
Dedykuje pospiesznie zanim propa-

gandzisci nie trafili na wtasciwg
dla mnie cisza.
pierwszy zabitem mamuta. Do-

tychczas nasze plemie polowato je-
dynie na bizony. Uczynitlem juz
wiele wizerunkéw,, przedstawiajg-
cych bizony. Starcy chwalg je a
zwlaszcza wizerunek $pigcego bi-
zona wydatl im sie nader ciekawy.
Mam nadzieje, ze mamut nie be-
dzie gorszy. Te kty, ten jego wto-
chaty garb, gibka trgba... cata je-
go mocarna postaé... ide szukac¢ ko-
lorowej ziemi... pozw6l mi odejs¢...

— Chwile jeszcze... — powiedziat
szaman. — Kiedy wykonasz obraz
mamuta, upamietnisz przeciez tyl-
ko swoj czyn, a pomysl, ze przyj-
dg po tobie inni mysSliwi, ktdérzy
podobnych czynéw dokonujg i
Utrwalg je na $cianach pieezar. Wi-
dze przeciez, ze nie tyle by¢é mo-
ze chodzi ci o utrwalenie twego
czynu, co o utrwalenie poprzez wi-
zerunek takze samego siebie. Jak
tego dokonasz by poznano, ze to
ty, a nie kto inny?...

Mezczyzna opanowany pragnie-
niem narysowania mamuta, zasta-
nowit sie niecierpliwym zastano-
wieniem.

— Ach... — powiedziat z ulga, bo-
wiem znalazt sposéb. —m Odcisne
obok ipojg dton.

Szaman us$miechnat sie i kiedy
mezczyzna odszedt, by szukaé¢ ko-
lorowej ziemi, diugo kiwat gtowag
a oOw pobtazliwy nikty usSmiech
trwat w zapomnieniu na jego war-
gach.

I
PRZEStANIE

Ta krétka historyjke dedykuje
tym wszystkim, ktérzy z zapalczy-
wosécig godna lepszej sprawy po-
wtarzajag w ostatnich latach zdania
na przykitad takie: ,artysta odpo-
wiedzialny jest za dzieto sztuki..."
oraz inne truizmy.

A CEjhlu: Pracownie mistrzow

Rys. J. Flisak

....Andersen stworzyt pigk-
ng posta¢ ,bohatera pozytyw-
nego“ mam tu na mysli
dziecko, ktére obwotato na-
gos¢ krola. Pija zdrowie te-
go pozytywnego bohatera. —
niechaj nam stuzy przykta-
dem..." (zastyszany toast).

\i

Sala, w ktérej odbywata sie uro-
czysto$¢ z racji rocznicy wielkiego
dunskiego bajkopisarza, Andersena,

miata nowoczesno - staro$wiecki
charakter wtasciwy wielu wne-
trzom odrestaurowanych »budowli

zabytkowych Warszawy.

Jej ztudna staro$wiecczyzna li-
czyta jednak juz kilka lat i ta-
godnie ftukowate sklepienia oraz
Sciany zdazyly sie spatynowaé. La-
tami wsigkata w nie para odde-
chéw, dym tytoniowy towarzyszg-
cy dysputom i jad obmowy.

Byta to pora wieczorna a przy
stotach nakrytych od$wietnie za-
jeli miejsca pisarze wszystkich po-
kolen a wiec starszego, $redniego
i miodego i gwarzyli niezbyt gto-
$no. By¢ moze wspomnienia dzie-
cinstwa kojarzace sie z imieniem
Dunczyka, wspomnienia petne sen-

tymentu i owian- smetng mgietkag
oddalenia, by¢ moze wspomnienie
radosSci uperlonej fzami ktéra za-

warta jest w jego bajkach petnych
madrej zadumy i szlachetnos$ci, by¢
moze to wtasnie nakazywato zebra-
nym miarkowa¢ swe glowy i nie
mowi¢ po préznicy. Jedynie pisa-
rze mtodzi a takze, ci, ktorzy chcie-
liby nimi by¢ nie pomni na nieu-
btagany bieg czasu, lecz pomni je-
dynie na niedoskonato$¢ swych o-
siggnie¢, zachowywali sie nieco gto-

$niej i nader dziarsko dzwonili w
kielichy.

Dyskretny brzek dobrego szkia,
gulgot mtodego wina, ktérym na-
petniono kieliszki i pogwar roz-
moéw — to wszystko godzito sie z
lukami sklepien, patyng szarego
tynku, kamienna posadzka, bielg

obrazéw i czernia wieczornych u-
bran, skrojonych i uszytych dobrze
— po krawiecku. W&r6éd owej har-
monii barw, gloséw i przedmiotéw,
harmonii niosacej ukojenie, dopa-
dita mnie pewna mys$l natretnie nie-

pokojaca. Stalo sie to, gdy usty-
szatem toast, ktory cytuje z pa-
mieci na wstapie do tej niedtugiej
opowiesci.

Ustyszatem i zaczglem wyobrazaé
sobie.

Wyobrazam  sobie Kopenhage.
Nigdy nie bytem w tym miescie i
dlatego wizja moja pozbawiona
jest nadmiaru szczeg6tow.

Jest ulica wybrukowana kamie-
niami, po obu jej stronach wzno-
szag sie domy o waskich fasadach.
Drewniane belkowania ,pruskiego
muru“ stanowigce konstrukcje gor-
nych pieter, przekre$lajg poziomy-
mi, pionowymi i uko$nymi liniami
fasady doméw, posiadajgcych naj-
wyzej trzy okna w jednym rzedzie

GRAFIK

Ustalita sie opinia, ze najciekawszg i
najbardziej twércza pozycje Miedzyna-

rodowej Wystawy Sztuki Mtodych sta-
nowi grafika, sztuka najbardziej pow-
szechna, rozchodzgca sie w setkach od-

szerokich rzesz odbiorcow.
Tu artysta - plastyk ma moznos$¢ prze-
moéwi¢ wprost do mas. Musi sie staracg,
by powiedzie¢ mozliwie najwiecej i naj-
trafniej, a zarazem najbardziej jasno i
zrozumiale.
7] drugiej
miosta graficznego okresla
nie moze by¢ catkowicie
czna, bo na to nie pozwolg skromne
Srodki biatoczarnej (przewaznie) kon-
wencji. Moze wtasnie dlatego odniostem
na wystawie wrazenie, ze w dziale
grafiki réznorodni arty$ci jako$ najle-
piej sie zrozumieli, ze realizm najlep-
szych sztychéw i rysunkéw zbliza sie
do jakiego$ ztotego $rodka, w ktérym
jest miejsce na réznice indywidualne
i narodowe, ale ogd6lna zasada pozostaje
zawsze ta sama. To wszystko sprawito,
7e w dziale grafiki ekspozycja nie byta
tak denerwujgca jak w dziale malar-
stwa, ktére ciggle oscylowato miedzy
bezprzedmiotowa abstrakcja, a krzyzow-
kami fotografii i oleodrukéw.

Jak juz powiedziatem, grafika sprawia

bitek wsrod

strony sama specyfika rze-
iorme, ktdéra
naturalisty-

wrazenie niewatpliwie bardziej jedno-
lite niz malarstwo. Na pierwszy rzut
oka dawata sie odczué przodujaca
rola, jaka w dziedzinie grafiki od-
grywa Hiszpania, Portugalia i blok na-
rodéw Ameryki tacinskiej: Meksyk,
Urugwaj, Brazylia. Od razu wida¢ by-

zachodzita miedzy ty-
reszta Europy. Grafika
jeszcze idzie $ciezka,

to rbznice, jaka
mi krajami a
europejska ciggle

wydeptang przez malarstwo, nie moze
sig wyzwoli¢ spod jego wplywu, ciagle
jeszcze pozostaje pod urokiem tak dzie-
wietnastowiecznego realizmu, jak i im-
presjonizmu. stad bardzo czeste efekty
malarskie, jak zacieranie konturéw, zja-
wiskowos$ci, lub, co gorsze — tendencja
do tak zwanego obiektywnego ilustra-
torstwa. Tego typu grafika sprawia tu

autonomicznych
obrazéw

czasem wrazenie nie
dziet sztuki, ale szkicow do
olejnych.

W tym
i potudniowo -

zestawieniu grafika hiszpanska
amerykanska zdaje sie
by¢ sztukg catkowicie autonomiczng.
Tam nie chodzi o efekt malarski,
ale o site skontrastowanych ze soba
ptaszczyzn czarno-biatych. Zadaniem
kreski nie ma by¢ wrazeniowe drganie
w takt zmiennej zjawiskowos$ci, ale ja-
kas bardzo mocna i zdecydowana defor-
macja, charakteryzujgca jak najlapidar-
niej przedstawiane ksztatty. Wszystko
to sprawia, ze artyéci tych krajéow prze-
mawiajag jasniej i silniej, ze pokazuja
tylko to, co chcag pokazaé, ze nigdy nie

kd/ola

a zdarzajg sie domy tak waskie, ze
na kazdej kondygnacji majag tylko
jedno okno. Fasady doméw sa
Swiezo umyte i z okien zawieszajg sie
kobierce. Kolor cegiet jest ciemno-
bragzowy, Ilub ma barwe zakrze-
ptej krwi, kiedy..cegly pokryte sa
glazurg. Upodabnia to domy do
bajecznych chat z piernikéw lub
czekolady. Nad fasadami domow
bodg niebo szpiczaste dachy zawi-
ste, nad ulica. Dachy pokryte sa
czerwona dachéwka.

Z tylu, za domami jest zaraz mo-
rze i jego ciezka woda, nasycona
zapachami przywiezionymi przez
okrety z Indii, z Afryki i z wysp
Pacyfiku, mlaszcze o omszale pnie
przybrzeznych dalb. Leniwie fa-
lujg bezwitadnym meduzim ruchem
ktaki wodorostéw.

Kiedy krol idzie po kamieniach
bruku, widzi ponad zebatg linig
czerwonych dachéw, powoli i mo-
notonnie kiwajagce sie maszty o-
kretéw, oplecione pajeczyna olino-
wania. Kolorowe proporce kodu
morskiego nanizane na flaglinki,
uktadajg sie w hasto: ,niech zyje
krél“. Proporce poruszajg sie ocie-
zale, poniewaz przesycone sg wil-
gocig idgcg od morza.

Perspektywe czystej + barwnej
ulicy zalega ciezka jak fajczany
dym, niebieska mgta. Niebo wisi ni-
sko nad domami, jest opuchniete i
szare.

Wszystko przesycajgca wilgo¢ ob-
darzyta gtebokim potyskiem kamie-
nie bruku i $ciany domoéw.

Krol styszy gtosy z bliska i z da-
leka. Kiedy na chwile milkng to-
warzyszagce mu wiwaty, stychac
kwilenie mew, zerujgcych w stre-
fie nadmorskich mokradet. Glosy
ptakéw sag zatosne.

Krél czuje zapachy odswietnych
ciast, wedzonej ryby, wodorostéw
i mydlin z wczorajszego prania.
Wszystkie te zapachy obcigzone
wilgotng mgta trwajg nieruchomy-
mi warstwami w .wawozie uliczki.
Krél brnie poprzez catg geologie
tych woni, ktérych nie sg w sta-
nie rozkolysa¢ nawet podmuchy
parszywej i zimnej ,nordy*“.

Krél idzie wstrzgsany dreszcza-
mi a w obu dioniach dygoca berto
i jabtko. Utie».jest:: zbyt diuga dla
niego. Chetnie oddalby komukol-

wiek do potrzymania atrybuty wta-.

dzy, ale protok6t na to nie pozwa-

la. Sutki kroéla bolesnie skurczytly
sie z zimna.

.Szkoda*“ mys$li krolisko —
.2€ swoich nowych szat nie ka-
zatem podbi¢ kunami; byloby mi
cieplej. Starzeje sie coraz szyb-
ciej i krew we mnie stygnie. W
domu wypije grzanego wina i

niech wlozg do poscieli gorace ce-
gly. Teraz trzeba sie usSmiechngé...”

Kroél usémiecha sie zsiniatymi war-
gami. ldzie ten nagi i stary czio-
wiek z obwistym brzuchem i po-
Sladkami, jego bose stopy klapig- o
mokry bruk ulicy, jak kopyta do-
rozkarskiej szkapy taszczacej dryn-

de w deszczowy dzien. Jego biate
zwiedte ciato pokrywajg sinawe
plamy. Btazensko$¢ widowiska pod-
kreélajg ztote przedmioty, nabite
drogocennymi kamieniami, siejacy-
mi bezwstydny blask: jabtko, ber-
to i korona. Gruba, zilota obrecz
Otacza gtowe krola i dlategc krol
ani sie obejrze¢ nie moze, ani na-
wet poruszy¢ gtowag. Z ledwoSciag
powstrzymuje starcze drzenie kar-
ku.

Poniewaz krél nie moze sie obej-
rze¢, nie widzi jak kumoszki, ktére
wychylaja z okien biusty i sieja
przed nim kwiaty, skoro minie ich

okna zakrywajg dionmi usta i w
spazmach  obigkanczego $miechu
trzesa sadiem kipigcym ze stani-
kéw, a pézniej pokazujg co$ sobie
palcami i wykonujg gesty po-
dobne do tych, jakimi rybacy o-
kreslajag wielkos¢ zlowionej ryby.

Pb6zniej znow sie trzesa.

Krél. nie widzi smutnych spoj-
rzen i zasepionych twarzy ludzi
zyczliwych mu i rozsadnych. Nie-

ktérzy z nich pocieszajg sie my-
Sla, ze tak zapewne musi by¢.
Jak mozna rozglagda¢ sie i towic
spojrzenie, kiedy kark wgniata w
ramiona przeklety zioty ciezar. Kré-
lowi jest mroczno na duszy. Prze-

klina chwile, w ktorej zgodzit sie
ukaza¢ ludowi w nowych szatach.
,Ostatecznie ' — powtarza argu-
mentacje — podatnicy majag pra-
wo wiedzie¢ na co idg ich pienig-
dze".

,~Juz niedaleko — pociesza sig —n
to zaraz sie skonczy. Jutro tyle

roboty. Ten przewrotny szpieg, am-
basador Banialuki, zamoéwit sie z
audiencja. Ciekawe, w jaki sposob
zamierza mnie podprowadzi¢... Co
krzykneto to dziecko? Zem na-
gi?... Juz niedaleko... jeszcze apte-
ka i knajpa Rasmussena... i czes¢..."

Krél cztapie dalej bosymi stopa-
mj jak stara dorozkarska kobyta.
Idzie piernikowag kopenhaskag uli-
cg nagi wéréd mgty, ktérag nawie-
wa ze Skagerraku i Kattegatu
mrozny wiatr morski.

Puszysta, ciepta pierzyna urasta
w .iego marzeniach do symbolu
ziemskiego szczescia.

TR

Kto temu winien? m- K r aw cy.

.Przyjacielu czy nigdy nie przy-
darzyto ci sie byé krélewskim

krawcem?*“ Oto moja niepokoja-
ca mys$l sformutowana jako py-
tanie. Pochodne tej mysSli sg row-

nie niepokojace.

W zwiazku z krawiecczyzng za-
daje sobie wiele pytan pod wta-
snym i cudzym adresem. W powo-
dzi tych pytan, ktérych trescig nie
bede =zatrudnial uwagi czytelnika,
sa to bowiem pytania niewazne —
inteligenckie, ot6z w nawale tych
pytan ginie mi z oczu dziecko —
6w pozytywny bohater i jego gest
a puchng mi w oczach, o$miorni-
czeig, jamochioniejg i kalafiorzejg
krawcy, potworni krawcy kréla
odziewajacy w iluzoryczne szaty.

Aw ,ZACHECIE"

s> niewolnikami $lepej i przypadkowei
rzeczywistosci.

Bodajze najsilniejsze wrazenie robi
grafika Hiszpana, wystepujgcego pod
pseudonimem ,Olivo*, W jego cyklu li-
norytéw ,Terror frankistowski czuje
sig specyficzng atmosfere jakiej$ maka-
brycznej inkwizycji, pulsujaca w ma-
larstwie hiszpanskim od El Greca i Léa-
la, az po Goye i Picassa. Nie mozna
zaprzeczy¢é przemoznego wplywu, jaki
wywarta na ,Olivo“ wielka sztuka twor-
cy ,La guerre et la paix“, aie nie mo-
zna roéwniez powiedzie¢, ze jest to na-
$ladownictwo Picassa. ,Olivo“ jedynie
wyciggnat rozumne konsekwencje z bo-
gatych dos$wiadczen swego wielkiego po-
przednika. Poszczegdlne sceny cyklu zo-
staty gteboko przemys$lane; ,Olivo“ n. p.
nie odtwarza rozstrzelania, on to roz-
strzelanie sam tworzy we wtasnej wyo-
brazni i nadaje mu ksztalt ostateczny,
w pewnym sensie idealny. Kazda de-
formacja, kazde skontrastowanie ptasz-
czyzny biatej i czarnej jest tu gteboko
uzasadnione. Logika konturéw i zasty-
gltych w bezruchu plaszczyzn w catym
cyklu sprawia wrazenie hieratycznego
spokoju, jak gdyby artysta z gory zre-
zygnowat ze wszystkich czynnikéw
zmiennych na rzecz tego, co state i naj-
istotniejsze.

Drugi obok ,Olivo“, laureat pierwszej
nagrody w dziale grafiki — Meksykanin
Garcia Bustos jest daleko bardziej zy-
wiotowy. Zelazna dyscyplina ,Olivo*"
stanowi ostre przeciwienstwo rozhuka-
nego, krzyczacego dramatyzmu Garcii
Bustos. W jego linorytach nie ma pta-
szczyzn, jest kreska zywa i ostra, arty-
sta wypowiada nig caly swo6j bolesny i
gniewny protest, rzuca go na szale z
mozliwie najwieksza sita, zaskakuje.
Przez to kazdy z linorytow z cyklu
,Guatemala*® dziata podobnie jak pta-
kat. Opowiadanie, ktére snuje Garcia
Bustos, sktada sie z szeregu lapidarnych
symboli; moment napas$ci na Guatemale
to nie atak wojsk na tle pejzazu, lecz
bagnet, przebijajacy serce. | znéw ar-
tysta rezygnuje z dostownos$ci na rzecz
ogélnej metafory, ktéra chce trafi¢c za
wsze w sedno sprawy. Mnie osobiscie
symbole tego cyklu wydawaly sie nieco
za tatwe, zbyt oczywiste. Wywotujg
wrazenie silne, ale krétkotrwate n

Bardziej zastanawial mnie swvm re-
fleksyjnym tragizmem Urugwaiczvk
Fernando Cabezudo. Urugwaj, podobnie
zreszta lak Brazylia z Rcning Katz i
Portugalia z Limg de Fereitas na czele,

posiadat $wietny wyréwnany poziom
grafikow.
O Europie jalto o cato$ci trudno co$

konkretnego napisa¢ poza uwagami, wy-
powiedzianymi powyzej. zizi Marcis
(Grecja) grawituje do stylu, reprezen-
towanego przez Potudniowag Ameryke.

Witochy wystawity w dziale grafiki bar-
dzo mato, a Dania kontynuuje sztuke,
inspirowana rysnkami van Gogha i wto-
skim neorealizmem, wydaje sie. ze
droga ta, zabarwiona jeszcze jaka$ do-
kumentalnie - $cista narracyjnoscia, pro-
wadzi do swego rodzaju szablonu w gra-

fice. Zbliza si¢ do tego kierunku réw-
niez Anglik — Maurice Heap.

Francja takze nie przystata dziet, kté-
re mogtyby da¢ obraz mozhwoéci tego
kraju. Grafika jest tu réznorodna, od
bardzo klasycznych, o harmonijnej, spo-

prac Esthera Foga, do szyb-

kojnej linii
rysunkow Mi-

kich pieciominutowych
chela Maze.

Wséréd krajow Demokracjil Ludowej
najlepiej chyba wypadta Polska, posia-
dajgca szereg ciekawych indywidual-
nosci jak Halina Chrostowska, Tadeusz
Dominik, Adam Marczyinski czy Wie-
staw Majchrzak, ate ogélny poziom na
bardzo nieréwny

szej ekspozycji byt

Kto by chciat zda¢ sobie sprawe Taka
jest rzeczywista wartos$¢é Jafiki n,i
sklej, ten by musiat p6j$¢ do... Arsena-

rn Z ZClaTsemni Weh Buratynskim 1
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barwionego T * ™ NMX-wieeznego, za-

sionizm nS°MrdOSW ladczeniami Postimpre-
KichteT ;u” yrvwal *? * tej grupy* T.
tretami *ukte!nymi- syntetycznymi por-
reflckstt ° ,rtuzvm tadunku emocjonalnej
miast V' ~uPe,hie nie rozumiem nato-
7atv  ,scnsu takiej grafiki jaka poka-

Czechostowacja i Rumunia; wyj-

P°zt Wiek XIX dotyczyto tu chyba
*tgcznie tematu. Taka postawa arty-
T A"Czna musi doprowadzi¢ w korncu do
Kompletnej stagnacji i zaniechania
wszelkich poszukiwan.
Wystawa grafiki daje
$Slenia. Uczy, ze arty$ci,
t nienawidzg, ktérzy mys$lag, nie moga
byé¢ naturalistami, ani kopistami XIX
w., nie moga by¢ podobni do siebie, bo
ich sztuka przestanie dziata¢, stanie sie
ilustracjg tego, co juz do dawna wiemy,

duzo do my-
ktérzy kochaja

niepotrzebnym ,kwiatkiem do kozu-
cha“. Moze co najwyzej by¢ zrédiem
radosci przyzwyczajonego do oleodru-
kéw drobnomieszczanina, ze artysta

.tak wiernie i pieknie oddat".

Wystawa i w dziedzinie grafiki stata
sie kleska nasladownictwa, pod jaka-
kolwiek postacig, czy to bedzie na$dla-
downictwo natury, czy tez realizmu 2z
potowy XIX w., a zarazem stan’ sie
wielkim tryum fem nowoczesnosci o
najwyzsze nagrody mogli ubiega¢ ' sie
tylko Ci, ktéorym gteboka pasja ideowa
me pozwolita spojrzeé¢ na rzeczywisto$é
oczami plagiatora. wislosc

JERZY LUDWINSK!



