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Sp6r o naszg humanistyke prze-
niesiony przez prof. Schaffa i prof.
Chalasinskiego na ftamy masowego
pisma poswieconego kulturze jest,
wydaje sie, niezwykle pozyteczny.
Nie jest paradoksem, ze stanowis-
ka naukowe wytozone w bardziej
potocznym, jezyku publicystyki tat-

wiej ujawniaja swe zalety i braki.
Problematyka sporu jest bardzo
rozlegta — od teoretycznych pod-

staw naszej nauki, poprzez szczeg6-
towsze juz zagadnienia metod poz-
nawczych az do réznych, a nie za-
wsze chwalebnych, praktyk admi-
nistracyjnych niektérych instytuciji.

Sprébujemy tu wyliczy¢ zaledwie
niektére, jak sie zdaje weztowe,
kwestie sporne, zaopatrujac je pa-
roma luznymi uwagami. ,Niespo-
sob w tych ramach wchodzi¢ w
meritum zagadnien, z ktérych kaz-
de ma wiele tomoéw literatury i
w.ele lat sporéw za soba.

Nasza marksistowska humanisty-
ka ma niewatpliwe i powazne osig-
gniecia — dcKoriata juz wielu spro-
s.owan, powaznie rozjasnita mgiy
zastaniajace naszg spoteczng i kul-
turalng przeszios¢. Ale ma roéwniez
i braki, ktéryoh nie ma powodu a-
kiywaé¢ czy umniejszaé. Braici te
tiumaczy przede wszystkim jej mto-
dos¢ i ten fakt powinien nas na-
straja¢ optymistycznie.

Prof. Chatasinski wypisat (w
swoich  poprzednich  rozprawach)
rejestr brakéw i niedociggnie¢ na-
szej humanistyki. Nie jest moim
znaniem istotne czy zachowat ,row-

nowage“ miedzy brakami i osiag-
nieciami (naiwna bytaby buchalte-
ria: jeden brak na dziesie¢ osiag-

nie¢). O samych brakach wolno a
nawet nalezy pisa¢ réwniez. Wazne
jest oo innego — w jaka strone
k.erujem% poszukiwania przyczyn
tych brakow.

Wydaje sie, szereg sformutowan
piot. Chaflasinskiego na to wskazu--
je, ze dyskusja nad marksistowska
humanistyka nie rozproszyta do kon-
ca u czesci naszych naukowcow wat-
pliwos$ci b. ogdlnej natury: czy mark-
sizm rzeczywiscie jest dostatecz-
nym narzedziem do badania wszyst-
kich subtelnych zjawisk kultury,
czy jego zalozenia pozwalajg sta-
wiaé wszystkie problemy w tej
dziedzinie istniejace, czy posiada on
dostateczng ilos¢ pojec¢' (kategorii)
dla analizy tych zjawisk.

W atpliwo$ciom tym towarzyszy
niepokoj, ze zjawiska z tzw. naj-
wyzszych pieter nadbudowy zamy-
kaé¢ trzeba w kategoriach walki
klas, ze piekno .antycznej rzezby
greckiej, ktoéra zachwyca Iludzkos¢
od dwu i po6t tysigca lat, zostanie
zmiazdzone cigzarem walki kla-
sowej w takiej to fazie rozwoju
niewolniczej formacji ekonomicz-
no - spolecznej.

Jest w tym sporo winy naszych
marksistow, ze naczelne problemy
marksistowskiej metodologii w od-
niesieniu  do zjawisk badanych
przpz dyscypliny humanistyczne
nie zostaly dostatecznie przedysku-
towane. Wiemy z diugiego dos-
wiadczenia, ze od poznania zasad
matenalizmu historycznego do o-
panowania metod badania zjawisk
historycznych jest dluga, droga,
dtuzsza niz od objasnienia ruchow
przy pilywaniu do umiejetnosci
ptywania. Niejeden juz. porzadnie
sie zachlysng!;, -gdy ., uzbrojony Iw
teorie wiedzy ptywackiej zapuscit
sie na gteboka wode.

| jeszcze jeden ‘aspekt" sprawy.
Nasi marksistowscylhumanisci za-
pominajg niekiedy, ze marksizm .to
nie tylko potezna'br.on, ktérg gromi-
my naszych wrogéw, to réwnjez sub-
telne, precyzyjne -narzkdzieba-
dan naukowych''Uzywamy mark-
sizmu nie tylko ma-wielkich polach
wséréd wrzawy': bitew klasowych,
lecz réwniez w ciszy,.naukowych
pracowni, gdzie pomaga .mam on
odstania¢ zaré6wno tajemnice wne-

W najblizszych numerach
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trza atomu ,ak i wptyw heksa-
metru na formy metryczne poezji
Swiatowej, co za$ najwazniejsze —
nie jest to niezgodne z teorig wal-
ki klas.

Nie dziwmy sie za bardzo jeSli
kto§ widzgcy' marksizm tylko w
formie strzelajacego dziata — na-
wet uznawszy jego skuteczno$é —
powatpiewa czy przy pomocy ta-
kiego narzedzia mozna by np. na-
prawi¢ zegarek.

O CHARAKTERZE TEORII
WALKI KLAS

Doswiadczenie dziesigtkow lat
sporow z marksizmem wskazuje,
iz weztowym zagadnieniem jest
metodologiczny walor teorii wal-
ki klas dla badan w dziedzinie
zjawisk kultury. Czesto ludzie,
ktérzy juz Uznali warto$¢ poznaw-
czag metody marksistowskiej, uz-
nali, iz w spoteczenstwach toczy
sie  walka kiasowa, kwestionujg
przydatno$¢ teorii walki klas dia
wyjasnienia  zjawisk z dziedziny
,mysti, sztuki, prébujg dla tych.
dziedzin zacnowaé¢ pojecia i meto-
dy wyksztatlcone przez nauke bur-
zuazyjng. Przyznajemy, ze nawza-
jem’ czesto mtodym marksistom
wydaje sie, iz poznawszy teorig
walki klas, poznawszy jej zastoso-
wanie do takich dziedzin jak roz-
woéj gospodarczy, historia ruchow
spotecznych sadza, iz posiadaja
gotowy kiucz do rozwigzywania
wszystkich zagadnien kultury.

Teza o roli walki klas w rozwo-
ju spoteczenstw byta kopernikan-
skim przewrotem w dziedzinie ro-
zumienia mechaniki proceséw za-
chodzacych  wewnatrz spoteczen-
stwie Rozwinieta w oparciu o dos-

wiadczenie historii catej ludzkosci
przybrata  posta¢ teorii walki
kljs — teorii o charakterze o-
goeiym i generalnym — tzn. po-
siadajagcym walor dla badania i
wyjasniania  wszystkich zjawisk

spotecznych ze zjawiskami kultury
wigcznie.

Dopiero materializm historyczny
z teorig walki klas jako integral-
ng czescia umozliwit stworzenie
naukowych podstaw i adekwat-
nych metod dla badania zjawisk
objetych nazwa humanistyki
sprowadzit te zjawiska z oblokéw
na ziemie.

To wszystko i o wiele wiecej
powtarza sie stale. Ale co niepo-
koi ludzi przychodzagcych do mar-
ksizmu z dawnymi idealistyczny-
mi tradycjami. Oto uznajac walke
klas, kwestionujg oni czy rozcigga
sie ona na wszystkie zjawiska za-
chodzace w spoteczenstwie i jed-
nostce, kwestionujg ogélny charak-
ter tej teorii. Oczywiscie, ze nie-
porozumienie ma tu troche cha-
rakter zludzenia optycznego co do

kierunku dokonywanej operacji
mys$lowej.
Warto wyjasni¢: nieprawda, ze

marksizm wszystkie zjawiska kul-
tury (nadbudowy) sprowadza, zwe-
za do poje¢ jakich$ bezposrednich
form walki klasowej, ze wusiluje
zamkna¢ je w, terminach, zwigz-
kach i zaleznosciach z dziedziny
ruchéw spotecznych. Na odwrét—
marksizm nadaje teorii walki klas
znaczenie najogo6lniejsze, ja witas-
nie rozszerza na wszystkie zjawis-
kai objete przedmiotem humanis-
tyki. Roznica zasadnicza. Mowigc
uproszczonym jezykiem: nie teoria
watki klas przystosowuje zjawisk-a
kultury do.jswololyy pot|*eb, lecz
'na'odwrét — teoria >walki klas ¢
przystosowuje“ “sie ? do i zjawisk

% kultury, doiich specyficznego icha-

rakteru, do ich specyficznej.!, funk-
cji .spotecznej. Tak i tylko tak
wolnoArozumie€ 'teorie, ktértej cha-
rakter okresSlamy jako ogdlny. Te- /
orla, ktéra by nie wuznawala ja-
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skusk na temat zagadnien-wspoétczesnej kulttiry.
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.Niemiecka Republika Demokratyczna stata sie mocnym filarem wiel-
kiego obozu pokoju, ktéremu przewodzi wielki Zwigzek Radziecki. Stata
sie réwnoczesnie potezriym bastionem pokoju i demokracji w Niemczech.
Nardd polski pragnatby — rzecz prosta — by jego przyjazne stosunki
z NRD rozciagnely sie jak najszybciej na cate Niemcy. Narod polski pra-
gnie tez i zyczy narodowi niemieckiemu, by jak najszybciej zjednoczyt
sie napowr6ot w jednolitym demokratycznym panstwie ogdélnoniemieckim,
obejmujgcym wszystkie ziemie niemieckie w sprawiedliwych granicach
ustalonych uktadem poczdamskim“.

Z przemowienia Prezesa Rady Ministrow J. Cyrankiewicza na Akademii
w Berlinie w dniu 6 bm. z okazji 6,rocznicy utworzenia NRD.

Scena z filmu o Thalmannie

Kultura umystowa 1 jej autorytety

ISTOTA | SENS
SOCJALISTYCZNEJ REWOLUCIJI
UMYStLOWEJ.

— ,MYSL FILOZOFICZNA®
JAKO ,ORGAN REWOLUCJI®

Zaréwno prof. Schaff, jak i wszy-
scy dotychczasowi moi oponenci
odgraniczajg pierwsze moje arty-
kuty Problem nauki i roli uczonego
w spoteczenstwie (,Nauka Polska"“
nr. 1, 1953) oraz. Humanizm socjai¢
styczny a podstawowe prawa eko-
nomiczne socjalizmu (,Nauka ,pol-
ska“ nr. 2, 1953) od artykutéw nas-
tepnych, ktére wywotaty,dyskusje.
Tymczasem zasadnicza problema-
tyka moich artykutéw dyskutowa-
nych, wywodzi sie z tamtych arty-
kutbw a zwlaszcza ze wspomniane-
go artykutu
¢zny... 1

Wszystko dla mas.
soka kultura umystowa. To jest
punkt wyjscia moich artykutow,
poniewaz taki jest naczelny, prob-
lem naszej rewolucji umystowej.
Rewolucja socjalistyczna postawita

Dla mas wy-

sobie za cel realne prawo do in-
dywidualnos$ci i wy-
sokiej kultury dla kaz-

dego czlowieka: nie tylko dla inte-
lektualisty, lecz i dla robotnika. Do
realizacji tego idealu wezwata
wszystkich intelektualistow. W ja-
ki spos6b mys$l i twoérczosé filozo-
fa, uczonego, intelektualisty polskie-
go ustosunkowata sie do tego zada-
nia naszej epoki i do tego aksjo-
matu kultury socjalistycznej? To
jest pytanie, ktére nam musi przy-

Swieca¢ w naszej dyskusji. Ideg
Rewolucji Pazdziernikowej byto
oddanie filozofii klasom pracujg-

cym, filozofii jako rozumowej pod-
stawy ich kierowniczej roli w dal-
szym rozwoju spoteczenstwa i kul-
tury. Taka idee., rewolucji:umysto-
wej przejeta .ngsza i rewolupjakflo
sie dzieje.z tg ideg? Jak-jest reali-
zowana? Jakie wnioski wynikajg z
naszego dotychczasowego ,doswiad-
czenia';w tym .wzgledzie?,- y. ./

Humanizm, socjalisty- .

Takie "sg pytania, i ktore Imuszagt

przys$,wj,ecaé¢ j naszym . .kopjajéwe.rs-
jom, aby polemika ; zmierzata do
celu. Po ,eo jest narg potrzebny
.przetom n etodologiczny* w huma-
nistyce? Czy po to, aby .badacze
wyposazeni w orez nowejsmetodo-
logii zamkneli sie w swoich insty7
tutach i'dla siebie; samych dokenyr
wali nowej, interpretacji 'naszej hi-
iistétii’ kultury,?:Po' co upowszechnia-

Dalszy ciag odpowiedzi prof. Adamowi Schaffowi

JOZEF CHALASINSKI

my marksizm - leninizm ws$réd in-
teligencji i w masach? Czy po to,
aby go sobie wszyscy, przyswoili na
pamiec¢? .Nie. Wszystko to dzieje: sie
dla tego, aby da¢ ,witasciwg tresé
nowej masowej, .kulturze umysto-
wej inteligencji ludowej, + masom
ludowym. Wszystko ,to czynimy po

to, aby wzbogaci¢ ' umiejetnos¢ i
sztuke zycia inteligencji, .robotni-
kéw i chtopow..Dlatego tez, anali-

zujac krytycznie aktualne przeja-
wy badawczj'Ch .zainteresowan hu-
manistow, upowszechniania mark-
sizmu - leninizmu czy wszelki inny
przejaw umystowego zycia kraju,
musimy mieA na uwadze wymie-
nione cele rewolucji socjalistycznej.
Gdy .wiec stwierdzamy, ze humani-
styka polska po drodze do tych ce-
low ' gubi zainteresowania dla za-
gadnien kultury wspobiczesnej, dla
przejawéw kulturalnego zycia in-
teligencji, robotnikéw i chlopéw —
to dotykamy symptomu, ktéry zmu-
sza do analizy proceséw ksztatto-
wania sie nowej kultury umysto-
wej w jej réznych przejawach.

W swoim artykule Zagadnienia
kultury wspoiczesnej w humanisty-

ce polskiej zwrdcitem uwage ra
sprawe ,monopolu“ jednej szkoly
w naukach humanistycznych. W

tym miejscu prof. Schaff przestat
polemizowa¢ ze mng i wniést ,ener-
giczny protest*. Protest swdj po-
part pytaniem, czy ja i ,adherenci®
mojej, szkoly mieliSmy jakiekolwiek
trudnosci w publikowaniu naszych
prac naukowych? Do tej sprawy
jeszcze powré6ce, ale odpowiedz na
to pytanie “sama przez sie nie ma
zadnego znaczenia dla bilansu na-
szej irewolufcji umystowej. Nie ma
socjologa -‘burzuazyjnego, ktéry by
ulegal zludzeniu, ze socjalistyczna
rewolucja\miata na celu zabezpie-
czenie 'mu /moznosci drukowania
mwszystkiego, czego by zapragnat. Nie
mozna ocenia¢ naszej rewolucji u-
mys$lowej zlpunktu widzenia tego,
czy uszanowata ona .przywileje in-
telektualistow, jakie zawdzieczajg
oni'arystokratycznemu i burzuazyj-
neiftu okresowi dziejow kultury.
Zagadnienie .nasze .jest inne. Za-
widra. sie ono w pytaniu: czy. ist-
nieja w naszym zyciu intelektual-

nym przejawy ,monopolu“, a jezeli
istnieja, to czy stluza celowi naszej
rewolucji umystowej? Ja .twierdze,
ze istniejg,’,ale celom rewolucji nie
stuzg, tylko im szkodza.

Ostatnio w ,MyS$li Filozoficznej"
(Nr. 4, 1955) prof. Schaff ogtosit
swojg prace, ktérej nie mial moz-
nosci wydrukowania przed Kilku
laty. Jezeli prof. mSchaff nie miat
tej moznosci, to ktéry z filozoféow
czy socjologéw polskich mégt mieé
petng mozno$¢ ogtaszania drukiem
tego, co chciat? Nie sadze jednak’,
aby w odpowiedzi na pytanie prof.
Schaffa, miato jakikolwiek sens
spisywanie wszystkich pretensji do
rewolucji ze strony liberatow o
ich niewydrukowane ksigzki. Za-
gadnienie ,monopolu* w nauce
trzeba rozpatrywa¢ z punktu wi-
dzenia tego, o ile stuzyt on, a o ile
szkodzit realizacji celéow rewolucji.
Jest to przecie aspekt dogmatyzmu
i schematyzmu, co znalazio pote-
pienie w uchwatach 1Il  Plenum
Partii.

sMy$l Filozoficzna“ prowadzita 0-
stra krytyke filozofii i socjologii
kurtuazyjnej, ktéra zaczela sie juz
w ,MySli Wspobiczesnej*. ' Krytyka
ta miata swoje skutki. Dzi§ wiado-
mo, ze nie wszystkie byty korzyst-

ne. Nie wszystko z socjologii bur-
zuazyjnej nalezalo odrzucié; sporo
nalezato rozwija¢ nie w imie wol-

nosci nauki, lecz ze wzgledu na po-
trzeby rewolucji. Masowe procesy
przeobrazen, zapoczatkowane przez
rewolucje, wymagaly systematycz-
nej naukowej obserwacji. Przed-
stawiciele socjologii burzuazyjnej,
uznanej za synonim obrony ka-
pitalizmu, pragngc aby rewolucja
miata z nich pozytek w rozwigzy-
waniu swoich zadan, zabierali sie
do innej roboty niz badanie doko-
nujagcych sie przeobrazen, pisanie
i drukowanie prac w tym zakresie,
poniewaz dla tego rodzaju prac nie
byto odpowiedniego klimatu.

W  okresie walki prowadzonej
przez ,My$l Filozoficzng" z filozo-
fia i socjologia burzuazyjng, na
jednej konferencji naukowej, na
ktérej bronitem potrzeby badania
masowych proceséw, otrzymatem

odpowiedZ ze strony przedstawicie-

la nowej metodologii, ze nie "teorie
nalezy sprawdzac¢ przez fakty, lecz
fakty przez teorie. Z podobnych
doswiadczen wyciggnatem wniosek,
ze praca wlozona w pierwszy 'uni-
wersytet, tworzony w robotniczej
todzi, bedzie duzo pozyteczniejsza
dla sprawy rewolucji ludowej, niz
polemiki natamach ,MyS$li Filozofi-
cznej* z autorami, ktérych okres
burzy i naporu wyposazyt w auto-

rytet w dziedzinach, w ktérych
brakto im naukowej kompetenciji.
Na intelektualnej sytuacji 6éwczes-

nej zacigzyt fakt przejsSciowy, ze w
sprawach nauki rewolucja musiata
sie postugiwac ludzmi, ktérzy auto-
rytet w tej dziedzinie zdobywali w
drodze awansu politycznego.
sMy$l Filozoficzna"* w konsek-
wencji reorganizacji ruchu filozo-
ficznego i socjologicznego wchtone-
fa 5 czasopism filozoficznych
(,Kwartalnik Filozoficzny*, ,Przeg-
lad Filozoficzny“, .Ruch Filozoficz-
ny“, Mys$l Wspébiczesng" i ,Przeg-
lad' Socjologiczny*). Redagowany
przeze mnie ,Przeglad Socjologicz-
ny“ przestat wychodzi¢. mRedaktor
.Przegladu* wszedt ' do Redakcji
.MyS$li Filozoficznej". Podstawg je-
go wspéipracy w .,MyS$li* Dbyla
wspélnie uznawana nowa spotecz-
na aksjomatyka nauki, zrodzona z
rewolucji. Ro6znice pogladéw doty-
czyty gtéwnie tego czy, w jakim
zakresie i w jaki sposoéb, kultura
umystowa ksztaltujacego sie spo-
teczenstwa  socjalistycznego,: moze"
i powinna korzystac¢ z filozofii isoc-
jologii burzuazyjnej. Redaktor ,My-
$li Filozoficznej“, prof. Schaff bar-
dzo chetnie widziat wspdiprace
dawnych socjologbw na famach
Mysli“. Ale ,My$l Filozoficzna®
eliminowata ze swoich zaintereso-
wan niemal calkowicie zagadnienia
uprawiane przez dawng socjologie.
Wystarczy poréwnaé ostatni toin
.Przegladu Socjologicznego“ za rok
1948 (wydany w 1950) z zawarto-
Scig ,MyS$li Filozoficznej*, aby sie
przekona¢ o tym, jakie zagadnie-
nia zagadnienia wspotczesnosci
— nie znalazlty kontynuacji po
wchtonieciu .Przegladu  Socjolo-
gicznego“ przez ,MyS$l Filozoficzng".
Przytaczam tytuty artykutéw z wy-
mienionego tomu ,Przeglagdu Socjo-

logicznego“: Ze studiéow ntid uwar-
stwieniem spotecznym, Socjologia
inteligencji, Typy czytelnikéw pra-
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Z pewnym wzruszeniem szediem
na przedstawienie teatru biatoru-
skiego w Warszawie. | mys$le, ze nie
ja jeden. Ciekawe byto dla wielu,
jakg droga toczy sie to, co zostato
poczete w poezji Janki Kupaty czy
Maksyma Tanka, poezji buntu i
walki. Interesowato, co sie zmienito
u przyjaciét (nierzadko osobistych)
w. ciggu dziesieciolecia od wyzwo-
lenia ziemi straszliwie stratowanej
przez zotldactwo hitlerowskie.

Dominowaty uczucia przyjazni; bo
przeciez sprawa bialoruska nie jest
dla wielu z nas, ludzi tzw. $rednie-
go pokolenia, a zwtaszcza dla tudzi,
ktorzy mieli co$ wspélnego z Wil-
nem, z tamtejszym uniwersytetem—
sprawg obca, czy daleka.

Przypomina sie taki fragment z
.Rzeczywistosci® Putramenta, gdzie
opisne jest przejmowanie wtadzy
przez nowego wojewode. Zauwazyt
on niewielki zardzewiaty szyldzik,
wypisany obcym alfabetem i pyta,
co to jest? — ,Muzeum biatoruskie,
panie wojewodo!* — ,Biatoruskie?"
— i kazat natychmiast zlikwidowac.
Przeciez to nie tylko literacka prze-
nos$nia Putrameigla. Pamietamy crwg
tabliczke na murach pobazylian-
skich, gdzie to muzeum sie miesci-
to, Tuz obok ,celi Konrada“. | takie
wtasnie zestawienie: tabliezka z na-

pisem ,Zwigzek literatow — cela
Konrada“ i obok ,Muzeum biato-
ruskie*. To miato swoja wymowe

i odpowiadato w jaki§ sposéb tam-
tejszej aurze, wyrazato w pewnym
sensie rzeczywisto$¢ biezacg i hi-
storyczno-literacka': usitowato soli-
darystycznie wigza¢ echa drugiej
czesciag ,Dziadéw" z.. sanacyjnym
urzednikiem i kresowym zubrem.

Nie zajmowano sie wtedy sprawag
muzeum. Sprawa biatoruska, jako
catoé¢, byla woéwczas fragmentem
0 wiele szerszej, donio$lejszej spra-
wy rzeczywistosci politycznej i
.Rzeczywistosci“ opisywanej przez
Putramenta. Biatorusin6w nie byilo,
bo tak zarzadzit nowomianowany
pan wojewoda, podobnie zreszta,
jak to w inny spos6b manifestowali
jego poprzednicy czy ministrowie
w Warszawie. ,Biatorusini to tez
Polacy, tylko nieuswiadomieni®
mowi kto$§ w ,Rzeczywistosci*. Ta-
ka byta teza oficjalna. Aby tego
dowies$¢, likwidowano szkoty biato-
ruskie, muzeum, organizacje spo-
teczne. A cenzura czujnie tropita
kazdy ruch i kazdy wiersz Maksy-
ma Tanka, bo on budzit Swiado-
moé$¢ juz nie tylko narodowa, ale
1 spoteczng, i juz nie samych tylko
Biatorusinéw.

Wtedy nie byto biatoruskiej mo-
wy, byta jedynie mowa chiopow
nieuswiadomionych co do swej pol-
skosci. Bo jezyk, mowa, byta groz-
ba, ktéra brzmiata zza kordonu...
Dzi§ ta granica przestata dzieli¢.

~Wstuchujgc sie zgtoska po zglosce
zrozumiesz, ze pie$ni te same
dzwieczg i w polskiej wiosce

nad polem, nad bratnim tanem".

— p_isze dzi§ Maksym Tank, byly
wiezien sanacji.

Przyjazd wigec Teatru im. Janki
Kupaty, ktérego poezje omawiata
.Rzeczywisto$¢" (aby pozostaé przy
nomenklaturze literackiej) obok bun-
towniczych wierszy Maksyma Tan-
ka — byt dla wielu widzéw przed-
stawien tego teatru czym$ wiecej,
niz wystepem zagranicznego zespotu
teatralnego w ramach zblizenia sa-
siedzkiego. Ciekawi byliSmy obrazu
literatury i dramaturgii, ktérg stwo-
rzyli tam ludzie, dopiero co wyzwo-
leni z niewoli narodowej i spotecz-
nej, ciekawi aktoréw, ktérych ten
teatr wychowat, ciekawi kierunku,
w ktéorym teatr zmierza. Wszak
wiele jest spraw wspdlnych, bli-
skich, podobnych...

Z objasnien do programu teatral-
nego dowiadujemy sie, ze Panstwo-
wy Biatoruski Dramatyczny Teatr
miat przed wojng w swym reper-
tuarze (w pierwszym okresie istnie-
nia miedzy 1920 a 1940) sztuki Ku-
paly, Mirowicza, Samujlionka, Tan-
ka, Krapiwy, Czornyja i innych pi-
sarzy bialoruskich. Sztuki te poru-
szaly problemy z dziejow walki o
wyzwolenie spoteczne i narodowe,

walki o stworzenie jednolitego na-
rodu biatoruskiego w ramach
Zwiazku Radzieckiego. Choc¢by z

samego wyliczenia wnoszgc — byt
to okres bujny. Ale przyszta wojna
i przekreslita wiele osiagnie¢ prze-
sztosci. To nie jest nam obce. W
tym wtasnie czasie, w poczatkach
wojny radziecko-niemieckiej bawit
w Minsku na goscinnych wystepach
Aleksander Wegierko ze swym ze-
spotem panstwowego juz wowczas
teatru polskiego w Biatymstoku.
Grali wtedy ,Tragedie optymistycz-
na“, ,Wesele, Figara“, ,Panne Mali-

czewska" i ,Intryge i mitos¢“. Teatr
polski pozostawit zywe wspomnie-
nie o sobie. Ale niestety tylko

wspomnienie.. Wegierko nie zdazyt
wyjecha¢ z Minska. Teatr biatoru-
ski za$ przeniost sie w giab kraju,
do Tomska. Nawigzany
przerwat sie. W gtebi kraju za$
teatr biatoruski dziatat, jako jeden
z wielu teatrow, ktére musiaty spel
nia¢ normalne zadania teatru w
czasie wojny. Normalny tok twor-
czosci dramaturgicznej i normalny
rozwéj aktorski zostat przerwany.

Dopiero pdzniej, po powrocie na
zgliszcza spalonego Minska, rozpo-
czyna sie zmudna odbudowa tego,
co juz dawniej zakwitlo. Nie wszy-
stkie dawne sztuki wracajg do re-
pertuaru. | chyba nie wszyscy ak-
torzy. Z tego okresu niewiele zoba-

kontakt .

BLISKICH PRZYJACIOL

(Wystepy teatru biatoruskiego w Warszawie)

ANDRZEJ WROBLEWSKI

czyliSmy. Ale repertuar, z jakim
teatr przyjechat na goscinne wy-
stepy do Polski — zaskakuje swa
wielostronnos$cig: obok dwii sztuk
rodzimych ,Konstantego Zastono-
wa“ Mowzona i ,Spiewajg sko-
wronki“ Krapiwy — ,Romeo i Ju-
lia“ i ,Intratna posada“. — W cig-
gu niewielu lat samodzielnego bytu
powstatl biatoruski przektad Szeks-
pira! Chiopi, ktérzy wczoraj jeszcze

nie mieli wlasnego jezyka — we-
diug oficjalnej nomenklatury sana-
cyjnej — siegaja do szczytéw dra-
maturgii Swiatowej!... — To chyba

jednak duza satysfakcja. Jakikol-
wiek by ten Szekspir nie byt — to
krok tak ogromny, ze budzi rados$¢
i szacunek.

Okazuje sie, ze interesujagce sg w
tym teatrze nie tylko ambicje re-
pertuarowe. WidzieliSmy tam akto-
row duzej klasy, aktoréw, ktorzy
nie tylko wywodza sie z dobrej,
realistycznej szkoty aktorstwa ra-
dzieckiego, ale sg tej szkoly godny-

mi przedstawicielami i kontynuato-
rami! Rzewska, Glebow, Ptatonow,
Wiadomirski starszy — to aktorzy,

ktérych mozna poréwnywaé, z Pa-
szenna, llinskim czy innymi odtwor-

cami ,Intratnej posady* w wyko-
naniu moskiewskiego Teatru Ma-
tego.

To nie sa kurtuazyjne zwroty.
Wezty sentymentu nie sg zdolne
zagluszy¢ prawdy. Przeciwnie —

przyjazn nakazuje surowo$¢ i szcze-
ro$¢ sadu. Ot6z mozna poréwnywac
nie tylko poszczeg6lnych aktoréw,
ale i samo przedstawienie Ostrow-
skiego. Podobne sg w biatoruskim
i w moskiewskim ,Matym* zatoze-
nia rezysersko-inscenizacyjne; wy-
wodzg sie 6ne z ustalonych trady-
cji przedstawien Ostrowskiego w
Rosji. Ale sg i réznice. Przedsta-
wienie w Teatrze Matym byto bliz-
sze komedii, niz biatoruskie, gdzie
podkreslono ostrze satyry obyczajo-
wo-spotecznej. Wprawdzie Paszen-
na byta surowa i wiadcza, Rzewska
za$ byla czesto $mieszna, miejscami
nawet ciepta (na grze Paszennej
cigzyta jdkby post-a¢ Wassy Zelez-
nowej, u Rzewskiej za$ czulo sie
tony z Dulskiej), ale to zmiekczenie
niejako rysunku Kukuszkiny w tea-
trze biatoruskim nie ostabito wcale
ostrza satyry. Wiadomirski w roli
Juzowa byt godniejszy niz Ilinski.
To byt urzednik wysokiego ,czy-
nu“. Gdy obiecywal protekcjonal-
nie, ze zalatwi to z generatem
wierzyto sie jego randze spotecznej
i urzedowej. Tym ostrzejszy byt
kontrast z Juzowem w przedpokoju
do gabinetu Arystarcha Watdimiro-

wicza; jego pfaszczenie sie i owo
charakterystyczne wchodzenie do
gabinetu generata w unizonyni u-
ktonie podkres$lato  rozpietos¢
drabiny spoleczriej, na' ktérej dnie
stat chtop biatoruski. Wiadomirski
nie byt skonczonym, genialnym pi-
janica, ktérego grat Jlinski. Taniec
Wladomirskiego byt tancem starsze-
go pana, urzednika wyzszego stop-
nia, ktéry pozwolit sobie na chwile
konfidencji z podwtadnymi. Plato-
now za$, jako Zadéw, byt mniej pa-
tetyczny, niz Cariow w tej samej
roli w ,Matym*; trudng te i mato
wdzieczng role grat Z umiarem i
ekonomiag gestu i stowa. To znow,
dodajgc goryczy owemu pozytywne-
mu bohaterowi, jeszcze bardziej
zaostrzato satyryczny charakter
przedstawit nia.

Ale niedo$¢ poréwnanie starszych,
ktérzy — bywalo — grywali razem
z aktorami ,Malego“. Wazne jest,
ze te tradycje aktorskie znajdujg
swoja kontynuacje. Aleksiejewa w
roli Poliny — byta zupetnie urocza.
W grze jej widzieliSmy w Kklinicz-
ny prawie sposob, jak rozwijat sie
jej drobniutki mézdzek, jak kazda
mys$l, przebiegajagca przez umyst,
znajdowata natychmiastowe odbicie
na twarzy, w gescie, uSmiechu, mi-
mice. Nawet w przerysowanej przez
Browarskg postaci Juiinki widaé
uczciwe rzemios$to i dobra szkote.

My$le, ze dobre przedstawienie
Jntratnej posady® moéwi o catosci
teatru wiecej, niz z samego spek-
taklu wnosi¢ mozna. Wszak Biato-
rusini nie przezyli wlasnego mie-
szczanskiego wieku XIX ani w sen-

sie spotecznym, ani w gospodar-
czym. Raczej — stojac na dnie dra-
biny spotecznej — odczuwali na
sobie wszystkie ciegi i ciezary,

zwigzane z tym okresem. Wyrazi-
sto$¢ i konsekwencja, z jakg akto-
rzy biatoruscy ,pokazujg te draga,
nieznang sobie strone barykady
spotecznej ma swojag wymowe
artystyczna i warsztatowa. Znaczy
to, ze aktor ma duze mozliwosci,
ze sta¢ go na wiele.

Realistyczny warsztat aktorski
znalazt réwniez petny wyraz w bla-
hej i miernej sztuczce Krapiwy
,,Spiewaja skowronki“. Jest to sztu-
ka wywodzgca sie z okresu pano-
wania teorii bezkonfliktowosci w
dramacie. A wiec wyScig dobrego
z lepszym. Brygadier koilchozu ko-
cha sie w dziewczynie agrotechniku
z sasiednego koichozu. Przychodzi
w swaty z przewodniczacym kot-
chozu. Wszystko ma sie jak najle-
piej, idzie jedynie o to, gdzie mto-
dzi majag mieszka¢ — zaden kotchoz

Sean O‘Casey

Odwaga, nakres$lona z calg ostro-
Scig na tle tchérzostwa; potega ru-

chu ludowego, przejawiajgca sie
wsréd oséb, ktére do tego ruchu
nie nalezg; cala brutalno$¢ impe-

rializmu, zmieniajgcego bieg zycia
milionéw tudzi, wyrazona za po-
moca jednego zandarma i reakcji

kilkorga ludzi w stosunku do niego
i do wszystkiego, czego on jest
wyrazem oto pokrétce naj-
wazniejsze cechy warsztatu pisar-
skiego irlandzkiego dramaturga, o-
siadtego w Anglii, Seana 0 ‘Casey,
zastosowane sztuce ,Cien boha-
tera“, granej obecnie w Teatrze
Wspobiczesnym.

Rzecz dzieje sie w Dublinie, w
latach bezposrednio po pierwszej
wojnie $Swiatowej, gdy do Irlandii
wystano specjalne oddzialy wojska
brytyjskiego, tak zwanych ,Czar-
nych i Brgazowych* najgorsze
szumowiny z calej Anglii by
sterroryzowac ludnos$é¢, zadajaca
niepodlegto$ci swej ojczyzny.

W sztuce wystepuje mtody poeta
Dcnal Davoren, ktéry zamieszkat
w ubogim pokoju swego dobro-
dusznego przyjaciela, domokrazne-
go sprzedawcy Seumasa Shieldsa.
Przybycie Donala wywotluje po-
ruszenie ws$réd lokatoréw kamieni-
cy. Poniewaz Donal jest nieznajo-
mym i poetg, kazdy domysSla sie sie
w nim powstanca. Wtasciciel ka-
mienicy wypowiada mieszkanie Seu-
masowi. Mtoda dziewczyna, Minnie
Powell, podziwia domniemane bo-
haterstwo i patriotyzm poety i o-
czywiscie zakochuje sie w nim.
Mieszkancy kamienicy sktadajg na
jego rece podanie do przysziego
rzadu republikanskiego. Entuzjas-
tyczny miody patriota, Tomray O-
wens, opowiada Donatowi, jak
bardzo pragnatby zging¢ za Spra-
we, gdyby tylko miat okazje, a p6z-
nej chetpi sie publicznie w knaj-
pie swoja przyjaznia z waznym
dziataczem ruchu niepodlegtoscio-
wego. Tymczasem, gdy Donal wy-
znaje Minnie, ze nie interesuje sie
polityka, ze jest poeta, ktéry tylko
marzy o kwiatach i ksiezycu
mowi calg prawde.

Przeglad
kultuga?ny

GEORGE

Seumas Shields sypie
kawa ztosliwymi dowcipami
mat sytuacji w Irlandii i charak-
teru Irlandczykéw, tworzac peten
szczerego komizmu kontrast z dra-
matycznym napieciem sztuki. Tym-
czasem prawdziwy powstaniec po-
zostawia w pokoju Seumasa i Do-

jak z re-
na te-

nata walizke z bombami. Lokato-
rzy pokoju odkrywajg zawartos$é
walizki na chwile przed rewizja,
gdy juz juz. ,Czarni i Brazowi* sg

na dole w kamienicy. Ta tragiczng
chwila obnaza w catej jaskrawosci
tchérzostwo zaréwno Seumasa,
jak i Donala. Ratuje ich Minnie,
zabierajac kompromitujacg walizke
do swego pokoju. Przedstawiciel
imperializmu wpada, robi rewizje,
rozrzuca wszystko dookota, ciska
ksigzkami i papierami, terroryzuje
Seumasa rewolwerem i wybiega z
pokoju na wiesé, ze ktory$ z loka-
torébw kamienicy ma u siebie
whisky. Gdzie$ z ulicy dochodza
odgtosy strzatbw i wybuchéw, do-
wiadujemy sie, ze czlowiek, ktory
pozostawit walizke, zostat zabity, w
powietrzu unosi sie cien tortur,
widmo umeczonych i skatowanych
ciat. Atmosfera az nazbyt dobrze
znana mieszkancom Warszawy za
czas6w okupacji. ,Czarni i Brgzo-,
wi“ zabierajg Minnie, u ktérej zna-
lezli owa walizke' — slyszymy za
sceng jej okrzyk: ,Niech zyje Irlan-
dia“. Seumas i Donal pozostajg w
petnym goryczy, poczuciu witasnej
nikczemnos$ci i jej poswiecenia.
Niezaleznie od jej nieprzecietnych
waloréw dramatycznych, sztuka ta
w Warszawie znajduje jeszcze do-
datkowy oddzwiek, gdyz podkresla
tak wyrazne podobienstwo metod
wszelkich imperializméw: brytyj-
skiego, francuskiego i hitlerowskie-
go — podobienstwo nie zawsze do-
ceniane. A przeciez te same meto-

dy, ktorymi niegdy$ postugiwali
sie ,Czarni i Brazowi" sg dzisiaj
stosowane'w Kenii, na Malajach,
na Cyprze, w Poéinocnej Afryce.

Nie mamy w chwili obecnej au-
tora piszacego w jezyku angielskim,
ktory by umiat z tak gtebokim ar-
tyzmem jak O'Casey odtworzy¢
atmosfere zycia dzielnic nedzy w
miastach kapitalistycznych, wano-

BIDWELL

szagc ja do poziomu tak tragicznej
godnoSci. O'Casey zna dobrze styl
i mowe dublinskich biedakéw i od-
twarzajgc ich postacie z wiernym
realizmem osigga rezultat najczyst-
szej poezji.

Rozmawiatem w antrakcie z mto-
dym, nieznajomym widzem, ktoére-
mu sztuka tak sie podobata, ze byt
na niej juz trzeci raz. Jednakze oba-
wiam sie, Ze gdyby Sean O'Casey
przyjechat do Warszawy zobaczy¢
swojg sztuke, nie byitby catkowicie
zadowolony z jej wystawienia. Ja-

ko calos¢, gra aktoréw jest dobra,
nawet bardzo dobra, ale wydaje
mi sie, ze rola Donala Davorena

w ujeciu Andrzeja tapickiego ma
powazne niedociggniecia. Ten poe-
ta jest rozpaczliwie sztywny, nie
przezywa i nie odczuwa swojej ro-
li. Nawet jego tchoérzostwo jest
catkowicie bez emocji; dowiaduje-
my sie o nim z jego stéw, nie z je-
go gry. A przeciez to jest gtéwna
rola. Tadeusz Fijewski odtwarza
role komicznego w swym tchoérzos-
twie Seumasa Shieldsa tak Swiet-
nie, ze réwnowaga sztuki ulega
znieksztalceniu. Jerzy Kawka w
roli ,Czarnego i Brazowego“ nie
posiada moze odpowiednich warun-
kow: jest zbyt ciezki i ogromny —
ci ludzie rekrutowali sie z wyrzut-
kéw i ,wyskrobkéw" spoteczen-
stwva — a zbyt malo ma jadowitej
podtosci. Jego $miech jest zbyt tat-
wy i naturalny i wydaje sie, ze
doskonale odegrane przerazenie
Seumasa nie miato dostatecznego
usprawiedliwienia w grozie chwili.
Lokatorzy z podaniem, pani Hen-
derson (Danuta Wodynska) i pan
Gallagher (Zdzistaw  Szymanski)
tworzg niezapomniang scenke ko-
mediowg, a Tommy Owens (Zyg-
munt Kestowicz) odnajduje wtasci-
wy ton niebezpiecznej naiwnosci
W sSwym romantycznym entuzjazmie
patriotycznym. Natomiast Minnie
Powell (lrena Krasnowiecka)
przypomina ani wygladem ani spo-
sobem gry mitodej irladzkiej ,col-
leen“, ktéra powinna byé czarno-
wtosa, petna temperamentu i wro-
dzonej zalotno$ci, i bardzo mto-
dziutka. Nie przypomina zresztg
w og6le nieSmiatej a pelnej zycia

nie.

miodej dziewczyny, ktéra sie zako-
chuje po raz pierwszy w 2zyciu. Z
drugiej strony doskonale zagrata krét-
ka a przejmujaca scene zabierania
walizki z bombami z pokoju Donala.
Pomijajac zastrzezenia co do gry
niektérych aktoréw, tempo sztuki
jest dobre, napiecie przejmujace a
atmosfera trafnie uchwycona.

Sean O'Casey jest nieodrodnym
dzieckiem dublinskich dzielnic ne-
dzy. Urodzit sie w roku 1880. Jego
ojciec zmart, gdy Sean byt jeszcze
matym chlopcem; matka zarabiata
praniem na zycie. Chiopiec choro-
wal na oczy, tvm niemniej pastor
nalegat, aby Sean chodzit do szko-
ty, gdzie jego nerwowos$¢ i grani-
czaca ze Slepotg krotkowzrocznosé
unieszczesliwiaty go. Cata jego nau-
ka zawierala sie przewaznie w ciag-
tych chiostach. Po jednej takiej
chtoscie, kiedy nauczyciel uklgkt
do modlitwy, maty Sean rgbnat go
drewniang linig w tysine i uciekt
ile. sit w nogach.

Po pierwszych sztukach, do kt6-
rych nalezat ,Cien bohatera“, Sean
O'Casey wprowadzi! do teatru cie-
kawe eksperymenty. Niektérzy
krytycy sa zdania, ze eksperymen-
towanie zaciemnito jasng logike
konstrukciji takich sztuk, jak:
,Srebrna fredzla® (1929) 1 ,Przed
bramami* (1934). Symbolizm daje
nie zawsze szcze$liwe rezultaty w
teatrze. Autor zabrai te sztuki do
Anglii, gdzie jego dazno$¢ rozsze-
rzenia tematyki z probleméw wy-
tacznie irlandzkich na ogo6lnoswia-
towe spotkata sie poczatkowo z nie-
checig i surowa krytyka. Sir Barry

Jackson, wybitny dyrektor teatréw
londynskich, po przeczytaniu ,Sre-
brnej fredzli“ powiedzial: ,Napisat

pan te sztuke piekng i przerazaja-
ca. Sztuke niemozliwg dla mnie.
Nie odwaze sie jej wystawi¢c w
moim teatrze. Angielska publiczno$¢
nie przyjmie tej sztuki“.

Ale znalezli sie ludzie odmienne-
go zdania i okazalo sie, ze publicz-
no$¢ angielska przyjeta z entuzjaz-
mem twoérczos¢ O'Casey'a.

W pézniejszych  sztukach Sean

O'Casey potaczyt symbolizm ,Sre-
brnej fredzli* z dawnym bezpo-
Srednim realizmem swych wcze$-

niejszych sztuk. Rezultaty okazaly

sie doskonate.

nie chce rezygnowaé ze swego czton-
ka, i to tuza! Wyrok: zamieszkajg
w lepszym kotchozie. | tu zaczyna
sie licytacjg, podparta popularnym
wyktadem o gospodarce rolnej, o
sposobach karmienia kréw, aby
zwiekszy¢ ich rr'oczno$¢ itp: Spér
o ,lepszo$¢" musi rozsadzi¢ wysoka
instancja «— Komitet Wojewddzki
Partii. Znoéw slyszymy wyktady i
kazania, ktére wytuszczajg spotecz-
ny Sens gospodarki kotchozoéwej.
Wreszcie  gorszy; przewodniczacy
zrozumiat swoj btad/.jwjdjakuje kil-
kalstow samOkrytyki -i odbywa sie
Slub, Wedlug dawnych zwyczajow
ludowych — z karawajem, ktérym
swat czestuje poszczegdinych gosci
na weselisku. To wesele jest barw-
ne, zywe i wilasciwie jedynie' tea-
tralne. Ale tak mozna sie barwi¢
w Swietlicy...

Otéz te papierowg sztuczke usi-
towali nasyci¢ aktorzy zyciem. Po-
stacie wodewilu zyly jakims$ wta-
snym zyciem wewnetrznym, Kktore

podtrzymywato watlag konstrukcje
sztuki. Ludzie chodzili w kombine-
zonach, rubaszkach, czy codzien-
nych, wiejskich ubraniach, nie jak
aktorzy, lecz robotnicy kofchozu.
Ruszali sie, myS$leli i dziatali, jak
prawdziwi chiopi. Autentyzm, po-
wiecie, naturszczyki? — Ale w ta-
kim razie jak to pogodzi¢ ze zna-

komitg grag w Ostrowskim?

Nie, to naprawde rzetelne aktor-
stwo, aktorstwo, ktére budzi szacu-

nek powaznym stosunkiem  do
sztuki, do kazdej materii drama-
turgicznej, aktorstwo, Kktére jest

Swiadome, ze od jego rzetelnoSci i
prawdy zalezy skuteczno$¢ sztuki.

Wracajagc do dramaturgii, do sta-
bej sztuki Krapiwy. Wiadomo
nietatwa to msprawa. Powiedzmy
sobie uczciwie — i my nie mamy
czym sie popisa¢ w dziedzinie sztuk
o tematyce wiejskiej. A przeciez
chlubimy sie o tyle starsza i bo-
gatszg tradycja teatralng i drama-
turgicznag...

Dramaturgie biatoruska reprezen-
towata jeszcze sztuka Mowzona o
Konstantym Zastonowie, bohaterze
ostatniej wojny, ktéry pod ptaszczy-
kiem oficjalnie zajmowanego stano-
wiska kierownika parowozowni w
Orszy kierowat podziemnym ru-
chem sabotazowym w kraju..Zanim
hitlerowcy go rozszyfrowujag — u-
cieka, aby zging¢ w szeregach par-
tyzantki. Jest to sztuka zblizona do
rzedu dramatéw romantyki rewolu-
cyjnej. Zawiera, sie w niej spory
tadunek uczuciowy. Ale postacie sa
jednowymiarowe, jakby plakatowe,
anemiczne. Ozywia je dobre rze-
miosto aktorskie, 6w najwiekszy
atut teatru biatoruskiego.

Wreszcie ,Romeo i Julia“. Wia-
domo — sg sztuki tak przez czlo-
wieka  wypieszczone, ze rzadko

Akcja ,Biskupiego stosu", wysta-
wionego w biezagcym roku w Du-
blinie, rozgrywa sie w miasteczku
irlandzkim, gdzie pan radca, nie-
koronowany krél i witadca okolicy,
przygotowuje sie do przyjecia wi-

zyty biskupa, ktéry urodzit $ie w
tej miejscowosci i chodzit tu do
szk6t. Przez usta ludzi, ktérzy no-

szg meble i szykujg caly dom pana
radcy do wielkiej wizyty, autor wy-
raza realistyczng madro$é zycja |
prawdziwie irlandzka zlosliwos¢.
Skromny proboszcz jest tu pried-
stawiony w tagodnych barwach,
jako pasterka bliski swoim owiecz-
kom, rozumiejgcy ich zycie i aspi-

racje, ale kler na wyzszych szcze-
blach hierarchii idzie reka w reke
z panem radca, ktoéry niemitosier-

nie wyzyskuje wszysktich dookota,
a biskupi dostarczajg moralnego u-
sprawiedliwienia temu czlowiekowi
bez skruputéw. Na wymienionym w
tytule stosie, majg sptongé¢ wartos-
ciowe ksigzki, ktére moglyby sie
spotka¢ z dezaprobata biskupa.
Gdy w marcu 1955 r. odbyta sie
w teatrze Gaiety w Dublinie pre-
miera tej sztuki, siedemset o0s6b
pozostato jeszcze na ulicy po szczel-

nym zapetnieniu widowni. Wiek-
szo$¢ widzéw, to byli mitosnicy
twoérczosci  wielkiego patrioty i
dramaturga, ale przyszli réwniez
chuligani, szykujacy sie do bojki,
poniewaz dowiedziano sie, .ze w
sztuce tej O ‘Casey .atakuje wyzsze

duchowienstwo irlandzkie sprzy-
mierzone z kapitalistycznym wy-
zyskiem. Jeden z dziennikéw z ca-
ta powaga donosit, ze osoby, kt6-
re kupity bilety do pierwszych rze-
déw, odsprzedaly je w obawie, ze
przejrzate pomidory, zgnile jaja i
temu podobne pociski moglyby nie
dolecie¢ do celu.

3 kwietnia dostatem od Seana
list peten zywiotowej, nigdy ,nieza-
spokojonej rados$ci walki:

W Dublinie wybuchta prawdzi-
wa burza. Krytycy irlandzcy pra-
wie bez wyjatku wyklinajg sztuke
i mieszaja ja z btotem, w czym po-
maga im cze$¢ kleru, zabraniajac
z ambon ludziom chodzi¢ do teatru.
Wbrew ich wysitkom, sztuka, ma
ogromne poioodzenie. Idzie dzien
po dniu przy szczelnie zapetnionej
widowni i przy akompaniamencie
hojnych oklaskéw i réwnie hoj-
nych gwizdéw. Jest to pierwsza
moja sztuka, ktérg wystawiono w
Dublinie po trzydziestu latach.
Wtedy réwniez wybuchta burza, a
obecna nie uspokoita sie w piec
tygodni Ro premierze. Z czego sie
calym sercem ciesze, bo to wszyst-
ko ku dobremu.

fen zapalony bojownik liczy so-

ktéra realizacja sceniczna moze ich
wyobraznie zaspokoi¢. Trudno nam
po balecie,Vogladanym w Operze
Warszawskiej, przyja¢ te propozy-
cje, jaka pokazali Biatorusini. Nie
tylko o scenografie idzie —
XIX-wieczna, przetadowana, ciem-
na, wycyzelowang do ostatniego
szczeg6tu. — Kie wierzyliSmy mito-
Sci Rbmea i Julii. A stad i dalsze
konsekwencje. Bo przeciez mito$¢ w
foj trhgedii Szekspira jest funda-
mentem, na ktérym ‘opiera sie caiy
s¢hs poetycki ‘Sztuki.

Jvfy$le, ze nie jest to sprawa tylko
Wiadomirskiegoi ktéry — jako Ro-
meo budzit czasem w gniewie
pewne zainteresowanie swojg osoba.
Ani tez sprawa Aleksiejewej. ktora
zmagata sie z postacig Julii. MysSle,
ze jest to sprawa pokolenia Moze
ciazy im zbytnio gorycz przezy¢
dziecigcych lat. spedzonych w trud-
nych wojennych warunkach, moze
zbytni realizm, pewna praktyczno$¢
tych ludzi. Trudne warunki, w ja-
kich rozwijat sie Teatr Biatoruski,
nie pozwolity jeszcze uskrzydli¢ lo-
tu artystycznego mtodych ludzi,
ktérzy sg fundamentem w sztuce
Szekspira. Drobiazgowo realistyczny
styl gry w komedii mieszczanskiej,
sprawa owych 20 kop. réznicy w
dniéwce, .jaka ptaca poszczegéline
kotchozy w sztuce ,Skowronki
Spiewajg“ — cigza nad caloscig tea-
tru. ,Skowronki" przeszkadzajg mi-
tosci Romea i Julii...

Pocieszmy naszych biatoruskich
towarzyszy — to cigzy nie tylko
nad Waszym teatrem, nie tylko.

Znamy b6l matki, sami rodziliSmy...
Odczuwamy to sami niezmiernie do-
tkliwie.

Zadatem sobie na poczatku pyta-
nie — ku czemu zmierza to, co sig
poczetlo w buntowniczej poezji Ku-
paty i Tanka? Co sie zmienito U
naszych przyjaciét biatoruskich?

Czytam dzi§ wiersze Maksyma
Tanka, petne pogodnej zadumy i
przyjacielskich  ué$miechéw, ktére
nam $le w nasza, polska strone.
Dzi§ w ojczyznie jego nie zamyka
sie muzebw. W ojczyznie jego od-
budowuje sie ze zniszczeh doin Mic-
kiewicza w Nowogrédku. A w Min-
sku produkuje sie samochody-gi-
ganty dla wielkich budéw socjaliz-
mu.

Kazdy ich krok naprzéd zbliza
ludzi z soba, zacie$nia stosunki, u-

tatwia wymiane zdan i opinii. | to
jest owa wielka zmiana. Bo bez
tej wymiany poréwnan sporéw i

przyjacielskich uwag sztuka kost-
nieje, umiera.

A w budowie socjalizmu wazne
jest, aby stowo niosto daleko, dzwie-
czato petnig, uskrzydlato nas i u-

wznio$lato.

bie 75 lat i nadal woli burze na wi-
downi od komplementéw krytykow.
W tym samym liscie pisze dalej;

Trzeba uwazacé na pochwaly,
jak i na zarzuty; a nawet pochwa-
ty bywajg niebezpiecznejsze, jeSli
budzg zarozumiato$¢, ktéra gotowa
podwazy¢ zdrowy rozsadek i ro-
zumng wnikliwos¢.

Pewien krytyk angielski nazwat
O'Casey'a ,niewygodnym pisarzem®".
Genialny Irlandczyk podchwycit o-
ezywiscie to okreS$lenie z calg sa-
tysfakcjg. Istotnie, O'Casey nigdy
nie stara! sie o to, aby by¢ ,wy-
godnym*“ dla nikogo. Pozostat ta-
kim wbrew naciskowi wywierane-
mu miedzy innymi przez panig
Bernardowa Shaw, ktéra, nalegata,
aby ,zaprzestat drazni¢ powaznych
ludzi swojg $miatoScig“, Przed
laty O'Casey zrozumiat jasno — ra-
zem z Picasso, Joliot Curie. Ara-
gonem, Eluardem, Andersenem,
Nexo i Dreiserem — ze komunizm
oznacza najpetniejsza stuzbe dla
ludzkos$ci, najpetniejsze wykorzy-
stanie zycia.

O'Casey jest obecnie jednym §H
redaktorow londynskiego LDaily
Worker*. W roku 1949, powotany
do egzekutywy Brytyjskiego Ko-
mitetu  ObroAcéw Pokoju pisak
.Kazdy, kto mnie zna, wie, ze nie
jestem czlowiekiem wojny, chyba,
ze bedzie chodzilo o wojne prze-
ciw nedzy, chorobom i trwogom".
Przesladowano @0 za to. Wtasciciel
domu wypowiedziat mu nagle
mieszkanie po osiemnastu latach
pobytu.

Ale Sean bynajmniej nie jest
tym przygnebiony. Ostatni, szoésty
tom .lego autobiografii pisanej w
trzeciej osobie konczy sie stowa-
mi:

za zycie, ktére obejmuje i dzien
miniony i chwile obecng i jeszcze
lutroi Oto Sean z posiwiatym wto-
sem, opuszczajgcymi go sitami, po
"zachodzie stonca, gdy juz tylko po-
godny, ostrzegawczy blask gwiazdy
wieczornej mu przy$wieca, oto Sean
pije za zycie, za wszystko, czym
ono bylo, czym jest i czym jeszcze

bedzie. Hurral!"
przsktad ANNY BIDWELL

Sean 0 ‘Casey: ,cien bohatera“. Tia-
gedia w dwodch aktach, Przetozyli ZygG
munt Hibner i Bronistaw Pawlik. Wier-
sze w przekladzie Juliusza Zutawskie-
go. Rezyseria: Zygmunt Hihner i Bro-
nistaw Pawlik. Dekoracje: Romuald No-
wicki. Kostiumy: Irena Nowicka. Pra-
premiera polska w Teatrze Wspbiczes-

nym w Warszawie.



Fernand Léger zmart 17 sierpnia
tego roku. Wcze$niej odeszli Bon-
nard, Matisse, Laurens. Zyjg i
jeszcze tworza — Rouolt, Braque,
Corbusier, Picasso — towarzysze
Appolinaire'a, Majakowskiego —
konstruktorzy nowej sztuki, nowe-
go widzenia $wiata.

Zwykta koleja rzeczy po kon-
struktorach ida technicy, ci niesSwia-
domi ich kontynuatorzy z hal fa-
brycznych, laboratoriow, rusztowan,
pracownicy tworzacy ksztatt nowe-
go zycia. Ale po twoércach przycho;

dzg i imitatorzy — formaliSci po-
zoréw ich formy.

Lenistwo my$li wywota reakcje
skierowana przeciw sztuce idacej

z wiedzg. Komunat sprawdzonej e-
stetyki zastgpi trud walki o wol-
no$¢ w petni prawdy. (F. L.) Wielkie
treSci spotecznej rewolucji ubiera
sie w rekwizyty. Do spracowanej
twarzy cztowieka przypina  sie
sztuczny grymas us$miechu.

Potrzeba prawdy uderza jednak
w ktamstwo sztuki. Czarne dymy
i pozary Hidalga - Orozco, spo-pie-
late rece cztowieka - gtazu Siquei-
rosa. Biegng noca chiopi z draga-
mi Guttusa. Bohaterki Taslitzkie-
go umierajg w barakach kacetéw.
I w kategoriach tragedii Getta —
ttumaczy sie dobrg wole miodych,
smutnych malarzy z Arsenatu.

F. LEGER

Szczera i konieczna, ale nie je-
dyna droga sztuki naszej epoki.

Czytam ostatnio wzmianki w
prasie o $mierci cztonka Partii
francuskiej, bojownika o wolnos¢
i malarza.

Czytam tekst oficjalnej kondo-
lencyjnej depszy ministra do wdo-
wy po Léger.

Widze i czuje lekcewazgcy gest
profesora wobec dzieta malarskie-
go Léger.

To za malo i za duzo.
m
: 36, rue Notre - Dame - des -
Champs- Krecone schody. Léger
konczy rozmowe z miodym czto-
wiekiem. Wchodzi weglarz i sypie

wegiel do
szczotke i

skrzyni. Léger bierze
zmiata miatl weglowy z
podtogi. Zaczyna pokazywac¢ obra-
zy, dzwiga i przesuwa wielkie
ptétno. Kroétki komentarz i nastep-
ny obraz. Przy pracach wykony-
wanych w okresie emigracji w
N. Yorku Léger spokojny dotad, na-
gle podnosi gtos, czerwienieje z o-
burzenia, wygtasza ptomienng mo-
we o kulturze — $niadania— eraz
jest peten usSmiechu. ,Patrzcie na-
malowatem tam 2z nostalgii pudet-
ko francuskich sardynek i zwdj
sznura“. p0 chwili przynosi ze sto-
tu rysunki ,koncze mozaike do
frontonu kaplicy*. ,Dlugo szuka-
tem formy dla Wiezy, z Kosci Sto-
niowej. Teraz pracujemy z Cor-
busier. W goérach na wyspie jezio-
ra odbije sie w wodzie biata ar-
chitektura pokoju. To wielkie
szcze$cie — podporzadkowac sie
dzietu, ludziom, zadaniu“.

Trzy lata bytam daleko od tej
rozmowy. Zostaly jednak i dobre
.doswiadczenia z tego czasu zapom-
nienia i rozstroju.

Dzi§ stojg spokojnie o$wietlone
proste zdania. Szczery powdd, sens
ddatania malarskiego — rado$¢ po-
znawania i konstruowania, poetyxa
nrzveody tworzenia. | chyba jesz-
cze jedno - konieczno$¢ odczyty-
wania wszelkiej mistyfikacji zycia
T 079 1r|

Patrzac dookota chcemy przeciez

widzie¢ rzeczy w stoncu 1 Swietle,
ostro i wyraznie, slysze¢ w ciszy
i rytmie kazdy oddzielny dzwiek

Obraz — to przeciez uklad po-
je¢ i kolorow — ustawionych w
stosunku i do zielonego dizewa,
btekitu nieba, czerwonego kwiatu

BOHDAN URBANOWICZ

i do mknacego czarnego motocykli-
sty po torze bialego stadionu.
Obraz to realno$¢ w stosunku do

realnosci natury i rzeczy tworzo-
nej przez czlowieka. Wydaje mi sie,
ze tu tkwi istota nowego malar-
stwa.

Twérczos¢ Lcégera sprawdza sie
dzi§ w ksztalcie zycia wspodiczesne-

go, naszego codziennego otoczenia.
Dopetnia sie ja jasnosScia i tamta
szczera, ciemng dramatyka zycia.

.,Kiedy patrze na obraz Légera,
jestem zadowolony* pisatl Appoli-
naire.

Oto powdéd moich uwag o Fer-
nand Léger.

Dawno nie ogladatem obrazéw
Légera. Nie znam istotnych dla je-
go twdrczosci prac w architektu-

rze. Siegam po reprodukcje, czy-
tam artykuty, ttumacze jego wypo-
wiedzi, zdania przyjaciéot o jego
dziele.

Obraz Léger na pierwszy rzut
oka zaprzecza wszystkim naszym

akademickim pojeciom malarstwa.
Uderzg ostro$¢ waloréw, zjadliwos¢
barw. Léger maluje twardo, jakby
schematycznie i omal oschle. Nie
ma tu przej$é¢, pasazy kolorystycz-
nych. Abstrakcyjnie zatozone biate
tto lub kolorowe, od tta wybiegaja

Glowa kobiety — 1927

naprzéd ptaskie plakatowe pola ko-
loréw, brytowate stylizowane akty
kobiet, martwe natury, schematy
drzew, fajek, maszyn, kréw i chmur.
Przedmioty sa ostro rozgraniczone,
splatane w przestrzeni, zachodzace,
krzyzujgce sie wzajemnie. Oderwa-
na precyzja, techniczno$¢ wykona-
nia przedmiotéw i detali. Obraz jest
zwarty, zywy i prymitywny.
Impresjonisci pierwsi zastapili te-
mat — przedmiotem. Przedmiot sta-
je sie odtad ,personnage principal®
obrazu (Cooper). Od tego momentu
malarz moze w peini wykorzystac
prawo kontrastu, prawo konstrukcji

obrazu. Czynnik powierzchownej
ekspresji, z sentymentu Ilub a-
negdoty zatrzymuje, tylko proces
arcnitektoniki, obrazu, ogranicza

jednos¢ .plastycznego wyrazu.

Dla Léger drzewo, maszyna i po-
sta¢ ludzka sg przedmiotami o jed-
nym ' znaczeniu plastycznym. ,Tak
moj stary, ja wychodze z samego
przedmiotu, jestem klasykiem*.
| Léger podobnie ja:kk Nicolas Pous-

sin przynosi z pola kamienie, ga-
tezie, liscie i owady.
Léger bada kamien, rysuje jak

akademik, oglada fragment. Odkry-
wa ksztatt obiektywny, zasade, for-
me przedmiotu. Potem siega do
nastepnego przedmiotu, znéw pow-
tarza ten proces. Zestawia na ptot-
nie te przedmioty.

Léger jest jedynym malarzem
ktéry potrafi zestawi¢ bogactwo na-
turalnej formy drzewa z elemen-
tami precyzyjnej nowoczesnej ma-
szyny. Nic dla niego nie jest brzyd-
kie lub piekne apriori. Nie ideali-
zuje, bo nie ma przesadéw. Nic tu
nie ma z wyrafinowania, smako-
szostwa, bez wahania wprowadza
do obrazu elementy prostackie i
wulgarne. Bez celu jest moéwi¢ tu-
taj o nowym humanizmie, klasycy-
zmie. ,Wszystko to, mdj stary, to
romantyzm tadnego rozumienia .
Nie ma powodu tamac¢ sobie tym
glowy, jestem szcze$liwy z moimi
rzeczami* (F. L.). Léger tworzy w
ten sposéb nowy Swiat, gdzie sztucz-
no$¢ rozmawia z naturalnoscig. Lé-
ger otwiera perspektywy godzenia
sprzecznego i réznego. Przez jashg
dezycje, szorsk6s¢, odwage, przez
swg wole brania zycia w codzien-
nosci, zwykto$Sci— Léger nalezy do
naszego czasu.

.Nasze zycie codzienne jest twar-
de i ciezkie. Pragnienie rajow

sztucznych naturalne i ko-
nieczne,
wej to przymus, ktérego czlowiek
stara sie unikng¢ za wszelke ¢ehe“v
(F. L.).

| Léger, gra ksztaltéw i kolorow,’
bedacych wszak wnioskami z real-
nosci, przekre$la tag oczywistg i ‘su-
rowag realnos¢ i tworzy obrazowos$¢
radosnag, prymitywna i dzwigeczaca
poezja. Kolory sztuczne, zywe i we-
sote, przedmioty materialne, $ciSnie-
te do ich zasady i ich istoty obiek-
tywnego charakteru.

Interesuje go przede wszystkim
jednosé i struktura (,zbrojenia“)
obrazu, zlozonego z syntetycznych
elementéw tréjwymiarowej realno-
Sci. Przedmioty porzadkuje na kie-

jest

runkach linii prostych, uko$nych i
okrggtych — zestawia je w zmia-
nach wielko$ciowych, wariacjach

rytmicznych. Obrazy Léger robig
czasami wrazenie abstrakcyjnych,
ale zawsze odkryjemy tam Zrddto
doswiadczenia i wizualnego dozna-
nia rzeczywistosci. Szuka Léger na-
tychmiastowego efektu dziatania,
nic nie ma w jego malarstwie z mi-
styki czy misterium surrealizmu.

Lata wojny przebywa Léger w
wojsku i na froncie — koniec woj-
ny jest przetomem zaréwno w jego
postawie malarskiej jak i spotecz-
nej. ,Cztery lata .wojny byty dla
mnie rzeczywisto$ciag oS$lepiajacg i
catkowicie nowa: opuscitem Paryz
w peini abstrakcyjnego myslenia,
w epoce uwalniania sie malarstwa...
Bez przejScia znalaztem sie z ca-
tym ludem francuskim, moi nowi
towarzysze to byli g6rnicy, robot-
nicy, rzemieS$inicy* (F. L.).

Léger byt zawsze malarzem —
przypadkowe nawet doswiadczenie
zdecyduje o perspektywie jego dal-
szej drogi. ,Bytem oléniony przez
zamek armaty 75, otwarty w pet-
nym S$wietle — magia $wiatta na
biatym metalu* (F. L.). Maluje zot-
nierzy grajgcych w karty. A potem
okres ,maszynizmu“ — zwrotnice
kolejm~e, fragmenty maszyn, kon-
strukcje architektury, a wreszcie
jeden z przetomowych jego obra-
z6w — ,Miasto* manekiny, po-
stacie ludzkie jak manekiny, fasa-
dy doméw, okna, stupy dymu, frag-
ment reklamy, schody, most, balu-
strada... Léger wyraza tutaj bez-
tad dzisiejszego zycia miejskiego,
buduje jedno$¢ pojecia o miesScie
wspotczesnym z zespoilu elementéw
dostrzezonych i zapamietanych. Lé-
ger jest Swiadom chaosu, w ktérym
dzi§ cztowiek zyje, usituje wiec
wszystkie elementy codziennos$ci za-

chowaé, wzajemnie je pogodzi¢ i
ustosunkowac.
Nie jest to miasto Utrilla, czy

uciekajgce nostalgiczne perspekty-
wy miast de Chirico. U Légera mia-
sto jest zobaczone obiektywnie i
surowo. Znhane znaki, bezposredni
obraz, proste doswiadczenia. Jest tu

i element humoru i wyobrazni, a
przede wszystkim jaka$ zdrowa,
prosta i zrozumiata awantura ma-

larska.

Léger ze swobodag stosuje czyste
kolory, lubi aksamitne czernie, ol-
Sniewajace biele. Przetwarza wul-
garne codzienne przedmioty w inng

rzeczywisto$¢é ,sztucznego raju”.
W 1920 r. poznaje Corbusiera,
domaga sie od niego ,przestrzeni
muru*“.

Pierwsze jego prace w pawilonie

Corbusiera — to wielkie malowi-
dta $cienne, statyczne, o. formach
geometrycznych i czystych kolo-

rach. Kompozycja nie zrywa z ar-
chitekturg, malarstwo jest ,wielkag

siostrg” architektury. Léger i Cor-
busier odkrywajag. zasade ,wolnego
koloru“. Zrytmizowane ptaszczyzny

koloru tworzg nowg przestrzen mu-
ru, kolory dziataja naprzéd i w gtab
Sciany. Kolor moze zmieni¢ mur
zewnetrzny i wnetrze architektury.

+W matych mieszkaniach, gdzie
zyja robotnicy, irtnieje  potrzeba
przestrzeni. Okno daje przestrzen.
Cztowiek o skromnych zarobkach
nie moze stworzy¢é przestrzeni —
wyzwolicielki za pomocag pigknego
obrazu na $cianie. Powierzchnia zy-
wego koloru — $wiatta, winna sta¢
sie koniecznoscig zyciowa. Nic do-
tad na serio w tym kierunku nie
zrobiono* (F. L.).

Problem wyrazenia nowej pfee-
strzeni i ruchu pochtania teraz L¢-
gera catkowicie. W 1924 r. z Dougla-
sem Murphy realizuje film ,Ballet
Mécanique“. Przedmioty i ich frag-
menty poruszajg sie w takcie ze-
gara czy wahadta, zestawienia
form, rzeczy wyodrebnione z wszel-
kiej atmosfery, z okreSlonej prze-
strzeni.

F. LEGER

bo zy¢é w prawdzie surd- "

F. LEGER

.Les objets dans l'espace“. Przed-
mioty w przestrzeni, przedmioty za-
wieszone, wystepujagce i uciekajgce
w gilgb, grajace ¢r6znoscig formy,
r6znicami skali, koloru i waloru.
Swoboda gry kontrastow, skoja-
rzen przedmiotéw, akrobatyka prze-

strzeni, zabawa przedmiotéw coraz
bardziej radosna, pogodna i jasna.
Coraz  wiecej bogactwa form.
.Fleurs et papillons" — kwiaty i mo-

tyle. Coraz czeSciej pojawia sie po-
sta¢ ludzka, poczatkowo bez twa-
rzy, bezimienna' Ale Léger do kon-
ca bedzie walczyt o jej zindywidua-
lizowanie. ,Ekspresja byta dla mnie
elementem zbyt sentymentalnym.
Posta¢ ludzka widziatem nie tylko
jako przedmiot, rzecz, ale znajdu-
jac maszyne tak plastyczng, chcia-
tem dac postaci ludzkiej rowng pla-
stycznos¢” (F. L.).

Léger walczyt odnowag koncepcje
malarskg, chciat uwolni¢ sie od wi-
zji cztowieka w konkretnych oko-
licznosciach, chciat daé¢ cztowieka
w obrazie generalizujgcym cato$¢
widzenia nowoczesnego S$wiata.

Appolinaire tak mowi
Jego malarstwo jest plynne jak
morze, krew, rzeki, deszcz, kieli-
szek wina, jak tzy nasze z potem
wielkiego wysitku...""

Léger byt malarzem stalugowym,
malarzem $ciennym, byt cerami-
kiem” projektowat i tworzyt witra-
ze, plakaty, dekoracje filmowe, tea-
tralne i okolicznosciowe.

o Léger:

W tematyce nastepuje wyrazna
ewolucja. Od maszyny, od cztowie-
ka manekina Léger podejmuje te-
matyke pracy. .Konstruktorzy".
Ostatnio jego prace opowiadajg juz
o odpoczynku, odprezeniu i zaba-
wie czlowieka. ,Niedzielni cykli-
$ci", ,odpoczynek na wsi", ,Wiel-
ka parada", wielki relief ceramicz-
ny ,Kobiety i papugi". — Na ma-
nifestacje pokojowga w Palais d'Hi-
ver wykona kompozycje ,Le poeme
— objet" do wiersza Paul Eluarda
,<J'écris ton nom Liberté".

Léger rozmawia z André Verdet.

.M08j pierwszy szkic na ptotnie
czy papierze jest instynktowny, pra-
wie o oczach zamknietych. Bazgrze.
Nagle rzecz sie umiejscawia, albo
przypomina. Chwytam ja, bez
wzgledu czy jest na stoler czy na

Kompozycja ze schodami

drodze. Nie pracuje bezposrednio
na ptoétnie — studia za studiami,
kawatek po kawatku wnosze do
obrazu tak jak montuje sie motor
czy dom. Nie mozna absolutnie
przewidzie¢ co wyjdzie. Szukam w
kompozycji co moge odja¢, dorzu-
ci¢, ce doda¢ do rgk — balonik...
Wprowadzitem papugi, jedng w re-
ce stojgcej kobiety, drugg w reku
chiopca. Ale wtedy musiatem dac
wiecej zmian* réznic, chciatem zro-

bi¢ mniej monumentalnie, bardziej
czynniee« 'musiatem zmienié
.Zbrojenie" obrazu. Punkt wyjscia
byt bardzo prymitywny".

.Ja nie jestem zdolny" powie Lé-
ger innym razem.

,Jadac do6 Wtioch
oglada¢ ani Veronesa, ani Tinto-
retta czy Rafaela. Nie interesujag
mnie, nie jestem ani amatorem ani
eklektykiem. Nalezy unikaé¢ rozpra-
szania sie. Renesans miat dwéch
geniuszy. Po nich inni juz tylko
pieszczg dzieto, mys$lg o mecenasie,
przestajg szuka¢, a daza do poka-
zania okazalosci swych sposobdw.
Arty$Sci Sredniowiecza patrzyli pla-
stycznie. Nie interesuje mnie ma-
larstwo po XV wieku. Ale nie roz-
czarowuje mnie Piero della Fran-
cesca, Carpaccio — to budowniczy.
Dzi$ ogladam Aztekéw w Muzeum

nie szedtem

Sztuki Nowoczesnej, sztuke Preko-
lumbijskg. Oni sg niezbedni dla
mnie, pozyteczni, oni sg na mojej

drodze" (F. L.).

.Nowa sztuka sie pojawia, zaj-
muje miejsce i dorzuca wartosci
do dziet epok minionych. | rzecz
ciekawa, dostrzega sie poézniej, iz
ta nowa sztuka nie jest tak rewo-
lucyjna, okazuje sie, ze jednak na-
wigzuje do starozytnych tradycji, z

ktorymi sie walczyto w peilnej sa-
motnosci, aby sie od nich uwol-
ni¢". (F. L.)

,Czy wierze w przyszto$§¢ malar-
stwa stalugowego? Trudno odpo-
wiedzie¢. Wierze, ze malarze chca
malowaé¢ na wielkich ptaszczyznach.
Obraz stalugowy wielu niezadowa-
la. Ale malarstwo $cienne i malar-
stwo stalugowe to dwie rézne dzie-

dziny. Jednos$¢ artysty odnajduje
sie, odkrywa swdj styl w tych
dwéch dziedzinach. Sa malarze,
ktorzy nie odrézniaja tych dwéch

dziedzin malarstwa. Mylg sie. Ma-
larstwo $cienne jest bez wymiaréw,
obraz stalugowy jest ograniczony.
Bo mozna towarzyszy¢ $cianie, mo-
zna ja zniszczyé, mozna otworzyé
nowag przestrzen. Twierdze, iz w
zasadzie malarstwo Scienne stuzy do
tworzenia nowej przestrzeni we
wnetrzu lub budynku publicznym.
Ca reste. Obraz stalugowy jest rze-
czg, Kktérag mozng przenies¢. Ca
voyage. Malarstwo $cienne stawia
problem jego adaptacji z architek-
turg. Technika sie zmienia. Dzieto
4X 4 moze by¢ dzietem zbiorowym

lub jednostki. Architekt moze mi
powiedzie¢: Léger chciatbym miec
twéj obraz. Dobrze, to jest polece-

nie. Ale o ile wybiera sie jego miej-
sce, wéwczas juz chodzi o kolek-
tywnag prace" (F. L.).

Jdziemy coraz bardziej ku ma-
larstwu $ciennemu, bo ono repre-
zentuje przyszto$é, zycie i potrzeby
catego spoteczenstwa, kieruje do
witrazu, mozaiki, ceramiki. Lureat
stat sie tkaczem, Picasso jest w
Vallauris. Konieczno$ciag jednak
jest, aby malarze weszli w prosty
kontakt z ludem. Robotnicy me nia-

Btufllum tanca

ja chwili odprezenia nawet w nie-
dziele i Swieta. Kiedy zrobi sie na
Swiecie pogodnie i tadnie, idg spa-
cerowa¢ w naturze aby .troche ode-

tchngé. Czy po6jdg do muzedw? Ich
ptuca  zadaja czego$  szerszego.
Woéwczas roig artystow jest wkro-

czy¢ do robotnikéw, do ich fabryk
i mieszkan. Przed $miercig chcial-
bym malowaé¢ fabryke “(F. L.). Nie
namalowat.

.Jezeli w fabryce spotkacie piek-
ne, $wieze kolory, przepedzicie kurz

i szaros¢ — jezeli da sie plamy
koloréw jak kwiaty, czy to
nie bedzie piekny bukiet, czy to

nie bedzie $piewaé jak piekna mu-
zyka, czv to nie stworzy atmosfery
radosci, rytmu, czy to wam nie po-
moze? Jestem pewien, ze poczuje-
cie sie lepiej. Kolor jest tak piek-
ny, tak toniczny. Jestem pewien,
ze bedzie dziata¢ dobrze na wasze
zdrowie. SzczeS$liwy jak ryba w wo-

dzie, jak ptak w powietrzu, szcze-
Sliwy jak czlowiek na ziemi".
Dalej cpowiada Léger. ,Na wy-

stawie 1937 r. organizatorzy zgro-
madzili architektow i malarzy i za-

pytali. co robi¢, aby pozostat jaki$
trwaty $lad z wystawy. Wowczas
powiedziatem — dajcie mi bezro-

botnych Paryza, zeskrobiemy sza-
roéci miasta, zrobimy je biate, cal-
kowicie biafe — a w nocy na uli-
cach wystawimy reflektory, rzuca-
jace na biate domy kolory. Gzy
wyobrazasz sobie bialy Paryz — a
potem ulica czerwona, ulica bte-
kitu, wulica zo6ta. Polichromowany
Paryz, wiele zieleni i wiele wody*
(F. L.).

.Miasto przysziosci, gdzie zgoda
istnien i rzeczy uktada sie jak na
muzycznym papierze, gdzie $piew
dyscyplin bedzie tworzyt ton i fan-
tazje" (F. L.).

.Miasto zwycieskie i ptomienne,
nowe jak choraggiewka. Miasto,
gdzie fabryki na przedmieSciach be-
dg tak piekne jak domy — gdzie
domy beda biate, bloki Swiatla za-
nurzone w parkach, zieleh — mia-
sto melodyjne. Mury mowigce ko-
lorem wypowiedzg sie w radosci,
w pelnym powietrzu. Opowiedza o
jasnej pracy, o jasnym wypoczyn-
ku. Mury beda same jasnymi okna-
mi, otwartymi na zycie. — Zycie
jak niebo, jak wie$, jak las, jak
wody biezagce — woda ptynie i bte-
kit nad jnig. Tak stary — dzien, zy*
cie bedzie jak fanfara ptomieni ko*
loré6w, a kolory beda ptomieniami..”

Erenburg o Fernard Léger: ,Ma-
dro$¢ Wschodu mowi: Kiedy ka-
rawana zawraca — to co bylo od
gtowy znajduje sie od ogona. Ta
wygodna madro$¢ jest przyjmowa-
na przez wielu teoretyk6w sztuki
i snobow. Naprawde, karawana nie
zawraca w tyt. Kocham Légera, bo
on nie przyjat tej wygodnej ma-
dro$ci. Trudno dzi§ moéwi¢ o war-
tosci szko6t artystycznych, czy o za-
stugach tego Ilub drugiego. Le-
piej powiedzie¢ wahajgcym sie, 'ze
karawana nie zawraca nigdy. | oto
dlaczego Léger $ciska reke swych
starych towarzyszy".

Fragmenty artykutu, ktérego catoié
ukaze sie w ,Przegladzie Artystycz-

nym?*“.
kultirany <3



W poszukiwanm prawdy

czyli: na czym budowacC nasza humanistyke

Dokonczenie ze sir. 1

kich$ rzeczywistych faktéw, nie u-
wzgledniata ich specyficznych wta-
Sciwosci, stracitaby swoéj ogoélno-
obowigzujgcy charakter.

O PEWNYM PRAWIE LOGIKI

Czesto w wyrazanych i niedopo-
wiedzianych zdaniach slyszy sie in-
ng watpliwos¢ — czy tylko mark-
sizm prowadzi do prawdziwych
saqdéw, do prawdziwy¢h odkry¢
naukowych?

Bogate doswiadczenia nauki
Swiatowej przekonaly nas, ze tylko
oparcie o zalozenia materializmu
dialektycznego i historycznego daje
naukowe podstawy naszej wiedzy
o Swiecie. Mimo to na pytanie wy-

zej postawione odpowiemy prze-
czgco. Przy ocenie tradycji kultu-
ralnej, przy warto$sciowaniu ogoél-
noludzkiego dorobku musimy pa-
mieta¢, ze réwniez ludzie stojacy
na catkowicie falszywych pozyc-

jach teoretycznych, stosujacy fat-
szywe metody poznawcze docho-
dzili czesto do stusznych wnioskow,
wypowiadali prawdziwe sady. Tym
ktorzy zdziwig sie jak to jest moz-
liwe — przypomnimy pewne pra-
wo logiki, ze zrozumieniem ktore-
go miodzi studenci majg wiele
ktopotu. Prawo to mowi: z kiam-
stwa prawda moze wynikaé¢, z
prawdy klamstwo — nie. Pot-
wierdzeniem tego na pozdér tylko
dziwnego zjawiska sg donioste
odkrycia naukowe w ré6znych
dziedzinach dokonywane z falszy-
wych zalozen metodami skiero-
wanymi ku innym rozwigzaniom.

Gdyby nie to, czyz, nasze zain-
teresowanie mys$lag odlegtych po-
kolen  bytoby uzasadnione, czy
miatyby dla nas warto$¢ prace
wspéiczesnych burzuazyjnych u-
czonych?

Zapewne nie jest tatwo w wzbu-
rzonym morzu falszéw szukaé pe-
ret prawdy, ale odpowiedzie¢ moz-
na: kto sie bo: utongé¢ niech nie
wybiera sie na potow.

O POLITYCE |
JOURDAIN

Czy mozemy powiedzie¢, ze
metodologia badann humanistycz-
nych, opierajagca sie na teorii wal-
ki klas, w obecnym stanie opra-
cowania, zasobem poje¢, stwier-
dzonych zwigzkéw miedzy zjawis-
kami pozwala nam bez reszty ob-
jasni¢ wszystkie zjawiska nadbu-

PANU

dowy? Oczywiscie, ze me. Byloby
to zresztg niemozliwe — metoda
badan moze rozwija¢ sie, bogaci¢
tylko wraz z badaniami. Teoria
walki klas ma doskonale rozwi-

nieta metode badania zjawisk e-
konomiczno - spotecznych, zjawisk
pozostajgcych w blizszej zalezno$-
ci od bazy. Znacznie stabiej opra-
cowane sa jej konsekwencje dla
badan w dziedzinie kultury.

Tworcy teorii walki klas nie-
jednokrotnie podkres$lali specyfi-
czny charakter zjawisk nadbudo-
wy, wskazywali, iz droga od ba-
zy do nadbudowy jest diuga i zto-
zona.

Czy historia ruchéw spotecznych
objasnia nam zjawiska z dziedzi-
ny estetyki? Nie. Czy najlepiej
opracowana historia  gospodarczo
spoteczna objasnia nam rozw6j li-
teratury? RoOwniez nie, acz jej
wyniki sa niezbedne przy bada-
niu zjawisk kultury.

Ale gdyby kto$ na tej podsta-
wie zadatl oderwania sie od teo-
rii walki klas przy badaniu zja-
wisk kultury — przypominatby
cztowieka, ktéry widzagc wnoszacy
sie do go6ry balon Zzada obalenia

teorii powszechnego cigzenia.
Niektére sformutowania prof.
Chatasinskiego wskazujg na b.

zasadnicze niezrozumienie charak-
teru i metodologicznej roli teorii
walki klas. Na przyktad: ,...nie by-
toby nauki ani w przesziosci ani
jej rozwoju obecnie, gdyby do
kazdego aktu mys$li uczonego i do
calego procesu poznania przenika-
ta integralnie polityka. Nie bytoby
w ogéle kultury, gdyby o jej pow-
staniu i rozwoju decydowata wy-
tacznie walka klas".
Nieporozumienia zgromadzone w

tym zdaniu sg powaznym oskar-
zeniem naszych marksistow, ze
szeregu podstawowych spraw nie
zdotali  publicznie przedyskuto-
wac.

Przeciez walka klas (w spote-
czenstwach klasowych) toczy sie

niezaleznie od subiektywnej S$wia-
domosci ludzi! Co to znaczy ,prze-
nikata integralnie“? Czy to jest
lek, aby uczony nie musiat ciaggle
mys$le¢.np. o uchwatach IV Ple-
num? Teoria walki klas twierdzi,
iz mys$limy politycznie zawsze, tak
jak pan Jourd.ain (nic o tym nie
wiedzgc) mowit proza.

Trzeba zrozumieé, ze marksizm
bron Boze nie zweza wszystkiego
do ,polityki® — na odwrét roz-
szerza pojecie ,polityki* na wszy-
stkie zjawiska kultury. Nie po-
trzeba dodawaé, iz takie pojecie

Lpolityki* nie ma nic wspélnego z
potocznym tego terminu  znacze-
niem. Jesli nie chcemy popas¢ w

mistyke musimy sta¢ na stanowis-

PrzegUd
Kulturalny

ku determinizmu — uznaé, iz zja-
wiska kultury sa jako$ determi-
nowane przez caloksztaltt warun-

koéw, w ktérych powstajg.
Zgodnie z historycznym  dos-
wiadczeniem uznajemy, iz podsta-
wowym motorem rozwoju spote-
cznego jest walka klas. Jes$li za$
w rozwoju zjawisk w tonie spo-
teczenstwa odrzucimy zasade plu-
ralizmu (ze np. jednymi zjawiska-

mi rzadzi materia, innymi poza-
ziemski duch) — musimy uzna¢,
iz naczelna sita rozwoju walka

klas oddziatuje na wszystkie zja-
wiska, jako$ je determinuje.
Uwaga: walica klas w tym sze-
rokim ogdélno - humanistycznym
znaczeniu staje sie synonimem
catoksztattu zjawisk zwanych ,zy-
ciem spotecznym“. Znaczy to, iz
walka klas nie rzadzi zjawiskami
kultury z zewnatrz, jak Zeus z
Olimpu, lecz tkwigc w samych
zjawiskach, bedac z nimi tozsama.
Podkres$lono stowo ,jako$ deter-

minuje* poniewaz badanie jak
je determinuje, jak ditugie i zto-
zone sa drogi przyczynowego od-
dzialywania — to wilasdnie podsta-
wowe, piekne i twdrcze zadanie
naszej nowej humanistyki.

Ze zadanie to jest trudne widaé
po dwu objawach. Jedni chcieliby
omingé¢ trudno$¢ z prawej strony,
po prostu odlozy¢ walke klas i w
og6le marksizm na bok, aby im w
tych badaniach nie przeszkadza-
ty, drudzy prébuja z lewej — po
prostu upraszczajg sobie zadanie,
skracajg fancuch przyczynowy i
wprost kryteria i pojecia z dzie-
dziny ekonomiki i ruchéw spote-
cznych przyktadajg do wszystkich
zjawisk kultury. Oczywiscie obie
drogi prowadza na manowce, przy
czym szkéd tej drugiej roéwniez
nie wolno nie doceniac.

SPOR O KATEGORIE

Czy w badaniach humanistycz-
nych potrzebne sg i konieczne po-
jecia nowe, nie wystepujace w
innych  dziedzinach badan? Na
pewno tak. Na pewno marksistow-
ska teoria estetyczna nie bedzie
tozsama z teorig walki klas, a hi-
storia sztuki nie bedzie tozsama z
historia rozwoju ekonomicznego.

Dlatego troche zaskakujagcym
nieporozumieniem jest sp6r mie-
dzy prof. Chatasinskim i prof.
Schaffem o ,kategorie*. Uprasz-
czajagc mozna stre$ci¢ tak: prof.
Chatasinski twierdzi, iz marksis-
towska humanistyka ma za malo

.kategorii* dla anaiizy zjawisk
kultury. Prof. Schaff natomiast u-
trzymuje, iz nie brak ,kategorii®

jest
manistycznych. Ze

przeszkodg w badaniach hu-
sformutowan

prof. Schaffa przebija lek przed
nowymi ,kategoriami“, ktoére gro-
zityby odejsciem od marksizmu,

od jego metodologii. O co tu idzie,
zapyta zdziwiony czytelnik? Co to
za magiczne ,kategorie“, ktoére
zdaniem jednego dyskutanta niosg
lekarstwo, zdaniem drugiego tru-
cizng. Mamy peine prawo przypu-
szczaé, ze prof. Chatlasinskiemu nie
idzie ani o kategorie w rozumie-
niu arystotelesowskim, ani tez
kaniowskim. Nie idzie wiec o ka-
tegorie jako ,formy bytu“. U obu
wymienionych filozofow istniata
okre$lona zamknieta liczba kate-
gorii.

Kategorie, o ktérych moéwig o-
baj nasi polemisci, to najprawdo-
podobniej pojecia oznaczajagce za-
obserwowane zjawiska i zwigzki
miedzy zjawiskami. ,Nowe katego-
rie* to w takim razie pojecia oz-
naczajgce nowo odkryte zjawiska
lub zachodzace miedzy zjawiska-
mi zwigzki.

Je$li powyzsze przypuszczenie
jest stuszne, nikomu nie przyjdzie
na mys$l twierdzi¢, ze marksizm
ma ,dosy¢ kategorii“. Kazde bada-
nie, kazde pogtebianie wiedzy na-
wet o znanych juz faktach powin-
no prowadzi¢ do stwierdzenia no-
wych zwigzkéw i zalezno$Sci mie-
dzy zjawiskami. Dadzg sie one
niekiedy zamyka¢ w starych ter-
minach (rozszerzajac ich tres¢),
czesto za$ tworzy¢é trzeba nowe
okres$lenia, pojecia, .kategorie®
dla ich nazwania. Nic nie wskazuje
aby nowe, tak rozumiane ,kategorie”
grozity odejSciem od marksistow-
skiej metodologii. Mozna to, jak
wiemy, robi¢ réwniez przy pomocy
starych.

Wydaje sie, ze witasnie obraca-
nie sie w kregu dawno odkrytych
zwigzkéw i zaleznoSci musi pro-
wadzi¢ do dreptania w miejscu,

do wulgaryzacji, do zwezania tak
niezwykle  bogatej problematyki
kultury.

DWA NURTY | JEDEN POTOK

Wtasciwe rozumienie ogd6lnego
charakteru teorii walki klas oraz
metodologicznych konsekwencji tej
teorii pozwoli rozstrzygng¢ stosun-
kowo fatwo spér o to, czy w kul-
turze istniejag dwa przeciwne kla-
sowo nurty, czy tez jeden potok
rozwojowy. Dobrze jest pamieta¢,
ze wiasnie i jedynie marksizm po-
trafi wyjasni¢ jak dwa przeciw-
stawne nurty w kulturze tworzg
.Jjeden potok" kultury narodowej.
Nalezy pamieta¢ o tezie Marksa,
iz walka klasowa nie' rozbija spo-
teczenstwa na dwa odrebne spote-
czeAstwa, lecz przeciwnie, jest (w
ustrojach klasowych) warunkiem

istnienia i rozwoju spoteczenstwa.

Mozna domysle¢ sie, iz w za-
strzezeniach prof.  Chatasinskiego
wobec teorii dwu nurtéw powaz-
ng role odgrywa troska o tzw. zja-
wiska posrednie.

Wydaje sie, iz prof. Chatasinski
broni tu prawa ,do jakiej$ samo-
dzielnosci tych sit spotecznych w
przesztosci i terazniejszos$ci, ktore
(jak np. czes$¢ inteligencji) nie by-
ty ,— przynajmniej w swoim su-
biektywnym przekonaniu — ani w
obozie reakcji ani w obozie rewo-
lucji. Tkwity (czy btgkaty sie)
gdzie$ posrodku, mialy witasnych
ideologéw, oddziatywaly na proce-
sy kultury itd.

Na takie intencje wskazuje fakt,
iz prof. Chalasinski w obozie sit
demokratycznych wspéiczesnej Pol-

ski widzi ,trzy powazne nurty:
komunistyczny, liberalno - poste-
powy i katolicko - postepowy“.

Czy teoria walki klas nie uzna-
je istnienia i nie uwzglednia w
badaniach sit posrednich miedzy
dwiema gtownymi walczacymi kla-
sami? Jak najbardziej. | Marks; i
Lenin udzielali im wiele uwagi a
dokonana przez nich analiza roli
elementéw  posrednich pozwolita
w petni zrozumie¢ zlozonos$¢ pro-
cesow walki klasowej, na ktdrej
to podstawie powstata skuteczna
taktyka walki rewolucyjnej, kt6-
ra doprowadzita do zwyciestwa
Rewoluciji Pazdziernikowej. Nie
kwestionujgc znaczenia elementéw

posrednich teoria walki klas od-
mawia samodzielnosci ich history-
cznej roli. Elementy posSrednie i

ideologie przez nie utworzone mo-
ga znaczy¢ w okres$lonych histo-
rycznych momentach tylko stojgc
po stronie jednej lub drugiej gté-
wnej sity klasowej.

Rola elementéw posrednich jest
doniostym zagadnieniem polityki.
Opowiadajac sie po tej czy innej
stronie moga one przechyla¢ sza-
le walk klasowych, ale to nie jest
jeszcze potwierdzeniem samodziel-
nosci ich historycznej roli.

Czy istnienie elementéw posred-
nich miedzy obozem burzuazji i
proletariatu, czy stwierdzenie ich
powaznego znaczenia W zyciu Spo-
tecznym i kulturalnym podwaza
teorie dwu nurtow? W  zadnej
mierze. Teoria dwu nurtéw (tzn.
szerzej — teoria walki klas) obej-
muje i uwzglednia .w petni role
wszystkich sil spotecznych w ta-
kim stopniu, w jakim one w rze-
czywisto$ci role te odgrywaja.

Motywem wielu uproszczen w
badaniu roli sit posrednich jest
fakt, ze wtasnie w momentach re-
wolucyjnych kryzyséw opowiada-
ja sie one przewaznie po stronie
reakcji. Ten fakt badacze marksi-
stdwcy czesto rzutujg na inne o-
kresy historyczne, réwniez i na

te kiedy rola ich, rola gtoszonych
przez nie ideologii, byta (mniej czy
wiecej) inna.

Dotykamy tu m. in. zagadnienia
postepowosci liberalizmu w pew-
nych okresach. Wiadomo, podkre-
$lit to prof. Schaff, 2ze postepo-
wos$¢ nie jest kategoria abstrak-
cyjng, oderwang od okre$lonych

warunkéw, nie daje sie przenosic
mechanicznie ani w czasie ani
przestrzeni. Te same idee zmienia-
ty swoj charakter w ciggu lat, a
Y7 okresach ostrych walk klaso-
wych— nawet w ciggu miesiecy. Je-
zeli za$ kto$ stosuje antyhistorycz-
ng, dogmatyczng metode przy o-
cenie roli jakiego$ zjawiska z dzie-
dziny idei nalezy go odpowiednio
pouczy¢.

Obrona jakiej§ odrebnosci czy
samodzielnosci trzeciego nurtu
prowadzona jest przez prof. Cha-
tasinskiego na b. grzgskim grun-
cie. Poprawne rozumowanie musi
doprowadzi¢ do postawienia pyta-
nia czy ,trzeci nurt* (np. libera-
lizm) jest jako$ zwigzany z tocza-
cg sie walkg klas (a wiec z catym
zyciem spotecznym), czy .tez jest
czym$ toto genere réznym od dwu
pozostatych — rewolucyjnego i re-
akcyjnego. Odpowiedzi mozliwe sa
dwie. Albo prof. Chatasinski przy-
zna, ze Ow trzeci nurt bierze w
jaki$ spos6b udzial w toczacej sie
w spoteczenstwie walce miedzy
dwoma gtownymi nurtami, a wte-
dy zgadza sie z prof. Schaffem —
obaj stoja na gruncie walki klas;
albo odpowie, ze trzeci nurt u-
dzialu w walce klasowej nie bie-
rze (N. B. — czy wtedy moze miec
zastosowanie pojecie postepowos-
ci?) soki zywotne swej ideologii,
swej postawy czerpie skadindziej.
Wtedy musi dopowiedzie¢ jeszcze
jedno zdanie, ze proletariat i bur-
zuazja korzenie swe maja w zie-
mi (w stosunkach spotecznych),
za$ trzeci nurt wyrasta prosto z
nieba. C. b. d. d.! Jest przeciez w
owym trzecim nurcie sporo ludzi,
ktérzy swa ideologie reklamujg ja-
ko bezposrednig retransmisje cho-
row archanielskich.

SPOR O SZKOLY

Z tych samych mniej wiecej
przestanek wyptynat spér o moz-
liwos¢ istnienia szk6t wewnatrz
marksizmu. Dawno juz stwierdzo-
no, podkres$lali to z calg sita kla-

sycy marksizmu - leninizmu, ze
warunkiem koniecznym  rozwoju
nauki jest swoboda krytyki, swo-

boda $cierania sie pogladéw. Czy
oznacza to relatywizm poznawczy,
czy jest to rébwnoznaczne z twier-

dzeniem, iz w tej samej sprawie
moga istnie¢ rézne prawdy? Oczy-
wiscie, ze nie. Oznacza to, iz spo-
$rod Scierajgcych sie  pogladoéw
tylko jeden jest prawdziwy. Ale,
aby dojs¢ do niego, nalezy po pier-
wsze mie¢ swobode szukania, po
drugie wyprébowa¢ go w ogniu
krytyki. Jezeli z dwu S$cierajacych
sie pogladéw oba wydajg sie nam
(jako8) prawdziwe — to znaczy iz
nie jest prawdziwy zaden.

Czy zatem (w ramach swobody

badan) dopuszczalne sg w mark-
sizmie szkoly? Pytanie zenujace.
Przede wszystkim niusielibySmy
wiedzie¢ co to znaczy. Czy w ta-
kim sensie jak méwimy ,szkota
marksistowska“, ,szkota idealisty-
czna“, czy weziej: ,szlkota fizyka-
listow*, ,szkota fenomenologéw"
itd.? — Oczywiscie pytanie takie

nie mialoby sensu.

Ale przeciez jest w potocznym
uzyciu i wezsze pojecie szkotly. Je-
zeli toczy sie polemika o szersze
zagadnienie i kazde z dwu $cie-
rajgcych sie' stanowisk ma krag
zwolennikbw — moéwi sie wtedy
robwniez o ,szkole“. Szkota taka
badz zanika po rozwigzaniu spo-
ru, badz tez ustala nieco odmien-
ny zakres (przedmiot) badan dla
siebie. M6éwimy tu o szkotach na
gruncie tej samej ,aksjomatyki“ i
tych samych zatlozen metodologi-
cznych. Czy o takie pojecie szko-
ty idzie prof. Chalasinskiemu? Nie
wiemy. Na dnie walki przeciwko
.monopolowi jednej szkoly" lezy
znéw (przepraszam) elementarne
nieporozumienie. Je$li prof. Cha-
tasinski moéwi o ,monopolu’ w
ptaszczyznie praktyki administra-
cyjnej pewnycn instytucji, zagad-
nienie nie wymaga teoretycznych
rozwazan. Ale co znaczy zarzut
,monopolu“ pod adresem mark-
sizmu? Oznacza¢ moze mniej wie-
cej tyle: marksizm nie stwarza
dostatecznej podstawy do badania
wszystkich  zjawisk na terenie
humanistyki, trzeba pozwoli¢ u-
czonym na wykraczanie poza doz-

wolony przez niego krag i uzu-
petnianie go (marksizmu) tezami,
teoriami, problemami itp. czerpa-
nymi z zewnatrz.

W sprawie ,monopolu“ zauwaz-
my, ze ukazywaty sie u nas i u-
kazujg prace nawet dos¢ daleko

rozmijajgce sie z marksizmem, ze
toczy sie od diluzszego czasu niez-
wykle ozywiona dyskusja w réz-
nych dziedzinach naszego kultu-

ralnego  zycia. Wypowiadane w
niej poglady nie zawsze nalezg do
Jednej szkoty*. Jezeli zdarzajg sie

wypadki ograniczenia swobody ba-
dawczej, ttumienie ,krytyki, nalezy
je zwalczaé. Ale jednocze$nie obaj
dyskutanci zgadzajg sie, ze pozy-
tek swobody poszukiwan i kryty-
ki zalezy od intelektualnej, nau-
kowej rzetelnosci, od dazenia, aby

pojecia jakimi szermujemy odpo-
wiadaty elementarnym rygorom
myslenia.

Wtasnie w sprawie monopolu.

Warto by upowszechni¢ juz wsrod
pracownikéw nauki te elementar-
ng teze: marksizm daje ogdlng
teorie rozwoju spotecznego, stwa-
rzajac naukowe podstawy dla bu-
dowy metodologii badania wszyst-
kich dziedzin zjawisk zachodza-
cych w tonie spolecznego zycia.
Przeciez marksizm nie przystoso-
wuje do siebie prawdy lecz na od-
wrét — sam ,przystosowuje“ sie
do prawdy. Nie ma i by¢ nie mo-
ze (ex definitione) takiej prawdy,
ktora bytaby niezgodna z mark-
sizmem. Mozna, parafrazujgc pew-
ng starg metode dowodzenia powie-
dzieé¢: jesli kto$ znajdzie prawde
niezgodng z marksizmem — uczynie
go jej posiaaaczem.

OczywisScie zwezanie i dogmaty-
zowanie utrudnia nieraz zrozumie-
nie tego charakteru marksizmu.
Zaréwno bliskich jak i dalekich
marksizmowi razi spotykane nie-
kiedy u marksistow zdanie: ,ten
sad jest niezgodny z marksizmem
— a wiec jest fatlszywy“. Czy stu-
sznie razi to zdanie? Jak najstu-
szniej. Przeciez ono witasnie wy-
ptywa 2z antymarksistowskich za-
tozen — jest wzorcowag teza dog-
matyzmu.

Jak powinno brzmie¢ rozumo-
wanie? ,Ten sad jest falszywy, a
wiec niezgodny z marksizmem®.

Czy jednak sa mozliwe ,szkoty"
na terenie marksizmu? Zdaniem
piszacego te stowa—nawet pozada-
ne. Np. warto, aby w tlonie naszej
historii literatury zarysowala sie
.szkota“, ktéra potozytaby wiekszy
nacisk na badanie rozwoju litera-
tury. Tymczasem nasze podreczni-
ki sa historig pogladow spotecz-
nych naszych pisarzy. | to jest
potrzebne, ale naprawde nie wy-
czerpuje zagadnienia.

O NIEKTORYCH SKUTKACH
UZUPELNIANIA MARKSIZMU

Jesli stusznie bronimy marksiz-
mu przed ciasnotg i dogmatyz-
mem — pamieta¢ nalezy, iz nie sa
to jedyni wrogowie nauki. Nie
mniej grozne dla rozwoju badan
naukowych sg wszelkie préby
przeniesienia ich w kraine catko-
witej dowolnosSci. Humanistyka
jest pod szczeg6lnym  ostrzatem
wszelkiego autoramentu idealisty-
cznych pomystéw i teoryjek. Ich
ponetno$¢ ptynie czesto stad, ze
zwalniaia one badacza od $cistych

rygorow mys$lenia, dajag nieograni-
czone pole fantazji.

Przeczytajmy takie zdanie prof.
Chatasinskiego: ,Prawdziwy jest
rowniez poglad, wedlug ktérego
chrzes$cijanstwo i  komunizm sg
istotnymi nurtami $cierajgcymi sie
w kulturze Europy wspobiczesnej,

lecz takie dwunurtowe ujecie nie
pokrywa sie z podzialem na nurt
politycznie reakcyjny i politycznie
postepowy*.

llez tu niejasnosci, ile sadoéw
watpliwych i falszywych, ile za-
gadnien zle postawionych i naz-
wanych! Przeliczmy niektore tyl-
ko. 1) co autor rozumie przez

chrzescijanstwo,
mierze; utozsamia je
mem, b) czy rozlegly
stanowisk ideowych w
tolicyzmu $cigga do wspoélnego
mianownika, c¢) jezeli tak, to czy
ten zabieg jest dopuszczalny, d)
jak autor sobie radzi z objeciem
jednym terminem niezwykle zréz-
nicowanego  zbhiorowiska  wszyst-
kich kierunkéw i odcieni, do kto-
rych  mozna przywigza¢ nazwe
.chrzescijanski“, i wreszcie e) czy
wobec tak gtebokiej niejasnosci
tego terminu mozna go z terenu
propagandy (gdzie go sie uzywa i
naduzywa) przenosi¢ na teren
nauki? 2) Nie jest prawdziwy po-
glad, ze gtéwnymi antagonistami
sg komunizm i chrze$cijanstwo
(jest to jedsa z tez burzuazyjnej
propagandy), ani na plaszczyznie
ekon. - spolecznej, ani na' ptasz-
czyznie kultury (sprawa wymaga-
taby osobnego omoéwienia), 3) nie
jest rowniez prawdziwy poglad (o
czym juz byta mowa), ze udziat
w toczacej sie walce wiecej niz dwu
dajagcych sie wyodrebni¢ kierunkéw
przeczy teorii dwu nurtéw. Itd,
itd....

Czy to znaczy, ze chrzescijan-
stwo (zdaje sie, ze idzie przede
wszystkim o katolicyzm) ,rtie istnie-
je, nie odgrywa roli w toczacej
sie wspobiczeSnie walce? Istnieje i
odgrywa. Trzeba jednak niezwyk-
le wyostrzonych narzedzi badaw-

a) czy i w jakiej
z katolicyz-
wachlarz
tonie ka-

czych, aby to zlozone zagadnienie
postawi¢ zgodnie z wymogami
nauki. W kazdym razie ani na
ptaszczyznie ekonomiki, ani  ru-
chéw spotecznych, ani wreszcie
kultury nie ma takiej, jako tako
poprawnie zbudowanej ,katego-
rii® ktéra by jednoczes$nie objeta
wierzagcego robotnika  wtoskiego,

francuskiego  postepowego katoli-
ka, przywdédce chrzes$cijan (!) Ade-

nauera ,czy kardynala = Spellmana
- choéby” wszyscy oni oporesy-

wie twierdzili, ze sg chrzescijana-
mi. Niemozliwe, aby prof. Chala-
sinski tak gteboko wtajemniczony
w zagadnienia socjologiczne, nie zau-
wazytl, ze termin ten w kazdym z
wymienionych Wypadkéw znaczyt
bedzie co innego.

Niechaj to bedzie chlubg mark-
sizmu  (,szkoty marksistowskiej*!)
ze" mimo, iz powoli i z trudem
rozwija badania w niektérych
dziedzinach kultury — to jednak
jego metoda nie dopuszcza na te-
ren nauki poje¢ i terminéw tak
nieokreslonych i metnych i od
razu na wstepie wprowadzajgcych
w biad.

Odrzuci¢ trzeba z gory tenden-
cje sugerowane niekiedy a dajace
sie uja¢: ,marksizm badajmy ka-
tegoriami marksistowskimi a np.
chrzes$cijanswo — chrzescijanski-
mi*. Takiego zabiegu nie wytrzy-
matby nawet najbardziej eklekty-
czny liberalizm.

Do tego samego typu nieporozu-
mien  ptynacych z przejmowania
poje¢ i probleméw z burzuazyjnej
humanistyki nalezy taka np. wy-
powiedz prof. Chatasinskiego:
Jfundamentalnym rysem kultury
XI1X w. jest konflikt indywidual-

Czytelnicy ,Przegladu Kultural-
nego“ znajg doskonale rubryke fe-
lietonu teatralnego pod szekspirow-
skim tytutem “Jak wam sie podo-
bal. Ciggto$¢ tych pobudzajgcych
intelektualnie i zawsze Swietnie pi-
sanych artykutéw chwilowo sie
przerwata. Zawinity kolejne wojaze
zagraniczne autors. Na pociechy
sympatykom i na nowe porcje an-
typatii nielicznej reszcie zostawit

nosci i spoteczenstwa“. Mimo po-*
zornej zrozumiatosci wcale nietat-
two jest powiedzie¢, co zdanie to

znaczy, jesli sie wobec uzytych w
nim poje¢ zastosuje rygory logi-
cznego mysSlenia i jesli uwzgledni
sie to, co nauka wspoéiczesna wie
0 indywidualnos$ci, o spoteczen-
stwie i o fundamentalnych rysach
kultury XIX w.

«Dobrze jest pamieta¢, ze ci sami
ktérzy takie problemy stawiali,
dostrzegali  subtelne poruszenia
,duszy ludzkiej wyrywajgcej sie z
wiezéw natozonych przez spote-
czenstwo" przejawiali niezrozu-
miate krétkowidztwo nie dostrze-
gajac walki klas, ktéra przez catly
X1X wiek wstrzgsata Europag, o-
balata rzady i ustroje, popychata
naprzéd dzieje ludzkosci. Czy to
znaczy, ze nie ma takiego proble-
mu jak stosunek jednostki i spo-
teczenstwa? Na pewno jest, ale
jeszcze bardziej na pewno nie ten
Jkonflikt® jest ,fundamentalnym
rysem kultury XIX w.“.

Jesli badacz obcujgcy z burzua-
zyjna naukg ma wobec czego$ za-
chowaé¢ ostrozno$é, to nie wobec
prawd przez nig odkrywanych (bo
te zawsze beda cenne), nawet nie
wobec jej falszow (te na solidnym

warsztacie tatwo zdemaskowacd),
lecz wobec stawianej przez nig
problematyki. Ona jest kwintesen-

cja filozoficznych zalozen i
tycznych celéw. Wtasnie proble-
matyka burzuazyjnej nauki stuzy
ukrywaniu fatszywosci jej podstaw
1 nieadekwatnos$ci jej metod, wta-
$nie  problematyka wpedzita i
wpedza burzuazyjng humanistyke
w $lepy zautek. Zeby uzy¢ jaskra-
wego poréwnania — przy okres$lo-
nych zatozeniach ogdélnych i przy
okreslonych metodach dowodze-
nia — problem ilu diabtéw pomie-
Sci sie na koncu szpilki, przestaje
by¢ absurdalny, staje sie przed-
miotem naukowych dociekan.

prak-

W SPRAWIE
,BEZINTERESOWNOSCI*

Na dnie wielu polemik dokota
marksistowskiej humanistyki mo-
zna wyczué watpliwosé: czy mar-
ksizm ze swag teorig walki klas
zostawia miejsce dla zjawisk ,bet-
initeresownych®, tzn. takich, ktére
w jaki$ dostrzegalny sposéb nie
wynikaja z toczacej -sie walki 1
nie biorg w niej udzialu. Dotyczy
to sztuki, ktéra trwa wiecznie, do-
tyczy to wysitku owego mysliciela,

o ktorym pisze prof. Chalasinski,
3 lct<Sry praceto¢ xxo naw a..__

pamieta¢ o toczacej sie walce.
Wydaje sie, ze kazdy kto rozu-
mie metodologiczny sens teorii
walki klas w dziedzinie badan hu-
manistycznych, bedzie sie czut
zwolniony od tego rodzaju zmart-
wien. Bedzie widziat w marksiz-
mie jedyne odpowiadajagce wymo-
gom nauki narzedzie badania réw-
niez i takich ,bezinteresownych*
zjawisk jak piekno Wenus milonh-
skiej, urok bachowskiej muzyki 1
czar mickiewiczowskiego wiersza.
W kazdym razie my marksisci ka-
tegorycznie zadamy, aby badacz
tych zjawisk nic z ich piekna,
czaru i uroku nie uronit
Stusznie wzywa prof. Chalasin-
ski, aby marksistowska humanis-
tyka przeszta od og6lnych teorii
(,baza - nadbudowa“, ,dwa nur-
ty* itd.) do konkretnych badan.
Tylko w ten spos6b wzbogacac
mozna metodologie badan poszcze-
go6lnych  dyscyplin  humanistycz-
nych. Ogo6lne teorie — to mocny
fundament, ale najlepszy funda-
ment nie moéwi nam jeszcze, ja-
kie firanki bedg w oknach domu
na nim zbudowanym, ani jakie
kwiaty sta¢ bedg na stotach.

WEADYSLAW BIENKOWSKI

HE
STEFAN
ksigzkowa, zbi6ér recenzji i arty

kutéw pod Przegladowym nagtow
kiem Jak wam sie podoba. Cze$
tylko 300-stronicowego tomiku za
muje przedruk wspomnianej rubry
ki- Res?Jf to recenzje i artykul;
z lat 1945 54, obszerny wybodr te
atralnych publikacji autora w ciag
gu powojennego dziesieciolecia,
udzie interesujgcy sie teatren
ald i na og6t dobrze pamietaj
recenzje Kotta. | im jednak radz
Przeczyta¢ ksigzkowe Jak wam. si
Podoba. Lektura jednym ciggien
nie nuzy, z piecdziesieciu niema
rozdziatkow urosta wcale zwart
catos¢. Lektura wtasnie catosc
zwraca uwage na te strony teatral
nego pisarstwa Kotta, ktére zwy-
kty nikng¢ ws$r6d banalnych po-
chwat stylu, ogoélnikowych poréw-
nan z recenzjami Boya, r6znego ty-
pu zastrzezen, tyczgcych sie te-
atralno-fachowe.i skali ocen. Lektu-
ra ostatniej ksigzki Kotta przypo-
mina przedstawienia i dyskusje,
ktére zaczely sie ledwie wczoraj
i toczg sie dzisiaj. Przypomina tez
wydarzenia teatralne tak juz ,od-
legte*, jak znakomita wroctawska
inscenizacja Czlowieka z ka.abi-
nem, stawia przed pamiecig t6dz
powojenng, teatralng Mekke poO-



KULTURA UMYSLOWA 1 JEJ AUTORYTETY

Dokonczenie ze si. 1

sy w spoleczenstwach kapitali-
stycznych, Badania opinii publicz-
nej, Wojna i wolno$¢ kultur naro-
dowych. Z prcjlematyki kryzysu
,i oarodzenia kultury europejskiej.

Tamtemu tomowi ,Przeglgdu So-
zologicznego“ stusznie wytknieto
jeszcze w ,MySli  Wspobiczesnej*
burzuazyjne obcigzenia ideologicz-
ne i metodologiczne. Ale niestusz-
nie zaniechano uprawiania tamtych
zagadnien w oparciu o nowg meto-
dologie.

Dlaczego problematyka wspéicze-
snosci znikata z ,Mys$li Filozoficz-
nej*? Dlatego, ze wprawdzie od-
waznie demaskowano wrogie obli-
cze klasowe przedwojennej polskiej

filozofii i socjologii, ale jednocze-
$nie brakio odwagi, gdy idzie o za-
gadnienia narodu socjalistycznego
czy humanizmu socjalistycznego.

~My$l filozoficzna“
szkoty niesmialych.

W artykule Humanizm socjali-
styczny a podstawowe prawo socja-
lizmu, ktéry byl jednoczes$nie dru-
kowany w ,Nauce Polskiej“ i ,My-
$li Filozoficznej*, autor pisat: ,Dyk-
tatura proletariatu nie jest celem
sama dla siebie. »Walczy¢ o szeroko
pojmowane zycie socjalistyczne ja-
ko cel gtobwny — pisze Stalin —
oto jak powinniSmy stuzy¢ prole-
tariatowi«“. Redaktor dziatu ,'My-
$li  Filozoficznej* zaniepokoit sie
tym pogladem i po przytoczonych
zdaniach dodat od siebie bez wiedzy
autora i Redaktora Naczelnego na-
stepujace zdanie. ,Rozwo6j petni so-
cjalistycznego zycia, ksztaltowanie
sie w walce nowego, socjalistyczne-
go typu czlowieka — taka jest naj-
gtebsza humanistyczna tre$¢ i funk-
cja dyktatury proletariatu, w kté-
rej centrum stoi sprawa cztowiekal
— Nie chodzi na tym miejscu o to,
czy takie okreslenie istoty dyktatu-
ry proletariatu odpowiadato pogla-

byta organem

dowi autora. Chodzi o te nieSmia-
tos¢ ,szkoty“, ktoéra sie obawiala,
aby samodzielno$¢ mys$lenia nie
wyprowadzita jej ,dalej niz nale-

zy“. Czy z taka umystowa postawa
mozna bylo i§¢ na podbdj proble-
mow wspoiczesnosci? Czy filozof o
takiej postawie umystowej moze li-
czy¢ na naukowy autorytet w spo-
teczenstwie? Kto w spoteczenstwie
moze szanowa¢ stowo filozofa, je-
zeli w filozoficznym czasopi$mie
stolicy kladzie sie nacisk na to,
aby byt wierny cudzym a nie swo-
im mys$slom i stowom? — Epoka
Polski Ludowej jest epoka wielka.
Dlaczego jej filozofia i humanistyka
jest mata? Dlaczego humanisci na-
si nie majag autorytetu? Albo ich
wiasne przezycia, doswiadczenia i
mys$li nie sa na miare epoki albo
nie wyrazajg ich w stowie?
Filozof nigdy w Polsce nie cie-
szyt sie wielkim autorytetem, ale
obecnie autorytet ten jest mniejszy
niz kiedykolwiek. Ze wszystkich
zawod6w naukowych filozof ma w

spoteczenstwie autorytet najmniej-
szy. Filozof i nauczyciel — filary
umystowej kultury spoleczenstwa

socjalistycznego. Ta Wspo6Inos¢ losu
filozofa i nauczyciela, oprécz przy-
czyn réznych, ma takze wspdlne
przyczyny: w ksztatceniu nauczy-
cieli wiecej dba sie o ich ,filozo-
ficzne* wyszkoienie niz o porzad-
ne wyksztatlcenie fachowe i peda-
gogiczne. Filozofa i nauczyciela
ksztalcimy w taki sposéb, ze na
niczym nie moze znaé sie dobrze,
a najmniej ,na inzynierii dusz ludz-
kich“, do ktérej jest powotany. Nie
chce przez to powiedzie¢, ze pod
kazdym wzgledem sytuacja filozo-
mow i nauczycieli w naszym spote-
czenstwie jest identyczna: ,filozo-
fowie“ duzo lepiej zarabiajg.

ZAGADNIENIE ,MONOPOLU", w

NAUCE. — DZIEJE JEDNEGO
SKRYPTU.
Problem ,monopolu” w nauce

jest bardziej zlozony, niz to wyste-

puje w ,energicznym protescie”
prof. Schaffa. Znajg go dobrze
dzieje mysli naugiej. Wielki au-
|
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czatkéw dziesieciolecia. Ktoz z nas
nie jezdzit, i to nie raz, na Elektre,
na Krakowiakéw i gorali, na Cele-
styne, Burze... Znatem kilku wznio-
stych maniakéw, ktérzy, zawodowo
z teatrem zupeinie nie zwigzani,
wybrali sie na studia do todzi, by
wieczorem chodzi¢ do Teatru Woj-
ska i Kameralnego, a nocami za-
jadle dyskutowa¢ po réznych bur-

sach studenckich. Sitynny {édzki
Pickwick, gdzie bywalec pouczat
warszawskiego nowicjusza: ten

smutny i blady to sam Ottek Axer.
Prosze wybaczy¢ czute zdrobnienie,
prosze wybaczy¢ liryczng dywaga-
cje — to tez efekt lektury ksigz-
ki, jako zywo ani lirycznej, ani
wspomnieniowej — przeciwnie, pi-
sanej na gorgco, kawatkami, na
marginesie wielkich sporéw ideolo-
gicznych Kuznicy, na Parkowej we
Wroctawiu w chwilach wolnych od
osiemnastowiecznej filologii, w
ntmnsferze warszawskich klimatycz-
nych' wstrzaséw dyskusyjnych.
Jak juz wspomniatem, do twier-
dzen banalnych i powszechnych
nalezy uznanie dla stylu recenzji
Kotta. Zalecajg sie one, by uzy¢
zwrotu nieco staromodnego, duzg
iloscia dowcipu stownego, obfito-
Scig kroétkich, dobitnych sformuto-
wan. Nie sg to puste ozdobniki li-.

torytet indywidualnego myséliciela
w sprzyjajacycn warunkacn  spo-
leczn/cii siawar sie nieraz podsta-
wa monopolistycznej szkoty, hrzy
tym im wieksza, im bardziej rewo-
lucyjna i wszechstronna jest indy-
widualno$¢ twércy szkoly nlozuit-
cznej, tym wiecej przyciagga zwo-
lennikbw mniej wyoitnycn i tym
wieksze jest w pewnych
warunkach niebezpieczen-
stwo monopolu takiej szkoiy. W
cieniu wielkiego autorytetu nauko-
wego niekoniecznie roazag sie u-
czeni o Odwadze i $miatosci twor-
cy szkoly. W cieniu wielkiego au-
torytetu rozwija¢ sie réwniez mo-
ga nawyki liscia osiki u jego zwo-
lennik6w. Zjawisko to, zaréwno w
jego objawach rzucajgcych sie w
oczy, jak i w jego baraziej subtel-
nej psychologii, pokazat na przy-
ktadzie arystotelizmu Galileusz w
Dialogu o dwu najwazniejszych u~
ktadach  $wiata. Fragment tego
dialogu drukowany byi w ,Nauce
PoiSKiej* (Nr 2, 1953).

We Iragmencie tym anatom po-
kazuje filozofowi, wyznawcy Ary-
stotelesa, ze pek nerwéw wychouzi
z mézgu a nie z serca. Na to filo-
zof odpowiedziat: ,PokazaliScie mi
to wszystko w spos6b tak jasny i
dotykalny, ze gdyby tekst Arysto-
telesa, wedlug ktorego nerwy pow-
stajg w sercu, nie byt z tym sprze-
czny, to musiatbym sita rzeczy uz-
na¢ wasze twierdzenie .za prawde"“.

sLudzie tacy przypominajg mi —
pisat dalej Galileusz — owego
rzezbiarza, ktory z wielkiej bryty
marmuru wykut posag, nie pamie-
tam juz Herkulesa czy Jowisza
Gromowtadnego, i tchnieniem swe-
go talentu nadat mu tyle zycia i
wewnetrznej sity, ze wywolywat on
przeiazei.ie u kazdego z patrzacych,
az wreszcie sam tworca zaczal sie
leka¢ swej rzezby, aczkolwiek jej
uduchowiei ie i zywos$¢ byty dzie-
tem jego rgk wiasnych. Strach ten

doszedt wreszcie do tego stopnia,
ze nie o$mielat sie nawet zblizy¢
do posagu z diutem i miotkiem*

Tendencje monopolistyczne w
nauce sa tak dobrze znane zaréwno
z historii nauki, jak i ze wspoiczes-
nych stosunkéw naukowych tak w
krajach kapitalistycznych, jak w
krajach socjalizmu, ze nie wydaje
sie celowe ilustrowaé ich obszerniej
na przyktadzie szkoty filozoficznej
skupionej przy ,MyS$li Filozoficz-
nej“. Szkota. ,MyS$li Filozoficznej"
miata wybitne tendencje monopoli-
styczne, ale nie byloby zgodne z
prawdg twierdzenie, ze te cechy by-
ty jej oryginalnym wktadem do
dziejow mys$li naukowej i ze dla-
tego zastuguja na to, aby sie ni-
mi tutaj specjalnie zajmowac.

Nie rozumiem, co miat na mysli
prof. Schaff piszac, ze ,w ferworze
dyskusyjnym prof. Chatasinski po-
szedt dalej niz nalezy“. Czy chciat
przez to powiedzie¢, ze jestesmy tym
jedynym wyjagtkowym krajem, w
ktorym  zagadnienie monopolu w
nauce w ogéle nie wystepuje, czy
tez to, ze wprawdzie wystepuje, ale
.,hie nalezy* go poruszaé¢ i zostawi¢

ts sprawe intelektualistom zagra-
nicznym, ktérzy nie zawsze przed-
stawiajg ja w rzetelnym Swietle,

z- zrozumieniem problematyki na-
szego zycia intelektualnego i z zycz-
liwoscig dla naszego kraju

Gdy chodzi o czytelnika zagrani-
cg, to przypomne prof Schaffowi
wspoblng kolacje w Paryzu, ktéra
nas podejmowat prof George Fried-
mann. Rozmowa, jaka rozpoczat
prof. Friedmann na temat socjologii
w Polsce, dotyczyta monopolu jed-
nej szkoly socjologicznej. Zapytat
nas, czy istniejg jeszcze u nas przed-

wojenne katedry socjologii, co do
ktérych majg informacje, ze zo-
staly zlikwidowane. Odpowiedzieli-

Smy zgodnie z prawda,, ze zostaly
przeksztalcone na katedry historii
mys$li spotecznej. Prof. Schaff wy-
jasnit, ze socjologie uprawiamy o-
becnie w ramach katedr materia-
lizmu historycznego. Do rozmowy
0 socjologicznych badaniach fran-
cuskich, dotyczacych spotecznych i
kulturalnych stron industrializacji
1 urbanizacji
|

oraz $¥dowisk wiej-

terackie. Oto nieprzeptacona ocena
tlumaczenia Legendy o mitosci
Hikmeta: ,Przektad jest suchy jak

wibry, garbaty jak wielbtad, mdily
lak owoce pigwy i ubogi jak wozi-
woda w Stambule“. Narastajgca
gradacja poréwnan stuzy tu wprost
pognebieniu zlych praktyk transla-
torskich, tlumaczen z drugiej reki.
Parodia i umy$ina przesada dziata
wymowniej niz suchy wywoéd ana-
lityczny. Postuchajmy efektownego
i pozornie dowolnego poréwnania:
.Madremu biada, jezeli szuka¢ be-
dziemy polskich odpowiednikéw, to
zadziwiajagce potgczenie Stowackie-
go z Fredrg“. To lapidarne powie-
dzonko postuzyto nastepnie za
punkt wyjScia dla niestychanie cie-
kawego wywodu Historyczno-lite-
rackiego, trafiajacego w istotne
problemy romantyzmu. ,Z wielkiej
powiesSci ostat sie smutny romans*
— pisze Kott o scenicznej adaptaciji

Lalki. Czyi, merytorycznie tylko
rzecz biorgc, zdanie to nie warte
kilku dtugich i wykretnie omawia-

jacych sprawe recenzji? W starej
recenzji z poczatkéw r. 1946 krytyk
tak potrafit w kilku zdaniach stre-
Sci¢ Gilupiego Jakuba, ie juz samo
streszczenie obnazyto bez reszty
problemowe ptycizny sztuki. Zbu-
dowana w znacznej mierze na dow-

Dokornczenie na str. 7

skich, nie mogliSmy wnie$¢ wias-
nych dosSwiadczen powojennych,
jakkolwiek zagadnienia te sg dla nas
wazne nie tylko dla uprzyjemnie-
nia rozmowy z zagranicznymi so-
cjologami.

Aumrytet indywidualny mysSlicie-
la luo uczonego nie rodzi ,mono-
polu“ sam przez sie. Muszg temu
sprzyja¢ odpowiednie warunki spo-
teczne. Znane dzieje szkoly jezy-
koznawczej Marra tub biologicznej
Lysjeniti sg pod tym wzgieaem oar-
dzo pouczajace.

Przytoczmy wreszcie ilustracje z
niedawnycn dziejdw filozoficznej
szicoiy ,awéch nurtéw“. Dotyczy
ona losow skryptu Historia .mySli
spotecznej starozytnej Grecji i Rzy-
mu. Pierwsze wydanie tego skryp-
tu ukazaio sie w 1951 r. jako wy-
dawnictwo bniwersytetu toazitiego,
w tym czasie, kiedy Uniwersytet
sam jeszcze skrypty wydawal. O
skrypcie tym pocnieone opinie wy-
dali fachowcy, podkreslajac row-
niez jego waiory z punktu widze-
nia metodologu marksistowskiej.
Ministerstwo szkolnictwa Wyzsze-
go uznalo potrzeoe drugiego wyda-
nia skryptu. Panstwowe Wydawni-
ctwo Naukowe, ktore przejeto wy-
dawanie Skryptéw, zwrdcito sie do
autora, za posrednictwem swojego
Oddzialu w Lodzi, o przygotowanie
skryptu do druku. Pierwsza cze$é
skryptu Histon-a, mys$li spotecznej
starozytnej Grecji zostata starannie
przez autora przygotowana dia dru-
giego wydania. Oddziat Wydawni-
ctwa w Lodzi przestat skrypt do
Warszawy.

Przeczytajmy w skrécie dwustro-
nicowg, ogoinikowg opinie Redak-
cji Wydawnictwa (z lutego 1903):
,Zasadniczym brakiem skryptu —

czytamy — jest nieuwzglednienie
naczelnego  postulatu metodologii
marksistowskiej — ujmowania hi-

storii filozofii jako walki materia-
lizmu z idealizmem, z czym wig-
ze sie drugi brak: w pracy nie wy-
korzystano nalezycie materiatu in-
terpretacyjnego klasykéw marksiz-
mu, co prowadzi do zbyt powazne-
go stosunku do interpretatoréw
burzuazyjnych (..) Autor nie pisze
nic o ,linii Demokryta i Platona“
(Lenin) (..) Za maio podkreslony
reakcyjny charakter pitagorejczy-
kéw (..) Za matlo moéwi o reakcyj-
nym spotecznie wydzwieku doktryny
stoickiej (etyka). | tu niedostatecz-
nie podkreslono wktad klasykéow
marksizmu do zrozumienia filozofii
greckiej, nie zreferowano np. mark-
sistowskiej interpretacji Demokryla
i Epikura (,.) Notuje niewykorzy-
stanie stalinowskiej definicji ustro-
ju niewolniczego. Autor przerabia-
jac ewentualnie skrypt musi od
niej w ogo6le zaczgé¢ (podobnie jak
od leninowskiej tezy o walce dwoéch
linii). Stabe nasycenie klasykami
marksizmu (..) zbyt powazny sto-,
sunek do autorytetéw burzuazyj-
nych (..) i traktowanie ich na row-
ni z uczonymi marksistowskimi. (me)
Skrypt wymaga zasadniczej prze-
rébki“. -— Skrypt nie ukazal sie.
Nie sadze jednak, aby przytoczona
opinia byta kiedykolwiek wyrazem
stanowiska Partii.

W opisanej przygodzie skryptu
spotykajg sie ze-sobg trzy tenden-
cje monopolistyczne: jedna ze stro-
ny szkoiy ,dwéch nurtow“, druga
organizacyjna, polegajgca na stwo-
rzeniu centralnego wydawnictwa
'skryptowego w stolicy, trzecia, ktéra
zdejmuje odpowiedzialno$¢ za .wy-
dawanie skryptu z Uniwersytetu.

W $Swietle przytoczonych loséw
skryptu uniwersyteckiego jasno wy-
stepuja negatywne skutki monopolu
w nauce. Monopolistyczny autorytet
w nauce nie tylko tlumi inicjatywe,
lecz takze wyjatawia spolecznosé
naukowg z poczucia odpowiedzial-
nosci za zycie naukowe. Kierowa-
nie zyciem i rozwojem nauki, moze
by¢ skuteczne o tyle, o ile samo
opiera sie¢ na naukowym poznaniu
zycia i rozwoju nauki. Dlatego w
pojeciu kierowania rozwojem nau-
ki zawiera sie nie tylko sporzadze-
nie planu i dopilnowanie jego wy-
konania, lecz takze pielegnowanie
in idualnej inicjatywy i pomy-
$ci oraz czuwanie nad tym,
dpowiedzialno$¢ za rézne spra-
wigzane z zyciem i rozwojem
i nie uldgata centralizacji i mo-
lizacji, lecz, aby odpowiednio
loztozuna na rézne komorki i insty-
tucje naukowe, przenikata cato$é
spotecznosci naukowej.

Jeszcze jedng ilustracjag moze by¢
likwidacja studium nauk spotecz-
nych na U.t. Studium to przygoto-
wywato pracownikéw os$wiatowo-
kulturalnych. Zespdél studentéw tego
studium -byt najbardziej zywym i
spotecznie  aktywnym os$rodkiem
wséréd studentow humanistyki. ,Re-;
jonizacja“ kierunkéw, przyznajgca
stolicy moropol na studia o charak-
terze filozoficznym, pociagneta za
sobg likwidacje studium to6dzkiego.
I znowu btedne bytoby traktowanie
tej sprawy z .punktu widzenia o0so-
bistej krzywdy profesoréw i asys-
tentéw, ktérzy to studium stworzyli
i prowadzili. Ich praca naukowa
nie stracita na tym; pozbawieni
studentow tym bardziej oddali sie
pracy- naukowej; przechodzac do
naukowego Zaktadu Akademii, po-
grazyli sie w pracach historycznych.
Stracita na tym miodziez, ktérg po-
zbawiono ,amitowania i entuzjaz-
mu tych ludzi dla pracy pedagogicz-
nej w pierwszym uniwersytecie w
robotniczej todzi.

Na przytoczonych, zjawiskach,
ktére weszly juz w faze ustepowa-

nia, zacigzyt rowniez fakt, ze na-
wet intelektualiséci podzielajgcy z
Partiag cele rewolucji, me wspo6t

dziatali z nig w dostatecznej mierze
w ich praktycznej realizaciji.

AUTORYTETY ANONIMOWE. —
AUTORYTET INDYWIDUALNY
I AUTORYTET KOLEKTYWNY

Wréémv jeszcze do historii skryp-
tu, o ktéorym byla mowa. Pewien
istotny element tej historii nie zo-
stat aotgd wymieniony. Gdy dyrek-
tor Wydawnictwa przekonywat au-
tora, azeby odpowiedziat na opinie
Redakcji, poprawit skrypt w tych
miejscacn, w ktérych sam uzna to
za' potrzebne i wyrazit zgode na
jego wydrukowanie, autor zgodzit
sie na to pod warunkiem, ze przed-
tem odbedzie dy&kusje z autorem
opinii. Wtedy otrzymat odpowiedz,
ze nazwisko opiniodawcy nie moze
by¢ wymienione, poniewaz anoni-
mowos$¢ recenzji naukowej uwaza-
na jest przez Wydawnictwo za $ro-
dek podnoszacy obiektywizm opi-
nii naukowej. Anonimowy autory-
tet naukowy!

Anonimowo$¢ autorytetu nauko-
wego, to jest zjawisko”™ gruntownie
obce mysii naukowej i szkodliwe
dia jej rozwoju, a jezeli idzie W
parze z upadkiem jawnej puoiicz-
nej krytyki naukowej — co miato
miejsce u nas — slaje sie dla roz-
woju nauki bardzo szkodliwe, po-
niewaz otwiera wrota ala wszelkiej
niekompetencji naukowej. Snutki
anonimowego autorytetu w spotle-
czenstwie sg takie same, co skutki
falszywego pienigdza wedlug pra-
wa Kopernika — Greshama. Gdy
w zycie nauki wchodzi anonimowy
autorytet, to wypiera z niego coraz
bardziej autorytet, prawdziwy. Ano-
nimowo$¢ opinii naukowej, z ktotag
sie obecnie zaczyna zrywaé, nie
byta zjawiskiem wyjgtkowym. Ona
przenikata do réznych najpowaz-
niejszych instytucji majgcych istot-
ny wplyw na naukowe zycie kraju.
Ona stawatla sie nowym obycza-
jem w naszej kulturze umystowej.
Przyktad « tego zjawiska mozna by
mnozyé. Ogranicze sie¢ do przyto-
czenia jeunego jeszcze przyktadu.

W roku biezgcym katedry uniwer-
syteckie w zakresie nauk prawnych
otrzymaly z Ministerstwa Szkolni-
ctwa 'Wyzszego dwa pisma. Jedno
nosito tvtui: Ogotna ocena planouj
badan naukowych katedr uniwersy-
teckich w zakresie nauk prawnych
na rok 1955, a drugie: Ocena planu
— prawo karne. W pierwszym z
tych pism o planie badan jednej
z katedr czytamy, ze ,naukowa
warto$¢ wac tego typu (..) z gory
mozna kwestionowaé... mamy iu
w rzeczywistos$ci do czynienia z jed-
nym tematem stosunkowo barozo
drobnym i waskim“. W drugim za$

piSmie o tym samym planie tej
samej katedry pisze sie, ze ,zaj-
muje sie szerokim zagadnieniem*

i zalicza sie go do grupy planéw,
.ktéra obejmuje prace wazne..."

Sama rozbiezno$¢ opinii o tym
samym planie tej samej katedry
nie miataby w sobie nic szczegdl-
nego, gdyby opinie te byly podpi-
sane przez indywidualnych uczo-
nych, korzy odmiennie patrzyli na
ten sam problem inaczej go rozu-
miejac. Absurdalno$¢ polega na
tym, ze obydwie opinie zostaiy ro-
zestane jako opinie Ministerstwa,
a nie indywidualnych uczonych. Pod
firma Ministerstwa poszly opinie
anonimowych autory-
tetow

Przytoczony przyktad ilustruje
nie tylko to, jak zasadnicza wage
zachowuje indywidualny autorytet
uczonego. On ilustruje réwniez in-
ne zjawisko, polegajagce na tym, ze
w drodze do zastgpienia indywidu-
alnego autorytetu przez bardziej
kompetentny autorytet kolektywny
grona specjalistow doszto sie do za-

stagpienia autorytetu indywidu -
alnego przez autorytet anoni-
mowy, a autorytetu naukowe-

go przez biurokratyczny.

Zwrbcenie uwagi na przedstawio-
ne zjawisko natury socjologicznej
potrzebne jest nie dlatego, aby wré-
ci¢ do obrony wytgcznej roli indywi-
dualnego autorytetu w nauce. Rzecz
polega na tym, ze w stlusznym da-
zeniu do uzupetnienia
autorytetu indywidualnego przez
kolektywny, mozna popetni¢ biad
(jaki popetnilismy) zastgpienia in-
dywidualnego autorytetu przez ano-
nimowy, a naukowego przez biuro-
kratyczny.

Konsekwencjg rewolucji socja-
listycznej, ktéra oddaje nie tylko
filozofie spoteczng, lecz calg nau-
ke w stuzbe potrzeb i dazen ludu,
jest naturalne zjawisko wkraczania
ruchu robotniczego i partii robotni-
czej w zycie nauki, podobnie, jak
w dawnych warunkach wkraczat w
nie salon. Filozofia i nauka, ktora
przestata bawi¢ salony, a zaczeta

okres$la¢ losy narodow, weszita w
nowe powigzania z kolektywnymi
organami  wyrazajagcymi interesy

mas ludowych. Stad tez nowe kolek-
tywne formy zycia naukowego, kt6-
re nie eliminujg roli indywidualno-
Sci uczonego i jego autorytetu lecz
obramowuja go kolektywnymi for-
mami zycia naukowego majgcymi
na celu stworzenie takich warun-
kéw spotecznych, ktére by sprzy-

jaty temu, aby my$l badawcza
stuzyta ludowi. Postulat naj-
Stejszego zwigzku intelektualistow
z klasg robotniczg i jej par-

tig jest naturalng konsekwencja re-
wolucji, wskutek ktérej klasa ro-
botnicza i jej partia staly sie kie-
rujacg sitg spoteczno - polityczng
ktéora ksztaltuje zycie spoteczne i
kulturalne kraju.

Ale zjawiska monopolu, anoni-
mowos$ci autorytetu w nauce, zaste-
powania autorytetu naukowego
przez biurokratyczny, nie prowadzag
do zacies$nienia wiezi intelektuali-
stow z klasg robotniczg i z jej
partig, lecz przeciwnie do jej roz-

luzniania. Dlatego a nie w ob-
ronie dawnych form liberalizmu,
trzeba analizowa¢ te zjawiska i
przeciwdziata¢ ich upowszechnianiu
sie.

Biorgc rzecz historycznie od stro-
ny spotecznej, a nie od strony nau-
kowej kompetencji, mozna powie-
dzie¢, ze dawny autorytet naukowy,

salonowy i dworski w biegu dzie-
jow zastgpiony zostat przez auto-
rytet burzuazyjny (mieszczanski,

inteligencki), a obecnie jesteémy na

poczatku bardzo diugiej drogi za-
stepowania naukowego autorytetu
burzuazyjnego przez ludowy. Nie

mozna powiedzie¢, abySmy na tej
drodze mieli juz duze sukcesy. Nie
bytoby zgodne z prawdag twierdze-
nie, ze w naszych masach ludo-
wych autorytet nauki i wuczonego
stoi wysoko i naowrét, ze lud ja-
ko mecenas nauki wszedt juz w
role.arystokracji czy burzuazji.

W poszukiwaniu nowych form
kolektywnego autorytetu odpowia-
dajgcego wspobiczesnej epoce posie-
pu ‘spotecznego i postepu nauki nie
znalezliSmy jeszcze harmonijnego
dopasowania indywidualnego i ko-
lektywnego aspektéw zycia nauki
i jej rozwoju.

NARODOWY | SWIATOWY
ASPEKT KULTURY UMYStLOWEJ

Mowa byta o spolecznej stronie
nauki — o ludowym autorytecie u-
czonego. Nie jest to zagadnienie, kto-
re dotyczy tylko stanowiska i roli
uczonego w spoteczenstwie. Nasza
rewolucja kulturalna zmienia po-
zycje i role spoleczng wszyst-
kich zawodéw intelektualnych, ca-
tej inteligencji w stosunku do mas
ludowych. Prowadzi ona do prze-
obrazenia catej tradycyjnej spo -
tecznej hierarchii
wszystkich zawo'ddw, hierarchii o-
kresionej przez historie klasowego
spoteczenstwa i przez zawarte w
mej rozdzielenie pracy fizycznej i
pracy umystowej. N

Z wielu zagadnien, jakie powsta-
ja na podiozu tego procesu, jedno

chce jeszcze tutaj poruszyé. Doty-
czy ono roli intelektualisty, jako
tacznika pomiedzy kulturami r6z-
nych narodéw. Nauka byta zaw-
sze w swojej istocie uniwersalna,
Swiatowa, jakkolwiek miata row-
niez istotne aspekty narodowe. U-

czeni spetniali zawsze funkcje prze-
zwyciezania partykularyzmu kultur
regionalnych. W przesziosci odby-
wato sie to na gruncie kosmopoli-
tyzmu klas panujgcych. Jak m<t sie
to odbywac¢ obecnie?

Pomiedzy krajami obozu socjaliz-
mu spofeczng podstawg porozumie-
nia i wspotpracy intelektualnej jest

wspélna problematvka nauki, wy-
nikajgca z jej podporzadkowania
potrzebom i interesom ludowego

spoteczenstwa. Jaka moze i powin-
na by¢ podstawa takiej wspotpracy
intelektualnej pomiedzy krajami o
tak zasadniczych réznicach ustro-
ju spoleczno - politycznego, jakie
wystepuja pomiedzy krajami socja-
lizmu, a wspoétczesnymi krajami ka-
pitalistycznymi?

W zakresie  zagadnien  kultury
najwazniejszg r6znice zaintereso-
wan intelektualnych mozna krétko
wyrazi¢. Po tamtej stronie — kon-
centracja zainteresowan na proble-
mie , indywidualno$ci i wolnosci
cztowieka. U nas — na procesie u-
masowienia kultury. Mimo réznicy
tych pozycji wyjsciowych — sg to
dwie strony wspdlnego problemu
kultury wspéiczesnej — problemu
indywidualnosci dla kazdego
cztowieka i wspdlnej wysokiej kul-
tury dla wszystkich.

Problem jest wspdélny. Rézne sa
poglady na drogi i $rodki wiodace
do, jego rozwigzania. Czy rzeczywi-
Scie jednak réznica pogladéw stwa-
rza istotne przedzialy pomiedzy in-
telektualistami  réznych  krajow?
Wezmy konkretny przyktad trady-
cyjnie bliskich stosunkéw intelektu-
alnych: Francja i Polska. Czy inte-
lektualistow polskich od intelektu-
alistow francuskich dzieli rdéznica
pogladéw? U nas i we Francji
wséréd intelektualistéw wystepujag
r6zne poglady, a zasadnicze nurty
intelektualne sg w obu krajach po-
dobne. Czeg6z wigc brak nam wza-
jemnie? Jedni o drugich nie wie-
dzg, jak w konkretnych warunkach
swoich krajéw rozwigzujg wspdine
zagadnienia czlowieka’ i masowej
kultury.

Co polski humanista wie o pro-
blematyce kultury nurtujgcej zycie
intelektualne wspoétczesnej Francji?
O pradach filozoficznych  Francji
poinformowat nas przektad artyku-
tu Garaudy'ego drukowanego w
~Woprosach Fitosofii“*. O walce
marksistéw francuskich z burzu-
azyjnymi filozofami mamy liczne
przektady artykutéw z marksistow-
skiej publicystyki francuskiej.
Wiemy, ze Francja ma silny ruch
komunistyczny o szerokim oddzwie-
ku wsréd intelektualistéw. Wiedza
nasza w tym wzgledzie jest jednak
bardzo ogélnikowa i z drugiej re-
ki. Wiasnych prac o intelektualnym
zyciu Francji wspolczesnej nie ma-
my. Mamy troche felieton6éw.

CzytaliSmy niedawno reportaz
Z podrézy na Zachéd (,Przeglad
Kulturalny*“). Gdy go autor pisat
byt jeszcze wzruszony, ze po wielu
latach moégt usigé¢ w Bibliotheque
Nationale w Paryzu na tym samym
miejscu, na ktérym siedzial przed
wojng w miodzienczych swoich la-
tach. Okiem znawcy zauwazyt
»~Juz wiem, co mnie tak uderzyto
na ulicy paryskiej. Kobiety noszag
tutaj piersi, tak samo jak nosza
w uszach wielkie kule ztotych klip-
s6w". Obserwacja interesujgca. Bez
tak noszacych sie kobiet trudno
moze bytoby zrozumie¢ atmosfere
powiesci Mandaryni Simone de

Beauvoir, ktéra w ubiegtym roku
zyskata nagrode Goncourtéw. Do-
brze, ale nam zalezy na czasie.
Etap mitoSci juz sie podobno zaczat
w naszej literaturze. Jest obawa,
ze warszawianki zaczng sie nosic¢
na ulicy jak paryzanki wcze$niej,
niz intelektualisci francuscy i pol-
scy zblizg sie wzajemnie w rozu-
mieniu wspdlnego problemu: jak
humanista przechodzi droge historii
i psychologii od trefnisia i doradcy
krélewskiego, od filozofa salonowe-
go i mysliciela kawiarnianego, od
powies$ciopisarza burzuazyjnego —
do ,duszpasterza“ czy ,inzyniera
dusz ludzkich* w spoteczenstwie lu-
dowym.

Dlaczego — zapytuje polski czy-
telnik ,Les Lettres Francaises" re-
dagowanych przez komuniste Ara-

gona — we Francji zarébwno pisa-
rze komunistyczni, jak i niekomu-
nistyczni, zaliczajg idealiste Julia-

na Bende do wspoéiczesnych, autory-
tetébw umystowej kultury Franciji.
Z powodu ,Nagrody jednomys$ino-
$ci*, jaka Beoda otrzymal w tym
roku, marksistowski krytyk André
Wurmser napisai o nim artykut w
.Les Lettres Francaises" (3—10 lu-
ty 1955), w ktérym czytamy: ,Ka-
tolicy glosowali na tego antykle-
rykata; marksisci na tego filozofa
idealistycznego. A wiec jednomys$l-
no$¢ zdobyta sobie nie jego mysl,
lecz mysSliciel-cztowiek, ktérego ry-
goryzm, pogarda dla nieprecyzyjno-
Sci, dla niejasnosci konstrukciji,
obojetno$¢ na wszystko, co nie jest
prawda, przynosza zaszczyt umy-
stowosci  francuskiej (...). Jedno-
mys$inosé sadu konkursowego tak
roznego w swoim sktadzie (pod
wzgledem filozoficznym i politycz-
nym) dowodzi, ze szacunek i wspél-
ne dzialanie s zawsze mozliwe
wéréd kler-kéw, ktérzy nie zdradzi-
li swojego powotania...”

Powotanie intelektualisty. Przy-
ktad idealisty-antyklerykata Juliana
Bendy nie jest jeszcze najbardziej
skomplikowany. Gorzej jest z kato-

lickim pisarzem Paul Ctaudelem.
Po $mierci Claudela rozpetata sie
powdédz artykutéw o nim. Skiadaty
mu hotd zaréwno reakcyjne ,Fi-
garo Littéraire“, jak i ,Les Lettres
Francaises" redagowane przez ko-
muniste  Aragona. | takze sam
Aragon. Co wiecej ,Les Lettres

Francaises* wydrukowato fragment
z Claudela pt. ,Przeciw indywidu-
alizmowi“. Fragment ten konhczy sie
nastepujacymi stowami: ,To, na
czym ma sie skupia¢ uwaga czio-
wieka, to nie jest jego odbicie w
lustrze, to jest krzyz, to jest sztan-
dar. To, czego ma stuchaé¢, to nie
jest miekka i fiywolna muzyka ma-
rzen, lecz apel, ktéry go wyciggnat
z nicosci, i ktéry okre$la sie wspa-
niatym stowem »powotanie«“. Zno-
wu powotanie!

Czytelnik polski, ktérego zanie-
pokoi! ten Claudel na tamach ty-
godnika redagowanego przez Ara-
gona, musi siegng¢ po spoko6j do
,Nowej Kultury“. Stamtad z arty-
kutu pt. Po zgonie Claudela dowie
sie, ze pisarze francuscy padli ofia-
ra nieznajomos$ci witasnej kultury
i miejsca, jakie w niej Claudel zaj-
muje. ,Literatura ta — czytamy o
twérczosci Claudela w tym arty-
kule — budzi w nowoczesnym in-
telektualiscie mieszane uczucie
wzgardy i zdziwienia (..) maniacki
imperializm religijny w potgczeniu
z kompleksem stuzalstwa (...) Cechy
podobnego galimatiasu moralnego
znajdujemy w zyciorysie Claudela

»treutandera« mienia zydowskiego
w czasie okupaciji...".
Chcemy pozna¢ problematyke

kultury wspéiczesnej Francji, nie
tylko po to, aby rozszerzyé i pogte-
bi¢ nasze rozumienie zagadnien
wspotczesnej kultury Swiatowej, lecz
takze dlatego, ze to pomoze nam w
rozumieniu  wilasnej problematyki
humanistycznej. Dlaczego na przy-
ktad rfeak'-yjne ,Figaro Littéraire",
poswieca wiele miejsca rozwojowi
nauk przyrodniczych, a nasze ty-
godniki spoleczno-literackie sg tak
odciete od nauki, a zwlaszcza od
nauk przyrodniczych i technicznych.

Dla francuskiej kultury umysto-
wej bardzo vharakterystyczny jest
typ miesiecznika tego rodzaju co
,Les Temps Modernes" redagowane
przpz J. P. Sartre'a. Ten rodzaj
miesiecznika, kiory wiaze czytelnika
z ruchem intelektualnym we wszy-
stkich dziedzinach: w naukach przy-
rodniczych, w humanistyce, w sztu-
ce, w polityce — jest gleboko za-
korzeniony w intelektualnych trady-
cjach Francji i licznie reprezento-
wany ws$réd francuskich czasopism.
Rodzi sie pytanie, w jaki sposéb po-
dobna funkcja faczen a zaintereso-
wan dla calosci zagadnien nauki i
kultury wspobiczesnej — chocby
wsréd samych intelektualistow, je-
zeli nie wsréd szerszych kregéw in-
teligencji — odbywa sie u nas. gdzie
nie ma podobnego typu miesieczni-
ka. Liczba studentéw naszy¢h wyz-
szych uczelni wzrosta trzykrotnie w
poréwnaniu ze stanem przedwojen-
nym, wielokrotnie wzrosta liczba
"pracownikéw naukowych, z roku na
rok rosnie nowa inteligencja. Czy
istniejgce czasopiSmiennictwo spetl-
nia rzeczywiscie zadanie tgczenia tej
inteligenckiej rzeszy z rucherh in-
telektualnym, nie specjat'stycznym,
ale dotyczacym catosci zagadnien
nauki i kultury wspoétczesnej? Oba-
wiam sie. ze na to pytanie, czytel-
nik odioowie mi tak samo pytaniem:
czy taki ruch istnieje ws$réd pol-
skich intelektualistow?

JOZEF CHALASINS
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Kinematografia radziecka ostat-
nich lat uprawia nowg forme wido-
wiska ekranowego. Sa to tzw. kon-
certy. Badz w programach sktada-
nych, badz w peinych spektaklach
przenosi sie na ekran opery, wyste-
py solistéw i balet. Raz bywa to
Scisle dokumentalny zapis jakiej$
godnej uwagi inscenizacji, kiedy in-
dziej opere czy balet opracowuje sie
specjalnie d.la filmu, wedlug zasad
jego specyf Ki. Z réznym zresztg po-
wodzeniem.

WidzieliS§my z jednej strony inte-
resujgcy dokument z przedstawien
Teatru Wielkiego, pamigetamy dosko-
nale fragmenty z Borysa Godunowa
w ,Musorgskim*“, z drugiej za$, jed-
nym z catkowitych nieporozumien
artystycznych byi ,Aleko* Rachma-
ninowa. Wolno przypuszczaé, ze o-
wa forma ekranowego koncertu nie
wypracowata sobie jeszcze wtasci-
wych i stusznych kanondéw, nie doj-
rzata jeszcze do wydania arcydziet.
Wciaz jeszcze nie ustalono zalezno$-
ci miedzy specyfikg Srodkéw filmu,
a specyfika np. opery.

Doswiadczenia wskazujg wszakze
na jedno: filmowi gatunkowo bliz-
szy jest balet niz opera, czy przed-
stawienie teatralne (tak jest). Te u-

wage potwierdza zresztg historia
filmu.
Realizatorzy radzieccy postawili

przed soba niezmiernie ambitne za-
danie przeniesienia na ekran ,Ro-
mea i Julii* S. Prokofiewa. Zadanie
niezmiernie ambitne stad chocby, ze
balet ten nalezy do najpowazniej-
szych dziei muzycznych naszego
wieku, ma nader rozlegte i Swietne
[tradycje inscenizacyjne.
Realizatorzy filmu w swej kon-
cepcji uznali za stosowne stworzyé

%

Historla Sztu

m Gdyby za sprawa jakiego$ kosz-
marnego Herostratesa  wszystkie
dzieta plastyki po dziesieciu latach
rozsypywaly sie w proch, uwaga
tworcow-plastykéw i publiczno$ci
sal wystawowych niewatpliwie sku-
piona bytaby na zagadnieniu: jak
zapewni¢ trwato$¢é dzietom, jak
przekazywac¢ je nastepnemu poko-
leniu.

W dziedzinie filmu role Hero-
stratesa spetnia! dotad po prostu
czas. Nie kolekcjonowane planowo,
czy choéby tylko fachowo, nie kon-
serwowane arcydzieta kinemato-
grafii przepadaly  bezpowrotnie.
Cho¢ kinematografia jest dzieckiem

XX wieku, wieku szacunku dla
sztuki, wieku licznych mecenatéow
artystycznych — wielu filmowych

Giocond i Dyskoboli nikt juz nigdy
nie zobaczy. Cichaczem, nife wiado-
mo jak, stracono ostatniag szanse
ratunku niejednego gtosnego dzieta
i kiedy umrag ostatni jego widzo-
wie, nic nie pozostanie z tworu
ludzkiego talentu poza martwym
tytutem w rocznikach. W paryskiej
centrali Miedzynarodowej Federacji
Archiwow Filmowych namietny
zbieracz Henri Langlois zestawia
smutny spis: liste strat kinemato-
grafii Swiatowej. Ale oto akcent
optymistyczny.: jedno z bezpowrot-
nie jakoby zaginionych arcydziet
odnalazto sie niedawno... w Korei.
A jes$li znalazt sie jeden egzemplarz,
to mozna go powieli¢.

W marcu 1898, w trzecim roku
Istnienia  kinematografii, fotograf
warszawski Bolestaw Matuszewski
wydat w Paryzu drukiem broszure
,une nouvelle source de ZThistoire",
w ktérej opracowal pierwszy zna-
ny historycznie projekt archiwum
fiimowegol). Jednak dopiero w la-
tach trzydziestych (ZSRR — 1931,
Francja — 1936) idea archiwow fil-
mowych przybrata realniejsze for-
my. Dzieki pojedynczym, pozbawio-
nym $rodkéw entuzjastom, udato -sie
stworzy¢ pierwsze filmoteki narodo-
we i ocali¢ od zguby niejeden bia-
ty kruk.

Od owych skromnych poczatkéw
archiwistyka filmowa, mimo wo-
jennych zniszczen, zrobita wiele
krokéw naprzéd. Wszystkiego tego
jednak za maio. Dowody? Po pier-
wsze dziatalno$¢ kolekcjonerska ar-
chiwéw narodowych daleka jest od
tego, by caly zachowany dorobek
Swiatowej sztuki filmowej zostat
skatalogowany, nie moéwigc juz o
jego naukowym opracowaniu. Po
wtére dziatalno$¢ popularyzatorska

archiwéw jest wcigz niestety za
skromna. Wezmy Polske: znajo-
mos$¢ klasyki filmowej juz nie u

zwyktego kinomana, ale nawet u

studenta Szkoly Filmowej jest ab-.

solutnie  niepetna, przypadkowa,
najwazniejsze pozycje z programu
studiow znane sa jedynie... z lektu-
ry.
yNajblizsze lata przyniosa jednak
nie mato dobrych nowin zwolenni-

Prace Matuszewskiego wydobyt z
iwalnego kurzu dyrektor zreorgani-
anego Centr. Archiwum Filmowego
Banaszkiewicz. wydana na nowo,
(mowo w fa”simile, stata sie biblio-

acjag warszawskiego Kongresu
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widowisko monumentalne. Balet
wydobyto z pudla scenicznego, po-
dzielono na wnetrza i plenery. Zbu-
dowano Werone, przeniesiono do
niej z Wenecji posag Colleoniego,
odlegly horyzont zamyka autentycz-
ne pasmo gorskie. Ulice zapetniono
statystami i konmi, w ogrodach
kwitng Kwiaity i pna sie prawdziwe
krzewy. Zmianie ulegta - réwniez
konstrukcja baletu.'Znikt podziat na
piszczeg6lne akty, widowisku przy-
dano ciagto$¢ z pomocg dodatko-
wych  watkéw i dokomponowania
muzyki. Libretto przerobiono na sce-
nariusz. Dla zupetnego wyjas$nienia
fabuty, nad muzyka goéruje tu i tam
gtos komentatora.

%Romeo i Julia“ to juz nie balet,

a jeszcze nie petne dzieto filmowe.
Sprawa utkneta gdzie$s posrodku, w
p6l drogi, miedzy dwiema konwen-
cjami. Umownos$¢ baletu zastgpiono
filmowymi dosiownos$ciami. Wymo-
we tanecznego .gestu szokujgco dy-
skontuje prawdziwa krew na dioni
Tybalta. Ostatnie chwile dramatu
kochankéw tracg wiele, przerwane
obiektywna wstawka opisujgca po-
dréz ksiedza i epidemie dzumy.

A przeciez, mogto by¢ inaczej, ist-
nieja wzory daleko bardziej twor-
czego i szcze$liwego odniesienia sie
filmu do dziet sztuki. Chodzi mia-
nowicie o koncepcje syntetyczna, in-
gerowanie filmu w dzielo bez wu-
przedniego sktécenia jego.konstruk-
cji. Realizatorzy,filmu o Van Goghu

| filmowe] powoll przestaje
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kom filméw klasycznych. XI Kon-
gres Miedzynarodowej Federaciji
Archiwéw Filmowych (FIAF), kté-
ry obradowat w Warszawie w
dniach 25—30 wrze$nia, gromadzac
przedstawicieli 24 filmotek-czton-
kéw oraz obserwatoréw z 6 krajow,
byt wydarzeniem optymistycznym.

Nazwa archiwum kojarzy¢ sie
moze czytelnikowi ze sktadem, ma-
gazynem, instytucja  obchodzacg
jednym stowem kilku specjalistow.
Ale archiwa zjednoczone we FIAF,
to nie magazyny, to silne os$rodki
kultury filmowej i badan historycz-
nych. Sie¢ tych os$rodkéw pokrywa
juz znacznag cze$¢ kuli ziemskiej,
choé¢ jest to wyraznie nie w smak
wielkim producentom kapitalistycz-
nym. 2) Liczne biate kruki,klasyki
francuskiej czy radzieckiej odna-
lez¢é mozna w filmotece... urugwaj-
skiej. Holenderskie muzeum filmo-
we w Amsterdamie posiada: nie-
mieckiego ,Zywego trupa“ z 1929r.,
z Pudowkinem jako aktorem; cen-
ny film radziecki ,Kain i Artem*"
wg Maksyma Gorkiego z 1928 r.
oraz zakazany we Francji pamftet
na oficjalng szkote ,Zero ze spra-
wowania“ Jean Vigo z 1933. JUgo-
slovenska Kinoteka W Belgradzie
odnalazta ostatnio na swoim tere-
nie, u prywatnych wtascicieli, wie-
le unikatéw, np, adaptacje ,Nany ‘
Renoira. Pod firmg Kanune Mellie
Film dziata dobrze zorganizowana
fiimoteka w Teheranie. A to tylko
gars¢ przyktadow.

Kongres warszawski, jedenasty
z kolei, byt wedlug opinii jego za-
granicznych uczestnikobw najdonio-
Slejszy bodaj w  historii  FIAF.
Szczeg6lnie trzy fakty rozbudzity
nadzieje na ogromne zwigekszenie
sie stanu posiadania zorganizowa-
nej archiwistyki. Po pierwsze .wig-,
czone zostato w ramy FIAF olbrzy-
mie archiwuni panstwowe NRD,
bedace spadkobiercag Deutsche
ReichsfilmarchiV, jednego znajwcze-
$niejszych na Swiecie, liczagce — ba-
gatela! 38000 tytutbw. Po dru-
gie, jak powiadomili nas obserwato-
rzy Chin Ludowych, zostata ostat-
nio w tym kraju podjeta na wielka
skale akcja archiwalna. (4 filmo-
teki), ktéra moze obfitowaé¢ w ra-
dosne niespodzianki. Po, trzecie
obserwatorzy z ZSRR, profesorowie
Lebiediew i Groszew, po raz pierw-
szy os$wiadczyli oficjalnie, ze .uzna-
ja cele FIAF za stuszne i pozytecz-
ne i zapowiedzieli przystgpienie do
Federacji obu archiwéw radziec-
kich: filmoteki Instytutu Kinemato-
grafii i archiwum panstwowego p.n.
Gosfilmofond.

Przystgpienie ZSRR do Federacji,

stanowigce niewatpliwie giowny
przedmiot zainteresowania war-
szawskich kongresmandéw, bedzie

faktem szczegoélnie doniostym dla-
tego, ze Zwigzek Radziecki prace
dokumentacyjne i badawcze prowa-
dzi z duzym rozmachem juz od <25
lat. Zgromadzone tam i w .powaz-
nym stopniu juz opracowane mate-
riaty (w wielu archiwach, m. in.
w polskim, stosunek ‘materiatow
opracowanych do catosci zbioréw
jest bardzo niski) beda mogty' by¢
udostepnione $Swiatu. A sg tam rze-

2) Pisat o tym obszerniej J.
w numerze 39 ,P. K.*.

Toeplitz

czy bezcenne: spuscizna literacka
po Eisensteinie i Pudowkinie, mu-
zeum dawnej techniki filmowej,

.prehistoryczne' filmy Edisona, Lu-
miereléw, czy arcydzieta Renoira i
Pabsta.

Praca archiwéw orgz zywa wy-
miana' miedzy nimi (bardzo uta-
twiona, przez FIAF, filmy opatrzo-
ne malepka Federacji przekraczajg
granice bez cta) to oczywiscie
rzecz zgota niezbedna dla history-
kow i teoretykéw filmu. A szerego-
wy mito$nik kina? (Ot6z i dla niego
warszawski Kongres jest Wazna,
dobrg nowing. Sie¢ archiwéw zaze-
bia sie na calym $Swiecie o sie¢
og6lnie dostepnych kiuoow filmo-
wych, ktérycn wprawdzie w Pol-
sce dotagd nie ma, .aie ktére wia-
S$nie teraz zyskuja, wspanialg baze
rozwoju. Mowa oczywiscie nie o-
kiubacn dziatajacych przez zakta-
danie jeszcze jeunych gablotek, wy-
pisywanie transparentéw i gazetek
Sciennych (co swego czasu ,Prze-
glad“ ostro wykpiwal), tylko na po-

Naszej krytyce artystycznej z okresu
kilku lat minionych zarzuca sie wiele
zasaamczycn grzechéw. Przy okazji dy-
skusji nad IV OWP twierdzono np. ze
krytycy ograniczali sie w tym czasie do
potulnego powtarzania wypowiedzi poli-
tykéw resortu kultury, twierdzono réw-
niez, ze krytyka artystyczna: u nas w
ogole nie istnieje, ze pojawiaja sie je-
dynie od czasu do czasu poszczegblne
warto$ciowe artykuty'.

W sadach tego rouzaju miesci sie oczy-
wiécie jakas$ czes¢ prawdy, ale zawarte
w nich uogélnienie wydaje sie nietrafne
i krzywdzgce.

.Nie trudno by sie otym przekona¢ gdy-
by wartosciowe cykle artykutdow, i stu-
diow krytycznych zebrane w cato$é¢ mo-
gty sie niekiedy ukaza¢ w postaci ksigz-
kowej. Dotychczas niestety takie rzeczy
sig nie zdarzaty. Pochwalmy przeto Wy-
dawnictwo ,,Sztuka“, ktére ta niedobra
tradycje przetamato, publikujac . w rb.
prace Aleksandra Wojciechowskiego ,O
sztuce uzytkowej i uzytecznej“.

Ksigzka sktada sie z tekstow druko-
wanych po czasopismach na przestrzeni
kilku ubiegltych lat. Jest ona wyrazem
pogladéw rozwijajacych sie jasno i kon-
sekwentnie i ‘'zwigzanych z duzg' samo-
dzielnos$cig spostrzezen. Mys$| autora by-
najmniej. nie poprzestaje na komento-
waniu opinii juz ustalonych ,urzedowo*,
nie zawsze pokrywa si¢ z nimi, czesto
wkracza w vdziedziny dyskusyjne, lub
podejmuje ocene zjawisk, ktérych war-
toé¢ nie byta jeszcze przedmiotem pu-
blicznych rozwazan. Cechy te podkres-
lam na wstepie, abytstwierdzi¢, ze ksigz-
ka Wojciechowskiego h'ie jest — jak.
by to mozna wnioskowa¢ z mnieman pe-
symistow — jaka$ wigzanka poszczegol-
nych, 1szczes$liwie udanych wypowiedzi,
ale prkca .wynikajaca w catosci z kon-,.
kretnej .estety6zrio-ide6wej postawy auto-
ra.Mamy"tiT wigc do czynienia z kry-,
tykg "artystyczng w .petnym trozumieniu
tego stowa. > e

Przedmiotem dyskii$jD moze by¢ nato-

miast zasadniczy kierunek tej krytyki
oraz jej ranga intelektualna i pisarska.
Tym sprawom chciatbym poswieci¢ kil-

ka ulvag. i

Wojciechowski jako krytyk i jako hi-
storyk obejmuje' zasiegiem swych zain-
teresowan cato$¢ zjawisk plastyki'zWig-1
zanej z wytworczos$cig i architekturg.

W omawianej ksigzce rozdziaty péswie-j
¢one przesziosci stuzg przede wszystkim
wprowadzaniu czytelnika w aktualne
dzieje naszej sztuki.

Istotng zaletg rozdziatéw wstepnych
jest to, ze autor osadzajac dorobek mi-
nionego stulecia podkres$lit najsilniej te
jego btledy.i te stuszne dazenia, ktére

umieli wydobyé jego obrazy z
ram, ufilmowic¢' je, zdynamizowac
bez dorysowywania, bez uciekania

sie do rekwizytéw. Podobnie dato-
by sie zrobi¢ z baletem, doszukaé
sie kamerg jego sensu, jego istoty,
uwydatni¢ jego poetyke, pokazaé w
spos6b oryginalny: i twérczy, szanu-
jac przy tym rzadzace nim prawa:
Woéwczas by¢’' moze-mistrzostwo Ha-
liny iUlanowej nie -niktoby  ws$rod
architektury, a szekspirowski ge-
niusz nie dewaluowatl w drugopla-

nowych watkach. ,Oszczedzitoby
rowniez Prokofiewowi zmian w par-
tyturze — warta jest wiekszego pie-

tyzmu niz ten, z*akim ja w Ifilmie
potraktowano.
A. P.

, [ ] [ ]
tréjnej formule: fachowa prelekcja
— pokaz wybitnej pozycji kinema-
tografii Swiatowej swobodna
wymiana opinii o filmie. Powstanie
powaznej sieci klubéw hamowane

byto u nas dotad przez braK areni*
wum z prawdziwego zdarzenia, a

przede  wszystkim przez brak
ogromnej wiekszosci arcydziet kla-
syki. Obecnie archiwum nasze —

o co skutecznie walczyliSmy — nie
tylko owocnie dziata i organizuje

.\iedZy.narodowa kongresy, ale nad-
to wykorzystuje je dla zdobycia po-
kaznej liczby interesujacych nas
dziet.

Przewodniczagcym FIAF wybrany
zostat znowu prof. Jerzy Toeplitz,
piastujacy te godnos$¢ nieprzerwa-
nie od 1948 r. Fakt ten $wiadczy
o estymie, jaka Polska cieszy sie
w kotach -filmologéw nie oa dzis.
Ale fakt ten zobowigzuje nie tyl-
ko na. zewnatrz. , Zobowigzuje do
tego, by w niedalekiej przysztosci
u nas, w kraju, zarowno nauka
o filmie jak i Wielka akcja upo-
wszechnienia kultury filmowej zy-
skaty wreszcie realng i trwatg pod-

stawe.

JANUSZ

maja znaczenie-elementarne dzisiaj dla
przebiegu naszej walki o tresé¢ i ksztalt
socjalistycznej kultury. Mianowicie w
studiach historycznych Wojcieenowskie-
go zarysowuje sig ze szczegblng ostro$-
cig spor o dwie sprawy: o raiszywy po-
dziat sztuki na ,czysta“ i ,uzytkowag"“,
oraz o pojmowanie plastyki-w wytwadr-
czosci i w architekturze, nie jako dodat-
ku zdobigeego, ale jako warto$ci este-
tycznej zroénietej orgcuiH/.nie z zycio-
wym sensem wszelkich przedmiotéw
ksztattowanych przez cztowieka, bez
wzgledu* na to czy sa ozdobne czy nie.

Te dwie elementarne zasady stusznie
przeciwstawia Wojciechowski réznym
dawniejszym i wspéiczesnym odmianom
burzuazyjnego estetyzmu, ktérych
wpltyw dzi§ .jeszcze dziata¢é moze hamu-
jaco na rozwo6j naszej sztuki. Kierujac
sig tymi zasadami oraz zdrowym rozsad-
kiem w ocenie konkretnych- wydarzen
ostatniego dziesigciolecia, autor rysuje
ciekawie obraz walki-toczgcej, sie 0o no-
we wzornictwo przemystowe.. wv Polsce.
Gdy moéwi obwigzanych z nig trudnos-
ciach potrafi dostrzec Ich przyczyny za-
rowno w postawie -niektérych artystow
konserwatywnie przywigzanych do twér-
czos$ci rzemiediniczo-unikatowej),:jak w
dziataniu aparatu przemystowo-handlo-
wego. R IAVA

Gcecty mowi* O osiggnigciach v— trafnie
wydobywa istotne nowatorstwo metod
pracy, widoczne np. w dziatalnos$ci Insty-
tutu Wzornictwa Przemystowego, w ko-
leKiyW.ign twoérczychjchtopskich i robot-
niczych, oraz w rozwoju przyzaktado-
wych KOhiorek projektanckich; stusznie
tez wskazuje na podstawowe réznice
projektowania dla rzemiosta i dla prze-
mystu, a wsrod rezultatéw artystycz-
nych ' uzyskanych w obu tych uziedzi-
naeh umie dostrzec i,okre$li¢ wkiad wy-
bitnych indywidualno$ci.

Zaréwno historyczna, jak i wspodiczes-
na cze$¢ ksigzki poswiecona estetyce
wytwoérczosci ma poriadto duzg warto$é
jako pierwszg u nas préba krétkiego za-
rysu dziejéw pracy i mys$li artystycznej
w tej dziedzinie.

Rozdzialy historyczne zawierajg zreszta
rébwnoczes$nie rodowoéd naszych poczynan
dotyczacych roli plastyki w architektu-
rze. 'Cato$¢ jej osiggnig¢ omawia autor
w obszernyin szkicu zamykajacym ksigz-
ke, ponadto zas$**osobne rozwazania po-
Swieca niektéorym dzietom o charakterze
pionierskim takim jak polichromia i

architektura wnetrz na Rynku Starego
Miasta w Warszawie, fresk figuralny
Urbanowicza, na ul. Freta,-oraz projekt

. sonat:

Ifaiatnlk muzyczny

ZYGMUNT MYOELSKI

HALINA CZERNY- STEFANSKA

otwiera cykl recitalow
w sali Filharmonii Narodowej

Nie umiem by¢ obiektywny gdy
stucham wielkich wirtuozéw. | w
ogble z muzyka trudno mi to przy-
chodzi. Juz tatwiej z malarstwem,
nawet z poezjg. Nazwisko poety czy
malarza nie zaémiewa mi umystu
do tego stopnia, zebym zatracat
krytyczny stosunek do ich dziet
Istniejg jedne obrazy Picassa, kt6-
re podziwiam, inne ktérych nie ro-
zumiem. Istniejg wiersze Galczyn-
skiego ktore kocham, i takie, ktére
uwazam za mniej udane. Natomiast
gorzej wyglada sprawa, gdy siedze
na koncercie Giesekinga, Casaisa
czy Paderewskiego. Jakie$ otuma-
nienie ogarnia mnie od pierwszej
chwili..Czasami z nim walcze i
jezeli mi sie to uda, to juz pada
cien na wirtuoza i caly koncert.
Jednakze wuczucie zachwytu, ktére
nam daje muzyka, poréwnuje nies-
tety do wrazenia tego ,boskiego
otumanienia”, dopdki nie potrafie
zrozumie¢ i wypowiedzie¢ stowami
na czym ono wilasciwie polega.

I mys$le, ze jezeli chodzi o zbio-
rowe wrazenie, ktéremu ulegajg stu-
chacze na sali koncertowej, to moz-
na je tym pejoratywnym w gruncie

rzeczy terminem okre$li€c. Bardzo
precyzyjna robota, praca catego
zycia, wszystko to wiemy, ze jest
pierwszym warunkiem .dobrego
koncertu". Jedriakze potem przy-

chodzi co$ co sprawia, ze o wyste-
pie jednego artysty zapominamy,
a inny zapisuje sie w naszej pa-
mieci na zawsze. Koncert taki jest
od pierwszej chwili jaka$ caloscia,
pasjonujaca historig, historig cie-
kawg, jak dobra ksigzka, w ktorej
autor nie tylko umie pisa¢, ale ma
tez i duzo do powiedzenia.

W pierwszej, klasycznej czeSci
programu, odegrata Stefanska piec
jedng Mysliyecka, trzy A.
Scarlattiego i jedng Mozarta.

Stefaniska nie prébuje udawac
klawesynu gdy gra utwory XViXI-
wieczne. Przypomina mi sie tu zja-
dliwe powiedzenie Szymanowskie-
go gdy mowit, ze na klawesynie
gra chyba ten, kto nie potrafi graé
na fortepianie. Ot6z Stefanska, u-
miejac gra¢ na fortepianie, bierze
ton pewny, ogranicza tylko skale
dynamiczng i ,obiektywizuje“ te
dawne allegra. Wszystkie figuracje
i umowne kadencyjne pasaze gra
bez jakiego§ madrzenia sie, oez

szukania, czego$, czego w tej muzy-
ce nie ma. 1 dopiero gdy ctosat« do

sonaty Mozarta, zmienita, urozmai-
cita ton, rozszerzyta go o cala skb-
le piana i pianissima, otworzyta
szuflade ze skarbami poezji, kt6rg
posiadaja mozartowskie frazy, te-
maty, chromatyczne nuty przejscio-
we. Andante byto arcydzielem pro-
stoty, na ktéra pozwoli¢ sobie moze
tylko wielKa artystka. A przy tym,
cno¢ grane wolno, azeby melodie
miaty czas wybrzmieé, szio naprzéd,
miaio ten ,rytm idacy“, bez ktore-
go wolne czesci tkwig nieruchomo
na miejscu.

Cnacoiwia Bacha w transkrypcji

BOGUCKI

stadionu ,StaB“ wykonany przez zespot
warszawskiej ASP.

Zgoanie z okreslanymi tu poprzednio
gluwnymi zalozenarm swej kryiyki, pro-
wadzi Wojciechowski zdecydowana wal-
ke z mechanicznym wklejaniem ,ozdéb*
malarskich lub rzezbiarskich w architek-
ture, z fatlszywg metoda dopuszczania
plastyka do pracy dopiero woéwczas, gdy

budynek jest juz zaprojektowany, lub
nawet ukonczony, z wszelkiego rodzaju
,fasadowos$cig® i powierzchownym imi-

towaniem stylow historycznych. Dostrze-
gajac przejawy twoérczego nowatorstwa
nieuocenione, lub zwalczane przez in-
nych, krytyk energicznie wystepuje w
ich obronie. .

Pewne niedoskonatosci ksigzki wynika-
ja przede wszystkim stad, ze zostata ona
zmontowana z tekstdw o niejednolitym
charakterze. Zywa, obrazowa, czestokro¢
z pasji polemicznej wynikajgca forma
pisarska IIl cze$ci sprawia, ze czes$¢ te
czyta sie z wiekszym zainteresowaniem
niz dwie poprzednie, w ktérych przewa-
za jasny, lecz oschly nieco styl naukowe-
go referatu.

Drugim brakiem, ktéry w tej lekturze
odczuwam, jest pewien przerost rozsad-
ku praktycznego; autor z rzetelnoscia fa-
chowego badacza trzyma sie konkretne-
go gruntu faktéow i Zrédet dotyczacych
wybranego okresu i odcinka - plastyki

polskiej. Od tego gruntu niechetnie od-
rywa sie mys$la i wyobraznig ku szer-
szym widnokregom historycznym i fil°"

zoficznym, ku Smiatym
swych wtasnych sadoéw.
Dotyczy to np. oceny wptywu ogélno-
europejskich kierunkéw plastyki i archi-
tektury XX wieku na nasze osiggniecia
rodzime. Charakteryzujac konkretne zja-
wiska, takie jak twérczos¢ tadu, pro-
jekt stadionu ,Start*, lub prace poli-
chromiczne Taranczewskiego czy Urba-
nowicza — autor pochwala ich wartos¢
i ,nowoczesne“ lub nawet * ,nawskro$
nowoczesne* wartosci wtlasciwe sztu-
ce korzystajacej z dosSwiadczen epo-
ki Picassa i Corbusiera. Natomigst w
nielicznych sformutowaniach ogélniej-
szych napomyka wytgcznie o ujemnych
przejawach oddziatywania tych doswiad-
czen na naszg twoérczo$é: wspomina o
.presji sztuki kosmopolitycznej, o ,na-
leciato$ciach formalistycznych®, o nie-
dobrych skutkach doktrynerskiego ule-
gania modzie na konstruktywizm, funk-
cjonalizm czy ,psychologizm* wnetrzar-
ski.

Rzecz polega na tym, ze i w pierwszej
i w drugiej grupie sadéw krytyk ma ra-

uogolnieniom

Busoniego konczyla te czesé. Ude-'

rzona od razu zupeinie innym to*
nem, monumentalnym i zdecydo-
wanym forte, przeniosta nas w in-

ny Swiat, w Swiat Busoniego, ktory
wyzyskat dla fortepianu catg wiel-
kos¢ tego utworu.

Sonata Es-dur op. 31 Beethovena
miata tez idealng réwnowage po-
miedzy interpretacja a tym co jest
napisane w nutach. Kazda jej
cze$¢ ujeta byta w ramy jednej
koncepcji. Monumentalne (Stefan-
.ska to lubi) allegro, djablo precy-
zyjne staccato scherza, zupeinie
prosty i bez afekcji menuet i sza-
lone tempo finatu, w ktéryn> kaz-
da fraza podana byta z jasnosciag
etiudy Czernego i prawdag tego
beethovenowskiego eon iuoco, kt6-
re jest sekretem tylu koncowych
czesci jego wielkich dziet.

Koncert zakonczony byt
chopinowska. Styszac
poloneza, poprzedzonego Andante
spianaic, pomys$latem, jakby Ste-
fanska cudownie graia Webera. Ten

czescig
wczesnego

wczesny romantyzm, peten umow-
nych liguracji palcowych, jest w
muzyce czyms$, jak w literaturze

Schiller czy karty Werthera. Jezeli
Stefanska tak gra ten miodzienczy
polonez Chopina, to caly Weber
czeka na jej wykonanie.

Zachwycata mnie rozmaito$¢ to-
nu w Chopinie, rozmaito$¢ szcze-
g6lnie podKresiana w tym utworze,
w ktérym wstawki instrumentalne
grata Stefanska tym uroczym spo-
sobem jakim sie daje do zrozumie-
nia, ze sie gra wyciag z ,tutti“ or-
kiestrowego.

Bisy zakonczone byly Allegro
barburo Bartoka, diugiem, sptaco-
nym temu paskudnemu XX wieko-
wi, ktéry woli produkowaé¢ samo-
chody i r6zne inne, przenoszace nas
tak szybko z miejsca na miejsce
przyrzady, niz nokturny cis i c-moiL
Allegro Oaroaro jest juz tym znie-
cierpliwionym utworem, po ktérym
trzeoa koniecznie pojecna¢ na ksie-
zyc albo na Marsa. Ale, dopoki je-
szcze mamy ludzi, ktérzy poirang
kreowaé¢, czyli tworzy¢ muzyke o-
statnich kilku wiekéw, to warto
jeszcze posiedzie¢ troche na ziemi.

Ten piekny koncert otworzyt se-
rie wtorkowych recitali w sali Fil-
harmonii Narodowej. W pierwszym
rzucie ustyszymy tam polskich ar-
tystow: lir. Kutkowskjeeo EorgdRy),
W. Witkomirskg  (skrzypce), B.
Woytowicza (lortepian), K. Witko-
mirskiego (wiolonczela), A. Biel-
skiego (spi-ew), St. Szpinaiskiego
(lortepian), 1. Dubiska (skrzypce) i,
przy koncu grudnia dwoéch pianis-
tow, Wi Keare i A. Barasiewieza.

Ten przeglad naszych najlepszych
sit krajowych bedzie — mamy na»
dzieje — wstepem do dalszego, pla-
nowego pokazu najwybitniejszych
sit zagranicznych, ktére powinny
takze na tej estradzie wystapi¢ w
nadchodzgcym  foku kalendarzo-
wym.

cje. Jest to Jednak
dziana do konca. Nie wynika z mej bo*
wiem jasno bilans korzyéci i strat na-
szego uczestnictwa w ksztattowaniu no-
wyen pradoéw plastyki europejskiej. Nie
wynika z mej jasno réwniez ten prosty
fant, ze najcenniejsze osiagniecia ,dwu-
dziestolecia® i ,dziesieciolecia“ nie W
jedynie rezultatem naszej wiernosci dla
postepowych tradycji rodzimych, $wiad-
czg natomiast o tym, ze umieliSmy w
wielu wypadkach — na gruncie stuszne-
go pojmowania spotecznych zfu&n sztuki
wigza¢ rozumnie owe tradycje z no-
watorskim dorobkiem naszego wieku.
Oto jeden problem, ktérego pogtebie-
nia zyczy¢ by mozna autorowi. Sg i in-
ne takie problemy. Wymienitbym tu nie-

racja nie dopowie-

zwykle dramatyczny w praktyce lat
ostatnich watek walki klasowej w dzie-
dzinie gustu. Jest mia piteciez bardzo

waznym odcinkiem walki o styl zycia, o
jego tres¢ intelektualng i moralng. Spra-
wy tej nie odstaniajg nalezycie rzeczo-
we informacje kiytyka o przeszkodach
w upowszechnieniu nowego wzornictwa
wynikajacych m. m. badz z przyczyn
techniczno-ekonomicznych, badz tez =z
btednych decyzji dziataczy aparatu han-
dlowego, ktérych ,smak artystyczny
jest... niekiedy... ponizej przecigtnego
poziomu odbiorcy“, w walce ideolo-
gicznej nie tylko o poziom chodzi.
P~tensje o niedostatek historycz-
no-inozoficznej perspektywy odniéstbym
taKze cio kapitalnego problemu wigcza-
nia twérczosci samorodnej w produkcje,
cio roli sztuki ludowej w naszej plastyce,
uo sprawy zespotow robotniczych i
chtopskich. Dlaczego wtasnie nasza epo-
t ,1 nafz ustr6j sprzyjaja rozwojowi
zjiwisk? Jaka jest spoteczno-psy-
chologiczna istota sztuki ,samorodnej"
i jak winno sie uktada¢ jej pozycie z
twoérczoscig ,Swiadoma“? Jakie nastep-
stwa moze mie¢ ten proces dla stron
obu, dla formowania si¢ nowego stylu
sztuki, a wiec i nowych zasad ksztatce-
nia plastycznego? Czy dotychczasowe
sposoby naszego korzystania z tradycji
ludowej i nie tylko ludowej nie rozwija-
ja sie zbyt jednostronnie w kierunku
dekoracyjnie - ornamentalnym? Jakie
moznfi tu dzi§ dostrzec inne zapowiedzi
i mozliwos$ci?
Pytan takich daloby sie mnozy¢ wiele.

Konczac podkreslic chce, ze owe pyta-
nia i watpliwosci po czesci tylko wska-
zuja na pewne braki ksigzki Wojcie-

chowskiego. Stawiam je jednak, by auto-
ra wartosciowej publikacji podzegaé¢ w
nastepnycl\ pracach do coraz gtebszego
i petniejszego wnikania w te wielka i
pasjonujaca dziedzine sztuki, ktérej
uprawe jako krytyk podjat z prawdziwa
rzetelno$¢é” ~



Junta Muiliu

Dokonczenie ze sir. 5

cipie stownym recenzja z Baski po-
tozyta ja skuteczniej, niz recenzja
catkowicie serio. Do$¢ przykiadow.
Czytajcie sami raz jeszcze.
Blyskotliwo$¢ stylu postuszna jest
Intencjom treSciowym. Recenzje
Kotta poznamy rzeczywiscie, a jest
to jego piekng ambicjg, nie tylko
po podpisie autora. W jedriym tyl-
ko mym zdaniem wypadku do-
Swiadczonego pisarza zawiodla re-
ka: w zakonczeniu artykutu o wy-
stepach Teatru Matlego w Warsza-

wie (Styl). Spokojne i interesujgce
rozwazania o narodowym stylu i
komedii Gribojedowa zltamaly sie
bez zadnej racji w afektacyjnej
tyradzie.

Recenzje Kotta, mimo ich wszyst-
kie niespodzianki intelektualne i
stylistyczne, zbudowane sg dos$¢ po-
dobnie. Przewaza analiza tekstu,
refleksje ideowo-treSciowe i histo-
ryczne. Ocena samego spektaklu
sprowadza sie przede wszystkim do
analizy podstawowych zasad inter-
pretacji, wiaze sie chociazby po-
przez polemike z og6lnymi rozwa-
zaniami nad warto$Scig utworu. Za
autorem luznych, pozornie nawet
impresyjnych not teatralnych stoi
stale historyk literatury. | kry-
tyk literacki. Przy klasyce intere-
suje Kotta nade wszystko wspéi-
czesna interpretacja dziet tradycyj-

nych; przy sztukach najnowszych
wspéiczesna literatura dramatycz-
na. Impresje historyka literatury

i krytyka poddane sa dyscyplinie
marksistowskiej wiedzy o literatu-
rze. Ze schemat metodologiczny jest

niemal niewidoczny — tym wiek-
sza chwata pisarza!
O zasadniczej proporcji felieto-

néw krytyczno-teatralnych Kotta,
w ktérych zdecydowanie, przewaza
zainteresowanie tekstem (czy do-
ktadniej moéwigc: teatrem, :ako spo-
teczng forma realizacji teicstu lite-
rackiego) trzeba stale pamietaé. W
innym wypadku bedziemy biada¢,
ze o scenografii pisze on zwykle w
kilku liniach, ze ogélnikowo ocenia
gre aktoréow, ze doktadnie nie opi-
suje, inscenizacji. Ba, mozna nawet
naiwnie ubolewad, ze literacki
essay Kotta nie jest konkretng wi-
zja przysztego teatru (tego nawet
najwieksi nowatorzy teatralni nie
robili na papierze).

Kott nie jest opisywaczem teatru,
jego recenzje sg cennym dokumen-

tem intelektualnych i ideowych po-
staw pisarza wobec tekstu teatral-
nego, wobec spotecznej funkcji te-
atru w dziesiecioleciu — nie sag ar-
chiwalng dokumentacjag. Po styn-
nym illo tempore t6dzkim przedsta-
wieniu Elektry Giraudoux Kott naj-
bardziej ogdlnikowo wspomnial, ze
,t0 jedno z najpiekniejszych przed-
stawien, jakie widziat od chwili
wyzwolenia“. Miat racje, Elektra
byta przedstawieniem poteznym, o
rébznicach w ujeciu tej samej roli
przez Zelwerowicza i Jacka Wo-
szczerpwicza mozna byto pisa¢ nie-
jedng recenzje — miat jednak Kott
prawo usung¢ doktadniejsza anali-
ze na plan drugi, zajgt sie ideo-
wym sensem parodii Giraudoux w
polskiej wersji, polemizowat z in-
terpretacja mesjaniczng. Artykut o
Elektrze byt ogniwem wielkiej po-
litycznej dyskusji Kuznicy. Do
pieknego szkicu krytycznego o
Otellu ,dodana“ jest ledwie skro-
towa, acz trafna, ocena t6dzkiej in-
scenizacji z 1948 r. Szkic za$ ma

. juz dzi§ samodzielng warto$¢ dla

literackich i teatralnych analiz tej
tragedii. Rownie jak btyskotliwa,
a trafiajgca w sedno charakterysty-
ka Rittnera: ,lbsen napisany na
kanwie Zapolskiej* — z okazji
przedstawienia, o kt6rym dawno za-
pomnieliSmy. Artykut o prapremie-
rze Komedii Apolla Korzeniowskie-
go jest lekko i essayistycznie po-
dang, a przeciez wyczerpujaca i po-,
wazng analiza ideowag tej sztuki.
Nawet w catkowicie ,pozaliterac-
kiej* nocie o balecie radzieckim
Kott dyskutuje zagadnienia wspot-
czesnego humanizmu w sztuce. Gdy
Kott pisze o repertuarze, to nie
idzie mu wytagcznie o nowy ukiad
nazwisk i tytutéw na afiszach pre-
mierowych — krytyk rozwaza sto-
sunek dziedzictwa kulturalnego do
budujgcego socjalizm narodu, po-
stuluje nowatorskie odczytanie kla-
syki. Artykut pisany na margine-
sie Meza i zony w Teatrze Kame-
ralnym w ogéle nie jest recenzja,
nawet formalnie, jest rozdziatkiem
jakiej$ przysztej ,szkoty klasykéw
polskich*. Co nie jest chyba ujma
dla $Swietnej inscenizacji Korze-
niowskiego!

Duze wzburzenie w $rodowisku
teatralnym wywotata przed dwu
laty ostra recenzja Horsztyhnskiego
w Teatrze Polskim. | tam ocena
'czysto teatralna byta marginesem
sporu o interpretacje. Nie catkiem

VVWPPAZDZIERNIKU NA EKRANACH

[H Zobaczcie koniecznie

sOL ZIEMI. Ten film posia&a
szczegllne znaczenie: jest nie tylko
dokumentem walki amerykanskich
gornikéw. Potrafil swym stylem
artystycznym, swa zarliwos$cig ideo-
wa przeciwstawi¢ sie Hollywoodowi.
O jego powstanie musiano walczy¢.

Sukces filmu jest miarg zwyciestwa
w tej walce.

PIEKNOSCI NOCY. René
swym najlepszym wydaniu:
gencja, pomystowos$¢, smak a nade
wszystko dowcip. | Clair i Géra«.1l
Philipe czujg sie lepiej w kameral-
nych rozmiarach, bezlfaustowskiej
odpowiedzialnosci.

LtOWCY KRABOW. Wstrzgsajgcy
dramat z zycia japonskich rybakéw.
Mistrzostwo artystyczne tego filmu,
jego ideowa pasja i prawda wynika
w znacznej mierze z twoérczego od-
niesienia sie filmowcdéw japonskich
do wzoréw wiloskich i radzieckiej
klasyki

Clair w
inteli-

H warto po6js¢;

SZERSZEN. Radziecka adaptacja
angielskiej powiesci E. Voynich o
walkach wolno$sciowych we Wlo-

szech w potowie XIX w. Ciekawa
melcdramatyczna fabuta podana zo-
stata zbyt jaskrawo, z niepotrzeb-
nym naci$nieciem pedatu teatrali-
zacji.

KONWOJ DR M. Partyzanci jugo-
stowianscy walczg z czetnikami mo-
ze nazbyt chwilami w manierze
kowbojskiej, film jednak interesu-
jacy, na dobrym poziomie realiza-
tocskim, caly w surowym i piek-

nym pejzazu Bos$ni. Pierwszy u nas.

film jugostowianski.

H Mozna sobie darowac:

SKAD MY SIE ZNAMY? Znamy
sie z estrady, a nie z filmu. Ta ko-
media radziecka jes<t niewyptacalng
dtuzniczikg teatru matych form. Kil-
kanascie dobrych i stabszych ske-
czé6w estradowych zlgczono w ca-
tos¢ fabutg, ktéra jest nieudolna.

NISZCZYCIELE SAMOLOTOW
Nowy film koreanski. Je$li chodzi
o fabute -7 prawie dokumentalny,
oparty na lautentycznych faktach,
pozbawiony watkow fikcyjnych.
Realizacja podkreslita jednak gtow-
2Je jego pomnikowe, nie dokumen-
talne funkcje.

A. P.iJ Ps

Post str/pium Festinalu Fimow Radzieckich

poza ,wielkimi" pozycjami
jak ,Zurbinowie*, ,Komeo i
wznowiong trylogia o Gorkim — najgo-
recej aysKUtowanym punktem progra-
mu Dyla niewatpliwie skltadanka z czte-
rech filméw czechowowskich pod ogél-
nym tytutem ,Nieprawe uziecko“. z jed-
nej strony potwierdzita ona nie od dzi§
znang prawde, ze Czecnow jest znakomi-
tym scenarzysta, z drugiej strony przy-
pomniata CUKowi o maiych formach fa-
bularnych, niewieie kosztujgcych, tubia-
nych przez widza i utatwiajgcych samo-
dzielny start twérczy mioaziezy.

Podstawg filmoéw ,Na letnisku", ,Bro-
szKa", ,Paniusie” i ,2Niepruwe dziecko"
sg najKiutsze nowele wielkiego pisarza,
me posiadajagce zaonej wtasciwie dyna-
nuki fabularnej, a siuzgce scharaktery-
zowaniu paru typéw luozKich, ujawnia-
jacych sie w jeunym jakim$ zdarzeniu.
Mnuoskopowa analiza zycia rosyjskiego
u schytku minionego wieku ujawnia
wieiKg suotelnoéc i wstyaiiwo$¢ pisarza,
z melancholijnym smetkiem traktujacego
nawet Komediowe, czy wrecz farsowe sy-
tuacje. len nastroj lirycznego smetku
umieli doorze przeiOzyé na jezyk oora-
zow debiutujgcy rezyserowie ,Broszki“
i ,Pamus", natomiast wytrawny rezyser
komediowy K. Judin raczej sptycit ,Nie-
prawe dziecko", oddajgc pierwszenstwo
rozwojowi zoarzef przed rysunkiem cha-
rakterow.

Osobng pozycja w skladance jest nO_
weia ,Na letnisku-, beugea pierwszym
po wojnie radzieckim filmem kukietko-
wym. tiez. G. Lomiaze me poszedt w
mej $ladami czeskich mistrzéw Trnki 1
Zemana, stosuje bowiem kukietki guta-
perkowe, usilnie starajgc sie o ich foto-
graficzne pouooiefnstwo do zywego akto-
ra: w wyrazie twarzy, ruchu, stroju. Me-
ble i akcesoria sg miniaturowa kopia
prawdziwych przedmiotéw. Nawet ru-
chami warg nas$ladujg kukietki mowiag-
cego cziowieka. Wydaje sie, ze to nie-
stuszny kierunek rozwoju. Specyfikg fil-
mu kukietkowego, specyfika kukietki
jest uproszczenie, deformacja, zaréwno
w planie plastycznym, jak i psycholo-
gicznym. Przy absolutnej niemal zbiez-
noséci kukietki z aktorem powstaje py-
tanie: dlaczego ,Na letniskrn® me zosta-
to zrealizowane jako film aktorski.

interesujagcg, dobrg pozycjag Festiwalu
byta ukrainska ,Stara forteca« rezyse-
row-debiutantéw Atowa i Naumowa. Te
nazwiska z pewnos$cia me raz jeszcze
ustyszymy. ,Forteca“ stanowi najnow-
sze ogniwo w tancuchu mtodziezowych
filméw sensacyjnych, takich jak ,Ptlo-
mienne serca“ i ,liordzik*. Nawigzuja
one z jedndj strony do potiomkinowsko-
czapajewowskiej klasyki rewolucyjnej, z
drugiej za§ — do wybitnych osiggniec¢

Festiwalu,
Julia", czy

przedwojennego filmu milodziezowego z
,Samotnym zaglem" na czele.

,Stara forteca" jest historiag grupy
chtopcéw i dziewczat, dojrzewajgcych w
trudnych latach po Rewolucji. Wrég jest
niewidoczny. Sabotazy$ci dobrze sige za-
maskowali i nie tatwo poznaé¢ szkodnika.
Ale jeszcze trudniej, na gruzach starej
moralnoéci, poznaé¢ co jest godne nowe-
go cztowieka, a co trzeba w samym so-
bie wypleni¢ ze szczetem. Uwagi z sali

kinowej: film zdaje sig szczeg6lnie tra-
fia¢ do naszej miodziezy, ktéra w wiel-
kiej dyskusji o moralnosci chetnie kon-
frontuje swoje dzisiejsze dos$wiadczenia
z radzieckim dniem powszednim lat
dwudziestych. Stopien prawdy, zawarty

w ,Fortecy“ nie
sensacyjnos$¢

zostat obnizony przez
konwencji fabularnej, mi-
mo kilku uproszczen i niewysokiego na
ogol kunsztu aktoréw.
Mniej udata sie historyczna opowies$¢
polarna ,Na bezludnej wyspie", oparta
na autentycznej przygodzie czterech ma-
rynarzy rosyjskich z XVIIl w. ktorzy
b lat spedzi¢ musieli na skatach i lodow-
SzPlckergu. Wydaje sie, ze radziec-
ki tum historyczny, ograniczony do nie-
dawna wtasciwie do gatunku biograficz-
nego, moze wiele skorzysta¢ przez wzbo-
gacenie sie o gatunki: historyczno-sensa-

cyjny, historyezno-obyczajGwV czy ko-
medie historyczng. Przyktad ,Bezludnej
wyspy* wskazuje jednak, ze nie ma te-

matéw-samograjow.

jakiz by to mégt byé¢ film! ,Wyspa ta-
jemnicza" Vernego to badz co badz tylko
zmyS$lenie, tu zas mowa o przygodach
czterech prawdziwych ludzi, ktorzy
istotnie przez z gé6ra dwa tysigce ponu-
rych dni walczyli z mrozng przyroda o
zycie i powrdt do bliskich. Niestety, z
filmu nie wynika, by jego twércy umieli
wczué¢ sie w sytuacje ludzi, zywcem
zamknietych w lodowym grobie. Zamiast
zatrzymaé sie na sprawie gtéwnej, tak
bardzo przeciez dramatycznej, twércy
odrywajg co chwila uwage widza szablo-
nowymi scenami dziejacymi sieg na lg-
dzie. Widz jest w kazdej chwili madrzei-
szy zaréwno od rozbitkéw, jak i od ich
rodzin | przeto ani tu, ani tam nie czu-
je sig emocjonalnie zaangazowany.
Wyraznie na miodziezowego, a raczej
dzieciecego odbiorce obliczony jest film
biatoruski ,Dzieci partyzanta”, ktory
rowniez zaliczyé mozna — formalnie! —
do kategorii sensacyjnych. Nie jest jed-
naK tak, by specyfika filmoéow dla dzieci
wymagata rezygnacji z fascynowania i
zaskakiwania, widza, choé oczywiscie

dzieci wymagaja wiekszej potoczystosci
narracji a przejrzystoéci w budowaniu
fabuly. Omawiany film — lekamy sie —

nie przykuje uwagi mtodocianych wi-
dzéw, zas$ dla starszego audytorium be-
dzie po prostu nudny. j#p.

swJtutu

zgadzam sie z bardzo surowyiyi
osagdem dramatu Stowackiego, jaki
przeprowadzit Kott, faktem jednak
jest, ze nad jego sugestiami nie
mozna przej$¢ w zadnym wypadku
do porzadku, ze to wazny glos w
prébach marksistowskiej interpre-
tacji Slowackiego. A ocena spek-
taklu? Kott zarzucal brak kon-
cepcji, pietyzm w zlym sensie,
rbwnowazne traktowanie catego
tekstu, sztucznie dodany epilog. |
trzeba sie z tymi zarzutami zgo-
dzi¢. Caly za$ spér Kott contra ob-
razony teatr jest w gruncie nie
sporem o rzecz, lecz sporem o sto-
wa, o sformutowania. Smutne, ze
wazniejsze dla zawodowej ambicji
czotowych artystéw stato sie uzycie
bardziej lub mniej trafnego epitetu,
spér o meritum rozszedt sie po ko-
Sciach.

Nie jest prawda, by Kott trakto-
watl niepowaznie prace teatru, by
lekcewazgco ja zbywal. Wspomnia-
ne ,marginesy" teatralne z okazji
rozwazan krytyka i historyka lite-
ratury sa niejednokrotnie Swietny-

mi analizami teatralnymi. Tam,
gdzie autorowi jest to potrzebne,
gdzie w inscenizacji lub w grze

aktora szuka dowodéw za i prze-
ciw dla swej tezy naczelnej. W ten,
spos6b w recenzji Snu nocy letniej
we Wroctawiu znalazt sie duzy
ustep o scenografii — bo byt aku-
rat potrzebny dla polemiki z kla-
sycyzujaca koncepcjag Szekspira. W
superlatywach ocenia Kott Bar-
szczewska z Horsztynskiego, widzi
bowiem w jej grze te elementy,
ktérych mu brak w reszcie przed-
stawienia. Zywo mam przed oczy-
ma Jak wam sie podoba z 1951 r.
(Wroctaw). Recenzja Kotta wiecej
zajmuje sie w tym wypadku sa-
mym przedstawieniem, wybitna in-
scenizacja Wiercinskiego stata sie
punktem wyjscia dla wysoce inte-
resujgcego szkicu szekspirologicz-
nego. W konkretnym przedstawie-
niu krytyk szuka argumentéow dla
siebie, badz polemizuje z rezyse-
rem - interpretatorem. To  samo,
lecz wytacznie tym razem na ,nie",
bedzie z warszawskim Mizantro-
pem. Duzo, jak na lakoniczng for-
me swych felieton6w, pisat Kott o
pracy teatru w tédzkiej Szkole Zzon,
o wroctawskim Henryku VI i Czlo-
wieku z karabinem. Dlatego, ze de-
biut rezyserski Korzeniowskiego i
wielka rola Woszczerowicza wnosi-
ty nowe i cenne wartosci interpre-
tacyjne w arcydzieto Moliera. Ana-
lizg teatralnej adaptacji sztuki Bo-
gustawskiego, momenty takie jak
dyskusja nad ustawieniem roli kro-
la, pozwolity na witasciwg, nie zas
uproszczong analize ideologii ,ojca
sceny narodowej“. Z entuzjazmem
pisze Kott o Ludwiku Benoit, bo
wtasnie za nim, za jego Szadrinem
odczytat Czlowieka 2z karabinem.
A Mikotajska w Juliuszu i Ethel?
Kott zastrzega, ze nie jest powota-

ny do opisu roli — bez roli Ethel
trudno sobie przeciez wyobrazic¢
proces analizy sztuki Kruczkow-
skiego. Dosy¢ przyktadéw. Czytaj-
cie sami.

Sporo szczego6towych sadow Kotta
nadaje sie do dyskusji — krytyka
rzecza btadzi¢! — sam podejmowa-

tem nawet publicznie mato wdziecz-
nag i jeszcze mniej efektowng role
polemisty. Trzeba tu jednak zwré-
ci¢ uwage, i.to mocno zwréci¢ uwa-
ge na zasadnicza dla oceny ,te-
atralnego“ Kotla sprawe: jezeli w

V ZJAZD TOWARZYSTWA PRZYJAZNI
POLSKO-RADZIECKIEJ

W dniach 8 i 9 bm. obradowat w Sa-
li Kongresowej Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie V Zjazd Towarzystwa

Przyjazni Polsko-Radzieckiej. Zjazd pod-
sumowat dotychczasowe osiggnigcia to-
warzystwa i wytyczyt podstawowe Kkie-
runki pracy na przyszto$¢. Referat spra-
wozdawczy wygtosit zastepca przewod-
niczacego ZG TPPR, Stefan Ignar.

W zjezdzie udziat wzieli przedstawicie-
le WOKS: charge d'affaires ambasady
Zwigzku Radzieckiego w Warszawie, |I.
Mielnik, minister kultury BSRR, Kisie-
l6w i zastepca ministra kultury Ukrainy,
Mazepa. Na zjazd przybyli réwniez
przedstawiciele Towarzystwa Przyjazni
Czechostowacko-Radzieckiej, Rumunsko-
Radzieckiej oraz Niemiecko-Radzieckiej
(z NRD i NRF).

Zjazd dokonal wyboru nowych wtadz.

Przewodniczgcym Zarzadu Gtéwnego
Przyjazni Polsko-Radzieckiej zostat Ste-
fan lIgnar.

Zjazd uchawilt jednomys$inie nowy sta-
tut Towarzystwa. Statut stwierdza, ze
gtbwnym celem TPPR jest rozwijanie
ogélnoradowego ruchu umacniania i po-
gtebiania wieczystej przyjazni i brater-
stwa miedzy narodem polskim i naro-
dami Zwigzku Rdzieckiego, niezawodnej
rekojmi pokoju, niepodlegtoséci, rozkwi-
tu gospodarczego i kulturalnego Polski
Ludowej.

Na zakornczenie pierwszego dnia obrad
odbyt sie dla uczestnikéw zjazdu wielki

koncert. Wystapili — précz polskich ze-
spotéw i solistbw — bawigcy w Polsce z
okazji Dni Kultury Biatoruskiej solisci

Panstwowego Biatoruskiego Teatru Wiel-
kiego Opery i Baletu.

INAUGURACYJINY WYSTEP
GORNICZEJ ORKIESTRY
SYMFONICZNEJ

Gérniczy Dom Kultury w Watbrzychu
przejawia coraz Zywsza dziatalnos$é.
Ostatnio odbyt sie tu inauguracyjny kon-
cert Gdrniczej Orkiestry Symfonicznej.
Na program koncertu ztozyly sie m. in.
utwory Webera, Mozarta i Mendelssohna.
Wystep Gorniczej Orkiestry SyrrtBrnicz-
nej spotkat sie z serdecznym przyjeciem
publiczno$ci.

Wiekszo$¢ cztonkéw orkiestry zatrud-
niona jest w kopalniach watbrzyskich,
wielu z nich pracuje pod ziemia.

MIEDZYNARODOWY KONKURS
KOMPOZYTORSKI NA UTWOR
SKRZYPCOWY

W zwigzku z Il Migedzynarodowym
Konkursem Skrzypcowym im. Henryka
Wieniawskiego, ktéory odbedzie sie w
Warszawie w grudniu 1957 roku — Komi-
tet Organizacyjny Konkursu oraz Zwig-
zek Kompozytoré6w Polskich ogtosity
konkurs miedzynarodowy na utwor
skrzypcowy. Wejdzie on jako obowigzu--
jacy do programu Il Konkursu im. Hen-
ryka Wieniawskiego.

W ogtoszonym konkursie moga wzigé
udziat kompozytorzy wszystkich narodo-

& uUulam

konkretnym wypadku spieram sie
np. z autorem Jak wam sie podoba
o ocene Smierci Pazuchina, jezeli
nie przekona! mnie, ze to widowi-
sko bez ambicji i catkowicie trady-
cjonalistyczije — to w Paepdystycz-
ligj guasi-recenzji (wejdzie ona c(6
nastepnego tomu, do ,spotkania
drugiego“) uderzyt on bardzo moc-
no i celnie w samo zjawisko. Mo-
zemy kwestionowaé¢ szczegb6lowe
oceny, ich skréiowo$¢ — cl.ym jed-
nak wyjasni¢, ze te sztuki, ktére
Kott z pasjg i bez kurtuazyjnych
omoéwien atakowat, z reguly znikaja
szybko ze sceny, lub wiodg na niej
zywot ,blady i wysilony“, by spa-
rafrazowa¢ Stowackiego. Przeciez
nie Kott je zniszczyt, tego w poje-
dynke zaden krytyk nie potrafi —
doswiadczenie ostatnich lat wska-
zuje, ze Kott trafnie ferowat ogélne
oceny. Przypadek? intuicja? — a
moze jest troche inaczej z tg ,fa-
chowoscig“? na brak ktérej lubig
sie powotlywaé¢ atakowani przez
Kotta, o ktérej braku on sam co
chwila kokieteryjnie czytelnikowi
przypomina.

Kott jest historykiem literatury,
krytykiem i interpretatorem tekstu.
Nie uprawia krytyki opisowej, do-
kumentacyjnej, pomija swobodnie
w widowisku caly széreg jego ele-
mentéw, ktére w recenzjach inne-
go, bardziej rygorystycznego typu
zajmuja sporo miejsca. Oceny czy-
sto teatralne Kotta majg jednak
tez duzg wartos$¢, nie sg w zadnym
wypadku dowolne i lekkomyS$ine.
Wiekszo$¢ antagonistow umilktaby,
gdyby Kott pisa! sucho i ,rzeczo-
wo“ — gdyby dawat gotly przewdd
analityczny.

Nie jest tez prawda, ze z recenzji
Kotta nie ,mozna wyczyta¢ jego
upodoban teatralnych, jego general-
nych postulatow. Mozna. , Kon-
sekwentnie Kott atakuje natura-
lizm, stylizacje, mechaniczny stosu-
nek do tekstu — gorgco i namiet-
nie walczy o nowoczesne, marksi-
stowskie rozumienie tekstu, o no-
woczesny stosunek do wielkiej tra-
dycji, o nowa sztuke polskg wolng
od prymitywnych btedéw intelek-
tualnych i dramaturgicznych. Prze-
czytajcie uwaznie calg ksigzke,
przyktadéw nie zabraknie. Czy sa
to wskazania dostatecznie konkret-
ne? Co np. Kott rozumiat, gdy na-
wotywal ostatnio do podjecia przy-
ktadéw opery chinskiej i Brechta?
Przeciez to tez mato konkretne. Ty-
le tylko, ze autor Jak wam sige po-
doba jest cztowiekiem intelektual-
nie dorostym, nie wierzy w papie-
rowe recepty szczeg6towe, nie wie-
rzy, o ile go znam, ze mozna nada¢
sie mocno, nadetym mys$le¢ mocno,
— a po dwéch dniach i nocach wy-
sitku takiego catkiem nowy syste-

mat estetyki teatralnej bedzie w
punktach gotéw.
Z okazji recenzji Kreta czytali-

Smy w Jak wam sie podoba o jed-
nej 7. r6l takie oto urocze zdanko:
.Starat sie, zeby go najmniej byto
Wida¢ na scenie, zeby sie ,nie wy-
chyli¢“, tak jak niektérzy z naszych
kolegéw na dyskusjach w Zwigzku

Literatow. Gdyby sie wychylit,
gdyby chciat byé jakims§ —
zobaczylibySmy, ze go naprawde

nie ma“. Przy takim zalozeniu te-
oriopoznawczyrn Kott moze sie wy-
chyla¢. Bez obawy o dematerializa-
cje.

STEFAN TREUGUTT

woséci bez ograniczenia wieku, nadsyta-
jac clo ania 31 marca 1956 roku jedno-
czes$ciowy utwoér na skrzypce i forte-

pian o cnarakterze wirtuozowskim. Roz-
patrywane beag utwory aotycnczas nie
publikowane i nie wyKonywane publicz-
nie. W jury konkursu zasigdg wybitni
kompozytorzy i skrzypkowie polscy i za-
graniczni. Przewidziane sag trzy nagrody
w wysoko$ci: 5.000, 3.000 i 2.000 ztotych.

Z DZIALALNOSCI
MIEDZYUCZELNIANEGO KLUBU
STUDENCKIEGO W LODZI

Zatozony w styczniu br. Miedzyuczel-
niany Klub Stuaencki w todzi, w zwigz-
ku z rozpoczeciem nowego roku akade-
mickiego, ozywit swag dziatalno$¢. Po-
wstaty * inicjatywy Klubu Studencki
Teatr Satyryczny, ktéry wystapit z pre-
mierg przed kilku miesigcami, przygoto-
wuje nowy program. Zespét wystapi pod
koniec listopada w auli uniwersyteckiej.

Inna placéwka kulturalno-artystyczna
Klubu — estrada poetycka — poswieca
swo6j najblizszy program utworom Ada-

ma Mickiewicza. Sekcja odezytowo-dy-
skusyjna Klubu zainauguruje sSwoja
dziatalnos$¢ zorganizowaniem dyskusji
nad tédzkim czasopismem literackim.

Otwarta podczas ubiegtej zimy dzieki
staraniom sekcji filmowej sala kinowa
przy ul. Bystrzyckiej, przeznaczona

pierwotnie wylgcznie dla studentéw, zo-
stata udostepniona wszystkim mieszkan-
com tej dzielnicy. W sali oprécz projek-
cji flmowych odbywajag sie prelekcje na
temat wys$wietlanych filméw i dyskusje
nad nimi.

NOWE WYDAWNICTWA MUZYCZNE

Twoérczosé kompozytoréow rosyjskiej
,Wielkiej pigtki" w duzym stopniu przy-
czynita sie do odnowienia muzyki Swia-
towej. Kompozytorzy ci zapoczatkowali
nowg w stosunku do romantyzmu posta-
we muzyczng, a takze- potozyli podwali-
ny pod nowe $rodki dzwiekowe. Z dziet
ich niewatpliwie wiele skorzystali czoto-
wi twoércy muzyczni naszej epoki — De-
bussy, Ravel, Strawinski. Szczego6ly do-
tyczace zycia i twérczosci kompozytoréow
Wielkiej Pigtki nie sa u nas dostatecz-
nie znane, totez z zadowoleniem powitac

nalezy nowa pozycje wydawniczg
PWM-u z cyklu Matej Biblioteki Opero-
wej. Pozycjag tg jest praca radzieckiego

muzykologa G. Gotowinskiego pt. ,Kniaz
Igor Aleksandra Borodina". Obok stresz-
czenia i analizy granej u nas po wojnie
(w Poznaniu) opery ,Kniaz Igor" praca
ta przynosi interesujace szczegbly z zy-

cia Aleksandra Borodina, ktéry — po-
dobnie jak wiekszo$¢ jego kolegéw z
+Wielkiej Pigtki" —e nie by} muzykiem
zawodowym.

W ramach Pedagogicznej Biblioteki
Fortepianowej Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego ukazaly sie ostatnio Mate

preludia Jana Sebastiana Bacha. Jest to
pozycja niezwykle wazna, tak z punktu
widzenia pedagogicznego, jak i og6lno-

JULIAN PRZYBOS

Notatka z Kazimierza

Tyle razy to miasteczko przemalowywali,
ze juz nie mozna go pozna¢ bez ramek.

Malarz, czy kurz uliczny tak oczy tumani?
Ruinki, ruderki same...

Nie chcg tych ruder z oczu opetanych stracic.
Za nic!
Malujg, malujg dalej!

Pachnie im landszaft bez kanalizaciji,
z okiem i nos przywyknat.

Po miauczacym z glosnika rynku

z kocimi tbami

krowa kroczy, karmigc plackami po kamieniu kamien...
Kamienie malownicze same...

0 wiekszy od Wielkiego Krélu nasz i Panie,
Planie

Piecioletni!

Przejdz miasteczkiem a Sobg wertepy uswietnij
1lasfaltem przykryj btoto jezdni!

Nie pozwol mi ucieka¢, gdzie zadartszy nosa
trze¢ oczu z pytu nie trza,

gdzie jest mi

wyzej i ciszej,

jakbym gory przeskoczyt

i niebo poduryzszyt

i jak gdyby mnie jeszcze do Italii niosta
samotna rado$¢ powietrzal

Oto idzie — wprost ze $redniowiecza —

suchy dziadek o kijku; poboznie pochwalit...

Nie odpowiem: na wieki... Przeszios¢ mnie nie zwiedzie:
.Klasztorow dziewie¢ i gdzie niegdzie..."

sztukowany baroczek, ruderki, usterki,

w nich jak z zartu dom Sarpu... a wokot —
nieuregulowana wylata szeroko.

Uff! Topie w Wisle troske o miasto Esterki
jak krdl Kazmierz kanonika w worku.

e H\\VI

muzycznego. Polifoniczna twoérczo$¢ Ba-
cha jest waznym przedmiotem studidéw
fortepianowych na wszystkich stopniach;

tkacze 1 tkaczki, garncarze. Na Zlocie za-
apelowano do artystow ludowych, aby
rozpowszechniali swe prace artystyczne,

studiowanie Bachowskiej polifonii rozwi- aby dos$wiadczenie swoje przekazywali
ja ucznia niezwykle wszechstronnie tak najmtodszym poczatkujgcym artystom,
pod wzgledem czysto technicznym, jak Zwrécono réwniez uwage na koniecznos$é

i muzycznym. Bacha gra sie niemal od organizowania przy $Swietlicach wiejskich

poczatku nauki. Mate Preludia poprze- kotek artystycznych skupiajacych artys-
dzaja studiowanie Inwencji dwugtoso- tow ludowych z poszczeg6lnych dziatéw
wych, stanowigc zasadnicze wprowadze- twérczosci.

nie w dziedzine Bachowskiej polifonii. W dyskusji zebrani narzekali n3 po-
Znaczenie tych utworéw dla studiow wazne trudnos$ci w swej pracy spowodo-
pianistycznych jest ogromne. wane brakiem nalezytej opieki nad

twoérczoscig ludowag ze strony wtadz te-

NOWE ZESPOtY ARTYSTYCZNE renowych Czesto tez nie wiadomo, co z
ROZPOCZEtY PRACE W DOMU wykonanymi przedmiotami robié. Na
KOLEJARZA W SZCZECINIE przyktad w mieécie powiatowym Haj-

néwka nie ma zadnej instytucji, ktéra by

Dom Kolejarza w Szczecinie, ktéry . 3 . P

. N interesowata sie twérczoscia samorod-
gz)evsmﬁgev ZF(’)}?FE’” Stdadlagiy qeoszL(JziglK(L;dr?ren{w- nych artystéw. Zebrani apelowali p wigk-
osrodkiem pra;:y ama?orjskich zéspol%w sze zainteresowanie ich pracg ze strony
artystycznych szczecinskiego 27PK. aparatu kultury rad narodowych. (TT.)
Ostatnio zorganizowano tu 30-osobowy .,DOMEK TRZECH DZIEWCZAT"
zesp6t dramatyczny. Zespét przygotowu- W WYKONANIU GORNIKOW

je sztuke Fredry pt. ,Zrzednos$¢ i prze- N e Gorni D Kul
kora". Powstaje tez obecnie mata orkie- a scenie orniczego omu ultury

w Watbrzychu wystawiona zostala operet-
| ka z muzyka Franciszka Schuberta ,Do-
mek trzech dziewczat" Operetke przygo-

stra symfoniczna i balet dzieciecy.

POKAZY .FILMOWE

W STOWARZYSZENIU DZIENNIKARZY towali cztonkowie zespotu Swietlicowego
Kopalni ,Bolestaw Chrobry" Ws$réd wy-

Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich konawcéw wystepuje wielu gérnikéw

zorganizowato w porozumieniu z Cen- pracujacych pod ziemia.

tralnym Archiwum Filmowym cykl re-

ODBUDOWA KAPLICY GOTYCKIEJ
NA ZAMKU KROLEWSKIM
W LUBLINIE

W obrebie dawnego zamku krélewskie-
go w Lublinie, w ktérym obecnie zna-

trospektywnych pokazéw filmowych, na
ktorych wysSwietlane sg filmy przedwo-
jenne polskie i zagraniczne. Pokazy od-*
bywajg sie w sali projekcyjnej Domu
Dziennikarza w Warszawie. Na pierw-

szym pokazie zademonstrowano polski lazty pomieszczenie Wojewddzki Dom
film ,Mtody las" rezyserii J. Leitesa, Kultury i Muzeum PaAstwowe, znajduje
wedtug sztuki J. Hertza, na drugim —  si¢ niezwykle cenny zabytek architek-
.Strachy", zrealizowany przez rezyseréow toniczny — kaplica gotycka z XIV w.
E. Cekalskiego i K. Szotowskiego. Poka- Sklepienie kaplicy oparte na jednym
zy poprzedzane sg prelekcjami. filarze przypomina kielich kwiatu lilii.

Niezwykta warto$¢ przedstawiaja malo-

widta $cienne o powierzchni ponad 400 m

BIALOSTOCCZYZNY kwadratowych, wykonane w 1418 r przez

. . nadwornego malarza Witadystawa Jagiet-
W Bialymstoku odbyt sie Zlot Arty- ty, kijowskiego ~rtyste Andreja.

stow Ludowych wojewé6dztwa biatostoc- Jednoczes$nie z odbudowa wnetrza pro-

ZLOT LUDOWYCH ARTYSTOW

kiego. Wzieli w nim udziatl reprezentan-  wadzone sa prace nad doprowadzeniem
ci r6znych dmabo_w ludowej twérczosci, a do pierwotnego wygladu architektury ze-
wiec samorodni malarze, rzezbiarze, wnetrznej.
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S Times*

ft) Tygodniowy dodatek literacki
londynskiego .,Times'a*, w rozsze-
rzonym numerze specjalnym z dn.
5 sierpnia br., poswieca 48 stron
druku (stron 5-szpaltowych) omo6-
wieniu $Swiatowej literatury wspot-
czesnej. Jest tam m. in. 7 i péi-
szpaltowy artykul o Stanach Zjed-
noczonych, 5-szpaltowy o Hiszpanii,
5-szpaltowy o Holandii, 5-szpalto-
wy o Turcji, 4-szpaltowy o Portu-
galii, 3 i pot-szpaltowy o Zwigzku
Radzieckim, 3 i p6tszpaltowy o Ju-
gostawii itd. O wspoéiczesnej litera-
turze polskiej sg 3 akapity W arty-
kule pt. ,Zmiany w Europie
wschodniej*. Cytujemy w catosci:

Juczciwi pisarze polscy sktania-
ja sie raczej do tego, by wré6ci¢ do
wielkich i pieknych przyktadéw hi-
storii, niz do otrzezwiajgcej, ba! za-
straszajgcej nedzy ostatnich dzie-
sigcioleci. 1 energiczna, gorgczkowa
niemal dziatalnos¢ przektadowa
okazata sie jeszcze jedng droga,
dzieki ktérej mozna sie" uchyli¢ od

uprawiania propagandy a jednak
pozosta¢ pisarzem. Tilumaczy sie
przewaznie z rosyjskiego — prawie

wszystkich, od Totstoja do Erenbur-
ga. Niemniej, ilos¢ klasykéw i auto-
row zachodnich jest imponujgca.
Ukazaly sie nowe przeklady Odyssei,
Szekspira, Byrona i wielu innych.
llo§¢ tych przektadéw jest zdumie-
wajgca, a poziom ich wyzszy niz
przed wojng. Sposréod wspoicze-
snych pisarzy zachodnich, p. Faulk-
ner, p. Hemingway, p. Graham
Greene, p. Richard Wright, p. Ho-
ward Fast i p. Eluard wydajg sie
bardzo poczytni. Spos$réd klasykéw
zachodnich — poza tymi, ktérych
juz wymieniliSmy — najwazniejsze
sg przektady Swifta, si6str Bronte
i G. B. Shawa, oraz mistrzowskie
ttumaczenie dziennika Pepysa przez
Marie Dagbrowska. Wreszcie, nalezy
Stwierdzi¢ popularnos¢ niektérych
pisarzy niemieckich — Tomasza.
Manr.a, Arnolda Zweiga, oraz naj-

O MICK
W RADIO

(K. r.) Z okazji obchodzonego
rowniez we Francji Roku Mickie-
wiczowskiego, Radio M ar”ille na-
dato 9 lipca 1955 r. audycje lite-
rackag. O zyciu i twodrczosci poety
moéwit Jean Bourrilly, przy-
jaciel Polski, badacz naszego jezyka
i literatury, gtébwnie okresu ro-
mantycznego. Przebywajac podczas

ostatniej wojny w oflagu razem z
jeAcami polskimi, J. Bourilly zain-
teresowat sie Polskg i nauczyt sie
jezyka tak, iz moégt dokonywac
przektadéw z naszej literatury.
Owocem tych prac byt m. in. prze-
ktad na jezyk francuski kilku So-
netéw krymskich. W ramach stu-
diow nad polskag literaturg roman-
tyczng przygotowat prace doktorska
pt. Stowacki a romantyzm europej-

Wptyw
Stanistawskiego
w Ameryce

, ) Recenzujac znang prace Niko-
taja Gorczckowa ,Lekcje rezyser-
skie K. S. Stanistawskiego“, ktéra
wtasnie wyszta z druku w przekta-
dzie amerykanskim, Lee Strasberg,
rezyser % kierownik Studia
Aktora w  Nowym Jorku, pi-
sze w tygodniku literackim ,Satur-
day Review“, ze jest to ksigzka
niezbedna dla kazdego czlowieka
teatru. ,Jest ona najlepszym wpro-
wadzeniem do dzieta Stanistaw-
skiego. Ale chciatbym ja poleci¢
miwniez kazdemu inteligentnemu
czytelnikowi, interesujacemu  sie
sztukg w ogéle*. Stanistawski —
powiada Strasberg — inspiruje dzi-
siaj ludzi teatru na obu pétkulach.
»Istnieje Instytut Stanistawskiego
w Niemczech. Aktorzy we wspoi-
czesnym teatrze japonskim studiuja
Stanistawskiego. Wplyw jego na
prace aktoréw i rezyserébw w Ame-
ryce jest olbrzymi i rokuje nadzie-
je, ze powstanie nowy amerykanski
styl teatralny, oparty na dynamicz-
nym realizmie, intensywno$ci aktor-
skiego przezycia, gtebszym psycho-
logicznym wgladzie w postaci i sy-
tuacje, oraz bardziej wyrazistym
stylu teatralnym  poszczegdinych
spektakli”,

Przcalldd
hilltimIimi

O mspotczesnej

modniejszego i najczeSciej cytowa-
nego ze wszystkich, Bertolta Brech-
ta.

Drugim znamiennym zjawiskiem
jest niestychana a jednak catkiem
zrozumiata popularno$¢ powiesci
historycznych. Nienasycony jest po-
pyt na wielkich klasykéw.polskich,
Mickiewicza, Krasickiego, Stowac-
kiego i innych, i dzieta ich wyda-
wane sa piekniej, niz przed wojng.
Ksigzka Gotubiewa o Bolestawie
Wielkim uwazana jest za wspoéicze-
sng klasyke; réowniez powiesé Mor-
cinka na temat polskiego Slgska,
ktéra jest na poziomie bardziej po-
pularnym, zostata gorgco przyjeta.
Jest szereg pisarzy w Polsce —
moze nalezatoby wymieni¢ szcze-
g6lnie Jana Purandowskiego, Jaro-

stawa Iwaszkiewicza i Marie Da-
browskg — ktérych dzieta sg zu-
petnie nieskazone propaganda.
Wszyscy ci autorzy licza okoto

szedédziesiagtki i wydaje sie, ze na
prawde istnieje granica wieku dla
rzetelnoSci pisarskiej. Nalezy jed-
nak doda¢, ze miodsi pisarze musie-
li p6j$¢ na ustepstwa, podczas gdy
nazwiska ustalone od dawna mogly
sobie pozwoli¢ na to, by pozostac
zdata od. polityki. Niemniej faktem

jest, ze niektérzy mitodsi pisarze,
np. Zukrowski, Breza i Andrzejew-
ski debiutowali Swietnie, ale mato

co sie spetnito z tych wielkich za-
powiedzi.

llo§¢ ksigzek drukowanych, ku-
powanych i czytanych jest réwniez
bardzo znamienna. Ksigzki, na ogét
zle drukowane — nie kosztujg wie-
cej, niz paczka papieroséw — wy-
dajg sie artykutami pierwszej po-
trzeby. Haklad 50000 egzemplarzy
jest rzecza powszednig, bywaja na-
wet naktady wysoko$ci 150000
egzemplarzy, ktéra .to cyfra byta
astronomiczna w Polsce przedwo-
jennej. O Polsce mozng powiedzie¢
z wiekszg stusznoscig,’ niz o innych
panstwach Europy wschodniej, ze
pomimo wszelkich, usitowan zdusze-

nia literatury narodowej, kwitnie
ona i stanowi jadro — nie ruchu
oporu, bo to bytoby przesada, ale

samoobrony narodowej".

IEWICZU

MARSEILLE

skt, z wiekszych za$ utworéw prze-
tozyt Balladyne.

W swej prelekcji marsylskiej
J. Bourrilly przedstawit stuchaczom
francuskim posta¢ i dzielo Mickie-
wicza, artysty i cztowieka czynu,
ktérego wiara utrzymywata zywot-
no$¢ ducha narodu wykres$lonego
naéwczas z mapy panstw europej-
skich, W ujeciu prelegenta zycie
wielkiego poety polskiego, zamknie-
te w Kkilku okresach . (wileAskim,
rosyjskim, emigracyjnym) i jego
dziatalnos¢ literacka dokumentujg
zasadniczg postawe Mickiewicza-
twoércy, ktoéry nie oddzielat poezji
od realnego zycia narodu. Dlatego
prelegent wydobyt te wszystkie
momenty zycia Mickiewicza, ktéry-
mi wigzat sie on z.aktualnymi da-
zeniami narodu, a wiec podziw dla
Byrona, bronigcego niepodlegtosci
Grecji, rozbudzenie -sie $wiadomo-
Sci poety narodowego w czasie po-
bytu w Rosji, duchowe przewodni-
ctwo emigracji, walke o sprawiedli-
woé¢ spoteczng i wyzwolenie naro-
déw na tamach ,Trybuny Ludéw®,
zorganizowanie Legionu we Wilo-
szech, misje tureckag. Omawiajac
twérczos¢ poetycka Mickiewicza
prelegent zaznaczyt wysoka war-
tos¢ artystyczng Sonetéw krym-
skich, bedacych jednym z najbar-
dziej oryginalnych przyktadéw
orientalizmu romantycznego, i pod-
kres$lit znaczenie Dziadéw drezden-
skich i Ksigg narodu i pielgrzym-
stwa polskiego jako rezultatu oso-
bistych doswiadczen i powzietej de-
cyzji wspobtuczestniczenia w walce
narodowej. Pana Tadeusza uznat
prelégent za jedyny w XIX w. —
obok Calendal Mistrala — poemat
epiczny, ukazujgcy caly naréd, wy-
ktady za$ w College de France
(przy wszystkich brakach, jakie za-
wieraty z punktu widzenia nauko-
wego, zwlaszcza pod wplywem To6-
wianskiego) za majlepsze na dlugie
lata zaznajomienie publicznos$ci paT
ryskiej z psychika stowianska. Wy-
ktady te cechowato — wedtug Swia-
dectwa Micheleta — dazenie do
ksztattowania nie tylko umystéw,
ale woli cztowieka i do wydobycia
z historii nie doktryny, lecz zasady
dziatania.

Prelekcje J. Bourrilly uzupetnity
tlumaczenia jego piéra, a to frag-
mentéw Ody do mlodosci, Piesni
Wajdeloty, Wielkiej Improwizacji
oraz wiersza.Do.matki Polki.-i.so-
netu Czatyrdah.

Tyle ,Times", 6w ,najpowazniej-
szy* dziennik angielski. Ani stowa
o ,Pamigtce z Celulozy* Nenerle-

go, ktéra osiagneta juz nie 150 000,
lecz 400 000 egzemplarzy; ani stowa
0 ,Obywatelach* Brandysa lub je-
go cyklu ,Miedzy wojnami“; o
.Rzeczywistosci“, Wrzesniu i
,Rozstajach* Putramenta; o ,Biegu
do Fragala“ Stryjkowskiego, ,Po-
koleniu“ Czeszki, ,Lewantach” Brau-
na, ,Wtadzy“. Konwickiego, ,Ostat-
nich ogniach* Zielinskiego, nie mé-
wigc juz o powiesciach, ktére
nie osiggnety naktadu 150 000. Za-
den z tych pisarzy widocznie nie
jest ,uczciwy“. Adolf Rudnicki tez
nie jest ,uczciwy“. Miodzik Breza
1 miodzik Andrzejewski (nic to, ze

debiutowali dwadziescia pare lat
temu) zeszli na psy, i tylko Gotu-
biew jest ,wspéiczesnym klasy-
kiem*“. Polska czyta przede wszyst-
kim powiesci historyczne (jakie?)
oraz Faulknera, Hemingway%

JOSIF COVA

We wrzes$niu otwarta byta w ,Zachecie*
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Orkiestra Symfoniczna Yorkshire
zakonczyta niedawno swéj zywot.
Byta to dobra orkiestra. Utrzymy-
wato jg dziesie¢ miast i miasteczek
potozonych w hrabstwie Yorskshire.
Przez caly czas jej istnienia me-
czyli i dreczyli jg ludzie, ktorzy
byli zdania,, ze wydawanie publicz-
nych pieniedzy pochodzacych z po-
datkéw, na cele muzyczne, jest pra-
wie ze niemoralne,.jesli nie wrecz
nieuczciwe. W tym roku, jedno z
miast subsydiujgcych orkiestre cof-
neto swdj udziatl, poniewaz jedyna
sala,, jaka mogto da¢ do dyspozycji
orkiestrze, zostala przeksztatcona na
kino. Kilka innych miast zmniej-
szyto ilos¢ projektowanych koncer-
tow. Wreszcie, katastrofa stata sie
nieunikniona. Tak wiec orkiestra
przestata zyc.

Major miasta Leeds - méwi, ze

s,dla muzykéw widoki przedstawia- '

ja sie catkiem nie rézowo"“. Dowia-
dujemy sie, ze szesciu cztonkéw or-
kiestry zamierza porzuci¢ muzyke
dla, handlu — nosza sie z mys$lg za-
tozenia sklepik6w. Inni majg po6js¢
na posady i grywac sobie tylko wie-
czorami, w domu. Niektérzy czton-
kowie orkiestry rodzaju zernskiego
rozwigzg swoje trudnos$ci przez
matzenstwo., Kilku szczesliwcow
zdota przejs¢ do innych orkiestr.

Slyszac, ze jeden Z cztonkéw
orkiestry zamierza otworzy¢
sklep warzywny, krytyk muzyczny
Times'a zauwazyt ponuro, ze gtow-
ki kapusty optacajg sie widocznie
lepiej niz muzyka.

literaturze polskiej

Greene’a, Wrighta, ktérych tluma-
czg ,uczciwi* pisarze pod przewo-
dem Marii Dgbrowskiej. O opowia-
daniach Dabrowskiej — np. ,Na
wsi wesele® — nikt oczywiscie w
Anglii nie slyszat...
Gentlemen, don‘t be
ridiculous! — co znaczy:
Panowie, nie o$mieszajcie sie! Li-
teratura nasza czerpie z naszej rze-

czywistosci, pomimo ,wszelkich usi-
towan zduszenia“ przez Was i tej
rzeczywistosci i tej literatury.

Co za$ do granicy wieku dla rze-
telnoSci pisarskiej, obawiamy sie,
ze cho¢by nawet autor owych
trzech akapitéw zyt do stu lat,
nigdy jej nie osia,gnie.

(Notatke niniejszg pos$wigcamy
tym wszystkim, ktoérzy zarzucajag
nam, jakobysmy stronniczo i fat-
szywie informowali na tej kolum-
nie o samych tylko cieniach zycia
kulturalnego w krajach kapitali-
stycznych).

Bedziemy pamieta¢ (plakat)

wystawa grafiki rumunskiej

I r

100 wierszy z

& Radzieckie wydawnictwo lite-
ratury obcojezycznej zaplanowato
na rok 1956 szeroki program udo-
stepnienia w tlumaczeniu wielu
dziet literatury pieknej, naukowej
i publicystyki.

W serii przektadéw technicznych
przewiduje sie wydanie r6znorod-
nych dziet z dziedziny fizyki jadro-

wej, techniki rakietowej, radiolo-
kacji, metalurgii, fotografii wyda-
nych w USA, Anglii, Franciji,
Szwajcarii.

W dziedzinie literatury pieknej
zwraca uwage zapowiedZ wydania
wyboru dziel Gramschi‘ego.

Plan ttumaczen literatury pieknej
przewiduje wydanie powiesci A.
Zweiga, Praiolini'ego, Moravii,
O'Casey'a, Aldridge'a, Abbasa, oraz
wielu innych autoréw 2 réznych
krajow; warto podkresli¢, ze bedzie
wydana historia odkrycia i badania
Arktyki piéra Centkiewiczow.

o Wydarzeniem kulturalnym sto-
licy Chin jest przybycie 69-osobo-
wej delegacji kulturalnej Burmy;
prasa chinska podaje, ze od czasu,
gdy w VIII wieku krél Burmy wy-
stat swych nadwornych artystow
na dwor cesarza Chin nie wyjez-
dzata z Burmy zagranice tak liczna
i réznorodna delegacja dziataczy
kultury i artystow.

Do Pekinu przybyli najlepsi bur-
manscy arty$ci teatru, tanca, bale-
tu, filmu oraz wirtuozi gry na lu-
dowych instrumentach; w progra-
mie, ktéry sktada sie z 34 pozycyj
gtbwnym momentem jest insceni-
zacja przedstawiajaca antywojenne
nastroje w potudn. wschodniej Azji.

9 W ramach uroczystos$ci 10-lecia
Smierci Beli Bartoka otwarto w
Budapeszcie wystawe, poswigecong
pamieci wybitnego kompozytora, na
ktérej wystawiono m. in. niewyda-
Ee dotagd rekopisy utworéw Barto-
a.

9 Prasa szwedzka podaje, ze wy-
bitny postepowy pisarz islandzki
Haldor Laxness jest najpowazniej-
szym kandydatem do tegorocznej
literackiej nagrody Nobla.

© W Saarbriucken zakonczyta sie
.1V Delfiada® — miedzynarodowy
festiwal teatrow studenckich, beda-
cy przegladem arcydziet antycznej
tragedii greckiej; ponad 300 arty-
stow-studentéw z 8 krajow Europy
Zach. wzieto udziat w tej ciekawej
imprezie; zespo6t teatralny studen-
tow angielskich z Bradford wysta-
wit ,Edypa“ Sofoklesa w jezyku
starogreckim a studenci ,collegium
delphicum® z Mainzu wystapili z
.Prometeuszem”“ Ajschylosa w grec-
kich maskach teatralnych.

9 Wiedenski Burgtheater otwiera
w potowie pazdziernika podwoje
swego odbudowanego gmachu pre-
mierg sztuki Grillparzera ,SzczeScie
i koniec, kréla Ottokara". W cieka-

Wiy in repertuarze teatru na hiezet-
¢y sezon jesienno-zimowy:, znajduja
sie takie pozycje jak ,Don Carlos"
Schillera, ,Torquato Tas$so“ Goethe-
go, prapremiera w jezyku niemiec-
kim sztuki MontherlanVa ,Port-
Royal“, liryczny dramat ClaudeVa
JKrzysztof Kolumb*, ,Zydéwka z
Toledo“ Grillparzera oraz ,Krol
Lir* Szekspira.

teart w Stambule
obchodzi 50-lecie  swego istnie-
nia. Uroczystosci jubileuszowe zo-
staly otwarte galowym przedsta-
wieniem dramatycznego poematu
,Smieré Dantona“ (w tureckim
przekitadzie), napisanego w 1835 ro-
ku przez wybitnego niemieckiego
dramaturga Georga Buchnera.

9O Miejski

9 W Montrealu
goscinne wystepy
medie-Franeaise"
szczanin szlachcicem”. Przedstawie-
nie odniosto olbrzymi sukces —
12 razy kurtyna szta w goére.

rozpoczely sie
artystow ,Co-
premierg ,Mie-

o Rzad Adenauera przyznat po
faz pierwszy subwencje finansowa
miejskiemu teatrowi w Bonn, by

I &

Korespondencja wiasna

*

W Londynie zakonczyta sie nie-
dawno pierwsza Miedzynarodowa
Konferencja Historykéw  Teatru.
Biorgcy w niej udzial przedstawi-
ciele 20-krajow uznali ja za wielki
sukces. Przewodniczacy postugiwat
sie mtotkiem z drzewa, pochodzace-
go z niedawnej rozbiérki stynnego
teatru londynskiego, przeksztatcone-
go teraz na studio telewizyjne. Jak
sie wyrazit, jest to zywym przypom-
nieniem zalewu zmechanizowanej
rozrywki w .dobie dzisiejszej.

Obrady przyniosty wiele cennego
materiatu naukowego. Symptomem
zmieniajacych sie czas6w byto cie-
pte przyjecie okazane delegacjom
Czechostowacji, Zwigzku Radziec-
kiego i Polski. Prasa za$ pisata o
.wstragsajacej" cyfrze przedstawien
teatralnych i publicznosci teatral-
nej w. ZSRR i z zadowoleniem cy-
towata przemoéwienie rezysera Po-
powa, ktéry zachecat do wiekszej
wymiany teatralnej miedzy poszcze-
gélnymi .krajami.

*

Amerykanska telewizja ma swoje
dobre i zte strony. | jedno i drugie,
w takiej czy innej formie, przedo-
staje sie na angielskie ekrany te-

lewizyjne. Obecnie Anglia dostata
pierwszg probke tej szczegblnie
amerykanskiej (i ztej) formy ,roz-
rywki“- — obnazania czyjego$ pry-

watnego .zycia we wszystkich jego

szczeg6tach ku uciesze milionéw
Jelewidzow®.
,Oto Twoje Zycie* — brzmi tytut

drugiego pod wzgledem popularno-
Sci programu telewizyjnego w Ame-
ryce. Jest on przygotowany bardzo
zrecznie i z olbrzymim naktadem
wysitku. Zrédito swe czerpie z zaze-
nowania jednej osoby, ktore to za-
zenowanie wyzyskuje do gruntu
przetwarzajac je na sentymentalng
rozrywke dla milionéw wscibskich
ludzi. Wyglada to tak, ze po.d tym
czy innym pretekstem zwabia sig
jaka$ znanag osobe do studia telewi-
zyjnego i tam w Swietle apara-
tow projekcyjnych, niespodziewanie
wskrzesza sie wlasng jej przesztosé.
Bez wzgledu na koszty i kiopoty
sprowadza sie ludzi, ktérych dana
osoba znata w dziecinstwie. Odnaj-
duje sie dawno zapomnianych
krewnych, $cigga sie przyjaciot, od-
dalonych o tysigce kilometrow. A
to wszystko przy petnej nieswiado-
moséci delikwenta, ktéry nie zdaje
sobie sprawy z niczego, az poki
staje wobec tych wszystkich ludzi
i musi wystuchiwaé, co o nim mé6-

wig. Kamery podchwytujg i prze-
kazujg milionom widzéw kazdy,
najmniejszy odruch zazenowania,

wzruszenia, uczucia...

Autor tego przerazajagcego pomy-
stu znajduje sie obecnie w Anglii,
gdzie wyprodukowat wtasnie pier-
wsza angielska wersje programu
,Oto Twoje zycie*. Nie wypadt on

zagranicy

podnie$¢ poziom artystyczny repre-
zentacyjnego teatru stolicy NRF.

O W Barcelonie otwarta zostata
tradycyjna amerykansko-hiszpanska
wystawa architektury, malarstwa,
rzezby, szkicow, grawiur oraz sta-
rych klejnotéw na ktérej zgroma-
dzono ponad 3000 eksponatéw. Wy-
stawa jest urzgdzana co dwa lata
przez instytut kultury hiszpanskiej
przy wspoéludziale muzeéw USA i
krajow Ameryki tacinskiej.

© Wielki sukces artystyczny od-
niosta w Nowym Yorku primaba-

lerina baletu Sadler's Wells —
Margot Fonteyn — w ,tabedzim
jeziorze®.

© Tradycyjna miedzynarodowa
wystawa wspoéiczesnej rzezby na
otwartym powietrzu w holender-
skim miescie Arnhem urzgdzana co
trzy lata — cieszyta sie w biezgcym
roku wielkim powodzeniem; w cig-
gu czterech miesiecy zwiedzito ja

ponad, 102 tysigce widzow.

9 Wielka retrospektywna wysta-
‘wa ,Pie¢ wiekéw grafiki niemiec-
kiej* przygotowana przez zwigzek
plastyk6w NP\F zostata otwarta w
Waszyngtonie.

© Nowa wioska nagroda muzycz-
na — zilota statuetka Orfeusza —
dla najlepszych wykonawcéw ope-
rowych zostata w tym roku po raz
pierwszy przyznana przez jury W
Mantui — Arturo Toscaniniemu.

o Peruwianscy krytycy teatralni,
filmowi i radiowi uznali jednogto-
$nie film ,Cena strachul za najlep-
szy spos$rod wszystkich wysSwietla-
nych w 1954 r. filméw w Peru.

N © Podczas goscinnego wystepu W
Paryzu orkiestra symfoniczna no-
wojorskiej filharmonii pod dyrek-
cja Mitropulosa wykonata X symfo-
nie Szostakowicza — entuzjastycz-
nie przyjeta przez stuchaczy.

9 Dwa doskonale filmy poswie-
cone zyciu i twoérczosci Emila Ver-
haerena — wielkiego piewcy Flan-
drii — zostaly nakrecone przez zna-
nego rezysera belgijskiego Paula
Haessaertsa; scenariusz pierwszego
film,u, przeznaczonego dla potrzeb
telewizji, ma za podstawe wybor
wierszy poety; tekst jest ilustrowa-
ny odpowiednim doborem repro-
dukcji, obrazéw i szkicow wykona-
nych przez wspéiczesnych poecie
wybitnych twércéw oraz zdjeciami
krajobrazéw Flandrii; drugi film
jest rodzajem sfiimowanego poema-
tu biograficznego, przy czym na
szczeg6lng uwage zastuguje Swiet-
na fotografia i gra Swiatet

Gby nasz CUK zapoznat sie z ty-
mi pracami — moze natchng go
one do matego chociazby filmu O
Mickiewiczu...

O w Sztokholmie zmart w wieku
80 lat najwybitniejszy wspo6tczesny
rzezbiarz szwedzki, Karl Milles. Ar-
tysta zostawit po ,sobie spuscizne
7B postaci Satclc rép-ih  »a acoarCrutlo

trwatym, ozdabiajgcych miele miast
Szwecji i USA; szeroko znane sa
jego kompozycje monumentalnych

fontann jak stawna fontanna Po-
sejdona w Goteborgu oraz fontanna
Orfeusza przed sztokholmskim pa-
tacem koncertowym. Artysta spe-
dzit wiele lat w USA i otrzymat
honorowe obywatelstwo amerykan-
skie.

W domku w ktérym mieszkat W
Sztokholmie artysta powstaje mu-
zeum poswiecone jego twdrczosSci.

9 W delcie Missisippi w czasie
badan archeologicznych  odkryto
wioske indyjska, ktérej wiek okre-
Slono przy pomocy metody radio-
aktywnos$ci na 2700 lat; w wykopa-
lisku znaleziono wyroby garncar-
skie co wywotato duze zaintereso-
wanie uczonych, ktérzy dotad uwa-
zali, ze garncarstwo nie bylo znane
ludom z epoki tzw. amerykanskiego
neolitu.

© W bibliotece rumunskiej Aka-
demii odnaleziono 96 listéw Romain
Rollandu skierowanych do Panait
Istrate.

V IV HJ]

zresztg  zbyt fortunnie, poniewaz
upatrzong ofiare pewien zyczliwy
przyjaciel uprzedzit o ,zamachu" na
36 godzin przed puszczeniem pro-
gramu na antene. W ostatniej chwi-
li trzeba wiec bylo znalezé nowa
ofiare — |1 wybrano pewnego zna-
nego aktora. Cala wigec Anglia do-
stagpita zaszczytu ogladania jego pu-
blicznej wiwisekcji.

Zastuguje on na stawe jako pier-
wszy meczennik telewizji domowe-
go chowu — napisano o nim na-
stepnego dnia w jednym z dzienni-
kéw londynskich. Musiat bowiem
stuchaé, jak jego witasna matka
opowiada o stragchach, ktoére go tra-
pity w dziecinstwie; jak jego wta-
sna zona opisuje ich podréz po-
Slubng, jak jego dawny szef moéwi
° jego biurowych poczatkach.

Nic wiec dziwnego, ze niedawno
pewien zrozpaczony obywatel Long
Island, USA, wyjat rewolwer i
strzelit do ekranu swego aparatu
telewizyjnego, demolujac go zupet-
nie. Prasa za$ komentujagc ten in-
cydent, pozwolita sobie zauwazy¢,
ze jes$li programy beda nadal tak
wygladaty jak teraz, aparaty tele-
wizyjne trzeba by wyposazyé w
urzadzenia, dzieki ktérym mogtlyby
same krzycze¢ ,Nie strzela¢" oraz
sygnalizowa¢ w razie potrzeby ,Za-
wieszenie broni“.

Notabene w Anglii cyfra ,telewi-
dzow"* przekroczyta witasnie cyfre
radiostuchaczy; co jest jeszcze jed-
nym argumentem przeciwko pro-
gramowi ,0to Twoje Zycie“.

DEREK KARTUN



