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sztuki swoiste t wyrdézniajgce; bez
wzgledu na te trudno$¢ analogiczna

WIZJONERSTWO

LESZEK KOLAKOWSKI

niotn Pokrowskiego towarzyszy nie-

Istnieje marksizm miodziezowy,
kiedy bezbtedne postugiwanie sie je-

czej: czy charakterystyka tych zja-
marksizm - do - brudnej - roboty i

wisk jako tak lub inaczej klasowo

marksizm. zdeterminowanych — o ile w ogdle reguta zachowa bodaj waznos$¢ w go metodg w historiografii, ze nie

Marksizm miodziezowy zyje du- jest mozliwa — wyczerpuje ich W jednym ze swoich artykutow klasowe. Postep poznawczy w za- metodach historiografii. Program ma dziedziny wiedzy, gdzie nie-
chem Savonaroli. Fra Girolamo po- istotng tres¢ historyczng? prof. Chatlasinski przytacza réwniez kresie mys$lenia filozoficznego moze uc .ynienia z filozofii nauki — réw- uctwo miatoby takie prawa azylu,
wiadal, ze kazda baba wiejska umie Obidkcje prof. Chatasinskiego, wy-  opinie nizej podpisanego dotyczaca tedy pomnaza¢ warto$ci ogélnoludz- nie szacownej jak inne co do sposo- jak w filozofii — te i podobne sy-
tysigc razy wiecej od Platona i Ary- toczone wobec aktualnego stanu pol- potrzeby wzbogacenia filozofii mark- « kie nie przestajgc by¢ klasowo co bdw uzasadniania, precyzji sformu- tuacje sa tajemnicami poliszynela,

stotelesa, poniewaz wie ona, iz Chry-
6tus~b6g odkupit Swiat i zmariwy-
wstal, a ta wtasnie wiadomosc¢ jest

najwazniejsza z wszystkich i wy-
starcza wtasciwie do osiggniecia
gtdbwnych celéw zycia. Marksista

mtodziezowy jest przekonany, ze
kazdy milodzieniec, ktory przeszedt
kursy ideologiczne, umie tysigc razy
wiecej od wszystkich burzuazyjnych
profesoréw Swiata, albowiem nauczyt
6ie, ze Swiat jest obiektywny, ze
wszystko jest w ruchu, ze wszystko
6ie taczy ze soba, ze rzeczywisto$¢
jest poznawalna i ze walka klasowa
jest motorem dziejbw — czemu
wtasnie z uporem przeczg owi pro-
fesorowie burzuazyjni, jednogtosnie
a notorycznie gloszacy bez wstydu,
iz Swiat nie istnieje, iz wszystko jest
nieruchome, iz mc sie z niczym w
swiecie nie taczy, iz mc zgoia me jest
dostepne ludzkiemu poznaniu, a tak-
ze, iz klasy spoteczne sag czystg fik-
cja.

Marksizm - do - brudnej - robo-
ty albo marksizm pigeknoduchow-
sko-wizjonerski opiera sie na naste-
pujacym zatozeniu: doktryna mark-
sistowska zbudowata szereg katego-
rii, zwigzanych z walkg klasowg i z
ekonomiczna interpretacjg proceséow
spotecznych oraz przydatnych do ba-
dania takich zjawisk jak rewolucje,
wojny, kryzysy ekonomiczne itp.;
niepodobna wszakze wyjasnia¢ przy
pomocy tych kategorii zycia ducho-

wego cztowieka, historii kultury
umystowej, zjawisk artystycznych,
filozofii... Marksizm jest narzedziem

do brudnej roboty, a interpretowac
przy jego pomocy np. historie ma-
larstwa jest czym$ w rodzaju prze-
prowadzania operacji na mézgu to-
porem ciesielskim. Top6r ciesielski
«— owszem, przydaje sie do ragbania
pienkéw, ale nie do zabiegéw neuro-
chirurgicznych. Teoria walki klaso-
wej moze stuzyé do opisu np. prze-
wrotu oligarchicznego w Atenach,
®le nie do interpretacji tworczosci
Fidiasza i Eurypidesa; nadaje sie do
studiéw nad masowymi ruchami spo-
tecznymi, ale nie do tlumaczenia lo-
sow jednostki poszczego6lnej: niespo-
s6b napisa¢ marksistowskiego zy-
ciorysu,

Gtléwne niebezpieczenstwo wszyst-
kich. dyskusiji, toczonych wokét kwe-
stii metodologicznej warto$ci mark-
sizmu dla nauk humanistycznych, po-
lega na stwarzaniu sytuacji, w kto-
rych trzeba by wybiera¢ miedzy ta-
kimi dwiema koncepcjami marksiz-
mu, przedstawionymi tu w postaci
nieznacznie tylko przejaskrawionej.
Z jednej strony — niefrasobliwa
wiara w uniwersalng wszechmoc
poznawczg kilku naczelnych kate-
gorii socjologii marksistowskiej —
w szczeg6lnoSci wiara w to, ze kaz-
de zjawisko spoteczne jest dosta-
tecznie wyjasnione skoro tylko uda-
je sie wykry¢ jego klasowy rodo-
wod.  Z drugiej strony — przeko-
nanie, ze te kategorie sg nie tylko
bezuzyteczne w rozumieniu proceséw
kultury duchowej, ale rozumienie
to hamuja, redukujagc brutalnie
wszystkie jej produkty do instru-
mentéw klasowego interesu a igno-
rujgc ponadiklasowg wspélnote po-
stepu kulturalnego tudziez jednos$¢
szlachetnego wysitku wszystkich po-

szukiwaczy Prawdy, Dobra i Piek-
na, ktérzy dorzucali swoje cegiefki
do gmachu cywilizacji itd. Innymi

stowy — miedzy koncepcjg, walki
klasowej jako uniwersalnego wytry-
cha do wszystkich drzwi a koncep-

cja walki klasowej jako klucza
.Yale“, ktory otwiera tylko pare
zamkéw — do obory i stajni.,

*

Biore tu pod uwage jeden z frag-
mentéw,rozgorzatej ostatnio dyskusji
nad sytuacjg polskiej humanistyki:
fragment ((jdotyczacy zakresu stoso-
walnoéci 'socjologicznych. kategorii
marksizmu vw dziedzinie zjawisk
kultury. Przedstawione postawy sg
Jtypami idealdiymi,*, przyjetymi dla
tatwiejszego .okreS$lenia przedmiotu
sporu, a nie Wiernymi streszczenia-
mi publikowanych opinii. -Przedmiot
sporu w kwestionowanym fragmsn-
cle jest bowiem taki: w jakim sen-
sie historia walki klasowej ,wystar-
cza“, a w jakim ,nie wystarcza" do
interpretacji. zjawisk kultury; ina-’

skiej humanistyki, mozna tak oto (w
czesci) odtworzy¢: przy pomocy $rod-
kéw polityczno - administracyjnych

sistowskiej przez pojecia dotad w
niej nieuzywane, a bez ktérych licz-
ne donioste pytania naukowe nie

do swego pochodzenia zdetermino-

towan i trwatosci uzyskiwanych wy-

zapewnita sobie w Polsce monopo-
listycznag pozycje szkota historyczna
(w zakresie réznych dziedzin histo-
riografii), ktéra operuje falszywym
schematem ,dwé6ch nurtéw* (i tylko
dwéch) w dziejach kultury. Szkota

tylko rozstrzygniete, ale i postawio-
ne by¢ nie moga. (Ten ostatni poglad
doznat natomiast dezaprobaty prof.
Schaffa, nazbyt wszakze og6lniko-
wej jak na potrzeby polemiki).
Otéz podtrzymujac przekonanie, iz

ta przy tym 1) pojmuje te ,nurty” zaséb poje¢, ktéorymi postuguje sie
jako kierunki polityczne; 2) redu- aktualna filteratura socjologiczna
kuje do nich wszystkie zjawiska marksistowska nie wystarcza m. in.
kulturalne — sztuke, literature, fi- do adekwatnego opisu zjawisk kul-

turalnych, nie widze potrzeby pod-
dawania rewizji zasady klasowego
tlumaczenia tych ¢jawisk ani tez nie
umiem wskaza¢ takich regut logicz-
nych, na mocy ktérych miataby z
owej zasady wynika¢ negacja cze-
go$, co nazywamy ogoélnoludzkim
postepem kulturalnym.

Pytanie pierwsze: klasowa i poza-

lozofie, okazujace sie w ten sposéb
niczym wiecej, jak manifestacjami
politycznych stanowisk; 3) kazdy
wytwaér kultury, tak zinterpretowa-
ny, zalicza jednoznacznie do ktore-
go$ z aintagonistycznych obozéw —
reakcyjnego lub rewolucyjnego. W
rezultacie ignoruje ona swoistos¢
zjawisk kulturalnych, ich niespro-

wadzalno$¢ do determinanty klaso- klasowa warto$¢ kultury. Tu tylko
wej; zapoznaje, dalej, ogo6lno-ludzki przypomnienie pewnej prawdy ba-
charakter kultury i lekce sobie wa- nalnej i powtarzanej czesto, cho¢

zapewine nie dosy¢ czesto: okolicz-
nos$é, ze pewne zjawisko kulturalne,
na przyktad pewien poglad filozo-
ficzny, daje sie w swojej genezie
objasni¢  klasowa tendencjg, nie
przesadza pytania o jego wzgledna
prawdziwos¢. Prawdziwo$¢ jakiego-
kolwiek pogladu jest niezalezna od
*klas — natomiast tendencja dumniej
lub bardziej adekwatnego opisu rze-
czywistosci w jakiej$ dziedzinie by-
wa zdeterminowana przez interesy

zy wszystkie warto$ci, wnoszone w
postep duchowy ludzko$ci przez pra-
dy, nie skatalogowane przez nig w
ramach arbitralnie skonstruowanego
L,nurtu postepowego” (Einstein w jed-
nym worku z Hitlerem). Za nic ma
sobie, co wiecej, role indywidualno-
Sci w rozwoju intelektualnym cza-
s6w minionych, w terazniejszo-
Sci natomiast tlamsi wykwity o0so-
bowosci twérczych na rzecz szkol-
nych schematéw ,dwu-nurtowych®.

wanym. Co wiecej: bywa i tak, ze nikéw — program 6w nie na tym
konserwatywne, niekiedy (rzadziej) polega, aby oSlepi¢ sie dobrowolnie
wyraznie reakcyjne postawy poli- na Zrédta klasowe i funkcje spotecz-
tyczne stawaly sie inspiracja dla na walki filozoficznej, w ktérej sa-
fragmentarycznych osiggnie¢ poz- memu sie jest zaangazowanym, ale
nawczych, a fakt ten daje sie czesto na tym, a w kazdym razie miedzy
skomentowa¢ — nie whbrew ,teorii innymi na tym, aby klasowe i po-

dwéch nurtéw®, ale na jej podsta-
wie —e jako proby atakowania prze-
ciwnika w jego najstabszych miej-
scach. Konserwatywny patriarcha-
lizm doktryny politycznej Leibniza
doszedt m. in. do gltosu w jego ciag-
tosciowej. wizji $wiata, prébujacej
uzgodni¢ dialektyke jakosciowego
zréznicowania rzeczywistosci z jej
interpretacja monistyczng (moni-
styczng co do natury sktadajacych
ja bytéw). Spekulacje pitagorejczy-
kéw zmierzajace do wykrycia wiecz-
nego tadu liczbowego we wszech-
Swiecie oraz obrony statycznego i
doskonatego porzadku kosmicznego
doprowadzity ich do odkry¢ w za-

lityczne motywacje, czynne w roz-
woju filozofii marksistowskiej, nie
prowadzily do deformacji obrazu
Swiata, co jest sprzeczne z zadania-
mi spotecznymi marksizmu. W S$wie-
cie rozdartym walka socjalizm nau-
kowy nie zapewnia humaniscie-uczo-
nemu urojonej niezaleznosci od wal-
ki, umozliwia mu natomiast sytua-
cje, w ktérej zaangazowanie poli-
tyczne nie prowadzi do znieksztal-
cania badanego przedmiotu, w kto-
rej zatem nie trzeba wybiera¢ mie-
dzy prawda i politykg. Powiadam:
Jsumozliwia“, majac na mysli rze-
czywiste potrzeby postepu intelektu-
alnego a nie twierdzac, ze cata hu-

kresie matematyki i akustyki. Czy manistyka marksistowska znajduje
nie podobnie sie dzieje w innych sje in actu w tym stanie ani nie
dziedzinach kultury? W zakrese bpronigc beznadziejnej tezy, godnej
zjawisk artystycznych trudniej za- towarzysza Opfimistienko, izby ha-
pewne sformutowac odno$ne sy- slo uczynienia z filozofii nauki $wie-
tuacje, bo trudniej nazwa¢ jedno- cilo swe triumfalne zwyciestwa w
znacznie owe wartosci, ktdre pro- catej produkcji filozoficznej wspot-
dykty sztuki utrwalajg, jesSli nie czesnego marksizmu: ze obok grom-

kich atakéw' na pragmatyzm, mysSle-
nie pragmatystyczne nie tatwo daje
sie wykorzeni¢ z filozofii marksi-
stowskiej, ze gwaltownym potepie-

.ischcs cig ich sprowadzaé prymi-
tywng a popularng metoda do war-
tosci poznawczych, ktére, jakkolwiek
bylyby wazne, nie sg napewno dla

MIECZYSEAW JASTRUN

Z pamietnika bytego wieznia obozow koncentracyjnych

i
Zdawato sie nam, ze przezyliSmy juz wszystko,
Co moze przezy¢ cztowiek w swym krotkim istnieniu.
Wychodzgc z bram ciemnos$ci, w fatszywym ol$nieniu
OdcieliSmy cze$¢ zycia, zawierzywszy — btyskom
Noza, tak jak odcina sie jabtka potowe
Stoczong i zczernialg od potowy zdrowej.
| wtenczas, zamiast wejs¢ do obiecanej ziemi,
Weszlismy w $Swiat, nad ktérym zacigzyt cien $mierci,
Nie tylko naszej, catej tej planety, niemej
Dla umartych, zapominajgcej zbyt tatwo.
Trzeba znéw zej$¢ na dno pamieci, jak sie schodzi
Do piwnic, chronigc drzace w ciemnych dioniach $wiatto.

Zbrodnia, tak oswojona, ze jadata z reki,

W krew, do mézgu nam diugo wsaczata trucizny.
Jad trupi czerniat w zylach, wit sie w nich oSlizty
Tetanus, ksiezyc ziemi, zwierajacy szczeki.

Ocaleni, wpisani w ksiege urodzaju,

Serca majg zatrute, rozdarte sumienia.

Ocaleni czy wejda do cichego kraju,

Gdzie rodzg sie owoce stodkie z drzew bez cienia?

Uczono mnie: ,Wielki dwudziesty wiek".
Uczono mnie: ,Humanitarnie zabijaj".
Najezdzca mowit prosciej: ,Blut und Dreck".
Czlowiek — to ziemia niczyja.

Uczono mnie: ,Zgineta Pompeja".

Ja wiem bez cudzystowu: Zgineta Hiroszima.

Chce wiedzie¢, gdzie konczy sie ,ja“, gdzie zaczyna sie ,nie-ja".
Ale patrze¢ chce tylko swoimi oczyma.

Nie jestem filozofem, nie bede mazgajem.
Pokaze ci wesotg pustynie, kolego!
Ja, ktéry miasta spalone widziatem,
Zejde pod ziemie albo wskocze w niebo.

v

Zytem w latach, _ :
Kiedy kazdego dnia pytano: ,Kto nastepny?"

Zdawato sie, ze ludzie, bawig sie jak dzieci

W odbijanke z<losem: Podaj dalej!

Zytem w latach,

Gdy mord masowy. migt sankcje najwyzsza

Panstwa, w ktéryrri prawo rzymskie przestato istnie¢c. =
To okropne, ze ludzie zaczeli sie -przyzwyczajaé

Do faktu, ze prawo .rzymskie przestato istniec,

Ze S$mier¢ z ‘reki kata jest rzecza pospolita,

A ludzka rzecz jest wymystem i przesgdem
WolnomysSlicieli. f I

To okropne, ze kwiaty przestaly istnie€,
Ze przestano zatowaé réz i ptongcych laséw
I tylko szczeki zaci$niete nienawistnie
Sg rzezba, t%{ntego czasu.
............ — ! i
Dzisiaj moéyriag mi: ,Po co wspominasz te lata? -
Buduj i milcz. Milcz i buduj". -

Lecz ja odbudowa¢ musze swoje sumienie, odbudowaé¢ od piwnic.
To jeszcze trudniej, niz odbudowaé miasto

Po raz trzeci narodzi¢ sie w godzinie cudu,

Po raz trzeci odnalez¢ ojczyzne,

Ktora jest ziemia, lecz jest takze gwiazda,

Po raz trzeci...

MySlicie, ze mézg jest prostym mechanizmem,
Ktéremu wystarczy zastrzyk bakteriobdjczy,

By zaraz dziatat jak trzeba?

Niech kto inny od historii sie uczy.

My mamy tylko te ziemie pod stopa

| ten nad glowa naszg obszar oddychalnego nieba,
I ten umartych naszych popiot.

Cienie zamordowanych lezg nie pogrzebana
W stoncu, pod drzewami,

Poruszajg przezroczystymi wargami,
Domagaja sie pamieci i sprawiedliwosci.

To nie cienie zabitych, to westchnienia lisci
A oto grozg im nie tylko zapomnieniem,
Grozg im nowym piekiem nienawisci.
Ogniem zniszczenia, argumentem nicosSci,

Apokalipsa dzi§ wyraza sie w matematycznych wzorach.
Uderzam nogg w ziemie bez wczoraj,. _
Zrywam owoc zakazany z drzewa wiadomosci.

Wiedze mojg rozpali¢ chce do jasnosci

Stonc atomowych,

Stowo rozszerzyé do ostatnich granic mowy.

Vv

Jabton owocujaca.

Stonice w zenicie pali.

W cieniu zielonym lezg nagie kobiety.

Dzieci bawig sie jabtkami w ,Podaj dalej".
Taniec stonca i dzieci,

Taniec dzieci stonca.

Taniec stonecznik6éw. v

Jabton owocujaca.

One nie wiedzg nic o tym, co byto.

Przyjmuja pokarmy

Ziemi, w ktorej rozpuszczone sg popioty zmartych,
Odwracajg chwile za chwilg, kartke za kartkg

W ksiedze urodzaju,

Nie slyszga gtosu zamordowanych,

(Gtos ten obiega teraz inny system planetarny),
Nie slysza...

Kazde z nich trzyma w raczkach jabtko.

To jest Swiat dany im w doswiadczeniu jak jabtko,
Swiat bez wspomnien, bez drugiej strony
Okrytego winogradem muru,

Bez drugiej strony,

Pokiutej ogniem, zbroczonej krwig rozstrzelanych,
Swiat bez widm, nawiedzajgcych noca,
Wchodzacych w sny przez waska szczeline.

Oto nadeszta pora dojrzalych owocoéw,

Poezja spetniajgcych sie w zyciu przenos$ni

W przedjesiennego cudu godzine.

Oto jest Swiat, o ktorym marzytem w ciemnosci,
W ktérego stoncu gine.

[Eny

ktérych nie chciatbym wiecej-pow-
tarza¢, a ktoérych jadowita szkodli-
wos$¢ dla sprawy socjalizmu jest tak
ewidentna, ze wstyd o niej
Ale c6z stad? Tyle, ze piekna idea
miewa czasami ograniczonych herol-
déw albo, ze niekorzystne warunki
spoteczne moga jej grozi¢ przemia-
na w religie, w mitologie, w .magie.
W kazdym razie ani ta grozba (zgota
zresztag nie zastugujaca na paniczne
wyolbrzymianie do rozmiaréw gene-
ralnej oceny Swiatowej lub polskiej
humanistyki marksistowskiej, maja-
cych niemato osiggnie¢ wysoce war-
tosciowych), ani niebezpieczenstwo
ignorowania  wszystkich  wartosci,
nie wywodzacych sie z polityczne-
go obozu rewolucyjnego, nie majg
zadnej wiezi logicznej z interpreta-
cja zjawisk spotecznych w katego-
riach ,dwéch nurtéw®, jakkolwiek
prof. Chatasinski usituje je $Scisle od
siebie uzalezni¢. Sadzi on — jesli
zechcemy odtworzy¢ przypuszczalny
tok rozumowania — nastepujaco:
skoro rozwazamy rzeczywisto$¢ spo-
teczng jako walke dwoch obozéw,
musimy przeto w polityce wszystko,
co nie jest komunizmem, traktowac
na rowni z faszyzmem, a wszystkie
wytwory kulturalne nie powstate z
wyraznej inspiracji komunistycznej
potepi¢ jako narzedzia reakcji. W
ten spos6b réznica miedzy Einstei-
nem i Hitlerem staje sie niewyraz-
na, nie méwigc juz o postepowym
katolicyzmie. Natomiast jedynie sku-
teczng ochrong przeciw takiej po-
stawie jest uznanie, ze w interesu-
jacej nas historycznej przesziosci
dajg sie wyr6zni¢ co najmniej rrzy
samodzielne nurty polityczne i umy-
stowe, oraz, ze réwniez w Polsce
wspoitczesnej sa takie trzy nurty od-
rebne, godne wyr6znienia.

Nie bytoby z pewnoscig prawda
stwierdzenie, ze w naszym zyciu
kulturalnym — pomijam kwestie
klasowej oceny ruchéw politycz-
nych, trafnie oméwiong przez Wta-
dystawa Bienkowskiego — nie byto
i nie ma zjawisk budzgcych obawy
tej witasnie natury, jak wypowie-
dziane przez prof. Chalasinskiego:
lekcewazenia .dla osiggnie¢ uczo-

mowic.

nych, niezdeklarowanych $wiatopo-
gladowo, programowej niecheci do
sztuki i literatury mieszczanskiej,

biurokratyzmu i asekuranctwa w
kulturze oraz podobnych zjawisk, o
ktéorych wiele pisano i ktérych obja-
wianie utracito juz patos rewolucyj-
ny.

Wszakze wyniki prof. Chatasin-
skiego sg zaskakujgce. Postawe
programowo odrzucajaca wszelkie

zréznicowanie i programowo wroga
wobec wszystkiego, co w polityce i
kulturze nie jest bezwzglednie i pod
wszystkimi wzgledami komunistycz-
ne z ducha i z litery — otdéz po-
stawe taka wykryt on w samej teorii
marksistowskiej] — mianowicie w
zasadzie ,dwoéch nurtow“ czyli — w
odniesieniu do wspoéiczesnosci — w
twierdzeniu, ze rozwo6j historyczny
czasOw dzisiejszych jest okreslony
konfliktem miedzy klasg robotniczg
i burzuazja — zaréwno w polityce,
jak w ideologii. Zabiegi krytyczne
polegajg tedy na tym, iz wszystkimi,
znanymi dobrze schorzeniami za-
rowno polityki kulturalnej, jak stylu
naukowego w dyscyplinach huma-
nistycznych — obcigza sie konto teo-
retyczne doktryny, ktéra tez uzy-
skuje, odmalowany na uzytek tej
operacji, iScie przerazajgcy wizeru-
nek.

Teoria dwéch nurtéw jest w ta-
kim samym sensie idealizacja rze-
czywistosci, jak wiekszos¢ praw, for-
mutowanych przez nauki przyrodni-
cze i spofeczne, tj. operuje sytuacja-
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W najblizszym numerze
wPrze_g*Iazd Kultluralny‘_‘
rozpoczyna druk
cyklu reportazy . ..
~«Jerzego Putramenta
pt. ,,Dwa tyki Ameryki*4
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s W czasie ostatnich wyboréw kan-
dydowata do Sejmu pewna mioda
i zdolna pisarka pochodzenia, jak sie
to pisze w ankietach, obszamiczego.
Moze wtasnie dzieki temu pochodze-
niu jej powiesci o dworze i o wsi
maja w sobie jaki§ gorzki auten-
tyzm i spory kawat ludzkiego do-
Swiadczenia. Ale nie chce tu pisac
0 jej powiesciach. Traf, a moze nie
traf, moze byta w tym jakas mys$l
odwazna i przekorna, zrzadzit, ze
kandydowata 'z okregu, w ktérym
znajdowat sie rozparcelowany maja-
tek jej rodzicow. >

' Nie wiem, czy w dworze, gdzie
spedzita dziecinstwo, znajduje sie
teraz stacja ochrony roslin, POM
czy Swietlica, nie wiem nawet, czy
spedzita tam jednag noc, dwie czy
trzy? Wiem tylko, ze jej kandyda-
tura wywotata wielkie zamieszanie
w powiecie. Chiopi ksigzek pisarki
nie czytali i musieli by¢ nieco zdu-
mieni, kiedy do obowigzkowych do-
staw zachecata ich panienka ze
dworu.

Mniejsza zresztg o autentycznosc¢
catej tej historii, moze wszystko od-
byto sie troche inaczej. Jedno jest
pewine, ze jest w tym materiat na
sztuke. Az kipi! Bohaterkg jest co
prawda pozytywna arystokratka, ale
nie .boje sie o brak typowos$ci. Jest
w tej materii jaka$ inna typowos¢.
Bardzo polska, troche filozoficzna,
bardzo prawdziwa. Historia, ktérej
cate wielkie fragmenty dziejg sie na

wariackich  papierach. Specjalistg
od tej wielkiej nie-rzeczywi-
stosci wspoiczesnej jest Stani-

staw Zielinski. | dlatego jest jed-
nym z nielicznych pisarzy realistow,
Przeczytajcie Kalejdoskop.

Jest wiec w tym materiat na sztu-
ke. Ale na jaka? Oczywiscie, ze na
komedie. | to nie tylko dlatego, ze
wszystko dobrze sie skonczylo i
chtopi glosowali na pisarke. Row-
niez i dlatego, ze bezetka — po-
stuzmy sie pookupacyjna gwarg —
agitujaca swoich wtasnych chtopow
do zaktadania spéidzielni, jest posta-
cig obiektywnie humorystyczng. W
tym samym zresztg stopniu, ani
mniej, ani wiecej, jak Jarostaw
Iwaszkiewicz, kiedy krélowag pro-
wadzi do koSciota.

Ale moze by¢ i odwrotnie. Moze
by¢ bezetkag, ktéra jestwrog;emi
szkodnikiem, ktéra zakrada sie do
rodzinnego dworu. W dworze jest
stacja ochrony ros$lin, Podfa ziemian-
ka noca wypuszcza stonke ziemnia-
czang z wisektoirium. Jest w tym
materiat? Jest. Ale na co? Oczy-

wiscie, ze na film polski. Juz wi-
dze, jak go kreci Rojewski z Urba-
nowiczem. Dzielni chiopcy z pe-

gieeru na rasowych mustangach z
panstwowej stadniny gonig stonke
ziemniaczang przez pola i lasy.

Moze by¢ jeszcze inaczej. Moze
by¢ panienka ze dworu, ktéra nie
jest ani sojusznikiem, ani wrogiem,
ktéra jest tylko panienka ze dworu,
chociaz skonczyta historie sztuki i
rozwodzi sie z mezem. Moze byé pa-
nienka ze dworu, jako czysta pla-
tonnska idea. Bez biografii, bez spo-
tecznego bytu. Jest i jej nie ma. |
co wtedy? Wtedy sa Odwiedziny
Leona Kruczkowskiego.

W pierwszym akcie moéwi sie naj-
wiecej o stonce. Majatek Wielhor-
skich rozparcelowano jeszcze w 45,
obok jest pegieer, a w pafacu stacja
ochrony roslin. Stary stuga, dawny
lokaj a obecnie laborant, kreci w
mozdzierzu mordercze azotoksy. Mto-
da asystentka hoduje stonke w wi-

sektorium i kocha sie w kierowni-
ku stacji. Kierownik stacji, syn
biedniaka, tak jest zajety opraco-

waniem biologicznej metody zwal-
czania stonki, ze nawet nie zauwa-
za obecnos$ci zakochanej w nim mio-
dej dziewczyny. Jest jeszcze pozy-
tywny chtop, stary wiejski dziad i
negatywny agronom z pegieeru. Po-
zytywny chtop zacheca starego stu-
ge do wziecia udzialu w dyskusiji
przedkonstytucyj.nej. Stary wiejski
dziad jest reliktem minionego ustro-
ju. Negatywny agronom nazywa sie
Pszonka i przez okno rozmawia ze
szlachetnym  kierownikiem  stacji.
Sieje jakie$ intrygi. Od pierwszego
stowa widzimy, ze to zamaskowany
wroég.

1 jeszcze maj. Lada chwila wy-
legnie sig stonka w wisektorium.
DowiedzieliSmy sie witasnie, ze po-
tomstwo dwudziestu par stonki mo-
ze zniszczy€ .uprawy ziemniaczane

na obszarze calego hektara. Obraz
wsi jest pelny. Wszystko tak jak *
by¢ powinno. Tylko ciagle jeszcze

nie rozumiemy, po co to Kruczkow-
skiemu?
Pszonka i stonka w jednym
staty domu,
Gdzie sie dziedziczka wkradta

po kryjomu?

Jest nareszcie 1 dziedziczka. Od
paru dni jaka$ tajemnicza niezna-
joma siaduje wieczorowg porg ha
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skraju lasu i dlugo patrzy na patac.
Wtasnie w chwili wylegu stonki
odwiedza stacje profesor historii
sztuki ze swojg asystentka. Na jej
widok stary stluga i obecny labo-
rant opuszcza na ziemie stdj z azo-
toksami. Juz wiemy, kto jest ta-
jemnicza nieznajomg. Panna Wiel-
horska wykorzystujac wyjazd Kkie-
rownika stacji postanawia potajem-
nie spedzi¢ noc w patacu. Dzwoni
telefon. Stacja zawiadamia powiat
o wylegu stonki. Tak konhczy sie
pierwszy akt.

Logika dramatyczna ekspozycji
jest calkowicie jasna, Sprawa ston-
ki i sprawa panienki ze dworu mu-
szg sie ze sobg przecig¢é. Wydawa-
toby sie, ze albo zobaczymy dalszy
ciagg dobrze nam znanego schema-
tu sztuki produkcyjnej, albo tez
Kruczkowski dokona wolty i po-
dobnie jak Jurandot w Takich cza-
sach wyszydzi ptaskg anegdote
ekspozycji.
mTymczasem nic podobnego. Krucz-
kowski pierwszy akt traktuje tylko
jako rame, a sprawe stonki jako
wielkg alegorie. Drugi akt ma by¢
nowym narodowym dramatem, wiel-
ka noca rachunku sumienia i
krzywd, w ktorej przed Ksieznicz-
kg z Zeromskiego, przepraszam, przed
wspoiczesng bezetkag stang wid-
ma obszamiczej przesztoSci. Co$ z
Wesela i co$ z Przepidreczki. Tak...
ale tylko w zamierzeniu ?utora.

W rzeczywisto$ci bowiem na sce-
nie znajduje sie tylko Joanna Wiel-
horska, ktéra nie wiadomo dlaczego
zakradta sie w nocy do rodzinnego
dworu. Ktora jest, ale poniewaz ni-
czego nie chce, wiec jej dramatycz-
nie nie ma. Wielka metafora nie
wyszta. Wida¢ to wyraznie na naj-
lepszej scenie sztuki, na rozmowie
Joanny ze starym Sutma, ktéra sa-
ma jedna nie pozwalataby zapomnie¢,
ze Odwiedziny napisat przeciez au-
tor Niemcéw. Ale calos¢ sztuki na-
wet te scene splaszcza i trywiali-
zuje. Kruczkowski przerzuca sie
nieustannie od ptaskiej anegdoty
do falszywego patosu. Widz jest
zdezorientowany, nie wie. czy $miac
sie, czy bra¢ zmagania postaci po-
waznie.

Jest w tym drugim akcie jeszcze
jedna scena niezmiernie charakte-
rystyczna. Stara Sulmina poznaje w
przybytej dawng panienke ze dwo-
ru, zaprasza ja i chce jej; postac
u siebie. Nic naturalniejszego, nic
bardziej prawdziwego. Ale Wielhor-

JAN KOTT

ska odmawia. Dlaczego? Dlatego, ze
jest jednoczes$nie alegoria. Czysta
platoiska idea bytej ziemianki nie
moze przeciez spa¢ w t6zku. Czyste
platoriskie idee moga tylko przeno-
cowa¢ na matej twardej kanapce.

Ale dopiero trzeci akt jest peing
artystyczng kleskg. Ekspozycja byta
pseudo-anegdotg produkcyjna, dru-
gi akt byt pseudo dramatem naro-
dowym, trzeci — bedzie pseudo wo-
dewilem Iludowym. Rano drzwiami
i oknami do patacowego salonu za-
mienionego w S$wietlice, gdzie prze-
nocowata Wielhorska, walg chiopi.

.Walg w porzgdku klasowym: bied-

niacy, S$redniacy i kutacy, dawni
bezrolni i robotnicy pegieeru,
aktyw partyjny i gromada. Wszys-
cy moéwig to, co powinni w takiej
chwili powiedzied.

Czy to sa zywi ludzie? lyie, Ale
dlaczego? Odpowiedz jest chyba
prosta. Czyz czysta platoiska idea
moze wejs¢ w konflikt z zywymi
ludzmi. Nie moze. Co natomiast
moze? Czysta platonska idea bezet-
ki moze zobaczyé¢ klasowe rozwar-
stwienie wsi. Zobaczyta.

Odwiedziny sga na pewno sztukg
nieudang. Ale czy mogly sie udac?
Dlaczego zawiodta Kruczkowskiego
wielka metafora? Czy w odwiedzi-
nach przez bytg ziemianke jej ro-
dzinnego dworu kryje sie. w ogole
jaki$ narodowy dramat? Bo prze-
ciez to jest witasnie istotne pyta-
nie.

Opowiadano mi niedawno pewng
historie, za ktérej autentycznos$¢
recze. W jednym z powiatowych
miasteczek potudniowej Polski upit
sie jeden z miejscowych mitodych
chuliganéw. Wyszedt przed knajpe
i zaczat krzycze¢: ,Niech tylko
ustréj sie zmieni, wszystkich komu-
nistbw powywieszam. Wszyscy poj-
da na latarnie“. Chuligana areszto-
wano i sprawe oddano do prokura-
tora. Prokurator napisat na akcie:
.Natychmiast zwolni¢. Grozba nie-
realna. Ustr6j] jest mocny*“.

Bardzo mi sie ten prokurator po-
doba. Ustroj jest rzeczywiscie moc-
ny. Z odwiedzin przez bezetke jej
rodzinnego dworu nic nie moze
wynikng¢. Nie ma po prostu drama-

tu. Historia go juz dawno zatatwita, -

Nie wiem, czy nawet najlepsza
rezyseria moze uratowa¢ Odwie-
dziny, ale wiem, ze potrafi je do-

bi¢. Tak sie wtasnie stalo w war*
szawskim przedstawieniu. Dziwie

,Odwiedziny*“ dziedziczki

sie, ze rezyser tak doswiadczony
jak Marian Wyrzykowski mogt z ta-
ka nieporadnos$cig' ustawia¢ sceny
zbiorowe, tak sztucznie wprowadzac
i wyprowadzaé¢ postacie. Niemal ni-
komu api przez chwile nie pozwo-
lit usigé¢. Zamiast tonowa¢ wydo-
bywatl z postaci natretng charakte-
rystyczno$é. Ustawiat ich jak na
plakacie. Nawet gorzej. Kpigcy
(Chmielewski, Jabtonski, Koztow-
ski) byli uchawkteryzowani jak
w ironicznych skeczach ,Syreny*“.
| tak samo sie zachowywali. But-
kiewicz w roli Pszonki grat jakie$
widziadto z ,Wesela“. Na ptaska
groteskowo$¢ poszedt zar6wno Mat-
kowski w roli Dziadka Migacza jak
i Brozkowie (Btock i Zabczynska),
jak Pottoraczka (Muclingrowa).
Zarys ludzkiej postaci pokazat w
epizodach jedynie Madalinski w ro-
li Klysia.

Petnym cztowiekiem byt Ciecier-
ski jako Suima. Grat Zeromskie_go,
ale miat racje. Przeciez wtasnie Ze-
romski napisat te role. Zofia Ry-
sibwna wilozyta wiele wysitku, aby
tchng¢ ducha w Joanne Wielhor-
ska. Grata szlachetnie i z umiarem.

Chciata jej dac¢ jakie§ zycie we-
wnetrzne. Nie bardzo miata z cze-
go. Wobec tego postanowita ani

przez chwile nie zapomnie¢, ze jest
bezetkg. Udato jej sie to niewatpli-
wie. Ale zadna z naszych znajo-
mych, ktére kiedy$ mialy majatki,
nie budzi sie rano i nie kladzie
spa¢ wieczorem ze $wiadomos$ciag, ze
jest byta dziedziczka. Wiekszos¢ z
nich o tym dawno zapomniata.
Wielkg radoscig byly szlachetne
wnetrza Ottona Axera. Duzo byto
w nich powietrza i pieknej archi-
tektonicznej pamieci. Ale mialy w
sobie jeszcze co$ wiecej. Mialy
nastr6j, byly metaforg. W takim
wnetrzu moégtby dzia¢ sie dramat
Wiernej rzeki. Rzeczywiscie przy-
wolywaly Zeromskiego. Ale same
dekoracje nie uratujg nigdy sztuki.

P.S. ,Nigdy pomys$inos¢ teatru
nie bywa zagrozona bardziej niz
woéwczas, gdy jego kierownicy nie
sg osobiScie zainteresowani w spra-
wach dochodéw i gdy trwajg w bez-

troskiej pewnosci, ze niedobdr u-
jawniony w obrachunku rocznym
da sie pokry¢ z jakich$ obcych

wplywéw...* To nie ja napisatem.
Naprawde. Przeczytajcie Eckerman-
na Rozmowy z Goethem pod datg
1 maja 1825 roku.

Teatr
Kruczkow ski:

Kameralny w Warszawie. Leon
ODWIEDZINY. Komedia
w 3 aktach. Rezyseria: Marian Wyrzy-
kowski. Dekoracje 1 kostiumy: Otto

Axer. j
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mi, nie spetnionymi nigdy w spo-
s6b doskonaly w rzeczywistosSci: nie
ma -spoteczenstwa skladajgcego sie
z samej burzuazji i proletariuszy,
podobnie jak nie ma ciata znajduja-
cego sie w prézni mechanicznej,
zwigzkéw chemicznych idealnie czy-
stych albo organizmoéw, na ktére w
danej chwili dziata tylko jeden bo-
dziec. Wiekszo$¢ praw naukowych
dotyczy warunkéw nieistniejgcych
faktycznie w postaci doskonatej —
i dzieki temu jedynie mogly by¢
one sformutowane; dla wszystkich
obiekcji wysuwanych wobec ,teorii
dwéch nurtow“ — znajdzie sige tez
z latwos$cig analogon w watpliwo-
Sciach, jakie mozna podnies¢ prze-
ciwko prawu grawitacji. ,Teoria
dwéch nurtéw“ opisuje pewng pra-
widtowo$¢ rozwoju ideologii i stwier-
dzenie, ze prawidtowos$¢ ta ,dziata“
tak samo, nie znaczy, ze kazde zja-
wisko kulturalne daje sie zakwali-
fikowaé¢ jednoznacznie do ktéregos
z pradéw wyr6znionych badanej
epoki, jak stwierdzenie, ze ,dziata“
prawo grawitacji nie oznacza, ze
wszystkie ciata spadaja z doktadnie
tym samym przy$pieszeniem. Wyr6z-
nianie stanowisk i obozéw posred-
nich zar6wno w polityce, jak i w
ideologii — jest tez codzienng prak-
tyka humanistyki marksistowskiej,
nawet w jej postaci najmniej dosko-
natej. ,Teoria dwéch nurtéw*“, jako
reguta metody w dociekaniach hi-
storycznych, nie domaga sie zgota
okrawania kazdego zjawiska spotecz-
nego do formatu, ktéry pozwata je
wttoczy¢é w prokrustowe toze jednego
z obozéw skrajnych, domaga sie na-
tomiast oceny kazdego zjawiska spo-
tecznego z punktu widzenia jego
roli dziejowej w walce tych obozéw
skrajnych, stuzacych tedy jako kry-
teria oceny, a nie jako czlony wy-
czerpujacej dychotomii wszystkich
spotecznych proceséw. Prot. Chata-
sinski ubolewa nad tym, Ze recen-
zent jego skryptu o doktrynach po-
litycznych starozytnosci domagat sie

interpretacji filozofii antycznej w
kategoriach watki ,dwéch linii* fi-
lozoficznych — Demokryta i Plato-

na. tatwo zauwazyé, ze kazdy, kto
by pojmowat ,teorie dwéch nurtow*
w wersji skonstruowanej przez
prof. Chalasinskiego, nie mogtby
nigdy takiego zadania wysung¢, po-
dobnie ja.k nie mogtby przyjaé leni-
nowskiego schematu, zwazywszy, ze
platonska i demokrytejska linia filo-
zofii antycznej nie odpowiadajg by-
najmniej liniom naczelnego konflik-
tu klasowego epoki* ale mieszczg

sie — z punktu widzenia klasowego
rodowodu — w jednym 2z obozow
przeciwstawnych. Prof. Chatasinski
przypisuje tedy zaiste przeciwniko-
wi naiwnos$ci monstrualne, ktéorym
przeczy praktyka nawet najbardziej
sztampowej, najbardziej skatech;zo-
wanej i ptaskiej literatury marksi-
stowskiej. Podobnie w dziedzinie
aktualnych ocen 'kierunkéw politycz-
nych: o potrzabie wyraznego odr6z-
niania liberalizmu demokratycznego
od faszyzmu mowit, obszernie, o ile
pamietam, Georgi Dymitrow na o-
statnim kongresie Komimtermi a od
tego cza.su reguta podobna nierzad-
ko, zaprawde, bywata wypowiadana
i praktykowana w doktrynie i tak-
tyce ruchu robotniczego. (Nie wy-
powiadano natomiast istotnie ani nie
uprawiano w praktyce reguly nie*
odr6zniania liberalizmu mieszczan-
skiego od komunizmu.

Tyle w sprawie grzmigcej batalii

z urojonym przeciwnikiem.

Pytanie drugie: w sprawie potrze-
by i granic klasowej interpretacji
kultury. Zacznijmy od ilustracji: po-
stugujemy sie czesto pojeciem kon-
trreformacji w ustalonym historycz-
nie znaczeniu. W historiografii bur-
zuazyjnej (a wierze, ze taka istnie-
je) mozna spotka¢ pojecie kontrre-
formacji rozumiane inaczej: tak mia-
nowicie, iz obejmuje ono wszystkie
ruchy religijne skierowane przeciw-
ko luteranizmowi i kalwimzmowi —
zaréwno inspirowane przez kosciét
katolicki, jak wywodzace sie z bun-
tu plebejskiego i drobnomieszczan-
skiego sekciarstwa przeciw koscio-
tom reformowanym w krajach,
gdzie reformacja uzyskata znaczne
wplywy i okreSlita sie wyraznie ja-
ko narzedzie ksigzat lub wielkiej
burzuazji; w tej interpretacji wspot-
uczestniczg w.dziele kontrreformacji
nip. jezuici i kolegianci holenderscy;
w ramach kontrreformacji miesci
sie rownie dobrze sobo6r trydencki,
jak polski arianizm, noc $wietego
Barttomieja i ruch labadystéw fran-
cuskich, Akademia Wilenska i Aka-
demia Rakowska, ideologiem kontr-
reformacji jest 'w réwnym stopniu
Sw. Jan od Trzyza i Benedykt Spi-
noza. Co wigcej — mozna na rzecz
takiego pogladu ujawni¢ na przy-
ktad pewne znamiona wspdlne, da-
jace sie.wykry¢ w hiszpanskiej mi-
styce katolickiej iw mistycyzmie lu-
dowych herezji niemieckich i holen-
derskch. Obserwujemy tutaj przy-
ktad btednej konstrukcji pewnego
pojecia historycznego, opartej na
fatszywych zatozeniach metodolo-
gicznych, mianowicie na stosowaniu
wadliwych kryteriéw podziatu: za

lub przeciw reformacji. Czyz trzeba

dodawaé, ze uznanie podziatu kla-
sowego zjawisk naturalnych jest
jedynym  skutecznym narzedziem

racjonalnego przeciwdziatania wszel-
kiej tego rodzaju nieodpowiedzialnej
fantastyce w naukach humanistycz-
nych?

Historia kultury bywa interpreto-
wana rozmaicie: jako walka panstwa
bozego ze ztoSliwoscig szatanéw, ja-
ko konflikt ducha nordyckiego z
niewolniczg naturg rasy wschodniej,
jako $cieranie sie typow schizoidal-
nych i cyklotymicznych, jako ko-
lejne etapy zblizania sie do jednosci
z boéstwem... Mozna takze wyrzec
sie programowo interpretacji histo-
rycznej i poszukiwania jakichkol-
wiek prawidtlowos$ci ogélnych w po-
stepie duchowym ludzkos$ci. Rezyg-
nuje z wyjasnienia, co znaczy pro-
ponowana przez prof. Chalasinskie-
go prawidlowos$¢ rozwoju kapitaliz-
mu, polegajagca na tym, ze rozwdj
6w w 19 wieku polega na ,konflik-
cie indywidualnosci i spoteczen-
stwa“. Czy miatoby to oznaczaé, ze
historia kultury bedzie skutecznie
wyjasniona przy pomocy stwierdze-
nia, ze np. Marks napisat ,Kapitat‘,
poniewaz indywidualno$¢ Marksa
znalazta sie w konflikcie ze spote-
czenstwem, a Gobineau napisat ,O
nierownosci ras ludzkich*, poniewaz
osobowo$¢ Gobineau znalazta sie w
konflikcie ze spoteczenstwem? Z
trudnoscig maégtbym przyjgé te pro-
pozycje jako program przebudowy
humanistyki; moze zresztg chodzi o

co$ innego. Jak dotad, teoria Maso-
wosci kultury okazata sie skutecz-
nym narzedziem przeciwko fanta-

styce idealistycznej dostarczajac na-
czelnej zasady podzialu zjawisk;
znacznie mniejszg skuteczno$¢ oka-
zata wszakze w przeciwdziataniu
prymitywnym schematom, ktére za-
dowalaly sie, czesto przy uzyciu
argumentacji nieznanych dziejom
logiki, opatrzeniem badanego zja-
wiska klasowym pietnem w beztros-
kim przekonaniu, ze na tym wyczer-
puje sie jego istote. (Czyz nie czy-
taliSmy, — i nie pisali — prac, kté-
re ,tlumaczyly np. impresjonizm
w malarstwie jako dazenie burzu-
azji do odwrdcenia uwagi mas od
walki klasowej przez subieiktywiza-
cje Swiata albo ktére ,demaskowa-
ty“ empiryzm logiczny jako poglad,
wedle ktérego naprawa jezyka usu-
nie konflikty spoteczne?). Humani-
styka marksistowska nie stoi wobec
zadania likwidacji teorii walki kla-
sowej jako podstawy analizy kultu-
rologicznej; jej zadaniem jest obro-
na nauki przed grozbg stoczenia
sie do poziomu ankiety personalnej

znalazt sie publicysta

Fakty i zwierzenia

Jih k IGO-ENEKf

O ZMIANIE POGLADOW

Chciatbym tu napisa¢, ze cztowie-

wiadat, ze widzi rzeczy, ktére u)

kowi irotfio zmieni¢ poglady. rzeczywistoéci nie istniaty. Zgodnie
Chciatbym tez od razu zaznaczy¢, z sumieniem $wiadczyt falszom?
ze dotyczy to poglagdoéw, czy- Zgodnie z sumieniem glosit nie-
li przekonan wtasnych czlo- prawde i dyskryminowat wszyst-
wieka i ze tylko tak rozumiane po- kich, ktérzy nie chcieli mu przy-
glady wolno zmieni¢, natomiast nie takngé¢?“ A jesli wierzyt? Jesdli wi-

wolnp powtarzaé coraz to innych
zdan cudzych zaleznie od wy-
gody i koniunktury.

Musiatem uczyni¢ to dos$¢ proste
zastrzezenie, poniewaz zyjemy w
czasach, kiedy pojeciami moralny-
mi zongluje sie jak pitka i ludzie
sie juz przyzwyczaili, ze kazdy, je-
$li tylko ma ochote, moze tych po-

je¢ dowolnie naduzywaé¢. W tej sy-

tuacji mogloby sie zdarzy¢, ze moje

wywody przyjeto by jako apoloyie

nierzetelnos$ci
rzecz catkiem

sgadoéw i uznano za
prawdopodobng, iz
lansujacy ot-

przekonan. Niech im bedzie odpusz-
czony ten grzech. Nie wiedzg, co
czynig. -Widzieli tylko kurka na

wiezy i oto wielbig go batlwochwal-

czo. To ja zapomniatem ich pou-
czy¢. Jakiz bolesny biad! Biada!"
Aby wiec 'unikngé zbednych nie-
porozumien, o$wiadczam wyraznie:
mowa jest o prawdziwych pogla-
dach’, do ktérych dochodzi,sie ucz-
ciwym mys$leniem, a nie ze strachu
lub dla interesu. Nikt spos$réd licz-
nych w naszym kraju oportunistéw

poza objawieniami

watpliwosci.
ne utwierdzi¢ sie we wiasnych po-

zgubne skutki

dziat diablg? Jes$li obcowat z krza-
kiem ognitym i mial objawienia?

tatwo powiedzie¢: nie istniejg krza-

ki ogniste. On je widziat. Im
bardziej sie mylit, tym gwaltowniej

forsowat swe rzekome racje. Ygrek:

.Nie byt przeciez $lepcem. Musiat
dostrzegaé¢ real-
ne fakty. Czy nie nasunely mu zad-

nych watpliwosci?" A jesli brat fa.c-

ty za mamidlo szatana? Nalezy przy-

puszczaé, ze giuszyt drazace yo

Chciat za wszelkg ce-
gladach.

Byt im wiasnie wiemy.

warcie ideologie koniunkturalizmu. Do szalenstwa wierny.

Powstalyby niepotrzebne polemiki Z biegiem czasu lks poznat tyle
i na przyktad znakomity pisarz faktéw, ze pod ich naparem musiat
Niebieski Ideat napisatby feUeton, zrozumieé, jak gteboko btadzit. We-
peten wzniostych mys$li o statoSci diug Igreka lks ,zrobit wolte". Py-
charakteru. ,Do czego doszto! — tam, czy bytoby lepiej, gdyby Iks
oburzatby sie Niebieski Ideal, po- nadal upierat sie przy falszach. Jest
trzgsajac anielskimi  skrzydtami, to jego osobista tragedia, ze sie
ktére, jak wiecie, nosi pod swetrem kiedy$§ mylit. Ygrek oskarza Iksa.
— Ci milodzi nie wiedzg, ze przed o utrate godnosci. Mowi: ,lIks nie
rokiem 1939 istniata nieztomno$¢ ma twarzy“. No dobrze, a jaka

twarz chciatby widzie¢ Ygrek? Mo-
ze nie zalezy mu na twarzy,

lecz
na bledzie?
Czy dla lksa rzeczywiscie nie ma

juz ratunku? Czy musi tkwi¢ w o-

myitce pod grozg infamii? Nie mo-
ge tego' przyja¢, poniewaz znam
przektadania presti-
zu nad prawde. Protestuje przeciw-

ko swoistemu terrorowi wobec lu-
dzi dochodzacych prawdy, przeciw-
ko zamykaniu im ust wotaniem:

.Gdzie twoja twarz?" Kazda twarz

nie powinien sie ani przez chwile jest uczciwa, jes$li odbijaja sie w
pociesza¢, ze znajdg sie okolicz- niej uczciwe mysli.

noSci tagodzace dla jego nedz- Ygrek dziwi sie, dlaczego Iks
nych praktyk. Chce poruszy¢ inny krzyczat kiedy$ ,gorgce“ dzi§ na-
temat. tomiast réwnie gtosno krzyczy ,zi-

Spotkatem lksa na ulicy i okaza-
to sie, ze ks zajmuje w rozmaitych
sprawach catkowicie odmienne sta-
nowisko, anizeli dwa lata temu, gdy
rozmawialiSmy ostatni raz. Ygrek
powiedziat ,Ach jak okropnie zgry-
wa sie ten lks. Rozumiem, ze sg to
stuszne uwagi. Ale kto to moéwi?
lks? Ten Iks, ktérego wszyscy pa-
mietamy? Jak to moze mowi¢ Iks5

Zastanawiatem sie, co spowodo-
wato zwrot w postawie lksa. Nie
ulega watpliwosci, ze obiektywna
racje ma lks dzi§, a nie miat jej
dawniej. Czy wobec tego woéwczas
ktamat? Uwazatem go zawsze za
przyzwoitego czlowieka. Czy nim
nie byt? Jesli kiamal, mozemy w
tym miejscu zakonczy¢ rozwazania
i dalszy ciagg mojego wywodu nie
bedzie potrzebny. A jesli dziatat
zgodnie z sumieniem? Ygrek opo-
nuje: ,Zgodnie z sumieniem? Opo-

mne“, a nie szepcze ,letnie“. Ygre-
ka napetnia to niesmakiem. Wolatby
bardziej eleganckie przechodzenie
od A do Z, stopniowg ewolucje, za-
wisniecie gdzie§ posrodku, na przy-
ktad pod ogonkiem litery Q. Ale
idee nie nadajg sie do wypowiada-
nia przez zeby.

Zastanowcie sie zresztg nad lo-
sem lksa. Zobaczyt on swego cza-
su, ze w studni odbijajg sie obtoki,
wiec jg wzigt za niebo. | postanéwil
i§¢ do nieba, lecz schodzit w dét
Az dotkngt wody i zrozumiat. Jak-
ze sie musiat przerazi¢! Stoi teraz
gteboko na dnie studni. Kt6z za-
chowywatby w tej sytuacji dystyn-

gowane maniery? Z dna lks musi
krzycze¢. Pozwodlcie mu sie pod-
nie$¢! Nie zadajcie, by utongt dla

przyzwoitos$ci!
Wolno zmieni¢ poglady, jes$li jest

to zmiana ze zlego na lepsze.

DOGMATYZM

ogladanej oczyma biurokraty: do po-
ziomu, na ktérym analiza zjawiska
zostaje ukonczona, skoro wypetnito
mu sie rubryke ,pochodzenie spo-
teczne". Zadaniem jej jest analiza
prawidtowos$ci swoistych dla danej
dziedziny kultury i nie dajacych sie
wydedukowac¢ z prawidtowos$ci, okre-
Slajagcych ewolucje walki klasowej,

analiza dynamiki autonomicznej po-

szczeg6lnych dziedzin zycia ducho-
wego spoteczenstwa; jest jnim réw-
niez podjecie wartosci naukowych
i artystycznych wytworzonych poza
kulturg socjalistyczng, a nawet
whrew niej. (Przyktad: szkota dilthe-
yowska zbudowala wiele pomysto-
wych metod stuzacych caloSciowej
interpretacji  kultury i szukaniu
zwigzk6éw miedzy rozmaitymi dzie-
dzinami zycia kulturalnego; studia
te, oparte na idealistycznym pojmo-

waniu spoteczenstwa, wniosty wszak-

ze niemato inteligentnych obserwa-
cji, ktére moga zosta¢ podjete na
podstawie metodologii.historycznego
materializmu, a ktérych podjeciu
przeszkadza m. in. — obok catego
stylu dotychczasowych badan mark-
sistowskich nadmierna specjali-
zacja profesjonalna w historiografii).
Zadaniem humanistyki marksistow-
skiej — mam na uwadze gtéwnie so-
cjologie i filozofie — jest wreszcie
wspomniane juz wzbogacenie zasobu
poje¢, ktérymi sie postugujemy w
ttumaczeniu zycia spotecznego. Moz-
na z rekawa wytrzasna¢é dowolng
liczbe ilustracji: czy w socjologii
marksistowskiej wspéiczesnej istnie-
je taka kategoria, jak zawdéd? Po-
jawia sie wtedy, kiedy trzeba gro-
mi¢ socjologéw burzuazyjnych, kté-
rzy chcieliby podziat klasowy spo-
teczenstwa zastgpi¢ podziatem zawo-
dowym. Zaktadali§my milczaco, ze
uprawianie socjologii zawodéw nieu-
chronnie prowadzi do takiego wtas-
nie stanowska teoretycznego i ze
wobec tego zbudowanie marksistow-
skiej socjologii zawodowej jest nie-

mozliwe. Dlaczego wtasciwie? Nie
wiadomo. Czy nie mozna skutecznie
analizowa¢ rodzajow ksztattowania
,S;¢ grup zawodowych oraz ich

wptywu na zycie ludzkie przy jed-
noczesnym zalozeniu, ze podziat za-
wodowy jest wtérny wobec podzia-
tu klasowego?

Marksistowska teoria kultury nie
zdotataby wyj$¢ poza powtarzanie ste-
reotypowych ogdlnikéw, gdyby lek
przed znieksztatcaniem rzeczywisto-
Sci wskutek zapotpina.nia o naczel-

nych prawach spofecznego rozwoju
miat przeradza¢ sie w lek przed
rzeczywistoscig. Analiza zjawisk,

ktérych tre$¢ nie wyczerpuje sie ich
klasowg genezg moze by¢ chyba z

powodzeniem uprawiana na gruncie
uznania wszystkich prawidtowosci
sformutowanych przez istniejaca
marksistowska wiedze o spofeczen-
stwie. Co wiecej, znajomos$¢ tych
prawidtowos$ci, m. in. wiedza o
walce klasowej jako zrédle dynamiki
rozwojowej historii, moze jedynie
zapobiec wyrodnieniu szczego6towych
analiz kulturologicznych w fatszywie
schematy badZz narzucajgce historii
prawidtowos$ci fikcyjndb badz' trak-«
tujace prawidlowosci rzeczywiste,
ale wtérne, jako gléwne determi-
nanty rozwoju. Analogicznie w przy-*
padku stosunku wzajemnego naczel-
nych i wtérnych prawidtowosci
swoistych w réznych dziedzinach
kultury; jest wielce pozyteczne np,
badanie prawidlowos$ci ksztattowa-
nia sie deterministycznego obrazu
Swiata w filozofii; badanie to bedzie
jednak jatowe i moze zrodzi¢ morze
spekulacyjnej fantastyki, skoro po-
minie sie — jako swoista prawid-
towos$¢ postepu filozoficznego — kon-
flikt mys$li materialistycznej z idea-
lizmem, wzgledem ktérego inne kon-
flikty sa podporzadkowane (jednak
nie podporzadkowane jednoznacznie!
imdetermiinista byt materialista Epi-
kur i chrzescijanin Augustyn, a de-
terminizm wyznawat idealista Hegel
i materialista Holbach). Metodolo-
gia marksistowska zada przyjecia —
w oparciu o znajomos$¢ faktéw hi-
storyczny*1 pewnych kryteriow
podzialu zjawisk kulturalnych za
naczelne w danej dziedzinie kultury,
nie zada natomiast rezygnacji ze
stosowania innych kryteriéw i in-
nych kategorii pojeciowych, nie da-
jacych sie wyczerpaé przez owe naj-
bardziej pierwotne. W oparciu o
ustalong hierarchie kryteriow po-
dziatu dajg sie roéwniez wyjasnic
wspoélne znamiona, charakteryzujace
w pewnych epokach kierunki skraj-
nie przeciwstawne (ja.k mistycyzm
katolicki i mistycyzm sekt drobno-
mieszczanskioh walczacych z refor-
macja; jak podobienstwa pewnego
stylu i pewnych ujeé¢ historiozoficz-
nychwystepujace w filozofii mesjani-
stycznej i w idedlogii polskich rewo-
lucyjnych demokratéw 19 stulecia),
Nie zachodzi chyba rozbiezno$¢ opi-
nii co do tego, ze przeciwienstwem
doigmatyzmu i schematyzmu w my-
Sleniu jest krytycyzm naukowy, nie
za$ fantastyka, wizjonerstwo i brak
rygoréw metodologicznych.

LESZEK KOLAKOWSKI

W najblizszych numerach ,Przeglad

Kulturalny* opublikuje dalsze giosy w
dyskusji na temat zagadnien wspéicze-
snej kultury,



yskusja o plastyce osia-
gneta stan oczekiwany od
lat kilku: oto stwierdza sie
gtodno rzeczy wiadome, lecz
od tychze kilku lat nieujaw-
niane. Whrew spodziewaniu,
nie plastycy, lecz pisarze przerwali
pierwsi kredowe koto symulowane-
go zaczarowania. Oni 'pierwsi krzyk-
neli, ze krol jest nagi. Wcze$niej-
sza, bo od trzech lat trwajgca dys-

kusja literacka wyjasnita, ze to co
forsowano w piSmiennictwie jako
(rzekomo) socjalistyczne i realisty-

czne byto zazwyczaj, wbrew hastu,

schematyczne i Jlakiernickie* (a
wiec  zazwyczaj antyrealistyczne,
sktamane). Obecnie oczyszcza sie

z falszowanej monety obiegowej
zasO6b poje¢ krytycznych w plasty-
ce.

Czy jest jeszcze kto$, majgcy oczy
do patrzenia malarskiego, kto by o-
kazal tyle przekornej obtudy, zeby
twierdzi¢, iz krajewszczyzna to ma-
larstwo, a nie kicz bombastycz.no-
ckliwy? Nie ma nikogo takiego ma-
jacego oczy.

A wiec: pie¢ lat popierania epi-
gonéw mieszczanskiego malarstwa
i architektury sprzed lat stu — by-
to w naszej historii sztuki czasem
straconym. Nie tedy droga do sztu-
ki socjalistycznej. A wiec — kto-
redy?

Znaczaca odpowiedZz na to pyta-
nie da¢ moze tylko twdérczos¢ arty-
stow. Tworczosé godna tego
miana, a wiec nie krepowana przez
nakazywany do niedawna epigo-
nizm. Ale sam zywiotl twdrczosci
nie poptynie w pradzie socjalistycz-
nej kultur./, jesli mu towarzyszyé
nie bedzie mys$l teoretyczna. Gdy
zamilkli  ,komenderujgcy* Slepo,
nastat czas, zeby moéwili ci, ktérym
sprawa nowej, socjalistycznej sztu-
ki lezy na sercu. Mnie lezy na ser-
cu — i dlatego wystepuje z propo-
zycjami. Niechze teraz zacznie sie
dyskusja* ktéra nie bedzie juz tyl-
ko odrabianiem glupstw, jakimi
zasmiecono w ciggu tych Kkilku lat
co stabsze gtowy, ktéra nie bedzie
wiec powtarzaniem zapomnianych
prawd - komunatéw. Niech sie za-
cznie dyskusja wnoszaca nowe idee.

Najpierw préba wyjasnienia. Jak
sie to stalo, ze w krajach o najbar-

dziej postepowej ideologii forsowa-
no sztuke wsteczng? Dlaczego u
nas nagradzano obrazy, ktérych

niedoscignionym wzorem bytby mi-
strz kohunskiego pedztarstwa Jan
Styka lub Wodzinowski? Dlaczego
kicz podniesiono do godnosSci sztu-
ki?

Politycy kulturalni mogli sie kie-
rowaé¢ tylko jednym wzgledem:
Epoteczng uzyteczno$cig sztuki. Stu-
szna idea, zeby sztuke nie tylko od-
da¢ ludowi, ale uczyni¢ jg sprzy-
mierzencem w walce o uformowa-
nie wyobrazni ludu wedtug idea-
téw socjalistycznych ta stuszna
idea zostata w praktyce zastosowa-
na niestusznie. Uzyteczno$¢ pro-
pagandowg sztuk plastycznych po-
jeto najciasniej, witasnie tak jak
pojmowano jg Sto czy sto piecdzie-
sigt lat temu, w czasach gdy nie
byto fotografii i filmu. Malarze
mieli m.alowa¢ tematy patriotyczno-
socjalistyczne, wuwiecznia¢ sceny z
historii wspobiczesnej, przedstawiaé
obrazki rodzajowe z zycia niez-
miennie us$miechnietego lub nat-
chnionego podniosle ludu itp. We
wszystkich oficjalnych nawotywa-
niach o sztuke godna naszych cza-
s6w nie dostuchatem sie niczego
innego, nizli wtasnie tego: zeby te-
mat wziety ze wspoiczesnego na-
szego zycia byt budujgcy.

MyS$lac tak, mys$leli nasi politycy
kulturalni nie naprzéd, lecz wstecz.
Podobnie mys$lat 150 lat temu na
Przyktad J. L. David, nadworny
malarz Napoleona. Potepiat on ma-
larstwo flamandzkie w imie idea-
téw patriotycznych i obrazami swy-
mi chciat wychowywaé wspoiczes-
nych Francuzéw na heroicznych
Rzymian. David wtedy, przed 150
laty, mial swoja racje, racje nad-
wornego malarza: jego klasycysty-

czne obrazy upowszechnialy, tak
jak to wtedy mozna bylo upow-
szechniaé, we witasciwym, cias-

nym kregu odbiorcéw, cezarianskie
ideatly Napoleona. Zwycieska burzu-
azja pozowala na republikanskich
Rzymian, bo ta kostiumologia pod-
nosita jej mniemanie o sobie. Ale
dzisiaj, w $wiecie socjalistycznym,
w ktérym kazda poza jest $miesz-
na? Ale dzisiaj, kiedy rozporzadza-

my takimi $rodkami propagandy
wizualnej, jak film, fotografia, te-
lewizja, plakat? Od czaséw Davida

namalowano olejno tylu bohateréw
narodowych w bohaterskim upozo-
waniu, uwieczniono na ptétnie tyle
bitew i scen historycznych, ze..
w.ytapetowany tego rodzaju obra-
zami Wersal budzi wesotg zgroze.
Nikt z majgcych oczy, albo chocby
tylko poczucie naturalnos$ci nie bie-
rze tej malowanej propagandy na
serio. A oto w krajach socjalistycz-
nych zachciatlo sie dziataczom ta-
kiej ~dworskiej i mieszczanskiej
sztuki. Ogladali§my podnioste bo-
homazy przedstawiajace przywdéd-
cow politycznych w otoczeniu przed-
stawicieli niezmiennie u$miechnie-
tego ludu lub batalistyczne kobyly,
majace budzi¢ ducha bojowego do
walki z faszyzmem. Powiecie, ze to
wina tych malarzy, a nie tematu’
Ja twierdze, ze takie malowanie
musi d '-iaj wies¢ do ,lakierni-
ctwa“ i nie jest zgodne z socjali-
stycznym poczuciem moralnym.
Przywédcéw politycznych  wolimy
oglada¢ na fotografii lub w kroni-
ce filmowej (ale nie na ,wcierce"),
a Sceny wojenne na piotnie obrzy-
dty i nam i malarzom. Nie widzia-
tem ani jednego obra?u wspoéiczes-

nego, ktéry by mnie przekonat do
malarstwa w rodzaju tym, jakie u-
prawiat David, i nie wierze we
wskrzeszenie takiej dworskiej sztu-
ki. ,Guemica“ Picassa jest drogo-
wskazem we wrecz przeciwnym
kierunku.

Nie wierze, zeby taka Gerasimo-
krajewszczyzna mogla kogokolwiek

poruszy¢. Propagandowa szkodli-
wos$¢ tego typu malowania uwido-
cznita mi Sie najjaskrawiej za gra-
nicg. Szwajcarskie gazety burzua-
zyjne umiescily swego czasu repro-
dukcje jednego z takich nagrodzo-
nych obrazéw — bez komentarza.
Reakcja czytelnikéw byta niechyb-

na: niepohamowany $miech.
Malarstwo nowoczesne daje no-

we, nieporéwnanie szersze i potez-

niejsze $rodki oddzialywania na

Swiadomos$¢ i zycie ludzi, niz obra-
zowanie propagandowych tematéw.
Nie dostrzegli tego politycy kultu-
ralni. Postawili na malarstwo mie-
szczanskie i nie zgdali od niego wie-
cej, niz wymagali mieszczanie. Za-
dowolili sie dydaktycznym kiczem
oddziatujgcym na prostakéw. A pla-
styka dzisiejsza chce dziata¢ jak
rewolucja: wnika¢ wszechstronnie
w zycie codzienne czlowieka, prze-
mienia¢ go nie tylko przez to, ze
on od czasu do czasu zauwaza Oob-
razek na $cianie, ale ze zyje, ze
pracuje i odpoczywa w otoczeniu
przez nig uksztattowanym.

Politycy kulturalni moga sie
powota¢ na fakt, ze kicz byt i jest
jeszcze popularny, a wiec — sku-
teczny w propagandzie. Nie sadze,

zeby tak byto. Odrézniam czlowie-

te tam w wielkim trudzie twor-
czym. Jeszcze po wojnie widziatlem
na wystawie w Krakowie przeza-
bawny kolorowany ,kubizm* Kra-
jewskich, ktérzy w pare lat pozniej
zwroécili sie po natchnienie do Ge-
rasimoWa... Tak jak Marks przewi-
dywat r6zne formy przejSciowe
panstw tworzacych (po rewolucji
proletariackiej) ustr6j socjalistycz-
ny — tak uznaé trzeba rézne w
r6znych krajach — nie tylko socja-
listycznych ksztalty tej tworza-
cej sie sztuki socjalistycznej. Jak
najszybsza wymiana idei plastycz-
nych i artystbw miedzy krajami
tworzagcymi te nowg sztuke jest o-
czywiscie  naglaca koniecznoScia.
Ale w sztuce oprze¢ sie musimy
na — twdrczosci, a wiec na wysit-
ku nie cudzym, lecz wtasnym. Wias-
nym, to znaczy na tym najwyzszym
stopniu  $wiadomos$ci wzrokowej,
jaka osiagneli najwybitniejsi nasi
twércy wspbiczesdni, ci co nie nas-
ladowali cudzego malarstwa, ale
wspéttworzyli w awangardzie pla-
stycznej Swiata te twdrczg nowosé,
ktéra np. we Francji wydata Pica-
ssa, Legera, i grupe ,Espace“, w
Polsce Strzeminskiego grupe ,Prae-
sens*, w Meksyku malarstwo $cien-
ne Rivery i towarzyszy.

| Oskl |

JULIAN
ka prosJ go od prostaka. W opi-
niach i glosowaniach urzgadzanych
z racji wystaw przewazal dotych-

czas glos prostaka opowiadajgcego
sie za kiczem, a nie cztowieka pro-
stego. Moje studia nad pie$nig lu-
dowag doprowadzity mnie do wnios-
ku, ze twoérca pierwotnie prosty
ma smak réwnie nieomylny jak
najwyzszy artysta. Dlatego to Mic-
kiewicz réwnat ,Pana Tadeusza“ z
piesnig chtopska. ,Cztowiek prosty*”
jest dla mnie przede wszystkim ka-
tegorig psychologiczng, a nie socjo-
logiczng. Cechuje go ta sama nieu-
prz°dzona zadng wyuczong formut-
ka ciekawo$¢ poznawcza i bezpo$-
rednio$¢ odczuwania, ktéra odzna-
cza oryginalnego artyste i uczonego.
Prostak to cztowiek zatrzymany r.a
jakim$ szczeblu rozwoju i juz nie-
zdolny do prostoty. W swoim zy-

ciu,. spotkatem  wiecej prostakow
wsrod inteligentow, niz  wsréd
chtopéw. Kto stawia na prostaka,
nie stawia na lud. Lud w masie
swojej jest prosty, nie prostacki.

Ma prawo do prawdziwej sztuki.
Zalewa nas fala brzydoty, fabry-
kowanej masowo nie dla cztowie-
ka prostego, lecz dla prostaka. Me-
ble, wnetrza lokali publiczhycn,
tkaniny — $wiadczg swojg preten-
sjonalng szpetota  oskarzycielsko
przeciwko marnotrawcom grosza
publicznego. Trudno sobie wyobra-
zi¢ co$ bardziej szpetnego a kosz-
townego, niz np. sala restauracyjna
w  hotelu ,Bristol* w Warszawie.
Ohydna jej brzydota kulminuje w
takim smaczku ,stylowym®: bron-
zowe uchwyty drzwi zrobiono w
ksztatcie wypietych syren z cycu-
szkami pod kciuk reki otwieraja-
cego. Te fale brzydoty wydeta res-
tytuowana na uczelniach plastycz-

nych dziewietnastowieczna secesja,

sztuka dla filistra, dla prostaka

wiec, a nie dla czlowieka prostego.
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Lenin stwierdzit, ze w kulturze
spoteczenstw klasowych trzeba wy-
ré6zni¢ dwa sprzeczne prady: prad
wsteczny i prad postepowy, prze-
ciwstawiajgcy sie elementom panu-
jacej nadbudowy. Lud wiec jest,
wbrew hamujgcemu rozwdj ustro-
jowi, ustawicznie tworczy.

Przytoczytem ten znany pewnik
po to, zeby oprze¢ na nim przypu-
szczenie iz sztuka socjalistyczna
rodzi sie dzisiaj na Swiecie nie tyl-
ko w krajach socjalistycznych, ale
i kapitalistycznych. Wszedzie tam,
gdzie zyje i walczy proletariat i
jego partia, tworzy sie i rozwija
kultura i sztuka postepowa, wiecgj:
tylko ta kultura tworzona przez
lud pracujacy i sprzymierzong z
nim inteligencje twoérczg, tylko ta
jest istotnie twoércza i zywotna,
tylko ta jest kulturg narodows.
Sztuka stuzgca burzuazji skazana
jest na samozagtade.

Poziom artystyczny i sita oddzia-
tywania ideowego tej socjalistycz-
nej w panstwach kapitalistycznych
sztuki zalezy od poziomu kultury
plastycznej narodu i sity partii pro-
letariackiej. Narody o wielkiej tra-
dycji artystycznej tworzg sztuke
socjalistyczng lepsza, o ubogiej tra-
dycjir— gorszag. Mozna wigec przy-
pusci¢, ze najlepsza plastyka soc-
jalistyczna powstaje dzi§ nieko-
niecznie w krajach zwycieskiej re-
wolucji .socjalistycznej, ale w pew-
nych krajach kapitalistycznych, po-
siadajgcych bogatsza niz kraje so-
cjalistyczne tradycje artystyczng i

do$¢ sitya, bojowag partie komuni-
styczng- Mozna przypusci¢, ze ta-
kie kraje o przodujgcej kulturze
plastycznej, jak Francja i Wtochy,

kraje w ktérych dziatajg potezne
partie proletariackie — ze Francja
i Witochy, a nie my i Zwigzek Ra-
dziecki, przodujg w plastyce socja-
listycznej. Mozna to przypus$ci¢ —i
ja opierajac Sie na mojej znajomo-
Sci plastyki zachodniej i na niepet-

nej wprawdzie, ais wystarczajacej
znajomosci plastyki w krajach so-
cjalistycznych — o$mielam sie to
przypuscic.

Czy z tego nalezy wyciggnaé

wniosek, ze w poszukiwaniu plasty-
ki socjalistycznej mamy sie zwro6-
ci¢ do Francji i Wtoch i przenies¢
osiggniete tam wzory do naszego
kraju? Taki nasladowczy ped gnat
wielu spryciarzy przed wojnga, do
Paryza, po to tylko, zeby kopiowa¢c
bezmys$inie style i formy osiggnie-

PRZYBOS

Gdy w roku 1937 ujrzatem w pa-
wilonie hiszpanskim w Paryzu
,Guerni¢e", a w dzien pézniej w
ktoryms$ z pawilonéw francuskich
freski Legera — nie miatlem wat-
pliwosci, ze ta od dawna zapowia-
dana epoka nowoczesnej ptastysi
zaczeta sie takze we Francji. Ma-
larstwo stalugowe wyszio ze swo-
ich ram, by formowa¢, jak to u nas
wczes$niej glosit i realizowat Strze-
minski, zycie codzienne wspoéiczes-
nego czlowieka. Ogladajac po woj-
nie nowe prace plastyczne grupy
Strzeminskiego, czytajagc jego pis-
ma teoretyczne, utwierdzitem sie w
przekonaniu, ze jedng z dr6g (jed-
na z wielu innych mozliwych, lecz
nie ukazanych drég) wiodacych do
nowej sztuki w spoteczenstwie pol-
skim zdazajagcym do socjalizmu, u-
torowat ten genialny umyst. Pa-
trzac na reprodukcje freskéw Ri-
very i Siqueirosa, domys$lam sie, ze

ten ekspresjonistyczny  kolosalizm
rozwigzuje niespotykane dotych-
czas W nowoczesnym malarstwie

zagadnienia perspektywiczne. Tak
oto kazda z tych wymienionych tu
przyktadowo narodowych sztuk
zbliza nas (lub zbliza¢ moze) w
stopniu  réznym, odpowiadajgcym
mozliwosciom twérczym trzech réz-
nych narodéw, do wielkiej sztuki
przysztosci., Wiecej: realizuje ,juz
(lub realizowa¢ moze) te sztuke soc-
jalistycznej przysztosci.
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Lenin wskazatl jako sztuke naj-
potrzebniejszg film . Kierowat
sie w tym wyborze wzgledem na
popularno$¢ filmu. Zadna wystawa
obrazéw malarskich nie przyciag-
nie tylu zwiedzajacych, co obraz
filmowy. Do kina chodzg miliony,
na wystaw tylko tysigce. Chcac
trafi¢ poprzez sztuke z ideami ko-
munistycznymi do mas, trzeba wiec
postugiwaé sie sztuka jak najpow-
szechniejsza.

Oto wiec pierwsza zasada nowej,
socjalistycznej  sztuki: powszech-
nos¢.

Obraz stalugowy nie spetia te-
go wymogu powszechno$ci. Jest u-

nikatowy, niepowtarzalny, Zzadna
reprodukcja nie moze odda¢ jego
jedynos$ci. Juz w chwili powstania

jest wtasciwie tworem muzealnym,
pozbawionym funkcji w codziennym
zyciu cztowieka. Oderwawszy sie
w Renesansie od $ciany, malarstwo
stato sie sztukg przeznaczong nie

dla ludu, lecz dla posiadaczy.
Zmierzch mieszczanstwa niesie
zmierzch malarstwa stalugowego,

obra-
dla

pojetego jako produkowanie
zkébw  ,recznie malowanych*
ozdoby prywatnych mieszkan.
MyS$li te gtosit u nas, podobnie
jak malarze meksykanscy u siebie,
Wiadystaw  Strzeminski. Malarze
meksykanscy (nieznani u nas przed
wojng), wyszli z tej ograniczonosSci
malarstwa stalugowego ku malar-
stwu $ciennemu, gtoszac, jak Sique-
iros ,Powrét do wielkiej sztuki“
(Przeglad Kulturalny nr. 40). Strze-
minski zwrécony ku przyszto$l/i,
nowator i prekursor wiedziat, ze
nie ma i ze nie moze by¢ w historii
sztuki (podobnie jak w historii kaz-
dej dziatalnosci ludzkiej) powrotu.
Dazac do sztuki powszechnej, wska-
zywal nowe drogi wiodace do przy-
wrécenia malarstwu funkcji  spo-
tecznej. Nie powigkszanie na kolo-
salnych ptaszczyznach obrazéw sta-
lugowych — ale integracja plasty-
czna zycia codziennego czlowieka.
Obraz stalugowy ma byé, wedlug
koncepcji (i realizacji) Strzemin-
skiego, wynalazkiem form dotych-
czas nieznanych, ktére mogtyby by¢
przenoszone w architekture, we
wnetrzarstwO, meblarstwo, ubiory,
grafike uzytkowa itd. Plastyka sta-
taby sie pobudzicielkg juz nie tyl-
ko wyobrazni wzrokowej i prywat-
nych uczu¢ jednostki, ale organiza-
torka zycia codziennego mas w no-
wym, pieknym tadzie. Obraz, be-
dacy naprawde wynalazkiem form,
a nie ktérym$ tam powtdrzeniem
juz znanych form i zestawien kolo-
row, bytby jak pak ktéry by prze-
niesiony voe wszelakie dziedziny
obcowania czlowieka z przedmiota-
mi rozkwitat w kwiat wszechogar-
niajacy cztowieka masowego. Pow-
szechno$¢ plastyki zasadza¢ sie be-
dzie nie na tym, ze jeden obraz,
maly czy ogromny, obejrzy duzo

lub bardzo duzo os6b, ale na tym,
ze cale otoczenie cztowieka bedzie
uksztattowane, jak obraz. Ze czlo-
wiek niejako zamieszka w obrazie.
Oto koncepcja powszechnosSci taka
jak gtosit ja w ksigzkach i realizo-
wat w twérczosci Strzeminski. Sztu-
ka przestaje by¢ czym$ odswiet-
nym i wyjatkowym, staje sie wszel-
ka rzecza codzienna.

Podobne idee szerzy t usituje u-
rzeczywistniaé obecnie we Francji

grupa ,Espace“. skupiajgca archi-
tektow, inzynier6w, malarzy, rzez-
biarzy, meblarzy itd. Im réwniez

chodzi o integracje plastyczng zycia
codziennego cztowieka. Podobnie,
lecz nie tak gteboko jak Strze-
minski i jego grupa, usitujg oni
powigza¢ wszystkie rodzaje dzia-
talnosci "lastycznej w jedno, nie-
podzielne na poszczeg6lne rodza-
je, Universum sztuki. Powszech-
nos¢ ta zasadza¢ sie ma na zwigzku
wszystkich  sztuk plastycznych z
architekturg. Komponuje -sie kolo-

rami nie tylko wnetrza wraz ze
sprzetami ale i zewnetrza domow.
Powstata nowa galgz malarstwa,
malarstwo industrialne, ktére tym
sie tylko zajmuje. Maluje sie kolo-
rami hale fabryczne, komponuje

sie kolorystycznie (jak w stynnym

propo

PICASSO
biurowcu ,01livetti w Mediolanie)
nawet rury maszyn i kottow w

podziemiu gmachu. Ale te uniwer-
salistyczne usilowania w spoteczen-
stwie indywidualistycznym, opar-
tym na wilasnosci prywatnej, nie
moga sie rozwingé szeroko. Dopie-
ro w spoteczenstwie socjalistycznym
idea sztuki uniwersalnej moze sie
wcieli¢ w zycie. Sztuka objetaby
codzienne zycie mas i upowszech-
nita, naprawde upowszechnita piek-
no, uczynita je wszedzie obecnym.

Socjalistyczny polityk kulturalny,
ktéremu drogag jest idea powszech-
nosci sztuki, winien sie zastanowi¢
nad tymi propozycjami. Niesie je
awangardowa sztuka nowoczesna.
Powinien szukaé, przede wszyst-
kim we wtasnym kraju, zrodzonych
juz idei artystycznych i artystow,
ktéorzy by te idee upowszechnienia
sztuk plastycznych realizowali. Rea-
lizowali tworzac piekrto powszech-
ne,. a nie gebujac za upowszechnie-
niem — czego? Oderwanych od co-
dziennego zycia obrazéw dla obraz-
koéw, z ktéorymi nie wiadomo co
zrobi¢, bo brak juz dla nich piw-
nic w magazynach muzeéw? Archi-
tektury dla fasad, ktoére wigza
cztlowieka Za tym wystawnym po-
zorem w niemieszkalnym wnetrzu?

Rzezby dla reprezentacji, rzezby
ktérej pompatyczna zbedno$¢ od-
strecza od siebie wzrok?

Jesli zasadg gospodarki socjali-

stycznej jest zaspokajanie wcigz
rosngcych  potrzeb  spoteczenstwa
przez rozwo6j wytwérczosci opartej
na najnowoczes$niejszej bazie tech-
nicznej — ty zaspokajanie potrzeb,
artystycznych czlowieka socjalisty-
cznego tez dokonywaé sie winno
przez dostarczanie dziet stworzo-
nych na bazie najwyzszej techniki
artystycznej. W sztuce, jak w kaz-
dej dziatalnos$ci ludzkiej, istnieje
postep, rozwijaja sie sposoby przed-
stawiania rzeczywistosci. Kto w
wieku XX maluje tak, jak malo-
wano przed odkryciami kolorysty-

cznymi impresjonizmu, a odkrycia-
mi w zakresie perspektywy i bu-
dowy obrazu dokonanymi przez

kubizm nie zaspokaja obudzo-
nych juz potrzeb estetycznych czto-
wieka. Chyba — ze maluje w kra-
ju, w ktérym malarze (a wigc i pu-
bliczno$¢) nie pojeli jeszcze impre-

sjontzmu 1 kublzmu. ‘'(Poglad ze
kubizm i sztuka postkubistyczna to
.entartete Kunst* jest $wiadect-
wem umystowos$ci faszystowskiej).
Ale wtedy pierwszym zadaniem
producentéw dziel sztuki jest nad-
robi¢ zacofanie i doscigng¢ osiag-
niety juz poziom artystyczny na
Swiecie. Sadze wiec, ze druga zasa-
da sztuki w .socjalizmie winna by¢

zasada tworzenia na najwyzszym
szczeblu  osiggnietej na Swiecie
Swiadomosci plastycznej.  Sztuka

socjalistyczna nie moze byé epigon-
ska, musi by¢ awangardowa.
Trzecig zasada oczywistg w
okresie rewolucyjnym — jest zasa-
da przydatnoéci propagandowej
sztuki. Polityk kulturalny winien
popiera¢ taka sztuke, ktéra idee
scojalizmu  szerzy najskuteczniej.
Winien wybraé kierunek czy Kkie-
runki artystyczne, ktére dadzag sie
przepoi¢ ideami socjalistycznymi w
zupetnoséci, tak, zeby znikt wszelki
rozdziat miedzy substancjg dzieta a
wyrazang ideg. Zeby idea przestata
by¢ czym$ zewnetrznym, gloszonym,
ale zeby tkwita organicznie w dzie-
le jak witaminy w migzszu owocu.
Tak pojmujac  propagandowos$¢
sztuki, trudno sie zgodzi¢ na prak-
tykowane dotychczas obrazowanie

Zycje

Portret mtodej kobiety (1954)

idei w malarstwie. Jak wyrazi¢ mi-
tos¢ pokoju, nienawis¢ do faszyz-
mu, jak wezwa¢ malowaniem do
zaktadania wspoélnot rolnych? Ma-

larze chcac podota¢ takim zamé-
wieniom przedstawiali gotgbki, po-
chody z transparentami, powieszo-
nych i torturowanych, scenki ro-
dzajowe z traktorem. | c6z z tego?
0 naiwno$ci Swieta i propagandys-

tobw i malarzy! Czy naprawde sa-
dzicie, ze chtop zobaczywszy nama-
lowany ciggnik wstgpi do spéidziel-
ni produkcyjnej? Malarze chcieli
chyba takimi -scenkami przekona¢
przekonanych juz dziataczy kultu-
ralnych — chyba wiec o tym, ze
sie ,wilaczaja"“ a dziatacze, nie
bardzo wiedzac co zrobi¢ z malar-
stwem, uspakajali sie przypuszcze-
niem, ze jednak to malowanie moze
nie jest bez pozytku. Ale takie we-
rystyczne brazy - ilustracje moga
sie podoba¢ tylko mitosnikom fo-
tograficznoséci. Zeby idea wstrzgs-
neta i zaagitowala — obraz musi
by¢ nie ilustracja, ale uchwycong
malarsko wizjg, tj. skrotem widzen
rzeczywistosci wyostrzonym  grg
form i koloréw w okrzyk! Na taka
agitacyjnos$¢ .nie zdobedzie sie,dzie-
wietnastowieczne malarstw®, nasla-
dowane .przez rzekomych realistéw
socjalistycznych. Do tego zdolny
jest tylko nowoczesny twoérca. Przy-
ktadem takich dziet o poteznym
oddziatywaniu ideowym sg kompo-
zycje Picassa (,Guernica“, ,Korea“,
Wojna“, ,Pokédj").

Ale najskuteczniej za danag spru~
wa agituje sama sprawa. Zamiast
malowaé- w ramkach na - ptdtnie
wspdblne magazyny w spéidzielni
produkcyjnej czy nie predzej
przekonamy do niej chtopéw budu-
jac nowoczesny magazyn i kompo-
nujac w nim racjonalnie przestrzen?
Zamiast malowa¢ domki na ptot-
nie — stawia¢ te domki i uktadac
kolory w przestrzeni mieszkalnej
tych domkéw? Malarstwo nowo-
czesne, powtarzam, wyszto z ramek
1 weszto we wszystko, co otacza
cztowieka.” Stalo sie w naszej epoce
wszelkich mozliwosci owg wszech-
ogarniajgca wizualnoscig, o czym
trafnie pisat K. T..Toeplitz.

Sztuka nowoczesna wymaga no-
woczesnej bazy cywilizacyjnej.
Trudno moéwi¢ o architekturze god-

nej XX wieku, gdy sie buduje ta-
kimi samymi sposobami jak za kro-
la Kazimierza, nie konstruujgc, al-
lepiagc. Dop6ki nasz przemyst bu-
dowlany nie rozwinie sie do tego
stopnia, ze tréjki murarskie prze-
stang by¢ rewelacjag nowatorstwa w
budownictwie i zostang zastgpione
przez monteréw i spawaczy nie
ma co moéwi¢ juz nie tylko o archi-
tekturze socjalistycznej, ale w og6-
le o architekturze niedziewietnasto-
wiecznej. Podobnie ma sie rzecz z
malarstwem To. ze dziewietnasto-
wieczny kicz proklamowano jako
wzér i szczyt malarstwa socjalisty-

cznego, wynikto m. in z zapézme-
nia cywilizacyjnego, ktore kraje
socjalistyczne musialy lub jeszcze

muszg --drshia¢ wyszediszy z prze-

starzatej techniki, z potowy ubieg-
tego wieku i $ciga¢ o sto lat wy-
biegly naprzéd czas cywilizacji

technicznej.
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Dyskusja o plastyce doprowadzita
do zgodnego wniosku: koniec w
Polsce z epigonizmem dziewietna-
stowiecznej dulszczyzny, podajacej
sig obtudnie za sztuke socjalistycz-
ng! Ale — powtarzam pytanie po-
stawione na poczatku — co dalej?
Co u nas dalej? Trzeba bowiem
wyjsé w tworzeniu sztuki socjali-
stycznej z tego, co jest, z najlep-
szego, co jest i co rokuje rozwoj.

Widze w dzisiejszej Polsce dwie
gliéwne tendencje w malarstwie,
ktére wyszty poza wiek XIX. Do tej
pory dostrzegano oficjalnie tylko
jedng z nich: postimpresjonizm.
Przed nieporozumieniem z krajew-
szczyzna, ci postimpresjonisci czy
kolory$ci nadawali ton, dominowali
na wystawach, byli prawodawcami
smaku. W przeciwieistwie do
magogii tematu dla tematu, cenie
ten nasz kierunek wysoko, nasi ko-
lory$ci osiggneli najwyzszy poziom
malarski jaki ten kierunek osiag-
nat we wschodniej i $rodkowej
Europie. Moze tylko niektérzy ma-
larze jugostawianscy moga z nimi
rywalizowac¢. Ale jest to malarstwo
nalezgce do przesztosci, niezdolne
do odpowiedzi na wotahia naszego
czasu. Bytoby jednak szkodnictwem
kulturalnym tepienie tych mistrzéow
koloru widzianego impresjonistycz-
nie. Sadze, ze pokazanie ich na-
szym wschodnim i potudniowym sa-
siadom na wielkiej retrospektywnej
wystawie bytoby dzietem dobrej
propagandy. Tylko, ze wystawy ta-
kiej nie nalezatoby reklamowa¢ ja-
ko reprezentujacej nowoczesne ma-
larstwo w ludowej Polsce. Objeta-
by ona malarz,” juz niezyjacych, ta-
kich jak Pankiewicz, Waliszewski,
Czyzewski i wspoéiczesnych naszych
kontynuatoré6w Bonnarda.

Urzedowe forytowanie jednego
tylko kierunku w sztuce zawsze be-
dzie szkodliwe. Wszelki monopol ar-
tystyczny wiedzie do skostnienia.
Dopiero w starciu mys$li teoretycz-
nej i konfrontacji osiggnie¢, dopie-
ro w walce — rodzi sie nowos$¢. Po-
mija¢ trzeba tylko to, co oczywiscie
stare, epigonskie. Wszystko co
cho¢by w najmniejszym stopniu
budzi nadzieje, ze dazy w przy-
szto§¢ — winno by¢ dopuszczone do
gtosu.

Polityk kulturalny nie powinien
interweniowaé przedwczes$nie, po-
pierajac bez powodu jednych prze-
ciw drugim. Trudno bowiem wy-
kresli¢ granice miedzy twoérczymi,
postepowymi zjawiskami w sztuce
nowoczesnej a objawami wstecznv-
mi, rozkladowymi. tatwo mozna sie
omyli€. Ja np. nie znosze surrealiz-
mu i zawsze uwazatem (i uwazam)
ten ruch za bluff i dekadencka de-
wiacje od logicznej, konstruktyw-
nej linii rozwoiowej sztuki nowo-
czesnej. A iednak kawalerskie obra-
zy nadrealistow dostarczyly grafi-
kom pomystéw do nowych zaska-
kuiacych zestawienn przedmiotéw w
plakacie, a bezsensowne ,poema-
ty“ stworzyly nowy gatunek dow-
cipu absurdalnego. Tak wiec nawet
btad w sztuce wie$s¢ moze niekiedy

do jakiej$§ czagstkowej stusznosci.
Ostroznie wiec ze sztukg — owocu-
je obficie tylko w mozliwie naj-

szerszym obszarze swobody!
Miniony okres bv}t przyktadem
wrecz odmiennego stosunku polity-
kéw kulturalnych do sztuki. Popie-
rano epigonizm, a tepiono nowator-
stwo. przezywajgc wszystko, co nie
byto werystycznym kiczem — ,for-
malizmem®. Ale gdy zaszla potrzeba
wystgpienia z plastykg na zewnatrz,
mobilizowano po cichu ,formali-
stow“ (czytaj: nowatorow art.vstycz*
nyoh) do projektowania i dekoro-

wania pawilonéw, komponowania
gablot z wystawami itp.
Dopiero teraz konhczymy z ta

ograniczonos$cig. Nalezy uruchomié
wszystkie utajone od kilku lat re-
zerwy tworczej myS$li plastycznej w
Polsce. Takie udate dzieta, jak opra-
wa plastyczna Festiwalu Mtodziezy,
Swietne plastyczne prace teatralne
T. Kantora, lalki Maziarskiej itd.
przekonujg powszechnie, ze nowa-
torzy polscy przedstawiajg niezta-
mang site twdérczg. Rozproszona
s:*kota Strzeminskiego nie przestaje
promieniowac¢. Jego ,Teoria widze-
nia“ kragzy w odpisach i daje wie-
cej wiedzy o malarstwie zarliwie ja
studiujgcym, niz wielotomowe hi-
storie sztuki. Trzeba daé¢ glos i sale

wystawowe tym tepionym dotych-
czas nowatorskim pragdom. Niech
idea  malarstwa socjalistycznego

krystalizuje sie we wspoéizawodni-
ctwie wielu réznorodnych grup
twoérczych w Polsce. A z tego, co
sie wykrystalizuje, rozumny poli-
tyk kulturalny potrafi fatwo wy-
bra¢ dzieta i poprze¢ dziatania naj-
przydatniejsze w tworzeniu nowego
spoteczenstwa.

Przeglad
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Podreczniki historii w francuskich
konwiktach jezuickich u progu XX
wieku, wieku wojen imperialistycz-

nycn i rewolucji proletariackich,
pomijaty milczeniem wielka bur-
zuazyjing rewolucje francuskg. Ich

.wychowankowie uczy¢ sie musieli
wspaniatych kart historii ojczystej
z kamieni Paryza — z rzezb luku
Triumfalnego i koput Panteonu, z
Placu Bastylii i mansard dzielnicy
Sw. Antoniego, poznawaé ich potez-
ne odgltosy w gorgcym tchnieniu
zwrote« Marsylianki, w petnych re-
wolucyjnego  patosu powiesciach
Victora Hugo i dramatach Romain
Rollanda.

Carat w schytkowym dziesieciole-
ciu swego istnienia prébowat réw-
niez zabi¢ milczeniem, przestoni¢
potrwarzg wielko$¢ dni rewolucyj-
nych 1905 — 1907 roku. Ponure
.krawaty stolypinewskie" zaciskaly
sie nie tylko na bohaterskich szy-
jach bojownikéw rewolucji — pré-
bowaty one zdusi¢ szeroki wolny
oddech obudzonych do zycia milio-

néw, zdlawi¢ petlg terroru ich my-
$li i wole wucieleSnione w leniniz-
mie. Rosyjskie klasy posiadajace
prébowaty réwniez z falszerstw i

przemilczen swojej nauiki historycz-
nej, z stuzalczej matosci swojej lite-
ratury usypa¢ szance w poprzek
drogi historycznego pochodu mas.

Nie potrafity juz one jednak, jak
burzuazja francuska, ucina¢ kupo-
néw wiadzy od historycznych akcji
rewolucji, nie dane im bylo czarno-
czerwonym marmurem Inwalidéw
zatrzasng¢ na GiUgo wieko sarkofa-

gu rewolucyjnej chwaty ludu.
O jego bohaterskiej mobilizacji
wotaty peilnym, glosem niezatarte

plamy krwi przed Patacem Zimo-
wym w Petersburgu, buntownicza
epepea ,Pcticmkina“, grozne kiku-
ty tysiecy popalonych dworéw ob-
szamiczyoh, brane ogniem artyle-
ryjskim niezniszczalne barykady
Czerwonej Priesni  moskiewskiej.
Zarem walki tchnely obiegajgce
Rosje piesni rewolucyjne, dudnito
krokiem milionéw, stawito wysoki
lot czerwonych sztandaréw .niepod-
legte stowo Maksyma Gorkija, do-
bosza socjalistycznej  przysztoSci
wielkiego ludu rosyjskiego.

Nade wszystko za$ miazdzyta zmo-
we kontrrewolucji i zaprzanstwa,
niosta gteboka prawde o tresci lat

rewolucji 1905 roku, torowata ich
twércom i aktorom — robotnikom
i chtopom, miodziezy i inteligenciji

Rosiji, droge ku Pazdziernikowi —
wielka mys$l, ptomienne piéro Wio-
dzimierza Lenina.

Czego przestoni¢ nie zdazyly nocag
stotypinszczyzmy rosyjskie klasy po-
siadajace, to udato sie w niemalym
stopniu polskiej burzuazji i polskie-
mu obszarnictwu. Udato sie im prze-

stoni¢, przyttumi¢ milczeniem, od-
sung¢ od $Swiadomosci mas wielkg
mobilizujgcag prawde o ,huraga-
nie rewolucji* 1905 — 1907 r. na

polskich ziemiach.

Zacieranie w naszej historii praw-
dy o tych latach, zubozenie naszych
tradycji o te ozywcze rewolucyjne
zré6dla — to jeszcze jeden haracz,
ptacony przez naréd za fakt kultu-
ralnej hegemonii polskich klas po-
siadajgcych na przestrzeni porewo-
lucyjnego imperialistycznego niemal
czterdziestolecia 1907 — 1944, Okra-
daty one masy ludowe nie tylko z

wartosci dodatkowej, monopolizo-
waly nie tylko rente gruntowg —
usitowatly je obedrze¢ z historycz-

nego indygenatu walki o spoteczne
i narodowe wyzwolenie Polski, pro-

zym sg dzi§ warstwy spo-
teczne? Jaka majg charak-
terystyke szczeg6towsg, czym
sa ,same w sobie“?

Niewatpliwie ich cha-
rakter szczegétowo okre-
Slony, konkretny, jest czynnikiem
silnie ksztattujagcym zycie og6lne;

czy zdajemy sobie sprawe z mecha-
nizmu tego wplywu, czy tez wiedza
nasza go nie ogarnia.

Sadze, ze lepiej jest wiedzie¢ co$
0 tych sprawach, ze dobrze jest
zna¢ elementy uktadu spotecznego
1 spotecznej dynamiki, ze warto wie-
dzie¢ jak sie ona konkretnie przed-
stawia. Dobrze jest zajrze¢ do wne-
trza elementarnych struktur spo-
tecznych.

Wydaje mi sie, ze wiele akcji
przedsiebranych celem dokona-
nia zmiany w takim czy innym
zakresie zycia spotecznego rozgrywa
sie ,w ciemne“, wikla sie w nieroz-
poznanych trudno$ciach czy sprzecz-

nosSciach, czasem konhczy niezrozu-
miatym fiaskiem. Sprawa nabiera
szczeg6lnej wagi w wypadkach,
gdy chodzi o] dziedzing naj-
blizszg ludzkiej Swiadomosci.
Od dawna juz we wszystkich
rozmowach o tym, co nazywa-

my upowszechnieniem kultury to-
warzyszyto mi niedobre uczucie, ze
jest to dziedzina pozostawiona za-
biegom nieco magicznym, catkowi-
cie zdana na ,technike cudu“; na
dobre checi. Wydawato mi sie, ze.w
tej dziedzinie prawie nikt nie wie
blizej, kim jest adresat, co go okre-
Sla z zewnatrz,, jaka jest jego Swia-
domo$¢. Kto i z czym do kogo sie
zwraca. W ogole akcji bez okre-
Slonego spotecznego podmiotu i spo-
fecznego adresata wydaje sie byé
u nas wiecej. Te cytuje jako przy-
ktad.

Mozna by rozwinaé przyktad i po-
kaza¢ jak, przy braku konkretnej
wiedzy, upowszechnianie  kultury
przestaje oznacza¢ uprzedzanie i za-

spokajanie  rzeczywistych potrzeb,

staje sie natomiast instytucjag na-

ktadajaca jedynie obowigzki na
Prinyhul
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bowaly monopolizowa¢ zafalszowa-
ne tradycje tej walki.

Dopiero nowa ludowa Polska, do-
piero nasza nowa nauka historycz-
na podjeta mozolny ale jakze
wdzieczny trud przetamania i tego
krzywdzgcego monopolu i prawdzi-
wego odczytania przesztosci narodu.
Odrodzenie — Os$wiecenie — Rok
Mickiewiczowski — oto kolejne pto-
dne etapy jej wysitkéw. Obecnie
usituje ona ukaza¢ prawdziwie jesz-
cze jedna, szczegblnie nam bliskg i
droga, .szczegllnie dzi§ potrzebng
karie sprzed péiwiecza, karte rewo-
lucji 1905 —' 1907 r. na ziemiach
polskich.

Historiografia endecka przemil-
czata jg lub prébowata sprowadzic¢
do walki o szkote, polska tylko z je-
zyka, o samorzad terytorialny, pol-
ski jedynie z jezyka urzedowania
zarzadu gminnego. Historiografia
pitsudczykowska snuta klamliwg le-
gende o przodowaniu w rewolucji
jakoby ,starych*® w PPS. Jedna i
druga zacieraly skwapliwie $lady
polsko - rosyjskiego rewolucyjnego
braterstwa, zaciekie negowaly wiel-
koS¢ rosyjskiej rewolucji i jej he-
gemonie w Krdélestwie, na calym
terytorium caratu i poza mm.

Tradycje 1905 r. zyly w masach
ludowych, zyly w szeregach rewolu-

cyjnego ruchu robotniczego. Nad
miodosSciag jego aktywu powiewaly
czerwone sztandary 1905 roku, w

jego ideologii rozbrzmiewaly echa
tamtych hasel, dyskusje z tamtych
lat.

Najcenniejszy kruszec tej rtady-
cji zachowata nam puscizna esae-
kapelowsika, wydawnictwa kape-
powskie na 25-lecie rewolucji. W
ich Swietle stawat przed nami Rok
1905 w Polsce jako pasmo nieustan-

nego szturmu masowych proleta-
riackich demonstraciji, poteznych
strajk6w powszechnych, podejmo-

wanych w Krdélestwie na sygnat z
Petersburga, szturmu na twierdze
carskiego samowtadztwa, na bastio-
ny kapitalizmu, nd ucisk i wyzysk,
krzywde i ciemnote. Ulicami Woli
i- Powi$la, z zapadlych suteryn i
dusznych poddaszy Mitej i Srebrnej,
Wolnosci i Smoczej, z rumowisk Ba-
tut i Widzewa, zza rudych hald
Czeladzi i Dagbrowy szly w przy-
szto§¢ w  poszumie czerwonych
sztandaréw z pies$nig rewolucyjna,
niepodlegta, niezliczone, nieodparte
robotnicze szeregi. Wdarly sie na
magistrale stolicy, na place dostat-
nich dzielnic burzuazji, do jej $réd-
miescia. Szedt metalowiec od Lil-
popa czy Ortweina, szedt todzki
wtoékniarz, pabianicki weber i zy-
rardowska szpularka, szedt gornik
z kopalni hr. Renarda i hutnik z
Bankowej Huty, szli drogg, ktérg im
torowat tokarz putitowskii, tkacz z
Iwanowo-Wozniesienska, go6rnik z
Donbasu i Uralu. Szfa czolowa w
Krélestwie sita, wyzwolenicze ramie
narodu.

Robotnicze kolumny stawialy czo-
to zandarmskim patrolom, patrzyty
nieustraszone w lufy zotnierskich
karabinéw, padaly tratowane przez
kozackie szarze, znaczac goracg
krwig brulki polskich miast.

To proletariat sparalizowat nor-
malny bieg zycia Krélestwa w stycz-
niowym wybuchu 1905 r. To prole-
tariat ustolecznit ponownie Warsza-
we stawng demonstracja 1-Majowg
w Alejach Jerozolimskich. To
proletariusze Lodzi ,szturmowali
niebo“ na czerwcowych barykadach,

supowszechniajgcych* t ich Pod-
opiecznych. Fakty te sg jednak dos¢
znane, ze wspomne Swietlice, wiele
niepowodzen ,akcji* odczytowej, po-
mytki kin wiejskich i catg te skrzy-
piaca i utykajaca aparature. Faktow
tych nie wyjasniajag braki material-
ne. Organizacja tych spraw w Pol-
sce jest zapewne uboga, w porow-
naniu np. z Czechostowacjg, mozna
jednak twierdzi¢, ze nawet w sta-
nie rzeczy istniejgcym zasoby ma-

WIELKA NIEZNAJ

terialne pozostajg praktycznie nie-
wykorzystane, gdyz sg wykorzysta-
ne Zle.

Istnieja, jak sadze, ztozone powo-
dy, dla ktérych unikano precyzo-
wania spotecznej tozsamosci warstw
i grup oraz ujawniania spontanicz-
nej strony zycia spofecznego.

Jest rzeczg oczywista, ze dziala-
nie amatorskie, dziatanie niepoin-
formowane i nieprecyzyjnie wyce-
lowane, jest latwiejsze od takiego,
ktére wymaga wiedzy, wczucia sie
w przedmiot, uwzglednienia wielu
naraz okolicznosci i samodzielnego
wnioskowania. Wazniejsze jednak
w koncu od lenistwa czy nieodpo-
wiedzialno$Sci sa te przyczyny, kté-
re sprawily, ze $wiat konkretnych
spraw spotecznych — obyczaju, kul-
tury, wzajemnego odniesienia warstw

i grup — znalazt sie w zarzadzie
przypadku, wbrew oczywistej po-
trzebie, wbrew — jak twierdze —

logice socjalistycznej organizacji spo-
tecznej.

Przyczyny te, o ktére mi chodzi,
sg z dziedziny intelektualnej. To pe-
wien poglad ogdélny na spoteczen-
stwo i jego dynamike determinowat
Dwa obojetno$é na szczeg6ly. Poglad
ten byt dostatecznie upowszechnio-

to proletariat siegnagt po witadze w
10-dniowej ,republice Zagtebiow-
sikiej* 1 wspart braterskim straj-
kiem grudniowe barykady Moskwy,
unieruchamiajac komunikacje wro-
ga, wigzac w zrewolucjonizowanym
Krélestwie niematy odtam jego sil
zbrojnych.

W toku walk urastata do wiel-

kiej liczby, do wielkiego znaczenia
partia robotnicza, SDKPiL, olbrzy-
miaty, obrastajgc rewolucyjng le-
genda, postaci jej przywoédcow —

Feliksa Dzierzynskiego i Ro6zy Luk-
semburg, Juliana Marchlewskiego 1
Bronistawa Wesotowskiego, Adolfa
Warskiego i Jana. TyszKki.

Po roku nieustannego szturmu, po
klesce barykad moskiewskich, za-
czely sie dwa lata powolnego odste-
powania, wcigz w bojach. Gdy jak
w catej Rosji hulata po naszej zie-
mi carska kontrrewolucja a takze
endeckie einzeterowskie bojowki,
gdy srozyt sie carski ochrannik iro-
dzimy prowokator — proletariat nie
zaprzestat walki. Jako jeniec cara-
tu i burzuazji, wiédt jg nadal w fa-
bryce i w katowni zandarmskiej,
przed sadem wojennym i na zesta-
niu, na emigracji i w wiezieniu, na
katordze, u stép szubienicy.

WidzieliSmy te prawde, podstawo-
wy zrgb prawdy o 1905 Roku. Ale
poznanie jest ciagtym i nieskonczo-
nym zblizaniem sie do prawdy, co-
raz petniejszym i gtebszym dociera-
niem do istoty zjawisk, do sen-u
rzeczy, coraz adekwatniejszym ich
odbiciem. Dzi§ z pozycji mas, spra-
wujgcych w Polsce wiadze, z po-
zycji budownictwa socjalistycznego,
z pozycji zwierajgcego sie coraz
trwalej narodu socjalistycznego, doj-
rzeliSmy duzo wigeej w epopei re-
wolucyjnych lat 1905 — 1907, sie-
gneliSmy szerzej i gtebiej do ich
istoty, do ogromnej roli rewoluciji
1905 — 1907 r., zwrotnicy naszych
dziejow.

Nie naruszyto to w niczym czoto-
wej pozycji wielkoprzemystowego
proletariatu w rewo jeji, roli owych

289 tysiecy (w tej liczbie 11% me-
talowcow, 47% wtdkniarzy) na po-
nad 10 milionéw ludnosci Kréle-

stwa. Przeciwnie — dojrzeliSmy w
petni ich obiektywne przodownictwo
nie tylko w stosunku do bardziej
rozproszonych i mniej uswiadomio-
nycn odtamoéw klasy robotniczej —e
.brygada proletariacka® Krélestwa
liczy woéwczas w miesScie i na wsi
do 1200000 os6éb — ale przede
wszystkim w stosunku do prawie 8
milionowego chtopskiego  morza,
ktére trzeba byto wigczyé w prole-
tariackg walke, w stosunku do dro-
bnomieszczanstwa w mies$cie, do in-

teligencji, do kobiet, do mtodziezy,
do tych niewyczerpalnych rezerw
rewolucji, na ktoérej czele stanat

proletariat, jej hegemon z obiektyw-
nego uktadu spraw, z swojej dzie-
jowej wyzwolicielskiej misji.

Nie naruszyto to przodujacej roli
SDKPiL, chorgzego sojuszu z lu-
dem Rosji, z partiag Lenina, wyra-
stajacej z kadry kilkusetosobowej do
40-tysiecznej zalegalizowanej silg
faktu ofensywnej awangardy klasy
robotniczej. Ale cbok SDKPIiL w
ogniu rewolucyjnej epopei tych lat
ksztattuje sie, hartuje, rosnie drugi
rewolucyjny oS$rodek w rozbitym
polskim ruchu robotniczym — ,mto-

ny, aby oddzialywaé¢ poteznie na
bieg zycia.

W krotkosci — i niestety tym sa-
mym niesciSle — dalby sie on przed-
stawi¢ nastepujgco. Zyjemy w do-
bie przemian, w dobie koniecznosci
przemian, w dobie kiedy zorganizo-
wana politycznie wola zbiorowa
przemiany  spoteczne  gwaltownie
przyspiesza. Wazne sa najogolniej-
sze struktury spoteczne, ktére sa
szynami dla toczacej sie historii.

.zarzadzen i

dzi* w PPS, ukonstytuowana U
schytku rewolucji jako jedna z jej
zdobyczy doniostych i trwatych
PPS Lewica, coraz blizsza i rosyj-
skiej rewolucji i SDKPiL, wspéiza-
tozycielka po dalszych 12 latach
stuzby proletariackiej — KPRP.

Obok owianego legendg zaste-
pu przywdédcow SDKPIL, wyrastajag
na czele ,polskiej brygady“ 1905 ro-
ku piekne postacie Tadeusza Rech-
niewskiego i ,Wery* Koszutskiej,
Mariana Bieleckiego i Feliksa Kona,
Henryka Walteckiego i ,Edki“ Stré-
zeckiej.

Rewolucja 1905 — 1907 r. byta re-
wolucjg burzuazyjno-demokratyczma.
Do jej zadan nalezato przede wszys-
tkim wykarczowanie przezytkéw fe-
udalnych, w pierwszym rzedzie ca-
ratu i ob&zarniczej witasnosci ziem-
skiej, oczyszczenie terenu . spod
masy feudalnego zuzla w ekonomi-
ce, stanowej starzyzny w struktu-
rze spotecznej, monarchiczno-klery-
kalnej stechlizny w nadbudowie ide-
ologicznej.

Do jej sit napedowych nalezato
obok proletariatu — chiopstwo.

ZnaliSmy strajki robotnikéw rol-
nych i ruchy biedoty. WiedzieliSmy
o ,ruchu gminnym*“ 1904 r., ruchu
0 spolszczenie samorzadu. MieliSmy
nacjonalistycznie wypaczony obraz
strajku szkolnego w Kroélestwie. Ale
te okruchy wiedzy o walce chio-
péw zrosty sie nam w jedno dopie-
ro obecnie, materialnie — na bazie
gromadzonych przez Instytut Histo-
rii PANu Zzrédet archiwalnych zlat
rewolucji, metodologicznie — ze zro-
zumienia historycznej problematyki
sojuszu robotniczo-chtopskiego, ide-
owo-poiitypznie — z jedenastu lat
walki o umocnienie wtadzy ludo-
wej, o zalozenie fundamentéw so-
cjalizmu w naszej Ojczyznie.

UjrzeliSmy chtopskie morze poru-
szone do glebin p-rzez ,huragan re-
wolucji* 1905 r., bijgce falg demon-
stracji i rezolucji, bojkotu carskich
oddolnej rewolucyjnej
inicjatywy, samowolnych wyrebow i
wypasow, strajkbw i podpalen,
zbrojnych potyczek i zazartej chtop-
skiej partyzantki — w carska oku-
pacje i w obszarnicze bezprawie,
w poniewierke fornalskiego losu, w
ciemnote tumanionej przez plebanig
1 endecki zascianek wsi.

Carskie archiwa zanotowaly setki
wystapien chtopskich na calym te-
renie Krdlestwa. Dotyczy to milio-
néw tudzi, ponad 600 gmin, wiec
przeszto dwie trzecie gmin Kroéle-
stwa Polskiego, dziesigtkbw gmin
objetych zbrojng chiopskag party-
zantka.

Badania nasze poszly w gigb
wszerz, na inne polskie ziemie, na
ziemie zaboru pruskiego i austriac-
kiego. Wielkie rewolucyjne ognisko,
rozptomienione w Krélestwie, sy-
pato skrami, tchneto energia walki
na wszystkie polskie ziemie. Sta-
nety cne w tunie tego pozaru, ogar-
niete rewolucyjnym wrzeniem, do-
kumentujagc swojg mobilizacjg nie
tylko wspdlnote ustrojowo - klaso-
wa z rosyjska rewolucja, ale zara-
zem i przede wszystkim solidarnos¢
polskich mas ludowych, ich jedno$¢
narodowg. Za warszawskim meta-
lowcem, za t6édzkim widkniarzem,
za gOrnikiem Zagtebia strajkowali

ka wystepuje nierzadko w grupie

inteligentéw, ale nie tylko inteli-
gentéw. Otéz ceche te zakwali-
fikowano tacznie ze $miesznostka-
mi spotykanymi czesto w war-
stwie inteligenckiej (jak np. osta-
bienie zdolnos$ci dziatania, wiele
cech getta obyczajowego) tworzac
z dwu r6znych spraw jedng kate-
gorie negatywng, tzw. ,cech inte-

ligenckich*. W ten spos6b zabloko-
wano mozliwo$s¢ wyciggniecia na

MARCIA CZERWIASKI

Sprawa historii rozgrywa sie na tra-
sie przemian wielkiej struktury; e-
konomiki narodowej, polityki w jej
aspekcie og6lnopanstwowym, wrecz
Swiatowym. Gdzie$§ wewnatrz wiel-
kiej struktury wszystko sie nieustan-
nie przeobraza. Wytawianie szczeg6-
towych zmian, poddawanie ich oce-
nie innej niz ta, ktéra wynika z
wielkiego ruchu, badanie ich we-
wnetrznej stuszno$ci — oznaczac
moze utrwalenie jakich$ etapéw lub
nadanie im samoistno$ci, zwolnienie
tempk przemian i zmniejszenie po-
datnosci na przemiany. Nie ulega
natomiast kwestii i wystarcza jako
samouspokojenie fakt, ze w socja-
lizmie juz zbudowanym sprzeczno$-
ci znikng automatycznie. Co sie
zgubito po drodze, tam sie odnaj-
dzie. Oto zasadniczy wezet tego po-
gladu.

Byto wiele kategorii generalnych
ocen, przy uzyciu ktérych zatatwia-
no wytaniajgce sieg co raz to pro-
blemy szczegétowe. Przyktadem
moze byé to, co mozna by naz-
wac¢ nieco nieobliczalng politycz-
nie strong usposobienia intelek-
tualnego — mianowicie wzmozona
sktonno$¢ do analizy, jako cecha
spotecznie aktywna. Skilonnos$¢ ta-

Swiatto dzienne wielu problemoéw,
ktére dla inteligentow wynikaja
nieraz z ich $wiadomego udziatlu w
zyciu socjalistycznym i ktére ko-
niec koncéw musza sie odnalezé w
kazdym zyciu w petni Swiadomym.

Wydaje mi sige, ze wiedza spotecz-
na dokonata jeszcze szkodliwszego

zabiegu na klasie robotniczej, jako
catoéci. Sprbébuje tu te operacje
odtworzy¢.

Poniewaz proletariat jest zrédiem
wiadzy i sitg realnie budujgca —
popycha on historie ku jej celowi.
Potencjalnie utozsamia sie z przy-
szoscig, z wizjg przemian spetnio-
nych, z ideatlem. To jest realny
punkt wyjscia. Dalej jednak z praw-
dziwych przestanek wycigga sie fat-
szywy wniosek. Oto bowiem zauwa-
zamy, ze wiedza spoleczna zaciera
réznice miedzy potencja a rzeczy-
wisto$cig aktualng.

Wiedza ta chciata, aby robotnicy
byli juz tym, cz'ym majg sie sta¢ —
ludzmi lepszymi niz ci, jacy kiedy-
kolwiek byli. Mozna by sie tutaj
powota¢ na przykiady z literatury.
Nie po to oczywiscie, aby ja na
tym miejscu ocenia¢. Sprawa odbi-
jania zycia przez literature jest zbyt

gornicy i hutnicy Katowic i Trzyn-
ca, nafciarze galicyjscy, budowlani
w Poznanskiem. Za czworakami w
Radomskiem, Ptockiem, Kaliskiem
ruszyt do walki o wyzwolenie naro-
dowe i spoteczne polski fornal i pol-
ski bandos w Poznanskiem i na Po-
morzu, na Warmii i na Mazurach.
Za chiopem Krélestwa, wprowadza-
jacym oddolnie jezyk polski do
szkoly, gminy, sadu, szedt chiop po-
znanski i pomorski — w strajku
szkolnym trwa 60 tysiecy dzieci w
Poznanskiem, 40 tysiecy na Pomo-
rzu, szedt lud S$laski, Kaszubi, War-
miacy, ,Odracy"“.

Na catej ziemi polskiej odbywat
sie ten swoisty ludowy plebiscyt za
ojczyzng robotniczo - chiopska, za
Polskg Ludowa. Przewodzit mu —
wcigz jeszcze bardziej walka niz
Swiadomoscia — proletariat polski,
zwigzany sojuszem z rosyjskim, mo-
torem rewolucji, rdzeniem jej kota
rozpedowego.

Kwestia narodowa wpleciona jeist
w problematyke rewolucji 1905 —
1907 r. w Kroélestwie Polskim jako
jej nieodlgczna i specyficzna skia-
dowa — i te prawde dostrzegamy
dzi§ petniej, konkretniej, gtebiej.
Ucisk narodowy oplatat gesig sie-
cig zycie narodu, prace i byt mas.
Walka narodowo-wyzwolefncza splo-
tta sie w jedna dialektyczng catos¢
z walkg spoteczng. Pierwiastki naro-
dowo-wyzwolericze, bodzce narodo-
we wystepuja w kazdym postepo-
wym, .demokratycznym, w kazdym
niemal rewolucyjnym ogniwie rewo-

lucyjnego  frontu, ogarniajacego
wszystkie ziemie polskie i najszer-
sze masy ludowe. Patriotyzm mas,

walka z uciskiem narodowym, z
dyskryminacjg stawaly sie nama-
calng sita materialng, rozszerzaly
zasieg spoteczny rewolucji, torowaty
droge wyzwolenczej ideologii prole-
tariatu do $rodowisk pozaproleta-
riackich. Walka narodowo-wyzwo-
lencza byta specyficzng poieznag sitg
napedowg rewolucji 1905 «— 1907 r.
w Krélestwie, byta jednym z gtéw-,
nych zrédet jej poteznego odzewu
na Slasku Gérnym | CieszynAskim,
w Galicji zachodniej, w Poanan-
skiem, na Pomorzu, na Warmii i
Mazurach.

Badania nasze .poszly wszerz nie
tylko w przestrzeni geograficznej,
ale réwniez w przestrzeni spotecz-
nej. UjrzeliSmy, jak plomien rewo-
lucji porwat szerokie odtamy drob-
nomieszczanstwa, kobiet, inteligen-
cji najemnej i zawodowej, jak wiel-
koscig idei, zarem walki, szeroka
perspektywag pracy i awansu wig-
zal z czerwonym sztandarem, zpro-
letariackim $wiatopoglagdem najcen-
niejszg kadre inteligencji twérczej
i najszersze kota miodziezy.

Obok wymienionych wyzej na-
zwisk  zawodowych rewolucjoni-
stébw wystepuja tu przed badaczem
postaci postepowych spotecznikéw,
dziataczy i twércéw, badaczy i or-
ganizatoréw, publicystow i wycho-
wawcoéw — Ludwika Krzywickiego
i Stefanii Semipclowskiej, Jana Wia-
dystawa Dawida i Wactawa Nat-
kowskiego, Ignacego Radlinskiego i
Janusza Korczaka i wielu, wielu in-
nych.

PoczyniliSmy pierwsze nieSmiate
préby przeS$ledzenia ozywczego
tchnienia rewolucji w dziedzinie

nadbudowy. RozluZznienie ucisku na-
rodowego i politycznego, pojawienie
sie szkolnictwa polskiego i nauczy-

skomplikowana, aby obcigza¢ nig
te wywody. Zastanéwmy sie jednak,
jak formowali sie ludzie z aparatu
wiadzy, samorzadu, upowszechnienia

kuitury itp. pod wplywem literatu-
ry (nie tylko literatury — filmu,
prasy itp. itp.) pokazujacej jedynie

robotnikéw zdobnych we, wszystkie
cnoty charakteru i intelektu, odbi-
jajacych przy tym w sobie wiernie
i w petni sens historii.

Opowiem histoiyjke, w ktorej jak

ni¢ z ktebka, rozwing¢é mozna od
drobnego faktu calg sytuacje.
Do pewnej redakcji, gdzie$ przed

dwoma laty wptynagt list od robotni-
ka z matego miasta. Obywatel ten
zapytywat czy redakcji znane sg
sposoby nauczenia sie odbioru mu-

zyki powaznej. Stuchal, on Chopi-
na, do miasta jego przyjezdzajg
pianisci z koncertami, to wszystko

nasuneto mu przekonanie, ze ,cos
w tym jest'. Wszelkie jednak préby
wejscia w muzyka"
oczekiwanych przezy¢ przyjemnych.

Kto§ w redakcji przejat sie ta
sprawg i zaproponowat, aby wystg-
pi¢ ,na ftamach" z inicjatywa prze-
budowania programéw upowszech-
nienia muzyki w mys$l koncepcji
umyzykalni-enia, tzn. stopniowego
budzenia zdolnoSci odbiorczej. Po-
myst ten nie zostal woéwczas (dwa
lata temu) zrealizowany. Kto$ inny
zauwazyt bowiem, ze projekt jest i
szkodliwy i oparty na falszu, po-
niewaz wywodzi si¢ z zalozenia nie-
dojrzatosci szerokich warstw do od-
bioru bardziej ztozonych dziel sztu-
ki.

Kto$§ jeszcze inny, potem juz,
skomentowat to, moéwigc, ze teza
poprawna gtosi, iz szerokie warstwy

nie daty mu.

BORATERSKIEJ POLSKI®

cielstwa polskiego jako grupy za«
wodowej, powstanie sieci instytucji
i organizacji spoteczno-kulturalnych,
oswiatowych, artystycznych, zatoze-
nie organizacyjnych funoamentéw
nauki praskiej w Krdélestwie, ogrom-
ny rozwoj czasopi$miennictwa i na-
silenie ruchu wydawniczego, ozy-
wienie, demokratyzacja i zeswiec-
czenie zycia s.poiecznego, wreszcie
nasilenie postepowych i radykal-
nych elementéw w kulturze pol-
skiej — oto garsc uogélnionych tan«
tow ukazujagcych ogromne zwrotu#
znaczenie rewolucji rébwniez w dzie-
dzinie kultury, nauki i sztuki, w za-
kresie  Swiadomos$ci  Kulturalno -
spotecznej.

Wytania sie nowy, petniejszy gieb-
szy, konkretniejszy i prawdziwszy»
obraz rewolucji 1905 r. — poiezmsj
ogélnonarodowej ozywczej burzy re-
wolucyjnej, ktéra wyprowadzita po
raz. pierwszy w naszych dziejach
ich tworcéow, milionowe masy ludu
— robotnikéw, chiop6éw, drobno-
mieszczanstwo, inteligencje, kobiecy,
miodziez — do bezposredniej walki
narodowo i spotecznie — wyzwolen-
czej, ktéra cno¢ na krétko zrewo-
lucjonizowata catoksztat stosunkdw,
wstrzasneta bytem i $Swiadomoscia
narodu, ujawnita pasozytniczg zdra-
dziecka wrogo$¢ jego odgoérnych od-

taméw — burzuazji, obszarnictwa,
hierachiii koscielnej, pokazata w
dziataniu organizujgca i rewolucjo-
nizujgca site hegemonii proletaria-

tu, otworzyta jak w Swietle btyska-
wicy dalekie wspaniate perspekty-
wy socjalizmu na polskiej ziemi.
Lenin w latach rewolucji pisat
wielokrotnie o ,bohaterskim prole-
tariacie bohaterskiej Polski“. Wi-
dzieliSmy zawsze nasz ,bohaterski
proletariat*, ob&cnie widzie¢ poczy-
namy lepiej, gitebiej, prawdziwiej 1
.bohaterskg Polske* w epickim roz-

machu rewolucyjnych lat.
Trwajac, jak pisat W. Natkow-
ski, na historycznym szlaku wiel-

kich krucjat, zapisywalismy dotad
nasze dzieje rylcem walki i cierpie-
nia trwalej w sercu i $wiadomosci
mas niz w kamieniach naszej bo-
haterskiej, tylekro¢ bezskutecznie
ujarzmionej stolicy.

Nie ma tukéw Tryumfalnych na
szlaku pierwszomajowej warszaw-
skiej demonstracji 1905 roku, nie ma
Panteonéw z kamieni i zelaza dla
bohateréw ludowej rewolucji, nie
ma Kolumny Zwyciestwa na miej-
scu tédzkich barykad.

Nie ma burzuazji, ktéra marmu-
rem i stalg prébowataby zaku¢ w
martwe kamienie zywe wody ludo-
wej twdrczosci.

Zwycieski lud czci inaczej swoich
bohateréw, uwiecznia inaczej pa-
mie¢ swojej rewolucji — wpisuje
jej stawne daty i nazwiska w po-
tezine sztolnie i jasne hale fabrycz-

ne, w Turbiny elektrowni i wezow-
nice wielkich piecéw,.w mosty i
tamy, w kanaty i drogi, w szkoty i
Swietlice — w cale nasze budow-
nictwo socjalistyczne, stuzace prze-
ciez cztowiekowi.

Poméc w tym pragnie nasza no-
wa nauka, nasza prawdziwsza adek-
watniejsza wiedza o rewolucji 1905
— 1907 roku. Zbiega sie ona dzi$
z pieknym zyczeniem wypowiedzia-
nym przez Stefana Zeromskiego w
i,R6zy", aby ,wszyscy polscy ludzie
(zrozumieli), jak niezgtebiong kryni-
ca regeneracji narodu byta ta re-
wolucja, jak zywa sita bi¢ zaczela
z tej wody, w bolesciach wydanej
przez ziemie naszg"“.

przektadajag stanowczo Bacha nad
Fibicha, nie poddadzg sie nigdy uro-
kom Mniszkéwny, przezywaja za$
Shawa i France'a. W tym dowcipie
byta prawda: tak istotnie wyobrazat
sobie sprawy ,aparat“, tak je przed-
stawiata publicystyka i sztuka. Pro-
wadzito to do okreslania faktow
jako falszywe zatlozenia i brania za-
tozeh za fakty.

Zalozenie automatycznego rozwo-
ju $Swiadomosci odnalezé mozna w
ostatnich czasach na dnie wielu
publicznie toczonych dyskusji. Ujaw-
niane ostatnio konflikty obyczajo-
we i proznia moralna stwierdzalna
w wielu dziedzinach zycia spotecz-
nego wywotujg m. in. dwie $ciera-
jace sie ze soba reakcje, ktore
sprowadzaja sie w istocie do
wspélnego zrodta intelektualnego.

Jedni majg sklonno$¢ do bagate-
lizowania lub a priori negowania
znamienno$ci tych zjawisk, inni po-
padaja w zwatpienie ogdlne na te-
mat przyszioSci spotecznej, ktdre
poza motywacjg psychologiczng (szok
po zniszczeniu iluzji) ma jeszcze
zrodto intelektualne. Je$li bowiem
rozwéj $Swiadomosci nie jest auto-

matyczny, to oni sobie rozwoju nie
umiejg wyobrazi¢ w ogole.

Sa to wiec reakcje ludzi, ktérzy
jako mozliwg widza tylko droge

automatyzmu. RO6znica miedzy nimi
jest réznicg miedzy teistami i atei-
stami, dla ktérych jednakowo $wiat
nie ma szans bez Boga.

Zauwazmy, ze dyskutuje sie na
dwu pietrach. Na jednym o faktach.
Tu zdawalo by sie, ze wystarczy
wykazywaé sama rzeczywistos¢.
Sprawy sie jednak komplikujg przez
odglosy z drugiego pietra.

Tam oto wota kto$, ze nie ma
Boga, kto$ inny natomiast przeko-
nuje go, ze wprawdzie Boga moze
nie ma, ale ludzie sg z natury
dobrzy i Swiat sam przez sie zajdzie
do celu. Jak to bywa w sporze
postaw — fakty uzywane sg troche
po to, aby wywrze¢ wrazenie, argu-
menty nie spotykaja sie z argumen-
tami.

Nie pamietam, juz z jakiej okazji



PROGRAMY, KTORE TRZERA ZREWIDOWAC

WALDEMAR BABINICZ

Przed kilkoma miesigcami pisa!
fila tym miejscu Leszek Golinski o
liceach kulturalno - o$wiatowych
—kopciuszkach Centralnego Zarza-
du Szkét Artystycznych. Od tego
czasu ilos¢ szko6t tego typu wzro-
sta dwukrotnie, ale ani czynniki o-
ficjalne, ani zainteresovitne szko-
ty lub os$rodki gtosu nie zabratly |
gnrawy poruszone przez Golinskie-
.0 przeszly bez echa.

Dotychczas mogliSmy traktowac
istniejgce w Poznaniu, todzi, R6z-
nicy, Bydgoszczy i Stalinogrodzie
szkoty jako instytucje eksperymen-
talne, ktére pod opiekg CZSA wy-
pracujag witasciwe formy szkolenia
kierownikéw $wietlic. Skoro jed-
nak Ministerstwo Kultury uznato
za stosowne powota¢ do zycia w
br. szkolnym pie¢ czy sze$¢ szkét
nowych, to widocznie doszto do
wniosku, ze szkoilv te i sg potrzeb-
ne, i okrzepty nalezycie, by pro-
gram ich méc szeroko upowszechnié.

Tymczasem wiele faktow $wiad-
czy, iz w odniesieniu do tych szkét
istnieje jaka$ dwutorowa polityka.
Wice przede wszystkim lokalizacja.
Szkoty kulturalno - os$wiatowe po-
wstajg nie tam, gdzie odczuwa sie
ich szczeg6lny brak, lecz w tych
osrodkach, gdzie istniejg jako tako
przystosowane na te cele pomiesz-
czenia.

Istniejace wiec dotychczas szkoty

gniezdzi¢ sie beda nadal w cias-
nych, ponurych lokalach, zwtasz-
cza, iz rady narodowe, jak np.

WRN w Poznaniu, absolutnie nie
wykazujg zadnej inicjatywy, by
szkotom tvm znalez¢ wtasSciwe po-
mieszczenia. Nie jest to jednak naj
wazniejsza trudnos$¢. Istotne  jest
zagadnienie istnienia tego typu
szkét i ich rozwoju w oparciu o
obowigzujgce dotychczas programy
nauczania i okres nauki (cztery la-
ta). W historii liceéw kult.-o$wiat.
zaznacza sie¢ wyrazna tendencja ich
odteatralnienia. Dawniejsze  tzw.
PSTTO (Panstwowe Szkoly Instruk-
toro6w Teatréw Ochotniczych) nie
zdaly egzaminu i zostaly z poczat-
ku przeksztalcone na Licea In-
struktoréw Swietlicowych i Tea-

tralnych, a te po krotkim, bo led-
wie dwuletnim istnieniu, na Licea
Kulturalno - Os$wiatowe. Z pro-

gramu nauczania skreslono niemal
wszystkie przedmioty teatralne, jak
dykcja, gra aktorska, rezyseria, se-
minarium dramatumczne i inne, a
mwprowadzono w 2-ch ostatnich kla-
sach przedmiot teatr amatorski w
Swietlicy w ilosci 3 godzin tygod-
niowo. Uczniom ostatniej klasy po-
,zostawiono swobode w wyborze po-
miedzy tym przedmiotem a dyry-
gentura.

Mimo zniesienia przedmiotéw te-
atralnych i nauki tanca, pozosta-
wiono jednak te szkoly w resorcie
Centralnego Zarzadu Szkét Arty-
stycznych, chociaz kazdemu juz
dzi§ w Polsce wiadomo, ze nie zy-
cie artystyczne w Swietlicy wpty-
wa na przeobrazenie $rodowiska.
Niewatpliwie wszystkie formy pra-
cy kulturalnei, a wiec teatr, ta-
niec. $piew, muzyka spetniajg do-
niosta role w pracy S$wietlicowej,
ale nie najwazniejsza.

Tym dziwniejszy
fakt, iz. absolwenci

wydale sie
liceéw kultu-

ralno - o$wiatowych otrzymuja
Swiadectwa dojrzatosci, w ktérych
rubryka ,specjalno$¢“ przewiduje

tylko dwie mozliwosci: teatr i dy-
rygentura. (Nota bene z nrzedmio-
tow tvch wcale uczeh nie zdaje
egzaminu koncowego, a ilo§¢ go-
dzin przeznaczona na ich nauke
bynajmniej nie wystarcza, aby moéc

wynikt sp6r o ,prostego czlo-
wieka“. ,Prosty cztowiek", kt6-
ry do niedawna zyl tylko w kra-
jach kapitalistycznych, pojawit sie
ostatnio w publicystyce na krajowe
tematy. Jego powtérne pojawienie
sie wywotato jednak sprzeciw.

Czy czlowiek — zZrédlo wiadzy,
cztowiek-budowniczy przysztej ludz-
kosci, czy ten cztowiek moze by¢
prosty? Prosty w poréwnaniu z
kim? Co to w ogéle znaczy prosty?
Kto tu kogo ocenia t z jakiego sta-
nowiska?

Potem kto$§ zaproponowat kom-
promis: prosty cztowiek u nas nie
powinien istnie¢, poniewaz kazdy,
czyja Swiadomos$¢ nie jest. w petni
wyposazona, moze po to wyposaze-
nie siegnac.

Wydaje mi sie rzecza nad wyraz
potrzebna wyprowadzenie opinii pu-

blicznej ze stanu catkowitego nie-
zorientowania w szczeg6towej pro-
blematyce spotecznej w je) kon-

kretnej postaci. Sadze, ze tylko na
tej drodze unikniemy r6znych form
magii i ,metafizyki" oraz bedziemy
mogli z drugiej strony — dzia-
ta¢ na rzecz wyeliminowania po-
stepkéw czysto instynktowych z zy-
cia spofecznego.

Marksizm stusznie — w moim
mniemaniu domaga, sie umiesz-
czania ,matych struktur® spotecz-
nych wewnatrz wielkiej klasowej
dynamiki spotecznej. Slusznie tak
teoretycznie jak i z praktycznego
punktu widzenia zamierzonych
zmian.

Sluszne wskazanie doprowadzito

jednak do tego, co w S$redniowieczu
nazywano realizmem to znaczy do
brania poje¢ za byty realne: ,Wiel-
ka struktura“ wypetniona jest zywa
substancjg. W chwili obecnej sub-
stancja proletariatu jest ré6zna od
substancji proletariatu z roku 1945
I to nie tylko wskutek dorastania
miodych rocznikbw i naturalnego
ubytku starcéw. Proletariat wytoni)
z siebie duzg cze$¢ dzisiejszej inte-
ligencji (dziataczy, ludzi zawodoéw
technicznych itp. itp.) przyjat z dru-
giej strony w swoje szeregi olbrzy-
mig rzesze chiopow (gtéwnie mio-
dych), powiekszyt sie tez parokrot-
nie. Te zmiany substancji, zwazyw-
szy na to jak szybko sie dokonaly,

wyszkoli¢ rezysera czy dyrygenta
ze Srednim wyksztatceniem).

Czy jednak poza tymi dwiema
specjalnosciami Ministerstwo nie
przewiduje zadnych innych? Czy
specjalista - organizator czytelnic-
twa, kot produkcyjnych agro- i zo-
otechnicznych, UWR i innych nie
jest réwnie wazng i réwnie poza-
dana osobg w S$wietlicy?

W praktyce sprawa wyglada je-

szcze inaczej. Tegoroczni absol-
wenci liceum kulturalno - os$wia-
towego w Ro6znicy byli dostownie

rozchwytywani. Instytucje zgtasza-
jace zapotrzebowanie na pracowni-
kéw kult.-oswiat. licytowatly sie
miedzy soba i, jak na przetargu,
podnosity z godziny na godzine wy-
soko$¢  proponowanych  poboréw
(ciekawa metoda i oryginalny za-
bieg wychowaweczy!). Alisci juz po
kilku tygodniach zaczely naplywacé
od wychowankéw roznickich niepo-
kojace listy. Okazuje sie, ze stosu-
nek zarzadoéw instytucji, ktére tak
usilnie ubiegaly sie o ,wlasnych®
kierownikéw $wietlic ulegt znacz-
nemu ochtodzeniu, kiedy kierowni-
cy ci oswiadczyli, ze nie potrafig
rrowadzi¢ orkiestry, zespotu ta-
necznego, czterogtosowego chéru,
nie umiejg gra¢ na pianinie. —
Wiec czego was ostatecznie w tej
szkole uczono? Od polityki i orga-

nizacji mamy swoich doswiadczo-
nych dziataczy! — oburzali sie kie-
rownicy instytuciji.

Pewnie, ze w jakiej$ zapadiej

gromadzkiej Swietlicy, ktéra nie
wysytata swoich zespotéw na eli-
minacje powiatowe lub na V Festi-
wal do Warszawy, nasz absolwent
poprowadzi od biedy i zespét ta-
neczny i orkiestralny, ale zespoly
te beda kopciuszkami w poréwna-
niu z innymi, prowadzonymi przez
specjalistow z prawdziwego zda-
rzenia.

Nasuwa  sie pytanie, ijakich
ludzi pdtrzebuje istotnie teren, dla
kogo majg szkoli¢ licea kult.-oSwiat.
swoich uczniéw i jaki powinien by¢
program nauczania w tych szko-
tach?

Swietlicom sg potrzebni przede
wszystkim zdolni, energiczni, ruchli-
wi, miodzi organizatorzy-entuzjasci.
Tacy znajda sobie zawsze pomoc
specjalisty muzyka czy choreogra-
fa, bez ktérych oczywiscie Swietlica
w petni rozwija¢ sie nie moze. Mu-
sza to by¢ ludzie o wysokich kwa-
lifikacjach  politycznych i moral-
nych, inteligentni, wrazliwi na pie-
kno, umiejacy doskonale pracowac
w kolektywie, obdarzeni zdolnoscig
oddzialywania na otoczenie i... gle-
boko oddani idei spétdzielczosci pro-
dukcyjnej. Bo¢ przecie CRZZ szkoli
we wiasnym zakresie kierownikéw
Swietlic dla zaktadéw pracy, stusz-
ne wiec jest, by kadry szkolone
przez Ministerstwo Kultury byly w
pierwszym rzedzie przeznaczone dla
wsi i powiatowych doméw kultury.

Przyjrzyjmy sie wobec tego pro-
gramom obowigzujacym w liceach
kult.-oswiatowych.

Najpierw uwaga zasadnicza. Pro-
gramy najwazniejszego przedmiotu
zawodowego Lpracy kulturalno-
oswiatowej* opracowywata, jak mi
wiadomo jedna, skadingd znana
dziataczka, dobry praktyk, ale wta-
$nie ze zwigzkéw zawodowych. Pro-
gram ten, bardzo zresztg skromnie
i bynajmniej nie wszechstronnie,
omoéwiono na konferencji nauczy-
cielskiej w Zakopanem, a pézniej w
Ortowie. Dziwna rzecz. Programy
dla szk6t ogélnoksztalcacych i za-
wodowych omawiane sa wszech-
stronnie i przez licznych specjali-

tylko na drodze mistycznej mogtaby
nie zmieni¢ charakteru proletaria-
tu.

MySle, ze jakkolwiek nie bierze
sie ich niemal pod uwage, okolicz-
nosci te wazg bardzo w zyciu, a sta-
wiane przez nie problemy otrzymu-
ja rozwigzania odnajdywane poo-
macku w najblizszym zasiegu reki.

Stuszne wskazania metody marksi-
stowskiej i przewidywania rewolu-
cyjnej wiedzy spotecznej sprawdzajg
sie miedzy innymi w sposéb nieco
paradoksalny. Potozenie proletariatu
w spoteczenstwie polskim jest tak
okresdlone przez generalng strukture
spoteczng, ze nawet jego stabosci
Swiadczg o jego wyniesieniu.

Dostatecznie wiele jest sygnatéw,
Swiadczgcych, ze wyniesienie prole-
tariatu dato jesli chodzi o nowe
grupy robotnicze sytuacje przejscio-
wg — wolnag od szantazu bezrobocia
i ponizenie ale nie wypetniong cat-
kowicie przez roéwnoleglty wzrost
Swiadomosci. Automatyczny bog

historii zawodzi i domaga sie za-
stagpienia przez ludzi.

Dotarcie do ztozonych proceséw
Swiadomosci w grupach ludzkich
wymaga badan, wachan, dos$wiad-

czen. Jest to zadanie dla zbiorowe-

go wysitku. Jednak pewne fakty,
sJeza na ulicy*. Jes$li sie chodzi
koto nich przez Ilata, mozna sie

pokusi¢ o zdanie sprawy z obserwa-
cji. Zamierzam zaja¢ sie takimi za-
gadnieniami jak:

konkretne, pozytywne znamiona
spotecznego  wyniesienia  proleta-
riatu;

sprawa awansu z proletariatu do
inteligencji jako zjawisko uprzywi-
lejowane (premiowane) przez me-
chanizm kultury;

ludzie, ktérzy ,pozostajg w pro-
letariacie* a organizacja kultury w
Polsce — przyktady rozmijania sie
kultury z potrzebami proletariatu;
préba okreS$lenia przyczyn;

zamykanie sie w sobie niektérych
elit zawodowych (intelektualnych,
organizacyjnych) i wytwarzanie sie
w nich poczucia wyzszo$ci grupo-
wej; itd.

Chodzitoby w catosci o to, by
pozna¢ troche te Wielkg Nieznajo-
ma, jaka jest wspdiczesna Polska.

MARCIN CZERWINSKI

stow publicznie, w prasie, na zja-
zdach, nawet na zebraniach rodzi-
cielskich. Ministerstwo O$wiaty acz-
kolwiek posiada i wilasne bogate
doswiadczenie i korzysta z pomocy
i wspoipracy wielu instytucji nau-
kowych, nie waha sig oddawac tych
programoéw pod dyskusje publiczng.
Tymczasem resort kultury robi
wszystko, aby unikngé rozgtosu.
Wydaje sie, iz nad pregramami
przedmiotéw zawodowych w tak
bardzo waznych dla zycia publicz-\
nego szkotach moga i powinni za-
bra¢ gtos wybitni pracownicy i dzia-
tacze ZSCh, doswiadczeni kierow-
nicy Swietlic i doméw kultury (sa
chyba tacy?), uczeni dziatacze miej-
scy i wielu, wielu innych, ktérych
rady i wskazowki wnosi¢ moga wie-
le cennego materiatu. Chodzi o duzg
rzecz: o0 przygotowanie pierwszo-
rzednych specjalistow dla kilku ty-
siecy Swietlic, o przeobrazenie zy-
cia gospodarczego i kulturalnego na
wsi i w osadach.

Dotychczas obowigzujacy program
przedmiotéw zawodowych, przed-
miotoéw, ktdére nie posiadajg zadnej
tradycji, dla ktérych uczen nie mo-
ze znalez¢ normalnie opracowanego
podrecznika (podobno kto$ ~gdzie$
takie podreczniki pisze) — nie spet-
ni swego zadania, a to z tej prostej
przyczyny, iz skazany on bedzie na
werbalizm, frazeologie i oderwanie
sie od zycia.

Takie czy inne zagadnienia pracy
kulturalno-oéswiatowej oméwione w
podreczniku w danym okresie zy-
cia panstwowego i spoftecznego, mo-
ga by¢ nieaktualne za rok czy za
dwa. Nadto w programie tym sta-
nowczo zbyt malo miejsca posSwieco-
no zagadnieniom wiejskim, co zresz-
ta dostrzega i sam autor programu.

Ciekawe $wiatlo na stosunek
CZSA do koncepcji programéw tych
~Azkot rzuca regulamin o egzaminach
dojrzatosci. W mys$l tego regulaminu
absolwent sktada mature z jezyka
polskiego, historii, matematyki, bio-
logii oraz egzamin praktyczny z jed-
nego jedynego przedmiotu zawodo-
wego: pracy kulturalno-oswiatowej.
Przy czym Ministerstwo Kultury i
Sztuki zalecito, aby absolwenci skta-
dali 6w egzamin praktyczny zgod-
nie z obrang specjalnoscia.

Autorytet tego jedynego przed-
miotu zawodowego blednie w po-
rownaniu z iloSciag przedmiotéw
ogo6lnoksztatcgcych. Uczen juz od
pierwszej klasy nie bez stusznoSci
rozumuje, ze jesli ztozy z wynikiem
dobrym egzamin z pieciu przedmio-
tow ogolnoksztatcagcych w obecno-
Sci delegata Ministerstwa, to nawet

mierny wynik egzaminu z pracy
kulturalno-oSwiatowej nie zadecy-
duje o uzyskaniu $wiadectwa doj-
rzatosci.

Ministerstwo Kultury tlumaczy
swoje stanowisko zaleznoscig od
Ministerstwa OsSwiaty, ktdére nie

uzna matur, jezeli nie bedg zawie-
raly ocen z owych pieciu przedmio-
tow. Ciekawe, ze np. inne minister-
stwa, jak Rolnictwa, Handlu itp. w
analogicznych wypadkach nie uza-
lezniaja swojej decyzji od Minister-
stwa OS$wiaty i wymagaja od swo-
ich uczniéw przede wszystkim wia-
domosci zawodowych.

— Nie chcemy zamykaé¢ drogi na-

szym uczniom do innych zawodéw
lub na studia wyzsze — wyja$nia
Ministerstwo Kultury. Wydaje sie,
iz jest to poglad niestuszny.
Owszem, nie chcemy zamyka¢ na-
szym uczniom drogi na studia wyz-
sze, ale nie chcemy tez, aby. odcho-
dzili oni do innych zawodéw. Szko-
limy ich wtasnie po to, by pozostali
w resorcie kultury, by w pracy tej
znalezli m. in. petne wiasne zado-
wolenie.
Nikt nie kwestionuje zapewnienia
kierownikom $wietlic petnego ogél-
nego wyksztatcenia. Dobrze sie wiec
stalo, ze Ministerstwo wprowadzito
obok znacznej iloSci godzin jezyka
polskiego dodatkowy przedmiot ,li-
terature powszechng“. Chociaz i tu-
taj nie uchroniono sie od dziwolg-
géw. W klasie trzeciej (dziesiatej)
na nauke jezyka polskiego przena-
czono tylko 4 godziny tygodniowo,
podczas gdy wszystkich innych
przewiduje sie 6 godzin. A wiasdnie
w Ki. trzeciej jest i romantyzm, i po-
zytywizm, w sumie najobszerniejszy
bodaj program. Potrzebne sa i inne
przedmioty og6lnoksztatcace, jak hi-
storia, fizyka, chemia, matematyka,
ale czyz koniecznie z tego ostatnie-
go przedmiotu musi by¢é egzamin
maturalny? Dlaczego wobec tego
nie ma egzaminu ze specjalnosci
absolwenta: z dyrygentury lub te-
atru ochotniczego?

Natomiast przedmiot taki, jak bio-
logia z agrobiologia winien znalez¢
sie w grupie przedmiotéw zawodo-
wych, znacznie poszerzony i oparty
0 wiadomos$ci z agro- i zootechniki.

Stusznie wprowadzono w ub. r.
szk. praktyke $wietlicowag w iloSci
2 godziny tygodniowo oraz zobowig-
zano uczniéw do dwukrotnej w cig-
gu 4-ch lat miesiecznej praktyki
wakacyjnej w jednym z PDK. Ale
1 tutaj sprawe potraktowano poto-
wicznie. Praktyka  $wietlicowa w
ciggu roku szkolnego spetniaé win-
na mniej wiecej te sama role, co

lekcje praktyczne w liceach peda-

gogicznych. Podczas gdy jednak
uczniowie liceéw pedagogicznych
uczy¢ beda rzeczywiscie dzieci w

szkotach podstawowych, to przyszli
kierownicy $wietlic pracowac¢ beda
przede wszystkim z dorostymi lub
dorastajacymi i to niezorganizowa-
nymi, nie uczeszczajagcymi do zad-
nych szkét. Lekcje praktyczne wiec
starszych ucznidbw z miodszymi w
liceach k-o nie przynosza zadnej
konkretnej korzys$ci, nie stanowiag
tez kryterium w ocenie ucznia do
jego przydatnosci do zawodu. Owe
dwie godziny w tygodniu a moze
i wiecej przeznaczy¢ nalezy na
praktyczne zajecia ucznia w $rodo-
wisku, przy czym program tych za-
je¢ naiezy przepracowaé ze szcze-
g6lng troska.

Liceum Kulturalno-o$Swiatowe w
Réznicy usitowato w ub. r. szkol,
poszerzy¢ te wazng, praktyczna

dziedzine nauczania, organizujgc we
wtasnym zakresie kursy dla czyn-
nych pracownikow Swietlic wiej-
skich, gromadzkich i PGR. Préby
te daly obustronnie i uczestnikom,
i mtodziezy szkolnej wieie realnych
korzys$ci. Z niezrozumiatych jednak
powod6éw przyjete byty z duzg re-
zerwg przez CZSA.

Niewiele tez, moim zdaniem dajg
miesieczne  praktyki  wakacyjne.
Warto by zastanowi¢ sie nad wpro-
wadzeniem do liceé6w kulturalno-
oswiatowych metody stosowanej w
technikach rolniczych, w ktdérych
obowigzuje 5-miesieczna praktyKa
jednorazowa w ostatniej lub przed-
ostatniej klasie. Wysiany na okres
5-miesigczny  przyszty kierownik
Swietlicy, pozostajacy pod czujng
opieka szkoty, moze wykazaé zdol-
nosci i umiejetnosci, poznaé teren
swojej przysztej pracy, szkota za$
bedzie mogta oceni¢ i skonfrontowac
swdéj program nauki z potrzebami
terenu. Ze uczen taki oderwie sie
od lawy szkolnej w czasie procesu
nauczania, to wyjdzie mu to z pe-
wnos$cig na korzy$é. Szkoly nasze
wychowywaé winny przede wszyst-
kim  dobrych praktykéw. Tylko
praktyczne umiejetnosci ucznia de-
cyduja o jego przydatnosci do za-
wodu.

Sa i inne fakty $wiadczace, by¢
moze pozornie, o braku konsekwen-
cji i pewnym nieskoordynowani
zarzadzenn miedzy poszczeg6lnymi
centralnymi zarzgdami. Nasuwajg
one uzasadnione przypuszczenie, iz
Ministerstwo nie traktuje liceéw k-o
jako jedynych instytucji szkolacych
pracowmikéw kultury. Przypuszcze-
nie to potwierdza zreszta enuncjacja
samego Ministerstwa, ktore zapo-
wiada uruchomienie rocznych kur-
s6w kulturalno-o$swiatowych w to-

Ze szkicowniha mazurskiego Andrzeja
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dzi i w Poznaniu dla absolwentom
lice6w ogodlnoksztatcacych.

Jezeli Ministerstwo Kultury ma
watpliwosci, czy istnienie liceéw
kulturalno-o$wiatowych jest celowa
to po co w takim razie uruchamia
nowe szkoly tego typu? Mozna i
trzeba eksperymentowacd, zwilaszcza
w dziedzinie, w ktérej nie posiada-
my tradycji, wszyscy szukamy no-
wych drég i metod szkolenia pra-
cownikéw k-o, ale nie wolno niko-
mu robi¢ tego droga... wiwisekciji,
drogg doswiadczen na zywym or-
ganizmie ludzkim.

W hierarchii r6znych typow szkol
licea kulturalno-oSwiatowe zajmo-
waé winny bezsprzecznie przoduja-
ce miejsce. Rangi tej nie zdobeda
w resorcie CZSA nawet przy naj-
bardziej sprzyjajacych warunkach.
Dlatego wydaje sie stusznym postu-
lat podporzadkowania tych szkdl
albo bezposrednio jednemu z resor-
towych wiceministrow, albo Cen-
tralnemu Zarzadowi Swietlic:.
¢ Nalezy zapewni¢ autorytet przed-
miotow zawodowych przez wprowa-
dzenie jednego lub dwoéch sposrod
nich, ewentualnie kosztem przed-
miotéw ogoélnoksztatcacych, do egza-
minu dojrzatosci.

Podda¢ publicznej ocenie obowig-
zujgcy dotychczas program naucza-
nia i zaprosi¢ do dyskusji wybitnych

praktykéw i teoretykow.
Zrewidowaé praktyki wakacyjne
i poszerzy¢ je znacznie, ewentual-

nie kosztem zajec¢ teoretycznych.

Powota¢ przy kazdej szkole ko-
mitet opiekuhnczy ztozony z wybit-
nych miejscowych dziataczy kultu-
ralnych i pozostawi¢ szkotom w
oparciu o te komitety wiecej inicja-
tywy i swobody w wykorzystywaniu
.nha gorgco" dla celow naukowo-
dydaktycznych osiagnie¢ praktycz-
nych.

*

Sprawa szkolenia kadr kultural-
no-o$wiatowych niepokoi  wielu
dziataczy os$wiatowych. Pozostaje
ona w $cistym zwigzku z,dziatalno-
Scig i rozwojem S$wietlic, a wiec z
zagadnieniem przeobrazenia gospo-
darczego i kulturalnego wsi. Dlatego
nie mozna jej traktowaé¢ ubocznie,
dlatego nie mozna jej ograniczac
do kompetencji jednego skromnego
wydzialu w CZSA. Moga i powinni
w tej sprawie wypowiadac sie obok
wspomnianych juz dziataczy kultu-
ralnych, aktywnie pracujgce zarza-
'V przoJujacych spéidzielni produk-
cyjnych, POM i PGR.

Wiekszg i troskliwszg opieka na-
lezy otoczy¢ miode kadry opuszcza-
jace szkoly, zapewni¢ im minimum

egzystencji i stworzy¢ witasciwy
klimat do pracy. Im, ich wycho-
wawcom i szkotom.

StrumiUg

Krajobraz z Jez. Sniardwy



GdybySmy c¢6 nocy $nili o tym
samym, sen taki nie réznitby sie
od rzeczywistosci. Mys$le, ze gdyby

jakis rzemiesinik miat pewnos$¢, ze
co nocy, przez dwanascie godzin be-
dzie $nit, ze jest krélem, byiby
prawie roéwnie szcze$liwy jak krol,
ktéry $ni co nocy przez dwanascie
godzin, ze jest rzemieS$inikiem.
Przyjmijmy chwilowo te mys$l Pa-
scala, — tak jak chce tego Rene
Clair — za klucz do jego ostatnie-
go filmu, ,Pieknosci nocy“. Oto sy-
tuacja cztowieka, ktérego zycie nie-
roztagcznie splata sie ze snem, tak
ze ging granice miedzy snem a ja-
wg. A zatem sytuacja, w ktorej
jest obojetne, czy jest to sen wspot-
czesnego muzyka o wyprawie al-
gierskiej z r. 1830, «czy tez sen
uczestnika wyprawy algierskiej o
zyciu muzyka w roku 1953.

Film jest zbudowany na zasadzie
wzajemnego przenikania sie snu z
rzeczywisto$cig. Miedzy snem a rze-
czywistoScig istnieje nawet co$ wie-
cej; jakis Zwigzek, ktéry przypo-
mina znane z fizyki prawo naczyn
potaczonych. Gdy sny sa pogodne,
zycie jest twarde i nieprzyjemne.
Kiedy zycie staje sie tagodniejsze,
sny nabrzmiewajg przechodzac w
koszmar. Stad bohater, ktéry szuka
najpierw ukojenia w snach, szybko
oawraca sie w strone zycia. Watek
fantastyczny opiera sig przy tym na
powolnym narastaniu absurdu.
Pierwsze sekwencje snu sg nie tylko
spokojne i petne wdzieku, ale tak-
ze — CcO wazniejsze — zawieraja
obrazy bardzo podobne do obrazéw
z zycia (jesli pominaé, dowcipna,
konwencjonalng dekoracje). W mia-
re rozwoju akcji ztozonej z trzech
rownolegtych watkéw, zaczynajg w
snach wystepowac pierwsze absur-
dy, pierwsze nieprawdopodobien-
stwa, pierwsze — jakze drogie
Clairowi — anachronizmy. Sny
przeksztatcajag sie powoli w kosz-
mar. Roéwnolegte watki ustepuja so-
bie coraz czeSciej miejsca; coraz
czestszy jest absurd i anachro-
nizm — rzecz kornczy sie brawuro-
wym galopem po epokach i sty-
lach. Jednoczes$nie realne sprawy
bohatera dochodzace do glosu w
przerwach miedzy snami, zaczyna-
ja sie porzadkowaé — by w kohAcu
zamkngé sie w kapitalnej scenie
w foyer opery.

Takie misterne zaplecenie ze so-
bg Swiata realnego — malego mia-
steczka, przyjaciot, bistro — z wi-
zjami lat 1900, 1830, Rewolucji,
.Trzech Muszkieteréw, jest w sztu-

ce Claira rzeczg nowa. Film ten
jest jednak tak dalece 'specyficzny
dla sztuki Claira, tak przejrzysty
jest jego rodowéd w poprzednich
21 filmach Claira, ze cze$¢ krytyki
francuskiej uwaza ,Pieknos$ci no-
cy" za swoista antologie Claira.
W istocie film lezy w punkcie prze-
ciecia dwoch linii tematycznych i
stylistycznych, ktére przebiegaja
przez twoérczos¢ Claira. Pierwsza —
to linia relacji o 'Swiecie paryskie-
go przedmiescia, o,mieszkajgcych
tam ludziach, ich codziennych spra-
wach i ktopotach. Druga — to li-
nia fantastyki biorgca swoéj pocza-
tek chyba jeszcze z lat awangardy,
kiedy poéwstawaly pierwsze filmy
Claira ,Paryz ktéry $pi“, czy ,An-
trakt“. Oczywiscie nieraz linie te
sie juz spotykaty — jednak nigdy
zejScie sie ich nie bylo tak logicz-
ne i tak wystudiowane jak w ,Piek-
nosciach nocy“. W rzeczywistoSci
jednak, chociaz na pozér nastgpita

w tym filmie réwnowaga miedzy
fantastyka a rzeczywistoscig (po-
dobnie jak w $wiadomosci owego

rzemieSinika z paradoksu Pascala),
wydaje sig, ze udziatl rzeczywisto-
Sci jest w tym filmie — tak zresztag
jak i w innych filmach Claira —
znacznie silniejszy. Skilada sie na
to kilka rzeczy.

Przede wszystkim natura clai-
rowskiej fantastyki. »Jego watki
fantastyczne sg mocno zakotwiczo-
ne w Swiecie realnym; sytuacje
fantastyczne sg posuniete zawsze
tylko na tyle, by widz nie utracit
kontaktu z rzeczywisto$cig. Z tego
ograniczonego charakteru swej fan-
tastyki Clair zdaje sobie doskonale
sprawe: ,Zrobiwszy kilka komedii
fantastycznych nauczylem sige jed-
nego — ze elementy fantastyczne
sa mozliwe do uzycia tylko wtedy,
gdy mozna ograniczy¢ ich skutki,
znalez¢ dla nich jaki$ hamulec.
Przyktad: jezeli czarownica posiada
takg wtadze, ze potrafi zniszczyé
swoich wrogéw i Swiat nie be-
dzie ani intrygi, ani widzéw"“. | da-
lej: ,Droga ta (fantastyki) nalezy
posuwac sie bardzo ostroznie. Nigdy
nie wiadomo do jakiej granicy pu-
bliczno$¢ bedzie postepowata za au-
torem. Poza tg granica upadek jest
brutalny... Widz, ktéry pomyslat
sjakiez to urocze“, wota w chwile
pézniej ,jakiez to gtlupie*. Oto w
kilku zdaniach teoria wigzania fan-
tastyki z rzeczywistos$cig, ktérej
Clair pozostat wierny w ,Milionie*,
,Upiorze na .sprzedaz“, ,Ozenitem
sie z czarownicg" i ,Uroku szata-

na“* Bardzo znamiennym przeja-
wem tej ograniczonej fantastyki sa
znakomite dekoracje Barsacqa do
.Pieknosci nocy“, wykonane we-
diug wskazéwek Claira. Dekoracje
te sa ,syntetyczne“, umowne —
majg one nie pozwoli¢ widzowi na
zbyt swobodne odptyniecie w stro-
ne czystej fantazji. Jest to jedna
z owych kotwic, ktéra zarzuca
Clair w Swiecie realnym, zanim uda
sie do krainy snow.

Taki typ wyobrazni jest — jak
sie zdaje — organicznie zwigzany
ze sposobem patrzenia na rzeczy-
wisto$¢, ze sposobem charakteryzo-
wania postaci realnych. Swiat uka-

zywany od 25 lat w filmach Claira

jest zapetniony ludZmi niezwykle
sympatycznymi, o dobrych che-
ciach, ludzmi sentymentalnymi

Jednym z ulubionych tematéw, do
ktérego Clair wraca z uporem, jest

przyjazn (przypomnijmy ,Pod da-
chami Paryza“, ,14 lipca“, ,Mi-
lion*, ,Milczenie jest zlotem“, na-
wet ,Urok szatana“). Do tego te-

matu artysta znowu powrécit. Przy-

wigzanie, jaikie okazujg bohaterowi
Roger, Paul i Leon — to motyw
tak bardzo clairowski i tak bardzo

znamienny dla jego widzenia $wia-
ta. Nieco sielankowa wizja $wiata,
ktéra powraca od wielu lat, nadaje
filmom Claira charakter troche
sentymentalny, niepozbawiony na-
iwnosci (co jednym wydawato sie
czarujgce, a innym nieznoséne). Tak
czy owak, niezmierna popularnos¢
Claira nie jest chyba bez zwigzku
z tym pogodnym i sentymentalnym
klimatem uczuciowym jego filmoéw.
Dlatego tez, jakikolwiek jest udziat
i walor fantastyki w filmie, obraz
ludzi realnych jest zawsze cieplej-
szy i blizszy widzowi.

Wreszcie trzecia cecha, ktéra po-
woduje, ze watek realny ,Piekno-
Sci nocy“, bierze goére nad watkiem

fantastycznym: stosunek do daw-
nych czaséw, do ,belle époque”.
Clair niezawodnie nalezy do tych

artystow, ktérzy najlepiej czujg sie
w czasie przesziym, najladniejsze
charaktery i uczucia znajdujg w la-
tach swej mitodo$ci. Wspomnijmy
powojenne juz ,Milczenie jest zio-
tem*“. Sam fakt, ze film rozgrywat

*) Ten swego rodzaju chtéd w fantasty-
ce jest przyczyna, ze poréwnujg go nie-
ktérzy do E. T. A. Hoffmanna i niemiec-
kich romantykéw. Oczekuje sie¢ w czo-
téwkach filmoéw Claira informacji takich
jak: scenariusz Novalisa, pomyst Cha-
missa, dialogi Jean Paula Kleista...”
(Jean Dutourd).

sie w latach 1900-nych, nidst juz
Clairowi — a w konsekwencji i wi-

dzowi — ogromny urok. Roéwniez
tym razem wspomnienia ,belle
époque” doszly do gtosu. A na-
wet — jak dowcipnie stwierdzit

jeden z krytykéw — Starszy Pan
wspominajac dawne czasy staje sie
potrosze bohaterem filmu. Moz°
nie bohaterem, ale z pewnoscig jest
on odrobing samym Clairem, to
wynika z og6lnego tonu filmu.
A takze ze wszystkich pozostatych
filméw. Z tym oczywiScie, ze po-
wrét do dawnych — i coraz daw-
niejszych czaséw, potraktowany jest
dzi§ z autoironig. | witasnie dla-
tego, ze autor Smieje sie ze swych
sklonnosci do wspominania daw-
nych czaséw, film zyskuje nowy,
atut na rzecz rzeczywistoSci i
wspoéiczesnosci.

Pozostaje jeszcze
odrobine kiopotliwa.

jedna sprawa,
Clair powia-

da: ,Odczuwam pewne zaklopota-
nie, gdy musze wyznaé, ze film
méj nie jest dzietem powaznym i
ze jego jedyna pretensjg jest ba-
wié... Naszym jedynym celem byto

opowiedzie¢ wam urojong przygo-
de, ktéra nie pragnie niczego udo-
wodnié¢, ktéra nie stanowi poparcia
dla zadnej tezy i ktéra — stowem —

jest réwniez niepotrzebna jak sto-
wik tub kwiat".

Charakter rozrywkowy ,Piekno-
Sci nocy“ zdaje sie nie nasuwac
zadnych watpliwosci. Dodajmy, ze
po ,Uroku szatana“ najmniej clai-
rowskim filmie, po owym szczegdl-
nym ,balecie filozoficznym* o du-
zych  ambicjach intelektualnycli,
powrdt do filmu czysto rozrywko-
wego- entuzjasci Claira przyjeli ze
znaczng- ulga. ,Pieknosci noc— z
pewnos$cig stanowi, jezeli nie lep-

sze, to na pewno naturalniejsze me-
dium dla komediowego geniuszu
Claira. Powstaje tylko pytanie, czy
film czysto rozrywkowy, ktéremu
sprawy realnego zycia sg najzupet-
niej obojetne, film, ktoéry ,nie prag-
nie niczego udowodni¢ i nie stano-
wi poparcia dla zadnej tezy" — jest
nam potrzebny.

Wypowiedz Claira teoretyka wy-
daje mi sie trudna do przyjecia.
Jednak wypowiedz Claira rezysera
jest przekonywajgca. ,Pieknosci no-
cy“, film rozrywkowy — ktéremu
sprawy rzeczywisto$ci nie sa obo-
jetne — jest potrzebny ,jak' stowik

lub  kwiat“. A nawet jak ehleb,
gdyz film Claira moéwi nie tylko
o pieknosciach nocy ale i o piek-

nosciach dnia.

TEATRY LENINGRADU

Kazdego przyjezdzajacego do Lenin-
gradu, choéby na kroétki okres czasu,
uderzy¢é musi w tym przepieknym mie-
Scie bujnos$¢ i barwnos$é zycia teatralne-
go. Aby to stwierdzi¢, "wystarczy wzigé
do reki przeglad leningradzkich wido-
wisk teatralnych, ukazujgcy sie¢ co de-
kade i podajacy doktadne programy po-
szczeg6lnych przedstawien. Zaznajomi-
tem sie z takim przegladem za okres od
1 do 10 pazdziernika roku biezgcego.
Lektura to i pasjonujgca i pouczagjaca.
Wynika z niej przede wszystkim, ze w
zadnym z teatrow leningradzkich nie
grywa sie jednej i tej samej sztuki w
statej kolejnosci. Repertuar scen jest
zmienny, na przestrzeni dziesigciu dni
to samo widowisko niemal si¢ nie po-
wtarza. Przyjrzyjmy sie teraz temu re-
pertuarowi. Trzeba powiedzie¢ z gory,
ze szeroko$¢ jego wachlarza jest olbrzy-
mia, niespotykana chyba nigdzie na
Swiecie. Poza sztukami rosyjskimi za-
rowno klasycznymi jak i wspoéiczesnymi
w dziesieciodniowym repertuarze scen
leningradzkich znalazly sie utwory na-
stepujgce: dwie komedie znakomitego
pisarza angielskiego Fieldinga, przerébka
sceniczna powieéci Maup&ssanta Bel
Arai oraz sztuki Sheridang, Tirso de Mo-
lina, Calderona i Lope de Vegi. Poza
tym znalazto sie w tym dziesieciodnio-
wym repertuarze miejsce dla nowej
sztuki autora ameiykanskiego Millera:
Czarownice z Salem, dla Hamleta Szek-
spira, dla Nory Ibsena i dla dramatu
Hauptmanna Przed zachodem storica. Je-
zeli dodamy do tego, ze w Leningradzie
czynne sa stale dwa teatry operowo-
muzyczne, bedziemy mieli zaeys obrazu
teatralnego zycia tego wielomilionowego
miasta.

Warto z kolei pos$wieci¢ nieco uwagi
tym kilku przedstawieniom, ktéry pisza-
cy tfc stowa miat okazje w Leningradzie
obejrze¢. Chyba do najlepszych scen
dramatycznych nie tylko Leningradu, ale
| catego Zwigzku Radzieckiego, nalezy
teatr imienia Puszkina, ktory przed Kkil-

Przeglad
Kultu?a?ny

JACEK FRUHLIMG

ku laty byt na wystepach w Polsce i
Swiecit wielkie triumfy. Widziatem na
tej scenie Czajke Czechowa. Role gtéw-
ng Niny Zariecznej, corki zamoznego
obszarnika, ktéra ucieka z domu i zo-
staje prowincjonalng aktorka dramatycz-*
ng, gra mioda artystka Mamajewa (nie
byto jej w Polsce podczas gosciny u nas
Teatru im. Puszkina). Gra jej odznacza
sig taka prostotg, urokiem i wdziekiem,
ze publiczno$¢ wypetniajgca teatr po
brzegi, po kazdym akcie podbiega do
balustrady, dzielgcej scenge od widowni,
i dziekuje artystce oklaskami i kwiata-
mi za przezycia, ktérych,dzieki niej do-
znaje. Nie miejsce tu rnéwi¢ o innych
arcy$Swietnych kreacjach tfego widowiska.
Na jedno tylko jaszcze nie mozna nie
zwréci¢ uwagi: na nastréj scen zbioro-
wych rozgrywajagcych sie w wiejskim
dworze. Jest w tym nastroju zywy
autentyzm, jest atmosfera minionej epo-
ki, ktoérej przy najwiekszych wysitkach
i najsubtelniejszej rezyserii zaden teatr
obcojezyczny oddaé¢ nie jest w stanie.

ktéra miatem szczescie
oglada¢ w tymze teatrze im. Puszkina,
byt nieznany prawie w Zwigzku Ra-
dzieckim, a catkowicie nieznany u nas
dramat Ostrowskiego: Grzezawisko. Sa
to dzieje mtodego inteligenta, ktéry oze-
nit sie z cérka kupca, bezlitosnej pijaw-
ki, skapca i oszusta. Te$¢ wyzuwa zigcia
ze wszystkiego. Zie¢, zrujnowany, zyja-
cy w nedzy, wkracza na droge wystep-
ku. Grzezawisko jest, miedzy innymi,
niezwykle interesujgce dlatego, ze nie
mamy tu do czynienia z Ostrowskim ty-
powym. Akt czwarty, w ktérym corka
naszego nieszcze$nika znajduje niespo-
dziewany ratunek dla siebie i swojej ro-
dziny w matzerstwie z bogatym adwoka-
tem, przyjacielem jej ojca z szczes$li-
wych lat mtodosci, ma w sobie co$ z
Dickensa, a réwnolegle z tym, cate-by-
towanie tych nedzarzy rzuconych na dno

Druga sztuka,

zycia, mimo woli kaze mys$le¢ o pew-
nych utworach Gorkiego i Dostojew-
skiego.

Bohatera sztuki, matego urzednika Ki-

sielnikowa, ktéry w naszych oczach sta-

cza sie w otchtan nedzy i upodlenia,
gra Borisow. Wstrzgsajaca jest w jego
interpretacji 'scena, w ktérej walczy z

tapowki. Zaré6wno mimika arty-
sty jak i to, co moéwi, dalekie sa od cie-
nia choc¢by taniego patosu, czy melodra-
matycznej przesady. Mamy przed soba
bliskiego sercu cztowieka, z gruntu
uczciwego, ale stabego, wepchnigtego w
przestepstwo wskutek warunkéw, w ktéd-
rych sie znalazt i z ktérymi nie umie
walczyé. Cérke jego, dickenséwskag Ma-
sze, gra Mamajewa, ktéra tak samo jak
w Czajce wzrusza czysto$ciag wewnetrzna
i prostotg. Brutalna, cyniczna groze pie-
nigdza nie znajacego ani moralnos$ci, ani
litodci reprezentuje artysta Totubiejew
jako kupiec Barawcow. Akt ostatni
Grzezawiska ma w wykonaniu tej trojki
leningradzkiej takag dynamike i taki wy-
raz emocjonalny, ze trzeba duzego opa-
nowania, by powstrzymac¢ tzy.

Czarownice z Salem Artura Millera, to
eutwoér tematycznie historyczny, a réw-
nocze$nie piekaco wspoétczesny i aktual-
ny. Bo patrzac na to, w jaki to sposéb
Sredniowiecze amerykanskie, reprezen-
towane w sztuce przez duchowieAstwo i
sgdownictwo walczyto z kazdym przeja-
wem samodzielnej mysli, widownia
olbrzymiego teatru zdaje sobie doskona-
le sprawe, ze melodramat Millera napisa-
ny i wystawiony zostat po to, by mysSsli
jej i refleksje skierowaé¢ na dzien dzi-
siejszy, na praktyki Mac Carthy‘ego, na
walke FBIl z rzekomymi spiskami czer-
wonych, na $ledztwa i procesy wyroste
z oszczerstw i prowokacji.

pokusa

i ostatniag z kolei sztuka, kto-
rqg widziatem w Leningradzie, byt Sedzia
w putapce oparty na powiesci pisarza
angielskiego Fieldinga. Cecha dominujaca
tego widowiska jest lekkie, zartobliwe,
a tym niemniej ostre bardzo, satyryczne
ujecie sprawy. Gtéwna postaé¢ utworu,
sedzia, tapownik, dziwkarz i oczajdusza,
nie jest tutaj obiektem, do ktérego sie
strzela z ciezkich dzial, czy z karabindéw
maszynowych. Zaréwno rezyser jak i

Czwartg

swykonawca tej roli. arcykomik Benja-
minéw, ukazujg przede wszystkim grote-
skowy, zatosny, a réwnoczes$nie rozbra-
jajaco zabawny komizm tej figury, ktéra
dostawszy sig w putapke, zastawiong
przez Swiat walczacy ze ztem i wystep-
kiem, staje sie szarg, bezbronnag mysza.

,Dzieci

jednej

UntatnlU muzyczna

tTBIWXT

Mecie Chiopiecego | Meskiego Choru w Poznaniu

ST. SZPINALSKI -

Niewiele takich chéréw istnieje
w Europie, a przecie zdawatoby sie,
ze nie moze istnie¢ kultura muzycz-
na jakiego$ kraju bez istnienia ta-
kiego witasnie zespotu. Niemcy,
Witochy, ZSRR, Anglia, Francja i
Austria pielegnujg swoje stynne ze-
spoty chiopiece i meskie, pielegnuja
tradycje starych szkét chéralnych,
w ktorych dzieci i chlopcy $piewaja
partie sopranow i altbw. U nas ks.
Gieburowski zatozyt przed wojng
taki choér, a 16. X. 1945 Stefan Stu-
ligrosz, bardzo mlody wéweczas,
dawny uczestnik tego zespotu, wy-
stagpit po raz pierwszy publicznie,
po diugiej juz, peilnej poswiecenia,
tajnie prowadzonej pracy w czasie
okupaciji.

Uroczystos$ci dziesieciolecia tego chdru
nie sa wiec czym$, co mozna by zamk-
na¢ w ramach lokalnego $wieta dla jed-
nego Poznania. Caly kraj powinien by¢
dumny, ze posiadamy zesp6t wzorowy,
zdyscyplinowany, o cudownej czystosci
intonacji i znakomicie dobranym mate-
riale gtosowym. Jego kierownik, Stefan
Stuligrosz, wykazat kolosalng energie,
updr, wiedze i kulture muzyczng, dazac
latami i wytrwale do jednego celu. Dzi-
siaj chér ten zwigzany juz jest z Filhar-
monig Poznanska, a jego ,specyfika“,
jak to sie moéwi, zostata uznana i apro-
bowana nie tylko przez spoteczenstwo,
ale i przez nasze wtadze, co posiada
wielkie znaczenie dla zycia muzycznego
w kraju.

Czy jednak doceniamy i wykorzy-
stujemy odpowiednio dla propagan-
dy muzycznej istnienie tego chéru?

Moze wiasdnie dlatego, ze nie do-
sy¢ byt on eksploatowany, mogt sie
tak wspaniale rozwingé. Zna go
wprawdzie Warszawa, Szcézecin, Je-
lenia Goéra i Wroctaw, Gostyn, Gry-
fow, Krotoszyn i. Leszno (397. kon-
certéw i 143 audycji radiowych), ale
czy jest to do pojecia, ze nie wyste-
powatl on dotychczas w Krakowie,
todzi i Stalinogrodzie? Za granica
pokazali§my go dwukrotnie, m Zlo-
cie Miodziezy w Berlinie i w czasie
dwutygodniowego tournée w NRD.
Niewiele to! Widocznie nie zdaje-
my sobie sprawy, ze posiadamy naj-
wspanialszy propagandowy instru-
ment, ktérego poziom stoi na naj-
wyzszym szczeblu w skali ogélno-
europejskiej. Robimy wiele do-
Swiadczen z zespotami — zaréwno
w sporcie jak i w dziedzinie sztu-
ki — a tu co$, co jest gotowe i pew-
ne, magazynujemy w kraju i nawet
we wtasnym kraju nie korzystamy
z tego dostatecznie. Przeciez kie-
rownik tego chéru nie byt nawet
w Lipsku u prbf. Ramina, aby tam
zapozna¢ sie z chérem ,Thomaner
Chor*, nie byt w Rzymie czy Wied-
niu, wszystko zaczerpngt z wilasnej
pracy i intuicji artystycznej, z daw-
nej, Swietnej ,szkoty ks. Gieburow-
skiego“. Lecz uwazam za bardzo
dziwne, by on wtasnie nie objechat
kilku miast, w ktérych podobne ze-
spoly istnieja.

Bogaty program naszego: choéru
sktada sie z dziet polskich mi-
strzéw od XV pO0 XVIII wiek, z
dziet obcych Orlanda di Lasso, Vit-

torii, Palestrir.y, Bacha, Mozarta
oraz, poprzez XIX wiek,, siega po
muzyke wspéiczesng z ,utworami

Wiechowicza, Szeligowskiego, Bair-
da i innych. Istnienie bogatej pol-
skiej literatury muzycznej od XV
wieku nie jest znane zagranhicy i tu
chér ten ma. wielka role do spet-
nienia, zapoznajac tamtejsze spote-
czenstwo i specjalistow z tym fak-
tem. Nie. doceniamy znaczenia, ja-
kie posiada dla naszej kultury fakt,
ze obok Dufay'a i Goudimela posta-
wi¢ mozemy Mikotaja z Krakowa,

Na zakorczenie jeszcze stdw kilka O
leningradzkiej publiczno$ci. Zaréwno
kontakt z nig podczas przedstawien jak
i rozmowy z leningradczykami poza tea-
trem moéwig o tym, ze ludzie tego miasta
sa jak najscislej zwigzani ze swoimi tea-
trami. Potrafiag sie wzrusza¢, potrafig
obrzuca¢ wykonawcéw kwiatami, ale tez
nie sg pozbawieni krytycyzmu. Nie
wszystko, co jest wystawiane, cieszy sie
powodzeniem, nie na wszystko reakcja
jest réwnie ciepta i bezposrednia. Zu-
petnie inaczej reagowata sala na Czajke,
na Grzezawisko, a inny, chiodniejszy,

matki“ Afinogenowa w teatrze

W. WILKOMIRSKA

Leopolite, Szadka, Wactawa z Sza*
motut, Gorczyckiego i Mikotaja Zie-
lenskiego.,Jesli wysytamy do Wtoch
wystawe Canaletta i Gierymskiego,
to jakze nie ukaza¢ Swiatu naszej
muzyki, przez madrze zorganizowa-
ne wielkie tournee chéru Stuligro-
sza?

Posiadajac taki zespdt, mozemy
juz w kraju wykona¢ kazdy motet,
kantate, oratorium, czy pasje, pod
warunkiem, ze wyprodukujemy od-
powiednich solistow, zwlaszcza do
trudnych partii recitativow. Rozwdj
poznanskiego chéru posiada bowiem
nieograniczone mozliwosci o ile po-
trafimy o niego dba¢ i o ile nie
wpadniemy na pomyst wyzyskania
Stuligrosza np. jako dyrektora ope-
ry w Bialymstoku. Wydaje sie jed-
nak, ze takie niebezpieczenstwa nie
grozg i ze mozemy by¢ spokojni, ze
tej wspaniatej pracy i osiggnie¢
nie popsujemy. Lecz pewna cisza,
w ktérej chér ten powstat i rozwi-
nat sie, moze juz by¢ zakiécona.
Trudno bowiem zarzuca¢ Bachowi
i Palestrinie religianctwo, albo mie¢
pretensje do Zielenskiego, ze za-
miast Ballady o kubku napisat
Offertoria. Ten chér, podobnie jak
barokowy czy renesansowy kosciét,
podobnie jak gotycka katedra, po-
kazuje nam wieczne, bo poprzez
wieki trwajgce dziatanie sztuki,
dzialanie zywe i zmienne w nas,
jej odbiorcach, bez wzgledu na ce-
le i zamierzenia jej tworcow. Nie
mozemy sie od tego odgradza¢. Gro-
zitoby to barbarzynAstwem, przed
ktorym ostrzega nas czyste brzmie-
nie starych mistrzéw, ktétrzy wie-
dzieli jak operowaé¢ gtosami, aby
wydoby¢ z nich petnie poezji i ar-
tystycznej doskonatosci.

W ramach felietonu niestety od-

notowaé jeszcze tylko moge dwa
wystepy: po Kkilkuletniej przerwie
spowodowanej chorobg, powrét na

estrade Stanistawa SZPINALSKIE-
GO, i recital skrzypcowy Wandy
WILKOMIRSKIEJ.

Szpinalski wykazat petnag, znako-
mitag forme pianistyczng ze swoich
najlepszych dni w Koncercie Ara-
ma Chaczaturiana i licznych bisach,
ktérych domagata sie publicznosé,
witajgca entuzjastycznie swego ulu-
bienica. Ta forma jest Swiadectwem

olbrzymiej pracy i sity woli tego
pianisty, ktoéry powrécit do akty-
wu naszej ,czotowki fortepiano-
wej", i posiada tak wybitny, wta-
sny styl odtwdrczy, dobrze znany
naszej publicznosci.

Recital Wandy W itkomirskiej

Swiadczy o wspaniatej klasie tej ar-
tystki. Sonata d-moll Bacha z konh-
céwag stynng CHacoring przyttoczy-
ta caly program swa wielkos$cig. Po
tej Chaconnie nawet Romans Bee-
thovena brzmi niemal... Zzato$nie!
Witkomirska pokazata jak we wszy-
stkich stylach kreowaé potrafi bez-

fc'ednie i zachwycajgco: Sonata
Brahmsa, Sonatina Suchonia czy
Habanera Ravela, wszystko byto

wygrane nie tylko palcami, ale i z
tym wzruszeniem i entuzjazmem,
ktéry skrzypek prawag reka smycz-
kiem narzuca i przekazuje publicz-
nosci.

Koncert ten sprawil,, ze o ,linie
rozwojowa"“ tej artystki mozemy
by¢ spokojni!

Vo] i-
szczatek. <ue przeszio 6000 pi

powsciagliwy byt od-
na Czarownice z Salem.

znacznie bardziej
dzwiek widowni

Poza tym sady o wielu wspoétczesnych
sztukach radzieckich sg dalekie od entu-
zjazmu, niejednokrotnie bardzo surowe.

Jak wskazuje repertuar, o ktérym
moéwilismy na wstepie, jest u publiczno-
Sci leningradzkiej obok niezwykle zar-
liwego stosunku do teatréw, nieustajacy
gtéd nowych przezyé¢ teatralnych, jest
pragnienie rozszerzenia i Pogtebienia
wiedzy o teatrze przez zaznajamianie sie
z coraz wiekszg iloécig sztuk réznych
krajow i narodow.

leningradzkiego KomsomohL
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SZANOWNY REDAKTORZE!

W numerze 41 ,Przegladu” ukazat sig
artykui prof. Jézefa cnatasinskiego po-
ruszajacy m. in. ,dzieje pewnego skryp-
tu”. W tym fragmencie autor przedsta-
wia sprawe |l wydania skryptu ,Historia
my$li spotecznej starozytnej Grecji“, re-
cenzje nadestang autorowi skryptu przez
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe i
wreszcie rozmowe autora skryptu z dy-
ret-uorem PWN jako ,ilustracje do nie-
dawnych dziejow filozoficznej szkoly
dwéch nurtéw“ i monopolu ,centralnego
wydawnictwa skryptow w stolicy“.

Nie wdajgc sie w dyskusje na tematy
zasadnicze winien jestem czytelnikom
.Przegladu* wyjasnienie poruszonych
pizez prof. Chatasinskiego faktow.

Naprz6d sprawa przestanej autorowi
skryciu recenzji, stanowigcej dokonany
przez redakcje wybo6r opinii dwu recen-
7 ntéw. Trudno sie pogodzi¢ z metodg
tj towania tej recenzji przez prof. Cha-
tasinskiego. Dwa przyktady. Prof. Chata-
smski cytuje zarzut recenzenta o ,zbyt
powaznym stosunku do interpretatoréw
burzuazyjnych* i urywa na tym, nie po-
dajac nastepnego wyjasniajacego zdania,
w ktéorym wskazuje sie na obszerne cytaty

O T

z podrecznika historii filozofii prof. Ta-
tarkiewicza, ktérymi autor skryptu —
jak gtosi recenzja — zastepuje czesto

wiasne przedstawienie doktryny omawia-
nego filozofa. Autor recenzji wyrazat po-
glad, ze nie nalezy w skrypcie cytowacé
pow. podrecznika catymi ustepami (np. o
Arystotelesie), podobnie zreszta jak nie
nalezato, zdaniem recenzenta, cytowac
tak obszernie Aleksandrowa (np o Elea-
tach). Wyrwane z tego kontekstu zdanie
recenzji wywota¢ moze nieporozumienie.
Drugi przyktad: prof. Chatasinski przy —
jak pisze — ,skr6towym odczytaniu re-
cenzji* urywa na przecinku zdanie re-
cenzenta: ,Autor nie pisze nic o linii De-
mokryta i Platona“ (Lenin), a przeciez
po tym przecinku recenzent precyzuje
zarzut, ze autor skryptu poswigca zaled-
wie 1/2 strony Demokrytowi mimo jego
bogatej problematyki spotecznej*. Wiec
znéw stuszny czy niestuszny, ale rzeczo-
wy zarzut.

Prof. Chatasinski wypisat tagcznie z tek-
stu kilkostronicowej recenzji 9 luznych

W KILKU

XVIlI SESJA RADY KULTURY
I SZTUKI
W dniach 27 i 28 bm. obraduje w

Warszawie
nad sprawami

XVIl Sesja Rady Kultury

amatorskiego ruchu arty-
stycznego. Biorg w niej udz.-dt wybitni
twoércy literatury, teatru, muzyki, pla-
styki oraz dziatacze kulturalno-oswiato-
wi i kierownicy amatorskich zespotéw
artystycznych.

Dzi§, w pierwszym dniu,
zostanie referat zasadniczy pt.
niecznos$ci zmiany metod pracy w
amatorskim*.

W przeddzien rozpoczecia obrad, dn.
26. X.1955 r. o godz. 13 odbyt sie w Hali
LGwardii* koncert nagrodzonych w
ostatnim konkursie amatorskich zespo-
téw muzycznych i tanecznych, a w dniu
27. X.1955 r. o godz. 13 odbedzie si¢ po-
kaz zamkniety czotowych amatorskich
zespotéw teatralnych z catego kraju.

wygltoszony
.0 ko-
ruchu

SZTANDAR PRACY
DLA JANA BRZOZY | BOLESLtAWA
WOYTOWICZA

Uchwatg Rady Panstwa kilkunastu
piacownikéw kultury w woj. stalino-
grodzkim udekorowanych zostato 15 bm.
wysokimi odznaczeniami panstwowymi.

Aktu dekoracji dokonat przew. Prezy-
dium Woj. NR tow. Nieszporek.

Odznaczenia otrzym ali: kompozytor
Bolestaw WOYTOWICZ — Sztandar Pra-

cy | ki. za catoksztalt pracy artystycz-
nej i pedagogicznej; pisarz Jan BRZO-
ZA — Sztandar Pracy Il kl. za calo-
ksztatt pracy literackiej i kulturalno-

o$wiatowej; plastyk Bogustaw GORECKI
— Ztoty Krzyz Zastugi: dyrektor Panstw.
Teatru Slgskiego Wactaw KOzZIOt —
Zioty Krzyz Zastugi i Medal 10-lecia; dy-
rektor teatru w Czestochowie Edmund
KRON — Ztoty Krzyz Zastugi; kompozy-
tor i dyrygent Stanistaw SKROWA-
CZEWSKI — Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski; plastycy: Rafat PO-
MORSKI, Stefan ZECHOWSKI, Wtady-
staw SPERCZYNSKI| — Ziote Krzyze Za-
stugi; literat Andrzej WYDRZYNSKI —
Zloty Krzyz Zastugi; aktor Gustaw HO-
LtUBEK — Medal 10-lecia; rezyser Fran-
ciszek URAMOWICZ — Medal 10-lecia;
literat Jan PIERZCHALA — Medal 10-le-
Cia; aktor Zbigniew MICHAELOWSKI —
Medal 10-lecia.

PADt t d
MIMO DEZORIENTACJI W

Z zywa radoscig pisali$my przed mie-
sigcem, ze zazarty spor przeciwnikéw
i zwolenniké6w dubbingu zostat kon-
czony, bo oto doskonaty filrn Ren.* C’aira
,Pieknosci nocy" zostat opracowany

e sp onden c

zdan, niekiedy urywajac je na przecin-
ku, by o$mieszy¢ recenzje i uzasadnic
swoéj sad, ze przytoczona opinia nie by-
ta ,wyrazem stanowiska Partii“. Stwier-
dzam, ze Wydawnictwo bynajmniej nie
sugerowato prof. Chatasdiskiemu, ze do-
rgczona recenzja jest ,wyrazem stanowi-
ka Partii“. Recenzja wyraza poglady
ecenzenta, ktére jednak nawet w tych
zdaniach cytowanych przez prof. Chala-
sinskiego, a juz na pewno w recenzji w
catosci nie wydaja mi sie zadng ,here-
zjg* i moim zdaniem mogtly stanowié
podstawe ao dyskusji.

Sprawa druga: prof. Chatasinski twier-
dzi, ze po otrzymaniu recenzji autor
skryptu sprzeciwit sie dalszym rozmo-
wom na temat wydania skryptu ze wzgle-
déw zasadniczych — zadajgc ujawnienia
autora recenzji dla przedyskutowania z
nim postawionych zarzutéw. Prof. Cha-
tasinski jest w biledzie — autor skryptu
po otrzymaniu recenzji pismem z dnia
7V 111.1954 r. skierowanym do Wydaw-
nictwa zrezygnowat z wydania skryptu
z nastepujacym uzasadnieniem: PO
przeczytaniu opinii Redakcji dzialowej
PWN o moim skrypcie bytem zdumiony,
ze przedsiebiorstwo, ktére ma tak kom-
petentng redakcje, zwrécito sie o skrypt
do mnie, a nie powierzyto napisania
skryptu tej wtasnie redakcji. Ze znaw-
stwem kultury antycznej anonimowej
Redakcji Przedsiebiorstwa nie zamierzam
rywalizowaé¢ i skrypt wycofuje“. Trud-
no tu nie dostrzec zwyklego rozdraznie-
nia z powodu postawionych zarzutéw i
uchylania sie od dyskusji z redakcja.
Nie pomogto obszerne pisemne wyjasnie-
nie dyrektora Wydawnictwa, ze zaszto tu
chyba jakie$§ nieporozumienie — ze to
jest recenzja, ktorej przystanie ,nie
oznacza, ze od uwzglednienia uwag re-
cenzenta w cze$ci lub w catosci uzalez-
nia sie wydanie pracy. Wydawnictwo
prosito i w dalszym ciggu prosi ob.
Profesora jedynie o zajecie stanowiska
wobec zawartych w ocenie uwag“. (Mo-
je pismo z dnia 10.1X.1954 r.). Autor
skryptu odmawiat jednak ustosunkowa-
nia sie do recenzji, az wreszcie po kilku
rozmowach ze mng os$wiadczyt, ze zarzu-
ty postawione w recenzji omoéwi z prof.

Schaffem, a nastepnie powiadomit mnie,
je wobec przygotowywanej woéwczas
ksigzki prof. Kumanieckiego, wydanie

ZDANIACH

dwojako: w wersji dubbingowej i z na-

pisami. Kto chodzi do kina z obawa, ze
nie nadazy z czytaniem napiséw — wy-
bierze wersje dubbingowa. Kto woli

ustyszeé, jak moéwi Gérard Philipe, jak
$piewa Ging Lollobrigida, a nie ich pol-
scy zastepcy — ten wybierze wersje z
napisami.

szystko to wydawato sig jasne 1 pro-
ste. Poniewaz jednak dla naszych wtadz
kinowych nic nie jest jasne i proste,
przeto ,Piekno$ci nocy“ wypuszczono
wprawdzie réwnoczeénie na ekrany az
trzech kin Warszawy, ale najuwazniejsi
czytelnicy gazetowych programéw kin
nie mogli stwierdzié¢, gdzie jest dubbing,
a gdzie nie. Je$li w ogodle kto$ zdazyt im
powiedzieé¢, ze istniejg dwie wersje pol-
skie tego filmu.

W tej calej sprawie cieszyto nas
szczeg6lnie, ze nareszcie dano widzowi
kinowemu prawo samodzielnego wyboru.
Diabta tam! O jakim wyborze mogta by¢

mowa, jesli przed widzem najstaranniej
ukryto, ze mu to prawo wyboru przy-
stuguje!

Chociaz tylko cze$¢ widzéw mogta do-
kona¢ $Swiadomego wyboru, interesujgcy
eksperyment warszawskiej premiery
,Pieknosci nocy* wypadt niedwuznacz-
nie. Wedtug informacji Okr. Zarzagdu Kin

ludzie tamali zebra w kinie ,Praha“ i w
kinie ,Muranéw“ na wersji z napi-
sami, natomiast wersja dubbin-
gowa w kinie ,Moskwa“ padta jak
diluga. Dlatego tez, zdejmujac film z
ekranu kina ,Muranéw®, OZK kopie z
napisami przerzucito do kina ,Moskwa*“

i obecnie (19.X.) wersja dubbingowa nie
jest w Warszawie wys$wietlana.

Nie wiadomo, w ilu jeszcze os$rodkach
kraju da sie przeprowadzi¢ 6w swoisty
plebiscyt ws$réd widzéw: co lepsze, dub-
bing, czy napisy. A tylko rezultaty ta-
kiego swobodnego plebiscytu moga zo-
rientowaé¢ wtadze filmowe, czego wtasci-
wie domaga sie nasz widz.

Jedno jest pewne: je$li reklama filmu
bedzie réwnie bezmysina jak w stolicy,
to okazje rozsadnego plebiscytu przega-
pimy bezpowrotnie, a prawo widza do
swobodnego wyboru nadal bedzie gwal-
cone. (ptaz)

WYSTAWA MICKIEWICZOW SKA
W POZNANIU

W salach Muzeum Miejskiego w Sta-
rym ratuszu urzadzona zostata wystawa
pn. ,Adam Mickiewicz“. Szczegdlnie sze-
roko uwzgledniono na wystawie doku-
menty zwigzane z pobytem Mickiewicza
w Wielkopolsce oraz prace wydane o
Mickiewiczu w Okresie dziesigciolecia
Polski Ludowej. Osobny dzial méwi o
przyjazni Mickiewicza z Puszkinem.

Nowy numer Zeszytow T

Od bezmata dwéch lat ukazuja
sie jako wydawnictwo miesieczne
Zeszyty Teoreiyczno-Polityczne wy-
dawane przez ,Ksigzke i Wiedze".
Celem jego jestezapoznanie czytel-
nika polskiego z co celniejszymi ar-
tykutami — z zakresu ekonomii, fi-
lozofii historii, budownictwa partyj-
nego, spraw miedzynarodowych itp.
— zamieszczanymi W czasopismach
ZSRR i krajow demokracji ludo-
wej oraz w postepowych czasopis-
mach z krajow kapitalistycznych.

Ostatni dziesigty numer zeszytéw,
przynosi caly szereg ciekawych ar-
tykutéw poswieconych najrozmait-
szym problemom. Numer otwiera ar-
tykut redakcyjny z 14 nr czasopisma
JKommunist* pod tytutem ,Wiez
teorii z praktykg i propagandag par-
tyjng ¢ Artykut ten zostat z niewiel-
kimi skrétami przedrukowany W
Trybunie Ludu, i dlatego nie bedzie-
my go streszcza¢ w naszej dzisiej-
szej notatce informacyjnej

W numerze tym zamieszczone zo-
staty referaty i wypowiedzi w dys-
kusji poswieconej potozeniu klasy
robotniczej we Francji. Konferencje
te zorganizowato czasopismo ,Eco-
nomie et politique®“.

Bogato udokumentowane referaty
red. naczelnego Jeana Baby p.t.
“Wydajno$¢ pracy w ustroju kapi-
talistycznym i socjalistycznym i
sekretarza redakcji E. Dumoulina

przeprowadzaja teze, ze wydajnosé
pracy w kapitalizmie nie przyczynia
sie do polepszenia potozenia mas
pracujacych. Podkre$la sie w nich,
ze powaznemu wzrostowi wydajnosci
nie towarzyszyta zadna godna uwagi
obnizka cen, ani tez wzrost plac.
Nastgpito natomiast zwiekszenie nie-
szczesliwych  wypadkéw (w ciggu
lat 1947—54 z 1587 000 do 1920 000),
na skutek wzrostu intensyfikacji

pracy,

Wzrost wydajnosci pracy nie przy-
czynit sie do zwiekszenia ilosci za-
trudnionych, umozliwit natomiast
kapitalistom przebiera¢ w przyjeciu
robotnikbw do pracy, oraz obniza¢
im ptace. Przyktadem takiej selek-
cji przy zatrudnieniu moze $wiad-
czyé wypowiedz jednego z dysku-
tantéw, ,Dwudziesto - szeScioletniej
kobiecie, kandydatce na spawaczke
stawia sie 95 pytan na przykitad, o-
bliczy¢ objeto$¢ stozka. Zajetlo jej
to prawie caly dzien. Nastepnie po-
szta na badanie lekarskie. Dotych-
czas uwazaliSmy lekarza za porzad-
nego cziowieka. A oto stawia jej
on takie pytania: ,Ma pani 26 lat,
czy jest pani panng? nieprzystep-
na... czy tez... A moze pani woli mat-
zenstwo na prébe? | jeszcze: ,llu
pani dokonata dotad poronien?“. A
wszystko razem po to, by ostatecz-
nie zatrudni¢ te miodg kobiete jako
niewykwaliflkowang pracownice z
pensja zasadniczg 99 frankéw".

*

. Réwniez z potozeniem klasy robot-
niczej — tym razem w Niemczech
zachodnich zwigzany jest za-
mieszczony artykut z ,Neuer Weg"
p.t. ,Czy w Niemczech zachodnich
istnieje bezwzgledne zubozenie kla-
sy robotniczej?".

W artykule czytamy, ze nawet
burzuazyjne statystyki nie sg w sta-
nie zaprzeczy¢ wzglednemu zuboze-
niu klasy robotniczej. Udziat ptacy
roboczej w dochodzie spotecznym
spadt z 83 proc. w czerwcu 1948 do
26 proc. w 1955. Ptace realne po-
zostajg na poziomie 1950 r., co nie
oznacza, ze ubozenie absolutne nie
postepuje. Dzieje sie to na skutek
wzrostu intensyfikacji  pracy, co
przy niezmienionej ptacy realnej o-
znacza ze robotnik nie jest w stanie
odtworzy¢é swej sity roboczej. Wy-
razem intensyfikacji pracy jest

skryptu uwaza za niecelowe. Taka Jest
niStona jeunego skryptu.

PWN ani w tym wypadku, ani w zad-
nym innym znanym mi konflikcie z
autorem nie uzywato zaanych metod na-
cisku na autora, czy narzucania popra-
weK. Przy przeszto 1500 wydanych sKiyp-
tacn nie znam ani jednego wypadku od-
rzucenia skryptu przez PWN z powodu
ré6znicy zaan miedzy autorem i redakto-
rem. Przeciwnie, mégtbym wskaza¢ na
wieie skryptéw w wysoKim stopniu dy-
skusyjnych, wydanycn wtasénie dla pod-
jecia sporu naukowego. Przeprowadzona
w r. 1950 centralizacja skryptéw w
PZWS, a potem w PWN — spodowata
wielokrotny ich Wzrost i ograniczenie
ien ukazywania sie tylko tam, gdzie w
sposob oczywisty dublowaty istniejgce
liczne inne skrypty czy podreczniki.
Jednocze$nie metoaa pracy”nad doskona-
leniem skryptu przez opinie recenzen-
tow spoza osrodka danej uczelni jest po-
wszecnnie uznana. Wystarczy poréwnac
ukazujgce sie dzi§ drukowane skrypty
PWN z powielanymi prymitywnie nie-
autoryzowanymi czesto notatkami stu-
denckimi z wyktadéw z roku 1947, by
stwierdzi¢ obiektywnie ogromny postep
w zaopatrzeniu studentéw. Dzi§ moze-
my juz moéwi¢ o przywréceniu uczelniom
praw do wydawania skryptow — ale
chyba bez uprzedniej centralizacji tej
drogi rozwojowej, skrypty by nie prze-
,szly. Szczeg6lnie na odcinku skryptéow
,monopol* PWN nie byt w zadnym wy-
padku monopolem w nauce. PWN byt
raczej liberalizujagcym szafarzem powaz-
nych funduszéw panstwowych dla jak
najszybszego rozwoju wydawnictw
skryptowych, jako podstawy dla przy-
sztych podrecznikéw. Metoaa ta okazata
sie" skuteczna i najmniej nadaje sie jako
slustracja do niedawnych aziejéw filo-
zoficznej szkoty dwu nurtéw*“.

1 wreszcie ostatnia sprawa anonimo-
wosci recenzji wydawniczych. Jestem o
tyle w wygounej sytuacji, ze wtasnie pod
wpiywem rozmowy z autorem skryptu
ogtositem w ,Nowej Kulturze* notatke
pt. ,O anonimowych i jawnych recen-
zjach wydawniczych®. Chwalitem w tej
notatce metody jawnej konsultacji re-
cenzenta z autorem, opowiedziatem sie
za takim oddziatywaniem na autoréw,
by bez drazliwosei przyjmowali recenzje
jako rzeczowag podstawe do dyskusji, i
na recenzentow — by sie chetnie podej-
mowali recenzji i zgaazali na podawa-
nie swoich nazwisk autorom. Panstwo-
we Wydawnictwo Naukowe z reguly —
za zgoda recenzentéw — nie tylko poda-
je ich nazwiska autorom, ale organizuje
dyskusje zespotéw redakcyjnych i recen-
zenckich z autorami, konsultacje z re-
cenzentami itp. Niemniej jednak musi-
my pogodzié¢ sie z faktem, ze istnieje
wiele okolicznos$ci, ktére sktaniajg nie-
ktérych recenzentow do uchylania sie
od napisania recenzji jesliby ich nazwi-
sko miato byé autorowi zakomunikowa-
ne. W tych wypadkach wydawnictwo
formutuje opinie sktadajgca sie z istot-
nych fragmentéw jednej czy kilku re-
cenzji, podejmuje dyskusje z autorem
przy pomocy swoich naukowych redak-
tor6w — dla ustalenia wspélnego po-
gladu na istotne zarzuty recenzji. W dy-
skusji czasem dochodzi do konfliktu.
Wtedy rozmowa odbywa sie powtérnie z
udziatem kierownika redakcji, z udzia-
tem rzeczoznawcéw. Gdzie tu jest spo-
sobno$¢ do rozdzierania szat nad fal-
szywymi autorytetami, nad ,otwiera-
niem wrét wszelkiej niekompetencji na-
ukowej*, nad anonimowymi autoryteta-
mi? Kto i kiedy uzywal niewynnenio-
nych z nazwiska recenzentéw wydawnic-
twa jako autorytetu, ktérego wola mu-
si by¢ oezwzgiednie spetniona?

Zarzutem dla nas, wydawcoéw, najwaz-
niejszym w artykule prof. Chatasinskie-
go, jest zarzut monopolu, wynikajgcego
rzekomo z istnienia centralnych wydaw-
nictw. Sprawa to nie jest prosta. Zdaje-
my sobie sprawe w zespole PWN i kaz-
dego chyba wydawnictwa socjalistyczne-
go, ze mamy powierzone sobie ogromnie
odpowiedzialne zadanie spoteczne, by
nie uroni¢ niczego co cenne w dorobku
polskiej nauki, nie dopusci¢ za zadnag
cene do osobistego zadraznienia w sto-
sunkach z autorem, zacheca¢ do pracy
pisarskiej, nie dopusci¢ do trzymania w

szufladach dorobku uczonych. PWN ma
w tej dziedzinie powazne osiggniecia.
Realizujgc zadania Polskiej Akademii

Nauk i Ministerstwa Szkolnictwa Wyz-
szego, do zespotu naszych autoréw, ttu-
maczy, recenzentéw, redaktoréw zalicza-
my — zgodnie z kategorycznymi w tej
dziedzinie zaleceniami Partii — wszyst-
kie chyba nazwiska czotowych uczonych
ze wszystkich reprezentowanych w pla-
nach PWN dziedzin wiedzy, nie ogra-
niczajagc sie bynajmniej do marksistow.
Kto z filozoféw, kto z historykéw, kto z

ekonomistéw — nie moéwiac juz o na-
ukach matematyczno - przyrodniczych,
technice, biologii czy geografii — spot-

kat sie w PWN z odmowg wydania war-
to$ciowej swojej pracy naukowej? Na
pewno mamy jeszcze w tej dziedzinie
jakie$ zaniedbania, na pewno rozwijamy
jeszcze za maha inicjatywy wtasnej. Cen-
ny bytby dla nas glos krytyczny prof.
Chatasinskiego i kazdy inny konkretnie
wskazujacy publicznie, lub bezposrednio
wydawnictwu na przeoczenia i niewy-
korzystane mozliwoséci. PWN rozestalo w
roku wubiegtym i biezacym 5000 egzem-
plarzy perspektywicznego planu wydaw-
niczego na szereg lat i otrzymuje setki
opinii od czotowych uczonych polskich.

e

Przewazajag ws$réd nich wyrazy uznania

dla szerokiego wachlarza autoréw,
uwzglednienia wszystkich Srodowisk,
rozmachu prac wydawniczych PAN i

akcji podrecznikowej. Sa liczne zyczenia
uzupetnien przektadowych, liczne zglo-
szenia potrzeb niezaspokojonych i nie-
liczne, pojedyncze chyba propozycje
uwzglednienia pominietych wtasnych
opracowan. Wszystkie wnioski — zarow-
no uczonych jak i zwyktych czytelnikéw
— sa rozpatrywane przez najbardziej
kompetentnych uczonych danej specjal-
noéci, dyskutowane na zespotach insty-
tutéw i komitetow PAN, Rady Gtéwnej,
kolegiow redakcyjnych. Staramy sie
uzyskaé¢ kolegialny, naukowy sad o kaz-
dej proponowanej do wydania pracy.
Takie sga zasady naszej pracy. Nie uchy-
lamy sie od krytyki. Prosimy o dysku-
sje nad zasadami pracy wydawniczej,
nad sposobem realizowania zadan posta-
wionych przez Polskg Akademig Nauk w
dziedzinie wydawnictw naukowych, na
wskazanie btedéw w zastosowaniu tych
zasad w praktyce. Taka dyskusja bedzie
bardzo cenna i pomoze w nietatwej pra-
cy wydawnictw naukowych.
Adam Bromberg

SZANOWNY TOWARZYSZU
REDAKTORZE!

Prosze o zamieszczenie notatki,
pozwalam sobie zatytutowad;

ZADAMY UJAWNIENIA KULTURY

Rozwdj szkolnictwa w Polsce Ludo-
wej jest imponujacy. Wprawdzie dzi$
nie zadowala nas juz tylko iloé¢, coraz
czestsze i natgarczywsze sa gtosy doma-
gajace sie poprawy wynikéw nauczania.
Glosy te podajg do publicznej wiadomo-
$ci fakty niejednokrotnie b. zenujace —
jednak podaja je i chyba dobrze robia.

Ale iloéciowo szkolnictwo jest naszym
wielkim, przetomowym osiggnieciem.
Oto pare tylk;o przyktadéw.

llo§¢ szko6t 7-klasowych wynosita w .
1937/8 _ 4380. W roku 1954/5 — liczba ta
wzrosta do 14116. Wzrost ten przypada
prawie catkowicie na wies, poniewaz
miasta i przed wojng miaty szkoly wy-
zej zorganizowane. W tym samym roku
przed wojng chodzito do szkét o 1 na-
uczycielu 252 proc. dzieci; w roku bie-
zacym za$ tylko 51 proc. Ucznibw w
klasach licealnych (tylko og6lnoksztalca-
cych) byto przed wojnag 1142 tys. —
obecnie 1951 tys. Same szkoty podstawo-
we zatrudniajg armie liczaca 100496 na-
uczycieli.

Liczby moga nam wskazaé¢ réwniez
dziedziny, w ktérych jeszcze jest co$ do
zrobienia — tak np. do$¢ wysoki jest
jeszcze odsetek uczniow w wieku zapdz-
nionym, wynoszacy w Kkl. VII 346 proc.
Wskazujg takze na zbyt duzy odpad w
ciagu roku w szkotach dla pracujgcych
wynoszacy od 23 do 29 proc.... itd., itd.

Wszystkie te dane mozna zaczerpnaé z
wydawnictwa Gtéwnego Urzedu Staty-
stycznego: Biuletyn Statystyk Szkolnic-
twa za rok szkolny 1954/55. Cz. I. Szkol-
nictwo Ogodlnoksztalcace. Warszawa 1955.

Przepraszam — nie mozna zaczerpnac!
Wydawnictwo to (powielane) nosi na
oktadce grozny nadruk: poufne Nr .

Przedmowa nie wyjasnia dlaczego
liczby zawarte w tej pozytecznej dla
kazdego dziatacza kulturalnego broszur-
ce s tajne.

A moze bysmy sie tak umoéwili, ze da-
ne dotyczace szkolnictwa i w ogdle kul-
tury nie sa tajemnicg? Ze przeciwnie —
sa popularyzowane i dyskutowane? Dia-

ktéra

lektyka na tym polega, ze przejawem
braku ‘czujnosci moze by¢ nie tylko
ujawnianie liczb, ale réwniez — w pew-
nych wypadkach — ich nieujawnianie.

Kazimierz Ornak

OD REDAKCIJI.

Redakcja ,Przegladu Kulturalnego*
podziela w petni zdanie autora i sadzi, te
opublikowanie danych, dotyczacych
szkolnictwa i kultury w ogéle, pozwoli-
toby lepiej zrozumieé¢ procesy kulturalne
W Polsce.

DO REDAKTORA
.PRZEGLADU KULTURALNEGO*

W numerze 10 ,Twoérczos$ci“, kto$ ukry-
wajagcy sie pod literg ,t“, nazwat moj
wiersz pt. ,Do eskapisty”, wydrukowany
w 34 numerze ,Przegladu Kulturalnego®
— ,wybrykiem chuliganskim*“, ,ktorego
adresat zostat wskazany az nadto przej-
rzyécie“. Prosze Was, obywatelu redak-
torze, o zamieszczenie tych kilku zdan
wyjasnienia.

1) Jako satyryk moge zaatakowac kaz-
dego, kogo tylko uwazam za stosowne i
nikt mi tego prawa odmoéwi¢ nie moze.
Moja tez rzecza jest, czy robie to w spo-
séb wiecej czy mniej przejrzysty. Kazdy,

jeéli mu to tylko sprawi przyjemnosg¢,
moze sie uwaza¢ za bohatera mego
utworu.

2) Zarzut ,chuliganstwa“ nie dotyczy
mnie, albowiem argumenty podane w
moim wierszu — catkowicie usprawiedli-
wiajag zwroty i epitety uzyte w moim
utworze.

3) Widocznie trafitem w cel, skoro wta-
$nie ,Twdrczo$¢“ uwazata za stosowne
wzigé w obrone bohatera mego wiersza.
Uderz w stot...

4) Biada wspoOiczesnym satyrykom, kté-
rych eskapisci chwala.
5) Do sprawy tej

bede.

wracaé¢ wiecej nie

Z powazaniem
Leon Pasternak

eoreiyezno-Folliy eznyeli

wzrost nieszczes$liwych wypadkow.
llos¢ ich i choréb zawodowych w
latach 1949 — 53 wzrosta dwukrot-
nie i osiggneta liczbe 1600 000. Dal-
szym skutkiem intensyfikacji jest
przedwczesna niezdolno$¢ do pracy.

Kohcowy wniosek jest taki, ze
przy wzrastajgcej intensyfikacji po-
przednia ptaca realna jest faktycz-
nie nizsza, robotnicy, sa wynagra-
dzani ponizej warto$ci ich sity robo-
czej. Oto najistotniejszy moment
absolutnego zubozenia proletariatu
Niemiec zachodnich.

%

Problemom filozofii poSwiecone sg
artykuty D. Gorskiego ,0O katego-
riach dialektyki materialistycznej"
(cze$¢ 1). Autor analizuje role po-
szczegdblnych kategorii w poznaniu
rzeczywisto$ci. Wskazuje on, ze ,O-
biektywne prawidtowosci odzwier-
ciedlone zaréwno w kategoriach, jak
w podstawowych prawach dialekty-
ki, dajg sie zastosowa¢ w kazdej
dziedzinie, jezeli tylko analizujgc
rzeczywisto$¢ nie ignorujemy jej ro-
zwoju, jej badania w czasie*. Na-
stepnie przechodzi do stosunku mie-
dzy kategoriami dialektyki a poje-
ciami logiki formalnej. ,Podczas gdy
logika formalna analizuje zagadnie-
nia prawdy z punktu widzenia po-
trzeb teorii dowodzenia, ustalenia
regut, ktérych stosowanie do zdoby-
tej juz i sprawdzonej prawdy po-
zwala otrzymywaé nowe prawdy, to
dialektyka rozpatruje zagadnienie
prawdy, z punktu widzenia rozwoju
naszego poznania“.

Zamieszczona zostata réwniez |l
cze$¢ artykutu Stepaniana ,Sprzecz-
no$¢ w rozwoju spoteczenstwa so-
cjalistycznego i drogi ich przezwy-
ciezenia“ (cze$¢ | nr 9 zes/.ytébw Te-
oret. - Politycznych).

Artykut ten stwierdza, ze dla spo-
teczenstwa socjalistycznego teza o

sprzecznoséci jako podstawowym Zro-

dle rozwoju zacnowuje swg moc.
Nastepnie rozpatruje sie w nim
sprzecznosci w socjalizmie, drogi

ien przezwyciezania oraz prébuje sie

sformutowaé¢ podstawowa sprzecz-
no$¢ socjalizmu.

Krytyce ,wyzszosci kulturalnej
zachodu pos$wigcony jest fragment
z ksigzki Victora Leduc ,Commu-

nisme et Nation“.

Demaskuje on falszywa teze; ja-
koby natchnieniem dla kultury sto-
wianskiej byt Zachéd. Burzuazyj-
na nauka stara sie udowodni¢, ze
posiada monopol wolno$ci, postepu
itp. Leduc konczy stwierdzeniem,
ze ,co sie tyczy tak zwanej zachod-
niej kultury europejskiej, to nie jest
ona niczym iinnym, jak tylko mitem
propagowanym (podobnie jak mil
sEuropy zachodniej*) przez tych,
ktérzy chcieliby pograzy¢ nas znowu
W ponurg rzeczywistos¢ Europy nie-
mieckiej, gdzie triumfujgcy nazisci
na nowo wskrzeszaliby: ,Gdy slysze
stowo kultura odbezpieczam rewol-
wer".

Ten niepelny przeglad niekté-
rych artykutow, Swiadczy o sze-
rokiej problematyce poruszanej w
zeszytach. Jesli dodamy do tego
kilka tytutéw artykutéw zamieszczo-
nych w tym numerze (np. W. Fo-
ster ,Walka przeciw Keynesizmo-
wi“, I. Zorin ,Niefortunni krytycy
radzieckiej literatury“, I. Maiarowa
,O mitoéci i obowigzku*, C. Povell
,Bomba wodorowa i przyszto$¢ ludz-
kosci*, konsultacja o Jugostawii i
inne), — to przekonamy sie, ze ze-
szyty winny znalez¢ sie w reku kaz-
dego, ktéry chciatby mie¢ petniejszy
obraz: rozwoju nauki, budownictwa
socjalistycznego i sytuacji w kra-
jach kapitalistycznych.

Jerzy Kleer -

100 WIERSZY ZLACRANICY

O Prasa szwedzka podaje, ze Zw.
Radziecki ma zamiar zgtosi¢ kan-
dydature Szotochowa do tegorocznej
nagrody N~bla.

Ow zwigzku z odbywajaca sie
w Moskwie dekadg sztuki turkmen-
skiej warto wspomnieé, o szerokim
rozpowszechnieniu w ZSRR tluma-
czen literatury turkmenskiej; za la-
ta powojenne wydano 240 dziet pi-
sarzy turkmenski¢ch w tlumaczeniu
na 14 jezyk6éw; popularna powies¢
Kerbabajewa ,Decydujacy Krok*
przetozona zostalaa na 11 jezykéw
a ogoélny jej naktad wyniédst ponad
1,2 miliona egzemplarzy.

O W Bulgarii prowadzone sa pra-
ce nad zatozeniem muzeum radziec-
ko-butgarskiej przyjazni, k-tore ma
obrazowaé¢, w oparciu o historyczne

materialty i dokumenty, polityczne
i kulturalne stosunki miedzy but-
garskim a rosyjskim narodem na
przestrzeni historii.

Zbiory muzeum bedg podzielone
na 5'czesci: pierwszy oddziat obej-
mie okres od V w. do potowy XV1i1
w., drugi — od XVIII do wyzwole-
nia Butgarii spod tureckiego pano-
wania (1878 r.), trzeci— lata 1878 —
1917, czwarty lata 1917— 1944 i wre-
szcie ostatni dzial wystawy obej-
mie okres od wyzwolenia do chwili
obecnej.

O Kinematografia bulgarska po
wypuszczeniu serii filmoéw b przesz-
tosci historycznej narodu buigar-
skiego zwrécita sie do tematyki
wspotczesnej; trwajg prace nad Jil-

mem o miodziezy robotniczej, bu-
dujgcej socjalistyczne miasto Dy-
mitrowgrad, a takze nad filmem

.Stato sie to na ulicy“, poSwiecone-
mu zagadnieniom wychowania mto-
dziezy.

9 Za okres od wyzwolenia do kon-
ca ubiegtego roku wydano w But-
garii prawie cztery tysigce dziet ra-
dzieckich autorébw o ogélnym na-
ktadzie ponad 29 milion6éw egzemw
plarzy.

O Powies¢ jugostowiariskiego pi-
sarza Dojrina Kjosica ,Korzenie*
otrzymata niedawno nagrode pierw-
szego stopnia ,jugostowianskiej kry-
tykijako jedna z najlepszych po-
wiesci wydanych w 1954 r. Wedtug
zamierzen autora powies¢ ma byé
poczatkiem szerokiego cyklu powie-
Sciowego o zyciu wieéniakow serb-
skich.

O Paristwowy teatr w Lipsku
planuje .pierwsze wystawienie w
Niemczech opery Mozarta ,La fin-
ta semplice*, ktérg wielki kompo-
zytor napisat w wieku... lat 12.

o Tragedia Schillera ,Fiesco* wy-
stawiona bedzie wkrotce przez te-

atr ,Volksbuhne* w demokratycz-
nym Berlinie, przy czym w roli
tytutowej wystgpi E. von Winter-
slein.

O Opera w Hamburgu posiada-
jaca najwieksza scene operowg w
catych Niemczech zosiata ostatecz-
nie odbudowana i otwarta premierg
.Czarodziejskiego Fletu".

9 W zach. berlinskiej operze od-
beazie sie wkrotce niemiecka pra-
premiera nowej opery wilosko-ame-
rykanskiego kompozytora wspot-
czesnego Gian-Carlo Menoitiego
p. t ,,S'wieta z Bleeker-street”.

ANV jesienno-zimowym repertua-
rze teatrow Bukaresztu znajduja
sie m. in. sztuki Szekspira, Moliera,
Beaumarchais, Calderona, Gorkie-
go, Wilde'a, Ostrowskiego, Shawa,
Schillera, rumunskich klasykéw Ca-
ragiale i Davilla oraz wspoétczesnych
autoréow jak Baranga i Dumitriu.

Ow ciekawej inscenizacji Ernsta
Ginsberga zwiata wystawiona w
Monachium rzadko grywana sztu-
ka Szekspira ,Troilus i Cress.da“.

O Ha scenie jednego z londynA-
skich teatré6w bedzie wystawiona
komedia muzyczna, ktérej tematem
bedzie epizod z zycia Dworzaka a
mianowicie pobyt kompozytora w

USA.

O Niedawno zmart wybitny kom-
pozytor szwajcarski Willy Burk-
hard — autor oratorium ,Das Ge-

siebt des Jesaja“.
O ciekawa wystawa japonskich

drzeworytdw  przygotowana przez
zwigzek japonskich plastykéw zo-
stata otwarta w Braunschweigu

(NRF).

o Tegoroczna miedzynarodowa
.,hagroda Sibeliusa" zostata ostat-
nio przyznana w Helsinkach za-
chodnio — niemieckiemu kompozy-
torowi i dyrygentowi Paulowi Hin-
demithowi.

9Kompozytor Wegierski Laszlo

Lajiha zostat wybrany cztonkiem-
korespondentem francuskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych na miejsce
zmartego niedawno G. Enesco.

O Norweska krytyka teatralna
przyjeta z duzym zainteresowaniem
sensacyjng sztuke miodego drama-
turga Axela Kjellanda p. t. ,Nasz
Pan i jego Stuga“, odstaniajgca ku-
lisy szwedzkiego i norweskiego kos$-
ciota luteranskiego na tle niedaw-
nego procesu szwedzkiego biskupa
Helandera.

O Comédie - Frangaise  przygoto4
wuje wystawienie wczesnego dra-
matu Wiktora Hugo ,Cromwell".

9 Ha ingielskim rynku ksiegar-
skim ukazata sie interesujgca ksiaz-
ka pi6ra Sardara Punnikura — am-
basadora Indyj w Chinach w okre-

sie przedrewolucyjnym i w Chi-
nach Ludowych — p. i. ,W dwoch
Chinach*.

Uwagi hinduskiego dyplomaty

o korupcji kliki kuomintangowskiej
sa niekiedy wrecz rewelacyjne.

Ocena cninskiej rewolucji jest
nacechowana duzg obiektywnosScig i
powaznym stosunkiem do proble-
mu.

9 Wielki informacyjny dziennik
belgijski ,Le Soir* rozpoczat druk
pamietnikow bytego prezydenta
USA Harry ‘iraniana.

9 W Sao Paulo odbylo sie trze-
cie oiennale wspéiczesnej sztuki, na
ktére nadestali swe dzieta wyoitni
twércy Francji, Wioch, Anglii, Ja-

ponii, Meksyku i innych krajow.
,Grand prix“ wystawy przyznano
Fernandowi Légerowi.

W brazylijskim oddziale wysta-
wy ogolne zainteresowanie wzbudzi-
ty dzieta najwibithiejszego malarza
brazyLii Candido Poninari. Artysta
otrzymat zamoOwienie na wykonanie
w siedzibie ONZ w New Yorku wiel-
kiego ,panneau“ p. n. ,Wojna“.

9 Interesujaca inicjatywe prze-
jawia muzeum w prowincjonalnym
miescie belgijskim Virton; przy

okazji lokalnych $wiat, jarmarkow,
religijnych uroczystosci w réznych
miejscowosciach prowincji muzeum

urzagdza na otwartym powietrzu wy-
stawy 'zbioré6w muzealnych, jak np.
artystycznych wyrobow rzemieS$ini-
czych, archiwalnych rysunkéw, szki-
coéw, dziet sztuki itp., ktére sa hi-
storycznie lub tematycznie zwigza-
ne z dang miejscowoscia; pokazy
sg potaczone z krotkimi odczytami
o eksponatach. Inicjatywa muzeum
spotkata sie z zywym zaintereso-
waniem ludnosci.

9 Montevideo obchodzi uroczy$-
cie stulecie urodzin poety urugwaj-

skiego — Juan Zorilla de San Mar-
tin — autora narodowej epopei ,Ta-
‘bare“. Poemat posSwiecony historii

zycia Indianina — Tabaré z ple-
mienia charria — autochtonéw
Urugwaju — uwazany jest za jed-

no z najwiekszych arcydziet litera-
tury hiszpansko-amerykanskiej XIX
wieku.

O Wioski teatr wspélczesny cier-
pi na brak doptywu dobrych sztuk.
Ostatnio stata komisja Instytutu te-
atru wioskiego, przeprowadzajgca
ocene nadsytanych prac do wysta-
wienia w uparciu o subwencje rzg-
doma, zakwalifikowata tylko jedng
sztuke sposrod stukilkudziesieciu u-
trzymanych na przestrzeni ubiegte-
go sezonu.

Ow tegorocznym programie |u-
dowego uniwersytetu  sztokholm-
skiego znajduje sie cykl wyktadow
na temat zycia i twdérczosci Bertol-
da Brechta.

9 W muzeum genewskim otwie-
ra sie wkrétce ciekawa wystawa an-
gielskich  akwarelistow, na ktérej
wystawionych bedzie ponad sto dziet
najlepszych angielskich akwareli-
stow okresu 1750 — 1850 r. m. in.
dzieta ,ojca" angielskiej akwareli
Thomasa Girtina oraz najwybitniej-
szego akwarelisty — Williama. Tur-
nera.

O W dzieri urodzin Picassa (25.X)
otwarta zostata w Monachium naj-
wieksza dotagd wystawa prac wiel-
kiego malarza w Niemczech, na
ktérej zgromadzono obrazy i szkice
z wielu muzebéw zagranicznych i
zbiorow prywatnych.

O Balet Moisiejewa po sukcesach
w Paryzr rozpoczyna z poczatkiem
listopada wystepy w Londynie.

O Znany pisarz francuski André
Wiurmser zakonczyt swojg nowg po-
wie$¢ pod dziwnym tytutem ,6,9,12“,
trzy te liczby oznaczajg daty w
miesiagcu lutym 1934 r. Akcja po-
wiesci toczy sie na przestrzeni sze-
Sciu tygodni i konczy sie w dniu
12 lutego. Powie$s¢ pomysSlana jest
jako dalszy ciag cyklu powiesci
Wirmsera o ludziach i wypadkach
we Francji przedwojennej.

O Amsterdamska opera przygoto-
wuje wystawienie opery Mozarta
,Cosi fan tutte" na rozpoczecie ro-
ku mozartowskiego,

O Nakltadem wydawnictwa ,Ra-
dziecki pisarz* wyszta drukiem ob-
szerna ksigzka |. Fejnberga ,Nieu-
konczone dzieta Puszkina”.

9 Podczas miedzynarodowych
targéw ksigzkowych we Frankfur-
cie n/Menem NRD urzadzita wielki
pokaz swych wydawnictw z r6znych
dziedzin, demonstrujac ponad 1700
tytutow.

Do udziatlu w specjalnym konkur-
sie na ,najpiekniejszg ksigzke 1954 r."
zgtosito sie siedem krajow. Ogodtem
na targach wystawiono okoto 50 -tys.
ré6znorodnych ksigzek.
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jazd dramaturgiczny, na
ktéry zaproszono mnie do
Berlina, trwat pie¢ dni i
zgromadzit kilkudziesieciu
ludzi teatru z Niemieckiej
Republiki Federalnej. Z
NRD zaproszony byt stynny krytyk
Herbert Jhering — nikt wiecej. |
na dyskusje, ktéra wzbudzita naj-
wieksze zainteresowanie — ,O po-
lityce, poetyce i teatrze®* — miat
przyby¢ Brecht, ale zachorowat
Nie wiem, co by to bylo, gdyby
Brecht wtedy sie zjawit. Przewidu-
jac wyjatkowo duzg frekwencje —
bo w kotach teatralnych nie byto
tajemnicg, ze dyskusja pod tym
zawotaniem bedzie sie toczyta nad
i.sprawg Brechta" — zebranie zwo-
tano do teatru ,Tribine“ zamiast do
British Centre, gdzie Zjazd obrado-
wat (a obradowat w British Centre,
gdyz byta to jedyna sala, ktérg or-
ganizatorzy Zjazdu dysponowali bez-
ptatnie). Lecz widownia ,Tribline*
— okoto 500 miejsc — okazata sie
za mata na dyskusje o Brechcie.
Znatem juz te widownie i Kkilku
referentéw i moéwcéw. W teatrze
tym bytem pare dni wczes$niej na

Jeden z referentéw, dr Ludwig
Berger, otyty starszy pan, znany kie-
rownik literacki teatrow, mowit o
szczytnym  powotaniu  kierownika
literackiego. Przypomniat, jak Brahm
pomagat Hauptmannowi, jak on sam,
Berger, przed trzydziestu laty. wpro-
wadzit Zuckmayera na sceny ber-
linskie, jak Niemcy wprowadzili Ib-
sena na scene Swiatowg, a Shawa
grali w czasie, kiedy byt prawie nie-
znany. Ale dzisiaj — pytat — czy
w Anglii, Francji, Ameryce, pisze sie
lepsze sztuki, niz u nas? Jesli tak,
to nie te, ktére importujemy. | w
kazdym razie, to co u nas sie pisze
jest nam blizsze pod wzgledem
problematyki spotecznej, niz sztuki
zagraniczne, jakimi teatr nas raczy.
Ale krytyka zajmuje sie tylko forma
spektaklu, nie tresSciag problemowa
sztuki — nie tredcig aktualna.

Na co rozlegly sie huczne oklaski.
Nastepny jednak méwca, réwniez
kierownik literacki teatru, wdat sie
w ostrg polemike z wywodami Ber-
gera, Gdzie sg — wolal — owi
mtodzi autorzy, tacy, jakim byt po-
czatkujagcy Hauptmainn? Z kim ma-
my wspéipracowaé, komu pomagac?

Henny Jahnn. — Ja — moéwit — je-
stem ooeta, a pisze ,atomowg"“ sztu-
ke. Ale czy kto$ jg wystawi, o tym
bardzo watpie. Nie mozna dzisiaj w
Niemczech pisa¢é o wojnie, o strasz-
nym niebezpieczenstwie brom ato-
mowej. W akiej :0 atmosferze mu-
simy pracowaé. A teatry graja ame-
rykanskie sztuczydta. Nie mamy po-
mocy krytyki, ani Panstwa, bo me
ma przeciez dla autor6w zadnych
subwencji, wydawnictwa za$ nie
wznawiajg naszych starych sztuk.
Taka byta wtedy dyskusja.
Dyskusja o Brechcie byta bez po-
robwnania ostrzejsza. Wspomniatem
na poczatku, ze przewodniczyt Reh-
fiseh. W programie jednak, jako
przewodniczacy, zapowiedziany byt
Weisenbom, znany postepowy autor
dramatyczny. Rehfisch, otwierajgc
zebranie, krotko oznajmit, ze Wei-
senbom zrzekt sie przewodnictwa,
gdyz jako przyjaciel Brechta nie
uwaza sie za powotanego do kiero-
wania tego rodzaju dyskusja. Zresz-

ta — dodat — on sam poda swoje
motywy.

— Nie mam nic do powiedze-
nia, — oswiadczy! sucho Weisenbom.

la bez odpowiedzii — Mobwig, ze
gdyby Brecht u nas wystapit, wybi-
to by wszystkie szyby w teatrze. Ale,
na litos¢ boska, zrébmy co$ wreszcie,
by potozyé kres tej nienawisci mie-
dzy Niemcami!

— Owszem, mozna Brechtowi
przyzna¢ ,wolno$¢ dla btazna“, wy-
baczyé mu 10 i owo, — oSwiadczyt
jaki$ pan z prezydium. Ale tylko

jemu! Z-adnych mnych sztuk, pisa-
nych ,na zamoéwienie Sowietow"!
Starajmy sie o wtlasne sztuki, trak-
tujagce o zagadnieniach spotecznych.

— Co takiego?! Wolnosci dla
Brechta jako dla btazna?! — obu-
rzyt sie krytyk Walter Karsch (ongi
byt komunistg i pisywat w NRD).
llez mozna mu wybaczy¢?! A jego
list po 17 czerwca?! (Byla to
aluzja do oSwiadczenia Brechta, kie-
dy po krwawych rozruchach w Ber-
linie wschodnim wyrazit swojg pet-
ng solidarno$¢ z Rzadem.)

Tutaj wtrgci! sie przewodniczacy,
karcac dyskutantéw za wyrazenie
.wolnoé¢ dla btazna“ i apelujac o
wyzszy poziom dyskusji. Ale stawa-
to sie juz bardzo gorgco na sali.

— Brecht jest moze tylko wiez-

Wieczory niemieckie

sztuce Barlacha ,Der Graf von Rat-
zeburg“, granej w formie ,préby
czytanej* — z aktorami siedzacymi
w trzech rzedach na scenie, przy
czym twarz aktora, kiedy czytal,
oswietlata punktéwka. Dziwne od-
niostem tego wieczora wrazenie.
Wstep byt wolny. Publiczno$é, zio-
zona w olbrzymiej czesci z kobiet,
i to starych w towarzystwie mtod-
szych i brzydkich (z mezczyzn wie-
lu bylo samotnych albo w towarzy-
stwie meskim), zbierata sie niby w
kosciele i czekata w skupieniu. Przy-
szedtem bardzo wcze$nie, obawiajac

sie ttoku. Bezptatna ,préba czyta-
na“ — sadzitem — znaczy, ze to
spektakl eksperymentalny. Lecz
dziwnym jakim$ porzadkiem, co

mnie zaskoczyto, w tym paromilio-
nowym Berlinie zachodnim znalazto
sie akurat 500 osé6b, nie mniej i nie
wiecej, ktére poprosity o wstep. Przy
kasie gdzie rozdawano bilety (bez-
ptatne i ponumerowane) nie byto ko-
lejki. Nikt sie nie $pieszyt. Wi-
docznie tylko ja nie wiedziatem, co
to bedzie za przedstawienie. O Bar-
lachu, owszem, slyszatem przed woj-
ng. Za Hitlera byl prze$Sladowany
i zmart na wygnaniu. Ale nie mia-
tem pojecia, ze Bariach by}l misty-
kiem, ani ze teatr ,Tribune" jest fi-
nansowany przez Kos$ciét i urzadza
~Tygodnie chrzes$cijanskiego teatru“.
Potapatem sie dopiero z wypowie-
dzi w programie — Claudela ,O re-
ligii i poezji“, Zuckmayera ,O .tea-
trze jako odbiciu tadu boskiego*
— ale byto za p6zno. Wytrzymatem
jednak do konca — nie, zebym byt
nadludzko cierpliwy, tylko dlatego,
ze nie byto przerwy i nie mogtem
wyjs¢, nie deranzujac  sasiadéw.
Podziwiatem za to technike czyta-
jacych aktoréw. Role bohatera, feu-
dalnego hrabiego (ktérego tragediag
jest to, ze chce ,by¢“, a nie wierzy,
i ze sam nie ma Boga, chociaz jego
ma Bo6g), czytat Ernst Sattler, stary
smutny aktor, a czytat tak dobrze,
z takim umiarem i tlumionag pasja,
z takim bogactwem intonacji, nie
moéwigc juz o dykcji, ze cho¢ jego
monologi sktadaly sie z stéw, z kt6-
rych kazde z osobna miato wprawdzie
znaczenie, ale wziete razem byly
pozbawione sensu, stuchatem go —
przynajmniej przez kilka kwadran-
sOw — z zainteresowaniem, a nawet
z pewng sympatia. Az nagle, nie
wiedzie¢ skad przypomniatem sobie
z usmiechem, jak moj stary poczci-
wy nauczyciel taciny, wystuchawszy
pewnego razu mojej recytacji, poki-
wat gtowgi mrukngt: ,Mozna by po-
mys$le¢, ze to wszystko rozumiesz...”
Sposrod mowcecow, ktorzy teraz
zasiedli na scenie, styszatem Kkilku
na poprzednich dyskusjach. Prze-
wodniczyt Hans Rehfisch, autor wie-
lu komedii, prezes Stowarzyszenia
Autoréw Dramatycznych. Przy sto-
le prezydialnym rozpoznatem szereg
os6b, m. in. Alberta Besslera, kie-
rownika- literackiego Schiller-Thea-
ter. Na sali byli krytycy, pisarze,
dyrektorzy teatrow, ktérych tez wi-
dziatem juz na moéwnicy, oraz akto-
rzy, ktérych znatem ze sceny.
Pamietatem zwlaszcza Christiana
Mettina, rezysera i dyrektora teatru
w Lubece, ktéry przewodniczyt na
zebraniu poswieconym repertuarowi
w odniesieniu do dramaturgii wspét-

czesnej. Byta to ozywiona dyskusija,
ktéra — gdyby nie to, ze referenci
przemawiali najwyzej od 8 do 10

minut, a dyskutanci od 3 do 5 (kie-
dy za$ jeden z moéwcoéw wyjat pare
kartek z kieszeni, Mettin skarcit go
wotajgc: ,Tutaj sie nie czyta“), wy-
databy mi sie jak gdyby znajoma.
Autorzy skarzyli sie, ze teatr ich nie
gra; ze mtodzi nie majg dostepu do
sceny; ze teatry wolg s-zmire — fran-
cuska i amerykanskg — niz po-
wazne sztuki wspoiczesne niemiec-
kie; ze sztuki te lezg u lektorow (w
NRF przewaza system skladania
sztuk u wydawcow, specjalizujgcych
sie w dramaturgii — Kiepemheuer
Verlag, Deseh Verlag), ktérzy mie-
sigcami nie wydajg opinii, nie odby-
waja rozméw z autorami, odrzucaja
sztulke z niewiadomych powodoéw, z
reguty za$ kieruja sie tym, po ja-
kiej linii idg zainteresowania teatru,
z ktérym akurat wspolpracuja. Na-
prawde, zdawalo mi sie, ze juz to
kiedy$ styszatem,

Korespondencla
ADAM

Nie ma sztuk wspéiczesnych —
twierdzit — nie ma dramaturgii, bo
znikneta publiczno$¢, ktéra chce
problematyki. I w ogéle ,Volks-
buhne" (przedsiebiorstwo finansuja-
ce teatry przez masowa sprzedaz bi-
letéw) zabito publiczno$¢, ktéra zna-
ta sie na teatrze, ktoéra wiedziata
czego chce, natomiast powotalo do

zycia publiczno$¢, ktéra idzie do
teatru na to, co daja.

— Alez nie! Jest na to rada —
zawotat méwca nastepny. Mozemy,
opracowaé¢ plan repertuarowy, kto-
ry by miescit i klasyke, i sztuki

wspoiczesne i sztuki zagraniczne, i
lekkie komedie. Mozemy zmusi¢
,Volksbuhne", by przyjeta plan jed-

nolity, przy czym widz kulturalny
miatby mozno$¢é wyboru.

— Nie, nie mozemy — wyjasnit
przewodniczacy. Tylko teatry sub-

wencjonowane mogtyby sobie na to
pozwoli¢. Teatry oparte na abona-
mencie muszg liczy¢ sie z. tym, ze
cho¢ wiecej dzisiaj ludzi uczeszcza
do teatru, czynig to rzadziej, ani-
zeli przed wojng. Nie moze by¢ tak
wielkiej rozpietosci repertuarowej.

— Koledzy — nawotywal wysoki
tysy pan, Friedrich Schulze (berlin-
ski przedstawiciel wydawnictwa
Desoh i wtasciwy organizator Zjaz-
du) — koledzy, méwmy o sprawach
praktycznych. Dlaczego tak trudno
wystawi¢ sztuke wspoéiczesng? Dla-
czego o tyle tatwiej gra¢ obcych
autorow?

— Nie mamy zadnego kontaktu z

teatrem — zalit sie pewien miody
dramaturg, pracujagcy w radio i
dziennikarstwie. MOowi sie, ze nie

ma juz takich autoréw jaklHaupt-
mann. Ale gdzie sg tacy kierowni-
cy literaccy jak Brahm?  Jakiez
autor wspoétczesny ma mozliwosci?
Nie mamy nawet dostepu do pracy
teatralnej. Od teatru dzieli nas caly
aparat, cata administracja kultural-
na, wydawcy, lektorzy.

— Istotnie — przyznal jeden z
krytykéow (i lektoréw). Trzeba co$
zrobi¢ dla mtodych pisarzy. Mam
z tego powodu wyrzuty sumienia.
Dostajemy z wydawnictw taka ma-
se sztuk, ze niesposéb wszystko
czytaé, niesposob zajgé sie autorami.
Proponuje by stworzy¢ asystentury

dramaturgiczne — oczywiscie, bez-
ptatne — co daloby miodym pisa-
rzom pewne dos$wiadczenie.

— Bezptatne asystentury? — obu-

rzyt sie ktos. Czy to wszystko, co
po dziesigciu latach mozecie zapro-
ponowaé? Zaden dramatopisarz nie-
miecki, nie wylgczajac Zuckmayera,
nie moze zyé z swojej pracy. | co
to za gadanie, ze niemiecka publicz-
no$¢, odkad ,Volksbuhne* wzieta jg
w pacht, stata sie bezksztaltng i bez-
wolng masa? Poki bedziemy odno-
sili sie do publicznos$ci w ten sposoéb,
péty nie bedzie dramaturgii wspét
czesnej.

Rehfisch wystapit przeciwko piek-
noduchom, przeciwko tym, ktérzy
twierdza, ze jest za mato poezji —
za malo poetéw, piszacych na sce-

ne. Nie wolno — wola! — kfas¢
wiekszego nacisku na styl, niz na
problematyke sztuki. I nie jest
prawda, ze nie ma pisarzy. Al-e kto
sie nimi zajmuje? Gdzie pomoc

teatru? Krytyka niszczy sztuki wspot-
czesne i dlatego dyrektorzy boja sie
ryzyka. Pytano tu, retorycznie co
prawda, dlaczego o tyle tatwiej gra¢
zagranicznego pisarza. Wiemy, ze
wystawienie sztuki, ktéra miata po-
wodzenie w Londynie, w Nowym
Jorku, jest zawsze usprawiedliwione,
cho¢by u na® padta. Ale w Londy-
nie, w Nowym Jorku, sztuka moze
iS¢ po kilkaset razy, bo teatr ja
.wyprobéwuje“. wraz z autorem, w
objezdzi¢. Bo po dziesigtkach spek-
takli w miastach prowincjonalnych
autor na nowo bierze sztuke na.war-
sztat. Oto tajemnica jej powodzenia
A u nas? U nas panoszy sie nie-
stety rezyser, narzuca autorowi swo-
ja dyktature, czesto zmienia teksl
nie pytajgc autora. Nigdy tego nie
bylo w teatrze niemieckim. Sa to
metody niedopuszczalne. Ale rozpacz,
w jaka pograzono autoréw drama-
tycznych, stanie sie odtad Zrédiem
ich sity.

— Nie ma w teatrze r6znicy mie-
dzy ,poetami® a ,pisarzami‘, —
stwierdzit znany dramaturg Hans-!

witasna X Nl. R . F.
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Nie jestem osobistym przyjacielem
Brechta. Uwazam po prostu, ze na-
lezy go grac.

— Weisenbom — wtracit Reh-
fisch — zabierze gtos w dyskusiji.

— Owszem, ewentualnie zabiore
gtos w dyskusji, — dorzucit Weisen-
bom i usiadt.

Od pierwszej wiec chwili, zza za-

stony ,polityki, poetyki i teatru“,
wyjrzata owa ,sprawa Brechta“,
ktéra $Sciggneta tylu ludzi. Darem-

nie Rehfisch — ktoéry okazat sie
zrecznym przewodniczgcym i o wie-
le bardziej przychylnym Brechtowi,
niz mozna byto przypuszczaé — usi-
towat nada¢ dyskusji charakter przy-
jacielski. Natychmiast po jego zaga-
jeniu uderzono w wielki dzwon.

Zagajenie Rehfischa byto kroétkie.
Stwierdzit, ze nie moze istnie¢ teatr
apolityczny. Przypomniatl, ze wedtug
szkoty oksfordzkiej, poczatki teatru
greckiego, na 500 lat przed Ajschy-
losem, siegaja ,politycznego zaklina-
nia duchéw”“. Duchy ukazywaly sie
wtedy na scenie, by opowiedzie¢, jak
przeszly przez zycie i co zrobi¢, aby
polepszy¢ warunki bytu zyjgcych.
| tak — dodal zartobliwie — jak
starozytni Grecy nazywali cztowieka,
ktéry trzyma sie na uboczu, zdata
od spraw publicznych, idiotes —
tak mozna by nazwac¢ idiotami tych,
ktérzy chca teatr .trzymacé¢ zdata od
polityki.

Jako pierwszy z referentéw prze-
mowil Ernest Salter (nie mieszac
z Ernstem Sattlerem, ktéry grat hra-
biego von Ratzeburg!), jeden z naj-
bardziej reakcyjnych dziennikarzy
berlinskich. Przyznat na wstepie, ze
w sztuce w ogéle odbijajg sie po-
Srednio, nawet psychologicznie, kon-
flikty polityczne danego spoteczen-
stwa, w teatrze za$ jest to szczegol-
nie widoczne. Oczywiscie tez artysta
musi opowiedzie¢ sie pod tym wzgle-
dem. Ale nie wolno nikomu — wo-
tat — dyktowac artyscie, jakie ma
zajg¢ stanowisko! A to witasdnie nie-
ustannie dzieje sie ,na Wschodzie"
(czytaj w NRD) i dlatego teatr stra-
cit tam niezalezno$é, nie moze tam
by¢ prawdziwego teatru.

— No, ale co zrobi¢, — pytat
Gunter Skopnik, kierowaik literacki
teatru w Frankfurcie nad Menem,
gdzie odbyta-sie prapremiera jednej
z sztuk Brechta (,Dobrego czlowieka
z Sezuanu“) — co zrobié, jesli autor
jest komunistg? Czy mimo to teatr
moze go grac?

— Nie! Oczywiscie nie! — krzyk-
nat kto$§ z prezydium. Nie mozna
gra¢ Brechta! ,Na Wschodzie* (w
NRD) nie graja przeciez naszych!

— Owszem, graja, — wtracit prze-
wodniczgcy. — Graja Zuckmayera,
Weisenborna, réwniez moje sztuki.
A zreszta, czy w dziedzinie sztuki
stosowatby pan represje?

— Tak! — wrzasnat
Stosowatbym represje!

Sala zaszumiata, rozlegly sie pro-
testy, przewodniczacy musiat popro-
si¢ o cisze. Po czym zabrat glos wy-
soki mtody blondyn, réwniez siedza-
cy wsréd prezydium, krytyk teatral-
ny Rihle.

Rihle popierat wystawianie sztuk
Brechta, cho¢ argumenty.jego .byty
do$¢ osobliwe. To, ze Brecht pisze
pod dyktando — moéwit — to sprawa
jego charakteru. Nas to nie powinno
obchodzi¢. | nie béjmy sie, ze nasza
publiczno$¢ da sie zwieS¢ propa-
ganda. Jest wsréd nas na tej sali (tu-
taj wymienit moje nazwisko) pisarz
zza zelaznej kurtyny, ktérego ,Zwy-
kta sprawa“ byta grana w NRD
Bylem wtedy po tamtej stronie, pra-
cowatem tam przez 6 lat. Otéz, wi-
dzowie w ,zonie sowieckiej*, choi
sztuka ta moéwi o braku wolnosci w
Ameryce, doskonale rozumieli, ze to
dotyczy ich samych. | tak samo rzecz
sie ma z sztukami Brechta.

— Tak jest, — potwierdzit niejaki
Lindema-nn. — PowinniS$my gra¢
Brechta, bo w gruncie rzeczy zwra-
ca sie on przeciwko NRD. Brech
przeciez walczy owolno$¢ cziowieka

Bessler, wytworny pan o twarzy
aktora (zreszta, byt aktorem), z go-
ryczg moéwit 6 tym, ze propozycja,
jaka wyszta z NRD, by Schiller-Thea-
ter wystgpit goscinnie z ,Wojng i
Pokojem* w teatrze Brechta, a
Brecht z ,Kaukaskim Kredowym
Kotem“ w Schiller-Theater, pozosta-

tamten. —

niem ,rezymu", jest w przymusowej
sytuacji! — bronit go ktos.

— Nonsens!  — wotat Salter.
Brecht jest marksistg! | to oni sieja
nienawis¢, nie my! Musimy tylko
odptaca¢ im pieknym za nadobne.

— Nie! Nie! — rozlegly sie okrzy-
ki na sali.

— Ja ich nienawidze! —? krzyczat
z swego miejsca Riuhle.

Zrobit sie tumult i przewodniczacy
musiat interweniowac.

Wtedy na mownice wszedt jakis
mtodzieniec, przedstawit sie jako
student i zaprotestowat przeciwko
wypowiedziom, ktédre nie podejmuja
dyskusji merytorycznej, nie analizu-
ja dramaturgii Brechta, nie dotyka-
ja jego problematyki, tylko sg wy-
powiedziami programowymi.

Sala zareagowata huraganem o-
klask6w, a Karsch (ktérego do-
styszatem tylko dlatego, ze sie-
dziatem bardzo blisko) zerwat sie
z miejsca i wrzasnat Co?! Wiec nie
mozna na tej sali nic powiedzie¢
przeciwko Brechtowi?!

Przewodniczacy znowu musiat sa-
le ucisza¢ i udzielit gtosu dr Marii
Sommer, dyrektorce @ wiascicielce)-
Kiepenheuer Verlag, miodej, szczu-
ptej, przystojnej brunetce o myS$la-
cej, nieomal asiéetyfeH” -'WIir. W
NRD — powiedziata — wymaga sie
od sztuk teatralnych, by byly pra-
widtowe pod wzgledem politycznym
niezaleznie od ich artystycznej
wartoséci. Ale c6z my robimy, kiedy
mamy sztuke wspdiczesng, ktéra pod
wzgledem politycznymi jest ryzy-
kowna? Niedawno ztozono w naszym
wydawnictwie, dramat, ktérego bo-
hater, uchodzcalz NRD, odkrywa,
ze na Zachodzie nie dzieje sie le-
piej. Ot6z, sztuka ta nie moze by¢
grana, cho¢ wszyscy uznali ja.za
Swietng. Nie mamy odwagi cywil-
nej. Gdziez, nasza wolnos¢?

Rehfisch podchwycit, to pytanie.
Jest to — powiedzial — sprawa naj-
istotniejsza. | hastem naszym po-
winno by¢: ,Pokéj na ziemi, walka
na scenie!"

Na tym skonczyta sie dyskusja
o Brechcie, ktéra przekonata mnie,
ze spustoszenia, jakich propaganda
hitlerowska i amerykanska dokonata
w umystach Europejczykéw, nie o-
mine'y niemieckich ludzi teatru. |
przypomniato mi sie, co moéwit Pis-
cator: ,Ruiny sa nie tylko w mias-
tach; sg w ludziach“.

*

MieliSmy jeszcze wszyscy spotkac
sie na przyjeciu, po przedstawieniu

w Schiller-Theater., Dawano tego
wieczora ,Don Carlosa“ Schillera,
najlepszy spektakl, jaki w Niem-

czech widziatem i jeden z najlep-
szych, jakie w og6le znam. Od pier-
wszej sceny do ostatniej, przez bite
cztery godzimy — bo graja peiny

tekst, oczywiscie, i tylko z jednag
przerwg — $ledzitem przedstawienie
w takim napieciu, z takim zaintere-
sowaniem i — co tu gadaé¢! — za-
chwytem, ze bytem po prostu oszo-
tomiony. Co za aktorstwo! | jaka
jasno$¢ koncepcji! Byt to jeden z

tych rzadkich spektakli, kiedy inter-
pretacja aktorska tak przylega do
tekstu, postaci sg tak doskonale od-
dane i ustawione w stosunku jednej
do drugiej, a inscenizacja (Gustav-
Rudolf Sellner) tworzy calo$¢ tak
sugestywng, ze jeste$ porwany wiel-
koscig teatru — sztuki, ktora jak
zadna inna potrafi wstrzasng¢ czlo-
wiekiem. Nigdy nie odczutem rewo-
lucyjnosci Schillera, jego poezji, hu-
manizmu i pasji, tak gteboko, jaik
na tym przedstawieniu. Z najwyz-
szym podziwem wymieniam nazwi-
ska: Waltera Francka w roli Filipa
II,Agiai Schmid w roli Krélowej,-
Rolfa Hennigera w roli tytutowej.
loanny-Marii Gorvin jako ksiezni-
czki Eboli i Ericha Schellowa jako
Markiza Posy. Chciatbym szczegéto-
wo opisa¢ ich gre, rosnaca tempera-
ture ich przezy¢ na scenie, ich skale
wyrazu (zwlaszcza, ze troje z nich
znam z innych rél jeszcze) i zanali-
zowac rezyserie Sellnera. Ale dzien
byt raczej meczacy i dlugi; przyje-

cie, w olbrzymim i wspaniatym
foyer, przeciggneto sie do 2 nad
ranem.

~DON CARLOS". Aglaja Schmlid Jako Krélowa 1 Rolf Hennltrer

w roli tytutowej.
(FOT. ILSE BUHS. BERLIN)

,»,DON CARLOS*“. Erich Schellow Jako Markiz Posa i Walter Franek
Jako Filip 1I.

(FOT. ILSE BUHS. BERLIN)

-,DON CARLOS“. Rolf Hennlger Jako Don Carlos }t Joana-Maria
Gorvin w roit ksiezniczki Eboli.

(FOT. ILSE BUHS, BERLIN)



