PO LENINOWSKU WALCZYC

»Obiektywne koniecznosci kapi
*° izmu, ktéry przerést w imperia
izm p:sai.Lenin w kwietniu lyl
°ku zrodzity wojne imperiali
styczng. Wojna zaprowadzita cal
y 2vOS® na skraj przepasci, zayla
U catej kultury, zdziczenia i za
Siady dalszych milionéw, niezliczo
nych milionéw ludzi Nie ma inne
Bo wyjscia précz rewolucji proleta
ilackiej”.

Rewolucja —

rewolucja w obronie kultury,
*ej grozi zagtada

odpowiedz wojnie
kto

Marksizm, ktéry dysponuje wias
4 konsekwentng koncepcja kuitu
snYni8dy nie maskowatl swego kia
stan?8i° rodow°du, nigdy nie przy

, swej materialnej ¢enealo
abst8*" SWycll materialnych celow

| ral5cyjnymi  ,kulturotworczymi
“ esami. Profesorskiemu frazeeo

udomanii idealistycznych ,0$
n @iQwcow“ — narodnikow, a
irarkIStOW  socjaldemokratéow -

nauk'SIZm " lenimzm przeciwstawi;
N 0 dyktaturze proletariatu

N,Cra przez rozwiniecie najbardzie
tw 0, ChStronnej aktywnosci mai
w dzy .Przestanki dla najwiekszegc

Zlejach .kulturalnego przetomu.

dmcL-Zystliie Pozytywistyczne, naro-
Pomii*§ pr°Sramy o$wiecenia iudi
zacii t Polityczng strone aktywi-
lerut i *u*turalnej mas. Marksizm-
Polityk*11 za® ada jedno$¢ kultury
kultur ¥ Wsltazuje masom droge dc
r .. y \ oSwiaty poprzez aktyw-
Wi-H- ~0'*Uczng, poprzez walke c
r/,a.z» Udowa i praktyczng nauk”

4 zenia panstwem po zwyciestwie
riw oluciji.

Marksisci nie wyrzekali sie i nie
Wyrzekajg bynajmniej dziedzictwa
" c.K.ch idealéw os$Swieceniazprze-
szfoéci. Bronig om tylko tych ide-
alow przed ich skarykaturowaniem.

We wczesnej pracy pt. Jakiego
dziedzictwa sie wyrzekamy, Lenm
Wyijasnia stosunek marksistow do
*e60 dziedzictwa. , — Czy napadali

(marksisci — A. S.) — zapytuje
mLlemn — kiedykolwiek na dziedzi-
c:wo, ktére przekazaly nam euro-

pejskie idealy .w ogé6le? Nie tylko
\He napadali — czytamy dalej —
lecz przeciwnie, demaskowali na-
rednvkéw, ze zamiast ideatow o-

Soinoeuropejskich wymyslaja w
Pjelu nader waznych sprawach naj-
mozniejsze  samoistne glupstwa. —
napadali oni kiedykolwiek na
dziedzictwo, ktére przekazalo nam
troske o interesy pracujgcych mas
ludnosci? —- Nie tylko nie napadali,
tecz przeciwnie, demaskowali narod-
uihéw, ze ich troska o, te interesy
Jest niekonsekwentna“... ,ze ko-
rzys$i wynikajaca z tej troskliwos$ci
traci na znaczeniu wskutek marzen
° tym, co mogtoby byé, zamiast
zwracania uwagi na to, co jest; ze
Ich troskliwo$¢ jest niezmiernie
ciasna, gdyz nie umieli nigdy oce-
tii¢ nalezycie Warunkéw (gospodar-
czych i innych), mktére utatwiajg
lub utrudniaja tym ludziom, by
Wogli sami troszczy¢ sie o siebie".
Stworzy¢ warunki, by ludzie mo-
pH sami troszczyé sie o siebie, by
Ud stat sie przedmiotem kultury —
Uogta tylko rewolucja, bedaca
dzietem ludu.

Rewolucja Pazdziernikowa wstrzg-
SnEta ,krélestwem mroku“ kompro-
mitowanym w dzietach Bielinskie-
mu i Czernyszewskiego, Gogola i
sMtykowa - Szczedryna, w zjadli-
wych nowelach Czechowa i oskar-
Z-Veielskich powiesciach Dostojew-
skiego i Toistoja. Kraj, na ktéry
"'skazano ongi jako na siedlisko
cjornnoty i zacofania zwrécit na
Slebie uwage $wiata najwiekszym

historii, przewrotem kulturalnym.
ci. ktérzy poéczatkpWo dostrzegali W
tewolucji tylko .dzieto niszczenia,
Wkrétce otworzy¢ musieli oczy pa
Robotnicze fakultety i poezje Ma-
jakowskiego. Znamienny jest glos
Polskiej pisarki, Zofii Natkowskiej,
mktéra pisata przed laty: ,Gdy Za-
chéd, sam ogtaszainc ,Smieré swej
muys$li  burzuazyjnej“. nie przestd-
J® nadal mysle¢ wszystkimi jej ka-

tegoriami, Sowiety konsekwentnie
aobijaja u siebie szczatki mentol-,
n°Ui ,inteligenta“: indywidualizm”

»patologiczny psychologiem* i wszel-i
kle. °dmiany sublimowanego nacjo-
nalizmu“. Jednocze$nie Nalkdwska
zwraca uwage nha to, ze ,z. tym
Wszystkim nie mozna twierdzi¢, ze-
0?/ Sowiety zwalczaty sam 'inteleK-
Ualizm, jak to powszechniej sig
Whniema Przeciwnie, td. wtasniJ, e-
euient irracjonalny i kult ,pod-
sWiadomos$ci”, przenikajgce i dzi$

filozoficzng, nie
twérczosci so-
uwazana tam

europejska mysl
znajdujg kredytu w
wieckiej, a ,intuicja*“

jest tylko za zamagazynowane do-
Swiadczenie. Zresztg cata polityka
oswiatowa Sowietéw, 'podnoszgca

ambicje intelektualne mas i zapew-
niajgca warunki wyjatkowego u-
przywilejowania nauk S$cistych, wy-
.raznie o tym $wiadczy“.

Rewolucja obudzita two6rczos¢ lu-
dowg we wszystkich dziedzinach

zycia — w administracji i w woj-
sku, w gospodarce i w filozofii, w
literaturze i w sztuce.

W przeciwienstwie do wielkiej
rewolucji burzuazyjnej we Francji,
ktérej to umasowieme kultury i o-
Swigty oraz nadanie jej nowej bur-

zuazyjnej treéci nakazalo przez dosc

dlugi czas rezygnacje z wyzszych
uczelni oraz wyzszych ,elitarnych®
aspiracji kulturalnych, w Zwigzku
Radzieckim proces umasowienia

kultury nie pociggnat za soba tegé

rodzaju minimalizrnu. Nim jeszcze
na Trzecim Zjezdzie Komsomolu
wygloszone zostaly przez Lenina
tezy o stosunku do tradycji kultu-
ralnej przesziosci, rewolucja zado-
kumentowata swoj stosunek do
wielkich osiggnie¢ kultury i nauki

przez swojg polityke szeroko prak-
tykowanej pomocy materialnej i
moralnej dla twoércéw i naukow-
co6w w ciezkich latach komunizmu
wojennego.

Anarchistyczne, nihilistyczne oraz
wszelkie wulgaryzatorskie teorie w
kuiltuirze i sztuce, jak ,raippowszczy-

zna“ .czy proletkultyzm, zwalczane
byty przez partie komunistyczna,
napotykaly w zarodku na opér
druzgocacej leninowskiej krytyki.
Szeroka, masowa aktywnos$¢ kultu-
ralna narodéw ZSRR  uwarunko-
wata wzrost ich ambicji twérczych
oraz twoérczych dokonan. | te na-

rody, ktére nie miaty swojego alfa-
betu, tworzyly swoje Akademie.

Stworzona przez Lenina Komu-
nistyczng Partia Zwigzku Radziec-
kiego przywigzywata oraz przywia-
zuje duzg wage do zagadnienia bu-
downictwa kulturalnego, rozpatru-
je problem rozwoju kultury jako
nieodtgczng cze$¢  socjalistycznego
budownictwa. Lenin i Stalin wska-
zali na zasadnicze r6znice zacho-
dzgce miedzy kultura socjalistycz-
ng a kulturg spoteczenstwa antago-
mstycznego, wskazali oni jednocze-
$nie na wiezi, ktére tacza kulture
socjalistyczng z najwyzszymi osiag-

nieciami kultury epok minionych.
Nie przeczy to bynajmniej odreb-
nosci koncepcji kultury, gloszonej i

realizowanej w krajach zwycieskie-
go socjalizmu.

Marksizm - leninizm nie zweza
pojecia kultury do formy $wiado-
mosci czy zwyktej dziatalnosci in-
telektualnej. Na kulture spoteczen-
stwa socjalistycznego sktada sie u-
pi zemystowienie kraju, materialna
baza tej kultury stworzona w tru-
dzie, pieciolatek, w walce o elektry-
fikacje kraju, wuspotecznienie, me-
chanizacje i uwspoéicze$nienie rol-
nictwa. Marksistowsko - leninow-
skie pojecie kultury zaktada jed-
no$¢ kultury materialnej i ducho-
wej. Dlatego tez przeciwstawiamy
sie barbarzynskiemu, wyzutemu z
humanistycznej tradycji technicyz-
mowi, ktéry charakteryzuje np. o-
becnie panujaca kulture w USA,
przeto odrzucamy takze idealistycz-
ne wysublimowane teorie, pojmu-
jace kulture w oderwaniu od cy-
wilizacji materialnej, teorie réwniez
wsteczne i szkodliwe w epoce bu-
dowania podstaw materialnych no-
wego socjalistycznego spoteczenstwa
,i socjalistycznej kultury.

Kultura, jest to zjawisko ehisto-j
ryczne. na ktdre skiadajg sie osda-
gni ecia danego spoteczenstwa za-
rowno w dziedzinie Wytwérczosci
d6ébr maiterigenych, jak i duchowych.
.Rozwoj kulturalny  wyraza . sie
nie tylko w produkcji tych’ débr
lecz takze w powstawaniu nawy-
kéw,Uch . upowszechnianiu oraz za-
stosowanjiu w praktycznej dziatal-
nosci mas, Nowe nawyki wypraco-
wane w spotecznym procesie pracy
maja decydujace znaczenie w wal-
ce nowego ze starym. Lenin pisat
,0 j.subcifnikach* (dobrowolnie zor-
*ggnjzcwEinej: przez robotnikéw bez;-
.ptatne,]: pracy w okresie walki,
z inte®weneig). ze stanow!a cne ..po-
czatek przewrotu  trudniejszego,
hardziej istotnego, bardziej zasad-
niczego, o bardziej deeydujgcym
znaczeniu, niz obalenie burzuazji
albowiem jest to zwyciestwo nad

ARNOLD
wiasng  skostnialo$cig, rozprzeze-
niem, drobnomieszczanskim egoiz-
mem, nad nawykami, ktére prze-

klety kapitalizm pozostawit w spad-

ku robotnikowi i chtopu; kiedy to
zwyciestwo zostanie utrwalone,
wéwczas — i dopiero wowczas

— zostanie sworzona nowa dyscy-
plina socjalisyczna, woéwczas—i do-
piero woéwczas—powrot wstecz, do
kapitalizmu, bedzie niemozliwy, a ko-
munizm stanie sie rzeczywiscie nie-
zwyciezony".

~Mniej trajkotania politycznego
— pisat Lenin — wiecej uwagi dla
najprostszych, ale zywych, z zycia

OJCZYZNA LENINA

Cziek zyje i wzrasta,
i konczy sie cziowiek,

a w kazdym

ciemnota zajadta.

On
w ciemnos$ci jesiennej

Tak wzrastat i

i wyrost

nad ciemnos¢ jesieni —
spojrzenie odmienne
i usta odmienne,

i zwyczaj,

obyczaj odmienit.

Z tamtego on gruntu

wywodzit sie,
wyrést —
a stepow

byt znawcg gruntowny7},
w zapasach $miertelnych
pasowat sie przy nas
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wzietych, przez zycie sprawdzonych
faktow budownictwa komunistycz-
nego, to hasto musimy nieu-
stannie powtarzaé, my wszyscy, na-
si pisarze, agitatorzy, propagandy-
Sci, Organizatorzy itd".

Rewolucja kulturalna
procesem tatwym. Nowe nawyki
nie przyjmuja sie od razu, tryumf
ich nie jest btyskawiczny. Bywa, ze
burzuazyjny inteligent, ktéry wczo-
raj jeszcze nie wierzyt w mozliwos¢
przeksztatcenia ludzkiej psychiki,
grzeznagc w metafizyce, nazajutrz
po rewolucji, gdy kietkowa¢ zaczy-
naja pedy nowego — staje sie nie-

nie jest

(FRAGMENT)

i stepy

z przeszioscig
Smiertelnie sie zwarly,
w zapasach
skiebiwszy sie ciasno.

z dawnoscig uparta,

nieztomna.

Kraina ogromna,

kraina ponura,
bezdroza stepowe,

Z pienigdza wiezienia,

kraina

juz wolna! juz wolna!
Jak gdyby
w poptochu
ruszyla juz ciemnosc
od nowej
granicy radzieckiej —
i przestrzen odmienna,
i stepy odmienne,
a ciemnos¢
runeta
W ucieczce.

Zamilkta juz walka, fig
tomoty zamarly,

a w niebie
wcigz jasniej i jasniej,
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konkursu miedzynarodowego

STEFAN TREUGUTT - Gdzie sie zaczyna sztuka drama-
tyczna...?

WLODZIMIERZ SOKORSKI -  Dziennik z podrézy

ZYGMUNT KALUZYNSKI - Trzy rozmowy

ROMAN BRATNY _ Napoleon XVI w Warszawie

ZBIGNIEW WASI1LEWSKI - Trzydziesci lat

JAROMIR OCHEDUSZKO - Lenin o Polsce

O KULTURE

cierpliwy, popada w histerie lub
panike, gdy pedy te niedo$¢ szybko
rosng. Nastroje paniczne czesto
przechwytywane sa przez wrogow.

Ztosliwa rado$¢ z powodu trud-

kéw panszczyznianych. ...Ale my nie
jesteémy utopistami t znamy istot-
ng warto$¢ ,argumentéw” burzuazyj-
nych, wiemy takze,.ze $lady prze-
szlosci w obyczajach przez pewien

dnos$ci i niepowodzen przewrotu — czas po przewrocie sitg rzeczy be-
pisat Lenin — sianie paniki, pro- da przewazaly nad pedami nowego
paganda wstecz — wszystko to sa zycia. Gdy to nowe sie narodzito,
narzedzia i metody walki klasowej stare zawsze pozostaje na pewien
ze strony burzuazyjnej inteligencji czas silniejsze niz nowe, tak zaw-

Proletariat nie da sig¢ tym oszukaC. sze bywa 1 w przyrodzie, i zyciu
Jesli za$ wezmiemy istote rzeczy, spotecznym. Naigrawanie sie ze
to czy zdarzato sig w historii, zeby  stabosci nowych pedéw, tamutki
nowy sposéb produkcji przyjat si¢  sceptycyzm inteligencki i tym po-
od razu, bez diugiego szeregu nie- dobne — wszystko to w istocie rze-

powodzen, btedéw, recydyw? W cig-
gu po6t wieku po upadku prawa
panszczyznianego we wsi rosyjskiej
istniato  jeszcze niemalo przezyt-

czy sa chwyty klasowej walki bur-
zuazji przeciw proletariatowi, obro-
na kapitalizmu przeciw socjalizmowi.
Musimy starannie zbada¢ nowe pedy,
ustosunkowa¢ sie do nich z jak
najwiekszg uwaga, wszelkimi spo-
sobami dopomaga¢ ich rozwojowi
i te stabe pedy pielegnowac".

*

Realizowana w praktyce rewoiu-
lucji oraz budownictwa socjalisty-
cznego leninowska strategia kultu-
ry przyniosta te osiggniecia, ktoie
podziwiamy w zyciu kulturalnym
naroddw ZSRR. Wydaje mi sie, ze
w naszym kraju w wiekszym bo-
daj stopniu przyswoili§my sobie le-
ninowska strategie walki w dzie-
dzinie twérczosci ideologicznej, nau-
kowej, artystycznej niz w dziedzi-
nie kierowania masowym ruchem
kulturalnym. Jak dawniej w Rosji
resztki narodnictwa, tak wlokag sie
u nas jeszcze resztki agraryzmu i
pozytywistycznych uprzedzen, u-
trudniajgce wtasciwe zrozumienie i
kierowanie ruchem kulturalnym
mas. Czesto propaganda kuituiy
i oSwiaty prowadzona jest w oder-
waniu od gospodarczego budowni-
ctwa w miesécie 1 na wsi; nowe na-
wyki' zrodzone w toku realizacji bu-
downictwa socjalistycznego sa czesto
notowane w spos6b powierzchowny,
nie pogiebiony. Zasada leninowskiej
jednosci materialnej i duchowej
kultury jest niedostatecznie u-
wzgledniana w praktyce kultural-
nego budownictwa. Bywa, ze wi-
zytator kulturalny  przyjezdza na
wie$, zastaje Swietlice zamknietg
na kiodke, i pisze protokot Nie
starczy czesto takiemu wizytatoro-
Wi zrozumienia i orientaciji, bv
uda¢ sie na zebranie grorradzme,
by zasta¢ tam S$wietliczanke, k- ora
w tej chwili referuje moze zagad-
nienie skupu, czy pomaga cMopnm
obliczy¢ ich dniéwki obracnunko-
we.

Takze w naszej
turalnej w miescie nie potrafimy
potaczy¢ wielkiego ruchu nowato-
row i racjonalizatorow produkcji z
szerokim nurtem rewolucji kultu-
ralnej. Notujgc osiggniecia produk-
cyjne przodujgcych ludzi przemy-
stu, w sposéb niedostateczny zwra-
camy uwage na zjawiska. moralno-
etyczne, ktére towarzyszag tamaniu
starych norm wytwoérczych. Publi-
cystyka nie siega do gtebi zagad-
nien, a nasi filozofowie, ktérzy nie-
mato dokonali w dziedzinie pole-
miki ze starg idealistyczng filozo-
i teorig poznania, nie kuszg sie
nawet o poznanie nowych skompli-
kowanych zjawisk naszej rzeczywi-
stosci, by zasili¢ ideowo naszga pu-
blicystyke, krytyke, prase, literatu-
re.

Kiedy zbyt
ca sie nowemu,
stare.

Niedawno dopiero zwrécono uwa-
ge na znieczulice w stosunku do
brakéw naszego zycia, a juz daje
nam sie we znaki dokuczliwa prze-

M. M. ASJEJEW

ofensyw-e kul-

mato uwagi
zaczyna

poswie-
straszy¢

. L cznica, ktéra ze szczeg6lng ostro-

Z poswistu rzemieni $cig wystapita w dyskusji o mio-
dziezy.

eksplozjq piomienna... . Tr;eba widzieé np. Aproble‘m chu-

liganstwa, lecz zle jest, ze stra-

| rzeki odmienne —

ciliSmy z oczu czerwone kaciki so-

a n.a nich , > doliny odmienne —« cjalistycznego miasta Nowej Huty.
+y3kame bagnetow, izwyczaj Trzeba widzie¢, jak w naszych
ryk bomb, ob czé’ - POM-ach robotnicy pomagajg chito-
éwisty kuki y ]_ pom opanowaé¢ technike. Istnieje

. .o : . odm|enny. instytucja za-stepcv dyrektora POM
i koni Zomlemkmh i L, dla spraw politycznych. Nasza pu-
parskanie. Wynioste krewienstwem blicystyka zbyt mato, czy bodaj

. . . sybirskie pustkowie wcale, nie posSwiecita dotychczas
Wydaje sie, jakby spoalada uwagi tym ludziom, ktérzy w pro-
od dni naszych, pogia cesie konkretnej praktyki produk-

siedzib
rwat chmurny

usuwal sie zwolna,
jak gdyby rozjasniat sie,

tajat,
rozrzedzat,
a przestrzen —

ze stepdw dalekich Cljnej pomagaja ofensywie socjali-
nie w lustro stycznej kultury.

bagnistych katuzy Trzeba uwolni¢ sig od wielu

zludnych probleméw, wymysSlonych

deSZCZOWyChi i nieistotnych, dojrze¢ witasciwg

proporcje spraw i zadan, przemy-

lecz —1

w zblizajgce sie wieki.

Sle¢ koncepcje i piany oraz styl pra-
cy centralnej i w terenie — po le-
ninowsku walczyé o socjalistyczng

przetozyt S. POLLAK kulture.



REFLEKSJE Z JESZCZE JEDNEGO

wyjezdzajac
ponownie do Belgii w pierwszej
potowie grudnia ubiegtego roku,
tym razem nie w charakterze ob-
serwatora, lecz cztonka jury Mie-
dzynarodowego Konkursu Muzycz-
nego Krdlowej Elzbiety Belgij-
skiej, nie spodziewatem sig, ze be-
de znowu $wiadkiem tryumfu pol-
skiego kompozytora.

Przyznam sie, iz

Zanim do tego przejde, musze
tym, ktérzy czytali w Przegladzie
moje impresje z poprzedniej po-
drézy do Belgii |I) donies¢ nie bez
satysfakcji, ze przyznanie w dos¢
osobliwych okolicznosciach (o kté-
rych pisalem) | nagrody na Mie-
dzynarodowym Konkursie na
Kwartet Smyczkowy w Liege do-
dekafomscie E. Carterowi (USA)
zakonczyto sie ostatecznie kom-
promitacjg laureata i jego protek-
torow. Okazalo sie bowiem, ze na-
grodzony utwo6r byt wbrew  wa-
runkom konkursu. parokrotnie
przed tym wykonywany w USA.
Wobec ujawnienia tego faktu (kto-
rego zatajenie komentowane  jest
w kotach muzycznych jako swego
rodzaju skandal), dodatkowe po-
siedzenie jury postanowito Kwar-
tet Cartera, jako utwor nie odpo-
wiadajgcy regulaminowi konkursu,
zdyskwalifikowa¢ i | nagrody nie
przyznawaé¢ nikomu. W ten sposéb
Polak, S. Skrowaczewski, zdobyw-
nagrody, zostat faktycznym
konkursu na kwartet

ca Il
zwyciezca
smyczkowy.

Wr6émy jednak do wiasciwego

'ANDRZEJ PANUFNIK

KONKURSU MIEDZYNARODOWEGO

tematu. Przed kilkoma laty pow-
stat w Brukseli, z inicjatywy i
sumptem krélowej Elzbiety Bel-
gijskiej, staty komitet dla organi-

roku miedzynarodowe-

muzycznego. W r.
1951 odbyt sie pierwszy konkurs
— skrzypcowy; w r. 1952, drugi
— pianistyczny. W roku ubiegtym
ogtoszono dla odmiany konkurs
kompozytorski na utwér symfoni-
czny.

zowania co
go konkursu

Konkurs ten zostat obestany wy-
jatkowo licznie. Do$¢ powiedzieg,
ze do dnia 1 czerwca ub. r. — ter-
minu nadsytania utworéw — wptly-
neto 439 partytur z 37 krajow, re-
prezentujgcych wszystkie czesci
Swiata. Z poteg muzycznych nie
zgtosili zadnych dziet jedynie kom-
pozytorzy ZSRR.

Ta niespotykana w podobnych
konkursach frekwencja miata —
jak md sie wydaje dwie przyczy-
ny: 1) duzg ilo$¢, bo az 12 nagroéd,

z ktérych przynajmniej pierwsze
pie¢ uznaé¢ trzeba za b. wysokie
(150 tys. — 50 tys. fr. belg.), 2

brak w warunkach konkursu za-
strzezen, zaréwno co do granicy
wieku kompozytoréw, jak i co do
daty powstania utworéw.

nie spodziewali
tak licznego udzia-
skoro na najwaz-
mianowicie na
party-
prze-
pétdnia
nawet

Organizatorzy
sie widocznie
tu w konkursie,
niejsza jego czes¢,
eliminacje 12 najlepszych
tur spos$réd nadestanych,
znaczyli zaledwie cztery i
czasu. W tych warunkach

najlepiej dobrane jury, sktadajgce
sie z najbiaglejszych i najbardziej
wytrawnych muzykéw — a w da-

nym wypadku wolno nam do nich
zaliczy¢é m. iin. N. Boulanger, Fr.

Malipiero, Fr. Martin i B. Marti-
nu — nie moglo sprostaé z calg
odpowiedzialnosciag zadaniu, po-

niewaz przerastato ono ludzkie mo-
zliwosci i tylko dziwi¢ sie mozna,
ze ci zaproszeni eksperci w ogoéle
sie tego podjeli.

Wobec ogromu pracy eliminacyj-
nej, jaka wykonali sedziowie kon-
kursowi w czerwcu ub. r., zadanie
drugiego jury, powotanego przez
organizator6w w grudniu ub. r.
wyglagdato na ,przyjemnag rozryw-
ke“. Chodzito tu juz tylko o spra-
wiedliwe wustalenie kolejnosci na-
gréd dla 12 wybranych anonimo-
wych kompozycji, na podstawie
analizy partytur oraz przestuchan
na prébach i 4 publicznych koncer-
tach (po 3 utwory) w dniach 8—11
grudnia.

Jury, do ktérego zaproszono
mnie na jednego z 9 czlonkéw z
prawem glosu, sktadato sie z mu-

zykéw  réznych narodowosci: 2
Belgéw, 2 Francuzoéw, Szwajcar,
Wioch, Holender, Chilijczyk i Po-
lak. Z bardziej znanych' nazwisk

mozna by wymieni¢ Nadie Boulan-
ger. Francesco Malipiero i Kkryty-
ka szwajcarskiego, Aloysa Moosera,

Warto podkresli¢, ze poziom wy-
konania utworéw przedstawionych
jurorom do oceny byt bardzo wy-
soki. Zastuga to w pierwszym rze-

Franza André, 1
niezwykle ofiarnej pracy Orchestre
National de Belgique, ktéra wcig-
gu 4 dni musiata odrabia¢ co dzien

dzie dyrygenta,

dwie proby i jeden koncert wie-
czorny.

Natomiast zainteresowanie pu-
blicznosci byto raczej stabe, mimo
wysitkow reklamy i obecnosci
krolowej na kazdym koncercie.

W ostatnim dniu konkursu, po
wystuchaniu ostatnich 3 utworéw

na koncercie wieczornym i po kon-
cowym posiedzeniu jury, Kktére u-
stalito najprzéd kolejnosé utwo-

row wg sumy punktow otrzyma-
nych od kazdego z sedziéw, a na-
stepnie dokonato otwarcia kopert
z nazwiskami autoréw, ogtoszono
ostateczny wynik konkursu:

I Nagroda Grand Prix interna-

tional Reine Elisabeth de Belgi-
que, medal ztocony i 150.000 fran-
kéw belgijskich — -Michat Spisak
(Polska), lat 39;

Il Nagroda Prix du Gouverne-
ment belge, medal ztocony i 100.000
fr. belg. — Jean Michel Defay
(Francja), lat 21, itd. itd.

Nie bede tu wymieniat wszyst-
kich 11 nagrodzonych (dwunastej

nagrody nie pnzyznamo z powodu
ujawnienia sie autora w czasie
trwania konkursu) poniewaz, wg
mego przekonania, dwie pierwsze
kompozycje wyraznie odbijaty od
reszty i tylko o ich autorach war-
to tu mowic.

Gdzie sie zaczyna e meer
ituka dr

Teatr Nowej Warszawy, Ma«
gazyn Malgorzaty Charette — H.
Januszewskiej. Rez. M. Szyd-
towska. Dekoracje i Kostiumy
— Zofia Kowalska - Otto.

Dla widza przedstawienie teatral-
ne stanowi zgrang, celowo zorgani-
zowang cato$¢ artystyczng. Siedzac
na widowni nie oddzielamy sobie
autorskiego tekstu od stéw i gry
aktora,— podobnie, jak nie gtowi-
my sie nad tym, co wnosi do in-
terpretacji sztuki rezyser, a co bez-
spornie mozna zapisa¢ na wylgcz-
ne dobro poszczeg6lnych odtwércow

r6l. Do smutnych zadan  krytyka
teatralnego nalezy rozbijanie tej
naturalnej calosci — musi sie on

na goraco zastanowi¢, gdzie sie np.
koniczy inscenizator, gdzie zaczyna
scenograf (lub nad tym, ze insceni-
zator juz sie ,skonczyt*, a sceno-
graf jeszcze sie nie zaczal, itp.) By-
wa i tak, ze trudno analizowaé¢ na
goragco — nie chce zdradzaé¢ tajem-
nic zawodowych, nie podwazam tez
w tym miejscu zaufania, jakie stu-
sznie zywi P. T. publiczno$é czy-
tajgca krytyki teatralne, do chtodnej
bezstronnosci autoréw tychze kry-
tyk — ale bywa, ze widowisko jest
piekna jednolita catoscig, ,bierze"
krytyka tak samo, jak zwykiego
Smiertelnika, podoba sige, wzrusza,
zmusza do mys$lenia i przezywania
w spos6b sugestywnie podpowie-
dziany przez tresSci dzieta sztuki.
Wtedy trzeba troche dystansu, trze-
ba odczeka¢ szturm pierwszego,
bezposredniego przezycia; po to
witasnie, by spokojnie ogarngé¢ ca-
tos¢, rozpatrzy¢ sie w mej, wy-
kry¢ zrédta odniesionych wrazen.
Dystansu takiego sztuka Hanny
Januszewskiej nie wymaga. Juz w
czasie trwania spektaklu zastana-
wialem sie, ze w pracy nad tg sym-
patyczng skad ingad sztukg popel
niono chyba kilka przyktadowych
btedéw. Biledow o fundamentalnym
n;ejako zasiegu, szerszym niz S$cia-
ny magazynu Malgorzaty Charette.

Dlaczego sztuke uwazam za skad
ingd sympatyczng i co to za ble-
dy? — Sympatyczna jest w Ma-
gazynie potoczystos¢ dialogu, dobra
znajomos$¢ epoki i jej obyczajowo-
Sci, dyskretna stylizacja jezykowa
— sympatie z gOry narzuca w pe-
wien spos6b sam temat staromiej-
ski: zro$niete z bohaterskg trady-
cja Warszawy wspomnienie czasow
sJjakobinéw polskich*, Kilinskiego
i insurekcji. Sympatyczna jest po-
wséciaggliwosé i takt autorki w dzie-
dzinie komentarza , historycznego;
mato w Magazynie 'pustych dekla-
racji ideowych, przyczepionych na
dobrg wiare stuchacza do przypad-
kowych partii tekstu. Sporo nato-
miast w scenach Magazynu war-
szawskiej rodzimosci, nie ma na
site ciggnietego patosu, sporo hi-
storycznie prawdziwych akcentéow
rewolucyjnego entuzjazmu i rozma-

2:k.;,. P iw tc i/tlt Hii

chu. Ale sympatyczny obraz histo-
ryczny, obraz kulturalnie podkolo-
rowany, starannie wystudiowany,
nie ozyl, nie zmienit sie w arty-

stycznie skonstruowane dzieto sztu-
ki dramatycznej.

Czy w zamierzeniu autorki miat
to by¢ dramat historyczny, czy tez
komedia o tematyce insurekcyjnej?
To nie sprawa sporu akademickiego
o terminy i klasyfikacje. Inaczej
przeciez traktuje sie w obu wypad-
kach wprowadzany na scene mate-
ria! historyczny, inng mu sie¢ na-
daje wage, inng role przypisuje sie
drobnym scenom obyczajowym. W
tek$cie obie tendencje wyraznie sig
Scierajg. Jezeli to dramat histo-
ryczny, to stanowczo zbyt lekko po-
traktowana jest sprawa przygoto-
wywania rewolucji, jej spolecznego
sensu — nie wydobyty jest zupet-
nie tragizm polskiego jakobitnizmu
owych czaséw. Jezeli to komedia,
to inaczej trzeba budowaé¢ konflikt,
wydoby¢ wiecej satyry antymag-nac-
kiej, zrezygnowaé w znacznej mie-
rze z historycznej, ogdélno-problemo-
wej ilustratywnos$ci na rzecz ciete-
go obrazu kilku wybranych ele-
mentéow $rodowiskowych. Jednym
stowem: zbudowa¢ dobrg, drama-
tyczng akcje, albo tez intryge ko-
mediowag o zdecydowanych liniach.
W sztuce Januszewskiej nie ma ani
jednego, ani drugiego.

Ubocznie wyjasniam, ze nie.cho-
dzi mi tu o jaka$ purystyczng ,czy-
sto§¢ gatunkowa“, sprzeczng z po-
stulatami. sztuki realizmu socjali-
stycznego. W komedii o powstaniu
1794 na Starym Mies$cie nie mo-
ze zabrakng¢ powaznych akcentéow
ideowych, zwigzanych $cisle z opi-
sywanym okresem. Dramat o tam-
tych czasach moze wyzyska¢ w pel-
ni akcenty satyryczne, komediowo-
obyczajowe, itp. Ale z rudy mate-
riatu historycznego trzeba budowac
wedle przemys$lanych zasad dzieto
sztuki. W wypadku sztuki teatral-
nej trzeba budowac¢ konflikt — kon-
flikt, ktéry jest stosem pacierzo-
wym i dramatu, i komedii, i wszy-
stkich innych gatunkéw sztuki sce-
nicznego stowa. Nie wystarcza prze-
niesienie faktu na scenge. Obojet-
ne, czy to bedzie fakt autentyczny,
czy prawdopodobny, historycznie
mozliwy fakt fikcyjny. Fast taki
musi stanowi¢ ogniwo konsekwent-
nej, tworzonej przez autora akcji.
Akcje pcha naprzéd konflikt; kon-
kretna walka ludzi, walka pogla-
déw — czerpigc z zywego materia-
tu autor musi wyabstrahowane, wy-
brane z zycia, z historii (lub, jak
juz pisatem, z historycznie mozii-
wej fikcji) postacie i zdarzenia ozy-
wi¢ od nowa w obrazie artystycz-
nym. Tworzy¢ od nowa  calosé,
zamknieta w ramy tekstu drama-
tycznego, podlegajaca wiaspym
prawom, ksztaltujacym dzieto sztu-
ki. 1 wbéwczas zagadnieniem nie-
zwykle waznym, organizujgcym
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amatyc

wybrany materiat, a i jego wybor,
jest sprawa gatunku, dramatu lub
komedii w naszym wypadku. Sztu-
ka dramatyczna, nie tylko nie mo-
ze mechanicznie reprodukowaé zy-
cia, ale nie moze takze wybieracé
fragmentéw historycznej rzeczywi-
stoéci i, ustawiwszy je.obbk siebie,:
zda¢ sie na bieg samej historii.
Z materiatu trzeba wybiera¢ i od
nowa konstruowa¢ catos¢ samo-
dzielng, w ktérej poznajemy owa
rude historyczng, ale gdzie jest una
tylko materiatlem Materiatem, z
ktéorego artysta kuje wilasne dzieto.
W innym wypadku bedziemy sie
obraca¢ z ciasnym kotku poruszajg-
cych sie ,zywych obrazéw* histo-
rycznych, lepiej lub gorzej ilustru-
jacych i komentujgcych  stowem
scenicznym podreczniki historii.

W sztuce- Januszewskiej nic sie
na dobrg sprawe nie dzieje. Po-
suwa sie naprzod tylko historia. Nie
byto rewolucji — jest rewolucja. Re-
zolutha madame Charette miata jo-
ta w jote takg samag sylwetke ideo-
wa i psychiczng na poczatku utwo-

ru, jak 1 pod koniec. Jej wychc-
wanica, Franusia, ma np. jednoli-
ty stosunek w ciggu catej sztuki i

do sprawy rewolucji, i do zakocha-
nego w niej czeladnika-spiskowca.
Jest wprowadzony na scene szubie-
niczn:k, hrabia Arakwicz — sg zgra-
bne dialogi oSmieszajgce tego zdraj-
ce narodowego — ale posta¢ ta jest
tylko dobud6éwka potrzebng dla ilu-
stracji epoki przez okna magazyn
nu méd na Starym MieScie. Po to
samo sg epizody z kochankag hra-
biego, Franciszka Rytelskg, cata
scena ze zdrajcg Rogozinskim, in-
stygatorem policji. W tej ostatniej
scenie dochodzi wprawdzie do are-
sztowania pani Charette — ale i
z tego dla akcji, dla rozwoju kon-
fliktu nic nie wynika. Zadziwiaja-
ce i uderzajgce w tej sztuce jest
witasnie to, ze mc tu z niczego nie
wynika, nic nie stuzy budowaniu
dalszego biegu sztuki. To wszyst-
ko réwnorzedne epizody, ilustracje
faktow dziejacych sie nie w sztu-
ce, ale catkowicie od niej niezalez-
nie, w historii wypadkéw warszaw-
skich wiosng 1794 r. Takim samym
cieniem rzuconym przez epidiaskop

historii bedzie w sztuce majstrowa
Kilinska, kadet, kapral Kaderski,
Francuz Filsjean, kowal Dobiejew-

ski... trzeba by wyliczy¢ wszystkie
postacie. A sceny tez. Chowa sie np.
w $cianeg magazynu amunicje. Zgo-
dne z historig? — Owszem, w kaz-
dym razie mozliwe. Wybucha re-
wolucja — amunicje sie wydobywa.
Tak zwykle robi sie w czasie re-
wolucji. Epizod w sztuce jest. Cha-
rakteryzuje magazyn, konspiracje,
itd. Nie stanowi natomiast w naj-
mniejszym stopniu organicznej cze-
Sci akcji. Tak samo scena z prze-
bieraniem kadeta, i z Opatrywaniem
kadeta, i z rannym zotnierzem ro-
syjskim, sympatykiem rewolucji,

to sarno z motywem tabakierki, da-
wanej przez Igelstroma zdrajcom,
jako znak rozpoznawczy, to samo z
Franusi

zalotami Ankwicza do

jednym slowem, od pierwszej sce-
ny do ostatniej ,charakteryzujgce
epizody“. Siad konfliktu miedzy

konspiracyjng dziatalnoscia Matgo-
rzaty Charette a jej checig uchro-

nienia od polityki ~wychowanicy
Franusi rozbija autorka szybko i
bez reszty.

Magazyn Malgorzaty Charette nie
wyszedl poza wprowadzajgcg w at-

mosfere epoki epizodyczno$¢ scen
poczatkowych. Jako utwér arty-
styczny nie przekroczyt  granicy

dzielagcej staranne zebranie materia-
tu historycznego, opracowanie po-
szczegdblnych scen, opis wystepuja-
cych postaci — od twdrczego prze-
pracowania tego materialu w zy-
wa, samodzielng calo$¢. A granice
takg dramaturg, przekroczyé musi.

Panstwowy Teatr Nowej War-
szawy potraktowal sztuke bardzo
starannie, zadbat w rezyserii Nata-

lii Szydtowskiej o precyzyjne roz-
pracowanie kazdego z epizodéw. W
wewnetrznym sporze miedzy ele-
mentami komedii i dramatu w tek-
Scie rezyser nie zajgt jednak wy-
raznego stanowiska. Odnosze wra-
zenie, ze o ile autorka miata wie-
cej inklinacji ku komediowej scenie
obyczajowej, to teatr, nie zaciera-
jac tej strony widowiska, mocno
starat sie akcentowaé¢ patos, dra-
matyzm tekstu. Pogtebiato to trud-
nosci stworzenia obrazu, artystycz-
nie jednolitego i gtebiej dziatajace-
go ideowo. Brak akcji dramatycz-
nej samej  sztuki uniemozliwiat
zreszta z go6ry petny sukces insce-
nizacyjny. Mozna podziwiaé, ile z
postaci Malgorzaty Charette potra-
fita pokaza¢ Leokadia Pancewicz-
Leszczynska, rozporzadzajac nie
pelnowymiarowag rola sceniczng, ale
kilku epizodami tylko — mozna i
trzeba odda¢ sprawiedliw6s¢ duze-
mu  wysitkowi twérczemu Hanny
Ro6zanskiej (odtwarzajacej postac
Franciszki Rytelskiej), Janusza Stra-
choekiego (hr. Ankwi¢z), jak row-
niez reszcie zespotu, stosunkowo wy-
rbwnanemu, nie majgcemu razg-

cych Iluk. Powstala z tego calo$¢
poprawna, kulturalna, zawierajgca
sporo godziwej informaciji histo-
rycznej i obyczajowej — od auten-
tycznych tekstéw z epoki zaczyna-
jac, a na kostiumie konczac — bra-
kto ,wewnetrznej sity zywota",
brakto przenikajgcej cato$¢ wido-
wiska mys$li, organizujacej zbior

epizodéw w jedno$¢ artystyczna, w
obraz o wtasnym tadunku ideowym.
Ow tadum k, pozyczony od historii,
nie tyle wybucht, ile ftagodnie roz-
tadowat sie w scenie koncowej. Jak
proch rozsypany na wolnym powie-
trzu i potem zapalony.

Przyznanie | nagrody Spisakowi
sprawito mi wielkg rado$¢é. Wpra-
wdzie, przebywa on zdata od nas,
gdyz jesizcze przed wojng, w .
1937, osiedli! sie na state w Pa-
ryzu, jednakze utrzymuje z kra-
jem kontakt, byt w Polsce po

wojnie trzykrotnie, ma tu najbliz-
sza rodzine i wielu oddanych przy-

jaciot, jest cztonkiem Zwigz-
ku Kompozytoréw Polskich, wre-
szcie utwory jego 'wykonywane

bywajg w Polskim Radio i na kon-
wydawane przez Pol-
Muzyczne.

certach, i
skie . Wydawnictwo
Sukces Spisaka ucieszyl mnie jak
sukces kogo$ bliskiego, artysty,
ktory rozstawit polskag muzyke, do-
skonatego kompozytora, ktéremu
juz dawno nalezata sie tam na ob-
rekompensata za prace
twérczg, a przy tym jako sukces
kolegi, o ktérym wiem, ze sie
znajduje w trudnych warunkach
materialnych.

czyznie

Michat Spisak pochodzi z Za-
gtebia. Do wybitnego stanowiska
wsréd kompozytoréw doszedt
tylko dzieki niepospolitemu talen-
towi, ale i dzieki wytrwatej, wy-
tezonej pracy. Ukonczyt Konser-
watorium Muzyczne w Katowicach
w 1937 r., bedac jednocze$nie w
ostatnim roku nauki uczniem K.
Sikorskiego, po czym na dalsze,
studia udat sie do N. Boulanger,
do Paryza i tam. juz pozostatl. Sta-
te przebywanie w francuskim $ro-
dowisku muzycznym i moze nieco
przesadnie wpojony w niego przez
N. Boulanger kult dla techniczne-
go mistrzostwa Strawinskiego, nie
pozostaly bez wptywu ng formuja-
cg sie osobowo$¢ Spisaka. Jego
muzyka rytmiczna, jedrna, niekie-
dy rubaszna, przykrywa czesto e-
mocje kompozytora pozorami neo-
klasycznego chtodu. Kto jednak
uwazniej sie w nig wstuchuje, od-
najduje zawsze pod jej umownym
tadem, klarowng potoczystoscig i
lapidarng ekspresja szczere prze-
zycie tworcze. Te cechy zewnetrz-
ne i — jesli talk mozna powie-
dzie¢ — wewnetrzne, posiada wiek-
szo$¢ jego utworéw, a wiec za-
rowno te, ktére mieliSmy okazje
stysze¢ w Polsce — Aubade na

nie

matg orkiestre (1943), Toccata na
ork., (1945), Suita na ork. smycz-
kowag (1945), Symphonie Concer-
tante (1948), Koncert na dwa for-
tepiany (1942), jak i te, ktére sty-
szatem za granica — Sonata na
skrzypce i ork. (1950), utwory ka-
meralne na instrumenty dete
(1946 — 1949), lub nawet nimi dy-
rygowatem — Koncert na fagot i

matg ork. (1944)2).

Cechy te, nosi réwniez nagrodzo-
na na brukselskim konkursie Sere-
nada na orkiestre, pochodzaca je-
1939. Mimo," ze dzieto to,
zgodnie z tytutem, nie zawiera ja-
kiego$ gtebszego tadunku emocjo-
nalnego, bilo ono poziomem swego
rzemiosta, ekonomig Srodkow i
przejrzysto$cig partytury wszystkie
kompozycje dopuszczone do finatu
Utwér ten peten Swie-
zej inwencji rytmicznej, prosty i
przystepny dzieki wyrazistej me-
lodyce i nieskomplikowanej fak-
turze harmonicznej, sprawia) bar-
dzo dodatnie wrazenie zaréwno
na sedziach,, jak i na obserwujacej
konkurs publicznosci.

szcze zZ r.

konkursu.

W poréwnanie z Serenadg Spi-
saka mogtyby wchodzi¢ co najwy-
zej, odznaczone Il nagroda, Dan-
ses Symphoniques J. M. Defay,
m lodzdutkiego, utalentowanego

kompozytora francuskiego, ktory
ma juz w swym dorobku Second
Grand Prix de Rome r. 1952, U-

t.wor ten, majacy charakter ra-
czej etiud symfonicznych niz tan-
céw, posiada podobne zalety, co
Seretiada Spisaka.

Reszta nagréd przypadita: Wito-
chowi (IlI), 2 Amerykanom (v
i IX), 2 Holendrom (V i X), jesz-
cze jednemu Francuzowi (VI), Ja-
ponczykowi (VII), Grekowi (VIII)
i Szwajcarowi (XI). Utwory ich
nie przedstawialy nic interesujace-
go i odkrywczego, totez nie mo-

zna sie dziwi¢, ze og6lny poziom
konkursu spotkat sie w prasie bel-

gijskiej rozmaitych odcieni zdos¢
surowg oceng | rzecz charaktery-
styczna. ze z jakichkolwiek pozy-

cji estetycznych nie wychodziliby

w  swych opiniach poszczego6lni

jedno pytanie zdawalo si«
wszystkich najwie-
zeby zadna iz

krytycy,
niepokoi¢ ich
czy tg mozliwe,
odrzuconych w czerwcu par-
nie byla lepsza od kilku
przynajmniej, ktoére sie znalazly W
finale konkursu? Znajgc warunki,
w jakich sie odbywaty eliminacje
czerwcowe (0 czym wspominatem
wyzej), trudno rzeczywiscie nie
uzna¢ ich watpliwo$ci za uspra-
wiedliwione.

cej:
427,
tytur

Gdy spogladam teraz z pewnej
perspektywy na utwory, ktérym
przyznano 9 dalszych nagréd, dwie
kompozycje wydaja mi sie szcze-
g6lnie znamienne i to z réznych
zgota powodow: pierwsza z nich
— Il Symfonia, 62-letniego kom-
pozytora holenderskiego, zdradza-
jaca wyrazne Slady wplywow
Skriabina — jako tragiczne S$wia-
dectwo przypadkowej filantropii
jury, poniewaz, jak sie okazato, u-
twor ten, napisany w latach
1919-20, dzieki temu tylko, ze wy-
mingt szczesliwie eliminacji,
doczekal sie po 33 latach swego
pierwszego wykonania; druga —
Le Mystére de Jésus, 34-letniego
kompozytora francuskiego, bedaca
rodzajem muzyki abstrakcyjnej,
wyspekulowanej, oscylujgcej mie-
dzy neo-impresjonizmem Messia-
ena a dodekafonizmem, hatasliwej,
utrzymanej przez caly niemal czas
w fortissimo, agresyw-
nymi dysonansami, muzyki majg-
cej wbrew sugestiom tytutu, wie-
cej wspolnego z mistyfikacjg niz
z mistykg — jako $wiadectwo zu-
petnego pomieszania poje¢ i  po-
staw estetycznych.

sie¢

najezonej

jak ten ostatni
cate

Takich utworéw,
pojawiaja sie na Zachodzie
tuziny co rok. Mozna je slysze¢ na
festiwalu muzyki wspét-
kazdym konkursie
cokolwiek bys-
jedno
zametu

kazdym
czesnej, na
kompozytorskim i
my o nich nie powiedzieli,
jest pewne, ze od tego

ideologicznego, ktérego one sgwy-
razem, nasza muzyka | my <am
odbiegliSmy bardzo daleko. To
nam tlumaczy czes$ciowo nasze suk-
cesy muzyczne na terenie miedzy-
narodowym. Bo sprawa wecale nie
przedstawia sie tak prosto tam, na
Zachodzie, jakby sie z pozoru wy-

dawato, ze obca nam ideologia e-
stetyczna posiada monopol na
wszystko, co jest zwigzane z zy-
ciem artystycznym. Ci, co maja
wplyw na bieg tego zycia, muszg
sie takze liczy¢ z opinig publicz-
nosci, ktéra w duzej swej czesci
zachowata nadal zdrowg reakcje

na sztuke i trzezwy sad o jej war-
tosciach; i choéby nawet chc'eli,
w stanie zapobiec po-
od czasu do czasu, wa-
wzglednie
arty-

niie sa oni
wstawaniu,
runkéw sprzyjajacych
obiektywnej ocenie faktow
stycznych.

Po zdobyciu | nagrody przez
Spisaka, uprzytomnitem sobie in-
ne sukcesy polskich muzykéw w
Belgii: Bacewiezéwnej, niedawno
Skrowaczewskiego. przed tym jesz-
cze Czemy-Stefanskiej a ostatnio
Hesse-Bukowskiej. uzyskanie przez
film Dzietlo Mistrza Stwosza ztotego
Miedzynarodowym
Konkursie Filmu Turystycznego i
Folklorystycznego w Brukseli, i
wiele innych, i doszediem do prze-
konania., ze to nie tylko prawo
serii i czysty przypadek. W tym
matym kraju, ktéry sie moze po-
szczyci¢ imponujgcymi wynikami
w dziedzinie kultywowania zami-
towan muzycznych wéréd szero-
kich rzesz miodziezy (poprzez ak-
zorganizowanego

medalu na

cje znakomicie
stowarzyszenia Jeunesses Musi-
cales) jest po prostu wielu ludzi
lubigcych dobra, szczerg i rzetel-
nie wykonang muzyke. | to nam
troche wyjasdnia, dlaczego wtasnie
w Belgii Polacy zbierajg laury.

Gdy mnié juz na odjezdnym za-
czepito dwoéch sympatycznych kom-
pozytoréw belgijskich, niedawnych
kolegéw z jury, M Poot i J. Absil,
zeby z lekkim przekgsem w yfosie
zapyta¢; ,Czy wy, Polacy, zawsze
musicie zdobywaé pierwsze nagro-

dy?“, odpowiedziatem z u$miechem:
,Oczywiscie! To juz jest przeciez
naszg tradycja”,

i) Wrazenia belgijskie, Przeglad Kul-
turalny 1953 nr 43

1 baty w nawiasach o0znaczajg rok

powstania utworu.



CZEKA KAS WIELKIE, PIEKHE ZADACIE

Obradujgca 5 i 6 lutego br, IX
Sesja Rady Kultury i Sztuki przy-
jeta rezolucje, wedle ktérej pocza-
tek uroczysto$éci Roku Mickiewi-
czowskiego przypadnie na 26 listo-
pada 1955 r., dzien setnej rocznicy
Smierci Adama Mickiewicza. Ter-
min pozornie tylko odlegly. Sesja
Rady Kultury i Sztuki, poswigco-
na zagadnieniom zblizajgcego sie
Roku Mickiewiczowskiego, nie jest
sygnatem pierwszym. Zagadnienia
te nurtujag juz od pewnego czasu
nasze instytuty naukowe, wydaw-
nictwa, ludzi teatru, plastykow,
pracownikéw kultury i o$wiaty.
Rezolucja Rady Kultury i Sztuki
(opublikowana w poprzednim nu-
merze Przegladu Kulturalnego) uj-
muje calo$¢ prac dotychczasowych,
nadaje im spoisty ksztalt organi-
zacyjny, wyznacza dyrektywy ro-
bocze na okres bezposrednio po-
przedzajacy uroczystosci Mickiewi-
czowskie. Kolejno$¢ prac tak scha-
rakteryzowat w swym referacie na
Sesji Rady Stefan Zo6tkiewski:

¢ Rok Mickiewiczowski
uKtada sie oczywiscie jako tok pra-
cy i uroczystosci, ktére, jezeli idzie
. Ich efekt zewnetrzny, zaczelyby
+r T ¢lsf°Pacizie 1955 roku, a wiec
laTc , przez Pierwszg potowe
roku. Oczywiscie, ten termin
jest terminem dla sprzataczek ra-
I"zei termin dla badaczy, dla
malarzy, dla historykéw — to
wczoraj, bo trzeba zacza¢ te prace
juz. Przyjmujemy, ze rok 1954 to rok
pracy naukowej, tworczej, pracy
kompozytoréw, malarzy, rezyseréw,
aktorow. Rok 1955 to rok produk-
cyjny, od konca 1955 roku to juz
efekty na zewnatrz“.

PROBA SIL NAUKI O LITERA-
TURZE

Mickiewiczowskie posiedzenie Ra-
y ultury i Sztuki otworzyt wice-
przewodniczacy Rady, .prezes Zw.

Polskiclb Leon Krucz-

reio al prze<“stawiajac zasadnicze
cele dwudniowych obrad:

szyscy dobrze zdajemy sobie

n moéwit m. in. Kruczkow-

. Z-Y agi. 1 znaczenia uroczy-
7hu-i '+ ia”imi naréd polski uczci
st*  rocznice 100-lecia

i iPJ nasze§° najwiekszego poety
luri,in??0 2 najwiekszych, jakich
czow °C .Wydata: Rok Mickiewi-
niem |- bedzie wielkim wydarze-
ale i j]6 tylko dla naszego kraju,
Sci. r if .catei Postepowej ludzko-
sklada.rk 216 on nie tylko hotdem
Wieszczach nlesmiertelnej pamiecii

nouhni ' r"zie on zarazem —
naszei 60 byC — wielkg probg sit
nr7ed” i o literaturze, nauki,

»Z “ ktOrg stoi zadanie nowego,
dotychczasowych, uje-
d m, 'ledzy o Mickiewiczu i jego
e ujecia odpowiadajgcego
yw.ym  wspobiczesnym potrzebom
narodu w jego ,w.alce,cio postep,- -0
Pokoj i sprawiedliwo$s¢ spoteczna.
Nie jest przypadkiem, ze w dru-
Sim punkcie porzadku dziennego
naszych obrad umiesciliSmy refe-
rat B. Korzeniewskiego o teatrze
romantycznym. W otwartej pers-
pektywie Roku Mickiewiczowskie-
go staje bowiem przed nami, z naj-
wyzszg juz ostrodcig, nurtujgcy nie
°d dzisiaj problem nowego nasze-
go stosunku do tego zjawiska w
naszej kulturze narodowej, jakim
Jest wielka dramaturgia roman-
tyczna. Nie ulega watpliwosci, ze
zagadnienie Dziadéw, Kordiana czy
Nieboskiej komedii na scenach
Rolski Ludowej dojrzewa coraz
bardziej do zupetnie praktycznych
decyzji — oraz ze jest ono nie tyle
Prostym zagadnieniem repertuaro-
wym, ile przede wszystkim sprawg
znalezienia dla tych arcydziet poe-
zji narodowej — nowych koncep-
cji inscenizacyjno-teatralnych. Pun-
ktem wyjscia dla takich koncepcji
musi by¢ gilebokie przewartoscio-
wanie polskiej poezji romantycz-
neJ, uwydatnienie zywego w niej
nurtu postgpowo-patriotycznego, a
Ponadto — w stosunku do dziet
dramatycznych — znalezienie wta-
Sciwych, realistycznych form sce-
nicznego wcielenia.”

Podstawowy referat o Roku Mic-
kiewiczowskim wygtosit prof. Ste-
fan Zotkiewski. Autor Starego i no-
wego literaturoznawstwa nakreslit
ogélne linie walki o zywego Mickie-
wicza, o Mickiewicza naszych dni.
Zadania stojace przed nami w prze-
dedniu Roku Mickieczowskiego po-
kazat Zotkiewski w historycznej
Perspektywie, pokazat w krytycz-
nym skrécie czym byla wiedza o
Poecie, czym jest obecnie, jakie sa
jej najpilniejsze zadania.

OD POZYTYWISTOW DO BOYA

Pozytywisci zaatakowali frontal-
nie romantyzm, poddali rewizji pu-
Scizne po Mickiewiczu. Razito ich,
moéwigc za Chmielowskim, .apo-
stolstwo spoteczno-polityczne* poe-
ty. Ilch rewizjonizm uderzat w re-
Wolucyjno-demokratyczne idee poe-
ty, uderzat w bezkompromisowy,
gorgcy patriotyzm autora Dziaddw.
Zo6tkiewski wskazuje na polityczne
Srodta krytyki romantyzmu, jaka
uprawiata rodzaca sie wowczas ja-
ko nauka burzuazyjna historia li-
teratury.

z6tkiewski przypomina, ze to
witasnie w krytyce doby pozytywi-
zmu ma swe zrédto gleboko fat-
szywy i reakcyjny sad o ,postepo-

wosci* liberalizmu burzuazyjnego
w XIX w. Mitu tego nie pozbyli-
Smy sie w catosci i dzi§ — ,tym-

czasem jest,to, naukowo rzecz bio-
ragc, okreslenie najbardziej reakcyj-
nej koncepcji politycznej XIX wie-
ku. To Czartoryski byt liberatem,
to byli ci, ktérzy bronili folwar-
kéw szlacheckich, ktérzy bronili
pruskiej drogi do kapitalizmu; li-

beratlowie — byli w istocie wroga-
mi chiopstwa i wrogami narodu.
| ta legenda o postepowosci libe-
ralizmu, legenda o pomytkach po-
litycznych, o szkodliwos$ci rewolu-
cyjnej drogi romantykéw, legenda
0 artystycznej doskonatosci i naiw-
nosci politycznej Mickiewicza byta
szeroko rozbudowana.”

.ren stan rzeczy — mowi dalej
Zo6tkiewski — oczywiscie zacigzyt
nad calg interpretacjg twdrczosci
Mickiewicza. Nie tylko zlekcewazo-
no, usunieto w cien, przemilczano
to, co byto istotne w jego twdrczo-
§ci — borykanie sie z ogranicze-
niami szlacheckimi, w ktérych wy-
rést, borykanie sie z ograniczenia-
mi stanowiska, jakie zajmowali
najlepsi, najszlachetniejsi sposréd
szlachty, ci, ktérzy decydowali sie
na walke zoroing z feudalizmem —
borykanie sie etap za etapem, by
doj§¢ do prostej, konsekwentnej
linii, do stwierdzenia, ze nalezy lu-
dowi polskiemu odda¢ ziemie, ktd-
ra do niego nalezy, ze nalezy prze-
kroczy¢ te straszliwg granice fol-
warku szlacheckiego, ktorg cata
szlachta uwazata za nieprzekraczal-
na, a ktérg umieli przekroczyé tylko
ci najszlachetniejsi, ktorzy oddali po-
tem pochodnig postepu walczacemu
proletariatowi, jezeli idzie o trady-
cje wyzwolencze. — Wazna byta
nie tylko ta sprawa — zaatakowa-
no i to, co w sztuce najbardziej
przeciez istotne, to znaczy zwigzek
z zyciem, w tym wypadku zwigzek
sztuki romantycznej z zyciem(,..)
Traktowano romantyzm polski ja-
ko monolit i wszystkie upiory,
wszystkie mistycyzmy i zabobony
byty zaliczane na rachunek Mic-
kiewicza i naszych romantykow.
Nie widziano tego, co byto w na-
szym romantyzmie istotne, nie wi-
dziano tego, co jest jgdrem nasze-
go romantyzmu, i w wiekszym
stopniu naszego i rosyjskiego niz
zachodnio-europejskiego, a zwtasz-
cza niemieckiego, to znaczy nie wi-
dziano walki o realizm, walki, kto6-
ra idzie od poczatku, od pierwsze-
go etapu twoérczosci Mickiewicza
az do ostatniego tryumfu w Panu
Tadeuszu“.

Dekadencja burzuazji w dobie
imperializmu pogtebia falsze Mic-
kiewiczowskiej legendy. Bolesne
zatamanie ideologii poety w dobie
towianizmu staje sie wbrew praw-
dzie szczytem duchowego rozwoju,
mistyce usitowano podporzadkowac
dziatalno$¢ rewolucyjng Mickiewi-
cza z okresu Legionu Wtoskiego i
Trybuny Lud6éw. Taka postawa
charakteryzowata literaturoznaw-
stwo burzuazyjne ostatniej doby:
+W okresie miedzywojennym mo6-
wito sie: przetlom romantyczny to
przetom religijny, to nawrdt do
uczu¢ religijnych. Z tego wyrosta
cata .romantyczna poezja i taki jest
jej sens. Prébowano pisa¢ dzieje
romantyzmu jako dzieje mesjani-
zmu."

Prawdziwej wielkosci Mickiewi-
cza nie dostrzegli, nie chcieli do-
strzec i pozytywisci, i dekadenci,
1 urzedowa polonistyka dwudzie-
stolecia. Zo6tkiewski krétko i moc-
no przypomina, ze ,Mickiewicz byt
w catej swej twoérczosci, utwor za
utworem zwigzany z zyciem (..)
wyrastat z zycia polskiego, dla-
tego jest wielki, bo w jego prze-
mianach odzwierciedla sie wiele
najwiekszych przemian tamtego
okresu — bo szedt z awangarda
narodowga — dlatego jest wielki, bo
wyrazal te przemiany w swojej
twoérczosci, dlatego jest wielki, bo
potrafit i potrafi narodowi powie-
dzie¢ nowe rzeczy przez swoja
tworczosé."

Zo6tkiewski  ostrym, wyrazistym
konturem nakreslit polityczne i
metodologiczne postawy  krytykow
— sposéréd badaczy burzuazyjnych
zdecydowanie wyr6znit, przeciwsta-
wit catej ,oficjalnej* wiedzy o
poecie przede wszystkim jednego,
Boya-Zeleriskiego. Chyba bard7.0
stusznie i sprawiedliwie. Nie za-
mykajac oczu na jego niewatpli-
we stabosci. Zo6tkiewski bardzo wy-
soko ocenia ,umiejetno$¢ pokazania
prawdy o Mickiewiczu“, pasje Boya
w walce z zaklamang, reakcyjng le-
genda Mickiewiczowska. Przeciez
kontynuujemy na innej, naukowej
padstawie metodologicznej, wiasnie
.Boyowska“ walke z brazowni-
kami.

CO Juz MAMY — CZEGO NAM
BRAK

Oczywiscie, ,sp6r o Mickiewi-
cza" jest czescia walki o nowa
synteze literatury polskiej, jest
czesScia powaznej, a ledwie zaczetej
pracy nad naukowym opracowa-
niem naszej puscizny kulturalnej.
W pierwszym rzedzie nalezalo zba-
da¢ zwigzek tworczosci i dziatalno-
Sci Mickiewicza z  historia, z zy-
ciem politycznym i spotecznym na-
rodu w jego czasie, okres$li¢ tosu-
nek poety i dzialacza do najwaz-
niejszych przemian ideowych. Te
prace w gidwnym zarysie mamy za
sobg — wiemy, ze, jak moéwi Zo6t-
kiewski, ,trzon rozwoju Mickiewi-
cza to przechodzenie kolejnych po-
zycji dojrzewajacych dazen narodo-
wo-wyzwolenczych, rewolucyjnych,
kolejnych pozycji rozwojowych na-
szej rewolucji, ktéra do rewolucji
igrarnej dojrzewa ideologicznie“.
Wiemy, ze w parze z rozwojem ide-
owym Mickiewicz dojrzewa artysty-
cznie, ze w trudnej walce o reali-
styczne $rodki wyrazowe przezwy-
cieza elementy arealistyczne.

Droga do naszej obecnej wiedzy

STEFAN TREUGUTT

o Mickiewiczu, wielkim poecie na>
i rewolucjoniscie, nie by-
Nie obylo sie bez wul-

wydobyto to wszystko, co moze by¢
naszej nowej kulturze w petni przy-
co moze jag zasili¢."

NIE COFAMY SIE
POGLEBIAMY
do dzi$ historykom )
Prof. Wyka przypomniat w swo-
wulgarnego so-
podrecznikach
i o ataku na niepelne badanie dzie-
fa literackiego, nie nalezyte uwzgled-
nianie specyfiki
ka wspomina, ze stuszne postulaty
pogtebienia metody zostaly wyzy-
skane do ataku na marksistowska
metode badania
préby zepchniecia
osiggnietych pozycji,
wazenia badania ideologii, tego pod-
stawowego elementu

ne zestawianie obrazu artystyczne-
go z programem politycznym. Z6t-
podkresla w swej
ze walng pomoca w prze-

artystycznej.

zyciu narodowym
stato sie przemoéwienie
Bieruta przy odstonieciu

krytykéw z juz

wtedy witasdnie
Zo6tkiewski — rozpoczeta sie praca,
ktéra znajduje sie na okreslonym
ktéra pozwoli
Mickiewicza z zy-
ciem, pozwoli powigzaé¢ jego dzieje
emigranckie z przemian 'mi
ustali¢ nowe kryteria oce-
ny estetycznej,

w dziedzinie
badania ideologii, popetniajac pew-
ne uproszczenia, nie zrobiliSmy by-

.Przyktad Mickiewicza — stwier-
dza prof. Wyka — jest bardzo wig-
zacy, bo pokazuje,
do odrobienia w ideologicznej
Mickiewicza,
wiasciwym ustawieniu Mickiewicza
na tle epoki, i w zdarciu tych wszy-

sprawy narodo-
wej tradycji literackiej, nawet wer-
syfikacyjnej.”

W. Warnkowicz — Portret Mickiewicza z r.
Nie przypadkiem stkich falszéw, ktére cigzg na pod-
Mickiewicza,
w bogaty sposéb udokumentowane- rowniez bez
go opracowania poruszonych tu za-
gadnien, to wilasnie zadanie
Mickiewiczowskiego.
naukowa wigze sie w tym wypadku
organicznie z zadaniami popularyza-

solutnie niewykonalne
silnego ataku na zagadnienia arty-

pewno sie nie powstrzymamy.”

badania dzieta jest

nam dopuscié
szkodliwe uproszczenia,
lub przezwy-

Wracata stale

sprawa nowatorstwa,
tego siegniecia po nowe, lepsze me-
interpretacji
tylko zagadnienie
rozumienia przeszitosci,
problem naszej wspoiczesnej kultu-
ry. Zwrécit na to uwage minister
wskazujgc na niebezpie-
czenstwa wtlaczania
epoki w kanon epoki realizmu kry-

przezwycigezone juz,
ciezane w pracy naukowej, trafiaty
do masowego odbiorcy w popular-

w  widowisku
mym zdaniem,
nie czujnie dba¢ o to,

prace o Mickiewiczu
nie tylko .do waskiego
lecz do stale
mito$nikbw poety
nistéw Pieknym przyktadem moga
bezsprzecznie

takie, ze byliSmy znacznie blizsi na-

,Dlatego wydaje mi sie — mowit
minister Sokorski
rzecza stuszng, aby$Smy Rok Mickie-

rozpoczeta obecnie w
Mickiewiczow-
okolicznoscio-

potraktowali
zeby tym samym wzméc wielki wy-
sitek w walce o wspoéiczesng sztu-
ke — i w tym sensie Rok ten be-
tylko Rokiem
wania sie do tradycji,
wyjscia do wspbiczesnosci znacznie
szerszego niz dotad“.

Podobne zadania Roku Mickiewi-

zwigzku z Rokiem
nie moze by¢
wym fajerwerkiem, musi da¢ trwa-
te zdobycze naszej wiedzy o Mic-
to przewijata
sie we wszystkich
licznych gtosach dyskusiji.

jak podstawg wtasciwie
popularyzatorskiej, przeméwieniu
,Trzeba nam z tej
Mickiewicza,

epoke przyblizy

tekst. Referat Zotkiewskiego sumu-
dotychczasowych,
wskazuje przede wszystkim na Wy-
danie Narodowe Mickiewicza,
rego znaczna cze$¢, dzieki
redakcyjnego

ktére przekazane najszerszym
masom zaktywizujg je kulturalnie,
zwigzg z Ludowg Ojczyzng i natchng
porywem walki o przyszto$é, wiek-
sza od przesztoSci*®

pod kierownictwem
Ptoszewskiego,
Mickiewiczowski
nam nowe, uzupetnione i poprawio-
Mickiewicza.

odpowiedzialny odci-
nek prac zwigzanych z jubileuszo-
wym Rokiem bierze na siwe barki
Rezolucja Rady Kul-
planuje na inaugura-

no$¢ rewizji szeregu odczytan tek-
stow Mickiewiczowskich, wskazuje,
ze krytyczna tradycyjnego

tekstowego pogtebi

.MyS$le, ze od nas — konczyt swa
wypowiedz prof. Zétkiewski — prze-
de wszystkim od nas — zalezy, aby
Rok Mickiewiczowski dat wiasciwy

Warszawie, a dalej
Polsce wybitnych dziet
romantyzmu.
dzinie upowszechnienia i
dy Roku Mickiewiczowskiego,
jalnie na terenie wsi,
jest rowniez masowe wspoéidziatanie
wszelkiego typu placéwek

inscenizacje w

byt tym potrzebnym nam niezmier-
ideowo-poiitycznym,
ktére by pogtebito nasze zycie kul-
ktére by z tej
panej skarbnicy ideowej, jaka sta-
nowig tradycje

nie uderzeniem przewidziane

ludzkie Mickiewicza, Przed Rokiem Mickiewiczowskim

wygtosit prof. Bohdan Korzeniew-
ski Moéwca juz na poczatku swej
prelekcji podkreslit sprawe odreb-
nosci, oryginalnosci polskiego dra-
matu romantycznego. Trzeba zdo-
by¢ mozliwie peing wiedze o tym
dramacie, bo przeciez ,za niespet-
na dwa lata musimy daé¢ takie
przedstawienie Dziadéw, ktére wy-
rastatoby z peilnego poczucia od-
powiedzialnosci artystycznej, a w
dzisiejszym naszym jezyku to zna-
czy i odpowiedzialno$ci politycznej
— przedstawienie, ktére by nie by-
to jakim$ przypadkiem. Wiemy, ze
przypadek bardzo Zle rzadzi spra-
wami kultury. Od przypadku chce-
my sie mozliwie starannie zabez-
pieczy¢.”

Korzeniewski uwaza, ze koncen-
tracja uwagi i wysitku artystycz-
nego tylko na Dziadach nie bytaby
stuszna. Praca nad Dziadami, szczy-
towym osiggnieciem polskiego dra-
matu romantycznego, powinna biec
robwnolegle z pracag nad innymipo-
zycjami wielkiego repertuaru na-
rodowego tamtego okresu, przede
wszystkim za$ nad Kordianem
Stowackiego i Nieboska komediag
Krasinskiego. Koncepcje teatralng
Dziadéw nalezy, zdaniem prof. Ko-
rzeniewskiego, szeroko podbudowaé
i [przygotowac. | taik. wtasciwym
wstepem do Dziadéw moga by¢
fragmenty dramatyczne Mickiewi-
cza z pOzniejszego okresu, dramaty
za$ realistyczne Stowackiego (Zto-
ta czaszka!) wigza sie $cisle z za-
daniem wystawienia Kordiana.
Program prac teatralnych propo-
nowany przez Korzeniewskiego
przewiduje planowe nastawienie
repertuaru na zadania Roku Mic-
kiewiczowskiego. Postulat nie o-
granicza sie do repertuaru polskie-
go: zdaniem Korzeniewskiego na-
lezy siegna¢ do Goethego i Schil-

lera, do Gribojedowa i Lermonto-
wa. Przede wszystkim za$ do
Szekspira.

,Teatr, ktéry nie umie gra¢é
Szekspira — trafnie formutuje te
zalezno$¢ Korzeniewski — nie po-
dota Dziadom. Teatr, ktory nie

znalazt wtasciwych $rodkéw wyra-
zu dla wielkich namietnosci i wiel-
kich mys$li bedzie bezbronny, nie-
poradny wobec Dziadéw. Uczy¢ sie
tych wielkich namietnos$ci, wiel-
kich mys$li teatr moze, tak jak li-
czyt sie tego teatr romantyczny, na
wielkim nauczycielu realizmu*®
Swoj projekt programu prac te-
atralnych uzasadnia Korzeniewski
tym, ze witasciwej formy dla
Dziadéw nie znajdziemy, jezelinie
bedziemy siega¢é znacznie szerzej,
jezeli nie rozpoczniemy takich prac,
kitére nas doprowadza do roman-
tycznego aktora, pracy najdiuzszej
i najtrudniejszej, dalej,, do roman-
tycznego inscenizaitona, do roman-
tycznego scenografa, do tych $rod-
kéw wyrazu, ktéresmy zaniedbali*'.
Teatr ostatniegoi, powojennego
okresu ma juz za soba niewatpli-
we osiaggniecia na polu pracy nad

repertuarem doby romantyzmu,
braik nam jednak, twierdzi Korze-
niewski, pewnosci Srodkow arty-

stycznych, brak $miatosci w po-
szukiwaniu wyrazu dla ideowych
tresci. Prelegent cytuje jako drob-
ny, ale znamienny przykiad to* ze
w ostatniej warszawskiej insceniza-
cji Balladyny zbrakto w finale
pioruna. W ten sposéb rezygnuje
sie z metaforyki dramatu roman-
tycznego, przenosi sie utwér w in-

ny wymiar, w wymiar dramatu
mieszczanskiego. ,Jezeli odejmie-
my dramatowi romantycznemu je-
go pioruny — mowi Korzeniewski

uog6lniajagc przyktad Balladyny —
nie bedzie on dramatem roman-
tycznym, jezeli odrzucimy jego
metafore, jezeli nie uznamy, ze ta
metafora jest metaforg typu reali-
stycznego, jezeli nie znajdziemy
zwigzku tej metafory z zyciem, je-
zeli nie powiemy, ze wyrasta ona
z zycita, a czasem stanowi gtéwna
idee sztuki — to nie mozemy przy-
stepowaé do dramatu romantycz-
nego“.

Musimy sie uczyé¢ specyficznego
jezyka artystycznego, ktérym po-
trafimy z desek teatralnych prze-
kaza¢ masom widzéw rewolucyjne
i patriotyczne idee Dziad6éw i Kor-
diana. Nie dokonamy tego nie o-
centajac najwybitniejszych osiag-
nie¢ przesziosci — w dziedzinie
pracy nad teatrem romantycznym
maimy do czynienia przede wszyst-
kim z nazwiskiem Leona Schillera.
Jezeli mamy wr6ci¢é do teatru
romantycznego, nie uda nam sie
w zaden spos6b pomingé tego,
co zrobit Leon Schiller*. Dtuz-
szy fragment swego przemowie-
nia posSwiecit Korzeniewski cha-
rakterystyce Schillerowskich insce-
nizacji Nieboskiej, Kordiana, Dzia-
déw. Mowit o ogromnej sile od-
dzialywania teatru Schllieréwskje-
go, na ktérym wychowato sie
cate pokolenie ludzi polskiego tea-
tru, moéwit o tym, ze czesto osadza
sie wielkie inscenizacje Schillerow-
sikie na podstawie ich zewnetrz-
nych, formalnych akcesoriow — a
przeciez istotng cechg tych insce-
nizacji byta potezna wymowa ide-
owa, nawet rewolucyjna, jezeli
idzie o Nieboska komedie. Insceni-
zacje Schilleirowskie Kordiana i
Dziadow szly przeciw faszyzacji
zycia polskiego w drugiej potowie
dwudziestolecia, rezyser odnalazt
i pokazat w tych utworach pasje
rewolucyjng i patriotyczng. Korze-
niewski zastrzega, iz nie mys$li o
sbezkrytycznym przyjmowaniu
Schillera*, uwaza jednak, ze ,je-
zeli wrécimy do tych trzech pozy-

cji: do Dziadéw, Kordiana i Nie*
boskiej, to w jaki$§ sposéb wraca-
my do Schillera“. Nawotuje do

wtasciwej oceny Schillerowskiej
tradycji teatralnej. Nie jest to zre-
sztg tradycja jedyna, jezeli idzie
0 teatralne interpretacje romanty-
kéw. Wspominajagc Dziady w in-
scenizacji Wyspianskiego i Stowac-
kiego na scenie krakowskiej Ko-
rzeniewski stwierdza: ,Na dramat
cie romantycznym w naszej trady-
cji, tradycji scenicznej, mniej cig-
za typowe zafalszowania niz na
krytyce literackiej. Nie nalezy je-
dnego z drugim identyfikowac".

Dziady nie sg utworem skonczo-
nym, przygotowujgc inscenizacje
nalezy da¢ taki uktad fragmentom,
by idea gtéwna nie stracita swej
sity, ostrosci. Sita i wielko$¢ Dzia-
déow to ich namietno$¢ polityczna,
ich publicystyka (w szerokim inaj-
lepszym sensie stowa). Publicysty-
ka ta stuzy idei narodowo - wy-
zwolenczej, to uderzenie na carat
w iitnie polskiej i europejskiej re-
wolucji. Sa w Dziadach warstwy
znaczeniowe mistyczne — sg one
jednak podporzadkowane zasadni-
czej, realnej warstwie znaczenio-
wej. ,To dramat wielkiej publicy-
styki“.

ROMANTYCZNE PIORUNY

Referat wywotatl obszerng dy-
skusje. Koncentrowata sie ona prze-
de wszystkim wok6t zagadnienia
specyfiki teatru romantycznego.
A. Bardimi bronit swej koncepcji
braku pioruna w finale Balladyny.
Inni dyskutujgcy solidarnie wypo-
wiadali sie przeciw prébom ureal-
niania za wszelkg cene i naturali-
styoznego usprawiedliwiania me-
tafor i skrétéw teatru romantycz-
nego. Wystepowano zdecydowanie
przeciw patrzeniu na romantyzm
.przez okulary realizmu Kkrytycz-

nego, mieszczanskiego". W tym
sensie wypowiadat sie m. in. mi-
nister Sokorski — prof. Zotkiew-

ski posSwiecit obszerne wystgpienie
charakterystyce ideowych pozyciji
postepowych, rewolucyjnych przed-
stawicieli naszego romantyzmu —
specyfika ich stosunku do zagad-
nienia walki wyzwolehczej i do
rewolucji antyfeudalnej powodo-
wata Okreslone formy artystyczne.
Postepowi romantycy dziatali w
innej sytuacji spotecznej niz przed-
stawiciele realizmu  krytycznego,
inny mieli stosunek do Iludowosci;
sity ludowego buntu nie zamykali
w konkretnym obrazie, postugiwa-
li sie metafora — w finale Balla-
dyny ,piorun trzeba zachowaé, bo,
jak powiedziat Jan Kott, jest to
piorun antyfeudalny*.

Jarostaw Iwaszkiewicz pokres$lg
odrebno$¢ tradycji polskiego dra-
matu romantycznego na tle litera-
tur dramatycznych innych naro-
déw. Iwaszkiewicz wyraza obawe,
by teatralny plan Roku Mickiewi-
czowskiego nie byt beztadny, by
nie bylo to jednorazowe wprowa-
dzenie romantykéw na scene. Ja-
dwiga Siekierska wystgpita w o-
bronie specyficznych $rodkéw wy-
razu scenicznego, jakich wymaga
teatr romantyczny — pozwolg one
wydoby¢ wtasciwy sens i wymowe
spoteczng tych utworéw. Prof. Wy-
ka protestuje przeciw wulgaryza-
cjom, jakich dopuszczajg sie nie-
jednokrotnie nasze teatry, gdy ,za-
miast gra¢ ter v, to, co jest istotag
wielkich namietnos$ci romantycz-
nych, (..) graja przypisy, komenta-
rze, noty interpretacyjne (..)*. Mie-
czystaw Jastrun wyraza obawe
czy nasze dotychczasowe interpre-
tacje Dziadéw i Kordiana sg wy-
starczajgce, by stanowily podsta-
we slusznej pracy rezysera teatral-
nego. Sa one. jego zdaniem, cze-
sto oderwane od tekstu, czestowy-
jasniaja tylko zagadnienia margi-
nesowe. Jastrun wskazuje na wiel-
ka wa,ge Ustepu, ktéry jest ,ko-
mentarzem do Dziadow najwiek-
szym w publicystycznej poezji pol-
skiej*. Jan Kreczmar polemizowat
z tymi punktami referatu, w Kkto-
rych Koirzeniewski moéwit o docho-
dzeniu do inscenizacji Mickiewicza
poprzez Goethego i Szekspira, ,Je-
zeli mamy wystawi¢ Dziady i Fau-
sta — zauwazyl Kreczmar — to
wydaje mi sige, ze raczej do Fau-
sta. jest droga przez Dziady, niz
odwrotni,e. Wbrew wielu wypowie-
dziom dyskusyjnym Kreczmar u-
waza,, ze dramaturgia romantyzmu
polskiego jest bardziej niz to sie
wydaje” bliska ludziom naszego
teatru.

WypowiedZ ministra Sokorskiego
podkreS$lata prawo realizatorow te-
atralnych do eksperymentu itwor-
czych poszukiwan. Wiasciwych
rozwigzan teatralnych bedziemy
szuka¢ w toku samej pracy, w o-
pairciu o szeroka, ostrg dyskusje.

*

Sumujac dyskusje nad Dziadami
1 teatrem romantycznym Bohdan
Korzeniewski jeszcze raz podniost
wielkos¢ pracy, jaika stoi przed na-
mi w zwigzku z Rokiem Mickie-
wiczowskim. Dyskusja na Sesji Ra-
dy jest powaznym ogniwem w tej
pracy, przerzuca jag z pracowni
specjalistow na- publiczne forum
aktywu pracownikéw kultury i
sztuki. Dyskusja 5 i 6 lutego oczy-
wiscie nie mogta i nie powinna daé
rozstrzygnie¢ ostatecznych — byta
dyrektywg roboczg. Powinnismy ja
rozwija¢ dalej na tamach prasy
specjalnej i spoteczno - politycz-
nej, w pracowniach naukowych }
w (eatrze, ws$réd pracownikéw 0>
Swiaty i kultury w catym kraju.
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RADIO DLA WSI

audycjaeh, radiowych

.Pytacie mnie, jakich audycji stu-
cham najchetniej?

Koncertow chopinowskich. Przed
laty, jako mtody praktykant mier-
nictwa, wiele czasu spedzalem na
mwsi, w komplet.hej izolacji od wszel-
kich kulturalnych rozrywek. Mia
lem jedynie do dyspozycji maty kry-
sztatkowy odbiornik.

Z konieczno$ci stuchatem radia
codziennie przez wiele godzin. Do-
szedlem nawet do tego, ze stuchaw-
ki na uszach wcale mi nie przeszka-
dzaly w pracy. O Chopinie nie mia-
tem wolwczas zielonego pojecia.
Przez pierwsze wieczory Srodowe
fortepian Chopina brzmiat mi kako-
fonig niezrozumiatych dzwiekow.
Ale stuchalem — z wyrazem cier-
pienia w oczach. Gdybym odtozyt
stuchawke maogtbym przegapi¢ na-
stepng audycje — transmisje mu-
zyki tanecznej z ,Gastronomii“ lub
innej ,Oazy" jazzowego kunsztu.
I co wtedy? Wiec stuchatlem Cho-
pina. | dostuchatem sie. Wpadiem
sam nie wiem kiedy. | juz mnie
Fryderyk nie wypuscit ze swoich
ragk do dzi$ dnia. | nie wypusci“.

Tak napisat w liScie do Polskiego
Radia Jo6zef Zatryb, przysiegly ra-
diostuchacz.

Dlaczego zaczynam uwagi 0 wy-
chowawczej roli radia w dziedzinie
upowszechnienia muzyki od tak
.nietypowej* wypowiedzi? Bo jest
nietypowa tylko pozornie. Trzeba
by¢ zdecydowanie pewnym swego
smaku artystycznego, aby zdobyé
sie na tak szczere wyznanie, jakie
uczynit ob. Zatryb. Ale je$li nawet
nie uznamy go za reprezentanta
przecietnych stuchaczy wiejskich, to
w jego wypowiedzi zawarta jest
mys$l sformutowana z jasnos$cig, ja-
kiej brak kierownictwu dziatu mu-
zycznego Polskiego Radia.

Charakterystyczna sytuacja, w ja-
kiej on doszedt do zrozumienia mu-
zyki Chopina, to dzi$§ najbardziej
powszechne zjawi«' . z j kim spo-
tykamy sie na wsi. Jezeli mozemy
powiedzie¢ bez grubszej przesady,
ze sprawa upowszechnienia kultu-
ry muzycznej w $rodowisku robot-
niczym $wieci dzi§ powazne sukcesy,
to réwniez z pewnoscig mozna
stwierdzi¢, ze 10 lat pracy Polskiego
Radia w dziedzinie uszlachetnienia
kultury muzycznej na wsi poszio
prawie zupetnie na marne.

Tysigce listow otrzymuje Polskie
Radio z terenu wsi, a w kazdym
z nich znajdzie sie wotanie o wiecej
muzyki. Ale o jakg muzyke prosza
stuchacze? — Wesotowskich, Dzier-
zanowskich, tawrusiewiczéw, Ciuk-
sz6w, Wasiakow. Niechetnie pisza o
uwerturach, operach, symfoniach,
»koro szczytem wyk” :ntu i dobrego
smaku dla tych stu. sczy sg —
.Cztery Asy“, Siostry Do-Re-Mi,
harmonisci Koztowskiego, Steoia.

Ten ped do muzyki ma w sobie
co$ niezwykle pieknego, szlachetne-
go, ale wybér repertuaru i zainte-
resowania stuchaczéw wiejskich po
prostu przerazajg. Twierdze tak nie
dlatego, bym uwazal, ze Dzierza-
nowski i inni graja Zzle, na pewno
graja lepiej niz niektére zespoty po-
szokujgce swego repertuaru w in-
nych kategoriach muzyki. Sprawa
lezy w czym innym.

Bogata jest tradycja  polskiej
piesni ludowej. Lud kocha swoje
piosenki i potrafi sie nimi wzru-
sza¢ jak czym$ bliskim, serdecz-
nym. Nie znaczy to jednak, ze ta
muzyka powinna catkowicie za-
spokoi¢ jego artystyczne pragnie-
nia. Te wzruszenia przechodzg w
koncu w nawyk, ktéry ma w so-
bie wiecej z odruchu warunkowe-
go niz z gtebokiego ludzkiego
przezycia. Istnieje droga — powie
kto§ — takiego wzbogacenia moty-
wu ludowego, ze na nowo S$wieze
stang sie starodawne piesnii ludo-
we, a nowe spojrzenie wzbogaci je
o cenne warto$sci muzyki ogélno-
ludzkiej. Na pewno tak jest. Dowo-
dem — cho¢by utwory Chopina, kté-
re cho¢ dalekie swymi wytworny-
mi frazami od tego, co lud nasz

DYSKUSJA DLA DOROStLYCH

we pomniejszanie roli
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szereg wypaczen w jej pojmowa-
niu, sposobie wyktadu oraz inter-
pretacji. Gtéwnym hamulcem w
twérczym przeniesieniu dyskusji
oraz jej wnioskéw jest wulgarna
.teoria etapu“, ktéra kwestionuje
przydatno$¢ dyskusji, odwleka ja
i odgradza przez to naszg roz-
wijajacg sie mys$l marksistowska
od jej dojrzatych przejawéw w
tworczoséci ideologicznej i mysSli
krytycznej w Kraju Rad. Prze-
czy to naukowej prawdzie mysSli
i wnioskéw dyskusji radzieckiej,
bowiem naukowe prawdy obiektyw-
ne w dziedzinie wiedzy o sztuce i
formach Swiadomosci spotecznej
winny by¢ tak przez nas przyswa-
jane jak prawdy naukowe 1z dzie-
dziny fizyki czy medycyny, jak
wszelkie osiggniecia przodujacej
nauki radzieckiej.

U podstaw lewacko-oportumstycz-
nej ,teorii etapu“ lezy pragmaty-
styczna, wasko praktycystyczna filo-
zofia, niewiara w ludzkie poznanie,
lezy nieufno$¢ do radzieckiej my-
$li badawczej, a w najlepszym ra-
zie bezsilno$¢, braik umiejetnosci
twérczego zastosowania dyskusiji ra-

gra i $piewa, z ludu wyrosty i ka-
zdg swg nutg mowig o duchu i
p.ekni-e naszej ziemi. Stad dazenie
do stylizacji jest jednym ze sku-
tecznych $rodkéw rozwijania sma-
ku i gustu artystycznego. Wzboga-
ca skladnie muzyczna stuchacza,
przygotowuje go niejako do per-

cepcji wrazen muzycznych — bo-
gatszych i petniejszych. Sg jednak
pewne granice tej stylizacji. To,

czym czestujemy wie$ w progra-
mach Polskiego Radia, te granice
przekracza.

Nie chodzi o to aby pozbawic
muzyczny program Polskiego Ra-
dia tak niezwykle cennego elemen-
tu, jakim jest muzyka prawdziwie
ludowa Ilub wiodgca od niej swoj
rodow6d. W tej ostatniej dziedzi-
nie sa przeciez prawdziwe o0sigg-
niecia; mozna sie nimi pochwali¢,
cho¢by ,Suita staropolska“ Panuf-
nika,, ,Mata suita“ Lutostawskiego
czy tez ,Suita kurpiowska*“ Tur-
skiego. To prawda, ze to muzyka
trudna, ale rzecz w tym, ze ani ta,
ani tatwiejsza, lecz réwnie szlachet-
na muzyka na og6t nie dociera do
stuchaczéw wiejskich, lub bardzo
oszczednie jest dawkowana. Typowy
radiostuchacz na wsi, to abonent
miejscowego radiowezta lub w naj-
lepszym wypadku posiadacz wta-
snego aparatu krysztatkowego. Ma-
to kto moze sobie pozwoli¢ na ko-
sztowny aparat lampowy. Totez
zdany jest wylacznie na stuchanie
programu pierwszego, chetnie u-

ciekajgcego sie do tatwizn i u-
proszczen w dziedzinie upo-
wszechnienia muzyki .pseudolu-
dowej* — Ilub na dobrg wole i

czesto nienajlepszy gust kierow-
nika rad.cwezta, operujgcego ska-
pym wyborem ptyt z tej samei ka-
tegorii. W jednym i drugim wy-
padku niewiele pozostaje miejsca
dla  muzyki dobrej, tzn. takiej,
ktéra przeprowadzi wiejskiego sin

chacza przez trudno$ci alfabetu 1

sktadni muzycznej.

,Zna¢ zamitowania radiostucha-
cz6w to rzecz niezmiernie cenna —
pisze wspomniany juz radiostu-
chacz — nalezy tym upodobaniom
w pewnej mierze zado$¢ uczynic,
ale réwnolegle do sprzyjania ist-
niejacym, stwierdzonym gustom
ksztatci¢ w nich smak, uczyé¢ poe
konywania pierwszych oporéw w
poznawaniu nowych dziedzin zy-
cia i sztuki. Przekonac¢ ich, ze trud
pokonania wilasnego, wewnetrzne-
go oporu zawsze sie optaci, ze za
tym trudem zawsze przyjdzie @ sa-
tysfakcja poznania czego$ nowego,
satysfakcja rozszerzenia  hcryzon-
tow mys$lowych“.

Nie rozumiem, dlaczego tak osz-
czednie korzysta radio z ogromne-
go arsenalu cennych uwag nadsy-
tanych przez mys$lacych radiostu-
chaczy. Przeciez w przytoczonych
wyzej kilku zdaniach zostat lapi-
darnie nakre$lony artystycznie stu-

szny i politycznie przemysSlany
program dla kierownictwa pro-
gramowego Polskiego Radia.. Ist-

nieje w Komitecie dla spraw Ra-
diofonii specjalne Biuro Studiow i
Oceny Programu. Sadzac po jego
pracach, rzadko zreszta publikowa-

nych na tamach ,potajemnie* wy-.

dawanego ,Przeglagdu Radiowego*,
sprawa muzyki dla wsi znajduje tam
zrozumienie. Niestety te badawcze
prace nie wykraczajg poza obreb

Biura Studiow. Swiadczg o tym
realizowane muzyczne programy
radiowe.

Z czym bowiem prawie wylgcz-
nie spotykamy sie w tych progra-
mach? Upraszczajagc sprawe mo-
zna powiedzie¢, ze praktycznie ist-
nieja dwa kierunki. Pierwszy —
to kapele pseudoludowe, ktére z
uporem godnym lepszej sprawy
karmig stuchaczéw namiastkag ludo-
wosci zakleta w sloganie z Teatru
Satyrykow LEj, Kaska nie dajsie”.

Ot, taki calodzienny oberek na
miejska nute. Jest i drugi kieru-
nek. Celuje w nim szczegdlnie

krakowska ,szkota kompozytoréw

dzieckiej do naszej twdrczej pro-
blematyki. Ta asekurancka postawa
sprzyja obiektywnie zioSliwej in-
terpretacji dyskusji radzieckiej, in-
terpretacji polegajgcej na probach
oderwania jej od materialistycznego
pnia, na idealistycznym komentator-
stwie, ktére usituje wydrze¢ nam
inicjatywe w organizowaniu naszej
dyskusiji i jej wprzegnieciu w ogdlng
walke o zwyciestwo $wiatopogladu
marksistowskiego.

Oto przyktad wypaczen. Na jed-
nym z posiedzen Rady Kultury
Sztuki rzucone zostato stuszne ha-
sto odnowienia zaniedbanej formy
wielkiego essay‘u krytycznego. W
odpowiedzi moze na ten apel po-
jawity sie prace krytyczne podej-
mujgce og6lng problematyke arty-
styczng, ale grzechem tej essayi-
styki jest czesto brak woli i umie-
jetnosSci stosowania aparatury po-
jec:owej do konkretnych zjawisk
sztuki, literatury, malarstwa czy
muzyki. Czesto niedomaga sama
aparatura poje¢. Abstrakcyjne na-
wotvwanie do petni artystycznej u
tychze samych ossayistow — ,an-
tyschematykéw" sprowadza sie nie-
jednokrotnie do kapifulanctwa, jak
to sie stato np. w dyskusji o ino-

Sir. - I*HM EGIAO Htjl.W fi'"ht v »

TADEUSZ
KOLACZKOWSKI

radiowych“. Rcepta jest wcale pro-
sta. Bierze sie, dajmy na to, znang
trzeba wreszcie skonczy¢.
lat styszymy o
Swiata dla wsi,

chmielu“, dorabia do niej do$¢ pro-
sty akompaniament, przewaznie ska-
zony w pojmowaniu harmoniki
mieszczanskimi
zywcem nadaje na antene jako no-

ze sztuka dla wsi,

ze muzyka...
zna zliczy¢é niemalo.
ta sprawa nie byto i

A mimo to z

kompozytora Zamczoka.
Wyobrazam sobie
Zradioforiizowana wiejska
Gtos speakera:
najnowsza, piosenke
wa kompozytora Zamczoka.
— Dziadku! — moéwi szescioletnia
— Kto to taki Zamczok?
moje dziecko
odpowiada dziadek
niegdysiejszy cztowiek.
Jeszcze babka moja,
duszg, Spiewata mi
te piosenke.
jeszcze od swoich dziadkéw.
ludzie dzi§ madrzy. Doszli
do tego, ze to jaki§ Zamczok
przed wieka-
Rodzina pewnie wymaria,
ma u nas we Wwsi

Plenum Partii. Bijg sie wiec
musimy dla
zrobi¢ jeszcze wiecej.
brze. Rzecz jednak nie tylko w ilo-
Przede wszystkim

wyklarowata.
Ksigzka juz zyislkaita
obywatelstwa na wsi, powstato wie-
le Swietlic — co prawda wiele z nich

tych selektywnych,
A nauczyta sie tez kultura.
wprawdzie wiele zostawia
Dociera wreszcie
najpowszechniejsza

do zyczenia.

Zachnie sie na pewno-, ciggle kiepsko, zeby nie powiedzie¢
patriota radiowy i powie, ze to nie
cata prawda,
nych utworéw nadaje sie dla wsd.
Ale przeciez

witasnie ma najwiecej
do serca stuchacza, poméc mu za-
gtebi¢ sie w bogaty Swiat
artystycznych,

Swiergot jaskoétek nie
przyrodzong cheé¢ do wilasnych po-

nego ptasiego choéru. A niestety w

Z zagadnien
osrodka
Instrukcyjno
metodycznego

ZYGMUNT JEDRYCZ

Przyjrzyjmy sie niektorym
dawnictwom Os$Srodka
Metodycznego Pracy Kultural-

Swietlicowych.
my sie z uwaga tym projektom
wystawy z okazji' wy-

boréw 26 pazdziernika“. Na $rodku

“Wskazéwkach instrukcyjno-

metodycznych o propagowaniu
(wydawnictwo robwniez puste.
opracowania

materialy do wystaw) poleca sie Na odwrocie projektu

W pierwszej

artykutéw praso- zgrupowac plansze omawiajace za-

,Odczytywaé¢ bedziemy stale
Hucie z ,Groma-

gtodne czytanie

na wsi. W drugiej czesSci — zagad-
niema gospodarcze w obecnej
Jest to wszystko,

artykuty o Nowej

co powiedziano o

itd. Jest to typowy przy-
wystawy. Czy kierownik

niekonkretno$ci opracowan in-
metodycznych.
jakich gazetach strakcyjnych, ogélnikowych wskazo6-
sinstrukcyjno - metodycznych*
moze zrozumie¢, co konkretnie nalezy

umiesci¢ na planszach

Nalezalo podac,
jakie artykuty mozna znalez¢
,Poznajemy Nowa
,Chiopska Droga“
29. 1953 r. ,Sprawa calego narodu“
,Spotdzielnia Produkcyjna“
W opracowaniu
wymienienia
form propagandy i
jak konkursy,
a nie wspomniano o naibardziej do-
stuchanie au

Jasne jest, ze nie. Dowie si¢ nato-
wierszy opisu poswiecono
tych plansz.
wiekszg czes¢

przyktad projektu abstrakcyjnego
forma 1j.stycznego.

Nie mozna zapominad,

wydawnictwa tatwo wykona¢ w OsSrodku

przodujacych
ideowo-artystycznych
zjawisk nie napotyka na dostatecz-
ny op6r w dyskusjach

socjalistycznego,
Podjeta z bocznego toru problema-
tyka krytyczna
naszych pism
skusje zamiast ja

Uogélnienia — zamiast odkrywad.

.elektryzuje"
literackich, jatrzy dy-
niektérzy skierowaé¢ U
tuja nie na nasze miyny.

wiatraki formall$ei. Swiadczg o tym
postimpresjoniz-
mu w plastyce, awangardy i ekspre-
sjonizmu w poezji,
dezurbanizacji
turze, epi-gonizmu i tradycjonalizmu

wych zjawisk artystycznych, dziet i
przemilczajag

stato sie moda utyski-
na nasza wspoéiczesng poe- w architek-

sie dotychczas rozwinietego
uzasadnienia
rzy krytycy poezji
wet do przyznania pewnych walo-
row artystycznych

P . .k.orn
R U
formalistami

przypominajgce heinowska ,Dyspu-
dwudziestolecia, te“...

nie wyrastajgce z dwu-

do ktérego czujg dzie¢, aby bez falszywego leku

odpowiedzialnos$ci,
wiarg we wtasne sily przejaé inicja-
tywe w sterowaniu nasza dyskusja

dziestolecia nowe,
idiosynkrazje.

Czestokro¢ ,nawotywanie do pel-
przeistacza sig w cynizm

oraz konkretnos$ci,
rzeczywiscie stuzyta walce o socja-
listyczna kulture i
szym Kkraju.

miodej sztuki realizmu socjalistycz
taméw prasy

ARNOLD SLUCKI

szukiwan. Jasne, ze to nietatwa'
sprawa, aile juz nauczyliSmy sie
nie rezygnowaé¢ z trudnych zadan.

O powodzeniu czesto decyduje
przekonanie o stuszno$ci, celowos-
ci zadania.

Trzeba wiec nie tylko gtosi¢ z
duma, ze radio jest najpowszech-
niejszg ze sztuk, ale przede wszyst-
kim wierzy¢ w to prawdziwie. Ta-
ka wiara jest najskuteczniejszym
bodzcem dla kazdego twoércy. Do
tych watpiacych kierowatl zapewne
swdj list Stanistaw Kietb z groma-
dy Zaborze, pow. Kolbuszowskie-
go: ,Nasza wie$ lezy wsrod laséw.
Nie ma u nas dni kota ZMP, ani
tez Swietlicy, nikt nie ma mozno-
Sci ogladania zadnych rozrywek
kulturalnych, jak na przyktad kino
i przedstawienia. Na 42 mieszkan-
c6w naszej wsi dociera zaledwie
15 egzemplarzy gazet. W catej Wsi
to tylko ja sam jeden posiadam
odbiornik krysztatkowy, wilasnej
konstrukcji, na ktérym jest tak
wielki odbiér, ze Wiaczam gto$nik
i naraz nawet kilka o0s6b moze
stucha¢ audycji siedzac blisko gtlo-
$nika. Tego przecudnego urzadze-
nia, tak niepozornego dla oka, nie
oddatbym za zadne skarby, tak mi

jest drogi“.
Warto sieg wczyta¢é w te stowa,
zamkng¢ oczy i wyobrazi¢ sobie

ten rewelacyjny aparat i chlopskie
gtowy przycisniete prawie do gtos-
nika by nie utroni¢ ani jednego wy-
powiedzianego stowa, ani jedne-
go melodyjnego dzwieku. | wtedy
dopiero zgroza ogarnia, gdy sie po-
my$li, jak marnowany jest ten ol-
brzym: potencjat wychowawczy za-
warty w bogatym dorobku ogélno-
ludzkiej muzyki.

Bowiem te formy i tresci, jakimi
toruje sie droge do upowszechnig-
nia kultury muzycznej na wsi, wy-
dajg sie btedne. Nie zamierzatem

odpowiednie materiaty, narzedzia i
sity fachowe, nie zawsze daje sie
wykonaé¢ w terenie. O nieprak-
tycznoS$ii projektéw urzadzen Swie-
tlicy moze $wiadczy¢ fakt, ze komplet
,Stylowych* mebli produkcji fabrycz-
nej wykonany wedlug wzoiuw Cen-
tralnej Poradni Swietlicowej oka-
zatl sie¢ zupeinie nieodpowiedni dla
warunkéw Swietlicy. Przyktad ten
wziety jest ze Swietlicy w Dabro-
wie Biskupiej pow. Inowroctaw,
woj. bydgoskie. Mozna tam zoba-
czy¢ te niepraktyczne meble (prze-
de wszystkim krzesta z cienkimi
bocianimi nézkami), ktére bardzo
szybko Staly sie nieuzyteczne. Sta-
to sie to nie z winy fabryki czy
cztonkéw Swietlicy, lecz wskutek
wadliwego projektu.

Przypominamy  sobie, ze wzory
tych mebli byty w swoim czasie
bardzo popularyzowane przez Cen-
tralng Poradnie w prasie Swietlico-
wej, obecnie rozpowszechnia pro-
jekty tych mebli O.l.LM. przy po-
mocy fotografii, a wzory ich mo-
zna jeszcze obejrze¢ w siedzibie O-
Srodka. Niektére z tych wzoréw o-
kazaty sie dobre i praktyczne (np.
szafy biblioteczne), lecz krzesta,
wieszaki, pétki na ksigzki, nie na-
dajg sie do uzytku Swietlic,

N przyktadu tego nalezy wyciag-

na¢ wniosek, ze wykonanie i ma-
sowe rozpowszechnianie wzoréw:
P°mocy Swietlicowych, wystaw,

mebli itp. nalezy zawsze poprzedzi¢
zbadaniem warunkéw terenowych.

Oméwimy z kolei wystawe ,In-
strukcyjno - metodyczng“ organizo-
wang przez O.LLM. z okazji narady
kierownikéw i aktywu powiato-
wych Domoéw Kultury w Warsza-
wie (listopad 1953). Wystawa ta
sktada sie z eksponatéw wiasnej
produkcji O.l.LM. i eksponatéw wy-
pozyczonych z Centrali  Obstugi
Przedsiebiorstw i Instytucji Arty-
stycznych. Byta to wystawa tylko
fragmentéw ,gabinetu metodyczne-
go* Domu Kultury wurzadzona w
warunkach wojewo6dzkiego  Domu
Kultury w Warszawie, czyji w wa-
runkach, ktérych nie posiada wiek-
szo$¢ D.K. Na wystawie tej poka-
zane byly schematy, projekty de-
koraeji teatralnych, projekty ga-
zelek $ciennych, wypozyczone p-gk-
ne kostiumy Iudowe na maneki-
nach Bylo duzo materiatow, ale
me byto najwazniejszego: dos$wiad-

D KmaN rp QkaraneoUanT S ne T ga-
zetki $ciennej, Tni fednego"plakafu
czy fotografii przedstawiajacej de-
koracje teatralng lub dekoracje
ko-nkretnej, realnej, rzeczywistej
Swietlicy. Jest to jeszcze jeden
przyktad oderwania sie od terenu,
teoretyzowania nie opartego na
praktyce.

Na wystawie pokazano kilkadzie-
sigt projektéw gazetek $ciennych
wykonanych przez fachowych gra-
fikbw O.I.M. Projekty sa puste, nie
zawierajag zadnej tresci. Patrzac
na taki projekt, kierownik $wietli-
cy niczego nie moze sie nauczyé.
Najwazniejszym btedem jest to ze
W. zadn>¥m Projekcie nie byto tre-
A gazetki, a opracowano tylko
szate graficzng". .Szata graficz-
na powinna by¢é przeciez $rod-
kiem wyrazania tre$ci, podkreslac
ja i uwypuklaé, powinna z niej wy-
nikaé, a nie moze istnie¢ sama w
sobie. Nalezato pokaza¢ chocby je-
dna, dwie gazetki $cienne z  kon-
kretnej $wietlicy gminnej Iub gro-
madzkiej wydane na okreS$lone te-
maty i da¢ odpowiednig ich ocene.

” , A,
w ttr?nleC to Tuz,lbji'isé_

Jedmym z zasadniczych tematéw

omawianych na seminarium tejna- '

rad byta organizacja ,gab,netéw
|nst¥ukc%n metodycznych* przy

pisa¢ studium o muzycg dla wsi t
nadal nie zamierzam. Sa ludzie
bardziej powotani do tego ode
mnie, aile na og6t milczg. Jedni z
tchérzostwa, inni z oportunizmu.
Felieton bez wnioskow, to jak baj-
ka bez moratu. Dlatego zgtaszam
wnioski:

— wzmo6c dziatalno$¢ radia na
odcinku wiejskim. To piekne zada-
nie powinna podjg¢ Warszawa w
programie pierwszym, jedynym do-
cierajagcym do kazdego stuchacza.
Niech to bedzie naprawde glos sto-
licy kraju robotnikéw i chiopéw.
— wypracowa¢ nowe i skutecz-
niejsze metody podnoszenia kul-
tury muzycznej na wsi, by znikne-
ty kiedy$ z listow do radia nie-
chetne stowa o muzyce powaznej.
— skonczy¢ na zawsze z prymi-
tywna, a czesto prostacka specja-
lizacjag programu: dla chlopa —
przy$piewki ludowe, dla robotnika
— pies$ni rewolucyjne, dla zotnie-
rza — marsze, a dla... zespotu
.Przegladu Kulturalnego* — prze-
glad muzyki wspéiczesnej.

Pewien stolarz z O$rodka Ma-
szynowego w Bedlnie tak podobno
powiedziat: ,Stucham radia w ka-
zdej wolnej chwili. Zzylem sie z
mm. Aparat moj, panie, to jak zo-
na, juk sie go nie slyszy, to sie ma
Wrazenie, ze chodzi sie po cmen-
tarzu, taka grobowa cisza panuje
woéwczas w domu“.

Dla takich ludzi, jak ten stolarz
z Bedlna, Stasiek Kietb z Zaborza
warto sie potrudz.i¢, by nie tylko
znajdowali przyjemno$¢ w podzi-
wianiu niezwyktego wynalazku ra-
dia i w wypetnianiu dzwiekiem
domowej ciszy, ale réwniez, by na-
prawde rozwijali swe nieodkryte
jeszcze zdolnos$ci i zamitowania,
Tego zreszta domagaja sie sami
radiostuchacze.

P.D.K, Kierownictwo O.l.M., ktoére
prowadzito to seminarium, moéwito
0 gabinetach abstrahujgc od kon-
kretnych warunkéw terenowych.
Zapomniano, ze jednak istniejag
przyktady dobrze zorganizowanych
gabinetéw. Mozna bylo ,teorie or-
ganizacji gabinetéw“ oprze¢ na kon-
kretnym doswiadczeniu. Zamiast po-
kazywa¢ na wystawie wypozyczony
manekin w pieknym kostiumie lu-
dowy.. nalezalo pokaza¢ i powie-
dzie¢, w jaki spos6b organizowaé
1 prowadzi¢ wypozyczalnie Kkostiu-
moéw przy PDK dla zespotbw ama-
torskich. Mozna réwniez bylo to
pokaza¢ na przyktadach istniejg-
cych juz wypozyczalni.

Nie jest prawdopodobne, zeby
wséréd kilku tysiecy Swietlic wiej-
skich, ponad stu P.D K., nie znalazto
sie chociaz kilka domoéw kultury
zastugujgcych na opisanie oraz wyda-
nie kilku broszur obrazujgcych ich
doswiadczenia. Jedli hie znajdziemy
tak idealnej Swietlicy, ktéra prowa-
dzitaby wszechstronng dziatalno$¢, na
pewno znajdziemy S$wietlice, w kto-
rych na odpowiednim poziomie pro-
wadzi sie poszczeg6lne odcinki
formy pracy.

W ostatecznosci, jesli, by kierow-
r.iciwo O.l.LM. nie mogto odnalez¢
odpowiedniego Obiektu zastuguja-
cego na opisanie (w tym wypadku
catej Swietlicy gminnej, gromadz-
kiej lub .poszczegdlnych zagadnien
i form ich pracy), to nalezaloby
wyjecha¢ w teren i realizowad
swoje teoretyczne zalozenia doty-
czace pewnych zagadnien, odcinkéw
i form pracy Swietlicowej w kon-

kretnych warunkach i konkretnym
Srodowisku. Takie ,poletka do-
Swiadczalne* pracy kulturalno-o-

Swiatowej nalezaloby opisaé¢ i spo-
pularyzowac.

Zrédtem wszystkich wad 1 bte-
dow wydawnictw, opracowan in-
strukcyjno - metodycznych O.l.M.
jest brak oparcia sie na doswiad-
czeniach S$wietlic wiejskich A we-
diug doswiadczen pracy kulturalno-
oSwiatowe! w zsrr nsiw,™
tnriv P
todE praCy’ dz,ekl Glosowaniu kt6-
ryCh mozna osigga¢ pozytywne, sku-
teczne rezultaty — to state wyko-
fzystywanie i upowszechnianie dos-
wiadczen terenu, przy Czym sposo-
by i system pracy opiera sie na pod-
stawie szeregu wydawnictw o pracy

e W CzZal
™ 2 C? * T N
rabota j "K}Ub oraz broszury:
N' Czmitm ,Wyborgskij Dom Kultu-
ry"’ Nasledkin ,Ktubnaja rabota

na siele“ i inne.

Istnieje takze wiele broszur prze-
ttumaczonych na jezyk polski:

Wiejska S$wietlica® — Jewgeniew
i Nosowski ,O pracy kulturalno-
oswiatowej rad wiejskich" A

Miedwiediew i F. Chiystdw ,O do-
Swiadczeniach pracy masowo-poii-
Ocznej na wsi radzieckie]* — Bu-
8ajew. Mamy wreszcie wydawnic-
twa wfasne O.I.LM. ,Dom Kultury
na Kubaniu“ J. Siemionowa i ,Z
doswiadczen pracy kulturalno-6-
Swiatowej w Zwigzku Radzieckim",
- Nalezy réwniez podkresli¢, ze
wszystkie programy i seminaria
prowadzone co miesigc dla  -kie-
rownikow klubéw i Swietlic w Zw.
Radzieckim opierajg sie takze na
doswiadczeniach przodujgcych kie-
tawnikéw kluboéw,'Swietlic i biblio-
tek. Jasno wigc Wida¢ jak ogrom-
ne znaczenie ma w ZSRR wyko-

kK g Ky ¥
1 metod pracy me tylko w dziedzi-
nie Przemystu, budownictwa, rol-
metwa. nauki, techniki itp.” alei
na odcinku pracy kulturalno-o$wia-
towej,



e D. Jakuszkin — dekabrysta, jeden z
Wg

\V przektadzie polskim ~Euge-

>liUSZ Oniegin® rna osiem razdzi-a-

ow> P° ktérych nastepujg ,Urywki
e podrézy Oniegina“. Taki tekst
znajg czytelnicy z dawniejszego
umaczenia Leo Belmonta i now-
szego Adama Wazyka; Ale w wy-
da,miach radzieckich po ,Urywkach
2 podrézy Oniegina® znajduje sie
Jeszcze rozdziat dziesigty, zazwy-
573 z podtytutem: spalony.
tewielki ten rozdziat, na ktory
sktada sie szereg urywkéw o rewe-
®cyjnej tresci, ma charakter wy-
_Wn'e Polityczny i zawiera strofy
posSwiecone ruchowi deka-brystow-
S'iemu. Tutaj juz nasuwa sie py-
i J® skad sie wzigt ,rozdziat dzie-
n skoro nazywa sie go ,stpato-
yrn“? | pytanie drugie: jeS$li ist-
Jly e rozdziatl dziesigty, to Co sie
s al° z rozdziatem dziewigtym? Pc-
airamy sie pokrotce te sprawe wy-
jasni¢, tym wiecej, ze dzieje tekstu
alcvdzieta Puszkina sa wyjatkowo
J? oiesiujgce i nie pozbawione dra-
stycznego charakteru. Sarn tekst
t rozt!2in  “ stal sie przed.mio-

licznych studiéw uczonych ra-

teralu'Ctl * Posiada juz bogatg li-

Puszkin  przystapit do

szv &SiTla" 9 ma'ia 1823 r- w Ki'
slaw*°W'e’ Sdzie przebywal na ze-

IU- Ostatni rozdziat zakonczyt
i“rzednja 1830 r. w Boétdinie, ma-

pisania

nii ~ natetacym do jego ojca, w
_ n‘®8eodzkiej gubemri. Praca nad
«PowiesSciag wierszem*, jak autor

wa) ,Oniegina“, trwata z przer-

aimi, wediug jego obliczenia, 7

mt miesigce i 17 dni. Wspomniat
° tym w oetaAee. ktérg skreslit n.a-
zajutrz  po ukonczeniu ostatniego
Udziatu. W gruncie, rzeczy praco-
Wat nad ,Onieginem* dtuzej, We-
"ktg nakreslonego w BoMiinie pla-
nu> ktoéry byt zarazem podsumowa-
htem dokonanej pracy, cato$¢ ,Eu-
geniusza Oniegina“ skladata sie w
pierwszej redakcji z trzech czesci
3 liczyta 9 rozdziatow zatytutowa-

jak nastepuje: I. Chandra. —
rt- Poeta. — m. Panienka. — V..
Wies. — V. Imieniny. — VI. Pojedy-
nek. — Vil. Moskwa. — VIII. We-
orowka. — IX. Wielki $wiat.

W roiku 1831 poeta raz jeszcze
Powrécit do swego ukochanego
uz.ieta. Wytaczyt z niego dotychcza-
eowy (VIII) rozdziat tj. ;Wedréw-

' W zwigzku z tym wprowadzit
Powazne zmiany do rozdziatu, kt6-
ry nasi} tytut ,Wielki $wiat“, ozn.a-
Czajgc go teraz jako rozdziat 6smy
3 ostatni. Co byto przyczyng tej re-

z3'gnacji? Dlaczego zamiast  dzrie-
"Aciu rozdziatbw ,Oniegina“ zo-
Bt«lo tylko osiom? ,Zawinity* tu
Miynne airakczejewsikie osiedla. Za-

tozyt je w r, 1817 gen; Arakczejew
3B zyczenie Aleksandra I. Byly one
Panbg jego panowania. Bohater
«Oniegina“ miat nieszczesScie wi-
dzie¢ te osady, w ktérych zotnie-
rze mieszkali razem z rodzinami,
Pelniagc stuzbe wojskowa, a zara-
zem pracujagc w polu jak chtopi.
Panowata tu okrutna dyscyplina
Wiadze wojskowe mieszaly sie we
Wszystkie dziedziny zycia osiedleni
c’w. Regulowano nawet maizen-
stwa; dzieci odbierano rodzicom i
oddawano do szk6l wojskowych. We
Wsiach Araikézejewskieh raz po raz
Wybuchaty bunty zoinierskie, to-
P'one we krwi. Stynny byl bunt w
Augujewie, w u$Smierzeniu ktérego
Wzigt osobiscie udziat sam Arak-
Czejew. Puszkin uwiecznit go woéw-
Czas w epigramacie.
Kapralem byt w stolicy, Nerovem
w Czugujewie,
Ale na sztylet Sandn zastuzyt
sobie wszedzie.

mklozna sobie wyobraz, ¢, jak moc-

strofy zawierat wytgczony roz-
oziat ,Wedrowka“. Puszkin w bar-
dzo ogledny spos6éb wspomniat o
Przyczynach zmian redakcymych w
Przedmowie do osobno wydanego
W 1832 r. -6smego rozdziatlu. Powie-
dziat tam, ze ,zdecydowat sie uSu-
nflC jeden rozdziat z przyczyn waz-
Pych dla niego a nie dla publicz-
nosci“. Na powody tej decyzji do-
Ptero po latach rzucit Swiatlo za-
przyjazniony z- Puszkinem poeta i
krytyk — Katienin. W roku 1853 pi-
sat on do biografa Puszkina, Anien-
kowa: ,O0 6smym rozdziale Oniegi-
na styszalem od zmartego (Puszki-
na) w 1832 roku, ze Eugeniusz o-
Préociz jarmarku w Nizn,jogrodzie i
Portu w Odessie widzial osady woj-
sikowe zaprowadzone przez hr. A-
l'akczejewa; przy tym byly tam u-

\

. liSmy wyzej,

zatozytieli Zwigzku Ocalenia

slarej litografii.

wagi, opinie i wyrazenia zbyt ostre
do opublikowania; dlatego uznat
on za celowe skaza¢ je na wiecz-
na niepamie¢ i w zwigzku < tym
wyrzuci¢ z romansu caly rozdziat
bez nich zbyt krétki i jak gdyby
podupadty”.

Po tym bolesnym zabiegu ,podu-
padty“ rozdziat, a wtasciwie jego
resztki, dotgczyt Puszkin do osobno
wydanego o6smego rozdzialu i na-
zwat je ,Urywkami z podrézy Onie-
gina“. Poprzedzi) je krotkim wyja-
S$nieniem autorskim. W tej postaci
przeszty one do pelnego wydania
ksigzkowego. Strof ,skazanych na
' 'oczng niepamie¢” w papierach
Puszkina nie odnaleziono. Natrafio-
no jedynie na brulionowe urywki.

* Niezaleznie od usunigecia Calego
rozdziatu istniejgcego w pierwotnej
redakcji, Puszkin poopuszczat z ko-
lei sizereg strof w rozdziatach in-
nych, zachowujgc tam jednak ko-
lejne numery zwrotek. W jednej z
brulionowych 'notat moéwi: ,Opusz-
czone strofy dawaly niejednokrot-
nie powdéd do przygany. Ze w Eu-
geniuszu Onieginie sa strofy, kt6-
rych nie mogtem lub nie chcialem
drukowaé — nie ma sie czemu dzi-
wi¢. Ale, sikoro juz zostaly opusz-
czone, przerywajac watek opowie-
Sci, wypadato zaznaczy¢ miejsca, w
ktérych znajdowaé sie one powin-
ny. Lepiej bytoby zastgpi¢ te stro-
fy innymi, albo tez poprzerabia¢ i
powigzac¢ te, ktére zachowalem. Ale
wybaczcie, na to.jestem zbyt le-
niwy. Pokornie wyznaje, ze i w
Don Juanie s dwie opuszczone
strefy*. _ ...

Wzmianka poety, ze niektérych
zwrotek nie mégt drukowaé, przy-
wodzi znowuz na mys$l wzgledy
cenzuralne i rzeczywiScie one w
niéjedAiym wypadku odegraly role.
Tak na przykiad, rozwazajgc réz-
ne koleje losu, ktédry mogt przy-
pas¢ w udziale. Ltebskiemu, przewi-
dywat poeta rbéwniez, ze Lenaki
mogt by¢é ,powieszony jak 'Ryle-
jew". Oczywiscie trudno byto sie
spodziewaé, ze nazwisko Rylejewa
ujdzie uwadze cenzury.

W réwnej mierze zdecydowaly
o opuszczeniach wzgledy natury ar-
tystycznej. Z szeregu strof Puszkin
nie byt zadowolony albo uwazat je

za zbedne w kompozycji catosci;
Opuszczajac postanowit jednak,
zgodnie z panujagcg woOwczas ma-

niera literacka, wykorzysta¢ te oko-
licznoé¢ jako chwyt artystyczny dla
zaintrygowania czytelnika. Uspra-
wiedliwienie poety, ktére zacytowa-
mogto mie¢ na celu
m. in. zamaskowanie owego chwy-
tu, ktadac opuszczenia na karb le-
nistwa autora, co, jak wiadomo, da-
lekie byto od prawdy. W paru wy-

padkach strofy rzekomo pominie-
te, jak np. XXXIX, XL, XLI w
rozdziale pierwszym nie istniaty
wcale w rekopisie.

Gdy jesienia 1830 roku skreslit
poeta astatnie strofy ,koncowego

rozdziatu, a byt to wéwczas jeszcze
rozdziat dziewiagty, nie uwazat on
jak gdyby swego Zamystu za urze-
czywistniony w peini. W owe wrze-
Sniowe dni powstat piekny bialy
wiersz — melancholijne pozegnanie
twércy ze swoim, dzietem, z ktorym

rozsta¢ sie bylo mu jednak zbyt

ciezko. ,

Na te chwile czekatem:, praca
lat wielu skonczona.

Czemu zal niepojety skrycie me
serce trwozy?
Czyzbym, skonczywszy dzielo,
stangt jak zbedny najmita
Co wzigwszy swojg zaptate,
innej juz pracy nie widzi?

Czyzbym tesknit do trudu,
nocnych cisz towarzysza,
Druha ztotej Aurory, druha

Swietych penatéow?

Jesienig 1830 roku Puszkin pro-
bowat pisa¢ dalej ,Oniegina“. W
ten spos6b powstat rozdziat X, w
ktérym mowa o ruchu dekaibry-
stowsikim.

Na koncepcje tego rozdziatu, a

zarazem i oblicze dalszego ciggu ro-
mansu, rzucity $wiatlo wspomnienia
archeologa i literata, Jo6zefowicza,
opublikowane w r. 1880. J6zefowicz
jako  mtody oficer zetknagt sie z
Puszkinem w 1829 r. na Kaukazie.
Puszkin opowiedziat mu o swoich
zamierzeniach co do dalszych loséw
bohatera poematu. Oniegin  miat
znalezé« sie w szeregach dekabry-
stéw, by¢ zestanym ,w sotdaty” na
Kaukaz i 'tam. zging¢. Gdy Jozefo-
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wicz o tym pisat materiatinych do-

wodoéw istnienia X 'rozdziatu jesz-
cze nie byto. Ze w ogéle kiedy$
istniat $Swiadczyty dwie wiasno-

reczne zaipiski poety. Pierwsza by-
ta adnotacja na marginesie brulio-

nowego rekopisu podrézy Oniegina.
Przy jednej ze strof Puszkin napi-
sat” ,D o X pieé$ni“. Adnotacja
byta krétka, lec= jako $lad i doku-
ment bardzo cenna. Druga byta
takze krétka i niestety bardzo wy-
mowna. Ws$réd zapisek  Puszki-
na z 1830 roku znaleziono na-
stepujaca: .19 pazdziernika

spalona X piesn*“.

0 istnieniu X rozdziatlu byto wia-
domo takze z paru relacji wspot-
czesnych. Ks. Piotr Wiaiziemski w
swoim dzienniku pod datg 19 paz-

dziernika 1830 r. notowal ,Oneg-
daj byt u nas Puszkin. Na wsi
duzo napisak: uporzadkowat dzie-
wigty rozdziat ,Oniegina“. Juz go

konczy. Z zamierzonego dziesigtego
czytat mi strofy o roku 1812 i na-
stepnych. Stawne dzieje*. Obok na

tej samej kartce Wiaziemski .zapi-
sat niejasny dwuwiersz:

U porywczego raz Nikity

To znéw u Ilji ostroznego.

Cenna informacja znalazta sie w
liscie z 1832 r. innego przyjaciela
Puszkina — Aleksandra Turgemde-

wa do brata Mikotaja. Mikotaj Tui'-
geniew byt jednym z wybitnych
dziataczy dekabrystéwskich. WT pro-
cesie dekabrystow zostat skazany
na $mieré zaocznie, gdyz jeszcze
przed wybuchem powstania wyje-
chat za granice, skad wrécit dopie-

ro po latach. Aleksander donosit
bratu: ,Puszkin nie mogt wydaé
jednej czesci swego ,Oniegina“,
gdzie opisuje jego podréz po Ro-
sji, rucihawke 1825 roku i miedzy
innymi wspomina ciebie“. Tu au-
tor listu cytuje koncowy  szescio-

wiersz miara oniieglnowskiej
pisany;

strofy

1 tylko Rosje w $wiecie widzac,
Uparcie wierzagc w swe marzenie,
Kulawy stuchat ich Turgeniew;
Stowa: niewola = nienawidzac,
Dostrzegt w tej cizbie

szlachetczyzny
Wybawcéw chtopa od

panszczyzny.
Doniostego odkrycia dokonano
dopiero po wielu latach. Do Aka-

demii Naiuk w Petersburgu wpty-
neta w r. 1904 pewna liczba reko-
pisbw  Puszkina, ws$réd ktorych
znajdowat sie niezrozumialy frag-
ment. Zapisany na zlozonym na
poét arkuszu papieru po obu jego
wewnetrznych stronach, Skiadat sie
z kilkudziesieciu linijek wierszy.
Zadna z linijek nie pozostawala
w logicznym zwigzku z poprzedza-
jaca i nastepng. Razem tworzyly
beztadng zbieranine bezsensow-
nych, nierymujacych sie wierszy.
Na pierwszej stronie byty one po-
dzielone poziomg kraska na dwie
grupy; jedna miata zakonczenia
zenskie, druga konczyta site rymami
meskimi. Dopiero w r. 1910 droga
szczes$liwego skojarzenia udato sie
prof. Morozowowi odkry¢ tajemni-
ce fragmentu. Jedna z linijek przy-
pomniata mu nastepujgcy cztero-
wiersz o Napoleonie z wiersza Pusz-
kina ,Bohater* napisanego w 1830
r. (ttumaczonego przez Tuwima):
Wcigz on i 6w przybysz
zbrojny
Przez wolno$¢ ukoronowany,
Zotnierz co krolow upokorzyt
I znikt, jak znika poblask zorzy.

on,

Wczytujgc sie raz jeszcze w re-
kopis Morozow stwierdzit, ze czte-
rowiersz ten w nieco zmienionej
postaci da sie zlozy¢ z poszczegdl-
nych wierszy rozproszonych w réz-
nych miejscach zagadkowego re-
kopisu. Badajac  potozenie tych
miejsc  odkryt nii/przypadkowy u-
ktad luznych linijek! Stato sie ja-
sne, ze Puszkin przed spaleniem
X rozdzialu zaszyfrowat go. Czte-
rowiersz z utworu ,Bohater* byl
jaik sie okazato, wariantem naste-
pujacego urywka z X rozdziatu;

Wystannik losu, pielgrzym

zbrojny,
tlum  sie

korzyt,
Ow przez papieza uwieniczony
Jezdziec, co.znikngt jak cien
zorzy...

przed ktéorym krélow

Dzieki temu odkryciu klucz szy-
fru zostat odnaleziony. (C6z za
szkoda, ze dochowata sie tylko
cze$¢ zaszyfrowanego rekopisu). Od-
czytany manuskrypt dat 16 uryw-
kéw kolejnych strof X rozdziatu.
Byly to przewaznie poczatkowe
czterowiersze z kazdej strofy. Cza-
sem. zapewne wskutek pos$piechu
w zaszyfrowaniu, ¢ézterowiersz nie
byt petny, jak np. poczatek strofy
X1V

Mocni W .oracjach zadzierzystych
Miewali schadzki zwigzku swego
U porywczego raz Nikity U -

Na sizczeécie okazalo sie, ze w
niejasnym dwuwierszu, ktéry zano-
towat Wiaiziemski, znalazto sie do-
petnienie tego czterowiersza:

To znéw u 11ji2) ostroznego.

W wypadku .strofy XV uzupetnie-
nie znalazto sie w urywku zapisa-

nym przez Turgeniewa w liscie do
brata. | tylko w tym jednym wy-
padku udato slie odtworzyé peing
strofe.

Mimo odkrycia szyfru praca nad
rekonstruowaniem fragmentéw
trwata latami i trwa po dzi§ dzien.
Zrodtowe badania podjeli dopiero
uczeni radzieccy: B. Tomaszewski,
S. Hessen, M. Brodziki, S. Bondi, i
inni. Luki w odnalezionym frag-
mencie uzupetniono szeregiem po-
jedynczych wierszy czy nawet stow
ustalonych na podstawie bruliono-
wych rekopiséw poety. Odnaleziony
zostat takze fragment strofy XVII.

Aczkolwiek doszly nas tylko luz-
ne strzepki X rozdziatu, daja one
wyobrazenie, jes$li nne o jego catos-
cL by¢é moze nie ukonhczonej, to w
kazdym razie o jego czesci po-
czatkowej. Nie ma tu jeszcze na-
wigzania do watka fabularnego
,Oniegina“. Znalezione urywki sa
jak gdyby relacjag, majaca przygo-
towaé tlo dla dalszego ciggu roman-
su. Nie jest to relacja sucha, kroni-
karska, ale szereg poetyckich obra-
z6w. Puszkin przedstawia w nich
zarzewie buntu, ducha narastajgcej
w Rosji opozycji od chwili objecia

panowania przez Aleksandra | i je-
go pierwszych klesk (bitwa pod
Austerlitz)  poniesionych w woj-

nach z Napoleonem. Poczgtkowe u-
rywki, dotyczace Aleksandra, maja
zdecydowanie paimfletowy charak-
ter. Cytuje z wilasnego przektadu
X rozdziatu:

Monarcha gnus$ny i podstepny,
Wrég pracy, strojnis wytysialy,
Panowat nam w 6w czas pamietny
W trafem zdobytym blasku
chwaly.

Kt6z go nie pomni pokornego,
Kiedy nie nasi to kucharze
Skubali orta dwugtowego
Gdzie Bonaparta staly straze.

Nadciagnat nawatnicy pomruk

I rok dwunasty sie zaczyna.

Czy ruski Bég nam wtedy
pomaogt?

Zaciekto$¢ ludu, Barclay, zima?

v
Bdg pomogt. Scichto wkrag .
szenranie
| sam bieg rzeczy droge Sciele.
W Paryzu nasza stopa stanie,

A ruski car na krélow czele.
Gdy w tluszcz obrastat, ucisk
wzrastat,
O ruski, gtupi nasz narodzie
Powiedz mi na swo6j rozum
wihasny...
Na, tym trojwierszu urywa sie
strofa V. Opuscimy z kolei kilka

urywkoéw nastepnych strof wyma-
gajacych dtuzszego komentarza.
Urywki dalsze méwig o $mierci Na-
poleona, o rewolucjach 1820 r. w
Hiszpanii i Neapolu, o powstaniu
gredkim. O lapidarnosci Puszkinow-
skiego stylu $wiadczy np. cztero-

M. S. tunin — dekabrysta.

wiersz, ze strofy IX, w Kktérym
przedstawione sa te ostatnie wy-
padki. Wymaga on tytko przypom-
nienia, ze powstanie greckie przy-
gotowywal z Kiszyniowa ,bezreki
kniaz* — Aleksander Ipsylanti, po-
zostajagcy w kontaktach z os$rodkiem
konspiracji greckich heterystéw na
Morel, potudniowym cyplu potwy-
spu Batkanskiego:

Drzaty w posadach Pireneje

| ptonat wulkan Neapolu.
Znak z Kiszyniowa na Morele
Dat kniaz bezreki przyjaciotom.

W dalszych strofach
nawigzanie do buntu  Siemianow-
skiego putku, do nowej fali nieza-
dowolenia i wreszcie mowa o pierw-

nastepuje

szych tajnych zwigzkach przeciw
caratowi.. Te tzw. dekatorystowskie
strofy dotycza okresu  1817— 1820,

kiedy to ws$réd postepowej szlachty
wzbierata fala rewolucyjnych nastro-
jow, wyrazajacych sie jeszcze po-
déwczas w krytyce i antyrzado-
wych fiidpikaeh. Powstaly Wtedy
tajne organizacje w rodzaju Zwigz-
ku Ocalenia i Zwigzku Dobra Pu-
blicznego, a na posiedzeniach lite-
rackiego kotka ,Zielonej lampy*“,
w  ktérych uczestniczyt réwniez
Puszkin, wygtaszano rewolucyjne
przemoéwienia. Zebrania te mialy
czesto charakter przyjacielskich bie-
siad. O podobnych kdénwenityklach
mowa w strofach XIV, XV (jednej
petnej) i XVII:

X1V

w oracjach zadzierzystych
Miewali schadzki zwigzku swego
U porywczego raz Nikity,
To znéw u Ilji ostroznego.

R T N

Mocni

*

XV

Druh Marsa, Bakcha i Wenery,
tunin 3) zuchwate wnioski

sktadat —

Stanowczych krokéw rzecznik
szczery —

W natchnieniu sam do siebie
gadat.

Tam czytatl swe noele *) Puszkin,
Melancholijny za$ Jakuszkinb),
Milczagco grozac carskiej sile
Zdawat sie juz obnazac¢ sztylet.
| tylko Rosje w $wiecie widzac,
Uparcie wierzac w swe marzenie,
Kulawy stuchat ich Turgeniew;
Stowa: niewola, nienawidzac,
Dostrzegt w tej cizbie
szlachetczyzny
Wybawcéw chiopa od
panszczyzny.
i

XVI

Tak nad zamarzig bylo News.
Lecz tam, gdzie na Kamionki
cienie,
Gdzie wzgérz Tulczyna bujnym
krzewom
Wiosna wczes$niejsze S$le o
promienie,
Wittgensteinowe gdzie druzyny
Zalegty Bohu tgk réwniny
I myte Dnieprem p6l uprawy, —
Tam inny obr6t wziely sprawy...

Jak wida¢ wypadki opisywane w
strofach XIV i XV dzialy sie w
Petersburgu. W strofie XVI poeta
przenosi nas na potudnie Rosji, gdzie
w gtéwnej kwaterze dowddcy I
armii, gen. Wittgensteina — w Tul-
czynie oraz w majatku Dawydo-
wych w Kamionce znajdowaly sie
osrodki radykalnych organiza-
cji potudniowych. Przewodzit im
putk. Pawel Pestel, powieszony p6z-
niej przez Mikotaja. Dziatali tam
rowniez dekabrys$ci: podputkownik
czernihowskiego putku, Murawiew-
Apostot stracony razem z Pastelom
i generat A. P. Juszniewski, bojo-
wy dziatacz Zwigzku Dobra Pu-
blicznego (i pézniej Zwigzku Po-
tudniowego). O tych stynnych bo-
haterach ruchu wolno$ciowego mo-
wa jest w postrzepionym zakohcze-
niu strofy XVI. Ze wzgledu na lu-
ki w tekscie, wcigz dyskutowanym,
podamy to zakonczenie w tluma-
czeniu proza: ,Tam Pestel... (szty-
let?) dla tyran6éw... A znany z zi-
mnej krwi generat (Juszniewski)
werbowat hufiec Stowian...(?) A Mu-
rawiew, namawiajac go przynaglat
chwile wybuchu...”

Nastepuje wreszcie ostatnia ze

znalezionych strof X rozdzialu —
strofa XVII, ktorej zakonczenie
rowniez tylko czesSciowo dato sie
zrekonstruowac:

PR2FCIAO AEJLTUnRALIIW

Litografia wg rysunku P. Sokotowa z 1322 F«

XVII

Z poczatku byty owe spiski
Czy przy Cliguot, czy przy
Lafficie
Tylko sporami druhéw blizkich.
Jeszcze nauki buntownicze
Do serc gteboko nie trafiaty;
Po prostu mitodym wypetniaty
Duchowg pustke, czczosé
prézniacka
Starych urwiséw grom
w junactwa
Zdawato sie
Wezly do weziow...
| tak stopniowo siecig tajng
(Organizacji pokryta sie cafa)
Rosja.*
Nasz cesarz drzemat...

Jak wida¢ z przytoczonych uryw-

kéw poczatek X rozdzialu ,Onie-
gina“ pisany byt stylem afory-
stycznym, celnym w charaktery-
styce postaci i zdarzen i nie pozba-
wionym akcentéw ironii i  sar-
kaizmu. Ta ostatnia okolicznosé,

przy braku nalezytego rozpoznania,
do jakich okres6w odnosza sie po-
szczegl6lne opisy Puszkina, dala nie-
ktorym dawniejszym badaczom po-
wod do wyciggniecia fatszywych
wnioskoéw, jaikoby stosunek poety
dc dekabryzmu byt w latach trzy-
dziestych negatywny. Z tg proble-
matyka uporali sie jednak uczeni,
radzieccy. Prof. M. Brodziki twier-
dz: przy tym dos$¢ przekonywajgco,
ze np. umieszczanie w wydaniach
krytycznych sitirofy ,Z poczatku by-
ty cwe spiski itd.“ na koncu X
rozdzialu jest niestuszne. Istotnie
stwarza to nieco mylng sugestie.
Prof. Brodzki twierdzi, ze strofa
ta odnosi sie do okresu szlachec-
kiego liberalizmu, poprzedzajagcego
powstanie tajnyoh stowarzyszen, i
ze miejsce jej jest przed strofg
XIV. Nie pora tutaj wnika¢ w
szczegbly zagadnienia. Warto jed-
nak wspomnieé, ze z biednymi
wnioskami rozprawita sie jeszcze
ostatnio M. Pleszanowa w nr. 4
Wiestnika Moskowskago Uniwersi-

tieta z ub. roku.

sLudziom, ktérzy przezyli trage-
die kleski (dekabrystéw) — pisze
Pleszanowa — poézniej w warun-
kach lat 30-tych wydatly sie naiw-

nymi ich wilasne miodziefcze ma-
rzenia o0 zmianie istniejacego po-
rzadku przez oddzialywanie na spo-
teczenstwo  woinosciowego stowa.
Stad krytyczne podejScie autora
(Puszkina) do przedstawianych zda-
rzen i ta ironia, ktérg niewatpli-
wie odczuwa sie w jogo charakte-
rystyce wczesnego okresu de-
kaibryzmu...” ;

Przytoczony Ilub omoéwiony tutaj
tekst ,X rozdziatu® byt zapewne
dopiero wstepem do przedstawienia
ruchu dekabrystowsikiego w petni
jego rozwoju w Zwigzkach — Po6t-
nocnym i Potudniowym oraz przy-
gotowaniem do opisu wypadkow
»,14 grudnia“, w ktérych mial uczest-
niczy¢ bohater ,Oniegina“. Poeta
zrezygnowat z tych zamierzen, kto6-
re dzi§ zdumiewaja swojg $miato-
Sciag. Znajdujac sie pod nadzorem
tajnej policji nie mégt n'awet ryzy-
kowac¢ przechowywania tego, co na-
pisal. Zdat sobie tez niewatpliwie
sprawe, ze poemat w tak upolitycz-
nionej oostaci nie ujrzatby nigdy
Swiatta druku. Trudno sie dziwic,
ze spalit rekopis, ktoérego znalezie-
nie grozito Sybirem. W kazdym ra-
zie wyrwane niepamieci bezcenne
strzepki X rozda'atu rzucity jeszcze
jeden potezny snop Swiatta na pro-

blematyke, ktéra nurtowata Puszki-
na przy pisaniu ,Oniegina“. OSwie-
cajg one niejedng aluzje i niejed-

no wymowne przemilczenie we
wspaniatej rosyjskiej epopei, kto-
rag Mickiewicz nazwat pomnikiem
tamtej epoki.

*> Nikita-Murawlew N. M. (1796— 1843)
— dekabrysta, zestany pézniej na Sy-
berie.

) Dotgorukow I11Ja (1797—1848) —'
ksigze, cztonek Zwigzku Dobra Publicz-
nego. Wczeénie odsung) sie od udziatu
w tajnych stowarzyszeniach.

3 tunin M. (1787 —1848) — dekabry-
sta. Od 1822 r. przebywal w Warszawie.
Zestany na Syberig, zmart w katordze.

*) No6l — piosenka w stylu szopki sa-
tyrycznej. Jedyny zachowany ,nogi"
Puszkina pt. ..Bajki" jest najostrzejsza
satyrg polityczng na Aleksandra II.

* Jakuszkin J. (1793—1857) — deka-
brysta: na naradzie dekabrystéow u Mu-
rawiewa o$wiadczyt sie z gotowoscig
dokonania zamachu na Aleksandra I.
Skazany pé6zniej na Ciezkie roboty na
Syberii.
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SEKCJA

Wprawdzie Sekcja Muzyki Pan-
stwowego Instytutu Sztuki po-
wstata z chwilg utworzenia w kon-
cu roku 1949 Panstwowego Insty-
tutu Sztuki, to jednak dziatalnos$¢
swa rozpoczeta ona dopiero w roku
1951. Sekcja Muzyki sta¢ sie mia-

ta — w mys$l zamierzen twércéow —
ogniskiem postepowej mys$li  mu-
zycznej i centralng komérka pla-

nowania i organizowania prac nau-
kowo*- badawczych z zakresu teo-
rii i historii muzyki na calym ob-
szarze Polski. Wobec szczuplosci
kadr, jakimi woéwczas dysponowac
mogta Sekcja, byto to zadanie nie-
zmiernie trudne do wykonania.

Z chwilg jednak, kiedy nawigza-
ny' zostal Scisty kontakt pomiedzy-
Sekcja Muzyki Panstwowego In-
stytutu Sztliki, a Zaktadem Muzy-
kologii Uniwersytetu Warszawskie-
go, wykonanie zadan sekcji weszto
na tory realne.. Pierwszym przeja-
wem wspotpracy byto. objecie kie-
rownictwa Sekcji przez doc. J. M.
Chominskiego, dalszym — zorgani-
zowanie nowego, nieznanego przed
tym w muzykologii polskiej systemu
pracy kolektywnej.

Poczatkowa dziatalnos¢  Sekcji
Muzyki obja¢ musiata z natury rze-
czy szeroki zakres prac organiza-
cyjnych. Cho¢ najwieksze swe na-
silenie osiggnety one witasnie w ro-
ku 1951, to jednak okres organi-
zacyjny Sekcji nie jest do dnia dzi-
siejszego zamkniety, gdyz np. pra-
ce w dziale dokumentacji i biblio-
grafii nie weszly jeszcze na droge
peinej realizacji.

Koniecznos$¢ diugofalowego pla-
nowania badan sprawita, ze maksy-
malna koncentracja wysitkéw do-
konana by¢ mogla jedynie droga
uzgodnienia planéw badawczych in-
stytucji, dziatajgcych na polu hi-
storii i teorii muzyki.

W pierwszym wiec rzedzie skoor-
dynowane zostaly bardzo S$cisle pla-
ny naukowe Panstwowego Instytu-
tu Sztuki i Ministerstwa Szkolnic-
twa Wyzszego na Odcinku katedr
muzykologicznych, potem za$ row-

niez i plan Podkomitetu historii
i teorii muzyki przy Komitecie Teo-
rii i Historii Sztuki Polskiej Aka-

demii Nauk. Tak wiec powiedzie¢
mozna, ze istnieje obecnie jeden plan
badan naukowych, realizowany przez
trzy wyzej wymienione placowki
naukowe, przy czym wilasnie Sekcja
Muzyki PIS spetnia role koordyna-
tora i organizatora prowadzonych
prac. W ramach Sekcji rozwijal w
poczatkowym okresie swa dziatal-
no$¢ zaktad muzyki ludowej, kiero-
wany przez mgr. M.= Sobieskiego.
Zostat on jednak, ze wzgledu na
charakter i wage zagadnienia wia-
czony do dzialu badan nad folklo-
rem i sztukag ludrtwg.' Jegd dziatal-
no$¢ wymaga osobnego omoéwienia.

*

Bez stworzenia podstaw teore-
tycznych prac badawczych wszel-
kie usitowania zmierzajgce do wy-
pracowania naukowych metod szcze-
gbétowych bylyby bezowocne. Wiel-
kim wktadem w realizacje zamie-
rzen zmierzajacych do tego celu sa
rozprawy teoretyczne prof. Zofii
Lissa, oglaszane od 1943 roku w
wydawnictwach PIS. Prace te sta-
nowig wielkg pomoc dla wszyst-
kich badaczy naukowych muzyki,
nie tylko tych, ktérzy zajmujg sie
problematyka estetyczng. Nie ule-
ga watpliwosci, ze wysikki prof.
Lissy moga doprowadzi¢ . do po-
witania podrecznika estetyki mu-
zycznej, podrecznika, ktory byiby
w ogéle nowoscia w muzykologii.

Dotychczasowa dziatalno$¢ Sekcji
skierowana byla gtéwnie na bada-
nia historyczne i to w dwoch Kkie-
runkach: wydawania zrédet i kry-
tycznej oceny dotychczasowego do-
robku historykéw muzyki.

Na plan pierwszy wysuneta sie
potrzeba wydania drukiem wszyst-
kich Zzrédet utworéw muzycznych,
traktatéw oraz materiatbw z dzie-
dziny krytyki artystycznej. Cho¢
prace te obejmuja catoksztalt do-
robku kulturalnego, to jednak w
pierwszym rzedzie chodzi tu o wy-
dobycie postepowych tradycji twor-
czosci artystycznej.

Za naczelne zadanie uznata wiec
Sekcja Muzyki PIS rejestracje i
publikacje wszystkich ocalatych zro6-
det historycznych — i to zaréwno
utworéw muzyki artystycznej, jak
i dziel teoretycznych. Mniej wiecej
przed rokiem Panstwowy Instytut
Sztuki przy - wspéipracy .Polskiej
Akademii Nauk rozpoczat prace
nad wydawnictwem ,Monumenta
Musicae in Polonia“ pod red. J. Cho-
minskiego.

Do zespolu wspoipracownikow
wciggnieto kilku miodszych pra-
cownik6w naukowych, a nawet stu-
dentéw z katedry muzykologii Uni-
wersytetu Warszawskiego. ; W ten
spos6b przygotowania do 'wydania
pomnikowych ..Monumentéw" sg ty-
powym przyktadem pracy kolek-
tywnej wielu muzykologébw — za-
rowno  wysoko kwalifikowanych,
jak i dopiero poczatkujgcych, pra-
cy zainicjowanej i kierowanej
przez Sekcje Muzyki PIS.

Drugim wydawnictwem zrodto-
wym, cho¢ o znacznie skromniej-
szych celach i wymiarach, przygo-
towanym przez Sekcje sa teksty z
zakresu krytyki muzycznej. Jest to
pozycja najscislej wigzaca sie z za-
gadnieniem historii polskiej kultury
muzycznej — przygotowuje ja S.
Jarocinski.

Pierwsza préba oparcia badan
nad historig muzyki polskiej na no-
wych zatozeniach metodologicznych

wytonita sie w zwigzku z prowadzo-
nymi od paru lat przygotowaniami
do Sekcji Naukowej Polskiej Aka-
demii Nauk, poswieconej polskiemu
Odrodzeniu. Uwaga badaczy skupio-
na zostata na muzyce $wieckiej, wy-
dobytej dzieki przygotowaniu ,Mo-
numentéw“. Prébna synteza tego
okresu (ogtoszona drukiem  jako
.Muzyka Polskiego Odrodzenia* —
PIW  1953) pi6ra Z. Lissy i J.
Chominskiego spotkata sie z bar-
dzo zyczliwym przyjeciem podczas
obrad sesji odrodzeniowej PAN.
Jeszcze i przed sesjg uczyniono pe-
wne préby badan szczegétowych,
ktérych rezultatem byta np. ogto-
szona w | tomie ,Studibw Muzy-
kologicznych* rozprawa  Krystyny
Wilkowskiej o ,Klasowym obliczu
tancéw polskich w epoce Renesan-
su“.

W zakresie prac, zmierzajacych
do opracowania historii  polskiej
kultury muzycznej okresu Os$wiece-
nia planuje sie badania nad hi-
storiag opery polskiej od schytku
XVIIl wieku.

Badanie tradycji narodowych mu-
zyki polskiej, objeto tez oczywiscie
twérczos¢ Fryderyka Chopina. W
tym zakresie ukazaly sie prace J.
Miketty o mazurkach Chopina, J.
Chominskiego. 6 preludiach Chopi-
na i in. Konferencje organizowane
przez Sekcje Muzyki pozwolily
spojrze¢ krytycznie na ten dorobek
i wytyczy¢ droge dalszym bada-
niom. W najblizszym czasie ukaze
sie praca J. Chominskiego o so-
natach Chopina, a przygotowywa-
ne sg prace monograficzne  doty-
czace réznych dziatbw twoérczosci
Chopina. W pelnym toku sg row-
niez pttace nad dziesiecioletnim do-
robkiem muzycznym Polski Ludo-
wej, w wyniku ktérych powstanie
pod koniec 1954 r. dzietlo zbiorowe
o charakterze naukowym pt. ,Kul-
tura muzyczna Polski Ludowej"
(pod redakcja Zofii Lissy).

Rezultatem kolektywnej pracy
calego grona muzykologéw bedzie
tez opracowanie petnego ,Stowni-
ka Muzykéw Polskich*. Wydany w
roku 1949 przez PWM ,Stownik
Muzykéw Dawnej Polski®* ChybinA-
skiego obigt jedynie muzykoéw dzia-i
tajacych do roku 1800; nowy ,Stow-
nik* wuzupetnia i. rozszerza niekt6-
re hasta dawnego ,Stownika“ i za-
wiera¢ bedzie nazwiska wszystkich
muzykéw, az do wspéiczesnych
wigcznie. Nad biegiem prac zwiag-
zanych z opracowywaniem ,Stow-
nika® czuwa mgr J. Prosnak.
Wspotpracuja z nim liczni starsi
studenci katedry muzykologii Uni-
wersytetu 'Warszawskiego.

Kazdy, kto w okresie miedzywo-
jennym zetknat sie ze szkolnictwem
muzycznym, wie," ze brak bylo na
rynku nawet najbardziej elemen-
tarnych podrecznikéw z dziedziny
historii i teorii muzyki. Pragnac w
jak' najszerszej mierze- wypetniac
te dotkliwg Iluke, Sekcja Muzyki
PIS w przeciggu paru lat swej
dziatalnosci doprowadzita do tego,
ze ukonczono juz prace nad naste-
pujacymi podrecznikami, .z ktérych
niektére znajduja sie juz w druku:
Podstawy estetyki muzycznej, Hi-
storia muzyki powszechnej (2 tomo-
wa praca zbiorowa), Historia muzy-
ki rosyjskiej (2 tomy), Nauka o for-
mach muzycznych (3 tomy), Zarys
nauki o stylach, podrecznik etno-
grafii muzycznej i Polifonia rene-
sansowa. W pracach nad historig
muzyki powszechnej uczestniczy
szerokie grono muzykologéw. W
przygotowaniu znajduje sie ,Histo-
ria. harmonii i kontrapunktu* (2
tomy).

Role organu Sekcji Muzyki PIS
pelni wspominany juz kilkakrotnie
p6trOczmk ,Studia Muzykologiczne".
Jednym z gtéwnych'lceléw, ja-
kim ma stuzy¢ to wydawnictwo,
jest przy$pieszenie procesu przebu-
dowy dotychczasowych zatozen me-
todologicznych w dziedzinie teorii
i historii muzyki, procesu, ktéry
na gruncie muzykologii napotyka
na trudnosci wynikajgce’ nie tylko
z obcigzen dotychczasowej nauki,
ale i w réwnej mierze ze specy-
ficznego charakteru Zjawisk mu-
zycznych.

Na tamach ,Studia® ukazatl sie
juz szereg cennych prac, ktére
wzbogacajag nasza wiedze zaréwno
teoretyczna, jak i historyczna.

Sekcja Muzyki organizuje poza
tym od czasu do czasu konferencje
naukowe, ktére posSwiecone Sa z re-
guly omawianiu opublikowanych
lub  przygotowanych prac nauko-
wych.

W przegladzie bez watpienia owo-
cnej i zakrojonej na bardzo szero-
kg skale dziatalnosSci Sekcji Muzy-
ki PIS powtarzajg sie wielokrotnie
te same nazwiska. Dowodzi to
szczuptosci kadr muzykologicznych
i- Skromnej liczby etatéw samo-
dzielnych pracownikéw naukowych,
na ktérych owocng wspotprace Sek-
cja moze liczy¢. Wigze sie to oczy-
wiscie z ograniczonymi funduszami,
jakimi dysponowaé moze Sekcja,
lecz gtéwng przyczyna jest powolne
dojrzewanie miodych kadr, na kt6-
rych oprze¢ by sie mégt PIS. Wy-
ksztalcenie petnowarto$ciowego po-
mocnika; naukowego, mogacego o-
wocnie pracowa¢ w dziedzinie mu-
zykologii, to sprawa wielu lat. Prze-
tom metodologiczny, jaki sie doko-
nat w ramach katedr muzykologicz-
nych zbliza sie ku koncowi, totez
wyktadowcy przechodzg coraz licz-
niej na nowe metody- pracy nauko-
wej. Juz wiec w najblizszej przy-
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szlosci sytuacja ulegnie polepsze-
niu tym bardziej, ze w najblizszym
roku opuszczg mury uczelni pierw-
si absolwenci, ktérzy ukonczg pie-
cioletnie studia. Czekajg na nich
liczne placowki, a przede wszyst-
kim Sekcja Muzyki PIS, ktéra w
ten sposob przezwyciezy istniejgce
dzi§ trudnos$ci, przeszkadzajace w
uzupetnieniu swych kadr nauko-
wych. W przeciwienstwie do kon-
serwatoriow (ktére ksztalcg wy-
ktadowcéw dla potrzeb szkolnictwa
muzycznego) katedry muzykologicz-
ne uniwersytetéw przygotowuja pra-
cownikéw naukowych i pedagogéw
wyzszych uczelni.

W pierwszych latach po wyzwo-
leniu zaktady muzykologiczne na-
stawione byly gtéwnie na potrzeby
praktycznego szkolenia kadr dla
szkolnictwa i publicystyki. Przepro-
wadzana obecnie reforma studidow
muzykologicznych  sprawi, ze od
studentéw muzykologii wymagac
sie bedzie bardzo gruntownych stu-
diow historycznych i teoretycznych.

Brakiem dostatecznej liczby pra-
cownikéw tlumaczy sie tez jeden
z zasadniczych btedéw Sekcji Mu-
zyki PIS. Jest nim fragmentarycz-
no$¢ oraz — idaca z nig w parze
—a nierébwnomiemo$¢ tempa pracy.
Opracowywanie pewnych bardziej
potrzebnych lub aktualnych proble-
moéw powoduje porzucenie na diuz-
szy lub krétszy czas innych odcin-
kéw pracy. Nic w tym dziwnego:
kilka os6b nie potrafi przeciez 0-
wocnie uprawiac¢ rébwnoczes$nie
wiekszej iloSci dziedzin nauki. Tak
np. w zwigzku z pracami nad hi-
storiag muzyki polskiego Odrodzenia

W Polsce pracuje dzi$ stale dwa-
dzieScia jeden zawodowych zespo-
téw lalkowych. Czy to duzo? Chy-
ba tak. — Osiem tysiecy rocznie
widowisk  dzieciecych  catkowicie
prawie nowej gatezi zycia teatral-
nego.

Mozna i powinno sig nawet dy-
skutowaé, co mtodemu widzowi da-
je i da¢ moze widowisko lalkowe.
Nowatorstwo czotéwki naszych ,lal-
karzy" poznajemy najlepiej przez
to, ze siegaja do najréznorodniej-
szych form widowiska. Od estrado-
wych sztuczek opartych na tric-
kach technicznych, poprzez popisy,
rewie, satyre polityczng, widowi-
sko przedszkolne, sztuczke dla dzie-
ci, sztuke mlodziezowg oparta na
upolitycznionym repertuarze, po-
przez wspotgranie lalki z aktorem,
petnodramatyczne  spektakle (jak
krakowskie Igraszki z diabtem wy-
stawione tez ostatnio przez Obraz-
cowa) do teatru masek i wreszcie —

na razie w sferze marzen — do wi-
dowiska operowego i lalkowych ze-
spotéw pie$ni i tanca.

W$&réd ludzi teatru ,zywego pla-
nu", jak nazywajg teatr drama-
tyczny, zbywa sie artyste lalka-
rza wzgardliwym okresleniem, ze
lalkarz to ,pétplastyk i pétwariat".
Krytycy teatralni dzielg sie na tych,
co teatr lalkowy ,uznajg“ lub ,nie
uznaja", ale jedni i drudzy do nie-
go nie chodza. Literaci po raz pierw-
szy w roku 1952 zainteresowali
sie blizej tg formg twérczosci, bio-
rac udziat w konkursie na sztuke
lalkarskg. Nie znajac prawidet rza-
dzacych ta sceng.nie odniesli spo-
dziewanych tatwych sukceséw, co
gorsze, w niewielkiej mierze Wy-
petnili istniejgca wciaz luke reper-
tuarowa. Rados$niej zakonczyt sie
debiut niejednego z amatoréw. Ale
w rezultacie konkurs, choé¢ masowo
obestany (z goé6ra 130 sztuk), nie
przetamat monopolu na adaptacje,
spoczywajgcego w rekach kierowni-
kéw poszczegéinych scen lalkowych.
Lecz nie odbiegajmy od giéwnego
watku.

Kim jest widz? W przewazajacej

piierze dziatwa i tzw. ,miodsza
miodziez" (do lat W." W paru
sztukach — zwlaszcza krakowskiej
,Groteski" — widzem byt dorosty.

Ostatnio, przy rozpoczeciu  syste-
matycznego obstugiwania wsi, na
widownie wtargnat najbardziej wy-

gtodzony i najwdzieczniejszy widz
— chiop. ZesSwiecczone tradycje ja-
setek i turoniéw. zmniejszyly ,dy-

stans dzielgcy widza dorostego od
kukty: Teatr, ktéry dotart do dziec-
ka w przedszkolu i przykutego do
t6zka dziecka chorego na gruzlice,
rownie tatwo zaczyna ,ladowac" w
najbardziej zapadlych wsiach. Czy
dla tego widza teatr lalkowy w
Polsce jest przygotowany? — na
pewno nie. Czy rozporzadzajagc ogra-
niczonym repertuarem, bardzo po-
woli odnawianym (dobre przygo-
towanie premiery trwa zwykle po6t
roku), ma on specjalnie obstugiwac
dorostego widza na wsi? — trud-
no- odpowiedzie¢. Ale tego wdziecz-
nego widza nie zostawi sie przeciez
za drzwiami i nie odmoéwi sie mu
drugiego spektaklu, grajac dla dzie-
ci 0 wcze$niejszej porze. Moze roz-
wigzanie zagadnienia da S$wietlica
wiejska, gdzie mozna tworzy¢ ze-
spoly lalkarskie.

Pare suchych informacji. Gdzie
pracuje owych 21 zespoldw teatrow
lalek? Wiekszo$¢ wojewddztw ma
swoje teatry z reguly objezdzajace
teren. Warszawa ma trzy zespoly.
£6dz wraz z wojewddztwem (jeden
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kilku pracownikéw naukowych o-
deszto od innych zaje¢ na okres
dwuletni. Mimo to Sekcja nie tyl-
ko wykonuje w peilni zaplanowane
prace -naukowe, ale nawet znacz-
nie przekracza plan.

W  przeciwienstwie do Sekcji
Sztuk Plastycznych Panstwowego
Instytutu Sztuki, Sekcja Muzyki za
mato siega do problematyki wspot-
czesnego zycia muzycznego. Dowo-
dem tego moze by¢ chocby fakt, ze
np. Festiwal Muzyki Polskiej nie
wywotat zadnego niemal echa w
pracach Sekcji. Procz tego kontakt
Sekcji ze Zwigzkiem Kompozyto-
row Polskich jest nikly i raczej
przypadkowy.

Na powigzanie zagadnien teore-
tycznych z biezacg praktyka mu-
zyczng pozwolityby niewatpliwie
zebrania dyskusyjne, i konferencje
naukowe. Niestety, w dziatalnosci
Sekcji brak ich daje sie odczuwac
bardzo dotkliwie — jest to (jak sa-
dze) jeden z najistotniejszych bte-
déw w dotychczasowej pracy Sek-
cji.

Przejawem braku zainteresowa-
nia problematyka wspolczesng jest.
tez to, ze Sekcja nie prowadzi do-
kumentacji polskiej muzyki wspot-

czesnej: nie posiada ani kompletul

wydawnictw nutowych z tego za-
kresu, ani nagran utworéw muzycz-
nych wspo6iczesnych kompozytoréw
polskich (nie méwigc juz o zagra-
nicznych). Poza tym dziat muzycz-
ny biblioteki PIS — tak bogatej w
ksigzki z zakresu plastyki — jest
bardzo skromny i zupelnie nie za-
wiera wydawnictw Zzrédtowych. Nie
zanosi sie za$ na to, aby w naj-

zesp6t w Piotrkowie) — cztery do-
brze pracujgce i dobrze wynosazo-
ne. Trzy zespoty ma Krakoéw
(w tym jeden specjalny sana-
toryjny w Rabce). , Trzy zespoly
ma najliczniejsze wojewo6dztwo —
stalinogrodzkie (Bielsko, Chorzéow i
Dgbrowa Gérnicza). Dwa — po-
znanskie, w tym jeden wywodzacy
sie z Leszna, wedrujagcy swym wo-
zem Drzymaly a podwozony do
wczoraj (ostatnio dopiero ,zafun-
dowat sobie" ciggnik) szarwarkiem
z wioski do wioski. Dwa zespotly
posiada jeszcze wojewo6dztwo wro-

ctawskie (Wroctaw i  Walbrzych).
Poza tym po wojewédztwach znaj-
dujemy pojedyncze zespoly — od

Stosunkowo . duzych, wyposazonych
w dobre sale, transport, z doswiad-
czonym kierownictwem i stale roz-
wijajacym sie zespotem artystycz-
nym, jak teatry w Toruniu czy
Gdansku, az do najmtodszych i
najmniejszych, jak w Szczecinie
czy w Bialymstoku, czy wreszcie
na wsi powstaly i dla wsi prawic
wylacznie pracujgcy zespot ,Te-
czy", obstugujacej wojewo6dztwo ko-
szalinskie (powstat w powiecie by-
towskhm, obecnie ma baze w Bru-
sach).

Drda — ,lgraszki z diabtem* rezyser;
Mikulski i Skarzynski.

Kim sg zalozyciele teatréw lal-
kowych, w wiekszosci obecni kie-
rownicy oraz ich artys$ci? Poza
jednostkami — jak dziatacze przed-
wojennego, czerwonego teatrzyku
zoliborskiego ,Baj" (obchodzi obec-
nie swoje 25-lecie) trudnigcy sie
lalkarstwem od przedwojny i pa-
roma lalkarzami, repatriantami ze
Zwigzku Radzieckiego — wszystko
to ludzie nowi. Sg ws$réd nich za-
palency, czesto wybitni plastycy
najmtodszego pokolenia, duzo pe-
dagogoui-praktykéw i naukowcoéw,
paru bardzo warto$ciowych ludzi
z teatru ,zywego planu" i wreszcie
wiekszo$¢, ktéra rozmaitemi droga-
mi doszta do tego gatunku teatral-
nego. Nalezy jeszcze wymieni¢ ab-
solwentéw dziatajgcej w Warsza-

powazniejszemu rozszerzeniu.

pracownikom
naukowym na zorientowanie sie w
biezagcym stanie badan
podejmowaniem prac pro-
wadzonych juz przez kogo$ innegol,
Sekcja nie zakupita nawet gotowe-
bibliograficznego,
cho¢ fragmentaryczny
moégtby przeciez cho¢ czesciowo wy-
petni¢ dotkliwg

pozwalajgcej

sie opracowanie przez

budzetowych,
przedstawienie
Panstwowego

Niewyjasniona jest natomiast
powinno ; czaso-

Panstwowego
Kompozytoréw Polskich

Muzycznego"“, czasopismem muzycz-
nym obliczonym na szerokie
czytelnikbw. Nie ulega chyba wat-

dotad zwigza¢ sie z. praca-

Kompozytoré6w Polskich
mo majgce za zadanie w pierw-
rzedzie omawianie zagadnien
a wiec przede wszyst-
kim twérczosci wspobiczesnej i spraw
siecznik ,Muzyka“ odznaczajacy sie
waskim kregiem wspotpracownikéw
pismem problematycznym,
a procz tego informuje swoich czy-
telnikébw o zyciu muzycznym,

wie Szkotly Lalkarskie),

starczyta paru uzdolnionych

nie jest wiadome,
zywego pla-
kilku wybitnych artystow, jak
aktorzy Benoit,
ka, M. Maciejewski, Rajewski, Sko-
czylas czy rezyser Muskat i Ukleja.

W  wigkszosci
najdojrzalszy
stanowig plastycy,
wybitnych kwalifikacjach artystycz-
(scenografowie,
graficy) majacy duzy rozmach twor-
samodzielno$¢ wizji.
plastyczna w
polskim, stanowi duzo wiecej o osta-
tecznym ksztalcie dzieta scenicznego
niz w spektaklu dramatycznym; in-
dywidualno$¢ plastyka.czesto decy-
o koncepcji i
nawet o wyborze pozycji repertua-
lalkarski to nie tyl-
ko scenograf-inscenizator, ale mode-

ludzie czesto o

sztalugowcy,

Dotychczasowy
kierownikow
Swiadczonym zastuzonym drama-
turgiem oraz tlumaczem, Zaborow-

skim z todzi) dodatkowo utrudnia

prace zaréwno rezysera, jak

rownika artystycznego ustalajgcego

obecny stan organiza-
cyjny zawodowych
wych. Czy stan ten jest zadowala-

rozwojowych:

zwlaszcza wspolczesny polski
wyzszy poziom prac
lepsze warunki
transportowe,
niejsze w czasie obsiluzenie swego
terenu itp. istniejg jednak tez i pod-

jeszcze pierw-
szego etapu za zakonczony. Sa bia-
te plamy na mapie Polski
kich wojewédztwach,
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turalnym i innych wydarzeniach Z
bardzo znacznym nieraz op6zZnie-*
niem, opierajac sie na materiale
dawno juz czytelnikowi znanym z
innych, niemuzycznych czasopism.
Od bardzo juz dawna zapowiadano
konferencje w sprawie okre$lenia
celéow i zadan ,Muzyki“, w ktorej
to konferencji wzigé maja udziat
robwniez  przedstawiciele , Zwigzku
Kompozytoréw  Polskich, niezdra*-
dzajgcy zainteresowania tym za*
gadnieniem. Jest rzeczg niezmier-
nie. pilng, aby na konferencji tej,
ktora — miejmy nadzieje — odbe-
dzie sie jak najszybciej, gruntow-*
nie przedyskutowano sprawe, jaki
charakter winno mie¢ 'to pismo.
Charakter pisma przesadzi tez oczy-*
wiscie o czestotliwos$ci, z jaka win-
no sie ono ukazywac¢ na rynku ksie-
garskim.

*

Oto wiec obraz dziatalno$ci Sekcji
Muzyki PIS: obok powaznych osig-
gnie¢ — niedomagania. Nie ulega
watpliwo$ci, ze usuniecie ich zwiek-
szytoby jeszcze bardziej dorobek,
ktérym Sekcja moze sie poszczy-
ci¢. Placéwka ta zastuguje na po-
moc. Im szybciej ona nastgpi, tym
wieksze przyniesie korzySci.

Sekcja Muzyki PIS zdziatata juz
bowiem bardzo wiele, wykazujac w
ten sposoOb, ze potrafi pracowac¢ do-
brze i owocnie. Przezwyciezenie do-
tychczasowych pomytek i zastrzyk
ncwycb kadr sprawig na pewno,
ze w pi-zysziosci stanie sie ona jed-
ng z najpowazniejszych i — co naj-
wazniejsze — najpozyteczniejszych
placobwek naukowych w Kkraju.

STANISLAW W.

DOBROWOLSKI
gorskie, kieleckie, olsztynskie, lu-
betskie i rzeszowskie. Normalng

drogg powstawania zawodowych ze-
spotéw lalkarskich jest dojrzewa-
nie zespotdw amatorskich, natrafia-
jacych na przychylno$¢ witadz tere-
nowych w zdobywaniu lokalu i
pierwszej pomocy transportowej.
Na takiej bazie powstaly w ostat-
nim roku zespoly w Bialymstoku
i Szczecinie. Sa dane do bardzo
szybkiego wuruchomienia teatru w
olsztynskiem oraz nadzieje na Kiel-
ce i Rzeszéw. Zielonog6rskie w
miesigcach letnich od dwoéch lat ob-
stuguje P. Teatr ,Pinokio“ z to-
dzi. Czy zlikwidujemy biate plamy
juz w tym roku? Zalezy to od ini-
cjatywy terenu i odpowiednich $rod-
kéw finansowych. Dojrzatos¢ ze-
Spétii i potrzeba terenu bedzie roz-
strzygata w dalszej przysztosci czy
i w jakim czasie te sceny przejda
na petlnozawodowe sceny panstwo-
we, jak to ostatnio miato miejsce z
,Sezamem" w Piotrkowie, a w
ostatnim czasie nastgpilo z ,Ba-
jem" w Warszawie i teatrem w
Waitbrzychu.

Lalkarstwo nasze majace piekne,
lecz watte tradycje (,Barani Kozu-
szek w Warszawie" w dobie poprze-
dzajacej Insurekcje Kos$ciuszkow-
ska; wspomniany juz ,Baj‘ zoli-
barski; wliczajagc tu nawet szopki
polityczne) i bedace wcigz jeszcze
w powijakach, w poréwnaniu do
krajow o szerszej tradycji lalkar-
skiej (jak Zwigzek Radziecki, Cze-
chostowacja czy Wiochy) stoi —
jak to sie mowi = ,na glowie".
Rozbudowanej sieci teatrow zawo-
dowych nie odpowiada ani w czes-
ci naturalna baza, jakag jest ruch
amatorski: Do niedawna tak skru-
pulatni badacze i towcy wszystkich
spraw lalkowych jak dr Sztaudyn-
ger nie mogli sie w Polsce doli-
czy¢ stu stale pracujacych zespo-
téw amatorskich. Wydaje sie, ze
najpilniejsza rzeczg jest rozwinie-
cie przy okazji przysziorocznego
wspoélnego Festiwalu ruchu lalkar*
skiego Zwigzkéw Zawodowych sy-
stematycznej akcji na wsi. Inicjaty-
wa okazywana przez zawodowych
lalkarzy winna by¢ podchwycona.
Istnieje obecnie z gobrg tysigc Swie-
tlic gminnych, niektére z nich zy-
ja dotad zyciem anemicznym i pra-
cujg zrywami. Istnieje mozliwos¢ —
tak jak robig to od dawna Czesi
— dostarczenia na poczatek na przy-
ktad 50 $wietlicom kompletu skita-
dajgcego sie z: matej portatywnej
scenki (ciezar Kkilkunastu Kkilogra-
mow), komplétu lalek, instrukcji
technicznej i tekstu sztuki opraco-
wanego podobnie jak egzemplarz
rezyserski. Na podobnym komple-
cie zespét odbytby ,zabkowanie®
lalkarskie i maégtby sie z tym po-
pisa¢  wielokrotnie w sasiednich
gromadach. Po wygraniu zestaw
winien przejs¢ dalej, a nastepna
sztuka przysztaby juz w stanie pot-
surowym, to znaczy elementy deko-
racji, same gtowki toczone do lalek
i potrzebne materialy jedynie przy-
ciete. Praca plastyczna wigzataby
zespo6t coraz mocniej; a rownoczesnie
obok sztuki aktorskiej uczytaby tez
rzemiosta artystycznego. Warszta-
ty teatré6w panstwowych gotowe sa
podobne zamoéwienie, jak np. prébne
50 zespotéw, stosunkowo szybko
wykonac.

Rozwdj teatréw kotchozowych w
ZSRR wskazuje, ze naprawde wte-
dy dopiero kazde dziecko w Pol-
sce bedzie mialo swéj teatr, gdy
rozwiniemy i odpowiednio skieru-
jemy ruch amatorski zaréwno w
fabryce, jak na wsi i w szkole.
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Spotkatem niedawno Jadwige
Cepte. — Nazwisko mc nie przypo-
mina? — Nie djitc. Od Szczecina,
od szczecinskiego zjazdu aziaiaczy
kulturalnych, mineto juz 16 miesie-

cy. Jadwiga Depta pojechata tam
jako delegatka Opolszczyzny. Ale
ten przydziatl regionalny jest nie-

wazny,» bo w istocie Depta zastepo-
wata tysigce nieobecnych na zjez-
dzi¢ dziataczy kulturalnych z tere-
nu Obok Jana Szpary z Zaborowa
reprezentowata najwyzszg range w
zuchu < aktywiste z bezpos$redniej
linii dziatania, z linii frontu,

Spotkalismy sie w Raciborzu na
powiatowym zjezdzie dziataczy kul-
turalnych. poswieconym  pianowi
pracy w sezonie jesienno-zimowym
Na sali okoto 50 mtodych cérek, jak
Jadwiga Depta j kilkunastu mto-
dych mezczyzn — to kierownicy
Swietlic i bibliotek z powiatu.

2 zagajenia dowiaduje sie wielu
interesujacych cyfr i pewnej suma-
rycznej oceny pracy Swietlic w po-
wiecie. Powtérzmy: w wojewédz-
twie opolskim uruchomiono, tzn.
wyposazono w niezbedne urzadze-
nia, meble, komplety gier i ksigz-
ki. ponad 61 S$wietlic gminnych.
One to majag by¢ wzorcami i orga-
nizatorami zycia $wietlicowego w
500 placowkach gromadzkich, gdzie
'‘odnotowano juz istnienie Swietlicy
najnizszego stopnia. Z tego na po-
wiat raciborski wypada 5 $wietlic
gminnych i 26 gromadzkich. Oce-
niajac ich prace w minionym okre-
sxe. Przewodniczacy wymienia ze-
*PO{ w Studziennej, wyrézniony w
tahcu i $piewie, Swietlice w Boja-
nowie i Zabetkowie, ktére potrafity
wigza¢ sprawy kulturalne z zada-
niami gospodarczymi. 1 dalej na-
stepuje wyliczenie kilku jeszcze gro-
mad z dodaniem cieptego stowa,
Po czym natychmiast, jakby dla
rownowagi, wytkniecie btedéw, win,
niedociggnie¢ itd. itd.

Znamy dobrze takie zagajenia.
Nie wykraczajg poza schemat, gdzie
obowigzuje letnia pochwata, aby
nie demobilizowaé¢, a potem bicie,

ore zrecznie ukrywa winy zwierz-
chnictwa — brak opieki, pomocy i
ozoru. Nie bede opisywat przebie-
®u narady, ktéra potwierdzita wta-
nle to, co schemat zagajenia usi-
owatl ukryé Na dobrg sprawe sy-
hacja nie odbiega znacznie od tego,

° opisata juz Julia Hartwig w
jy, °Irn  reportazu z Opolszczyzny.
nic'’26 w raciborskim niedomagania

ieskrame — tradycje

°y kulturalnej majg tu gtebsze
vnrZenie' ludno$¢ jest bardziej jed-
nrr® na (przeszto 90 proc. tu sie
odzito i tu mieszka, podobnie jak
aawiga Depta). Ale ze stow ludzi,
ktérzy brali udziat w naradzie, wy-
ntka zgodnie jedno — praca kul-
turalna nie cieszy sie uznaniem
uitadz miejscowych, nie odnoszg sie
do niej z szacunkiem Dziatacz kul-

turalny i jego spoteczny warsztat —
Swietlica, biblioteka — jest jeszcze
ciggle uwazany za co$ zbednego,
nieproduktywnego. OkreSlenie, ja-
kie sie czesto powtarzato na nara-
dzie, wypowiadane zresztg z gory-
czag — to poréwnanie z piatym ko-
tem u wozu.

Z tym wiekszym uznaniem trzeba
sie odnies¢ do zapalu mtodych
dziataczy kulturalnych, do ich upo-
ru i entuzjazmu (naprawde!), z ja-
kim trwajg na swoich pozycjach,
z jakim walczg o uznanie wazno$ci
ich pracy, o mozliwos$ci rozwinigcia

jej wzmozenia,.rozszerzenia i na-
silenia!

Taki charakterystyczny i wy-
mowny przyktad — wymieniony
przez przewodniczacego, jako je-
den z przodujgcych zesp6l w Stu-
dziennej. Kierownik zespotu, kol.
Kupstos, opowiada, ze na wiosne
powstat u nich mlodziezowy zespot
artystyczny ,Adria", ale sie juz
rozpadt Dlaczego? — Nie dacie
wiary — z powodu uspotecznienia

istniejgcej tam prywatnej restaura-
cji. Zespo6t zajmowat potowe lokalu
restauracyjnego — tam zbieral sie
i Cwiczyt. Zarzadowi spéidzielni lo-
kal wydat sie za szczuply i usunat
mtodziez. Na szczeScie przygarnat
ich kierownik szkoly i dzieki temu
praca idzie. Przygotowuja piekne
widowisko regionalne na X-lecie:
wesele $laskie z tancami i $piewa-
mi — lle trzeba uporu i pasji, aby
pokona¢ takie, opory i przeczekac
brak zrozumienia dla roli Swietlicy
i jej kierownika?

Albo taki wypadek — i tu ukton
w strone wiadz wojewddzkich czy
centralnych — zespdl zostaje za-
wiadomiony wieczorem, zeby sig
przygotowat do wyjazdu na dozynki
szczecinskie nazajutrz rano. Przez
cata noc mtodziez biega po okolicz-
nych wsiach, aby skompletowa¢ po-
trzebng ilo§¢ oryginalnych staro-
Swieckich strojow $lgskich. A po-
temeczeka i czeka, ale nikt nie ra-
czyt zawiadomié, ze decyzja zostata
zmieniona.

O konkursie recytatorskim zawia-
domiono ich niecate dwa tygodnie
przed osatecznymi eliminacjami.

A przeciez kierownik
gromadzkiej musi
gicznie sie krzatad,
baze, zeby bylo gdzie przyjs¢, na
czym sigé¢, czym sie zajgé. (Wy-
posazenie Swietlicy gromadzkiej
opiera sie na akcji spotecznej. Tyl-
ko $Swietlice gminne znajdujg sie
na budzecie panstwowym). Urza-
dzenie to dopiero poczatek. Trzeba
stworzy¢ z niej osrodek tak atrak-
cyjny, aby zechcieli przyj$¢ nie
tylko mtodzi, ale i starsi, zeby
Swietlica stata sie naprawde  o-
Srodkiem zycia kulturalnego calej
wsi, wszystkich pracujgcych chito-
pow.

Swietlicy
naprawde ener-
aby zbudowaé

W i¢ ® rnifle nw

Sledzac dotychczasowy przebieg
dyskusji na temat muzyki lekkiej
doszedlem do wniosku, iz dyskusje

nalezaloby rozszerzy¢ na sprawy

Wykonawstwa, wreszcie — ze trze-
ba koniecznie skrytykowaé¢ prace
Pewnych instytucji powotanych do
r°zpowszechniania muzyki lekkiej
i piosenek.

Zacznijmy od sprawy pierwszej.
Przyjmujac, ze ostatnimi czasy o-

trzymaliSmy od naszych kompozyto-
row szereg dobrych i przyjemnych
Piosenek (bo tak niewatpliwie jest,
Whbrew sugestiom niektorych uczest-
nikow dyskusji), zastanéwmy sie nad
*Ym, czy te piosenki sg nalezycie
»eksploatowane“, czy opracowanie
°rkiestralne, wzglednie wokalne
tych utworéw uwydatnia i wzbo-
Baca twoérczo ich wartosci.

W Polskim, Radio istniejg dwie or-
kiestry taneczne, ktérych celem jest
w pierwszym rzedzie rozpowszech-
nianie utworéw lekkich kompozyto-
row polskich: orkiestra pod dyr. Ja-
na Cajmera i orkiestra pod dyrek-
ci<? Jerzego Haralda.

Powszechng jest opinia, ze orkie-
stra Cajmera od pewnego czasu wy-
raznie obnizyta swéj poziom. Instru-
ihentacje wielu utworéw (z matymi
Wyjatkami) staly sie nieciekawe, szh-
6lonowe, niektére wrecz nudne, i
nieudolne Poszczegdlne grupy instru-
mentéw brzmig sucho i bezbarwnie

ogo6lnie rzecz biorgc, orkiestrze
bralc jest pewnego ,cienia wykonam-
czego", brak nalezytej modulacji,
ktéra tgacznie z ciekawg, zywa i bar-
wng instrumentacjag wzbogaca zaw-
rze kazdy utwOr taneczny.

Orkiestry taneczne Radia NRD
cZy wreszcie orkiestra Radia, CSR
Pod dyrekcja Karola Vlacha — oto
Wzory do nasladowania dla naszych
tiajmerowcowOrkiestra Radia
NRD gra czesto utwory kompozyto-
row polskich (m. in. Szpilmana) i
stwierdzi¢ trzeba, ze brzmig one o
Wiele przyjemniej niz w wykonaniu

°rkiestry Cajmera.
Zesp6t Haralda podobat nam sie
bardziej, kiedy byl sekstetem. Po-

wigkszony do rozmiaréw orkiestry
zatracit zupetnie indywidualnos$¢, po-
2(t tym brak odrebnego repertuaru
(orkiestra w duzej mierze dubluje
repertuar Cajmera) oraz zupeiny
brak wystepé6w wokalnych — wpro-
wadzity monotonie do wykonan
*epo zespofu. Instrumentacja — po-
dobnie jak u Cajmera.

Polskie Radio ma dziwny zwy-
czaj, niepraktykownny przez zadne
inne radiofonie. Mianowicie: nie me-

powiada sie zupetnie wykonywanych
utworéw tanecznych. Nigdy nie wia-
domo, jaki utwér orkiestra gra, kto
napisat stowa, kto jest kompozyto-
rem i wreszcie, kto $piewa... A to
chyba dosyé wazny szczeg6t przy
popularyzowaniu piosenki?!

Jesli idzie o wykonawcéw piose-
nek — nalezy stwierdzi¢, ze wielkim
.Wwzieciem" cieszg sie w'naszym kra-
ju zespoly wokalne, zwitaszcza takie,

jak ,Chér Czejanda", ,Chor Erya-
na", ,Warszawskie Czworaczki" czy
tez ,Siostry Do-Re-Mi".

W tej dziedzinie zrobiono wiele,
ale mozna zrobi¢ jeszcze wiecej,

gdyz piosenkarzy sta¢ niewatpliwie
na stale, systematyczne podnoszenie

poziomu.

Trzeba wykorzeni¢ mylne po-
jecie, ze muzyka lekka stuzy tyl-
ko do tanczenia. Nasze orkiestry

musza grac¢ tak, aby kazdy wykony-

wany przez nie utwér byl dla stu-
chacza przezyciem artystycznym
Trzeba skonczy¢ z bezdusznym,

.knajpiarskim", szlagierowym trak-
towaniem utworéw tanecznych! Wie-
cej inwencji ob. Cajmer i ob. Ha-
rald! Stuchacze Polskiego Radia lu-
bia Wasze orkiestry, ale dostrzega-
ja i krytykuja ich wady. To samo
dotyczy piosenkarzy - solistéw.
Przejdzmy teraz do sprawy roz-
powszechniania muzyki lekkiej i
piosenek. O sprawie wydawnictw
nutowych moéwit juz W. Elektorowicz
— ja chciatbym zaja¢ sie inng forma
popularyzacji muzyki lekkiej, mia-
nowicie nagraniami plytowymi.
Produkcjg ptyt na terenie naszego
kraju zajmuja sie Zjednoczone Za-
ktady Przemystu Muzycznego ,Mu-
za" — Wytwdrnia Ptyt Gramofono-
wych w Warszawie. Plyty pochodza-
ce z tej wytworni sa rozprowadzane
przez sklepy muzyczne ,Domu
Ksigzki* i ,Centrali Muzycznej".
Wejdzmy do pierwszego lepszego
sklepu z ptytami i przejrzyjmy ka-
talog ,Muzy". Poszukajmy takich
popularnych obecnie piosenek, jak
np. Na straznicy" Olearczyka,
sWio, koniku" Garaya, czy ,Czer-
wony autobus" Szpilmana. Nie ma
i nie bylo... Nie ma i nie byto ta-
kich piosenek, jak ,Ztoty piasek",
.,Piosenka Mariensztacka" i ,Pdj-
de na Stare Miasto“ Szpilmana,
,Piosenka Mewy Nadwislanskiej"
Hanna, .Dziewczeta z Fabloku"
Sarta, ,Piosenka szofera frontowe-
go" Mokrousowa, ,Piosenka o czlo-
wieku“ Sotowiowa - Siedoja itd.
Co wobec tego figuruje w kata-
logu ptyt wytwoérni ,Muza"?

m

Pasja i up6r sa jedyna legityma-
cja dziatania kierownika $wietlicy.
Jadwiga Depta np. wymogla sza-
cunek dla swojej pracy kierow-
niczki biblioteki i organizatorki
zbiorowego czytania — uporem. Mu-
siat wywotac szacunek fakt, ze
choéby chora — nie opuscita zad-
nego wieczoru zbiorowego czyta-
nia. Zespo6t przychodzi wtedy do
niej. Prywatne mieszkanie zamie-
nia sie w S$wietlice. Kol.. Kupstos
zorganizowatl zespoly taneczne i
Spiewacze, ktére zyskaly sobie u-
znanie daleko poza granicami po-
wiatu, a nawet wojewddztwa. Kol.
Piotr Koza z Sudotu potrafit bez
grosza nie tylko wyposazy¢ lokal
Swietlicowy, ale pieknie go urza-
dzi¢ i udekorowac¢. Dzi$ przychodzi
tam naprawde cala wieS. Po-
mys$icie — o ile tatwiej byloby im
dziata¢, o ilez wieksze bytyby o-
siggniecia ich i ich mtodszych ko-
legéw, gdyby byli wyposazeni w
autorytet moralny, o jakim byta
mowa w Szczecinie i jaki im sie
stusznie nalezy.

Kol. Depta, z ktérg poézniej
mawiamy o tych sprawach, przy-
znaje, ze istotnie wiele zrobiono
w dziedzinie materialnego wypo-

roz-

O foezforss

Praca n.ad sztukg teatralng w

zespole niezawodowym zapewnia
wszechstronny rozwoj jednostki
bioracej w niej udzial, dzieki me-
todzie stosowanej juz dzi$ we

wszystkich zespotach zwigzkowych.
Metoda ta polega na tym, ze wy-
bér sztuki-, jej, analiza, rozdziela-
nie rol, obserwacja zjawisk zycio-
wych, o jakich sie méwi w sztuce
oraz szukanie $rodkéw wyrazu ar-
tystycznego dokonuje sie zespoto-
wo. Czynna postawa zespotu zmu-
sza rezysera do statego podnosze-
nia swoich kwalifikacji, do gtebo-
kiego zastanowienia sie nad reper-
tuarem. Kktoéry zespotowi proponu-
je, do gruntownego przemys$lenia i
przygotowania kazdej sztuki, kté-
ra z zespolem czyta. Zespo6t chce
bowiem wszystko rozumieé¢, zada
czasem drobiazgowego wyttuma-

czenia zagadnien poruszanych w
sztuce, a w trakcie pracy pilnuje
logiki w nastepstwie rozgrywaja-

cych sie wypadkéw, pilnuje jasno-

Sci mysli i czytelnosSci spektaklu.
Sztuki wydawane specjalnie dla
zespotéw niezawodowych zaopa-
trzone w uwag; analityczne, cha-
rakterystyke postaci i projekty in-
scenizacji utatwiaja prace rezyse-
rowi. Gorzej jest, gdy wybé6r pa-

dnie na sztuke jeszcze nie wydanag

Z |

Jest tango ,Czarnoksieznik",
,Pozdrowienie od go6r", ,Daj mi te
r6ze", foxtrot ,Mito§¢ ma kolor
czerwony" itp.

Jest rOwniez przebdj z ,wydzwie-
kiem" o biednym murzynku, co
LJbiatym czysci buty i o ziocistej
lady $ni“* — pt. ,Sentymentalny
Joe". (Szkoda, ze nie ma w kata-
logu pieknych i popularnych pie-
$ni murzynskich takich, jak ,Missi-
ssipi", ,Czarna pie$n", czy ,Sta-
ry Sam").

Sa wreszcie takie historyczne pio-
senki; jak np. ,Chciej wierzy¢ mi
Warszawo", gdzie spotykamy u.ad-
zwyczaj ,aktualne* zwroty w ro-
dzaju: ,Przez gruzy i ruiny, mogi-
ty, gdzie byt schron, zalosng serca
pieSnig otulam pusty dom* al-
bo: ,Co dzien rozpacza pijany, moj
smutny biadzi cien, wotajac w bile-
kit nieba o nowy zycia dzien" i wre-
szcie refren: ,Warszawo, chciej wie-

fo m i

sazenia Swietlic,
baze. Ale ten zakres spraw, gdzie
potrzebna jest pomoc witadz miej-
scowych — lezy. Autorytetu dzia-
tacza kulturalnego nie zbudowano.
Nic w tym kierunku nie uczynio-
no. Nie zrobiono nic, aby wiladze
— obojetne: miejscowe, powiatowe
czy wojewdédzkie — z zyczliwosciag
i zrozumieniem odnosity sie do
ktopotéw i trudnosci, na jakie na-
potyka dziatacz kulturalny w bez-
posredniej akcji

Nikt z moich rozmoéwcéw, ani
nikt na na naradzie nie,wymienit
nazwy ,karta dziatacza kultural-
nego". Moze zapomnieli juz o
tym? Ale za to na kazdym kroku,

ze ugruntowano

w kazdym wystapieniu, w kazdej
rozmowie przekonywatem sie, ja-
kie to potrzebne, i coby to dla

nich znaczyto.

No bo, pomijajgc juz nawet trud-
nosci i klopoty, czy sie kto zasta-
nowit nad przysztoScig takiego te-
renowego dziatacza kulturalnego,
nad jego awansem, nad nakreSle-
niem mu szerszei perspektywy? —
Kierownik wydziatu kultury WRN

w Stalinogrodzie powiedziat mi —
bez zdziwienia ze swej strony —
ze najlepszy kierownik Swietlicy

kowe t&kstag literack

lub wydana, a nie zaopatrzong w
dodatkowe objasnienia — wtedy
rezyser musi pracowaé¢ o wiele dtu-
zej i samodzielnie, bo jak dotych-
czas nie mamy jeszcze kierowni-
kéw literackich nawet w najwiek-
szych zaktadach pracy.

Chce skres$li¢, pokrétce pewne
etapy pracy rezysera i zespotu nad
sztukg Lubow Jarowaja Treniewa
w zespole teatralnym Klubu Fa-
brycznego ZPB im. J. Stalina w Lo-
dzi.

Do ogo6lnopolskiego konkursu ze-
spotéw artystycznych postanowiono
wybraé sztuke ,wieloobsadowa, bo-
haterska, kolorowa, porywajaca”
— takie bylo zyczenie zespolu,
Kilka os6b styszatlo o Lubow Jaro-
waja i caly zesp6t zapragnat ja
ustysze¢, tym bardziej, ze w wy-
kazie sztuk zaleconych przez CRZZ
do konkursu, znalazta sie ona na
pierwszym miejscu. OtrzymaliSmy
egzemplarz z Wojewddzkiego Do-
mu Kultury' w todzi, gdzie szereg
sztuk dostarczyta CRZZ, a w
CRZZ poinformowano mnie, ze e-
gzempiarz Lubow Jarowaja do-
starczyta COPIA.

Na stronicy tytutowej
pis: K. Treniew.
Sztuka w 5

mamy na-
Lubow Jarowaja.
aktach, 7 odstonach.

tymczasem w sklepach muzycznych
stycha¢ cg chwile takie dialogi:

Klient: Czy dostane ptyte ,Wio
koniku"?

Ekspedient: Nie

Klient: Juz nie

Ekspedient: W
Nie nagrana.

Klient: A kiedy

Ekspedient: Nie

I tak w koto Macieju...

Wobec tego moze dyrekcja ,Mu-
zy" zechce nam odpowiedzie¢, ja-
kie sa przyczyny tego, ze nie na-
grywa sie nowych polskich piose-

ma.
ma?
ogoéle nie byto.
nagraja?

wiem.

nek, znanych nam =z radia, Teatru
Satyrykéw i z programéw ,Arto-
su"?

Pamietajmy, ze jedna wartoscio-

wa piosenka ma wiekszg wymowe i
wiekszg sile oddziatywania niz sto
stron nudnego referatu.

Apelujemy do kierownictwa

rzy¢ mi kochana, Warszawo, ze ~Muzy": blizej wspoéilczesnej twar-

pieknag bedziesz znéw" itd. czosci, blizej potrzeb i zaintereso-
Z ta akualnoscia — jak wida¢— Wan masowego odbiorcy! i

w ,Muzie" jako$ nienajlepiej. A ZBIGNIEW BIEGANSKI

D o p is e k cfo tio p is k u

Dopisek Zb. W. do artykutu Mo- Na koniec  pragne  sprostowac

niki Warnenskiej pt. ,Problem wie- dwie nieSciste informacje, dotycza-
lu ksigzek — czyli niepokéj az ce moich prac: otéz nic mi nie wia-
nadto uzasadniony“ (nr 1. ,Przegl. domo, aby tytut wydrukowanej juz
Kult.) zmusza mnie do zgtoszenia mej ksigzki ,Slask w Polsce Lu-
z kolei mego dopisku: dowej* byt tymczasowy, jak réw-
Zb. W. niestusznie prébuje osta- niez nic mi nie wiadomo, abym za
bi¢ stuszne zatroskanie Warnen- pare miesiecy miat wydaé album
skiej. Faktem jest’, ze brak jest p.t. ,Ziemie Zachodnie“.

wcigz ksigzek i o Slasku, i dita Slg- q

ska, podobnie jak ksigzek o War- EDMUND OSMARNCZYK
mii i Mazurach oraz dla Warmii

i Mazur. Faktem jest dalej to, ze

niematy juz dzi§ dorobek naszych SPROSTOWANIA
historykéw w odkrywaniu prawdy o

0 ziemiach nadodrzanskich i nad-

battyckich nie jest dostatecznie spo-
wszechniany ani przez literatéw, ani
przez publicystow. Wymienione do-
datkowo przez Zb. W. pozycje
wskazujg tylko, ze mamy troche
przypadkowych pozycji, nie wynika-
jacych z zadnego szerszego planu,
lecz wytacznie z doraznych zapo-
trzebowan, wzgledisie z okreslonych
zainteresowan danego autora. Brak
planu jest tym wiecej niepokojacy,
ze w r. 1955 bedziemy mieli X-le-
cie powrotu ziem nadodrzanskich
1 nadbaltyckich, a zatem na plan
juz i tak dos¢ podzno.

W numerze 69-70, ,Przegladu Kul-
turalnego" zostat wydrukowany re-
portaz Zbigniewa Stolarka pt ,Spot-
kanie i drogowskazem", w ktérym
z przyczyn technicznych opuszczono
kilka ‘fragmentéw. Opuszczenie partii
dotyczacej broszury o Pudlikajmach, na
ktora autor powotuje sig w pierwszej
czes$ci swego reportazu, spowodowato za-
ciemnienie tresci utworu, za co redak-
cja czuje sie w obowigzku przeprosié¢
autora.

Zamieszczony w nr 1 (71) ,Przegladu
Kulturalnego" portret Juliana Tuwima
zostat narysowany przez Janine Konar-
ska, a nie Jak omytkowo podano — Jad-
wige Konarska.

gminnej w wojewo6dztwie — kol.
Urbaniec z Rudzicy pow. Bielsko
— ~czeka niecierpliwie na koniec
dwuletniej delegacji do pracy
Swietlicowej i natychmiast wraca

do nauczycielstwa. No bo jakaz ma
przed sobg perspektywe? Kierow-
nik referatu kultury PRN w Ryb-
niku opowiada, ze w jednej z
gmin szykanujag dobrze pracujaca,
oddang i zamitlowang kierow-
niczke $wietlicy, absolwentke kur-
su w Warszawie, bo na miejscu

jest jakis emeryt, ktéry — uwa-
zaja miejscowi — bedzie stosow-
niejszy.

Popadam w naturalistyczny, dro-
biazgowy lopis rozméw o kiopo-
tach i drobnych sprawach kierow-
nikow Swietlic, bibliotekarzy, czy
urzednikbw na szczeblu powiatu.
Ale naprawde te wyrywkowo po-
dane szczegbly z pierwszej linii
dziatania w dwu przecie nienajgor-
szych wojewo6dztwach — opolskim
i stalinogrodzkim — sluzy¢ moag za
miare powszechng, za zjawiska ty-
powe. Ludziom z pierwszej linii,
kierownikom Swietlic i bibliotek
gromadzkich i gminnych, ambasa-
dorom naszej kulturalnej racji
stanu nie zapewniono tego mini-

Przektad Stanistawa Marczak-O-
borsfcago. — To wszystko. Zabra-
tam sie zatem jako rezyser w. w.
zespotu, do czytania z pelnym za-
ufaniem, ze mam przed sobg zna-
ne dzieto klasyka radzieckiego. Po
przeczytaniu tekstu nie mogtam
jednak ani rusz wywotaé w sobie
wizji o takich wymiarach, jakie
dawaty md przeczué¢ recenzje o
spektaklu  krakowskim z okresu
Festiwalu Sztuk Radzieckich, , al-
bum zdje¢ Mchatu, a nawet arty-
kut Budreckiego Lecha pt. ,Por-
tret epoki* (Teatr Nr 19-52). Drugie
i trzecie czytanie nic nie' pomogto,

nawet ostabito jeszcze pierwsze
wrazenie. Czutam sie zawiedziona
brakiem jednolitej kompozycji, a

nawet nielogicznoscia w niektérych
miejscach. Zdalam sobie sprawe z
tego, ze nie potrafie zespotowi wy-
jasni¢ wszystkiego, mimo ze histo-
ryczne wypadki tamtego okresu sa
mi znane. Ale przeciez przeczytac
sztuke musze, nie moge tlumaczyé,
ze jej nie rozumiem, lub ze mi sie
nie podoba, bo albo strace swdj
autorytet, albo nastawie zespét u-
jemnie do radzieckiej klasyki. Po-
stanowitam zatem przeczyta¢ ory-
ginat, co nie byto rzeczg zbyt tla-
twg, poniewaz jezyk rosyjski znam
stabo. Optacito sie jednak $leczeé
ze stownikiem w reku. Po dwoéch
tygodniach intensywnej pracy n.ad
tekstem mogtam i§¢ do zespolu z
egzemplarzem upstrzonym dopis-
kami marginesowymi, a nawet
Wklejonymi catymi stronicami,, za-
palona do pracy n.ad sztuka, zako-
chana w Koszkinie, Szwahdii i Lu-
bow. Zapat moj udzielit sie zespo-
towi i przystgpiliSmy do pr?cv w
scalonym tempie. Mimo to jednak
nie zdazyliSmy na czas i nie sta-
neliSmy ze sztukg do eliminacji w
okreslonym terminie, poniewaz
pracowaliSmy z tlumaczeniem i
oryginatem w reku, co ogromnie
utrudniato normalny tok pracy.

W poczuciu swojej utomnoscili-
terackiej poddatam krytyce zespo-
tu tlumaczone przez siebie wstaw-
ki, tym bardziej,, ze kilkg o0s6b zna
dobrze jezyk rosyjski; przy okazji
znalazt sie réwniez i tlumacz na
cenzurowanem, O czym zapewne
nie przy$nito mu sie w trakcie
pracy, bo pracowatby staranniej.

W egzemplarzu uderzyto  nas
przede wszystkim dowolne skresla-
nie pojedynczych zdan, scen, od-
rzucenie kilku postaci, tak zresztg
czasem niefortunnie, ze jednych
brak w spisie, a p06zniej wchodza
na scene (Mazuchin, Chruszcz), in-
ne figurujg w spisie, a pdzniej sie
wcale nie pokazuja (Grzegorz).
Odrzucone sceny sag tak niezbedne,
ze nie znajdzie sie chyba rezyser,
ktéry by ulegt sugestii egzemplarza
podanego przez CRZZ i pominat
na, przyktad scene pierwszag stano-
wigca ekspozycje, lub sceny Lubow
agitujgcej wsréd robotnikéw. Przez
odrzucenie dowolnie wybranych
fragmentéw zubozono postac Lu-
bow, upuszczono wiele krwi Koto-
sowowi, zamazano profesora Gor-
nostajewa, nie dokonczono rysun-
ku Marii — chiopki, nawet uroczy
Szwandia zostat odbarwiony.

Caly zesp6t oburzyt sie na tak
zimno przeprowadzona sekcje u-
tworu. Sa jeszcze w cytowanym
tlumaczeniu braki innej natury.
Niektére wyrazenia brzmig Zle po
polsku, jezyk postaci nie jest zr6z-

nicowany. Dam na to po jednym
przyktadzie. Jarowoj moéwi o so-
bie: Jestem samotny i kaleka cia-
tem (scena z Lubow przed szko-
a). W oryginale brzmi to tak:
Lubow: Ty 2z czem przyszedtes?
Jarowoj: Z dusza okaleczong, tak

PRZEGLAD KULTURALNY

mum autorytetu, ktére by utatwito
ich piekng. trudng i odpowiedzial-
ng prace. Na szczecinskim zjez-
dzi¢ byta mowa o ,karcie dziata-
cza kulturalnego”. karcie, ktéra by
ustalata odpowiednio range szere-
gowego aktywisty kulturalnego w
hierarchii spotecznej. Wydaje sie,
ze Ministerstwo Kultury i Sztuki
zobowigzato sie szybko zrealizowaé
te uchwate. Mineto juz 16 miesie-
cy i nic.

O wiele p6zniej zapadia uchwa-
la rzgdowa o =zorganizowaniu w
skali panstwa 1000 $wietlic gmin-
nych. Z pobieznego przegladu i
obliczen wydaje sige, ze ta uchwa-
ta — jakze kosztowna! — zostata
zrealizowana. Zresztg — niezadiu-
go dowiemy sie o tym z doroczne-
go komunikatu PKPG.

Ale o , autorytecie
dziatacza kulturalnego
PKPG nam nic nie powie.
cie dziatacza kulturalnego,
lu, ktéry by podkreslat
pracy takich ludzi, jak
Depta i tysigce innych,
munikat  dotrd nie
Czyzby jeszcze me pora?

ANDRZEJ WROBLEWSKI

moralnym
komunikat
O kar-
symbo-
doniosto$é

Jadwiga
zaden ko-
wspomniate

jak ciato (ttumacze dostownie)".

Zesp6t zdecydowat: Jarowoj: Je-
stem samotny. Drugi przykiad to

scena Koszkina z Panowg w |
odstonie. Koszkin: Przeciez wy nie
z naszej parafii. W oryginale: Zda-
je sie, ze wy nie z naszego pola
(ttum. j. w.). Naszemu Koszkinowi
ani rusz ta parafia nie chce
przej$¢ przez gardio. My$l Koszki-

na jest dla nas jasna. Ale czyzdla
wojujacego  bolszewika nie znaj-
dzie sie w jezyku polskim innego
rbwnowaznika na jej wyrazenie?
— Zesp6t proponowatl: WysScie nie
nasza. WysScie nie od nas. WysScie
nie z naszego podworka. Wybralis-
my to ostatnie, chociaz nie naj-
szcze$liwsze. Koszkina ono nie bar-
dzo przekonato i czesto opuszcza
to zdanie.

Mogtabym podawac szereg
dobnych przyktadéw,

po-
ale nie o to

mi w tym artykule chodzi.
Na zebraniach roboczych sekcji
teatralnej Kolektywu Instruktoréw

Artystycznych przy WDK w Lodzi

czesto narzekajg kolezanki i kole-
dzy, ze spotykaja sie w swej pra-
cy ze strasznymi tlumaczeniami,
bez przemys$lenia robionymi skré-
tami sztuk, w montazach literac-
kich z dowolnie zlepionymi frag-
mentami wierszy rdéznych poetéw
bez wyjasnienia, skad dany frag-
ment zaczerpnigeto, a to wszystko

utrudnia uczciwe kierowanie pracag
samoksztalceniowg w zespole ama-
torskim. Niefrasobliwe tlumaczenie
i znieksztalcenie sztuk; klasycznej,
nad ktéra autor pracowat przez
dziesie¢ lat z najlepszymi rezyse-
rami i aktorami, zanim ustalit
tekst ostateczny, dopetnito tylko
miary wytrzymatosSci.

Dla aktora-amatora kazde stowo

w tekScie w czasie pracy anali-
tycznej jest wazkie i chyba zaden
aktor zawodowy nie jest tak

wdziecznym, chociaz czasem w swej

prostocie, naiwnym czytelnikiem
dramatu, nie cthtza takim p.e-
tyzmem stéw autora, jak amator.

Dochodzi tu do takiego przejaskra-
wienia, ze didaskalia sg brane do-
stownie i rezyser musi dlugo prze-
konywa¢ uczestnika zespolu, gdy
chce powiedzmy  wcze$niej czy
pézniej cd autora wyprowadzi¢ po-
stac.

Skracanie sztuk do uzytku ze-
spotéw Swietlicowych wydaje nam
sie z wielu wzgledéw celowe. Jest
jednak rzeczg koniecznag, aby skro-
tow dokonywat dobry dramaturg,
ktory' potrafi anatomizowac¢ sztuke
t bez uszczerbku dla catosci odrzu-
ci¢ to, co nieistotne lub zuzyte.
Przecietnie zesp6t nie potrafi tego
sam dokona¢, tak, by zostawi¢
trzon nietkniety. Dzieto literackie
powinno dotrze¢ jednak do rak
kazdego czytelnika w catosci, tym
bardziej, ze zespoly teatralne skita-
dajg sie z przodujgcego aktywu
kulturalnego zaktadéw pracy. Pro-
ponowane skréty winny byé ujmo-
wane w nawiasy. Jedynie w tym
wypadku zespét przystepujacy do
pracy nad sztuka bedzie sie uczyt
pod kierunkiem literata ustosunko-
wywaé do tekstu krytycznie w
najlepszym tego stowa znaczeniu.

Chciatabym, aby moéj artykut
byt transmisjg, na ktérej do na-
szych literatéw-ttumaezy i litera-
tow preparujacych skroty dla ze-
spotéw Swietlicowych dotrze we-
zwanie Saja.

REGINA ELKAN

Tygodnik Kulturalno Spoteczny

Organ Rady Koltury 1 Sztoki
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TRZYD

Trzydziesci lat temu umart Lenin.
*Orzet gorski® — jak pisat Stalin
— ,organizator i wo6dz* partii ko-
munistycznej, wielki strateg rewo-
lucji, twoérca pierwszego panstwa
robotnikéw i chtopow, ,cztowiek,
ktory zrobit dla luuzi wigcej niz
ktokolwiek inny“..

W- trzydziestag zalobng rocznice,
my, ktérzydmy ,wszyscy z Niego“—
pokolenie budowniczycn socjalizmu
— mamy mozno$¢ i obowigzek coraz
lepiej poznawaé¢ Jego niezwykte
zycie i dzietla, uczy¢ sie na nich bez-
kompromisowos$ci w walce i pracy,
petnego zaangazowania o0sobistego,
jasnego rozeznania  biezacych i
przysztych wydarzen rewolucyjnag
mysig i gorgcym czuciem.

Ze swej trzy dziesiatki lat trwa-

jacej stuzby rewolucji — dwa lata,
1912—14, przebywat Lenin na ziemi
polskiej, w Krakowie i Poroninie.

Stad kierowat pracg swej wielkiej
partii, tu napisat dwiescie Kkilka-
dziesiat artykutéw, notatek i przy-
czynkéw posuwajgcych naprzod
sprawe rewolucji w przeddzieh woj-
ny imperialistycznej, tu poznawat
lud polski i formutowal tezy prog-
ramu bolszewickiego w kwestii na-
rodowej, gtoszace prawo narodéw
do samookres$lenia.

W trzydziesta rocznice $mierci
Lenina mamy mozno$¢ i obowigzek
doktadnie pozna¢ szczeg6ly Jego
pobytu w Polsce, Jego wypowiedzi
0 wmpolskim ruchu robotniczym i
wskazania dla polskiej klasy rewo-
lucyjnej.

Wydziat Historii Partii KC PZPR
orgz Wydawnictwo ,Ksigzka i Wie-
dza“ przygotowaly ' szereg publika-
cji, ktére powaznie zwiekszajg na-
sze mozliwoséci studiébw nad genial-
ng. mysla leninowska. Przede wszy-
stkim — Dzieta, wydanie zbiorowe,
rozpoczete przez czterema laty na
mocy uchwaly Komitetu Central-
nego naszej partii. Pod koniec 1953
r. ukazaty.sie tomy 3, 4 i 9. Tcm
3 zawiera podstawowg ' prace o
Rozwoju kapitalizmu w Rosji
(z r. 1896—9). ktéra wyr6znita i za-
nalizowata specyfike rozwoju ka-
pitalistycznego w panstwie caréw
1 ostatecznie rozgromita koncepcje -

narodtnickie, oczyszczajgc grunt pod
stworzenie partii robotniczej. — W
tomie 4 (1898—1901) mieszczg sie
artykuty i rozprawy przeciw legal-
nym marksistom i ekonomistom, de-
maskujgce samowole carskiego a-
paratu biurokratyczno - policyjne-
go, zwigzane z organizowaniem cza-
sopisma Iskra i pierwsze prace wy-
tyczajgce droge do II' Zjazdu par-
tii — Tom 9 (VI—X1 1905) przyno-
si Dwie taktyki socjaldemokracji w
rewolucji demokratycznej oraz inne
rozprawy i artykuty, w, Kktérych
Lenin, demaskujac ugodowg takty-
ke i roztamowag dziatalno$¢ mien-
szewikéw, ustalat i uzasadniat tak-
tyke bojowag partii bolszewickiej,
zmierzajagcg do .przerodzenia rewo-
lucji burzuazyjmo - demokratycznej
w socjalistyczng.

Ogo6tem mamy wiec dotychczas
17 toméw Dziet Lenina (1—7, 9, 14.
19—26). W jroku biez. uikaze sie je-
szcze 7 tomow, a mianowicie 10, 11,
13, 27—29 i 31. Nowy katalog pt.
Lenin. Dzieta wydane w jezyku
polskim przynosi nadto catkowity
wykaz wydan pojedynczych roz-
praw i zbioréw prac leninowskich.

Osobno wyszedt w tych dniach
obszerny, oprawny tom zawieraja-
cy zbiér wypowiedzi Lenina o Pol-
sce i polskim ruchu robotniczym.
Wobec wielkiej wagi tej publika-
cji — pierwszego petnego kodeksu
analiz i wskazan leninowskich dla
Polakbw — omawiamy jg obszer-
niej osobno.

Przewodnikiem i komentarzem
do tego zbioru jest monografia Wa-
lentyny Najdus Lenin w Polsce,
przygotowana w Wydz. Historii
Partii.. Dwa lata zycia i dzialalno-
Sci Wodza Rewolucji w Krakowie
i Poroninie omawia autorka na sze-
roko zarysowanym tle sytuacji e-
konomoécznej i spotecznej Galicji i
6wczesnej syutaeji politycznej spo-
teczennstwa  polskiego, doktadnie
przedstawia program i taktyke
SDKPiL, PPS-Lewicy, PPS©' i
PPS-Frakcji wyjasniajac  m. in.
btedy luksembuirgizmu w kwestii
narodowej i chkipskiej, niekonsek-
wentne, w wielu kwestiach mien-
szewickie stanowisko PPS-Lewicy
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eszcze niedawno stary
Chronos powozit wehiku-
tem zaprzezonym w leniwe
woly. Dziesieciolecia wlok-
ty sie powoli. Od W ielkiej"
Rewolucji Pazdziernikowej
lokomotywa socjalistycznej rewolu-
cji szybko pomkneta naprzéd. Na
obszarach od Chin i Korei do Nie-
mieckiej Republiki Demokratycznejl
powstaty nowe ,brygady szturmo-
we“ w -postaci krajow demokracji
ludowej.. Dla wszystkich tych kra-
jow pomoc i doswiadczenie Zwigz-
ku Radzieckiego i zwycieska nauka
marksizmu - leninizmu, rozwinieta
przez Stalina, sg zrédtem natchnie-
nia i wytyczng dziatania.
Dzisiaj, w trzydziesta rocznice

Smierci Lenina, mys$l nasza wskrze-
sza obrazy owych odlegtych i jak-
ze pouczajacych lat ciezkich zma-
gan ludu polskiego o spoteczne i
narodowe wyzwolenie.

W  nieprzerwanym bohaterskim
napieciu energii robotnikéw, chito-
poéw, inteligencji pracujgcej, budu-
jacych podstawy socjalizmu — czas
szybko uptywa i moze nie wszyscy
jeszcze jasno zdajemy sobie spra-
we, ze zrédta Polski Ludowej tkwig
w dalekiej przeszto$ci, w nieustan-
nej na przestrzeni dziesigtek lat
walce sit postepu z silami wsteczni-
ctwa. Ze proletariat rosyjski widziat

w proletariacie polskim najblizszego
sojusznika w walce o obalenie ca-

ratu, o zwyciestwo rewolucji. | ze

oraz buirzuazyjno - agenturatny cha-
rakter partii Daszynskiego i ,fra-
kéw*“ w tonie polskiego ruchu ro-
botniczego. Najbardziej istotny jest
bodaj rozdziat VII, ktéry analizuje
wypowiedzi Lenina w sprawie pol-
skiej. Catoksztalt prac Lenina ja-
ko sternika rewolucji rosyjskiej
przedstawiony jest wreszcie na tle
aktualnych probleméw i zadan ru-
chu robotniczego i partii bolszewi-
ckiej. W sumie — juz ten pobiez-
ny i niepetny przeglad tematéow i
uje¢ moéwi o bogactwie ksigzki. Do-
dajmy, ze uwzglednia ona i cytuje
materiaty i dokumenty niemal Ilub
catkowicie nieznane, zaréwno soc-
jalistyczne, jak i burzuazyjne. Jest
wigc waznym wydarzeniem w na-
szej moinografiistyce rewolucyjnej,
niezbednag lekturg dla studiujgcych

dzieje ruchu robotniczego i pisma
Lenina.

| jeszcze jedna nowa, obszerna
pozycja — O Leninie, ilustrowany
zbior dokumentoéw, wypowiedzi,
wspomnien i fragmentéw literatu-
ry pieknej, ukazujgcy uznanie,
cze$¢, mitos¢ i wdzieczno$¢, jakie
dla Wtlodzimierza lljicza zywili
wspobitczesni i potomni. Od dawna

brakowato nam tej ksigzki. Zbiory
O Leninie (Moskwa 1945) t Stalin
o Leninie (Moskwa 1946), obydwa
w jeayiku polskim, byly wyczerpa-
ne, trudno juz dostepne i — zbyt
waskie. Nowy, ponad 400 stronico-
wy tom ,Ksigzki i Wiedzy* jest
znacznie obszerniejszy, uwzglednia
odezwy i uchwaly KC RKP(b) ze
stycznia i maja 1924 r.. dokumen-
ty polskie: odezwy KC KPRP, gto-
sy prasy i listy wigezniéw politycz-
nych po $mierci Lenina, wypowie-
dz: Stalina, tezy KC KPZR i
IMELS na 50 rocznice Komunisty-
cznej Partii Zwiazku Radzieckiego,
wypowiedzi i wspomnienia dzalgczy
polskiego i miedzynarodowego ru-
chu robotniczego, literatow, publi-
cystéw, ludzi, ktérzy widzieli Le-

nina i kochali Go.. Najbogatszy
dziat nosi tytut Lenin w literaturze
pieknej — mieszcza sig tu wiersze
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Lenin wniést olbrzymi wktad do
sprawy ideologicznego dojrzewania
polskiego ruchu robotniczego.

Prawdy te przypomina wydany
przez Ksigzke i Wiedze, z okazji
trzydziestej rocznicy $mierci wodza
rosyjskiej rewolucji, zbiér artyku-
téw. przemowien, dokumentéow i li-
stow pt. Lenin o Polsce i polskim
ruchu robotniczym.

Nasza mtodziez robotniczo-chtop-
ska powinna dobrze zna¢ wysitki i
bohaterstwo swoich ojcow, winna
doktadnie rozumieé¢ role klasy ro-
botniczej i kierujgcej nia SDKPiL
i KPP w przygotowaniu zwyciestwa
PPR i PZPR.

Trzeba, by miodziez ta $ledzac
etapy walki robotnikéw i chtopéw
w Krélestwie i w Polsce burzua-
zyjnej o prawo stworzenia wolne-
go, proletariackiego panstwa wie-
dziata, ze zawotaniem socjaldemo-
kratéw rosyjskich w kwestii narodo-
wej byto hasto: prawo narodéw do
samookreslenia. w przeddzien
uchwalenia programu SDPRR przez
Il zjazd partii Lenin podkreSlit, ze
.program ten bynajmniej nie wy-

. klucza tego, by polski proletariat

wysungt jako swoje hasto wolng i
niepodlegta republike polskg“. Jak
wiadomo, to za, podpisem Lenina
ukazat sie p6zniej dekret Rady Ko-
misarzy Ludowych przekreslajacy
umowy carskie o rozbiorze Polski
jako sprzeczne z zasadg samookre-
Slenia narod6w i uznajgcy ,nieza-
przeczone prawo narodu polskiego
do niepodlegtosci i jednosci“.

On, Witodzimierz Lenin, sformu-
towal na zawsze jasng i prostg
prawde: kazda burzuazja prowadzi
antynarodowa polityke. Lenin pisal,
zej,Rosja jest wiezieniem narodéw
nie tylko wskutek wojskowo - feu-
dalnego charakteru caratu, nie tyl-
ko dlatego, ze burzuazja wietkoru-
ska popiera carat, ale t dlatego, ze
burzuazja polska itd. ztozyta w ofie-
rze interesom kapitalistycznej eks-
pansji zarébwno wolno$¢ narodow,
jak i demokratyzm w ogéle*. Na
takiej zasadzie pparta wtasnie swo-
ja polityke Narodowa Demokracja
reprezentujgca woéwczas polska bur-
zuazje, polityke wspotpracy z ro-
syjskimi klasami posiadajacymi.

Wiadomo, ze PPS-Frakcja szerzy-
ta wséré6d mas pracujgcych burzua-
zyjna ideologie nacjonalistyczng.
Usitlowata odgrodzi¢ polski proleta-
riat od rewolucyjnej walki proleta-
riatu rosyjskiego. Dezorganizowata
szeregi walczacego ludu, podrywata
jego jedno$¢ rewolucyjng. PPS by-
ta agenturg burzuazji w ruchu ro-

i fragmenty prozy pisarzy wielu
narodéow oraz radzieckie legendy i
basnie ludowe o Leninie.

Z tych wspomnien i .wypowiedzi
pisarskich, jak zywa'wstaje postac
wielkiego »,Palacza rewolucji* —
skromnego, prostego cztowieka, ,bez
utyskiwan“ i ,bez chelpliwosci,
mowcy ,0 wspaniatej sile logiki, za-
wsze pryncypialnego lideologa bez-,
btednie kre$lacego drogi milionow,
geniusza poruszen rewolucyjnych
kierujgcego sie wiarg w tworcze si-
ty mas ludowych, wiernego przy-
jaciela ludu.

,Jak gdyby kto$ szklanke tez
wywrécit i narzedzia zaszklit..." —
stwierdzat Majakowski wrazenie
bolesnej styczniowej wiesci wsréd
radzieckiej klasy robotniczej. Czy-
telnikom ksigzki O Leninie tez za-
szkla sie nieraz litery lezacych
przed nimi wspomnien i wierszy,
gdy dotrg do stéow Stalina czy Gor-
kiego, Majakowskiego czy Ostrow-
skiego, Broniewskiego czy Tuwima..,

Gdy w sierpniu 1914 r. Lenin a-
reszitowany zostal w Poroninie przez
policje austriacka, o Jego zwolnie-
nie zabieigali Orkan, Kasprowicz i
Zeromski, a poczta przyniosta ma-
tym dygnitarzom prowincjonalnym
w Nowym Targu i Poroninie setki
depesz i listbw protestacyjnych. To
nar6d polski ustami swych najlep-
szych przedstawicieli domagat sie
uwolnienia Bojownika WolnoSci.
Dzi§, w Trzydziestolecie, nar6d pol-
ski czyta i przyjmuje za zobowig-
zanie stowa stalinowskie:

.Zachowajcie lljicza w pamieci,
kochajcie go, studiujcie dzieta Ilji-
cza, naszego nauczyciela, naszego
wodza.

Walczcie przeciw wrogom wew-
netrznym i zewnetrznym i zwycie-

zajcie ich — jak lljicz.
Budujcie nowe zycie, nowy byt,
nowag kulture — jak lljicz.

Nigdy nie uchylajcie sie od spraw
drobnych w swej pracy, albowiem
z rzeczy malych powstajg wielkie
— na tym polega jedno' z najwaz-
niejszych przykazan lljiczd“.
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botniczym. PPS — jak zaznaczyt
Lenin — ,stara-sie rozdzieli¢ prole-
tariat i odwréci¢ jego uwage od
machinacji burzuazji, wchodzacej
zarbwno w ekonomiczny, jak i po-
lityczny sojusz z burzuazjg innych
narodéw i z carskg monarchia”.
Przywo6dcy PPS nigdy nie byli re-
wolucjonistami. Niczym nie réznili
sie od os$wieconych liberatéw, kt6-
rzy na wzgledzie maja jedynie wta-
sne interesy, pragnac w imie inte-
res6w burzuazji kierowaé zyciem
klasy robotniczej. Ci socjalisci tak
czesto zdradzali klase robotnicza, ze
mozna by o nich nie méwi¢, gdyby
nie byli oni zdolni do nowych zdrad.

Wtodzimierz Lenin, cztowiek o
olbrzymim i jasnym umys$le, suro-
wy rewolucjonista, nieugiecie twier-
dzit, ze podstawowym  zadaniem
kazdego szczerego rewolucjonisty
jest rozwijanie $wiadomosci klaso-
wej proletariatu miast i wsi, az do
zrozumienia przezen koniecznosci
zorganizowania zbrojnego wystapie-
nia przeciwko obszarnikom i fabry-
kantom. Z tego powodu krytykowat
on postawe SDKPiL, ktéra nie
chciata widzie¢ w chiopstwie sity
rewolucyjnej, nie doceniata wplywu
proletariatu na warstwy S$rednie, nie
dostrzegata masowej bazy dla ru-
chu narodowo-wyzwolenczego.

Nauka jego przyjeta sie, rozbu-
dzita $wiadomos$¢ klasowa robotni-
kéw, nauczyta nas dzi$§ troski o
umocnienie sojuszu robotniczo-
chtopskiego, wskazujac drogi socja-
listycznej przebudowy wsi.

Nasza robotniczo - chtopska mto-
dziez winna wiedzie¢, ze catkowite
zwyciestwo klasy robotniczej i pra-
cujgcego chtopstwa w Polsce Ludo-
wej stalo sie mozliwe jedynie dzie-
ki wiernosci zasadom wypisanym na.
sztandarze leninizmu. Winna o tyn»
wiedzie¢ nie tylko nasza mtodziez —
powinien o, tym pamieta¢ proleta-
riat i szerokie masy ludowe.

W trzydziestg rocznice $mierci
Lenina nalezy moéwi¢ o wielkich ce-
lach, jakie postawita sobie polska
klasa robotnicza, przodujgcy oddziat
narodu. Uzbrojona w szes$cioletni
plan budowy podstaw socjalizmu,
rozkwita Polska Ludowa, napetnia-
jac uczuciem stusznej dumy serca
wszystkich swoich synéw i coérek,
wszystkich patriotéw. | jesli w je-
dnym stowie zebra¢ i ucieles$ni¢ jej
zwyciestwa—bedzie to leninizm.
Ksigzka pt, Lenin o Polsce i pol-
skim ruchu robotniczym jest witas-
nie ilustracjg stusznos$ci i zwycie-
skiej sity tej nauki.

MARIAN WNUK
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