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Z otowkiem w reku

W Nowej Hucie kazda zmiana
rzuca sie natychmiast w oczy
nowe domy, plac czy calg dzielni-
ce la-two odnajduje nasz wzrok na
mapie, jaka zachowatla pamige¢ z
poprzedniego pobytu. Czerwona ce-
gta i siny kamien na $cianachwy-
soko podciagnietych, szeS$ciopietro-
wych domoéw mieszajg sie z biaty-
mi tynkami dzielnic najstarszych,
(tu ,staro$¢“ mierzy sie -miesigca-
mi) miasto zabarwia sie nawet w
pochmurny styczniowy dzien. Atak
na dotychczasowa monotonie ar-
chitektury zostat rozpoczety, ludzie
tutejsi moéwig,, ze przyczyn wiek-
szej réznorodnosci nalezy doszuki-
wacé sie w tym, iz architekci uprzy-

tomnili sobie jeden fakt: Nowa Hu-
ta oddalona jest o dziewieé¢ Kkilo-
metrow od Krakowa... ktory tez

zostat zbudowany przez architek-
tow.

W sylwete czterdziestapiedoty-
siecznego juz dzi§ miasta, roziozo-
nego na réwninie, wdziera si¢ co-
raz wyrazniej i ostrzej masyw

kombinatu. Wida¢ to z wielu stron,

najlepiej z pobliskiego wzgb6rza,
skad mozna przypatrze¢ sie calej
budowie. Zycie 'miasta w duzej
jeszcze czesci jest na wierzchu,
wszedzie jak w miodym lesie do-

dera Swiatto i cho¢ coraz czeSciej
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spotyka sie ludzi, ktérzy nazywa-
ja siebie starymi mieszkahncami i
skltonni sa opowiada¢ ,dawne dzie-
je“, nic nie potrafi zatrze¢ domi-
nujgcego wrazenia — miasto pre-
zy sie, rozszerza i pnie.

Po c6z notuje te -spostrzezenia,

ktére pozornie maly majg zwig-
zek z resztg artykutu? W czasie
catego pobytu, rozméw i spotkan
nurtowata mnie jedna mar§l — bu-

dujemy najwiekszy w Polsce kom-
binat metalurgiczny, nowe wielkie
miasto, robig to ludzie odwazni i
zdolni, ktérzy potrafiag zwalczac
niejedng trudno$¢ napotykang na
ich drodze — socjalizmu nie budu-
je sie bez walki i trudu, pomysto-
wosci codziennej i bohaterstwa, a
sa jednak takie dziedziny naszego
zycia, gdzie stajemy sie $lamazar-
ni, niezaradni i wrecz niedotezni,
Ze zdumieniem stuchatem pod-
czas jednej' rozmowy, jak w Do-
mu Miodego Hutnika przez dwa
czy trzy miesigce nie mozna bylo
ruszy¢ pracy teatralnego zespotu
amatorskiego, bo nie bylo za co
kupi¢ dykty do postawienia prze-
grody miedzy sceng i resztg sali,
w ktérej miesci sie stotowka. Roz-

moéwca moj, aktywista ZMP-owski,
dzielny hutnik, chiopak inteligen-
tny i rzutki, opowiadat o tym fak-
cie bez gniewu i prawie ze obojet-
nie, jakby przyzwyczajony do te-
go, ze tam, gdzie stykamy sie ze
sprawami kultury, obowigzujg in-
ne prawa, a przy rozwigzywaniu
najprostszego nawet zadania stosu-
je sie $rodki, wszedzie indziej wy-
rugowane na zawsze z haszego
zycia. .

PojechaliSmy do Nowej Huty we
czworke, zaalarmowani korespon-
dencjg czlowieka zwigzanego od
samego poczatku z zyciem miasta.
Wedrowali$my szlakiem wuchwat 1
postanowien  Kolegium Minister-
stwa K. i S. z 12 maja 53 r., roz-
mawialiSmy z wieloma pracowni-

kami kultury i aktywistami, wsze-
dzie zastawaliSmy, obok jaskotek
poprawy, stare btedy, ktére hamu-

ja rozwéj zycia kulturalnego. Wie-
my dobrze, ze zadna uchwala,
choé¢by najlepsza, niczego jeszcze
niie zmienia, czasem nawet pogte-
bia istniejgce trudnosci, jesli z u-

ptywern czasu nie przychodzi kon-
sekwentnie zorganizowana praca
ludzi i instytucji odpowiedzialnych

za realizacje uchwal

Portrecik na tle Nowe] Huty

W Nowej Hucie rozmaici ,przy-
jezdni goscie* hojniej jeszcze niz
gdzie indziej szafuja obietnicami. U-
wazajg oni widocznie, ze wobec te-
go pupila socjalistycznego budow-
nictwa nie wypada zachowywaé po-
wéciggliwosci, obowigzkiem nato-
miast jest wykaza¢ sie najzarliwszg

gotowoscig deklarowania ulg, po-
mocy, wyr6znien itd.., Obiecujg
wiec, przyrzekaja, kiwajg gtowami,

notujg skrzetnie w brulionach. Cze-
sto, najczesciej niestety, obietnica
taka wyleciawszy ptaszkiem 2z ust
inspektora czy innego delegata, nie
wraca do Nowej Huty przyrzeczo-
nym sprzetem sportowym, nowym
barakiem dla teatru, zezwoleniem
na to i owo, czy czym$ innym. Nie-
raz ,przedstawiciel* taki juz w mo-
mencie sktadania solennych przy-
rzeczen, ze on sie tym zajmie i ze
sprawa z pewnos$cig teraz juz ruszy

z miejsca, robi. do siebie w duchu
.perskie oko“, a jakze — my-
$li — duzo ja zwojuje, wcale sie

nie bede angazowal w tag
Jest to wariant

inawet
iniepewna sprawe.
bardziej drastyczny, ale rzadszy,
czeSciej spotyka sie oportunizm
skuteczniej zamaskowany.

Sam 6w maz opatrznos$ciowy de-
legowany z Ministerstwa Kultury
d Sztu-ki, CRZZ, ORZZ, GKKF,
CZOF «czy z czego$ innego nie
zdaje sobie sprawy z dziatania owej
malenkiej sprezynki, ktéra ukry-
ta gteboko w mechanizmie jego od-
ruchéw i mys$li wyrzuca zen jedna
po drugiej niekontrolowane i bez-
sensowne obietnice. Kiedy ,miej-
scowi ludzie* wysypig przed nim
worek swoich zaléw, trudnosci i
nierozwigzanych probleméw delegat
zachnie sie i obruszy: ,To skan-
dal*, ,To oburzajgce zaniedbanie".
Ale w gruncie rzeczy to, co tam-
tych boli, jego zaledwie techce.

Wybudowano w Nowej Hucie
piekny garaz dla prywatnych samo-
chod6éw; inwestycja, mozna powie-
dzie¢, planowana dlugofalowo, z
perspektywa. Z perspektywg na te
auta prywatne, ktérych jak. dotad
nie ma w Nowej Hucie. Jest tam.
za to kietkujgcy artystyczny ruch
amatorski; ten jednak nie moze sie
rozwing¢, no bo gdzie? W ciasnych
klitkach tymczasowego Domu 'Kul-
tury, zktérych najwieksza ma 8 m. na
10 m? Aktyw kulturalny zaatakowat
placéwke mechanizacji i bytby ja
o dziwo moze i zdobyt, gdyby nie
betonowy filar wro$niety w miej-
sce, na ktérym powinna stangé sce-
na.

Filar ten, jak orzekli eksperci,
mozna bez zadnego ryzyka usunac.
Potrzebne byto jednak na ten za-
bieg czyje$ pozwolenie. Stu dwu-
dziestu delegatéw, ktérzy w ciggu
ostatnich miesiecy odwiedzili (po-
jedynczo) po linii kulturalno-oswia-
towej Noiwg Hute, przyrzekato- lir
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obiecywato zatatwi¢ ,gtupig spra-
we". Filar oczywiscie do dzisiejsze-
go dnia stoi, a ruch amatorski, w
zwigzku z tym réwniez, lezy.

Ten przyklad nie jest typowy
dla wspomnianej dziatalnosci ,in-
spektoréw“ poniewaz filar rzeczy-
wiscie chyba mozna usungé¢ i gdy-
by delegaci sypigcy obietnicami na-

cisneli z przekonaniem gdzie i jak
nalezy, ruch amatorski Nowej Hu-
ty mialtby gdzie ,postawi¢ stope“.
Typowe dla poruszanej przez nas

sprawy, sg wypadki inne; bywa tak,
ze problem wysuniety przez miej-
scowych aktywistow jest obecnie z
przyczyn obiektywnych nie do roz-
wigzania, lub nawet, zdarza sie, ze
miejscowi dzialacze stawiaja go
jednostronnie i opacznie, nasz de-
legat za$ podniecany zadza korzyst-

nego zaprezentowania sie i uzyska-
nia opina! ,swego chtopa“ nie biu-
rokraty, sypie obietnicami, ktorych

nie tylko on nie jest w stanie spel-
nic. Gdyby go w chwili takiej ek-
stazy inspektorskiej silnie potrza-
sngé i zapyta¢ ,co sobie witasciwie
mys$li* < po zastanowieniu stwier-
dzitby, ze postepuje stusznie, bowiem
tym sposobem podnosi upadiego du-
cha ws$réd tutejszych tudzi, zache-
ca ich do wzmozenia wysitku, uka-
zuje perspektywy... Do pewnego sto-
pnia bytby przy tym szczery. Nie
dopowiedziatby tylko tego, ze naj-
czesciej liczy na to, ze delegacja nie
przywiedzie go juz wiecej w to sa-
mo miejsce; nie bedzie wiec mu-
siat spija¢ piwa, ktoére swoimi przy-
rzeczeniami nawarzy. A jeSli na-
wet kiedy$ znajdzie sie jeszcze tu-
taj, nasze czasy rwa naprzod z ko-
pyta, uwaige ludzi zaprzatng nowe
problemy, nie bedg pamietali dzi-
siejszych zmartwien. Nowa Huta
jest jak wiadomo naszym oczkiem
w glowie, dumag naszego socjali-
stycznego przemystu, jakze wiec
wobec jej ktopotéw wykazywaé obo-
jetnos¢ i nieczutose. ,

— Przeciwnie — powiedziatby
taki ,dziatacz**—niech widzg miejsco-
vra, ze i my zyjemy ich sprawa-
mi, ze reagujemy na- ich tmsiki, ze
chcemy im poméc; bo¢ to przeciez
jest prawda. A w gtebi duszy, ,dzia-
tacza“ skrzypiataby malenka spre-
zynka '— i tgk w gruncie rzeczy mc
sie nie zwojuje.. Kultura w Nowej
Hucie? W$ro6d chuliganéw i wczo-
rajszych parobkéw wiejskich? Nic,
sie nie da zrobi¢. Kiedy$, samo wy-
rosnie... A teraz — co najwyzej —
trzeba sie przystosowac. Przystoso-
waé — to mznaczy ze' swej strony
deklarowa¢ -i obiecywaé¢. Roézne sg
tony. tych obiecanek. Bywajag
kie, jak la po prostu demoralizu-
jaca. plynaca z najfalszywszeigo ro-
zumienia znaczenia Nowej Huty,

.obietnica,. 0,Jitérej,opowiadali nam

i;ta-.

nowohutniccy aktywisci zetempow-
cy. Udzieli! jej delegat CRZZ tu-
tejszemu zespotowi piesni i tanca.
Jest to jeszcze bardzo stabiutki,
.inieokrzepniety chér. Ale 6w przed-
stawiciel czul sie w obowigzku za-
checi¢ milodziez do wysitku w ten
sposob: ,Eéwiczcie, ¢wiczcie, jak be-
dziecie tak ¢wiczy¢ to na elimina-
cjach zajmiecie pierwsze miejsce,
nawet jak nie bedziecie najlepsi, to
my wam to jako$ zatatwimy; je-
ste$cie przeciez Nowa Huta“.

Czy trzeba mowié¢, jakie sg skut-

ki tej dziatalnosci? W Nowej Hu-
cie daje sie je dostrzec ,gotym o-
kiem*“. Ws&réd aktywu, ktéry ma

tam kulture organizowaé¢, widzi sie
objawy zniechecenia, rozgoryczenia
na skutek tych niedotrzymanych
obietnic, na skutek niezrealizowanej
uchwatly majowej (oczywiscie skta-
daja sie na to i inne przyczyny,
przede Wszystkim wielka dyspropor-
cja w uposazeniu pomiedzy pracow-
nikami zatrudnionymi w produkciji,
a w pracy kulturalnej, stad ptyn-
no$¢ kadr kulturalno - o$wiatowych,
przypadkowy dobor ludzi itd. Jedno-
czes$nie hojne szafowanie obietnica-

mi, ciagte podkres$lanie uprzywile-
jowanej sytuacji Nowej Huty wy-
twarza w tamtejszych aktywistach

kulturalnych pewng bierno$¢, go-
towos$¢ przyjmowania i oczekiwanie
na pomoc z géry, a brak chyba do-
statecznej wytrwatosci i uporu w
samodzielnym przetamywaniu trud-
nosci.

Za wielu rewizoréw, za mato kon-
kretnej dziatalnos$ci; zbyt szumne,
zbyt gtosne deklaracje (jak chocby

deklaracja majowa Ministerstwa
Kultury i Sztuki®) a nadto uboga,
chatupnicza dziatalno$¢. | nie moz-

na powiedzie¢, ze zito tkwi wiasnie
po prostu w tej niedostatecznej
dziatalno$ci, a nie w os$wiadczeniach
i przyrzeczeniach. Zto tkwi w jed-
nym i w drugim: w dysproporcji
pomiedzy tym, co Nowej Hucie na-
obiecywano, a co spetniano. Zatrzy-
matem sie w tym felietonie nad'
postaciag delegata — rewizora, kto-
ry, moim zdaniem, niemato na od-
cinku roboty kulturalnej w Nowej
Hucie, napaskudzit. Problem tego.
niefrasobliwego dziatacza tylko za-
znaczytem, a mys$le, ze wart on jest
przemyslenia.

Jeden ze szczedrinowskich guber-
nator6w miasta Glupowa — Demen-
tij Wartamowicz Brudasty posiadat
w glowie urzadzenie — co$ w ro-
dzaju pozytywki, wydajace z cze-
lusci ;czaszki grozne zgrzyty: ,Nie:
Scierpie... Zniszcze“. Podejrzewam,,
ze wielu naszych tak zwanych de-
legatow w terenie jest nakrgcanych
za - pom06¢a: 'podobnej ' aparatury,
przy lada okazji, skwapliwie skrzy-

pigcej jnawazelinowanym trybem:
JZatatwie... Juz ja wam.-*to zala-
twie,,,"
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W maju zesztego roku zwracano
uwaige na to, ze w Nowej Hucie
opbéznia sie rozwo6j kultury w sto-
sunku do olbrzymiego postepu bu-

downictwa przemystowego i miesz-
kaniowego. Dzi§, po o$miu miesig-
cach, trudno stwierdzi¢, ze dzielg-

cy réw, wypetniony po brzegi sto-

jaca woda, ktérej pierwiastkami
jest nie wodo6r ani tlen, lecz kun-
ktatorstwo i rutyna, zostat cho¢ w

czesci zasypany.

Nowa Huta oierpi na powazne
braki w budownictwie kultural-
nym, szczeg6lnie w pomieszczenia
Uchwata

dla imprez kulturalnych.

przewidywata $rodki zaradcze do
czasu wybudowania statych po-
mieszczen: postawienie ,trzech ba-
rakéw, Swietlic przenos$nych i jed-

nego duzego baraku z widownig do
700 miejsc“. Z obu tych rozwigzan
zrezygnowano, jak nas informowa-
no, tylko dlatego, ze w Nowej Hu-
cie ,nie wypada stawia¢ barakow*“.
Wobec takiego stanowiska naleza-
toby przypuszczaé, ze Ministerstwo
Budownictwa Miast i Osiedli
zrobi wszystko, zeby zgodnie z
uchwalg ,przy$pieszy¢ budowe tea-
tru. Centralnego Domu Kultury,
kina“... Niestety od wielu mie-
siecy odbywa sie dyskusja, do-
tychczas nie zakonczona, co ma
byé wybudowane wpierw, Cen-
tralny Dom Kultury 2z salg te-
atralng czy tez sam teatr. Ostat-
nio zapadta decyzja, ze ma to by¢
teatr typu kameralnego, lecz spor
toczy sie w dalszym cigglu o ilos¢
miejsc na widowni, a rozpoczecie
budowy opé6znia sie z miesigca na
miesiac.

W miescie wybudowano duzy ga-
raz, zdecydowano oddaé go czaso-
wo Zwigzkowi Budowlanych na
préby zespotu pie$ni i tanca, przed-
stawienia itd. Byto to w lipcu lub
sierpniu ubiegtego roku. Wszystko
bytoby dobrze, sala pelna juz zy-
cia i zabaw, gdyby nie... filar, kté-
ry stoi w takim miejscu, ze Utru-
dnia zbudowanie prowizorycznej

sceny. Zwigzek domaga sie od
ZOR-u zdjecia filaru, a ZOR od-
mawia, bo iniie ma pieniedzy na
wzmocnienie stropu, nie chce tez

spowodowac¢ kosztéw w przyszio$-
ci, gdy trzeba bedzie z powrotem
wstawia¢ filar przy oddawaniu po-
mieszczenia na gairaz. Dyskusja
trwa nadal, podobno w potowie
lutego sala bedzie przystosowana
i oddana do uzytku Zw. Budowla-
nych, a filar zostaje na swoim
miejscu. Wiele cennych miesiecy
zmarnowano, podczas gdy rézne
zespoty dusza sie w matych po-
mieszczeniach Dzielnicowego Do-
mu Kultury, a préby 60-osobowego
chéru odbywajg sie w matym po-

O ,.Nurcie“",

m— KiedySmy ws$r6d szumigcego
zboza stawiali ten barak, byt on
widoczny z daleka. Teraz zakryty

go budynki, ktére tu potem wyros-
ty.

Nie sadzitem zrazu, ze slowa te
znaczg co$ wiecej niz wyjasnienie
przyczyny, dla ktorej teatru Nowej
Huty szuka¢ trzeba na tytach. Nie
mogtem wiedzie¢, ze majg one war-
tos¢ symbolu,. Tak sie ztozylo, ze
znajomo$¢ moja !z teatrem ,Nurt”
zaczela sie od\. zebrania.ZMP-ows-
kiego /mtodych aktoréw. Wydawato

.sie wtedy, ze jest wszystko w po-

rzadku. Ze sg wprawdzie braki i
trudnosci, ze teatralny, i literacki
Krakéw ,Nurtowi“, nie pomaga, ale
zesp6t ros$nie, krzepnie, idzie na-
przéd. Takie odniostem wtedy wra-
zenie. Ale byly to tylko pozory.

Przypomnijmy  sobie: kolegium
Ministerstwa Kultury i Sztuki na
zeszlorocznej, sesji majowej w No-

wej Hucie obiecalo budowniczym
socjalistycznego miasta staiy teatr.
Nie mineto i p6t roku, teatr jest.
Amatorski ,Nurt* otrzymat sub-
wencje panstwowg. Szesnascie o0s6b
Zostalo "zaangazowanych do zespo-
tu artystycznego, otrzymato miesie-
czne gaze w wysokosSci nie nizszej
od uposazenia dyplomowanych ar-
tystow dramatycznych. Skompleto-
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wieiKie piece w Nowej Hucie

koitou, ktéry stuzy tez jako sala do
¢wiczen dla baletu.

Na brak koordynacji wysitkow i
niemozno$¢ osiggniecia decyzji na-
trafia sie prawie wszedzie. Przy-
patrzmy sie chociazby takiej spra-
wie — kierownik Domu Kultury,,
tow. Bak, zwotluje u siebie narade
catego aktywu kulturalnegoy a tow.
Siwek, kierownik dziatu kultural-
no - oswiatowego Dyrekcji Hoteli
Robotniczych, waha sie, czy po6js¢
na te narade, gdyz istnieje Kkiiltou-
setzlotowa ré6znica w uposazeniu
na korzy$¢ tow. Siwka, a wobec
tego nie wiadomo, czy kierownik
Domu Kultury ma uprawnienia do
zwotywania narady pracownikéw,

ktérzy jemu bezposrednio niie pod-
legaja.

Takich sporéw i bezptodnych dy-
skusji miedzybranzowych i mie-
drzyresortowyoh duzo jest w Nowej
Hucie, wszyscy rozmoéwcy wskazu-
ja na brak koordynacji jako gtow-
ne zio, ktére hamuje tempo roz-
woju zyciia .kulturalnego. Powotu-
ja sie przy tym i na wspomniang
juz uchwate, ktora stwierdzita, ze
Jedng .z dotychczasowych trudno-

Sci i brakéw realizacji zadan kul-
turalno - os$wiatowych w Nowej
Hucie byto zbyt wielkie rozprosze-

nie organizacyjne tych zadahn oraz
zla koordynacja. Dlatego Kolegium
DOKONCZENIE NA STR. 2 \

w ktorym zamart nurt
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wato sie kierownictwo artystyczne,
literackie i administracyjne, zatrud-
niono personel techniczny. Powstat,
stowem, teatr z jego calym apara-
tem; pozostata nierozwigzana tylko
sprawa budynku. Ale oto powazni
krytycy krakowscy rzucaja dosadne

okres$lenia pod adresem ,Nurtu“.
Dopuszczajag sie nawet tak sformu-
towanej oceny: ,teatr nowohutmc-
ki to ni pies, ni wydra“. Wiadomo,

krytyka stawia przed teatrem zaw-
sze duze wymogi. A teatr w Nowej
Hucie w swoim dzisiejszym ksztal-
cie, jako teatr subwencjonowany,
pracuje od kilku zaledwie miesie-
cy. Poczatki bywajg trudne. Byleby
mtody zespdl byt na witasciwej dro-
dze. Czy krytyka wziela to pod u-
wage?

| oto doszliSmy do S$rodka. Po-
wiedzmy sobie wprost: zespét ,Nur-
tu* znajduje sie na ztej drodze. To-
warzysze z tego teatru bardzo piek-
nie moéwili, ze ich widz potrzebuje
wprawdzie teatru jak najlepszego,
ale przeciez nieskomplikowanego,
serdecznego. A taki teatr wywodzi
sie z amatorskiego ruchu. Nikogo
nie trzeba przekonywaé, ze teatral-
nym elementarzem robotniczego wi->

dza jest najczesciej przedstawienie
ogladane na amatorskiej scenie. Ale
na przyktadzie ,Nurtu* widzimy
swojego rodzaju paradoks. Nie jest
to bowiem ani teatr amatorski, rni...
zawodowy. Nie jest zawodowy, bo
przeczy temu poziom przedstawien.
Grana obecnie lekka komedia ra-
dziecka ,Tu mowi Tajmyr“ nie wy-
kracza poza ramy dobrego przed-
stawienia amatorskiego. O poprzed-

niej premierze (,Kalinowy gaj"
Komiejczuka) dziatacze kulturalni
Nowej Huty sa zdania, iz ,grano

tak, ze az zeby bolaty“.

Ale ,Nurt*, poza poziomem wi-
dowisk, niczym dzi§ nie przypomi-
na dobrego teatru amatorskiego.
Oderwat sie od zespotdbw nowohut-
nickiego Domu Kultury, zapomniat

o0 istnieniu zespotéw *przysSwietiico-
wych. Czy w samej rzeczy zapom-
niat? ,Nasi arty$ci dostali wody
sodowej* — oto powszechna opinia.
Tak wiec ,Nurtu“ nie interesuje
juz dzi$ rozwdj ruchu amatorskie-

go w Nowej Hucie. Amatorzy nie
otrzymuja od tego zespolu zadnej
pomocy, nie jest on koordynatorem
pracy teatralnej ws$r6d robotnikéw.
Wreszcie, po nadaniu ,Nurtowi"
zewnetrznych form pracy teatru za-
wodowego, wytworzyta sie sytuacja,
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Z notatek korespondenta

O NOWE FORMY PRACY KORESPONDENTA

Lezy przed nami plik listow. To
korespondencje z terenu za ubiegly

tydzien. Kto$ pisze o TWP, inny
o powiatowym domu kultury, o
stanie czytelnictwa i zespotach

amatorskich. Z listéw przebija prze-
jecie piszacych, cenna wspo6todpo-
wiedzialno$¢ za losy zycia kultural-
nego okolicy. To pisza ludzie prak-

tyki, aktyw  kulturalny: Swietli-
czanki i bibliotekarze, kierownicy
amatorskich zespotéw teatralnych
i prelegenci, nauczyciele i instruk-

torzy. Zageszcza sie sie¢ szlakow
awansu kulturalnego. Szlaki te roz-
widlajg sie do najdalszych zakat-
kéw wojewo6dztw, powiatéw i gmin
naszego kraju. | wszedzie tam, gdzie
ozywa puls zycia kulturalnego, na
drogach awansu artystycznego, na
placéwkach ruchu amatorskiego,
wyrastajg kadry  korespondentéw,
kadry kronikarzy, ktérzy co dzien
spisuja kronike wielkiej rewolucji
kulturalnej.

Jest co$ niezwykle
tej masowej aktywizaciji
nych teren6éw, roznych $rodowisk,
r6znych zawodéw, Ludzie, czesto-
kro¢ po raz pierwszy piszacy do
gazety, daja wupust rozbudzonym
ambicjom intelektualnym Nie zaw-
sze biorg pi6ro do reki zeby popsio-
czy¢ na jakiego$  biurpkrate czy
bezdusznego urzedasa. To natural-
ne. W gazecie szukaja pomocy
i oparcia. Za jej posrednictwem
alarmuja opinie spoteczng i
przywotujg jag na pomoc. Ale
rownie czesto piszag do nas je-
szcze inni. Dziela sie sukcesami w
pracy os$wiatowej. Pragng da¢ wy-
raz urzeczywistnionym nadziejom
i aspiracjom kulturalnym wiasne-
go Srodowiska W'da¢ w ich listach
troske i duzo zapalu, poczucie
wspoétodpowiedzialno$ci i entuzjazm
dla swej pracy 1 o nich wiemy na
pewno, ze stanowig kadry naszego
aktywu kulturalnego w terenie, ze
nie wypatrujg wytacznie dziur, ze

radosnego w
ludzi réz-

nie stoja z boku. Ich listy — to
meldunki Meldunki uczestnikéw
batalii upowszechniania kultury.

Kulture burzuazyjng cechuje upo-
karzajacy cztowieka podzial: na o~
Srodki zycia miejskiego i prowin-
cje. U nas znikajg obiektywne pod-
stawy istnienia rogatek kultural-
nych. Wyprze je do reszty ksigzna,
film, teatr Wyprze je do reszty so-
cjalizm. Ale pokutujg jeszcze w
Swiadomosci ludzi uprzedzenia kul-
tywowane przez burzuazje. Bedg to
z jednej strony inteligenckie, pogar-
dliwe spojrzenia z go6ry na to, co
sie dzieje w terenie. Bedzie to —
z drugiej strony — melancholig za-
prawiona nieche¢ do ,zabitego de-
skami“ zycia, smutna i kwasna
nieche¢ do ,partykularza“ towarzy-
szgca opacznym, z gruntu falszy-
wym i naiwnym wyobrazeniom o
awansie spotecznym drogg zmiany
miejsca pracy. To nastroje, ktore
pragnie ozywi¢ w spoteczenstwie
drobnomieszczanstwo. | w istocie
rzeczy, w pojeciu drobnomieszcza-

nina przejscie z posady w mieScie
'powiatowym na posade w mieScie
wojewo6dzkim — .jest réwnoznacz-
ne z ,karierg“. Nikt chyba tak
zaskakujaco trafnie jak Galczyn-
ski nie uchwycit tych zatosnych
aspiracji drobnomieszczanstwa.

A w wielkich miastach ajajaj.
Stawa i stonice,
bez przerwy Szopen, Bach
i Haydn,
bez konica koncert;
pianista pierze bielizne swa
w chemicznej pralni
i wszyscy tacy S$liczni sa
i kulturalni.

Te wiladnie nastroje szerzace sie
dawniej za rogatkami burzuazyjnej
kultury drobnomieszczanstwo be-
dzie nadal pragneto zaszczepi¢ wo-
két siebie. Na to trzeba byé czuj-
nym. Ale pamiegtajmy, ze to jedy-
nie watly strumyczek wobec gtow-
nego, szerokiego nurtu zycia. Ak-
tyw spoteczny i polityczny, kadry
dziataczy os$wiatowych szeroka ta-

wa wkroczyly na droge spotecznego
na kto-

awansu w ramach terenu,

rym dziataja, w ramach wilasnego
Srodowiska — c¢ nie wbrew niemu.
Pierwszymi, ktérzy  przekroczyli
Smiato ,rogatki kulturalne* sg ko-
respondenci. Ambicje i nadzieje

Srodowiska sg ich nadziejami i am-
bicjami. Z nim dzielg kiopoty, z
nim je przezwyciezajg. Ono zaraza
ich entuzjazmem i duma.

Kadry korespondentéw tereno-
wych sg silng rezerwg publicysty-
ki. To daleko w teren wysuniete
ramie naszej prasy. Liczne wypad-
ki potwierdzity jak wiele czesto
zalezy od celnosci piéra korespon-
denta. lle zalezy od jego rzutkosci,
inicjatywy, energii i krytycyzmu.
Totez rzecza celowg i przydatng
jest zastanowienie sie nad forma-
mi pracy korespondenta. Niestety,
zbyt rzadko o tych sprawach sie
pisze, zbyt rzadko dyskutuje. Poza
wypowiedziami kierownikow partii,
w publicystyce na ten temat gtu-
cho.

Ws$réd wiekszosci listow na tema-
ty kultury w terenie — a o tym
w pierwszym rzedzie informujg na-
sze pismo korespondenci — daje sie
zauwazy¢ jeden dotkliwy brak. Po-
lega on na tym, ze korespondent
czesto Swietnie orientujgcy sie w sta-
nie zycia $wietlicowego, dziatalno-
Sci koétek amatorskich, w stanie
czytelnictwa itd., nie potrafi powiag-
za¢ zagadnien kulturalnych z cato-
ksztattem zycia spotecznego i poli-
tycznego S$rodowiska. Wiemy, ze
roénie z dnia na dzien ilo§¢ punk-
tow bibliotecznych, wzrasta zapo-
trzebowanie na ksigzke, ze wzra-
staja ambicje artystyczne miodzie-
zy, ze domy kultury stale poteguja
swg prace na wielu réznorodnych
odcinkach, — ale sama rejestracja
tych faktéw nie wystarcza. Glow-

nym zadaniem korespondenta kul-
turalnego powinno by¢ przesledze-
nie jak proces umasowienia i upo-
wszechnienia kultury wptywa na
wzrost tempa rozwoju gospodarcze-
go i spotecznego w kazdym okre-
gu. A nie zawsze to z listéw kore-
spondentéw wynika. Pisze nam na
przyktad korespondent o nowym
kétku miezurinowskim i z wielkim
entuzjazmem wylicza nowe pomo-
ce, jakimi zespdl dysponuje, jego
Srodki i mozliwosci, zapomniat je-
dynie — bagatelal — doda¢, co
zmienito sie w zyciu wsi w wyni-
ku jego dziatalnosci. Czy doswiad-
czenia miczurinowcow zostaly wy-
korzystane w praktyce, czy wply-
nety one na zracjonalizowanie pro-
dukcji, i w czym sie to przejawi-
to? Oto sedno sprawy. Drugi sprzy-
ktad. Liczne listy sygnalizujace ist-
nienie kurséw szkolenia agrotech-
nicznego koncza sie w najciekaw-
szym miejscu. Konhczg sie na tym,
ze kursanci , otrzymawszy dyplo-
my za postepy w nhauce — rozje-
chali sie do doméw. Ale teraz do-
piero zaczyna sie to najciekawsze.
Kursant wrécit do rodzinnej wsi

wzbogacony o nowa wiedze, po
nagromadzeniu zasobu nowych do-
Swiadczen. Dopiero teraz okaze sig
na catkiem konkretnych przykita-
dach, co sie zmieni od wzrostu wie-
dzy fachowej, kultury rolniczej na
wsi. Jedynie ta droga, przechodzac
od teorii do praktyki, potwierdzac
mozna stuszno$¢ ogo6lnych zalozen
pohtyki kulturalnej. Czesto, bar-
dzo czesto, zapominajg o tym ko-
respondenci. Upatrujga swoje zada-
nie wylacznie w rejestracji faktow
z dziedziny kultury. A to dopiero
poczatek roli korespondenta. Ce-
lem jego ambicji winno by¢ rozpo-
znanie przejaw6w spotecznej i po-
litycznej aktywizaciji towarzysza-
cych procesom umasowienia i upo-
wszechnienia kultury. Zespoly szko-
leniowe i kéitka racjonalizatorow
wzmagajg produkcje, Swietlice wig-
czaja sie do akcji gospodarczych —
jak akcja skupu, kontraktacji —
wiejskie zespoly czytelnicze otwie-
raja ludziom oczy na mozliwosci
i formy wyzyskania kultury rolni-
czej dla zwiekszenia urodzaju itd.
I o tym iv pierwszym rzedzie win-
ni pamieta¢ korespondenci. Krdétko

Z otow kie
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uwaza za jednga z zasadniczych
spraw skoordynowanie prac... przez
mianowanie petnomocnika rzadu
oraz jego zastepcy jako gtéwnych
koordynatoréw pracy kulturalno-
oswiatowej" ...

tak czeste wotanie

Slyszac tutaj
niedo-

i skargi na orgainieacyjny
wiad zycia kulturalneigot, musimy
zrozumie¢ i pamieta¢ o tym, ze w
Nowej Hucie wiekszo$¢  zjawisk
wystepuje w odmiennej formie niz
w innych $rodowiskach miejskich
i dlatego tez metody pracy muszg
by¢ inne. W pracy kulturalnej tu-
taj popetnia sie duzo biteddéw, kto-
rych mozna by unikngé¢, gdybySmy
eliale pamietali o trzech najbar-
dziej oczywistych dla Nowej Huty
faktach: milodziez stanowi wiek-
szo$¢ mieszkancow; wiekszos¢é
mieszkancow jest pochodzenia
chlopskiego, przywedrowata z oko-
licznych wsi i po raz pierwszy we-
szta w sktad organizmu miejskie-
go; same miasto za$ powstaje zu-
petnie od nowa, zapetniajac sie
swoimi budowniczymi w miare po-
stepowania budowy.

Mozna i trzeba krytykowa¢ istnie-
jace niewatpliwie wsrod czesci akty-
wu kulturalnego szkodliwe sktonno-
Sci do narzekania i oczekiwgnia roz-
wigzan wszystkich palgcych spraw

przez instytucje centralne. Nie
wolno nam jednak zapomina¢ o
tym, ze istnieja trudne problemy,

ktéorych z braku doswiadczen i

PO STRONIE StUSZNOSCI

Rzeczywisto§¢ ma ogromng moc
przekonywania. Przed rzeczywis-
toscig nie mozna zastawi¢ sie sto-
wami, nawet jesli sg nimi wypro-
bowane kruczki prawne, wydoby-
te z dyplomatycznej teki. Rze-
czywisto§¢ ma straszliwg site agi-
tacyjna, ktérej nie sag w stanie za-
zegna¢ zadne formuty procedural-
ne.

Prasa zachodnia pisze z wielkim
uznaniem o dyplomacji ministra
Molotowa. Sam pan Dulles uzyt
stowa ,mistrzowski“ na okres$lenie
stylu pracy swego *radzieckiego
kolegi. Pochwata wysokiej techni-
ki pracy delegacji radzieckiej na
berlinskiej Konferencji Czterech
nie jest jednak w ustach ministra
Dullesa czy pod piérem wielu
dziennikarzy zachodnich po pro-
stu obiektywnym stwierdzeniem
faktobw. Ma ona na celi: ukrycie
lub choéby zamazanie tej prawdy,
ze dyplomatyczne sukcesy mini-
stra Molotowa polegaja przede
wszystkim na tym, iz slowa 'jego
sg zgodne z rzeczywistoscig, a in-
tencje jego pokrywaja sie z in-
tencjami  olbrzymiej wiekszosci
ludzi. Oczywiscie, przeciwnikom
polityki zagranicznej Zwigzku Ra-
dzieckiego wygodniej jest przed-
stawi¢ opinii  publicznej swych
krajow sukcesy Molotowa w Ber-
linie jako wynik jego osobistej
zrecznosci, a nawet jako rezultat
jego zawodowej przewagi rwd
partnerami zachodnimi niz jako
wynik stusznosci sprawy bronio-
nej przez Molotowa i stusznosci
stanowiska przez niego zajmowa-
nego.

Najzawzietsi przeciwnicy Zwigz-
ku Radzieckiego nie mogag odmo-
wi¢ jego dyplomacji zawodowego
mistrzostwa. Ale nie chca przy-
znaé, ze jesli stowa radzieckiego
delegata docierajg do przecietne-
go Anglika, Francuza, Ameryka-
nina czy Niemca, to nie dlatego
tylko, ze sa ,zreczne“, ale przede
wszystkim dlatego, Zze poruszaja
istotne zagadnienia zyciowe An-
glika, Francuza, Amerykanina i
Niemca, ze wypowiadajg obawy i
nadzieje setek milionéw ludzi.

Kiedy minister Mototow stawia
wniosek o zwotanie Konferencji
Pieciu, odpowiada na zyczenie mi-
lionéw Francuzéw, Anglikéw i A-

merykan domagajacych sie poko-
jowego uregulowania problemoéw
koreanskich, zakonczenia ,,brudnej
wojny* w Indochinach, wprowa-
dzenia na konferencje i rynki
miedzynarodowe pieciuset milio-
nowego narodu chinskiego. To zy-
czenie wiekszos$ci Francuzéw, An-
glikow % Amerykan pokrywa sie
z wolg Chinczykéw, Wietnamczy-
kéw, Hinduséw.. | nic tu nie po-
moze zastanianie sie¢ pretekstem,
ze rozwigzania spraw bezpieczen-
stwa europejskiego nalezy szukaé
nie w Azji, a w Europie. mZbyt
wielu Europejczykéw doswiadczy-
to na wtasnej skérze, ze wojna w

dalekiej Korei czy Indochinach
dotkneta ich swym  straszliwym
palcem. Wszyscy, ktéorym zrujno-

wata szczescie lub dobrobyt o ty-
sigce mil od Azji wiedzg, ze Mo-
totow sma racje taczac sprawe bez-
pieczenstwa Paryza, Londynu i
Moskwy ze sprawg pokoju i bez-
pieczenstwa w gérach Korei i
dzunglach Wietnamu.

Kiedy przewodniczacy delegaciji
radzieckiej mowi o koniecznosci
znormalizowania handlu miedzy
Wschodem a Zachodem, wskazu-
jac na perspektywy, jakie dla go-
spodarki panstw kapitalistycznych
stanowi podjecie peilnej wymiany
z narodami, ktére Ucza w sumie
osiemset milionéw ludzi — to od-
powiada na codzienne kiopoty
gospodarki  Standéw Zjednoczo-
nych, Niemiec zachodnich, An-
glii, Francji i wielu innych kra-
jow. Stowa jego trafiajag do ame-
rykanskiego farmera, szukajgcego
rozpaczliwie sposobu wyjscia z
kryzysu, w jaki zapedzita go po-
lityka wtasnego rzadu, do' bezro-
botnego robotnika przemystu sa-
mochodowego, zwolnionego na
skutek zmniejszenia produkcji, do
przemystowca zagrozonego zweza-
niem sie miedzynarodowych ryn-
kéw zbytu. Stowa Molotowa znaj-
dg oddzwiek u producenta fran-
cuskiego zdlawionego amerykan-
skim dyktatem gospodarczym, i u
producenta angielskiego duszacego
sie w owym prawdziwym , kafta-
nie bezpieczenstwa“ nalozonym na
brytyjski handel zagraniczny
przez atlantyckie ,embargo". We
wniosku Molotowa miliony ludzi
pracy na calym $wiecie odnajdg
perspektywe lepszej doli, petniej-
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szego zaspokojenia wtasnych po-
trzeb bytowych.
Kiedy radziecki minister mowi

o konieczno$ci dopuszczenia gtosu
narodu niemieckiego do obrad o
losie Niemiec, znajdzie aprobate u
wszystkich patriotéw niemieckich,
wbrew antynarodowemu stanoiui-

.sku Kkliki adenauerowskich re-
wanzystéw. Kiedy Mototow uza-
leznia pokojowy charakter zjed-

noczonych Niemiec od uprzednie-
go wyplenienia w nich zrédet nie-
uchronnie rodzacych militaryzm i
wojne, od oparcia sie na demo-
kratycznych masach narodu nie-
mieckiego, ktérych  wyrazicielem
jest NRD — to prawde jego stéw
odczuwajg zywo miliony miesz-
kancow panstw, ktére padly ofia-
ra niemieckiego militaryzmu w
dwéch wojnach.

Kiedy minister Mototow domaga
sie zwotania Swiatowej konferen-
cji w sprawie powszechnej reduk-
cji zbrojen, dotyka tym samym
najciezszej troski, najserdeczniej-
szych obaw i najserdeczniejszych
nadziei ludzkosci. Ludzie nie chca
zy¢ w cieniu atomowej chmury,
ludzie nie chca by zasepiata im
ona terazniejszo$¢ i rzucata groz-
be na przysztos¢. Minister Dulles
nie zazegna tej obawy, jaka zro-
dzita zbrojeniowa megalomania
jego kraju, me rozptomieni tej na-
dziei, jaka otacza berlinskg kon-
ferencje, suchym wyliczaniem po-
stanowien Karty ONZ, do ktdérych
odsyta w sprawach redukcji zbro-

jen. Ludzkos¢ pragnie pokoju i
bezpieczenstwa. To powszechne
pragnienie ludéw nadaje madrym

propozycjom Molotowa ciezar, kt6-
rego nie wytrzymuje kunsztowne
rusztowanie Dullesa zbudowane z
prawniczych kruczkow.

Rzeczywisto§¢ ma ogromng moc
przekonywania. Silg reprezentowa-
nej na konferencji Berlinskiej
przez Zwigzek Radziecki polityki
zagranicznej obozu pokoju jest jej
nierozerwalna zgodno$¢ z rzeczy-
wistym, otaczajgcym nas stanem
rzeczy. Stuszno$¢, jaka jest po
stronie tez Molotowa, nadaje zna-
czenie jego przystowiowej juz
zrecznos$ci. To jest istota orzewa-
gi, jaka ma polityka faktéw nad
polityka mistyfikacji.

MIROSLAW ZULAW SKI

mozliwosci aktyw miejscowy roz-
wigza¢ niie umie i nie moze.

Na podstawie kilkudniowych ob-
serwacji, z ktorych kilka najbar-
dziej znamiennych tutaj odnotowa-

tem, wydaje mi sie, ze brak koor-

dynacji, inicjatywy i decyzji w
sprawach  kulturalnych cigzy w
dstozym ciagu nad Nowg Hutg.
Niewiele sie pod tym wzgledem

zmienito od maja ubiegtego reku,
od powotania petnomocnika rzadu
i jego zastepcy. Nie wiem, jakie

sg uprawnienia petnomocnika, ale
w rozmowie z jego zastepca, tow.
Grzybem, w Krakowie wyczutem
dos¢ gtebokie wahanie, gdy obciat
naim okresli¢ swe gtéwne zadania
i $rodki, jakimi dysponuje dla. ich
realizacji. Podobnie reagowali na
nasze zapytania kierownicy pracy
kulturalno - os$wiatowej w Nowej
Hucie. Dodajmy do tago, ze tow.
Grzyb, kierujacy pracag Wojewo6dz-
kiego Domu Kultury w Krakowie,
moze poswieci¢ sprawom Nowej
Huty mato czasu, ograniczajgc w

O ,.Nurcie““,
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w ktérej mowy nie moze by¢ o ilo-
Sciowym wzroScie zespolu. Mam na
mys$li zahamowany ostatecznie na-
ptyw amatoréw - robotnikéw. Mo-
zna mowi¢ tylko o sporadycznych
wypadkach doangazowania tego lub
innego amatora w zaleznosSci od po-
trzeb sztuki. I na tym koniec. W
rezultacie amatorski ruch teatralny
w Nowej Hucie po prostu zwija
skrzydta.

Powr6émy teraz do pracy ,Nur-
tu“ jako regularnego statego teatru.
Ponad osiemdziesigt procent stano-
wig amatorzy, w czesci tylko wy-
wodzgcy sie z dawnego amatorskie-
go ,Nurtu“. Reszta to podobno za-
wodowi aktorzy. Nie odznaczajg sie
oni, niestety, wiekszg dojrzatoscia
artystyczng od pozostatych czion-
kéw kolektywu. Wezmy chociazby
wystapienie jednej z aktorek, to-
warzyszki partyjnej, ktéra po przed-
stawieniu ,Tu moéwi -Tajmyr* za-
Spiewata ,na rozgrzewke" (tak to
mniej wiecej sama okreS$lita) sznu-
rowaty stary romans biatlogwardy.j-
ski pt. ,Amerykanka“. Zapewniata
przy tym obecnych na przedstawie-
niu i dyskusji nad nim, ze $piewa
te piesn stale ,na rozgrzewke".

Mtodzi cztonkowie zespolu wie-
rzg w swoje sily, mierza je na za-
miary. To dobrze. Ale zdajg sobie
oni bardzo niewyraZznie sprawe ze
swoich naprawde powaznych bra-
kow. Zdajg sie istniejgcy stan uwa-
za¢ za normalny. A tymczasem jest
Zle. Na dobrg sprawe nie odbywa
sie powazne szkolenie ideologiczne i
zawodowe badz co badz niekwalifi-
kowanyeh aktor6w Nie ma nawet
zaje¢ z zakresu nauki dykcji. Po
dobrym poczatku rozlecialy sie one
z powodu odwotania przez CZT
wyktadowczyni. Zamiar w takiej
sytuacji przystgpienia do panstwo-
wego egzaminu aktorskiego $wiad-
czy o lekkomys$inym traktowaniu
zawodu, 0 nierozumieniu odpowie-
dzialnych zadan aktora. Zrodet te-
go wypada szuka¢ w stosunkowo
tatwym dostaniu sie na scene bez
potrzebnego przygotowania.

Tylko pozornie wydawac¢ sie mo-
ze, ze miody zespdt, wyrosty z mio-
dziezy robotniczej, pracujagcy na
placu najwiekszej budowy SzesScio-
latki, stanowi¢ bedzie sam od sie-
bie wartosciowy, ideologicznie doj-
rzaly kolektyw. Bez powaznej pra-
cy politycznej nie zrodzi sie zdro-
wa atmosfera w zespole, nie nabie-
rze wtasciwych. ksztaltow jego ob-
licze. Oto pod wplywem ludzi ob-
cych zespotowi ws$réd niektorych
Jnhurtowcow"” zaczeto przejawia¢ sie
religianctwo, w czasie dyskusji pa-

moéwigc, muszg widzie¢, ze proces
umasowienia kultury wspoéttworzy
nowego socjalistycznego cztowieka.
Czujno$¢ korespondenta przeja-
wia sie réwniez w odwadze podej-
mowania spraw nowych, niepotu-
Sranyeh  lub  niezauwazonych, W
wielu rejonach naszego kraju kwi-
tnie ludowe rzemiosto artystyczne,
sztuka rekodzielnicza. Konkursy a-
matoréw corocznie ujawniajg i wy-
dobywajg nowe talenty. Lecz kore-
spondent winien wczes$niej sygnali-
zowa¢ i informowac¢ opinie spo-
teczng, nie czekajac na rezultaty
ogélnokrajowych imprez. Zbyt rzad-
ko jeszcze korespondenci przeja-
wiajg inicjatywe dotarcia do $ro-
dowisk wiejskich, w ktérych roz-
wija sie pomystowe tkactwo, kunszt
ceramiki, zabawkarstipo itp. Zbyt
rzadko jeszcze korespondenci inte-
resujag sie folklorem i twoérczos-
cig ludowg. A przeciez to sprawa
nie byle jakiej wagi. Smialo moz-
na stwierdzi¢, ze w pewnych oko-
licach (Warmia, ziemia Lubuska)
folklor byt jednym 2z najsilniej-
szych znamion polskosci tych ziem,
nosicielem tradycji narodowej. O-

wW e

zaisadzie swoje zadanie do odby-
wania periodycznych konferencji
z krakowskimi instytucjami kultu-
ralnymi, ktére zobowigzaly sie do
zywszego udziatu i pomocy w zy-
ciu kulturalnym Nowej Huty. Nie
ma on zadnego personelu pomoc-
niczego, nikogo, kto madgtby przyj-
rze¢ sie na miejscu, na goraco,
Wszystkiemu' co sie tam dzieje,
podsungé¢ $rodki zaradcze, rozbu-
dzi¢ inicjatywe, pomoéc, powigzaé
ogniwa i skierowa¢ gtéwne sity w
najstabsze miejsca, przetamujac
nieraz waski partykularz poszcze-
go6lnych zwigzkéw, hoteli robotni-
czych czy bibliotek. Nietrudno jest
dojrzeé¢, ze duzo jest zatoréw w co-
dziennej pracy kulturalnej, prze-
stojow, ktére czesto powoduja ta-
kie nastepstwa, ze przerwang pra-
ce trzeba zaczyna¢ od poczatku,
zapat i dnicjatywia mlodziezy wy-
gasaja, gromadza sie" zale i bier-
a. w dalszym ciggu stycha¢

nos¢,
wszedzie glosy; potrzebny jest ko-
ordynator.

beeme, w S$rodowiskach autochto-
néw na Ziemiach Odzyskanych jest
to zagadnienie szczeg6lnie wazkie
i aktualne. Folklor i tradycje Ilu-
dowej kultury winnismy traktowac
witasnie jako historyczng sankcje
i zaplecze akcji repolonizacyjnej.

Z perspektywy dzialacza tereno-
wego z pozycji korespondenta spra-
wy ktére wysuwa i omawia publi-

cystyka, ukonkretniajg sie i wzbo-
gacaja Jednego tylko nalezy sie
wystrzegaé, aby korespondent nie
mszedt w ogonie publicystyki, aze-
by - co sie jeszcze czesto zdarza
- me trzymat sie kurczowo jej
Poly, natomiast Zrédet inspiracji

szukat w faktach otaczajacego go
zycia. By wok6t siebie poszukiwat
spraw palgcych i pilnych. | z nich
czynit temat swych korespondenciji.
Oto, co decyduje o czujnosci kore-

spondenta. O wadze spoleczne‘i \j]e-
go pracy.

Opr. na podstawie koresponden-
cji: A. Gicza (Biskupiec Reszelski,
woj. Olsztyn); M. Krawczyniski
(Sieradz); J. Rogalski (Pisz, woj.
Olsztyn).

K u

. W czaelie rozméw z dziataczami

i pracownikami aparatu kultural-
nego zauwazyliSmy, ze w Nowej
Hucie jeden dokument zyskat so-
bie duzg popularno$é: jest nim
tekst uchwaly Kolegium Minister-
stwa Kultury i sztuki. Widzielis-
my, ze ludzie ci z otdwkiem w re-
ku kontroluja drobiazgowo reali-
zacje postanowien, stawiajac plusy
i minusy przy poszczegoblinych,
punktach. Minusy oznaczajg spra-
ktérych niestety

wy »»zatatwione,
jest do$¢ duzo. Wydaje mi sie ze
wszystkie Ministerstwa i imstytu-

. A .
kSrkre iyl P24 "powinkonan
czasu do czasu réwniez wzig¢ ot6-
wek do reki i nie czekajac nastep-

‘aas3i  wyjazdowej M. K. i s
sprawdzi¢ jaki jesit stosunek pod-
jetych zobowigzan do ich wykona-
ma. Whnioski e takiej lektury S u -
wajg sie bez wiekszych trudnoSci.

GUSTAW GOTTESMAN

w ktorym zamart nurt

daly skrajnie reakcyjne wypowie-
dzi.

Nie mozna chyba w takich wa-
runkach doj$¢ do przekonania, ze
to sa zwyczajne poczatki, ze bedzie
przeciez lepiej. Konieczne wydaje
sie w tej chwili zastosowanie ra-
dykalnego $rodka. Nowa Huta po-
winna mie¢ teatr zawodowy. To
jasne. Ale niechze to bedzie mteatr
z prawdziwego zdarzenia, stojacy
na solidnym poziomie ideowo - ar-
tystycznym, posiadajacy kierowni-
ctwo, ktére gwarantowaé bedzie
wiasciwy kierunek pracy. Zaloga
SNurtu“ nie sprosta tym zadaniom.
Nie moze urosna¢ drzewo z ziarna
zasianego w nieodpowiednig pore.
Przeksztatlcenie ,Nurtu“ w teatr za-
wodowy nastgpito witasnie w takag
pore. Pochopnie podjeto decyzje za-
pominajac, ze bez wtasciwej kadry
na nic zdadzg sie wszelkie przed-
siewziecia.

Rozwigzan moze by¢ kilka. | tru-
dno tu wysunac¢ jaki$ postulat, kt6-
ry by uwaza¢ mozna za ostatecznie
przemys$lany i jedyny. Warto na
przyktad zastanowi¢ sie nad kon-
cepcja lansowang w kotach tea-
tralnych Krakowa. Jest to miano-
wicie projekt otwarcia w Nowej
Hucie drugiej sceny krakowskiego
Teatru Miodego Widm, wzglednie
innego matego teatru dramatyczne-
go z Krakowa. Dawatby on regu-
larnie przedstawienia w Nowej Hu-
cie i Krakowie. Rozwigzanie takie
bytoby zresztg bardzo oszczedne;
obie sceny pracowatyby pod jed-
nym kierownictwem. Cze$¢ zespo-
tu ,Nurtu® mozna bedzie z calg
pewnoscig wcieli¢ do teatru zawo-
dowego — po uprzednim uzupetb

ARNOLD StUCKI

nieniu przez kandydatow potrzeb-
nych kwalifikacji.

Kiedy juz mowa o wspéipracy
teatralnego Krakowa z Nowa Hutg
0 jego sasiedzkiej pomocy, to widaé

dotychczas jedynie jej brak Na
przypomnianym tu kolegium Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki Panstwo-

we Teatry Dramatyczne w Krako-
wie zadeklarowaly opieke nad ,Nur-
tem“, Ale patronat ten nie dal do
dzi§ zadnych wynikéw po prostu
dlatego, .ze pozostat w sferze dekla-
racji. Nawet z przedstawieniami nie
lubig teatry krakowskie jezdzi¢ do
nowohufniczan. Wiadomo, gra sie
tam w baraku (dopiero w przysz-
tym roku ma powsta¢ gmach tea-
tru kameralnego), publicznos¢ jest
niewycbowana teatralnie, frekwen-
cja me zawsze dopisuje. Najwyzszy
czas, aby teraz wtasnie, kiedy za-
stanowi¢ sie trzeba bedzie nad naj-
lepszym zatatwieniem sprawy tea-
tru Nowej Huty, réwniez kierowni-
ctwo krakowskich Teatrow Drama-

tycznych zrewidowalo swdj stosu-
nek do niej.
Nowa Huta zastuzyta na dobry

teatr zawodowy. | powinna go mie¢
Ale obok tego niezbedny jest roz-
wéj ruchu amatorskiego. W Nowej
Hucie powinien powsta¢ centralny
amatorski zesp6t dramatyczny, kto-
ry by sie opart na tradycji dawne-
go ,Nurtu", ktéry by instruowat
mne zespoly, pracujagce przy Swiet-
licach i Domu Kultury. Obecnie bo-
wiem nie ma, prawde moéwigc, ani
teatru zawodowego w Nowej Hu-
cie, ani teatru amatorskiego.

BOLEStAW BARTOSZEWICZ

TWARZ MOJEJ PARTII

Kto moéwi: ,twarz partii czlowieczg
dzisiaj dopierom zobaczyt* -
ten twarzy nie widziat za tarczg

spawaczy,

gdysmy wisieli na mostach

nad Wista,

gdy w ognia strumieniu dwa przesta

zabtysly.

Wspomni wnuk nas na Pierwszym

Ludzkos$ci Plenum -

tych, cojasnieli w Swietle

acetylenu.



O LIKWIDACJE ANALFABETYZMU PLASTYCZNEGO

W artykule ministra Sokorskiego
o ,Zadaniach szko6t artystycznych*
zwrdécona jest, miedzy innymi, uwa-
ga na powigzanie szkolnictwa pierw-
6zego i drugiego stopnia z wyzszy-
mi szkotami artystycznymi.

Autor stwierdza samokrytycznie:
,Nie docenialiSmy tego momentu,
ze w szkotach licealnych ksztattuje
sie oblicze nowego cztowieka-arty-
sty, ze jest to okres najbardziej in-
tensywnego dojrzewania mtodziezy,
ze tu wilasnie ksztattuje sie przyszly
artysta,, dziatacz kultury, bibliote-
karz, muzyk, ze tu witasnie dojrze-
wa ideologicznie i artystycznie mio-
dy cztowiek i wchodzi do wyzszych
6zko6t jako  okres$lona indywidual-
nosc¢".

Jesli wolno doda¢: tu formuje sie
przyszty obywatel-konsument sztuki
plastycznej, muzyki i literatury, tu
formuje sie przyszty urzednik, kt6-
ry moze zosta¢ dyrektorem przed-

siebiorstwa  artystycznego, a wiec
mecenasem sztuki.
Ze szkét podstawowych, z licedw

odchodzi mtodziez do szké6t zawodo-
wych stopnia licealnego i do szkot
wyzszych, roéwniez  zawodowych.
Ogodlne wyksztatcenie wyniesione ze
szkét podstawowych i licealnych
bedzie dla olbrzymiej wiekszosci
obywateli Polski Ludowej zasadni-
czym bogactwem intelektualnym.

To znaczy, ze obie szkoly, pierw-
szego i drugiego stopnia, musza dac
mtodziezy niezbedne w przysziym
zyciu wiadomos$ci, a przynajmniej
klucz do poszukiwania tej wiedzy i
jej poszerzania, muszg otworzy¢
oczy mtodziezy na zycie we wszyst-
kich jego objawach, objawach ar-
tystycznych réwniez. Chciatbym za-
stanowi¢ sie przez chwile nad ta
sprawg ze stanowiska plastyka.

Jest rzecza charakterystyczng i
stuszng, ze wiedze z dziedziny lite-
ratury, plastyki, muzyki, traktuje sie
inaczej niz wiedze z dziedziny ma-
tematyki, chemii, przyrody. Te
pierwsze zyskaly sobie prawo po-
wszechno$ci, Cztowiek, ktéry nie
czyta powiesci, nie chodzi do tea-
tréw, riie stucha inuzyki (chociazby
przez radio) nie chodzi na wystawy
i do muzebw, nie zwiedza patacow...
nie uchodzi za cztowieka kultural-
nego. Podstawowe wiadomosci ze
sztuki musi posiada¢ kazdy.

Stuszng wiec jest rzeczg, azeby
szkoty ogo6lnoksztalcagce dawatly mio-
dziezy podstawy do reagowania na
dzieta, sztuki, jakie$s poglady este-
tyczne, jaka$ orienta-cje w historii
6ztuki, w stylach...

Czy szkoly ogélnoksztalcgce daja
co$ miodziezy w tych trzech gatle-
ziach sztuki: literaturze, muzyce i
plastyce?

Niewiele, aite jednak daja. Przede
wszystkim w dziedzinie literatury,
to znaczy na lekcjach polskiego.

Mtodziez konczaca szkote potrafi
wyliczyé pisarzy epoki romantyzmu,
scharakteryzowaé¢ ich dzieta, poréow-
na¢ je z literaturg Wieku OS$wiece-
nia, pozytywizmem... zapoznana jest
z zasadniczymi dzietami literatury
Swiatowej, Umie formutowaé¢ mysl,
pisac.

Ze sztukg muzyczng jest gorzej, a
bytoby zupetnie Zle, gdyby sytuaciji
nie ratowato radio. W szkotach nie
daje sie uczniom zadnych wiadomo-
Sci z tej dziedziny — nie majg po-
jecia o rozwoju form muzycznych,
o kompozytorach, nie rozrézniajg do-
brego od ztego. Radio przychodzi z
pomocg i wypetnia luke w wykta-
dach szkolnych. Program radiowy
nadawany specjalnie dla szk6t skta-
da sie w wiekszej ozescii z audycji

muzycznych. Juz dzieci w przed-
szkolu uczag sie rozr6znia¢ ryt-
my, melodie i zasadnicze in-
strumenty. Po tym mamy lekcje
$piewu, analizy dziet muzycznych,
stowniczek muzyczny, stuchowiska
o kompozytorach, koncerty, chory,

opery, muzyke do tanca, piesni ma-
sowe. Filmy muzyczne i o kompo-
zytorach to sprzymierzericy muzyki
bardzo cenni. W ten sposéb i ta
druga dziedzina sztuki, pomimo
brak6w w programie szk6t og6l-
nych, dociera do $wiadomos$ci mto-
dzezy.

Najgorzej jest ze sprawami pla-
stycznymi.
Miodziez ~wychodzgca ze szkét

ogdélnych nie ma zadnych wiadomo-
Sci z dziedziny plastyki, rysuje bar-
dzo zle, albo wcale, nie ma zadnych
zapatrywan estetycznych.

Jakie sg konsekwencje takiego
ksztatcenia, a raczej takiego braku
w ksztatceniu? Jaik najgorsze, na
budujgca sie architekture, na two-
rzace sie miasta ludzie nie reaguja
estetycznie, albo te reakcje sg opar-
te na przypadkowym odczuciu;
kupuja meble, obrazy, narzu-
ty, serwety... bez sensu artystycz-
nego. Bastionami mieszczanstwa sa
wnetrza naszych mieszkan, do czego
czesto przyczynia sie przemyst pan-
stwowy produkujgcy dalsze egzem-
plarze Mniszkéwny w drzewie. A
przede wszystkim produkowat je po
wojnie, gdy sie ludzie meblowali.
Oczywiscie, wysitki sg widoczne, wi-
da¢ dazenie do wprowadzenia sen-
sownego mebla, masowo produkowa-
nego i taniego, widac docenianie
rzemiosta. Ale smutna rzecz: kazdy
tak zwany inteligent twdrczy, taki,
co to zna sie na sztuce, ma do wy-
boru pomiedzy ,tadem“ a ,Dessg“.
Tyttko ,bLad“ stworzyt wnetrze jako
cato$¢ estetyczng w oparciu o szltulke
ludowg. Ale ,tad"“ zaczagt sie przed
wojng. Najwybredniejsi znawcy me-
bluja sde w ,Dessie“ biedermayera-
mi, to znaczy meblem pair exellence
mieszczanskim i to nie polskiego po-
chodzenia. Z obrazami sprawa jesz-
cze gorsza. Jakie obrazy, reproduk-
cje wiszg w naszych domach? Jak
wiszg, w jakich ramach?

Wytlumaczen tego stanu jest wie-
le: brak odpowiednich mebli na ryn-
ku, wysokie ceny przedmiotéw war-
toSciowych artystycznie, brak kul-

tury wnetrza u spoieczenstwa raz
po raz nawiedzanego wojnami, —
ale réwniez i brak orientacji, brak
zapotrzebowania, nie reagowanie na
estetyke wnetrza.

Roéwnie zle wygladaja nasze wy-

stawy sklepowe: bezsensowne,
brzydkie, nie pociggajace. Papiero-
plastyka, wynalazek przedwojenny,

do dzisiejszego dnia szpeci wysta-
wy i nadaje reszcie towaré6w wysta-
wionych: sukniom, butom, zabaw-
kom... charakter papierowej tandety.
Wyjatek stanowig sklepy CPLIA,
niektére wzorcowe ,Delikatesy“. De-
koracje ulic na mimifestacje masowe
sg coraz czeSciej, coraz Smielej i
trafniej komponowane przez plasty-
kéw.' Nowy Swiat z barwnymi tran-
sparentami fruwajgcymi nad ulica,
wystawy z eksponatami z pracowni
architektow, z muzedéw... Ale i tu
nieuczone gusciki poszczegdlnych
biur i Swietlic potrafiag zeszpeci¢ o-
g6lny rozmach dekoracjg balkonu w
stylu ottarzykowym czy tez zeszpe-
ci¢ piekno zabytkowej architektury
czerwonymi krechami  sztandaréw
bezmys$inie zawieszonych. Oto kilka
przyktadéw ogdlnych, na chybit tra-
fit wybranych.

Rysunek jest jednym ze S$rodkéw
porozumienia miedzy ludzmi, w za-
sadzie rzadziej uzywany niz pismo
i stowo, ale w pewnych okoliczno-
Sciach bardziej konkretny, precyzyj-
ny, jednoznaczny. Tego drugiego je-
zyka nie uczy sie w szkole. Dlacze-
go? Dlaczego nie umiemy teraz ry-
sowaé, dlaczego nie rozumiemy ry-
sunku, ni« postugujemy sie nim?
Bardzo czesto ten i 6w tapie za
otbwek i papier i zaczyna tluma-
czy¢ swojag mysl. Opatruje jednak
swa czynno$¢ uwaga: ja oczy-
wiscie nie umiem rysowac! i rysu-
je. Urzadzane konkursy rysunkowe
dla dzieci, wystawy rysunkéw dzie-
ci, obserwacje naszych dzieci stwier-
dzajg, ze umiejg one rysowac, zero-
big to z sensem i logikg. Gdyby u-
rzgdzono podobne wystawy czy kon-
kursy z dzieémi konczacymi szko-
te podstawowa, to okazatoby sie,
ze poczet rysujgcych zmniejszyt sie
i ze rysujg o wiele gorzej. Po skon-
czeniu liceum grupa rysujacych jest
bardzo mata, poziom niski.

Sprawa oczywiscie jest trudna.
Dziecko widzi, czy tez rysuje w pe-
wien sposéb. Dorosty inaczej, (Dlate-
go sztuka zalezna jest od $wiado-
mosci spoteczenstwa). W  jakim$
okresie nastepuje .mutacja“ pla-
styczna. Kiedy? Jak rysowac przed,
jak po tym? Jalkie zadania dawac,
jak CEwiczy¢? tLatwiej jest dziecku
piecioletniemu narysowa¢ pochod
pierwszomajowy niz chiopcu 15-let-
niemu.

Te sprawy nie sg
nie obejdzie sie tu nie tylko bez
dyskusji z pedagogami szk6t lice-
alnych, ale rowniez muszg by¢ kon-
sultowani plastycy. Kto wie, czy nie
nalezatoby utworzy¢ specjalnej ko-
misji, ktéra by zbadata problem, za-
poznata sie ze szkotami, pedagoga-
mi, dzieémi, mtodziezg i rysunkami,
przeprowadzita szereg eksperymen-
téw, wystuchata plastykéw, ktérzy
maja dzieci, wreszcie zapoznata sie
z podobnymi problemami w innych
panstwach.

Umiejetno$¢ rysowania jest po-
trzebna — pomaga w zyciu, w roz-
mowie, w orientacji, ksztatci wy-
obraznie.

Umiejetno$¢ rysowania ma row-
niez bardzo duze znaczenie dla ro-
botnika i rzemiedlnika — jest to tak
zrozumiate, ze nie bede udowadniat.
Z cala pewnosciag jest to jezyk bar-
dzo potrzebny i utatwiajgcy zycie.

Oczywiscie umiejetno$¢ rysowania
nie jest réwnoznaczna z umiejetno-
Scig tworzenia dziet sztuki, dziet ar-
tystycznych. Stusznie min. Sokorski

rozgryzione i

powiedziat: ,Dzieta wtedy dopiero
stajg sie dzietami sztuki, jesli sa
nowymi zjawiskami w  przyro-
dzie, je$li stawiajg przed czio-
wiekiem problem nowego jaiko
wyktadnie dziatania nowej po-
stepowej sity spotecznej*. Ale

to sa zadania wyzszych szk6t arty-
stycznych. Nam chodzi o nizsze i
Srednie, o podstawowe wyksztatce-
nie plastyczne miodziezy.

Powtérzmy jeszcze raz stwierdze-
nie min. Sokorskiego: ,...w szkotach
licealnych ksztattuje sie oblicze no-
wego cztowieka - artysty“, a dalej:
.miodziez czesto nawet nie wie o
tym, ze ma talent, nie wie, w jaki
spos6b trafi¢ do szkoly artystycznej,
gdzie jej szukac".

Ta wypowiedZz stwierdza niski po-
ziom pedagogo6w, jes$li nie potrafig
rozpozna¢ talentéw, ich brak zain-
teresowania ta sprawg, jesli nie
potrafia wskaza¢ szkoly artystycz-
nej.

W wyzszych szkotach artystycz-
nych pedagogami sga najznakomit-
si plastycy z kazdej dziedziny. Za-
sada stuszna, jej niestuszno$¢ pole-
ga tylko na tym, ze nie jest sto-
sowana do szk6t podstawowych i
licealnych. W tych szkotach oczywi-
Scie nie sa potrzebne tak wybitne
sily, ale z pewno$cig potrzebni sa
zawodowi plastycy obdarzeni znajo-

moscig wszystkich dyscyplin pla-
styki, choé¢ moga nie przedsta-
wia¢ silnej indywidualnos$ci twér-
czej, ktéra w tych warunkach
mogtaby by¢é nawet szkodliwa.
Odlkry¢ talent u jednego ucznia,
zdolno$¢ kopiowania u drugie-

go, u innego wrazliwos$¢ kolorystycz-
ng czy precyzje linii... Rozwijanie
tych réznych talentéw twdérczych i
odtwérczych, jednakowo potrzeb-
nych, a wymagajacych réznego pro-
wadzenia, jest trudne i moze by¢
powierzone jedynie plastykom - pe-
dagogom. A reszta uczniéw, olbrzy-
mia wiekszo$¢, ktorzy nie pdéj-
da na sztuke, bedg zawodowo
zajmoéwald sie sztuka, w  kto-
rych trzeba wyrobi¢ zmyst este-
tyczny, wrazliwo$¢é na piekno we
wszelkich formach: w architekturze,

ZENOBII|SZ STRZELECKI

wnetrzu, obrazie, ubraniu, defiladzie,
teatrze, grafice... Tacy pedagodzy-
plastycy znajdg sie. Poczatkowo
mozna zrobi¢ probe w kilku szko-
tach.

Nauczyciele i profesorzy powinni
by¢ doradcami szkoty we wszystkich
sprawach dotyczacych plastyki, aze-
by obrany przez nich kierunek nau-
czania nie by}t paczomy przez in-
nych wyktadowcow o] gustach
czesto  watpliwych. Odczyty z
przezroczami, spotkania z arty-
stami plastykami wzbudzityby
niewatpliwie duze zainteresowanie
miodziezy. Klasy ozdobione odpo-
wiednio dobranymi reprodukcjami,
z podpisami objasniajacymi — sta-
nowityby rodzaj zmiennej wystawy
i przyzwyczaity uczniéw do obco-
wania ze sztukag nawet w formie
dobrej reprodukciji.

Zalecone bylyby pogadanki na te-
maty plastyki w gronie profesorow
prowadzone przez bardziej atrak-
cyjnych artystéw. Pedagog - plastyk
powinien kontaktowaé sie ze Zwigz-
kiem Plastykéw, a nawet mogtaby
powstaé sekcja pedagogiczna, ktéra
sprawy zawodowe, do$wiadczenia,
osiagnigcia omawiataby na zebra-
niach.

MySle, ze sprawa
na pobocznie przez min. Sokorskie-
go jest niestychanie wazna i reali-
zacja jej jest bardzo pilna, jesli nie
na terenie wszystkich szkoét, to przy-
najmniej w Kkilku liceach.

W chwili obecnej nauczyciele ry-
sunkéw na pewno robig co moga, ale

poruszo-

mato moga, sa zdezorientowani,
zdominowani przez matematykow,
polonistéw, przyrodnikéw, gimna-

styk6w (tym ostatnim pomaga wiel-
ka atrakcyjnos$¢ sportu).

A potem okazuje sie, ze do egza-
minéw w wyzszych szkolach pla-
stycznych przystepuja dzieci ludzi
zwigzanych ze sztukg, lub  snobi-
styczne panienki, nastepczynie
szlachcianek i hrabianek ¢wiczonych

w grze na klawikordzie, w haftowa-
roman-

niu i rysowaniu pejzazy z
tycznymi ruinami... a brak jest sil-
nych i bezkompromisowych jedno-
stek takngcych wiedzy, zyjacych
sztukg, obdarzonych duzym talen-
tem.

| jeszcze jeden problem tej spra-

wy: spoteczenstwo jest konsumen-
tem sztuki i wywiera wplyw na jej
produkcje i poziom. Jaki wplyw na
sztuke wywiera nasze spoteczenstwo,
ktére z powodu wojen, z powodu re-
formy braci Jedrzejewiczéw, ktéra
zepchneta i tak mato doceniang lek-
cje rysunku do zajecia nie obowig-
Zujacego, spoteczenstwo, ktére
ksztalci sie dzisiaj w szkole, gdzie
sprawy plastyki nie sg nalezycie po-
stawione, spoteczenstwo, ktore jest
aiplgstyozne?

Widzimy, ze to spoteczenstwo bar-
dzo zywo reaguje na dzieta sztuki,
na otwarcie nowych dzielnic, uczesz-
cza na wystawy, oklaskuje dekora-
cje.

Jest wiec duzo dobrej woli, dobry
grunt. Szkoda tylko, ze brak odpo-
wiedniego wyksztatcenia nie poma-
ga w odréznieniu dobrego od ztego.

Wiem, scrawa nie jest prosta.

Ale zasadnicze, ogélne wytyczne
mozna da¢ miodziezy, tak jak hi-
storie, w ktorej réwniez trzeba znacé

fakty, zrozumie¢ ich przyczyny i
skutki, oceni¢ postepowos$é czy
wstecznos$é, sprawiedliwos$é czy
gwak.

Konsumentami sztuki sg wszyscy
obywatele wtedy, gdy kupujga mebel,
ubranie, krawat, dywan, ceramike,
obraz, gdy ida do teatru, kina, na
wystawe... Do nich nalezy wybér po-

miedzy pieknym a brzydkim, a od
tego nawet pozycja artystyczna pla-
styka. Ws$rod tych konsumentéw sa
inteligenci, robotnicy i chtopi. Ich
wyrobienie estetyczne jest do$¢ met-
ne, bo powstate, nabyte nie w okre-
sie realizmu socjalistycznego. Nale-
ciato$ci mieszczanskiej dulszczyzny
mieszajg sie z amerykanskimi ciu-
chami z bazaréw.

Konsumentem, do ktérej$ tam po-
tegi, a tym samym mecenasem sztu-
ki, jest w wielu wypadkach dyrek-
tor przedsiebiorstwa. Czy tym przed-
siebiorstwem bedzie sklep, fabryka,
teatr — dyrektor decyduje o wszyst-
kich sprawach estetycznych, na-
wet jezeli z wurzedu tymi spra-
wami zajmuje sie zawodowy
plastyk. Odpowiedzialno$¢ jedno-
osobowa daje dyrektorowi pra-
wo wyboru plastyka, akcepto-
wania jego projektéw, wynagradza-
nia ich, przyktadania do tych spraw

DWIE SPRAWY

Zblizajgce sie dziesieciolecie Pol-
ski Ludowej sktania do refleksji i
wspomnien, ale. jednoczes$nie pobu-
dza nasza wyobraznie, kazac nada-
wacé¢ konkretne ksztalty sprawom
najblizszych tat, rzeczom, ktérych
jeszcze nie ma, ale ktére z pewno-
Scig powstang.

Odbudowa i rozbudowa naszych
miast stata sie sprawag nadziei i ra-
dosci milionéw ludzi. O ile jednak
pare lat temu cieszono sie remon-
tem byle jakiej kamienicy, nawet
szpetnej rudery, to dzi§, snujemy
coraz $mielsze i wspanialsze piany
pieknego budownictwa. Przed arty-
stami naszej epoki staneto ogromne
zadanie stworzenia monumentalnej
architektury, monumentalnego ma-
larstwa i rzezby, bowiem kazda
wielka epoka w olch sie wyraza
najpetniej.

W chwili obecnej $cista wspéipra-
ca architektow z plastykami stata
sie konieczno$cig artystyczng i spo-
teczna.

Z faktu tego zdajg sobie sprawe
architekci, plastycy, inwestorzy bu-
downictwa, krytycy. Dali temu
zbiorowy wyraz na listopadowej
Sesji Rady Kultury j Sztuki, ktéra
obradowata w Gdansku, w poblizu
rekonstruowanej ulicy Dtugiej i
Diugiego Targu. Na Radzie wysu-
nieto szereg stusznych i waznych po-

stulatéow; konkretniej i realniej
zarysowaly sie formy wspéipracy
architektéw z plastykami, postano-

wiono skonczy¢ z partyzanckim sy-
stemem doraznych zamoéwien; pra-
ce plastyczne zwigzane z budow-

nictwem juz w roku biezgcym ma-
ja zosta¢ Objete planem inwesty-
cyjnym.

Batalie rozpoczeli sami plastycy —
peini ambitnych zamierzen i szcze-
rego zapatu. Rzecz w tym, by dy-

skusja rozpoczeta w Gdansku nie
wygasta przedwczes$nie, by krytyka
umiejetnie i w pore towarzyszy-

ta poczynaniom naszych artystow.
Sztuka monumentalna bowiem nie
tylko najszerzej oddzialywuje spo-
tecznie, ale i naktada na jej twor-
cOw najwiekszg spoteczng odpowie-
dzialnos¢. W tej dziedzinie pomyiki
i btedy =zostajg utrwalane w ka-

mieniu, mozaice, fresku, najbar-
dziej odpornych na dziatanie czasu
technikach plastycznych. | wiemy z
doswiadczenia, ze tftatwiej nie do-
pusci¢ na ekrany zlego, wyprodu-
kowanego w Polsce filmu niz wy-
miernie na lepsze nieudane rzezby

na MDM. Zarliwo$¢ i zapat licznego
juz grona artystéw (grupa Soko-
towskiego, szkota sopocka) do pra-
cy na ,$cianie”, jest stuszna i cen-
na. Towarzyszy im przeswiadczenie,
ze to ,nowe“, ktére w malarstwie
stalugowym  rodzi sie z wielkim
mozotem, tu wtasnie, w oparciu o
architekture, zrealizuje sie petniej-
i lepiej. Jestem gleboko przekona-
na, ze fresk, sgraffiito, relief, mo-
zaika — juz z racji swych pod-
stawowych zatozen, z samej zasady
gatunku wynikajgcych, jak: skala,
konieczno$¢ syntezy, wyrazistosé,
epickoé¢ — nadajg sie szczegOlnie
do plastycznego sformutowania no-
wych, socjalistycznych tresci. To
przeswiadczenie nie powinno jed-
nak przemieni¢ sie w naiwng wia-
re, iz wszystkie trudnosci wspét-

czesnego malarstwa znikng jak pod

dziataniem ré6zdzki czarodziejskiej,
gdzie pedzel artysty dotknie nie
ptétna lecz muru.

Uprzytcmnijmy sobie, jak wygla-
dajg nasze powojenne realizacje w
tej dziedzinie: fragmenty Trasy
W—2Z (gtébwnie Marienszftadit), MDM,
Rynek Starego Miasta w Warsza-

wie, ulica Diuga i Diugi Targ w
Gdansku.
Nie trudno dostrzec, iz rezultaty

pracy plastykéw w dzielnicach za-

bytkowych wypadty o wiele lepiej
niz w pierwszej, na tak wielka
skale, nowoczesnej dzielnicy War-

szawy. Oczywiscie wpltynely na to
okolicznosci oboczne, z ktérych
zwykle wymienia sie jaiko pierwsza
i nieomal decydujgca zbyt krdétkie

terminy, niewspo6tmiernie maty
okres czasu, jaki pozostawiono pla-
stykom na wykonanie zamowien.

Ale po MDM przyszto Stare Miasto
i tu znowu czas, jaki przeznaczono
plastykom na ich imponujacg pra-
ce, byt niewiarygodnie krotki. A
jednak rezultaty o ilez lepsze niz
na MDM. Wiec moze nie czas i nie
.terminy wszystkiemu winine?

Drugie zagadnienie, nie uboczne
juz, lecz istotne to rozpoczynanie
wspoipracy bardziej Scistej i we
wczes$niejszej fazie niz to praktyko-
wano dotychczas, miedzy architek-
tem a plastykiem. Wspéipraca ta
powinna rozpoczynaé¢ sie w momen-
cie krystalizowania sie samej kon-
cepcji budowli.

Oczywiscie, architektura Ryn-
ku Starego Miasta w Warsza-
wie czy w Gdansku bardziej sprzy-
ja i trafniej wyznacza miejsce dla
fresku czy sgraffita niz architektu-
ra MDM dla rzezby badz mozaiki;
fakt ten w niematej mierze zadecy-
dowat o sukcesie plastykéw zdobig-
cych staromiejskie kamieniczki.

W ostatnim stuleciu warsztat ar-
chitekta jaiko artysty-plastyka, a ta-
kim powinien by¢ z pewnoScia, ulegt
niemal kompletnej dewastacji i nie
sadze, aby udato sie go dzi§ szybko
odbudowac bez twdrczej wspotpracy
malarzy i rzezbiarzy.

A teraz zagadnienie trzecie,
ba najistotniejsze.

W odr6znieniu od rekonstruowa-
nych dzielnic zabytkowych archi-
tektura wspoéiczesna domaga sie od

chy-

malarstwa i rzezby z nig zlgczo-
nych podjecia nowych tresci, no-
wej tematyki. Moéwigc o spotecz-

nej wadze sztuki monumentalnej te
nowe tresci mamy przede wszyst-
kim na mys$li; poniewaz od dosko-
natosci artystycznego nadanego im
ksztattu zalezy przede wszystkim si-
ta oddzialywania tej sztuki.
Obowigzkiem krytykéw, obowigz-
kiem Zwigzku Plastykow jest oto-
czy¢ te sztuke jak najwiekszg uwa-
ga i troska, nie pomina¢ i nie za-
Eipdbaé zadnego z pomocnych $rod-
ow.

Przypomnijmy sobie, ze proble-
matyka sztuki monumentalnej nie
zajmowano sie u nas po wojnie

prawie wcale. Krytycy i arty$Sci dy-
skutowali o kazdej z kolei wysta-
wie ogélnopolskiej, toczac niekie-
dy gwaltowne spory o rzeczy nie-
istotne, niepomni, iz najblizsza przy-
szto$¢ postawi przed nimi zadania
rownie trudne i bardziej odpowie-

mniejszej lub wiekszej wagi. W
przedsiebiorstwach panstwowych jest
wielu dyrektor6w o niedostatecznym
wyksztalceniu plastycznym, a nawet
bez pojecia o tych sprawach. Nie
ma sie czemu dziwi¢: gdzie mieli
zdoby¢ ci urzednicy zadang kulture
plastyczng? Nalezy jednak dazy¢ do
poprawy obecnego stanu. Podparcie
spraw plastycznych w wyksztatceniu
og6lnym da pewne minimum gwa-
rancji, ze decyzje dotyczace proble-
moéw plastycznych na szczeblu $red-
nim i nizszym nie bedg wydawane
przez ignorantow w tych sprawach,

O. Szlekys | H. Lac hert
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dzialne. Ten stan rzeczy nie powi-

nien trwac¢ diuzej.

Sadze, ze nalezaloby przede wszyst-
kim zastanowi¢ sie¢ nad mozliwo$-
cia stworzenia takich warunkoéw,
w ktérych plastycy interesujacy sie
rzezbg czy malarstwem  $ciennym
mieliby okazje uniezalezni¢ od po-
wierzanych im konkretnych za-
moéwien wystawiania swych prac i
poddania ich pod szeroka dyskusje.

Ugruntowat sie u nas sad, niepo-
zbawiany zresztg wielu przekony-
wajacych racji, iz plastyka monu-
mentalna jest nierozdzielnie zwigza-
na z architekturg i ze wobec tego
moze by¢ dyskutowana jedynie na

konkretnych, badz juz zrealizowa-
nych, badz przeznaczonych do rea-
lizacji budynkach. Tylko, ze tych
budynkéw — moéwie o architektu-
rze wspobiczesnej — a nie rekon-
struowanej, byto niewiele, jesli
chodzi o uwzglednienie wspobipracy

plastykéw, a rezultaty nie budza
catkowitej, ufnosci i optymizmu. Nie
mogto by¢ zresztg inaczej: ludzie,
ktérym powierzono do wykonania
te prace, byli niemal wszyscy no-
wicjuszami w tej dziedzinie — tra-
dycje sztuki monumentalnej sg w
Polsce znikome.

Problem wiec istotnie jest skom-
plikowany, architektura bowiem dy-
sponuje nie tylko w sensie inwe-
stycyjnym, ale i artystycznym pla-
styka monumentalng; sprébujmy
go jedpaik chociaz czesciowo rozwi-
ktac.

Zdajemy sobie sprawe, ze miej-
sca ptaskorzezb w blokach MDM
(miedzy placem Konstytucji a pla-
cem Zbawiciela) zostaly niezbyt
fortunnie wyznaczane i ze ptasko-
rzezby te nie sg organicznie zwig-
zane z samg elewacjag gmachow,
ktérych miaty stanowi¢ ozdobe; ale
zdajemy sobie réwniez sprawe, ze
zbarbaryzowanie postaci ludzkich
tam wyobrazanych, z gruntu bted-
nie pojeta skata, wykraczajagce po-
za granice schematyzmu nawet
uproszczenia twairzy, rgk, nog itp.
skrzyzowane z naturalistyczhym
traktowaniem partii odziezowych,
nie wynika przeciez ze ztego dykta-
tu architektury.

Jaki stagd wniosek?

Poniewaz nasza architektura nie
operuje  stereotypowym ,detalem
plastycznym* w rodzaju karjatyd
czy atlaséw, zaczerpnietych z wszy-
stkich neo-stylow, poniewaz chce
by¢ architekturg prawdziwie huma-
nistyczna, jej rzezby, freski, mozai-
ki i sgraffita tg ludzka treSciag mu-
sza sie napeti¢. A to juz jest spra-
\Iiva indywidualnego wysitku plasty-
a.

Dlatego sadze, ze nie tylko na-
lezy zwiekszyé ilo§¢ konkurséw
zamknietych i otwartych, obejmu-
jacych projekty nowych gmachéw
wspoélnie przez architektéw i pla-
stykéw opracowane, nie tylko eks-
ponowa¢ nadestane prace na spe-

cjalnie zorganizowanych pokazach,
ale réwniez zorganizowa¢ na dorocz-
nych ogélnopolskich wystawach ma-
larstwa," rzezby i grafiki, osobny
dziat plastyki monumentalnej.

| nie sadze, by te luzne plansze,
makiety czy gipsy, nie zwigzane z
okreslonym obiektem  architekto-
nicznym byly catkiem nieprzydat-

ktérzy skadinad moga by¢ bardzo
pozytecznymi jednostkami.

Problem jest bardzo wazny i pod-
stawowy. Od dotu uzalezniona jest
g6ra, Rembrandt nie byt osamotnio-
ny, ani Matejko. Za nimi jest caly
szereg artystow wyrostych z potrze-
by spotecznej, z popytu na sztuke.

Odpowiednie i odwazne ustawie-
nie tych zagadnien moze przyniesé
zbawienne skutki dla naszego spo-
teczenstwa, dla rozwoju sztuki, rea-
lizmu socjalistycznego, dla podnie-
sienia naszego zycia kulturalnego na
wyzyny dotad nie spotykane.

Projekt wnetrza

MARIA ZENOW1CZ

ne. Przeciwnie, ich przydatnos¢
wydaje mi sie bezsporna.

Pozytek takiego dzialu wystawy
widze przede wszystkim w jej tema-
kto-

tyce i mozliwosciach dyskusiji,
rych dostarczy. Ds’skusji tematycz-
nych i warsztatowych.

Zacznijmy od warsztatu — opa-

nowanie go nie jest rzecza tatwa,
a ponadto oddawna jest w Polsce
zaniedbany. Obecnie nalezatoby na
nowo do niego powro6ci¢ i to nie tyl-
ko w ostatecznych realizacjach, ale
w projektach  wykonywanych w
obranej technice, w skali 1:1. Moga
tu przyjs¢ z pomocag technologowie
i historycy sztuki. Ci ostatni, we-
sp6t z krytykami, powinni przypo-
mnie¢, podobnie jak to czyniag w
wypadku malarstwa  stalugowego,
madre wskazania dawnej tradyciji,
poczynajagc od $Swietnej spuscizny
Felicjana Kowarskiego, artysty tak
tworczego wtasnie w dziedzinie pla-
styki monumentalnej. Mozna by
zresztg zbada¢ wiasnie pod katem
kompozycji monumentalnych Gale-
rie Narodowa malarstwa polskiego.
Znalaztoby sie z pewnoscig nie jed-
no.

A teraz tematyka. Z sumienng
skrupulatnos$cia Zwigzek Plastykow
Polskich rozsyta co roku liste te-
matéw przed kazdg Ogo6lnopolska

Wystawg. Szczeg6towosé tej listy
jest zadziwiajgca: ,Otwarcie fabry-
ki_szkiet optycznych pod Jelenig

Gora“, ,Wczasy w domu wypoczyn-
kowym w Polanicy” itd. Tematéw
jest wiele. Arty$ci podejmuja je lub
nie, obrazy zostajg przyjete lub nie.

A jak sie dzieje w plastyce mo-
numentalnej?

Jes$li mamy do czynienia z ar-
chitekturg zabytkowg, zagadnienie
przedstawia sie nieco prosciej: sa
archiwa, plany, sg przekazy pamiet-
nikarskie. Zreszta, jes$li ocalat np.
dom ,pod Murzynkiem*“ to z pewno-
Scig bedzie sie dobrze z nim kom-
ponowat ,dom pod Bazyliszkiem* i
kamienica Ksigzat Mazowieckich
czy kamienica Fuikiera.

Ale wr6émy na MDM. Co oznacza
grupa rzezbiarska wienczaca dom,
nazwany popularnie przez warsza-
wiakéw ,pod rodzing“? (Wtasnie ta
rzezba zapoczagtkowata jego miano).
Przyznam sie, iz tatwuej mi odczy-
ta¢ jej powigzania formalne z gru-
pa wienczacg dziewietnastowieczny
gmach ,Zachety® na placu Mata-
chowskiego niz nowa, socjalistyczng
tre$¢. Kto okre$lat tematy wspom-
nianych juz poprzednio ptaskorzezb

czy stusznie zadecydowano, ze
maja one wyobraza¢ matke z dziec-
kiem, gérnika i konduktora z czap-
ka w reku? Czyz trzeba wyjasniac,
ze nie tylko w wykonaniu, ale w
samym pomys$le tematycznym tkwi
niedobry schematyzm.

| dlatego agituje za corocznymi
wystawami projektéw plastyki mo-
numentalnej. Bo na nich moga sie
wytoni¢ i skrystalizowaé¢, droga roz-
norakich poszukiwan, nie wolnychl
zapewne od starych fermentéw, o-

mytek i sporow, nie tylko nowe
rozwigzania formalne, aie i nowe
ujecia tematyczne, nowe sformuto-
wania treSciowe. A na tym przeciez
powinna polega¢ sztuka realizmu
socjalistycznego — sztuka o naj-
wiekszym dziataniu i najwiekszej
odpowiedzialnosci spoteczne;j.
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NOTATNIK BULGARSKI

Od L.IX. do 10.X. 1953 r.

Sofia. Biate miasto tongce w zie-

leni. Pigknie musi tu by¢ na wio-
sne. Teraz jest wiecz6r, a miasto
szumi i faluje. Gwiazdy wiszg ni-

sko nad dachami, wydaje sie, ze u-
tkwiiy w galeziach drzew, tlumy
ludzi zalegajg mulice i chodniki,
dzwieczy $miech i gtosny gwar, z
megafonéw ptynie muzyka, na ta-
rasach, w restauracjach pod gotym
niebem siedzg Bulgarzy, bawig sie,
tancza.

Znajduje sie w rzece spacerowi-
czow. JakzeSmy spowaznieli w tej
naszej Warszawie! Widok beztrosko
spacerujgcego tlumu wydaje nam
*sie snem prawie. Pomys$le¢, u nas,
0 godzinie szoéstej, si6dmej wieczo-
rem Warszawianie Wyruszaja na
wielogodzinny spacerek! Gromad-
nie. | tam i z powrotem, z jednego

konca ulicy do drugiego. Jakby to
wygladato? Zawsze sie przeciez
spieszymy.

Wracam do hotelu. Napisy w re-
stauracji: bafcszysza je zabramena i
po francusku: les pourboires ne
scnt pas admis.

W mauzoleum Dymitrowa. Olsza.
Na katafalku, pod szkiem, na tle
ud,rapowanej czarnej. materii lezy
Georgij Dymitrow.

Cata uwaga skupia sie na nim.
Twarz jego wyraza wieiki spokoj.
W tej twarzy jest dobro¢. Robi
wrazenie, jakby zasnat przed chwi-
la. Sugeruje to m. in. swobodny
uktad rgk. Wskazujgcy palen u je-
dnej dtoni jest skrzywiony tak,
jakby chciat nim stukaé. U bliskie-
go cztowieka kazdy szczeg6t na-
biera znaczenia. Te rece, rece Ge-
orgij Dymitrowa byty zakute w kaj-
dany w dzien i w noc, kiedy os-
karzony o podpalenie Reichstagu
przebywat w wiezieniu w Berli-
nie. W czasie snu kazdy najlzej-
szy nawet ruch powodowal szalo-
ny bél w rekach. Tworzyly sie na
nich ropiejace rany. Jeszcze dlugo
po opuszczeniu wiezienia rany te
jzagoi¢ sie nie chcialy. Tymi zaku-
tymi w zelazo rekami pisat Georgij
Dymitrow cala swag wielkg kores-
pondencje do sedziego $ledczego, do
adwokata, do przyjaciot i towarzy-
szy, do Henri Barbusse'a, do Ro-
main Rolland«, do ukochanej mat-
ki. Ta korespondencja bedzie zaw-

sze zywa, tak jak zywy jest i be-
dzie zawsze Georgij Dymitrow.
Chciatoby sie uklekng¢ i ucalo-

wacé jego rece.

Zwiedzam cerkwie. Jest pora na-
bozenstwa. Cerkwie sg puste. W
jednej staruszek cmoka we wszyst-
kie ikony, w innej babcia wiekowa
porusza bezszelestnie wargami.

Pé6zniej czesto wchodzitam do
roznych  cerkwi butgarskich i
mniej wiecej bylo we wszystkich

tak samo. Nar6d butgarski nie jest
religijny. Przypadto mu to wielkie
szczescie, ze nie ma u siebie spraw
watykanskich. W szkotach nie li-

czy sie retigii. Nardd butgarski
skuty we wielowiekowej niewoli
odszedt powoli i od retigii, i od cer-
kwi. Jego duszpasterzami byli ob-

cy, na ogo6t Grecy. Ci kaptaniniena-
widzili Butgaréw, szykanowali ich,
Sciggali z nich krwawe daniny, te-
pili stowo butgarskie i bulgarskie
tradycje. Sa dzi§ w Butgarii i lu-
dzie wierzacy. Wierzg w boga, ale
nie wierzg w popa.

Jade tramwajem do cerkwi bo-
janskiej, ktéra stynie ze swych
freskéw pochodzacych z drugiej po-

towy X Il wieku, doktadnie =z
1259 roku.

Wysiadamy we wsi Bojana.
Deszcz pada gestymi strugami, g6-
ry Witusze, ktére stanowig piekne
tto do matej cerkiewki bojanskiej,

sg zasnute mgtami, po S$ciezce, kt6-
rg wspinamy sie wzwyz, plynag
waziutkie strumyczki.

Spodziewatam sie zobaczy¢ $red-
niowieczne malarstwo  religijne.
Odwrécone od zywota ziemskiego,
a zwrocone ku bogu.

Zobaczytam co$ zupetnie innego.
Nieznany twérca fresk6w bojan-
skich musiat byé wspaniatym arty-
sta. Jego oczy szukaly zycia i zycie
tchnat we wszystkie postacie, kto-
re utrwalit na murach cerkwi w
Bojana. W tym malarstwie widzi
sie jeszcze wplywy bizantyjskie.
Ale kazda posta¢ jest juz potrakto-
wana indywidualnie, kazda twarz
ma swoj odrebny, ludzki wyraz.

By zachwyci¢ sie freskami z Bo-
jana trzeba by w zupeinym spoko-
ju przestudiowa¢ kazdg postaé o-
sobno. Na to niestety nie byto juz
czasu. Nie umiem tez opisa¢, by nie
wpas¢ w banal, wrazenia, jakie wy-
warta na mnie jedna z gtéw Chry-
stusowych, na ktdérej najdtuzej za-
trzymat sie moj wzrok. (Fresk ten
jest juz bardzo zniszczony i nale-
zaloby zadba¢ o jego restauracje).
Dramatyczny wyraz twarzy Chry-
stusa, ludzka rozpacz w szerokich
oczach, realistyczny rysunek gto-
wy, gteboki, ciemnozielony ton tia
— jest to ulubiony kolor bojanskie-
go mistrza — utrwala w przekona-
niu, ze mamy tu do czynienia z
wyjatkowym, jak na owe czasy,
zjawiskiem artystycznym.

Albo posta¢ matego Jezusa. Krg-
gte lica, delikatnie wijacy sig, pu-
szysty wtos, w dzieciecych oczach
i "pelnych ustach tyle utajonego
cierpienia, a calo$¢ wyraza wdziek
i stodycz jakiego$ Lippi, Leonarda...

Jedziemy do Rylskiego monasty-
ru szosg wiodaca nas z Sofii cig-
gle wzwyz, majagc po obu stronachl
lasy i go6ry z tagodnymi grzbdeta-
.mi. U stéop tych gor, jak jaskéicze
gniazda przylepione do muru, sto-
ja domki chtopow butgarskich.
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Zbudowane z kamienia Ilub cegly,
rzadko lepione z gliny, pomalowane
wapnem stojg zdobne w z6lte peki
kukurydzy i czerwonej papryki,
ktére zwisaja wzdluz $cian. Kolo-
ry sg tu mocne, nasycone sftoncem.
Przypominaja Van Gogha.

Bogactwo owocéw. Précz winnic,
wszedzie duzo sad6éw. Mnéstwo ja-
btek, $liw, grusz i orzechéw. Poza
tym owoce, jakich nie znamy. Piek-
ne w kolorze, w ksztalcie podobne
do ber, o subtelnym zapachu, da-
ja, zrywane p6zna jesieniig, znako-
mite konfitury.

Duze plantacje tytoniu. Wies,
przez ktérg jedziemy, jest brazo-
wa. Wszedzie zerdzie suszonego ty-
toniu. .

Zblizamy siie do Gor Rylskich.
tagodne grzbiety goér Witusze zni-
kajg, a na ich miejsce pojawiaja
sie gigantyczne skaty i krajobraz
nabiera majestatycznego wyrazu.
Zapada wieczo6r. Wysoko w géra.ch

zelektryfikowane Wsie. , Zastuga
wiadzy ludowej.

Autobus staje. Wysiadamy. Obok
bramy stoi mnich. Czarne, geste
wiosy opadaja mu do ramion.
Twarz poryta gtebokimi bruzdami.

Wchodze na dziedziniec klaszto-
ru. Nad nami wysokie, granatowe
niebo i gwiazdy, wokoto ogromne
skaliste, gory, a obok nas biegng
biate mury klasztorne, drewniane
ganki i ganeczki, dostrzegamy sub-
telne freski. Architektura ta wy-

daje sie by¢ w petlnej harmonii z
tym niebem, z tymi gérami i ztym
gtosnym szumem, ktéry dochodzi
naszych uszu. To szumi potok gor-

ski, ktéry spada w doét po kamie-
niach i robi tyle hatasu, jak gdyby
byt morzem.

Rano.

Nad skatami rézowe niebo. Na
takach rézowe krokusy. Poza Ryl-
skim monastyrem, ktory zwiedzi-

my na samym korncu, sg tu jeszcze
w gob6rach dwa malenkie klasztory,
ktore powinnismy zobaczyé. W je-
dnym z nich widzimy izbe- z sze-
roka tawag biegnacag wzdluz Scian.
Tutaj, w czasie tureckiej niewoli,
mnisi uczyli potajemnie jezyka but-
garskiego.

Niedaleko stad znajduje sie gro-
ta, a raczej jaskinia, o ktérej giosi
legenda, ze zyt w niej lwam Ryl-
ski. Z groty jest bardzo mozolne
wyjécie. Przewodnik pé6l zartem —
p6t serio twierdzi, ze wychodzacy
staqd bez najmniejszego zadrasnie-
cia jest sprawiedliwym, cztowie-
kiem bez grzechu. Nieszczesna, za-
drasnetam sie w tokiec.

O Iwanie Rylskim, ktéry zyt na
przetomie IX i X wieku, warto
wspomnie¢. O jego osobie istniejg
dwie wersje. Jedna powiada, ze
byt to chtop z pochodzenia, druga,
ze byt belarem, tzn. szlachcicem,
ktory we wczesnej miodosci oddat
sie stuzbie bogu. Zyl blisko dworu
i cerkwi, poznat dobrze (eh styl zy-
cia i gteboko rozczarowany do lu-
dzi i kaptanéw, ktérzy nie mysSleli
o zbawieniu duszy, a zyli kosztem
narodu w przepychu i rozpuscie,
zbuntowal sie i zebrawszy swoich
uczni uszedt z nimi wysoko w g6-
ry. Zamieszkat w jaskimi, gdzie zyt
zyciem ascety, oddany rozmysla-
niom i stuzbie bozej. Stowo jego
musiato by¢ natchnione, stawa i
autorytet jego rosty, w krotkim
czasie wies¢ o Swietym mezu roze-
szta sie po wszystkie krance But-

garii.
Panujacy wowczas krél Peter
chciat sie spotka¢ z Iwanem Ryl-

skim. Wystat do niego postéw, ale

Ilwan Rylski odmoéwit. Nie spotka
sie nigdy z czlowiekiem, ktérego
zycie uptywa w rozpuscie i ktéry
tupi swoj narod.

Po oswobodzeniu, w 1136 roku
prochy Iwana Rylskiego zostaly
przeniesione do Trnovo, O6wczesnej
stolicy Butgarii. Iw»"" Rylski zo-
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stat oficjalnie ogtoszony Swietym
butgarskiego narodu. Stat sie boha-
terem ogdélnonarodowym.

Monastyr Rylski, ktéry przyje-
chaliSmy zwiedzi¢, ma za sobag bu-
rzliwg historie. A raczej nie tyle
monastyr, co miejsce, na  ktorym
stoi. Po.raz pierwszy, w 1333 roku,
zbudowat tutaj bolar Chrelo maty
klasztor na cze$¢ Iwana Rylskiego.
Obok klasztoru wznios! oh baszte
dla obrony witasnej, ktéra zachowa-

ta sie do dnia dzisiejszego. W
X1V wieku Butgaria dostata
sieg pod jarzmo Turkéw, ktorzy

zniszczyli prawie wszystkie zabytki
kultury butgarskiej. Zniszczyli réw-
niez klasztor wzniesiony przez bo-
lara Chrele. W r. 1469 odbudowano
na nowo klasztor Rylski, a z Trno-
vo przeniesiono tam prochy Iwana
Rylskiego. W koncu XVIII a na
poczatku  XIX wieku panstwo
tureckie zaczetlo sie rozpadaé¢. Roz-
béjnicy wszelakiej masci zyli sobie
swobodnie pod okiem wtadzy, na-
padali i grabili. Napadli na klasz-
tor Rylski 1 spalili go doszczetnie.
Pare lat pézniej trzej nieznane bu-
downiczowie butgarscy wzniesli
monastyr w tej postaci, w jakiej
zachowat sie po dzien dzisiejszy.

Widziany z zewnatrz robi wraze-
nie fortecy. Dopiero  kiedy sie
wchodzi na dziedziniec klasztorny,
ujawnia sie lekko$¢ jego konstruk-
cji, gracja jego kruzgankéw, Swie-
z08¢ fresk6w, caia w swej prosto-
cie urzekajgca architektura bulgar-
ska.

Na $rodku dziedzihca stoi kopu-
lasta cerkiew, bogata w jaskrawe
malowidta $cienne, w konstrukcji
podobna d6 bazylik z Athosu. Po-
doba mi sie ottarz, misternie rzez-
biony w drzewie, szkoda tylko, ze
ztocony. Od ziota i zitocen kapie tu
wszedzie.

Mnich z twarzg Chrystusa poka-
zuje nam cudowny obraz, obtozony
kodciami ludzkimi - relikwiami i
objasnia, ze wystarczy ztozy¢ poca-
tunek na obrazie i wyrazi¢ zycze-
nie, a zyczenie dojdzie do niebios
i zostanie spetnione.

Chodze po cerkwi, by zobaczyé
wszystko doktadnie. Przystepuje do
mnie stara kobieta o zbéitej twarzy,
wyblaktych oczach i sko$nym spoj-
rzeniu $Swietoszki. — Czemu pa-
trzysz tylko na ikony — pyta —
a nie calujesz ich? W Boga nie wie-
rzysz? — przezegnata sie. —; Zo-
stan tu, u nas. Mnisi nauczg cie
wiary.

Miatam  ochote zobaczy¢ cele
klasztorng. ZastukaliSmy do jednej
z nich. Otworzyt nam tegi mnich
w przybrudzonym nieco  habicie.
WeszliS§my. Rozgladam sie. Szero-
kie, wygodne t6zko, go6ra poduszek,
kotdry, wszystko to nakryte zitoci-
sta pluszowa kapa. Obok duzego
portretu Georgij Dymitrowa — iko-
na i portret ostatniego kréla Bui-
garii, Borysa. Dalej r6zne fotogra-
fie i wycinanki z gazet. Na biurku
niedopatki papieroséw, butelczyny
wina, owoce. Brzuchaty piec lepio-
ny z gliny i pomalowany kolorowo
formga swa przypominajacy stare
piece holenderskie. Mnéstwo ma-
katek.

Duch Iwana Rylskiego nie miesz-
ka tu na pewno. Co najwyzej mogt
by od czasu do czasu straszyc.

Wracamy do Sofii. Zbliza sie wie-
cz6r. Jeden z tych ztotych zmierz-
chéw butgarskich. W autobusie ci-
cho. Moi towarzysze zajeci sg ob-
serwacjg skat rylskich, na ktérych
graja promienie zachodzacego ston-
ca. Kto$ cicho zanucit, drugi po-
djgt melodige, a teraz $piewaja juz
wszyscy. Pieéni bulgarskie sg zros-
niete z narodem. Kiedy prositam o
przettumaczenie tych, ktére najbar-
dziej mi sie podobaly, okazato sie,
ze napisali je dwaj wielcy poeci:
Christo Botew i Christo Smyrnen-
skd.

Rys. J. M. Szancer

MARIA KVRYLVK

Wyjezdzamy, z Sofii na wyciecz-
ke do Trnovo, stolicy drugiego kro-
lestwa butgarskiego. Jedziemy szla-
kiem, ktérym ongi podagzat krol
polski, Wtadystaw Warnenczyk, by
pobi¢ Turkow.

Pniemy sie ciggle w gore. Wzg6-
rza, lasy, wawozy, kotlinki, do kt6-
rych tulg sie wioski, pasterze i ow-
ce na halach. Im wyzej, przyroda
nabiera potezniejszego wyrazu.
Trzody czarnych bawotéw, na tle
fioletowych urwisk, wypalonej,
z6ttej ziemi i szerokiej srebrzacej
sie przestrzeni. Kolory kontrastujag
ze soba. Ale jest juz na nich po-
Swiata zblizajgcego sie zmierzchu.
Oczy wsysaja ,sie w te obrazy,
chcialoby sie je zabra¢ ze soba, ni-
gdy nie zapomnie¢.

Jade z wycieczkg butgarskich hi-
storyk6w. W autobusie panuje we-
soly nastr6j. Tworzy go jeden z
profesoréw, profesor Burmow, wy-
bitny historyk butgarski. Jest to
cztowiek juz niemtody, niski, kre-
py i przysadzisty, ktdrego zapewne
nieszczescie pozbawito jednego oka.
Profesor nalezy do tego typu lu-
dzi, ktorzy z jakiego$ tajemniczego
rogu obfitosci zdajg sie czerpaé
humor. Z takim czlowiekiem nie
przepadniesz. Z nim ci bedzie do-
brze, wesoto, a dowcipami, finezyj-
nymi anegdotami, historyjkami z
nonsensem, bedzie cie raczyt — po
prostu po krélewsku.

To wtasnie robi profesor Burmow
przez trabke tak, by wszyscy w
autobusie mogli bra¢ udziat w tej
zabawie stownej, jaka sie zaczyna.
Bo to jest naprawde zabawa. Pro-
fesor Burmow jest na przemian
speakerem Bibisi paiplacym bzdury,
popem zawodzacym piesni cerkiew-

Miasteczko tytoniu ,Ryta

ne, opowiadaczem dowcipéw, Kktore
wywotlujg salwy $miechu. Zabawa
idzie na calego. Smiejg sie wszy-
scy, szofer, przewodnik, chyba i
autobus trzesie sie tak ze $mie-
chu.

Pod wplywem wytworzonej at-
mosfery siadaja inini profesorowie,
pracownicy Akademii Nauk przed

trabka. Jest niezly tenor, slyszymy
wiec arie, piesni w réznych jezy-
kach, opowiadania. Proszg, zebym

i ja co$ zasSpiewata. Moje przekle-
te gardto nie pozwala na $piew.
Profesor Burmow zwraca sie przez
trabke do jednego z uczestnikow
wycieczki, ktérego nazwiska nie-
stety nie pamietam, by zechcial za-
Spiewaé piesn starohebrajskg. Do-
wiaduje sie, ze jest z nami nadra-
bin Butgarii, starszy pracownik na-
ukowy Akademii, i do niego zwra-
ca sie wilasnie profesor Burmow.
Nie zauwazyliSmy, kiedy zrobito
sie ciemno. A wyjechaliSmy prze-
ciez rano ze Sofii. JesteSmy wyso-
ko w go6rach.. Szosa jest dobra, ale

waska, jedziemy nad urwiskiem.
Nagle — co to, jakie$ jezyki ogni-
ste tu i O6wdzie zdajg sie liza¢ zie-
mie. Tabor cyganski. Profesorowie
prosza o zatrzymanie autobusu.
Wysiadamy.

Nie zapomne nigdy tego niezwy-

ktego obrazu. Profesorowie i pra-
cownicy naukowi przystepujg do
Cyganoéw i z ta tatwosScig kontak-
towania sie, jaka posiadaja But-
garzy, rozpoczynaja z nimi rozmo-
we, tak jakby znali sie od lat.
Pracownica Akademii Nauk, Hele-

na Sawowa, obejmuje mtodg Cy-
ganke i tlumaczy jej, ze powinna
sie uczy¢. Ta znoéw opowiada jej o
swoim zyciu, swobodnym to niby
a trudnym, zyciu, w ktéorym nie ma
przejscia z dziecinstwa do mitodo-
Sci. Trzynastoletnie dziewcze cy-
ganskie wydaje sie za maz.

Przy ognisku siedzi w kucki gru-

ba, mioda jeszcze Cyganka. Jej
czarng, witochatg gtowe zdobi zlo-
cista chustka z frendzlami, w roz-

lanej, tlustej twarzy gubig sie $la-
dy dawnej urody. Poréwnujgc ja
z reszta Cygandéw jest ubrana bo-
gato. Na szyi grube sznury korali,
w uszach ztote kolczyki wielkosSci
matych koteczek, na palcach, re-
kach recznie kute bransolety, piers-
cienie. Bluzka, spo6dnica nie pierw-
szej Swiezosci, ale jedwabne, kwie-
ciste,

Wokét niej snujg sie mizerne
Cyganigtka o palajacych oczach.
Ona siedzi u$miechnieta, zadowolo-

na, a przed nig, w Swietle ogniska
tanczy jej maz. Jego obnazone,
bragzowe ramiona zdobig kute bran-
solety, zdobne w kolorowe kamie-
nie. Cygan jest w ekstazie. Pot le-
je. sie z jego twarzy, spltywa stru-
mieniami po smagtej szyi, ale on
tanczy z gorejgcymi oczyma u-
tkwionymi gdzie$ daleko, nieznany
mi trudny taniec. Taniec ten nosi
cechy pierwotne, mechanizm jego
tkwi jakby w brzuchu tanczacego.
Nagle wybiega spos$réd uczestnikéw
wycieczki mitoda, czarnowilosa Bul-
gariia, pracownica naukowa. Staje
twarzg do Cygana i zaczyna mu
wtérowaé w tancu. Widocznie robi
to dobrze, Cygan nie przerywa so-
bie, tancza razem.

PéZznym wieczorem jesteSmy w
Trnovo. Siedzimy przy kolacji na
tarasie hotelu. Przechylajac sie nad
balustrada tarasu widzisz prze-
pas¢. Dalej srebrzy sie rzeka Jan-
tra, a wokoto amfiteatralnie rozto-
zone miasto, ktérego byt w tej
chwili oznaczajg mrugajgce, zlote
Swiatetka.

Nazajutrz zwiedzamy miasto. Po-
goda niestety sie zmienita. Po
wczorajszym upale, dzisiaj przeni-
kliwy zigb i porywisty wiatr. @Qk
prowadza nas stary, zastuzony mu-
zeolo-g, profesor Nikotow, ktory,
jak opowiadajg profesorowie, tak
zapatrzyt sie w Trnovo dbajac o
jego zabytki, ze zapomnial sie oze-
ni¢ i pozostat kawalerem.

Kto nie wjdziat $redniowiecznej
fortecy, powinien zobaczyé Trno-
vo. Jest to zreszta jedyna forteca
tego typu w orientalnej Europie.

Na najwyzszym plaskéwzgérzu
znajduja sie ruiny dawnego patacu
krolewskiego. Tam zyi krél, jego
rodzina i dworzanie. Nizej znajdo-
waly sie rezydencje bolaréw, szla-
chty butgarskiej i jej $wita. Jesz-
cze nizej zyto mieszczanstwo. Ca-

ty ten roztozysty kompleks oplywa
rzeka Jantra.

Ze Swietnej przesztosci stolicy
drugiego butgarskiego krélestwa
niewiele pozostato. Szczatki ruin,
zniszczone cerkwie. Potozenie geo-
graficzne  Butgarii  sprawiato, ze
kraj ten byt ofiarg ciggtych napa-
Sci i obcego jarzma. Turcy znisz-
czyli starodawne Trnovo, a z ka-
mieni, ktére pozostaly ze zburzo-
nych budowli, lud butgarski
wzniést miasto, ktére witasnie ogla-
damy.

Zwiedzamy zabytkowe
W Butgarii na kazdym omal kro-
ku, szczegoélnie w okolicach gor-
skich, mozna sie natkngé na cen-
ne nieraz dobra kultury. Zdarza sie
nierzadko, ze dzieci bawigce sie
gdzie$ na uboczu przynoszg ze so-
bg utamki starych rzezb, stare mo-
nety, przedmioty majace wartos¢
muzealna. W Trnov'o widziatam
piekne greckie kapitele, ktore ja-
kas nieSwiadoma reka utozyta od-
wrotnie. Kapitele sluzg za postu-
menty. W cerkwi $w. Piotra i Pa-
wia, zbudowanej w drugiej potowie
X 111 wieku znajdujg sie
luAmy przywiezione z rzymskiego
miasta Nikcpotis ad Istrum.

Wszedzie tu tchnie historig.. Ale
zywiej od  wszystkich zabytkéw,
przemawia do nas przyroda. Poto-
zenie miasta jest wyjatkowo piek-
ne. Krajobraz widziany z najwyz-
szego cyplu Tnnovo jest doprawdy
jedyny. Widzisz daleko, daleko,
wydaje ci sie, ze masz skrzydia u
ramion i ze mozesz by¢ ortem.

Lot ze Sofii do miasta’ Stalin:
poprzez szyby okienka widze géry,
goéry, gory.

Warna nad Morzem Czarnym.

Krajobraz biblijny.. tagodne
wzg6rze, na nich winnice, drzewa
brzoskwiniowe i migdatowe, gdzie
niegdzie krzak figowy zwacy sie
po bulgarsku smukimia, poletka ba-
wetny.

Przypominajac
poruszajg sie w

cerkwie.

urocze igraszki
tym krajobrazie
ré6znego rodzaju osiotki. Popielate,
srebrne, brazowe, z6ite z cienka
czarng prega biegngcg wzdtuz
grzbietu i bez pregi, z czarnymi
,okularami“ i bez ,okularéw“. So-
lidne to, pracowite i wytrzymate
zwierzatko pnie sie w goéry, a na
swoim grzbiecie dzwiga nieraz nie-
wiarygodne ciezary.

Nam, ktérzy pochodzimy z kra-

ko™,

dynie w Zoo, podobajg sie te zwie-
rze-ta, zwracajg naszg uwage. Kie-
dy wspomniatam o tym Christinie,
mrukneta: ,Et tam... Jak tylko ta-
ki osiol nawinie mi sie na oczy,
mys$le o tym, kiedy nasza technika
wyruguje te stworzenia“

Poznatam rodzine radziecka.
Przez kilka dna obserwowatam ich
lezac na plazy. Tworza zwarta,
zdyscyplinowana komorke. Jest to
mitode matzenstwo i dwoje matych
dzieci. Dzieci urzeka morze, chcia-
tyby przebywaé w wodzie bez kon-
ca. A rodzice nie mogg na to po-
zwoli¢. Ninie zbiera sie na dasy,
a Wani na ptacz. Rodzice w spo-
s6b prosty, inteligentny potrafig
dzieci uspokoi¢, odwréci¢ ich uwa-
ge. Ojciec i matka odpowiadajg na
pytania dzieci. Maz odzywa sie do
zony naturalnie, serdecznie, tak sa-
mo ona do niego. W drobnych,
czynnos$ciach wokét dzieci, zabiera-
jacych duzo czasu i ktore na ogo6t
okresdla sie ,zajeciem dla bab“,
maz chetnie pomaga zonie. Sa jak
gdyby jednym organizmem. A kaz-
de z nich jest zupeilnie inne. Ce-
chy wspéine sag w nich wyraziste:
dojrzato$¢ w traktowaniu siebie
samych i dzieci i wynikajaca z te-
go odpowiedzialno$¢, jakas nowa,
zupetlnie $Swieza uprzejmos¢, nie
majaca nic wspoblnego z maniera-
mi  uprzejmos$ciowymi mieszczan-
stwa.

Jemy wspodlnie obiad. Siedzimy
na tarasie, na brzegu morza. Roz-
mowa toczy sie lekko o sprawach
zwyczajnych, o krajobrazie butgar-
skim, poswiecamy tez sporo uwagi
zajagcowi, ktérego spozywamy. To-
warzysz O. jest specjalista i przy-
jechat do Butgarii na robote. Zwie-
dzi! z| swojg rodzing duzy szmat
Butgarii. Sa urzeczeni tym gérzy-
stym krajem. Pochodzg z rozle-
glych stepow Ukrainy. Zachowuja
sie swobodnie, wesoto, ale nie sg
hatasliwi. Nie ma w nich nic ba-

nalnego, ani dwuznacznego. |
prosci we wszystkim. W tej prosi

cie jest gteboka madros$é, kultu
ludzi radzieckich zrodzona w bo,
w krwi i w ciezkim zmaganiu
lepszy $wiat.

Jedziemy razem do Aladza - m
nastyr. W towarzystwie tych bt
kich ludzi okolice, przez ktére j
dziemy, nabierajg jak gdyby inr

go wyrazu i morze pieknieje. J
dziemy wzdluz morza, potem s<
pentyng wzwyz i wzwyz, a cig?

widzi sie morze. Jest dzisiaj zup<
nie spokojne i przypomina ciezi
srebrng lame. -

Okolice zupetnie dzikie. Tu i 6
dzie drzewo orzechowe, opuszcz
ny domek wtulony we wzgérze,

JesteSmy wreszcie na  miejsc
W ogromnej piaskowej skale v
dzimy dwa malutkie okienka. X
to Aladza-monastyr, klasztor w
kuty w skale w 1 wieku nasi
ery.

Turysta

odwiedzajgcy  Aladz
monastyr jest pozostawiony sol
samemu. Dozorcami Kklasztoru
dwoje staruszkéw, ktérzy nicze
objasni¢ nie potrafig. Wielka
szkoda.

Utrzymuje sie, ze klasztor t
byt miejscem schronienia przesl
dowainych chrzescijan, a za czast
niewoli tureckiej ukrywali sie ta
butgarscy mnisi. Najciekawsze ji
to, ze przez wieki cale nie wiac
mym bylo, ze w skale kryje t
klasztor. Jedno z trzesien zier
ktére miato miejsce na tych 1z

miach, spowodowalo obsunigcie =
przedniej $ciany skaly i woéwcz
zobaczono S$wietnie zamaskowa;
monastyr.

Surowe musiato byé zycie tyc
ktérzy tu zyli. Wszystko wydlub
ne w skale. Jakie$ pieczary w n
szym pojeciu, stuzyty im za pok
je. Z polichromia malutkiej kaplic

ki réwniez wykutej w tej sam
skale nie pozostato nic. Jest i
porysowana przestrzelonymi serc
mi, monogramami, imionami i n

wet nazwiskami wspoéiczesnych ba
barzyncéw, ze poza tym nic inne
sie nie widzi.

Wracamy. Stonce zachodzi. Drz
wa, krzaki, liscie, droga — w zt
cie. Spokéj w przyrodzie. Mor
szumi jednakowo, ale pod wiecz.
szum jego wydaje sie grozny.
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ARCHITEKTURA GDANSKA

JERZY tOZINSKI

Statlo sie zwyczajem, ze architek-
ci z calej Polski zjezdzajg licznie
na kazdg wystawe projektéw, gdzie-
kolwiek sie ona odbywa. Najwiek-
szym bodaj zainteresowaniem, po-
za warszawskimi, cieszg sie pokazy
gdanskie. Sa ku temu przyczyny.
Kazdy architekt wyrywajgcy sie na
dzieAn lub dwa od swych codzien-
nych zaje¢, szuka w osiggnieciach
i btedach swoich kolegéw z inne-
go miasta odpowiedzi na pytania
swazne dla jego wtasnej tworczosci,
rozwiktania probleméw, z ktérymi
sam nie daje sobie rady. Ot6z twor-
czo$¢ architektow gdanskich, poza
catym szeregiem innych zagadnien,
pokazuje obecnie najpetniejszg rea-
lizacje powstatego w roku 1950 ha-
sta tworzenia architektury o ce-
chach typowych dla regionu, w
ktorym powstaje.

Co to jest regionalizm niepokoja-
cy wszystkich architektéow? Hasto
nawigzania do miejscowych trady-
cji przesziosci nigdy nie bylo wy-
raznie zdefiniowane. Wywodzito sie
ono z poszukiwania metody dajacej
wtasciwg forme naszej architektu-
rze i bylo w rozmaity sposéb inter-
pretowane, Jedni w regionalizmie
widzieli wstepny etap do wypraco-
wania formy narodowej. Inni chcie-
li odrebnoscig t specyfikg cech re-
gionalnych, polegajacych jakoby na
stosowaniu miejscowych materia-
téw budowlanych, zastoni¢ konty-
nuacje przebrzmialych kierunkéow.

Jak sie okazalo w praktyce, prze-
niesienie walki o architekture soc-
jalistyczng z ptaszczyzny ogoélnokra-
jowej na teren poszczegoéinych $ro-
dowisk ukcnkretniato walke. Na
przyktadzie Gdanska wida¢ wy-
razne, ze w takich warunkach
walka o realizm socjalistyczny zy-
skata jednak mocniejsze podstawy.
Mimo wszelkich sprzecznych ten-
dencji starcie pogladéw nastgpito
na tle konkretnego podtoza archi-
tektury historycznej. . Trzeba byto
odbudowac zabytkowe zespoly
Gdanska, a wewnatrz nich lub w
najb’izszym sasiedztwie wznie$¢ no-
we budynki. Co do tego, ze trzeba
w takim wypadku nawigzaé¢ do ist-
niejacej architektury, nie bylo ré6z-
nicy zdan. Natomiast poszczego6lni
architekci .zaleznie od tego, z jakich
zatozen wychodzili, rozumieli réz-
nie zakres wptywu zabytkéw i spo-
séb nawigzania do nich. Urok sta-
rej zabudowy i pieczotowicie wydo-
bywanych z gruzéw fragmentéw
oraz osobiste zaangazowanie sie
wielu z projektantow w prace re-
konstruktorskie stworzyly  dobry
grunt dla wnikliwej analizy daw-
nej architektury. Dalo to oczywi-
Scie dobre rezultaty.

Co prarwda byli i tacy, dla ktérych
wyizolowanie sie w autonomicz-
nych regionach stanowito obro-
ne starego przed nowym. Okle-
pane i przestarzate chwyty kompo-
zycyjne, jak powierzchowna moder-

nizacja, zdobienie fasad geometry-
czng grafika, wydobywanie kon-
strukcji jako zasadniczego efektuf

artystycznego i negacja spoteczne-
go sensu w wyrazie budynku, nazy-
wano nowatorstwem. Natomiast o-
parcie sie na historycznym dorob-
ku realistycznej architektury po to,
aby e startujagc z jej dawnych
osiggnie¢  znalez¢ ksztalt nowej
architektury, jak najpetniej wyraza-
jacej przemiany zachodzace we
wspoétczesnym zyciu narodu, starali
sie zwolennicy tego kierunku naz-
wac¢ eklektyzmem. Poczem natych-
miast przystepowali do bezkrytycz-
nego kanonizowania przesztosci i
klecenia z niektérych cech architek-
tury zabytkowej i zasad formali-
stycznych tworéw, ktore nie razityby
starych gustéw, a réwnocze$nie po-
zwalaly na odfajkowanie ,formy
narodowej".

W roku 1951 na | Ogélnopolskim
pokazie architektonicznym w War-
szawie architekci gdanscy pokaza-
li kilka projektéw, ktére na tle ma-
tego zréznicowania twérczosci in-
nych $rodowisk wyraznie odbijaty
jako pochodzace z jednej ,szkoty“.
Odrebno$¢ ta polegata na wykorzy-
stywaniu tradycji lokalnych. Dzi$
juz mozemy spostrzec, ze w kaz-
dym z tych projektow zaznaczytly
sie dwie przeciwstawne tendencje:
schematyczna modernizacja ksztat-
tow zabytkowych i twércze wyko-
rzystanie dorobku przesztosci dla
uzyskania nowej formy.

Jednym z éwczesnych projektow
gdanskich, nawigzujagcych juz do
dorobku dawnej architektury, ale
obcigzonych jeszcze formalistj*czny-
mi pozostatosciami, byt projekt bu-
dynku biurowego ,Czytelnika“ (au-
tor W. Rembiszewski). Gdanskos¢
sugerowaly: podziat jednorodnej
bryly na pie¢ symbolicznych kamie-
niczek i bardzo delikatny cho¢
sztywny rysunek nalozony na ele-
wacje. Ani jednolity plan, ani wy-
raz budynku nie usprawiedliwiaty
podziatu fasady na pie¢ jednako-
wych elementow.

Wspélna balustrada i rytmiczne
rozmieszczenia okien sugerowatly po-
wigzanie pieciu elementow w catos-
ci. Natomiast pogrupowanie okien
po trzy, sztywna siatka graficzna
i cofniete od lica budynku pochyte
daszki stanowily powierzchowng i
zdawkowa aluzje do ksztattu ka-
mieniczek mieszczanskich.

Dalszy rozwd@j metody zaprezen-
towat .na tym pokazie projekt
gmachu poczty przy ul. Dtugiej
proj. L. Kadlubowskiego. Autor

twérczo przepracowujac uktad ka-
mieniczek sasiadujacych z poczta,
wydobywajgc istotnie typowe ce-
chy architektury gdanskiej i ope-
rujgc prawie autentycznym deta-

lem dat nowa kompozycje, ktéra
nie sugeruje pokrewienstwa uzyt-
kowego z sasiadujaca zabudowa,

wyrazajac w jasny spos6b spotecz-

na role tego budynku. Zaréwno
duza plastyczno$¢ detalu, jak .bo-
gactwo kompozycji powoduja, ze

budynek, nie tracac nic ze swej in-

dywidualnos$ci i nowoczesnosci, har-
monijnie wspoétzyje z zabytkowym
otoczeniem. Roéwniez i ten projekt
nie byt wolny od modernistyczne-
go upraszczania detalu.

Sita $rodowiska gdanskiego i je-
go staly rozwoj polega miedzy in-
nymi na tym, ze raz wypracowa-
nego uktadu kompozycyjnego nie
porzuca sie ftatwo dla pogoni za
oryginalnoscia. Obok pojawiania
sie zupetnie nowych form mozna
zaobserwowacé .utrzymywanie sie
przez diuzszy czas tej samej zasa-
dy komponowania budynku. Caly
szereg architektow majacych po-
dobne zadania stara sie doskonali¢
poprzednie osiggniecia, tworzac
liczne warianty, ktére jesli nie po-
suwaja sprawy naprzod, to  przy-
najmniej pokazujg w sumie wszel-
kie mozliwe kombinacje przyjetego
uktadu, a w nastepnym etapie p >
zwalaja na nowe, lepsze rozwigza-
nie. Duzg pomocag w dalszym roz-
woju, w doskonaleniu przyjetych
uktadéw staje sie dla architektow
gdanskich state pogtebianie i twér-
cze wykorzystywanie znajomosci
architektury zabytkowej. Historia po-
kazuje, ze wielki twdérca, mimo po-
zoréw, to nie ten, kto przeciwsta-
wia sie osiggnieciom  poprzedni-
koéw, starajgc sie zrobté. wszystko
inaczej, lecz ten, ktéry potrafi
wchiongé wszystko, czego dokona-
no przed nim i podnie$¢ rezultaty

zbiorowej pracy na nowy wyzszy
etap.

W szkole gdanskiej wida¢ jed-
nak, obok rozwijania osiggnie¢
kompozycyjnych réwnolegle kost-
nienie niektérych schematéw. Dla
pokazania charakteru i podioza ta-

kich zahamowan wystarczy analiza
jednego z utrzymujgacych sie do
dzis uktadow,

Projekt

Istnieje ws$réd architektéw gdan-
skich moda na pozorowanie, ze bu-
dynek stanowi zbitke kilku prawie
autentycznych kamieniczek baroko-
wych. Czesto jedyne, co moéwi o
czasie powstania tych projeKtow,
to geometryczne uproszczenie deta-
li. W poréwnaniu z zabudowg hi-
storyczng szczegOlnie razg wystepu-
jace w wielu projektach identycz-
ne szczyty, powstate przez wybra-
nie z bogatych, miekkich w rysun-
ku, réznorodnych starych rozwiag-
zan najprostszego i  sprowadzenie
go do kilku prostych kresek. Od-
rzucenie bogactwa plastycznego
tradycyjnych uktadéw i operowa-
nie nagim schematem nie moze
by¢ uwazane za zabieg nadajacy
budynkowi nowoczesny charakter.
Odrzucenie dawnego wyrazu i po-
wstrzymanie sie od dania nowego,
jest tylko nihilizmem twérczym.

Obroncy metoay projektowania
polegajacej na zestawianiu ujedno-
liconych kamieniczek powotujg sie
zwykle na przyktad renesansowego
budynku arsenatu. Przykiad nie
wytrzymuje jednak glebszej anali-
zy. Jezeli przyjrze¢ sie arsenatowi
bez uprzedzen, to mozna stwier-
dzi¢, ze jego autor witozyt duzy
wysitek, aby niezaleznie od kon-
strukcji dachu otrzymac¢ jednolita
kompozycje. Otwory pierwszego
pietra zostaly zgrupowane tak, ze
ani osie okien, ani filar6w miedzy-
okiennych nie pokrywaja sie z o-
siami  kompozycyjnymi  szczytow.
Obie kondygnacje budynku dzie-
ki rozstawowi okien i zsunie-
ciu bram ku Srodkowi  fasa-

dy, gdzie umieszczono posag, two-
rza jedng catosc. Roéwniez gérny
pas sktadajgcy sie z czterech

szczytow nie jest tylko mechanicz-
nym zestawieniem samodzielnych
elementéw. Organiczne zespolenie
szczytdw uzyskano dzieki temu, ze
miejsca miedzy szczytami  zostaly

budynku mieszkalnego arch.

Podroz do kresu dwudziestolecia

Byt rok 1940, roik gluchej i obo-
jetnej nocy okupacyjnej, kiedjr
gniewne pioro literata poaijeto trud
wymierzenia sprawiedliwosci ode-
sztemu $wiatu. Nietatwo bylo mu
mwskaza¢ woéwczas sity, ktére trakt
zalejzczyéki zastapi¢ mialy szosg
berlinska.

Pochylamy sie z przejeciem nad
tekstem ,Domku z kart* i odnajdu-
jemy w tym przestaniu z odlegtej
epoki akcenty znane, bliskie, po-

trzebne. Data powstania utworu?
1940.
Sadize, ze kwestia powodzenia

sziiu-n Zegadtowicza jest jasna. Mi-
mo powaznych brakéw w zakresie
waloréw poznawczych — czyz moz-
na ich zada¢ w ca.ej petni od sztu-
ki powstatej w rok po klesce, a na
cztery lata przed wyzwoleniem? —
,Domek z kart" jest -peten pasji-

Prawdy emocjonalnej, nie inteiek-
itiualme;j.
To pierwsza sprawa. Druga — to

wyjscie poza pamflet. Mozna wska-
zywaé do woli na deklaratywny
symbolizm zakoniczenia, w ktérym
Wkraczaja na Scene zoin:erze ra-
dzieccy; mozna czyni¢ zarzuty re-
daktorom lewicowego pisma, ze tak
mato w nich rewolucyjnej przeni-
kliwosci. Nie ummejszy to na jote
faktu, ze piekaca satyra, negacja,
to nie caly ,Domek z kart".

Rezultaty premiery sa znane; re-
kordowe powodzenie u widzéw i
niemal entuzjastyczne przyjecie
przez krytyke teatralna. Az nadto
uzasadniana wydaje sie wiec de-

cyzja, by to, co obejrzal mieszka-
niec Warszawy, uaostepni¢ miesz-
kancowi Eitku, Sanoka, Zgorzelca
i Swinoujécia. Oczywiscie przez

sfilmowanie sztuki.

Edward Csato,
nych numerach

w dwéch kolej-
.Przegladu Kultu-

ralnego* (39 i 40) omawiajgc war-
szawski spektakl ,Domku z kart"
wyreczyt mnie w ocenie zm am
(licznych i daleko .idgcych) na dro-
dze od manuskryptu do przedsta-
wienia. Warto z kolei rozwazy¢

réznice na drodze od przedstawle-
nia do jego postaci fiimowej.

Gdyby podstawg utworu filmo-

wego byt oryginalny manuskrypt
Zegadtowicza, istnialyby dlla reali-
zatoré6w dwie mozliwosci: badz te-

mat ,Dcmiku z kart* wyzyskac¢ dla
napisania oryginalnego filmowego

scenariusza, badz sfilmowac¢ jakis$
najlepszy z mozliwych spektakli
(oczywiscie  spektakl warszawski

miatby wszelkie sizanse, by sie ta-
kim okazac).

W przypadku filmu, wysSwietlane-
go obecnie na ekranach, zalozenia
zostaly uproszczone, co mialo jeden

bezsporny plus — szybkosé. Pod-
stawg utworu filmowego uczynio-
no przedstawienie Teatru Wspo6h

czesnego w rezyserii Erwina Axera,
z dobrodziejstwem inwentarza
przyjmujac jego opracowanie dra-
maturgiczne.

Dlaczego nie petna adaptacja i
nie zwykty film fabularny? Tworcy
twierdzg, ze nie znalezli w tekscie
oryginatu materiatbw na film fabu-
larny. Jest w tym moze troche
nieSwiadomej rezygnaciji, ,Do-
mek* ma ostry konflikt, misternie
rysowane postacie, ewoikuje okres$-
long atmosfere — duzo! Teatralne
konstruowanie sytuacji nie jest dla
adaptatora przeszkoda.

Sfilmowano jednak spektakl. Do-
bre i to. Tym wiecej, ze zrobiono
to udatnie, tan. wkladajac wiele
twérczego wysitku w ,Omowe"“
pokazanie spektaklu.

Moéwie o tym nie dla kurtuazji,
ale dlatego!, ze w licznych ekrani-
zacjach (w odréznieniu od adapta-
gji tak utarto sie nazywaé przeno-
szenie na ekran widowisk scenicz-
nych bez eliminowania konwencji
sceny) twércom chodzito tylko o
mechaniczne sfotografowanie tea-
tru, bez zmian w rezyserii, grze ak-
torskiej, dekoracjach. Takie ekrani-
zacje majag wprawdzie wage do-
kumentu (dla  teatrologow), dla
widza kinowego sa jednak nieznos$-
ne: zacierajg wiele waloréw dzieia
teatralnego, nie wzbogacajgc go
zadnymi $rodkami sztuki filmowej.

Rez. Erwin Axer przyjat wpraw-
dzie za podstawe swoje przedsta-
wienie teatralne. Nie zatrzymat sie
jednak na tym, nie potraktowat
tego przedstawienia jak h-storycz-
nego zabytku, ktory jest celem sa-
mym w sobie. Przede wszystkim
jeszcze bardziej skondensowat dia-
log, dzieki czemu zyskat na sile akt
pierwszy; uruchomit kamere, przej-
mujac od widza duzg czes¢ odpo-
wiedzialnosci za skupianie uwagi
na weztowych punktach i detalach;
musiat wyegzekwowa¢ od zespotu

aktorskiego zmiane stylu gry na
skrajnie powsciagliwy i precyzyjny;
wreszcie z umiarem poszerzyt teren
akcji, dodajac nieco pleneru, praw-
da, ze ,nieprawd,ziwego“, a utrzy-
manego w konwencjach teatral-
nych.

Owo  wzgledne
spektaklu dalo na pewno
widz nie czuje sie w kinie jak na
pokazie roboczym dla teatrologow,
widzi rzecz artystycznie zywa, prze-
mawiajaca.

Céz jednak rzec o tresci? Spra-
wa skomplikowana. Najtatwiej u-
tiec w pytyjska ogolnikowos¢: film
pogtebit zarbwno osiagniecia, jak i
btedy spektaklu.

,Domek z kart"
wystawiony i sfilmowany nie aby
analizowa¢ polityczng i spoteczng
geneze kleski wrze$niowej, ale by
zdemaskowaé¢ matos¢ tych, co ku
wrze$niowi sterowali. | tam, gdzie
Zegadtowicz, a po nim Axer, robig

jedno:

zostal napisany,

pamflet, tam ograniczone nawet
stosowanie Srodkow film,owych
(montaz) podwaja wrazenie. Exem-
pium: przerazona witasnym rozcza-
rowaniem do ,marszatka Rydza-
Smigtego* Kiti nie zostaje rzucona

na barwne tio jeszcze nie przerazo-
nych tancerzy, ale wyjeta z tia w
nastrojowym portrecie, raz po raz
przeplatanym blazeriskim rytmem
lambeth-watka i wirowaniem par.
A dalej: akt pierwszy i drugi
pokazuja niespekang jeszcze fasa-
de ustroju putkownikowskiego, a
za nig celebrowane z namaszcze-
niem pozory jakich$ glebszych tre-
Sci  historycznych. W akcie ostat-
nim fasada kruszy sie i odipada, a
treSci, bezwstydnie obnazone, zre-
dukowane do stawojkowej  skali,
wijg sie w bezsensownych, antyra-
dzieckich skurczach. Zderzy¢ ze
sobg te dwie tak juz odmienne
rzeczywistosci przez szybkie mon-
tazowe przejscie, to jasniej wyka-
za¢ nonsens mocarstwowos$ci, opar-
tej na utanskich lancach.

Kto$ to juz powiedzial tego pam-

fletu nie nalezalo dalej zaostrzac.
Ostrosci ,Domkowi“ nie brak na
pewno. Zaostrzanie ostrego grozi
wieloma -lzmami. Czyz nie dosko-

nale ostra jest sama scena inspek-
cji  na wiejskim posterumeczku
przez marionetkowego premiera du-
zego panstwa, wadacego sie wiasnie

Jufilmowienie® .

w gruzy? Czyz nie ostra jest scena,
w ktérej premier spotyka sie z
wiezniem, skazanym za to, ze o-
strzegal przed tym, co sie akurat
stato? A przed tym: czyz nie ostra
jest scena, w ktoérej agent rzadu,
stojacego w obliczu faszystowskiej
agresji, wesp6t z agentem agresora,
zajmuje sie tropieniem czlowieka,
ktéry przed agresorem ostrzega?
Sedno ,Domku“, to jego pamfle-
tyeaaa ostro$¢. Ostro$¢ realistyczna.
Gdzie inscenizacja utrzymata sie w

ramach tej ostro$ci, tam jest do-
brze. Lepszy niz w teatrze jest
Jaron jako agent, nie wyjaskra-

wiajacy ponad miare swego tchoérz-
liwego tajdactwa. Lepszy jest Wa-
silewski jako komendant policji,
ktérego stupajkowato$¢ utagodzona
zostata réwnajgcym uczuciem leku
i niepewnosci. Lepszy jest Zielinski
jako liberalizujgcy literat bo te je-
go dwie réwnorzedne racje w kaz-
dej sprawie wydobyte =zostaly nie
nonszalancka gestykulacja, ale o-
bojetnym, niezaangazowanym tim-
brem gtosu.
Ale sa.w sztuce miejsca, gdzie
niepotrzebnie zaostrzono ostre; az
ku parodii. Pamflet, to nie parodia.
A parodia sfiimowana (w zblize-
niach i cigciach montazowych) to
parodia do kwadratu. Mam preten-
sje do Jaskiewicza jako premiera
(i do rezysera), ze wypaczyli sens
inspekcji Stawoja. Postuze sie ana-
logia: Amerykanie zrobili niedawno
film, z ktérego wynika, ze ostat-
nia wojna nie byta dzietem Hitlera,
Sle jego sobowtéra wariata. Para-
nola jest lzejszy«', oskarzeniem niz
przestepcza S$lepota polityczna.
Ekran daleko gorzej niz scena
znosi przemieszanie w jednym u-
twcirze  elementéw  realistycznego
pamfletu i deformujacej parodii.
Albo jedno, albo drugie przestaje
w catej petni na widza oddziatywac.

Czy ,Domkiem z kart“, nie fil-
mem przecie, ale sfilmowanym u-
datnie spektaklem, zatatwita kine-
matografia swe rachunki z wino-
wajcami wrzeénia? Nalezy jej zy-
czy¢, by ekranizacja ,Domku“ byta
wstepem do ambitniejszego, samo-
dzielnego kroku na tej drodze,
cho¢by przez Wyzyskanie watku
Nikodema Dyzmy, o czym mowito
sie parokrotnie.

ZBIGNIEW GADOMSKI

Zbrojownia gdanska

wplecione we wspo6lng gre detalu
przechodzacego rytmicznie  przez
catg diugos¢ budynku. Wartos¢ pla-
styczna partii  miedzyszczytowych
zostatla wzmocniona jeszcze przez u-
miesztczenie tu wtasnie rzezb uzbro-
jonych mieszczan. Na skrajach kom-
pozycja jest zamknieta przez peine
powtérzenie . miedzyszczytowego
fragmentu z rzezba, W tym boga-
tym ukladzie przenikajgcych sie
nawzajem dwoéch watkéw kompo-
zycyjnych trudno chyba doszuki-
waé sie istotnej podstawy do me-
chanicznego < zestawienia elewaciji
nowego budynku z kilku samo-
dzielnych elementow.

Co oznacza tendencja do mecha-

nicznego zestawienia starych ka-
mieniczek. Czy tylko jest to pry-
mityw kompozycyjny? Istnieje po-

glad, ze obowigzujgca ceche archi-
tektury gdanskiej stanowi podziat
ulicy na waskie tréjokienne kamie-

niczki. Rzeczywiscie taki typ bu-
dynku mieszkalnego dominuje w
zabytkowych  zespotach, przynaj-
mniej ilosciowo. Troéjoikienna was-

ka kamieniczka to bezposrednie od-

J. Wierzbickiego

bicie podzialu wtasnoSciowego te-
renu miasta i indywidualnego u-
zytkowania budynku przez jedng

rodzine. Warunki sie zmienily, a
wiec cechy, ktére $wiadczg o hi-
storycznym ograniczeniu dawnej

architektury, powinny wraz z nimi
ustapi¢. Istnieje natomiast caly sze-
reg trwatych cech architektury za-
bytkowej, ktére nalezatoby prze-
ja¢ i rozwingé¢ dalej. Cata bogato
zréznicowana, petna radosci  zycia
kompozycja plastyczna tych kamie-
niczek, jej gteboki humanizm i
kultura to sa zdobycze, ktére po-
zwalajg na twoércze odrodzenie sie
naszej architektury. Trzeba umie¢
wybierac. Nadawanie cech prze-
brzmiatych architekturze nowej sta-
je sie idealizowaniem wszystkiego,
co stare, bez rozwarstwienia zja-
wisk przesziosSci na te, ktére Swiad-
czag o0 historycznym ograniczeniu e-

poki i na te, ktére wychodzity po-
za epoke stajac sie trwatg zdoby-
czg.

Wnioski, jakie mozna wyciggnaé

z tego przyktadu sa chyba oczywi-

ste. Deklaratywne podejscie do
formy narodowej i nowoczesnosci
wywodzi sie z przypadkowego wy-

boru cech architektury zabytkowej
i powierzchownego, konwencjonal-
nego jedynie zastosowania.

Brak zasadniczego motoru
architekta, jakim

pracy
jest poszukiwanie
uksztattowania plastycznego  bu-
dynku po to, aby jego for-
ma jak najdobitniej wyrazata tres¢
wspoétczesnego zycia, powoduje fat-

szywy stosunek do historycznego
dorobku i prowadzi do kostnienia
uktadéw kompozycyjnych w bez-

duszne schematy.

Mimo do$¢ czestego wystepowa-
nia tego zjawiska nie ono jestcha-
rakterystyczne dla Srodowiska
gdanskiego. Tegoroczny pokaz re-
gionalny, ktéry odbyt sie w Sopo-
cie (listopad 1953), pokazal, ze tego
rodzaju tendencje nie stanowig juz
dominujacej obecnie metody pro-
jektowania opartego o dos$wiadcze-
nia przesztosci Sa co prawda pro-
jekty, ktére, mimo pozoréw, nie-
wiele jeszcze posuwajg sprawe na-
przéd. Do nich nalezy projekt
Domu Rybaka we Wtadystawo-
wie, ktérego kompozycja pole-
ga na dolepieniu do duzego
bloku z koszarowo rozstawionymi
oknami zestawu trzech fasad ka-
mieniczek gdanskich. Stuszna ten-
dencja rozszerzania wptywu histo-
rycznej architektury poza obreb
muréw  Starego Miasta zastata
sprowadzona niestety jedynie- do
nieuzasadnionego uzytkowo i kom-
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pozycyjnie cytowania petnych u-
ktadéw form zabytkowych.

Na wystawie znalazt sie jednak
szereg prac stanowigcych probe dal-
szego i glebszego rozwijania osigg-
nie¢ z lat poprzednich. Do nich na-

lezy spichrz typu komorowe-
go J. Nowosadzkiego, $miato wy-
korzystujacy gotyckie tradycje dla

stworzenia monumentalnej bryty
panujacej nad krajobrazem. Pro-
jekt ten potwierdza, jak rébwniez

kilka innych préb gdanskich, ze
mozliwe jest wypracowanie reali-
stycznej formy architektury prze-
mystowej wbrew  oS$wiadczeniom
konstruktywistéw, ze przemyst to
przede wszystkim konstrukcja i
funkcja.

Ciekawym przyktadem rozwoju
metody jest projekt budynku
mieszkalnego J. Wierzbickiego.
Brytowe wyodrebnienie klatek
schodowych i potraktowanie ich ja-
ko zasadniczych akcentow wska-
zuje na bardziej architektoniczng
droge rozwoju budownictwa nis-
kokondygnacjowego niz ta, ktéra
zarysowuje sie w wiekszosci prac
Miastoprojekt ZOR. Oczywiscie
projekt ten ma réwniez btedy. Do
nich nalezy charakterystyczny, nie
tylko dla prac gdanskich, strach
przed kontrastem wiekszej gtad-
kiej ptaszczyzny z partiami bar-
dziej zréznicowanymi plastycznie*
W wyniku réwnomiernego nasyce-
nia catlego budynku detalem zacie-
ra sie wyrazistos¢ kompozycji. Ale
mimo niezbyt oszczednego i prze-
my$lanego operowania plastyka,
projekt ten jest duzym krokiem
naprzéd w poszukiwaniu wyrazu
budownictwa mieszkalnego.

Na ostatnim pokazie okazato sie,
ze szkote gdanska charakteryzuje
nie tyle kostnienie schematoéw,
co duze wyczulenie architektow na
bogactwo przejawédw nowego zycia
spoteczenistwa i state szukanie dla
nich nowej, jaik najlepiej wyraza-
jacej ich tres¢ formy plastycznej.
Poza calym szeregiem projektow

lokalizowanych w Gdansku, dobre
przyktady preznosci twdérczej $ro-
dowiska stanowig znane wszyst-

kim prace nadestane na konkursy
ogo6lnopolskie: projekt K. Biszew-
skiego na pawilon polski na wy-
stawie rolniczej w Moskwie (Il na-
groda), projekt K. Biszewskiego, J,
Bojarskiego, W. Rembiszewskiego i
innych :a stacje Metra warszaw-
skiego (Il nagroda) i projekt duze-
go zespolu gdanszczan na Srédmie-
Scie Warszawy. W tych pracach au-
torzy dali rozwigzania, ktoére ba-
zujagc na dorobku $rodowiska gdan-
skiego pokazaly, ze wykorzystanie
dosSwiadczen lokalnych jest dobrym
gruntem dla ksztaltowania sie ar-
chitektury  ogdélnonarodowej. To
wychodzenie poza ograniczenia re-
gionalne wtasnie wtedy, gdy sie
bazuje na gtebokiej analizie tra-
dycji, jest zjawiskiem zrozumia-
tym, gdy weZmiemy pod uwage,
ze rozwojem formy architektonicz-
nej kieruje przede wszystkim roz-
wdéj zycia, a do przesziosci wraca-
my po to, aby nauczy¢ sie od niej
wyrazaé treS¢ tego, co nas otacza
wspobiczesnie.

Optymistyczny obraz rozwoju
Srodowiska nie oznacza jednak,
ze zadania, jakie stojg przed gdan-
skimi architektami, ograniczajg sie
do rozwijania jedynie  osiggnie¢
warsztatowych. Niektére problemy
ogo6lniejsze nie wystgpity jeszcze
w petni, lecz sg i takie, ktérych
rozwigzanie jest sprawg dnia. Do
takich nabrzmiatych zagadniehn na-
lezy podejscie architektow do kom-
pozycji miasta jako catoSci zawie-
rajgcej w sobie zaréwno zespoly za-
bytkowe, jak i zabudowe zupeinie
nowa. Na tej ptaszczyznie nalezy spo-
dziewac sie rozstrzygniecia  wielu
przeciwienstw, ws$réd ktérych dzis
trudno jeszcze zorientowac sie. Za-
gadnienie schematyzmu i doskona-
lenia juz raz wyksztatconych roz-
wigzan, sprawa prawdziwego no-
watorstwa wyplywajacego ze zmian
W zyciu spotecznym, a powierz-
chowna modernizacja formy zabyt-

kowej dla deklaratywnego zazna-
czenia nowoczesno$ci, problem wy-
tworzenia architektury narodowej

w oparciu w pierwszym okresie o
tradycje lokalne a zamykanie sie
w kregu osiaggnie¢ i obcigzen po-
zostawionych przez historie i caly
szereg innych zjawisk zostang roz-
wigzane do konca dopiero przy
wyjasnieniu problematyki urbani-
stycznej Gdanska. O tym, ze $ro-
dowisko gdanskie po wielu pomyt
kach robwniez w tej dziedzinie
wkroczyto juz na droge stuszng, a
nawet wysuwa sie na czolo pol-
skich architektow, $wiadczg wyni-
ki konkursu na Srédmiescie Gdan-
ska. Ale omowieniu tego konkursu
i zwigzanych z nim probleméw po-
winien by¢ poswigecony oddzielny
artykut.
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CZEStAW SCHABOW SKI

Zespoly objazdowe t6dzkich tea-
trow lailek — ,Arlekin“ i ,Pino-
kio* — zorganizowaly w ub. r. 698
przedstawien w 178 miejscowos-
ciach:. miasta, miasteczka, wsie,
PGR, szkoly, spotdzielnie produk-
cyjne — daly tym przedstawie-

niom ponad 331.000 widzéw.

Terenem dziatalnos$ci ,Pinokia*“
byty woj. woj.: toédzkie, Stalino-
igrodzkie, Warszawskie, Kieleckie,
Zielonogorskie; ,Arlekina“: +tdédz-
kie, Warszawskie, Szczecinskie,
Gdanskie, Olsztynskie, Lubelskie,
Kieleckie i Bydgosk o.

Na repertuar zespolu ,Pinakla“
ztozyly sie nastepujgce sztuki: Gu-
liwer w krainie liliputéw — Sowic-
kiej, Skarb na pustkowiu i Jest
drozyna — J. Zaborowskiego, po-
pularny Szewczyk Dratewko — Ko-
wnackiej, Ztoto kréla Megamona —

Koliby (Czechost) Lis i zajagc —
Nowosielskiej (Czechost) oraz Ta-
Feng (Wielki Wicher) — chinska
adaptacja og6lnie znanej Basni o

pieciu braciach
Obrazcowa i Przeobrazenskiego.
JArlekin® za$ wystawit sztuki:
Jas Szpak — Sudaruszkina, Zlota
rybka — Tarachowskiej, Rzepka —
Tuwima, Choinkowe depesze —
Gajdaira, Smok w Nieswarowie —

(Wielki Ilwan) —

Latkarstwo wcigz jeszcze traktu-
je sie jako Kopciuszka sztuki, mil-
czy sig, a milczeniu temu patronujg
dzienniki i pisma, ktére jak do tej
pory nie umieja zacheci¢ korespon-
dentéw' nawet do rejestrowania ru-

chu lalkarskiego w terenie.
*

Zanim usiadtem do pisania tych
rozwazan, bytem na niejednym
przedstawieniu obu zespotéw w te-
renie, niekiedy nawet przypadko-
wo, jak md sie to zdarzyto w po-
czatkach listopada ,ub. r. Dowie-
dziawszy sie np., ze w PGR Zero-
niin (pow. Piotrkowski) jest trak-
torzysta — Zgota Jan — ktéry na
nowym ,Ursusie“ przejechat bez
remontu 7.000 godzin, zamiast prze-
widywanych 1.800, udatem sie tam,
a nie zastawszy Zgoli, ktéry w tym
dniu wozit koks, zaczatem we-
szy¢" posréd tadnych, nowocze-
snych, zelektryfikowanych i zradio-
fonizowanych mieszkan bytych
,dworuséw“, i talk zawartem zna-
jomos$¢ z szesScioletnia Halinkg Ko-

litbwng, co6rka Antoniego. Ten by-
ty fornal pana Mazaraki — eks-
wiasciicdeia Zeromi-na — zyt w tym

Swatania (Czechost.) Sambo i lew dniu, jaik jego zona i céreczka, nie

— Grz. Franta, oraz Aladyn 1001 ,Ursusem" Zgoli, lecz wieczornym

— Ryla i Makarczyka. przedstawieniem teatru lalek ,Ar-
,Zielony mosteczek"; autor — Jerzy Zaborowski; inscenizacja

, Wilkowski i Adam Kilian; rezyseria — Jan WlIlkowskl.

KOMPLEK

Sprawa piosenki stale narasta i
zaognia sie. Probleméw z nig zwia-
zanych jest mnéstwo — po prostu
nie wiadomo o czym pierwej pisac.
Do tej pory zagadnieniu temu po-
Swiecono talk mato uwagi, ze Hen-
ryk Gaworski ze swoimi trzema
artykutami na ten temat, jest juz
nieomal... klasykiem publicystyki
piosenkarskiej. A ze cytowanie kla-
sykéw jest rzeczg godng polecenia
— .i ja rozwazania swoje zaczne
od cytatu.

Stusznie pisze Gaworski w n-rze
1 ,Przegladu Kulturalnego®, ze
JSdatwiej wzig¢é odpowiedzialnos¢
za zakupienie tekstu nijakiego,
ztozonego ze sloganéw i mniej, lub
wiecej poprawnie  zrymowanych
haset niz za tekst... Swiezszy,
mniej uktadny, i przez to mniej
.bezpieczny* dla oséb oceniaja-
cych". Gdyby wszakze to zdanie
tyczyto tylko Polskiego Radia, jak
pisze Gaworski, to byloby po6t bie-
dy. Ta prawda wisi jak nieszcze$-
cie nad tekstem piosenki od wielu
tat i we wszystkich instytucjach,
ktére sie piosenka paraja.

Teksty podpisujemy nazwiskiem
my — autorzy — ale o tym, jakie
te teksty majag byé, pragnag decy-
dowac¢ redaktorzy. Kazdy tekstbta-
hy, banalny jest przyjety bez
sprzeciwu. Ale kiedy szukamy ja-
kiego$§ nowego pomystu, nowego
rozwigzania tematu — napotyka-
my natychmiast tysigce sprzeci-
wow i zarzutow.

Jeszcze do dzi$ cierpie na... kom-
pleks pelargonii. Nie ma wpraw-
dzie takiego kompleksu w medycy-
nie — ale powinien byé¢. To cho-
roba tak samo nowa jak tularemia
— pochodzaca od gryzoni. MJGj
kompleks polega na tym, ze ile-
kro¢ w nowej piosence napotkam
wzmianke o pelargonii  dostaje
dreszczy, ogarnia mnie uczucie po-
Srednie miedzy zazdroscig a wscie-
ktoscig. Skad sie to bierze? —
Kilka lat temu zazgdano, aibym
wyrzucita z mojej piosenki ten
wesoty, czerwony kwiat. Powie-
dziano mi, ze pelargonia to relikt
mieszczanstwa i nie ma dla niej
miejsca w oknie robotniczego mie-

szkania. Na szczescie lata plyng i
od tego rodzaju pojecia ,miesz-
czahstwa“ odeszliSmy tak daleko,
ze pelargonia przestata by¢ hie-
bezpieczma.

Ciezki zarzut ,drobnoraieszczan-
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skiej szmiry* omal calkowicie nie
utrgcit publikacji tak popularnych
i potrzebnych piosenek, jak ,Na
straznicy® — tebkowskiego i Ole-
arczyka, lub ~Morskie orty*
Urgacza i Szpdimana.

Chaos w dziedzinie kryteriéw o-
ceny, a roéwnocze$nie panujace
wséréd wielu redaktorow przeswiad-
czenie o koniecznos$ci wprowadza-
nia zmian w zatwierdzanych przez
nich tekstach — sg zatrwazajace.
llez to razy ta sarnia piosenka tych
samych autoréw ukazuje sie w

radiu, na estradzie ,Artosu“, na
ptytach i w druku — w kilku réz-
nych wersjach, bo redaktor ka-
zdej z tych instytucji domaga sie
innych zmian. Czasami propono-
wane zmiany bywajag mato zrozu-
miate, a nawet humorystyczne.

Mniej wiecej przed p6t rokiem na-
pisatam stowa do melodii opartej
na motywach Iludowych. Wiemy,
ze lud chetnie aktualizuje swoje
piosenki, wprowadzajac coraz no-
we motywy do starej osnowy. Sta-
rajgc sie is¢ tym $Sladem — do mo-
jej piosenki, Cho¢  stylizowanej,

wprowadzitam pltomien i gérnika.
Niedawno zwrécono mi z wydaw-
nictwa tekst. Zazadano abym

zmienita: ptomien na wiatr, a gor-
nika na marynarza. Widocznie te

elementy, w mniemaniu redakto-
row, stanowig bardziej ludowe tio
piosenki.

To przykiad, po ktédry byto _mi
najtatwiej siegng¢, ale jest on jed-
nym z wielu. Tego samego rodza-
ju uwagi otrzymujg wszyscy.

Fakt, ze miedzy autorami, a na-
wet i miedzy redaktorami, istnie-
ja roznice zdan na temat piosen-
ki — to objaw niewatpliwie natu-
ralny i dodatni. Tylko w ogniu dy-

skusji powstaja rzeczy'nowe i do-
bre. Ale zltym objawem jest nie-
pamig¢ o tym, ze ws$ré6d milionow
odbiorc6w piosenki réwniez istnie-
ja roznice zdan i upodoban. Jesli
nonsensem byloby obstawaé przy

tym, aby wszyscy chodzili w ubra-
niach jednego kroju i z jednego
materiatu, to tym bardziej niemo-
zna wymagac, by wszyscy ludzie
stroili swe wewnetrzne przezycia
artystyczne na jeden ton.

Czy to znaczy, ze kolegia oce-
niajgce i kwalillifikujgoe piosenki sa
zbedne? — Na pewno nie. Zbytwie-
le jeszcze pleni sie grafomanstwa
i ftatwizny, by nie nalezatlo podda-
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lekén“. Aby wiec zdoby¢ serce Ha-
linki, staratem sie z nig rozmawiaé
jak najwiecej o lalkach. A ze
dziewczynce zdalo sig, iz jestem
.specem“ w tej dziedzinie, przeto
do samego przedstawienia musiatlem
ja nianAczy¢ opowiadaniami o tea-
trze lalek, ku wielkiemu zadowole-
niu matki. Zresztg Halinka odwza-
jemniata mi sie. informacjami o
Zgoli i Zercmimie w ogdle. Od niej
to dowiedziatem sie, ze najwiecej
kietbas w todzi jest pochodzenia
zerominskiego, (gospodarstwo  to
chowa co$ trzy tysigce sztuk nie-
rogacizny). Dailej Halinka mowita
mi, ze przyjecie dla lalek przygo-
towano w S$wietlicy,,tuz obok sal
przedszkola,, gdzie dawniej, jak ta-
tu§ opowiada, mieszkat ,pan Ma-
ziakafci*, ktéry tatusia nigdy do
dworu nawet za prég hie wpusz-

czat. Szescioletnia Halinka dosko-
nale rozumie i to, ze gdyby ,pan
Maizialkaki“ jeszcze tu gospodarzyt,

to z przedstawienia lalek dla Koh-

ta, Zgoli i ich dzieci nic by nie
wyszto.

A jaikie [zachcianki m;a Halinka,
ho, ho.

Pokazuje mi drewnianego konika
i wypchanego misia i marzy:

— Ja zawsze talk chce mocno |
mocno, zeby te zabawki same tan-
czyly, S$piewaly i opowiadalty mi
bajki. ..

PotrafiliSmy sie tak zabawie, ze
na przedstawienie ledwosmy zda-
zyli. Szybko wcisneliSmy sie z ro-
dzing Kalitow miedzy widzéw, usia-
diem obok Halinki, a widowisko
(Jas Szpak) tak nas zajeto, zeSmy
na chwile zapomnieli o sobie.

Tres¢ i fabuta przejrzysta, _zro-
zumiata, nie budzita jakichkolwiek
watpliwosci. WspobtczuliSmy serdecz-
nie losom Jasia, ktéry chcac uwo!
ni¢ siebie i rodzicéw spod wplywu
i wyzysku boga,cza Grdyka, powe-
drowat w $Swiat w poszukiwaniu
kury noszacej ztote jajka. Obserwo-
watem wzruszajgce sceny i na wi-

downi; gdy oto nieuczciwy sedzia
dostawat ciegi kijami-saimobijami
Jasia, otrzymanymi w darze od

Lesnego Duszka wraiz z ,cudoéw

ng kura“, a jeden z kijéw trafit
nieuczciwego urzednika w kark,
stary Ko,lit krzyknat peten zado-
wolenia: ,Za ucho go, jaik kroli-
ka. Zeby$ nie wyzyskiwal bido-
kéw*“.

Kiedy po przedstawieniu dyr. Ryi
prosi obecnych o wypowiedzenie sie
na temat widowiska, wtedy i Ha-
linka zabiera gtos:

— A jA bym chciata, zeby przed-
stawienie przyjezdzato do nas zaw-
sze i zeby nasze lalki w przedszko-
lu tez umiaty tak tanczy¢ i S$pie-
wac.

— No, a starsi, jakie maja
czenia? — pyta dyr. Ryl

— Zeby taki teatr odbywat
u nas chociaz raiz na tydzien.

__Tego niestety da¢ wam
mozemy. Jest nas zbyt mato, a
gdzie jeszcze teatru lalek nie

S PE

waé utworéw kolektywnej ocenie,
wybiera¢ to, co nowe i zdrowe, a
odrzucaé, co stare i utomne. Jak
powazna te sprawa i trudna
moéwig za siebie fakty. Z wielu
setek przegladanych, a nawet o-
statecznie zatwierdzonych, tekstow
i melodili tylko nieliczne wytrzy-
mujg prébe popularnosci.

Najswiezsza  plotka gtosi, ze
PWM znalazto rozwigzanie tych
trudnos$ci: postanowito jaikoiby wy-
dawac¢ piosenki... bez tekstu poe-
tyckiego. Mozna i talk, sposéb na
pewno ,bezpieczny“. Warto jednak
poszuka¢ innego wyjscia i wspol-
nie zastanowi¢ sie nad znalezie-
niem stusznych kryteriéw oceny
tekstow i ustaleniem konkretnych
zadan, jaikie piosence stawiamy.
Zajme sie tylko fragmentem za-
gadnienia, ale o tyle waznym, ze
dotykajacym  sprawy, w  ktérej
najwiecej spotykamy nieporozu-
mien. Chodzi mi o piosenke ta-
neczng, a Wiec utwér muzyczny i
literacki bardzo potrzebny, lecz —
jaik wskazuje dotychczasowa prak-
tyka — bardzo trudny dla autoréw
pragnacych znalez¢ dla niego nowag
tres¢ i forme.

Dopiero niedawno zerwalismy z

zy-
sie
nie

wi-

pogladem, ze tekst piosenki maso-
wej musi by¢é czym$ w rodzaju
skr6conego referatu politycznego.

Jeszcze nie taik dawno na jednym
z przestuchan kwalifikujgcych pio-
senki do druku wywotata okrzyk
zgrozy nastepujgca strofa (z tekstu
Dotegi):

W dzien wczasowy, w dzien go-

racy
na tych wodnych szlakach
zbieraj, mita, blaski stohAca
z fali do kajaka.
,Jak mozna o tym pisaé?!* —
moéwiono. — ,Czy to zajecie dla
dorostego cztowieka?!“. Dzi§ grozi

nam popadniecie w przesade w od-
wrotnym kierunku, przynajmniej
w dziedzinie piosenki tanecznej.
Henryk Gaworski pisat w jed-
nym z artykutbw — ,albo pisze-
my piosenke o swoich dziewczy-
nach, albo o swoim miescie.“. Pro6-
bowat tymi stowy dokona¢ swo-
istego podziatlu form piosenek i
ich tresci. Chodzilo woéwczas o pio-
senke ,Chcecie te wierzcie* z fil-
mu ,Sprawa do zalatwienia“. W
ferworze siwej wypowiedzi zagubit
jednak sprawe zasadniczay: to, ze

dziano w og6le — tysigce. Dzi$ za-
goscilismy do was réwniez i po to,
aby was zacheci¢ do zatozenia wia-
snego, Swietlicowego teatru lalek.
Nie myslicie, ze to zbyt trudne. Wie-
lu mamy takich, ktérzy wprost ,z
ulicy*, ze wsi wstapili do naszego
teatru i sizyblko wyuczyli sie tej
sztulki. Oczywiscie bez pracy nie ma
kotaczy...

Po czym dyr. Ryl i cztonkowie
zespolu szczeg6towo objasniajg taj-

niki gry lalkanskiej, spos6b poru-
szania kuktami, ich rodzaje — ,ja-
wajki“, ,marionetki*, ,kukity“, z

czego je mozna wyrabiaé¢, itd. itd.

| tu zaskakuje widzéw jeszcze je-
den dziw: nie, tylko to nie byto do
pomysleiniia za czaséw ,pana Ma-
ziialkaki*, aiby fornalom wurzadzano
we dworze teatr; w owych czasach
i nikt z artystbw nie zdradzatby
tajemnicy swego zawodu w obawwe
kcinlkurancji; a dzi§ taka metoda

szukajg w pegeerze narybku.
*

Notuje jeszcze inny przyktad,
mogacy postuzy¢é do rozwazan nad
przedstawieniami teatrow lailek.

Zespo6t ,Pinakla“ pos$réd wielu
cennych sztuk grat w terenie i
chinskg adaptacje Basni o pieciu
braciach Obrazcowa i Przeobrazen-
skiego. Jest to sztuka raczej ula
w.oza dorostego. Jej symbolike ta-

twiej rozumie wo6dz .0 pewnym wy-

robieniu politycznym. W Tomaszo-
wie mazowieckim juz po pierw-
szym akcie tej sztuki, kiedy Ta-

Feing zostaje doprowadzony do $le-
poty przez zmije i zaczyna by¢ wy-
zyskiwany przez ztych braci, niekto-
re dzieci z widowni zaczely spaz-
matycznie ptakaé¢, b.orgc ” niesz-
czesScie Ta-Fenga na powaznie. Ma-
tych widzéw niczym nie mozna
byto uspokoi¢, dopiero zaprowa-
dzenie ,ptaczkéw“ za kulisy i po-
kazanie aktora grajgcego Ta-Fen-
ga oraz udowodnienie im, ze' nie
oSlept, lecz dzieje sie to ,na nvby
i ze potem ,bedizie dobrze" itd. iitd.
— nieco uspokaja malcow.

Mozna wiec $miato postulowac,
ze skoro teatr lalek jest odwie-
dzany tak przez dzieci jak d przez

dorostych, powinno sie dobieraé
scenariusze pod smak i psychike
dziecka. Zresztg og6lnie sie wie,
iz jesli taka sztuka -bedzie.dobra,

to spodoba sie wszystkim.
*

Zespoly ,Mnotkua“ i ,Arlekina
przebywajac w terenie starajg sie
inspirowaé¢ ochotniczy ruch lalkar-

ski. Jednak jak do tej pory zdoby-
cze na tym polu sg nikte. Pod pa-
tronatem ,Pitnokia“ powstat w No-
wej Soli (woj. Zielonogo6rskie) ze-
sp6t  ochotniczy przy Zaktadach
Przemystu Lnianego, ktéry potem
przejat PDK. Roéwniez w Ostrowie
WIlkp., przy PDK zatozono taki ze-
sp6t oraz przy Swietlicy cukrowni
w Szamotutach; zespét ten wypo-
zyczatl nawet od ,Pinokia“ dekora-
cje i lalki do sztuki Wilk, koza i
kozleta. Zreszta oba teatry po ,wy-
graniu“ jakiej$ sztuki magazynuja
dekoracje i laika, i wypozyczajg je
chetnie.
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enfca,- jak kazde artystyczne
de rzeczywisto$ci, moze zawfie-

w swej tresSci ré6zne elementy
iciowe, biorgce zrédio z réz-
i wzruszen ludzkich. | te bez

ledu na forme, w jakiej te u-
ia sg wyrazone. O tym, czy to
aie utwor udany decyduje smak
styczny twdrcy, jego znajo-
i zyda i umiejetno$¢ wyraza-
prawdy swych przezy¢ w spo-
przekonywajgcy. Jestem prze-
to standaryzowaniu tre$ci pio-
ik w zaleznosci od ich formy,
»tg sam Gaworski napisat do-
i tadng piosenke ,Miasto po-
i“, w ktorej jest jednoczes$nie
ra wtasnie o ,swoim“ mieScie
wojej* dziewczynie. Nie wiem,
zego tych stéw (moze z wy-
iem |Il strofy) — nie mozna
by $piewa¢ z dobrg i odpo-
taig melodiag w rytmie tanecz-
A oto fragment tekstu na
)bny temat, do muzyki w ryt-

walca. piera St R. Dobrowol-

Gdy nad dachami ciepty .
zmierzch

rozwiesza $wiatta gwiazd,

juz wiesz, ze jeszcze z kim$
kochanym

spotkasz sie tu nie raz,

ze$ wsréd rusztowan MDM

zostawit uSmiech czyjs"

i cho¢by nawet z konca $wiata

musisz tu znowu przyjsé.

Na pewno mozna $piewacé te pio-
senke podczas tanca, i nie podwa-

zajac spotecznych walorow jej tie-
§d, zachowa¢ urok radosnej zaba-
wy

Trudno wiec tworzy¢ sztywna
metode podzialu na piosenki tzw.
masowe —  spoflecznie pozyteczne,
zawierajgce tresd powazne i
piosenki lekkie, taneczne, pozba-
wione w mysl tej recepty gteb-
szych warto$Sci. Kazda préba takie-
go podziatu bedzie sztuczna, a wiec
niestuszna.

Zobaczmy zreszta, jak te spra-
wy wygladaja gdzie indziej.

Zacznijmy od piosenek radziec-
kich, ktoére dzi§ z takim upodoba-
niem $piewa i tanczy cala “nasza
mtodziez i nie tylko miodziez. Ma-
my tam z jednej strony takie pio-

senki (nie taneczne) jak ,Samotna
harmonia“ albo ,Czeremcha i bez ,
ktére — jedna smutno, druga, zar-

,Aladyn 1001“; autor — Makarczyk i Ryl;
Z. Gutkowska

nografia —

Lece wszystko, co w tej dziedzi-
nie zrobity oba teatry, jest spora-

dyczne, partyzanckie, néezorgani-
ztowan-e i... znikome. Bo nie raczg
im poméc, ani takie pisma, jak
,Swietlica“ czy ,Praca Swietlico-
wa“, ani ,Tealtr*, nikt, nikt. A co
na przyktad w tej dziedzinie zro-
bit Wojewodzki Wydziat Kultury?

Oz-ekia na taki to a taki okodlnik
z Ministerstwa, bo na wlasna,
twérczg inicjatywe go nie stac.
Czy np. prébowano wykorzystacé
do tego celu laureatow konkursu
recytatorskiego?

Do zrobienia jest sporo.
wszystkim:

wielu ludziom z terenu niestusz-

nie sie zdaje, ze teatr lalek jest ja-

Przede

kim$§ ,kuglarstwem®, ,prestidigita-
torstwem*, .magig" wymagajaca
diuigich i cierpliwych lat ¢wiczen.
Trafiali sie na wysitepach tacy dy-
skutanci, ktérym sie zdawato, ze
lalki sa poruszane elektrycznoscig.

Latkarze pokazami po przedstawie-
niach obalajg te przesady. Lecz ile
zrobitby np. reportaz, czy kores-
pondencja o powstaniu, rozwoju i
sukcesach jakiego$ Swietlicowego
zespotlu teatru lalek, zamieszczane
w ,,Swietlicy“, .Pracy Swietlico-
wej* lub ,Wsi* — sami osadzZcie.

Bytem $wiadkiem wyktadu dyr.
Ryla w PGR Kros$niewice, gdzie
tez dawano Jasia Szpaka. Dyr.

Ryl diugo ttumaczyt instruktorowi
toibliwi®© — moéwig o tesknocie i

mitosci do dzdewezymy. Ale z dru-
giej strony znamy i tanczymy pio-
senke. o przyfrontowym  szoferze,
ktéry nie bat sie kul. Powtarzam:
tanczymy, a przy tym znamy i lu-
bimy — skoro wszystkie pary na
parkiecie $piewaja w czasie tanhca
tekst. | wcale nie wydaje mi sie,
zebySmy przez to pomniejszali
dzielnos¢ przyfrontowych szoferéw.
Popularny walc Btlaintera ,W przy-
frontowym lasie® moéwi stowami
Issakowiskiego o zotnierskiej tes-
knocie za domem i dziewczyng i
stwierdza wyraznie, ze ,w przy-
sztos¢ trzeba wejsé przez trud bi-
tewnych drég“. IssakowSki nie bat
sie powierzy¢ bardzo powaznych
spraw skrzydtom lekkiej piosenki.

Duzg popularno$é zdobyta unais

piosenka wegierska ,Wio, koni-
ku“. Piosenka ta rozchodzi sie po
catej Polsce, przepisywana Skrzet-

nie na karteczkach.
nas nie doczekata... zarzut wydaw-
nictwa: za btaha! kogo dzi$ intere-
suja konie?!

Piosenka francuska —

Druku sie u

Sliczna,

lekka, uwodzaca piosenka francus-
ka — mowi o. wszystkim. Przede
wszystkim o mitosSci. Ale czy tyl-

ko? Lekka, bezpretensjonalna pio-
senka J. Prevert z muzykg *KoSmy
— ,Barbara“, $piewana z estrady
przez Ives Montand — moéwi o po-

twornoséci wojny. Zakazano mu jg
wykonywaé. Nie dlatego, ze lek-
koscig formy profanuje uczucia
patriotyczne — dlatego, ze mimo
swej lekkosci niesie site prawdy,
niewygodnej dla tych, ktéorzy w tej

chwili, rzadzg Francja. A oto pio-
senka francuska, poswigecona Ko-
munie Paryskiej (tekst H. Bassis,
ttum. E. Zytomirski): (cytuje frag-
menty)

Wzdluz bulwaréw ptynie walczyk
nadsekwanski gonigc zmierzch,
Lud paryski umie walczyé,
ale tanczy¢ umie tez...

Kto sie $mieje, gdy krew ptly-

nie?

Paryz nasz!
Kto zwyciezyt w -tej
Paryz nasz!

godzinie?

Spiewa 1 stary i mtody,
piekny i wolny jest Swiat!
Céz z tego, ze na Piluc Zgody
wtasnie granat z sykiem padit?

Inscenizacja — H. Ryl; sce-

k.o. zespotu, ze obstugiwanie lalek
jest niemal tym samym, oo obstu-
giwanie szopki, ktéra jeszcze do tej
pory mozna spotka¢ niemal na ka-
zdej wsi. X mys$le, ze gdyby taki
pracownik k.o. pochodzit za ludz-
mi, poszperal, a miatl przy tym po-
parcie pisma Swietlicowego —
kontakt ,Arlekina“ z jego PGR
nie ograniczatby sie tylko do zre-
alizowania tam wystepu w najlep-
szych nawet warunkach naiz na p6t
roku.

Kiedy$ istniato pismo
kwartalnik ,Teatr Lalek“. Pismo
to cieszylo sie opinia jednego z
najlepszych na $wiecie w tej dzie-
dzinie. Gdy chodzi o latkarstwo
zawodowe, pismo to ma niewatpli-
we zastugi i szkoda, ze zostato zli-
kwidowane. Jeéli sie mialo do nie-
go zastrzezenia takiej to lub innej
natury (moim zdaniem nie potra-
fito ono powigzac¢ sie ze Swietlica-
mi i nile umiato propagowaé¢ o-
chotnieizego ruchu lalkarskiego) to
ostatecznie mozna je byto zreorga-
nizowa¢é, lub zobowigza¢ do zajmo-
wania sie jego problematyka takie
pisma, jak ,Wies“, ,Teatr*, ,Swie-
tlica“, ,Praca Swietlicowa“. Wspot-
pracownikéw znalaztoby sie dos¢,
a sie¢ korespondentéow dopetniataby
reszty. Zaniedbania w tej dziedzi-
nie, jak widzimy, sa powaznei czas
je naprawic.

lalkairzy,

HELENA
KOLACZKOWSKA

Piosenka ta napisana jest w ryte
mie walca. | nie watpie, ze prtzy
jego melodili na bulwarach paryis-
kich wirujg setki par.

Niech piiosenka moéwi o prawdzi-
wych ludzkich przezyciach, o prze-
zyciach wesotych i smutnych, ale
zgodnych z naszym nowym, twor-
czym stosunkiem do zycia — i nie
przesadzajmy z gory, ozy to maja
byé przezycia zwigzane z chiopcem
i dziewczyng, czy z budowag mia-
sta, kraju.

Przed kilkoma miesigcami wy-
Swietlano w Kronice Filmowej ja-

ko temat ,Ze $wiata“ uwolnienie
iz wiezienia Henri Martin. Wiemy,
kto to Henri Martin — bohater.

| jak pokazano go na' ekranie? —
Przed bramag wiezienia falujgcy
ttum trzymajacy we wzniesionych
rekach  kwiaty i podarunki dla
Martina. Otwiera sie brama i wy-
chodzi z niej uwolniony bohater,
obok niego zona, ktérg posSlubit w

wiezieniu. Kto$ $ciska mu dionie,
kto§ wita, wrecza kwiaty. A po-
tem, pierwszy spacer pp. Martin
po Paryzu. Zatrzymuja sie przed
murarn, na ktérym jeszcze widnie-
je napis domagajagcy sie uwolnie-

nia go z wiezienia. Martin catuje
zone, jakby i jej chciat za ten na-

pis podziekowa¢. To koniec. Nie
byto na filmie ani akademii, ani
przeméwien. Henri Martin nie u-

dait sie na wiec, zeby zacheca¢ do
walki. Pokazano bohatera, jako
kochajagcego cztowieka. 1 nie obra-
zito to patriotycznych uczué tysie-
cy Francuzéw, ktérzy bohatersko
walcza o swoje prawa do zycia i

samostanowienia. I Henri Martin
nie przestat by¢ symbolem walki.
A milionom widzéw i obywateli

stat sie przez to jeszcze blizszy.
Paitrzylani na francuska kronike
i mimo. woli myS$latam, jakby wy-
gladat ten sam temat, gdyby go
nakrecano u .nas. A tymczasem
zywy cztowiek chodzi po ziemi i w

jego zyciu sprawy ,powazne i ra-
dosne tacza sie bardzo Scisle.
Stad wniosek: pozwoélmy  twor-

com pisa¢ tak jak oni widzg zycie.
Wymagajmy od nich coraz lep-
szych piosenek — to sluszne, ale
zostawmy im ich indywidualnos$¢ i
wspoblnie obalmy zapory schema-

tycznego, wyrazumowanego podzia-
tu w piosence — na sprawy ,po-
wazne“ i ,lekkie“. Bo takie barie-

ry. sg sztuczne.
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Radziecki towarzysz zapytuje:

— Odwiez¢ was do hotelu?

Nie rozumiem. Zapomniatam juz.
Ze mai towarzysze opuszczaja dzi$
Warne. Dzi$§ zblizytam sie do jnich,
dzi§ ich trace.

Trace?

Nie strace ich nigdy.

Po Miedzynarodowym Kongresie
Studentébw w Warszawie przyje-
chata tu grupa delegatéow. Uwage
moja zwracaja Dunka i Wietnam-
czyk. Nie odrywajac sie od kolek-
tywu, sa zawsze blisko siebie. Ona,
wio'ka, z jasnymi wtosami i o du-
zych, szarych oczach, ma w sobie
co$ mitego, wyréwnanego. Od nie-
go, smagtego na twarzy, zwinnego
i muskularnego, promieniuje sita.

Kazdego ranka w czasie $niada-
nia podnosi sie Wietnamczyk, by
przeczyta¢ swoim towarzyszom roz-
ktad dnia. Jego silna twarz wyra-
za stanowczo$¢. Na plazy bawig sie
wszyscy jak dzieci. Gimnastykuja
sie, biegajg] wreszcie rzucajg sie
w morze, by poplywaé daleko,.
Wraz z nimi plywa mezczyzna o
jasnych wilosach i pogodnej twa-
rzy. Ptywa dalej w morze od in-
nych, daje rade spienionym balwa-
nom, rzuca sie w nie z brawurag, a

kiedy wraca i wychodzi na plaze,
widzimy, ze zamiast prawej reki
zwisa mu u ramienia kikut.
Alfred jest obywatelem NRD.
Liczy 28 lat. Osiemnastoletniego
Hitler wystat na front wschodni.

Byt tam dokfadnie 20 dni i
w bitwie o Kercz ramie.
Po kapitulacji staje do roboty na
ré6znych odcinkach. Poczawszy od
pracy fizycznej przy odgruzowywa-
niu, przez organizowanie stotowek i

stracit

materiatu  opalowego dla bezdom-
nych i marznacych, skonczywszy
na pracy organizacyjnej w FDJ.

Obecnie jest aktywistg FDJ.

Na pierwszy Festiwal Milodziezy

w 1947 roku w Pradze przybyli
delegaci ze wszystkich  krajéw
Swiata. Procz Niemcow. Przybyta
mata delegacja Austriakéw. Nie
wiedzieliSmy jak 'z nimi rozma-
wiaé, o czym rozmawia¢. Rany w

naszych sercach byly jeszcze $Swie-
ze. Tam, w Pradze, padly juz waz-
kie stowa w sprawie miodziezy nie-
mieckiej. Droga do Swiatowej Fe-
deracji Mtodziezy Demokratycznej
jest dla miodziezy niemieckiej o-
twarta, ale musi ona przed tym
mwykazaé, ze jest godna, by wejsé
w jej szeregi.

Na drugi Festiwal Miodziezy, kt6-
ry odbyt sie w Budapeszcie, przy-
byta niemiecka delegacja. Jednym
z delegatéw byt Alfred. Opowiada,
z jakim niepokojem w sercu dele-
gacja FDJ wkroczyta na stadion.
Jak ich przyjma? Przyjeto ich owa-
cyjnie. Nie spodziewali sie tego.

Alfred byt po wojnie w: Zwigzku
Radzieckim, vbvt réwniez w Polsce
i po raz drugi, w charakterze go-
Scia, przebywa w Butgarii, Wsze-
dzie doznat serdecznego przyjecia.
Te wszystkie przyjazne uczucia
zrozumiatl jako zobowigzanie.

tapatam sie na tym i miatam
sobie to za zte, ze stuchajagc Al-
freda ciggle analizowatam jego
stowa. Bolesne myS$li tlukty sie po
gtowie, powstawaly widma nieda-
lekiej przeszioSci. Jeszcze nigdy
przed tym nie odczutam tak wyraz-
nie calag wielkoduszno$¢ ludzi ra-
dzieckich," ktoérzy zrozumieli, ze
shdtlerzy przychodzg i odchodza, a
naréd niemiecki zostanie“.

W odwiedzimy do Alfreda przy-
szli desenemowcy. (Deseneme —
Zwigzek Milodziezy Butgarskiej).
Poszli§my wszyscy razem na spa-
cer. Po&zniej usiedlismy na tawce
nad morzem. Zaczal sie $piew.
Christima ma przyjemny, lekko wi-
brujgcy gtos, a kiedy S$piewa twa.rz
jej nabiera wyrazu. Poptynety
piekne melodie. Byta w nich mo-
wa o gotowosci do ofiar, do walki,
o gotowos$ci ztozenia zycia za wol-
no$¢ narodu i ojczyzny, byly w nich
marzenia o zyciu  piekniejszym.,
lepszym i swobodnym. Meczenstwo
butgarskiego narodu, wyzyskiwane-
go przez wieki niewoli i przez ka-
pitat, duma narodu, ktéry walczyt
o swa niepodlegto$¢ i w nig wie-
rzyt, wezwanie do walki pod czer-
wonymi sztandarami — to wszyst-
ko byto w tych pie$niach.

Pézniej i Alfred $piewal, a
dziewczeta bulgarskie, ktére byty
na Festiwalu w Berlinie, wtérowa-
ty mu. Poprositam o piesh  Schu-
berta. | kiedy Alfred zaspiewat
,Ro6zyczke polng" i .Pstraga“,
wszyscy prosili o dalsze.

O niczym waznym nic rozmawia-
liSmy owego wieczoru nad morzem.
Ptynely piesni. A jednak, wieczér
fen byt dla nas wszystkich prze-
zyciem, ktére trudno wyrazi¢ Sto-
wami. Pie$n przedta niewidzialne
nici od cztowieka do cztowieka, od
na -oda do narodu.

Nazajutrz jedziemy wszyscy ra-
zem na koncert butgarskiego piani-
sty, Jurija Bukowa, do miasta Sta-
lin,

Stalin wywiera na mnie podobne
wrazenie co .Sofia. Jasne, zywemia-
sto. Ulice wydaja mi sie jeszcze
bardziej gwarne anizeli w Sofii.
Jest wieczér. Ttum ludzi spaceruje
fam i z powrotem, tam i z powro-
tem. Atmosfera lekkosci, zycie Po-
tudnia.

Siedzimy w matej salce koncer-
towej.. Zapoznaje sie z programem.
Bach, Beethoven, Chopin, Mussorg-
skii. Obok programu krétki zycio-
rys pinmirtT Urodzit sie w 1923 ro-
ku w Sofii, tam tez studiowatl mu-
zyke, a nastepnie w Paryzu, gdzie
W ciggu jedrnego roku ukonczyt

konserwatorium z odznaczeniem,
W 1949 roku bierze udziat W mie-
dzynarodowym konkursie im. Mor-
gu°rte Long i Jaques Thibault i
otrzymuje jedno z  pierwszych
miejsc. Jurij Bukéw koncertowat
z wielkim powodzeniem w Algie-
rze, Tunisie, Maroku, we Wilo-
szech, w Szwajcarii, w Holandii,

w Belgii i w Niemczech.
Na estrade wchodzi Jurij Bukéow.
Wydaje sie naturalny, prosty, bez

po-w. oewnv siebie.

Rozpoczyna koncert potezng C.ac-
ccne d-moll Jana Sebastiana Ba-
cha.

Istnieje réznorodnos$¢ pogladow,
pogladéw petnych sprzecznosci, je-
$li ehodizi o interpretacje muzyki
Jana Sebastiana Bacha. W wigk-
szosci wypadkéw za ,styl bachow-
ski“ uwaza sie suchag, surowg in-
terpretacje, pozostawiajagca wraze-
nie monotonii, przypominajgca me-
chanizm zegarka. matematyczne
robwnanie, albo automatyczne funk-
cjonowanie maszyny. W ten sposob
ujety Bach wyprany jest z wszel-
kiego wzruszenia, a przeciez omal-
ze kazdy takt tej cudownej muzy-
ki wypetniony jest wzruszeniem.
Ciacccn-a w interpretacji Bukowa
przykuwa. Dla tego zdolnego pia-
nisty sztuka nie jest technikg sa-
ma. and sprawag rozumu tylko czy
samego uczucia. Jest wyrazem ca-
tego cztowieka. Tak wykonana,
Ciaecoma moze da¢ wtasSciwe poje-
cie o wstrzgsaiacei sile i etebi mu-
zyka Jana Sebastiana Bacha, o
pieknym cztowieczenstwie tego ty-
tana w sztuce.

Jurij Bukoéw jest pianistg zastu-
gujacym na uwage. Jego meska
gra jest przepojona silg, jest w
niej porzadek, dynamika i abso-
lutny brak efekciarstwa. Posiada
dobrg, wyréwnang technike ,lek-
kiej reki*, ktéra pozwala mu w naj-
Izejszym pigmisiwmo nie gubi¢ and
jednego dzwieku.

Chociaz byly rzeczy do skrytyko-
wania (ostro$¢ forte w Aopasiona-
el-e, pewna oschtos¢ w Chopinie),
recital wywart na mnie wrazenie.
Bytam jeszcze na dwoéch koncer-
tach Bukowa. Styszatam Bacha,
Schumanna, Brahmsa, Prokofiewa,
Ravela. Mtody ten pianista posia-
da wilasng, oryginalng interpreta-
cje i bogaty repertuar. Situchajac
jego gry wie sie wreszcie, jak mo-
ze brzmieé¢ taka np. finezyjna pol-
ka Prokofiewa czy kolorowy szkic

Ravela.

Z Polski przyjechata wycieczka
plastykéw. Jade z nimi do Dikdi-
Tasz, 19 km. za Stalin. Jediziemy
rowning. Krajobraz miejscami
smutny. Wypalona ziemia, po ze-
branej z pola kukurydzy stercza
uschniete badyle. Gdzieniegdzie
chtopi dokonali juz podo-rywki. Na

tym samym trakcie widzimy soczy-

stq zielen i kolorowe pola: planta-
cje papryki i pomidorow, lasy sto-
necznikow.

Dikili-Taisz znaczy .Kamienny
las“. Ciekawe, kiedy powstata ta
nazwa. Starozytni uprawiali prze-
ciez kult drzew i kamieni,

W malutkiej piaskowej pustyni

— piasek jest tu miejscami bialy i
miatki jak maka — stolg kamie-
nie-korniiny, kamienie - drzewa, ka-
mienie - kolumny, ktére nie sa ani
dolomitami, and stalaktytami. Ten
,Skamienialy las* — jedyny " nie
tylko na péiwyspie Batkanskim,
ale i w Europie — liczy 50 milio-
néw lat. Kamienie sa piekne i w
kolorze, i farm'fi. Przez te ziemie
wedrowaly kiedy$ plemiona doryc-

ki-e. Moze, wéwczas — bedac pod
wrazeniem niezwyktosci form ka-
mieni, przyszto im na my$l budo-

wacé¢ kolumny,, ktére staly sie
brem powszechnym i
nym?

Tuz obok Dikili
zielone pag6rki, w malenkich ko-
tlinkach ro$nie Swieza, soczysta
trawa. Kontrast jest duzy. Jednag
noga jeste§ w pustyni omaize. dru-
ga, na wesotej polance. Miejsce
nadajace sie do fantastycznych ro-
jen. Nic dziwnego, ze przychodzi
mi na mysl, czy to tu wtasnie nie
jest kraina Zefira, wigtra-boga
niosgcego  ws$réd zaru ozywcze
tchnienie.

Wyobrazamy sobie Dikili -
w Swietle ksiezyca.

Podczas tej wycieczki
mtode matzenstwo.
— ona socjolog. Ciekawi ludzie.
Posiadaja duzo rzetelnej wiedzy.
Nie afiszujg sie nig. Jestem z tego
spotkania bardzo rada. Poznaf'e ka-
dry naszej nowe]j,
gencji. Ludzi skromnych,
tych, zdolnych, odpowiedzialnych,
z jakim$ utajonym, gtebokim en-
tuzjazmem dla naszego zycia. Po
powrocie z Dikili - Tasz. w dzien
ich wyjazdu z Warny, odbytam z
nimi niezapomniany spacer do Zio-
tej Plazy. Malzenstwo Sz. zwiedzi-
to juz Nesebr. Opowiadajg o cen-
nych zabytkach kultury znajduja-
cych sie na tym potwyspie, zabyt-
kach niezabezpieczonych nalezycie,
ktérym grozi ruina. Moéwig o tym
tak jak o czym$ -bardzo bliskim,
co nalezy ochroni¢. — Powinnismy

do-
nieSmiertel-

- Tasz s znow

Tasz

poznaje
On archeolog

pracowi-

poméc Butgarom. Onimnie maja
jeszcze mozliwosci — moéwi  ofo.
Sz. — A my mamy specjalistow-

konsy.wator6w. Nasi profesorowie
chetnie tu przyjadg popracowaé. —
My$l te dalej rozwineta jego zona.

Przy Swiatowej Radzie Pokoju
powinien powsta¢ miedzynarodowy
komitet ochrony zabytkéw. Jeszcze
jeden sposob przyjaznej wspotpra-
cy miedzy narodami.

Zbaczamy S$ciezynkg ku morzu.
Zbieramy troche arz.echéw i siada-
my pod drzewem. Obok, duza win-
nica. Grona na krzewach ciezkie,
sinograinatowe. Mys$le o tym, ile

polskief THEel-—

pieknych spotkan zawdzigczam
swojemu pobytowi w Buiig&rii, i ja-
kie puste bytoby zycie, gdyby na
calym Swiecie nie istnieli dzielni,
dobrzy ludzie, z kté6rymi mozna sie
przyjaznic.

Wydaje nam sie tvlko, ze jestes-
my tu sami. Nie wida¢ nikogo. Ale
nas widzi dobrze ze szczytu gor
marynarz floty czarnomorskiej.
Z karabinem na piersi strzeze cm
gramie swojej ojczyzny — i na-
szych.

Wycieczka do Nesebr. Pobudka o
4 nad ranem. O pigtej wyrusza-
my autobusem do portu w Stalin.

W morzu przeglada sie r6zowe
niebo. Promienie sloneczne karbu-
ja fale na ztoto. Ulice sa puste.

Chcieliby$my sie rozgladnac w
porcie, ale nie ma na to czasu.
Stateczek czeka. Ruszamy.

Daleko w mor—e wybroaa molo.

Na jego cyplu portaet Georgij Dy-
mitrowa i napis: Toj ne umera.
Pogoda wyjatkowo piekna. Zu-

peiny spokéj. Stateczkiem Dosusza

nie wiatr, ale reka matka. Z lewa,
za nami i przed nami morzei nro-
bciSikiotn. Z prawag — brzeg, wzgo6-

rza. ktére wwdaia w morze. Pota-
wiajg sie delfiny. Na chwile poka-'
zuig swoje ISnigce grzbiety, bv
znikng¢ i znoéw sie pojawi¢. Obok
statku meduzy, meduzy, meduzy.
Trudne jert piefono morza. Jrk
krngbrna kobieta chowa omo swo-
ja urode. Trzeba dtégo z nim ob-
cowac. by zgtebi¢ caly jego urok.

Takie sg refleksje turysty. Leit-
namt marynarki woienmej, z kt6-
rym rozmawiam, moéwi o ciezikroj
sluzb-e i o zgréz'e morza. Opowia-

da. jak podczas rei.su, niedaleko
Odfisny, statek, na ktérym sie znaj-
dowat, wszedt w burze. Jak o-
gromne fale zdawaly sie roztrzas-
kiwaé¢, rozbija¢ na miat ciezki o-
kret wraz z zaloga.

Widzimy ciggle te sama wode
i ten sam brzeg, nie odczuwa file
jednak monotonii. Nagle — poja-
wiajg sie todzie. Sliczne, ksztaitne,

w czerwonym kolorze," $mtato wy-
giete. todzta te pilyng po dwie ra-
zem i nazywajg sie alamany. Na
kazdei z nich umocowany je*t co$
w rodzaju masztu. Na maszcie stoi
rybak i wypatruje ryby.

Przybijamy do stromego brzegu
Nesebr. Jest to polwysep, ktory
dawniej nazywat sie Messambria.
Wie$ grecka, byta miejscem zert»n
dla politykéw, mezéw stanu, Kkto-
rzy popadli w ntataske. Kazdy ze-
staniec roial prawo zbudowania so-
bie w Messambrid patacu, a obok
niego kanlicy. Za czaséw okupacji
hitlerowskiej Nesebr byt obozem
koncentracyjnym dla  komunistéw
i cztonkéw ruchu oporu.

Na Nesebr utrzymato sie podzien

dzisiejszy 42 cerkwie w stylu bi-
zantyjskim i resztki ruin. Archi-
tektura podupada. Bolejg nad tvm

Butgarzy. Kiedy bytam W muzeum

archeologicznym w Stalin, oprowa-
dzajacy mnie muzeolog, enfuzjaeta
swojej pracy, ttumaczyt ,Za cza-

s6w kapitalistycznych nic sie unas
nie robito w dziedzinie ochrony i
konserwacji zabytkéw. | spoteczen-
stwo przywykio do tego. Musimy
dopiero rozbudzi¢ zrozumienie dla
tych spraw. A przeciez tyle jest
jeszcze do zrobienia w naszym kra-

ju, ktéory wskutek niewoli i gospo-
darki kapitalistycznej pozostat w
tyle®.

Po kilku godzinach pobvi.u zbie-
ramy sie w droge powrotng.

Pogoda ciagle dopisuje. Zbliza
sie wieczér. Stateczek kotysze sie
leciutko na falach. Drzewa, krzaki
na brzegu brgzowiejg. Niebo czy-
ste, zlotozielone. Sitonce gasnie.
Odwré¢ gtowe od strony brzegu.
Chtodne . niebo gris-clair, ksiezyc
srebrng smuga piesci spokojne fa-
le: W tym miejscu morze podobne

jest do ptynnego otowiu. Dalej jest
ciemne, miejscami czarne.
Kusi cie patrze¢ znéw w strone

brzegu. Tu ostatnie promienie ston-
ca barwig wode na zioto, grzbieci-
ki fal to sa fioletowe, to bilekitne.
Nagle rozblyskujg $Swiatta na Ig-
dzie. Nad nimi oftowiane chmury,
jeszcze wyzej, ciaggle zmieniajgce
sie niebo przechodzi w ceglasty ko-
lor.

W te orgie barw wpuszczajg sie
w morze rybacy na potéw, a ich
todzie i oni sami znacza sie czar-
nymi sylwetkami w chylgcym sie
ku morzu wieczorze. Nagle gasnie
ta cala feeria. Gwiazdy rozblysty
na niebie. Na pokladzie siedzi ro-
dzina bulgarska. Starszy lejtoemt

mundurze, smagly, z ostrymi ry-
sami twarzy. Swobodnie oparta gto-
we o0 jego piers jasnowtosa kobie-
ta o dumnym spojrzeniu orzecho-
wych oczu. On obigt ja ramieniem,
a wposrodku, wtulony w mich sie-
dzi maly chtopczyk, ich syneik. Nie
zwracajgc na nikogo uwagi, odda-
ni catkowicie temu, co ich taczy,
siedzg juz tak od kilku godzin _i
Spiewaja na dwa gtosy. Jaki$ nie-
wypowiedziany czar jest w tym
obrazie. Nie moge od mego oder-
waé oczu. Spokdéj w przyrodzie i
spok6j w rodzinie. Cudze szczescie
udziela si¢ i mn-i-e

Musi sie chroni¢ takie szczescie.

MARIA KURYLUK
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POKAZ ARTYSTYCZNEJ SAMODZIELNOSCI

Wprost z bajecznego spaceru po
Dtugiej, OgaiTOiej, Piwnej i Szew-
skiej, majgc jeszcze w oczach prze-
piekng koronke szczytnie odbudo-
wanych kEimi-einiiozek na tle czer-
wieniejgcego zachodu — poszediem
na przedstawienie Teatru Satyry,
zorganizowanego przez Panstwowy
Teatr Wybrzeze,

Tego dnia poddatem sie catko-
wicie magii prawa serii. Na sce-
nie widzialem manifestacje mitodo-
Sci, Swiezosci i pro-stoty. Mitodzi efi-
torzy rewii Zart od morza urze-
kli  mnie odmiennos$cig, oryginal-
noscig stylu satyry. Ze znanych
skeczéw i numeréw z programow
warszawskich Satyrykéw, czy Sy-
reny ztozyli program, ktéry ujmo-

wat prostota, serdecznoscig i us$-
miechem — do czicw.eka. Ani $la-
du hatasliwego przechwalania sie
i wyniostego narzucania jakiego$
rzekomo obowigzujgcego stylu.
Woprost przeciwnie Zart byt pré-
ba watki z pewnym modelem sa-

tyry, walki z naciekami tego stylu,
prébg podania satyry w spoo6b
zrczurnaty dla zréznicowanego kul-
turalnie $rodowiska.

| znéw — moze program Zartu
od morza — nie kapie dowcipem,
jak ich wzorce, moze nie ma zna-
mion autentyzmu .Satyrykow*
warszaw kich, ale za to jest bliz-
szy zirozumialszy, swojski, bardziej
ludzki.

Prosze wierzy¢, ze to poréwnanie
to nie tylko chwyt literacki. Prze-
zylem to skojarzenie niezmiernie
silnie. Zdawatlo mi sie, ze tego dnia
odkrytem w Gdansku nowy nurt
spraw, ktore zaczynaja ksztatto-
waé nasze zycie. Ze jertem $wiad-
kiem narodzin pewnej nowej for-
my, ktéra moze stanie sie wyra-
zem S$rodowiska, — Smutne reflek-
sje naiitzty dopiero po6zniej.

Ale przede wszyetkim winienem

kilka stow wyjasnienia o samym
spektaklu.

Walka o jakis nowy wyraz sa-
tyry, walka z niaciskatmj pewnego

rzekomo obowigzujgcego schematu
podania satjry zaczyna sie w pro-

gramie Zartu od konferansjerki.
Od chwili ukazania sie dwojga
mtodych ludzi (pierwszy raz na

eiccnie, ale bodaj wiele takich de-
biutéw!) ubranych w szare sporto-
we garnitury ze znaczkiem teatru

O PEWNYCH PRZER

W numerze 1 ,Teatru”
54) Stefan Sty$ przypomina, ze w
czasie swojej wizyty w Polsce, na
zebraniu w teatrze Kameralnym —
Borys Zachawa zarzucit naszym
przedstawieniom  ,zbytnig  obraz-
kowos$é“. Mowit, ze teatr nasz
.wtapia aktora w obraz scenicz-
ny, podczas gdy teatr radziecki
usituje go z obrazu wyodrebnic¢".
Reasumujgc — Sty$ widzi w tym
zarzut ,braku réwnowagi pomig-
dzy plastykg i aktorem w naszych
teatrach".

Autor artykutu stusznie
dza, ze uwaga ta wymaga analizy,
ktéra dopiero pozwoli na stwier-
dzenie czy to ,powazny zarzut, czy
tylko trafna charakterystyka roz-
bieznych tendencji nurtujgcych na-
sze teatry”.

(i-16.1.

stwier-

Mam wrazenie, ze

uwaga ra-
dzieckiego rezysera jest raczej za-
rzutem. | to zarzutem  stusznym.

Szczegoblnie, ze i nasz widz, a co do-
piero krytyk, i to krytyk nie ope-
rujagcy nawet materialem poréw-
nawczym teatrow zagranicznych,
dochodzi niemal codziennie do po-
dobnych wnioskéw.

Sad ten mogiby réwnie-'
by¢ pochwalg plastyki, gdyby pla-
styce wolno bylo w teatrze wy-
stepowaé samodzielnie, gdyby w o l-

dobrze

no jej byto dystansowaé o calg
piers i tekst, i aktora, gdyby wol-
no jej byto na scenie $piewacé so-

lowe piosenki.

Scenograf klajstruje obecnie cze-
sto braki tekstu dramaturgicznego,
odcigga uwage od miatkosci charak-
teréw scenicznych, daje ,pozycz-
ke* kostiumowag aktorowi, przy-
krywa peruczka tysine ubogiej roli.

Znamy zjawiska teatralne, gdy
sztuka jaka$ uratowana zostata in
extremis czyim$ porywajacym za-
biegiem scenograficznym.

W takim wypadku zarzut Zacha-
wy sprowadzatby sie do pretensji
pod adresem tekstu Nie wiem, na
podstawie jakich widzianych sztuk
formutowat swe uwagi nasz ra-
dziecki go$¢. Moim zdaniem naj-
bardziej dotycza one pisanych
wspéiczesSnie sztuk o tematyce hi-
storycznej. Na tym bowiem tere-
nie nagminne jest zjawisko sceno-
graficznej pieknosci zestawionej z
razagcym ubéstwem tekstu.

| tu rzeczywiscie jesteSmy o krok
od zywych obrazéw, od pieknych
(o wiele za dobrych!) inscenizacji
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Warszawa

w kisipie — czujemy, ze nikt nie wykonaniu iqnych pan, ktore w
zechce nam tu imponowaé, ze nikt podobn)_/ sposéb jzawieszajg glo§,
z r.as nie bedzie kipt, ze zripro- podobnie ak(_:entum Sk.)wa.' mysl,
azeno nas do zabawy w mysl ja- czy  podobnie przewigzuja chu-
kiché powszechnie obowigzujacych  Stéczke — a w efekcie uslyszatem
zasad sportowych. Jest w zachowa- @Poiogie kociaka ~w  Traktorzyst-
niu tej miodziezy, w sportowym € 0Zy ordynarng szmire w Sie-
ubraniu i ich miodoéci co§ z ducha  92iu — to bylem przerazony.

ekipy, ktéra wota ,chodz, uprawiaj Ale  konczmy  wspomnienie o

sport razem z nami“. A aktorski  gdanskim Zarcie od morza, -skia-
sposéb podania slowa nie polega  malem mowiac, ze program skifa-
na kredycie gtos$nego nazwiska, czy da! sig z dobrego wyboru starych
zle ukrywanej kpinie z widza, czy warszawskich numeréw. W Gdara
wreszcie na za.rodzie dowc.pu her- sku widzieliSmy  zainroeniizowany
metycznego, ktory fflus byé po- fragment  ViiJlona, jednoaktowke
kwitowany $miechem, bo zostat Czechowa Tragik mimowoli. Nie,
podany z wyzyn autorytetu od dow- to nie byta kopia Satyrykéw war-
cipu. Nic z tych rzeczy! Konferan- szawskich, cho¢by nawet tylko tek-
sjerzy zdajg sie mow.¢ — Smiejmy stowo.

ei¢ razom, znamy to dobrze, za- No i impreza upadia. Nie zrozu-
rowno wy, jak i my, w.ec Smiejmy  miata jej sensu prasa miejscowa,

Sie.

Probe oryginalno$ci podania pod-
kreslaja drobiazgi,
wymowne. Np gtosny chyba w ca-
tej Polsce skecz Marzyciele (rozmo-

ktéora byta zaskoczona odmiennos-
cig stylu, od powszechnie tam obo-
wigzujgcego. Recenzenci miejscowi
nie zrozumieli podjetej préby stwo-
rzenia wiernej formy, wilasnego

ale drobiazgi

wa dwojga emigrantow — ex-mi- E.poepbu podania satyry. Mdlo-, pé}.'
nietra z ex-dziedziczka w  parku  ggbkiem epochwalili, a na dnie tejk
londyrirkim): w Zarcie — Hwe"'ca pochwaly wyczuwato si¢ zal, ze to
— to stylizowany baty kon, mie- Ni€ Minkiewicz, i nie Brusikiewicz.
dzy drzewkami siedzi grzeczny, Nie chce nic.ujg¢ aktorom war-
ugtankany lew, a deszcz sprowa- szawskich Satyrykéw, czy Syreny.
dza chmurka, ktéra sie przysuwa Ale wydaje sig, ze mogg przeciez
i oddata. Drobiazgi? — Ale ile istnie¢ i istniejg inne formy insce-
Swiezosci w takim spojrzeniu na nizacji tych samych tekstéw. Pro-
starg enrawe. Inny numer — Nu- pagowanie natomiast jednej formy,
merek Tuwima, siary skecz o za- jednego modelu, dajgcego piekne

ginionym numerku z szatni teatral-
oofcatnim  palcie
Zawieszenie
doprowadza beamala do szaly. Jest
to perwersyjnie cienka sprawa, po-

nej i

mijajac

efekty jezeli sa wykonywane przez
— Kwiatkowska. Pawtowskiego czy
Rudzkiego — doprowadza do wprost,
przeciwnych skutkéw w wykona-
niu nasladowcéw, przeciwnych ar-

na kr>Vu.

przez autora pointy

jej szersze aluzje.

Na wy- tystycznie i politycznie.
brzezu zjawia sie na koniec facet z A poza tym — sprawa $rodowi-
zamienionym  paltem. Mozna by  qa  Nasza geografia teatralna za-
twierdzic,

zona. Tak, ale'stata sie ludzka.

ze ponta zostata obna- czyna s-ie uktada¢ w ten sposéb, ze

niektére

teatry terenowe coraz

Nie chce wdawaé sie w szczegé- Wwyrazniej rysujg swojg indywidu-
towa analize przedstawienia. Nie alno$¢. Gdansk, z nowym kierow-
na tym sprawa polega, jakie sg nikiem artystycznym, odmiodzonym
r6znice pomiedzy poszczeg6lnymi  zespotem, ktéry ozywit i wyjasnit
numerami programu gdanskiego i wyraz artystyczny teatru Wybrze-
warszawskiego. Miloda aktorka ro- ze ma wszelkie dane, aby odegrac

bi tam np. znany monolog Chodzi znaczng role. Role os$rodka kultu-
o $ledzie, moéwiony w Warszowic ralnego poéinocnej Polski.
przez Kwiatkowskg. Sprawa pole- |

nego stylu

dlatego szkoda zmarnowanych

ga po prostu na tym, ze aktorka  trudnych  poczatkéw  satyrykow
nie chce nasladowac niepowtarzal- \yybrzeza. Miejmy nadzieje, ze od-
KwietkowntiSej. Wielbie 2yia

te wielka aktorke,

dziatem

wzietych wiadnie na warsztat tea-

ale kiedy wi-

monologow  w ANDRZEJ WROBLEWSKI

kilka jej

OSTACH

premier czyni co$ w rodzaju atrak-

tru akapitéw historii. cyjnego vernissage'u. ]

Za ten stan rzeczy nie nalezy Kiedy indziej scenografia lekce-
oczywiscie — podkre$lam — teinie ~ Wazac mozliwosci i dowcipy podpo-
scenografii, ktéra ic wielu wypad- Wiadane przez tekst (chocby deko-

kach stanowi sama jedna o chwa-

racja Strzeleckiego do ,Takich cza-

le jakiego$§ spektaklu. Ta troche sow", ktdéra pozostata obojetna jak
metaforyczna ocena ,obrazkowos- 9taz i niedomysina wobec tekstut!)
ci* naszych niektérych spektakli ~wpada w drugg ostatecznos¢ i upor-
nie wyczerpuje, rzecz jasna, zagad- czywie milczy.

nienia. Czasem przy najlepszym Jakkolwiek wiec wygladaja spra-
tek$Scie i interpretacji, .przy naj- wy plastyki w teatrze — na pierw-
rowniejszych szansach  artystycz- szy ogien wysuwa sie na pewno
nych, scenograf robi swoje, a re- sprawa daleko $cislejszej koordyna-
zyser swoje. Dekoracja staje sie cji poczynarn autora, rezysera, sce-
wtedy wartosciag samg w sobie — nografa i aktora. Z rozmowy o0 sce-
natarczywa, nielojalng w stosunku nografii wynika te sposob natural-
do aktora, niepotrzebnie i nie- ny rozmowa o teksScie wspoicze-
grzecznie ozdobng. Scenograf bez-  snym, ktory mogiby sie obyé bez
ceremonialnie gimnastykuje sobie szczudet i zyczliwej, kumoterskiej
aktora i tekst dta swoich potrzeb, mistyfikacji plastyka.

d'ie:;’\’el malarskiej wizji. Rozpoczaé sie winna  réwniez

rzecza pewna,
nas zjawisko
scenografii.

ze istnieje u
,oddzielnosci“
Doraznie, w stosunku

rozmowa o zwiekszonych obowigz-

jakiejs kach krytyka wobec scenografii. W

) tej dziedzinie bowiem najbujniej
do stabszych sztuk spetnia cma ro- krzewi sie komunal, ogélnik i wy-
le niewatpliwie ratowniczg. Poza kret.

tym zastepuje czasem zbyt rzadkie
u nas wystawy malarskie i z wielu

Maj*rc
prasoznawsiwa
sza konkurs

HANNA KULAGOWSKA

K ONKUR S

NA PRACE PRASOZNAWCZE

,na uwadze potrzebe rozwoju badan naukowych z dziedziny

i historii prasy polskiej Zarzad Gtéwny RSW ..Prasa" ogta-
na najlepszi prace omawiajaca jeden z wyszczegdlnionych te-

matow:
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4)
5)

6)
7)

8)

8)
10
11)

12)
13)

1)
2)
3)
4)

5)
61

,Wolno$¢ prasy" w Polsce sanacyjnej.
Typy prasy okresu miedzywojennego ich
czytelnika.

Monografia wielkiego wydawnictwa przedwojennego.
Czytelnictwo prasy na wsi w okresie miedzywojennym.

Monografia dziennikéw i czasopism dowolnego wojewédztwa w Pol-
sce Ludowej.

Czytelnik wspétautorem w Polsce Ludowej.

Srodki oddziatywania na

Praca dziatu listéw i interwencji dziennika Iub masowego czaso-
pisma.
Analiza czytelnictwa prasy w wielkim zaktadzie przemystowym Ilub
gminie.

Szata graficzna gazety jako czynnik rozwoju
O wychowaniu mtodych kadr w redakcji,
Praca redakcji z korespondentami
dzie jednej lub kilku redakecji

Z zagadnien ekonomiki wydawnictwa prasowego.
Z dziedziny organizacji i me,od
Ludowej.

czytelnictwa prasy.

robotniczo chtopskimi na przykta-

rozprowadzania prasy w Polsce

WARUNKI KONKURSU;

Uczestnikiem konkursu moze byé kazdy.

Praca nie moze zawiera¢ mniej niz 2 arklisze druku.
Termin nadsytania prac do 1 wrzeénia 1954 r.
Przewiduje sie b nagréd:

Jedna 1 — 9000 zt
Dwie Il po 6:000 zl
Trzy ICH po 4.500 zt

Prace nagrodzone i wyréznione beda ogtoszone drukiem.

Oceng prac zajmie sie Jury. w sktad ktérego wejda przedstawiciele
Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, Wydziatu Dziennikarskiego
przy Uniwersytecie Warszawskim, Wydziatu Hisiorli PAN
Gtéwnego P,SW ,Prasa“.

i Zarzadu
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PATROL POWSTANCZY

Z dwoéch synéw intendenta wojskowe-
go szpitala Ujazdowskiego, Jozera Gie-
rymskiego, starszemu, Maksymilianowi,
' przeznaczona byta kariera muzyka,
Jfortepianisty“, jak pisze jego biograf,
Antoni Sygietynski. O mtodszym, Alek-
sandrze, me mys$lai.o wcale w nadziei,
ze wyrobi sie o wtasnych sitach. Na ma-
;larstwo patrzono w domu Gierymskich
niechetnym okiem i nikt z bliskich nie
przypuszczat zapewne, ze obaj chiop-
‘cy wyrosna na malarzy, ktérych nazwi-
ska zajma jedno z pierwszych miejsc w
historii malarstwa polskiego.

Jednakze sklonnos$ci i zywe zaintere-
sowanie dla malarstwa zrobity swoje. W
1865 roku Maksymilian zaczyna sie
uczy¢ w warszawskiej bzkole Rysunko-
wej czynigc niezwykle szyokie postepy;
jednoczes$nie probuje swych sit w ma-
larstwie, rozpoczynajac cd pejzazy, kto-
re miaty mieé¢ tak decydujace znaczenie
w dalszej jego twérczoséci. Ho raz pierw-
szy wystawia w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych, gdzie ptdétno ,Atak ko-
zakéw kubanskich® zwraca na Gierym-
skiego uwage. Otrzymuje stypendium
na studia w Monachium; wyjezdza w ma-
ju 186/ roku, by pozosta¢ za granica az
do konca zycia, wracajgc do kraju tylko
dorywczo i na kréotkie okresy.

Jeszcze w czasie studiow w monachij-
skiej Akademii Sztuk Pieknych Gierym-
ski nadsyta obrazy na wystawy w Kra-
kowie i Warszawie. Prace mtodego ma-
larza, ktére od pierwszej chwili spotka-
ty sie z przychylnym przyjeciem za gra-

nica, i ktérych powodzenie bedzie wzra-
sta¢, w kraju sa traktowane obojetnie
lub niechetnie. Krytyka, je$li przyznaje
Gierymskiemu miejsce w malarstwie

polskim, to tylko ze wzgledu na jego
sukcesy w Monachium, Berlinie, Londy-
nie; kiedy przychodzi do oceny obrazu,

wida¢ catkowite niezrozumienie mys$li i

stylu malarskiego artysty. Felicjan I-a-
lenski, krytyk ,Tygodnika Ilustrowane-
go“,tak np. pisze o obrazie ,Krajobraz

w potudnie“ wystawionym w Warszawie,
przeciwstawiajgc go ,Krajobrazowi kar-
packiemu“ Schouppego: ,Przedstawiw-
szy jeden przyktad, jak sie to krajobra-
zy malowaé powinno (mowa o oorazie
Schouppego, przyp J. G.), pokazmy te-
raz, jak ich malowa¢ nie nalezy. Oto ro-
bota p. M. Gierymskiego noszgca nazwe
Krajobraz w potudnie za

ceng niepomiernag rubl< sre-
brem stu!... Jakiez to tedy jest owo po-
tudnie?... C6z znacza te ktaki w powie-
trzu i te pakuly na dole? Ktaki sa to
obtoki, kiteby pakut wyobrazajg drze-
wa... Pan Gierymski produkowat dotad

do$¢ przyjemne fantazje, wprawdzie nie-
wiele podobne do natury, ale zwiastuja-
ce przynajmniej iskre Bozego natchnie-
nia..." itd. itd.

Tak oto pisano o malarzu, ktéry na-
lezy do najwiekszych realistow w histo-
rii naszego malarstwa, ktoéry szczegotly
krajobrazu sprawdzat na fotografiach,
tak wierny pragnat pozosta¢ naturze.
Ale byt to artysta, ktéry zaréwno tema-
tyka, jak i $rodkami wyrazu odbiegat od
znanych i uznanych wzoréw, od malar-
stwa szkoly warszawskiej, z ktorej prze-
ciez wyszedt. Malowat inaczej niz Su-
chodolski, niz Kossak nawet, pan
Juliusz, bozyszcze 6wczesnej Wa"
szawy. Patriotyzm Gierymskiego, jego
rozmitlowanie w ojczystym pejzazu, sto-
sunek do kraju wreszcie, wyrazaly sie
w formach, do ktérych nie byta przy-
zwyczajona eklektyczna krytyka. Co
wiecej Gierymski, ktéry pochodzit ze
Srodowiska mieszczanskiego, niewiele
interesowat sie ani tez znat zycie szlach-
ty, nie byt wyznawca jej ideologii, entu-
zjastg jej mitow, nie upiekszat zycia, nie
stylizowat (za wyjatkiem ,Polowan* w

MAKSYMILIAN
GIERYMSKI

(1846-1874)

strojach XVlIl-wiecznych, ktére sag zre-
sztg bocznym nurtem w jego twérczos$ci)
— stowem, nie mégt wycisngé tez z oczu
w patriarchalnym dworku, ani znalezé
uznania u zas$ciankowego krytyka. Bo i
jakze! Tematy wybierat skromne i pro-
ste, powszechnie zrozumiate. Byt mala-
rzem Polski charakterystycznej i rodza-
jowej, codziennej, kazdemu znanej, nie
podniesionej do godnos$ci symbolu, rze-
czywistej i prawdziwej. Ten artysta,
ktéry tworzyt niemal wylagcznie za gra-
nica, nie ustawal w malowaniu swego

kraju: ludzie w polskim pejzazu, zotnie-
rze polscy, albo na ziemi polskiej, po-
wstancy, typy charakterystyczne z ma-
tych  miasteczek. Sygietynski przypu-
szcza, ze gdyby Gierymski zyt diuzej,
gdyby nie umart na gruzlice majgc 28
lat, siegnatby do wielkiej tematyki naro-
dowej. Jesliby nawet tak by¢ miato, me
uciekatby sie zapewne do  historii, za
najwazniejsze bowiem zadanie artysty
uwazat ukazywanie wspoéiczesnoéci. Oto
jak pisze w swym ,Dzienniku“ z ostat-
nich lat zycia:
,Sztuka jest
razem wieku,
ciem upodoban, jezeli me catego spote-
czenstwa, to przynajmniej tej warstwy,
do ktérej artysta czy poeta przekona-
niami i sympatiami swoimi nalezat Tyl-
ko imie artysty, ktory czut jak
cztowiek swego czasu, a
wolno mu czué silniej, zapisane bedzie
na karcie historii. By¢ moze, iz w da-
nej chwili epoka, a wraz z nig i on, po-

Zawsze wy -
jest zawsze odbi-

tepieni zostang przez nastepne pokole-
nia; medrcy usprawiedliwig z czasem jg
i jego“.

Naczelng cecha obrazéw Gierymskie-
go jest realistyczna obserwacja natury
rozumianej w najszerszym sensie. Je$l
Jako malarz znakomity i catkowice pa-
nujgcy nad kunsztem malarskim, operu-
je Swiattem i kolorem w sposéb dosko-
naty, jesli dba nade wszystko o prze-
kazanie prawdy przedstawianego zjawi-
ska, je$li po malarsku ustawia plany, nie
znajdziemy u niego ustawiania
plandéw w sensie hierarchizacji te-
matycznej, podkres$lania jednych elemen-
tow kosztem drugich. Wszystkie elemen-
ty sga tu réwnorzedne w tym znaczeniu,
ze sa jedynie elementami catoé$ci.
Kompozycja jest naczelnag zasada
obrazu.

W biledzie jednak
przypuszczatby, ze ta
traktowaniu elementéw ptynie z chiod-
nego, rejestrujacego stosunku artysty
do oséb i przedmiotéw. Kazdy obraz
Gierymskiego jest peten nastroju ¢ uczu-
cia, kazdy mowi o jego bezposrednim,

bytby kto$, kto
rownorzednos$¢é¢ w

zaangazowanym stosunku do obranego
tematu. ,Nigdzje jednak nie czué¢ tego
urzgdzania sceny, tego roz-

suwania sie krajobrazu jak dekoracji w

TRAGEDIA UCZCIWOSCI siuchowiska Teatru wyobrazni

Narzekatltie na program Polskiego
Radia stato sie w pewnym sensie
przyzwyczajeniem nalezacym do
,dobrego tonu“. Niestety stuchacze
maja wcigz jeszcze zbyt wiele oika-
zji do niezadowolenia.

Sa jednak dzialy produkcji radio-
wej, ktérych programowi niewiele
mozna zarzuci¢. Spoéjrzmy na stycz-
niowy repertuar Teatru Polskiego
Radia; nalezg mu sie stowa uzna-
nia. Sakramentalny repertuar wzbo-
gacono o trzy komedie, ale co waz-
niejsze, byly to utwory dobre. Naj-
nowsza komedia Jurandota ,Takie
czasy“, prapremiera radiowa jed-
noaktéwki Meriimeego ,Karoca“, a
wreszcie, ostatnia z tej szczeSliwej
serii, komedia Tadeusza Rittnera
,Glupi Jakéb* to repertuar uroz-
maicany, a przy tym rozumnie po-
mys$lany. Jednia z tych sztuk —
.Karoca® — przenosi nas w okres
rozpadajagcego sie feudalizmu, dru-
ga ,Ghlupi Jakob* w blizsze
juz czasy panowania cesarsko-kré-
lewskiej burzuazji, trzecia wreszcie
w ,takie czasy“, ktérych jestesmy
wspoéttwdrcami. Trzy sztuki — trzy
obyczajowosci, trzy moralnosci. Zai-
ste konfrontacja godna uwagi, da-
jaca do mysSlenia. Nie zamierzam
stawia¢ znaku réwnania miedzy ty-
mi trzema utworami, cho¢ kazdy na
swoj spos6b jest interesujacy, ale
tez nie o to tu chodzi. Ta konfron-
tacja roznych stylow zycia, odmien-
nych proceséw mys$lowych, charak-
terystycznych dla réznych pokolen,
niezwykle plastycznie ukazuje sens
dzisiejszych przemian, a sitag Swiet-
nego, literackiego stowa zywo prze-
mawia do wyobrazni i trafia do
przekonania. Zastuga wiec dosta-

teczna, by o niej méwi¢ z uzna-
niem i nie pamieta¢ btedéw, jaki-
mi byty obarczone poszczegdine
stuchowiska.

Czy mozna na podstawie jedno-
miesiecznej obserwacji udanych
préb wystawi¢ Teatrowi Polskiego

Radia pochlebng cenzurke? Chyba
mozna. Jest bowiem w planowaniu
repertuaru konsekwentna mys$l, kté-
ra niesie obietnice nowego stosun-

ku radia do programu, a zatem i
do stuchaczy.
#
Komedia ,Gtlupi Jakéb* powstata

w pierwszych latach naszego wieku
i slusznie zostala uznana za naj-

lepszy utwér sceniczny  Tadeusza
Rittnera. Petna szlachetnego zaru,
temperamentu, specyficznego hu-

manizmu wiedzie swo6j rodowdd nie
tylko z modnego podéwczas neo-
romantyzmu, ale réwniez spokrew-
nionego z nim realizmu kryty-
cznego. Ten swoisty konglomerat
dat w efekcie inng, blizszag nam
forme, ktérag nazwalbym — realiz-
mem romantycznym. Od realizmu
krytycznego rézni go wiara w czto-
wieka, w iego mozliwosci stanowie-
nia o sobie, od socjalistycznego

dzieli go niedostrzeganie rzeczywi-
stych sil napedowych historia, brak
pogtebionej anahzy stosunkéw spo-
tecznych i perspektyw rozwojowych
bohaterébw. Mimo to sztuka nie
przestata by¢é optymistyczna.
Komedia ,Glupi Jakéb* ma swojg
dtuga historie. Po raz pierwszy wy-
stawiona w r 1910 w wiedenskim
Yolkstheater, Swiecita przez wiele
lat tryumfy na deskach scenicznych
Warszawy, Krakowa i innych os$rod-
kéw zycia teatralnego. Zawsze wy-
stawiana w $wietnej obsadzie (Ka-
minski, Fertner, Jaracz, Brydzin-
ska) byta przedmiotem wielu spo-
row miedzy krytykami i rezysera-
mi na temat celnosci budowania
postaci, stusznosci odczytania tekstu
autorskiego. Wspominajac dzis
ostra, polemiczna dyskusje sprzed
trzydziestu lat, wydaje sie, ze inter-
pretacja sztuki dokonana przez Te-
atr Polskiego Radia blizsza jest za-
mystowi autora niz diugi szereg in-
scenizacji z miedzywojennej, a na-
wet i powojennej przeszioSci.
Rzecz oczywiscie nie w ptlaszczyz-
nie poréwnywania gry aktorskiej,
bo o tej zbedne komentarze, ale w

sposobie widzenia twérczosci Rit-
tnera, czlowieka borykajgcego sie
z problemami, ktére bardziej prze-

czuwa! w swej poetyckiej wyobraz-
ni niz do gtebi rozumiat. ,Gtlupi
Jakéb" wydaje sie sztuka, ktora
dzi§, mimo odstatosci konfliktow
nig kierujgcych, przezywa druga
miodosé.

Trafne wydobycie przez rezysera
stuchowiska — Rene Tomaszew-
ska, centralnego problemu ,trage-
dii uczciwosci* (taki zreszta byt
pierwotny podtytut komedii) ustawia
te sztuke w rzedzie walczacych o
nowa moralno$¢, o nowe perspekty-
wy zyciowe dla czlowieka, ktory
wierzy, ze pracg 1 uczciwoscig zbu-
duje sobie szczedliwszg przysztose.
Czasy, w ktérych zyt i dziatat Ja-
kéb, nie byly po temu. Totez wo-
két siebie pozostawia ruitny: —
szczedcia osobistego, ,pansko-miesz-
czanskich® marzen Hani i wresz-
cie niespetnionych marzen starego
szaimbelana.

Z perspektywy
konflikty Hani i
city na waznosci. Ale centralnemu
problemowi czas zrobit niewielka
krzywde. Bezkompromisowa uczci-
wos$¢ Jaikéba, zyskujgca mu w tam-
tej epoce przydomek ,gtupiego“,
wytrzymata prébe czasu i nabrata
nowych warto$ci — prawdy i stu-
sznosci. Stuchajac sztuki nie zdota
nas zmyli¢ jej tytut. Nie mamy
watpliwosci, kto z bohateré6w sztu-
ki jest gtupi: czy Jakéb, miody,
ambitny, wuczciwy, pelen wiary w
swe sily, czy tez Hania — ptonaca
zgdzg zycia Hania, ktoéra w kohAcu
wybrata ponurg przyszto$¢ przy bo-
ku niekochanego, zramolalego,. ale
bogatego szambelana,

lait wewnetrzne
szambelamia stra-

Radiofonizacja sztuki Tadeusza
Rittnera to niewatpliwie powazny

sukces Teatru Polskiego Radia.
Sukces, ktory nie przyszedt sam z
siebie. To prawda — sztuka jest

zwarta, ostra, wezel dramaturgiczny
prosty i $wietnie zwigzany, posta-
ci — bogate i peilne, dialogi — zy-
we cho¢ misterne; lecz przy tych
zaletach trudna do odczytania przez
zapomniang juz odrebnos$¢ Srodowi-
ska, w ktéorym sie dzieje. Radiofo-
nizacja ,Glupiego Jaikéba“ to dos¢
ciekawy wypadek. Odebrano sztu-
ce strone wizualng, a przeciez wy-
szlo to jej raczej na dobre. Zagi-
niony $wiat szambelanéw, spensjo-

przegla

StUSZNA DROGA SPECJALIZACJI

,Ksigzka i Wiedza“ nie
w kotach literackich ,dobrej
Powo6d prosty: spadek — z zawodowo-
literackiego punktu widzenia — ciezaru
gatunkowego publikacji wydawnictwa,
ktére zlikwidowato dziat literatury pie-
knej. Jak czesto bywa, przesadne uczu-
lenie profesjonalne uksztattowato opinie

ma ostatnio
prasy*“.

niestuszna, ktérej trzeba sie przeciw-
stawi¢. Tak, ,Ksigzka i Wiedza“ prze-
ksztalca sie w wydawce dziet marksi-

zmu-leninizmu i literatury spoteczno-po-
litycznej; jej ostatnie tomy beletrystycz-
ne: gruba, 1000-stronlcowa trylogia Ka-
rawajewej Ojczyzna, wznowienie Wiel-
kich nadziei Dickensa, IIl tom Ludzi z
wegla Rydzewskiej (czas na omodwienie
catos$ci tego utworu, recenzencil) czy
nowy, tadnie wydany przektad poematu
Niekrasowa Komu sie na Rusi dobrze
dzieje — ostatnie wielkie dzieto Juliana
Tuwima, ktére ujrzat w druku — to juz
jedne z konncowych pozycji literatury
pieknej w tym wydawnictwie; na r. 54
zostalo tylko kilka tytutéw, dostownie
ostatnich. Ale jednocze$nie rozszerzaja
sie plany i poprawia jako$¢ publikacji,
ktérym .Ksigzka i Wiedza“ poswieca
swe starania. Jest to i stuszne, i zro-
zumiate. Przy zwigekszonych potrzebach
i zadaniach wszyscy nie moga robic
wszystkiego. Typ wydawnictw-omnibu-
s6w nalezy do przesziodci. Zyjemy w
czasach specjalizacji, ktéra obejmuje i
instytucje wydawnicze. Przez nig wie-
dzie droga do lepszego doboru tytutéw
i wiekszej fachowosci.

Konkretnie,
o dzietach
zmu, naukowych
przyczynkach do

tytutami, myséle nie tylko
klasykow-marksizmu-lenimi-
analizach ich prac i
ich biografii — oma-
wiatem tu ostatnio publikacje leninow-
skie, dodiam teraz tylko 2 pozycje: pol-
ska prace J. Litwina Przyczynek do ge-
nezy materializmu historycznego i prze-
ktad pracy Kotowa Marks i Engels o
Rosji i narodzie rosyjskim. Mysle tez
0 tym, ze Ks. i W., odcigzona od lite-
ratury pieknej, moze teraz podjgaé nowe
zadania: wydanie pism wybranych wy-
bitnych przywédcé6w miedzynarodowego
ruchu robotniczego (ukazat sie niedaw-
no | tom' Mao Tse-tunga, wyjda dzieta
Dymitrowa, Bolestawa Bieruta, Togliat-
tiego, Thoreza, Rakosiego, Fostera i De-
nisa) — lepsze edycje ksigzek spoteczno-
politycznych i materiatow szkoleniowych
(duzy podrecznik szkolenia partyjnego
M ateriaty dla szkét politycznych wska-
zuje stuszng tendencje ,antybroszurko-
wa"“, zwracam tez uwage na Album ta-

blic pogladowych do studiowania eko-
nomii politycznej) — moze wtozy¢é wie-
cej staran w wydania prac historycz-
nych, publicystyki i tego, co w termi-
nologii wewnetrznej wydawnictwa nazy-
wa sie literaturg opisowa“: reportazy
1 antologii Idteracko-spotecznych

nowanych galicyjskich  oficeréw,
przedwczes$nie postarzatych rezydem-
tek, ogladany jna scenie — kiedy$
bardzo $mieszyt, dzi§ pomniejsza
realizm sztuki, podwaza ostro$¢ ob-
serwacji tak charakterystyczni! dla
Rittnera. Stuchowisko przebiega w
innym wymiarze, wprawdzie kome-
die dramatyzuje, ale jg jednoczes$-
nie oczyszcza z akcesoriow, ktore
przestaly juz wywotywaé naturalny
Smiech.

Teatr Polskiego Radia — gdy
chce — umiejetnie dobiera aktoréw.
Zespot, ktoéry styszelismy w ,Gtu-

pim Jakébie“, cho¢ $wietnoscig na-
zwisk nie doréwnuje historycznym

d wydaw

W dziedzinie reportazu notuje nowy
tomik: reportaz literacki Andrzeja Wy-
drzynskiego Podejrzenie z zycia huty
,Czestochowa"; zwraca uwage rosnacy
stopien beletryzacji wspoétczesnych prac
reportazowych, przez co stajg one na
granicy opowiadania, a czasem nawet

notuja to okreélenie, w podtytule (Zami-
nowane pola Woysznis - Terlikowskiej).
Raz jeszcze trzeba przyklasngé staraniom
wydawcow o strone graficzng tych ksig-

zek: Wydrzynski ma znéw zachecajaca
oktadke i rysunki. Jednak chyba nie-
stusznie pomija sig fotografig, ktora

akcentuje autentyczny charakter repor-
tazy, przydaje im waloréw poznawczych
i zwigksza zainteresowanie czytelnika.

W publicystyce Ks. i W. nie wyszta
jeszcze poza drobne formy publikaciji,
ale — co tez wazne — zaczeta juz my-
Sle¢ o regularnej, planowej pracy nad
popularnym ujeciem waznych zagadnien
wspbéiczesnych. Oznaka tego jest dobry
pomyst Biblioteczki Trybuny WolnoS$ci,
ktéra w cyklu 60-groszowyeh zeszytéw
przynosi interesujgce naswietlenia publi-
cystyczne (S. Arskiego, T. Jackowskie-
go i in.) wybranych spraw z zakresu
polityki wewnetrznej i miedzynarodo-
wej. Ostatni tomik: A. Nowickiego Dro-
ga zdrady, poswiecony jest wnioskom z
procesu b. biskupa Kaczmarka, przy
czym autor swym zwyczajem rozpatru-
je zagadnienie na szerokim tle history-
cznym: dziejow kos$ciota, nuncjatur pa-
pieskich w Polsce i episkopatu, przyta-
czajgc fakty i wypowiedzi niestychanie
wymowne, a dla niefachowcéw czasem
wrecz rewelacyjne. Poza serig mieszcza
sie ostatnio: rozprawka Chrisa W S$wietle
taktow, poswiecona ¢wleréwiekowej dzia-
talno$ci ,teologicznej* exprymasa Wy-
szynskiego, oraz praca S. Arskiego o
zrodtach Wrzes$nia: Przeklete lata (Il
wyd. rozszerzone i ilustr.).

Ale wsréd nowoséci Ks. i W. chce zwr6-
ci¢ uwage na monografie i zbiory® roz-
praw historycznych, wséréod ktérych
znajdujag sie dzieta o trwatej wartosci
i pieknie wydane (np. nowa edycja Hi-

storii Rzymu starozytnego Maszki.na czy
Ztota Orda i jej upadek Grekowa i Ja-
kubowskiego, ktéra az sktania do re-

fleksji nad rozrzutnos$cia wydawnictwa).

Tom Szkicéw z dziejow Slaska, pod
red. Ewy Maleezynskiej, jest przykta-
dem takiej wtasnie publikacji — warto-
$ciowej i okazatej. Zacznijmy od tego.
co dla nabywcy jest poczatkiem: od ce-
ny. Oprawna w niebieskie ptdétno, zdob-
na w ztocone tloczenia i liczne ilustra-
cje, obtozona w kolorowag obwolute, nie-
mal 400-stron.icowa ksigga formatu ,du-
zej O6semki* kosztuje — 12 zH Na jej
tre$¢ skitadia sie kilkanascie prac mono-
graficznych o dziejach ludu $lgskiego,
ktory oderwany od ojczyzny i poddany
germanizatorskiej wtadzy feudatéw nie-
mieckich walczyt przez wieki o wyzwo-

teatrze, gdzie wcigz potrzeba robi¢ miej-
sce aktorom biorgcym czynny udziat w
akcji dramatu. Jezeli obraz przedstawia
scene w lesie, to drzewa nie usuwajag sige
bynajmniej na bok ani przed ludzmi, ani
przed konmi: tu gatazki przecinaja twarz
jakiego$ jezdzca, tam pien zastania no-
gi konia... Stowem ci ludzie z obrazu sag
naprawde w lesie rzeczywistym, nie zas$,
jak dotad bywato, w sztucznej dekora-

cji. A przy tym obraz nie zaczyna sie
na ramie, lecz przed nig: rama
nie ucina gruntu, na ktérym rozgrywa
sig scena, nie odrzyna go od ptaszczy-
zny, na ktérej widz stoi, i wskutek tego
nie przeszkadza mu znajdowaé¢ sie w
$§rodku obrazu. Stad to ztudzenie pra-
wdy, stad wrazenie natury petnej i zy-
wej, pojetej i wyrazonej wszechstronnie,
o ile tylko pozwalajg na to $rodki ma-
larskie, nie za$ wrazenie obrazu urzag-
dzonego, s komponowanego

na pewien efekt® — pisze Sygietyski i
stowa te dadzag sie odnie$s¢ do wszystkich
niemal dziet Maksymiliana Gierymskie-
go, do ,Pochodu Kozakéw" i ,Pojedynku
Tarty z Poniatowskim“, do ,Wiosny w
matym miasteczku® i ,Alarmu w obozie“,
do ,Pogrzebu mieszczanina“, ,Patrolu
powstanczego“ i innych.

,Patrol powstanczy w 1£63 r** iest

juz dzi$' pfetactotm dawnych wyko-
nawcoéw, moze sie poszczyci¢ wni-
kliwym i stlusznym zrozumieniem
wewnetrznej architektury odtwa-
rzalnych postaci, a nawet ciekawa
odkrywczos$cia w tej mierze.
Alfred Mtodainsiki w roli szaim-
belana, Justyna Kreczmar jako Ha-
nia, Tadeusz Bartosik — Jakoéb, Ja-
nina Broinisabwna w roli Marty, H.
Buczynska — parni Katarzyna, K.
Lu..-ltczewski — porucznik i wresz-
cie Zb. Koczanowicz jako konsyliarz
— majag niewatpliwg wobec sztuki
zastuge: odgadli istotny sens posta-
ci, ktére w koncepcji rezyserskiej
Reny Tomaszewskiej nabraly Swie-
zo$ci i jedirmosci.

Czy me ma w tej inscenizacji
btedéw? Oczywiscie sa. Drobne i
nieistotne — jakie$ zbyt pospieszne
lenie narodowe i spoteczne. Jest to w
sumie ,bogaty obraz historyczny Slg-
ska“. ,Ksigzka moéwi nam o prastarych

pomnikach kulturalnych Slgska, o wal-
ce chtopéw z wuciskiem feudalnym, o
prébach zjednoczenia ziem polskich wo-
két Slaska w X Il w., o pierwszych gor-
nikach polskich, o wspélnej walce pol-
skich, i niemieckich mas Iludowych z
uciskiem spotecznym“. Wyczerpujace i
zrédtowe, lecz nie ,hermetycznie“ napi-
sane szkice nie wykraczaja w zasadzie
poza wieki X III—XVIIl, ale ich sens po-
lityczny jest niestychanie aktualny.
Nauka polska wtagcza sie nimi w walke
,0 dusze ludu $lgskiego, zbija kiamstwa
reakcyjnych ,badaczy“ pruskich, dema-
skuje oblicze klasowe i szowinistyczno-
nacjonalistyczne ich pseudonaukowych
wywodéw. W aktualnej dyskusji o ksigz-
ce ,$laskiej* ten musi zaja¢ pierwsze
miejsce jako obiekt uwagi publicystéow
i czytelnik6w. Autorom i wydawcom bi-
jemy mocne brawo!

Monografia M. Schelnmana Watykan
w latach Il wojny $wiatowej bardzo ob-
szernie omawia polityczne zrédta przyja-
znego stanowiska papiestwa wobec faszy-
zmu i hitleryzmu w ciggu ostatniego
pietnastolecia. Autor, uczony radziecki,
wykazuje dowodnie, ze uznanie zaboru.
Austrii i Czechostowacji, blogostawien-
stwo dla zaborcéw Albanii, kupczenie
interesami Polski w przeddzien Wrzesnia,
,kurs na wojne" 1 czynny udziat w jej
rozpetaniu, antyradziecka kampania pro-
pagandowa w r. 1939/40 i — réwnocze-
$nie z akcjg wojskowa SS i Wehrmach-
tu _ w r. 1941, popieranie hitlerowskiej
,nowej Europy“ i rado$¢ z poczatko-
wych zwyciestw ,fuhrera“, pomoc dla
panstw osi a potem ratowanie ich przed
klgeska, troska papieza o zbrodniarzy wo-

jennych, intrygi przeciw jedno$ci soju-
szniczej i pokojowi — sa kolejnymi prze-
jawami zasadniczej linii politycznej Wa-
tykanu, ktérej sens da sie stresci¢ kro-
tko' w obronie kapitalizmu przec-iw so-
cjalizmowi — choé¢by po trupach naro-
déw! Duzo miejsca zajmuje w ksigzce

sprawa polska, szczegélnie w rozdz. I:
Watykan a Monachium — gdzie mowa o
zabiegach dyplomacji papieskiej, by bez
wojny rzuci¢ Polske na kolana przed
Hitlerem — iw rozdz. VI: Walka Waty-
kanu przeciw zwyciestwu obozu demo-
kracji — gdzie ukazany zostaje udziat

papiestwa w antypolskich machinacjach
Churchilla.
Waznym wydarzeniem

naukowym jest

tez — wzorowa pod wzgledem wydaw-
niczym — publikacja zbioru rozpraw
pt Z dziejéw filozofii rosyjskiej, opra-
cowanego w wydz. filozoficznym uni-
wersytetu moskiewskiego pod red.
| J. Szezipanowa. Po wstepnych pra-
cach o charakterze og6lnym nastepne

zajmujg sie pogladami wybitnych przed-
stawicieli rosyjskiej inaterialistycznej
mys$li spoteczno-politycznej i filozoficz-

Efi fi

reminiscencja z wtasnych
ra, ktéry po wybuchu powstania stycz-
niowego zaciggnat sie do partii Oksin-
skiego. Scena przedstawia szeroka dro-
ge biegnacg pomiedzy piaskami i rzad-
kimi zaros$lami. Posérodku powstancy na
koniach; jeden z nich strzela w gére z
dubeltéwki. Pomigedzy nimi stoi boso na
ziemi chtop z kijem w reku i torba
przewieszong przez plecy , odwrécony
tytem do widza, zamieszany w akcje,
ktéra najmewatpliwiej bedzie miata cha-
rakter dramatyczny. Ranek jest spokoj-
ny, storice $wieci tagodnie, po niskim,
szaro-btekitnym niebie ciagng biate obto-
ki. Malarz opisuje zdarzenie, w jednako-

przezyé auto-

wym stopniu oddajgc nastréj przyrody,
jak i ukazanych postaci. Takie wspom-
nienie uniést z powstania, tak, byé mo-

ze, patrzyt wéwczas na krajobraz, na lu-
dzi — z odrobing melancholii, z wielka
czutosciag, z wielkg prostota. Stosownie
do odczucia, zgodnie ze zwigzkiem we-
wnetrznym, jaki tagczy malarza z obra-
nym tematem, $rodki sa skromne, pro-
ste. Nie ma patosu w ujeciu, nie ma go
tez w $rodkach wyrazu. Sktonny do re-
fleksji obserwator, malarz o bezbtednym

oku, méwi nam o tym, co ujrzat i prze-
zyt.

JOANNA GUZE
przejScia, zbyt wczesne zanikania
nie pozwalajgce aktorom dokonczy¢

kwestii. Troche w tym winy Zdzi-
stawa Babielskiego, odpowiedzial-
nego za opracowanie, zresztg na ogo6t
lepsze niz zwykle.

| tak recenzja ze stuchowiska
,Gtupi Jakéb“ stata sie pochwalg
wszystkich — autora, rezysera, ak-
toréw, iinscenizatora akustycznego,
a przede wszystkim programowcoéw
Teatru Radiowego. Powinno to by¢
dla nich sygnatem wywotawczym.

,Gtupi Jakéb* wydaje sie by¢
jednym z najlepszych  shtucho-
wisk. Gdy przyjda inne, jeszcze lep-
sze... Ale pocéz ostabia¢é wartos¢
pochwaly. Zwtaszcza, ze szczerze
chwali¢ jest tak przyjemnie.

TADEUSZ KOLACZKOWSKI

tomonosowa, Radiszczewa, Hercena,
Czernyszewskiego, Dobrolu-
Pawtowa, Timiriazewa,
Miczurina i in., rolg Piechanowa w po-
pularyzowaniu filozofii marksistowskiej
w Rosji i stosunkiem leninizmu do ro-
syjskiej filozofii materialistycznej. A
wiec niemal petna historia filozofii ro-
syjskiej! — Stan badan nad dziejami
my$li polskiej nie pozwala jeszcze spo-
dziewa¢ sie szybko podobnej ksigzki o
naszych- filozofach, ale kilka dalszych

nej:
Bielinskiego,
bowa, Pisariewa,

lat pracy Instytutu Nauk Spotecznych
(dawniej: IKKN), Instytutu Filozoficz-
nego PAN i Instytutu Badan Literackich
powinno zasadniczo zmieni¢ sytuacje.

Pierwsze prace badawcze juz zresztg wy-

konano (Ostrorég, Frycz-Modrzewski,
Kottagtaj, Dembowski i in.), dalsze sg w
toiku. Czekamy!

ZB. W.

P. S. Korzystajac z kilkunastu wierszy
wolnego miejsca pragne — poza tema-
tem przeglagdu — poruszy¢ sprawe sto-
sunku wydawnictw do naszej pracy
sprawozdawczo-kronikarskiej. Nie we
wszystkich spotykamy sie z nalezytym
zrozumieniem. W niektérych trafiamy
na opory w udostepnieniu materiatow i
publikacji, inne pracuja opieszale, ,uja-
wniajgc” swe ksigzki w 1—2 miesiace po
wydrukowaniu; gdzieniegdzie nie wyda-
je sig nawet powielanego rejestru no-
wosci lub wydaje go z paromiesiecznym
op6znieniem... Charakteryzuje to nie-
watpliwie dziatalno$¢ kierownictwa i
wydziatbw propagandy tych instytucji,
mowi o ich — czasem beztrosce, kiedy
indziej Zzle pojetym zrozumieniu ,0Ssz-

czednos$ci® czasu oraz stowa mdwionego
i drukowanego.

Osobny rozdziat stanowi Ossolineum,
ktére nie odpowiada na listy ani inne
zabiegi i uniemozliwia m. in. (ale nie
tylko) zapowiedziane omoéwienie nowo-
Sci Biblioteki Narodowej. Trzeba, aby
wydawnictwa zrozumialy, ze: 1) praca

nasza lezy w interesie zaréwno czytelni-
ka. jak i ich samych, 2) jej rodzaj wy-
maga znacznie obszerniejszej orientacji
w ruchu' wydawniczym niz to potrzebne
np. recenzentom i krytykom literackim
sensu stricto, ktérzy raz na jaki$ czas
pisza o pojedynczych utworach, 3) wy-
maga tez mozliwos$ci jak najwczes$niej-
szego zapoznawania sie z nowos$ciami,
gdyz czytelnik powinien w zasadzie
uzyskiwaé¢ informacje o ksigzkach jed-
noczes$nie z ich ukazywaniem sie w skle-
pach, nie za$ cate miesigce potem —
czasem gdy ksiazke juz rozkupiono.
Zagadnienie Informacji i propagandy
ksigzki (nie tylko Domu Ksigzki!) o-
moéwimy w osobnym artykule. Trzeba
wspoélnie naradzi¢ sie nad zasadniczag
poprawg w tej dziedzinie.
Z. W,



