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Zjawisko masowego  odptywu,
przede wszystkim miodziezy, ze

wsi do miasta zaczeto sde u nas co
najmniej cztery, pie¢ lat temu. Cia-
gle rosngce zapotrzebowanie na
wielkich budowlach i w juz zbudo-
wanych fabrykach, otwarte drogi
do szkét wszelkiego typu, system
opieki panstwa nad mitodziezg —
internaty, domy akademickie, sty-
pendia — wszystko to rokrocznie
wycigga ze wsi dziesigtki tysiecy
miodziezy, ktéra w ogromnej wiek-
szosci nie ma zamiaru kiedykolwiek
do wsi powréci¢. Sam fakt, ze tak
wezbrang falg poptynely z przelud-
nionej do wczoraj wsi wielkie re-
zerwy, ktére wzmacniajg klase ro-
botniczg i zaczynajg ksztattowac o-
blicze nowej, Iludowej inteligenciji,
sam ten fakt cieszy nas, gdyz takze
tym sposobem stajemy sie socjali-
stycznym narodem, rozrywamy pier-
Scien gospodarczej i kulturalnej
izolacji wsi, likwidujemy w znacz-
nej mierze hanbigcy spadek jej kul-
turalnego uposledzenia.

Ale ta wedrowka w pierwszym
rzedzie najzdolniejszych, najbar-
dziej wyrobionych ludzi odbywa sie
w tym samym czasie, kiedy w ich
rodzinnych wsiach czesto juz za-
czynaja sie rewolucyjne przemiany.
Bywa i tak, ze wiasnie cisnienie
walki ideowo - politycznej wypy-
cha miodziez ze wsi. Znam studen-
ta polonistyki warszawskiej, pocho-
dzacego ze wsi rzeszowskiej. Chlo-
piec ten zwierzat mi sie niedawno,
ze nigdy juz wiecej nie pojedzie na
Swieta do domu.

Jego matka jest kobietag bardzo
pobozng, on sam za$ podczas stu-
dibw w Warszawie przeszedt ideo-
wy przetom, stal sie niewierzacym,
wstgpit do ZMP. Kiedy byt w do-
mu na Boze Narodzenie, ani razu
nie poszedt do kosciota. ,Nie mog-
tem przeciez tego zrobi¢* — tluma-
czyt mi — ,wszyscy starzy koledzy
ze wsi patrzyli na mnie, jako na
zetempowca, co ja zrobie".

Matka,, do ktérej M. jest bardizo
przywigzany, nie robita mu wy-
mowek, ale ktérej§ nocy obudzit
go jej placz... Odtad co nocy nad-
stuchiwat zduszonego tkania... ,To
trudno wytrzymac¢“ — zwierzat mi
Si? — ,jakby kto nozem krajat; ja
naprawde matke kocham. A w og6-
le nie mogtem tam wytrzymaé. Tu
wséréd  kolegbw czuje sie  bardziej
pomiedzy swoimi..."

Wielce atrakcyjne, utatwione zy-
cie w miescie pocigga miodziez
wiejska. Tam przede wszystkim
.widzi ona teraz perspektywy zycio-
we i nowe godne siebie szanse. Zja-
wisko to, do pewnych granic na
pewno pozytywne, dzi§ zaczyna sta-
waé sie szkodliwe i juz dziata ha-
mujaco na rozwoj nowych, kietku-
jacych form socjalistycznych zycia
na wsi. Znam wie$ na Lubelszczyz-
mie dostownie ogotocong z miodzie-
zy, nie tylko zreszta z miodziezy,
wielu dorostych chtopéw — rzut-
kich i zdolnych — przeniosto sie
stamtgd do miasta. Pamietam przed
kilku laty, kiedy w tej wiosce P.
powstawata spoétdzielnia produkcyj-
na, a dookofa jeszcze i o bandach du-
z0 sie moéwito, byla tam bojowa,
dzielna miodziez. Nocami miodzi
ormowcy chodzili po wsi i Spiewa-
li: ,My z ZMP, my z ZMP — rea-
kcji nie boimy sie*, a pozniej k.e-
dy juz powstala w P. spoidzielnia
produkcyjna zapat 'zaczat powoli sty-
gna¢. Opiekun kota ZMP-owskiego,
miody nauczyciel 'peten zaru, hieu-
stepliwy w robocie, zostat, mino ze
wcale mu sie to.nie usmiechato, w
drodze stuzbowego awansu, prze-

niesiony do miasta powiatowego.
Miodzi jako$ stracili z oczu pers-
pektywy i cel swojej pracy: Dotych-
czasowy wzOr zyciowy — gospoda-
rzenie na ojcowiznie — juz byt nie-
aktualny, nowy za$ zwigzany ze

spotdzielnia produkcyjng jeszcze nie
wiadat wyobraznia. Pojedynczo za-
czeli sie z P. wymyka¢ w szeroki
Swiat. Dzi§ nie ma tam miodziezy,
a i wielu starszych wywedrowato
do miast. Nie sg to ludzie pokiéce-
ni z Polskg Ludowg ani pogniewa-
ni na socjalizm, Dla nich jednak

jeden etap zycia zakonczyt sie. So-
cjalizm widza w miescie i chetnie
przytaczajag sie tam do jego budo-
wy; na wsi nie dostrzegajg dla sie-
bie godnych szans i perspektyw.
Zjawisko to dotyczy przede wszyst-
kim miodziezy, ale po pierwsze —
nie tylko mitodziezy, a po drugie,
mysle, ze bez mlodziezy nie mozna
budowa¢ nowego zycia na wsi. Nie-
mata odpowiedzialno$¢ za ten stan
rzeczy obcigza cala nasza propa-
gande najszerzej rozumiang, a wiec:
agitacje masowa, prase, radio, film,
a takze i literature. Zbyt mechani-
cznie przeprowadza sie podziat na
miasto i wie$. Zbyt jednostronnie
ukazuje sie droge awansu ze wsi do
miasta, a nigdy odwrotnie. Grzebigc
stusznie agrarystyczne Swigtki, nie-
stusznie zatraca sie uroki i barwe
wiejskiej obyczajowosci zwigzanej
z zyciem i pracg rolnika. Cho-
dzi teraz o to, zeby ukaza¢ chio-
pu nowg perspektywe zycia — sze-
rokg i piekng, zwigzang z kolek-
tywna, wydajniejsza, bardziej owo-
cng pracg. Sa to perspektywy i
wzory zyciowe zasadniczo inne od
tych, jakie do tej pory w przecia-
gu dziesigtkow lat staly przed o-
czyma chiopa dobijajacego sie mor-

gobw, jako jedynej szansy zapew-
niajagcej lepszy byt i pozycje w
spotecznosci  wiejskiej. W wielkiej

bitwie klasowej, ktéra toczy sie w
duszy kazdego pracujacego chiopa
pomiedzy natura posiadacza — han-
dlarza, a naturg pracownika — wy-
tworcy doébr, wszelkimi sitami mu-
simy wspiera¢ te wilasnie nature
sojusznika klasy robotniczej. Wia-
domo przeciez, ze catkowite powo-
dzenie sprawy zbudowania socja-
lizmu w naszym kraju zalezy w

Dlaczego Wtadystaw  Strzelecki
nie wiedziat, gdzie znajduje sie
gminna biblioteka? Bo nie byt w
niej nigdy, nie interesowat sie jej
pracg ani jako przewodniczacy
gminnej rady narodowej, ani jako
czfowiek, ktéry po prostu czyta
ksigzki. O biblioteke spytali Strze-
leckiego przedstawiciele z miasta,
gdy przyjechali do Mroczy w spra-
wach czytelnictwa. Ale przewodni-
czacy nie znat biblioteki, cho¢ jako
gospodarz gminy stoi na czele... ra-
dy czytelnictwa i ksigzki.

Tak oto — w oparciu o te auten-
tyczna, ¢ niestety, anegdote z woje-
woédztwa bydgoskiego — mozna by
znalez¢ przyczyne stabej lub tu i
owdzie zadnej dziatalnosci rad czy-
telnictwa w gminach. Jak wiado-
mo, pracujg one w S$cistym powig-
zaniu z organami wiadzy terenowe.
Dla biurokratéw, dla ludzi o krot-
kim wzroku rada czytelnictwa przy
radzie narodowej to pigte koto u
wozu. Jesli dojdzie do tego tak pet-
na ignorancja, jak w wypadku Mro-
czy, na pewno nie odosobnionym,

zarysuje sie nam grubymi liniami
niewesoty obraz.
Zaczatem od gmin, gdyz praca

rad czytelnictwa tam wiasnie, na
Jnajnizszym  szczeblu“, daje po-
trzebne pojecie o ich pracy w o0go6-
le. Powstaly one, aby czuwac¢ nad
rozwojem czytelnictwa, aby wspot-
dziata¢ z instytucjami, organizacja-
mi i osobami tym' zainteresowany-
mi, Aby by¢, krétko moéwiac, koor-
dynatorem wszelkich poczynan .w
zakresie upowszechnienia  ksigzki.
Pisanie o jtym, ze najwiecej jest,tu
do: zrobienia wlasnie na wsi, byto-
by powtérzenieml znanego u
faktu. , .
Otwarcie biblioteki czy Swietlicy
we wsi jest 'wprawdzie symptomem
rozwoju jej zycia kulturalnego, jed-
nakze staje sie rzeczywistoscig wte-
dy .dopiero, gdy placoéwki te .zapel-
nig' sie ludzmi,-ktérzy poczuli po-
trzebe przyjscia na artystyczny wie-
czorek lub po ksigzke. Jesli praca
tych osrodkéw bedzie ujeta "w jed-
ng catosé;i odpowiednio spokierowa-
na' Inaczej pozostang; one fikcja.
Qlo na przyktad z biblioteki w Za-
klikowie na Lubelszczyznie nie ko-
rzysta zaden robotnik z pobliskiego
PGR. Na upartego mozna by po-

nas ;
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duzej mierze wtasnie od ostateczne-
go przeciggniecia  chtopstwa na
strone socjalizmu. Dopiero wtedy
kiedy zadanie to zostanie dokonane,
bedziemy naprawde niezwyciezeni.

Chodzi teraz, wydaje mi sie, o to,
zeby rysowa¢ przed ludzmi wsi, a
gtébwnie przed milodzieza wiejska,
te perspektywy socjalistyczne zwia-
zane ze wsig, przede wszystkim ze
wsig, zeby ukazywac¢ bogactwo i
radosci socjalistycznego zycia wita-
Snie na, wsi. Wiadza ludowa zrobi-
ta dla wsi przez pare lat bez zad-
nego poréwnania wiecej niz burzu-
azja w ciggu dziesiecioleci swego
sprzecznego w samej istocie z inte-
resami pracujacego chlopstwa —
panowania. Wiadza ludowa zlikwi-
dowata na wsi: stale bezrobocie,
gtéd ziemi, beznadziejnos¢ gospo-
darczego i kulturalnego zacofania.
Mocne sg juz przyczotki socjalizmu
na wsi: spotdzielnie produkcyjne,
POM-y, PGR-y. A przeciez wcigz
jeszcze w przekonaniu wielu akty-
wistow. linia demarkacyjna pomie-
dzy socjalizmem a ukltadem kapi-
talistycznym przebiega przez rogat-
ki miasta. Dziatacze tacy wyobraza-
ja sobie, ze socjalizm na wsi pow-
stanie dopiero wtedy, kiedy zatar-
te zostang widzialne gotym okiem
réznice pomiedzy miastem a wsig,
to znaczy kieu-y wid$ przeksztatci
sie catkowicie, zmieniajgc nawet
krajobraz na podobienstwo miasta.
Niedocenianie rewolucyjnych mozli-
wosci chtopstwa, sktonno$¢ do ko-
menderowania i prowadzenia chio-
pow za reke przyczynia sie w nie-
matej mierze do rozprzestrzeniania

wiedzie¢, ze korzysta jeden. Ale to
jeszcze bardziej zagmatwa sprawe.
Gdyz 55-letni czytelnik wypozyczyt
dotad jedng jedynag ksigzke: | tom
Historii Filozofii Tatarkiewicza. Oto
w spoidzielczej wsi Mochle w wo-
jewédztwie todzkim w mysl przy-
stowia ,kazdy sobie rzepke skrobie*
zatozono az trzy biblioteki: szkolna,
w sgsiedniej chacie publiczny punkt
biblioteczny, no i wypozyczalnie
spotdzielni produkcyjnej. Wszystkie
one byly mizerne, smutno witaty
rzadkiego abonenta garstkg tomow.
Dla pelnej charakterystyki podam
jeszcze i to, ze biblioteki te nic o
sobie wzajem nie wiedzialy. Kazda
myslata, ze jest we wsi jedyna.

Nietrudno sobie wyobrazi¢, ze
rady czytelnictwa nie rozwinety
tam jeszcze skrzydet, nie zigczyly
wszystkich luznych  $ciezynek, po
ktorych, stabo dociera ksigzka do
czytelnika wiejskiego — w sensow-
ng catosé. Moéwiac prosciej, nie zad-
baly o to, by literatura fachowa i
piekna znalazta sie w PGR-ach, o-
czywiscie nie z historig filozofii na
czele; by chudziutkie biblioteczki po-
taczyly sie w solidnie zaopatrzone
gromadzkie punkty — ogniska czy-
telnictwa na wsi.

Dzisiaj chtop znajduje .ksigzke nie

tylko u siebie w bibliotece. W
wiekszosci GS-6w  zobaczycie na
potkach tomy z dziedziny wiedzy

rolniczej, a obok nich dzieta Prasa,
Zeromskiego, Balzaka. Rzecz jed-
nak w tym, ze — jak pisze,5do nas
korespondent z mPomorza, Jozef
Ppdgéreczny — ,ksigzki sa, lecz
nikt ich nie propaguje. Nie tylko
nie sa one utozone wedtug jakichs
dziatbw, ale w ogodle nie sg upo-
rzadkowane, po prostu sg wysypane
na kupe jak ziemniaki z worka.
Sprzedawczyni na zapytanie o ksig-
zki odpowiada, ze jest w sklepie
sama,-a ruch duzy, wiec nie nma,
czasu zajmowacé sie ksigzkami“.
Ale gminna rada czytelnictwa w
Swieciu — Wsi nie zainteresowata
sie stanem ksigzeke w mprzechow-
mklej GS. Rozmawialem w Warsza-
wie -z-o0sobg mvielce obeznang z-za-
daniami rad i problemami upow-
szechnienia czytelnictwa. Slusznie
mowita o obowigzku, jaki spada na
rady ze wzgledu ria-sprzedaz ksig-
zek przez gminne spotdzielnie, Ra-

wsrod samego chlopstwa nastrojow
i opinii szerzonych uparcie przez
wroga: ,Socjalizm to wymyst miej-
ski. W miescie moze by¢ nawet nie-
zty. Ale nigdy na wsi. Na wsi za
socjalizmu nie ma zycia“. Tymcza-
sem to zycie na wsi otwiera sie
petniejsze i o ilez bogatsze niz w
latach, kiedy jedyng szansg miode-
go cztowieka bylo ozeni¢ sie z mor-
gami. Otwierajg sie nowe zawody
i specjalnosci rolnicze, perspektywa
osiggalnego szybko dobrobytu, pole
spotecznie waznej, cenionej dziatal-
nosci. Aktywisci, ktorzy hasto ,mia-
sto — wsi* rozumiejg dostownie
jako ruch jednokierunkowy, zarow-
no towaréw jak i doébr kultural-
nych, jak nakazow, instrukcji, wy-
tycznych iitd., nie dostrzegajg nato-
miast niczego, co réwnolegtym to-
rem jedzie ze wsi do miasta, nie
pamietajg, ze tradycja sojuszu ro-
botniczo-chtopskiego starsza jest od
nich samych, chocby byli ludzmi
niemtodymi, ze siega ona wspolnych
walk 1905 roku, scementowana jest
krwig przelang wspélnie za wspdl-
ng sprawe obalenia burzuazji na
polach tapanowa, Kasinki, Lubar-
towa... Ozywiona dziatalno$¢ takich
aktywistbw w niematym stopniu
przyczynia sie do tego, ze miodziez
wiejska opuszcza swoje strony, nie
7 mysla o tym, zeby zdobywszy wie-
dze powréci¢ na wie$, lecz wtasnie
ze stanowczym zamiarem, zeby stac

sie cztowiekiem na wskro$ miejskim,.

Cco najwyzej raz w miesigcu odwie-
dzajgcym wie$ ciezarowkg z czer-
wonym transparentem ,miasto —
wsi,

dy czytelnictwa majg sie opieko-
waé sklepami, instruowac¢ sprze-
dawcéw, uczy¢ ich, ze ksie-
garz to pracownik  propagandy.
,Chlop nie jest przyzwyczajony do
tego, ze u siebie na wsi moze wszy-
stko dosta¢® — slyszalem. Zaiste,
nie jest. Totez trzeba go przyzwy-
czai€. Ale nie mozna tego chyba
zrobi€ w warunkach Przechowa
czy Gruczna, gdzie ksiazki, zwalo-
ne miedzy worki z cukrem i sola,
wygladajg zatosnie. Najwidoczniej
rady czytelnictwa mimo wszystko
nie bardzo pamietajg o GS-ach.

Wynika wiec z tego, ze rady
pracujg zle. Czy ‘wszystkie? Z pew-
noscig nie wszystkie. Oto lezy prze-
de mng plan pracy petnhomocnika
rady ze wsi Sielce w gminie Konh-
skowola pow. putawskiego. W ogo-
le w tym powiecie gminne rady
czytelnictwa pracujg planowo i z
zapatem. A teren to bynajmniej nie-
tatwy. Wie$ lubelska: dawna Pol-
ska B, osSwiata toruje tam sobie
droge poprzez chwasty i wyboje
zacofania.

To, ze na czwartym etapie kon-
kursu czytelnikéw wiejskich wysu-
nat sie do przodu powiat Nowy To-
mysl w Wielkopolsce, jest w duzej
mierze zastugg rad. Do zwyciestwa
todzi w | ogélnopolskim konkursie
recytatorskim przyczynita sie miej-
ska rada czytelnictwa. Czula sie
ona po prostu wspoétorganizatorem
konkursu. Dzieki zabiegom rad wie-
le bibliotek przeniosto sie z nieod-
powiednich pomieszczen do przyz-
woitych lokali. Dlugim sznurem po-
zycji po stronie ,ma“* wykazaé sie
mogg rady czytelnictwa w woje-
woédztwie krakowskim. To wszyst-
ko sg fakty. Ale nie przestonig one,
niestety, prawdy o tym, ze wiek-
szo$¢ rad czytelnictwa pracuje do-
prawdy bardzo stabo.

O ksztatcie budowy decydujg bu-
dojyniczowie. Ostatnie stowo nale-
zy zawsze do ludzi, ktérym powie-
rzono konkretne =zadanie. To, ze
czotowy aktywista gminny nie cho-
dzi wcale do biblioteki, musi sie
odbi¢--na pracy-rady ksigzki. Fakt,
ze Ze Swieca Szukaé trzeba czion-
kéw:,, prezydiéw  powiatowych rad
narodowych', korzystajacych z bib-
liotek, poma-ga ¢rozumieé¢, dlaczego
powiatowe rady czytelnictwa sg tak

JAN KOTT — Bardzo mioda , Balladyna“

BOGDAN WOJDOWSKI — Lamus i Swietlica

JULIUSZ GORYNSKI — Mumifikacja czy tworczosé

EDWARD PIESTRZYNSKI — Siedem diabtow na koncu szpilki,
czyli raz jeszcze o recenzji filmowej w gazecie

BARBARA OLSZEWSKA — ,Przygoda na Mariensztacie"

JULIA HARTWIG —

Plon wiejskiego konkursu

TADEUSZ MAREK — Nowe osiagniecia operowe w Poznaniu,

Gdansku, Wroctawiu
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Sposréd wielu mitéw, jakimi bur-
zuazyjni teoretycy, pisarze i publi-
cysci karmili swoich odbiorcow, je-
den — na temat chiopski — szcze-
gOlnie gteboko utkwit w moézgach
naszej inteligencji. Bezsporna praw-
da o chtopskim przywigzaniu do
ziemi, majaca swoje przede wszyst-
kim ekonomiczne podioze, w wer-
sji burzuazyjnych zaklinaczy, na-
brata wiasnie cech mitu, mitu o
nietrudnej do rozszyfrowania poli-
tycznej zawartosci. Podsycanie w
chtopie uczu¢ i pragnien posiadacza
jest dla burzuazji zadaniem réwnie
palacym, jak dla proletariatu pod-
trzymywanie w tymze pracujgcym
chtopstwie uczu¢ i pogladéw pra-
cownika, wytworcy. Pamietamy do-
brze owe ,Swiete zwigzki chiopa z
ziemig w tajemniczym procesie prze-
mian“, to niby ,biologiczne przy-
wigzanie do ojcowziny“, te Ziemie
i Ziemiice pisane koniecznie duza
literg, znamy to z ksiazek, z pro-
pagandy mowionej i wszelkiej innej,
jeszcze po wojnie w postaci Miko-
tajczyka zywo krzatajgcej sie koto
macenia umystow w duchu agra-
ryzmu. Wiemy tez, na co ci ideali-
styczni ,obrohcy praw chtopa“ do
niedawna czekali. Rozkoszny dreszcz
przenikat ich na mys$l, ze dojdzie
u nas do bratobdjczej walki i wy-
dzierania ziemi pomiedzy witadza
robotniczg a chiopstwem. Marzyto
im sie wywlaszczanie chlopow przez
proletariat, siekiery, ktére pojda w
ruch, caly ten obraz wiejskiej rze-
czywistosci przeniesiony ze znanych
im doswiadczen w Polsce przed-

wczesniewej. Ale nie  pierwszy
raz juz zrobili rachunek bez go-
spodarza. Wszystko im sie po-
mylito; zapomnieli, ze to oni

wywtaszczycielami pracujgcego chio-

pa, ze to kapitalizm nieublaga-
nie ruguje z ojcowizny, nie wie-
dzieli natomiast, lub zamykali oczy
na fakt, ze socjalizm ratuje chiopa
przed ruing, wiasnie uwlaszczajac
go w wielkich spétdzielczych gos-
podarstwach. Oszukali sie réwniez,
liczac, ze socjalizacja wsi dokony-
wac sie bedzie u nas drogg rujno-
wania indywidualnej gospodarki
chtopskiej; dokonuje sie ona bo-
wiem drogg podnoszenia na wyzszy
szczebel, postepu, unowoczesniania
produkcji i stopniowego wciggan a
jej do coraz wyzszych form spot-
dzielczosci. Jeszcze jeden fatszywy
mit o charakterze chtopskiego przy-
wigzania do ziemi wzigt w teb w
konfrontacji z naszym zyciem. Wia-
dza ludowa zasadniczym nurtem
swej polityki daje $wiadectwo te-
mu, ze docenia przywigzanie chto-
pa do jego pracy i sposobu zycia
na wsi. Piekne i godne zachowania
sg tradycyjne wzory chiopskiej o-
byczajowosci, wtedy oczywiscie,
kiedy wypetnione sg postepowa, nie
mistyczno - religijng trescig. Piek-
ne sg wtedy, kiedy rozwija
sie i staje coraz kulturalniejszy jej
tworca. Bledy i wypaczenia przeja-
wiajace sie w wielkiej fali odptywu
i czasem .po prostu wyludniania
wsi — nie wyptywajg oczywiscie z
jakichs antagonistycznych sprzecz-
nosci. W pewnej mierze sa nawet
trudnosciami burzliwego okresu na-
szego dojrzewania; w znacznym
jednak stopniu biorg sie z rozmai-
tych wykrzywien pracy politycznej
aktywu, ze ztej roboty kulturalnej
i propagandowej, mechanicznie, a
tym samym fatszywie ujmujgcej za-
gadnienie sojuszu robotniczo-chtop-
skiego. Poniewaz czesto ten wielki
uptyw sit na tyle ostabia wies, ze
trudniej, gorzej dokonuje sie tam
socjalistyczna przebudowa — prob-
lem ten wydaje mi sie godny prze-
myslenia i przedyskutowania,

BOLEStAW BARTOSZEWICZ

czesto mato aktywne i nie pobu-
dzaja do zycia swoich gminnych
organéw. Decydujg ludzie. Ciagle
jeszcze nasi  aktywisci  spoteczno-
polityczni nie rozumiejg roli ksigz-
ki, nie zdajg sobie sprawy z tego,
ze akcja upowszechnienia czytel-
nictwa nie przeszkadza w innych
akcjach, ktorych jest tak wiele, iecz
odwrotnie — pomaga. Widaé to
cho¢by na przyktadzie gminy Zate
w wojewddztwie lubelskim, gdzie
Swietnie potrafiono powigza¢ pla-
nowy skup zboza z IV etapem kon-
kursu czytelniczego. PGR Luémierz
w wojewoOdztwie tédzkim dat réow-
niez przyktad, ze praca o$wiatowo-
kulturalna wychowuje robotnikow
politycznie; pomaga ona w akcjach
gospodarczo - politycznych w po-
wiecie augustowskim na Biatostoc-
czyznie.

W konkursie czytelnikow wiej-
skich daly sie pozna¢ setki dobrych
ofiarnych dziataczy, ludzi oddanych
sprawie ksigzki, pojmujacych jej
znaczenie w wychowaniu cztowieka.
Sg wsérdéd nich bibliotekarze, sg nau-
czyciele wiejscy. Niechze stang sie
oni duszg rad, petnomocnikami
gromadzkimi, niech czuwajg nad
tym, by procent czytajacych chto-
pow stale rost.

W Polsce miliony ludzi czytajg
ksigzki. Samych wiejskich punktow
bibliotecznych mamy 25 tysiecy. Ale
nie wolno tych bezspornych osiag-
nie¢ dyskontowaé¢ radom czytelni-
ctwa i ksigzki. W Warszawie na
przyktad miejska rada wiasciwie
nie pracuje, dopiero teraz jest mon-
towana. | nie jest zastugg rady, ze
w Kazimierzu procent mieszkahcow
korzystajgcych z bibliotek wyraza
sie liczbg 30. Natomiast rada w Za-
mosciu nie potrafi nic uczynié¢, by
wspomniany tu procent poszedt w
gore, opuscit wreszcie niechlubng
liczbe 6. Najgorzej pracujg rady w
wojewddztwach gdanskim i kosza-
linskim. A wilasnie tam ich dobra
dziatalno$¢ potrzebna jest szczegdl-
nie. Zycie kulturalne zrobito w tych
wojewddztwach nie duzo wiecej niz
pierwsze kroki. Ksigzka polska od-
grywa tam jeszcze dodatkowg role:
jest narzedziem repolonizacji.

Kieleckie ,Stowo Ludu“ doniosto,
ze rady czytelnictwa w Kielecczyz-
nie — poza radg wojewodzkg — w

ogoble nie pracuja. Gdzie indziej by-
wa... jeszcze gorzej. W Bydgoszczy
na przyktad do rady wojewo6dzkiej
wchodzg ludzie, ktorych udziat w
jej pracach réwna sie zeru. Jak sie
to dzieje? Ot6z w radach czytelni-
ctwa jako organach spotecznych
sg przedstawiciele roéznych organi-
zacji bezposrednio lub  posrednio
zwigzanych z  rozpowszechnianiem
ksigzki. Tymczasem niektére orga-
nizacje spoteczne nie moga jakos$
zrozumie¢, ze udziat ich przedsta-
wicieli w radzie lezy w ich wias-
nym interesie. ROzne organizacje
majg juz dzi§ spore osiggniecia w
pracy oswiatowo - kulturalnej. Wy-
chodzg tez z najrozmaitszymi po-
mystami. Jednakze czesto postana-
wiajg co$ réwnolegle, jedna dublu-
je Inicjatywe innej. Zdarza sie, ze
identyczne, lub bardzo podobne kon-
kursy ogtasza, powiedzmy, Dom
Ksigzki, ORZZ i ZMP, i to w tym
samym czasie. Uniknie sie tego
przez wspotdziatanie wszystkich za-
proszonych do pracy w radach. Tak
sie jako$ jednak dzieje, ze w wie-
lu wypadkach wilasnie przedstawi-
ciele ORZZ i ZMP wykazujg pra-
ca rad najmniej zainteresowania.
A przeciez z pewnoscig Zwigzek

Mtodziezy i zwigzki zawodowe
Swietnie wiedzg, ze rady czytelni-
ctwa i ksigzki majg za swoje

gtbwne zadanie koordynowaé wszel-
kie poczynania w dziedzinie popu-
laryzacji ksigzki i wzrostu czytel-
nictwa.

Jesli organizacje masowe dadza
sie przekona¢, ze ich jak najczyn-
niejszy Odziat w radach jest wprost
niezbedny, zniknie powazna przy-
czyna zahamowania pracy tych bar-
dzo potrzebnych organéw spotecz-
nych. | wtedy dopiero potrafig ra-
dy czytelnictwa nies¢ takze efek-
tywng pomoc w swoim zakresie ko-
misjom os$wiaty przy radach naro-
dowych.

W majowe Dni OSwiaty, Ksigz-
ki i Prasy spoteczenstwo obliczy
roczny dorobek rad czytelnictwa.
Dzielg nas krotkie trzy miesigce od
tego czasu. Zsumowany dzi§ doro-
bek 6w okazatby sie, niestety, zbyt
skromny. Oby wiec wraz z wiosen-
nym storicem, ktore niesie mitodos¢
przyrodzie, wstapito w rady czytel-
nictwa nowe zycie,



Jak wam

s BARDZO MEODA .BALLADYNA"

Bardzo dobrze sie stato, ze Alek-
sander Bardani pokazat nam swo-
ja nowg Balladyne w teatrze mto-
dziezy aktorskiej. Balladyna ze
mwszystkich dram Slowackiego ma
teatralng tradycje chyba najdtuz-
szg i najbogatszg, ale wiasnie dla-
tego trudno bylo wystawi¢ nowg
Balladyne w starym teatrze.

Widzialem wiele Balladyn. Na
mwszystkich cigzyt jaik zlty son Sen
nocy letniej. N;e oOw prawdziwy
szekspirowska, sen gorgcej nocy, w
ktérym zwycieza prawda ludzkich
uczu¢ i wyszydzone zostajg falsz i
obluda, lecz pusty secesyjny balet,
w ktérym maszyneria teatralna za-
bija poezje i namietnosci. Ballady-
na zamieniata sie w dekoracyjne
stylizowane widowisko, gdzie byto
duzo z ryb, ze Stryjenskiej i z
pseudoludowosci, ale nic z gminnej
basni imbardzo niew.ele ze Slo-
wackiego. Bo tutaj dopiero caly
spor sie zaczyna: o basn, o ludo-
wos¢, o Szekspira.

Ze Balladyna jest basnig, ze jest
ludowa i ze jest szekspirowska, na
to zawsze godzit sie teatr i zgadza-
ta krytyka. Ale gdz.e Balladyna
jest naprawde ludowa, a gdzie jest
tylko rozpoetyzowana sielankg
na to dlugo krytyka nie umiata
odpowiedzie¢. W czym Balladyna
jest rzeczywiscie z szekspirowskie-
go ducha, a w czym jest tylko c¢wi-
czeniem poetyckim i najSwietniej-
szg z imitacji? Na to z kolei teatr
odpowiadat jak najfatszywiej.

Bo bash ludowa w Balladynie, to
n<e szekspirowski Puik zamieniony
w Skierke i Chochlika, and Tyto-
nia niefrasobliwie przeniesiona nad
Gcipto. Prawdziwg ludowoscig Bai-
ladyny jest bash polityczna, zaryso-
wana grubymi krechami, jaskrawa,
naiwna i pogladowa, wybaczajaca
namietnos¢, aile nieubtagana w swo-
jej moralnej surowosci.

W ludowym Swiecie Balladyny
krolowie bywajg dobrzy lub Zzli, ale
zli panujg, a dobrzy zostali wype-
dzeni. Chtop moze zasig$¢ przy kro-
lewskim stole, ale na gtowe wilozag
mu blaizenskg korone i strgcg mu
ja potem razem z glowa. Rycerz
poja¢ moze biedna chiopska corke
za zone, aile corka wypedzi potem

wltasng matke z patacu. W ludo-
wym Swiecie Balladyny zwycieza
przemoc, okrucienstwo i chciwosé,
ale porzadek moralny nie zostaje
ani przez chwile naruszony. W tym
madros¢ i realizm Balladyny. Bal-
ladyna jest surowa, tak jak suro-
wy byt Szekspir, Balladyna jest mo-
ralna,, tak jak morailna jest gminna
przypowiesc¢.

Z basni wybieramy jej drapiezne
antyfeudailne zadto, z Szekspira na-
mietnos¢ i prawde uczu¢, z ludowo-
Sci — moralng ocene ludzkich czy-
néw Takg wiasnie Balladyne po-
kazat nam po raz p-.erwszy Bardi-
m. Raiz jeszcze okazalo s.e, ze w
teatrze najwazniejsza jest stuszna
rezyserska koncepcja. Moiniume-ntol-
ne Balladyny grane przez najSwiet-
niejszych aktorow w najwspanial-
szych kostiumach i dekoracjach —
byly martwe i nudzity. Skromniut-
ka Balladyna, zagrana na kameral-
nej scenie przez nieporadnych je-
szcze, czesto miodziutkich aktorow

oczarowata.

Wystarczyt prosty ekran, zioty w
blasku stonecznym, szary i nie-
bieski przy poranku i wieczo-
rze, abysmy zobaczyli Gopip. Nie-
potrzebny byt ani balet, ani ttumy
statystow, abysSmy uwierzyli w
krwawa bitwe Kirkora ze zdrajca
Kosuyni.em. Balladyna byl im,e-
reeujgca w swoim dramatycznym
Skrécie, w gwattownym rozwoju
wydarzen, w nagltych spietrzeniach
akcji. CzekalisSmy kazdego nastep-
nego aktu, talk jakby$my jg po raz
pierwszy widzieli. Miata ostry smak
niespodzianki literaajciej. | to jest
chyba najwieksza zastugg rezysera.

Ale niespodziankg byla réwniez
sama Balladyna. Dawno nie ogla-
dalismy tak szturmowego debiutu.
Moze niedobrze jest prorokowac i
nie wypada chwali¢, ale mysle, ze
narodzita sie polskiej scenie praw-
dziwa traigiczka. Balladyna Felicji
Tibargerowny byta drapiezna i szy-
dercza, Iludowa i szekspirowaka,
naiwna i namietna — tak jak jg
napisat Stowacki.

Trzecig niespodziankg teatralng
byly sceny fantastyczne. Po raz
pierwszy Goplana nie byta cukierko-
watg krolowg elféw z niemieckich

JAN KOTT

bajek dla dzieci i wedlowskich opa-
kowan bombonierek z czekoladka-
mi. Nigdy nie przypuszczalem, ze
mozna Goplane pokaza¢ ironicznie i

parcdyatycznie, ze mozna wykp.¢
jej  mitosne zachcianki i roman-
tyczny ,weltschmertz*, ze moze

Smieszy¢ swoim gieb-inowym smut-
kiem zamiast ztos¢,e i nudzi¢. Bair-
din,i pierwszy bodaj pokazat Gcplo
bardzo $miesznie, | to jest najwiek-
szg zdobycza przedstawienia.

Mysle, ze koncepcja Bardiniego
jest stuszna, ze Skierka i Chochlik
(Irena Szymk.ewicz i Zdzistaw Le-
Sniak) powinny by¢é parg btaznow
szekspirowskich, chuliganiacych sie
nad Gapiem i jawnie Kkpigcych
sobie z Goplany. To nam tylko
wmoéwiono, ze to. miodopolscy
esteci. Goplana powinna by¢ o0s$-
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Przyszty pisarz przychodzi tu po
swojg pierwszg ksigzke do czytania!
Przyszty muzyk bierze tutaj do re-
ki po raz pierwszy w swym zyciu
instrument. Przyszly aktor — kto
wie, ile kreacji go czeka — cier-
pliwie uczeszcza tymczasem na pro-
by chéru. Miejscem, gdzie ich dro-
gi sie zbiegaja, jest naturalnie —
Swietlica. Jedna z wielu rozsianych
po naszym kraju, o ktérych donosi
prasa, radio, film. Temat — zbana-

lizowany niejednokrotnie. Zagad-
nienie — pasjonujgce i zywe na-
dal.

Sie¢ szlakéw kulturalnego awan-
su mas naktada sie na mape zycia
Swietlicowego. Wokét tych placo-
wek rozwoju kultury gromadzi sie
aktyw spoteczny ruchu amatorskie-
go, artystycznego w terenie, wokot
nich gromadzi sie miodziez. Tutaj
urzeczywistniajg sie jej aspiracje i
nadzieje, rosng jej ambicje, jej
kulturalna  aktywnos$¢, jej gusty.
Tutaj nabiera nowych zalet cha-
rakteru i umystu, uczy sie nowego
stylu zycia. Ale wiele jeszcze Swie-
tlic istnieje wylgcznie nominalnie,
wiele S$wieci pustkami. To $weth-

miigtsizona, bo jest nieprawdziwa, bo
jest ani z pierza, ani z miesa, tyl-
ko z wody. Niestety Danuta Gad-
lertbwna nie bardzo sobie umiata
poradzi¢ z rolg. Wygladata jakby
wyszta z wanny, a nie z Gopla.
Ale to jest btad przede wszystkim
tworcy kostiumow.

Ale jesli Goplana jest trakto-
wana parodyety-cznie, jeszcze har-
dziej irooipznie musi by¢ postawio-
na rola Fiilona, Nie wystarcza, ze
jest tzawy i ckliwy, mu8ij byc
Smieszny i musi by¢ o$Smieszony. Fi-
lon (Jarzy Fomad) nie znalazt w
tej Balladynie swojego miejsca. |
nile. wodno go bylo ubiera¢é w
chlopskg Switke i szeroki stomiany
kapelusz.

Sg jeszcze dalsze konsekwencije.
Jesli Goplana jest $mieszna, bo jest

1 SWIET
ce niezagospodarowane, nie przy-
noszace pozytku mieszkancom gro-
mad i gmin. Bywa jeszcze gorzej,
gdy punkty Swietlicowe przeksztat-
cajg sie w lamusy. Niszczeje sprzet,
marniejg pomoce S$wietlicowe. Drzwi
domu kultury zamyka przed ludzmi
sie€ pajeczyny. Postuchajmy paru
alarmujacych wiesci z terenu wo-
jewodztwa bydgoskiego.

W miejscowosci Dtolno — do-
nosi  korespondent —  budynek
Swietlicy wymaga remontu, sg na

to przewidziane, co prawda, kredy-
ty. ale nikt, nawet JPPRN nie inte-
resuje sie, dlaczego remontu nie
przeprowadzono“. To sprawa dale-
ko wykraczajgca swym znaczeniem
poza granice Dtolina. Oto jeden z
niepokojgcych przejawéw lekcewa-
zenia przez pewne grupy aktywu
terenowego spotecznej roli i
funkcji Swietlicy gromadzkiej. W
Wieldzadzu zwieziony materiat do
remontu lezy i niszczeje, a Swietli-
ca nadal zacieka. W Kaldusie z
braku opieki nad budynkiem wy-
tamane sg zamki od drzwi i szaf
bibliotecznych... W Wielpinie zosta-
ty zakupione meble do Swietlicy, a
korzysta z nich kto inny“. Trudno
nie podziwia¢ oglednosci, z jakg pi-

ROK MICKIEWICZOWSKI

| TEATR ROMANTYCZNY
na Sesji Rady Kultury I

W dniach 5i 6 lutego 1954 r. odby-
ta sie — pod przewodnictwem Pieze-
sa Zwigzku Literatbw Polskich —
Leona Kruczkowskiego — IX Sesja
Rady Kultury i Sztuki, po$wiecona
omoéwieniu Roku Mickiewiczowskie-
go.

Po przeméwieniach i wygtoszonych
referatach  przez Kruczkowskiego,
prof. Zotkiew »Kiego, prof Korzeniew-
skiego i prof. Wyke wywigzata sie
obszerna dyskusja, w ktorej zabie-
rali glos: prof. S.arzynski, prof. Sie-
kierska, prof. Ploszewski, rektor
Kreczmar, prof. Wyka, J. Iwaszkie-
wicz, M. Jastrun, minister Sokorski,
A. Mauersberger t inni.

Dyskusje podsumowali: prof. Z6t-
kiewski i prof. Korzeniewski.
przyjetej przez Rade
sie:

W rezolucji
Kultury i Sztuki uchwala

1. Rok 1956, poczynajac od 26 listopada
1955 roku, setnej rocznicy zqonu
Adama Mickiewicza, winien by¢
obchodzony w catym kraju jako Rok
Mickiewiczowski.

Zadaniem wszystkich poczynan ba-
dawczych, artystycznych i populary-
zacyjnych, Rokiem
Mickiewiczowskim, winno byé¢:

ukazanie na tle okresu walk naro-
dowo-wyzwolehczych w Polsce i ru-
chéw wolnosciowych w Europie
wielkiego wktadu Adama Mickiewi-
cza do rozwoju $wiadomos$ci narodo-
wej i ideologii postepu oraz jego
twérczego wktadu do literatury pol-
skiej | do kultury $wiatowej;

pogtebianie i upowszechnianie w
Swiadomosci
roli Adama

zwigzanych z

spotecznej wielko$ci i
Mickiewicza, najwiek-
szego polskieqo poety narodowego,
szermierza Idei przyjazni | brater-
stwa miedzy narodami, twOrcy nowo-

czesnej literatury polskiej, niero-
zerwalnie zwigzanego z ludem pra-
cujacym;

wzmozenie prac badawczych nad

narodowo-wyzwolen-
marksistow-

okresem walk
czych w $wietle nauki

skiej oraz aktywizacja badan nad ro-
la Mickiewicza, jako ideologa tej epo-
ki.

2. Rok Mickiewiczowski trwa¢ winien
od listopada 1955 roku do grudnia
1956 roku.

3. W celu zapewnienia wtasciwej wagi
wszystkim poczynaniom, zwigzanym
z Rokiem Mickiewiczowskim, wstepne
badawcze i

rozpocza€ sie

prace przygotowawcze,
organizacyjne winny
bezzwtocznie.

4. Plan obchodu Roku Mickiewiczow-

skiego, jako punkty weztowe, obej-
mowac winien:
a) uroczyste posiedzenie inaugura-

cyjne Komitetu Mickiewiczowskie-

go w dniu 26 listopada 1955 roku

potaczone z premie-
ra w Warszawie nowej insceniza-
cji ,Dziadéw",

b) akademie centralne, wojewdédzkie
i powiatowe w ciggu stycznia 1956

uroczystosci

w Warszawie,

roku, inaugurujace
Roku w catym kraju,

c) w dziedzinie naukowo-badawczej:

cykl konferencji naukowych, zja-
zdéw i dyskusji towarzystw i in-
stytutobw naukowych oraz mnych

placéwek badawczych w zakresie
historii, historii filozofii, historii
literatury i jezyka oraz historii
sztuki.

Prace tych zespotéw stanowié¢ po-
winny przygotowanie do centralnej
sesji PAN, ktéra odby¢ sie winna w
w maju — czerwcu 1956 roku,

d) w dziedzinie wydawnicze): nowe
Jubileuszowe wydanie Dziel Mickie-
wicza, oparte na poprawionym |
uzupetnionym Wydaniu Narodo-
wym, ktére ukazaé sie winno w
koricu roku 1956 Wybdér dziel Mic-
kiewicza w wydaniach masowych.
Szereg publikacji naukowych |
artystycznych, zwigzanych z po-
stacig | dziatalnoscia Mickiewicza,
a miedzy innymi — zapoczatkowa-
nie stownikéw mickiewiczowskich,

e) realizacja w teatrach polskich naj-

pozycji dramatu

romantycznego, a wiec przede
~Dziadéw*, ,Kordiana"

Komedii“, Jak

wybitniejszych

wszystkim

»Niebosklej
zorganizowanie

ornz
rowniez
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| sesji naukowej, poswieconej naj-
wiekszemu malarzowi epoki ro-
mantyzmu, Piotrowi Michatowskie-
mu; ewentualnie w pojgczenru z
retrospektywa sztuki epoki ro-
mantyzmu,
realizacja filmu fabularnego oraz
biograficznego filmu dokumental-
nego o Adamie Mickiewiczu,
g) w dziedzinie upowszechnienia:
na najwiekszg skale zorganizo-
wang akcje propagandowg, ze
szczeg6lnym uwzglednieniem lud-
nosci w(e,skiej, prowadzong przez
organizacje spoteczne, film, radio,
Zwigzek Literatow Polskich, teatr,
LARTOS*, Towarzystwo Wiecizy
Powszechnej, prase itp.. przy po-
mocy szerokiego terenowego ak-
tywu kulturalnego; szeroko zakro-
jong akcje konkursowgag dla ruchu
amatorskiego | Swietlicowego,
wycieczki organizacji spotecz-
nych i mtodziezowych do muzeéw
i na przedstawienia teatralne, aka-

f

demie itp.,
hj zorganizowanie konkurséw na pro-
jekty pomnikéw Adama Mickiewi-
cza, przede wszystkim w Krakowie
i na ziemiach zachodnich, ilustra-
cje muzyczne do dziet Mickiewicza,
piesni do siéw Mickiewicza oraz
recytacje, inscenizacje i wykonanie
utworéw muzycznych,

i) otwarcie w Warszawie — w 1956
roku — niezaleznie od Muzeum
Adama Mickiewicza — Muzeum
Literatury Polskiej,

J) propagande zagraniczng, obejmu-
jaca wydawnictwa w jezykach

obcych, przyjazdy delegacji zagra-
nicznych do Polski,” w szczegdélno-
sci  na centralng Sesje Naukowa
PAN, oraz wyjazdy polskich dele-
gacji za granice dla udziatlu w uro-
czystosciach mickiewiczowskich.
Dla realizacji powyzszych zadan Ra-
da Kultury i Sztuki powotuje Egzeku-
tywe Komitetu Organizacyjnego Ro-
ku Mickiewiczowskiego w nastepuja,
cym sktadzie:
Przewodniczacy — Minister Kultury

i Sztuki Wtodzimierz SOKORSKI,

Wiceprzewodniczagcy — prof. dr Ste-

fan ZOLKIEWSKI,

Wiceprzewodniczacy — Mieczystaw

wystaw  JASTRUN,

Kultury i
KORSKI,

Sztuki

Sekcja Naukowa — prof. Kazimierz
WYKA,

Sekcja Twoérczosci Artystycznej i Kon-
kurséw — Wiceminister Kultury i Sztu-
ki — Jan WILCZEK.

Sekcja Teatralna — dyrektor Stani-
staw Witold BALICKI,

Sekcja Wydawnicza — Prezes Cen-
tralnego Urzedu Wydawniczego — Ka-
rol KURY LUK,

Sekcja Zagraniczna — Sekretarz Ge-

neralny KWKZ Amb. Jan Karol WENDE.

Sekcja Szkolnictwa — Wiceminister

O$wiaty Zofia DEMBINSKA,

Sekcja Wystaw i Muzealnictwa — dy-

rektor Wanda ZALUSKA,

Sekcja Propagandy i Imprez Maso-

wych — dyrektor Jerzy JASIENSKI.

Drugiego dnia obrad, ktéremu

przewodniczy! Rektor. Marian Wnuk,
Rada wystuchala sprawozdania Se-
kretarza Rady — Wiceministra Jana
Wilczka za okres dwuletniej kaden-
cji
skusji, zatwierdzita plan pracy Rady
oraz wybrata
okres najblizszej dwuletniej kadencji
Rady w skfadzie hastepujacym:

Rady, i po przeprowadzeniu dy-
nowe Prezydium na
Przewodniczacy Rady — Minister
Sztuki Wiodzimierz SO-

Wiceprzewodniczacy Rady — Pre-

zes Zw. Literatow Polskich Leon
KRUCZKOWSKI,

Wiceprzewodniczgcy Rady — Rek-

tor ASP, Marian WNUK,

Czlonkowie Rady — Dyrektor PIS,

prof. Juliusz STARZYNSKI, Redak-
tor ,Przegladu Kulturalnego“, Jerzy
ANDRZEJEWSKI, Wiceprezes zwig-
zku Kompozytoréw Polskach — Zyg
munt MYCIELSKI.
tralnego Zarzadu Teatrow. Oper i
Filharmonii,
LICKI.

Dyrektor Cen-

Stanistaw Witold BA-

Obszerniejsze omoéwie-
nie posiedzenia Rady
Kultury i Sztuki poda-
my w najblizszym nu-
merze.

«

falszywa w swojej namietnosci, je-
$li FiJon jest Smieszny, bo jest fal-
szywy W swojej poezji, to Grabiec
musi byé osobg dramatu, a nie tyl-
ko pomytek nadgoplanskich. Musi
by¢ petnejkrwisty, musi by¢ rzeczy-
wisty i prawdziwy, tok jak Alma,
Balladyna i Kostryn. Grabiec re-
prezentuje najpetniej zdrowy chiop-
ski rozum Cala sympatia widza
powinna by¢ po jego stronie. Ma
racje, ze Goplana jest gateratowa-
ta. Tak grat go zaréwno Ositerwa,
jak i Woznik. | najstuszniej. Jerzy
Dobrowolski byt zbyt blady, ale ra-
czej winie o to rezysera.

| na zakonhczenie najwieksza pre-
tensja o0 usuniecie piorunu. Bardi-
ni bat sie najwidoczniej, ze uwie-
rzymy w sity nadprzyrodzone. Bal-
ladyna w ostatniej wielkiej scenie
umiera na zawat Serca. To uwspoh-
czesnienie Stowackiego jest niepo-
trzebne. Grom, ktéry uderza Balla-

It BC/% -

sze 0 tym korespondent. Toz to nie
.Korzystanie* — to zwykla granda.
Ale bywa jeszcze inaczej. W
Klmarach kto$ zdecydowat, by w
budynku  Swietlicowym zrobiono
zlewnie mleka... W Nowej Wsi
Chetminskiej zabrano ksigzki z bi-
blioteki i sprzet Swiesicowy do
prywatnego mieszkania. W Brzozo-
wie ksigzki od paru miesiecy lezg
nie rozpakowane“.

Lektura tego niepokojgcego listu
nasuwa mimo woli pod piéro stro-
fe Krasickiego:

...wiem z dawnej powiesci,

Ze tu w klasztorze jest biblijoteka;

Gdzies tam pod strychem podobno

sie  miesci,

| dawno swego otworzenia czeka.
Byt tam brat Alfons, lat temu

trzydziesci,

| z starych ksigzek poodzieral
wieka.

To strofa z ,Monachomachii“,
poematu, ktéry przed prawie dwu-
stu laty wytrgci! klerowi z reki
monopol szkolnictwa i o$wiaty, c-
balit mit o cywilizacyjnym postan-
nictwie kosciota. Ale i dzisiaj w
odmiennych, zgota warunkach  hi-
storycznych stowa wielkiego racio-
nalisty zachowaly swoj sens prze-
strogi.  Zwtaszcza wszedzie tam,
gdzife' biblioteka ,podobno pod stry-
chem sie miesci*, gdzie Swietlica
,dawno swego otworzenia czeka“.

Fakty zaobserwowane przez ko-
respondenta sg jaskrawymi  przy-
ktadami szkodnictwa kulturalnego.
I 6w reformator gminny, ktory
przemianowat Swietlice na zlewnie
mleka, i ten, ktory utrudnia czy-
telnikom dostep do nowych ksa-
zek, i 6w, ktory pozwolit na to, by
Swietlica zmienita sie w opuszczo-
ny lamus — sa. szkodnikami. Wie-
my, jak postepuje sie z przejawa-
mi szkodnictwa w produkcji i prze-
mysle. Karze sie. A w kulturze?
Otéz, to wiasnie! Bierny wielokrot-
nie stosunek do objawéw szkod-
nictwa kulturalnego w terenie wy-

wotata  atmosfera  inercji lub
wprost obojetnosci. Szkodnik poli-
tyczny i gospodarczy jest wro-
giem. Kim jest szkodnik kultural-
ny? A przeciez od poziomu i ak-
tywnosci pracy Swietlicy zalezy
czesto powodzenie wielu akcji go-

Nalezycie pracujgce
Swietlice sa rekojmig  wzrostu
Swiadomosci mas. Przy ksigzce i
na praséwkach, przy uktadan.u ga-
zetki Sciennej i na seansie  kina
objazdowego ludzie nabierajg nie
tylko dojrzatosci  kulturalnej
kle i ideologicznej. | dlatego lam,
gdzie gasng Swiatta Swietlicy, gdzrn
zamiera tetno zycia kulturalnego,
gdzie wygasajag ambicje czytelnicze
i artystyczne miodziezy — wszedzie
tam tryumfuje wrég. Sprawy kul-
tury i sprawy polityki sg niepo-
dzielne. Czesciej mowi sie o tym
na plaszczyznie tworczosci, rza-
dziej na ptaszczyznie odbioru.
Wybrane przeze mnie przyktady
dajg niepetny i jednostronny o-
braz. Mozna by na podstawie listow
korespondentéw utozyé optymisty-
czny meldunek z terenu. Ale nie o
to chodzi teraz, aby roéwnowazac
blaski i cienie zaciera¢ istotne nie-
domagania, z ktorymi zetknat sie
korespondent. Z jednego tylko mu-
simy sobie jasno zda¢ sprawe. Ze
jesli tu czy 6wdzie wystepujg ,nie-
zyty* kulturalne — to nie sg one
bynajmniej Swiadectwem  apatii
kulturalnej danego S$rodowiska spo-
tecznego. Na odwro6t, dziesigtki li-
stbw donoszg o objawach masowe-
go ozywienia, chtonnosci intelektu-
alnej. Przyczyny sg inne.  Szukac
ich nalezy jeszcze niejednokrotnie
w wattoSci aparatu kulturalno-
o$wiatowego lub brakach w jego
pracy.

Przeglagdam list ze  spotdzielni
~Tkanina® w Mikotajkach. Jest to
w jaskrawym skrocie ukazana hi-
storia awansu j' dnego regionalne-
go zespotu piesni To me jest styn-
ny zespét, ot po prostu jeden zwie-
lu w naszym kr.-iu W roku 191
zebralo sie 23 dziewczat' sposrod

spodarczych.

dyne, jest romantycznym piorunem
ludowej sprawiedliwosci. Karze wy«
rodng corke, wiarolomng zone i
okrutng  krolowag Przypomnijmy
ty¢ko z epilogu tragedii:

Publicznos$¢:
Co6z powiadasz na piorun?
Wawel:
. Sadze o piorunie,
Ze kiedy burza bije, trzeba bi¢
\we dzwony,
Ze gatgzka laurowa lepsiza od
korony,
Bo w laur nie piorun bije, ani
gtowie szkodzi“.

Nie jest> to piorun zwykty, ani
nadprzyrodzony, Jest to po prostu
piorun antyfeudalny.

Juliusz Stowacki:. Balladyna. Przed-
stawienie dyEIomowe stuchaczéw IV loku
Wydziatu Aktorskiego Panstwowej Wyz-
szej Szkoty Teatralnej w Warszawie
Inscenizacja i rezyseria:' Aleksami« Bar-
duni. Dekoracje: Tomasz Ruminski ko-
stiumy: Jerzy Goraizdowski - pod Kkie-
runkiem Romualda Nowickiego Muzy-
ka: Tadeusz Baird. Teatr Nowej War-
szawy.

notatek korespondenta

tkaczek warsztatu.  Zorganizowatly
choér. Objezdzaly powiat. Wszedzie,
gdzie nalezalo wesprze¢ aktuaine
akcje gospodarcze i polityczne
zespot piesni  zgtaszat swoj udz.at,
Po uptywie pol roku byt juz styn-
ny w calym wojewddztwie. CPLIiA
w Olsztynie powierzyta go opiece
dyrygenta olsztynskiej Orkiestry
Symfonicznej. Dziewczeta wystapi-
ty w WDK. W ubiegtym roku zna-
lazty sie na festiwalu zespotow
piesni w Warszawie. Jest to przy-
ktad zespotowego awansu kultural-
nego. Nie to jest wazne, czy w ze«
spole wyrosly juz wybitpe solistki.
Jesli jeszcze nie wyrosty, to  wy-
rosng w przysziosci. Wazne jest to
ze wzrosta aktywno$¢ catego Sro«
dowiska, ktore przestato by¢ wy-
tacznie biernym konsumentem ale
zaufato wilasnym sitom, poczuto sie
wspottworca  zycia kulturalnego o-
kolicy. Przegladam list z Dziatdo-
wa. Powstat tutaj w tym samvm
czasie, co chor w Mikotajkach ze-
spoét instrumentalny. Najstarszy z
jego czionkéw ma siedemnascie lat
Najmtodszy 13-letni Henryk Komo-
szynski, syn chiopa ze spotdzielni
produkcyjnej w  Wilamowej od
dwoéch lat wedruje dwa razy w ty-
godniu 10 kilometréw na préby
Jego kolega, 16-letni Leszek Sku-
za. chcac zdoby¢ wiasny instru-
ment muzyczny zapisat sie do
wieczorowej szkoty . dla  doro-
stych, aby moc pracowaé¢ jed-
noczesnie w  fabryce. Zdobyty
instrument — to dopiero poczatek
przy takim uporze mozna o-
siggngc co$ wiecej niz instru-
ment. Takich objawéw masowe; i
zywiotowej aktywnosci notujg ko-
respondenci wiele. Trudno le
wszystkie wyliczy€. Felieton zamie-
nitby sie wowczas w pokazny
wykaz miejscowosci, nazwisk ,m-
piez. Nie o to tutaj przeciez cho-
dzi. Z jednego tylko zda¢ musony
sobie sprawe, ze jesli tu i owdzie
jeszcze znajdujg sie nieuzyt

ki kulturalne w_terenie’
to nie Swiadczg one 0 apatij
i biernosci  Srodowiska. Nieuzyt-
ki kulturalne — to wynik szkod-
nictwa lub obojetnosci dziataczy
terenowych, aparatu administra-
cyjnego, to wynik odretwienia
wydziatéw kulturalno - os$wiato-
wych przy gminnych i powiato-

wych radach narodowych!

Istnieje  wschodnia opowies¢ o
wiascicielu winnicy, ktory ilekro¢
wchodzit do tloczni wina Zastawat
pray swym studze mednpity kub«k
wina. Skapiec sprowadzit do ttocz-
ni straznika celem pilnowania stu-
gi. Uspokojony  wiasciciel  dtugi
czas me odwiedza) go. Kiedy pew-
nego razu zajrzat do ttnezni irrza!
dwa niedopite kubki wina. zapy-
tany odpart: z jednego pije ja h ~
drugiego — m¢j dozorca. Przylg-
czam te starg przypowies¢, bo wy«
daje mi sie, ze wydzialy kuhuril-
no - oswiatowe, ktére majg Dlru.
czong kontrole nad Swietlicami bi«
bliotekami i kierownikami domoéw
kultury - znalazly sie w podob-
nej sytuacji eo 6w straznik ktory
pilnujagc  sam nie byt pilnowany
Walke z nieuzytkami kulturalnymi
trzeba rozpocza¢ od Scistej knnlr
li terenowych wydziatbw k-0 i jrh
planéw pracy. Inaczej — przy straz-
niku znajdziemy drugi kubek bez-
czynnasci.

W Mikotajkach dzieje sie dobrze,
w Dzialdowie réwniez dzieje sie
dobrze, ale nie zapominajmy O
tym, ze w Katdusie Swietlica jor*
zabita deskami na glucho. Tam nikt
nie przyjdzie. A jesli znajdziecie
sie w Klmarach i zapytacie kogo$
z mieszkancow o Dom Kultury
wzruszy ramionami i dopiero  po
chwili zastanowienia odpowie: na-
sza Swietlica? Idzcie prosto, a po-
tem zapytajcie o zlewnie mleka, to
wam pokazg na pewno.

Opracowane na podstawie
korespondencji: S.  Podgorecz-
nego — Bydgoszcz; |. Kropiel-
nicklej - Olsztyn; i. Krauso-
»e, — Olsztyn.
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Wobec ogromnych  czekajgcych
nas jeszcze zadan w dziedzinie
konserwacji, odbudowy i rekon-
strukcji  najcenniejszych  zabytko-

wych dzielnic miejskich w ca-
tym kraju, dorobek warszawskich
rekonstrukcji — Nowego Swiatu,

Trasy W—Z a obecnie Traktu Sta-
rej Warszawy powinien w ogniu
krytycznej dyskusji sta¢ sie spraw-
dzianem stusznosci obranych kierun-

kéw i metod. Rozporzadzamy i
poza Warszawa juz pewnymi do-
Swiadczeniami: zakoriczono rekon-

strukcie zabytkowych rynkéw mia-
steczek takich, jak Pyskowice i Wo-
dzistaw, w petnym toku jest odbu-
dowa dzielnic staromiejskich w
Gdansku, Opolu, Poznaniu, Olszty-
nie, przygotowuje sie odbudowa za-
bytkowych doméw i zespotdw za-
budowy we Woroctawiu, Lublinie, Bo-
lestawcu i Strzelinie. Btedem bylo-
by traktowanie niezaprzeczonego
emocjonalnego znaczenia tych bu-
dow dla kazdego Polaka jako przy-
czyny odciecia ich od nurtu twor-

czej krytyki artystycznej, ktorej
wyniki mogtyby promieniowaé¢ na
caly kraj.

USTROJ | JEGO STOSUNEK

DO ZABYTKU
ARCHITEKTONICZNEGO

Nie . dzieli nas jeszcze dostatecz-
ny dystans od minionego okresu
kapitalizmu, abysmy mogli czu¢ sie
wolnymi catkowicie od pozostatosci
pogladéw i nawykoéw tego okresu.
Dlatego tez dobrze bedzie na wste-
pie zastanowi¢ sie, jaki by] stosu-
nek ustroju kapitalistycznego do
zachowanych lub niszczejgcych za-
bytkéw architektury.

Jesli chodzi o budynki o wartos-
ci zabytkowej, lecz nadajgce sie je-
sz. ze do uzytkowania, to zgodnie z
podstawowym prawem ekonomicz-
nym, kapitalistyczny posiadacz kie-
rowal sie przede wszystkim mozta-
-wcéciami osiggniecia najwiekszego
Zysku.

Zabytkowe budynki mieszkalne
potozone w dzielnicach zamieszka-
tych przez burzuazje, a szczegdlnie
przy ulicach o zywym ruchu han-
dlowym poddawano spekulacyjnym
adaptacjom i przerébkom, aby dosto-
sowa¢ je do wymagan komercyj-
nych. (Nowy Swiat w Warszawie).
A jezeli te wszystkie zabiegi nie
zapewniaty juz dostatecznego zy-
sku, usuwano bezceremonialnie
budynek zabytkowy, aby zastgpi¢ go
budynkiem nowym, gwarantujgcym
wiekszy zysk.

O ile bezduszne adaptacje i prze-
budowy zapewnialy jeszcze jakie
takie techniczne zachowanie bu-
dynku, o tyle w dzielnicach pery-
tf-iyjnych lub zamieszkatych przez
r>retetariat rezygnowano i z tych
zabiegéw (np. ul. Piwna, lub Krzy-
we Koto).

Jednak uogolnienie opisanego sto-
sunku prywatnego posiadacza do
uzytkowego domu zabytkowego by-
toby niestusznym splycaniepi spra-
wy traktowania zabytkéw przez
ustroj kapitalistyczny. Przeciez
rowniez, w tym ustroju rozwijaty
swg dziatalnos¢ wiadze konserwa-
torskie i towarzystwa mitosSnikow
zabytkéw  przesziosci.  Oczywiscie
mozliwosci  dziatania  byly  mi-
nimalne tam wszedzie, gdzie dzia-
tanie to kolidowato z prawnie chro-
nionym przez ustr6j dgzeniem wita-
Sciciela do osiggania maksymalne-
go zysku. Lecz istniaty zabytki nie
stanowigce wilasnosci prywatnej, a
w niektérych wypadkach udawato
sie narzuci¢ ograniczenie samowoli
nawet prywatnym wiascicielom i
kierowac¢ ich dziataniem.

. Gléwnie wystepuja tu dwa Kie-
runki: pierwszy z nich zmierza do

muzealnej mumifilkacji zabytku.
Obiekt uznamy jako godny tego za-
szczytu — przewaznie jest nim

obiekt zwigzany w jaki$ spos6b z
celami klasowymi warstwy rzadza-
cej — podlega wiernemu zakon-
serwowaniu w stanie pierwotnym i
.p0 oczyszczeniu z pozniejszych uzu-
petnien ¢ostaje wycofany z uzytko-
wania stluzac wytgcznie celom mu-
zealnym lub stanowigc z dala ogla-
dany pomnik.

Zwolennicy tej ,purystycznej*
szkoly konserwacji zabytkow,.zwig-
zanej zreszta z  eklektycznym
kierunkiem  architektury  drugiej
potowy XIX wieku, mato na
ogot interesowali  sie  zabytkami
Swieckiego  budownictwa  miesz-
czanskiego i uzytkowego, nie
Widzac w nim obiektow godnych
zachowania dla potomnosci. Nasta-
wienie takie tgczyto sie scisle z poj-
mowaniem historii narodu jako hi-
storii domow panujgcych, wojen dy-
nastycznych, religijnych i zabor-
czych oraz dziejow wybitnych jed-
nostek, przy pomijaniu gospodar-
czego poditoza dziejow i warunkoéw
bytowania klas uciskanych lub wal-
czacych dopiero o witadze.

Rozwijajgce sie od konca XIX
stulecia prady nacjonalistyczne
znalazty swoje wierne odbicie za-
rowno w stosunku do zabytkow,
jak tez w budownictwie nowym. W
wielu
waé, jak po okresie eklektycznej
lekko$ci przerzucania sie z jednego
stylu na drugi wystepuje wyrazne
przejaskrawianie okreslonych form
historycznych, uwazanych za naj-
bardziej zwigzane z dziejami i cha-
rakterem narodu. Jako punkt wyj-
Sciowy dla tej nacjonalistycznej tra-
westacji klasa panujgca kazdego
kraju oczywiscie wybierata zawsze
charakter tych budowli, z ktérymi

krajach mozna zaobserwo-.

czuta sie najbardziej zwigzana. W
Niemczech za formy takie uwazano
formy gotyckie, widziane w krzy-
wym zwierciadle teutonskiej krze-
py i ponurej buty. Jezeli w jun-
kierskich Niemczech wybdr padt
na zamki krzyzackie, to nic dziw-
nego, ze w Polsce wszechwtadne
ziemianstwo wybrato ,dworkowy*
styl rezydencji wiejskiej.

Poglady na konserwacje i*rekon-
strukcje zabytkéw, ktére odziedzi-
czyliSmy w Polsce po ustroju ka-
pitalistycznym i ktére moze bez-
wiednie jeszcze dzisiaj wptywajg na
nastawienie wielu z nas, sg wyni-
kiem nawarstwiania sie dziatalnos-
ci kilku generacji. Bo czyz spoty-
kane jeszcze dzisiaj metody Scisle
naukowego, wprost anatomicznego
wypreparowania autentycznych wat-
kéw i fragmentow S$redniowiecz-
nych w budynkach przebudowanych
np. w okresie baroku nie sg pozo-
statloscia puryzmu XIX-wiecznego?
Czyz spotykane jeszcze obawy przed
uzytkowg ,profanacjg“ budynkéw
zabytkowych nie wywodzg sie z
elitarnej szkoly muzealnej konser-
wacji  zabytkow  Swiadczacych o
wspanialej przesztosci klasy rzadza-
cej w okresie feudalizmu?

Na czym wiec ma polega¢ podej-
Scie do zabytkébw w naszej rzeczy-
wistosci? Czy wystarczy napietno-
wac niszczycielski, fatszerski lub w
najlepszym razie beztroski stosunek
kapitalizmu, aby uwypukli¢ pieczo-
towito$¢, z ktorg Panstwo Ludowe
chroni i odtwarza zabytki prze-
szlosci? Czy fakt, ze odbudowanym
lub  zrekonstruowanym zabytkom
nadajemy nowe przeznaczenie uzyt-
kowe i udostepniamy je szerokim
masom, dostatecznie dopetnia nowe
pojecie zabytku w naszym ustroju?
Wydaje sie, ze pomimo podstawo-
wego znaczenia tych czesto wymie-
nianych cech, okre$lajagcych nasze
nastawienie do architektury zabyt-

kowej, ciaggle jeszcze nadmiernie
upraszczamy  sprawe.  Dowodem
splycania zagadnienia jest m. in.

wspomniany na wstepie brak ja-
kiejkolwiek dyskusji nad walorami
artystycznymi i estetycznymi wiel-
kich realizacji z dziedziny rekon-
strukcji zabytkow. Brak takiej dy-
skusji przy jednoczesnym namiet-
nym dyskutowaniu architektury
Lnowej* zdaje sie Swiadczyé o nie-
stusznie dokonanym podziale twér-
czosci  architektonicznej naszych
czasbw na dwie niezalezne od sie-
bie galezie: jaka$ nie podlegajaca
dyskusji archiwalng architekture
LStylowg"“ oraz z drugiej strony ja-
ka$s rodzacg sie w trudach i me-
kach architekture nowa. Czy wiec
to pozorne wspotistnienie dwoch nie-
zaleznych architektur nie powinno
by¢ przedmiotem naszej wnikliwej
uwagi?

Wydaje mi sie, ze ustalajac obec-
nie nasze poglady nalezaloby wy-
suna¢ teze o koniecznosci rady-
kalnego zerwania z dawng trady-
cja .klasowego podziatu zabytkoéw*“.
Jako zabytki zastugujgce na opie-
ke konserwatora, odbudowe i re-
konstrukcje nalezy uzna¢ wszelkie

zachowane dzieta  budownictwa
Swiadczgce o0 dawnej narodowej
kulturze materialnej i sztuce, bez

wzgledu na to, czy stuzyly one uzyt-
kowi klas panujgcych czy uciska-
nych. Ze szczego6lng pieczotowitos-
cia za$ nalezy chroni¢ zabytki
zwigzane z kierunkami postepowy-
mi, ktorymi dawna nauka o ochro-
nie zabytkbw czesto w ogole nie
zajmowata sie, jak chociazby za-
bytkami budownictwa przemystowe-
go z czasdw rodzacego sie kapitaliz-
mu.

Jako druga teze przeciwstawiamy
wstecznym praktykom mumifikacji
zabytkbw postulat jak najpetiej-
szego ich udostepniania masom.

Spetnieniu tego zadania stuzy
trzecia wytyczna, postulujgca, aby
kazdy zabytek architektoniczny z
wyjatkiem dziet o charakterze pom-
nika — uzyskat swojg aktualng
tres¢ uzytkowa.

Realizacja tego postulatu bedzie
nieraz rzecza niemozliwa, jezeli za-
chowane budynki zabytkowe nie zo-
stang uzupetnione nowymi budynka-
mi, tak aby tworzyly zespot spel-
niajacy wszystkie niezbedne wy-
magania wspétczesnego uzytkowa-
nia.

Zdajac sobie w petni sprawe, ze
przemawiamy tutaj za trudng i1 od-
powiedzialng metoda adaptacji i
powigzania z nowym  budownic-
twem, wypowiadamy jednak postu-
lat czwarty, domagajgcy sie witas-
sciwego zwigzania zabytku z bu-
downictwem nowym, jezeli jest to
wymagane przez nowg tres¢ uzyt-
kowa.

W wypowiedzianym w tej chwili
postulacie kryje sie ogromna pro-
blematyka $wiatopoglagdowa, nauko-
wa i artystyczna. Bo jezeli dopusz-
czamy obok wiernej naukowej kon-

serwacji rowniez 'adaptacje a na-
wet rekonstrukcje i otaczanie no-
wymi budynkami, to staje przed

nami konieczno$¢ stusznego wyboru
elementéw pozostawionych w stanie
niezmienionym, wyznaczenia do-
puszczalnych granic adaptacji i prze-
budowy oraz wreszcie okreslenia
charakteru i wyrazu architekto-
nicznego budynkéw nowych, wzno-
szonych w otoczeniu zabytkowym.

Grozi tutaj niebezpieczenstwo po-
padania w ciasny utylitaryzm, czy
tez w przegiecia nacjonalizmu lub
tzawego romantyzmu jezeli nie zaj-
miemy wilasciwej postawy.

| z tego rozumowania wynika
ostatni postulat, méwigcy o jedno-
Sci architektury i przeeiwstawiajg-
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cy sie niestusznemu wyodrebnieniu
architektury ,zabytkowej“ z catos-
ci sztuki architektonicznej.

Warto zastanowi¢ sie, jak wygla-
da realizacja tych tez na tle do-
tychczasowych  naszych  doswiad-
czen.

POSTULAT BEZKLASOWOSCI

Gtownym opiekunem  zabytkéw
sg wladze konserwatorskie, ktore
dysponujg kredytami przeznaczony-
mi na ich konserwacje, remont i
odbudowe.

Drugim inwestorem zainteresowa-
nym w odbudowie zabytkéw jest
ZOR. Jedinak zakres dziatalnosci
ZOR jako inwestora budownictwa
mieszkaniowego i osiedlowego ogra-
nicza sie sitg faktu przede wszyst-
kim do odbudowy i rekonstrukcji
budynkéw zabytkowych, nadajgcych
sie na cele mieszkalne i w dodatku
niezamieszkatych w chwili podjecia
odbudowy. Pomimo dysponowania
przez ZOR znacznie wiekszymi kre-
dytami, caly ciezar opieki nad
obiektami niemieszkalnymi, jak tez
nad obiektami uzytkowanymi spada
na witadze konserwatorskie.

Nie rozporzadzajagc S$rodkami na
objecie swa opiekg wszystkich
obiektow wymagajacych odbudo-
wy, wiladze konserwatorskie wy-
bieraly przewaznie obiekty tzw.
czolowe, Zamki, patace, budowle sa-
kralne. obiekty architektury obron-
nej, przy czym nieraz stusznie za-
ktadaly, ze obiektami uzytkowymi,
a przede wszystkim budynkami mie-
szkalnymi, zajmie sie inny zaintere-
sowany inwestor. Tak wiec przed-
miotem  konserwacji i odbudowy
staly sie poszczegolne obiekty, wyr-
wane z niszczejgcego nadal otocze-
nia, wybrane przewaznie sposréd
obiektow  zwigzanych z dawnymi
klasami panujgcymi i najczesciej
nie doprowadzane w wyniku odbu-
dowy do stanu powszechnego uzyt-
kowania.

Z drugiej strony ZOR, jako insty-
tucja zobowigzana do sumiennego

wyliczania sie z kazdej zainwesto-
wanej ziotéwki oddawanymi do
uzytku lokalami, ‘ starannie unikat
obiektéw aczkolwiek cennych, lecz
uzytkowanych lub. tez obiektéw nie
nadajacych sie do uzytku w celach
,zorowskich*.

Istnieje wiec jeszcze puste pole
pomiedzy sferg konserwacji, a sfe-
rg odbudowy uzytkowej, w ktoérym
znalazta sie duza iloS¢ niszczejg-
cych zabytkéw. Tylko w jednym
wypadku — przy budowie Traktu
Starej Warszawy — udalo sie
faktycznie doprowadzi¢ do kom-
pleksowej odbudowy catego zespotu
zabytkowych budynkéw o r6znorod-
nym przeznaczeniu. Niemalg role
odegrata tutaj zreszta pomoc fun-
duszéw Naczelnej Rady Odbudowy
Warszawy.

ZAGADNIENIA UZYTKOWE
I EKONOMICZNE

Jezeli cechg socjalistycznego sto-
sunku do zabytkbw ma by¢ udo
stepnianle budynkéw zabytkowych
szerokim masom ludowym, muszg z
koniecznosci wynika¢ problemy na-
tury uzytkowej i ekonomicznej.

Dotychczasowe doswiadczenia da-
ty juz wiele cennego materiatu
w tym zakresie.

Wbrew pierwotnym uprzedzeniom
odbudowa  zniszczonych  zabytko-
wych dzielnic miejskich na cele
mieszkalne bynajmniej nie musi po-
wodowaé znacznie zwiekszonych na-
ktadow w poréwnaniu z normalnym
budownictwem nowych osiedli. Juz
sam fakt, ze zabytkowe dzielnice
przewaznie posiadaja potozenie
Srodmiejskie, wskazuje na spoteczna
i ekonomiczng stusznos¢ ich odbu-
dowy, aby przez wprowadzenie kla-
sy robotniczej do mieszkan  $rod
miejskich znies¢ dawny antagoni-
styczny uktad miast. ROwniez oko-
licznosé, ze zniszczone S$rédmiejskie
dzielnice posiadajg na og6t zdatne
do uzytku uzbrojenie podziemne i
istniejgce nawierzchnie ulic i chod-
nikobw, stanowi powazna korzysc
gospodarczag w poréwnaniu z Za-

budowg nowych terenéw, ktore wy-
magaja nowego pelnego zainwesto-
wania komunalnego.

Nietatwg sprawg bylo dostosowa-
nie wnetrz zabytkowych  domoéw
mieszkalnych do wymagan narzu-
canych przez wspoiczesny sposob
uzytkowania mieszkan, jak tez przez
przepisy o standartach mieszkanio-
wych.

Duze trudno$ci wystepuja réow-
aiez przy adaptacji lokali potozo-
nych w parterach na cele uzytko-
we. Nieporozumieniem ekonomicz-
nym jak tez ideologicznym byly
podnoszone czesto zadania, by mie-
szkania i lokale uzytkowe w domach
zabytkowych odbiegaly bogactwem
specjalnego wyposazenia od normal-
nie wyposazonego nowego budow-
nictwa. Zadania tafcie niestusznie
zniechecaly inwestoréw do odbudo-
wy budynkéw zabytkowych, zas
realizacja takich zadan niestusznie
dyskredytowataby w oczach miesz-
kancéw normalnych domoéw miesz-
kalnych kierunki polityki budowla-
no-mieszkaniowej, prowadzonej przez
wiladze ludowa. Zagadnienia eko-
nomiczne i techniczne zwigzane z
odbudowg zabytkéw architektonicz-
nych dla nowych zadan uzytkowych
sg niezmiernie réznorodne i zastu-
guja na odrebne obszerne omowie-
nie. Dla naszych celéw wystarczy
stwierdzenie, poparte juz dzisiaj bo-
gatym doswiadczeniem realizacyj-
nym, ze w zadnym wypadku, przy
zastosowaniu odpowiednich metod i
trafnym wyborze nowego celu uzyt-
kowego, odbudowa zabytkéw nie
prowadzi do nonsenséw ekonomicz-
nych, ze natomiast czesto moze sku-
tecznie pod wzgledem waloréw eko-
nomicznych konkurowaé z budow-
nictwem nowym.

KONSERWAQJA, RENOWACJA
I REKONSTRUKCJA

Do niedawna panowat u nas tra-
dycyjny poglad, ze opieka nad za-
bytkami polega¢ moze w pierwszym
rzedzie na tzw. konserwacji

na ochronie zabytku przed przed-
wczesnym  zniszczeniem  technicz-
nym oraz—ewentualnie na renowac;ji
czyli na naukowo podbudowanym
odnowieniu takich elementéw bu-
dynku, dla ktérych posiadamy do-
kumentacje historyczna.

Radykalny wylom w tej dziedzi-
nie wywotaly zniszczenia wojenne
wielu najcenniejszych zabytkéw, z
ktérych trwalg stratg trudno sie by-
to pogodzic.

Wbrew dazeniu do historycznego
autentyzmu uswiadomiono sobie, ze
wiekszg warto$¢ dla narodu przed-
stawia  zrekonstruowany  wiernie
wedlug zachowanych planéw i ry-
cin historyczny budynek niz naj-
bardziej czcigodna kupa autentycz-
nych gruzéw. | dlatego z poczatku
nieSmiato, a pbzniej coraz Smielej
stuzba konserwatorska zaczela sto-
sowaé petng rekonstrukcje z czesci
i materiatbw nowych, a jedynie w
oparciu o dokumentacje inwenta-
ryzacyjna.

PrzejScie na metody rekonstruk-
cji ujawnito jednak istnienie nowe-
go problemu, mianowicie niebezpie-
czenstwa kryjagcego sie w odbudowie
i rekonstrukcji obiektow pojedyn-
czych, odtwarzanych w oderwaniu
od ich otoczenia, dla ktérego bra-,
klo zrédet co do jego historyczne-
go wygladu. Taka fragmentaryczna
odbudowa prowadzita nieraz do zni-
weczenia efektu, gdyz powstawaly
budynki o charakterze eksponatéw,
wyrastajacych na tle pustych prze-
strzeni lub — co gorzej — rezerwa-
tébw gruzowisk i ruin.

Narodzita sie .Swiadomos$¢ koniecz-
nosci odtwarzania kompleksowego
zespotéw zabudowy zabytkowej i
zrozumiano, ze nie tylko pojedynczy
budynek, lecz caty zespét urbani-
styczny a nawet sam historyczny
ukltad ulic i placow moze posiadac¢
wartos¢ zabytkowa znacznie prze-
wyzszajgca warto$¢ autentycznego
odtwarzania kazdego elementu na
podstawie zachowanej dokumentacji
historycznej.

| tak dokonano konsekwentnie na-
stepnego przetomu w tradycyjnych
metodach konserwatorskich: Swia-

czyli .

domie zdecydowano sie na uzupet-
nienie luk istniejagcych  pomiedzy
zachowanymi lub wiernie zrekon-
struowanymi budynkami  zabytko-
wymi.

W calej rozciggtosci staneto teraz
wobec  projektantéw  zagadnienie
wyboru najwlasciwszego charakteru
architektury. Rozwigzania wahaty
sie od wiernego powtarzania architek-
tury budynkéw zachowanych, jak
uczyniono to w grupie elewacji na
Diugim Targu w Gdansku, az do
swobodnego komponowania archi-
tektury nowej, podporzadkowanej
jedynie zabytkowemu planowi ur-
banistycznemu i gabarytowi i ope-
rujgcej w spos6b umiarkowany de-
talem historyzujgcym, dostosowa-
nym do epoki powstania zabudowy
autentycznej (Przyktad: Rynek Ma-
riensztacki w Warszawie).

Wydaje sie, ze obecnie, kiedy spo-
gladamy juz na pokazny szereg do-
Swiadczen, potwierdzajagcych sama
zasade kompleksowosci, nadszedt
czas, aby roéwniez w zakresie wy-
boru kierunku stylistycznego nowo-

komponowanej architektury podjac
prébe krytycznej oceny naszego
dorobku.

PRZECIW SCHEMATYZMOWI
PSEUDOZABYTKOWEMU

Aby z miejsca wypowiedzie¢ gtow-
ng obawe, nasuwajgca sie przy ta-
kiej ocenie: zagraza nam popada-
nie w schematyzm w projektowaniu
architektury uzupetniajgcej zabudo-
we dzielnic zabytkowych. Schema-
tyzm tym grozniejszy, ze wystepu-
jacy nie tylko w projektowaniu
dzielnic zabytkowych, lecz uogél-
niamy dla celow tzw. ,regionaliza-
cji* architektury zabudowy nowej,
a szczegolnie projektéw typowych,

nawigzujgcych do rzekomych re-
gionalnych tradycji architektonicz-
nych.

Obawy swoje sprobuje wyjasni¢
na konkretnym przyktadzie.

W  poszukiwaniu witasciwych i
opartych na tradycji regionalnej
kierunkéw projektowania w jednej

z dzielnic Tréjmiasta, zresztg dziel-
nicy bynajmniej nie zabytkowej —
zaproponowano nastepujaca defini-
cje regionalnych cech historycznej
architektury gdanskiej:

1 drobna skala tej architektury,

2. zastosowanie dachow ceramicz-
nych,

1 zmienna skala wymiaréw okien

w poszczegllnych  kondygna-
cjach,

4. barwne potraktowanie elewa-
cji,

5 uzycie detali z kamienia w

elewacjach.

Zastanéwmy sie nad proponowa-
nag definicja gdariska.

Cecha pierwsza — postulat drob-
nej skali — jest cechg znamionujg-
cg prawie kazda Sredniowieczng za-
budowe mieszkalng w obrebie mu-
row obronnych. Wynika ona z cia-
snoty i stloczenia zabudowy $rod-
miejskiej, ale nie jest bynajmniej
zasadniczg cecha architektury gdan-
skiej, ktéra tak jak kazda inna
dobra architektura skale rozwigzan
uzaleznia od charakteru .zadania.
Dowodem tego sg gmachy uzytecz-
nosci publicznej, mniej ograniczo-
ne w terenie budowlanym niz ka-
mienice mieszczanskie. Bo trudno
odméwi¢ Dworowi Artusa lub Ka-
tedrze Morskiej cech architektury
gdanskiej, trudno za$ tez udowod-
ni¢,. by budynki te cechowata ,dro-,
bna skala“.

Roéwniez dachy ceramiczne s3g ce-
chg wiekszosci  $redniowiecznych
Srédmies¢, gdyz w obrebie muréw
obronnych przepisy budowlane za-
kazywaly krycia slomg i gontem,
a poza dacnéwkg innych rodzajow
pokrycia na ogét w owym czasie
nie znano.

Zmienna skala okien w poszcze-
golnych kondygnacjach  wystepuje
jako jeden z wyrazéw antagoni-
stycznego zréznicowania spoteczen-
stwa feudalnego prawie wszedzie, a
najwyrazniej w architekturze wio-
skiej, gdzie pierwsze pietro prze-
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znaczone wylgcznie dla wihasciciela
domu i zaopatrzone w najwieksze
okna otrzymato nazwe ,piano nobi-
le*_aby odrézni¢ je od pieter prze-
znaczonych dla czeladzi. Wreszcie
ozywienie elewacji barwg i deta-
lem kamiennym wydaje sie autorom
propozycji tylko dlatego cechg god-
ng uogolnienia dla architektury
gdanskiej, poniewaz dotychczas je-
szcze nasza architektura wspéitcze-
sna nie pozbyla sie pochodzacej z
okresu modernizmu abnegacji w
stosunku do tych tak bardzo war-
tosciowych elementow architekto-
nicznego uksztattowania budynkéw,
stosowanych we wszystkich prawne
regionach i epokach, poczgwszy od
klasycznej architektury greckiej i
egipskiej. | w tym miejscu wtasnie
dochodzimy do sedna tego, co na-
zwalismy ,schematyzmem zabytko-
wym*“. Polega on witasnie na sko-
masowanym stosowaniu tych ele-
mentéw, ktorych niestusznie pozby-
ta sie architektura nowoczesna, sto-

jaca  pod urokiem modernizmu.
Takimi  elementami sg  stoso-
wanie elementow dekoracyjnych,
barwy i bogatszego uksztattowania

dachu zamiast jego wstydliwego
ukrywania wedtug recepty corbusie-
rowskiej, nakazujacej rezygnacje z
widocznych  zwienczen i dachoéw.
Wreszcie urozmaicenie wymiarow i
proporcji okien. Niestuszne mono-
polizowanie tych $rodkéw przez ar-

chitekture ,zabytkowa“, stosowa-
nie ich nieraz w nadmiarze i po-
dawanie ich w ckliwej ,drobnej

skali“ w otoczeniu nadmiernie nie-
raz nagromadzonych ,drobnych form
architektonicznych* stanowi istote
tej jednorodnosci rozwigzan archi-
tektonicznych wypetniajgcej zabudo-
wy staromiejskie, ktéra to jedno-
rodnos¢ grozi zwyrodnieniem w
kierunku taniej sztampy.

A teraz powréémy do sprawcy cech
regionalnych, zastugujacych istotnie
na uogOlnienie. Wydaje sie, ze wia-
Snie w architekturze gdanskiej sto-
esunkowo fatwo wynalez¢ takie ce-
chy i by¢ moze, ze autorzy cytowa-
nej poprzednio proéby definicji ce-
chy te dostrzegali, lecz nie potrafili
ich w spos6b wtasciwy nazwac.

Ot6z zwiracaj'ac uwage na dachy
powinni byli, moim zdaniem, poto-
zy¢ nacisk przede -wszystkim na
wyjgtkowo silne urozmaicenie syl-
wety tej architektury, osiggane bo-
gatym uksztattowaniem samych po-
taci dachowych, pinaklami, szczytni-
carni zdobionymi rzezbami i prze-
ciwstawianiem smuktych iglic wiel-
kim masywom wiez. Ta sylweto-
wos¢ architektury gdanskiej jest
zresztg objawem niewatpliwie zwia-
zanym z krajobrazem nadmorskim i
wystepujacym w wielu innych mia-
stach potozonych nad wybrzezem.

Réwniez kolor i rzezba cechujg
architekture gdanska, ale nie przez
sam ijakt ich stosowania, lecz spe-
cyficznym sposobem ich wzajemne-
go powigzania. Niezmiernie subtel-
ne ksztalty ptaskorzezb elewacyj-
nyeh wystepujg na intensywni«)
barwnym tle muréw, odrézniajac sie
odmienng barwg. Ten rodzaj deko-
ru jest obliczony na efekt nieza-
lezny od S$wiattocienia powstajgcych
w naswietleniu stonecznym i zacho-
wuje swg petng wymowe réwniez
w rozproszonym Swietle atmosfery'
zamglonej, wystepujacej tak czesto
w klimacie gdanskim. Wreszcie wy-
jatkowo wysoki poziom rekodzieta,
kamieniarki, rob6t kowalskich, sto-
larskich i snycerstwa, niespotyka-
ny w tak szerokim zakresie gdzie
indziej, zastuguje chyba na wymie-
nienie jako jednej z cech charakte-
ryzujgcych architekture gdanska.

Uwagi te nie pretendujg do mia-
na wnikliwej analizy, czy az pro-;
by uogdlniajacej definicji. Majg orle
jedynie na celu wskazanie pew-
nych elementéw, ktore sg specy-
ficznie gdanskie i przez swoje uogol-
nienie nie doprowadzajg do zwul-
garyzowania i ujednolicenia archi-
tektury, tzw. zabytkowej. Zjawiska
te natomiast sg nieuniknione, jezeli
przedmiotem uogoélnien stajg sie ce-
chy wystepujgce w architekturze
dawnych stuleci bez wzgledu na
czas i miejsce.

Nie jest celem tych uwag umniej-
szenie ogromnego tworczego wysit-
ku budowniczych naszych nowych
Starych Miast. Wrecz—przeciwnie:
niezaprzeczong ich zastugg jest wy-
dobycie i opanowanie $rodkow za-
pomnianych i zaniedbanych przez
twoércow architektury nowej (rea-
listyczna forma oraz rzezba, malar-
stwo, dekor barwny), lecz uswia-
domienie sobie grozby popadania w
schematyzm uchroni nas moze przed
niebezpieczenstwem dopuszczenia do
btednego rozdwojenia dalszego roz-i
woju naszej architektury w rozbiez-
nych kierunkach ,stylowej* archi-
tektury zabytkowej i architektury
.nowej“. Wydaje mi sie, ze pod wa-
runkiem opanowania tych srodkow,

ktorymi tak biegle operujg nasi
.architekci - zabytkowicze*, przez
wszystkich naszych  projektantow

architektury nie bedzie juz prze-
szkéd, aby budynki nowoczesne,
wypetniajgce nieznane z dawnego
wygladu luki w zabytkowej zabu-
dowie nie byly juz odczuwane jako
przykry zgrzyt, lecz jako wztooga-j
cenie Swiadczace radosnie o twor-
czym rozwoju architektury w nowej
epoce, hie wstydzace] sie stawiac
swoje dzieta na réwnych prawach
obok $wiadectw mistrzostwa archi-
tektury dawnych stuleci.
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SIEDEM DIABLOW NA KONCU SZPiLK

Przed 9-cioma miesigcami ukazat
sie na tamach ,Przegladu“ artykut
Stelana Morawskiego, poswiecony
sprawom krytyki filmowej w pis-
mach codziennych.

Autor artykutu, dziennikarz kra-
kowski, parajacy sie wcale nieta-
twym (zaraz wyjasnie dlaczego) i
niezbyt wdziecznym (i to roéwniez
wyjasnie) zajeciem recenzenta fil-
mowego w gazecie codziennej, po-
stawi! tam sprawe, wazna, a pomi-
jang dotychczas milczeniem  (lub
co najwyzej kwitowang kilku zlo-
Sliwymi zdaniami w ,camera ob-
scura“) sprawe  masowej krytyki
artystycznej — tej, ktéra posiada
najszerszy krag odbiorcow, stowem
krytyki filmowej.

Byto to przed 9-cioma miesigca-
mi. Czy sag jakie$s skutki pionier-
skiej akcji kolegi z Krakowa?

Piszac o blaskach i cieniach za-
wodu gazetowego krytyka Moraw-
ski stusznie zwrocit uwage na spe-
cyfike pracy recenzenta filmowego
w prasie codziennej.

Specyfika ta polega nie tylko na
koniecznosci ustawicznego gtowie-
nia sie, jak zmiesci¢ kilka przysto-
wiowych diabtéw na koncu szpilki,
czyli innymi stowy — jak ,upchac”
kilka zasadniczych elementéw oce-
ny dzieta filmowego w 100— 150
wierszach druku. Sprawa, moim
zdaniem, siega dalej i dotyczy
sprawy formy i tresci recenzji ga-
zetowej] W o g 6 1 e
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.Przygoda na Mariensztacie”,
prod. Wytwoérni Filméw  Fabu-
larnych 1953 Scenariusz: L Star-
ski Rezyseria: L Buczkowski.
Zdjecia: S. Kruszynski, F. tUchs.
Operater: M. Verocsy. Piosenki:
T. Sygietynski. Muzyka: Cz. A-
niolkiewicz.

Najpierw na 15 minut trzeba u-
zbroi¢ sie w cierpliwo$¢.  Zanim
rozpocznie sie wihasciwy film ogla-
damy jakies wycinki z kroniki fil-
mowej na temat odbudowy, kawa-
tek filmu Instruktazowego o sprze-
cie budowlanym, krotki film o-
Swiatowy o wspoétczesnych  Srod-
kach komunikacji  (kolej zelazna,
statek, samochdd, samolotu  przez
niedopatrzenie . nie pokazano). Po-
tem juz jest fragment komedii: bez-
duszny przewodnik oprowadza
wiejska wycieczke po Warszawie.
Dobry pomyst, dobrze zrobiony,
bardzo zabawny, ale raczej chyba
ze ,Sprawy do zatatwienia“, a nie
z ,Przygody na Mariensztacie*, z
ktorg nie jest zwigzany ani trescio-
wo, ani kompozycyjnie.

Wreszcie nieudany poczatek ma
swoéj koniec.  Bohaterka przysziej
przygody, Hanka Ruczajéwna, zo-
staje sama i zaczyna sie sympaty-
czny film. Dla zasadniczego, po-
gtebionego, wszechstronnego omoé-
wienia problemu komedii filmowej

JJako takiej* zgromadzitam bogate
materialy 1 wypisalam mnéstwo
cytat — od Czernyszewskiego do

Bystrzyckiej. W ostatniej chwili ty-
tut filmu sprowokowat mnie jed-
nak, zeby zajrze¢ do najlepszego
przewodnika po Mariensztacie, du-
szg i sercem oddanego ,marien-
sztackiemu szalenstwu“, do Gat-
czynskiego. No, i zaczela sie ,liry-
ka. liryka...“.

Zresztg stusznie. Bo nie walory
komediowe, a wtasnie liryzm ,Przy-
gody na Mariensztacie* jest naj-
cenniejszym atutem tego  nowego
filmu twércow ,Skarbu“. W atmo-
sterze zyczliwego niepokoju o losy

bohateréw, ktérg ich otoczy! sce-
narzysta, rezyser i interpretacja
aktorow — stosunek widza do tych

bohateréw bardzo szybko nabiera
zabarwienia uczuciowego, rodzi sie
jakas bezposrednia, szczera sympa-
tia — i nie tylko dlatego, ze Lidia
Korsakéwna (Hanka) i Tadeusz
Szmidt (Janek) sg przystojni.

Wydaje mi sie, ze najbardziej
charakterystyczng sceng dla atmo-
sfery filmu jest spacer Hanki i
Jatka po Mariensztacie. Przypomi-
najag sobie melodie, ktérg ustysze-
li, kiedy spotkali sie tutaj po raz
pierwszy, zaczynajg tanczy¢ ria
srodku Rynku Mariensztackiego i,
oczywiscie, caluja sie. Mniej Oczy-
wistg, ale bardzo przyjemng nie-
spodziankg jest zakonczenie tej
sceny: przypadkowi przechodnie |
mieszkancy Rynku, ktorzy wychy-
laja sie z okien, spontanicznie ich
oklaskuja. Szczera aprobata dla ra-
dosci zycia, naszego zycia — oto,
co najsilniej przemawia w tym fil-
mie.

sPrzygoda na Mariensztacie* bu-
dzi znamienne reakcje uczuciowe,
reakcje wczoraj raczej niespotyka-
ne. Oto, na przyktad, kiedy Haraka
Ruczajowna  przezywa  perypetie
sercowe i zawodowe — ambicja
Widza jest zaangazowana z jedna-
kowa sila w pierwsze i drugie. W
pewnej chwili gotowismy nawet po-
wiedzie¢: pal diabli Janka, kiedy
nie potrafi doceni¢ takiej tadnej i
dzielnej dziewczyny, najwazniejsze,
zeby Hanka zostata dobrg- murar-
ka, przodownica, a mitego chtopa-
ka zawsze sobie znajdzie.

Film niestychanie zywo wecigga
widza we wspoétzawodnictwo  mie-
dzy blokiem murarzy a blokiem
murarek. Wszyscy  pragna, zeby
zwyciezyly kobiety. Niepokojg sie
o ich zobowigzania. Chcieliby y.n
jako$ poméc. Z satysfakcjg przyj-
mujg porazke wroga kobiet na bu-
dowie — majstra Ciepielewskiego.

1 jeszcze jedna niezwykle wazna
reakcja widowni.

Sir. *

Ta postaC opracowan krytycz-
nych, ktérg spotykamy w  prasie
fachowej, w tygodnikach kultural-
nych czy naWet w dos¢ przystep-
nie redagowanym, masowym ty-
godniku ,Film*“, jest, moim zdaniem,
mato uzyteczna dla pisma codzien-
nego. Nie tylko dlatego, ze, recen-
zje te sg zbyt diugie. Chodzi row-
niez o to, iz sg one ze wzgledu na
swéj trudny fachowy jezyk nie
do$¢ przystepne dla masowego czy-
telnika, me-kinomana.

Mozna dowoli szermowaé argu-
mentem, ze ,czytelnik nie jest ta-
ki gtupi, jak sie piszacemu wyda-
je*, ale nie zmieni to faktu, ze
przynajmniej 50 proc. oséb czyta-
jacych gazety nie orientuje sie ,do-
ktadnie co oznacza stowo ,plener®,

Lscenarzysta“, nie moéwigc juz o
tak kabalistycznych terminach, jak:
Jtravellmg“, ,kadr* czy ,sekwen-
cja“.

Praca recenzenta w piSmje co-
dziennym jest wiec zarazem pracg
popularyzatora trudnej wiedzy fil-
mowej. Musi on co dzien ttumaczyc¢
na jezyk potoczny nie tylko zato-
zenig ideowe i artystyczne filmu,
ale réwniez uprzystepnia¢ skompli-
kowane wzory i formutki kuchni

flmowej. Konia z rzedem temu,
kto mi udowodni, ze jest to zada-
nie tatwe.

| nizej podpisany, i z pewnoscig
wielu jego kolegéw, zajmujgcych
sie krytyka filmowa na pierwszej

s h a

BARBARA

Oto na kilkanascie godzin przed
zapowiedzianym otwarciem zbudo-
wanego przez murarki Domu Mu-
rarza nastepuje katastrofa. Insta-
lacja hydrauliczna jest niewykon-
czona, kto$ nieswiadomy odkreca
gtobwny kran, woda zalewa pietro,
przesigka przez strop, niszczy jed-
na z najpiekniejszych,  troskliwie
wykonczonych i urzadzonych przez
kobiety sal, obrywa sie zyrandol,
wspaniata posadzka chyba juz na
nic.

Twierdze, ze dawniej podobna
scena w komedii filmowej zostata-
by potraktowana i przez realizato-
row, i przez widzoéw jedynie jako
obfite Zzrédto efektdéw komicznych.
No, bo sie wali, leci na gtowe, pe-
kano by ze Smiechu. Zresztg i w
tym filmie stusznie podano jg lek-
ko. ,Przygoda na Mariensztacie®,
to nie ,Rzym, godzing 11‘. Totez
z poczatku ten i 6w z widzéw za-
czyna sie $mia¢. Ale bardzo szyb-
ko $miech milknie. Widownie o-
garnia zal,: z2 marnuje sie tyle
pracy, niszczy sie piekna sala. Ro-
dzi sie zlos¢ na niedbalstwo  hy-
draulika, wspéiczucie dla murarek,

linii naszego frontu kulturalnego,
tj. w prasie codziennej, zastana-
wiato sie nieraz — jaka wlasciwie
powinna by¢ ta recenzja, ktérg w
ciezkim trudzie i czola pocie wy-
gotowujg dla kolejnego numeru ga-
zety.

Daleki jestem od checi obrony
nieuctwa, metniactwa i plycizny 'w
dziatalnosci recenzenckiej — zja-
wiska te nalezy tepi¢ bezlitosnie
jako zwykle szkodnictwo kultural-
ne. Wydaje mi sie jednak, ze na-
sza oficjalna krytyka filmowa —
ta prawdziwa, Wysoka Krytyka w
osobach Toeplitzow, Plazewskich i
Piterow stawia recenzji gazetowej
zbyt wyg6rowane zadania. Zadne
najbardziej nawet uroczyste klg-
twy miotane na glowy ,przygod-
nych* dziennikarzy, piszacych swe
JKrytyczki“ w gazetach, nie skio-
nig owych siedmiu diabetkéw, aby
usiadly w kupie ma kohcu jednej
szpilki. Nawet, jesli 100 wierszy
petitu zamieni sie w 100 wierszy
colonelu...

Domys$lam sie, co mruczg w tej

chwili pod nosem nasi filmowi
zoile: ,Ty bracie nie wykrecaj sie
sianem —powiedz lepiej, co "ro-

bisz naswoim wiasnym odcinku,
aby bzdura, nieodpowiedzialnos¢

za stlowo i metniactwo znikto wre-
szcie z ,kacikéw filmowych* w
gazetach?...”

Co robie? Mecze sie, poce i na-

OLSZEWSKA

bajki znakomicie mieszczg sie w
naszych konkretnych planach  go-
spodarczych, ujetych w zgota nie-
bajkowy jezyk cytr.

Gatczynski napisat, ze ,na Ma-
riensztacie Warszawe poznacie
piekniejszg niz marzenie“. Ale od
czasu Mariensztatu powstaty coraz
piekniejsze ulice i dzielnice, MDM
i Stare Miasto, a wraz z nimi je-
szcze Smielsze i piekniejsze marze-
nia, ktére znowu bedzie trzeba wy-
mienia¢ na nowe — wspanialsze.

Zresztg realizatorzy, jesli chodzi
0 samg Warszawe, nie tylko nie wy-
przedzili  wyobraznia  zycia, ale
przeciwnie, spoznili sie. Stanowczo
za malo jest piekna i uroku War-
szawy w tym filmie. Zal jest tym
dotkliwszy, ze po pierwszym fil-
mie kolorowym mozna byto spo-
dziewa¢ sie wiecej. Mozna byto sie
spodziewac... Ale czy mozna byto
nadzieje te zrealizowac?

Film  powstawat w  niezwykle
trudnych warunkach technicznych.
Nasza baza techniczna dla filmu
kolorowego jest wiecej niz skrom-
na. Film nakrecano wilasciwie ,ha
Slepo*, gdyz nie mamy kolorowego

dal popetniam zte, niekompletne,
kadtubowe®, uragajagce  wszelkim
kanonom krytycznym recenzje.

Smutne to, ale prawdziw.e. Siedem
diabtéw kpi sobie z wszelkich ak-
cji ,zageszczania“, a imiona ich
(cytuje za Ptazewskim) sg; ,strona
ideowa filmu*“, ,dramaturgia“, ,re-
zyseria“, ,strona aktorska“, ,zdje-
cia“, ,muzyka“, ,oprawa plastycz-
na“. Sa to same tylko diabty gloéw-
ne — pomniejszych juz nie wspo-
minam.

Co robie ponadto? Czytam recen-
zje kolegébw z innych gazet i znaj-
duje, ze czasem ktéremus z nich
przy pomocy tej samej ilosci wier-
szy udaje sie wyrazi¢ wiecej niz
mnie. Przy nastepnej okazji wiec
staram sie wzbogaci¢ stownik, szu-
kam okreslen, ktére zastgpityby ca-

te dlugie =zdania, syntetyzuje i
,odwadniam“ bez litosci. Zadnych
ozddbek  stylistycznych,  zadnych

wywijas6w, zadnych spekulacji i
metafor... Po miesigcu przeglagdam
wydrukowang recenzje | krzywie
sie jak po cytrynie: suche to, nie-
poradne, powierzchowne i niekom-
pletne. Czort wie, co za korzysc
ma z tego czytelnik — widz "fil-
mowy? Chyba niewielkg, zwazyw-
szy, ze listbw do redakcji w spra-
wach krytyki filmowej przychodzi
skandalicznie mato. Nie ziebig wi-
da¢ i ni¢ grzejg szerokiej publicz-
nosci nasze recenzje.

No i co? — zapytajga z przeka-

Mariensztacie* ze wzgledu na dzie-
je swojej realizacji powinna raczej
otrzymac¢ tytut ,Gehenna“. Niezli-
czone komisje, kolegia i tym po-
dobne ciata przy potulnej i cierpli-
wej wspotpracy autorow przez dwa
lata wytrwale uprawdopodobnialy
ten film i zblizaly go do... drama-
tu, lub epopei.

Obciete pointy, zatarte dowcipy,
skutecznie zapobiegly wyjaskrawie-
niu i wyostrzeniu probleméw, po-
staci, sytuacji. A przy tej okazji
zgubiono pewng niewielkg rzecz —
specyfike komedii. Z dwodch sytua-
cji — ,zyciowej" i komediowe] wy-
bierano na ogét ,zyciowg“. | tak
zmarnowany zostat dla dobrego ko-
mediowego rozwigzania na  przy-
ktad pomyst spotkania Hanki z
murarkami z jej rodzinnych okolic,

praktyki murarskiej Hanki u Jan-
ka, otwarcia nowej dzielnicy mie-
szkaniowej i  zobowigzan Hanka.

Nie rozegrano odwaznie nawet ta-
kiego niemal clairiowskiego pomy-
stu, jak przemoéwienie Hanki, kto-
ra ma zatrzymaé¢ gosci na inaugu-
racji Domu Murarza, dopoki znisz-
czona sala nie zostanie doprowa-
dzona do ostatecznego porzadku.

A wiec ,Przygoda na Marienszta-

uczucie ugi, kiedy zlo zostaje na- laboratorium i tasme wysyla sig¢ cie” budzi wiele -cieptego, zyczli-
prawione. do obrébki do Defy, skad wraca wego usmiechu swoimi miekkimi,
Majster Ciepielewski (Adam Mikotajewski) i hydraulik Dobrzyniec (Tadeusz Kondrat).

Reakcja ta ma swoje Zrodio nie po 3 — 4 tygodniach. Jesli okazu- nastrojowymi tonami pogody i li-
tylko w tym, Zze jest inna, nowa je sie, ze scena plenerowa jestnie- ryzmu, jest mitg, lekka, przema-
widownia. Zastuge tej reakcji trze- udana —. w wielu wypadkach nie wiajacg co uczu¢ i wyobrazni
ba w ogromnej mierze przyzna¢re- mozna juz jej powtdrzy¢, poniewaz  wspodiczesng bajkg filmowa. Mato
alizatorom filmu, ktérzy ja przygo- po kilku tygodniach jest juz inne natomiast budzi  spodziewanego
towali calg atmosferg filmu, uje- Swiatto, sg inne barwy. Smiechu, malo w niej odwagi ko-
ciem jego problematyki, oswietle- Wielkie trudnosci techniczne na- mediowego spojrzenia i dlatego —
niem bohaterow. streczaly sie rOwniez przy nagry- przy swoich zaletach — jest moze

. S waniu dzwieku.  Sceny nakrecane  prawie komedig“, ale nie kome-

nié]edne;z via&krylg)rlbov(\; d}adnle l'VIS*USZ: na hafasliwych budowach czy w dia. 2
»rzygode na warien plenerze miejskim maja glos syn- Jasne, ze nie chodzi nam tu o
sZtacie® — bajkg z naszego Zycia. hronizowan nagrany oddzielnie hani dogodzeni ki
To istotnie miata by¢ pogodna baj- ¢ : Y. grany mechaniczne ogodzenie - wgskim
ka — troche upiekszona, pokoloro- w_atelier. _ definicjom. ,Przygoda na Marien-
wana, z dobrymi Wr6zkami. czaro- Totez realizacja tego fllmg (z sztacie* jest obiektywnie dobra,
dzie'ék r2dska, (W tym w adku tych i z innych przyczyn, 6 kt6- pozyteczng pozycja w naszym do-
1Skg a4 Yy yp rych dalej), graniczyta niekiedy z robku filmowym, ale nie spehia

kietnlg) i bardzo szczeSliwym za-
koniczeniem.

Bo przeciez nie ma jeszcze, nie-

stety, takich luksusowych hoteli
robotniczych, ani takiego pieknego
i potrzebnegp Domu Murarza w

Warszawie, ani zycie murarzy nie
jest takie cukierkowe, ani stosunek
wszystkich  sekretarzy organizaciji
partyjnych do rozrywki i mitosci
— tak zyciowy i zyczliwy...

Mimo to nie wolno poming¢ dru-
giej czesci wspomnianego okresle-
nia, ze to jest bajka — z naszego

zycia. To jest bajka realistyczna,
wspolczesna, jej tworzywem  jest
rzeczywistosé. Reakcje uczuciowg

na nig ksztattuje Swiadomos¢, ze
upiekszenia, ,licantiae poeticae“ tej
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akrobacjg. Pesymisci krakali wzo-
rem majstra  Ciepielewskiego, ze
predzej im szpinak wyrosnie na
dioni niz z ,Przygody na Marien-
sztacie  wyjdzie co$ dorzeczinego.
Szpinaku nie ma, a-niezty film jest.
Przyjemny, z wartkim tempem, u-
trzymang atmosfera i — o dziwo
— pelny zywego, bezposredniego
humoru.

Kiedy ogladatam pierwsze me-
try filmu przypisywatam im tres¢
symboliczng. Oto w kilebach pyhu
wali sie stary mur wypalonych ru-
in, zeby ustgpi¢ miejsca  nowym
jasnym, wesolym domom. Mysla-
tam, ze to wreszcie runat mur nie-
zrozumienia dla  polskiej komedii
flmowej, Niestety, ,Przygoda na

wszystkich nadziei na dobra polskg
komedie filmowg. Czekamy na nig
dalej. A doczekamy sie jej chyba
dopiero woéwczas, gdy za CUK-owy
mur niezrozumienia dotrze wiado-
mos$¢, ze o Smiesznym nie trzeba
mowi¢ na ponuro, ze feudalne pra-
wa zostaly zniesione, a z nimi ,ius
primae nozyc".

.Przygoda na Mariensztacie* wy-
szta z tej przykrej operacji, na
szczescie, jeszcze dos¢ urocza. Uda-
to sie jej. Ze jest w niej usSmiech,
a nie $miech? No, céz, nie mozna
bylo wmontowaé w nig scen do-
kumentalnych z posiedzen niekto-
rych komisji ocen. Tego rodzaju
groteska nie pasowataby do lirycz-
nej atmosfery filmu.

CZYLI RAZ JESZCZE
O RECENZJI FILMOWEJ WGAZECIE

EDWARD PIESTRZYNSKI

sem zoile — Zzadnego wniosku na
przysztos¢?

Owszem, jest wniosek — trzeba
sobie powiedzie¢ jasno i po mes-
ku, ze stabos¢ recenzji, filmowych
W naszej prasie codziennej nie wy-
nika wytacznie z fachowej nieu-
dolnosci recenzentow. Biad tkwi w
samym zatozeniu, ze recenzja ga-
zetowa ma by¢ wierng miniaturg
normalnych krytyk filmowych.
Jest to pobozne zyczenie, ktore
nigdy i w zadnej gazecie nie
bedzie spetnione. Gazeta pddzia-
tywuje na czytelnika  wilasna,
tj. dziennikarskg formg opra-
cowan. Jedng z takich dzienni-
karskich form musi by¢ i recenzia
filmowa, albo raczej felieton fil-
mowy — felieton, w ktérym spra-
wy czystego warsztatu filmowego
znajdg wprawdzie tylko czastkowe
odbicie, ale ktory okresli  jasno,
zrozumiale i  sugestywnie  range
ideowg i artystyczng danego dzieta
flmowego nie odrywajgc tresci od
formy, ani odwrotnie. Po to, aby
czytelnik nabrat np. wyobrazenia o
walorach gry aktorskiej, nie po-
trzeba analizowa¢ wszystkich  rol
po kolei. Wystarczy skierowaé uwa-
ge na jakis wybijajacy sie epizod,
szczegOlnie wartosciowy  aktorsko.
Wokot takiego  epizodu zbudowac
mozna nawet caly felieton — re-
cenzje, bez nudnego szufladkowa-
nia poszczegoélnych elementéw kry-,
tycznej oceny. Uczytelni i utrak-
cyjni to w znacznym stopniu na-
sze ,kaciki filmowe*.

Wydaje mi sie, ze odwrét od
Lpseudo-krytyki“ na 100 wierszach
druku w kierunku felietonu filmo-
wego nie bedzie zadng kapitula-
cig przed recenzenckim nieuctwem.
Wiprost przeciwnie — wiasnie fe-
lieton, a wiec forma wymagajaca
duzej erudycji, dyscypliny umysto-
wej i polotu, stawia¢ bedzie pisza-
cego wobec koniecznosci statego
doksztatcania sie w trudnej i deli-
katnej dziedzinie wiedzy filmowej,
wzbogacania swojego rynsztunku
ideologicznego. No i czytelnik be-
dzie nam wdzieczny — co-ostatecz-
nie jest sprawg pierwszorzednej
wagi...

Z innych spraw, ktore chciatbym
poruszy¢, bedac juz — jak to sie
mowi — ,przy glosie*, wysuwa sie
na czoto problem wspoétpracy mie-
dzy recenzentem, a redakcjg gaze-

ty.

yMorawski piszac o swoich  do-
Swiadczeniach z pracy recenzen-
ckiej w ,Gazecie Krakowskiej*,
wypowiedziat na ten temat sporo
gorzkich stéw. Podkreslit zwlaszcza
nieche¢ niektérych pism do regu-
larnego zamieszczania recenzji fil-
mowych, napietnowat ostrozniac-
two i przesadne cenzorskie zapedy
tego lub owego kierownika redak-
Cji. Czy mozna dzis. po uptywie
9 miesiecy, méwi¢ o jakiej$ zmianie
na lepsze? Wydaje mi sig, ze tak.

Zaryzykuje twierdzenie, ze nie
ma chyba w tej chwili takiego re-
daktora naczelnego, ktory nie zy-
czylby sobie statej obecnosci re-
cenzji filmowej w swym pismie.
taczy sie to z ogdlng tendencjag w
naszej prasie do rozszerzania tema-
tyki kulturalnej, z daznoscig do na-
sycenia pism codziennych zywsza,
atrakcyjniejszg trescia — w mysl
przedejazdowych tez naszej partii:
,szerokim frontem do spraw ludz-
kich“. Tak wiec mozna zatozy¢, ze
redaktorzy naczelni ,polubili“ juz
krytyke filmowa. Czy polubili za-
razem recenzentéw, czy doceniajg
juz wage ich pracy — tego z
calg pewnoscig nie bede twierdzit.
By¢ moze, a nawet na pewno, tu
i Owdzie wspoOlpraca jeszcze nie
bardzo sie uktada.

Osobiscie ani dawniej, ani obec-
nie nie moge sie uskarzaé¢ na nad-
miar zapeddéw inkwizytorskich  ze
strony kierownictwa ,Trybuny Ro-
botniczej*, w ktorej pracuje.
Woprost przeciwnie — jesli mialem
jakie$ pretensje, to raczej te, ze
kolegium redakcyjne za mato inte-
resowato sie tym, co pisze i jak pi-
sze o nowych filmach. Do dzis dnia
nie moge rozgryz¢é, co sie za tym
kryto: pewna pobtazliwos¢ dla
spraw X muzy, zrozumiata potro-
sze, zwazywszy nawat spraw pro-
dukcyjnych, a wiec pierwszoplano-
wych dla gazety tego typu, co,Try-
buna® — czy tez moze gteboka
wiara w nieomylno$¢ recenzenta?
Przypuszczam jednak, ze raczej to
pierwsze...

Zastanawiam sige, co jest gorsze
dla prawidlowego rozwoju recen-
zenta: nadmierne deptanie mu po
pietach, czy tez nadmiar liberaliz-
mu i dochodze do (niezbyt rewela-
cyjnego zresztg) wniosku, ze prze-
sada w zadnym kierunku nie pro-
wadzi tu do dobrego. Wybratbym
droge posredniag, biorgc pod uwage
dwa zasadnicze momenty: 1-mo —
ze recenzent jest (przynajmniej te-
oretycznie) cztowiekiem najlepiej w
redakcji znajgcym sie na filmie,
2-0 — ze nawet najlepszy recenzent
moze strzeli¢ jakiego$ grubego ,by-
ka“ w ocenie, ktéry obciazy oczy-
wiscie konto gazety.

m Wydaje mi sig, ze ci z kolegdw,
ktérzy upatrujg zrédla wszelkich
zahamowan w swej tworczosci wy-
tacznie w ingerencjach naczelnego
redaktora, popetniajg btad w rozu-
mowaniu. Jak kazdy dziat w pis-

mie, tak i recenzja filmowa, nie
posiada jakiej$ autonomii. Recem-
zent nie ma obowigzku podpisy-

waé sie pod cudzymi pogladami na
film, ale tez i kierownik redakcji
nie musi firmowac¢ autorytetem pi-
sma czyich$ razaco niestusznych
uwag lub sformutowan. Przyjazna,

rzeczowa dyskusja w mozliwie sze*
rokim gronie redakcyjnym — to
droga jedynie stuszna, nie przyno-
szaca zadnej ze stron ujmy. Roz-
sadny redaktor naczelny nie be-
dzie gwaltem narzucat recenzento-
wi swoich sgdow o filmie, za$ roz-
sadny recenzent nie bedzie wyma-
gat od kierownika redakcji, by ten
wbrew swemu partyjnemu sumie-
niu oddat do druku notatke kry-
tyczng, co do ktérej ma zastrzeze-
nia. Lepiej juz wcale nie zamiesci¢
recenzji, lub zleci¢ jej napisanie o-
sobie trzeciej.

Inna rzecz, ze redakcje nie zaw-
sze majg che¢ i czas na dyskusje
z autorem. Bywa i tak, ze kolek-
tywng ocene zastepuje sie arbitral-
na decyzjg sekretarza Iula kierow-
nika dziatu: daé¢ lub nie daé, to i
owo wykresli€ — to i owo zmienic.
Sam osobiscie tego nie doswiadczy-
tem, spotykatem sie za to czasem

z innym osobliwym zjawiskiem,
Otéz pobtazliwe i liberalne zazwy-
czaj Sciste kolegium  redakcyjne

budzito sie nagle jak uspiony Cer-
ber. Miato to miejsce w wypad-
kach, kiedy na ekrany wchodzitja-
If(;s szczegOlnie ~eksponowany¥
ilm.

‘Tak bylo swego czasu np. z
LZotierzem zwyciestwa“ Jakubow-
skiej. Napisalem wowczas, ze film
posiada powazne braki kompozycyj-
ne, ze brak mu zwarto$ci drama-
turgicznej, a co za tym idzie _,
nalezytej sity artystycznego oddzia-
tywania na widza. Usterki te wy-
tkneli zresztg pOzniej rezyserce nie-
mal wszyscy krytycy.

Inaczej podeszto do sprawy Kkie-
rownictwo redakcji. Uznato ono, ze
w ten spos6b nie godzi sie pisa¢ o
filmie, ktdry nakrecano az 3 lata,
ktéry w zalozeniach swoich  miat
by¢ hotdem polskiej kinematogra-
fii dla wielkiej postaci bohatera z
nad Ebro. Co wiecej, starano sie
przekonaC recenzenta, ze w pew-
nych wypadkach mozna oddziela¢
forme od tresci. ,By¢é moze film
i13 pewne formalne usterki, sje
znaczenie” jego gteboka tres¢
ideowa...” itd. Recenzent trwal przy
swoim i w rezultacie do druku po-
szta recenzja Agencji Robotniczej
Osobiscie uwazam to za dzentel-
menskie wyjscie — uszanowano in-
dywidualno$¢ recenzenta. Po pre-
mierze LZotnierza zwyciestwa"
wszystko wrécito do normy: na-
stepne recenzje oddawano do dru-
ku bez poprawek, a piszacy odzys-
kat zachwiang na chwile wiare we
wlasng ideowa i artystyczng nie-
omylnos¢.

Jesli juz mowa o wspltpracy z
redakcjg to warto poruszy¢ jesz-
cze jeden problem. Nazwatbym go-
»,miejsce dla recenzenta pod re-
dakcyjnym niebem*. Jest publiczng
tajemnica, ze recenzentami filmo-
wymi w gazetach sg z reguty dzien-
nikarze zatrudnieni zasadniczo na
innych odcinkach, traktujgcy swo-
je funkcje ,niedzielnego krytyka“
jako zawod uboczny. W takich wa-
runkach, rzecz jasna, trudno ma-
rzy¢ o jakiej$ zasadniczej popra-
wie jakosci recenzji gazetowych.
Dopoki me stworzymy, przynaj-
m«leJ w wiekszych redakcjach, o-
sobnego etatu recenzenta filmowego
dopoty sprawy te bedg chromac.'
Film . es* dostatecznie powaznym
Srodkiem oddziatywania spotecznego
1o ile np. osobnego etatu recenzen-

muzycznego gazeta nie potrze-

* €L T'at r5cerfnta filmowego jest
niezbedny. Istnieje tylko jedna re-

y ey
zie ez feGORy RlNawyd o558
teina wiedza i fachowos$¢ piszacego'
o filmie. W tym ,celu trzeba sie
zdeklarowa¢ czy sie jest fiimow!
cem, czy publicysta np. zagranicz-
nym | oczywiscie ksztatci¢ sie grun-
townie w raz obranej specjalnosci.
W obecnych warunkach rozdwoie-

n.a lub roztrojema dziennikarskiej
Jjazm trudno zosta¢ fachowcem
flmowym. P.sze o tym, bo sam

znajduje sie w podobnej sytuarii

Sama lektura literatury fachowej
me zastgpi  bezposrednich, osobis
tych kontaktéw z wytwérnia
twércami . filmowymi, nie zastani
specjalnych pokazéw filmowych
gdzie w gronie fachowcéw mozna
by byto podyskutowa¢ nad ta lub
owag pozycjg biezacg lub archiwal
na."To ostatnie oznacza koniecznosc¢
wyjazdow do todzi, do Warszawy
fa co Przecigzt>ny innymi obowigz-
kami dziennikarz pisma terenowe-

n'e m°ze sobie pozwoli¢,

O tym, jak Zle jest z tymi moT
wosciami  ksztatcenia sie w zawl
dzie krytyka filmowego, nawet w
szczuptym ,chatupniczym® zakresW
Swiadczy .drobny, ale znamionn™
fakt: w Stalinogrodzie dla 2 — o
recenzentow filmowych nie ma n

dzi§ dzien zadnych kart wolneen
wstepu. 80
Dziennikarz chcac obejrze¢ o-

braz, ktéry ma recenzowaé¢, musi
sta¢é w ogonku przed kasg kinowa.

Pamietajmy o tym, ze film trze-
ba obejrze¢ co najmniej 2 razy, aby
wyrobi¢ sobie o nim wyrazny sad
A pokazcie mi takiego bohatera;
ktéry by chciat dwukrotnie szturmo'

waé kaS(g kinowa np. na ,Fanfana
Tulipana®!

Na tej sprawie drobnej, ale do-
kuczliwej pragne zakonczy¢ swoje
przydtugie wywody. Nie watpie ze
" koledzy - recenzenci z pism co-
dziennych i ci ,prawdziwi‘ fcryty-
cy °d wielkiego formatu, znajdg w
moich uwagach sporo punktéw do
zaczepienia. Prowadzmy wiec dy-
skusje dalej, az do catkowitego wy«
jasnienia watpliwosci,
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Zwigzek Samopomocy Chiopskiej
rozpisat w listopadzie ubiegtego ro-
ku ogolnopolski konkurs dla wsi
pud hastem .Dzi$ i wczoraj wsi pol-
skiej w samorodnej twoérczosci pla-
stycznej chlopow™.

W pierwszych dniach lutego br.
otwarta zostata wystawa prac nade-
stanych na konkurs. Sad konkurso-
wy, w sktad ktérego weszli przed-
stawiciele Min. Kultury i Sztuki,
Panstw. Instytutu Sztuki, Akademii
Sztuk Plastycznych, Zwigzku Plasty-
kéw, Centr. Zarzadu Szkolnictwa
Artyst.. Muzeum Kultur Ludowych,
TPPR | ZO Sa*nopomocv Ch,"->-
skiej, przejizat ogélem 760 prac
nadestanych przez 160 twércow

U wejscia na sale wystawowg w
gmachu Zwigzku Samopomocy
Chtopskiej przy ulicy Starynkiewi-
cza witajg nas starzy znajomi: na
olbrzymiej planszy wida¢ powiek-
szone zajecia Zalipianek, nizej tka-
czek biatostockich, na lewo Necel
prezentuje okazaly dzban z trady-
cyjnym kaszubskim motywem ,du-
zego tulipana“.

Obok Necla jaka$ nieznajoma
twarz: miody chiopak z jasng czu-
pryna trzyma w rece malg rzezbe
wykonang w drzewie. Najwido-
czniej do wyprobowanej starej
gwardii artystow ludowych przybyt
nowy, nie znany nam kompan. Jest
to Henryk Swidrowski, najnowsza

,Zdobycz" organizatoréw konkursu,
Swidrowski do 20 roku zycia nie
rzezbit ani me rysowal, pasja do

diuta zrodzita sie w nim catkiem
niespodzianie. Bedac na wycieczce
w Krakowie obejrzat oftarz Wita
Stwosza. To niezwykte dzietlo sztu-
ki wywarto na nim tak wielkie
wrazenie, ze zapragnat po powro-
cie do domu odtworzy¢ postacie,
ktore zapamietal. W ten sposo6b po-
wstat ,Typ mieszczki Sredniowiecz-
nej* i ,Bakatarz S$redniowieczny“.
Pasja rzezbiarska zaczyna przybie-
ra¢ na sile, chtopak, z braku ma-
teriatu, rzezbi w drzewie z podkia-

déw  kolejowych. Wiadomosé o
konkursie urzadzonym przez Sa-
mopomoc Chlopskg staje sie  no-
wym bodzcem: rzezbi teraz ,Ko-

biete towicka z dzbankiem“, mode-
luje ,Glowe wiejskiego rzezbiarza“
w gipsie i prace te sklada w Ra-
dzie Narodowej w towiczu. Tam
leza one kilka tygodni w jakiej$s
szafie, po czym po rbéznych tarapa-
tach dostajg sie na miejsce prze-
znaczenia. Wiele trzeba jeszcze te-
lefonéw, listbw i interwencji o0so-
bistych — Zarzad Szkolnictwa Wyz-
szego nie ma funduszow na  sty-
pendium w $rodku roku szkolnego,
brak miejsca w bursie, to znéw-in-
ne ,nieformalnosci,” ktére niestety
towarzyszg kazdemu niezaplanowa-
nemu odkryciu talentu — by Hen-
ryk Swidrowski wylgdowat w Aka-
demii Sztuk Plastycznych w War-
szawie. Stypendium dla niego u-
fundowata Samopomoc Chtopska,
znalazto sie miejsce w Dziekance,
profesor Wnuk przyjat mitodego
rzezbiarza do swojej pracowni.

Tutaj Samopomocy Chtopskiej
nalezy sie jakie$ ciepte stowo: gdy-
by nie upér ludzi, czy moze nawet
jednego czlowieka, ktéry zajmowat
sie w jej imieniu wystawa i gorg-
co zaopiekowat sie Swidrowskim,
sprawa jego by¢ moze wcale by
nie powstata, a gdyby nawet sam
Swidrowski starat sie jg popychac,
gdzies z daleka, ze swojej wsi,
wloklaby sie co najmniej do nastep-
nego roku.

Jaki jest stosunek tej historii do

zagadnienia samej wystawy, po-
Swieconej samorodnej twérczosci
pla-stycznej chtopow?

W regulaminie rozpisanego kon-
kursu czytamy pod punktem dru-
gim: celem konkursu jest ,popie-
ranie samorodnej twodrczosci arty-

stycznej na wsi w dziedzinie pla-
styki oraz pomoc' wybitnie uzdol-
nionym, przez skierowanie ich do
odpowiednich szkét plastycznych®.

Obok Swidrowskiego ,wytowio-
ny“ zostat jeszcze szesnastoletni
Mikotaj Poptawski ze wsi  Koijty,
powiat Bielsk Podlaski. Od niego
przyszedt do Samopomocy pierwszy
list ze zgtoszeniem udzialu w kon-
kursie. Chiopak przystat swoje a-
kwarele i prosit o pomoc w pro-
wadzeniu dalszych studiéw. Tu po-
szto wida¢ trudniej, a przy tym
mniej naglit wiek petenta, o cztery
lata miodszego od Swidrowskiego,
bo Poptawskiemu zapewniono miej-
sce w liceum Technik Plastycznych

CEPEL

Zacznijmy od malenkiej zagadki.
Na wystawie lezg: kupon samodzia-
tu, firanka, kilka par drogich bu-
téw, srebrna puderniczka, zabawki,
kasetka z napisem , ,Pamigtka z
Karkonoszy“, ubranko dzieciece,
bransoletka, wazon z ceramiki i
skérzana torebka.

Jaki to sklep? Komis? A wias-
nie nie zgadliScie. Postaramy sie
wiec wam pomdc.

Jest przy ulicy Ozimskiej w Opo-
lu tadny sklep, w ktorym za te
same co w innych towary pobiera
sie znacznie wyzsze ceny. Teraz juz
wiecie. Tak, to jest sklep Centrali
Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego.

| tu zaczyna sie pierwsze niepo-
rozumienie. Sklepy CPLIA zostaty
utworzone po to, aby dostarczaty
odbiorcom przedmiotéw o pewnych
wartosciach artystycznych. Tymcza-
sem w opolskim sklepie CPLIA z
przedmiotéw, ktére ttlumaczg w ja-
kim$ stopniu nazwe centrali mozna
naby¢ jedynie wyroby ceramiczne
i galanterie z metaloplastyki. Re-

WIEJSKIEGO

JULIA HARTWIG

w Nateczowie dopiero od poczatku
nastepnego roku szkolnego.

Oto pierwsza dorazna korzy$¢ z
konkursu urzadzonego przez  Sa-
mopomoc Chitopska:  umozliwienie
studiow dwu miodym zdolnym a-
matorom.

Natrafiano réwniez na inne ta-
lenty. Do takich zaliczy¢ mozna
Tymofieja Tychomiuka, pochodzace-
go, jak i maly Poptawski, ze wsi
Kojty, z dalekiej wschodniej Pol-
ski. Tychomiuk to juz czlowiek nie-
miody, 47-ietni, z wielkg ochotg do
rysowania i ze sporym chyba, lecz
zaprzepaszczonym talentem. Nade-
stal on kilkanascie rysunkéw wy-
konanych kolorowymi kredkami.
Prace te cechuje odwaga w podej-
mowaniu  najtrudniejszych tema-
téw, jaka maja tylko dzieci i ge-
nialni artysci. Albo  samorodni
tworcy, tacy wiasnie jak Tycho-
miuk. Te staranne, czysciutko wy-
konane rysunki kredkg nie maja
w sobie nic z mitej dla oka naiw-
nosci. Krepe postaci o brzydkich
twarzach uwijaja sie tam przy zni-
wach, przysadkowaci partyzanccy
zolnierze na tle nieba z ksiezycem
graja na balatajce i grzejg sie przy
ognisku. A obok dziesigtki innych
rysunkowych notat: we wsi Rajsk
hitlerowcy rozstrzeliwujg 139 miesz-
kancéw; bitwa okopowa z olbrzy-
mimi cieniami samolotéw; Niemcy
uciekajg na motocyklach z rodzin-
nej wsi Tychomiuka, zostawiajac
za sobg nagi kontur ruin, zakreslo-
ny czarng kredka.

Timofiej Tychomiuk napisat juz
po przestaniu swoich prac kilka li-
stbw do Samopomocy Chtopskiej.
Sam okresla sie w nich jako ,ta-
lent zmarnowany za czasOw sana-
cyjnych“. Petno w tych listach za-
pieklego zalu za utrata zyciowej
szansy. Przyktad losu, jaki czeka
chlopca z jego wsi, Poptawskiego,
tego wiasnie, ktory w przysziym
roku pojedzie do Nateczowa, przy-
sparza mu co nhajmniej tyle samo
refleksji przykrych na temat wia-
snej przesziosci, co pogodnych
w stosunku do przysztosci syna sa-
siada.

Taki konkurs, jak konkurs Sa-
mopomocy Chlopskiej, daje mu
przeciez jaki$ rodzaj rekompensat}'.
Doczekat sie jednak Tychomiuk ta-
kiej chwili, ktérej pewno juz sie
nie spodziewal, ze prace jego po-
szty na wystawe do Warszawy, ze
uzyskaly tam jedna z nagréd (u-
fundowang przez TPPR).

Obrazki Tychomiuka w catej ich
réznorodnosci stanowig rodzaj kro-
niki mieszkanca malej bielsko-pod-
laskiej wioski, otoczonej réwninng
linig poi, ze starg kopulasta cer-
kiewka i ciemng linig lasow, prze-
chodzgcych w Bialowieska  pusz-
cze. Wie$ ta przeszta przez naj-
straszniejsze katusze w czasach hi-
tlerowskich, dzi§ przejechat po jej
polach traktor blyszczacy w pogod-
ny dzien jak stonce. Wszystko to
zanotowata pamie¢ i wyobraznia
wiejskiego malarza.

Regulamin konkursu Samopomo-
cy gtosi w punkcie trzecim, ze jed-

nym z jego celéw jest ,uzyskanie
materialu dokumentalnego i arty-
stycznego, przedstawiajgcego  wies$

przedwojenng w czasie wojny i po
wyzwoleniu®.

Taki wifasnie sens kroniki i do-
kumentu miaty prace Tychomiuka
i kilku innych amatoréw - chio-
pow, takich choéby jak Konstanty
Lenkiewicz ze wsi Dlugi Kat, po-
wiat Ostroteka. Jego ,rysunki, wy-
konane rowniez kredka, Walka
pa.rtyzaniow" i ,Wesele kurpiow-
skie*, maja wdziek niezdarnego, ale
petnego dowcipu prymitywu. Na tle
poustawianych réwno chat, jak ocie-
zate, ale bohaterskie kukietki, idzie
do ataku kurpiowska wie$, odziana
w odsSwietne stroje; strojna kur-
pianka nadziewa na bagnet jak
na widly hitlerowca podobnego do
stogu siana, i nawet przelewajaca
sie krew w tym troche grotesko-
wym Swiatku z otdwka i kredki
nie budzi odrazy w widzu, jak
to sie zdarza przy innych; bar-
dziej naturalistycznych  ujeciach
tego tematu, spotykanych na wy-
stawie. ,Wesele kurpiowskie* prze-
jezdzajgce przez wie§, przed ok-
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szta powinna znalez¢ sie na potkach
sklepéw  tekstylnych, galanteryj-
nych i skérzanych. Kierownictwo
opolskiego sklepu CPLIiA twierdzi,
ze wyroby artystyczne nie znajduja
nabywcéw. Takie tlumaczenie jest
co najmniej naiwne. Przeciez w in-
nych miastach, jak na przyktad we
Wroctawiu czy w Gliwicach, znajdu-
je sie sporo amatoréw tych wyro-
béw. Ale tam pracownicy sklepu
podchodzg z sercem i co najwaz-
niejsze, ze znajomoscia rzeczy do
tych spraw. Tam pracownicy skle-
pow CPLIA uwazajg — i stusznie
— ze ich zadaniem jest ksztatlcenie
poczucia piekna w klientach. Uwa-
zajg sie w pewnej, mierze za dzia-
taczy kulturalnych, a nie pracow-
nikbw — dajmy na to — sklepu ko-
misowego, ktérym zalezy jedynie na
ilosciowym wykonaniu planu obro-
tow.

A teraz drugie nieporozumienie.
W Opolu istnieje Rejonowa Spot-
dzielnia Wytworcza Centrali Prze-
mystu Ludowego i Artystycznego.
Zrzesza ona kilkudziesieciu cha-
tupnikbw, przewaznie koroaikarzy,

nami chatup, z ktérych wygla-
dajg dziesigtki ciekawych  giow,
tworzy w tym nadestanym dyptyku
pogodng przeciwwage tematyczng,
jest zarazem symbolem wyzwole-
nia, radosci i Swigtecznego dnia na
dzisiejszej wsi. Obie prace Lenkie-
wicza zostaly zakupione przez Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki.
Oczywiscie, znalazto sie na tej
wystawie  troche prac, ktore z
punktu widzenia plastycznego nie
powinny sie byly znalez¢é na zad-
nym pokazie. Tyle w nich zlego
gustu, wptywu oleodrukéw, taniej
frazeologii i braku skromnosci w
potraktowaniu tematu. Mozna przy-
puszczaé. ze w sadzie . konkurso-
wym toczviv sie miedzy plastika-
mi zawodowymi i tzw. czynnikiem
spotecznym walne boje o to, czy
nalezy przvia¢ czy tez odrzuci¢ ten

typ prac. Za ich przyjeciem prze-
mawiata zawsze tematyka, prze-
ciw — strona plastyczna.

Ale trzeba przyzna¢ tym razem,

ze tu owo przypuszczalne starcie
dwu pogladéw, fachowca i prakty-
ka spotecznego, stworzyto jakas
Jposrodkowos¢”, zwigzang z cela-
mi konkursu. Konkurs ten urzadzi-
ta przeciez Samopomoc Chiopska,
i to nie tylko w celu wyciggniecia
ciekawych talentow. Dziesigtki au-
toréw, ktérzy wzieli udziat w kon-
kursie, nie przejda juz zapewne
zadnego przeszkolenia plastycznego.
Ot, malowa¢ bedg od zachcenia do
zachcenia czy tez od wystawy do
wystawy. Przewaznie sg to juz lu-
dzie dorosli albo nawet starzy
(rozpietos¢ wieku uczestnikéw kon-
kursu byla olbrzymia: najmiodszy,
Eugeniusz Parciak, liczy sobie lat
10, najstarsza, Maria Konopka, lat
75). Organizatorzy, jak glosza da-
lej warunki konkursu, pragneli
,Skierowac zainteresowania arty-
styczne wiejskich amatoréw plasty-
kéw na tematyke odzwierciedlajaca
przemiany spoteczne, gospodarcze i
kulturalne wsi oraz zwigzanie tej
tworczosci z zadaniami przebudowy
wsi“. Krétko mowiac: uwspoiczes-
nienie tematyk i zdobycie nowych
aktywistow oddanych sprawie po-
stepu wsi. Czy konkurs spetnit pod
tym wzgledem swoje zadanie? Nie-
watpliwie je spemit, cho¢ szkoda,
ze w tak nieduzej skali. Samopo-
mocy Chitopskiej nie udato sie zor-
ganizowa¢ konkursu z dostatecznie
szerokim rozmachem, tak, ze nie-
ktore regiony Polski w ogole nie
wziety w nim udzialu. Btad lezat
chyba w tym, ze Samopomocy brak
wyrobionych dziataczy kulturalnych
na nizszych szczeblach, gromadz-
kich czy gminnych, to jest tam
witasnie, gdzie dziatalnos¢ woje-
wédzkich czy powiatowych rad na-
rodowych i ich referentow kultu-
ralno - os$wiatowych stabiej docie-
ra. W zorganizowaniu konkursu
wiele dopomogto Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki, ale i ono juz dzis,
po okresie pionierskich poszukiwan
w tym zakresie, chodzi na og6t
utartymi Sciezkami. Z takich praw-
dopodobnie powodéw  organizacja
konkursu ze strony  Samopomocy
zawiodfa. Ale nawet w tych wy-
miarach Samopomoc podjeta dobrg
i pozyteczng robote. Ludzie, ktorzy
nadestali swoje prace na konkurs,
dotagczali do nich czesto listy z
przyczynkami do zyciorysu i da
dziS sa z centralg Samopomocy w
kontakcie. Ludzie ci zaproszeni zo-
stali przez Samopomoc do Warsza-
wy, ktorg wielu z nich widziato po
raz pierwszy. Obejrzeli tu Muzeum

Narodowe i Wystawe Odrodzenia,
poszli razem do teatru. Wyrdznie-
nie, jakie ich spotkalo, i poczucie,

ze ich drobne, czy tez powazniej-
sze zamilowania artystyczne sg
przedmiotem opieki ze strony jesz-
cze jednej instytucji spotecznej —
to dobra pozywka dla stworzenia
zdrowej w tej dziedzinie atmosfe-
ry.

Czy taki niewielki konkurs moze
wptyngé na wyrobienie spoteczne
wsi? Trudno rzuca¢ zdania ogolne.
Tychomiuk opowiadat w Warsza-
wie, ze kiedy przygotowywat pra-
ce na konkurs, sasiedzi przychodzi-
li pyta¢, czy nie trzeba mu poméc
w pracy gospodarskiej, zeby miat
wiecej czasu na rysowanie. Chcie-
li mu obrobi¢ jego dzialkke przyza-
grodowg, bo Tychomiuk jest czion-
kiem spoétdzielni produkcyjnej, p-
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i posiada kilka punktéw pracy. |
tak przy ulicy Gostawickiej w Opo-
lu miesci sie pracownia strojow lu-
dowych. Tam roéwniez znajduje po-
mieszczenie punkt ustug propagan-
dy masowej. Trzeba przyznaé, ze
oba te punkty spetniajg dobrze swo-
je zadania. Stroje ludowe opraco-
wywane s niezwykle starannie, a
plastycy, Wiadystaw Poczatek i Sta-
nistaw Bober, wykonujacy dekora-
cje dla Swietlic, domoéw kultury i
zakladow  przemystowych  pracu-
ja doskonale. Ich prace stoja na
dobrym poziomie. CPLIA powinna
jednak skupia¢ utalentowanych pla-
stykow-amatorow. Mamy tu oczy-

wiscie na mysli ludowych rzezbia-
rzy, malarzy, ceramikow. | tacy
sag na Opolszczyznie. We wsi Ro-

gbw w powiecie opolskim mieszka
uzdolniony rzezbiarz. Poniewaz nie
potrafi sam  sprzedawa¢ swoich
prac, zarabia na utrzymanie robigc
listwy do okien, ramy inspektowe,
drzwi. W Raciborzu dwie starusz-
ki, zamieszkate przy ul. Opolskiej
89, robig przepiekne koronkowe ser-
wetki i Slicznie wyszywane obrg-
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Timofiej Tychomiuk (wie$ Kojty, pow. Bielsk Podlaski) — Tow Stalin | Bierut przyjmuja delegacje kobiet | dzieci na

Felicja Jaroszewicz (Janéw, pow. Soko6itka) — Szkota (dywan

Helena

sobny rozdziat w zyciu spétdzielni
we wsi Kojty stanowito  wspdéine
omawianie jego prac i poréwny-
wanie rysunkow' z prawdg histo-
ryczng: takie gromadzkie jury
miejscowe.

Tak sie ztozyto, ze wszystkie u-
wagi na temat wystawy ,Wczoraj
i dzis.." dotycza tylko jednego jej
dziatu, obrazkéw i rzezby. A prze-
ciez znalazt sie tam réwniez boga-
to reprezentowany dziat tzw. sztu-
ki ludowej, stanowigcy piekne ra-
my calej wystawy. Znalazly sie
tam malowanki z Zalipia, wycinam
ki sanmckie, wycinanki i nakle-
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sy, za ktore otrzymuja od prywat-
nych nabywcéw nedzne grosze. W
ChmieJowicach, w powiecie opol-
skim, kobiety szyja naprawde fad-
ne stroje Slaskie, odznaczajace sie
niezwyklym bogactwem ozddéb. Zre-
sztg takich przykladéw moglibysmy
da¢ mnéstwo. W kazdym powiecie
Opolszczyzny  slynacej z tradycji
pieknego rekodzieta zyja utalento-
wani  wiejscy artysci.  Niestety,
CPLIA nie dotarta jeszcze do nich,
nie stworzyta im warunkéw pra-
cy. Opolska Rejonowa Spotdzielnia
Wytwdrcza nie uczynita tego do-
tychczas dlatego, ze nie ma odpo-
wiednich ludzi. Na kilka oséb per-
sonelu tylko dwie posiadaja odpo-
wiednie kwalifikacje, a i one zaje-
te sg do tego stopnia sprawami pa-
pierkowymi, biurowymi, ze nie ma
ja czasu na penetracje terenu. ta-
twiej im wiec nawigaza¢ kontakt z
zawodowcami.

Zresztg tymi sprawami powinna
zajmowaé¢ sie delegatura CPLIA.
Jednak z Wroctawia, w ktérym mie-
Sci sie delegatura, do Opola jest
troche za daleko, dojazdy pocia-

Roj-Koztowska

Kremlu (olej)

janki kurpiowskie, wspaniate tka-
niny sokolskie, koronki Slgskie i
hafty kaszubskie. Podobnie jak ma-
lowidta na szkle znanej artystki.
Heleny Roj - Koztowskiej, i nowe-
go talentu (tylko czy w dobrym
kierunku prowadzonego), jakim jest
Joézef Hulka z powiatu Zywiec. Wi-
dzieliSmy roéwniez na wystawie cie-
kawe wyklejanki na temat nowej
wsi, wykonane przez gospodynie z
towickiego, Marie Kotaczynska, i
wycinanki Czestawy Konopkowny
ze wsi Tatary, zrecznie wykorzy-
stujgcej tradycyjng technike do
tworzenia wspétczesnych motywow,
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giem meczace, wiec nikt Opolszczy-
zny nie odwiedza, a jezeli juz przy-
jedzie, to tylko do Opola, istniata
co prawda swego czasu ekspozytu-
ra w Opolu, ale to bylo bardzo da-
wno, bo w roku 1951. | kto$, kto
chciat porobi¢ na Opolu Zle pojete
,0szczednosci‘, kazat jg zlikwido-
waé. Skutki tego widzimy. W opol-
skim sklepie CPLIA mozna nabyc
wszystko oprécz wyrobow opolskich,
a ludowi artySci sprzedajg na od-
pustach tandetne, sztampowate fi-
gurki.

Trzecim wreszcie nieporozumie-
niem jest catkowity brak zaintere-
sowania pracg CPLIA ze strony o-
polskich  czynnikbw  kulturalnych.
Uwazajg one te instytucje za cos
na ksztatt komisu Iub zwykiej
spotdzielni rzemieslniczej. Nikt,
dostownie  nikt, nie interesuje
sic  politykg kulturalng CPLIA,
nie pomaga w ustalaniu planéw
pracy. Mato tego utrudnia
ja. Wezmy taki przyktad. Re-
jonowe Biuro Handlowe w Opo-
lu staiatlo sie o przydziat po-
mieszczenia na  reprezentacyjny
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podwadjny)

(Zakopane) — Wesele Jadzie (malowidto na szkle).

(Jej ,Patac Kultury i Nauki“ z sy-
metrycznie rozmieszczonym gotgb-
kami na wszystkich kondygnacjach
jest malenkim dzietem sztuki).

Dlaczego w artykule tym nie za-
jeto wiecej miejsca omoéwienie eks-
ponatow sztuki ludowej7 Po pro-
stu dlatego, ze to, co zostalo u nas
uznane za sztuke ludowa, doczeka-
to sie juz niejednej publikacji i o-
mowienia. Za$ sprawa samorodnej
amatorskiej tworczosci plastycznej
czeka jeszcze wcigz na omow.enie,
i to szersze, i bardziej kompetentne,
niz autor potrafit to zrobi¢ w ra-
mach tych skromnych uwag.
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sklep w jednej z 9 nowo<xtbudowa-
nych kamieniczek opolskiego Ryn-
ku. Prezydium Miejskiej Rady Na-
rodowej odmoéwito. | jesteSmy prze-
konani, ze pomieszczenie dostanie
tam skiep branzy, ktéra jest naj-
mniej predystynowana do zajmowa-
nia lokalu w .zabytkowej kamie-
niczce.

Podsumujmy. Przeksztatcenie re-
prezentacyjnego sklepu wyrobow lu-
dowych i artystycznych w sklep ko-
misowy, staby kontakt z artystami
ludowymi spowodowany  brakiem
ekspozytury w Opotu. brak zainte-
resowania czynnikow kulturalnych
dziatalnoscia CPLIA — oto trzy nie-
porozumienia. oto trzy przyczyny,
dla ktérych opolska CPLIA nie jest
jeszcze Centralg Przemystu Ludo-
wego i Artystycznego. Te nieporozu-
mienia trzeba wyjasni¢. Bo opola-
nie me chcg kupowa¢ w swoim
miescie pamigtek z Karkonoszy, lecz
piekne ludowe : artystyczne wyro-
by zdobne w opolskie wzory.

ANDRZEJ SOROCZYftSKI
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biegte tygodnie zaznaczyly
sie W naszym zyciu opero-
wym znacznym  ozywie-
niem. Szereg premier, inte-
resujgcych repertuarowo,
przygotowanych dobrze
zwlaszcza pod wzgledem muzycz-
nym, to wydarzenia, ktérym warto-
poswieci¢ nieco uwagi.
Przedstawienia, o ktorych bedzie
mowa, ogladatem nie w premiero-
wym blasku, lecz w tak zwany pow-
szedni dzien operowy. Trzeba bo-
wiem byto wyczekaé moment, gdy
daty poszczegolnych przedstawien
utozg sie w niedalekich odstepach,
umozliwiajgc odbycie jednym rzu-
tem ,wielkiej podrézy operowej"
Poznan — Wroctaw — Gdarisk.

,KSIAZE IGOR" Borodina
.Ksiecia Igora“ Borodina zaliczy¢

moze Opera Poznanska do zlotej
serii  swych wielkich sukcesow.
Przedstawienie to przygotowane i

dyrygowane przez Waleriana Bier-
diajewa jest pod wzgledem muzycz-
nym wzorowe.

Borodin umart nagle (r. 1887) nie
dokonczywszy ,Ksiecia Igora“, nad
ktorym pracowat przez wiele lat,
niemal na marginesie swych rozlicz-
nych zaje¢. Bowiem kompozytor byt
jak wiadomo, wybitnym chemikiem,
profesorem Akademii Chirurgicznej,
kierownikiem zatozonych przez sie-
bie kurséw medycznych dla kobiet,
prezesem, skarbnikiem lub co naj-
mniej cztonkiem wielu stowarzyszen
itd. Jego goscinny dom byt zawsze
otwarty dla wszystkich szukajacych
rady, opieki i pomocy.

Ma zlecenie bardzo bogatego me-
cenasa i mitosnika muzyki, bylego
kupca drzewnego, Bielajewa — Rim-
skij Korsakéw zajat sie uporzadko-
waniem i przygotowaniem do druku
rekopisbw  muzycznych zmartego
przyjaciela. W trakcie tych prac
.Ksigze Igor* otrzymat ostateczng
redakcje, dotyczaca nie tylko instru-
mentaeji catosci ale tez przynoszaca
rekonstrukcje poszczegolnych scen,
nawet obrazéw. Porywajgcg uwer-
ture odtworzyt z pamieci Aleksan-
der Giazunow, po kilkakrotnym jej
ustyszeniu, grang na fortepianie
przez kompozytora. Libretto oparte
na stynnym eposie ludowym z XIlI
w. ,Stowie o puitku Igora“ opraco-
wat Borodin, zachecony do tej pracy
przez Stasowa. Jest rzeczg charak-
terystyczna, ze kompozytorzy ,Po-

teznej Gromadki“ nieraz sami o-
pracowywali libretta swych oper,
ktére, zgodnie z ich narodowym

programem, oparte byly na tema-
tach zaczerpnietych z historii Ro-
sji lub starych legend Iludowych.

Przedstawienie poznanskie, podob-
nie jak inscenizacje radzieckie, o-
puszcza akt opracowany przez Gta-
zunowa, istotny wprawdzie jesli
idzie o rozwoj akcji, nie przedsta-
wiajacy jednak pod wzgledem mu-
zycznym réwnej innym aktom war-
tosci.  Siedem  obrazéw ukazuje
barwny Swiat starego eposu, prze-
mawiajgc do stuchacza goraca i pat-
ajg .blasku muzyka.

Borodin scharakteryzowat z wy-
jatkowa trafnoscig oba wystepujgce
w operze Srodowiska: rosyjskie i
potowieckie. Bez uciekania sie do
cytatébw potrafit stworzyé wyrazista
synteze muzyki bliskiego wschodu
i — operujgc egzotycznymi bar-
wami, malowat nimi petne charak-
teru i zycia postacie. Stawna scena
tancow i piesni  potowieckich,
w ktérej stusznie mozna sie dopa-
trze¢ jakby zalgzka nowoczesnego,
symfonicznie potraktowanego bale-
tu, zdumiewa przepychem barw
orkiestry, $miatoscia pomystéw har-
monicznych i niezwyklg inwencjg
rytmiczng. Jaskrawos$ci scen orien-
talnych  przeciwstawia sie powaga
wielkich scen chéralnych, ktérych
muzyka zabarwiona intonacjami lu-
dowymi wyraza bohaterska postawe
ludu Rusi i jego wole zwyciestwa.
Obok tych scen petnych szlachetne-
go patosu kompozytor wplétt epizo-
dy, a nawet cale sceny odznaczajg-
ce sie zywym, soczystym humorem.

Orkiestra Opery Poznanskiej, bez-
przecznie najlepsza nasza orkiestra
operowa, miata swoj wielki dzien.
Sugestywnie wspoétdziatata w two-
rzeniu dramatycznego wyrazu po-
szczegllnych scen przez aktywny,
precyzyjnie wydobyty przez znako-
mitego dyrygenta stosunek do nara-

stajgcych. konfliktow i kulminacii.
Gtowni  wykonawcy: Wozniczko
Sir. 6

(Ksigze Igor), Kawecka (Jarostaw-
na) | Kossowski (Ksigze halicki) da-
li pokaz wysokiego kunsztu wokal-
nego stwarzajac zarazem przekony-
wajgce i przemyslane pod wzgle-
dem aktorskim postacie. Klonowski
w roli miodego ksiecia Wtodzimie-
rza miat prawie wszystkie zalety i
niektére wady piei wszego tenora.
Nalezy  podkreslic, ze wymienieni
Spiewacy, nalezacy do czotowki na-
szych  wokalistébw, wyicazujg na
przestrzeni ostatnio wykonywanych
rol staty rozwdj, co dobrze sSwiadczy
o0 metodach pracy w Operze Po-
znanskiej. Role Skuty (Szpingier) |
Jeroszki (Katin) ujete byly. zgodnie
z intencjami kompozytora. Jednak
Katin niepotrzebnie powtarza! (do-
stownie) swoje zabawne gierki z
,Borysa Godunowa“,

Rezyseria Adolfa Poptawskiego
byta raczej czynnikiem porzadkujg-
cym niz tworczo organizujgcym.
Ksigze Igor* wymaga nie tylko
wielkiej sceny ale i wielkich ttu-
mow w scenach  zbiorowych. To,
czym dysponowat Poptawski, pozwa-
lato z trudem na zapetnienie i tak
dos¢ przez Jarockiego zabudowanej
sceny. Daleki jestem od ztosliwosci,
ale mam wrazenie, ze w zakoncze-
niu pierwszej odstony wojowie wy-
ruszajgcy przeciwko Potowcom co
najmniej  dwukrotnie  defilowali
przed btogostawigcym ich .patriar-
cha. Przypuszczam, ze rezyser chciat
w ten sposéb podkresli¢ nie pptjos-
no$¢ rycerzy, lecz  niedostateczng
ilo§¢ przyznanych Operze ,maso-
wych* etatéw.

Dekoracje Wtadystawa Jarockiego,
poza mato oryginalng odstong
szOsta (Tance), ciekawe: baraz.ej
niz zazwyczaj powsciagliwe w kolo-
rze. Kostiumy  przewaznie bardzo
udane. Stynna scena ,Tancéw Polo-
wieckich® skomponowana z duzag po-
mystowoscig przez Miszczyka w
barwny obraz baletowy — data pole
do popisu czotowym solistom baletu
Opery Poznanskiej i naprawde do-
bremu, pod wzgledem technicznym
wyréwnanemu, corps de ballet. W
czasie omawianego przedstawienia
szczegOlnie wyrdznili sie w Tancach
Teresa Kujawa i Ryszardl Radek.

Przektad libretta budzi duzo za-
strzezen. Jest czesto nieporadny, pe-
ten przedziwnych anachronizmoéw.
Zwlaszcza ,sto lat* rozbrzmiewaja-
ce w finale budzito najniewtasciwsze
w tej scenie, imieninowe skojarze-
nia.

Ale muzyka przestonita wszystkie,
niezbyt zresztg liczne, niedostatki
przedstawienia. Poczawszy od uwer-
tury — Walerian Bierdiajew pro-
wadzit poszczegblne obrazy z wia-
Sciwym sobie mistrzostwem, wydo-
bywajgc cate piekno tej gteboko ro-
syjskiej, a tak do kazdego wrazliwe-
go stuchacza bezposrednio przema-
wiajgcej muzyki. Na specjalng po-
chwale zastuzyty chory, ktorych
kierownikiem jest Wiktor Buch-
wald.

~JENUFA*®

Opera Wroctawska wystawita ,Je-
nufe* Leona Janaczka (1854—1928).
Dzi$, gdy ogladamy to przedstawienie
dobrze przygotowane pod wzgledem
muzycznym, odznaczajace sie w re-

Janaczka

zyserii i scenografii widoczng sta-
rannosciag — mozemy pogratulowaé
wszystkim  wykonawcom  duzego

sukcesu, jako ze ,Jenufa“ nie nale-
zy do oper tatwych“ ani dla wyko-
nawcéw, ani nawet dla stuchaczy.

Tworczos¢  Janaczka nie jest w
Polsce dostatecznie znana. Nie mo-
ge jednak mrozumie¢, dlaczego np.
taka ,sinfonietta“, utwo6r naprawde
znakomity, nie zostata dotgd wyko-
nana ani przez nasze filharmonie,
ani  Wielkg Orkiestre Polskiego
mRadia. Jako kompozytor nalezy Ja-
naczek do najwybitniejszych postaci
w muzyce czeskiej, zajmujg6 miejsce
obok Fryderyka Smetany. Tworca
Jenufy® byt w ciggu wielu lat nie-
doceniany przez oficjalng krytyke,
;ktéra nie potrafita dostrzec w jego
twérczosci—wyrastajacej z pieknej
czeskiej tradycji muzycznej, a réow-
noczesnie odwaznie  kroczacej w
pierwszych szeregach postepu mu-
.zycznego — nowych, tworczych
i rozwojowych wartosci, a nade
wszystko glebokich zwigzkéw z mu-

zyka ludowa.
Janaczek byl  wielkim czci-
cielem genialnego dzieta Mode-

sta Mussorgskiego, W czasie trzy-
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krotnego pobytu w Rosji za-
poznat sie dokladnie z muzykg i
literaturg rosyjska. Zetkniecie sie z
kulturg rosyjskag stato sie dla kom-
pozytora silng podnieta  twdrcza.
Takie dziela, jak ,Katia Kabanowa“
(libretto oparte na ,Burzy“ Ostrow-

skiego), melodramat oparty na
utworze Lermontowa ,Smierc¢",
wiolonczelowa ,Bajka o carze Be-

rendeju“, poemat symfoniczny ,Ta-
ras Bulba“® powstaly niewatpliwie
w zasiegu doznanych w Rosji wzru-
szen i przezy€.

Jenufa® (tytut wiasciwy: ,Jej pa-

swych rél. Réwniez chory (jkierow-
nik Tadeusz Markowski) brzmialy
pewnie i czysto.

W czasie prac nad wystawieniem
L,Halki“ w Pradze i Berlinie (nietyl-
ko) zaproszono polskich konsultan-
téw: dyrygenta, rezysera, baletmi-
strza i scenografa. W wyniku wspot-
pracy artystéw czeskich czy niemiec-
kich z polskimi specami od ,Halki"
przedstawienia te nabraly naprawde
polskich rumiencéw, co z wielkim
uznaniem jako wielkie osiagniecie
podkresla kazda recenzja. Nie bar-
dzo wie¢ rozumiem, dlaczego zabra-

NOWE
0SIAGNIECIA
OPEROWE

w Poznaniu, Gdansku, Wroctawiu

TADEUSZ MAREK

sierbica") zostata po raz pierwszy
wykonana 21. I. 194 r. w. Brnie Mo-
rawskim. Piecédziesiecioletni w dniu
tej premiery Janaczek znajdowatl sie
nie tylko w petnym rozkwicie swego
zywiotowego talentu —lecz, co jest
niezwykie, dopiero na progu naj-
Swietniejszego okresu swej tworczo-
Sci.

Orkiestra jest potraktowana w
LJenufie®  symfonicznie. Instrumen-
tacja odznacza sie mistrzostwem —
jest wyszukana ale przejrzysta. Ja-
naczek zarzuca stosowanie melo-
dycznego motywu  przewodniego,
wprowadzajac natomiast motyw ko-
lorystyczny wzglednie harmoniczny.
Na. niewzruszonym fundamencie or-
kiestry opiera sie cale dzieto, ona
nadaje mu specyficzny koloryt i cha-
rakter. W ,Jenufie* stosuje Jana-
czek nowa melodyke wokalng, wy-
rastajgcg z witasciwosci jezyka ludo-
wego, jego prozodii i intonacji. Akt
pierwszy i trzeci zawierajg sceny
wyrézniajagce sie specjalnym uro-
kiem i Swiezoscia, nalezace do naj-
piekniejszych stronic opery. Jest to
chor i taniec rekrutow oraz weselny
chér dziewczat. Sceny te wyrastajg
z piesni i obrzedow Iludu moraw-
skiego, ktérego wielkim synem byt
Janaczek.

Izydor Szabsaj przygotowat przed-
stawienie pod wzgledem muzycznym
bardzo starannie. W dyrygencie tym,
uczniu prof. Bierdiajewa, witamy z
radoscig dyrygenta operowego o do-
brych kwalifikacjach i rzetelnej mu-
zykalnosci. Opanowanie i spokdj
Szabsaja udzielity sie solistom, kt6-
rych pewnie przeprowadzit przez ich
trudne partie.

Przewaznie miodzi $piewacy Ope-
ry zdali w ,Jenufie® egzamin
Z nadspodziewanie dobrym wy-
nikiem. Jenufe $piewata Weroni-
ka . Pelczar stwarzajgc wzruszajaca,
moze nieco zbyt pastelowg postac.
Artystka wlada swym niezbyt wiel-
kim, szlachetnie brzmigcym glosem
z duzg kulturg. W trudnej wokalnie
i aktorsko roli Koscielichy duzy suk-
ces odniosta Alicja Damkowska. Jest
to $piewaczka o wielkim talencie
scenicznym, powinna wiec tym bar-
dziej popracowa¢ nad swym drama-
tycznym sopranem brzmigcym jesz-
cze w niskim rejestrze matowo, w
wysokich  partiach  wykazujgcym
sktonno$¢ do forsowania. Dobrym
wokalnie i przekonywajacym aktor-
sko Lacg byt Stanistaw Romanski.
Pozostali wykonawcy wykazali do-
bry, wyréwnany poziom, zwracajgc
uwage 'sumiennoscig opracowania

kto czeskich konsultantow we Wro-
ctawiu. Skutki tegv zaniedbania sg
widoczne i obnizyly warto$¢ (w
pierwszym  rzedzie widowiskowg)
przedstawienia. Rezyseria Romejki
dopomogta niewatpliwie solistom w
odnalezieniu wtasciwej interpretacji
poszczegolnych rél, zawiodta jednak
w scenach zespotowych, jak np. w
scenie z rekrutami. Scena weselna
byta bardzo ,odludowiona“, pozba-
wiona akcentéw obrzedowych. Gos-
cie weselni przypominali raczej
miejskie towarzystwo przebrane w
stroje ludowe. Przedstawieniu ,Je-
nufy* brakowato ,kolorytu“. Deko-
racje i kostiumy, zaprojektowane
przez Kazimierza Gaca, oparte byly
na elementach folkloru morawskiego.
Scenograf zbyt moze zasugerowany
troskg o wierne oddanie $Srodowiska,
w ktérym rozgrywa sie akcja, stwo-
rzyt dekoracje nieco chtodne i jak-
by pozbawione osobistego wyrazu.

MELODA GWARDIA* Mejtusa
,RODZINA TARASA"
Kabalewskiego

Opery Wroctawska i Gdanska nie-
mal réwnoczesnie wystawily dzieta
radzieckich kompozytoréw: ,Miodg
Gwardie“ Mejtusa i ,Rodzine Tara-
sa* Kabalewskiego. Libretta tych
oper oparte zostaty na znanych ra-
dzieckich powiesciach (Fadiejewa i
Gorbatowa). Kompozytorzy odnalez-
li droge do wspodiczesnej tematyki
poprzez powies¢ — fakt — ktory
powinien zainteresowa¢ i nhaszych
kompozytoréw operowych, skarza-
cych sie w pewnych sytuacjach na
brak ,aktualnych® librett.

Stuchacz polski ma mozno$¢ po
raz pierwszy zapoznania si¢ z nowag
radziecka tworczoscig operowa. Nie
pisze: najnowszg, bo od roku 1951,
w ktorym obie te opery otrzymaty
nagrode stalinowska |l stopnia, po-
wstato szereg nowych dzi& opero-
wych, ktorych tematyka dotarta od-
waznie do pierwszej linii wspétczes-
nosci.

Opery Wroctawska i Gdanska
przygotowaly obie premiery na mia-
re swych mozliwosci. Zasadniczym
btedem obu przedstawien, jak réw-
niez i poprzednio omawianych, jest
to, ze nie potozono dostatecznego
nacisku na rezyserie.

Uswiadamiamy wprawdzie sobie
to coraz czesciej, ze wiele oper, u-
trzymujacych sie w repertuarze dzie-
ki kilku ariom, stracito wiele ze
swego teatralnego oddziatywania,

stajgc sie bardzo swoistg formg kon-
certu, w ktérym oklaskujemy dobrze
nam znane poszczegdélne numery wo-
kalne i baletowe. Jednak z operg o-
parta na tematyce wspotczesnej jest
inaczej. Innym okiem patrzymy i
innym sercem przezywamy, bezpo-
Srednio  zainteresowani,  postacie
wspotczesnych nam ludzi, w ktorych
przezyciach i konfliktach odbija sie
nasze zycie. W operze opartej na te-
matyce wspotczesnej zarysowuje sie
z calg ostroscig zlozony problem
wspolczesnego teatru operowego, w
ktorym muzyka, stowo i obraz sce-
niczny wymagaja nowego, realistycz-
nego ujecia.

Muzyka ,Mtodej Gwardii“ odzna-
cza sie sugestywnoscig i bezposred-
nioscia, wyrastajac w sposéb natu-
ralny z dramatycznych obrazéow li-
bretta. Partie solowe, jak réwniez
liczne chory, brzmig zawsze dobrze
i stanowig w rozwoju muzycznym
catosci dramatyczne punkty oparcia.
Melodyka Mejtusa, ptynna i pelna
naturalnej swobody, wykazuje wy-
razne zwiazki z ukrainskim folklo-
rem. Kompozytor osiggngt efekt je-
dnolitoSci w muzycznej charaktery-
styce patriotycznego, miodziezowego
Srodowiska Krasnodonu przez stoso-
wanie ludowych intonacji, nadaja-
cych wypowiedziom bohateréw ope-
ry wspoLng, a tak wymowna ceche.
Uzycie motywoéw charakteryzujgcych
poszczeg6lnych bohaterow utatwito
osiggitUecie efektow o wielkiej sile
wyrazu, Zwlaszcza w odstonie szdstej,
gdy ng chwile przed piesnig maso-
wg poprzedzajgcg wyprowadzenie
miodogwardzistow na egzekucje od-
zywajg sie w orkiestrze tematy po-
szczegOlnych postaci.

Miodzi artysci Opery Gdanskiej
wyszli z nietatwych swych rél zde-
cydowanie obronng reka. Wielkim
atutem w ich reku byta prawdziwa
mtodos¢ i szczesliwy w tym wypad-
ku brak rutyny operowej. Zreszta,
przyznaje to z satysfakcjg, indywi-
dualny poziom $piewakéw zarowno
wokalny, jak i aktorski podniost sie
w widoczny sposob we wszystkich
odwiedzonych przeze mnie placéw-
kach operowych. Brak miejsca nie
pozwala na charakterystyke i ocene
indywidualng, niemniej jednak mu-
sze wymieni¢ nazwiska najlepszych
wykonawcéw: Marii Zielinskiej (Lu-
ba Szewcowa), Wactawa Prabuckiego
(Wania Ziemnuchow), Jerzego Szy-
manskiego (Walko), Danuty Babic-
kiej (Ula). Dyrygowal, niestety nie-
dysponowany, Zdzistaw Bytnar. Je-
go nerwowos$¢ odbita sie na pracy
orkiestry i spowodowata zaniepoko-
jenie wséréd solistow. Bylo to wi-
docznie zastepstwo, poniewaz afisz
zapowiada! wystep Kazimierza Wit-
komirskiego.

Dekoracje i kostiumy za,projekto-
wat kolektyw absolwentéw i studen-
tow Panstwowej Akademii Sztuk
Plastycznych w Warszawie. Na po-
szczegOlnych odstonach czuto sie od-
mienno$¢ reki projektujgcych. Byty
odstony stabsze i lepsze (pierwsza,
trzecia i szbsta). Zadanie bylo trud-
ne i warunki ciezkie. Ale ordery
zdobywa sie w walce. Start kolek-
tywu nalezy uzna¢, mimo usterek,
za na ogét udany.

Opere rezyserowat Antoni Majak.

Akcja opery Dymitra Kabalew-
skiego ,Rodzina Tarasa“ wystawio-
nej przez Opere Wroctawska rozgry-
wa sie w tych samych latach i nie-
mal na tym samym terenie, co ak-
cja opery Mejtusa.

Taras Jacenko, stary majster — 1
jego rodzina (zona, corka, dwoch sy-
now, synowa), to bardzo sugestywne
studium portretowe radzieckie] ro-
dziny robotniczej, to obraz dwbéch
pokolen ludzi radzieckich ukazanych
W dramatycznym momencie lat wo-
jennych. Patriotyzm wskazuje im
droge walki, ale w kazdym poszcze-
g6lnym wypadku droga ta jest wias-
na, "bedac odbiciem indywidualnych
przezy¢, a nawet, jak w wypadku
Tarasa i jego syna Andrzeja — wy-
nikiem glebokiego przetomu we-
wnetrznego.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze
dwaj tak rozni kompozytorzy, jak
Mejtus i Kabalewski, podeszli do
realizacji swych oper opartych na
bardzo podobnym temacie w spo-
sob, jesli idzie o szereg uje¢ kon-
cepcyjnych, bardzo do siebie zbli-
zony.

| u Kabalewskiego ukazana jest
poprzez charakterystyke muzyczng
odmienno$¢ obu wystepujacych w
operze S$rodowisk. Sfera, w ktorej
dziala Taras, ukazana jest poprzez
wielkie bogactwo jform wokataycn,
ktére stanowig doskonaly $rodek
charakterystyki poszczegolnych po-
staci. W kolysance, ktérg Spiewa zo-
na Andrzeja usypiajac dziecko,
brzmig wyraznie ludowe intonacje.
Domyslamy sie, ze kompozytor cha-
rakteryzujagc mitoda kobiete wskazu-
je w ten spos6b bardzo dyskretnie
na jej chiopskie pochodzenie. Into-
nacje charakterystyczne dla piesni
masowej okreslajg $rodowisko par-
tyzanckie, organizowane przez po-
chodzacych z miasta komsomolcow,
Grupa maj'stréw, odmawiajacych na-
prawy niemieckich czotgéw, to sta-
rzy rewolucjonisci. Patrzagc na wy-
mierzone w siebie lufy karabinow
intonuja (a cappella!) Miedzynaro-
owke.

To bogactwo $rodkéw i odcieni
charakterystyki muzycznej wystepu-
je w muzyce Kabalewskiego pla-
styczniej niz u Mejtusa dzieKi temu,
ze u podstawy jej lezy bardziej je-
dnolita koncepcja obrazu muzyczne-
go, konsekwentnie utrzymana w ca-
tym przebiegu dzieta. KabaJewski
wprowadza do opery masowe formy
wokalne, tak charakterystyczne dla
przedstawianego przez siebie $rodo-
wiska. Nie poprzestaje jednak na
tym. traktujgc je czesto jako punKt
wyjscia do rozwiniecia wiekszych
obraz6w muzycznycn o gtebokim
psychologicznym wyrazie.

Niemcy sg scharakteryzowani w
sposéb wyrazisty i lapidarny. Jedy-
nie w odslonie pigtej kompozytor
wprowadza akcent groteski: w szko-
le zamienionej na siedzibe sztabu
odbywa sie zabawa taneczna. Nie-
wybredna muzyka (orkiestra deta)
hatasliwa i monotonna — to peten
ironii przyczynek do charakterysty-
ki wroga. Muzyka ta stanowi zara-
zem wyraziste, kontrastowe tto dla
akcji  komsomolcéw  dokonywujg-
cych na szkole zamachu. Partia wo-
kalna  putkownika  niemieckiego
sktada sie. z urywanych, kroétkich
motywow, oschtych i pozbawionych
mozliwosci melodycznego rozwoju.

Na czoto solistbw wysungt sie do-
skonaty aktorsko i wokalnie w roli
Tarasa Henryk tukaszek. Wanda
Roessler-Stokowska jako Eufrozyna
stworzyla postaé gteboko wzruszaja-
ca. Krystyna Jamroz w roli Nastki,
dobra wokalnie, znalazta dla kreo-
wanej przez siebie roli wtasciwe u-
jecie, Whadystaw Szeptycki stworzy!
w roli majstra Nazara doskonaty
epizod (piosenka o chtopie i niedz-
wiedziu). Inteligentnym ujeciem roli
komsomolca Pawetka wyréznit sie
Ludwik Mika. Pozostate role, nawet
epizodyczne, przygotowane byly. z
zastugujaca na uznanie starannoscia.
Piekne sceny chéralne brzmiaty do-
skonale.

Mozna mie¢ pretensje do rezysera
(W. Kwaskowski) i kierownika mu-
zycznego (A. Kopycinski), ze nie od-
wazyli sie na dokonanie skrotéw,
Przedstawienie trwajgce 4 i pot
godz. jest zawsze meczace i dziata
na wilasng szkode. Ta sama uwaga
dotyczy réwniez reaiizatoréw ,Mto-
dej Gwardii“. Niezliczone przerwy
dziataly deprymujgco, zwlaszcza ze
czasem trwania niewiele ustepowa-
ty poszczegélnym odstonom. jScena
obrotowa rozwigzataby wiele trud-
nosci. Ale skoro jej nie ma, brak
iten musi wyréwnac¢ rozwazna decy-
zia kierownika muzycznego, inwen-
cja rezysera i pomystowos¢ sceno-
grafa (latwe do, szyosiej zmiany de-
koracje), zwlaszcza tak doswiadczo-
nego, jak mStefan Janasik.

Na zakonczenie pare stbw o pu-
blicznosci. Nie tylko zapetnita szczel-
nie sale we Wroctawiu i Gdansku,
lecz, co wazniejsze, reagowata zywo
i wlasciwie. Nie sg to jowcy ani“
ozywiajacy sie jedynie w momen-
tach, gdy $piewak przybiera posta-
we zapowiadajgcg niedwuznacznie
popisowy numer. Jest to publicznos¢
nowa (wysoki procent miodziezy),
wychowana juz na teatrze. Nie od-
dziela ona wrazen muzycznych od
tych, jakie niosg obrazy sceniczne.
Jakzez nowym zjawiskiem na sali
operowej (i jak wymownym!) sg o-
klaski nagradzajagce nie arie, lecz
trafnie rozegrang przez Spiewakow-
aktorbw scemczng sytuacje. Oby
mogty rozbrzmiewac jaik najczesciej!



Zlozyto sie tak, ze sporo sie o-
statnio wtdczytem po kraju.

Znacie dobrze to uczucie, kiedy
po latach przyjezdza sie znowu ao
miast znanych jeszcze sprzed woj-
ny, z lat okupacji, czy z burzliwych
lat odbudowy 1945-1947 Za rogiem
ulicy czyhajag wspomnienia: tak i
tak byto.. Ale réwnoczesnie wzrok
nieuwaznie sunie wzdiluz liszajowa-
tych tynkéw i haniebnych fasad
secesyjnych kamieniczek, wypatru-
jac chciwie czerwieni nowych da-
chéwek i kratki nowych rusztowan.
Co sie tu zmienito?

Wielu jest takich, 2z tapczywa
nadziejg patrzacych, czy zmienia sie
juz oblicze naszych miast i miaste-
czek. Takich, ktérzy z osobistym
niemal tryumfem wyczytaja w
dzienniku, ze w Bialymstoku wy-
budowano hotel, w Siedlcach kino,
a w Garwolinie nowag dzielnice
mieszkalng — cho¢ pedzag zycie o
setki czasem kilometréow Od Biale-
gostoku, Siedlec i Garwolina.

IGREKOWICE WIELE OCZEKUJA
OD SOCJALIZMU

Sa dwa gtowne powody, dla kto-
rych tacy pomyleni entuzjasci sg w
Polsce szczegdlnie liczni.

Po pierwsze, warunki dziejowe (o
ktorych obszernie lubig pisa¢ histo-
rycy) tak sie fatalnie skiadaly, ze
miasta polskie co pokolenie niemal
dewastowane byly wojna, pozara-
mi, reka grabiezcy. Wojna 1939—45
byta smutnym rekordem: o takiej
ilosci i zasiegu dewastacji nie $ni-
to sie filozofom.

Po drugie, tez same warunki
dziejowe zilozyly sie na to, ze mia-
sta polskie (zwlaszcza na ziemiach
b. Kongresoéwki) podobne byly ra-
czej duzym, niechlujnym  wsiom.
Biatystok i Radom, Pabianice i Da-
browa Gérnicza, Zyrardéw i Chetm
to byly po prostu antytezy plano-
wania przestrzennego, racjonalnej

zabudowy, stylowej architektury.
Centrum stutysiecznego Sosnowca
wygladato jak centrum  ubogiego

czterotysiecznego miasteczka  nie-
mieckiego lub francuskiego. A jego
medzarskie ,dzielnice robotnicze"?

Niestawne dziedzictwo pozostawit
nam kapitalizm, a dziedzictwo to
uszczuplity na dodatek poteznie fa-
szystowskie bomby. Dlatego miasta
polskie szczegdlnie wiele oczekujg
od kazdego z naszych planéw go-
spodarczych.

Wracam jednak do roli naocznego
Swiadka. W swoich wedréwkach wi-
dziatem niejedno: Radom, Skarzy-
sko-Kamienna, Ostrowiec Swieto-
krzyski, Kielce, Czestochowa, Za-
wiercie lezaty na trasie moich pe-
regrynacji. Czego te miasta, ciezko
niegdy$ chore na nedze i kapitali-
styczne bezholowie, doczekaly sie
w latach ludowego budownictwa?

Znajomym odpowiadatem na og6t
optymistycznie. Wszedzie sie budu-
je, sg i rusztowania, i czerwona da-
chéwka. Powstajg dla ludzi naszych
dni widne, racjonalnie rozplanowa-
ne'izby, nowoczesne mieszkania, o
ktérych nie trzeba juz mowi¢, ze
sa ,z wygodami“, bé to sie rozu-
mie samo przez sie. Nie ma wilgo-
tnych, studniowych podwoérek, sg
natomiast zielone trawniki, a pod
tujami kwitng szatwie. Restauracje
zwane w takich domach ,punktami
zbiorowego zywienia“ majg pozba-

K or e

# NIECO O SATYRZE
W LODZKIEJ
ROZGLOSNI

W nrze 51 — 52 ,Przegladu Kul-
turalnego“ znalazt sie potrzebny
i oparty na znajomosci zagadnienia
artykut J. Koprowskiego na temat:
JLiteratura w tddzkiej rozgtosni“.
Artykut analizuje przyczyny nie-
zadowalajgcego stanu rzeczy. Ana-

lizuje dos¢ drobiazgowo, co jest
stuszne, gdyz tylko taka analiza
moze mie¢ znaczenie praktyczne.

M in. wspomina Koprowski i o
satyrze w tej rozgtosni. Zastrzega
sie, ze ,0 dobrg, celng satyre nie
jest jak wiadomo zbyt fatwo,
zwlaszcza, ze musi ona wytawiaé
problemy charakterystyczne dla te-
renu“.. Potem =zauwaza: ,Jak do-
tad, do najzywszych wspoétpracow-

nikbw radia w tej dziedzinie na-
lezy J. Huszcza“..

Trzymajmy sie dalej metody
drobiazgowe] analizy, co pozwoli

na wilasciwe oswietlenie zacytowa-
nej informacji Koprowskiego, a
jednoczes$nie przyczyni sie do wy-
jasnienia, dlaczego ilos¢ wspoétpra-
cujgcych z tédzka Rozgtosnig lite-
ratbw wybitnie zmalata.

.W ub. roku nadano moje. dwa
bodajze wiersze satyryczne, jeden
skecz (stanowigcy przerobke zna-
komitej humoreski L. Lencza) oraz
jedng pietnastominutowg audycje
satyryczna. Oczywiscie, w todzi —
gdzie w ogole kontakty literatow

PRZEGI AD KUL1IURAINY

wione polotu nazwy oraz pozbawio-
ne brudnego szychu i oleodrukéw
wnetrza, pogodne, celowe i eleganc-
kie. Sklepy sa widne i przestronne.
Kazdy niemal dom, nawet najmnigj
udany w proporcjach i detalu, jest
tadniejszy od kazdej czynszowej,
mieszczanskiej kamienicy, niezalez-
nie od tego, czy jest secesyjnie wy-
strojona, czy kokietuje tandetnym
konstruktywizmem.

W tym miejscu zwykle urywa-
tem. W takiej relacji nie bylo cie-
nia nieprawdy. Powodéw do entu-
zjazmu nie braklo. Czyzby wiec
miasta, o ktorych mowa, zmienity
sie juz do gruntu?

Nie moge z czystym sumieniem
odpowiedzie¢ catkowicie twierdzg-
co.

Architekci dotarli tam ogrodka-
mi, przedmiesciami. Na oblicze ca-
tych zespotéw miejskich, na oblicze
ich srodmies¢ niestety wptyneli za-
ledwie w matym stopniu.

Jakze sie to stalo? Ano, stalo sie
tak, ze w kazdym z wymienionych
miast wyszukano mniej lub bardziej
rozlegty niezabudowany teren, zwy-
kle lezacy gdzies na peryferiach i
tu zbudowano nowag dzielnice, czy
tez, jak chce ZOR, osiedle. Czesto
znajduje sie ono w takim miejscu,
ze przybysz z innego miasta po pa-
rodniowym pobycie jeszcze sie ha
nie nie natknat. Zas$ Srodek miasta,
jego gtéwne, najruchliwsze arterie
W{glazdajq nieraz tak, jak w 1939
roku.

CHCEMY OD ARCHITEKTOW
RZECZY NIEZBYT PRZYJEMNEJ

Powodéw tego stanu rzeczy jest,
a zwlaszcza byto, wiele.

Wymieni¢ tu wypada niecierpli-
wos¢ zleceniodawcy i inwestora,
ktorzy chcieli jak najszybciej. oddac¢
do uzytku jak najwiecej nowych
mieszkan. Wymieni¢ trzeba tatwos¢
stosowania w takim systemie pro-
jektow typowych, nie skorygowa-
nych dla warunkéw lokalnych. Wy-
mieni¢ trzeba brak planéw zabudo-
wy dla wielu miast i odpadajgca
konieczno$¢ wyburzen, a wiec |
mieszkan zastepczych dla lokatoréw
wyburzanych posesji. Architekci be-
da umieli wyliczy¢ jeszcze kilkana-
Scie dodatkowych przyczyn.

Ale wydaje mi sie, ze przyczyna
zasadnicza lezy gdzie indziej.

W warunkach kapitalistycznych
architekt, petnigc funkcje stuzebne
wzgledem jedynego zleceniodawcy,
klasy posiadajacej, zamawiajgcej i
placacej, byt wielorako ograniczo-
ny w swych marzeniach o szkla-
nych domach. Ograniczany waska
dziatkg budowlang, malym rozmia-
rem zamoéwienia, zlym gustem me-
cenasa, tuzinkowoscig  koncepciji,
niemoznoscia  zagospodarowania i
melioracji pod, zabudowg znacznych
terenéw “miasta.

Wiadza Iudowa zniosta te ogra-
niczenia. Takich perspektyw, takiej

skali, nie znal dotad nasz archi-
tekt. | c6z? Z pewnoscig przyjem-
niej budowa¢ od podstaw, na go-

tym polu stutysieczne miasto niz
mozolnie tata¢ i zakrywa¢ co naj-
plugawsze liszaje . kapitalistycznej
gospodarki. Bez watpienia wiecej
satysfakcji twoérczej daje petne roz-
machu projektowanie, jesli nie mia-
sta, to cho¢ nowej, racjonalnie po-

sponde

z radiem i prasa najezone s3 roz-
nymi trudnosciami mozna to
nazwa¢ zywa, arcyzywag Wspotpra-
ca Nie bedzie to jednak stwierdze-
nie obiektywne. Zreszta, aby to
wyjasni¢, ogranicze sie wylgcznie
do mojej ,zywej* wspoOipracy z
Rozgto$nia w przekonaniu, ze —
niestety — nie jest ona czym$ nie-
typowym.

Jaki stosunek do satyry ma kie-
rownictwo tddzkiej rozgtosni?

Przy zamawianiu drugiej pietna-
stominutowe] audycji powiedziano
do mnie: musi by¢ o bolgczkach
bytowych mieszkancéw todzi, trze-
ba uwydatni¢ znaczenie ksigzek
zyczen | zazalen, nalezy koniecznie
poruszy¢ zaniedbania na peryfe-
riach miasta, nalezy wytykajac ne-
gatywy wskazac pozytywy,
wreszcie w tejze audycji nawigzac
do... miesigca przyjazni polsko-
radzieckiej. Przy okazji postawio-
no inne postulaty: audycja musi
by¢ wesofa, dowcipna, satyryczna,
dotykajgca istotnych spraw, musi
nawet nosi¢ narzucony przez Roz-
glosnie tytut...

Nie wiem dlaczego, czesSciowo
moze z wrodzonej sklonnosci do
ryzyka, czesciowo zas z checi ,za-
dzierzgniecia blizszych wiezow* —
przyjatem  zamoéwienie. Audycje
musialem ztozy¢ do dn, 10.X.1953 r.
Audycja miata po6js¢ 20.X.1953 .
W razie niezadowalajgcego stanu
audycji i ew. poprawek — mialem
otrzymaé¢ 50% ustalonego, niewy-
sokiego zreszta, honorarium. Nie-
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myslanej dzielnicy niz ograniczanie
(znowu!) porywoéw wyobrazni do
nieciekawego, zastanego otoczenia
malej skali i ukosnej, miniaturowej
dziafki.

Ot i powdd tego, ze radomskie
Planty, ze skarzyska Milica, ze ul.
Sobieskiego w Czestochowie, ze o-
strowiecka Kuznia i Skarpa, ze no-
we dzielnice Kielc i Zawiercia sg
tak wyizolowane z miejskiego oto-
czenia, ze na to otoczenie nie wpty-
waja.,

OKAZJA, KTORA MOZE SIE
NIE PREDKO POWTORZYC

Zorganizowany w Warszawie po-
kaz =~ ZORowskiego  budownictwa
mieszkaniowego wykazat, ze przy-
toczone przyktady mozna mnozyc.
Tak samo jest w Sosnowcu, Czela-
dzi, Swietochtowicach, Zgierzu, Lu-
blinie, Biatej Krakowskiej, Brzegu
Dolnym i w wielu innych miejsco-
wosciach, gdzie powstajg dzis§ nowe
mieszkania dla ludzi pracy.

Powie kto$, ze to bardzo sluszna
droga. Najpierw budujmy catkowi-
cie nowe, piekne dzielnice, a do-
piero potem troszczmy sie o po-
prawe zastanej zabudowy.

Mozna by sie zgodzi¢ z takim sta-
nowiskiem, gdyby nie to, ze w wie-
lu z przytoczonych przyktadéw stra-
cona okazja moze predko sie nie
powtérzyc.

Zalbzmy, ze w jakichs Igrekowi-
cach dla potnego zaspokojenia po-
trzeb ludnosci potrzeba aktualnie
500 izb oraz, ze powstajgcy tam no-
wy zaktad przemystowy obstugiwac
beda robotnicy, dla ktérych nalezy
przygotowa¢ dalszych 200 izb. Za-
tozmy dalej, ze wedtug przyblizo-
nych obliczen przebudowa Igreko-
wic i nadanie im  nowoczeshego
oblicza (badz np. czeSciowego przy-
wrécenia stylowego, zabytkowego
charakteru) da sie osiggna¢ przez
przybudowanie 600 izb Otéz jesli
obecnie, pod naciskiem palacych
potrzeb, na peryferiach Igrekowic
ZOR buduje nowe osiedle na Q0
izb, to jasne, ze plan przebudowy
nie predko moze zosta¢ zrealizowa-
ny. Gtod mieszkaniowy w Igrekowi-
cach rozladowano, a nigdzie nie be-
dzie sie dzi§ budowac¢ na zapas.

ODBUDOWA ZABYTKOWA

I ,PLOMBY" NIE ZALATWIA
SPRAWY
Przyznajmy lojalnie, ze istniejg

w budownictwie ZORowskim, mie-
szkaniowym, dwa wyjafki od zasa-
dy budowania nowych, niepowigza-
nych z zaniedbanymi dzielnicami
osiedli. To odbudowa zabytkowa i
tzw. ,budownictwo plombowe*“.

Odbudowa o charakterze zabyt-
kowym idealnie spetnia  postulat
oczyszczenia zespotu miejskiego od
przypadkowosci i barbaryzméw o-
kresu kapitalistycznego, nadania mu
jednolitego charakteru i dostosowa-
nia wnetrz do rosngcych potrzeb

zyciowych cztowieka  socjalizmu.
Coz, kiedy — jak same zatozenia
wskazuja — .odbudowa taka doty-

czy¢ moze jedynie tych miast (Sci-
Slej: ich najstarszych dzielnic), kto-
re poszczyci¢ sie mogg historyczng
przesztoscia i pewnym minimum
dochowanych zabytkéw architektu-
ry.

ncje

stety. Rozgto$nia po ztozeniu prze-
ze mnie audycji nie odzywala sie

caly miesigc i dopiero na skutek
moich telefonicznych interwencji
oswiadczono mi, ze audycja nie

pojdzie. Nie zaptacono mi, oczywi-

scie, umowionego odszkodowania.
Pokazano mi mojg niewykorzysta-
na audycje Wolo) poprawkach",

zmieniono nawet tytut, nie pozwo-
lono autorowi na tytut wiasny, ale
dano audycji tytut rubryki jedne-

go z tygodnikéw warszawskich.
Skreslono  rzeczywiscie  ,bolgczki
bytowe“, jak np. sprawe wegla

(bolagczka w okresie przedzimowym
naprawde ,bytowa“!).

Co z tych drobnych przyktadéw
wynika? Chcg w Rozgtosni satyry,

ale bez.. satyry. Nie rozurriiejg
podstawowej zasady satyry, ktdra
jest pozytywna wiasnie przez ak-

tywno$¢ w ujawnianiu zla. Pojecia
satyry nie chcg wynies¢ z kregu
najbardziej ogranych, zuzytych te-
matéw i konwencji.

ZamoOwienie jest obwarowane ta-
ka iloscia szczegotowych dyspozy-
cji, ze ich wierne uwzglednienie
mogtoby sprowadzi¢ kazda audycje
satyryczng wytacznie do rymowa-
nej publicystyki. Rozgto$nia unika
audycji po prostu wesotych, boi
sie audycji odbiegajacych swojg
formg od ustalonej przez Rozgto-
Snie (zebym mogt sie nauczy¢ obo-
wigzujacej w  Rozgtosni formy,
pokazano mi tekst jednej z audy-

cji ,kanonicznych"l).

| wreszcie to bezwzgledne, apo-
dyktyczne  ,besserwisserstwo®, , o
ktorym pisat J. Koprowski! Bez

porozumienia ze mng, cho¢ osta-
tecznie jestem w zasiegu telefonu,
catkowicie zmieniono skecz, poczy-
najgc od tytutu. Zamordowano
subtelny, mity dowcip Lencza na
rzecz publicystyki ze szczebla, no...
chyba powiatowego!

Czy w tej sytuacji wspotpraca z
Rozgtosnig, jest mozliwa? Nie!

Czy wspoOtpracy z Rozglosnig
chcemy? Tak!

JAN HUSZCZA

Tak tez jest rzeczywiscie w przy-
padku Gdanska, Poznania, Olszty-
na. Ale miast takich mamy nieste-
ty niewiele: juz takie np. Kielce
nie dadza sie do nich zaliczy¢, po-
siadajg bowiem sporo zabytkow, ale
rozsianych, nie stanowigcych zwar-
tych zespotow architektonicznych.

Tak wiec odbudowa zabytkowa
jest i bedzie nadal jedynie nie-
znaczng czescig budownictwa mie-
szkaniowego.

Z drugiej strony moéwi sie coraz
powszechniej 0 LJbudownictwie
plombowym*“, rozumiejac pod tym
terminem wszelkie budowy poza
obrebem nowych, zwartych osiedli.

Nie wiem, czy ta dentystyczna
metafora jest stuszna. Jesli na uli-
cy tego typu, co gdynska Swieto-
janska (Wyréwnany gabaryt, jedno-
lity styl zabudowy), buduje sie dwie
identyczne kamienice, jedng na nie-

ita filmowej

(0 STANOWI
0 SUKCESIE FILMU
DOKUMENTALNEGU?

Niedawno na ekranach radziec-
kich pojawit sie petnometrazowy
film dokumentalny ,Opowies¢ o
nafciarzach  Morza Kaspijskiego”
(scenariusz I. Osipowa, 1 Kasumo-
wa i R. Karmena, rezyseria R.
Karmena). Jest to nie ogo6lnikowy
reportaz o przemysle naftowym w
rejonie Baku, ale konkretna histo-
ria o tym, jak ludzie radzieccy zbu-
dowali na falach morza nadwodne
miasto, celem eksploatacji wielkich
ztéz naftowych, znajdujgcych sie
pod woda.

Film Spotkat sie z wyjgtkowo zy-
wym przyjeciem widzow radziec-
kich i prasy. W obszernym artykule
na temat filmu, zatpiegzezonym w

n-rze 73 ,Sowietskiej Kujtpry“,
wybitny rezyser, Micha! Romm, ana-
lizuje  przyczyny sukcesu filmu.

Wywody jego, majgce powazne zna-
czenie teoretyczne, posiadajg petng
aktualnos¢ takze i dla polskich do-
kumentalistow.

Romm zaczyna od rozwazan, dla-
czego liczne monografie dokumen-
talne, poswiecane poszczegolnym
republikom i krainem ZSRR, nie
mialy powodzenia u widza. Mozna
by mniema¢ — sugeruje autor —
ze przyczyna lezy w jednakowosci
stusznej koncepcji filméw takich,
jak ,Radziecka Ukraina“, ,Radzie-
cka Litwa", ,Radziecka Gruzja“.
Ale wtedy przynajmniej pierwsze
takie filmy mialyby  powodzenie.
Tymczasem nie mieli go ani pier-
wsi, ani ostatni przedstawiciele tej
serii. Przyczyny lezg glebiej niz sie
przyjeto sadzié.

Rzecz w tym — pisze Romm —
ze U podstaw wiekszosci filmow
dokumentalnych nie ma zakonczo-
nego tematu, dramatycznej historii,
ktéra pozwolitaby wyselekcjonowaé
materiat, obudowaé go wokét jed-
nej osi. A witjz pragnie widzie¢ na
ekranie sjwiste, ciekawe i emocjo-
nujagce opowiadanie o jakim$ wy-
darzeniu, o ludziach, o ich spra-
wach, niezaleznie cd tego, czy o-
powiadanie to prowadzone jest
srodkami filmu fabularnego, czy
dokumentalnego. Tymczasem liczne
filmy dokumentalne powstajg we-

diug takiego to szablonu: trzeba
pokaza¢ wszystko — przemyst, ciez-
ki oraz lekki, rolnictwo, miasta,

nauke, kulture, przodownikéw pra-
cy, kotchoznikéw - nowatoréw i ko-
niecznie jaka$ uroczystos¢ masowgq
przed napisem: ,Koniec". Wylicze-
nie osiggnie¢, nawet najwspanial-
szych, nie jest jeszcze zywym ani
dramatycznym opowiadaniem. Pod-

recznik, zeby byl nie wiem jak
kompletny, wzrusza¢ nie bedzie.
Wysoka jakos$¢ dziet, wymienionych
w katalogu, nie czyni z katalogu
dzieta sztuki“.

Warunek powodzenia filmu R

Karmena upatruje Romm przede
wszystkim  w tym, ze scenariusz
nie opowiada o bakinskiej nafcie
w ogo6le, o gtébwnych proble-
mach wydobycia nafty w o g 6-

le, o0 najwazniejszych osiggnie-
ciach  pracownikéw  kopalnictwa
naftowego i ich nowym zyciu w
o0go6le, a jedynie o sukcesie
niewielkiej, okreslonej $cisle gru-
py ludzi.

Tworcy filmu zaczeli go realizo-
wa¢ w chwili, gdy nadwodne mia-
sto na Morzu Kaspijskim bylo juz
zbudowane, gdy wydobywanie naf-
ty z dna morskiego byto juz rze-

ft

z rozwa?=:za

zabudowanej dotad. dziatlce, drugg
na fundamentach zniszczonej woj-
ng kamienicy, to poréwnanie takiej
budowy do plomby nasuwa sie sa-
mo. Jest to réwniez trafne okre-
Slenie na zabudowe $rédmiesc.a
Stalowej Woli, miasta zalozonego
w 1936 r., jednolitego w charakte-
rze, do ktérego to charakteru no-
wa zabudowa wyraznie nawigzuje.
Ale metafora taka wystarcza je-
dynie tam, gdzie istnieje juz jakas
architektoniczna koncepcja, do kto6-
rej, chocby z biedg, da sie nawigzac.
Niestety miasta nasze takich kon-
cepcji, zaréwno w catosci, jak i w
szczegOtach prawie nie posiadaja.
Tam, gdzie przemyslec¢ trzeba
wszystko od nowa, tworzy¢ kon-
cepcje nowe, co najwyzej wyzysku-
jac niektore elementy zastane, tam
termin ,plomba“ sie nie ostanie.
Dlatego tez budownictwo ,plcm-
bowe* musi by¢ i jest faktycznie

tas

czywistym faktem. Nie zrezygno-
wali jednak z tego powodu z po-
kazania historii tego miasta w dy-
namice jego rozwoju, odtwarzajac
wiernie wszystkie przeszkody, nie-
bezpieczenstwa w poczgtkach rea-
lizacji wielkiego zamierzenia, a
takze watpliwosci i rozterki we-
wnetrzne, jakie gryzty samych wy-
konawcéw przedsiewziecia, gdy me
wiadomo byto jeszcze, czy rzecz sie
uda. Z tego wiasnie wzgledu mu-
sieli postuzy¢ sie Srodkiem, ktory
przez teoretykéw zostat w ogole
wykluczony z arsenatu dokumenta-
listy reinséenjzacja.
Oto, co na ten temat ma do powie-
dzenia Ronini:

LFilm R. Karmena przelamuje za-
*korzeniong wsréd dokumentalistow
tradycje, szczegodlnie silng w tema-
tyce tzw. ,produkcyjnej*. Autorzy
zmuszeni byli uciec sie do szeregu
reinscenizacji,.. Od wielu lat pro-
wadzone sg spory o dopuszczalno-
Sci inscenizowania w filmie doku-
mentalnym: czysty, uczciwy reportaz

czy inscenizacja, falsz — tak sta-
wiane bywa zagadnienie. Film do-
wodzi przekonywajgco, ze w tym

samym utworze mozna potaczyC re-
portaz z reinscenizacjg i ze nie na-
ruszy to ani prawdy, co naj-
wazniejsze, ani jednosci stylu“.

Autor podkres$la, ze weale nie u-
ciekajagc sie do reinscenizacji mozna
przeciez takze skazi¢ prawde zycia:
pokaza¢ tylko pozytywy i popasc
w lakiernictwo, lub pokaza¢ tylko
negatywy i zrobi¢ paszkwil.

Film o nafciarzach Morza Kas-
pijskiego jest przekonywajgcym do-
wodem ze nie obecno$¢ scen insce-
nizowanych stanowi o ideowo-arty-
stycznej nieprawdzie utworu oraz
ze filmy dokumentalne w réwnej
mierze wymagajg starannej drama-
tyzacji, jak i fabularne. Z tego
wzgledu bedzie film z pewnoscig po-
zyteczng lekcjg dla wielu naszych
dokumentalistéw, ktérych niedawne

filmy ,Gospodarze gminy Betda“,
.Kongres studentow w Warszawie"

czy ,Brygada rozpoczyna szturm®
Swiadczg o powaznym kryzysie w
polskim filmie dokumentalnym.

(plaz)

w teatrze

O DWUSTWU

Z poczatkiem stycznia cala prasa
rozpisywata sie o osiggnieciach na-
szego teatru w roku ubieglym. Ra-
dowano sie z powstania nowych
teatréw, wzrostu liczby  widzow,
nowych sztuk, sukces6u) narybku
aktorskiego...

Cieszy¢ sie rzeczywiscie mozna i
trzeba. Ale c6z tu duzo gada¢ —
nawet i do radosci naszej zakradt
sie pewien schematyzm, urzedo-
wos$¢, rutyna, nawyk spokojnego
odnotowywania.

Czasem dobrze jest zobaczy¢ na-
sze osiggniecia w cudzych oczach,
aby rozgrza¢ sie ich zachwy.em,
podnieci¢ ich zdumieniem. We fran-
cus.tiej ,Humanité“ przeczytatam
przed kilku dniami lakoniczng no-

to.teczke, informujacg czytelnikéw,
ze ,Grzegorz Dyndata“ — ich wia-
sny francuski ,Dyndata!" — grany

bedzie w Polsce przez teatr Ziemi

todzkiej w dwustu wsiach.
sHumanité* opublikowata te no-
tatke bez komentarza. Ale tres¢

jej ,ma swoja wymowe w kraju,
gdzie poza Paryzem (tak!) zadne
niemal (wielkie nawet) miasto nie
posiada statego teatru, gdzie miej-
sca w teatrze z powodu wygoéro-
wanej ceny niedostepne sa dla prze-
ciethego widza, gdzie ,objazdowy
teatr* to ciggle jeszcze jaki$ teatr
paryski, kazdego roku jak $wita
ciggnacy za swoja elegancka pu-

blicznoscia do modnych miejsco-
wosci letniskowych.
Mozna mi odpowiedzie¢, ze na

NnNZEGLAO

N laika

JERZY PLAZEWSKI

bardzo drobng czescig budownictwa
mieszkaniowego.

ZA CO ODPOWIADA DZIS
ARCHITEKT?

Pora powiedzie¢ to sobie otwar-
cie: architekt polski jest dzi§ — w
przeciwienstwie do okresu kapitali-
stycznego — odpowiedzialny nie tyl-
ko za dziatke, na ktérej cos wybu-
dowat. Odpowiedzialny jest za ob-
licza calych zespotdw miejskich,
zwlaszcza tych, ktére dotad byly
zaniedbane najbardziej.

Pora potezniejacg akcje budow-
nictwa mieszkaniowego planowacé
tak, by swe pietno odcisneta ona
szybko i wyraznie w samym sercu
Radomia, Skarzyska, Ostrowca,
Kielc, Czestochowy czy Zawiercia,
nadajgc tym miastom nowe, huma-
nistyczne oblicze.

mie

WEK USWIECENIA
W POLSCE

B. LeSriiodoiskl,
M. Sienski.

M Slen-
Zdjecia:

Scenariusz:
skt. Rezyseria:
H. Wawrzyniak.

O filmie .,Wick O$wiecenia w Polsce**
mozna, moim zdaniem, powiedzie¢, nie
tylko to, iz jest wyprodukowany przez
Wytwérnie Filméw OsSwiatowych, ale ito
takze, ze jest filmom oswiatowym.
Film ten bowiem rzeczywiscie opisuje
i ttumaczy w sposéb dydaktycznie po-
prawny, a wiec planowo, Jasno i wzgle-
dnie wyczerpujaco. Spotykamy tam sy-
stematyczny opis na,wazniejszych
mentéw  kultury Os$wiecenia w Polsce
oraz naukowga interpretacje tego zjawi-
ska. W oparciu o wiadomosci $rednie-
go poziomu nauczania otrzymujemy ca-
toksztatt historycznego obrazu epoki, a
takze podjeta ze wspdtczesnych polskich

ele-

perspektyw ocene dorobku walki spo-
tecznej, ktérej ta epoka byta wyra-
zem.

Jakkolwiek sadze, ze gtéwnym adre-
filmu ,Wiek Os$wiecenia w Pol-
sce“ sg ludzie, szukajacy w filmowym
obrazie pomocy dla planowego ksztat-
cenia, to jednak uwazam, ze nie $3 oni
jedynym adresatem filmu. Wynika to
zarbwno z ,barwnos$ci" samego tema-
tu, jak i ze sposobu filmowego komuni-
kowania zawartych w nim tresci: jest
on nie tylko wykfadem, ale réwnocze-
$nie ksztatcgcg rozrywka.

satem

Méwigc o ekspresji  filmu »Wiek
Oswiecenia w Polsce” warto poruszyé
zagadnienie ruchu i dzwieku. Niewatpli-
wie falowanie nieostrego obrazu filmo-
wego, majace wywotaé wrazenie wytania-
nia sie z chaosu wypadkéw nowej epoki
w dziejach Polski, nie byto najszczes$liw-
szym Mam wrazenie, ze
przecietny widz potraktuje to w pierw-
szej chwili po prostu jako defekt tech-

pomystem.

niczny.

Natomiast ruch podnoszgcego sige z
ptaszczyzny i rosngcego w oczach por-
tretu rozwydrzonego, brutalnego szlach-
cica zastuguje na podkres$lenie. | to me
tylko z uwagi na udatno$¢ efektu ru-
chowego, ale i udatnos$é¢ efektu dziwie-
kowego, ktéry tomu pierwszemu towa-
rzyszy. Przejmujacy, peten
i jakby tlumionego hatasu orgh pija-
ckiej dzwiek wraz z rosnaca twarzag z
odwracajacej sie karty, sprawiaja
przejmujace wrazenie obrzydzenia, le-
ku i oburzenia.

dysonansu

Sadze, ze ujeciu temu nalezy poswie-
ci¢ szczeg6lng uwage. Ujecie te stano-
wi bowiem jeszcze jedno potwierdzenie
tezy, wdtug ktérej ru: h i dzwiek mega
wywotaé wrazenie réwnie przejmujace-
jak aktor i dekoracja.

lc. c.)

Il O teatrze

w S | A CH

tle obecnych warunkéw francuskich
wyglada¢ bedziemy zawsze korzyst-
nie. Ze za to zestawienie z osiggnie-
ciami radzieckimi czy osiggniecia-
mi innych Republik Ludowych —
ukaze w innej skali nasze zdobycze,
pomyiki i zaniedbania.

JHumanité* — icudze, przyjaciel-
skie oczy) z wielosci informacji o
naszym zyciu teatralnym wybrata i
wyeksponowata informacje najwaz-
niejsza, najbardziej rewelacyjna dla
francuskiego czytelnika.

Nasz — skadingd pozytywny —
bilans teatralny wykazal, ze zata-
twiamy czesto w kulturze sprawy
wtdérne zamiast spraw zasadniczych.
Taka sprawa naczelng jest dotar-
cie na calg wie$ polskg teatru z
prawdziwego zdarzenia. Teatr Zie-
mi todzkiej rozpoczat przetom w
tej dziedzinie. Ale dziatalno$¢ jego
powinna zainspirowa¢ dziatalno$é
daleko szerszg, zorganizoioana, upo-
wszechniona.

Niestety — mimo wysitkéw ,Ar-
tosu“, mimo wyjazdéw w teren wie-
lu prowincjonalnych i stotecznych
teatréw (ale nadal w teren w naj-
lepszym wypadku ,matomiasteczko-
wy“) wie$ ciagle jeszcze czeka na
teatr.

Widz miejski moze sie juz dzi$
wybieraé na swoj pieédziesiaty, set-
ny, czy pieésetny spektakl w zy-
ciu. Otwarta pozostaje sprawa
pierwszego w zyciu przedstawienia
dla wiejskiego widza.

HANNA KULAGOWSKA
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pro-
monarchy, Souftlot-Panteon
domu dla markiza
Asy-
patac Alek-
teatru
itd.
na-
ale je-

swoj
dziatalnosci
nim
Willa Capra Rotonda z tym, ze odegrata
koncepcyj-
niz
zasto-
roz-
strona
nad stro-

Po rozbioracn
okupowana Warszawe,
atraKCji bujnego zycia
artystycznego i politycznego.
szac sie do swych wiejskich
sci, dzieki pomysinej
(utatwienie od r. 177? eksportu

ne i buouje nowe siedziby.

Sytuacja polityczno-spoteczna w Pol- 90
aVI» w., wymagajgca gwat-
i silne na tym grun-
ksztat-
w ktérych pod-

ich nego —

sce |l po*.
townych przemian
cie wpjywy ideoiogow burzuazji,
towaty nowe poglady,
stawowym kryterium

zgodno$¢ z ,prawami
ludzki odgrywat tu role nie tylko
znawczg w stosunku do nich, ale
$cit sobie réowniez prawo do ich
rzenia.

W plastyce
wzory antyczne.
mian, a pdzniej Grekéw uwazano
najwspanialszy wyraz i wynik
.pieknej natury“, a spoteczenstwa,
re ja stworzyly, za zyjace w
naturalnym®. Tak wiec
burzliwym czasom przemian
nych zahamowanym przez
rozwingt sie i rozpowszechnit
cyzm czy to rzeczywiscie
jako orez i wyraz przemian czy
jako skutek dziatania ..prawa
downictwa4 W  zyciu
ckich wiedza staje sig w tym
modna, a wraz z nig zajmowanie
starozytno$cig. Osiggnieto nawet
znajomos$¢ antyku (Kostka Potocki
LPolski Winckelman*).
chetnie zawsze zerkata na
i konkurowata z
niach budowlanych,
miare swych mozliwosci
podazata za magnateria.
zdobig dwory portykami,
Skoérzewscy, budujg nowe
zgodnie z panujgcymi pogladami
tycznymi.

Za magnaterig
mistrzowie architektury,

prawdy byta
natury*®.

siegnieto wdwczas
Architekture

szlachta za$

bogaci,

oparcia we wiadzach rzgdowych i me- z jego centralnoscia i podkreslajgcym
cenacie kréla. Miedzy innymi rozpo- jg, jest koputa umieszczona na schod-
czyna ostatni okres swojej tworczosci kowym cokole. Odpowiada jej we wne-
Stanistaw Zawadzki. Buduje on wéwczas trzu trzy kondygnacjowa o$wietlona
patace w Smietowie, Dobrzycy i Lubo- oknami tamburu rotunda. Tematem
stroniu. gtéwnej elewacji jest gteboki portyk

0 ile w obiektach wojskowych prze- jonski, z kolumnami ustawionymi w
chodzi Zawadzki ewolucje do coraz to dwoéch rzedach. Dzigki jego glebokosci

surowszych form klasycystycznych
wiajacych go w tej

ni ze stawami europejskiej

tach rezydencji wraca do ujecia wcze- ich dekoracje stanowi fryz dzielacy pie-
snoklasycystycznego palladianizmu  Ta tra, wyolbrzymiony i zmodyfikowany
pewna dwoistos¢ formalna — surowo$¢ na spos6b  klasycystyczny antyczny
budynko6w uzytecznosci publicznej i de- kymation, oraz nadzwyczaj delikatnie
koracyjno$¢ rezydencji magnackich jest potraktowane obramienia otworow
zreszta czesta w architekturze klasy- okiennych. Krawedzie $ciany ujmuje w
Ztaigaidnirenie wiiig>zainia sie teatru wydarzenn. Zmiany te wydajg sie

z aiktuailnym zyciem polityczno-spo-
tecznym i oddziatywania na widza
w kierunku przez nas pozadanym
taczy sie ze eipnawg nalezytego pla-
nowania repertuaru. Dokltadna a-
nalizia planowania repertuarowego
w; naszych teatrach dramatycznych,
wskazuje, ze jest to zagadnienie
nasuwajace teatrom rozliczneijak
dotychczas nie rozwigzane do kon-
ca kiopoty.

Ani Teatr Nowy, ani teatr im.
Jaracza, ani Powszechny nie mo-
ga powiedzie¢ o soibie, ze planowa-
nie repertuaru odbywato sie u nich,
w warunkach jak najbardziej
sprzyjajacych jego prawidtowemu
postawieniu i realizacji. W  zad-
nym z teatrow tédzkich zaplanowa-
ny repertuar nie zostat zrealizowa-
ny nawet w jego istotniejszej cze-
Sci. Przeglad pozycji wstawionych
do repertuaru, a nastepnie poréw-
nanie ich z pozycjami wykonany-
mi — to dwa zupetnie nie podob-
ne do siebie obrazy.

| talk w Teatrze im. Jaracza z
pozycji zaplanowanych na rok 1953
wykonano bodaj dwie tylko: Spra-
we rodzinng Lutowskiego i Weso-
te kumoszki z Windsoru Shaike-
speare'a.  Wszystkie inne pozycje
ulegly zamianie, przy czym paro-
krotnie w ciggu roku dobierano i
odrzucano nowe utwory sceniczne.
Z zatwierdzonych pozycji odpadty:
Powrét posta Niemcewicza, Zniwa
Nikotajewej, Kutnohorscy gornicy
Tyla, odpadta umieszczona w plar
nie i zatwierdzona sztuka Gorkie-
go.
Gorzej jeszcze pod tym  wzgle-
dem przedstawia sie sytuacja w
Teatrze Powszechnym, gdzie za-
planowany repertuar w niczym nie
przypomina repertuaru zrealizowa-
nego nastepnie w tym teatrze. Z
zaplanowanych i uzgodnionych z
Centralnym Zarzadem Teatrow w
Warszawie nastepujgcych sztuk:
Damy i Huzary, Wassa Zeleznowat
Sarmatyzm, Anna proletariuszka,
sztuka Totstoja — wykonano wiar-
Sciwie tylko jedna, tj. Damy i Hu-
zary — A. Fredry. Obserwacja i
analiza dalszego planowania re-
pertuarowego dowodzi, ze zmienia
sie on nieledwle z miesigca na
miesiac.

Nie lepiej wyglada ten problem
rowniez w Teatrze Nowym, gdzie
spos$rod zgtoszonych sztuk nie wy-
konano sztuki o Fucsilku, sztuki
Pdgodina, wspoiczesnej «ztuki pol-
skiej.

Wskazujac na te fakty dalecy
jesteémy od stwierdzenia, ze za-
projektowany raz plan repertuaro-
wy nie moze i nie powinien ulegac
zmianom w ciggu roku. Sadzimy,
ze plan tarki nie moze by¢ sztywny
i jesli ma wigza¢ sie z biezacym
zyciem i wazkimi  wydarzeniami
polityczno - spotecznymi — zmia-
ny musza i powinny by¢ w planie
takim przewidziane. Rozumiemy
rowniez przeszkody natury arty-
stycznej, jak np. bnak obsady dt
zaplanowanej sztuki. Biorgc pod
uwage te istotne dla pracy tea-
tréw okolicznosci, wypadnie jed-
naik zauwazyé, ze zmiany zacho-
dzace w planach repertuarowych
naszych teatrow nie byly bynaj-
mniej prowadzone pod katem za-
chodzacych w kraju i na ¢wiecie

magnateria opuszcza

pozbawiong
towarzysKiego,
Przeno-
posiad.o-
koniunkturze
zboza
przez Morze Czarne;, przebudowuje daw-

Rozum
po-
ro-

two-

o .
Rzpy- ni
za
praw
kto -
,stanie
odpowiadajgc
spotecz-
rozbiory,
klasy-
rozumiany
tez
nasla-
salonéw magna-
okresie

Magnateria
zachod
krélem w poczyna-
w
finansowych

Biedniejsi
jak
rezydencje,
este-

ciggna, na prowincje
pozbawieni

sta-
przemianie na réw-
architektu-
ry, jak Peyr czy Gondoin, to w projek-

cyzmu np. Peyr-Odeon w Paryzu i
jekt patacu
w Paryzu i projekt
Marigne, G. Ouarengni —
gnacyjny w Leningradzie i
sandryjski, Langhans — projekt
na Gandarmenmarkt i patac Biifow

Patac w Lubostroniu nie tylko
wigzuje do form palladianskicn,
idea kompozycyjna posiada
konkretny pierwowzér w
architektonicznej Palladia.

Bank

Jest

bodzca
przestrzennej

ona tu role raczej
pewnej idei
wzoru, ktéry mozna przenie$é i
sowacé. Willa Rotonda byta bowiem
wigzaniem teoretycznym, gdzie
kompozycji form dominowata
ng uzytkowsq.

Patac w Lubostroniu musiat na
zaspokoi¢ potrzeby estetyczne,
i uzytkowe. Stad tez,
lokalnymi warunkami
jego powstania, wynikaja
réznice. Mieszkalnos$¢
niczyta ilos¢ wejsciowych
jednego zamiast czterech,

jak

miejsca i czasu

nia pomieszczen i proporcje ich
wnetrz musiaty
wzgledéw uzytkowych.
wa zostata

Klatka

jej znaczenie
na przy uzyciu

zostata bogato
rzezb i

sie g
duzs $ciennych.

Centralno$¢ kompozycji jest mimo to
utrzymana. Centrum kwadratowego
rysu planu budynku zajmuje
jednym
sycystycznych. Trzy pozostate
zostaty zaznaczone poétkolumnami
wiadajac we wnetrzu
i gabinetowi. Szata
nadzwyczaj lakoniczna w ilosci
wanych $rodkéw artystycznych,
uwage na gtéwnych elementach
pozycji podporzgdkowanych
niej idei plastycznej.

Tematem bryty budynku,

portyki

stoso
skupia

zwigzanym

zostato stworzone ciemne tlo dla jasnej
nieodzownej w
dy,
wanymi ptaszczyznami $cian.

row -
w potaczeniu z

zasadnicze
Lubostronia ogra-
portykéw do
a zatem do
jednego halu. Regularno$¢ rozmieszcze-

robwniez ulec zmianie ze
schodo-
umieszczona asymetrycznie,
z lewej strony wejscia, a ze wzgledu na
rozwigza-
malowidet

za-
rotunda z
z najs$wietniejszych wnetrz kla-

odpo-
salonowi, jadalni
zewnetrzna patacu,

kom -
przewod-

klasycyzmie kolumna-
skontrastowanej z surowo potrakto-
Jedyna

naroznikach stosunkowo lekko
wana rustyka.

Dzigki usytuowaniu patacu na wzg6-
rzu i otworzeniu na niego osiowej per-
spektywy poprzez prostg, szerokag aleje
pojazdu, obydwa podstawowe tematy
architektoniczne zostaly ze sobg zwiag-
zane, tak ze jeden stanowi podstawe

zaryso-

teatrow todzkich

by¢ dos¢ dowolne i na og6t nie sg
nalezycie motywowane. Wydaje siie
dalej, ze ta zbyt wielka rozbiez-
nos¢ miedzy teorig i praktyka re-
pertuarowag nie $wiadczy dobrze o
kolektywnej pracy teatrow w za-
kresie planowania. Wydaje sie
rébwniez, ze zbyt czesto repertua-
rem rzadzi przypadek, pozycje plar-
nowane nie sg gleboko i wszech-
stronnie przedyskutowane z kolek-
tywem artystycznym, odczuwa sie
brak precyzyjnej motywacja  po-
zycji odrzucanych luib pozycji no-
wo wprowadzonych.

Czym wyttumaczy¢ fakt, ze np.
Teaitr im. Jaracza, gdzie zagadnie-
nie kolektywnego ustalania i dy-
skutowania planéw repertuarowych
przedstawia sie przeciez zupelnie
dobrze — ze ten teatr w motywa-
cji wystawienia Candidy Shawa
sam przyznaje, iz jest to sztuka w
jego repertuarze najstabsza. A w
takim razie dlaczego te sztuke wy-
stawiono?

Btedy wynikajace z niedoktadnie
przemyslanego planowania reper-
tuarowego majg swoje dalsze kon-
sekwencje, gdy chodzi o o0golng
synchronizacje repertuaru w  na-
szym miescie. Odbija sie to szcze-
goblnie niekorzystnie na wspoétpra-
cy miedzy teatrami. Wezmy za
przyktad ostatni Okres  ubiegtego
reku. Poczawszy od maja do listo-
pada wszystkie teatry dramatycz-
ne w todzi wystepowaly z premie-
rami sztuk wylgcznie klasycznych
i historycznych. Teatr Powszechny
z Dozywociem Fredry i Czarniec-
kim Korceliego, Teatr Nowy z
Dziewczyng z dzbanem Lope de
Vegi, Teatr Jaracza z Bonapartem
i Sulkowskim Brandstaettera oraz
Candidg Shawa. Ani jednej w tym
czasie premiery wspoéiczesnej sztu-
ki polskiej lub obcej. Dalsze pre-
miery Teatru Nowego Spazmy mo-
dne i Teatru Powszechnego A-
wantury w Chioggi — to réwniez
ta sama linia repertuarowa. Czyli
na przestrzeni ostatnich kilku mie-
siecy widz t6édzki nie miat moznos-
ci obejrzenia ani jednej sztuki o
bliskiej mu problematyce zycia
wspoétczesnego.

Dlaczego tak sie dzieje? Dlatego,
ze brak koordynacji w zakresie
planowania repertuarowego. Wie-
my -z zamierzen naszych teatrow,
ze wohodizg na afisze nastepujgce
sztuki: ~w Teatrze Powszechnym
Patac w zautku braci Tur, w Te-
atrze Nowym Domek z kart Ze-
gadiowicza (Teatr Jaracza gra. juz
od pewnego czasu Chirurga Kor-
niejczuka). Wybor tych sztuk jest
ze wszech miar stuszny i potrzeb-
ny i na pewno odegrajg one wna-
szym miescie wielkg role mobili-
Zujaca.

Ale nasuwa sie pytanie: dlaczego
te przeskoki z jednej krancowosci
w drugg? Dlaczego przez pewien
okres same sztuki klasyczne, prze-
szloSciowe!, a nastepnie serilasztuk
wspoétczesnych? Czy nie mozna by

taczy¢ premier inaczej, wedle
stuszniejszego traktowania proble-
matyki i potrzeb widza. Oczywis-

cie: mozna i trzeba! Na przeszko-
dzie takiemu ujeciu statla znowu
sprawa braku koordynacji i wspot-
pracy ogniw artystycznych.

Ale wine za ten stain rzeczy po-

noszg nie tylko teatry: nie tylko
dyrekcje teatrow, rady zakladowe
i artystyczne, podstawowe organi-
zacje partyjne. Wine za ten stan
rzeczy ponosi, takze Wydziat Kul-
tury przy Prezydium MRN, kt6-y
jaiko kulturalny gospodarz miasta
nie do$¢ bacznie obserwowat poli-

tyke repertuarowg naszych tea-
trow. Wydziat Kultury analizowat
co najwyzej gotowe fakty, co

wskazuje, ze jego udzial w zakre-
sie koordynacji  repertuaru byt
staby, a w niektérych' okresach w
ogdble nie istniat.

A za tym zagadnienie uwaznej
koordynacji repertuaru winno sta-
nowi¢ na przyszto$¢ jedno z najpil-
niejszych i najwazniejszych zadan
Wydziatu Kultury.

Czy z uwag tych wynika, ze te-
atry nasze przedstawity nam na
przestrzeni omawianego okresu re-
pertuar zty Mb falszywy? Nie. Na

ogot repertuar naszych teatrow
rozpatrywany z osobna zawierat
wiele cennych, ciekawych i po-

trzebnych pozyciji. Niewtasciwa
byta natomiast ogo6lna kompozycja

przeglad

NASZA PRZESZLOSC LITERACKA

W Bibliografii mickiewiczowskiej A.
Semkowicza (wyjdzie drukiem w tym
roku) kilkaset stron zajmuje wykaz ty-

tuibw monografii, studiéw, analiz, do-
ciekan, rozpraw, esejow, . komentarzy,
notatek i przyczynkéw do dziet i zycia

poety. Co jeszcze — spyta kto§ — mozna
napisa¢ o Mickiewiczu i jego poezji,
czego wprzédy po sto razy me przezu-
liby uczeni w pismie filologowie? Oka-
zuje sig, ze mozna. Okazuje sie, ze war-
tos¢ znakomitej wiekszos$ci dotychczaso-
wych prac ,miokiewiczologéw* jest, o-
glednie moéwiac, mocno problematyczna.
Ustalit sie przy tym w ostatnich latach
potoczny poglad, ze wprawdzie synte-
tyczny wizerunek poety stworzony przez
tradycyjna nauke o literaturze jest z
gruntu btedny, zafatlszowany postawg
klasowa mieszczanskich badaczy, ale za
to stwierdzone przez nich fakty z za-
kresu biografii pisarza, chronologii jego
dziei, ich tematyki, struktury formal-
nej — fakty: samo ,migeso“ nauki o li-
teraturze — to nie mieso, ale mur-beton
sprawdzonej, doktadnej wiedzy, ze na
tym betonie mozna wznosi¢ nowe kon-

strukcje interpretacji. — W naszych
oczach i ten mii wali sd¢e w gruzy.
Wactaw Kubacki wydat w ,Czytelni-

ku*“ zbiér trzech studiéw mickiewiczow-

skich: o wierszu Zeglarz, o poezjach
znanych dotad pod niestuszng, jak do-
wodzi, nazwa ,lirykéw rzymskich*“ oraz

o Ksiggach narodu i pielgrzymstwa pol-
skiego. Ten Zeglarz i pielgrzym (tytut
tomu) to pasjonujgca ksigzka z zakresu
wysokiej klasy ,detektywistyki“ nauko-
wo-iiterackiej. Wielka erudycja, ktérg
autor popisuje sie z gestem zonglera,
pozwala mu jasno udowadnia¢ rzeczy po
lekturze tej ksiazki zupetnie dla czytel-
nika oczywiste, a jednak bedace w cal-

kowitej sprzecznosci z dotychczasowymi
twierdzeniami nauki o literaturze. Prace
sa hnietatwe, natadowane cytatami z te-

kstow literackich... kilkudziesigciu wie-
kéw, ale ich (mocny ton zasadniczy, bi-
jaca z wywodéw autora pasja demaska-
torska, pasja docieczenia i udowodnie-
nia prawdy, powoduje, ze czyta sig te
studia naukowe z wielka ciekawos$cia —
to jak dobra publicystyke, to znéw jak
dobrg powies¢ detektywistyczng. Cytaty
grajg przy tym role $ladéw przestepcy,
a czytelnik delektuje sie dodatkowo
maestriag, z jaka Kubacki je odkrywa,
ukazuje, oswietla, posuwa nimi tok S$le-
dztwa naprzéd...

| okazuje sig, ze witasnie i ,niezbite
fakty“ tradycyjnej polonistyki, nawet w
dzietach jej czotowych przedstawicieli,
byty naciggane Ilub przystrzygane do
powzietych z goéry zalozeh ideowych, ze
wyolbrzymiano tendencyjnie drobiazgi,
a zatykano uszy i — przynajmniej przy-
mruzano oczy na sprawy donosne jak

tektonicznag drugiego. Z bliska z r6z-
nych punktéw parkowego otoczenia
wzajemne przesuwanie sie portyku
i koputy jest nieistotne, gdyz z tych od-
legtosci najwazniejszym elementem jest
portyk. Dla dalszych odlegtoéci, gdzie ko-

puta zaczyna dominowad, architekt
okres$lit punkt patrzenia wigzacy oby-
repertuairoi. Nie pozwolita ona od-

dziaiywa¢ tearbrom w petni mobili-
Zujgoo na widiza.

Trzeba powiedzie¢, ze w plano-
waniu repertuaru ruie dos¢ sprecy-
zowane stanowisko zajmuje  Cen-
tralny Zarzad Teatrow w Warsza-
wie. Fraiktyka wskazuje, ze godzi
sie on na kazdg tamiane zapropo-
nowang mu przez teaitr' w sposob
mechaniczny, pozostawiajac zwy-
kle te sprawy nadanemu przez te-
atr biegowi. Nie idzie tu, rzecz
jasna», o to, by odbiera¢ teatrom
nalezng im w tym wzgledzie auto-
nomie, chodzi po prostu o wyra-
zistszy stosunek Centr. Zarzadu do
planowania i realizacji planowane-
go repertuaru.

Znaczny wptyw na ksztattowanie
sie repertuaru teatralnego winna
wywiera¢ nasza prasa. Zastanéw-
my sie, czy i w jakiej milerze wy-
wigzuje sie ona z tego zadania.
Niewatpliwie na odcinku zaintere-
sowania sie prasy zyciem teatral-
nym naszego miasta obserwujemy
poprawe. O teatrze pisze sie coraz
czesciej i coraz stuszniej,, co wska-
zuje rowniez ma staty rozwéj i
podnoszenie sie  poziomu  samej
prasy.

Trzeba sie wszakze zastanowic»
czy spos6b, w jaki prasa podcho-
dzi do zagadnien naszego teatru,
jest w peti stluszny i nie nasuwa

wy da w

dzwon i jasne jak $wit. Oczywiscie Ku-
backiemu chodizd o wnioski naukowe i z
kazdego studium wyprowadza je exprés-
sis verbis. Odnosza sig one do genezy,
momentu powstania, sensu ideowego
i wartosci artystycznych omawianych
utworéw, a rzucajag nowe $wiatto na ca-
tos¢ pisarstwa i sylwetki twdérczej Mi-
ckiewicza. | dlatego jest ta ksigzka waz-
ka i cenna.

A jakie to wnioski? — E.,
bys$cie chcieli, moi mdli! Tu nie uni-
wersytet, tu trzeba... czytaé. Czytajcie
sami!l Albo poproécie krytykéw, oni
wam opowiedzg. Je$li postapig przy tym

za duzo

tak, jak z wieloma inymi ksigzkami z
zakresu historii literatury (i nie tylko),
np. z Kronikami Prusa, to juz w Roku

Mickifewiezowskim 1956 co$ sie z ich ar-
tykutéw o nowym tomie Kubackiego do-
wiecie...,

...Nam tymczasem ,ptynaé, ptynacé«..
Lecz oto na szlaku naszej todzi widnie-
je rafa: Ksiega zycia i $mierci Ryszar-
da Berwinskiego, wydana w PIW-ie
przez Marie Janion. Jeszcze raz badacz-
marksista, poparty przez wydawce, prze-
kresla rezultaty niecheci lub po prostu
wrogosci nauki i edytorstwa burzuazyj-
nego do postgpowych i rewolucyjnych
pisarzy przesztos$ci. Nie mozna przecenié
doniostosci tych dziatan wzbogacajacych
nasze tradycje narodowe. W konkretnym
przypadku Janiom nie tylko przywraca
nam utwory wybitnego poety wielkopol-
skiego — niektére nie drukowane od stu-
lecia — ale w paroairkuszowej rozprawie
wstepnej ukazuje tez jego rozwdj i miej-
sce w dziejach literatury polskiej i pol-
skiej mys$li rewolucyjno-demokraty ozmej
pierwszej potowy XIX wieku (nie dru-
giej, jak twierdzi PIW w ogtoszeniu pra-
sowym!). Swietna rozprawa jest, dodaj-
my, skrétowym sizkicem duzej mono-
grafii Berwinskiego, za ktoérg, jesli fata
i redakcja pozwolg, podziekujemy autor-
ce ma tym miejscu we wiasciwym cza-
sie.

Podobnie cenna wspéipraca historyka
i wydawcy ztozyta sig na tomik zawie-
rajacy Fantazego; Jerzy Skoérnicki uza-
sadnia tu na 50 stronach wstepu wyso-
ka pozycje tego dramatu w catej twor-
czosci Stowackiego i w ogéle w pol-
skim romantyzmie. (Fachowy glos zza
kulis wyjasnia, ze b. niska cena tego

tomu tlumaczy sig faktem zapisania
Fantazego na liscie lektur szkolnych.
Wstep jest niezbyt ,szkolny“ -- ale czy-
telny! — mimo to pretensji o niska

cehe nie swnosimy).

Co mi sie b. podoba w naszych publi-
kacjach historyczno-literackich — to réz-
norodno$¢ form i sposobdéw ujecia. Nie
ograniczamy sieg do tradycyjnych zja-
wisk monografii (tych za mato!) i przy-
czynku —  szkic, wstep krytyczny,
esej sg czestymi gos$émi w naszych bi-
bliotekach. Gos$émi? Alez skadi, zadomo-
wity sie juz zupetnie! Ws$réd gatunkéw

tuaru bedzie skuteczniejszy, jesli
nie bedzie sie ona ogranicza¢ do
omowienia wystawianej w teatrze
sztuki. Od prasy nalezy domagac
sie takze oceny wyboru takiej
siztuki,, Do tej pory zaledwie raiz
jeden mogliSmy czyta¢ w prasie
prébe takiej oceny. Ukazala sie
ona w Glosie Robotniczym i doty-
czyla Candidy. Jednocze$nie nale-
zy wytkngé Gtosowi Robotnicze-
m u ze gdy w poczatkach pracy
nad Candidg wplynat dio redakciji
artykut kwestionujacy stusznosc
wyboru tej sztuki — redakcja w
ogble go nie zamiescita.

W ocenie sztuk w prasie naszej
przewazaty dotychczas  tendencje
nastepujgce: aprobowaé wystawio-
ng sztuke, bo przeciez inaczej lu-
dzie nie beda chodzi¢ do teatru.
Stuszna troska o widza nie powin-
na nam jednak zastania¢ koniecz-
nosci petniejszej oceny wystawia-
nych sztuk pod katem polityki re-
pertuarowej.. Naturalnie trzeba
to robi¢ po dokladnym i wszech-
stronnym rozpatrzeniu  zagadnie-
nia.

W zwigziku ze zblizajgcym sie
10-ledem polski Ludowej, staje
przed nasza prasg koniecznos¢ pet-

nic tw

wymienionycyh zbyt rzadko jednak po-
jawia sie ten, ktéry w r. 1951 powotat

do zycia Henryk Markiewicz ksigzka o
Lalce Prusa. Byta ona diugo jedynacz-
ka, dzi§ onze Markiewicz przydat jej
przyrodniego brata, zrodzonego z maria-
zu z Wydawnictwem Literackim w Kra-
kowie. Brat nosi imie: ,,Przedwio$nie”
Stefana Zeromskiego. Gdyby Wyd. IA-
terackie dostawato dobry papier, jak na
to zastuguje, moglibysmy powiedzieé, ze
jest to pozycja ze wszech miar i stron
tadna; poniewaz dostaje papier tylko
V, a coraz czesciej VII klasy — powie-
my tylko, ze jest to tomik cenny swa
trescig (i niestety swa ceng!). Miesci
sie w nim rozprawa wstepna o Przed-
wioéniu, "’komentarze 1 b. ciekawy zbiér
materiatbw: dokumenty, materiaty hi-
storyczne,, teksty literackie samego Ze-
romskiego i innych pisarzy, wybér gto-
sow krytyki, bibliografia. Mozna kwe-
stionowa¢ to i owo — moim zdaniem
np. niektére teksty w dziale ,Tradycje
Zeromskiego i Przedwiosnia w litera-
turze polskiej“ sga przyczepione nieco ,na
site* (fragm. Nocy i dni, Ojczyzny), a
innych, ktére powinny sie tu znalezé,
brakuje (np. wiersza Szymanskiego Ste-
fanowi Zeromskiemu) — ale to sg juz
sprawy szczeg6towe i dyskusyjne. Na-
tomiast prawdag bezsporng jest to, ze
Markiewicz stworzyt model dalszych
prac tego typu. Nie sg one monografig,
raczej zbiorem materiatbw do monogra-
fii — ale wtasnie przez to nie zastepu-
ja lektury samego dzieta, lecz jg ulat-
wiajg, nie podaja catkowitych sadéw
i ocen historyczno-literackich, lecz —
prowadzac czytelnika — pozostawiajg mu
co$ do samodzielnego odkrycia, zapra-
szajag go do wspétpracy intelektualnej.
I, co wazne, ukazuja mu warsztat pra-
cy zaréwno samego pisarza, jak i hi-
storyka literatury. A to jest réwniez
ksztatcgce. Podobno WL czyni juz sta-
rania o dalsze takie tomiki — oby czy-
nito ich jak najwiecej!

Z wydawnictw Ossolineum notuje tyl-
ko dwa, i to nie najswiezsze: K. Budzy-
ka zbiér studibw Z dziejow renesansu
w Polsce i M. Straszewskiej monografie
»Czasopisma literackie w Krdélestwie Pol-
skim w |. 1832—1848, oz. | (do r. 1840).
O dalszych publikacjach IBL u wydaw-
cy wroctawskiego stuchy mnie juz nie
doszty, nie z winy IBL bynajmniej.

IL*

Wszystkie omdéwione pozycje powstaty
w Instytucie Badan Literackich PAN lub
wyszty spod pi6éra jego wspotpracowni-
kéw. To nie przypadek. IBL jest mo-
torem i kierownikiem nowej polskiej
nauki o literaturze. Stowo ,kierownik*
pochodzi od ,kierowac¢"”. Kieruje sie
dokad$, w okreslonym kierunku. IBL
kieruje polonistyke do unaukowien'!a, do
wiarogodnosci i sprawdzatnosci sadow,
do peinej i wtasciwej oceny naszej prze-
sztosci literackiej. Gwarancje tego daje

dwa tematy. Rozwigzanie wiec sytua- czatek inwestycyjny, wielkich ~ zalozen
cyjne szio konsekwentnie po linii prze- 9gospodarczych. Skonczyto sie na pala-
wodniej koncepcji budynku wprowadza- CU, jak to bardzo czesto miato miejsce
jac nieodzowne korekty w jego wygla- w Owczesnych poczynaniach magnatow.
dzie. Palac Skérzewskich wraz z odsu- Niemniej patac stanowi wazna pozycje
nietym w odrebna cato$¢ zwigzanym W historii architektury p(.)|SkIe]'I_ doku-
zespotem budynkéw gospodarczych, ment rozwoju postepowej mysli pol-
mial stanowi¢ centrum plastyczne i po- Skiego o$wiecenia. Z. BOBROWSKI
Ziaisitrzezen. Wyda¢® mi sie, ze w niejszego zanalizowania i oceny
tym wizigledaiie wiele jest jeszcze dorobku teaitrow t6dzkich.  Jest
do zrobienia i poprawienia. Wptyw to praca powazna i jak najtros-
pnaisy na ksztattowanie sie reper- kliwsze jej potraktowanie moze

pomdc i teatrom, i zainteresowane-
mu swytmi teatrami spoteczenstwu.
Prasa wilnna réwniez szerzej u-
wzgledni¢ zagadnienie widza. Win-
na utatwi¢ mu wypowiadanie sie
na swoich tamach na temat pracy
teatru, wystawianych sztuk, re-
pertuaru itp. Niezmiernie waznym
elementem w wychowaniu widza,
w przycigganiu go do teatru, w
wigzaniu go z repertuarem — sg
witasnie rozmowy z nim i-jak naj-
Scislejszy kontakt.  Systematyczne
rozmowy — jak dotychczas — pro-
wadzi z widzami  jedynie Teatr
Nowy. Ale oczywiscie i rozmowy
te na nic sie nie przydadza, jesli
czesto ciekawe i gleboko przemy-
Slane wypowiedzi widzéw nie be-

da brane przez kierownictwo te-
atru pod uwage i jesli teatr nie
bedzie tych stusznych uwag i po-
stulatow realizowaé w swej prak-
tyce artystycznej. Nowy widz ro-
botniczy posiadajacy powazne do-
Swiadczenie polityczne i spoteczne

moze da¢ wiele cennego materiatu
naszym teatrom zaréwno gdy cho-
dzd o ocene wykonania, jak i traf-
nosci doboru repertuaru.

JAN KOPROWSKI

dzi§ w Polsce me irzeoa udowadnia
Taki program dziatania jest shusz;
jest zgodny z rozwojem naszego zyc
z ideologig i programem partii, Kkt*
prowadzi naréd, z wolg przewazajgcy
mas narodu.

Toitez musze sie dziwi¢ wydarzen
ktére w pewnej mierze przeciwdzii
wysitkom IBL i z pewnoscig na dti
zawazy na znajomosci diawnej litera
ry w Polsce. MysSle o wydaniu pr:
PIW w 50.000 egz. (!!) Historii literati
polskiej Juliana Krzyzanowskiego. ,
Polska Polska zadna praca naukowa
ukazata sie jeszcze w takim naktadzie j
norazowym! Przy braku syntetyczny
opracowan naszej przesztosci literach
— braku zrozumiatym i usprawiedliw
nym koniecznoscia wykonania najpie
najwazniejszych badan szczegd6towych
dziesigtki tysiecy egz. Historii literati

na dilugi szereg lat zaspokoja jak p
szersze zapotrzebowanie na podrecz;
literatury staropolskiej. Jak zaspo!
ja? — oto pytanie. Odpowiedzie¢ trze
na nie z peina szczerosciag i — powa;
troska.

Ksigzka prof. Krzyzanowskiego |

1939, sam autor zdaje :
zatozenia filozofi
wymo

wstata przed r.
bie sprawe, ze jej
ne s z gruntu idealistyczne,

ideowa bynajmniej nie w peini pos
powa. Nie tylko wiele jednostkowy
ocen, ale i rozumienie pradéw i ep

literackich odbiega tu od wymagan

kie stawiamy juz sadom prawdziv
naukowym, i od nowszych wynikéw
dan. Mozna zapytaé, pe co w r. L
organizowano zjazd naukowy poswieé
ny Os$wieceniu polskiemu, a niedalej i
w pazdzierniku 1953 wielki zjazd Oda
azeniia, mozolnie i zmudnie pirzygo
wywiany przez caty sztab uczonych --
udziatem i prof. Krzyzanowskiego — -
»'l w grudniu tegoz roku panstwom
wydawca masowo upowszechnia ujeé
tych epok, od wynikéw obu tych z
zdéw bardzo a bardzo odlegte 7 Co

. - ;
czalna dv\\;vut'gpdwggléu'po(fiztyk}okﬂll?gp bl

oswiatowej, czy chaos pojeé¢, zatracer
Swiadomosci perspektyw rozwoju nas
nauki, Zte rozumienie zadan dziata¢
. "ltui7- ~ Trzeba, aby sprawag ta

jeta sie krytyka naukowa, prasa litej
Cka 1 partyjna. Trzeba wyjasnié¢, co
niejasne, usungé¢ pytajniki. Trze-ba pn
- , L

B SY Sy RN 6 1Y V50 “Phalf
prowadzonej, a wtasciwie woate nic m
wadzonej dyskusji ,podrecznikowej“!

towi Obecnie do reszty straci¢ gtow®

S' “Pisuje w korekcie: przecz
wych n-rze N,
rv tezD™ | artykUt Romana Werfla, kt.
iakim uwag<? «« powazny btag

maiSOW,e wydanie omawian



