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Przed rokiem, dnia 5 marca
1953 r. zmart towarzysz Jozef
Stalin. W tym dniu zakonczyt
swe zycie cziowiek, ktéry od
najmtodszych swych lat az po
ostatnie ofiarowat caly swdgj
czas, mozg, serce i wole spra-
wie proletariackiej rewoluciji.

jaka odegrat w

jednym z
bojownikow,
zrodzita

Przez role,
Rewolucji stat sie
najwiekszych jej
jakich kiedykolwiek
historia.

Przez kontynuowanie dzieta
i wypeinienie testamentu swe-
go wielkiego nauczyciela i przy-
jaciela Lenina stal sie budow-
niczym pierwszego panstwa so-
cjalistycznego, ktérego organi-
zacji i obronie stuzyt swym ge-
niuszem.

Przez swoj wkiad w rozwdj
mys$li marksistowskiej wpisat
swe imie obok imion Marksa,
Engelsa i Lenina.

Przez wiernos¢ i oddanie
Partii byt wzorem dla komuni-
stow catego Swiata.

Jako bojownik o przysziosc
ludzkosci stat sie dla ludzi u-
cielesnieniem najwznioslej-
szych idei pokoju i, postepu.

Dzietem calego swego zycia
stuzyt sprawie wyzwolenia czlo-
wieka. Dlatego setki milionow

MIAS

Nie wymagato szczegélnej przeni-
kliwo$éci przypuszczenie, ze arty-
kut Z. Katluzynskiego nie wykazu-

jacy ,integralnego“ entuzjazmu dla
naszych architektow i urbanistow
warszawskich wywota polemike )

to protekcjonalnie poklepujaca po
ramieniu jego rozmowcoéw-dyletan-
tow.

Najpierw wiec poklepat po ra-
mieniu .etranzera“ Katuzynskie-
go ,warszawski rodak“ R. Bratrny,
ale raczej literacko, a nie architek-
tonicznie, a .nastepnie pogladowej
lekcji, jak o tych sprawach nalezy
dyskutowaé fachowo, udzielit mu
E. Goldzamt.: ,Czujemy niedowtad
kompozycji, niedosyt tej pryncypal-
mej i wtadczej mys$li urbanistycznej,
ktéra osiodta¢ powinna potezny
nurt. przeobrazen i skierowaé go
W wyraznie zarysowane tozysko
plastyczne".

Jasne — prawda? Juz
dwoéch wypowiedziach mozna by
uznaé, ze krytyk jest zatatwiony,
zamkngé dyskusje i powré6ci¢ spo-
kojnie do architektonicznych i urba-
nistycznych ,niedowtadéw“ w po-
staci nastepnych wydan CDT, domu
.pod sedesami, domu ,pod biusto-
noszami‘ na Nowym Swiecie, poczty
na Pradze, do zamykania ulic, gdzie
sie- da (Wspdlna, Sienkiewicza, Kar-
melicka, Zabia, Diuga Ratuszowa) i
do odczlowieezania ich (Mazowiecka,
Kredytowa, , Krucza, Plac Warecki
itd.).

Padnie zapewne odpowiedz, ze to
wszystko znane. Niestety znane.
Znane milionowi prawie mieszkan-
co6w Warszawy i milionom, ktérzy do
niej przyjezdzaja i ktérzy chcieliby
aby rosngca w ich oczach nowa,
socjalistyczna Warszawa byta piek-
na i, zaryzykujmy ten termin, —
.wygodna“. Wydaje sig przy tym,
ze mieszkancy Warszawy majg pra-
wo krytykowa¢ nie itylko piekarnie
za zte butki, .lub W.SS za niegrze-
czng obstuge, ale réwniez warszaw-
skie budownictwo. A budownictwo
to nie tylko jako$¢ wykonawstwa,
to nie tylko ciekngce grzejniki, wy-
padajgce futryny, lub tynk sypigcy
sie na gtowy — budownictwo to
takze, a moze nawet jw. pierwsjyn)

po tych

prostych ludzi na calym Swiecie
Smier¢ Jego odczuly jako oso-
bistg strate. Dlatego na wiesc¢
0 Jego zgonie ptakali ludzie na
ulicach Moskwy, Paryza, Peki-
nu, nie wstydzgc sie tez.

Zrodtem, z ktérego Jozef
Stalin czerpat madros¢ i site
byta Partia i jej nierozerwalna
wiez z narodem.

Jednosci Partii i jej wiezi z
masami strzegt jak zrenicy oka,
realizujgc wskazania wielkiego
Lenina, tworcy nauki o Partii.

Wiedziat, ze jednostka jest
Smiertelna, ale ze $miertelna
by¢ nie moze kolektywna ma-
dro$¢ Partii. Dlatego nie zis-
city sie i zisci¢ sie nie mogly
wszelkie rachuby, jakie z jego
Smiercig wigzali  zaprzedani
wrogowie postepu i demokraciji.
Zaloba, jakg $mier¢ Stalina o-
kryta kraje socjalizmu i ludy
catego Swiata nie kryta w so-
bie ziarna stabosci. Bél straty
staje sie dla tych, co walczg o
sluszng sprawe Zzrodtem sity.

Na Placu Czerwonym w Mo-
skwie wznosi sie Mauzoleum
z napisem: LENIN—STALIN.
Dwa razy w tygodniu przecho-
dzg przez nie dziesiagtki tysie-
cy ludzi z calej Moskwy, z ca-
tego Zwigzku Radzieckiego, z
catego Swiata. Jest to chyba je-

rzedzie architektura 1 urbanistyka.
Tak sie jednak jako$ dziwnie skia-
da, ze o ile wykonawstwo dostaje
regularne i trzeba przyznaé¢ w petni
na ogo6t zastuzone baty za wszystkie
swoje fuszerki, o tyle’wokoét brako-
ré6bstwa urbanistéw, i architektéw
panuje jaka$' dziwna zmowa mil-
czenia. O ile mi wiadomo autor ar-
tykutu ,Romantyzm i realizm* nie
jest projektantem ani CDT, ani do-
mu PKO na Marszatkowskiej, a mi-
mo to sprawe tych budowli uznat
za mozliwe zalatwi¢ w dyskusji o
architekturze jednym stowem —
znane, jakkolwiek kosztowaly one
dziesigtki milionéw zlotych i sg obok
szeregu innych, jaskrawym chyba
dowodem brakorébstwa  projekto-
wania architektonicznego, a w od-
niesieniu do CDT réwniez i urbani-
stycznego. Czyzby solidarno$¢ zawo-

dowa, objawiajgca sie fachowo —
kurtuazyjnymi krytykami na ta-
mach ,Architektury* i zwartym

frontem wobec niewczesnego wtrg-
cania sie profanow.

A warto by sie zastanowié czy gto-
su tego witasnie zbiorowego odbior-
cy nie nalezatloby przypadkiem prze-
sungc¢ troche w hierarhii ocen naszej
architektury. Mieszkancy Warsza-
wy nie powiedzg projektantom jak
ma wyglada¢ ich miasto, tak jak nie
uktadaja recept na ciastko z kremem
lub befsztyk po tatarsku, ale chcg
jes¢ w restauracjach smaczne po-
trawy, a mieszka¢ w dobrze zapro-
jektowanych wnetrzach i nie by¢
zmuszonymi do codziennego oglada-
nia obrzydliwego liszaju, ktory prze-
cina wzdluz dom ,pod sedesami”
zajmujac jego dwie kondygnacje.
Nie chca réwniez doznawaé leku
czy przypadkiem ciezki optycznie
blok przykryty niezdarnymi wia-
tami nie zmiazdzy szklanego pudta
CDT, na ktérym go utozono. Watpi¢

robwniez nalezy czy przechodnie
przyzwyczajg sie do ptaskorzezb
MDM (tych przy przystanku),

ktérych neandertalskie postacie ma-
ja zapewne wyobraza¢ w pojeciu ich
twércow ,nowych, mocnych® ludzi.
Nie ma natomiast zadnej watpliwo-
Sci, ze mieszkancy np. blokow 114,
115 czy 108 na Muranowie, oczywi-
Scie i wielu innych, beda nadal

chogklg p9 trawrujsach, bo  tedy
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projektu S. D. MIERKUROWA i R. S. ISRAELIANA

dyny nekropol na ziemi, z kto-
rego odchodzi sie nie z myslg
o znikomosci zycia, lecz prze-
ciwnie, z przekonaniem o jego

A LU

wiedzie najkrotsza i logiczna droga
do ich mieszkan wbrew temu,
do czego zamieszatl ich zmusi¢ pro-
jektant, ktéry wyznaczajgc trasy
chodnikéw, uczynit to przy zastoso-
waniu kreSlarskiego trojkata ciag-
nac otéwek nie po przekatnej, a
uparcie wzdtuz jego krotszych bo-
kéw. Zupetnie tak, jakby chciah na-
moéwi¢ przechodnia warszawskiego,
by ten z Orbisu do PKPG szed! ko-
niecznie Kruczag i Zurawig, a nie
Bracka. Czy nie lepiej byto popro-
wadzi¢ chodniki wzdtuz Sciezek wy-

deptanych zima, jak to podobno
zrobiono na Chocimskiej.

Niechaj sie nasi projektanci, ur-
banisci i architekci nie obrazajg
za krytyke: i nie nalezy, i nie wy-

pada. Poza tym niech znizg czasem
lotu i z Parnasu dyskusji sarpow-
skich niech zejdg czasem... na zeb-
ranie lokatorow Ochoty, Muranowa,
Mokotowa, Milynowa itd. Czynig to
na ogo6t niechetnie i zbyt rzadko. U-
wazajg widocznie, ze szkoda czasu
na prézne gadanie z laikami, ktorzy
nic wiedzg, co to jest wystroj, pie-
rzeja, porzadek’itp. i zaczynajg np,
gada¢ o tym, ze na Muranowie nie
ma gdzie wysuszy¢ przepranej ko-
szuli meza lub fartuszka corki.

Tu osad historii, odpowiedzialno$¢é
przed pokoleniami — a tu dziew-
czecy fartuch. O ten witasnie osad
i odpowiedzialno$¢ chodzi oraz o
stosunek do pokolen przysziych... i
do wspodiczesnego.

,Kiepskiego obrazka ja i milion
innych -moga n i e Kkupi¢. Nato-
miast ja i milion innych m u s z-3

oglada¢ codziennie — ci z lewo-
brzeznej Warszawy na szczeScie
rzadziej — poczte na Targowej —

owo architektoniczne skrzyzowanie
krematorium z hipopotamem. Skoro

wiec architektura to sztuka, s-ko-ro
odbiorcami tej sztuki sg miliony j
to bez wzgledu na to, czy maja

ochote na kupno czy wprost od-
wrotnie, to wskazane by byto, aby
swawola ‘'artystyczna odbywata sie
w mniejszej, mniej kosztownej i w
mniej trwatej skali. Np. w makie-
cie 1:10 lub 1:20, jes$li rysunek nie
wystarcza. Wszyscy wiemy o tym,
ze gdyby nie niespokojne duchy,
szukajagce ciggle czego$ nowego,
gdyby, nie .wielcy i mali. .,bahnfoce-.

wielkosci, pieknie i sensie. Bo
zycie komunisty buduje sobie
wieczny pomnik w rzeczywisto-
sci, ktérg przeksztalca w czito-

DZ]

cherzy" rozwalajacy z uporem nara-
, stajace bezustannie rupieciarnie
tradycjonalizmu i rutyny — tkwili-
bySmy zapewne do dzi§ w epoce
kamienia tupanego. Niechaj wiec i
.naszych urbanistow i architektéow
nie ,opuszcza twdércza inwencja.
Niech sie jednak nie dziwig i nie
obruszaja na pasje, z jakg cate na-
sze'pokolenie'patrzy na wyniki ich
pracy. Na szczeScie w ogromnej
wiekszosci wypadkéw dajg nam omi
okazje do pasji radosnej — rzadziej
do szewskiej, z tym, ze pierwsza
wylewata sie obficie na zebraniach,
na tamach prasy, w radio — druga
kazdy przezywat w samotni swego
mieszkania lub wedrujac po Mura-
nowie za wiechowskim Panem Pie-
cykiem, tropigcym mieszkanie zna-
jomych po $ladach rozwieszanych
damskich ..kolorow.

Wydaje mi sie, ze nasi architek-
ci zbyt pochopnie wystepuja w
charakterze inkasentéw catej ra-
dosci, jaka przejawiali Warszawia-
cy po raz pierwszy chodzacy po
Mariensztacie lub MDM. Naleza-
toby cho¢ troche tej radosSci i ciep-
tych stow ustapi¢ zjawiskom ustro-
jowym, ktére warunkujg nasze bu-
downictwo w tej skali, w jakiej ono
powstaje.

My$le, ze nawet ta cze$¢ uznania,
ktéra sie twércom naszych miast
sprawiedliwie nalezy, jest wystar-
czajgco duza, by zapewni¢ im poczu-
cie wysokiej uzytecznosci spotecz-
nej i da¢ nalezng im bezwatpienia
satysfakcje. Stworzyli przeciez i w
catym kraju i w Warszawie wiele,
bardzo wiele imponujgcych dziel.

Z pietyzmem i rzetelnym znaws-
twem rekonstruujg zabytki, tworzg
calymi seriami piekne nowe budo-
wle, kompozycje calych partii
miast; co wigcej — tworzg nowy
styl. Wystarczy p6js¢ na pi. Naru-

towicza i obejrzawszy ponure pudio
Domu Akademickiego przyjecha¢ po-
jem, ma MDM by stwierdzi¢ skok,
jaki wykonata nasza architektura.
Zreszta nienajlepsze to zapewne
poréwnanie, cho¢ w obu wypadkach
chodzi o wielkie bryty. Poréwnajmy
raczej dziesigtki Srodmiejskich
,plomb*“ mieszkalnych o skromnych
elewacjach z secesyjng pretensjonal-
noscig czynszéwek sprzed pierw-!

JULIAN TUWIM

EPOS

Ludzi wielkich — nic nie uchroni
Przed poezja historii: legenda.
Juz za zycia zapowiedZ im dzwoni
0 tej piesni co Spiewa¢ im beda.
Dzisiaj — cisi, strudzeni i skromni
W prozie dnia pograzeni sg szarej,
Ale tli sie juz ptomyk potomny,
Co wybuchnie btekitnym pozarem.

1 tak samo jest z wielkim narodem:

Az do klechdy podniosg go dzieje,
Idgcego upartym pochodem

W blask zwyciestwa, co w dali widnieje.
Szary trud — zlote basnie oprzeda,
Struny o nim dzwieczace — zakwitng,
Ludy swiata wspomina¢ go bedag

Nie zwyczajng pamieciag — btekitng!

| juz tli sie, czekajac, ta tuna

Legend przysztych o Wiosnie, o Wschodzie,
i zakwitniesz, zakwitniesz na strunach,
Tworco ery, radziecki narodzie!

Wieki dadzag ci range bajeczna:

Epos — jaka$ wszechludzka Byline,

Z Rewolucjg, krasawicg wieczna,

Z wiecznie zywym herosem Stalinem.

wieku, ktorego czyni lepszym
i szczesliwszym, w jasniejszym
uSmiechu dziecka.

Dzieto zycia Lenina i Stalina

czy ludzie

szej wojny lub wyjgtkowo ponurymi
szereg
wtloczonych w siebie prostopadto-
Scianéw miat stanowi¢ dowdéd szcze-

tworami kubizmu, gdzie

gélnej finezji artystycznej.

Skad wiec pretensje do architek-
tow, skoro to, co budujemy dzi$ jest
lep-
lat
dwudziestu czy piecdziesieciu. Skad
pretensje do urbanistow, ktérzy tra-
Warszawe do
sttoczo-
powiew.

rozgrze-
bane, brudne lub trudne do przebr-
S Mar-
Jerozolimskie.
Czy z tego powodu, ze jak o to po-
roz-
ogladaja
oni architekture Warszawy tylko w
jako
zjawisko statyczne, bez perspektyw.
nie o
to majag pretensje. Wiedzg oni dos-
konale, ze aby Marszatkowska byta
musi

lepsze i to czesto wielokrotnie
sze niz architektura sprzed

sa WZ poprowadazili
Wisty i tchneli w dawniej
ne czynszowki ozywczy jej

Czy z tego powodu, ze

niecia sg dzi§ Swietokrzyska,
szatkowska, Aleje

mowit anonimowych

mowcow

Bratny
Katuzynskiego,
dnia

przekroju dzisiejszego

Nie, mieszkancy Warszawy

imponujgca za rok czy dwa,
by¢ rozgrzebana dzisiaj.

Mieszkancy Warszawy czujg sie,
wspot-
wtascicielami swego miasta i chcie-

stusznie, wspotgospodarzami,

liby zeby ci, ktérzy to miasto bu-
duja, pytali ich o zdanie, lub co
najmniej zeby sobie z nich nie kpi-

li, kazac wierzy¢ w artyzm
gdzie go wyraznie zabrakio.

Nie mozna tragbi¢ w prasie o Do-
mu Stowa Polskiego jako o wielkim
By¢ moze sa
wnetrza,
lub
natomiast
zbiér wyjatkowo gryzacych sie ele-

tworze architektury.
tam $Swietnie rozwigzane
ale tego czytelnik ,Expressu”
,Zycia® nie wie. Widzi

mentow.

Nie nalezy pokazywaé¢ domu ,pod

sedesami* w niedzielnym dodatku

jako wzorcowego budynku na Mar-
bo czytelnikom cierp-
nie skoéra (jak sie okazuje po obej-

szatkowskiej,

rzeniu  pokazu obudowy Placu
Stalina — na szczeScie — niepo-
trzebnie).

Nie wolno zostawia¢ tréjkatnej

szczerby miedzy wielkim blokiem na

Swietokrzyskiej, a zdawna stojgcym

domem na Mazowieckiej, bo wpraw-
dzie pozostawiane sztraby wrézg jej

tam,

1950.

jest w dalekowzrocznej ma-
drosci Partii jest w potedze
i dynamice rozwojowej Zwigz-
ku Radzieckiego, jest w nas.

JOZEF SLIWOWSKI

miast

zapetnienie, ale Warszawiak nie wie,
kiedy to nastapi i uparcie pyta:
dlaczego nie zaraz.

Wprawdzie stusznie twierdzg ar-
chitekci, ze nie mozna ich pracy
oceni¢ wczesniej, nim z catkowicie
wykornczonej budowy zejdzie ostatni
rzemies$inik, jednakze przecietny
Warszawiak ma powazne watpliwo-
Sci, czy zmudny trud rottitnika
przyda jakich$ szczegdlnych walo-
row gmachom Narodowego Banku
Polskiego na pi. Wareckim, ktére
jak dotad charakteryzujg sie tylko
tym, ze sa wielkie. Poniewaz tenze
przecietny Warszawiak nie zna wy-
miar6w autorytetu architektonicz-
nego, ktéry sie kryje za tym projek-
tem, przeto nie moze jak dotad u-
wierzy¢, ze nizszy budynek otrzy-
mawszy wykonczong elewacje zys-
ka wdziek tonu skrzypiec, na wzor
ktéorych jest obecnie wciety w talii.
Poza tym, czy koniecznie trzeba go
byto postawi¢ tak jako$ krzywo.
Tak, zwyczajnie — krzywo. Czyzby
nawyk z Krakowskiego Przedmie$-
cia, z domu ,(kopnietego“. Czy tez
ma to by¢ jaka$ jednostronna ep-
tazis Swietokrzyskiej, ktéra ma na-

da¢ tej ulicy strzelista prostolinij-
no$¢ jonskiej kolumny. Chyba ja-
kie§ nieporozumienie, jak z tymi

pylonami gtéwnego gmachu, zaawi-
zowanymi na razie sterczgcymi wy-
soko podestami.

Wydaje sie
wstaje gmach w formie

rowniez, ze jeS$li po-
gwiazdy

(GUS przy ul. Wawelskiej), to
chyba wyglagdataby ona foremniej
gdyby miata réwne ramiona.

Slepe szczytowe $ciany na pewno
nie sg elementem dekoracyjnym
po co wiec tak obficie zastosowano
je w gmachach SGGW, przy ul
Rakowieckiej.

Dlaczego koniecznie trzeba byto
zagrodzi¢ ul. Karmelickag od strony

Al Gen. Swierczewskiego i na
pewnej jej partii, migdzy dwoma
punktowcami pozbawi¢ ja w ogole

chodnikéw. Czy dlatego, zeby prze-
jezdzajace samochody zmuszaly
przechodniéw do wspinania sie na
Sciany pochylych skarp i do wy-
deptywania na nich  blotnistych
Sciezek?

DOKONCZENIE NA STR. 2
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List z Krakowa

STANISLAW LACHOWICZ

W poprzednim UScie pisatem o
programach  koncertowych i poli-
tyce repertuarowej Krakowskiej
Filharmonii.

A teraz, jak jest z realizacja, z
wykonawstwem?

Trzeba stwierdzi¢ na wstepie, ze
chociaz poziom wykonania nie za-
wsze jest w peilni zadowalajacy, to
jednak w stosunku do lat ubie-
gltych podniést sie znacznie. Kilka
koncertéw statlo na nieosiggalnych
' dotychczas wyzynach. Niestety nie
udato sie tego utrzymacé¢ i obok
koncertow pod kazdym wzgledem
znakomitych zdarzaly sie i takie —
na szczescie nieliczne — ktore wy-
wotywaly protest muzycznej pu-
blicznosci i krytyki prasowej.

Muzycy Filharmonii tworzga bar-
dzo wrazliwy, o nawet kaprysny
zespo6l; musi ich co$ porwac¢ (pro-
gram, a zwtaszcza dyrygent), w prze-
ciwnym razie zawodzi precyzja, a
koncert bywa bezbarwny, nudny.
Znajac jednak trudne warunki pracy
tych muzykéw nie mozna sie dzi-

wié, ze nie zawsze starcza. dosta-
tecznej pasiji, petni entuzjazmu.
Najgorzej jest z brakiem czasu na
dostateczne przygotowanie repertu-
aru; przy statych trzech, a nawet
i wiecej koncertach publicznych
tygodniowo (zdarzyto sie raz piec

koncertow symfonicznych w czte-
rech dniach) czas przeznaczony na
proby sprowadza sie¢ do minimum.
Jesdli w tych warunkach, w jakich
nie znajduje sie zadna Filharmo-
nia, orkiestra potrafita zaprezento-
wa¢  stuchaczom bardzo  bogaty
program, zlozony ze stale nowych,
czesto nie styszanych u nas kom-
pozycji i to w przewaznie dobrym
wykonaniu, to data .tym dowdd
duzej pracowitosci i wysokich kwa-

lifikacji technicznych cztonkéw ze-
spotu.
Od poczatku wrzes$nia ub. .

przeniesiono jeden z trzech tygod-
niowych koncertéw do Nowej Huty,
naturalnie z repertuarem przezna-
czonym dla publicznosci o mniej-
szym ostuchaniu muzycznym. Mimo
ze praca Filharmonii w Nowej Hu-
cie jest ciezka, a przy tym nie daje

petnego zadowolenia, gdyz miej-
scowi dziatacze kulturalno - osSwia-
towi nie potrafig nalezycie zorga-

nizowaé¢ widowni, to jednak caly
zesp6t z peinym posSwigeceniem i
uporem rusza co tydzieA po nowe-
go stuchacza spos$réd budowni-
czych Kombinatu i mieszkancow
pierwszego socjalistycznego miasta
w Polsce. Poczatkowo wydawato
sie, ze koncerty w Hucie bedg
pewnym odcigzeniem dla zespotu;
mimo ze jest inaczej, mimo ze kon-
cert ten wymaga dodatkowego cza-
su na proby, Filharmonia nie uste-

puje. Wyrazy szacunku!
Zrozumienie, z jakim odnosimy
sie do trudnej pracy Filharmonii,

nie moze zmniejsza¢ naszych wy-

mog6éw odnosnie do gry zaréwno
catego zespotu, jak i poszczegdl-
nych grup. Smyczki stanowig tu

cho¢ zdarzajg sie tez
niekiedy braki precyzji rytmicznej
i dostatecznej petni dzwiekowej.
Najlepszym sprawdzianem polejr-
szenia jakos$ci to grze grupy smycz-
kowej byto kilka ostatnich kon-
certow muzyki klasycznej. Zastu-
zonym uznaniem cieszy sie tez
grupa deta drewhiana, gorzej na-
tomiast jest z blacha, zwilaszcza z
waltorniamA. Perkusja Krakow-
skiej Filharmonii jest b. dobra,
choé¢ niekiedy troche hatasliwa (po-
dobnie jak blacha).

Wazng role w podnoszeniu kwa-
lifikacji muzykéw orkiestry miaty
ich wystepy w malych zespotach
kameralnych oraz wystepy solowe
(koncerty na flet, klarnet, trgbke).
Wiasciwie kazdy z cztonkéw orkie-
stry (zwtaszcza koncertmistrz) po-
winien od czasu do czasu wystg-
pi¢ w programie solowym czy ka-
meralnym, posiadanie bowiem ruty-
ny ?#rkiestrowej to jeszcze nie

mocny punkt,

BOGDAN WOJDOWSKI

SKRYTKA

Lektur* tych Mstéw wciggneta mnie
bez reszty. Byly bardzp osobiste: wszyst-
kie mowity o sprawach literatury,
wszystkie mowity o sprawach wspoéicze-
snego zycia. Nie byto w hlch miejica ani
ne odmierzone oceny, ani na przymilny
kOmoéntarz. Nie brakto w nich oznak
najzywszej aprobaty, jak i objawéw zy-
wiotowej niecheci. A wiec tego, czeqo
nie dostaje zawodowej krytyce. Pisane
z najbardziej réznych katéw widzenia,
przez ludzi z wielu Srodowisk, odmien-
nych upodobeh. Jedno tylko je tgczyto:
sktonnoé¢é do konfrontowania ksigzki z
wlasnymi doswiadczeniami. Czyteinik
niezmanierowany — nawet ten, ktéry
czytajac systefpatycznie recenzje korzy-
sta z ustug krytyki — traktuje ksigzka
bezposrednio. Jest to bardzo powszech-
na sktonnoé¢ skracania dystansu miedzy
zyciem i literaturg, Czytelnik szuka w
niej Swoich' loséw, pragnie sie w nig
wpisa¢, znalez¢é w niej przediuzenie
swych aspiracji. Zachwyca sieg j prote-
stuje bez zenady, bez Ifku i bez pozy.
Tek jak teqgo nie potrafi krytyka zawo-
dowa.

| ta lekcja, ktérag krytyka moze ode-
bra¢ u czytelnika, jest moze najcenniej-
sza. Uczy pryneypializmu i szczeros$ci.
Uczy odwagqi. Uczy partyjnosci. | nie
oznacza to wcale, ze krytyk ma byC
prowadzony za rgczka przez czytelni-

Mr. a PH7M .i

wszystko. Tylko konieczno$¢ spo-
radycznego wystepu solowego mo-
ze zmusi¢ muzyka do systematycz-
nej pracy nad sobg, do solidnego,
codziennego ¢wiczenia w  domu.
Zesp6t o wysokiej jakosci musi sie
sktada¢ z muzykéw petnowartos-
ciowych indywidualnie.

Jak
pie,

juz wspomniatem na wste-
krakowscy muzycy sa szcze-
g6lnie wrazliwi na dziatanie osobo-
woséci dyrygenta. Trzeba przyzna¢,
ze majg pod tym wzgledem szczeScie.
Pierwszym dyrygentem i Kkierow-
nikiem artystycznym jest Bohdan
Wodiczko, jeden z najbardziej ce-
nionych obecnie w Polsce dyry-
gentéw. Przegladajac programy 15
koncertéw, jakie prowadzit w ub.
r., trudno nie zauwazy¢, ze zainte-
resowania jego idg prawie wytacz-
nie w dwoéch kierunkach: uwielbia
z jednej strony wielkie formy mo-
numentalne (oratoria), a obok nich

symfonike nowoczesng o barwnej
orkiestracji (Ravel, Roussel, Respi-
ghi itd.). Zwtaszcza kompozycje o

wyrazistej rytmice, z wieloma e-
fektami w forte znajduja w peinej

temperamentu, ostro rysujgcej sie
gestykulacji dyrygenckiej B. Wo-
diczki wtasciwe podkreslenie. Wy-
soki kunszt dyrygencki,i sumien-
no$¢ w pracy nad partyturg, oto
gtéwne zalety, jakie pozwolily te-

mu muzykowi zyska¢ b. dobrewy-
niki w. pracy nad dzietami, ktérych
wykonanie w naszych warunkach
wydawato sie nie do pomys$lenia.

Sporo koncertow dyrygowat tak-
ze asystent, Jerzy Katlewicz. Pt
tora roku temu ukonczyt on do-
piero krakowska PWSM, a juz ma
na swoim koncie caly szereg uda-

nych, a przy tym samodzielnych
realizacji. Katlewicz czuje sie do-
brze w  muzyce kazdego stylu,
podkresli¢ przy tym nalezy jego
talent w prowadzeniu ,akompania-
mentéw" orkiestrowych (zwlaszcza
wokalistom) oraz zrozumienie dla

pracy z chérem. tatwos$é, z jakg o-
panowuje on nowe partytury oraz
wybitna muzykalno$¢ pozwalajag
poktada¢ w Katlewiczu duze na-
dzieje.

Précz Wodiczki i Katlewicza pro-
wadzili po jednym programie w

ub. r.: S. Wistocki, J. Witkomirski,
E. Bury, A. Malawski (2 progra-
my), |. Pfeifferéwna, W. E. Foug-
ste¢tt (Finlandia), K. Witkomirski,

H. Bongartz (NRD), A. Kopycinski
i J. Krenz oraz dyplomanci PWSM
A. Cwojdzinski i K. Missona. Mo-
ze najciekawszym z wszystkich wy-
stepow goscinnych byt wystep
Heintza Bongartza; jego sposo6b dy-
rygowania wywotat szerokie dy-
skusje. Ale to, co pokazat w VII
Symfonii Schuberta byto prawdzi-
wym objawieniem. | tu nasuwa sie
uwaga og6lna; mamy wprawdzie
w kraju wielu dobrych dyrygen-
tow, ale bez wymiany z zagranicg
bedziemy sie niestety stale obra-
cali w ramach tradycyjnych sche-
matow. Nic bardziej nie zabija
sztuki jak rutyniarstwo i wlokgca
sie za nim nuda.

Kiedy juz mowa o wymianie z
zagranicg trzeba wspomnieé¢ roéw-
niez o koniecznos$ci wymiany in-
strumentéow muzycznych i mate-
riatbw nutowych. Muzycy z kra-
jow Demokracji Ludowej narzeka-
ja na réznych konferencjach z o-

kazji festiwalow itp., ze nasze
wspaniate wydawnictwa PWM sa
u nich nie do osiaggniecia — a tym-

czasem muzycy naszych Filharmo-
nii muszg poddawaé swoje zuzyte
instrumenty dete zabiegom, o ja-
kich dotad sie nie $nito, mimo ze
u naszych sasiadéw produkuje sie

znakomite instrumenty; stale tez
brak stroikéw i strun. Odrobina
dobrej woli ze strony organizato-
row wymiany kulturalnej, a spra-
wa bytaby zalatwiona.

O solistach i chérze — to na-
stepnym lidcie.
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Nowolipie miu.siata  kp-
niecznée rozpltyngé sie miedzy bilo-
kami potudniowo - wschodnie-j cze-
$ci Muranowa, jaik pustynna 'rze-
ka w jeij pcaaikaich?

Ozy schodkéw wiodacych z par-
terowych miiasiZkan szeregu blokéw
na Osiedlu Mokotowskim nie mo-
zna byto zaprojektowac tak, by nie
wygladaty one jak prowizorycznie
oparte o muir i by nie brata ocho-
ta, zeby péjs¢ i kolejno je poodta-
rr.ywaé¢ od $ciany?

Kto wuznat budki transfoirmafto-
row za tak dekoracyjny element,
ze koniecznie trzeba je wystawiac
na murahowifeie chodniki?

Takie i ‘wiele innych watpliwos-
ci nasuwa sie Warszawiakowi, kie-
dy Chodzi po swoim miescie i ogta-
da jego rozrost i rozkwit jak coS,
co go interesuje najbardziej oso-
biscie.

Czy ul.

A kiedy wraca z.takiej kontrol-
nej wedrowki prébuje soibie cza-
sem usystematyzowa¢ zagadnienia.
O co mu chodzi., czego oczekuje
od urbanistow, architektow, pla-
stykéw, stowem od wszystkich,
ktérzy tworzg nowa Warszawe?
Przede wszystkim chce, zeby to
byta wprawdzie nasza stara kocha-
na Warszawa., ale zeby byta inna
niz przed wojng. Zeby nie wrécit
dawny podzial na wytworne $réd-

miesScie i ponure rudery Czernia-
kowa, Targoéwka, Woaili itd. | cieszy
sie serdecznie widzgc, ze to sie
dzieje.

Nastepnie chce, zeby jego stolica
byta piekna zaréwno jako catos¢,
jak i w rozwigzaniach detali urba-
nistycznych, architektonicznych,
zdobniczych. Ogarnia go pasja, kie-
dy widzi nawet swoim laiilkowsikint
cikiem, ze co$ gdzie$ knocag w spo-
s6b czasem nieodwracalny. Chodzi
natomiast tlumnie na Mariensztat,
witoéczy sie po Wuzecie, prowadzi
kolejno przyjezdzajacych krewnych
z prowincji na MDM i pokazuje
im pl. Konstytucji z takag ming,
jakby to on sam wybudowat go od
fundamentéw. Przez kilka kolej-
nych nnedhiet wraca na Stary Ry-
nek i w braku znajomych zacze-

pia obcych: J4adne panie, co?".
~A jakie piekne kraty sga po stro-
nie Kolataja — niech pan zoba-
czy“. (A pieknych krait jest na Sta-
rowce istotnie duzo).

Nie zaspokaja go zresztg to, co
juz powstato i dlatego ttumy cho-
dzity oglagda¢ projekty MDM, a
dJzis chodza oglada¢ plac Stalina
pokazany na wystawie roboczej w
gmachu Teatru Narodowego. Ci,
co tam przychodza, zdaja sobie
zresztg doskonale sprawe, ze nasi
architekci ©tainelli wobec zadan, do
ktorych pasuja wszystkie maksy-
mailtstyczne przymiotniki: olbrzy-
mie, historyczne, kolosalne. Zrobié
elewiaicje na diugosci 700 m. to nie

taka prosta sprawa.. Wtasny moj
gtos oddaje za pracg inz. Stepin-
skiego i Kniothego, nawet biorgc

poprawke, na uwodziicielsko$¢ per-
spektyw wykonywanych przez te-
go ostaitniegoi, umiejgcego wycza-
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kow, waszyé¢ cudze
powaC anonimowo za

upodobanie,
plecami

wysta-
innych.

Ale jes$li nie ma by¢é prowadzony za
raczka przez czytelnikéw — té musi sig
poczué przeciez czytelnikiem. Ryzyko-

wa¢ na wtasna raka, szukaC, nawet big-
dzi¢, ale szukaC. Jakze czesto jeszcze
krytyk staje w poét drogi. Jedli wykonuje
zamach to ramig zatrzymuje w powie-
trzu. Nie tudzcie sig, cios nie osiagnie
zamierzonego celu. Ale Jak diugo mozna
bez znuzenia wykonywaé¢ zamachy? Wie-
dzg o tym bokserzy. Ostatnio wiedzg o
tym krytycy. | istotnie uczucie znuzenia
od dawna ich jUuz nie opuszcza.
Ujawnito sig to chyba najwyrazniej w
ciagtych utyskiwaniach na monotonnoS¢
form wypowiedzi, utyskiwaniach na re-
cenzje. Znuzony ta formag jest nie tylkft
krytyk, ale i czytelnik. Pierwszy, bo ja
stale uprawia, druqgi, bo poza nig nic do
reki nie otrzymuje. MyS$le, ze typ kryty-
ka sprawozdawcy, ze w ogéle rodzaj
sprawozdania krytycznego nadal jest
aktualny, musi zosta¢ zachowany i by-
najmniej nie przezyt sie jak nie przezy-
ty sie zadne dotad formy obstugi czytel-
nika przez prasg. Sam natomiast fakt,
ze ten rodzaj krytyczny zostat ukanoni-
zowany i zapanowat wszechwtadnie
Swiadczy jedynie o inercji piszacych. Nie
wierzg, aby litetratura wspéiczesna —
taka, jaka jest — niegodna byt wyz-

H1Jtn nAIJMW

szych ambicji krytyka. | zeby mu nie
dostarczata dostatecznie silnych wrazen,
podniet, bodzcéw. Na odwrdt, to uskar-
za¢ sig moze i ma prawo tylko literatu-
ra. Na razaca bagatelizacja, chtéd kryty-
kil Zdumiewajace swym bogactwem inte-
lektualnym i bogactwem doswiadczen
szkice klasykow krytyki ucza przede
wszystkim jednego: ze niespos6b kon-
tynuowaé ambitnych form krytycznych
wylgcznie na podstawie egzegezy tek-
stu. Uwagi esseisty nie moze pochtaniac¢
wytacznie zadrukowana kartka papieru.
Choéby wyrwana z najpiekniejszej ksigz-
ki. Choéby najszacowniejsza. Essej ro-
dzi sig przy pewnym rozproszeniu uwa-
gi. Esseista ma uwagg podzielng. Wybie-
ga poza stronice ksigzki. Konfrontuje Ja
z rzeczywisto$ciag, szuka w niej ludzi,
ktérych co dziehn spotyka na ulicy. Za-
glada w oczy pisarzowi — i czytelniko-
wi. Jest ciekawy, wprost natretny. Jest
stronniczy, generalizuje, wprost upra-
szcza. Nie chce moéwi¢ o wszystkim —
poczawszy od tezy, a skonczywszy na
detalach stylu i jezyka. | nie musi mé-
wi¢ o wszystkim. To jego prawo. Od-
bierzcie mu Je, a zniszczycie gatunek,
ktéry uprawia.

Nie tak znoéw staromodna szkota esse-

istyki XVIII i XIX wieku miata bardzo
prosta i niewymys$ing recepta na swdj
gatunek. Parg btyskotliwych I Inteli-

rowa¢ blaski nie tylko z tafli wo-
dnej, aie i z granatowej jezdni.
Ale chodzacy po miescie i zwie-
dzajacy wystawy projektow
chciatby prosi¢ projektantéw, by
préocz rozwigzan na wielkg skale,
Zapewnili Warszawie réwniez to,
czego zupeinie nie miata:' jaik naj-
wiecej ir.dnych ,krétkich perspek-
tyw“. Da jag zapewne dziedziniec
Ministerstwa Skarbu, ogladany ze
Swietokrzyskiej, przyszte wnetrza
placu Dabrowskiego, pi. Zbawicie-
la pb wykonczeniu, kto wie, czy nie
péinocna cze$¢ Muranowa (tak to
przynajmniej wynika z planéw),
daje ich kilka juz dzi§ Mariensztat,
rejon dawnej Doliny Szwajcarskiej.
Ma ich sporo zapewnié, jak wida¢

z wystawy, zapiecze Wschodniej
strony pl. Stalina.
Trzeci dezyderat, ktoéry wysu-

waja mliesizkancy Warszawy to, ze-
by byta ona ,wygodna w uzyciu".
Mam tu nia mys$li rozplanowanie
wnetrz, rozmieszczenie urzadzen so-
cjalnych i ustugowych, wreszcie
komunikacje. Dwie pierwsze spra-
wy sg rozwigzywane coraz traf-
niej. Rozmieszczenie punktéow ustu-
gowych, sklepéw irtd., jakie ostat-
nio obserwujemy, dowodzi, ze ar-
chitekci uznali wysokg uzytecznos¢
sklepu z pietruszkg, mimo ze jego
wnetrze prezentuje sie na tle ka-
miennej elewacji znacznie mniej
efektownie niz peten refleksow
sklep z krysztatami lub wystawa
Centrali Jubilerskiej.

Trzeba tu zresztg z wdziecznos-
cig i z petnym wuznaniem podkre-
§li¢, ze projektanci naisi majg rze-
czywiscie piekne osiagniecia, jesli
chodzi o wnetrza. Calymi seriami,
powstajg sklepy, kawiarnie, punk-
ty ustugowe, ktore przestaty byc
miejscami, gdzie sie tylko handlu-
je, a staly sie efektownymi loka-
lami uzytkowanymi przez szeroki
og6t. Tylko te zaplecza-, a przede
wszystkim schody. Od wspinaczko-

wej trasy CDT do waskich , scho-
dow wiekszosci sklep6w  MDM.
Pomijam fakt, ze klatka schodo-

wa moze byé pieknym elementem
dekoracyjnym, o czym architekci
wiedzg przeciez znacznie lepiejl od
przecietnego laika, o czym wiedzie-
li zrosztag od dawna inasi ojcowie, co
tatwo sprawdzi¢ u Fukiera, u Ba-

Rys. H. Dabrowski
ryczkéw, pod Bazyliszkiem, pod
Krokodylem, na Starym Rynku
Nr. 3, alle schody to réwniez ko-
munikacja. A te nasi projektanci
jako$ dziwnie ignoruja i w maltej,
i w duzej skali. Podobno Anglicy

niie przyjmuja do wiadomosci, ze
oprocz trzech innych pér roku ist-
nieje réwniez i zima. Ot6z prze-
chodniowi warszawskiemu wydaje
sie cziasetm,, ze niektérzy nasi pro-
jektanci nie przyjmuja po prostu
do wiadomosci, ze procz lezenia,
siadania, i kleczenia istnieje réw-
niez zjawisko poruszania sie ludzi
i to nie tylko krokiem spacero-
wym, kiedy krzywizna alejki par-
kowej wiedzie ndsze oczy po co-
raz nowych kompozycjach rzezby
i zieleni. Znacznie czeSciej spieszy-
my sie niz spacerujemy, ale po-
niewaz pospiech jest widocznie
mato artystyczny, wiec po prostu
nie uznaje aie go jaiko zjawiska.

ksigzce, obyczajowa
plotka i — $wiadomos$é. Pod Jednym tyl-
ko warunkiem, ze uwagi o ksigzce byly
naprawde inteligentne, 6byczajowa plot-
ka dorastata do wartoéci typowej histo-
rycznie anegdoty i ze $Swiadomos$ci este-
tycznej krytyka nie zamacaly gusty
zmanierowanej elity snoboéw;

Jesli o tym warto pamietaé, to na pew-
no nie wolno przedtuza¢ termindow sta-

gentnych uwag o

rych recept. Za pomocag sensacyjnej
ploteczki nie odnowi sie esseju. | nie
ozywi sie tego gatunku, jeéli nawet pisac
sie bedzie lIzejszym siylem. Jes$li nawet

zacznie sie wymieniaé¢ w artykule
wszystkich znajomych po imieniu. To
juz lezy w sferze kokieterii, a nie w sfe-

rze metod krytycznych. A o metode
przeciez chodzi. | tu sie nasuwa w
pierwszym rzedzie sprawa poszerzenia
pola obserwacji krytyki. W sensie wez-

szym oznacza to zwrdcenie wzroku na
czytelnika , w sensie szerszym oznacza
to zywszy, $cislejszy kontakt krytyka z
zyciem. Moéwit o tym Fadiejew na Jed-
nym ze zjazddéw literatéw radzieckich.
Hasto to dotarto réwniez do nas, ale jak
wiele haset obrécono Je jedynie w pusty
frazes. C6z oznacza w praktyce, ze kry-
tyk szuka $ciSlejszego kontaktu z zy-
ciem? Chyba to, ze stara sie owtadnac
przynajmniej tg suma dosSwiadczen spo-
tecznych, jakie posiada przecigtny re-
portazysta. | tutaj dochodzimy do spra-
Wy najistotniejszej. Drogi rozwoju esse-
ju lezg na skrzyzowaniu reportazu z
artykutem krytycznym. Ten aliaz tylko
na pozor jest sztuczny. Zasada konfron-
tacji literatury z rzeczywisto$ciag spo-
teczng jest naczelnym zadaniem history-
kow. Tylko krytyke przestata obowigzy-
wacé. Zreszta ku jej szkodzie.

Powstata do$¢ paradoksalna sytuacija,
ze krytyka, ktéra rzekomo ma wytyczad
drogi literaturze, jest nieporéwnanie
mniej zaangazowana w dziejagcej sige rze-
czywistoéci. Bo prosze: literat jes$li juz
wybrat sobie temat, miesigcami catymi

Poruszamy sie zresztg nie tylko na
piechote, aile réwniez tramwajem,
autobusem, samochodem osobo-
wym. | dziwna rzecz — mimo ze
Ws$réd naszych projektantéw  jest
chyba najwigkszy procent posiada-
czy samochodéw z literg H, trak-
tujg oni ten wehikut jako zjawis-
ko nieurbariiiat.yczne.

Bo np. pro /e odpowiedzie¢, ale
tak od razu, jak jechaé¢ sprzed Do-
mu Dziecka na Brapklej na ukice

Foksal: prosto Bracka niie moznai,
bo wprawdzie byta tam jezdnia,
ale juz jej nie mg, wigc do Kru-
czej; tu w Al Jerozolimskie na
lewo skreca¢ nie warto, bo sprzed
gmachu Baraku Inw. nile wolno
skrecaé na lewo w Nowy Swiat,
Chmielng nie,, bo tu obowiazuje
odwrotny kierunek, wiec albo do
pl. 3 Krzyzy — i to az za kosciot
i z powrotem Nowym Swiatem =
a miedzy Domem Partii i Bankiem
ttok bywa ,zawiesisty*, albo zal
wréci¢ i odczekawszy na zieione
Swiatto przy Chmielnej jecha¢ dzis
do Swietokrzyskiej, w przyszios-
ci dio Wareckiej, ktéra, jaik nam
ttumaczg, nie jest arterig komuni-
kacyjng i ddaitego ma .szeroko$¢ nie-
wiele wiekszag od samochodu. Tu
otrzymawszy kilka btogostawienstw
za oohilaipainie btotem od przechod-
niéw, wedrujagcych po metrowych

chodnikach — nieuniknione nawet
Przy szybkosci 15 kim/godz. — z
sercem przepetnionym wdzieczno$-
cia za ,zachowanie — dzieki was-
kiej gardzieli Wareckiej — cha-
rakteru* Nowego Swiatu i zasta-

nowiwszy sie chwile, czy przypad-
kiem Foksal nie jest jednokierun-
kowy, juz tatwo docieramy do sie-
dziby SARP. Proste — prawda?
Jako ¢wiczenie domowe rekomen-
duje trase z tejze siedziby SARP
do wainsztiaitu samochodowego na
Ksigzecej.

Na tle tego otoraizkai, ktéry
w pewnej miigmze rezultatem trud-
nej do poprawienia sukcesji tym
bardziej niepokojgco” dziata poka-
zany na wystawie; projektéw Sréd-
mieécia zamiar odebrania funkcji
komunikacyjnych ulicom: Préznej,
Ztotej, Sienkiewicza, Moniuszki i
Widok i wtloczenia catego ruchu
na magistrale. Czy znowu nie po-
wstanie  konieczno$¢ skompliko-
wanych i denerwujgcych objaz-
déw?

Niie jestem pewien, czy rozmiesz-
czanie przystankow komunikacji
miejskiej urbanistyka, ale chy-
ba tak. A jes$li talk, to dlaczego lo-
kuje sie je z jakim$ wyrafinowa-
niem. w ten spos6b, zeby pasazer
jadacy nip. na Rakowieckg miiiat do
wyboru na pl. Zbawiciela: 11l
przed kos$ciotem, 16 w gtebi
Marszatkowskiej, 14 w gitebi No-
wowiejskiej, a 112 na placu
miedzy tymi dworna ulicami. Co
sprytniejsi pasazerowie rozstawia-
ja pikiety i jaik stado gotebi lecag
ile sit w nogach na okrzyk: jedaie
czternastka. Okazuje sie, ze to by-
ta piagtka, wiec frung znowu do
szesnastki, mijani przez 111 lub
112, ktére wtasnie ruszyto z przy-
stanku. Chwilla wahaniia: skakaé
czy niie skaka¢, a tu zwawo objez-
dza plac szesnastka, dobrze juz

jest

«-ii H'<cy pracy, u
im na zebraniach, $ledzi w ti
na ulicy, w teatrze. A ile z
nie wejdzie na karty jego powiesci’
doswiadczen, wzruszen, przygdéd du
wych musi pozosta¢ wytagcznie gleba
ktorej dopiero konstruuje skonc;
obraz, ten, ktéry przekazaé¢ pragnie
telntkowi? | w tym momencie zjawia
krytyk, by wyda¢ wyrok. Ma w pan
pare obowigzujacych regutl, przy ich
mocy ksigzke wycenia. | nie dziwcie
ze powstata beznamietna recenzja
sprawach, o ktérych ksigzka traki
zaangazowany byt wylagcznie na zasa
jej lektury.

rzyszy
waju,

Trzeba to powiedzie¢ gto$no, ze
woéj krytyki nie posuwa sie droga u
niania sekretow stylistycznych. To >
le nie znaczy, ze trzeba je wymijac,
gatelizowa¢, ale jesli krytyka ma i
nie inspirowac¢, a nie podglagdac¢ lit
ture — to w pierwszym rzedzie r
podja¢ wszystkie konsekwencje petr
zaangazowania spotecznego, te kon
wencje, bez ktérych niesposéb wyo
zi¢ sobie zaden rzetelny proces t
czy.

Diderot zanim proponowat malarzom
nowy temat, nowego bohatera mie-
szczanskiego, sam najpierw szedt na ba-
zar, do przekupniéw, i tam w rojowi-
sku ludzkim szukat zywych modeli. Nim
krytykowat sztuke — badat spoteczen-
stwo. Zresztg krytyke pojmowat bardzo
szeroko. Walczac o mieszczanska sztu-
ke — bit sie jednoczeénie o mieszczan-
ska moralno$é, o mieszczarnski styl zy-
cia i obyczajowos$¢, o nowg filozofie i no-
we prawo spoteczne.

| to czasowe skostnienie naszej kryty-
ki. ktére juz przeciez wielu skionnych
byto ttlumaczy¢ zaniedbaniem przez nig
zagadnien formalnych, bynajmniej stad

rozpedzona od odlegtego przystan-i
ku. Nie wszystkie wypowiedzi War-
szawiakéw towarzyszace temu co-
dziennemu zjawisku kwalifikujag
sie do cytowania, a mozna je u-
stysze¢ i w innych punktach mian
sta, bo np. na pl, Undd Lubelskiej
sytuacja jest zupetnie podobna.
Urbanisci naisi przeadresuja %
pewnos$cig te wypowiedzi na Wy-i
dziat Ruchu Stét. Rady Nar., cho-
dzi jednak o to, by rozmieszczajac

Rys. H. Dabrowski
. A me (-yj-
ko wycieczkowicze, ale i stali
mieszkancy Warszawy, ktérym na-

nia¢ Utatw'Laé zFoie. a nie utrud-

Z powyzszymi uwaiganiiv pocho-
dzgcymi od nie fachowca nietrud-
no z pewnosécig polemizowaé, wy-
kaza¢ niedostrzeganag przez autora
ztozono$¢ problemu, byé moze me-
sciistosoi, pomijanie okolicznosci,
ze Warszawy nie buduje sie w
szczerym poilu, talk jak Nowe Hu-
rt °bCr f nle dzisiejszego, pokole-
nia architektow | urbanistow bite-
dami popetniony™ w przesziosci
Ale tez amna autorowi tych uwag
a-m rozmoéwcom Katuzynskiego nrn
chodzl bynajmniej o to, by a-rchL
tektow naszych lub urbanistéw o
czymkolwiek pouczac. Znaia sie

195118 ERd-PPIANAN o Wis oK Pig
zapominali, ze w mieScie, ktore
buduja, zwanym Warszawg, miesz-
ka milion zywych ludzi, ze rodza
Sie oni tu, ucza, jezdzg, zalatwia-
ja tysiac swoich  codziennych
spraw, patrza, cieszg sie i martwiag
wypoczywajg i pracujg — stowem
zyja.

Nie mozna tych ludzi traktowac
jak bezwolng i bezkrytyczng ma-
se plastyczng, wtlaczang w iaika$
teoretycznie wykoncypowamg wizje
artystyczng. Trzeba odwrdéci¢ spra!
we\l 1 dlta t>ch ludzi wtas$nie stwo-
rzy¢ siedzibe, ktérg beda lubili, v,
ktérej nm bedzie dobrze, i z ktérej
bedg dumni.

A mimo wszelkich btedow je-
steSmy na najlepszej drodze do te-
go celu. Mnie osobiscie ugruntowa-
no w tym przekonaniu przejrzenie
styczniowego numeru ,Architektu-
ra w ZSRR“. Na koncowych stro-
nach jest tam pare zdje¢ z na-i-
nowszego budownictwa zachodnio!
europejskiego i amerykanskiego,
o0 obejrzeniu tych ponurych pu-

Jorid” _bIT? °NZ w lY(<>wym
. Poselstwo francuskie “w
Saarbrucken, lub siedziba UNES-

i-U__w Paryzu. Miatem ochote
pojsc po raz trzeci do Teatru Na-
rodowego na pokaz roboczy roz-

kona¢llze ~__. Stailna" bg .siCPrﬁe-
n cie’' “taka

acé, zé raaim~na szcze
Iro@! 4 *re»'«*o»icS, S
n4ol architektom m-ba-
szawl'- budowniczy™ , nowej Wéar-
Szawy | ustrojowi,” ktory Jef budo-

F%‘éﬂ i W"ltlej Tteli?r;iéN rté/a?lriEurj%?mri%‘-'
lezy sie serdeczna, najbardziej oso-
bista nasza wdziecznos$¢.

JOZEF SLIWOW SKI
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KILKA UWAG O SCENOGRAFII -

r Pojecie roli opraiwy plastycznej
widowiska réznie interpretuje na-
sza krytyka, nasi rezyserzy, ba —
nawet sami plastycy teatralni, nie
maja jednakowych pogladéw. Jed-
ni widzag w dekoracji teatralnej
tylko tto dla dziatania aiktora, -in-
ni chca przede wszystkim doktad-
nego okreS$lenia miejsca akcji, je-
szcze inni obrazu malarskiego, a
sg i tacy, ktérzy dekoracje jako
sztuke plastyczng chcieliby unieza-
lezni¢ od pozostatych elementéw
widowiska. Rezyserzy na ogo6t za-
daja od scenografa tylko stworze-
nia potrzebnego im miejsca akcji.
Plastycy chca tworzy¢ obraz sce-
niczny wedlug zasad komponowa-
nia obrazu sztalugowego. Jedni i
drudzy jasno nie precyzujg zasad-
niczego problemu: jakag role spetl
nia oprawa plastyczna w widowis-
ku teatralnym?

PrzyzwyczailiSmy sie juz do fak-
tu, ze w ocenie premiery teatral-
nej krytyk poswieca kilka wierszy
dekoracji i kostiumom. Pomijam
edawkowos$¢ | scheroatyczno$¢ tych
ocen. Dobrze, ze nie zapomina sie
o plastyku przy omawianiu pracy
rezysera i aktora. Szkoda tylko, ze
w ,metliku® poje¢ na temat pracy
scenografa taik mato zwraca sie u-
waigi na zagadnienia zwigzane z
oprawa plastyczng widowiska w

procesie krystalizowania sie reiali-.

stycznej formy naszego teatru. Na
zagadnienie wspoéidziatania rezyse-
ra i scenografa. Rezultat: rezyser
daje nam swojg interpretacje u-
tworu dramaturga, scenograf swo-
ja (np. ostatni Swietoszek w Tea-
trze Narodowym w Warszawie)
albo rezyser interpretuje tekst
dramaturga, a scenograf traktuje
akcje utworu jako. pretekst do
kompozycji malarskich na scenie,
(np. Nie igra sie z mitoSciag Mus-
seta w Teatrze Poezji w Krako-
wie). A przeciez rezyser i sceno-
graf powinni $ciSle wspétpracowac

w przygotowaniu widowiska. Cel
bowiem majg wspdlny: wspbiczes-
na, tworcza i realistyczna inter-

pretacja utworu.

Oto, co méwig ludzie teatru o
roli malarstwa scenicznego w tea-
trze: Jozef Kotarbinski: ~Malar-
stwo sceniczne w  stosunku do
'wewnetrznej treSci dramatu jest
zewnetrzng tuping, w 'stosunku do
rozwoju akcji, do dynamiki uczué
i namietnosci jest czynnikiem wy-
twarzajgcym wartos$ci' 'mieruchome

statyczne. Artystycznie biorgc
stanowi ono materialne tto dla du-
chowego tworzywa sztuki. Oczy-

wista rzecz, ze tlo musi sie. orga-
nicznie wigza¢ z rdzeniem dzietla

dramatycznego, z jego naczelng
koncepcja"“.
Mieczystaw Rutikowski: .Role

malarstwa scenicznego rozumiem
jako jeden z réwnorzednych ele-
mentéw skladowych przedstawie-
nia“.

Kazimierz Kaminski: ,Zdaje so-
bie sprawe z tego, ze czasy, kiedy
tzw. gtéwny rezyser musi odnosi¢
sie do personelu jak putkownik
do zotnierzy minely. Przyszio$¢ te-
atru nalezy do rezyserii zespoto-
wej, A w tak traktowanej rezyse-
rii dekoracja nie moze by¢ czyn-
nikiem nadrzednym, . lecz wspot-
rzednym®*.

Sa to wyjatki z odpowiedzi na
ankiete ogtoszong przez W. Brume-
ra, redaktora Zycia teatru, w roku
1924 na temat ,Rola malarstwa sce-
nicznego“.

Sadze, ze podobna ankieta, w
ktérej wypowiedzieliby sie czoto-
wi ludzie teatru, nie tylko zapet-
nitaby pusta pozycje w naszym
czasopi$Smiennictwie teatralnym na
temat scenografii, ale przede wszyst-
kim spowodowataby; ustalenie poje-
cia wspéiczesnej scenografii w no-
wym teatrze. Szersza wymiana po-

twércza dyskusja powinna
wpltynagé na zmiane pewnych nie-
pokojacych zjawisk w naszym
atrze, jaik: braik wspotpracy rezyse-
scenografa, oraz pewne
scenografii, prze-
rost architektury ei

oprawie plastycznej naszych przed-

Klasycznym przyktadem

Butyczow Gorkie-
ramach goscin-

moze by¢ Jegor
go wystawiany w
nych wystepéw

Waehtamgowa. Przykiad o tyle wa-
zny jeszcze dlatego, ze przeczy nie-
uprzedzeniom
plastykéw do sztuk kameralnych o
jednym albo dwéch miejscach ak-
cji. Przeciez ,nic tu nie mozna zro-
bi¢“' poza wykonaniem wskazéwek

rozmieszczenia
wejsciowych To nie temat do
petnego rozwiniecia mozliwos$ci, ja-
dysponuje scenograf.
ten; poglad daje nam w

tylko poprawny pokdj, salon, kom-
odtworzone z wieksza
mniejszg wiernoscig, z mniejszg lub

takich wypadkach

tylko o dekoraciji
jacej z upodoban estetycznych
koratora“, a nie o tworczej

Nie bez winy sg i rezyserzy, kt6-
zadowalajg sie taka
a nawet takiej

ma wiele sztuk
jak czesto sg to ar-
cydzieta dramaturgii. Wtasdnie przy

tworczy wysitek plastyka.

rezonans w pracy sceno-
Konstrukcja
mechaniczna.
prawdopodo-
bienstwa marny konstrukcje

tak zostaly zespolone w
interpretacji
moéwi¢ oddzielnie o pracy

i drugiego — obaj sg autorami in-
scenizaciji.
Drugim przyktadem twérczego

stosunku plastyka do tekstu au-
torskiego moze by¢ oprawa pla-
styczna Wassy Zeleznowej Gorkie-
go w Teatrze Matym, ktérej au-
torem jest B. Knobtok (1952).
Akcja Wassy rozgrywa siew je-
dnej dekoracji. Scenograf tworzy
trzy dekoracje. W kazdym akcie
pokazuje inng strone pokoju, z
wyraznym akcentowaniem atmo-
sfery akcji, i umeblowania charak-
teryzujagcego z jednej strony po-
nurg tradycje, z drugiej nowe Kka-
pitalistyczne elementy mieszkania.
Jezeli punktem wyjSciowym pra-
cy scenografa i rezysera jest tekst
dramaturga, jego doktadna analiza,
odczytanie idei utworu, i wspdlnej
pracy towarzyszy wzajemne zrozu-
mienie twoérczego wysitku, zawsze
bedziemy mieli wartosciowe i od-
krywcze przedstawienie.

*

Nazwanie pracy scenografa pro-
jektowaniem obrazu scenicznego,
projektowaniem dekoracji, prowa-
dzi czesto do mylnych i uproszczo-
nych analogii miedzy plastykg a
scenografiag, do postawienia znaku
rownosci miedzy obrazem scenicz-
nym a obrazem sztalugowym.

(Patrz artykut Z. Strzeleckiego
.Scenografia jest sztukg plastycz-
ng“ Teatr Nr 18, r. 1953).

Kazde widowisko teatralne po-

siada zakomponowanag przestrzen
sceniczng, w ktoérej rozgrywa sie

akcija utworu dramatycznego, po-

siada oprawe plastyczng, oprawe

scenograficzng.

JAktor pracuje we wilasciwej
przestrzeni, soenogra] — na kartce
papieru* (Z. Strzelecki, wyzej wy-
mieniony artykut). A gdzie pracu-

je rezyser? — Na egzemplarzu? —
Aktor, rezyser i scenograf pracu-
ja w okre$lonej przestrzeni sce-

nicznej, ktérej twérca w danych

warunkach teatru jest scenograf,

a ktéra powstaje na skutek pracy
scenografa i rezysera nad tekstem

dramaturga, na skutek odczytywa-

nia tresci utworu. Kartka papie-

ru z wymalowanym projektem to
tylko utrwalenie wizji i $rodek do

porozumienia sie z rezyserem i ak-
torem, $rodek przekazania wizji
do realizacji. Analizujgc warsztat
malarza i warsztat scenografa
znajdujemy wyrazne  okreslenie
odrebnos$ci pracy plastyka w tea-
trze.

Gdy malat« skonczyt malowanie
obraau, obraz nie potrzebuje juz
wyjadnien autora, sam mowi o]
przedstawionym temacie i o auto-
rze (jezeli jest dobry), jest ,samo-
wystarczalny*.

Samg dekoracja ustawiona na
scenie nic nam nie powie o0 sztuce,
potrzebuje ona jeszcze dziatajacego
aktora, wypowiadajacego tekst
dramaturga: dekoracja nie jest
,samowystarczalna“, jest jednym
z elementéw widowiska.

Obraz malarza jest ptaski,
wprawdzie przedstawia on nam
jaka$ przestrzen, ale malarz wy-
raza ja przy pomocy perspektywy
zbieznej i zestawien koloréw. De-
koracja zawsze jest przestrzenna.
Nawet jezeli maimy na scenie pta-
skie kulisy i wymalowany hory-
zont. Scenograf w zakomponowa-
niu przestrzeni scenicznej musi
zawsze uwzgledni¢ szeroko$¢, gle-
bokos¢ i wysokos$¢ ,pudia scenicz-
nego“. Malarz wedlug pewnych
zasad kompozycji rozmieszcza fi-
gury i przedmioty na ptaszczyznie
— tworzy statyczny obraz jakiej$
akcji. Scenograf na podstawie a-
nalizy tekstu dramaturga tworzy
przestrzenn sceniczng, w ktérej po-
ruszajg sie aktorzy w okres$lonych

kolorystycznie kostiumach. Kazda
zmiana sytuacji tworzy (przy sta-
tej dekoracji) nowa kompozycje

przestrzenng. Projektowana prze-
strzen (dekoracja) winna w swo-
ich zalozeniach uwzgledniaé
wszystkie projektowane przez re-t
zysera sytuacje.

Zakomponowana przestrzen sce-
niczna i kostium aktora trwa w
czasie okreslonym przez dramatur-
ga (czas akcji: 1 dzien, tydzien,
kilka lat) i w czasie realnym:
trwania przedstawienia; jest to wa-
zny moment, o ktérym plastyk nie
moze zapomnie¢ przy opracowy-
waniu oprawy widowiska. Nieod-
tacznym warunkiem pracy sceno-
grafa jest wnikliwe odczytywanie
idei utworu.

Natomiast nieodtagcznym warun-
kiem tworzenia obrazu sztalugowe-
go jest bezposrednia obserwacja
rzeczywistosci.

Jasne, ze plastyk w obu tych sy-
tuacjach musi posiada¢ wrazliwos$¢
na otaczajgcg rzeczywisto$¢, musi
go cechowac ciggta obserwacja na-
tury itd. Malarz wypowiada sie
kolorem, walorem i rysunkiem —
scenograf tym wszystkim, co ma-
larz plus bryta, czas i Swiatto. Jak
waznym elementem w wypowie-
dzi idei utworu dramaturga jest
Swiatto wskazat Gordon w swym
szkicu ,Licht auf der Strasse und
Licht auf der Buhne" (zesz. 5—6
Theater der Welt). Obserwuje e-
fekty Swietline w naturze, a natura
dla niego to S$Swiety wz6r, aby
transponowac¢ je na $wiatto sce-
niczne, aby o$wietlanie uzalezni¢
od miejsca akcji dramatu, pory
dnia, pory roku i potozenia geo-
graficznego. Postawa jego to po-
stawa realisty. A. Appia piisze, ze
Swiatto dla scenografa jest tym,
czym paleta dla malarza. Celowo
zaakcentowatem ten element war-
sztatu plastyka teatralnego, ponie-
waz Ww procesie wypracowywania

formy realistycznego -widowiska
zbyt prostacko, a czesto wulgar-
nie, spycha sie $wiatto do imitacji
naturalnego stonecznego S$wiatta,
uniezalezniajgc jego role od idei
utworu, miejsca akcji itd. Do-
Swiadczenia K. S. Stanistawskiego
szukajgcego najodpowiedniejszego
tta dla aktora, wyraznie podkre-
Slaja, ze malarz - scenograf nie
moze pracowaé¢ na kartce papieru,
a-le na scenie i przestrzeni, scenicz-
nej.

.Malarz olejnymi farbami malu-
je szkic. Wszystkie jego tony i li-
nie sa harmonijne. Gteboki lazur
nieba, lekki ton zieleni z niewy-
raznie zaznaczonym listowiem, zle-
wajgcym sie nieznacznie z najbliz-
szymi krzewami, os$wietlone ston-
cem wierzchotki drzew rozptywaja-
ce sie w powietrzu — wszystko to
nadaje obrazowi czarujagcg lek-
kos¢. Malowany na ptétnie lub [pa-
pierze po&iada dwa wymiary, to
jest ditugos¢ i szerokos¢ (lub wy-
sokos€). Na scenie jednak istnieje
wymiar trzeci, to jest gtebokos$¢, z
niezliczonymi plamami, ktore na
gtadkiej powierzchni zaznacza sie
perspektywicznie. Przenoszac jaki$
obraz na sceneg, zmuszeni jeste$-'
my z koniecznos$ci wprowadzi¢ wy-
miar trzeci — gleboko$¢é. Zaden o-
braz a zwlaszcza pejzaz..nie wy-

Po koncercie

S p
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,Jan Krzysztof* Rollanda kryje w so-
bie jedna ktopotliwa, przykra, draznigca
zagadke. Jest nig sprawa Brahmsa.

Najpiekniejsze karty tej ksigzki prze-
Swietla muzyka. Rolland opowiada o mu-
zycznym styszeniu, muzycznym widze-
niu, i muzycznym pojmowaniu Swiata.
Opowiada z madro$cig wielkiego pisarza
— z celnodciag wielkiego kompozytora.
Mozna ufaé¢ wzruszeniom i mys$lom Jana
Krzysztofa — nawet gdy prébuje sie
konfrontacji tych kart z muzyka, ktérej
sg poswigecone, z dzietem beethovenow-
skim, musi sre zachowaé¢ szacunek dla
owych mys$li i wzruszen. Tak wtapia sie
w wyobraznie pisarza wielka kompozy-
torska dusza, ze ufa sie pigknu muzyki
Jana Krzysztofa réwnie szczerze, Jak
szczerze przezywa sie piekno muzyki
Ludwika van Beethovena.

| w tej sprawie -j- w sprawie muzycz-
nosci rollandowskiego dzieta — nic juz
dodawaé¢ chyba nie trzeba. Nie: nic juz
dodawaé¢ nie bytoby trzeba, gdyby...
witasnie gdyby nie sprawa Brahmsa.

Tu bowiem Rolland sie pomylit. Mato
— wyglada na to, jakby niczego nie
zrozumiat. Na pomnik Beethovena pa-
trzyt z perspektywy stulecia. Wiedziat
— oto wielkoé¢ i sita bezsporna. Brahms

za$ byt oden o krok — o mate dziesiagt-
ki lat. | tak wspaniaty, siwy brodacz,
symfonik nawet w miniaturze fortepia-
nowej, pasjonat i liryk, twérca tematow
o zdumiewajgcej sile — wydat sie Rol-
landowi szkolarskim, nudnym belfrem,
prawie — Czernym, prawie — Bayerem.

Bardzo trudna to sprawa ocenia¢ wiel-
kos¢ z bliska.

Jan Krzysztof umiat sprzeciwié¢ si¢ mo-
dzie, bzdurze i pustce lat burzujskiego
schytku. Ale w sprawie Brahmsa nie po-
moégt Rollandowi. Tu zatryum fow ata
moda i plotka. Jak wiadomo byty to cza-
sy, kiedy burzujowi drzemigcemu w bie-
dermajerowskim salonie nikt tak krzy-
kliwie nie wymy$élat jak odziany w cy-
ganska peleryne, pijany absyntem, de-
kadencki... burzuj. A by}t on sprytny,
inteligentny — z perspektywy czasu
Smieszny, ale wéwczas? bardzo niebez-
pieczny. Nie ma co ukrywac: Rolland
wyprowadzit Jana Krzysztofa w Swiat i
przyjat go do swej ojczyzny jak starsze-
go brata wtadnie w imige walki przeciw
czarnej pelerynie karawaniarzy ,szcze-
Sliwego mieszczanstwa". Tymczasem oni
wtadnie potrafili go zatrué swg myslg —
jedng jedyng — ale w ocenie historii
bardzo gorzka. Potrafili go zatrué¢ swa
pogarda do jednej z prawdziwych wiel-
kosci.

O Brahmsie kursowaty ploty: ze kocha
knedle i piwo, ze sypia w szlafmycy i
wéréd biedermajeréow, ze gardzi nowym
Swiatem w imie swojej starej laski, kt6-
ra bodaj Ze raz nawet podniést na sa-

mego Achilla nowego $wiata — na Achil-
la Debussy'ego.

Cel dywersji byt jasny | prosty —
przez o$mieszanie wielkiego epika

o$Smieszy¢ epike w ogdéle. Przez oé$mie-
szenie sztuk' wielkich form i porywaja-
cych treéci, odmieszy¢ te wtadnie war-
tosci. Brahms wszedl w historie muzyki
ze swa klasyczng dyscypling myS$lenia
| z romantycznym ogniem wzruszeh. Z
tego, co wyrosto w okresie stulecia, wy-
brat najwieksze, najcenniejsze, najtrwal-
sze. Przetopit wilasnym geniuszem —
rozwingt w ogromne tematy, ogarniat
masa swej instrumentacji i byt tym wiel-
kim epikiem, ktéry umiat zdoby¢ sie tez
na najdrobniejsza, najkruchszg strofke
lirycznag.

Tymczasem dokonywatl sie woéwczas
znamienny proces. Dawno minely czasy
heroicznego mieszczanstwa — na scene
weszli bohaterowie karykatur Daumiera:
Thiers and Comp, zandarm, ,czarny ka-
pelusz®. Ksiezowski kapelusz? Za malo.

mZEGLAO

trzymuje takiej tjperanJL Gtadki,
rowny i jednostajny lazur nieba
musimy rozdzieli¢ na pie¢ lub wie-
cej fragmentéw, w zaleznosci od
ilosci planéw na scenie. Porozcina-
ne kawaitki nieba wiszg u gory rze-
dami od proscenium az po ostatni
plan wedlug matematycznego obli-
czenia, przypominajac na niebies-
ko barwione ptétna zanurzone w
farbce i witasnie schnace po pra-
niu. W zargonie teatralnym nazy-
waja sie one ptachtami“.

Kilka  powyzszych przyktadéw
réznicy istniejacej miedzy warszta-
tem malarza a scenografa wskszu-
jel ze odwotywanie sie do malar-
stwa, aby uzasadni¢ albo obronié
postawe scenografa czy jego po-
zycje w teatrze, prowadzi do stwo-
rzenia prymatu malarstwa w tea-
trze, do oderwania sie scenografii
od podstaw, ktére warunkujg jego
Istnienie w widowisku, prowadzi
do lormalistycznego. pojmowania
roli plastyka w tworzeniu zew-
netrznych form tekstu dramaturga.

Punktem wyjSciowym pracy pla-
styka scenicznego jest tekst sztuki.
Doktadna analiza, odczytanie idei
utworu pozwala na $ciste powigza-
nie projektu przestrzeni przysziej
akcji z inscenizacjg dziela, czyni
z plastyka prawdziwego wspot
tworce widowiska.

JERZY BROSZKIEWICZ
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Do wyktadu mieszczanskich rellgll po-
wotano czarne peleryny. Rozpoczagl sie
proces kawatkowania, deprecjonowania,
o$mieszania... tworzylty sie mikro-tréSci,
mikro-formy... w koncu btazen Satie wy-
stapit z ,Trzema miniaturami w formie

gruszki“. Kompromitowaé¢ — oto byto
hasto — kompromitowaé¢ welkie warto-
$ci, zatrzymac¢ tok historii, wstrzymad

epicki tok dziejéw. Kazdg rzecz z osob-
na .widziaty ich oczy, styszaly uszy, mo-
wity usta. Kazda wielka synteza byta ich
wrogiem, bo tlumaczyta prawa rozwoju
sztuki, prawa jej praw i obowigzkdéw.

Oczywiscie historia Brahmsa nie Jest
zbyt prosta. Muzyka nie jest tak wy-
mowna, by natychmiast przerazi¢ swa
trescig kronprinza, doktora, profesora
Schmocka czy tajniaka z Sdreté. Ala
funkcje kronprinza i tajniaka przejetly
kronprinze dekadenckiej estetyki oraz
wszyscy ich nastepcy po dodekafoni-

stow, ,kakofonistéw“ i ,anty-fonistow*
wiacznie. (Terminy okreslajgce dwia
ostatnie ,szkoty* proponuje autorom

nienapisanej jeszcze ,Encyklopedii mu-
zycznej* do rozdziatu ,Muzyka burzua-

zyjnego schytku® — wydawnictwo PIS,
Warszawa, rok 1990). Anty-brahmsow-
ska ofensywa — ofensywa przeciw naj-

lepszym tradycjom klasykéw i romantyi
kéw, ktére stopit w jednos$é wielki Jo-
hannes — prezentuje swg dusze wyraz-
nie. Dusza jest czarna jak daumierow-
ski ,kapelusz", czarna peleryna i... czar-
na reakcja.

Rolland byt wielkim cztowiekiem | pi-
sarzem, Jan Krzysztof wielkim czlowie-
kiem i kompozytorem. A jednak obaj
ulegli zatruciu — wbrew swym ideom
i wzruszeniom, whrew swej woli Oto su-
rowe ostrzezenie — oto przyktad, jak
czujnie nalezy strzec swego sumienia,
by nie zatru¢ go nawet kropla goryczy,
obcej i ztej goryczy.

*

Mys$lac o Brahmsie, czesto mysle o

Lwie Toitstoju. ,Wojna i pokdj", Ill Sym-
fonia, ,Dziecinstwo lata chtopiece i mto-
doéc¢“. Il Symfonia, opowiadania i so-
naty — to sg podobne wymiary, podob-
na sita mys$li i znajomos$ci ludzkie; du-
szy. Nawet na portretach sg podtbm:
para wspaniatych siwych, broda./ch

medrcéw. Ale to oczywiscie absolu lie
nic nie znaczy. Chyba, ze... brody m |l
.W guécie“ epoki — a dzieta na mia. e
epoki.

Klasycy — klasycy naszych wspéicze-
snych — wielcy pedagodzy epiki. Musi
sie ich czyta¢ i stucha¢ powoli, solen-
nie, nie bez trudu. Potem trud wyptaca
sie chwilg najcenniejszego wzruszenia.
Wracamy do nich, dostrzegajac coraz
szersze linie horyzontu — jakby szto sie
ku szczytowi goérskiego masywu.

| tak to zamiast pisa¢ o samym kon-
cercie mingtem sie z pierwotnym tema-
tem. Sadze jednak, ze nalezy przede
wszystkim podzigkowaé¢ za sam pomyst

cyklu — potem za wykonanie. A cykle
symfonii brahmsowskich — Rowickiego
,wydanie klasyka® — godne jest naj-

szerszej podzieki. Wiecej tych wydan.
Entuzjazm w sali Filharmonii Warszaw-

skiej po kazdym wykonaniu byt tez
podzigkowaniem za koncepcje cyklu.
.,Naréd gtosowat* — gtosowat przez po-

wstanie. WracaliSmy do Brahmsa do-
strzegajac coraz szersze linie horyzon-
tu —odpowiadajagc na muzyke wzrusze-
niem wuczacego sie wielkosci prawdy |
madros$ci sztuki stuchacza.

Trzeba by wreszcie rozwazyé rzecz
najwazniejszag — muzyke. Byta tu mowa
0 Janie Krzysztofie, ,Trzech miniatu-
rach w ksztatcie gruszki® kronprinzach
1brodach. Mato. Wobec tego powrdce do
niej w nastepnym felietonie.
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dziedzinie krytyki pa-
nowalo u nas szcze-
gbélne ozywienie, kt6-
re charakteryzowato
sie przedmiotem dys-
kusji: Chodzito mniej

o konkretne dzieta, bardziej o spo-
s6b pojmowania literatury, jej za-
dan, jej swoistych odrebnosci od
dziedzin pozornie czy rzeczywiscie
bliskich — publicystyki nade wszyst-
ko. Od czasu — dawnege juz —
pierwszych rozwazan o schematy-
zmie trwaja debaty nad kryte-
riami.

Ostatnio
powo6dz gtoséw,
kato w kazdym
teratura ma za przedmiot
inne niz publicystyka, ze
ba od niej -wymagaé wiele
i wymagaé¢ tego, co tylko jej jest
wtasciwe. Odzylty rozwazania este-
tyczne, moéwi sie 0 wzruszeniu 0so-
bistym, krytycy rozcéwierkali sie o
mitosci jak panienki, uzywa sie
wcigz stow ,specyfika® i ,konwen-
cja“. Dyskusje prowadzone o mto-
dziezy ujawnily, ze jej cze$¢ pod-
lega wplywom literatury czytanej
.pod tawka“, literatury czesto wro-
giej czy batamutnej, czasem tylko
glupiej, dziatajgcej jednak na ja-
kiej§ przewrotnej zasadzie kontra-
stu, na prawie prézni. Nie tylko
cze$¢ milodziezy zastepuje sobie na
gruncie literackim prawdziwe uczu-
cia sentymentalizmem, wielka
zyciowg przygode — bzdurng awan-
turg, urok »odkrywczego jezyka —
snobistycznym dziwactwem. Robi
to takze spora ilos¢ dorostych. Zda-
wato nam sie, ze wygnaliSmy
Mniszkéwne, Zarzycka, Dell Courts-
Mabhler, Vicki Baum, Marczyn-
skiego, tymczasem oni wracajg ku-
chennymi schodami. Wraz z nimi
,Rodzina Whiteoakéw* i ,Przemi-
neto z wiatrem" osiggajagce zawrot-
ne ceny w antykwariatach. Putra-
ment stusznie pisal w Trybunie
Ludu o narodowej odpowiedzial-
noéci pisarza za umiejetno$¢ po-
rwania czytelnika.

To wszystko jest juz wiadome
dzisiaj. Pasja krytykéw, publicy-
stow, wychowawcéw wytadowata
sie w dyskusjach. Jakie tego
efekty?

Sg znaki, ze jak dotad nie ma
efektow praktycznych. Ze w Swie-
cie wydawniczym — w najlepszym
ze Swiatéw — wszystko idzie sta-
rym torem. Nasuwa to wniosek
smutny, ale doprawdy nieodparty:
wida¢ krytyka jest niepotrzebna.
Wydaje sie, ze w swojej obecnej
formie dosy¢ teoretyzujgcej, kolu-
brynéwatej i fachowo-ekskluzyw-
nej, krytyka rozgrywajaca sie na
tamach specjalnych czasopism i w

Flaszen sprowokowat
z ktorych wyni-
razie jedno, ze li-
sprawy

trze-

lokalach  Zwiazku Literatéw nie
ma mocy wprowadzania zmian,
ustuzenia czytelnikom. Jej cel ak-
tualny — dzZwigniecie litesaiury do
peinego blasku, stworzenie miej-
sca dla ksigzek peinych pasiji
i smaku, ksiazek petnych wszela-
kich  barw i zapachoéw ziemi —

ten jej cel zamienia sie w przed-
miot uczonej gawedy we witasnym
gronie. Krytyce brak jest ostrzy —
czy biczéw, ktére zmienityby obro-
ty naszej wielkiej aparatury pro-
dukujgcej dobra kulturalne.

Wiem dobrze, iz zasadniczg spra-
wa w, tym wzgledzie jest przemia-
na w $wiadomosci twdércéow i ze
na to trudno jest wptywaé w try-
bie organizacyjnym. Co innego
mnie tez niepokoi. Wydaje mi sie,
ze niektore nasze wydawnictwa,
pisma, przedtuzajg istnienie tego,
co mdie i niedonoszone, co traci
szablonem lub nieautentycznoS$cia,
badz jest po prostu nieporadne.
Wydaje mi sie, ze te instytucje
szerza zamet w umystach czytelni-
kéw, nie wszediszy zdecydowa-
nie na droge obrony jako$ci, arty-
stycznej prawdy, poziomu realiza-
cji. I to jest — zdaniem moim —
dow6éd na olimpijski charakter
madrych pogwarek krytykow.

Stuze dowodami szczeg6towymi.
Zdawac¢ by sie mogto, ze w $lad za
nurtem dyskusji krytykéw iS¢ wi-
nien rozwdj recenzji, informacji
itp. w pismach literackich. Tym-
czasem w miesieczniku ZLP
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~Tworczos¢" uprawiane sa recen-
zje, ktére trgcqg wszystkoizmem
i wszystkimi innymi zlymi ,izma-
mi“; w tym samym miesieczniku

referuje sie dyskusje o satyrze w
Srodowisku literatow  wegierskich
w taki spos6b, ze wynika z niej —
jako wniosek poparty przez redak-
cje ,Twérczosci® — iz satyra wspot
czesna nie powinna by¢ satyra,
tylko tym, czym wedlug krytykow
ma byé socjalistyczna epika — to
znaczy petnym obrazem przeradza-
nia sie starego w nowe, ziego w
dobre. | to w tym samym czasie,
gdy tyle méwi sie u nas i w
Z. S. R. R. o specyfice juz nie tyl-
ko literatury, ale poszczegdlnych
jej gatunkéw, gdy nawptuje sie do
jasnego rozrézniania tych gatun-
kow.

Czy mozna sie dziwi¢, ze krok
dalej od centrum debat krytycz-
nych — w wydawnictwach — roz-

Krytycy poszli

Co mys$la wydawnictwa, pyta
Czerwinski i stwierdza, ze zawra-
cajag gtowe; ze krytyka sobie, a
dziatalno$¢ wydawnicza sobie, ze
postulat walki o jako$¢ artystycz-
ng, dyskusje rozszerzajgce i precy-
zujgce krytyczne oceny wartosci

artystycznej na nic sie nie przyda-
ty i pewnie w ogodle sa niepotrzeb-
ne; bo oto znowu oferafSsie czy-
fctntlom debiuty w zad”efmxérze

spetniajgce stusznych léyhiaffan
czy oczekiwan.

Nie mam najmniejszego zamiaru
broni¢ zaatakowanych przez Czer-
winskiego ksigzek ani odpowiadac
na pytanie, co mys$la wydawnic-
twa. Sam Duch Swiety tego nie
zgadnie. Wole zastanowié sie ra-
czej nad tym, o czym nie mys$lg
pewni krytycy, Czerwinski y com-
pris.

Ot6z rzecz to znana i uznana, ze
od lat niewielu wydawnictwa zo-
staly postawione u nas w prawdzi-
wa stuzbe czytelnikow, majg za
zadanie dostarcza¢ ksigzek rézno-

rodnych i tanich, eliminujac wszel-
ka zta literature, ktérej jedyna
funkcja jest zerowanie na kon-
sumencie. Uruchomiono wiec zwa-
wo wszelkiego typu i rodzaju kla-
sykoéw, swoich i obcych, bliskich
w czasie i przestrzeni, i dalekich,

sztuka pieknego tlumaczenia stala
sie u nas po wojnie niezwykle do-
niostym elementem zycia kultural-

nego i nieprzerwanej dziatalno$ci
wydawniczej. Kryteria w tej dzie-
dzinie, chociaz ciggle jeszcze zbyt
ciasne i zbyt tchoérzliwe, sa prze-

ciez proste i og6lnie biorgc dobrze
stuzg interesom czytelnikéw. Rzecz
sie komplikuje, gdy porzucamy i
mys$limy o wydawaniu dziet litera-
tury wspobiczesnej.

Azeby i w tym wzgledzie dobrze

stuzy¢ czytelnikom — a wnioski
z IX Plenum wielu umystom
umozliwity gtebsze zrozumienie tej
sprawy — trzeba zabiega¢ nie tyl-
ko o ciekawy temat, stlusznos¢
ideowa, prawde historyczng, ale
robwniez i o0 najwyzszg mozliwie
jakos¢ artystyczng. Przeciwnie:

trzeba przede wszystkim stara¢ sie
o jakos$¢, bo céz z ciekawego te-
matu, stusznosci i prawdy, jeSli
rzecz jest zrobiona nieudolnie,
naiwnie, kiepsko?

To prawda. Niechaj wiec wy-
dawnictwa tak pilnie dbaja o in-
teresy i dobro czytelnikéw, by do
rgk ich. dostawaly sie wytgcznie
dzieta wspobiczesne niewatpliwej,
najwyzszej, wyprébowanej jakos$ci
literackiej. Obok klasykow prze-
sztoSci stwérzmy corpus klasykow
terazniejszosci, a na reszte mach-
nijmy reka. Krytykow ustawmy
nad wydawnictwami i zrébmy z
nich wszystkich aeropag nieomyl-
nych sedzi6u). Debiutantow ukry-
wajmy i dreczmy tak ditugo az uro-
sng pod pokrywka, a na rynek
wypuszczajmy po tajnym glosowa-
niu tylko same cuda. Nasza stuzba
czytelnikom bedzie woéwczas kon-
sekwentna, peina, znakomita, a
Czerwinski nie bedzie mégt wtedy

narzekaé ani na nieprzydatnos$é
krytyki, ani na lekkomys$Iino$s¢ wy-
dawnictw.

Piekne marzenia! Szlachetna pro-
stolinijno$¢ rozumowania i wnio-
skéw! Ochronie cie od rozczaro-
wan, zniecierpliwien i niecheci calk
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Krytyka fest widac niepotrzebna

MARCIN CZERWINSKI

cigga sie krdlestwo, w ktérym pa-
nuje pomieszanie jezykow. Prze-
gladam ostatnie nowos$ci. Sporo tiu
debiutow. Jest ich wiecej niz o
tym wie $rodowisko literackie.
Srodowisko to tych nowosci nie
zna i w wiekszos$ci nie pozna. Ga-
dajac z tym i o wym dowiemy sie,
ze mu te ksigzki ,wypadajg same z
reki*.- Wydawnictwa Dijg naktaay.
W arto sprawdzi¢, co to jest.

Narazajgc sie na zarzut goto-
slownosci nie bede przeprowadzat
szczeg6towej analizy tych ksigzek,
poprzestane na moich wnioskach.
Prosze mnie skontrolowaé. | tak
nie zdaje mi sie, aby dilugie ana-
lizy bardziej przekonywaly w tej
materii.

Oto dwie ksigzki najscislej leza-
ce w ramach ,tematyki wspobicze-,
snej*, wazne wiec przez to. Obie —
debiuty. Henryka Smolaka ,Nad
Bugiem*®, powie$¢ z dziejow walk
z bandami w powiecie wilodaw-
skim, Ryszarda Klysia ,Ostatnie
sicwo ma cztowiek", rzecz o zyciu
w Nowej Hucie. Wole juz te
pierwszg. Jest blizsza kroniki, czu-
je sie, ze w swojej istocie jest nie
wymys$lona, a raczej po prostu
zreferowana z autopsji. Kily$ juz
samym tytutem sugeruje jakas$ fi-
lozofie, jaka$ teze ogdlna wynika-
jaca z fabuly. Obie ksigzki maja
narracje ,ptaska“, bez wewnetrz-
nej dramatycznosci, bez wzrusze-
nia zawartego w artyzmie, w toku
zdania, w obrazach. U Smolaka
odbarwia to kronike bohaterstwa,
ktéra jest istotnym elementem za-
mierzonego dzieta, u Klysia $ciera
filozofie, unicestwia ja. Na przy-
ktad naturalno$¢ oddania w stuz-
bie, ktérg chciat pokaza¢ Smolak,
nie jest umotywowana wewnetrz-
nie, nie porywa czytelnika, traci
drzewem.

W ,Nad Bugiem“ autor obrat
ten spos6b budowy powiesci, ktéry
postuguje sie opisem stanéw we-
wnetrznych. Bardzo dobrze. Wobec
tego jednak nie mozna budowa¢
epizodow tak jak on to robi. Na
samym poczatku ksigzki jest opi-
sany napad zbrojnej bandy, posu-

kowicie i w stu procentach, bo cie
zarzne!
Niestety, takie pojmowanie do-

bra czytelniczego i walki o jakos$¢
nie jest ani odosobnione, ani nowe,
tak jak by istotnie polityka kul-
turalna byta catkowicie mechanicz-
nym, biurokratycznym admini-
strowaniem, a nie kierowaniem

jest zywe, rozwijajgce
Ate ha to,
by kierowa¢ i ksztattowaé, trzeba
dba¢ przede wszystkim o zycie
tego, co ma podlega¢ kierowaniu
i ksztaltowaniu.

Wydawnictwa w zakresie litera-
tury wspotczesnej muszg byé w
stuzbie nie tylko bezposredniego
swego odbiorcy dzisiejszego, lecz

robwniez i w stuzbie historii, w
stuzbie rozwijajacego sie zycia lite-
rackiego, w stuzbie przysztosci na-
szej literatury. Winny sie wiec za
wszelkg cene staraé, aby debiuty,
ktére wypuszczaja na rynek, sta-

now ity rezultat odpowiedzialnej,
pilnej, na stusznych zalozeniach
opartej pracy zapowiadajgcego sie
talentu. Jest rzeczg wydawnictw

Polscy dokumentalisci od dawna
wiodg z pracownikami rozpow-
szechniania sp6r o dostep do wi-
dza. Skarza sie, ze filmoéw doku-
mentalnych nikt nie oglada, ze
praca ich trafia w préznie. ,Roz-
powszecihniiaeze* odpowiadajg na to
cyframi frekwencji, twierdza, ze
polski wjdz rai© lubi filméw doku-
mentalnych, ze niechetnie chodzi
do nielicznych kin aktualnosci, ze
kazdy petnometrazowy film doku-
mentalny oznacza dla kina kata-
strofe finansowg — niewykonanie
planu.

Jak w kazdym sporze — kazda
ze stron ma troche racji. Nie ulega
watpliwosé«, ze aparat rozpow-
szechniania — nastawiony w zasa-
dzie na filmy fabularne — nie u-
mie w spos6b skuteczny i pobudza-
jacy zainteresowanie widza wpro-
wadza¢ na ekrany filméw doku-
mentalnych, ale z drugiej strony
na pewno tylko bardzo niewielka
czesé produkcji dokumentalnej
zdobywa wuznanie publicznoSci.

*

Polska Kronika Filmowa znajdu-
je od lat bardzo szeroki oddzwiek.
Swiadczg o tym listy widzow,
Swiadczy reakcja sal kinowych i
gtoSne protesty, jezeli mec-hanik
.zechce sobie skr6ci¢ ostatni seans
kosztem kroniki.

Znamy i inne dodatnie przykta-
dy. Filmy ,Egzamin“, ,Kolejarskie
stowo“, ,Wesota II“, mialy powo-

dzenie w wielu kinach, publicysty-
czny film o Korei wywotat oklaski
w catym kraju, samodzielne progra-

wajgcej sie ku Wtodawie, na urzad
pocztowy w niewielkiej od tego
miasta odlegtosci. Bandyci brutali-
zuja urzedniczke, przecinajg pota-
czenie telefoniczne, we wsi dopusz-
czaja sie morderstw politycznych.
Po ich odmarszu w strone Wtoda-
wy dzielna dziewczyna z urzedu
pocztowego odnajduje swego na-
rzeczonego (oboje sg ZMP-owcami)
i odbywaja krotkg narade wojen-
ng. Proba naprawienia potgczen z
Wiodawg jest bezskuteczna — za-
grozonych towarzyszy nie zdotajg
wiec ostrzec. Céz czynig? Przypo-
minajg sobie, ze byto zaplanowane
zebranie i udajg sie aby dopetnic
tego obowigzku. Rozumiem, ze
czytelnik ma sobie dopowiedzie¢:
udaja sie tam mimo wszystko, mi-
mo wszystkie uczucia, ktoére nimi
miotaja. Ot6z rzecz w tym, ze czy-

telnikowi nie podano tu Zzadnej
przestanki, aby sobie to mégt do-
powiedzie¢. Po prostu w calej
ksigzce zycie wewnetrzne bohate-
row nie jest nam zasugerowane
ani goragcym monologiem we-
wnetrznym, ani trafnie podpatrzo-
nymi gestami, sytuacjami. Nie ta-
kimi, ktére sg najbardziej og6lni-

kowo scharakteryzowane (te sa),
ale takimi, ktére dajg wrazenie
nieodpartej motywacji psycholo-
gicznej. W takiej relacji, jakg ma-
my u Smolaka, zachowanie sie
dzielnej pary ZMP-owcéw robi
wrazenie braku wyobrazni, bez-
dusznosci. A szkoda. Niestety da
sie powiedzie¢ o sposobie pisania

obu tych ksigzek, ze pozostawia on
catkowity niedosyt w tej dziedzi-
nie.

A oto dwie inne ksiazki, tez de-
biuty, zbiory drobnych utworéw.
Stanistawa Stupka nowele z zycia
wiejskiego — ,Powrot* i Edwina
Herberta dwa opowiadania wojen-
ne — ,Kamienie. Klaudia*“.

Stusznie chyba mniema sig, ze
z pewnych wzgledéw opowiadanie
a tym wiecej nowela, s rodzajem
trudniejszym od powiesci. Sa to
formy bardziej ,literackie*, bar-

zabiega¢ o to, aby tych debiutow
byto jak najwiecej, jak najbar-
dziej r6znorodnych, jak najbardziej

rozmaitych, i we wszelkich gatun-
kach literackich. Jest ich rzecza
da¢ petne i rzetelne Swiadectwo
tego, co sie istotnie dzieje w na-

szym zyciu kulturalnym, nie uci-
naé¢ prob, ujawnia¢ tendencje nur-
tujagce Swiat tworcéw, umozliwiac
zycie temu ‘'ws$zijstktemu, co rze-
czywiscie jest czy moze by¢ zna-
kiem, przejawem, sygnalem zycia.
Dlatego odkrywczo$¢ tematyczna,
ideowa, problemowa nie jest spra-
wa btahg ani drugorzedng, chociaz
w dziele literackim zyskuje pier-
wszorzedng warto$s¢ dopiero wow-
czas, gdy istnieje gwarancja, ze
zrobiono wszystko, aby odkryw-
czo$¢ ta wcielita sie w forme lite-
rackg, artystyczng wedle najlep-
szych, najrzetelniejszych mozliwo-
Sci twérczych.

Mozna wiec i nalezy krytykowac
wydawnictwa za to, ze tych gwa-
rancji nie dajg, co sie w wielu wy-
padkach datoby wykazaé, gdyby
nasza krytyka nie byta tak roz-

spac

dziej oderwane od toku samego
zycia, skrotowe i moze diatego wy-
razniej filozoficzne.

Szczeg6lnie Stupek wykazuje ta-
kte bardziej ,literackie* podejscie
do tematu. Misterniej konstruuje
niz Smolak i Kly$. Zabiega o poin-
te, postuguje sie pejzazem i.sytua-
cja jako skrotem czy ekranem opi-
su psychologicznego, szkicem po-
mocniczym dramatu. Ale tez cel
obu ich jest dalszy i trudniejszy
i chyba sg réwnie od niego dale-
cy, jak tamci dwaj od swego. W
kréoLdm utworze mamy prawo
oczekiwaé, ze tre$¢ mieszczaca sie
w podtekécie znacznie bedzie szer-
sza, pojemniejsza niz anegdota czy
fabuta. Spodziewamy sie pointy fi-
lozoficznej, poezji, spodziewamy sie
skondensowanej mys$li  lub wzru-

szenia. Tu za$ jest za wiele z ilu-
stracji do tezy znanej skadinad,
ilustracji np. biedy przedwojennej

lub stusznosci nowych form zycia
na wsi u Stupka.

Wtasnie ta ksigzka sprawita mi

zawdd szczeg6lny. Widoczna jest
w niej wiedza czy instynkt arty-
styczny, ktéry popycha autora do

wyboru $Swietnych anegdot, do sta-
rannego komponowania. Mogtoby
to by¢é uwienczone petnym efek-
tem, gdyby zdecydowat sie byé
psychologiem czy moralista w ta-
kiej mierze, jaka z koniecznoéci
wynika z obranej przez niego dro-
gi. Jest tam na przyktad takie zda-

rzenie: wewnatrz nieokrzeptej
spoéidzielni wiejskiej jeden 1z jej
cztonkéw pod impulsem swych

watpliwosci i wahan poczyna ju-
dzi¢ przeciw spoétdzielni. Ucieka sie

do plotki jakoby zarzad wobec
trudnosci finansowych postanowit
sprzeda¢ oddane do wspélnego
uzytkowania konie, ktore gospo-

darczo nie sg niezbedne. To po-
draznienie niewygastego instynktu
posiadania rozsprzega zupetnie
spéidzielnie. Sprawca zlego poczy-
na rozumieé¢, ze dziata na szkode
og6étlu i na niekorzy$¢ wiasna.
Roéwnoczesnie mysli rzuconej jako

JERZY ADAMSKI

paczliwie leniwa i nonszalancka,jak
obecnie. Ale nie wolno sprowa-
dza¢ wszystkiego do grymasow, ze
po tylu postulatach znowu oto ofe-
ruje sie debiuty w zadnej mierze
nie spetniajgce zadnycji stusznych
wymagan czy oczekiwan. Bo ten
fakt, jesli jest to fakt, stanowi
wtasnie problem  krytyczny, pro-
blem zycia, problem przyszitosci,
ktorego wydawnictwa nie -péwinny
ukrywaé, a krytycy Jpomija¢ lub
zbywaé wzruszeniem ramion.
Szkoda wiec wielka, ze Czerwin-
ski nie przeprowadzit petnej anali-
zy debiutéw, na ktoére narzeka,
i nie wykazat, co one moga zna-

czyé, czego sa S$wiadectwem na
drogach naszego literackiego,
wspolczesnego zycia. Moze to jest

tylko $wiadectwo niedbalstwa, lek-
komys$inos$ci, nieumiejetnosci re-
dakcji wydawniczych? A moze to
jest jednak co$ wiecej?

Prosze mnie skontrolowa¢ —
wota Czerwinski, a sam, $ladem
zacnych innych krytykéw, nakrzy-
czawszy na wszystkich woko6t za-
dowolony poszedt spac.

paisitinmeeSse
nupmvwei¢c nie BuShbi
hTBrmovw ddainmrteridraidi

my dokumentalne ,Dzieto mistrza
Stwosza“ i ,Mazowsze“, ,Dokumen-
ty zdrady“" oraz ,,Slubujemy“ i X
Miedzynarodowe Mistrzostwa Bok-
serskie® cieszyly sie frekwencjag
niewiele ustepujaca atrakcyjnym
filmom fabularnym. Podobnie byto
z radzieckim filmem ,Wielkie po-
lowanie“ i austriackim .Przygoda
na Morzu Czerwonym*.

A tymczasem na co dzien Kkina

aktualnosci, kina dworcowe itp.
sa puste, poitozyt sie barwny film
niemiecki ,Sport milionéw*, ra-
dzieckie i niemieckie reportaze ze
Swiatowych festiwali mlodziezy,
ktadg sie filmy o republikach
ZSRR, nie $ciggnety Widzow. war-

tosciowe filmy polskie ,Pokéj zdo-
bedzie Swiat* i ,Warszawa“.

Stowo ,dokumentalny*” na afi-
szu — zniecheca i dopiero w nie-
ktérych nielicznych wypadkach
.,Szeptana recenzja“* powoduje na-
gte ogonki przed kasa.

*
Analiza fillméw, ktére mialy po-

wodzenie wskazuje, ze widz bynaj-
mniej nie ucieka od dokumentu

flmowego jako gatunku twoérczo-
Sci.

Przyczyna niepowodzenia wiek-
szosci filmow lezy wiec gdzie in-
dziej.

Nie ma fil-miu bez dramaturgu,
cho¢ inna jest dramaturgia filmu
i .'‘bularnego, inna dokumentalnego
reportazu., iinna filmu publicystycz-
nego.

Dramaturgia decyduje o tym, czy
wysSwietlany materiiait jest fiimem,

czy tlez tylko zbiorem ruchomych
fotografii — lepszych tub gorszych.
Film dokumentalny przemawia
tylko wtedy, jezeli umie wuzasad-
ni¢ podjecie danego tematu.
Uzasadnienie to moze byé dwo-
jakie — sensaeyjnos$¢, egzotyka lub
dramatyzm samego wydarzenia, o
ktérym moéw! film, lub drama-
tyczna organizacja zespotu faktow
zwigzanych z danym tematem.

W ,Dokumentach zdrady“, ,Mi-
strzostwach Bokserskich*, ,Wiel-
kim polowaniu® elementem de-
cydujagcym o powodzeniu jest sam
temat — obfitujacy w sensacje:
proces zdrajc6w z kurii krakow-
skiej, walki ‘'bokseréw i zmagania
radzieckich wieloirybnikéw z  mo-
rzem. Oczywiscie — podkresSlajac
znaczenie wtasciwego wyboru cieka-
wego tematu — nie negujemy roli
realizacji w tych filmach.

Sa jednak tematy zewnetrznie
nieefektowne, nie dajgce gotowych
mozliwosci dramatycznych. Wow-
czas o sukcesie decyduje drama-
turgiczna organizacja materiatu.
Nie jest ftatwo wybra¢ w codzien-

nej pracy kolejarzy elementy obfi-
tujace w napiecie i zbudowaé z
nich film, ktéry widz bedzie S$le-
dzi¢ z zainteresowaniem. W ,Kole-
jarskim stowie* drobne trudnosci,
e ktéorymi walczg kolejarze, zosta-
ty przez realizatoréw spietrzone 'w

dramatyczng opowies¢. To zdecy-
dowato o sukcesie filmu.
Szczegblnie ostro rysuje sie to

zagadnienie w odniesieniu do fil-

mow publicystycznych.

dywersyjne hasto poczyna sie przy-;
glada¢ od innej strony, poczyna
dochodzi¢ do wniosku, ze sprzedaz
koni jest doskonalym wyjsciem ze

ztej sytuacji. Gdy przychodzi do
gtosowania w sprawie sposobdéw
ratowania spotdzielni i wyplywa

wniosek sprzedazy, on wilasnie po-
piera go pizeciw praw.e calej resz-

cie. Swietna anegdota. Do zreali-
zowania literackiego jednak tylko
wtedy, gdy sie przeSledzi etapy

pizemiany tego spoéidzielcy, gdy sie
stworzy peiny ciag psychologiczny,
to bowiem wtasnie jest tu najwaz-
niejsze. Muszg to by¢ stronice, ile
by ich nie bylo, peinego obcowa-
nia z tym cziow.e.dem, oczywiscie
przy wprowadzeniu wszystkich po-
trzebnych oséb i reali6bw. Nie mo-

ze. by¢ natomiast ,deus ex ma-
china , ani nawet kilka interwen-
cji tej sity. Bo t6, ze we wspol-

nocie lepiej, to czytelnik wie, albo
przynajmniej slyszat (i do tego ob-
ficiej wyargumentowane). Je$li go
to zdarzenie ,wezmie“, to tylko
wtedy, gdy przezyje do gtebi razem
z bohaterem wszystkie stadia —
watpliwosci, nienawisci, szkodnic-
twa, wyrzutéw i nowych watpli-
wosci, decyzji pozytywnej i osta-
tecznego czynu konstruktywnego.
Inaczej to werbalizm przy najlep-
szej nawet kompozycji.
Mam jeszcze przed sobg
nowg ksigzke - Jadwigi teczyc-
kiej ,Porzadek $wiata“. To jest
opowies¢ w zamknietych, spointo-
wanych rozdziatach o strasznym
dziecinstwie na wsi przed pierw-
szag wojng $wiatowg. Nie jest to
wielka epika, ale ,wcigga“ i wzru-

jedna

sza, nie ,wypada z reki“. Jest w
tej ksigzce gtos intymny, kawatek
losu ludzkiego opowiedziany soli-
darnie, po.cazany w tym jego wy-
miarze osobistym, takze wewnetrz-
nym,. ktéry estetyka radziecka
uznaje za przedmiot sztuki. Nie

ma tu przy tym nadmiernych obiet-

nic, jakie czynig przez swojg for-
me ksigzki Stupka czy Herberta,
ktéore obrany rodzaj mogtyby wy-
petni¢ tylko znacznym wyostrze-
nie inte.ektuaunym i artystycznym.
.Porzadek $Swiata® znéw nasuwa
mys$l, ze w sztuce wcigz lepiej ro-

dzi gleba dawnych wsppmnien niz
przezycia aktualne...

Co o tym myslg wydawnictwa?
Kto tudzi sie, ze ksigzki jawnie
niedojrzate artystycznie, ,niedonp-

szone , zdobywajg sobie czytelni-
kéw? ,Lewanty“ czy ,Dach nad
gtowa“ byly niedojrzate, ale prze-
rywaty panujaca poprzednio zig

konwencje, byly potrzebne i dlate-
go obudzity zainteresowanie. Czy
tych kilka stabych (poza ostatnig)
ksigzek toruje droge ku czemus$?
Jestem pewien, ze nie. Czy nie
wytworzg one w czytelnikach prze-
konania, ze ich napiete oczekiwa-
nie na dobrg, dojrzatg literature,
wystawione jest na niepotrzebne
feawo*dy? -

Obawiam sie, ze tak.

Czy nie lepiej wiec odczekac.
Czy 'nie lepiej, jesli ma sie do czy-
nienia ze zdolnos$ciami, ktére co$
zapowiadajg (a to sadze, nalezy
wszystkim cytowanym przyznac),
podda¢ te ksigzki najostrzejszej
krytyce, zamiast utrwala¢ je dru-
kiem, ustalajgc tez tym samym dla
wielu czytelnikéw okreslony obraz

wspoéiczesnej literatury? Czy ne
wystarczy dla rozwoju umiejetno-
Sci pisarskich, je$li staby debiut
uzyska zycie czesSciowe i krétko-
trwate — .w dyskusji wewnatrz

wydawniczej czy w Zwigzku Li-
teratbw, moze w ktéoryms$ z pism?

WANDA WERTENSTEIN

We wszystkich dobrych filmach
publicystycznych dramaturgia po-
le8a na operowaniu kontrastami®

spietrzaniu kontrastéw do kul-

munaoji — jednego zasadniczego
wniosku, jednej gtéwnej tezy poli-
tycznej. Tak byto w obu filmach
B. Wiernikg o Korei, w ,Odpowie-
dzi“, w prologu filmu ,Pokéj zdo-
bedzie S$wialt*. Ale wtedy, kiedy

publicysta nie przeprowadza Jednej
gtébwnej tezy, kiedy usituje zamk-

nag¢ w filmie zbyt Wiele przykta-
déw, spraw i zagadnien — powsta-
je pllia, od ktérej widz ucieka.

#

Ztozone zjawisko reakcji widza
na film dokumentalny i czynnikéw
warunkujgcych powodzenie rozma-
itych jego gatunkéw — trudno wy-
czerpa¢ w krdtkim artykule.

Nasza, kinematografia dokumen-
talna ma za soba wiele osiggnie¢,
Sw.adczgcych o tym, ze polscy do-
kumentaliSci rozumiejg swoje zadar
nig polityczne i agitacyjne.

Zbyt mata jednak ilos¢ cieka-
wych pozycji, zbyt wiele sztampy,
schematu i nudy — spowodowaly,
ze wodz odnosi sie do filmu doku-
mentalnego z nieufno$cig i uprze-
dzenlam.

Zapializiowianie stabosci i osigg-
nie¢ w poszczeg6lnych rodzajach
twoérczosci dokumentalnej przy-
czyni¢ sie moze do podniesienia
poziomu naszej produkcji, ktéra
corocznie obiok kilku dziet napraw-
de cennych, dostarcza cd 20 do 30
pozycji Srednich i stabych.
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Teatr Powszechny
dzielnicowym, $cislej,
wym. Przewazajgca cze$¢ jego wi-
dzéw to robotnicy z praskich fabryk:
22 lipca, WZPO, FSO, PZO. Ten $ro-
dowiskowy charakter teatru warun-
kuje w pewnej mierze nie tylko je-
go repertuar, ale réwniez cale je-
go artystyczne i spoteczne oblicze.
Teatr wie — i to juz jest bardzo
duzo — dla kogo gra. Ale codzien-
na publiczno$¢ nie zna mdrugiego
oblicza teatru, nie zna jego trudno-
Sci, klopotéw i brakow.

W teatralnej krytyce stotecznej
wystepuje juz od dawna ,kompleks
prawobrzezny“ polegajacy na nie-
dostrzeganiu tego, co sie dzieje po
drugiej stronie Wisty.

Zeby nie by¢ gotostownym przy-
tocze dwa tylko przyktady dos¢
wymownie okre$lajace, stosunek re-
cenzentow i krytyki do Teatru Po-
wszechnego. Dwutygodnik Teatr w
okresie dwuletniej swej dziatalno$-
ci opublikowat tylko jedna
zje z'przedstawienia w Teatrze Po-
wszechnym.

Przyktad drugi:

jest teatrem
Srodowisko-

recen-

W koncu wrze-
$nia ubiegtego roku August Gro-
dzicki ubolewa! w Zyciu Warsza-
wy, ze Wojciech Brydzinski zamie-
rza czesSciej grywaé w tym teatrze.

Z duzym zadowoleniem i saty-
sfakcjg czytaliSmy kilka dni po6z-
niej na tamach tej .samej gazety
odpowiedz wielkiego aktora i posta

na Sejm PRL, Wojciecha Brydzin-
ekiego. Poniewaz jest to taik nie-
liczny w naszej prasie glos zrozu-
mienia roli i zadan Teatru Po-
wszechnego, odpowiedZz te przyto-
cze w calosci.

W zwigzku z recenzjg Ob. Gro-

dzickiego zamieszczong w nr 231
.Zycia® — i uwagami dotyczgcymi
mojej osoby — pozwalam sobie
przesia¢ nastepujagce wyjasnienie:

Po piecioletniej pracy w Polskim
Radiu zostalem zaproszony przez
swojego starego kolege dyr. Karo-

la Borowskiego, do roli prof. Pole-

Zagadnlenla wysuwaja
Sie na pierwszy plan na wszystkich na-
radach i zjazdach teatralnych. Zwykle
przy takich okazjach ocenia si¢ reper-
tuar teatrow w skali ogélnokrajowej —
teatrach
Moze tylko czasem kto$

repertuarowe

o poszczeg6inych
wy.

nie ma mo-
zatrzyma
sie na chwile przy dwéch czy trzech
czotowych scenach polskich.

Na Ogélnopolskim Zjezdzie Teatralnym
w lutym ub. r.

opracowania

podkre$lano koniecznos¢
planéw repertuarowych

zgodnie z potrzebami $rodowiska i mo-
zliwos$ciami realizacyjnymi teatréw. Za-
gadnienie niestythanie wazne. Co bo-
wiem da w praktyce opracowanie i wy-
konanie takich planéw? Z jednej stro-
ny, gdy teatr odpowie sobie na pyta-
ni*, po co | dla k o g o gra dang
sztuke — zwigze sig z widownig, be-
dzie lepiej spetniat swojg Ideowo-wycho-

wawczg role — z drugiej strony trzezwa

ocena mozliwoéci technicznych | obsado-
wych zespotu pozwoli unikngé¢ porazek
artystycznych, nieodwotalnych, gdy teatr
bierze cigzar ponad swoje sily. Rezultat
ostateczny: wilasne, bardziej zindywidu-
alizowane oblicze teatru, ktéore nie . Jest
przywilejem ,pierwszych scen*, jak to

sie czasami sugeruje, ale
spotu, ktéry w swej polityce
wej przemysli |
wiste postulaty.

Moze kto$ z praktykéw sceny powie-

kazdego ze-
repertuaro-
zastosuje te, tak oczy-

Tadeusz Chmielewski w

CHI

zgjewa w sztuce Rachmanowa Nie-
spokojna staro$¢. Po odegraniu tej
réli skorzystalem =z jego prawdzi-
wie kolezenskiej propozycji — i zo-
stalem statym cztonkiem zespotu
Panstwowego Teatru Powszechne-
go.

Ze swej strony podkreslam, ze
praca w Teatrze Powszechnym da-
je mi pelng satysfakcje i jestem da-
leki od mys$li porzucenia tej piek-
nie rozwijajacej sie placowki —
pracujacej w ciezkich warunkach
w najwiekszej robotniczej dzielni-
cy miasta“.

Nie tylko jednak stosunek kry-
tyki do Teatru Powszechnego ma
lekcewazgce zabarwienie. Jest du-
zo gorzej, ze w podobny sposéb od-
nosza sie do teatru czynniki admi-
stracyjne organizujace zycie teatral-
ne w naszym Kraju. Teatr od diuz-
szego czasu nieustepliwie walczy z
trudnosciami hamujgcymi jego roz-
wdj, kotata bezskutecznie o pomoc.

Na dziatalnosci Teatru w sposéb

bardzo dotkliwy odbija sie brak
naptywu nowych kadr aktorskich.

Teatr Powszechny w chwili obec-
nej liczy 44 os6b personelu aktor-
skiego, a w tym 13 aktoréw prze-
kracza wiek 60 lat. Tak iloSciowo

ubogi zespdl jest nawet niewystar-
czajacy do obsadzenia kameralnego

repertuaru teatru. Trudnos$ci kadro-
we sg tym wieksze, ze teatr, pro-
wadzgc tak szeroko zakrojong ak-
cje w terenie, musi jeszcze dzieli¢
szczupty zespot na dwie ekipy, jed-
ng opracowujgca przedstawienie na
wyjazdy i druga grajacg w miescie.
Nieprzewidziana choroba aktora
musi wiec z koniecznos$ci spowodo-
waé nieuchronne
diuzszy Okres
teatr

zawieszenie na
przedstawienia, bo
nie dysponuje zastepstwami.

Ograniczony doptyw nowych ak-1
torow jest spowodowany m. in.
tym, ze aktorzy odmawiajg wspot-
pracy i zaangazowania. Dlaczego?
Teatr Powszechny w warszawskich
warunkach petni role kopciuszka,
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dzieé¢: jak mamy ksztattowaé styl teatru,
jesli powinnidmy liczy¢ sie z ,kratka-
mi* CZT, gdzie wszystko mamy z gory
odmierzone: klasyka polska — tyle a ty-
le, klasyka obca — tyle a tyle Itd. Ot6z
wiaénie okazuje sie, ze mozna bylo w
ramach (zarzuconych juz zresztg) re-
cept CZT tworzy¢, by¢ moze nie wzoro-

wa, ale konsekwentna linie repertuaro-
wg. Mam tu na mys$li Teatr Powszechny
w Warszawie.

Trzeba przypomnieé¢ repertuar tego

teatru w ciggu ostatnich
dyrekcji przez Karola
1950 roku.

Najpierw o klasyce. A wiec 3 X Fre-
dro: PAN GELDHAB, GODZIEN LITOSCI,
ZRZEDNOSC | PRZEKORA i CUDZOZIEM-
CZYZNA, a dalej ROZBITKI — BllzlA-
skiego, PANNA BEZ POSAGU — Ostrow-
skiego, Choynowskiego RUCHOME PIA-
SKI, MIRANOOLINA — Goldoniego, ZGU-
BIONY LIST — Caraglale, wreszcie
SWIERSZCZ ZA KOMINEM Dickensa. (Po-
mijam w tym wyliczeniu sztuki przygo-
towane specjalnie dla objazdowej dzia-
talno$ci teatru). Widzimy od razu, ze jest
to zdecydowanie repertuar kameralny:
teatr nie bierze na warsztat sztuk wy-
magajagcych duzego rozmachu
zacyjnego. Teatr Powszechny,

lat, od objecia
Borowskiego w

insceni-

ktory
role popularyzatorska
robotniczej, przy nieréw-
nielicznym zespole artystycznym

spetnia ogromna
w dzielnicy
nym i

roli Rodostg w

uposSledzonego przez niesprawiedli-

wy rozdziat wyjazdéw w teren,
przez ciezkie warunki bytowe akto-
row, ktérzy tutaj sa duzo gorzej
ptatni.

Rozszerzenie obsady aktorskiej
napotyka na jeszcze jedng prze-

szkode. Teatr Powszechny zadnemu
nowoprzyjetemu aktorowi nie mo-
ze zagwarantowa¢ mieszkania. W
okresie czterech lat teatr otrzymal!
przydziat dwoéch tylko mieszkan.
Dla Tadeusza Chmielewskiego, wy-

W T

W dyskusji na IX Plenum Ko-
mitetu Centralnego PZPR padto
wiele gloséw w sprawie intensyw-
niejszego niz dotad upowszech-
niania kultury. Stale podnoszenie
poziomu kulturalnego szerokich
rzesz ludnosci — mimo olbrzymich
osiggnie¢ w ubiegtym dziesieciole-
ciu — musi sta¢ nadal w centrum
naszej uwagi. Kazdy dziatacz kul-
turalny, kazda instytucja majgca
zwigzek z pracag artystyczng po-
winny obok swych statych zajec¢
wzig¢ na siebie cze$¢ zadan , do-
tarcia ze sztukg do tych miejsco-
woséci i $rodowisk, gdzie prawdzi-
wie wartosciowa impreza kultural-
na nalezy do rzadkosci.

Jezeli ktokolwiek -cho¢ raz byl
z teatrem w terenie i widziat roz-
goragczkowane zaciekawieniem twa-
i'ze publiczno$ci, ktéra rzadko ma
okazje oglada¢ przedstawienia za-
wodowej sceny, kto styszal goragce
podziekowania i jeszcze goretsze
prosby o powtérne odwiedziny —
ten odczul niektamang wielko$¢ spo-

tecznej roli nowego teatru.
Jest w Polsce wiele teatrow,
ktére systematycznie i planowo

wyjezdzajag z przedstawieniamipo-
za swojg stalg siedzibe. Sg to jed-

nak najczesciej teatry prowincjo-
nalne, obstugujace dwie czy trzy
miejscowos$ci. Natomiast rzadziej

sie zdarza,
dow

aby obowigzek wyjaz-
terenowych wzigt na 6iebie
teatr z duzego oS$rodka kultural-
nego, majacy juz swa stalg pu-
blicznos¢. Wydawataby sie, ze
duze miasta posiadajace po kilka

nie moze sobie pozwoli¢ na ryzykowne
Czy to

ze gra same

posuniecia repertuarowe.
czy, ze jest bez
.pewniaki“, ze stosuje (popularng je-
szcze niestety) metode ,papugi“? Chy-
ba nie. Moga o tym $wiadczy¢ chocby
takie pozycje, jak GODZIEN LITOSCI czy
ZGUBIONY LIST. W dziedzinie klasyki
daje sie zauwazyé¢ jeszcze jedno zjawi-
sko charakteryzujgce juz nie tyle polity-
ke repertuarowg teatru, ile zarysowujg-
cy sie styl. Teatr wybrat z bogatego do-
robku ubiegtych wiekéw dziewietnasto-
wieczny realistyczny dramat mieszczan-
ski, dramat realizmu krytycznego (BlizlA-
ski, Ostrowski, Caragiale, Choynowski) i
Fredrg — arcymistrza realistyczng! pol-
skiej komedii obyczajowej. Spotykamy
sie z Fredrg w Teatrze Powszechnym c9
roku. Godny najwyzszej pochwaly zwy-
czaj. Moéwloho kiedy$, ze Fredro stanie sie
wkrétée prawdziwym klasykiem ludo-
wego teatru w Polsce, ze chwila ta juz

zna-
inwenciji,

chyba nadeszta, moze $wiadczy¢ cho¢-
by niebywate powodzenie autora ZEM-
STY ws$réd robotnikéw Pragi, ktérzy

zapeiniajg szczelnie sale na Zgmoyskle-
go. Teatr Powszechny przy takich czy
innych potknigciach (braki w obsadziel)
gra Fredre starannie, z duza kulturg
sceniczng — bez farsy czy stylizacji, w
dobrym kostiumie i dekoracji. 1 co wie-
cej, wydobywa z zapomnienia mato zna-
ne komedie (zastuga J. Stotwinskiego,
kierownika literackiego) — exemplum:
GODZIEN LITOSCI. Dobrze, ze Fredro
staje sie tradycyjng pozycja repertuaru

,Cudzoziemczyzni*“

| D E S GdrzNsforowski

bitnego aktora tego teatru, ktory
codziennie musi dojezdzac pociggiem
do pracy z podmiejskiej okolicy,
gdzie gniezdzi sie w zlym mieszka-
niu — dyrekcja juz od trzech i p6t
lat bezskutecznie walczy w Mini-
sterstwie o przydziat mieszkania w
Warszawie. Nic dziwnego," ze Te-
atr Powszechny odstrasza aktorow.
Teatr Powszechny
trudnych i ciezkich
Tym wieksze nalezy
dla jego ofiarnego i

pracuje w
warunkach.
sie uznanie
bardzo praeo-

E m E U

dobrych teatrow powinny przodo-
waé¢ w wyjazdach. A tymczasem...
GdybySmy na przyktad zadali

pytanie, ktére z kilkunastu tea-
trow warszawskich umiescity w
swych planach pracy przedstawie-
nia w miejscowosciach nie posia-
dajgcych statej sceny — odpowiedz
bytaby nieco zenujaca. Z dwunastu
bowiem teatrow stolicy zaledwie
pie¢ zaplanowalo wyjazdy poza
Warszawe.

Ale to jeszcze nie wszystko. Za-
poznajmy sie z tre$cig specjalnego
pisma Centralnego Zarzadu Tea-
trow, wyznaczajagcego wyjazdy po-

szczegblnym teatrom w roku 1954:
Teatr Powszechny — 120 wyjaz-
déw, Teatr Ateneum — 16, Teatr

Nowej Warszawy — 20, Teatr Lu-
dowy — 35 i Teatr Polski — 15

Tak wiec teatr, najwigcej moze
sposréd teatrow warszawskich ma-
jacy klopotéw z obsada, podejmu-
je sie najwiekszej.ilosci wyjazdow
w teren. W praktyce Teatr Pow-
szechny wzigt na siebie gtéwny cie-
zar obsluzenia widza pozawarszaw-
skiego, ratujgc w ten spos6b ho-
nor teatré6w stolicy i odrabiajac
ich zalegtosci.

A pozostate teatry? Czy np. cel-
ny politycznie repertuar _Teatru
Wspoblczesnego nie powinien by¢
ogladany przez robotnikéw pod-
warszawskich zaktadoéw pracy?

Powr6émy jednak do Teatru
Powszechnego. Kilkaset przedsta-
wien terenowych w ubieglym ro-
ku najlepiej charakteryzuje dzia-
talnos¢ tego teatru i ukazuje jego

witego zespotu. Zespo6l Teatru Po-
wszechnego, nie boi sie pracy, do-
brze rozumie spoleczng i politycznag
role teatru i mimo tych boles$nie
dajagcych sie odczuwaé¢ brakéw po
trafit stworzy¢ silny,
ny kolektyw.

To, ze Teatr Powszechny ma w
tej chwili dobrg atmosfere twoérczej
pracy — w bardzo duzej mierze za-
wdzigcza jego obecnemu dyrektoro-
wi, Karolowi Borowskiemu,

Teatr cieszy sie duzym uznaniem
praskiej robotniczej widowni, cze-
go wyrazem jest sala wypetniona
zawsze do ostatniego miejsca.

Czy to znaczy, ze od Teatru Po

odpowiedzial-

przodujgca pozycje w stosunku do
pozostatych teatréw warszawskich.
Tak sie dziwnie, jednak uktada, ze
teatr ten byt na ogo6t, zapominany
przez nasza krytyke, a nasze wta-
dze teatralne nie zawsze S$pieszyly
mu z pomoca.

Trudno tutaj przytaczac
kilka charakterystycznych
Sci, jakie zesp6t musi
przy kazdym niemal
Odpowiedzialno$¢ za

chocby
trudno-
pokonywacé
wyjezdzie.
techniczna

strone wjazdéw ponosi ,Artos“. In-
stytucja ta kierujgca przewozem
zespotu i dekoracji z reguly nie
troszczy sie o warunki podrézy,
ktére uragajag czasami podstawo-

wym wymogom higieny. Brud w
wagonach, brak wody, $wiatta, ap-
teczek — to zwykle zjawiska. Je-
zeli dodamy do tego czesto nieo-
palane sale, w ktérych odbywajg
sie przedstawienia, brak pomiesz-
czeh na .tymczasowe urzagdzenie
garderob, brak krzeset na sali,
szyb w oknach i poscieli w poko-
jach noclegowych — bedziemy
mie¢ mniej wiecej peilny obraz wa-
runkéw pracy zespolu w terenie.
Nic tez dziwnego, ze wielu akto-
r6w przy angazowaniu sie do tea-
tru stawia warunek niewyjezdza-
nia w teren. Wiele teatrow tylko
z tych powodéw zwleka z wyjaz-
dami. Tym wiec cenniejsza i god-
na wszechstronnego poparcia od-
powiednich wtadz wydaje sie dzia-
talno$¢ objazdowa Teatru Pow-
szechnego, trwajaca juz kilka sezo-
noéw teatralnych bez przerwy.

Szlak  objazdow Teatru Pow-

jerzy moszswicz

Teatru Powszechnego,
teatru w Polsce, ktéry swojej widowni
daje co rok spektakl fredrowski.

Ograniczenie repertuaru klasycznego
do realistycznej komedii dziewignasto-
wiecznej narzucito zespotowi nieco jed-
nostronny sposéb gry i dlatego préba
grania MIRANDOLINY w stylu obyczajo-
wej komedii Blizinskiego nie udata sie.

Moze wydawaé sie, ze taka linia re-
pertuarowa jest zawezeniem, zuboze-
niem. Chyba nie: Teatr Powszechny jest
w lepszej sytuacji od wiekszosci teatrow
terenowych, gdyz nie jest sam. o ile
idzie o zaspokajanie potrzeb widza, a
wiec moze zdecydowac sie na bardziej
waski wachlarz sztuk. Tym bardziej, ze
realizacja tych sztuk przynosi taknacej
teatru publicznoséci praskiej wiele nie-
ktamanych wzruszen i cho¢ nie jest to
repertuar rewelacyjny, spetnia politycz-
nie wazng role w zaspokajaniu potrzeb
kulturalnych nowego widza i w wycho-
wywaniu go poprzez-udostepnianie mu
postepowych tradycji polskiej i obcej
dramaturgii.

chyba jedynego

Niemniejsze znaczenie ma lloSciowo
rownowazny klasycznemu — repertuar
wspoétczesny, ro6wniez o charakterze ka-
meralnym. Tu pierwszeinstwo musimy
przyzna¢ spektaklom sztuk radzieckich,
Takie przedstawienie, jak NIESPOKOJNA
STAROSC Racjimanowa nie tylko dobrze
odpowiada charakterowi repertuaru te-
atru, ale Jest znacznym osiggnigciem
artystycznym zespotu, potwierdzonym
przez duza frekwencje.
Gorzej przedstawia sige

sprawa pol-

Eugenia Podboréwna, Tadeusz Bartosik

skich sztuk wspéiczesnych. Jest to epi-
demiczna choroba naszych scen w ostat-
nich dwéch latach, nic wiec dziwnego,
ze nie uchronit sig od niej i zesp6t pra-
ski. Ostatnie polskie sztuki wspdiczesne
.sensu stricto®* — AWANS Zoétkiew-
skiej i POWROT Rybarskiego grai teatr
w zamierzchtej przeszios$ci festiwalowej.
Ostatnio wystawiane byly sztuki o Fran-
cji — RODZINKA Jurandota i PROCES
Berwihsklej. Osobliwa to gallomania, bo
jednoczes$nie tak tadnie rozprawiat sie
teatr z ,cudzoziemczyznag“. Mozemy
mleé¢ nadzieje, ze sytuacja ulegnie tu
w najblizszej przyszto$ci poprawie: w
marcu odbedzie sig prapremiera wspot-
czesnej komedii J. Stotwinskiego i Z.
Skowronskiego — IMIENINY DYREKTO-
RA.

Na zakonczenie kilka zyczen. Chcieli-
byémy zobaczy¢ w Teatrze Powszechnym
wiecej sztuk z klasyki radzieckiej —
przeciez dyr. Karol Borowski jest ich
znakomitym znawcag i inscenizatorem.
Jest w ambitnym repertuarze tego ze-
spotu miejsce na Ostrowskiego, Sucho-
wo-Kobylina, Gorkiego (moze LETNICY?).
Z polskiego repertuaru przypomnijmy
Korzeniowskiego, Batuckiego czy Rrttne-
ra. Warto by réwniez siggna¢ do wspot-
czesnej komedii radzieckiej zupetnie u
nas nie granej, choéby do RAKOW .Mi-
chatkowa. Wspélczesny repertuar polski
tak potrzebny tej scenie zalezy znacz-
nie od dramaturgéw — oby tylko cze

Sciej zjawiali sie oni na ,rogatce kultu-
ralnej* Pragi przy ulicy Zamoyskie-
go 20.

i Wojciech Brydzinski w sztuce L.

rnMBGLAND hvitlwalisyv

Rachmanowa ,Niespokojna staros$¢"

wszechnego niczego juz wiecej wy-
maga¢ nie mozna? Mozna i trzeba,
ale zanim postawi sie nowe wyma-
gania nalezy teatrowi przyj$¢ z po-
moca.

| wydaje sie, ze jest czas najwyz-
szy, zeby tak krytyka jak i oficjal-

ne, administracyjne czynniki .kon-
czylty wreszcie z falszywa polity-
ka kopciuszkéw i faworyzowanych,
uprzywilejowanych scen.

Teatrowi Powszechnemu trzeba
konkretnie pomoéc, okaza¢ mu jak
najwiecej zainteresowania i oto-
czy¢ opiekg tak iak na to zastu-

guje ta pieknie rozwijajgca sig w
ciezkich warunkach placéwka.

MARIAN KUSA

szechnego w ubiegtym
wojewédztwa warszawskiego (v-
ktorym tylko dziesie¢ sal nadaje
sie na przedstawienia teatralne),
prowadzit przez wiele miejscowos-
ci potozonych w najodleglejszych
zakatkach kraju, jak np. Hrubie-
sz6w, Zagan, Koszalin, Jelenia Go-
ra. Dzigki objazdo-m teatru — do
matych miejscowosci i wiosek po
raz pierwszy dotart Fredro, Mari-
vaux, Perzynski, Shaw. Publicz-
no$¢ wielu miejscowosci woje-
wodztwa warszawskiego mogta o-
gladac znakomitego Wojciech::
Brydzinskiego, kreujgcego rolo
profesora Polezajewa w  sztuce
Rachmanowa Niespokojna staro$¢
Znakomity aktor dzielit na réwn
z calym zespotem trudy meczacych

roku, oprécz

podrézy, wracajac ze spektaklow
o trzeciej nad ranem.
Duzg satysfakcja za poniesiony

trud byty dla zespolu spotkania z
nowag publicznoscig, taknaca tea-
tru, na kazdym przedstawieniu wy-
petniajacg sale do ostatniego miej-
sca. Jakze czesto ci wtasnie now:.
niewyrobieni jeszcze widzowie, gdy
zesp6t ze wzgledu na brak $rodka
lokomocji sp6znit sig, prosili, aby
grat w nocy. Wiele przedstawien
rozpoczynalo sie o godzinie jede-
nastej wieczorem po ostatnim se-
ansie filmowym, w sali miejsco-
wego kina.

W ubiegtym roku prasa codzien-
na doniosta o umowie zawarte;
miedzy Teatrem Powszechnym a
Fabryka Samochodéw Osobowych
na Zeraniu. W wyniku jej zespét
teatralny objgt opieke nad zespo-
tami Swietlicowymi Zerania.
Pierwszym wynikiem wspbipracy
byt wystep amatoréw z zeranskiej
fabryki na scenie Teatru Pow-
szechnego w specjalnym wieczorku
poswieconym Rodociowi. Mtodzi
robotnicy recytowali utwory wy-
bitnego satyryka w strojach przy-
gotowanych przez pracownie tea-
tralng. Szkoda, ze z winy dyrek-
cji i Rady Zaktadowej FSO wspot-
praca ta ostatnio prawie zupetnie
ustata.

Innymi
do teatru,

formami zblizenia widza
stosowanymi przez kie-
rownictwo sa dyskusje nad sztu-
kami urzadzane w zaktadach pra-
cy. Dajg one bardzo wiele zarbow-
no publicznos$ci, jak i zespotowi.
W pracy Teatru Powszechnego,
nawet w jego dziatalno$ci objazdo-
wej, mozna by tu i éwdzie zauwa-
zyé pewne usterki. Nie moga one
jednak wplyngé na znieksztatcenie

ideowej postawy teatru — znajg-
cego i realizujgcego — mimo trud-
noSci — stojagce przed nim zadania.
Przyktad godny nasladowania.
Teatr Powszechny konsekwent-
nie realizuje w swojej pracy po-
stulaty naszej polityki kulturalnej.

Fakt ten powinien zrozumie¢ za-
rowno Centralny Zarzad Teatrow,
ja-k i ,Artos". Szczegélnie ta o-
statnia instytucja musi stanowczo
zadba¢ o to, aby zespd6l nie musiat
w wyjazdach marnowac¢ tyle ener-
gii i zapalu na walke z przeszko-
dami spowodowanymi bezdusznos-
cig i niefrasobliwoscig niektérych
urzednikow.

— Akt 1
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OSOBISTE SPRAWY
WASYLA BORTNIKOWA

BOLEStAW

,Cztowiek uznany za zaginione-
go na wojnie, po latach pobytu w
szpitalu powraca do domu. Zastaje
tu zone z drugim mezem. Chociaz
ten ostatni szybko sie usuwa, po-
zycie meza z zong staje sie trud-
ne; kobiecie powracajg wspomnie-
nia tego, z ktéorym zyla ostatnio,
mezczyzna czuje jego obecno$¢ w
mys$lach zony..."

Temat trojkata matzenskiego nie
ma dobrej tradycji. Byt wielokrot-
nie przedmiotem mieszczanskich
rozwazahn nad mieszczanska mo-
ralno$Scig i mieszczanska psycholo-
gia. Przedstawiano bohateréw, wra-

zliwych i nieczutych, tragicznych i
pogodnych — a prawie zawsze —
fatszywych. Ukazywano bowiem

to, co taczy i dzieli troje ludizi mie-
dzy soba; nie ukazywano natomiast
tego, co tgczy ich z otaczajagcym
Swiatem. ,Najbardziej gteboki dra~
mat zwigzany tylko z osobistymi
przezyciami ludzi, oderwany od
Srodowiska i od czasu, moze oka-
za¢ sie pustym melodramatem..."
pisat o sprawach tych Pudowkin.
Dlatego w mieszczanskim ujeciu
temat nie ukazywat prawdziwego
wizerunku czlowieka.

A oto inny temat: ,Do koichozu
wraca Wasyl. Kotchoz, przodujacy
kiedy$ a zaniedbany w czasie woj-
ny, wymaga wielu wysitkébw. Wa-
syl wybrany przewodniczgcym po-
dejmuje trud przywrécenia kotcho-
zowi naleznego mu miejsca. Krok
za krokiem kotchoznicy prowadze-
ni przez Wasyla pokonujg pietrzg-
ce sie trudnosci. Zniwa przynosza
pierwszg zapowiedZz poprawy..."

To réwniez znany nam temat
tzw. wiejskiego filmu produkcyj-
nego. Zdarzalo sie, ze z filmu ta-
kiego dowiadywali§my sie sporo o
agrotechnice i agromechanieeg, o]
zootechnice i organizacji pracy na
roli. Ale bywato, ze i tu réwniez
nie widzieliSmy pelnego wizerunku
czlowieka,, jego wysitkow, radosSci
i kiopotow.

A istniejg przeciez w naszej 'sztu-
ce dzieta, w ktérych te dwie pta-
szczyzny tematyczne na .siebie za-
chodza. Istniejg filmy, w ktorych
zaciera sie przedziat miedzy zy-

formuda ostatecznego oskarzenia

Najlepsze sposrod filmoéw wios-
kich  — j to stanowi ich ceche
szczeg6lng — sg sobie bliskie nie
tylko formalnie. taczy je ideowe
pokrewienstwo tresci. Wspomagaja
sie i uzupetniaja wzajemnie, two-
rzac cykl jednolity, nie zawierajg-
cy pozycji zbednych.

Przy catej réznorodnoSci i
bodzie operowania $rodkami arty-
stycznymi film wtoski nigdzie i
nigdy nie odbiega od prawdy, nie
szuka drég utartych. Zachowujac
jednolitos¢ daleki jest od seryjno-
Sci.

Filmy wiloskie petnig funkcje
zbyt odpowiedzialng, sa zbyt wiel-
kim wydarzeniem w sztuce, by do-
strzega¢ w nich jedynie bicie re-
kordéw odwagi demaskatorskiej.
Gtéwne cele natarcia — przemoc,
niesprawiedliwo$¢ i antyhumanita-
ryzm ustroju kapitalistycznego. —
zostaly wskazane do pewnego sto-
pnia zespotowo przez wszystkie fil-
my, o ktérych mowa, wystarczaja-
co przy tym wielostronnie i $mia-
to, by zjedna¢ tym filmom range
sztuki bohaterskiej.

Trudno ustali¢, czy ,Rzym go-
dzina 11" jest w istocie — jak
twierdzi na ogo6t krytyka — filmem
sposréod wszystkich witoskich naj-
lepszym. Sita jego lezy raczej w
tym, ze skupit jak gdyby doswiad-
czenia i materialy zebrane poprzed-
nio. Nie powstatby bez ,Zlodziei
roweréw", ,Ziemia drzy“, ,Cudu w
Mediolanie* i wielu innych arcy-
dziet. Prawdy juz woéwczas zdobyte
poddat ,Rzym"“ ostatecznej synte-
zie, stal sie w S$ledztwie przeciw
zbrodni spotecznej koncowym pod-

SWo-

sumowaniem dowodéw obcigzaja-
cych.
By sprostaé¢ takiemu zadaniu,

Roneowa scena filmu

MICHALEK

ciem osobistym i
dziat,

spotecznym; prze-
ktéry wyrést z tej rzemie$l-
niczej produkcji artystycznej, w
ktérej obraz ,cztowieka produk-
cyjnego“ uzupetniano napredce ce-
chami ,osobistymi“ lub vice-versa.
W dzietach wielkich obydwie stro-
ny zycia ludzkiego przedstawione
sa jako bogata, jednorodna catosc¢.

Film ,0dzyskane szczescie", o-
party na znanej powiesci H, Nifco*
tajewej . ,ZniWa“, ostatnia przed
Smiercia praca jednego z najwy-

bitniejszych rezyseré6w wspoiczes-

nych, Wsiewotoda Pudowking, sta-
nowi probe zrealizowania takiego
dzieta. Prébe — w naszych wa-
runkach — niemal pionierskg. Tak
jak prawie trzydziesci taii temu —
kiedy artysta realizowat  film
.Malika“, stanowigcy przetom w
historii Swiatowej kinematografii
— tak samo w ostatnim swym

dziele przedmiotem filmu jestwew-
netrzny dramat czlowieka. ,Zawsze
interesowatem sie jako artysta gle-
bokim, wewnetrznym przezyciem

cztowieka, wewnetrznym drama-
tem wydarzen. W powiesci Nikota-
jewej pociggnely mnie duchowe

Wstrzasy, w ktérych z duzag wyra-
zistoscig obnazajg sie charaktery,
wewnetrzne sity i mozliwosci lu-
dzi@ — pisze Pudowkin na margi-
nesie filmu. Film nawigzuje wiec
do najlepszego nurtu radzieckiej
kinematografii',, do dziet, w ktérych
nie byto miejsca na kadtubowych
bohateréw, a ktérych ambicjg by-
to ukazanie czlowieka swojej epo-
ki.

Oderwany od
mogiby spytacé:

zycia asekurant
osobisty dramat
kotchoznika? | to taki niecodzien-
ny? Czyz to temat wart przenie-
sienia na ekran w dobie budow-
nictwa komunizmu? Przyjrzyjmy
sie tedy uwazniej sprawom osobi-
stym Bortnikowa powracajacego
do domu.

Bohaterowie nie sg sprawcami
swego osobistego dramatu. Sg wo-
bec siebie uczciwi, czujg sie odpo-

wiedzialni za losy dzieci, a nade
wszystko, kochaja sie. A jednak
konflikt jest ostry. Coéz, Awdoitja

miata moralne prawo do powtér-

realizatorzy ,Rzymu“ wypracowaé

musieli odrebng konstrukcje dra-
matyczng, odpowiednie a nowe
sposoby argumentacji. Gtéwny we-

zel akcji dato zycie: katastrofa na
Largo Circense. Jej powody i skut-
ki byly az nadto wymowne, same w
sobie zawieraty niemal gotowe u-
ogo6indenie, stanowigc trafng meta-
fore konfliktu spofecznego.

Ta niepowtarzalna okazja twor-
cza wyznaczyta drogi postepowania
literackiego i filmowego. Do mo-
mentu katastrofy akcja biegnie try-
bem niejako dokumentalnym, jest
miejscem poczatkowym poézniejszych
watkéw, nie zawiera jednak ich
analizy, poprzestajac na charakte-
rystyce zewnetrznej. Po tragicznym
wypadku  film przybiera oblicze
wielowgtkowego reportazu fabular-
nego.

Dokumentalny nastréj filmu spo-
tegowano znaczacg wstawka ikono-
graficzng, umieszczong jeszcze w
czotdbwce: autentycznym  zdjeciem
dowodow osobistych dziewczat, kto-
re owego krytycznego dnia znalazly

sie na Largo Circense. Natomiast
partie reportazowe w swej ,bele-
tryzacji* docieraja do spraw S$cisle

intymnych, potrafia wzruszy¢ poe-
tycko czysta liryka.

Ta niezmiernie ryzykowna, dwoi-
sta propozycja scenarzysty kompli-
kuje sie dodatkowo znaczng iloScig
podjetych watkéw ludzkich. Opiera-

jac  sie na jednym wspdlnym
wszystkim postaciom motywie —
potrzebie pracy — nalezalo w cig-

gu niewielu minut czasu filmowe-
go przyda¢ im wiarygodnos¢, site
przekonywania, co .najwazniejsze
za$§ — umiesci¢ je tak, by mimo od-
miennej charakterystyki $rodowiska

PRZEGLAD KULTURALNY

S. tukjanow i M. Miedwiediewa w filmie Wsiewotoda Pudowking
nego wyjscia za, mgz dowiedziaw- zone m— | oto — kat_em oka ] do-
szy sie, ze Wasyl nie zyje. Stie- Strzega. w izbie drugiego mezczy-
pan — jej drugi maz — nie wszedt 2ZN¢ — ta scena jest charaktery-
do domu Bortndkowych jak zio- Styczna dla temperatury —emocjo-
dziej. Wasyl, niezmiernie kochaja- nalnej zdarzefi filmu. Jest jednak
cy zone, przywigzany do dzieci, [fZ€CZza znamienng, zeé mimo owe]
musial zazadaé od Stiepama opusz- WYsokiej temperatury przezy¢, do-
czenia domu. U podstaw konfliktu 2zhawane  wstrzasy nie obezwiad-
osobistego. Bortnikowycn nie lezg niaja bohaterow. Wecigga ich zy-
przeciwstawne postawy moralne, a Cie spoteczne kotchozu; weciggaich
tylko zewnetrzne, niezawinione o- atmosfera wspoélnej pracy, wspoél-
kolicznosci. nego wytezonego wysitku, wspoéina

To pierwsza niezmiernie charak-
terystyczna sprawa: konflikt® mo-
ralny nie, jest konfliktem réznych
moralnosci, jest konfliktem ~ po-
szczeg6lnych ludzi o tej samej po-
stawie moralnej. Postawie, ktérag
zwyklismy nazywaé¢ moralnoscia
socjalistyczng. Oto, co wytlania sie
spoza osobistych sipraw Bortniko-
wa: rzadko poruszany w sztuce
filmowej ostatnich lat problem mo-
ralnosci spoteczenstwa socjalistycz-
nego. ,

Kluczowa dla filmu scena, kiedy
Wasyl wchodzi do domu, $ciska

i motywow dziatania bez reszty
stuzyty wnioskowi ostatecznemu.

Jedyna stabsza strona ,Rzymu go-
dzina 11" to miejscami gra aktor-
ska. Adriana, spytana po udanej —
chyba — prébie maszynopisania,
czemu rzucita swa poprzednig pra-
ce, wybucha ptaczem, odchodzi; zbyt
to niezyciowe, dodatkowo obcigzone
jeszcze konwencjonalnym, ,sceni-
cznym“ wyrazem twarzy i gestem,
z ktorym Adriana siada do egza-
minu. Maz Luoiany do swego tra-
gicznego losu cztowieka bez pracy
przybrat aktorskg maske znieche-
cenia, apatii, a nawet nudy, co
spowodowato, ze do chwili zaskaku-
jaco energicznego wystgpienia w
obecnosci komisarza policji byt tro-
che nikim — i to w sposéb sztucz-
ny.

By¢é moze, ze te drugoplanowe
zresztg problemy aktorskie byty nie-
rozwigzalne w praktyce: od uczest-

nictwa autentycznych ofiar kata-
strofy do kreacji czotowych
.gwiazd“ kinematografii witoskiej

droga da-leka. By¢ moze, pokohatby
ja szczesliwiej twérca ,Cudu w Me-
diolanie“ czy ,Ziemia drzy“ niz re-
zyser ,Nie ma pokoju pod oliwka-
mi“. To przypuszczenia. Zresztg i
gre aktorska rehabilituje w ,Rzy-
mie“ w catej petni Carla del Poggio
(Luciana).

Tych kilka pedantycznych spo-
strzezen pochodzi stad, ze w ,Rzy-
mie godzina 11" réwniez od strony
artystycznej chciatoby sie widzie¢
skonczone arcydzieto. W  zadnym
wypadku nie umniejszg one najistot-
niejszych wartosci filmu.

Oceniajgc generalnie ,Rzym go-
dzina 11“ trudno wyj$¢ poza uwagi
otwierajgce te recenzje. Ws$r6d naj-

Cezara Zavattinleqo i Giuseppe de Santisa ,Rzym, godzina Jedenasta“

wola pokonania pietrzacych sie
przeszk6d. Wprawdzie Wasyl jest
oschly wobec podporzadkowanych
mu ludzi — stad juz jeden krok
do szkodliwej bezwzglednosci —
ale organizacja partyjna przywo-
tuje go do porzadku. Najlepszg swa
cze$¢ poswieca Wasyl pracy. Po-
dobnie Awdotja, ktora staje sie
wzorowg kierowniczka fermy.
Stiepan, pracownik osrodka ma-
szynowego, pierwszy $pieszy z po-
moca zagrozonemu  kotchozowi.

Spoza spraw osobistych Wasyla
Bortnikowa wytania sie jeszcze

ADAM
PAWLIKOWSKI

lepszych postepowych filméw wtos-
kich ten ostatni zajgt miejsce od
dawna przygotowane. W procesie
wytoczonym przez sztuke wioskag u-
strojowi spolecznemu jest to miejsce
wyjatkowe i niezwykte, wyraza sie
bowiem formutg ostatecznego o-
skarzenia,

Poemat

mitosSci

To nie jest film o bezrobociu we
Wioszech, to jest film o mitoSci,
najpiekniejszej mitoSci, mocnej jak
mtode wino, bardzo czystej, gora-
cej i zwycieskiej.

To nie jest film — dramat; to

jest film — poemat, peten metafor
subtelnych i realistycznych jak w
ludowej, prostej. piesni.

Nawet fatalna kopia z fatalnym
dzwiekiem i fatalnym przektadem
polskim nie moze ostabi¢ tego wra-
zenia. Ale tez trzeba zna¢ piekny
kraj, w ktéorym rzecz sie dzieje, ha-
tasliwych i $wietnych ludzi, ktérzy
sa jego mieszkancami, bogaty, piet-
ki, namietny jezyk, ktérym mobwia,
trzeba to wszystko znaé¢, aby sie
obroni¢ przed tym, co na pol-
skich ekranach usituje zniweczy¢
urok owej ,Nadziei za dwa gro-
sze".

Historia jest niewymys$lna, ani
nie wymyslona, tak prosta jak zy-
cie i serca jej bohateréw; oto" ani
sie pobra¢, ani sie nawet kocha¢ me
moze dwoje mtodych, tyle na dro-

dze tej mitosci stanelo przeszkdd,
przeciwnos$ci, przypadkow.
Ona jest cdrka despotycznego,

zamknietego w sobie, zzeranego pa-
sja sukcesoéw prowincjonalnego pi-

rotechnika, Pasguale Artii, ktory
zelazng dionig kieruje losami swej
rodziny.

On jest zdemobilizowanym bez-
robotnym, jedynym zywicielem
matki - jedzy, dwu sioéstr i ma-
tych braci.

Wszystko dzieje sie na wsi, ge-
sto zabudowanej biatymi, kamien-

nymi damkami ws$réd ciasnych u-
liczek, z koSciotem i pocztg. Okrut-
ne sg prawa rzadzace obyczajami
mieszkancéw Cusano, bo jednizna-
lezli sie na samym dnie nedzy,
drudzy za$ na samym jej skraju.
Ale kto jest na skraju, ten roz-
paczliwie broni sie przed upad-
kiem, kto za$ jest na dnie, ten za
wszelkg cene usituje sie wydostac.
Antagonizmy klasowe objawiajg sie
tu z niezwykla, brutalnag sita.
Carmela i Antonio nalezg wta-
$nie do dwu odrebnych, nienawi-
dzgacych sie Swiatow i te wiasnie
gtbwng przeszkode, istotng prze-
ciwnos¢, zwalczy¢é ma ich uparta,

,Odzyskane

szczedcie"

co$: sylwetka wspdiczesnego czlo-
wieka radzieckiego, zyjacego w
Swiecie, ktéry stwarza mozliwosci
podniesienia si¢ po kazdej klesce,
stwarza mozliwosci wszechstronne-
go rozwoju. W tym, zdaniem mo-
im, tkwi uogo6lniajaca sita filmu.

#

Czy catosé ztozonego dramatu
przedstawiona jest z réwnag sitg?

Zwrécono kiedy$ uwage — na
marginesie wspoéiczesnej polskiej
powiesci — ze bohater, ktéry po
latach wraca do domu, nie zaczy-
na rozmowy z najblizszymi od py-
taniig, co dzieje sie w fabryce.
Ot6z w ,0dzyskanym szczesciu®,
po cytowanej juz, dramatycznej
scenie, kiedy Wasyl dostrzega w
swym domu Stiepang, siadajg we
trojke do $niadania. Wtedy, po
latach nieobecnos$ci, Wasyl pyta o
kotchoz. Rozmawiajg ze spuszczo-
nymi gtowami o pracy koilchozu
po to tylko, by ukry¢ to, co rzeczy-
wiscie ich nurtuje: niewyjasniona,
trudng sytuacje osobistg. W trak-
cie rozmowy sprawy koichozowe
zaczynaja wcigga¢ Wasyla. Niepo-

strzezenie zaczyna sie drugi dra-
mat: spoteczny,

Od tej szczes$liwej sceny, kiedy
sprawy spofeczne zaczynajg prze-

nika¢ do spraw .osobistych,,, zaczy-
naja jednak w filmie dzwieczeé
pierwsze falszywe tony. Kotchoz
,1-g01 Maja“ przebiega w czasie
trwania opowieéci wazng droge: z
najstabszego kotchozu w rejonie
wysuwa sie, naprzéd. Jest to dzie-

Scena na rynku wloskiego miasteczka Cusano z filmu

tem ~r Hojézewafgcego

'Kolektywu,
roztropnej i upartej polityki Wa-
syla i wreszcie istniejacej w  za-
lazku organizacji partyjnej. Kot
choznicy pokonuja trudnosci...
Trudnosci?

Tu dochodzimy do gtéwnej sta-
bosci filmu. Jedyna przeszkoda, ja-
ka widz zapamieta obejrzawszy
film, stanowig psujace sie trakto-
ry.
Sprawa ta przedstawiong jest
nieiprzekonywaj geo, niekonkretnie.

Ot, traktory psuja sie, wszyscy
rozktadajg rece, az dopiero Nata-
lig, inzynier oS$rodka maszynowe-

go, odnajduje w czasie krociutkiej
sceny przyczyne — bigd w monta-
zu. Oczywiscie, nie jest to techno-
logiczny spér miedzy czlowiekiem
a psujaca sie maszyng; jakby to
mogto wydawaé sie na pierwszy

rzut oka. Natalia powiada: psuciu
traktor6w winni sa ludzie, winien
jest, brak L.kultury technicznej“.
To wtasnie — w zamierzeniu twor-
cow — stanowi¢ mialo: podstawe
konfliktu przebiegajgcego przez

kotchozowe spoteczenstwo.

Brak ,kultury technicznej" sta-
nowi by¢ mnoze zarodek wyraziste-
go, dramatycznego konfliktu. Trze-
ba jednak stwierdzi¢, ze w ,0d-
zyskanym szczesciu® sprawa przed-
stawiona jest ndeprzekonywajgco,
konflikt pozostaje w znacznej mie-
rze pozorny. Odnosi sie nieodpar-
te wrazenie, ze wystarczyloby w
o$rodku maszynowym lepiej zorga-
nizowaé¢ szkolenie techniczne; mon-
taz bytby wtedy prawidtowy, trak-
tory nie psutyby sie — a ukoncz-*
ne kotchozy nie miatyby juz zad-
nych trudno$ci w swej pracy. Czy
tak -jest jednak naprawde? Ten
zasadniczy niedowtad odmalowa-
nego konfliktu lezy u podstaw
gtéwnych niedociggnie¢ filmu.
Wynikajg bowiem z tego konse-
kweneje.

Postacie bohateréw, poza Wasy-*
lem, Awdotja i w pewnej mierze
Stiepanem, sa nieprzdkonywaijgce.

Ich sylwetki rzucone sg na jeden
tylko — niewyrazny i chwiejgcy
sie — ekran: na sprawe trakto-i
row. Taka jest inzynier Natalia,

posta¢ dziwnie uboga w poréwna-
niu do roili, jaka spetnia w wyda-
rzeniach. Taki jest sekretarz rej-
komu, przedstawiony jako maz o-
patrznoisciowy kotchozu. Tacy sa
na koniec pozostali koichoznicy i

komsomolcy, z jednym bodaj wy-
jatkiem, traktorzystki Eufrozyny.
Zawodzi réwniez dramaturgia fil-

mu .w partiach, w ktérych przy-
cicha. dramat osobisty, a do gtosu
dochodzi dramat spoteczny; akcja
podporzagdkowana pozornemu tylko
konfliktowi staje sie miejscami
rozwlekta i Zle zorganizowana,

Sprawa znalezienia witasciwych
Srodkéw artystycznych dla przed-
stawienia jednos$ci spraw osobis-
tych i spotecznych.— ,jak sie wy-
daje jedna z najhardziej palgcych
spraw naszej sztuki — jest w dal-
szym ciggu. otwarta. ,0dzyskane
szczescie® nie rozwigzuje jej w
petni. Stanowi jednak odwazny
krok w strone rozwigzania.

Renato CastellaniegS

.Nadziei za 2 grosze*

Céz jednak poméc moze cierpli-

wos$¢? Matka Antonia wyzyskuje
syna, kradnie, traci pienigdze na
loterie; Pasguale Artu terroryzuje
zone i cérke, by nie skompromi-
towa¢ rodziny zieciem - nedza-
rzem, zieciem - ciezarem; bogatszy
sgsiad, ktory uwiédt siostre Anto-

nia, godzi sie zeni¢, ale tylko zpo-
sagiem; miejscowi dorozkarze roz-
bijajag spotdzielnie transportowa
ktéra sami zatozyli i gdzie Antonio
pracuje, bo nie potrafig zwalczy¢
wzajemnej, z nedzy zrodzonej, nie-
ufnosci; wtascicielka kina w Nea-
polu wyrzuca Antonia z posady, bo
nie moze liczy¢é na jego wdzieki;
ksigdz proboszcz w Cusano poka-
zuje mu drzwi, bo Antonio jest ko-
munistg,

Ale temu wszystkiemu nie moz-
na sie dziwi¢, to nie ci poszczegdl-
ni ludzie sg winni, ich racje — na-
wet jesli sa podle — nigdy nie
przestajg by¢ ludzkie; i w ,Nadziei
za dwa grosze" ukazujg swoje o0-
blicze kapitalne, znakomite typy
nakreslone z niezwykla plastyka,
satyrycznym wyjaskrawieniem, hu-

morem, dowcipem. Tak tez widzi
je i sam Antonio, miody towarzysz
partyjny, coraz bardziej $wiadom
tej jednosci, jaka stanowi walka o

osobiste szczeScie i walka prze-
ciw systemowi, ustrojowi, nienawi-
Sci i krzywdy, Tego osobistego

szcze$cia nie da sie bowiem zrea-
lizowa¢ przez przystosowanie do
systemu, z ktorym sie réwnoczes$-
nie ze wzgledu na pozaosobiste ce-
le walczy.

Wiec precz z cierpliwo$cig! Car-
mela i Antonio rzucajag wyzwanie
obyczajom swego $rodowiska, rzu-
caja wyzwanie nedzy, rzucajg wy-
zwanie krzywdzie. | woéwczas do-
piero ich wzajemng, piekng mitos¢
nagle popiera, ochrania powszech-
na mitos¢ nedzarzy z Cusano.

Czyz nie mam racji, ze film ,Na-
dziei za dwa grosze* jest raczej
poematem, ludowg piesnig? Ta fil-
mowa piesn mitosna zawarta w
sobie $Swietng metafore sity wilos-

kiego ludu, ktory umie walczy¢ i
kocha¢, a $piewa¢ — jak nikt na
Swiecie.
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CZY HAUXA SPIEWU TO ABRAKADABRA?

Mam przed sobg kilkanascie skryp-
tow z dziedziny metodyki naucza-
nia $piewu, przeznaczonych dla stu-
dentéw jednej z naszych wyzszych
uczelnil). Czytam:

,Uczen, jesli wybierze sobie nau-
czyciela, powinien sie jemu z ca-
tym zaufaniem oddaé¢* (z pracy
Reineckego), ,Nalezy narzuci¢ ucz-
niowi autorytet profesora bez dy-
skusji (Zanten).

A czeg6z uczy autorytet profeso-
ra, ktérego trzeba stuchaé¢ bez dy-
skusji (tj. bezmysinie)? Kilka przy-
ktadow:

,,Spiewaé rozrzedzonym
trzem* (Ulrich), ,Diminuendo moze
nastgpi¢ tylko po crescendo, gdyz
w przeciwnym wypadku nie dziata
stylowo, lecz  stodkawo“ (Zan-
ten), ,Przestrzega sie przed wsunie-
ciem li przy koloraturze, bo to roz-
rywa dzwiek" (Zanten), ,Bada¢, czy
w dole istnieje dostateczne odpre-
zenie, a w goérze odpowiednie na-
piecie* (Zanten), ,O talencie S$pie-
waczym nie decyduje materiat, mu-
zykalno$¢, temperament i inteligen-

powie-

cja, lecz zmystowo$¢ delikatniejsza,
wyzsza, o0 specjalnym kierunku*
(Martienssen).

Szczegblnie ,pieknie* po polsku
brzmig tytuly rozdziatbw pracy
Brunsa, np.: Minimalluft i feno-
men ,wolnego biegu" — Freilauf.

Przyktady powyzsze, to nie jaki$

specjalnie spreparowany wybér
zdan oderwanych od kontekstu;
zdania te i wiekszo$¢ innych talk

wtasdnie figuruja w setce ornawia-
nych skryptéw: bez lgdu, bez po-
wigzania i cO najwazniejsze —
bez analizy krytycznej.

Czy jednak ocena
stwierdzenie faktu,
one na pracach

skryptow,
ze opierajg sde
niekiedy zupetnie

przestarzatych, ze tlumacz stabo
zna jezyk polski, niemiecki oraz
nomenklature fachowg — starczy

za temat artykutu? Moze wystarczy-
toby zaproponowac¢ uczelni, aby
czym predzej wycofano kompromitu-
jacy materiat ,pedagogiczny” i aby
w przysztosci sprawy wydawania
skryptow byty zatatwiane przez
kompetentng komisje, odpowiedzial-
ng za jakos¢ skryptéw oraz celowe
gospodarowanie funduszami pan-
stwowymi; moze by to wystarczy-
to?

Jednak nie! Poza pozornie jed-
nostkowg sprawag kryje sie tu pro-
blem o szerszym zakresie. Opraco-
wywanie skryptéw z metodyki nau-
czania $piewu, a dokonuje sie tego
prawie na wszystkich naszych u-
czelniach, dowodzi duzego braku
polskiej (wzgl. ttumaczonej) litera-
tury fachowej. Metodyka naucza-
nia $piewu przestata juz dawno by¢
abrakadabrg, czym$ ciemnym, nie-
zrozumiatym, pozbawionym logiki;
od dawna jest juz nauka opartg
o prawa akustyki oraz anatomii i
fizjologii narzadu gtosowego (fo-
niatrii). Niestety u nas czesto jesz-
cze stosujemy w nauczaniu $piewu
sztywny empiryzm, ktory na-
wet u szczego6lnie uzdolnionych ucz-
niéw— nie moze da¢ peinych wy-
nikow.

W roku ubieglym PWM wydato
podrecznik F. Martienssen-Lohmann
Ksztalcenie glosu $piewaka?2), nie-
stety praca ta jest fragmentarycz-

na i co najwyzej da¢ moze wyo-
brazenie, o jednej z metod — t.zw.
niemieckiej szkoly $piewaczej. Nie

jest zaletg podrecznika takze i to, ze
operuje przyktadami wytgcznie tyb
ko z repertuaru niemieckiego, a do
$piewu wychodzi z mowy i to wy-

tacznie mowy niemieckiej. Polski
Spiewali odniesie z podrecznika
PWM korzy$¢ niewielkg. Chyba

tylko pedagog moze wynies¢ z tej
ksigzki jaki$ pozytek.

Znacznie lepszg przystuge oddat
polskim ¢'rtewsJkom PZWL, wyda-
jac swojego czasu cenng ksigzke

wybitnego fachowca
M. I. Fomiczswa:
trii 3). W
znajdujemy

radzieckiego,
Podstawy fonia-
literaturze radzieckiej
robwniez niejedng war-
toSciowg prace z metodyki naucza-
nia $piewu, a ogdlny kierunek ra-
dzieckiego nauczania $piewu iepiej
odpowiada naszym pojeciom (i jezy-
kowi) niz kierunek niemiecki. PWM
musi nad tym pomyslec.

Jest jednak pewna wielka trud-
noéé¢, ktoéra staje przed kazdym
Spiewakiem, kazdym pedagogiem,
krytykiem i tlumaczem podreczni-

kéw $piewaczych. Trudnos$¢ tai, to
niebywale ,pomieszana“ nomenkla-
tura.

Spotyka sie dwoch  wokalistow;
jeden jest np. zwolennikiem t.zw.

$piewania jasnego, drugi ciemnego.
Spiew jasny jest dla pierwszego
czym$ prostym, szerokim, natural-
nym, ciemny za$ oznacza glos dud-
nigcy, gtuchy, sztuczny. Tymczasem
drugi uwaza $piew jasny za ptaski,
pusty, twardy, a glos ciemny za
miekki, szlachetny, gteboki. Mogto-
by ale wydawa¢, ze dwa, tak prze-
ciwstawne poglady, nigdy nie znaj-
dag drogi porozumienia. Tymczasem
okazuje sie, ze wtasciwie ro6znice
istniejg tylko... w stowach; faktycz-
nie tak jedni, jak i drudzy maja
podobne zapatrywania na ideat
dzwiekowy (wskazuje na to chocby

Prie

Niektére wydawnictwa maja obycza-

je autobuséw i tramwajéw w pewnym,
miescie: cho-
ditugo nic,

moze zreszta

dzg stadami.

niejednym,
Najpierw diugo,

a potem od razu dwa, trzy, pie¢ wozow
jednej linii... — przepraszam, tomoéw
jednej serii. Tak np. w ciggu 2 miesie-
cy, od poczatku grudnia do poczatku
lutego, PIW wydat — zgadnijcie, ile? —
16 (stownie: szesnascie) pozycji drama-

turgicznych,
pieciu
byto!

z tego az 14 w pierwszych

tygodniach br. Tego jeszcze nie

Czy trzeba dodawaé, ze ta seria
w powaznym stopniu tlata

naszych ksiggozbiorach?

razgce luki w
Ze winniémy za
niag wydawcy wdzigczne stowo?

Jedno tylko

,ale": stosunkowy niedo-

bér klasycznych utworéw dramaturgii

polskiej. Klasyke polska w ostatnich

wydaniach reprezentuja
jedina zbiorowa),
hiszpanska dwie,
cka cztery (w

polska

Geldhab,
Ruchome plaski choynowskiego ze wste-
pem W. Kubackiego. W stosunku do
mozliwosci wydawniczych i potrzeb spo-

2 pozycje (w
francuska jedna,
niemie-

tym
angielskag trzy,
tym

jedna zbiorowa) —

,az" trzy, i to nieduze: Pan

Fantazy i dawno oczekiwane

tecznych wydaje sie to stanowczo za ma-
to. Za mato wcigz jeszcze programu i
porzadku w klasykach polskich,
z0 przypsdku
wydan i

za du-
tytutéw do
rok biez. istnie-

w doborze
Na
ja jednak w tym zakresie frapujgce pla-
ny
wkrétce osobno.

Na razie oddajmy cesarzowi,
skie... Oddajmy przede wszystkim
wiedliwo$¢é wydawcom: ostatnia impo-
nujaca seria PIW, do ktérej jednag oka-
zalg pozycje dodat ,Czytelnik", jest i
pomystowa, i ambitna. Moze nie bytlo
specjalnie trudno wznowi¢ w 10000 egz.
Zbiér Tragedii Ajschylosa (Blagalnice,
Persowie, Prometeusz w okowach, Sied-
miu przeciwko Tedom i 3 czes$ci Orcstei,
ze wstepami i przypisami do kazdego
utworu), za ktéry ttumacz, prof. S. Sre-
brny otrzymat przed rokiem panstwowg
nagréd«; literacka, ani wydaé¢ dawny
przetctagd sofoklesowskiej Antygony L. H.
Morstina — choc sa to oczywiscie wy-
darzenia cenne 1 godne uwagi czytelni-
kéow, dla ktérych }ragedia grecka betheie
zawsze arcywzérem zwartoéci budowy,
kondensacji konfliktu i sitly dramatycz-
nego wyrazu; poczawszy od XV-
wieranej farsy francuskiej o Mistrzu
Piotrze Pathelin, spolszczonej i poprze-
dzonej przedmowga przez Adama Polew-
ke, nastepuja utwory, ktéorych dobér i
opracowanie wymagaly inwencji i sta-

wznowien.

wydawnicze, o ktérych pomoéwimy

co cesar-
spra-

ale

ran.

Trzy tomy Szekspira: Wesote kumoszki
z Windsoru w tlum. K. Berwinskiej, Ku-
piec wenecki (tt. R. Brandstaetter) i
Tymon Atenczyk (tt. Cz. Jastrzebiec-Ko-
zlowski) kontynuujg PIW-owskg serig no-
wych przektadéw dziet Mistrza ze Strat-

fardu. Wiele jeszcze $niegéw splynie z
g6ér do morza, niemato atramentu i zétci
wypiszg krytycy-anglisei, zanim docze-
kamy sie peilnego polskiego Szekspira
w catkowicie celnych ttumaczeniach —
bo duza to praca 1 trudna. Na razie za-
tem z uznaniem trzeba wita¢ kazdy no-
wy tom lila-serii PIW-u, w ktérej jesz-
¢éze w tym roku wyjdag dalsze utwory

szekspirowskie. Nadto .otrzymamy duzy
tom ilustrowany zawierajacy 5 drama-
tow Szekspira w dawnych przektadach
Kozmiana, Ulrycha 1 Paszkowskiego.

Lope de Vegi Dziewczyna z dzbankiem

w przekt. Al. Maliszewskiego, to bodaj
dopiero pierwszy wydany w Polsce Lu-

dowej utwoér wielkiego pisarza Hiszpa-
nii; PIW zapowiada w r. biez. jeszcze
Mtyn, ale Owcze Zzrdédio, Pies ogrodnika,
Nauczyciel tanca i szereg innych czotlo-
wych dziet de Vegi wcigz jeszcze nie
znajduje miejsca w planach naszych
Wydawnictw. Znalazt je za to — i to

w ,Czytelniku" — Alkad z Alamei Cal-
derona de la Barki, w przekt. L. H. Mor-
stina, ze wstepem Jarostawa Iwaszkie-
wicza. Bardzo to piekny tom, jeden z
najokazalej i najtadniej wydanych w
ostatnich latach.' Decyduje o tym papier
i druk, ale przede wszystkim
nicowe rysunki Ottona Axera i
wanie graficzne J.
ktéory dat tym
wie

catostro-
opraco-
S. Miklaszewskiego,
razem cato$¢ co sie zo-
stylowg.

Ludwik Hieronim Morstin przezyt w
lutym prawdziwy benefis pisarski: po je-
go ttlumaczeniach z greckiego i hiszpan-
skiego PIW wydat jego przektad z Ii-
teratury niemieckiej; Goethego dramat
z r. 1790 — Torquato Tasso. Jednocze-
$nie ukazat sie dwutomowy Faust (obie
czesci) w przekt' Emila Zegadtowii®a.
Wierzymy na stowo Adolfowi Sowinskie-
mu, ktéry zapewnia nas we wstepie, ze
jest to najczytelniejszy polski przektad
wielkiego dzieta Goethego, ale nie zmie-
nia to sadu, ze przektad to do$¢ daleki
od stylu oryginatu. Nie tylko, jak stwier-
dza Sowinski, na skutek swobody w sto-
sowaniu miar wierszowych — bo ta jest
dozwolona — i daleko idgcego polszcze-
nia tresci przez wptowadzanie motywéw

T A THQ  TTrmirnirci

czy), Ma<my wiec tutaj do czynienia
z niespotykang chyba w zadnym in-
nym dziale sytuacje, ze dwdch fa-
chowcow okres$la ten sam przedmiot
przeciwstawnymi sobie okre$lenia-

SmVwa-

mi.

Analogicznych przykiadiyw z dzie-
dziny nomenklatury wokalnej mo-
glibySmy poda¢ bardzo wiele. Jak

wielkie trudno$ci,
mato zabawne)
wody*“
mienia

jak zabawne (i
.burze w szklance
wywotujg takie nieporozu-
na réznych konferencjach,
dyskusjach i w zyciu prywatnym
wokalistbw — o tym zbedne mé-
wié.

Od 1945 r. prowadza pedagodzy
wokalisci walke o zorganizowanie
ogodlnokrajowej komisji, ktéora za-
jetaby sie wreszcie uporzadkowa-
niem nomenklatury z zakresu wo-

kalistyki. Bez zatatwienia tej spra-
polskich, nie znanych Goethemu — co
nalezatoby juz opatrzyé¢ grubym znakiem
zapytania... Zegadiowicz uzywa jezyka
,modernizujagcego”, petnego obcych

Goethemu ,smetkéw" 1 ,rozwio$nien”,
stosuje miejscami pseudoludowg styliza-
cje jezykowa, ktoéra réwniez mato ma
wspbélnego z Faustem. Totez cho¢ do-
brze sie stato, ze dzieto to wyszio wre-
szcie po polsku, po raz pierwszy od lat
28, cho¢ istotnie jest ,strawne" w le-
kturze — bedziemy nadial cierpliwie cze-
kali na nowy przektad, ktéry uniknie
pomytek i mielizn pracy Zegadiowicza.
Takiego, wtadnie Fausta winno przynie$¢
za lat parge zapowiedziane przez Polske
Akademie Nauk 15-tomowe polskie wy-
danie dziet Goethego. W wydaniu obec-
nym interesujgcg innowacja jest obszer-
na kronika zycia i twérczos$ci Goethego
na tle epoki; obok faktow z zycia pi-
sarza znajduja sie tu informacje o waz-
nych wydarzeniach aktualnych w Niem-
czech, Polsce i innych krajach Europy
1 Ameryki, co umozliwia zorientowanie
sie w bogactwie O6wczesnej problematy-
ki spoteczno-politycznej i artystycznej i
ukazuje rozmiary zywota twoércy, siega-
jacego od czaséw petnego feudalizmu po
poczatek walk o wyzwolenie klasy
botniczej spod wtadzy burzuazji. Na po-
graniczu trzech epok historycznych wiel-
ka posta¢ Goethego widnieje jak stup
graniczny, kamien milowy mys$li i sztuki.

Dalszym wybitnym XIX-wiecznym
dzietem literatury niemieckiej w na-
szych nowych edycjach jest Rozbity
dzban Kleista w przekt Zb. Krawczy-

ro-

K

£ POLOZMY KRES
DEWASTACJI
INSTRUMENTOW
MUZYCZNYCH

Dziesigeciolecie Polski Ludowej jest ra-

dosnym momentem, w ktérym z saty-
sfakcja mozemy spojrzeé na trudny
okres odbudowy kraju. W dziedzinie

kultury te dziesie¢ lat — to wielkie mi-
lowe kroki w kierunku upowszechnienia
kultury i sztuki. W Swietle tych wielkich
osiggnie¢ nie wolno nam jednak zapo-
minaé¢, ze dopiero ustréj socjalistyczny
zapewnil masom tak szeroki dostep do
korzystania ze zdobyczy kultury i, aby
da¢ temu specjalny wyraz, podkreslit to
w jednym z artykutéw Konstytucji Lu-
dowej.

Dlatego tez rdézne
pracy kulturalnej,

niedociggniecia w
zrozumiate w pierw-

szym okresie odbudowy kraju, dzi§ razag
nas szczegdlnie, spedzajagc nam sen z
oczu.

Pragne ponizej przedstawi¢ jedng z
bardziej skandalicznych spraw, bezpo-
Srednio dotyczacych upowszechnienia
kultury muzycznej w naszym kraju.
Chodzi o sprawe dewastacji instrumen-
tbw muzycznych, pozostajgcych w uzyt-
kowaniu instytucji panstwowych i spo-

tecznych. Z jak na,wiekszym przeraze-
niem musimy stwierdzi¢, ze wskutek
braku nadzoru i nalezytego zaintereso-
wania odpowiednich czynnikéw dopu-
szczono do zniszczenia wielu warto$cio-
wych, przedstawiajacych duzag wartosé
uzytkowg fortepiandéw i pianin. Ze wzgle-
du na sytuacje materiatowag nie bedzie-
my w stanie uzupetnié¢ tych brakéw bez
powaznych inwestycji przemystowych i
dewizowych. Dlatego z oburzeniem kon-
statujemy obojetno$¢ Wydziatéw Kultury
i Zwigzkéw Zawodowych oraz wszyst-
kich czynnikéw odpowiedzialnych za
przyszto$¢é kultury narodowej. Jest rze-
czg zupetnie oczywistg, ze tego rodzaju
stan nie moze by¢ nadal tolerowany i
nalezy podja¢ Jak najbardziej energicz-
ne kroki w celu opanowania sytuacji.

Podaje kilka typowych przyktadéw, z
ktorymi zetkngtem sie osobiscie:

1) Na kilku kolejnych odprawach pre-
legentéw Artosu (dziat audycji szkol-
nych) poruszana jest stale sprawa dewa-
stacji i braku nalezytej konserwacij in-
strumentéw w terenie. Delegaci woj.
Szczecinskiego podkres$lajag fakt, ze naj-
bardziej zaniedbane sg fortepiany sto-
jace w domach kultury, bezpos$rednio
podlegajacych Min. Kult. i Szt., ze ni-
szczejg tam niezwykle wartosciowe in-
strumenty. W mies$cie Kolobrzegu wszel-
ka akcja koncertowa napotyka na duze
trudnos$ci ze wzgledu na rozbity forte-
pian nie nadajacy sie do uzytku i dla-
tego mieszkancy nie maja moznosci
krzewienia kultury muzycznej. Przedsta-

wiciel Naczelnej Dyrekcji Artos os$wiad-
czyt na to, ze juz od 4 lat trwajg bezo-
wocne interwencje w Ministerstwie Kul-

tury oraz ze Artos wyczerpat wszystkie
mozliwe $érodki w tej sprawie. Stan fak-
tyczny nie ulegt zmianie.

2) W czasie akcji koncertowej mieli-
Smy moznos$é stwierdzenia wielu faktéow
bezdusznego i bezmys$lnego stosunku do
instrumentéw. Wiele doskonatych forte-
pianéw znanych firm zagranicznych
(Steinway, Bechstein, BlUthner) niszczeje
z miesigca na miesigc. Szczegdlny brak
troski o instrumenty daje sie odczué¢ w
Swietlicach Zw. Zaw., w szkotach, podle-
glych Ministerstwu O$wiaty i poszczeg6l-
nym Ministerstwom, posiadajacym szko-

wy jakiekolwiek prace w celu ujed-
nolicenia metod nauczania $piewu
sg nie realne. Niestety staiania. na-

na razie zadnego efektu.

Tymczasem wydajemy podreczni-
ki mato przydatne dla naszych po-
trzeb, wydajemy skrypty przyno-
szagce uczniom naszych szkét wie-
cej szkody niz pozytku. Zycie, nau-
ka idzie naprzéd milowymi kroka-
mi, tylko nasza pedagogika wokal-
na jest nadal abrakadabra.

STANISLAW LACHOWICZ

*) Prace Brunsa Martienssen, Reinecke-
go, Ulricha i von Zanten w tlumacze-
niu i streszczeniu Janusza Nowaka —

PWSM Wroctaw.
*) F. Martienssen-Lohmann: Xsztalcenie

glosu $piewaka — ttum. z niem. — PWM
1953, cena 13 zi.
* M. |. Fomiozew: Podstawy foniatrii
— tlum. z rosyjskiego — Panstw. Zakt.
Wyd. Lek. 1951, cena 13,30 zi.
.
. —_—
vniclirr
> /| m>t
kowskiego, znany nam z zesziorocznej

inscenizaciji

W tym miejscu wykonujemy wraz z
wydawcag skok z goérg stuletni, by wy-
ladowa¢ w przededniu Il wojny Swia-
towej, kiedy powstata Matka Courage
i jej dzieci, pierwszy z Trzech drama-
tow Berto!ta Brechta, ktéry wyszly ostat-
nio w jednym duzym tomie PIW-u (dwa
pozostate to: Punlila i jego stuga M atti
oraz Kaukaskie kredowe koto). Wyszly
i ...zniknety. Nie wiadomo — dramatem
czy komediag nazwaé 2-tysieczny naktad
Swietnych dziet Brechta, rozchwytany
w  kilka dni przez czytelnikéw. Az
50 000 egz. pewnej Literatury to btedny
rezultat pewnej dyskusji sprzed poét ro-
ku tylko 2000 egz. Trzech dramatéw
to niestuszny skutek innej dyskusji
sprzed roku... | taik raz po raz decyzja
w tak waznych sprawach jak ilos¢ wy-
dawanych ksigzek husta sie na fluktach
chwilowych nastrojéw i koniunktur. Jest
w tym co$ chorobliwego, a na pewno
nie ma za grosz porzadnej, spoko j-
nej oceny istotnej wagi dziel i po-
trzeb spotecznych. Gorgce nerwy, jak
i nadmierna ostrozno$¢é nie sg z pew-
noséciag najlepszymi doradcami w dzie-
dzinie polityki kulturalnej.

krakowskiej.

Nasza liste nowosci
ma wydawnictwami polskiej dramatur-
gii wspoitczesnej: Leon Kruczkowski o-
publikowat juz dramat o Juliuszu i Ethel
Rosenbergach: J. Stefczyk utwér o awan-
sie dziewczyny wiejskiej pt. Baska.

zamykamy dwo-

ZB. W.

orespo

ty zawodowe. | tak w Technikum Budowy
Okretow w Gdansku dopuszczono do zni-
szczenia i powaznego uszkodzenia kon-
certowego fortepianu firmy Blathner.
Pomimo prééb szkoly Ministerstwo Prze-
mystu Maszynowego odmowito kredytéow
na reperacje i fortepianowi koncertowe-
mu grozi dalsze uszkodzenie.

W tragicznym stanie, na potamanych
nogach i bez pedatu, znajduje sie forte-
pian Steinwaya w Szkole TPD w Pru-
szczu Gdanskim. Mimo wielu préshb,
skierowanych do KM PZPR, Wydz. Kul-
tury MRN, nie uczyniono nic, aby go za-
bezpieczyé, i ulegt on w czasie 2 miesie-
cy znacznemu dalszemu uszkodzeniu.
Wszelkie interwencje bez rezultatu.

Doskonaty fortepian koncertowy
tbach, pozostajgcy w depozycie Techni-
kum Przemystu Metalowego w Elblagu
i nalezacy do MRN Elblag, doprowadzo-
ny zostat do stanu krytycznego przez
brak konserwacji. Jest to tym bardziej
drastyezne, ze Elblag odczuwa duzy
brak instrumentéw koncertowych, co pa-
ralizuje akcje kulturalng. MRN nie wy-
kazuje zadnej troski o instrument, wy-
korzystywany wszechstronnie i ulegaja-
cy dalszemu zniszczeniu. W tej samej
szkole stoi doskonatly fortepian Bechste*-
na ze zniszczonymi pedatami. Fortepian
stoi na sali gimnastycznej j gra na nim
kazdy kto zechce.

ByliSmy réwniez Swiadkami. Jak w
Domu Kultury Zw. Zaw. (Warszawa, Se-
natorska) w okresie zjazdu korespon-
dentéw stat nowy fortepian z urwanymi
pedatami, ktére powaznie uszkodzono
przy nieumiejetnym przenoszeniu.

W sali koncertowej Grand Hotelu w
Sopocie stoi fortepian koncertowy Bech-
steina. Wielokrotnie zabiegano o jego
zabezpieczenie. Niestety w dalszym cig-
gu nie posiada zamkéw i Artos przed
kazdym koncertem musi doprowadza¢
go ponownie do porzadku. Wiele forte-
pianéw Filharmonii Panstwowych nie ma
pokrowcow.

Fakty tego rodzaju
terenie catego kraju i dlatego sprawa ta
jest obecnie zagadnieniem spotecznym,
wymagajgcym ostatecznego rozwigzania.

Ponizej podaje konkretny projekt
uporzgdkowania kwestii nalezytego za-
bezpieczenia instrumentéw i akcji ma-
jacej na celu dalszg ich konserwacje:

1) Wszystkie instrumenty, pozostajace
w rekach panstwowych i spétdzielczych
oraz pod opieka czynnika spotecznego,
podlegaja obowigzkowi rejestracji. Reje-
stracje przeprowadzi odpowiedni wy-
dziat kultury. Jednoczes$nie ustali sie
stan instrumentu, procent zniszczenia,
ew. konieczno$¢ naprawy oraz spotecz-
ng przydatnos$é¢ fortepianu.

2) Kazdy instrument otrzyma tak zw.
.Ksigzeczke kontrolng“, w ktérej obok
danych metrycznych podany bedzie
stan instrumentu. W tej samej ksigzce
znajdowaé¢ sie bedzie nazwisko osoby
odpowiedzialnej za instrument, oraz
miejsce na adnotacje o strojeniu i prze-
prowadzonych naprawach, dalej miejsce
na zapisy o tym, kto, w jakim czasie i
do jakiego celu wykorzystuje instru-
ment. Osoba odpowiedzialna za stan in-
strumentu w wypadku jego uszkodzenia,
powstatego z winy braku dozoru, pokry-
wa petny koszt naprawy z funduszéw
wtasnych.

3) Szczegblng opiekg beda otoczone in-
strumenty, przeznaczone do celéw kon-
certowych i znajdujagce sie na salach
koncertowych. Za ich stan niezaleznie od
tego, do kogo nalezg, winien ponosi¢ od-
powiedzialno$¢ Wydz. Kultury Rady Na-
rodowej, odpowiadajgcy solidarnie pod
wzgledem finansowym za uszkodzenia
powstate z braku dozoru.

majag miejsce na

-
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Jednym z najpiekniejszych rejo-
néw polskiej czesci Tatr sg okolice
Morskiego Oka. Tereny, te otoczone
z trzech stron poteznymi masywami
skalnymi odwiedza rokrocznie wiel-
ka rzesza turystow lub przygodnych
wycieczkowiczéw, by rozkoszowacé sie
bodaj przez pare godzin wspanialy-
mi widokami.

W petnym sezonie ruch turystycz-
ny w rejonie Morskiego Oka wyraza
sie liczbg okoto 2000 oséb dziennie.
Okolice jego stanowig teren polskie-
go alpinizmu, jego szkote ksztattowa-
nia charakteréw, rozwijania kolek-
tywnych zasad wspoizycia. Alpinizm
polski stat sie dzieki pomocy naszego
Ludowego Panstwa sportem ludo-
wym, socjalistycznym, stat sie po-
trzebg mas.

Procz alpinistow odwiedza
Morskiego Oka jeszcze duza rzesza
turystow spedzajacych w Tatrach
swoéj urlop wypoczynkowy. Sa to
entuzjasci turystyki pieszej, tak po-
pularnej ws$r6d mas pracujgcych,
ktérej gtownym elementem jest we-
drowka wyznaczonymi szlakami tu-
rystycznymi.

Wigksza liczba zwiedzajgcych Mor-
skie Oko oraz wyzej potozony Czarny
Staw przybywa samochodami lub
autobusami na parogodzinny pobyt w
ramach wycieczek organizowanych
przez zaktady pracy. Do tej gatezi tu-
rystyki masowej nalezatoby zaliczy¢
robwniez turystow przybywajgcych
wiasnymi samochodami lub motora-
mi, ktérych pobyt przy Morskim
Oku trwa nieco dituzej niz jeden
dzien.

W okresie zimowym Tatry przy-
ciggaja narciarzy z calej Polski.
Sport narciarski przy pomocy nasze-
go Panstwa stal sie sportem maso-
wym dla Swiata pracy i dla mtodzie-
zy szkolnej. Wielu narciarzy odwie-
dza tereny Morskiego Oka zwlaszcza
w okresie wiosennym. Droga, w zi-
mie przewaznie zasypana $niegiem,
uniemozliwia turystom mniej wpraw-
nym podziwianie pieknych widokéw.

rejon

Nalezy sie jednak liczy¢ z tym, ze
szosa do Morskiego Oka Dedzie w
przysztosci utrzymywana w ciggu ca-
tego roku w stanie zdatnym do uzyt-
ku dla pojazdéw mechanicznych.
Ruch wiec turystyczny w zimie nie
bedzie mniejszy zatem anizeli w se-
zonie lemim.

Przy obecnym nasileniu turystyki
istniejace schronisko przy Morskim
Oku nie jest w stanie spetni¢ stojace-
go przed nim zadania. Z uwagi nha to
Komitet dla Spraw Turystyki w
Warszawie postanowit wybudowadé
nowe  schronisko nad Morskim
Okiem, ktére by zaspokoito potrzeby
wzmagajgcego sie stale ruchu tury-
stycznego. W samym sercu gor ma
stang¢ budynek harmonizujacy Sciste
z otoczeniem, spetniajagcy nalezycie
swdj cel i nie uszczuplajgcy w ni-
czym wspaniatych wrazen, jakich do-
znaje cztowiek w zetknieciu sie z
pieknem gor.

Komitet dla Spraw Turystyki w
Warszawie w zrozumieniu waznosci
tego zagadnienia powierzyt Oddzia-
towi SARP w Krakowie przeprowa-
dzenie konkursu powszechnego na
projekt szkicowy schroniska przy
Morskim Oku.

Konkurs zostat zorganizowany za
posrednictwem Zarzadu Gtéwnego
SARP, za zezwoleniem Komitetu dla
Spraw Urbanistyki i Architektury.

Podktady konkursowe wraz z wa-
runkami konkursu oraz programem
uzytkowym mozna nabywa¢ w po-
szczeg6lnych Oddziatach SARP od
dnia 22 lutego 1954 r.

Termin sktadania prac konkurso-
wych mija w dniu 14 maja 1954 r.,
godzina 24.00.

Prace nalezy sktada¢ w Oddziale
SARP w Krakowie, przy ul. Sw. Ja-
na 11, | p.

Blizsze szczegdly i informacje o
warunkach konkursu mozna otrzy-
mac we wszystkich Oddziatach
SARP.

WELODZIMIERZ MARONA, inz. arch.

ndencje

4) Powotane zostanie ,Panstwowe
Przedsiebiorstwo Konserwacji Instru-
mentéw Muzycznych®, zrzeszajace ko-
rektoréow, stroicieli i innych fachowcéw,

potrzebnych do konserwacji instrumen-.
tow-.. Przedsiebiorstwu temu podlegaja
wszystkie instrumenty, pozostajace w
rekach panstwowych i spotecznych.

Przedsigbiorstwo bedzie mie¢ swoje sta-
te delegatury terenowe.

5) Wszyscy uzytkownicy instrumentéw
zobowigzani zostang do optacania statej
kwoty, przekazywanej na konto
LPPKIM®, za cow zamian otrzymajag sta-
ta comiesigczng korekte, wzgl. przeglad
i podstrojenie fortepianu oraz beda mo-
gli remontowa¢d swoje instrumenty na
specjalnie dogodnych warunkach. Kaz-
dy uzytkownik instrumentu podlega obo-
wigzkowi zgloszenia i regularnego opta-
cania naleznos$ci pod rygorami admini-
stracyjnymi. Korektor wpisuje wykona-
nie rob6t do ksigzeczki instrumentu i
przesyta odpis i sprawozdanie do Cen-
trali w Warszawie, ktéra bedzie dyspo-
nowata tekami zawierajgcymi dane o
kazdym instrumencie w terenie, o jego
stanie, uzytkowaniu i przeznaczeniu

Jedynie na tej drodze mozliwe jest
opanowanie tragicznej sytuacji tereno-
wej i stworzenie realnych podstaw do
normalnego zycia koncertowego, szcze-
gblnie w os$rodkach prowincjonalnych.

Pozostawienie instrumentéw bez opie-
ki grozi catkowitym wyjatlowieniem tere-
nu z instrumentéw koncertowych, a do-
tychczasowy brak konserwacji nie po-
zwala na stworzenie elementarnych wa-
runkéw, jakie sg niezbedne dla akcji
koncertowej.

Powinnismy pamietac, ze
sq wtlasnoscig spoteczng i
stopniu od

instrumenty
w znacznym
ich stanu zalezeé¢ bedzie pet-

ne wykonanie zadan, postawionych
przed nami przez Rzad i Partie.
Sprawa jest powazna, wymaga nie-

zwtocznego dziatania, gdyz kazda chwi-
la oznacza dalsze powazne straty w na-
szej gospodarce narodowej.

ADOLF WEADYStEAW MALINOWSKI
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»PRZEGLADU
KULTURALNEGO*

Przesytajac ponizszy artykut w spra-
wie rozpowszechniania dziet sztuki
wséréd najszerszych rzesz spoteczenstwa
uprzejmie prosze O umieszczenie go w

.Przegladzie Kulturalnym?®, celem wy-
wotania dyskusji.

.Nawigzujac do artykutu Z. Strzelec-
kiego ,,0 likwidacje analfabetyzmu pla-
stycznego“ (Nr 5 ,Przegladu Kultural-
nego“) pozwole sobie przestac kilka
uwag.

Jezeli méwimy o konieczno$ci wycho-

wania spoteczenstwa w zakresie estety-
ki i wiedzy z dziedziny plastyki, to zga-

dzam sie catkowicie z autorem, ze Jed-
ng z form bytaby odpowiednio prowa-
dzona nauka rysunku w szkotach. Prag-
ne jednak poruszy¢ zagadnienie — o
ktérym autor réwniez wspomina — de-
korowania szk6t dobrymi reprodukcja-
mi. Pragne to zagadnienie rozszerzyg,
rozwing¢, moéwigc o dekorowaniu nie
tylko szkét i nie tylko reprodukcjami.
Nasz obywatel wzrasta na ogét w nie-
estetycznym otoczeniu. W mieszkaniu
ma brzydkie meble, tkaniny, obrazy, ra-
my. Mozna na palcach policzy¢ estetycz-
nie urzagdzone wnetrza ztobkéw, przed-
szkoli, szko6t, biur, Swietlic, poczekalni,
restauracji, kawiarn, domdéw wczaso-
wych, saratoriow, szpitali. Gdyby dobre
reprodukcje i dobra wspoiczesna plasty-

ka trafita na $ciany tych instytucji, kto
wie, czy ten i 6w nie spojrzatby kry-
tycznym okiem na to, co zdobi $ciany

jego mieszkania, czy me zechciathy za-
mieni¢ oleodruku na dobrg reprodukcje,
grafike, a moze i obraz.

W szystkie wyzej
cje maja

wymienione instytu-
fundusze na cele kulturalne,
jednakze tym, ktérzy nimi rozporza-
dzaja, ni;<t nigdy nie poddat mys$li, nie
prébowat przekona¢ i nie przyjdzie im
do glowy, ze mozna by je na ten cel wy-
korzystac.

Potrzebna jest akcja, by ten stan rze-
czy zmieni¢. Akcja terenowa, aie ko-
niecznie poparta akcja odgdrna, ktérej
formy nalezy jak najpredzej przedysku-
towac¢ i opracowac.

Ostatnio miatam krotkag pogawedke na
odprawie kierownikéw $wietlic zaktadéw
pracy w Toruniu, na temat grafiki i jej
zastosowania do dekoracji Swietlic.

Urzgdzitam przy tym matag wystawke

grafiki, przyniostam kilka klisz i narze-
dzia, objasnitam, czym sie rézni drze-
woryt od akwaforty i litografii, jak te

rzeczy powstajg.
zainteresowanie

Posypatly sie pytania,
byto ogromne.

CPLIiA zakupita w ub. roku duzg iloé¢
grafiki, ale ta grafika bedzie bardzo
wolno rozprowadzana, o ile bedzie sie
liczy¢ tytko na prywatnego odbiorce. Je-
zeli za$ potrafi sie zainteresowaé insty-
tucje, to wieie jeszcze zamoéwien otrzy-
maja graficy w Polsce od CPLIiA, poéki
rynek zostanie nasycony. A my, plasty-
cy, nie bedziemy wéwczas tworzyé¢ ,so-
bie a muzom*®, lecz trafimy swojg praca
do najszerszych rzesz, spetniajgc role
spoteczng, jaka powinna i musi byé na-
szym zadaniem.

Czyz bowiem tylko w udziale w wy-
stawach lezy rola polityczna i spoteczna
plastyka? My chcemy nie tylko dla tych
tysiecy, ktére zwiedza»g wystawy, chce-
my pracowaé¢ dla milionéw, ktére co
dzien w miejscach pracy, nauki i wypo-
czynku, a stopniowo i w mieszkaniu be-
da mialy estetyczng ozdobe $cian. Sa-
dze, ze zaczaé¢ nalezy od propagowani
reprodukcji i grafiki jako najprzystep-
niejszych w sensie ceny. CPLIA ma w
przedazy grafike od 60— 70 zt za sztuke.

Dobrze bytoby, gdyby ,Przeglad Kul-

turalny® mégt na swych tamach umie-
szcza¢ wypowiedzi dyskusyjne na te te-
maty.
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Talk sie zlozyto, ilekro¢ od-
wiedzalam Jama Sokotowskiego w
jego wesotej i jasnej pracowni, ni-
gdy nie byt sam. By¢ moze dziato
eie talk dlatego, ze przychodzitam
szaizwyczaj po to, by zobaczy¢ pro-
jekty rozmaitych rob6t $ciennych,
wykonywanych pod kierunkiem
Sokotowskiego przez zespot Ten
zespoét, ztozony wpierw z ucznidw,
ktérzy z biegiem czasu ,wyzwala-
li sile z terminu“ nme porzucajac
wspéipracy z dawnym profesorem,
okupowat stale niemal jego pra-
cownige. Tu przygotowywano pro-
jekty i kartony; tu toczyly sie spo-
ry o to, jak wyglagda¢ ma plafon
Teatru Narodowego, sgraffito na
domu przy ulicy Bednarskiej czy
Rynek Starego Miasta; tu wy-
ksztatcat sie etyl kolektywnej pra-
cy opartej na szacunku dla kazdej
indywidualno$ci i pomystu indywi-
dualnego. " e,

Bytam w tej pracowni niedawno.
Jak na wiosne roku ubiegtego wi-
sza tu jeszcze rysunki weglem,

wielkie, zajmujace cala $ciane —
do kamieniczki ,pod Fortung“ na
Rynku Starego Miasta; stosy pto-

cien, dorobek wielu lat, zajmujag
antresole; jak dawniej, wsréd Kkil-
ku reprodukcji, przesliczny pétakt
Cércia, ulubionego malarza Soko-
towskiego, przypiety pineskami do
Sciany; gitara, podarunek od ucz-
nibw Akademii, na ktérej akompa-
niujgc sobie Spiewatl Sokotowski

goralskie piosenki; i posrodku po-
koju, na sztalugach, ostatni obraz:
portret Felicjana Kowarskiego przy
pracy. Portret przeznaczony i zgto-

szony na IV Ogédlnopolskg Wysta-
we Plastyki, ktérego Sokotowski
nie zdotat skonczyé.

Przerzucam teki z rysunkami, ze
szkicami. Na kazdej z tek napis
otowkiem: Kostka - Napierski,
Szymanowski, Traktorzysta — ty-
tuty obrazéw, ktére pamietamy z
kolejnych wystarw ogo6lnopolskich.

Teka Kostka - Napierski zawiera
mnoéstwo szkicow kompozycyjnych
otbwkiem i tuszem, gdzie postaé
bohatera obrazu przedstawiona jest
w najrozmaitszych wariantach. Je-
den z tych szkicow, piekny i
zwarty, ma na marginesie notatke
otbwkiem: Cera smagta, oczy ma-
dre. Kedziory do ramion. Podobny
do kréla Wiadystawa 1V. Kilka-
dziesiat rysunkéw do Szymanow-
skiego: sa to studia ragk, ndg, stop,
sylwety ludzkie pokazane od tytu
i przodu, w skrécie perspektywicz-
nym, w spoczynku, w ruchu.
Ws$réd szkicow do  Traktorzysty
notatka obok rysunku gtowy: Naj-
silniejsze $wiatlo na nosie i pod
okiem — $wiatto r6zowo - fiole-
towe, zimne cienie ztocisto e« zie-
lonawe, wtosy mosiezne w Swietle,
koszula granatowa, ucho rozenra-
tce. Mimowoli przychodza na pa-
mie¢ rysunki Kowarskiego, gdzie
na marginesach petno jest notatek
okre$lajgcych $wiatlo, zestawienig,
barwne, pore dnia i jej nastroj,
sytuacje wzajemne o0s6b i przed-

dobra me-
mistrzow,

miotéw. Dobra szkofa i
todg, metoda starych
ktérzy nade wszystko cenili sobie
studium natury, cztowieka, przed-
miotu i dalecy byli od mniemania,
ze gromadzenie materiatu  doku-
mentacyjnego, poznawczego, zatrze
Swiezo$¢ wrazen i stepi blask ko-
loru.

Sokotowski byt uczniem Kowar-
skiego, ale niie tylko w tym zna-
czeniu, ze w roku 1922 zaczat u
niego studia w Akademii Kra-
kowskiej, by po6zniej zastaé asy-
stentem profesora i jednym z jego
najblizszych wspéipracownikéw. So-
kotowski byt uczniem mistrza,
wérod wiialu moze jedynym (a z
tych, co przezyli wojne na pewno
jedynym), ktéry szedt po linii, ja-
ka malarstwu wytyczyt Kowarski,
artysta niedoceniany w  okresie
miedzywojennym, a dzi§ wcigz je-
sgeae nie dos¢ popularyzowany.
Znaczenie i zastugi Kowarskiego
polegaja nie tylko na tym, ze roz-
szerzyt krag tematyczny malar-

stwa, ale i na tym (i to odréznia
tego artyste od wielu jego wspot-
czesnych), ze przywrécit malarstwu
tresci humanistyczne, pierwsze
miejsce wyznaczajac cztowiekowi i
jego sprawom. W malarstwie Ko-

warskiego cztowiek jest podmio-
tem obrazu, nawet jes$li temat —
marwa naturg, wnetrze lub pejzaz

— nic o cztowieku w dostownym
sensie nie moéwi. To nawigzanie do
wielkich tradycji, do zadan, ktére
sztuka zawsze stawiala przed sobg
pragnac by¢ nie tylko forma, ale
i treScig, mys$la, idea, odbiciem lo-
s6w ludzkich danego czasu, pozwa-
la Kowarskiemu zajg¢é miejsce od-
rebne w epoce, kiedy wiekszos¢
artystow byta pochionieta docieka-

niami formalnymi, coraz dalej od-
chodzac od rzeczywisto$ci'i coraz
bardziej zawezajgc mozliwosci, ja-

kie dane sg sztuce.

Dtugie poszukiwania poprzedza-
ja w tworczosci Sokotowskiego ten
okre$l, kiedy wypowiedziat sie¢ naj-
petniej i w spos6b najbardziej doj-
rzaly stajac sig, w najlepszym te-
go stowa znaczeniu, kontynuatorem

dzieta Kowarskiego. Okres ten
przypada na lata powojenne. So-
kotowski roepo-czgt od wiernego

powtarzania mys$li i form swego
profesora; wida¢ to w obrazach da-
tujacych sie z czasu studidw, zim-
nych i akademickich niczym kopie,
ktére pilny, ale niezbyt rozumieja-
cy sens arcydzieta i niedoswiadczo-
ny malarz robi z ptétna wielkiego
mistrza.  Wkrétce jednak porzuca
Sokotowski to swoje miodziehcze
malarstwo szukajac wtasnego wy-
razu. Szuka nie najszczeS$liwiej, bo
w malarstwie postimpresjonistyciz-

nym, lansowanym w Polsce przez
kaipistow, grupe uczniow Jozefa
Pankiewicza. To malarstwo, mimo

ze reprezentowane przez ciekawe i
nieprzecietne czesto ‘alenty, jest
tylko odbiciem malarstwa francus-
kiego i jto rozumianego do$¢ wa-
sko, bo ograniczonego , przede

wszystkdim do sztuki Bonnaréfa, wy-*
bitnego malarza zajmujacego  we
Francji po pierwszej wojnie $wia-
towej jedno e naczelnych miejsc,
ale mimo swej $wietnosci wtérnego

i przetwarzajagcego to, czego im-
presjonisci juz dokonali. W kaz-
dym raizie malarstwo Bonnarda

przeniesione na grunt polski staje
sie  dalekim echem spraw juz
zamknietych, czego dowodem jest
chociazby epigoniam francuskich
spadkobiercéw tego artysty.

. Grupa ,Pryzmat*, ktéra powsta-
je okoto 1932 roku i do ktérej na-
lezy rébwniez Sokotowski, reprezen-
tuje program zblizony do kapis-
tow, jednak malarstwo tej grupy
bardziej od kapiatowsikiiego zwig-
zane jest ze studium natury, a wi-
dzenie bardziej realistyczne. Przy-
nalezno$¢ do ,Pryzmatu“ odbita sie
wyraznie na twérczosci Sokotow-
skiego, zwiaszcza w pierwszych la-
tach istnienia grupy. Ten okres
obfituje w obraizy najrozmaitsze:
raiz nastrojem przypominajace ma-
larstwo Lairasdhai, najwybitniejszag
indywidualno$¢ ,Pryzmatu“, innym
razem zahaczajgce o Waliszewskile-

go. Od tej zaleznosci zaczyna sie
Sokotowski z biegiem czasu wy-
zwalag, choé zrazu czesSciowo:
buduje teraz ptétno nie tylko
kolorem ale i $wiattem, réznicuje
plany, pojawia sie kontur i bryta,
ale tematyka i nastr6j pozostajg te

saime. Kto$, kto przesledzi uwaznie
Obrazy Sokotowskiego a epoki
JPryzmatu“,' dostrzeze te dazenia
do realistycznego Okres$lania, formy
bardzo wyraznie: w portrecie, a
zwlaszcza w pejzazu, ktéry Soko-

towski malowat tak chetnie w roz-
maitych okolicach Polski i ktory
zawsze, we wszystkich okresach je-
go tworczosci byt pejzazem pol-
skim, nigdy raa$ pejzazem francus-
kim przeniesionym na polskg zie-
mie.
Najdojrzalsze
dziej witasne

jednak | najbar-
malarstwo Sokotow-
skiego powstaje w okresie powo-
jennym. Obok portretu, martwej
natury, aktu, pejzazu, ktérych ma-

larz nie zaniedbywat nigdy, mamy
teraz kompozycje figuralne, raczej
rzadkie przed wojng. Zawartos¢

treSciowa takich tematéw, jak Mu-
zykant, Kostka - Napierski czy
Szymanowski, kaze mysle¢ nie
o Larischu czy Waliszewskim, ale
o Kowarskim wiasnie. Nawigza-
nie do Kowarskiego oznacza po-
wrot do idei i myS$lenia plastycz-
nego, jakie uksztatowaty siztuke
tego znakomitego artysty. Totez w
twérczosci Sokotowskiego z lat o-
staltmiich  obserwujemy nie tylko
zmiane tematyki, ale i tresci, co
z kolei wywotuje potrzebe wypra-
cowania nowej formy. Wystarczy
poréwna¢ ktérgkolwiek z wymie-
nionych wyzej kompozycji z kom-
pozycja okresu ,Pryzmatu“, ze
Sniadaniem na przyktad: przy sto-
le, ha ktérym znajduje sie martwa

natura zlozona z owocéw i kwia-
tow siedza dwie osoby; jedna z
nich czyta gazete, druga, podpart-

szy glowe reka, patrzy w zamysle-
niu na widza. Ten obraz, w kt6-
rym nie zawiera sie jaka$ drama-
tyczna sytuacja, alle beznamietny
niemal, cho¢ bardzo wrazliwy opis
przedmiotéw i ludzi, moégt zostac
namalowany w postiimpresjonistycz-
nej manierze i pasuje do niej tak
samo jak dziesigtki lepszych Ilub
gorszych obrazéw malowanych na
ten sam lub podobny temat przy
uzyciu tych samych lub nadobnych
Srodkéw. Niesposéb jednak — i
tak rozumowat Sokotowski —
przedstawi¢ peilng napiecia, hero-

iczng eeeme z Wstortt, jalkg X
Kostka - Napierski, postugujgc sie
tymi  wtasnie $Srodkami wyrazu.
Stad jest zrozumiate, dlaczego So-
kotowski monumentalizuje t kla-
sycyzuje forme uzyskujgc przez to
i wiekszg powage i wigekszg dyna-
mike. Artysta pokusit sie o rzecz
bardzo trudnag szukajgc drogi do
malarstwa humanistycznego i reali-
stycznego, do malarstwa, ktére nie
tylko raduje nasze oczy, ale daje do
my$lenia. By¢é moze, za zamiar So-
kotowskiego przerastat na razie je-

go mozliwosci i w swojej sztuce
nie zdotat sie wypowiedzie¢ cal
kowicie i talk doskonale- jak. tego

chciat i pragnat. Najcenniejsza jest
w nim chyba wielka pasja poznaw-
cza, jego nieustajgce poszukiwania
wyrazu w wielu dziedzinach pla-
styki, a zwlaszcza w technikach
Sciennych, ktére tak bardzo od-
dziataty na jego malarstwo sztalu-
gowe.

Malarstwem $ciennym zajmowat
sie Sokotlowski od dawna; poczaw-
szy od lat studibw w Akademii
Krakowskiej wspolpracowat z Ko-
warskim przy wszystkich bez ma-

ta zamoéwieniach na dekoracje
Scienne. Po wojnie — sam Ilub z
uczniami — maluje panneau deko-

racyjne na Wystawe Ziem Odzys-
kanych oraz na Wystawe Polskag
w Paryzu (1948), plafon w Teatrze
Narodowym w Warszawie, wyko-
nuje mozaiki na Mariensztacie
(fontanna i zeigair), sgraffito na do-
mu przy ulicy Bednarskiej, moza-
iki na Targi Poznanskie, projekt
stacji metra,, wreszcie jest gtow-
nym projektantem' Rynku Starego
Miaisita.

Zainteresowanie dla malarstwa
architektonicznego dopiero po woj-
nie mogto rozwing¢ sie w petni na
skutek warunkéw jak nigdy dotad
sprzyjajacych rozwojowi tej dzie-
dziny plastyki. Prace .Sokotowskie-
go zwigzane z architektura zarow-
no wnetrz, jalk fasad budynkéw po-
przedzaly zawsze doktadne studia
architektury, ktérej znajomo$é po-
siadat. w doskonatym stopniu. So-
kotowski sadzit, ze plastyk powi-
nien uczestniczy¢ nie tydko we
wczesnej fazie projektowania ar-
chitektonicznego, ale i urbanistycz-
nego, i niezmiennie bronit przeko-
nania, ze podporzgdkowanie malar-
stwa $ciennego architekturze wy-
chodzi na dobre zaré6wno malarstwu,
jak architekturze. Najdoskonalsze
malowidto wadliwie umieszczone w
architekturze jest zawsze pomyika
— mawial; niilgdy tez nie przyjmo-
wat zamowien, jesli sadzit, ze pro-
ponowana mu praca — fresk, mo-
zaika czy sgraffito — bedzie jedy-
nie ozdoba, dodatkiem do architek-
tury.

Malarstwu $ciennemu przydawat
Sokotowski  najwieksze znaczenie
Swiadom tego, jak wielkie mozliwo-
Sci otwierajg sie przed tym gatun-
kiem plastyki; liczne pomysty i
warianty tego samego tematu, jia-
kie opracowywat zanim przystapit
do ostatecznego rozwigzania, $Swiad-
cza o tym dobitnie. Najdalszy byt
zresztg od mniemania', ktére poku-
tuje wcigz jeszcze ws$rdéd niekto-
rych naszych plastykéw, ze malar-
stwo $cienne jest gatunkiem  po-
Slednim, aneksem do prac bardziej
serio, wykonywanych przy sztalu-
gach. Jednakze Sokotowski zawsze
podkre$lali i tego tez uczyt studen-
tow w Akademii Warszawskiej,
ktérej profesorem byt od 1945 ro-
ku, ze malarstwo Scienne musi by¢
poparte nie tylko studiami w za-
kresie tej wtasnie techniki, aile nie-
ustanng praca przy sztalugach, u-
wazat bowiem, ze malarstwa $cien-
nego niespos6b oderwaé¢ od szta-
lugowego i tylko ten. malarz potra-
fi dobrze zaprojektowaé¢ i wykonaé

Sciane, ktéry umie skomponowac
ptétno, ten ktéry wie,, czym jest
rysunek, kolor, plan i konstruk-

cja na ptétnie. Ten powazny i rze-
telny stosunek do prac $ciennych
przyniéost Sokotowskiemu znaczne
osiggniecia w tej dziedzinie i
pierwsze miejsce ws$rod plastykow
polskich zajmujgcych sie dekoracja
architektoniczng. W sprawach ma-
larstwa $ciennego by} prawdziwym
autorytetem; umial porozumiec sie
nie tylko z plastykami, ale i z ar-
chitektami, ktoérzy sie bardzo z je-
go opinia liczyli; co Wiecej, z lu-

na jlustracjach

powyzej: Muzykanci. 1950 (olej)
Studia gtow. Rys. tuszem
1952

na lewo:
(tusz)

ponizej: Akt. 1948 (olej)

Rys. ze szpitala.

dzt
nosci
miennych,

najrézniejszych i indywidual-
malarskich najbardziej od-
potrafit stworzyé zespo6t
artystyczny, ktéremu zawdzigeczamy
dekoracje Rynku Starego Miasta.
W dalszych pracach, ktérych jest
taik wiele, bardzo go bedzie brako-

walo; jego autorytetu i jego wie-
dzy, jego kultury malarskiejikul-
tury ogo6lnej, pracowitosci i zapa-
tu, pomystéw i serdecznego  sto-
sunku do ludzi.
\Y

Jest w Tatrach droga — po6tnoc-

na $ciana Koziego Wierchu, ktora

drogg Sokotowskich.
raz pierwszy Jan

nazywa, sie
Przeszedt jg po

Sokotowski, malarz, ze swym bra-
tem, lesnikiem. Kiedy taternicy py-
tali pézniej Jama Sokotowskiego

czy droga jest trudna, odpowiadat,

ze owszem, dosyé¢, ale nSc znowu
wielkiego. Po niedlugim czasie o-
kazato sig, ze przejscie nalezy ;do
najwyzej kwalifikowanych w ta-
ternictwie: tzw. auser (auserordr-
tieh schwer — niezwykle trudne).

Tia anegdota znakomicie charak-
teryzuje Sokotowskiego, cztowieka
wielkiej prostoty i skromnosci,
ktéry raczej byt skionny umniej-
sza¢ swoje zastugi niz je wyol-
brzymiaé¢, laik samo w zyciu jak i
w sztuce.

Prostote i skromnos$é, ktére spra-
wiaty, ze obcowanie z Sokotow-
skim byto tak tawe i mite, zaw-
dzieczal zapewne i domowi, w kto-
rym wyrést. Byt to dom w Zako-
panem, szeroki, otwarty, przyjaz-
ny dla ludzi. Zjezdzali sie tam na-
ukowcy, przyjaciele jego ojca, pro-
fesora - les$nika, bywali i gorale
(matka byta goralka) nie brafch
tez miodziezy, ktoéra $ciggali syno-
wae. Wiele dobrych cech wyniést
Jan Sokotowski z tego domu i wie-
le zamilowan. Zainteresowanie dla
folkloru goralskiego i legend ta-
trzanskich, ktéore znat od naj-
wczesniejszej miodosci przyczynia
sie do tego, ze tematéw do wielu
obrazéw, zwtaszcza z 'ostatniego
okresu, szuikia w swej zakopianskiej!
ojczyznie; marzyt o namalowaniu
eposu zbdjeckiego i nawet powstat
pierwszy jego projekt — projekt
mozaiki, ktéra miata zdobi¢ pod-
ziemia dawnego Trzaski w Zako-
panem; przez cale zycie pracowat
naid pejzazami z g6r i ambicja je-
go bylo uwolnienie tych pejzazy
od sztampy, szablonu i szmiiry po
dzi§ dzien panoszacych sie w tzw.
malarstwie tatrzanskim.

cztowieka i jego pracy, réwnie
wyniesiony z domu, okres$lat etosu
neik Sokotowskiego dO ludzi. Wi
da¢ to byto nie tylko w o-bcowanh
z "kolegiami, ale i z uczniami
ktorymi kierowat, od ktérych za
dat  wysitku maksymalnego, at
ktorym nigdy nie narzucal sweg<
punktu widzenia. Nieustannie jed
naik ktadt uczniom do gtowy, zeje
$li indywidualno$¢ artysty ma sii

przejawi¢ w petni, konieczne s:
studia najbardziej rygorystyczni
(rysunek, rysunek!), zdobycie o
fcaektywnaj wiedzy o cztowieku

przedmiocie. Wielka wiedza o przed
miocie uchroni interpretacje cc
echematyczno$ci — mawiat.' Jaikc
profesor poswiecat studentom ni«
tylko wiele uwagi i trudu, nie tyt
ko interesowat sie ich zyciem, sy-
tuacjg materialng, i pomagat jai
rnogt, ale "“potrafit stworzyé¢ atmo-
sfere kolezenstwa i przyjazni, kté-
ra sprawiata, ze ci, ktérzy go do-
brze poznali,, nie odchodzili juz oc
*iYsa To'tez sposréd ucznidw, 2
ktorymi zaczgt wspoipracowad, jak
z nim samym Kowarski od pierw-
szego troku studiéw, umiat wycho-
waé kolektyw artystyczny. Arty-
sta i profesor zostawit po sobie nie
tylko dzieto, ale i ludzi, ktérzy to
dzieto ibedg kop-w”u-owai¢,



