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sprawozdania z dyskusji
przedzjazdawaj

Czytam sprawozdania z konferen-
cji przedzjazdowych. Sag suche, u-
rzedowe. Liczba uczestnikéw nara-
dy. Referat. Dyskusja. Troche cyfr.
Zabiera glos tow. Anczycowa z No-
wej Huty. Kierowniczka hotelu ro-

botniczego. Ma duze trudnosci lo-
kalowe. Kobiety z dzie¢mi. Bywa,
ze dwoje, troje, czworo. Czerwony
Kacik nalezatlo zajg¢. Biblioteke

przenies¢ do pokoju kierowniczki.
Zresztg moze i lepiej. Zaczeli czy-
taé. Z ciekawosci i ze zmartwienia.
Z szarugi poobiedniej I, ze maz za-
podziat sie gdziesik. Sg ksigzki czy-
tane na gtos, z troska w gtosie i z

niepokojem. | sa ksigzki, ot tak,
przerzucane. | .to nie jest najwaz-
niejsze, ze sg takie i takie. Najwaz-
niejsze zaczg¢ czyta¢. Podsungé

pierwszg ksigzke. |
nia, tak jak w zyciu.

zaptaka¢ nad

A pOzniej przyjechat teatr. 18¢
nie chcieli, bo deszcz, bioto. | ubraé
sie nie ma w co. Kto$ jednak po-
wiedzial, ze na sztuce mozna sie
posmiaé, ze hecna. ,Ciotunia“ Fre-
dry. Poszli wszyscy. Zostawili jej
dzieci i poszli. | woéwczas chodzili
juz prawie zawsze. A z drugiego
baraku nikt. Woleli i§¢ do ,Gigan-
ta“, bo cieplej niz w teatrze i na-
pi¢ sie mozna. | co tam teatr, do
mkogo ani sie odezwaéd, ani posmiac.
A kiedy przyjechata do Nowej Hu-
ty Czerny-Stefanska —  zechcieli
juz i8¢ wszyscy. Kobiety chcialy
pbézniej zatozy¢ ognisko muzyczne.
Dzieci chca uczy¢. Bo przeciez taki
talent moze by¢é wszedzie. | tyle ra-

dosci, wielkiej radosci daje muzy-
ka.

Gromada Omitotki, powiat rze-
szowski. Nauczyciel Rdzewski.
Swietlica — dwie duze izby. Meble
proste, ale sa. | biblioteka. | wy-
cinanki ludowe na $cianach. Mio-
dziezy duzo, zwlaszcza dziewczat.
Dziewczeta lubig $piewaé¢. ,Obywa-

telu Kierowniku, dlaczego Swietlica
zamknieta juz drugi miesigc? | Ki-
no byto, lecz bez seansu odjechato”.
sMréz, dzieci. Biaty mréz na oknach
i w Swietlicy mr6z. Nie ma opalu.
I nie ma nafty. Totez kino objazdo-
we pokrecito sie tylko i dalo noge.
Skonczy sie mréz, otworzymy Swiet-
lice*. ,A ksigzki nowe bedg?" ,Mo-
ze beda, juz rok minagt jak dostalis-

my ostatni przydziat, chyba wiec
beda i nowe"“.

Czytam sprawozdania. Ludzie
wszedzie, na wszystkich konferen-
cjach domagajg sie teatru, muzyki,
filmoéw, wystaw. Nowych ksigzek.
Nie broszur — ksigzek. Powiesci.
Powiesci "o zyciu. | zeby prawda, i

zeby mitos¢. Domagajag sie filmow,
ktéore bytoby na ekranie widac. |
zeby nie chrypiato w gto$niku. Ar-
tystow, i to nie takich, co to przy-
jada na furmance, przemarzng, po-
jedzg i znowu wyjada. | chociaz
Spiewali tadnie, to zato$nie byto pa-
trze¢, ze jak komedianci jezdzg na
furmance.

Przewodniczacy ¢ Wojewoddzkiej
Rady w miescie M. prawdziwie jest
zatroskany. Otrzymat skarge. Au-
tentyczng skarge. Dyrektor powaz-
nego wydziatu skarzy sie, ze uzy-
czono z jego kolumny ciezaréwke
JARTOS"-owi dla wystania bryga-
dy artystycznej na wie$. Cigzaréw-
ka i kultura. Co za niestychany po-

myst. Gdziez socjalistyczna ochrona
wiasnosci. | dokad — do gminy
Kotki. Przeciez to sama ,reakcja“.

Tam nawet szkoly nie ma... Auten-
tyczna skarga. Podpis. Piecze¢. Da-
ta. A jakze, jest i data.

Czytam sprawozdanie Centralne-
go Zarzadu Teatréw, Oper i Filhar-
monii:

sRok 1953 byt pod tym wzgledem

pewnym krokiem naprzéd. Udziat
widzéw wiejskich w ogo6lnej liczbie
widzéw przedsiebiorstw.. .widowis-

kowych (bez kin) wzrést z 5 proc.
do 58 proc. Na ogélng liczhe wi-

dzéw 21844 tys. i przy Sredniej na
1000 mieszkancéow 887, w miastach
wojewddzkich wypada 13890 tys. i
3970 widz6w rocznie na 1000 mie-
szkancow, w miastach powiatowych
5950 tys. i 1318 widzéw na 1000,
w miastach innych 906 tys, i 595
widzéw na tysigc, w gminach wiej-
skich 1098 tys. i 73 widz6w na ty-
sigc”.

Partia jest zrédlem ksztattowania i
szlachetniejszych uczu¢ w czlowieku,
w naszych sercach mitos¢ dla kraju ojczystego,

to potezna bron w wychowaniu
cztowieka, to czynna i twdrcza si-
ta w jego zyciu. Lecz zeby wplyw
jej mogt zaczaé dziata¢, musi nasta-
pi¢ proces jej szerokiego, trwalego
i systematycznego upowszechnienia.
Kultura nie moze ogranicza¢ sie do
miast, nie moze by¢ przywilejem
centrébw wojewddzkich, musi stac
sie prawem i obywatelstwem kazdej

umacniania naj-
ona to umacniata

goracy

proletariacki patriotyzm, ktory tgczyt sie nierozerwalnie
z poczuciem solidarnosci ndedzynarodowej, z wielkg in-
ternacjonalistyczng ideg walki o socjalizm. Dzieki Partii

i jej bojowej

rewolucyjnej

ideologii proletariackie]

uchwyciliSmy gteboka wiez dziejowych loséw wlasnego
narodu polskiego i jego najzywotniejszych intereséow —
z walkg klasy robotniczej, z wiarg w zwyciestwo socja-

lizmu.

Oznacza to pewng poprawe przy
stosunku 3970 do 73.

Czytajmy dalej. Nalezy kazde
sprawozdanie spokojnie doczyta¢ do
konca.

+W uktadzie wedlug wojewoddztw
obstuga wsi w roku 1953 przedsta-
wiata sie nastepujaco:

Widzéw na wsi w ciggu jednego

roku na wszelkich imprezach na
tysigc mieszkancow wsi: woj.
szczecinskie 260, woj. wroc-
tawskie 204, woj. stalinogrodzkie

202, woj. opolskie 131, woj. olsztyn-
skie 106, woj. zielonog6rskie 103,
woj. koszalinskie 100, woj. gdan-
skie 97, woj. té6dzkie 93, woj. poz-
nanskie 90, woj. warszawskie 75,
woj. krakowskie 72, woj. bydgoskie
56, woj. bialostockie 53, woj. lubel-
skie 52, woj. rzeszowskie 46, woj.
kieleckie 28.

Przypominam — miasta wojew6-
dzkie 3970 — powiatowe 1318 —
wie$ w woj. kieleckim — 28.

Za oknem panuje cisza i nawet
skrada sie wiosna. Od roku trwa
dyskusja, czy zalozy¢ objazdowy
teatr ew Plocku czy Wioctawku.
Problem istotnie jest wazny, lecz
teatru nie ma. Tymczasem delegat
na konferencje powiatowg, tow.
Sciborski z Minska Mazowieckiego,
w dyskusji przedzjazdowej nazywa
swoje miasto, odlegte od Warszawy
o 40 km., ,dzikimi polami“. Chuli-
ganstwo i woédka. Teatr nie byt od
roku. Kino brudne o straszliwej
aparaturze. Prawda — byt raz kon-
cert ,ARTOS"“-u. Dobry nawet. Lu-
dzie walczyli o bilety. Co mozna
byto jednak zrobi¢ przy sali na 350
miejsc. Ruch amatorski natomiast
nie dziata. Nie ma zadnego choru,
ani baletowego kotka. W bibliotece
nowe ksigzki ciagle sg nieoprawio-
ne i nie moga by¢ tym samym ni-
komu wypozyczone. Ludzie nato-
miast maja prawo do kultury. Nie
tylko czytajac artykuty. Chca, zeby
awans spoteczny szedt réwnolegle
z awansem kulturalnym.

Czytam sprawozdanie Centralne-
go Zarzadu Bibliotek. ,Wzrosta po-
waznie ilos¢ czytelnikbw w biblio-
tekach — z 1085000 czytelnikow w
roku 1949 na 2376 000 w roku 1953“.

Ta faczna liczba czytelnikéw do-
konata w roku 1953 =~ 50,8 miliona
wypozyczehn. Na ostatnim miejscu
znajduje sie niestety woj. warszaw-
skie, kieleckie, biatostockie i opol-
skie. Duzo skarg na niedostateczny

naptyw ksigzek nowych. Brak po-
wiesci. Za duzo broszur i publicy-
styKki.

Dyskusja .przedzjazdowa postawi-
ta problem kultury w ostrym prze-
kroju jej upowszechnienia. Kultura-
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strzechy. Prawem i obywatelstwem
kazdego cztowieka Polski Ludowej.

Nie wystarczy jednaa centralnie
chcie¢ ten stan zmieni¢. Problem
upowszechnienia — to problem w
pierwszym rzedzie terenu. Rad na-
rodowych. Organizacji spotecznych.
Mtodziezy. Nauczycielstwa. Samo-
chodu, przeznaczenie ktérego na ce-
le kulturalne powinno nie by¢ ka-
mieniem obrazy. Opatu, ktéry rada
gminna nie powinna zapomnie¢
wydzieli¢ $Swietlicy. Bibliotekarza,
ktory nie powinien boczy¢ sie na
obojetno$¢ czytelnika, lecz $pieszyé
don z ksigzka. Dziatacza $wietlico-

wego, ktéry poza sobotniag zabawag
moze zorganizowaé¢ chor, zespdt
czytelniczy i ko6tko miczurinowskie.

Centralnego Zarzadu Teatréw, kto-
rego nie powinien ogarnia¢ ,blady

strach® na mys$l o teatrze w Ptloc-
ku. Ministra Kultury, ktoéry czes-
ciej i dokladniej winien czyta¢ li-

sty z gtebokiego terenu. Czyta¢ i na
nie reagowac.

Wiemy, ze to nie sg proste spra-
wy. Ani proste, ani tatwe. Lecz kaz-
da dziatalno$¢ kulturalna poza cyf-

rami zaktada istnienie cztowieka.
Jego realne istnienie i jego kon-
kretny rozwéj. Jego proces stawa-

nia sie w stawaniu sie Polski Lu-
dowej.

O wielkiej chtonnosci terenu na
prace kulturalno-o$wiatowag $wiad-
czy miedzy innymi przebieg kon-
kurséw czytelniczych, ktére objely
w 1951 r. — 60 tys. uczestnikéw, w
roku 1952 — 173 tys., za$ w ro-
ku 1953 — ponad 600 tys., w tym

83 tysigce zespotéow i 92 tysigce in-
dywidualnie czytajgcych. Jedno-
cze$nie w Swietlicach wiejskich pra-
cowato w roku 1953 przeszio 8 000
zespotéw artystycznych i 7000 zes-
potéw oswiatowych.

Zasadniczym jednak brakiem w
pracy tych zespotéw jest ich kam-
panijny charakter. Powstajg one w
zwigzku z terminem okre$lonego
festiwalu i natychmiast po termi-
nie zamierajg. Od konkursu do kon-
kursu, od oberka do oberka, od jed-
nego sprawozdania do drugiego. A
mmoze nalezy przemys$le¢ nagrody za
sam fakt trwania roboty. Trwania
w ciggu catego roku. Jako przejaw

i dokument kulturotwérczej ener-
gii danej gromady.

Pisza do mnie dzieci ze szkoly
.muzycznej z Rzeszowa. Wystawity

opere. Wiasnymi sitami. Bez zadnej

pomocy finansowej Ministerstwa.
Prosza, zebym przyjechat.  Prosza
serdecznie, z glebokim zaufaniem.
,Drogie, kochane dzieci — odpisu-
.je — jestem, szczerze .wzruszony.
Naprawde i szczerze. Przyjade“.

Rzecz.prosta nie przyjechatem,.Brak

Uwagi i wnioski

czasu. Biurko, gabinet. Konferencje.
Dzieci nie daly jednak za wygrana.
W czasie kampanii przedzjazdowej
pisza p6 raz drugi. Pisza o tym, ze
dali szereg spektakli w miescie i w

terenie. Na fabrykach i na wsi. |
ze nie chca zadnej pomocy mate-
rialnej. Chca natomiast, zeby oce-

niono ich prace w ramach zobowia-
zan Drugiego Zjazdu Partii.
Czytam ten list jako jeszcze je-

den dokument dyskusji przedzjaz-
dowej. Jako jeszcze jeden doku-
ment niedostrzegania ogromnego

wysitku terenu. Jego twérczosci. Je-
go wktadu w kulture narodu.

Zeby méc pracowaé z entuzjaz-
mem nalezy nie tylko rozumieé sens
pracy, lecz nalezy zdoby¢ prze$wiad-
czenie, ze ten sens widzg i rozumie-
ja inni.

| dlatego boli teren, gdy impre-
zy ich przechodzg niezauwazone,
gdy zabiera sie im najlepszych ar-
tystow, z ktorych sg tak dumni, i
ktorych trantujg jak swoich, gdy
lekcewazy sie ich wysitek, i gdy
pomoc przychodzi zbyt pézno. Nie
nalezy dziata¢ za teren, przeciwnie
— trwaly rezultat mozna osiagnac
tylko przez systematyczng i trwalg
aktywizacje najszerszych mas i
wszystkich terenowych organizaciji
panstwowych i spotecznych. Nie
wolno jednak nie dostrzegaé rzetel-
nej pracy i nie wolno planowaé¢ no-
wej geografii kulturalnej bez $mia-
tej decyzji decentralizacji naszych
Wysitkbw i zamierzen.

I nie wolno i§¢ w rozsypke ob-
noszac sie ze swoim podwodrkiem
jak z przystowiowag ,kurzg grzeda"“.
Osobno Ministerstwo, osobno CRZZ,
osobno ZSCh i jeszcze osobno mto-
dziez. Zadania sg wspodlne i cel jest
wspélny. Koordynowaé¢, to jeszcze
nie komenderowaé¢. To znaczy u-
zgadnia¢ plan, zadania, S$rodki i
zgodnie dziata¢, pamietajgc o Par-
tii jako o sile gtownej i kierujgcej.

Dyskusja poplenumowa i przed-
zjazdowa ostro i wyraznie postawi-
ta problem podniesienia jakos$ci u-
stug  kulturalnych, udoskonalenia
metod naszej pracy, problem upow-
szechnienia tradycji i problem na-
szej wspoilczesnej sztuki. Naréd sta-
wia zadania. Szerzej, wiecej i lepiej.
A moze nawet i nie wiecej, lecz
madrzej, bardziej planowo i z wiek-
szym rozeznaniem istotnych po-
trzeb.

Naktada to na nas w perspekty-
wie Drugiego Zjazdu nowe obowigz-

ki i nowe zadania, kt6rym musimy
sprostac.
I w twoérczosci, i w jej upow-

szechnieniu.

Wczoraj, 10 marca 1954 roku, rozpoczgt obrady Il
Zjazd Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Mine-
to pie¢ lat od Pierwszego Zjazdu, ktéry na zawsze
zamknat nieszczesng karte politycznego rozbicia pol-
skiej klasy robotniczej, a przyniést jej zjednoczona,
marksistowsko-leninowskg Partie, spadkobierczynie re-
wolucyjnej walki klasy robotniczej — Wielkiego Pro-
letariatu i SDKP iL, KPP, PPR i lewicowego jedno-
litofrontowego nurtu PPS — walki o wyzwolenie
cztowieka i realizacje idei socjalizmu.

Dzi$ wiedzg juz wszyscy, cho¢ niespetna dziesie¢ lat
dzieli nas od wyzwolenia i objecia wtadzy przez ro-
botnikéw i chtopéw, ze w calej naszej historii nie
byto drugiego takiego okresu, ktéry by tak zasadni-
czo zmienit i przeobrazit zycie i los kazdego obywa-
tela, terazniejszo$¢ i przyszto$¢ narodu polskiego.

OdbyliSmy dluga droge. ZostawiliS§my za sobg Swiat
nedzy milionéw, przywileju i luksusu pasozytéw, gto-
du, bezrobocia i braku perspektyw dla miodziezy;
poniewierki cztowieka, ciemnoty i zacofania Iludu.
Wchodzimy w $wiat nowy — pracy dla wszystkich,
mtodosci spokojnej i twodrczej, poszanowania ludz-
kiej godnosci, powszechnej wiedzy i
kwitu narodowej i ogélnoludzkiej kultury i

ProwadziliSmy ciezka walke wypetniong
i praca, znaczong wyrzeczeniami i zwyciestwami, dla
dobra i szczescia polskiego ludu, pod kierownictwem
P artii,. ktérej zaufat caly naréd,

nauczania, roz-
sztuki.
trudem
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Wielko$¢ i -sita, madros$¢-i- -polityka naszej Partii
wydobyty najlepsze cechy polskicgo ludu — pracowi-
tos¢ i zywa wydbrazriie, inteligencje i zaradno$¢ —
i wyzwolity je do czynowi ktére przeksztalcajg ziemie
naszg w kraj wielkiego przemystu i rosngcych plo-
néw, radia, lampy elektrycznej, ksigzki i teatru.

JesteSmy nowoczesnym panstwem. Sita nasza wyro-
sta z pogtebiajacej sie jednosci moralnej i politycznej
nargdu. Niepodlegto$¢ oraz spokojny i niezaktécony
rytm budownictwa socjalizmu zawdzieczamy pierw-
szemu panstwu robotnikéw i chtopéw, z ktérym zig-
czeni jesteSmy wiezami przyjazni i braterstwa. Przy-
szlo§¢ swa budujemy wspoblnie z o$Smiuset milionami
ludzi wolnych, zamieszkujagcych kule ziemska mie-
dzy Labg i Oceanem Spokojnym, ktérzy podobnie jak
my, po raz pierwszy w historii mogg pracowac¢ dla
siebie, dla radosci i dobra swych dzieci, dla spokoj-
nej przyszto$ci nastepnych pokolen. Wzmacnia nas
walka milionéw bojownikéw o pokéj i demokracje na
calym Swiecie.

Za zycie nasze wezbrane od gorgcych pragnien
i wielkich marzen jesteSmy wdzieczni naszej Partii.
Mitujemy Ja za to wszystko, co dzi§ posiadamy, za to,
ze nauczyta nas kochaé¢ sprawiedliwo$¢ i nienawidzie¢
krzywde, nieomylnie odréznia¢ interes i szczeScie na-

rodu od drog, ktére prowadzg do nieszczes$¢ i klesk.
Il Zjazd Partii nakres$li szlaki dalszej naszej walki
o lepsze zycie kazdego czitowieka,.dobrobyt i przy-«

.szto$¢. narodu polskiego,..



BENDKOWSKI
— Tutaj panie nawet tubin byt
kiepski. Klepali ludzie biede. Na
tym calym kawale najwyzej trzy

rodziny utrzymatyby sie z trudem
— wskazal reka Zawisza na szary
kompleks gmachéw cementowni —
a teraz ilu to ludzi sie z tego u-

trzyma. Ktoby mégt przypusci¢, ze
co$ takiego bedzie w naszych stro-
nach... Nie chcialy na tych pia-
chach rosng¢ ziemniaki, zyta szko-
da bylo sia¢. Tatarka usychata
nim zdazyla zakwitngcg... Ciasno
byto i ciezko ludziom. A teraz leci
panie,. leci.. — Tak informowat
mnie o wybudowaniu cemento-
wni w Wierzbicy Sredniorolny
chtop, Jo6zef Zawisza. Bylo to je-
sienig 1952 roku. Przed kilku mie-
sigcami  zadymit po raz pierwszy
komin i ruszyly z szumem maszy-
ny giganta. Na drogach warczaly

samochody dowozgce ludzi do pra-
cy. Po niebie snut sie szerokg smu-
ga bialy dym widoczny z daleka.

W nocy nad fabryka i kopalnig
marglu jasniata wielka tuna.
Po us$pionych polach szedt jek

miynéw $Scierajgcych w swoich pe-
katych brzuchach margiel i kamien
wapienny. W poteznych piecach, w
temperaturze 1400« przetapiat sie
zmielamy margiel na twarde kulki
klinkru.
Zgrzytaty
ty wapienia,

tamacze gniotagce bry-
jakby to byly odita-
my kruchej piany. Wyly motory
elektryczne, dudnity kompresory,
zanosity sie wysokim gwizdem su-
wnice, turkotaty miyny weglowe,
cementowe, surowcowe. Caly gigant
dniem i nocg bez sekundy przerwy
drgatl zyciem. Codziennie odchodzi-
ty dilugie pociggi natadowane wor-
kami z szarym cennym pytem. Przy

agregatach sprzezonych  maszyn
czuwali chiopi z Wierzbicy, Polan,-
Osin, Rzeczkowa i innych okolicz-
nych wsi. Jeszcze tpoche nieufni
stalowym kolosom, jeszcze troche
ogluszeni szumem i gwarem, ale
ciekawi i z kazdym dniem Ignhacy
coraz bardziej do fabryki.

Zmienito sie w Wierzbicy przez
te kilka lat wtadzy Iludowej i leci
ludziom,, leci — jak powiedziat Za-
wisza.

Wtedy witasdnie, jesienig 1952 ro-
ku, postanowitem pozostaéw Wierz-
bicy i napisa¢ powies¢ o ludziach,
ktorym wreszcie leci...

Dlugie miesigce spedzitem z ni-
mi. By lepiej ich pozna¢ praco-
watem jaki$ czas jako robotnik ce-
mentowni. Powie$¢ napisatem. Nie
sgdze jednak bym wyczerpat te-
matyke. jaka stworzyla tutaj nasza
nasza wtadza

nowa rzeczywistos¢,
ludowa. Tego nie zamknie sie w
jednym tomie. Trzeba by o kaz-

dym prawie z ludzi pisaé osobne
dzielo. Na przyktad o Michalkie-
wiczu, obecnym majstrze dziatlu
szlamowego. Znat on zycie w mto-
dosci od strony kutackich obor i
skgpo , wydzielanych kromek Chle-
ba. Zycie chmurne bez zadnej na-
dziei na pogodniejszg staro$¢. Raz

*tr. j

tylko us$miechneta mu sie ,szansa“
zostania dziadem koscielnym. Byto to
w okresie, kiedy parobkowat na
plebanii. Ksigdz byl z niego zado-
wolony. Zmniejsza! mu wiec stop-
niowo ,honorarium*“, a nie szcze-
dzit obietnic — ze jak tylko umrze
stary Sobek, to miejsce po nim zaj-

mie Michalkiewicz. Stary Sobek
jednak krzepkie miat zycie. Upar-
cie nie chciat umieraé, a nawet

cho¢ od chwili
mineto juz

zyje do dzi$ dnia,
obietnic ksiezowskich
blisko 20 lat.

Po kilku
zrozumiat
dzej osiggnie

latach 'wyczekiwania
Michalkiewicz, ze pre-
.szczesliwos¢ wiecz-
ng“ nizeli upragniony etat. Robota
parobka, chociaz na plebanii, byta
ciezka, a jadlo skape az strach.
Suszylo sie piatek i Swigtek. Zre-
zygnowat wiec z tej jedynej szan-
sy zyciowej. Mijaty lata nudne,
biedne, a pracowite. Po wyzwole-
niu dostat 2 hektary ziemi z re-
formy rolnej. Ziemi w Wierzbicy
do rozdzialu byto mato, a takich
jak Michalkiewicz jest. sporo. Do-
bre jednak i dwa hektary. Poczut
sie  teraz Michalkiewicz rowny
prawdziwym gospodarzom. Gospo-
darzyt na swoim. Zgrodzit jaka$
chatupine i gospodarowat z rodzi-
ng. Nie byto z tego duzo, ale Chle-
ba, chociaz skapo — to wystarczy-
to. Mozna byto uchowa¢ krowine
i jezeli udaly sie ziemniaki, to w
chlewku pochrzgkiwat prosiak.
Bytoby calkiem dobrze — gdy-
by tak do swoich hektaré6w doro-
bi¢ gdzie jeszcze pare ziotych. Ale
gdzie? Jako ,gospodarzowi‘ nie
wypada i§¢ na zarobek do boga-
tych. Za$ o innej robocie w okoli-
cy ani stychu. Do miasta, gdzie ida

JOZEF HAJDUK

PHZBOLAO KULTURNAII**

Rys. I. Celnikier
peing parg fabryki, daleko. Do
stacji kolejowej w Jastrzebiu 10
kilometrow. Chcie¢  pracowaé¢ w

Starachowicach, czy Radomiu, to
trzeba tam mieszka¢... a tu jak zo-
stawi¢ te dwa hektary. Pusci¢ tak
kantem ziemie. 18¢ w obce strony.
Nie, Do tego nie byt zdolny. Nie
czul sie na sitach wyjechaé. Cza-
sami tylko kto$§ z Wierzbicy wy-
jechat, to opowiadat po powrocie
o budowanych nowych fabrykach,
osiedlach, przy ktérych setki i ty-
sigce znajdujg prace i chleb. Zeby
tak kiedy i u nas co$ takiego —
wzdychat Michalkiewicz.

pierwszy piec,
w ce-

iedy
kobiety

ruszyt
pracujgce

mentowni rzucity sie do

ucieczki. Hatas rozbudzo-

nego kolosa przyprawit je

o paniczny lek. Starzy
majstrowie, cemenciarze pokia-
dali sie ze $miechu na widok ttu-
mu szturmujacego wszystkie wyjscia.
Jagoda opowiada nam o tym pierw-
szym dniu z nieskrywang wesotoscig.
Ale majster Jagoda, stary cemenciarz,
przepracowat w swym fachu blisko
dwadziescia lat. Co najmniej drugie
tyle spedzit w przemysle. Robotnice
pracujgce obecnie w cementowni
Wierzbickiej przyszty tu wprost od
recznych kotowrotkéw. W$r6d mato-
rolnych chilopéw Kielecczyzny —
ktérzy jeszcze dzi§ pieciohektaro-
wemu gospodarzowi bez skruputéw
nadajg miano kutaka — kierat koh-

Rys. I. Celnikier

SYLWESTER
BANAS

Y

To gamo myS$leli u sasiada Za-
wiszy, gdzie na 5 morgach siedzia-
to czworo dorostych catkiem zbyte-
cznych przy takim matym gospo-
darstwie. U Wakuly troje by z
checig poszio do pracy. U Ogorzat-
kow dwoje. | tak chalupa w cha-
tupe. Nie tylko w Wierzbicy, lecz
jeszcze ciasniej bylo w sasiednim
Nowym Dworze potozonym na
szczerych, prawie lotnych pias-
kach. Przeludnione byty Osiny, Li-
pienice, Dabrowka, Dolany...

Ludzi z kazdym rokiem przyby-
wato. Milodzi dorastali. Z nudéw
grano catymi dniami w karty, ra-
dzono o ,polityce*. Ten i 6w z
miodych przystawat do grasujacych
w okolicy band. W 1948 roku ban-
dy zostaly wytepione. Przy Kkar-
tach rozprawiano o bliskiej wojnie
i oczekiwano jakiej$ zmiany, ktéra
roztaduje nudy i ciasnote. Wyjez-
dza¢ na Ziemie Odzyskane odwa-
zyto sie zaledwie koétku. Przeciez
wojna ,ino wisi® opowiadano so-
bie nawzajem przed kosSciolem. Le-
piej znalezé $mier¢ w swojej wsi.
Bogatym chiopom to nie przeszka-
dzatlo. Owszem, byli nawet zado-
woleni Mieli do$¢ tanich ragk i po
dawnemu kwitli. Oni nie pragneli
Innej zmiany jak wojna.

Zimag 1949 roku na ugorach
Wierzbicy pojiawili sie wiertacze i
z miejsca zaczeli drazyé ziemie
w kilku miejscach. Przy ekipie
wiertniczej stale przebywat radzie-
cki ekspert, inzynier Jez6éw. Zainte-
resowali sie ludzie. Co robig? Cze-
go szukajg? Co tu bedzie? Radzo-
no po wsiach zaciekle. Jak Wierz-
bica Wierzbicg nikt na tych po-
lach nie pracowat w zimie, a tu
patrzcie — przyjechali i wiercg
dziury. | to nie jedng. Do ekipy
wiertniczej potrzeba bylp  kilku-
dziesigciu miejscowych ludzi. O-
biecywano niezty zarobek. Za-
miast czterdziestu chciato pra-
cowa¢ blisko dwustu. A kiedy
nadeszli z innych wsi, to byl
rozczarowani, ze roboty braklo.
Z poczatku nie byto odwaagi,
bo tu jest ten ruski i ludzie ga-
dajg... a teraz za p6zno. Pocieszali
wiertacze zawiedzionych, ze jak tyl-
ko zacznie sie budowaé¢ fabryke,
to jeszcze miejscowych bedzie za
mato. Nie wierzono. A bo to jeden,
raz przed wojng obiecywano im;
ze bedzie sie tu budowaé, a to
droge, a to kolej, to znowu co in-
nego. Obiecywano wtedy, kiedy
ludzie za bardzo sie burzyli, ze nie
ma co jes€. A gdy ucichto i czes¢
tych najbardziej potrzebnych poje-
chata na ,zatosy*, a czes¢ poszia
na baindos w pszeniczne sando-
mierskie, to i o obietnicach zapo-
minano. Dlatego ludzie stali sie
nieufni.

Niedowierzali nawet wtedy, kie-
dy pod jesien 1949 roku zaczely na
stacje Jastrzab nadchodzi¢ paki z
maszynami. Na palkach byty rosyj-
skie napisy! Bowiem Zwigzek Ra-
dziecki dostarczyt w ramach umo-
wy handlowej catkowite wyposaze-

ycle

ny byt przed wojng szczytem techni-
ki i luksusem, na ktéry pozwalali so-
bie najbogatsi. Nie tylko dla War-
szawy i innych odbudowujgcych sie
miast, ale réwniez i dla nich, gniez-
dzacych sie na miniaturowych, gto-
dowych dziatkach, parobkéw sezo-
nowych, komornikéw chodzgcych na
odrobek i $ciganych przez sanacyj-
nych sekwestratorow — powstata ce-
mentownia w Wierzbicy.

Majster Jagoda oprowadzajac nas
po halach, wéréd maszyn i dozoruja-
cych je ludzi informuje, ze znajdu-
jemy sie w najnowoczes$niejszej.ce-
mentowni w Europie. Nie chce mo-
wi¢ w liczbie mnogiej, wiec przyz-
nam sie, ze dila mnie zabrzmiato to
nieco uroczyscie. Jak przystalo neo-
ficie gapie sie, skwapliwie wypytu-
je. Oto wlot kruszarki. Tutaj zsy-
puja swéj tadunek marglu aiuita —
wywrotki kursujgce miedzy kopal-
niag a cementownig. Kruszgace miyny
przerabiaja bryly surowca na miat
Oto wielkie silosy — zbiorniki, gdzie
drzemiag szare jeziora rozwodnionej
juz masy cementowej. Oto dwa o-
bracajgce sie poziomo piece, gdzie
surowiec poddany wysokiej tempe-
raturze ulega procesowi koncowej
przerébki. | oto wreszcie — samo-
czynne maszyny odbierajgce. Auto-
matyczne wagi kontroluja ciezar ta-
dowanych workéw i w odpowiednim
momencie zamykajg doptyw. Jeszcze
transporter. | bocznica kolejowa, na
ktorej stoi w tej chwili diugi tan-
cuch wagon6éw. Widze juz jak u-
Smiecha sie majster Jagoda czytajac
te stowa. | na pewno sobie mysli, ze

tatwiej jest reporterowi zdradzié¢
ignorancje wilasng niz sekrety pro-
dukcji.

To, co rzuca sie w pierwszym rze-
dzie w oczy -tutaj to kontrasty mie-
dzy wsig i przemystem. Moze nie tak
nalezato to okreslic. Ale wiasnie w
Wierzbicy tak ostro dostrzega sie
punkt graniczny, przez ktéry $rodo-
wisko wiejskie przekracza wigcza-
jac sie do produkcji przemystowe;j.
Wynika to z opowiadan majstra Ja-
gody, wypisane jest to na twarzach
wiejskich chtopcéw okolonych hutni-
czymi kapuzami. Pracujacy tu ro-
botnicy w swej duzej wiekszosci sta-
nowig catkiem nowy nabytek prze-
mystu. Tylko znikoma ich cze$¢ sta-
nowig kadry starych, wykwalifiko-
wanych cemenciarzy. Reszta — to
chtopi z okolicznych gromad, czesto
jeszcze wiasciciele gospodarstw i
dziatek, lub cztonkowie okolicznych
spoétdzielni produkcyjnych, ktorzy

nte cementowni, jaka postanowiono
wybudowaé¢ na go6rce pod Wierzbi-
ca jako jeden z obiektow planu
szescioletniego.

Zaczeto kopa¢ fundamenty. Ru-
szyla budowa. Mrpwili sie ludzie.
Dj'acy starczyto dla  wszystkich.
Wraz z budowag hal fabrycznych
rosty bloki nowoczesnegp osiedla
mieszkaniowego. Chiopcy nie traci-
li juz czasu przy kartach. RoSli w
nich przodownicy pracy.

W dniu 11 sierpnia 1952 roku
wyniosty komin gérujacy nad Wierz-
bicg zadymit po . raz pierwszy.
W tym dniu otrzymat Michatkie-
wicz nominacje na majstra dziatu
szlamowego. Uczyt i kierowal zes-
potem robotnikéw — swoich sasia-
doéw i kumotréw z Wierzbicy. Czu-
wa! nad zespotami maszyn nape-
dzanych tysigckonnymi silnikami.
To nie ksiezpwska para kasztanow.
Tutaj kieruje tysigcem koni stalo-
wych, a doszedt do tego stanowiska
praca. Jest zadowolony z zycia. lle
razy przechodzi obok koSciota przy«
poming mu sie perspektywa zosta-
nia dziadem koScielnym, jaka o-
twierata sie niegdy$ przed nim,
Marszczy wtedy brew i stara sie o
tym zapomnie¢. Na drugi dzien
pracuje jeszcze gorliwiej.

Pamietam, ze jednego razu wsku-
tek zatopienia kamieniotomoéw przez
wiosenne roztopy staneta fabryka
na kilka dni. Znalaztem sie akurat

wtedy w jednej wsi oddalonej od
cementowni o kilkanascie kilome-
trow. Stary, siwy Ichlop, z ktérym

MARIA MALEK

rozmawiatem stojac przed Jego za-
groda, w pewnym momencie urwat
i zaczal patrze¢ gdzies nad moja
gtowa.

— Co to,
witem sie.

' , rozjasnita sie chiopu w
uSmiechu pomarszczona twarz
spéjrz pan, dymi.

Spojrzatem we wskazanym przez
niego kierunku. Zza lasu ledwie
widoczny byl szczyt komina owia-
ny kigebem dymu.

— Nie dymit panie trzy dni. Juz
mys$latem, ze zastawili na dobre
jak przed wojng te kopalnie rudy

w Mirowie. Chwata Bogu dymi na-
zad.

bociany lecg — zdzi-

=yn jako palacz.
Dostal mieszkanie w blokach i u-
meblowat sie... Zie¢ ma dosta¢ w
czerwcu. A do ty pory patrz pan
- wskazatl zgrabiatg i ciemng od
roboty reka na przysiadlag do zie-
mi chatlupe. — W jednej izbie my

Pich Buwof® aifdar $¥8 2 Bawa

a gruntu na wszystkich osim mor-

goéw... Wstyd panie sie przyznac
ale syn przed tym chciat mi daé
wycug i zawsze sie pieklit A teraz

kochane z niego dziecko i zarabia
panie, leci mu Bytem u niego na
Swieta, to stot zastawiony wcale
po pansku i tapczan se kupili.

Leci, pande, ludziom z tg cemen-
townia.

Rys. I. Celnikier

wWyprzedza

catkiem niedawno przeszli fachowe
wyszkolenie.

Wysoko ponad piecami, w pla-
taninie rur, kabli i przewodéw,
w zbitej na predce z desek bud-
ce chronigcej od wiatru, przy
prowizorycznie zainstalowanym pie-
cyku, tak zwanej kozie, siedzi dziew-
czyna w granatowym roboczym far-
tuchu, diugich gumowych butach,
jakie nosza tu wszyscy cemenciarze
i — szydeitkuje na drutach swetr. Co
pét godziny ze stoperem w reku
wdrapuje sie po stopniach na ga-
leryjke, gdzie przeprowadza pomia-
ry. To Maria Matek, jedna z robot-
nic zatrudnionych w cementowni
przy nadzorze przyrzadéw pomiaro-
wych. Z miejsca jej pracy przez o-
kianko w budce rozcigga' sie rozle-
gly, ptaski pejzaz kieleckiej wsi. O
tej porze roku szary i matowy. Na
zasniezonej ptaszczyznie po6l przysia-
dty stada drobnych chatupek. Stad
gotym okiem dojrze¢ mozna pra-wie
wie$, skad pochodzi i mieszka mto-
da robotnica. Ten kontrast miedzy
robotka w rekach wiejskiej dziew-
czyny, piecykiem i seinnym pejzazem
jej wsi — a miejscem pracy, funkcja
wykonywang, stoperem i kombinezo-
nem zainteresowat chyba przybylego
z nami kolege grafika, bo wyciggnat
arkusz papieru, otwiera tusze i szy-
kuje sie do szkicowania. Dziewczyna
,odwraca sie zazenowana, wreszcie
przystaje na role modela.. Ale wcigz
jeszcze jest czego$ niezadowolona.
Przyczyne wyjawita nam dopiero na
odchodnym, gdy portret juz byt go-
tow. Ot6z, pragneta, aby rysowano
ja nie z robotka, ale ze stoperem
w reku, przy przyrzadach pomiaro-
wych. Mimo woli dziewczyna odkry-
ta kwestie typowos$ci artystycznej.

Wielka szkoda, ze tak czesto je-
szcze pisarze wspoéiczes$ni nie widza
tego zagadnienia tak jasno jak Ma-
ria Matek, i w swym profesjonaliz-
mie lekka reka, bez wyrzutéw su-
mienia tataja swe utwory banatami,
przekonani, ze sceny w fabryce na-
lezy okupi¢ scenami w kéitku ro-
dzinnym, przy herbacie, kiedy boha-
terki szydeitkujg szalik. To chyba
wiasnie ten kompleks literacki zro-
dzit obelzywy rzekomo termin: ,pro-
dukcyjniak“. Ale wbrew lekom i o-
bawom oportuinistow, nowa literatu-
ra odnajdzie swego bohatera tam,
gdzie w petni ujawnia on swg o0so-
bowo$¢é, swojg aktywnos$¢ zyciowa i
spoteczng — a wigc w miejscu pra-
cy. Ceryantes wykpit blednego ryce-

rza w chwili gdy walczyt z wiatra-
kami, Defoe uczynit swego bohate-
ra kolonizatorem bezludnej wyspy
Balzac przeniést go do kantoru’
Mann kazat mu dogorywaé¢ w szwaj-
carskim sanatorium w stanie biolo-
gicznej i spotecznej inercji. Wspot-
czesny epik poszuka go w fabryce
na budowlach socjalizmu,
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W Polanach, we wsi, gdzie miesz-
ka Maria Matek, zalozono w zesz-
tym loku spotdzielnie produkcyjna.
Zatozyli ja przedwojenni fornale, pa-
robcy, drobnorolni. Przytgczyli sie
do nich matorolni pracujgcy w ce-
mentowni i wzmocnili trzon kolekty-
wu. Praca w przemys$le, nowy styl
zycia, spos6b zarobkowania i zmiany
z tym zwigzane ostabity w nich na-
wyk posiadania ziemi, przywigzanie
do indywidualnej gospodarki. Jest
to jeden z przejawéw przenikania I
deologii klasy robotniczej na wies;
sojusz robotniczo - chtopski przettu-
macrzony na jezyk praktyki.

OgladaliSmy skromne mienie¢ no-
wopowstatej spdéidzielni, rozmawia-
lismy z jej przewddniczgcym Ze
stobw jego wynikato, ze na blisko
trzydziestu cztonkéw przypada oko-
to stu pieédziesieciu hektar6w grun-
tu, w tym blisko siedemdziesigt hek-
tarow tgk i pastwisk. Wydaje sie
rzecza jasnag, ze w tych warunkach
spéidzielnia polan,icka nie moze sie
nastawi¢ na wylaczng produkcje
zboza, gdyz areal ziemi uprawnej
jest znikomy w poréwnaniu z liczba
cztonkéw spéidzielni. Jest dostatecz
ny, aby zapewni¢ irn utrzymanie
lecz zbyt maly, by w sposéb efek-
tywny podniést ich stope zyciowg
materialng i kulturalng. Jakie wo-
bec tego rysujag sie perspektywy
przed spéidzielca,mi z Polan? Przy
ich mozliwosciach paszowych powin-
ni wkroczy¢ na droge intensywnej
gospodarki hodowlanej, oraz wypro-
bowa¢ mozliwosci intratnej uprawy
kultur ogrodniczych. To wysoko o-
ptaealne dziedziny gospodarki rolnej
gwarantujgce w tempie daleko szyb-
szym niz wytgczna produkcja zbozo-
wa wzrost dnibwek obrachunko-
wych. Ale o tym muszg pomysleé
nie tylko spoéidzielcy z Polan win-
ni ich w tym uswiadomi¢ powiato-
wi instruktorzy rolni, aktyw partyj-
ny i dzialacze. Aby uczyni¢ pierw-
sze kroki spotdzielnia musi zacig«-

%



CENTRALNY TEATR DLA W3l

Dotychczasowe dyskusje na temat
ATeatru Wiejskiego w Polsce przypo-
minaja niestety zbyt czesto schola-
etyczne dzielenie wlosa na czworo.
Na przyktad teoretyczne — i skad-
ingd pozyteczne — rozwazania, czy
pozycje repertuarowe Teatru Ziemi
tédzkiej wybrane zostaly slusznie
czy niestusznie — w obliczu spraw
pierwszej potrzeby wygladajg tro-
che na wydziwiania sytych wybran-
cow nad dobrocig kaska potykane-
go w pospiechu i chciwie przez lu-
dzi gtodnych. Kampania prowadzo-
na pod hastem walki o wiejskiego
widza jest kampanig nieco prze-
dawniong — powinna sta¢ sie ona
raczej kampania o Teatr Wiejski
w  skali ogo6lnokrajowej. Widz
jest — i czeka. Do teatru gotéw
jest iS¢ pieszo, kilometrami, w mréz
— tak jak chodzit juz na spotkania

z Teatrem Ziemi todzkiej. Pi-
szagc czesto — i czasem bardzo
nawet stusznie — o zdobywaniu no-
wej widowni, nie uprawiajmy dy-
skusji abstrakcyjnych i.. demago-
gicznych. Co mamy wtasciwie tej

nowej, wiejskiej, upragnionej przez
dziataczy kulturalnych widowni do
ofiarowania?

Przede wszystkim Teatr Ziemi
tédzkiej. Jego powstanie bylo nie-
watpliwym sukcesem. Krokiem pio-
nierskim. Umozliwito w ogéle dy-
skusje o Teatrze Wiejskim na kon-
kretnym, rodzimym, a juz nie tyl-
ko radzieckim czy czeskim mate-
riale. Walki i trudnos$ci TZt staly
sie¢ przedmiotem opiséw, rozstrza-
san i reportazy w calej prasie.
Trudne dojazdy, nieogrzane sale, za-
ziebiajgcy sie zesp6t, docieranie do
gluchej wsi, entuzjastyczne przyje-
cie, kulturalne i polityczne skutki
tych objazdéw itd. — o tym mowiag
wszystkie sprawozdania. Godzi sie
zauwazy¢, ze od dawna juz z tych
prawdomoéwnych relacji znikngé po-
winny chyba tak liczne opisy kio-
potow i niedostatkéw, jakze zresz-
tg heroicznie pokonywanych. Tea-
trowi Ziemi toédzkiej po prostu nie-
dostatecznie pomagano — nawet w
zakresie technicznym.

Sam fakt funkcjonowania Teatru
Ziemi todzkiej us$pit wiele sumien
teatralnych. Ale ani Teatr Ziemi
tédzkiej z jego ograniczonym za-
siegiem terytorialnym, ani stwarza-
nie na jego podobienstwo teatréw
wiejskich w kilku jeszcze wojewddz-
twach nie rozwigze sprawy dotar-
cia do catej wsi polskiej.

Powtarzamy — problem Teatru
Wiejskiego, objazdowego — w wa-
runkach najlepszych dla widza i dla
teatru — rozwigzany by¢é moze tyl-
ko w skali og6lnopolskiej.

*

Srodkami
gtod

W jaki
odpowiadano
teatralny wsi?

Ogromna wiekszo$¢ statych tea-
trow w Polsce posiada pokazny plan
objazdowy. Niektére z nich podro-
zujg duzo i wytrwale, pokonujac
przy tym zreszta niezliczone trud-
nosci. Celem tych wyjazdéw sg naj-
czesciej wieksze i mniejsze mia-

spos6b, jakimi
dotychczas na

steczka. Na autentyczng wie$ docie-
ra znikoma ilos¢ spektakli. Wystar-
czy przyjrze¢ sie planom objazdo-
wym teatrow na rok 1954, obszer-
niejszym przeciez niz w roku 1953.
Np. Teatry Lubelskie planujg 165
wyjazdéw. Z tego na wie$ przezna-

czonych jest zaledwie 20. Teatry
Bydgoskie — z planowanych 230
spektakli na wie$§ zawiozg 15 —

Teatry Gnieznienskie z planowanych
320 — 40. Przytoczenie tych zesta-
wien nie ma by¢ ztosliwoscia w
stosunku do wymienionych teatréw.
Jest to ich niezmierng zastuga, ze
jezdza w teren, czesto kosztem wy-
czerpania fizycznego aktora, kosz-
tem powaznych wyrzeczen. Dodaj-
'my, ze wiele z wystawionych przez
nie przedstawien nie nadaje sie
po prostu na wie$. Przedstawienie—
kolejne, ktére$ juz tam z rzedu dla
miasta i miasteczka, wtopione w ja-
kie$ okreslone $rodowisko, natural-
ne w tym $rodowisku — dla wsi
okazuje sie przypadkowe Ilub na-
wet niefortunne.

Poza tym wie$ nie jest jeszcze
przygotowana technicznie na przyje-
cie nieopracowanego dla niej spe-
cjalnie spektaklu (brak sal, pomiesz-
czen, kwater). Na barki teatrow sta-
tych nie mozna zrzuci¢ calego cie-
zaru. Chodzi tez o to, ze nie powinno
sie porzuca¢ uprawy jednych tere-
néw, juz owocujacych, dla terenéw
innych — cho¢by byly ugorem. Nie
zrobi sie Teatru Wiejskiego kosztem
miasta i miasteczka.

Najdalej dociera Artos. Ale i Ar-
tosern nie zatatwi sie sprawy tea-
tru dla wsi. Artos to przede wszyst-
kim sktadanka. Przenos$na, elastycz-
na, walizeczkowa niemal, stosunko-
w6 dos¢ wygodna w transporcie —
ale zawsze sktadanka. Petnych spek-

takli posiada Artos w repertuarze
tylko kilka.
Nawet jesli w dziatalnosci i re-

pertuarze Artosu nas. jpi radykalna
poprawa, nie rozwigze to sprawy
teatru dla wsi. Ma on swe witasne,

odrebne zadania. Artos potrzebny
jest w urozmaiconym jadtospisie
widowiskowym wsi — ale nigdy na

zasadzie jedynego dania. Z troski o
petnowymiarowy teatr dla wsi nie
zwolni nas ani Artos, a tym bar-
dziej teatr lalkowy czy tez kino.
Jeszcze jeden zakres teatralnego
wyzywania sie wsi: ruch amatorski.
W $Swietlicach gromadzkich i luz-
nych dziata 2700 amatorskich ze-
spotéw dramatycznych. W Swietli-
cach wzorcowych okoto 800. W po-
wiatowych domach kultury powinno
ich byé sto. Ruch amatorski — po-

wiedzmy to sobie szczerze — roz-
wija sie silniej w os$rodkach miej-
skich, gdzie sga mniejsze trudnoS$ci

z fachowym instruktazem. W mia-
stach o$miogodzinny dzien pracy
pozwala na planowanie zaje¢ z ze-
spotem. Na wsi praca rwie sie w
okresach natezenia wielkich kam-
panii siewnych, zniwnych, cukrow-
niczych. Zadnego zresztg z dziatéw
zycia kulturalnego nie mozna trak-
towa¢ w oderwaniu od innych.
Totez i praca zespotow amatorskich
nie moze obywaé¢ sie bez takiego

literature

ngé pozyczki. Czesto chtopi ocigga-
ja sie przed tym, tkwi w nich nie-
ufno$¢ spotegowana latami ciezkich
doswiadczen. Obowigzkiem aktywu
powiatowego, ludzi odpowiedzialnych
za odcinek kolektywizacji, jest prze-
tamanie tych oporéw, usSwiadomie-
nie chtopéw, gdzie lezg ich najbar-
dziej zywotne interesy, przezwycie-
zenie ich .biernosci. Nie na podpisa-
niu deklaracji konczy sie walka o
kolektywizacje wsi, a tak niestety
czesto postepuja instruktorzy rolni,
ze ich patronat nad spéidzielniami
konczy sie z momentem formalnego

ich zalozenia. Tymczasem najbar-
dziej odpowiedzialne zadanie, naj-
ciezszy okres pracy jest dopiero

przed nimi. Roztoczenie opieki nad
mtodg spoidzielnia stawiajgca dopie-
ro pierwsze kroki, instruowanie jej
zarzgdu w zakresie agrotechnicznym
to koniecznos$¢, ktérej wymaga do-
bro ruchu spétdzielczego.

Spoétdzielnia produkcyjna jako no-
wa jednostka zycia spotecznego sta-
je sie w.downig nowych, przeksztal
conych w swej formie konfliktéw.
Stlumiony nawyk posiadania zaste-
puje biernos¢  cztonkéw wobec
wspoélnego dobra, obojetnos¢ wobec
intereséw kolektywu. Czesto znika u
chtopa charakterystyczny rys zapo-
bieghrosci, sttumiona zostaje zytka
gospodarska. Nie trzeba dodawac, ze
te zjawiska stoja na przeszkodz.e roz-
woju spoéildzielni. Nie trzeba doda-
waé, ze to zobojetnienie w stosunku
do spétdzielni dziata z kolei hamuja-
co na rozwdj socjalistycznej Swiado-
moéci.. O tym zapominajg nie tylko
instruktorzy i dziatacze w terenie.
Mozna ich pocieszyé. O tym zapomi-
naja rébwniez pisarze, ktoérzy swe po-
wiedci zawsze konczag na zebraniu
zatozycielskim. Walka z kutakami —
to temat. Agitacja chlopéw — to te-
mat. Wjazd traktorow na pola — to
temat. Ale z chwilg zlozenia przez
chtopéw deklaracji cztonkowskiej
powie$s¢ musi sie skonczy¢. Dalej nie

ma ani walki, ani konfliktéw. Sag
juz tylko co najwyzej ,przezytki"
w $Swiadomosci spoétdzielcow. Z sa-

mych przezytkbw powiesci napisac
sie nie da. Tak wiec teoria ,bezkon-
fliktowosci“ zatryumfowata ku szko-
dzie wspoilczesnej literatury.

Spoétdzielcom w Polanach  moga
przyj$¢ z -pomocag nie tylko instruk-
torzy powiatowi, ale i pisarze. Wow-
czas, gdy sprzecznos$ci — ktére chtop
pokonuje w praktyce — literatura
ujawni. Nie obawiajmy sie dydak-

tyzmu. Czytelnikowi bynajmniej nie
jest potrzebny petny kodeks poste-
powania na dzien powszedni, nie-
dziele i $wieta. Pragnie on nato-
miast ksigzki, ktéra byiaby przedtu-
zeniem jego loséw, ich wiernym o-
bra.zem, w ktérg by zos'at wpisany.
Tymczasem jeszcze nie on, jedynie
jego blady cien snuje sie na kaniach
wspoétczesnych powiesci.
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Odwiedzilismy w Wietzbicy toka-
rza, bylego dyrektora POM-u, ktéry
dwa lata temu debiutowat jako pro-
zaik, a obecnie napisal powies¢ o
cementowni. Nalezy on do caitkiem
nowej formacji w naszej literaturze.
Chtopi okoliczni méwig o nim ,po-
eta, ktéry po wsiach lata i ludzi do
kotchozéw namawia“. Cemenciarze
c6 dzien odszukujag w  kieleckim
dzienniku odcinek powiesci o sobie.
Na tej lekturze zaskoczyliSmy réw-
niez Marie Matek. Charakterystycz-
nag cecha nowej, formacji literackiej
jest jej integralny zwigzek ze $ro-
dowiskiem, dla ktérego tworzy. To
juz nie sa literaci wyskakujacy w
.teren* po tematy, po realia, po pro-
blemy jak po so6l do sklepiku. Zyja
sprawami opisywanego $rodowiska.
Z kolei $rodowisko to ozywa w ich
utworach. Caly kapitat ich pisar-
skiego autorytetu obrécony jest w
argumenty doraznej agitacji. Nieje-
den agitator pozazdroScitby owemu
pisarzowi gdyby go ujrzat w rozmo-
wie z chiopami, jak bez pozy, bez
zenady i krepujacego dystansu prze-
prowadza z nimi zebrania, gawedzi,
po prostu agituje.

Ta formacja Literacka rodzi sie nie
w sztucznych inkubatorach két mto-

dych i nie w kawiarniach, jest bez
poréwnania bardziej zwigzana z
dziejacg sie rzeczywisto$cig niz to

jeszcze sobie niektérzy profesjonalis-
ci wyobrazajg. | trudno chyba nie
przyznaé bratku wyobrazni krytykom,
ktérzy ja bagatelizujg. Bo isto tnie
formacja ta rozwija sie ,dziko"“, zy-
wiotowo. Zaden z auguréw krytyki
tyle tez wylewajgcy nad schema-
tyzmem, zaden spec tak chetnie roz-
prawiajgcy o tworczosci czotowki
naszej literatury — nie schylit sie
jeszcze z uwaga i naleznym pietyz-
mem nad kartkami ksigzek powsta-
tych w wielkim trudzie i mozole, nad
kartami ksigzek, ktére tego pietyz-
mu sg warte. Slyszy sie utyskiwa-
nia krytykéw, czyta si¢ ich grymas-

zrédta inspiracji, jakim jest praw-
dziwy teatr. Bez oddzialywania tea-
tru ruch amatorski zej$¢ moze na
Sciezki prowincjonalizmu i tego, co
wtasnie nazywamy zig ,amator-
szczyzng“, robiong na chybit trafit.
A wiec potrzebny jest objazdowy
Teatr Wiejski w skali ogélnopolskiej
z bazg w Warszawie. Z bazg w War-
szawie, bo to jedynie zapewni mu
nalezyta opieke ze strony wtadz, bo
to wciggnie w akcje montowania
zespotu, ustalania repertuaru i Kkry-
stalizowania zatozen ideowych sztab
najlepszych ludzi teatru.
Najwazniejszag sprawa, ktora
umozliwi dopiero funkcjonowanie
tej imprezy, bedzie stworzenie jej
odpowiednich podstaw technicznych.
Planowanie Teatru Wiejskiego bez
rozstrzygniecia zagadnien technicz-
nych nie da spodziewanych rezul-
tatbw, a moze doprowadzi¢ do zmar-
nowania najszczerszych entuzjaz-
moéw, najrzetelniejszych wysitkow
artystycznych. W okresie montowa-
nia teatru uruchomié¢ trzeba cata

PIATKA
Z ULICY
BARSKIEJ

BOLESLAW MICHALEK

W toczacej sie dyskusji o mto-
dziezy raz po raz wspomina sie o
.potrzebie wrazen“, padajg stowa
.przygoda“, ,romantyzm“. | jeSli
wtedy mys$le, co ma do powiedzenia
w tej sprawie film polski, staja mi
przed oczyma ugrzecanieni, przy-
milnie usmiechnieci mtodzi adepci
sztuki marynarskiej z ,Zalogi“, w
dobrze zaprasowanych spodniach i
twarzowych bluzach. Przypomina
mi sie, jak przekonywali sie na-
wzajem o tym, ze trzeba sie uczy¢
i mie¢ bardzo dobre wyniki. Jeden
z nich nie chciat sie uczyé, wzigt
sobie tzw. murzyna, a co gorsza,
pewnego wieczoru poszedt z kolega
do miasta, skad wroécili dopiero ra-
no. Pewnie sie tam Zle zachowywa-
lit Inni koledzy mieli im to za zile,
a i komendant szkoly nie by} zado-
wolony. To mi przygoda!

W zyciu byto troche inaczej. W
czasie, gdy film byt wyswietlany na
naszych ekranach inni mtodzi ma-
rynarze — mniej moze ugrzeczmie-
nd, ale za to istniejacy naprawde —
ratowali z narazeniem zycia tonagcy
okret. Ale wielkiej przygody, kt6-
rg na. kazdym kroku daje miodzie-
zy dzisiejsze zycie, nie ogladaliSmy
w kinie. Musiata sie miodziez za-
dowoli¢ perypetiami owych grzecz-
nych chtopcéw, perypetiami, ktore
odznaczaly sie tym, ze z bujnym,

BOGDAN WOJDOWSKI

ne uwagi, narzekania na kunszt, rze-
miosto, forme, czesto tylko upozoro-
wane troska o jako$¢ i wysoki po-
ziom. Bywa i tak, ze krytycy zwy-
czajnie pisza ,donosy“ na ksigzki
do wydawnictwa. Bo jakze inaczej
okres$li¢ artykuty, ktére bez nalezy-
tej argumentacji, bez analizy wyro-
kuja w prasie, czy ksigzka powinna
czy tez nie powinna sie ukazaé dru-
kiem i wnioski te kierujg pod ad-
resem wydawnictwa.

Obrona rzemiosta! Czy to aby nie
za mato? Czy role krytyki mozna
sprowadzi¢ wytacznie do obrony rze-
miosta — na to odpowie odmownie
samo zycie. Nie ufajmy krytykom,
ktérzy uspokajajaco powtarzajg nam:
Jdeologia juz jest — tylko war-
sztatu nie ma“. Bowiem — czesto
pod pozorem obrony wysokiej jakos-
ci rzemiosta przemycajg swe subiek-
tywne gusty. Walczg czesto o walo-
ry niepowtarzalne, zwigzane z kate-
goriami treSciowymi starej literatu-
ry mieszczanskiej i absolutyzujac te
walory — wbrew nawet swym in-
tencjom — stajg na zawadzie nowe-
go procesu literackiego. Obysmy nie
musieli im kiedy$ odpowiedzie¢ for-
mulg na formute: ,warsztat juz jest
— ale ideologii nie ma*“.

Ale nie przeceniajmy roli krytyki,
jej sarkania, zale, proroctwa nie mo-
ga powstrzymaé¢ obiektywnych pro-
cesow, jakie zachodzg w Swiadomos-
ci, procesoéw, jakie przynosi samo zy-
cie. Miody pisarz, o ktérym wspom-
niatem na wstepie, otrzymat po wy-
daniu swej pierwszej ksigzki list od
bohateréw negatywnych swej po-
wiesci z pogrézkami, ze zainterwe-
niuja w wydawnictwie. Ludzie ci z
tatwoscig rozpoznali sie w dziele li-
terackim i mieli wielkg pretensje do
autora. Tre$¢ tej pretensji zamkne-
li w naiwnym zdaniu: ,gdyby au-
tor zaczekat jeszcze po6t roku, tylko
pét roku, z wydaniem powieSci nie
musiatby pisa¢ o nich jako o boha-
terach negatywnych“. Zanim ksigzka
ukazata sie drukiem — sytuacje w
opisywanej wsi zmienily sie diame-
tralnie. Bohaterowie poczuli sie
spostponowani. Tak zycie wyprze-
dza literature. Szkoda wielka, ze je-
szcze tak czesto pisarze wiekszy lek
odczuwajg przed niedoskonatoSciag
rzemiosta niz przed zyciem, ktore
ich wyprzedza i dystansuje. Ale to
juz na pewno wina krytykéow,

specjalistébw od zagadnien
wiejskich i specjalistow od zagad-
nien teatralnych. Zagadnienia bazy
technicznej nie przypadkiem wysu-
wajg sie tu na plan pierwszy. Do-

ekipe

tychczasowe doswiadczenia wska-
zuja, ze bez sprawnego aparatu or-
ganizacyjnego pracy nad teatrem
objazdowym nielwarto nawet za-
czyna¢. Tym bardziej nad teatrem
centralnym w skali ogo6lnopolskiej.

Dokonana musi zosta¢ inspekcja

terenu od strony posiadanych
przezehn pomieszczeh nadajgcych sie
na urzadzanie spektaklu. Prace ta-
ka bedzie trzeba, oczywiscie, pro-
wadzi¢ nadal juz w czasie istnie-
nia zespotu centralnego teatru ob-
jazd owego.

Teatr Wiejski musi np. posiadac
elementy dekoracyjne kilku typow,
nadajgce sig do rozstawienia w naj-
rozmaitszych sytuacjach lokalowych
(sala $wietlicowa, szopa, szkota,
wolne powietrze). Jednym z rozwig-
zan byloby posiadanie witasnego
wozu-sceny wykluczajgcego w zna-

intensywnym zyciem, ktére wiedzie
chce wies¢ — nasza miodziez,
nie miaty nic wspoélnego.

Pisze o tym, bo w sprawie mio-
dziezy padt argument o wielkim
ciezarze gatunkowym. Dojrzate,
wzruszajace dzieto artystyczne:
Kim ,Piatka z ulicy Barskiej“. Bez
fatlszywej wstydliwos$ci, bez uroczy-
stego rezonerstwa, po mesku uka-
zuje filim jatrzacy problem czesci
naszej miodziezy, zdegenerowainej
przez wojing. Dodajmy: miodziezy
przestepczej, ktéra bodaj w kazdym
innym spoteczenstwie miataby od-
ciety powr6t do zycia. To wydaje
mi sie istotne. Bo o ideowo-artystycz-
nej wartosci tego filmu stanowi to,
ze ukazano przekonywajgco, iz
u nas droga do rehabilitacji, droga
powrotu do spoteczenstwa, jest dla
tej mtodziezy otwarta. ,Romantyz-
mowi“ przestepstwa przeciwstawiono

romantyzm twoérczej pracy, ktéorym
tchnie warszawska budowa trasy
W—Z. W zwyciesko zakonczonej

walce dwoéch $Swiatéw o czltowieka
tkwi jaki$s potezny tadunek opty-
mizmu, ktéry jest chyba dominuja-
cg cecha filmu. Jest to optymizm
nowy, trudny, niepowierzchowny,
ktérego nie dostrzegaliSmy dotych-
czas na ekranach.

Jeszcze raz cofne sie do o-staitnich

lat. Nie tak dawno temu mieliSmy
charakterystyczne prébki* ,opty-
mizmu“. Wiejska gromada dopieta

swego i w terminie ukonczyta bu-
dowe miyna. Nie zdotat jej w tym
przeszkodzi¢ ani kutak, ani jego
kumoter z pow.atow.ego miasteczka.
W takim zakohczeniu ,Gromady"
kryt sie optym zm krétkowidza,
ktéry zgubit okulary. Widzi wpraw-

dzie i cement, i make, ale me do-
strzega zrédta optymizmu naszych
czasow: cziowieka. A oto druga
préobka ,optymizmu*“: za dobre
sprawowanie bohater ,Skarbu“ o-
trzymat mieszkanie. O tym ostat-
nim przyktadzie mySlatem, kiedy

jeden z bohateréw ,Pigtki® w epi-
zodycznej scenie wprowadza sie do
nowego mieszkania — a w chwile
pbézniej zycie jego komplikuje sie
na nowo. Ten fragment zestawiony
z tamtym happy endem mieszkanio-
wym ukazuje do$¢ wyraznie inny
wymiar optymizmu, ktéry tchnie z
filmu, a jednoczes$nie, inng range
artystyczng. Wyktadnikiem opty-
mizmu ,Pigtki* jest kapitalny dla
naszych czaséw problem odzyski-
wania ludzi dla zycia.

W arto,
stanowi¢
sukcesu
Forda,
skiego i
filmu.

Do pierwszego zrédta — S$lad wie-
dzie przez dramaturgie ,Pigtki“.
Film jest nabrzmialy akcja zywa,
niezm ernie ciekawg, skomplikowa-
ng, a jednoczesnie dla kazdego zro-
zumiatg Czy takie budowanie akcji
to wytgcznie sprawa zrecznos$ci war-
sztatowej Forda i Kozniewskiego?
Oczywiscie nie. To przede wszyst-
kim umiejetno$¢ wyboru konfliktu,
peiinoikrwistego, dramatycznego — a
nagie wszystko — prawdziwego.
Suikces artystyczny ,Piatki* jest
prosta konsekwencjg odwagi, z jaka
autorzy zaatakowali! palacy pro-
blem spoteczny.

choc¢by, za-
lezy zZrédto
artystycznego Aleksandra

Kazimierza KozZzniew-
pozostatych wspottworcow

najogdlniej
sie, gdzie

cznej mierze kiopoty z formatem
inscenizacji, zmiennym dla réznych,
rozmaicie wyposazonych w sceny
osrodkéw. Podobnie z géry, plano-
wo, rozwigzac¢ trzeba sprawe Swia-
tta i wiele innych. Pomieszczenia
dla aktoréw, garderoby, kuljsy, noc-
legi itd. — to zn6éw sprowadza sie
do zagadnienia taboru. A wiec au-
tobusy — mieszkalne, samowystar-
czalne autobusy. Wtedy dopiero
zlikwidowana zostanie groza objaz-
doéw odstraszajgca dotychczas akto-
row.

Bez bazy organizacyjnej nie ru-
szymy z miejsca. To konieczny
i. podstawowy etap pracy, ale nie
zapominajmy, ze wilasciwa praca
postulowanego przez nas teatru za-
cznie sie dopiero po pomys$inym roz-
wigzaniu spraw organizacyjnych.

Przed takim teatrem stojg do-
nioste zadania polityczne. To nie
wymaga komentarza. Nie moze on
jednak uprawia¢ trywialnej, mato
skutecznej agitacji. Sztuki wspét-
czesne powinny znalez¢ sie w tym

Przy tym sprawa niezmiernie cie-
kawa: konflikt jest z natury swej
polityczny. Sedno jego stanowi star-
cie sie dwéch Swiatéw przedzielo-
nych wyrazng linig polityczng. Kaz-
dy z nich wycigga reke po te samg
grupe ludzi. | oto okazato sie, ze
dojrzate dzieto artystyczne miesci
w sobie — na tej czysto politycznej
ptaszczyznie — peiny obraz czio-
wieka, jego moralnosci, jego oby-
czaju. Céz za argument na tych
.anty-schematystéw*, ktérzy przez
dosztukowanie jakiego$ marg.nesu
z dziedziny .prywatno-moralnej*
chcieli rozszerzy¢ kusg — ich zda-
niem — i prostacka troche, politycz-
ng strone konfliktu przebiegajacego
przez nasze zycie.

Drugiego Zzrédta sity ,Pigtki“ do-
patruje sie w wyborze bohateréw.
Po raz ostatni wracam do zetem-
powcéw z ,Zatogi®. Odnosito sie
wrazenie, ze miarg ich ambicji byto
uzyska/nie pochwaty od komendanta,
a miarg zta, ktére w nich tkwito —
owo wieczorne wyjscie na miasto.
Tacy bohaterowie nie mogli chyba
oddziatywa¢ na wyobraznie widza,
zwlaszcza widza miodego. Tymcza-
sem w ,Pigtce* mamy chtopcéw o
niecodziennych indywidualno$ciach,
zadnych wrazen, zadnych wielkich
sukceséw. Dokonywajace sie w. bo-
haterach przemiany — to wiasnie
wzrastanie tego, oo w nich najlepsze,
najszlachetniejsze. Czy to takze sta-
nowi novum w naszej kinematogra-
fii?  Czyzby bohaterowie poprzed-
nich filmoéw, tgcznie z Jankiem
Gazdoniem, a nawet Blazejem Ple-
wa, nie dojrzewali, nie rosli?

Trudno oprze¢ sie niekiedy wra-
zeniu, ze w dotychczasowej praktyce
umawiano

naszej kinematografii
sie po cichutku, ze poniewaz zyje-
my w dobie socjalizmu, kazdy bo-

hater jest juz po trochu uksztato-
wany politycznie i moralnie — a
do zrobienia pozostalo juz bardzo
niewiele. Wystarczy takiego boha-
tera nieznacznie potrgci¢, a spadnie
— jak dojrzata gruszka — do ko-
szyka z pozytywnymi bohaterami.
Do tego tez w gruncie rzeczy spro-
wadzaty sie wysitki scenarzystow
budujacych perypetie filmowe. W

L,Piatce® mamy dzikuséw politycz-
nych i moralnych, odgrodzonych
tysiacem barier od swego spofe-
czenstwa i od socjalizmu. Przepro-
wadzi¢ ich przez te bariery, zrobié
ich  — w ostatecznym rachun-
ku — pozytywnymi bohaterami, to
ambitne, trudne i nowe zadanie,

ktéremu tworcy sprostali.

Zastanawiano sie kiedy$, dlaczego
kutak czy sabotazysta robi w poje-
dynke tyle zamieszania, tyle szkéd,
ze starcza tego i na 300-stronnico-
wa ksigzke, i r.a petnometrazowy
film. A Milicja Obywatelska? A
caly aparat Panstwa Ludowego? A
spoteczenstwo? Czyz nikt nie potra-
fi obezwtadni¢ wroga zanim jego
dziatalno$¢ zacznie przynosi¢ szko-
de? Pytania takie mozna postawic
i pod adresem ,Pigtki“. Tylko, ze
tu odpowiedz bedzie jasna: wrég
pozornie tylko dziata w pojedynke.
W istocie dziata wesp6t z piatkg
bohater6w. Zasadniczg sferg jego
dziatania nie jest podktadanie dy-
namitu pod trase W—Z, ale od-
dzialywanie na psychike tych, kt6-
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teatrze nie na zasadzie doraznych
tylko celéw politycznych, ale na
zasadzie obowigzujgcych w calej
naszej polityce kulturalnej kryte-
riow ideowo-artystycznych. W dtu-
gofalowym oddziatywaniu politycz-
nym obok utworéw wspéiczesnych
przyda sie i Fredro Obok Baltuszi-:
sa i Goldoni, obok Kruczkowskiego
klasycy naszego OS$wiecenia. Kieru-
jac zainteresowanie widza w kie-
runku spraw przekraczajgcych wid-
nokregi wiasnego podwoérka, formu-
je sie kulturalnego, wrazliwego czlo-
wieka, zdolnego do samodzielnej i
trafnej interpretacji rzeczywistosci.
W ten spos6b i Szekspir przygoto-
wuje grunt pod dostawe zboza dla
panstwal

Teatr Wiejski musi byé teatrem
petnokrwistym, teatrem najlepszym
na jaki nas sta¢é — nie ,teatrem z
koniecznoséci*, majacym na site za-
petnia¢ puste miejsca w terenie, lecz
zespotem walczacym z peilng odpo-
wiedzialno$cig na pierwszej linii na-
szej bitwy kulturalnej.

rzy moga sta¢ sie zaréwno bohater

rami pracy, jak i przestepcami.
Tkwi w nich wybujata ambicja,
zadza wyzycia sie, odziedziczony

po okupacji cynizm.

Oto dziedzina, na ktéra potrafi
szkodnik oddzialywac¢ zrecznie, raz
pieniedzmi, raz frazesem politycz-
nym. Na tym polega jego sita, ze
ma i moze jeszcze mie¢ sprzymie-
rzencow o krok od nas. Z tej pro-
stej prawdy spotecznej, prawdy o
psychicznym oddzialywaniu szkod-
nika, bierze sie w filmie 6w cieka-
wy nurt psychologiczny.
moéwi¢ o osiggnieciu
jakie stanowi ,Piagt-
ka z ulicy Barskiej*, ograniczajgc
sprawe tylko do scenariusza. Doj-
rzatemu scenariuszowi podporzad-
kowany jest warsztat realizatorski.
Jedna sprawa wysuwa tu sie jed-
nak na czoio: strona  aktorska
L,Pigtki“. Film ma bohatera zbioro-
wego. Stanowi to trudny problem
zindywidualizowania pieciu podob-
nych pozornie do siebie chiopcow.
Problem ten =zostal rozwigzany za-
rowno przez trafny dobdér aktoréw
do rél chtopcéw, jak i przede wszy-
stkim przez ich gre, zindywiduali-
zowang. zywiotowo naturalng. Do-
prawdy stanowi¢ ona moze dia sze-
regu aktoréw starszego pokolenia
cenny przyktad zachowania sie ak-
tora przed obiektywem.

Niesposob
artystycznym,

Odnotujmy  nazwiska: Tadeusz
Janczar, ktéry zdobyt tu szlify doj-
rzatego aktora, Marian Rutka, Wto-
dzimierz Skoczylas i. rewelacyjny,
mtodziutki Andrzej Kozak. Nie u-
lega watpliwosci, ze sukces ,Pigtki“
jest w znacznej mierze ich sukce-.
sem. Osobna sprawa to kreacja
Aleksandry Slaskiej Nieco dekla-
ratywna posta¢ Hanki, dzieki sku-
pionej grze — tak charakterystycz-
nej dila Swietnej artystki — nabra-
ta gtebi i wyrazistosci. Wydaje sie,
ze miedzy innymi w aktorskiej stro-
nie filmu dopatrywa¢ sie mozna
tych  specyficznych cech rezyserii
Aleksandra Forda, o ktoérych moz-
na juz chyba mowi¢, ze stanowiag
styl. Roéwniez niezmiernie ciekawa
plastyczna strona filmu moze by¢
przyczynkiem do rozwazan nad sty-

lem $wietnego rezysera.

| jeszcze jedno novum: bodaj po
raz pierwszy w polskim filmie
wspoétczesnym muzyka — bedaca

dzietem Kazimierza Serockiego —
stata sie petnowartoSciowym ele-
mentem budowy dramaturgicznej.
Niezwykle podporzadkowana wyda-
rzeniom juz od czotowki wprowa-
dza widza w skomplikowany S$wiat
miodych zapalencow.

Odkad wiadomo, ze w roku 1954
ukaze sde na ekranach okoto 10
filméw  polskich, zwykto sie ma-
wia¢: rok biezacy przynosi naszej
kinematografii przetom. Ostroznie
jednak dodawano: w kazdym raz e
przetom ilosciowy. Sadze, ze czas
powiedzieé¢: rok 1954 stanowi row-
niez przetom jakosciowy, bowiem
.Piatka z wuiicy Barskiej* znaczy
wyrazny etap w rozwoju sztuki fil-
mowej w Polsce.

Wyzej opublikowany artykut jest za-
poczgtkowaniem dyskusji na temat Pigt-
ki z wulicy Barskiej* w dyskusji tej

omoéwimy osiggniecia i braki tego flmu.
Red.
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Przyjezdny docierajacy do War-
szawy koleja, lub jedng z podmiej-
skich szos, pasazer tramwaju na
trasie ktéregokolwiek ze stotecz-
nych mostéw, przechodzien Al. Sta-
lina, mtodzi bywalcy Ogrodu Zoolo-
gicznego lub nowego parku na Po-
wislu = wszyscy ci ludzie dostrze-
gajac z daleka nad miastem pion
Patacu Kultury i Nauki bezwied-
nie zatrzymujg wzrok urzeczeni la-
pidarng i peilng poezji sylwetg wie-
zowca. ,Trzeba stwierdzié chyba
zupetnie szczerze — moéwit Bolestaw
Malisz podczas dyskusji architek-
tow nad projektem Centrum — ze
gmach ten widziany z daleka stat
sie czym$, co rozumiemy jako przy-
szla Warszawe“. 1 rzeczywiscie —
powstanie strzelistego kolosa w cig-
gu dwudziestu miesiecy to nie
tylko wyczyn techniczny, lecz zara-
zem narodziny nowych bogactw
moralnych. Patac mocno wrést fun-
damentami w gtebiny warszawskich

gruntébw — niemniej gteboko obraz
jego utrwalit sie w $wiadomosci oby-
wateli Warszawy i kraju, dla kté-

rych stat sie upostaciowaniem sto-
licy, emblematem jej nowej historii.

Sylweta Patacu pokazuje nam
dzi§ zewszad, gdzie lezy centrum
Warszawy. Lecz ksztaltu i rozma-

chu tego centrum powstajgcego na

Makleta placu Stalina 1centrum Warszawy (1954 r.).
|

Dziedziniec na zapleczu

placu Stalina

S K U

gruzach starego $r6dmiesScia mo-
glismy sie tylko domy$la¢. Niedawny
pokaz roboczy projektéw centrum
stolicy unaocznit na materiale bie-
zacych opracowan i wariantéw pro-
jektowych kierunek poszukiwan te-
go najwiekszego zalozenia architek-
toniczno-urbanistycznego Polski Lu-
dowej.
oD ,CITY*“ DO PLACU STALTNA
Zanim wejdziemy jednak do Sal
Redutowych w Warszawie, zanim
znajdziemy sie ws$réd dziesigtkow
i setek planow, elewacji, alterna-
tyw, rzuémy okiem na to, co nie
znalazto sie w salach Teatru Na-
rodowego, a co poprzedzito prace
autoréw obecnego projektu. Temat
Sr6dmiescia byt bowiem przedmio-
tem studiow od pierwszych miesie-
cy po wyzwoleniu ilustrujgc w ko-
lejnych fazach opracowan znarnhien-
ne ewolucje samego pojmowania
przez architektow centrum stolicy i

podejscia do jego formy. Pierwsze
studium $érédmiescia — praca M.
Nowickiego z r. 1945 — traktowata
temat jako ,emanacje widowiska

wspoilczesnego wielkiego miasta, re-
wii reklam i ruchu $rédmiescia“ U
jako ,teren, gdzie skupia sie wiel-
ki handel*, ,przedsigbiorstwa samo-

ul. Mai Szatkowskiej,

(przy wlocie ul. Widok) wq.
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Wykonany w r. 1948 szkic skrzyzowania

chodéw i kina aktualnosci“. To
LCity“ typu miast zachodnich oble-
kato sie w godng go maszynistycz-
ng szate architektoniczng, ktorej
my$lag przewodnig wedlug wyznania
komentatoréw projektu Nowickiego
miato byé odzwierciedlenie ,kolo-
salnego rozwoju techniki o zdehu-
manizowanym juz rozmachu” i).
Dewizg nastepnej serii projektow,
powstatych z okazji konkursu na
uksztattowanie ul. Marszatkowskiej

ul. Marszatkowskiej z Alejami Jerozo-

Jimskimi i uksztattowania terenéw obecnego placu Stalina

19 4 8

19 5 4

Na pierwszym planie skrzyzowanie Alej Jerozolimskich

projektu Z. Stepinskiego i J. Knothego,

w r. 1946, byto wrecz nastawienie
architektury ,na wrazenia cztowieka
jezdnego“ a wiec istoty powstatej ze
zro$niecia cztowieka z automobilem,
ktéorego szybko$¢ staje sie schema-
tyczng miarg niemniej wyjatowio-
nej tresci architektonicznej miasta.
Przeprowadzony w r. 1948 konkurs
na zesp6t gmachéw centrali ,Spo-
tem* i PZUW, ktére mialy stanaé
mniej wiecej tam, gdzie dzi§ wzno-
si, sie Patac Kultury i Nauki —
przyniést szereg upiornych obra-
z6w centrum Warszawy  ksztatto-
wanych przez serie kilku drapaczy
—  ekstrawaganckich maszynerii
pozbawianych chociazby aspiracji
piekna. W nastepnym jeszcze roku
szkice centrum nie odbiegajag od po-

je¢ i ideatdbw estetycznych tego
konkursu.
Wszystkie te chorobliwe i niere-

alne wizje znalazly odbicie w ze-
spotach zabudowy $r6dmiescia, kto-
re w latach tych byty projektowane
i realizowane. Stangt wiec Cen-
tralny Dom Towarowy. Stangt ze-
sp6t pl. Wareckiego i ul. Kruczej.
Te gmachy sg niechlubnymi doku-
mentami kierunku architektoniczne-
go, ktoéry je wydal. Sag przestroga.

Zmiany w kierunku rozwojowym
architektury polskiej w latach
1948/49 natychmiast odbijajg sie na
projektach centrum. W referacie o
szescioletnim planie odbudowy sto-
licy towarzysz Bolestaw Bierut na-
kresla tres¢ i role zalozen Sréodmiej-
skich Warszawy: ,Beda to arterie
tetnigce petnig bogatego, wielobarw-
nego zycia, miejsce wielkich maso-
wych zebran i manifestacji w dniach
uroczystych i waznych dla catego
spoteczenstwa. Tu skupia¢ sie be-
dzie zycie spoteczne i kulturalne nie
tylko stolicy, ale i catego kraju“ 2).
| juz albumowe wydanie refera-
tu towarzysza Bieruta uzyskuje
szate ilustracyjng wykonang przez
architektow warszawskich w roze-
znaniu nowych treéci i nowej for-
my stotecznego centrum. Zamiast
srewii reklam i ruchu $réodmiescia
— obrazy wypetnionych manifestu-
jacym tlumem monumentalnych fo-
row  stolicy. Zamiast ,przedstawi-
cielstw samochodowych* i obrazéow
ssozwoju techniki o zdehumanizo-
wanym juz rozmachu* — zjawia sie
koncepcja wielkiego os$rodka kultu-
ralno - spotecznego, ktéremu ma
przewodzi¢ zesp6t zabudowy Cen-
tralnego Domu Kultury.

Punktem zwrotnym w rozwoju
koncepcji centrum stotecznego sta-
je siie dar radziecki — zrealizowana
w ciagu niecatych dwdéch lat Swieta

na bryta Patacu Kultury i Nauki,
Autorzy jego podejmujg dotych-
czasowe przemys$lenia architektow

warszawskich, rozwijaja pozytywne
wyniki poprzednich poszukiwan do-
tyczace przede wszystkim lokaliza-
cji centrum miasta w powigzaniu
ze skrzyzowaniem ul. Marszatkow-
skiej i Alej Jerozolimskich. W opar-
ciu o te zdobycze, o bogactwo po-
stepowych tradycji architektury
polskiej, na gruncie osiggnie¢ ar-
chitektonicznych Kraju Rad — po-
wstaje koncepcja centralnego gma-
chu 'wnoszaca w strukture Warsza-
wy z gruntu nowe walory: potezny
rozmach i wielkomiejska skale oraz
przestanki zjednoczenia obrazu mia-
sta pod wplywem czytelnej, jedno-
znacznej dominanty.

Otwarta pozostawata sprawa oto-
czenia Patacu Kultury i Nauki i
powigzania go z zespotem zalozen
Sré6dmiejskich. Ten problem staje
sie tematem konkursu przeprowa-
dzonego w r. 1952, konkursu, kto6-
ry nie dat jednoznacznej koncepcji
catosci; cho¢ wnidst wiele mysli i
konkretnych motywéw formalnych,
wyzyskanych nastepnie przez ze-
sp6l autorski powotany do projek-
towania centrum Warszawy w po-
czatku 1953 r. Teren, na ktorym w
wizjach projektowych z lat 1945-48

wyrastato makabryczne ,city* —
zajmuje wielki zespél spotecznych
placéw i parkéw — plac im. Sta-'
lina.

1) Cytaty zaczerpniete z opisu projek-

tu Nowickiego w Nr 2 ,Skarpy War-
szawskiej* z r. 1945
2) B. Bierut. SzeSciorttni plan odbu-

dowy Warszawy w 1949, str. 29.

PRZECHADZKA PO PROJEKTACH
arterii Srédmiejskich

Makieta w skali 1:500 pokazuje
nam uktad przestrzenny tego zespo-

tu i jego powigzania z miastem.
Plac Stalina — to wtasciwie caly
wezet przestrzeni parkowych i pla-

cowych, spietych centralng bryig
wiezowca. Najuroczystsza z nich —
wielki ola¢ demonstracji — zawar-
ta jest miedzy Patacem a ul. Mar-
szatkowska i rozcigga sie na diu-
gosci 700 m od linii hotelu Polonu
przy Al Jerozolimskich  do ul.
Swietokrzyskiej. Wiasciwy teren
wielkich pochodéw Iludowych wyo-
drebniony zostaje z catosci placu
przez lekkie obnizenie poziomu (o
80 cm) miedzy Jezdnig ul. Marszal
kowskiej a trybunami PKN oraz
przez zatozenie wysokiej zielem od
strony ul. Swietokrzyskiej i Alej.
Powstaje w ten sposob wielka ta-
fla kamienna o dlugosci 350 m i
szerokosci 80 m, na ktérg wprowa-
dza¢ beda demonstrantéw wytyczo-
ne ws$réd zieleni przejScia. Teren
ten tgczy sie przestrzennie z uroczy-
stym placem — eour d honneur, .po-
tozonym przed gtéwnym portykiem
wiezowca; w centrum tej przestrze-
ni, na tle frontalnego widoku Pa-
tacu, stanie pomnik Jézefa Stalina.

Drugi wazny element zespotu pl.
Stalina — to obszar parkowy poto-
zony miedzy Patacem Kultury i
Nauki a ul. Swietokrzyska; trzeci
— to zesp6t zieleni od strony Al
Jerozolimskich. Powstanie on w wy-

niku przesklepienia wykopu "linii
Srednicowej i zasadzenia zieleni
na plycie tunelowej (ktérej kon-

strukcja przewiduje konieczno$¢ u-
miejscowienia na niej ziemi, krze-
wow i trawnikéw). Na narozniku Al.
Jerozolimskich i Al. Marchlewskie-
go stanie Dworzec Centralny, kt6-
ry zajmie teren az do linii* ulicy
Emilii Plater. Zesp6t budynkéw tej
samej wysokosci projektowany jest

symetrycznie od stronv ul. Swie-
tokrzyskiej. Miedzy nimi wyrasta
przed salg kongresowa Patacu
obszerny plac z monumentalnym

basenem wodnym. Plac ten mogiby
obstugiwa¢ zaréwno Dworzec, jak
i imprezy odbywajgce sie w sali
kongresowej.

Gigantyczny czworobok placowo-
par-kowy, ksztattujgcy sie wokot Pa-
tacu i liczacy ponad 50 ha wigze
sie z miastem czterema arteriami
przebiegajgcymi po obrzezu zespo-
tu. Sa to: ul. Marszatkowska, Al
Jerozolimskie, Al. Marchlewskiego,
ktéra juz niedlugo przediuzona zo-
stanie dalej w kierunku Mirowa i
Muranowa oraz ul. Swietokrzyska
majaca sie sta¢ w niedalekiej przy-
sztosci wazng arterig stolicy, pro-
wadzaca z przemystowej Woli do
centrum i nowoprojektowanego mo-
stu na Wisle W rejonie ul. Tamka.
Role gtéwnej arterii miasta zacho-
wa, rzecz jasna, ul. Marszatkowska,
a zwlaszcza jej centralny odcinek
od pl. Konstytucji do pl. Dzierzyn-
skiego, rozszerzony do 63 m, to jest
uzyskujacy na catej swej dlugosci
rozpietos¢ zrealizowanego MDM-ow-
skiego fragmentu arterii miedzy ul.
Wilczg i Piekna. Projekt przewidu-
je zmiane przebiegu przedtuzenia
ul. Marszatkowskiej przez ogréd Sa-

ski: na miejscu malowniczych, a
niedogodnych dla zycia i ruchu
.parkwayow" powstanie tu tra-

sa prostoliniowE, zatamujgca sie je-
dynie na przecieciu z gtéwng aleja
Ogrodu Saskiego i whiegajgca potem

na pl. Dzierzynskiego.
Oprocz czterech arterii przebie*
gajacych po obrzezu pl. Stalina je-

go wnetrze taczy sie z otaczajgcymi
terenami $r6dmiesScia przez osie wi-
dokowe, nakierowane z czterech
stron na frontalne ujecia Pafacu.
Jedna z nich otworzy widok Pata-
cu Kultury i Nauki od strony No-
wego Swiatu (pomiedzy ul. Warec-
ka 1 Rutkowskiego «— (Chmielng)

SRODMIESCIA

przebiegajac mniej wiecej wzdluz
kierunku obecnej ulicy Kniewskie-
go (Ztotej) i Gorskiego w formie
oz:elenionej alei o szerokosci 30 m.
Przeciwlegta szeroka o0$ otworzy
widok Patacu od Woli {od ul. To-
warowej), doprowadzajgc do placu
przed dworcem i salg kongresows.
Trzecia 0% powigze plac Stalina z
terenami na przediuzeniu osi Sas-
kiej w okolicy Hal Mirowskich oraz
z placem Grzybowskim. Wreszc.e
czwarta o$ biegngca obecng ulica
Pankiewicza i jej przedtuzeniem
otworzy frontalne widoki na Patac
od strony ul. Wspélnej. Zagadnienia
urbanistyczne projektu centrum o-
prafcowal specjalny zesp6t autorski
w skiadzie: K. Marczewski, J. Pel-
ka, St. Rychlowski, J. Sigalin.

A teraz w droge. Od makiety
pozwalajgcej na zorientowanie sie
w ukladzié catoSci, pokaz prowa-
dzi nas szpalerami plansz, wyobra-
zajagcymi arterie Srédmiejskie z ca-
tym bogactwem ich elewacji. Oto
wlot do ul. Marszatkowskiej za
Ogrodem Saskim. Dwa potezne blo-
ki mieszkalne dekorowane portyka-
mi ksztaltujg uroczyste propyleje te-
go najbardziej $rédmiejskiego od-
cinka arterii (projektowanego przez
zesp6l W. Klyszewskiego, J. Mo-
krzynskiego i E. Wierzbickiego).

Dochodzimy do skrzyzowania 7
ul. Swietokrzyska, do naroznika pl.

Stalina. Wielka makieta w skali
1:100, w ktérej bryta Patacu Kul-
tury i Nauki osigga niemal 2,5-me-

trowa wysoko$¢, pokazuje szczegb6-
ty rozwigzania placu demonstracji,
otoczenia pomnika Jézefa Stalina
rozbudowy hotelu Polonii itd. Na
przeciwko Patacu — dziesie¢ alter-
natywnych projektéw uksztattowa-
nia zabudowy ul. Marszatkowskiej
miedzy ul. Swietokrzyska, a Alejami
czeka na dokonanie wyboru i de-
cyzji. Wrécimy jeszcze do nich —
sprawa bowiem rozwigzania t.zw.
wschodniej $ciany pl. Stalina, tego
najwazniejszego odcinka zabudowy
centrum lezgcego vis a vis Patacu —
ma szczego6lnie donioste znaczenie.

Dalej — potudniowa cze$¢ Mar-
szatkowskiej taczgca plac Stalina z
pl. Konstytucji. Projektujg ten od-
cinek architekci Z. Stepinski i J.
Knothe, operujac tu jednorodnym
systemem podziatow. Przed nami —
kandelabry placu Konstytucji, kté-
rych ogromne zdjecie umieszczone
na wylocie szpaleru plansz zamyka
.ciag ul. Marszatkowskiej*,

Wr6émy jednak do placu Stalina
i zagadnienia jego $ciany wschod-
niej, ktoéra stata sie przedmiotem
wielkiego konkursu architektonic -
nego. 700 metrowg te elewacje po-
stanowiono podzieli¢ na trzy wiel-
kie gmachy:, srodk¢yvy, zawarty mie-
dzy Rutkowskiego (Chmielna) i
Sienkiewicza, ujmujacy w swej cze-
Sci centralnej wlot ul. Kniewskiego
(Ztotej), oraz dwa boczne, na odcin-
kach Swietokrzyska — Sienkiewicza
i Rutkowskiego — Aleje. Zgod-
nie z warunkami konkursu wszyscv
uczestnicy cofajg z lekka do tylu
budynek centralny, dajac wyraz
obecnosci na przeciw wielkiego
wiezowca. Wiekszo$¢ autoréw trak-
tuje wszystkie trzy budynki jakn
bryty horyzontalne, widzac w tym
dopetnienie pionowej bryty Paftacu.

R6znie podchodzg autorzy projek-
tow do zagadnienia skali architek-
tonicznej zabudowy — tj. wyboru
modutu wielko$ci i rozstawu okien,
kolumn i innych elementéw struk-
tury budynku. Jedni — jak przede
wszystkim J. Bogustawski — przy-
stosowuja ja do powiekszonego mo-
dutu Patacu Kultury i Nauki; dru-

dzy — jak A. I B. Koseccy, P.
Bieganski i inni operujg drobniej-
szg siatkg strukturalnag, analogiczng
jak w otaczajgcej, ,normalnej* za-
budowie miejskiej. Duza cze$¢ auto-
row (A. i B. Koseccy, zespét E.
Wierzbickiego, B. Szmidta, W Rem-

7WORCZY NUR7Y

Wielka dyskusja architektéw, zor-
ganizowana przez SARP w dniu
16 lutego nad projektami Srédmie-
Scia Warszawy, ujawnita gorace za-
interesowanie $wiata zawodowego
olbrzymim wydarzeniem, jakim w
zyciu stolicy, w jej projektowanym
planowo rozwoju wielkomiejskim,
jest fakt powstawania centralnego
osrodka urbanistycznego. | jes$li mo-
gliSmy obserwowa¢ ozywiony na-
str6j warszawian, masowo zwiedza-
jacych pokaz projektéw w Salach
Redutowych, jesli widownia Tea-
tru Narodowego w dniu dyskusji
wypetniona byta bez przerwy po

brzegi — w ciggu jedenastu godzin
trwania dyskusji — architektami
Sledzacymi z zapartym oddechem

jej przebieg, to dziato sie tak dla-
tego, ze wszyscy, az do ostatniego
mieszkanca stolicy, wiemy dosko-
nale, ze projekty te nie sg bynaj-
mniej oparte na rojeniach lub
mrzonkach, ze nie sa to nieziszczal-
ne ,szklane domy.“ Zeromskiego i ze
zostang one bezwarunkowo w za-
planowanych terminach i etapach
zrealizowane.

Przyznaje, ze wchodzitem na te-
ren pokazu nie bez tremy. W my-
$li snuty sie natretne pytania, czy
w obliczu zupetnej wyjatkowos$ci za-
dania, w skali nigdy jeszcze na zie-
miach naszych nie spotykanej,
uczestnicy turnieju nie zatraca sie,
po prostu nie zagubig w labiryncie
szczego6tow? Czy potrafia — oni,
ktérzy przeciez wzrastali w atmo-
sferze miedzywojennej z wszystki-
mi tego okresu obarczeniami —

sprosta¢ zadaniu zrodzonemu przez
epoke obecng? Czy sta¢ ich bedzie
na bezwzglednie szczere i bezkom-
promisowe odrzucenie resztek for-
malistycznych obarczen przeszitosci?
Czy architekci zdotajg poddacé sie
nakazowi nieraz daleko idacego
zdyscyplinowania kompozycji w
zwigzku ze sztywnymi, ograniczaja-
cymi warunkami programu, wyma-
gajacymi wyrzeczen? Czy wnikng
w rytm ideowy zatozen? Wreszcie
czy Warszawa Gamerskiego, Aig-
nera, Szregiera, Kubickiego'i Co-
razziego znajdzie w indywidualno-
Sciach tworczych obecnego pokole-
nia architektobw godnych nastepcow
i kontynuatoréw?

Niepodobna nie przyznaé ze
uczestnicy turnieju architektoniczne-
go dzielnicy Srédmiescia wstapili na
witasciwg droge. tacinsko$¢ form
klasycznych bliska jest sercom pol-
skim; a juz w szczeg6lnoSci my
warszawianie, zro$nieci od dziecka
z architekturg wieku OS$wiecenia
i z dzietami Corazziego, w kitimwie
architektury klasycznej z pewno-
Scia nie poczujemy sie obco. OlI-
brzymi, strzeliscie wyrastajacy Pa-
tac KiN zyska prawdziwg uprawe
w powaznym, monumentalnym ob-
ramowaniu zabudowy placu

Doszlifowanie projektéw na pewno
bedzie okazjg dla autoréw do wpro-
wadzenia uproszczen, zwtaszcza w
zakresie detalowania form. Wydaje
sie, ze w niektérych momentach za-
stosowanie umiaru np. w operowa-
niu elementem kolumny, da wyniki
korzystne, Zarazem nalezy sobie zg-
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biszewskiego) zastosowata motyw
wielkiego Iluku tryumfalnego jako
motywu centralnego odpowiadajgce-
go piomowi PKN i zamykajgcego 0$
ulicy Kniewskiego. Praca Z. Stepin-
skiego i J. Knothego wysuneta cie-
kawa mys$l wytworzenia w centrum
placu motywu azurowej kolumnady;
inne prace operujg formami prze-
Switu lub propyle.

ZASTRZEZENIA t SUGESTIE

Nie trzeba podkres$la¢ wagi zada-
nia, ktérym obarczeni zostali auto-
rzy projektu centrum. Dyskusja
nad tym projektem przeprowadzona
Iti lutego br. w sali Teatru Narodo-
wego w obecnos$ci tysigca architek-
tow — dyskusja ozywiona i obfitu-
jaca w ostrg niekiedy krytyke byta
wyrazem poczucia wspotodpowie-
dzialnosci $rodowiska architekto-
nicznego za jak najwyzsza ja-
koé¢ zabudowy Srédmieécia War-
szawy. Wypowiedzi zaréwno in-
dywidualne, jak i przygotowane ze-
spotowo przez kota terenowe SARP
dotyczyly calego wachlarza proble-
matyki centrum tak od strony ur-
banistycznej, jak i architektonicz-
nej. Zwracano wiec uwage na ko-
nieczno$¢ bardziej wnikliwego i or-
ganicznego sprzezenia placu Stalina
z otaczajaca siecig uliczng. Wska-
zywano na hiebezpieczenstwo pow-
stania ,oparkanionego“ ptaska za-
budowag wielkiego kwadratu placo-
wego, za malo wtopionego w orga-
nizm miasta. W zwigzku z tym su-
gerowano potrzebe poszukania
wiekszej plastyki w obudowie pla-
cu, urozmaicenia jej sylwety i sta-
rannego opracowania wlotéw ist-
niejgcych ulic. ,Kto$ ze zwiedzaja-
cych  zauwazyt — moéwit  St.
Ja-nkowski, przedstawiciel archi-
tektow Biura Urb. Warsza-
wy — ze wyglada to tak, jakby wy-
burzono w Srédmies$niu duzy teren,
na ktérym postawiono Patac, po
czym odbudowano $ciany, ktére sa
nadal $cianami dawnych ulic, a nie
Scianami nowopowstatego placu.
Trzeba IS¢ po drodze bardziej prze-

strzennego rozwigzania tej archi-
tektury. To, co zrobili koledzy Ko-
seccy cofajac plastycznie jeden

z budynkéw w obudowie ul. Swie-
tokrzyskiej, to, co pokazuje w swym
projekcie kol. Bogustawski, gteboko
modulujgc $ciane wschodnia — to
jest stuszna droga, ktérg nalezato-
by rozszerzyé¢".

Ze sprawag ta tgaczy sie i problem
nastepny — problem nieprzezwy-
ciezonej do konca koncepji placu
Stalina jako wielkiego parku, we-
wnatrz ktérego — bez zwigzku z o-
taczajgcymd ariferiami — wznosi sie
Patac i sprzezony z nim bezposred-
nio plac demonstracji. ,Plac zostat
b. mocno obsadzony drzewami —
podkreslat przedstawiciel pracowni
staromiejskiej, arch. St. Chraibelski—
nabierajac przez to charakteru par-
kowego. Wydaje sig, ze proponowa-
ne zadrzewienie zastoni przed
wzrokiem obserwatora, idacego
wzdluz magistral, fragmenty Patacu.
Czy nie nalezaloby dokona¢ préby
zagospodarowania  placu réwniez
elementami przejrzystej architek-
tury?*“

Ogélny sprzeciw uczestnikéow dy-
skusiji, reprezentujgcych najroz-
maitsze $rodowiska, wzbudzita sama
kompozycja projektowanej na placu
zieleni, zwlaszcza na obszarze od
strony ul. Swietokrzyskiej. Autorzy
zaprojektowali tu u stop niebotycz-
nego wiezowca — monumentu —
malowniczy park o efektach sielsko-
krajobrazowych, park, ktéry — jak
podkreslata Helena Syrkus — nazbyt

podobny jest do niezorganizowa-
nych podmiejskich zagajnikow,
lub — jak moéwit Jerzy Hryniewiec-

ki — do zdziczalych paryskich ogro-
dow. Jalko antyteze tych niezrozu-
miatych w centrum stolicy tenden-
cji wysuwano w dyskusji tradycje
wielkiej szkoly ogrodowej Le No-

tre‘a, tradycje regularnych ogrodéw
polskich XV IIl w., oraz zdobycze ra-
dziecka, jak chociazby Swietne osio-
we zalozenie zielone u stop Uniwer-
sytetu Moskiewskiego.

Szczegdlnie goraca i ozywiona dy-
skusja rozwineta sie woko6t zagad-
nien architektonicznych, zwtaszcza
wokét prac konkursowych na $cia-
ne wschodnig pi. Stalina. Uznajac
na ogo6t wysoki poziom wiekszosci

rozwigzan, uczestnicy dyskusji nien* poddajgcych w watpliwos¢
Patac Kultury i NauUi i przeciwlegta zabudowa ul.
wskazywali na nadmiar detalu w catg platforme ideowo artystyczng

niektérych z nich zwilaszcza na nad-
uzywanie motywu kolumny (praca
zespolu W. Klyszewskiego, J. Mo-
krzyhskiego, E. Wierzbickiego, prace
J. Bogustawskiego, oraz A. i B. Ko-
seckich). Ostrg i na og6t jednomysl-
ng krytyke zebranych wzbudzily
elementy  secesji i eklektyzmu w
projektach  elewacji odcinka ul.
Marszatkowskiej miedzy Alejami
Jerozolimskimi i ul. Wilcza
(architekci Z. Stepinski i J. Knothe).
Duza cze$s¢ moéwcoéw negatywnie
ocenita odbiegajacy od charakteru
wiekszos$ci prac konkursowych pro-

jekt H. Rutkowskiego, okreSlajac
go jako ,niewarszawski i niepol-
ski“ (przemdéwienie arch. W. Bielec-

kiego) jako ,nude podciggnieta pod
jeden gzyms" (arch. L. Kotacz), i
jako ,projekt poza czasem i prze-
strzenig", (arch. H. Syrkusowa).

O REAKCYJNEJ
KOLUMNIE JONSKIEJ
I PROLETARIACKIM
ZELAZOBETONIE.

Konkurs na $ciane wschodnig
placu J. Stalina odbyt sie pod zna-
kiem nawigzania do klasyki, do ar-
chitektury kolumnowej, do trady-
cyjnych atrybutéw humanistycznej
plastyki architektonicznej. Konkurs
przyniést rozwigzania, ktoérych po-
ziom stanowi powazny postep w

rozwoju architektury polskiej na
torach krytycznego wyzyskania
dziedzictwa. Zarazem biledy i prze-
rosty form dekoracyjnych oraz wi-
doczne tu i 6wdzie obcigzenia ek-
lektyczne i secesyjne nie mogly nie
wywotaé zrozumiatego zaniepokoje-
nia szeregu architektéw. Obok dy-
skutantow wskazujacych konkretnie
na te biedy, znalezli sie oczyw!Scie
moéwcey, ktérzy przeszli do ,uogol-

konkursu i caly kierunek
wy architektury polskiej.

Zwtaszcza nawigzanie do form
klasycznycn spotkalo sie z gwatl-
townym sprzeciwem niektérych dy-

rozwojo-

skutantow, operujacych czesto
Jdeologiczng" argumentacjg. Ar-
chitekci Jerzy Wierzbicki, Tadeusz

Kachniairz, Jerzy Hryniewiecki na-
wotywali do odrzucenia wstecznych
form architektury po to, by ,da¢
wyraz naszej rewolucji spotecznej*,
.prawdzie naszych rewolucyjnych
czasow"“. Tadeusz Kachniarz wy-
gtosit powazny wywWaod teoretyczny
oparty na cytatach z klasykéw
marksizmu-leninizmu i rewolucyj-
nych demokratow rosyjskich, prze-
konywajaco dowodzac tezy o nie-

zbednej zgodnos$ci realistycznego
dzieta sztuki z prawda zyciowa.
Kiedy jednak doszio do sprecyzo-

wania tego ostatniego pojecia w sto-
sunku do architektury wspoéiczesnej,
w przemowieniu T. Kachniarza nie-
postrzezenie podstawione pod nie
zostaty ,nowoczesne konstrukcje
i techniki realizacyjne“, a zgodnos$¢
tresci i formy przettumaczona jajro
zgodno$¢ ,nowoczesnego“ materia-
tu i detalu architektonicznego.
Szkoda, ze dyskutanci, ktérzy wy-
stepowali z pozycji wagi i znacze-
nia postepu technicznego, nie oswie-
tlili tej sprawy od strony potrzeb
gospodarki narodowej i powigeksze-
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czy¢, aby 6w mickiewiczowski ,ttum
posagoéw“, ktéry nie baczac na trzy-
dziestoparometrowg wysoko$¢ gaba-
rytu, tu i o6wdzie troche zbyt wy-
soko zawedrowal az na same szczy-
ty — zechciatl ustgpi¢ miejsca bar-
dziej wtasciwym elementom zdobni-
czym. Wyjdzie to na pewno archi-
tekturze S$ciany wschodniej placu
na dobre. Wspominaly co$ o tym
niektére gtosy na dyskusji z duza
dozg stusznosci.

Podsumowanie dyskusji przynies¢
miato m. in. zgtoszenie postulatu
urozmaicenia zabudowy sztywno za-

programowanej linii $ciany wschod-
niej ul. Marszatkowskiej w obrebie
placu Stalina. Bytaby to nader

pozadana innowacja takze z uwagi
na fakt, ze $ciana ta nawet w mie-
sigcach najwiekszego nastonecznie-
nia pozostanie pogrgzona catkowi-
cie w cieniu co najmniej do godz.
11.30. Uwzglednienie wiec powyz-
szego postulatu pozwoli w tym wy-
padku na wzbogacenie i ozywienie
efektow gry S$wiattocienia na S$cia-
nie wschodniej, a przez to przerwie
nuzaca monotonie i wptynie dodat-
nio na calo$¢ kompozycji architek-
tonicznej wschodniej pierzei. Pamie-
ta¢ bowiem nalezy, ze dtugo$¢ ob-
jetej planem zabudowy Srédmiescia
linii ul. Marszatkowskiej od Wilczej

do Ogrodu Saskiego wynosi 1600
metrow.
Ale wszystkie te drugorzedne

szczegOty
nowego
ktéry

Scia w

nikng wobec twoérczego,
nurtu architektonicznego,
ozywial autoréw Srédmie-
ich wysitku i kierowat

w strone humanistycznych wartosci.
Ich poszukiwania zmierzaty do na-
dania kompozycji wtasciwego pietna
architektonicznego godnego naszej
epoki. Rzecz inna, ze mozna by dy-
skutowaé¢, czy siegniecie do form
architektury Wawelu, Baranowa,
Zamos$cia, Lublina, Kazimierza nad
Wistg i in., nie stanowitoby blizsze-
go nawfyzania do rodzimych tra-
dycji, tym wiecej, ze przeciez archi-
tekci radzieccy nie zawahali sie
przed uzyciem elementéw attyk pol-
skich w zdobieniu Patacu KiN i dzi$
juz widzie¢ mozemy wyrastajgce
na obrzezach szczytowych gmachu
motywy kazimierskie.

Jesli wiec uczestnicy obecnego
turnieju — w oparciu o zasadniczy
mpodziat kompozycji budynkéw na
trzy partie poziome — zwyciesko po-
radzili sobie z ,uklasyézniemem*
wielkomiejskiej zabudowy o 6—7
kondygnacjach, to ewentualno$¢ o-
pracowania, wychodzacego z zato-
zen form wyraziscie narodowych,
bytaby moze nasuneta znacznie
wieksze trudnos$ci, ale kto wie czy
nie przyniostaby wynikéw bardzie/
nowatorskich.

Na ogét dyskusja przybierajac
niekiedy goretsze tony w momen-
tach zasadniczych, poruszyta zara-
zem wiele interesujgcych spraw do-
tyczacych konkretnych rozwigzah
poszczeg6lnych zagadnien. | tak np.
wypowiadano sie m. in. o zagadnie-
niu oswietlenia placu Stalina, wska-
zujac, ze projektowane latarnie rze-
komo zastania¢é beda a.chilsk u.e,

ze nalezy uciec sie raczej do oswiet-
lenia za pomoca ukrytych Zzrodet
Swiatta — reflektorow itp. Wydaje
sie jednak, ze pieknie zaprojektowa-
na i utrzymana we witasciwej skali
latarnia stanowi motyw, zresztg u-
znany i stosowany na catym $miecie,
ktéry szczes$liwie urozmaica i pod-
nosi dekoratywno$¢ wyposazenia li-
lie i placow wielkomiejskich. W da-
nym wypadku oS$wietlenie placu re-
flektorami na stale nie moze by¢
wiasciwe. Swiatto reflektoréw winno
by¢ stosowane tylko w okoliczno-
Sciach szczeg6lnych, np. uroczysto-
Sci, Swigt, rocznic itp.. aby nie spo-
wszedniato na co dzien.

Pragne jeszcze wyrazi¢ zyczenie
— i nie sg to chyba rzeczy przed-
wczesne — aby kierownictwo i ar-
chitekci przemysS$leli juz teraz spra-
we witasciwego uzycia elementéw
plastyki malarskiej w wyposazeniu
elewacji budynkéw na placu Stalina.
Mam tu na mys$li uzycie na elewa-
cjach nie stosowanego u nas ele-
mentu barwnej rzezbionej cerami-
ki zdobniczej Jest to trwata i da-
jaca nader wdzieczne efekty pla-
styczne technika zdobienia archi-
tektonicznego, taczaca wartosci ma-
larskie i jednocze$nie rzezbiarskie,
stosowana w architekturze ZSRR
z najlepszym wynikiem Wudnje sie.
ze wprowadzenie tej techniki u nas
bedzie nader pozgdanym pionier-
stwem. 1 inna jeszcze technika jest
ze wszech miar godna polecenia,
a mianowicie mozaika barwna. Jej
zastosowanie w podcieniach budyn-
kéw placu Konstytucji MDM wyka-

nia mocy realizacyjnych w budow-
nictwie; szkoda, ze nie wykazali, ja-
kie konkretne nowe zadania stawia
wobec architektéw nieuchronna i po-
stepujaca ciggle naprzéd prefabryka-
cja. Niestety rozpatrywali oni postu-
lat nowych konstrukcji wtasnie wy-
tagcznie niemal od strony estetycz-
nej, usitujgc odnalez¢ w nim ka-
mien magiczny artystycznej tresci
naszych czaséw Nieprzypadkowo
wiec zonglerka pojeciami ,postep*

Marszatkowskiej wq. p.ojektu J.

t ,postep techniczny prowadzita do
przedstawienia zelazobetonu jako
nieledwie symbolu rewolucji spo-
tecznej i proletariackiej ideologii.
Po drugiej stronie ,barykady*
;. Wierzbicki i J. Hryniewiecki po-
stawili bogactwo klasyczne dorobku

Zabudowa $ciany wschodniej pi.

formalnego, przypisujac mu klaso-
wo obcy wydzwiek ideowy. Wyni-
katoby stad, ze walka ideologiczna
w architekturze — to walka prole-
tariackiego zelazobetonu z wstecz-
nictwem klasycznych kolumn.
Nietrudno byto nastepnym dy-
skutantom wskazaé na opacznos¢
takiego wyobrazenia. Mowili o tym,
jak z tego samego zelazobetonu,
z ktérego budowniczowie radzieccy

ZYGMUNT
KAMINSKI

zato, ze posiadamy w kraju plasty-
kéw mogacych podjgé¢ sie zadania
w zakresie kompozycji i technicz-
nego wykonastwa mozaiki. Techni-
ka ta wprost idealnie nadaje sie do
celéw zdobienia architektonicznego.

Na zakornczenie pare stow o rzez-
bie w projektach Srédmieécia. Ot6z
jest to jedna z najmniej jeszcze
opracowanych czesci projektu. Wy-
stawione na pokazie préby $wiad-
cza, ze jesteSmy tu w poczatkowym
stadium ustalania kompozycji fon-
tann, posagéw i in. elementéow pla-
styki skulpturalnej W zwigzku
z tym nasuwa sie uubaga, zasugero-
wana zapewne przez bardzo dokucz-
liwg zime tegoroczng. Oto wysta-
wione szkice przedstawiajg zbyt
wiele nagosci. Stoneczna starozytna
Hellada z tagodnym klimatem Atty-
ki mogta sobie pozwoli¢ na nudyzm,
ktéry w naszych warunkach zawsze
bedzie razit. No bo wyobrazmy so-
bie np. posag rozebranej niewia-
sty pod potmetrowg czapg $niegu
na mdwudziestostopniowym mrozie.
Brrr... Nasi rzezbiarze znajdg piek-
ne zastosowanie swych talentéw
w bardziej realistycznej tematyce,
chociazby w naszych przeslicznych
strojach ludowych, tancach narodo-
wych, w polskiej faunie i florze,
w upostaciowaniu rzezbiarskim na-
szych dzielnic kraju, rzek itp Od-
powiednio potraktowane, wniosg te
elementy co$ bardzo pozadanego
i specyficznie polskiego do uroczy-
stego i petnego powagi nastroju
dzielnicy Srédmieécia: nieodzowng
doze udlleku.

Stalina wg. projelttu

wyczarowali humanistyczng poezje
Patacu Kultury i Nauki—w Nowym
Jorku rosng upiorne zwaliska kos-
mopolitycznych drapaczy. Mowili
o tym, jak znienawidzony przez pu-
rystow detal klasyczny stuzy na
przestrzeni dwdéch tysigcleci kolej-
nym formacjom i klasom rzgdza-
cym, zmieniajgc sie i wzbogacajac,
lecz nie gingc wraz ze zguba od-
chodzacych ustrojow. Mowili, ze
Lsupolitycznianie* gtowicy jonskiej

Bogustawskiego

jest rownie absurdalne jak ,upoli-
tycznianie* zelazobetonu. Mowili, ze
gdzie indziej trzeba szukaé istotnej
linii  podziatu, ktérej papierkiem
lakmusowym jest humanizm i de-
mokratyzm naszych czaséw, wprze-
gajacy do swej stuzby, dla dobra

H. Rutkowskiego.

i ku radosci cztowieka pracy — te
same zdobycze techniczne, ktérymi
postuguja sie dzi$ jeszcze na Zacho-

dzie rekiny wielkiego kapitatu i te
same typy $rodkéw wyrazu arty-
stycznego, ktérymi ongi uswiet-
niali swe siedziby mozni tego
Swiata.

Bardziej jednoznacznie niz dy-
skusja teoretyczna osSwietlity
pozycje przeciwnikéw Kklasycznego

nurtu w naszej architekturze po-
dane przez nich samych przyktady
pozytywne, ich deklaracje po stro-
nie okreslonych rozwigzan, ,Mark-
sistowski* wsiep przemodwienia Ta-
deusza Kachniarza potrzebny byt
po to, by w konkluzji opowiedzie¢
sie po stronie projektu H. Rutkow-
skiego— projektu jaskrawo odbiega-
jacego od reszty alternatyw' swym
schematyzmem i obcos$ciag w stosun-
ku do Patacu Kultury i Nauki i cha-
rakteru architektury warszawskiej.
Jerzy Wierzbicki apelujgcy réwniez
o ,rewolucyjnosé” stwierdzit, ze,
jak wykazuje pokaz projektow Sréd-
miescia, jedynym wudanym i rzeczy-
wiscie wspdiczesnym budynkiem tej
dzielnicy bedzie istniejacy gmach
Ministerstwa Hutnictwa przy ul
Marszatkowskiej (rég Zurawiej).
Arch. Tadeusz Iskierka, krytykujacy
rowniez ostro klasyczne tendencje
projektu centrum, broni! architektu-
ry Centralnego Domu Towarowego
w Alejach Jerozolimskich dowo-
dzac, ze budynki nowoprojektowane
w jego sasiedztwie powinny blizej
do niego nawigza¢ Niech wiedza
o tym obywatele Warszawy, ktérzy
o architekturze cedetow majg wy-
robione i jednoznaczne zdanie.
Niech szerzej i doniostej krytykuja
przebrzmiate dekadenckie gusta nie-
ktérych architektow — gdyz, jak
wykazata dyskusja o projektach
centrum, walka z pogladami kon-
struktywistycznymi bynajmniej nie
jest u nas zakonczona. Zadania te
jeszcze powazniej obcigzaja krytyke
architektoniczng; autor tych stéw
nie moze nie uzna¢ przy tym za
stuszne wyrzutéw, ktére pod jego
adresem wysungt na tamach ,Prze*
gladu Kulturalnego* J. Sliwowski
domagajac sie bardziej nieprzejed-
nanego stosunku wobec architekto-
nicznego brakorébstwa.
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WARSZAWY

Niezwykle ciekawym momentem
dyskusji byly przemoéwienia autoréw
projektu. W odpowiedzi na peine
niewiary gtosy, falszywie wspéiczu-
jace ,czterdziestolatkom*, ktérzy
nagie zaprzegli sie do klasycyzmu,
Eugeniusz Wierzbicki podkreslit nie*
zwykle gtebokie korzenie tego nurtu
w architekturze polskiej i jego zy*
wotnos¢ m.in réwniez w dwudzie*
stoleciu miedzywojennym.

.Projektujemy najuroczystsze za-
tozenie architektoniczne  Warsza-
wy i kraju—mowil Jan Bogustawsil.
Jakimi mozemy operowac¢ formami?
Musimy moéwi¢ jezykiem zrozumia-
tym i tym jezykiem jest nastepna
ewolucja klasycyzmu Poeta, ktory
wynajduje wszystkie stowa, prze-
staje by¢ zrozumiatym dla ludzi.
Taki krétki okres panowat w poe-
zji, ale bardzo rychto sie skonczyth
Moge powiedzie¢ o pewnej sprawie
prywatnej. W swoim czasie w roku
1948 stawaliSmy do konkursu na
drapacze w centrum Warszawy.
Przy wspolpracy z inz. Chyroszem.
doszliSmy do zupetnie nowej kon-
strukcji drapacza, niestychanie ma-
drej, ktérg sie wszyscy zachwycali.
Dzisiaj dziekuje Bogu, ze po wy-
graniu konkursu nie dostatem rea-
lizacji i ze te drapacze nie stojg“.

Tak architekt Bogustawski pod-
sumowat piecioletni okres swej prar
cy i twérczych poszukiwan, podsu-
mowat droge ogromnej wiekszosci
architektow polskich, ktérzy nie
pozostali na pozycjach architektury
CDT, lecz tamigc sie z trudnoscia-
mi i oporami wewnetrznymi, wiecz-
nie niezadowoleni ze swych osiag-
nie¢ i wiecznie miodzi w poszukiwa-
niach torujg droge do obrazu nowa«
go miasta i nowego cztowieka.

WOWCZAS |

Projekt centrum i
nim znaczg niewatpliwie
etapowy w rozwoju
i architektury polskiej.
wiamy ten moment 2z okresem
startu naszej architektury do no-
wego rozwoju na torach realizmu —
oceni¢ mozemy jak zmienita sie sy-
tuacja w ciggu tych 5 lat, o ile je«;
steSmy silniejsi, bogatsi, dojrzalsi.

Przeglad projektéw centrum od-
byt sie w przededniu Il Zjazdu na'
szej Partii, Zjazdu, ktoéry podsu-
muje jej droge od Kongresu Zjed-
noczeniowego. Partii i jej polityca
zawdziecza nasza urbanistyka i ar-
chitektura swoj rozw6j i rozkwit
w ciggu tych lat; troska naszej
Partii o rozbudowe i przebudowe
miast polskich, o nadanie im pigkne-
go, humanistycznego oblicza wy v-
ezyta zadania i kierunek rozwojoi r
architektury polskiej.

DzIS

dyskusja nad
mome.it
urbani tyid
Gdy ztsia-

Pie¢ lat temu na peryferiach
Warszawy zaczynaly wyrastac
3-pietrowe ,osiedla robotnicze*“.
Srédmiescie lezalo w gruzach.
W pismach publikowano jeszcze

projekty kosmopolitycznych drapa-
czy nieba przy ul. Marszatkow-
skiej.

Dzi§ milionowa juz niemal War-
szawa ksztattuje swe monumental-
ne centrum w oparciu o odbudo-
wane juz w zasadzie Srédmiescie,
q wielkomiejskie zatozenie MDM
z placem Konstytucji, w oparciu
o niebotyczny wiezowiec, symbol
jeszcze Scislejszej i krzepnacej na-
dal przyjazni z narodem radzieckim.

Pie¢ lat temu dojrzewatl dopiero
zwrot w naszej architekturze. Gdy
w czerwcu 1949 r. w rezolucji Kra-
jowej Partyjnej Narady Architek-
tow wysuniety zostat program wal-
ki o realizm socjalistyczny, a rzecz-
nicy tego programu przychodzili na
zebrania w biurach projektowych
tub  wT SARP, mogli oni mowic
jedynie o swych zalozeniach ideo-
logicznych, teoretycznych i o przy-
ktadach radzieckich. Nie zawsze
zadowalato to stuchaczy. Chcieli
dyskutowaé o konkretnych, bliskich

sobie projektach, domagali sie, by
im wskazano konkretnie, co moze
byé wzorem wtasciwej drogi.

Oprocz bardzo specyficznego przy-
ktadu Trasy W-Z trudno byto co-i
kolwiek im wskazac.

Dzi§ sytuacja zmienita sie diame-
tralnie, a $wiadczy o tym dowod-
nie chociazby projekt centrum
Warszawy i wielka dyskusja nad
tym projektem. W projekcie i w
konkursie na $ciane wschodniag
placu Stalina $wieci tryumfy Kkie-
runek, ktéry rozwinagt sie i okrzept
w ciggu tych lat na gruncie pogte-
biania wszechstronnego realizmu
architektury polskiej, na gruncie
poznania narodowego dziedzictwa
i wyzyskania doswiadczen radziec-
kich. Takie prace, jak projekty
Sciany wschodniej J. Bogustaw-
skiego lub Z. Stepinskiego i J. Kno-
thego, jak projekt zabudowy odcin-
ka Marszatkowskiej miedzy Kro-
lewskg a Swietokrzyskg (architekci
W. Klyszewski, J. Mokrzynski
i E. Wierzbicki) $wiadczg o duzej
dojrzatosci reprezentowanego przez
autoréw kierunku, Kktory staje sie
typowym, gtébwnym nurtem w pol-
skiej twdrczosci architektonicznej,
ktéory obok dorobku radzieckiego
wnosi juz indywidualny wktad pol-
ski do skarbnicy architektury socja-
lizmu.

Jedyna bronig przeciwnikéow tego
kierunku sa dzi§ abstrakcyjne wy-
wody teoretyczne, watpliwej zreszta

wartosci; bojg sie oni jak ognia
operowania przyktadami, bo przy-
ktady sg przeciw nim, bo ro-
snagcym pedom nowego stylu nic
konkretnego przeciwstawic nie
moga.

Nie znaczy to oczywiscie, ze pro-
jekty centrum sg juz pod kazdym
wzgledem szczytem  doskonatoSci.
Przeciwnie — wyzej mowiliSmy
o calym szeregu ich btedéw. Trzeba
je krytykowaé. Konkretnie i ostro.
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Andrzej Panufnik jest kompozy-
torem dziesieciolecia. W okresie
wojennym sptonety niemal wszyst-
kie  jego dotychczasowe manu-
skrypty, tak ze w badaniach kry-
tycznych  nie mozna cofngé¢ s.e
wstecz az do debiutéw. Zachowa-
ne Trio fortepianowe z 1934 r. nie
daje nawet bladego dagerotypu
twérczosci dowojennej, a préb re-
konstrukcji niektérych utraconych
dziet zaniechat sam kompozytor.
Z okresu okupacyjnego przetrwaty
dwa utwory — pie¢ pie$sni Ludo~
wych i Uwertura Tragiczna. Tak
wiec niemal caly dorobek kompo-
zytorski Panufnika powstat w NO-
wym okresie sztuki polskiej.

Piesni Ludowe przedstawione pu-
blicznosci w 1945 roku zapowie-
dziaty nie tylko wielki talent twor-
czy, lecz réwnocze$nie ujawnity
nurt zainteresowan muzycznych,
ktéry nie byt bynajmniej osobistg
tylko sprawa kompozytora. W 1945
roku styl przysztej muzyki byt zu-
peing niewiadomg, horoskopy sta-
wiano rézne. Tymczasem juz wow-
czas dostrzegt Zygmunt Mycielski
w tym utworze niebywatej warto$-
ci zjawisko artystyczne, _6w ,cu-
downy podstuch wsi“, ktéry za kil-
ka lat stanie sie ambicjg catego
pokolenia kompozytoréw.

Piesni Ludowe wyrazajg arty-
styczny  stosunek Panufnika do
folkloru w formie jasnej, lecz tak
bardzo oryginalnej, ze az trudnej
do ujecia teoretycznego. Pozornie
sg one proste: melodie od Zwole-
nia, Przysuchy i innych wsi two-
rza powierzchnie utworu, pod kt6-
rag ptynie gteboki strumien har-

moniczny partii instrumentalnej
powierzonej fletom i klarnetom.
Glosy wysokie i jasne prowadza

niezmienione melodie Iludowe, na-
tomiast instrumenty brzmig zupel
nie nowo, talk jak ich nikt jeszcze
w naszej muzyce nie uzywalt Pa-
nufnik inaczej niz wszyscy , jego
poprzednicy uslyszat piesA ludowa.

*

Stwierdzenie zwigzku Inspiracji
z folklorem nie wyjasnia jeszcze
samego zjawiska muzycznego. Nie-
mal wszystkie kierunki, nawet
formalistyczne, czerpaly z melodii
ludowych, lecz nie zawsze ukaza-
nie twdérczego piekna folkloru by-
to ich zamierzeniem. Gdy w kom-
pozycji stajg sie te melodie ciatem
obcym bez narodowego wyrazu,
nawet rodzimy folklor przybiera
wyglad egzotyczny. Kompozytorzy
silnie zros$nieci z Iudowag kulturg
muzyczng odkrywaja czesto wia-
Sciwg metode twoérczg: przetwa-
rzajac materiat ludowy wykuwaja
melodyke wtasng. Ale i z takim
stosunkiem do folkloru nie ma Pa-
nufnik nic wspoélnego, zachowuje
bowiem melodie ludowe w auten-
tycznej wersji, wyposazajac je w
Srodki, ktore stwarzajg uogélniony
artystycznie pejzaz dzwiekowy wsi
polskiej. Tak jest witasnie w Sin-
fonii Rustica.

Pisat Panufnik o historii tego
dzieta: ,Jezdzitem po miastach i
wsiach mego kraju, ujrzatem i po-
kochatem nowego czlowieka nowej

Polski — bojownika, budownicze-
go. Stare S$rodki okazaly sie do te-
go celu zupetnie nieprzydatne.

Dlatego zwrécitem sie ku twor-

NOWE UTWORY
KOMPOZYTOROW POLSKICH

Korzystajagc z wuzupetnionych danych
Komisji Zaméwien Kompozytorskich przy
Min. Kultury i Sztuki — Redakcja po-
dawaé¢ bedzie w formie wyciggu — in-
formacje o biezacej twdrczosci kompo-
zytoréw polskich.

W uwagach znajdg sie informacje o
przestuchaniach, wzglednie publicznych
wykonaniach nowych utworéw.

Ze wzgledu na dtugi czas pracy twor-
czej, szczego6lnie nad wielkimi formami
(opery, symfonie), Oraz celem (oriento-
wania czytelnikow w biezgcym dorobku
kompozytoréw polskich — pierwsze in-
formacje obejmag przetom roku 1953/4
dalsze za$ przedstawig stan aktualny
pracowni kompozytorskich.

UTWORY SYMFONICZNE

Bacewiczéwna Grazyna — IV Symfonia.
| wykonanie na przestuchaniu i kon-
cercie symfonicznym w Krakowie dn.
15.1.1954 r. — orkiestra symf. Panistwo-
wej Filharmonii w Krakowie — dyr.
Bogdan Wodiczko.

Baird Tadeusz — ,Koncert na orkie-
stre*

Prawykonanie przewiduje sie na mles.
maj 1954 r. w todzi (Panstwowa Filhar-
monia w todzi.)

Paciorkiewicz Tadeusz — | Symfonia

| wykonanie na przestuchaniu i. kon-
cercie symfonicznym w todzi dn. 1211
1954 r. — orkiestra symf. Panstwowej
Filharmonii w todzi — dyr. Witold Krze-
minski.

Serocki Kazimierz — IX Symfonia
,Symfonia pies$ni"

Prawykonanie przewiduje sie na mie-
sigc maj 1954 r. (Panstwowa Filharmo-
nia w Warszawie.)

Sikorski Kazimierz — IIl Symfonia alla
Concerto Grosso

Prawykonanie przewiduje sie¢ na mie-
sigc maj 1954 r. (Panstwowa Filharmo-
nia w Warszawie).

Turski Zbigniew — Il Symfonia
prawykonanie przewiduje sie na | pot-
j -ze 1954 r.
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Pomogta mmi
Symfonie wiejska...
kiego piekna, jakie w swej

nie znajdziemy w zadnym

wiem kurpiowskie
stojgc sie najbardziej
artystycznie doskonatym
ludowego dziesiecio-
teoretykom ocene

dzietem nurtu

jego metody

« TTT -

stuchaczy bedzie nalezalo ostatnie

Panufnikowi
nowne odkrycie
Zainteresowanie

zawdzieczamy

Prawykonanie przewiduje sie na | pét-
(Panstwowa Filharmonia w

Przewidziane do wykonania w marcu
(Panstwowa Filharmonia w Po-

Dziewulski Eugeniusz — ,Tryptyk kur-

przewidziany do wykonania.

Passacaglia na ork.
Prawykonanie w Panstwowej
w Warszawie dn.

Henryk Czyz.

KONCERTY NA INSTRUMENTY

ORKIESTRE SYMF.

Grzadzleldwna Eleonora —

Przewidziane do wykonania w
Dobrowolski Andrzej — Koncert na fa-

przestuchania w
Serocki Kazimierz — Koncert na puzon

Prawykonanie na przestuchaniu
w Warszawie
— orkiestra symf.
w Warszawie
Pietrachowicz.

Lachowska Stefania — Concertino

Poradowskl Stefan —
Dobrowolski Andrzej — ,Kantata o Po-

,Piesn o Wisle"

na przestuchaniu
w Krakowie dn.

A ndrzeja

dawnej muzyki polskiej objawito
sie u niego wpierw Suitg Staropol-
ska (1950), a w roku nastepnym
kompozytor zapoznat nas ze swo-
im nowym Koncertem Gotyckim.
Oczywiscie, pojawieniu sie tej mu-
zyk: sprzyjata atmosfera kultural-
na kraju, okres, w ktédrym uswia-
damiano sobie znaczenie dziedzic-
twa kulturalnego i gdy na nowo
odkrywano cate epoki sztuki naro-
dowej. Lecz w muzyce nie wystar-

cyklu .NASZEJ PARTII - PIESN"
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czy stwierdzi¢, ze dzieta istniejg
__ trzeba je uslysze¢ Tymczasem
wspétczesne nawyki stuchowe u-
trudniajg nam bezposrednio odczu-
cie dawnej muzyki; w miare od-
dalania sie W gtgb historii  stuch
nasz stabnie, a przekroczywszy ba-
riere Renesansu stajemy juz zupet-
nie bezradni wobec dzwiekéw, z
ktérych nie jestesmy juz w stanie
zbudowaé¢ stuchowej wizji. Z tego
wtasnie wzgledu dawna muzyka
staje sie bardziej aktualna najczes-
ciej dopiero wtedy, gdy _zostaje za-
adaptowana do dzisiejszych  po-
trzeb, cho¢ i to jeszcze nie przesa-
dza, czy bedzie zywa czy zaledwie
antykiem dla wybranych. Artyzm
Panufnika zadecydowal o pojawie-
niu sie melodii Odrodzenia w sa-
lach koncertowych. W Suicie tabu-
latorowych tancéw chodzito jesz-
cze tylko o transkrypcje, ale Kon-
cert __ ktory- tylko z nazwy jest
Gotycki stworzyt juz wizjonerski
obraz polskiego Renesansu o inten-
sywnych i indywidualnych bar-
wach muzycznego drzewa i metalu.
Znaczenie obu wspomnianych -
tworéw  daleko przekroczyto ich
prostg funkcje repertuarowa czy
ilustracyjna (prototypem Koncer-
tu Gotyckiego byta muzyka do
filmu o Wicie Stwoszu). One to
przyczynity sie w stopniu wiek-
szym nawet niz muzyka oryginal-
na do ogarnigcia naszym situchem
muzyki tradycyjnej. Staly sie wa-
znym czynnikiem kultury muzycz-
nej dziesigciolecia.

Sa jednak w tych dzietach par-
tie, w ktoérych nurt renesansowy
stabnie — przegrywki j interludia.
Odrywa sie to kompozytor od me-
lodii i rytméw tanecznych, ktére
powotat do zycia w swych utwo-
rach i wéwczas — zwlaszcza w
Suicie Starbpolskiej — wyrazistos¢
artystycznej wypowiedzi maleje,
linie zacierajg sie, a barwy bledna.
Fragmenty te sg moze potrzebnymi
dla calosci kontrastami w stosun-
ku do ruchu i barwy renesanso-
wej, ale one to stwarzaja _pewng
chwiejno$¢ stylistyczng, ktéra nie
jest tu chyba przypadkowg. Oka-
zuje sie, ze ,wycieczki w kraine
przeszto$ci® nie sg bynajmniej tak
bezpieczne i pozadane dla arty-
stow, jakby sie to na pozér mogto
wydawacé¢. Przed kilkunastu miesig-
cami pojawit sie Kwintet $wiad-
czacy o tym, ze Panufnik nadal
pozostaje w zaczarowanym kregu

P a n u

zainteresowan muzyka tradycyjna.
Operowanie gotowym, oszlifowa-
nym materiatem tematycznym nie
wymaga ani takiego wkladu wew-
netrznego, ani tak wyostrzonych
narzedzi warsztatu artystycznego
co nadawanie wyrazu tresciom ak-
tualnym. Grozi zagubieniem sie w
przesztoSci i przyparciem  tworcy
do muru historii. A przeciez gtow-
nym zadaniem kompozytora jest
wspotczesnosé.
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samym zydem, choé muzyka odpo- nie przeszkadza, lecz przeciwnie,

Panufnik jest kompozytorem te-
matu wspéiczesnego. W muzyce
symfonicznej podjat najwyzsze tre-
Sci: w okresie okupacji pisze U-
werture Tragiczng, a w dziesie¢
lat p6zniej powstaje dzieto o wiel-
kim zamierzeniu ideowym — Sym-
fonia Pokoju. Tych tematéw w na-
szej muzyce nikt w sposob bar-
dziej doskonaly nie wyrazit. Wy-
magaly one pokrewienstwa z za-
angazowanym politycznie i filozo-
ficznie symfonizmem Beethovena,
a znalazly rozwigzanie w formie
wiasnej o klasycznej klarownoSci.
W  Uwerturze Tragicznej odnaj-
dziemy wariant ,intonacji los«" z
Piagtej Beethovena, w  Symfonii
Pokoju — jak w Dziewiatej —
wejdzie na scene chér. Tylko, ze
w kregu ideologicznym, w ktérym
powstata w roku 1942 uwertura,
nie przejawi sie juz beethovenow-
ski prometeizm. Tamto pokolenie
wpatrzone byto w jakobinizm, to
pokolenie ,rozumiato Tacytai Con-

rada“. Po6zniej dopiero zaczyna ro-.

zumie¢ historie aktualng; w party-
turze pojawia sie programowe

.Czasami walczy¢ — to zy¢“, w
muzyce — tematyka walki o po-
kéj. Nie temat polityczny jest sam
przez sie tytutem do stawy mu-
zyka byta przeciez juz w rzeczpo-
spolitej platonskiej spolitycznie
podejrzana“® — ale peilne humaniz-

mu jego ujecie. Symfonia Pokoju,
.skupiona elegijnie, to znéw wy-
buchajgca ostrym konfliktem, prze-
mawia nie tylko do stuchu lecz
robwnoczes$nie atakuje $Swiadomos¢,
jak dawniej Brahms w $wieoie po-
zornej réwnowagi czy Mahler w
Swiecie gingcym, a dzisiaj Szosta-
kowicz w radzieckim temacie
Swiata powstajgcego. Ale czy Pa-
nufnikowi rzeczywiscie udato sie
rozwigza¢ nasz temat?
Postuchajmy Symfonii. Nie o do-
skonato$¢ muzyczng to chodzi —
ta jest bezsporna — lecz o do-
Swiadczenie stuchowe odbiorcy,
ktére decyduje o tym, czy on te
muzyke przyjmuje czy jg odrzuca.
Symfonia Pokoju ma jakies wew-
netrzne pekniecie, ktére uniemo-
zliwito jej trafi¢c w gtéowne centra
Swiadomos$ci muzycznej shtuchacza,
tak jak piate symfonie Beethove-
na, Czajkowskiego i Szostakowicza.
W historii muzyki znamy wielkie
dzieta, ktore nie zapadly w $wia-
domosé spoteczna, przyktadem

fnik a

ostatnie kwartety Beethovena, Ber-
lioz, pézny  Skriabin. Symfonii

Pokoju brak celnego uogdlnienia,

ktére niekiedy przejawiajg sie w jed-
nym nawet zwrocie, ale wtasnie ta-

kim, ktéry sie zaszczepia w Swia-

domosci spotecznej; zawodzi dra-

maturgia muzyczna czesci kohAco-
wej. Trudny do okreslenia pro-
blem ideowo - artystyczny tej
Symfonii kryje sie w jakiej§ roz-
bieznosci miedzy jej koncepcja a

wiada wspaniale wierszowi, ktory
ja inspiruje. Bo chyba nie w na$
lezy wina, ze nie umiemy skoja-
rzy¢ blagalnego nastroju i Spa-
zmatycznej konfliktowos$ci z tema-
tyka walki o pokéj? A moze nie-
domogi tej muzyki leza w sferze
intonacyjnej? Temat ten wymaga
przeciez intonacji nowoczesnych, a
nie archaizujgcych i chyba jezyka
narodowo bardziej jednoznacznie
skrystalizowanego. W Uwerturze
Bohaterskiej (1952) rozdzwiek mie-
dzy tre$cia a forma jest ostrzej-
szy, bo abstrakcyjne bohaterstwo
nie porusza wyobrazni jednoznacz-
nie.

Twérczos¢ Panufnika rozwija sie
w walce o nowy wyraz dla wspo6t
czesnych tresci. Jego symfonizm
moze sie staé muzycznym zapisem
idei naszych czas6w. Wiedzie w
przyszto$¢ ,i dlatego bliski nam jest
mimo swych niedopowiedzen. W
naszej kulturze muzycznej nie za-
wiele jest dziet o szerokim odde-
chu i wielkiej tematyce. Moga
one powsta¢, gdy tworcoéw prze-
stanie krepowac¢ archaizaeja i sty-
lizacja, a w ich wlasnym od-
krywczym jezyku pojawig sie War-
tosci przezytej prawdziwie kultury
ludowej.

Wspéiczesnos¢ Panufnika objawia
sie nie tylko w wymienionych u-
tworach symfonicznych. W minia-
turach orkiestrowych 6 charakte-
rze popularnym, Marszu Jaworzyn-

skim i Matej Balladzie, trafia w
ton tak szlachetny, ze stajg sie one
wzorami swego gatunku. Podej-

mowanie wspotczesnych tematéw
skierowalo jego uwage na pies$ni
masowe. W r. 1948 pisze Piesn
Zjednoczonej Partii, teraz znéw
piesnh  Nowy Czas na Zjazd Par-
tii. Wspominam o tym dlatego, ze
.myslenie muzyczne“ Panufnika
jest w istocie swej instrumental-
ne. (Nawet ludzkie gtosy S$piewaja
czasem w jego dzietach bezstowng
wokalize). Wydawatoby sie wiec.
te trudno u tego kompozytora o
piedniarstwo polityczne. Tymcza-
sem przeciwnie. Widocznie krag
zainteresowan tworczych nie jest
tak fatalistycznie zakre$lony _ro-
dzajem talentu, jak to niektorzy
utrzymuja, a w gre wchodzg w
muzyce, jaik w kazdej innej sztu-
ce, ideologia, postawa etyczna kom-
pozytora i jego estetyka.

MICHAL BRISTIGER

Najtrafniej sformutowat u nas
sady o Panufniku Zygmunt My-
cielski (w dawnym ,Ruchu Mu-

zycznym*), a o zagadnieniach
zwigzanych z nurtem ludowym je-
go twérczosci wnikliwie pisali w

.Muzyce“ Z Lissa i J Chominski.
Jednakze znaczenie Panufnika w
procesie ksztaltowania wspoiczes-
nego stylu narodowego pozostato
dotgd wtasciwie nieokres$lone, co

Muzyka: Andrzej Panufnik
Stowa: Jerzy Ficowski

pomaga krazeniu wielu, sformuto-
wan jawnie biednych Ilub co naj-
mniej mocno watpliwych. 1 tak
jedni — Rustike pomawiajg o e-
stetyzm, drudzy znéw — nie do-
wierzajg Symfonii Pokoju, jeszcze
inni  — najwieksze nadzieje po
kladaja w zainteresowaniach Pa-
nufnika dla muzyki tradycyjnej
A w jmie jakiej estetyki wykres$la
sie z programu Filharmonii Koty-
sanke, wylgcza sie jg raz na zaw-
sze z radia — tak ze utworu tego
nikt juz niemal u nas nie zna
nic o nim nawet powiedzie¢ nie
potrafi — tego juz doprawdy nie
wiadomo. Orfeuszowi zabroniono
wprawdzie obejrzeé¢ sie wstecz, lecz
w naszych czasach nalezatoby
mitologie i swoisty realizm upra-
wiany przez CZOFIM i Polskie Ra-
dio- albo uzasadnié¢, albo tez odrzu-
cic.

Sady o Panufniku sa sprzeczne

ze sobg. MOwitlo sie o jego Lim -
presjonizmie*, L.postimpresjoniz-
mie“, ,atonalizmie“, ,formalizmie“
i wreszcie ,zdemokratyzowanym
symbolizmie*, poniewaz zamiast
rozpatrywa¢ ideowo - artystyczng

istote tej muzykj w jej ciggu roz-
wojowym mys$lano kategoriami jej
Srodké6w formalnych (barwy mu-
zyczne w  Nokturnie i Rustice,
¢wierétony w Kotysance, ostre dy-

sonanse w Uwerturze Bohater-

skiej), dochodzac do pochopnych
uogélnien o calym stylu kompozy-
torskim.

W ostatnich latach krytyka mu-
zyczna zamilkta zupeilnie. Roman-
tyzm miai swag namietng krytyke
muzyczng, krag Wielkiej Pigtkiro-
syjskiej otaczala zarliwa ideowdsé
estetykdw - materialistow, a 1
nas troska 6 losy Szymanowskiego
nie pozwalaia muzykom, Kkryty-
kom j literatom chowaé pi6ra, gdy
chodzilo o rozw6j jego sztuki. Ale
przypomnijmy sobie réwniez z hi-
storii  muzyki nieuznanie Bizeta,
obojetno$¢ dla Musorgskiego, prze-
milczenie Janaczka. Miato by sie to
zdarzy¢ z muzyka Panufnika? Mie-
libyS§my sie z nig mingé, pozosta-
wiajac nastepnemu pokoleniu cie-p-
ka rado$¢ spdznionego odkrycia?



TADEUSZ KOLACZKOWSKI

Audycje

Piesni mitosne

W wiekach
iwy czaj, ze po krélewskiej
zjawiat sie przed
biesiadnikami minstrei, bard czy
minnesanger i podniecat wyobraz-
nie zebranych opowieSciami zaiiie-
tyml w poetycKie sumy, wtérujac
sobie dzwienami lutni. Poezja i mu-
zyka to byt deser kréléow. Dzi$
w kazde niedzielne przedpotudnie
mozemy taki deser zaaplikowaé so-
bie na $niadanie. Wystarczy postu-

Srednich byt taki
uczcie

podochoconymi

cha¢ ,Poezji i muzyki" nadawanej
regularnie w programie drugim
rozgtosni warszawskiel.

Nie wiem, jakie wymagania sta-
wiali kroélewscy biesiadnicy swyrn
nadwornym imnstreiom. zapewne
n.m-oyc wielkie. Sprzyjato tej to-
lerancji zwykte w takich wypad-
kach podchmielenie, nastr6j symsci
lub raczej nawet, sadzac po starych
moiiikacn, nastréj przesycenia ja-
a.em i napojem. My przyjmujemy

«"ryckie auuycje polskiego Radia
na trzezwo i w stanie peinej zdol-
nos$ci uo ich oceniania, me zakm-
cuiiej zbednym grzechem opzarstwa.
bitiid tez zapewne inne stawiamy im
wymagania.

stuchajgc radia zawsze stawiam
sonie jako pierwsze pytanie: dla-
czego zastyszany progiam podonat
mi sie lub nie. Dopiero w dalszej
kolejnosci, jako krytyk, rozwazam,
w jakim stopniu audycja zadowala
smak artystyczny, w jakim stopniu
niesie wartosci poznawcze tak nie-
rozerwalnie zwigzane z prawdziwy-
mi przezyciami artystycznymi.
Gar$¢ uwag ponizszych, jak najbar-
dziej dalekich od pokuszenia sie
0 wyczerpanie tego bogatego tema-
tu, potrgca jedynie o niewielki od-
cinek spraw pozornie formalnych,
ale tym niemniej waznych.

Przecietnie kulturalny cztowiek
bez specjalnego wysitku zdobywa
sie od czasu do czasu na przeczy-
tanie kilku strof poetyckich. Po-
trafi sie nimi zachwycaé, smako-
waé¢ je w samotnosci, powraca¢ do
ulubionego wiersza, ba, nawet nau-
czy¢ sie go na pamieé, by go z upo-
dobaniem powtarza¢ przy nadarza-
jacej sie okazji zabty$nigcia w gro-
nie znajomych. Ten sam kultural-
ny cztowiek zazwyczaj niezmiernie
mato wie o catoksztatcie dziatalno-
Sci artystycznej i ludzkiej t.zw.
ulubionego poety. Nic w tym dziw-
nego. Nadzwyczaj trudno jest do-
kona¢ samemu wyboru najcelniej-
szych jego dziel), Charakteryzuja-
cych dziatalno$¢ twdrcza, konsek-
wentnie ukazujacych rozwd6j we-
wnetrzny i formalny, bedace nie-
jednokrotnie ciekawym dokumen-
tem zycia jednostki, narodu, epoki.
Temu zadaniu stuzg krytyczne an-
tologie, temu zadaniu réwniez stu-
z3 z duzym powodzeniem audycje
poetyckie radia.

Powodzenie to zalezne jest nie
tylko od mniej lub bardziej trafne--

go wyboru utworéw, ale réwniez
ud sposobu podania stuchaczowi.
Stuchajagc recytowanych utworéw,

na wybo6r ktérych nie ma sie wply-
wu, przyjmujemy je z dobrodziej-
stwem inwentarza, ufamy wnikliwo-
Sci autora stuchowiska i talen-
towi aktora do wydobywania
z utworu zawartych w nim tresci.

Gdy pragniemy poezji, zazwyczaj
wybieramy te strofy, ktére najbar-
dziej odpowiadajg konkretnym na-
strojem, wewnetrznym  klimatem.
Ze stuchowiskiem radiowym spra-
wa ma sie nieco inaczej. Rzadko
kiedy uda sie wycelowaé¢ na kon-
kretnie wybrang audycje, cho¢ sa
juz smakosze radiowi, ktéorzy tak
czynig. Zazwyczaj stuchamy wiek-
szego odcinka programu niz nam to
odpowiada. Totez zaslyszany kwa-
drans poetycki nie zawsze trafia na
dostatecznie  przygotowany grunt.
Na przyktad, gdy od godz. 9.55 stu-
cham ,Skrzynki ogo6lnej P. R a
bezposrednio potem o godz. 10.10
wpadam w nastr6j poezji ronsar-
dowskiej, to w zadnym wypadku
nie moge powiedzie¢, bym czul sie
do tej audycji dostatecznie przygo-
towany. Gdy na domiar ztego bez-

posrednio po wzruszajgcych stro-
fach, o godz. 10.40 dobiegna mnie
z gtos$nika skadingd interesujgce

ciekawostki przyrodnicze i technicz-
ne, to jasna rzecz, ze wytworzony
nieraz z trudem nastréj diabli bio-
rg i pozostaje tylko niedosyt Ilub
nawet niesmak okpionego stucha-
cza. Na to nie ma rady, kazdy po-
wie. Radio to taka specyficzna
dziedzina, ktéra przypomina maga-

zyn uniwersalny, gdzie obok
pasty do obuwia spotka¢é mozna
wytworne jedwabie, a obok leciut-
kich koroneczek — szorstki, cho¢

bardzo poszukiwany papier toaleto-
wy. Taka specyfika radia rzadko
komu odpowiada. Pozornie na to.
nie ma rady, a warto, by sie zna-
lazta.

Szuka¢ jej trzeba w takiej kom-
pozycji programu, ktira by pozwa-
lata zachowaé wytworzony nastroj
dluzej, poza t*anice stereotypowe-
go stwierdzenia speakera: ,Usly-
szeli panstwo audycje .Poezja
i muzyka“. Nieodzowne tez jest
stosowanie takich $rodkéw wyrazo-
wych, ktére by utatwialy stuchaczo-

wi intensywniejsze przekroczenie
granicy codziennos$ci i poddanie sie
nastrojowi poezji.

Pewnym krokiem naprzéd jest

jednos$¢ tak niezawistych w oddzia-
tywaniu emocjonalnym elementow
jak poezja i muzyka. Jedna wspie-
ra druga, druga przy pierwszej
staje sie hardziej zrozumiata. Obie
natomiast potgczonymi sitami dobi-
jaja sie taski stuchania silniej niz
osamotniony tekst stlowny, nieraz
suchy, niewiele réznigcy sie od je-
zyka komunikatéow nieszczes$liwie sa-
siadujacych w programie z poezja.

%

Bo tak jest niestety. Rzadko spo-
tyka sie aktora, ktéry by podzwig-
nat odpowiedzialne zadanie i zdotat
sam ng sam z mikrofonem, z miej-
sca wprowadzi¢ radiostuchacza w
Swiat muzyki stowa, w $Swiat poe-
tyckich skojarzen i metafor. Nad-
mierny patos lub jeszcze gorzej su-
che relacjonowanie to najczesciej
spotykane bledy wykonawstwa. Nie
wystepuje przeciw patosowi w o0go-
le. Potrzebny jest nieraz, taka jest
zazwyczaj natura poezji. Trudno
sobie wyobrazi¢ wiersz wypowiada-

ny nudnym glosem sprawozdawcy
dziennika radiowego. Ale i prze-
ciwnie, nieznos$na sie staje fraza

poetycka nabrzmiata odczlowieczo-
nym, wyspekulowanym patosem.

Wracajgc jednak do og6lniej-
szych stwierdzen, jezeli sie wezmie
pod uwage, ze nie kazdy ma dosta-
teczny zas6b silnej woli, aby zdo-
by¢ sie, nawet .w niedziele, na pry-
watny kwadrans poetycki, to ja-
sne sie staje, ze poranki poetyc-
kie Polskiego Radia mogag sta¢ sie
cennym i niecierpliwie oczekiwa-
nym zjawiskiem. Trzeba przyznaé
z calym obiektywizmem, ze rzadko
zdarzajg sie w tej dziedzinie auuy-
cje, t.zw. ,puszczone“. Na ogdél sg io
jedne z najlepszych pozycji pro-
gramu radiowego.

Przyktadem moze by¢ chocby au-
dycja poswiecona poezji Piotra
Ronsarda.

Niecodzienna to rzecz spotkanie
z francuska poezja klasyczng. | do
tego z poezja Ronsarda, ksiecia poe-
tow a rewolucjonisty w pojmowaniu
zadan literatury narodowej. Ronsar-
da, ktéry wywart tak przemozny
wplyw na twérczos¢ Jana Kocna-
nowskiego zacheconego przez zna-
komitego przywdédce Plejady do

PRZED IV OGOLNOPOLSKA
WYSTAWA PLASTYKI

(na marginesie ©Obrad Plenum ZPAP)

W zwigzku ze zblizajacg sie IV OWP,
ktérej oiwarcie przewiaz.ane jest na
czerwiec br. obraoowaio w Warszawie,
w amu 2/ lutego, poszerzone P.enum
Zarzagdu Gtdéwnego Polskich Artystow
PiastyKéw. Naraoa pomys$lana Jako czy-
sto robocza nie byra poprzedzona zad-
nym programowym referatem, nie zosta-
ta réwniez zamknigta podsumowaniem
czy rezolucjg, to prawda, wbrew ocze-
kiwaniom, plastycy niewiele moéwili o
problemach czy trudno$ciach, jakie na-
streczyty im icn prace przygotowywane
na IV OWP, niemniej w toku dyskusji
poruszono szereg interesujacych i waz-
nych zagadnieh. Niektére z nich posta-
ram sie w skrécie zrelacjonowac.

Ubiegtly rok charakteryzuje sie w na-
szym zyciu kulturalnym wzmozong wal-
ka o podniesienie poziomu twérczosci
artystycznej, o zwigekszenie zarowno
zakresu, jak i stopnia jej spotecznego
oddziatywania.

Nic wiec dziwnego,

ze wokot iych za-
gadnien

Koncentrowaty sie niemal
wszystkie -wystgpienia.
Dwie zwtaszcza sprawy — warunki
pracy twoérczej malarzy i mozliwosci
spotecznego oddziatywania ich dziet

staty sie gtéwnym i
matem obrad.

Nasi plastycy , Jak zgodnie twierdza,
maja jeszcze ciggle na prace zbyt mato
czasu. Na ten pozornie paradoksalny
stan rzeczy sktada sige szereg przyczyn:
przecigzenie, zwlaszcza aktywu twor-
czego zajeciami zwigzkowymi, spotecz-
nymi, pedagogicznymi, itd. oraz warun-
ki, ktére nie pozwalajag malarzom utrzy-
mywacé sie wytgcznie z malarstwa.

Niektérzy z przemawiajacych twier-
dzili, iz obecnie wykorzystuje sie tylko
okoto 15 — 20 proc. mozliwosci twor-
czych artystéw, pozytkujac lub trwoniac
pozostata reszte sit i talentu na zajecia
uboczne, ktére jednak przy tej propor-
cji, staja sie zajeciami gtébwnymi. W ma-
larstwie ten problem wyglada najgorzej,
zwtaszcza waTunki pracy mitodych ma-
larzy domagajg sie pilnej uwagi.

Walke o wyzszy poziom sztuki
w praktyce rozgrywa na ptétnie, totez
trudno nie przyznac racji jednemu z
dyskutantéw, ktéry powiedziat: ,nasze
obrazy dopéty nie beda lepsze, dopéki
nie zdotamy zapewni¢ artystom mozli-
wosci codziennej, chociaz kilkugodzin-
nej pracy przy stalugac.h“. Nie jest to
oczywiscie jedyny warunek osiggniecia
doskonatos$ci, niemniej jest to warunek
istotny, a dla wielu twércéw moze na-
wet niezbedny "

Tymczasem u nas wiekszos¢ artystow
maluje dorywczo, od wystawy do wysta-
wy, pospiesznie na termin przygotowu-
je szkice i obrazy, poczerh na dtugie
miesigce wraca do swych prac zarobko-
wvch Kktére zapewniajg utrzymanie, ale
Z 'mafdestietem m@désto NwikwielestvikQyg
wsDOineao, deprawujagc nawet niekiedy

4
reks%e?éé ?(E)Oliycznych uwag
dziano réwniez w zwigzku
nym dotychczas sposobe?™
nia prac wystawowych
i z systemem nagréd i zakupéw, w kto-
rym niektérzy z dyskutantéw dopatry-
wali sie cech przykrej dla malarzy fi-
lantropii.

Istotnie
tecznej sytuacji
w i te stosunki. .,

Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow
jest jednym "Z najliczniejszych zwigzkow
twoérczych, plastyka zawodowgag zajmuje
sie w Polsce Ludowej ponad dwa tysigce
ludzi, ws$réd ktérych malarze stanowig
znaczng wiekszosé.

Z ich twoérczoscia, a wtasciwie z drob-
nym procentem tej twérczosci, spotyka-
my sie na wystawach. Kazda z wystaw
Ogoblnopolskich czy okregowych (pozo-
stawmy na boku zagadnienie wystaw in-
dywidualnych, gdyz tam sprawy wyglg-
dajag nieco inaczej) gromadzi od 3 do 1,5
tysigca obrazow.

Po zamknigeciu wystawy nie zakupione
prace wracajg do pracowni twoércow. Z
zakupionych tylko znikoma cze$¢ kwa-
lifikuje sie do szerszego upowszechnie-

najistotniejszym te-

malarz

wypowie-
ze stosowa-
kwalifikowa-
i ich ekspozycja,

tylko catkowita zmiana spo-

malarstwa moze uzdro-

nia (muzea, wystawy zagraniczne i tere-
nowe), reszte przygarniaja chcac nie
chcac gabinety réznych ministerstw i

insvf)/tu'c}ji. . .

spotczesnag plastyka powinny intere-
sowaé sie w pierwszym rzedzie Zwigzki
Zawodowe i Samopomoc Chtopska Za
ich posrednictwem obrazy moga trafiac¢
do doméw kultury, Swietlic przyfabrycz-
nych i spétdzielczych, do hoteli robotni-
czych, lokali zwigzkowych, doméw wcza-

sowych itd. A tymczasem wtasnie w tych
organizacjach malarze napotykajag na
brak zainteresowania, na trudng do
zwalczenia obojetno$¢. Jeden z pla-
stykéw zwrécit pwage na znamienny

nieomal powszechnie wystepujacy objaw.
Kierownicy $wietlic zuzytkowujg posia-
dane fundusze na zakup ksigzek, instru-
mentéw muzycznych czy kostiuméw dla
zespotéw piesni i taica — nigdy jednak
nie przychodzi im na my$l kupno obra-

Zu. P
Niestety, przez ostatnie lata zrobiono

niewiele, by spopularyzowa¢ te dziedzine
sztuki ws$réd spoteczenstwa, by Ja do
niego zblizy¢. Los, Jaki spotyka wigk-
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sprébowania swoich sit na stabo
uprawianym podéwczas polu poezji
narodowej.

Piesni milosne Ronsarda poswie-
cone Marii, Cassandrze i Helenie
mato znane polskiemu czytelniko-
wi, to dzieto, ktére réwnaé sie mo-
ze jedynie z ,Canzoniere"” Pe-
trarki — ojca sonetu mitlosnego. Ta-
ki w nich jezyk jasny i czysty, ta-
kie bogactwo i réznorodnosé mysli,
wyrazu i obrazéw, takie w nich po-
czucie melodii i wszelakich poetyc-
kich subtelnosci.

Nic z tego nie zagubit
Magdaleny Wronckiej, utalentowa-
nej tlumaczki., klasycznej poezji
francuskiej.

Niewiele wiemy o bohaterkach
sonetobw — Marii, Cassandrze i He-
lenie, ktére staty sie natchnieniem
poety. W gruncie rzeczy to sprawa
obojetna, czy jedna z nich byta
mieszczka francuska chetnie wpusz-
czajgcg do alkowy kochliwego poe-
te, czy tez wytworng, zimng dama
dworu dziatajagcg na wyobraznie,
jak kazda rzecz zakazana i niedo-
siezna. Dzi§ nam wystarcza piekno
wiersza ronsardowskiego i tylko
w nim zyjag wspomnienia imion ko-
chanek. Nieobojetny jest natomiast
sam poeta i proces jego twdérczego
dojrzewania. Gdy sie czyta sonety
Ronsarda w kolejnosci, w jakiej po-
wstawaty, zastanawia nie tylko
chronologia jego mitosnych przezy¢,
ale ' przede wszystkim chronologia
jego artystycznego dojrzewania.
Stuchowisko ,Pie$ni mitlosne Ron-
sarda“ od tej interesujgcej chrono-
logii odbiegto, tamigc niejako za-
chowang w oryginale konsekwentng
linie rozwojowa przezy¢ i wzruszen
poety. Nie jest to sprawa catkiem
obojetna. Wynikta rapzej z checi

przektad

szo$¢ wspobtczesnych obrazéw, budzi po-
wazny niepokdj, tym wiegcej, ze powodu-
je on czestokro¢ u artystow niedobre
poczucie daremnos$ci, bezuzytecznosci
ich pracy.

Niemarg odpowiedzialno$¢é za obecny
stan rzeczy ponosi krytyka, oraz wy-
dawnictwa artystyczne poswiecone sztu-
kom plastycznym.

Na specjalng uwage zastuguje bardzo
stuszny i cenny projekt zorganizowania
(w ramach obchodéw 10-lecia Polski Lu-
dowej) retrospektywnej wystawy pla-
styki wspoéiczesnej. Wystawa ta umozli-
wi zdanie sobie sprawy z catoksztatu
naszej powojennej plastyki, pozwoli na
jej petng i sprawiedliwg ocene.

Podobnie jak na naradzie tak
szym sprawozdaniu najwiecej
zajety sprawy spotecznej funkcji
stwa stalugowego,

I w na-
miejsca
malar-
ona bowiem przysp.®

rza najwiecej trosk i kiopotéw. Nie ge-
neralizujmy jednak zagadnienia, Kktére
Inaczej wyglada w plakacie i grafice, a
nawet w rzezbie.

Zaréwno krytycy, Jak sami twdércy,
jak i tzw. szeroki odbiorca (ktérego

gust i sady sa zreszta jak dotad trudno
pochwytne) zgodnie przyznaja, ze w za-
kresie plakatu i grafiki, zwtaszcza ilu-

poetychie Polskiego Rndra

podporzadkowania. wyboru
row formalnej
stuchowiska,

utwo-
koncepcji muzycznej
zreszta z wielkim ar-
tyzmem i poczuciem odpowiedzial-
nosci opracowanej i wykonanej
przez Witolda Lutostawskiego. Nie-
raz tak sie zdarza, ze muzyka
w stuchowiskach poetyckich prze-,
staje by¢ réwnorzednym partnerem

i przyttacza swag dynamikag stowo
poetyckie. Lutostawski nie popetnit
tego bitedu. Jego muzyka, choé

Swietna w swej samodzielnej tresci,

stata sie jedynie szlachetnym do-
petnieniem, przekonywajagcym tiem
silnie ,podkreslajacym piekno ron-

sardowskiej piesni.

Stara to prawda, ze najtrudniej
recenzowaé utwory prawdziwie do-
bre. Biagd w utworze, choc¢by naj-
mniejszy, pobudza czujno$¢é kryty-

ka, daje mu okazje obiektywniej-
szego spojrzenia, pozwala mu za-
chowa¢ zdolno$¢ odczuwania zja-

wisk artystycznych we wtasciwych
wymiarach. | w taj audycji znalazt
sie biad, ktoéry pozwala zachowat
krytyczng réwnowage.

Mam na mys$li spiawe wykonaw-
stwa. Z trzech recytatoréw najgo-
rzej wywigzat sie ze swego zadania
Mieczystaw Milecki. Zaréwno zie
przygotowanie materiatu jak i spo-
séb interpretacji zagubity wdziek
ronsardowskiego wiersza. Zabrakto
Mileckiemu tej prostoty i szczero$ci,
jaka nasycone byto kazde stowo
wypowiedziane przez Elzbiete Bar-
szczewskg i Tadeusza tomnickiego.
Sprawa to o tyle wazna, ze wy-
warta wptyw na og6lne wrazenie
audycji.

Z tym wszystkim audycja ,Pie$ni
mitlosne Ronsarda“ nalezy niewat-
pliwie do sukceséw: osobistych Mag-
daleny Wronckiej i bardziej ogol-
nych — Polskiego Radia.

stracji ksigzkowej, mamy najwieksze
osiggniecia. | chyba nie przypadkowym
zbiegiem okolicznos$ci te dwie dyscypli-
ny plastyczne posiadajg najszerszy i naj-
lepszy odbiér spoteczny. Warto sie nad
tym faktem zastanowic.

Problemu upowszechnienia malarstwa
nie mozna sprowadza¢ do sprawy me-

chanicznego .rozprowadzenia wedle
rozdzielnika“ takiej to a takiej ilosci
obrazéw. Istotng rzecza jest, by te obra-
zy naprawde sie podobaty, by ludzie
naprawde chcieli je ogladaé¢, by oddzia-
tywaty wtasciwie ideologicznie i arty-

stycznie.

Jak dotad nasi malarze potrafili w
znikomym tylko stopniu pozyskaé¢ dla
swej sztuki zainteresowanie i aprobate
widzéw. | niedobrze by byto, gdyby w
plastykach ugruntowato sie przeswiad-
czenie, ze tylko powyzej omoéwione bte-
dy i niedostatki organizacyjne spowo-
dowaty zlg sytuacje malarstwa stalugo-
wego.

Analiza tego
Jednak waskie
i nalezatoby,
bardziej

zagadnienia przekracza
ramy sprawozdania
jak sadze, poswigci¢ mu
obszerne rozwazania.

MARIA ZENOWICZ

W TROSCE 0 PODNIESIENIE POZIOMU

POLSKIEGO

Dnia 24 Ilutego odbyta sie w Warsza-
wie konferencja zorganizowana przez
Centralny Zarzad Instytucji Sztuk Pla-
stycznych | Zwigzek Polskich Artystéow
Plastykéw dla omoéwienia podstawowych
zagaonlen, zwigzanych z pracag plasty-
kéw we wzornictwie przemystowym.

Konferencja ta nabiera szczegdlnego
znaczenia w Swietle tez IX Plenum KC
PZPR, w ktérych dobitnie podkreslona
zostata koniecznos$¢ ulepszenia naszej
produkcji pYzemysfowej dla podniesie-
nia stopy zyciowej mas pracujgcych.

Byta to druga z kolei konferencja po-
Swiecona debatom nad ulepszeniem na-
szego wzornictwa, zainicjowana przez
Centralny Zarzad w okresie ostatniego

Pierwsza konferencja (dn. 26.VI1.1953
r.) odbyta sie z licznym udziatem przed-
stawicieli przemystu i handlu i byta
wstepem do nawigzania miedzyresorto-
wej wspotpracy w dziedzinie estetyki
produkcji przemystowej. Wykazata ona
konieczno$¢ przedyskutowania wytonio-
nych probleméw w $Srodowisku plasty-
kéw oraz w Ministerstwie Kultury |
Sztuki.

W zwigzku z tym lista zaproszonych
na druga konferencje objeta gtéwnie:
przedstawicieli placéwel® HQHEBWyEH;
pedagogéw wyzszych uczelni plastycz-
epdRcYypasBik@w aierujacych sprawam
wzornictwa w przemysle, projektantéw
Instytutu Wzornictwa Przemystowego i
komoérek wzorcujacych przyzaktadowych
oraz tych cztonkéw Zwigzku, ktérzy
twérczoscia swojg powigzani sg z za-
gadnieniami wzornictwa.

Ozywiong dyskusje poprzedzity dwa
referaty wprowadzajace. prof. Sottana
»,U podstaw projektowania przemystowe-

“ A. Wojciechowskiego ,0

go i magr.
wspoétpracy plastykéw z przemystem*.

W drugiej czesci nastgpita dituga i ozy-
wiona dyskusja.

Zdaniem prof. So.tana ta nowa | naj-
mtodsza dziedzina twdérczosci plastycz-
nej wymaga specyficznych kryteriow
oceny i form pracy, okres$lenia ram

dla czerpania z tradycji i doswiadczen
rekodzieta oraz $cistego powigzania pro-
jektowania z istniejacymi warunkami
ekonomicznymi, politycznymi i spotecz-

nymi. s
yAZeby produkcja przemystowa spet-
niata swoja role, wytwarzane przedmio-
ty musza by¢ nie tylko praktyczne, ale
i estetyczne. Dbato$¢ o najwyzszy po-
ziom produkcji w znacznym stopniu
przypada w udziale plastykowi.
ot

Wspéipraca plasty.kéw z przemystem
na terenie naszego kraju datuje sige wta-

Sciwie od pierwszych lat powojennych
(od 1947 r.}. W 20-leciu miedzywojen-
nym poza nielicznymi i nieudanymi
prébami, przemyst nasz opierat sie,

przynaimniej koncepcyjnie, na twérczo-
Sci plastykéw zagranicznych.

Wtaczenie sie polskich plastykéw na-
stapito w toku peilnej pracy naszego
przemystu, ktéry posiadat Juz znaczne
osiggnigcia techniczne.

W tych warunkach pierwsze kroki
stawiane w przemys$le przez niedo-
Swiadczonych zresztg plastykéw napo-
tykaja na niezrozumienie koniecznosci
wspOipracy i na szereg trudnos$ci natu-
ry technicznej i ekonomicznej.

Przez 7 lat wiele sie zmienito. Dzi$
nad podniesieniem poziomu estetycznego
naszej produkcji pracuje szereg resor-
tow przy udziale nie kilku, a kilkuset
plastykéw, wyzsze szkolnictwo arty-

styczne przygotowuje
pracy w przemysSle,

lat dziata Instytut Wzornictwa Przemy-
stowego, prz°myst organizuje komérki
wzorcujace przy swoich zaktadach,

mtode kadry do
powstat i od trzech

WZORNICTWA

wprowadza plastykéw na kierownicze
stanowiska na odcinku wzornictwa, po-
wotano Komisje Selekcyjne ztozone 1z
plastykéw oraz przedstawicieli przemy-
stu, handlu i organizacji spotecznych.
Zadaniem ich jest nie tylko ocena pra-
cy plastyka, ale i opiniowanie produk-
cji, a wiec pracy przemystu.

Mimo tych osiggnie¢ istnieje do dzi$
dnia wiele mankamentéw, ktére w for-

mie nietrafnej oceny twérczosci czy tez
niewtasciwej organizacji pracy, uniemo-
zliwiaja petne wykorzystanie talentu i

wysitku naszych artystéw.

Analiza sytuacji naszego wzornictwa
przeprowadzona przez mgr. Wojcie-
chowskiego stanowita prawie wytaczny
temat dyskusji.

Przeszkody, jakie na swej drodze
spotyka plastyk, sag bardzo istotnym
utrudnieniem w pracy tworczej, nie

mozna sie wiec dziwi¢, ze o nich gtéw-
nie moéwili dyskutanci.

Praktyka potwierdzita
pracy kolektywu —
i ekonomisty, na zasadzie petnoprawno-
Sci reprezentowanych przez nich dzie-
dzin, ulepszenia metod produkcji prze-
mystowej, $ciSlejszego powigzania naszej
dystrybucji z konsumentem, oddziaty-
wania na odbiorce droga propagandy
i reklamy wtasciwych artykutéow.

Stwierdzono réwniez, ze czesto jeszcze
spotykamy sie w handlu z orientowa-
niem sie, niejednokrotnie bez podstaw,
na tzw. ,chodliwos$ci“ wzoru.

Dyskutanci podkreslili niewtasciwe
warunki, w jakich tworzy projektant,
szczego6lnie w komérkach wzorcujacych
(oémiogodzinny dzieh pracy, nadmierne

koniecznos¢
plastyka, technika

plany — ilosciowe nie jakosSciowe).
Ostrej krytyce poddana zostata dzia-
talno$¢ Komisji Selekcyjnych, ktoérej
stabos¢ polega na niestatym sktadzie
Komisji, braku odpowiedzialno$ci osobi-
stej cztonkéw za podjete decyzje, braku
konsekwentnych kryteriow w selekcji

wzoréw i niedociggnieciach technicznych
w organizacji Komisji. W praktyce w dal-
szym ciggu istnieje monopol handlu w
wyborze projektéw. Instytucja handlo-
wa jako odbiorca decyduje o zamoéwie-
niu, a tym samym o przejSciu wzoru do
produkcji.

Domagano sig utworzenia
ktéra wytyczataby kierunek
w zakresie wzornictwa.

Dyrektor Centralnego Zarzadu
tucji Sztuk Plastycznych, Lucjan
ka, w podsumowaniu podkreslit,
daniem naszej produkcji jest stuzenie
szerokim rzeszom konsumentéw. Na-
stepnie wyjasnit, ze Ministerstwo
Kultury i Sztuki stoi na stanowi-
sku koniecznosci powotania Rady Este-
tyki Produkciji, ktérej celem bedzie
opracowywanie metodologii i ogolnej
polityki Panstwa w dziedzinie estetyki
zycia codziennego. Instytut Wzornictwa
Przemystowego winien sta¢ sie w wiek-

placoéwki,
polityki

Insty-
Moty-
ze za-

szej mierze placéwka naukowo-metodo-
logiczng. Ministerstwo Kultury i Sztuki
podejmie starania o stworzenie lepszych

warunkéw pracy dla plastykéw w prze-

mys$le i usuniecie, droga propagandy
kultury plastycznej, niedociaggnie¢, wy-
nikajacych z niezrozumienia zagadnien

przez ogniwa przemystu i handlu.
Opierajac sie na doswiadczeniu i
zultatach opieki i

re-
pomocy Ministerstwa
Kultury i Sztuki w walce o podniesienie
poziomu plastycznego na innych odcin-
kach twérczosci, jak plakit i wydawnic-
twa ksigzkowe, mozemy $miato przewi-
dywaé, ze i w dziedzinie wzornictwa
przemystowego da ona pozytywne wy-
niki. )
W. SWIECICKA

WYDANIE

Po honcerctec

KLASYKA

JERZY BROSZKIEWICZ

Sonate f-moll Brahmsa powitat
Robert Schumann w Neue Zeit-
schrift fiir Musik. Artykut prze-
zen podpisany nosit tytut: ,Nowe
tory".

Brahms miatl woéwczas dwadzie-
Scia lat — byt to rok 1853, potowa
stulecia. Zaczgt je Beethoven —
Eroica zostata zakoriczona w roku
1804, IX Symfonia w rokit 1823.
Po Beethovenie wystgpili roman-

tycy. | ots jeden z najwiekszych
romantykéw entuzjastycznie po-
witat 20-letniego Brahmsa, ktore-

mu potem z takag tatwoscig przy-
pieto etykiete ,neoklasyka”.
Czyzby Schumann sie pomylit?
Pochwata ,neoklasyka" przez sta-
rego romantyka m— i to jeszcze za-
tytutowana: ,Nowe tory". Prze-
ciez w tym samym czasie zaczat
juz kwitng¢ neoromantyzm. Schu-
mann za$ witasnie przeciw niemu
wysungt kandydature dwudziesto-
letniego autora Sonaty f-moll.
Jak rozwigza¢ zagadke tego entu-
zjazmu?
Wydaje mi
zbyt trudna.

ze nie
Oi pierwszej
chwili charakter sztuki Brahmsa,
typ jego wyobrazni, dyscyplina je-
go formy narzucajg sie stuchaczo-
wi mozna przewidzie¢ ich roz-
wolj, mozna obliczy¢ perspektywy
talentu i stylu.
Schumann

neoromantykom.
pompierstwo, wrzask

puzondéw, patetyczno -
gadulstwo na pograniczu wielkiej
muzyki i ogromnego tcabotynizmu.
Stary romantyk przerazony jest
karykaturalnymi przerostami wta-
snych mys$li i idei. A nic przeciez
nie moze doprowadzi¢ do wiekszej
pasji niz takie spotkanie — z
wtasng karykaturg. Schumann wi-
dzi, ze ws$réd tamtych histerykow
muzyka Brahmsa jest ludzka i
bliska jest po prostu szczerze
wzruszona, jest nowa, jest zorga-
nizowana w harmonijne dzieto
sztuki. Ow ,geniusz bez talentu",
ktory sam cierpiat na niedostatek
zmystu kompozycyjnego, podziwia
go u miodego debiutanta, widzi w
nim ocalenie przed straszng powo-
dzig

sie, jest ona

bowiem

protestuje
Drazni

przeciw
go ich
waltorni i
mistyczne

,Swobodnej inwencji", ,na-
tchnien" itp. itp.
Otéz to. A potem nazwano
Brahmsa neoklasykiem. | w zwigz-

ku z tym warto by zastanowié¢ sie
nad tym, jak doktadnie zostaty za-
tarte $lady prawdziwej, szlachet-
nej tradycji romantyzmu. Wiasnie
przez jej rzekomych spadkobier-
céow. Neoromantycy i cata tzw.
moderna zaktamali ja, skrzywdzili,
przefarbowali na swdj sposob.
Wiadomo z Mickiewicza wytus-
kali towianszczyzne... z Chopina
.chorobliwy czar melancholii" i
koneksje z Nietzschem... z postepo-
wej ludowos$ci zaktamane ludolub-
stwo, majgce tyle z ludem wspol-
nego, co bosy Rydel z ,Trybung
ludéw".
Brahms

sprzeciwit sie owemu
.nheo" czyli .pseudoromantyzm.o-
wi". Sprzeciwiat sie kazdym swym
dzietem. Dzisiaj tatwo odczytujemy
gtowny kierunek ,moderny na
prawo, na prawo, i wstecz! az do
XX-wiecznych wielbicieli $rednio-
wiecza, ,Mitébw XX  wieku* i
,Lochéw Watykanu". Oczywiscie
Brahms nie byt jasnowidzem. Ale
sprzeciwiat sie ztu, ktére w drugiej
potowie XIX wieku zaczelo juz
tamac¢ i zaktamywac¢ drogi sztuki,
jej funkcje poznawcze i twércze.
Brahms byt neoklasykiem i nie byt
neoromantykiem. Byl po prostu
Brahmsem. Kontynuowat dzieto
beethovenowskie i dzieto romanty-
kéw. Kontynuowat i przetwarzat.
Jego sztuka byta postepem, byta
przeciwna rodzgacemu sie kiamstwu
i regresji rozwijata tradycje

filmow

CZY BEDZIE NA CO
CHODZzIC DO KINA

Filmowa ocena ubiegtego roku nie
wypadta pomys$inie. Caly szereg gtoséw
w publicznych dyskusjach | na tamach
prasy upomnial sie ostatnio o zwigksze-
nie ilosci premier kinowych. W ubie-
gtych trzech latach roczna ilczDa pre-
mier spadia do szes$cédziesieciu kilku, w
1953 r. nawet do piecédziesieciu. Skutki
byty optakane: pod koniec ubiegtego ro-
ku dostownie nie byto na co po6jsé do
kina.

A przeciez dla wielu obywateli
go panstwa kino Jest jedyna
rozrywka kulturalna,
liganstwo,

nasze-
dostepnag
odtrutka na chu-
karciarstwo, woédke itd. itp.
Nie musimy tu chyba znowu powtarzaé¢
stusznych i oklepanych prawd.

Zdawato sig, ze krytyka pomogta. W
styczniu br. na ekrany nasze weszto
siedem petnometrazowych filméw fabu-
larnych, wséréd nich pozycje tak wybit-
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form klasycznych, podczas
moderna starata sie je rozbié
przekazywata szacunek dla roman-
tycznego wzruszenia i psychologi-
cznej prawdy, podczas gdy moder-
na w poszukiwaniu ludzkich wzru-
szen podrézowata na ,Wyspe u-
marlych".

gdy

Brahms jest klasykiem ale kla-
sykiem swego wtasnego dzieta. Je-
go muzyke nalezy przyjmowac jako
stop klasycznych i romantycznych
tradycji — i to tt> ich najszlachet-
niejszej réwnowadze. Nalezy sie
zatem sprzeciwiaé wszelkim zasa-
dom .chtodu" i pseudoklasyczn.j
letniosci wykonywania tych dziet,
pokutujacym jeszcze na estradach
i w konserwatoriach wszystkich
kontynentéw muzycznego S$wiata.

Cykl Brahmsa
Filharmonii
danie klasyka"
jak madrze

w  Warszawskie]
Rowickiego ,wy-
Swiadczy o tym,
i jak nowocze$nie od-

czytuje Rowicki sztuke Brahmsa.
Cztery symfonie — od ,Patetycz-
nej“j poprzez ,Pastoralng“ i ,He-
roiczng" do ,Elegijnej" — to wiel-

ki trud wykonawczy. O doskonato-
Sci realizacji moze w tym wypadku

walczy¢ naprawde zwycigsko tylko
wielki dyrygent i wielka orkiestra.
Warszawski cykl Brahmsa ma za

sobg pewne niepowodzenia wyni-
kajgce przede wszystkim z tego, ze
orkiestra filharmonik6w jest jeszcze
miodym instrumentem. Nie zawsze
starcza jej precyzji, czasem zawo-
dzi dzwiekowo, czasem zdarzajg sie
potkniecia bardzo juz ,milodzien-
cze", techniczne i rytmiczne. Wspo-
minam o nich zresztg przede wszy-
stkim dlatego, bo wigze wielkie na-

dzieje z warszawskimi filharmo-
nikami — chcialoby sie stuchaé
ich zapominajgc o niedoscigtych,

jak powiadaja, leningradzkich, ber-
linskich czy paryskich wzorach. A
0 pretensje tego rodzaju z okazji
Brahmsa nietrudno nawet ws$réd
najlepszych zespotéw (znam np. fa-
talnie  sknocony przez Serkina
1 pittsburskich filharmonikéw kon-
cert d-moll). Wspominajac zresztg
cykl brahmsowski mozna warszaw-
skim filharmonikom podziekowa¢ za

kilka naprawde bardzo pieknych
chwil ,drzewu" w | (Sniec-
kowski!) i IV, smyczkom w Il
i 1V, ,blasze" w IV.

Przede wszystkim
zyt sie pamieci
Od pierwszych
kilka dobrych

jednak zastu-
stuchaczy Rowicki.
koncertéw, ktore
lat temu stuchatem
pod jego dyrekcja, wiem, ze Ro-
wicki to prawdziwie wielki talent
talent zdyscyplinowany, bogaty,
efektowny i nip efekciarski. W cy-
klu Brahmsa dat piekny dowéd si-
ty talentu i muzycznej madro$ci —
ukazatl nam prawdziwie romantycz-
nego klasyka, tego wtasnie Brahmsa,
ktérego tak gorgco witat Schumann.
MyS$le tu gtéwnie o czeSciach liry-
cznych o Allegretto graciozo z
Il Symfonii i Andante mode-
rato z IV. Szczeg6lnie owo An-
dante bylo zaskakujgco proste,
szczere, niezmiernie wzruszajagce —
celniejsze od koncepcji takiego np.
mistrza, jak Kusewicki, zbyt kon-
wencjonalnej i zimnej, obojetnej na
piekno brahmsowskiej melodyki. Te-
maty monumentalne, czeSci pate-
tyczne brzmialy w Warszawskiej
Filharmonii zbyt skromnie i pow-
Sciggliwie — zbyt nieSmialo. Zabra-
kto im peinego odtwérczej dojrza-
tosci, petnego odwagi dyrygenta. Mi-
mo to ostatnie stowa o Rowickiego
;wydaniu klasyka“ beda na pewno
stowami wdziecznosci. Za romanty-
czng szczero$¢ i klasyczng prosto-
te interpretacji za nowoczesne
i sprawiedliwe pojmowanie wiel-
kiej sztuki Brahmsa.

ej tasmie

ne, lub tak Interesujace, jak ,Nadziel za
dwa grosze“, ,Kotowski“, ,Spotkanie na
Mariensztacie®.

Ale juz w lutym — rozczarowanie.
Cztery pozycje. W marcu pewna popra-
wa — sze$¢. Ale na kwiecien znowu za-
powiadaja sie tylko cztery premiery.
Ubogo.

Troche arytmetyki. W ciggu pierw-
szych czterech miesiecy roku, ktéry
miat by¢ przetomowym w kwestii ilosci
premier, weszto na ekrany 21 filmoéw,
co datoby w stosunku rocznym tylko 63

filmy. A wiec nie tylko nie przetom, ale
nawet nie poprawa!
Walczymy o widza $wiadomego, ktéry

do kina
baczy,

idzie z wyboru, wiedzagc, co zo-
dobierajgc sobie filmy do osobi-

stych gustéw i zainteresowanh. Z czego
taki widz ma wybierac¢?
W zasadniczych dyskusjach ustalono

juz, ze dotychczasowy doptyw filméw na
nasze ekrany jest jawnie niewystarcza-
jacy. Dlaczego tak daleko jest od stéw
do czynéw?

(Plaz)

Tygodnik Kulturalno-Spoteczny
Organ Rady Kultury

i Sztuki

Krakowskie Przedmiescie 21
redaktora
wewnetrzny 231;
Wiejska 12, tel 6 00-81
,Prasa" Kolportaz PPK Ruch"
804-20 do 25 W arunki prenumeraty:
po6trocznie 1zt 27 60, rocznie zt 5520
urzedy pocztowe
zamodéwionych Redakcja nie zwraca.
Warszawa. Marszatkowska 3'5
w krato ze zle-en em wy-
przyjmuje Oddziat Wydawnictw
— Warszawa, Aleje Jerozolim-

6-62-51.
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Dla nas, ludzi partii, troska o prostego czitowieka, cziowieka o zwykigm _ ale jakze czulym — sercu,
troska o lepsze jego zycie, o tepszy jego los | przyszto$¢ jest sprawag najSwietsza.

USI by¢ panie dy-

ktorze... Musi byé¢...

orgczka ponad 40

topni... Podobno juz

1traci przytomnose¢...

Penicylina? — Tak,

dostatl, ale na razie nic mu sie nie
poprawito, to juz stary czlowiek...

Doktér uwaza, ze tylko szpital go
uratuje... Zastrzyki na miejscu...
Tak... Tg za pietnascie minut Sta-

sio bedzie po niego — tak? Na pew-
no nikt, pan dyrektor bedzie spo-
kojny; poza tym nikt nie bedzie
korzystat z wozu... Zaraz go ode-
Sle“ ...

Stuchawka opadta na widetki, ale
dton nie oderwala sie od czarnego

uchwytu. Znéw nakrecita numer.
,Poradnia? Dajcie doktora Kurzy-
ka... No to starszg siostA... Admini-
stracyjna... Siostro, w6z bedzie za
kwadrans... WySlijcie z chorym pie-
legniarke... Jaik to nie macie wol-
nej?... A Zosia?... Sama chora? To
wy jedzcie... No wy, wy... A dla-
czego nie... Przeciez chory nie mo-
ze sam — dwadzieécia kilometréw...
— Co wy?... Nie ma zadnej rodziny...
Tak; na mojag odpowiedzialnos¢

niech siostra jedzie... Tak jest, na

moje polecenie..."

Znéw stuchawka stukneta o ebo-
nitowag skrzynke. Wyraz chmurnego
napiecia powoli schodzit z twarzy
dziewczyny siedzacej za biurkiem.
A wiec poétgodzinne, nieustepliwe
dobijanie sie o przewiezienie cho-
rego robotnika do szpitala zostato
zakonczone. Skrzypialy drzwi i do
pokoju wchodzili co chwila, ostroz-
nie stapajac po S$liskim linoleum,
szoferzy w watéwkach, starzy maj-
strowie w zabtoconych gumiakach,
urzednicy z delegacjami. Dziewczy-
na za biurkiem — dyrektor admini-
stracyjny cementowni w Wierzb.cy,
krétko, rzeczowo rozstrzygata spra-
wy, rozmawiata z ludZmi prosto, bez
pomocy utartych formutek, kon-
kretnie i jednocze$nie z widocznym
usitowaniem zgtebienia kazdej kwe-
stii. Ciezcy, twardzi ludzie, zadufa-
ni w sobie fachowcy, grozni maj-
strowie, oschli, aroganccy urzednicy,
wszyscy ci bonzowie wielkich bu-
dowli > zaktadéw — zachowywali
sie tutaj jak jagnieta, ttumili grube
gtosy, siadali na skrajach krzeset
przybierajac malownicze, petne
wdzieku pozy i jednakowym try-
bem — spokojnie, bez zilosliwego
krzykactwa i demagogicznej afek-
tacji — omawiali swoje sprawy.

Tu, w tym gabinecie — powietrze
byto zdrowe, duch $wietego Biuro-
kracego wyleciat z resztkami nie-
wytopionego klinkieru kominem ce-
mentowni, nie straszyt takze upior
dygnitarstwa, ani pseudopartyjnej
frazeologii. W osobie tej drobnej
dwudziestoparoletniej dziewczyny o
dtugich, ciemnych wtosach i napo6t
dziecinnych rysach twarzy widzie-
liSmy przedstawiciela naprawde no-
wego, socjalistycznego kierownictwa
wielkiego zaktadu. Zdawato sie, ze
sama jej obecno$¢ tutaj nadaje su-
rowemu otoczeniu — wszystkim tym
aktom, regatom, wykresom i sche-
matom — jakiego$ ludzkiego znacze-
nia, ze wigze je w spos6b widoczny
z celem, dla ktérego zostaly sporza-
dzone — z cztowiekiem. Kiedy za-
mykaty sie drzwi za ktéryms$ z in-
teresantéw i zostawaliSmy na pare
minut w pokoju sami — to znaczy
dyrektor administracyjna za biur-
kiem i my dwaj z warszawskiej re-
dakcji na przeciwko, z twarzy jej
pierzchat wyraz skupienia i powa-
gi, a w oczach, ktére jeszcze przed .
chwilg patrzaly z czujnym napie-
ciem, blyskaty pierwsze iskry szcze-
rej wesotosci.

,Musze by¢ powazna“ — tluma-
czyta sie odpowiadajac na nasz zar-
tobliwy zarzut surowosci wobec pod-

wtadnych, ,niechbym sobie pozwa-
lata na jakie$ zarty — na gtowe by
mi wsiedli. Tu jest trudny teren.
Przeciez to wtasciwie ciezki prze-

myst — cementownia...”

WSsSr6d ptaskich pol péinocnej kie-
lecczyzny, nagich o tej porze roku,
brunatnych, na szerokich potaciach
ozywionych jedynie tachami zzotkte-
go, spetzlego $niegu, wznoszag sie ce-
glate muiry budynkéw i hal fa-

brycznych, potezne wielopietrowe
bryty stalowych siloséw, wielkie
mlyny, ogromne, patetyczne piece,

od ktérych dolatuje jednostajny, gte-
boki szum, przerywany rytmicznym
toskotem maszyn. Z daleka juz po-
nad niemrawa, senng ciszg tych oko-
lic jak oddech pracujgcego olbrzy-
ma ciaggnie powietrzem stlumione
wibrowanie motoréw, stychac¢ zucie
szczek gigantycznego zgniatacza.
Biaty dym dzien i noc nieprzerwa-
ng wstega wije sie z wysokiego ko-
mina. Na dwukilometrowym odcin-
ku szosy taczacej cementownie z
Wierzbicg — wsig i na drogach do
innych wsi, w promieniu kilkuna-
stu kilometréw trzesg sie rozpry-
skujac btoto STAR-y i ZIS-y zalado-
wane ludZzmi w waciakach, w ro-
botniczych kombinezonach, w cykli-
stowkach i w chtopskich uszankach.
Z zapadnietych, starych chatup wy-
biegaja onegdajsi bandosi, zatrzymu-
ja ciezarowki podniesieniem reki
i wladowawszy sie na wierzch ja-
dg do fabryki zmieni¢ przy piecu
Jozka, albo na koparce jakiego$
Wicka czy Bolka. W tej najnowo-
czes$niejszej u nas cementowni, w
jednej z najnowoczes$niejszych w Eu-
ropie, posréd maszyn zdumiewaja-
cych swoja wielkoScia, celowos$ciag
i precyzja krzataja sie mieszkancy
najbardziej przeludnionej w Polsce
ziemi, do niedawna beznadziejnie
grzebiacy sie na zageszczonych mor-
gach. Z dnia na dzien coraz mocniej
wrastajg oni w fabryke, coraz lepiej
poznajg technike. A jeszcze przed

kilkunastu miesigcami, kiedy pierw-
szy raz puszczano w ruch wielkie
miyny — gromada chtopéw zebrana
w hali przerazona hukiem maszyn
w panice rzucita sie do ucieczki. Al-
bo — na wysokim pomoscie, z ktére-
go otwiera sie widok na wirujgce bez
przerwy dwa piece — zadna dziew-
czyna nie chciata stang¢ do samot-
nej pracy przy kontrolowaniu szla-
mu. W dzieh jeszcze. Ale wieczo-
rami, albo noca.. Kiedy od pieca
pada krwawa tuna, a cata prze-
strzen huczy i grzmi w migotliwej

ciemnos$ci. Opowiadano woéwczas hi-
storyjki o diable, ktéry — ubrany
w robotniczy kombinezon — krazy

po tym swoim krélestwie i ciggnie
dziewczyny do ognia.

Dzi§ w takim robotniczym kombi-
nezonie siedzi na tym wtasnie po-
moscie fornalska coérka z sasiednich
Polan. Co kilkanascie minut odkita-
da ,Ulane“ Kraszewskiego i ze sto-
perem w reku sprawdza gesto$¢ ce-
mentowego szlamu.

O tych poczatkowych trudnos$ciach
opowiada nam bez zto$liwosci, a za
to z humorem i zyczliwos$cia dla
nowych cemenciarzy stary facho-
wiec — Jagoda. Towarzysz Jagoda
przyszedt do Wierzbicy z wystuzo-
nej cementowni w Grodzcu, w Za-
gtebiu Dagbrowskim, gdzie przed woj-
ng latami calymi gryzt na przemian
gorzki chleb bezrobotnego 1wieznia-
komunisty. Sciggnieto go do Wierz-
bicy jako doswiadczonego fachow-
ca i powierzono odpowiedzialne za-
danie — kierownika piecow. W tym
czasie zreszta, kiedySmy go poznali,
towarzysz Jagoda przezywat chwile
szczegblnie uroczyste, jego zona —
sekretarz komitetu gminnego w
Wierzbicy, kiedy$ przed laty przez
niego wprowadzona do KPP, teraz
wybrana zostatla delegatem powiatu
radomskiego na Il Zjazd Partii. Ta-
kich fachowcéw jak Jagoda jest w
Wierzbicy spora gromadka; sa maj-
strami, technikami, kierownikami
poszczegdblnych odcinkéw produkciji.
Przybyli tutaj ze starych, zuzytych
cementowni Zagtebia Dabrowskiego
i Matopolski. Razem z nimi $ciggnie-
to do Wierzbicy kadre mitodych in-
absolwentow Akademii

zynierow,

Gérniczej w Krakowie, Politechni-
ki Gliwickiej i innych szkét inzy-
nieryjnych. Wierzbicg — jednym

z najmtodszym dziet naszego uprze-
mystowienia—kierujag mtodzi ludzie,
Dyrektor naczelny cementowni ma
32 lata, dyrektor techniczny — 26
lat, dyrektor administracyjna —
27 lat; na tak zwanych z kielecka
.kusakach* — czyli ,ostatkach® po-
znaliS§my kilku inzynieréw; czulis-
my sie miedzy nimi jak na studenc-
kiej zabawie. Senior tej wesotej
paczki nie przekroczyt 25 roku
zycia. A przeciez to oni wtasnie od
roku przesztio kierujg produkcja;

Po pracy

dzieki nim w duzej mierze cemen-
townia od szeregu miesiecy przekra-
cza plany panstwowe. Wzrost ich
zawodowych kwalifikacji, ich roz-
wdéj jako fachowcéw i jako obywa-
teli zwigzany jest z rozrostem ce-
mentowni. Ci mtodzi ludzie zdaja
sie rozumieé¢ te prawde.

Olga Knapik, tak jak znaczna
cze$¢ sit zawodowych w Wierzbicy,
pochodzi z rodziny cemenciarzy. Jej
zyciorys, wypetniony wedlug ankie-
towego wzoru, nie jest szczego6lnie
urozmaicony. Charakteryzuje go to,
co stanowi o drodze wiekszej czesci
mtodziezy robotniczego pochodzenia:
od 1945 .roku linia nieustannie wste-
pujaca w goére. Po trzyletnim poby-
cie na robotach w Niemczech Olga
zaraz po wyzwoleniu powr6cita do
swojej rodzinnej Szczakowy 1 sta-

neta do pracy w cementowni. Jedno-
czednie, pracujgc uczyta sie i wkrot-
ce awansowata do zaopatrzenia na
;umystowag"“. Widocznie i tutaj mia-
ta sukcesy, skoro skierowano jg do
Warszawy na dwuletnig szkote ,wy-
sunietych kierownikéw administra-
z chlubnym

cji*. Skonczyta kurs
Swiadectwem i oto mamy ja teraz
przed sobg — pierwszg w Polsce

kobiete-dyrektora administracyjnego
cementowni. W tym schemacie wy-
petnionym zaledwie zaznaczanymi
etapami wyrastania czlowieka brak
jest najwyzszej tresci — ludzkich,
osobistych przezyé. To pewne. Na-
wet ze skagpych wiadomosci, ktére
udato sie nam zdobyé¢, mozna by
wzbogaci¢ te reportazowo naszkico-
wang sylwetke szczegétami takimi

pomnik w ksztalcie stozka z krzy-
zem na szczycie. Sliska ple$n za-
tarta napis. Z trudem odczytujemy:
,Pomnik na tych, co na cholere po-
marli. Bela cholera R. 1831. Dru-
giem razem R. 1848. Trzecim razem
R. 1857, Fundator tej Figuiry Zawi-
sza Piotr. Postawiona beta Roku
Panskiego 1883“. Obok wystrzela
wysoko i czernieje na tle wyblakte-
go nieba zeschly, drewniany krzyz,
poro$niety szarymi kltakami mchtu.
,0d powietrza, gtodu i wojny wy-
baw nas Panie. R. 1870“. Kluczymy
pomiedzy wadotami, Slizgamy sie na
ptowej glince. Na calym cmentarzu
jest tylko jeden nagrobek; na chro-
pawej powierzchni gtazu diuga ko-
lumna imion: ,Aleksander, Irena,
Teofil, Jan, Jadwiga, Wojtu§ — Re-
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na przyktad, ze Olga jest osobg uta-
lentowang; przez kilka lat byta
cztonkiem amatorskiego zespolu tea-
tralnego cementowni w Szczakowej,
tego witasnie, ktéry na ogélnopol-
skim konkursie w 1948 r. zdobyt
pierwsze miejsce, ze teatr byt i jest
jej wielkg pasjg i stad opieka, jaka
ptacza pieknie rozwijajacy sie zespot
artystyczny Wierzbicy. Ale nie o
petnie sylwetki bohaterki tutaj cho-
dzi. Dla sprawy, ktoérg pragniemy
w reportazu postawié, wystarczy
wiedzie¢ o tej prawdziwej, z krwi
i koSci robotniczej cérce — tyle, co
moéwiag o niej ludzie w Wierzbicy,
nazywajac ja ,swojg dziewczyna, ta-
ka, co to mozna do niej péjs¢ z kaz-
dg sprawa, oprécz tych tylko, ktore
ani rusz z babami omoéwi¢ sie nie
dadzg“, i tyle, co wynikio z krotkiej
obserwacji jej pracy, chociazby owej
telefonicznej, upartej walki o prze-
wiezienie chorego robotnika do szpi-
tala. Wynikto za$ z tego i z innych
podpatrzonych i podstuchanych roz-
moéw to, ze jato cztonek kierownic-

twa wielkiego zakladu pracy jest
Olga zjawiskiem nowym, jasnym,
wschodzacym w sztabach kieruja-
cych walka o zbudowanie socjaliz-
mu w naszym Kkraju.

...Brama od tego miejsca zamknie-
ta jest na gtucho zardzewialg ktod-
ka i kilkoma fancuchami oplatany-
mi dokota kutych krat. Wejs¢ moz-
na jednak przez wylom w grubym
murze, przez usypisko gtazéw i bryt
sinego marglu, surowca, ktéry daje
wysokowarto$ciowy cement, jedne-
go ze staszieowych skarbéw kielec-
czyzny. Wszedzie rozpadliny, jamy,
wzgérki diugosci czlowieka, wypet-
nione na dnie topniejacym $niegiem,
porodniete  sprasowang, zrudiziatg
murawg. Pomiedzy nagimi pn.iami
kredowych brzéz —=> stoi ciosany

twie zmarli w dniach od 10 do 23
czerwca 1901 r.* A wiec i w naszym
wieku zaraza — rodzona siostra gto-
du nie opuszczata tych stron. Ta-
kich, jak te, ,wspominkéw" nie
brak na kieleckiej ziemi. Duzo tutaj
figur, Swiatkéw, drewnianych krzy-
zykéw pochylonych nisko na okra-
gtych kopczykach. Wracajac z cmen-
tarza na skrzyzowaniu miedz ogla-
damy kamienny, pobielany wapnem
krzyz. Pod posazkiem lanego, jakby
w bélu odwracajgcego glowe Chry-
stusa wyryty napis: ,| odpu$é nam
nasze winy... Jan Zawisza... R. 1932“.
W ielkie byty gtody tego kraju; a oto
Swiadectwo jednego z nich. Patrzac
z tego miejsca onegdajszej zbrodni,
odkupywanej koscielng ofiarg, wi-
dzimy niedaleko juz ponad polami
Wierzbicy na tle wiosennego nieba
— bialy obtok dymu — Swiadectwo
nowych sprawiedliwych czasoéw,

W zycie rodzimy Zawiszéw cemen-
townia wrosta juz gruntownie. Na-
wet dziehn dzieli sie tam teraz nie

tylko podiug pory obrzadkéw, przy
ktéorych po dawnemu krzatajg sie
ojciec i matka, ale takze godzinami
zmianowymi w fabryce, do ktdrej
Spieszy, lub z ktoérej wraca starszy
syn — Zygmunt, podmajstrzy w
warsztatach naprawczych. Milodszy
Felek — jeszcze sie uczy, ale i na
jego zyciu juz zawazyta fabryka.
,Do nauki to on huncwot nie ma
wielkiego przytozenia..." moéwi za-
troskany ojciec — ,ciegiem by tyl-
ko grat. Tak mu harmonia pachnie.
Przedtem to ubranie niszczyt — tak
ino palcami przebieral po guzikach;
a teraz przynajmniej, jak ten zespol
ma.ndolinistéw zatozyli w cementow-
ni, to sie zapisat i lata tam bez
ustanku. Z niego tez juz rolnik nie
bedzie. Zapowiedziat, ze albo bedzie
grat, atbo zostanie szoferetnm' Tak

BOLESLAW BIERUT

wiec juz tylko najstarszy syn Za-
wiszéw, od kilku lat gospodarujacy
na swoim, utrzyma sie przy ziemi.
,Co prawda to i nie za wiele na jed-
nego —atych pare hektaréw* moéwi
Zawisza lepsze to niz podziaty“.
W rodzine $redniorolnego Zawiszy
cementowniag whniosta na dzis
petny dostatek, a na jutro perspek-
tywe dalszego wzrostu dobrobytu
i nieograniczonego awansu synow,
ktérzy moga zdobywaé coraz wyz-
sze i wyzsze kwalifikacje. Rodziny
mato i bezrolnych cementownia po-
dzwignela z biedy, nierzadko z ne-
dzy. Dlaczego wigec Kawecki, chtop
biedniejszy nawet od Zawiszy —
patrzy nieprzyjaznie w strone fa-
brycznych kominéw?

Siedzimy razem z nam w domu
Zawiszéw przy butelce znakomitego
witha z tarniny. ,Ja to rozumiem*
mowi Kawecki. ,Ja wszystko rozu-
miem. Wiem, ze z tych moich trzech
hektaro6w  bedzie teraz ciagneto
utrzymanie sto rodzin w miejsce
mnie jednego. To zgoda“. Robi efek-
towng pauze, mruzgc oczy, ukryte
pod nawistymi brwiami, ,edna-
kowoz, dlaczego ja mam byé po-
deptany? Dlaczego ja?" Wali sie
w piersi ciezka, furmanska piescia,
.przeciez to dla mnie koniec, szlus,
no powiedzcie — panowie...* Pro-
stuje sie i toczy po nas spojrzeniem.
Réwniez Zawisza potakuje glowa
i szuka naszego wzroku, zdajac sie
mowi¢ ,racja, tak jest jak sasiad
mowi“.

Dziatke Kaweckiego, owe trzy
hektary ziemi bogatej w margiel za-
brata ostatnio cementownia. Kopar-
ki wgryzty sie w grunt, wyrywajagc
mu surowiec dla cementu, z ktérego
powstang domy w miastach, w osie-
dlach robotniczych i we wsiach. Za
te trzy hektary, stanowigce caly
areal majatku Kaweckiego, zarzad
cementowni oferowat mu odpilate
pieniezng w wysokosci przewidzia-
nej ustawg. Ale Kawecki pie-
niedzy nie chce. ,A co ja zro-
bie z tymi paroma tysigcami? Niech
mi dadzg ziemie na wymiane, tak
jak innym dawali“. Innym rzeczy-
wiscie dawali. Obydrwaj z Zawisza
wymieniajg nazwiska sgsiadow, kto-
rym w ubiegtych latach odkrojono
dziatki z resztéwek i ktorzy na ta-

kiej wymianie Zzle nie wyszli. Ale
tak postepowano wowczas, kiedy
zajmowano pod kopalnie i fabryke

wiele hektaréw i problem ziemi wy-
miennej obejmowat niejednego chto-
pa. Sprawa Kaweckiego wyplyneta
dopiero teraz; powstata bowiem ko-
nieczno$¢ rozszerzenia kopalni aku-
rat o jego grunt; jest to wypadek
jednostkowy ,i moze. witasnie, jako
taki zostat przez ludzi Odpowiedzial-
nych za zalatwienie tej trudnej
sprawy zlekcewazony i zepchniety
na S$lepy tor, ktory im wydat sie

Rys. I. Celnikier

najwtasciwszym, otwartym zielonym
sygnatem: ,zgodne z ustawg“. Bo-
wiem z opowiadania Kaweckiego
i z poswiadczen Zawiszy wytania
sie powazne podejrzenie formuto-
wane przez nich oczywiscie jako za-
rzut bezsporny, to mianowicie, ze
ludzie reprezentujgcy wtadze ludo-
wa wobec chilopa pracujgcego zlek-

cewazyli jego potrzebe. Dzisiaj Ka-
wecki furmani. Wozi zwir i cegly
na budowe osiedla robotniczego.

Uprawia takze pozostaly skrawek

wtasnej ziemi i kawatlek dzierza-
wiony od siostry. Ten niemtody
juz — szes$cédziesiecioletni chtop ma
opinie dobrego, rozmitlowanego w
pracy rolniczej gospodarza i uczci-

wego obywatela. Kiedy moéwi o ho-
dowli ,albo o systemie nawozenia,
ktéry stosowatl na swojej dzialce,

jego doskonate znaw-
zamitlowanie we

objawia sie
stwo przedmiotu,

wiasnej pracy i zywa, rozbudzona
inteligencja. W opowiadaniu o uro-
dzajach, jakie osiggal na owych
trzech hektarach, brzmi — nie py-

cha posiadacza, ale zdrowa czysta
rado$¢ cztowieka dumnego z rezul-
tatbw wilasnej pracy. Taki chiop
predzej czy abzniej stanie sie spot-
dzielcg (na razie zresztg w Wierzbi-
cy nie ma spoétdzielni produkcyjnej),
Jest to dla mnie pewne tak samo,
jak to, ze gdyby otrzymat teraz dro-
ga wymiany dziatke ziemi, przejscie
jego do spotdzielni produkcyjnej od-
bytoby sie o wiele tatwiej .niz z *ym
poczuciem krzywdy, ktére sam pod-
syca w swoim sercu jako ,wydzie-
dziczony z ojcowizny“. Rzecz jasna,
wobec nas ,delegatow z Warszaw.y"
Kawecki obcigza odpowiedzialnos$ciag
za swojg kleske — nie ustréj Polski
Ludowej, ale konkretnych ludzi —
kierownika odpowiedzialnego za ten
wiasdnie resort w cementowali, radce
prawnego i innych urzednikéw. Ale
czy we witasnym gronie z Zawisza
i innymi sasiadami nie przesuwa
tej granicy poza czerwony sygnatl,
za ktérym zaczyna sie juz rozumo-
wanie narzucane przez wroga: ,Tak,
to ci wtasnie ludzie — X czy Y —
sg winni, ale wida¢ w tej Polsce tyl-
ko tacy moga sie utrzymacé przy
rzagdach“.

W sprawie tej nie chodzi nam
oczywiscie o zabsolutyzowane poje-
cie krzywdy, bo poza calym ideo-
logicznym falszem takiego stawiania
zagadnienia sama krzywda nie jest
tutaj oczywista, skoro budowa i roz-
budowa cementowni lezy w bezpo-
Srednim interesie Wierzbickich chto-
péw, a miedzy nimi takze Kawec-
kiego.

Chodzi o problem polityczny; nie
tudZmy sie bowiem, ze dramat Ka-
weckiego jest wytgcznie jego osobi-
sta sprawa, zyje on i fermentuje
wéréod kumow i sgsiadéw i stanowi
treSciwag pozywke dla wrogéw pre-
parujacych wcigz nowe jady, ktory-
mi chcieliby zatru¢ mys$li i uczucia

Polakéw. Chodzi takze o to, jak
sprawa ta wyglada od strony ro-
botniczego kierownictwa zaktadu,
ktére jest przeciez w gtéwnej mie-
rze odpowiedzialne za rozwiklanie
wszystkich tych trudnosci i prze-
ciwienstw.

Cztowieka bezposrednio odpowie-
dzialnego za stan sprawy itawec-
kiego nie zastaliSmy w cementow-
ni. Nie byto réwniez radcy praw-
nego, ktoéry znat wszystkie przesie-
dleniowe tarapaty od strony ustaw
i przepiséw. TrafiliSmy wiec do to-
warzyszki Olgi, ktéra bezposrednie
¢o prawda tym'nie kieruje, ale jaka
administracyjna ma i te problemy
w zasiegu swojej obserwacji. Dy-
rektor Olga rzeczywiscie wiedziata
o co chodzi. ,No c6z; przeciez miat
otrzymac zaptate za dziatke... mé-
wi.

,On nie chce pieniedzy; on chce
wymiennej ziemi...* Wigczam sie
jako tuba Kaweckiego.

,Odptata pieniezna jest przewi-
dziana ustawg... Ziemi my nie ma-
my... Wszystko co byto w resztow-
kach zostalo przedtem oddane...”

— Ach tak... — mys$limy z roz-
czarowaniem — i co teraz? — zda-
wato sie nam, ze jesteSmy na tro-
pie biurokratycznego stosunku do
zycia, do ludzi. Tymczasem wszyst-
ko sie skomplikowato. Ogarnia nas
chwilowe zniechecenie. A i dyrek-
tor Olga nie wykazuje checi zgte-
bienia tematu. Tak zywa jeszcze
przed paroma minutami, kiedy za-
tatwiata sprawy fabryki, tak za-
dzierzysta, kiedy sie kiocita o tran-
sport chorego robotnika, ucichta,
jako$ dziwnie zobojetniata.

.No to co z nim bedzie?" wyry-
wa mi sie okrzyk zdradzajgcy ty-
lez zaufania do tej dziewczyny za
biurkiem, ile wtasnej bezradnosci
wobec probleméw zycia, ,przeciez
on sie skonczyt jako chiop, i co on
bedzie teraz robit?*

,Jak to?“ patrzy zdziwiona ,do
cementowni niech przyjdzie na ro-
botnika. Ludzi u nas wcigz za ma-
fo..."

.Nie...“ sprzeciwiam sie ostro. ,A
jak on nie chce rzuci¢ swojej pra-
cy. Ma juz 60 lat. Dlaczego go od-
rywa¢ od tego, czym zyt do tej po-
ry..."

Olga zn6éw obojetnieje. — Nie ro-
zumie, my$le. — A przeciez ty tak-
ze — chciatbym jej powiedzie¢ —

pracujesz w cementowni, tak jak
twoéj ojciec i sama powiedzialas, ze
sie na cate zycie zrostas z tym Swia-
tem maszyn, piecéw i miynéw.

Wiec ¢o?" Zaczynam znowu —<
L,nie znajdzie sie dla niego kawatek
gruntu?...”

+A na Ziemiach Odzyskanych" wy-
rywa sie kolega W. ,przecie® tam
mogtby otrzymaé o wiele tadniejszg
gospodarke niz tutaj...”

.,No tak" skwapliwie przytakuje
Olga. ,Tam dostatby ziemie. Nale-
zy im sie; ale znowu nie chca je-
chacd...”

A czy go do tego zachecano?
Czy go przekonywano? Czy zorgani-
zowano akcje przesiedlenia? Czy
zrobiono wszystko, zeby go posta-
wi¢ na nogi?

Sojusz robotniczo-chtopski to nie
tylko wielkie budownictwo socja-
listyczne, ogromna szansa, droga

otwarta dla milionéw ludzi do lep-
szego, bogatszego zycia; sojusz ro-
botniczo-chtopski to nie tylko zwy-
cieski marsz naprzéd, to takze tro-
skliwe podnoszenie i wtgczanie do
szeregu tych, co potkneli sig, lub
potraceni upadli. Nie zostawiajmy

ich na drodze, je$li nie byli naszy-
mi wrogami, zrébmy naprawde
wszystko, zeby przywréci¢ im pet-

nie sit i zdolnosci do dalszego mar-i
sait,



