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Od poniedziatku 29 marca b.r.
Polskie Radio wprowadza powazne
zmiany w swoim programie. Aby
moéc je omoéwi¢ konieczne sg jed-
nak pewne uwagi wstepne, drobne
dygresje i niestety troche
cyfr.

| O SZTUCE PLANOWANIA

Zywie od dawna wielki szacunek
dla planowania i planistéw. Przed
laty znalem cztowieka, ktéry pla-
nowat rozkiady jazdy kolejowej.
Praca jego, o ktérej chetnie opo-
wiadal, napawata mnie gtebokim
podziwem. Uwazalem go prawie
za geniusza. Aby to zrozumie¢ wy-

starczy wzig¢ do reki gruby tom
,Urzedowego Rozkfadu Jazdy Ko-
lejowej* i zastanowi¢ sie chwile,

jaki ogrom wiedzy i pracy jest po-
trzebny dla rozsadnego ulozenia
wygodnych i ekonomicznych pota-
czen kolejowych. Ale od pewnego
czasu moéj podziw dla owego zna-
komitego planisty PKP zmalat. Nie
neguje znaczenia jego nhader waz-
nej i odpowiedzialnej pracy, prze-
konatem sie jednak, ze sg planisci,
ktoizy majg jeszcze trudniejsze za-
dania. Jest nim miedzy innymi nie-
znany szerokiemu ogo6towi Dyrektor
Biura Planowania i Koordynaciji
Programu Polskiego Radia! Przesa-
da? Na pewno nie! Bo pomySlicie:
6w planista kolejowy dysponuje
wszystkimi potrzebnymi mu ele-
mentami, a wiec iloScig taboru ko-
lejowego, odlegto$ciami miedzy sta-
cjami i niezbednym czasem' prze-
jazdow i postojow, statystyka ru-
chu podréznych itd. Planujac co-
rocznie lepszy rozkiad jazdy u-
wzgiednia ilos¢ i stan techniczny
lokomotyw, wagonéw i toréw, opie-
ra sie na spostrzezeniach pracow-
nikéw kolei i na zyczeniach pasa-

zerow, ktére sygnalizujg mu wia-
dze terenowe, prasa i listy do
PKP — stowem, ma jasne rozezna-
nie potrzeb i mozliwosci ich za-
spokojenia.

A jakie elementy do planowania
lepszego programu ma powo-

tany do tego zesp6t pracownikéw
Polskiego Radia i kierownictwo tej

instytucji? Od kolei chcemy po
prostu aby nas przewozita: wy-
godniej, szybciej i taniej. A czego
chcemy od radia? Aby dawalo
lepszy program! | tu zaczynajg sie
ktopoty radiowych planistéw. Po-
jecie ,lepszy“, majacy okreslong
tres¢ dla olbrzymiej wiekszoSci

dziedzin naszego zycia, w odniesie-
niu do radia traci swa konkretnos¢.

Przyktady pierwsze z brzegu: nie-
dawno Krzysztof Gruszczynski pi-
sat w ,Nowej Kulturze* (nr 10 z
7.111. b.r.).

...,Radio, ktére z zapalem umu-

zykalnia poprzez pogadanki, jakze
szczuptego miejsca udziela w swoich

programach muzyce powaznej!
Dysponujac Swietnymi nagraniami
arcydziet muzycznych, radio nasze-

nie wiadomo czemu strzeze, ich za-
zdro$nie przed uchem stesknionego
stuchacza, chowa je pod korcem, od
wielkiego $wieta jedynie powierza

je falom eteru...“ A réwnoczes$nie
stuchacze przysytaja nam listy ta-
kie, jak np, Ob. J6zef Chrapek z
Krakowa: ,Jezeli nadaje sie wiel-

ka muzyke czy uwertury, czy for-
tepian, to prawie kazdy z pracow-
nikbw robi r6zne uwagi, a nawet
i drwiny réznego rodzaju, jatc: ko-
mu oni to graja, czy to dla Swia-
ta pracy?* Albo Ob. Zygmunt Zo-
chowski z Wroctawia: ,kochane ra-
dio nadaje za mato wesotej muzyki,
a za duzo i jeszcze raz za duzo
tych koncertéw niezrozumiatych z

r6znych oper, recitaléw _fortepia-
nowych, .tych c-moéH Bacha, pa-
storale, capriccio, wakacje, ti-
naty, serenady smyczkowe, alle-
gretto itd. itd.. Ciekaw bytbym
wiedzieé¢, ile u nas M. Polsce, zna
sie na podobnych utworach. Zdaje

mi sie, ze bardzo matlo: 'Wiekszos¢
naszego,narodu to nié muzycy, ale
ludzie pracy, to prosci ludzie, k,o-
rzy kochaja muzyke, lubig ;ie ba-
wi¢ i $piewaé, ale niech ;o0 bedzie
muzyka swoja, to. znaczy polska»
ludowa, wesota“.

Listow takich sg setki, a wiele
z nich ze wzgledu na soczysto$é
epitetobw nie nadaje .sie nawet do
druku. A zatem,- ;co -dla planuja-
cych program muzyczny radia ma
oznacza¢ stowo ,lepszy“? Czy lep-
szy jak to rozminie K. Gruszczynski
(ilu ma zwolennik6w?), ‘czy lepszy
dta ob. ob Chrapka i tochowskiego?
(lu im przykilasnie?) Rzecz jasna,
ze .wybrany przyktad muzyki po-

j czeniu zaprawionym

waznej odnosi sie takze do innych
audycji radia.

WIADOME® | ,NIEWIADOME"
W ROWNANIACH POLSKIEGO
RADIA

Naprzéd ,wiadome*:

a) ilos¢ abonentéw wynosita w
dniu 1 stycznia b.r. 2150000, z
tego 1250000 aparatéow lampowych
(w miastach 1000 000, na wsi 250 000)
oraz 900 000 gto$nikéw (w miastach
520 000, na wsi 380 000). Oznacza to,
z grubsza biorgc, okoto 9 milionow
obywateli, ktérzy moga stuchaé ra-
dia.

b) zasieg mocy radiostacji, a wiec
wiemy nip.,, ze program | nada-
wany z Warszawy na falach dtu-
gich do-ciera w zasadzie do wszyst-
kich abonentébw w Polsce, ze za-
sieg programu Il nadawanego na
falach $rednich jest znacznie mniej-

szy, ze niektére stacje regionalne
jak np tédz i Gdansk sag stabo
styszalne itd.

c) tzw. godziny  ,najlepszego
stuchania“. Z wieloletnich doswiad-
czen wynika, ze najwiecej ludzi
stucha radia miedzy godz. 17 a 21

w zimie i 18 a 22 w lecie.

| bodajze na tym konczy sie re-
jestr znanych elementéw, ktére sa
podstawg do planowania programu,
jezeli oczywiscie nie wylicza¢ ta-
kich smutnych ,wiadomych“ powaz-
nie ograniczajgcych poprawy pro-
gramu, jak:

nieprzezwyciezona do konca nie-
che¢ niektérych pisarzy tworzenia
dla potrzeb mikrofonu;

brak zainteresowania wiekszosci
kompozytorow dla muzyki lekkiej,
rozrywkowej,. tanecznej, dla piesni

i piosenek, ktérych Polskie Radio
potrzebuje stale w olbrzymich daw-
kach;

brak dostatecznej ilosci dobrych
zespotdbw muzycznych, zwlaszcza or-

kiestr tanecznych; wystarczy przy-
pomnie¢, ze poza zespotami radio-
wymi nie ma w Polsce ani jednej

orkiestry
ziomie;

SciSle ograniczone mozliwosci fi-
nansowe, ktdére powaznie utrudnia-
ja wzbogacenie programu artystycz-
nego;

ogromne trudnos$ci lokalowe, kto-
re powodujg, ze caly 16-godziinny
program muzyczny uktada, koordy-
nuje i kontroluje w Warszawie tyl-
ko 10-ciu redaktoré6w muzycznych
gniezdzacych sie wraz z' personelem
pomocniczym w kilku malutkich po-
koikach. Dla poréwnania wspomne,
ze przy podobnej iloSci programu

NOT

Notuje kilka mys$li, ktére nasu-
nety mi sie w czasie, kiedy stucha-
tem obrad Zjazdu, i p6zniej, kiedy
czytatem materialy zjazdowe.

tanecznej na dobrym po-

*

Kiedy bezposrednio po wojnie
przebywatem czas jaki§ za granicg
rzadko slyszatem stowo ,Polska*“
bez wyméwionego jednym tchem
przymiotnika ,biedna“ tub ,meczen-
ska“. Mozna by z grubsza powie-
dzie¢, ze pierwszego okre$lenia uzy-
wali ludzie prosci, a drugiego me-
zowie stanu i dziatacze spoteczni.
Biedna jak mysz kosScielna rybaczka
bretonska ustyszawszy, ze jestem
Polakiem kiwata ze smutkiem glo-
.wg i powtarzata z prawdziwymi
J4zami w oczach: ,Pouvre Pologne...
pouvre Varsovie..." Zawodowcy od
eprzyjaznych stosunkéw i zabierania
..publicznie egtosu 2z, lub bez okazji,

wylewali, tzy znacznie mniej praw- .
dziwe :méwigc z patosem o ,pays
hmartyrl. Czasami Uzywano jeszcze

¢slowa",jbohaterska“, ale tez-w- zna-
niedotestwem,
kleska, calopaleniem i nieszczes$-
ciem. Nawet ws$réd naszych przyja-
ciét z. profesji byta opinia, ze stwo-
rzeni jesteSmy do cierpienia i umie-

rania, a nie do szczeScia i zycia.
Styszatem nawet zdanie, ze Polacy
lubia umieraé¢ (,ils aiment mourir,

les . Polonais*). Uchodzilismy w
oczach Zachodu za biednych i jnie-
szczesnych, spos$réd ktoérych  tylko
niewielu, zbyt przycisnietych przez
biede i nieszczesScia, miato szanse
znalezé- goscine w" krajach bardziej
nrzez historie uprzywilejowanych.

ADAM OSTROWSKI

inne radiofonie majg okoto 60-ciu
redaktorow muzycznych.

Rejestr niewiadomych w tym
rownaniu, ktérego wynik ma stano-
wi¢ lepszy program Polskiego Radia,
jest — niestety — dluzszy, a ich
rozwigzanie nietatwe. Na innym
miejscu (,Zycie Warszawy" z 27
i 28 lutego br.) miatem okazje
wskaza¢ jako najwazniejszg dla
Polskiego Radia ,sprawe do zalat-
wienial zdobycie maksimum wie-
dzy o stuchaczu, aby program mégt
by¢ planowany i ulepszany nie —
jak dotychczas — na podstawie sto-
sunkowo skromnej jeszcze liczby o-
pinii wyrazonej w listach stuchaczy
i nielicznych dyskusjach  publicz-
nych oraz na podstawie ,wyczucia"

WITOLD WIRPSZA

POETA

Nie tylko, ze ten Swiat przedstawia,
Mieszajgc barwy na palecie,
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JOZEF SPINC — Wielki dziatlacz socjalistycznej kultury
BOGDAN WOJDOWSKI — Propozycje do rozwagi
MONIKA WARNENSKA — Historia wola o kronikarzy
MARIAN KUSA — ,Tania“ czyli o wptywie teatru na zycie
' STEFANIA PODHORSKA-OKOLOW — Przeciw mechanizacji literatury
STANISLEAW STRUMPH-WOJTKIEWICZ — Taras Szewczenko a Polacy
ALEKSANDER BEZYMIENSKI — Wzdtuz biekitnego Dniepru
JERZY PLAZEWSK1 — Czytelnicy osadzajg repertuar filmowy 1903 r.

ANDRZEJ WYDRZYNSKI — Tu méwi Zagtebie
ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI — O powigzaniu plastyki z zyciem gospo-

darczym i spotecznym

JERZY BROSZK1EWICZ — O Panufniku bez partytury

POLSKIE RADIO ZMIENIA PROGRAM

__to znaczy nie tylko celniejszy

politycznie i wartosciowszy pod
wzgledem artystycznym, ale takze
dzielacy sie we witasciwych, pozag-
danych przez stuchaczy proporcjach
na stowo i muzyke, jak réwniez naj-

redaktoréow, ze ta. lub tamta audy-
cja ,jest stuchana“, lecz w oparciu

o gfebokie, solidne rozeznanie te- S r W

renu. Chodzi o ulepszenie metod lepiej rozmieszczony w r6znych po-
badania opinii stuchaczy przez r6z- rach dnia.

nego rodzaju ankiety, przez dysku- A dopoki nie rozwigzemy tych
sie o sprawach radia na tamach Wielu ,niewiadomych®, pdki nie be-
prasy codziennej i periodycznej, w dziemy doktadniej wiedzieli, ilu lu-
organizacjach masowych i zwigz- dzi stucha okres$lonych audycji ra-
kach twérczych, przez wywalczanie dia, kiedy moga i chcg stu-

dla recenzji audycji radiowych sta- cha¢, co sadzg o konstrukcji pro-

lego miejsca w prasie, a przede gramu, o proporcjach miedzy ilo-
wszystkim przez zwigkszenie listow  $cia audycji stownych i muzycz-
naplywajacych od stuchaczy w spra- nych, o tresci i formie réznych au-

wach programu radiowego. Tylko  dycji, o wystepujacych \y radio ze-

przy powaznym wzbogaceniu naszej Spotach orkiestrowych i wokalnych,
wiedzy o opiniach o naszych audy- O speakerach i aktorach itd. —
cjach bedziemy mogli planowaé¢ i stowem — fioki nie otrzymamy do-

realizowa¢ lepszy program. Lepszy kladniejszej odpowiedzi na setki py-

DLUGO M| TRZEBA ZYC...

O, kiedyz nadejdzie ta wielka dojrzatosg,
Wzrok niezmacony, serce szerokie?
Szklanka wody czystej, podana upatom,
Mitos¢ i nienawisé, jak szczytu dwa stoki?

Lecz, ze mu siebie przeciwstawia

Jak ojciec siebie — swoim dzieciom, Dlugo mi trzeba zy¢, bo chce wojowania
Swag madros¢ — dreszczom poznawania, Rzecz cho¢ w utamku nazwa¢ po imieniu,
Latwowiernosci — swoje zdania Zdobywszy przedtem.; tak, aby nie ztamat

Zrodzone z watpien i przekonan,
Zas$ politykom, dziefopisom —

Radosci trudem ptaconej
wrég moéj w mysli mych cieniu.

Wnetrze czlowieka: wiedze Scista.

Ta wiedza zawsze nieskoriczona

Niby spirala lub sprezyna,

Lub pocisk, ktory bieg zaczyna
Wybuchem serca— i gna w przestrzen,

W dziedziny, niezaznane jeszcze,
W mgtawice, dostrzegalne Ledwo —
Ta wiedza, zwana wiedzg S$piewna,
Odkrywajaca nowe dzwieki,
Dzwiekow akordy i harmonie

ARNOLD StUCKI

WIERSZ
O ZIARNKACH RUDY

| zgrzytéw gorzkich twarde stopnie,

Aby rozwigzac¢ je najpiekniej
Wedle praw walki i tesknoty:
Ta wiedza sadu i oporu,
| nazywania, i prostoty,

Gdzie$s tam piasek na Wysokich Kottach,
w garstce piasku rudy ze dwa ziarnka.
A ty, mita, moéwisz: ani kotla,

ani garnka.

Ptodnego i ostrego sporu —

Bedzie, bo musi trwa¢ w konflikcie
Z materig, z ludzmi, z samym zyciem
| zyciu, dziejom, ludziom — co dzien
Wykrada¢ prometejski ogien.

ATKI

gdzie wyro$li na
Chopinéw i Curie-Skiodowskie.
odmawiano nam. w czambut zalet
i mozliwosci — odmawiano nam
;warunkéw geopolitycznych*. Totez
na kazdego, kto po wojnie wracat
do Polski, patrzono troche jak .na
cztowieka pozbawionego wszystkich
klepek.

Nie winmy jednak zbytnio cudzo-
ziemcOw. Europa — powiedzmy so-
bie szczerze — byla do ziez/ania
znudzona naszg bieda, naszym bo-
haterstwem, naszymi nieszczeScia-
mi i nasza emigracjg. Nie bierzmy
jej za zle, ze robita glupie miny w
przekonaniu, ze wyraza nimi wspoéh
czucie i goscinnos$¢. Tak przeciez ro-
big dobrze wychowane starsze panie,
kiedy sg kompletnie kim$ znudzo-
ne. Od stu piec¢dziesieciu lat rozta-
czali nasi emigranci przed' Zachodem
obrazy narodowych nieszcze$¢. Nic
wiec dziwnego, ze wytworzyli u cu-
dzeziemcow rodzaj odruchu warun-
krwego'. stowo ,Polska“ skojarz'to
s'e ezeYstowami: . biedna (a wiec
staba, a stabym biadal!) i nieszczes-
liwa (a wiec niewiele warta w
Swiec e, gdzie warto$¢ mierzy sie
powodzeniem).

Nieraz mnie od tego krew znie-
wala. Ale zdawatem sobie sprawe,
mze stowa tu nic nie zmienig, ze ja-
kiekolwiek zaprzeczanie, zapewnie-
nia i prostowania brane beda na
kaib przystowiowej drazliw isci ubo-
giego krewnego, ktéry chce poka-
za¢, zevsroce spod ogona nie wy-
padt. Tylko, fakty, tylko czyny, tyl-
ko cyfry, tylko nowy bieg histo-
rii_ mogly zeskrobaé opinie, ktére
nNi7Al.o H»

Mickiewiczow,
Nie

.to. ich pawiem i papuga. Szklane do-

Dwa ziarenka rudy — skarb to bowiem,
tylko by przetopi¢ je do blasku.

Tak to garnki swoje lepi cziowiek,
cztowiek, a nie jakie$s ziarnko piasku.

tan, poty nasze proby polepszenia
programu bedg i muszg by¢ z na-
tury rzeczy niedoskonale. Taka
wtasnie niedoskonatg probe popra-
wy naszego programu wprowadza-

my z dn. 29 b. m.

CO SIE ZMIENI W PROGRAMIE?

Nowy program Polskiego Radia

jest wynikiem  kilkumiesigcznych
narad i dyskusji szerokiego kolek-
tywu radiowcowl ktoérzy — wbrew
spotykanym niekiedy zarzutom
.besserwiserstwa“ — nie zamykajag
uszu na gtosy opinii publicznej i

zdajg sobie sprawe z wielu brakéw
i usterek programu. Jakie sa zato-
zenia ' nowej ,ramowkill — jak to
sie zwykto mowi¢ w jezyku radiow-
cow?

P-0o pierwsze: biorgc pgd uwage,
ze ze wzgledéw technicznych pro-
gram | (na dlugich falach) dociera
do wiekszej liczby stuchaczy niz
program Il, nowa raméwka w po-
wazniejszym niz dotychczas stopniu

'r6znicuje oba programy. Program
| beda mogli odbiera¢ nie tylko
wszyscy abonenci majgcy aparaty

lampowe, ale bedzie on réwniez za-
sadniczym programem dostarczanym
posiadaczom gtosnikéw, ktérzy obec-
nie, w zaleznos$ci od warunkéw tech-
nicznych, a niekiedy nawet tylko
od fantazji kierownika radiowezia,
otrzymywali w ciggu dnia siekanine
,obu programéw. Zréznicowanie pro-
gramu | i Il bedzie obecnie pole-
gato nie tylko na $cistym przestrze-
ganiu podstawowej zasady koordy-
nacji, tj. nadawaniu na falach
Srednich muzyki w czasie, gdy na
falach diugich jest audycja stowna
i odwrotnie, ale ponadto na uwzgled-

nieniu odmiennych do pewnego
stopnia zainteresowan i zyczen od-
biorcéw obu programéw. Poprzyj-

my to przyktadem: przeprowadzone
niedawno szczeg6lowe badania opi-
nii stuchaczy o programie muzycz-
nym potwierdzity przypuszczenie, ze
stuchacze wiejscy nie chcg muzyki

powaznej, operowej, symfonicznej,
kameralnej, pragng natomiast wiek-
szej ilosci muzyki Iludowej, pies-
ni i piosenek itp. Jest oczy-
wiste, ze umuzykalnienie szero-
kich rzesz chiopskich jest jeszcze
stabe i proces wychowania odbior-

cow powaznej muzyki jest bardzo
dtugi. W dodatku zly stan technicz-
ny wielu wurzadzen  glosnikowych
powoduje, ze audycje muzyczne do-
cierajg do stuchacza okaleczone, co
odbiera im powazng cze$¢ wartosci

DOKONCZENIE NA STR. 2

prozJAzD OWE

ry miatby da¢ Polsce przewage nad
jej wrogami i potege, nie biorgc
pod uwage, ze dokonanie takiego
wynalazku byto niemozliwe przy ni-

MIROSEAW ZULAWSKI

Kazdy, kto uwaznie stuchat obrad

Il Zjazdu, musiat poczué¢ ostr>, skim stanie uprzemystowienia kra-
Cierpki, upajajgcy smak sity. Su- ju. Sny o potedze catych pokolen
che cyfry w ustach tow. Minca byty uzasadnione narodowym kom-
dzwieczaly poezja patosu. Ludzie, pleksem nizszosci wynikajacym z
ktorzy meldowali Zjazdowi o doko- naszego wiekowego zacofania, ale
naniach i trudnosciach, o sukcesach nie znajdowaly potwierdzenia na
i brakach, robili wrazenie ludzi jawie.

szczesliwych. Ufnos$¢, sita, poczucie Dzi§ nie $nimy o potedze. Dzi$
wilasnej odpowiedzialnoéci za losy ja budujemy pracowitymi rekami

narodu. Nie $ni sie o tym, co jest
trescig kazdego dnia powszedniego.

kraju, $wiadomos$¢ wiasnego miej-
sca pod stohncem przenikaly kazda
chwile obrad.

Zatlowatem, ze tego nie mogli sty-
sze¢, zrozumieé¢, odczu¢ ci wszyscy,
ktorzy jeszcze nie odwykli w obli-

*

Nasz miody socjalizm, z jego o-

czu : rzeczywistoéci od stawiania gromnym tempem rozbudowy miast,
przed -stowem ,Polska* lirycznie 2z jego gwaltownym uprzemystowia-
brzmigcych przymiotnikéw. niem Kraju uczynit Zycie w mies-
cie o wiele atrakcyjniejsze niz zycie

* na wsi. W dodatku budowa pod-

staw socjalizmu wymagata skiero-

W przesztosci polskie sny o po- wania z rolnictwa do przemystu

tedze byly zawsze tym silniejsze, wielu setek tysiecy mtodziezy chtop-
im mniej mialy podstaw w rzeczy- skiej, przed ktérg otworzyly sie nie-

wisto$ci. Do samego wrzes$nia piew- spotykane mozliwos$ci awansu spo-
cy mocarstwowos$ci dopatrywali sie tecznego. Nasza propaganda, nasza
jej korzeni wszedzie, tylko nie w sztuka ukazywaly wszelkie uroki zy-
produkcji i jednosci moralno-poli- cia miejskiego, pracy w przemysle,
tycznej narodu. mieszkania w nowym osiedlu. Li-

Bylismy to Mesjaszem narodéw, teratura, film, teatr, radio stracity

z oczu piekno zycia wiejskiego, je-
go rzeczywista poezje, jego réwno-
wartosciowos¢ w stosunku do zy-
cia miejskiego.

Aby chiopska miodziez chciata
zostaé na wsi, aby po studiach w
miescie chciata na te wie$ powro6-
ci¢, nie wystarczy stworzenie jej
lepszych perspektyw zarobkowych,

my budowano u nas w tulaczych
snach, ale nie na jawie. Powstan-
cze zrywy nie udawaly sie, bo gu-
biono Zloty Rég, a nie dlatego, ze
nie;znajdowaly poparcia w masach
ludowych, ktérym nie wrozyly wy-
zwolenia spofecznego. Zeromski w
JROzy" marzyt o wynalazku, kté-

Trzeba przywrdci¢ zyciu wiejskiemu
jego niepowtarzalne piekno w na-
szych ksigzkach, filmach, pie$niach.
W poczatkach biezgcego stulecia
historiozofowie burzuazyjni w ro-
dzaju Spenglera odkryli przepas¢
migedzy miastem a wsig. Wielu by-
to takich, ktérzy wuwazali jg za
jedyna linie podzialu przebiegajaca
w tonie wspodiczesnej cywilizacji.
Chtopa w warunkach industriali-
zacji i urbanizacji spoteczenstw ka-
pitalistycznych trzyma na roli
prawo wilasnosci i strach przed bez-
robociem. Wszystko inne ciggnie go
do miasta. Przepas¢ cywilizacyjna
i kulturalna miedzy miastem a
wsig jest usankcjonowana raz na
zawsze przez ustrdj kapitalistyczny.
Nie ma na nig rady jak na ré6zni-
ce miedzy dniem a noca. Kto ma-

rzyt o lepszym, wygodniejszym,
kulturalniejszym, bogatszym w
przezycia i perspektywy zyciu, ma-

rzyt o miescie.

Ustr6j bezklasowy zmierza do za-
tarcia w perspektywie komunizmu
ré6znicy miedzy cywilizacyjnymi i
kulturalnymi  warunkami zyc.a w
miescie a mg wsi. Ale juz dzis, w
okresie budowy socjalizmu, trzeba
réznice te powaznie zmniejszy¢. So-
jusz robotniczo-chtopski, nierozer-
walny zwigzek miasta i wsi, pole-
ga takze i na tym, aby miasto wtar-
gneto ze swymi atrakcjami na wies.
Jesli mieszkaniec wsi niczego lub
prawie niczego nie bedzie miat do
pozazdroszczenia mieszkancowi mia-
sta, pozostanie mu jako nadwyzka
owa poezja wiejskiego obyczaju I
krajobrazu, ktéra naprawde istnie-



SOCJALISTYCZNEJ

1 Polwiekowag dziatalnosé tworcy
literatury realizmu socjalistyczne-
go, Maksyma Gorkiego, wypetnia-
fa. nie tylko tworczos¢ pisarska.
Na ogét mato u nas znana jest
wielostronna dziatalno$s¢ wielkiego
pisarza na polu szerzenia kultury,
upowszechniania kulturalnych zdo-
byczy ludzkosci i pobudzania do
tworzenia nowej, socjalistycznej
ikultury. Dziatalno$¢ ta znalazta
wyraz nie tylko w petnej zarliwej
pasji pracy publicystycznej, ale i
w kipigcej, na szeroka skalg za-
krojonej codziennej pracy organi-
zatorskiej i bezposrednim oddzia-
tywaniu na odbiorc6w oraz .wspo6t-
twoércow kultury — pisarzy i arty-
stéw, dziennikarzy i koresponden-
tow prasowych, robotnikéw i kot-
choznikéw, miodziez i zotnierzy.

Dziatalno$¢ kulturalno - oswia-
towg rozwijat Gorki juz w zara-
niu swojej twoérczosci, w latach
90-tych. Mtody pisarz organizowat
bibliotekg powszechng, opracowy-
wat katalogi literatury dziecieca’
1 popularnej, inscenizowat i urza-
dzal przedstawienia teatralne na
przedmiesciach wielkich miast i
na wsi.

Powiew Waielkiego
ktéry na jednej szostej globu
zmiétt z powierzchni ziemi ustréj
wyzysku i ciemnoty, zrodzit burzli-
wy — jak okreslit Gorki — ,wi-
cher twoérczosci® we wszystkich
dziedzinach zycia, wciagnat w or-
bitg kultury wiele milionéw no-
wych jej odbiorcéw, a — w naj-
blizszej przysztosci — i tworcow.
W dniach Rewolucji i wojny do-
mowej Gorki rozwingt niezwykle
ozywiong dziatalno$¢ kulturalno-
oswiatowa, brat czynny i kierow-
niczy udziat w budownictwie kul-
turalnym.

W artykule pt.: .Rewolucja i
kultura* (1917) Gorki wzywd uczo-
nych, pisarzy i artystow do ofiar-
nego uczestnictwa w budownictwie
kulturalnym w mys$l pierwszych
dekretow Witadzy Radzieckiej z lat

Pazdziernika,

1917 — 1918. ,Rewolucja — pisat
— usuneta  wszystkie przeszkody
na drodze do swobodnej twdrczo-
Sci, totez od nas zalezy, aby sa-
mym sobie i $wiatu zaprezento-
waé¢ nasze uzdolnienia, nasz ta-
lent, nasz geniusz“.

Wielki pisarz bierze czynny u-
dzial w organizowaniu teatru ,Ko-
media narodowa“, ,Wielkiego Te-

atru
daie,

Dramatycznego“ w Piotrogro-
w powotaniu do zycia arty-
styczno - oS$wiatowego Zwigzku
Organizacji Robotniczych, uczest-
niczy ponadto w pracach ,Komisji
dla ochrony historycznych zabyt-
kéw sztuki“, we wznoszeniu pod-
walin radzieckiego muzealnictwa
W jednym z artykutéw Gorkirzu-
ca hasto przyswojenia i udostep-
nienia szerokim rzeszom wyzwolo-
nych mas pracujacych wszystkie-
go, co bezsprzecznie warto$ciowe-
go stworzonolw przesziosci, co stu-
zy i stuzy¢ moze rozwijaniu inte-
lektu i tworczych uzdolnien czto-
wieka.

Zagadnienie nowej tresSci kultu-
ry, tworzonej przez masy pracujg-
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DOKONCZENIE ZE STR. 1

artystycznej i nie sprzyja populary-
zacji "trudniejszej muzyki. Wycho-
dzac wiec z tych zalozehn obecny
program | przeznaczony dla najwiek-
szych mas stuchaczy, w tym abo-
nentéw gtosnikowych, bedzie miat
inne niz dotychczas proporcje mu-
zyki powaznej i lekkiej z wyrazng
preferencja tej drugiej, podczas gdy
audycje przeznaczone dla bardziej
muzycznie wyrobionych stuchaczy
znajdg sie w zasadzie w programie
II. Nie oznacza to oczywiscie catko-
witego pozbawienia programu mu-
zyki symfonicznej, operowej, kame-

ce, Gorki rozwingt
przetomie lat 20 — 30-tych, ale
rozwigzanie problemu przejmowa-
nia i ciggtosci tradycji kultural-
nych znalazto wyraz w praktycz-

p6zniej, na

nej i organizatorskiej dziatalnoSci
wielkiego pisarza juz w pierw-
szych latach po Pazdzierniku. Ta

postawa Gorkiego wobec dziedzic-

twa kulturalnego wiekéw prze-
sztych, wobec spuscizny literatury
klasycznej — rosyjskiej i obcej,
szczeg6lnie mocno zawazyta na je-
go dziatalnosci wydawniczej. Dla
stworzonego przy swojej czynnej
wspotpracy wydawnictwa  ,Wsie~

JOZEF SPINC

ki pisarz szczeg6towo opracowat i
przewidziat, dlla jakich bibliotek,
dla jakiej kategorii czytelnikéw
nalezy przeznaczy¢ poszczegbline
serie ksigzek. W memoriale tym
uderza troska Gorkiego o czytel-
nikéw wiejskich. Roéwnie skrupu-
latnie Gorki opracowal zasady wy-
dawania podrecznikéw literatury
rosyjskiej dla potrzeb szkot.

Memoriat ten wywart duzy
wptyw na szybka realizacje pro-
gramu partii w dziedzinie oS$wiaty

M.* Gorki na prébie w studio radiowym w Niznim Nowgorodzie.

mirnaja Litieratura* (,Literatura
Swiatowa"“) i wydawnictwa ,Russ-
kaja Litieratura® Gorki opracowat
wytyczne zasady i kierunki dzia-
talnosci, naszkicowat plany wy-
dawnicze.

W zredagowanym pod koniec
1918 roku memoriale ,0 wydawa-
niu rosyjskiej literatury pieknej"
Gorki domagat sie» aby dla potrzeb
szerokich rzesz czytelnikéw stwo-
rzy¢ podstawowa biblioteke klasy-
kéw rosyjskich i jednoczes$nie pu-
blikowa¢ wydania narodowe. Wiel-

E RADI

ralnej, koncertow solistéw itd., lecz
jedynie przesuniecie punktu ciezko-
Sci muzyki powaznej do progra-
mu Il.

Po drugie: w nowej ramowce
zmieniajg sie og6lne propor-
cje miedzy stowem i muzyka na
korzy$¢ tej ostatniej. Dotychczas
muzyka zajmowata w programie |
53% czasu, obecnie za$ 56,8%, co
oznacza tygodniowo wzrost o prze-
szto 4 godziny. W programie |l po-
dobnie procent muzyki podnosi sie
z 54 do 58, przybywa okoto 2% go-
dziny muzyki tygodniowo. (Dane te
nie obejmujg audycji stowno-mu-
zycznych,  ktdrych uwzglednienie

Kierujac sie troskg o jak najpelniejsze zaspokojenie po-
trzeb czytelnikéw i ich wzrastajagcych wymagan, zespoty
tygodnikow ,Wies“ i ,,Przeglad Kulturalny*“ jednocza swe
wysitki, aby przez potaczenie obu pism pod tytutem ,,Prze-
glad Kulturalny* w jeszcze wyzszym niz dotychczas stop-
niu przyczyni¢ sie do zblizenia miasta i wsi, do dalszego
rozwoju w dziedzinie kultury, sztuki i nauki.

Potgczenie
marca b.r.

obydwu

tygodnikow

nastapi z dniem 31

Prosimy dotychczasowych czytelnikow, wspotpracowni-

kow i

korespondentéw ,,Wsi“ o nadsylanie materiatéw

na adres ,,Przegladu Kulturalnego“ Warszawa, Krakow-

skie Przedmiescie 21/23.

Redakcja ,,WSI*

Redakcja ,,PRZEGLADU KULTURALNEGO*“

i>HZCGI/\n HULTIHALW*

tuz po Pazdzierniku; miat kolosal-
ne znaczenie dla rozwoju zycia
wydawniczego i upowszechnienia
czytelnictwa i kultury w mtodej
Republice Rad. Idei tej stuzyty tez
inne strony dziatalno$ci Gorkiego,
na przykiad: wspoéipraca przy or-
ganizowaniu Uniwersytetu Robot-
niczo, - Chiopskiego w r. 1918; wy -
gtaszanie dla robotnikéw i chio-
péw w ruchomym Uniwersytecie
Proletariackim prelefccyj o dzie-
jach kultury (1920). Z inicjatywy
Gorkiego stworzono w Ludowym
Komisariacie O$wiaty sekcje fil-

O ZMl €

podniostoby jeszcze procent muzyki).
Szczegodlnie godny podkreslenia jest
powazny wzrost czasu przeznaczo-
nego na audycje, muzyczne w go-
dzinach najlepszego stuchania, tj.
popotudniu i wieczorem. Wielkag za-
leta nowej ramowki jest takze przy-
znanie audycjom muzycznym diuz-
szych niz dotychczas odcinkéw, kto-
re pozwolg na nadawanie koncertow
0 jasno okre$lonej koncepcji. Sadzi-
my, ze dzieki temu zostang zaspo-
kojone stluszne zyczenia wielu abo-
nentéw, Kktorzy czesto skarzyli sie
na zbyt kroétkie odcinki muzyki,
zwlaszcza tanecznej. Te zmiany w
programie muzycznym bedg praw-
dopodobnie zyczliwie przyjete przez

stuchaczy, zdaniem ktérych pro-
gram radiowy byt ,przegadany* a
muzyka upo$ledzona. Obecne pro-

porcje muzyki i stowa sa zblizone
do przyjetych w radiofoniach za-
granicznych, choé w niektérych np.
francuskiej i wtoskiej ilo§¢ muzyki
jest znacznie mniejsza. (Na margi-
nesie drobna ciekawostka: w Japo-
nii byto przed wojng w radio tylko
10% muzyki, a az 90% stowa!
Brnr!).

Po trzecie: program stowny uilega
robwniez powaznym zmianom, Kkto-
rych celem jest uczyni¢ stowo radio-
we bardziej atrakcyjnym. Wysitek
radiowcow bedzie oczywisScie zmie-
rza¢ do wzbogacenia zaréwno tre-
Sci, jak i formy stowa politycznego
1 literackiego. Co sie tyczy tresci, a
wiec zasadniczej sprawy, jaka jest
ukazanie wzrostu $wiadomosci mo-
ralno - politycznej ludzi w budow-
nictwie socjalistycznym, wielorakich
i ztozonych sm-aw czlowieka i jego

KULTURY

moéw i widowisk historycznych po-
Swieconych dziejom kultury.

Wyrazem dbatosci Gorkiego o]

ciggtos¢ i rozwodj nauki radziec-
kiej byta bezposrednia opjeka pad
zaktadami naukowymi i nad uczo-

nymi. byt jego udziat w dyskusji
0 programie studiow uniwersytec-
kich, w opracowaniu planéw A-
kademii Nauk, w dziedzinie badan
bogactw naturalnych Kraju Rad,
w redagowaniu czasopisma ,Nau-
ka i jej pracownicy".

Trudno wymieni¢ wszystkie dzie-

dziny i formy kulturalno - oswia-
towej dziatalnosci Gorkiego w la-
tach 1917 — 1921. Burzliwg te
dziatalnos$¢ wielkiego pisarza
przerwato znaczne  pogorszenie
stanu jego zdrowia, na skutek

czego wyjechat on na dluzszg ku-
racje za granice.

7-letnia roztgka z krajem nie o-
staibita zainteresowania Gorkiego
dla spraw socjalistycznego bu-
downictwa kulturalnego. Ani na
chwile nie stracit kontaktu z oj-
czyzna, zyt zyciem kraju, skad
nieprzerwanym strumieniem pty-
nety don gazety i miesieczniki,
ksigzki i broszury, listy i przesyt-
ki. Gorki z entuzjazmem czytat o

wielkich przeobrazeniach spotecz-
no - kulturalnych i marzyt o po-
drézy po ojczystym kraju, by o-

bja¢é wzrokiem gigantyczny plac
budowy socjalizmu, by bezposred-
nio zetkna¢ sie ze wszystkimistro-
nami petnej przemian rzeczywisto-
Sci radzieckiej.

Po powrocie do ojczyzny, w .
1928, kiedy kraj wstepowatl w o-
kres pierwszej pieciolatki, Gorki
odbyt dluzszag podréz po Zwigzku
Radzieckim, zwiedzit setki miast i
wsi, fabryk i koilchozéw, szkét i
domoéw dziecka, teatrow i czyteln,
klubéw i S$wietlic. Literackim o-
wocem tej podrézy byt cykl pieciu
wielkich reportazy — ,Po Zwigz-
ku Rad“. Utwory te dajg obraz
wielkich przemian zrodzonych
przez socjalistyczne budownictwo
kulturalne. Reportaze te Gorki o-
publikowat na tamach stworzonego
przez siebie czasopisma ,Naszi do-
stizenija“ (,Nasze osiggniecia“),
ktére z dumag nazywat ,réwiesni-
kiem pieciolatek”.

Duza wage przyktadat Gorki do
sprawy upowszechnienia osiggnie¢
socjalistycznego .budownictwa kul-
turalnego, spopularyzowania zdo-
byczy twdérczosci wtasnej mas pra-
cujacych, twérczosci wysuwanych
sposréd klasy robotniczej i przez
nig wychowywanych wiasnych
mistrzéw kultury. ,To samopozna-
nie ludu pracujgcego — pisat Gor-
ki ,w artykule ,0 ,malych* lu-
dziach i ich wielkiej dzialalnosSci®
— jest tak samo konieczne jak sa-
mokrytyka“.

Realizacji tych mysli  Gorkiego
stuzyly zainicjowane przez niego
periodyki: ,SSSR na  strojkie®
(b ZSRR w budowie"), ,Kotchoz-
nik* i iin.,; wydawnictwa reporta-
zowe: ,Dzieje wojny domowej",

/iDzieje fabryki“, ,Dzieje wsi*. Te-
mu celowi stuzy¢ miata radziecka
literatura reportazowa; do pisania
reportazy z frontu budownictwa
socjalistycznego i socjalistycznego
budownictwa kulturalnego Gorki
goragco zachecatl pisarzy radziec-
kich. Omowienie zasadniczej dzia-
talnosci Gorkiego na polu rozwoju
literatury radzieckiej oczywiscie

przekracza raimy tego artykutu.
Pragne tylko podkres$li¢ olbrzymie
zastugi wielkiego pisarza dla roz-
woju kultury socjalistycznej, ja-
kie potozyt réwniez dzieki kierow-
niczej dzialalnosci organizacyjnej
w okresie powstawania Zwigzku
Pisarzy Radzieckich (1934) i w
pierwszych latach jego istnienia.
Z ta dziatalnoscia  Gorkiego
splata  sie pracag wydawnicza,
szczeg6lnie ozywiona w poczatkach
lat 30-tych, kiedy z inicjatywy
Gorkiego zorganizowano pierwsze
na $wiecie Panstwowe Wydawnic-
two Literatury dla Dzieci (Diet-
giz). Duzo uwagi poswigcat Gorki
zainicjowanym przez siebie se-
riom wydawniczym — ,Biblioteka
poety”, ,Zycie ludzi znakomitych®,
,Dzieje miodego cztowieka XIX
w.“ i in.

Przedmiotem nieustannej troski
Gorkiego byta sprawa umasowie-
nia kultury na wsi, sprawa wcigga
niecia do kregu odbiorcow i
wspéhitworcéw  kultury mas chiop-
skich, budowniczych radzieckiej
wsi kotchozowe/. W szkicu ,O0 nad-
miarze j brakach* Gorki pisat —
0 ,nadmiarze“ przejawoéw nedzy
1 ciemnoty w przedrewolucyjnej
wsi rosyjskiej, o brakach i niedo-
ciggnieciach w zaspokajaniu stale
rosngcych potrzeb  kulturalnych
wsi radzieckiej, dajgc w ostrym
zestawieniu dwéch obrazéw wsi
rosyjskiej trafne ujecie przewrotu
kulturalnego” jiaki dokonywat sie
na wsi w latach budownictwa
kotchozowego. llekro¢ Gorki mé-
wit o osiggnigciach radzieckiego
budownictwa spoteczno - kultural-
nego. zawsze przeciwstawiat je
ciemnocie przedrewolucyjnej, ni-
gdy tez nie omieszkal przeciwsta-
wié¢ zdrowych pedéw rodzacej sie
kultury socjalistycznej rozkladowej
kulturze burzuazyjnego Zachodu.
W listach do kotchozZnikow, do
czasopism chtopskich i w wielu ar-
tykutach Gorki podkres$lat znacze-
nie ustroju koichozowego dla so-
cjalistycznego budownictwa kul-
turalnego na wsi radzieckiej.

W socjalistycznym budownictwie
kulturalnym wielkie znaczenie
przypisywat Gorki filmowi i ra-

diu; brat zywy udzial w zyciura-
dzieckiej kinematografii i radio-
fonii. W r. 1935 Gorki wygtosit

przemowienie na konferencji pi-
sarzy, kompozytoréw, artystow i
rezyseréw filmowych; czesto za-
bierat gtos w sprawach filmu i
radia, podsuwat nowe pomysly,
inicjowat nowe akcje, na przyktad
w sprawie stworzenia gazety ra-
diowej itp.

Nie ma dziedziny socjalistyczne-
go budownictwa kulturalnego w

Kraju Rad, w kazdym kraju bu-
dujgcym socjalizm — w ktérej
praca wielkiej mys$li Maksyma

Gorkiego nie zostawitaby zyciodaj-

nego, twoérczego S$ladu.

Kulture nazywat Gorki ,druga
przyroda*“, przyroda tworzong
przez cztowieka pracy i mysli,
Jgdworce i wiladce Swiata“, ,Czto-
wieka. Cztlowieczenstwa“. ,Kultura
— powiedziat Maksym Gorki
przeméwiehiu radiowym w Dniu
Prasy 1932 r. — dopiero woéwczas
stanie sie niewzruszong i trwala,

kiedy catej masie ludu pracujace-
go stworzy sie warunki swobodnej
twoérczosci we wszystkich dziedzi-
nach zycia i dziatalnoSci“.

NnNia program

ztozonych konfliktow, troski radia o
tadunek ideologiczny audycji sg o-
czjywiscée takie same, jak catej na-
szej literatury i publicystyki. Dla-
tego ogranicze sie¢ do sprawy for-
my. Radio dysponuje olbrzymia ska-
la mozliwosSci operowania stowem,
od najprostszej jednogtosowej infor-
macji lub wyktadu az do stuchowi-
ska, ktére powinno stanowi¢ samo-
istne dzieto sztuki. Kierunek zamie-
rzonych zmian jest jasny: zerwac
z cigzaca jeszcze na niektérych au-
dycjach bezbarwno$cig, szarzyzng i
monotonia, wynikajaca z traktowa-
nia radia tylko jako ,méwionej ga-
zety" bez uwzglednienia calego bo-
gactwa form specyficznie radiowych.
Wyprze¢ suche, ubogie formy wielu
audycji przez bardziej zlozone, zyw-
sze i ciekawsze, przez dialogi, dys-
kusje przed mikrofonem i inne au-
dycje wielogtosowe, przez r6znego
rodzaju scenki stuchowiskowe itp. —
stowem — wykorzysta¢ te wszyst-
kie mozliwosci, jakie daje zywe
stowo przed mikrofonem.

Ta troskg o uatrakcyjnienie formy
stowa radiowego tlumaczy sie za-
mierzone zmniejszenie czasu prze-
znaczonego na proste audycje infor-
macyjno - polityczne i zwiekszenie
ilosci audycji literackich. Polskie
Radio stawia sobie ambitne zadanie
wzbogacenia programu artystyczne-

go m. in. przez wprowadzenie no-
wych audycji literackich, z ktérych
wymieni¢ warto choc¢by kilka, jak
sWiecz6r nad ksigzkami* (fragmen-

ty ksiazek, montaze o charakterze
matych stuchowisk itp.), ,Sylwetki
pisarzy“ (dotychczas nadano juz au-
dycje poswiecone tworczosci i zy-

ciu M. Dagbrowskiej i J. Iwaszkie-
wicza), ,Koncert zyczen poetyckich”
(wiersze na zyczenie stuchaczy),
50-cio minutowy ,Magazyn Literac-

ki“, ,Felietony na tematy kultural-
ne zagraniczne“, ,Wesoty kramik"
(anegdoty o znanych ludziach),

,Oberza pod grzybkiem* (lamus, ty-
pu ulubionego przez Tuwima, zlo-
zony ze starych i mato znanych
wierszy, anegdot, piosenek typu Be-

rangera itd.). Powaznie wzro$nie
réowniez ilos¢ stuchowisk, zwlaszcza
krotszych 30-mi.nutowych. Wiecej

miejsca w programie znajdzie tez
humor i satyra.

Niesiposéb w ramach jednego ar-
tykutu omowi¢ wszystkie projekto-
wane zmiany i wymieni¢ chocby
najwazniejsze nowe formy audycji.
Jest oczywiste, ze te zmiany bedg
wymaga¢ powaznego wysitku od
wszystkich pracownikéw rad'a, 3
takze wciggniecia do wspoipracy
mozliwie najszerszego grona pisa-
rzy, publicystow, kompozytoréw, ak-
toréw itd., aby wsp6lnym trudem
zwiekszy¢ site ideologicznego oddzia-
tywania radia przez wzbogacenie
jego form artystycznych. Wypadnie
nam przezwyciezy¢ wiele trudnosci,
z ktérych na pewno nie najmniejsza
stanowig pewne nawyki, przyzwy-
czajenia do chodzenia utartymi, a
wiec wygodniejszymi szlakami. Od
naszych stuchaczy oczekujemy, ze
szczerg i zyczliwg krytyka pomoga
nam w spetnieniu tych ambitnych
zadan, ktore sobie postawiliSmy,

A zatem... do uslyszenia.

ADAM OSTROWSKI

Z notatek
Koi*espondeiifdii/

PROPOZYCJE
DO ROZWAGI

Jedynym chyba wzorem widowi-
ska ludowego po wojnie byto Schil-
lerowskie ivystawienie ,Krakowia-
koéw i Gorali“. | dzisiaj, kiedy staje-
my przed problemem zaspokojenia
gtodu na ten typ przedstawien, moze
jasniej niz kiedykolwiek dostrzega-
my odwage nowatorskich ambicji
Schillera. Eo to nie byt tylko Bogu-
stawski. Pietyzm, dla tekstu nie
pj zesjonit realizatorom mozliwosci
adaptacji, nie odsunat od nich che-
ci ryzyka, Dlaczego o tym luspo»
niinaigj Bo coiaz cze$ciej pojmo-
wanie ludowos$ci mmyka sie w ka-
tegoriach ciasnego tradycjonalizmu.
I witasciwie niewiele uczyniono,
aby widz przychodzacy na wystep
w Swietlicy czy powiatowym domu
kultury przestat utozsamiaé zywe
tradycje ludowej poezji, muzyki
i plastyki ze staroSwiecczyzng. Nie
potrafitbym zapewni¢ nikogo, ze
.Krakowiacy i Gorale* w koncepcji
Schillera moga by¢ wystawione
Vrzez zesp6t amatorski gromadz-
kiej Swietlicy. Ale przez powiatowy

dom, kultury — tak. A juz bez naj-
mniejszej watpliwosci — przez
JArtos“. i Centralny Teatr dla wsi,

ktérego wszyscy oczekuja.

Tymi szlakami moze dotrze¢ w
teren ludowe widowisko — bo nie
iylko o ,Krakowiakéw i Gorali*
chodzi — ktérego tak dotkliwy
orak odczuwa widz masowy Ta-
kich  widowisk, jakie  stworzyt

Schiller, gdzie ludowo$¢ sprzega sie
z realizmem, w ktéorym bogactwo
folkloru— poezji, muzyki, kostiu-
mu — widz otrzymuje w peinym
blasku niezafatszowanej sztuki
przyznajmy to lojalnie, jest niewie-
le masciwie mniej, niz niewiele.
Tesli  przesadzam, prosze mnie

Wiele bym dat za to,
gdyby kto$ mnie raptem przytapat
na otedzie i wyliczyt tuzin tytutow,

0 kiore chodzi. Bodajby sie taki
2riaia?t. | bodajby je wymienit
gtodno tu z tego miejsca. Tymcza-

sem dwie rzeczy sa pewne: ze
istnieje  dotkliwe zapotrzebowanie
na ten typ widowiska, wprost gtéd

repertuarowy, ktéry partacze (o
czym byta mowa w poprzedni
czwartek) zaspokajaja metoda-

mi ,niedozwolonymi“, t zn kle-
cagc szmiry ku zadowoleniu wta-
snemu i' szkodzie masowego widza
oraz ze istniejg catkiem realne ka-
naty, ktérymi nowe ludowe wido-
wisko moze do widza dotrze¢ |
znéw wracamy do punktu wyjscia:
gdzie je znalez¢? Warto by na pew-
no zastanowi¢ sie nad przydatno-
Scig do tego typu widowiska ,Kar-
packich gérali* Korzeniowskiego.
Co prawda ditugoletni staz tego
dramatu w tradycyjnym programie
lektur szkolnych sprawit, ze juz
sam tytut wywotuje u niektérych
ziewanie, ale to jest przywilej wie-
lu jeszcze innych, bardziej niewat-
pliwych arcydziet naszej literatry,
1tym nie nalezy sie zraza¢. Te uro-
jone grzechy dramat Korzeniow-

skiego potrafi wynagrodzi¢ mné-
stwem rzeczywistych zalet: reali-
stycznym rysunkiem chiopa, szla-
chetng tendencyjnoscig, niezafat-

szowanym kolorytem regionalnym.
Ta sztuka o zbuntowanym rekrucie
i karpackiej Ofelii z wyraznymi re-
miniscencjami legend zbdjnickich
jest moze najblizsza w naszej lite-
raturze rewolucyjnym tradycjom
plebejskich powstan na Poahalu.
Oto pierwsza proponowana pozycja

repertuaru  projektowanego Cen-
tralnego Teatru dla wsi.. Przy
pewnej cierpliwo$ci znalaztoby sie
wiecej tekstow z literatury prze-
sztosci, takich witasnie tekstow le-
zacych na linii wymienionych po-
trzeb  mieszczacych sie w typie
widowiska ludowego. Ale klasycy
maja jedng ,wade“ — ze do swej
zamknietej spuscizny juz nic wie-

cej nie dopisza. Chodzi o to,, ze na
samej eksploatacji  klasyki po-
przesta¢ nie mozna. To daleko nie-
wystarczajace. | teraz otwiera sie
Pole dla wspéiczesnego tworcy, re-
zysera, kompozytora. Nie tylko dla
literata, bo omawiany typ widowi-
ska wymaga wspoéipracy artystow
wielu dziedzin sztuki. Wymaga pio-
ra wytrawnego librecisty, reki do-
Swiadczonego scenografa, kostiu-
mologa, muzyka — i inscenizatora,
ktéry by poddat probe ostatecznego
rozwigzania, stworzyt wzorzec wido-
wiska ludowego, gdzie w jedno
Stopityby sie piekno ludowej poezji
z ludowg muzyka i przepychem
strojow. Bytby to kanon, ktéry by
folklor podniést do poziomu wido-
wiska narodowej sztuki. Bytaby to
zarazem miara, do ktorej dorasta-
lyhy ambicje zespotéw terenowych.
Takiej miary i takiégo wzorca im
bardzo potrzeba. Na to czekaja.
| obojetne na pewno jest dla nich
czy inicjatywa wyjdzie z ,Artosu”
czy z nowego projektowanego Tea-
tru dla wsi. Ale dla tych, ktérzy
ewentualnie rusza te sprawe z
martwego punktu — nie jest to
obojetne. Pragna na pewno wiedzie¢
czyim kompetencjom ta sprawa
przypadnie, co w tym kierunku
by¢é moze juz zrobiono. A moze to
biata plama na mapie kulturalnej
naszego kraju, ktora trzeba jeszcze

diugo omija¢? Nie zaprzeczajac
przedwczes$nie, trzeba  wczes$niej
jeszcze stwierdzi¢, jakie sa realne

szanse stworzenia wzorcowego Wi-
dowiska ludowego, czy znajdg sie
dla jego twércéw autentyczne Zro-
dta. inspiracji. Krétko moéwigc, czy
widowisko tego typu ma juz swoje
zaplecze w tradycji — nie tej od-
legtej, klasycznej, bo to pewne, ale
w tradycji naszego dziesieciolecia.
Ale O tym w nastepny czwartek,

BOGDAN WOJDOWSKI



HISTORIA WOLA O KRONIKARZY

Byto to w pewnej hucie naleza-
cej do najwiekszych i najstarszych
zaktadéw naszego przemystu ciez-
kiego. Podczas rozmowy z kilkoma
starymi robotnikami, majacymi za
sobg diugie lata pracy zawodowej,
Partyjnej, spotecznej — rozmowy,
w ktérej brali udziat réwniez obaj
sekretarze Komitetu Zakladowego
PZPR, obecnym ,zebralo sie na
wspominki“. Potoczyly sie opowies$-
ci o ,pierwszych dniach* huty, pa-
mietnym czasie wyzwolenia, o pier-
wszych miesigcach pracy w oswo-
bodzonej ojczyznie. Rozmowa ply-
nelta coraz zywszym nurtem, pobu-
dzajac tok wspomnien, do ktérych
coraz to kto$ z jej uczestnikbw do-
rzucat nowe szczeg6ly. Przypom-
niano historie uratowania zatrud-
nionych w hucie jencéw radziec-
kich, ktérych bezposrednio przed
rozkazem wymarszu ,ukryli robotni-
cy; byla mowa o uruchomianiu wy-
gaszonych piecow martenowskich i
o udaremnionych prébach sabota-
zu; byta mowa o gorgczkowej, wy-

trwatej, w zajadtym, niezapomnia-
nym tempie dokonywanej pracy
nad konstrukcjag nowych przeset

.mostu  Poniatowskiego w Warsza-
wie. Wszyscy obecni, précz drugie-
go sekretarza uczestniczyli w tych
wydarzeniach, ktore wprawdzie
zbladly juz w ludzkiej pamieci, lecz
ktérych czas nie zdotat zatrze¢ cat-
kowicie. W pewnej chwili kto$
westchngt z niektamanym zalem:

— Ot, zeby to wtedy byli tutaj
literaci! Zeby sie znalazt taki, co by
zapisat to, co sie wtedy dziato, pra-
ce o glodzie i chlodzie i te wszyst-
kie ktopoty, i te ucieche, jak te na-

sze przesta do Warszawy jechaly,
jak potem na pierwszym zlocie
ZWM nasi chtopcy maszerowali z
transparentem: ,TO MY BUDO-
WALISMY MOST PONIATOW-
SKIEGO"“. To bytby dopiero mate-
rial! Przeciez takie dni—- to kawat,
historiil.

A chociazby i dwa lata temu, jak
nowy wielki piec budowali$my...—
wtracit inny z obcenych.

Drugi sekretarz, miodszy wiekiem
od reszty uczestnikbw rozmowy,
ktory ,pierwsze dni* po wyzwole-
niu kraju przezyt w mundurze woj-
skowym, z bronig w reku gdzie$ na
Wale Pomorskim, a potem, juz po
wyzwoleniu, blisko dwa lata brat u-
dziat w walkach z.bandami, dorzu-
cit pétgtosem, jak gdyby nieSmiato:

— lle mozna by wspomina¢ o tym,
ca wtedy bylo u nas w, rzeszow-
skim, jakesmy szli przeciwko ban-
derowcom z UPA... Zeby to wtedy
byt taki, co by spisall

— A czemu sami nie sprébujecie?

Odpowiedziato mi wymowne ma-
chniecie reki.

— Nie ma kiedy, czasu brak, wie-
cie .sarni,— plan.goni,.robota nagli.
Zapomniato sie niejedno. Zreszta,
czy mysmy literaci?

¥

W kilka tygodni pézniej odwie-
dzitam pewien znany w catej Pol-
sce i daleko poza jej granicami
mtodziezowy zespét artystyczny. Po-
toczyta sie dluga rozmowa na temat
jego pracy. Kierownik zespotu po-
kazywat mi woéwczas kilka grubych
i szczelnie wypetnionych maczkiem
brulion6w.

=~ Widzicie, notowatem sobie tu-
taj prawie od poczatku, jak przy-
szedlem na moje stanowisko, rézne
uwagi na temat miodziezy, trudnos$-
ci wychowawczych, roboty polity-
cznej, wplywu, jaki wywierajg na
naszych chiopcow i dziewczeta wy-

PRZECIW

W Nr 8 Przegladu Kulturalnego
ukazat sie artykut dyskusyjny Ja-

dwigi Zylinskiej pt. ,O0 komedie
historyczng“, walczagcy w obronie
sztuk historycznych przed inwazjg

wszystkoizmu* podrecznikowego,
walczagcy o prawa autora do bu-
dowania konfliktéw indywidual-
nych w sztuce historycznej, zamiast
robienia z niej ilustracji scenicz-
nej do tekstu historycznego.
Czytamy tam miedzy innymi;
....istnieje tendencja, azeby w
sztuke historyczna (czy stuchowis-
ko) wpakowaé¢ wszystko, albo mo-
zliwie najwiecej, co o danej epo-
ce jest wiadome. Dzieje sie to o-

czywiscie kosztem akcji, kosztem
intrygi". Na przykladzie sztuki
Hanny Januszewskiej .Magazyn
Matgorzaty Charette* autorka ar-
tykutu pisze: ,...czuto sie po pro-
stu, jak lekcja historii wypiera
konflikt, az w koncu wypetnia ra-
my przedstawienia". — ,Rzecz po-

lega na tym, ze problemy tak .zwa-
ne centralne znakomicie nadajg sie
jako temat do essayu historyczne-
go, ale nie zawsze do zbudowania
konfliktu dramatycznego... niekie-
dy trzymanie sie centralnych pro-
bleméw koliduje po prostu ze skon-
struowaniem konfliktu dramatycz-
nego, przekonywajgcego artystycz-
nie, a zatem skutecznego ideolo-
gicznie“.

Jednoczes$nie, bo w Nr 9 ,Nowej
Kultury* Jerzy Broszkiewicz w
odpowiedzi na ankiete ,Pisarze
wobec X-lecia® miedzy innymi tak
pisze na podstawie autokrytyki
wiasnej ksigzki pt.: ,Jacek Kula“:

+A wiec doszto do pomieszania
kompetencji pisarza z kompeten-
cjami historyka czy polityka. Wy-
padek na pewno nie pojedynczy, po
czeSci moze i typowy. A grozny w
swojej antyartystycznej .specjal-
nosci" widzenia, zacie$nia sie bo-

jazdy po kraju i podr6ze za granice.
Nie mam zadnych pretensiji literac-
kich, bron Boze! Chodzito mi o le-
psze zapamietanie i utrwalenie ré6z-
nych spraw dotyczgcych naszego
zespotu, po to, zeby méc pbzniej
porownywac¢ wiasne spostrzezenia,
wysnu¢ wnioski, jak lepiej praco-
waé. Zobaczcie sami, moze co$ z
tego wam sie przyda do reportazu...

Przejrzatam bruliony, ktére zda-
watly sie kipie¢ i tetni¢ zyciem.
Przejrzatam ,na goraco” robione
notatki kryjace zalgzki najpraw-
dziwszych, a jakze ciekawych dra-
matycznych  spie¢ i konfliktow.
W tych brulionach byly cenne nie-
wykorzystane ztoza materiatéw,
wspaniaty kruszec literacki, ktéry
"z sie prosit o reke i my$l pisarza.

*

Odwiedzitam towarzysza A., zaj-
mujacego odpowiedzialne, wiele
wysitku i czasu pochtaniajace .sta-
nowisko panstwowe. Pragnetam
zdoby¢é pewne wiadomos$ci dotycza-
ce partyzantki i dziatalnosci PPR
w okregu m-skim, gdzie méj roz-
moéwca nalezat podczas wojny do
kierownictwa konspiracyjnej wal-
ki. Towarzysz A. ,wytuskat® ze
swoich zajetych dni pét wolnego
wieczoru. Zapowiedziatam sie nie
na diuzej niz godzing, wiedzgc, jak
bardzo jest zapracowany. Jedna go-
dzina przeciggneta sie do... czterech.
Mojego rozmoéwce ogarngt bystry
nurt wspomnien, ktére bieg czasu
i wytezona praca powszednia zda-
zyta juz zatrze¢. Notowatam zaw-
ziecie, az mi spuchta reka, opowies¢
towarzysza A., dawno zapomniaw-
szy o gtbwnym celu rozmowy, ja-
kim byto uzyskanie kilku zaledwie
danych oraz informacji. W miare
jak pisatam, rést zal: dlaczego, u
licha, takie bogactwo materiatow
pozostato niewykorzystane? Dlacze-
go nikt nie zoierze, nie opracuje
wspomnien poszczego6lnych starych
towarzyszy? Publikacje, ktore sie
ukazujg, artykuty czy fragmenty
pamietnikéw zamieszczane od wy-
padku do wypadku po czasopismach
— to jedynie okruchy bogatego ma-
teriatu dokumentalnego, ktéry zble-
dnie w pamieci ludzkiej do reszty,
jesli nie zostanie utrwalony.

Uczestnikom tych wydarzen trud-
no zazwyczaj imacé sie pidra. Ale
ich wspomnienia sta¢ sie winny
Jkruszcem*“ dla dziennikarzy, publi-
cystéw, pisarzy.

Prawda, ze potrzebne sg powiesci
i opowiadania, dramaty i wiersze,
jakie podsuwa historia niedawnej
przesztosci i naszych dni obecnych.
Ale te powiesci, opowiadania, dra-
maty moze i powinna wyprzedzac
proza dokumentalna
— wspomnienie, relacja, kronika,
pamietnik — ten gatunek literacki,
ktory okre$lany byt niegdy$ przez
Gorkiego jako ,1itieratur-
nyj zapis‘ — i ktéorego go-
rgcym propagatorem byt autor
.M atki,

Piekna inicjatywa Gorkiego, kto-
ry zapoczatkowat gromadzenie
wspomnien uczestnikéw wojny do-
mowej oraz historii fabryk i zak-
tadéow — ocalita przed zapomnie-
niem bogactwo cennych materia-
téw historycznych — stajac sie za-
razem dla niejednego z pisarzy ra-

dzieckich impulsem do twoérczych
poszukiwan w tej witasnie dziedzi-
nie.

*

Historia naszych czaséw trudnych
lecz pieknych ksztaltuje sie i roz-
wija ws$réd pracy, zmagania, walki.
Historia naszych dni zastuguje na

MECHAN

wiem wtedy pole opisu cztowieka,
nastepuje ograniczenie jego mysli,
uczu¢, odczu¢ i wrazen do kregu
zagadnien specjalnych witasciwie
— traci sie tez z oczu pisarza obo-
wigzek ukazywania praw og6lnych
w losie jednostkowym,, w obrazie
zréznicowanych indywidualnosci.
W praktyce bohaterowie stajg sie

nadmiernie gadatliwi, lub nad-
miernie milczacy, czesto zamiast
mysle¢ zaledwie .wygladajg",
wzruszaja sie za$.gtéwnie przezy-
ciami interesujgcymi... historyka,
cho¢ opisywanymi przez pisarza.
Niedobra to sprawa — i na pewno
nie polityczna". — A nieco dalej
krétkie, ale dobithe stwierdzenie
faktu: .. bez prawdziwego arty-

zmu nie ma prawdziwej politycz-
nosci dzieta sztuki".

Wreszcie w ,Teatrze* w arty-
kule ,W zwigzku z Horsztynskim*
Edward Csato. moéwigc o pracy re-
zysera nad sztuka historyczng pi-
szg:

.Teoretyczne wujecia wykre$lajg
mu ramy, pomiedzy ktérymi  wi-
nien zawrze¢ swolj obraz. Ramy je-
dnak nie sg samym obrazem Tak
samo owe historyczno - krytycz-
ne uogo6lnienia: odznaczajg sige tym,
ze cho¢ o wielu elementach obrazu
scenicznego decyduja, same jednak
nie sg takimi elementami. Nie moz-
na ich wkomponowaé¢ do przedsta-
wienia".

Wszystkie przytoczone powyzej
wypowiedzi majg znaczenie symp-
tomatyczne. Wychodzac z rozmai-
tych zatozen, autorzy ich osiggajag
zbiezne wnioski: protest przeciw
najazdowi; materiatu naukowego,
wynikéw badan historycznych na
literature piekng, na sztuke dra-
matyczng i na powie$s¢, najazdo-
wi, ktéry zdaniem jednego ,wypie-
ra konflikt*, zdaniem drugiego zu-
boza dzieto literackie o jego war-

upamietnienie, czeka na reke arty-
sty, na pioéro pisarza.

Aby nie szly w zapomnienie o-
siggniecia, gorycze, troski i radosSci
naszych dni, naszej wielkiej budo-
wy, warto i trzeba pomysle¢ o ich
planowym utrwalaniu. Wielkg ro-
le w tej pracy moga odegraé¢ pisa-
rze i dziennikarze. Gdyby kazdy z
nich, kazdy z nas podjgt sie diuz-
szego kontaktu z jednym zaktadem
pracy, z jedna budowlg socjalizmu,
z jednym wreszcie dziataczem rewo-
lucyjnym,  ktérego wspomnienia
stanowig zywy szmat historii —
gdyby kazdy z nas zechciat te
wspomnienia odnotowaé i spisac,
ilez moglibySmy ocali¢ od zapom-
nienia spraw i rzeczy pieknych,
wzruszajacych, ciekawych, ilez mo-
glibySmy wzbogaci¢ wtasnych lite-
rackich planéw!.

Edmund Osmanczyk nawotywat
niedawno na tamach ,,Zycia W ar-
szawy“: ,...organizujmy pisanie pa-
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ardzo czesto przy réznych oka-

zjach lubimy ,powtarzaé: teatr

uczy, teatr wychowuje. Nie zaw-
sze zdajemy sobie przy tym sprawe
z duzego uproszczenia takich sformu-
towan. Bo trudno sobie wyobrazi¢,
aby kto$ po obejrzeniu kilku do-
brych nawet sztuk zmienit nagle
swoj dotychczasowy styl zycia, za-
sady .czy poglady. Ideowag i moral-
ng postawe cztowieka ksztattuje bo-
wiem caly splot uwarunkowanych
spotecznie, okolicznos$ci. Teatr zaj-
muje ws$roéd nich niewatpliwie waz-
ne miejsce. Mimo to jest on tylko
jedna z wielu form wychowawczych,
forma, dodajmy, specyficzna. | o tej
proporcji nalezy pamietac.

Zycie jednak — jak to sie zwyklo
mawia¢ — robi nam niespodzianki.
Niekiedy  zupetnie nieoczekiwanie
stajemy zdumieni wobec wydarze-
nia teatralnego, ktére zdaje sie prze-
czy¢ podobnemu rozumowaniu. Tak
stato sie ostatnio z inscenizacjg in-
teresujgcej sztuki Arbuzowa Tania
w Panstwowych Teatrach Drama-
tycznych we Wroctawiu.

Mtodziez wroctawska od dobrych
trzech miesiecy zyje Tanig (a nie —
jak trafnie zauwazyt jeden z moich
przyjaciét — Parrtietnikiem uczen-
nicy z Nowej Kultury,). Rozmowy o

tosci artystyczne a wiec pomniej-
sza jego nos$nos¢ ideologiczng ——
zdaniem trzeciego przyttacza obraz
artystyczny ramami historycznymi.

Fakt, ze w trzech pismach lite-
rackich jednoczednie w artykutach
na rozmaite tematy poruszono te
sprawe, jako najbardziej dokuczliwg
bolagczke dnia dzisiejszego naszej li-

teratury, $wiadczy, ze ws$rod pi-
sarzy naszych obudzit sie zdrowy
odruch buntu przeciw pradowi,
ktéory mozna by nazwaé ,tendencja
do mechanizacji literatury“. Ot6z
wiadomo, ze zasada mechanizacji
wywiera niestychanie dodatni
wplyw na rozwo6j przemystu, bu-
downictwa, uprawy roli, ale nie

moze by¢ przeniesiona w dziedzi-
ne sztuki. Tu mechaniczne stoso-
wanie pewnych kanonéw musi pro-
wadzi¢ do szablonu, do bezduszne-
go wypetniania tworzywem sztu-
cznie naginanym z goOry zakresSlo-

nych ram, do schematyzmu, a w
ostatecznym wyniku do nowoczes-
nej scholastyki, dostepnej, podob-
nie jaik Sredniowieczna, tylko
szczuptemu gronu wtajemniczo-
nych.

Czy to znaczy, ze komedia lub
powiesc¢ historyczno - polityczna
ma pomija¢ realia, ktére w danym
momencie domagaja sie przewagi
nad fabuta, nad konfliktem, nad
psychologia bohateréw, nad calg
strong twdrczg utworu? Bynaj-
mniej!l Chodzi tylko o artystycznag
rownowage miedzy tymi dwoma
elementami niezbednymi do napi-
sania dobrej komedii, stuchowiska,
czy powieéci historyczno - polity-
cznej, o rébwnowage miedzy mate-
riatem, ktéry autor zdobywa przez
studiowanie zrédetl, czyli tym, co
przychodzi do dzieta niejako z
zewnatrz, a oryginalnym pomy-
stem, witasng inwencjg, owocem
wewnetrznej pracy autora.

MONIKA WARNENSKA

mietnikdw we wszystkich o$rodkach
pracowniczych. Spisujmy sami his-
torig, ktéra juz stworzyliSmy w
ciggu mijajgcych 10 lat. Inicjujmy
spisywanie dziejdw poszczegdlnych
zaktadéw pracy, zespotow  budowli.
Niech w latach 1954-1955 powstanie
wielka literatura pamietnikarska,
ktéra za kilka lat mtodym kadrom
dziatlu V Instytutu Historii PAN
(dziat Historii Polski Ludowej) da
moznos$¢ odnajdywania Sladéw,
gdzie, kiedy i jak powstawato to, co
zamkniete dzi$ juz w cyfry, budyn-
ki, gmachy, zorane traktorami pola,
pulsowato w pierwszych dziesieciu
historycznych latach Polski Ludo-
wej nasza krwig, nasza mysla, na-
szym przy$pieszonym biciem ser-
ca.

Niemal
,Trybuny Wolnosci“ z

rébwnoczesnie, w nr. 3
roku biezag-

Scena Z 1 aktu ,Tani“. Od lewej: Tania

sztuce styszymy na ulicy, w tram-
waju, w domach akademickich. Od
dnia prapremiery sala Teatru Pol-
skiego kazdego wieczoru wypetniona
jest do ostatniego miejsca. Wypad-
ki rozgrywajgce sie na scenie sku-
piaja na sobie uwage widzéw a w

przerwach i po spektaklu stajg sie
przedmiotem zywych, goracych dy-
skusiji.

Przyczyna niezwyktej popularno-
Sci Tani; jest prosta. Utwér Arbuzo-
wa (od lat cieszacy Sie duzym po-
wodzeniem w Zwigzku Radzieckim
i nareszcie wystawiony przez polski
teatr) moéwi o.. mitosci. Jak widzi-
my problematyka od dawna nie-
spotykana na naszych scenach i juz
choéby dlatego mogta wzbudzi¢ lek-
ka sensacje.

Ale nie tylko w tym lezy przy-
czyna powodzenia Tani. Konflikt
mitosny sztuki to typowy konflikt
wielu naszych mtodych chlopcéw i
dziewczat. Czy zamknigcie sie ,w
czterech Scianach pokoju razem z u-
kochang (czy ukochanym) i zupet-
ne odizolowanie sie od przyjaciot,
od spraw codziennego zycia moze
da¢ prawdziwe szczescie? Czy cal-
kowite oddanie i poswiecenie sie
ukochane/ osobie moze w petni za-
stagpi¢ bujng i twoérczg dziatalnosé,

IZACJI LITLRAIURY

| jeszcze o jedno. O ustalanie

pewnej hierarchii tych dwéch ele-
mentow. Wezmy dla przyktadu
kilka dziel o niezaprzeczalnej do-
skonatosci artystycznej i o nie-
przemijajacej wymowie politycz-
nej: ,Wertera* Goethego i ,Intry-
ge i mitos¢" Schillera. Na pewno
Goethe piszac ,Wertera® nie miat
zamiaru protestowaé przeciw sto-
sunkom kapitatjstyczno - burzua-

zyjnym, a jednak ten protest ema-
nuje z catego dzieta, chociaz by-
najmniej nie jest pokazany oburacz,

jako sens utworu. Niewatpliwie
Schiller w ,Intrydze i mitosci® za-
wart bunt przeciw przemocy feu-
datéw, ale bunt ten narasta jed-
noczednie z pijzebiegiem akcji u-
tworu, z konfliktem indywidual-
nym jego bohater6w. Nie mowie
tu o ,Dziadach® Mickiewicza, gdzie
wielki konflikt dziejowy stanowi
organiczng jednos¢ z konfliktem

indywidualnym poety.

Wezmy chocéby komedie Fredry,
autora pozornie tak dalekiego od
wszelkich zagadnien polityczno-so-
cjalnych, ze do niedawna jeszcze
trwat spér o wtasciwe jego oblicze
spoteczne, o istotny, jego punkt wi-
dzenia na obyczajowos$¢ szlachecka:
satyryczno - krytyczny czy apolo-
getyozny? A przeciez dzi§ odczytac
mozemy doskonale wszystkie paso-
zytnicze narowy szlacheckie i sy-
tuacje klas uposledzonych nie tyl-
ko z typowej pod tym wzgledem
.Zemsty* i ,Dozywocia“, ale nawet
z tak pozornie izolowanej od spraw

ogo6tu sielanki LSlubdéw panien-
skich* albo z zeS$lizgujgcym sie po
pochylni* farsowej ,Panu Jowial-

skim“? A przeciez Fredrze nie
chodzito bynajmniej o pisanie ko-
medii historycznych, tylko obycza-
jowych. Ale jako doskonaly pisarz
i znawca cztowieka nie mégt two-

rzy¢ typow ahistorycznych i a-poli-

cego, pisze kierownik biblioteki
miejskiej w Bydgoszczy, Jozef Pod-
gbéreczny:

....Dziatacze kulturalno - os$wiato-
wi odczuwaja brak materiatow z
historii ostatnich lat swojego tere-
nu... Badz co badz 9 lat jest poza
nami, a czym dalej, tym mniej po-
zostaje $ladéw i naocznych $wiad-
kéw zdarzenh... Moze zblizajace sie
10-lecie Polski Ludowej spowoduje,
ze kto$ tym sie zajmie. Zwracam
sie do ,Trybuny Wolnos$ci“, by ta
droga zaproponowata redakcjom
gazet partyjnych w poszczegélnych
wojewédztwach ogtoszenie konkur-
su na materialy z ostatnich lat hi-
storii swych terenéw. Materialy ta-
kie bytyby dostarczane, odpowied-
niemu kolegium, ktére zajetoby sie

ich sprawdzaniem i opracowywa-
niem..."
(kucja Burzynska), German

jaka przed kazdym miodym czlowie-

kiem stoi otworem? Czy — moé-
wigc krotko — sielanka typu ,ty i
ja", czy tez szczeScie oparte na

trwalszych, spotecznych podstawach?
Pytania te wytonione przez drama-
tyczne dzieje bohateréw sztuki za-

daje sobie wielu miodych ludzi na
widowni.
Arbuzéw odpowiada na nie w

spos6b artystycznie doskonaly, dajac
na przyktadzie Tani, na przyktadzie
jej wielkiego zyciowego rozczarowa-
nia, pogladowag lekcje nowego zy-
cia. Nie mniej lub wiecej autory-
tatywnymi wypowiedziami bohate-
row sztuki, ale poprzez ich sceni-
czne dzieje wyraza autor krytyke
mieszczanskiego sposobu pojmowa-

nia istoty szczescia osobistego, u-
jawnia nowe prawa rzadzace spo-
teczenstwem, ktérym podlega réw-

niez najmniejsza jego komoérka —
rodzina.

Réznorodne spory i polemiki, ja-
kie rozgorzaly po prapremierze
sztuki, znalazty odbicie w ogélnowro-
ctawskiej dyskusji nad Tanig zor-
ganizowanej przez Redakcje Popro-
stu z udzialem miodziezy, zespotu
aktorskiego i zaproszonych kryty-

kow.

Oto niektére fragmenty wypo-
STEFANIA
PODHORSKA-OKOLOW
tycznych — przeciwnie — dat ca-
ta galerie ludzkich postaci ; kon-
fliktow, tak mocno osadzonych

w swoich czasach i $rodowisku, ze
dzi$ jeszcze doktadniej mozna znich
odczyta¢ koloryt epoki niz z wie-
lu wspétczesnych nam sztuk i po-
wiesci wielki patos naszych dni.

Mozna by powiedzie¢, ze wchodzi

tu w gre sprawa talentu, sprawa
inwencji i intuicji artystycznej,
wskazujgca. pisarzowi najprostszg

i najtrafniejszg droge do osiggnie-
cia celu. Ale pominmy w tej chwi-
li talent. Kto$ powiedzial, ze poto-
we talentu stanowi praca... Niewat-
pliwie praca ta musi by¢ odpowie-
dnio kierowana i normowana. Ale
sama norma to nie twoérczo$¢. Nie
godzi sie, zeby praca chocby naj-
sumienniejsza wyrodzita sie w dtu-
banine, albo w fatanie tematu re-
aliami historycznymi i polityczny-
mi, dozowanymi wedlug pewnej
recepty.

Te surowe realia nie moga wpy-

cha¢ sie natretnie tam, gdzie po-
winny odgrywaé skromng, ale o-
wocng role surowca przetapianego
w ogniu twoérczej wyobrazni pisa-
rza.

Powiedziat kto$, ze najpiekniej-
sze i najbardziej przekonywajgce
wjersze o pokoju to byly te, w kto-
rych stowa ,pokéj* ani razu nie
wymieniono. Nie mozemy dopus-

ci¢, zeby dzieta artystyczne staly
sie katalogami najpopularniejszych
i najaktualniejszych  sloganéw i
najnowszych zdobyczy badan nau-
kowych, cho¢ pisarze powinni z
tych badan korzysta¢. Takie ,ustu-
gowe" traktowanie literatury stwa-
rza niebezpieczenstwo pomniejsza-
nia i zwulgaryzowania w oczach
czytelnika nie tylko sztuki, ale i
idei, ktérej ta sztuka powinna stu-
zy¢,

PHMCOIAO M |

(Tadeusz Schmidt),

C6z mozna doda¢ do tych dwock
znamiennych gtoséw literata kro-
czgcego w czotdwce naszej publicy-
styki — i terenowego dziatacza kul-
turalnego?

Chyba tylko przypomnienie bo-
gatego plonu, jaki przyniést dwa
tata temu konikurs na pamietnik
robotniczy ogtoszony przez Polskie
Radio. Potrzeba dalszych takich
konkurséw i niezaleznie od tego
potrzeba, wedle okreslenia Osman-
czyka, ,narodowej samopomocy w
utrwalaniu historii, ktérg tworzy-
my“. Potrzeba literackiego ptrwala-
nia dokumentéw naszych dni i na-
szej niedawnej przesziosci. Potrze-
ba notatnikéw z pola naszej walki.

Historia naszych czaséw wota o
czujnych, zarliwych kronikarzy,
ktérzy nie dopuszcza do zapomnie-
nia i roztrwonienia tego. co pilynie
przez jej wartki nurt mocnym pra-
dem bohaterstwa.

Szamanowa (Danuta Korycka).

wiedzi, proste, szczere, czynione na
gorgco, pod $wiezym wrazeniem o-
bejrzanego przedstawienia. Swiad-
czg one o rzadko spotykanej sile
wptywu sceny na widownie.

s,Rozumowatam jak Tania w pier-
wszej czeSci sztuki; teraz, po-
obejrzeniu przedstawienia zrozumia-
tam sens szczeScia osobistego”.
.Sztuka pokazata mi, jak powinni
postepowa¢ miodzi ludzie rozpoczy-
najacy swéj zyciowy start". ,W mat-
zenstwie uczucie nie wystarcza;
musza istnie¢ trwalsze podstawy,
jak wspdlne zainteresowania, idee,
wspélne cele. Dlatego German stusz-
nie postgpit. | chociaz wspobiczu-
tam Tani — rozumiatam go".

Tania rzuca Instytut Medyczny,
nie konczy studiéw tylko dlatego,
aby by¢ blisko ukochanego, zy¢ z
nim i ,tylko dla niego“. Nie zdaje
sobie sprawy, ze to wiasnie po-
woduje rozdzwiek w jej zyciu. Roz-
wijajagcy sie ciaggle German, peten
Smiatych planéw i zapatlu do pracy
nie moze z jednakowa silg kochaé
wyraznie pozostajagcej w tyle Tani.
Nic tez dziwnego, ze pocigghie go
ruchliwa, zyjagca intensywnym zy-
ciem spotecznym kierowniczka sy-
beryjskiej kopalni ztota — Szama-
nowa.

Konflikt Tania — German przy-
niést wiele wypowiedzi i uwag o
roli kobiety w matzenstwie, jej sto-
sunku do zycia. Bardzo wielu za-
bierajgcych gtos twierdzito, ze zdo-
bycie zawodu przez kobiete, ciggte
ksztalcenie sie i twodrcza, ofiarna
praca czyniag ja nie tylko petnowar-
toSciowag jednostkg w spoteczen-
stwie, ale pomagajg jej znalez¢ pet-
nie szczesScia réwniez w zyciu pry-
watnym.

Dyskusja ujawnita, z jakimi wat-
pliwosciami zmaga sie miodziez szu-
kajac wtasciwej drogi postepowania.
Wskazata ona réwniez bardzo wy-
raznie, zjakimi problemami powinni
czesciej wychodzi¢ do miodziezy pi-
sarze i redakcje czasopism.

Prawdziwym jednak epilogiem
dyskusji stat sie witasciwie anoni-
mowy list nadestany na rece kie-
rownictwa teatru wroctawskiego.
Autorka jego jest mioda dziewczy-
na, byta studentka, ktéra dla uko-
chanego rzucita studia i zrezygno-
wata ze swych planéw. Po pewnym
czasie — jak pisze — ukochany
porzucit ja. Dziekujac za wystawie-
nie sztuki dodaje, ze Tania pomogta
jej odnalez¢ wyjsScie z obecnej sy-
tuacji. ,Wroce, jak Tania, na uczel-
nie, ukoncze ja, a wtedy na pewno

pokocha mnie znowu" — taki jest
koAcowy sens listu.
Tania nie tylko zresztg swym

gtéwnym konfliktem (starannie wy-
punktowanym przez rezysera Szy-
mona Szurmieja) wdziera sie gte-
boko w serca widzéw. Nie mniej
interesujgce sg sceny epizodyczne-
Jan Kott w ostatniej recenzji z
Baski wotat: ,,Pokazcie nam, jak po-
trafiag kocha¢ komunisci". Wystar-
czy pojecha¢ do Wroctawia i p6jsé
na Tame, aby zobaczy¢ Swietng po-
sta¢ zakochanego komunisty—Igna-
towa (znakomicie go odtwarza Be-
noit). Wyjazd taki przydatby sie na-
szym dramatopisarzom, bo poza tym
Tania — to rzadki przykiad umie-
jetnosci ukazywania na scenie waz-
nej problematyki poprzez pasjonu-
jace przezycia bohaterow

I fi/U Vi SIp. i



TARAS SZEWCZENKO A POLACY

Sladowania i kary ze stoickim spo-
kojem i zajadtym wyrazem drwi-
ny w przekornych oczach. Twarda
natura i zelazne zdrowie dopoma-
galy mu w zachowaniu takiej po-
stawy.

W Nowopietrowsku nad morzem
Kaspijskim, gdzie po dlugich i u-
silnych staraniach  zdotano zasa-
dzi¢ przy domu komendanta ma-
ty ogrod i zalozyé wysychajace na

Imig Tarasa Szewczenki bylo mleka®* — nadawa® ton demokra-
drogle e Semokyeng. i owodewa® lon demokra. STANISLAW STRUMPH WOJTKIEWICZ
dziezy polskiej, ktéra w latach  ski i Hofmeister przede wszystkim. P
: Orsku. Za wstawiennictwem dwu
clglrlgteTn 1863 stawata do walki 2 mtodych oficeréw, Guriewa i Ne-
' welskiego, cieszyt sig tam pewnag
Szewczenko zostal zaaresztowany ) ) wolnoscia, mégl bigkaé sie po o-
pod zarzutem wspoéidziatania ze spi- Na drugim zebraniu Szewczen- koiIicznycr’1 gorach i fosach. Po
skiem kijowskim Kostomarowa (sto- ko powiedziat: nadejéciu wyroku  poete wystano
warzyszenie Cyryla i Metodego), ale — Wiersz do Lachéw. Poswieci- do Uralska. Mawial tam do Sie-
zgubily go znalezione przy nim wier- tem go Bronistawowi Zaleskiemu. rakowskiego i innych przyjaciét:
sze o tresci rewolucyjnej, wybit- Mowit po polsku dobrze, z wy- — Jestem twardy, bom chiop!
nie anty-carskie. raznym chiopskim akcentem. Mnie wykupiono z rak mojegc
W roku 1847 szef zandarmerii, Umilkli i stuchali prostych, ale wtasciciela, a moje siostry jesz-

graf Ortéow. po przeprowadzeniu jak zawsze u Szewczenki wymow-

sleldztwg ztozyt carowi wniosek o nych strof:
wcielenie poety w charakterze sze-

cze sie mecza w poddanstwie..
Mnie nie ztamig, bo ja mam we

krwi to wszystko, co chtop i Ko-

regowca do Orenburskiego  Kor- Pryjszty ksiondzy i zapatyty zak znosili w ciggu wiekéw od

pusu Specjalnego. Car Mikotaj | Nasz tychyj

przeczytal motywacje: ,za pisanie Kazdy ze

wyzszym stopniu zuchwatych®, po

czym dopisak .,pod najsurowszy Przyszli ksieza,
Nasz spokojny kraj...

nadzér z zakazem pisania i ryso-

wania“. 0Oj, tak, druhu

Przybywajacego do Orenburga
micdego mezczyzne, barczystego i
przysadkowatego, 0 zmarszczonym
czole, oczekiwalo serdeczne przy-
jecie. Zorganizowali je dla poety
sotdaci - Polacy odbywajacy ka-

To niesyci
Rozdzielili

: h - A stuchaczy rozumiat
mwierszy podburzajacych j w naj-  ¢piewng mowe bratniego ludu:

Tataréw, od polskich ksigzat i
panéw, wreszcie od carskich mini-
strow i graféw...

Zapewne wtasnie w Uralsku o-

zapalili

bracie, druhu
bracie

ksieza i magnaci

poréznili,

A takbySmy dobrze wspotzyli!
Podaj-ze reke kozakowi

| serce szczere jemu daj,

A po chrzeScijansku sie odnowi

re w batalionach Korpusu. W la- oo SR -
tach nastepnych, gdy juz nici Przyjazni naszej cichy rajl...

Przyjazne zostaly nawigzane, licz- PéZniej Szewczenko pit i $pie-
ba zestaricow ulegta powigkszeniu; wal, przepijano do siebie, coraz

do przyjaciét wieszcza znad Dnie-  goretsze padaly slowa, coraz rzew-
pru zaliczali sig: Zygmunt Siera- niejsze stawalo sig wspomnienie

kowski, Bronistaw Zaleski, Apollo wolno$ci:
Hofmeister, Ludwik Tumo, poeta
Sowa - Zeligowski, Otton Fiszer,
doktor Krcniew'cz i wielu, wielu
innych skazanych za udziat w réz-
nych spiskach. Podobne losy spot-

Zaszumiata Ukraina,
Ach, dtugo szumiata,
Dtugo, diugo krew stepami
Ciekta, czerwieniata,

kaly i rewolucjonistéw rosyjskich Ciekta, ciekia — wyschia wresz-
— poete Pleszczejewa, dziataczy s T cie,
Chanykowa i Szaposznikowa. te_py zlelenieja, L
Wszyscy oni zostali poddani dra- D2|aFJy lezg — a nad nimi
konskiej dyscyplinie stosowanej MO@]'_*V czernieja.
przez oficeréw - sadystéw z calg | c6z z tego, ze wysoko

Nikt ich imion nie wie,

bezwzglednoscig. Zsylke ,w sotdaty”
oceniano jako kare gorsza nawet od
katorgi. Dla ambitnego i upartego
Poety, jak sam wspomina o tym
w pamietniku, poniewierka godno-
Sci ludzkiej straszniejsza byta niz _
wszystko. Inny pamietnikarz za- fium. Rytmy
pisat znamienny okrzyk dowdédcy
batalionu w Orsku:

Szewczenko,

Nikt serdecznie nie zaptacze,
Nikt nie wspomni w $piewie...

zda sie, juz zapom-
nial, ze ma przed sobg audyto-
melodie ukrainskie
poniosty go wspomnieniem na u-
siane mogitami i

kurhanami Za-

dnieprze:
— Ej, ty, Zaleski! Albo$ ty nie-
skonczenie gtupi, jak ten twéj bra- Wietrzyk tylko cichutefiko
ciszek Szewczenko, albo ci polski Powiewa nad niemi,
duch przeszkadza! Ale pamietaj — Rosa tylko je obmywa
za polski duch u nas wieszaja! tzami drobniutkiemi...

Ten witasnie Zaleski zdotat uzy-
ska¢ w Orenburgu pewne wplywy
u generata Obruezewa, a poézniej
u jego nastepcy, grafa Pierowskie-

wiadat:

Ale wzejdzie,

Gtos mu poteznial, kiedy zapo-

wzejdzie stonce,

0. Dla Szewczenki wyjednano :

\?v#e;czenie do ekspedycji bg{jawczej Osuszy, ogrzeje...

na morzu Aradskim. Kierownik Ironig i zaloscig brzmialo dalej:

ekspedycji, oficer - geograf Buta-

kow, pozwolit Szewczence na ry- A c6z wnucy? Co6z, spokojnie

sowanie i malowanie wybrzezy Zyto sobie siejg...

morza Aralskiego i rzeki Syr Da- Mnéstwo jest ich, a kto powie, statecznie doszio do wspélnego

rii oraz forteczek stepowych i Gdzie Gonty mogita, projektu — zfgczenia w jedno:

scen z zycia zoinierskiego. Ale do- .  Gdzie relikwie meczenskie przysziego polskiego ludowego po-

taczajac do raportéw te plastycz- Ziemia przytulita, wstania i wielkiej rewolucji chiop-

ne obrazy z podbijanych krajow Gdzie Zelezniak, dusza szczera skiej nad Dnieprem i Donem.

potudniowych general Obruczew Z dolag wiekopomng? Sierakowski dazyt wtedy do wy-

$ciagnat na siebie gniew cara, kté- ...Cicho, smutno w Ukrainie, zwolenia z beznadziejnej wegeta.-

ry rozkazat odda¢ Szewczenke pod Nawet ich nie wspomng... cji w szarym sotdaekim szynelu'

sad za naruszenie zakazu rysowa- Razem z Szewczenka $piewano W glowie pality mu sie trzy wielj
kie plany: obalenie kary cielesnej

nia. Krotki Okres wzglednej swo-  teraz wspoélnie:

body Szewczenko optacit rokiem

W wojsku carskim, watka o wol-

wiezienia, a nastepnie skazano go Jest na sSwiecie dola, no$¢ i ziemie dla chlopéw na ca-
do karnych kompanii w Ura-Isku Ale jej nie znamy, tym obszarze imperium, ludowe
i Nowopietrowsku. Jest na $Swiecie wola, powstanie w Polsce... Rozpoczaé

Ale jej nie mamy... te wielkie zamierzenia mozna by-

W czasie tym odbylo sie drugie
z kolej skromne, ale serdeczne
Przyjecie dla Szewczenki urzadzo-
ne przez soildatéw - Polakéw. Na

Ale smutek

uwiezi¢ na zbyt
rozépiewanych

to tylko po wuzyskaniu wolnoSci-

rozpacz nie mogly  Jedyng droga do niej byto zdoby-
diugi czas tych  cie stopnia oficerskiego, ten  za$

jeden  wiecz6r  osiggalny byt przez zastuge zot

Przyjeciach stuchano recytacji poe- ’ e
tyckiej Szewczenki i $piewano je- niewolnikow: nierska... Taras Szewczenko —
go dumy. Zanotowano toast poety ) przeciwnie — wyjezdzajgc ,ciupa,-
ukraifskiego: Wtenczas ja wesoly, sem“ do Nowopietrowsfca  zacigt
— Za przyjazhi i mito$é Ukrainy Wtenczas i bogaty, sie w dawnym postanowieniu, ze
do bratniej Polski! Za przyjazi i Gdy’ serce swobodne, nie tylko oficera, ale nawet wzo-
mitosé, ktére zakwitng i przynio- Chof na switce daty... rowego szeregowca z niego nie
(przektady Leonarda Sowinskiego)  zrobig. Wcigz zywit zacietg anty-

sg owoce, skoro tylko znikng z

patie do wszelkiego uprzywiltejo-

ukrainskiej ziemi polscy panowie R :
i ksieza! wanego stanu i ciggle jeszcze ze

. . swym — jak sie sam wyrazat —
Nie wszystkim obecnym slowa W oczekiwaniu na wyrok Szew-  chochtackim“ uporem  pogardzat
te poszly w smak, ale zebraniom  cempg powedrowat z Orenburga  musztra, chwytami karabinu, re-
takim — nazywano je ,wielkie do swojego dawnego batalionu w gulaminem. Znosit szykany, prze-

spiekocie plantacje warzyw i ha,r-
buzéw, Szewczenko czesto poszu-
kiwat odosobnienia. Czytatl pozo-
stawione przez Polakéw ksigzki,
miedzy innymi Estetyke czyli um-
nictwo piekne przez Karola Libel-
ta, pisywat nowe wiersze w altan-
ce komendanta i roit o przepro-

wadzeniu planéw, ktére naszkico-
wali sobie z Sierakowskim. Do-
piero wybuch wojny w roku 1853
pomiedzy Rosjag a Turcja, a po6z-
niej 1 zachodnimi mocarstwami,
wytrgcit go z réwnowagi. Wydato
mu sie, ze wraz z wojng maleja
mozliwosci wywotania  rozruchéw
.po ofbu stronach Dniepru* — car
ujmie wszystko w jeszcze tward-
sze ramy, tysigce chtopéw pogna
na rzez...

Pod wplywem czarnych mys§li
szkicowal wiersz skierowany naj-
pewniej do Sierakowskiego i Za-
leskiego:

| znowu przyszedt czas niedobry!
A przeciez taki byt sposobny —
MieliSmy rozkué¢ juz kajdany,
Zdja¢ niewolnikom ich okowy,
| patrz!  Znéw krwig splyneta
wtosé,

A katy ukoronowane
Jak wygtodniate psy o kos¢
Gryzac sie znowu...

(przektad S. W.)

Pézniej jednak, gdy nadeszly
pierwsze wiadomos$ci o chtopskich
rozruchach na  Ukrainie, nabrat
lepszej mys$li i pilnie wyczekiwat

_parostatku i prz_ywozonych przez o zwolnieniu z wojska opiewat

jego zatoge nowin. stanowczo: ,z zakazem zajmowania
sie literaturg"”.

Darwny uczestnik stowarzyszenia

Wolno$¢ dla sotdatéw przycho- Cyryla i Metodego, bractwa, kt6-

dzita stopniowo. Dopiero w roku rego czionkowie jedenascie lat te-

1855 émier_é cara Mikotaja | — te-  mu'ulegli surowym karom, wydat
go don Kichota despotyzmu, jak 5 czesé poety kolacje, zaprasza-
mawiano — stata si¢ sygnalem o- jac na nig ,orenburskich® przyja-
gdlnego odprezenia. Petersburg da- cjot Szewczenki:  Sierakowskiego,
zyt do zakonczenia wojny, car A-  Staniewicza i Sowe - Zeligowskie-
leksander |l wszedt na  droge go. Drugi wielki obiad wydat dla
wielkich obietnic i drobnych ulg. Szewczenki réwniez zwolniony i

W roku tym Szewczenko szukal takze przebywajacy w Petersbur-
przez Zaleskiego Zygmunta Siera- gu doktor Krcniewicz, zapraszajac
kowskiego: ,Dlaczego Zygmuntdo procz Sierakowskiego, miodego po-

mnie nie pisze? Gdzie on jest i c0 ete Lwa Toistoja i stawnego o-
si¢ z nim dzieje? Napisz bodaj od broAee Sewastopola, generata
siebie stow kilka“. Otrzymawszy  Chrutewa.

pozgdane wiadomosci poeta pisat Po dos$wiadczeniach  sotdackich

,List natchnionego Zygmunta o- poteta stal sie bardzo ostrozny.
trzymalem i z rozkosza przeczyta- Szczerze gadat tylko do swoich.
tem..." ) ) ) Generata Chrutewa, znanego ze
Wiadomo, ze Sierakowski starat stepéw orenburskich, nie zaszczy-
sie o przydziat do ktérego$ z pul- cit ani jednym stowem.

kéw stacjonowanych na Ukrainie,
co taczyto sie ze wspdllnymi pla-
nami politycznymi. Otrzymawszy
wreszcie awans oficerski tak napi-
sat d© Szewczenki, liczac sie oczy-
wiscie z cenzura:

,Bat'ku! Przyszedt rok radosci i
szczes$cia; dzi$ stornice podniosto sie
do zenitu i szczescie nasze, o ile

»yuuuu sie z sierakow-
skim, Staniewiczem i Zeligowskim
na pierwszym obiedzie juz w dniu
przybycia do Petersburga, 27 mar-
ca. ,Radosne, wesote spotkanie!
Po serdecznych przemdéwieniach i
mitych, rodzimych pieSniach —

mozliwe tu Orenburgu, jest wiel- » -

kie. Bronistaw zostat zupeinie a- rozstalismy sig® — = pisze Szew-
mnestiowany i najpéznie] I-go czenko. Dnia 3 kwietnia odwiedzi-
czerwca wraca do domu — dona- i 9o Sierakowski i Kroniewicz

Dnia 8 kwietnia poeta byt na diru-’
gim proszonym obiedzie u Kro-
niewicza. Dnia 11 kwietnia stuchat
wraz z  Sierakowskim recytacji

szej ziemi ojczystej. Oczekujg jego
przybycia i prawdopodobnie poja-
da z nim razem Ilub moze nawet

wyprzedzag go inni. Serce, rozum, L2 v
Bronistaw, ktérego stowo dla mnie dr_amatu Z(_ellgpwsklego. I _tak da-
Swiete, wszystko mowi: przede lej —'p‘rzyjazn z Polakami trwata.
wszystkim twoja sprawa, Bat'ku. . V\lllasme‘ Antoni Sowa (Edward

Zeligowski), przyjaciel i tlumacz

Pan Bo6g btogostawit moim zamia- 4 ) i
Szewczenki, wpiteat mu do pamiet-

rom. On tez je wzmocni i wyko- h ;

naé pomoze. zylismy z Toba na n|lka pod data 13 maja 1858 roku

wschodzie i rozumiemy dobrze W!€rsz  pt .Do brata Tarasa

znaczenie wyrazéw:  Alta Ekber, rize‘gicsza?,nk" W wierszu t¥m m

Bég wielki. W imie Boze jade do ' '

Eféer;tg}]r%i.l n?:dzabprér?\%le Drl]jlﬁr)er;r r?1VanIlm,aSZ wience, meczenniku!
SIg. i mne. Oba piekne, chociaz krwawe __

przypomni  mnie ciebie, Bat'ku. Bo$ pracowat nie na stawe

Putk, do ktérego jestem przezna- Lecz swych braci stuchat krzyku.

czony, w zimie stacjonuje nad
brzegami Dniepru, koto Jekatiery-
nostawia, na ruinach Siczy. Gdym
sie tylko o tem dowiedziatl napi-

.-Jak przed grotem stonca pryska
Ciemnej nocy mrok i chtod
Tak zbawienia chwila bliska,
Kiedy wieszcz6w rodzi lud’

satem postanie — w tym roku je-

szcze otrzymasz je. Styl w nim sta- *

by, ale mysl wielka. Mysl nie mo- Nagta $mieré Tarasa Szewczenki
ja, uczucie — moje. Jest to mysl w roku 1861 stata sie okazjg do

0 potrzebie potaczenia sie braci z solidarnego wystapienia na Zgrze-
obu stron Dniepru. Bywaj zdrow! ppne catej miodziezy ukrainskiej

P. S. Jade peten nadziei, ze los rosyjskiej i polskiej. Na pogrzeb
Twoéj polepszy sie. B6g wielki, a przyszto przie® t° poét tysiac! | 0,a_
car litosciwy. Bat'ku! Wielcy lu-  kow - byta to manifestacja cicha

dzie zawsze cierpieli wiele. Jedno gle wymowna przeciwko policyi-

z najwiekszych jest zycie w bez- ) o - )
brzeznej, dzikiej pustyni. W pu-  KiCYg &S5 Wi, RIS WRAIRY,

styni mieszkat Spiewak Apokalip-  ykrainy na tyle cierpien. Podczas
sy, w pustyni i Ty teraz miesz- pogrzebu studenci trzech narodo-
kasz, nasz tabedziu®. ) wosci dowiedzieli sie, ze dma na-

Jednakze spodziewane powstanie stepnego odbedzie sie w w f

na Ukrainie nie rozwinelo sig, sza- \ jickim na Newskim Prospek-
bla i bagnet rychlo potozyly kres g nahozedstwo zalobne za pieciu
rozruchom chtopskim, a rozkaz R .

skierowal Zygmunta Sierakowskie- DHcacBV @)ﬁa'rggngcg nigdawno  ,a

go do Akademii Sztabu General- . .
S T POdjeK na tym nabozen"

nego w stolicy, gdzie eks-sotdat

dzieki swoim niezwyklym zdolno- syjecy * Taifnscy.T

Sciom i energii szybko awansowat, Byio to iuz w przededniu pow-
a  jednoczesnie  ze skromnego  stania 1863 roku. Przyjaciele b
wspoéipracownika .Sowri-emienni- 353 Szewczenki ze stepT aren!
ka* i zatozyciela kotka oficerskie- pyrskich stopniowo wykruszyli  «i»
go stat sie z czasem jednym zdzia- spiskach i walkach! gineli na
taczy petersburskiego oddzialu taj- szubienicach imu- te , na

nej organizacji rewolucyjnej Zie- chronili sie za Lnice "k T o T
mia i Wola. Jemu roéwniez zoinie- ghajw Zaleski; znéw zapetnili sybe-
rze rosyjscy zawdzieczali ztamanie |yjskie kopalnie i karne bataliony
.patki carskiej*, czyli zniesienie Ale piesn Tarasa Szewczenki
okrutnej kary cielesnej w wojsku.

Przede wszystkim jednak zajat sie UM y” Tszew\éfzsgﬁki'%{oygm'ggﬁfﬁﬁ
Sierakowski  sprawa wyjednania  jednemu powstancowi w przetrwa
zwolnienia dla Szewczenki, wyzy- mu ciezkiego losu. Dafg temu
skujgc w tym celu zabiegi przyja- $wiadectwo liczni pamieTkTze
ciot poety i nowe, osobiste stosun- nasi i obcy, wspomina o tym na
ki. wet skazany za udziat w powstat
* mu Francuz, Andreoli. Pamieci

. . Szewczenki poswieca jeden ze SwO!

W calym polskim kétku w ~ Pe- ich wierszy wieziennych b. cztonek

tersburgu cieszono si¢ wiosng Komitetu Centralnego Naréd™ *
1858 roku z powrotu Tarasa Szew- go, Bronistaw Szwarce

czenlg, ktéremu car nareszcie po- przejezdzania etapem w roku
zwolit na pobyt w stolicy. Rozkaz przez Orenb-urg...

ALEKSANDER BEZYMIENSKI WZ D L U Z B L E K I T N E G O D N I E P R U Przetozyt: WLODZIMIERZ BORUNSKI

Od ptasko S$cietych goér Chorcickiej ziemi, —
Od miejsca kultu prastowianskich bogoéw,
Wzdtuz biekitnego Dniepru poptyniemy

Do skat urwistych Kajdakskiego progu.

Tu znajdziesz wszystko:

przodkéw sierp ztamany,
Sarmackich mogit skamieniate ptyty,
Szlachecki miecz, tureckie jatagany,
Szczatki mamutéw, slady neolitu.

Tu zoinierz — Kimeryjczyk ludnos¢ grabit,
Oddzialy skifskie tedy szty od wschodu, —
Tu wosk, bursztyny, futra i jedwabie
Z llmenia wiezli kupcy do Car‘grodu.

Szia tedy Olgi i Olega droga,

Walita naprzéd Ordy banda krwawa,
Azjata dziki tu, przy stromych progach,
Z zasadzki zabit ksiecia Swiatostawa.

Ksigzeta Rusi, przy rozpluskach fali,

Tu, gdzie sie wawo6z kryt, pod drzew korona,
Wyprawe swg wojenng szykowali,

Nad Kalkg wielka bitwg zakonczona.

Tu kazdy skrawek ziemi sptywat tzami,
Wyrwany morzem krwi z niewoli diugiej,
Tu Sioiat, ktérego dziejopisarzami

Sa miecze, strzaty, widly i maczugi.

Wrog rzeke — krasawice ogniem smagat
1 nad nig w niebo rést huragan dymu,

sir. 4 PH/rM ~o «(/(rrn /id}

Rozszarpac i rozebra¢ brzeg do naga
Pragneli wiadcy Polski, Turcji, Krymu.

To tutaj, gnany losem chiopskim, dotart
Lud panszczyzniany, taszczac swa niedole, —
Ze wszystkich stron gromadg szia biedota,
Na step szeroki zwany Dzikim Polem.

| nieraz z siepaczami sie policzyl,

Torujgc szablg szlak nad Dnieprem sinym,
Kozacki gniew Chorcickiej dumnej Siczy
I wszystkich Sicz zbudzonej Ukrainy.

Tu grozne formowaty sie oddzialy,
Powstancy niesli wolnos¢ stad ojczyznie,
Tu szli na boj, okryci nimbem chwaly,
Kosinski, Zmajto, tobod, Gun, Zalizniak.

O, jarzmo cudzoziemskie otrzymato
Odpowiedz bractwa tu zespolonego,
Stad chiopi rozgniewani cizbg calg
Pod rozkaz szli Bohdana Chmielnickiego.

Bojowg piesnig tutaj Swietowano
Ojczystych stepéw wielkie narodziny,
Gdy z wierng siostrg — Moskwg ukochang
Ztgczyta sie mateczka— Ukraina...

Walk, wypraw, zwyciestw myslg nie ogarniesz!
Chwalebnych czynéw ludu nie przeliczysz!
Lecz chlebem los go nie chciat wcigz nakarmic,
Prowadzac niby psa na parniskiej smyczy.

Starszyna na swej petnej kiesie siedziat, Jedynie ona mogta,
Atkman nic nie wiedzial o kiopotach, choé nielatwo

A w Siczy, tak jak zawsze, zyla w biedzie Jak betonowa twierdza z fal wyptynaé.
Kozacka, pozbawiona praw, biedota. By ped wzburzonej wody

Mijaty lata. Czasy sie zmienialy.

zmieni¢ w $Swiatto,
W goraca stal, w dzwieczace aluminium.

Obszarnik nic nie wiedziat o ktopotach,
Lecz tak jak zawsze w nedzy swej wytrwaty Ten nowy $wiat
Zyt chiop — ta pozbawiona praw biedota... mogt przestrzer wziaé niezmierna

W swag moc, chocéby sie nawet start na kamien
Z majatkiem ziemskiryi hrabia Steinbock-Fermor
Lub ksigze Michat z trzema folwarkami.

. * i . . . . M t
Jedynie Swiat ten
; mogt to stworzy¢ wszystko, —
z KICdeSU’d . tad bvki Otworzy¢ Nadnieprzanskim hutom wrota.
Jak bgt zie naE owa_ned K, On nie wie, co to pogon za wyzyskiem,
ax mur betonu pokrywajg droge, Niosagcym zapach potu, krwi i ztota.
Idziemy brzegiem rzeki w zwartym szyku Marzenie setek lat
Do skat urwistych Kajdakskiego progu. on tylko umiat
. . s Urzeczywistni¢ tamg w falach sinych.
Przed nami cata wiecznos¢, — . p © . .
swiat Ki Hej, cbz jest przy niej wart Piotrowski strumyk?
swiat Szerokl. Hej, czym jest przy niej kanal Katarzyny?

Widzimy ziemie, niebo, skaty stynne,

tancuchy gor, rzad belek i obtoki, —m

Lecz jakze to odmienne,

jakze inn*

Kotchozéw igki Scielg sie i siota,
O ktérych naréd marzyt tylko we $nie, —

A kiedys —
cztowiek znowu, tak z nawyku,
Posprzecza sie z zywiotlem, dajmy na to,
1 p6jda statki z siwych wod Battyku
Przez gniewny Dniepr
do Czarnomorskich zatok.

Radziecka ziemia kwitnie dookota,
Ta ziemia wspolnej pracy, wspolnej piesni. ragment z ,Tragedyjnej nocy®



CZYTELNICY OSADZAJA

repertuar

J — Gzy chodzisz do kina?

Na takie pytanie odpowie twier-
dzgaco niemal kazdy.

— Jakie filmy podobajg ci
a jakie nie?
| na to pytanie niemal kazdy ma

sie.

wilasng, czZzesto bardzo wyczerpu-
jaca i uzasadniong odpowiedz. Za-
rbwno, kinoman-koneser, jak $wie-

zy kulturalnie widz, ktéry ze sztu-
ka styka¢ sie zaczyna najczeSciej
wtasnie za Posrednictwem filmu.
A tu tymczasem paradoks, jakich
niewiele w naszym 2zyciu zostato,.
Praca prowincjonalnego teatru, ob-

stugujgcego 200000 widzéw  rocz-
nie, jest zywo dyskutowana, jego
repertuar podlega szerokiej kry-
tyce nie tylko fachowcoéw, ale i sze-
rokiego widza. Tymczasem praca
CCentrali Wynajmu Filméw tj. re-
pertuar naszych kin obstugujacych

152 000 000 widzéw rocznie nie byt
wtasciwie dotgd omawiany, opinii
widza nie byto komu stuchaé.

Moze jest tak rézowo, ze dysku-
towac¢ nie warto. Wreczlprzeciwnie,
repertuar kin doczekat sie gtebokie-
go'kryzysu.

Historycznie bioragc, wygladato to
mniej wiecej tak. Gdy mingt wo-
jenny jeszcze i bezposrednio powo-
jenny chaos (wykopane z ziemi
wszelakie ,Ordynaty Michorow-
skie"), gdy nawigzapo stosunki wy-
mienne z powazniejszymi kinometo-
grafiami $wiata, runeta na nasze
ekrany prawdziwa lawina dobrych
filmoéw. Nic dziwnego. W przeciagu
dwoéch-trzech lat obejrzeliSmy to
wszystko, co filmowcy calego Swia-
ta stworzyli najlepszego w ciagu
tat dziesieciu, a jesli chodzi o kla-
syczne filmy radzieckie, przed woj-
ng dla nas niedostepne, to az —
w ciggu lat pietnastu. Jes$li nawet
dostaly sie wéwczas na nasze ekra-
ny filmy stabe czy ideowo szkodli-
we (pewna ilos¢ amerykanskich, po-
szczegblne pozycje angielskie i fran-
cuskie), to byly one szybko majo-
ryzowane przez powazng liczbe po-

zycji wybitnych.
Potem jednak sytuacja zaczela
sie psu¢. Pula filméw wybitnych

wyczerpata sie, na Zachodzie zwiek-
szyt sie nacisk kapitalistycznej cen-
zury na postepowych twoércéw, de-

mokracje ludowe mozolnie przy-
swajaly metode realizmu socjali-
stycznego i borykatly sie ze szczu-

ptoScig bazy technicznej, ilos¢ fa-
bularnych filméw radzieckich wy-
da,tnie zmalata. Ustalanie repertua-
ru kin przestalo by¢é samograjem,,
stato sie zadaniem odpowiedzialnym
i trudnym.

Sa powody, by przypuszczaé, ze
zadanie okazalo sie za trudne.dla
jego realizatorow.

Liczba premier, ktéra zgodnie z
zasadniczymi dyskusjami i wynika-
mi badan terenowych wynosi¢ po-
winna dla Polski sto kilkadziesiat
rocznie, skurczyta sie do 67—65 w
latach 1950-1951, a dalej do 49 —
48 w latach 1952-53. Nie umiano
Sciggng¢ i wtasciwie rozprowadzié¢
takich arcydziet radzieckich, jak
trylogia o Maksymie, ,Wielki po-
cieszy,ciel*, trylogia o Gorkim,,
,Prof. Mam,lock*, ,Burza“, ,Tur-
bina 50000, ,Bezdomni“. Dwa lata
wahano sie przed zakupem ,Ztodziei
roweréw", jednego z najpotrzebniej-
szych nam filméw wyprodukowa-
nych na Zachodzie. Nie kupiono
.,Diabelskiej pieknosci* René Claira,
pieknej historii zaktualizowanego
Fausta, protestujacego przeciw za-
gtadzie atomowej, cho¢ scenariusz
filmu wydano drukiem w sporym
naktadzie. Zakupiono tzawg i ckli-
wa ,Dame kameiiowag"“, a odrzuco-
no réwniez francuska ,Cene stra-
chu“, rébwng w swej demaskator-
skiej pasji ,Rzymowi, godiz. 11“. Do-
puszczono na ekrany miernoty ty-
pu .finskiego ,Rwacego potoku“ czy
wegierskich ,Mtodych serc*, znie-
checajagc widza do filmu w ogole.

Tych pare uwag wybranych na
chybit trafit, ktére dowodza., ze nie
wszystko idzie najlepiej w tym
najlepszym z CUK-6w, niech po-
stuzy za wstep do wypowiedzi wi-
dzéw, od ktérych otrzymali$my o-
statnio szereg krytycznych listéow
w sprawie repertuaru kin w roku
1953.

sWiadomo, ze sg filmy dobre i
zte — pisze Jan Stablewski z War-
szawy — interesujgce wszystkich,
lub tylko pewne grono oséb, wresz-
cie i takie, ktore jedni majg za
dobre, inni za zie.

Mnie sie wydaje, ze widzowie
(przynajmniej w miastach) nie cho-
dzg bezkrytycznie na wszystko, co
sie im pod nos podetknie, ale wy-
bierajg, co sie¢ komu podoba.

Ale teraz pytanie — w czym wy-
biera¢? Gdyby byto u nas ze 150
filmoéw (rocznie — przyp. red.), to
kto$, kto jak ja, chce by¢ co tydzien
raz w kinie, miatby do wyboru je-
den z trzech i bytby zadowolony.
A ile filméw jest na naszych e-
kranach? Podobno 48. W tej sytua-
cji moge chodzi¢ albo raz na ty-
dzien, i w wiekszosci wypadkow
kla¢ stracony czas j pienigdze, al-
bo chodzi¢ do kina nie raz na ty-

dzien, a tylko raz na trzy tygod-
nie. | jedno i drugie jest niezdro-
we. Spoteczenstwo wymaga ode
mnie, bym ofiarnie i madrze pra-
cowat, a ja chce w zamian coraz
tadniej mieszka¢, coraz lepiej sie

ubiera¢, coraz ciekawiej zy¢ i coraz
czesciej chodzi¢ do kina na dobre,
ciekawe, wartosciowe filmy.

Moim zdaniem jest mrzonka, by
zmusi¢ wszystkich widzéw do cho-
dzenia na kazdy film, nawet jezeli
beda przecietnie znacznie lepsze, niz

dzis, a jesli tak, to cyfre 48 fil-
mow trzeba uzna¢ za $Smiesznie ma-
ta. A przeciez zyjemy w dobie
wzmozonej troski o petniejsze i lep-
sze zaspokajanie kulturalnych po-
trzeb obywatela".

Problem ,pozwdlcie nam czesSciej
chodzi¢ do kina" porusza réwniez
w swym liscie Tadeusz Tarnowiec-
ki z todzi, ktéry filmy roku 1953
dzieli na grupy: filméw, na ktoére
.warto" bylo péjs¢é, wylicza on 6,
filméw, na ktére ,trzeba" bylo pdjs¢
— 7, wreszcie filméw, na ktore
.mozna“ byto po6js¢ ,dla ich war-
tosci rozrywkowych® e« 6.

,Czyli og6tem 19 filmoéw na rok;

a wiec widz, znajdujacy sie w
Srodowisku Juprzywilejowanym®,
jak Warszawa, to6dz, Poznan —

mogt co 19 dni zobaczy¢ wzglednie
wartosciowy film (a wiec raz na
trzy. tygodnie — przyp. red.) i to
pod warunkiem, ze bedzie to widz,
ktory w dziele filmowym szuka na
réwni wartosci artystycznych, inte-
lektualnych i czysto rozrywkowych.
Jesdli jeden lub dwa z tych wzgle-
déw mu nie odpowiadaly, wéwczas
mogt odnalez¢ niezty i odpowiada-
jacy mu film raz na miesigc, lub
raz na 8—9 tygodni. To o wiele za
mato!

W catosci — jest to wyjasnienie,
dlaczego dorosty, powazny widz Ki-
nowy rzadziej odwiedza teraz kino.

niz kilka lat temu".

Z kwestig ilosSci Scisle wigze sie
jako$¢, odsetek pozycji wybitnych.
Z tym takze byto Zle. Pisze nam

Janusz Skwara z Bytomia:

48 nowych film,6w mieliSmy w
1953 r. Gdybym dowiedziatl sie o
tym z ust pierwszego lepszego ko-
legi, nigdy bym nie uwierzyt. Prze-
ciez to, badz co badz, do$¢ spora
cyfra. A ja tymczasem tak dlugo
biedzitem sie nad ustaleniem o$miu
wartosciowych tytutéw z ub. roicu.

To jest gtéwny zarzut przeciwko
repertuarowi zesztego roku. Za ma-
to jilmoéw dobrych.

mPapierowe obliczenia twierdzace,
ze np. filméw miodziezowych by-
to najwiecej, bo 28 proc, sa do
niczego; c6z mogto sie utrwali¢ w
pamieci: ,Uczniowski rewir", ,Nie-
roztagczni przyjaciele“, ,Mtode serca“ ?
Jeden ,Maksymek" ratuje caly ho-
nor ,mlodziezéwek*. Jesli film
przestaje wzrusza¢, na nic nie zda
sie najlepiej ujete tto, dobre zdje-
cia, pejzaze. Najlepsze powiesci
miodziezowe nigdy nie miaty za
temat, jakiej§ wymySlnej sprawy.
Takie np. ,Przygody Tomka Sa-
wyera“ Twaina dzialy sie w pro-
wincjonalnym miasteczku  amery-
kanskim i najblizszej okolicy, a ilez
maja w sobie uroku! W naszym
codziennym zyciu wiele znajdzie
sie godnych tematéw.

,uUczniowskiemu rewirowi* za-
szkodzita np. sztucznie doczepiona
sensacja. Praca w kopalni jest tak
ciekawa, ze niepotrzebna jest zu-
petnie jaka$ fam pogon za wymy-
Slonym sabotazem".

Narzekajg korespondenci, ze ma-
to filmoéw w ogdle, ze mato filmoéw
wybitnych, skarzg sie jednak i na
pewien... nadmiar. W kazdym nie-
mal liScie na temat repertuaru spo-
tykamy to, co napisat Mieczystaw
Banaszynski z Oipery Slagskiej:

»Rozpowszechnianie filmowe win-
no bazowa¢ na jak najszerszym
wachlarzu réznorodnosci tematyki.'
Dawanie pod rzad filméw z gatun-
ku biograficznego nuzy widza, znie-
checa. Tak mito io Bytomiu z fil-
mem o gen. Swierczewskim (w
dwoéch seriach — przyp. red.). Szedt
po radzieckim filmie o Glince, po
niemieckim o doktorze Sommel-
weissie. Duzo, bardzo duzo byto
filméw biograficznych. Zawality re-
pertuar, cho¢ byly w wielu wy-
padkach pozyteczne. Po co ugrunto-
wywac przekonania pesymistow
wyrazajgcych sie z przekagsem: ,Za-
raz po wojnie byly filmy okupa-
cyjne, teraz sag filmy biograficzne
a za 50 lat bedg rozrywkowe".

Wtéruje mu T. Tarnowiecki: ,Ja-
kich gatunkéw .filmowych w roku
1953 mieliSmy za duzo? Owszem.
mimo niewielkiej na og6t puli no-
wych filméw zagranicznych obcy
dla nas film biograficzny reprezen-
towany byt zbyt obficie*.

W przeciwienstwie do tego wy-
czuwa sie brak filméw historycz-
nych nie-biograficznych, opartych o
jaka$ typowa anegdote historyczng.
Pisze o tym m. im. Wtadystaw Bta-
chut z Krakowa: ,Dlaczego nikomu
nie przyszto na my$l siegng¢ do ta-
kich porywajgacych tematéw, jak re-
wolucja warszawska 1794 roku, czy
antyfeudalny protest mas  chiop-
skich z roku 1846? Podobnych tema-
tow nasza historia dostarcza znacz-
nie wiecej. Wiekszo$¢ z nich do-
czekata sie juz wtasciwej, marksi-
stowskiej oceny". | wymienia dal-
sze mozliwe, a pasjonujgce tematy:
walka zotnierzy Czarnieckiego z po-
topem szwedzkim, pietnastowiecz-
ne zmagania z niebezpieczenstwem
krzyzackim, wcze$niejsze zabiegi
stronnikéw tokietkowyoh o zjedno-
ez-.rie kraju ita.

Pod innym jeszcze katem ocenia
zesztoroczny repertuar T. Tarno-
wiecki, grupujac filmy geograficz-
ne.

.Kinematografia polska — o
czym tu duzo pisa¢? ,Trzy opo-
wiesci to praca absolwentéw Szko-
ty Filmowej; powinna by¢ raczej
potraktowana jako popis uczniow-
ski w $cisle kameralnym gronie, O
.Zolnierzu zwyciestwa" trzeba by
pisa¢ bardzo duzo — ale Zle, wiec
lepiej nie robi¢ nikomu przykros-
ci odnotowujgc tylko z zalem opor-

filmowy

r.

tunizm naszej krytyki fachowej.
.Sprawa do zatatwienia" nie udata
sie jako komedia, nie spetnia tez
swego zadania jako satyra.
Kinematografia radziecka nie po-
czynita widocznych postepéw w
ciggu ostatnich 2—3 lat. Jej filmy,
prezentowane nam w roku 1953, nie
wyrastaly ponad mniej lub wiecej
poprawny poziom. Dzieta uderzaja-
cej wartosci nie widzieliSmy.
Filmy czechostowackie ilosciowo
prezentowane byly skromniej niz
w niektérych latach ubiegtych, war-
tosciowo — chyba lepsze, tematycz-
nie — zestaw zrecznie dobrany:
.Cesarski piekarz", ,Jutro sie be-
dzie wszedzie tanczy¢", ,Wielka
przygoda", ,Z c.-k. czaséw opowie-

sci kilka“ i ,Dumna krélewna“ —
kazdy inny i kazdy dobry lub co
najmniej niezty. NRD data w kon-

cu roku dwie interesujgce pozycje,
cho¢ tez nie bez btedéw: ,Tajem-
nica linii okretowej* o posmaku lek-
kiej sensacji i dobrych ,Niezwycie-
zonych". Systematyczne o$wietlanie
ostatnich kilkudziesieciu lat w spo-
tecznym i politycznym zyciu Nie-
miec poczynito dalsze postepy. Z
uznaniem trzeba podkresli¢ konse-
kwencje tej ich akcji programowej.

Wiosi — pomimo ze niewiele
swych dziet zademonstrowali w ub.
r. — zyskali ugruntowanag stawe
jako dostawcy dziet o wysokiej War-
tosci artystycznej, filméw ,Zmu-
szajacych do myslenia“. Filmy fran-
cuskie od wielu lat ciesza sie u nas
zastuzong sympatia. W ub. r. szcze-
gélnie niefrasobliwe przygody Fan-
fana Tulipana zdobyly duzy rozgtos
W $wiatku filmowym.

ANDRZEJ WYDRZYNSKI

— Przychodze w sprawie pracy...

— A skad wy?

— Z Zaglebia Dabrowskiego.

— To zabierajcie papiery. Komu-
nistbw nie potrzebujemy.

Zaglebiacy dobrze pamietajg takie
dialogi, prawie kazdy z nich poszu-

kujgcy pracy prowadzit podobng
rozmowe. Byli mieszkancami tej
czesci Polski, ktorg prasa burzua-
zyjna nazywata ,Czerwonym Za-
gtebiem*, ktérg hitlerowcy w la-
tach okupacji nazwali ,czerwonym
pasem*.

To ziemia az do swych trzewi
proletariacka, rewolucyjna, ziemia

czarnych strajkéw i gtosnych pro-
ces6w komunistycznych, ziemia zro-

szona na kazdym swym metrze
krwig i tzami ludu. Tu byta naj-
silniejsza baza KPP, tu rodzita sie
braterska wiez z proletariatem
Gérnego Slaska, stad wyruszali
gornicy i hutnicy, by zwielokrotni¢
sity walczacych powstancéw S$lgs-

kich. Znaja dobrze te ziemie, dume i
chwale naszych rewolucjonistéw
towarzysze Bierut i Zawadzki,
znali jg Ernest Thaelmann i Wil-
helm Piecie, Pawet Finder i Mar-
celi Nowotko. | Joézef Wieczorek,
komunistyczny poset na Sejm Sla-
ski, wspottwérca rewolucyjnego,
jednolito-frontowego ,Komitetu 21“.

Jeszcze w roku 1918, w dniu 8
listopada, za wtadze Rad Delegatow
Robotniczych pada zamordowany w
Dagbrowie towarzysz Eugeniusz Fur-
man. W roku 1919 — jak podaje
odezwa KC KPP 2z tegoz roku —
,12 marca w Dabrowie Gorniczej
strajkujacy robotnicy urzadzili po-
chéd manifestacyjny. Jak za carskich
czas6w przeciwko manifestacji wy-
stano wojsko i zandarmoéw; kazano
strzela¢ do bezbronnego tlumu...
padto na miejscu pieciu zabitych,

siedmiu rannych... do uciekajacych
zandarmi strzelali w dalszym cig-
gu. Zabili jeszcze dwdch, ranili
siedmiu...

W tym samym miescie, w 1924

roku, dwoéch komunistéw, Hejczyk
i Pilarczyk — przez osiem godzin,
w domu przy ulicy Szopena 5, to-
czyli walke z czterystu policjanta-
mi wspieranymi przez wojsko, defe,

straz pozarng i pociski gazowe —
i nie poddali sie.

Kazdy rok Zagtebia — to rok
upartej walki, toczonej dzien po
dniu, noc po nocy. Zyjg ludzie, u-
czestnicy tych walk, opowiadajg o
swoich zwyciestwach i o polegtych

towarzyszach.

Tradycje Zagtebia — to bezcenny,
najdrozszy skarb, ktéory zaciera sie
w pamieci, o ktéorym piszemy zbyt
mato, jakze mato!

Gdzie sa opowiesci, opowiadania,
poematy, dramaty o tych pol-
skich rewolucjonistach, ktérych zy-
ciorysy zastugujg na takie utwory,

jakie poswiecono Juliuszowi Fuczi-
kowi, Antoniemu Gramsci, Gabrie-
lowi Péri? Mielismy takich ludzi

Lecz nie mamy tych ksigzek, nie
stworzyli ich pisarze, nie zajely sie
tym nasze wydawnictwa (z niktymi
wyjatkami). Z wazniejszych publi-
kacji posiadamy tylko te skape, lecz
cenne materiaty, jakie ogtosit Wy-
dziat Historii Partii KC PZPR, i te,
ktére drukowano w dziennikach.

Przestrzen na naszej ziemi byta
zabudowana zaple$niatymi baraka-
mi ,kolonii robotniczych®. Obdarci,
gtodni mieszkancy wznosili z fali-
stej blachy, spréchniatych desek,
papy i starych szyldow — domki
dla swoich rodzin, uszczelniali je
gling i galganami. Kopali w ziemi

gtebokie jamy, wejscia do nich za-
stawiali starg balig, kawatkiem
ptotu, przegnitym strzepem Kkoca...

wmm ram i

Pojedynczych reprezentantéw pro-

dukcji Austrii, Butgarii, Chin, In-
dii czy Rumunii nie mozna bynaj-
mniej zaliczy¢ do tych, ktére mu-

siaty sie obowigzkowo znalezé na
naszych ekranach. Raczej chyba
miaty by¢ dowodem, ze nasz kon-
takt z tymi kinematografiami trwa.
Filméw angielskich, amerykanskich,
japonskich, holenderskich, meksy-
kanskich, szwedzkich i innych nie
ogladaliSmy zupetnie®.

Piszac o filmach, ktére zjednaty
sobie w ub. roku powszechne uzna-
nie, korespondenci wymieniajg po-
wszechnie ,Cesarskiego piekarza“,
.Fm fana“ i ,Sadke" a takze ,Admi-
rata Uszakowa“, ,Cud w Mediola-
nie* i ,Maksymka“. Dodatnio ocenio-
no réwniez ,Droge nadziei*, ,Cza-
rodzieja Glinke", ,Rewizora“, ,Naj-

piekniejsza", ,Niezwyciezonych“. O
.Uszaikowie“ pisze np. J. Skwara:
LFilm jest wspaniaty dzieki ...knia-

ziowi Potiomkinowi. Posta¢ ta wy-
raznie goéruje nad innymi, jest bo-
wiem wspaniatym przyktadem, jak
powinni wyglagda¢ wszyscy bohate-
rowie ekranu, negatywni i pozytyw-
ni — jest prawdziwa i gteboko ludz-
ka. Potiomkin porwat mnie, dzieki
niemu pamietam film. Czekam na
dzieto, w ktérym bytoby dwudzie-
stu Potiomkinéw!“. O ,Fanfanie*“
pisze J. Stablewski: ,,Swietny film,
przepojony ludowos$cig, plebejskim
humorem, doskonale, zywo opowie-
dziany*, a o ,Glince“: ,;Jeden z
najpiekniej sfotografowanych fil-
mow, jakie widziatem, ale drama-
turgicznie kupy sie nie trzyma“.
Mniej pisano o filmach stabych,
moze dlatego, ze korespondenci na-
si starali sig je omija¢. Zdecydowa-
nie negatywnie oceniono ,Miode
serca“ i ,Po sobocie jest niedziela“,
ktére mimo szczuptej ilosci premier
nie powinny byly wej$¢ na nasze
ekrany, jesli wzgledy artystyczne
sa brane pod uwaige przy ukfada-

O

Rzad, ktéry oddat nasze kopalnie
i huty pod okupacje obcego kapi-
tatu, wotat wielkim gtosem o za-
morskie kolonie, a tu, jak na urggo-
wisko, powstawaly pod skrzydtami
tego orta w koronie robotnicze ko-
lonie, upiorne ,Abisynie“ i ,Peki-
ny“. Tak jest; dwudziestolecie mia-
to takze swoje kolonie, wylegaty sie
w nich jak pod Ilaboratoryjnym
kloszem epidemie i ztosliwe choro-
by, gruzlica i rachityczne dzieci...

Nadszedt rok tysigc dziewiecset
czterdziesty pigty — i lata nastep-
ne.

1 padaly na ziemie buda po bu-
dzie, pietrzyly sie w cuchngce, wy-
sokie $mietniki — a na ich miejscu
powstawaty kolonie finskich dom-
kéw, murowanych osiedli, jasnych i
stonecznych blokéw; szpitale i
przedszkola dla dzieci, i szkoly, i do-

my kultury... Ro$nie rozlegly Park
Kultury i olbrzymi stadion sporto-
wy...

Zapewne mimo ro6znych brakéw

i trosk wszystko sztoby jeszcze le-

piej i sprawniej, moze bytoby ra-
dos$niej u nas i piekniej, gdyby ci
wszyscy ludzie, ktérym powierzo-
no sprawy kultury na naszej ziemi
przejeli sie tym doniostym obo-
wigzkiem i nie zapominali o nas...

Tu moéwi Zagtebie — ktérego gtos
zbyt rzadko docierat na tamy pism
codziennych, robotnicze Zagtebie, o
ktérego sprawach milczatly niekiedy
nasze gazety przez cate miesigce...

Zbyt nikle i jako$ chudo trosz-
czyli sie o te kulturalne sprawy
miejscowi dziatacze i miejscowe
urzedy kultury, i miejscowe pisma.
Kiedy przyjechat do nas towarzysz
Aleksander Zawadzki, Ilub kiedy
zjawit sie tu towarzysz Ochab, i
kiedy z gniewem i troskg moéwili o
tym, ze sie o nas niekiedy zapo-
mina — wtedy zaczynat sie ruch,
zebrania, troche pisano, co$ nieco$
zrobiono, jeszcze wigcej postanawia-
no i obiecywano najwiecej... A po-
tem cichto to, przygasalo — i zno-
wu czekaliSmy na kogo$, kto targ-
nie sumieniami tych kaprysnych lu-
dzi ,od spraw kdltury“..

Wiec zaszedt fakt takiej inter-
wencji, otworzyly sie usta — i prze-
czytaliSmy ostatnio artykut w jed-
nym z pism codziennych o tym, co
nas  boli. Postuchajcie:  Zarzad
Giéwny ZZW¢L zamienit Dom Kul-

tury w tym ostawionym przedwo-
jennym miescie bezrobotnych w
Zawierciu... na kino, a KM PZPR

miat wyttumaczy¢ zarzadowi, ze to
nie ma sensu, i jeszcze nie wytluma-
czyt... Ten sam zarzo.d nie ustyszat
glosu trgb orkiestry symfonicznej
Domu Kultury, nie poruszyty ich
serc wysokie tony fletéw ani na-
wet gtebokie dudnienie baséw — i
nie dat tej orkiestrze zadnej dota-
cji...

Mimo ze lubimy dobre koncerty
— jednak w przeciggu po6l roku nie
zagoscita do nas Filharmonia Sla-
ska, omijajg roéwniez nasze trakty
Opera i Operetka...

A kino? W powiecie bedzifnskim
s takie gromady, a jest ich dwa-
dzieScia cztery, do ktorych jeszcze
w ogéle nie zawitato kino objaz-
dowe.

Nasi kolejarze majg teatrzyk ku-
Akietkowy, ktéry raduje dzieci Za-
gtebia — lecz ich zwigzek nie tro-
szczy sie o ten teatrzyk, nie poma-
ga mu w trudnych chwilach.

Za$ w Bedzinie od dziewieciu lal
dziala niezmordowanie Teatr Dzie-
ci Zagtebia, lecz w jakim trudzie,
lecz jaka obojetnoscig przez pewne
instancje otoczony! Czy czeka sie na
to, az ta zastuzona placéwka wy-
zionie ostatni dech?

niu repertuaru. ,Wiem, jakie szko-
dy — pisze J. Skwara — wyrzadzi-
ty takie filmy, jak ,Noc niespodzia-
nek“, ,Mtode serca“, ,Po sobocie
jest niedziela®. Mam kilku znajo-
mych, ktérzy zrazili sie ,Mtodymi
sercami“ do tego stopnia, ze zarze-
kali sie, ze wiecej na wegierski film
nie pojda”“.

Nie podobaly sie réwniez ..Uwa-
ga. pocigg nadchodzi“ (J. Stablew-
ski: ,Raczej kiepski instruktaz niz
film fabularny, koszarowa atmosfe-
ra pracy przymusowej, ktéra ma
niby dziata¢ pozytywnie“), dalej
.Tajne akta firmy Solvay* (Jézef
Podgdéreczny z Bydgoszczy: ,Film
wyjatkowo nudny, brak zywej ak-
cji*), .Nieroztgczni przyjaciele“,
“Wegierskie melodie“. Powszechnie
nie podobata sie takze ,Sprawa do
zatatwjenia“. (M. Banaszynski:
LFilm rozczarowat dotkliwie. Do
dzi§ pamietam napiecie, z jakim
widzowie na ten film czekali , roz-
goryczenie, jakie film z stawit Wi-
ne tu ponosita prasa ktj.a zapo-
wiadata intrygujcymi péistéwkami
zdrowa komedie, a taka kampania
szkodzi filmowi, gdy nie jest tym,
za co go podajg").

Tyle o filmach, ktére byty. A
ktérych nie byto? Korespondenci
nie ograniczajag sie do ogodinego za-
dania wiekszej ilosci premier, ale
jak jeden maz wskazujg na ko-
nieczno$¢ ustalenia pewnych zdro-
wych proporcji miedzy poszczegol-
nymi gatunkami. Gatunkowo reper-

tuar 1953 r. wykazywat niepoko-
jace luki.

.Mato byto filméw sensacyjnych
— pisze M. Banaszynski — oraz

ludzkich, szczerych dramatéw, psy-
chologicznych, obrazéw z zycia co-
dziennego. Troche boje sie o tym
pisaé. Bo filmowcy (précz wio-
skich) jak zaczynaja filmowac¢ zy-
cie codzienne, to jest ono tak tea-
tralne, tak nienaturalne, ze ta ,fil-

mowa prawda“ razi umownoscig.
Nie bylo wystarczajgco komedii i
filméw o ludziach prawdziwych, ta-

kich, m ktérych troski i kiopoty
patrzymy codziennie“.
Zgadza sie z nim J. Skwara:

.Brak byto zupeinie komedii (do-
brej komedii), ktéra by dotyczyta
dnia dzisiejszego. Brak takze nie-
ktérych gatunkéw filmowych bar-
dzo potrzebnych: filméw sensacyj-
nych i przygodowych oraz filmoéw
fantastycznych. O potrzebie sensa-
cji nie musze pisa¢. Wystarczy tyl-
ko zwréci¢ uwage na drobniutki
fakt: co sie dzieje z kazdym no-
wym numerem ,Dookota Swiata“.
Osobnych wyjasnien wymaga fan-
tastyka. Chodzi mi tu o szczegélny
rodzaj fantastyki — podroze w
przyszto$¢. Nie wiem, czy co$ po-
dobnego gdzie$ nakrecono (oczywis-
cie nakrecano i nierzadko — przyp.
red.) niemniej odnotowuje jako
towar bardzo pozadany. Tu przy-
ktadem stuzyé moga poczytni ,A-
stronauci“ Lema“.

Zupetnie podobnie okres$la ,ga-
tunki deficytowe* T. Tarnowiecki:
,Filméw  sensacyjnych — prawie
wcale, fantastycznych — zupetnie
chyba nie byto, komedii — wcigz
za mato, razaco mato — podréoz-
niczych*. Wtoéruje mu J. Podg6-
reczny: ,Widzowie wysuwajg zy-
czenia, ze za malo byto filmoéw fan-
tastycznych i komedii“.

Niezadowolenie z repertuaru na-
szych kin, uderzajgca zgodno$¢ w
postulatach i coraz silniej akcento-
wane przeswiadczenie, ze widz jest
aktywnym wspolgospodarzem spraw
naszej kinematografii — oto, co
rzuca sie w oczy przy czytaniu li-
stobw naszych korespondentéw. To
dla nich, dla widzéw otwieraja sie
codziennie podwoje kin polskich.
Warto przystucha¢ sie ich gtosom.

Korespondencje z terenu opra-

JERZY PLAZEWSK1

ftorespomfewcjtf z losnouica

ZAGLEBIE

To tylko drobna cze$¢ naszych
trosk. O innych pisat nieco wcze-
$niej w ,Zyciu Literackim“ Jan

Pierzchata, ktéry przybyt niedawno
z Wroctawia i zamieszkat w So-
snowcu.

Pisat o Domu Kultury, ktéory data
nam nasza rewolucja, a ktéorym tak

zle zagospodarowano! Tak, to rze-
telna prawda. Na trzecim pietrze
zgromadzono eksponaty dla mu-

zeum gérniczego, na drugim pie-
trze rozsiadly sie w jedenastu sa-
lach biura Zarzadu Okregowego
Z7ZG, a bez mata dziesie¢ razy w
roku przeprowadza sie do piwnicy
ksiegozbiér wynoszac i pézniej wno-
szgc dziesie¢ tysiecy tomow — za$
do sali bibliotecznej wnosi sie nie-
zbedne przybory do przyje¢ — sto-

ty i obrusy, i napoje, i zakaski...
Jest w Domu Kultury réwniez
sala teatralna, owszem, piekna na
pierwszy rzut oka, marmurowa,
wychuchana — lecz nie wspaniata
jak napisal nasz drogi przyjaciel
Pierzchata. Sek w tym, ze w tej
sali zbudowanej wielkim kosztem,
nie m.oze wystepowaé¢ zawodowy

teatr! Zapomniano o tym, ze scena
ta nie taka rzecz jak estrada to
szkolnym teatrzyku! Taka scena po-
trzebuje wiele miejsca na aparatu-
re i urzadzenia techniczne, musi
by¢ wysoka, musi mie¢ garderoby
i rozbudowane zaplecze na dekora-
cje, musi mie¢ oddzielne wejScia nie
z sali — lecz z podwérza. Tyle na-
szych pieniedzy na to wydano —
lecz teatr, kiedy tu zawita, musi
gra¢ w starym, zniszczonym bu-
dynku... Niestety, kto$ zapomniat o
tym, ze ta sala powinna by¢ na-
prawde wspaniala.

Trwa inwazjg zebran i biur na
Dom kultury. Zarzad Okregowy,
juz raz tu wspomniany, ,nakazal“
— jak dostownie powtarza Pierz-
chata opr6zni¢ dalsze dwie sale,
by otworzy¢ to nich... hotel dla
swyeh pracownikéw( Doprawdy, na
niezwykte pomysty wpadajg ¢i dzi-
wni ludzie, lecz Ktéry z nich wpa-
dnie na ten pomyst, tak prosty i
tatwy, ze Dom Kultury z racji swej
nazwy i swego przeznaczenia —
stuzy innym celom, i ze nie dla
biur, t6zek i zebran MHD wznie-
$lismy ten gmach!

Pisze jeszcze autor listu, ze mogt-
by ,powiedzie¢ niejedno, ale chce
zachowa¢ szacunek dla Zarzadu
Gtéwnego, | jakie takie to rze-
czach proporcje“.

Trzeba moéwié, przyjacielu, ,nie-
jedno“, trzeba moéwi¢ o wszystkim.
Zagtebie tego zada, dobrze postu-
chajcie gtosu Zagtebia. Mamy pie-
nigdze, sale, instrumenty — i tak-
ze piekne talenty — lecz od kogéz
jak nie od nas zalezy rozsadna, go-
spodarska opieka nad tym dobrem?

Nie ujmie szacunku zadnemu za-
rzadowi i zadnej instancji, je-
$li pos$pieszymy im z pomocag. Co6z
by to byty za zarzady i urzedy,
ktére nie liczylyby na nasza pomoc,
na stowo krytyki? Czy moglibySmy
mie¢ do nich szacunek? Albo one
do nas?

Potrzebuje pilnej i konkretnej po-
mocy nasz Zesp6t Piesni i Tanca
.Zagtebie*, wyrosty z inicjatywy
ludu Zagtebia. Stusznie o tym napi-
sano, wiec trzeba to przeczyta¢,
trzeba tu przyjecha¢ i trzeba po-
moc. Lecz nie wszystkie sprawy po-
dlegaja adresatowi listu Pierzcha-
ty, toto. Grzybowi. Na ten przyktad
— sprawa teatru.

Przypomniat juz o tym ,Prze-
glad Kulturalny*, pisat réwniez,
nieco wczesniej i obszerniej, o ko-
niecznosci statej opieki nad Filhar-
monia Robotniczg w Zabrzu. Lecz
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zostanmy przy teatrze, postuchajcie,
co o tym moéwi Zagtebie.

Zaczal nasz teatr dziata¢ juz od
lat osiemdziesigtych ubiegtego stu-
lecia. Rozwijat sie, zdobywat serca,
uczyt, staral sie by¢ teatrem nasze-

go ludu. Miat okresy S$Swietne, kie-
dy z balkonéw sali teatralnej pa-
daty na widownie ulotki nawotu-

jace do demonstracji, kiedy obrado-

waty tu Rady Robotnicze, kiedy
elektryzowat  publiczno$¢ drama-
tyczny, rewolucyjny reportaz sce-
niczny Adama Polewki o naszych
towarzyszach. Sacco i Vanzettim.
luigzionych i skazanych na $mieré
Za ukochanie wolnosci — w ponu-

rym cieniu Posagu Wolnosci...

I trwatl tak ten teatr w blaskach
i cieniach. W 1948 roku, w okresie,

kiedy borykat sie z trudnosSciami,
rozwigzano zesp6t — i wigczono
sosnowiecka i inne zagtebiowskie

sceny do mapy objazdéw Teatru
Slaskiego. Warunki tej umowy, kt6-
re gwarantowaly dla Sosnowca
takg ;ama ilos¢ premier i przed-

stawien, jaka przewidywano dla
6wczesnej sceny katowickiej — nie
zostaty dotrzymane. | Sosnowiec,
w wyniku tego chybionego i nie-
bezpiecznego zwigzku —  stracit
swdj teatr.

A teatr byt jednak ,sercem kul-
turalnym" naszego  stutysiecznego
miasta, razniej sie zylo z wlasnym
teatrem o tak bogatych tradycjach.
WotaliSmy czesto o  wskrzeszenie
tej placowki, lecz na twarde serca
trafiai ten gtos, odbijat sie od nich,
i powracatl do nas, petnych zalu.
Wiec wotaliS§my jeszcze raz i jesz-

cze raz — i wotamy do dzisiaj.
Komisja kulturalna, ktéra dziatata
tu w potowie 1952 roku — w gwalt-

townych stowach powtérzyta w
Warszawie nasze zadanie. Na I
Zjezdzie PZPR mowit o teatrze so-
snowieckim sekretarz KW PZPR,
tow. Szydlak.

Przybyt do nas przed kilku ty-
godniami  towarzysz z Warszawy,
ktory przez wiele lat walczyt wraz
z nami w Zagtebiu, ktéry po woj-

nie pomagat nam burzy¢ rudery
Abisynii i Pekinu — i wznosi¢ do-
my kultury i szkoty. Gniewato go,

ze zaniedbano sprawe walki o Te-
atr Zagtebia, stwierdzit, ze ten te-
atr musi by¢ jak najszybciej uru-
chomiony, nie jako filia*, czyli
ubogi krewny Teatru Slgskiego —
ieez jako instytucja samodzielna.
Wierzymy, ze tym razem sprawa
jest na nasza korzy$¢ przesadzona.
t Wiec odzyskamy teatr. Aktorow
oa.dza zapewne inne teatry, wiemy,
ze poskapig nam swych najlepszych
w tej ,zbidrce" lecz tu warto
przypomnieé, jak gtosno wotaliSmy
na wsze strony o to, by nie likwi-
dowano Studia Dramatycznego w
Stalinogrodzie!

Studio.wychowato mitody, war-
toéciowy zesp6t dla Teatru  Slgs-
kiego, za$ aw tym roku mogtojuz
dla nas wychowywaé réwniez
dwudziestu aktoréw, w tym na-
szych zdolnych Zagtebiakéw, kt6-

rzy z duma i radosciag weszliby na
scene by na razie ,statystowacé* —
a po kilku latach gra¢ dla swego
Zagtebia! Towarzysze z wojewédz-
kich i miejskich wydziatéw kul-
tury — nie nalezato sie zgodzi¢ na
likwidacje Studia, trzeba  byto
walczy¢, naraza¢ sie, bi¢ piescig o
biurka!

Lecz szkoda czasu na daremny
zal. Musimy skoncentrowac swe
sity — w pierwszym szturmie —
by zatatwi¢ szybko i pomySinie
sprawe sosnowieckiego teatru o-
raz pomocy dltPZesaolu Pie$ni i
Tanca ,Zagtebie!"



O POWIAZ

PLASTYKI

gospodarczym

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI

1 Wielokrotnie z okazji réznych dy-
skusji, narad, polemik prasowych
padaio pytanie: w jakim stopniu pla-
styka nasza spetnia stojace przed nig
zadanie wychowawcze, w jakim stop-
niu wigze sie ona z zyciem, reaguje
na zachodzace wokét nas przemiany
polityczno spoteczne i ekonomiczne?
W ostatnich latach takie wilasnie
okresowe analizy, dokonywane naj-
czeséciej z okazji dorocznych og6lno-
polskich wystaw — pozwalaly zapi-
sywa¢ na koncie naszych twércow
coraz wieksze sukcesy poczawszy od
wybitnych prac  indywidualnych,
skonczywszy na wielkich realizacjach
zespotowych. Niestety, jeden z ele-
mentéw, ktory wykazatby silny zwig-
zek sztuki z zyciem gospodarczym i
spotecznym, byt dotychczas brany
pod uwage w bardzo malym stopniu;
mam tu na mysli brak jakiejkolwiek
préby syntetycznego ujecia tych
wszystkich przejawéw tworczosci,
ktéore pokazatyby nam powszechno$¢
oddziatywania plastyki polskiej na
produkcje przemystowg i rzemies$ini-
czg, poligrafie, architekture, plakat,
scenografie, wystawiennictwo, deko-
racje okolicznosciowg itd.

Przeprowadzajgc w roku ubiegtym
wnikliwg analize polskiego plakatu,
dyskutujgc na temat roli plastyki w
architekturze, wreszcie organizujgc
ostatnio narady okre$lajgce wktad
naszych twércéw we wzornictwo
przemystowe zyskaliSmy wiele
cennego materiatu, lecz z konieczno-
Sci ograniczat sie on tylko do pew-
nych odcinkéw rozlegtego frontu
ofensywy kulturalnej. Dlatego tez
istnieje nadal potrzeba spojrzenia na
cato$¢ tych probleméw, gdyz dopiero
wéwczas przekonamy sie, ze ten sze-
roki wachlarz zainteresowan $wiad-
czy o zasadniczych przemianach do-
konywajacych sie w Srodowisku arty-
stycznym. Ma on takze swdj widocz-
ny wptyw na ksztatltowanie sie
wszystkich dziedzin plastyki nieza-
leznie od tego, czy bedzie to malowa-
ny obraz, czy rzezba monumentalna
wchodzagca w  sktad kompozycji
architektonicznej, czy projekt na tka-
ning — a wreszcie okresla on dobit-
nie ogolng postawe twércéw, ktorych
praca zwigzana jest jak najscislej z
zyciem. W ostatecznym wyniku po-
zwoli nam to na wyciggniecie wnio-
skéw dotyczacych polityki kultural-
nej. Oczywiscie nie nalezy oczekiwac
po tym artykule rozwigzania tak
skomplikowanych probleméw. Ma on
jedynie na celu przypomnienie pew-
nych spraw zwigzanych z walkg o
podniesienie  kultury artystycznej
szerokich rzesz spoteczenstwa — kt6-
re wtasnie obecnie, w $wietle refera-
tow i dyskusji Il Zjazdu PZPR na-
bierajg szczegdlnej wagi.

wspoéiczesne  prace
takich dziedzinach,
jak wzornictwo przemystowe, po-
ligrafia, czeSciowo rzemiosto ar-
tystyczne czy wreszcie wystawien-

Sadze, ze
plastykow w

nictwo, dekoracja okolicznosciowa,
reklama i in. — moglibySmy bez
wielkiej przesady, obja¢ jednym

wsp6élnym mianem ,plastyka niezna-
na“. Ktéz bowiem wie, w jakich wa-
runkach pracujg plastycy w fabry-
kach, kt6z zna ich nazwiska, kto czy-
ta kiedykolwiek o naszych ,mebla-
rzach“, o twoércach pracujgcych w za-
kresie ceramiki, tkaniny, o autorach
dekoracji pierwszomajowych w War-
szawie czy todzi, ktére czesto sg mo-
numentalnymi zatozeniami architek-
toniczno-plastycznymi? Nie moéwie tu
oczywiscie ani o pismach fachowych,
ani o jednostkach specjalnie intere-
sujacych sie tym zagadnieniem, lecz o
tych najszerszych rzeszach spofeczen-
stwa, dla ktérych pracuje ,plastyk
nieznany".l

| nie chodzi tu jedynie o niedoce-
nianie roli plastyka ksztaltujgcego
estetyke  przedmiotéw codziennego
uzytku, lecz o podniesienie jego auto-
rytetu poprzez propagande najlep-
szych osiagnie¢, by mogt on skutecz-
niej prowadzi¢ prace na tych odcin-
kach, gdzie nie jest gospodarzem
warsztatu produkcyjnego. Na tym bo-
wiem polega pierwsza zasadnicza
trudnos$¢ plastyka pracujacego na
,0bcym gruncie“. Jesli odejdzie on od
malarstwa stalugowego, rzezby czy
grafiki, to natychmiast powstaje pro-
blem jego obcosci. Architekci powia-
dajg mu, ze przemawia innym ,jezy-
kiem*, ze fantazjuje zamiast sta¢ na
realnym gruncie planu, norm, har-
monogramoéw. Tak w kazdym razie
moéwili do niedawna i dopiero przy-
szto$¢ pokaze, jakie praktyczne skut-
ki mie¢ bedzie narada gdanska. Lu-
dzie przemysitu powiadajg mu dla od-
miany, ze jest ,nietechniczny“, ze nie
docenia magicznych stéw: praco-
chtononé¢, baza surowcowa, park ma-
szynowy. Handel przekonywuje go,
ze nie zna gustéw spoteczenstwa, bo-
wiem ekspedienci potrafig lepiej od
niego okresli¢ wyrobienie estetyczne
odbiorcéw. Totez jedynie wobwczas,
gdy artysta posiada duzy autorytet,
gdy reprezentuje soba wybitng indy-
widualno$¢ twoércza, moze poruszac
sie wzglednie swobodnie na ,obcym*
gruncie.

Tak wiec sprwa ,ujawniania“ pla-
stykéw zwigzanych z zyciem gospo-
darczym, dyskutowania ich projek-
tow, publikowania najlepszych osiag-
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nie¢ — nie jest juz tylko sptaceniem
zaciggnietego wobec nich dlugu za
kilk uletnig ofiarng prace, lecz jest
ponadto podstawowym warunkiem
dalszego rozwoju naszej wytwérczo-
Sci. Wydaje mi sie, ze bytby to pierw-
szy wniosek kierowany pod adresem
naszej polityki kulturalnej: poprzez
odpowiedni system nagréd, wyréz-
nien, zakupéw, publikacji, wystaw i
pokazéw nalezy spopularyzowaé¢ do-
tychczasowe osiggnigcia w zakresie
wytworczosci, tak jak to zrobiono
czes$ciowo z plakatem. Przemawia za
tym ponadto konkretny i catkowicie
wymierny udziat plastykéw w po-
mnazaniu naszego majatku narodo-
wego, wielki potencjat twérczy, skie-
rowany takze na odcinek ekonomii i
techniki. To zmusza do zastanowienia
sie, w jaki sposéb ten potencjat jest
wykorzystywany przez czynniki go-
spodarcze, w jaki spos6b wplywa na
ksztaltowanie przedmiotéw naszego
najblizszego otoczenia, gdzie posiada-
my szczegb6lne osiagniecia, a takze w
ktérych miejscach nastepuje zatama-
nie ofensywy na tym najszerszym
froncie walki o podniesienie kultury
artystycznej catego spoteczenstwa?

Praca ta, ktérg nazwatbym w skro-
cie ,akcja usSwiadamiajaca“, prowa-
dzi¢ powinna, w swych ostatecznych
konsekwencjach do okre$lenia odpo-
wiedzialnosci resortéw produkcyj-
nych i dystrybucyjnych, na réwni z
twércami, za stan kultury artystycz-
nej naszego spoteczenstwa.

Dalszym zasadniczym problemem,
ktory — moim zdaniem — rysiije sie
tu z calg wyrazistoscig, jest sprawa
kryteriow. Jakze czesto powiada sie,
ze niektére komisje oceniajgce pro-
jekty plastykéw nie sg dostatecznie
wprowadzone np. w zagadnienia rea-
lizmu socjalistycznego w tkactwie,
nie znajg kryteriow oceny mebli ze
stanowiska estetyki marksistowskiej,
ze brak im naukowych kryteriéw w
zakresie drobnego rzemiosta itd. Z
tym taczy sie sprawa specyfiki po-
szczeg6lnych dziedzin wytwoérczosci,
sprawa specjalizacji, a wreszcie od-
rebnosci zasad projektowania dla
przemystu i dla rzemiosta. Odpowied-
nie kryteria oraz witasciwy stosunek
do dziedzictwa — to sprawy, ktérych
dowolnos¢ interpretacji wprowadzata
dotychczas wiele zamieszania. Dlate-
go tez, przynajmniej w wielkim skro-
cie, postaram si¢ jednak poruszy¢
najogoélniej to wtasnie zagadnienie.

Nie ustosunkowujgc sie do zadnych
dyskusji, prowadzonych niekiedy na
ten temat, a biorgc za czynnik w pet-
ni miarodajny jedynie twérczo$¢ —
odnosze wrazenie, ze kryteria oceny
malarstwa stalugowego, rzezby czy
grafiki, a z drugiej strony takich
dziedzin, jak plastyka w afchitektu-
rze, wzornictwo przemystowe, plakat,

Po koncercie

o

Panufniku
bez

partytury
JERZY BROSZKIEWICZ

Wpierw rozwijajg sie tagodne,
petne pieknego spokoju linie. Do-
konuje sie przeptyw bardzo ludz-
kiej, elegijnej liryki W muzyce
jest zaréwno szlachetne, powsScia-
gliwe wzruszenie, jak i powsciagli-
wa madros¢é, skromna, petna na-
mystu. Muzyczny obraz ma wyraz-
nie zarysowane kontury melodycz-
ne — nie maci go zaden zbyteczny
niepokdj, zadne niedomoéwienia,
zadne impresyjne migotania, waha-
nia, niepewnosci. Barwy instru-
mentéw wigzg sie czysto i, tagod-
nie — gdy za$ wchodzi glos dzie-
ciecego choéru rozjasnia sie . juz
wszystko: barwy, harmonie i
kontury. Obraz jest w swym roz-
woju coraz przejrzystszy. Oto liry-
ka optymisty — bez przytupywa-
nia podkéwkami, bez krzyku i pic-
cola. Bardzo jasna w swym na-
stroju, bardzo prosta i bardzo bli-
ska. Nie odnajde w niej cytatu
spod strzechy — a jednak wyraz-
nie stysze pogtos i echo ojczyste-
go kraju tej muzyki.

A potem nagle dokonuje sie wy-
buch dramatu czesci drugiej, eks-
plozja kottow i tryl bebenka jak
seria z automatu. Naiwna progra-
mowos$¢? Nie. Tu nie ma zadnej
naiwnosci — jest grozny i przej-
mujacy tragizm czaséw, w ktérych
nie ostygly jeszcze pobojowiska.
Opowiada o nim muzyka, ktéra po-

za owymi kottami i serig werbla
zadnych ,onomatopeicznych infor-
macji“ nie przekazuje. Po pierw-
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wystawiennictwo i in. — sg we
wszystkich wypadkach podobne. De-
cyduje tacznos¢ sztuki z zyciem, jej
funkcja spoteczna, jej zaangazowanie
w przemiany polityczno-spoteczne i
ekonomiczne, rola wychowawcza, od-
dziatywanie na odbiorce. Decyduje
charakter narodowy, zwigzek ze
wspoiczesnosciag oraz wihasciwy sto-
sunek do tradycji. ROznig je nato-
miast wszelkie sprawy warsztatowe
wynikajace z odmiennos$ci materiatu
i narzedzia, z odmiennych form wy-
konawstwa, z uzytkowosci przedmio-
tu. Te jednak réznice warsztatowo-
techniczne, ktérych klasycznym przy-
ktadem moze by¢ catkowicie inna
praca projektanta w zakresie mebli
dla przemystu i mebli dla rzemiosta,
nie wymagaja od nas zmiany zasad-
niczych kryteri6w, natomiast powo-
duja konieczno$¢ wypracowania pew-
nych norm i wskaznikéw technicz-
nych dla tych dyscyplin plastycznych,
stosowanych jako czynnik pomocni-
czy nie przesadzajacy o wartosciach
estetycznych.

Wzajemna tgcznos$¢ wszystkich dzie-
dzin plastyki, ich wspdélna droga
rozwojowa, wzajemne przenoszenie
doswiadczen i jednolite kryteria oce.
ny — zwigzek malarstwa z tkactwem,
rzezby z ceramikg uzytkowg, meblar-
stwa z architekturg, plakaiu z malar-
stwem i grafikg, a «'reszcie architek-
tury z rzezbg i malarstwem — jest
obecnie faktem zupetnie oczywistym,
tacznos¢ ta istnieje we wszystkich
niemal dziedzinach plastyki. Na tej
wiadnie podstawie mozemy oprzec
dyskusje na temat rysujacych sie juz
coraz wyrazniej przestanek naszej
formy narodowej. Ich wyrazne okre-

Slenie i doktadne scharakteryzowa-
nie — to jedna z podstawowych
prac, jaka wykona¢ powinnismy

przystepujagc do analizy naszych o-
siggnie¢ w dziesiecioleciu.

Réwnomierny  rytm rozwojowy
wszystkich gatezi plastyki, wspdine
zatozenia, wspdlne kryteria, a niekie-
dy nawet daleko idace pokrewien-
stwa formalne, rozwijane w oparciu
o0 wspélny dla wszystkich dziedzin
sztuki dorobek tradycji — upowaz-
niaja nie tylko do tgcznego rozpatry-
wania wszystkich dyscyplin  sztuk
plastycznych, lecz takze wykazujg
konieczno$¢ stworzenia jednolitych
ram organizacyjnych, objecia catosci
jednolita akcjg polityki kulturalnej.

W obecnej chwili sprawa wyglada
bowiem do$¢ niepokojgco. Architek-
tura zyje odrebnym 2zyciem, posiada
swoj odrebny resort i swoje odrebne
ciato opiniodawczo-doradcze. Plasty-
cy zatrudnieni w fabrykach podlega-
ja resortom przemystowym. Resorty
handlowe nie posiadajg nalezycie
rozwinietych placéwek artystycznych.
Drobna wytwo6rczo$¢ prowadzi poli-

szym, ostrym skojarzeniu, burzy sie
nurt prawdziwie muzycznych spige¢,
tematy wybuchajg, wibrujg pod
ostrymi cieciami smyczkéw, unosi
je fala blach i suchy pogtos drzewa.

Dramat jest peten tragizmu. Niech
nikt nie o$miela sie twierdzi¢, ze
muzyka nie jest wymowna — ze

sama siebie nie dopowiada do kon-
ca. To nieprawda. Pomiedzy pierw-
szgma druga czescig tego cyklu wy-
rasta konflikt tak jasny, jakby ka-
zano stuchaczowi dokona¢ wyboru
pomiedzy tesknotg za tagodnym
wzruszeniem lirycznym a przypo-
mnieniem czaséw grozy i $mierci.

Taki bowiem — w moim rozu-
mieniu — powstaje muzyczny dra-
mat pomiedzy pierwszag a druga
czesScig ,Symfonii Pokoju* Panufni-
ka. Swiadomie pomijam tu kon-
flikty tego rzedu co zréznicowanie
osi tonalnych obu czesci, kon-
trast instrumentacyjny, przeciw-
stawnos¢ linearnych  watkow  li-
rycznych z homofonicznymi wybu-
chami dramatu. Nie nad $rodka-
mi bowiem, lecz nad trescig chcial-
bym sie zastanowi¢. Sadze za$, ze
0 niej mozna moéwi¢ nawet potocz-

nym jezykiem — takim jezykiem,
jakim zwykliSmy méiui¢ o kazdej
ludzkiej, kazdej tworczej sprawie.

Stuchajgc tych taktéow odnositem
wrazenie jakoby jeszcze nie wypo-

wiedziawszy swych stéw  ostat-
nich — mul/ycznych stéw ,Na zie-
mi pokéj* — kompozytor juz zadal

Sita kontrastu po-
lirycznym a gro-
wybierajcie

od nas wyboru.
miedzy uczuciem
zg stawia zadanie:

wybierajcie pomiedzy  szczesSciem
1 $mierciag, pomiedzy mitosScig i
cierpieniem, pomiedzy spokojnym

niebem i tung pozaru.
*

W recenzjach muzycznych krélu-
ja czesto sformutowania tego np.
typu: ,twérca rezygnuje z igraszek
formalnych na rzecz wyrazu“.
Oczywiscie — rzecz sama w sobie
szlachetna. Pozwolcie jednak, by
stuchacz ,z ognistego pokazal sie
krzaka" i spytat: jakiego wyrazu?
Przepraszam — Zle. Stuchacz pyta:
wyrazu czego? Co ma wyraza¢ 6w
wyraz? n'

»

tyke kulturalng na wtasng reke. A
wiec calg plastyke, ktéra z natury
rzeczy stanowi jedng mocno zespolo-
ng dziedzine tworczosci, i ktérej cata
sita i cata przyszto$¢ zalezy' wiasnie
od wewnetrznej spoistosci, od wza-
jemnych wplywéw poszczegdlnych
dyscyplin — podzielono administra-
cyjnie na szereg resortow, bez stwo-
rzenia jakiejkolwiek organizacji nad-
rzednej, ktéra w tym zakresie posia-

Komplet mebli do salki

databy gestie, w stosunku do wszyst-
kich zainteresowanych ministerstw
gospodarczych.

Pierwszym powaznym krokiem,
ktéry mogtby poprawi¢ sytuacje na
tym odcinku, bedzie powotanie zapo-
wiadanej juz wielokrotnie Rady Este-
tyki Produkcji. Wydaje mi sie, ze
nalezatoby sie zastanowi¢ nad mozli-
woscig wigczenia do kompetencji Ra-
dy réwniez niektérych probleméw
architektonicznych oraz ogélnej pro-
blematyki twdrczos$ci artystycznej.

Niezaleznie od powotania Rady i
bez wzgledu na jej funkcjonowanie
nalezatoby chyba znacznie szerzej
uwzgledni¢ w ramach dziatalnosci
Ministerstwa Kultury i Sztuki spra-
wy wspotpracy plastykéw z zyciem
gospodarczym. Wielkg pomocg mo-
gtoby tu by¢ omoéwienie tych wszyst-
kich kwestii na jednym z tegorocz-
nych posiedzen Rady Kultury, ktéra

Dopowiedzmy wiec raz jeszcze:
w wypadku tworzenia wielkiej
symfoniki, najambitniejszej sztuki
muzycznej, od ,Eroiki* po ,Lenin-
gradzka“, kompozytor niezmiennie
poszukuje wyrazu swej wspoicze-
snoéci. Jg chce wyrazi¢ — jej kon-
flikty, jej szczedcia i cierpienia,
kleski i zwyciestwa — chce wy-
mierzyé muzyczng sprawiedliwos¢
widzialnemu $wiatu. Nie tylno o
symfonice tu mowa. Wystarczy

wpatrzy¢ sie w .miniatury Chopina,
by zrozumieé¢, ze to prawo wielko-
Sci obowigzuje zaréwno w $miecie
wielkich ,jak i matych form. Sym-
fonika jednak — dzieki szerokoSci,
narracyjnos$ci swych watkéw epic-
kich. — jest szczeg6lnie wymowna)
szczegllnie wierna temu prawu.
Wielcy epicy symfoniczni kazdym
swym dzietem je dokumentowali —
kazdy podiug dyspozycji swego ta-
lentu i sity swej filozofii.

1 tu powracam do Symfonii Pa-
nufnika. Jaka jest ,jej wspotcze-
snos¢“, na rzecz jakich spraw i
konfliktow rozwija sie watek dzie-
ta, czy ma w sobie szlachetng
site prawdy? Nie sugerujmy sie tu
wymownym tytutem, pominmy
stowne piekno wiersza lwaszkiewi-
cza, jego prawde i wyraz. Glos ma
muzyka.

Piekno i sita tej Symfonii rodzi
sie witasnie u Zzrodet jej historycz-
nych tresci. Wspotczesnos$é jest dla
kazdego twoércy bodzcem najsil-
niejszym mobilizuje najgtebsze
i najpiekniejsze cechy talen-
tu. Konflikt dwu pierwszych
czesci Symfonii, ich epickie star-
cie jest pieknym zwyciestwem
twérczym Panufnika; na finat,
na ostatnie stowo czekatem jak na
pointe wielkiego dzieta. Powta-
rzam: wielkiego dzieta.

Mamy taka ,szkote estetyczng",
ktéra uprawia krytyke faryzejska
i szeptang. Szepce sie o tym, jak
to ,marnujag sie* wielkie talenty
w Lprymitywnych szkotkach i
przedszkolach* naszej wspotczesno-
Sci. ,Szkota" ta zajeta sie tez oczy-
wiscie Symfonig Pokoju — oczywi-
Scie Panufnik sie zmarnowal, a fa-
ryzeusze tamali' sobie dtonie i ta-
mali gtowy, komu by jeszcze podsta-
wi¢ zamiast noai wspotczucie.

dotychczas nie zajmowata sie wcafe
tym problemem tak waznym i dla
biezgcej twoérczosci, i dla popularyza-
cji sztuki.

Udziai sztuki w zyciu gospodar-
czym to nie tylko sprawa twoérczosci,
o ile spoglagda¢ bedziemy na to od
strony plastyka, ale i sprawa pod-
niesienia jakosci produkcji i wzboga-
cenia asortymentu wzoréw — mo-
wigc jezykiem przemystowca i dy-
strybutora. Jest to roéwniez kwe-
stia  szerokiego upowszechnienia
sztuki. Jesli np. dobry wzér na tka-
nine, wykonany przez przemyst w
kilkudziesieciu lub kilkuset tysigcach
metréw, dociera do szerokich rzesz
odbiorcéw, to oczywiscie mamy tu
rowniez do czynienia z popularyzacja
sztuki, z podnoszeniem kultury arty-
stycznej spoteczenstwa. To samo po-
wiedzie¢ mozna o tadnych meblach,
estetycznie wykonanej ceramice, 0
wszystkich niemal przedmiotach na-
szego najblizszego otoczenia. Oczywi-
Scie stale ztym powtarzanym do znu-
dzenia zastrzezeniem: jes$li tadny,.,
jesli dobry wzér... jesli odpowiednio
wykonany... Zastrzezenia te nie dzi-
wig chyba nikogo, gdyz zdajemy so-
bie sprawe, ile jest jeszcze do popra-

konferencyjnej wediuq projektu aren.

wienia w naszej wytworczoSci prze-
mystowej i rzemie$lniczej, w archi-
tekturze, w reklamie handlowej, w
wystawiennictwie, dekoracji okolicz-
nosciowej, w wydawnictwach ksigz-
kowych i czasopismach—gdy chodzi
o estetyke tych wtasnie przedmiotéw.
Piszac ten artykut zastanawiatem sie
nawet chwilami, czy nie bedg wygla-
daly na znaczng przesade takie po-
wiedzenia, jak ,wielki wktad plasty-
kéw w podnoszenie jakos$ci produk-
cji*, ,udziat artystbw w zyciu go-
spodarczym kraju“, ,szerokie oddzia-
tywanie plastyki na wzornictwo
przemystowe* — skoro efekty tego
sg czesto tak nikle, skoro stabo od-
czuwamy wptyw sztuki wchodzgc do
pierwszego z brzegu sklepu, spogla-
dajgc na niektére z naszych wystaw,
kupujac materiaty ubraniowe, me-
ble, obuwie...

Te stuszne zastrzezenia wprowa-

Po kazdym ponownym przestu-
chaniu dwu pierwszych czesci Sym-
fonii entuzjazm sali gtuszy ciche, ale
za to wstretne szepty. Muzyka tych
czesci przekonuje sama sobg — jest
muzyka prawdziwie w swej tresci
wspoétczesng, prawdziwie mistrzow-
ska w swej formie, prawdziwie po-
rywajaca w konflikcie dramatu.

Ale prawda jest jednak takze i
to, ze Symfonia Pokoju nie stata
sie petnym tryumfem kompozytora.
Michat Bristiger w $wietnym szKki-

cu o Panufniku wspomina o ,ja-
kim§ wewnetrznym peknieciu". 1
wyjasnia dalej: ,temat wymaga
przeciez intonacji nowoczesnych i
chyba jezyka narodowo bardziej
skrystalizowanego" niz — pozwa-
lam sobie dopowiedzie¢ — niz w
konncowej, rozstrzygajacej o petni

i doskonatos$ci dzieta czesci trzeciej.

Ot6z to. StaneliSmy dzieki dwom
pierwszym cze$ciom wobec kon-
fliktu dwu muzycznych pejzazy
wspotczesnosci. Twdérca zazadal od
od nas i od siebie wyboru. Winien
byt odpowiedzie¢ z tg sama silg
i pieknoscig, z jakg zadat pytanie.
Winien byt daé¢ wniosek w dziele
wspétczesnym najbardziej nowocze-
sny — otworzy¢é perspektywe przy-
sztosci. Na to ostatnie czekatem
jak na pointe wielkiego dzieta. Nie
doczekatem sie go. Mimo to pod-
trzymuje twierdzenie, ze Symfonia
ma cechy (cho¢ zabrakto jej petni)
wtasnie wielkie dzieta. 1 dzieki
niej wierze, ze ws$rdod przysziych
partytur Panufnika muzyka polska
takie swe dzieta odnajdzie.

Diagnoza Bristigera jest stuszna.
Pragne ja poszerzy¢ tylko o kilka
wykrzyknikéw. Mam bowiem zal
do kompozytora, ze tak obnizyt lot
swej wysokiej mysli, cofajac sie
przed petnig wspoétczesnosci swego
dzieta.

A tak — nie przerazajgce fary-
zeuszy propozycje wspoéiczesnosci,
lecz wtasnie obawa przed ich zde-
cydowanym dopetnieniem, przyczy-
nity sie do obnizenia gotebiego lo-
tu Symfonii Pokoju. Gotgb trzeciej
czesci wyszedt z  archaicznych
ram niemal ws$réd psalméw. Za-
brakto mu nowoczesnej odwagi
i porywczos$ci picassowskiego, lot-
nego, silnego optymisty — finatowi

dzaja nas w krag skomplikowanych
probleméw, ktére okresli¢ mozna ja-
ko walke o podniesienie estetyki pro-
dukcji. W walce tej z jednej strony
znajduja sie plastycy, szereg pracow-
nikéw produkcji doceniajgcych role
sztuki w wytworczoSci seryjnej oraz
niezbyt liczni przedstawiciele han-
dlu. Z drugiej strony napotykamy na
opor rutyniarzy, ktérzy bojg sie 'bar-
dziej $miatych i nowatorskich projek-
tow, wymagajacych przestawiania
produkcji. Oczywiscie istniejg nie-
kiedy pewne przeszkody techni-
czne czy materialowe, niezaleznie
od woli jednej czy drugiej strony.
Moéwigc tak upraszczam, rzecz jasna,
cate zagadnienie, lecz nie chciatbym
sie tutaj szeroko rozwodzi¢ nad spra-
wami wzornictwa  przemystowego,
traktujgc je jako jeden z wielu r6z-
norodnych przejaw6éw pracy plasty-
ka nad podniesieniem kultury arty-
stycznej szerokich rzesz spoleczen-
stwa.

Ze wzgledu na czesty jeszcze brak
zrozumienia funkcji sztuki w zyciu go-
spodarczym kraju, bilans naszych o-
siagnie¢ przedstawia sie na tym od-
cinku do$¢ niejednolicie. Niekiedy po
stronie plastykéw spotykamy setki

pn>»i,ka Olgierda Szlekysa.

pieknych projektéw, po stronie prze-
mystu i dystrybucji zaledwie kilka
zrealizowanych wzoréw. Niemniej
jednak i w takim wypadku mozemy
moéwi¢, mimo faktycznych niepowo-
dzien, o pewnych osiggnigciach,
chociaz trudne sg one do spre-
cyzowania. Mam tu na mysS$li dalsze
pogtebianie przez plastykéw wiedzy
technicznej, zdobywanie doswiad-
czeh warsztatowych. Ten powazny
potencjat talentu, wiedzy artystycz-
nej, pogtebiony kilkuletnig praktyka
tworczg, oczekuje obecnie peilnego
wykorzystania.

Wtadnie obecnie, w oparciu o
wskazania Il Zjazdu PZPR, powin-
nismy przyktada¢ szczegdlng wage do
tych wszystkich probleméw, $Swiad-
czacych o szerokim i wszechstronnym
oddziatywaniu  plastyki, okreS$laja-
cych jej funkcje spoteczng i bezpo-
Sredni zwigzek z zyciem.

Symfonii zabrakio owej zwycie-
skiej ,Freude! Freude!", ktéra ob-
wotal Swiatu w IX-tej Beethoven.

W kodzie chér wota: ,Pokéj] Po-
kéj.'." chér mezczyzn, kobiet i
d-ieci. Ale to nie jest nasz praw-
dziwy glos. Wsparty zostat o dale-
ka bardzo juz umowng konwen-
cje. Brzmi niemal sakralnie jak
zaklecie kultu, akcentowane pate-
tycznym, lecz przyciezkim rytmem.
Upraszczam tu sprawy nie tak
jednak wotamy o poké6j. Prawda
psychologiczna, prawda historyczna
jest taka, ze my nie modlimy sie
oh w spos6b archaiczny i sakral-
ny. My go zadamy od siebie i $wia-
ta, jest. treScig naszej pracy i wal-
kt, jest gtosem naszej nadziei i si-
ty. Jesli zas, nawet obwotujemy go
wielotysiecznym chérem to przy-
ciezki poczatkowo rytm przy$piesza
sie i wznosi, muzyka wybucha
molto accelerando i konczy sie
wielka fermatg. A jesSli nawet
gazety zapisza tylko: LSourzli-
we, diugotrwate oklaski* — to wy-
obraznia artysty nada im sens hi-
storyczny kazda przenosnig, kaz-
da metaforg, kazdym jezykiem ar-
ystycznym. Byle tylko nie zawio-
dta prosta i ludzka prawda ,burz-
hwych, dtugotrwatych oklaskow".

Bristiger w zakonhczeniu swego
szkicu przestrzega przed niedoce-
nianiem muzyki Panufnika. ,Mieli-
by$my sie, z nig mingé, pozostawia-
jac nastepnemu pokoleniu cierpka
rado$¢ spo6znionego odkrycia?"
zadaje pytanie retoryczne.

Jego pytanie jest tylko po czesci
uzasadnione. Zdarzajg sie wpraw-
dzie ludzie niemuzykalni, sag tez
tacy, ktérym przyszto$¢ polskiej kul-
tury nie lezy na sercu, lub ktérzy
nie pojmuja jej perspektyw rozwo-
jowych Wydaje mi sie jednak, ze
ani oni, ani ,faryzeusze“ nie sg w
stanie zagrozi¢ prawdziwie wiel-
kim talentom.

O Panufnika bowiem potrafig
sie upomnie¢ nie tylko zwolennicy
jego pieknej sztuki. Upomni sie
najcelniej sama muzyka wtasnie —
jej rozwdj coraz szlachetniejszy i
doskonalszy. Przeciez 6w rozwdj

jest jednag z najgtowniejszych, naj-
silniejszych gwarancji rozwoju na-
szej narodowej sztuki muzycznej.



nowiny plastyczne

Plastycy, ktorzy ilustrulq
w Swierszczyku
nie sq dzie¢mi

Odpowiedz jednego z ilustratoréw
zespolu ,Swierszczyka* na artykut
pt. ,Nad Rocznikiem*“ piora
Ziminskiego.

Zobaczywszy r-agtéwek Swierszczyka
i znane obrazki z przyjemnooCiag za-
bratam sie ao czytania. Wstep oraz

trafna charakteryscyna stosunkéw mie-
dzywojennych w liustratorséwie dla ma-
tycn dzieci usposobity mnie jak najle-
piej. Pomys$latam: oto kto$, kto rozumie
nasz powojenny bunt przeciwko natura-
listycznej szmirze, przeciwko cukrowo
stodkiemu scnleoiamu dzieciom — tak
niepedagogicznemu , nic wspdlnego ze
sztuka nie majacemu.

Spodziewatam sig¢ wiec po tych wstep-
nycri uwagach, ze nastgpi daiej surowa
(jak to u nas zwyKiej ale rzeczowa
i wnikliwa krytyka zaréwno pisemka w
ca-i-o»ci, jak i jego ilustratorow, kazaego
z osoona. Saaznam, ze doczekaliSmy sig

sprawiedliwej krytyki twoérczej, o kté-
rej tyie sige pisze, a ktérej my wszyscy
baruzo poirzeoujemy. MysSlatam, ze pi-

szacy naprawde zainteresowal sie¢ na-
szymi piooiemami i ze cnce nam po-
niuc. Kozczarowa.am sie barozo — bo
ani krytyki ogoinej, ani oceny prac po-
szczegomych artystéw niesposob trak-
towaé¢ powaznie, rtaoy, ktére otrzymali-
$§my na koncu, $wiadcza o nieiacnowo-
Sci Krytyka i o jego niekonsekwencji.

Krytyk po obejrzeniu paru numeréw
rocznika i»00 stwierdza ze:

1) Popetniamy biledy w
maszyn: nasza ,Warszawa“
senat akteryzowana ~chodzi o auto);
traktor wygigua przeopocopowo, tram-
waj jest zuyt schematyczny.

2) W obrazku
perspektywa.

rysowaniu
zostata zle

narciarskim jest zia

3) Ogdlny
rzut — to

i najbardziej
,wooogtowie*

,bolesny“ za-
dzieci.

Uwagi przyjmujemy — maszyny cze-
sto u nas szwankujg — to prawoa, trzeba
je poprawie. Natomiast zta perspekty-
wa czesto jest wynikiem wadliwej
reprodukcji, ktéra zmieniajac stosunek
koiorcw i waiorow, maci uzyskane przez
artyste wrazenie.

Kapitalny zarzut o wodogtowiu dzieci
I<ryiyK zilustrowat dwoma przyktadami,
jeutn z men to dz.eci, ,maluchy“ w
przedszkolu - sa to miie, niezgrabne
istotki i jesli nawet ich gtowki sg nieco
za duze, zresztag minimalnie — to jed-
nak w zadnym razie nie sprawiajg te
dzieci przykrego wrazenia, przeciwnie
zostaty zobaczone i przedstawione z du-
zym sentymentem, oardzo prawdziwie.
Réwniez i w drugim rysunku trudno sig
dopatrzyé, by artysta obdarzyt przedsta-
wione tam dzieci jakiemi$§ cechami pa-
tologicznymi.

Czyz to mozliwe by po
cait-go rocznika tylko te uwagi nasune-
ty sie krytykowi. Czyz nie zauwazyi na-
szycn staran o wzbogacenie tresci, na-

sze! troski o czytelno$é, o pokazanie
dzieciom jak najoogaciej zobaczonego
pejzazu miejskiego i wiejskiego, naszej

doaiosci o roznorodno$¢ motywow, na-
szego stosunku ao dzieci, do zwierzg
tek, do natury.' Czyz me zauwazyt autor
cneci prawdziwego zilustrowania tresci
zawartej w poezji czy prozie pisma? llu-
siracorstwo to ztozona i baruzo intere-
sujgca praca, ktéra wymaga poza zdol-
nosciami plastycznymi duzej subtelno-
$Sci intelektualnej, ucena tego typu pra-
cy wymaga réwniez od krytyka duzej
wnikliwos$ci, o iie jego krytyka ma byc
skuteczna. Takiej wszechstronnej kry-
tyki wszyscy pragniemy — moze
i Swierszczyk wreszcie sie jej doczeka.

Krytyk uwaza, ze nasze usterki po-
chodzg z 'checi imitowania rysunku
dziecka. Wydaje mi sig to zupetnie nie-
s.dszne: nas dzisSiaj juz me interesuja
probiemy czysto formalne. NauczyliSmy
sie mys$le¢ rzeczowo i realnie i dzis
mozemy stwierdzi¢, ze na naszym ma-
lutkim odcinku $wierszczykowym dziel-
nie o realizm walczymy. Smutno, ze
kr,tyk tego nie dostrzegt.

Drugim powodem popetnianych przez
nas btedéw jest, jak twierdzi autor arty-
kutu, to, ze me rozumiemy dziecka.

Jest to zarzut
sg zwyktymi
dzieci w.asne,

gotostowny. Plastycy
ludZzmi majacymi niekiedy
kiedy indziej zyja w ser-
decznej przyjazni ze znajomymi dzie-
¢mi. Niektérzy sposéréd naszego zespotu
zajmuja sie praca pedagogicznag. llu-
S.. .. -ik ou Id dla dz.eci nauczyliSmy
sie wiele o dzieciach, ich reakcjach, za-

mitowaniach — a giéwnie wiemy, ja-
kiego rodzaju kierunek wycnowawczy
chce Polska Ludowa da¢ dzieciom.

W zwigzku z tym to, co mamy podkre-
$la¢ w naszych ilustracjach, to, co ma
wptywaé przede wszystkim na $Swiado-
moé¢ dzieci — zostato 6d dawna przez
nas przemy$lane i ustalone w sensie
plastycznym i psychologicznym.

Uwagi w tej dziedzinie wypowiedzia-
ne przez M. Ziminskiego sa bardzo nie-
fachowe, a cytaty zie wybrane. Ale po-
niewaz chciatabym nie poprzestaé na
krytyce krytyki, a dojs¢ do pewnych
wnioskéw, postaram sie te uwagi upo-
rzadkowac.

M. Ziminski

stusznie podkresla, ze

dziecko Ilubi kolory zywe.Wycigga stad
jednak nie tylko niestuszny aie i szko-
dliwy wniosek, ze szare kolory i jasne

tony mamy wyeliminowaé, zywos$¢ kolo-
ru, jego dzwiek nie jest cechg danej
barwy niezaleznie od otoczenia, np. cza-
sem szare tto sprawi, ze jasna zielen
zagra na tym tie stokro¢ mocniej i zy-
wiej, sprawi to wtasnie zestawienie kolo-
row, ich relatywne znaczenie.

Nie bede sie jednak wdawaé w zbyt
szczegO6towa analize relatywizmu kolo-
réow. Chce przej$¢ do gtéwnego zagad-
nienia. My w Swierszczyku przestaliSmy
myséleé¢ o kolorze w spos6b oderwany od
innych elementéw sktadajacych sie na
ilustracje. Kolor jest dla nas jednym ze
Srodkéw, za pomoca ktérego mamy od-

dawac¢ tre$s¢ otaczajagcej nas rzeczywi-
stosci. NauczyliSmy sie mysle¢ reali-
stycznie. M. Ziminski pragnatby widzie¢

same btekitne nieba w $wierszczyku
a my chcemy opowiada¢ dzieciom o pra-
wdziwym $wiecie, gdzie niebo jest raz

btekitne, raz szare, a czesto jasno zie-
lone lub ,mleczne®“. Mys$limy realistycz-
nie i nie mozemy zgodzi¢ sie z Zimin-

skim, ze tadniej bedzie Swierszczyk wy-
glagdat z niebieskimi niebami. Krytyko-
wi idzie o to, aby ,nie odrywaé dziecka
od rzeczywistos$ci“ (tytut 2 czesci arty-
kutuj, a jednoczes$nie uczy nas forma-
listycznego stosunku do koloru. My nie
tylko nie odrywamy dzieci od rzeczywi-
stosci, ale chcemy je uczyé¢ kochac¢ drze-
wa, przyrode, ludzi, dzieci, ptaki i psy,
chcemy réwniez tadnie namalowaé trak-
tor na polu, tak aby dziecku sie podo-
bat. Pisze — chcemy — ale jestem prze-
konana, ze niejednokrotnie juz nam sig
to udato. Jednakze w pracy naszej wy-
braliS§my droge prostoty w dazeniu do
coraz lepszej formy wypowiedzi, ale nie
do majstersztykow.

Swierszczyk jest pismem dla dzieci
od lat 4—8, to znaczy juz dla dzieci,
ktére wyszty z wieku, gdzie za pomoca
zywego koloru staramy si¢ zwréci¢ uwa-
ge dziecka na przedmiot tym kolorem
zabarwiony, aby dzigki wrazliwosci na
kolor dziecko chciato sie temu przed-
miotowi dtuzej przypatrzyé.

Czas wiec, aby wzbogaci¢ wiedze
dziecka o stosunkach, jakie miedzy
przedmiotami zachodzg (czas, aby dziec-
ku pokazaé dom na trawie w stosunku
tfo drzewa itp.). Potrzeba tego wzboga-
cenia wyobrazni dziecka, odciggniecia

przejrzeniu’

siebie tylko,

dziecka od mysSlenia ,przedmiotami®,
doprowadzito zesp6t ilustratoréw Swier-
szczyka do wprowadzenia jako formy
podstawowej — formy obrazkowej — to
znaczy, obrazkéw zawierajgcych cata,
.mata“ rzeczywistos¢ w ramach matego
zamknietego prostokatu. Byta to nie-
watpliwie stuszna decyzja. W ostatnim
okresie wprowadzili§my zresztg do
Swierszczyka wiele innych form, jak:
mate obrazki na tle, mijajace sie tek-
stem, obrazki przedmiotowe itd. Jako le-
karstwo na nasze stabosci zaleca nam
Ziminski, abysmy imitowali jedng osobe
z zespotu, ktdéra tak ,pieknie i staran-
nie“ przykrywa ptaszczyzny, ktérej ,pe-
dzel nie buja po papierze“. Nie moge
powaznie traktowac¢ tych rad. Pomijajac
ich naiwnos$¢, nie mozna zaleca¢ ludziom

o réznych temperamentach i réznej wy-
obrazni i ré6znych odczuwaniach — aby
stosowali te same $rodki. Rada ta wyni-

ka z tego, ze miedzy innymi autor arty-
kutu uwaza, ze tak wtasnie trzeba pro-
jektowaé¢ dla techniki offsetowej. Musze
wigc znéw tu wyjasni¢ szereg spraw
zwigzanych z drukiem, aby skorygowacd
btedny wniosek autora.

Swierszczyk 3 lata temu przeszedt na
offset, od tego czasu jestesmy przenie-
sieni do trzeciej z kolei drukarni. Kazdy
cztowiek zwigzany z wydawnictwami i
drukarniami zrozumie, ze nie byly to
warunki dobre dla pisma. Obecnie roz-
porzadzamy pieknymi maszynami offse-
towymi i personel zaczyna si¢ z nimi
oswajac¢. Offset jest technika, ktéra spe-
cjalnie stuzy do reprodukcji obrazéw i
ilustracji wielobarwnych, a wigc w i e-
lotonowych.

Ptaszczyzny prosto i réwno zatozone,
ktére zaleca nam Ziminski, moga by¢
drukowane nawet na druk ptaski, moga
byé tez reprodukowane i w offsecie,
ale nie sg wcale specjalnoscig offsetu.

My plastycy w Swierszczyku
dziej cierpimy z powodu ztej
cji. Ale na naszych rysunkach uczy sie
personel drukarni: — gdyby$Smy wszy-
scy zaktadali ,na gtadko“ ptaszczyzny,
jak tego pragnie Maciej Ziminski — to
drukarnia nigdy nie dosztaby do dosko-
natosci wtasciwej offsetowi.

najbar-
reproduk-

Chciatabym podsumowacd: ustaliliSmy,
ze chcemy pisma zywego, dajacego dzie-
ciom pe>ny obraz $Swiata w ilustracji
obrazkowej: ponadto staramy sie unikaé
monotonii w wygladzie pisma i dlatego
wprowadziliSmy od dawna strony ukta-
dowe. Wcale nie uwazamy, ze Swier-
szczyk jest ponury, a postaramy sie, aby
byt jeszcze weselszy. Nie zastosujemy
systemu btekitnych niebios — ale be-
dziemy sie starali nadal dawac¢ dzieciom
obrazy prawdziwe: po6r roku, stohca i
niepogody, na podstawie obserwacji na-
tury i studidw z natury.

Nie bedziemy podrabia¢ kolezanki Ha-
gi, chociaz bardzo Ilubimy jej ilustracje
— bo chcemy stosowaé wiasne $Srodki
artystyczne, zgodne 2z nasza naturg i
temperamentem.

M. Ziminski podkre$lat, ze grotesko-
wo$¢ nie jest odpowiednig forma ilustra-
cji dla dzieci — a przeciez ilustracje
Ha-gi maja duzg domieszke groteski —
moze dlatego, ze duzo rysuje karykatur
dla dorostych. Dla mnie osobiscie nie
jest to wadag Ha-gi, ale jej cecha. Tak
Swiat widzi, lekko i ironicznie, a okrasza
go pieknym kolorem — i bardzo dobrze
bo i taki rodzaj jest potrzebny — nie
wszyscy muszg rysowac z sentymentem.
Podkreslam te sprawy ze wzgledu na
brak* konsekwencji autora — imoze bym
tego nie podkreslata, ale bronie, tu nie
lecz calego uczciwie pracu-
jacego zespotu, ktéry zostat bardzo
skrzywdzony przez powierzchowng i nie-
konsekwentng krytyke Macieja Zimin-
skiego.

EUGENIA ROZANSKA

BULGAR'A W pracach
PLASTYKOW POLSKICH

Zebrane na niewielkiej Wystawie ,,But-
garia w pracach plastykéw polskich*
prace powstaty w lecie r. ub. w czasie
wycieczki grupy naszych plastykéw po
Butgarii. Wycieczka ta zorganizowana
przez ZPAP byta pierwszg z tego ro-
dzaju imprez majacych — w ramach
rozwijajacej sie miedzynarodowej wspoét-

pracy kulturalnej — zbliza¢, poprzez
osobiste kontakty, artystow i dziataczy
kulturalnych réznych krajow i umozli-

wiaé im poznanie ludzi

Demokracji Ludowych.

Arty$ci nasi znalaziszy sie w obcym
i pociggajacym swym folklorem kraju
zachwycili sie w pierwszym rzedzie nie-
powszednim dla nich pieknem butgar-
skiego krajobrazu. To ttumaczy, ale nie
usprawiedliwia faktu, ze w wystawio-
nych pracach przebija jedynie zachwyt

i zycia bratnich

DW IE
PRZYPOWIESCI

Od listopada r. ub. toczy sie¢ na ta-
mach tygodnika ,Stolica“ ozywiona dy-
skusja o architekturze Mtynowa. Nie o
tej juz =zrealizowanej, a pochodzacej z
lat panowania funkcjonalizmu i pierw-
szych — nieraz naiwnych préb na-
wigzania do dziedzictwa — lecz o no-
woprojektowanej architekturze Mityno-
wa V, wielkiego nowego masywu mie-
szkaniowego, ktéry ma powstaé przy
ul. Goérczewskiej miedzy przediuzeniem
ul. Ptockiej i linig kolejowa. Jak wiado-
mo, autorzy Miynowa (arch. M. Tetma-
jer i J. Guzicka) zaprojektowali tu du-
zy, zwarty uktad mieszkaniowy, nada-
jac jego architekturze zwtaszcza od
ulicy Goérczewskiej monumentalny cha-
rakter nawigzujgcy konkretnie do pol-
skich tradycji architektonicznych. Nie
ma nic dziwnego w tym, ze architektu-
ra Milynowa i zobrazowana w niej meto-
da nawigzania do dziedzictwa staty sie
przedmiotem ozywionej dyskusji. W wie-
lu gtosach krytycznych =znalazta wyraz

potrzebna i pozyteczna troska o to, by
autorzy wstepujac na trudng | mato je-
szcze poznang u nas droge nie padli
jofiaisa tatwizny i eklektyki; z drugiej

strony okazato sig, ze metoda odrodze-
nia tradycji i bliskich sercu Polaka
obrazéw architektury ojczystej znaj-
duje poparcie u wielu uczestnikéw dy-
skusji — niearchitektow. Nie nalezy sie
tez dziwié¢, ani tym bardziej zatowac, ze
w toku dyskusji kilkakrotnie krytyko-
wano nie tylko Miynéw i nie tyko zasa-
dy jego autoréw, lecz wrecz sama plat-
forme nawigzania do dziedzictwa. Poja-
wienie sig bowiem tego rodzaju wypo-
wiedzi zarévyno w dyskusji o t/tynowie,
jak i dyskusji o projekcie centrum
Warszawy jest waznym sygnatem, ktory

na filmowe|j

WYSOKA RANGA
SPOLECZNA
SMIECHU

Moskiewska ,Litieraturnaja Ga-
zieta" rzadko zamieszcza recenzje
filmowe; mzdarza sige, ze nie odno-
towuje ani stowem gigantycznych
biografii filmowych w dwoéch se-
riach. Tym razem poswiecita jed-
nak obszerny m felieton filmowi...
krotkometrazowemu, ktoérego wy-
Swietlanie trwa tylko ok. p6t go-
dziny.

Ale bo tez film, o ktéorym w
n-rze 148 pisze Wlodzimierz Pola-
kéw, jest filmem niezwykiym. No-
si on tytut ,Sztepsel i Tarapunka
pod chmurami“; stanowi owoc pra-
cy dwéch kijowskich aktoréow e-
stradowych, Bieriozina i Timoszen-
ki, zarazem scenarzystéw, rezyse-
row i aktoréw filmu i jest pierw-
szg préba wesotej groteski filmo-
wej, taczgcej elementy komedii o-
byczajowej i satyry.

Niezwykle zywe i przychylne
przyjecie  tego krétkiego  filmu
przez publiczno$¢ (ktérego odbiciem
jest i recenzja w ,Lit. Gaziecie")
dowodzi ogromnego zapotrzebowa-
nia spoteczenAstwa radzieckiego na
dowcipng, wesotg komedie. ,Widz
nasz stesknit sig do prawdziwych
komedii — pisze Polakow.—Smiech
jest rzadkim gosciem w  kinach.
Dzi§ zaczyna juz rozbrzmiewac.
Cho¢ jeszéze nieSmiato, cho¢ jesz-
cze niezupetnie pewnie, ale zaczy-
na rozbrzmiewac".

Entuzjastyczna (cho¢ nie bezkry-
tyczna) recenzja, nie szczedzac stow
uznania dla Bieriozina i Timoszen-
ki, ostro rozprawia sie réwnocze-
S$nie z asekurantami, ktérzy w réz-
nych punktach dtugiego ,toku in-
stancji" usitowali w zarodku ttumic¢
szczery, optymistyczny Smiech.
Polakow opowiada o chudym jego-
mosciu w szarym palcie, ktory sie-
dziat w kinie na sasiednim fotelu
i wzruszat ramionami obrzucajac
prokuratorskim spojrzeniem pokta-
dajacych sie ze $miechu widzow.
Gdy zapalono $wiatta, autor zwré-
cit sie do ponurego typa:

— Przepraszam, wydaje mi sie.
ze film pana nie rozweselit?
— A czyz on moze rozweselac?

C6z nam pokazano? Jak spokojni
obywatele radzieccy w nowym ra-
dzieckim domu rozpitowujg forte-
pian na dwoje. Chuliganstwo! 1 to
sie nazywa komedia!

— Pan widocznie nie zrozumiat.
To przeciez satyra.

— Na co? Na fortepian?

— Skadze? To satyra na archi-
tekta, ktoéry postawit okazaty dom,
ale nie przemys$lat szerokos$ci drzwi:
fortepian nie przechodzi przez nie

nad przyroda, nad malowniczos$cig wio-
sek i ich mieszkancéw, brak natomiast
zupetnie tematyki miejskiej. A przeciez
dzisiejsza Butgaria, to juz nie tylko
kraj rolniczy, to kraj rozwijajacego sie
stale przemystu, pulsujagcy nowym zy-
ciem. A tego artysci nasi nie potrafili
dojrze¢ i w pracach sy/oich przekazac
polskiemu widzowi. Nie zwrécili tez
uwagi na przemiany dokonujace si¢ we
wsi butgarskiej, traktujac ja w pewnym
sensie pozaczasowo.

W tym zawezonym
nym na plan pierwszy wybija sie pej-
zaz, ktérym zainteresowali sig prawie
wszyscy artys$ci, dajac ciekawe i zroz-
nicowane rozwigzania. Przy calej roz-
maitosci widzenia artystycznego, w po-
szczegOblnych obrazach olejnych i akwa-
relach daje sie jednak zaobserwowad
szereg cech wspdlinych, uwarunkowa-
nych bez watpienia charakterem butgar-
skiego krajobrazu. Mam na mysli w
pierwszym rzedzie silne nastonecznienie
i barwnos$é przedstawianych widokow.
Ws&réd wystawionych pejzazy warto
zwréci¢ uwage na $miate akwarele H.
Grzeskiewicz, méwigce o wtasciwym po-
dejsciu artystki do tej trudnej techniki.
W grafice najsilniejszy akcent stanowia
tusze J. Tchorzewskiego, peilne zZycia
i dynamizmu.

Czlowiek przewijajacy sie przez wie-
le prac, to wytgcznie chtop widziany od
strony barwnej egzotyki jego zycia, i
czesto traktowany tylko jako jeden z
elementéw pejzazu. ROzne zainteresowa-

kregu tematycz-

powinien podciggng¢ naszga marksistow-
ska krytyke architektoniczng, ubojowié
ja, uczyni¢ ja bardziej chwytliwg, do-
cierajgca do og6tu architektow.

Nie wszystko jednak w dyskusji o

Miynowie moze wywotaé uznanie. Fra-
gmenty dyskusji mozna zawsze wyko-
Slawi¢, czyniac z nich badz farse, badz

osobistag napas$¢, po to, by potem zacie-
rajac rece stwierdzi¢ ztos$liwie ,chcieli-
Scie dyskusji — macie dyskusje* —
jak pisze pod niewiadomym adresem
felietonista »Stolicy”“, ob. LSter® w
~felietonie warszawskim* zamieszczo-
nym w Nr 8 tego pisma.

Nie fnozna chyba zaliczyé¢ do akty-
wow dyskusji artykut Eugeniusza Ma-
jorka ,Mtynéw w r. 1994“, (Nr 11 ,Sto-
licy“) pomys$lany jako rozmowa archi-
tekta i literata ogladajacych Miynéw
za lat czterdziedci. Artykut witasciwie
nie zajmuje sie analiza i oceng archi-
tektury Miynowa; jego przedmiotem jest

dyskusja nad tym, czy w zwigzku z
przewidzianym na rok 1994 kapitalnym
remontem osiedla jego ,zta“ architek-

tura zostanie zachowana,
piona przez

czy tez zastg-
inng. Zaréwno bowiem Li-

terat, jak i Architekt przyjmujg Jako
bezsporny aksjomat jak najgorsza
ocene architektury Miynowa; essay E.

Majorka mieni
tetami

sie na wsze
.eklektyka*“,
»,pseudostylowos$¢”,

strony epi-
~wstecznictwo*,
,pompatycznosc¢*,

»pretensjonalnos¢®“, przy czym oceny
te wygtaszane sg bynajmniej nie w
imieniu witasnym, lecz jako rzekomy
gtos pokolenia, ba — pokolen. Biorac
sie za podsumowanie toczgcej sie obe-
cnie i niezakonhczonej jeszcze dyskusji

Eugeniusz Majorek, ustami uczestnikéw
dialogu utrzymuje, ze ,poglady wiekszo-

$ci dyskutantéw byly raczej negatyw-

tasmie

i przepitowanie okazuje sie jedy-
nym sposobem, zeby go wnie$¢ do
mieszkania.

— No, dobrze. A c6z t6 wobec te-
go za historia z dyrektorem insty-
tucji?  Staruszce musiatl podpisac
dokument, wiec zawiezli jg na sta-

dion, gdzie szukaja dyrektora na
meczu pitkarskim i tam kladzie on
swéj podpis. To po prostu naigra-

wanie sie z autorytetu pracownika.
Nie widze w tym nic a nic $miesz-
nego!

— Niech pan zrozumie,
to komedia.

przeciez
Pokazany w niej dy-
rektor wiecej interesuje sie futbo-
lem niz pracg swego biura.

— Tak w zyciu nie bywa. Na
stadionie nikt panu niczego nie be-
dzie podpisywat.

— No, a czy nie bywa dyrekto-
row, ktérzy w godzinach urzedo-
wych jezdzg na mecze? Bywa tak?

— Hm, bywa...

— Wiec niech tego lepiej nie by-
wa. Wtedy nie trzeba bedzie ucie-
ka¢ sie w komedii do podpisywa-
nia papier6bw na meczu.

— A z papierosem? To juz czort
wie, co! Obywatel na stadionie o-
twiera pudetko, a artysta Sztep-
sel kradnie z pudetka papierosa.
Cé6z to? Na kradziezach wychowu-
ja widza radzieckiego?

— Czyz pan nie pojat, ze to zart?
Cztowiek zapatrzyt sie na mecz i
zastygt z pudetkiem w rekach. A
drugi tak zajat sie gra, ze zupet-
nie machinalnie, nie mys$lac, wziagt
cudzego papierosa. To nie tylko cal-
kiem mozliwe, ale i bardzo $miesz-
ne.

— Nie wiem. Gdyby mi nieznany
cztowiek wyciggat papierosy, wcale
nie byloby mi do $&miechu. A pla-
za? Czyz to nie gorszgce? Petna pla-
za ludzi, a wszyscy rozebrani.

— Mozna by ich wszystkich u-
bra¢ po szyje, ale wydaje mi sie.
ze totasnie wtedy bytoby to maso-
wym ogtlupianiem widza.

— Hm, taak — powiedziatl facet,
w sza: 'm palcie —_ Widaé, nigdy
sie ze soba tiie zgodzimy. — | ro-

zeszliSmy sie. Nie znam jego zawo-
du, ale podejrzewam, ze w nieda-

lekiej przesztoSci pracowal w Mi-
nisterstwie Kinematografii i jest
powaznie winien temu, ze nie by

to u nas prawdziwych komedii fil-
mowych.

s,Tarapunka i Sztepsel pod chmur-
rarni“, na ktoérych z réwng niecier-
pliwosciag czeka¢ bedzie i polski
widz, s wymownym dowodem wy-
sokiej rangi spotecznej $miechu
Szkoda, ze nasza atmosfera twor-
cza wokoét komedii filmowych nie
doréwnuje radzieckiej. Dowody?
Choéby w stepianiu ostrza $miechu
w ,Przygodzie na Mariensztacie'
zastepowaniu tamze komediowych
sytuacji scenami nudnymi, kroni-
kalnymi, ,na serio“, (plaz.).F

nia poszczegélnych artystéw dajg cieka-
we, cho¢ nie zawsze fortunne rozwigza-
nia. Od ptaskich, bardzo dekoracyjnych
postaci chtopek na obrazach J. Muszan-
ki-takomskiej, poprzez charakterystycz-
ne typy W. Mutdnera-Nieckowskiego, do
podpatrzonych przez K. Ferstera scen z
targu — wszedzie widoczny jest zachwyt
artysty, uderzonego pigknem i odmien-
noscig ludu butgarskiego. Osobng i cie-
kawa pozycje stanowi cykl rysunkoéw J.
M. Szancera, stanowigcy galerie réznych
typow ludzkich, o pogtebionej charakte-
rystyce. Wydaje sie jednak, ze artysta
zbytnio przejat sie reportazowym sty-
lem P. Hogartha z uszczerbkiem dla
swej indywidualnos$ci, co widoczne jest
zwtaszcza w ,Rybaku znad Czarnego
Morza*.

Wycieczki artystéw do zaprzyjaznio-
nych krajéw sag pozyteczng inicjatywa.

Pokazanie arty$cie czego$ wiecej poza
wilasnym podwérkiem na pewno wply-
nie dodatnio na rozszerzenie jego ho-

ryzontéw. Nie mozna jednak zapominaé
o jednej zasadniczej sprawie:; kraj, to
nie tylko mniej lub bardziej malowniczy
pejzaz, to nie tylko zewnetrzny wyglad
chtopa — to co$ znacznie wiegcej i gte-
biej: nardéd, ludzie zywi, zyjacy, czuja-
cy i dziatajacy z ich codziennymi rado-
Sciami i troskami. Jezeli arty$sci beda o
tym pamietali, to wyjazdy do krajow
zaprzyjaznionych dadzg znacznie wiek-
sze korzysci.

ANDRZEJ KOSSAKOWSKI

ne (?) w stosunku do Miynowa“.
tego — przesadza wZ
1994, ze autorzy
na ogo6t opinii
zasady ,stylowosci“!
robwnuje architekture
architektury CDT,
ro ten ostatni

Mato
perspektywy
»,pomimo negatywnej
publicznej“ nie zmienia
Wreszcie przy-
Miynowa V do
stwierdzajgc, ze sko-
budynek nie zostat prze-
projektowany w toku
r. 1949 _ to mozna

zwoli¢ na zachowanie

realizacji po
dobrotliwie przy-
»ztej“ architek-

domniemanego

tury Miynowa podczas

remontu w r. 1994,

Co daje taka wypowiedz? Nie ma w

niej, w zadnym jej fragmencie ani
krzty konkretnej, rzeczowej krytyki
projektu. Nie ma w niej zadnego no-
wego argumentu w dyskusji o kryte-

riach. Cata ta zabawna historyjka ma
zupetnie inny sens: zasugerowanie, ze
ocena architektury Miynowa jest juz

przesgdzona w kierunku absolutnie ne-
gatywnym oraz dokuczenie autorom,
wy$mianie, wybrzydzenie ich projektu.

E. Majorek moégt napisa¢ we wiasnym
imieniu, ze projekt Miynowa jest zty
i ze nie nalezy go w tej formie realizo-
wacé Bytoby to uczciwe i pozyteczne,
wniostoby bowiem do dyskusji poglad
jeszcze jednego Ale komu
potrzebne jest krytyki

obywatela.
zastepowanie
przez wybrzydzanie?

Skoro za$ E. Majorek zajmuje sie
przypowiedciami o roku 1994, a przy
tym wspomina co$ o pogladach teore-
tykéw radzieckich, niech nie ma nam
za zte, ze przytoczymy inng przypo-
wiesé, réwniez dotyczacag odlegtej pod-
ré6zy w czasie, ale za to o catkowicie
realnych i konkretnych bohaterach. Sa
nimi bowiem ludzie wspobtczesni, stu-
diujacy dzis, w r. 1954, historie archi-
tektury radzieckiej sprzed lat 25—30,
wertujacy wypowiedzi teoretykéw takich
6wczesnych ugrupowanh architektonicz-
nych, jak ,O0SA“ lub ,Asnowa“, a wiegc,
takich architektow, jak Ginzburg,
Mielnikéw czy tadowski. Nie bez u$mie-

notatnik muzyczny

NOWE UTWORY
KOMPOZYTOROW
POLSKICH

W dalszym ciggu podajemy w
nej kolejnosci:

ustato-

KOMEDIE MUZYCZNE

Olearczyk Edward — ,Melodia Mto-
dosci® (libr. M. tebkowski). Komedia
muzyczna Olearczyka zostata zakwalifi-
kowana do przestuchania w miesigcu

marcu 1954 r.
BALETY
Bacewiczéwna Grazyna balet
chtopa krol*
Mycielski Zygmunt — balet ,Zabawa

w Lipinach".

UTWORY KAMERALNE

Garztecka Irena — Koncert na 8 skrzy-
piec i 2 wiolonczele. Zgtoszony do wy-
konania w ramach koncertéw kameral-
nych.

Grudzinski Czestaw — Kwartet smycz-
kowy, sonatina na fagot 1 fort., waria-
cje na klarnet i fort., sonatina na rég
i fort. — przewidziana do wykonania na

przestuchamiu w marcu 1954 r.
Izykowski rfoman — Il kwartet smycz-

kowy — zgloszony do wykonania w pro-
gramach koncertow kameralnych.

Kotonski Wtodzimierz — Dwa fragmen-
ty liryczne na flet i fortepian.

Lutostawski Witold — | Preludium na
klarnet i fortepian.

Malawski Artur — Trio fortepianowe.

Markiewiczéwna Wtadystawa — Sonata
na 2 fortepiany.

Swolkien Henryk — 6 matlych utworéw
kameralnych na klarnet i kwartet smy-
czkowy.

$Wierzynski Adam — Sonata na flet
i fortepian — przewidziana do wykona-
nia na przestuchaniu ZKP w marcu
1954 r.

Walentynowicz Wtadystaw — Kwartet
na imstr. dete — przewidziany do wy-

konania na przestuchaniu ZKP w marcu
1954 r.

Woytowicz Bolestaw —
czkowy
mowej

Kwartet smy-
— wykonany na Radzie Progia-
PWM (koniec 1953 r.),

UTWORY INSTRUMENTALNE
ESTRADOWE

Bacewiczéwna Grazyna — Il .Sonata
fortepianowa — wykonana przez kompo-

zytorke na przestuchaniu Rady Programo-
wej PWM i koncercie kameralnym w
czasie Plenum Zwigzku Komp. Pol
(grudzien 53 r.).

lzykowski Roman — Comcertino na
skrzypce z tow. fortepianu.

Machl Tadeusz — Mata suita na skrzyp-
ce z fortepianem.

Gross Zygmunt = 4 Preludia fortepia-
nowe.

Iszkowska Zofia —
nowe.

Lachowska
fortepian.

Swierzynski Michat — 12 preludiéw na
fortepian.

Zutaw ski
fortepian.

2 Etiudy fortepia-

Stefania — Sonatina na

Wawrzyniec — Sonatina na

UTWORY PEDAGOGICZNE

* Drege Schielowa —
tepian.

* Garztecka Irena — Koncert na 2 for-
tepiany (8 rak) — wykonany na przestu-

Sonatina na for-

chaniu Rady Progr. PWM w lutym 54 r.
Wesote miasteczko“ suita fort. dla dzie-
ci.

* Grudzinski Czestaw — Cykl utworéw
na wiolonczele dla mtodziezy.

Iszkowska Zofia — 2 utwory na for-
tepian.

* Paciorkiewicz Tadeusz — 4 drobne
utwory fortepianowe.

* Perkowski Piotr — ,Jedna z bajek"
6 drobnych utworéw na fortepian.

* Dobrowolski Andrzej — ,Suita dzie-
cigca" 5 utworow na fortepian.

* Zutawski Wawrzyniec — Etiuda for-
tepianowa.

Utwory oznaczone krzyzykiem sg za-
kwalifikowane do zbioru pedagog. E.
Altberg.

PIESNI ESTRADOWE

Baird Tadeusz — 2 pie$ni mitosne na
sopran i fortepian — wykonane na Ra-
dzie Progr. PWM (grudzien 1953 r.).

Dobroioolski Andrzej — 7 pie$ni na
mezzo-sopran i fortepian.

Jurdzinski Kazimierz — 5 pie$ni na
sopran i fortepian do sh L. Staffa.

Mycielski Zygmunt — ,Brzezina“ piesén
na sopran z tow. fortepianu (st J. lwasz-
kiewicz).

Rudzinski Witold — ,Przewodnik liry-
czny po Warszawie* — 10 pieéni na so-

pran z tow. fortepianu — wykonano na

koncercie Zwigzku Komp. Polskich dn.
16.12.1953 r.

Szeligowski Tadeusz — ballada ,Rene-
gat* (do st Mickiewicza) na bas z tow.
fortepianu — wykonana na koncercie
ZKP w grudniu 1953 r.

Kisielewski Stefan — 12 pie$ni na so-
pran z fortepianem — do stéw K. I. Gal-
czynskiego. Wykonano 5 piesni na kon-
cercie ZKP w grudniu ub. r. — 7 pie$ni

zakwalifikowano do wykonania na prze-
stuchaniu w marcu br.

chu czytamy dzi$ ocene architektury
szkoly Szczusjewa, Z6ttowskiego, Fomi-
na i Tamaniana jako »eklektycznej*,
ataki na jej twoércow jako na ,truba-
duréw starego Swiata“, ,martwych sty-
lizatorow*, wséciekte wymys$lanie pod
adresem ,pompatycznej“ architektury
detalowej, przeciwko gtowicy koryn-
ckiej, okresélanej badz jako ,niewolni-
cza“ badz jako ,feudalna“. Znamy po-
dobng akcje w innych dziedzinach sztu-
ki radzieckiej. Wiemy, ze skonhczyta sie
ona sromotng kompromitacja w oczach

op nii publicznej. Wiemy, ze w latach
1930-tych potozono kres ,lewicowym*
frazesom nosicieli proletkultowszczyzny,

ktéorych w dwadziescia lat pdézniej Stalin

wyémiat jako ,jaskiniowcéw®“... Wiemy,
ze nie oni, lecz wtasnie szkota Szczu-
sjewéw i Zo6ttowskich doprowadzita ra-

dziecka kulture architektoniczng do roz-
kwitu, ze dzi$ ta wtasnie szkota w opar-
ciu o dotychczasowe osiggnigecia i co-
raz konkretniejsze poznanie klasyki,
prowadzi ja do nowych poszukiwan i no-
wych osiagniec.

A teraz na tej postawie mozna by do-

Spiewaé przypowies¢ trzecig o tym,
jak w roku 1994 historyk sztuki i kry-
tyk architektoniczny wertujg niektére

wypowiedzi z dyskusji
i nie moga sie nadziwié,

,mtynowskiej“
czemu w Pol-

PIESNI CHORALNE

Dziewulska Maria — Il suita dolno$la-

ska (5 piesni na chdér miesz. a capella).
Kulczycki Faustyn — 5 pies$ni ludo-
wych na chér mieszany i matg ork. symf.
Mtodziejowski Jerzy — 6 opolskich pie-
$ni ludowych na chér miesz. a capella.
Paciorkiewicz Tadeusz — ,Piesn o Oj-
czyznie®* — na choér dzieciecy.
Pfeifferéowna Irena — Melodie ludowe

— 30 pie$ni 2 i 3-gtosowych na chér dzie-
ciecy.

UTWORY" POPULARNE | LUDOWE
NA MALA ORKIESTRE

Gawlas Jan Taniec beskidzki ,Ka-

Czosnowski Sylwester — 4 utwory na
ork. detag (Bolero. Marsz, taniec staro-
polski. suita tancow).

Harald Jerzy — 5 utworéw na matg
orkiestre symfonicznag.

Mtodziejowski Jerzy — ,Rapsodia Opol-

ska“ na matg orkiestre symfoniczna.
Wisniewski Augustyn — 4 utwory na
orkiestre deta.

0 DZIEJACH

1 TWORCACH
NOWE) POSTEPOWEJ
MUZYKI

,Gdzie jeste$s Anglio, Anglio
Wat Tylera?

Gdzie jeste$cie wy — szermierze
wolnoéci i prawa?“
Tak rozpoczyna Miles Carpenter
,Piesn ludu angielskiego®, stawnag jesz-
cze bardziej dzigki muzyce znakomllego,

postepowego
Alana Busha.
Alan Bush jest kompozytorem walczgcym
— walczagcym o nowa realistyczng wypo-
wiedZz w sztuce. Szczere i bezkompromi-
sowe jego credo artystyczne inspiruje gte-
boka wiara w zwyciestwo sprawiedliwo-
§ci spotecznej. Najwieksze dzieto Busha,
opera ,Wat Tyler* — nie mogto docze-
ka¢ sie w kapitalistycznej ojczyZznie swe-
go pierwszego wykonania. Bush wraz ze
swg zona, Nancy Bush, autorem libretta
— stworzyli nowg — realistyczng opere
narodowag. Krytyka angielska niejedno-
krotnie usituje postawi¢ ,Wat Tylera“
obok ,Peter Grimesa“ Beniamina Britte-
na, zupetnie jednak niestusznie.

Britten nie daje historycznie prawdzi-
wego obrazu rzeczywisto$ci spotecznej, a
ostatnia, napisania w r. 1953 opera Brit-
tena ,Gloriana* (osnuta na tle mito$SG#
Elzbiety | i Roberta Devereux) — catl-
kowicie zaciera w swym wizerunku mu-
zycznym role ludu i podchlebia jedynie
ambicjom imperialistycznych sternikow
panstwa angielskiego.

Alan Bush natomiast przedstawia w
swym dziele, z drobiazgowag historyczna
wiernoscia, losy powstania chtopskiego
w Anglii w r. 1381, — pod przewodni-
ctwem Wat Tylera. (Posta¢ Wat Tylera
mozemy poréownaé¢ z naszym Kosikiem
Napierskim).

Bush bardzo szczesliwie
problem narodowego
zyce XIV wieku.
melodii ludowej

kompozytora angielskiego,

rozwigzat
charakteru w mu-
Uzywajgc oryginalnej
znajduje, nie popadajac
w akademicki archaizm, ludowy cha-
rakter muzyki tych czaséw.
Rewolucyjne tance ludowe
bywaniu wiezy wigziennej i
niu krélewskiego poborcy sa logicznym
wyrazem nowego jezyka muzycznego
kompozytora i odpowiadaja jednoczes$nie
stylowi epoki.
Twércza, walczaca,
artystycznej opera narodowa angielska
znalazta znakomitg i pierwsza peing rea-
lizacje w r. 1953 w bratniej NRD — w
mwykonaniu solistéw Opery Lipskiej i
orkiestry Gewandhausu pod dyrekcja
Helmutha Seidelmanna.

przy zdo-
wypedza-

wysokiej wartosci

*

Ottmar Gerster, laureat Nagrody Pan-
stwowej — j—den z najwybitniejszych
kompozytoréw NRD, tak moéwi o swej
ojczyznie: ,gdy przybytem w r. 1946 do
Turyngii, zobaczytem kraj, nie tylko jak
sie powszechnie moéwi wielkiej nie-
mieckiej przeszto$ci, kraj Tomasza Miin-
zera, Lutra, Jana Sebastiana Eacha,
Goethego, Schillera — lecz tetnigcy zy-
ciem kraj wielkich budowli — od Wart-
burga, katedry Naumburskiej, domu
Goethego do huty imienia Marxa“.

Temu krajowi majacemu w jego nie-
mieckiej ojczyznie specjalne znaczenie
w historycznym rozwoju sztuki — po$-
wieca Gerster ostatnio ukornczone dzie-

to — ,Symfonig Turyngijska“.

W dziele tym Gerster pokazuje jasno,
jak w czasie walki o nowag narodowag
tworczosé muzyczng mozna potlaczyé
twércze pierwiastki przeszto$ci z nowy-
m . Gerster korzystajac z najlepszych
tradycji sym foniki beethovenowskiej,

przemawia do
przetworzeniem

stuchacza artystycznym
turyngijskich piesni lu-

dowych.
Unikajgc cytowania, Gerster znajduje
zrodto ich harmoniki. O ,Symfonii Tu-

mryngijskiej* pisze wybitny krytyk NRD,
Siegfried Koehler — ,(bezsprzecznie Il
Symfonia Gerstera jest wielkim kro-
kiem w walce o narodowg i realistycz-
na tworczosé¢ w naszej republice. Sym-
fonia ta jest jednoczes$nie reprezenta-
tywnym dzietem $wiadczgcym zaréwno
o znakomitym opanowaniu Srodkow
kompozytorskich, jak i o oszczednym z
nich korzystaniu®.

R. L.
sce ,w potowie XX w.“ wystepowatly
jeszcze poglady ,jaskiniowcéw*, juz
¢wieré¢ wieku przed tym skompromito-

wane w Zwigzku Radzieckim.

Trzeba widzieé, ze w toku warto-
Sciowej dyskusji ..mitynowskiej“ maja
miejsce — nieliczne zresztg — wystg-
pienia usitujgce skierowac¢ jej ostrze
na btedne tory, usitujgce uzurpowacd
sobie mandat do sformulowania jej

opinii i uprzedzi¢ wtasciwe podsumowa-
nie, przesadzajac bezwarunkowe pote-
pienie drogi autoréw Miynowa. Trzeba
widzie¢, ze , jak pisat niedawno w
,Przegladzie Kulturalnym®“ Arnold Stu-
cki — pod ozywczy wiatr dyskusji ra-
dzieckiej i dyskusji w kraju podstawia-
ja swe zbutwiate skrzydta wiatraki ob-
cych kierunkéw artystycznych. Dysku-
sja miynowska przybierajgca niekiedy
charakter polemiki ideologicznej, cza-
sem za$ wykazujaca tendencje do
zwichniecia na tory nagonki i atakéw
osobistych, przyniesie korzysé, jesli
wszystkie niejednorodne jej nurty zo-
stang wtasciwie ocenione i zanalizowa-
ne. Nalezy sie spodziewaé, ze wazne
i odpowiedzialne to zadanie wykona w
swoim czasie redakcja ,Stolicy“.

ZDZISLAW KOSTRZEWA

PRZEGLAD KULTURALNY Tygodnik Kulturalno-Spoteczny
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STULECIE LUDWIKA SOLSKIEGO

Ciaputkiewicz w

Gdy urodzit sie Ludwik Solski zyt Je-

izcze i dziatat Adam Mickiewicz. Wy-
jierat sie do Turcji, by tam tworzyé
.egion Wschodni walczagcy o sprawe
udu i Polski. A w domu rodzinnym
Ludwika, w Gdowie pod Wieliczkg, w
ednej z dziur prowincjonalnych przy-

stowiowej nedzy galicyjskiej, wcigz bar-
Zo zywe byly jeszcze tradycje Powsta-

a Listopadowego, w ktérego kampa-
liach brat udziat jego ojciec, Franci-
szek Sosnowski. Wiezien austriacki po
. 1846 wiédt skromny zywot kanceli-

ity sagdowego, poniewaz awans uniemoz-
iwiata mu notatka w aktach personal-
nych: ,polnisch gesinnt, dem Staate
jefaehrlich® — ,czuje po polsku, nie-
jezpieczny dla panstwa“. Dom swdj
srzez diugie lata wypetniat codziennie
jatriotycznga, zotinierska i ludowag pies-
nig, arietkami z oper i tzw. wodewili
narodowych, ¢éwiczac obecnych w wyko-
nywaniu refrenéw, wykonywaniu ,z
wyrazem®“. Tradycja rodzinna gtosi, ze
Wyspianski z ust Franciszka Sosnow-
skiego po raz pierwszy styszatl piesn
,Warszawianke“ i przestat mu podzniej
w darze egzemplarz swego dramatu.
»Piesn z roku 1831*. Matka Ludwika.
Stanistawa, ktéra odumarta go wcze-
$nie, w latach przed powstaniem 1863
roku, byta popularng, choé¢ malenkiego
lotu, autorka patriotycznych i cietych
wierszykéw okolicznosciowych, kraza-
cych w odpisach i ulotkach. W takirr
klimacie rést Ludwik Sosnowski, student

szkoét tarnowskich, kandydat na apli-
kanta sgadowego lub handlowca.
Ale Ludwik zywit inne zamitowania

t zainteresowania. Miat juz aktorstwo we
krwi. Do domu ojca, tym razem w Nie
petomicach pod Krakowem, zachodzit w
coraz to innym przebraniu: dziada, zy
da, chtopa, mnicha po kwescie, by wy-
bucha¢ rados$cia, ze ojciec rodzonego
syna pod tymi maskami nie poznawal

Majac lat dwadzieScia wstepuje w r.
1875 na scene, do teatru krakowskiego,

Ludwik Solski jako S$laz w ,Lilii

gdzie po
pierwsze rolki

wicza. W$réd nich zotnierza
meldujgcego Balladynie —
przebieg bitwy z Kir-

wego,
ninie Hoffman —

szkadza to Trapszy

s . " nosci — czyms$ wyjatkowym w dziejach
redukeji budzetu®. naszego aktorstwa. Od Wojciecha Bo-
Odtad przez siedem lat Sosnowski gustawskiego poprzez Zoétkowskich i
bierze udziat w najrézniejszych trupach Jana Krélikowskiego, zycie i potrzeby
i kompaniach, rzemiennym dyszlem i teatréw takie postulaty stawialy
pieszo przemierza — jak dzi§ moéwimy dym i dojrzatym aktorom. Podobnie
— teren. Przy Swiecach Ilub nafcie wy-  jak Solski swag wielko$¢ zaczynata
stepuje nie tylko w Warszawie, todzi  trupie wedrownej, o gtodzie i chicdzie,
czy Lublinie, ale i w Kaliszu, Plocku,  pjetnascie lat od niego starsza Helena
Czestochowie, Piotrkowie, towiczu, Ra- Modrzejewska; podobnie Karol Adwen-
domiu, Siedlcach, Suwatkach. Repertuar towicz stawia w r. 1894 swe pierwsze

sztuk tzw. ludowych i melodramatéw jest

wprost imponujacy. Sosnowski w tych wedrownym Czystogérskiego jako aktor
latach uktada i prowadzi tance; wysta- tragiczny, komik, $piewak operowy i
wia (w r. 1879) w warszawskim ogréd- operetkowy, tancerz baletowy.

ku ,Alhambra* wtasng jednoaktowke basso profondo rozbrzmiewa w partii
,Dozynki XIX wieku*, staje sie akto- Stolnika w ,Halce*.

rem  juz qoszuklwanymd bprz_ez diaf." Nie mozna rozwazajac stulecie
trepryzy, zwtaszcza po obrej, uz- skiego i osiemdziesieciolecie jego dzia-
Sze) (za_ drugim nawrotem) szko_le talnosci scenicznej nie zatrzymacd

u Anastazego Trapszy (protoplasty Mie- nad obrazem polskiego teatru w za:
czystawy Cwiklifiskiej); prébuje wresz- i, hieh niemal czasach jego mio-
cie swych umiejetnoéci w operze po dosci

kilku

,Grubych

tygodniach nauki
lutym 1883 r. w Teatrze Polskim w Poz-

rybach*

okresie statystowania
pod pseudonimem Mance-
Kostryno-
Anto

zwolni¢ po
miesigcach Sosnowskiego —

u «fachowca.

gra

kilku
»,Z powodu

M. Baluckiego —
gtosem
my,

szerszej skali.
od$piewanego tak

0 ich przebieg i

kroki

sceniczne w

w

lepszych tenoréw
na scenie naszej, o gtosie silniejszym,
tak odegranego,
rowno, z takg miara, a

Jontka

28.X1.1953 r.

radomskim

i wytrwat do konhca. Nie przeczy-
styszelismy

korem. Takie bylo pierwsze z wielkim przede wszystkim z takim uczuciem

repertuarem spotkanie  Solskiego. Po dotad nie mieliSmy. Niechaj

kilku miesigcach angazuje sie jednak zastuzonego uznania beda

Mancewicz do trupy Anastazego Trap- artyscie zacheta na drodze dalszej

szy, koczujacego .wtasnie w teatrze cy*.

ogrédkowym  ,Eldorado” przy ulicy Jesieniag 1883 r. wraca, Juz jako Sol-

Dtugiej w Warszawie. Tu teraz jako So-  ski, na scene krakowska, gdzie pracuje

. snowski gra, S$piewa tanczy duzo na nieprzerwanie przez lat 17.

tych samych zreszta warunkach co w Terminatorskie lata Solskiego w

Krakowie, tzn. bezptatnie. Nie prze- L A
mios$le teatralnym nie sg — jesli

przymus wszechstron-

W roku, w ktéorym Solski ujrzat swia-

te stowa
mtodemu

teatrze

cji, o realistyczne widzenie rzeczywisto-
$Sci i realistyczne ksztattowanie widowi-
ska teatralnego.

Gdy Solski ma lat dziesie¢, teatr kra-
kowski obejmujag Skorupka i Kozmian
po okresie jego zupetnego upadku arty-
stycznego i organizacyjnego. Wodwczas
po raz pierwszy w Krakowie wystepuje
Helena Modrzejewska w roli Sary w
dramacie Wactawa Szymanowskiego
»,Salomon*“. Préby prowadzi pozyskany
z Warszawy pedagog i rezyser, Jan Se-
weryn Jasinski. Jak notuje artysta w
swych wspomnieniach, gdy Jasinski wy-
stuchat peitnej przesady i pozy deklama-
cji tyrad utworu, deklamacji przyswo-
jonej sobie z roznych co lepszych wzo-
row oOwczesnego krakowskiego i lwow-
skiego aktorstwa, zachnat sie: ,Nie ma
co mowié, $liczna opera“. Jasinski re-
prezentowat juz styl realistyczny, daze-
nie do prawdy, walke ze sztuczno$cia,
efekciarstwem i bezmys$Iinosciag tatwizny.

Stanistaw Kozmian przez wiele lat
przy réznych etapach swego ustawie-
nia sie w teatrze krakowskim, doniosle

wpltywat na podniesienie sig  re-
pertuaru, w ktérym tzw. wielki i naro-
dowy powazne zajely miejsce.

Szerzyt zwtlaszcza kult Fredry. Wiel-
kie znawstwo i umitowanie teatru zna-
komitego kierownika artysytcznego by-
to niejednokrotnie w ostrym konflikcie
ze $Swiatopogladem twoércy i przywédcy
obozu konserwatystéw, czego ofiarg pa-
dat czesto repertuar wspoéiczesny —
ale w dziedzinie $cisle teatralnej, cza-
sy Kozmjang liczag sie do najnowocze-
$niejszych i obiektywnie postepowych.
Gdy Solski jako Mancewicz aspirowat do
sztuki teatru, a zwtaszcza p6zniej, gdy
wrécit na diuzszy okres pracy, tzw.
szkole» krakowska byta historycznym
faktem.

Solski wchodzi
naleciato$ciami prownicji teatralnej.
Ale pracuje ostro, z pasja, umitowa-
niem catoksztattu spraw teatru. Przez 10
pierwszych sezonéw gra Solski w Kra-

do teatru Kozmiana z

kowie 300 roél. Niektére na pewno fatal-
nie dobrane. Sprawozdania komisji tea-
tralnej wymieniaja go poczatkowo jako

.komika salonowego i chatatowego*.
Solski wchodzi zwolna w role dramatycz-
ne. Karol Estreicher podziwia wéwczas
(w r. 1893) ,obszerng szkote tak duzego
talentu“. A w r. 189/ Ludwik Szczepah-
ski w ,zyciu“ pisze o Solskim: ,,Genial-
ny taient, ktéry — nie wiem dlaczego —=a
nie jest dostatecznie oceniony“.

Sa to juz dzieje teatru krakowskiego
inne od tych, jakim przypatrywali$my
sie, gdy Solski dopiero wchodzit do tea-

tru. Po Kozmianie i kroétkich rzadach
Gliksona w ,starej budzie“ nastgpito w
r. 1893 otwarcie nowego teatru, dzi-
siejszej sceny im. Juliusza Stowackiego,

ktorej
wlikowski.
zyserow,
afiszu formutka:
ne przez..*

W siedemnastoleciu, ktére Solski wy-
petnia niestrudzong pracg na scenach
Krakowa, dzieja sig juz donioste rze-
czy w teatrze Europy: Meiningenczycy
wedrujg po niej, przebywajg i w War-
szawie uczgc gry zespotowej, realistycz-
nej szczerosci aktorstwa, rezyserii mas
i przepychu plastycznych dekoracji. W
Paryzu powstaje ,Theatre libre“ An-
toine‘a, a w Berlinie ,,Freie Buehne®“. A
Stanistawski z Niemirowiczem-Danczen-
ka tworzag Moskiewski Teatr Artystycz-
ny. Wydarzenia te, jezeli nie wprost,
to posrednio — przez kierunek’ teatru
Pawlikowskiego, $cisty dobér repertua-
ru, dyskusje, ambicje rezyserskie ¢ od-
rebne metody gry scenicznej przy-
swojone przez réznych aktoréw oddzia-
tywaja niewatpliwie na Solskiego, choé
mozna przyja¢, ze niezwykta intuicja
aktorska i czerpanie z* zywych wzo-
row otoczenia aktorskiego i ,cywilne-
go“ najsilniej ksztattuja jego $Swiado-
mosé¢ artystyczng i wilasny warsztat
aktorski. Lata pierwszych' zwigzkoéw
Solskiego z krakowska sceng to lata
Feliksa Bendy, Antoniny Hoffman, Mo-
drzejewskiej, Siennickiej. Rapackiego,
tadnowskiego, Bronistawy Wolskiej, to
lata Honoraty Leszczynskiej, Siemaszki,
Sliwickiego, Kaminskiego, Frenkla,
Knake - Zawadzkiego, Kotarbinskiego,
Maksymiliana Wegrzyna i wielu innych.
Byto od kogo sie uczy¢ iz kim rywali-
zowac.

kierownictwo objgt Tadeusz Pa-
Solski jest juz jednym z re-
co czasem byto ujawnione na
~Wprowadzone na sce-

Po krotkiej z dyrekcjag Jozefa Kotar-
binskiego wspoéitpracy, w czasie ktérej
gra tu czotowg role w po raz piervv-zy
inscenizowanych fragmentach drama-

tycznych Stowackiego ,Ztota czaszka*“,
i prowadzi rezyserie w réwniez po raz
pierwszy rezyserowanym ,Kordianie®,

wyjezdza do Lwowa na pie¢ lat na sta-
nowisko gtéwnego rezysera przy boku
Tadeusza Pawlikowskiego.

W r. 1905 zgtasza swa kandydature
na stanowisko dyrektora teatru kra-
kowskiego Stanistaw Wyspianski.

W konkursie na teatr krakowski, jak
wiadomo, Wyspianski przepadt;  teatr
otrzymat Solski, ktéry dopiero teraz, w
oémioleciu 1905 — 1913 pokazat swa
wszechstronno$é. Solski nie tylko na-
wigzat do przyjaznej, w latach ubie-
gtych Iwowskich, wspétpracy z Wyspian-
skim, nie tylko po $mierci poety dat

naniu za dyrekcji Aleksandra Podwy- to dzienne, teatr polski przezywat gte- niemal festiwal jego szuk z po raz pierw-
szynskiego $piewa Jontka w ,Halce*. boki kryzys, scena za$ krakowska byta szy granymi ,Noca Listopadowa* i ,Le-
Recenzent ,Kurjera Poznanskiego* pi- W upadku. gionem* (i dodajmy wkrétce potem wiel-
sat: ,Lekliwych o Jontka pokonat p. Do wspomnien nalezaty Juz ostre wal- ki festiwal Stowackiego), ale przede
Sosnowski w pierwszym zaraz duecie z ki Hilarego Maciszewskiego, krytyka wszystkim kontynuujac najlepsze tra-
Halka (Schuerer) w akcie I, w nastep- 1 krétkotrwatego dyrektora Teatru Kra- dycje kozmianowskie, Pawlikowskiego i
nych nie ostabt, umiejetnie szafowat kowskiego w latach 1844—1845, walki Kotarbifiskiego, poszerzyt i poglebit
postepowy repertuar narodowej trady- twoércze wskazania wielkiego artysty

Wenedzie® J. Stowackiego. Ludwik Solski w roli Drumli w sztuce |. Szutkiewicza ,Kula u nogi“.

Krakéw. Stary Teatr. Rok 1887, Krakow. 3.IV.1897 r.

i reformatora
spianskiego.
Osiggniecia Solskiego jako dyrektora
i rezysera-pedagogoga byly przetlomowe
i trwate. Jak to juz raz, przed dwu-
dziestu laty podsumowywat Leon
Schiller: — Ludwik Solski, wyznawca
monizmu teatralnego, $wiadom jednosci
sztuki teatralnej, w roznych czasach
rozne oblicza przybierajgcej, nie zaskle-
piat sie w zadnym ze styléw teatralnych,

teatru, Stanistawa Wy-

ale szanujgc pigkno najdawniejszych
konwencji scenicznych nie cofat sie
przed zadnym, najbardziej awangardy-
stycznym owych czaséw eksperymen-
tem. ,To ftgczy cie z nami“ — wyzna-
wat Schiller — ,Twoimi uczniami i z
uczuciami Twych uczniéw*.

Solski pierwszy na wielkg skale zajgt

sie na scenie polskiej kompozycjg obra-
zu scenicznego, rezyseriag scen zbioro-
wych i wprowadzit jako regute nazwi-
sko rezysera na afiszu, jako odpowie-
dzialnego za sens i ksztalt artystyczny
widowiska. On pierwszy wyrzucatl z tea-
tru fabryczne, sztampowe ptétna pokoi
i wolnych okolic, zamawiajgc plastycz-
ne rozwigzania scenograficzne u Ka-
rola Frycza, Franciszka Siedleckiego,
J. Mehoffera; Solski pierwszy réwniez
wzbogacit os$wietlenie sceny czynigc ze
Swiatta wazny wspo6tczynnik dynamiki

dramatycznej. Solski takze do statej
wspottwdbrczej pracy w kierownictwie
teatru powotat ,dramaturga“, ktére to
stanowisko powierzyt Lucjanowi Rydlo-

wi czy Grzymale-Siedleckiemu. Ze , szko-
ty“ Solskiego wyszli: Leon Schiller i
Arnold Szyfman, tuszczkiewiczéwna,
Broniszéwna, Boncza-Stepinski i Wey-
chert, J6zef Wegrzyn i Stanistawski, Je-
rzy Leszczynski i Wtadystaw Grabow-
ski.

Jako aktor, rezyser, dyrektor byt
Solski zawsze wierny narodowemu re-
pertuarowi i wielkim dzietom klasyki
obcej. Mickiewicz, Stowacki, Fredro, Bo-
gustawski, Zabtocki, Szekspir, Schiller,
Molier, Goldoni nie schodzili z afisza
za jego kierownictwa. Ze wspdiczesnych
mu autoréw: Blizinski, Batucki, Zapol-
ska, Kisielewski, Rittner, Staff, Zerom-
ski, a nade wszystkich Wyspianski.
Z innych literatébw gral Gorkiego, Cze-
chowa, Ibsena, Shawa, Maeterlincka,
Hauptmanna. Najzywszg troska i porno-

Ludwik Solski jako Latka w

cg otaczat zawsze trudy i osiggniecia
mtodej dramaturgii. Rostworowski i No-
waczynski, nie liczac wielu innych, jemu
przede wszystkim zawdzieczali mozli-
wosé zajecia powazniejeszych po-
zycji w repertuarze. Jest nam dzi$
obca na przyktad dramaturgia Rostwo-
rowskiego, ale stwierdzi¢ trzeba (z
uznaniem dla metod dziatalnos$ci dyrek-
tora), ze Solski zaryzykowat granie jego
pierwszych nieudolnych préb scenicz-
nych, by przy konfrontacji utworu li-
terackiego ze sceng i poprzez poznanie
warsztatu teatralnego powstaé mogty
scenicznie tak wyborne utwory o tak
zywych postaciach, jak ,Kaligula®,
L,Judasz®“ czy zwtlaszcza »,Niespodzian-
ka“. Bo w teatrze nie moze zy¢ nie-
teatralna literatura.

Ta piekna dziedzina dziatalnosci Sol-
skiego nie nalezy tylko do przesztosci.
Jeszcze przed kilku laty wuzyczyt bla-
skéw swego aktorstwa probom drama-
turgicznym Grzybowskiej i Dybowskie-
go, uwazajac stusznie, ze miodym auto-
rom nalezy sig pomoc wybitnego aktor-
stwa.

Solski wielko$s¢ swego aktorstwa wy-
wodzacg sie z zamierzchtej dla nas
przesztosci i z tradycji nam juz legenaa
przekazywanej, z niespotykang sitg
witalng, ktérg jeszcze Boy-Zelenski
okreslat jako niezwykty fenomen przy-
rody, — przyblizyt az po nasze czasy,
tak ze Srednie pokolenie zna dobrze
najcelniejsze jego kreacje, wznawiane
i uzupeilniane gtéwnie na scenach
Warszawy i Krakowa. Najmtodsi za$
i nowi widzowie mogli z rysunku po-
wtarzanych w Polsce Ludowej rél Dyn-
dalskiego w ,Zemécie“ i ,Pana Jowial-
skiego“, Starego Wiarusa z ,Warsza-
wianki“ czy ,Judasza“ Rostworowskie-
go, z nowowystudiowanej roli Ciaput-
kiewicza w ,,Grubych rybach®“ Ilub na
podstawie kapitalnej, barwnej sylwetki
zotnierza radzieckiego w ,Rosjanach*
Simonowa — pozna¢ podstawowe cechy
aktorstwa Ludwika Solskiego.

Dumni z naszych wielkich aktoréw-

realistbw nie poréwnujemy ich z sobag
cieszagc sie ich odrebnos$ciami. Ale
wskazmy na te odrebno$é¢, by lepiej

unaoczni¢ sobie bogactwo indywidualno-

Sci i mozliwych rozwigzan realistycz-
nych. Zétkowski i Bolestaw Leszczynski
nalezeli do tych, co wunikali nadmier-

nej charakteryzacji. Przez wiele lat wy-
znawcag tej koncepcji byt Stefan Jaracz,
rzadko po zabiegi charakteryzacyjne sie-
ga Adwentowicz. Nie charakteryzowat sie
Mieczystaw Frenkiel ani Juliusz Oster-
wa. O ile jednak Jaracz i Adwentowicz
swg zewnetrznos$¢ podporzadkowali pa-
sji  wewnetrznych przezyé, Frenkiel i
Osterwa swg osobowo$¢ w sposéb uro-
czy narzucali widzowi.

Solski swe zamitowanie do charakte-
ryzacji, tkwigce w nim od lat sztubac-

kich, pogtebit zapewne pod wptywem
Bendy i Rapackiego. Mistrzami charak-
teryzacji nie tylko twarzy, ale transfor-
mistami catej sylwetki byli Kaminski i
Junosza-Stepowski. O ile jednak ci byli
surowymi i $cistymi analitykami, Solski
jest chyba intuicjonistg i zywiotem cha-
rakteryzacji. Jego cieszg, bawig mozli-
woséci nawet techniczne transformacji.

Gdy grat stynnego Chudogebe z szek-
spirowskiego ,Wieczoru Trzech Kréli“
akrobatyczne wprost mozliwosci wydo-
bywat ze swego ciata, a cienkos$¢é nég i
spiczasto$¢ kolan podkres$lat przez po-
tozenie pod trykotem, na jabtku kolana
pudetka zapatek. Do charakteryzacji ze-
wnetrznej calej postaci dostosowuje Sol-

.,Dozywociu“

ski charakter dykcji, barwe qtosu, rytm
i tempo méwionego tekstu.

Ale dla Solskiego charakteryzacja nie
jest celem, jest Srodkiem dla utatwienia
sobie i widzom obrazu wewnetrznego
postaci i jej charakteru. Solski-realis a
wyraznie natamuje swoje mozliwos$ci do
roli, ktérej stara sie nada¢ jedno pod-
stawowe znaczenie. Moze czasem byto
w tym troche uproszczen, ale faktem
jest, ze prawie zawsze zdotat trafnie wy-
doby¢ to, co w roli najwazniejsze. W tym
swoim dazeniu do ,przeistoczenia se“
— jak nazywat charakteryzacje Wy-
spianski — byt wtasnie Solski bliski ro-
zumieniu aktorstwa przez poetg, na kto-
rego ucharakteryzowanie sie i ukostiu-
mowanie aktora wywierato wstrzgsajgce
wrazenie i ktéry w rozméwcy nie widzi at
Modrzejewskiej, Zelwerowicza czy Sol-
skiego, ale Lady Makbet, Grabarza z
,Hamleta® czy podsedka Dogberry z
»Wiele hatasu o nic“. O spotkaniu z boi-
skim w tej roli za kulisami sceny kra-
kowsi- ej wspomina Wyspianski w swej
rozprawie o ,Hamlecie“: ,Mialem poro-
zumieé¢ sie, o jakich$s rzeczach mnie
obchodzacych, a wtasnie wskazano mi
osobisto$¢ — w oponczy diugiej sedziow-
skiej, w berecie, lokach, z kétkami szkiet
na garbie nosa,z beretkiem, z calg prze-
sadg tej $miesznosci w rysach twarzy
i ubiorze, i ruchach zaktopotanych ko-
micznego podsedka z ,Wiele hatasu o

nic“. To, co mowit ze mnga, zgota inne
miato znaczenie dla mnie i musiatem
czekaé, az $Swiatto dnia czar z niego
zmyje*.

Smiesznie? — zapytuje.
Nieprawda. Oni tylko maja
pokazac¢, pokazujg w sztuce, ktérg graja,
ludzkie przywary i ludzkag niewole
i niedotestwo mysli i utomnosé¢;
przyjmuja na sie maski, stréj i dole
zywag (—), a sadzi ich wasza o
przytomnos$¢,
Co w nich jest samych wad i duszy bole
i skazy — jaka pycha — jaka
skromnos$é,
jaka obtuda — jaka wzgarda, zazdros¢,
cnota,
jaka nienawis¢ — niecheé¢ i ochota,
to pokazujg i z tego sie myja
po skoriczonym spektaklu, gdy teatr
skonczony.
Co w nich udane, tern w teatrze zyja

Fredry. Rok 1924

| duch ich z nudy tej jest —a
oczyszczony.
To nie sga btazny — chociaz btaznéw
miano,

oklaskiem darzac, w oczy im rzucano,
lecz ludzie, ktérych na to powotano,
by biorgc na sie maske i udanie,

mowili prawdy wiecznej przykazanie.
Na co sta¢ kogo, tajemnic tych siega;
wieczna w tern sita, groza i potega.

Wyspianski poetyckim stowem chciat
podnies¢ godnos$¢ i znaczenie aktorstwa.
Wyraza w zasadzie to samo, co wielcy
jego poprzednicy, z Szekspirem na czele,
to samo, czego i my dzi§ szukamy w
sztuce takze teatralnej, aktorskiej: po-

znanie poprzez wzruszenie — prawdy o
cztowieku i jego sprawach, wiedzy o
cztowieku i spoteczenstwach.

Instynkt aktorski Solskiego, jego ro-

zumienie i ukochanie cztowieka, a nade
wszystko nieustanne czerpanie doswiad-
czen i wzoréw z zycia, pozwolily wiel-
kiemu artyscie wejs¢ ze swymi odkryw-
czymi rolami do prac naukowych ,a<o
argument w polemikach i ustaleniach.
Boy-Zeleinski w swych rewizjonistycz-
nych ,Obrachunkach fredrowskich*
przytoczeniem jednego z rozwia-
zan scenicznych Solskiego, zgodnych z
tekstem i postepowaniem tatki z ,,Dozy-
wocia“, zbija wywody i o$miesza swego
przeciwnika. Karol Zawodzinski w opra-
cowaniu monograficznym ,Dozywocia“
dla ,Biblioteki Narodowej“ wyd. Ossoli-
neum analizg dwoéch rél Solskiego tatki
w ,Dozywociu“ i Harpagona w ,Skapcu*
Moliera, postuguje sie jako jednym z
najcelniejszych argumentéw, ze nie ma-
ja stusznosci ci z historykéw literatury,
ktérzy zarzucaja Fredrze nasladownic-
two Moliera. ,Kto widziat obie role w in-
terpretacji genialnego aktora, ten mogt
podziwia¢ olbrzymi dystans, jaki stwo-
rzyta intuicja Solskiego w pojmowaniu
tych dwu znakomitych postaci“. ,Dozy-
wocie“ i ,Skapiec” to wzory dwéch od-
miennych rodzajéw komedii.

Tego rodzaju osiagnigcia poznawcze
nie sg tylko przywilejem Solskiego.
Aktor-reatista, ktéry musi budowaé swe
dzieto na dogtebnej analizie roli, jej
tekstu i podtekstow, ma moznos$¢ jasniej-
szego i petniejszego ukazania istotnych
zawartosci utworu niz to nieraz zdota
uczyni¢ krytyk literacki.

Stulecie Ludwika Solskiego to nie tyl-
ko imponujace i radosne $wieto wspania-
tego, niespozytego artysty. To Swieto
polskiej kultury, ktérag Solski upo-
wszechniat i pomnazal, wzbogacat. To

Swieto polskiego $wiata kulturalnego,
nowej ludowej widowni, ktérej Solski,
jeden z pierwszych naszych wielkich,
wyszedt na spotkanie, biorgc udziat w

objazdach teatralnych, zwtaszcza na Zie-
miach Odzyskanych, po olsztyriskiem
Dolnym Slasku. To $wieto szczegdlnie ca-
tego aktorstwa, ludzi teatru, dojrzatych i
mtodych, ktérzy na przyktadzie Ludwika
Solskiego uprzytamniajgc sobie, czym
byt teatr i stanowisko aktora w ustroju
przemocy, dumnie i radoénie stuzyé¢ be-
dg ludowej kulturze, budowanej na wiel-
kiej naszej tradycji narodowej i pomna-
zanej socjaiistycznymi zdobyczami dni
dzisiejszych i nadchodzacych. Rozkwit i
wielko$¢ naszej ludowej ojczyzny, pokdj,
sprawiedliwo$¢ spoteczng, najbardziej
humanistyczne wartosci przeobrazajgce-

go sie cztowieka-patrioty i internacjona-
listy — wywalczy réwniez swg twdrczo-
Scig teatr polski, z Ludwikiem Solskim
na czeje.

ST. WITOLD BALICKI



