Przeglaad

Kulturainy

MELPOMENA W KtLtOPOTACH

Tegoroczny Zjazd teatralny réz-
nit sie pod wielu wzgledami od po-
przednich. Byt zdecydowanie mniej
nastawiony na. sprawozdawczos¢,
miat charakter bardziej dyskusyj-
ny, Na sali obrad w dniach 3 i 4
maja panowata atmosfera szczerej
wymiany pogladéw, ostra nawet
mkrytyka wynikata z gorgcej troski
0 dalszy rozw6j i rozrost naszego
teatru.

Z radoscia mozna byto obserwo-
waé, o ile w ostatnich latach pod-
niosta sie ideowa $wiadomos$é 0g6-
tu twércéw naszego zycia teatral-
nego, o ile pogiebito sie poczucie
wspoétodpowiedzialnosSci za rozkwit
socjalistycznej kultury naszego na-
rodu. Nie byto na sali obrad sztyw-
nego podziatu na ,go6re“, rzucajaca
postulaty, i na bardziej lub mniej
zywo reagujace ,doly“. Na naszym
ostatnim Zjezdzie krytyka kierow-
nictwa resortu kultury, i sztuki i
kierownictwa naszego zycia teatral-
nego byta wynikiem wspélnej
oceny dotychczasowych osiggu.e¢
1 btedéw. Byly wynikiem wspdinej
troski o nalezyte wykonanie zadan
spotecznych stojagcych przed teatrem.

Zjazdy poprzednie byly widow-
nia walki o nowy teatr, postulo-
waty metode realizmu socjalistycz-
nego, napotykajgc czestokro¢ na
bardzo powazne opory. Wydaje mi
sie, ze ostatnie spotkanie jest Swia-
dectwem (jednym oczywiscie z wie-
lu) nowego i wyzszego poziomu na-
szej pracy teatralnej. Nie szio juz
tylko o to, co ma byé — ale tez
o to, jak ma byé. Znikta w znacz-

nej mierze konieczno$¢ przypomi-
nania najprostszych prawd w
w uproszczonej formie. W swa-
domosci ogromnej wigekszos$ci twor-
cow teatralnych nie ma juz wa-
han na temat slusznosci me-
tody realizmu socjalistycznego,

chca oni natomiast dyskutowaé ‘'jak
te metode stosowac i rozwija¢. Ni-
kogo chyba juz dzi§ nie bedziemy
przekonywali, ze sztuka odbija rze-
czywisto$¢, wszystkich nas nato-
miast gnebi problem, jak najlepiej,
najpetniej i najskuteczniej ukazac
na scenie rewolucyjne idee nasizego
dzisiaj. Wiemy, czego szukamy w
arcydzietach klasyki narodowej i
Swiatowej, nie raz i nie dwa bedzie-
my natomiast biadzi¢, gdy przyj-
dzie torowaé drogi nowatorskiej i
odkrywczej interpretacji skarbow
kulturalnych przesztosci.

Na obradach ostatnich byta atmo-
sfera dla szerokiej i powaznej dy-
skusji ideowej. To wielki plus. U-
znaijagc w petni potencjalne, a i rze-

rzywiste aktywa dwudniowego
zjazdu warszawskiego, nie trzeba
traci¢ z oczu pasywéw. | to po-

waznych. Dyskusja mogta sie roz-
wingé, tkwita w powietrzu — a w
grucie, talk zupetnie serio, to do
niej nie doszto. Grzmiato, btyskato,
przeszto stronami. Nie mam naj-
mniejszego prawa, by wypowiadac
sie w imieniu uczestnikow Zjazdu,
zdaje mi sie jednak, ze wielu z nich
wyjezdzato z Warszawy rozczaro-
wanych. Moze byli i tacy, zwlaszcza
z os$rodkéw terenowych, ktérzy nie-
wtasciwie rozumieli cel dyskusiji,
nawet jej przydatnosé.

Powazng cze$¢ dyskusji zjazdowej
zajely sprawy organizacyjno-mate-
rialne, sprawy kadr personalnych,
jednym stowem bazy rozwojowej
naszego teatru. O sprawach tych
mowit w swym referacie podstawo-

wym dyrektor C.Z.T. St. W. Ba-
licki; bardzo stusznie, ze sprawy te
poruszyty tak wielu zebranych.

Bez reorganizacji i ulepszenia apa-
ratu teatralnego préby podniesienia
poziomu bedg wisialy obu nogami
w teorii, beda sie ogranicza¢ do
jednostkowych, dorywczych akcji.
Z drugiej za$ strony, o0 rozszerze-
niu zasiegu teatru, o dotarciu sce-
ny na wie$§ nie ma mowy bez'.roz-
wigzania. trudnos$ci materialnotpei-
sonalnych, bez ulepszenia wiasnie
bazy organizacyjnej.

Dyrektor Balicki przypomniat w,
swym referacie cyfry $Swiadczace
o osiagnieciach , dotychczasowych:
mowit m. inl, ze marny juz nad sto
scen r6znego typu, niemal 40 pro-
cent widowisk dociera w teren, ilo$¢
widzéw osiggneta imponujagcg cy-
fre 12 i pél miliona. Sukcesy do-
tychczasowe to jednoczes$nie sygna-
ty jeszcze wiekszych zadanh stojg-
cych przed nami. Arii referent ani
tez nikt z dyskutujgcych nie miat
zamiaru ,usypia¢ sie cyframi'. Nie-
bezpieczne i gteboko oportunistyczne
jest wyktamywande sie przed przy-
sztoscia w imie przesziosci ,i nawet
terazniejszosci. Czy jednaka stuszne,
usprawiedliwione, konieczne f»éstu-
laty w tej dziedzinie na

ostatnim .

Zjezdzie stawiane byly zawsze w
stuszny spos6b? Obawiam sie, ze
nie zawsze.

Miat bez watpienia raicje aiarian
Wyrzykowski, gdy postulowat rewi-
zje dotychczasowej konwencji, miat
racje rektor Jan Kreczmar, gdy
mowit z troskg o niezadowalajgcym
iloéciowo i jakosciowo stanie szkol-
nictwa aktorskiego i rezyserskiego.
Bez zapewnienia nalezytej bazy te-
chnicznej 'objazdowy Teatr Ziemi
Lodzkiej bedzie nadal zmuszony do
heroicznego  wrecz pokonywania
trudnosci,, ludzie beda tracili zdro-
wie i sity. Akcja objazdowa tea-
trow statych kuleje, a w wielu
osrodkach staje catkowicie z powo-
du braku pojazdéw. Dotychczas ab-

solutnie nierozwigzany jest pro-
blem kadr aktorskich dla filmu,
ktéry z roku na rok wycigga na
krécej luib dituzej coraz wiekszg
ilo§¢ ludzi z teatru. Wymieniam
kilka tylko ze spraw, ktérych ob-
szerny rejestr wytoczyli na wspél-

nym zebraniu przedstawiciele wszy-
stkich osrodkéw teatralnych Polski.
To wszystko sg realne trudnosci,
czesto ktody takie tarasujg zupetnie
doktadnie droge, usuniecie ich jest
sprawa jak najbardziej pilng. Na
bolgczki takie cierpia nie tylko
osrodki prowincjonalne czy nowo-
powstate, lecz i teatry centralne.
Dyrektor B. Dabrowski wymownie
przedstawiat trudnos$ci personalne
w teatrze tak stosunkowo dobrze
opatrzonym  etatami, jak Teatr
Polski w Warszawie. Teatr ten ma
ktopoty nie tylko z ludZzmi — brak
mu magazynu, brak sali préb, od-
powiedniej ilosci pomieszczen za
sceng... c6z mowi¢ o innych, nie-
watpliwie w ogromnej wiekszosci
gorzej zaopatrzonych scenach.

Bardzo dobrze, ze ludzie teatru
gtosno wotali o poprawe calego
szeregu niedociggniec¢ dobrze,
ze domagali sie wiekszej niz do-
tychczas pomocy ministerstwa i
C.Z.T. RO6wnie dobrze, ze sygnali-
zowali i zwracali uwage na wszel-
kiego typn hamulce i zawady w
normalnej pracy: od braku autobu-
sow, po brak wykwalifikowanych
kadr i wadliwe czesto funkcjonowa-
nie machiny Centralnego Zarzadu.
| dyrektor Balicki w referacie, i mi-
nister 'Sokorski' w podsumowaniu
obrad zwracali uwage na pociesza-
jacy fakt, ze ludzie naszego teatru
ucza sie wilasciwego stoisalnku do
planowania -gospodarczego, ze pod
tym wzgledem jest rzeczywiscie le-

piej niz w latach poprzednich. W
tym, tak stusznym, podkreslam to
raz jeszcze, akcentowaniu spraw
bazy organizacyjnej bylo jednak

kilka momentéw niepokojgcych.

Przede
pamietaé, ze w
sprawy materiaino -

wszystkim powinnismy
r6znych wypadkach
organizacyj-

ne nabierajg réznej wagi. Jezeli
przedstawiciel nowohutnickiego
miodziutkiego teatru Nurt skarzy

sie na kadrowe i organizacyjne kto-
poty, to rozumiemy dobrze, ze od
tych spraw zalezy wprost dalsze
istnienie zespotu. Jezeli jednak kie-
rownik artystyczny Teatru Polskie-
go w Warszawie gtéwny akcent kia-
dzie na klopoty organizacyjne, to
trzeba na to spojrzeé¢ zgola inaczej.
Czyzby klopoty te, bez watpienia
realne i nietatwe do usuniecia, by-
ty gtéwnag przyczyng niedomagan
Teatru Polskiego? Jestem przeko-
nany, ze maksymalnie daleko idaca

poprawa warunkéw lokalowych,
stabilizacja kadr, itd. nie zapewni
automatycznie poprawy, jezeli w

zespole i w catoksztatcie pracy ar-
tystycznej nie nastgpi za-sadiniczy
przetom. Czotowy, reprezentacyjny
teatr naszego kraju od lat cierpi
na artystyczny eklektyzm, nie wy-
pracowat witasnego, indywidualnego
stylu, obok inscenizacji bardzo war-
toSciowych, zdarzajg mu sie przykre
potkniecia. Z tym wszystkim teatr
ten rozporzadza znakomitym zespo-
tem aktorskim i rezysergkim. O
czym w takim wypadku nalezy dy-'
skutowa¢? Czy o tym, ze normalny
cigg zaje¢ utrudniajg okolicznoscio-
we akademie u wystepy obce?

Sprawy poziomu artystycznego
teatrow polskich zesziy jako$ w cig-
gu obrad- na plan dalszy. W kilku
tylko wypadkach, jak.w wypadku
pozytywnej oceny linii rozwojowej
Teatru Wspdlczesnego w Warszawie,
ktéra w Kkilku stowach na margi-
nesie swej .wypowiedzi; naszkicowat
Edward Csato, .czy w wypowiedzi
Janusza Warminskiego, atakujacego
szarzyzne i naturalizm ‘'wielu na-
szych inscenizacji, doszta do glosu
konkretna ocena obecnego pozio-
mu ideowego i artystycznego na-
szej pracy, scenicznej, W ro6znych

STEFAN TREUGUTT

wypowiedziach przewijata sie bar-
dziej lub mniej wyraznie tendencja
do oddzielania spraw bazy organi-
zacyjnej od spraw poziomu, od ideo-
wej dyskusji na temat rozwijania
metody realizmu socjalistycznego.
Dzialo sig to na pozér bardzo lo-
gicznie. Chcemy rozszerzy¢ zasieg
oddzialywania teatru — styszalo sie
w wielu wypowiedziach — chcemy
podnies¢ poziom, chcemy daé¢ wi-
dzowi najlepsze przedstawieniainaj-
lepszych sztuk wspoéiczesnych i; kla-

sycznych — ale brak nam tudzi sa-
mochodéw, lokaléw, itd. itd. Gdy
uporamy sie z najpilniejszymi tru-

dno$ciami bazy, pomysSlimy na se-
rio o ideologii, o poziomie. Gdy w
pieknej i dowcipnej wypowiedzi Ka-
zimierza Rudzkiego, wypowiedzi
bardziej serio nizby to po jej paro-
dystycznej formie zdawaé sie mogio,
znalazta sie realna i stuszna propo-
zycja, by najpilniejsze zadania po-
dzieli¢ na takie, ktére mozemy rea-
lizowa¢ w najblizszym okresie, i na
diugofalowe, rozktadajgce sie na la-

ta — to wielu uczestnikow Zjaz-
du po wystuchaniu wszystkich wy-
powiedz; mogto dojs¢ do wniosku,

trzeba wtasnie organi-
zacje zycia teatralnego, baze mate-
rialng rozbudowaé¢ — potem za$
,dtugofalowo” szturmowac .strome
zamki ideologii i poziomu artystycz-
nego. Kazimierz Rudzki wypowiadat
inne oczywiscie myS$li, a tendencje
do czasowego chociazby rozdzielania
spraw ideologii i poziomu od zagad-
nien kadr i planowania gospodar-
czego sg jak najbardziej niestuszne.

ze najpierw

Nie bedzie nigdy takiego btogiego
czasu, gdy znikng wszystkie ktopo-
ty zwigzane z konieczng rozbudowa
bazy organizacyjnej i technicznej.
Nie znikna nawet te najwazniejsze.
Po zaspokojeniu jednych, najbar-
dziej pilnych, bez watpienia stang
nowe, w nowej sytuacji réwnie pil-
ne. Nie zapominajmy, ze w skali o-
gélnego planowania kulturalnego nie
nowe formy organizacyjne, nie $rod-
ki materialne i techniczne decydo-
wa¢ bedg o rozwoju nowego tea-
tru; formy te mogg opdzniac lub przy-
$piesza¢ rozwdj, sa konieczne dla
istnienia teatru, ale nie decydu-
ja. Decydujgce znaczenie ma zywa
dynarnika tresci ideowych naszego
teatru. Bez ich rozwoju, bez stale-
go wyprzedzania istniejacych form
organizacyjnych zycia teatralnego
przez zywag my$l tworzgcego dla
spoteczenstwa artysty, nie bedzie
dobrego teatru. Bedzie moze teatr
porzadny, dobrze zorganizowany, ale
martwy. Nasi twércy i arty$Sci stu-
sznie walczg o lepsze warunki pracy
zawodowej,.bija na alarm w zwigz-
ku z kryzysem kadr, stusznie po-
stulujg usprawnienie pracy C.Z.T.
i resortu kultury i sztuki. Wszystko
absolutnie stuszne, jezeli walczg w

imie tego, co chcag pokazaé¢ juz te-
raz, jezeli im niedomagania istnie-
jacych form organizacyjnych prze-

szkadzajg w realizacji programu ar-
tystycznego, jezeli ich rozmach ideo-
wy przekracza to, co w tej chwili
daje im istniejagca baza organizacyj-
na i materialna. Gorzej, jezeli po-
stulaty takie robi sie w imie pod-
niesienia poziomu ,potem“. Wtedy
najbardziej nawet stuszne zgdania
i rejestry niedomagan sg, mimo-
wolng moze, maska dezorientacji,
niepewnos$ci wobec ,zwrotu w po-
lityce kulturalnej“.

Na to mogg odpowiedzie¢ czynni

uczestnicy obrad warszawskich, ze
przeciez i o tym mowili, ze prze-
ciez i o repertuarze, i o nowator-
stwie, i o $mialosci — jednym sio-
wem, ze ,zwrot® uwzgledniali w
petni i wyczerpujaco. Nie wydaje

sie, by sprawa i.z tym tzw. ,zwro-
tem“ byla catkiem jasna, i by spo-
s6b poruszania na ostatnim Zjez-
dzie spraw poziomu naszych tea-
trow bjd.catkowicie stuszny.

?i,Dzi§ mozemy z calg powagg po-
wiedzie¢ — .mowit na obradach St
W: Balicki — .ze teatr- polski w
swym zasadniczym trzonie szuka
dragiido nowego cztowieka, ze ra-
zem z nim pragnie budowaé. Ze czy-
ni powazne wysitki, aby w dzietach

swej sztuki obrazowaé¢ sens i du-
cha- .przemian, aby pomaga¢ czlowie-
kowi .nauka i pieknem, aby by¢
Swiadomym  wspoéitworcg, nowego
zycia. “ Referent przypomina da-
lej: ,Ludzie teatru, podobnie" zre-

'sztg 'jak pracownicy kultury w in-

nych iyseyplina¢h sztuki, zdaja so-
bie jednak sprawe z tego, ze na-
sza. tworczos$¢ i./.polityka teatralna

ni¢ tylko zbyt rzadko jest motorem
nowego* nie tytki.jnie nadgza *a

przebudowg ustroju i ekonomiki na-
szego kraju, ale zbyt czesto pozosta-
je daleko w tyle“.

Oto i klucz ,zwrotu
.kulturalnej“. Dokonali$my
mu w naszym zyciu teatralnym, ze
sceny dla czesSci spofeczenstwa, ze
sceny uksztattowanej w warunkach
ustroju kapitalistycznego wyzysku
stworzyliSmy scene dla narodu roz-
wijajaca sie w socjalizmie i dla so-
cjalizmu. Nasz nowy teatr nie na-
daza jeszcze za zyciem, rejestruje, i
to jednostronnie, przemiany, nie wal-
czy jeszcze tak jak powinien o no-
wy, najbardziej humanistyczny typ
kultury. Teatr chcemy i mozemy
podnies¢ na wyzszy poziom. Nie
zmieniamy ani na jote kierunku, nie
wyrzekamy sie ani jednej ze zdo-
byczy osiggnietych ~w ostatnich
10 latach. Rozszerzamy jednak
front natarcia. Przyktadem niech
bedzie sprawa repertuaru. W refe-
racie zjazdowym St. W. Balicki po-
stawit ja bardzo jasno. Oczyszczenie
repertuaru z bezwarto$ciowych po-
zycji, jakiego dokonat nasz teatr w
ciggu ostatnich kilku lat, jest juz
trwatg zdobyczag — chodzi teraz o
to, by rozszerzy¢ zaplecze klasyki
narodowej i obcej, by szerzej i
Smielej wyzyska¢ dramaturgie ra-
dziecka, by lepiej i mniej schema-
tycznie wyzyskiwaé¢ dramat wspot-
czesny. Nie przypadkiem sprawa re-
pertuaru staneta w centrum refe-
ratu. Znamienne jest dla jedno-
stronnego charakteru dyskusji zjaz-
dowej, jak: ubogie 'znalazta echo.

w polityce
przeto-

Zacie$nienie repertuaru retrospek-
tywnego w ostatnich latach przy-
czynito sie w znacznej mierze do
szkodliwego ujednolicenia oblicza
naszego teatru. Na tradycji wasko
rozumianego realizmu krytycznego i
na konwencjonalnie trak*:iwanych
wybranych kilku typach komedii
klasycznej nie mozna budowaé re-
pertuaru, nie mozna wychowac¢ ak-
tora, nie mozna, co najwazniejsze,
zaspokoi¢ wszechstronnych potrzeb
kulturalnych naszego widza. Podnie-
sienie poziomu naszego teatru to w
znacznej .mierze sprawa zmiany do-
tychczasowej polityki repertuarowej.
To obok kilku stale granych kome-
dii Szekspira i wielkie tragedie te-
go mistrza $Swiatowego dramatu. To
petniejsze siegniecie do staropolskie-
go i XVlli-wiecznego repertuaru
to przede wszystkim nowatorskie u-
kazanie wielkich tradycji rewolucyj-
nego dramatu doby romantyzmu.
To nowe odczytanie Wyspianskiego.
To wiecej Czechowa i klasyki ro-
syjskiej — to petne wyzyskanie kla-
syki  realizmu socjalistycznego z
Gorkim, Majakowskim i Wiszniew-
skim. To wreszcie stuszny apel do
kierownictw  artystycznych i lite-
rackich teatrow, by $miato, zgodnie
z potrzebami wtasnego terenu i z
realnymi mozliwosciami zespotéw,
planowaly linie repertuarowe, nie
ogladaly sie na sztuki ,wyprébowa-
ne“ i przychylnie recenzowane w
stolicy.

O sprawach repertuarowych na
Zjezdzie moéwiono. To prawda. Wy-
stepowatl m. inn. Bohdan Korze-
niewski — o klopotach zwigzanych
z planowanymi przez X sesje Ra-
dy Kultury i Sztuki inscenizacjami
na Rok Mickiewiczowski wspominat
Jerzy Kreczmar. Ta ostatnia wypo-
wiedz, z g6ry zakladajgca, ze wy-
niki eksperymentu beda zle, Swiad-
czy dodatkowo o niepos$lednim po-
mieszaniu pojeé¢ panujgcych u nas
na temat dramatu doby romantyzmu.
Wielu méwcéw wspominato, ze ow-
szem, ze mysSleli juz dawno o roz-
szerzeniu repertuaru, ze byty obie-
ktywne trudno$ci, to znowu Central-
ny Zarzad utrudniat, itp. Teraz o-
czywiscie beda, gra¢. Ale jak? O
tym sie niestety moéwito najmniej.

Rozszerzamy repertuar nie po to

przeciez, by mechanicznie wigczyé
do istniejacego repertuaru nowe po-
zycje. Chcemy ubojowi¢, wzboga-
ci¢ nasz teatr, uczyni¢ zehA spraw-
niejsze narzedzie walki o nowego
czlowieka, budowniczego naszego
nowego zycia. Jeden z méwcoéw opo-
wiedziat z trybuny Zjazdu o tym,
ze ma juz od lat ,gotowa"“ insceni-

zacje wybitnego dramatu doby ro-
mantyzmu Teraz w zwigzku z Ro-
kiem Mickiewiczowskim bedzie
mogt inscenizacje zrealizowaé. By¢
moze.-ze bedzie to nawet insceniza-
cja bardzo udana. Niepokoi jednak
spos6b stawiania sprawy. A wiec,
chodzito: tylko o okazje do grania
sztuki' —.czy za$ doswiadczenie ze-
brane w ciggu ostatnich lat, tak
przeciez dla,-teatru naszego przeto-
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ROMAN BRATNY — Do mtodych towarzyszy broni.
JERZY BROSZKIEWICZ — Dyskusja o Dworzaku. *

JANUSZ BOGUCKI — Pronaszko.
JAN SPIEWAK
BOLESEAW GAWIN

— Nowe wiersze.
— W walce z btedami.

KRYSTYNA SKUSZANKA — Dramaturgia a zagadnienia inscenizacji.

~MACIEJ ZIMINSKI
STANISLAW SZPINALSKI

— ,Przygoda*
J6zej

2 ,Kleksem*“.
Tarczynski.

JAN KOTT — Farsa na cztery rece.
BOLEStAW MICHALEK — ,Paloma“.
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mowych, nie wplyneto zupeinie na
rewizje koncepcji? Czy doprawdy
nie dowiadujemy sie rzeczy nowych
od historyk6éw i historykéw literatu-
ry, czy nie wpltywa na stosunek do
tekstu rosngce we wszystkich
dziach naszego teatru dos$wiadczenie
ideowe, doswiadczenie konczacego
sie dziesieciolecia Polski Ludowej?

To smutne i niepokojace, ze tak
mato i tak ogdélnikowo méwiono na
Zjezdzie o najistotniejszych, wezto-
wych sprawach dzisiejszego naszego
teatru. Tylko ogo6lnikowo méwiono
0 koniecznos$ci walki z formalizmem
1 naturalizmem, dyskusja nie prze-
szta na teren praktyki teatralnej,
na teren oceny realizacji lat ostat-
nich, nie posSwigcono wiecej uwagi
tak pasjonujacej sprawie* jak np.
nasz obecny stosunek do Wyspianh-
skiego. Sprawy rozszerzenia reper-
tuaru wigzg sie przeciez najscislej
z nowatorstwem, z nowym i ideowo
odkrywczym stosunkiem do insceni-

zowanych tekstéw. W dyskusiji
wspomniano z okazji problemu
tzw. nowatorstwa jeden tylko wy-

padek konkretny, Domek z kart w
té6dzkim Teatrze Nowym, ale tez
tylko wspominano. Jakub Rotbaum
moéwit nieco o pelnych préb nowa-
torskich doswiadczeniach ostatniego
okresu w zyciu teatralnym ZSRR,
Edward Csato przestrzegat przed
utozsamianiem nowatorstwa z for-
malnymi metodami powierzchowne-
go ods$wiezania inscenizacji. O no-
watorstwo z okazji omoéwienia kry-
tyki teatralnej wspomniat w swym
wystgpieniu Jerzy Pomianowski.

Zebrani zywo i bardzo konkretnie
atakowali potkniecia i niedociggnie-
cia w dotychczasowej pracy C.Z.T.
i tzw. ,czynnikéw“ C.Z.T. i ,czynni-
ki* obiecywaly poprawe, analizo-
waty mozliwosci nowych, lepszych
rozwigzan organizacji i kierownic-
twa zyciem teatralnym. Gdyby Iu-
dzie teatru réwnie zywo i konkret-
nie obejrzeli swa prace artystycznag
w latach ostatnich, gdyby doszio do
powaznej ideowej dyskusji nad
sprawa realizacji nowych, bardzo
powaznych zadan ideowych! Bo
przeciez kierunek zasadniczy naszej
polityki kulturalnej jest jeden i
zmianie nie ulegt — ale nasza Mel-
pomena ma zmieni¢ wyszarzate san-
daly na solidne, siedmiomilowe bu-

lu- .

Radosna sztuka.

ty. Zabieg skomplikowany, nie tyk*
ko kostiumologiczny.

Jeszcze jeden przyktad swoistego
omijania spraw o wadze wiekszej
niz ciezar dzwigany na plecach in-
dywidualnego kierownictwa jakims$
jednym zespotem. To sprawa dra-
maturgii wspoéiczesnej. W dyskusji
nic nie dorzucono wtasciwie do ra-
mowych stwierdzen referatu pod-
stawowego. Z dramatopisarzy za*
bierati glos tylko Halina Auderska
i Jozef Kusmierek. Ten ostatni ata*
kowal obecne metody wspoipracy
dramaturga z rezyserem, mowit, ze
jest zle, — odpowiadat mu dyrek*
tor Szletynski, mowit ze przeciw-
nie, ze wspoipraca ta uklada sie
dobrze. Tyle sie dowiedzieliSmy.

A to bardzo mato. Przeciez spra*
wa dramatu wspéiczesnego to naj-
bardziej zywotne, palace zagadnie*
nie naszych teatréw. Mamy .juz no-
we sztuki Swiadczace o przezwycie-
zeniu kryzysu naszej dramaturgii —*
czekamy na wyniki zamknietego
konkursu na sztuke wspéiczesng —
czekamy na szeroka inicjatywe kie-
rownictw naszych teatrow w dzie-
dzinie $mialego wprowadzenia na
sceny naszych sztuk wspéiczesnych.
Inicjatywe nawet wtedy, gdy trze-
ba ponosi¢ ryzyko, gdy trzeba auto-
rowi pomoc.

Co6z, o tym wszystkim na Zjez-
dzie teatralnym nie méwiono. Wi-
docznie inicjatywe oddano w catos$-
ci najblizszemu zjazdowi literatéw.

Na X| Sesji Rady Kultury i Sztu-
ki Bohdan Korzeniewski bardzo
stusznie przypominal, ze doswiad-
czenia ogo6lnej dyskusji nalezy prze-
nies¢ na iobocze dyskusje na nara-
dach poszczegodlnych zwigzkéw twor-
czych. Z,jazd teatralny byt wtasnie
takg naradag. Kto$ w dyskusji postu-
lowat, by z kolei to, co sie mo6-
-wito na ogoélnopolskim Zjezdzie tea-
tralnym przenie$¢ na robocze dysku-
sje wewnatrz zespotdw teatralnych,
Postulat stuszny. Szkoda tylko, ze
przeniesie sig, o ile idzie o central-
ne zagadnienia podniesienia poziomu
sztuki teatralnej i' poglebienia iej
ideowego oddziatywania, sformuto-
wania ostatnich og6lnych dyskusji
w ich og6lnym brzmieniu. Szkoda,
bo byly wszelkie dane, by dyskusja
potoczyta sie petniej i owocniej.

MAGDALENA WIECEK — gornicy
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Rimbaud stat nieSmialo u
drzwi z wywieszkg ,Seweryn Pol-
1A“. Wahat sie przez dluzsza chwi-
le. wreszcie nacisngt dzwonek.

o Statku  Pi-

Nie pomieszanie epok czy krajow
s anowi o komizmie tej wymys$lo-
nej sytuacji. Poeta o wlasnej samo-
dzielnej wyobrazni, ten ktéry musi
co$ Swiatu powiedzie¢ i ma co$ do
powiedzenia, nie przeobrazi sie w
sucznia literatury" stukajacego do
cudzych drzwi w poszukiwaniu
.wzorcowego metra“.

A wiec czystej wody nauka me-
galomanii — i to w pierwszym zda-
niu poswieconym ,mitodym*“? Tak.
Czemu mamy moéwié po cichu i po-
krywaé¢ $Smieszkami istotny kryzys
mtodego pisarstwa, ktéremu na imie
brak wyraznych indywidualnosci —
zatarcie konturu literackiej sylwetki
przez dazenie do ,poprawnosci‘,
(mniejsza juz o to w jakim stopniu
osiggnietej). Nie ma ws$réd mtodych

nikogo, kto wywotywatby gniew i
oburzenie, kto by obchodzit. Sa
pewne ci, co ,dochodzg do po-
ziomu“. Mitologizowanie tego poje-
cia lezy u podstaw monotonii i nu-
dy zabijajacej nasza mtoda litera-
ture.

Apelowatem o megalomanie. My-
Slatem oczywiscie o tym pozornym
tyClko zarozumialstwie, ktére wyni-
ka z odwagi tworczej, bez ktérej nie
ma pisarza. Nie jest to, koledzy,
sprawa tatwa, taka megalomania.

Wymieni¢ wam najmtodszych z
polskich pisarzy: na pierwszym miej-
scu, powiedzmy — Lucjan Rudnic-
ki.

Tak, siwy jak golgbek jest naj-
mtodszy. Stuchajcie jak moéwi, jak
atakuje kolegow ,starszych“ od sie-
bie o te pare lat konformistycznych
i koniunkturalnych ,ostroznos$ci“ i
Jfaktow“. On ma odwage swoich
przekonan, jest wielkim cudownym
.megalomanem®, a rdwnoczes$nie po-
stuchajcie, co méwi nieraz o sobie
i swoim pisarstwie, jak je smaga
i bije. ChcieliScie innego mtodego?
— Leopold Staff. Zobaczcie jak Swie-
ze, jak radosne, sa rytmy jego
,Peanu“. On wie co pisarz powi-
nien i co pisarzowi wolno. Wie, ze
powinien stucha¢ epoki i uczyé¢ sie
u starych mistrzéw, a nie wolno mu
korygowaé rytmoéw wedtug nieist-
niejacego idealnego metra, ktérego
wzorzec lezy tym razem nie w
Paryzu, a w szufladzie kolegi X
czy Y.

A chcecie, by wam wymieni¢ pi-
sarza ,dojrzatego“? Na przykiad...
pierwszy z brzegu — Wiechno. Pisy-

watl zapewne o] traktorach i
POM-ach i pisatby dalej chocby
znudzony — nie tematem — czytel-

nik drzemat latami; ocknat sie, gdy

tylko chrzgknat polityk kulturalny
— i napisat... o mitoSci.
,Dojrzato$¢“ mierzg nasi organi-

zatorzy dojrzato$cia do kompromi-
sOw i niestety znajdujg aktyw ,doj-
rzatych* w ludziach jeszcze nieufor-
mowanych. Jeszcze$cie sig, koledzy,
nie narodzili a juz wybieracie sobie
patrona spos$réd  zyjacych. Jesz-
czeScie nie rozejrzeli sie po Swie-
cie o co walczyé, a juz przemysla-
cie z kim by¢ w zgodzie.

Czy macie wrogéw? Nie spotka-
tem nikogo ,dotknigtego“ przez was.
Pokaz mi twego wroga, a powiem ci

kim jeste$s. Pokazecie tego i owego
redaktora? — Ze moéwil, ze ,za
mato wydzwieku, Ilub za mato
wdzieku*,

A wrbg, ktérego musicie zwalczad,
ten, co ma inng koncepcje sztuki
niz wy?

Kongresy Zwigzkéw Zawodowych
sg swoistymi sejmami ludzi pracy,
tu przeprowadza sie rachunek do-
konan, wielki bilans spotecznych
zwyciestw; tu wyznacza sie plany
zamierzen, perspektywy dalszego
marszu. Ale |1l kongres odbyt sie
w atmosferze poczucia szczegélnej
doniostosci aktualnych zadan. Od-
byt sie bowiem po XIX Zjeid2te
Komunistycznej Partii Zwigzku Ra-
dzieckiego. | odbyt sie po Il Zjez-
dzie Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej.

Na obiadach i
wazkie sprawy —
i wazkie postulaty. Wiele z nich
odnosi sie bezposrednio pod adre-
sem pracownikéow kulturalnych: pi-
sarzy, krytykéw, publicystéw i dzia-
taczy w zakresie upowszechnienia
kultury. Wiele z nich czeka na rea-
lizacje. Od jej tempa zalezy wzrost
Swiadomos$ci spotecznej. Od jej tem-
pa zalezu rozmach budownictwa
socjalistycznego. Procesy ideologicz-
ne i kulturalne, procesy zachodzgce
w nadbudowie, w ustroju naszym,
a,tyumiej niz kiedykolwiek w hi-
storii oddzialywuja na szerokie rze-
sze spoteczenstwa To oczywiscie
naktada hw' szczegélny obowigzek
i odpowiedzialno§¢ na pracowni-
kéw frontu kulturalnego.

W ustroju kapitalistycznym dro-
gi artysty czestokro¢ rozmijaty sie

dyskusji padty
wazkie wnioski

KONGRES |

No, niechze takim treningowym
wrogiem* bede ja, skoro nie macie
prawdziwego. Deklarujcie sie. Bij-
cie. Przesadzam do granicy tgar-
stwa.

Macie w Almanachu dobre opo-
wiadania o wsi Odojewskiego i Ol-
brychta, macie mocng obietnice wy-
bitnej prozy Htaski.

Ale c6z to sie dzieje, ze na ogo6t
przypominacie mi tak czesto |list,
jaki kto$ wystat do kochanej dziew-
czyny: ,By¢ kochanag to dopiero po6t
szczesScia, ale mnie kochaé¢, oczy-
widcie jednego, jest prawdziwg za-

leta panienki“. Prawda, macie w
swoich utworach réwng, choé¢ réw-
nie banalng ,racje“, co pierwsze

zdanie o potowie szczescia, ale do
Jfacji swoich utworéw dopisujcie
pointe ,wydzwiekowa", ktéra brzmi
rownie  $miesznie, ¢o druga czes¢
zdania nieszczesnego kochanka (,i
mnie kochaé¢ oczywiscie jednego“).
Réwnie $mieszne: réwnie nieszczes-

ne. Mozna rownie  nieszczerze
opisywa¢ POM, jak rzesy dziew-
czyny, lecz ten kto oS$mielit sie

bez serca i zaru pisa¢é o POM-ie
nie okresli piérem koloru dziewcze-
cych oczu. Jest sprawiedliwos$¢ w li-
teraturze.

Niech nikt z opiekundéw naszej
mtodziezy nie pociesza sie tym, ze
,rosng"“. Serce w cztowieku nie ro-
$nie w toku lat, nie ros$nie. Mto-
do$¢ wmontowuje nam je w klatke
piersiowg w ostatecznym wymiarze.
Spotkatem raz na wsi chiopa. Byt
to kutak, ktéry powodowany chci-
woécig, dorabiajgc sie, oszczedzat
sobie wszystkiego. ,|1 do kobiety nie
chodzitem tak  czesto jakbym
chciat — a teraz zaluje* — tu
wskazat na snujaca sie po podwo6-
rzu staruszke — byla to owa ko-
bieta. Wybaczcie poréwnanie do
kutaka, ale ,na dorobku“ (wydru-
kowaé¢, wydrukowac!) robicie podob-
ne wrazenie.

A wiedzcie, ze gdy przygarbieni

ciezarem godnosci i ,,czolowego
miejsca“ w literaturze zechcecie
pokocha¢ co$ w zyciu i w Kksigzce,

nic juz z tego nie wyjdzie. Waszym
oczom literatura ukazuje sie jak
wszech$wiat Leibnitzowi: ,jest jak
ocean z jednej sztuki... B6g wszyst-
ko w nim wurzadzit, przewidziawszy
na zawsze dobre i zte czyny". A na
strazy, dodajmy postawit Seweryna
Pollaka i Janine Dziarnowska.

Nie zachecam was do lekcewa-
zenia rad starych, dos$wiadczonych
kolegbw. Sg potrzebne. Przydajg sie.
Ale. nie z nich budujcie wtasny li-
teracki $wiatopoglad. Kitdécie sie z
nimi. Wiedzcie, ze pisarz rodzi sie
pod hastem: ,kto za miodu bykow
nie strzelal, ten na starose prochu
nie wymys$li“. Protestujcie Sdy ci
co was ucza. m-uwig rzeczy dysku-
syjne.

Nie stawiani za wz6r swego nie-
sfornego pokolenia, ale jakzeSmy sie
kiocilit Wiéry lecialy. Scienna ga-
zetka na zjezdzie mitodych w Nie-
borowie byta kamieniem obrazy dla
wielu. Ale schodzili z pomnikéw, by
ja przeczyta¢c. A potem chcac nie
chcac dyskutowali do upadiego. A
co u was stycha¢? A. Kamienska w
numerze ,Nowej Kultury* poswie-
conym mtodym pisarzom tak napi-
sata na temat zwrotu miodego poe-
ty ,lubie $cisty, zimny wiersz": —
sjesliby mozna moéwi¢ o jakiej$ po-
etyce normatywnej, a w kazdym ra-
zie o jakim$ poetyckim ,duchu“ cza-
su sadze, ze ideal nowej poezji mo-
zna by okresli¢ podobnie”.

Pewien pochodzacy z Wegier kie-
rownik produkcji ekipy filmowej,
moéwigcy zle po polsku, chcac wy-

EOHDAN WOJDOWSKI

z drogami narodu.
dzit sie wielki kryzys mieszczan-
skiej sztuki. Obecnie staramy sie
by twodrczos¢ artystyczna jak naj-

Na tym tle zro-

Scislej korelowata z wielkimi pro-
cesami przeobrazen. Bowiem hu-
manizm sztuki zwielokrotnia sie

wprost proporcjonalnie do wielko$-
ci zadan spotecznych, jakie potrafi
ona udzwignac.

Czesto mowi sie o wzrosScie stopy
zyciowe], o wzrastajgcej, jako jej
funkcja, trosce o cztowieka, nato-
miast zbyt rzadko jeszcze moéwi sie
0 wzroécie ,stopy $wiadomoscio-
wej“, ktéra jest funkcja wzrastajag-
cej aktywnos$ci kulturalnej i ideolo-
gicznej mas Stopniowo i niespo-
strzezenie zmienia sie wok6t nas
nie tylko wyglad nowobudujgcych
sie miast i pejzaz spoétdzielczej wsi,
ale i typ miedzyludzkiego wspoizy-
cia Rodzg sie w historycznie no-
wych kategoriach formy widzenia
1 odczuwania $wiata, wyroste na
bazie nowych postaw spotecznych,
wzrastajgcej aktywnos$ci produkcyj-
nej i politycznej, na bazie nowego
socjalistycznego stosunku do pracy,
do obowigzkéw. Ro$nie typ nowato-
ra i racjonaliz 0 ra, u: ktérego sto-
sunku dc pracy tkwig nagromadzo-
ne nie tylko wiedza i dosSwiadcze-
nie zawodowe, ale w réwnej mie-

ROMAN

W kwietniu br. odbyta sie w Oborach
pod Warszawa, konferencja nifédych
poczatkujacych pisarzy, wychowankéw
k6t miodziezowych przy Zwigzku Lite-
ratbw Polskich. Konferencja zgroma-
dzita kilkudziesieciu mtodych poetow,
nowelistéw i powiesciopisarzy. Wiek-
szo$¢ z nich zadebiutowata ostatnio w
Almanachu, wydanym staraniem Komi-
sji Mtlodziezowej przy ZLP, naktadem
Panstwowego Wycjawnictwa ,,Iskry*.

W Oborach mtodziez literacka spot-
kata sie z szeregiem doswiadczonych
pisarzy poetéw, prozaikéw i kryty-
kéw. Ciekawa wymiana pogladéw miedzy
pisarzami starszymi a mitodszymi przy-
bierata czesto ton polemiczny; Swieza
reakcja m.-dziezy na palagce problemy
ruchu literackiego pobudzata niejedno-
krotnie takze starszych pisarzy do prze-
mys$lenia wielu probleméw teorii i prak-
tyki literackiej. Mtodych odwiedzili w

Oborach Jarostaw Iwaszkiewicz i Mieczy-

staw Jastrun, Jerzy Putrament i
ciech Zukrowski,
nold Stucki, Artur Miedzyrzecki i in.
Konfeeencja kierowat Igor Newerly.
Dyskusja wykazala, ze najmtodsze
pokolenie literackie, aczkolwiek brak mu

Woj-

ostrosci intelektualnej w ocenie zjawisk
zyciowych i artystycznych, dysponuje
cennym i ciekawym doswiadczeniem zy-

ciowym. Wywodzaca sie z ludowego $ro-

dowiska mtoda kadra
poznata zycie;
ta wymogom ideowego,
i artystycznego
Swiadczen. Pewna bezradno$¢
tualna narybku pisarskiego i ptynace
z niej nastawienie na ,talentyzm* tu
i 6wdzie wyrzadza szkode, wyradza sie
w naturalistyczng maniere w stosunku
do rzeczywistos$ci i dzieta literackiego,
nie sprzyja rozwojowi zdolnosci
kich. Nakazuje to oddziatom Zwigzku
Literatobw Polskich i samej mtodziezy,
obowigzek pogtebienia pracy ideowo-
?rtvstvznei w K~rh
nies¢ wymagania wobec tych, ktérzy po

literacka dobrze

intelektualnego

jawi¢ swoj niechetny sad o aktorce
pozbawionej temperamentu (rzekt:
.Kobieta z zimnym d... (tu odwie-
cznie zenski rodzaj owego drasty-
cznego rzeczownika przemianowat
na meski dodajac mu konedwke
...pem) to zadna aktorka dla filmu.
Ot6z to samo, jak sadze, da sie po-
wiedzie¢ o muzie. Czy wypomnieli-
Scie to krytyce?

Temat méj to ,mtody pisarz“. Ja-
kie sa zwigzki miodej literatury z
miodziezg, to jest z owym natural-
nym podglebiem, z ktérego musi
ona czerpa¢ soki?

Roman Karst zwrécit w zesziym
roku uwage na zupetnie absurdalng
metode spo0znawania literatury*”
przez miodziez zdajaca na wyzsze
uczelnie. Pisal o oglupianiu mecha-
niczng formutg ,tresci politycznej"
i ,produkcyjnej* dzieta, wyobcowa-
nej z jego psychologicznej i formal-

nej zawartosci, ale nie podkreslit
owego ,perskiego oka“, z jakim
egzaminowany udaje, ze to wszy-,

stko (co naiwnie nazywa ,formaliz-
mem*), co jak $Swiat Swiatem, de-
cyduje o literaturze, catkiem go nie
interesuje. ,0ko", z jakim mlodziez
patrzy na nowa literature to zez
moralnej obtudy. Nie dziwmy sie,
ze potem mtodziez ma inng literatu-
re ,dla siebie“, a inng dla egzami-
natorow.

Nie ma rzeczy bardziej wrogiej
istocie nowego ustroju niz klamstwo.
Uczynie mtodej literaturze zarzut
ciezki, a moze nawet zbyt ciezki i
niestuszny. Zapytam jg czy wszyst-
ko, co wydata z siebie jest szczere?
A jesli tak, to czemu nie zareje-
strowata ani jednym utworem, ani
jednym stowem publicysty tego wta-
$nie zagadnienia obtudy i falszu?
Czemu nie znajdujemy w pracach
mtodego pisarza obrazu jego ,ro-
dzinnego pokoleniowo* $rodowiska,
jego ,rodzonych“ probleméw? Moze

zostaly ocenione jako niepoptatne,
nieatrakcyjne, lezace na uboczu
Jsrentujacego redakcyjnie” obrazu

walki klasowej?

REZERWY

rze owo szczeg6lnie cenne, peine od-
dania dla wykonywanych czynnosci,
pietyzm, pasja i odpowiedzialnosé¢,
pogarda dla rutyny i odwaga ekspe-
rymentatorstwa, rzadkie zalety
wznoszace produkcje do wyzyn
twérczosci. Z kregu nowych ludzi
wyjda i wychodza juz bohaterowie
wspoétczesnej sztuki. Je$li do niej
jeszcze nie wkroczyli na petnych
prawach, to wkrocza niebawem. O
dynamice rozwoju kultury nigdy
bowiem nie decydowaly przelotne
Jkoniunkturki* artystyczne, ale
prawa rozwoju spotecznego, ale o-
biektywne prawa historii.

Tylko ze sztuka i literatura sg
nie tylko dokumentacjg zachodza-
cych lub minionych proceséw — sa
w réwnel mierze ich inspiratorem;
skojarzenie prawdy historycznej z
darem przekonywania, decyduje oich
mocy i trwatosci Kiedy w refera-
cie Wiktora Klosiewicza byta mowa
0 konieczno$ci uruchomienia rezerw
energii produkcyjnej, to w stopniu
nie mniejszym niz przedstawicielom
1 delegatom zwigzkéw zawodowych
obecnym na sali, musiato to da¢ do
mys$lenia ludziom piéra Urucho-
mienie ukrytych rezerw to nie tyl-
ko szansa rozwojowa naszego prze-
mystu i gospodarki. Uruchomienie
rezerw tworczej wyobrazni — to
wielka szansa rozwoju socjalistycz-
nej kultury.

Jacek Bochenski, Ar-

rzecz w tym, by sprosta-

zgtebienia swych do-
intelek-

literac-

odvz czas pod-

dziesieciu latach istnienia Polski Ludo-
wej pragna startowaé¢ w pieknym, lecz

trudnym zawodzie.

Pomoc okazywana mtodym pisarzom
nikogo nie uratuje przed prawem elimi-
nacji, ktére predzej Ilub pdzniej rugu-
je _ jak to okres$lit Newerly — ,niedopi-
sarzy“ z zycia literackiego; Zawéd mga-
rza jest zawodem trudnym. | tu wtas-
nie wylania sig ,problem zawodowstwa“
w mitodym pokoleniu literackim. Na nie-
bezpieczennstwa przedwczesnego zawo-
dowstwa zwrécili uwage w dyskusji pi-
sarze starsi i miodsi. Przedwczesne za-
wodowstwo jest wynikieni ogromnej dys-
proporcji, jaka zachodzi miedzy popyifm
na literature piekng a podaza, co wy-
trgca czesto adepta literatury z nor-
malnej jego pracy: przez obnizenie wy-
magan przedwczes$nie go profesjonali-
zuje.

JKonferencja mtodych przebiegata w
atmosferze ogdlnej dyskusji, jaka toczy
sie ostatnio w $rodowiskach artystycz-
nych.

Wyszto na jaw istnienie szeregu nie-
porozumien i uproszczen, szczegOlnie
utrudniajgcych dojrzewanie artystycz-
ne mtodziezy, ktéra gotowos¢ stuzenia
Polsce Ludowej rozumiata czesto zbyt
naiwnie, nie majac dos$¢ sit, by uporac
sie z wulgaryzatorskimi pogladami, ob-
nizajagcymi ideowo$¢ i poziom artystycz-
ny produkcji literackiej.

Tak wigc wychowanie
bienie wiedzy ideologicznej mtodziezy
literackiej potaczone by¢é musi z gieb-
szym zrozumieniem problematyki arty-
stycznej, z uczuleniem mtodziezy na za-
gadnienia formy artystycznej.

Nieporozumienia ideowo - artystyczne,
ktére zebraty sie w ciggu kilku lat. za-
cigzyty takze na podstawie ideowej mto-
dych poczatkujgcych pisarzy

Zamieszczamy artykut Romana Brat-
nego, ktéry aczkolwiek jednostronnie
oswietla zagadnienie, zastuguje zdaniem
redakcji na dyskusje.

ideowe, pogte-

A. S

Przeciez wiemy, jaka walke to-
czy¢ musi czesto mitodo$¢ by przyjsé
do nas, do nowego S$wiatopogladu,
do nowej moralno$ci majgc prze-
ciez czesto dom ,tradycyjny“ (czy-
taj: ,zachowawczy“) a poza szkolg
pokuse ,przygody“ w chuliganskiej
bandzie z dziesieciorgiem bikinlar-
skich przykazan. Czy myslicie ze nie
ma w miodym Ludowym Panstwie
miejsc groznych i trudnych? Czy
miody pisarz nie powinien tu po6js¢
z inicjatywa — nawet do prasy. On
— nie czekajac na ,zaméwienie".

Miody Makarenko i tu znalaziby
material do swoistego ,Poematu Pe-
dagogicznego“. A sama praca mto-
dziezowa organizacji nie nastrecza
tematu do wielkich konfliktéw, ,go-
racych” utworéw? Cze$¢ z was uczy
sie na wyzszych studiach. Czy tyl-
ko z przygodnej anegdoty publicy-
sty musimy poznawaé¢ na przykiad
zle cechy roboty aktywu?

W pewnej uczelni artystycznej
.aktywista® twierdzi o swoim ko-
ledze, ze jest ,wrogiem ludu“ bo-
uprawia malarstwo formalistyczne,
co nb. uzywane jest jako okreSlenie
na bardziej $miate traktowanie ko-

JERZY BROSZKIEWICZ

Ipru. Jesli ,aktywisnie" tatwiej jest
Wycisna¢ z (jftfcjie insypuacje polj-
typznag niz .gdrtojpe kplppu z tup-
ki — to ,do tubki“ z tgkipp ,akty-
wista“. Tego rodzgju Rpjjtayya sz-Cr
rzy tylk(> ,perestachowke?, uczy
mtodziez ,nieangazowania sie“.
Dyskusje takie przegramy wszys-

cy, jesli one ,zejd| w pptj*jpfpla”
dornp, konfesjonatu, pj*yjge}$gkich
szeptow.

Nikt nie odbierze ljj-tefthm 'Pgpjp-
rpm, potencjalnym Rpszujriwapzpm
przygpfi i mocnego Zycia, wta-
Sciwego im opgahieznie okrpsu wat-
pliwoséci. (izemu chcpcip odebra¢ go
sobie i swej twdrczosSci. Nie moz-
na mlodym watpliwosci odbiera¢ —
trzeba je w nich, razem 2z nimi,
przezwyciezac.

W mtodym spoteczenstwie toczy
sie walka Swiatopogladowa. Nie szu-
kajcie od razu agentow wysadza-
jacych w powietrze fabryki, rozej-
rzyjcie sie i dostrzezcie tych, kto-
rzy rujnuja moralng postawe mto-
dziezy.

Ongi$§ w latach aktywnos$ci pod-
ziemia, walke kwitowaty nekrologi,
ale czyzbyscie byli tak mato spo-
strzegawczy, ze me dostrzezecie jej
bez tak bolesnych sprawdzian6w ze-
wnetrznych.

Czy dacie sie okpi¢ i zabraknie
was na froncie walki o prawde i
szczero$¢ cztowieka ,w stosunku do
naszych ideatéw, do -naszych orga-
nizacji?

Zdarzyto sie ze Portugalczycy po
odkryciu Brazylii spostrzegiszy, ze
krajowcy me maja w swym jezy-
ku gtosek F, L, R — orzekli, ze
sg to ludzie bez wiary (fe), prawa
(ley) i kréla (rey). My na podstawie
brakéw formalnych utworéw poli-
tycznie zaangazowanych nie wysnu-
jemy wniosk6w, ze temat jest zro-
diem stabosci. Witasnie ten temat
musi by¢ i bedzie naszg wiarg, pra-
wem, on bedzie krélowatl w naszych
utworach, bo jest on powietrzem li-
teratury niezaleznie od takiej czy
innej wyrazajacej je ,gtoski“.

Piszcie o POM-ie i Pegeerach bo
pisarze sprzed wieku pisali o pod-
daszach i magnackich salonach, bo
to jest tlo i tre$¢ nowego zycia.
Nie wstydzcie sie stowa ,kutak®,
bo wiecie, ze istnieje on z takag sa-
ma oczywisto$cig jak ten i 6w bal-
wanski krytyk, ktéry w zewnetrz-
nym pozorze a nie w ubdstwie tre-
Sci i ubo6stwie formy dzieta widzi
schemat. Wiedzcie, ze wielki Szo-
tochow kilkadziesigt razy uzyt sto-
wa ,kutak®, a dziesigtki jego pol-
skich kolegéw uzylo go raz, dajgc
dziesieciokro¢ i stokro¢ gorsze lite-
racko dzieto. A przede wszystkim
kochajcie $wiat i kraj, i szanujcie
siebie i godno$¢ pisarza,

0 ppatyp -do zycia polityki w u-
tworgpt) trzebig byto walczy¢ diugo...

Pod jedpym wzgledem wasz start
jest wielkim pandicapem. Zrzucili$-
cie z siebie balast formalistycznych
szkol i szkétek. Dotychczasowy stan
rzeczy, gdy inteligent korzystajagc z
materialnych rozuijyipyy pracy ro-
botnika sam maryposyat umystowy
dorobek w ijplowagnycfi od spole-
pzensttya slpjacf} takiej czy innych
Jzpuagiy” kierunkp.iy i kierunecz-
kply — ten stap skonczy! sie
niepfiwptalnie. Wfdaé to j waszych
prac.

W poszukiwaniu prostoty mitodzi
poeci wyszli pozag szkélkowos$é, nie
znajac na 0go6l naszej zrnory: utwor
skomunikatywny — niekomunika-
tywny“. To niewatpliwy plus. Ale
Jkomunikatywno$¢* intelektualna
poezji to jeszcze nie wszystko, a
jakze czesto brak tym utworom ,ko-
munikatywnos$ci® emocjonalnej...

czesto to jg ,unudnia“ i uczuciowo
cherlawi.
Ktéredy droga? Wracamy do

punktu wyjscia. Szukajcie siebie.
Niech do zadnego, miodego pisarzg
nie pasuja stowa, jakimi okreslit
swego wroga - oportumste pewien
chtopski aktywista: ,kazesz zniesé
jajko? Sigdzie i — cho¢ nie znie-
sie — bedzie udawal, ze znosi“.

Pewnie. Nie jestem upowazniony
do dawania wskazowek i rad. Je-
$li jestem madrzejszy od was to
przede wszystkim o tych kilka
gtupstw, ktére w zyciu zrobitem, o
tych kilka stabych rzeczy, ktére na-
pisatem.

Pewnie Wiem, ze nietatwo byto
1 jest przebija¢ sie przez urzedowa
nude redaktoréw, ale powiedzcie mi,
ile to wystgpien krytycznych i po-
lemik odrzucono wam za to, ze bi-
D ,zbyt ostro* w nasze stabosci i
btedy? Prawda, ze niewiele?

Nie bedziemy wiec zastania¢ sie
staboscia naszej polityki kuttural-

nej a raczej poszukamy stabosci w
nas samych.

Legenda przekazata nam postaé
spartanskiego muzyka Terpandra,
ktéiy zostat skazany na $mieré za
to, ze liczbe strun gitary powigekszyt
o0 jedng. Byt to dzielny artysta i me
zaptacit wygoérowanej ceny za swa
sztuke. Bo ona znaczy dla twoércy
najwiecej. | w naszej
epoce czesto nietatwo

spartanskiej
jest waltczyc

0 swojg wizje artystyczng $Swiatu.
Wielki jest prad historii. Niesie on
wszystkich ambitnych pisarzy. O-

portunistg moze by¢ hajwyzej
co boi sie wen wstgpic.

ten,

Plyniemy z pradem, bo to wielki
prad historii, ale ptynmy pio-nowo!

f*o fcoiirercie

DYSKUSJA O DWORZAKU

Dworzakowski koncert Filharmo-
nikéw miat niezwykle ciekawg fa-
bute. Tak — chyba wtasnie tak na-
lezatloby moéwi¢ o jego muzycznym
przebiegu.

Podczas koncertu zaistniat
sty konflikt. Doszto do spotkania,
do konfrontacji dwu idei
Jedng z
czechostowacki  skrzy-
koncertu Aleksander
Druga — Witold Rowicki.

Ptocek wystgpit ze skrzypcowym
koncertem a-moll. Rowicki — Kkt6-
ry akompaniowat Ptockowi w kon-
cercie z peing dyscypling poddajac
sie koncepcji solisty — poprowa-
dzit ,Karnawat* i V Symfonie z
.Nowego Swiata“.

SWOoi-

pojmo-
wania Dworzaka. nich
przedstawit
pek, solista

Plocek.

Tak w ec doszio do swego rodza-
ju dyskusji pomiedzy ,dwoma Dwo-
rzakami* — pomiedzy Dworzakiem
Ptocka, a Dworzakiem Rowickiego.
Podobne konfrontacje, podobne dys-
kusje sg niezwykle cenne. Sg bodaj-
ze najistotniejszg trescig wszelkich,
poswieconych jednemu kompozyto-

rowi, konkurséw. Sprawiaja, ze styi
odtwérczy formuje sie w zywvm
starciu, w dramatycznym kor A <-

cie. Rownoczes$nie za$ piekna sztu-

ka odtwércza — .a szla-
chetny twoérczy sens — ukazuje sie
nam w pelnym, zywym blasku. U-
czymy sie odkrywac¢ jej czutg mad-
ros¢. Partytura staje sie dzwiekiem,

muzyka, sztukg w sposob réznoraki

raczej jej

ré6zni odtwoércy ukazujg rézne
treéci tego samego kompozytora,
kazg nam w sobie wazyé je i roz-

strzyga¢ — z dwu prawd odtwérczych
wybiera¢ prawde dzieiU i nam naj-
blizsza.

Aleksander Plocek miat trudniej-
sze zadanie. Swietny 6w technik o
lirycznych sklonnos$ciach,

dzwieku i

lirycznym
troche akademickim sty-
lu gry, wystapit
tem a moli. A koncert ten me zaw-

bowiem z koncer-

sze potrafi Czasem nawet
przekonaé, jak nie zdo-
tat przekona¢ genialnego skrzypka
Joachima, ktéremu jest dedykowa-
ny. Nalezy jednak do dziet, ktére
im sa lepiej znajome, im doktadniej
pamietane — tym piekniejsze. Praw-
dziwy wielki Dworzak. Mniej efek-
towny niz gdzie indziej — tym' jed-
nak szlachetniejszy i

porwac.
nie potrafi

prostszy.

Plocek przekazat nam koncert z
taka powsciagliwoscia, z jaka zwy-

kto sie podawa¢ poéznego Haydna,

czy wczesnego Beethovena. Miata
byé w tym dyscyplina klasycz-
na. Solenno$¢, dostojnos¢ — hie-
ratyczne wys$piewywanie tema-

tow gniewnych, spokojne powtarza-
nie frazy lirycznej.
przyznam, ze zadziwito mnie to. 6V
Ptocku czuje sie liryka, artyste, kto-
ry potrafi przekazywaé¢ tagodne
piekno Adagia w spos6b bardzo
ciepty, prosty intymny. Tymczasem...

Szczerze  sig

Tymczasem przez
przemoéwit Dworzak
— chtodny rzekomo
doctor

jego  skrzypce
uklasyczniony
akademicki,
honoris causa
w Cambridge. sie. ze
wykonawca chce przekaza¢ przede
wszystkim dostojng,
nato$¢ konstrukciji,
twérczej

uniwersytetu
Wydawato

czystag dosko-
formy, techniki
Ze w owej doskonatosci
upatruje on piekno koncertu a-moll,
ze taka widzi jego prawde.

Rowicki w V Symfonii wyraznie
sie owej koncepcji poj-
mowania Dworzaka. Czy uzy¢ sfor-
mutowania: Dworzak
Chyba t-k. Rowicki

nam przekazaé

sprzeciwit

romantyczni ?

bowiem chciat
przede
wzruszenia kompozytora — calg si-
le uczu¢ zamknietych w fornse V
Symfonii.

wszystkim

Byta ona pisana na kontynencie
amerykanskim, a pisal ja jeden z
najslawn ejs/lych kompozytorow o-
wego czasu — dyrektor ,Narodowe-

go Konserwatorium Muzycznego
Ameryki“. Tak wypadatoby z bio-
grafii. Ale kazdy twdérca ma dwie
biografie — jedna z nich spisujg ba-
dacze curriculum vitae — o drugiej
opowiada... muzyka.

Odwotam sie nie tylko do muzy-
ki. Wpierw zacytujemy stowa Dwo-
rzaka z lat uznanej juz jego wiel-

koséci i stawy:“ Jestem tylko pro-
stym, czeskim muzykantem®. Taka
za$ jest wilasdnie i prawda muzyki,
cho¢ gen usz twérczy nadat jej
blask doskonalej konstrukcji, dos-
konatej szlachetnosci formy.

Nie fo'Tna, nie konstrukcja, nie
akademicka surowo$¢ decyduje 6

pieknie pozdrowienia, jakie
.Z Nowego Swiata“ przekazuje nam
Dworzak. Peten glebokiej prostoty,
zakochany w muzycznym wspom-
nieniu oiczvzny, cztowiek — czto-

tego

wiek wielkich wzruszen,
zarbwno w gniewie, jak w lirycz-
nej tesknocie - taki jest Dworzak
jakim do dzi§ styszymy. Takim, ja-

bolesnych

kim ukazuje go Rowicki. Na karte
partytury V. co chwila wkracza
wspomnienie piesni  bezimiennych

prostych, czeskich muzykantow.
Wszedzie tam gdzie wzruszenie jest
najczystsze i najszlachetniejsze, od-
zywa >sie pogtos nadwehawskiej zie-

mi i twoércza tesknota za ojczyzna.

| to jest ieszcze jeden argument
za Rowickiego ,Dworzakiem roman-
tycznym*“. To jasne: tam, gdzie glos
ludu tak prosto, tak bezposrednio
wkracza w sztuke, jak w
dziele Dworzaka
ke i
i jej

catym
— tam na retory-
chlod me ma miejsca. Forma
dyscypliny musza ukorzy¢
przed sita wzruszen, tak poryw-
czych lub jak
muzykancki
a-moll,

zmys$lonych
patriotyzm
V  Symfonii,
Rapsodu... wzruszen
mantycznego

prosty
koncertu
kwartetow,

Dworzaka ro-
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BIGMIEW Pronaszko
nalezy do tego poko-
lenia plastykéw, ktore
w okresie miedzywo-
jennym zwigzato sie
wyraznie z pradami
sztuki formalistycznej, mnozacymi sie
w catej niemal Europie po okresie
impresjonizmu. Nigdy jednak nie u-
legl on antyhumanistycznym ten-
dencjom przejawiajgcym sie w ma-

larstwie zachodnio - europejskim.
Twérczos$¢ jego zaréwno w okresie
geometryzujgcego ,formizmu“, jak
.zywiotowych poszukiwan kolory-
stycznych zachowata szczere od-
czucie piekna natury, rozwijajgc
rowniez psychologiczng dociekli-
wos¢ w dzietach  portretowych,
gdzie sita charakterystyki i wyiazu

emocjonalnego, osiggnieta zostaje
bez uciekania sie do chwytéw de-
iormacyjnych.

Od zagubienia sie ws$r6d zmien-
nych doktryn formalizmu ustrze-
gto Pronaszke nie tylko. trwate
zwigzanie wyobrazni z zyciem czlo-
wieka i natury, ale réwniez obco-
wanife z klasykami, zwlaszcza za$
z mistrzami Renesansu wioskiego,

.ktére dato artyScie zaréwno pogte-

bienie wiedzy kolorystycznej, jak
wiasciwe mu dazenie do mocnej i

przejrzystej budowy obrazu. Droge
Pronaszki od doswiadczenn forma-
listycznyeh ku realizmowi charak-
teryzuje zjawisko coraz bardziej
zgodnego dopetniania sie i wigza-
nia trzech jego zasadniczych pa-
sji: konstruktorskiej, kolo-rysty-
>cZnej i psychologicznej. JeSli arty-
sta pelnego ich zespolenia i zrow-

nowazenia inie osiagnatl nawet w

swym Swietnym ,Gitarzy$cie® i
.Portrecie poety" z pierwszych lat
powojennych, to dlatego, ze wyo-

braznia twércy zwigzana w nich je-
szcze byta z owym osobliwym $Swia-
tem artystowskich postaci, gestéw,
kostiumow i rekwizytow, odgrodzo-
nym konwencjg estetyczng od po-
wszedniego Swiata rzeczywistych

ludzi, ktérzy nie baczac na proble-
matyke ,salonéw“ i pracowni ma-
larskich jeli przeksztalca¢ sie gwal-
townie, wkraczajgc naporem no-
wych treSci réwniez w  dziedzine
dziatan malarskich.

Sprawa okre$lenia tych tresci

metoda konsekwentnie
znalazta sie

realistyczng
robwniez na warsztacie
Pronaszki. Artysta nowe zadanie
zaatakowat $miato, podejmujac
duze prace kompozycyjne o tema-
tyce aktualnej. Nie tylko jednak
tematyka jest w mch nowa. U-
jawniajg one rdéwniez zdecydowa-
ny wysitek dotarcia, do istotnego
sensu zjawisk i znalezienia wta-
Sciwych mu $rodkéw plastycznego
wyrazu.

Spoczywa na przykiad zakonspi-
rowany w pracowni artysty sze-
roko i $mialo namalowany obraz
.,Reforma rolna“, ptétno niedopra-
cowane moze jako malowidto o-
lejne, ale stanowigce w swym u-
ktadzie kompozycyjnym warto$-
ciowy projekt do fresku Kto wie,
czy nie jest to najtrafniejsza pod

wzgledem budowy wielopostacio-
wa scena o0 wspoblczesnym temacie
politycznym w naszym dorobku
malarskim ostatnich lat. ' Nasi

krytycy tyle tez wylewajg z powo-
du niezdarnego i zdawkowego wy-
gladu takich wtasnie kompozycji —
tymczasem prawdziwie pionierska w

tym zakresie préba Pronaszki za-
miast .spotka¢ sie z dyskusjg! za-
cheta do witasciwego jej poglebie-
nia i ukonczenia, nie znalazta sie

na zadnej z wystaw. Powodem tego
byt zasadniczy btad w ujeciu grupy
wywtaszczanych ziemian: artysta
pragnac wyrazi¢ historyczne przezy-
cie sie tej klasy przestylizowat po-
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Jednak i w swoim stanie obec- sie przede wszystkim Pronasz-ko-

nym obraz ten powinien zwréci¢ konstruktor podejmujacy odwaznie

uwage historykéw sztuki Jako zy- duze zadania kompozycyjno - figu-

we Swiadectwo wewnetrznych ralne o nowej i niefatwej tresci.

zmagan i przemian zachodzacych W:tz z konstruktorem natomiast

w naszej plastyce, przemian, kt6- me wypowiedzial sig tam w row-

re nawet wsréd biedow i trudno- nej mierze kolorysta i psycholog.

§ci pozwalaja na skrystalizowanie Natomiast mocne wspéibrzmie-

sie wartosci nowych i twérczych. nie. wyrazu psycmcznego z kompo-

Warto$ci takie dla procesu roz- Zyc>jiia  budowa ptétna osiagnat

wojowego  naszej  sztuki ino-ga  nw iu w pomecie Mickiewicza

miecé niejednokrotnie znacznie znanym z 1l Wystawy Ogélnopol-

wyzsza cene od realizacji bardzo  skiej. Wymowy tego portretu nie

starannych, ktorych jedyna wat- dopetniata jego sita kolorystyczna

pliwg zaleta jest obawa przed przygaszona wyrafinowana gama

ujawnieniem jakichkolwiek bte- dziwni-e spopieiatych barw.

dow. Zywy temperament kolorysty

Drugim duzym ptdtnem Pro- wypowiedziatl sie W namalowanym

naszki, ktére po lokalnym poka- POZniej portrecie Solskiego, gdzie

zie w Krakowie takze utkneto w dekoracyjna wspaniatos¢  gieboko

pracowni malarza, jest ,Narada nasyconych koloréw' dziata niewat-

mtodziezowa“.. Jest to réwniez Pliwie silniej niz watta i szara pla- Z. PRONASZKO

Portret L. Solskiego freskowego typu szeroko potrak- ma twarzy. ) ) )

towana kompozycja, ktérej $mia- Rownowage miedzy intensywnos$- .ra}e‘m sie .scharakteryzowac zywa
stawe i ubior rodziny ,dziedzicow" '€ ujecie wydaje sie pokrewne cig ekspresji barw i wyrazu psy- ! nlespoll<01na drog? pogzuklwan
na sposob staroszlachecki, wydoby- dazeniom Kowarskiego z ostat- chicznego osiagnat Pronaszko nie- Pron.aszkl,hdrlogg, kt(cj)rq cenie dlate-
wajac z nich przy tym dos¢ jed- Nich lat jego pracy.  Pronaszko  watpliwie w  powstalym ostatnio g0, Zle cechuje Ja o v:/(aga, a nawet
nostajny u wszystkich postaci ~WPrawdzie ograniczyt sie tu do  portrecie wiasnym, gdzie nasrozo- zapalezywosc w - atakowaniu za-
wyraz smetnej zadumy, Ten ro- d0$¢ ogdlnego rozwigzania sytua-  ne oblicze malarza w czerwonym gadnlle.n nowych | trudnych. Cenig
.dzaj idealizujacego  odrealnienia,  Cii i okreslajacych ja form  ma.  berecie wydobywa sie ostro i efek- W niel fo. ¥€ malarz. przeksztaica-
wynikly z nazbyt zawitej kalku- larskich. Niemniej postaci w obra- townie z gtebokiego zimno - z|e|9- Jac sig w o Czwambu' z ngw'ynlsen-
lacji, jest niezawodnie potknieciem  Zi¢ $wiadczg o zywej obserwacji,  nhego ta. Ku dalszemu zespalaniu ~ sem stawianych sobie zadan pozo-
zaslugujacym na krytyke. Calo§¢ @ Samo rozwigzanie zastuguje na swych “trzec,h podstawpwych dy- staje w p’e}n_l sobg, ze V\f'b_“ raczej
jednak obrazu, przy bardziej rea- baczna uwage; wydobywa ono bo-  spozycji twérczych zmierza Pro- zagmgtwac sie W t'rudnosmac.h ntz
listycznym i zréznicowanym  po- Wiem temat uroczystego zebrania ~ naszko w - przygotowywanym  na szuka¢  rozwigzad  utatwionych
traktow aniu omoéwionej gruipy, 2  Slepego  zaukka rodzajowej IV O.W.P. obrazie ..Pierwsze  po- gtadkim kompromisem  warsztato-
ujawnitaby zalety bardzo istotne. konwencji naturalistycznej. Wska- SIedzemg K.R.N.“. Dyskretna,’lecz Wym.”DIatego tf), co osigga, ma,
Nalezy do nich przede wszystkim  Zuje, jak mozna sens tego tematu .bardzo jasna budowa tego piotnu, wartosc rzetelna i odkrywcza, choc
wynikajaca z treéci zdarzenia ja- rozwingc i wyeksponowac na- mocne | dobrze zrownowazone  ze- Ime zawsze wigze sl z p§+nq :
sno$é rozplanowania  kompozycji, Wiazujac do innych  konwencji, ~stawienia ‘duz.ych ptaszczyzn ,b.arw- wszechstronng reall.zaCJq dz,lle}a.
podkreslona  przestrzennym roz. zawartych w monumentalnym ma-  nych wspieraja tu sens tresciowy -Walka 0 nowa, zywg tres¢ taczy
wiazaniem kolorystyczne - malar- larstwie renesansowym. Ta proba  malowidta: wydobycie powagi f]" sie u Pronaszki z konsekwentnym
skim, a takze zywa charakterysty- Pronaszki wydaje sie trafna i storycznego vyydar_zema z pozoréw przet}warzamem ,f.o’rrr.ly pIaschzne],
ka wielu postaci chiopskich. Dal- stuszna jakkolwiek w realizacji sc‘eny rpdzajowej w prywatnym Z.d.azenlem'do. Scislejszego niz daw-
sze psychologiczno - malarskie jej swej pracy poprzestat on na dosyc mieszkaniu. niej zamkr?lema -ksztalt-u, do zsyn-
pogtebienie mogloby wydobyé z  Zewnetrznym zespoleniu obrazo- Blizsze oméwienie tego obrazu tetyzowanej reahsty}czme wymowy
tej trafnie uksztaltowanej, monu- Wanej tresci z przyjetym rozwig-  odtézmy jednak do czasu, gdy u- ~wszystkich elementow malarskich.
mentalnej sceny duza site napie- zaniem formalnym. koriczony znajdzie sie¢ juz na wy- Wydaje mi sie, ze artysta kroczac
cia dramatycznego o stusznym i Wydaje mi sieg, ze w omoéwio- stawie. dalej ta droga nie powinien u-
jasnym sensie ideowym. nych tu malowidtach wypowiedziat W tych pobieznych uwagach sta- mniejsza¢ roli  zadnego z trzech

JAN SPIEWAK
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Z narodem swoim zawsze iSC.
W zwatpieniu, smutku i radosci.
Z serc gorejgcych kropla krwi
Piesn ustokrotni i uprosci.

A jesli grom w nim, niechaj grom
Przepalg piesni btyskawice.

A wtedy rzezbi¢ przysztym dniom.
Jak czulg czarg Scisty snycerz.

A c06z dopiero rzezbi¢ mysl,
Stowom spoistos¢ dawaé¢ miedzi —
O ziemio, ziemio, jakze dzis
Najgodniej ciebie wypowiedzie¢?

POWITANIE CHMIELNA

Witaj uroczy kraju, witaj zielona muzo!
Jezior wzorzystych i zmiennych,
Moczaréw grzgskich, rzek sennych

| drzew biegnacych po wzgdérzach.

Witaj uroczy kraju, witaj muzo zielona!
W mgtach wielostrunnych dokiadnie
Obtoki kolyszesz na dnie,

Szuwar6w poruszasz wrzeciona.

Witaj uroczy kraju, witaj m.uzo surowa!
Swiatlo gatgzki drzew piesci,

Motyl w wierszu szelesci,

W krzemien tezejg slotna.

Napisalem o tobie wiersz.
Byla zima.

Mréz kruszyt dzwoniagcy Snieg.
Zawotalem drzewa.

Zawotatem liscie i trawe.
Zawofalem zajgca.

W1l ERSZE

Zawotalem poziomki, czarne jagody,
todyzke maliny.

Byta zima.
Mréz kruszyt dzwonigcy Snieg.

Drzewa przebratem w pachnacg jasnosc,
Zeby Swiecita. .

Chmielno w jezior obreczy
Na stokach pagoérkéw kleczy.

Jagodom datem cierpkie zapachy,
Zeby milczaty.

Jezior brzeg rozmaity
Nurtem granitu ryty.

Wysoko zawiesitem storice i ksiezyc.
Ot, tak naprzekor.

Wicher ognisty wystygt.
Profil jezior wzorzysty.

Powiedziatas: ten wiersz jest nie o mnie.
Nie widze tam siebie.

Zgasty drzewa, liscie, jagody.
Zgasto wszystko.

Gory na dét zbiegaja,
Drumle drzew przygrywajg.

Woda patrzy biekitnie
Chmielno na falach kwitnie.

* *

Mieszkam w pietrowym domku
naprzeciwko jeziora.

Razem ze Switem codziennie
uderzajg w okna fale.

Nurek o dziobie drapieznym
wynurza sie z wody.

Drzewa rosng podwdjnie
wydluzone o biekit.

Odwrdcony od Swiatta malarz
uparcie rysuje cisze.

Jak czuly Bo Cju-i
ktade nienapisany swoj wiersz
!
Na jasnos¢ wiatrem nieporuszong

Rys. W. Majchrzak ~ Niechaj odezwie sie sam.

PHjtBOLAN HVLf LIALIMY
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A. Mickiewicz

podstawowych atutéw swego talent
tu. Ze petlnie wyrazu osiagnie wta-
$nie wowczas, gdy ekspresje swej
pasji konstruktorskiej — stluzacej
mocnemu i jasnemu wyeksponowa-
niu treSci — zwigze organicznie z
emocjonalng ekspresja  koloru i
formy rysunkowej. Wymaga to nie-
watpliwie zdecydowania sie na
prace bardziej ,dosiedziane“, dtu-
gotrwale i wszechstronnie prowa-
dzone w kierunku konsekwentnej
syntezy malarskiej.

Odnosze w.azenie, ze w malar-
stwie olejnym najpetniejsza wypo-
wiedZz uzyska¢ moze Pronaszko w

monumentalnie skonstruowanych
kompozycjach portretowych, okre-
Slajacych nie tylko posta¢ i cha-
rakter modela lecz wtasciwe mu
otoczenie, zamitowania i role  zy-
ciowg. Przekonat mnie o tym nie
tyle portret Solskiego, mimo $Swiet-
nosci zestawien barwnych niezbyt
odkrywczy w ujeciu tematu — ile
niewykonczony ,Chaplin® i ,stu-
dium portretowe historyczki sztu-

ki* znajdujace sie w pracowni ar-
tysty. Studium to jest raczej kom-
pozycyjno - kolorystycznym pro-

jektem malowidta niz skohczonym
obrazem olejnym. Niemniej w jego
ptaszczyznowym uktadzie uderza
niezwykta . trafnos¢ charakterystyki

cztowieka i jego zainteresowan, za-
warta w lapidarnym zestawiend
bryty rzezbiarskiej z postacig ko-

biecg odziang w suknie o jaskrawo
kwiecistych kolorach.

Malarskie i psychologiczne
gtebianie problemu
z tak sugestywna zwieztoscig daé
moze rezultat szczeg6lnie cenny w
formowaniu sie nowych zatozen
sztuki portretowej. Kowarski zapo-
czatkowat u nas typ portretu-pom-
nika. Sadze, ze Pronaszko jest na
drodze d<c zbudowania typu o po-
krewnych tendencjach syntetyzu-
jacych, jecz bardziej ,psychologicz-
nego“ niz ,pomnikowego“.

Dodam wreszcie, to, co juz prz-ed
rokiem na temat Pronaszki w tym
samym miejscu pisatem: charakter
jego osiggnie¢ malarskich, wielka
swoboda w budowaniu malowidta
ha duzej ptaszczyznie, sktonnos¢, oy
nawet na ptétnie wydobywaé sucng
przejrzysto$¢ barwy freskowej —
narzuca jasno wniosek, ze artysta
ten powinien mie¢ mozliwos¢ wy-
powiedzenia sie réwniez w  wiel-
kicn Kompozycjach $ciennych.

po-
postawionego

Na zakonczenie taka refleksja:
w piacach, marzeniach i dziata-
niach zwigzanych z ksztattowaniem
sie wielkiej realistycznej sztuki na-
szych czaséw — zdradzamy niekie-
dy niecierpliwo$¢ troche dziecinng.
Chcemy materializacje tych marzen
oglagda¢ jak najpredzej w dzietach
skonczonych, ( komisyjnie uznanych,

zapietych na wszystkie posfulowa-
ne guziki ideologiczne i warsztato-
we. Dlatego rozw6j naszej sztuki
zbyt czesto sktonni jesteSmy oce-
nia¢ wedle repertuaru prac najle-
piej zapietych, niedo$¢ zwracajac
uwagi na zjawiska, ktérym drak

jeszcze wielu guzikéw, ale w Kté-
rych przejawia sie juz co$ z nowe-
go kroju trafniej przylegajgcego do
zywych ksztalttow epoki.

Te niecierpliwg sklonno$é¢ warto
powscigga¢ wilasnie dzisiaj, gdy no-
we miary realistycznej wizji ma-
larskiej dopiero zaczynaja sie for-
mowaé¢ w dziejach sztuki, gdy z
trudem docieramy do ich rozezna-
nia poprzez mnogo$¢ préb, btedow,
potowicznych osiggnieé, sezonowych
recept i niezrecznych kompromi-
s6w warsztatowych. ¢

Jest to sprawa godna
uwagi zaréwno samych artystow,
jak politykéw, krytykéw i history-
kéw  sztuki, majaca konkretny
wptyw na ich sady, decyzje i po-
czynania. Dlatego witasnie omawia-
ne zjawisko staralem sie uwydat-
ni¢c moéwigc o pracach Pronaszki.
Na pewno nie nalezy on do wyjat-
kéw w tym wzgledzie.

pilnej
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Przed rokiem zamknelismy @iy-
»kusje (patrz ,Przeglad Kultural-
ny“ nr 9 13, 17(18), 1(19), 8(26),
9(27) i 12(30) nad ,sprawag dla
przysztoéci naszego filmu najwaz-
niejsza“, nad ,palagcym proble-
mem" mitodych kadr twoérczych
naszej kinematografii. Dyskusja
toczyta ®e w sytuacji, w ktorej

miode kadry ,nie mialy przy czym
wzrastac¢"; w ktorej rozwigzan’e
problemu mtodych rozbijato sie
nie tylko o niedomagania naszego
szkolnictwa firnowego, ale row -
niez o niezmiernie niski ilosciowo
etan produkcji filmowej.

W zgota innej sytuacji mozemy
do tych soraw powr6ci¢ dzis. Rok
rmmony .«taj jde okresem rtisadrut
ezego przetomu w rtaiwzei kimema-
tografi pi*7»kroczvliSmy ma-
férrna cyfre erealizowanych dri-d
3—4 filméw rocznie, nodwyziezA-
jac ifloic>owv stan produkcii pra-
wic trzykrotnie. Przetom ten nie
moégt sie oczywr'scle dokonaé bez
udzialu miodych. Juz dzi§ kilku-
nastu absolwentéw Szkoly Fhmn-
vmi pracuje na odpowiedzialnych
e+ainoyr"rlkach 1l re-t"'seréw i
Il operatorow. a kilku rozmo-
czelo lub rozpoczyna catkowic;e
eaimodz"dna prace twnroza w fil-
ety faihularn,,!nli 7w'ekisza cle
rowniez wydatni* udziat mtodych
w  produk"« mrnf>,, dokumental-
nych j o$wiatowych.

PO I'Smv prz“d rNVIPim,
Wtasch,ecfo rozwigzania wirowy
mtodych kadr ,zalezy — hez zvd-
Vpj 2P OSVT - Viorlnlplsip  hify-r)
naszej kinematografii". To jutro
staze sie juz dniem dziwiei=izym.

Dalazsr dcs$cioyry rozwaoj pro-
dukcij fabuliairnej iecj catkowicie
Uzaileznmiry od mozliwosci twor-
czych mtodej kadry realizator-
rkiej. ,Starych" rezyser6w maimy
jedynce dziewieciu. Przecietny
om,c peilnego przygotowania i rea-
lizacji filmu wynosi 15 — 2 lat
(do wiekszej czestotliwosci me
wolno twércy zmusza¢ pod groz-
ba zamienienia rzetelne! twérczo-
$ci w rzemieS$lnicze wykonawstwo
cadanego tematu).

Trzeha wiec nie tvlko wsungé
do konca sygnalizowane przed ro-
kiem niedociggniecia w systemie
szkolenia, wychowywania i wyko-
rzystywania m’'odvoh kadr flme-
wych, ale w zdecydowany woséb
przy$pieszy¢ ich dalszy rozwdj.

ze od

CO SIE ZMIENILO
W NASZYM SZKOLNICTWIE
FILMOWYM

Problemy dotyczace Panstwowej
Wyzszej Szkoly Filmowej stano-
wity jeden z zasadniczych czio-
néw naszej zeszitorocznej dyskusiji.
Pozostaje nadal stuszne twier-
dzenie, ze ,taka bedzie w przy-
sztoSci nasza kinematografia, ja-
ka jest dzi§ szkota“. Totez z ra-
doscia powita¢ nalezy wszystkie

BOLEStAW GAWIN

W W

Produkcja i obieg ksigzki ulegty
od r. 1950 petnemu uspotecznieniu.
w panstwowych i spotecznym
przedsiebiorstwach wydawniczych
kalkulacja ceny ksigzki uniezalez-
niona zostata od wysokos$ci nakta-
du; rezultatem tego byt ogromny

skok produkcji wydawnictw nauko-
wych i technicznych. Na 1 tysigc
mieszkancéw wydano w 1937 r. —
47 egzemplarzy ksigzek naukowych,
a w 1950 — 594 egz., tj. z go6rg 12
razy wiecej!

Lecz ooo0it wspaniatego
edytorstwa sg i cienie,
chcemy tu powiedzie€.

Najbolesniej w kazdej ksigzce,
zwlaszcza specjalnej, daje sie od-
czuwaé¢ niapeprawnos$¢ tekstu, do
ktérego edytorzy wprowadzaja po
wydrukowaniu powszechnie znane
.erraty“. Ta plaga nie omija nawet
wydawnictw o charakterze monu-
mentalnym, ktére sg pozycjami eks-
portowymi (n,p. Muzyka polskiego
Odrodzenia, PWM 53 czy Listy Teo-
philakta z Symokatty PWN 53). A
eto Wyktady o istocie religii r euer-
baeha (PWN) errata d.-rromnie
wklejona przy ostatniej stron.e Ka-
ze poprawi¢ az... 24 biledy. Patrzac
na ,metryczke"“ tej ks.gzKi stwter-
ozamy, ze oddano jg do sKisdu w
luiym, a pcap.sano do druku w li-
£,0padz.<e 53 r.; czasu na usuniecie
biedow by.o w.ec zupein.e acu.yC.
Zarem co? Indolencja i niedbal-
stwo. Przyktadéw 2z tegoz wy-
cawnictwa znalaztoby s,e wiecej.

Wydawcy uzrcredn.ajg erraty w
ksigzkach specjalistycznych orPKiem
kolektorow o duzym przygetowa-
n u tachowym. Ale czym usprawie-
dliwia s.e edytorzy Dbeituja.yKi
i prac popularno - nauKowycn?
,Czytelnik* wydal Noce i dnie Da-
L.owskiej z errata w 11 punktach

Szuanow Balzaka z pcpraiwien.em
i.i. in. btednej daty historycznej w
I, di.ytule na cktaace(i). Wydawnic-
two Literackie wypuscito Od Ka-
towic do Slalinogrodu Z.emby z 19
i Wybér pism Orkana z 25 popraw-
kami.. Powstaje swoiste w.p6.za-
wodmictwo n.edibalstwa. Wszystkie
rekordy bije w nim Ludowa Upol-

rozwoju
o ktorych

dzieinia Wydawnicza erratg do
ksigzki rvrcwicza o Gestorze: 51
biedow — a czy wytowiono juz
wszystk e?...

Gorzej, ze na podobnych prakty-
kach cierpia tez miodociani czytel-
nicy; t.k np. PZWS doctorcizyly

tir. 4 rJEE€it. AU M

ZMmiany, ktére W Py S6p-
sie do wuzdrowie-

niu przyczynity
nia sytuacji sprzed roku.
Przede wszystkim wzrosta nie

aile bezposrednia opieka
CUK nad szkotg. Ustalono osta-
tecznie profil szkoty jako wuczelni
pan- excellence artystycznej. Istnie-
je wprawdzie nadal — jako pew-
nego rodzaju eksperyment — wy-
dziat ekonomiczno » organizacyjny
nastawiony na szkolenie kierowni-
kéw produkcji, zasadniczy trzon
szkoty stanowig jednak wydzialy
rezyserski i operatorski.

Konkretnym przejawem pogtebie-
nia artystycznego kierunku uczelni

formalna,

stalo sie utworzenie trzech praco-
wni rezyserskich pod kierownic-
twem A. Forda, W. Jakubowskiej

i A. Bohdziewicza. W ten sposé6b
rozwigzany zostat nie tylko podsta-
wowy problem szkolenia warszta-
towego, ale stworzono wilasciwe wa-
runki dla utrzymania ciggtosci ar-
tystycznego rozwoju studenta za-
rowno w szkole, jak i po jej ukon-
czeniu.

Najwiekszg bolaczka szkoly by-
ta ptynno$é programu nauczania.
Obecnie zostaly "juz opracowane w
oparciu o doswiadczenia WGIK —
radzieckiej uczelni filmowej no-
we programy nauczania dla wszyst-
kich wydziatow i kadr, ktére po
trwajacych jeszcze dyskusjach i po-
prawkach, w przysztym roku aka-

demickim beda obowigzywac¢ jako
programy prébne.
Na specjalng uwage zastuguje

projektowane podniesienie cenzusu
wieku i cenzusu naukowego dla no-
wowstepujacych. Wedlug projektu
Departamentu Kadr i Szkolenia
CUK warunkiem przyjecia  na
wydziat rezyserski bedzie ukon-
czenie kilku lat studiéw W pokre-
wnej dziedzinie (historia sztuki,
PWST, Akademia Sztuk Pieknych
itp.). " Warunkiem wstepnym na
wydziale operatorskim bedzie do-
ktadna znajomos$¢ fotografiki.

Ozywito to dziatalno$¢ szkoly ja-
ko os$rodka prac badawczo-nauko-
wych i eksperymentalnych. Na prze-
strzeni ubiegtego roiku wzmozong
aktywnos$¢ przejawiata sekcja teo-
rii Kota Naukowego, wspéipracu-
jaca $ciSle z Panstwowym Instytu-
tem Sztuki. Sekcja realizacji prze-
prowadza prace eksperymentalne
na waskiej i szerokiej tasmie, stu-
diujgc zaniedbane u nas gatunki
flmowe, jak np. komedia, groteska,
impresja itp.

Radykalna poprawa nastgpita na
najbardziej dotad zaniedbanym od-
cinku produkcji filmoéw szkolnych.
W roku ubiegtym, jak nigdy do-
tad, absolutnie wszyscy stuchacze
wykonali wszystkie éwiczenia prak-
tyczne z kamerg, w reku. Stanowi
to' prawdziwy - przetom ¢« W' Zyciu
szkoty.

Trwato$¢ osiagnie¢ na tym polu
st6j jednalk pod znakiem zapytania,
nie usunieto bowiem najdotkliwsze]j

ALCE Z BLED

uczniom klasy VIIl Gramatyke pol-
ska m»— errata 5 bledéow. Gdy to pi-
sze, przychodzi do mnie 6-letni oby-

watel i ipyta:
— Tatusiu, co to jest ,jodetce"?
— Nie wiem, synku!

— Jak mozesz nie wiedzie¢, kie-
dy tu w Elementarzu ,pisze*!

| pokazuje: Elementarz Failsikiie-
go, PZWS 1953, strona 73, wiersz
2 od dotu: +A blyskotek na tej
jodetce bez liku..."

Nalezy powaznie
nad przyczynami
w kazdej niemali ksigzce. Panstwo-
we Wydawnictwa Techniczne, wal-
czac o poprawnos$¢ tekstu, zaznacza-
ja na erratach, z czyjej winy prze-
puszczono btagd w wydrukowanym
tomie. Dzieki temu mozemy ustali¢,
jaki procent btedéw przepuszczajg
korektorzy, autarzy(i), redakcje nau-
kowe (!), wreszcie drukarnie. W 5
ksigzkach PWT a mianowicie:
Namystowski Technologia ttuszczéow
roélinnych, Straszewski Projektowa-
nie urzadzen elektrycznych niskie-
go napiecia, Preparatyka organicz-
na, lzolacje cieplne — poradnik izo-
larza, Szulc J Poradnik analizy
iloSciowej — znajdujemy — bagate-
la! 240 bied6w, ,z czego 137
(57,1 proc.) zawinili korektorzy,
38 (15,8 proc.) — autor, 23 (9.6 proc.)
redakcja nauk. i 42 (17,5 proc.) dru-

zastanowi¢ sie
istnienia btedow

karnie. Pojedyncze egzemplarze
tych 5 ksigzek kosztuja ftacznie
223,70 zi. Komentaitme zbyteczne.

Poza brakiem wykwalifikowane-
go personelu korektorsklego jedng
z gtéwnych przyczyn oddawania
ksigzek niedoktadnie opracowanych
jest po$pieszne a nawet gorgczkowe
tempo produkcji wystepujagce z re-
guly- w ostatniej dekadzie kazdego
miesigca. Nieszcze$l.wa to ksigzka,
ktérej los wyznaczyt narodziny w
tym okresie, bowiem wtedy korekta
odbywa sie ,na patatajke*“.

Smutne refleksje budzi obserwa-
cja. pracy wydawnictw — i z ko-
niecznoéci takze Domu Ksigzki, w
koncowych dniach miesigca! Kory-

tarze i pokoje DK przepetnione sa
woéwczas przedstawicielami  wy-
dawcow, ktérzy z wypiekami na
twarzy, rozgorgczkowani, wyczeku-
ja, aby jak najpredzej otrzymac
rozdzielnik, wedlug ktérego ma
by¢ rozestana ksigzka, by méc go
natychmiast przetelefonowa¢ do

drukarni w odleg.ym mies$cie, gdyz
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KRV szkofy — Kraku wisnego
atelier. Doraznie problem ten zostat
rozwigzany w roku ubieglym przez
wykorzystanie dla prac szkolnych
okresu przestojow w atelier t6dz-
kim i wroctawskim. Planowa praca
Osrodka nie méze by¢ jednak zda-
na na taske i nietaske przypadko-
wych przestojow wytwoérni, tym
bardziej, ze znikng one zuipelnie W
miare rozwoju produkcji. Koniecz-
na tu jest zdecydowana interwen-
cja CUK. Plamy budowy nowej
szkoty w Warszawie, dalekie jesz-
cze od realizacji, nie moga uspra-
wiedliwia¢ trwajgcego permanent-
nie prowizorium.

PisaliSmy przed rokiem o ,zenu-

jacej ptynnosci kadr pedagogicz-
nych“. Poprawa, jaka na tym od-
cinku nastgpita, nie jest wystar-

czajgca. Wocigz jeszcze wyktadowcy,
szczegOlnie przedmiotéow $Scisle fil-
mowych, réwnie nagle przychodzag
i odchodzg ze szkoty (np. rez. rez.
Kawalerowicz 1 Kaniewska), Wcigz
jeszcze braik jest w PWSF wykta-
déw czy bodaj seminariow z este-
tyki marksistowskiej. Problem kadr
pedagogicznych musi sie doczekac
ostatecznego rozwigzania — w za-
kresie przedmiotéw teoretycznych
konieczne jest tu $ciste wspéidzia-
tanie CUK z Ministerstwem Kul-
tury i Sztuki; w zakresie za$ przed-
miotow realizatorskieh jednym real-
nym wyjSciem zdaje sie by¢ zw.g-
zamie realiz tor6w ze szkolg po-
przez umozliwienie im wtasnej pra-
cy twérczej w ramach OsSrodka Pro-
dukcji Filméw Szkolnych.

zjawiskiem jest
trwajgce nadal niedostateczne
zsynchronizowanie ilosci przyjmo-
wanych stuchaczy z planowanymi
mozliwosciami  produkcyjnymi o-
kresu, w ktérym przyjmowany ro-
cznik bedzie opuszcza¢ mury szko-
ty. | tak np. na obecnym Il ro-
ku studiéw (pierwszy rok sipecje I-
zacji) jest 12 shluchaczy wydziatu
rezyserskiego i 4 — operatorskie-
go. Taki stosunek iloSciowy rezy-
serow do operator6w nie odpowia-
da potrzebom, wiemy bowiem, ze
w skali trzech istniejacych u nas
Wytwoérni potrzeba nam znacznie
wigcej operator6w niz rezyserow.
Przyczyny tego sa glebsze. Trzeba
niestety, podobnie jak przed ro-
kiem, stwierdzi¢, ze w Wytwor-
niach i ich Centralnym Zarzgdzie
wcigz jeszcze ,niedostateczne jest
przekonanie, ze Szkota to zasadni-
cza droga dojscia do pracy twor-
czej w filmie". Stad brak dosta-
tecznego zainteresowania rekruta-
cja nowych stuchaczy i przebie-
giem studiéw, stad wcigz trwajgca
w  Wytwoérniach praktyka ,bocz-
nych dociekéw" na odpowiedziialne
stanowiska twdrcze. Czy nie jest
dziwne, ze po o$miu latach ist-
nienia Szkoty droga awansu uzdo-
Inionych jednostek z produkcji pro-
wadzi ciggle nie poprzez oddelego-
wanie na studia, ale poprzez ter-
min aitorskie metody stazu prakty-

Niepokojacym

nawet przejazd samolotem jest juz

zbyt powolny. ,Na chybcika“, a
wiec Zzle zapakowane egzemplarze
wedruja nastepnie na transport ko-
lejowy, pocztowy, PKS, spoétdziel-
czy, przygodny — byle jaik, byle
predzej, byle otrzymaé kwit, ze
Jowar wystany“. — W drukarniach,

intApiigatorniach, wysytkowniach
wre pra-ca dzien i noc. Maszyny
drukarskie wyzyskiwane sg do o-
statnich  granic. Ludzie padaja
wprost ze zmeczenia. — Do ksie-
garn wlewajg sie liczne palki, .pacz-
ki,, baloty — ksiegarz nie jest w
stanie ich rozpakowa¢, nie moze o-
bejrze¢ nowosci,, zapoznaé sie z ni-
mi,, udzieli¢ odbiorcy informaciji...
Dopiero po pierwszym nastepnego
miesigca, gdy minie gorgczka ostat-
ni,ej dekady, ksiegarze przystepuja
do wtasciwej swej roboty i wtedy...
ujawniajg sie olbrzymie niedoktad-
nosci i przypadki wandatskiego ob-
chodzenia sie z ksigzka. Sypia sie
egzemplarze wybrakowane, z nie-
dopracowanym tekstem, zniszczone
w czasie transportu, mylnie zapa-
kowane itd. itp.

Chcecie przyktadéw? W ksiegar-
ni warszawskiej przy uL Nowy
Swiat 49 bierzemy do reki powies$é
Morcinka Ondraszek (Czyt. 1954,
zt 20, Staliinogrodzka Druk. Dzieto-
wa): arkusz od str. 193 wklejono
tu z ksigzki Kieniewicza Warszawa
uj powstaniu styczniowym — zape-
wne w ktérym$ egzemplarzu War-
szawy znajdziemy arkusz Ondrasz-
ka, nic przeciez w przyrodzie nie
g.nie; Nocy i dni Dagbrowskiej na-
destano 2 egzemplarze drugiego to-
mu, brak za to pierwszego... | tak
dalej mozemy wymieni¢ jeszcze
27 innych ksigzek ogélnej wartos-
ci 681 zt. Podkreslam: w jednej
ksiegarni.

W sklepie DK przy Krakowskim
Przedmies$ciu 7 znajdujemy Anne
Karenine (PIW 1953, zi 30, Krak.
Zakt. Graf.) z paginacjg: 249/252,
253/256 Emancypantki (PIW 53
zt. 36, toédzka Druk. Dzietowa) z
karta udartg w potowie str. 263 —
matejikowiikie Kazanie Skargi (PIW
53, zt 20, Druk. Narodowa w Krako-
wie) z tekstem pomieszanym na
str. 8 i 9 — Krzyzanowskiego Hi-
storie literatury polskiej (PIW 53,
zt 49, Druk. Narodowa w Krakowie)
z paginacjg: 362, 369 — De repu-
blice emendanda (PIW 53, zi 60(

Izainicikiego? A przeciez powazny za-
s6b wiedzy teoretycznej potrzebny
jest kazdemu mtodemu twoér.ey i sa-
ma praktyka zastgpi¢ go nie moze.

Z niedoceniania roili Szkoly jako
zasadniczej kuzni miodych k.adr
wyptywa réwniez dalszy palgcy
problem: nie mamy dotad ani wy-
dziatu scenariopisairskiegp', ani wy-
dziatu aktora filmowego. A scena-
rzystow i aktoréow filmowych na

dobrg sprawe potrzeba nam w tej
chwili najbardziej.

Dotychczasowe osiggniecia nasze-
go miodego szkolnictwa filmowego

nie sa . bynajmniej mate, ale
tym szybciej’ powinniS$my usuna¢é
wszystkie jego braki.

O ROWNY START
ABSOLWENTOW W PRODUKCIJI

Podstawowym warunkiem stusz-
nego wykorzystania absolwentéw
szkoty w produkcji jest zape-
wnienie im réwnego startu. Roéwny
start, to zapewnienie wszystkim ab-
solwentom praktycznych mozliwos-
ci wykonania prac aibsolutcryjinych
i dyplomowych, prowadzacych do
okreslonych  funkcji i uprawnien
twérczych w produkciji.

Niestety, zmiany na tym odcin-
ku sa wiecej niz niedostateczne.
Wprawdzie wszyscy studenci kon-
czacy obecnie studia mieli moznos$¢
wykona¢ w szkole swoje prace ab-
solutoryjne. Przejda oni roczny staz
w Wytwoérniach, po czym wr6cg do
Szkoty dla wykonania prac dyplo-
mowych, by uzyska¢ w ten sposéb
peine kwalifikacje i wuprawnienia
realiizaitoreikie.

Nie zmienia to jednak w niczym

sytuacji tych wychowankéw Szko-
ty, ktérzy juz od dwoéch, trzech i
czterech lait pracuja w Wytwor-

niach, a ktérzy w wiekszosci pozo-
stawieni zostali wltasnemu losowi i
ktérych taki ozy inny start w pro-
dukcji byt przewaznie dzietem przy-
padku.

W chwili obecnej we wszystkich
trzech Wytworniach pracuje 91 ab-
solwentéw wydz. rezyserskiego i
operatorskiego. Z liczby tej 19 ab-
solwentéw nie ma absolutoriow, a

67 — dyploméw (dane na 1.1.54).
Cyfry te $wiadczg o trwajgcym
nadal karygodnym zaniedbaniu.

Co gorsza, poszczegblne Wytwor-
nie rozmacicie podchodzg do spraw
absolutoriow i dyploméw. | tak np.
w Wytw. Filméw Fabularnych fakt
nieposiadania absolutorium nie po-
0-gga za sobg zadnych konsekwen-
cji ani praktyczno - produkcyj-
nych, ani finansowych. W Wytw.
Filméw Dokumentalnych natomiast
fakt nieposiadania absolutorium nie
jest przeszkoda dla otrzymania sa-
modzielnej pracy, ale pocigga aa
eobg obnizenie,. grupy uposazenio-
wej o kilka stopni.

Wydaje sie konieczne, a-by abso-
lutorium dawato konkretne. ;okre-
Slone uprawnienia (realizacja krot-

kiego metrazu w WFD i WFO, a
asystentura przy petnym metrazu
w WFF) i konkretne cbhowig ..ii

Sprawy hsiylsSiSs

AMI

Druk. Wydawnicza w Krakowie) z
paginacja 562, 673.. i dalej mozna
wyliczaé tytut za tytutem, by wyjs¢

z tej ksiegarni z sumag defeKiow
1.350 7
W k,.,gaimi technicznej przy ul.

20 znajdujemy 36 defek-
Przechodzac

Brackiej
tow na sume 747 zh
tak od sklepu do urlopu mozemy
znalez¢ kwoty idace w setki tysie-
cy ziotych, ktére zostaty zmarnowa-
ne wsKutek niedbalstwa, matej od-
powiedzialnoéci, ztej organizacji i
srabej kontroli zaktadéw pracy dru-
karskiej i wydawniczej. Nie mowie
juz o skutkach mora,Ino - prestizo-
wych panstwowego przemystu, bo
o0 tym wiele mowig za mnie czytel-
nicy.

Widzimy tu wymowne rezultaty
braku rytmicznosci w pracy.
Oto liczby, ktére starcza za

wszelkie argumenty: w styczniu hr.
w  pierwszych dwoéch dekadach
wszyscy wydawcy dostarczyli 44,9
proc. produkcji zaplanowanej ma ten
miesigc (z tego w | dekadz.e tylko

13,7 proc.), a w ostatniej — 532
proc.; w lutym ostatnia dekada
przyniosta 50,5 proc. produkcji! W

konsekwencji do ksiegari w pierw-

szych dwoéch dekadach wptlywato
dziennie Srednio 12 tytutéw 1
183.300 egz., za$ w ostatniej deka-
dzie — 22 tytuly i 232650 egz. —
Wystarczy?

Dodajmy, ze rezultatem przedista-
wionego ,systemu“ jest nie tylko

brakorébstwo ksigzkowe i wzmozo-
na ilos¢ defektéw powstatych przy
transporcie. Spychanie podstawowej

masy ksigzek na koniec m.esigca
wprowadza tez dezorganizacje w
transporcie kolejowym i na poczcie,
a 00 gorsza i w obrocie finanso-
wym, gdyz wzmozona iilos§¢ przele-
wow i rozrachunkéw powoduje

przecigzenie bankéw przeprowadza-
niem manipulacji miedzykonio-
wych.
Tolerowanie tej sytuacji sprzeci-
wia sie najbardziej elementarnym
zasadom ekonomicznego gospoda-
rowania funduszem panAstwowym i
spotecznym. Czas najwyzszy,, aby
wszystkie instancje, a wiec CUW,
Centralne Zarzady Ksiegarstwa,
Wydawnictw i Poligrafiiki tgcznie
z Min isterstwami Kontroli i Finan-
s6w oraz PKPG dotozyly staran, by
sytuacja na tym zaniedbanym od-
cinku zestala wreszcie uregulowana*

(norma stazu). Podobnie dyplom,
ktéry powinien stanowi¢ odskocznie
do catkowicie samodzielnej pracy
tworczej.

Dla petnego uporzadkowania sto-
sunkéw wydaje sie réwniez nie-
zbednym nadanie w drodze wery-
fikacji czy egzamindéw analogicz-
nych uprawnien uzdolnionym, mio-
dym pracownikom produkcji, kto-
rzy nie mieli moznosci odbycia stu-
diow filmowych,, a zastuzyli na a-
wans twérczy.

PERSPEKTYWY TWORCZE
MLODYCH REALIZATOROW

Panstwo nasze nie po to tozy cl-,
brzymie fundusze na szkolenie, aby
absolwenci po przejsciu do produk-
cji przez wiele lat petnili funkcje,
ktére z robwnym powodzeniem 'mo-
ga byy¢ wykonywane przez ludzi bez
wyzszego wyksztatcenia.

Nie ulega kwestii, ze w filmie
dokumentalnym i oswiatowym ab-
solwenci PWSF odgrywaja juz bar-
dzo powaznag, role. Inng zgota i bar-
dziej skomplikowang sytuacje ma-
my w filmie fabularnym.

Do niedawna jeszcze absolwenci
PWSF petnili tu wylgcznie funk-
cje pomocnicze i wspoéttwércze. Po-
za pracami zespotowymi (,Dwie
brygady* | ,Trzy opowiesci*) do
roku 1953 nie mieliSmy tu zad-
nych debiutéw. Ztozyto sie na
to wiele przyczyn, ws$réd ktorych
dwie mialy decydujace znaczenie.
Po pierwsze: nie bylo zapotrzebo-
wania na samodzielnych realizato-
row. Po drugie: realizacja petno-
metrazowego filmu fabularnego jest
zbyt trudnym i odpowiedzialnym
zadaniem, by mozna je byto powie-
rzy¢ absolwentowi bezpos$rednio po
opuszczeniu tawy szkolnej.

Dzi§ mozemy juz powiedzie¢, ze
pierwsza z wymienionych przyczyn
zostata usunieta. WsSréd  filmoéw
zrealizowanych w r. 1953 i skiero-
wanych juz do produkcji na r.
1954 siedem pozycji stanowi de-
biut oé$miu milodych rezyserow.
Jest rzeczg charakterystyczng, ze
sposr6d  wymienionych debiutow
tylko dwaj (Batory i Wajda) sa
absolwentami PWSF, pozostali za$,
to albo miodzi realizatorzy,
ktorzy doszli do samodzielno-
Sci droga stazu asystenckiego (R6-

zewicz, Kuzminski, Hechtkcipf) al-
bo tez ludzie teatru (Kaniewska,
Axer, Koecher). Ten niski stosun-

kowo procent absolwentéw PWSF
wyptywa nie tyle z niedostatecznej
znajomosci ich mozliwosci twor-
czych, ile z braku warunkéw umo-
zliwiajgcych mtodym mozliwie szyb-
k.e dojrzewanie w samej produk-
cji. Jakiez to sg warunki?

Pierwszg swojg samodzielng pra-
ce (nad ,PodhiatterH w ogniu“) r6z-
poczat Batory w zespole rez. Jaku-
bowskiej, pod jej opieka i patrona-
tem, a konczy ja pod opieka i ar-
tystycznym kierownictwem rez.
E. Buczkowskiego. Podobnie Wajda
(ze swoim ,Pokoleniem*”) debiutuje
W ramach zespotu rez. A. Forda,.
Konkretna opieka konkretnych rea-
lizatoro6w przy$piesza‘ich ideowe i
artystyczne dojrzewanie.

Niestety, jedynie nieliczni ,szcze-
Sliwcy" znalezli sie w istniejacych
zespotach tworczych, wiekszos¢ za$
pozostata poza zespotami, a tym
famym poza jakagkolwiek zorgani-
zowang opiekg i kierownictwem ar-
tystycznym.

Duza role mogtoby réwniez ode-
gra¢ konkretne wcigganie mitodych
do wspéipracy przy przygotowaniu
scenariuszy filmowych. Dotychcza-
sowe 'kontakty Biura Scenariuszo-
wego z aibsolwentami byty przypad-
kowe i obejmowaly jedynie nielicz-

ne jednostki,, inicjatywa przy tym
z reguly wychodzita od dotu. il.e
kazdy miody realizator musi by¢
potencjalnym  scenarzysta, kazdy
jednak powinien sie nauczyé
praktycznej wspéipracy nad sce-
nariuszem. W wypadku mitodych,

poczatkujgcych autorow nauka be-
dzie zresztg obopdlna i na pewno e
praktycznym pozytkiem dla opraco-
wywanego tematu. Biuro Scenariu-
szowe powinno przejg¢ inicjatywe
W swoje rece przydziela¢ mto-
dych do konkretnych tematéw, kon-
taktowa¢ ich z m.odym: autorami,
(o co zresztg zabiegajg i sami auto-
rzy) stuzy¢ radg i pomoca.

| wreszcie sprawa matych form
fabularnych, ktéra postulowali§my
przed rokiem. Czy rzeczywiscie trze-
ba jeszcze raiz powtarzaé¢, ze male
formy filmu fabularnego to z jed-
nej strony gwarancja znacznego roz-
szerzen.a tematycznego naszej pro-
dukcji (szczegélnie w dziedzinie sa-
tyry), z drugiej za$ najbardziej re-
alna droga umozliwiem-a mtodym
stopniowego (i bez wiekszego ryzy-
ka finansowego) dochodzenia do sa-
modz.elno$ci twérczej?

Przed rokiem, analogicznie do
naszej, toczyta sie dyskusja nad za-
gadnieniem mtodych kadr filmo-
wych w Zwigzku Radzieckim. Od
Przyjaciét radzieckich powinniSmy
sie uczy¢ n:e tylko ¢sposobéw pro-
wadzenia dyskusji, ale i nalezytego
wyciggania praktycznych whnio-
skow. W Zwigzku Radzieckim w
siad za wysun,etymi postulatami
poszia konsekwentna ich realizacja
~ wystarczy siegna¢ do planéw pro-
dukcyjnych radzieckiej kinemato-
grafia na rok 1954, aby przekonaé
sie, ze poszczegbdine Wytwdrnie nie
tylko otoczyty mtodych troskliwg
opieka, ale realizujg jg praktycz-
nie miedzy innymi poprzez wigcze-
nie do swoich planéw znacznej ilo-
Sci krotko- i $redniometrazowych
filméw fabularnych.

*

Catkowite zlikwidowanie

niedociggnie¢
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DRAMATURGIA A ZAGADNIENIA INSCENIZACJI

Nliro/em a * gtobagtu w ZSSIlt delegacji polskiego sSwiata teatralnego) KRYSTYNA SKUSZANKA
Przecietny rezyser olski - ieni ) P .
Jezdzajqu 3(/10 Z\X/iazkup Radziecv;ié- aaﬁgrslgig*gyo Eiaa?g‘jnaéitr;gema warsztatu  sty, oryginalny w trescl | formie, W  zwiazku z pasjonujacymi te-  czesnej, W przewidywaniu nowej wj — czy robimy wszystko, aby
fo_ obciazony jest najczesciej dosé z aktorem, o tyle pracy rezysera w_alka obe]murc_ma W rownym stop-  atr radziecki zagadnieniami ogrom-  wspaniatej sztuki naszej epoki te- wydobyé wszystkie ukryte w niej
g%wgpﬁgg%fhpm - brazeni ) » ° V= w chwili obec-  njy zagadnienia dramaturgii, jak nie pouczajaca wydaje sie wypo*-  atry musza intensywnie ksztalcié mozliwosci, zrozumie¢ autora w je-
A ym —wyobrazeniem  ra nej wysuwajg si¢ na czolo proble- | samego warsztatu teatralnego iedz gt6 7 Central- 5i i i i
dzieckiego zycia teatralnego. Sche- my wspélpracy 2z dramaturgiem _ ] : wiedz giownego rezysera Centra swoéj warsztat na sz_tukach stab- ‘goAnaJIeps‘zych lmtenCJag:h, po przy-
mat ten polega na podcigganiu, do | ierpretacii rezvserskiei same(; ~ Nie stalo sie rzeczg przypadku, nego _Teatru Armii ’RadZIeCkleJ A szych, wspéitworzac je z autorem. jacielsku ingerujac w jego prace?
jednego mianownika wszystkich pretacji y | ’g ze na ogladanych przez nas 80 |efcsieja Popowa, ktéry we \_A/}asc!- W pierwszym za$ rzedzie powinny Czy teatry nasze wolne sga od zgub-
teatrow radzieckich. W mniemaniu  ckstu literackiego, problemy twér-  przedstawien okolo 60 nalezalo do  wy mu namietny a prosty i lapi- ksztalcic sw6j warsztat na narodo- nej zasady Milowzorowa ,Nie war-
naszym roznicuje je tylko hierar- czosci inscenizacyjnej, odkrywczo$- repertuaru rodzimego z przewaga darny sposéb okresla zadania tea- wej Klasyce, szukajac  dla  niej to Sie starac*, kiedy sprawa doty-
chia  podobieAstwa do  szkoly ;;ré?/v%ttl)alnderjamwatitrosiiunl\(/\ys ((jj?czeirZ]ge'} klasyki. W cyfrach tych odbijasie g w _odniesieniu do dramaturgii.  twérczej, wspolkczesnej interpreta-  czy sztuk niedoskonalych, z nie-
M chatu. Wyjezdzajac do Moskwy iak Kl Ki glj . po s zasadmcza tendencja repertuarowa, Wypowiedz te zamknaé mozna w cji. petnokrwistymi postaciami, z nie-
zakladamy niejako, ze najwyzsze | oo SOV "ZagNaiﬁi'eeﬁn'eingfg:iif:y(}' zwigzana z walka o narodowe 0-  dwoch zasadniczych punktach: Analogiczne wypowiedzi znajdu-  najlepiej ustawionym konfliktem?
ostateczne _Wcielenie zasad realiz- | . rezyserskich mozna $ledzié ts);Lcjizjqizwksl;/veg(-)reatirrz/dywri?j(tzz;(lencgéeo’ 1) Sty] teatru i jego oblicze wy- jem_y* rowniez w krytyce radziec- 'Abjeddnlak warto ile‘dstarac, dcho.
mu  scenicznego  zobaczymy W {5k w samych pracach teatréw jak profilu, chca ksztalcié swéj warsz- Warza sie zawsze w oparciu odra- kiej. ciazby Iatkego’ ze kazde przedsta-
przedstawieniach Mchatu, w  mi- vy ktora wzmocnita w spo-  tat na klasyce narodowej,  ktéora Mmaturga. Praktyka Mchatu, ktore- Cytuje fragment artykutu Z. Wia- leme “ cev;_azon_e, %Qstawal_wy-
strzostwie aktorskim  tego teatru, g4 ,3sadniczy wymagania pod  a- jest zawsze zywym srodiem  do. 90 oblicze teatralne zwigzane byto  dymirowej zatytulowanego ,Z dra- ~90dn€go oczekiwania, bierne ficze-
zatatwiajac tym samym bez dysku-  gresem rezysera - inscenizatora i swiadezen potrzebnych do podjecia  S¢iSle z dramaturgia Czechowa i  matopisarzem czy przeciw niemu” nie ‘r:ja_to, dze dobra sztuka sama
sji caly olbrzymi problem walki o o0, ggpowiedzialnos¢ za wynik  yadan dramaturgii wspélczesnej. Gorkiego, potwierdza, ze jedynie (Tieatr, 1954, Nr 2). ..,Zawsze | przy]lkz_le obl teatru | rozk\quze
nowg sztuke teatralng. Jest w tym rzedstawienia. (Jednym z przy- Zagadnienia, ktérymi zyje  dzis W poszukiwaniu indywidualnego  wszedzie wygrywa ten teatr, ktory WSZelkie problemy b—lwszyst 0 to
zasadniczy biad statycznego pojmo- fadow  moze byé swietny artykul najbardzie] teatr radziecki, ujac  Stylu pisarza, w dociekliwej i gle- liczy sie z wola autora, i pozosta- grozi t(leatkrpv(\ju zu Ofgnlemttwqr-
Elizmg rf)Js?‘chIzsekniekuImralnyCh b wiel- N. Smoliokiej — Tieatr, 2, 1934, mozna w nastgpujace pytania: bokjej a}ne}lizig jggo oso_bisty_ch lac 2 nlim w zgodzie _wyrusza  na \(/:\/Z:Sg;tuka Ierzy 'dV;iepilp(;s:\cl:ier (;jsoclg:
p e omawiajacy przedstawienie Legen- W jakim stopniu teatr w swoich wiasciwosci pisarskich, w ujawnia- bezbrzezne przestrzenie tworczosci. E yJ, ! : .
Konsekwencje tego biednego na- 4y migsci Nazima llikmeta w  $rodkach wyrazu (najszerzej poje- MU $rodkami  teatralnymi utajo-  Wieloletnie eksperymenty teatréw atru, ten okazac si¢ moze nieprzy-
stawienia odczuwa si¢ zaraz przy i ; Y : I POI®" ych wartosci dziela, dochodzi te- mowia, ze jedynie zaufanie do au- 9°towany do jej realizacji.
. 7 ; .= Moskiewskim Teatrze Dramatu). tych, gdyz sprawa dotyczy zaréw- y 1, a, z& jedyn| i ; Sztuka nie znosi ani lekcewaze-
pierwszym zetknieciu sig z zyciem W szerokie] fali nowych dazef no $rodkow aktorskich, jak sceno- atr do wilasnego, niepowtarzalnego tora, che¢ liczenia sie z nim, sg w ) L
kulturalnym Moskwy. Olsniehia b'l widza artysci radzieccy ostra reak-  graficznych) jest przygotowany do ©OPlicza i stylu. Teatr Stanistawskie-  sztuce zrédlem zréznicowania form, :"2;{ ar::da}lz::\/)\lltizgsgl.o\évdya?;gasi()d mae:-
\rlc)zczzaav\rlc;(\;vt?]r;l:] r::rsntgi[()eumst;)jc;myso (I)e_ cje na powazne biedy tego okresu, tworczej wspotpracy ze wspoiczes- g(k) nie tt;y: teatrem rezysera(lj, ani provv_adzq do _roznych rozwigzan k};yr)rqalnej uczcgi]woéci. Ty|koe’W(’)W-
szolomieni dynamika ' ogromen; i w ktorym na dramaturgii zawazy- nym dramaturgiem? W jakim stop- aktora, byt zawsze teatrem drama- scem‘cznlych, daja w efek0|‘e “przed- czas, kiedy teatr moze uczciwie po-
r6znorodnoscia zjawiék loscig dy- fa teoria bezkonfliktowosci i zawe- niu umie sie zdobyé na twérczg It(l;r}gal'(luc_zaDokalgzzd%goau?;t:raotvﬁg: s;agm_ema ,,?obre ! rfqlzmalte, po- wiedzie€, ze jak dobry gospodarz
skusji, sporow,  tworczej krytyki. ~Z00€ Pojecie typowosci, na samych - (wspolczesna) interpretacje klasy- - o\ T niegnan karte. Go- siadaace wiasny proft nie zmarnowal niczego, co juz o-
Na ka’Zdym Kroku wychodzi na jaw za$ teatrach lek przed jakimikol- ki? Gdzie sie zaczyna i gdzie sie nitwja 2as z:’ Wlasnyri style?r:n“ w Czesto biadamy nad ciezka dola  sjagneta nasza dramatu’rgia — po-
prawda, ze zycia nie poznaje sie wiek $mielszymi poszukiwaniami konczy indywidualna tworczosc te- oderwaniu  od "dzie}a literackiego a  teatru, ktory musi wystawia¢ bez- siada on moralne prawo, wraz z
prostym rachunkiem dodawania | W zakresie scenicznej formy. Okres  atry, jakie sa jej kryteria? ¢ icestwiani gt barwne, nijakie sztuki, schematy-  widownia, wyrazajac wole widza
odejmowania. | trzeba z miejsca ten wydat szereg nudnych, nija- ‘Rezyser radziecki i_!(azdy .CZIO-. fges,;)rzepzopgéelliovyirt];ce:i\)lvvtleall:ge ajigoc; czne i dalekie od zycia. Niestety, zgdac od’ dramatopisarzy utworGV\;
odrzuci¢ sposéb ogladania  $wiata  Kich, beznamietnych sztuk teatral- wiek teatru szuka dzis odpowiedzi indvwidualnveh cech. praeradza si opieszalo$¢ naszej dramaturgii nie  yijelkiej klasy, utworéw' porywaja-
przez okno miedzynarodowego po- nych i r(_iwnie nudnych i szarych na te pytania zarowno w s-formu- zawysze W gvalke o ,opryginalnoéé“e stata sie jeszcze faktem dnia wczo- cej mysli, zdolnych ,przepalaé sto-
ciagu, sposéb patrzenia teatralnego  Przedstawien. Teatry tumaczyly fowaniach teoretycznych, jak i '/ pierwszej mierze 7a cene tresci 'aiszego, chociaz da sie juz stwier-  wem serca ludzi®.
turysty, ktéry z notatnikiem sta- swa Ja}o_wosc 'braklem dobregq ma- pr_akty_ce teatralnejl. _Stad coraz a wiec — w formalizm. ' dzi¢ W_yrazne jej ozywienie. Ale .
tystycznym w rece cenzuruje i terlallulllteracklego, pisarze zas o- wigcej ekgperymen_tovy i namiet- - sprébujmy zapyta¢ siebie: gdy po- .
podiicza  udane, znakomite czy nie- S'kaI’ZE,lll teatr o brak mekawszych n)(Ch sporow, wymka@cych z pa- 2)ATeatr_om nie .Wolno c;eka_é z wzieliSmy decyzje wystawienia i) Druga cze$é¢ artykulu K. Sku-
udane przedstawienia. srodkéw  wyrazu, o szarzyzne i 3“. Itwo’rc_zej i poczucia odpowie-  zalozonymi rekami na objawienie  sztoki, a zatem uwierzyliSmy, Ze  szanki opublikujemy w nastepnym
Bylismy w Zwigzku Radzieckim Zi?j;pgdggzi? ﬁ]%z?ggc:eatrusﬂlejre zialnoscli za nowe rozwigzania. si¢ genialnej dramaturgu  wspot-  jest ona potrzebna naszemi widzo-  pumerze naszego pisma.
trzy‘ miesigce. D_Z"?k', §Fosunkow_o nawet wybitni rezyserzy, znani w
g:)uégtl':lemb?izsgzz)étovilap?zlsgzirzy ST(;OZ; swoim czasie z twoérczych poszuki-
problematykg teatru radzieckiego, \Sll?snz’cz(;(ljiwi?;ralz n;;vbzg’ori'?\ggéka\\llvvé P R Z Y ( ; O D A Lc Z K L E K S E M (1 MACIEJ ZIMINSKI
wejscia w bezposrednie kontakty ; i iahi . . .
2 szeregiem wybitnych rezyserow  hol0S IS L PORAPNe  C0 ey ) 73 (Uwagi o pierwszym programie)
I pisarzy, mo‘zlnoéé obserwacji no- wiekszo$¢ teatrow starata sie o- . - . ) ) )
wych tendencji krytycznych, twor- prze¢ o Stanistawskiego. W prak- Kleks, jak mowi oficjalny doku-  nie ma — Kleks jest pierwszym Diugo zastanawiali sie, o co w
czych walk i poszukiwan chwyta- tyce jednak sprowadzalo sie to nie- ment jeet to ,,.ek|p_a przeznaczona dzieciecym teatrem satyrycznym w Strajku chodzi: czy Zle, ze sie
nych na-goraco, w fazie ich rodze- raz do mechanicznego nasladowa- dla mtodziezy w Wleku _sz_koln_ym Europie — nie ma wtasciwie od czyta Robinsona, czy Zle, ze sie
nia sie i pierwszego forngutowania. nia Stylu, czy nawet — uzywajac (10 — 15-Iat). Zada}mem j(—Z‘] jest k(?gO S?e uczy_c'. Z pi-sarzami dzie- go czyta ,jednym tchem®, a wiec
Bliski ten kontakt osiagnaé mogli-  okreslenia (g Akimowa — styli- Przenoszenie w to srodowisko za-  cigcymi — nie mowigc o satyry-  czasem dwanascie godzin bez przer-
smy oczywiscie dzieki niezwyktej styki Mchatu. Kaleczono wiec sy- sadmcz_ych zagad_nlen Wychowaw- kach dzieciecych — wcale nie jest wy, czy moze dzieci majg tych no-
goscinnosci i serdecznosci radziec- g0 Sranistawskiego,  odbierajac czych, ideowych i aktualno - poli- ré6zowo. Stowem — trudna sprawa. wych _bohateréw  stworzy¢?  Do-
kich gospodarzy, ktoérzy wprowa- mu jego podstawowe prawo: pra- tyg:znyg:h. Ré_vvnoczeéple, programy | rzeczywiscie trudnos$ci byto nie- prawdy byli w kilopocie. W konklu-
dzali nas nie tylko w sw'oje osiaig- wo do eksperymentu i ciaglego roz- tej ekipy powinny byc zroditem re- mato. Mozna by napisaé, ze wy- zji postanowili Strajk skreslié.
nigcia, ale w wiekszej jeszcze mie-  \oiy widzac w nim urzedowa for- Pertuaru dla Mtodziezowych  eKjy  szedt z nich Kleks zwyciesko, bo I chyba stusznie. Wydaje mi sie,
rze w swoje bolgczki i troski. mule, system paragraféw. W wy- mow KuI_tu,ry oraz .e_wentualnyg_h zdobyt dobrych autoréw (M. Bran- e w Kleksie Strajk chybia.
Pisa¢ zamierzam nie o przeciet- iy tego metoda Stanistawskiego, przedstawien  miodziezowych ekiip  dys, Brzechwa, Minkiewicz), zna-  Miejscem dla jego wystawienia jest
nych danych  statystycznych tea- ktérej dusza jest walka ze sztam- ARTOS-u“. A dalej — ,,hum_or i sa- komitych wykonawcéw (Bielicka, Teatr Satyrykéw... dokad przy-
tru radzieckiego i jego ogélnym po- pa, zamieniona zostala w praktyce tyra odgryw_aé b’ed.a; zasadmc_za ro- Kurnakowicz) i ma pelng widow- chodzi wielu literatéw. Bowiem ao
ziomie, ani o diugim szeregu piek- szeregu teatréw na swoistego ro- le w stylu i tresci pracy ekipy". nie. Ale kiedy cala sprawa zbliza nich jest Strajk bohateréw adre-
nych przedstawien, ktére miatam  §75iy" sztampe.  Popeiniane btedy Przedsiewziecie, ktére ze wszech si¢ do pierwszego programu — do  sowany, a nie do dzieci. | jeszcze
szczeScie ogladac w teatrach Mo-  prowadzié musialy, rzecz jasna, do miar zastuguje na pochwale! Kto tego jak Kleks zalozenie swoéje  diroona uwaga: czy najszcze$liwsza
skwy, Leningradu i Kijowa, ale o  acierania sie profiléw artystycz- Wwie czy to wiasnie nie najodpo-  Przyobleki w szaty sceniczne —  formg jest zebranie z zagajeniem
tych zjawiskach, ktére bezpoéred-  nych poszczegélnych teatréw'. Widz — wiedniiejeza forma teatru dla dzie- triumf zaczyna sie chwiac. i rezolucjg, czy nie mozna by ja-
nio wigzg si¢ z zagadnieniami naj-  raqziecki, wyprzedzajacy w swoim Ci w danym momencie. Bo oto — widownia — pierwszy Kkos$ ciekawiej?
gtebiej w chwili obecnej nurtuja-  gzwoju to, co mu dawat teatr, za- Humor, przygoda, satyra, piosen- Papierek lakmusowy. Jedno z po- W kategorii budzacych watpli-
cymi teatralng, sztuke radziecka. protestowat przeciwko stabosci  ka, duzo rozmachd, romahtyka i tudniowych przedstawien niedziel- ~wo$¢é znajdujg sie réwniez  dwa
Mozna stwierdzi¢, 2e o ile jesz-  dramaturgii i szarzyznie teatral- przygody, to bardzo potrzebne na- Nhych — pora i dzien niczego na inne teksty: Z. Wiktorczyka Aniot
cze przed rokiem w centrum zain-  nych 4rodkéw. Zaczeta sie walka, szym dzieciom. | Kleks ma to im  Przeszkodzie stawia¢ nie powinny:  nie dziecko oraz Wiecha Spotkamy
teresowania’ ludzi radzieckiego te- w'alka o nowy teatr, ostry, wyrazi- da¢. Zadanie nielatwe. Wzoréw trzy czwarte widzéw stanowig do- sie przy lwach.
' rosli, reszta miodziez i dzieci. A Zrodio watpliwos$ci jest tu to
wiec jilos¢ tych witasciwych widzow samo — widz. Wiktorczyik pre-
- /7 - /7 /7 znikoma. Obserwowatem, czy to zentuje mame piejaca z zachwytu
/\ kazde z dzieci otaczata kompania nad chuliganskimi wyczynami
I O Z e / F e I f C Z a S I I I cio¢, wujkow i stryjaszkéw, ale nie: swego synaika oraz broniacg jego
wiekszo$¢ dorostych byla tu sama. .anielskosca“. ,Czy jest drugie ta-
Wine za to ponosi program. kie dobre dziecko“? — moéwi ma-

ma. Na kogo satyra, z kogo sie Hanka Bielicka

O ile w teatrze dla dorostych za- ) ] €
maty widz ma $mia¢? Z kotunki-

urodzit sie w roku 1884 W Zylo- STANISLAW SZPINALSKI i fotokopie. W jednym z listow do  chodzi tylko —roznicowanie gatun- M2 a_Smiac?
mierzu ~Wychowat slg w srodowl- swego brata w Warszawie pisze, 26 k6w scenicznych, o tyle teatr dla  maimy? Bynajmniej nie chce su- )
sku mitujacym sztuke — ojciec za-  gcenia postepy i nowe zjawiska —  czynnosci te wymagaly olbrzymiej gzieci wymaga wnikliwej gradacji  gerowaé, te rodzicéw w ogéle na-  stojacym przed Kleksem sa kon-
wodowy muzyk i pedagog, matka g ystko przekazaé chce miodszym. pracy wykonanej facznie z Bronar-  wieku widzéw.  Zarowno sposéb  lezy wyrzuci¢ ze sceny Kleksa, certy szkolne. Trzy razy w tygo-
— malarka.  Poczatkowo pobieral  \yysoka jednak kultura umystu, skim. W roku 1946 podajac kofco- reagowania na faikty i sformufo- 2€ nie mozna troszke posmia¢ sie  dniu na szkolnych scenach, czesto
nauke u swego ojca — kolegi i yjeqza zawodowa i encyklopedycz- wy przebieg wspélpracy z Pade- wania, jak i moznos¢ ich zrozumie- | z doroslych. Pozywka do tego  bardzo prowizorycznie = przysposo-
przyjaciela znakomitego pianisty i png zpajomosc literatury muzycznej rewskim Turczyhski pisze: ,Wyda- nia zmienita sie z .roku na -rok. Jest Smiechu musi by¢ jednak jasniej- bionych, —artysci Kleksa wysta-
konjpozytora,l JuI|usz§ Zarebskiego. pozwalaja mu eliminowa¢ zdobycze nie nasze jest SciSle naukowe, kaz- to zresztg sprawa oczywista, Kleks sza. Nie jestem pewny, czy dwu-  wiajg Przygode za przygoda  w
V\/lyzsz'e §tud|a prawnicze odbyl’ w i warto$ci watpliwe. dy szczeg6t jest w tekécie poddany docenit ja, ale.. tylko w cytowa- nas_toletnl ch{opcy zrozumiejg sens zmnlejsz‘:‘iny,rr_] _wymiarze. Program
Kijowie i Petersburgu, bedac row- Muzyka byta zywiotem i motorem  $cistej analizie i poparty niezbitymi nym wyzej oficjalnym dokumencie. Polityczny tej satyry. Swietny  ,szkolny® rozni si¢ od ,prawdziwe-
noczesnie uczmem znanej pianistki - co1a00" sycia tego cziowieka. Odda- argumentami. Moge S$miato twier- Natomiast,trudno okresli¢, dla ja-  Wiec teitst, znakomicie wykonany  go® nie tylko iloscia wystgpow —
Esipow-Leszetyckiej. W roku 1905 .y pyt jej my$lg i czynem bez resz-  dzié, ze o ile to wydanie dojdzie do  kiej grupy widzéw  przeznaczono  Przez H. Bielicka — ale dla do- wystepy odbywaja sie bez dekora-
udaje sie do Wiednia, gdzie ksztalci  y  jako artysta posiadal wiasne  skutku, zaden kraj nie bedzie po- pierwszy program  Przygoda za 'oStych. ) cji, brak wigc atmosfery teatru.
sie poq k{erunkyem Busoryego.l Gdy zdecydowane oblicze. Obce mu byly siadat takiej pracy". przygoda. Wiech — sprawa, ‘ktora Wywo- Kleks staje sig wtedy po prOSFlf
Buzom 05|edl\l/|a_3|e thFrllr!le i pro- wszelkie kompromisy lub maniery, Jak  wiemy. wydawnictwo to, Dwa ,numery* sa uniwersalne — Jfsa’f(ejléwchyba najwiecej rozbieznych :istriie}j. SI e\/\é_e;rlt: mchyt:: r;erlns;agogll;
wadzi tam Meisterschule, Jego UCZ- gprzeczne z zalozeniami interpreta-  wymagajace  znacznego nakiadu  dla wszystkich: — Spotkanie z cza- adow. S € | pecjainy k'p tg \mem.
niowie. a w ich liczbie Turczyfiski, — gji pysponowal wszystkimi $rodka-  &rodkow pienieznych i technicznych, rodziejem — pokaz zrecznoSciowy . Teatr — fakze i satyryczny ~—  niej. Inne warunki stawiaja inne
Egon Petri i inni kontynuujg i ; e ; . ) ) ' Lo ; ) jest traktowany przez dzieci bar- ~wymagania, program powinien by¢
, ) ) mi techniki, ale nie naduzywat doszto do skutku zawdzieczajagc wy- na dobrym poziomie, interesujacy ; e ; )
konczg studia u swego znakomitego vy o & ; . " P [ dzo serio. Satyryczne skrzywienia tak zestawiony, aby nie wymagat (z
. L swych mozliwosci dla btyskotliwych  asygnowaniu przez Panstwo fundu- widzéw, od lat pieciu do stu ple- s h o= ~ s
mistrza. W r. 1911 Turczynski zdo- . : o ) ; . muszg by¢ jasne, przedmiot saty- wyjatkiem czarodzieja) rekwizytow,
. : efektow, przesadnej dynamiki lub  széw na mocy Uchwaly Rady Mi- c.u. (Cennym w tym i wartym - bvé ni toli . Kiore d iast ladai
bywa 1 nagrode na koncercie pia-  gentymentalizmu. Jedynym celem  qistrow Polskiej Rzeczypospolitej podkreslenia jest koncepcja prze- ry powinien byc niewatpliwy ala ore dane w namiasice wygladajg
nistéw w Petersburgu i rozpoczyna ; R ) ; CoL matego widza — wtedy satyra troche ,ni przypiat, ni przytatat
> . [ tego artysty byto wydobycie praw Ludowej. miany czarnoksiezn.itca w ,normal- : T . .
dziatalnosé artystyczna, koncertujac h - ] ) o k . U ; _ jest wychowawcza, A jesli na (szkolna wersja Strajku  bohate-
st > dy i mys$li zgodnej z zamiarem Gdy w kraju i na rynkach za- nego“ czlowieka zabawna i ce ) . > . . .
w Rosji i Polsce, a nastepnie w . . . . . : : p sceng wychodzi cwaniak (znako- réw). Tematycznie powinien za$
| ' ep tworcy kompozycji Odrzucat wszel-  granicznych ukazaly sie pierwsze 0wa). Drugi ,uniwersalny wy- hes ' v).
stolicach i miastach catej Europy. : RPN : ; A i ; micie zreszta grany przez Wiesta-  by¢ blizszy szkoly.
J PY- kie nalecialoéci i wypaczenia stylu tomy wydawnictwa najwyzsze au- Step to ludowa, peina uroku pio- o . ; D )
W r. 1914 gra w Brukseli zapom*-  [awet wéwczas, gdy byly one u- y Wy = dzied ajwy i senka  rumunska  Marynika — W& Michnikowskiego) jeden z ta- Pionierska praca Kleksa nie
niane utwory fortepianowe Zareb- & ¢’ . : torytety w tej dziedzinie wyrazity i . kich, wsréd ktérych wielu Wi- jest tatwa. Zaczyna si¢ ona od te-
3 $wiecone tradycja wielu poprzedni- w obszernych recenzjach swo6j po- Wpada w ucho wszystkim i wszyst- Woli, Targéwk Ochot ; i
skiego Spotyka go tam wzruszona 5 ; ianists 51 ' . S Kim sie podoba zow z Woli, Targowka, choty  go, ze przed teatrem staje, zada-
. kow. Nalezat do pianistow wspot dziw. Wystarczy zacytowaé chociaz- enp : obraca sie na codz.eh. ba. nie- ) ) i
staruszka, Belgijka, wdowa po Za- h i h d R . . . . . . o e €M, ba, nie stworzenia nowego gatunku li-
. . . czesnych, torujgcyc roge nastep by kilka oderwanych zdan z recen- Najmiodsi widzowie —  dziesiie- rzadko nawet moéwi jego jezy- Ki o ) i dl
rebskim. i wrecza mu nikomu me | i dosk losci h- e . . . . S : terackiego satyry scenicznej a
S ) com do dalszej doskonatoSci tec zji zamieszczonych w obcych czaso- cio, jedenastoletni odnajdujg na kiem — sens satyry na warszaw- i ; y:
znany i nie wydany rekopis utwo- : ; o ; : . ; S ) yry dzieci. Pierwszy program przyniést
y y y Trekop nicznej, doskonatosci wykonania, pismach. scenie wiersz J. M.nkiewicza Nie- ki z tepi si Wid i i 51k i
ru naszego kompozytora, przedwcze- pin i - tasci ) ) ) ) . i Ski ~zargon 1gpl sig. ldz — sig  jaskotki tego — i to udane.
énie zmartego w Zytomierzu w 30 Zrogumisnia [ poczuela wigscivedo Nowe wydanie Chopina — pi- spokojna glowa, ktéry znaja z S$mieje, bo przygody w ZOO rze- Réwniez nietatwg sprawg jest
roku zycia. Rekopisem tym okazat stylu. Uwazal, ze tylko w tych za-  sze G. Michajlow w Sowietskiej czytanek  szkolnych dla  klasy  czywiscie sa wesole i wychodzi z inscenizacja. Znalezienie formy od-
sie kwintet fortepianowy Juliusza sadniczych ramach —odtwérca ma  Muzyce — est najcenniejszym  czwarte]. przedstawienia wzbogacony 0 no-  powiedniej dla matego widza jest
; - e prawo wykazywac elementy subiek- wktadem w $wiatowg skarbnice mu- Idac za wiekiem widzéw — Mo- Wwe stowa zargonu. Dia Kleksa ; fani
Zarebskiego, nalezacy dzisiaj do . . . . c . g a | =7 tez pionierstwem. Czy Kleks
naicelnieiszveh utworéw naszei mu- tywne, zalezne od jego indywidual-  zyki a jego artystyczne i historycz- nolog ucznia M. Brandysa, Go- wystarczy chyba jezyk uczniow, zpalazt wiasciwg droge? Chyba
5 IJ<i kan{erglne' ! nosci 1 ;topma talentu. ) o no - naukowe znaczenie trudno do- lono, strzyzono A. M .okiewicza, ktéry wecaile nie jest ubogi (przy- tak — za duzo jednak w nim jesz-
yer J: _ Ostatnie lata pracowitego zycia  statecznie silnie podkresli¢”. Mister Twister S. Marszaka itd.,, kfad urwisa z Monologu ucznia). cze szaroéci i monotonii. Teatr sa-
Wojna 1914 roku zaskakuje Tur-  poswieca jeszcze jednej idei, ktéra Réwnie entuzjastyczna ocena pol- itd. — dochodzi sie do tego, co w A wiec Wiech to juz trzeci  tyryczny dla dzieci musi mie¢ wie-
czynskiego w drodze z Paryza do  zostata zrealizowana i  stanowi  skiego ‘wydania  Chopina wyszla teatrze dla dzieci w ogdle budzi tekst Kleksa dla doroslych. Do-  cej ruchu (oczywiscie, nie byle ja-
Berlina. Pokonujgc trudno$ci, wra-  trwata jego spuscizne. spod pi6ra .angielskiego chopinolo-  zastrzezenia. dajmy do tego wspomnianego Uz  kjego), humor powinien byé dyna-
ca okrezng droga do ‘rodzmnego W 1936 roku Instytut Fryderyka ga A. Hedleya: ,Muzycy polscy Chciatbym tu przytoczyé opinie czarodzieja i Marynike, dwie miczniejszy, wykorzystanie muzy-
miasta W r. 19{5 zostaje“pro-feso- Chopina w Warszawie zainicjowat moga byé dumni z faktu, ze nowe widz6w — uczniéw szkoly nr 182 inne piesni $piewane przez J. ki zywsze.
rem kognsgervxl/oatlorlu_m w If<|10W|e, a nowa edycje wszystkich utworow narodowe wydanie ,Dziel wszyst- warszawie, ktorzy omawiali ~Wojtana oraz monolog Kurnako- Wsrod osiagnieé pierwszego pro-
wor 1919 obejmuje pro esure  w Choplna’ wedtug autografow i pier-  kich“ Chopina ukazuje $wiatu tekst kleksa na zebraniu koika teatral- wicza — marny ,,dorqs}q ’polowe gramu na jednym z czotowych
Panstwowym Konsgrwatf)n_um w wodrukéw. Celem tego V\{ydawm- tak czysty i autorytatywny, jak Za- nego. zdanie, ktére chce cytowaé prc_)grjcllmu. A teatr miat by¢ dla miejsc nalezy  postawi¢ scenogra-
Warszawie Pracy tej poswigca sie ctwa bylo oczyszczenie dziel Cho-  den z tych, ktére dotychczas dane ma dla mnie o tyle wieksza site, dziecil fie. Syntetyczne dekoracje do
z petnym zamitowaniem, energig i pina z naleciatosci i wypaczen, kt6- nam byto widzie¢" ze pc.-crylo sie ono z sadem innej Sprawa nastepna to piosenki. Strajku, Mister Twistera, Golono,
zapatem Nie szczedzi czasu, nie li- re w ciggu 100 lat dowolnie wpro- Oté6z do wykonania, a wiec i zre- grupy miodych widzéw. Kiedy Dzieci lubig _ép.ewaé_ — popullar- strzyzono, ZOO i Jacka — S$wietne.
czy godzin, nie znosi rutyny i sza- wadzili liczni" dotychczasowi wy- alizowania tego pomnikowego dzie- dzieci w trakcie dyskusji zaczely nos¢ pr;ebpju_ Wio, koniku! Wykonawcy? Dwa nazwiska bez
blonu. pobudza pielegnuje i ceni dawcy i redaktorzy. Zawigzany w ta, w ogromnej mierze przyczynit klasyfikowaé poszczegdlne wyste- wséréd dzieci jest rekordowa. A komentarzy: Hanka Bielicka i Jan
w swych uczniach kazda iskrg in- tymze roku Komitet Redakcyjny w sie Jézef Turczynski. py, zatrzymaly sie nad Strajkiem Je$li wzia¢ pod uwage ubéstwo Kurnakowicz. Same moéwiag za sie-
dywidualnosci. Ujawnia wszystkie —skiadzie — Paderewski, Turczynski, Druga wojna $wiatowa i tym ra- bohateréw M. Brandysa. Mowa Wspoiczesnych polsk.ch piesni  pie. A o Wiestawie Michnikow-
tajniki rzemiosta, nie *kryje -w}as- Bronarski, przystgpit do prac przy- zem zaskakuje Turczyriskiego za- tu o bohaterach najpcpularn.ej- d2|eC|e_cych . ‘rola_scen_y saty- skim warto napisa¢ specjalnie
nych zdobyczy, a z przedziwnym  gotowawczych, a nastepnie do pra- granica. Znajdujace sie tam Zrédio-  szych powiesci dla miodziezy (Ti- 'YcZnej, gdzie spiew jest jedna z  , npaprawde duzy talent estrado-
altruizmem pragnie, by uczen mogt cy analitycznej i przegotowania we materialy, niezbedne do prac mur i jego druzyna, Robinson form podstawowygh, _rosnie Widz wy. zOO i Jacek w jego wy-
przescigna¢ swego profesora. Gdy stopniowo wszystkich utworéw do redakcyjnych, wigza go i zatrzy- Kruzoe, W pustyni i w puszczy Ma prawo oczekiwa¢ od Kleksa konaniu byly znakomite.
braknie czasu w uczelni, kaze przy- druku. Turczynski i tej pracy po- mujg poza krajem na szereg ostat- oras Dzieci kapitana Grania), piosenek — _prostych, }atw_ych, O Ladoszu troche z zalem __
chodzi¢ do swego mieszkania, by $wigca si¢ z wilasciwym sobie za- nich lat. Gdy wreszcie prace sa na  ktérzy stwierdzaja, ze sa wyzyski- &2Ybko wpedaiagyah W wHw i & konferansjerka w jego wykonaniu
dalej uczy¢ i budzi¢ zamitowanie patem i energiag. Ogranicza dziatal- ukonczeniu i powstaje mozliwo$é wani ( zadajg pomocy: proly 0 £™ tyc *m xo ¥ jszcze jeden (tekst wiasny) grzeszyta banalnos-
do muzyki. Zawsze jest w ruchu, nos¢ pedagogiczna i koncertowa, powrotu do Ojczyzny, a listy do nowe ksiazki dla dz.eci, prosz kleks” — bo piosenek takich — w cig. Zbyt duzo w niej byio ogra-
nie zrywa z estradg, koncertuje w cale tygodnie i miesigce spedza w  rodziny $wiadczg o dreczacej go stworzenie nowych, porywajgcych pierwszym programie  nie ma. nych ,kawatow*.
kraju i za granica. Stucha i. zna archiwach i bibliotekach Warsza- nostalgii, $miertelna choroba przy- bohateréw. Moze dlatego, ze w ogble o dzie- na  zakoficzenie  prosha do
muzykéw $wiata, a gdy wraca z wy, Paryza. Londynu, Berlina i in-  kuwa artyste do loza $mierciw Lo- otéz mali dyskutanci postéoowdi  ciach Jf,st. mowa ti']lko w %0 trée- K.eksa, Przy nastepnym progra-
podrézy do kraju, milczy o sobie, nych, dociera do zbiorow prywat- zannie. gdzie koficzy zycie 27 g ad- Strajk bohateiow skreslicé z pro- ~C'M tekscie, a o harcerzach.. do- e nie zrébcie takiej gaffy z ty-
podnosi walory innych pianistéw, nych, zbiera rekopisy, pierwodi uki nia 1953 r. giamu. piero w nastepnym programie. tutem: jesli nie ma przygéd w pro-
Ogromnie  waznym zadaniem  gramie to dlaczego taki tytul?
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zasem mam wyrzuty sumienia

i skrupuly. Kiedy sztuka pisana

jest ambitnie, ale zdradza wew-
netrzne pekniecid, widze je i po-
kazuje przede wszystkim. Drazni
mnie, chwytam za. piéro, polemizu-
je z autorem, niemal chciatbym za
niego . to samo napisa¢ inaczej.
Kiedy, sztuka jest gtadka, koi'ci
mnie zawsze, aby przebi¢ balon,K
i pokaza¢, ze w $rodku nie ma
nic. Ale strzela¢ z armaty do zwy-
ktego baloniku nie jest rzecza roz-
sadng. Nawet z luku nie zawsze
powinno sie strzelaé*. Zwtaszcza, ze
tym razem balonik jest nie tylko
gtadki, ale wcale zrecznie nadety
i rzeczywiscie $mieszny.
,Jest to nielada przedsiewziecie
pisat stary Molier pobudzié
do $miechu godnych -ludzi*. Nasze
komedie dotad byly na ogét tak
ponure, ze kiedy wreszcie naro-
dzita nam sie para autorska, kto-
ra potrafi rozémieszy¢ zacnych Iu-
dzi, powinniSmy sie z tego na pe-
wno cieszy¢. Zwilaszcza, ze farsa
na cztery rece Skowronskiego i
Stotwinsk ego jeszcze i nogi.
Ma mora! zrecznie
wszyty, nie natretny i na pewno
bardzo potrzebny. Smiejemy sie
petnym $miechem 2z karierowiczo-
stwa i lizuséw, z gum dyrektor-
skich i pospolitej gtupoty. | to jest
dobrze.

Skad wiec pretensje? Na pewno
nie o sam $miech. Raz jeszcze
przypomne Moliera: ,MyS$licie
pisat — ze to jést male przedsie-
wzigcie wystawia¢ co$ komiczne-
go przed tak godnym zebraniem;
kusi¢ sie o pobudzenie do $mie-
chu os6b, ktére przejmujg nas naj-
gtebszym szacunkiem i ktére Smie-
ja sie tylko wtedy, kiedy same ze-

ma
obyczajowy,

chcag? Czy jest na $wiecie autor,
ktéry by nie zadrzal, gdy nan
przychodzi chwila takiej proby?*
Skowronski i Stotwinski ani przez
chwile me zadrzeli. Nawet przez
mgnienie oka nie przysztio im do
gtowy, ze moz.na $mia¢ sie takze
i z takich oséb, ,ktére przejmuja
nas najgtebszym szacunkiem i
Smiejg sie tylko wtedy, kiedy sa-
me zechcg“. Polowali na wupatrzo-
nego i na opatrzonego.

Bo wtasnie wszystko to réwnie
dobrze mogto dzia¢ sie i pod ko-
niec zesziego wieku. Nawet wiem
dobrze, gdzie; w Galicji. Tylko w
Galicji. Od Batuckiego, Blizinskie-
go i Lama wzieta jest cala gale-

JAN KOTY

a cztery rece

ria postaci. Tylko ostrzyzono im
brody i zmieniono na biurku ka-
lendarz. | jeSli jest co$§ w tych
postaciach z zycia, to wtasnie z
zycia tamtych czaséw. Bo Poldek,
kuzyn dyrektora, przeciez w Wie-

dniu  wylatywat z posad, we
Lwowie chodzit na szansonistki, w
Jasle imponowat mtodym hra-

biom. Zona dyrektora,- niechby so-
bie nawet pochodzita spod Biate-
gostoku i przeciggata z kresow,
to przeciez poczciwa, gospodarna i,
zrzedzgca esziaUiciaima. A konku-
rent do panny? inzynier, oczywis$-
cie inzyn.er, i nawet bardzo nie-
zamozny, tyle ty-ko, ze na pewno
nie jest sz.achcicem, a panna, wia-
domo, z dobrej rodziny. Dyrektor,
to przeciez c. k. starosta w jaKims
Zakliczynie. Ze gtupi, to zgadza sie
na pewno.

odktadam luk.
dyrektora beda
mialy na pewno powodzenie i
obejdg wszystkie sceny. postane
sg z lamusa, ale majag wspobicze-
sny kostium. Smiejmy sie tym-
czasem z kostiuméw, one taiaze
zastugujag czesto na wydrwienie.
Dyrektor jest nieprawdziwy, ale
jego gesty i dykcja podpatrzone
sg train.e.

Po

Przepraszam,
Imieniny  pana

raz pierwszy widzialem Ta-
deusza Chmielewskiego i jesicim
peten  podziwu. Rozrustzat cate
przedstawienie, z peilng $wiado-
moscig i mistrzostwem grat pomad
tekst. Przypomniat stare irauycje
warszawskiej farsy, zlote lata
Frenkla i Cwiklinskiej, wielkg
szkote aktorska.

Ustepowata mu, ale niewiele,
Podboréwna w roli zony dyrek-
tora. Byta zn&ozn.e wulgamyejsza
w $rodkach, a-ie réwniez w czy-
stym stylu farsowym, Nie powin-
nismy sie tego stylu leka¢ i stusz-
nie Karol Borowski, ktéry rezy-
serowatl Imieniny z ,komediofar-

sy“, jaik nazwali swojg sztuke au-

torzy, poszedt na farse czysta.
Dekoracje Romualda Nowickie-
go zabawne i z ostrym satyrycz-

nym pazurkiem,

Panstwowy Teatr Powszechny. Zdzi-
staw  Skowronski i J6zef Stotwinski:
Imieniny pana dyrektora. Komediofarsa
w trzech aktach. Rezyseria Karola Bo-
rowskiego. Dekoracje Romualda Nowic-
kiego. Kostiumy Ireny Nowickiej. Pra-
premiera 1954

dyby kto$ lapidarnie strescit ten
f im ckazaicby sie, ze jest to cha-

G

rakterystyczny przejaw ,sztuki
dia ludu“, jaik moéwiono w latach
dziewieésetnych, z ludem w

gruncie rzeczy niezwigzanej, dostar-
czajgcej niewyrobionemu widzowi
silnych wzruszen. Dtugoletnie, nieza-
stuzone wiezienie; niewiarygodnie
trwata mitos¢ dwojga ludzi; histe-
ryczna nienawi$s¢ wroga; rozprawa
rewolwerowa noca... Braik tu tylko
owych bogatych filantropéw, nik-
czemnych lumpéw i blgdzacego sa-
motnie bohatera — aby$my znalezli
sie w sferze poetyki melodramatu
mieszczanskiego.

Ta ostatnia sprawa, sprawa $ro-
dowiska, w ktérym rozgrywa sie
dramat, zastuguje na uwage: poka-
zano Srodowisko meksykanskich
chtopéw, czynigc pierwszy niesmia-
ty krok w kierunku oczyszczenia
melodramatu z-tego, co narosto w
nim przez lata w stuzbie sztuki
mieszczanskiej, Stanowi to jaka$ —
stabg bardzo — prosbe nawigzania
do tradycji dramatu prawdziwie
ludowego, o réwnie silnych spie-
ciach dramatycznych, o niemniej-
szej sile wzruszenia niewyrobionego
odbiorcy, utworu opartego o ,do-
Swiadczenia ludu, o prawde.

Od samego zetkniecia z ludowym
Srodowiskiem bynajmniej nie pry-
sty wszystkie konwencje melodra-
matyczne. W scenariuszu petno
jeszcze szczelin, przez ktore kapiag
mieszczanskie tezki.

Dlaczego grozny Julio nienawi-
dzi Aurelia, dlaczego przed szes$ciu
laty wtrgcit go do wiezienia, a te-
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raz go przesladuje? Czy to zazdros$¢
o Palome? Nie, Julio dawno ezre-
zygnowat z pieknej dziewczyny.
Moze wiec jak chca tego nie-
ktérzy dopatrujgc sie w ,Patomie”
dramatu biedoty wiejskiej gnebio-
nej przez obszarnika — moze widzi
w Aureliu czlowieka, ktéry potrafi
zachwia¢ jego silng pozycje spotecz-
ng .i gospodarcza; moze istotnie do
gtosu dochodzi konflikt klasowy?
Obawiam sie, ze takze nie, Przed-
tem dwaj antagoni$ci — bogacz Ju-
lio i ubogi Aurelio — byli serdecz-
nymi przyjaciétmi. W chwili,
Aurelio chce Sprzeda¢ swoj plon
poza wsig — g Mym samym zadaé
cios. monopolowi gospodarczemu’
wroga — ten powiada: ,miarka se
przebrata“. Film nie moéwi nato-
miast czym miarka sie napehita,
gdzie lezy zr6dto konfliktu dwoéch
wrogow.

Konwencja filantropéw i lumpoéw,
zostata przetamana, zastgpitlo ja
realistyczne $rodowisko. Pozostata
jednak w scenariuszu niemniej sil-
na konwencja abstrakcyjnego, po-
nadczasowego konfliktu miedzy do-
bitem i ztem, czarnym i biatym. Ta-
ki konflikt nie pochodzi ze wsi, w
ktérej rozgrywa sie akcja. Pocho-
dzi z tej samej rekwizytorni, z
ktérej czerpat obficie natchnienie
mieszczanski melodramat.

ODRODZENIE RADZIECKIEGO WODEWILU

W radzieckich recenzjach tea-
tralnych z ostatnich kilku tygodni
znalez¢é mozna ciekawe rozwazania
na temat odrodzenia wodewilu, ulu-

bionego przez widzéw radzieckich
gatunku komediowego. Okazje do
tych rozwazan data idaca z duzym

powodzeniem w Moskiewskim Tea-
trze Dramatycznym i Komediowym
nowa sztuka Cezarego Sotodaria
~W ogrodzie bzowym*.

Teatr radziecki ma dobre trady-
cje wodewilowe. Widz radziecki
pamieta dobre, petne optymizmu
wodewile Katajewa (,Dzien wy-
poczynkowy"),* czy Simukowa
(,Stoneczny dom"), wodewile Gali-
cza i Isajewa, peine wodewilowe-
go zaciecia komedie — Korniejczu-

ka ,Przyjezdzajcie do Zwonkowo-
je“, Szwarkina ,Cudze dziecko" i
in. W ostatnich latach pod wpty-
wem stawetnej ,teorii bezkonflik-
towos$ci“  przycichta muza wode-
wilowa. Zwolennicy tej ,teorii* —
jak pisat w ,lzwiestiach* z 141V
br. krytyk teatralny Wi Pimenow

swyrzucajac ze sceny demaska-
torskag komedie satyryczng nie o-
szczedzili réwniez i wesotego, ale
bynajniniej nie bezmys$inego, bez-
zebnego, lecz bojowo przeciwko
ztu wymierzonego wodewili ra-
dzieckiego.” Witasnie dlatego za-
réwno publiczno$¢, jak i krytyka
teatralna z zadowoleniem i uzna-
niem przyjeli ,W ogrodzie  bzo-
wym" jako zapountdz powrotu
wodewilu na sceny iadzieckie.

Co nowego wnosi wodewil Soto-
daria? Krytycy radzieccy zadajag
sobie pytanie, czy istotnie jest wo-
dewilem, czy odpowiada wymaga-
niom stawianym przez teorie dra-

maturgiczng i przez zycie temu
gatunkowi komediowemu. Przede
wszystkim — odznacza sie niezwyk-
le zawitlg intryga, peten jest qui
pro quo, niespodzianek, ostrych
zwrotéw i nieoczekiwanych zakre-
téw akcji, peten wesotego gwaru,

scen zabawnych, dobrych kupletéw
i wstawek tanecznych. Rzecz
dzieje sie w domu wypoczynkowym;
niedawno przyjety dyrektor, typ
karierowicza, biurokraty, kretacza
Duszeczkin i jego prawa reka,
lizus Szok, a takze kilka innych
oséb zwigzanych z nim ,wspdlnota
interes6w wpadaja w zrecznie
i pomystowo nastawione sieci mi-
sternej intrygi, majacej na celu
ich zdemaskowanie. Autorka dema-
skatorskiego pomystu jest mtoda
lekarka Rajewska, ktéra naktania
jedng z kuracjuszek, aktorke Boro-

dine, aby podtrzymata przypadko-
we qui pro quo: Duszeczkin i je-
go kompani przypuszczajg, ze Bo-

rodina jest zong wysokiego urzed-
nika z miejskiego wydziatu zdro-
wia, Rybcewa. Borodina — dla do-
bra sprawy i dla aktorskiej wpra-
wy godzi, sie na to, by gra¢ role
rozkapryszonej mieszczki, takiej,
jaka wyobraza sobie zone wyso-
kiego urzednika przesigkniety /ifi-
sterskimi przezytkami Duszeczkin.
W obfitujgcym w .zabawne perype-
tie zdemaskSufaniu nicponiow i
kretaczy aktywnie uczestniczg ucz-
ciwi ludzie radzieccy personel
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domu wypoczynkowego i wczaso-
wicze. Krytycy radzieccy zgodnie
podkres$lajg, ze autorowi wodewilu
udato sie w specyficznych ramach

gatunku komediowego pokazaé¢ zy-
wy, prawdziwy obraz rzeczywisto-
Sci, w ktérej otoczenie ludzie
uczciwi, porzadni i pogodni — dema-
skuja, wystawiajg na po$miewisko

garstke ludzi zlych, wykoszlawio-
nych. ,Wodewil Sotodaria — czy-
tamy w recenzji piéra wybitnego

dramaturgu G. Mdiwani‘ego (,So-
wietskaja kultura“ z 30.111) — spra-
wia rados$¢ wtasnie dlatego, ze pet-
ne inicjatywy i temperamentu sto-
sowanie chwytéw wtasciwych temu
rodzajowi komediowemu nie stane-
to na przeszkodzie przekazaniu cha-
rakterystycznych wtasciwos$ci naszej
wspotczesnosci, nie przesuneto sztu-
ki na ptaszczyzne pod wzgledem li-
terackim konwencjonalng, stylizo-
wang",

W wodewilu radzieckim problem
demaskowania zta i przezytkéw,
moment satyryczny posiada du-
ze znaczenie. W najlepszych wode-
wilach radzieckich wywodzi
Mdiwani zawsze rozbrzmiewat
ton satyryczny, tendencja demaska-
torska. Totez Mdiwani poczytuje
Sotodariowi za zastuge, ze w jego
wodewilu grupa satyryczna odtwo-
rzona zostata wyraziscie, plastycz-
nie. Solodar zaostrza, typizuje po-
stacie ujemne, a wiec chioszcze je
tym bole$niej, uderza w nie tym
celniej. Mdiwani akcentuje ideowo-
artystyczny walor utworu i przed-
stawienia polegajacy na tym, ze
widz ogladajac postacie satyry-
czne, Duszeczkina i jego kompa-
néw, dobrze rozumie, iz wodewil
pietnuje nie tylko Duszeczkina, ale
i wszystkich zyjacych z  po-
chlebstw i kretactw duszeczki-
néw. Totez iciaza serdecznie bawig
sytuacje wodewilowe, w jakich ta-
kie typki odstaniajga swoje praw-
dziwe, petne falszu oblicze. Szcze-
ra sympatig darzy widz postacie po-
zytywne. Miedzy nim i pozytywny-
mi bohaterami wodewilu nawigzu-
je sie ni¢ solidarnos$ci; po zapadnie-
ciu kurtyny widz odczuwa, iz poze-
gnat sie z bliskimi sobie ludZzmi.
Zdaniem Mdiwani-cgo — fakt ten
Swiadczy, ze przezycia widza sa
prawdziwe, ze wierzy on w praw-
dziwo$¢ odbicia rzeczywisto$ci w
wodewilu. Jednym stowem ze
wodewil tchnie, prawdag zyciowa
i artystyczna

Oczywiscie —e recenzje omawiaja
krytycznie tez i stabe strony utwo-
ru. Z analizy tej mozna sie zorien-
towaé, jakie wymagania stawia wo-
dewilowi krytyka teatralna, czego
od wodewilu oczekuje widz radziec-

ki. Recenzent ,Litieraturnej Gazie-
ty* (Nr 36 z 25.111) W. Sucharewicz
za niedociagniecie — i utworu,
i przedstawienia m uwaza pewne

groteskowe przejaskrawienie posta-
ci ujemnych. Zdaniem Sucharewi-
cza sa one... ,zbyt prostackie we
wszystkim w bezczelnosSci i w
oportunizmie, w chamskim trium-
fowaniu i w przerazliwym strachu
przed zdemaskowaniem“. Suchare-
wicz wolatby, azeby postacie saty-

ryczne byty mniej groteskowe, bar-
dziej stonowane, spokojniejsze, Sta-
wia on rezyserowi A. Plotnikowowi

zarzut, ze niektére wstawki i gier-
ki farsowe s zbyt uproszczone,
nieuzasadnione — stuzg rozbawie-

niu widza za wszelkg cene. W wo-
dewilu — wywodzi Sucharewicz
absolutnie nie nalezy rozémieszacé
za wszelkg cene. W wodewilu rezy-
ser powinien umiejetnie i z mys$la
o gtéwnym celu przedstawienia,
o wywotaniu ,w widzu $miechu de-
maskatorskiego postugiwacé  sie
bogatym arsenatem $rodkéw arty-
stycznych, jakimi dysponuje wode-
wil: stowem, muzyka, S$piewem,
tancem i innymi $rodkami kunsztu
aktorskiego.

Jakkolwiek i w innych recenzjach

prze g

KLOPOTY Z KLASYKAMI

Niedawno (PK 13) wymieniatem dzieta
klasyKOw porsikrch, kiore wukazga sig w
tym roKu. Zapowiedzi sg interesujace i
oonte, lecz nie uwalniajg czytelniKa od
watpliwoéci, nie broniag mu stawia¢ zna-

kéw zapytania, powieazmy z gory: dos¢
licznycn. Na wyzszym szczeblu proble-
matyki wydawniczej ilos¢ kwestii wy-
magajacycn rozwazenia nie maleje, lecz
roénie. Nic dziwnego: ,Silniejszy jestem,
cigzszg podajcie mi zbroje..."
*
Przede wszystkim — naktady. Sa

przy niektérych pozycjach
IoU, a nawet raz (Pan Ta-
deusz) 4uo tysiecy egz. Lecz te dziesigt-
ki iyaiecy Ksigzek nie zaspokajaja juz
wymagan oaoiorcy. CUW i wyaawcy
me wyptzeozaja rosngacych potrzeo Spo-
tecznymi, lecz pozostajg za nimi w tyle.
IV etap konkursu czytelniczego, mobi-
lizujgc na wsi ponad [>00 @D uczestniKow,
aoKonai w czytelnictwie wiejskim prze-
wrotu, ktérego rozmiary i konseKwencje
jeszcze nie w petni sobie usSwiadamia-
my. Frzerém ten beczie rozszerzal sie
i pogtebiai: aKtywisci i bibliotekarze, raz
uchwyciwszy pomysine wiatry w zagie, .
me zatrzymajg sie w potowie drogi; zuo-
byiy dla ksigzKi chtop, lozszerzy wszy le-*
kcurg swe horyzonty i poznawszy korzy-
$ci z prac iachowo.-iolniczych, s.egnie po.
caisze, coraz to nowe tytuiy. A cho¢
fucn ten obecnie chwilowo ostabnie, to

one powazne,
siggaja 30, ¢u,

na jesieni i w zimie wybuchnie znéw
ze wzmozong sitag. Czy bedziemy w sta-
nie mu sprosta¢ wiasoiwg iloscig i ja-

koscia wydawnictw?

Doswiadczenia moéwig,
linii ofensywy czytelniczej na wie$ kio-
czg klasycy, pézniej ,chwyta“ literatura
fachowa, a potem dopiero wspéiczesna,
i to wpierw radziecka, a na koncu pol-
ska. To jest kolejno$¢ najczestsza, nie-
mal stata. Tymczasem, wiele bibliotek
i punktéow, bibliotecznych ma jeSzcze b.
skiomne zasoby dziet klasykéw, gdzie
inoziej ksiggozbiory wskutek gruntow-
nego ,zaczytania“® wymagaja szybkich*
nowych zastizyk6w .ksigzkowych. A CZB,

ze w pierwszej

pizypormnam, wcigz zwigksza fundusze
na zakup.

Ale CuW, DK i wydawcy przy usta-
laniu naktadow klasykéw nie biorg pod ,

peinych potrzeb
a co dopiero sieci bi-
bliotek wszelkiego rodzaju, ktérych ra-
zem z punktami mamy juz ponad 80 000.
Inaczej nie ustaliliby naktadu pjsm wy-
branych Prusa i Sienkiewicza na 30 000,
Gorkiego i Fiedry az na 15 tys. etc.
Prawda, ze centrale bibliotek nie umiaty
dotad doé¢ energicznie wysuwacé¢ swych
zgdan, nie potrafity sprawi¢, aby gtos
icn byt wystuchany przed kazdora-
zowym ustaleniem wysokos$ci naktadu.
Z drugiej strony, na dobrg sprawe
nikt nie prowadzi jeszcze wtasciwych
badan potrzeb czytelniczych, nie doce-

uwage nawet nabywcy

indywidualnego,

powtarza msie zarzut zbytniej giro*
teskawosci  niektérych elementéw
scen farsowych, to jednak zarzut
przejaskrawienia fpostagi satyrycz-
nych wydaje sile by¢ odosobniony.
Z poglgaem Sucharewicza polemi-
zuje Mdiwani, uwazajac, ze w wo-
doicilu. gra powinna byé maksymalr
nie zaostrzona, a sile cios6w saty-
rycznych nalezy raczej wzméc niz
stonowaé, ztagodzi¢. Bez tego prze-
jaskrawienia — wodewil staje sie
nudny.

Warto, by nasze teatry, nasi ,ko-
mediopisarze zainteresowali sie wo-
dewilem, Sotodaria, osiggnieciami
wodewilu radzieckiego w ogéle. —
blizej, twdrczo.

Sp.

dziahke-
zwt.  bi-
powie-
odbior-

nia
czy
blioteiKaitzy,

dzie¢ o tym,
ca ksigzki.

Wbrew zmurszatym opiniom, z zada-
niami tymi nie jest tak .zlef ,Dlaczego
50, a nie 500 tysigcy Potopu?..." pytali
bibliotekarze na konferencji krajowej w
Jarooinie. — .Sienkiewiez ,iozikreca‘* nam
czytelnictwo, otwiera wie$ dla ksigzki...

sie, pizede wwzystkim glosu
terenowych, spotecznikéw,
ktérzy moga wiele
czego zgda polski

Planowane naktady nie, pozwolg nawet
odkupi¢ ksigzek zaczytanych!..®

Wiedzy o tym, jakie ilo$Sci -ksiazek sa
Polsce naprawde potrzebne, nie wyci-
$nie sie z biurek urzedu warszawskiego,
ani nie dostarczy jej mtody, niedo-
Swiadczony jeszcze i nastawiony, przede

wszystkim na potrzeby handlowe aparat
DK. Tizeba stuchaé¢ gloséw terenu. CUW
nie wystat do Jarocina nikogo, by ich
wystuchaé¢ — czy teraz potrafia one ,sie-
gnaé¢ do wnetrza trzew zatargac“ ?.
Druga seria znakéw zapytania od-
nosi sug- nie do tego, *-co'jest w planie,
lecz do tego, czego *w nim nie m a
Nie ma przede wszystkim wtasciwej ilo-j"
$ci dziet Zeromskiego. Czas najMryzszy
odkry¢ w sensie wydawniczym naszego
najwiekszego pisarza XX wieku! Plan
przewiduje duze naktady Ludzi bezdo-
mnych., Syzyfowych praé¢; i Popiotéw i
Przedwioénia, mniejsze wdi.kirz sza- _
tanem (trylogii) if Wiernej rzekifeinadto
wyjdzie Il tom Dziennikéw. "A*"bdzytel-
nicy i bibliotekar ze potrzebuja Réwnych .

gdy *

ppwlieéci Zerbmijtiego A.dbszeimych wy-.fi-

boréw opowiadan;#iie w dzieciatikaCR. lecz'
w setkach tysiecy egz.! Nj,e% przygb-
towano tez -na 10lecie duzego, jednoli-
tego wydania Pism wybranych; Zerom-
skiego, a “~zytelnik* w dalszym
nie ma zanBafu
pare lat temu petnego
tzw. ,pigoniowskiego“.

Pism,
publicy-

wydania
Listy' i

ciag,uvs,
skonézy¢ "poniechanegdot ,

styka winAy znalez¢ sie'w nim (lub o0so-“&

bno, poza serig) w wyborze, natomiast
konieczno$¢ publikacji, choéby w nie-
duzym naktadzie, brakujacych tomoéw
pisnr literackich Zerdhiskiego nie moze
budzi¢ watpliwos$ci. Unikanie decyzji w
tej sprawie' to pospolite chowanie gto-
wy w pittsek, ktére utatwia ztos$liwg agi-
tacje ré6znego rodzaju reakcyjnym plot-
karzom. Rok- 1955 musi dokonczyc¢ ta-
siemcowej serii Zeromskiego!,

‘Brak tez w planie rozsadnego' wyboru
pism Reymonta i osobno Chtopow
pism Bogustawskiego. Lama, wyboiu Je-
za. Kraszewskiego, "Spélskief, Boya, Be-
renta i in. - . ,
.Kraszewski — to nowy* wielki ¢problem.
LSW, PIW, Czytelnik, Ossolineum, a w
tym. roku i Wyd. MON wys$zarpujg z je-
go dorobku po kilka tytutéw i wtykaja
je jak rodzynki w zakalce swych pia-,
néw. Wraca sie przy tym uparcie po
10 razy do tyeh samach ritwo¢ Utana
i Stara bas$n maja co; roku,*" po 2
naktady (u réznych wydawcéw! Gdzie
CUW? gdzie plan?- gdzie ekonomia), a
niewiele im wustepuje Ostap Bondarczuk.
Prawda, sa to poczytne i najbardziej

Skonczytoby sie zatem na
wpét umownej ,opowiesci dla Iu-
du“, gdyby nad realizacjg filmu nie
zacigzyta, indywidualnos$¢ jednego z
najwybitniejszych operatoréw fil-
mowych — Gabriela Figueroa.

*

W istocie, gdyby; nie udziat tego
artysty, dosztoby zapewne do uwy-
puklenia w realizacji wszystkich
utomnos$ci scenariusza. Wystarczyto
wytgczy¢' dramat z tta, nadiaé sce-
nom watpliwg range ponadczaso-
wych symboli: mitosci, osamotnie-
nia, itd,, gestom ;aktorskim nadac
fatszywy (bo nieuzasadniony) patos;
rejestrowaé z pomocg wielkich pla-
néow kazda tze sptywajaca po po-
liczkach Paiomy... Stabe zarodki
realistyczne tkwigce w scenariuszu
zostatyby zlikwidowane.

Figueroa narzucit
wszystkim elementom realizacji
swoj wtasny styl. Rezyser Fernan-
dez podporzadkowal mu sie w pet-
ni. O przemoznym wplywie, jaki
wywiera na rezysera sztuka Figue-

Operator

roy, $wiadczy fakt, ze ilekro¢ Fer-
nandez tworzy film bez wudziatlu
Figueroy (np. ,La otrg“) dochodzi

z reguty do pretensjonalnej, miesz-
czanskiej szrniry. Tak wiec dopiero
w stadium realizacji przystgpiono
do nadawania filmowi warto$ci ar-

tystycznej. Oto, jak dokonuje sie
ten proces.
Film  rozpoczyna sie opisem po-

wrotu bohatera de> swej wsi. Znaj-
dujemy tu dwie charakterystyczne
dla Figueroy sekwencje. Pierwsza
— to. ksiezycowy pejzaz meksykan-
ski, po,ktérym porusza sie miaro-
wym krokiem jaka$ sylwetka przy
akompaniamencie ludowej pipsenki.
Druga — to obraz rodzinnej wioski,
na ktéry sklada sie szereg scen ro-
dzajowych przedstawiajgcych reak-
cje ludzi na widok powracajacego
Aurelia. Zacytowane dwie sekwen-
cje wydajg sie dlatego charaktery-
styczne, ze oparta na malarskich
zatlozeniach sztuka Figueroy osigga
swoéj najpetniejszy wyraz w kraj-
obrazie filmowym i w ludowej sce-
nie rodzajowej.

.Operator, zainteresowany ty-
mi-dwoma ,gatunkami malarskimi

ad wg

postepowe utwory Kraszewskiego, ale na
nich nie koniec jego postepowosci i war-
tosci literackich. | dlaczego mamy wciaz
cierpie¢ roézne fO'imaty i oktadki, nie-
chlujne teksty, .rézny druk, rézng szate
guaficzng?..

Tizeba przystapi¢ do publikacji Pism
wybranych, autora Szalonej, a pierwsze
ich tomy winny ukaza¢ sie juz w r. 1955
Tio ,narodowe“ wydanie dziet Kraszew-
skiego .winno by¢ obliczone na kilka-
dziesiagt, a moze nawet sto tomoéw i na
pare I»t pracy winno by¢ oprawne,
drukowane na dobrym papierze i w du-
zym nakladzie ujete w serie i do-
stepne w prenumeracie — przygotowane
korektywnie, wzorowe pod wzgledem
filologicznym, opatrzone wstepem Ilub
wstepami, skoordynowane z pracami wta-
Sciwej komérki 1BL i... powierzone ko-
niecznie jednej drukarni, a przede wszy-
stkim jednej instytucji wydawniczej!
Ktérej? Tej, ktéra bedzie dosc odwazna
i ktéra potrafi zagwarantowaé wysoki
poziom >naukowy edycji.
v “Znajac,, gorgézkowos¢ pracy wydaw-
nié¢tw,; warszawskich, ich chroniczne prze-
cigzenie ,robota, a takze nadmiar zajec
i obowigzkéw obarczajgcych pracowni-
kéw nkukowo-literackich stolicy, sadze,
ze najstuszniej bytoby powierzyé Kra-
szewskiego Wydawnictwu Literackiemu.
Jego plany nre sa jeszcze rozdete i w
r. 1955 mozna je skupi¢ w zakresie kla-
sykow wokot tej jednej edycji. Wyua-
nie Korzeniowskiego w 8 tomach bedzie
w tym roku egzaminem spiawnoéci edy-
torsKiej o$rodKa i wydawnictwa za -
kowskiego, ktére, cho¢ miode, wykazato
sie juz powaznymi osiggnieciami. Czas
natozy¢ mu -powazniejsze zadania.

.Wracam do planu brak w nim sze-
rzej .ujetego programu wydawania pa-
mietnikéw. Sporadyczne tytuty (zastuga
przede wszystkim ,Ossolineum®) nie za-
>»pokajaja apetytu czytelnikow.

Trze cia seria pytajnikéw dotyczy
kilku akcji juz podjetych. Mysle prze-
de wszystkim o Kronikach Prusa. Nie
tylko ilos¢. (18 grubych tomoéw), lecz i
rodzaj pracy skltada sie na ogrom pierw-
szego petnego ich wydania. Dzieki prof.
Szweykowskiemu, ktéry diogag zmud-
nych badan wyjadnia realia i aluzje hi-
storyczne, otrzymujemy Kroniki w petni
zrozurtjiate; finezje niezréwnanego hu-
moru prurowskiego docieraja do nas bez
trudu. Kroniki stanowig wiec przyktad
starannej pracy filologicznej, a ze sa
pasjonujgca lekturg i — co tu duzo ga-
dac! ukazujg nowego Prusa, znanego
tylko z legendy literackiej, wiec az
dziw bierze, iz nie doczekaty sie dotad
porzadnej recenzji! Czyzby redakcje
czekaty na ostatni tom?

| tutaj sedno sprawy:
bedzie dostepny oczom
Tempo obecne: 2 tomy
zywatoby, ze w r. ..1963 lub 1964.. Tak
diugo czekaé¢ nie mozemy! Oczywiscie,
rzetelna praca filologiczna wymaga cza-
su i spokoju, ale znamy metode, ktéra

kiedy ten tom
Smiertelnikow?
rocznie — wska-

odsunagt niejako kamere od bohate-
ra, rezygnujac z bezposredniego re-
lacjonowania jego przezyé, a
zwiekszajagc niepomiernie role tla.
Tq drogg dokonato sie w filmie
szcze$liwe przesuniecie: potozony
zostat nacisk na tym elemencie sce-
nariusza, ktéry zbliza jego tresé
do prawdy: na $rodowisku.

Czy w swych pigknych kompozy-
cjach klatki zachowuje Figueroa
stuszng hierarchie artystyczna? Czy
konsekwentnie zmierza do ukazania
prawdy? Zaréwno w krajobrazie,
jak i w scenie rodzajowej poszu-
kuje artysta najczesciej elementow
malowniczo$ci, jakiej$ — tradycyj-
nej juz — romantycznej egzotyki
swego kraju, jego zycia, jego oby-
czajow. W tym zaznacza sie naj-
bardziej jego styl operatorski. Ale
witasnie dlatego dochodzi tu nie-
kiedy do nadmiernej stylizacji, do
zagubienia prawdy. Nie od rzeczy
bedzie tu zacytowaé, przyktad kine-
matografii wioiskiej. Mimo zako-
rzenionej od wiek6w tradycji abso-
lutnego piekna  wloskiego kraj-
obrazu, twércy wiloscy ukazujg nie-
rzadko obrazy diametralnie rézne
od wzorcowego krajobrazu ,wtoskie-
go: podmiejskie baraki, $mietniki,
zadymione ulice — w.imie prawdy.
Tej bezkompromisowos$ci artystycz-
nej, nie zawsze mozna sie dopatrzeé
u Figueroy, mimo calego jego kun-
sztu. Zalozenia stylistyczne przy-
staniajg mu niekiedy prawdziwy
obraz kraju.

Przekltadanie strony plastycznej

nad strone dramatyczna filmu
rodzi oczywiste niebezpieczenstwo
rozsadzenia fabuly przez tlo. Nie-

bezpieczenstwo tym wieksze, ze re-

zyser podporzadkowat sie raczej
operatorowi niz scenarzyscie. Mi-
mo jednak, ze tu i O6wdzie naste-

puje zahamowanie w rozwoju wy-
padkéw przez malarsko potraktowa-
ng scene wydaje sie,1ze fabuta fil-
mu — w tej mierze w jakiej po-
siada ona wartos¢ nie zostata
sprowadzona do roli pretekstu ob-
raz6w  Figueroy. Swiadczy to o
tym, ze gdyby artysta opart sie na
celnym realistycznym scenariuszu,
otrzymalibySmy wybitne dzieto fil-
mowe. 1

Warto$¢ ,Paiomy“ sprowadza sie
bowiem niemal tylko do jej war-
tosci plastycznej — winge za to po-
nosi scenariusz.

Niemniej jednak film wzbogaca
doswiadczenia artystyczne naszej
publicznoéci: dowodzi, ze kamera
operatora stanowi istotny instru-

ment w walce o trwate osiggniecia
artystyczne w sztuce filmowej.

da ciw

przyspiesza — ktéra po-
2—3 lat wykona¢

ja usprawnia i
mogta nam w ciggu
imponujagce wydanie dziet Modrzewskie-
go — metode zespotowaqg. Wnio-
sek jasny: konieczne jest stworzenie
piof. Szweykowskiemu statej, odpowied-

nio licznej i fachowej pracowni, edytor-
skiej przy PIW, aby w ciggu najda-
lej 4—5 lat (do r. 1958) pomnikowa edy-

cja prusowska dobrneta do zwycieskiego
konca.

Sprawa nastepna: Norwid. Dzieje jego
wydan konczyly sie az w sadzie, ale nie
na potkach bibliotek. Lecz ten trudny
poeta nie ma szcze$cia i do inteupreta-
terow: przed wojng uznata go za swego
wieszcza elita ozonowa, wydobywajac na

pierwszy pian to, co w nim bylo naj-
bardziej mgliste i ,prometejsko“-mist.y-
czne, co dalo sie naciggna¢ do jej na-

cjonalistycznych koncepcji ,mocarstwo-
wych-; po wojnie dokonata sie aneksja
Norwida przez kota klerykalne: wysta-
wiono mu kapliczke w Tygodniku Po-
wszechnym, byly nawet projekty wyda-
nia jego. pism przez... KUL(!?). Do czy-
telnika dotarty tylko niewielkie, szkolne
wydania jego poezji. | dopiero na r. 1955
PIW zapowiada tom norwidowskich
Wierszy i mys$li wybranych. J. W. Go-
mulicki chce w tym wyborze pokazac
Norwida humaniste, cztowieka poste-
pu, pisarza narodowego. Bedzie to wiel-
ka préb'a rewindykacji poety dla narodu
i postepu trzeba ja wspoméc goraco,
trzeba umocni¢ redaktora i wydawcoéw
w przekonaniu o jej stusznos$ci i po-
trzebie, i o potrzebie wigekszego, nie tyl-
ko 8-arkuszowego wyboru, w ktérym
zamiast utamkowych ,mys$li“ (?) znala-

ztyby sie norwidowskie $wietne nowele
(Ad. "leones'.) i komedie.

Jak wida¢, ktopotéw z klasykami nie
bia.K. Wynikajag one stad — i tu czas
na wniosek optymistyczny — ze kroczy-
my w butach siedmiomilowych: ksigzka
megdy$ sbtadzita pod srrzechy*
dzi§ ptynie wezbrang falg. A sita
pradu, jaki ja “porywa, przewyzsza na-
sze obecne umiejetnoséci plywania. Po-
trzeby kraju sg w tej chwili wigeksze
mz nasze mozliwos$ci i kwalifikacje wy-
dawnicze. Naréd nasz szybko roénie i
dojrzewa, my tymczasem, pracownicy
kultury, dopiero uczymy sie stuchaé¢ je-
go gtosu, uczymy sie planowa¢. Dobrze
planowaé, wtaséciwie stuchaé mozna tyl-
ko w bezposrednim kontakcie z czytel-

nikiem. Dlatego Koncze postulatem pod
adresem wydawnictw i CUW: blizej zy-
cia, blizej diziataczy. spotecznych — akty-
wistéw czytelnictwa i bibliotekarzy! a
nastepny plan wydawniczy prosimy
wczeéniej niz w tym roku przedstawic
do publicznej dyskusiji.

Naprawde publicznej!

ZBIGNIEW WASILEW SKI



RADOSNA SZ TU KA

Dekada litewskie/ literatury i sztuki w Moskwie. Specjalna korespondent/a ,,Przegladu Kulturalnego*

Piekne ludowe pie$ni i tance, u-
twory symfoniczne i Kantaty, opera
i balet o tematyce wspu.cze.iiej, kia-
syczne dzieta rosyjsKie.i i zacnod-
mo-europejsKiej muzyki operowej —
wszystkie rodzaje twérczosci mu-
zycznej i teatraittej zostaly zapre-
zentowane podczas oeKaay litew-
skiej literatury i sztuki, ktoérg zor-
ganizowano w Moskwie w pierw-
szej potowie marca. \v teatrach i
salach koncertowych tysigce miesz-
kancow Moskwy imaio okazje za-
pozna¢ sie ze Swietng i oryginalng
sztukg litewskiego naiodu.

Najoaroziej wymagajacy widzo-
wie i stuchacze Moskwy mogli sie
przekonaé, ze sztuka jeunej z naj-
miooszycn republik radzieckich, kto6-
ra zaznata wszystkich nieszczes¢
wojny, w krétkim czasie doszta uo
znakomitych rezultatow.

Bytoby rzecza Kupotliwg, gdyby-
$my chcieli odaac paime pierwszen-
stwa jakiemu$ roozajowi Sztuki a
tym Oaroziej jednemu z zespotow.
Opera i teatr, zespoly piesni i tan-
ca, zespoly amatorskie, choéiy —
kazdy z tych ioozajow na swoj spo-
s6b ciekawy i wazny.

Litewski teatr optiy i baletu dat
podczas dekauy czuiiy przedstawie-
nia: opere ,Mante" Anlanasa Ra-
cziunasa, baiet Juliusa Juzeiiunasa
.Na brzegu morza", rosyjska opere
klasyczng ,Ksigze Igor* Borodina i
~Trawiate" Verdiego. Teatr posiada
wielu utalentowanych $piewakow,
Swietny chor i orkiestre, wybitnych
miodych dyrygentéw, scenografow,
rezyserow, baletmistrzéw, tancerzy
catkowicie panujgcych nad technika
klasycznej choreografii. A przeciez
ten, teatr jest niezwykle miody.
Rozpoczawszy swg dziatalnos¢ w
1922 roku, przez diugie lata znajdo-
watl sie pod rzadami reakcyjnego
ustroju, kiedy tak trudno byto pra-
cowa¢ wybitnym aitystom litew-
skim.

Po ustanowieniu na Litwie wtla-
dzy radzieckiej nastapit rozkwit
narodowej kultury litewskiej; ale
przyszty lata wojny, Jednakze w
¢igagu dziewieciu lat powojennych
teatr opery i baletu osiggnat po-
ziom, ktéry mogliSmy oceni¢ pod-
czas dekady. Wyrosty i dojrzaly na-
rodowe kadry twoércow i wykonaw-
c6w. Dla miodego litewskiego teatru
Wielkg pomoca staly sie réwniez
kontakty z twérczoscia narodéw
Zwigzku Radzieckiego. Mistrzowie
rosyjskiej opery i baletu chetnie
i szczodrze dzielili sie swymi do-
Swiadczeniami z artystami litewski-
mi. jeszcze przed wojng teatr wy-
stawit opere ,Cichy Don“ Iwana
Dzierzynskiego i balet ,Czerwony
mak" Reinholda Gliera. Teraz ma
w swym repertuarze trzydziesci oper
i baletow, wsréd ktoérych sag dzieta
rosyjskie i zachodnioeuropejskie, li-
tewskie opery i balety. Wielkg za-
stuga teatru jest dazenie do ukaza-
nia na scenie, .radzieckiej ¢rzeczywi-
stosci, radzieckich ludzi. Do dziet
tego rodzaju nalezy opera ,Nlari-
te"

Autor tej opery Antanas Racziu-
pas cieszy sie wielka popularnoscia
na Litwie. Napisat trzy gpery, jiy
sjimcn.e, dw.e kantaty, w.e.e j-if,"o-
row kameralnych, oratopum ,jta-
dziecka Litwa"“, piesni i cijory.
Szczegoblnie interesujgca jest ,Magp-
te", pierwsza litewska opera ha te-
maty wspoiczesne; mowi o czynach
litewskich patriotéw w czasie Wiel-
kiej Wojny Wyzwolenczej. Gtéwnag
postacig opery jest bohaterka naro-
du litewskiego, corka S$lusarza, Ma-
rite Mielnikajte, ktéra oddata zycie
za Ojczyzne. Jej imie stawig wier-
sze, pie$ni i khntaty, wiele uwagi
posSwieca jej film, malarstwo i rzez-
ba. Opera zachwyca realizmem o-
brazéw, dramatyczng, wzruszajgca
akcja. A. Racziunas (focha i zna do-
skonale ludowe pie$ni litewskie; wi-
da¢ to w jego operze. Piekne sa

N a

ROZMOWA W KOSZALINIE

Od wiekéw, bo od roku 1945, nie
bytem w Koszalinie. Gdy pojecha-
tem tam niedawno wypadio mi
niejednokrotnie méwi¢ o polskich
filmach. W toku jednej z rozmoéw
zagadnat mnie pewien $wiezo po-
znany, szczupty miodzieniec:

— Co fest podstawag dobrego
scenariusza? Ale tak w jednym
zdaniu?

— No, ,ostry, dramatyczny
flikt, odpowiednio doniosty
tecznie.

—  Wiasnie!
tej pory nie
autochtonach?

— O autochtonach?

— A tak. Waiecie doébrze, ile ci
ludzie wycierpieli  przesladowan
narodowos$ciowych od Bismarcka
do Hitlera. Ale nie o tym drama-
tyzmie moéwie. Powszechnie wiado-
mo, ile konfliktéw sie rodzito, kie-
dy przyszta wymarzona Polska; ta-
kich doraznych i takich, co zosta-
wiajg trwaty, trudny do zmycia
osad urazy. Bardzo wiele dobra i
zta przemieszatlo sie wtedy na tych
ziemiocn! Dla odwaznego scena-
rzysty —mkopalnia tematéw. MysSle
tu nie tylko o filmie historycznym
z r. 1945. Nie, taki film powinienby
by¢ doprowadzony do dzis. Bytby
potrzebny i tym, co jeszcze nie cat-
kiem potrafili wykorzeni¢ uprze-
dzenia w stosunku do mowigcych
troche inaczej sasiadéw, i tym, co
catlym sercem budujag polski socja-
lizm, cho¢ majg na imie Gotfryd,
albo Helmut.

Zadziwit mnie 6w mtody cztowiek
gtebokim przeswiadczeniem o swo-

kon-
spo-

Dlaczego wiec do
zrobito sie filmu °

GEORGIJ POLANOWSKI

zwlaszcza sceny z choérami (finat
pierwszego akKtu, pie$Sn partyzancka
Z U UMC00 &ALy, diict MLAWAC Ul U-
giego aktu, kilka obrazéw rodzajo-
wych (pierwszy akt), gdzie muzyKa
bliska jest zrédtom Iludowym.

Niemal wszyscy wykonawcy sa
mtodzi i utalentowani; posiadajg
walory aktorskie i dobrg szkole
giosu. Znakomita w roli Marile by-
fta F. Saulewicziute — studentka li-
tewskiego konserwatorium. Mtodzi
artySci pracujg zarowno nad zgte-
bieniem charakteréw o0s6éb, ktére
giuja, jak i ,,, .e*uniKg woikama.
To pozwolito nam zobaczyé Swietne
inscenizacje oper o tematach wspoét-
czesnych i réwnie $Swietng insceni-
zacje ,Ksiecia Igora® Borodina,
gazie tak wiele wymaga sie od wy-
konawcow.

Kuka spektakli pierwszego baletu
litewskiego o wspobiczesnej tematy-
ce cieszylo sie wielkim powodze-
n.em. ,,ai to ccuei ,na brzegu mo-
rza" napisany przez miodego i uta-
ieiiii.owau.cgo kmut-ozy uiia, j Uiusa
Juzeiiunasa,. ktory do.p.ero w 1943
roku skonczyt z wyréznieniem kon-
serwatorium w Kownie. Juzeliunas
jest rowniez autorem dwoéch symfo-
nii (jego druga symlonia zostata wy-
konana podczas dekady), bohater-
skiego poematu ku czci dziesieciole-
cia Radzieckiej Litwy i wielu cho-
row.

Bohaterami baletu sag litewscy ry-

Pomoc

Wchodzac do  biblioteki pow-
szechnej mozng czesto zauwazy¢
ina stole czy kontuarze kilka ksia-

zek ,na zachete". Przyjdzie czy-
telnik, obejrzy jedna, urugg i w
koncu — wybierze. Nierzadko
zwroéci sie wprost do bibliotekarza
z prosbha o co$ ,adnego“. Biblio-
tekarz doradza, odradza, zacheca,

a czytelnik najczesciej zostawig mu
petng inicjatywe. Czy to jest wia-
Sciwe?

Nie ulega watpliwosci, ze biblio-
tekarz powinien pomaga¢ czytelni-

kowi i w pewnym stopniu kiero-
wacé jego lektura, zwiaszcza jeSsli
chodzi o czytelnika nowego. Dla-

tego kitadzie sie tak duzy nacisk na
przygotowanie ideologiczne kadr
bibliotekarskich. Ale ,bezgranicz-
na“ pomoc bibliotekarza kryje w
sobie powazne niebezpieczenstwo:
czytelnik staje sie niesamodzielny,
nie potrafi sam dobra¢ lektury ani
postugiwacé¢ sie katalogiem, kartote-
ka zagadnieniowg czy spisem bi-

bliograficznym. Narzekajg na to
niemal wszyscy bibliotekarze. Ta
nieporadnos$¢ poruszania sie W

Swiecie ksigzek jest zrozumiata u
typh, ktdérzy piorg jp do rak. ppfffz
pierwszy, d ktdérych zdobywamy
coraz wiecej. Dla nich wszechstron-
na ppmoc jest fcpjijjspzna. NOP~
miaet"zbyt mato iiipftgi przyktada
sie do ipychowunifi ezytelnlkji juz
ppzysffanego, Niektpre biblioteki
ftFfflftfeftig’ pogadanki, ogtaszajg
speeffilne ijistrukeie, obzyajiniajg-
ce czytelnikéw z katalogiem i kar-
toteka, jednak te metody, oczywi-
Scie pozyteczne, zalezg w duzej

mierze od pomocy naukowych, ja-
kimi rozporzadza biblioteka. | tu-
taj tkwi sedno sprawy.

Wobec zbyt jeszcze niskiego wy-
szkolenia fachowego bibliotekarze
terenowi najczesciej nie sg w sta-
nie samodzielnie sporzadzi¢ karto-
tek zagadnieniowych, spiséw zale-

cajgcych itp. Poprzestaja na tym,
co otrzymujg ,z gory“. Biblioteki
gminne — ale nie wszystkie jesz-

W 0

jej racji. Rzeczywiscie, problem nie
nalezy bynajmniej do zamierzchtej
przeszto$ci, posiada nadal zywg
aktualno$é¢, ktora starajag sie dy-
skontowa¢ przerézne ,nlAi>y" i
.Freies Europy“. Film taki madgtby
zdziata¢ wiele dobrego. A ponet-

no$¢ dramaturgiczna
mbije w oczy.

tematu az

Cytuje wiec te
ko przyktad

rozmowe ja-
kontaktu z widzem
nowego typu, z widzem uswiado-
mionym, ktéry o sprawach kine-
matografii méwi po gospodarska,
aktywnie. Trzeba oy sie nad ta
rozmowg zastunowic. (z. y)

W SKALI ATLANTYCKIEJ

W Wietnamie,
cusKiej piazy

w Berlinie i na fran-
rozgrywa sie akcja,
Jrttianiyckiej opowiesci” piora Mi-
rostawa Zulawskiggo. Wydrukowana
w ,Twdérczos$ci", naj. ocizi sig teraz pow-
térnie w auaplacji lamowej, ktérej wed-
tug scenariusza atuiora dokona rez.
Yvanua jakubowska Z operatorem Sta-
nistawem Wohlem.

Przed ekipa
W maju rozpoczyna zdjecia,
blem znalezienia

realizatorskg, ktéra Juz
siang! pro-
ram przestrzennych
cna egzu-~cznej akcji. Tylko sceny ber-
linskie nakrecone zostang na miejscu,
tj. w Berlinie. Natomiast puszcze wiet-
namska oraz francuska plaze- zaaran-
zuje sie w okolicacn teby, przy czyr.i
nawet ros$linno$¢ tamtejsza zos.anie od-
powiednio ,ueharakieryzowana".

Szczeg6lng trudnos$¢ stanowi
fakt, ze przygody gidwnego

ponadto
bohatera,

Niemca Scnmidta, dezertera z Legii Cu-
dzoziemskiej, widziane byc majg oczy-
ma dwéch dwunastolatkéw, Gasiona i
Bernarda. Wykonawcy tycli rél, M. Bu-
stamante i D. Damiecki zostali juz wy-
brani i. obecnie studiujg swe role. Rola
Schmidta przypadnie A. Sztorowi, rodzi-

cow Bernarda gra¢ beda R. Kossobudz-
ka i H. sSzletynski. a wuja Gastona —
S. Kwaskowski.

(Moskwa)

bacy. Porywajgca wesoto$¢ w chwi-
lacn odpoczynku, rzetelna praca, o-
fiarna watka ze szkodnikami, usitu-
jacymi zgasi¢ Swiatto w nowo zbu-

dowanej latarni morskiej, opowie$¢
0O w.ei.nej czUiej rn . o o wa.ee,
jaka toczy sie w sercu miodego

cztowieka pomiedzy zazdro$cig i po-
czuciem obowigzku wobec towarzy-

szy — oto tresc baletu. Muzyka J.
Ju.zeliuna.sa porywa Darwnoscig |
bezposrednio$cia uczué, bogactwem

ludowych melodii przetworzonych z
talentem przez kompozytora. Ta
muzyka znakomicie instrumentowa-
na, obfitujgca w obrazy obyczajo-
we, szczeg6lng wyrazisto$¢ osigga w
momentach dramatycznych.

Litewski balet posiana doskonale
wyszkolony zesp6l. Ws$r6d tancerek
wyr6znia sie R. Janawilute, ktora z
temperamentem wykonata role mio-
dej rybaczki i T. cwenucKajie,
w roli dziewczyny Kasie o-dwazn.e
walczgcej z wrogam.. Zachwycajgce
sg tance kobiece (obrzed $lubny) i
piekne litewskie korowody,

Litewskie tance i piesni ludowe.
Jakzt réznorodne, jak urzekajag po-
ezjg tresci. Nie przypadkiem tez
wykonawcy musieli powtarzaé¢ po
dwa i trzy razy takie tance, jak
,Kogut* czy ,Koziotek"; bisowali
arty$ci panstwowego zespotu piesni
i tanca (kierownik artystyczny Ju-
nas Szwekas), bisowali arty$ci ze-
spotu amatorskiego; tu wyréznili sie

Swietni tancerze ze studenckiego ze-

SpO.U  WICilaK.CgO UU.W z,;It*J.
Znakomicie $piewa! chér tkackiej
fabryki ,Kaunoaudinaj“ i chor kot-

cnozu ,Leninowska droga". Piesni
byry przesliczne, a doskonali wyko-
nawcy wystepowali w zachwycajg-
cych, barwnych strojach Iludowych.
Na symfonicznych koncertach mo-
glismy pozna¢ dojrzatg kulture Ili-
tewskiego narodu w zakresie wiel-
kich form muzycznych. Symfonia i
skrzypcowy koncert Walisa Dwario-
nasa i jego kantata, ,Pozdrowienie
dla Moskwy" sga utworami me tyl-
ko $Swiadczagcymi o talencie autora,
ale i wyrdzniajgcymi sie mistrzo-
stwem, subteinoscia stylu i glebia
narodowej tresci. W. Dwarionas jest
rowniez znakomitym dyrygentem u-
miejacym  przekaza¢ orkiestrze i
siucnaczom swojg mys$l i wole.

W kometertacn kkumera.nycu, choé-
ralnych i symfonicznych wykonano
utwory litewskich kompozytoréw

roznych pokolen. Z rado$ciag mogli-
$Smy stwierdzi¢, ze obok utalentowa-
nych miodych wykonawcéw wyrosta
generacja mtodych utalentowanych
kompozytoréw, ktérych sonaty,
kwartety, symfonie, chory i piesni
moéwig o realistycznym Kkierunku li-
tewskiej muzyki.

Wida¢ z tego,
ska zmierza

ze kultura litew-
pewnym krokiem ku
prawdziwie narodowej sztuce, ze
wieik.m laeom nairoau raaz.eckiego
kompozytorzy i artySci Radzieckiej
Litwy potrafia nada¢ Swietng i wta-
sng forme narodows.

Sprawy biblioieczne

ale

cze — posiadaja wiec centralnie
drukowane karty katalogowe (o-
becnie z adnotacjami o treSci ksig-
zki), ,Przewodnik Bibliograficzny"
i nieraz ,Nowe Ksigzki“.. Uderza
szczupto$¢ tych pomocy bibliogra-
ficznych. Mtoda jeszcze sie¢ osrod-
kéw informacji i poradnictwa na-
ukowego ze wzgledéw zrozumiatych

nie objeta bibliotek wszystkich
szczebli, a i same o$rodki me o-
trzymujg dostatecznej pomocy.

Przypatrzmy sie, jak te sprawy
wygladaja w Zwigzku Radzieckim.
Potozono tam szczegdlnie silny na-
cisk na dziatalno$¢ informacyjno-
bibliograficzng bibliotek wiejskwh.
Juz w roku 1925 wprowadzono
centralnie drukowane adnotowane
karty katalogowe (u nas dopiero
w 1954). Biblioteki sg stale zaopa-
trywane w aktualne wykazy i spi-
sy bibliograficzne, sporzadzane
przez najwieksze ksigznice radziec-
kie z Bibliotekag im. Lenina na
czele. Wydaje sie caly szereg roz-
maitych przewodnikéw," planéw
lektury, wyboréw zalecajgcych, po-

radnik6w dla samoukéw itp. Oto
np. kilka tytutow: ,Katalog litera-
tury zaleconej dla wiejskich i kot-
chozowych bibliotek" (2000 tytu-
tow), .Klasycy literatury rosyj-

skiej*, ,Jakifji winien bye cztow\pk
radziecki*, ,Cg czyta¢é g Konstytu-

cji  Stalinoyjskjej“, ,Zwigzek Ra-
dziecki w atpariyardzie pjipzu pp-
kpju“, ,Lenig y> literaturze Pigk-

ne|" itp. Ponadto poszczegélne bi-

nNotatnik

jaka?

blioteki krajowe ogtaszajg aktual-
ne wykazy literatury w prasie lo-
kalnej. W oparciu o nie przepro-

wadza sie zeorania publiczne, na
ktorych czytane sg opisy ksigzek
i pokazywane ich egzemplarze. W
ten sposoéb bibliotekarz radziecki
sam moze udzielaé obszernych in-
formacji i porad, a zarazem uczy
czytelnikbw  samodzielnego korzy-
stania z bibliografii.

A oto jeszcze jeden spos6b  do-
cierania ksigzki do czytelnika ra-
dzieckiego: od r. 1950 biblioteki w
ZSRR sa obowigzane zawiadamia¢

listownie Ilub telefonicznie o otrzy-
maniu nowych ksigzek wszystkie
zainteresowane instytucje i organi-

zacje, jak réwniez osoby prywat-
ne, 1 tak np. z chwilg otrzymania
ksigzki o budownictwie koitchozo-
wym bibliotekarz powiadamia o
tym przewodniczacego kotchozu,
rade wiejskag itd., otrzymawszy
ksigzke o hodowli drobiu informu-

je natychmiast kierownika fermy
ptasiej etc. etc. Czy nie nalezaloby
pomys$le¢ o wprowadzeniu i u nas
podobnego zarzadzenia, choc¢by na
razie na probe w kilku osrodkach?
Powigzanie z konkretnymi po-
trzebami spotecznymi i polityczny-
mi, $cisty kontakt z terenem, wy-
soki poziom fachowy i ideowy —
otp najwazniejsze walory bibliote-
karstwa radzieckiego, godne roz-
pputsjepjjtiunia i na naszym tere-
nie.

Henryk Bardijewski

muzyczny

O KSIAZCE FELIKSA WROBLA

.Partytura na tle wspoélczesnej
techniki orkiestracyjnej“.

FeCiks Wrobel, zmarly przed pa-
roma tygodniami kompozytor i pe-
dagog, profesor Panstwowej Wyz-
szej Szkéiy Muzycznej w Krakowie,

.

Najwazniejsze problemy migedzynaro-
dowe widziane oczyma dzieci oraz egzo-
tyczna akcja to zatozenia, czynigce ,A-

tlantyckag opowieéé" zadaniem bardzo
ztozonym, ale tym ciekawszym.

WAZNE PROBLfMY
Nit TYLKO ItCHNICZNE

15 kwietnia, na posiedzeniu rady nau-
kowej moskiewskiego Instytutu Filmowe-
go i Fotograficznego, dokonano poKa-
zu natury technicznej, ktérego znaczenie
posiada¢ moze jednak powazne nastep-
stwa estetyczne.

Zebranym zademonstrowano fragmen-
ty eksperymentalnego filmu slereofo-
niezno-panoramiczuego, wyswietlone na

szerokim ekranie.
W normalnym filmie dZwiek dochodzi
widza z jednego tylko punktu ekranu.

Zamkngwszy oczy, widz nie moze stwier-
dzi¢, czy wypowiadajacy jakie$ zdanie
aktor stoi nieruchomo, czy przesuwa sie
np. ze siiony lewej na prawg. System
stereofonicznego zapisu dzwieku poz-
wala porusza¢ sie dzwiekowi wraz ze
zrodtem dzwieku. Slereofonia wraz z
szerokim ekranem (ok. 3 razy szerszy
ou normalnego) daje ztudzenie panora-
micznoéci, a nawet plastycznos$ci i o-
twiera przed artystag zupetnie nowe mo-

zliwosci w kompozycji obrazu, zwtasz-
cza v/ scenach zbiorowych.
Keferal o nowej metodzie wygtosit

prof. P. Tager Jeden z wynalazcéw filmu
dzwigkowego. Metoda, ktérg zastosowano
przy nakrecaniu filmu eksperymentalne-
go, opracowana byta przez instytut w
swojej zasadzie jeszcze w I|b4h r. i przy-
pomina nieco francuski wynalazek Cine-
mascope inz. Chretien wykupiony i eks-
ploatowany pd roku przez Hollywood.

Obecni gorgco przyjeli wystgpienie
moéowcy i wysoko ocenili mozliwos$ci este-
tyczne nowej metody. Twérca ,,Sadki“,
rez. A. Ptuszko, wystapit w dyskusji z
apelem do pracownikéw twérczych Kki-
nematografii, by aktywnie uczestniczyli
w doskonaleniu nowej metody i odwiad-
czyt, ze jego nowy film barwny, ,liia
Muromiec”, zrealizowany bedzie juz dla
szerokiego ekranu.

Jak widaé¢, nie tylko w dziedzinie ki-

nematografii barwnej i telewizji dzieje
sie wiele nowego na S$wiecie.
IJ nas. niestety, wszystko po staremu.

nalezat do najwybitniejszych znaw-
cow i mitosnikéw partytury orkie-
strowej; techniczno-graficzne jej
problemy znat na wylot z diugolet-
niej praktyki. Dzieto jego, rezultat
wielu lat doswiadczehn, ma znacze-
nie podwodjne. Z jednej strony jest
ono podsumowaniem tego wszyst-
kiego, co wiemy o instrumentach
orkiestrowych, ich notacji, wtasci-
wych im oznaczen dynamicznych,
umiejscowieniu ich w partyturze
oraz wszystkiego, co wiemy o zdo-

byczach nowoczesnej, barwnej i
subtelnej orkiestraeji, utrwalo-
nej w wielu partyturach naszego
stulecia. Z drugiej strony ksigzka

Feliksa Wrobla jest p-robg ujedno-
licenia pisowni i techniki graficz-
nej partytury, proponuje oznacze-
nia wszechstronne i zréznicowane,
czestokro¢ zupetnie nowe, odpowia-
dajagce wymaganiom dzisiejszej tak
olSniewajgco bogatej instrumenta-
cji. W tym wtasnie, w tych nowych
propozycjach, a takze w najwszech-
stronniejszym uwzglednieniu zdoby-
czy dzisiejszej partytury orkiestro-

wej zawiera sie pionierski charak-
ter tej ksigzki.

Polskie Wydawnictwo Muzyczne
nadato ksigzce Wrébla wspaniatg

szate graficzng. Potezny tom w gru-
bej oprawie zawiera w tek$oie kil-
kaset przyktadéow nutowych za-
czerpnietych z partytur najwybit-
niejszych wspoéiczesnych kompozy-
tor6w $Swiata i wszystkich niemal
dzisiejszych kompozytoréw polskich,
oraz poza tekstem dodatek nutowy
w postaci partytury utworu Koro-
wody wiejskie Wrdébla, zawieraja-
cej jakby ekstrakt wszystkich nota-
cyjnych propozycji autora.

Ksigzka ta na pewno zywo zain-
teresuje wszystkich, ktérzy maja
dii czynienia z orkiestrg symf ulicz-

ng, dyrygentéw, teoretykéw i in-
strumentalistow, jednocze$nie za$
beoac pierwszym na naszym tere-

nie, a moze w ogéle na Swiecie, te-
go rodzaju eksperymentem, 'Aywola
zapewne ozywiong i. Owocng Dysku-
sje.

NOW I

WPas tyczne

Z ZYCIA ARTYSTYCZNEGO ZSRR

W Moskwie otwarto wystawe miodych
artystéw plastykéw. Yvystawa oojeia
malarstwo, rzezoe, grafike, sztuke uzyt-
kowa, szkice aekoracji teatralnych i fil-
mowych, ukazujgc bogatg roznorodnos$¢
zainteresowan i uje¢ artystycznych oraz
aoory poziom wystawionych prac. Spo-
S§r6d czterystu uczestnikbw wystawy
prawie potowa pokazata swe prace po
raz pierwszy. Wystawa wzbudzita duze
zainteresowanie w$r6d spoteczenstwa
moskiewskiego.

¥

warto$sé historyczno-kul-
artystyczna przedstawia
Muzeum Sztuk Kiea-
nych im. Puszaina w Moskwie.
Ooejmuje on prace z okresu od
VI wieku do dnia dzisiejszego. Jest to
najwieksza na $wiecie kolekcja grafi-
ki rosyjskiej i druga pod wzgledem
wielkosci kolekcja grafiki zacnoanio-
europejskieJ. Skiada sie na mag 3UU.UUO
sztychéw, akwafort, litografii i ponad
lu.uuu oryginalnych rysunkéw znakomi-
tycn graimow rosyjsKich oraz najwy-
bitniejszych malarzy turopy Zachodniej,
Ci»m i japonn. ivt. in. mogila tutaj zna-
lez¢ prace: Czemiesowa, uataKtionowa
i utknid, jaK réwniez pezcenng kolek-
cje aosKonaie zgotowanych aKwarort
hemoranaia.
Uziai grafiki

Niezwykta
turalnag i
bziat grafiki

Muzeum prowadzi zywa
dziaiamosc konsultacyjng i upowszech-
niajacg organizujac wystawy w roz-
nycn miastacn Zwigzku Radzieckiego.

BV

Otwarta niedawno w Moskwie wysta-
wa wspotczesnej grafiki byia wszech-
stronnym przegigoem dotyenczasowych
osiggu.ec raoz.ecKich na tym polu.

Graima radziecka jest sziukg ruch-
liwag, zywa, gietka, przy pomocy Kkto6-
rej artysta szyDKO reaguje na kazae
nowe, wysuniete przez zycie zagadnie-
nie.

Na wspomnianej
wage wiuza cykl

wystawie zwracat u-
rysunkéw J. Pimieno-
wa __ ,Okolice Moskwy*“, litografie P.
pinkisewicza, akwarele Alfiejewskiego i
Bogatkina i in.

Grafikéw radzieckich taczy pewien
wspoélny rys (charakterystyczny réw-
niez w literaturze dla autorow krétkich
opowiadan): jedna scenka z zycia, jeden
zauwazony fakt, spojrzenie na cztowie-
ka i jego sposéb bycia w jednej sy-
tuacji — otwiera perspektywe na ca-
tOKSZtatt zycia.

Wystawa prac
fa Mchatu

niezyjagcego scenogra-
i innych teatréw, W. umitri-

WPOL DROGI

W pét drogi od stusznych konkluzji
sformutowat tezy koncowe sad konkur-
sowy SAKP na Luk Wyzwolenia w Lu-
blinie.

Jury przyznato
pracom,

najwyzsze nagrody
ktére w bardzo trudnych wa-
runKacn sytuacyjnych przeprowadzity
prostag i mocng zasade wkomponowania
luku Triumfalnego w obraz czotowej
perspektywy wielkiej alei miejskiej. Czy
ten wypor jury jest w swej zasadzie
siuszny/ Niewatpliwie tak. W warun-
kacn konkursowych zleceniodawca wy-
raznie sugerowat ‘tuk triumfalny jako
Iv. nik, v».w-s,wH uia uczczenia zv kocz-
nicy P. K. W. N. Wyznaczono tez rejon
szczegO6towej lokalizacji, wybierajgc
miejsca atrakcyjne urbanisiycznie i
zwigzane z akcjg zbrojng partyzantéow
luéeiszczy-sny. bogaty pi6ér konkursu
(/H prac/ wiekszoécig rozwigzan, i w tej
liczbie rozwigzaniami najwyzej ocenio-
nymi, dowioat stusznos$ci koncepcji uzy-
cia tuku triumfalnego i wykazat jedno-
czes$nie, ze wysunigecie okreslonej kon-
cepcji juz w warunkach konkursu nie
tyiko me ogranicza pola twdérczych po-
szukiwan, lecz przeciwnie, prowadzi do
wzoogacema dorobku i wszechstronnego
oswietlenia problematyki. Ta wtasnie
wszechstronnoéé i bogactwo dorobku
konkursowego pozwolity jury na wtasci-
wa jego klasyfikacje i ocene. Skad wiec
zarzut, ze jury zatrzymato sie w pot
drogi od stusznych decyzji?

Oto werdykt sadzgcy prace konkur-
sowe uzupemiony jest cennymi konklu-
zjami, w ktérych jury pragnie da¢ syn-
teze catego przewodu i wycigga wnio-
sek z ca.oksztaltu niejako prac zwigza-
nych z osiggnieciami kor Kursu. W kon-
kluzjach czytamy: ustawienie pomnika
na przecieciu osi Krakowskiego Przed-
mieécia i Alej Ractawickich (tzn. usta-
wienie tuku w wybranym bardzo atrak-
cyjnie miejscu — przyp. aut.) jest bar-
dzo trudne, jezeli nie niemozliwe, gdyz
punkt ten znajduje sie¢ zbyt blisko chao-

tycznej zabudowy, ktéra nie moze by¢
uporzgdkowana bez powaznych wybu-
rzen i przeksztatcen“. Zestawmy te kon-

kluzje z opinia o jednej z prac najwy-
zej ocenionych. Czytamy tam o mozli-
wym ustawieniu tuku w miejscu innym,
lecz z centrum miasta
niewidocznym. — Druga réw-
norzedna z prac najwyze, ocenionych
stawia tuk w miejscu doskonale z réz-
nych punktéw miasta widocznym (zgod-
nie z sugestia programu), ale jest to
zdaniem jury miejsce ,bardzo trudne
jesli  nie niemozliw e“.

| oto klopot, stawia¢ tuk w miejscu

ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW |
ARTYSTYCZNO - GRAFICZNE RSW

OTWARTY

na plakat
~DZIESIECIOLECIE POLSKI
rocznica powstania panstwa

OGLASZAIJA

Dziesigta
niem w zyciu naszego narodu.

leciem rozpoczynajg sie¢ 22 lipca 1904
1955 r.
Wydanie centralnego plakatu

poswigeconych 10-leciu
ZPAP i WAG spodziewa sie, iz
w swym
rowno swa trescig ideowa jak i
ZPAP i WAG jest przekonane,

sie przegladem twdérczych mozliwosci
plastyka.

Uroczystos$ci i

politycznego oraz
jest sprawa duzej

jewa, byta wielkim wydarzeniem w zy-
ciu artystycznym ZSRrt.

Ten 'utalentowany artysta reprezento-
wat klasyczng aeKoracje teatralng; ou-
aarzony oyf nieomylnym wyczuciem
sceny i rzeczywistos$ci.

Dekoracje umitrijewa odznaczaty sie
niezwyktym realizmem i byly przemy-
Slane w najdrobniejszych szczegotacn.
Nigdy jednak, nawet przy stosowaniu
smiarych eksperymentéw, nie wysuwaty
sie w spektaklu na plan pierwszy. ,N.e-
aostrzegainos¢“ scenografa jest najlep-
sza traoycja rosyjskiej sztuki dekora-
cyjnej. bmitrijew traaycje te doprowa-
dzit ao doskonatosci.

Dmitrijew byt artysta niezmiernie
wszechstronnym. Rozumial i odczuwa
patos tragedii, szeroki rozmach eposu
ludowego i naiwng prostote dzieciecej
bajki.

a wystawie pokazano m. in. szkice
dekoracji do tanich sztuk, jak: ,Dzie-
wica Orleanska“, ,,Trzy siostry“, ,Wro-
gowie“, ,i»Krzywdzeni i ponizeni“, ,Pan-
na bez posagu“, ,Bajki“ i wieie innych.

Wszysmie te taK réznorodne projek-
ty cecnuje dazenie 00 powigzania z&>
wieka z epong i z otaczajagcym go $wia*
tern. j»ztune w/imtr.jewa przepajaia twor-
cza inaywiuualnosc ariy”~ty, pr«*wda iue-
oiogiczna, gieooka zaduma nao zyciem
| icsem cztowieka.

bpuscizna umitrijewa
szkutg scenografii.

jest wspaniata

Ostatnia, moskiewsKa wystawa sztu-
ki marynistycznej znacznie wzoogac.ia
to pojecie.

W wielu obrazach morze stanowito
tylko tio, na ktérym ze szczegdlng sna
ukazani zostali oawazm, czujni r a
dzieccy ludzie morza. Plas-

korzezba krymskiego
sara, przedstawiata grupe mary-
narzy ,Przed atakiem", lematem na
przyktad cyklu czarnomorskiego Malce-

rzezbiarza, E. j>lu-

wa czy cyklu akwafort Riazowa by>o
zycie rybakow eston -
skich.

Wystawa cieszyta sie wielkim powo-
dzeniem. W ksieuze pamigtkowej zwra-
cata uwage nastepujaca notatka:

»,Grupa marynarzy z wielkim zadowo-
leniem obejrzata wystawe maiarzy-rna-
rynistow. Wystawa dowodzi, ze duza
grupa artystow umie przedstawi¢ boha-
terska walke marynarzy z zywiotem i
wspaniate piekno naszych mérz. Z ca-
tego serca dziekujemy artystom za to,
7e poswiecili nam troche uwagi. Zyczy-
my im powodzenia i jeszcze wiekszego
zolizenia z marynarzami“.

L. M.

z centrum miasta niewidocznym, sko-
ro ustawienie w miejscu wiasciwym
okazuje sig bardzo truane, je$li nie
niemozliwe? Oczywiscie, taki splot
opinii i wnioskéw korncowych o-
twiera droge do catkowitego podwaze-
nia iaei luku triumfalnego, idei, ktdrej
stuszno$¢ i piekno konkurs niezbicie u-
wypuklit. Szkoda wiec, ze jury stusznie
oceniajgc najlepsze osiggniecia konkur-
sowe podwazyto ich realng wartos$¢ i
tym samym zatrzymato sig na wpét dro-
gi mieazy stusznym wydorem a stusz-
nymi konkluzjami.

| na zakonczenie decyzja: spotecznosé

architektoniczna i Komitet dla Spraw
Architektury coraz mocniej wywalcza
zrozumienie i potrzebe organizowania

architektonicznych konkursow

szechnych jako najwtasciwszej
my wspétzawodnictwa i
najekonomiczniejszych i

pow-

for-
poszukiwan
najpiekniej-

szych koncepcji urbanistyczno-archi-
tektonicznych. Konkursy sg coraz
liczniejsze i coraz licznie) obsyta-

ne. Czy nie nalezatoby
nad sposobami zapewnienia bardziej o-
wocnej i konsekwentnej pracy sadow
konkursowych, ktérym poczucie odpo-
wiedzialno$ci zdaje si¢ czasem odbierac¢

zastanowi¢ sie

odwage i cheé¢ podjecia jasnych decyzji.
OczeKdje ich nie tylko rzesza uczest-
nikéw konkursu, ale i jego zlecenio-
dawca i spoteczenstwo.
Kil.
SPROSTOWANIE
.Przeglad Kulturalny* Nr 18(88),

ktéry powinien byt by¢ datowany
6—12 maja, na skutek bledu korek-
tarskiego ukazat sie pod datg 6—12
kwienia, za co Redakcja przepra-
sza wszystkich czytelnikow.

PANSTWOWY
INSTYTUT SZTUKI

uprzejmie prosi wszystkich posia-

daczy materiatow (listéw, zdje¢,
dokumentow itp.) dotyczgcych zy-
cia i dziatalnosci Leona Schillera

o taskawe podawanie informacji o
tych materiatach do Panstwowego
Instytutu Sztuki, Sekcja Teatru,

Warszawa, ul. Diuga 26, tet. 605-95,
657-53.

WYDAWNICTWO
.Prasa“

KONKURS
polityczny
LUDOWEJ*

ludowego bedzie doniostym wydarze-
obchody zwigzane z Dziesigcio-
r. i trwaé¢ beda catly rok, tj. do 22 lipca

szeregu dalszych plakatéw
wagi.

rozpisanie otwartego konkursu na plakat 10-
lecia zmobilizuje szerokie grono artystéw plastykéw catego kraju i

przyniesie

rezultacie szereg wysokowarto$sciowych plakatéw, odpowiad, “gcych za-
poziomem artystycznym
ze udzial w konkursie,
qrafiki

tej wielkiej rocznicy.
ktorego wyniki stang

polskiej, bedzie ambicjg kazdego

DANE TECHNICZNE:

FORMATY: 70 x 100, 61 x 86 cm Ilub podwdjna wielko$¢ tych formatéw
TECHNIKA | ILOSC KOLOROW: dowolna.
TEKST: wtasny.
NAGRODY: 1 — 8.000 zi
1 — 5.000 zi
11 — 3.000 =zt

oraz 2 wyréznienia po 1.000 z}
Za prace wykorzystane w druku WAG wyptaca normalne honorarium wed-

tug cennika Ministerstwa Kultury i

praca grafikéw z literatami i

Sktad

w terminie do dn.

17 maja br.
na 10 — Il p.

godz.

PRZEGLAD KULTURALNY

Redaguje Zespot.
r6g Trebackiej Redaktor
G-05-68. Sekretarz Redakciji
dziaty : tel.

Adres Redakcji.

6-91-23,

Oddziat w Warszawie, ul
miesiecznie zt 4.60, kwartalnie zi
W ptaty na prenumerate
oraz listonosze wiejscy
Zaktady Druk

Informacji
sytki za granice udziela oraz
Zagranicznych PPK
skie 119, tel. 805-05.

Jiuch*

jury podany zostanie w osobnym komunikacie
trzone godiem oraz zamknietag koperta (nazwisko
12 w

Warszawa, ut
naczelnv tet

6-72-51, 6-62 51 Adres administracji ui
Wydaje Robotnicza Spoétdzielnia Wydawnicza
Siebrna 12, tel
1380, po6trocznie zt
indywidualng przyjmuja wszystkie
Rekopisé6w me
1 Wklestodrukowe RSW
w sprawie prenumeraty wplacane., *
zamoOwienia
Sekcja Eksportu

Sztuki.
W celu opracowania najcelniejszych haset na plakaty wskazana
dziennikarzami.
hasta specjalne wyréznienia w wysokosci

jest wspot-
Jury przyzna za dwa najlepsze
po 1.000 zi.

prasowym. Prace opa-
i adres autora )nalezy sktadac
lokalu WAG — Warszawa, ul. Smol-

Tygodnik Kulturalno-Spoteczny
Organ Rady Kultury

i Sztuki
Ki akowskie Przedmiescie 21
6-91-26 Zastepca naczelnego red-ktuis
sekretariat 6-62 51 wewnetrzny 231;
Wiejska 12, tel 3 00-81.
Prasa Kolportaz FPK Finch-
804-20 do 25 Warunki pienom -raiy
2760 roczne > 621
ui/edy pocztowe
zamo6wionych Redakcja me /wraca
,Prasa Warszawa, Marszatkowska 35
kra.:u ze «lec*n.em wy-
Oddziat W\d8wniciw
— Warszawa A.ejc Jerozolim-

przyjmuje

5 B 15438

RitZEGLAD HELTLIHALIM* -



WYSTAWA SZTUKI

W dniu 26 kwietnia br. zostala
otwarta w warszawskiej ,Zachecie®
wystawa sztuki czechostowackiej.
Jest to wystawa o bardzo powaz-

nyri ciezarze gatunkowym. Przy-
wieziono do Warszawy ponad .600
dziet malarstwa, rzezby i grafiki,
roztoczono, przed naszymi oczyma

bogaty obraz rozwojowy sztuki cze-
chostowackiej mniej wigecej od poto-
wy JilX w. poczynajac, na dniu
dzisiejszym konhczac.

Wystawa zostala  pieczotowicie
przygotowana. Jej czechostowaccy
organizatorzy nie pozatowali nam
najlepszych, dziet sztuki dawnej,
zdobigcych wielkie muzea ich ojczy-
zny... .Dzieki temu retrospektywny
dziat wystawy pozwala na zupet-
nie doktadne zaznajomienie sie z hi-
storig realistycznej sztuki czecho-
stowackiej ostatniego stulecia. Jak
gdyby- w cieniu retrospektywy po-
zostaje dziat wspéiczesny, juz cho¢-
by dlatego, ze sktada sie nan znacz-
nie mniejsza ilos¢ eksponatéw. Przy-
bywajgcego po raz pierwszy na wy-
stawce uderza, ze malarstwo me
dominuje nad rzezbg, wysytang za-
zwyczaj w niewielkiej ilosci i
drobnych egzemplarzach z  po-
wodu trudnosci transportowych.
Tym razem oglagdamy w ,Zachecie"
wspaniata zaiste  kolekcje rzez-
by, kolekcje tak starannie i
mwszechstronnie dobrang, stojagca na
tak wysokim ogélnym poziomie ar-
tystycznym, ze pozwala moéwi¢ o
przewodniej roli wilasnie rzezby
w dziejach czechostowackich sztuk
plastycznych XIX i XX wieku.
Na podkres$lenie wreszcie zastuguje
gruntowane . opracowanie wystawy
pod wzgledem naukowym. Dwie pu-
blikacje: pieknie wydany, bogato
ilustrowany album oraz katalog o-
gromnie utatwiajg wedrowke po sa-
lach ,Zachety" i orientacje w gasz-
czu nagromadzonych tu ekspona-
tow.

Gaszcz ten jest doprawdy taki, ze
uniemozliwia omdéwienie w ramach
niedtugiej recenzji wszystkich pro-
bleméw zarysowujgcych sie na wy-
stawie, czy choc¢by tylko wskazanie
wszystkich wybitniejszych dziet, kto6-
re tu ogladamy. W tej sytuacji trze-
ba sie z konieczno$ci ograniczy¢
jedynie do proby okre$lenia tego,
co wwdaje sie najbardziej charakte-
rystyczne w rozwoju sztuki czecho-
stowackiej, co najsilniej mowi o jej
odrebnosci.

Nie przypadkowo dolna granica,
chronologiczna wystawy przypada
na potowe XIX w. Wiosna Ludow
objeta swym zasiegiem takze narod
czechostowacki, pozostajacy od da-
wna, bo od momentu tragicznej kle-
ski pod Bialg Goérg w 1621 r., w
niewoli. Fala ruchéw rewolucyj-
nych i narodowo - wyzwolefAczych
potowy XI.X w. obudzita w naj-
wybitniejszych  artystach  Czecho-
stowacji poczucie koniecznosci po-
wigzania swej sztuki z zyciem naro-
du, $wiadomo$é gteboko pojetej
stuzby spotecznej. Wyrazem tego
byto oderwanie sie wielu od ideali-
stycznych konwencji narzucanych
im przez Akademie Sztuk w Pra-
dze, podporzadkowang burzuazji i
zaborcom.

Taka oto — moéwigc najogdlniej —
jest geneza realizmu najwiekszego
artysty Czechostowacji: J6zefa Ma-
nesa. Jako jeden z pierwszych po-
jat on wielko$¢ swego narodu, po-
nizonego w niewoli i ucisku, zro-
zumial zadania oczekujgce ten na-
rod w przysziosci. Wprost z Aka-
demii poszedt miedzy Ilud czeski

J. *turaai

.-jakgdyby

JERZY ZANOZINSKI

aby tu znalez¢ tresé
swojej sztuki i jej formy wyrazo-
wa. Pelne prawny sceny z zycia
chtopéw', niezwykle piekne pejzaze,
a wreszcie sceny historyczne, ktére
stuzyly krzepieniu serc rodakéw w
okresie niewoli, zapewnily Maneso-
wi ni¢ tylko ‘¢zot/wa pozycje w sztu-
ce czechostowackiej, ale takze po-

i stowacki,

wazne miejsce w sztuce europej-
skiej.

Drogg wytknieta przez Manesa
idg wszyscy najwybitniejsi artys$ci

Czechostowacji drugiej potowy.XIX
W. Tematyka ich twoérczosci jest bar-

dzo réznorodna. Na wystawie o-
gladamy zaréwno wiele obrazéw
historycznych i rodzajowych, jak

partretow. i pejzazy. Ale te ostatnie
.przewazajag nad. inny-
mi, najbardziej rzucajg sie w oczy,
izdajg sie, ujawnia¢ nie tylko podsta-
wowa zamitowania tematyczne ar-
tystéw czechostowackich,-male- row-
niez i przede wszystkim to, co moz-
na by okresli¢. jako ich specyficzny
stosunek do rzeczywistosci. Czy to
beda pejzaze ;realistow wczes$niej-
szej generacji, takich jak Jo6zef Na-
vratil i Adolf Kosarek, nie moéwigc
oczywiscie o wielkim Manesie, czy
pbzniejszej, ktora tworczoscig swa
wypetnia drugg polowe XI.X w. a
jest reprezentowana np. przez Ju-
liusza Mava,ka i Antonina Chittussi,
czy nawet artystéw dziatajgcych
juz w XX w. i wykazujgcych od-

dziatywania najrozmaitszych pra-
dow sztuki zachodnio - europej-
skiej — wszystkie urzekajg poetycz-

noscig i przesycone sa liryzmem naj-
szlachetniejszego gatunku, liryz-
mem przechodzgcym niekiedy w me-
lodyjna, iscie stowianskg S$piew-
nos¢. Pejzazystom czechostowackim
wystarczaja najprostsze moty-
wy. Mimo ze w wielu wypad-
kach przechodzili oni przez szKoty
artystyczne niemieckie, obca im jest
romantyczna — tak czesto ujawnia-
na wtasnie w malarstwie niemiec-

kim — sktonno$¢ do efektownych
tematéw pejzazowych, dzikich gor,
spienionych mérz czy burzliwych

chmur grozgacych piorunami. Frag-
ment lasu lub po prostu zwyczajna
grupa drzew, ocieniajgca ludzkie
domostwa, jaki$ skrawek ftgki czy
pola, strumyk saczacy, sie po kamie-
niach — oto wszystko, czego im trze-
ba, aby wyrazi¢ calg gtebie mitosci
do ojczystego kraju, przela¢ na ptét-
no ogromne bogactwo uczué¢ wy-
petniajacych ich serca. Nic z efek-
ciarstwa nie ma réwniez w ich spo-
sobie malowania pejzazu. Urzecze-
ni pieknem natury, starajg sie od-
da¢ je w formach najbardziej zbli-
zonych do 'rzeczywistos$ci, ktérg stu-
diujg z niezwyktg cierpliwoscig i
poddaniem sig, zaréwno w jej
ksztattach ogélnych, jak w szcze-
gétach (np. Marak).

Poetycznos$¢, liryzm sg cechami
najbardziej chyba charakterystycz-
nymi nie tylko pejzazu, ale calej w
ogo6le sztuki czechostowackiej. Prze-
sycaja one do glebi takze portret i
.malarstwo rodzajowe. W malar-
stwie rodzajowym zdajg sie nawet
tagodzi¢ w pewnym stopniu ostro$é
dostrzegania konfliktéw zyciowych i
by¢ moze sprawiaja, iz w sztuc-e cze-

chostowackiej] — przynajmniej w
Swietle materiatu przywiezionego do
-Warszawy — realizm krytyczny nie

przejawit sie z takag sitg jak np. w
malarstwie rosyjskim lub u naszych
najwiekszych twércow drugiej po-
towy XIX w. Do twierdzen tego
rodzaju upowaznia chociazby obraz

Jozy Uprki ,Cztowiek ttukacy zwir",

namalowrany zresztag p6zno, bo w
1895 r. Najblizej pozycji realizmu
krytycznego stoi w malarstwie cze-
chostowackim niewatpliwie Karol
Purkyne, twérca szeroko znanego

Kann*,, Lnu

obrazu pt. ,Kowal“* ktérego ,nie-
stety me ma, ha wystawie. Pokazane
portrety Purkyne,,zwtaszcza portret
wiasny i portret E. Bubenickowej,
stawiajg artyste w rzedzie mistrzéw
w 'skali $wiatowej, zdumiewajg za-
rowno niezwykla umiejetnosScia prze-
.prowadzania-, 'charakterystyki psy-
-cholégieznej, modela, . jak .Swietnym,
zdecydowanie,, na .swoje czasy, no->
watorskim rzemiostem malarskim,
operujgcym grubo naktadanymi war-
stwami farby.

Bardzo doniostym wydarzeniem w
dziejach czechostowackich sztuk
plastycznych drugiej potowy XIX w.
stata sie budowa Teatru Narodowe-
go w Pradze. Prowadzona w nie-
zwykle trudnych warunkach wsréd
najrozmaitszych  szykan ze strony
zaborcy, byla ona wzruszajgcym o-
bjawem solidarnosci i jak gdyby
symbolem energii i sity udreczonego
narodu. Do przyozdobienia  budo-
wli, ukonhczonej na przetomie lat
1870 i 1880 zostali powotani naj-
znakomitsi arty$Sci, w ich rzedzie
Mikotaj Ale$s i Wactaw Brozik. Re-
prezentujag oni przede wszystkim
malarstwo historyczne, a wigc ro-
.dzaj tak bliski nam dzieki wiel-
kiemu Matejce. Tematow do
kompozycji historycznych dostarcza-
ta obu malarzom przeszto$¢ narodu,
pojmowana zawsze jako przeszto$é
szerokich mas ludu czeskiego i sto-

wackiego. Totez nie przypadko-
wo siegali oni tak 1lczesto do
epoki Jana Husa, przywédcy jed-

nego z najbardziej postepowych ru-
chéw spotecznych Europy XV w.
Ale$ zastynat rowniez jako znako-
mity rysownik. Do pos$wiecenia sie
rysownictwu sktonito artyste unie-
mozliwienie mu ostatecznej realiza-
cji wielkiego cyklu jego obrazéw
pt. ,Ojczyzna“® w gmachu Teatru
Narodowego. Mistrzowskie, rysunki
Alesa ze zdumiewajaca prawdag, a
zarazem glebig uczucia sceny pow-
szedniego zycia ludu czechostowac-
kiego.

Roéwiesnikiem Alesa i Brozika byt
najwiekszy rzezbiarz Czechostowa-
cji Jozef Wactaw Myslbek —twor-
ca narodowej szkoly rzezbiarskiej.
Przeciwstajgc sie konwencjom ekle-
ktycznej rzezby drugiej potowy X IX
w. siegnat on odwaznie do bogatego
skarbca tradycji narodowej. Piek-
ne legendy i mity ludowe czeskie
i stowackie dostarczyly mu watkéw
tematycznych do wielkich kompozy-
cji, ktorymi przyozdabiat gmachy
publiczne czy mosty praskie. Ale
odrebnos$¢ sztuki Myslbeka — to nie
tylko tematyka. Oryginalna jest row-
niez forma realizacji plastycz-
nej. Polega oma na niezwyktej, mi-
strzowskiej prostocie S$rodkéow, za-
pewniajagcej kompozycjom  artysty
potezng monumentalno$¢é. Mistrzem

Trzeba stwierdzi¢, ze znaczenie o0gol-
noswiatowe, jakie zdobyta sobie twor-
czo$¢ Antoniego Dworzaka, kompozyto-
ra nalezagcego do matego narodu, kto-
ry w owym czasie byl ponadto ujarz-
miony przez potezne Austro-Wegry,
jest czym$ zdumiewajacym w historii
muzyki. Co wiecej, mozna powiedzie¢,
ze w ostatnim dziesiecioleciu XIX wie-
ku i w poczatkach wieku XX muzyka
Dworzaka stanowi dla wielkich panstw
osrodek zainteresowan. Ze wszystkicn
stowianskich kompozytorow takich suk-
ceséw zaznali jedynie Chopin i Czaj-
kowski. Do jednej tylko Anglii jezdzit
Dworzak zapraszany nieustannie dzie-
wie¢ razy; jego muzyka byta funda-
mentem wspaniatych miedzynarodo-
wych festiwaléw; na wykonanie dziet
Dworzaka dawano ogromne fundusze.
Tak wiec w czasie pierwszego pobytu
kompozytora, na koncercie w dniu 18
marca 1064 r. w londynskim Royal Aioert
Hall, wykonano jego Stgoat Mater
w obecnosci 6000 stuchaczy; grata
ogromna orkiestra i chér ztozony z 840
Spiewakéw, 16 czerwca 1891 r uworzak
otrzymat tytut doktora muzyki na uni-
wersytecie w Cambridge (miedzy inny-
mi zostat woéwczas doktorem honoris
causa znakomity rosyjski zoolog Miecz-
nikéw). W 1890 roku kompozytor cze-
ski wyjechat do Rosji, gdzie miat gora-
cych zwolennikéw w osobach Batakirie-
wa i Rachmaninowa; w czasie pobytu
w Rosji umocnitly sie wiezy przyjazni
miedzy Dworzakiem i Czajkowskim W
1892 roku Dworzak zostat zaproszony
do Nowego Jorku i mianowany dyrek-
torem Panstwowego Konserwatorium
Muzycznego. W Stanach pozostat do
kwietnia 1895 roku. Trzeba jeszcze do-
daé¢, ze utwory Dworzaka wykonywano
wielokrotnie w Wiedniu, w Berlinie i
innych miastach, a najwigeksze wydaw-
nictwa ogtaszaty drukiem jego dzieta.
Wydawca Simrock nieustannie zwracat
sie z zamoéwieniami do kompozytora i
walczyt o wytlaczne prawo wydawania
jego dziet. Przyjacielem i propagatorem
utworéw Dworzaka byt Johannes
Brahms, ktéry podczas pobytu Dworza-
ka za oceanem dokonat korekty jego
tancéw stowianskich, gdy z kolei Dwo-
rzak instrumentowat tance wegierskie
Brahmsa. Artysci o $wiatowej stawie, jak
Hans Buléw, Hans Richter, Nikisch, Joa-

chim, Ondriczek, Laub, wykonywali
utwory Dworzaka, ktére weszty na sta-
te do ich repertuaru. To powodzenie
towarzyszy Dworzakowi do dzis. Jego
koncert skrzypcowy grajg artysci tej
miary, co Ojstrach, Menuchin, Kulen-
kampf, jego koncert wiolonczelowy —
Pablo Casals, symfonie Z Nowego
Swiata najSwietniejsze orkiestry:
piesni biblijne, piesni z Melodii Cygan-

skich stanowig repertuar najznakomi-
tszych solistow; humoreska na fortepian

zostala przetransponowana na wszyst-
kie niemal instrumenty i zespoly i wie-
lu jest stuchaczy, ktérzy znaja dosko-

nale ten utwor nie znajac nawet nazwi-
ska autora, muzycy murzynscy czesto
wykonujg utwory Dworzaka (na przy-
ktad Paul Robeson). W Zwigzku Ra-
dzieckim Dworzak cieszy sig stawg jed-
nego z najwybitniejszych klasykéw.
Na czym polega ogdélnoSwiatowe zna-
Dworzaka? Odpowie-

czenie twdrczosci

dzi na to pytanie bardzo sie rdéznia.
Niektérzy muzycy i krytycy, zwtaszcza
o tendencjach zachodnich, utrzymuja,

ze tworczos¢ Dworzaka osiggneta $Swia-
towag stawe dlatego, ze jest w swej isto-
cie kosmopolityczna, ze oddziatata na
nia muzyka rozmaitych wielkich kom-
pozytoréw; ponadto za$ twierdza, ze
jest to muzyka absolutna, ze nie usituje
wyrazi¢ ani idei, ani jakiegokolwiek na-
tfldoweao »/Oflramu. Inni przeciw-

Fr. Kawan:

jest r6wniez Myslbek w rzezbie por-
tretowej, zdumiewajacej celnoscig
charakterystyki, przy braku jakich-
kolwiek sktonnosci do wirtuozer-
skich efektow.

Od Myslbeka zaczyna sielSwietny
rozkwit rzezby czechostowackiej,
trwajacy nieprzerwanie, az po dzi$

dzien. Trudno tu wymieni¢ wszyst-
kie znakomite dzieta, ktoérych caty
Jas" zdobi ,Zachete“. Nie mozna

jednak oprze¢ sie pokusie wypowie-

dzenia cho¢ ,paru stéw o Janie
Stursie, ktoéry byt czolowym rzez-
biarzem Czechostowacji, pierwszej
¢wierci XX w. Jego ,Ranny“ pory-

wa ekspresjg, jest wstrzgsajgcym o-
skarzeniem okruciefstwa wojennego,
a zarazem zdumiewajgcym przykia-
dem catkowitego panowania ,artysty
nad opornym materiatem, z ktérego
zdotat on wydoby¢é nieporéwnang
miekkos¢ i lotno$¢ gnacego sie w
Smiertelnym upadku ciata. Nie
mozna wreszcie nie wspomnieé, ze
rzezbiarze czechostowaccy sg praw-
dziwymi mistrzami realistycznej
Rzezby portretowej. Dowodzi tego
wiekszos¢ ,gtow“ i ,popiersi® wy-
stawionych w ,Zachecie.” <

Na przetomie XIX i XX w. za-
czety naplywa¢ do Czechostowacji
z kosmopolitycznych osrodkéw sztu-
ki zachodnio - .europejskiej wrogie
realizmowi tendencje. Doprowadzi-

do zatamania sie wielkiej
rozwojowej sztuki
narodowej i zapanowania, szczeg6l-
nie w malarstwie, kierunkéw for-
malistycznych, ktérych najwieksze
nasilenie przypadio na lata trzydzie-
ste naszego wieku.

ty one,
realistycznej linii

Nowy rozdziat w historii sztuki
czechostowackiej zaczat sie po od-
zyskaniu niepodlegtosci w 1945 r.,
w szczeg6blnosci za$ po lutowym
zwyciestwie ludu pod wodzag Kle-
menta Gottwalda w 1918 r., kiedy

to Czechostowacja wkroczyta osta-
tecznie na droge do socjalizmu. Ar-
tySci czechostowaccy uswiadomili
sobie, ze jedyna metodg tworcza,
ktéra zdolna jest zapewni¢ irr wiel-
kos¢, jest realizm socjalist'—zny.

Wystawa prezentuje nam wybor
dziet powstalych w ciggu ostatnie-
go dziesieciolecia. Przoduje ws$réd
nich niewatpliwie rzezba, ktéra zdo-
tata zdoby¢ sie na tak wybitne o-
siggniecia tworcze, jak pomnik wy-
stawiony ku czci Armii Radzieckiej
w Czeskiej Trebowej, zatytutowa-
ny ,Braterstwo“ — dzielo Karola
Pokornego, jak portrety Lenina i
Stalina diuta Laudy i Pokornego,
jak monumentalny projekt pomni-
ka Stalina dla Pragi O. Sevca. Pigk-
nie rozwija sie czechostowacka gra-
fika, ktérej powaznag pozycje sta-

ocznice

Swiatowej Radu

CZECHOStOWACKIEJ

Nad ziotym strumykiem, ol.

satyra polityczna. Najwiecej
zastrzezen budzi malarstwo. Oczy-«
wiscie i na tym polu dostrzegamy
prace interesujgce, do ktérych na*
leza przede wszystkim wielka kom*
pozycja A. Zabranskiego ,Ze Zwigz-«
kiem Radzieckim po wieczne czasy",

nowi

czy obrazy J. Drhy ,W giserni“ i J,
Cumpelika LSwit lutowego dnia*“,
Malarze czescy postawili sobie ja*

ko podstawowe zadanie twdércze o«
panowanie zasad kompozycji figu-
ralnej, wyrobienie w sobie zaniklej
w dobie panowania formalizmu u>
miejetnosci malowania scen z zy-t
cia ludzkiego, z otaczajacej rzeczy-«
wisto$ci. Zadaniu temu podporzad-«
kowali swe $rodki plastyczne, rezy-»

gnujac  jak gdyby $wiadomie za
$mielszych rozwigzahn na rzecz tre-
Sci, pojmowanej niekiedy do$¢ wa-
sko jako temat tzw. produkcyjny,
Nie umniejszajac wagi tresci czy
nawet tematu w obrazie stwier-
dzi¢ jednak musimy, ze owa jed-
nostronno$¢ tematyczna przy ,as-
cezie* formy, widocznej przede

wszystkim w jednostaj.nosci koloru,
szarego na ogé6t i nie przekonywa-
jacego, bynajmniej nie warunkuje
dojécia do realizmu socjalistyczne-
go, ktéry zaklada, ze bogactwu
treéci w dziele sztuki winno od-
powiada¢ bogactwo jego formy pla-
stycznej.

Pokoiju
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1841 -
nego zdania, sadza bowiem, ze dzieto
Dworzaka jest owocem szczesliwych
przypadkow; wedtug tych krytykow

muzyka czeskiego kompozytora zyska-
ta popularno$¢ poniewaz modne sige sta-
to zainteresowanie dla prymitywnej
tgzo«.>Ki i mato znanych kultur naro-
dowych.

Oba te poglady sg z
we. tatwo tego dowiesé, jesli
my sie rozwojowi Dworzaka.

Antoni Dworzak (ur. 8 wrzednia 1841,
zm. | maja im ; wywoazi sie z czes-
kiego ludu. Przyszty kompozytor uro-
dzit sie w rodzinie wiejskiego karczma-
rza i rzeznika. W$réd jego przodkow
by.o wifciu muzykantéw, jak to czesto
bywa w wiejskich rodzinach czeskich,
jecinakze Dworzak zaznai wieiu trud-
noséci zanim poswiecit sie muzyce. Po-
zycja spoteczna byta dla niego wielka
przeszkods. Dopiero woéwczas, gdy
wyuczyt sie rzemiosta rzeznika i ze-
brat oszczednos$ci mogt wyjechaé na
nauke do Pragi. Ale nie koniec jeszcze
na tym. Co prawda skonczyt szkote or-
ganistébw w Pradze, ale od tego daleko

gruntu fatszy-
przyjrzy-

jeszcze byto do wtasciwego celu. Przez
dziesig¢ lat musiat zaraoia¢ na zycie
grajac na altbwce w Iludowej kapeli
Kcmzaka, skad p.-zeszeat oo orkiery
Teatru Narodowego; w tym czasie u-
dziela tez prywatnych lekcji. Z kom -
pozycji powstatych w tym dziesiecio-
leciu précz drobnych tancéw granych

jedna nie zostata wy-
konana. Dopiero w 1875 roku wykona-
no hymn ,spadkobierczy Biatej uory*“
od tej chwili rozpoczat sie okres sukce-
séw, a kiedy w i677 r zainteresowal sie
nim Brahms, utwory Dworzaka weszly
do repertuaru $wiatowego.

Cata twoérczos¢ Dworzaka nosi na so-
bie $lady tych trudnych poczatkéw, co
pogtebito w nim poczucie zwigzkéw z
ludem i rozwineto wole. Kiedy np. ope-
ra Kréol i Weglarz zostala ostro
skrytykowana, Dworzak potrafit zrezyg-
nowac¢ z pierwszej wersji i napisal calg
opere na nowo. Précz tego grajac w
kapeli Komzaka poznat, tradycje Iludo-
wej tworczosci i wielkie dzieta muzycz-
ne.

Ale to jeszcze
w erkiestrze Teatru
pewnych okresach i w
strach) Dworzak poznat wutwory wiel-
kiego twoércy czeskiej muzyki narodo-
wej Bedrzycha Smetany i nauczyt sie od
niego stuzy¢é¢ ofiarnie narodowej idei i
w oparciu o tradycje czeskie tworzyé
monumentalne dzieta.

Dworzak pozostat wierny demokraty-
cznym ideom Smetany i jego pogladom
na zadania artysty; z tej drogi nie
zszedt nigdy. Wystarczy przypomniec
co pisat do wydawcy Simrocka, gdy ten
ostatni ze wzgledéw handlowych chciat
zniemczy¢ jego nazwisko. ,Bardzo za-
tuje, ze jest pan zle informowany. Wy-
bacz mi pan, prosze, ale chciatbym,
by$ pan wiedziatl, ze i artysta ma swo-

przez kapele, ani

Grajac
(a w

nie wszystko.
Narodowego
innych orkie-

ja ojczyzne, w ktédra musi wierzy¢ i
ktérag musi kochaé®. Kiedy za$ po
ogromnym sukcesie w Anglii, Dworzak

otrzymat list napisany w zbyt schlebia-
jacym tonie, odpisat: ,Jestem zwykiym
czeskim muzykiem i nie lubie tego ro-
dzaju pochlebstw; i choé¢ przebywatem
dosy¢ posrod elity muzycznej pozosta-
tem jednak tym, kim bytem — zwyktym
czeskim muzykiem.*

Jest rzeczg zrozumiala, ze patrio-
tyczne i demokratyczne zasady, ktory-
mi kierowat sie Dworzak jako cztowiek,
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sa roéwnie niewzruszone dla Dworzaka-
muzyka. Jak zachowat sie Dworzak,
kieay jego opera Dymitr nie spodo-
bata sie w Niemczech, a formali®*tycz-
ny krytyk Hanslick i wydawca Simrock
dawali do zrozumienia, ze byloby dla
niego lepiej, goyby pisat muzy«e do
niemieckich tekstéw o tresciach kosmo-
politycznych? Odpowiedzial Stowian-
ska Rapsodiag i jeszcze gwaltow-
niej zaczar szukaé libretta do czeskie-
go narodowego oratorium, (len zamyst
zostat zrealizowany: napisat Swieta
Ludmite, ktéra odniosta wielki
triumf w Anglii i Uwerture Hu-
sycka, w K-orej scisiej jeszcze na-
wigzuje do Smetany i szuka tematu w
najoardzej rewolucyjnym ruchu w hi-
storii Czech). W zwiazku z ta wtasnie
rewolucyjna uwertura, trzeba przy-
pomnie¢ znamienne wydarzenie, Kkieuy
impresario zarzucat Bulowowi, ze naz-
byt czesto wykonuje Uwerture
nusycka Dworzaka, Buléw odpo-
wiedziat: ,,obok Brahmsa Dworzak jest
dla mnie najwybitniejszym muzykiem.
Potrafie bronie utworéw, ktére gram*“.

Pooyt Dworzaka w Ameryce, ukazat
ze szczegllnag wyrazistoscia, ze gay
kompozytor walczy swg muzyka o luee
i Ucierno swego WMSiiego uciskanego
narodu, walczy tym samym o idee i da-
zenia mas ludowych wszystkich naro-
déw na swiecie. p0 dusznej i przygnia-
tajagcej atmosferze w Ausiro-Wegrzech
pewne cechy amerykanskiej demokracji

wzbudzity sympatie Dworzaka. Wieie
jeonak byto takich rzeczy, z ktérymi
Dworzak me mogt sie pogodzi¢, czego

zresztg nie ukrywal wcale.

Przede wszystkim obrzydzenie wzbu-
dzita w mm niegodna i ponizajaca ra-
sowa ayskrymmocjd. Nie przestuze, je-
$li powiem, ze sympatia dla Murzynéw
i Indian i niecheé¢ do rasowej dyskry-
minacji byty witasnie tym, co okreslito
limg postgpowania Dworzaka w Ame-
ryce. Z inicjatywy Dworzaka amery-
kanskie dzienniki ogtosity w maju 1893
nastepujace os$wiadczenie:

Konserwatorium muzy-
czne Ameryki ma zamiar rozszerzyé
swojg dziatalno$¢ i bedzie nauczaé mu-
zyki réwniez zdolng nuodziez koiorcwa
w nadziei, ze z czasem nauczycielami
stang sie réwniez kolorowi. Dr Antoni
Dworzak, dyreKior Konserwatorium, oaje
wyraz swemu zadowoleniu z tego po-
wodu, i przyobiecuje swag pomoc“. Nie
mniejsze poruszenie wywotat fakt, ze
Konserwatorium Panstwowe pod Kkiero"
wnictwem Dworzaka, ktéory wystapit
tym razem jako dyrygent, zorganizowa-
to koncert w sali Madison Square 23
stycznia 1894., ktorego docnod byt
przeznaczony na odziez dla ubogich No-
wego Jorku; wszyscy wykonawcy kon-
certu (précz jednego) byli Murzynami.

Ale to jeszcze nie wszystko. Kiedy
Dworzak zostat zaproszony do Amery-
ki, wyrazano nadzieje, ze kompozytor
wskaze droge do stworzenia narodowej

~Panstwowe

muzyki amerykanskiej. Woko6t tego za-
gadnienia rozszerzyta sie dyskusja;
ktéra ciagneta sie przez cate lata, przy

czym przytaczano stowa Dworzaka za-
notowane przez dziennikarzy. W szcze-
go6lnosci zastanawiano sie nad tym, czy
Dworzak ma racje mniemajgc, ze pod-
stawg dla narodowej muzyki amerykan-
skiej moga sie sta¢ murzynskie piesni.

Ta opinia wywotata oburzenie zwtasz-
cza w kotach oficjalnych, twérczos$¢ ko-
lorowych ras uwazano bowiem za pry-
mitywng | niegodng cywilizowanych na-
rodéw. Dworzak potrafit jednak odna-

lez¢é w tych piesniach gtebokie uczucia

gnebionych i ponizonych ludéw, ich
wole i decyzje; totez coraz bardziej sie
tymi piesniami interesowat. Nie ulega
watpliwos$ci, ze owocem dyskusji o ame-
rykanskiej narodowej muzyce jest w
znacznym stopniu symfonia Z Nowe-
go S§wiata, ktérej druga i trzecia

zosta-
Long-
ame-

cze$é, wedilug stobw kompozytora,
ty napisane pod wplywem piesni
fellowa; oczywiscie nie jest to ani
rykanska muzyka, ani pierwsza ame-
rykanska symioma jak mysig niekto-
rzy. Dworzak podkres$lat, ze nie za-
czerpnat zadnego z motywoéw, gdzienie-
gdzie tylko chciat wyrazi¢ ,ducha in-
dyjskich i murzynskich melodii“. ,Wcigz
tylko pisza — moéwit Dworzak — ze ze-
bratem w Ameryce motywy dla mojej
ostatniej symfonii i ze znalazty sie w
niej niektére indianskie piesni. To nie
prawda. Napisalem symfonie w Amery-
ce, ale motywy sg moje, miatem juz na-
wet pewne rzeczy przygotowane przed
przyjazdem. To czeska muzyka i zawsze
bedzie czeska“. Jest oczywiste, ze Sym-
Swiata to

fonia Z Nowego czes-
ka muzyka. Aie rébwnie jest oczywi-
ste, ze w tej symfonii podobnie jak w
Kwartecie F-dur, *ak w koncercie na
wiolonczele j innych utworach, Dwo-
rzak wyrazit swoja szczerg sympatie
clla narodu murzynskiego i indianskie-

go, i wiare w ich przysztos¢.

Mozna wigc powiedzieé¢, ze twodrczosé
Dworzaka dlatego ma ogdélnoswiatowe
znaczenie, ze jest prawdziwie czeska.
Symfonia Z Nowego Swiata to
wspaniaty dar dla narodu, dla jego kul-
tury, poniewaz ukazuje droge do praw-
dziwego patriotyzmu. Zarazem jest to
wspaniaty dar dla wszystkich narodéw,
poniewaz symfonia wyraza idee demo-
kratyczne, goracag sympatie dla ludo-
wych mas, ktére walczg o swa wolnosé¢.

Muzyka Dworzaka ma ogromne zna-
czenie dla sprawy pokoju. Ta muzyka
umacnia wiare i potege walk wyzwolen-
czych, daje matlym narodom poczucie
pewnos$ci, pokazuje, ze | one moga sie
sta¢ wieikim-, gdy walcza o wielkie ce-
ie. W walce o pokéj sztuka Dworzaka
w_gie mie¢ istotnie mobilizujgce znacze-
ie.

ANTON SYCHRA
(Czechostowacja)



