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krétko przed 19 czerwca 1953,
NZniem stracenia Juliusza i Ethel,
w jednym z reakcyjnych dzien-
nikow zachodnio - niemieckich uka-
zal sie artykut, w ktéorym sprawa
Rosenbergéw roztrzagsana byta ja-
ko — ,najwieksza zagadka, psycho-
logiczna XX wieku*. Jak to zro-
zumie¢, wywodzit burzuazyjny
dziennikarz, ze para kochajgcych
sie matzonkéw, rodzice dwoéch ma-
tych chtopcéw, majac do wyboru
miedzy $mierciag a przyznaniem sie
do zarzuconych im czynéw — nie
korzystajg z tej jedynej mozliwo-
$ci ratowania swego zycia i przez
dwa lata trwajg w upartym mil-
czeniu
A oto proste wyjasSnienie ..zagad-
ki“, tak niepojetej dla burzuazyj-
nego dziennikarza:

.Nie chcemy umrzeé¢. JesteSmy
mtodzi, pragniemy dla siebie ditu-
giego i owocnego zycia Ale jesli
oprécz Smierci nie ma innej alter-
natywy jak tylko zycie okupione

wyrzeczeniem Sie godnosci osobistej
o demokracje i nasze idealy
to nie widzimy dla siebie
niczego, co mogli-
spadku na-

walki
etyczne,
przysztosci, ani
by$§my pozostawi¢ w
szym dzieciom. Smieré wydaje nam
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Ethel — Halina Mikotajska

potworna niz fatlowe by-
pozbawione wszelkiej od-
spotecznej i odwa-

sie mniej
towanie,

powiedzialnosci
gi przekonan".

Leon Kruczkowski

W stowach powyzszych, wyjetych
z korespondencji wieziennej Juliu-
sza i Ethel, zawarta jest najistot-
niejsza — polityczna "i* ludzka
tre$¢ tragedii, .ktéra w historiizo-

stanie pod nazwag ,sprawy Rosen-

bergéw". .
Mysle; ze wolno okres$la¢ te, tra-

gedie mianem ,tragedii optymi-

.stycznej*. Tak wtasnie'rozumiatem

ja i. odczuwatem — jako pisarz, w

chwili, kiedy podjalem prace nad

moja sztuka,o Juliuszu i Ethel.
Poemat dramatyczny o meczen-

Recenzje z przedstawienia zamieScimy w nastepnym numerze

Juliusz — Tadeusz Kondrat

Rysunki MARKA RUDNICKIEGO

chetnych powiewat sztandar milio- wrogim sitom imperializmu. Zwy-
now ich braci i siostr, miliondw  kli, zdawalo sie, przecietni ludzie —
ich dziecL jedni z bezimiennych milionéw —
Jest jeszcze jeden powdd, dla  zwyciezyli straszng machine wia-
ktérego musiatem napisa¢ te sztu- dzy imperialistycznego mocarstwa

pretendujagcego do panowania nad
Swiatem.

Zagrozeni okrutna wspoélna $mier-
cig, osieroceniem ukochanych dzie-
ci — nie skapitulowali, ,nie kupili
zycia za klamstwo“, nie ugieli sie
przed brutalng potega, ktorej stu-
chaja, ktoérej rozkazy wykonujag
rzady wielu panstw, mozni poli-
tycy. buniczuczni generatowie.

W sztuce mojej podjagtem prébe
skupienia politycznych i ludzkich
treéci sprawy Rosenbergéw — nie-
jako w soczewce, w zageszczeniu
kilku ostatnich godzin zycia dwoj-
wyjat-
kowo ciasno ograniczajgce normal-

Aleksander Bardini — rezyser

stwie? Tak, ale i o mocniejszej nad

nie godnosSci cztowieka. W ponu-
rych mufach Sing-Singu, nad okru-

ke. Przed paru laty stworzylem po-
sta¢ profesora Sonnenbrucha, po-
problem ,sonnenbruchiz-

ga bohateréw. To zalozenie,
stawitem

cienstwem tortury moralnej dwoj-

,ga niewinnych ludzi wzbita sie po- MU™ Ozyz mogtem w postaciach ng swobode ruchéw dramaturga,
tezna, namietna, niepokonana piesn Juliusza i Ethe] nie dostrzec jakby — wymagato pewnych — nieznacznych
mitosci i wiary w podstawowe do- PoOteznej repliki na tamto zjawi-  zreszta i nieistotnych — odchylen
bro cziowieczehstwa: prawde. Nad Sko? Repliki bohaterskiej, budza- od faktycznego przebiegu tych go-

cej wiare w cztowieka, w jego
nieulekta godnos$¢, w jego zdolno$é

trwogi, w jego site i

dzin. Scisto$¢ faktograficzng musia-
tem w tvm wypadku poswieci¢ dia .
wymogow konstrukcyjnych utworu.
Sama istota rzeczy — oczywiscie —
nie zostata przez to naruszona.
LEON KRUCZKOWSKI

fizyczng samotnos$cia dwojga szla-

zwyciezania
piekno moralne.

Rosenbergowie stali sie natchnie-
niem $wiata w walce przeciw zlo-



egoroczna spdzniona wiosna

zdaje sie by¢ szczegd6lnym

okresem w zyciu $rodowi-

ska tworczego naszej kul-

tury. Od dawna nie noto-

wany stan jakiego$ podnie-
cenia, fermentu, niepokoju, zarli-
wych — cho¢ kuluarowych prze-
waznie jeszcze — debat zapano-
wat ws$réd naszych pisarzy, mala-
rzy, muzykéw, ludzi teatru czy
filmu. Nadzieje i zwatpienia, pra-
gnienia i obawy, najréznorodniej-
sze pogtoski, przyptywy i odplywy
optymizmu nawiedzajg naszych ar-
tystéw. Krzyzujg sie sady, kon-
cepcje, stanowiska. Nigdy nam nie
obcy zamet ideologiczny osiggnat
teraz w naszym S$rodowisku nie
notowane chyba dotad natezenie.

| to jest pierwszy fakt, charak-
teryzujacy sytuacje ideowa wsréd
naszych twoércow. Nie ulega zad-
nej watpliwosci, ze od dawna nie
mieliSmy takiego fermentu mysSlo-
wego jak ten, ktéory zapanowat
obecnie.

Dobrze to czy Zzle?

Dobrze to, ze niepokoja sie nasi
twércy, ze sie kiéca, przejmuja,
wpadaja w entuzjazm czy znieche-
cenie? Ze majg watpliwosci, ze nie
sa absolutnie pewni' wilasnej racji
artystycznej, ze nie napawa ich
zachwytem putap dzisiejszych na-
szych osiggnie¢ w sztuce — dobrze
ito, czy nie dobrze?

Niech sie nikomu nie zdaje, ze
sg to tylko retoryczne pytania. Je-
dnym z najjaskrawszych dowodow
popetnianych przez nas w dziedzi-
nie kultury btedow, jest fakt, ze
istnieja — i dobrze im sie powo-
dzito dotagd — u nas a krytycy i
.artysci“, ktérzy catla swojg pozy-
cje i sytuacje zawdzigeczajag nie ta-
lentowi, nie przenikliwo$ci umy-
stowej, nie zarliwos$ci ideologicz-
nej, ale sprytowi, asekuranctwu,
zreczno$ci w omijaniu spraw kilo-
potliwych, lizusostwu wobec prze-
tozonych. Tacy woleliby oczywiscie,
zeby spoko6j, pewnos$¢ i zaufanie
wrécity do dusz artystycznych, zeby
sie tym duszom odechciatlo niepoko-
jow i poszukiwan, zeby sie grzecznie
utozyly w rozpracowane wtasnie
przez odpowiedni wydziat odpo-
wiedniego departamentu cyirkula-
rze. Bo tylko przy pogodzie abso-
lutnie bezwietrznej.,, przy absolut-
nej ciszy umystowej, nedzne tu-
piny ich umystowos$ci moga utrzy-
mywac sie na powierzchni, ba, u-
dawac talenty.

Ale przeciez wiemy dobrze, ze
nie majg oni racji. Ze wszelki po-
step mozliwy jest do osiaggniecia
tylko w walce. Ze postep w sztu-
ce nieosiggalny jest w atmosferze

zastoju umystowego. |, ze zastdj
umystowy jest nieodtgcznym na-
stepstwem samouspokojeniia, fat-

szywego, zaklamanego optymizmu,
przeceniania swoich osiggnie¢, za-
dowolenia z siebie, przekonania, ze
sie wykryto juz wszelkie tajemni-
ce tworczosci.

| dlatego bez zadnej watpliwo-
§ci nalezy uzna¢ stan fermentu
Ideowego, ktéry jpanuje dzi§ w $ro-
dowiskach twérczych, za zjawisko
pozadane i pozyteczne. Bod wa-
runkiem, ze .nie zostanie zmarno-
wane.

NIE MA ZADNEGO ,KRYZYSU*“

Czy zdarzyt sie ostatnio jaki$
fakt szczegdblnie jaskrawy, ktory
caly ten ferment wywotal? Nie.
Mozna mowi¢ raczej o powolnym
nabrzmiewaniu watpliwo$ci w  u-
mystaich artystow, o bardzo po-
wolnym dojrzewaniu poszczegol-
nych probleméw. Z pewnoscig du-
za role odegraly w tym dyskusje,
toczace sie od przeszio dwéch lat
w Zwigzku Radzieckim, cho¢ refe-
rowane byly one u nas czesto z o-
péznieniem, zdawkowo, czy nawet
nie bardzo wiernie.

Praca Stalina o jezykoznawstwie,
aczkolwiek bezpos$rednio nie zwig-
zana z problematyka sztuki, byta
chyba u poczatku rysujgcych sie
ostatnio przemian takze i naszego
zycia kulturalnego. Oprécz nader
istotnych wnioskéw filozoficznych
dotyczacych roli sztuki w nadbudo-
wie, ktoére z tej pracy mozna wy-
ciagna¢, wazne jest przypomnienie
przez Stalina elementarnej praw-
dy: nauka nie moze sie rozwijac
bez wolnosci krytyki. Wstyd po-
wiedzie¢, ate przeciez w naszej
kulturze, ktérej dotyczy ona w nie-
mniejszym stopniu  niz nauki,
prawda tag pomiatano niejedno-
krotnie.

Dyskusia o dramaturgii, o poe-
zji, zdemaskowanie ,teorii* bezkcm-
tLtowosSci i zwilaszcza nowe sfor-
mutowanie pojecia typcwcéci nale-
z3 do najbardziej bezposrednich
bodzcéw dzisiejszego fermentu.
Trzeba jednak stwierdzi¢, ze nie
wszystko z dyskusji radzieckich
mczna mechanicznie stosowa¢ do
naszej sytuacji. Dotyczy to zwia-
szcza zagadnienia bezikonfliktowo-
Sci, ktora przybiera u nas inne
formy, cho¢ jest réwnie szkodliwa.
Nie sadze zreszta, ze w Zwigzku
Radzieckim dyskusja ta jest zar
konczona.

Ale nie tylko przyktad radziecki
stat sie zaczynem tego fermentu.
Niemniejszag role odegralo w tym
po prostu obserwowanie tego, co
w réznych dziedzinach naszej sztu-
ki sie dzieje.

A co sie dzieje wtlasciwie w tej
sztuce? Niektorzy krzyczag o jej
wielkim kryzysie. Nie brak ta-
kich, ktérzy twierdzg, ze nastgpito
zalamanie sie realizmu socjali-
stycznego w ogdle.

Ozy stuszne sg te glosy? Czy
inaprawde w ostatnim roku nastg-
pito zatamanie sie naszej produk-
cji literackiej, mularskiej, muzycz-
nej czy filmowej?

Nic podobnego. Wydawnictwa
moga powiedzie¢, ze stan naszej
literatury, ktéry daleki byt od
idealu — mimo paru dobrych ksig-
zek i w roku 1953, i w roku 1952
— w roku biezagcym nie jest by-
najmniej gorszy. Mamy zapowie-
dzianych kilka ciekawych pozycji,
naktady rzeczy dawniej wydanych
rozchodzg sie szybko, o zadnym
szczeg6lnym kryzysie mowy by¢
nie moze.

A w innych dziedzinach? Malar-

stwo sztalugowe? Oczywiscie jest

niedobre. Ale czy byto lepsze rok
czy dwa lata temu? Ze w filmie
mamy pare bardzo nieudanych o-
brazéw? A w zesziym roku ,Zot-
nierz Zwyciestwa"“ byt udany?
W tym roku na odwrét, mamy
.Piatke“, ,Celuloze“, pare krotko-
metrazéwek.

Tak wiec nie méwmy, ze byto
dobrze, teraz za$ nagle jest Zle.
Stuszniej powiedzie¢ — byto nie-
dobrze, aleSmy nie bardzo zdawali
sobie z tego sprawe. GodziliSmy
sie z takim stanem rzeczy, nie ro-
zumiejgc wielu spraw, za stabo wy-
szkoleni ideowo.

A teraz nie chcemy sie godzi¢ ze

stabosciami naszej sztuki. Chcemy,
zeby byto z nig lepiej. Zaczynamy
rozumieé¢ przyczyny jej stabosci.
To nie sztuka nasza nagle zala-
mata sie i upadta. To arty$Sci nie-

komenderowante w filmie. Zda-
rzalo sie przeciez, ze znos$ny film
stawatl sie okropna pita wtasnie
na skutek nieskonczonych popra-
wek wprowadzanych przez zbyt
wielu znawcoéw.

Takze i w literaturze metody
administrowania i pofgczone ztym
prostackie pojmowanie realizmu

socjalistycznego daly sie we znaki
pisarzom. Byly one jednak stab-
sze niz w plastyce czy w filmie
dla dwéch co najmniej powodéw.

Po pierwsze — naturalny organ
administrowania — Ministerstwo
Kultury i Sztuki — mimo wielo-

krotnych wysitkow ze strony roz-
nych przedsiebiorczych urzedni-
kéw — nie potrafito nigdy zbyt
bezposrednio literatami sie zaopie-
kowac.

Po drugie — w dziedzinie litera-
tury — wobec wielosci o$rodkéw
upowszechniajagcych niewielkie by-
ty mozliwosci wytwarzaniag sie kliki
we wtadzach zwigzkowych.

Zjawisko Klitki-; ktére znakomicie
moze zastgpi¢ w zwigzku twor-
czym ciezkg tape urzednika — po-
wstaje wtedy, gdy zespét zgra-
nych ze soba ludzi kontroluje pro-
ces twdrczy we wszystkich trzech
jego etapach, tj. tworzenia, publi-

kowania, urabiania opinii. Gdy
przyjaciele twércy decydujga o pu-
blikacji jego dzieta i pO6zZniej

dlatego wtasnie musimy dotozy¢
aby nie zmarnowac
pomys$inego czasu,
bra¢ >droge dalszego
aby z wiekszym
dotagd pozytkiem
twoérczoscia Polsce Ludowejispra-
wie socjalizmu.

uwaznie przy-
r6znorodnym

Musimy bardzo
stuchiwaé sie
som, proponujgcym nam to i
by$Smy poszli tedy
Mozna z g6ry po-wiedziec,
ze nie zabraknie ws$réd nich gto-
s6w btednych

wutgaryzaciji
praktycznie wszyscy arty-
to jedngk nie z jed-

menderowaniu

Sci, to czynili
nakowych pozyciji.
ze w naszym S$Srodowis-

ku kulturalnym znajdujg sie

socjalistycznego.
stow buntuje sie przeciwko pew-
nym metodom wprowadzania rea-
lizmu socjalistycznego albo
ciw ptytkiemu, wulgarnemu
ciez wsréd nas tacy, dla

solg w oku jest realizm w ogodle
realizm socjalistyczny w szczeg6l-

t>y} zaden przetom, to byta kata-
strofa literatury polskiej. Dla nas
rozmaite sg powiesci produkcyjne,
lepsze i gorsze, Dla nich sg cal-
kiem jednolite, to znaczy do ni-
czego.

Kto ma .racje w tym sporze? O-
czywiscie. mozemy sie dtugo wykto-
cac, jesSli pozostaniemy tylko w ka-

tegoriach literackich i historyczrjo-
titerackich, Ale jes$li siegniemy do
spraw nadrzednych, stanowisko

ich i nasze nabierze duzej klarow-
nosci.

My uwazamy, ze literatura i sztu-
ka nie sa celem samym w sobie,
ze sa poteznym Srodkiem prze-
ksztatcania Swiadomosci ludzkiej,
wychowywania nowego, socjalistycz-
nego! spoteczenstwa. Uwazamy, ze
powstanie jak najszybsze i naj-
mniejszym mozliwym kosztem ta-
kiego spoteczenstwa jest niezbed-
nym warunkiem przetrwania i roz-
woju naszego narodu.

Nie wiem czy wszyscy liberato-
wie przyjmuja takie zalozenia. Ale
jesli przyjmuja, kleska ich. w spo-
rze o literature produkcyjng' staje
sie oczywista.

Bo nie ulega najmniejszej watpli-
woséci, ze pomimo wszystkich swo-
ich btedow takie ksigzki, jak ,We-
giel* Scibora-Rylskiego, ,Na bu-
dowie* Konwickiego, Lewanty*“

O ISTOTNY PRZELOM W SZTUCE

Gtos w dyskusji przed Zjazdem Literatow

co wyros$li i zbyt jaskrawo ujrzeli
wiasne stabosci, by méc je diuzej
tolerowac.

Czy samo w sobie zjawisko to
jest zdrowe? Nawet najgorszy z
komenderujacych pseudokrytykéw
nie moze temu zaprzeczyé, nie znaj-
dzie bowiem zadnego cytatu, zad-
nego frazesu, za ktérym by moébgt
przycupnag.

Tak wiec dwa fakty, z grubsza

biorgc, sa niewatpliwe: istnienie
fermentu ideologicznego w $rodo-
wisku twoércow — po pierwsze, pty-

nagcego w duzej mierze z nieuzna-
wania dzisiejszego poziomu naszej
sztuki za putap naszych mozliwos-
ci — po drugie.

Obydwa te fakty — same w so-
bie — nalezy oceni¢ pozytywnie.

CO SIE STALO
NA RADZIE KULTURY? i

, Te dwie powyzsze okolicznosci
sprawity wtasnie, ze ostatnia se-
sja Rady Kultury i Sztuki, organi-
zmu, jak dotad, raczej margineso-
wego, stata sie wielkg sensacjg w
Srodowisku naszych artystow.

Na sesji tej nie powzieto zadnych
uchwat. Statlo sie na niej jednak
co$ dosy¢é istotnego. Mianowicie
dziatacze, krytycy, arty$ci wystapili
jednomys$inie z protestem przeciwko
temu wszystkiemu, co hamowalo
dotad rozwoj sztuki Polski ludowej,
przeciwko prostackiemu pojmowa-
niu realizmu socjalistycznego i prze-
ciwko metodom administrowania
sztuka, jednostronnego kwalifiko-
wania czy odrzucania dzieta sztuki.

Czy zjawisko administrowania
sztuka miato u nas miejsce i czy
rzeczywiscie dato sie artystom we
znaki?

Z pewnos$cig talk. Rozpoczeta w
roku 1949 szeroka ofensywa w kie-
runku realizmu socjalistycznego
prowadzona byla w réznych okre-
sach i na ré6znych odcinkach przy
pomocy nieraz prostackich, niewymy-
Slnych metod administrowania. Za-
miast wychowywania twoércéw, za-
miast przekonywania ich, czasem
stosowato sie u nas metode zakrzy-
czania

Pb pieciu latach mozemy zdaé
sobie siprarwe z rezultatbw. Mozna
z duzym prawdopodobiefistwem
powiedzie¢, ze sukcesy realizmu
socjalistycznego i metody admini-
stracyjnego nacisku pozostajg ze
sobg w stosunku odwrotnie pro-
porcjonalnym. Tam, gdzie nacjjsik
byt najwiekszy, tam rezultaty o-
kazaly sie najmniejsze.

Klasycznym przyktadem tego
moze by¢ np. malarstwo sztalugo-
we. Malarzom naszym, majgcym
po dwudziestoleciu na og6t bardzo
silna zamaszki formalistyczne, su-
gerowano, ze nalezy z dnia na dzien
przestawia¢ sie na kompozycje wie-
topostaciowc, traktowa¢ obraz ilu-
stracyjnie tj. jak streszczenie obraz-
kowe literackiej nowelki, zalecano
stosowa¢ akademickag (w stylu poto-
wy XIX wieku) technike. Stowem
zalecano im przyjagé koncepcje sztu-
ki nie tylko najdalszg od wyznawa-
nej przez nich dotad, ale i kon-
cepcje wulgarnag, btednag, ktéra na

pewno bedzie musiata ustgpié
miejsca innej, gtebszej, naprawde
realistycznej, naprawde marksi-
stowskiej.

A przeciez mozna byto znalez¢
inng droge do realizmu, zrozumial
sza dla naszych malarzy.

Rezultaty tych btednych metod
— to nie tylko niski poziom na-
szego malarstwa sztalugowego,

ale i bardzo silne opery u wielu
malarzy — wystawianych i na-
gradzanych nawet — opory nie

tylko wobec realizmu socjalistycz-
nego w tej wulgarnej odmianie,
ale i wobec realizmu w ogéle, wo-
bec jakiegokolwiek realizmu.
Bardzo niedobre reaultaty dato

wplywajag na jego ocene przez
krytyke — wtedy mozemy moéwic
o powstawaniu kliki

U literatow zjawisko takie ist-
niato tu i o6wdzie, nie przybierato
jednak nigdy wiekszych rozmiar
row, bo literaci nigdy nie mieli taik
decydujacego glosu w wydawnic-
twach, jak np. malarze — przy
dopuszczaniu do wystaw czy zaku-
pach.

Oczywiscie jednak i w literatu-
rze administrowanie i prostackie
pojmowanie realizmu socjalistycz-
nego zacigzyto nad niejednym z
naszych pisarzy.

O WIEKSZA ODPOWIEDZIAL-
NOSC SAMEGO ARTYSTY

Na czym polega najgtebsza,
szkoda, wyrzgdzana sztuce przez
komenderowanie?

Warto$¢é artysty mierzy sie tym,
co wilasnego, niepowtarzalnego za-
wiera jego umystowos¢. Dlatego
zastuguje on na szczeg6lny szacu-
nek, ze sa pewne rzeczy, ktorych
nikt poza nim na $wiecie nie po-
trafi stworzy¢, ze sg pewne praw-
dy, ktére on tylko moze wypowie-
dziec€.

Wychowywa¢ trzeba artyste,
trzeba dokltada¢ staran, aby zrozu-
miat wielkos¢ zadan stojacych
przed budowniczymi  socjalizmu,
aby stat sie Swiadomym ich sprzy-
mierzencem. | trzeba troche przy-
najmniej jemu zaufaé.

Trzeba stworzy¢ takie warunki
moralne przede wszystkim, ale ma-

terialne takze — aby artysta w
swojej pracy wykorzystywat wta-
Snie najgtebsze, najmocniejsze

strony swego tatentu, aby zaczeto
w nim pracowaé to jedyne, nie-
powtarzalne, to, czego nie ma poza
nim nikt na Swiecie.
Administrowanie zte jest nie tyl-
ko dlatego, ze grozi narzucaniem
narodowi ztego smaku artystycz-
nego, wtasciwego decydujacemu o
sztuce urzednikowi. Komendero-
wanie sztuka zte jest przede
wszystkim dlatego, ze zwalnia ar-
tyste z odpowiedzialnosci za jego
dzieto.

Komenderujacy twdérczoscia, ten.
ktéry zada od twoércy takiego ata-
kiego rozwigzania, takich a takich

probleméw — w gruncie rzeczy
traktuje sztuke jako formalistycz-
na zabawke. Uwaza bowiem, ie

sprawg artysty jest wtasnie for-
ma, on za$, ten urzedowy ,ideo-
log“, zadba juz o ,tres¢" wtasciwag.

Trzeba przyznaé¢, ze o ile sprawa
komenderowania sztuka zostata
na Sesji omo6wiona'dosy¢ obficie, to
rozmaite aspekty wulgaryzacji rea-
lizmu socjalistycznego przez sa-
mych twércow — nie zostaly wys-
wietlone z réwnym zapatem. Prze-
mawiajgcy na Radzie twércy (w tej
liczbie i nizej podpisany) zbyt tat-
wo moze zwalili odpowiedzialno$¢
za stabosci naszej sztuki na urzed-
nikéw, zbyt mato moéwili o odpo-
wiedzialnosci samych twdrcow. Jest
to jedno z powaznych niedociggnie¢
tej sesji. Nadrobi¢ je winny dysku-
sje  w poszczeg6lnych zwigzkach
twérczych, niezwykle wazne, konie-
czne wilasme teraz.

O inne:, powaznej stabos$ci mowa
bedzie za chwile.

UWAGA NA BANKRUTOW

Sesja Rady byta wiec objawem
dojrzewania ideologicznego naszych
twoércow, uczciwych, wierzacych w
Polske Ludowa, pragnacych w wyz-
szym niz dotad stopniu stuzy¢ jej
swoimi talentami.

Nowa sytuacja, istniejgca dzisiaj
w naszej literaturze i sztuce, ozna-
cza — jak stusznie podkreSlita Me-
lania Korczynska — wiekszg niz
dotad odpowiedzialno$¢ samego ar-
tysty za lego dzieto.

Otwieraja sie przed nami mozliwo-
Sci o wiele petniejszego n.z dotad

Byli i sag wéréd nas tacy tworcy,
a zwilaszcza .krytycy,
koncepcje demaskowano juz
niejednokrotnie,
albo udawali

z realizmem socjalistycz-

Tacy marzyli
cate to pieciolecie o rewanzu.
potknigcie sie p.sar
uwazajacego sie za
socjalistycznego,

takich kazde
istnym Swie-

Jak burzuje zagranica dlzien
na jej zatamanie sie,
ci w ciggu tego pieciolecia czyhali
na bankructwo
soejalisty cenego.

Czy cho¢ przez sekunde
aby w zachodzgacym wia-
$nie przetomie potrafili sie oni do-
patrze¢ czegokolwiek
owego wymarzonego przez
nich bankructwa?

to przeciez oni byli
Ich dzisiejsze
zachowanie sie dowodzi,

go nie zrozumieli, niczego sie nie

Uwazajcie na glosy
sprzed 5 lat.

w pomniejszaniu
co zaszio po ich upadku,
potrafig oni
istoty naszych dzisiejszych stabos-
i, nie potrafiag zwlaszcza nic
wocnego artystom poradzié.

ISTOTNA ROZNICA

Na pierwszy
protestujgcych przeciw administro-
jest wyodrebnié

Oczywiscie nie wyste-
publicznie przeciw
socjalistycznemu.
z nich wierzg w

bezprzymiotnikowy,
co zwalnia ich od zajecia stanowi-
ska wobec drazliwej
socjalistycznego.
zaciekli nazywajg ten ostatni ,soc-
realizmem*, wktadajgc w ten skrot
duzo wzgardy i

ktéry gtoszg publicznie.
mi dla siebie mogg wymys$la¢ kom-

polskich arty-
powinnismy sie
ocenom sytuacji

ich poradom na przysztos¢.

gtos przed og6tem

zwykle od spraw
uwag zwtaszcza
czesto stusznych.
z nimi zgodzi¢ sie, gdy zadaja re-
dyskwalifikujgcych
np. poszczegb6lne pozycje
pierwszego pieciolecia powojen-
Ich krytyka stabosci

socjalistycznego
sto jest przenikliwa,
sze godna bacznej

Zaczynajg orni

niem. dopiero czujac za sobg
parcie szczegoélnie dobieranych stu-
zaczynajg oni
zasadnicze rdéznice,
la od obozu realizmu socjalistycz-

do pogodzenia.

Jiteratury produkcyjnej“.

My uwazamy,
powinna by¢ tematem dzie-
pod warunkiem u-

Dla nich praca w dziele
jest zakazana.
ze poszczegdlne powiesci
sprodukcyjne*
przetomu w
sg powaznym
niego pieciolecia.

osiggnigciem ostat-
Dla nich to

JERZY PUTRAMENT

Brauna, czy pare innych, spetnily
swojg czastke wielkiej wycho-
wawczej roboty, ktérej od literatu-
ry naszej ma prawo spodziewac sig
nasz naréd, nasza partia.

Te ,produkcyjniaki“, o ktérych
z taka pogarda pytluja kawiarniani
.znawcy“ rewolucji i socjalizmu,
rozchodzity sie i rozchodzg w du-
zych, coraz wyzszych nakfadach,
docierajg jna wie$, do fabryk, do
mtodziezy. Co nasi liberatowie usi-
tujg tym ,produkcyjmakom*“ prze-
ciwstawi¢? ,gedan* Pawta Her-
tza? Jedzcie no z tym ,Sedanem*
do mas, do twércéw historii nasze-
go narodu, zapytajcie co o0 nim
sadza.

Liberatowie nasi, porwani rze-
czywiscie jaskrawymi stabosciami
literatury produkcyjnej, dali sie
unie$¢, zdemaskowali takie szcze-
g6ty swego programu, ktérych z
pewnoscig woleliby przed czasem
rie zdradzad.

Tak na przyktad pewien krytyk
wystgpit podobno z osobliwg teo-
rig, gtoszaca szkodliwos¢é wyjazdoéw
w teren! Jego zdaniem powiesci o
klasie robotniczej bedg mogli stwo-
rzy¢ tylko sami robptnicy, gdy do-
rosng umystowo i kulturalnie do
rangi pisarza!

Nie tra¢my czasu na polemike z
ta bzdurg. Sprobéjmy tylko prze-
tlumaczy¢é¢ jna jezyk codziennych
czynéw ten i poprzedni punkt z
liberalnego programu.

Oznaczajg one po prostu: pisz-
cie o tym tylko, co znacie dotad.
Nie wysilajcie sie, by rozszerzy¢
wasz zas6b zyciowych doswiadczen.
Pozostawajcie sobg! To znaczy, in-
teligentami mieszczanskiego zazwy-
czaj pochodzenia.

To znaczy: z powrotem do Kka-
wiarni!

Co jest warta przy takich ha-
stach gadanina o wiernosci realiz-
mowi socjalistycznemu? Co warta
ekwilibrystyka umystowa, ktéra
przekres$lajac ,produkcyjniaki“ usi-
tuje doszukiwaé¢ sie elementéow rea-
lizmu socjalistycznego w ,Sedanie"
i podobnych dzietach?

I tu dochodzimy do sedna zagad-
nienia. Przy pierwszej prdébie przyj-
rzenia sie konkretnym szczego6-
tom liberalnego programu musimy
uznaé, ze chodzi im nie o napra-
we ciezkich i dokuczliwych btedéw,
popetnianych przez nas podczas
wielkiej ofensywy, rozpoczetej w
1949 roku, ale o przekreSlenie ca-
tej ten ofensywy w ogéle. Nie o
wyzwolenie realizmu socjalistyczne-
go z matosci, ale o przekreslenie
go, a co najmniej postawienie pod
znakiem zapytania.

Dla nas hasto wyzwolenia arty-

sty spod opieki administratora o-
znacza wzrost odpowiedzialnosci sa-

<mego artysty za to, co tworzy. Dla

nich oznacza to zwolnienie artysty
od odpowiedzialnosci w ogéle. My
sgdzimy, ze teraz artysta bedzie
mogt o wiele skuteczniej niz do-
tad walczy¢é swoja twdrczoscia o
zbudowanie u nas socjalizmu. Oni
sadzg, ze teraz mozna bedzie spo-
kojnie wré6ci¢ do kawiarni. Z kto-
rych zresztg na og6t nie wychodzili.

Sa trzy powazne powody, ktore
zakazujg nam lekcewazenia liberal-
nych ideologéw.

Po pierwsze nie brak ws$réd nich
cietych méwcoéw i pisarzy, history-
kéw literatury i dziataczy. W prze-
ciwienstwie do autoréw ,produk-
cyjnych*, ktérzy czesto sg debiu-
tantami, nie wyrobionymi w szer-
mierce polemicznej — sa to mezo-
wie z diugim na ogét stazem w li-
teraturze i zwilaszcza dookota lite-
ratury.

Po drugie przez te pie¢ lat popet-
niono u nas dosy¢ btedéw i teraz nic
tatwiejszego, jak zrobi¢ z tego po-

pisowe, demagogiczne numery, jecL
nym obrotem jezyka skrecajgc kry-
tyke z choroby na pacjenta, z wul-
garyzacji na sam realizm socjali-
styczny.

Po trzecie wreszcie, jedng z wigk-
szych szkéd  wyrzagdzonych nam
przez metody komenderowania jest
zastgpienie u pewnych  krytykéw
proceséw mysSlenia  przez odruch
uzgadniania. Pozostawieni samym

sobie, znajac siebie dobrze i nie
spodziewajgc sie stad wielu rzeczy
rozsadnych — krytycy tacy goto-

wi sg rzuci¢ sie w kazdym kierpn-
ku, byle tylko wuciec od straszli-
wej wilasnej nieuzgodniono$oi.

Trzeba wiec nie zwlekajgc im po-
wiedzie¢: realizm socjalistyczny
jest, istnieje. Cierpi troche na' ane-
mig, ale wiasnie, jak sie zdaje, zna-
lezlismy skuteczniejsze niz dotad
metody jego leczenia.

Trzeba, aby w harmidrze po se-
sji Kultury i Sztuki — obok gto-
s6w liberatow, ktérym bynajmniej
nie trzeba ust zamykaé¢, przemowili
takze ci, ktorzy byli i pozostali
wierni realizmowi socjalistycznemu.

| trzeba od razu, na samym po-
czatku podkresli¢  r6znice, ktéra
dzieli nas od liberatow. Tylko od-
cinajgc sie od nich z calg stanow-
czoscia mozemy liczy¢ na istotne
wykorzystanie osiggnietego meda-
wno zwycigstwa.

PISZCIE PRAWDE

Od czego winniSmy dzisiaj za-
czgé? Od szerokiej, otwartej, szcze-
rej dyskusji we wszystkich gate-
ziach sztuki.

Sesja Rady Kultury i Sztuki za-
myka przeciez (mamy nadzieje) e-
poke administrowania tworczosciag
artystyczng, ale otwiera tylko no-
wy etap ideologicznej walki o rea-
lizm socjalistyczny. Cechag tego e-
tapu winna by¢ przewaga wypo-
wiedzi samych artystéw nad urze-
dowymi enuncjacjami.

Dlaczego jest to wazne? Dlatego
ze najtrudniejsze w realizmie socja-
listycznym nie sa og6lne zasady
ideologiczne. Te sg jasne, znane na
og6t na pamie¢, nie wywotujace u
wiekszosci artystéw istotnych za-
strzezen. Najtrudniejsze jest prze-
ttumaczenie tych zasad na konkret-
ny jezyk danej sztuki. Najtrud-
niejsze nie jest to, co jest wspoélne
dla wszystkich dziatéw sztuki, ale
to, co jest odrebne.

Dlatego dziatacz ogélnokultural-
ny zmuszony jest moéwi¢ ogédlnika-
mi. StyszeliSmy ich dosy¢. Wazne
jest, aby tworcy zabrali glos sami,
aby powiedzieli, jak sobie wyobra-
zajg wcielenie ideologii marksistow-
skiej w swojg sztuke. ™

Bardzo dobrze bytoby, gdybysmy
mogli ustysze¢ naszych liberatow.
Nie po to, by ich pé6zniej dobijaé
oskarzeniami o wrogo$¢ Polsce Lu-
dowej. Po, to jednak,, by otwarcie
z nimi polemizowaé, by ukazywac
jatowos¢ ich propozycji, cho¢by na-
wet niektére z nich byty godne
uwagi.

Sprawa radykalnego podniesienia
poziomu naszej sztuki jest tak waz-
na, ze winniS$my wystucha¢ uwaz-
nie wszystkich gtoséw, wszystkich
opinii.

Jesli chodzi o literature — to w
moim przekonaniu jedna jest na-
czelna przyczyna jej stabosci — na

odcinku zwtaszcza tematyki wspot-
czesnej.

Jest nig lek przed ukazywaniem
catej ztozonosci proceséw walki kla-
sowej i rewolucji, ktéra sie u nas
odbywa. Po prostu lek przed praw-
da naszego dzisiejszego zycia.

Ro6zne sa przejawy tego leku,
Stabszy, poczatkujgcy pisarz, na-
potykajac tepego redaktora w pis-
mie czy wydawnictwie, przyjmuje
zarzut tamtego o ,nietypowosci®
danej postaci czy ,ztym wydzwie-
ku“  calosci, pozwala wyrzucaé¢ z
utworu wszystko, co byto, ostre,
dramatyczne, zgadza sie na dopro-
wadzenie utworu do rzedu lakiero-
wanych og6lnikéw,

Bardziej doswiadczony, znajac lo-
sy miodszych kolegéw, woli nie
ryzykowaé¢. Nie zapuszcza sie na
niepewne tereny, bo doskonale
czuje znikomos$¢ alternatywy, ktora
sie, przed nim otwiera. Albo prze-
forsuje swoje ostre kanty — i wte-
dy ryzykuje zabéjcza krytyke spe-
cjalistow od ,wydzwieku“ i ,.nie-
typowoséci“ w prasie. Albo ulegnie
ostrozniakom i obdarzy czytelni-
kéw mdlym utworem, degraduja-
cym go do rzedu owych poczatku-
jacych.

A po c6z ma ryzykowac¢ gre, w
ktorej bity bedzie w kazdym wy-
padku? Moze przeciez uciec z Pol-
ski wspobiczesnej za granice, ' albo
do historii. Tam podatki, zb;erane
przez ,wydzwiekologéw" sg nie-
wspotmiernie nizsze!

| to jest naczelna przyczyna szcze-
gélnych stabosSci naszej tematyki
wspoiczesnej.

Sa u nas tacy, ktérzy myslg, ze
tematyke te uratuje sie przez wpro-
wadzenie ,pikantnych® scen, brzyd-
kich wyrazéw itp. wielkie atrakcje.
Te koncesje na rzecz naturalizmu
sa bardziej wzruszajace w swej na-
iwnosci niz skuteczne.

Lekarstwem na anemige naszej
tematyki wspobiczesnej jest powr6t
do zapomnianej od pewnego czasu
naczelnej reguly wszelkiego pisar-
stwa realistycznego.
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O kulturalnej Inymianie
miedzy Radzieckg Ukraing a Polska Ludoing

rosP;)jrgkl?ngJ’zy S;\rr:i(:ﬁesTim!oolslgli?l;)rusa_ (Artykut napisany dla Przeglagdu Kulturalnego* naukowy; h, muzeow, wydawnictw
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W oparciu o doswiadczenia i o- fUMaczy si¢ lragedie Leona Krucz- ompozytorzy  korzystaja w  swej nich prace wybitnych polskich ma- nia walki ukrainskiego  narodu gu a P g
siggniecia rosyjskiej literatury kla- kqwsklggo "_JUI'USZ ! _Ethel .‘Opo- tworczosci z polskich melodii lu- Jarzy: Jana Matejki, Kossaka, pod kierownictwem wybitnego oo- C Kult "
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wielu dZ|e}, genlalneg(_)_ polskiego Wlelkq_ popularnosmq cieszy sie  owicza. polskiej. W ubieglym roku Insty- o tym, ze walka ukraifskiego na- viazni  micds narodam: obozd
poety, w ktérych potrafili doskona-, na Ukrainie muzyka polska. W W ukrainskim oddziale Wydaw- tut Ekonomiki Akademii Nauk USRR  rodu znajdowala szeroki odzew i pok{,]-u demgkr;’Ci i socjalizmu
le odda¢ ich tres¢ ideowa. Peiny styczniu i lutym odbywal si¢ W nictwa Muzycznego ZSRR wyda- wydal ksiazke ,Mikotaj Kopernik  zrozumienie wsréd polskiego cniop- o ) : '
przeklad na jezyk ukraifski ,Pa-  Kijowie przeglad zespotbw ~—ama- no w roku ubieglym wiele polskich — wybitny ekonomista epoki wcze-  stwa, cierpiacego  pod  jaizmem
na Tadeusza“ piéra poety-akademi-  torskich, w zwiazku z wielkim na- |udowych piesni i tancéw w opra- snego kapitalizmu® pi6ra M. Gie- polskich feudalow i ze w wielu SPROSTOWANIE
lka M. Rylskiego, nalezy do naj- rodowym  Swietem ukraifiskiego, cowaniu znanego ukraifiskiego  rasimienki. Obecnie przygotowuje okolicach Polski doprowadzita do  Gumy z lamusa bledéw korektorskich
wiekszych osiagnie¢ ukraifiskiej li- ~ rosyjskiego i wszystkich naridow  kompozytora, F. Kozickiego; Obec- sie do druku monografie M. Kozi- wybuchu powstan chlopskich. Do artykulu Jana Kotla pt Farsa na
teratury przektadowej. Jak W|‘ad_o- Zw_lazku RaSZ|<_eck|ego — trzech;et- nie przygotowuje sie do druku na ,Wielki polski malarz — de- Ukraifiskie Towarzystwo Wspoi- cztery rece (Przeglad Kultur_alny Nr 19
mo, ten przekiad zostat wyréznio- nej rocznicy zjednoczenia Ukra|[1y polskie piesni i tafice w opracowa- mokrata Jan Matejko* oraz ksiazke pracy Kulturalnej z Zagranica stale tbarr.% \ivktrsji%mscugycdhwa g?j}%da;gh g;%/éirpoy-
ny nagroda Stalinowska. ~Wiele 2z Rosja. W programach zespolow  njy kompozytora Driemlugi. Zastu-  sSocjalistyczna przebudowa rolni- otrzymuje z Polski gazety i perio- ra’ io tym, ze imieniny dyrektora ..po-
lirykéw Mickiewicza przettumaczy- ~amatorskich znajdowaly sie polskie  jony dziatacz sztuki USRR, Michatl ctwa w  ludowo-demokratycznej dyki oraz literature piekna, spo- Siane sa z lamusa’. Oczywiscie d>rek-
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DRAMATURGIA A ZAGADNIENIA

fXrtai&Biiu z pobytu u JESittt de/ei]or;¢. polskiego sSwiatu teatralnego)

W zwigzku z postulatami, ktére
chwila obecna stawia teatrowi, wy-
pada mi sie ulgj iudé a.iu rc.i:vo-
ma ostatnimi prébami inscenizacyj-
nymi teatré6w radzieckich, ktérych
doswiadczenia, tak pozytywne jak
i negatywne, pomé6c nam moga
przy rozwigzywaniu naszych trud-
nosci. Wybieram celowo przyktady
sporne i szeroko dyskutowane.

Mowi¢ bede o trzech
wieniach:

przedsta-

1. o przedstawieniu sztuki Wio-
senny potok mtodego aiutora,
Czepurina, w Centralnym Tea-
trze Radzieckiej Armii,

2. 0 przedstawieniu Legendy o mi-
tosci, wielkiego poetyckiego
dzieta Nazima Hikmeta oraz:

S. o Inseem-zdicji tsurzy Ostrowskie-
go w Moskiewskim Teatrze Dra-
mata
Zanim przystapie do omoéwienia

inscenizacji Wiosennego potoku,

chciatabym zatrzymaé¢ sie chwile
przy samym teatrze Radzieckiej Ar-

mii, ktorego zalozenia twoércze i

prace obudzity we mnie saczegél-

my podziw.

Wiemy o tym, ze na budowie sa-
mego teatru zawazyt okres gigan-
tomanii. Kolosalna scena (60 m dt
i 40 m wys.) swojg zelazo - betono-
wg masg | swoim oddaleniem od
widowni, powigekszonym jeszcze o
wielki kanat orkieStrowy, determi-
nuje prace teatru. Zagadnienie nie
lezy w akustyce ani w widocznos-

ci,, ktéore sa bardzo dobre, ale w
psychologicznym oddaleniu aktora
od widza. Oddalenie to stwarza,

rzecz jasna, duze trudno$ci aktoro-
wi, ale witasnie w przetamywaniu
tych  trudnos$ci, w maksymalnym
wysitku psychicznym i napieciu
woli,, do ktorego jest aktor suaie
zmuszony, by wuzyskaé kontakt z
widownig, by ja ogarngé¢ w calym
jej ogromie — w tych trudnosciach
rcdzi sie piekna, monumentalna i
gteboko ludzka sztuka. Wielka sce-
na teaitru zobowigzuje réwniez ak-
tora do maksymalnej sprawnosci
technicznej, gdyz demaskuje dyk-
cje i wyrazisto$¢ ruchu. Przestrzen
jest tu jakby katalizatorem, wy-
krywajagcym kazdag niezrecznos$¢ i
nieprawidlowos$¢.

My$la przewodnig, ktéra wigze
wszystkie wysitki artystyczne Tea-
tru Radzieckiej Armii i okresla jego
oblicze, stata sie prosta na pozor
a jakze trudna w realizacji zasada,
ze sztuka nie jest wycinkiem zycia,
ale jego zgeszczeniem, ze sztuki n.e
mozna utworzy¢é na polowie czucia,
ze wymaga ona peinego oddechu,
petnego temperamentu. Teatr Ra-
dzieckiej Armii jest monumentalny
«— nie z racji swych rozmiaréw, czy

Madremu

Nie, nie o sztuce Grlbojedowa be-
dziemy moéwi¢, lecz o zarzadzeniu
Centralnego Zarzadu Biur Projek-
towych Budownictwa Miejskiego.
Zarzadzenie to, w petni uprawniaja-
ce do uzycia takiego tytutu, dotyczy
klasyfikacji zawodowej pracowni-
kéw produkcyjnych, zatrudnionych
w architektonicznych biurach pro-
jektowych. Ta odpowiedzialna pra-
ca zostata znakomicie uproszczona
przez wprowadzenie systemu punk-
towego. Wstawienie odpowiedniej
ilosci punktéow na przecieciu piono-
wych i poziomych rubryk w ,an-
kiecie punktowej pracownikéw pro-
dukcyjnych", podsumowanie punk-
tow i poréwnanie z tabelg zaszere-

goiuan zatatwia, zdaniem twoércéw
tego systemu, sprawe bez reszty.
Sprébujmy zobaczyé, jak ta spra-

wa zostaje ,zatatwiona“ na
ktadzie architektow.
Maksymalna ilos¢ punktow tj. 45,
jaka moze otrzymaé pracownik, po-
dzielona zostata na trzy grupy po
15 punktéw. Pierwsza z nich do-
tyczy wyksztatcenia, druga prakty-
ki zawodowej, trzecia stanowi oce-
ne dotychczasowej pracy. Pobiezny
nawet rzut oka na pierwszg z wy-
mienionych grup utwierdza nas w
przekonaniu, ze autor systemu
punktowego daleki byt bardzo od
spraw zwigzanych z nauka. W an-
kiecie bowiem uwzglednione zostaty
dwa tylko stopnie naukowe: magi-
ster i doktér nauk technicznych.
Widaé, ze autorowi nie tylko sa nie-
znane ustawy normujgce stopnie i
tytuty naukowe, ale réwniez nic
nie u>e o tym, ze juz teraz mamy

przy-
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mozliwo$ci pokazywania na scenie
czolgébw Ilub kombajnéw, jest mo-
numentalny z racji pojmowania
sztuki jako syntezy zycia, ukazywa-
nia serca i umysiu luuzmego w je-
go najgtebszych namietno$ciach s
konfliktach. Rozmach inscenizacyj-
ny znajduje tu pelne pokrycie w
tadunku uczucia i woli, ktéry wno-
szg ze sobg na scene aktorzy 1 prze-
kazujg widowni.

Z Teatrem Radzieckiej Armii wig-
ze sie nazwisko jego gwwnego rezy-
sera, Aleksieja Popowa. Wspdipra-
cownik Stanistawskiego i Niemiro-
wicza-Danczenki, twérczy konty-
nuator systemu, Aleksiej Popow,
w dziatalnosci swojej zwigzany pyt
z Teatrem Waehtangowa, nastepnie
z Teatrem Rewolucji, od szeregu
za$ lat ksztaltuje oblicze artystycz-
na Teatru Radzieckiej Armii.

*

Wiosenny potok wystawiony w
Teatrze Radzieckiej Armii w grud-
niu 1953 r. jest trzecig z kolei sztu-
ka mlodego autora, Czepurina, kto-
ra zainteresowatla Aleksieja Popo-
wa.

Mozna powiedzie¢, ze Teatr Po-
powa znalazt sobie dramaturga,
Dramaturgja Czepurina, ktory w
swoim temperamencie twérczym

nawigzuje do heroicznej kiasyki ra-
dzieckiej, do praktyka pisarskiej
pierwszego okresu Pogodina, od-
powiada zatozeniom ideowo - ar-
tystycznym Teatru Radzieckiej
Armii i jest Swiadectwem jego.
polityki repertuarowej, od ktérej
w pierwszym rzedzie zalezy oblicze
teatru. Z drugiej za$ strony styl
Teatru Radzieckiej Armii ksztalci
pisarza i do pewnego stopnia po-
maga mu odnalez¢ wiasne, indywi-
dualne oblicze. Znajdujemy wiec
przyktad dialektycznego w istocie
zwigzku pisarza z teatrem.,

Z tego bliskiego kontaktu pow-
stata sztuka, ktéra wzrusza i prze-
konywuje, a nawet, mimo pewnego
niewykohAczenia, porywa. Ksztatt
za$ ostateczny zawdziecza z pewno-
Scig tworczej przyjazni autora ztea-
trem. Przedstawienie Wiosennego.
potoku jest przyktadem insceniza-
cji, poprzez ktérg teatr staje sie
poniekad wspotautorem sztuki.

Mozna by wyobrazi¢ sobie sz-tuke
o podobnym czy tym .samym na-
wet szkicu akcji, zamknietg w wy-
miarach kameralnych, z tg sama
czotowa postacia Borsukowa, zapla-
tanego w falszywe, egoistyczne am-
bicje i smutne konsekwencje swe-
go awanturniczego usposobienia
Mozna by, budujac dramat psycho-
logiczny Borsukowa, ustawi¢ jego
posta¢ w centrum zainteresowania

widza, zrobi¢ go wtasciwym bohate-
rem sztuki.

Autor przy twérczej pomocy tea-
tru ustawit problem Borsukowa na
zupetnie innej ptaszczyznie. Obraz
Borsukowa, uog6lniony do wymia-
ru ,bonsukowszczyzny* — typowe-
go dla pewnego okresu w zyciu ra-
dzieckim zjawiska, polegajacego na
przeroscie jednostkowych ambicji
niektérych dziataczy partyjnych,
nieobliczalnym ryzykanctwie, a na-
wet awanturnictwie — obraz ten
nie staje sie celem gtéwnym insce-
nizacji, stuzy tylko silniejszemu
pokazaniu i podkre$leniu madros-
ci Partii, ktéra opanowuje Borsu-
kowa, i zywotnoséci narodu radziec-
kiego, ktéry w swym zwycieskim
pochodzie, jak ,potok wiosenny*
znosi wszystkie, pietrzace sie na je-

go drodze, przeciwnosci.
Przesuniecie ciezaru inscenizacji
na sceny zbhiorowe ma zasadnicze

znaczenie i konsekwencje ideowo-
artystyczne. Wiasciwym bohate-
rem sztuki staje sie nardéd, ktéry
z wysitkiem, uporem i entuzjaz-

mem walczy o przyszto$¢, wznoszac
wielkie budowle komunizmu. Tej
idei nadrzednej podporzadkowana
inscenizacja umie narzuci¢ ja wi-
dzowi wszystkimi teatralnymi $rod-
kami — scenografiag, muzyka, ak-
torskim rytmem catoSci.

Ten artystyczny wynik wyrasta
z pieknego a prostego zalozenia
ideowego, tkwigcego w sztuce i wy-
dobytego w catej rozciggtosci przez
inscenizacje: — ze w zyciu ludzkim
nie da sie wydzieli¢ spraw osobi-
stych od ogdlnych, ze stanowig one

jedno pasmo trosk i radosci, za-
taman, walk i zwyciestw.
W jednym tylko momencie mo-

zemy moéwi¢ o zatamaniu sie, ara-
czej niedociggnieciu do konca po-
rozumiepiia teatru z autorem. Jest
to sam finat wielkiego widowiska.

W ostatnim obrazie sztuki, ktory
nastepuje po scenach powodzi i ka-
tastrofy Borsukowa, wyraznie opa-
da napiecie akcji, przez co odnosi-
my wrazenie jakiej$§ sztucznej, nie
mieszczacej *sie w konstrukcji dra-
matycznej dobudéwki — jakby au-
torowi zabrakto juz sit i tempera-
mentu pisarskiego na dokonczenie
dzieta. Za ostatnim obrazem sztu-
ki nie .wyczuwa sie juz tego bez-
posredniego przezycia autora, wzru-
szenia i tego maksymalnego prze-
konania o stusznos$ci sprawy, ktdre
czujemy na przestrzeni catlego Wio-
sennego potoku i ktére stanowig o
jego wysokiej wartosci. Stabos¢ i
niedostatek tego obrazu zamyka-
jacego sztuke postanowit teatr wy-
nagrodzi¢ widzom dobudowanym
do sztuki epilogiem w formie aipo-

bl a
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w  kraju architektéw - kandyda-
téw nauk i ze wielu innych
jeszcze  architektéw  przygotowu-
je prace kandydackie nie tyl-
ko w kraju, lecz réwniez na uczel-
niach radzieckich. Ale nie tylko te
sprawy ostoniete byty mgtg niewie-
dzy. Twérca omawianego elaboratu
stara sie narr. zasugerowaé, ze ist-
nieje stopien zawodowy inzyniera
dyplomowanego, jak réwniez, ze
na Politechnice studenci otrzymuja
.potdyplomy". To, ze ostatni ,pot-
dyplom*, miat miejsce w 1949 r., to,
ze wprowadzono trzyletni kurs in-
zynierski i to wreszcie, ze w wyni-
ku reformy przyjety zostat na ko-
niec 5 i p6t letni program naucza-
nia architektury, przeszto mimo u-
wagi i nie znalazto oddZzwieku we
~wnik'iwie“ opracowanej ankiecie.

Zresztg zar6wno anonimowy au-
tor jak i ci, ktérzy to zarzadzenie
sygnowali, zlecajac jego wyko-
nanie, wykazuja zgota lekcewazacy
stosunek do spraw nauki réwniez
w dalszych czes$ciach elaboratu. W
punkcie 11/3 jednym tchem wymie-
niono praktyke zawodowa w szkol-
nictwie wyzszym, zawodowym lub
administracyjno - technicznym. Po
prostu co to kogo obchodzi w biu-
rach projektowych, czy delikwent

jest np. profesorem Politechniki i
prowadzi katedre projektowania,
czy tez uczy kres$len technicznych

w szkole budowlanej 1 tak i tak
otrzyma te samag iloS¢ punktow tj.
najwyzej dwa, rzecz jasna, jesli wy-
kaze sieg co najmniej 10 latami pra-
cy na tym stanowisku. Te same
dwa dodatkowe punkty . otrzyma
pracownik biura — student prze-
chodzgc z | na U rok studiow.
Gorzej jest z dalszym pogtebie-
niem wiedzy przez pracownikéw
biur projektowych. Nauka do ni-
czego dobrego nie prowadzi — zda-
je sie mowi¢ w imieniu Centralne-
go Zarzadu skromny papierek ,an-
kiety punktowej* Ostatecznie za
zrobienie doktoratu mozna do tych
14 ,magisterskich* punktéw dodac¢
jeszcze jeden. No dobrze, spyta czy-
telnik, a czym ze wigec moze architekt
szastuzy¢" na wiekszag ilos¢ tych

PRZECIIO HULTUHALW

cennych punktéw. Zaraz sie prze-
konacie. Jesli ~miato sie szcze-
Scie przepracowa¢ nie caly rok
w biurze projektowym to mozna w
zamian otrzymac¢ 2 punkty (jak za
10 lat pracy dydaktycznej). A za
niecaty rok pracy w wykonaw-
stwie — tyle, co za doktorat lub 10
lat specjalizacji tzn. 1 punkt.

Zastanbwmy sie jeszcze przez
chwile nad faktem, ze cenzurki te
wystawia pracownikom ,wtasciwy
zwierzchnik* (jak to okres$la an-
kieta) tzn. kierownik pracowni lub
szef dziatu. Wiadome jest, ze ani
szef dziatu, ani kierownik pracowni
nie muszg by¢ architektami, a je-
$li nimi sg, to nie zawsze najlepszy-
mi. Ciekawe, jakich kryteriéw u-
zywajg, aby oceni¢ ,inwencje twor-
czg" pracownika (rubryka 111/3).
Zreszta i pozostat» punkty z grupy
Il wskazujg na konieczno$¢ udzia-
tu w ocenie przedstawicieli Zwigz-
ku Zawodowego, a przede wszystkim
stowarzyszenia twérczego, jakim jest
SARP.

Proby zastosowania omawianego
systemu punktoioego daly spaczony
obraz rzeczywistego poziomu archi-
tektébw na terenie jednego znanego
mi biura. C6z moéwi¢ o catym kra-
ju. Koledzy, ktérzy w tym samym
czasie ukonczyli uczelnie, odznacza-
jacy sie mniej wiecej takimi samy-
mi zdolnosciami, otrzymywali réz-
ne zaszeregowania tylko dlatego, ze
jeden podlegly byt szefowi, wysoko
punktujgcemu, za$ wiasciwy
zwierzchnik" drugiego z przesadnag
ostrozno$cia wydzielal punkty za
wydajnos¢, inwencje, doktadnos¢
i sumienno$¢ oraz pozostate przy-
mioty architekta poczciwego. Pa-
radoksalnos¢ tej ,ankiety punkto-
wej* mozna sprawdzi¢ na przykta-
dzie chociazby miodych architek-
téw, ktérzy niedlugo powrb6cg z
Moskwy przywozac stopien kandy-
data nauk. Za stopien ten otrzy-
maja tyle punktéw, co magister, a
wiec 14. Procz tego za p6t roku
praktyki w biurach projektowych
po dyplomie, a przed wyjazdem do
ZSRR — 2 punkty Cata IIl grupa
punktéw odpada, gdyz w biurze pra-
cownicy ci sa najczesciej ,niezna-
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teozy, obrazu podkres$lajgcego jesz-
cze raz ostateczne zwyciestwo na-
rodu. Pomystteatru szedt po stusz-
nej linii utrzymania do korica mo-
numentalnego wymiaru sztuki,
niemniej w realizacji powstat nie-
powigzany organicznie ze sztuka
zywy obraz, mimo catej wzniostosci
w temacie i efektownej kompozy-
cji teatralnej — nieprzekomywaja-
cy.

Teatr chcial konsekwentnie do-
prowadzi¢ sprawe do kohnca w mysl

przyjetego ' zalozenia, jednak ten
wtasnie eksperyment inscenizacyj-
ny uczy nas, jak trudno teatrowi

zbudowaé¢ cokolwiek poza autorem.

*

W przeciwienstwie do sztuki Cze-
purina w Centralnym Teatrze Ra-
dzieckiej Armii, sztuka Nazima
Hikmeta Legenda o mitosci w Mo-

skiewskim Teatrze Dramatu 'nie
znalazta warunkéw, by ukazaé¢ sie
w takiej scenicznej formie, ktéra
by dorastata do wielkosci jej my-
Sli i poezji.

,Mozna zrozumieé¢, ze teatr zet-

kngwszy sie z naprawde bezdenng
gtebig sztuki Hikmeta — pisata Z.

Witadymirowa w artykule ,Z dra-
maitoipisarzem, czy przeciw niemu*
Tieatr 1954, Il. — nie potrafit ogar-

na¢ jej tematyki w obrazie scenicz-
nym... Mozna wejs¢ w sytuacje re-
zysera Dudina, ktéry stangt wobec
koniecznos$ci wyrazania wielkiego w
formie prostej, rzeczy uogdlnionych
do rozmiaré6w symbolu — w sposéb
realistyczny, ktdéry musiatl odnalezé
w bajce prawde, w prawdzie zas§ —
poezje, uczyni¢ konkretng i prze-
tozy¢ na jezyk zywej alkeji wielo-
znaczng obrazowo$¢ sztuki... Ale nie

mozna przebaczy¢ obojetnosci w
stosunku do autora, obojetnosci,
jaka — umys$lnie czy nieumysS$inie

— cechuje przedstawienie Moskiew-
skiego Teatru Dramatu”.

Co nazywamy obojetnoscig tea-
tru w stosunku do autora? Z pew-
noscia — brak zrozumienia, a tym
wigecej brak préby wnikniecia w
eeecyfike tworcza pisarza, dazenie
do efektu teatralnego w oderwa-
niu od tekstu.

Przyktad przedstawienia Legen-
dy o mitosci dowodzi jak bardzo
uzasadniona staje sie wzmozona
troska o rozwdéj warsztatu teatral-
nego, ktéry z nadejSciem naprawde
wielkiej dramaturgii naszych cza-
s6w moze okazaé¢ sie nieprzygoto-
wany do jej podjecia.

Oparta na poetyckiej przenos$ni,
filozoficzna i wieloptaszczyznowa,
a przy tern uderzajgca oryginal-
noscig formalna, sztuka Hikmeta
jest powa.zmym i bardzo trudnym
zadaniem dla teatru.
ni“. Razem wiec otrzymajag 16

punktéw, a poniewaz do niektérych
z nich nie stosuje sie klauzula, ktéra
moéwi, ze magister inzynier posia-
dajacy przynajmniej 1 rok prakty-
ki projektowej musi otrzymac za-
szeregowanie w stopniu projektan-
ta, odszukamy przeto dla nich w
tabeli etat kreslarza wykwalifiko-
wanego. Po co sie tyle lat biedacy
,meczyli* na dwdéch uczelniach?
Przeciez wystarczyto skonczy¢ kur-
sy wieczorowe kre$lenia a efekt
bytby taki sam.

Tego rodzaju gospodarka kadro-
wa prowadzi na manowce zaskle-
piania sie w rutyniarstwie. Nie mo-
bilizuje pracownikéw do zdobywa-
nia wyzszych stopni naukowych, do
pogtebiania wiedzy w ogéle a w
szczegdblnoSci w obranej gatezi spe-
cjalizacji. Nie tylko nie gwarantu-
je, ale wprost przeciwdziata poste-
powi technicznemu i statemu pod-
noszeniu jakosci opracowan pla-
stycznych. Dla wielu utrudnia a na-
wet zamyka na diugie lata mozli-

wos$¢ zastuzonego awansu, uzalez-
niajac go w olbrzymiej czesci od
nieraz subiektywnej, jednostronnej
opinii  ,wtasciwego zwierzchnika“.
Cenna niewatpliwie praktyka w
biurach projektowych i wykonaw-

stwie niewielkie moze przynies¢ ko-
rzysci, jesli nie otrzyma podbudo-
wy z iwiadomos$ci téoretycznych i
praktycznych, zdobywanych przez
pracownikéw stale i systematycznie
na innym terenie. Wydaje sie, ze
nie dos¢ jest utyskiwaé¢ na poka-
zach i wystawach na brzydkg ar-
chitekture. Trzeba przyczynia¢ sie
do tego, zeby architektura ta byta
coraz lepsza. Na og6t wymaga sie
tego od architektéw siedzgcych przy
desce, ale jak sie okazuje trzeba te-
go zada¢ rowniez od architektéw
zza biurka. Ankieta punktowa Cen-
tralnego Zarzadu Biur Projekto-
wych Budownictwa Miejskiego nie
Swiadczy o zrozumieniu w tej in-
stytucji wagi szkolenia i podnosze-
nia kwalifikacji dla rozwoju naszej
architektury, nie $wiadczy o zro-
zumieniu elementarnych zasad po-
wszechnie przyjetej w naszym kra-
ju polityki wysuwania nowych kadr
i stwarzania bodzcéw do ich roz-
woju fachowego.

INSCENIZACJ *

N. Smolickaja,
interesujaca i wnikliwg analize
przedstawienia Legendy o mitosci
i zestawiajgc je z tekstem Hikme-
ta, dala swej rozprawie krytycznej

wymowny nagtowek: ,Bez legendy
i bez mitoSci“.
Krytyka radziecka, atakujgc — w

pewnych wypadkach nawet bardzo

ostro — teatr, wytknela przedsta-
wieniu diugi szereg zasadniczych
potknie¢ i nieporozumien, ktére

Swiadcza o powierzchownym odczy-
taniu sztuki przez rezysera i bra-
ku gtebszej myS$li inscenizacyjnej.

Powierzchowno$¢ teatralna jest
wynikiem obojetnosci, a nawet sie-
gajac dalej, lekcewazenia autora i
tu sie zaczyna najwieksze niebez-
pieczenstwo.

M. Smolickaja, analizujagc  tok
przedstawienia i szukajgc klucza do
zrozumienia zalozen rezyseiskich
Dudina, zbiera caty szereg przykia-

déw, wskazujgcych na celowe
ostabianie dramatyzmu, akcji, u-
mysSine nadawanie jej niepo-
waznego charakteru. .Brak po-

wagi w traktowaniu tego, do wyra-
za akcja, — pisze Smolickaja —
ironiczny stosunek do uczu¢ i prze-
zy¢ bohater6w, umys$ine sptaszcze-
nie wszystkich lirycznych scen —
oto niestety gtéwna zasada rezyse-

rii tego spektaklu. Rezyser jak-
gdyby bat sie silnych wuczué¢, na-
mietnosci zamknietych w  posta-

ciach, dlatego tez rozwigzatl miedzy
innymi prawie wszystkie sceny Fer-
hada i Szirin humorystycznym klu-
czem...."

Oboik zatozenia ironiczno-hurno-
ryetycznego, ktoére obserwowaé¢ mo-
zemy w potraktowaniu wiekszosci
rél, odczyta¢é mozemy w przedsta-
wieniu Legenda o mitosci biolo-
giczng zasade, na ktoérej doko-
nana zostata analiza. Problem n,p.
Mehmene Banu sprowadzony zo-
stat do dramatu niewyzytej seksu-
alnie kobiety, szalejgcej w zazdrosci
i pragnieniu, co oczywiscie kaze jej
szamota¢ sie na scenie i wykony-
wacé szereg karkotomnych ¢wiczen
gimnastycznych. Niestety, mamy tu
do czynienia z falszywie pojetg za-
sadg dziatan fizycznych i Zzle poje-

tym dazeniem do wyrazistosci ak-
torskiej gry.
Trzecia zasada rezyserska, utru-

dniajaca aktorom prawdziwe prze-
zycie sztuiki Hikmeta — to daze-
nie do efektu wywotujgcego szok
widowni. Za przyktad niech postu-
zy jedna drobna sprawa. Hikmet
w swoich scenicznych uiwagach do

tekstu podkres$la kilkakrotnie, Z3
oszpecona twarz , Mehmene Banu
zakryta jest stale zastong i niewi-

doczna dla widza. Dwoéch tylko lu-

dzi widzi jg i ma prawo widziec:
Wezyr i Ferhad. Rezyser rozbudo-
wuje te sprawe wbrew autorowi —
pragnie da¢ dodatkowe przezycie

widowni i odstania potworng twarz
Banu i to akurat w momencie, kie-
dy padaja z ust Ferhada jedne z
najpiekniejszych stow sztoki, waza-

ce na jej wymowie ideowej. Oczy-
wiscie nikt na widowni me zwra-
ca urwagi ani na Ferhada, ani na

sens jego stow, gdyz uderzony jest
naturatistycznym efektem, oglada-
niem twarzy Mehmene Bana

| jeszcze ostatnia ze spraw, na
ktéra, pomijajac drobniejsze posu-

niecia rezyserskie, warto zwrécié
uwage: — to dazenie rezysera do
rodzajowosci, do stylizacji, ktore

wyraznie przeszkadza aktorom stac
sie prawdziwie czujacymi i réwnie
prawdziwie zachowujgcymi sie
ludzmi.

Jak wyglada stosunek do tekstu
Hikmeta? Duzo tekstu ulegto skre-
Sleniu, a najciekawszy i najwiecej
mowigcy o stosunku rezysera do
sztuki jest wtasnie wybor skreslen.
Otéz mozna powiedzieé, ze dokona-
ne one zostaly na zasadzie omija-
nia trudnos$ci. Skredlona  zostata
(ew rozwigzana w formie mowie-
nia do widowni) wiekszo$¢ monolo-
géw, ktére stanowig najbardziej
odkrywczy psychologicznie mate-
riat sztuki, skreslona zostata w ca-
tosci scena zbiorowa, w ktérej lud

Arzenu idzie z pozdrowieniem do
bohaterskiego Ferhada, skresdlona
robwniez zostata wielka rozmowa

Ferhada z naturg w ostatnim ob-
razie sztuki. Skres$lenia te wskazuja
na oportuinistyczny i obojetny sto-
sunek teatru do aktora, na celowe
unikanie momentéw trudnych, wy-

magajacych znalezienia nowej for-
my wyrazu, rozszerzenia dotych-
czasowych $rodkéw, ktérymi ope-
ruje teatr w ramach przyjetej kon-
wencji.

Scenografia przedstawienia Le-

gendy o mitosSci postawita sobie za
zadanie pokazanie szeregu tadnych
tureckich wnetrz patacowych. Este-
tyzacja ta stata sie najbardziej wy-
razna i narzucajaca sie w obrazie
pierwszym i ostatnim.

Pierwszy obraz sztuki, w ktérym
Hikmet wukazuje bezmiar tragicz-
nego osamotnienia Mehmene Banu
w nieszcze$ciu i jej wielka ofiare
serca — obraz ten potraktowany
zostat jako pretekst do efektownej
kompozycji scenicznej, przy ktorej
widz zajety jest wiecej ogla-
daniem architektury patacowej niz
wnikaniem w sens rozgrywajacej
sie, trudnej, gdyz gieboko symbo-
licznej, akcji. Uwage widza rozprai-

przeprowadzajac gzig¢

KRYSTYNA SKUSZANKA

musi zwlaszcza Astrolog u-
mieszczony ze swojg lunetg na wie-
zy. Trudno zrozumieé, w jakim
celu inscenizacja czyni z astrolo-
gii specjalny akcent sztuki.

Ostatni obraz sztuki,
kaza¢ bohaterski trud cztowieka,
sprowadzony zostal do wyidealizo-
wanego, prawie sielankowego pejza-
zu. Nic w nim nie moéwi o istotnym
trudzie Ferhada tMamy tu do czy-
nienia z dostowng dekoracyjnoscia.

majacy u-

widoczna
mu-

Zasada dekoracyjnosci
jest rébwniez w opracowaniu
zycznym przedstawienia.

Przytoczone wyzej spostrzezenia
stuzyé moga jako jeszcze jedno po-
twierdzenie tezy, ze wygrywa ar-
tystycznie zawsze ten teatr, ktory
z zaufaniem i rzetelno$cig odnosi
sie do dramaturga. Nieporozumienie
inscenizacyjne, jakie miato miejsce
w wypadku Legendy o mitosci w
Moskiewskim Teatrze Dramatu, po-
wstato na gruncie braku zaufania
do autora i niedojrzato$ci warszta-
tu teatralnego, ktéry nie potrafit
wyrazi¢ mys$li i poetyckiego czaru
sztuki wielkiego poety.

Sprawa teatralnej porazki przed-
stawienia Legendy o mitoSci jest
tym bardziej zastanawiajgca, ze
Moskiewski Teatr Dramatu jest tea-
trem twoérczym, odwaznym i am-
bitnym. Porazki uczg czesto wie-
cej niz osiggniecia i wiemy o tyyn>
jak gteboko i pieknie umie Mo-
skiewski Teatr Dramatu przekuwacé
wszystkie swoje eksperymenty na
trwate, pozytwne doswiadczenia,
ktére sa podstawa dalszego ,zycia
w sztuce".

Przyktadem prawdziwie twor-
czego eksperymentu tegoz teatru
jest nowe przedstawienie Burzy

Ostrowskiego w inscenizacji Ochtop-
kowa.

Wykorzystujagca $wiadomie i sze-
roko wszystkie teatralne Srodki wy-
razu, operujgca w duzym zakresie
umownos$cig i symbolikg, widoczng
przede wszystkim w scenografii i
muzyce — inscenizacja ta jest od-
wazna, twoércza | konsekwentna
gdyz umie powigza¢ i podporzad-
kowac¢ jednej idei wszystkie Srodki
ktérymi dziata, gdyz uderza w wi-
downie z jaka$ olbrzymia sitg, pC.
rusza ja, nie pozwala na obojet-
nos¢.

Inscenizacja Burzy osiagnagt O-
chtopkow to, co daje najwiekszg
rado$¢ tworcza rezyserowi, pracu-
jacemu nad sztukg klasyczna:
widownia, znang sobie, dobrze sztu-
ke przezywa od nowa, w sposéb
miodziehczy i Swiezy, odnajduje w
niej nieznane dotad wartosci.

~Wiele musi umie¢ rezyser, ktéry
pracuje nad sztukg klasyczng. Naj-

wazniejszg jest jednak rzeczag to,
zeby umiat zerwa¢ ze sztampag i
mnéstwem falszywych sadéw, ja-

kie w ciggu wiekéw przylgnety do
niej w formie komentarza i inter-
pretacje zeby potrafit odrézni¢ to.
co w dziele jest trwate, od tego, co
przemija, co przemineto wraz z
okresem, w ktérym zyt i pisat au-
tor. Najwazniejszg rzeczg jest umie-
jetnos¢ spojrzenia na sztuke kla-
syczng oczyma wspdéiczesnosci.

...Jezeli *w przedstawieniu sztuki
klasycznej nie ma momentu od-
krywczego, jezeli w toku pracy re-
zysera stara sztuka nie odstania
.ukrytych gtebi, osiggniecie teatru
ogranicza sie w najlepszym wypad-
ku do popularyzacji znanego utwo-

ru“ (Z. Wiadimirowa).
Odkrywczo$¢ Ochtopkowa w in-
terpretacji Burzy polega na od-
rzuceniu tego wszystkiego, co mo-
zemy okres$li¢ jako drobnag rodzia-
jowos¢. Z ciasnych $cian kupiec-

kiego domu wywi6zt rezyser dramat
Katarzyny na szerokie pole okre-
Slonych historycznie spraw ogoélno-
narodowych, pogtebit jego typowos¢.
uog6lnit do wymiaru symbolu, sta-
wiajgc tym samym problem i wy-
mowe sztuki w planie tragedii na-
rodowej.

Wprowadzona celowo i konse-
kwentnie muzyka ma tu gteboki
sens ideowy — przenosi osobisty
dramat bohaterki na szerokie tlo
ludowe. Pies$ni choéralne, towarzy-
szace monologom Katarzyny, wpro-
wadzone umownie do sztuki, maja
uzasadnienie realistyczne, wzboga-
caja i pogtebiaja wymowe ideowo-
artystyczng sztuki.

Realizm inscenizacji Burzy za}eH
muje sie tylko wtedy, kiedy rezy-
sera zaczyna pocigga¢ efekt tea-
tralny, oderwany 0d mys$li nad-
rzednej przedstawienia. Mow” tu
o pewnych momentach scenogra-
ficznych i pewnych efektownych
samych dla siebie, a nic nie znaczal
cych w odniesieniu do sztuki, chwy-
tach technicznych.

Moskiewski Teatr Dramatu udo-
wodnit przedstawieniem Burzy, jak
szerokie mozliwos$ci interpretacyjne
daje wspoiczesnemu artyscie  kla-
syczna dramaturgia narodowa i jak
twérczo moze ona oddzialywaé¢ na

rozwéj naszego teatralnego ..war-
sztatu.

| czes¢ artykutu K. Skuszanki
drukowali$my w numerze poprzed-
nim — przyp. Redakcji,



»TOWAR« MUZYCZNY

o, Marcinie Agricolal
Odleglym juz o cztery stulecia
dziele pt. ,Musica Instrumentalis®
rozwodzite§ sie nad zaletami pol-
skich skrzypiec, méwigc, ze ,Pol-
nische Geige* majg olbrzymia war-
tos¢ artystycznag, subtelny ton i
walory wynoszace polskie skrzypce
inawet ponad poziom 6wczesnych
witoskich instrumentéw. ,Polacy —
to zdolny nar6d“, moéwites. ,Gdzie
tkngé znajduje sie potwierdze-
nie tej prawdy na przestrzeni stu-
leci“..

Przyznam ci sie, Marcinie, ze o-
padty mnie ostatnio pewne watpli-
wosci, czy piszac ten panegiryk
nie wypite§ czasem zbyt duzo wina.
Albowiem... Tak sie rzecz miata:
Prosit mnie kto$ ostatnio, zeby mu
kupi¢ dobre skrzypce. Chciat je
biedak kupi¢ dla syna z poczat-
kiem roku szkolnego, prawidtowo
m— we- wrze$niu, lecz wtedy skrzy-
piec nigdzie nie byto. Chilopiec grat
wiec caly rok na pozyczonych
skrzypcach. No i teraz, na koniec
roku szkolnego przystano do skle-
péw te szlachetne instrumenty. Po-
szedtem wiec po skrzypce. Idac do
wzorcowego  sklepu muzycznego,
przypomniatem sobie, ze zyt w XIX
wieku niejaki Karol Sawicki, arty-
sta-lutnik, mistrz nad mistrze.
Miat w Wiedniu pracownie, o kto-
rej krazyly legendy. Mistrz Sa-
wicki zrobit tak doskonalg ko-
pie skrzypie¢ Paganiniego,’ ze ten
genialny wirtuoz nie mégt odr6z-
ni¢ kopii od oryginatu. ,No tak, u
takiego Sawickiego znalaztbym na
pewno co$ dobrego. Szkoda, ze mu
sie zmarto“, pomys$latem, wchodzgc
do sklepu. | rzeczywiscie Sawicki
nawet nie wiedziat co robi, prze-
noszgc sie do wiecznosSci.

Pokazano mi
bardzo tani > 259
Z ksztattu do ztudzenia
minato to skrzypce i pod tym
wzgledem nawet mistrz Sawicki
lepiej by nie skopiowal. Ale ton?
Ale jako$¢ tego instrumentu? Le-
piej o tym nie moéwi¢. | c6z z te-
go, ze tani?

Wyszedlem czym predzej ze
sklepu i obszedlem pét Warszawy,
lecz wszedzie byto to' samo) za 259

bowiem Instrument
ztotych.

przypo-

zt. lub za 322 zt sprzedawano ,to-
war* w ksztalcie skrzypiec, ale
s krzypiec nie byto ni-
gdzie. A przeciez instrument mu-
zyczny odgrywa nie tylko w re-
kach artysty, ale i amatora role
wspoéttworcza.

Jakze to sie stalo, ze nasze
skrzypce i ich twércy zmienili sie

tak bardzo od owych czaséw, kie-
dy to mistrzowie z Cremony i Bre-

scii brali z Polski nie tylko cenne
drewno, lecz i wzory na budowe
tych szlachetnych Instrumentéw?

Czyzby nasi stynni ongi lutnicy —
Dcbrucki, Groblicz, Dankwart.

Grywaiski, Kanigowski czy Tomasz
Pnniiifniik — zabrali zazdro$nie do
grobu tajemnice swojego kunsztu?

Czyzby nile pozostawili godnych na-
stepcow?

Postanowitem  zbada¢ sprawe
wszechstronnie i zapytatem z kolei
0 struny. Okazalo sie, ze strun do
skrzypiec brak — sg tylko struny
.e“ i ,90", pozostatych nie byto i
nie ma. Instrumentéw perkusyj-
nych,-jak réwniez akordeondw, ta-
nich tragbek i klarnetébw — nie ma.
.Sa — ale tylko dla S$wietlic”
powiedziano mi. Ale to nie praw-
da, bo i Swietlice skarzg sie, ze ich
nie moga kupi¢. Zapytatem o adap-
tery. ,Nie ma“, ,obiecano“, ,cze-
kamy na nie“. — odpowiadano mi
w sklepach. To moze gramofony sg?
Ekspedientka zazenowana (co ona
winna?), spojrzata na mnie jak na
chorego: —” gramofonéw nie ma od
pottora roku...

,Coraz lepiej*
Roébcie swoje i
mnie uwagi

pomys$latem.
nie zwracajcie
powiedziatem
ekspedientow (zupetnie  jak ow
przystowiowy przedsiebiorca po-
grzebowy do umierajacego) i zabra-
tem sie do studiowania najnowsze-
go katalogu ptyt gramofonowych
sMuza“, zwanych w gwarze ludo-
wej ,Szumofonami“. Do sklepu
-wchodzili tymczasem coraz to nowi
klier.ci. Dialogi byty dramatyczne,
szekspirowskie. Czy jest ,Hal-
ka“? — Nie ma. — Czy macie ja-
kie§ ptyty z Tino Rossim? Nie
ima. — A moze co$ z czeskiej mu-
zyki lekkiej? Nie ma. Moze
macie jakie$ nagrania z gitarg ha-
wajskag? — Nie ma. Czy sg ja-
kie§ arie operetkowe? — Nie ma.
— A nagrania z Igorem Ojstra-
chem? — Nie ma.

Mowi sie, ze ekspedienci w skle-
pach muzycznych .powinni miec
wysokie kwalifikacje. Ale po co im
one? Wtiasciwie, dziwie sie, ze w
mysl przepiséw 1 bezpieczenstwa
1 ochrony -pracy nie- zarzadzo-
no dotychczas nagrania na pty-
tach ,Muza“ jednego jedynego
stowa: ;NIE MA* (wymawia sie
jako jedno stowo przyp.
aut.) i to w réznych intonacjach,
aby przegrywac¢ je, stosownie do
pory dnia: rano — uprzejmie, w
potudnie ze zniecierpliwieniem,
popotudniu — ze znuzenietn, wie-
czor -m — z irytacja. W pilyty te
powinien by¢ zaopatrzony w
pierwszym rzedzie kazdy wzorco-
wy Yklep muzyczny. Praca ,wyso-
ko kwalifikowanych* ekspedien-
tow staje sie bowiem w obecnych
[warunkach czystag farsg i niczym

na
do

W swoim niezastuzong

degradacja. Jakze
chcieliby ci sympatyczni ludzie od-

powiada¢ stowem: JEST. Céz, kie-
dy okazji tak mato. Bo jest np.
w takim jednym sklepie: 2.000 ptyt
z ,Wio, koniku* — jest rbwniez
Nowy czas" Panufnika, utwor
na chér i orkiestre skomponowany
z okazji Il Zjazdu. Drugi Zjazd sie
konAczyt, kiedy nadestano do
jednego tylko sklepu muzyczne-

go, wbrew wszelkiej logice, az 2.000
egzemplarzy tej ptyty ze wskazéw-
ka ,Przeznaczone dla $wietlic i do-
mow kultury!“. Sklep sprzedat 200
egzemplarzy, a 1800 lezy na skta-
dzie i nikt juz wiecej o to nie py-

ta. | zauwazcie od razu jak moicny
argument posiada dystrybucja w
razie jakiego$ zarzutu: Jakto?
sWio, koniku“ dwa tysigce i ,No-
wy czas" tez dwa tysigce. ,Zam@é-
wienie spoteczne“ wykonujemy...

Jest réwniez i to w do$¢ duzym
wyborze muzyka taneczna, lecz sa-
me stare nagrania Haralda. No-
wych brak. Jest 6 ptyt z orkiestrg
tanecznga- Polskiego- Radia pod dyr,
J. Caj-mera. Pod obszernym na-
gtowkiem ,Hymny, marsze i pies$ni
masowe* figuruja w najnowszym
katalogu tylko dwie pozycje, a
mianowicie: Polski Hymn Narodo-
wy i Miedzynarodéwka. Z muzyki
operowej jest uwertura do ,Hra-
biny* Moniuszki, dwie arie ze
,Sniezynki* Rimskij - Korsakowa,
aria z ,Balu maskowego“ Verdie-
go i aria z ,Carmen" Bizeta. O zni-
komych pozycjach muzyki choéral-
nej, instrumentalnej i popularno-
rozrywkowej szkoda nawet mowic.
| tak nie ma na to amatoréw, ' bo
odzwyczaili sie od dobrej muzyki
na piytach ,Muza“. Kilka zaledwie
Mazurkéw — to caly Chopin, trzy
ptyty z ,Mazowszem", zupetny brak
piosenek dzieciecych (chociaz sg w
katologu)...

Oto jak wyglada z bliska zamo-
wienie spoteczne i jego wykonanie.
Zle jest. Ale nie pogrgzajmy sie na
dno rozpaczy. Nie warto. Istnieje
jeszcze tzw. ,drugie dno“ tej spra-
wy. | moze by¢ jeszcze gorzej, je-
zeli nie przerwiemy milczenia wo-
k6t tej zenujacej sprawy, czekaja-
cej od dawna na witasciwe rozwig-
zanie lub rozciecie za przykladem
wezta gordyjskiego: wok6t nieporo-
zumienia polegajacego na podpo-
rzadkowaniu przemystu muzyczne-
go normom i kanonom czysto prze-
mystowo - handlowym.

Finat takiego przedsiewzigcia be-
dzie zalosny w sensie korzyscikul-

turalnych, a bardzo kosztowny dla
gospodarki narodowej

*
Poczatek rozwoju przemystu w

XIX wieku stworzyt pokuse zindu-
strializowania budownictwa instru-
mentow muzycznych. Je$li chodzi
o Niemcy, dato to w efekcie zalew
rynkéw $Swiatowych tandetng pro-

dukcja masowej fabrykacji —
zwlaszcza instrumentéw detych i
IVniczych. Francja i Rosja o0siag-

nelty w tym czasie wysoki poziom
budownictwa instrumentéw. W O6w-
czesnym Petersburgu stynna byta
pracownia artystyczno - lutnicza
Anatola Lemana, autora wielu wy-
bitnych prac z dziedziny budow-
nictwa skrzypiec. Te wybitne o-
siggniecia artystow - lutnikéw za-
wrécity muzyczny przemyst nie-
miecki z jego btednej ,czysto prze-
mystowej* drogi. Powstatly wow-
czas stynne na caly Swiat miaste-
czka muzyczne Markneukirchen i
Klingental, w ktérych masowg wy-
twérczos$¢ irfstrumentow oparto o
szeroko pojeta organizacje chatup-
nictwa. Dzi§, instrumenty muzycz-
ne z marka ,Klingental*, chociaz
nie prodikowane fabrycznie, przy-

sparzaja stawy Niemieckiej
blice Demokratycznej.
Rowniez rozwo6j przemystu mu-
zycznego w Zwigzku Radzieckim
dostarcza niezwykle pouczajgcych
przyktadéw wiasciwego podejscia
do zagadnienia budownictwa instru-
mentow muzycznych. Zwigzek Ra-
dziecki otacza gteboka troskag ja-
kos¢ produkcji instrumentéw  mu-
zycznych. Rozmach upowszechnie-
nia kultury muzycznej w Zwigzku

Repu-

Radzieckim wyznacza i reguluje
droge rozwoju miodego przemystu
muzycznego.

A u nas? Zarzad Przemystu Mu-
zycznego r~, instytucja powotana

do realizowania polityki kultural-
nej w kraju 1za granicg za pomo-
cg muzyki mechanicznej i instru-
mentéw muzycznych planuje
swojg produkcje w oderwaniu od
zagadnien, ktére postawita sobie za
cel. Dzieje sie to na skutek tego, ze
Zarzad Przemysiu Muzycznego od
dnia 1 czerwca 1951 jest wiaczony
w skitad resortu Przemystu Dréb-*
nego i Rzemiosta. To przesuniecie
Przemystu Muzycznego na teren
czysto przemystowy powoduje coraz
niebezpieczniejsze zbaczanie mito-
dego przemysiu muzycznego na to-
ry dziatalnosci wytagcznie p.zomy-
stowo -handlowej, 2z pominieciem

gtébwnej i pierwotnie zamierzonej
roli: stworzenia bazy dla realizo?®

wania polityki kulturalnej.
Zamiast stuzy¢ kulturze t spote-

czenstwu, przemyst muzyczny wy-
stuguje sie obcym mu sprawom, za-

tatwiajac w pierwszym rzedze ca-
ty szereg spraw ekonomiczno-fi-
nansowych, handlowych i przemy-
stowych. Nie znaczy to, aby te
sprawy i zagadnienia dotyczace go-
spodarki narodowej nie byly wa-
zne. Ale nie sg one najwazniejsze
dla przemystu muzycznego — dla
niego sa tylko $rodkiem, a nie ce-

lem, powinny wiec byé drugopla-
nowe. Przeciez w tej chwili nie
ma takiej instytucji, poza przemy-
stem muzycznym, ktéra by zajmo-
wata sie sprawami upowszechnie-
nia kultury muzycznej na odcinku
instrumentéw muzycznych i piyt
gramofonowych. Instrument mu-
zyczny — to nie ,chodliwy towa-
rek*. Uzytkowos$¢ tego instrumen-
tu staje sie catkowicie problematy-
czna z chwilg, gdy wszystkie
wskazniki ekonomiczno - przemy-
stowe okres$laja wylagcznie normy
iloSciowe z catkowitym pominie-

ciem problemu jakosci — a tak sie
wtasnie dziej'e obecnie.

Przemyst muzyczny w  Polsce
Ludowej powotany zostat pod ko-

niec 1947 roku. Masowa produkcja
instrumentéw muzycznych nie ist-
niata w Polsce przedwojennej. Za-
gadnienie uprzemystowienia bu-
downictwa instrumentéw  muzycz-
nych jest wiec u nas nie tylko we
wstepnej fazie rozwoju, ale nie ma
robwniez zadnej bazy doswiadczal-
nej. Na podstawie rozmoéw z ludz-
mi z resortu kultury i sztuki, na-
lezagcymi do Komisji Artystycznej
doszedlem do wniosku, ze dopiero
obecnie, po zebraniu pewnego za-
sobu dos$wiadczen, mozna by przejs¢
do uprzemystowienia pewnych dzie-

dzin budownictwa instrumentéw
muzycznych. Inne nigdy nie
wejdg w faze przemystowej
produkcji (a jesli w nig przez prze-

oczenie weszly — daja w efekcie
brakoré6bstwo) — te mianowicie, od
ktéorych wuzalezniona jest jakos¢, tj-
artystyczna warto$¢ danego instru-
mentu. Ta jako$¢ uzalezniona jest
bowiem wytgcznie od recznej pracy
artysty lub rzemie$inika artystycz-
nego, od jego artystycznych uzdol-
nien, wiedzy fachowej i doswiad-
czenia. Te czynniki decydujg wta-
$nie o tym, czy np. skrzypce kupo-
wane w sklepie muzycznym sg in-
strumentem muzycznym czy tylko
przedmiotem w ksztalcie skrzypiec.

Jesdli te ,artystyczne* fragmenty
procesu produkcyjnego  spetamy
wskaznikami przemystowo - eko-

nomicznymi (wysokie normy ilo$-
ciowe, premie wytgcznie za ilos¢),
jak to dzieje sie obecnie — otrzy-
mujemy w efekcie tandete taka.
jakg oglada¢é mozemy w naszych
wzorcowych sklepach muzycznych.

*

W czasie Festiwalu Muzyki Pol-

skiej widzieliSmy niejednokrotnie
wiejskie i miejskie zespoly muzycz-
ne parajgce sie nieporadnie z ob-
cymi naszemu folklorowi instru-
mentami. Jak dotad, nie zostala
podjeta -w Polsce produkcja in-
strumentéw ludowych. Jest to je-

szcze jeden dowdd, ze sprawa prze-
mystu muzycznego nie zwigzana
jest dotad z gtéwnym nurtem mu-
zycznej polityki kulturalnej.

Ludowych instrumentéw nie za-
stagpi przeciez ~masowa produkcja
harmonijek ustnych i mamdIlolin,
ktora przy rbwnoczesnym braku
trabek, klarnetéw i polskich fuja-

rek, zmierza w konsekwencji do
zbyt zywiotowych przemian w ro-
dzimej kulturze muzycznej, do
zmiany profilu naszego folkloru

muzycznego.

Nie na wiele sie tez przyda wyda-
nie utworu muzycznego w ramach
biblioteki PWM, skoro nie ma na
czym graé, aby ten utwér wykonac.
Brak jest w sklepach instrumen-
téw  blaszanych (sg tylko proste
fanfary) i drewnianych, a pchane
odbiorcom do rgk mandoliny i gi-
tary majg zte, wadliwe menzuiry.
Sytuacja identyczna jak ze skrzyp-
cami. A przyczyny? Niewtasciwe
metody produkciji,

Gdyby chodzito o wedki do to-
wienia ryb, czy o krzesta — moz-
na by to jeszcze zrozumieé. Wedka
czy krzesto nie stuzy do grania.

*

Nasze piyty gramofonowe kosztu-
ja zt 9.60 i 1450. Dobrg ksigzke
mozemy juz kupi¢ za 5 zt. Dlacze-
go' byta obnizka cen ksigzek, a nie
byto obnizki cen ptyt gramofono-
wych, ktére sg przeciez masowym
produktem, czym$ w rodzaju ,gaze-
ty muzycznej“? Poniewaz w obec-
nej sytuacji plyta gramofonowa
traktowana jest jako ,ptytowy cho-
dliwy towarek“, jako produkt prze-
mystowy a wiec, jako produkt
bazy, a nie nadbudowy.

Ze wszystkich dziatéw
reprezentowanej na pilytach
mofonowych najwiecej ,idzie* u
nas muzyka taneczna. Rozumiem,
tatwiej jest sprzeda¢ tango niz na-
mowi¢ klienta na kupno symfonii,
Wystarczy zapyta¢ sprzedawcow,
aby to stwierdzi¢. Wielu ludzi wcigz
jeszcze utrzymuje jedyny kontakt
z muzyka poprzez muzyke taneczng.
Niestety, brak jest zarbwno warto-
Sciowych nagran tej muzyki, jak i
wartosciowych pozycji muzyki po-
waznej na pitytach. W sklepie na
MDM stwierdzitem, ze jezeli na-
wet na jednej stronie plyty jest no-
we nagranie muzyki tanecznej,' to
na drugiej jest co$ bardzo starego,
ogranego i juz nie strawnego — to
tak, jakby do smakowitego boczku
dodawano nam w wedliniami przy-
musowo kawatek zepsutego miesa,
Kto to kupi?

A upowszechnienie arcydziet mu-
zycznych? Jako$ o tym nie stychad.
Miliony zitotych idg na filharmonie
i opery — ale z repertuaru tego nic
nie przedostaje sie na ptyty gramo-
fonowe.

A dlaczego chetniej
muzyke taneczna,
Bo tatwiej jest wykona¢ plan na-
grywajac bez zbytniej starannosci
muzyke taneczng, niz potrudzi¢ sie
nieco, aby poprawnie nagra¢ utwo-
ry z repertuaru powaznego — to
,0p6znia plan“. W takim razie
po co ten caly plan? | komu on stu-
zy?

muzyki
gra-

nagrywa sie
niz np. ,Halke“?

*

Zarzad Przemystu  Muzycznego
nie dysponuje ani odpowiednim la-
boratorium, ani pracowniami, aby
przystapi¢ do préb sporzadzenia po-*
pularnego typu magnetofonu. Utwo-t
rzono wprawdzie laboratorium do-
Swiadczalne lecz brak inwestyciji.

A tymczasem, za granicg obser-
wuje sie nieprzerwany rozw6j mu-
zyki mechanicznej: przeksztalca sie
produkcje ptyt gramofonowych z
szybkoobrotowych na wolnoobroto-
we, a wkrétce juz popularny mag-
netofon walizkowy zastgpi plyte
gramofonowg i adapter. Dzi§ juz w
Zwigzku Radzieckim i w NRD
przystapiono do masowej produkciji
popularnych magnetofonéw.

. Od trzech lat istnieje juz w NRD
Instytut dla postepu w budowni-
ctwie instrumentéw, w ktéorym o-
pracowuje sie metody nowoczesnej
produkcji instrumentéw w oparciu
o”najnowsze zdobycze nauki i tech-

OISTOTNY PRZELOM W
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Dzieto musi sie rodzi¢ z obserwa-
cji zycia, a nie z abstrakcyjnej for-
muty. Jesli logika wybranych przez
autora obserwacyj ukazuje jakie$
og6lniejsze prawo rozwoju ludzkie-
go — tym lepiej. Ale trafno$¢ ob-
serwacyj sama w sobie jest juz
wartoscig artystyczno - ideowa.

Natomiast trafna formuta poli-
tyczna, nie poparta wierng obser-
wacja nie wystarcza, aby po-
wstato dzieto sztuki.

Z obserwacji zycia' autor moze
dorosng¢ do Wielkich uog6lnien
majgcych gteboki sens ideologicz-
ny. Ale ten proces jest jednokierun-
kowy. Pisarz, ktéry nie umie zycia
obserwowaé, nie stworzy dzieta
sztuki, choc¢by poznat wszystkie
tajniki socjologii i polityki.

Wrogowie realizmu socjalistycz-
nego szydza zen, moéwigc, ze wy-
maga on opisywania zycia takim,
jakim ,powinno by¢“. Ta ztoSliwosé
celnie uderza w tchoérzliwych pisa-
rzy i tepych redaktoréw, dziataczy,
krytykow,

Naprawde za$ pisarz-realistg so-
cjalistyczny wie, jakie powinno by¢

zycie, ate ukazuje je takim, jakim
jest. To znaczy — wie, o co wal-
czy klasa robotnicza, lud, naréd,
wie, gdzie sg wrogowie, wie jak z
nimi walczyé. To znaczy wie —cow
zyciu dzisiejszym. roénie, co obu-
miera, co jest wazne, co wtdrne.
Ale nie wolno mu przeskakiwac

przez etapy wyrastania czy obumie-
rania, nie wolno mu zaciera¢ pro-
ces6w walki, ukazywac¢ zto mniej-
sze niz jest naprawde.

Stowem Swiadomos$¢ politycz-
na — ktérg goéruje realista socjali-
styczny nad swoimi wielkimi po-
przednikami, realistami krytyczny-
mi W najmniejszej mierze nie
zwalnia go z obowigzku wtasnie ob-
serwowania zycia i mowienia
prawdy.

Jestem przekonany, ze wyleczenie
pisarzy z apriorycznej, odgoérnej
metody ,ustawiania“ probleméw,
nauczenie ich ponownie zlotej za-
sady pisania prawdy, o ktoérej mo-
wit Stalin, znakomicie przyczyni sie
do podniesienia poziomu tej decy-

dujgcej dziedziny literackiej,
jest tematyka wspoiczesna.

jaka

Oczywiscie, powyzsze uwagi nie
moga zastapi¢ dyskusji, przeciwnie,
powinny ja tylko rozpoczgaé. Ko-
nieczne jest przy tym, aby prze-
strzegano w niej specyfiki danej
gatezi sztuki. Inaczej bowiem spra-
wa wyglada w literaturze, inaczej
np. w plastyce, gdzie, moim zda-
niem, przyczyny stabosci sg o wiele
glebsze, o wiele bardziej zasadni-
cze,

PRZED ZJAZDAMI ZWIAZKOW
TWORCZYCH

Jak wiadomo, zwigzki tworcze
zaczety wtasnie odbywaé¢ swoje zjaz-
dy. Jest to znakomita okazja dla
szerokiej, wyczerpujacej dyskusiji
ideologicznej. Nie wolno jednak od-
ktada¢ jej na sam zjazd. Zjazdy po-
winny przyjs¢ jako zamknigcie ta-
kich  dyskusji, podsumowanie, u-
wienczenie.

Niezbednym warunkiem powodze-
nia zjazdu jest poprzedzenie go

' skiego,

KAZIMIERZ STRZALKA

czy upowszechnienie kultury?

niki. Czy mamy nadal wlec sie w
ogonie postepu?

*

Za granica istniejg juz od dawna
Teatry Muzyki, dajagce codziennie
koncerty z tasm magnetofonowych
i ptyt gramofonowych. Koncerty te,
poprzedzane prelekcjami, przyczy-
niajag sie walnie do upowszechnie-
nia kultury muzycznej.

A u nas? Sprawa ta nie doczeka-
ta sie realizacji. | do dzi§ nie wie-
my, czy instytucjg, ktéra ma starac
sie o Teatr Muzyki jest Minister-

stwo Przemystu Drobnego i Rze-
miosta, czy Ministerstwo Kultury
i Sztuki?

Nie ma upowszechnienia kultury
bez dobrego instrumentu muzycz-
nego. Nie ma masowego odbiorcy
muzyki bez plyt gramofonowych,
Truizmy? Nie dla wszystkich. Dla-
tego trzeba zn6w powtérzy¢, ze dwa
a dwa jest cztery,

*

Sprawy takie, jak: produkcja
magnetofonéw (na razie choc¢by dla
celé6w naukowych i dydaktycznych),
produkcja adapteréw, albumy umu-
zykalnienia, wymiana matryc pty-
towych z zagranicg, rozbudowa do-
Swiadczalnych laboratoriow, akusty-
ki instrumentéw muzycznych — to
wszystkie pilne zadania stojace
przed naszym przemystem muzycz-
nym.

Plan 5-letni winien w
przynies¢ przede wszystkim utwo-
rzenie bazy dla precyzyjnego bu-
downictwa pianin i fortepian6w
oraz i-nstrumentéw lutniczych (smy-
czkowych i szarpanych) o cha-
rakterze masowej, popularnej pro-
dukcji, jak réwniez instrumentow
detych, blaszanych i drewndanycn.
To masowe budownictwo, z uwagi
na swa precyzje, opiera¢ sie musi o
odpowiednie naukowe i artystyczne
przygotowanie tej produkcji w In-

efekcie

stytucie Wzornictwa Instrumentéw
Muzycznych,
Rowniez planowanie ilosciowe

jest do pomys$lenia tylko w $cistym
powigzaniu z planowaniem kultu-
ralnym. Wskazuje na to niespoty-
kany dotad rozwdj amatorskiego ru-
chu muzycznego i stopien zapotrze-
bowania na muzyke mechaniczna.
Konieczne jest podjecie masowej
produkcji ptyt i tasm wolno-obroto-
wych, zwiekszenie planu repertuaru
nagran oraz rozwd@j produkcji adap-
ter6w i magnetofonéw popularnych,
citl

| *

Jezeli moja co6rka zapytuje mnie
Jato, dlaczego Instytut Kultury
Fizycznej nie nalezy do Minister-
stwa Kultury?* moge sie u-
$Smiechnai, bo dziecko ma osiem
lait. A co mam zrobi¢, kiedy doroSli

ludzie pytajg: ,Dlaczego Zarzad
Przemystu Muzycznego nalezy do
resortu Ministerstwa Przemystu
Drobnego? .,

t *

M?my nagrane na piytach: wszy-
stkie utwory Kartowicza, Szyma-
nowskiego, Kurpinskiego, Noskow-
Elsnera, Dobrzynskiego
oba koncerty Chopina — orkiestre
Polskiego Radia Filharmonie
Poznanska cate ,Mazowsze*
zesp6t ,Warszawa“ opere ,Hal-
ka“. Nie tylko nie ma tych pilyt w
sklepach, ale takze nie wysytamy
ich w drodze wymiany za granice.

Zeby uslyszeé naszych doskona-
tych artystéw trzeba bedzie wkrot-
ce zorganizowaé konspiracyjny kol-
portaz ptyt, ktore zeszlty ,w pod-
ziemia“, Kto je tam spycha?

W stosunku do przemystu mu-
zycznego ktorego nazwe wzieto
zbyt dostownie — popetniono wiele
btedéw, na skutek stosunkowo ma-
tej u nas znajomosci zagadnien
zwigzanych z budowg instrumentéw
muzycznych i fonografig.

Z dotychczasowych btedéw moz-
na jednak i nalezy wyciggng¢ od-
powiednie wnioski. Gdyz btedy sa,
jak wiadcmo, ceng nauki cena,
ktérag optacamy i optaca¢ bedziemy
nasz wzrost. | dlatego mozemy mé-
wi¢ o naszych biedach z catg otwar-,
toscia.

SZTECE

przez szeroka 1 dostatecznie dluga
dyskusje. Zasadnicze stanowiska
powinny sie krystalizowac juz
przed zjazdem, gdyz inaczej ryzy-
kujemy, ze zjazd skonczy sie nie
wyczerpawszy dyskusji. Zjazdy po-
winny by¢ poprzedzone wzrostem
aktywnosci zwigzkowych sekcyj i
oddziatéw, ktére musza przeciez nie
jedno mie¢ do powiedzenia wtadzom
zwigzkowym.

Niestety, jak dotad, zamieszanie
spowodowane Radg Kultury i Sztu-
ki, idzie w parze, jak sie zdaje, 2
pewng ospatoscia organizacyjna
zwigzkéw tworczych. Zamiast sze-
rokich dyskusji stosuje sie tam ra-
czej metody odgérnego ,ustawia-
nia“ probleméw.

Tylko podnoszac aktywnos$¢ sa-
mych twoércéw, tylko rozszerzajgc
i pogtebiajac zasadniczg, ideologicz-
ng dyskusje, zwigzki twdrcze moga
przeprowadzi¢ z powodzeniem swo-
je zjazdy i sprawi¢, by staly sie
one waznym wydarzeniem w roz-
woju socjalistycznej kultury naszego
narodu.

JERZY PUTRAMENT
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20 maja obchodzi caty Zwigzek
Radziecki 150 rocznice urodzin
wielkiego rosyjskiego kompozyto-

ra — Michata Glinki. W historii
muzyKki rosyjskiej znaczenie
Glinki jest ogromne: twérczos$é

jego jest punktem wyjScia cate-
go rozwoju narodowej muzyki ro-
syjskiej. Niewatpliwie Glince be-
dg poswiecone liczne artykuty w
naszej prasie. Na marginesie tej
rocznicy warto przypomniec, ze
kilka lat swego zycia spedzit
wielki kompozytor rosyjski w
Warszawie, i ze pobyt ten zna-
lazt pewne odbicie w jego mu-
zyce. Jak ten pobyt oSwietlajg
notatki Glinki, zebrane w tomie
,Pamietnikow" (Zapiski) wyda-
nym w r. 1930, oraz najnowsze
archiwalne badania historykéw
radzieckich warto przypomniec¢
polskiemu czytelnikowi.

. 1906 rosyjski historyk i
\/\/;rchiwista A. Zurkiewicz od-

nalazt w zniszczonych i po-
krytych grubg warstwg kurzu ak-
tach  archiwalnych  smolenskiego
gubernatorstwa nastepujacy doku-
ment uroczyscie zatytutowany:
,Sprawa o wydaniu radcy tytu-
larnemu Michatowi Glince pasz-
portu na wyjazd w obce kraje
rozpoczeta 28 Ilutego, zakonczona
19 kwietnia 1830 roku“. Do pliku
podan, zaswiadczen i in. dokumen-
tow dotgczona byta kopia paszpor-
tu, w ktérym zawarty nastepujacy

opis fizjognomii i cech charaktery-
stycznych wtasciciela paszportu:
Jat — 25, wilosy — ciemne, brwi
— czarne, cezy — brazowe, nos —
umiarkowany (przekres$lono: diuga-
wy), usta, podbrédek — umiarko-
wane, na twarzy — bialy, szcze-

go6lne cechy — brodawka na le-
wym policzku i wicher wloséw po
prawej stronie gtowy*“.

Z takim to opisem swojej twa-
rzy, az do ,brodawki na lewym po-
liczku* wigcznie wyjezdzat w r.
1830 ,radca tytularny* Michat
Ilwanowicz Glinka pbzniejszy
nadworny kapelmistrz dworu car-
skiego w Petersburgu oraz przy-
szly ,ojciec muzyki rosyjskiej*
po raz pierwszy za granice. Za gra-
nice, oczywiscie dylizansem  przez
szose warszawskg, w kierunku
Warszawy, ktéra byta jednym z
pierwszych etap6éw tej podrézy. Od-
prowadzata go ,matusza“ i ,czto-
wiek Aleksiej*, chtop panszczyznia-
ny, wyjatkowo uzdolniony skrzypek.

Leczony ,homeopatia i allopa-
tig“, magnetyzmem i kataplazma-
mi, pigutkami i wywarami z zié},
czesto chorujacy i cierpigey, je-
chat na potudnie, przez Wroctaw
i Drezno, przez Wieden do Witoch,
jechat wpierw przez Warszawe
tym samym mniej wiecej szlakiem
i traktem, jakim pottora roku po6z-
niej w innych celach i w inng nie-
co strone wyruszy Fryderyk Cho-

pin.

Dbato$¢ o stan zdrowia nie byta
jedynym powodem tej podrézy
Glinki i jego wielokrotnych  péz-

niejszych wojazy. Glinka nie mogt
znies¢ cisnienia biurokratycznej
atmosfery i zaktamania kamaryli
dworskiej Mikotaja, ,zandarma E-
uropy“. Rezim carski, ktoéry wy-
gubit kwiat inteligencji rosyjskiej
owego czasu, uczynit wszystko by
i Glince zatru¢ i uniemozliwi¢ zy-
cie w ojczyznie. Ciggnhacy sie przez
wiele lat proces rozwodowy  psut
mu kazdg radosnag chwile jego zy-
cia, ws$réd dekabrystéw znajdowa-
li sie ludzie ,dobrze mu znani —
(jak sam pisze w swoich ,Zapis-
kach*). Areszty w r. 1825 nie omi-
nety roéwniez i rodziny smolen-
skich Glinkéw oraz wielu rodzin
zaprzyjaznionych z kompozytorem;

a gdy do tego w poézniejszych la-
tach dotaczyto sie niepowodzenie
jego opery ,Rustan i Ludmita“,

Glinka pisze: ,...nie ma dla mnie
zycia w Rosji...“, ,zabierzcie mnie
stad — ja tu dosS¢ sie nacierpia-
tem. Zdotano odebrac mi tu
wszystko,, nawet entuzjazm dla mo-
jej sztuki — moja ostatnig nadzie-
je..".

Nie przypadkiem ,sprawa o wy-
danie paszportu radcy tytularnemu*
Glince trwata — jak na owe cza-
sy, dos¢ dtugo — az trzy tygodnie.

ROK KSIAZKI

Nasz roczny bilans dorobku wydaw-
niczego wyraznie sie¢ opéznit. Podsumo-
wanie potroczne za styczen — czerwiec

53 drukowali§my (PK 40/53) w kwar-
tat po zamknigciu okresu sprawozdaw-
czego — obecnie od korncowej daty bi-
lansu mija 4 i pét miesigca. Dwie byty
przyczyny tej zwtoki: jedna natury ..re-
dakcyjnej*, druga... nieco przewrotnej.
Po pierwsze — chodzito o skoncentro-
wanie uwagi na sprawach ksigzki witas-
nie w okresie poprzedzajgcym wiosen-
ne $wieto os$wiaty i kultury. Po dru-
gie — tak gotostownie i frazeologicznie
zwykta nasza prasa, zwtaszcza codzien-
na, rozpisywac¢ sie c(T wiosne na temat
osiggnie¢ wydawniczych, ze chcieliSmy
we wilasciwym momencie podsunac jej
gar$¢ zestawien liczbowych.

WIECEJ TYTULOW —
MMEJSZE NAKLADY

W roku
Polsce
i

1953
4633 p
}

ie 87.882.
emplarzy (zamiast planowa-
nych niespetna 78 min.).

To roczne zestawienie nie obejmuje
okoto 2.000 wydawnictw w terminologii
CUW-u ,nieksigzkowyeh". wsrod kto-
rych znajdujg sie¢ m. in. nuty (1,4 min.
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k
z
n
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e
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egz.), publikacje artystyczne: albumy,
zbiory plansz i reprodukcji etc., druki
ulotne, urzedowe itp.

Pierwszy panstwowy plan wydawni-
czy wykonano w zakresie tytutow w
99.9% "zabrakto 6 ksigzek). natomiast

przekroczono go jesli chodzi o objetos¢
publikacji (ilos¢ ark. wyd.) o 87« i na-
ktady o 12,9°/0. llo$¢ broszur spadta do

41r. 6
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Bo przecie tytularny radca Glinka
by! uczniem i wielbicielem Kii-
cbelbeckera, nalezat w szkole do

ré6znych tajnych kétek literackich,
po usunieciu za$ Kiichaibeokera
ze szkoly za szerzenie wolnomysti-
cielstwa ws$r6d miodziezy nie
kryje swego oburzenia i az do r.
1825 spotyka sie z dawnymi towa-
rzyszami, jak Glebow, Palicyn, So-
bolewski, Mielgunow, Markiewicz,
bohaterami wypadkéw  grudnio-
wych 1&5 r. Gdy po ukohczeniu
studiéw Michat Glinka obejmuje
posade ,miodszego pomocnika  se-
kretarza przy Gtéwnym Zarzadzie
Drogowym* styka sie tu z Bestuze-
wem, a z Rylejewem posiada tylu

wspélnych bliskich przyjaciot, ze
jest wprost nieprawdopodobne, by
sie me znali i nie spotykali. Nic

ze 14 grudnia 1825
r. Glinka jak sam notuje w
swoich pamietnikach rowniez
.przez pare godzin znajduje sie na
placu“, i ze.. w pare dni pézniej
gwattownie zbudzony o péino-
cy zostaje wezwany na  prze-
stuchanie do ksiecia Wirtemberg-
,skiego, podejrzany o ukrywanie u
siebie kilku zbiegtych dekabrystow.
Ze uczuciowe zwigzki kompozytora
z dekabrystami istniaty, o tym
Swiadczy tez -fakt napisania choéru
na $mieré¢ bohatera w r. 1827, w
poblizu daty stracenia dekabrys-
tow. Utwor ten niestety nie zostat
do dzi§ odnaleziony.

Lekarze stwierdzali w tym cza-
sie u Glinki ,caly kadryl choréb®
i zalecali mu pobyt za granicg nie
kréotszy niz 3 lata. Wyjazd nastg-
pit 25 kwietnia, z rodzinnej  wsi
Glinkow, Nowospasskoje, przez
Smolensk do Brzescia Litewskiego.
Warszawa lezata na drodze Glinki
i byta dlan miejscem postoju, za-
rowno w czasie pierwszej podrozy
w 1830 r, jak i w nastepnej, w 'r.

wiec dziwnego,

1842 — kiedy to celem byta Hi-
szpania i Paryz, a takze i w ostat-
niej — w r. 1857, do Berlina, gdzie
Glinka miat zakonczyé¢ zycie. Wy-
jezdzat i wracat zawsze przez
Warszawe, gdzie — jak pisze — za
kazdym razem doskonale sie czut

i dobrze bawit. A bawi¢ sie Glin-

ka lubi! i umial. Az przyszedt czas,
kiedy = Warszawa stata sie dla
Glinki nie tylko etapem, ale ce-

lem podrézy. Nie mogac znie$¢ su-
rowego klimatu swojej ojczyzny,

ani tez atmosfery potudnia, ktora
mu réwniez nie stuzyta, za porada
lekarzy osiedlit sie w Warszawie
na diugo, bo prawie na trzy lata.
LW r. 1848, nie baczac na luto-
we wypadki w Paryzu, podatem
znéw prosbe o paszport i odprawi-
tem sie do Warszawy..." pisze
Glinka w swym pamietniku. Mia-
sto spotkalo go tagodng aura,

wczesng wiosng i do$¢ pouczajaca
i-okrutna przygoda. Zaraz po przy-
jezdzie wyszedt ze swym koiega,
Hiszpanem, na ulice i tu o malo
nie zostal stratowany przez swego
ziomka... generata Paszkiewicza,
.za to... ze jego towarzysz nie zdjat
przed satrapg kapelusza. Znieche-
cony kompozytor bytby natych-
miast wyjechat, gdyby nie choro-
ba, ktéra wywigzata sie u niego
wskutek tej przygody. Bedac pod
troskliwg opieka  warszawskiego
lekarza, Maurycego Wolffa, nawig-
zuje stosunki towarzyskie z rodzi-
ng bankiera Koniora, bywa u nich,
akompaniuje na fortepianie pannie
Katarzynie Konior i jak zaw-
sze kochliwy — poczyna panne e-
mablowac¢ i pozostaje w Warszawie.

Zamieszkal Glinka przy ulicy
Rymarskiej; zawotany ptasznik (od
dziecka) — od razu zamienia miesz-

kanie w jedno wifelkie ptasie gnia-
zdo. Specjalnym przepierzeniem

oddziela potowe swego rozlegtego
pokoju i oddaje je licznej i hata-
Sliwej gromadce r6znorodnych pta-

koéw. Ale na dobre zagospodarowat

dawniczej. W zwigzku z tym przecietna
objeto$¢ tomu wzrosta do 11,8 ark. wyd.

Natomiast obnizyt sie przecigtny na-
ktad ksigzki. Wynosit on w catym r. 53

— 18.968 egz. (a w | poétroczu 20.239).
Swiadczy to, ze produkcja w dal-
szym ciggu uzalezniona jes,t od sta-

le jeszcze niewystarczajgcych mozliwo$-
ci papierowych. Totez cho¢ globalna pro-
dukcja roczna przewyzszyta o <* trady-
cyjnie ..zanizony“ plan naktladéw — po-
gon czytelnika za ksigzka jest wielo-
kro¢ zjawiskiem powszednim, podobnie
jak blyskawiczne znikanie naktadéw z
lad i poétek ksiegarni. Ten problem —
jeden z najwazniejszych, jakie stdja
przed naszym ruchem wydawniczym —
wcigz jeszcze czeka na zdecydowane
rozstrzygniecie. Z pewno$cia mozna i
trzeba zmniejszy¢ ilo§¢ papieru pozera-
nego przez biurokracje i masy papie-
rowej zuzywanej na opakowania
przemystowe, rozwazy¢ kwestie nakia-

POLSKIEJ -

ZOFIA

sie w Warszawie dopiero wtedy,

kiedy — jak pisze — ,wpadta mi
w oko w jednej kawiarence do-
brze zbudowana i do$¢ mita z wy-
gladu dziewczyna, imieniem Anie-
la. Zaprositem jg do siebie i tak
juz pozostata u mnie w roli gospo-
dyni. A ze byta sprytna, wesota i
wszechstronna... wiec zyliSmy  so-
bie wecale dobrze“.

Ale w jesieni 1848 r.
w Warszawie epidemia cholery.
Ulicag Rymarska, pod samymi ok-
nami mieszkania Glinki, codziennie
ciagnely pogrzeby. Przez zamknie-
te szczelnie okna docierat pftacz.®
Skonczyly sie wesole towarzyskie
spotkania i pogodne popotudnia
spedzane w warszawskich kawia-
renkach. Hipochondryk ciggle zazy-
wajacy lekarstwa, zwolennik home-
opatii, wiecznie wstuchujacy sie we
witasny organizm i weszacy chorobe
— wpadt w grobowy nastr6j Prze-
stat wychodzi¢ z domu. Bawit sie
ptakami, komponowat romanse do
stbw Lermontowa i Puszkina, na-

wybuchta

pisat arie i pieSn Malgorzaty z ,Fa-
usta® — i tygodniami nie wygla-
dat z domu. W tym tez czasie, w
Warszawie, pisze i wykanhcza swo-
ja Swietng fantazje symfoniczng
na dwa tematy rosyjskich piesni
tanecznych, tzw. .Kamarinskaja“;
na rekopisie partytury znajduje sie

rekag kompozytora zanotowana da-
ta: ,19 pazdziernika (1 listopada)
1848, Warszawa“.

Gdy epidemia mineta, w przytul-
nym mieszkanku na ulicy Rymar-
skiej znowu zaczeli bywaé¢ przyja-
ciele i znajomi, muzykowano, ba-
wiono sie i spedzano Czas dos$¢ we-
soto. Ta sielanka trwata niezbyt
dlugo. Aniela zaczeta kaprysi¢ i
Glinka posprzeczatl sie z nig i roz-
stal po jednej Z takich sprzeczek
z lekkim sercem i bez zalu. Tym
bardziej — ze corki lekarza Gruen-
berga, u ktérego sie teraz Glinka
leczyt, Julia i lzabella, byly, mto-
dziutkie, graty i $piewaly pieknie
i kochliwy kompozytor w ich to-
warzystwie szybko zapomniat . o
Anieli. Pocieszyt sie szybko i
wzniosie, bo terenem przyjazniby-
ta jego ukochana muzyka.

Jesienig 1848 Glinka odwiedza
matke w Petersburgu. A znala o-
na tak dobrze swego syna, ze w jej

1953

duzymi zwrotami 1w dalszym ciggu o-
granicza¢ produkcje broszur, ktore tra-
ca szybko wartos¢ uzytkowag i biblio-
teczna...

CO CZYTAMY...

Oczywiscie najciekawszy Jest ,roz-
dzielnik“ wydawnictw. Ilustruje to ta-
bela I, ktéra zestawia produkcje ksigz-
kowg catego r. 1953 wedlug dziatow
(grup bibl. przyjetych przez CUW)

Poréwnanie z podobng tabelg za 1
pétrocze ukazuje tendencje wydawnicze
ostatnich miesiecy: dalszy spadek udzia-
tu ksigzek spoteczno-politycznych w pro-
dukcji ogélnej, zmniejszenie nakladéw
literatury pigeknej (21,4% przy 22,7% w
| péilroczu), a wzrost ilosci i naktadoéw
prac popularno-naukowych, dalszy roz-
woj dziatu literatury dziecieco mtodzie-
zowej i znaczny wzrost ilosciowy ksigz-
ki rolniczej (ponad 2 min egz. zamiast
planowanego na caly rok 1.16 min., tj _
wiecej o 70%!). Mimo to na skutek za-

déw niektérych pism ,cieszacych® sie
b o .
W liczbach bezwzgednych W 11 ogding produkdi
= Nazwa
o tywuty  ak wd (Wr&«aggz) tytuty ak wd nakad
. I
il Marls.._len.l |. lit. =8 257 1095 %%9 675,5 4
i 1 Tecnnka . A 952 2542 6 175 29
iii ! Rjrictrg& L. 27 2649 2013 49 48 23
VoK . 133 K@ 98 23 23 12
v ek s 7L BT 120 1451 93
1vr Lt da dzed
I modz. . . 36 27A 17953 86 50 205
vn II.|f pekma.. . a3 1257 1878 197 » 24 24
Razem,. 4633 t 5469, gres3 | 000 @O qe

LISSA

listach czesto przewija sie motyw,
ktory szczeg6lnej wymowy nabiera
w listach do syna przebywajacego
w Hiszpanii: ,Synu, pamietaj, ze
w Hiszpanii mezowie sa zazdro$ni,
a sztylety ostre..!". Ale juz wiosnag
1849 Glinka znowu znajduje sie w
Warszawie. Teraz zajgt mieszkanie
przy ulicy Niecatej, okna jego po-
koju wychodzity na ogrod Saski i
topole zagladaly wprost-do miesz-
kania. Szum ich gatezi czesto
jak sie sam przyznaje — ,sprowa-
dzat nan chandre“.

Ratowalo go nowe zainteresowa-
nie muzyka organowa, ktorej
przystuchiwat sie chciwie w  kos-
ciele ewangelickim. Zaprzyjaznit

sie blizej z organista, Augustem
Freyerem, u ktérego przez czas
pewien uczyt sie mipdy Moniusz-
ké, a ktéory sam réwniez prébo-
wat swych sit w kompozycji. Znaj-
dowali wiec niewatpliwie wspélny
jezyk w tej dziedzinie. Zachwycata
Glinke gra na organach Freyera,

a zwlaszcza jego spos6b wykonania

dziet Bacha: ,...bez zachwytu i na-
piecia nerwéw nie mogiem stuchaé

jego wykonania preludiéw i fug
Bacha“, pisze o nim w swych
wspomnieniach.

Ale temperament Glinki nie go-
dzit sie ze zbyt kontemplacyjnym
trybem zycia, zwlaszcza na czas
dtuzszy. Starzy znajomi i oficero-

wie wciggali go do zabawy, uczesz-
cza! z nimi do kawiarni Ohma, nie-
kiedy — majac juz 45 lat — wraz
z miodymi porucznikami przetazac
noca przez piloty. Zaprzyjaznit sie
'—1co skrzetnie notuje —1z dwiema
miodymi cérkami wtasciciela ka-
wiarenki, Emilig 1 R6zg. Dla Emi-
lii napisat piesn do stéw Mickie-
wicza ,Rozmowa“, uczyt jg gry na
fortepianie i $piewu, w Zamian |li-
czac sie u niej moéwi¢ po polsku i
— pomagajac jej w sadzie zbierac
owoce. | to jest skrzetnie w notat-
kach Glinki zapisane. Ta idylla
Warszawska ciggneta sie diugo.

W pazdzierniku 1849 roku prze-
prowadza sie na ulice Diugg, na-
przeciw Arsenatu, ale z rodzing
Ohmpw  utrzymuje nadal zywe
stosunki towarzyskie. U nich tez
poznaje Karola Kurpinskiego, by-
tego dyrektora Opery Warszawskiej,
kompozytora, publicyste, znawce

Ogoétem (tytutow
Poezja

Wydawnictwo Proza

sztuki operowej. Obaj muzycy znaj-
dujg nieskonczong ilos¢ wspoblnych
tematéw; rozmowy ich trwaja do
p6znej nocy, spotykajg sie czesto.
Powstata przyjazn gleboka i trwa-
fa. Glinka wyraza sie w swych
wspomnieniach o Kurpinskim w
stowach najwyzszego uznania:
B>yl to cztowiek Swiatly i z wiel-
ka satysfakcja rozprawialiSmy o]
sztuce". Obaj znali -Swietnie wiloska
opere i wioski styl $piewaczy, obaj
mieli za soba pokaZzne osiagniecia
na niwie twoérczosci operowej. Se-
dziwy Kurpinski — w czasie spot-
kania z Glinka miat juz 65 lat —
miat za sobg 30 lat kierowania
Operag Warszawska. Obaj poszuki-
wali narodowego stylu w swojej
tworczosci operowej, co jednak
Glince udato sie w stopniu znacz-
nie gtebszym i doskonalszym. Obaj
na koniec — szczegdlnie intere-
sowali sie wioska szkotg $piewu, co
Kurpinski realizowat przy Teatrze
Wielkim w  Warszawie, w swojej
szkole $piewu, za$ Glinka przeka-

zywat w swoim kraju, $piewakom
kapeli carskiej, no i — przystoj-
nym prywatnym uczennicom.

Z polskimi muzykami, kompozy-
torami stykat sie Glinka zresztg juz
wczesniej, na terenie  rosyjskim.
Wprawdzie w sztambuchu' Marii
Szymanowskiej nie ma jego auto-
grafu — obok autografu innego
stawnego jego rodaka — Aleksan-

dra Puszkina, niemniej, od r. 1828
datuje sie jego znajomos$¢ z rodzi-
na polskiej pianistki i kompozytor-
kl. W domu Marii Szymanowskiej
odbywaty sie stale wieczory mu-
zyczne, na ktérych Glinka bywat
wpierw jako stuchacz, potem jako
akompaniujgcy maestro, na koniec
jako kompozytor demonstrujgcy
swoje najnowsze utwory. Tam tez
poznat Mickiewicza. O Szymanow-
skiej jako kompozytorce byt Glin-
ka wielce pochlebnego zdania, do-
wodzi tego — obok jego wtasnych
stow _ fakt, ze w swoim ,Lirycz-
nym albumie“, wydanym fgcznie z
ks. Golicynem i Pawliszczewem,
zamieszcza rowniez miniature for-
tepianowg Szymanowskiej ,Wilia“.
Znajomos$¢ z Mickiewiczem, zawar-
ta witasnie w salonie Marii Szyma-
nowskiej, data Glince asumpt do
opracowania dwu jego tekstow w
formie piesni.

Précz rodziny  Szymanowskich”
najblizsi z Polakéw mieszkajgcych
w Rosji byli dlan bracia Wielhor-
scy. Doskonali muzycy, kompozyto-
rzy, wirtuozi, Michat i Tadeusz
Wielhorscy — obydwaj zresztg sil-
nie zruszczeni — zbierali u siebie

stale melomanéw i muzykéw na

swoich  koncertach kameralnych.
Glinka byt statym bywalcem
tych  wieczoréw. To wilasnie u
Wielhorskich odbyt sie pierwszy
pokaz I. aktu ,JJwana Sussanina“
G linki. Uwagi Michata Wielhor-
skiego Glinka szczegdlnie sobie ce-
nit. ,Za polski taniec — na jednej
z préb —  orkiestra oklaskiwata

mnie szczeg6lnie gorgco* — wspo-
mina kompozytor. Wprawdzie w pa-
re lat p6zniej obrazit sie na Micha-
ta Wielhorskiego, za tegoz kryty-
czne uwagi 0 swojej nastepnej o-
perze, ,Rustanie i Ludmile*, ale
potem uznat je za sluszne, i nawet
jemu powierzyt partyture opery
dla poczynienia w niej niezbednych
skrotéw. Przyjacielskie wys$cigi w
pisaniu kanon6éw nalezaly do sta-
tych rozrywek Glinki i Michata
Wielhorskiego; przy czym prym
dzierzyt tu — oczywiscie — Glin-
ka. Wielhorski uznawat i wielbit
talent Glinki, a w czasie pobytu
Liszta w Petersburgu glinkowskie
tematy poddawat wielkiemu piani-
Scie dla jego fascynujacych pu-
bliczno$¢ improwizacji.

Glinka zna! réwniez dobrze styn-
nego polskiego skrzypka owego cza-
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su, konkurenta Paganiniego — Kai
rola Lipinskiego, ktdérego gre wy*
soko sobie cenit i powszechnie
chwalit. Zwlaszcza jego wykonanie
sonat skrzypcowych Beethovena,
na wieczorach u poety Kukolnika,
przyjaciela G linki, wprowadzato
kompozytora* w prawdziwy za*
chwyt.

Dziwnym trafem, mimo pobytu
w r. 1845 w Paryzu Glinka nie
zetkngt ¢ie ani  razu z Chopinem.
By¢ moze dlatego, ze interesowali
go raczej kompozytorzy operowi i
symfoniczni, zwlaszcza Berlioz i
Meyerbeer, ktdrzy byli obcy i dale-
cy polskiemu kompozytorowi. Ale
Chopinem zachwycat sie od dawna
stuchajagc jego wykonania przez
polskiego kompozytora i pianiste
Wiktora Kazynskiego, ktéry osiadt
na stale w Petersburgu. Poza kom-
pozycje kilku mazurkéw (pod
wplywem Chopina) Glinka jednak
nie wyszedt.

. Ivioniu-
M{* szko Przebywal w latach
t 1849 (potem jeszcze w 1856)
w Petersburgu, gdzie odbyt sie sze-
N .

+s'kich-lj 4 Gllon ,qurtzog{/kna*kosrljépongﬁg )

jak z Dargomyzskim, Siero-
Wem 1 'n- dziataczami muzyki ro-
syjskiej. Stuchat oper i symfonicz-
jch dziet Glinki, podkreslat ich
Pizyjazny stosunek do siebie. Sla-
y tych spotkan mamy jednak ra-
czej w wypowiedziach Sierowa i w
korespondencji Moniuszki z Dar-
gomyzskim. Ze pomiedzy Glinkg a
Moniuszka istniato silne pokre-
wienstwo ideowe, o tym $wiadcza
chocby wypowiedzi obu L0jcow
szkét narodowych* sformutowane
niezaleznie od siebie, a tak sobie

bliskie; Moniuszko pisze w jednym
z listéw: ,Ja nie tworze nic nowe-
go. Podr6zujac po ziemiach pol-
skich natchniony jestem duchem
narodowych pieéni. | z nich mimo-
wolnie przeiewam natchnienie do
wszystkich  mych ptodow...” Zas
Glinka: ,Nie my tworzymy; tworzy
lud; a my tylko zapisujemy i a-

ranzujemy (opracowujemy)”.

O spotkaniach z Moniuszkg nie
mamy $ladéw w notatkach Glinki,
2e jednak, muzyka polska intereso-
wata i pociggata Glinke, o tym naj-
lepiej $wiadczy choéby caly ,poi.
ski* akt w jego patriotycznej, lu«
dowej operze ,lwan Sussanin“;jak
dobrze Glinka znal i wysoko cenit
muzyke Chopina, $wiadczy fakt, ze

ostro krytykowat ,kotletowy* Sp0_
s6b wykonywania dziet polskiego
mistrza przez Liszta. Jedyna
wzmianka, jaka w swych pamiet-

nikach Glinka poswieca Chopino-
wi, odnosi sie do Chopina - piani-
sty; slyszal, go widocznie w Pary-
zu, jesSli go charakteryzuje jako
jednego z najlepszych pianistow
swego pokolenia.

W czasie swego 3-letniego poby-
tu w Warszawie i mimo rosngcych
sympatii kompozytora do $rodowi-
ska polskiego, poza wymienionymi
muzykami, Kurpinskim i Frey-
erem, Glinka nie szukatl blizszych
kontaktow z warszawskim Swia-
tem muzycznym. Na podkres$lenie
zastuguje fakt, ze spotykal sie na-

tomiast czesto z Wolskim, poste-
powym poetg i librecista Moniusz-
ki, autorem libretta do ,Halki“.
Glinka wspomina, ze w r. 1854
Wolski bywal jego czestym gos-

ciem. Poza tym ograniczat sie Glin-
ka raczej do towarzystwa kobiece-
go. W r. 1851 wraca z Warszawy do
Petersburga, osiada z siostrg i re-
jem ulubionych ptakéw w Carskim
Siole, gdzie prowadzi zycie ciche
i odosobnione. Wedlug stéw jego
siostry, Ludmity Szostakowej,
zwykt mawia¢: ,Lauréw nie lubie
ani w zupie, ani na gtowie“. W r.
1857 raz jeszcze — przez Warszawe
— udaje sie do Berlina, chcac po-
gtebi¢ swe studia kontrapunktycz-
ne. Tutaj w lutym umiera. Siostra
przewozi jego zwitoki do ojczyzny
— i znowu etapem tej drogi Glin-
ki — jest Warszawa. Tym razem
po raz ostatni.

Dz MI: Literat, pigkna
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niedbania wydawnictw rolniczych w |
pétroczu plan proporojonalny tego dzia-
tu nie zostat wykonany: 2,3% ogdlnej
ilosci wydanych ksigzek zamiast 2,8%.

... DZIEKI

Stosunek publikacji 26 ,wydawnictw
gtébwnych* do dorobku innych instytu-
cji wydawniczych utrzymat sig¢ w przy-
blizeniu na poziomie | pétocza: w cig-
gu catego r. 53 ,wydawnictwa gtéwne*
dostarczyty prawie 93% ogoélnej ilosci
tytutéw, niemal 95% sumy arkuszy wy-
dawniczych i prawie 99% catego nakta-
du ksigzek. Najwiecej ksigzek (tytutow)
wydaty: PWT (035), Czytelnik %394) i
Ksigzka i Wiedza (333); najwigcej egzem-
plarzy: PZWS (ponad 23 min). Nasza
mKsiegarnia (ponad 15 min), Ks. 1 Wie-
dza (prawie 10 min) j Czytelnik (ponad
7 min).

Najwigksze zalegtosci w pracy ma
Polskie Wydawnictwo Muzyczne.: ktére
wypusdeilo W Swiat — bez nut, bo mowa
tu tylko b publikacjach ksigzkowych —
zaledwie do 70% zaplanowanych tytu
téw i naktadéw. Eilmowa Agencja Wy-

KOMU?
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dawnicza. nie wykonata przewidzianej
ilosci tytutow i arkuszy (83,4%), nato-
miast’ ponad dwukrotnie zwigkszyta na
ktady. Poza tym wydawnictwa, z kilko
ma tylko i nieznacznymi niedoborami
(Wydf MON, Ossolineum, C.R.Z.Z.), wyko
naly pomys$inie plan .arkuszowy* w
stosunku do r. 1952 plany byly wiec
znacznie bardziej realne cho¢ ozna
czone nazbyt nisko, o czym moéwi prze-
kraczanie ich w poszczegélnych wy
padkach o 20—30%. Jeszcze znaczniej-
sze byty przekroczenia ,zanizonego*
planu naktadow.

W zasadzie, cho¢ réwniez z wahnig-
ciami. wykonano tez plan oryginalnej
produkcji pidmienniczej, tj. wydawania
dziet autoréw polskich. Jedynie Ksigzka
i Wiedza, a w mniejszym stopniu Iskry
i kilka innych wydawnictw, nie dopet-
nity przewidzianej ilosci prac oryginal-
nych. dajagc w zamian wiekszg od plano-
wanej ilos¢ przektadéw.

POLSKA LITERATURA PIEKNA

Jak i poprzednio, kohczymy przegla-
dem dziet literatury pieknej ,oryginal-
nej", czyli po prostu polskiej, wydanych
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w 9 wyd. literackich (tab. 1) — z po-
dziatem na lit dziecieco-miodziezowg
(dziat VI) i ,dorostg” (dz. VII). z uwi-

docznieniem ilosci pozycji prozaicznych,
poetyckich i dramaturgicznych oraz po-
daniem w kazdej z tych grup informaciji
liczbowych o tekstach klasycznych oraz
wspoéiczesnych. tgcznie w dziale VI 1VII
ukazato sie w r. ub. 1309 ksigzek: ta-
bela omawia 767 pozycje polskie — wy-
nika stad ze w tym czasie ukazaly sie
542 przektady z literatury pigknej ob-
cojezycznej (w | poétroczu: 393 ksigzki
polskie i 252 tlumaczone W Il potowie
roku nastgpit wiec spadek ilosci dziet
polskich, a wzrost ilosci przektadow!!)

Dalsze wnioski czytelnik zechce wy-
ciggng¢ samodzielnie: na temat stosun-
ku dzielklasycznych do wspéiczesnych,
prozy do”joezji i dramatu, udzialu wy-
dawnictw w produkcji literackiej etc.

Wywody ,przyszto$ciowe" nadmier-
nie rozszerzylyby ten elaborat. Gar$¢ u-
wag i projektow, ktére z koniecznoSci
bedzie mégt ewentualnie uwzgledni¢ do-
piero plan wydawniczy na r. 1955,
przedstawimy zatem osobno.

ZB. W.
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Dwa miesigce w Chinach

15.X.1953

Zif37. po $niadaniu jedziemy zto-
zy¢ wience na wzgérzu Ju Hua-tei,
By przenuauzie wzgurze ,Kwiatowego
Deszczu“, gdzie zostato w latach
192/—49 rozstrzelanyco przez ban-
dy Czang Ka.i-szOka przeszio sto ty-
e.ecy kcmunistow i patriotow.

Mijamy mur, okalajgcy miasto i
stromo pniemy sie pod gdére. Nan-

Nankin

kin  rozpostarty jest caly w zielo-
nej, gfecoiuej .Kotunie. Zamkniety
z jednej strony ramieniem Jang

Tsy-kiang, tuli sie tarasami do po6t-
kola wzgérz, siegajacych od 4U0 do
1200 metréw, ktore zieléno-zlotg
ikaskada .bujnej roslinnosci otaczaja
zewszad miasto.

Zostawiamy za soba rzedy sta-
rych, chinskich przedmies¢ przykuc-
nietych nad stromymi wawozami
ulic. Jeszcze dwa, trzy zakrety, i
oto wzgoérze pokryte zielenig i kop-
cami ipo,legtych.

Schodz.,my z aut i piechotg idzie-
my kamienistg alejg. Swiadomosé,
ze w tych waskich, zacienionych
kotlinach znalazto $mieré sto ty-
siecy najlepszycn patriotéw Chin,
rzuca cien zatoby na spokojne obli-
cze stonca, przyrody, gor.

Komunisci umierali patrzac w
oczy miasta, za sprawe ktérego gi-
neli. W siwe oczodoly mgtg ostonie-
tych wzgérz, w twarz wschodzgcego
w wielkiej Ciszy stonca, ktére ogla-
dali po raz ostatni. Przed nimi le-
zat ich kraj — z.eiony, soczysty, pe-
ten walki, nadziei i zycia. Ich kraj.
Ich walki. Ich marzen. Ich zwycie-
stwa, ktérego juz nie mieli sie do-
czeka¢. Zamykali oczy z obrazem
ojczyzny, za szczescie ktorej oddali
zycie, $miercia swojg zdobywajac
jeszcze jeden szaniec wolnosci i
szczesScia cztowieka.

Wieje wiatr. Jest cicho. Milcze-
niem czcimy polegtych. Wstegi na-
szych wiehncoéw trzepdca sie w ston-
cu, gdy po szerokich stopniach zbli-
zamy sie do pomnika z wyrytym

nutusem:

,Poleglym bohaterom za wolno$é
swojego Kraju — nar6d“,

| Ja-ping przynosi nam ré6znoko-
lorowe kamienie pokrywajace
wzgbrze, ttumaczac pochodzenie
legendy. w dawnych, bardzo
dawnych czasach, w dni wielkiej
suszy, przybyt na wzgérze pobozny

mnich i modlit sie o deszcz. Modlit
sie tak dlugo, az ludzie uciekli z
dean w poszukiwaniu kropli wody.
Woéwczas dopiero spadt deszcz. Lecz
z zatoSci, ze pada na prézno, ze nikt
z ludzi korzysta¢ z jego rosy nie
bedzie, zastygt w kroplach skamie-
niatego kmiecia. Chiny Ludowe nie
zm.enilty nazwy wzg6rza Ju-Hua-
Tel, chociaz kamienie zostaly omyte
krwig i tzami polegtych.

Wieje wiatr. W jego ciszy scho-
dzimy wzdluz grobéw do miasta.
Chyla sie krzewy zieleni, ukazujgc
mogity wylozone mozaikg kwiato-
wego deszczu.

sedziemy do miasta, zeby z kolei
ecraczy¢ codzienng walke o nowe
zycie.

Vym razem chodzi o ,rzeke poe-
tow*“, ktérg naréd chce uzdrowic,
uregulowacé¢ i przywréci¢ do zycia.

Zatrzymujemy sie w Srodku mia-
$i'a, gdzie na przestrzeni kilku Kkilo-
metréw widz.my mrowie ludzkie,
pracujace w biocie nad osuszeniem
Smierdzacej rzeczuiki.

Kiedy$ rozciggaly sie tutaj doli-
ny, lasy i plyneta wsréd wzgorzy
przepiekna, czysta rzeczutka. Cesa-
rze polowali-, lud pracowatl, poeci
pisali wiersze.

Fotem pisarze przenie$li sie do
Pekinu, lud ptacit daniny, splawiat
Jang Tsy-kiang zboze, ryz, bawet-
ne. Nad rzeka poetéw wyrosto mia-
sto. Zte, handlowo-rzemies$Ini-cze
miasto nedzy. Wycieto drzewa, ode-
brano rzeczce dostep do Jang Tsy-
kiang, rozdeptano ja po btoniach,
ktore w ciggu lat przeksztalcity sie
w bagna. Rzeczka poetéow stata s.e
kanatem $mierci, malarii, chorotj
zakaznych i cuchnacych odpadkow.
Czang Kai-szek budujac swojg sto-
lice staral upiec sie od jej brzegéw,
przenoszac sie blizej Jang T.yy, lecz
samej rzeczki nie ruszyl Ani cn,
ani jego dworacy nie interesowali
sie Ipsem biedoty miejskiej zamie-
szkujacej jej okolice.

Dcp.ero nowy, ludowy Zarzad
Mk.ota wystapit z inicjatywa, zeby
w oparciu o czyn ochotniczy ludno-
Sci rzeke osuszy¢ i uregulowacd.

Na zdobycie ,rzeki, poetéw", ru-
g.zvly tysigce mieszkancow. Walczyli
0 "swéj" los, o zycie swoich dzieci

1 rodzin. W pierwszym rzadzie o-
twarto- przejscie dla rzeki do Jang
Tsy-kiang. Przekopano kanat pod

mirem miasta, uregulowano ujscie.
Stojaca woda ruszyta. Blota zaczely
sie cofaé¢, gnilny fetor ustgpit. W
cirgu dwoéch lat zostanie uregulo-
wanych kilkadziesigt kilometrow
rzeki. Wzdluz jei b:egu powstang
bulwary. Miasto bedzie skanalizowa-
ne. Rjaia, ktéra dawno przestata
by¢ opiewana przez poetéw, wroci
znowu do literatury. Rzeka i jej lu-
dzie.

Wtazimy na mur, ktéry
sie  nad strumieniem i
my calag «rase. Znowu plynie za-
wodzaca piesn robotnikéw. Drob-
nym truchtem ludzie niosg w jedng
strone w koszyczkach- btoto, w dru-
ga piasek i cement. Pomagajg im
kobiety, nawet dzieci. To przeciez
chodzi o ich zycie i lich kraj, o ten
kraj, za ktéry jp-olegto o pie¢ kilome-
trow stad sto tysiecy komunistow.

rozpart
oglada-
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Pogoda maze sie od samego
na. Chmury kiebami
ziemie, sg smutne, uzaire, jesienne.
Oddychac trudno jak w tazni.
Deszcz pada niepewnie, krotkimi
zrywami, jakby na chwile zapomi-
nat sie, ze to wtasciwie tw Chinach
nie wypada. Roztazimy sie po $nia-
daniu samodzielnymi grupami, tro-
che zmeczeni wczorajszym morder-
czym tempem. Osobiscie jade Ina
wystawe sztuki ludowej.

Zbior okazuje sie jednak ani bo-

gaty, ani typowy. Sporo wprawdzie
przepieknych malfcat, $miatych i
kontrastowych kolorystycznie, czer-
wono - ztotych kobiercéw z sinymi
kisciami  opadajgcych winogron,
malowidet.na szkle i drzeworytéw,
lecz wystawa ani (nie systematyzu-
je sztuki ludowej okregu nankin-
skiego, ani nie pozwala jej poznaé
w zasiegu krajowym. Stanowi do-
«sy¢ przypadkowy, cho¢ w poszcze-
gbélnych pozycjach bardzo piekny,
zbiér. Brakuje natomiast zupeinie
ceramiki tuaowej.

Lo I-su pociesza mnie, ze jeszcze
nie raz spotkamy sie z twdrczosScig
ludowag i to w znacznie bogatszym
przekroju. Blizsza jednak rozmowa
ujawnia, ze do uporzadkowania te-
go zagadnienia zabrano sie stosun-
kowo niedawno, i ze nie tak tatwo
jest. dzi§ doszuka¢ sie wtasciwego
ludowego podtoza w sztuce ba-rdzo
mocno przepojonej pokostem dwor-
skiej sztuki. Tworczosé ludowa
zar6bwno w muzyce, jak i w rzemio-
Sle zostata w swoim czasie wypar-
ta przez zamoéwienia dworu, ktéry
coraz bardziej ksztattowal oblicze
rzemiosta artystycznego. W praw-
dzie artystyczne zamitlowania Ilud-u
przeksztatcity nawet sztuke dwor-
ska, nadaly jej swoiste pietno,
lecz okre$lona sztampa produkcyj-

— Nankin.

ra-
przyduszaja

na niejednokrotnie brata goére.
Zresztag to w -niczym nie umniej-
sza ogromnej precyzji i oryginal-

nosci rzemiosta artystycznego, tyl-
ko ze niewiele ma ono wspdlne-
go z wilasciwg sztuka ludowg. Po-
dobnie zaginely stroje ludowe, tan-
ce, piednil, utrzymujac sie jedynie
w rejonach bardziej odlegtych od
gtéwnych centrow miejskich. Dazi-
siaj szereg Instytutéw Sztuki Lu-
dowej nagrywa, spisuje i zbiera to
wszystko, co jest rzeczywistg twor-
czoscig ludu. Do szkét plastycz-
nych sprowadza sie autentycznych
twércow ludowych, propaguje isie
piekno ich sztuki, nawigzuje sie
do piesni ludowej we wspoéiczesnej
piesni, a nawet we wspobiczesnej
operze. Odradzajg sie tkackie - i
gobelinowe os$rodki twoérczosci lu-
dowej, odradzajg sie zresztg w u-
porezywej walce z nawykowym,
jarmarcznym, tak zwanym .cho-
dliwym* rzemiostem.

Pogoda nie jest zachecajgca do
eskapad, postanawiam wiec wrocié
do hotelu i poswieci¢ czas uporzad-
kowaniu swoich notatek.

Przez okno patrzy na mnie me-
lancholijna rosa deszczu, opadaja-
ca sennie z lisci wysokopiennej
magnolii. Spaceruje po parku Cho-
pin, bawi sie tonami swoich etiud,
ktéore nagle rozbiegly sie po wszyst-
kich zakamarkach gmachu.

Mys$le o wiflkiej drodze Chin
Ludowych, ktére zrzucily potréjne
jarzmo > feudalne, kapitalistycz-
ne i obcego imperializmu. Rewolu-
cja chinska-byta jednoczes$nie woj-
ng narodowo - wyzwolenczg, kté-
ra kierowata partia komunistycz-
na, rozumnie wspéipracujac z
wszystkimi -patriotycznymi i demo-
kratycznymi elementami kraju.
Zwyciestwo rewolucji — to byto
zwyciestwo narodu. Chiop zrzucit
jarzmo m feudalizmu, zacofania,
ciemnoty, nedz™ i glodu. Robotnik
otworzyt wrota socjalizmu i wol-
nosci. Inteligencja pracujaca —
nowoczesnej wiedzy, nauki i kul-
tury. Olbrzymi kraj, toczacy od
czaséw wojny opiumowej i powsta-
nia Tai-Pingéw $miertelng wojne z

imperializmem, wkroczyt na tory
wielkiego t-udownictwa socjali-
stycznego, wolnos$ci, potegi gospo-
darczej, zamoznosci i narodowej
kultury.

W ten spos6b Chiny rozpoczely

znowu wielki marsz naprzéd, kto-
ry zostatl przerwany w drugiej po-
towie XVII wieku, 'to jest od chwi-
li, kiedy zaczetla sie schytkowa era
cesarzy Cing. Epoka Ming, epoka
rozwoju handlu, manufaktur,
miast, ztoty wiek Renesansu Ch.A-
skiego, 'przerwany najazdem Man-
dzuréw i ciemna erg schytkowego
feudalizmu, nie zostal- rozjasniony

ani latami Os$Swiecenia, ani latami
Pozytywizmu.

Rewolucja burzuazyjno - demo-
kratyczna  zwyciezyta pod wodza
Sun Jat-sena dopiero w 1911 roku,
lecz jiuz nie miata dosyé¢ sity dla
samodzielnego rozwoju. Oligarchia
finansowa pod wodzg Czang Kai-
szeka sprzedata sie imperialistom,
feudalni generatowie ciggle knuli
spiski i rabowali kraj, lewica bur-
zuazji bata sie rewolucji proleta-
riackiej, chociaz nienawidzita in-
terwentowi W tych warunkach za-
dania rewolucji burzuaeyjno - de-
mokratycznej, na nowej fali prze-
rastania w rewolucje socjalistycz-
na, reprezentowata konsekwentnie
wytacznie klasa robotnicza w soju-
szu z chtopstwem.

Totez dopiero lata 1927 — 1949,
lata wojny domowej, staly sie lata-

mi powstawania $wiadomosci na-
rodowej i narodowej jednolitej
kultury.

Zerwanie pet feudalizmu i im-

perializmu w Kulturze musiato o-
znacza¢ zerwanie z zasadami u-
mownosci, konwenansu i formali-
stycznego  skostnienia feudalnej
kultury  Cingow. Wypowiadajgc
wojne martwej juz konwencji
dworskiej kultury nalezalo sobie
odpowiedzie¢ na pytanie, skad w

TADEUSZ KULISIEWICZ

sensie tradycji zaczynamy, gdzie
zostat przerwany, postepowy  cigg
rozwoju ludowej  kultury  epoki
Sung i Wan. OdpowiedZ na lo by-
ta tylko jedna — Renesans epoki
Ming — lata 1440 — 1844. Lata
prawdy i kultu zycia. Piekna, kto-

re stuzylo cztowiekowi, zanim sta-
to sie abstrakcjg formy. Rzecz pro-
sta, ze nalezalo jednocze$nie sieg-
na¢ do przebogatego skarbca po-
stepowej i realistycznej kultury
europejskiej i rosyjskiej, a zwlasz-
cza radzieckiej. Lecz jak — oto jest

pytanie. Na to pytanie dotad na
prézno szuka sie odpowiedzi za-
rbwno w architekturze, muzyce,

teatrze, jak i plastyce. W jaki spo-
séb w poteznym tuku tradycji, za-
kotwiczonym dzi§ w nowym, socja-
listycznym zyciu, przewarto$ciowac
to, co jest najlepsze w tradycji e-
europejskiej — stanowi dla sztuki
Chin Ludowych jeden 2z najtrud-
niejszych probleméw.

Przychodzi | Ja-ping i martwi sie
w jaki spos6b pojadziemy dzi§ na
goére Tsy-Dzin (1110 metréw), gdzie
potozone jest nowoczesne obserwato-
rium astronomiczne, zatozone jesz-
cze w 1934 roku. Szcsa podobno
jest stronna i S$liska, chmury przy-
kryty wzgérza i deszcz ptacze na
rozstajach drég.

Decydujemy sie jednak nie mar-
nowa¢ czasu. ,Naprzéd, zawsze na-

przéd, cho¢ droga jest stroma i
Sliska* — wykrzykuje z emfaza
Zulkrowski i zacigga pod szyje

sportowg koszule z gestem praw-
dziwej odwagi.

Deszcz jest cieply, gesty jak wo-
da w jeziorze. Po ulicach spaceru-
ja ludzie,

nawet wojskowi, z o-
gromnymi iparasotgimi. llyksiarze
rozpieli nad sobg metrowej wiel-
kosci kapelusze i narzucili n» o-

dzienie stomiane okrycia. Wyglada-
ja jak chocholy Wyspianskiego
lub Indianie z puszcz brazylijskich
i rzeczywiscie szkoda., ze nikt z nas

nie moze poza Kobzdejem uwiecz-
ni¢ ich w swoim notesie.

Droga zaraz za miastem zaczy-

na uskokami pig¢ sie pod goére. Mi-
ny w samochodzie mamy niewy-
razne i ciagle sig¢ poc.eszamy, ze
wzgorze jest tak silnie zakrzewio-
ne, ze w razie wypadku samochéd
zbyt daleko w dét sie nie potoczy.
Na jednym z zakretéw udaje sie
nam przez szczeline w chmurach
dojrze¢ miasto, ktére fantastycznie
zanurzyto sie w odmet woéd wielo-
barwnag kroplg, utkang z teczy i
rosy.
L,Jutro bedzie pogoda“ — o$wiad-
cza Lo I-su i sam z siebie sie
$Smieje, poniewaz i tak wie, ze nikt
mu nie uwierzy.

Na go6rze Tsy-Dzin pierwsze ob-
serwatorium zalozone zostalo 450
lat temu. Ogladamy lunety i przy-
rzgdy z tamtego okresu, ktore ——
jak wszystko w Chinach — zosta-
to zachowane w idealnym stanie,

jakby klimat uodporniat tutaj za-
bytki na rdze i zniszczenia. Oto
przyrzady, jakimi postugiwal sie

Kopernik, oto zegar-olbrzym, w kté-
rym sypigcy sie piasek pokazywat
godziny i minuty stawania sie, oto
luneta, w ktérej gwiazdy pozwa-
laty sie ztapa¢ w matnie obliczen
matematycznych, a ziemia utracita
centralne miejsce we wszechs$wie-
cie.

Stoimy pod parasolami i martwi-
my sie, ze nic przed nami i pod na-
mi nie wida¢. Wreszcie straciwszy
robwnowage psychiczng,’ razem z
Lo I-so wskakujemy przez wpéh
otwarte okno prosto do wiezy no-
woczesnego obserwatorium. Wywo-
tuje to pewnego rodzaju sensacje
1 wkrétce zawitym labiryntem scho-
dow Zjawiajg sie tam wszyscy.
Krotki wyktad, z ktérego dowiadu-

jemy sie, ze podobne obserwato-
rium istnieje w Szanghaju i w Je-
nanie, stolicy rewolucji, przy tym
to ostatnie obserwatorium, potozo-
ne wysoko w gérach, posiada naj-
lepsze warunki pracy i rozwoju.
Wréciwszy do hotelu spotykamy

sie z ambasadorem Kirylukiem i
ministrem Popiciem, ktérzy doké-

nywuijag pos$piesznej, lotnej ,wizy-
tacji* Chin Ludowych i zapowia-
dajag 6woja obecno$¢ na jutrzej-

szym koncercie naszych artystéw.

Takie spotkania sa zawsze wzru-
szajgce. Nowiny ze $wiata, listy z
Warszawy i dwie nowe twarze. To
strasznie wiele, gdy juz od szeregu
dni (rozgrywamy naszg podréz co-
dziennie z tg sarng dziesigtkg. Ta
samg i niezmienng, poniewaz na-
wet Lo I-su i | Ja-ping nie opu-
szczg nas az do konca naszego po-
bytu w Chinach.

Czes$¢ delegacji z niezmordowang
prof. Siekierskg na czcie bierze u-
dziat w autentycznym chinskim we
selu. Stanowi to podobno nielada
niespodzianke dla pary mitodych i
gosci, niespodzianke i podobno do-
bry omen, tak w kazdym razie na-
kazuje mowi¢ goscinnos¢ chinska.
W kazdym razie nasi podr6znicy
wracaja z nocnej wyprawy w do-
skonatych humorach, bogatsi o je-
szcze jedno dosSwiadczenie i o je-
szcze jedno zetkniecie sie z auten-
tycznym folklorem chinskim.

17.X. 1953 r, — Nankin.

Pogoda niemrawa, lecz raczejwy-
pogadza sie. Zaraz po $niadaniu
jedziemy do Muzeum poswigcone-
go historii chtopskiej rewoluciji,
znanej pod nazwag Tai-Ping, co w
przektadzie oznacza Niebieska Re-
publika.

Muzeum jest polozone w starej
dzielnicy chinskiej i miesci sie w
gmachu, w ktérym mieszkat i pra-
mcowal wodz chtopskiej rewoluciji
Hung Sin-ciang. Muzeum jest zu-
petnie Swiezej daty, poniewaz zo-
stalo  zorganizowane i otworzone
zaledwie trzy tygodnie temu.

Republika Tai-Ping obejmuje w
historii Chin  okres 1851 — 1868.
Zaczyna sie jako rewolta chiopska
w potudniowej prowincji Kuang
Sin w walce z cesarskimi wojska-
mi dynastii Cing, rozlewa sie; sze-
rokg falg po catym kraju. Nankin
zostaje zdobyty w 1853 roku i od-
tad przez 15 ;lat jest stolica Nie-
bieskiej Republiki, ktérej wojska
dochodzg az do”/sien-Tsinu, a

wiec zatrzymujg sie zaledwie 80
km. cd Pek.nu. Na czele ruchu stoi
wybitny  uczony i dziatacz Hung
*Sm-ciang, znajdujagcy sie pod sil-
nymi wplywami utopijnego socja-
-lizrnu. On tez nadaje ruchowi pro-
gram oraz ideologie. Rewolucja jest
skierowana zaréwno przeciwko
imperialistom, ktérzy po wojnie o-
piumowej rabujg i mszcza kraj,
jak i tez przeciwko witasnym feu-
datom z dynastii mandzurskiej.
Podstawowym hastem ruchu jest
anulowanie podpisanej w roku
1840 przez cesarza Cing Tsien-
ksiung umowy opiumowej, ktéra
stanowita podwdéjny haracz dla
chinskiego chicp nie moéwigc juz
0 niszczycielskiej sile opium, na
ktéry' Francja i Anglia otrzymaty
monopol. Tai Pingowie gtosili cal-
kowite wywtlaszczenie feudatow
mandzurskich, uwtaszczenie chto-
péw, réwny .podziat ziemi i odda-
wanie panstwu nadwyzek zbiorow
dla utrzymania armii oraz rozwoju

oswiaty i kultury. Hung Sin-ciang
osobiscie bardzo opiekowat sie
sztukg | gtosit nawigzanie w sen-

sie tradycji do ludowej epoki Sung
1 Wan. W ciggu 15 lat rzadéw Tai
Pimgéw powsitaje ped jego, wpty-
wem wiele przepieknych poema-
tow. wierszy i arcydziet, zwlaszcza
freskow w Domach Ludowych,
,ktére czesciowo, mimo niszczyciel-
skiej polityki cesarzy mandzur-
skich, po klesce Tai Pingéw, prze-
trwaty az do naszych czaséw. Nie-
ktére z nich mamy mozno$¢ ogla-
da¢é w nowootworzonym Muzeum.
Przyczyny kleski
wolucji chinskiej sa typowe dla
wszystkich tego rodzaju ruchéw.
Po pierwsze — brak silnej
dzy wykonawczej, ktorej nie mogt
wytoni¢ ruch rozdzierany nieu-
stannie wewnetrznymi  walkami.
Osig walki byto zasadnicze prze-
ciwienstwo miedzy szlachtg chin-
ska, ktéra przystgpita do rewolu-
cji, powodowana nienawiscig do
Mandzuréw i obcych interwentéw,
leaz dla ktérej obcym byt program
spoteczny Hung Sin-oiamga i bie-
dotg chlopska, ktéra popierata bez
zastrzezen swojego przywédce,
lecz nie miata dos¢ sity, zeby re-
wolucje doprowadzi¢ konsekwent-
nie do konca. W tych warunkach

chtopskiej re-

wia-

todzie na rzece

wiekszo$¢ dekretow Hung Sin-cian-
ga pozostato na papierze, co z ko-
lei wywotywato rozgoryczenie mas

pracujacego chitopstwa i stanowito
odskocznie dla réznych, nie zawsze
odpowiedzialnych, odérodkowych
ruchéw, umacniajgcych tylko w
konsekwencji prawe, szlacheckie
skrzydto rewolucji*

Druga przyczyng kleski byt brak
regularnej armii. Powstanie chtop-
skie topniato natychmiast, gdy tyl-
ko przekroczylo granice swojej pro-
wincji. Ta sytuacja uniemozliwiata
zadanie cesarstwu ostatecznego cio-
su, zwilaszcza, ze chwiejna posta-
wa szlachty, prowadzone przez nich
rokowania z dWorem cesarskim, po-
zwolity przeciwnikowi okrzepngé i
przej$¢ do kontrofensywy.

Wreszcie sytuacja miedzynarodo-
wa. Hung Sin-ciang wybrat zna-
komicie moment dla powstania —
mianowicie okres wojny  krym-
skiej, podczas ktdérej Rosja, Fran-
cja, Anglia mialy zwigzane rece.
Nie potrafit jednak sytuacji wy-
korzysta¢, nie zadat druzgocacego
ciosu cesarstwu, gdy stat pod Pe-
kinem i — rzecz prosta — nie
maégt poézniej sprostaé potgczonym
sitom interwentéw i Mandzuréw.
Wreszcie $mieré jego podczas o-
statniej bitwy o Nankin przesadzi-
ta losy powstania,. poniewaz ruch,
pozbawiony przywdédcy, rozpadt sie

na dwie czesci. Szlachta zdradzita
oscalicznie i poszta uo Canossy na
dwor cesarza, powstancze grupy
chtopskie zostaty w okrutny sposoD
wytepione.

M.imo* jednak  kleski powstanie
Tai Pingbébw stanowi zwrotny punkt

w historii Chin, rozpoczynajagc o-
kres walk narodowo - wyzwolen-
czych, zakonhczonych zwyciestw .m

Rewolucji Ludowej w 1949 roku.
Po potudniu wy.pogadza sie  zu-
petnie i jedziemy do portu Jang
Tsy-ikiamg. Duzy port w chwili o-
becnej nie jest jeszcze w pemi wy-
korzystany. Blokada amerykanska
ograniczyta jego role do wew-
netrznego portu wielkiego wpraw-
dzie, lecz rolniczego okregu, pod-
czas gdy w swoim czasie Nankin
stanowit swojego rodzaju przedsio-
nek dla Szanghaju. Przewage w
porcie maja nieduze, towarowe
statki i pekate barki wiozace ryz,
Kao-Liang, kukurydze, baweine,
tyton i herbate. Duzy sptaw drze-
wa z gor Se Czuanu. Flisakom to-
warzyszy ta sama co i wszedzie,
monotonna piosenka tragarzy.

Stonce  zaczyna piec na debre.
Upoi. Nawet cg..*m wod Jang Tsy-
kiang przestaje chlodzi¢. Mienigca
sie w storicu woda zdaje sie dyszec
zarem, chociaz zaledwie wczoraj
padatl deszcz. Kobzdej prébuje ry-
sowaé, co wcale, okazuje sie, me
jest takie fatwe wobec serdecznej
ciekawoséci dorostych i dzieci. U-
cieka do samochodu i tam pracu-
je.

Prébujemy spacerowa¢ wzdtuz
rzeki, lecz to rbwniez nastrecza
wiele technicznych trudnos$ci. Skita-
dy, warsztaty i upal. Skad taka si-
ta w tym pazdziernikowym ston-
cu, ktére z maniackim uporem cig-
gle petznie tuz nad samag gtlowa,
zeby dopiero p6znym wieczorem
jednjnm skokiem ukry¢ sie za ho-

ryzontem, okrywajac w ciagu Kkil-
ku minut cale miasto czarnym
ptaszczem nocy.

Uciekamy znad rzeki do parku
potozonego nad uroczym, rozlegltym
jeziorem. Peino dzieci, milodziezy,
dorostych. Gry sportowe, tance,

chéralne S$piewy. W kawiarniach
pija herbate, w czytelniach prze-
gladaja gazety, graja w szachy.
Siadamy do dzonek i poruszani
bezgtoSnym ruchem wiosetl, zanu-
rzamy sie w cisze wieczoru. Woda
gasi odgtos ziemi, ktérej okrzyki i
Spiew wydajg sie odlegta muzyka.

Mozna przymknaé oczy i marzyc.
Zobaczy¢ nagle swéj kraj i swoich
ludzi. | te samag troske o szczescie
cztowieka. Ten sam wysitek i te

sama rados¢.

Wieczorem o 6smej, w sali Pata-
cu Rzadowego — koncert polskiej
muzyki. Obecny jest premier pro-
wincji Kiang-Su, ktérej stolicg jest
Nankin, mer miasta, Minister Po-
piel, Ambasador PRL Stanistaw Ki-
ryluik — no i oczywiscie przy takiej
gali my wszyscy.

Koncert byt wyjatkowo udany.
Andrzej, ktérego w Pekinie ciaggle
niepokoito gardto, $piewat tym ra-
zem jak prawdziwy Hiolski. Stat-
kiewicza nie opuszczat ani na
chwile piekielny temperament.
Grychtotéwna zagrata na bis utwor
chinskiego kompozytora Ting Wan-
tei i wywotata tym prawdziwy
entuzjazm. Bisom nie byto konca.

Na tym sie jednak dzien nie
skonczyt. Bankiet i zabawa. Noc
zagubiona w gwiazdach, wielkich
jak talerze, i ksiezyc, ktory zgasi
gdzie$ o po6inocy jak zdmuchnieta
lampa.

18.X. 1953 r.

Rano — mdéj odczyt dla dziataczy
kulturalnych Nankinu. Duzo pytan.
Przy okazji rozmowa z Ministrem
Kultury prowincji Kiang-Su, liczacej
42 miliony mieszkancéw. Znowu
astronomiczna cyfra 180 oper, z kt6-
rych wigekszo$¢ jest objazdowych,
tak zwanych terenowych. W roku
1953, niezaleznie od istniejgcych juz
oper klasycznych, powstato w Nan-
kinie studium eksperymentalne o-
pery wspoéiczesnej, ktore w chwili
obecnej wystagpito z premierg no-
wej opery pt. ,Nowe prawo mal-
zenskie*. Studio posiada juz wia-
sng orkiestre, liczaca 45 oséb (kla-
syczna opera 4 osoby), chor i
prébuje przeciwstawiaé sie umow-
nej, klasycznej konwencji. Gtow-
na $piewaczka tej espery, Mao Li-
pej, piekna i bardzo popularna
artystka, jest cztonkiem partii i
bohaterem wcijny domowej. Na
gruncie tej opery i jej przedsta-
wien toczy sie ostra walka nowe-
go ze starym. Terenem podobnej
walki jest réwniez kino. | dlatego,
0 'ile w miescie jest ich zaledwie
32, to w terenie kin objazdowych
pracuje 230. Podobnie — o ile w
Nankinie dziata 130 Swietlic zwigz-
kéw zawodowych, majgcych 619
zespotébw, to na wsi czynnych jest
w tej chv/ili 11 ty®, Swietlic wiej-
skich i 9.970 zespotéw pies$ni i tan-
ca oraz zespotdbw teatralnych. W
Kiang-Su zdobycie wsi decyduje o
rewolucji i w tym tez kierunku na-
celowany jest caly wysitek partii
1 Ministerstwa Kultury.

Niestety musimy zegnaé sympa-
tycznego Ministra Kultury prowin-
cji wiekszej niz cala Pchka, po-
niewaz zapowiedziany jest na dzi-
siaj wyjazd do Szanghaju.

— Nankin.
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W latach 1820—24 w rozwidleniu ulic

Nowy $wiat i Kopernika powstata Sie-
dziba Towarzystwa Przyjaciét Nauk
t.zw. ,Patac Staszica“. Nazwa ta, po-

wszechnie uzywana juz w latach 30-ych
XtX w., byta zywiotowym hotldem spote-
czennstwa ztozonym pamieci wybitneqo
dziatacza oraz fundatora gmachu i dtu-
goletniego prezesa Towarzystwa.
Pierwszym lokalem Towarzystwa
Przyjaciot Nauk byty kamieniczki Sta-
szica na Kanoniach. Szybko jednak oka-
zaly sig one za ciasne na potrzeby co-

raz liczniejszego zgromadzenia, rosng-
cych zbioré6w muzealnych i biblioteki.
Totez w roku 1818 St. Staszic zdobywa

plac pod budowe siedziby Towarzystwa
w miejscu rozebranego kosciota Domi-
nikanéw Obserwantéw- Podstawe finan-
sowa zamierzenia stanowity p.enigdze
uzyskane ze sprzedazy kamieniczek na
Kanoniach.

Myélac o artyscie dla realizacji od-
powiednio wspaniatej siedziby Towarzy-
stwa, inspiruje St. Staszic pismo wiaaz
Krélestwa do Rzadu Toskanskiego, z
prosbag o skierowamee do Polski mto-
dego architekta ze stynnej Florenckiej
Akademii. Architektem tym byl Antoni
Corazzi, ktéry poczawszy od budynkéw
,Towarzystwa Dobroczynnos$ci“ i ,To-
warzystwa Przyjaciéot Nauk“, w ciggu
27 Jat pracy pozostawit po sobie w Pol-
sce 53 pobudowane obiekty. Poza Pol-
ska Corazzi nic nie tworzyt Wszystkie
wysitki jego talentu staly sie wtasno-
$cig Polski, silnie oddziatywujac na
wspétczesnych mu architektow wyci-
skajac trwate do dzi$ pietno na szacie
architektonicznej stolicy.

Corazzi. wykonat projekt Siedziby
Towarzystwa Przyjaciét Nauki w dwéch
alternatywach, surowej — S$cidle kla-
sycystycznej i bardziej dekoracyjnej. Ta
ostatnia po kilku poprawkach dotycza-

cych wielkos$ci pomieszczen zostata
przyjeta i zrealizowana.

Patac powstat przy jednej z najbar-
dziej reprezentacyjnych arterii miasta
— Krakowskim Przedmiesciu.

Dzieki wustawieniu w prawie syme-
trycznym rozgatezieniu ulic stanowi

Sciane frontowa placu zamykajgca per-
spektywe duzego odcinka ulicy. Usytuo-
wanie to stwarzato mozliwos$ci rozwig-
zania patacu jako dominujgcego obiektu
wéréd otaczajgcych go budynkéw. Pa-
tac miat formag swojg informowaé¢ prze-
chodnia o znaczeniu i nadziejach po-
ktadanych w pracach Towarzystwa —
waznego os$rodka polskiej nauki. Dagzac
t tych wzgledéw do bogatego i szczegdl-
nie plastycznego potraktowania patacu,
Corazzi spietrzyt bryly wyraznie rysu-
jace sie w gtebi Krakowskiego Przed-

BLUZNIERSTWO

Podréz trwata juz trzeci dzien i
Jego Eminencja byt bardzo zmeczo-
ny. Na domiar zlego kareta poczeta
sie teraz toczy¢ szeroka, nagrzang
w stoncu, doling. Jasne byto, ze
nie uda sie unikng¢ napadéw dusz-
nosci, ktére zawsze niést zapach
kwitngcych z wiosng traw. Na
skroniach Jego Eminencji poczely
osiada¢ pierwsze krople potu, lewa
dton wzniosta sie ku sercu. Starzec
przymknat oczy.

Dawniej znosit chorobe z pogar-
dliwg nienawisciag. Teraz zabrakito
juz sit na pogarde i nienawis¢.
Kazde cierpienie brato zbyt wielkg
przewage nad staroscig kardyna-
ta. Wystarczyto spojrze® na wiasne
dionie: 2zo6tte, oplecione weztami
zyl, przez ktoére z trudem splywa
leniwa krew.

W ustach narasta gorzki posmak
m— jakby zycie, ktére przez dzie-
sigtki lat sycilo sie dostojenstwem
i wtadza, pozostawiato teraz u swe-

go schyiku juz tylko pusty i go-
rzki witasnie smak dymu, prochu,
zwiedtych lisci.

Jego Eminencja nie broni sie

przed cierpieniem nawet modlitwg.

W mitodych swych latach ulat
wiecznosci — dzi§ wie, ze wtedy
tatwo sie jej ufa, gdy samemu do
wieczno$ci daleko.

| tak oto twarz boga znana zty-
lu katedr, z tylu ottarzy i ksiag,
rzezbiona i modelowana przez

wielkich mistrzéw rozwiewa sieg w

pamieci, traci z wyobrazni, blednie
w zbiaklych Zrenicach, za$ twarz
Jego Eminencji w cieptym drzg-

cym $wietle majowego poranku jest
bardzo wymowna — kazdy odczy-

ta w niej smutek “bezmiernego
zmeczenia i rozczarowania.
Kareta zwalnia biegu, droga
wznosi sie nieco ku gorze. Kardy-
nat od dtugiej juz chwili  ma
przymkniete oczy, jakby spal. Jego

bratanek —  dwudziestoczteroletni
wikariusz generalny z ulgag ziewa
i wyglada przez okno.
Zbocza doliny I1$nig
petng wiosennej jeszcze

wilgotna,
lekkosci

zielenia. Lotny obtok przeplywa
nad rzeka, odbija sie w szybkiej
fali.

Bratanek kardynata znéw patrzy
na stryja. USmiecha sie, bo $mie-
szy go cata dostojna niezmiernie
kardynalska, rzymska i staro$wiec-
ka powaga Jego Eminencji. Onsam
ani jej ufa, ani jg powaza. Kosciot
kardynata — to pompa i inkwizy-
torskie fumy. Bratanek wie za$, ze

on i jego réwiednicy wniosg do tej
mrocznej budowli nowe wartosci:
dyplomatyczng blyskotliwo$é¢, filo-
zoficzng zreczno$¢, dworski wdzigek
i nawet nieco... sceptycyzmu.
Twarz kardynata jest starainu-
dna jak portrety Boga Ojca wi-
dziane oczami niemodnych szkot

Dwudziestoczteroletni
wikariusz parska delikatnym $mie-
chem — przypomina mu sie jako
przeciwwaga... ,Diana w kapieli*
najmodniejszego z mistrz6w, Bou-
chera. | witasciwie nie watpi ani
przez chwile, ze wiecej boskosci
ujrzat w r6zowych i pertowych
blaskach nachylonych nad strumien

malarskich.

niem cial, w delikatnych wygie-

ciach ramion, w wilgotnej jasnosci
kobiecych Zrenic — niz teraz w
tej twarzy. Twarz jest starcza,
smutna, pocieta zmarszczkami w
rysunek godny tylko nudy, lub tyl-
ko pogardy.

Kardynat drzemie,

Chtopak wzywa gestem
kaze sobie poda¢ konia.
niecierpliwa i petna radosSci.
skoéra 18ni w stofAcu niczem
strumienia...

Kardynat otwiera oczy, gdy kota
karety poczynaja dudni¢ po balach
wysoko nad rzeka zawieszonego
mostu. Niebecno$¢ bratanka ztosSci
Jego Eminencje. Wychyla sie przez
okno — widzi chiopca sadzacego
krotkim galopem po zboczu, nie-
wielkiego pagérka.

Na jego szczycie, w cieniu dwu
drzew o splatanych koronach, rysu-

lokaja i
Klacz jest
Jej
woda

je sie sylwetka malej, chiopskiej
kapliczki.
Kardynat patrzy uwaznie. Pod

kapliczka kleczy grupka kilku ko-

biet. Stare oczy zachodzg mgtg —
trudno je zliczy¢é. Wida¢ figurke
dziecka, o gtowie biatej w stoncu
jak kwiat.

Nagle kardynal zaciska wargi —
a gniew napedza mu krew do ser-
ca. Bratanek zdziera konia tuz
przed kapliczka, chwile przyglada
sie .jej, a potem bez uktonu nawet,
bez zadnego gestu religijnej poko-
ry i szacunku, jakby patrzyt na
owada czy krzak, bez jakiejkol-
wiek ksiezej powagi, zawraca ko-
nia i najwyrazniej czym$ rozba-
wiony pedzi dalej przez tgke zé6ig
i btekitna, rozedrgang w sfoncu,
ptynng od upalu.

Spod kopyt konskich pryskaja
grudki ziemi, strzepki traw, $ciete
kielichy kwiatow. ~

Na rozkaz Jego Eminencji wzy-
wajg wikariusza ku karecie. Chio-
pak jest rozgrzany galopem i wio-
sng. Z trudem udaje pokore.

— Siadaj koto mnie — rozkazu-
je surowo kardynat. Po chwili mil-
czenia zaczyna mowi¢: — Po mojej
Smierci bedziesz mdégt myslec i
dziaia¢ jak ci sie spodoba. Poki
zyje, zadam szacunku... pokory i
szacunku... takiej pokory, w jakiej
ptyneta moja miodos¢. Bez niej nie
bedziesz nawet spowiednikiem za-
wszonych tyrolskich baronéw —
gtos kardynata tamie Sie w zadysz-

ce — bez niej nigdy nie nauczysz
sie rzadzi¢... ty glupcze!

— Alez...

— Jedli nawet patrza na ciebie

tylko trzy stare chtopki i jeden za-
smarkany dzieciak... najmarniejszej
cho¢by kaplicy, starej cegle z wy-
rytym krzyzem, dwom zwigzanym
na krzyz patykom masz oddawaé
takg czes¢ i taki pokton, jakby$ stat
przed bazylikg Piotra. Rozumiesz?

Bez nich bedziesz niczem... bez
nich, glupcze, bazylice nikt sie nie
poktoni!

— Alez!

— Milcz!

Dopiero po diugiej chwili milcze-
nia Jego Eminencja daje przyzwa-
lajgcy znak dtonia.

— M6éw, co masz na swoje u-*

wiedliwienie,

(Z ,,opowiadan podstuchanych?®)

—* Alez Wasza Eminencjo... alez
stryju... ja... — w glosie wikariu-
sza nie stychaé zbytniej pokory,
ani nadmiernej checi usprawiedli-
wienia. Madre ucho starca wy-
chwytuje akcenty pewnos$ci siebie,
nawet chyba nie catkiem skrywanej
ironii.

— Czy stryj zna 1
chtopskie kapliczki?... nazywajg je
kaplicami Frasobliwego... Chrystu-
sa Frasobliwego... Takie wtasnie
jak ta, ktdérej sie teraz przyjrza-
tem.

W kardynale narasta nowy gniew.
Bratanek zaczyna o tym wszystkim
moéwi¢ jakby w kregu dam dworu
Chwalit ciekawg historyjke: juz sie
nawet kryguje i usmiecha.

Mimo to Jego Eminencja stucha
dalej bez stowa.

— Rzezbig go chiopi w drzewie...
wybacz stryju, ale chyba znasz
tych nieszczesnych majstrow... wy-
diubujg kukty! Kukly, a nie boskie
wizerunki. Mnie zresztg — (tak, tu
juz najwyrazniej sie usmiecha) —
zajeto co innego. Otéz... przedsta-
wiaja go,,; Frasobliwego, w pozycji
siedzacej, z gtowag wspartag na re-
ce. Niech sobie Wasza Eminencja
wyobrazi, ze spotykam go juz od
dwu lat. Pierwszy raz ujrzatem go
w Saksonii... potem w Bawarii, w
Polsce i Czechach, w potudniowej
Francji, w Lombardii. Na rozstaj-
nych drogach, na pagérkach, na
cokotach drewnianych, ceglanych
kamiennych, w cieniu sosen i pi-
nii, debéw i cypryséw, ponad
chtopskimi gtowami wschodu, za-
chodu i potudnia ciggle ten sam,
jak nazywaja, Frasobliwy..* z
glowa wspartg na dioni...

pamieta te

KUZYNEK RAMEAU
blaznem POD ARKADAMI

C6z uczynitby kuzynek Rameau,
gdyby wreszcie mu obrzydto kibi-
costwo i zechcial da¢ upust nagro-
madzonej goryczy, wtadciwej arty-
stycznym impotentom?  Zwrdcitby
sie zapewne do Raptura Awarii: za-
t6zmy spoéike btlazeriska!

RAPTUR AWARIA: — Pan po-
no¢ osobiscie znat Diderota, a ikre
pan masz?

KUZYNEK RAMEAU: Jesdli dzie-
sie¢ .lat ascezy nie spowodowalo
jej zaniku, to¢ sprostam. Zreszty:
odrobina tupetu, a wszystko sie
utozy. Do$¢ mam, zaiste, tych ko*

— Lubie — opowiada dalej wi-
kariusz, juz z dworska swadag i
przejeciem — lubie czasem takie
zagadki. Skad sie wzieto to wszyst-
ko, ten sam gest, to samo przechy-
lenie gtowy na ramie, ta sama...
frasobliwo$¢? | oto niech sobie
stryj przedstawi: odkrytem we Flo-
rencji rzezbe starego, posledniego
mistrza... bodaj ze w oficynie hra-
biego di Fiore. Eminencjo... az
mnie porazit jej widok! Ten witas-
nie siedzacy frasobliwie cztowiek z
glowa przechylong ku prawemu ra-
mieniu, wspartg na dtoni. Tak...
rzezba stara, sprzed stu, czy stu-
piecdziesigeiu lat. Od razu sobie po-
myS$latem... a wiec to ty? Nie tru-
dno sie domysle¢. Ujrzat cie jakis$
chtopski majster... na twoje podo-
bienstwo wyrzezbit jedng i druga
kukte w drzewie. A potem? Potem
juz powedrowates. Ku  pé6inocy,
nad Dunaj, ku Dreznu i Warsza-
wie, nad Garonne i do stodkiej Ba-
warii.

W ikariusz
obiecujgcym

— Niech Wasza Eminencja zga-

wybucha $Smiechem
niespodzianke:

dnie, jak nazywa sie owa staro-
Swiecka rzezba i kto... kto jest nig
przedstawiony?

Kardynat milczy — ma gtosny,
szybki oddech. Wikariusz  czyni
gest wymowny, a wytworny.

Wpierw wygtasza dygresje:

— Arystoteles — moéwi z kping
— twierdzit, ze gdyby woty lub o-
sty potrafity malowac wizerunki
swych bogéw, malowalyby ich z
gtowg wotu lub osta. | tu...

I tu znowu sie u$miecha.

— Stryj mnie tak skarcit —.

as
repetycji u glupich panstwa, flirtu
z mamusiami, Udawania gry na for-
tepianie, gdy ledwo klei sie kon-
wersacja.

RAPTUR AWARIA: Potrzeba nam
btazna.
>0dtad kuzynek nasz.— przeczy-
tawszy stare artykuty z epoki dy-
luwiatnej, essay‘e i felietony z cza-
sow kréla Cwieczka i inne ,nowo$-
ci* — z lekka je parafrazuje Ilub
przerabia na kuplety, udajac z kolei
Monteskiusza, Diderota...

A co$ ty, kuzynku Rameau, robit
przez dziesie¢ lat, gdy wykurzalis-
my stare i stechte z naszego zycia,
gdy pole waiki byto nieco szersze
niz twoja nowa estrada. Czemu wiec
chetpisz sie odwaga, nowatorstwem?

Nie pisate$ powiesci produkcyj-
nych, bo c6z to ciebie obchodzito?
Nie komponowate$ symfonii, ni o-
per, bo kuzyn twéj robit to lepiej.
To zrozumiate. Ale w Wielkiej En-
cyklopedii naszej mys$li i naszego
humoru — ni $ladu twojej madro-
Sci. Popisujesz sie madroscig ludo-
wag i grozisz nig moznym. Skad ty$
ja czerpat?

Potrzeba nam satyry —
odwaznej. Ale nie zrobi jej
nek Rameau,

meznej,
kuzy-

skarzy sie zartobliwie — a prze-
ciez... przeciez owa florencka rzez-
ba przedstawia tylko... z m e -

czonego robotnikal
Nic nadto... Nic.. Takg ma wtasnie
nazwe i taka wtasnie postaé¢ przed-
stawia: zm eec zone go ro-
bottnik al

Ale nagle S$miech i slowa zarnie-*
raja mu na wargach. <

Oto kardynat unosi sie w siedze-

Jesli ,Pod Arkadami* zadzwieczato

co$ z prawdziwej sztuki — to nie
w btazenskich, podszytych tcho6-
rzem kupletach, lecz w kilku
numerach estradowych, ktére bijac

w konkretne zlo, w rzeczywiste nu-
dziarstwo i rutyne nie roztaczajg
zgnilizny.

Lecz pare nawet numeréw nie
ratuje imprezy, ktéra chybia w sa-
mym zatozeniu. Blazenska koncep-
cja ,satyry“ traktowanej nie jako
orez rewolucyjnej walki, lecz jako
filisterski popis, wyzwalajgcy mal-
kontenctwo oraz bezideowy drobno-
mieszczanski grymas — przeczy po-
wotaniu satyryka i funkcji satyry
w Polsce Ludowej. Satyra jest ore-

zem krytyki ludowej, orezem wta-
dzy ludowej zainteresowanej tg kry-
tyka, jesli twoérczos¢ ta uderza w

istotne wypaczenia, demaskuje sta-
re, uderza w site ztych przyzwycza-
jen i narowow, jesli jest czescig
frontu naszej walki o socjalizm. W
udziale w tej walce realizuje sie
prawo artysty do rzeczywistej wol-
nosci, jesli on naprawde chce by¢
wolnym od kottuna — jego moral-
nosci, gustéw, nastrojow i jego po-
lityki.

Czyimze wymystem
stojacy jakoby ponad
sra«, ponad rewolucjg?.

jest ,btazen*
spoteczenstw
Czy tylko.

S r/i1s z

- / *
mieécia. Dzieki dalekim punktom obser*
wacji, taczg sig one w logiczng catos¢,
gdzie jedna bryta ,dZwiga“ druga i z
niej wynika. Ku przodowi wystepuja
silnie dwa ryzality znaczace zasadni-
czy podziat pionowy gtéwnego korpu-
su. Koputa widoczna z daleka, wraz ze»
zblizeniem sie do budynku znika, cofa
sie ku tytowi, natomiast spietrzajg sie
ku go6rze wystepy ryzalitbw. Z suro-
wym lakomzmem cokotu skontrastowa-
ne jest bogactwo pieter ujetych pilastra-
mi, a w ryzalitach — kolumnami ko-
rynckimi. Corazzi wyodrebnit gmach
Towarzystwa z otoczenia przede wszyst-
kim przez nadanie mu skali wiekszej
niz w sasiednich patacach. Ujecie 2 pie-
ter jednorodnym rytmem puastrow w
zestawieniu ich z drobnymi podziatami
kondygnacji i zwiefnczeniem attykowym
(o wysokosci réwnej wysokos$ci gzymso-
wania) zwieksza iluzorycznie wymiary
budynku w poréwnaniu z sasiednimi pa-
tacami.

cechg charakterystyczng foi ny pata-
cu jest dekoracyjno$¢ i pewna dowol-
no$¢ artystyczna w stosunku dc kano-
néw klasycyzmu. Corazzi juz w swym
pierwszym  wybitnym dziele nawigzat
do swoistej warszawskiej szkoty archi-
tektonicznej, uksztaltowanej w epoce
Stanistawowskiej i wykazujacej z kolej
wiele powigzan z tradycjami baroku i
renesansu. Trudno powiedzieé¢, o ile na»
wigzanie do tradycji byto , Swiadome.
Ztozyly sie na nig w kazdyrfci razie dwa
czynniki: poglady artystyczne zespotu
opiniujgcego projekt, m. iri. Staszica
i Kubickiego ksztattowane w poprzedniej
epoce i tendencja twoércza Corazziego.
Sktonos¢ do dekoracyjnego ksztattowa-
nia formy pozwolita Corazziemu zaspo»
koi¢ wymagania zleceniodawcy.

W dalszej swej historii Patac ulegat
zmiennym, a smutnym nieraz losom. W
latach 90-ych patac zostat przebudowa-
ny na gimnazjum z cerkwig w auli po-
siedzen. Z czasem miejsce gimnazjum
zajeto kasyno niemieckich zotnierzy, W
r. 1S24 Patac zostat zwrécony Towarzy-
stwu, a w r. 1926 prof. Lalewicz ukon-
czyt jego odbudowe, gtownie z ofiaf,
spoteczernistwa.

Uszkodzony w
zniszczeniu w
1946 r. zostat
dowy Patacu Staszica.

1939 r. patac ulegt
czasie powstania. W
powotany Komitet Odbu-
Odbudowe i roz-

budowe gmachu prowadzit arch. prof.
Bieganski na podstawie badan, ktérych
wyniki podat w ksigzce pt. ,Patac Sta-
szica“. Rozbudowujagc gmach na wspoét-
czesne potrzeby nauki architekt umie-
jetnie podkreélit walory odtworzonych
form corazzianskich podporzadkowuja*

im partie zaprojekowane przez siebie.
Z. BOBROWSKI

JERZY
BROSZKIEWICZ

niu, oczy *ma rozwarte szalonym
gniewem i z calym zamachem ra-
mienia, dtonig zbrojng w ciezkie
pierScienie uderza wikiariusza pro-1
sto w twarz — w twarz jeszcze u-
Smiechnieta, jeszcze orzezwiong
ciekawym i dowcipnym sensem o-
powiedzianej przed chwilg histo-*
ryjki,

»— Bluznisz — krztusi sie kardy#

nat. — Nie bluznij!

Rys. W. Majchrzak

konwencjg?
mija sie ze zdrowym

Nie btaznéw nam trzeba, lecz
satyryk6w z prawdziwego zdarze-
nia, takich, jakich nikt nie omiesz-
katby w petnym ich wigorze po-
kaza¢ narodowi.

Kuzynku Rameau! W jakim stro-
ju by$ wtedy sie pokazal? Czy nie
zlgktby$ sie stonca i Swiezego po-
wietrza?...

Wtedy konwencja ta
rozsadkiem.

NIEFROSZONY GOSC

Podobno mamy prawo
do eksperymentu...

Ry», K. ferste».



