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IV OGOLNOPOLSKA WYSTAWA PLASTYKI

Dnia 21 czerwca zostata otwarta w sa-
lach Warszawskiej Zachety, IV Ogélno-
polska Wystawa Plastyki.

Redakcja ,Przegladu Kulturalnego”
wprowadza na czas trwania wystawy
(do potowy wrzesnia biezacego roku)
statg rubryke pod nazwg ,Uwagi zwie-
dzajgcych o IV OW.P.* A oto krotkie
wyjasnienie celu tej rubryki.

Od diuzszego czasu na wszystkich zja- fe - o'W

zdach i dyskusjach poswieconych zagad- o
nieniom plastyki, na Sesjach Rady Kul-
tury i Sztuki, w prasie, w rozmowach
prywatnych _ arty$ci, dzialacze kultu-
ry, publicySci i krytycy zgodnie uznajg
iz ujemny zjawiskiem charakteryzuja-
cym obecng sytuacje malarstwa i rzezby
jest ich stosunkowo stabe powigzanie ze
spoteczenstwem, ich staby spoteczny od-
bidér. Stopien spotecznej przydatnosci pla-
styki, zakres oddzialywania jej poszcze-
golnych dziel, jest o wiele trudniejszy
do okreslenia niz w innych dziedzinach
sztuki. Popularnos¢ filmu fatwo stwier- i L%i
dzi¢ chocby na podstawie formujgcych
sie przed kasami kinowymi ogonkow,
a o atrakcyjnosci ksigzki Swiadcza jej
naktady. Natomiast plastyka jest nie tyle
obojetna spoteczenstwu, ile mato dla nie-
go dostepna, w sensie mozliwosci statego
Z nig obcowania. Zamknieta w salach wy-
stawowych lub magazynach wiedzie na
wpot ujawniony zywot.

Pomysimy ile zrobiono w Polsce dla

upowszechnienia czytelnictwa, nawet 1 Stanistaw Homo-Po-

muzyka ma Swa, mniej lub bardziej do- ptawski - Zniwiarka

skonalg, transmisje spoteczng w postaci 2 Krystyna tada — Ze

radia i ptyt; dla spopularyzowania pla- szkoty

styki uczyniono dotad niewiele, a w kaz- 3. Antoni Kennar —

dym razie zbyt malo, zwlaszcza iz opinii . Swiniarka

0 braku zainteresowania ze strony spo- 4. Eugeniusz Eibisch

teczenstwa przecza tlumy, ktore przy- Lenin j spGjnia =

chodzity oglada¢ Stare Miasto czy MDM, 5 Zbigniew Pronaszko

przeczy zywa reakcja na plakat i ilustra- — Portret zony

cle kSIQZkOWq' . , . 5. Rajmund Pietkiewicz
Malarstwo stalugowe i rzezba majg — 'Studium.

jak dotad niejasno okreslone miejsce
przeznaczenia, wtasny adres spoteczny, co
niewatpliwie wptywa demobilizujgco i ha-
mujgco na samych tworcow. A przeciez
rozwoj tych gatunkoéw, rezultaty w nich
osiggane sg niezmiernie wazne dla rozwo-
ju catosci naszej plastyki, gdyz one wias-
nie formutujg w duzej mierze styl
1 ksztatt innych dziedzin sztuki, jak choc-
by malarstwa czy rzezby monumentalnej,
ktérych potrzeba wzrasta gwalttownie
wraz z kazdg nowopowstajgca dzielnicg
miasta, placem czy wielkg budowa.

Totez nalezy uczyni¢ wszystko mozli-
we, by gromadzone na wystawach obra-
zy, rzezby i grafike zblizy¢ do widza,
by dotrze¢ do jego prawdziwych gustéw
i szczerych sadow.

.Przeglad Kulturalny* zwraca sie do
wszystkich, ktorzy zwiedzg IV O W.P,,
by nadsytali na adres redakcji swe uwagi
i opinie o catosci wystawy lub poszczegol-
nych dzietach, stowem o wszystkim co ich
zainteresowato. Bedziemy je drukowali
w miare naptywu i technicznych mozli-
wosci. Sadzimy, ze ws$rdéd nadestanych
wypowiedzi nie zabraknie gtoséw sa-
mych tworcéw, iak réwniez .sadu kryty-
kéw plastycznych.

Projektowang rubryke nazwaliSmy —
.Jwagi zwiedzajacych o IV OW.DP."
ChcielibySmy sie z niej dowieazie¢ np ja-
kie obrazy, lub reprodukcje jakich obra-
z6w nasi. czytelnicy widzieliby chetnie
u siebie w domu, w Swietlicy, czy
domach kultury, przez, ktérego Z arty-
stow chcieliby by¢ portretowani, czy sg
na wystawie rzezby, ktérymi ozdobiliby
parki i promenady nie tylko warszawskie,
lecz np. znanych miejscowosci wczaso-
wych itd.

| jeszcze jedno - jakie obrazy, ich
zdaniem powinny znalez¢ sie w albu-
mach malarstwa i na pocztowkach?

Redakcja wyjasnia od razu, aby unik-
na¢ ewentualnych watpliwosci czy nie-
porozumien, ze nie organizuje plebiscy-
tu wedlug wynikéw, ktérego bedzie oce-
nia¢ naszych twoércow, chce natomiast,
w miare mozliwosci, przyczyni¢ sie do
wzrostu zainteresowania sprawami plas-
tyki, chce opinie i uwagi widzow, prze-
kaza¢ naszym tworcom, sadzac, iz mogag
one stanowi¢ pomoc w ich dalszej pracy.
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Prus nie mia szczescia do prze-

robek. Po Lalce — Emancypantki.
Przynajmniej zostata zachowana
chronologia. Pozostat nam jeszcze

Faraon Ale na pewno zaopiekuje
+>2 nim Mm polski i, jak to juz kie-
dy$ zanrerzal, nakreci go na kto-
rej§ z plaz podwarszawskich, gdzie
W nocy sg rzeczywiste egipskie
ciemnosci. W ten sposéb jeden z
klasykéw bedzie zatatwiony.

Co z tego, ze udramatyzowanie
wielkich powiesci czasami sie uda-
je i ze rosyjska przerébka Anny
Kareniny byta gtebokim artystycz-
nym przezyciem? MieliSmy zreszty
i u nas cenne i interesujgce drarna-
tyzacgje: Mlir Ezofotoicz w adapta-
cji i inscenizacji Idy Kaminskiej
zachowat catg szlachetno$¢ i catg
madros¢ Orzeszkowej; wystawieniu
Eugenii Grandet nie dostawalo co
prawda balzakowskiej gtebi, ale po-
razata ze sceny piekielna duchota

i stechlizna domu starego Gran-
det.
Dobre przerébki nie potrzebuja

obrony, ale zte? Nieudana przer6b-
ka to nie to samo, co nieudana
sztuka. Zta sztuka kompromituje
teatr, a nawet czasami, cho¢ bardzo

rzadko, i autora. Zla przerdbka
niestety wcigga w te calg sprawe
i wielkiego pisarza. Im bardziej
powies¢ wrosta w tradycje i nig
obrosta, tym jej sceniczna przer6b-
ka jest ryzykowniejsza  Przycho-

dzg do nas bliscy i serdeczni przy-
jaciele i ku naszemu przerazeniu
widzimy, ze maja potwornie wy-
krzywione twarze.

Stad tak gorgcy i namietny byt
sp6r o pokazanie nam Lalki bez
mtodosci Wokulskiego, bez pamiet-
nika subiekta i bez Warszawy.
Wiem, ze to bylo niemozliwe, ze
prawa teatru i tak dalej. Ale po
co w takim razie byio przemycac
pod tytutem Lalka nowg i zatosng
meska Tredowata z karykaturg Wo-
kulskiego na arystokratycznych sa-
lonach.

Z przerobkg Emancypantek spra-
wa przedstawia sie inaczej. Przy-
znajmy to od razu; szok jest duzo
mniejszy. Pani Latter trafiona zo-
stata celnie i jej pensja jest taka
pensja, jaka pamietamy z Emancy-
pantek. Pozornie wszystko jest jak
najlepiej. Dlaczego tylko ,pozor-
nie“? Zaraz wytoze swoje racje.
Ale najpierw oddajmy sprawiedli-
wos$¢ przerébkarzom.

Stusznie tematem gtéwnym stata
sie historia pensji. Pierwszy tom
Emancypantek stanowi zamknietg
catos¢ i wielu krytykéw dostrzegto
W nim najwyzsze osigghiecie Pru-
sa. W calej jego twoérczoSci jest to
niewatpliwie studium spoiecznyc-h
stosunkéw rozegrane najbardziej po
balzakowsku. Pienigdze rzadzg tu-
taj wszechwtadnie i dobrze, ze
w teatrze podobnie jak w powiesci
od rachunkéw i rocznego bilansu
rozpoczyna sie caly dramat.

Dramai ten zostal odczytany tak
jak go w swoim wstepie odczytat
Henryk Markiewicz. Jest w nim to
wszystko, co Prus napisat i jeszcze
pare innych rzeczy. Zrujnowana
ziemianka, wiladcza i despotyczna,
ktéra rzadzi pensjg tak jak niegdy$
obszarniczym folwarkiem. ,Prowa-
dzi dom jak wielka dama, to jest
pracujac za jedna, wydajac za pie¢,
a moze i dziesie¢ zwyczajnych, pra-
cownic“. Pensjg rzadza bezwzgled-
ne prawa burzuazyjnego spoteczen-
stwa, postepowaniem pani Latter —
stary wz6r spoteczno-obyczajowy
arystokratycznej moralnoSci.

Syn wyrasta na gilupca, hulake
d oszusta, corka marzy tylko, aby
jak najkorzystniej sprzeda¢ swoje
panieAstwo i urode. Swiat i marze-
nia pani Latter — to kariera syna
i bogate matzenstwo cérki, a po-
tem koniec z codziennym udziela-
niem sie o pienigdze i dasami
mwzbogaconych sklepikarek, potem
cicha zyciowa przystan w szlachec-
kim dworku.

Dramat spoteczny zrujnowanej
obszarniczki ws$réd  kapitalistycz-
nych wilkéw; dramat moralny na-
mietnej i $Slepej mitlosci matczynej,
ktéra wykierowata syna na tajda-

ka i coérke na bezduszng egoistke;
nowy Krél Lear, pozytywistyczny i
tragiczny zarazem. Wszystko tak

jak u Prusa. Niestety, tylko pozor-
nie. Jes$li bowiem zadamy pytanie,
w guscie i w stylu starego Igna-
cego Chrzanowskiego, za co kocha-
my Emancypantki kazdy z czytel-
nikéw, a juz na pewno kazda z czy-

telniczek, odpowie niechybnie: za
Madzie. | tutaj kryje sie istotna
przyczyna pomytki Iwaszkiewicza,
Hytarda i Axera.

Profesja pani Latter, caly spofe-
czny mechanizm, ktéry pensje pcha
do materialnej ruiny, drapiezna i
przenikliwa, cho¢ moze czasem mi-
mowiedna krytyka stosunkéw oby-
czajowych — wszystko to budzi
stusznie podziw komenta*ora Eman-
cypantek. Ale racje historyka lite-
ratury nie zawsze zbiegajg sie z ra-
cjami czytelnika, a jeszcze rzadziej
z racjami teatralnego widza. Ze
Swietnego essayu rzadko tylko uda
sie zbudowa¢ fundament pod Swiet-
ng inscenizacje. Historyk literatury
lubi, i to jest wtasnie w porzadku,
wykrywaé sprzecznosci i zatamania,
pisze swoi wtasny dramat o dwoéch
bohaterach: realiscie o wyostrzonym

RYK -

ograniczonym klasowo
robitem.

spojrzeniu i
ideologu. Sam to
Teatr jest zawsze jednoznaczny.
Na scenie mozna pokaza¢ albo
Fredre apologete, albo Fredre saty-
ryka, ale nigdy nie uda sie prze-
stawi¢, jak w postaci Czes$nika
zmaga sie wspanialy realista z kon-
serwatywnym i ograniczonym gali-
cyjskim magnatem. W sporze o Ze-
mste Fredry lepsze byiy racje Ko-
rzeniewskiego niz Wyki.

Z Emancypantkami iest oczywi-
Scie inaczej. Powie$¢ zostata przy-
krojona niezmiernie zrecznie, dia-
logi pozostaly nienaruszone, cho¢
czasami ' dla oszczednosci urwane
zostaly w p6l zdania, gtéwnych po-
staci powiesci nie brakuje, stowem
w dwudziestu paru odstonach zmie-
Scil sie caly tom. Aby zda¢ egza-
min z pierwszego tomu Emancypan-
tek,. przer6bka ta najzupetniej wy-
starczy. Jako ,bryk jest genialna.
Ale trudno bryk oglada¢ na scenie
z satysfakcja.

Nie ma Emancypantek bez Madzi.
A z uroczej i naiwnej, wdziecznej
i dzieciecej Madzi, ktéra Prus ob-
darzy! calg swojg mitoscia, z Ma-
dzi, ktérej pierwowzorem byta Ok-
tawia Rodkiewiczowa, pierwsza zo-
na Zeromskiego, z Madzi, ktéra jest
wielka w swojej czystoSci i dobroci,
z tej Madzi zrobiono zwykta idiot-
ke.

I nie tylko z Madzi. Cala pensja
pani Latter zaludniona jest gtupko-
watymi istotkami, upupiona i udzie-
cinniona jednocze$nie Pensjonarki
sg réwnie giupie jak ich damy kla-
sowe, Ada Solska jest jeszcze bar-
dziej naiwna od Madzi, nawet pu-
szczajaca sie panna Joanna jest tak
samo pensjonarska jak jej uczen-
nice.

By¢é moze, ze w tej zageszczonej
przerébce zabrakio po prostu sze-

rokich perspektyw i powietrza
wielkiej powiesci. Ostata sie tylko
wielka dziecinnada, troche zeszio-

wiecznego demo-nizmu i wielki dra-
mat pani Latter. W przerébce sce-
nicznej dramat ten zajmuje zupet-
nie inne miejsce niz w powiesci,
przyttacza wszystko i wszystkich.
Ma tylko jednag wielkg wode, ze nas
bardzo mato obchodzi*i zupetnie
nie wzrusza. W powiesci tez nas
nie wzrusza, ale w powiesSci wzru-
sza nas Madzia, interesuje nas Ste-
fan Solski, bawi nas panna Ho-
ward.

lwaszkiewicz i Rytard poszli me-
toda rozbitych obrazéw dramatycz-
nych. Ale teatr nie jest zbiorem
choc¢by najlepszych ilustracji. Po-
szczegllne scenki byly tak watlut-
kie w swoim materiale dramatycz-
nym, tak fragmentaryczne i urwa-
ne, ze zanim co$ zaczynato sie kiué¢,
zapadata kurtyna i ciemno$¢ wy-
petniona hatasem przesuwanej obro-
towki. Pelnym epizodem scenicznym
ze swojg wewnetrzng logikg i zary-
sowaniem charakter6w byla jedynie
rozmowa czupurnego studencika
medycyny ze starym szlagonem.

Szczerze wierze, ze na malenkim
talerzu obrotowym, gdzie z trudem
mieszczg sie cztery meble, trudno
byto sprawnie pokaza¢ dwadzieScia
pare odston. Ale nie usprawiedliwia
to zupetnie dziwacznego pomystu
z ustawieniem na bokach prosce-
nium dwoéch wielkich szaf, z kt6-
rych bez przerwy wylatywaty ttumy
ludzi. Szafy te mnozyly sie w cza-
sie przedstawienia w sposéb wyraz-

nie niepokojacy. W pewnej chwili
byto ich az pie¢, liczac kredens
w tyle dekorcaji Nie wiem, ktéry

z Axerdbw wymyslit te nieszczesli-
wa inscenizacje, ale nie mozna chy-

ba taczy¢ naturalistycznego wne-
trza z umownym skrétem z zupet-
nie innej parafii.

Pensja pani Latter zagrana

byt rozmaicie i na og6t bardzo nie-
dobrze. Za udziecinnienie i ogtupie-

nie Madzi obok Zofii Mrozowskiej
ponoszg chyba wspdlng odpowie-
dzialnos¢ zaréwno rezyser, jak

i autorzy przerobki. Madzia bez
wdzieku, to juz chyba najgorsze ze
wszystkiego! Niestusznie od lat ka-
ze gra¢ sie Mrozowskiej bez przer-
wy role stodkich i naiwnych dzie-
wic. Widziatem jg na przypadko-
wym zastepstwie w roli kociaka
w Domku z kart. | zagrata Swiet-
nie.

Okropny byt tym razem w ta-
niutkim uwodziclelstwie Andrzej ta-
picki jako mtody Norski. Ani Ha-
linie Czengery, ani Stanistawowi
Bielinskiemu nie udato sie nic wy-
krzasa¢ z rodzenstwa Solskich. Do-
dajmy leszcze bardzo niedobrg i
nienaturalng Barbare Drapinska w
roli panny Joanny.

Teraz pozostaly juz tylko pochwa-
ty Irena Horecka jako pani Latter
pokazata nam bardzo bogaty i bar-
dzo Swiadomy realistyczny warsztat
aktorski. Miata pewno$¢ gestu
i rzadkie wyczucie stylu epoki. Do-
skonata byia Aleksandra Slaska w
roli pieknej Heleny Norskiej. Ona
jedna obok Horeckiej potarfita wy-
rwa¢ sie z tej tragcacej myszka o-
g6lnej dziecinnady.

Bylo w tej sztuce pie¢ Swietnych
epizodéw Dawno juz nie widzia-
tem tak prawdziwej chiopki, tak

| Panstwowy Teatr Wsprttczesny w

Warszawie Pensja Pani Latter: Jaro-
staw Iwaszkiewicz i Jerzy Mieczystaw
Rytard Obrazy dramatyczne wedtug
pierwszego tomu powie,'Sol B Prusa
Emancypantki, inscenizacja | rezyseria
Erwin Axer Dekoracje i kostiumy Otto
Axer Wspolpraca rezysersko dramatur-

giczna Jerzy Kreczmar. Prapremiera w

czerwcu 1954 r.

JAN KOTT

Emancypantek“ Radg Kultury i Szjuki na swej

niektamanie autentycznej jak Kg-
walczykowa w  krociutkiej rpli
Karczmarki. Michat Melina wybrng!
doskonale z bardzo trudnej epizo-
dycznej roli lichwiarza Fiszmana.
Nie poszedt na zadne tatwe chwy-
ciki i nie zatracit przy tym nic
z charakterystycznos$ci. Interesujacy
i prawdziwy byt Bigldsapzyneiéi W

roli Arnolda Lattera. Jak zawsze
Hanna Bielicka byta drapiezng
i ostra. Przyjemng niespodzianke

sprawit Bogdan Niewippw$kf W roli
studenta Kotowskiego.

Wszystko to jedndk nie petrafito
uratowaé  przedstawienia. Nawet
stadko pensjonarek latajgce w dtu-
gich nocnych koszulkach.

W Panstwowym Teatrze Wspoéh
czesnym nie dzieje sie dobrze.
A przeciez jest to chyba jedyny

teatr, ktéry w ciggu dziesieciu lat
zachowa! to samo kierownictwo ar-
tystyczne i ten sam trzon zespotu.
Wydawato sie nam wszystkim, ze
wiasnie ten teatr ma wszystkie
szanse na osiggniecie wtasnego sty-
lu. Sitag teatru. Axera byta zawsze
gra analityczna i rozumna, 0 wy-
raznych rygorach realistycznych.
Zwykta sprawa i Domek z kart
zdawaty sie zapowiada¢é nowe dro-
gi wyjscia od analitycznej,, kame-
ralnej psychologii do warsztatu gte-
boko nasyconego polityczng pasja.
Ale ani rezyser, ani aktorzy nie
moga sie rozwija¢, kiedy teatr daje
premiere raz do roku Grzeszg tym
wszystkie wielkie sceny, warszaw-
skie, ale Teatr Wspdiczesny najbar-

dziej.

Politura ankiety 1|

Czekajac az rozpocznie sig dysku-
sja ogigdniem starannie zrobione
wykresy i m,a,pki. Wiadomo byto, ze
stanowiag one ilustracje gérnych to-
néw, ktére za chwile zabrzmiag i kt6-
re juz raz tego dnia slyszalem w
godzinnym referacie przewodniczg-
cego powiatowej rady. Zastanawia-
tem sie wtasnie nad ciagle, nieste-
ty, aktualnym problemem zbyt diu-
gich przemdéwien, gdy podszedt do
mnie niewysoki, siwy chtop z pyta-
niem, ktérego nie oczekiwatem: —
Te ponad 10 tysiecy czytelnikow w
naszym powiecie co Waszym zda-
niem czyta?

— Sam jestem tego ciekaw — od-
powiedziatem zaskoczony — po to
wtasnie przyjechatem na zjazd
przodujacych czytelnikéw.

M6j rozméwca zresztg nie stuchat
Kontynuowat: — Ot6z ja wam po-
wiem. Tp sa przewaznie czytelnicy
ksigzek popularno-naukowych. Rol-
niczyeh. Phipp wielkopolski rozumie,
ze bez podnoszenia swojej wiedzy
fachowej nie bedzie zbierat coraz
lepszych plon6éw, i dlatego czyta.
Jak przystato na dobrego' fachowca.
Dzieki ksigzce u kazdego prawie
rolnika jest dzi§ plantacja pieprzu
tureckiego czy pomidoréw. Ale z po-
wiesciami — dodat — to troche go-
rzej. <

Po chwili dowiedziatem sig, ze w
przodujacym w powiecie jarocinskim
Ludwinowie nieczesto wyciggata’ sie
reka po literature piekng. Starzy
czytali jeszcze Zeromskiego, Reymon-

ta,, Orzeszkowa, a nawet Gorkie-
go (Matka), ale do ksigzek pisarzy
wspoiczesnych — polskich i radziec-
kich — brakto zaufania. Tak wias-
nie powiedziak zaufania. W calym
powiecie, jak sie potem okazalo,

do$¢ diugo nie udawato sie czytel-
nictwo zorganizowane. Czytano, ale
dla siebie. Chtop nie' lubit tym sie
chwali¢, trudno go byto zacheci¢ do
dyskusji nad przeczytang ksigzka.
Ale czytat. Literature rolnicza i nie-
kiedy klasykéw.

Czytano i w roku 1951, gdy
trwat pierwszy etap konkursu wiej-

w  Stalinp-

t\yoredly
praz
d/,ia:

wy,igzejolye™ X1  Seeji
grodzie przy udziale
jyszystkiph  dziedzin  sztuki

szerokiego kregu terenpwyeji

(aczy ruchu atyiators™jegu i Swietli-
cowego. przeprowadzita  szeroka
dyskusje nad problemami twéeezo-

Sci amatorskiej i wzmozenia pracy
kulturalnej w terenie, zwlaszcza na

wsi i w duzych osrodkach przemy-
stowych. Rozwijajacy  sie  ruch
twoérczosci amatorskiej, obejmujacy
juz  tysigce zespoldbw dramatycz-
nych. $piewaczych, tanecznych i or-
kiestrowych w miesScie i na wsi,
obstugujacy milionowe rzesze wi-

dzoéw, stanowi potezng dzwignie do-
konujacej sie w Polsce rewolucji
kulturalnej i istotny element bu-
downictwa nowej socjalistycznej
kultury narodowej.

Dyskusja wskazata na szereg nie-
dociggnie¢ i brakéw w pracy Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki. CRZZ,
ZSCh, Polskiego Radia, Filmu Pol-

skiego i rad narodowych w zakre-
sie szerokiego upowszechnienia
kultury i sztuki oraz w dziedzinie

ruchu amatorskiego.

Gtéwnym problemem nurtujgcym
w chwili obecnej ruch amatorski
jest problem braku wspoéilczesnego
repertuaru dramatycznego i muzy-
cznego O najwyzszej wartosci rrty-
stycznej. Rada Kultury i Sztuki
zwraca sie z gorgeym apelem do

twércéw o zapetnienie tej luki i
wzywa zaréwno twoércow jak i Mi-
nisterstwo  Kultury i Sztuki do

wzmozenia wysitkbw w celu zaspo-
kojenia tej palgcej potrzeby ruchu
amatorskiego.

skich czytelnikéw, choé w powia-
towych aktach wyraznie zanotowa-
no: w pierwszym etapie udziatu nie
wziat nikt. Czytano jeszcze wiecej
w roku nastepnym, cho¢ notatka z
tego czasu w powiatowych aktach
jest identycznej treéci. | dopiero do
czwartego etapu zgtosito swoj u-
dziatl 3 tysigce oso6b...

W dyskusji pierwszy przemawiat
Antoni Barahnczuk z Ludwinowa.
Stuchajac go, moéj rozmdéwca mru-
gng! do mnie poprzez rzedy krze-
set: ,a nie moéwitem?“ Baranczuk
tymczasem powtérzyt kilkakrotnie
nazwisko Eugenii Szarota, kierow-
niczki gromadzkiego punktu biblio-
tecznego i miejscowej nauczycielki.
To ona witas$nie, ta dzielna dziew-
czyna, nauczyta wie$ czyta¢ Mtloda
gwardie i W rodzinie Lebiodow,
Opowie$¢ o prawdziwym cztowieku
i Pamigtke z Celulozy. Dlatego te
ksigazki nalezg dzi$ we wed do naj-
czesciej czytanych. Obok Marty, Lu-
dzi bezdomnych, Nedznikéw. | oczy-
wiscie — kaigzek rolniczych.

...Przypomniato mi sie, co zano-.
towatem poprzedniego dnia w poz-
nanskiej bibliotece wojewoddzkiej:
jesli chodzi o literature piekng!) naj-
poczytniejszymi ksigzkami wsrod
dorostych na Wielkopolskiej wsi sa:
Matka Gorkiego, Marta Orzeszko-
wej, Opowies¢ o prawdziwym czto-
wieku Polewoja, Lalka i Faraon
Prusa Pamigtka z Celulozy Newer-
lego, Szosa Wotokotamska Beka,
Ojczyzna Wasilewskiej...

A wséréd mlodziezy?Ale te sprawe
zostawmy na koniec.

*

Pomiedzy wielu przedmiotami ge-
sto pokrywajagcymi stoi prezydialny
— teczkami, walizkami, ksigzkami,
piérami wiecznymi — nie byio wi-
da¢ aparatu radiowego, nagrody
przeznaczonej dla Ludwinowa.
Przedstawiciel z wojewddztwa obja-
$nial mnie wia$nie, ze radio zosta-
nie zawiezione na wie$ i tam jej
przekazane, gdy na moéwnice wszedt
niestary chtop i ni to usprawiedli-
wiajgc sie, ni to z pretensjg wyrzu-

X1l Sesli Rady Kultury i Sztuki

w Silalinogrodzie w dn.

Obok tego zagadnienia yyysuwa
sie ng czolo sprawa dostarczenia
ruchpwi amatorskicgiu wysokoétuya-
litikowanej kadry instruktorskiej,
zwlaszcza dla zespotéow jyiejskieht
oraz Setrawg konUretnej j codzien-
nej pomocy materialnej i organiza-
cyjnej ze strony panstwa dla szero-
kiej sieci instytucji ruchu amator-
skiego. Rada wzywa Ministerstwo
Kultury i Sztuki do opracowania w
porozumieniu z organizacjami ma-
sowymi realnego planu konkretnej,
metodycznej pomocy oraz szerokiej
Steci szkolenia kadr instruktorskich
7aréwno na stopniu $"CORim. jagk i
wyzszym.

Hada Kultury i Sztuki zwraca ro6-
whniez uwage na niedostateczne
rozpracowanie réznych form pracy
ideologicznej i os$wiatowej, zwilasz-
cza na konieczno$¢ rozszerzenia sie-

ci zespotéw czytelniczych, zespotow
preiegenckich, rozbudowe kétek rnl-
niczyeh oraz innych form pracy,

zadaniem bedzie powiaza-
z praca go-
Pan-

ktérych
nie pracy Swietlicowej
spodarcza i polityczng Partii,
stwa i gromady.

W wyniku przeprowadzonej dys-
kusji Rada zaleca Ministerstwu
Kultury, CRZZ, Samopomocy Chto-
pskiej i innym organizacjom spote-
cznym i panstwowym przyja¢ jako
wytyczne swej dziatalnosci konkret-
ne wnioski sformutowane w refera-

tach, wygloszonych na XII Sesji
Rady Kultury i Sztuki oraz wnios-
ki wysuniete w toku obrad. W

szczeg6lnosci Rada zaleca Minister-
stwu podjecie krokéw w kierunku
podniesienia poziomu ideologicznego
i artystycznego oraz wiekszego

cit: — W naszej wiosce 'tez ludzie
czytajg. Ale wy tu o tym nie wie-
cie, bosSmy w ankietach czwartego
etapu tego nie pokazali. — Pewnie,
skad powiat ma wiedzie¢, ze w Ksig-
zecej Woli wieczorami nie opowiada
sie o duchach, tylko czyta o ludziach

kiedy tego nie ma w sprawozda-
niach?
Mnie jednak wypowiedz Gajew-

skiego znowu odestata do notatek
z poprzedniego dnia.

Oto zapisatem sobie, ze cztonko-
wie zespoiu czytelniczego z gromady
Stocin, powiat Nowy Tomys$l, wszy-
scy jak jeden, identycznie rozpocze-
li swoje pisemne prace o0 przeczy-
tanych dzietach. Oto one: ,Najbar-
dziej z pieciu przeczytanych ksigzek
w ramach czwartego etapu kon-
kursu czytelniczego zainteresowata
mnie ksigzka Powracajgca fala z<
ktérej dowiedzialem sie o wszech-
stronnym wyzysku robotnikéow w fa-
bryce“. Przypomnialy mi sie pisane
przed laty ,klaséwki“, na stopien,
z zagladaniem przez ramie sasiado-
wi lub korzystajac z przemysinie
sporzgdzonych ,$ciagawek“. Zada-
tem sobie pytanie: czy rzeczywiscie
chtopski czytelnik nie odnalazt w
znakomitej prusowskiej noweli nic
ponad to, co mu pozwolito na jed-
no deklaratywne sformutowanie, czy
nie dostrzegt nic osobliwego w przy-
czynach $mierci Gosiawskiego, hi-
storii Adleréw?...I-zdato mi sie jed-
nak, ze nie zawsze sprawozdania i
wypetnione rubryki oddajg stan fak-
tyczny, ze jest on w istocie trud-
niejszy do zbadania niz sie wydaje,
niemozliwy bez zetknigcia sie z zy-
wym cztowiekiem. Czy mozna co$
konkretnego wiedzie¢ o czytelniku,

o jego wrazeniach z lektury, jesli
sie przeglada pie¢, dziesieé, pietna-
Scie identycznych wypowiedzi o
Powracajacej fali. W identycz-

nych wypowiedziach zatarto sie
na pewno indywidualne oblicze czy-
telnika, ktéry jednak umie reagowac
na przeczytang ksigzke czysto, Swie-
70. po swojemu. Oto np. Maria Zto-
binska z gromady Stupia napisata

Rys, M. Oberlander

Partii
ku wszystkich
cownikéw kultury dla jak najszyb-
szego podniesienia dobrobytu
terialnego i
szych

lakier

19.VI. 1954
uwspotczesnienia repertuaru na-
szych teatrow, oper. filharmonii

oraz blizszego i szerszego zwigzania
Srodowisk twérczych z problemami
euchu amatorskiego.

z.gleea
szczegllng troske o stworzenie dia

repertuaru ruchu amatorskiego wta-
Sciwej bazy organizacyjnej, wydaw-
niczej i wtasciwej sieci
nienia. Rada Kultury zaleea
sterstwo Kultury
nie, w Marszawie Centralnego Domu
lwore/osi.i Ludowej, \y ktérego pra-
cy organizacyjnej,
todycznej i szkoleniowej ruch ama-
torski
zwigzkami
je wiasciwe oparcie.

Rada Kultury

Ministerstwu przejawié

rozpowszech-
Mini-

i Sztuki utworze-

instrukcyjno-me-

w, Scistym vvspdldzialaniu ze
twoére/ymi znajdzie swo-

Rada Kultury i Sztuki stwierdza,
realizacja wskazan |l  Zjazdu
wymaga wzmozonego wysit-
ludzi sztuki i pra-

ma-
kulturalnego najszer-
rzesz ludzi pracy w miescie

na wsi i wyraza przekonanie, ze

w pracy tej nie zabraknie Zzadnego
z najwybitniejszych twoércow, te po-
dejmie ja z

najwyzszym zapatem

ofiarnoscig wielka rzesza praco-

wnikéw kultury, ze ruch amatorski
bedzie sie stawat coraz
szym czynnikiem w budowie naszej

potezniej-

socjalistycznej przysztosci i kul-
tury.

Referaty wygtoszone na X1
Sesji Rady Kultury i Sztuki, ktéra
odbyta sie w Stalinogrodzie w
dniach 18 — 20 czerwca br. j spra-

wozdanie z dyskusji podamy w na-
stepnym numerze.

BOLESLAW
BARTOSZEWICZ

po przeczytaniu ksigzki o Miczu-
rinie: ,dawno chciatam by¢ takim
Miczurinem u siebie we wsi, ale nie
wiedziatam jak“. Dzi$ z inicjatywy
Zlobinskiej powstato w Stupi kotko
miczurinowskie, ktére walczy o wy*
sokie urodzaje.

Z ankietami czwartego etapu ré-
znie w Poznanskienr bywalo. Zda-
rzyto sie, i to wcale nie sporady-
cznie, ze ludzie tych ankiet wype}l-
nia¢ nie chcieli, ze je odrzucali, bo
zawieraly czasem kilopotliwe pyta-
nia, do szczescia konkursowi bynaj-
mniej nie potrzebne. Gdybyz cho¢

tych ankiet ludziom pod nos nie
podtykano, nie k azano wypehk
nia¢? Kuiacy spogladali tajemniczo

oczy, przebagkiwali o
kolektywizaciji.

chtopom w
przymusowej

Przebieg czwartego etapu konkur-
su czytelniczego ma swoje dwie
prawdy: duzg i matlg. Duza prawda
sg jego piekne wyniki, 66 tysiecy pi-
semnych wypowiedzi w samej W el-
kopolsce. Prawda mata to owo ad-
ministracyjne podsuwanie ankiet,
ktére tu i 6wdzie przyniosto ,drew-

niane“, standartowe wypowiedzi,
gdzie indziej za$ poderwato zau-
fanie do najlepszych intencji or-
ganizatoré6w  konkursu. llosciowo

jest tego nieduzo? Zapewne. Wystar-
czy jednak, by podda¢ rewizji do-
tychczasowe formy pracy, by pomy-
Sle¢ nie, o pigtym, kolejnym etapie,
lecz o czym$ znacznie bardziej a-
trakcyjnym. Zdrowym owocem
czwartego etapu sg zespotly czytelni-
cze. Ale owoc to jeszcze nie dojrza-
ty. Trzeba go pielegnowaé. Mozna
by zastanowi¢ sie nad urzadzeniem
na nastepny okres konkursu o ty-
tut przodujgcej w czytelnictwie gro-

mady. Wtedy czytaliby wszyscy.
| starzy — jak dotagd — i miodziez,
ktéra... nie doréwnuje starym O

mtodziezy byia w Jarocinie mowa
na koncu. Kiedy przewodniczacy
zjazdu z niejaka ulga odczytat wnio-
sek o przerwanie dyskusji, znalazt
sie nagle kolo moéwnicy W alentv
Krzykos z Ksigzecej Woli i zazadat
by mu pozwolono zabraé glos. —
Po co my sie oklamujemy — grzmiat
za chwile _ przeciez wiadomo ze
czytajg tylko dziadkowie, tatusiowie,
babki. Oni pokochali ksigzke juz
wtedy, kiedy byia dla nich jedyna
ostojag polskosci. A miodziez nasza
me czyta. Podchodze do takiego i
moéwie: ,masz, poczytaj“, a on mi
na to: ,Odczep sig, ide na zabawe,
nie mam czasu“. Milodziez na wsi
ma za dobrze, to nie lubi sie tru-
dzie nad ksigzka.
\

Kiedy wyjezdzatem z Jarocina, do
wieczora byio jeszcze daleko, ska-
pany w czerwcowym stohcu mfejski
rynek zdawat sie wymarly. Pod ar-
kadami ratusza prézno szukatem
stoisk z ksigzkami, rozglgdatem sie
bezskutecznie za jakim$ $ladem
trwajacych witasnie Dni OSwiaty
Ksigzki i Prasy. Widocznie cata e-
nergia miejscowych aktywistéow
skierowatla sie tego dnia na zjazd
czytelniczy. Zatrzymywano mnie w
Jarocinie, na wiecz6r, na przedsta-
wienie... ,Skapca“ w wykonaniu ze-
spotu wiejskiej $Swietlicy z Dobie-
szczyzny. A wiec mozna z miodzie-
zg3 pracowac¢? Chyba mozna, skoro
ma ambicje zrozumienia Moliera
Ale trzeba pracowaé z cztowiekiem’
a me z ankietami. Nie wolno zafa-
mywac¢ ragk, bo wtedy rece ni« sa
zdolne do czynu, Ale tez 'nie wdlno
chwali¢ sie imponujaca iloScig an-
kiet.. nie wolno przykrywac¢ brakéw
nietrwatag powiloka politury si0SO
wana umiejetnie nadaje sie ona 'co
najwyzej do pokrywania stotéw,
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Niejednokrotnie stwierdzano, ze o
scenografii mato sie pisze. Takie wy-
powiedzi padaly réwniez na konfe-
.rcncji scenografow z dziennikarzami
w dn. 17. VI. 1953 r. Stusznie pod-
kreslano woéwczas brak teoretykéw
sztuki, , zajmujacych sie specjalnie
zagadnieniami plastyki teatralnej, a
‘w konsekwencji brak glebszego za-
interesowania sie tworczoscia wy-
bitnych scenograféw, poddania tych
spraw, rzeczowej, analizie, zreasumo-
wania wreszcie naszych osiggniec
W dziedzinie scenografii w ciggu mi-
nionego dziesieciolecia, Przetom,,;ja-
ki dokonat sie w tym .czasie w za-
kresie rezyserii i scenografii opero-
wej nie ulega zadnej watpliwosci.
Gdybysmy jednak chcieli- wzigé¢ za
podstawe badan istniejacy materiat
recenzyjny — bylibySmy w praw-
dziwym klopocie.

, Jak wyglagdat dotad prgblem sce-
nografii operowej w ujeciu recen-
zentdow, mozna sie przekonaé zesta-
wiajagc ze sobag recenzje, omawiaja-
ce scenografie opery Straszny Dwor
Moniuszki, wystawionej w Wairsaa-
wid W dekoracjach Szpiingiera.,Cy-
tuje:- > » .

.Dekoracje,Z. Szpingiera wykonane
zostaly technika perepektywiczng
dla stworzenia pozoréw rozszerzenia
niezbyt obszernej sceny"...

(Gazeta Ludowa K. Czerwijowska)
....clasnota sceny, sztucznie zwezonej
przez nieodpowiednio zaprojektowac
nag dekoracje".

(Zycie Warszawy. A. H.)

.Dekoracje Z. Szpingiera nie utrzy-
mane w charakterze. Pejzaz w ,II
odstonie nie do przyjecia.. Najlepsze
wnetrze domu Miecznika w akcie
trzecim, bo czwarty znowu, ni to
cyrk w ,Carmenie“, ni to jaki$ frag-
irient pawilonu na wystawie rol-
niczej., Sceneria ,strasznej komnaty"
rowniez bez wyrazu“.

(Dziennik Ludowy J. Kuryluk).

cata machinacja z portretami -i
zegarem wypadta tu nastrojowo i
przekonywajgco, co bylo réwnym
tryumfem W. Bregy, jak i dekora-
tora Szpingiera. ktéry w cstatn.m
akc$e. dat .ponadto piekne, barokowe
polskie wnetrze, wzorowane na fan-
tazjach architektonicznych Noako-
wskiego*“.

(Kobieta — W. Melcer)

Zestawienie tych wypowiedzi, nie
wymaga chyba komentarzy. — Cze-
mu to przypisa¢?; Recenzje z przed-
stawien-operowych pisza przewaznie
krytycy muzyczni, dla ktérych na
og6t zagadnienia plastyki teatralnej
sg. obce. Z drugiej znéw strony
sztuka o-perowa jest sztukg synte-
tyczng, sktada sie z r6znych skiad-
nikéw, *$piewu, stowa, muzyki, pla-
styki i ta wtasnie wielostronnos¢
i wieloplanowo$¢ stanowi zasadniczg
trudnos¢ dla krytyka, ktéry nie zaw-
sze jest znawcg wszystkich tych
dziedzin. Trzeba jednak stwierdzi¢
obiektywnie, ze recenzje tego typu,
gdzie wiadomo$ci muzyczne nie po-
parte sa znajomos$cig zasad kompo-
nowania przestrzeni scenicznej, zna-
jomoscig stylu epoki i prawidet pla-
styki teatralnej — wnoszg tylko
chaos w pojecia czytelnikbw. Czas
najwyzszy, azeby chaos ten zostat
jak najpredzej uporzadkowany przez
ustalenie jasno sprecyzowanych po-
je¢ i kryteriow.

-yj jednym z poprzednich artyku-
téw (Kilka uwag o scenografii M.
Bogusza) przypomniano siluszne po-
stulaty S$cistej wspotpracy rezysera
i scenografa oraz traktowania obrar
z-u scenicznego nie jako kom,pozycji
samej dla siebie, lecz jako jedne-
go z elementow wspotrzednych wi-

dowiska teatralnego.
Trafno$¢ tych uwag nie ulega
Walpliwosci. Takim samym prawi-

dtom powinna podlega¢ scenografia
oper i baletow. Kiedy przyjmiemy,
ze nie ma autonomicznej scenografii
i. ze miarg trudnosci dekoracji tea-
tralnej jest wtasciwe odczytanie idei
utworu i nadanie jej ksztattu plas-
tycznego, wowczas jasne sie sta-

nie, ze kluczem dla scenografa dra-
matycznego bedzie dzieto literackie,
a punktem wyjscia dla scenografa
operowego — muzyka.

Dekoracja w widowisku opero-
wym musi wspiera¢ nie tylko dra-
matyczna, ale gtéwni¢ muzyczng
idee utworu. Muzyka musi by¢ pod-

stawg kazdej inscenizacji, na mu-
zyce musi sie opiera¢ interpretacja
rezysera i scenografa, wedlug jej

prawidet ksztattuje scenograf prze-
strzen sceniczna, Kazdy bowiem
ruch i gest aktora wyhika z muzyki,
jest, uwarunkowany taktami melodii.
Stad plynie pewna umownos$¢ sytu-
acji operowych, stad pozorna niere-
alnos¢ akcji!

Kazdy scenograf przy kompono-
waniu przestrzeni scenicznej musi
uwzglednia¢ w tréjwymiarowym pu-
dle scenicznym wszystkie sytuacje,
zaprojektowane przez rezysera. Sce-
nograf opery .czy, baletu musi roz-
planowa¢ nadto scene wedilug pra-
widtowosci muzycznych danego
dzieta. Barwa i architektonika de-
koracji musi by¢ réwniez w S$cistej
zaleznosci od muzyki, przylczym
inaczej sig*. ti>; wyraza w operze, a
ingczej w balecie, gdzie taniec jest
jednym z elementéw kompozyciji
obrazu scenicznego. Sciste powigza-
nie muzyki z dekoracjg sceniczng
n'e jest.zatem tatwe i wymaga od
scenografa zrozumienia idei ‘muzycz-
nej utworu. Stad plyna nieporozu-
mienia. jakie zdarzaja sie czasem
na scenach operowych, gdy do za-
projektowania dekoracji i kostiu-
mow angazuje sie scenograféw dra-
matycznych, ktérzy w poprzedniej
dziatalno$ci nie majagc z muzyka nic
wspélnego, ,n.3 umiejg odczytac idei
muzycznej opery i przettumaczy¢ jej
na jezyk plastyczny. | tak np. do sty-
lu muzycznego Mozarta nie mozna
tworzy¢ wielkiej, trojwymiarowej
konstrukcji, ciezkiej' i masywnej,
trzeba szuka¢ form wysmuktych,
konstrukcji azurowych, pastelowych
barw. W Uprowadzeniu z Seraju
Mozarta, wystawionym w Poznaniu
w r. 1948 — popetniono bitad pod-
stawowy,, dajac dekoracje ciezkie,
architekture masywnga, odbiegajaca
wyrazem plastycznym od stylu mu-

zycznego Mozarta. Opery, ktorym
wtasciwa jest romantyczna kolory-
styka (.np. Czajkowskiego) musza

mie¢ odpowiednik w nastrojowych
barwach, przy czym witasciwe efekty
Stoietlne stang sie wspéiczynnikiem
wyrazu lirycznego czy dramatycz-
nego.: Wyrazista natomiast zwarto$é
akcji muzyczno - dramatycznej wy-
maga, réwniez zwartej konstrukcji
scenicznej (Otello — Verd:ego)

W teatrze operowym nie, rezyser
twoyzy eksplikacje widowisk, ale
raczej.dyrygent, gdyz idea utworu i
postacie bohateréw powinny by¢ o-
kredlane za pomoca muzyki. Specy-
fika opery polega na tym, ze w
odréznieniu od aktora dramatyczne-
go, aktor operowy nie posiada catl-
kowitej swobody swoich ruchow.
Moze on gra¢, ptakaé¢, cieszy¢ sie
i umiera¢ tylko w granicach into-
nacyjno - rytmicznej siatki,, bez-
wzglednie podporzadkowanej.: batu-
cie dyrygenta we wszystkich sytu-
acjach scenicznych, azeby w mo-
mencie trudnego ,wej$Scia vmuzycz-
nego“,nie ustawi¢ sie plecami do dy-
rygenta. Ten moment musi Sra¢ pod
uwage scenograf opery przy kompo-
nowaniu seeny. Nie mniej trudne i
skomplikowane jest rozlokowanie
chéréw, operowanie chérzystami na
scenie w taki sposéb, azeby tworzac
dobrze  skomponowany obraz byli
jednocze$nie ustawieni wtasciwie
p6d wzgledem rodzaju glo-séw. Lu-
biane przez scenograféw konstruk-
cje sceniczne petne stopni i podwyz-
szen na praktykablach, sg w nie-
ktérych cperach nie do przyjecia
ze wzgledu ng wynikajace woéwczas
trudnosci skoordynowania  ruchow
Spiewaka z jego $piewem. W za-
projektowaniu kostiumu operowego,
oprécz uwzglednienia stylu epoki i
Srodowiska, powinien scenograf o-
rientowa¢ sie w motywie muzycz-

nym, okreSlajacym dang po-sta¢ sce-
niczng, gdyz motyw ten okre$la ja
robwniez w sensie optycznym.
Bledy, wynikajace z niewtasciwej
interpretacji muzyki dajg czasem
dos¢ nieoczekiwane rezultaty. Tak
stalo sie np. z Buntem Zakéw T.
Szeligowskiego (wystawialy P. Ope-
ry we Wroctawiu i Poznaniu; ak |
— Rynek) gdzie realizm scenogra-
ficznej koncepcji zostat przyémiony
przez specyficzng graficzno$¢ ujecia,
ktéra stylizujagc  obraz  sceniczny
na wzor starego drzeworytu miata
odpowiada¢ czesciowej archaizacji
muzycznego jezyka opery. Ten eks-

peryment ,graficznos$ci® dekoracji
zawiodt scenografa. Bezposredniosé,
realizm i komunikatywno$¢ obrazu

scenicznego duzo na tym stracity,
zwlaszcza w zestawieniu z realisty-
cznymi i bynajmniej nie stylizowa-
nymi kostiumami. Powstata wiec
pe'wna ,dwutorowos$¢“ w ujeciu pla-
stycznym dekoracji i kostiumu, pod-
czas gdy kostium jest przeciez in-
tegralng czescig dekoracji i sceno-
graf, ktéry w swojej kompozyciji
malarskiej nie zharmonizuje tta z
kostiumem aktora — nie speinia
podstawowego  warunku, jakiego
wymaga sie od malarza scenicznego.

Odrebnym zagadnieniem jest kom-
ponowanie scenografii dla baletu,
gdzie dekoracja i kostium odgrywa-
ja :bez poréwnania wiekszg role niz
w dramacie, wiekszg nawet niz w
operze; tu bowiem artysta - plastyk
jést niejako wspottworcg uktadu ba-
letowego razem z choreografem. To
duze znaczenie plastyka przy insce-
nizacji baletu pozwalato czasem sa-
dzi¢, ze dekorator moze byé¢ prawie
niczym nie krepowany w swojej po-
mystowosci. Nie ma.nic bledniejsze-

go od takiego mniemania. | tu, jak
pfzy inscenizacji opery, musi sce-
nograf swojg koncepcje wizualng

uzalezni¢ od muzyki, podjgé skupio-
ny wysitek w celu uwypuklenia i
spoteznienia  przedstawionego dra-
matu muzycznego, stworzy¢ szereg

we MV im
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KIEDY PODCZAS WIECZORU .

Kiedy podczas wieczoru symfo-
nicznego ma wystgpi¢ z koncertem

pianista, odbywa sie zawsze krét-
ki ceremonial. Stojacy pod $ciang
instrument zostaje przesuniety na
cbntralne miejsce, ustepuje mu swe-
go sam pult dyrygencki — dtu-
ga chwile trwa ponowne usta-
wianie krzeset wiolonczelistow i

kontrabasistéw. Sala czeka w nie-
spokojnym. przyciszonym gwarze.
Te chwile sprzyjaja muzyce —
sprzyjajg soliscie. Jest oczekiwa-

ny,.. przed wejSciem orkiestry na-
staje cisza doskonata, a moment,
w  ktérym pianista unosi dtonie

nad klawiaturg wigze wszystkie
spojrzenia, wszystkie mys$li, wszyst-
kie niemal oddechy.

Na owo pierwsze wejScie solisty
czekam zawsze z niepokojem i ze
szezeg6lhg uwaga. Czekam na
pierwszy dzwiek — na glos ktéry
ma w postusznym instrumencie n-
budzi¢ reka artysty. Chce sie do-
wiedzie¢, czy instrument bedzie
postuszny? Czy bedzie pokornym
narzedziem muzycznej wyobrazni,
czy tez peinym ztoSliwych oporéw
i zasadzek antagonistag ciezko pra-
cujgcych wystepowiczéw?

Fortepian jeszcze milczy. Orkie-
stra juz poddata temat, przygoto-
wuje wejscie...

Pierwszy dzwiek, pierwszy a-
kord, pierwsze wibracje fortepia-
nowych strun tlumacza niezmier-
nie wiele. Wielkiego aktora roz-
poznaje sie od pierwszego stowa,

czy gestu. Malego nie spamieta sie
nawet po jubileuszu. Wielkiego
pianiste rozpoznaje sie juz w

pierwszym kontakcie z klawiatura.
Maty ginie w orkiestrze nawet wte-

ztudzen wzrokowych, umozliwiajg-
cych wzmozenie wrazen stuchowych.

Tymczasem wielu utalentowanych
scenograféw  grzeszy w insceniza-
cjach baletowych zbyt pochopnym
pragnieniem przepetniania ich two-
rami wtasnej, od dzieta oderwanej
fantazji, podczas gdy nakazem ucz-
ciwosci estetycznej jest dopetnianie
pomystéw gtéwnego twércy — mu-
zyka w taki spos6b, azeby nie wy-
paczy¢ gtéwnych linii kompozyciji,
bez falszéw, bez odstepstw od tresci
zasadniczej.

Ambicje innych dekoratoréw wy-
razaja sie niewtasciwie i naiwnie
w kosztownosci i wystawnoéci deko-
racji i kostiumoéw, nadmiernej ilosci
szychu i blyskotek, kosztownych
materiatbw oraz réznych t.zw. ,e-
fektow scenicznych* (Ztoty Kogu-
cik R.-Korsakowa w P. Operze we
Wroctawiu, Kopciuszek Prokofiewa
w P. Operze w Bytomiu).

Ten blichtr nie najrzadziej gubi to,
co jest prawdziwg sztuka; barwnosé
czysto zewnetrzna tlumi i przesta-
nia artystyczng wizje kompozytora,
jest raczej dowodem braku pogle-
bienia twoérczego koncepcji wizual-
nej, a w, konsekwencji powoduje
ost-re sady cr ,przyjetych konwen-
cjach"' $§¢endgrafif operowej i bale-
towej. Konwencje te muszag istnie¢,
cho¢ nie zawsze sg one tego rodza-
ju, jak to sobie wyobrazajg nie-
ktérzy scenografowie.

Jezeli zaczniemy sobie przypomi-
na¢ wymogi scenografii baletowej,
wynikajgcej z jej estetyczno - tech-
nicznych zatozen, to przekonamy sie,
jak bardzo ograniczona jest tutaj
pozorna swoboda inwencji dekora-
tora.

Jezeli w dramacie dekoracja
powinna ,gra¢“, w balecie mu-
si podkres$la¢ taniec; staje sie
bowiem elementem obrazu sce-
nicznego, wzbogaconego przez wie-
loplamowy ruch grup tanecznych.
Rysunkowi arabeski tanecznej od-
powiadajg linie kostiumoéw, plamie

dy, gdy gra kadencje a orkiestra...
milczy.

Wygtaszam tu pochwate dzwie-
ku. Dlaczego? Przeciez dzwigk jest
pierwszym stopniem wtajemnicze-
nia — powinien nim byé. Otéz to
— powinien Ale jakze czesto, jak
nieszczesliwie czesto  instrument
brzmi martwo, pusto, obco — drwi
z potu na czole koncertanta, z je-

go meki, z wysitku skurczonych
mieéni- Co6z po inteligencji i wyo-
brazni, jesli struny majg chrypke?
Czymze jest technika bez dzwie-
ku? Mistrzostwem niemych kla-
wiatur! Czym muzykalno$¢ frazy
bez... muzyki dzwieku? Po prostu

— daremnym trudem, muzag kaleka.
Tak wiec wygtaszam tu pochwa-
te dzwieku, bo chce gtosi¢ po-
chwate Moniki Haas — wielkiej
pianistki, wielkiego (od pierwszego
wtasnie dzwieku) muzyka. Jakaz
to rados¢ stuchaé fortepianu, gdy
przemawia tak pieknym gtosem.
Gdy jest tak pokorny wobec bie-
gtosci palcéw, tak postuszny inte-
ligencji i wyobrazni koncertanta,
mStuchajac niektérych solistéw
doznaje czasem pewnos$ci, ze bez
nich Mozart czy Brahms, Chopin
czy Beethoven nie zyliby petnym
zyciem. Wtedy termin ,sztuka od-
twércza" nabiera  wysokiej rangi
sztuk wspéhtwérczych. Hut ab —
meine Herren! Oto staje sie jasne,
ze bez tych artystéw  milktyby
glosy kompozytoréw, wysychatyby
strumienie piekna, nie dokonywal-
by sie rozwoj muzyki.ubiegtych
czasOw — rozwdj
wych wartosci. Wiem o tym, gdy
stysze jak Horowitz ~wchodzi w
drugi koncert Brahmsa — jak Ru-
binstein rozwija temat Appassio-

"padku dekoracje

nieustajgco zy- .

barwnej dekoracji — ruchoma pla-
ma tanecznej grupy. (Stad kompo-
zycja scenograficzna dla baletu jest
prawie zawsze kompozycjg warstwo-
wga). Specjalnym zagadnieniem sce-
nografii baletowej jest Swiatto, kto-
re réwniez poteguje ruch, barwe,
eksponuje grupy taneczne czy so-
listbw, stowem: spetnia duzg role w
uktadzie choreograficznym.

Kostium tancerza musi by¢ lekki,
nie krepujacy swobody poruszania
sie, a przeciwnie, podkres$lajacy
kazdy ruch i gert swoja formag pla-
styczng, a jego umownos$¢ siega nie-
raz b. daleko (,paczki‘ baletowe).

Odmiennos¢ zalozen scenografii
dramatu i baletu sprawia, ze nie-
raz zdarza sie b. zdolnym scenogra-
fom dramatycznym  zaprojektowac
kostium baletowy, ktéry pieknem
linii odpowiada wszelkim wymogom
estetyki, stylu epoki, charakterowi
dzieta itp. a w ktérym po prostu...
trudno jest tanczy¢ z powodu nad-
miernej dlugosci czy ciezaru. Wzgle-
dy techniczne zmuszaja robwniez
scenografa niejednokrotnie do wy-
boru dekoracji przekrojowych z ma-
lowanym widokiem perspektywicz-
nym w gtebi. Przemawiajg zg tym
nastepujagce wzgledy: koniecznosé
rozplanowania bocznych wejs¢ dla
grup tanecznych, lekko$¢ dekoraciji,
konieczna ze wzgledu na szybkie i
czeste zmiany, nieraz przy otwar-
tej kurtynie, w czasie Scisle ograni-
czonym przez takty muzyki (Pan
Twardowski Rézyckiego, Kopciuszek.
"Prokofiewa): W tym ostatnim wy-
architektoniczne,
przestrzenne, maja znacznie mniej-
sze zastosowanie, tym bardziej, ze
nasze teatry operowe poza Pozna-
niem i Wroctawiem nie posiadaja
urzagdzen zapewniajgcych prawidto-
wa funkcjonalno$¢ sceny.

Dekoracje przekrojowe malowane,
perspektywiczne, illuzjonistyczne
prospekty sg uwazane za ,przezy-
tek" i niechetnie stosowane przez
realizator6w baletu, choreografow i
scenograféw, ktérzy wolg raczej o-
perowaé¢ lekkimi formami dekoraciji
przestrzennej, elementami architek-
tury, ktére w kazdej operze czy ba-

lecie mozna zastosowa¢d, ktére jed-
nak nie zawsze oddajg to, co dla
akcji jest najwazniejsze, najbar-

dziej typowe i istotne.

naty — jak Flier $piewa pierwsze

takty trzeciego koncertu Rachma-
ninowa.

Monika Haas coraz wyrazniej
zbliza sie ku takim wielko$Sciom.
Wiem, ze bez niej koncert G-dur
Ravela nie byiby ani tak jasny,
ani tak radosny. Ravel przemawia

petnym glosem Barwy sg tak sto-
neczne, jak przepeinione stoneczng
radoScig pejzaze z Arles. Styszatem
juz jak stukano i pukano ravelow-
skg muzyke klawesynowym gtosi-
kiem. Poniewaz napisat ,Refleksy
na wodzie" uznano, ze gra¢ nale-
zy impresjonistbw w manierze bzy-
ku komaréw nad stawem. Zapomi-
nano o tym, ze impresjonisci od-

kryli wiecej stofAca, niz mgiet.
Wszystkie owe ,0biektywne",

wyprane, ze wzruszen sposoby od-

cztowieczaly muzyke wspbiczesng

— odbieraty jej polot, cennos$¢, wa-
ge. W tworczosci pojawit sie  styl
.motoryczny", a w sztuce odtwor-
czej za natchnienie stuzyta... pia-
nola. W ten spos6b obdzierano hu-
manistycznego twoérce z humaniz-
mu, muzyke ze wzruszen, ksztatty
z barw.

Monika Hdas za$§ gra w sposéb
humanistyczny. Wysokie to okre-
Slenie. Ale witasnie na  miejscu
wszedzie tam, gdzie odtwérca prze-
kracza granice wtérnosci — kiedy
moéwigc po prostu, bierze osobisty
udziat w akcie twdérczym.

Druga cze$¢ koncertu kotysze sie
na rytmie powolnego walca. Nie-
zwykle tagodna, zamys$lona jest ta
muzyka. | tak jak sa frazy madre,
frazy gniewne lub dzikie — tak tu
rozwija sie pod palcami pianisty
fraza o ,wielkiej dobroci. Tak kaze

PR /rck”o kvececrin=*ily

Utarto sie przekonanie, ze konJ
strukcja jest rzecza istotniejsza na
scenie niz kompozycja ptaszczyzno-
wa plam barwnych w panneau i ku-
lisach, ze malarza teatralnego obo-
wigzuje przede wszystkim rozwigza-

nie probleméw przestrzennych W
sposo6b architektoniczny Iub kom-*
strukcyjny.

Oczywiscie niepodobna tu stwa-
rza¢ regut i. przepiséw.

Metoda realizmu socjalistyczne-*
go wskazujgc stuszny stosunek do
rzeczywisto$ci, wytycza ideowg po-
stawe twoércy - plastyka, nie ograni-
czajgc roéznorodnosci drég indywi-
dualnych i twoérczych poszukiwan.
Zasadniczym momentem — jak juz
mowilismy — jest odnalezienie idei
utworu muzycznego i w zaleznosci
od tego stuszowanie Srodkéw wizu-
alnych w jednym przypadku, w in-
nym za$ podtrzymanie jej calg mo-
ca i bogactwem ujecia plastycznego,

Dotychczas inscenizatorzy wido-
wisk operowych i baletowych zawie-
szali je w bezczasowej i bezideo-
wej prozni; ich ksztalt sceniczny
albo tkwit w szablonie t.zw. opery
konwencjonalnej, albo kusit sie o
akcenty naturalistyczne, pomijajac
sitrone spoleczng utworu.

W ostatnim dziesiecioleciu wiele
oper ,odczytano“ na nowo, wykry-
wajac ich podtoze socjalne, ukazujgc
momenty walki klasowej. Roéwniez
i choreografia, wychodzgc z daz-
nosci tworzenia form odtwdrczych,
pozwalajgcych na ukazanie zyciowo
prawdziwych sytuaéji tanecznych,
przechodzi w miare rozwoju do kon-
cepcji widowiska baletowego jako
wyrazu pewnego zalozenia ideolo-
gicznego (Czerwony Mak Gliera).

Zmusito to scenograféow do nowe-
go spojrzenia na utwory operowe
i baletowe, do zerwania z dawnymi
szablonami i zajecia twérczej posta-
wy wobec tre$ci utworu, do podbu-
dowywania oprawy plastycznej na-
ukowag dokumentacja.

Problemy scenografii, a zwlaszcza
scenografia operowej, nie bywaja

dyskutowane na zjazdach teatral-
nych.
W okresie sumowania dorobku

dziesieciolecia zorganizowanie zjaz-
du scenograféw i przedyskutowanie
pewnych spornych zagadnien wydaje
sie palagca koniecznoscia.

JER2 Y-
BROSZKIEWICZ

ja stysze¢ Monika Haas w imieniu
Ravela. Nie do odparcia jest mys$l
pianistki i jej wzruszenie. W cze$-
ci pierwszej i trzeciej, by okresli¢
jej gre trzeba odwota¢ sie do sa-
mego Ravela. Napisat: ,ze muzyka

takiego koncertu powinna by¢
Swietna i wesota",

Jest Swietna i wesola.

Méwie tu o grze Moniki Haas W

kategoriach psychologicznych. Rzecz
chyba naturalna. Tam gdzie do-
konuje sie proces twdlrczy, sprawy
mys$li i uczu¢ ludzkich frapuja sto-

kro¢ silniej niz mate sprawy war-
sztatu. Tym bardziej, ze Monika
Haas niewatpliwie odkrywa praw-
dziwe mys$li i wzruszenia Ravela
— udowadnia, ze byt on dla
Francji w muzyce tym, czym
w malarstwie stal sie dla
niej Paule Cezanne. Czy daje
ona wzO6r do nasladownictwa? Sa-
dze, ze bytaby to opinia zbyt

skromna. Ona po prostu uczy wia-

Sciwego widzenia ravelowskiej
sztuki — a wiec... artystycznej
prawdy.

Céz wiecej? Czy moéwi¢ o tech-
nice palcowej, oktawowej, akordo-
wej? O pedalizacji i legato? To
juz nie sa problemy. Po prostu nie
my$li sie o trudzie zdobywania u-

miejetnosci. Nie ma nic gorszego,
kiedy widzi sie, ze muzyk wyko-
nuje ,bardzo trudny kawatek".
Pod palcami Moniki Haas wszyst-
ko jest tatwe. | Swietne.

Zal mi tylko, ze filharmonicy
tym razem szli przez partyture a-

kompaniamentu, jak przez ogréd
udreczen. Az smutno. Kto zawinit?
Czy Monika Haas. ze btysneta tak
wspaniale, czy Ravel, ze pisat tak
trudno?

Jtr. i
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tugo czekata Szekspirow-
ska tragedia na godng sie-
bie muzyke. Bo nie byty
nig ani XIX-wieczne opra-
cowania baletowe, ani Gu-
nodowska opera, mdta i
ckliwa, ze swym popisowym kolo-
raturowym walcem. Na poziomie
Szekspira stangt dopiero Czajkow-
ski, ktory w swej uwerturze ,Ro-
meo i Julia® dat najpetlniejszy mu-
zyczny odpowiednik tragedii.

Gdy w roku 1935 przystepowat
Prokofiew do komponowania bale-
tu miat rywa-lizowaé¢ z Bellinim
Gounodem, Berliozem i Czajkow-
skim. Wyszedt Prokofiew z tej pré-
by zwyciesko. ..Romeo i Julia“ Pro-

kofiewa okazat sie utworem kon-
genialnym do tragedii Szekspira.
Poczynajac cd pieknego, niestycha-

nie $miatego muzycznie wstepu, bu-
duje kompozytor takt po takcie

konflikty i nastroje tragedii. Czy to
wspaniata muzycznie pawang z |
aktu, wolng, pompatyczng, peing

grozy, zapowiadajgca przysztg kata-
strofe. a przede wszystkim $wietnie
charakteryzujacg dom Kapuletow,
czy przep'eknym, radosnym moty-

wem  Mercutia, przeciwstawnym
swym radosnym nastrojem  posep-
nej pawanie, czy wreszcie ekspre-

sywng, dramatyczng muzyka finatu
— podaza Prokofiew za myS$lami
Szekspira. Muzyka Prokofiewa jest
samoistnym, niezaleznym od ksztat-
tu scenicznego baletu, arcydzietem
muzycznym, przez swoéj ogélny hu-
manistyczny wyraz.

Wiernie transponujagc na ,jezyk"
muzyki postacie szekspirowskiej
tragedii, stworzyt Prokofiew szereg
wspaniatych typ6éw, ktére zdumie-
wajg wprost swag muzyczng wierno-
Scig w stosunku do swych pierwo-
wzoréw. W grupie baletéw radziec-

kich stanowigcych przer6bki arcy-
dziet literatury $Swiatowej (..Lau-
. rencja“ Krajna, ,Utracone ztudze-

nia* i ,Fontanna Bachczyseraiu*—
Asafiewa) stoi balet Prokofiewa na
naczelnym miejscu.

Warszawskie przedstawienie jest
trzecim baletem Sergiusza Proko-
fiewa na scenie polskiej. (,Protrus
i wilk" Opera Battycka, ,Kop-
ciuszek* Opera Slaska).

Je«t jednoczes$n;e druga pnaca

mtodego choreografa Jerzego Gogola.
Druga praca, ambitng i mimo paru
punktéw spornych mogacych pod-
lega¢ dyskusiji, jest to przedstawie-
ni* przedstawieniem wudanym. Zio-
zyli sie na to wszyscy po trochu.
Gogét, Roszkowska i wvkonacy, a
wykonawcéw miat Gog6t bardzo
dobrych.

Odwréémy troche porzadek nor-
malnego omawiania przedstawien’'a
i zacznijmy odmrmych kwestii spor-
mvch, ktére moga podlega¢ dysku-
sji.

Pierwsza taka kwestia jest spra-
wa hierarchii postaci. Nie jestem
osobiscie  przekonany o slusznoSci
tak,ego potraktowania gtéwnych bo-
hateréw, ktére chvba tylko na pod-
stawie formalnej analizy z Szekspi-
ra i Prokofiewa wyprowadzi¢ moz-
na Whbrew wszelkim pozorom —
Romeo i Julia sa postaciami row-
norzednymi i nie mozna budowacd
sztucznej hierarchii ich waznosci, w
oparciu o formalna strone utworu

(ze np. S$rodowisko Julii, jej dom
charakteryzowany i pokazywany
jest doktadniej niz Romea). jakie-

kolwiek préoby w tym kierunku za-
tra wtasciwg wymowe tragedii. Go-
gol popetnit tu blad i tu zaczynajg
sie  sporne strony przedstawie-
nia. Julia tahczy — Romeo par-
tneruje, nosi podtrzymuje. | trzeba
byto az Julie w grobowcu zobaczyc,
aby Romeo mdégt wreszcie zatan-
czy¢. Uczyniono tym samym 2z Ro-
mea typowego ,romantycznego ka-
walera“ jakich petno jest w klasy-
cznych balet5ch. | gdyby nie to, ze
Gogol rozporzadza! zdolnym aktor-
sko tancerzem, ogladalibySmy balet

nieomal ze bez Romea. Najpiek-
niejsza scena baletu — liryczny
duet z IV obrazu — bedacy bale-
towym odpowiednikiem tzw. sceny

balkonowej — stal sie wielkim po-
pisem aktorstwa przez duze A, ja-
kie zaprezentowali Bittneréwna i
Gruca, tanecznie za$ byia to scena
tylko dla Julii. Bo Romeo byl w mej
tylko ,tragarzem®. Takie ustawienie
jest chyba grzechem przeciw realiz-
mowi, i to grzechem bardzo powab-
nym. Odbit sie ten btad w choreo-
grafii: usuwajgc Romea do roli
Jtragarza“ trzeba bylo utozyé Julu
bardziej urozmaicony taniec, tym-
czasem Gogolowi zabrakio na 3 ak-
ty oddechu i uktad razi swag jedno-
stajnosc-g. Trzy sa zasadnicze ele-
menty tanca Julii, w wypadku gdy
Romeo jej nie nosii, skok, arabeska
1 atitud. Wszyscy wiemy, ze Bittne-
robwna jest mistrzynig arabeski, ale
w balecie jest to w koncu szalenie
nuzace. Po dwéch zaledwie scenach
z Juliag znamy juz wszystkie ele-
menty jej tanca. Fakt ten jest tym
niebezpieczniejszy, ze tego rodzaju
jednostajno$¢ dawata sie juz zau-
wazy¢é w pierwszej pnacy Gogola,
w ,Fontannie Baohczyseraju® w O-
perze Bytomskiej.

| wreszcie, aby wyczeroa¢ dysku-

syjne strony widowiska, slowko o
scenach zbiorowych.

GdybySmy nie znali Szekspira i
nie styszeli Prokofiewa — mogliby-

Smy przypuszczaé¢, ze Werona to
miasto, w ktéorym poza dwoma skid-
conymi rodami i kilkuna®to-osobo-
wa grupa taneczng nikt nie miesz-
ka. Brakuje tej Weronie zycia, kto-
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re tak wyraznie pulsuje i tetni w
muzyce Prokofiewa. Jest to miasto
miastem bezikrwistym. Jest oo praw-
da n,a scenie wintiarniiia, ale trzy jej
pracownice nazbyt wyraznie lekce-
wazg swe obowigzku. Brakuje mias-
tu wiecej takich realibw, jak owa
para zebrakéw, ktéra w pierwszym
obrazie wytazi spod mostu, aby na-
stepnie przypatrywac sie zdarzen,iom
dnia. (Zarzutu tego nie skierowuje
do choreografa i rezysera, bo zdaje
sie niewielu dano mu statystow).

Jasng jest rzeczg, ze tych kilka
btedéw, mogacych zreszta podle-
ga¢ dyskusji, nie jest w stanie zep-
su¢ caios¢i, gdzie jest wiele scen
pieknych mocnych, bardzo drama-
tycznych, dowodzacych niezbicie,
talentu choreograficznego  Jerzego
Gogola.

Do tych scen naleza przede wszy-
stkim pieknie utozone i choreogra-

ficznie i dramatycznie sceny pros-
ceniowe. Na mniejszej przestrzeni
nie posiadajgcej gtebi tatwiej byto
Gogolowi operowaé¢ bardzo skapym

liczebnie ttumem. | dlatego na przy-
ktad martwy na scenie pochéd kar-
nawatowy, na proscenium gratpetniag
muzyki, wykorzystywat wszystkie
jej takty. Pieknie zrobiona jest sce-
na schodzenia sie gosci i taniec
Mercutia z maskami, wreszcie kro-
ciutka scenka, gdzie zrozpaczona
Julia biegnie do ojca Laurentego.
Malenka ta wizja porusza do gitebi
swg tragiczng prostota. Gogol ma
wiecej takich scen. Scen utozonych
pieknie i jasno. Do tych nalezy pie-
knie, z olbrzymig kulturg ulozona
pawana dostojna a jednoczes$nie
grozna i przytlaczajagca. Miat ten
taniec to, czego wymagali od niego
wspétczesni, nacechowany byt god-
noscig i duma tlumaczac tym sa-
mym swag nazwe. Nie na darmo na-
zywano go Pavoneggiando“ (ruchy
podobne do pawia).

Mam wrazenie, ze w gawocie nie-
potrzebnie chyba uzyto ,pointy“,
ktéra sprawiajgc wizualnie tadne
wrazenie, nadaje mu nazbyt filigra-
nowy, klasyczny charakter. Rezy-
sersko utozone jest bardzo dobrze
spotkanie Julii i Romeo. Tanczaca
Julia spotyka Romea, ktéry przed
chwilg zjawit sie na balu, zastyga
i po chwili przestraszona tym, co
w niej samej sie odezwato, ucieka.

Wybitnie stabym natomiast punk-

remiera ,Romea i Julii* w

Warszawie pokazata, ze balet

jest sztuka, ktora nies¢ moze
gtebokie, wznioste idee.

Gdy prasa podata wiadomos¢, ze
Opera Warszawska wystawia¢ be-
dzie ,Romeo i Julie* Szekspira do
muzyki Prokofiewa zadanie to wy-
dawato sie karkotomne. No bo jak-
ze: obecny zespét Opery Warszaw-
skiej prawie nie pracowat dotych-
czas nad petnym spektaklem bale-

towym, a tu pokusit sie o dzieto
Szeksira, ktére jak w soczewce
zbiera problematyke wszystkich
dramatéw pierwszego okresu jego
twérczoci, kronik i komedii, wig-
zagc w jeden wezet zagadnienia
sprzeczno$¢; feudalizmu i swobody
gorgcego, ptomiennego uczucia fa-

migcego wszelkie przesady epoki.
Przy pobieznym tylko zapoznaniu
sie z nim mozna podda¢ sie wraze-
niu, ze zasadniczy jest konflikt
rodow Montecchi i Capuletti Ale
to tylko kanwa akcji. Sam Konflikt
lezy gtebiej: Scieraja sie tu ze sobag
Swiatopoglady dwdéch epok — S$red-
niowiecza i Odrodzenia Rodzice Ju-

lii, Tybalt, ojciec Romea, pochodzg
ze Swiata, ktéry skuwat i hamowat
swobodny rozwéj ludzkiej mysli,
ludzkiego uczucia.

Romeo, Julia, Mercutio, Benuolio
i Brat Laurenty to ludzie epoki O-
drodzema; kazdy z nich inny, lecz
wszyscy petni mitosci zycia, fanta-

zji, wiary w niewyczerpane boga-

ctwo moralnych i intelektualnych
sit cztowieka.
Tak przebiega linia podziatu

dwoéch $Swiatéw w utworze Szekspi-
ra. Prokofiew, mimo ze nie moze
operowa¢ tak doktadnym $rodkiem
porozumienia sie, jakim jest stowo,
zachowat te linie w catej petni. U
Prokofiewa uderza jasnos$¢ i przej-
rzystos§¢ tematéw, charakterystyk
muzycznych. Mozemy tu moéwi¢ o
charakteryzujgcym stary feudalny
Swiat temacie wrogos$ci rodéw Mon-

tecchi i Capuletti, ktéry rozwiniety
w catej pelni w Pawanie pojawia
sie w réznych wariantach zawsze,

gdy do gtosu dochodzi tyrania, buta
i pycha.

Romeo i Julia zmieniajg sie, doj-
rzewajag w toku trwania dramatu.
Gdy widzimy ich po raz pierwszy
Romeo jest miodziencem, ktéry pra-
gnie mitosci, ale jeszcze prawdziwie
nie kochat Julia — figlarng dziew-
czyna, ktérej w glowie igraszki,
psoty i zabawy, a nie zamazpdjscie.
Dopiero mito$¢, na drodze ktérej
staja przeszkody wiekowych prze-
sgdoéw, czyni z nich obojga dojrza-

tych i silnych ludzi
Czajkowski w swoim poemacie
symfonicznym ,Romeo i Julia“
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tem jest moment odejScia gosci w
gtgb do stotu, czuje sie tu az naz-
byt wyraznie sztuczno$¢ wytworzo-
nej sytuacji, podporzgdkowanej ko-
niecznosci dania warunku dla ,pas
de deux“ Romea i Julii. Mocng po-
zycja uktadu Gogota jest Mercutio.

Najkonsekwentniejszy w  stosunku
do Szekspira i Prokofiewa. Piekny
taniec z maskami, bal i wreszcie

piekna scena $mierci — zawsze oba-
wiamy sie tego rodzaju momentéw
ze wzgledu na ich nieprawdopodo-
bienstwo. Otéz tutaj taniec Mercu-
tio w obliczu $mierci nie tylko, ze
nie razi, ale znakomicie mieSci sie
w granicach realizmu. Mercutio tan-
czy to samo, co w scenach wczes$niej-
szych, reminiscencja muzyczna bu-
dzi w nim reminiscencje sytuaciji
zyciowych. Mercutio umiera z u-
Smiechem na ustach tak jak tego
chciat Szekspir.

Jest réwniez
celi ojca Laurentego,

piekny moment w
gdzie rozko-

chany i szcze$liwy Romeo uktada
sobie na reku kwiaty, brane ze sto-
lika, aby je po6zniej potozy¢ pod
stopy Julii. Ale piekno tej sceny
psuje wulgarny, jaki$ pseudo-ham-
letowski chwyt z czaszka. Poetyc-
kos¢ tej sceny, jej gteboki liryzm

tamie sie przez tani symbolizm. Ale
Gogol ma olbrzymie szczeScie, tam
gdzie szwankuje rez.yser i choreo-
graf, tam ratuje go tameerz-aktor.
Tak byto i z ta scena.

Wreszcie budowana na tej samej
zasadzie co i scena $mierci Mercu-
tia wariacja Romea w grobowcu
Julii. Wreszcie taniec dla Romea i
to bardzo dobrze zrobiony: ekspre-
sywny, pelen napiecia dramatycz-
nego i Swietnie tanecznymi $rodka-
mi pokazujacy tragedie rozgrywa-
jaca sie we wnetrzu Romea. (Jest
tam co prawda jedna brzydka po-
za, gdy Romeo stojgc ma stopy skie-
rowane do $rodka. Zatamane ra-
miona, rece krzyzujgce sige, opusz-
czona gtowa, wszvstko to przypo-
mina troche Wojcikowskiego w ,Pe-

truszce*).
Jesli chodzi o strone wykonaw-
czg baletu potwierdzita sie jeszcze

raz znana prawda, ze Balet Opeyy
Warszawskiej to zespdt, ktéry ma
co prawda kilku $wietnych soli-
stow, o ktérych mozna pisa¢ mniej
lub wiecej optymistycznie, lecz nie
posiada ,corps de balet*, chociaz i
tak zmienito sie troche na lepsze,

stworzyt synteze przepieknej mitos-
ci dwojga mtodych weronczykéw o
niezwyktym, porywajgcym patosie,
przy calej prostocie tej muzyki.

Prokofiew piszagc muzyke dat w
niej akcje umieszczong w konkret-
nej epoce. Kipi w tej muzyce zycie
ludzi Odrodzenia petne rytmoéow
swobody i radosci.

W utworze Prokofiewa nie ma
zwyktych baletowych  divertisse-
ments. To jeden cigg wydarzen o
wysokiej temperaturze uczué¢ uspra-

wiedliwiajgcej wyrazanie ich tan-
cem
Stad dla baletmistrza i zespotu

ptyna dwa powazne i trudne zada-
nia: uczyni¢ akcje czytelng i kazdy
taniec, ba, kazdy gest napetni¢ we-
wnetrzng trescig.

Przejrzystos¢ biegu wypadkow
jest duzym osiagnigciem warszaw-
skiego przedstawienia. Jerzy Gogo6t
postuzyt sie w bardzo pomystowy
spos6b rekwizytem. Rekwizyt prze-
stat by¢ rodzajowym  szczegotem
— bierze udziat w akcji. Czy to
bedzie porzucona na prosbe Julii
maska podjeta konicem szpady przez
Tybalta i powracajgca w scenie po-
jedynku, czy szkatutka z naszyjni-
kiem — podarek Parysa, czy kwiat
ofiarowany Romeo w czasie spotka-
nia z Julia w ogrodzie — wszystko
to stuzy wyjasnieniu stosunkow
miedzy bohaterami dramatu.

W przedstawieniu, ktére nie ope-
ruje stowem, szczeg6lnej wagi na-
bierajg plastyczne $rodki wypowie-
dzi artystycznej.

Piekna oprawa sceniczna Teresy
Roszkowskiej od momentu podnie-
sienia kurtyny wprowadza w atmo-
sfere witoskiego renesansu. Urzeka
kompozycja barw kostiuméw w po-
taczeniu z ttem dekoracji. Ale to
nie tylko sprawa estetycznych od-

czué. W przedstawieniu ,Romea i
wulii* koncepcje rezysera i sceno-
grafa, poza niektérymi wypadkami,

stopity sie w jedno Dla przyktadu:
pozornie wydawac sie moze, ze brak

jaskrawego zréznicowania kostiu-
moéw  przedstawicieli powasnionych
rodéow jest btedem. W istocie jed-

nak takie potraktowanie kolorysty-
czne, jakie spotykamy u Roszkow-
skiej stusznie rozbija schematyzm
pojmowania konfliktu dramatu ja-
ko wytacznie wasni Montecchi i Ca-
puletti.

Trudno co prawda poming¢ catko-
wicie te sceny, gdzie koncepcje re-
zysera i scenografa nie byty zgod-
ne | tak — jedyny moment w zy-
ciu Romea i Julii peten niezmaco-
nego. uduchowionego szczescia, to
scena ich $lubu w celi Brata Lau-
rentego. Chciatloby sige, aby sceno-
graf w ramach historycznej i ro-
dzajowej prawdy znalazt dla tego
wnetrza wiecej barw  pogodnych,
za$ choreograf wiecej surowoSci i
skupienia. W przedstawieniu jest
odwrotnie.

Druga taka sprawa sporna to ko-
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niewiele co prawda, ale zawsze
co$ sie ruszylo. Nie byto w przed-
stawieniu zespotu.

Partie Julii — tanhczy, chociaz
wyraz ten nie oddaje w tym wy-
padku istoty, raczej odtwarza —

Barbara Bittneréwna.

Od drugiego obrazu, w ktérym po
raz pierwszy Julie widzimy, skupia
ona na sobie naszg uwage. Z olbrzy-
mig konsekwencjg i logikg buduje
Bittherobwna swa partie. W sypial-
ni miodziutka rozdokazywana dzie-
wczynka, figlujaca ze swa nianig,
gonigca jak fryga po pokoju i wre-
szcie wskakujgca na kolana Marcie,
zmienia sie i powaznieje pod wzro-
kiem swej matki. Bittneréwna zro-
bita to oczyma w ktérych zgasly
figlarne ogniki. Spokojna zjawia sie
na balu, spokojna do momentu zo-
baczenia Romea, a wtedy budzi sie

w niej niepokdj i przerazona tym
nagltym, nieznanym jej uczuciem,
ucieka. Subtelnymi barwami rysuje

Bittneréwna przezycia Julii w sce-
nach bardziej statycznych, jak np.
grobowiec, z zadziwiajagcg oszczed-
noscig gestu, prawie, ze tylko o-
czyma pokazuje swe doznania. Ol-
brzymia  sugestywnos¢ Bittneréw-
ny, prawda wewnetrznych przezy¢,
wzrusza do gtebi i wyciska fzy, jest
kreacjg Bittneréwny, kreacjg wiel-
ka w swej prostocie. Bittneréwna
to Szekspirowska Julia, ktéra powie
na S$lubie:

,Czucie bogatsze w osnowe, niz
stowa
Pyszni sie z swojej wartosci,
nie z ozdodb;

Zebracy tylko rachujg swe mienie

Mojej mitosci skarb jest tok
niezmierny,

Ze i p6t sumy jej nie zdojam
zliczy¢".

Bittneréwna podporzadkowata ta-
niec zasadniczej koncepcji roli. Po-
trafita’ Ozywi¢ jetjnostiajno$¢ ukta-
du. bada¢ mii barw. Robita co mo-
gta. aby zrCznicowaé swdj taniéé™z
Romeem, a z Par~$Sero' osiggneta to
tylko nktérsko, bo’ kompozycyjnie
tanice te sie nie r6znig.’

Romeo w interpretacji Witolda
Grucy jest drugim wielkim atutem
przedstawienia. Niewiele miatl do
powiedzenia jako tancerz, ale Za-
prezentowat  aktorstwo wysokiej

stiumy ludu na placu w Weronie.
Przy ogélnej realistycznej koncep-
cji. baletu, gdzie raczej nie istnieje
corps de ballet a wtasnie lud na
placu, albo goscie na balu w domu
Capuletti wydaje sie, ze w kostiu-
mie przy zachowaniu jednej gamy
koloréw nalezato wprowadzi¢ jaka$
indywidualizacje.

| dekoracje i kostumy zyskalyby
na soczystosci barw, gdyby w przed-
stawieniu byto wiecej Swiatta, wie-
cej potudniowego stonca.

Skoro juz mowa o Swietle: w sce-

nie pozegnania Romea i Julii jest
ono zwiastunem roztgki, prawie ze
osobg dramatu.

,Oknem dzien wchodzi — a szcze-

Scie wychodzi*, a dnia w przedsta-
wieniu zabrakto.

Wszystkie te uwagi nie podwa-
zajg faktu, ze oprawa sceniczna
s,Romea i Julii* jest nie tylko inte-
gralng czesScig artystycznej koncep-
cji catosci, ale podnosi jej walory
dramatyczne i estetyczne.

Gtowne zrodio wzruszen, to jed-

nak aktor - tancerz. tacze tu celo-
wo obydwa pojecia, bo nie zespoli-
ty sie one chyba dotad w Zzadnym
przedstawieniu baletowym  War-
szawskie? Opery tak jak w ,Ro-
meo i Julii“. Bittneréwna, Sawicka,
Szatkowska, Gruca, Szrom, Kilin-
ski dali przyktad tego, ze taniec
jest odmiang sztuki aktorskiej, ze
przy pomocy tanca stworzy¢ mozna
postacie o wyraznym charakterze.

Przyczynita sie do tego niewatpli-
wie rzetelna analiza rezyserska u-
tworu Szekspira i wnikliwe odczy-
tanie partytury Prokofiewa przez
dyrygenta i choreografa. Uktad ba-
letu odznacza sie muzycznoscig. Nie
jest to muzyczno$¢ formalna, w
ktérej kazdy takt i dzwiek m.a swoj
odpowiednik w ruchu. Nie oto prze-,
ciez w balecie chodzi. W uktadzie Go-
géta rytm i emocjonalne napiecie ru-
chu czy pozy odpowiada emocjonalnej
treSci muzyki. Mozna sie spiera¢ o
to czy stuszne czy niestuczne jest
czeste operowanie arabeska, sko-
kiem i pozami w go6rze. Niewatpli-
wiemGogolowi, ktéry wystawit do-
piero drugi w swym zyciu balet, po-
zostaje wiele jeszcze do zrobienia
dla rozwiniecia fantazji ruchu i
kompozycji. Jego najsilniejszg stro-
na jest w tej chwili dramatyczna
wyrazisto§¢ i muzyczno$é uktadu.
Jedno pewne: obrana przezen dro-
ga utanecznienia zwykiego ,zycio-
wego ruchu“ jest dla baletu - dra-
matu stuszna. Swiadczg o tym wszy-
stkie gtowne postacie ,Romeo i Ju-
lii*, ktérych dziatanie na scenie jest
tak wymowne, ze budzga w widzach
jedni najgoretsze przywigzanie, in-
ni wrogos¢.

Julia Bittneréwna juz w pierw-
szej scenie obok figlarno$ci prawie
dzieciecej zdradza temperament
i bystro$¢, ktére potem tak szybko

klasy. On to uratowat scene z

czaszka, podciaggnat ja swym ak-
torstwem. Nakreslit Gruca piekng
postaé, zgodng z Szekspirem w
kazdym ruchu, a trzeba przyzna¢,

utrudniata mu to
na kazd>m kroku. By}t Gruca réw-
norzednym Bittneréwnej, tworzyli
razem piekng, przepojong mitoscig
pare. Zgadzali sie w kazdym gescie.
Rzadko mozna spotka¢ w balecie
tak inteligentne i subtelne ,poda-
wanie kwestii“. Jest Romeo Grucy
wielkim i pieknym osiagnieciem.

Tybalt — Zbigniewa Kilinskiego,
to podwdjnie piekne zdarzenie. Oto
Kilinski zwyciezyt diabta, zniweczyt
go zupetnie i za to nalezy Kilinskie-
mu serdecznie pogratulowaé. Ki-
linski pokazal Tybalta bardzo ludz-
kim w swej pasji. Pokazat go tak
jak widziat Tybalta Szekspir:

ze choreografia

,Z gotym orezem pokdj?
Nienawidze

tego wyrazu tak jak nienawidze

Szatana, wszystkich Montekich
i ciebie“.
Grat Kilinski tonem tej nienawi-

Sci konsekwentnie od poczatku do
konca. Tanecznie jest Tybalt osigg-

nigciem réwniez duzym, piekny
mocny gest. silny, szalenie meski,
szeroki, dostojny; pod ktéorym Wre

krew. Swietny byl réwniez pojedy-
nek z Mercutiem i Romeem i do-
skonata byta scena usilowania za-
bicia Romea sztyletem.

Galerie szekspirowskich  postaci
zamyka Mercutio — Karola Szro-
ni:l. réwnie wierny Szekspirowi jak
trzy  powyzsze  postacie. Taniec
przed $mierciag byl majstersztykiem
roboty aktorskiej. Tego us$mieszku
na ustach .Mercutia nie moéz-na za-
pomnie¢ dlugo. Jest to drugie wiel-
kie (po Gireju) osiaggniecie tego zna-
komitego jaricerza, z ktérego moze

by¢ dumny. Zupeinie niezeozumia-
tem jest dlaczego pozwolono, aby
Szatkowska  zepsuta sobie bardzo

dobrze prowadzong role obrazem 7
(Smier¢ Tybalta), gdzie majestatycz-
na' matrona przedzierzgneta sie w
jedng z makbetCWskich Furii.

Taniec dziewczat z liliami — o
dziwo! tahczyly cztery tancerki zu-
petnie ré6wno i zgodnie, niestety nie
dotrzymywali im kroku mezczyzni,
ktorym nie zdarzyto sie zrobi¢ row-
no jednego pas.

pozwolg jej przerodzi¢ sie w doj-
rzala, kochajaca kobiete, wierniej-
szg ,0d kazdej-,' ktéra niewinnos$¢' u-
daje“. Ruchy jej rgk w scenach z
Romeo niosg pieszczote i mitosé.
Jest peina gtebokiego wyrazu, gdy
powr6ciwszy od Brata Laurentego,
pozornie godzac sie na matzenstwo
z Parysem tanczy z nim w spos6b
konwencjonalny, dworski, gtowe u-
chylajgc od jego pocatunkéw Reka
od czasu do czasu dotykajagca skry-
tej na piersiach buteleczki przypo-
mina o Romeo i o nieztomnym po-
stanowieniu: na zawsze pozostaé je-
go tylko Zzona. Pozy w goérze wyra-
zaja u Bittneréwny kulminacje u-
czuciowych porywéw. Jest to takze
zastugg Witolda Grucy, mimo ze wy-
czuwato sie u niego niekiedy brak
pewnos$ci w pozach, w wiekszosSciwy-
padkéw potrafit napetni¢ je uczu-
ciowg trescig, a to jest warunkiem
koniecznym dla nadania im zamie-
rzonego wyrazu. Gruca — Romeo
jest peten lirycznego czaru, ktory
nie traci nigdy tanim sentymenta-
lizmem. Mozna wyobrazaé¢ sobie Ro-
mea inaczej, mozna chcie¢, aby po-
siadat wiecej miodzienczej meskos-
ci i cech bohaterskich. Trudno jed-
nak nie poddac¢ sie urokowi postaci
stworzonej przez Gruce.

Romeo to nie tylko tagodne jag-
nie. Gdy Tybalt zabija jego przy-
jaciela Mercutio, Romeo walczy z
Tybaltem na $mier¢ i zycie. Jego
stawka to nawet wiecej niz zycie:
jesli Tybalt padnie, moze on stra-
ci¢ mitos¢ Julii. Ale i to nie pow-
strzymuje gorgcego miodzienca, kto-
remu znane jest nie tylko uczucie
mitosci, iecz i przyjazni.

Druga para wykonawcéw Romea
i Julii to Olga Sawicka i Stefan
Wenta (trzeciej niestety nie widzia-
tem). Sawicka posiada ogromnag
gracje i czystos¢ kazdego ruchu. Li-
ryzm dominuje w niej nad tempe-
ramentem. Sa jednak sceny, ktore
zapowiadaja, ze i jej wykonanie
moze nabra¢ zaru. Wbrew pozorne-
mu wrazeniu o matym utanecznie-
niu postaci Romea rola Julii w tym
uktadzie moze w peini dojs¢ do gto-
su tylko przy wspoétgraniu z Ro-
meo  Stefanowi Wencie — tan-
cerzowi niewatpliwie utalentowa-
nemu — przeszkadzaja w Romeo
pewne braki, ktére sprawia-
ja, ze odgrywajgce tak znacznag ro-
le w choreografii Gogéta pozy w
goérze nie majg tej czystosci i wy-
razu co w wykonaniu Bittneréwny
i Grucy, Wida¢ tu i wysitek, i samo
przygotowanie do pozy. MyS$l o te-
chnice tak przeszkadza tancerzowi
w uzyskaniu artystycznego wyrazu
jak przeszkadzatoby aktorowi dra-
matycznemu skupienie uwagi na
dykcji w czasie spektaklu Sg to o-
czywiscie braki do usuniecia przy
uporczywej pracy.

Zabrakloby wiele z Szekspira i
Odrodzenia, gdyby w spektaklu me
byto Mercutia w wykonaniu Karola

Stowa uznania nalezg sie réwniez
Bohdanowi Walczyhnskiemu za do-
bra, pelng temperamentu tarantelle.;
w ktérej poza wyrazem tanecznym
miat wyraz aktorski, co w naszycti

przedstawieniach baletowych nale-
zy, niestety, do rzadkosci.
Szkoda tylko, ze zespdl dat sie

zdystansowa¢ swemu zdolnemu ko-
ledze.

Przejdzmy teraz do wielkiego o-
Siggniecia tego przedstawienia. Do
scenografii. To, co zaprezentowata
Teiesa Roszkowska dostownie osza-
lamia. Dawno nie widzieliSmy tak
wspaniatych dekoracji w teatrze
operowym. Dekoracje Roszkowskiej
sg bardzo taneczne, lekkie, i
barwne. Zdumiewa $miato$¢ Rosz-
kowskiej np. w malowaniu ludzi
na prospektach, czy zestawieniach
kolorystycznych (z6ity i zielony w
kostiumie Merchtia). Kostiumy sag
townie piekne jak dekoracje, Swiet-
nie zaznaczony przedzial rodéw
(zielen i czerwien). Pieknie skom-
ponowany w kolorach kostium Ro-
mea, szczesliwie nie czarny.

Zaznaczyta Roszkowska w  ko-
stiumach niepokdj niektérych scen
takimi zestawieniami jak np. w ko-
stiumie Julii — kremowy, czarny i
niebieski.

Niestety urzadzenia S$Swietlne wy-
raznie psujg wiele momentéw. W
og6le Swiattami operuje sie bardzo
niekonsekwentnie, a nawet dziw-
nie.

Warszawskie przedstawienie mimo
kwestii spornych, nad ktérymi war-
to tym bardziej dyskutowaé, ze po-
siadajg aspekt szerszy, odnoszacy
sie me tylko do tego przedstawien a
mimo btedéw, jest duzym osiggnie-
ciem, powaznym krokiem naprzéd w
Polskiej choreografii, tym cenniej-
szym, ze siegnieto po Prokofiewa,
ktorego wyrazny brak w naszym
zyciu muzycznym daje sie odczu-
wac.

Wymieniono tu btedy zgodnie z
prosbg choreografa, ktérag Ilubo va
Szekspirem  powtérzyt, lecz przy-
puszczam, ze, i on sie pod nig pod-
pisak
tresciag

Przedstawienia
Ktére obaczcie taskawymi wzgledy,
Jest w nim co zlego, my usuniem

btedy*.
ANDRZEJ KAFLJN3KI

»...Dwugodzinnego

Szrama. Jego Mercutio ma we krwi
sionce potudnia. Zyje radosnie i w
$mierci wyraza pogarde dla podda-
wania sie cierpieniom. Zwrécona to

strone Tybalta zacidnieta piesc
wskazuje — w chwili gdy oczy za-
mykajg sie na wieki — ze walka

jeszcze nie skonczona.

Tybalt — Kilinski
wiej scharakteryzowany
wiciel feudalnego $wiata. Zadny
zwady i butny w pierwszej scenie
masowego pojedynku, imponujacy
w petnej dumy, wtadczosci i pychy
pawanie, tchnie nienawiscig i za-
ciektoscia w pojedynkach z Mercu-
tiem a potem Romeem. Ginie po-
zbawiony wspétczucia ludu, kt6-
ry odwraca sie od rozpaczajacej
pani Capuletti.

to najjaskra-
przedsta-

Jest w tym konsekwentnie prze-
prowadzona mys$l rezyserska. We-
ronczycy nie wybaczajg chronicie-
lom starych nienawistnych tradycji
napasci na swych ulubiencéw, Mer-
cutia i Romea. bliskich ich witasne-
mu radosnemu, swobodnemu odczu-
waniu zycia.

Sceny ludowe wymagatyby wiek-
szej ilosci tancerzy. Rezyser radzit
sobie wyprowadzajgc zespot na pro-
scenium przed zielong kurtyne
przedstawienia i te witasnie obrazy
sa — z masowych — choreografi-
cznie najlepsze. Szczeg6lnie duzo
zycia wnosi tu para zebrakéw (Bad-
majeff i Korda) i para solistow tan-

czacych tarantelle (Przedwojewska
i Wolczynski).

Taki balet jak ,Romeo i Julia"
nie znosi pojecia statystéw i corps

de ballet. Wszystko t0 muszg by¢
zywi ludzie® reagujacy na wydarze-
nia Na og6t udato sie to Gogolowi
osiggng¢. Jednakze sceny masowe
nie sa do konca utanecznione i mi-
mo to, ze rezyser unikngt pantomi-
ny w najtrudniejszych zdawatoby
sie, weztowych momentach drama-
tu, jest jej zbyt duzo witasnie tu,
gdzie ThioZYio, luiilcyiaé jej zuweltiip
Wynika to moze zkonieczZTu-
zywania w scenach masowych sta-
tystbw zamiast tancerzy, co powin-
no byé alarmem dla dyrekcji Opery
Warszawskiej.

Mimo wszystkich drobnych pot-
knie¢ natury artystycznej i techni-
cznej widz opuszcza teatr urzeczo-
ny poezjg pieknego widowiska, u-
szlachetmony wzniosto$cia bezkom-
promisowego uczucia, ktére ztama-
to przesady gingcego $wiata i uto-
rowato droge nowym lepszym po-

jeciom.

,Romeo i Julia", powinno znalezé
sie w zelaznym repertuarze Opery
Warszawskiej. Widowisko to powin-
no zachecie do zwrécenia baczniej-
szej uwagi na rozw6j naszych kadr
baletowych. Pozwala ono wierzy¢,
ze przyszty Teatr Wielki sta¢ be-
dzie naprawde na Wielkg sztuke.

JANINA LUPAWSKA



ALl BUNSCH

Nasza krytyka teatralna
nie ma prawie nic do powiedzenia
na temat scenografii. Nie pozosta-
je to bez ujemnych skutkéw w roz-
woju plastyki scenicznej, szczegol-
nie za$ dotkliwie daje sie od-
czué¢ brak krytyki, tak w przedmio-
cie scenografii, jak i w ogoble, w tea-
trze lalek. Brak ptaszczyzny syste-
matycznej wymiany doswiadczen ar-
tystycznych, na réwni z brakiem kry-
tyki, przyczynia sie do znacznego
nieuporzgdkowania poje¢. Nie zna-
czy to, abym sprzyjat jakiemu$ uni-
formizmowi w plastyce teatralnej.
Prawo do indywidualnego pietna ar-

ciggle

tysty na jego twoérczosci nie stoi
przeciez w  sprzeczno$ci z jedno-
znacznoscig sformutowan i zatozen

teoretycznych. Odnos$nie scenografii
ustalit sie jaiki§ ogélnikowy poglad,
ze ta domena teatru lalek jest bez-
wzglednie pierwszoplanowa i pozo-
stawiajgca najmniej do zyczenia.
Istotnie poglad ten nie jest pozba-
wiony jakiej$ tam racji.

Polskie teatry lalek formowaly sie
ipo wojnie z kadr amatorskich przy
nieznacznym procencie ludzi teatru.
Plastycy byli tymi, ktérych zawdd
reprezentowal pewne gotowe warto-
Sci, nadajgce sie do bezposrednie-
go i natychmiastowego spozytkowa-
nia w teatrze. Oni to wnies$li duzy
zas6b doswiadczen artystycznych in-
nych dyscyplin plastyki, trudnigc sie
jedynie zastosowaniem ich w teatrze
lalek. Natomiast aktor, rezyser czy
literatura lalkowa zaczynata bez
tego kapitatu. Smiatlo mozna powie-
dzie¢, ze jedynymi zawodowcami
byli w lalkarstwie plastycy.

Ten uktad sit w teatrze lalek jest
bezwzglednie nieproporcjonalny, a
wyniki takiego stanu rzeczy sg obja-
wami choroby. Jedno ze zrédet tej
choroby pochodzi z okresu tworze-
nia sie teatrow, drugie, pochodzi z
zewnatrz. Jest nim nikly naptyw
lalkowej literatury dramatycznej o
petnej wartosci.

Tekst literacki jest surowcem, z
ktérego aktor tworzy swe dzieto a
jego jakos¢ warunkuje szanse roz-
woju aktora. Poczatkujgce aktor-
stwo, skazane na pozywke prymity-
wnej literatury, nie tylko nie nadag-
zalo za rozwojem scenografii, ale
nie mogto wyréwnaé rbéznicy po-
ziomu, jaka miata miejsce w mo-
mencie powojennego startu teatrow.
Z kolei scenografia, nie znajdujac

by objgé¢ wzrokiem mozli-
wie najwiekszg pota¢ no-
wego miasta trzeba pdjs¢
droga wiodgcg od stacji
na potudnie w kierunku
miasteczka barakowego.
Mijamy postarzate budynki kolejowe.
Droga wiedzie w dot, mija strumyk
(wtasnie budujg na nim sporych
rozmiar6w przepust drogowy) i
mwnet znajdziemy sie obok schlu-
dnie wygladajacych , barakéw, w
ktérych mieszkaja budowniczowie
Nowych Tych. Teraz wystarczy
nieco zboczy¢ z drogi, wdrapac
sie na nasyp kolejowy — i wnet
zobaczymy przed sobg jak na dto-
ni ditugi rzad czerwonych, nieo-
tynkowainych jeszcze budynkéw na
niewielkim Wzniesieniu odgrodzo-
nym od miasteczka barakowego
taczkg ze strumykiem. W dali na
prawo, dékad wiedzie, prosto dro-
ga, wida¢ *dalsze zabudowania.

Przed nami mamy

P~rrwszy  zalgzek
stutysiecznego miasta. Tam, dokad
prowadzi 'droga ciggnaca sj¢ po
skraju miasteczka barakowego,
jest osiedle B. Miedzy obu osie-
dlami w gtebi mieszczg sie Stare
Tychy — mala miescin#, ktéra do-
piero od niedawna poésfacja prawa
miejskie.

osiedle A
przysztego

Na rozpoScierajagcym
rozleglym, z lekka falistym terenie
ciggnagcym sie od Starych Tych
az do wielkiego masywu lesnego
Przy jeziorze Paprocanskim, ro$-
nie nowe miasto. Jego gtéwna n$
bedzie skierowana wprost na ma-
lownicze polany leSne przy brze-
gu jeziora. Tedy wiedzie p .jszly
szlak spacerowy mieszkancow
chcacych odpoczaé nad woda czy
tez w gtebi lasu. Ten las nad
brzegiem jeziora, niegdy$ — jako
arcyksigzeca wtasno$¢ — niedostep-
ny dla szerokich rzesz ludzi pracy,
stanie sie w przysziosci najpiek-
niejszym, najbardziej atrakcyjnym
na Gornym Slasku terenem wypo-
czynkowym. Duzo, duzo zieleni
— zarébwno obok miasta jak tez
w samym mieécie; zieleni, ktorej
tak bardzo brak w catej najbar-
dziej uprzemystowionej czesci
Gornoslaskiego Okregu Przemy-
stowego, czyli na t.zw. obszarze A.

sie  wokot

Nowe Tychy —
giem innych,
osrodkow

wraz z szere-
znacznie mniejszych
mieszkaniowych  rozlo-
kowanych na skraju niecki we-
glowej — majg wydatnie przyczy-
ni¢ sie do deglon.eracji obszaru A.
Takim terminem nazywaja urba-
nisci trudne zadanie roztadowania
nadmiernego zageszczenia ludno$-
ci w centrum Gornoslaskiego

dostatecznego oparcia o dojrzate ar-
tystyczne aktorstwo i bez bazy do-
brej literatury dramatycznej, skaza-
na byta na przeprowadzenie swych
poszukiwan formalnych poza ptasz-
czyznami styczno$ci z aktorstwem i
egzemplarzem.

Sprawa pierwszenstwa literatury i
aktorstwa w teatrze jest -rzeczg o-
czywistg. Okresla to nie tylko miej-
sce scenografii w jakiej$ hierarchii,
bo to nie byloby tak istotne,
ale jej funkcje  wobec pod-
stawowych elementéw teatru.
Pragne wyraznie podkres$li¢ swe
przekonanie, ze teatr lalek mimo
swej specyfiki, wyptywajgcej jedy-
nie z technicznych cech swego two-
rzywa, znajduje sie w orbicie dzia-
tania praw rzadzacych teatrem w
ogé6le. Dlatego pozwalam sobie na
przeskakiwanie w ramach tematu
scenografii i spraw jej towarzyszg-
cych, ze sceny ,aktora zywego" na
scene lalkowg i réwnorzedne trakto-
wanie tego tematu w obu wypad-
kach.

Na tamach Teatru (Nr 12 rocznik
53) zajat sie problemami scenografii
Erwin Axer. Pozwole sobie na przy-
pomnienie:

.Najczestszym, najpopularniejszym
sposobem oceny obrazu scenicznego
jest zestawianie go z rzeczywisto$-
cig, z jego ,rzeczywistym“ modelem
i badanie podobienstwa. Nie trzeba
chyba moéwi¢, ze nie jest to sposob
ani zbyt subtelny, ani co gorsza wta-
Sciwy. Miarg realistycznej trafnosci
dekoracji nie jest bowiem jej podo-
bienstwo do natury z koniecznosSci
zawsze dos$¢ dalekie, ale stopien, w
jakim dekoracja zgodnie ze stylem,
z charakterem danego utworu,
wspiera idee jego realizacji scenicz-
nej.'O tym co w dekoracji teatral-
nej, wzglednie w rzeczywistosci,
ktorej obrazem jest dana dekoracja,
stanowi istote rzeczy — decyduje
utwor. Dla dekoratora w teatrze
klutzem jest dzieto literackie. U-
Swiadomienie sobie tej dose prostej
aczkolwiek nie docenianej prawdy,
prowadzi do oczywistego wniosku,
ze podstawg umiejetnosci scenogra-
ficznej jest sztuka rezyserskiego od-
czytania egzemplarza...".

Wydaje mi sie, ze trudno o jas-
niejsze ujecie tematu roli plastyki
teatralnej i jej realizmu.

Podtézmy pod pojecie dekoraciji
sceny dramatycznej, o ktérej mysSli

Okregu Przemystowego. Chodzi
zarbwno o wydatng poprawe wa-
runkéw bytu ludnos$ci, jak tez o
umozliwienie swobodnej eksploata-
cji zt6z weglowych, ktéra jest do-
tad wysoce skrepowana chaoty-
cznag i zbyt gecta zabudowa tere-
nu.

Mieszkancy Nowych Tych beda
oddychali czystym, $wiezym po-
wietrzem; beda mieszkali w domach
jasnych i stonecznych, ws$réd ziele-
ni. Kolej elektryczna bedzie ich co
dzien przewozi¢ z dworca potozone-
go w $rodku miasta do pracy w ko-
palniach i hutach na terenie cen-
trum Gornoslagskiego Okregu Prze-
mystowego, Wszystko w socjalistycz-
nym miescie ma wyrazaé troske o
cztowieka. Nawet sie¢ ulic tak sie
planuje,'aby mieszkancy tracili jak
najmniej czasu $pieszac co dzieh na
dworzec do pracy.

Mozng by jeszcze wiele powiedziec
0 przysztym wielkim mieScie 6raz o
tycji, ktérzy w nim zamieszkujg.
Ale inny temat mam tu na uwa-
dze. Pragne jg posSwieci¢ pierwszym
mieszkancdm Nowych Tych, wspdél-
nie dzielacym radosci i bolgczki pio-

nierskiego etapu rozwoju miasta.
Chfidzi mi o Kkilkutysieczng rzesze
ludnosci osiedla A. Jak 'zyja? jajc

przestawiajg sie sprawy kulturalne
na osiedlu? Jak mieszkancy urzadzi-
li sie w nowych mieszkaniach? Lud-
nos$¢ osiedla A to w znacznej wiek-
szosci gornicy i hutnicy — ludzie
ciezkiej pracy fizycznej. Jeszcze do
niedawna tloczyli sie w mieszka-
niach ciasnych, pozbawionych pod-
stawowych urzgdzeh sanitarnych,
nierzadko mrocznych i wilgotnych.

Dzi§ wszyscy ci ludzie posiadajg
mieszkania jasne, obszerne, stonecz-
ne, zaopatrzone we wszystko, co nie-

zbedne do kulturalnego zycia.
JPierwszy raz mam mieszkanie z
tazienka" czesto slyszy sie taka
wypowiedz. Mieszkancy $wiadomi

sg, Ze wraz z przeniesieniem sie na
osiedle nastgpit w ich zyciu doniosty
przetom. Mieszkajg w Tychach, w
socjalistycznym miescie! TrudnoSci
1 kiepoty znamienne dla obecnego,
pionierskiego okresu rozwoju mia-
sta bledng wobec tego faktu.

A jak wyglada w Nowych Ty-
chach dziatalno$¢ placowek kultu-
ralnych? Jedyna placéwka na osie-
dlu A jest dotad biblioteka liczaca
1200 tomoéw, mieszczaca Sie prowi-
zorycznie w dwuizbowym mieszka-
niu. Wybér ksigzek jest maly, nie
wszyscy mieszkancy wiedzg, ze bi-
blioteka istnieje. Dotad nie postara-
no sie o zorganizowanie dla miesz-
kancoéw imprez kulturalnych i roz-
rywkowych. Jedyng atrakcjg jest ki-

Axer, pojecia scenografii lalkowej,
a stwierdzimy, ze kryterium t6 przy-
staje w catej rozciggtosci do teinatu
blizej nas abch6dzacego. Zadanie
naczelne wytonione z utworu“dra-
matycznego, rzadzi wygladem i
funkcjg tak lalki jak i dekoracji.
O tym, co w lalce jest istotne, co
jest istotag danej postaci, ktéra wy-
obraza lalka, stanowi utwor i jego
styl. Nie pozostaje miejsca na na-
turalistyczne nasladownictwo natury.

Axer z dezaprobatg zauwaza krze-
wigce sie nieporozumienia na temat
jakiego$ integralnego realizmu, o-
derwanego oa stylu, od rodzaju li-
teratury.

Przeszczepmy to nieporozumienie
na lalke. Przy pewnej dozie zrecz-
nosci warsztatowej powstana na pe-
wno postacie z gabinetu figur wos-
kowych.  Automatyczny ruch tych
lalek moze nawet nie bedzie odbie-
gat od prawidet poruszania sie czto-
wieka. Na pewno jednak, predzej czy
pézniej napotykamy moment kiedy
lalka taka, ktéra miata byé¢ ,wier-
nym*“ obrazem czlowieka, wyda sie
nam zaprzeczeniem czlowieczenstwa,
protestem przeciwko jego naturze,
jak protestem jest skérzang rekawi-
czka obleczona drewniana dton in-
walidy. Wtedy moze dojdziemy do
paradoksalnego wniosku, ze lalka w
ogéle, samym swym istnieniem, jest
protestem przeciw realizmowi. Nie-
domdéwienia na ten temat sg 6d kil-
ku lat w obiegu. Lalka w rzeczy-
wistosci jest tylko protestem prze-
ciw nieporozumieniom na temat rea-
lizmu.

Oderwanie sie od tresci literackich
zapedzie moze scenografa w innym
kierunku. Innym tylko pozornie. W
uliczke, ktérej wylot spotyka sie
na obwodzie z wylotem uliczki .na-
turalizmu. Rozumujemy na poz6r ra-
cjonalistycznie. Lalka sporzadzona

jest z papieru, szmat, konstrukcji
drewnianych i metalowych. Zacho-
wujemy walory tych materiatow,

jako konkretne warto$ci plastyczne.
Lalka zawsze w mniejszym lub
wiekszym stopniu jest mechanizmem
0 pewnym typie ruchu.
Zachowajmy jego nature jako pe-
wng obiektywnie istniejaca wartos$¢.
Potgczmy wartosci mechanizmu i
materiatu z elementami koloru, pro-
porcji, podnieSmy to do godnosci
elementu scenicznego, a powstanie
lalka, zyjaca wedle witasnych praw,
wiasnym integralnym zyciem. Tego

no w Starych Tychach, do ktérego
trudno nieraz sie dostac.

Nic dziwnego przeto, ze mieszkan-
kancy czas wolny od pracy spedzajg
$pigc lub nudzac sie. ,Juz kosci bo-
la od tego lezenia® — narzekaja. A
przeciez sg ws$réd nich ludzie, kto-
rzy w poprzednim miejscu zamiesz-
kania uczestniczyli w zespotach tea-
tru amatorskiego, $piewu zbiorowe-
go itp. Trzeba wiec tylko rozbudzi¢
zycie kulturalne na osiedlu, nadac¢
mu formy organizacyjne.

W ciggu biezgcego rciku ma pow-
sta¢ na osiedlu klub dzielnicowy z
salg na ok. 200 os6b, czytelnig i ka-
wiarnig. Natomiast wielki dom kul-

tury bedzie zbudowany na osiedlu
B dopiero w 1957 roku!

Nie pierwszy raz krytykuje sie o-
p6éznienia budowy osiedlowych urza-
dzen kulturalnych w stosunku do
szybkich postepéw  budownictwa
mieszkaniowego. Na tych op6znie-
niach cierpi bowiem bardzo powaznie
zycie zbiorowe. OSrodki kulturalne
powinny powstawaé¢, gdy tylko na-
ptynie do osiedla wigksza liczba lud-
nosci. Nie mozna dopuszcza¢ do te-
go, aby w nowym osiedlu panowata
gnusnos$¢ i ospatosé.

*

Wprowadzajgc sie na osiedle w
Nowych Tychach ludzie zaczynajag
bardzo intensywnie zastanawiac sig
nad tym, jak mieszkanie urzadzic,
czym je przyozdobi¢. Tym bardziej,
ze stare urzadzenie wnetrza nie pa-
suje do nowego mieszkania. Najwie-
cej watpliwosci wzbudza zazwyczaj
sprawa umeblowania kuchni. Posia-
dane przez mieszkancow sprzety ku-
chenne zazwyczaj ani rusz nie chca
sie pomiesci¢ w szczuplej nowej ku-
chni; trzeba je z koniecznosci wsta-
wia¢ do pokoju. Szerokie, tradycyj-
ne t6zka matzenskie zajmuja nazbyt
wiele miejsca. Ten sam klopot spra-
wiajg wielkie szafy, ktére $miato
moznaby zastgpi¢ szafami $ciennymi,

juz chyba po imieniu nie trzeba
nazywaé. OdeszliSmy, od cztowieka
i teatru bardzo daleko. Formalizm
sasiaduje o waziutkg miedze z na-
turalizmem. Jedno i drugie jest wro-
ga cztowiekowi tendencjg, jest wy-
kroczeniem poza obreb teatru. Jas-
krawych, krancowych przyktadéw
ng, to W Polsce nie spotykamy na
szczescie. Nie mniej nie uswiado-
mione oscylowanie w tych Kkierun-
kach zdarza sie tu i o6wdzie tak w
praktyce jak i teoretycznie.

Zadaniem realistycznego teatru
lalek jest tworzenie postaci scenicz-
nych z duszy aktora i ciata lalki,
wyrostych i wro$nietych w drama-
tyczny utwor.

Sprawa fantastyki, basniowosci,
to sprawa rodzaju literatury drama-
tycznej, ktéra nie musi stangé¢ w
kolizji z realizmem, a nie sprawa
licencji na dowolno$¢ i spekulacje
plastyczne.

Zadanie konkretyzacji czasu,
miejsca, stosunkéw spotecznych na-
wet w bajce, i witasnie w bajce,
w ogromnej mierze moze by¢ wyko-
nane przez scenografa. Uchroni to
basn teatralng od idealizmu, tenden-
cji pozaczasowosci i apolitycznosSci.

Teatr ma by¢ miejscem, gdzie ca-
ty uktad elementéw i zalezno$ci po-
miedzy nimi zachodzgcych, ma by¢
regulowany naszg $wiadomoscig, w
mys$| okre$lonej i sprecyzowanej jas-
no idei. W naszym wypadku bedzie
to realizm socjalistyczny, czyli me-
toda twoércza i tendencja  shuzaca
naszej bazie spoteczno - ekonomicz-
nej, wplywajaca jako element nad-
budowy ideologicznej na ksztalto-
wanie oblicza obiektywnego $wiata.
Elementy wyobrazeniowe, ktorymi
operujemy, sa odbiciem rzeczywisto-
Sci obiektywnej danego czasu, czyli
dla nas etapu przechodzenia od ka-
pitalizmu do socjalizmu.

Nie potrafimy sie oderwaé od
znanej nam rzeczywistosci, tak w
jaka$ przestrzen pozaczasowa, jak i
w skonkretyzowanie artystycznego
obrazu przyszitosci. Proby oderwania
sie od rzeczywisto$ci grozg przypad-
kowoscia w uktadzie elementow i
moga sie w efekcie sprowadzi¢ do
idealizmu. Wizje nasze zawsze za-
mykaja sie w kregu elementéow ota-
czajgcego nas S$wiata.

Powstanie  postaci scenicznej w
teatrze lalek przebiega w dwu eta-
pach, chronologicznie zazwyczaj od
siebie odleglych. Plastyk realizuje

gdyby je urzadzi¢ w specjalnie do
tego przeznaczonych wnekach.
Racjonalne korzystanie z mieszka-
nia w znacznej mierze zalezy od ra-
cjonalnego urzgdzenia wnetrza
mieszkaniowego. Zamieszkanie w
Nowych Tychach wyzwala ws$réd
mieszkancéw ped do urzadzenia sie
po nowemu, tlumiony poprzednio
przez ciezkie warunki mieszkaniowe.
Sporo jest takich, ktérzy przywiezli
ze sobg bardzo skromna liczbe sprze-
tbw. Ale nawet ci, co posiadajg
dostatecznie liczne stare sprzety,
chca je zastgpi¢ nowymi, lepiej od-
powiadajgcymi charakterowi nowego
mieszkania. Podczas niedawnej an-

kiety Instytutu Budownictwa Miesz-
kaniowego wsér6d mieszkancow osie-
dla A, 65 proc. zapytywanych o-
Swiadczyto, ze uwaza swoje dotych-
czasowe umeblowanie za catkowi-
cie niewystarczajgce i zamierza za-
kupi¢ szereg nowych sprzetéw domo-
wych. Wielu mieszkancéw wyrazito
przy tej okazji zyczenie, aby na o-
siedlu urzadzono specjalny sklep z
meblami i 'ozdobami domowymi,
gdyz dotychczasowe stoisko meblo-
we w sklepie z art. gospodarstwa
domowego nie zaspokaja istniejacych
potrzeb. Przy nieztych zarobkach
gornikéw i hutnik6w to wzmozone
zapotrzebowanie miato bv duze
szanse zaspokojenia, gdyby.i? mozna
byto zakupi¢ na osiedlu poszuki-
wane rzeczy. Niestety ani CHPD
an; tez CPLIiA ni»  zaintere-
sowaly sie dotad nalezycie srjra-
wa zaspokojenia potrzeb mieszkan-
céw nowego miasta.

Bardzo wazne jest tez, aby miesz-
kancy wumieli i chcieli racjonalnie
korzysta¢ ze swych mieszkan. Duzo
moga tu zdziata¢ zwigzki zawodowe
oraz Liga Kobiet. Obok mieszkan
bardzo schludnych (celuja pod tym
wzgledem miode matzenstwa) zdarza
sie spotka¢ w Nowych Tychach
mieszkania Zzle utrzymane, brudne.
Nieraz uderza kontrast miedzy czy-
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Teatr lalek 1 socjalistyczny realizm

Rozwazania z zakresu scenografil

swa wizje grubo wcze$niej, zanim
wiaczy sie w ten proces aktor. Re-
zyser za$ nie zawsze jest w mocy
odczytaé, jakie zamiary zaszyfrowat
w projekcie scenograf. Projekt lal-
ki zawsze kryje w sobie jakie$ za-
gadki. Scenograf w takim uktadzie
rzeczy ma zawsze mozliwosci zaska-
kiwania nieoczekiwanymi faktami
dokonanymi, tak rezysera jak akto-
ra. Tym powazniej wobec tego brzmi
postulat stawiany scenografowi: u-
mie¢ rezysersko odczyta¢é egzem-
plarz. Jednym z gtéwnych zadan jest
stworzy¢ wyobrazenie postaci sceni-
cznej, zdolne do przejScia wszyst-
kich przeobrazen psychicznych, ja-
kie danej postaci przewidziat autor.
Stworzy¢ zadatki do gniewu i pogo-
dy, blazenstwa i cierpienia, o ile
sztuka tego zada. Nie .wolno w lalce
sprecyzowaé jednoznacznie jakiego$
szczegblnego  stanu psychicznego.
Uniemozliwi to bowiem proces prze-
mian, proces stawania sie, rozwgj
dre.matu i postaci.

Przewidzieé trzeba ruch lalki,
tworzy¢ ja w przestrzeni, ruchu i
czasie a nie statycznie. Tylko tg me-
todg wytyczymy aktorowi droge i
stworzymy mozliwosci psychiczne-
go rozbudowania lalki. Scenograf
winien zagwarantowaé¢  aktorowi
swobode pracy lalka, jej ,postuszen-
stwo“, warunek, ze zalgzki potencjo-
nalne napie¢ emocjonalnych, zawar-
te w samej lalce rozwing sie na
scenie w pewnag skale wyrazows.
Lalka sceniczna jest jedynie $rod-
kiem wyrazu, a nie skonczonym i
zamknietym dzietem. Jej ruch, oto-
czenie, $Swiatlo, to nie tylko mniej
lub bardziej korzystne warunki, ale
elementy sktadowe.

Etap w ktérym scenografia uzur-
powata sobie, na skutek niedorozwo-
ju innych elementéw teatru, prawo
pierwszenstwa, przede wszystkim
kosztem poczatkujacej sztuki aktor-
skiej, w niektorych teatrach lalek za-
czyna by¢ przesziosciag. Natomiast
powszechne sg jeszcze skionno$ci do
pietrzenia przed aktorem barykad
trudnos$ci technicznych. Twierdza, ze
jest to miedzy innymi efektem bra-
ku wiasciwych miernikéw, wypty-
wajgcych z dobrego tekstu. Wciag-
niecie do teatru dobrej literatury,
pociggnie za sobg konsekwencje w
postaci wyeksponowania aktora na
gtéwny plan, a rezyserie obarczy za-
daniami réwnie szeroko rozumiany-
mi, jak w dramatycznym teatrze
.zywego aktora“.

stymi pokojami, a brudnawag kuch-
nia, w ktérej panuje nietad. Miesz-
kania sg na og6t za mato wietrzone.
Wielkg wadg jest rozpowszechnie-
nie prania i suszenia w mieszka-
niach (spowodowane przede wszyst-
kim niedostatecznym wyposazeniem
pomieszczen na domowe pralnie i
suszarnie). Utrapieniem mieszkan-
cow bywajg sasiedzi bardzo hatasli-
wi, nie poczuwajacy sie do obowigz-
ku dbatosci o czystos¢ w mieszka-
niu i na klatce schodowej.

Niektérych mieszkancéow cechuje
niewtasciwy stosunek do dobra spo-
tecznego. Znamienny jest' pod tym
wzgledem nastepujacy przykiad:
jeden z lokatorow zali sie na uster-
ki wykonawstwa (zresztg dos$¢ licz-
ne na osiedlu) w jego mieszkaniu.
Pokazuje listwe, ktéra odskoczyta od
podtogi, gdyz byta niedbale przybi-
ta. ,Juz dwa miesigce temu zgto-
sitem usterki, a nikt dotad nie przy-
szedt naprawi¢ ich — zali sie. A
przeciez w kuchani lezy miotek i
znalaztyby sie tez gwozdzie. Mo-
znaby naprawi¢ samemu...

Gdzie indziej znéw klatka scho-
dowa od dawna nie jest sprzatana
z powodu tymczasowego braku
sprzataczki. ,Dlaczego same nie
sprzatacie?" pytam mieszkanki
gawedzace przed budynkiem. ,Po-
wiedzieli nam, ze w Nowych Ty-
chach beda sprzataczki. Teraz same
nie wiemy: sprzata¢ czy nie sprzag-
ta¢?* — brzmi odpowiedz.

Wychowanie $wiadomego obywa-

tela socjalistycznego miasta nie
przyjdzie samo przez sie. Trzeba
nad nim pracowaé, trzeba wielu
staran, wielu wysitkéw. Trzeba
spoi¢ ze sobag ludzi, ktérzy naptly-
neli z réznych okolic, reprezentuja
r6zny poziom kulturalny i nawza-

jem sie dotad nie znaja. Uczyni¢ ich
aktywnymi wspoétgospodarzami  o-
siedla, zorganizowa¢ wspoéizycie na
osiedlu nacechowane nowa tresScig
kulturalng — oto zadanie, ktére
przekracza dotychczasowe mozliwo-
Sci miejscowej Miejskiej Rady Naro-
dowej i stabo funkcjonujacych (z
wyjatkiem t.zw. Komitetu Osiedlo-
wego) komitetéw blokowych na
osiedlu.

Musimy wiecej dba¢ o rozpo-
wszechnienie ws$réd mieszkancow
zrozumienia dla wtasciwie pojetej
estetyki wnetrza mieszkaniowego.
Dotad w mieszkaniach na osiedlu
ozdéb jest matlo — ale mieszkancy,
wykazujagc daznos¢ do przyozdobie-
nia wnetrza, niestety ulegaja
wplywom smaku drobnomieszczah-
skiego. Brzydkie i zZle wykonane re-
produkcje (przewaznie oleodruki),
sztuczne kwiaty, wyszywanki z ba-
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Teoria 0 ograniczonym zasobie
Srodkéw wyrazoWyc.h lalki, o jej
wytagcznej dyspozycji do komizmu,
jest bledem, wyniktym na skutek
wyciggniecia generalnych wnioskow
z przyktadéw nieporadnosci tak pla-
stycznej w znaczeniu estetycznym,
jak i nieporadnosci technicznej. Do-
bry plastyk powota do zycia boha-
tera pozytywnego, a dobry aktor
udzwignie ciezar przeprowadzenia
go przez dramat zywym i bohater-
skim. Nieuczciwos$cig jest ostaniac
wtasng nieporadno$¢ zawodowg mi-
tami o specyfice. Specyfika kazdej
nieporadnej amatorszczyzny jest jej
zatosna naiwno$¢ i niezamierzony
komizm.

Teatr lalek powotany jest do ro-
boty terenowej. Dobre wykonywa-
nie tego zadania lezy co najmniej w
potowie w rekach scenograféw. Po-
glady, ze teatr .terenowy nie moze
by¢ dobrym, to coraz rzadziej spo-
tykana demagogia. Za nig kryje sie
nieche¢ do dodatkowego  wysitku.
Rodzaj $rodkéw nie stanowi o war-

toéci dzieta. Jest to jeszcze jedno
miejsce popisu dla wynalazczos$ci
technicznej i pomystowos$ci plasty-

cznej. |

Nie chciatbym by¢ Zle zrozumia-
ny, jako ograniczajgcy role plasty-
ki w teatrze lalek. Wydaje mi sie
jedynie, ze jest juz czas na to, aby
wyraznie skonkretyzowa¢  zawéd
scenografa sce'ny lalkowej. Nie be-
dzie to zepchnieciem z pozycji, a je-
dynie zdyscyplinowaniem wobec po-
jecia realistycznego teatru, uporzad-
kowaniem poje¢ i kryteriow oceny.

Na scenie lalkowej aktorem nie
jest lalka, jest nim aktor, a lalka
jest Srodkiem pomocniczym. Prawa
rzadzgce teatrem w ogoéle, obejmu-
ja i scene lalkowa. Scenografia im
tez podlega. Cokoiwiek inny zakres
dziatania plastyka na scenie lalko-
wej niz na scenie ,zywej“, nie ne-
guje tych praw.

Kryteria $ciSle plastyczne,
wane od teatru nie moga regulo-
waé sprawy realizmu teatru lalek,
Samo podobienstwo lalki do wygla-
du cztowieka, nie jest jeszcze realiz-
mem, jak bierne istnienie lalki na
scenie, nie jest teatrem. Realizmem
bedzie realistyczna funkcja lalki na
scenie. Sprawa realizmu sceny lal-
kowej, to sprawa rodzaju i ciezaru
gatunkowego literatury dramatycz-
nej, klasy aktorstwa i wtasciwej roli
scenografii,

oder-

nalnymi napisami, tandetne i pre-
tensjonalne figurki ze szkla, masy
plastycznej i porcelany — oto co

czesto widzi sie w mieszkaniach.

Nie mozna nie docenia¢ wplywu
estetyki wnetrza mieszkania na kul-
ture mieszkancéw — tym bardziej,
jesli w mieszkaniach panoszy sie
drobnomieszczanska brzydota. Musi-
my wypowiedzie¢ jej walke. A prze-
ciez przeniesienie sie ludzi do no-
wych mieszkan stwarza bardzo do-
godng okazje dla pomys$inego rozpo-
czecia tej walki. C6z dziwnego, ze
mieszkancy przyozdabiajg swoje
mieszkania stara, drobnomieszczan-
skg tandetg, jes$li na osiedlu nikt
im nie podsuwa innych, bardziej
estetycznych przedmiotéw, jesli nikt
nie pokazuje im, jak nalezatoby u-
rzadzi¢ mieszkanie po nowemu?

Trzeba zorganizowa¢ w Nowych
Tychach pokazy racjonalnie i este-
tycznie urzagdzonego wnetrza miesz-
kania — przy jednoczesnym zao-
patrzeniu  sklepéw osiedlowych w
wystawiane na pokazie przedmioty
i sprzety. Mieszkaricy na pewno be-
dg ogladali te pokazy z wielkim
zainteresowaniem, a takze chetnie
kupig to, co ich zneci. Pokazy win-
ny byé przystosowane do warunkow
mieszkaniowych i finansowych prze-
cietnego mieszkanca osiedla: gorni-
ka lub hutnika. Z okazji pokazu mo-
zna by rozwing¢ akcje pogadanek na
temat kultury mieszkaniowej, spot-
kan plastyk6w z mieszkahncami, po-
radnictwa w dziedzinie urzadzenia
mieszkania itp. Préez tego warto by-
toby zorganizowa¢ na terenie osiedla
konkursy na najlepiej utrzymane i
najtadniej urzadzone mieszkanie,
wywiesi¢ gablotki popularyzujace
tadne wnetrza, rozwingé reklajne
sprzetéw i ozdéb mieszkaniowych
znajdujgcych sie w sklepach osied-
lowych.

Stanowczo zbyt mato przyklada
sie wagi do zagadnienia kultury
mieszkaniowej w nowych osiedlach.
Nie wystarczy daé¢ ludziom nowe
mieszkania. Trzeba im réwniez do-
pomé6c w urzadzeniu i przyozdobie-
niu ich, trzeba zapobiega¢ nieracjo-
nalnemu uzytkowaniu mieszkan.
Nalezy w petni wykorzysta¢ rodzacy
sie wsrod nowych mieszkancéow ped
do urzadzenia mieszkania po nowe-
mu. Ped ten winien zosta¢ skierowa-
ny we wtasciwych kierunkach. Mu-

simy dbaé¢, aby mieszkancéw no-
wych osiedli cechowa! wysoki po-
ziom kultury mieszkaniowej. Brak

dbatosci w tym zakresie sprzyja bo-
wiem szerzeniu sie niechlujstwa —
gdy idzie o higiene, a gustéow dro-
bnomieszczanskich — gdy idzie o
estetyke mieszkan.
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do przesztosci

JERZY TOEPLITZ

Prezes Miedzynarodowej Federacji Archiwéw Filmowych

Przegladajac, ksiazke ,New Spi-
rit in the Cinéma" Huntly Carte-
ra, wydanag prawie przed dwudzie-
stu laty, natkngtem sie na opis
matego podwarszawskiego kina, do
ktérego zawedrowat autor w roku
1919. Huntly .Carter byt krytykiem
teatralnym i filmowym, jednym z
pierwszych entuzjastow sztuki fil-
mowej i jednocze$nie zapalonym
kinomanem. Nigdy nie przepuscit
okazji by p6js¢ do kina — obojet-
ne do jakiego i w jakich warun-
kach. Ten podwarszawski przyby-
tek ,X Muzy", imieszczacy sie w
remizie strazackiej, odwiedzit Car-
ter podczas podr6zy z Moskwy do
Londynu. Pociag, wlékt sie przez
Polske z zo6twig '.szybkoscig zatrzy-
mujac sie na kazdej stacji przez
diugie godziny. Carter pobiegt do
kina i dowiedzial sie od wtascicie-
la, ze ,w jego posiadaniu znajduje
sie bogata kolekcja starych filméw,
prawdziwych unikatéw z najwczes-
niejszych lat miodosci kinemato-
grafu. i

Jakiez piekne
wych osobliwosci,
sbiatych krukéw“ mozna by stwo-
rzy¢ ze skarb6w rozproszonych w
setkach matych kin calej $rodko-
wej Europy*® — marzyt mr. Car-
ter, do gtebi poruszony rozmowg z
prowincjonalnym Kkiniarzem...

Jak tatwo domysli¢ sie — z ma-
rzen pana Cartera nic nie wynikto.
Ani on, ani zaden inny zagranicz-
ny czy krajowy entuzjasta nie zaje-
li sie w Polsce w latach dwudzie-
stych kolekcjonowaniem starych
filmoéw. Sytuacja nie ulegta zmia-
nie w latach trzydziestych, kiedy
na Zachodzie Europy pojawili sie
juz pierwsi maniacy, zbierajacy
ro-zsypujace sie tasmy, programy i
aparaty kinowe. Wielka dzi§ i bo-
gata paryska kinoteka ,Cinéma-
theque Francaise* wyrosta z sa-
motnych wypraw Henri Langlois
do siedziby handlarzy starzyzng —
.Marché aux Puces‘. W tym sa-
mym mniej wiecej czasie na medio-
lanskich i rzymskich  kercelakach
wytawiali skarby filmowe Commen-
cini i Lattuada, zatozyciele ,Cine-
tecca Italiana“. W Londynie w 6-
parciu o Brytyjski Instytut Fil-
mowy ruszat na lowy krytyk fil-
mowy Ernest Lindgren, dzi§ kura-
tor .National Film Library*. W
Pradze dzialal inny przedstawiciel

muzeum filmo-
celuloidowych

niespokojnego plemienia ,archiwi-
stow filmowych* eks-operator
kromki filmowej Jedrzej Brichta,

tworca najpiekniejszego na Swiecie
Muzeum Techniki Filmowej, otwar-
tego w stolicy Czechostowacji za-
raz po ukonczeniu dziatan wojen-
nych.

W Polsce przedwrzesniowej byli
entuzjasci filmowi, istniata nawet
awangarda, pr6ébujgca swych sil
w produkcji krotkometrazéwek, ale
nie byto, niestety, zbieraczy i ko-
lekcjoner6w, interesujagcych sie sta-

rymi filmami.
Jeden tylko maniak zbierat
mwszystko, co dotyczyto kina t co

wpadto mu pod reke. W malych po-
koikach rezysera Ryszarda Bi.ke
w ciasnym jego mieszkaniu na No-
wym Swiecie pietrzyty sie stosy
programéw, wycinkéw prasowych,
fotoséw. Nie miat nigdy czasu Bi-
ske by to wszystko skatalogowac
i uporzadkowac¢. 'l Rada Naczelna
Przemystu Filmowego w Polsce,
ktéora po $Smierci rezysera przejeta
jego kolekcje w r. 1937, nie miata
na to czasu. Zbiory dotrwaty do
dni wrzes$niowych 1939 roku, a po-

Dzwigkowy ,Poll de carotte®

rez.

tem zajeli sie nimi
kupanci, wywozgc gdzie$ z
szawy wszystkie ruchomosci Rady
Filmowej. Stare filfny, przechowy-
wane przez niektére biura wynaj-
mu, spality sie badz juz w 1939 ro-
ku, badz podczas powstania w ro-
ku 1944. W poréwnaniu z innymi
stratami, jakie poniosta kultura
polska, nie byla to strata najwiek-
sza, ale jednak bolesna i jak to
zwykte bywa — nie do odrobienia.
Z przedwojennej polskiej produkcji
uratowano niespetna 10 proc. i to
przewaznie spos$rod filmoéw  ostat-
nich lat przedwojennych. Z poczat-
kéw polskiej twoérczosci filmowej i
z okresu niemego — nie mamy nic,
lub prawie nic.

hitlerowscy o-
' War-

O archiwum filmowym zaczelis-
my mowi¢ dopiero pod koniec lat
czterdziestych.. Znowu za pédzno.

W roku 1945 i 1946 wyciggnieto na

NieSmiertelne dzieto Pudowkina z okresu niemego

od niedawna w posiadaniu

sztuki

mowy“ mineto lat "siedem, czy o-
siem. Dzigki energii prof. WI. Jew-
siewickiego, rez. S. Nowickiego czy

mgr. Cz. Kufla udato sie wyna-
lez¢, dostownie spod ziemi wyko-
pa¢ wiele interesujagcych filmow.

W naszym archiwum mamy kilka
niezmiernie cennych, byé moze je-
dynych na $wiecie kopii filmowych
z konca XIX i poczatkdow XX
wieku. - Francuski historyk filmu
Georges Sadoul wyraza! sie o nich
zZ najwyzszym uznaniem. Niedawno
archiwum nabyto interesujgcg ko-
lekcje filmoéw rosyjskich z carskie-
go okresu, a miedzy innymi bardzo
piekny film . kukietkowy Starewi-
cza z r. 1915 pt.: ,Lilia Belgii“.
Marny. pare ciekawych filmoéw,
Ale jak dlugo jeszcze bedziemy je
posiada¢ i kiedy wreszcie mozna
je bedzie zobaczy¢? T$Sma filmo-
wa ulega rozktadowi i chcac u-

Koniec

. € . fankt-Petersburga* [ L
polskiego Archiwum Filmowego, jesli jednak cennej tasmy nie przekopiujemy

filmowej

tej chwili nie prébowalismy ani
uruchomi¢  specjalnego laborato-
rium dla tych cennych, jedynych
na $wiecie filmoéw, ani nie pomy-
SleliSmy o wystaniu ich do Pragi,
gdzie od lat w ,Instytucie Filmo-
wym* kopiujg najstarsze i najbar-
dziej nawet zniszczone kopie. Lata
mijaja i w kazdej chwili wszystkie
dotychczas czynione wysitki i sta-
rania p6js¢ moga na marne.

Na calym Swiecie
i bogacg archiwa filmowe. Do Mie-
dzynarodowej Federacji Archiwow
Filmowych, zatozonej przez cztery
filmoteki w r. 1938, nalezy dzi$
dwadziescia pare archiwéw i mu-
ze6w filmowych wszystkich konty-
nentow. Zwtaszcza w krajach A-

rozwijajag sie

meryki Potudniowej i Srodkowej
roénie z roku na rok sie¢ archi-
wow i kolekcji filmowych. Takie

kraje jak Wenezuela, Peru czy U-
rugwaj, w ktorych samodzielna
produkcja filmowa stawia pierw-
sze kroki, dbajg o to by realizato-

znajduje «™*

w pore na trwatlg tasme niepalng — arcydzieto moze zamieni¢ sie¢ w szmelc.

ekrany niemal wszystkie filmy, ja-
kie wygrzebano ze' sktadéw, «skry-

tek i bunkréw. Publiczno$¢ spra-
gniona byta kina i po przymuso-
wym wygtodzeniu w latach okupa-
cji ogladata wszystko, co pokazy-
wano na ekranie — bez wzgledu
na rok produkcji filmu. Filmy wy-
Swietlano tak diugo .az rozsypywa-

ty sie w proszek. Nikt nie mysS$lat
woéwczas, by zabezpieczy¢ po jed-
nym chociazby egzemplarzu ta-
kich obrazéw jak ,Granica“ we-
diug Naltkowskiej, ,Dziewczeta z
Nowolipek* czy ,Strachy“. Kiedy
znalazty sie $rodki pieniezne i po-
mieszczenia dla  filmoéw (zreszta
nieodpowiednie) — wielu polskich
i zagranicznych pozycji, ktére prze-
trwaty wojne, juz nie bylo. Znisz-
czona tasma zostala przerobiona na
grzebienie.

Od czasu pierwszych
starych filméw czynionych
istniejagcy woéwczas ,Instytut

zakupow
przez
Fil-

Julien Ouvivlera (1932) nalezy

juz do rzedu klasycznych pozycji filmu $wiatowego, k ére nauko-
wo zorganizowane archiwum moze bez trudu zgromadzi¢ i udos-

tepnia¢ nie tylko

flmowcom, ale — poprzez

kluby filmowe —

i mitosnikom filmu

RHIEGLAO HLILTUHALUIY

strzec stare filfny przed nieuchron-
na .zagtada, nalezy je przekoipiDwy-
waé, najlepiej na znacznie trwal-
szej tasSmie niepalnej. Od wielu lat
lezag w naszym archiwum tédzkim
bezcenne filmy i nie mozna jako$
doprowadzi¢ do tego, by sporzadzi¢
z nich tzw. kontratypy. Za rok, a
moze za po6t roku bedzie juz za pé6-
zno. Podobno urzadzenia laborato-
ryine w todzi nie nadajg sie do
kontratypowania starych, czesto
rozsypujacych sie Juz tasm filmo-
wych. By¢ moze -to prawda. Ale do

Film

W ostatnich dyskusjach na temat
rozwoju naszej twoérczosci artysty-
cznej — nie stycha¢ gtosu filmow-
cowm Ani na kwietniowej sesji Ra-
dy Kultury i Sztuki, ani w prasie
nie znalezliSmy krytycznej oceny
dotychczasowego dorobku naszej
kinematografii, nie spotkaliSmy ni-
gdzie analizy btedéw, czy postula-
téw .co do kierunkéw dalszego roz-
woju polskiej sztuki.filmowej.

Czyzby rzeczywiscie 0. naszym
filmie, nie bylo co moéwié, czy na-
prawde nie ma tendencji i kierun-
kéw, .z ktérymi trzeba walcz-ré, ani
wartosci, ktérych nalezy broni¢?
Oczywiscie jest inaczej. Jezeli we
wszystkich dziedzinach sztuki, ma-
jacych wielkie, stare tradycje, ty-
le jest spraw spornych i dyskusyj-
nych, jezeli zadna sztuka bez spo-
réw i dyskusji nie moze sie roz-
wijaé, to na pewno w kinematografii
jest tych spraw spornych i dysku-
syjnych wiecej niz gdzie indziej.
I na pewno bez goracych dyskusiji,
toczonych w atmosferze zarliwosci
ideowej i serdecznego przywigzania
do warsztatu twoérczego, film be-
dzie dreptat w miejscu.

Tymczasem sytuacja jest niewe-
sota. W filmie nie ma twérczych
dyskusji. Niektérzy twierdzg, ze fil-
mowcy nie lubig mowié. Nie sa-
dze, by to stwierdzenie byto stusz-
ne., | na pewno nie w matomdéwnosci
realizatoréw nalezy szuka¢ przyczyn
tego niezdrowego klimatu, jaki pa-
nuje w naszym $rodowisku filmo-
wym.

BylibyS§my co najmniej zdziwieni,
gdyby kto$ obarczat odpowiedzial-
noscig za ideowy i artystyczny po-
ziom naszej literatury nie Zwigzek
Literatow, ale CUW i wydawnictwa,
lub twierdzit, ze PWM, opery i fil-
harmonie winny kierowa¢ walkg o

ciggle

rzy mogli zapoznaé sie z najcen-
niejszymi dzietami sztuki ekranu.
Dzieki wymianie miedzynarodowej

prowadzonej za posrednictwem Fe-

deracji .— kazde archiwum moze
zdoby¢ na krotszy czy na diluzszy
okres czasu wszystkie niemal po-

zycje klasyki filmowe:,.

A jak ,wazne, jest nawigzywanie
do tradycji i opieranie sie w do-
Swiadczeniach  warsztatowych na
osiggnieciach mistrz6w przesztosci,
Swiadczy chociazby rozkwit dzi-
siejszej wioskiej kinematografii.

Scena z filmowej farsy francuskiej lat 1910 z Mistinquette | mio-
dym Chevalier. Gdyby nie kilka miejsc na $wiecle, gdz e starannie
przechowuje sie tasmy starych filmoéw, wspoiczesny historyk sztuki
wiedziatby o pierwocinach sztuki filmowej tylko z cudzych relacji

Przeciez i Visoonti, i de Santis, i
Lattuada, i wielu innych czotowych
realizatorébw — uczylo sie elemen-
tow filmu na projekcjach w rzym-
skim Centro Sperimentale czy w
mediolanskiej kinotece. Tam wta-
$nie dzisiejsi wiloscy realisci po-
znawali swoich antenatéw ze szko-
ty neapolitanskiej Martoglio sprzed
1914 roku, czy radzieckich klasy-
kéw Pudowkina i Eisensteina. A
Orson Welles — czyz nie spedzit
diugich  tygodni w nowojorskim
Muzeum Sztuki Wspo6iczesnej by
zapozna¢ sie z calym dorobkiem
filmowej przeszitosci, przed przy-
stgpieniem do zdje¢ ,Obywatela
Kane“? Mozna mie¢ stluszne za-
strzezenia ideologiczne do filmu
Wellesa, nikt jednak nie odmowi
mu ani.mistrzostwa formy, ani bo-
gactwa warsztatu. A warsztat ten
wyrést przeciez na  zyznej glebie
przyswojonych przez rezysera do-
Swiadczen przesztosci.

Przyktadéw mozna by mnozy¢
wiele, ale nie o to chodzi. Warto
tu tylko przypomnie¢ starg praw-
de, ze dla rozwoju kazdej sztuki,
a wiec i filmowej, potrzebne sa
studia, biblioteki, zbiory i muzea.
A nasze archiwum filmowe, istnie-
jace juz przeciez dobrych pare lat,
nie rozpoczeto jeszcze wymiany
miedzynarodowej, nie sprowadzito
do Polski tak potrzebnych i tak nie-

znanych —  klasycznych pozyciji
filmowych.
Co stoi na przeszkodzie by ru-

szyé wreszcie z martwego punktu?
Brak pieniedzy — niewatpliwie.
Ale nie tylko pieniedzy. ROwniez
brak programu prac archiwum i
nieumiejetno$¢ zdobycia sie na wy-
sitek organizacyjny. | niech nam
sie nie wydaje, ze to sprawa nie-
wazna i marginesowa. Bez przy-
zwoitego, naprawde funkcjonujgce-
go, dostepnego i stale rozwijajgce-
go sie archiwum zawsze bedzie
kule¢ sprawa szkolenia kadr pra-
cownikéw twoérczych kinematogra-

fii i bodajze jeszcze wazniejsze za-
gadnienie — krzewienie kultury
filmowej w spoteczenstwie. Tylko

w oparciu o archiwum stworzy¢
bedzie mozna sie¢ klubéw filmo-

jeszcze

WANDA WERTEINSTEIN

naszg nowa muzyke, a nie Zwigzek
Kompozytoréw.

Tymczasem w kinematografii jest
inhczej. Organizacja twércza filmow-
cow — sekcja filmowa SPATIF-u
— ztozyta cata odpowiedzialno$¢ za
rozwoéj polskiego filmu w rece
Centr. Urzedu Kinematografii.

Jedyne dyskusje, jakie odbywaja
sie w $rodowisku filmowym — to
bardzo rzadkie narady pracownikéw
twérczych poszczegblnych Wytworni
i organizowane przez komoérki CUK
lub Wytwoérnie kolaudacje filmow.
Kolegium Filmoyce, Rada Artystycz-
na WFF, Komisje Ocen itp. sg cia-
tami doradczymi przy prezesie CUK
lub dyrekcjach Wytwérni, i z zato-
zenia nie moga by¢ platforma szer-
szych dyskusji o problemach naszej
kinematografii. Majg zresztg Scisle
okreslony i wyraznie roboczy cha-
rakter.

W tych warunkach nie moze by¢
mowy o wymianie pogladéw i do-
Swiadczen nie tylko miedzy praco-

wnikami  twoérczymi réznych wy-
twérni, ale i miedzy realizatorami
wchodzgcymi np. w WFF do roz-

nych zespotéw.

Co powiedzieliby$Smy, gdyby lite-
raci wspotpracujacy np. z ,.Czytel-
nikiem“ dyskutowali tylko ze sobag
i uwazali, ze nie majg nic wspodlne-
go z pisarzami, ktérzy swe utwory
drukuja w PIW-ie lub w ,Naszej
Ksiggarni*? A tak jest w filmie.

Jest jeszcze inna strona zagadnie-
nia. Filmowcy sg o wiele bardziej
zalezni od CUK-u i wytwérni niz pi-
sarze od wydawnictw czy muzycy
od filharmonii. Tworczo$¢ ich jest
zwigzana z ogromnymi naktadami
finansowymi, wymaga zaangazowa-
nia wielkich zespotéw ludzkich i
Srodkoéw technicznych. Tym bardziej
realizatorzy filmowi potrzebuja $ro-
dowiska, w ktéorym mogliby moé-

wlé o swojej pracy, tym koniecz-
niejsza jest dla nich wymiana do-
Swiadczen.

Tymczasem na przestrzeni ostat-
niego roku SPATIF nie zorganizo-
wat ani jednej dyskusji, nie powo-

tat zadnej sekcji, nie analizowat
ani jednego filmu. Oczywiscie mo-
zZna ttumaczyé¢ sie, ze prace

SPATIF-u utrudniat brak odpowie-
dniego lokalu, ale to chyba nie jest
najwazniejsze. O wiele powazniej-
szg trudnoScig jest brak kontaktu
miedzy wytwoérniami i rézny cha-
rakter pracy w  poszczegdblnych
dziedzinach kinematografii. Sekcja
filmowa SPATIF-u nie umiata dac¢
nalezytej odprawy gtosom twierdzga-
cym, ze realizatorzy filmu fabular-
nego nie mogag mie¢ wspélnych pro-

bleméw  twérczych z operatorami
kroniki lub realizatorami filméw
oswiatowych. To wasko specjali-

styczne stanowisko nie moze wpty-
wac¢ dodatnio na rozwo6j naszej sztu-
ki filmowej.

Poza tym autorytetu SPATIF-u nie
podnosi formalne traktowanie spra-
wy cztonkostwa. Nie wydaje sie
stuszne, ze o prawie nalezenia do
SPATIF-u decyduje wytgcznie fakt
pozostawania na t.zw umowie o0
gotowo$é w ktérejs z wytworni, bez
wzgledu na dorobek twdérczy dane-
go realizatora.

Zasadniczg jednak sprawg jest to,
ze do tej pory sekcja filmowa
SPATIF-u nie realizuje swego pod-
s wowego zadania — kierowania
ideowo-artystycznym zyciem praco-
wnikéw twoérczych naszej kinemato-
grafii. Dziatalnos¢ sekcji filmowej
ogranicza sie—poza udziatem przed-
stawicieli SPATIF-u w kolegiach
i komisjach — do zatatwiania na
zebraniach zarzadu spraw przedsta-
wianych przez CUK oraz do orga-
nizowania herbatek i przyje¢ dla ba-

wych, uczgcych szeregowego widza
jak Ocenia¢ we witasciwy sposéb
dzieta sztuki filmowej.

Ale, nie na tym koniec. Poprzez

Miedzynarodowa Federacje Archi-
wow Filmowych, ktérej Polska jest

cztonkiem, i $ciSle z nig wsp6h
dziatajaca Federacjg Miedzynaro-
dowag Klubéw Filmowych, mozemy
nasze najcelniejsze polskie filmy
pokazywaé tysigcom, setkom ty -
siecy, a kto wie — czy nie milio-
nom widzéw na catym Swiecie,,

I to w tych krajach, gdzie anipry-j
watne biuro wynajmu, ani cenzura
me zgodza sie na handlowe roz-
powszechnianie naszej produkciji,
Czesto sie zdarza, ze dopiero na
fali powodzenia, jakim cieszy sie
jakis film w klubach filmowych,
daje sie go skierowa¢ do eksploa-
tacji komercjalnej. | tego potezne-
go atutu propagandowego, ze
wzgledu na nasze $pigce archiwum,
nie umiemy we wtasciwy sposéb
wygrac.

Wnioski z tych raczej nieupo-
rzadkowanych uwag? Chyba jasne
i proste. Nalezy wreszcie stworzo-
ne przed paru laty Centralne Ars
chiwum Filmowe obudzi¢ do
zycia. Zatroszczy¢ sie o kopiowanie
filmoéw, rozpoczagé miedzynarodowa
wymiane, uporzagdkowaé i skatalo-
gowaé zbiory, nie ustawaé¢ w  po-
szukiwaniu na pewno jeszcze istnie-
jacych na naszym terenie ukrytych
fiimowych skarboéw. Trzeba za-
cza¢ dziata¢. Nie istniejg zadne po-
wody, dla ktérych mielibySmy sie
wlec w ogonie innych krajow, kto6-
re od dawna docenity wage filmo-
wego archiwum. Nie ma zadnych
przyczyn, dla ktérych mielibySmy
z zazdrosScig patrze¢ na Urugwaj,
Iran czy Japonie. Sta¢ nas na to,
by mie¢ nie gorsze od nich archi-

wa. To przeciez sprawa upow-
szechnienia kultury filmowej i roz-
woju naszej witasnej sztuki filmo-
wej. ,Najwazniejszej ze sztuk“. Na

to, by obudzi¢ do zycia od wielu
lat stodko $pigce Centralne Archi-
wum Filmowe — Centralny Urzad
Kinematografii musi znalez¢ odpo-
wiednie $rodki. Oby nastgpito to
jak najpredzej.

niemy

wiacych w Polsce filmowcow za-
granicznych. W najlepszym za$ razie
do urzadzania odczytéow gosci za-
granicznych lub sprawozdan z po-
bytu polskich filmowcéw na zagra-
nicznych festiwalach.

Wydaje sie, ze od twodrczej or-
ganizacji pracownikéw filmu wyma-
ga¢ musimy znacznie wiecej — prze-
de wszystkim zdjecia z ramion CUK
ueifjSUiiiej odpowiedzialnosci za po-
ziom naszej kinematografii.

Oczekujemy od SPATIF-u powo-
tania sekcji twoérczych, postawienia
i prowadzenia systematycznej pra-
cy w tych sekcjach, omawiania na
sekcjach wszystkich filméw, otocze-
nia opieka miodych kadr realiza-
torskich. |

W chwili obecnej wiek-"0$¢ mio-
dych realizatoréw boryka sie sa-
TOopas ze swymi problemami, cza-
sem tylko udaje im sie uzyskaé¢ do-
razng  pomoc ktérego$ z bardziej
doswiadczonych kolegéw. Do tej po-
ry dyskusje filmowcoéw praktycz-
nie biorgc ograniczajg sie do roz-
moéw w biurach scenariuszowych i
redakcjach, na kolaudacjach i ko-
misjach ocen. Nie zastgpig one or-
ganizacji twérczej — niedowtad
SPATIF-u jest jedng z najpowaz-
niejszych przyczyn pozostawania na
szego filmu w tyle za rozwojem
innych dziedzin sztuki.

Pozostaje do rozwazenia sprawa
charakteru SPATIF-u — nie jest
chyba stuszne, by film byt jednag z
sekcji organizacji aktoréow i rezyse-
row teatralnych. Biorgc pod uwa-
ge, ze wspblnych probleméw z tea-
trem jest niewiele, a specyficznie
filmowych bardzo duzo, wydaje sie,
ze dojrzata sprawa utworzenia od-
rebnej organizacji filmowcéw — or-
ganizacji zdolnej do wziecia na sie-
bie powaznej odpowiedzialno$ci za
rozwo6j polskiej sztuki filmowej.
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W nr 21 »,Przegladu
ukazat sie artykut
strzewy ,,Po konkursie lubelskim*“ zapo-
wiedziany w nr 15 ,Przegladu“ w no-
tatce podpisanej Z. K. jakol,sprawozda-
nie z dyskusji z szerszym omodwieniem
prac konkursowych®“. Artykut przyjeli-
$my z wielkim zainteresowaniem, ktére
po przeczytaniu zmienito Sig, niestety,
w rozczarowanie. 1Godnymi omodwienia,
zdaniem Z. Kostrzewy okazaly sie tyl-
ko cztery nagrodzone, tub Wyrozmédne
prace wykonane przez zespoly zapré-
szone i jedna WyKOnana przez ze&pot
niezaproszony (poming¢ Jej sie nie bato,
gdyz zdobyta jedng z dwéch réwnorzed-

Kulturalnego“
Zdzistawa Ko-

nych najwyzszych nagréd), ktérej jed-
nak w zamian zarzuca si¢ ~ bez Jej
pokazania — wszelkie mozliwe braki az
do zbarbaryzowania i zubozehia form
\ytacznie. Inne prace wykonane przez
mtode zespoly nieznanych architektow
i rzezbiarzy zdaniem Z. Kostrzewy

omoéwi¢ byto ,trudno“, gdyz ich wielka
llo§¢ (8) nie pozwolita na ujawnienie na-
wet tych najciekawszych.

W nasdwietleniu ob. Kostrzewy tylko
jedna praca nie wykazuje zadnych na-
wet najmniejszych brakéw, jest Swietna
tak w wyrazie rzezby, jak i architektu-
ry. Czytelnik po zapoznaniu sie  ze
,Sprawozdawczym® artykutem jest zdu-
miony, ze ta sSwietna od ,a“ do ,z“
praca otrzymata tylko trzecig nagrode.
Jeszcze bardziej zdziwit sie czytelnik,
gdy pod numerem 32 (nr 32 zdobyt wy-
réznienie) ujrzat reprodukowang prace
w formie stupa rozwigzanego me archi-
tektonicznie i nie rzezbiarsko. Prace nr
32 pamietamy doskonale sporo mo-
wione o niej w dyskusji — ale byt to
przec.-z tuk triumfalny. Pomytka taka
wydaje sie nam niedopuszczalna. Row-
nie niedopuszczalnym wydaje
fakt niepokazania zadnej z o$miu prac
zespotdbw niezaproszonych, nawet tej,
ktéra zdobyta jedng z dwoéch drugich
rébwnorzednych nagréd, a ktéra poka-
za¢ nalezato, skoro sie jg tak silnie kry-
tykuje. Praca moze sie broni¢ wymowa

form — dlatego tez dla uzupetnienia
artykutu Z. Kostrzewy zamieszczamy
jej zdjecie. Czytelnicy ,Przeglagdu“ ze-
chca taskawie poréwnac¢ jg z innymi na-
grodzonymi i z wypowiedzig ob. Ko-
strzewy.

Niezgodne z prawdg Jest twierdzenie
Z. Kostrzewy, jakoby praca zespotu
Politechniki Gdanskiej wykonana byta
pod kierunkiem profesoréw. Chcieliby-
Smy ob. Kostrzewe spytaé, ktérych? |
sprostowac: zesp6t Politechniki Gdan-
skiej ztozony z pomocniczych pracowni-
kéw nauki wykonat projekt samodzielnie
w sktadzie podanym w rozstrzygnieciu
konkursu.

*

Na zakonhczenie zapytujemy Redakcje,
kto ponosi odpowiedzialno$¢ za tak jed-
nostronna, a nawet wrecz tendencyjna
wypowiedz, zwazywszy, ze byta ona za-
powiedziana jako artykut sprawozdaw-
czy? Autor, Redakcja, czy stare, zte
obyczaje?

W Imieniu Zespotu

sie nam v

Redakcja, publikujgc list zespotu pra-
cownikéw nauKOwych Politechniki Gdan-
skiej, wyjasnia kilka waptliwosci:

1. Artykut Z. Kostrzewy nie byt ,spra-
wozdaniem z dyskusji z szerszym omoé-
wieniem prac konkursowych®, lecz za-
wierat indywidualny poglad autora na
prace wystawione i nagrodzone w kon-
kurs.e. Tak wiec autor nie byt obowia-
zany do ofhéwienia wszystkich prac,
lecz ograniczyt sie jedynie do tych, kto-
re, jego zdartiem, wnositly nowe mysli
tak dodatnie jak r ujemne do problemu
tuku triumfalnego.

2. Autor réwnoczes$nie miat prawo
wyrazenia wtlasnego sadu o nagrodzo-
nych pracach, nie koniecznie pokrywa-
jacego sie z opinig Sadu Konkursowego.

Okolicznoé¢ ta urazita zdobywcow II
nagrody, ktérzy jak widaé sa prze-
Swiadczeni, ze ich praca s*oi ponad
Wszelka dyskusjag i krytyka. Czy nie na-
zbyt pochopnie doszli autorzy listu do
tego przekonania? Czy nie przystatoby
trn bardziej zamiast ,protestow*® i ,,spro-
stowan®“ wystapi¢ z uzasadnieniem swo-
ich pozycji twérczych i — jesli nie zga-
dzaja sig z ocenami Z. Kostrzewy —
podja¢é z nimi merytoryczna
dyskusje? tamy ,Przegladu Kulturalne-
go“ stojg przed nimi otworem.

Co sie tyczy odpowiedzialnos$ci redak-
cji — to potwierdzamy, ze celem naszym
jest budzenie twodrczej krytyki dziet
architektonicznych, twérczej wymiany
pogladéw na platformie realizmu socja-
listycznego. W zwigzku z tym Redakcja
w petni przyjmuje na siebie odpowie-
dzialnos¢ za zamieszczenie kazdego
artykutu, zawierajgcego jasno zarysowa-
ny i uzasadniony poglad autora, ktéry
moze sie sta¢ punktem wyjscia dyskusji.

3. W piSmie swym autorzy ze szcze-
goélnym naciskiem prostuja wiadomos$¢,
jakoby projekt konkursowy tuku trium-
falnego powstat pod kierunkiem profe-

sorow ich uczelni. Przepraszajac za nie-
Scistos¢ informacji artykutu Z. Kostrze-
wy (jak réwniez za mylny podpis pod

reprodukcjg pracy Nr 31) pragneliby-
Smy zarazem wyrazi¢ zal, ze, jak $wiad-
cza o tym liczne sygnaly ze Srodowiska
gdanskiego, wspotpraca pomiedzy mto-
dzieza architektoniczng — w tym grupa
utalentowanych pracownikéw nauko-
wych P. G. — a profesurg nie bardzo
sie uktada. Kto wie, czy nie ma w tym
obopdlnej winy, kto wie czy oparcie sie
o doswiadczenie profesury i bardziej niz
dotad zyczliwa i bezposrednia pomoc ze
strony tej ostatniej nie pozwolityby ze-
spotom mitodych autoréw gdanskich wy-
stapi¢ z projektami bardziej zakohczo-
nymi | dojrzatymi? Kto wie, czy w wy-
padku usunigcia niezdrowej atmosfery
walki mtodziezy o swoje prawa mozna
bytoby wyeliminowaé¢ réwniez nadmier-
ng drazliwos$¢ i osiggnaé wtasciwg ocene
witasnych osiggnie¢ | mozliwosci? Moze
woéwczas, na drogach przezwyciezania
,starych ztych obyczajéw®“ wyniostego
izolowania sie profesury od twérczych
aspiracji mtodziezy — z kolei i mtodziez
nie protestowataby tak gwattownie prze-

OLEDZKA DANUTA - architekt CIWk(_) ,oskarzeniu“ o prac’e pod kie-
. runkiem starszych pedagogow.
SIENKOWSKI JAN — architekt
TOLKIN WIKTOR — architekt REDAKCJA
Projekt konkursowy tuku Wyzwolenia w Lublinie, wykonany przez
zesp6t w sktadzie: S. Mizerski, D. Oledzka, J. Sienkowski, W. Toikin,
L. Werocsy. Il nagroda
nl potem — a byl stonecz- Odtad w Ztotym Kamie-
ny dzien niedzielny — wy- niu nikt nic nie styszat o
jechat piecioosobowy pa- patronach.
tronat do wsi Ztoty Ka- W mieécie opowiada sie,
mien. Jeden z patronatu ze znalezli gdzies bardziej
wiozt waltomie, reszta — rybne jezioro, niz to, ktd-
smyczki i wedki. re modro $wieci w Ztotym
W Ztotym Kamieniu by- Kamieniul Jan Huszcza
ta, istotnie, $wietlica oraz
byt, istotnie, fortepian. Co
za$ najwazniejsze, byty 24 FOUETTES
owe wspomniane ludzkie ” .
osobowosci, rwace sie do Tancerka X _zakr(—;cﬂa
piesni i muzyki. w pewnym balecie 24 fo_-
. . i uettes. Oczarowana techni-
Nic wiec dziwnego, te g publiczno$é bila brawo,
propozycje patronatu przy- diugo i entuzjastycznie. Ale
jeto z wylewnym entuziaz- znpalazt sie jeden widz, kt6-
mem, wyrazajgcym si¢ m. ry spytal ze zdumieniem —
in. w obfitej jajecznicy i Co to znaczy?"
mleku. . " Takich widzéw byto na
PATRONAT Po jajecznicy t wstep- pewno wiecej, ale zastra-
. nych rozmowach goScie z gzeni piekng liczbg — 24 i
Piekna to rzecz te patro- miasta podkreslili szczegél- tajemniczo brzmiaca naz-
na®/, czyli ojcowska opie- ng dokuczliwo$é upalu, na wa, czy wreszcie obawiajac
ka réznych instytucy) kul- co $wietlicowy o$wiadczyt i ia i i _
turalnych i stowarzyszen z sni si¢ poczytania ich za igno
i ; - ze za smuga brzezniaku (ant6w przez pseudoznaw-
wigkszych = osrodkéw —nad |sni nieduze, ale glebokie cow, milczeli.
swu_etllcar_m W|ejsk_|m|! Za- jezioro, chetnie przyjm.'ﬂa[. Ale sprobujmy podazyé
chciato sie tedy ojcostwa i ce rozgrzane upatem ciata. 3 limg rozumowania owe-
muzy!(om z pewnego duze- Gromadnie — wykorzy- go odwaznego widza.
go miasta.

Poszli do wydziatu kultu-

stujgc dzwieki

waltorm dla — Przyznaje, ze 24 to

podniesienia nastroju — u- bardzo tadna liczba, ze za-

ry._ Naczelniku kochany dano sie nad jezioro kregcita je bardzo tadnie —
wskaz nam Swietlice wiej-  Po kapieli okazalo sie, ze MOWil OW widz — ale co
ska, w ktorej ludzka oso- W jeziorze mozna towi¢ t?] _vs;yraza_g. Co a'ktySt,?)
bowo$é rwie sie do plesni rybki... tzl_(:laa bwl 1zowl ~ pokazac?
i muzykil Potem okazato sie, ze po- €90 wiasnie nie wiem, a
Naczelnik byl czlowie- ra wracaé do pociagu t do ¢hcialbym wiedziec. | przy-

kiem wyjatkowo inteligent- Mmiasta puszczam. ze nie tylko ja.
nym i prawie od razu zro- Na pozegnanie obiecano Otoz zaczynajgc te roz-
zumiat, o co chodzi. Sieg- dalsze, bardziej owocne, MmMowe p0W|edz_my SOb!B, e
nat po swo6j najswiezszy, Wizyty. balet — to taki rodzaj tea-
sprzed dwéch lat, wykaz Nastepnej niedzieli ~w tru, w ktérym akcje, prze-
Swietlic: SicieWcy niecierpliwie cze- zycla bohateréw, konflikty
— Wie$ Zloty Kamien... kano na patronéw. wyrazane sg za pomoca

Maja nawet fortepian, o ile ...Ale zjawitl sie tylko jee tanca i pantomimy. .
go dotad nie przerobili na den. Byt jakis bardzo za- Taniec  wiec i pantomi-
inkubator, bo to >nkubato- troskany Wkrétce jednak ma to, jak z tegolwyn_|ka,
ry teraz w modzie... zatroskanie zamienilo s'e¢ Srodki wyrazu ktérymi o-
— O! — zawotali wzrusze- W rados¢: skrzypek ztatwo- peruje tancerz. o

ni muzycy — to jest pra- $cia odnalazt zapomniany Utarto sie w krytyce, i nie
wie eureka: | nazwa wsi Przez siebie podczas oierw- tylko tv krytyce rf)zdznela-
jakas$ liryczna, i dojazd do szej, wstepnej wizyty szwe- nie, a nawet jakas bgrdzo
mej wygodny! Tcrnz tylko dzki spinning. wyrazna cezura miedzy
dziataé) Chciatoby sie je- Obiecot przyinzd patrona- tancem a aktz?rslwem Ce-
chaé juz dzis... tu na najblizéza niedziele i zura bardzo n’pshtsznc Ba-
W niespetna sze$é tyyod- odjechat... let-to rodzaj teatru. A nie

notainik muzyczny

WYBOR ARIlI MONIUSZKI

Bardzo pozytecznym 1 praktycznym
wydawnictwem jest wypuszczony nie-
dawno przez PWM wybér ¢rii Moniusz-
ki. Arie z 6per moniuszkowskich stano-
wig przeciez jeden z ,zelaznych" punk-
tow repertuaru $piewakéw polskich —
wykonywa sie je na estradzie i w radio,
stanowig ilez powazny element repertu-
aru pedagogicznego. Tymczasem odczu-
wacé sig dawat dotkliwy brak materiatu
nutowego tych arii — obok partytur czy
wyciggow fortepianowych calych oper
szerokie rzesze $piewakéw poszukiwaty
na prézno "poszczegdblnych arii, czesto
kro¢ zreszta z Oper jeszcze po wojnie
nie wydanych (,Hrabina". ,Parta"). Tfe
zasadniczg luke w naszych wydawnic-
twach wokalnych zapetnia wtasnie czte-
roczesciowy Wybér arii Moniuszki, be-
rigby jedna z ostatnich nowos$ci PWM.
Cztery zeszyty tego wydawnictwa (na
sopran, mezzosopran, tenor i bas) za-
wieraja najpopularniejsze i najulubien-
sze arie moniuszkowskie, w opracowa-
niu wybitnego znawcy wokalistyki, prof.
Bronistawa Romaniszyna. Piekna szata
graficzna dopetnia obrazu tego niezwy-
kle potrzebnego wydawuictwa.

O NOWYCH PARTYTURACH

W planie wydawniczym Polskiego Wy-
dawnictwa Muzycznego w pierwszym
pétroczu biezacego roku uwzglednione
zostato kilka wspoiczesnych polskich po-
zycji symfonicznych. Ukazaly sie¢ juz
dwe symfonie kompozytoréw miodszego
pokolen a — Bairda i Serockiego. Obaj
ci mtodzi muzycy, tworzacy wraz z Ja-
nem Krenzem tak zwang ,grupe 49",
maja juz za sobg szereg sukcesow w
salach koncertowych calej Polski oraz
za granica. | Symfonia Tadeusza Bairda
oraz | Symfonia Kazimierza Serockiego
wydane zostaly przez PWM w duzym
formacie i w pieknej, a przejrzystej for-
mie graficznej.

Jedng z nowos$ci Polskiego Wydawnic-
twa Muzycznego w pierwszym pétroczu
1954 bedzie Il Symfonia Bacewiczéwny,
ktéra wydana zostanie w $rednim, nor-
malnym formacie partyturowym. Doj-
rzate to i peine inwencji dzietlo $wieci-
to juz szereg triumféw, grane przez
najlepsze orkiestry polskie.

W najblizszej przysztosci przewidzia-
ne jest wreszcie wydanie monumental-
nej, odznaczonej Nagrodg Panstwowa
Il Symfonii Bolestawa Szabelskiego.

IGNACY BLOCHMAN

Przed paroma miesigcami zmart w
Brukseli pianista polski Ignacy Bloch-
man. $mieré¢ jego mineta u nas prawi®©
niepostrzezenie Bytoby krzywdag wy-
rzagdzona jego pamieci, gdybysmy cho¢
w paru slowach nie przypomnieli syl-
wetki tego muzyka, ktory — jak to
okreélit zwiezle i prawdziwie Z. Drze-
wiecki — petnit przez szereg lat funk-
cje ,ambasadora muzyki polskiej w Bel-
ji*

Blochman urodzit sie w Warszawie w
r. 1897. Gry na fortepianie uczyli go tu

m. In. Z. Drzewiecki i J. Wertheim. W
Warszawie réwniez ukonczyt wydziat
prawny na Uniwersytecie. W r. 1928

udat sig na dalsze studia fortepianu do
znanego pianisty i kompozytora belgij-
skiego A. de Greefa — jednego z ostat-
nich uczniéw Liszta | w Belgii osiedlit
sie Juz na state.

W czasie wojny uczestnik Ruchu Opo-
ru we Francji i wigzien obozu koncen-
tracyjnego w Gurs, po wojnie rozwija
zrazu jako sekretarz Poselstwa Polskie-
go w Brukseli, ozywiong dziatalno$¢ na
polu propagandy muzyki polskiej w Bel-
gii. Utatwia i nawiazuje kontakty mie-
dzy muzykami, wybitnie przyczynia sie
do wzmozonej wymiany kulturalnej mie-
dzy obu krajami. Sam bierze udziat w

DO REDAKCJI
t ~PRZEGLADU KULTURALNEGO*

W cyklu ,Wiersze z Korei“, Jaki uka-
zat sig w nr 23 (93) Waszego pisma z
dn. 10— 16 czerwca 1954 r. znalazto sie
z winy redakcji caty szereg btedéw ko-
rektorskich i redakcyjnych, Jak poprze-
stawianie poszczegblnych wierszy w
strofach, strof w utworach | utworéw w
cyklu, wobec czego sens wielu wierszy
zostat znieksztatcony, a logika zagubio-
na. Wobec tego prositbym o zamieszcze-
nie odpowiednich utworéw i fragmentéw
w oryginalnej wersji:

W wierszu ,Moje zycie“ ostatnia stro-
fa powinna brzmie¢:

Kiedy$ wyznaé¢ uczciwie,
\ ktadac serce na szczycie,
) czasu egzekutywie:

»,To byto moje zycie...*

W wierszu ,Dumania w dzien uro-
dzin“ druga cze$¢ wiersza powinna
brzmiec:

,»,Czy to, gdym nie dat poezji
podstrzygac,
aby petzata jak bluszcz ogrodowy,
gdym — cho¢ krwawita — nie pochylat
gtowy,
| pioruny dzwiga.
sprzeciwy gorzkie,

Jak maszt, co ciosy
Nie, zadne bunty i

ma teatru bez dramatu. Tu
sprawg dominujaca sa od-

spoteczng

role,
oddziatywaé¢ na widza, a co

licznych koncertach: w Belgii, Polsce (w
r. 1947), Czechostowaciji, Holandii i Fran-
cji. W Roku Chopinowskim organizuje
w Belgii uroczyste obchody, wystawy,
odczyty, recitale, po ostatnich dni wy-
gtasza pogadanki radiowe, odczyty, pu-
blikuje w prasie belgijskiej artykuly o
zyciu kulturalnym Polski. Zaproszony
do jury zblizajacego sie Miedzynarodo-
wego Konkursu Chopinowskiego w War-
szawie mial ponownie odwiedzi¢ Polske
w réku biezacym, gdy dowiedzieliSmy
sie o jego naglym zgonie.

W pamigci tych, ktérzy go znali, za-
pisat sie Blochman jako artysta rzetel-
ny. peten kultury wewnetrznej, a Zara-
zem cztowiek prawy, bezinteresowny,
ustuzny, budzacy powszechng sympatie
i szacunek. W pamieci nas wszystkich
pozostanie tym, ktoéry przez ¢wieré wie-
ku z calym oddaniem i posSwigceniem
stuzyt sprawie przyjazni 1zblizenia kul-

turalnego miedzy narodem polskim |
belgijskim.
PIESNI NIEWIADOMSKIEGO

Z tworczosci Stanistawa Niewiadom-
skiego, popularnego kompozytora i wy-
bitnego w okresie miedzywojennym Kkry-
tyka muzycznego, najwiekszg zywotnosé
wykazaly jego niezwykle w swoim cza-
sie tubiane pies$ni, $piewano je jak Pol-
ska dtugi * szeroka, $piewali je muzycy
i amatorzy, osiggnely stowem wrecz nie-
zwyktag popularno$é. Zlozyto sig na to
szereg czynnikéw: ogromna melodyjnos$¢
i przystepnos$¢, doskonale operowanie
technikg gtosu i wreszcie na wskro$ pol-
ski, swojski charakter tych utworéw.
Piesn; .Niewiadomskiego sg niewatpliwie
w swym stylu i charakterze kontynua-
cjg linii zapoczatkowanej przez mo-
niuszkowskie ,Spiewniki domowe".

Stanistaw Niewiadomski napisat ponad
czterysta pies$ni. Oczywiscie nie wszyst-
kie z tych utworéw wytrzymaty probe
czasu: niektoére zestarzaly sig, inne po-
szly wrecz w zapomnienie, miedzy Inny-
mi tez z braKU nowych wydan. Polskie
Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie
chcac przypomnieé'nieprzemijajace war-
toéci artystyczne, tkwigce w pieéniach
Niewiadomskiego, a takze wazng role,
jaka te nie$ni odegraty w dziejach pol-
skiej kultury muzycznej, wypuscito
ostatnio na rynek wybdér tych utworéw,
zrealizowanycli pod redakcjg prof. Bro-
nistawa Romaniszyna. Wydany zbi6r za-
wiera 20 najpiekniejszych pie$ni Nie-
w adomsktego na glos wysoki z towarzy-
szeniem fortepianu.

Z DZIALALNOSCI ZKP

W dniu 5 czerwca br. odbyto sie w
siedzibie Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich pierwsze posiedzenie powotlanej
do zycia przez Prezydium ZKP Komisji
do Spraw Muzyki Rozrywkowej | Ta-
necznej.

W sktad Komisji wchodzg kompozy-
torzy zrzeszeni i niezrzeszeni w ZKP,
literaci, przedstawiciele zainteresowa-
nych instytuciji.

Na pierwszym posiedzeniu Komisja
wybrata Prezydium w sktadzie. Janusz
Urbanski — Przewodniczacy. Jan Caj-
mer i Tadeusz Kwiecinski — Z-cy Prze-
wodniczacego. Czestaw Zak i Ryszard
Damrosz — Cztonkowie Prezydium.

Stalym przedstawicielem Prezydium
Zarzagdu Gléwnego ZKP do spraw komi-
sji jest Wiodzimierz Kotonski.

Prezydium Komisji przystgpito Juz do
pracy i bedzie odbywa¢ regularne po-
siedzenia. W pierwszym rzedzie Komi-
sja zajmie sie sprawami: wydawniczymi,
powotania kolegiow repertuarowych
rzy réznych instytucjach, podnoszenia
walifikacji zawodowych kompozytoréw
niezrzeszonych (seminarium przy ZKP)
oraz sprawg udzialu muzyki rozrywko-
wej i tanecznej w Festiwalu Muzyki
Polskiej.

ktére ml serce obracaty w skate,

nie im to warto$¢ zycia zawdzigeczatem,

nie bél miniony i nie tzy juz oschte.

Jedynie trudy i noce bezsenne,

oddane sprawie wiekszej niz dni moje.
Dzi$ Juz o lata sie nie niepokoje,

gdy szczescie moje — to szczescie

wojenne.

Jakze to pieknie by¢ Jednym z zotnierzy
w najwiekszym z bojéw, ktére lud
prowadzi.
| nawet blgdzac gwiazdy swej nie
zdradzi¢
i ptaczac sobie sie nie sprzeniewierzy¢.

Dzi§, w dniu urodzin, w koreanskich
goérach
mam kroplg potu o sobie zaswiadczy¢...
Jest o czym mys$leé¢, podumacé Jest nad
czym —
Niech czys$ciej zabrzmi zycia partytura“.
W wierszu »,Przywitanie nienawisci“
ostatnia strofa powinna brzmieé:
»,Lub jak na skrzydle drugim ramie
wesprzec
I rungé na was dzieciobdjcy, sepy!...
O, nie uchroni was czas, ani
przestrzen...
To wam przysiggam przez $ciSniete
zgby”
ANDRZEJ BRAUN

formalizm
na $ciezke

przestaje to znaczy wejs$¢é

prowadzgcag do

czucia i doznania postaci gorsza, powoli zabija w nim nikad, jest niezmiernie ta-
dziatajacych, wyrazane za dobry smak. two. A wrogiem, ktéry mk
pomoca rytmicznego ruchu Ot6z tak ma sie rzecz z zaden inny pcha twdrcow
ciata (tance), gestu i gry tymi 24 fouettes, o ktérych w ten $lepy zautek, to nie-
twarzy. Wszystkie te czyn- byta mowa na poczatku. przemys$lane dobrze stoso-
niki sq réwnorzedne t nie Pieknie i precyzyjnie od- wanie techniki klasycznej
mozna bezkarnie budowa¢ tanczone, ale nie wypetnio- tylko dlatego, jak pisze
jakiej$ hierarchii ich waz- ne jakakolwiek tresciag (bo Igor Moisiejew — ,bo tak
nosci. Wszystkie te czynni- jaka trescig i jak je wy- wypada®.

ki s3 wtérne w stosunku Ppetnic?) staty sie typowym Ot6z sztuka musi byé
do konstrukcji postaci, popisem techniki dla same- niezwykle zywotna, musi
ktéra tworzy artysta w o- 00 popisu, Czarowaty for- szuka¢ nowych drég, nie
parciu o libretto i muzyke. ma, ale nie posiadaly tre- odrzucajagc bynajmniej tra-
Dopiero te konstrukcje wy- SCi. To — zaryzykujmy to dycji, ale czerpigc z niej
petnia ruchowo, ,utanecz- twierdzenie — formalizm. przy jednoczesnym kryty-
nig" ja. Kiedy mamy do Jeden z francuskich poe- cznym do niej podejsciu.

czynienia z brakiem owego t6w powiedziat swego cza- Sprawy te, to sprawy
szkieletu konstrukcyjnego, SY: . bardzo istotne i warte
kiedy taniec zaczyna do- ..Pigkna forma, zgoda! przedyskutowania a  ktoz
minowaé, przystania akcje, Lecz gdy tres¢ ukrywa w pierwszym rzedzie powi-
przestaje cokolwiek wyra- €06z po pigeknej glowie, nien zabiera¢ glos w tych
zaé staje sie popisem dla Gdy rozumu zbywat" kwestiach? — przede wszy-
popisu, technika dla tech- Ot6z balet, to tego rodza- Stkim. sami twércy — TAN-
niki, przestaje spetnia¢ swg ju sztuka, gdzie popas¢ w CERZE! k. A.

STANISLAW JERZY LEC
JF R A S

NA PEWNA ARCHITEKTURE

Od frontow
[ ] wjazdy dla mastodontéow,
Wewnatrz drzwiczki

dla karliczki.

NA PEWIEN DUET PIANISTOW

To para ntezréumaual

Ktéi od nich umie wiecej?
Grajag na dwoéch fortepianach
na cztery lewe rece.

NA PEWNEGO PIANISTE

Widziatem Utywa pedatu

Zajedzie daleko. Nie graniem.

niezwykle.

Bicyklem.

z H F

KAZDEMU CO MU
SIE NALEZY
Kazda idiota
ma swego Herodota.
Kazda niedojda
ma swojego Freuda
a kazda szmira
swojego Szekspira.
Kazdy ksztatt miesa
ma swego Rubensa,
Kazda idylla
ma swego Wergila.
Kazda migrena
swojego Szopena,
Kazda Sodoma
Swojego Brantoma,
Vazda afera
Tna swego Homera
a kazda draka
swojego Balzaka.

MORAL:

Nic nie mija bez echa —
Chyba, ze ,nic“ ma pecha.

* szg od innych wydawnictw FAWu

nowiny plastyczne

NOWE WYDAWNICTWO ,,SZTUKI"

Naktadem Wydawnictwa
ukazatly sie kataloqi: »Galeria
stwa rosyjskiego“, opracowana
Janing Ruszczycéwne i ,Martwa natu-
ra flamandzka i holenderska“ w opra-
cowaniu Andrzeja Chudzikowskiego, za-
poczatkowujgce serie wydawnictw po-
pularyzujgcych zbfbry muzealne Ksigz-
ki te obok sylwetowo nakreslonych po-

»Sztuka"
Malar-
przez

staci malarzy i charakterystyki ich
twoérczosci zawierajg bogaty dobér ilu-
stracji.

KSIAZKA DLA WSZYSTKICH
(,Malowane domy" — Wanda Bo-
rudzka — Nasza Ksieganita).

Istniejg ksigzki, ktoére przypadajg do
serca wszystkim, zaréwno dzieciom jak

dorostym, ludziom o smaku wyrob»o-
nym i o gustach dos$¢ prymitywnych.
Dzieje sie tak zwykle, gdy tematyka

utworu jest dostatecznie swojska, by
mogta wzbudzié¢ zainteresowanie 0go6-
tu, a sposdéb podania na tyle artystycz-
ny, azeby sprawy swojskie i wszystkim
znane nabraty atrakcyjno$ci rzeczy no-
wych.
Do takich wtasnie ksigzek nalezg m.
in. dwie publikacje ,Naszej Ksiegarni“,
mam na mysli ,Bezkrwawe towy“ Pu-
chalskiego i wydane ostatnio ,Malowa-
ne Domy“ (wierszem o sztuce ludowej)
Wandy Borudzkiej.

,Gdzie sg takie domy w kwiaty ma-

lowane“? pyta autorka w pierwszym
wierszu, po czym odpowiada: ,W Zali-
piu, Goérzycach, Toniach, Pilczy, Kityzu*“.

| dalej, razem juz z autorka, odbywamy
te urocza podréz po catej Polsce, za-
trzymujgc sie co chwile, nie w szum-
nych historycznych grodach, lecz w
miasteczkach i wioskach, ktérych na-
zZwy, niewidoczne czesto na mapie,
dzwiecza jaka$ jedrna, strodawng pol-
szczyzng. W tych zapadiych siotach, o

urzekliwych mianach tazek, Medyma,
Btedbéw, Licigzna somorodm artysci po
dzi$ dzien uprawiajg rézne dziedziny
sztuki ludowej. Kazda okolica stynie z
innej specjalnosci. Wiec:

»-Na Slagsku, w Koniakowie, Jaworz-
nej, Istebnej —

to sa wsie takie, gorskie,
— wyrabiaja koronki.

Do czego jest podobna koronka? —

Do pajeczyny — pajaka!

Jezeli sie¢ pajeczg w lesie ujrze¢ wam
sie zdarzy

podniebne

wiedzcie, ze Jest to $Swietne dzieto ko-
ronkarza“.
okolicach Puttuska wyrabiaja

sprzety pieknie rokicing wyplatane. Wa-
Szewskie i Kieleckie posiadaja najpiek-
niejsze wycinanki i nalepianki. W Lu-

na filmowe|]

O WARSZTACIE —
NA KONKRETNYM PRZYKLADZIE

Filmowa Agencja Wydawnicza od pew-
nego czasu wypetnia luke, jaka na na-

szym rynku byt brak ksigzek o tema-
tyce filmowej. Dotychczas przyzwycza-
jeni byliSmy do trzech typow ksigzek
FAWu: drukowanych scenariuszy | opo-
wiadan filmowych. szkicow | stu-
diow estetycznych. ksigzek technicz-
nych. Obecnie do tego do$¢ juz boga-

tego wachlarza przybyta nowa pozycja,
najstaranniej wydana z dotychczaso-
wych ksigzek FAWu.

Mowa o ksigzce ,Film o Mtodym Cho-
pinie", stanowigcej Zrédtowy i wyczer-
pujacy zbiér wszelkiego typu informa-
cji o warsztacie twérczym w znanym
filme Aleksandra Forda — informaciji
zebranych i utozonych przez publicyste
filmowego Jerzego Gizyckiego

Nawet najkrétsze prace Gizyckiego
cechuje zawsze wyrazna metoda opra-
cowania. przemy$lenie zagadnienia i lo-
gika uktadu. Wszystkie te cechy pi6ra
Gizyckiego w petni doszly do gtosu przy
opracowaniu duzego dzieta Nie tyl-
ko dla krytyka fiimowego, me tylko
dla widza interesujacego sie rozwojem
kinem atografii, ale dla kazdego chyba
czytelnika bedzie to lektura interesuja-
ca. ktéra powie mu wiele na konkret-
nych przyktadach o warsztacie twércy
filmowego .a raczej o wielu réznorod-
nych warsztatach, ktoére sktadajg sie,
aby powstato godne uwagi dzieto fil-
mowe.

Poczynajac od historii pomystu filmu
0 Chopinie, poprzez celniejsze fragmen-
ty scenariusza. Gizycki zaznajamia nas
z praca rezysera Forda nad scenopisem
1 ,na planie", z dzietem kompozytora
Kazimierza Serockiego, dekoratora inz.

Romana Manna: poprzez charaktery-
zacje, kostiumy, sylwetki artystéw az
do ,historii obrazkowej" — odtwarza

przed nami caty film

Dzigki takiemu typowi
L,Film o Mtodym Chopinie"
datkowo charakteru albumu pé.miglko-
wego. Wrazenie to potwierdzajg, liczne,
bardzo dobrze reprodukowane t przecie
wszystkim starannie dobrane Hustarcje.
Dla udokumentownia swych wvwodow
znajduje  Gizycki zdjecia szkice, ry-
sunki, modele i projekty $cis$le odpo-
wiadajgce tekstowi. Sigga nawet do nut,
aby zblizy¢ czytelnika do pracy kompo-
zytora Serockiego.

Najbardziej moze

opracowania,
nabiera do-

Intrygujaca czescig

ksigzki sa rozwazania na temat deko-
racji, ukazujgce kolejne koncepcje de-
koracyjne, ich wykonanie, budowe,

wreszcie nagrywanie w gotowych deko-
racjach. O tych sprawach widz wie na
og6t bardzo niewiele.

Wydaje mi sie lednak, ze ksigzce tej
czego$ brak Ten brak. to osobiste zda-
nie jej autora o filmie, brak pod ko-
niec kazdego rozdziatu jakiej$ oceny
kazdego z rozwigzan Wiemy, ze obok
niezaprzeczalnych zalet ,Mtodo$¢ Cho-
pina" miata swe wady (zwlaszcza sek-
wencja koricowa oraz niektére dekora-
cje ,paryskie" przypominajace War-
szawe). Dodanie oswietlenia rytyczne-
go w drugim wydaniu cennej ksigzki
wydaje mi sig¢ postulatem koniecznym
nie tyle z uwagi na nas — pamietajg-
cych dobrze film — ile na nadchodzg-
ce pokolenia mito$nikéw filmu

Mimo tego niedociggniecia bogaty
materiat ksigzki stanowi ciekawag | po-
zyteczng lekture a biorgc pod uwage
Imponujacg ilos¢ llustracji daleko wyz-
cena
50 zt nie jest bynajmniej wygérowana.

Leon Bukowiecki

CLOUZOT WALCZY O PRAWO

MOWIENIA PRAWDY
Jeden z wybitniejszych rezyseréw
francuskich doby obecnej. H G Clou-
zot, stat do niedawna — podobme |ak

filozof, J. P. Sartre — na pozycjach in-
dywidualistycznego liberalizmu dos¢
odlegtych cd pozycji obozu postepu
i pokoju. Ale zrealizowal nagrodzona w
Cannes Cene strachu, pietnujacg nie-
ludzkos¢ amerykanskiego kapitalizmu
(trust naftowy kupuje zycie czterech

PRZEGLAD KULTURALNY

belskiem, Opoczynskiem i na Kurpiach

wydmuszki, pisanki i malowanki ozdob-
ne robig. Zas najmisterniejsze hafty w
Krakowskiem i na Kaszubach.

Do wszystkich opisywanych przed-

miotow posiada autorka bardzo osobi-
sty, intymny stosunek, ktéry sugeruje
czytelnikowi. W wierszach Borudzkiej
brak wielkich, patetycznych stéw, ale
poprzez konkret rzeczy codziennych i
zwyczajnych odczuwamy aure ziemi
ojczystej, jedyna t niepowtarzalna,

,Pasy. kraty, btekitne i siwe

to kolory tagodne, cierpliwe,

to jest dym. to jest deszcz i mgta

rzeczna

nieprawdziwe, prawdziwe to

rzeczy..."

powie o szmaciaku, ktéry tka stara bab-

ka w Bialostockem. Ale najwigekszy czar

tej ksigzki stanowig barwne ilustracje

autentycznych wyrobéw Iludowych. | to

jest w porzadku. Gdyz najlepsza re-

komendacjg sztuki ludowej jest ona
sama.

Dobrze sie jednak stato, ze ,Nasza
Ksiegarnia* zademonstrowata nam sztu-
ke ludowg nie w formie pedantycznej
rozprawy, lecz poprzez poetyeka we-
drowke, w Kktérej raz po raz przysta-
jemy zdjeci zachwytem <« zdumieniem:

,Jak to mozna nozycami do strzyzenia

owiec wycac¢ taki o cienkich igtach»

caty w kolcach jalowiec?*.

Pomimo bezpretensjonalnej, nieobo-
wigzujacej do $cistoséci formy. ,Malo-
wane Domy*“ zawieraja mnéstwo infor-
macji nie tylko o regionalnym rozmiesz-
czeniu sztuk: ludowe,1 lec2 o samej

technice wykonywania poszczegéblnych
przedmiotéw Wiec o pisankach czyta-
my, ze
,»| dziewczeta | chtopcy pisza Je wo-
skiem blaszkag od sznurowadta
Skrobig je takze szpilka, nozykiem,
albo czym popadto“, a dalej dowiaduje-
my sie o ,wydmuszkach®, ze
»Naklejone sa na nim kwiatki
i kogutek»
Jak zawsze troche prawdziwe,
a troche z bajki.
z wydmuchanego
jajka
Maja z papieru korony { papierowe
uszka,
wiekszego powazania
doznaja,
gesiego
laja“.
».Malowane Domy“ sag lekturg, a ra-
czej publikacja odpowiednig dla czy-
telnikéw w kazdym wieku. Ale wazne
jest to, ze zostaly napisane w sposob
przystepny i sugestywny dla dzieci,
gdyz nigdy nie jest za wcze$nie azeby
dziecko wprowadzi¢ w $Swiat piekna
| sztuki, ktérej folklor stanowi najstar-
sza wersje. JADWIGA ZYLINSKA

Takie dzbanuszki

a sa wigksze i

Jezeli sa zrobione z duzego,

tasmie
bezrobotnych, ktérzy kolejno gina, aby
powiekszy¢ dywidendy akcjonariuszy)
i oszotomit go prawdziwie ludowy suk-
ces tego filmu.

Clouzot wyciagnat z tego
wnioski, jakie wyciggng¢ must
artysta .

— Co widzéw obchodzg — powie-
dizal sobie — co nas obchodzg sa-
lonowe dramaty z korica ubiegtego stu-
lecia. choéby nawet przyprawione ak-
tualnym» skandalikami? Dramat spo-
teczny dramat wspéiczesny, oto czego
chce od filmu widz

Tworzagc w panstwie, ktére w prze-
ciwiennstwie do USA pozostawia jeszcze
jakoby peing swobode arty$cie Clouzot
postanowit sfilmowaé¢ wydang niedawno
powie$s¢ Simenona Niespodzianka" (Le
Coup de Lune) Poniewaz jednak akcja
rozgrywacé¢ sieg miata w koloniach fran-
cuskich w Afryce Réwnikowe) cenzo-
rzy prewencyjni, ktéorymi byli sami pro-

sukcesu
uczciwy

ducenci. wymagali od twércy ,takiego
odstepstwa od oryginatu — Jak pisat
sam Clouzot, — ze scenariusz tracit
wszelki sens".

Przystapit wigc Clouzot do nastepnej
préby. Miat zamiar nakreci¢ film o
wspotczesnych Indochinach, w ktérym
musiatby oczywiscie wystgpi¢ motyw
sbrudnej wojny' z Wiethamem. Byt
Jednat: Clouzot na tyle ostrozny ze
przedstawi swd@j projekt odnosnemu
urzednikowi propagandy Po 8 (o$miu!)
dniach przewleklych sporéw uzyskano
Jaki$ godziwy kompromis | projekt —
prosta fomalno$¢ — miat zosta¢ za-
twierdzony przez ministra kolonii. Nie
zostat

— Rezyser ktéry pragnie odtwarzac
wspobiczesng rzeczyv isto$¢ spoteczng —
napisat Clouzot w mieszczarnskim tygod-
niku ,Express" — natknie sie zaraz na
cenzure tym grozniejsza, ze ukryta
| tajng’ Jak wida¢ roznymi drogami
ré6zni ludzie dochodzg do tych samych
wnioskéw.

(ptaz)

KTO MA PRAWO
DO ,KSIEZNICZKI“

Ciekawa polemika migedzy twoércami
francuskimi wywigzata sie tia tamach
prasy paryskiej W interesujgcym $wie-
tle pokazuje ona rozterki i kiopoty
twércow pracujagcych dla kinematogra-
fii kapitalistycznej, pozbawionej jedno-
litego planu, uzgodnionego centralnie.

Zaczeto sie od tego. ze rez. Robert
Bresson zapowiedzial ria tamach jedne-
go z dziennikéw ze w lipcu przystepu-
je do realizacji filmu ,Ksiezna de Cle-
ves *

.Ksiezna de Cléves", to popularny
we Francji romans pani de La Fayette,
napisany w 1878. arcydzieto — jak in-
formuje maly stownik Laroussea —
,delikatno$ci i szlachetnej melancholii“.
Zwr6émy uwage na szczeg6t natury
prawnej po latach pigédziesigciu dz'e-
fa literackie przestajg stanowi¢ wtla-
snos$¢ autora lub jego spadkobiercow
| stajg sie¢ witasnos$cig publiczng.

Otéz na artykul Bressoua zarepliko-
wal znany rezyser Jean Delanuoy,
twérca ,Symfonii pastoralnej" [/ na-
mietnym protestem OS$wiadczyt, ze od
dziesiecin lat przygotowuje wraz z Jean
Cocteau filmowag wersje Ksigeznej de
Cleves' ze wobec tego jemu przystu-
guje pierwszenslwo ,

Na to znéw odp<»wiedziat Bresson
nie bez racji ze Delanuoy od 1945 r.
nakrecit juz 10 filméw i zaden z nich
nie jest ,Ksigzng de Cléves ' Czyz fakt,
ze jeden z kolegéw .zajmuje sie pew-
nym temaiem literackim ma blokowaé
6w temat na cale dziesieciolecie?

Jeszcze raz zabral glos Delannoy,
stwierdzajgc stusznie ze realizacja fil-
mu we Francji n> zalezy ntestptv. od
samego twércy ale i od przedsiebior-
cy ktédrv musi sie zgodzi¢ na wyloze-
nie gotéwki

Na czym stanie ostatecznie trudno
przewidzie¢ w kazdym razie sytuacja
jesj jak z greckiej tragedii obie strony
maig rar*(> Por*ptarn’ sie ze u nas
taka sytuacja nie bytaby do pomysl©-

nia...
)
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~Opowiadanie)

e Przy'stoliku restauracyjnym sie-

dzi trzech gosci. Dwéch mezczyzn
w sile wieku i chiopak ,z6Ho-
dziéb“. Jeden z mezczyzn ma na

imie Kazimierz i najwyrazniej ty-
sieje, a drugi, blondyn, ma na imie
Wactaw, nosi okulary i marszczy
czoto, jakby sie czemus$ dziwit.
Chtopiec, ktéry z nimi siedzi, jest
uczniem 9 klasy i kuzynem ly-
siejagcego Kazimierza. Na stoliku
stoja trzy kufle piwa i wypréznio-
na c¢wiartka. Przed uczniem na ta-
lerzyku lezy nadgryziona kanapka.
— A pamietasz, ,Dyra“? Chodzi
po szkole jak po folwarku i grzmi
— blondyn zmienia gtos i huczy
grubym basem na calg restaura-
cje — Nocun, chodz tu bratku,
kiedy ojciec czesne zaptaci? —
Krowa sie nie ocielita, panie dy-
rektorze, jak tylko, sie ocieli,, zaraz
ojciec zaptaci... Mama $mietane be-
dzie mogta zbiera¢ i masta troche

sprzeda...
Blondyn nasladuje cieniutki glos
przestraszonego Nocunia a potem

zndéw grzmi basem:

— Nocuni, ty mi o krowie nie o-
powiadaj, juz od zesztego roku sie
ta krowa cieli, a ojciec za szkote
nie ptaci. Ty mnie o $mietanie nie
opowiadaj, jak do przysztego mie-
sigca wszystkiego ojciec nie za-
ptaci, to do szkoty nie przychodz.
Ja tez musze z czego$ zy¢, profe-
sorom piacic.

— No,, bracie, napijmy sig¢ — moé-
wi blondyn do lysiejagcego kolegi.

Wychylaja kieliszki, wpatrujg sie
uSmiechnieci w swoje twarze. Sie-
dzacy z nimi uczeh wypit tez kie-
liszek wodki i teraz maci mu sie
w gtowie. Mysli, ze jest dorosty,
ze wspomina razem z tymi dwo-
ma starymi konmi dawne czasy,
a nawet, ze troche lysieje.

— Czekaj no, Kaziu — przypo-
mina sobie blondyn — kiedy ',Dy-
ro“ zaczat budowac nowg czesc
szkoly, w trzydziestym drugim?
Nie, w trzydziestym drugim zmie-
nili czapki. Pamietasz nasze ron-
delki? To byly czapki, w calym
miescie je znali, dach na p6t me-
tra dtugi. Mogte$ sobie tam wszyst-
ko scyzorykiem wyrysowaé. Pamie-
tasz, najdluzszy daszek w szkole
miat Moczek a jeszcze ztamat go
w trzech miejscach, to byt daszek.
A pamietasz jak Moczek prefek-
towi trgbe wbit na glowe na po-
grzebie Dobijanki?

Kazio kreci gtowa:

— ,Nie bytem na tym pogrzebie,
z budy mnie wylali na dwa tygo-
dnie, bo czesnego nie zaptacitem.

«— _Katabas“ zanim do naszej
budy przyszedt byt wieziennym ka-

pelanem — opowiada Wacek —
to wiesz, wypi¢ sobie lubit i Mo-
czek tez byt nie od tego. Po tym

pogrzebie wypili pewnie,, bo byt li-

stopad i zimno... Katabas rwie' sie
do Moczka i krzyczy .Moczek,
chuchnij mi“. A Moczek: — To ty
chuchnij...

— Jak ty do kaptana mowisz?
Upite$§ sie tajdaku. — A Moczek
mu trgbe na gtowe! Ha, ha, ha,
bracie to byty czasy. Blondynowi

az tzy naplywajag do oczu
Smieje.

— Stluchaj, Wacek — tysy Kazio
zwraca sie do blondyna — a co sie
stato z ,Kalafiorem“? Slyszatem,
ze przed samag wojng sie wykon-
czyt, podobno znalezli go nieprzy-
tomnego rowie, w szpitalu u-
mart. To byta glowa, co? Smirus
bo $mirus, ale swoje wiedziat. Pa-
mietasz na lekcje przychodzit u-
rzniety jak bela — tysy Kazio wy-
krzywia sie i mowi chrapliwym
gtosem zmartego, starego belfra:
.Kretyny, idioty,, matoitki... tapeta,
matotku, co bylo na ostatniej lek-
cji, siadej kretynie, nic me wisz.
Puto, co byto na ostatni lekcji, tyz
nie wisz? Siadej, patka na kwar-
tal. Mikotajczyk, kretynie z czego
sie $miejesz? No, kto w klasie wi,
co byto na ostatnij lekcji. Nikt nie
wi? Kretyny, matoiki, pietnascie
dwpjek na poétrocze postawie... —
Lysy Kazio podnosi teraz dwa pal-
ce do goéry, jakby siedziat w taw-

tak sie

ce w szkole i moéwi: ,CzytaliSmy
dalszy ciag ,Erlkdnig“.
— Erlk6nig... Erlkdénig... matotki,

juz poét roku to samo czytaja. Ku-
chta, dokad byto czytane na ostat-
niej lekcji', czytaj dalej. — Teraz
tysy Kazio zaczyna deklamowa¢
gtosem Kuchty;
~Wer reitet so spat durch Nacht
und Wind.
Es ist der Vater mit seinen
Kind;
in dem
Arm,

Er fasst in sicher, er halt ihn
warm..."

Er hat den Knaben wohl

Wacek patrzy z zachwytem na
Kazia, a Kazio na Wacka. Kazio
znéw sobie co$ przypomniat, bosie
udmiecha.

— Pamietasz, jak w maju . cata
czwarta klasa poszta na wagary?

Czwérkami. W ,pierwszych czwor-
kach szli mandolinisci a rowerzy-
Sci jechali za oddziatem. Dyrekto-

rowa spotkata nas wtedy na ulicy
i pyta:

— Gdzie to chiopcy

— Na wycieczke.

— A ktory profesor z wami idzie?

— Pan Jamka... Mamy wyciecz-
ke przyrodnicza.

— A gdzie pan profesor?

— Po papierosy skoczyt.

Dyrektorowej;co$ sie ta .wyciecz-
ka nie podobata i mowi:

— "To ja poczekam na pana pro-
fesora. D

Tymczasem Boniek wydaje ko-
mende: ,Klasg, ze $piewem pen-
sjonarki naprzéd marsz“. Dyrekto-
roWa rozktada rece na $rodku uli-
cy i krzyczy:

— Nie przejdziecie... Chyba po
moim trupie. Prawa nam odbiora,
szkote zamkna.

idziecie?

Tymczasem mandolinisci zaczy-
naja przygrywac¢ i cata klasa S$pie-
wa:

,R6za w buzi, to reku teczka, m
oto jest pens$jonareczka.

A gdy przyjda letnie ranki

te urocze pensjonarki,

sigdg sobie gdzie§ w ogrodzie,
by pogadaé o porodzie".

Ryczymy ,o porodzie* na cate
miasto, a dyrektorka mdleje... piet-
nascie tréjek z zachowania byto
na koniec roku... to bylo zycie.

Starzy ,sztubacy" patrzg z litos-

cia na siedzacego miedzy nimi u-
cznia dziewigtej klasy. Lysiejgcy
Kazio macha reka na swojego mio-
dego kuzyna:

— Czego oni sie teraz uczg. Cho-
dzi, bracie, do tej szkoty i uczy sie,
uczy, a jak sie o co spyta¢, to nic

nie wie. Za naszych czas6w, jak
co wkute$, to do $mierci nie za-
pomnisz... Pamietasz, Wacek,.: sta-

rego ,Siape“? Chiop byt jak szafa,
geba cata w dziobach, wasy jak u
starego szlachcica, ciggle go bolaly
zeby... przyjdzie czasem do klasy i
przez po6t godziny tylko syka z bé-
lu, a patrzy tak jakby cie chciat
walngé globusem. Nagle wyjmuje
maty notesik, w czarnej ceratce i
zaczyna kartki przewracac. A w
klasie cicho jak podczas podniesie-
nia... Wszyscy sobie przypominaja
na jaka litere pytat ostatnio... Raz,
ten Kly$, co siedziat ze mng, mo6-
wi: ,Stuchaj, dzisiaj kolej na mo-
ja litere, ja sie schowam pod taw-
ke a ty powiesz, ze wychowawca
zwolnit mnie do doktora“ i Kity$
wtazi pod tawke. Siapa pomacat sie
po twarzy, syknat z bélu i wola:

— Kiy$!

— Nie ma Klysia— moéwie —
Kly$ poszedt ao doktora, wycho-
wawca go zwolnit, cnlépak krwig
pluje. — Siapa poruszyt tylko Wa-
sami, dzioby na twarzy .zrobity mu
sie fioletowe:

— Kiys — krzyczy — wytaz tosle
spod tawki i opowiedz, c6 wiesz o
jurze Krakowsko - Wielunskiej.
Nie podpowiadac mu. — Kilys,
bracie, porusza geba ale nic nie
moéwi, jakby go sparalizowato. Sia-

pa podchodzi d6é niego, podnosire-
ce do nieb$ i wota:
— Siadaj, tosle, masz dwojke

na potrocze. Biedna ta twoja mat-
ka, taka porzadna kobieta. Nz wy-
wiadéwce byta i za $éfée sHjtrzy-
mafa jak jej wychowawca powie-
dziat ile ci grozi dwdéjek. Ta bied-
na kobieta juz jedna nogg w gro-
bie, a ty ja jeszcze tam popychasz.
— Siapa az sie wzruszyt tym, co
powiedziat, my wszyscy robimy
glupie miny a Kily$ pocatowat go

w reke i zaczgt ptakaé. — Ja sie”
bede juz wuczyt, tylko niech pan"
profesor mamusi nie moéwi, bo a-
taku moze dosta¢ i umrze.

Siapa gtaszcze Klysia po glowie
i méwi grobowym glosem:

— Juz ty sie, tosle nic nie nau-
czysz... Siadej. — Znoéw zaglagda do
notesika. W klasie jak na cmenta-
rzu. Nagle Siapa moéwi wielkim
gtosem:

— Zalewski, chiopcze, powiedz
nam co wiesz o jurze Krakowsko-
Wielunskiej. — Zalewski jakby nie
styszat, nawet nie wstaje z miej-
sca. Przeciez wiedziatl,; ze jego li-
tera ma by¢é pytana dopiero za
dwa tygodnie, teraz przepisywat
w spokoju ducha algebre od Kus-
mlerka...

Siapa dotknagt znéw bolacego ze-
ba i zasyczat

— Zalewski, nie slyszysz?

— Stucham, panie, psorze.

— Ty mi tu nie stuchaj, tylko o
jurze opowiadaj.
Zalewski spojrzat na niego zdu-

miony, potem.rozejrzat sie po kla-
sie, na zns$k zdziwienia podniost
brwi do gory.

— Dzisiaj jest litera K.
Siapa podszedt do niego blizej.
— Co tam gadasz?

— Dzisiaj nie. moja litera, ttu-
maczy Zalewski, dzisiaj na K pan
profesor powinien pytaé. — W kla-
sie rozlega sie szmer. Wiadomo
przeciez byto od lat, ze Siapa py-
ta wedlug alfabetu. Choéby sie

niebo walito, choéby wizytator przy-
jechat, to Siapa pytat zawsze we-
diug alfabetu. Kazdy wiedziat na

kiedy sie Uczyé. Teraz rozlegaja
si¢ gtosy: ,Wtasnie,.nie jego lite-
ra... niesprawiedliwie... Jak takie

bedg porzadki, to nikt sie nie na-
uczy..."

Siapa rozglagda sie po klasie i az
mruga oczarni ze zdziwienia.

— Zalewski, moéwisz o jurze albo
ci patke postawie!

Zalewski jechat z geografii na
samych pigtkach, ale na dzisiaj nie
byt przygotowany, miat przeciez
jeszcze trzy tygodnie czasu. Nieza-
dowolenie w klasie rosnie. Wszy-
scy patrzg na Siape jak na wino-
wajce, a on krzyczy:

— Gadaj o jurze, tosle!

Zalewski otwart usta:

— Ju... ju... ju... ju.. ra.. k.. k,,
— jaka sie i betkoce, a przeciez
przez cztery lata mowit zawsie

gtadko i wyraznie.
Siapa przystuchuje sie ze zdzi-
wieniem temu betkotowi.
— Co ty, chilopcze, jgkasz sie?
Zalewski spuszcza oczy i milczy.

— Zalewski, co to, przestraszy-
te$ sie, przeciez nigdy sie nie ja-
kate$, co z tobg? Sasiad Zalewskie-
go podnosi sie i moéwi do Siapy
gtosem meczennika:

— On ma, panie profesorze, taka
chorobe nerwowa, lekarz na ostat-
nim badaniu powiedzial, ze jaksie
zdenerwuje, to moze; dosta¢ pa-
daczki.... Taki .taniec, Swietego W i-
ta — dodatl wyjasniajaco.

Siapa przyjrzal sie uwaznie Za-
lewskiemu, pocatowat go w czoto
i moéwi:

— No, siadaj juz,
masz piagtke...

Widzimy, ze mu sie tzy w oczach
kreca, a i nam sie chce ptakaé, ale
patrzymy na Siape jak na wino-
wajce. Przeciez to nieftadnie, zeby
nagle zaczyna¢ pytanie od konca...
Juz Siapa wiecej, nie burzyt usta-
lonego porzadku. — tysy Kazio
uSmiecha Sie do dalekiego obrazu
Siapy. Wacek marszczy czoto i ki-
wa gtowa.

— Tak, tak, Siapa.
wszystko miatem wykute jak pa-
cierz. Dwadziescia pie¢ lat mineto
od tego. czasu jak mnie Siapa' u-
czyt, ale mozesz mnie w $rodku
nocy obudzi¢ a ja ci za$Spiewam
jak z nut: Sofa,. Skawa, Raba, Du-

moje dziecko

Bracie, ja

najec z Popradem, Wistoka... Tak,
bracie, to juz do $mierci zostanie.
Nauczone i koniec.

Dramat

Dreczy mnie to zagadnienie od daw-
na: czy na scenie dla podkres$lenia ro-
syjskosci utworu dramatycznego moz-
na postugiwaé sie dziwnym »volapii-
ckiem® wusitujagcym powigzac prawidta
jezyka polskiego z Intonacja $piewnej
mowy rosyjskiej?

Taka maniere (?) w przygotowywaniu
sztuk teatralnych daje sie nieraz zaob-
serwowaé. Mozna sie z nig pogodzi¢,
gdy chce sie zaznaczy¢ obcos$é¢ narodo-
wa jednej”z postaci, lub podkres$li¢ od-
rebnos$¢ i niepowtarzalno$é konkretnego
Srodowiska. Dlatego nie razi w postaci
Majora w ,Fantazym® i dodaje wyrazu
specyficznej sylwetce Horodniczego w
,Rewizorze“. Staje sie jednak nie do
przyjecia, gdy pojawia sie w utworze,
ktérego postaci, tworzac wielkga synteze
epoki, moga przemawiaé na rowni
wszystkimi jezykami $wiata.

Skad sie bierze ta tendencja i czemu
ona stuzy? Upraszczajagc sprawe moz-
na odpowiedzieé, ze bierze sie ona —
albo z nawyku aktorskiego, albo z nie-
mocy artystycznej w budowaniu przeko-
nywajgcej postaci scenicznej. Stuzy na-
tomiast utatwionej metodzie narzucenia
widzowi czy stuchaczowi — wrazenia
autentycznoéci $rodowiska, podkresle-
nia jego nieraz rzekomej egzotyki i
odmiennosci.

Logicznie rozumujac bohaterowie
dramatéw Szekspira czy komedii Sha-
wa powinni z polskiej sceny przema-
wia¢ z akcentem angielskim, bohatero-
wie Schillera czy Hauptmanna z akcen-
tem niemieckim. a do btyskotliwego
wiersza Moliera nalezatoby wprowadzié
brzmienia francuskie.

Wielki czteroaktowy dramat Aleksan-
dra Ostrowskiego — ,Panna bez posa-
gu“ nie jest utworem tatwym do zra-
diofonizowania. Na pewno jednak nie
wymaga tworzenia sztucznej faktury
brzmieniowej by stal" sie zrozumiaty dla
polskiego odbiorcy

Wrecz przeciwnie. Z niezwyktg sta-
ranno$cig nalezatoby dobraé¢ zespédt, aby
unikngé¢ nawet przypadkowych brzmien
nawykowych. ,Rusycyzowanie® tekstu
oddala go od stuchacza, pozbawia ogdél-
noludzkiej wymowy, jak gdyby zacies-
nia w okreslonej przestrzeni geogra-

Koledzy ,ze starej budy“ znéw
popatezyl'l ma ucznia dziewigtej
klasy 'i pokrecili gtowami. Kazio
zwrocit sie do swojego miodego
kuzyna:

— Co wy w tej szkole teraz ro-
bicie? Przeciez ty nie wiesz c© to
jest zycie sztubackie, $ciggate$ cho-
ciaz raz w zyciu, widziate$ praw-
dziwy bryk?

— No pewnie, ze $ciggatem —
odpowiedziat uczeh i z duma spoj-
rzat na dwoéch panéw. Lysy Kazio
przygasi! go. jednym szyderczym
spojrzeniem.

— Ty, bracie, nigdy nie widzia-
te§ i nie zobaczysz prawdziwej
Sciggaczki, nie zobaczysz... Slyszysz
Wacek, on ,raz S$ciggal’. Ty wiesz,
chlopcze, ze to byta cata galgz wie-

dzy, byli specjalisci, ludzie wta-
jemniczeni, zyli z tego. Pamietasz,
Wacu$ Adasia Ros6wke, ten wie-

dziat swoje, Adas.
szto do matury, to Ada$ caly
Sciagi pisal, brykilz catej Polski
mskrzynkami sprowadzat, miat w
swojej kartotece z pieéset tema-
tow. Zylo sie tym, bracie. Sciagi
byly robione, solidnie, nie jakas
tam karteczka papieru, pewnie, by-
ty i takie, wyrzucato sie je zaraz
po klaséwce. Ale prawdziwa soli-
dna $cigga byta robiona na dobrym
papierze trwalym jak pergamin...
Trzeba bytlo pisa¢ $Sciagi pismem
drobnym jak mak, ale czytelnym.
Specjalisci robili. Sciagi przecho-
dzity, mozna powiedzie¢ z ojca na
syna. Ada$ mial $cigge z matema-
tyki! Wszystko tam byto, algebra,
geometria wykresina, pierwiastki,
wszystkie wzory i; prawa, od Pita-
gorasa do samego, jakze mu tam,
Archimedesa. W szystkie figury
pieknie wyrysowane, dowody prze-
prowadzone. Cata wiedza matema-
tyczna tam byta, w zakresie o$Smiu
klas gimnazjalnych. Scigga miata
pewnie pie¢ albo sze$s¢ metrow
dtugosci i byta pisana tuszem na’
miekkiej ceratce. Adas$ odkupit ja
od Kipigrocha, bo ten miat juz
wszystko w glowie,- a 'moze i *nie
miat... pamietasz, Wacek, ,Kipka>‘?
Trzy razy oblat przy maturze.
Chiop jak dab, z laskg bambusowg
do szkoly chodzit, powazny, ojciec
dzieciom. Jak trzeci raz oblat to
wszedt z tg laskg do pokoju nau-
czycielskiego. Pamietasz jaka byta
granda? Czekajcie... O czym to ja

rok

moéwitem — Kazio potart sie po
tysiejacej czaszce — ten ,Kipek*
mi sie wparadowat...

— O $ciggaczkach — podpowie-

dziat niesmiato dziewigtoklasista.
— Wiasnie, bracie, o S$ciggacz-
kach. Robito sie $ciggaczki, ktore

stuzyty ha cale lata. Ale dawniej
mozna byto liczy¢é na co$ statego.
Tematy z taciny albo polskiego
zmienialy sie bardzo rzadko. JeSli
miate$ z polskiego z pét setki Sciag,,
mogtes by¢é pewny, ze trafisz na-
temat. Wiadomo bylo, ze bedzie co$
z trzech wieszczéw, albo ,Skarga,

ficznej i odcina od dos$wiadczen spo-
tecznych naszej wtasnej przesztosdci. A
przeciez ta przeszto$¢ nie jest inna niz
dzieje pieknej Laryssy, szlachetnej du-
szy zagubionej w Swiecie burzuazyjnego
wyzysku i nieposzanowania ludzkiej god-
noéci. Do$¢ wspomnieé dramaty Ga-
brieli Zapolskiej czy Tadeusza Rittne-
ra, aby znalezé w nich Swiadectwo
zbieznosci proceséw spotecznych tego
okresu historii.

Ostrowski w swym znakomitym dra-
macie przemawia do nas tak petnym i
bogatym w tresci gtosem, ze nie trzeba
sprowadza¢ go na manowce taniej egzo-
tyki. Tym wiecej, ze nowy $Swietny prze-
ktad dokénany przez Aleksandra Wat-
ta gwarantuje wtasciwe zrozumienie idei
zawartych w dziele Ostrowskiego, roz-
smakowanie sie w pieknie i bogactwie
jezyka, jakim te idee wyraza. Dialog
Ostrowskiego brzmi w calej swej kra-
sie i jedrnosci, ludzki i prosty, nowo-
czesny wediug przyjetych poje¢, a prze-
ciez znakomicie oddajacy nastrdj i cha-
rakter wspoéiczesnego Ostrowskiemu stu-
lecia; wierny nie tylko éwczesnej formie
ale i tresci mys$lenia. Dlatego przektad
ten Jest piekny i przekonywajacy.

Nie jest dzietem przypadku, ze Ale-
ksander Ostrowski stal sig jednym z
najpopularniejszych autoréw wystawia-
nych na naszych scenach. Zbyt duzo
jeszcze mamy porachunkéw z przesz-
toscia, ze skostnieniami starego sposo-
bu mys$lenia, z reliktami burzuazyjnej
moralnoséci, aby nie zmobilizowaé¢ oskar-
zycielskiej pasji Ostrowskiego, jego mo-
bilizujgcej przenikliwosci z jaka obna-
zaj mechanizm burzuazyjnego uktadu
spotecznego.

Cheé¢ wykorzystania tego wspaniatego
oreza, jakim jest niezwykta ostros¢, dra-
pieznos¢ i prawda zawarte w dramacie
Ostrowskiego, nie tylko zadecydowata o
wystawieniu przez Teatr Radiowy —
»,Panny bez posagu*“, ale réwniez narzu-
cita koncepcje rezyserska.

Liczac sie z mozliwos$ciami radia, dra-
mat Ostrowskiego musiat ulec powaz-
nym skrétom. | o to nie mozna miec
pretensji do rezysera stuchowiska —
tazarza Kobrynskiego. Mozna sie jednak
spieraé¢, czy wyeliminowano fragmenty
witasciwe.

Bracie jak przy-'_

Stowacki, Zeromski jako budzicie-
le sumien*. Wiadomo byto, ze mu-
si by¢ tez jakis panstwowotwor-
ezy temacik, potem co$ z pozyty-
wizmu, jednym stowem jak kto$
miat nosa., to mégt iS¢ na pewnia-
ka. Teraz, bracie, nie tylko tematy,
ale i podreczniki zmieniajg. Pod-
reczniki. Ja mam jeszcze w biblio-

tece historie Nankego i gramatyke
tacinska Samolewicza. Ksigzki, mo-
zna powiedzie¢, z ojca na syna

przechodzity. Na Samolewiczu li-
czyt sie mo6j kuzyn, ktéry teraz jest
proboszczem, choé miat zamiar zo-
sta¢ misjonarzem i z tredowatym:
zycia dokona¢, gospodynie ma... a
niech mu tam bedzie... Od niego
ksiazke nabyt Stasiek Miszkosz-
czak, ktory w kawalerii w Grudziag-
dzu byt a ter.az gdzie§ tam w A-
meryce zyje... lle tam, bracie, kre-

Slen, zielonym i czerwonym, nie-
bieskim i czarnym atramentem,
kartki wyczytane, wytarte. Ksigz-
ke sie szanowato, podklejato, opra-
wiato, gumka czyscito, na koniec
roku sprzedawato. Ja w szostej
klasie miatem dwie ksigzki, na
czternascie potrzebnych...; Teraz
szkoda gadac. Na poczatku roku

idzie taki — tu Kazio spojrzat kry-
tycznie na swego kuzyna z dzie-
wigtej klasy — idzie taki do ksie-
garni. i przynosi tuzin nowych pod-
recznikéw. Starych nie sprzedaje,
bo mu sie ,nie optaci‘ i t6 jest
sztubak. Ptaka¢ sie chce. — Kazio
zamruga! oczami jakby sie chciat
rzeczywiscie rozptaka¢. Po chwili
ciagnat dalej.

— Ale czasem tematy przywozit
ze sobg na mature wizytator i ko-
perte na sali otwierat. Jak kurato-
rium chcialo mature potozy¢ to ro-
bito takie kawaly. Pamietasz, Wa-
cek, w trzydziestym pierwszym ro-
ku, jakie bylo w budzie piekio.
Chcieli.nam mature potozyé¢ i poto-
zyli. W nastepnym .roku prawa
szk6t panstwowych odebrali i ,Dy-
ro* bude musiat zamkngé. Dyrek-
tor chodzit wtedy jak zaczadzialy
i do maturzystow moéwit: ,szkote
mi chca zamknaé, tematéw nie
przystali, przeciez zaden z was ma-
tury nie zda.. wizytator tematy
przywiezie..,” ,Dyro“ tylko reka
machngt na wszystko. Przy tym
nie wiadomo dlaczego kazali wte-
dy naszym zdawa¢ nie w budzie,
tylko w gmachu szkoty handlowej.
Juz byto wiadomo, ze kuratorium
chce rzez urzadzi€c. Do matury by-
to dopuszczonych dwudziestu
trzech, a pewniakéw bylo dwéch:
Sikora i Walezaikowski, przy duzym
szczeSciu mogto zdaé pieciu, a re-
szta ,tabula rasa“, nic nie umieli.
Nawet Kipek cho¢ juz trzeci raz
szedt do matury, moéwit, ze mu sie
wszystko pokrecito... U ,Dyra“ w
mieszkaniu sadny dzien. W catej
szkole byto stycha¢ glos dyrektoro-

wej: .mature nam chca potozy¢,
szkole chcag nam zamknac¢“. Adas
Ros6wka, blady jak $mieré, prze-

gladat swoje $ciagi,

Tematy przywi6ézt ze sobag dele-*

gat, ktéry przyjechat na dzien
przed maturg i zamieszka! w hote-
lu ,Polonia“.. Co tu robié, bracie.

Adas$ i Kipek ze sprzataczkami ho-
telowymi kombinowali, ale nic z
tego nie wyszlo. Jeszcze tego sa-

mego dnia chiopaki telegraficznie
sprowadzajg z Warszawy trzech
studentéw do pisania $ciag, zama-

wiajg tez jakich$ emerytowanych
profesorow i innych specjalistow.
Wszyscy maturzysci radzg tylko
nad tym jak tematy na zewnatrz
wyrzucié. Profesorowie odmowili
wyniesienia tematéw i przemyce-

nia $cigg. Zli byli na ,Dyra“ bo od
trzech miesiecy nie wyptacat im
pensji i tez mu sie chcieli za to
przystuzy¢. Ada$ Rosowka da! pro-
jekt, zeby tematy przez okno na
nitce wypuséci¢ i potem je taka sa-
mg drogag Wciggnagé. Ale wszyscy

odrzucili ten projekt bo tatwo by-
to przy tym wpasé¢. Co robi¢?
Wszyscy zmartwieni. A tu czas u-
cieka i Hannibal ante portas...
Wreszcie Kipek wymySslit: ,Mura-
rza nam trzeba — wota — kto zna

murarza, niech go tu zaraz sprowa-
dzi*. Ada$ znal starego Orzynskie-
go, pijaka sakramenckiego, ale
majstra jak ziloto... | tak bracie,
Orzynski jeszcze tego wieczora ce-
gte wyja! ze Sciany w tej sali, gdzie
sie miata odbywa¢ matura. Robit
to na ulicy a chiopaki drabine mu

trzymali, na sale otworek wycho-
dzi! przy samej podiodze, wozny
za pol litra stolik koto tej dziury

ustawit. Tgq dziurkg tematy na uli-
ce wyleciaty i $ciggi przyfrunety.
Orzynski swojego litra dostat. Cho-
dzit przez kilka dni ze sztubaka-
mi, ludzi na ulicy zaczepiat i opo-
wiadatk: ,Chcieli chtopakom matu-
re potozy¢ s... syny a ja me pozwo-
litem i chiopakom mature zrobi-
tem!... Swoja robote znam. Zdawej-
ta chtopaki z Bogiem, co warnza-
towaé. 'O jedng glupig cegle sie
rozchodzito... Jak zdawa¢ to zda-
wacé". Tak gadat, az trzeba byto
drugiego litra postawié¢, zeby gebe
zamknat. A mature i tak potozyli.
Z dwudziestu trzech, siedmiu zdato.
Delegat zcinal na ustnym, sam pyta-
nia zadawal. | Kipek oblat, i Roséw-
ka tez... Delegat, bracie, w nocy do-
rozkg zmiatat na stacje, bo chtopa-

ki na niego polowali, morde mu
chcieli zbi¢... Kipek i tak germa-
niscie binokle laska zdjgt z nosa
i do gory podrzucit, jak upadtly, to
sie pottukly... Od tej matury ,bu-
da“ zaczela kapcanie¢, prawa szkot
panstwowych odebrali, i wreszcie
,Dyro* bude zamknat.

Kazio i Wacek spuscili gtowy

jak dwie dorozkarskie szkapy. Ku-
zyn Kazia, uczen klasy dziewigtej*
z wasikiem, ktéry przypomina! kro-
ple mleka pod nosem, westchnat
tez ciezko, jakby to jego bude
zamkneli, ale dwaj koledzy ze ,sta-
rej budy* nawet wuwagi na to
westchnienie nie zwrécili.

Teatr Wyobrazni
TADEUSZ KOLACZKOWSKA

Najprostszag droga wydaje sie usunac
z utworu wszystko, co nie posuwa akcji
naprzéd, co nie stanowi dla niej nie-
naruszalnych fundamentéw. W stosun-
ku do dramatéw Ostrowskiego ta droga
nie zawsze prowadzi do celu. Ostrow-
ski nie nalezy do autoréw, ktérzy sza-
fowali zbednym stowem. Kazda kwestia
jego utworu stuzy budowaniu petniej-
szych postaci bohateréw, ksztattowaniu
ich charakteré6w, rysowaniu odpowied-

niego tta dla ukazania ich spotecznej
sytuaciji.
Staranna w zasadzie i przemys$lana

eliminacja fragmentéw sztuki wpraw -
dzie nie wypaczyta jej sensu w stucho-
wisku radiowym ,Panna bez posagu“,
ale powaznie uproscita niektére postaci,
sptycita ich rysunek psychologiczny.

Twarde prawo eliminacji dotkneto te
fragmenty sztuki, ktére choé¢ moze nie
byly decydujace dla rozplatania wezta
dramaturgicznego, ale stanowity w po-
waznej mierze o bogactwie jej barw.
Zagubit sie $miech, ktérego katalizato-
rem byt zdziwaczaty, nieco cyniczny ak-
tor-kabotyn Robinson, zgingt réwniez
melodramat, ktéry w sztuce spetniat
szczegblne i wazne funkcje, $mieré La-
ryssy z reki zawiedzionego narzeczone-
go ma niewatpliwie wiele z melodrama-
tu. SzczegOblnie jej ostatnie stowa, peine
mitosci do zycia i ludzi, a jednoczes$nie
Swiadomej rezygnacji z nieosiggalnego
szczescia. Stowa te, bedace silniejszym
oskarzeniem burzuazyjnego uktadu spo-
tecznego, niz cata przygodowa tresé
sztuki Ostrowskiego nie znalazty sie w
stuchowisku. O to mozna mie¢ zal do
twércy stuchowiska.

Od diuzszego czasu Teatr Radiowy
boryka sie z problemem komentarza, to-
warzyszacego zazwyczaj kazdej insce-
nizacji. Préby rozwigzania tego proble-
mu dotychczas nie wyszty poza sfere
eksperymentéw. Czasami komentarz jest
rozrzutny, przegadany, lub $miesznie
prostacki, jak na przyktad w niedawno
nadawanej ,Zemscie*“, to znéw lakonicz-
ny do przesady. Oszczednos$é, jaka za-
stosowano w stuchowisku ,Panna bez
posagu“, graniczy ze skapstwem.

Bronimy sie przed komentarzem, kté-
ry usituje stuchaczowi tlumaczyé¢ sens

sztuki. To zawsze jest zamierzenie chy-
bione i stusznie irytuje mys$laceqo stu-
chacza. Nie chcemy jednak rezygnowac
z komentarza, Wtéry prowadzac stucha-
cza przez kulisy dramaturgicznej kom-
pozycji i kulisy zmieniajgcych sie scen,
utatwia mu budowanie wrazen poza
wzrokowych, bedacych ,przestrzennym*
dopetnieniem jednowymiarowych wrazen
stuchowych. Nie chodzi nam o rozbudo-
wany komentarz stowny, ani o topato-
logiczne informowanie o sytuacji akto-
row na scenie. To mozemy sobie daro-
wacé. N<eraz tg role moze spetni¢ odpo-
wiedni akcent akustyczny, precyzyjne
wyciszanie i narastanie dzwiekéw ora*
wiele innych, znanych kazdemu rezyse-
rowi $rodkéw budzenia wyobrazni shut
chaczéw. Ale nie zawsze to wystarcza.
Szczegdblnie woéwczas, gdy te formalne
Srodki majag stanowi¢ jedyna wiez po-
miedzy kontrastujagcymi w nastroju sce-
nami. Na przyktad tylko formalne po-
wigzanie intymnej rozmowy Laryssy i
Paratowa z pijacka zabawg w domu Ka-
randyszewa nie przekazato stuchaczowi
zmiany nastroju i sytuacji scenicznej.
Zdecydowanie zabrakto tu komentarza.
Dziwna to recenzja, w ktérej ani sto-
wa o aktorach. Wprawdzie ograniczone
sg Srodki wyrazowe gry aktorskiej w
stuchowisku radiowym, ale przeciez
mozna by wiele pisa¢ o interpretacji rol,
o gtosie, jego modulacji, barwie, akcen-
cie, ekspresji, interpunkcji. Oceni¢ te
subtelnos$ci kunsztu aktorskiego to spra-
wa nietatwa. Szczegdlnie za$ trudna w
stuchowisku ,Panna bez posagu“. Naj-
mniejsza w tym wina aktoréw. Na pew-
no z przekonaniem i najwyzsza swa
urmejetnoscia tworzyli stuchowisko.
Jednak techniczne wtasciwosci radio-
stacji warszawskiej zdolne sg zaprze-
pasci¢ ich najlepszy wysitek. Dziwacz-
ne echa i pogtosy towarzyszace stucho-
wisku nadawaly mu ceche zepsutej
ptyty gramofonowej. M J
I gdy w dramatycznym momencie La-
ryssa, a w siad za nig echo, powtdrzyto
wielokrotnie: ..wymagam ..wymagam
...wymaaagam - chciato si¢ jeszcze raz
dopowiedzie¢ w imieniu wszystkich ra-
diostuchaczowi wymagamy, aby raz
wreszcie skonczyé¢ z technicznym brako-
robstwem w audycjach radiowych



