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Z. SKIBNIEWSKI
Prezes Konrtetu dla Spraw Urbanistyki
i Architektury — Polska

W przeddzien odjazdu mtody ar-
chitekt dunski zapytany w pry-
watnej pogawedce, co maogiby po-
wiedzie¢ o swoim krotkim pobycie
w Polsce, w ktorej byt po raz
pierwszy, staral sie swoje wrazenia
ujg¢ w jednym zdaniu. Nie dosko-
nata organizacja spotkania, nie wy-

gody, jakimi otoczeni zostali goscie
lecz serdeczno$¢ i bezposrednia ko-
lezenskos¢ Polakow a przede

wszystkim spok6j o przysztosé, jaki
wyczuwa sie w pracy naszych archi-
tektéw byly tymi momentami, kto6-
re najbardziej zaimponowaly mto-
demu koledze z Danii.

Wszyscy niemal méwcy w czasie
obrad podkreS$lali, ze praca archi-
tekta rozwija¢ sie moze tylko w
warunkach pokojowych.  Cztonek
Miedzynarodowego Komitetu Przy-
gotowawczego Spotkania znany
francuski architekt A. Lureat moé-
wigc w zagajeniu spotkania o celu
obrad uwazal, ze najwazniejsza jest
.wspb6lna praca ze wszystkich na-
szych sit nad tym, aby dzieta, ktore
tworzymy z takim wysitkiem, tru-
dem tylu ludzi, nie byly juz wiecej
niszczone i zeby temu dziedzictwu
narodowemu w pomnikach z ka-
mienia, marmuru lub_ cegly, przed-
stawiajacemu jako$¢ | réznorodnos¢
naszych kultur, nie grozita zagta-

da“. Wielekro¢ na sali obrad, w
czasie spacerow i wycieczek archi-
tekci réznych narodowosci i réz-
nych pogladéw moéwili z glebokim

przekonaniem o koniecznosci  ak-
tywnego stosunku artystow | bu-
downiczych do sprawy pokoju

Swiatowego,

Poprzez pryzmat probleméw ar-
chitektonicznych mogliSmy z catg o-
stroScig zobaczy¢ aktualne stosunki
na terenie Niemiec. Naczelny archi-
tekt Wielkiego Berlina prof. Hen-
selman moéwit o wielkich trudnos-
ciach w planowaniu urbanistycznym
stolicy, ktére wynikajag z podziatu
na strefy. Mys$l planistyczna ogar-
nia¢ mus, calo$¢, realizacja za$ ogra-
niczy¢ sie musi do czesci. Strefa
wschodnia moze juz poszczyci¢ sie
osiaggnieciami w dziedzinie budow-
nictwa mieszkaniowego i spotecz-
nego — zrealizowana aleja- Stalina
jest tym dla Berlina czym MDM dla

Warszawy. W strefie zachodniej
natomiast opracowywane sg pla-
ny budynku uodpornionego na
dziatanie bomby atomowej i wo-
dorowej. Konstrukcja tego bu-
dynku jest tak pomySlana, ze
w  przypadku ewentualnego wy-
buchu bomby ulegaja zniszczeniu

Sciany i cale wyposazenie wewne-
trzne, pozostaje nietknieta konstruk-

cja i klatka schodowa, jako naj-
trudniejsze do wykonania i naj-
kosztowniejsze elementy budowli.

Cztowiek dla szalencéw bomby wo-

Rysunki
MARKA RUDNICKIEGO

WINCENTY SZOBER

dorowej nie jest ,rzeczg“ kosztow-
na, ulega zagtadzie — konstrukcja
zostaje. ,Budowanie doméw z my-
Sla o nowej wojnie — to zdrada
architektury. Nasz problem, o kt6-
rego rozwigzanie walczymy, to: roz-
kwit architektury Ilub jej upadek,
zycie lub Smierc¢".

*

Najsilniejsze wrazenie na wszyst-
kich naszych kolegach zza granicy
wywarto tempo i rozmach inwesty-
cji budowlanych. Szczeg6towo inte-
resowali sie budownictwem miesz-
kaniowym, nie ograniczajgc sie
do zewnetrznego tylko obejrze-
nia naszych osiedli i dzielnic.
W malych grupkach, z wilasnej
inicjatywy wstepowali do mieszkan,
rozmawiali z gospodarzami, porow-
nywali rézne typy uktadéw pokoi,
ich ustawno$¢ i wykonczenie. Dy-
skutowano i krytykowano szczego6ly.
Ogo6lne uznanie zyskata dbatos¢ o
jednoczesne wyposazenie dzielnic i

osiedli mieszkaniowych. B. prezes
Hinduskiego Instytutu Architektu-
ry Homi Dallas tak moéwit o tym:

— t,0gladatem mieszkania prawie
we wszystkich krajach $wiata z
wyjatkiem Ameryki i stwierdzam,
ze budownictwo mieszkaniowe stoi
w Polsce na wysokim poziomie. Im-
ponujacy jest przede wszystkim roz-
mach budownictwa*“.

W czasie obrad moéwcy poréwny-
wali nasze budownictwo z budowni-
ctwem w swoich krajach, wskazy-
wali na zbieznos¢ niektérych za-
gadnieh i na szereg réznic.

Fleming Teisen, architekt
du Planowania Kopenhagi
stawit zebranym zasady, ktérymi
urbanisci dunscy kierujg sie w
swoich pracach nad przebudowag
chaotycznie zabudowanych starych
miast i przyznatl, ,ze problemy te
sg trudne do rozwigzania w $rod-
miesciach  wielkich miast, gdzie
warto$¢ budynku jest oceniana po-
nad miare, a interesy wielkich ka-
pitalistow idg w tym kierunku, aby
ich budynki byty jeszcze wyzsze i
jeszcze okazalsze niz te, z ktorymi
sgsiaduja”.

Problemy gospodarcze, ich wplyw
na urbanistyke i architekture ujaw-
nity sie w dobitny sposéb w uwa-
gach brytyjskiego architekta Dou-
glasa Bailey‘a. Jeszcze w czasie woj-
ny opracowywano w Anglii plany
odbudowy zniszczenn i przebudowy
wielkich miast. Do najstynniejszych
nalezy niewatpliwie plan przebudo-
wy Londynu wykonany przez Aber-
crombiego. Osiggnigcia powojenne,
duze niewatpliwie w zakresie uzu-
petnienia strat w  budownictwie
mieszkaniowym, nie doréwnaly jed-
nak zamierzonym planom. ,Miasta
nasze — mowit Bailey — nie byly
odbudowywane na wielkg skale.
Budownictwo byto nieré6wnomier-
ne, poniewaz bardzo mato zrobiono
w dziedzinie stuzby zdrowia, bu-
downictwa spofecznego, kulturalne-
go i komunikacji,. RO6znice miedzy
zapowiedzig a aktualnymi osiggnie-
ciami nalezy przypisaé m. in. o-
graniczeniom ekonomicznym, do

Urze-
przed-

ktérych z pewnos$cig przyczynily sie
obecne zbrojenia“.

Zgromadzeni w stoljcy goscie za-
graniczni zwiedzili z wielkim zain-
teresowaniem Patac Kultury i Nau-
ki, ktéry jest dowodem nie tylko
wspoélnych pogladéw na sztuke, lecz
robwniez braterskiej wspoétpracy i
pomocy na plaszczyznie gospodar-
czej. O przyktadach takiej wspot-
pracy mogliSmy slysze¢ z  ust
przedstawicieli  krajow demokra-
cji  ludowych, ktorzy wielokrot-
nie zwracali uwage na ich stosunki
ze Zw. Radzieckim. Przewodniczacy
Komitetu Urbanistyki i Architektu-
ry w Koreanskiej Republice Demo-
kratyczne - Ludowej Kim Kwan-
Hen moéwit o pomocy jaka znisz-
czony 3-letniag wojng kraj otrzymu-
je w ogromnym dziele odbudowy

od Zwigzku Radzieckiego i krajow
demokracji ludowej.
Abouchar Rafik — architekt z

Damaszku opowiadat o zacofaniu w
jakim pozostawata Syria i o ciez-
kich warunkach pracy architektow,
ktérzy swymi projektami usilnie
starajag sie poddzwigng¢ ogdlny po-
ziom zycia w kraju. C6z z tego —
moéwit Abouchar Rafik — ze ,ma-
my wielkie projekty, ale na ich
realizacje brak nam $rodkéw. Pro-
ponuja nam wprawdzie pomoc za-
rowno finansowg jak i techniczng,
ale na warunkach ograniczajacych
nasza niepodlegto$¢, pomoc, ktdra
nie stuzy bynajmniej sprawie po-
koju o ktéry walczymy. Odmoéwilis-
my i nadal odmawiamy przyjecia
tej pomocy",

*

Wszyscy dobrze wiemy, jak roz-
ne bywajg formy wspéltpracy mie-
dzy narodami. Warszawskie spokta-
nie architektéw z catego Swiata by-
to dowodem, ze istnieje mozliwos¢
swobodnej wymiany mysSli, niezalez-
nie od kierunkéw w sztuce, ktérym
sie holduje. W ciggu pierwszych

PARE StOW PRAWDY

O sprawach huiturulntjcit

Nie jest specjalng tajemnica,
cho¢ jest faktem wstydliwym zja-
wisko zamierania intensywnos$ci zy-
cia kulturalnego i artystycznego
Pozhama. Bardzo wyraznie zaob-
serwowaé¢ mozna od paru lat obni-
zenie sig poziomu pracy instytucji
kulturalnych i os$rodkéw twérczych
przede wszystkim za$ wygasanie
wewnetrznego zapatu i dynamiki.'
Zjawiska tego me mozna przesto-
ni¢ wskazywaniem na. bezsporne i
rzeczywiste osiggniecia Opery po-
znanskiej oraz Filharmonii z jed-
nej strony, sumowaniem za$ .rzeczy-
wiscie ré6znorodnych i czestych im-
prez artystycznych z drugiej. Spra-
wy muzyki tgcznie z operg to rze-
czywiscie jasna karta na mocno
chmurnym niebie kulturalnym Prze-
mystawotyego Grodu — pomine je
wiec w dzisiejszych rozwazaniach,
majacych na celu ukazanie przede
wszystkich niedociggnie¢ i wskaza-
nie Srodkéw napragwy. llos¢ za$ i
ré6znorodno$¢ imprez wcale nie
przesadza sprawy jakos$ci. Z tg za$
jest mocno gorzej* jezeli nie cal-
kiem juz Zle...

DWIE KIERUNKOWE

Pierwsze lata powojenne wska-
zywaly na pozornie silng dynamike
kulturalnego Poznania. Aktyw kui-
turany i twérczy miasta w duzej
mierze; ocalat. Jednoczes$nie brak
pomieszczen w stolicy skupit, po-
czatkowo w Poznaniu sporg grupke

inteligencji  tworczej. Start byl
ostry, cho¢ chaotyczny i n;ie
zawsze podbudowany $wiadomo-
Scig celéw i zadan. Repertuar

teatralny wahat sie miedzy ambit-
nymi inscenizacjami a sztuczkami
bardzo miernymi grywanymi dla
wzgledéw kasowych. ,Zycie Lite-
rackie* nie zdotalo  wyksztalci¢-
skrj stalizo vanego oblicza, a po o-
dejSciu ;sporej. grupki twércow do
Warszawy, pismo zgasto wkrétce na
uwigd starczy. Plastyka wahata sie
miedzy nowinkarstwem (pamietna
grupa 4F+R = forma, farba, faktu-
ra, fantastyka + realizm!!l), a
pierwszymi usitowaniami przyjecia
realistycznej metody twérczej. Wy-
dawnictwa prywatne, a potem i
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JAN KOTT — Porzuécie wszelka nadzieje

JERZY BROSZKIEWICZ — Feiielon gratulacyjny
STANISLEAW STASZEWSKI — Il Og6lnopolski
LESZEK PROROK — Peregrynacje lubuskie
ANDRZEJ DRAWICZ — Nacieram na ,kierunek natarcia“
KAZIMIERZ GtINTIIER — Glos ma odbiorca

TERESA BILIK — Pare uwag.

TADEUSZ JAWORSKI — Rezyser chciatby podpisywa¢ swoje filmy
BOLEStAW MICHALEK — Tosca“ na ekranie

Pokaz Architektury

JULIAN PBZYBOS

SEOWIK

Skryty gtosno w cierniach tarnin i malin
naglit noc — i mijata, i szlifowat swoj gJos
i Swist

i wyciggat swéj Spiew
w cienki wios. 1 wit tkliwiej i cienigj
twoj ztocisty lok okoto ucha.

Stuchaj,

stuchaj — dalej:

przenos, mita, stowika

ze slyszenia — w widzenie:

to skowronek, to Swit.

Oto widze jasniejgca twoja brew.

A. DOBROWOLSKI
Naczelny architekt Kijowa

dwoch  —. trzech —dni Spotkania | dotkneta$ rzesami moich powiek.
blisko 200 architektow z 2

krajow Swiata nie zdazyto sie

jeszcze  do$é  dobrze  zapoznad. TCth*_em stowo —

Cenna inicjatywe rzucili archi- odpowiedz.

tekci francuscy, ktérzy zapro-

ponowali, poza normalnym progra- Spojrzyj' stowik

mem, spotkania w mniejszych gru-
pach i na poczatek zaprosili do sie-
bie grupe koreanskg, Wspdlne wy-
cieczki po Polsce bardzo zblizyly u-

na kazdym czubku drzew
znika
podlatujac w jednowymiarowos$¢

czestnikow, zawigzaly si¢ nowe i najdZzwigczniej i najbezimienniej —
przyjaznie, wymieniano przywiezio- w cisze

ne wydawnictwa, notowano adresy, '

ofiarowywano prezenty.

A. Lureat rozdarowat wszystkie »Kocham” — slysze.

przywiezione ze soba egzemplarze
swej pracy pt. ,Formes composition
et lois d'harmonie“. Ostatecznie,
zmuszony koniecznosciag musiat na-
by¢ jeszcze dwa komplety swego
dzieta w kiosku Domu Ksigzki w

ten temat napisa¢ dwa grube tomy,
to wydaje sige, ze i nas staé¢ na to,
aby na wydziatach architektury

jazdu ekipy architektéw niemiec-
kich do Korei. Duze doswiadczenie
budowniczych NRD w zakresie wy-

gmachu obrad, aby 2z dedykacja wprowadzi¢ nareszcie przewidziane korzystania gliny jako materialu za-
wreczyc Je swoim nowym przyja- programem wyktady teorii z kom- stepczego przy wznoszeniu budyn-
ciotom. pozycji architektonicznej. kéw oraz doswiadczenie zdobyte
Tu na marginesie nasuwa sie Serdeczne kontakty artystow i przez Niemcéw przy odbudowie i
drobna uwaga pod rozwage tym budowniczych z odlegtych nieraz budowie  Zaktadéw  ceramicznych
wszystkim naszym architektom, od siebie krajéow przybieraty wie- mogloby staé sie dla Korei nieoce-
ktérzy twierdzga,, ze kompozycja ar- lekro¢ konkretne zupetnie formy niong pomoca. Bardzo braterskim
chitektoniczna jest zbyt skompliko- zapoczatkowania S$cislejszej ' wspot- i serdecznym odruchem byt akces
wanym zjawiskiem, aby ja mozna pracy. Naczelny architekt Berlina architekta  belgijskiego  Rodolphe
byto w naszych warunkach ujg¢ Hermann Henselmann omawiat z .
teoretycznie. Jes$li Lureat moégt na grupa koreanska mozliwos¢é wy- DOKONCZENIE NA STR. 2

EUGENIUSZ PAUKSZTA

Poznania

spotdzielcze (,Wydawnictwo Zachod- skiego. Warto tej sprawie przyj- ngé jeszcze jednego zjawiska bari
nie i Morskie*) wyrzucaly sporo, rze¢ sie bhzej. dzo charakterystycznego. Dob6r lu-
niestety, pozycji w zasadzie b. dzi kierujacych sprawami kultuty
miernych. Wznowione zostaly PRZYCZYNY byt, a i jest czesto nadal, zupetnie
.Czwartki literackie“, odbywaly sie Realizowanie odstawowvch  za- przypadkowy. Przez wiele lat z rze-
stale dyskusje teatralne, ,Czytel- daf polityki kuItEraIne' os{abia Si du wydziaty kultury miejskiej i
nik" organizowat cykle wieczoréw na ke)nkryetn m terenije ; chwile wojewddzkiej rad narodowych nie
autorskich. etny A a, zdawaly egzaminu. Wydzialy te, po-
. . . ggiy maleje ak_tywnosc ! opaqa po- grazone w papierkowej, biurokra-
Wkrétce jednak pierwszy rozped ziom pracy dziatajagcych w nim ze- tycznej robocie, uniesione zapalem
zmalatl. Gasta jedna placéwka i je- spotéw twoérczych. Braki i manka- lukrowania ste{tystyk i wykazow*
dna inicjatywa po drugiej. Wiek- menty dzialalnosci poznaniskich $ro- zapominaly  zupeinie o wilasciwej
szo$¢ z nich bowiem tkwita jeszcze oowh-K artystycznych ostabily roU pe : :

A d ) . f : swej roli. Nie znaly stanu faktycz-
zbyt mocno korzeniami w klimacie Poznania lako ogniska kuituraLnego . : :
kultury przedwojennej, co z nara- Wielkopolski i cigzacych ku mej nego. ne fozumialy potrzeb ludzi
staniem $wiadomosci zadan i roli  terenéw Zemi Lubuskiej. bezposrednio  zwigzanych z. praca
wiasciwie pojetej pracy kulturalnej J S Ki i kulturalng. Zadne POSIUI‘?‘W wysu-
! ) ) edng z wazkich przyczyn zamie wane przez zwigzki tworcze nie
nie mogio sie osta¢ na diugo. Po-  rania aktywnosci twérczej w Po- znajdowaly odzewu. Dla przyktadu:
jawity si¢ pierwsze objawy maraz-  zpaniu byt klim» mieszczanskiej 7 jednvm nw-oawnym  wyijatkiem,
mu. kultury przedwo.,ennej,  ciazacy  przez caly okres od Wyzwolenia me

Roéwnolegle z tymi krétkotrwaty-  zbyt silnie na wielu jednostkach, zostata w Poznaniu zakupiona zad-
mi zrywami pracy zawodowych o- by mogly one tatwo przyswoi¢ sobie na z prac miejscowych plastykéw,
Srodkow artystycznych i kultural- nowe treSci Sztuki realistycznej. ze strony zadnej instytucji nie zo-
nych, konsekwentnie, planowo, z ty- Byly jednak przyczyny dalsze. Je- stalo tez okazane zainteresowanie
powa poznanskg systematycznoscia  dne” z nich facza sie z przerostami dorobkiem poznariskiej plastyki. To

rozpoczeta zostata wielka akcja U-  centralistycznymi w naszej polityce samo zjawisko identycznie wygla-

upows_zechniania_ kU'FU"Y- Dociéranq kulturalnej, z hegemonia Warsza- dalo w odniesieniu do innych zwigz-
eto miasteczek i wsi, do fabryk i \wy Stolica zaczeta S$ciggaé z Po-  kéw twérczyh.

$wietlic miejskich. W nowych wa-  ;nania bardziej wybitnych aktoréw, Podobnie ;ibrakto troski o spra-
runkach reaktywowaty .d2|alalnoéc' scenograféw, plastykéw, kompozyto- wy bytowe i zawodowe artystow,
dawne zespoly, amatorskie, powsta-  gw, pisarzy. Ostabieniu ulegly ka- Plastycy nie mogli dobtaga¢ sie o
waly nowe. Wyrastaly S$wietlice, qry teatru, plastyki, literatury. pracownie, zbywano Ich niechetnym
tworzyly sie punkty biblioteczne, Zjawisko zadng miarg nie byloby  wzruszeniem ramion, i dopiero in-
szerzyta sie propaganda gazety i jednak tak grozne i ciagle, gdy- terwencja  posta Barcikowskiego
ksigzki. Zjawisko powszechne, nie by na miejscu zaistnialy obiektyw- sprawita, ze w ubieglym roku spo-
odbiegajgce w gtéwnych liniach od  ne warunki dla rozwoju twérczoéci  rzadzono 10 pracowni na podda-
tego, co dziato sig w calej Polsce. artystycznej. Stato sie jednak ina- szach domkéw odbudowywanych na
Sytuacja poczyna si¢ zmieniaé —  czej, W Poznaniu nie istnieje w Starym Rynku. CBWA nie posiada
z rozszerzeniem ilosci odbiorcow, z  opecnej chwili dostownie zadne za- wilasciwego pomieszczenia, wysta-
promieniowaniem kultury —na nie-  plecze organizacyjne ani material- wy urzadzane sg w ciemnym i cia-
objete nig dotad warstwy spole- e nie ma ognisk przyciggajacych. snym lokalu. Pizedwojenny lokal
czenstwa — rownolegle stabna¢ po-  tworcow do siebie. Rokiem zwrot- Zwigzku  Plastykéw,  zajmowany

czyna intensywnos¢ tworcza s$rodo-  pym zasadniczo, niestety, w kierun-  kolejno przez rézne instytucje, os-
wiska artystycznego Poznania i za- gy in minus, stat sie 1950. Przestaly tatnio, mimo ze decyzjag Minister-
mierajg ogniska skupiajace arty-  wychodzié pisma o charakterze kul- stwa Kultury i Sztuki od roku
stow. turalnym na miejsce matych kilku-  przywrécony zostat plastykom,
Sprawy kultury w Poznaniu roz- nastu firm wydawniczych nie po- przez lokalne czynniki ostatecznie

chodza sie w dwu kierunkach. Oto  wotano do zycia nowej. Zniesiono  przekazany zostat ,Delikatesom®,
wzrasta ciagle chtonno$¢ terenu, miejskie i wojewo6dzkie nagrody za Nie byly zatatwiane sprawy miesz-
podnosi sie poziom noéwego odbior- dziatalno$¢ artystyczng i naukowa. kaniowe.

cy kulturalnego na wsi i w miescie, W Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz- i

a jednoczes$nie traci Poznan dyna- nych skasowano wydzialy malar- ALE | TWORCY NIE BEZ

stwa i grafiki, zniesione zostato Og- WINY...
nisko Kultury Plastycznej. Pogte-
biat -sie z zastraszajgca szybkos$c¢*a
ostry kryzys w teatrach.

W obrazie zamierania ak*vwnns$cj

twoérczej Poznania nie mozna pomi-

mike twdrczg, nastepuje jakis bez-
wiad i zatracenie inicjatywy. Zja-
wisko to z kazdym rokiem pogte-
bia sie, wvzwigzku za$ z tym nie-
pokojaco maif je sita oddziatywania
kulturalnego $érodowiska poznan-

Tak zwigzki twércze jak i zespoly
artystbw teatru czy muzycy nie o-
kazali jednak zbyt wielkiej a.ktyw-

DOKONCZENIE NA STR. 2
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Nadzieja jest beznadziejna. Ale

nie dlatego, ze ten réwnie ponu-
ry jak czuiostkowy dramat o ry-

bakach holenderskich konczy sie
nieszczeS$liwie i tragicznie. Nadzie-
ja jest beznadziejna jako wzér i
model przedstawienia  szkolnego,

wiasnie jako warsztat miodego ak-
tora. | oto jest caly moj spor z
kierownictwem warszawskiej szko-
ty teatralnej.

Tiluklo sie te Nadziejg bez mito-
sierdzia we wszystkich  szkotach
teatralnych przed tg i tamta woj-
nag i na niezliczonych przedstawie-
niach amatorskich. Tlucze sie ja
dalej. Przez dwa lata przygoto-
wywali Nadzieje jako prace dy-
plomowa absolwenci wydziatu ak-
torskiego PWST. Dlaczego? Alek-
sander Zelwerowicz pisze w swo-
jej wypowiedzi w programie, ze
Nadzieja ma az dwanascie Swiet-
nych rél, w tym osiem doskona-
tych rél kobiecych. Rzeczywiscie
role w Nadziei sg dobre, takie jak
aktorzy lubig, dramatyczne, krwi-
ste, charakterystyczne, z migsa i
zkrzykb. Mozna sie w nich na pe-
wno wygraé. Ale nie chodzi tyl-
ko o to, jak sie gra; chodzi tak-
ze 0 to, co sie gra.

Z perspektywy sceny  sztuka
sktada sie z rél; z perspektywy
widowni sztuka sktada sie przede
wszystkim z literatury. Co mi z
tego, ze role sa dobre, kiedy sztu-
ka jest zta? | to zta w swoim ga-
tunku, zta jako literatura.

Na ztym malarstwie nie wycho-
wa sie nigdy przenikliwego Kkry-
tyka ani wrazliwego i czutego hi-
storyka sztuki. Na ztej literaturze
nie wychowa sie ani Czernyszew-
skiego, ani Sainte-Beuve'a, ani
Boy'a. Nie wierzycie? Czytajcie
naszg prase literacka. Krytyk przy-
najmniej raz do roku musi mie-
rzy¢ sie z arcydzielem. Nie moze
wybiera¢ tylko miedzy tym, co
jest zle i co jest jeszcze gorsze.

Aktora mozna réwniez wycho-
wac¢ tylko na arcydzietach drama-
tu i komedii. Oczywiscie w szkole
teatralnej potrzebne sa takze ¢wi-

czenia. Mtodziutki aktor musi u-
mie¢ zagra¢ niewidomego starca,
ktory przechodzi ulice i zgubit

swojg biatag laske. Adeptka na ak-
torke — jak to niedawno widzie-
liSmy na ekranach — musi umie¢
pokaza¢, jak bez igly i nitki ta-
pie oczko, ktoére puscito na pon-
czosze. Ale nie mozna nie dostrze-
ga¢ roznicy miedzy oczkiem w
poriczosze i oknem, ktérym patrzy
sie na S$wiat, miedzy d¢wiczeniem i
pracag dyplomowg, miedzy $rodka-
mi i celem teatralnej edukaciji.

By¢é moze, ze Nadzieja jest zbio-
rem pozytecznych <¢wiczen teatral-
nych, ale na pewno nie jest sztu-
ka, ktéra moze zada¢ dzis§ od ak-
tora intelektualnego trudu, pracy
wyobrazni, wewnetrznego gtebo-
kiego zaangazowania. Nawet przed
piecdziesieciu laty dramat Heijer-
mansa nie byt zadng artystyczng
rewelacja. Wywodzit sie ze szko-
ty Hauptmanna 2z jego spoteczng
retoryka, przypominajagca mowy
wyborcze socjal-demokratow  nie-
mieckich, upodobaniem w ponu-
rych charakterach i krwawych
dramatach i naturalistyczng faktu-
re w rysunku postaci. Ale daleko
mu do pasji oskarzyciel'skiej mi-
strza, jeszcze dalej do réwnie po-
nurej, ale precyzyjnej, zwieztej i
surowej dramatyki Ibsena.

Nadzieja Heijermansa utrafita w
mtodopolskie gusta a raczej brak
gustu i to bylo jedng z przyczyn
jej dawnego powodzenia. Deklama-
cyjna w swoich rewindykacjach
spotecznych bardzo podobata sie
mieszczanom, zwilaszcza ze szio o
holenderskich szyprow. Budzita
umiarkowana groze i tezke; byt
w niej wiatr, nastréj, pierwotna
natura chtopska, nieSlubne dziecko
i duzo melodramatu. Co wiecej
trzeba? W dodatku Kasprowicz
przetozyt Nadzieje podrabiang ka-
szubska gwarg, od czasu do czasu
zatrgcajgca goralszczyzng.

To nie sg ztosSliwosci. Naprawde
jest o co sie spieraé, jesli kierow-
nictwo naczelnej uczelni teatral-

JAN KOTT

PORZUCCIE WSZELKA NADZIEJE

nej taka wtasnie sztuke jak Na-
dzieja uznaje za ,pozycje szkole-
niowa“, na ktérej najlepiej jest
ksztatci¢ mtodego aktora. Jest w
tym jakie$ istotne nieporozumie-
nie ideowe i artystyczne.

Wszyscy o tym dobrze wiemy,
ze znakomita wiekszo$¢ naszych
aktorow miodego i $redniego po-

kolenia staje bezradng, kiedy przyj-
dzie zagra¢ postaé, ktéra  wlykra-
cza poza ich waziutkie i prywat-
niutkie osobiste dps$wiadezenie. Ze
nie znajg ani romantycznego gestu,
ani klasycznej dyscypliny, ze fre-
drowski styl rn eszaig z humorem
Batuckiego, Moliera z "gppiska, a
Kochanowskiego tylko dlatego nie
placza z Morstinem, poniewaz nikt

z nich nigdy, jak dlugo zyje. nie
zagrat w Odprawie postéw grec-
kich.

Uczelnie teatralne muszg uczy¢
réoznych styléw gry, nie  tylko
mieszczanskiego realizmu. Musza
ksztatci¢ smak, dowcip, inteligen-
cje; realistyczne gesty na pewno

nie wystarczg do uformowania ak-

tora, Trzeba do szkol teatralnych
wprowadzi¢ jak najszerzej arcy-
dzieta klasyki polskiej i obcej. |

nie powtarza¢ ciggle tych samych
nieszczesnych ,pozycji szkolenio-
wych®. Inaczej przez nastgepne lat
dziesie¢ bedziemy dalej grali cia-
gle w koétko i na krzyz te same
dwadziesScia pie¢ pozycji rzeczywi-
Scie ,zelaznego“ repertuaru.

Zal mi bardzo stuchaczy PWST,
ktorzy wtozyli tyle rzetelnego wy-
sitku i ambicji w sztuke, na Kkté-
rej tylko z trudem dosiedzie¢ mo-
zna do konca. Ale do ksigzki, kté-
ra kierownictwo teatru roztozyio
w przedsionku, maégtbym jedynie
wpisa¢: ,Porzuécie wszelkg ,Na-
dzieje“, ktérzysScie tutaj wstagpili..."

Teatr Nowe.) Warszawy Herman Het-
Jermans: Nadzieja. Przekigd Jana Ka-
sprowicza. Przedstawienie dyplomowe
stuchaczéw IV roku Wydziatlu Aktor-
skiego Paﬁstwowe{( Wyzsze.) Szkoly Tea-
tralne) pod kierunkiem .rezyserskim Ma-
riana Wyrzykowskiego Dekoracje
stiumy: Zofia Kowalska Otto.
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WSPOLPRACA MIEDZYN

DOKONCZENIE ZE STR. 2

Haesen'a, ktory rezygnujagc z in-
tratnej prywatnej praktyki , w
swoim kraju, zgtosi! che¢ wyjazdu
do Korei na okres catego roku.

*

Nasi zagraniczni koledzy, zache-
ceni pieknym bezposrednim prze-
moéwieniem Naczelnego Architekta

PARE StOW PRAWDY

O sprawach kultu

DOKONCZENIE ZE STR. 2

nosci w trosce o wilasne sprawy.
Nie byto protestéw przy pociggnie-
ciach bezposrednio uderzajacych w

sprawy tworcze, jak przyktadowo
petna rezygnacji zgoda na skaso-
wanie wydziatlbw malarstwa i gra-
fiki przy WSSP. Bezceremonialne
w swoim czasie poczynania redak-

tor6ow miejscowych pism z dostar-
czanymi im przez literatéw teksta-
mi, dopisywania i samowolne skre-
Slenia lub zmiany réwniez mijaly
bez echa. Tradycyjne ,Czwartki Li-
terackie* przez diugi czas pozosta-
waly w zawieszeniu skutkiem tego,
ze wtladze miejskie dysponujace sa-
la Odrodzenia w Starym Ratuszu

wyznaczyly olbrzymig kwote za
kazdorazowe uzytkowanie lokalu.
Po skasowaniu ,Kroniki miasta Po-

znania“, ale w czasie gdy byla je-
szcze wazna licencja wydawnicza,
nie znalazt sie nikt, kto by pokusit
sie 0o wznowienie miesiecznika, o-
czywiseie w zmienionej redakcji *
adresie odbiorcy.

W sensie twérczym zapanowato
wyrazne otepienie. Plastycy me
przyktadali w.ekszych wysitkéw w
kierunku pogtebienia metody reali-
stycznej, a pokornie zgadzajac sie
ra ciasne instruktaze tematyczne i
inne wegetowali, kazdag kolejng
wystawag demonstrujac  obnizenie
poziomu. W literaturze .zanosito sie
ru katastrofe, gdy przez pare lat
z rzedu nie mozna sie bylo doszu-
ka¢ ani jednej pozycji poznanskich
pisarzy, szereg Za$ kolegébw przy-
jeto zawd6d okolicznosciowego pre-
legenta, albo specjalisty od utwo-
row okolicznosciowych, zgodnie 7
zamoéwieniami redaktorow pism,
wulgaryzujacych role literatury.
W teatrze zabrakio ducha bojowo-
Sci. zgaizano s;e na dyktat reper-
tuarowy ludzi zzewnatrz, o scenie
nie majacych pojecia, a odtwércze
pchano spektakl za spektaklem w
spos6b najbaidziej martwy i bez-
duszny. Wtecej czasu zajmowaly
r.ieraz ,,roz'6bki*, niz préby. Wy-
bitniejsi, bardziej tez energiczni
spesréd artystow réznych ,branz®,
zamiast wsiczy¢ o zmiane niezdro-
wej atm »sfery w Poznaniu, woleli
droga na'lzejszego oporu zmien.¢
m e.jsce zamieszkania.

W efekcie z tych i innych przy-
czyn nastapit nieustajagcy po dzi$
dzien exodus wybitniejszych sit z
Poznania do innych miast, gtéwnie
do Warszawy. Skromne $rodowisko
pisarskie w rubryce strat moze wpi-
saé w ciggu ostatnich trzech lat o-
koto 12 nazwisk, a wiec blisko po-
lewe obecnego star,u iloSciowego
oddzialu poznanskiego ZLP. Podo-
bna sytuacja ma miejsce ws$roéd pla-
stykow, kompozytoré6w, . powazne
rozmiary przybrata rébwniez w
skromnym i nie wystarczajacym
iloSciowo Srodowisku teatralnym,
skad ubyli najlepsi scenografowie,
rezyserzy i aktorzy.

W ostatecznym wyniku powstata
specyficzna, mimo ostatnich pew-
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nych przebtyskéw zmiany na lepsze,
nie przetamana jeszcze atmosfera
- bagatelizowania zagadnien kultu-
ralnych, spychania ich na dalszy
plan.  Stad wynikat pobtazliwie
lekcewazgcy stosunek do tworcéw,
pogtebiajacy sie brak dbatosci o ich
sprawy, wreszcie naw t brak zaufa-
nia w mozliwosci tworcze. Wiecej
byto narzekan, znacznie mniej albo
i wecale zrozumienia dla trudnej
drogi, jaka z nich wielu kroczyto.
Czesto chciano traktowac¢ ludzi kul-
tury wytacznie tylko jako narzedzie
doraznej propagandy, zapominajac
0 koniecznoSci przezycia przez ar-
tyste podejmowanego tematu. Zde-
cydowanie zahamowany zostat roz-

woéj twérczy, do czego przyczynita
sie zreszta w znacznym stopniu
podkres$lona juz bierno$¢ samych

twércow.

Przed niespeina rokiem kryzys o-
sagnat stopien szczytowy. Byto to
moze zjawiskiem pozytywnym. Od

tej chwili bowiem rozpoczely sie
pewne fermenty, niesmiale z po-
czatku, nie wychodzace jeszcze po-

za ramy samych zwigzkéw twor-
czych. Wewnetrzna analiza sytuaciji
wytonita jaskrawo wszystkie braki
1 zaniedbania. Okregowa wystawa
jesienna plastykéw przyniosta kilka

wartosciowych  prac, ogélnie za$
wykazata wzrost intensywnosci
tworczej. Pisarze poznanscy po la-

tach prawie zupelnego ugorowania
wyrzucili na rynek ponad dziesie¢
pozycji ksigzkowych. W teatrach
.Grzech* i ,taskawy chleb* zda-
walty sie  zapowiadac powolng,
chwiejng, niemniej juz tendencje
zwyzkowaq. Pojawily sie $mielsze
gtosy protestu przeciw bagatelizo-
waniu zagadnien kulturalnych, prze-
ciw bezdusznemu ich traktowaniu.

Dyskusja po IX
zjazdowe, wreszcie
Rady Kultury i
te wzmogly, wiecej, sprawity, ze i
wsrod lokalnych czynnikéw ,od
kultury" zaczely kietkowa¢ zdrow-
sze, rozsadniejsze mysli...

Plenum, tezy
ostatnia Sesja
Sztuki fermenty

TRZEBA OD PODSTAW

Wtedy okazalo sie, ze chwilowe-
go podniesienia aury twérczej me

mozna jednak przecenia¢. Byto w
t.m fakcie troche desperacji twor-
cow przerazonych wiasng impoten-

cja, bylo tez troche przypadku, ze
kilka pozytywnych osiagnie¢ zbiegto
sie w czasie, stwarzajgc pozory po-
lepszenia. Dyskusja przedzjazdowa
i zwigzana z nig sesja MRN posSwie-
cona sprawom kultury, ujawmty
bowiem jasno, ze naprawe sytu-
acji nalezy zacza¢ od stworzenia
konkretnych podstaw wyjsciowych,
w oparciu o ktére, powazne nie-
watpliwie  mozliwosci kulturalne
Poznania moglyby zosta¢ zrealizo-
wane praktycznie. Atmosfera rze-
czowej, krytycznej i szczerej anali-
zy na sesji pozwolita na przemysle-
nie i sprecyzowanie zasadniczych
postulatéw. Wnioski konkretne po-
szty w nastepujgcym kierunku. Por
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pierwsze, zgodnie zresztg z plana-
mi CUW, nalezy jak najszybciej po-
wota¢ w Poznaniu do zycia wy-
dawnictwo ksigzkowe. Zezwoli ono
na stworzenie mocniejszego niz do-
tad osSrodka pisarskiego, zaspokoi
lokalne zapotrzebowania terenu, po-
wigze przez sam fakt istnienia zna-
cznie blizej z resztg kraju. Druga
sprawg, 0 szerszym juz charakte-
rze, jest zagadnienie pisma, dwu-
tygodnika suituralnego, nie tylko
dla Wielkopolski, ale i dla Z.emi
Lubuskiej moze nawet dla Bydgo-
szczy, Wroctawia i Szczecina facz-
nie. W Poznaniu nie ma platformy
dyskusji, polemiki, nie ma trybu-
ny dla omawiania osiggnie¢, krytyKi
muzycznej, teatralnej, plastycznej i
literackiej. Nie ma gdzie omawiac
i wspomagal prace zespotdw ama-
torsku li, tak licznych, i obok nie-
watpliwych osiggnie¢ tak czesto za-
razem zbaczajacych na  bézdyuza.
Przez brak pisma uniemozliwiona
tez zostaje mozno$¢ bezposredniego
promieniowania $rodowiska twér-
czego Poznania w terenie. Wydaw-
nictwo i pismo stworza tez zasadni-
cze zaplecze materialne, co me jest
rzecza ostatnig, jezeli sie wezijme
pod uwage czesto dosy¢ krytyczne
potozenie artystéw poznanskich. Za-
gadnieniem trzecim, bardzo waz-
nym i zupehue dotychczas zapozna-
wanym, to problem stworzenia raz
wreszcie bazy bytowej dla licznego
i nie tak t.chego, jakby to niekt6-
rzy usitowali sugerowaé, S$rodowi-
ska plastykéw poznanskich.

Roéwnie wazng rzecza, szczegol-
nie w obliczu ujawnionych faktéw
prowadzonej czestokro¢ przez rézne
os$rodki partyzantki kulturalnej, po-
winna sta¢ s'e sprawa powotania
rad, komisji czy kolegiow — mniej-
sza o nazwe — kulturalnych, ko-
ordynujagcych w miejsce dzisiejsze-
go bataganu caloksztait spraw kul-
turalnych. W ciatach takich po-
winni znalez¢ sie i mie¢ gtos zasad-
niczy przedstawiciele zwigzkéw ar-
tystycznych, uotad taow.em wszyst-
ko odbywato sie poza ich plecami.

W dziedzinie teatru nie pom,ga
najlepsze checi, ani najwieksza o-
fiarnos¢ zespolu, o ile me nastgpi
decyzja zniesienia wreszcie dziwacz-
nego tworu, jakim jest kombinat
czterech teatrow poznanskich pod
jedng dyrekcja, w dodatku przy
bardzo niewystarczajgcym skiadzie
osobowym aktoréw, przy braku sce-

nografow i rezyseréw. Ta sprawg
juz nie tytku dojrzata, ale prawie
ze i przejrzata.

Ten og6lny kierunek naprawy

sytuacji wyraznie da sie podciggnac
we wszystkich kwestiach ped jeden
mianownik. Naiezy przeciwstawic
sie dotychczasowej polityce wytacz-
nej hegemonii Warszawy, a prze-
rzuci¢ zaréwno cze$¢ inicjatywy jak
odpowiedzialno$ci na $rodowiska z
tzw. prowincji. Bo tak, jak jest *t-
raz, to praktycznie rzecz wyglada
nastepujgco: Warszawa daleko, za-

ralnych Poznania

jeta wilasnymi sprawami, a w ta-
kim prowincjonalnym Poznaniu ro-
bi sie ciasno, nudno i stechle.

NA NUTE OPTYMIZMU

Ostatni powiew, trzezwe zanali-
zowanie sytuacji i realne postulaty
wskazujg wyraznie na wielkie mo-
zliwosci Srodowiska  poznanskiego.
Wiecej, bo oto ujawnily sie juz po-
zytywne rezultaty niedawnych je-
szcze dyskusji. Filharmonia, gniez-
dzgca sie dotychczas w skandalicz-
nym lokaliku, otrzymata obecnie
odpowiadajgce jej pracy pomiesz-
czenie, z piekng salg kameralng dla
préb baletu i zespotéw orkiestro-
wych. Postanowione zostalo wzno-
wienie juz w biezagcym roku za-
niechanych od paru lat miejskich
nagréd artystycznych i naukowych,
majacych znaczenie siinego dopingu
dla miejscowych $rodowisk twdr-
czych. Prezydium WRN rozpisuje
zamkniety konkurs literacki na u-
twor zwigzany z Wielkopolska, z
powaznymi nagrodami. Nareszcie
ruszyta z martwego punktu sprawa
odbudowy na Rok Mickiewiczowski
zniszczonego  przez  hitlerowskich
barbarzyncéw pomnika Mickiewi-
cza. Krytyka spraw kulturalnych
przestata byé wreszcie tematem
drazliwym. Przy Prezydium MRN
powstat kolektyw d'a spraw kul-
tury, grupujacy najwybitniejszych
przedstawicieli Srodowisk artystycz-

nych Poznania. Cialo to wypraco-
wuje jeszcze wprawdzie witasciwe
formy dziatania, ale zalatwienie

kilku ze wspomnianych Spraw w
duzej mierze nalezy wtasnie jemu
przypisa¢. Przy WRN powstaje po-

dobne ciaio o szerszym charakterze,
wiekszym zakresie zadan i wiek-
szych kompetencjach. Niesposob
dzisiaj wrozyé, jak dziatalno$¢ tych
zespotow bedzie wygladata, raczej
nalezy zachowaé¢ pewng doze scep-
tycyzmu. Niemniej sg to juz po-
c.agniecia istotne.

Zle bytoby jednak, zeby przy naj-
stuszriiejszym rozwigzywaniu spraw
mniejszego formatu, choé waznych
— zapomniato sie o podstawowym
zadaniu: utworzenia operatywnej,
atrakcyjnej podstawy
zycie tworcze miasta i wojewédz-
twa. Taka podstawe stworza dop e-
ro wydawnictwo, pismo, wiasciwa
otganizacja teatrow, zaplecze ma-
terialne dla plastyki.

Po wiedu jatowych latach drgne-
to wreszcie w Poznaniu i w dzie-
dzinie spraw kultury. Sa tutaj Wiel-

kie mozliwosci, by zamiast roli
.Kopciuszka“ kulturalnego, przy-
wiode WielkopuLce i Poznaniowi

miano jednego z gtéwnych cen' yw
kultury narodowej Nie mozna tych
mozliwosci r.ie wyzyskac.

EUGENIUSZ PAUKSZTA

ognisk ujacbj.

Warszawy Jozefa Sigalina w
pierwszym dniu obrad oraz
zyczliwg, serdeczng atmosferg
przez caly okres pobytu w Pol-

sce wypowiadali sie szczerze o
naszym kierunku twdrczos$ci archi-
tektonicznej. Ktérego$ dnia poéz-
nym wiecz.orem grupa architek-
tow  czeskich, dunskich i pol-
skich wracata ze Starego Mia-
sta do hotelu. Jeden z Dunczykéw
powiedziat, ze forma calego bu-
dynku, jego konstrukcja, czy ma-
teriat, z ktoérego zostal wzniesio-
ny uzaleznione sg jedynie od wa-
runkéw geograficznych i klima-
tycznych. Formy narodowe czy re-
gionalne ujawnia¢ sie powinny do-
piero w szczeg6tach, dekoracji i de-
talowamu. Nie wszystkich gosci prze-
konywat spos6b nawigzywania przez
naszych architektbw do wzoréw
klasycznych. ,Jezeli chodzi o mnie
— mowit np. architekt brytyjski
Douglas Bailey — skrytykowatem
w pewnych wypadkach tendencje
do odtwarzania raczej szczegoétow
niz ducha klasycznej architektury i

T. W OISSON
Szwecja

G. ADAMOLI
Wiochy

ARODOWA

tworzenia architektury elewacji,
Byi to poczatek dyskusji, ktérg pod-
chwycit znany architekt, profesor
z Pragi, Oldrich Stary. Tematu star-
czylo do samego hotelu. Kiedy in-
dziej po wyjsciu z Ogo6lnopolskiego
Pokazu Arch tektury dwaj inni cze-
scy architekci, Stadtdrucher 7e
Zwolenia i Novy z Pragi, z calym
uznaniem wyrazali sie o polskiej
mys$li urbanistycznej, wskazujac ja-
ko na najlepsze na projekt zabudo-
wy Gdanska i rozwigzanie wschod-
niego odcinka trasy W—Z w War-
szawie wedlug projektu zespoiu
Guzickiej i Tetmajera.

Trudno zakonczyé¢ te uwagi z kil-»
kunastodniowego spotkania z za-
granicznymi kolegami. Zbyt $wieze
sg jeszcze wrazenia, aby moé6c od-
dzieli¢ rzeczy wazne od mniej waz-
nych, aby zdoby¢ sie na wyciagnie-
cie bardziej og6lnych  wnioskéw.
Bogaty materiat czeka na bardziej
wnikliwe opracowanie.

WINCENTY SZOBER

f» o koncercie

Felieton gratulacyjny

JERZY BROSZKIEWICZ

Na koncertach dyplomantéw pa-
nuje szczeg6lnie przyjemny nastroj.
Widownia nieco sie¢ ,odmtadza“
przedostaje sie na nig atmosfera
konserwatorium, zywos$¢, bezposred-
nios¢ reakcji, smak mtodosci prze-
pojonej muzyka. Poza tym koncer-
ty takie niosa ze soba dreszczyk
niespodzianki i oczekiwania. Jak
zabrzmi instrument pod dionig no-
wego pokolenia — jak poprowadzi
orkiestre batuta jeszcze nieznana?
Caty niepok6j i cata rados¢ debiutu
nadaje wystepom mtodych  cene
szczeg6lng — urok nigdzie indziej
nie spotykany. | tak jak 6w szcze-
go6lny czar towarzyszy wszystkim
na przyktad wystepom szkét tea-
tralnych — tak koncerty dyploman-
téw i koncoworoczne wieczory stu-
dentéw konserwatorium maja w

sobie 6w czysty, jasny ton: niespo-
kojng rados$¢ debiutu, site niespo-
dzianki, urok mtodosci i nowosSci,

W tym roku umkneta mi niestety
ich wiekszo$¢. Nie styszatem, bedac
poza Warszawa, wszystkich. Totez mi-
mo woli postapie niesprawiedliwie
wspominajac tylko 6jednym z owych
wieczoréw Przyniést on jednak cen-
ng i dobrg nowine. Moze jej wartos$¢
zmniejszy wine mimowolnych prze-
oczeh i przemilczen felietonisty.

Owg dobrg nowine przyniosta
I Symfonia Szostakowicza. \ Dyry-
gowat Andrzej Markowski (z klasy
W Rowickiego).

Symfonia ta jest dzietem wiel-
kim i trudnym w realizacji. Niesie
sporo zasadzek technicznych — jej
za$ tresciowej wielkosci watte ra-
miona me udzwigna. Styszatem wy-
konania pod doswiadczonymi batu-
tami, kiedy okazato sie, ze 6w cie-
zar zgina karki tegim nawet maj-
strom. Gubili sie nie tylko w la-
biryntach technicznych — gubili sie
przede wszystkim w drapieznej
dramatycznos$ci dzieta. Nie umieli
przekaza¢ jego sity. jego ostrosci i...
jego liryki siegajacej wyzyn trage-
dii optymistycznej. Nie stysze-
li wspoétczesnosci.

O oto dobra nowina: Andrzej

Markowski wyszedt na estrade war-
szawskiej Filharmonii z 1 Symfonia

Szostakowicza w spos6b naprawde
Swietny. To byta wtasnie ta Symfo-
nia — dzieto wielkie i piekne A
zatem przybylta nam nowa batuta
dyrygencka, ktéra estradom symfo-
nicznym doda madrosci i blasku
nowego talentu.

Markowski nie imponuje efek-
townym gestem. Wtasciwie go nie
ma. Jest nawet w gescie skapy i
surowy. Warto by, bylo zresztg
troche z tego skapstwa zrezygnowac
— tym bardziej, ze nie jest ono
brakiem techniki. Podejrzewam, ze
Markowski uciekajgc przed efek-
ciarstwem zapomnial po trosze o
wadze niektérych efektéw. Jest to
zresztg sprawa malej wagi — mar-
ginalna.

Markowski bowiem imponuje
dojrzato$cig talentu. Skupieniem i
inteligencjag. Czuje sie w jego pra-
cy madra, przygotowang robote in-
telektu, ktérag potem podnosi do lo-
tu wzruszenie, gtebokie  ludzkie
wzruszenie Nie czesto przemawia
ono z estrad z takim skupieniem
i 2 takg szczeroscig przekazywane,
jak podczas wystepu Markowskiego’
Owa artystyczna bowiem szczero$é
jest sztukag bardzo trudng — a
szczegblnie trudng w miodosci. Mio-
dziez bardzo czesto mys$lac, ze mo-
wi szczerze — méwi cudzym gto-

sem cudze mys$li — méwi o sobie,
lecz... za pania matkg. Markowski
za$ zaskakuje dojrzatym brzmie-

niem gtosu — wilasnego gtosu. Od
razu sie czuje i wie, co to za typ
artysty, jaka osobowo$¢, jakie moz-
liwosci. Przekonuje — stuchacz ro-
zumie i stuchacz wie, ze ten muzyk
styszy wspdiczesnos$é, ze umie swa
wiedze o niej przekaza¢ madrze, w
skupieniu, we wzruszeniu.

Arty$ci $redniego i starszego po-
kolenia zazwyczaj sa zdania, ze de-
biutéw nie nalezy chwali¢ zbyt sze-
roko. Grozi¢ to moze zawrotem
gtowy od sukceséw Konczac wiec
ten gratulacyjny felieton zycze mto-
demu dyrygentowi sukceséw Row-
nocze$nie jednak z kronikarskiego
obowigzku przypominam i o tym,
ze prace wybitnych talentéw nie
tylko najwyzej sie ceni, lecz takze
ocenia sie... najostrzej



1l OGOLNOPOLSKI
POKAZ ARCHITEKTURY

1 Otwarty w czerwcu w Warszawie
w salach redutowych Teatru Naro-
dowego IIl Ogo6lnopolski Pokaz Ar-
chitektury odgrywa w $rodowisku
architektonicznym podwojng role:
odzwierciedlania aktualnej rzeczy-
wistosci architektonicznej i prze-
gladu sit, z jakimi architekci wo-
bec tej rzeczywistosci staja. Anali-
za stanu rzeczy ukazanego przez te
wystawe, wytypowanie sit postepo-
wych i kierunkéw natarcia najsto-
sowniejszych w danej sytuacji lezy
juz w innej kategorii zjawisk. Mu-
szg one sta¢ sie przedmiotem sze-
rokiej dyskusiji, co bez watpienia na
sigpi. Pozostaje tylko zalowaé, ze
na dyskusji tej moga zacigzy¢ pew-
ne nastroje pokazu, nastroje wyni-
kajgce z obrania niewtasciwej do-
minanty tematycznej wystawy, z
przeeksponowania niektérych  zja-
wisk. Lecz o tym bedzie jeszcze
mowa. Tymczasem zobaczmy, co
moéwig stoiska pokazu.

Przed wejsciem na wystawe
bloki lekkich betonéw, czesSci skle-
pien i prefabrykaty. Pierwsze plan-
sze wystawy pos$wiecono problema-
tyce budownictwa wielkoptytowego
i normatywom. Giéwng cze$¢ sali
przeznaczono na projekty zakladow

lezg

przemystowych o réznorodnej tech-
nologii. Ogromna cze$¢ modeli, to
modele obiektéw  przemystowych.

Projekty wielkoptytowe pokazano w
petnej dokumentacji, sa do nich za-
taczone wszystkie plansze wchodza-
ce w sktad projektu (rzecz na po-
kazach architektury bardzo rzadka).
Jednym stowem — otwarto szeroko
wrota pokazu dla zagadnien roz-
woju przemystu i techniki budowni-
ctwa. Wydaje sie jednak, ze ten
niewatpliwy przejaw dynamiki po-
stepu technicznego wymknat sie
niejako z rgk organizatorom wy-
stawy. Zabrakto kierunkowos$ci w
ukazaniu zjawiska, wystgpito ono
zywiotowo w swoich typowych i
nietypowych aspektach.

Znajduja sie na przyktad na po-
kazie dwa projekty cementowni:
Aneta i Janowskiej oraz J. Gott-
walda. Oba te projekty stanowiag
przyktad dobrego uporzadkowania
technologii zaktadu (z plastycznego
punktu widzenia) i z pewnos$cig sa
dokumentem zdecydowanej posta-
wy autoréw we wspoipracy z tech-
nologami. Lecz réznice miedzy ni-
mi sg minimalne; mozna powie-
dzie¢, ze w problematyce pokazu jest
to  wyakcentowanie zagadnienia
przez powtérzenie. A czy ten akcent
jest stuszny?'l

Oczywiscie, usitowania architek-
tbw zmierzajagce ku uporzadkowa-
niu czesdci sktadowych technologicz-
nej machiny sa godne podkres$lenia.
Ale w projektach tego typu co po-
kazane cementownie lub wystawio-
ne rowniez w wielkiej iloSci silosy
Zz natury rzeczy podstawowym przed-
miotem kompozycji przestrzennej
sg formy niearchitektoniczne: .zbior-
niki, wieze wind, rury. Tworzenie
z tych elementéw zorganizowanych
uktadow przestrzennych jest cieka-
we, perspektywy rozwoju tego typu
budownictwa nie dadzag sie na razie
okres$lic. Ale nie tu lezy problem
podstawowy dla architektury, roz-
wijajgcej sie we wspéiczesnych nam
warunkach,

Wobec zywiotowosci rozwoju
techniki istniejg dwie postawy. Jed-
na z nich to bezkrytyczny entuz-

jazm dla pojawiajagcej sie w spo-
s6b  technologiczny nowej formy,
druga — atak na technologicznie

powstajace formy, dazenie do pod-
porzadkowania ich wtasnej wizji ar-
tystycznej.

Ze pierwsza z tych dwu postaw
istnieje  ws$réd architektow — to
rzecz powszechnie znana. | witasnie
budownictwo przemystowe stanowi
czesto domene tego rodzaju pogla-
dow. Totez z tym wiekszg satysfak-

Wnetrze Cechowni w Kopalni W?gla Kamiennego. Autorzy: wnetrze:
BRONISEAW OPALINSKI

tektura:

STANISEAW STASZEWSKI

cja (stojac na drugiej z wymienio-
nych pozycji) ogladatem prace,
Swiadczace o istnieniu dazen, kto-
rych celem jest podporzadkowanie
technologii plastyce, zwyciestwo
wizji nad funkcjg i konstrukcjg.

Chciatbym (czy nie poniewcza-
sie?) zastrzec, ze ani nie .jestem u-
powazniony, ani tez nie zamierzam
ocenia¢ na tym miejscu ktéregokol-
wiek. z projektow. Czerpie po prostu
z arsenatu prac wystawionych przy-
ktady na poparcie zwigzanych z po-
kazem refleksiji.

Ws&réd projektow przemystowych
znajduje sie praca inz. inz. Bene-

Prefabrykowany Silos nasion
ZBIGNIEW.

dyktyno-wicza, Kotodziejczyka (ar-
chitekci), Kursy i Milesy (konstruk-
torzy). Jest to projekt bezzastrzato-
wej wiezy wyciggowej nad szybem.
Wspélny wysitek zespolu autorskie-
go przekroczyt tu zwykte czynnosSci
porzadkowania okres$lonych tech-
nologia i tradycja konstrukcyjna
elementéw. Architekci wkroczyli w
samo centrum zagadnienia techno-
logicznego i w efekcie otrzymano
forme moze niedoskonatg, ale no-
wag i — zaryzykujmy okreS$lenie —
realistyczng przez to, ze zawiera
ona w sobie zar6wno pierwiastki
obiektywnej rzeczywistoSci «techni-
cznej jak i subiektywng emocje w
tworzeniu koncepcji plastycznej.
Innym interesujgcym przyktadem
typowo architektonicznego trakto-
wania technologicznych funkcji i
nowych konstrukcji jest projekt ce-
chowni w kopalni wegla inz. inz.
Cempte, Michalskiej (wnetrza),
Opalinskiego, Balkenstedta (archi-
tektura) i Kursy (konstrukcja). Za-
chowujac kwadratowy plan, celowy
ze wzgledéw ekonomicznych, auto-
rzy dla stworzenia lepszego nastro-
ju wnetrza, ktére przy piaskim prze-
kryciu prostopadio$ciennej prze-
strzeni z galeryjkami mogtoby by¢
przykre, ustawita nad halg czasze
sklepienng o wielkiej rozpietosci.
Powstata w ten sposéb kompozycja
przestrzenna wprowadza mimo za-
chowania starego schematu funkcji
zupetnie nowy wyraz plastyczny

i JANUSZ. BALKENSIED'1

)n oleistych.
PIENKOWSKI WLEADYSEAW.

JOZEF CEMPLE
konstrukcja:

wnetrza. Tego rodzaju- rozwigzanie
robotnik na pewno przyjmie z
aplauzem.

Okres, ktoéry przezywamy w ar-
chitekturze, wymaga od twdrcow
bardzo ostrego widzenia  wtasci-

wych proporcji miedzy zywiotowym
rozwojem techniki a organizujgca
rolg sztuki w budownictwie. Nie-
bezpieczeAstwo zagubienia tych pro-
porcji uwydatnito sie w innym
dziale wystawy, posSwieconym bu-
downictwu wielkoptytowemu.

W tym nowym systemie budowni-
ctwa dotychczasowe metody kompo-
zycji zawodza. Tu potrzeba bez-
sprzeczn.e zupetnie nowego spojrze-
nia, w kté6rym namietne dazenie do
zrealizowania wizji architektonicz-

Autorzy: ROMANOWSKI

foto: T. Bilinski

nej musi podporzadkowaé sobie ca-
ty proces projektowania w jego
petnym, skomplikowanym przebie-
gu. Oczywiscie, petna realizacja ta-
kiej postawy twérczej kaze jeszcze
na siebie poczeka¢; wielHoptlytowe
budownictwo jest u nas rzecza
wcigz jeszcze bardzo nowg. Ale juz
teraz na niektorych przyktadach wi-
da¢ pewne problemy bliskiej przy-
szfosci.

W projekcie zespolu inz. Kteyffa
(Bielicki, Kaczner, Kotodko, Lewic-
ki, Drouet, Wojciechowska) stano-
wigcym warto$ciowa pozycje poka-
zu, dzieki temu, ze jest przedsta-
wiony w catosci, ze wszystkimi in-
teresujgcymi szczeg6tami opracowa-
nia tej sktadanej konstrukcji obja-
wia sie jedna postawa, a w wiel-
koptytowym budynku mieszkalnym

inz.. Bohdana Lacherta — posta-
wa druga.
Pierwszy z wymienionych pro-

jektow obnaza strukture budynku,
wydobywa z niego charakter skta-
danki. W dazeniu za$ do jakiego$
wzbogacenia formy umieszczono w
zwienczeniu wysokag attyke (w in-
nej alternatywie balustrade). Efekt
jest moim zdaniem watpliwy, a tego
rodzaju metoda na pewno niestusz-
na. '

Wydaje mi sig, ze wobec zjawi-
ska wielkoptytowego budownictwa
architekt powinien wybuchnaé¢ ja-
ka$ zajadtoscig twoérczg, powinien
gnies¢ przyjety system  konstruk-

i TEOAOZtA MICHAI SKA,
JERZY KURSA. foto:

archi-
T. Bilinski

Sciana pétnocna placu osiedlowego Nowe Tychy. Autorzy: KAZIMIERZ

cyjny od samego
powstawania dla podporzadkowa-
nia go swojej wizji architektonicz-
nej, swojemu sposobowi widzenia
Swiata.

Pierwiastki takiej postawy dajg
sie zauwazy¢ w projekcie inz. B.
Lacherta, a takze w drugim opra-
cowaniu z tejze dziedziny, ktérego
autorami sg inz. inz. Karwowski i
Nowosadski. Patrzac na te prace od-
czuwa sie, ze nie traktujg one pa-
neli jako celu; ze dla ich autoréw
pojawienie sie tego systemu kon-

poczatku  jego

strukcji byto podnieta do rozwinie-
cia ich artystycznego widzenia
Swiata i ze uzywajg oni projekto-

wania w warunkach wielkiej
jako $rodka do urzeczywistnienia
tej wizji. Natomiast projekt omé-
wiony poprzednio podoorzadkowuje
sie dynamice nowej formy budow-

ptyty

nictwa i schodzac ze stanowiska
sztuki staje sie dzietem by¢ moze
praktycznie doskonalym, ale kon-
strukcyjnym.

To nowe, ktéoremu tak tatwo u-
lec, wdziera sie do twoérczosci ar-
chitektonicznej wieloma  drogami.

Obok szybkiego rozwoju przemystu,
obok budownictwa wielkoptytowego
mamy jeszcze i inne czynniki, sta-
nowigce przejaw oddzialywania zy-
wiotowych praw rozwoju na war-
sztat twoérczy. Jednym z nich jest
ogromna ofensywa planowej prze-
budowy i rozbudowy miast oraz
budowanie miast nowvch.

W dziedzinie urbanistyki bogato
zaprezentowanej na |lIl  pokazie
zjawisko postawy architekta wobec

naporu charakterystycznej dla na-
szego budownictwa wielkiej skali i
nowej spotecznej funkcji zalozen

wyglada nieco inaczej niz w in-
nych dziatach twoérczosci. Ogladajac
najchairakterystyczniejsze dla ur-
banistycznej czesci pokazu i budzag-
ce najwieksze zainteresowanie pro-
jekty osi Wolskiej odniostem wra-
zenie, ze te projekty sa wtasnie par
exeUen.ce wizjonerskie, przy czym
przy catoSciowo stusznej i nowej
koncepcji ich niedomogi sg jak gdy-
by wynikiem spojrzenia na zagad-
nienie pod bardzo szerokim katem.

Pomys$lana jako pulsujaca prze-
strzen magistrala w projekcie inz.

Duzym | zastuzonym powodze-
niem cieszyt sie ws$réd warszaw-
skiej publiczno$ci ostatni program
Panstwowego Cyrku nr 2 zatytu-
towany ,Podr6z po $Swiecle". O-
becnle jak wiadomo cyik przeby-
wa na goscinnych wystepach w
Pradze | Budapeszcie. Praca cyr-
ku zainteresowata JANA MARCI-
NA SZANCERA.

Oto dwa jego rysunki.

Szmidta z zespolem (Kozik, Wiec-
kowski, Czarnecki, Zoller) ma cie-
kawy nastr6j, wywotany wieloma
otwarciami $cian magistrali, wy-
znaczajagcymi  perspektywy rézno-
rodnych  wnetrz  urbanistycznych.
Lecz w koncepcji odczuwa sie brak
dominanty, panujacej nad catoscig
zatozenia, jakiego$ dluzszego pro-
stego odcinka, placu zdecydowanie,
wiekszego od innych, osi bardziej
niz caly uktad sztywnej.

Koncepcja imponujgco zakrojohe-
go zalozenia Guzickiej, Tetmajera
i Kowalskich pomys$lana jest jak

gdyby od drugiego kranca metody.
Przyjeto tu -wyraznie i lapidarnie
zorganizowany uktad, powigzany z
centralnym placem im. Stalina, o-
party o mocno wyakcentowane
przestrzenie kilku placéw. Lecz
rozwigzanie elementéw tego uktadu
budzi niejedna watpliwosé. Pomi-
jam w tej chwili koncepcje park-
way‘éw i ich zwigzki ze sztywno
usytuowanymi $cianami placéw, ale
objazd pomnika w Ogrodzie Saskim
jest na pewno biedem. Podobnie,
znajac istniejacy budynek WRN w
Szczecinie, uwazam za niestuszne u-
stawianie wolnostojgcego budynku
z court d‘honneur'em (w okolicy ki-
na W—2).

Caly pokaz moéwi o tym, jak bar-

dzo potrzeba architekturze inten-
sywnej, zazartej pracy nad war-
sztatem. Ten warsztat wymaga
znajomoéci bardzo licznych dyscy-
plin wiedzy o charakterze tech-
nicznym i humanistycznym. Tu
trzeba wielkiej sprawnosci. Bo

czasem sie uda, zaprosiwszy na
dyskusje o projekcie szoferéw, po-
prawi¢ to i owo w schemacie ko-
munikacji. Ale wida¢ z pokazu,
ze tylko nieliczni beda mieli moz-
no$¢ zmienia¢ swe projekty na
podstawie opinii petnego wachla-
rza fachowcéw; u nas, jak mé-
wig nasi zagraniczni goscie — jak
w piekarni: projekty idg do rea-
lizacji jeszcze gorace. Wiec palna
odpowiedzialno$¢ spoczywa prak-
tycznie na architekcie; czy bedzie
chodzito o ustawienie wanny w ta-
zience, czy budynku do stron Swia-
ta, czy drzewa lub krzewu w sto-
sunku do bryty cienia. Jasne, ze

PRzBGtaAD ttULWIUACIr

NEJCHERT, JERZY CZzY2.
caly dorobek wiedzy o ludzkich
potrzebach jest nie do ogarniecia.
Ale nie chodzi nam przeciez, o ja-
ka$ statyczna osobowo$¢, posiada-
jaca znajomos¢ zawodowych
wszechrzeczy — rozpatrujemy $ro-
dowisko w jego rozwoju, szukamy
kierunkéw, zarzewi, sil popychaja-
cych sprawe naprzod.

Dlatego z sympatig patrzy sie na
sedziwy juz projekt Domu Kultu-
ry w Rybniku stalinogrodzkiego
zespolu Buszki, Franty i Godfrie-
da, ktorzy szlifujg juz od Kilku
lat forme tego ciekawego zaloze-
nia. Nie mozna zyczy¢ wszystkim
projektom tego losu, ale jakze mi-
to jest widzie¢, ze rzecz staje sie
coraz lepsza, ba — wbrew wszyst-
kiemu — coraz $wiezsza!

Dlatego zaciekawia (mimo prze-
razajgcych wiezyczek)  btyskotli-
wos¢ pomystu wykorzystania sek-
cji typowych, zastosowanego przez
inz. inz. Wejcherta i Czyza w pro-
jekcie domu mieszkalnego w No-
wych Tychach dla stworzenia po-
trzebnej urbanistycznie formy.

Dlatego z nadzieja ogladamy ta-
kie projekty, jak Akademia Tech-
niczna inz. Wactawka czy Kino-
teatr w Nowej Hucie (Uniejew-
skich) i wszystkie inne projekty,
ktére Swiadczg o sile indywidual-
nego sposobu widzenia rzeczywi-
stoéci, w ktérych nie ma uporu ani
oschtego rutyniarstwa, lecz jest
zapamietato$¢ w poszukiwaniu
Srodkéw wyrazu.

| to jest chyba to,
kierunek natarcia.
pokazata  wystawa w dziedzinie
zywiolowego rozwoju techniki, ist-
nieje konieczno$¢ stawiania na si-
ty organizujagce ten zywiotowy roz-
woéj — na namietnos$ci twércze, na
miodzienczy (lecz niezalezny od
wieku) zapalt, na pasje doskonale-

co okresla
Wobec tego, co

nia warsztatu, na ideowo$¢ i mi-
strzostwo architektoniczne. | tym
sprawom na pokazie architektury

nalezg sie najwieksze splendory.

Bo technika, ktéra sama znala-
zta droge do salonéw architektu-
ry, w miare wzrostu ilosci dzwi-
géw, podnos$nikbw i baz materia-
towych — nie potrzebuje pomni-
kow.

Sir. 3



tan Cichy — ,Krol Polakow*“

Ziemi Lubuskiej niedaleko
do Szczecina, Wrodawa,
Poznania. A jednak na
wieczorze literackim z o-
kazji tegorocznych Dni OS$-
wiaty, Ksiazki i Prasy w

Nowej Soli, znacznym miasteczku
przemystowym, référent Prez. PRN,
oty Sawicki, zauwazyt z melancho-
liag: — To tadnie, ze zn6éw kto$
przyjechat. Ostatni literat byt tu
rowno trzy lata temu. Takie krot-
kie nzawisko. Acha. Bratny.

A wiec zagadnienie prowincji
kulturalnej. Dynamiczne pojecie
terenu zdaje sie wypiera¢ wsze-
dzie tamten rzeczownik o trady-
cyjnym posmaku sennosci i cia-
snoty. Czy Nowa So6l jest ,tere-
nem“, czy tez jeszcze ,prowincjg“?
Trudno o jednoznaczng odpowiedz.
Teatr Ziemi Lubuskiej planowat tu

przyjazd ze ,SzczeSciem Frania“
na dwa dni. Skonczyto sie na jed-
nym przedstawieniu ze szczuplg

widownig, gdyz miasteczko przezy-

to przedtem sze$¢ innych imprez
scenicznych pod rzad. Byt artoso-
wy ,Janek"“, byt Teatr tédzki z
,Pinokiem*“ i rewia humoru ze

Stalinogrodu. Wszystko to w ostat-
nim tygodniu przed pierwszym, za$
poprzedni wieczér literacki odbyt
sie przed trzema taty.
W swej terenowej
miach Odzyskanych ZLP otoczyt
szczegblna opieka skupiska au-
tochtonicznej ludnoséci Slagska Opol-
skiego, Warmii i Mazur. Na
Ziemige Lubuskg przed 6—8 laty
docierali pojedynczo pisarze w ra-
mach akcji terenowej ,Czytelni-
ka“, nastepnie sporadyczne wieczo-
ry autorskie organizowato Tow.
Wiedzy Powszechnej. Od kilku lat
nastapit w tej dziedzinie zastdj.
Nieliczne wyjatki jedynie go uwy-
datniajg. Dlatego tez dwa zbioro-
we wypady literatow poznanskich
na otwarcie i zakonczenie Dni
OK i P. stanowily zdarzenia bez
precedensu w zyciu kulturalnym
Ziemi Lubuskiej.

*

akcji na Zie-

Zielona Goéra rysuje sie w mej
wyobrazni jako miasto krwawe
i okrutne. Na skwerku blisko dwor-
ca stoi wielki kamien z napisem.
Napis ten gtosi, ze ,W dniu... 1951
r. wojewddztwo... zlikwidowato
catkowicie analfabetyzm...” w
dniu! Biedni analfabeci. Prawdo-
podobnie w czasie zielonogodrskiej
nocy $w. Bartlomieja wyrznieto
wszystkich, ktérzy nie zdofali opa-
nowaé alfabetu w ciggu 24 godzin.
Dla siedmiu przybytych literatéw
(W Degler, K IHakowiezéwna, B.
Kogut, J Koller, E. Paukszta, H.
Rospendowski i nizej podpisany)
daleki prowincjonalny zachéd oka-
zatl sie znacznie bardziej taskawy.
Z dziesieciu spotkan, ktorych fre-
kwencja wahala sie od 25 do 400
stuchaczy, wigekszo$¢ pozostawita
uczucie rzetelnej satysfakcji. Swie-
za, chtonna publiczno$¢ chciata mé-

wi¢, dyskutowaé, a nade wszyst-
ko pytaé, pytaé. Zwilaszcza mto-
dziez, ktéra wydaje sie tu licz-

niejsza niz w innych okolicach. W
Zielonogo6rskiem szk6t zatrzesienie.

Zbiezno$¢ Dni OK i P z okre-
sem egzaminéw, mato fortunna zre-
szta, sprawita, iz szereg spotkan
przeksztatcit sie w dorazne polo-
nistyczne seminaria. Po lekturze
wtasnych utworéw jedno, dwa za-
pytania, ws$réd nich sakramental-
ne — o stosunek prawdy do fikcji,
potem nekajgcy ostrzal ze wszyst-
kich stron. ,Jak ujg¢ krétko ogol-
ny sens ,Lalki“?*, ,Kto z pisarzy
otrzymat w zesztym roku nagro-
de panstwowg?“ Biada gosciowi je-
$li zawiedzie zaufanie, wdziecznos¢,
jesli ,zatatwi* dwa z przypuszczal-
nych pytah egzaminacyjnych.

Gorzej jes$li audytorium dzieli
sie w potowie na o$mio-dziesiecio-
letnie dzieci, w potowie za$§ na
starszych. Znalez¢ wspélny jezyk,
zainteresowaé w réwnym stopniu
obie grupy stuchaczy to trud z rze-
du ekwilibrystyki. Niematy takze
ktopot jesli w ostatniej chwili trze-
ba prelekcje przygotowang dla
starszych  przestawi¢ na tonacje
bardzo miodziezows.

Kk

na wsi odbie-
utartych

autorski
zupetnie od

Wieczér
ga czasem

str. * -

z Nowego Kramska — rys. I.

Klukowskl.

szablonéw. Spotkanie z B. Kogu-
tem w gromadzie Przylep (pow.
zielonog6rski) rozpoczeto sie o

godz. 19. Na sali setka dzieci w
roznym wieku i nieliczne zrazu
grono starszych. Jest st6t prezy-
dialny. Za nim, obok goscia, sol

tys, nauczyciel, kilku notabléw. Na

stole narecza kwiatow — akurat
pora bzow.

Po lekturze fragmentu prozy
wieczér przeksztatca sie w rozmo-
we bez sztywnych ram, bez wy-
tyczonego porzadku. Mata z my-
simi warkoczykami pyta po opa-
nowaniu nieSmiatosci: — Co trze-

ba zrobi¢, by zosta¢ pisarzem? In-
nych ciekawig tajniki warsztatu:
— Jak dlugo pisze sie ksigzke? Au-
tor méwi o swym zyciu, 0 swej
drodze do ksiazek. Wniosek — ilu
piszacych, tyle drog.

Za oknami wiejskiego kina po-
gtebia sie mrok. Dzieci miodsze,
zmeczone, odptywajg  grupkami.
Prezydujacy nauczyciel zdazyt je-
szcze wyciggngé dla siebie dydak-
tyczny efekt spotkania: — Pamie-
tajcie dzieci, wy tez mozecie dojs¢
tak daleko, ale nauka, praca, lek-
tura...

Pojedynczo, parami,
starsi po gospodarskim obrzadku.
Wiecz6r trwa nieprzerwanie, tylko
audytorium sie wymienito. Groma-
da Przylep przygotowata sie sta-
rannie do spotkania. Szereg o0s6b

naptywaja

czytato ,Zbuntowanych“. Znalazt
sie uczestnik strajkow chitopskich
z lat trzydziestych. Z losami bo-
hater6w  powiesciowych zestawia
wiasne wspomnienia. Inny manife-
stuje wyraznie gusty literackie.
O warto$ciach ,Kierunku natar-

cia" nie bede wiele moéwi¢. Sg one
oczywiste. Fakt zas, ze mimo du-
zej sumy trafnych ocen, mimo od-
wagi angazowania i nhiezaprzeczo-
nej ideowosci sagdow — ksigzka ja-
ko cato$¢ budzi powazny sprzeciw
—ysktania mnie do zajecia sie jej
brakami.

Gdy zawarto$¢ ,kierunku“ docho-
dzita do nas w postaci pojedyn-
czych artykutéw, szkicobw czy po-
lemik — budzace sie sprzeciwy o-
graniczato wielokrotnie przeswiad-
czenie o0 uzyteczno$ci, o meryto-
rycznej trafno$ci wielu sadéw, o
ideowej pasji, z jakg je formuto-
wano. Obecnie jednak, gdy otrzy-
mali§my do -reki ksigzke zawiera-
jaca obszerny wybér krytycznego
dorobku autora z lat ubiegtych —
szukamy w niej nie tylko echa li-

terackich kanonad, ale i wtasne-
go profilu twoércy. | tu juz uzna-
nie podwazajag raz po raz powaz-

ne zastrzezenia. Autor jakby prze-
czuwajgc mozliwos¢ ich wysunie-
cia zastrzegt sobie w postowiu re-

zerwe owego  historycznego dy-
stansu, ale czytelnikowi wolno jej
w  peini nie respektowaé — ma

przeciez pra.wo wiedzie¢, co z ocen
i diagnoz okazalo sie istotnie trwa-
te. Ma roéwniez prawo przypomniec
autorowi o mozliwosci poprawek
bardziej zasadniczych niz dokonane
tu i 6wdzie drobne korekty. Wygta-
dzity one, stonowaly to i owo —
zasadniczych brakéw jednak nie
tykajac.
Braki te
jednostronnej
wych autorowi
stwa. |deowos¢ i
nie sluza do zastepowania nimi
konkretnosci i wnikliwos$ci sadéw,
a ambicja nie wydaje sie wyklu-
cza¢ skromnos$ci Na odwro6t, tylko
one uzyczajg krytyce peinego bla-
sku, stwarzaja perspektywy wias-
ciwego podsumowania etapoéw, czy
tez ukazania kierunku rozwoju.
.Kierunek" Lasoty powaznie za-
ktéca te rownowage. Nie wystar-
czy tu poprawka na miodos$é, na-
turalny temperament czy o0g6lny
brak kryteriow, zmuszajacy kaz-
dego, kto pisze o literaturze do
wypracowywania ich na wilasny

upatrywatbym w zbyt
eksploatacji  wtasci-
cech jego pisar-
pasja polemiczna

“fnzMii.Ait Hitt \

PEREGRYNACJE EEBUSKIE

Stara sie ,ustawi¢” dzisiejszego go-
Scia w swoim literackim Swiecie.
Pada nazwisko Anny Seghers,-Ho-

warda Fasta, ze szczeg6lnie cie-
ptym komentarzem kijka tytutéw
ksiazek polskich. Duzo tu niepo-
rozumien, jeszcze wiecej dobrej
woli i ocen zaskakujgcych Swie-
zoscig.

*

Kramsko Nowe wraz z kilku sa-
siednimi  miejscowos$ciami  Ziemi
Babimojskie.i to jedyny zwarty
o$rodek ludnos$ci autochtonicznej w
woj. zielonog6rskim. Tutaj to zje-
chala powtérnie, na zakonczenie
Dni O$w, Ks, i Prasy kilkoosobo-
wa ekipa poznanskich literatow.
Wazna rocznica w zyciu wsi na-
data zamknieciu dorocznego S$wie-
ta kultury szczeg6lne znaczenie. W
dniu 11.VI. mineto 25 lat od chwili,

gdy grono odwaznych ludzi dobrej

woli zalozylo tu szkote polska.
Przed Iludnosciag wioski i kilku
setkami przybylych gosci, ws$réd

ktérych znalezli sie réwniez gosz-
czacy w Zielonoedrskiem budowni-
czowie warszawskiego Patacu Kul-
tury i Nauki, Larissa Gladianowa i
inzynier Giennadij Strielnikow, za-
siedli weterani slusznej sprawy:
Dominik i Weronika Krawiec oraz
Wiktoria ~ Adam.  ktérzy przed
¢wieréwieczem odstgpili swe mie-
szkania na szkote; Onufry Kania,
Franciszek Piwecki, Agnieszka Wa-

chowska, cztonkowie pierwszego
komitetu szkolnego, Fabisiowa,
wdowa po zamordowanym w Ora-
nienburgu dziataczu szkolnym i in-

ni. Na méwnicy wieloletni przy-
wodca ludnosci Nowego Kramska,
Jan Cichy, roéwniez wiezien obo-
z6w koncentracyjnych, zwany przez
hitlerowcéw JKrélem Polakéw*“.

Suchy, ascetyczny starzec, o wag-
skiej, sepiej twarzy i nad podziw
jeszcze rzes$kich ruchach, kres$li hi-
storie szykan i przeSladowan ze
strony Gestapo.

Warto nadmienié¢, ze w r. 1937
z tej wsi. udata sie trzyosobowa
delegacja do berlinskiego ministe-
rium o$wiaty, zadajac ni mniej,
ni wiecej — zamkniecia szkoly nie-
mieckiej w Nowym Kramsku ja-
ko zbednej.

Obchéd uroczysto$ci i spotkanie
z pisarzami przygotowal komitet
gromadzki, jego sprezyna jest nie-
strudzony dziatacz oSwiatowy, ob.
Wiestaw Sauter, kierownik szkoty.

Zaproszono zespoly artystyczne z
Sulechowa i najblizszej okolicy.
Tutaj odbywa sie takze powiatowy

zjazd aktywistow czytelnictwa. W
Slad za wielobarwnymi jak kwiet-
niki kioskami ksiegarskimi (jeden
przybyt z Poznania wraz z litera-
tami), zjawit sie nawet przedsta-
wiciel Centr. Zarz. Ksiegarstwa z
Warszawy.

Na prowizorycznej scenie z de-
sek najmtodsi wychowankowie
szkoly — jubilatki demonstruja
posréd  innych rowniez  Taniec
Kramski. DzZzwigeczg w nim ludowe

LESZEK

ré6znych regionéw. Przy-
grywa trzyosobowa kapela, czesta
w Babimojskim, skrzypki, klarnet
i kobza w kozlej skoérze. Dziewcze-

ta migaja barwnymi spdédnicami i

melodie

ozdobnymi czepcami z koronek.
Chwyta ja weglem na  karton
gos¢ literatébw poznanskich, arty-
sta malarz Ign. Klukowski. Czep-

ce stanowig najsSwietniejszg wia-
Sciwos¢ miejscowego folkloru.

Przy okazji dowiadujemy sie o
smetnym losie autentycznych kram-
skich strojow ludowych. Wykupit
je ZSCh z zamiarem zalozenia
wzorcowej szatni regionalnej.
Kramszczanie odprzedali zabytko-
we odzienie pod warunkiem, ze
wzorcownia pozostanie w ich wsi,

w centrum regionu autochtoniczne-
go. Stalo sie inaczej. Zakupione
stroje zwieziono do Zielonej Go-
ry, gdzie plesnieja pono¢ — jak
z gorycza informowali miejscowi
rozméwcy — w jakim$ nieodpo-
wiednim magazynie.

to zresztg jedyna spra-
wa, ktoéra zaémita jasny horyzont
literackiej wyprawy. W mieszka-
niu Jana Cichego z dyplomoéw, kt6-

Nie jest

rymi obwieszono skromne S$ciany,
przedwojennych, optaconych nie-
jedng krzywda, i nowych — dy-

plomu Komitetu Obrohcéw Pokoju
i Frontu Narodowego, ktérych dzia-
taczem jest sedziwy ,Krél Pola-
kéw* zza dawnego kordonu, wzrok
zedlizguje sie na pluszowg serwete
i potyka sie o papier z urzedowa

pieczecia. Zajecie milocarni, ko-
mody itp. za zaleglosci w $wiad-
czeniach. Podobne zajecia otrzy-

mato kilku starych dziataczy szkol-
nych na kilka dni przed uroczy-
stosciag. Uprzedzano nas we wsi,
bySmy sie nie dziwili, jesli ta nie-
szczesna historia zmrozi nastr6j ob-
chodu.

Zdaje sie, ze nie zmrozita, po-
zytku jednak na pewno nie przy-
niosta. Pono¢ zajecie u Cichego wy-
rosto z n eporozumienia co do podsta-
wy wymiaru. Wir i zamet obcho-

du niedzielnego nie pozwolit do-
ciec sprawy; jakkolwiek by jed- .
nak byto, zajecie nie jest rozwig-
zaniem zgodnym z interesem pol-
skich ziem zachodnich. Muszg sie
znalezé sposoby na to, by zastu-
zony starzec i towarzysze jego

walki z szowinizmem pruskim mie-
li mozno$¢ wywigzania sie ze
Swiadczen wobec panstwa, o ktdre
walczyli. Literaci poznanscy wycze-
kiwali z niepokojem na swg wtasci-
wa kolej.

Planowane imprezy literackie u-
ratowata ulewa. Dzieki niej odwle-
kta sie zabawa taneczna. Deszcz
zatloczyt wnetrza szkoly jubilat-
ki. Jednak nie tylko deszcz byt
sprawcag sukcesu.

Byt to chyba najbardziej dusz-

ERAM

uzytek i odpowiedzialnos¢. Trze-
ba wskaza¢ na kilka spraw kon-
kretnych.

LKIEDY DWOCH MOWI TO SA-
MO“..—CZYLI O NADUZYCIACH

Zacznijmy od toru tych szkicow,
od sposobu formutowania autor-
skich sagdoéw, od drég, ktérymi sie
do tych sformutowan dochodzi.

mnie przede wszystkim na-
Kiedy dwoch

Razi
duzywanie cytatu.
mowi to samo — to jeszcze nie
powdéd aby drugi musiat powta-
rza¢  sformutowanie pierwszego.
Przynajmniej tam, gdzie przy kon-
kretnej analizie warto by samemu
potrudzi¢ sie nad odnalezieniem
wtasciwych wnioskéw nie czerpigc

ich  w postaci gotowej z Sobo-
lewa, Revaia, czy z pism Lenina.
Céz z tego, ze sy to rzeczy mnaj-
stuszniejsze! Na og6t nie pierw-
szy Lasota skitonit nas do ich za-
pamietania i nie tylko ,Kierunko-
wi“ bedziemy zawdzieczali prze-
Swiadczenie o ich przydatnoSci.

Chciatoby sie mie¢ podobne prze-
Swiadczenie i o sadach krytyka.

Ten za$ potrafi zamiast dowodu,
zacytowaé szereg strof Heinego,
Mickiewicza i Hikmeta, zamkng¢

to wszystko Szczipaczowem — za-
miast wniosku — a nastepnie z
rozbrajajgcg szczerosciag przyznad,
ze na tym wyczerpuja sie jego mo-
zliwosci uogélnien. A przeciez mozli-
wosSci sg znacznie szersze—czemuz-
by nie zestawi¢ jeszcze Dantego,
Szekspira i Simonowa — albo Byro-
na, Stowackiego i Nerude — na
szczeScie materiatlu dowodowego n:e
predko zabraknie!

Przyktad powyzszy, jak réwniez
strony 31-35 stanowigce wtasciwie
kompilacje cytatow (po c6z tu je-
szcze wilasne wyjasnienia!) z wro-
ctawskiego przemoéwienia Bolesta-
wa Bieruta — czy zakonczenie
Walki o jakos$¢" naduzywajgce
za jednym zamachem Lukacsa, Re-
vaia i Andrzejewskiego — sg obja-
wami jaskrawymi, bo dobranymi z
punktu widzenia potrzeb polemi-
sty. ale i typowymi zarazem (az
piéoro Swierzbi zeby kropnaé¢ cy-
tacik o typowos$ci. Apage!). W

przekonaniu o tym moze utwier-
dzi¢ czytelnika, ktéry zechciatby te
uwagi skonfrontowa¢ 2z ksigzka,
zbyt wygérowana ambicja autor-
ska raczenia nas uogélnieniami ty-
pu ,na marginesie*. | tak — na
marginesie uwag o Woroszylskim
nastepuje maty wyktadzik o bazie
i nadbudowie (str. 149), przy oka-

zji ,Wegla® wzbogaca nas Laso-
ta wiedzg o og6lnym i jednostko-
wym (str. 58), a z racji ,Pamiat-

ki z Celulozy* mozemy (ach, kto-
ryz to raz!l) przypomnie¢ sobie, co
miss Harkness dowiedziata sie od
Engelsa o tendencyjnos$ci (str. 108).
Raz i drugi mozna to wytrzymacé
— ale jako reguta nabiera takie
postepowanie cech epatowania ,u-
czonos$cig“. Nie trudno przeciez
zgadngé, ze w podtekScie rozwa-
zan kazdego krytyka sformutowa-
nia te musza tkwi¢. Co bysScie jed-
nak powiedzieli o chirurgu, ktory
zamiast dokonywaé operacji de-
monstrowatby przed nosem  zdu-
mionego pacjenta wysoka jakos¢
narzedzi, w jakie wyposazyta go
wspoéiczesna medycyna?
Zastepowanie sadoéw  wilasnych
sadami klasykéw, teoretykéw i me-

z6w stanu nie jest zresztg jedy-
nym  zrédlem, werbalizmu i po-
wierzchownos$ci wielu stwierdzen

.Kierunku“. Obfitg falg ptynie o6w
werbalizm z nadmiernie rozbudo-
wanych  wstepéw nakres$lajgcych
tto poszczegodinych ksigzek (szkice
o ,Weglu* i ,Biegu do Fragala“),
lub ukazujagcych ich tres¢ w per-
spektywie osobistych wspomnien
autora (,Czerwone i czarne“, ,Prze-
zy¢ jak cztowiek*, ,Poeta agita-
tor*). Szczegdlnie ta ostatnia spra-
wa jest symptomatyczna — wska-
zuje na uzasadnione poszukiwanie
szerszego wachlarza form krytycz-
nej wypowiedzi, ktéremu na razie
nie towarzyszy dobitnos¢ i afory-
styczna zwieztoS¢.

| jeszcze jedno. Polityczno$¢ ocen
nie wydaje sie zmusza¢ do nasyce-
nia tych ocen terminologig oficjal-
nych przemoéwien i ,wstepnych ar-
tykutow. Lasota — zbyt czesto
woli postuzy¢ sie uznanymi, po-
wszechnie sprawdzalnymi  ogélni-
kami — zamiast w danej sytuacji
odnalez¢ ich konkretne odpowiedni-

PROROK

ny wieczér autorski poznanskiego
Oddz. ZLP. w czasie dni OS$wiaty
(imprez tych zorganizowano 54). W
salce szkolnej, wystarczajgcej na
normalne przeznaczenie, stloczyto
sie z gbérag dwustu stluchaczy. Obok

mieszkancéw Kramska, Klemska i
Podmokia na tawkach i pulpitach
rozsiadltg sie kilkadziesigt mio-

dziutkich Sule-

chowa.

przedszkolanek z

klasie Jan Cichy
przezyt drugga chwile serdecznego
wzruszenia tej niedzieli. Eugeniusz
Paukszta czytat swe niepublikowa-
ne opowiadania z cyklu lubuskie-
go. Wsrdéd , nich  opowiadanie o
.Krolu Polakéw“ z Nowego Kram-
ska. Potem zabrat glos stary bo-
jownik, iM6éwit o swym zyciu. Sala
grzmiata oklaskami, a po wpadnie-
tych policzkach starego cztowieka
toczyly sie izy.

Odwiedziny w Nowym Kramsku
zakonczyta lektura impresji E.
Paukszty p. t. ,Dzwon przyjazni“.
Echa uroczystosci zawieszenia pa-
mietnego dzwonu na mos$cie mie-
dzy Frankfurtem a Stubicami, echa

W zattoczonej

Kobziarz z Nowego Kramska — rys. I

zrozumienia nowych Niemiec, bu-»
dujacych za granicag pokoju po raz
pierwszy w dziejach przyjazne napi
panstwo, byly tym dobithym ak-
centem, ktéry zamknagt tres¢ lite-,
rackiej wyprawy, zamkng) tez im-
prezy Dni OS$wiaty, Ks. i Prasy na
Ziemi Lubuskiej.

*

W zakonczeniu gar$¢ wnioskow.
Ziemia Lubuska domaga sie ,wtas-
nej literatury® ze zrozumiata natar-
czywoscia.

Chodzi
dotad wizyty
niczym i ciekawym kraiku,
rym nie jeden z piszacych
wcigz jeszcze dalibég ,mniej
Chinach“. Naturalne drogi literac-
kie biegng tam przez Szczecin,
Wroctaw, a nade wszystko przez
Poznan. . Dla .literackiego Poznania
wyrasta przeto wdzieczne zadanie.
Prezentowa¢ publicznosci  zielono-
gorskiej réwniez tych twércow
roznych o$rodkéw pisarskich, kto-
rzy odwiedzajg Wielkopolska. Za-
danie to Poznan w miare swych
moznosSci podejmuje i zaprasza
autor6w na Ziemie Lubuska.

wreszcie 0 czestsze niz
literatbw w malow-
o kto-

wie
niz o

Klukowskl

kierunek

ki. Stad w kazdym szkicu skacza
nam przed zmeczonymi oczami na-
duzywane po stokro¢: ,szlachetna,
socjalistyczna moralnos$¢”, J2ycie
nowego cztowieka"“, Jdeologiczne
poglady burzuazji* — stad Wszyst-
ko sie tam ,przetamuje“, ,zaryso-
wuje“, ,Sciera“. Doprawdy, bierze
chetka zedrze¢ jakie$ zaciemniaja-
ce ta ksigzke rolety zrobione z
ptacht papieru gazetowego zadru-
kowanego wstepniakami, naprze-
strzat otworzyé okna na wielki,
wspanialy $wiat polskiego jezyka,
tetnigcego jedrnoscig zwrotéw prze-
lewajacego sie bogactwem okreslen,
pulsujacego szeroka gama odcieni
i subtelnosci!

O PROPORCJACH

,Zasadnicza warto$¢ ,Pokolenia“
polega na tym, ze jest to pierw-
sza, cenna artystycznie (podk. mo-
je — A. D.) powie$s¢ przedstawia-
jaca w ogoélnym zarysie prawdziwy
obraz walki narodowo - wyzwolen-
czej w Warszawie podczas okupa-
cji, uwypuklajaca kierowniczg w
tej walce role Polskiej Partii Ro-
botniczej, odzwierciedlajgca zycie,
walke i dojrzewanie ZWM-owcow
— reprezentantow najlepszej czesci
polskiej miodziezy, popularyzujgca
i uczaca kocha¢ idee i ludzi wiel-
kiej partii" (,Pokolenie — str. 78).

O co tu chodzi? Na pozér wszyst-
ko jest w porzadku — trudno nie
zgodzi¢ sie z wyczerpujgcym pod-
sumowaniem  treéci poznawczych
ksigzki. Ale przeczytajcie ten cy-
tat jeszcze raz i zwr6cécie uwage
na zestawienie jego elementéw.
Owag tres¢ i polityczny sens zgte-
bia szeroki, godny eo najmniej mi-
nisterialnych ust okres, a na grunt,

bedacy jakby nie bylo podstawag
rozwazan — grunt literatury i jej
specyfiki — sprowadza nad Skrom-
niutkie: ,cenna artystycznie“.

zapomnijcie.
tylko motto

Przeczytajcie — i
Chce wuczyni¢ z tego
dla dalszych rozwazan. Bo z oce-
nami artystycznymi u Lasoty jest
bardzo czesto jako$ tak witasnie.
Oto ,Wegiel“.

STym wszystkim ideologicznvm
zatozeniom na og6t dos¢ dobrze zo-
staly podporzadkowane $rodki wy-

razu. Konstrukcja ksigzki zwarta,
akcja wartka, obrazowanie dobit-
ne, bogactwo dialogu* (str. 61).

Ten szkic jest zresztg jednym z
wczesniejszych.  Sytuacja pOzZniej-
sza jest lepsza — ,Pokolenie* i
.Pamigtka“, ,Poczatek opowiesci*
i ,Dzisiaj ' zawierajg juz mniej la-
koniczne, nieraz bardzo trafne sfor-
mutowania. Ale dysproporcja, za-
warta takze w kompozycji spy-
chajgcej ,warsztat* przewaznie ku
koncowi — jest ciggle widoczna.
Ciagle odnosimy wrazenie, ze kry-
tyk pograza sie w literackg specy-
fike jak diabet w $wiecong wode
— z koniecznos$ci, ale bez przeko-
Eania i w miare moznosci, na krot-
o.

Szczegblnie dobitnie wynika to z
omoéwien twoérczosci Brauna i Wo-
roszylskiego. Jak juz zauwazyt R
Matuszewski (,Zycie Lit.“ nr 48/53),
przyktady angazowania sie we
wspoéiczesng  tematyke, agitator-
skie.i pasji i politycznej czujnosci
sa tam podawane niezaleznie od
ich warto$ci artystycznej, o ktérej

moéwi sie dopiero przy koncu. A
przeciez czytelnik nie rozdziela
tych spraw. j

Wzbudza réwniez niepok6j uzy-
cie niektérych poje¢  ogo6linych,

szczegOlnie za$ okresSlen kierunkéw
literackich — ekspresjonizm, sur-
realizm, psychologizm. Lasota sza-
fuje nimi czesto, z nadmierng pe-
wnoécig siebie — traktujac je ja-
ko gotowe absolutne kwalifikacje,
zwalniajace od dowodzenia i wyja-
$niania W rezultacie Woroszylski
w ogélnym oméwieniu zostaje skry-
tykowany stusznie za ciggotki do

ekspresjonizmu we wczesnych
utworach, a pare stron dalej, z
okazji bardzo charakterystycznego

wiersza tego samego typu, rnéwi se
o ,nihilistycznym stosunku do lo-
giki* (sk!) Ogélng diagnoze stanu
powojennej poezji okres$li krytyk
w nastepujgcej formule. ,Byta to
ciezka choroba formalizmu w réz-
nych jego objawach: ,nadrealizmu,
naturalizmu, estetyzmu i dekaden-
tyzmu® (str. 149).

Jedno nieduze zdanie — a przy-
najmniej dwa duze nieporozumie-
nia. Pierwsze. — rozcigganie poje-



Dy skusja
GLOS MA ODBIORCA

Siedzac od dluzszego juz czasu
przebieg dyskusji toczacej sie na
tamach ,Przeglgadu kulturalnego”
woko6t probleméw muzyki tanecz-
nej i rozrywkowej doszediem do
wniosku, ze jakkolwiek dyskusja
ta toczy sie z mySla i w trosce
o liczne rzesze odbiorcow, to jed-
nak toczy sie ona w zasadzie bez
ich udziatu. Tre$¢ publikowanych
w tym przedmiocie artykutéw ce-
chujg kategorie myS$lenia wtasciwe
ludziom stojgcym jezeli nie przy
samym warsztacie muzycznym —
to w kazdym razie stojacym bli-
sko tego warsztatu, a wiec muzy-
kom, muzykologom i dziataczom.
Dlatego uwazam, ze w toczacej sie
dyskusji nie powinno zabraknaé
gtosu jednego z setek tysiecy od-
biorcéw i stuchaczy tego wtasnie
gatunku twoérczosci muzycznej.

Dla rozwiania obaw co do obiek-
tywnego charakteru moich uwag i
sadéw pragne zaznaczyé, ze zawo-
dowo zajmuje sie nader prozaicz-
ng produkcjag obuwia i z muzyka
taneezng utrzymuje kontakt tylko
w formach aktualnie dostepnych
dla og6tu odbiorcow a wiec po-
przez radio, film, ptyty gramofono-
we, koncerty publiczne oraz od
czasu do czasu poprzez parkiet dan-
cingowy.

Przyjrzyjmy sie blizej wszystkim

tym formom.

Radio — to najpowazniejszy
.przewodnik* taczacy twoérczos¢ z
odbiorca. Mimo pewnej poprawy,
zwiaszcza od chwili wprowadzenia
letniego programu, radio traktuje

nadal muzyke taneczng w sposé6b
nieco lekcewazacy. Urozmaicono
wprawdzie dob6r materiatu progra-
mowego, lecz nadal w audycjach te-
go typu panuje stara zasada ,od-
bebnienia“ plyty za plytag czy tas-
my za tasma. A przeciez mozna by
stworzy¢ z materiatu, jakim radio
dysponuje, — mite, lekkie i przy-
jemne koncerty zaopatrzone np. w

dowcipng konferansjerke. Dyr. A.
Ostrowski narzekat kiedys, ze
brak u nas dobrych orkiestr.
Jego zdaniem posiadamy tyl-
ko dwa zespoly na poziomie. Ja
natomiast jestem skionny twier-
dzi¢, ze nie posiadamy zadnego.
Obie nasze orkiestry radiowe Caj-
mera i Haralda poza tym, ze nie-
co sie unowocze$nity wprowadza-

jac sekcje skrzypiec i poza tym,
ze uzywajg kontrabasu zamiast be-
bna niczym nie r6znig sie w za-
sadzie od =zespotu Jacka Hyltona
z okresu lat 1931-33. Sposo6b i styl
odtwarzanych przez nie utworéw
grzeszy prymitywem i monotonia.
Dwa jasniejsze punkty to Narusze-
wicz i Matusik. Orkiestra Cajme-
ra wyréznia sie ponadto tym, ze
nie lubi gra¢ ,piano“ a zespotowi
Haralda zdarza sie nie zawsze
sktadne uchwycenie rytmu w Kkil-
ku pierwszych taktach utworu.
Ale wré6émy do radia. Wskutek

natar

cia formalizmu do rozmiaréw wor-
ka mieszczacego twszystkie inne
kierunki uznawanie np. natu-
ralizmu za jeden z jego rodzajow.
Drugie — dekadentyzm byt istot-
nie przez jaki$§ czas okresleniem
szkoty literackiej (na  Zachodzie
okres$lano tak m. in. Baudelaire‘a i
Verlaine‘a) ale juz od dawna upo-
wszechnit sie w potocznym rozu-
mieniu jako ogdlna etykietka dla
objawéw upadku kultury burzua-
zyjnej okresu imperializmu — i ja-
ko taka ma zakres znacznie szer-
szy niz sasiadujgce z nim nazwy
kierunkow.

Spraw merytorycznych dotad nie
poruszalem — co nie oznacza, iz
wszystkie sady Lasoty sg dla mnie
przekonywajgce. Najmniej chyba
trafia do przekonania — zdecydo-
wanie zbyt pozytywna ocena pierw-
szej fali debiutéw z r. 1950. (,Czas

przetlomu*“). Samo zaakcentowanie
momentu przelomowego, jaki sta-
nowity utwory Wilczka, Hamery,

Konwickiego i innych, nie podlega
zakwestionowaniu. Powtarzanie ich
jednak bez zadnego komentarza —
na odwr6t, z catkowita zgoda
wspoétczesnych im ocen T. Drew-
nowskiego i W. Leopold, ktérych
optymizm da sie uzasadni¢ tylko
historycznie jako  poparcie dla
,howego“ — to juz nieporozumie-
nie tym wieksze, ze szkic pisany
byt bezposrednio przed opubliko-
waniem tomu — 1z perspektywy
umozliwiajacej dokonanie koniecz-
nych przewartoSciowan. Nie tylko

historyk literatury z roku 1992 (w
ktérego usta witozyt Lasota swojg
relacje) lecz i ten o czterdzieSci

lat miodszy ukazatby tamte ksigz-
ki bez przesadnego entuzjazmu —
jako pierwsze, pionierskie, bardzo
jeszcze nieporadne i sztywne usi-
towania — nie kwestionujgc wcale
icji znaczenia i wartosci.
Szczeg6lnie dziwi w tym wszyst-
kim fakt, ze nie kto inny a wias-
nie Lasota hojng reka przyznaje,
autorom petny wymiar stusznosci
ideologicznej — potgebkiem kwe-
stionujagc tylko niedowtad niekt6-
rych artystycznych rozwigzan.
Czyzby istotnie bezpartyjny inteli-
gent oderwany od kolektywu ro-
botniczego, sekretarz ukazujgcy sie

KAZ MIERZ GUNTHER

albb braku pomystowos$ci, albo fat-
szywie pojmowanego regime'u o0sz-
czednosciowego nie wykorzystuje
radio nadal znacznej liczby $rod-
kéw dla nadania blokowi muzyki
tanecznej bardziej atrakcyjnej i
ciekawszej postaci. Mam na my-
$li audycje typu ,Schlagerlotterie”
nadawanych co dwa tygodnie przez
berlinska Deutschlandsender, —
ktéorych to audycji jestem statym
stuchaczem. Audycje te w NRD po-
siadajg setki tysiecy entuzjastow i
stanowigc niejako forme publiczne-
go plebiscytu-dajg radiu NRD zna-
komite odbicie aktualnych upodo-
ban, gustow i smaku odbiorcow.
W programie naszego radia domi-
nuje wszechwtadnie forma przy-
datna do tanca. A przeciez istnie-
je mnoéstwo utworéw tanecznych w

opracowaniu koncertowym, utwo-
row usymfonizpwanych, odtwarza-
nych przez kilkudziesigcioosobowe

zespoly wraz z chérami. Utwory
te z uwagi na bardzo wysoki po-
ziom wykonania nadajg sie znako-
micie jako $rodek umuzykalniajgcy.
Lecz wskutek do$¢ dziwacznego
traktowania muzyki tanecznej u-
twory te sa nadawane \V progra-
mie naszego radia rzadko i chao-
tycznie — od przypadku do przy-
padku.

Adam Ostrowski wotat kie-
stuchowisk. Moim
zdaniem krytyce winny podlega¢é
nie tylko stuchowiska, lecz caly
program radiowy, a zwlaszcza je-
go odcinki lokalne w rozgto$niach
regionalnych, ktére to odcinki nie-
raz az proszg sie o taka krytyke.

Dyr.
dys o krytyke

Caly szkoput w tym, ze nie ma
gdzie krytykowaé. ,Radio i Swiat"
nie nadaje sie na ten cel, ponie-

waz zadania tego pisma sg innego
rodzaju. Biuro Studibw mimo po-
siadania ogromnego materiatu kry-
tycznego nie zawsze robi uzytek z
narzekan abonentéw, ktorzy ze
swej strony tez nie zawsze wie-
dza czego chca.

Film to dziedzinie muzyki tanecz-
nej posiada réwnie powazng role
i zadania do spetnienia choc¢by dla-
tego, ze zasiegiem dziatalnosci
zwtaszcza w dobie obecnej niewie-
le ustepuje radiu. Oczywiscie cho-
dzi tu o szczegélny typ filmoéw, —
filméw muzycznych czy rewiowych.
Co przewinglo sie przez nasze ekra-
ny w ciggu ostatnich 9 lat z tego
wtasnie typu filméw? Stary, ogra-
ny i ,opatrzony® — niemniej zaw-
sze chetnie ogladany ,Swiat sie
Smieje”. Nastepnie réwnie chetnie
ogladana ,Wiosna“. Dalej, dwa
watpliwej wartosci dramatycznej
i muzycznej amerykanskie: ,Beli-
ta tanczy" i ,Kulisy wielkiej re-
wii* Ponadto film, ktéry ze-
lektryzowat mito$nikow muzyki
jazzowej: ,Serenada w Dolinie

C I

dopiero na zakonczenie ksigzki,
dziatacz partyjny, ktéry nie dziata,
tylko rezonuje — czyzby to bytly
sprawy czysto techniczne, warszta-
towe? | skad to przesSwiadczenie
o ukazaniu partii jako ,kierowni-
ka i organizatora zycia narodu® —e
ktére trudno poprze¢ przyktadami
z tekstu? Pisarzowi wolno od bie-
dy bra¢ wtasne checi za dobrg
monete, ale krytyk jest po to, by
wymierzyé sprawiedliwos¢

O SKROMNOSCI

Wskazanie kierunku natarcia
realizmu socjalistycznego w lite-
raturze — oto cel, jaki postawi-
tem sobie pracujgc nad ta ksigzka“,
(str. 259).

Nie wydaje mi sie, zeby rezulta-
ty pracy krytyka w wystarczajacej
mierze sprostaty tym szlachetnym
zamiarom. Co rozumiem przez
stwierdzenie kierunku natarcia?
Dokonanie przeglagdu i oceny do-
tychczasowych osiagnie¢, wytycze-
nie nurtu najbardziej reprezentaty-
wnego — ale przede wszystkim, i
po trzykroé, ukazywanie perspek-
tyw, wycigganie wnioskéw na dal-
szg droge. Bez tego ,przysztoscio-

wego“ ujecia samo stowo kierunek
wydaje mi sie traci¢ sens.

Tymczasem wszystkie te partie
ksigzki, gdzie Lasota stara sie dacé
takie ujecie, sa — najogledniej
moéwigc — dos¢ mato precyzyjne.
Przyktad:

,Wydaje sie, ze linia rozwojowa
poematu zwigzanego z nowg socja-
listyczng epoka (obserwujemy to
robwniez na przyktadzie ,Nocy na-
rodzin“) prowadzi od nawigzania
do ludowej tworczosci i klasycz-
nej puscizny — poprzez wnioski
z Majakowskiego, poprzez indywi-
dualne, $rodki wyrazu do nowej so-
cjalistycznej tresci i nowej, naro-
dowej formy*“, (str. 174).

Alez szeroko! — zakrzyknie tu-
taj jakis wzruszony matador
Jwszystkoizmu®, ktéry mimo naj-
goretszych usitowan nie przychwy-

ci autora na pominieciu zadnego
istotnego elementu naszej literac-
kiej tergzniejszosSci, przesziosci i.
przysztoSci.

Tylko co to znaczy?

O

Stonca““. Jak gteboko film ten
pozostat w pamieci melomanéw
moga sie krytycy przekonaé, jezeli
spowodujg jego wznowienie. Nieda-

wno ogladali§my poza tym film ,Za-
gubione Melodie* z muzyka
Schmidt-Gentnera. Wydaje mi sie,
ze filmy tego typu nalezg do
najbardziej upo$ledzonych w re*
pertuarach naszych kin. Naliczy-
tem wszystkiego 6 tytutéw przez
okres nieomal 9 lat. ,To nie dos$¢,
ze malo — to réwna sie niemal
zeru. Po XI Sesji Rady Kultury
i Sztuki odkryto nagle, ze film to
przede  wszystkim rozrywka. |
znéw do$¢ poézno odkryto, chociaz
lepiej pézno niz wcale. Whnioski,
jakie sie przy tym nasuwajg nietru-
dno wyciggngé i uczynie to nieco
p6zniej.
Ptyty gramofonowe.

Jest rzeczg powszechnie znang, ze
popularnosci tej lub innej melodii
toruje droge najpierw radio i film.
Potem daje sie zauwazy¢ wielki
,fun na sklepy z piytami w po-
szukiwaniu danej melodii i oka-
zuje sie, ze nagran tych jeszcze nie
ma. Gdy sie nareszcie ukazuja,
woéwczas sg juz tak niemitosier-
nie ograne, ze wszelka cheé¢ naby-
cia dawno znikneta, poniewaz w
tym czasie popularno$¢ zdobyly in-
ne melodie itd. w koétko. Tak byto
z nagraniami ,Mazowsza“ i Marii
Koterbskiej. Ukazaty sie dopiero,
gdy piosenka ,Wio, koniku* i ,Ku-
kuteczka" straszyli po nocach nie-
liczni co prawda podchmieleni oso-
bnicy nie moéwigc o dzieciach, z
ktérych kazde znalo te melodie na

pamie¢. Nie trzeba dodawac, ze
poczatkowy entuzjazm  wielbicieli
.Mazowsza“ i Koterbskiej stracit

w miedzyczasie sporo na tempera-

turze - no i nabywcéw tych na-
gran jest dzi§ znacznie mniej niz
dwa lata temu. Co powie literat

o czytelniku wybierajacym ksiazki
nie wedlug znajomos$ci dorobku pi-
sarskiego poszczeg6lnych autoréw,
lecz wedlug mniej lub wigcej tad-
nie brzmigcych tytutéw i matego
urywka tekstu? Wiadomo co po-
wie. O kupnie tej czy innej plyty’
decyduje u przewaznej wiekszosci
nabywcéw tylko tadnie brzmigcy
tytut i na chybit trafit wybrany
przez sprzedawce urywek melodii.
W roku ubieglym kompletowatem
ptytoteke dla radiowezta fabrycz-
nego. Sprzedawca, u ktoérego zao-
patrywatem sie w plyty, powie-
dziat mi jego zdaniem komple-
ment: ,Pana lubie obstugiwaé, bo
Pan wybiera plyty wedlug na-
zwisk kompozytor6w nieraz nawet
bez przegrywania. — Wie Pao —
précz Pana mam jeszcze dwoch
takich klientéw, ktérzy sie znajg“
Zapytatem: ,A ilu klientéw kupuje
u Pana muzyke taneczng w okre-
sie miesigca?* Odpowiedz brzmia-
ta: ,Tak razem z prowincjg be-
dzie okoto 2000 os6b*. — Zasta-

ANDRZEJ DRAWICZ

Co to znaczy ,baczniejsze przy-
patrywanie sie metodzie budowy
utworéw literackich Prusa, Sienkie-
wicza i Zeromskiego"? (str. 259).
Lasota umozliwia nam przypatry-
wanie sie réwniez metodzie Mickie-
wicza, Heinego, Hikmeta i Szczi-
paczowa (0 czym juz byta mowa).
Czy zwalnia go to od $miatosci
postulowania popartego konkreta-
mi? Czytelnik daruje mi wszystkie
zastrzezenia, ktére tradycyjnie wy-
padatoby uczyni¢. Niech juz tkwig

w domyéle, w podtek$Scie — o traf-
nosci wielu ocen, o politycznej
whnikliwos$ci, jak réwniez mimo
wszystko o  historycznos$ci  tych

szkicébw, o ktérej staratem sie przy
ich rozpatrywaniu pamieta¢. Jed-
nego nie daruje sobie, jedno pra-
gne z calym naciskiem podkresli¢
— bledy Lasoty sg wspélng wing

catej naszej krytyki — tak mato
jako catos¢ ideowej, zacieklej, po-
stulujgcej — ze juz przez to samo
prowokujgcej do przegie¢ w druga
strone.

Trudno sie dziwi¢, ze w okresie

gdy krytyka wielkiego formatu
milczata Ilub odrabiata zalegtosci
historii literatury, gdy kaliber za-

mieszczanych w prasie artykutéw
nie przekraczat stereotypowych re-
cenzenckich laurek — gdy ton ich
nadawata czesto powierzchowna po-
tajanka, czy takiez wazeliniarstwo
— sprawa wytyczania kierunku,
ktéra moze by¢ normalnie tylko
wypadkowg wspoélnego wysitku,
spadata na ochotne barki, zbyt sita-
be jednak, by wunies¢ jej ciezar.
Ksigzka Lasoty jest w swych bite-
dach niejako uwarunkowana histo-
rycznie — c6 rzecz jasna, nie zdej-
muje z jej autora ciezaru osobistej
odpowiedzialnosci.

Chyba witasnie
skusje literackie
grywke do  szerokiej wymiany
pogladéw, gdy mnozg sie oznaki
moéwigce o0 stopniowym przetamy-
waniu , impasu w ocenach, w
uogo6lnieniach, we wskazéwkach —
pora jest na wytyczenie istotnego
nurtu tradycji literatury, kierunku
naszego nhatarcia na przestrzeni
dziesieciolecia, na troskliwg ana-
lize stanu aktualnego — po to, aby
'S¢ naprzod.

teraz, gdy dy-
stanowig przy-

muzyce

nawiajgcy stosunek. 3:2000. Kaz-
dy niemal czytelnik wie, ze Try-
logia to Sienkiewicz, ,Pamigtka z
Celulozy* to Newerly a ,Lewan-
ty* to Braun. Tymczasem tylko
trzech na 2000 wiedziato, ze ,Ja-
lousie* to Jacob Gade, ,Na pra-
wo most...“ to G-radstein a ,Ka-
rawana“ to Duke Ellington. A

przeciez nie wszyscy odbiorcy mu-
zyki tanecznej kupujg plyty gra-
mofonowe. Znéw powraca uparcie
mys$| ze wstepu, ze tworczoscig kie-
rujg gusty uksztattowane na #iza-
wo-sentymentalnym prymitywie.
Jesli chodzi o dobér zespotéw, to
poza orkiestrami Cajmera i Haral-
da kotacza sie jeszcze, zwlaszcza
we wczedniejszych nagraniach ze-
spoty Obrebskiego i B-ci Ltopatow-
skicb, lecz duzo stabsze od na-
szych dwéch ,na poziomie“. Nie-
dawno natknglem sie na zespoly
Wendy i Kubanka, ktore okazaly
sie przyjemng niespodzianka.

O reszcie zespoldw nie wspomi-
nam, aby unikng¢ melancholijno-
zatosnych poréwnan.

Koncerty publiczne. Na wszyst-
kich koncertach lekkich gtéwne
miejsce w programie zajmujg so-
lisci rozmaitej masci a muzyka
odtwarzana przez orkiestre placze
sie gdzie$ na marginesie ich wy-
stepow.

Rozgtosnia poznanska w okresie
powojennym zorganizowata blisko
160 popularnych koncertow rozryw-
kowych. Jednakze zawsze przeta-
dowane one byly nadmiarem soli-
stow wokalnych, humorystéw, sa-
tyrykéw, — ba, nawet plastykow
(Lengren. tez rysowat na jednym
z nich). Mialy charakter bardziej
recitali niz koncertow. Organiza-
torzy wychodzg wida¢ z zalozenia,
ze skoro na tego rodzaju impre-
zach i tak nikt nie moze tanczy¢,
trzeba ograniczy¢ produkcje or-
kiestr do niezbednego minimum.

Dancingi. Tu jest najgorzej. Mu-
zyka taneczna jest umiejscowiona
w lokalach rozrywkowych zgodnie
z panujacym u nas przekonaniem,
o jej wylacznym  przeznaczeniu.
Poniewaz w zadnej innej formie
kontaktu miedzy twdércag a odbior-
cg utylitarno$¢ tej muzyki nie prze-
jawia sie tak jaskrawo jak na
dancingu, przeto kazdy niemal u-
twér bywa z reguly rozgrzeszany,
jesli tylko mozna z niego wydoby¢
jaki$ rytm. W radio, filmie, pty-
tach, czy koncertach na dobér pro-
gramu zwraca sie jeszcze uwage,
choé nieraz w nieco dziwaczny
sposéb. Na dancingach natomiast
panuje wszechwtadnie grafoman-
ska tandeta i nigdzie hotdowanie
zlym gustom nie przybiera takich
rozmiaréw, jak tam wiasnie. Trud-

nosci repertuarowe, bfak. orkiestr,
to sg wszystko argumenty powaz-
ne. Lecz réwnio powazny jest
fakt, ze wiergzp$¢ naszych zespo-
téw dancingowych pozbawiona na-
lezytej opieki, manieruje sie i usi-
tuje  brak pomystowosSci pokryé

nieudolnym nasladownictwem.
Przedsiebiorstwa rozrywkowe Prze-
mystu Gastronomicznego radzag so-
bie jak moga i uciekly sie ostat-
nio do wymiany zespotdbw pomie-
dzy miastami. Lecz co dalej, je-

zeli i te mozliwosci zostang wy-
czerpane?
Whnioski. Jest ich tyle, ze nie

bardzo wierze, czy uda mi sie sfor-

mutowaé je w sposéb przejrzysty.

Jezeli nasza rodzima twoérczos¢
jest ilosciowo i jakoSciowo niewy-
starczajgca — nalezy odbiorcom
udostepni¢ poznanie dorobku in-

nych nacji w tej dziedzinie.

Chodzi o to, aby odmierzanie go
kroplomierzem stosowane  dotad,
zastgpi¢ w programie radowym sze-
rokim strumieniem. Réwniez"odbior-
cy muzyki tanecznej powitajg z ra-
doscig okazje do szerokiego pozna-
nia dorobku innych nacji réwniez.
Francuzi, Czesi, Witosi, Niemcy,
Rosjanie, Amerykanie (Gerschwin,
Porter, Berlin, Kern i iin) i Mu-
rzyni amerykanscy (L Armstrong,
Duke Elington i in.) stworzyli bo-
gaty dorobek w tej dziedzinie. U-
dostepnienie tego dorobku w sze-
rokim zakresie rozszerzy u odbior-
cow ich zas6b wiadomos$ci o muzy-
ce, postuzy wzajemnemu zblizeniu
i poznaniu. Ponadto doda bodzca
naszym twércom i wykonawcom
w ich pracy, czego sobie przeciez
wszyscy zyczymy.

Co do filméw — chodzi mi o fil-
my muzyczne. Jezeli Centrala Wy-
najmu Filméw wytowi wiecej obra-
z6w tego typu i pokaze — to przez
znawcow dobrej muzyki lekkiej i
tanecznej zostanie na pewno roz-
grzeszona z kilkuletnich btedow.
Niech tylko CWF ni-' zapomina o
tym, ze film to przede wszystkim
rozrywka — no i ze tandetg coraz
trudniej wykrecac¢ sie u nas dzisiaj.

Jezeli chodzi o wniosKl dotyczag-
ce koncertéw, to zwracamy sie w
tej sprawie m. in. do Komitetu
Wspotpracy Kulturalnej z Zagrani-
cg, zeby nam zechciat sprowa-
dzaé¢ od czasu do czasu z Berlina,
Lipska czy Pragi po jednym a jesz-
cze lepiej po kilka zespoldbw na
kolejne toumeé. Jesli chodzi o na-
zwiska, to sadze, ze KWis./ posia-
da lepsze informacje niz ja. W
kazdym razie nie chciatbym, aby
na tych tou'nrt zabrakio zespo-
téw Gerda, Natschinsky‘ego, Kur-
ta Henkelsa, Otto Dobrindta, Bru-
no D.rosdego, Guntera Golas¢ha, E-
richa Donnerhaga i Karela Vlacha
a z wokalistow — tenora Herberta
i Ernst Groh. Sfinalizowanie ta-
kiego tournee nie powinno nastre-
czy¢ wiekszych trudnosci. Berlin,

Lipsk czy Praga nie lezg dalej
od granicy niz Koluszki od War-
szawy. Korzy$¢ za$ bedzie dwoja-
ka. Z jednej strony da sie odbior-
com to, na co od kilku lat cze-
kaja — a po wtére naszym twor-
com i fachowcom stworzy sie real-
ng okazje do obserwacji i studidw.
Wrazenia stuchowe poparte wra-
zeniami wzrokowymi dajg znacznie
wiecej niz kazde z nich z osobna.
A teraz dalej o koncertach. O-
précz dobrych zespotéw orkiestro-
wych, winny bra¢ udziat w kon-
certach réwniez zespoly solistow
instrumentalnych. — a wiec piani-
stow, akordeonistow, klarnecistow,
trompecistéw itp. z grupg perku-
syjng. Dalej, nalezalo by pomy-
Sle¢ o stworzeniu typu zespoilu nie-

mal zupeilnie u nas nieznanego —
orkiestry smyczkowo - tanecznej
(Streich-Tanzorchester). Pozadane

jest réwniez organizowanie wiel-
kich widowisk -muzycznych z tzw.
,Tanz-Symphonie-orchester* — a
wiec z zespotami o liczebnos$ci du-
zej orkiestry symfonicznej wzboga-
conej chérami. Wiele uroku posia-
da réwniez muzyka taneczna wyko-
nywana na organach Wurlitzera —
cho¢ zdaje sobie sprawe z rozmia-
row kosztéw takiego zamierzenia.
W sumie wiec chodzi o stworzenie
warunkéw, w ktérych nowoczesna,
starannie dobrana muzyka tanecz-
na nacechowana wysokim pozio-
mem zajmie nalezne jej miejsce i
range ws$réd pozostatych rodzajow
muzyki.

Wracajac do dancingébw uwazam
za wskazane, aby wydawane dla

rozrywkowe|]

cisk na solowe partie poszczegol-
nych instrumentéw. 7-osobowy ze-
sp6t grajacy melodie  wszystkimi

instrumentami  jednocze$nie  jest
czym$ nie do zniesienia, prymityw-
nym i nudnym.

Repertuar tych zespotéw naleza-
toby najpierw przec-dzie przez ge-
ste sito — a potem otuw.ezyc sta-
rannie dobierajagc jego pozycje. Sa-
me zespoly za$, z ktorych wiek-
szo$¢ ,chodzi samopas“ nalezato by
poddaé¢ jakiemu$ tatwo dostepnemu

systemowi instruktazowemu czy
patronackiemu.
Konczac te rozwazania cnciat-

bym jeszcze zwréci¢ uwage naszych
muzykéw na sprzymierzenica pra-
wie zupetnie niewykorzystanego —
w dziale umuzykalnienia jej od-
biorcow. Sprzymierzehncem tym to
Towarzystwo Wiedzy Powszechnej,
dysponujagce $rodkami nie do po-
gardzenia. W zakladzie, w ktorym
pracuje, TWP urzadzalo co miesigc
odczyty na rozmaite tematy. t\a
temat muzyki nie wygltoszono w
ciggu 2-ch lat ani jednej prelek-
cji, mimo ze nowe pianino, na
ktérym mozna by czes$ciowo tego
rodzaju prelekcje zilustrowa¢, staio
dostownie w odlegtosci kilku kro-
kéw od prelegentow.

By¢é moze to co mialem do po-
wiedzenia bedzie przyjete za na-
iwne i nie na czasie. Lecz wylo-
zylem szczerze to co mysle i czu-
je, poniewaz chciatbym, aby dzien
jutrzejszy byt lepszy, rados$niejszy
i bogatszy cd dzisiejszego i zebys-
my doczekali sie wreszcie wtasne-
go Kreudera, Fischera, Dunajew-

tego typu zespotéw orkiestrowki skiego, no a przede wszystkim wta-
przestaty by¢ orkiestrowkami. snych Strausséw i Leharéw. Nie-
Przecietne zespoly naszych lokali chaj piosenka towarzyszgaca lu-
rozrywkowych graja w skiladzie dziom w ich pracy, w podrézy, na
5-10 os6b. Orkiestra? Chyba ra- wczasach czy w tramwaju zosta-
czej zesp6t solistow. Dlatego tez nie wreszcie podniesiona do god-
repertuar dla tych zespotéw na- nosci sztuki i niechaj ubarwi i
lezatloby opracowywaé¢ ktadac na- wzbogaci rado$¢ naszego zycia.
P A R E Uu w A G
TERESA BILIK

— Pisze te stowa przy nastawio- dia w stosunku do jego zespotdow —
nym ha Warszawe gtosniku radio- to fakt matego zréznicowania po-
wym, stuchajgc od dwéch godzin szczegoblnych  orkiestr, znajduja-
muzyki tanecznej. A wiec zaczaé cych sie w réznych rozgto$niach

musze od optymistycznego stwier-
dzenia, ktére byto zupeinie niemo-

zliwe jeszcze po6t roku temu: Pol-
skie Radio moze — dysponujac po-
siadanymi dzisiaj $rodkami — u-

przyjemni¢ nam sobotni wiecz6r.

Pod wplywem stusznych i sil-
nych zadan stuchaczéw Polskie Ra-
dio wypracowato przed kilkoma
miesigcami nowy program, uwzgled-
niajacy w znacznej mierze opinie
swych odbiorcow.

Zwiekszono ilo§¢ odcinkéw mu-
zyki tamecznej, utworzono cale gru-
py muzyki rozrywkowej zrézni-
cowane pod wzgledem typu swej
rozrywkowos$ci. Wzbogacono reper-
tuar zespotéw wtasnych, a ponad-
to — po raz pierwszy w takiej ska-
li ofiarowano stuchaczowi dobre
nagrania orkiestr i solistéw zagra-
nicznych, z radiofonii zaprzyjaz-
nionych. Te wiladnie posuniecia
zadecydowaly w gtéwnej mierze o
widocznej i przyjetej przez wszyst-
kich stuchaczéw z radoScig popra-

wie catego programu muzycz-
nego.

Jednakze aby to proste, optymi-
styczne stwierdzenie mogto byc
zastgpione Swiadomym, petnym
zaufania — uznaniem — ze

strony najszerszych kregéw stucha-
czy — potrzebne sg stale wysitki,
bardziej poglebione, lepiej zorga-
nizowane i szerzej ogarniajgce wie-
lorakie sprawy z tym zwigzane
niz dotychczas.

Pragne jako zainteresowany stu-

chacz i amator dobrej muzyki (w
my$l podziatu muzyki na dobrg i
zta, a nie ,lekka“ i ,ciezkg") —
wigczy¢é sie do prowadzonej przez
.Przeglad" dyskusji i dorzuci¢ pa-
re uwag.

Jednym z wielu warunkéw, ko-
niecznych dla rozwoju muzyki roz-
rywkowej jest zajecie sie organi-
zacja systematycznego szkolenia nie
tylko kompozytoréow, (jak to suge-
rowat artykut H. Czyza) ale takze
wykonawcow.

Najmocniej chyba odczuwany w
tej chwili brak piesniarzy musi by¢
czym$ wypetniony i to czym$ pet
nowarto$sciowym. Jest to mozliwe
tylko przy maksymalnym zwréce-
niu uwagi na wymagania petnych
kwalifikacji, zdobytych na specjal-
nych wydziatach szkét muzycznych.

— Zespoly i orkiestry, ktorych
oby byto jak najwiecej — oczywi-
Scie musza istnie¢ w wielu oS$rod-
kach. Wydaja mi sie jednak troche

niestuszne zastrzezenia H. Czyza,
kiedy stwierdza: .Monopol Pol-
skiego Radia na wieksze zespoly

taneczne i rozrywkowe nie wytwa-
rza atmosfery wspdéizawodnictwa,
ktéra jest konieczna dlla systema-
tycznego podnoszenia poziomu“.
Wydaje mi sie to troche nie-
stuszne, bo po pierwsze, o ile mi
wiadomo, nigdzie nie zostata usta-
nowiona wytgcznos¢ Radia w tym
zakresie, a poza tym nawet gdy-
by tak bytlo — wystarczy przypom-
nie¢ przyktad Anglii, gdzie w rze-
czywistodci nie istnieje Zzaden ze-
sp6t muzyczny rozrywkowy poza
orkiestrami radiowymi (BBC), a
mimo to ich poziom nie cierpi
na tym tak bardzo.

Sprawa, ktéra mnie niepokoi na-
tomiast w polityce Polskiego Ra-

§*3t7JEOILAO

Mam wrazenie, ze

najmniej -5 do-
brymi zespotami (calkiem abstra-
huje tu, rzecz jasna, od ré6znych
zespotdw i kapel ludowych) — mo-
zna je wyspecjalizowa¢ w réznych
rodzajach muzyki rozrywkowej, a
nie pozwalaé na blizniacze upodo-
bnianie sie ich wzajemne. Jest to
jednoznaczne bowiem z obnizaniem
ich wartosci, ktéra polega witas-
nie na zindywidualizowaniu zaréw-

regionalnych.
dysponujgc  co

no repertuaru, jak i stylu wyko-
nawczego. Istnieja wlasciwie dwa
typy zespotéw radiowych: 1) ta-
neczny (Cajmer, Harald), 2) ,ogél-
norozrywkowy* — z tendencjami
do rozszerzania we wszystkie do-
stownie strony swego repertuaru
(Rachon, Rezler, Gert, Debich) i

moéwigc o bliskich pokrewienstwach
— miatem na myS$li przede wszyst-
kim ten drugi typ.

Obie grupy zespotéw (taneczna
na pewno znacznie silniej) odczu-
waé musza brak wilasnego dorob-
ku muzycznego, w sensie utworze-
nia jakiego$ polskiego genre'u, o-
drézniajagcego go od innych.

Jakkolwiek pojecie polskiego sty-
lu w muzyce rozrywkowej jest w
tej chwili wtasciwie zupetnie nie-
mozliwe do sprecyzowania — moz-
na i trzeba zastanawia¢ sie nad
jego warunkami.

W dyskusji nad perspektywami
rozwojowymi naszej muzyki roz-
rywkowej — btedem wydaje mi sie
alternatywne sformutowanie mo-

zliwosé ,foxtrott, czy oberek. Nie
moze by¢ tu mowy o takim ,albo-
albo“. Roéznica miedzy foxtrottem,
a oberkiem miedzy innymi polega
na réznych funkcjach obu tancéw.

Rozumiem to tak, ze foxtrott ma
wartos¢ przede wszystkim uzytko-
wa, ktoérej z bardzo wielu przy-
czyn nie moze w takiej skali dzi-
siaj mie¢ oberek, nie przestajacy
by¢ przez to cennym skitadnikiem
naszego folkloru i catej kultury
muzycznej. Z tego przede wszyst-
kim wzgledu sa to rzeczy niepo-
rownywalne. Ponadto oberek (sym-
bol w tym wypadku wszystkich
tancéw Iludowych) ma niestychang
(na pewno wiekszg niz foxtrott)
popularno$¢ na wsi. Nie moze by¢
mowy o0 rozwoju jednego z tych
tahcow kosztem drugiego.

Mys$le w ogoéle, ze wysitki orga-
nizatoréow i aranzeréw muzyki roz-
rywkowej powinny i8¢ nie w kie-
runku wypierania, czy faworyzowa-
nia pewnych gatunkéw i rytmoéw
muzycznych, ale w kierunku — z
jednej strony zapewnienia jak naj-
wyzszego poziomu interpretacji i
wykonania, z drugiej strony —
wytworzenia atmosfery i warun-
kow, sprzyjajacych  prawdziwej
twoérczosci w tej dziedzinie muzy-
ki. Taka podstawa dopiero moze
pozwoli¢ na wypracowanie jakie-
go$ polskiego stylu, odrebnego
charakteru itp. powstajacej i wy-
konywanej u nas muzyki rozrywko-
wej.

Nie moze to by¢ i nie bedzie na
pewno kwestia mozliwg do roz-
strzygniecia w ciggu kilku tygod-
ni czy miesiecy. Moze potrwa sze-

reg lat. Ale na to nie mozna bier-
nie oczekiwa¢. Konieczne sg wy-
sitki i starania — swobodne, od-
wazne i twércze.

MIFIL INMI 1 S ir-
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Niezaleznie od gatunku filmowe-
go — fabularnego, dokumentalnego
czy o$wiatowego — nazwisko twor-
cy moéwi zwykle samo za siebie.
Wystarczy przeciez powiedzie¢:
film Chaplina, Eisensteina, Pudow-
kina, Rene Claira, Griffitha, Orso-
ma Wellesa, de Sieci czy Rene Cié-
menta, a od razu mozna wyobrazi¢
sobie jego warto$¢ ideowo-artysty-
czng oraz technike i styl warsztatu
twérczego. To samo dotyczy  fil-
mow dokumentalnych i o$wiato-
wych, takich twércow jak Dolin,
Flaherthy, Zguridi, Karmen, Pain-
levé, Haesarts, Homoki-Nagy czy
Brunch. Film powstaje wprawdzie
w wyniku pracy wielu, czasem bar-
dzo wielu ludzi. Ale oblicze ideo-
wo — artystyczne kazdego filmu
jest przede wszystkim obliczem re-
zysera. On koordynuje prace ko-
lektywu, on podpisuje film.

Odmiennie, z gruntu odmiennie
dzieje sie w naszej kinematografii
oswiatowej. Tu rezyser jest tylko
figurantem, LSlepym* niejedno-
krotnie wykonawcag polecen ludzi,
ktorzy siedzac przy biurku, odgornie
komenderujg, narzucajg, ogranicza-
ja zakres dziatania rezysera do
minimum, przejmujac w rezultacie
autorstwo filméw. Dodajmy autor-
stwa filmoéw zlych Ilub przeciet-
nych. W kazdym razie, jezeli cho-
dzi o metode i warsztat twdrczy,
zawsze jednakowych.

Trudno wprost pisa¢ o pracy re-
SVseréw, o ich btedach i potknie-
ciach, o tym, ze i oni niejednokrot-
nie ponoszg wine za niska jakos¢
naszych filméw os$wiatowych. Tru-
dno jednak ich prace oceniaé. Z te-
go prostego powodu, ze zaden z
nich nie zrealizowat filmu  samo-
dzielnie od poczatku do konca.

Przejdzmy do konkretnych przy-
ktadéw. Oto scenariusz i scenopis
zostal zatwierdzony przez Wydziat
Programowy i przekazany rezyse-
rowi do realizacji. W fazie zdje¢
rezyser moze istotnie rozwing¢
swojg inwencje (chociaz i tu, na
odlegtosé, ingeruje sie w jego
warsztat tworczy). Natomiast w
fazie montazu i ostatecznych prac
nad fiimem — Zegnaj swobodo
tworcy. Rezyser z zasady nie pra-
cuje tu samodzielnie a staje sie
mechanicznym wykonawcag ciggtych
polecen, wskazan, ustalen i wy-
tycznych Wydziatéw Programo-
wych, ktére wnikajac w  kazdy
szczeg6t staraja sie wszystkimi si-
tami podporzadkowa¢ rodzacy sie
film jakiej$ stosowanej przez sie-
bie recepcie.

Takim klasycznym przyktadem
byt w swoim czasie film ,bur
brzuszny“. Na podstawie zatwier-
dzonego scenariusza i scenopisu re-
zyser zrobit ciekawy film. Ponie-
waz forma jego byta nowa, orygi-
nalna, jaka$ inna od filméw do-
tychczas wyprodukowanych, Wy-
dzial Programowy sprawdzit szu-
fladki z receptami i okazalo sie, ze
nie ma w swoim arsenale recepty
tego rodzaju. Co sie stalo potem?
Film zaczeto przemontowywaé we-
diug utartych wzoréw. Zaczeta sie
goragczkowa praca utalentowanych
urzednikéw, ktorzy ten film chcie-

BIBLIOTEKI

Przetorp w bibliotekarstwie po-
wojennym zwykio sie charakteryzo-
wac jako przejscie od postawy bier-
nej bibliotek do postawy czynnej
i aktywnej wobec czytelnika. Po-
wiedzmy nawet: agresywnej. Dzie-
ki niej ksigzka dotrze do kazdego
i wszedzie. Ale czy tylko ksigzka?
Czytelnikowi niewyrobionemu sa-
ma ona nie wystarczy, czytelnikowi
doswiadczonemu... tez nie. Dla do-
brego spopularyzowania ksigzki, jej
doboru, a nastepnie nalezytego wy-
korzystania niezbedne sag Info.ma-

cje o niej. Bibliotekarz nie lylko
powinien dawac¢ ksigzki, ale takze
informowac¢ o nich — i to w biblio-

tekach wszystkich typow.

W wiekszych istniejg specjalnie
w tym celu utworzone os$rodki in-
formacji naukowej i poradnictwa.
Uchwata krynickiej konferencij bi-
bliotekarzy z r. 1951 stwierdza, ze
majag one stuzyé ,zar6wno pracow-
nikom naukowym jak i studeotom,
samoukom, racjonalizatorom, fa-
chowcom dazacym do podniesienia
swych kwalifikacji* itd. W latach
nastepnych os$rodki informacji roz-
winety sie bardzo szybko i obejmu-
ja obecnie swym zasiegiem wszyst-
kie wieksze biblioteki naukowe oraz
sporg cze$¢ bibliotek wojewd6dzkich
i miejskich. Jak przejawia sie ich
dziatalnos¢? Powiedzmy naiperw,
ze ta na szersza skale prowadzona
dziedzina pracy bibliotek jest u nas
nowoscig. Mnoéstwo zagadnien nie
zostatlo jeszcze rozstrzygnietych do
konca, tym bardziej, ze dotad nie
ma odpowiednich instrukcji, czy
cho¢by wytycznych pracy.

Osrodki udzielajg informacji czy-
telnikowi indywidualnemu, maso-
wemu, jak rowniez instytucjom.
Najwiecej udziela sie informacji bi-
bliograficznych, rzadziej — rzsczo-
wycn i bibliotecznych. Swiadczy to
o wyrobieniu czytelnikéw korzysta-
jacych z pomocy o$rodkéw. Istotnie,
najczesciej spotykany typ czytelni-
ka to naukowcy, studenci, miodziez
szkolna. A do tych, ktérym najbar-
dziej potrzeba pomocy, nalezg sa-
moucy, racjonalizatorzy, factiowcy

Sir. f» fitft t.i iw h u

li ,uratowac“. Rezyser oponowalt,
az w koncu bezradny, wycofat sie
ze wspolpracy. Byt to jedyny kro-k,
na ktéry moégt sobie pozwoli¢. Z
ciekawego filmu wyszedt montazo-
wy zlepek — zly film. Film pt.
,Guma“ spotkat ten sam los. W
koncowej fazie prac, kiedy film byt
prawie gotowy, Wydziat Programo-
wy zaczal intensywnie ingerowac.
A wiec koniec fiimu przestawiono
na poczatek (dziwny to film, w kto-
rym mozna dowolnie przedstawiaé
rozmaite sekwencje). Poniewaz nie
byto w nim zlobka, przedszkola i
innych urzadzen socjalnych i nie
dato gie ich zadng sitla wiozy¢ mie-
dzy poruszane zagadnienia produk-
cyjne, kto§ wpadt na doskonaly
.pomyst. Zamiast obrazu uzyto for-
my werbalnej moéwigc na tle hal
produkcyjnych o rozmaitych urza-
dzeniach socjalnych, ktére istniejg
w tej, fabryce. W konsekwencji
wyprodukowano jeszcze jeden zly,
naiwnie ,wszystkoistyczny* film.

A,Chloromycytyna* (temat zprze-
gladu ,Czy wiecie, ze..") inny ja-
skrawy przyktad zlego stylu pracy
w Wytw. Filmoéow OsSwiatowych.
Wydzialy Programowe (pisze w
liczbie mnogiej, gdyz powszechnie
wiadome jest, ze Wydziat Pro-
gramowy WFO nie pracuje samo-
dzielnie, jest pod S$cista kuratelg
Wydziatu Programowego Centr.
Zarz. Wytwérni  Filmowych)  za-
twierdzity scenariusz i scenopis.
Film zostat zrealizowany. | dopie-
ro wtedy okazato sie, ze nikt przed
tym doktadnie nie zweryfikowat
tematu, nie ustalit tezy naukowej.
Na kolaudacji Wydziat Programo-
wy doszedt do wniosku, ze film
nie ma traktowa¢ o chloromycyty-
nie jako takiej, tylko o symbiozie
i antybiozie w przyrodzie. A wiec
zmienita sie raptownie teza filmu
na diametralnie rézng od poprzed-
niej, wedlug ktérej film zrealizo-
wano. Rezysera zmuszono do roz-
maitych zmian witgcznie z dokrece-
niem nowych zdjeé, ktére w rze-
czywistosci staly sie podstawag zu-
petnie innego filmu. Tytut ,Chlo-
romycytyna“ zmieniono na ,W In-
stytucie  Farmaceutycznym® i w
ten sposob mieliSmy mozliwo$¢ o-
bejrzenia na ekranie jeszcze jedne-
go ztego filmu, nie wiadomo po co
i dla kogo przeznaczonego.

Warto tu nadmieni¢, ze konsul-

tant filmu, naukowiec i .twérca
polskiej chloromycytyny (za ktéra
otrzymat Nagrode Panstwowa,

wspélnie z rezyserem oponowat
przeciwko tego rodzaju ingerencji,
ktéra powinna byta moze nastgpic,
ale w fazie weryfikacji scenariusza.
Konsultat narazit sie tylko na to,
ze starano sie udowodni¢ mu, iz
nie zna sie na zagadnieniach, kt6-
re sa. jego specjalnoscig. Gdyby nie
jego poczucie humoru, z pewnoscig
obrazitby sie, i mialtby racje.

Jest to jedna z metod wspotipra-
cy WFO© z naukowcami i nic dziw-
nego, ze rzadko zdarza sie, aby kto-
kolwiek z nich chcial powtérnie z
Wytwdérnig wspoétpracowaé. A  za-
plecze naukowe to przeciez pod-
stawa naszej kinematografii oswia-
towej. Tak samo, a moze jeszcze
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pozbawieni opieki nauczyciela. Wta-
S$nie wsréd tych szerokich rzesz lu-
dzi, podnoszacych droga lektury swe
wyksztatcenie ogélne i zawodowe,
komérki informacyjne powinny roz-
wing¢ dziatalno$¢ szczeg6lnie ak-
tywng. Chodzi o to, aby os$rods$i in-
formacji, tak wielokierunkowe, jak
1 specjalne, nie oczekiwaly o:ernie
na czytelnika, ale wychodzity ku
niemu, przekonaly go o swej przy-
datno$oi. Winny nadgza¢ za wcigz
rozszerzajagcg sie akcjg czytelnicza,
za stale podnoszgcym sie poziomem
Wiedzy spoteczenstwa. Wszak w bi-
bliotekach naukowych te witasdnie
os$rodki sg punktem najsilniej zwig-
zanym z zywym odbiorcg ksigzki.
One mogag najlepiej kierowa¢ samo-
ksztalceniem.

Oczywiscie, wymaga to personelu
0 wysokich kwalifikacjach, wyro-
bionego ideologicznie, obytego w
bezposredniej pracy z czytelnikami.
Wymaga to dobrego  wyposazenia
osrodkéw w pomoce bibliograficzne
(nie wszystkie pomoce dadzg sie
wykona¢ we wilasnym zakresie; o
szczuptosSci ich juz pisalem). Wresz-
cie .wymaga to réwniez koordynacji
1 wspotpracy catej sieci osrodkow
informacyjnych w zakresie wymiany
materiatéw bibliograficznych i ksiag-
zek, sporzadzanie katalogéw cen-
tralnych itp. OS$rodkiem centralnym
wielokierunkowym jest O$rodeK In-
formacji Naukowej i Poradn.ctwa
Biblioteki Naukowej.

| jeszcze jedno. OS$rodki informa-
cyjne jako placéwki duzych biblio-
tek stojace najblizej o,terenu”, mo-
ga i powinny prowadzi¢ badana je-
go potrzeb na uzytek planéw wy-
dawniczych. W ten sposéb mozna
by w pewnej mierze zmniejszy¢
trudnosci w planowaniu naktadéw.
Wspoblpraca wydawnictw z bibliote-
kami jest wcigz jeszcze za mala.
O przydatnosci jej wczesniej prze-
konato sie wielu pisarzy, ktérzy ko-
respondujg z #bibliotekami, chcac
dowiedzie¢ sie o swych ksigzkach
tego, czego nie moéwi im milczaca,
niestety, krytyka.

HENRYK BARDIJEWSKI
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bardziej brutalnie ingerowano w p“a-
ce rezysera filmu ,Mleko" i ,Ziem-
niaki“. W koncu doprowadzono do
tego, ze ani rezyser, ani Wydziat
Programowy nie wiedzieli, co z
tymi ztymi filmami zrobi¢. Mozna
siegna¢ takze do najnowszych
kwiatkow z oSwiatowej taczki na
dowdd, ze oznak poprawy jako$ nie
,widac.

Np. film ,Matejko" realizowany
jest juz przeszio rok. Film  zostal
juz dawno ukonczony, ale przesla-
duja go state komisje. Wcigz co$
sie dokreca, ciagle sie co$ tnie, re-
zysera w ogo6le nie wida¢ juz przy
pracy. Prawdopodobnie zrezygno-
wat, gdyz wszystko za niego robig
Wydziatly Programowe. Kopie tego

filmu ogladatem niedawno i my-
Sle, ze maja racje ci, ktérzy twier-
dzg, ze w tej chwili raczej

nadaje sie na potki. Nie wiem, kto
jest winien. Jedno jest pewne, ze
jezeli zatwierdzito sie scenariusz i
scenopis, jezeli mialo sie zaufanie
do rezysera powierzajac mu tak
odpowiedzialny film, trzeba byto
zaufanie to utrzymac¢ do konhca i
pozwoli¢ rezyserowi ukonczy¢ rea-
lizacje filmu samodzielnie. Nie po-
zwolono. Ingerencja trwa tu juz
kilka miesiecy i nie wydaje mi sie
aby pierwsza wersja filmu byla
gorsza od ostatniej, ktéra widzia-
tem. Jezeli jednak film sie w kon-
cu ukaze, zupetnie nie wiadomo
bedzie, kogo chwali¢ Iub gani¢ —
kto jest tworcg tego filmu. No i je-
szcze: kto w korncu odpowiada fi-
nansowo za tego rodzaju styl pra-
cy.

Niemniej dziwnym przyktadem
jest film ,Mazury“. Nie przesadze
piszac, iz film ten przeszedt okoto
kilkudziesigciu komisyjnych i nie-
komisyjnych przegladéw. Podobno
zbiera sie juz setna z kolei komi-
sja. Realizacja jego trwa przeszio
rok, bijgc rekordy ustanawiane
przez pelnometrazowe filmy fabu-
larne. Wydziat Programowy — cho-
ciaz i tu zatwierdzit scenariusz o-
raz scenopis — po zmontowaniu
doszedt do wniosku, ze film jest
zly. Dlaczego? Tego chyba nikt nie
wie, a $wiadczy o tym fakt, ze

na ekranie
BOLESLAW MICHALEK

Wiekszo$¢ sztuk teatralnych prze-
niesionych na ekran nie zdobyta
sobie publicznosci. Konwencje tea-
tralne przejete przez film. powodu-
ja zwykle charakterystyczne zgrzy-
ty. Zlikwidowac¢ je moze tylko sta-
ta Swiadomos$é, ze wymaga tego
pietyzm dla scenicznego  ksztattu
dzieta, ze — na dobrg sprawe —
nie jesteSmy w kinie. Erenburg na-
pisat wrecz: ,Sztuka teatralna z sa-
mej swej istoty opiera sie ekrani-
zacji..w' A c6z dopiero mowi¢ o ope-
rze na ekranie! O utworze, w kto6-
rym mnozg sie konwencje, dialo-
gi zastgpione sg przez arie i reci-
tativa, a spiecia dramatyczne wy-
razone s muzyka? Chyba z nie-
mniejszym przekonaniem o stusz-
nosci. stwierdzi¢ by mozna: ,Ope-
ra z samej swej istoty opiera sig
ekranizaciji..."

Rozumowanie powyzsze, jak to
czesto bywa, jest stuszne tak dtu-
go, jak diugo brak konkretnego
przyktadu. A oto mamy konkretny
przyktad: ,Tosca" na ekranie.

Zaden bywalec operowy, zapo-
znawszy sie z fabutg ,Toski“, t.zn.
przeczytawszy w antrakcie tres¢
poszczegdlnych aktéw, nie wzrusza
sie jeszcze losem pieknej $piewacz-
ki i jej kochanka. O dramacie Tos-
ki i Cavaradossiego daje dopiero
zna¢ dramatyczna muzyka Pucci-
niego. A tymczasem znana aria
Cavaradossiego — ta, ktéra naj-
petniej charakteryzuje sylwetke bo-
hatera — pojawia sie w filmie bo-
daj jeden raz, i to jako element
towarzyszacy scenom ostatniego
poranka bohatera. Zrezygnowano
z muzyki, jako z czynnika wyraza-
jacego dramat, a pokuszono sie o
wyrazenie go poprzez sytuacje, po-
przez rozwo6j akcji. Takie zaloze-
nia adaptacyjne sg wynikiem pra-
cy dwoéch twércédw: Francuza Jean
Renoira, ktory rozpoczat prace nad
filmem, przerwawszy je przed przy-
stagpieniem do zdje¢, oraz Niemca
Karla Kocha, ktory ostatecznie
nakrecit film w roku 1940.

Jezeli tak, to dramat, ktory
przyjmowali$my dotad na stowo
Pucciniego, po odsunieciu kompo-

byto zorientowaé, iz dzieje sie
w Polsce Ludowej...

Po kilkuletniej

JAWORSKI

przerwie zrozu-
i zwrécono sie z pros-
bg o dalszag wspoéiprace. Dzi§ Pu-

film od roku nie moze doczekac sie
ukonczenia mimo tylu komisji. Wy-
dzialy Programowe
tentne w akcji
filméw  wziely, ster w swoje
zamienit sie w postuszne-
go wykonawce,! ktory w mys$l dyk-
tanda zaczgl przerabia¢ film.
wu wycinano,
no, a w koncu wyjechano po rocz-
nowe dokretki.

jako kompe-
ratowania ; ,ztych®  szkoda tytko, ze nie ma jako$ od-
powiedzialnych
przerwe w pracy tego gtosnego na
caly Swiat twoércy, jednego z nie-
kinematografii
o$wiatowcow z prawdziwego
rzenia. W ciggu
kinematografii
wej da¢ niejeden piekny film.
Dziwig sie w
Kinem atografii,

przerwie na

Co z tego wyniknie,
w stanie przewidzie¢. Jedno
pewne, ze rezyser nie jest tu samo-
ze wydzialy pro-
gramowe odgo6rnie komenderujg i

narzucaja swoje sugestie, ze fikcja wucieka®, przenoszac si¢ do innych

Nikt sie .jednak nie za-
dlaczego tak i
Czy w Swietle chocby
niejszego artykutu fakt owych
cieczek jest az tak bardzo

Iksinskiego® stanawia gtebiej
skiego“, a za to z petng stusznosciag
mozna moéwi¢ ,film Wydziatu Pro-
gramowego“.

atmosferze nie moga
petnowarto$ciowe,
i dojrzale arty-
rezyser, kté-

Nie przy pomocy biurokratyczne-
go szufladkowania filmoéw

stycznie filmy. Miody
ry zdobyt wiedze i
miast sie rozwijac,
z czasem samodzielnos$¢.
sie, gdyz nie zna' swoich
nie zna swoich
nie¢, nie czuje sie na serio za nie
odpowiedzialny. W
ksztaltowaniu

narzuca wielokrotnie Wydziat
lecz w mysl
nych przestanek
sie wybiera¢ koncepcje filmu.
by zagwarantowac¢ z jednej

cofa sie, tracac
rezysera powinno

z drugiej zapewnic twor-
cy mozliwos¢ eksperymentowania,
ar ) - szukania wtasnej
techniki artystycznej, odoj-
ideologicznym, o wszyst-

gi ) . .
A - Konieczna jest naturalnie wspot-
ktére powinny

wydziatem progra-
mowym a rezyserem, polegajaca na
rezyserowi wskazan me-
lecz rezyser powinien
rzeczywisty prym w ar-

tych cechach, praca miedzy
charakteryzowaé
rytorycznych,
ktérzy nie mogli pogodzi¢ sie z te-
go rodzaju stylem pracy. Przypom-
rezysera Puchal-
nas filmowca-

Moze woéwczas,
filmy os$wiatowe,
stanie wreszcie wzdychac:
nas tyle interesujgcych zjawisk
spraw — dlaczego filmy o tych rze-
czach sa takie nudne i wiecznie je-

skiego, jedynego u
ornitologa, twércy wielu wybitnych
filméw z zycia ptakow,
miedzynarodowych

WFO, gdyz chciat zachowac
no$¢ naukowca, i

krazy w Wytwaorni
to po zrealizowaniu
swoich pieknych filmow
na kolaudacji Sipotkat
z zarzutem Wydziatu Programowe-
Chodzito o to,
przedstawiajgcego

cego po mokradtach nie mozna

Jest juz chyba najwyzszy czas aby
film os$wiatowy podnies¢ do nowej
godnosci i znaczenia — do godnosci
dzieta sztuki, ktorej to godnosci dotad
nie chcg mu przyznaé pewne czyn-
Kinematografii.
A mozna to zrobi¢ przez danie mu

niki w Centr.

bociana brodza-
my. Potrzebny jest filmowi os$wia-

«— ulokowany we wnetrzach i
stiumach przetomu i
wieku — wystarczy zeby wzruszaé?
Czy owe silne namietnosci nie ma-
ja charakteru umownego? Czy mi-
i malarza to przy-
padkiem nie przebrzmiate rekwizy-
ty zesztego wieku,

zytora na dalszy plan. trzeba teraz
Trzeba prze-
nie postugujac
— .ze Tosco cierpi,

kona¢ widownie —
sie $piewem
ze Cavaradossi 10s¢ $piewaczki
bojownikiem o wol-
niezdolne dzi$
jakichkolwiek u-
odda¢ trzeba autorowi libretta? Za-
nim odpowiem na pytanie,
gtosu doszedt Victorien Sardou, pi-
sarz rownie niegdy$ popularny Aak
powierzchowny

Na wszystkie
wiedzie¢ mozna by
wida¢ w filmie sporo umownosci

te pytania odpo-

chciatbym po-
co znaliSmy dotad z
niedbatego streszczenia,
pewnymi wzgledami do rangi dra-

Mozna by tedy film bez
trudu zdyskwalifikowag,
ktére nasuwajg pewne

Gdy bohaterami sg Cavaradossi,
Scena przestuchiwania

dossiego, zdumiewajgco podobna do
,wolterianin“,
przestuchiwania .bonapartysta”

ma dane by przekona¢ widownie, Dongo i Julian Sorel. Sadze, ze to

ze Cavaradossi jest
Tosca przedktada mito$¢ don nad wyeliminowaniu
ze to dalekie echa dziel pisarza nie-
$mier¢ samobodjcza Toski wymienionego w czotéwce:
wystarczajagce uzasadnienie
do Cavaradossiego,

groza sytua-

rodow6d owych —
moze przedstawionych
bonapartystow,
wych zbuntowanych

Stad czujemy
ze staby — powiew wielkiego kon-
fliktu przetomu XVIII
kiedy Napoleon, jeszcze
nik Rewolucji,

nie najlepiej

go zaryzykuje twierdzenie, ze uda-
to sie przedstawi¢ dramat
i to nie muzyka, a S$rodkami

W tym miejscu zacza¢ sie moga P s
watpliwosci. Czyz tego rodzaju dra- swiatu  wiesc

Odnalezione w

towemu nowy ozywczy prad —*
realistyczny, gteboko ideowy, o
Smiatych formach artystycznych
zindywidualizowany twdérczoscig po-
szczegolnych rezyserow.

OD REDAKCIJI

Artykut rez. Jaworskiego jest

6smym na przestrzen, ostatnich
miesiecy artykutem o aktualnych
problemach polskiej kinematogra-
fii dokumentalnej i oswiatowe]j
(patrz nry 74, 78, 79, 83, 85 91 i
92 ,Przegl. Kulturalnego*).

Czy obfitos¢ tego rodzaju mate-

riatbw wynikta przypadkiem?  O-
czywiscie nie, jest ona odbiciem
nader niepokojgcego obnizenia lo-

tow, jakie — w przeciwienstwie do
filmu fabularnego — wykazujg o-
statnio nasi dokumentalisci i o-
Swiatowcy.

W dyskusji wskazywano najdot-

kliwsze bolgczki, padaly propozy-
cje wyjscia z impasu, wszystkie
niemal adresowane do zaintereso-
wanych Wytwdrni, lub wprost do
fQen'(ralnego Urzedu Kinematogra-
ii.

Nasze wtadze filmowe dotad je-

dnak zachowujg sie zgodnie z re-
né clairowskag maksyma, uwazajac,
ze milczenie jest ztotem. Milcze-
niem jednak, rzadko wychodzi sie
z impasow.

Moze milczenie tO0 oznacza, ze

nie mamy racji, piszac o zitej sytu-
acji w naszym filmie nie fabular-
nym? A moze odwrotnie: wszyst-
kie uwagi krytyczne padajace w
dyskusji sag w petni stuszne i uza-
sadnione?

W  prasie radzieckiej panuje

chwalebny zwyczaj: gdy ukazuje
sie artykut krytykujgcy jakis wy-
cinek dziatalnosci jednej z wytwor-
ni, zainteresowana instytucja  od-
powiada, z czego wiadomo przy-
najmniej, ze czytata artykut. Cze-
sto wiadomo réwniez, czy dany ar-
tykut czego$ jednak dokonat, czy
komu$ pomégt i o ile.

Chcac upowszechni¢é na naszym

terenie owe dobre obyczaje, zapra-
szamy na nasze tamy Wytwérnie
Dokumentalng i Os$wiatowsa. Sa-
dzimy, ze moze to walnie dopoméc
sprawom, ktére sg nam wzajem-
nie drogie.

Slady burzy przebiegajgcej przez

Francje — a z niej przez calg Eu-
rope — przydajg filmowi nieocze-
kiwanej wartosci, | nie tylko to.

Film jest dziwnym konglomeratem
narodowos$ciowym, jest dzietem
Francuzéw, Wiochoéw, Hiszpanow,
Niemcéw. A jednak mozna go
uzna¢ za dzieto francuskie. Mozna.
— i ideowo, i stylistycznie — umie-
Sci¢ go obok. dziet kinematografii
francuskiej, reprezentowanych przez
twércow takich, jak Christian-Ja-
que czy Claude Autant-Lara, na-
wigzujacy raz do Stendhala, raz do
Woltera i Diderota.

Jest, jak juz powiedziatem, rze-
czg niezmiernie tatwag dowie$¢, za-
chowujgc wszelkie pozory stuszno-
Sci,. ze ,Tosca" jest filmem bez-
wartosciowym. Ze jest typowym Ki-
czem kostiumowym ; ze $miech
wzbudza scena, kiedy Tosca zadaje
nozem cios diabolicznemu Scarpiij
albo kiedy rzuca sie w otchian.
tatwo jest udowodni¢, ze podnio-
sty ton niniejszej recenzji nie stoi
w zadnym stosunku do jakosci te-
go kiepskiego filmu o witoskich a-
rystokratach zajetych romansami.

Przyjdzie mi zatem uciec sie do
argiimentu niesprawdzalnego. Ot6z
w pewnych scenach dzieje sie na
iwidowni (i w $wiadomos$ci recen-
zenta) co$, co przesiania, by¢é mo-
ze, obiektywnag warto$¢ filmu. Na
przyktad wtedy, gdy Palmieri, sto-
jac przed plutonem egzekucyjnym,
wola zduszonym gtosem: ,Niech
zyje wolnos¢!"



KRAJOWA NARAD'.'*
' ARCHITEKTOW
W dniach 2 — 3 lipca br. odbyta
sie w Warszawie w salach Il
Ogo6lnopolskiego Pokazu krajowa
narada architektéw, na ktérg przy-

byto okoto 200 architektéow ze
wszystkich o$rodkéw kraju. Trze-
ba jednak stwierdzi¢, ze sala —
zwtaszcza pierwszego dnia obrad —
Swiecita  pustkami. Na naradzie
brakto wielu czotowych twércow —

nie $Swiadczy to dobrze o stosunku
tych ostatnich do szerokich dysku-
sji architektonicznych. Zarazem
staba frekwencja i malo ozywiony
charakter ostatniej narady bytly
niewatpliwie wynikiem nader sta-
bego przygotowania tej imprezy i
fatalnie wybranego terminu.

W pierwszym dniu uczestnicy
obrad wystuchali og6lnej oceny
Wystawy komisji SARP-u (refero-
wat arch. J. Geysztor) oraz refe-
ratu na temat ,Architektura prze-

mystowa w Polsce Ludowej*, kt6-
ry w imieniu zespotlu wygtosit
arch. B. Schmidt. Pb wystuchaniu
prelekcji arch. A. Majorka o Mie-
dzynarodowym Spotkaniu Archi-
tektéw i Dziataczy Samorzgdowych

przystagpiono do dyskusji, w ktoérej

zabierato gtos okoto 20 moéwcow.
Wiekszo$¢ dyskutantow  stwier-
dzata, ze pokaz jest niepetny, ze

brak na nim (za wyjatkiem pro-
jektéw zachodniego odcinka Trasy
W-—Z) rozwigzan wielkomiejskich
i przyktadow wielokondygnacyj-
nego budownictwa mieszkalnego.
Zwracano uwage na niewystawie-
nie projektdw najwiekszych biezg-

cych realizacji, jak np. projektu
dzielnicy przemystowej Stuzewiec,
centrum Nowej Huty, Teatru Wiel-

kiego, Banku Narodowego czy Tea-
tru Wojska Polskiego w Warsza-
wie.

Najwiecej miejsca w  dyskusji
poswiecono problemom budownic-
twa przemystowego. Na ogdét pod-
noszono, ze architektura budyn-

kéw przemystowych zrobita ogrom-
ny krok naprzéd w poréwnaniu z
latami ubiegtymi. Architekci pra-
cujagcy w przemySle idg stuszng
drogg podnoszenia form, automa-
tycznie wynikajacych z procesow
technologicznych, do $Swiadomie
zatozonego obrazu architektonicz-
nego. W wypowiedziach wielu dy-
skutantéw przebijata troska o to,
by architekci pogtebiali wtasciwe
zrozumienie klasyki, by nie pro-
jektowali eklektycznych pseudoza-
bytkéw lecz budynki nowe, piekne
i wygodne, twérczo rozwijajgce
nauki tradycji.

Wielu dyskutantow mowito tez
o problemach postepu techniczne-
go. Zagadnienie to w wielu pra-

cowniach zostato zepchniete na da-
leki pian. W wielu biurach panuje
poglad, z gruntu niestuszny, jako-
by problemami nowej techniki i
nowych materiatbw miaty zajmo-
wacé sie tylko pracownie specjalne.
Domagano sie wiekszej ilosci prac
drukowanych, ktére by lepiej mz
dotychczas informowaly architek-
tow o nowych mozliwosciach tech-
nicznych.

Doé¢ duzo miejsca poswiecono
budownictwu mieszkalnemu i spo-
tecznemu, ograniczajagc sie z ko-
niecznosci do tych prac, ktére wy-
stawione byly na pokazie. | tu,
zwtaszcza w budownictwie miesz-

kaniowym o wysokosci 3 — 4 kon-
dygnacji, stwierdzono duzy postep
tak. w rozwigzywaniu bloku miesz-
kalnego jak i architektury.
Dyskusja przyniosta bardzo mato
wystapien prawdziwie krytycznych,

mato ocen, ktére uogdlniatyby sze-
roko stan naszej twoérczoSci archi-
tektonicznej i wskazywatyby gtéw-
ne jej niedomagania. Tej Luki dy-
skusji nie wypetnito demagogiczne
wystgpienie jednego z moéwcow,
ktéry, nie formutujgc konkretnych

zarzutbw merytorycznych a wyko-
rzystujac uzasadnione niezadowole-

nie zebranych z powodu nieobec-
nosSci na naradzie przedstawicieli
czotowych ko6t i instancji archite-
ktonicznych, usilowal przeciwsta-
wia¢ ,doty“ ,g6érom“ i samozwan.
czo proklamowaé¢ jako rzekomg
ptaszczyzne tych ,dotow" — plat-

forme waskiego technicyzmu i fun-
kcjonalizmu, platforme likwidacji
zadan ideowo-artystycznych archi-
tektury.

Ogo6lnopolskg Wystawe Architek-
tury i zwigzane z nig obrady ar-
chitektbw mamy juz poza soba.
Trzeba przyznaé¢, ze nie spetnity
one oczekiwan szerokich kot ar-
chitektéw, ktérych nie zadowala
. bezpieczna® a banalna sztampa,
rzeczywiscie lansowana nieraz
przez Rady Techniczne, a ktorzy
tym mniej my$lg o powrocie do
konstruktywistycznych upioréw, ob-
cych polskiej kulturze architekto-
nicznej. Oczekujemy ozywczej dy-
skusji, orientujagcej i szczerej wy-
miany zdan, skonfrontowania ocen
i pogladow. Niestety dyskusje do-

tychczasowe nie mogty sie stac
tym niezbednym czynnikiem dal-
szego postepu, gdyz brakio w nich
stale niezbednego elementu — gtlo-
su naszego kierownictwa architek-
tonicznego.

Sadzimy, ze zjawiska i problemy
polskiej tworczosci architektonicz-
ne), ujawnione na pokazie i nara-
dzie, winny sie sta¢ przedmiotem
dalszego publicznego omoéwienia.

Z. K.

korespondencje

SZANOWNA REDAKCJO!
Zainteresowalem sie korespondencija
Marii Kureckiej z Zielonej Géry pt.
»l rudne przedwios$nie“, zamieszczong w

nr 11 (81) ,Przegladu Kulturalnego™.
Nareszcie co$ o Zielonej Goérze! Brawo!
Cos sie zaczyna dzia¢ na tyrn terenie.
Ziemia Lubuska zgda plastykéw i litera-
tow. Piekny przyktad dla innych woje-
wodztw z biatymi plamami na mapie
osiggnie¢ kulturalnych. Widaé¢, ze czyn-

niKi miejscowe doceniajag w catej
prace artysty.

Na skutek chwalebnej Inicjatywy Wy-
dziatu Kultury WRN w Zielonej Gérze
Centralny Zarzad Instytucji Sztuk Pla-
stycznych przeprowadzit akcje agitacyj-
na i zgtaszajagcym sie na osiedlenie za-
pewnit stypendia; mieszkanie za$ | dal-
sza opieke miaty da¢ wtadze miejscowe.

petni

Dziato sie to wszystko w jesieni ubie-
gtego roku.

Nieliczni plastycy zaczeli zjezdzaé¢ do
stolicy Ziemi Lubuskiej, ale mieszkan
dla nich nie byto. Bytly za to wolne lo-
kale w Cigacicach, wsi odlegtej od Ziel.
Goéry o cate 15 km. Mozliwosci zas ko-
munikacyjne — kolejowe i autobusowe

bardzo stabe. Praktycznie biorac pla-

styk, ktéry miatby odwage tam zamie-
szkaé, bytby odciety prawie catkowicie
od miasta. Pomyst wiec tworzenia

osrodka plastycznego w tadnych zresztg
Cigacicach okazal sie nierealny. Mala-
rze nie chcieli tam zamieszkac.

Ja bytem jednym z pierwszych, ktéry
zainteresowat sie ta akcja osiedlenicza.
Zgtositem sie w Min. Kultury i Sztuki,
otrzymatem stypendium i w listopadzie
pojechatem do Zielonej Géry. Przyjeto
mnie zyczliwie w Wydz. Kultury WRN
i obiecano mi mieszkanie w miescie,
gdyz miatem sie zajgé organizowaniem
zycia plastycznego. Zapewniono mnie, ze
w grudniu z cala pewnos$cig otrzymam
przydziat lokalu na mieszkanie | praco-
wnie. Przez caty grudzien nie doczeka-
tem sie zadnej wiesci, pojechatem wiec
po raz drugi do Zielonej Géry. Kierow-
nik Wydz. Kultury byt wyraznie zasko-
czony moim przyjazdem, gdyz miesz-
kania dla mnie nie miat. | znowu nastg-
pity obiecanki, ze do 15 stycznia lokal
zostanie mi przydzielony. Rozczarowany
wrécitem do Lublina. Bardzo szybko
mingt miesigc styczen. Zaniepokojony
wystgjem depesze, a skoro nie otrzyma-
tem odpowiedzi przyjechatem po raz
trzeci do Ziel. GOry. Zastalem tu czte-
rech plastykow, absolwentéw ASP z
WArsz™wy i Krakowa, od kilkunastu dni
ko¢zujgcych w hotelu, gdyz przyrzeczo-
nych Solennie mieszkan nie otrzymali.
Poniewaz koledzy jako$ bardzo nieufnie
ustosuh”owali si¢ do obietnic, poczeli
na wtasng reke szukaé¢ pokoi ,przy ro-
dzinie"”. Niektorzy z nich je znalezli.
Poszto to tym tatwiej, ze sg ludZmi sa-
motnymi, bez rodziny i ruchomego do-
bytku. Dla mnie pokdj ,przy rodzinie*
nie bytby zadnym rozwigzaniem proble-
mu, bo mam wtasnie rodzine, skromne
umeblowanie, no i sporo prac skonczo-
nych | w trakcie malowania. Dnia 19 lu-
tego odbyto sie w Zielonej Gérze z mo-
jej inicjatywy zebranie organizacyjne
delegatury Zw. Polskich Artystéw Pla-
stykéw i na nim obliczyliSmy nasze sity.
Okazato sig, ze na calym terenie woje-
woédztwa zielonogérskiego jest tylko 12
(dwunastu) plastykéw, wliczajgc mnie i

malarzy~d dawna tu osiadtych. Jakim
t6 cudem ob. Kurecka wyczarowata az
22 plastykéw! Owszem, Wydz. Kultury
zaplanowat ,taka ilo$¢“, ale watpie, czy
do dnia dzisiejszego plan wykonano. Ze-
brani uchwalili zatozy¢ delegature
ZPAP, wystosowali odpowiednie pismo i
wytonili z siebie delegacje, ktéra ztozyta
je w Zarzadzie Gidwnym w Warszawie.
Tu zainteresowano si¢ sprawami plasty-
ki w Ziel. G6rze i obiecano (same obie-
canki), ze w pierwszej potowie marca
sprawa delegatury zostanie rozpatrzo-
na na plenum Zarzadu Gitéwnego ZPAP.
Czy | jak zatatwiono te sprawe, o tym
nie pisze ob. Kurecka w swym artykule.

Nie ustyszawszy tym razem zadnych
obietnic tyczacych mieszkania, opusci-
tem z zalem piekng Zielong Gére | wro-
citem do Lublina, by ja¢ si¢ codziennej
pracy plastyka. Zona moja jest pracow-
nikiem kulturalno-o$wiatowym. Przy-
dziat Jednego skromnego mieszkania
datby miastu dwie sity fachowe, o ktoére
trudno w Z«el. Gorze.

Tak wyglada prawda o jednej
osiedlenczej.

Ob Kurecka niepotrzebnie martwi sie,

akcji

ze wyjazd malarzy na pejzaz ostabi
tempo pracy kulturalnej. Nie wszyscy
plastycy sa przeciez pejzazystami. Malo-

wanie krajobrazu nie pochtonie bez re-
szty naszych artystéw. Zainteresowania
ich sg szersze.

Postulowanie zatozenia Ogniska Kul-
tury Plastycznej w Ziel. Gérze jest sthu-
szne, lecz do wykonania tego potrzeba
pomocy Min. Kultury i Sztuki oraz miej-
scowych witadz.

Nawigzujgc do tytutu korespondencji
,Trudne przedwios$nie* nalezy stwier-
dzié¢, ze i wiosna bedzie trudna, jezeli
chwilowego zapatu starczyto tylko na
efektowne inicjatywy. Plastycy za$, za-
miast na pejzaz, beda wraca¢ do cen-
trum Kkraju.

JAROSLAW LUKAWSKI

Do
Redaktora
»,Przegladu Kulturalnego“

W Warszawie

Szanowny Obywatelu Redaktorze, w
swym przemoOwieniu na Zjezdzie Litera-
tow Mieczystaw Jastrun poswiecit kilka
ostrych stéw rysunkowi satyrycznemu,
ktéry ukazat sie w Nr 23 ,Przegladu
Kulturalnego*®.

Jako autor rysunku prosze o umiesz-
czenie niniejszych uwag:

po pierwsze rysunek byt zatytutowa-
ny: ,Zawsze na linii“, ktéry to tytut
redakcja pomingta.

Nastepnie podpis pod rysunkiem
brzmiat: ,Podobno mamy prawo do eks-

perymentu®“, a nie, jak zacytowat Mie-
czystaw Jastrun: ,Prawo do ekspery-
mentu®.

Szkoda, ze Mieczystaw Jastrun nie
zechcial przyjrzeé¢ sie rysunkowi i pod-
pisowi doktadniej, bytby na pewno za-

uwazyt, ze rysunek byt wymierzony nie
przeciw prawu do eksperymentu, ale
przeciwko tym, o ktérych trafnie powie-
dziat w dalszym ciggu swego przemo-

wienia: ,nie mozna by¢ pisarzem bez
godnosci, zmieniajgcym poglad od
sesji do sesji, a nawet Juz w czasie
sesji“.
tacze wyrazy powazania.
Karol Ferster
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JUBILEUSZOWY DOROBEK

. Dwadziescia pig¢ lat mineto, gdy na
Zoliborzu grupa mitodych entuzjastow i

zapalencow wyczarowata ze starej
skrzyni po piernikach teatr kukietkowy
»,Baj" przy RTPD.

Duzo wytrwatosci | entuzjazmu musia-
ta mie¢ ta pierwsza kadra kukietkar-
stwa polskiego, gdy w O6wczesnych wa-
runkach, bez zadnych wzoréw, doswiad-

czen i poparcia rozpoczeta swéj pio-
nierski marsz ku Polsce Ludowej. Od
pierwszej bowiem chwili staneli do tej
pracy ludzie, ktérzy ze $Swiadomos$cig i
uporem ten cel przed sobg widzieli i
do niego kroczyli.

Byt Jeszcze Jeden cel, ktéry stat sie

drogowskazem dla Baja. Celem tym by-
to nies¢ dzieciom rados$¢. Wielkg przeto
mitoécig darzyli mali widzowie aktoréw

Baja. By¢ nawet moze, ze tu tkwi ta-
jemnica dlaczego Baj wytrwal i prze-
trwat.

Trudno tu wymieni¢ nazwiska oso6b,

ktére zastuguja na uznanie czy wyrdz-

nienie, gdyz Baj stanowit zwarty kolek-
tyw artystyczny. Znajdziemy dzi§ tych
ludzi w Polsce Ludowej na odpo-
wiedzialnych stanowiskach ministrow,
prorektoréw i profesoréw uczelni arty-
stycznych, wybitnych rezyseréw filmo-
wych, pedagogdéw, artystéw teatru oraz

w gronie
kukietkarzy.

najwybitniejszych polskich

Baj pojmowat swa prace artystyczng
jako stuzbe spoteczng i dlatego z calag
ofiarnosciag dzielit sie swoim doswiad-

czeniem i dorobkiem. Z ustug Baja ko-
rzystaty zespoly amatorskie, nauczyciel-
stwo postepowe, a zwtaszcza Polonia
zagraniczna. Liczne kursy kukietkar-
skie organizowane przez Baja przyczy-
nity sie do tego, zp nie tylko w kraju
ale | we Francji | Niemczech powsta-
waty podobne teatry. W ¢kresie okupa-
cji potrafit Baj nies¢ pomoc artystycz-
na do warszawskiego getta. Podsumo-
waniem tego dorobku Jest wystawa urzg
dzona w foyer teatru.

Na widowisko jubileuszowe wybrat
Baj sztuke Kazimiery Jezewskiej SEA-
WA MISTRZA TWARDOWSKIEGO z
muzyka Feliksa Rybickiego. Widowisko
rezyserowali Jerzy Dargiel i Bohdan
Radkowski, scenografia | lalki Tadeusza
Sowickiego.

Wybrana na Jubileuszowe przedsta-

wienie sztuka odbija od dawnych do-
brych tradycji ttaja. Jeszcze w roku
1950 otrzymat Baj podczas Festiwalu
nagrode Il za pedagogiczne wartosci
widowiska. Widowisko jubileuszowe bu-
dzi od tej strony powazne j uzasadnio-
ne zastrzezenia.

Co6z Baj pokazat? Mistrz Twardowski
Jest uczonym i studiuje dzieto Koper-
nika. Nauka nie daje Twardowskiemu

zadowolenia ani dochodow. Uczonos$¢é
Twardowskiego posiada bardzo kruche
podtoze skoro pod wplywem starej ba-
by, ktérej nie potrafi odmtodzi¢, oraz
pod wptywem dwu szlachciuréw opojow,
ktérzy oczekuja wyrobu ztota — mistrz
porzuca nauke i daje sie uwiesé¢ dia-
btu. A skusit go najgtupszy z polskich
diabtow —a Rokita.

Dopiero po zawarciu paktu z diabtem

ro$nie ,stawa mistrza Twardowskiego™.
Jezdzi wiec na kocie, czaruje swa zo-
ne, odmtadza stare baby, tlucze garnki

I w koncu daje sie utapi¢ diabtu Ro-
kicie w karczmie Rzym. Na prézno sta-
ra sie wierny zaczek Maciu$ odciagnac
mistrza. ,Kto raz diabtu sie zaprzedat,
nic dobrego $wiatu nie da!“ Na nic tu

nauka. Twardowski za sprawg diabta
wylatuje z ksigzkag Kopernika na ksie-
zyc. Rozmyslit sie jednak i odsyta po
chwili z powrotem ksigzke Maciusiowi

z testamentem
sie wiedza to

Ten koncowy

krwig pisanym:
rzecz Swieta“.
.morat w zadnym wy-

,ucz

O teatrze

»BAJA®

nym, wyznawcg postepowej nauki Ko-
pernika itp., ale diabelska moc goéruje
nad tym wszystkim stwarzaé musi
w umysle dziecka-widza niepotrzebne
zamieszanie. Wrecz fatalnym nieporo-
zumieniem jest demonstrowanie koper-

nikowskiej teorii o obrotach ciatl nie-
bieskich tacznie z ,diabelskimi sztucz-
kami” na rynku pod Sukiennicami.

Pedagogika wspodiczesna stawia sztu-
ce proste wymagania. Sztuka powinna
poméc dziecku wniknagé¢ glebiej w roz-
ne zjawiska zycia i lepiej je zrozumie¢,
budzi¢ w cztowieku nowe uczucia. Kai-
row pisze: »,Nalezy chodzi¢ na takie
przedstawienia, ktére moga by¢é na-
stepnie wykorzystane w pracy szkol-
nej, ktére nalezycie rozwijaja smak ar-
tystyczny.*

- Tych postulatéw Jubileuszowy
gram Baja nie spetnia.

Rezyseria mogta ,ustawi¢“ sztuke tak,

pro-

aby uwypukli¢ wartosciowe momenty
sztuki. Stalo sie jednak inaczej, gdyz
podkreslono stabsze a sttumiono Ilub

wrecz skreslono z tekstu momenty nie-
watpliwie wartosciowe. Przyktadem te-
go jest skreélenie tekstu sprzedawcy ko-
gutkéw, ktéry prosi Twardowskiego o
ztoto, aby maégt, majac pieniadze, roz-
wija¢ swojg sztuke i ksztatci¢ sig u mi-
strzéw. ..

Rezyseria nie ustrzegta sie réwniez
od btednej interpretacji widowiska, kto-
re w tym ujeciu przypomina raczej hi-
storie doktora Fausta. Twardowski w
szacie obszytej gronostajami, obtozony
ksiegami, cytujgcy po tacinie uczone ma-
drosci i Rokita przybrany w czarno-
czerwony ptaszcz Mefista odebraty wi-
dowisku wtasciwy swojski charakter. Ro-
kita w/g basni ludowej to figlarz i psot-
nik ejokuczajacy chtopom. Po c6z wiec
byto go drapowaé¢ az w ptaszcz Mefista-
filozofa?

Jesli Juz mowa o strojach lalek to
niczym nie mozna usprawiedliwi¢ ani
uzasadni¢ kontuszéw z epoki krdéla Ja-

sia czy Stasia w epoce Zygmunta Au-
gusta.

Wartoscig widowiska pozostat tadny
Jezyk i dobry wiersz autorki. Ale to nie
wystarcza.

Muzycznie widowisko
jest starannie. Tu utrzymatly sie dobre
tradycje Baja Muzyka F. Rybickiego
doskonale ilustruje wydarzenie scenicz-
ne i tadna introdukcja wprowadz«- w
klimat krakowskiej basni. Ale | tutaj
rezyseria n'‘e potrafita wykorzystac
wszystkich mozliwo$sci muzyki. Gdy mu-
zyk ilustruje orkiestra brzek rozblja-
nych garnkéw, na scenie styszymy gtu-
che uderzenia w tekturowe atrapy.
Spiewy chéralne | solowe przygotowat
jak zwykle starannie J. Sandecki.

Oprawa widowiska zostata pomys$lana
ciekawie i oryginalnie, w formie tryp-
tyku w stylu starej architektury kra-
kowskiej. Tryptyk ten jednak nie zostat
nalezycie wykorzystany przez insceni-
zatora, gdyz grata tylko jego $rodkowa
czesé.

Mimo bogatego wyposazenia elektro-
technicznego i tym razem zawiodty e-
fekty $Swietlne. Zamiast poswiaty ksiezy-
ca w drugim akce, oswietlony brzeg
wyglada tak, jakby sie po nim $lizgaty
reflektory samochodu stojagcego za sce-
na. Roéwniez ksigzyc wykonany jest tak

przygotowane

nieudolnie, ze uczeh pierwszej klasy o-
bliczy zaréwki zostosowane do tego
efektu.

A dziecko-widz Jest krytykiem by-
strym ' wymagajacym.

Wykonanie aktorskie Jest nieréwne.

Obok doskonale ujetej roli Maciusia (Z.
Debicka), starannej pracy Boguckiego
w roli Twardowskiego, dobrze zréznico-
wanej gtosowo grze i $piewie opojow
szlachciuréw $piewajacych poloneza

padku nie rozgrzesza bledéw zawartych razgco odbija interpretacja roli kota.
A _ Maty chtopczyk Jedru$ zapytat mie w
;vk_r;\owym ujeciu legendy o Twardow przerwie: ,Dlaczego ten kot na scenie
m. i moéwi tak, jak jakis ,pan“, a nie moéwi
Legenda ta Jest powszechnie znana. tak tadnie po kociemu, Jak moéwig koty
ArtyScie jednak wolno legende prze- w radio?“ To pytame kieruje pod adre-
twarzad, alg pod _Warunklem, ze to sem rezysera.
przetwarzanie wnosi walory artystycz- Bawigc w Polsce Sergiusz Obrazcow
ne wyzszej jakosci. Watpliwej jakosci powiedziat literatom w todzi: ,Kazde
jest jednak takie przetwarzanie, gdy dzieto sztuki musi pozytywnie odpowie-
np. zamiast jazdy na kogucie Twardow- dzieé¢ na trzy pytania: dla kogo, jak, po
ski jedzie na czarnym l_<0(:|e_. W basniach co?“ Trudno bedze Bajowi odpowie-
ludowych tkwig pierwiastki, ktéore ma- dzie¢ pozytywnie chociazby na jedno
ja swoj sens i swoja wymowe. Ignoro- pytanie.
wanie tego sensu pozbawia bas$n wy- W dwudziestopieciolecie Baja zyczyé
mowy. nalezy teatrowi, aby wrécit do dobrego
Bajka | romantyka moze dziecko stylu i byt dalej teatrem niosgcym r a-
wzbogaci¢ ideowo. Widowisko omawia- d o § ¢ dziec om.
ne tego zadania nie spetnia. Sugerowa-
nie widzowi, ze Twardowski byt uczo- Stanistaw HlHowski
tekstu ustyszeliSmy w tej zajechat wéz Centrali Od-
samej audycji jeang z wie- padkéw* pracownicy Cen-

lu piosenek Noskowskiego.

trali zaczeli tadowaé¢ na woéz

Zdajem_y sobi_e ocz_ywis’cie paczki z ,Przegladem*.
sprawga, ze poziom piosenek Swoiscie zareagowali na
musi by¢ dostosowany do 5 stydenci: po prostu za-
wielu dzieci, to zalezy juz czeli wyrywaé¢ egzemplarze
od wyczucia pedagoga, W  ‘pizegiadu” z rak zbiera-
kazdym jednak wypadku czy makulatury. Nic dziw-
dobieramy je wediug stop- pego  —  wsréd stuchaczy
nia trudnosci, a nie siega- pwsE, szczegblnie z miod-
my do nizszego poziomu  gzych lat studidow — nie-
ariystycznego. L wielu jest posiadaczy kom-

zyczac jak najwiekszych  pjety * starych  numerdw
sukcesow pedagogicznych Przegladu

— prosimy w imieniu smut-

| znowu rozpoczety sig po-

nych i moze nad wiek roz- gpjeszne interwencje, pros-

winietych dziesieciolatkow by o wstrzymanie ,egzeku-

— o dokiadne przejrzenie  jj« 1 znowu uslyszeli od-

repertuaru audycji. B mowa Rektoratu dziekan

- 4 : Aneuta, prof. Lewicki i stu-

DZIECI TAKZE MYSLA dent — przedstawiciel Kota

) . o Naukowego. Dopiero ener-

Dnia 12 maja o godzinie O PRACACH giczne wystgpienie prof.

14 minut 10 uslyszalem z FILMOWYCH prof. Toeplitza i Jackiewi-

Warszawy U au;ﬂychus#ow- PO 20 GROSZY cza spowodowato wstrzyma-
no-muzyczng pt. »»uczmy nie sprzedazy.

sig $piewac". Audycjg o- ZA KILOGRAM Cata historia wywotata w

pracowat dla klas 111 i IV . . . o PWSF spore poruszenie.

prof. Bronistaw Rutkowski. Nie mozna powiedzie¢, pgg pomy$imy tylko: po 20

Powazamy jak najbardzie] aby polskie filmoznawstwo groszy za kilogram chcia-

miato szczegdlnie tatwe wa-

prof. Rutkowskiego za jego ) ¢ LY no sprzeda¢ publikacje wie-
wieloletnia dziatalno§¢ pe- 'Unki rozwoju. Do$¢ przy- |y cennych prac w wigkszo-
dagogiczng, ale tym razem POMnNI€C poruszang juz pa-  4ci po raz pierwszy i jedyny
musimy upuéci¢ nieco 26f- [okrotnie sprawg archiwum gpyplikowanych po polsku.
ci. Nie wiemy kto byt au- fllmowego, dos¢, ze wcigz  Wystarczy przypomnieé re-
torem tekstu pierwszej ze Jeszcze na palcach da sia welacyjny numer ,Przegla-
$piewanych w tym dniu Policzy¢ ilos¢ pozycji ksiaz- gy« podwiecony Eisenstei-
piosenek, wobec czego z Kowych z zakresu estetyki ,owj Mimo stabych prze-
czystym sumieniem udo- filmowej, wydanych w ja- yiadéw — ,Przeglad® dat
stapnimy wszystkim chat- 2ZYku polskim. ) wtedy duzg suma wiedzy o
nym pertg poezji polskiej. Tym  bardziej jednak tym ‘twércy, w szeregu ar-
Piosenka rozpoczyna sig Martwia wypadki swiad-  tykytéw trudno dostepnych
tak: czace o lekcewazacym, lub  Jawet w obcych jezykach.

Powiem wam troszeczka

co najmniej obojetnym sto-

Mozna wymieni¢ dituga listg

miatem kokoszeczka... sunku do filmoznawstwa. n,rac zamieszczonych w tym
— po pierwsze, o ile wiem Przed paru laty Pafstw. pigmie, dajagcym podstawa
w jazyku polskim uzyje sig Wyzsza Szkota Filmowa 4o rzetelnego pogtebiania
racze] zwrotu ,opowiem l0Zpoczala wydawanie pe- paiomosci sztuki  filmo-
wam  troszeczka’, a nie fiodyku ,Przeglad Filmo- ej .

,powiem wam troszeczkg", WY ., PoOswigconego spra- Czy potrzebnie pisza o
niestety jednak i jedno i Wom teorii i ‘estetyki fil- o sprawie, gdy w korcu
drugie powiedzenie nie jest Mu. .Przeglad®, borykaja- zagtada archiwum ,Prze-
zbyt fortunne i wyraza CY sia z wielkimi trudno- g15qy« zostala wstrzymana?
jeszcze o wiele mniej mz Sciami, okresami zawieszal \yygaje sie, ze tak. Trzeba
troszeczka — to znaczy nic. SWo0ja dziatalnos¢, przetrwal .7 v omnie¢ o istnieniu te-
Druga zwrotka tej samej 1ednak, choé —wydawany 4, emanentut ludziom,
piosenki rozpoczyna nastg- €St obecnie w niktym na- ji5rym  sprawy filmu na-
pujacy, co najmniej nie- Kkiadzie, odbijany na powie- rawde leza na sercu; trze-

szcza$liwy dwuwiersz: laczu.

z czasow

- . ba, by owe cenne i rzadkie
., Swietnosci

Bowiem ta kureczka pisma,  Kiedy = ukazywato gsggmgéiied?;ézly sig  w
koto ogrédeczka... siag regularnie, w szacie X B
— | znoéw jakikolwiek byt drukowanej, pozostala w Wreszcie — opisany  In-
by dalszy ciag, juz pocza- magazynach PWSF pewna c¢ydent powinien by¢ syg-<
tek na skromne wymaga- ilo§¢ egzemplarzy archiwal- natem alarmowym, Zze trwa
nia wystarcza. Znajdujemy nych. Zapasy te powoli nadal bezduszny i admini-
sig w , krainie bzdury* i to lecz nieustannie uszczupla- Stracyjny stosunek do spraw
bzdury dla dzieci dziewig- ne byly zakupami instytu- filmu i wiedzy o filmie, na-
cio czy dziesiecioletnich. cji i os6b prywatnych. wet ~wsréd ludzi, ktérzy
Drogi profesorze, nie wy- | oto na wiosng br. Rek- Powinni wykazac najwyz-
starczy najpiekniejsza me- torat PWSF wydat decyzjg: Sza troska o przysztos¢ kul-
lodia, choéby nawet Wa- sprzedaé¢ archiwalne egzem- tury filmowej w Polsce.
szej wtasnej kompozycji — plarze ,.Przegladu* Centrali J. WEYCHERT
kompozytor nie doda zdro- Odpadk6w, na makulaturg.
wego sensu takiemu ,poe- Kolo Naukowe PWSF pro-
cie“. Istnieje natomiast ty- bowato decyzja zmienic, CZY CEZANNE BYt
le doskonatych, peinych niestety — wszystkie inter- LICHYM
dowcipu i uroku tekstdw wencje zostaty zbyte wymi- PACYKARZEM?
dla dzieci, chociazby Tuwi- jajgcymi odpowiedzigmi.
ma, Brzechwy, czy wresz- Wreszcie 23 czerwca pekta W zwigzku 2z rozwojem

cie Konopnickiej, do ktére)

bomba. Przed gmach PWSF

polskiej nauki o filmie pod-

notatnik muzyczny

4 odkresla | uwielokroinla problematyK

O DZIELACH | TWORCACH NO- gkcjiy a bedac jo) muzycpm Prrang

WEJ, POSTEPOWEJ MUZYKI. kwencja siega do realistycznego rdze-
IXict tCjéstu.

Ws$réd wspoétczesnych kompozytoréw Gk;t%oki humanizm bohaterki przed-
wegierskich, twércéow wielkich form stawia Dessau miekka, pilynnag frazg O
symfonicznych — wybitny sukces osigg- typowo niemieckiej intonacji barbarzyn-
ng! w tym roku Rezs6 Sugnr swoim o- stwo charakteryzuje krotkimi, petriyml
ratortum ..Bohaterska pie$n" do tekstu spie¢ 1 ostro$ci obrazami muzycznymi.

Jozefa Romhanyl. Wstrzgsajacy punkt kulminacyjny osig-

Sugar stworzyl monumentalne dzieto ga kompozytor w scenie, gdy ,sedzio-
na wielkg orkiestre symfoniczng, chér wie" chca zmusi¢ Lilo Hermann rio
mieszany, chér dziecigcy 1 cztery glosy zdrady, dajac stysze¢ glos jej malen-

solowe — dzietlo bedace symbolem czci

kiego dziecka.
dla bohatera narodowego Wegier z XV

Lilo wytrwata,

umiera 1 zwycigza

wieku, pogromcy Turkéw, Janosa Hu- triumfalny chér koncowy zamyka mu-
nyadl, zycznag cato$¢ dramatu . .

W historycznym temacie Sugflr zna- Mistrzostwo techniczne, jasno$¢ i
komicie powigzatl elementy dramatycz- konsekwencja .w narastaniu konfliktu
ne, liryczne | epickie dajac obrazy o dramatycznego, podkreélenie w nim
wielkiej sile dramatycznej 1 sugestyw- pierwiastka narodowego i odzwiercie-
nosci, jak: chér odtwarzajgcy napiecie dlenie gtebokiej prawdy historycznej —
.przed bitwg, znakomUa scena batali- pozwalajg. Jak pisze czolowy krytyk
styczna zbudowana z kontrapunktujg- NRD Eberhard Rebling. ,okreéli¢ Lilo

cych fug, nastrojowe liryczne obrazy,
szczegb6lnie w ariach altowych i sopra-
nowych. . b

Cato$¢ eposu wigze ptynna, bogata 1

Hermann" jako wybBne osiggnigcie
alistycznej muzyki niemieckiej".

re-

Ferenc Szabé laureat Nagrody Kossu-

biaerrvlﬂs:hmelodyka ludowych plesni we- tha ukonczyt ostatnio piecioczesciowa
9 L -t N dv Erkela kK t suite programowg ,Wspomnienie' —
aureat Nagrody Erkela KOmMpozylor — ,r;yieta z najwyzszym uznaniem przez
Andras Mihaly tak okres$lit na Il Ple- krytyke wegierska
num Zwiazku Kompozytoréw = Wegier- Szab6 chcac uwolni¢ sie od formal-
skich ,Bohaterskg piesn"; ,uwazam, ze nego schematu symfonii zmienia porza-
obok niezwykle urozmaiconej melodyki, dek czesci i uzywa nazwy suity.
barwnej harmoniki 1 znakomitej, kon- Po Kkrotkiej dramatycznej ekspozycji
strukcji polifonicznej — czynnikami, — czes¢ | ukazuje scene polowania i

ktére zadecydowaly o wyjatkowym suk-
cesie dzieta Rezsé Sugara, sg: doskona-
ta, Jednolita koncepcja, wirtuozowskie
wykorzystanie klasycznych tradycji o-
ratorium oraz pewno$¢ | petnia komu-

daje wyrazistg charakterystyke muzycz-
ng okrutnego ciemiezcy ludu — towcze-
go. Czes¢ |l przedstawia wstrzgsajacy
w swym realizmie obraz gnebionego i
ponizanego czlowieka.

nikatywnosci”. Czesé 11l i IV stanowig kulminacje
* dramatu — bunt i $mier¢ bohatera. W
- . : tatniej czesci zwycieza Jego Idea |

W kilku stowach przedstawit w ubie- 25t ; L )
glym roku Paul Dessau powstanie naj- my$l — nardéd zrzuca hanbiace jarzmo.

Prawdziwe ludzkie uczucie nie wy-

wiekszego swego dzieta — dramatu mu- gasa w muzyce Szabé nawet wtedy, gdy

rznyacznlstgyo &;Itlomll-'elgrniggrnigh ,,P\Ar/zoelfd tdevlv<gt_ maluje ona najczarniejsze chwile’ zycia
— piekny, poetycki i chyba najgtebiej pog uct|sk|em mozbnlych tpinow. K
ludzki w jego twdrczosci Dopiero Jed- aostrzenie problematyki przez xom-

pozytora, Jego umiejetne stopniowanie

nak po uptywie roku nabratem odwagi,

J i budowanie punktéw cigzkoséci utworu

aby nad nim pracowac". i ) sprawity, ze dzielo przerosto znacznie

W statym kontakcie z odtwo6rcami, pierwotny zamiar twércy — llustracje

kontrolujgc i wielokrotnie zmieniajac muzyczna (filmowa) do ,Dziwnego mal-
poszczegolne czesci, poszukujac  roz-  jepstwa' Mikszatha.

wigzan najprostszych tworzyt Dessau Zdaniem Andrasza Mihaly szczego6l-

heroiczny dramat —.obraz walki, ktéra nie w czesci IV dzieta, poteznym mar-

jest walkg nas wszystkich.
Za bohaterska, gieboka wiare w o-

szu zatobnym przeszedt Ferenc Sza-

b6 ,z tonu osobistego w ton kolektyw-

stateczny triumf sprawiedliwosci spo- ny — Verbunkos *) symbolizuje tu nie
tecznej zamordowali faszysci w r. 1937  Smier¢ Jednego czlowieka, lecz smierc
sztuttgarcka studentke, Lllo Hermann.  calej klasy spolecznej, takiej klasy od-
Na te] kanwie historycznej Dessau in- nos$nie ktorej Szab6 w swym dziele kon-

sekwentnie dowidédt, ze na $mieré zastu-

spirowany przez poete wyraza muzycz-
i zyta“.

nie konflikt pomiedzy barbarzynstwem
faszyzmu, a pelnym szlachetnego ludz-
kiego heroizmu oporem patriotycznej

RYSZARD LINDENBERGH

studentki | miodej matki. * Verbunkos — powolny taniec we-
Charakterystyka muzyczna postaci gierski.
operuje najsubtelntejszem!| odcieniami.

na filmowej tasmie

PO LINII Wobec braku specjalnej wytwoérni

NAJMNIEJSZEGO OPORU filméw instruktazowych produkcja

. L . filméw tego typu zajmuje sie jed-

w qstatmch ,m'PTS'a’C.?Ch, zamtekre- nak Wytw. Filméw OS$wiatowych.

sowania Wytworni Filméw Doku-  \ic précz  owych wzgledéw
mentalnych .ulegly dziwacznym S " .

h 2 P shajmniejszego oporu nie prze-
zmianom. Wytwoérnia ta, p Scisle . .

Kkresl h daniach dukevi mawia za tym, by z kolei d uga

oxresjonyc zadaniac produkcyj- wytwornie odrywaé¢ od jej wiasci-

nych (nb. kiepsko ostatnio wypet-
nianych) poszta po drodze najmniej-
szego oporu, rozpoczynajagc produk-

wych zadan.

Film dokumentalny, to film du-

cje filméw... instruktazowych. Robi 2€] wagi politycznej, to Jakby nie
sie juz konkretnie filmy ,Spawanie bylo — dzielo sztuki. Kazdy zas
lukiem®, ,Walka z wiérami* i in- film instruktazowy, chocby najlep-
ne tego typu. szy, to tylko i wytgcznie rzemiosto,
Czemu przypisaé tego rodzaju sy- podrecznik _techniczn}/, nic ze »ztu-
tuacje? Zdaje sie, ze sa az dwa po- K& nie majacy wspdinego.
wody. Jeden, to konieczno$é zatrud- Dlatego o wiele lepiej bytoby,
nienia rezyseréw, ktérym nie po- ~gdyby WFD w dalszym ciggu robi-

trafiono widocznie przygotowaé pet- fa, co do niej nalezy. Zamiast ule-

nowartosciowych scenariuszy fil- ga¢ atmosferze btogostanu z powo-
mow  dokumentalnych. Drugi, to du utatwionego wykonania ilocio-
upychanie planu metrazowego — wego planu. Wytwdérnia pomysle¢ by
filmami instruktazowymi, wymaga- winna o filmie dokumentalnym. Kto-
jacymi stokro¢ mniej inwencji, od- rego jako$¢ ideowo-artystyczna ule-
wagi, talentu. gta ostatnio bezspornemu obnizeniu,
Film instruktazowy, to bardzo a iloS¢ realizowanych pozycji nie-
wazny gatunek filmowy, i oczywi- pokojaco spadia,
Scie nie mamy nic przeciw memu, T, J,
kre$la sig ostatnio z wielu géle wydane przez ,Naszg ktéremu krew leci z nosa
stron konieczno$¢ stworze- Ksagarma“. Nalezaty do (to tnietpretacja Botka) O-
nia naukowej placéwki ar- serii ,0d ksigzeczki do bi- brazek ma ukuzywué¢ ciez-
chiwalnej, gromadzacej i blioteczki, albo ,kup 2 ko rannego dziadku waga-
planowo udostepniajgcej ar- wtasnych oszczednosci“. rujagcego Jurka.
cydzieta kinematografii Piekne to byty ksigzeczki. A teraz przejdzmy do po-
Swiatowej. Tylko wowczas Jedna zatytutowana ,Oj- ezji. ze Wiodzimierz Do-
mozna bedzie wyrobi¢ sc- ciec i syn* zawierata pe- meradzki .popetnit’ utwor
bie stuszny poglad na hi- retka prozy dla dzieci f dla- pt.  Niech wszedzie piekny
storie filmu. O niebezpie- tego wydana byla w 60 tys. tan zb6z wyrasta”, to jego
czefdstwach, wynikajacych egzemplarzy Druga zawie- r7ecz. Ale, ze ,.Nasza Ks.e-
z braku dostepu do spusciz- rata takaz peretka poezji garnia” ten utwér wydaje
ny, stusznie pisze krytyk dla dzieci i wydana byta ty jut jest spruwa nasza,
Jean Mitry w miesieczniku tylko w 50 tys, egzempla- wspblna. Wierszowana po-
francu“sklm JImages et rzy. wiastka Domerudzkiego
Scene®. 1 wszystko bytoby dobrze, mowi o pracy w fabryce
Co sadzicie o rozwoju 9dyby skonczyto sig na o- traktor 6w , Uisus" .
malarstwa bez muzeéw ¢ladaniu. Ale jak wiadomo Jakze prosto i *0*100 na-
sztuki, ograniczajacego sig KsidZgczki  trzeba jeszcze pisana jest la powiastka.
do salonéw dorocznych t ¢zytac. Kiedy przeczytatem Rzecz prosta, ze stuua ta-
kilku chaotycznie zaopa- WZmiankowana peretka pro- yje  Jafc, rnontuznumia su-
trzonych antykwariatow 2Y Wlosy stanely mi deba. wnica. zeliwo, tryby wier-
malarstwa, o ktérym wie- PO . przeczytaniu peretki tarka Itd. kazde dziecko
dzg zdobyé¢ by mozna tyl- Poezji opadly mi rece. zna wprost od pieluszek.
ko przez stowo pisane? Tres¢ powiastki Ireny Rzecz takze zrozumiata ze
Co sadzicie o malarstwie, Krzywickiej ,Ojciec i syn” w tych wtasnie stowach
ktorego dzieta stawatyby stanowi historyjka o Jur- mieséci sig tajemnica atmo-
sig niedostepne juz W kil- ku, ktéory zwagarowat ze sfery poetyckiej utworu.
ka miesiecy po ictx wyko- szkoty Ojciec Jurka dla za- Dziecko jest czytelni-
naniu t starannie zamyka- wstydzenia go t moralnego kiem (cz*y stucnacz”iu) nie-

ne w piwnicach, do kt6- pouczenia opowiada mu stychanie wrazliwym, przyj-
rych dostap nawet dla historia witasnego, ciezkie- mujgcym i traktujgcym
krytykéow bytby silnie ge dziecinstwa. 1 wszystko utwoér catkiem serio. Pier-
utrudniony? bytoby dobrze, gdyby nie wsze kontakty dziecka Z
. . . to, ze w ksigzeczce na 30 literaturg winny uczulié¢
Mitry twigrdzJ nie bez ra- gygnjczkach roi sig od o- go na piekno te) literatury,
¢jl, 2e zarowno orientowa- brazéw, po ustyszeniu kt6- piekno obrazu literackiego,
nie sie w tradycjach ma- (yon 5 bardziej nerwowe rytmu wiersza itd. Dlatego
larstwa, jak i napisanie iieci 7z pewnoscig dostana lez z wyjatkowa odpowie-
podrecznlka_ h'sm.”' S.Z.tUk' konwulsji. Spokojniejsze dzialno$Scig nalezy przygo-
statoby  sie niemozliwe. ;54 ‘moga zdradzaé objawy towywaé pozycje bibliote-

Historia musiataby by¢ za-

- 7 chronicznego zacinania sig czki dla najmtodszych Wal-
stapiona  przez — antologi¢ \yywotanego szokiem. W czymy ze szmira w wier-
krytyk, — pochodzacych  z ya54qym razie bez pomocy szach dla dzieci, typu ,.A-
czas6w wystawienia dane- apteczki domowej sig me nusia mata baranka miata“.
go dzieta. C6z wiedzieliby- pheigzie. Oto np. scena a- Dajemy dzieciom w zamian
$my dzi§ o malarstwie fran- 54\ granatowej policji na szmira, rojaca sie od nie-
C_“ik'm, z koéca wub. stule- yym strajkujacych chiopéw zrozumialych siéw. napisa-
cia? Ze Cezapne, Renolk- i ‘poyng ydzi padato doko- ng nie starannym jezykiem
Manet byli zarozumialymi 3 ",oqwérze usiane bylo  poetyckim.. Nie chcemy da-
pacykarzami, —a prawdzi- cigjami. Jedni lezeli nieru- waé dzieciom powiastek o
wym mistrzem pedzla tej chomo, inni wolali pomocy. strachach i Babach Jagach.
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Zadania

stojace przed plastyka

Za kilka dni minie 10 lat od upal-
nych dril Upea 1944 roku, kiedy przez
ulice wyzwolonego Lublina obok bo-
haterskiej Armii Kadzieckiej, pracej
niepowstrzymanie na zachdéd, nio-
sgcej okupowanym od 5 lat narodom
wolnos$¢, pokoj i postep, maszerowa-
ty uddjialy naszego od-rodzonego
Wojska .Polskiego.

Mury miast i wsi Lubelszczyzny
jasniaty biatymi plamami Manilestu
Polskiego Komitetu Wyzwolenia Na-
rodowego.

W tycn pamietnych dniach, jak
cala zdrowa wieKszo$¢ naszego na-
rodu, przystagpdismy do pracy.

Kiedy wznawiali§my nasza prace
po 5 tfatach przymusowego ma
czenia, czuliSmy prawie wszyscy, ze
otwierajag sie przed sztukg polska
nowe zupetnie drogi, ze wchodzimy
w nowy rozdziat historii, ktéry uka-
zuje twdrczosci artystycznej nowe
horyzonty, niosgc ze song mozliwos-
ci wspaniatego rozwoju na trudnej
drodze walki o nowe spoteczenstwo,
0 nowego, lepszego cziowieka.

My, $Swiadkowie, uczestnicy i
wspohtworcy wielkiego procesu hi-
storycznego, jakim jest droga do so-
cjalizmu, pocnionieci naszg codzien-
ng praca zawodowa i naszym naj-
blizszym kregiem zainteresowan,
wskutek niespotykanego dotad tem-
pa przemian we wszystkich niemal
dziecfzinacn zmieniajagcego z miesig-
ca na miesigc oblicze naszego kra-
ju, bardzo czesto nie umiemy ocenic
wtasciwie ani gtebokosSci przemian,
ani zmierzy¢ nalezycie dystansu, ja-
ki na drodze do ,nowego“ zdolalis-
my przebyc.

To fragmentaryczne widzenie,
koncentrujgce czesto uwage wyltgcz-
nie na dn.iu dzisiejszym, nie widzace
ani drogi przebytej, ani perspektyw
(rozwojowych, tak czeste jeszcze w
naszym spoteczenstwie i nie pozwa-
lajgce dojrze¢ istotnej praway zja-
wisk, beaacyeh przeciez w ciggtym
ruchu — ma réwniez miejsce i w
stosunku do plastyki, zaréwno w sa-
dach niektorych krytykéw, a nie-
rzadko i samych plastykéw.

Krete byty drogi, jakimi twérczos¢
nasza chodzita po wojnie.

Poza nielicznymi prébami — i to
zaraz w okresie powojennym —
szliSmy do rok-u 1949 starym, utar-
tym, przedwojennym szlakiem, do-
brze nam znanym z okresu 20-lecia,

Mimo tych zasadniczych bledow
okres ten nacechowany byt duzym
zrywem do pracy. Wysitkiem czoto-
wych plastykéw uruchomiono wyz-
sze i Srednie szkolnictwo plastycz-
ne, zatozono caly szereg nowych u-
czelni, miedzy innymi na terenie
Z.em Odzyskanych we Wroctawiu i
w Sopocie. Dzieki staraniu i pracy na-
szego Srodowiska powstat caly sze-
reg ognisk kultury plastycznej jako
placowek upowszechniajagcych, uru-
cncmiliSmy 2 pisma zwigzkowe
.Przeglad Artystyczny“ w Krakowie
i ,Glos Plastykow" w Warszawie.
Zwigzek nasz zorganizowal dziesiat-
ki wystaw w calym kraju.

Przyktad Zwigzku Radzieckiego,
a przede wszystkim pomoc naszej
Partii, ktéra swymi wskazaniami
dopomogta do przezwycigezenia bez-
ideowej postawy okresu formali-
stycznego, przy$pieszyty przetom, ja-
ki nastgpit w roku 1949 w kierunku
walki o realizm socjalistyczny.

Przetom ten dokonat sie na pta-

szczyznie ideowos$ci i partyjnosci
sztuki. Partyjnos¢ sztuki* to jed-
nak nie sprawa organizacyjnej
przynaleznos$ci twérczej — ,to spra-
wa o wiele szersza, to sprawa
ideowej przynaleznos$ci twérczej do

wielkiego obozu zasadniczej pizebu-
dowy Polski, obozu, ktérym Kkieruje
nasza Partia.

Ideowos$é dzieta sztuki to stanowi-
sko zajete przez jego twoérce w wiel-
kiej walce o ksztaltowanie nowego
oblicza  cztowieka, o przysziosé
narodu, o przyszto$¢ ludzkos$ci. Sta-

nowisko to znajduje obiektywny
wyraz w tworczosci artysty”,
Tymi stowami formutuje nasza

pary a postulat ideowos$ci sztuki.

Realizm socjalistyczny stawiajgc
jasno sprawe waznosci tresSci postu-
lowat miedzy innymi temaitowo$¢
twérczosci artystycznej.

Przeciwko tematowi w plastyce
pojawity sie pseudo naukowe argu-
menty, ze fotografia, ze film, ze ra-
dio, ze samolot, ze energia atomo-
wa, ze stowem warunki zycia tak sie
zmienity iz nonsensem bytoby
wskrzeszanie kompozycji figuralnej,
tematowej, no bo film to duzo le-
piej zrobi, gdyz doda do tego jesz-
cze element ruchu.

Warto réwniez przypomnie¢ pro-
be zdyskontowania realizmu socjali-
stycznego przez wszystkie odcienie
naturalizmu. Znalezli sie tacy, kto-
rzy twierdzili, ze byli zawsze tzw.
JrealiSstami* — poczynajgc od pier-
wocin swej dziatalnosci artystycznej
----- niemal jeszcze gdzie$ za czasow
cara Mikotaja czy Franciszka Joze-
fa az do chwili obecnej.

Tym objawom towarzyszyly po-
czatkowo czeste zjawiska jedno-
stronnego zwezania kryteribw rea-
lizmu socjalistycznego, préby komen-
derowania i administrowania twor-
czos$cig artystyczng oraz brak szcze-
rej, $miatej i gtebokiej krytyki.

Jezeli spojrzymy uwaznie na na-
sze kolejne wystawy ogoélnopolskie,
to musimy przyznaé¢, ze malarstwo,
rzezba i grafika w ciggu tego krot-
kiego okresu walki o realizm socja-
listyczny zrobity olbrzymi krok na-
przéd. A przeciez 5 lat w rozwoju
twoérczosci artystycznej to okres jak

*) Fragmenty referPatu wygtoszonego

pa VI Zjezdzie Z.P.A.P.

STANISLAW TEISSEYRE

na te dziedzine niestychanie krotki.
Spojrzenie na obecng wystawe po-
twierdza jeszcze raz, ze nasza pla-
styka szybko zaczyna dojrzewaét, ze
juz dzi§ mamy caly szereg warto-
§¢owych prac oraz ze uwazna ana-
liza musi doprowadzi¢ do przewidy-
wania bardzo powaznego rozwoju i

STANISLAW TEISSEYRE
Przewéd. zG. zZPAP.

wybitnych osiggnie¢ w ciggu nie-
wielu lat.

Czyz w tym kierunku nie ustawia
nam strzatki wskazujgcej kierunek
zachodzacych w plastyce proceséw
— stale rosnaca jako$¢ prac poszcze-
go6lnych twércé6w $Sredniego i star-
szego pokolenia oraz bardzo znacz-
na ilos¢ mtodych talentéw, ktére
juz dzi§ stanowig powazne pozjcje
w naszej plastyce.

Przeciez Bandura, Wisniewski,
Kobzdej, Fangor, Jarnuszkiewicz,
Lisowski, Stanistaw Michatowski,
Sramkiewicz, Pomorski, takomski,
Smolana i wielu innych — to twor-
cy, ktérzy rozwineli sie w pehi i
utwierdzili swoje pozycje w ostat-

nim 5-leciu. A czyz w tym samym
czasie nie ujawnita sie olbrzymia
ilo§¢ catkiem mitodych talentéw o

duzych osiagnieciach i mozliwos-
ciach na przyszio$¢, jak Duszenké,
Pietrowiec, Szapoozmikow, Wieckéw-
na, Bargcz, Gromadzinski, Rostkow-
ska, Macigg, Mackiewiczéwna, Wdo-
wicki, Stanistaw Wojcik, Pietkie-
wicz, Ostrowski, Jackiewicz, Mali-
na, Gawron, Lachurowie w malar-
stwie — Borowczyk, Chrostowska,
Damski, Latatto, Bunsch, Piotrowicz,
w grafice — Kaja, Palka, Swiezy,
Jan Lenica w plakacie — i wielu
innych, ktérych niesposéb bytoby
wymienic.

A czyz tego samego nie dowodzi
mtodos$¢é tych, ze starszego i, dojrza-
tego pokolenia plastykéw, tktorzy
poszli stuszng droga walki o fealizm
socjalistyczny, i starczo$¢ tych spo-
$rod mtodych, Kktérzy pozostali w

JACEK PUGET

przesztosci 1 przezuwajg echa mi-
nionego formalizmu.

A czyz nie spostrzegamy olbrzy-
miego rozwoju i w innych dziedzi-
nach plastyki, wspaniatego rozkwitu
plakatu, ilustracji ksigzkowej i sztuk
dekoracyjnych.

W  ostatnim
Swiadkami, jak
chodzace wtasnymi,
zaleznymi. drogami, architektura,
rzezba i malarstwo zaczynaja
z powrotem dazy¢ do jednoSci dzia-
tania, tak jak byto to w najlepszych

5-leciu  jestesmy
cd kilku wiekow
zupetnie nie-

okresach rozwoju plastyki.
Réwniez Instytut W zornictwa
Przemystowego  dzieki wysitkowi

dziesigtk6w plastykéw moze dzi$ po-
szczyci¢ sie olbrzymim  dorobkiem
kilkunastu tysiecy projektéow, stdja-

cych na wysokim poziomie arty-
stycznym.

W tych ostatnich kilku latach pro-
ces dojrzewania ideowego naszego
Srodowiska poczyni! réwniez znacz-
ne postepy. Bezideowa, wyobcowana
ze swego narodu postawa artystow-
ska prawie ze zupeinie zginetla.

Ogo6t plastykéw wszedt na droge
odpowiedzialnosci za losy swego
kraju wspoélnie z calym narodem.
Sprawy rozwoju gospodarczego,
przebudowa naszej wsi, rozw6j kul-
turalny naszego spoteczenstwa staty
s’e sprawami drogimi i bliskimi
sercu naszych twércow.

Doceniajgc w petni nasze osiggnie-
cia, zarazem zwalczajgc falszywy i
szkodliwy mit bezwarto$ciowosci na-
szej plastyki, nalezy tym bardziej o-
stro i otwarcie powiedzie¢ o wszyst-
kich braka-ch i stabos$ciach naszej
twdérczosci artystycznej, jak réwniez
polityki kulturalnej na tym odcinku.

Nasza twolrczo$¢ artystyczna mi-
mo statlego podnoszenia sie jej ja-
kosci, mimo pogtebiania sie tresci i
doskonalenia formy jest, jeszcze ciag-
te daleka szerokim masom, nie do-
cierajgc do nich. StabosScig naszej
tworczosci jest jeszcze ciggle zbyt
mata znajomo$¢ zycia i proces6w w
nim zachodzacych. Nasza twor-
czos$¢ jest w przewaznej mie-
rze ciggle jeszcze ogladaniem zy-
cia z pozycji obserwatora, brak jesz-
cze ciggle zywego, emocjonalnego
stosunku do zachodzacych przemian.
Wielka, porywajaca twoérczo$é musi
by¢ walczaca, a nie tylko obserwu-
walki we

jaca, musi wyrasta¢ z

wspélnym szeregu z calym nari-
dem.

Ta postawa ogladania zjawisk

z zewnatrz powoauje jeszcze ciggle
w wielu pracach brak zywego
wspoéiczesnego  cztowieka. Bardzo
czesto ludzie zjawiajagcy sie na na-
szych obrazach Ilub rzezbach. sa
ludzmi tylko z ksztattéw, sg ludzmi
w znaczeniu tylko fizycznym, a nie
duchowym, sa przez to ludzmi jaki-
mikolwiek, niejako symbolami
cztowieka, a nie indywidualnymi
jednostkami, stuzac jako statysci
do ilustracji jakiego$ zdarzenia czy
tez jakiej$ tezy politycznej. Brak
w nich 2zycia indywidualnego, jed-
nostkowego. A przeciez miarg doko-
nywajacych sie przemian jest czio
wiek, i tylko poprzez niego, przez
jego rozwd6j i jego zycie , twérczosé
artystyczna moze ukaza¢ najpetniej
wspoéiczesnosé. Jest to obok innych,
przewaznie warsztatowych niedo-
statkdw, zasadnicza stabo$¢ naszego
malarstwa i rzezby, a powody tej

POCZATEK DYSKUSJ

Dnia 26 czerwca w gmachu War-
szawskiej Zachety rozpoczat swe
obrady VI Zjazd Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw. Pierwsze dwa
dni Zjazdu przeznaczono na dysku-
sje o IV 0Ogéblnopolskiej Wystawie
Plastyki.

Obrady otworzyt Stanistaw Teis-
seyre, prezes ustepujagcego zarzadu
Z.P.A.P., referatem ,Zaaania sto-
jace przed plastyka na tle uchwat
ii Zjazdu P.Z.P.R." Wprowadzeniem

do dyskusji o IV O.W.P. miat by¢
referat Janusza Buguckiego. Nie-
stety, wybitny krytyk kierowa-
ny, jak sadze, checiag nawig-
zania zywszego kontaktu ze stu-
chaczami me napisat swej wypo-
wiedzi, lecz ,ograniczyt sie* do

kilkugodzinnego przemoéwienia, w
ktorym (poza podaniem na wstepie
paru ogélnych kryteribw oceny,
zresztg niejasno sformutowanych i
chyba niewystarczajgcych) wyrazit
diugi szereg osobisiycn impresji i
uwag o zgiomadzonych na wystawie
obrazach, rzezbie i grafice. Wy-
stagpienie to, w ktérym zatarly sie
i zagubily ideowe wartos$ci naszej
wspotczesnej plastyki, jak réwniez
obraz trudnej walni o realizm so-
cjalistyczny, nie tylko nie przyczy-
nito sie ao witasciwego ustawienia
dyskusji, nie tylko n.< zaakcentowa-
to istotnych problemow i trudnoSci
naszych artysttkp, lecz jak to pod-
kreslit nastepnie w swym przemo-
wieniu St Teisseyre ,zaciemnito i
pogmatwato calg sprawe“. Odpo-
wiedzialnos¢ za ten niedobry po-
czatek, ktéry zacigzyt nad catym
przebiegiem obrad, dzieli — jak sa-
dze — Janusz Bogucki z orgagizato-
rami Zjazdu, ktérzy nie przeprowa-
dzili zespotowej analizy i korekty
tak waznego, kluczowego referatu
i dopuscili do niefortunnej impro-
wizacji.

Nieco chaotyczna dyskusja skupi-
ta sie gtownie wokoét trzech zagad-
nien: upowszechnienie sztuki, kry-
tyki artystycznej i spraw organiza-
cyjno-bytowych.

Zaré6wno w referacie Stanistawa
Teisseyra jak i w wystgpieniach
wiekszoséci dyskutantéw bardzo o-
stro zarysowal sie problem upo-
wszechnienia wspoétczesnej plastyki,
a zwlaszcza malarstwa stalugowego
— dla ktérego popularyzacji w po-
réwnaniu z innymi dziedzinami
sztuki, choc¢by z literaturg, uczynio-
no bardzo niewiele. Dotychczasowg
praktyke wystaw ogo6lnopolskich, o-
kregowych i objazdowych liczni
moéwcy uznali za niewystarczajgcg —
co wiecej, wtasnie w tej ,wystawo-
wej izolacji* dopatrywano sie Zzro6-
det obojetnosci dla plastyki i nega-

Z IV OGOLNOPOLSKIEJ WYSTAWY PLASTYKI
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stabosci tkwig dosy¢ gteboko w na-
w naszej

szej praktyce twérczej i
dotychczasowej polityce kultural-
nej. roj

Charakterystyczng cechg obecne-
go stanu w twérczosci plastycznej
i ustug w tej dziedzinie jest z jed-
nej strony braik nalezytego zaspoko-
jenia potrzeb spotecznych na wielu
odcinkach zwiagzanych z plastyka, o-
raz z drugiej stromy hrak celowego
i planowego wykorzystania kadr
plastycznych i ich wysitku twoércze-
go.

Celem usunigecia przyczyn wy-
szczegOlnionych ntedomagan zaréw-
no w dziedzinie ustug plastycznych,
upowszechnienia plastyki, jak row-
niez stworzenia mozliwoéci petnego
rozwoju twdrczosSci plastycznej, za-
rysowuje sie konieczno$¢ opracowa-
nia przez Mim. Kult. i Sztuki, (przy
wspoétudziale zwigzku), a nastepnie
wprowadzenie w zycie .Narodowego

tywnych, krzywdzacych sadéw o
malarstwie i rzezbie. Wielu malarzy
domagato sie umozliwienia im bliz-
szych i bardziej bezpos$rednich kon-
taktéw z odbiorcami (pokazy i dy-
skusje w zaktadach pracy, organi-
zowane na wzo6r spotkah pisarzy z
czytelnikami) oraz zastgpienia listy
tematoéw, rozsytanej przed wysta-
wami — wskazaniem miejsc prze-
znaczenia obrazéw i rzezb, lub kon-
kretnymi zamoéwieniami.

Podkreslono réwniez koniecznos¢
utworzenia przy wszystkich mu-
zeach, nie tylko centralnych — ga-
lerii sztuki wspotczesnej. Whniosek
0 objecie plastyki planem narodo-
wym, ze Scistym okre$leniem jej u-
dzialu w urbanistyce i architektu-
rze, nalezy uzna¢ za najwazniejszy.
Od jego szybkiej realizacji zalezy w
duzej mierze pomys$iny rozwéj pla-
styki.

Wytonity sie réwniez sprawy na-
gréd — padly projekty wiekszego

ich zréznicowania — jeden z méw-
cow proponowat np. utworzenie na-
grody Zwigzkéw Zawodowych, Sa-
mopomocy Chtopskiej, miodziezowej
nagrody Z.M.P., nagrody krytykéw
itd. — z tym, iz w ,jury“ decyduja-
cy glos mieliby przedstawiciele tej
instytucji, ktéra nagrode przyznaje.
Zdaniem projektodawcy upodobania
i sady okres$lonych spotecznie od-
biorcow znalaztyby dzieki temu
swdéj bardziej konkretny i odpo-
wiedzialny wyraz.

W toku dyskusji zaréwno tworcy

jak i krytycy wysoko na ogét oce-
nili poziom 1V Ogo6lnopolskiej wy-
stawy — uznali jg za duze osiggnie-

cie.
Nie wdajgc sie w ocene..stusznosci

Dzieci koreanskie w przedszkolu

Planu Rozwoju i Upowszechnienia
twoérczosci plastycznej. Plan ten w
oparciu o nasze plany gospodarcze
winien uwzgledni¢ potrzeby spolecz-
ne w dziedzinie plastyki i ustug
plastycznych, stworzy¢ warunki do
pelnego rozwoju twérczosci pla-
stycznej.

Marksizm - Leninizm  stawiajgc
sprawe politycznosci w twdrczosci
artystycznej odkryt i sformutowat
prawidtowos¢ zachodzacg w tej
dziedzinie. Tworczos¢ artystyczna
byta, jest i bedzie zawsze dziata-
niem o okreslonym celu ideowym.
.Koncepcje bezideowosci krzewig
sie szczegO6lnie bujnie tam, gdzie u
tworcoéw kultury stabnie lub ginie
poczucie wiezi z masami ludowymi,
ktére, sg zrédtem wszelkiej twdérczo-
Sci kulturalnej, tam, gdzie zapomi-
na sie o tym, ze wszelka prawdziwa
sztuka, wszelka prawdziwa literatu-
ra w ostatecznym rozrachunku stu-

tych sadéw trzeba jednak powie-
dzie¢, ze nie wynikaty one w do-
statecznej mierze z analizy poszcze-
go6lnych dziet czy zalozen twor-
czych, ze byty nieco gotostowne, nie
poparte argumentacja jasno sfor-
mutowanych Kkryteriow oceny.

Po okresie niestusznego i szkodli-
wego zawezania kryteriow realizmu
socjalistycznego — dyskusje nad LV
O.W.P. charaKteryzowata duza to-
lerancja sad6éw, aprobata dla bardzo
réznych zalozen warsztatowych,
stuszna w zasadzie, lecz jak gdyby
nie pozbawiona obawy przez odwaz-
niejsza préba wartosciowania od-
miennych kierunkéw i postaw ma-
larskich pod katem perspektyw roz-

wojowych sztuki realizmu socjali-
stycznego. Nieche¢ do tego typu
rozwazan, ktéra wyraznie zadzwie-

czala w paru wystgpieniach, wyaa-
je sie niestuszna, poniewaz trudno
sie zgodzi¢ z twierdzeniem Czesta-
wa Rzepinskiego, jakoby na IV
O.W.P. wszyscy tworcy osiggneli
wspolny jezyk artystyczny, ,wspol-
note, ktéra jest konsekwencjg wspol-
nej postawy wobec $Swiata“.

Oczywiscie ocena wystawy, ana-
liza pewnych metod i tendencji
twoérczych, ktore sie na niej wyraz-
nie zarysowaly — nalezy nie tyle
do artystéw, co do krytykéw — pod
ktérych adresem kierowano na ob-
radach powazne i ciezkie zarzuty.

Plastycy nie bez racji podkreslali
opieszato$¢ i niesamodzielno$¢ na-
szej krytyki artystycznej, zalili sie
na brak zainteresowania dla ich

pracy, na brak osobistego zaangazo-
wania sie krytykéw w trudng walke
o nowag sztuke realizmu socjali-
stycznego. Przywotywano i stawia-
no za wzdér nazwiska wielkich kla-
sykéw — Diderota, Bielinskiego, Sy-
gietynskiego i Witkiewicza. Duzo
zastrzezen wywotata réwniez prasa.

—  ,Przegladowi  Artystycznemu*
zarzucono w  pierwszym rzedzie
pewng jak gdyby ,akademickos¢

brak szybkiej reakcji, a co za tym
idzie oddziatywania na konkretne,

aktualne  wydarzenia plastyczne.
.Przeglad Kulturalny* krytykowano
za niekonsekwentng linie redakcyj-
na, prasie codziennej wytknieto

badz catkowite przemilczanie spraw
plastyki, badz bardzo niski poziom
zamieszczanych artykutéw i recen-
zji.

Tym zarzutom niesposoéb odmoéwicé
stusznosci, nie trzeba jednak zapo-
mina¢, ze krytyka, ktdéra jest nie-
watpliwie twoérczoscia w pewnej
mierze artystyczng — przezywatla
w okresie walki o realizm socjali-
styczny podobne jak nasza sztuka
stabosci -T- schematyzm ocen, na-

© uwaga

zy i stuzy¢é musi narodowi, masom
ludowym*“. To wskazanie naszej
partu, ktére cytuje z ostatniego nu-
meru ,Nowych Dré6g“, dobrze zro-
zumiane przez kazdego z nas, stanie
sie na pewno dzZzwignig do pogte-
bienia wilasnej twdérczosci artystycz-
nej.

Na calym $Swiecie odbywa sie
walka dwoéch obozéw, obozu poste-
pu i pokoju, z obozem  wyzysku,
niewoli i pozogi wojennej. Miliony
ludzi wszystkich narodowos$ci cate-
go Swiata we wspolnym froncie
walczg o godnos$¢, szczesScie czilowie-
ka, o jego swobodny rozwéj i po-

koj.

JesteSmy zotnierzami jednego z
nimi frontu i dlatego powinnismy
iS¢ z nimi ramie przy ramieniu. A

ten wspolny pochod znajdzie (Kibi-
cie w naszej tworczosci, ktéra uka-

ze czlowieka naszej epoki w jego
dziataniu i jego dazeniach,
MARIA
ZEnOWICZ
turalistyczne opisywactwo, ktopoty

z ,pozytywnym bohaterem* Ud,
Obecnie zasadniczg trudno$¢ stano-
wi zbyt mata ilo$¢ ludzi poswieca-
jacych sie krytyce plastycznej. Jak
dotad,. starano sie werbowac¢ nowe
kadry przewaznie ze $rodowiska hi-
storykéw sztuki; racje miat jak sa-
dze Mieczystaw Porebski, mowigc,
iz postulat zarliwej, osobistej $mia-
tej krytyki moga spetni¢ przede
wszystkim ludzie, ktérzy potrafig
pisa¢ o swych uczuciach, ktdrzy
potrafiag celnie formutowaé swe sa-
dy i przekonania. Dlatego, nie re-
zygnujac oczywiscie z wiedzy hi-
storykéw sztuki, nalezy gorgco ape-
lowa¢ do literatéw, by wiecej in-
teresowali sie plastyka, by czesciej
o niej pisali — tak jak to sie dziato
w latach 45—48. Stuszny réwniez
wydaje sie projekt utworzenia stu-
dium historii sztuki przy szkole
dziennikarskiej.

Dwa nastepne dni
nity zagadnienia

obrad wypetn
organizacyjne,

TADEUSZ KANTOR

sprawozdania { wyboér now,
wiadz Zwigzku.
Niezorganizowana nalezycie
skusja, ktorej nie potrafiono sku
woko6t waznych i istotnych zag>
nien. jakie zary$Sowaty sie w zwi
ku z IV O.ffP, dotkneta jedr

wielu spraw zasadniczych, zadzu
czala tu i Owdzie stuszng i traj
uzy oceng. Pozyteczne |
loby zapewne zorganizowanie d
szych zwigzanych z wystawg dyst
sji, koncentrujac je woko6t wyb

nych, interesujacych, aktualni
probleméw naszej tworczosci ar
stycznej.

Rys. K. FERSTERA



