Dziesie¢ lat Polski Ludowe;j.
Jubileusz ojczyzny. Siadzmy,
obywatele, do stotlu, napehnij-
my kielichy.

Jakze to wilasciwie bylo
dziesie¢ lat temu? Jak wyrazi¢
istote  naszych  6wczesnych
przezy¢, mysli, uczu¢? Pamieé
jest utomna, poglad na rézne
sprawy dzi$ juz inny niz wow-
czas, doswiadczenie szersze o
dziewie¢ pdzniejszych wiosen,
spedzonych przy pracy go-
spodarskiej, ale co czuliSmy
wtedy, jak to nazwa¢, jr.k o-
kreslic?

Prostowalismy grzbiety. Mi-
liony ludzi prostowato plecy
przygiete pod hitlerowskim bu-
tem i przed jasnie-wielmoz-
nym obliczem, plecy chlostane
nahajem i dopraszajgce sie fa-
ski, panszczyzniane i proleta-
riackie, powstancze i niewolo-
ne od wiekdw.

Za prosty grzbiet ludu pol-
skiego, za wolnos¢! — taki nie-
chaj bedzie pierwszy toast.

*

Chetm byt pierwszym oswo-
bodzonym miastem polskim.
Pewnego dnia jeszcze przed
wyzwoleniem pojawit sie nad
Chelmem samolot radziecki i
ku nieopisanej radosci miesz-
kancow zaczagt wypisywaé na
bezchmurnym niebie lipcowym
dymne znaki. Nie wiadomo, co
z tego miato wyjs¢: moze ja-
kies stowo, moze godto, poz-
drowienie, szyfr? Biala smuga
wyptyngwszy z kadluba samo-
lotu ukladata sie w trudny na
razie do odcyfrowania wzor.
Niemiecka artyleria przeciw-
lotnicza otworzyta ogien. Ale
przeciez juz nieraz rozrywaty
sie nad Chelmem pociski Sci-
gajace radzieckich lotnikéw, a
oni spokojnie wykonyiuali za-
danie, ktére mieli wykonac, i
uchodzili calo na Wschod. Lecz
tego dnia stalo sie inaczej. Sa-
molot nagle drgnat i lbuchnat
ptomieniem. Pilot wyskoczyt
na spadochronie. Widziatem,
jak zblizat sie do ziemi, ale
dopiero, gdy miat jej dotknac,
dostrzegtem, ze jest dziwnie
maly, niepodobny do cztowie-
ka. Byt bez nég: stracit je
przed chwilg podczas eksplozji.
Widziatem jego piekna, na
wpot  chiopiecg twarz, jasne
wtosy i krwawigce rany. Byt
juz martwy, gdy spadt na 13-
ke. Esesmani nie znalezli przy
nim zadnych dokumentow, po-
niewaz zniszczyt je w powie-

trzu, a potem strzelit z pistole-
tu we wiasne serce.

Chiopak ten byt jednym z
pierwszych zotnierzy radziec-
kich, ktorzy, niosgc nam wol-
nos¢, polegli w naszej ojczyz-
nie i ktorych kosci spoczywa-
ja w naszej ziemi. Po nim
przyszli inni, aby zwyciezyta
sprawa ludu.

Niech drugi toast bedzie: za
radzieckich bohateréw!

A czy takg wyobrazaliSmy
sobie Polske Ludowg, jaka po
dziesieciu latach udalo sie
zbudowac¢? Na pewno nie! Nie
wiedzielismy, ze bedziemy zy¢
w czasach, gdy ludzka wyo-
braznia 1 zdolnos¢ przewidy-
wania okazg sie czesto bezrad-
ne wobec burzliwego tempa
przemian, ktérym podlega¢ be-
dzie rzeczywistosé. Z mysla o
ilu latach pisano Manifest Lip-
cowy? Na jak dtugi okres czasu
wytyczano tam program dzia-
tania? Gdy w roku 1944 czyta-
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tem Manifest, rozlepiony na
murach Chetma i Lublina, tak
jak czytaly go woéwczas setki
tysiecy ludzi, zdawalo sie, ze
jest w tym dokumencie zawar-
ty program polityczny na calg
epoke, a byt to ledwie program
jej poczatku. Nie wiedzieliSmy,
nie mogliSmy zgota przeczuc,

ze tak szybko pdjdziemy dalej,
poza Manifest. Nie wiedzielis-
my, jak wielkie bedg nasze
zwyciestwa, jak gtebokie — na
miare naszych zwyciestw —
trudnosci, ktére musieliSmy po-
kona¢ i jeszcze uwigz musimy
pokonywa¢. Czy w wyobrazni
naszej mogta wtedy powstac
Nowa Huta? Albo dzisiejsza
Warszawa, kochane miasto, za-
wsze troche chuliganskie, a za-

razem bohaterskie, ze swoim
MDM i rdéznymi niedobry-
mi ptaskorzezbami na MDM?

A spoidzielnie produkcyjne, a
samochody polskiej produkcji,

a statki zbudowane w polskich
stoczniach na przekér medrko-
waniu starych sceptykéw? Te-
go nie bylo w naszej wyobraz-
ni. Nie mysleliSmy, ze prawem
naszego ustroju stanie sie usta-
wiczny wys$cig z czasem, ze nie-
mal zaden powziety przez nas
plan nigdy nie bedzie wykony-

wany zgodnie z pierwotnym
zalozeniem, lecz zawsze z ko-
rektg czasu, z nadwyzka.
Rzeczywiscie, wyobrazalismy
sobie inaczej Polske Ludowa.
Miedzy naszym wyobrazeniem
z lipca a obecnym rozwojem
stosunkéw w kraju jest diuga
droga. Wspomnijmy dziataczy
. partyjnych i zotnierzy, robotni-
kow i chiopéw, generata Wal-
mtera Swierczewskiego i artyste
'Stefana Martyke, ludzi, ktérzy
padli za rewolucje. Uczcijmy
przelang krew, tzy wdow i
sierot, spalone zagrody wiej-
skie, rozstrzelanych i zameczo-

nych, schylmy gtowe nad ofia-
rami walki.

Ci, ktorzy polegli, oddali zy-
cie nie za nic, lecz za to, co
jest i co jeszcze bedzie lepsze,
wspanialsze. Ich testament po-
wiada: trzeba walczy¢ dale;j.
Nie po to gineli, aby w naszym
kraju miato zosta¢ cokolwiek,
co jest wrogie ich ideom, jaka-
kolwiek niesprawiedliwos$¢ spo-
teczna, wyzysk, ciemnota, krzy-

wda ‘prostego cziowieka; bieda,
falsz, brud, jakikolwiek spadek
po stuleciach niewoli i zla.

Czes¢ tym, ktérzy w dzie-
siecioleciu przescigali czas!

Czes¢ tym, ktorzy sie nie
ulekna dzisiaj i w przysziosci
sciga¢ z czasem!

*

Jaka byta Swiadomos¢ naro-
du dziesie¢ lat temu? Jaka jest
obecnie?

Mowimy czesto o wielkich
zwyeiestwach, o zbudowanych
fabrykach, stoczniach, osied-
lach mieszkaniowych, elektrow-

niach, wydanych ksiazkach, sil-
nej armii, dobrym gospodar-
stwie. Ale najpiekniejsze i naj-
bardziej cenne sq zwyciestwa,
ktére sie dokonaly w ludzkich
duszach. Pomysimy, ile byto
tych zwyciestw.

Trzeba dokona¢ wielkiej pra-
cy nad soba, azeby z najemni-
ka, ktéry niechetnie i z musu
wypetnia zamowienie kapitali-
sty, sta¢ sie ofiarnym pracow-
nikiem gospodarki socjalistycz-
nej, przeobrazi¢ sie z obojetne-
go wyrobnika w $wiadomego
tworce. Pomysimy o polskich
robotnikach, ktorzy przeszli i
przechodzg te przemiane.

Trzeba wyzby¢ sie kroétko-
wzrocznego egoizmu i whasci-
wej drobnemu producentowi
chciwosci, aby zrozumie¢, ze
nalezy odda¢ swag wlasnos¢ we
wtadanie kolektywu, wejs¢ z
ziemig, rodzing, duszag i ciatem
do spotdzielni produkcyjnej.
Pomy$imy o chitopach, ktorzy
przeszli i przechodzg te prze-
miane.

Wypijmy za cziowieka zaste-
pujgcego stowo ja“ stowem
,my“, a stowo ,méj" stowem
,nasz". Jest to cztowiek wiel-
kiego serca.

Nie dziwmy sie, jesli ludzie
rzadko mowia, ze sg szczesliwi,
a czesciej powiadajg ,ciezkie
czasy'. O szczesciu cziowieka
znacznie mniej dowiadujemy
sie na podstawie tego, co mo-
wi, wiecej na podstawie tego,
co robi. Podobnie jest z naro-
dem. Stuchac narodu, to znaczy
stucha¢ nie tylko jego stéw,
lecz stuchaé, jak dzwieczg na-
rzedzia pracy w jego rekach,
jaki jest rytm ludzkiego kro-
ku na ulicach w niedzielne po-
potudnia.

W ciggu dziesieciolecia zmie-
nit sie krajobraz naszego kra-
ju. Rozkopalismy te ziemie
wzdluz i wszerz, zabudowali
rusztowaniami, pokrajali kana-
tami, przewrdcili wszystko na
nice, jak na wielkim placu bu-
dowy. Coraz dzwiga sie jakis
strop, jakis komin, czlowiek
wchodzi do nowego mieszka-
nia, a maszyna zaczyna gra¢ w
nowej fabryce.

Spéjrzmy na mape Polski
i zobaczmy, jak wielkich dziet
dokonat naréd w ciggu dziesie-
ciolecia. Zobaczmy Czestocho-
we, Kedzierzyn, Nowa Hute,
Nowe Tychy.

WznieSmy ostatni toast: za
mysli i pragnienia narodu! Sg
one zawarte w jego dzietach.
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22 lipca 1944 roku, Lublin, wy-
zwolony przez wojska bratniej Ar-
mii Radzieckiej i przez Wojsko Pol-
skie, stal sie pierwszg stolicg Pol-
ski Ludowej. Na dokumencie pierw-
szego aktu ustawodawczego, jaki
wydat pierwszy rzad Wyzwolonej
Polski, widniat miedzy innymi pod-
pis Ministra Kultury i Sztuki. Wia-
dza ludowa, krzepngca w ciezkim
trudzie zmagan z obcym okupan-

tem i wilasng faszystowska agentu-
ra, postawita gprawy os$wiaty, nau-
ki, kultury i sztuki jako sprawy

rownorzedne z zagadnieniem odro-
dzenia gospodarki narodowej. W
ten sposob literatura i sztuka Pol-
ski Ludowej podjeta sie zaszczyt-
nego obowigzku stuzenia sprawom
narodu i jego socjalistycznej przy-
sztosci.

Nie byty to problemy od razu dla

wszystkich oczywiste. Oczywistg
byta wprawdzie nienawis¢ do fa-
szyzmu obcego i wilasnego. Niena-

wis¢ do imperializmu i wojny. Nie-
nawis¢ do mordercéw najlepszych
synéw ojczyzny. Oczywistg rowniez
byta mitos¢ do kraju. Wielka mi-
tos¢ do pracy nad odbudowg miast
i fabryk, teatrow, oper i szkoét |
te oczywistg nienawis¢, mitos¢ i
prawde zamkneta na kartach swo-
tworczosci literatura i sztuka
niepodle-

je]
pierwszego okresu naszej
gtosci.

Natomiast préba przewarto$ciowa-
przesztosci, wtasnej tradycji
préba ustalenia nowych
odnalezie-

nia
narodowej,
kryteriow estetycznych i
nia wtasciwego stosunku do dzie-

dzictwa sztuki Swiatowej, do twor-
czej roli sztuki Zwigzku Radziec-
kiego — postawita przed nami no-

wa szeroka problematyke i koniecz-
nos¢ rewizji wielu dotychczasowych
pojeé, drogowskazow.
Nalezato odkry¢ w sztuce sprawe
zasadnicza socjalistyczng tresé
rewolucji ludowej i przodujaca,
kierowniczag role klasy robotniczej
oraz jej awangardy, marksistow-
sko-leninowskiej partii.

uprzedzen i

| to, co dzisiaj dla nas jest oczy-
wisto$cia, nie byto od razu oczy-
wistoscig dla wielu twoércéw i pra-

cownikéw kultury.

Przegladamy dzi§ z prawdziwym
wzruszeniem roczniki ~Kuznicy*,
AOdrodzenia“, ,Nowin Literackich*

i wielu pism i periodykéw tamtego
okresu. Toczyla sie woéwczas wal-
ka. Uparta i szczera. Walka su-
mienn i charakter6w. Poczucie od-
powiedzialno$ci za kraj, naréd i je-
go kulture. Ogromna praca nad
przezwyciezaniem brakéw i urazéw
Swiatopogladowych. Przewodzita tej
waloe nasza Partia; plenarne posie-

dzenia Komitetu Centralnego; wy-
powiedz towarzysza Bieruta w
sprawach kultury Polski Ludowej

na otwarciu radiostacji we Wrocta-
wiu; Pierwszy Zjednoczeniowy Kon-
gres PZPR.

Na tym witasnie Kongresie kieru-
nek dla naszej pracy zostal okre-
$lony., Udziat sztuki w budowie so-
Ksztattowanie narodowej
wielko$cig naszych
na-

cjalizmu.
sztuki, rosnacej
czas6w, ogromem postepowych,

rodowych tradycji, doswiadczeniem
sztuki radzieckiej. Narodowej sztu-
ki o tresciach socjalistycznych.

Pozostawalo przenies¢ wskazania
Partii na trudne sprawy wiasne,
sprawy obrazu artystycznego, reali-
stycznego warsztatu, odkry¢ praw-
de czlowieka i prawde naszych cza-
s6w w konkretnym dziele szt-uki.

Wiemy, ze to nie bylo tatwe. Nie-
dostateczna byta znajomo$¢ $rodo-
wiska i spraw powstawania nowe-
go cztowieka. Niedostateczna dojrza-
tos¢ ideologiczna tworcéw. Ujaw-
niata sie niecierpliwo$¢ odbiorcow i

poszczeg6lnych ogniw polityki kul-
turalnej. Czekat ogromny trud
zwigzania tradycji z koniecznym

nowatorstwem, odpowiadajgcym no-
watorstwu idei socjalistycznej, no-
watorstwu catego naszego zycia.
Zmudne bylo ksztaltowanie wiasnej
artystycznej w ogrom-
nym wysitku pokazania nowego
nowego czlowieka.

osobowosci

zycia i
w dziesigta rocznice wy-

naszego kraju, .z dumg
na przebytg droge i
skromnoéci zdajemy
narodem.

Dzis,
zwolenia
spogladamy
bez falszywej
egzamin przed

Jakze powazne sg osiggniecia na-

tam
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twércy z osobna. Braki i btedy, o
ktéorych tak czesto i ze stluszng tro-
ska mowimy — nie ostabiajg wiel-
kosci naszych zdobyczy, przeciw-
nie, one je tylko uwypuklaja przez
kontrast z jeszcze szybciej rosnagcy-
mi potrzebami i wymaganiami na-
rodu.

Twoérczo$¢ naszych pisarzy i ar-
tystow weszta w tak oiiski i bez-
posredni kontakt z narodem przez
dziesigtki milionéw naktadéw ksia-
zek i wudziat milionéw widzéw w
teatrach, w kinach, na koncertach
i na wystawach plastycznych, ze
kazdy falsz, kazdy schemat w twér-
czosci natychmiast daje zna¢ o so-
bie w opinii publicznej, a kazde
rzetelne osiggnigecie staje sie wia-
snoscig og6lnonarodowa.

Nikogo dzisiaj nie trzeba nama-
wia¢, zeby oglada] sztuki Krucz-
kowskiego, filmy Forda, stuchat pie-
$ni  Sygietynskiego, czytat ksigzki
Putramenta, Newerlego, Stryjkow-
skiego, poezje Broniewskiego, czy
tez chodzit na koncerty wspoéicze-
snej muzyki symfonicznej. Przeciw-
nie — trwa bitwa o nasze sale tea-
tralne, koncertowe, wystawowe i
widowiskowe, ktore wypetniajg
plany ustugowe w 120 proc., 0 wy-
soko$¢ naktadéw ksigzek, ktére cig-
gle sa za male. Potrzeby narodu
rosng bowiem szybciej niz nasze
mozliwosci. | stlusznie nas czesto
krytykuja za nienadgzanie za nimi.

trudnos$ci  wzrostu.
rozmachu na-
preznos-
ser-

Sa to jednak
Ogromnego wzrostu,
rewolucji kulturalnej,
sztuki, zdobywajgcej
ludzi pracy.

Wokot naszych obrazéw pokaza-
nych na IV Ogélnokrajowej Wysta-
wie Plastyki Polskiej poswieconej
dziesiecioleciu, trwa gorgca dyskusja.
Petne sg sale wystawowe. Mtlodzi i
starzy, robotnicy i nauczyciele, stu-
denci i pracownicy budowlani bio-
ra w tej dyskusji zywy i bezposre-
dni udziat. | nie jest to juz dysku-
sja prowadzona tylko na temat po-
szczeg6lnych obrazéw. Sztuka bez-
ideowa jest dawno poza nami. 1
dlatego dyskusja dotyczy zagadnie-;
nia, w jaki spos6b poszczegélne
problemy naszego zycia zostaly roz-
konkretnych obrazach

szej
ci naszej

ca i umysty

wigzane w
artystycznych.
Stuchagtem kiedy$ dyskusji, do-
tyczacej obrazu Eugeniusza Eibi-
scha. Gorgca to byta dyskusja. Spo-
Posta-
Srodki

ry wywotata osoba Lenina.
wiono zagadnienie czy
wyrazowe uzyte w obrazie nie sto-
ja w sprzecznosSci z wielkim i szla-
chetnym zamierzeniem ideowym ar-
tysty. Zdania byty podzielone. Serca
zdobyto mistrzostwo formy, gtebia
obrazu, grupy portretowe miodziezy
i prostota prawdy. Pytapo sie jed-
nak, czy w pewnym sensie artysta
sam sobie nie przeczy, stosujgc for-
me minionego okresu do wspoicze-
snego tematu. Czy swoista kame-
ralno$¢ Srodkéw wyrazu nie utru-
dnia odbiorcy przyswojenia sobie

wielkiej tematyki. Oczy zwiedzajg-
cych mimo woli przenosza sie na
portret zbiorowy — Zdzistawa Gto-
wackiego. Przejrzystszy, lecz o ilez
chtodniejszy. Blizszy wiernosci fe-
tografii, lecz bardziej plaski, nie

dajgcy tej radosci artystycznej, kto-
rg otrzymujemy przy obrazie Eibi-
scha. Zdania byly podzielone. | po
dzielone zostaly do konca. | to do-
brze. To bardzo dobrze, ze dyskusja

trwa nadal. To jest juz nasza dy-
skusja, toczona woko6t naszej pro-
blematyki i z naszych pozyciji.

Wielkie wydarzenia witajg dzie-
sigta rocznice Polski Ludowej. Ar-
chitekci dzwigneli z ruin Stare Mia-
sto w Lublinie i Trakt Starego Mia-
sta w Warszawie. Malarze ciesza
oko barwna, zywa, przepiekng po-
lichromig odbudowanych kamienic,
przy "ktérych w Lublinie pracuja
zarobwno mtodzi arty$ci pod zerpo-
(owym kierownictwem Grzeskiewi-
cz6éw, jak i wytrawni malarze z
prof. Cybisem na czele. Rolnictwo
niesie swdj plon na wystawe rol-
niczg, rozmieszczong wok6t zamku
w Lublinie, ktéry zostat przywréco-
ny narodowi. Przemyst uruchamia
piece hutnicze, fabryki samochodéw,
precyzyjna produkcje chemiczna.
zwykty czlowiek pracy
wiasne szczescie i
rodzin.

Cztowiek,
buduje swoje
szczesScie swoich

Sztuka i kultura nie pozostata w

szej literatury i sztuki, jakze wiel-
ka jest droga rozwoju kazdego tyle za osiggnieciami narodu. W
Sir. 2 ercalabd Kulturalny
' ¢ WeV. "V/

IC CICC* |

&*« |

0

Zjazd Partii, na
twérczych ludzie
osiggniecia i
co

oparciu o drugi
swoich zjazdach
sztuki podsumowali
otrzgsneli z siebie to wszystko,
im dotad przeszkadzato pracowac.
ze nowe zadani®
ze

Czy to znaczy,
sa proste i tatwe? Oczywiscie,
nie. Czy to oznacza, ze proces wal-
ki ideologicznej w twoérczosci ma-
my za sobg? Oczywiscie, zs rowniez
nie. Budowa soejaiizrnu trwa w
miescie i na wsi, i trwa walka kla-
sowa z tym wszystkim, ca nam bu-
dowac¢ przeszkadza. Ksztaltowanie
sie sztuki narodowej, o tresciach
socjalistycznych réwniez nie bedzie
sie odbywato bez taré, konfliktéw,

sporéw i walk.
Lecz dyskusja pozjazdowa, po-
przedzajaca dziesieciolecie, pozwoli-

ta dokona¢ nam obrachunku sumie-
nia z tym wszystkim, co mamy juz
za sobg, Nie ma dr6ég powrotnych w
rozwoju spoteczenstw i narodow.
I nie ma powrotu do sztuki bez-
ideowej, do formalizmu, naturaliz-
mu i wulgarnego schematyzmu,

AT

sztukl Polski Ludowej

| chocigz zdajemy sobie sprawe
z tego, ze dlugo nam bedzie jesz-
cze zagrazal nacisk burzuazyjnej
estetyki, formalistycznego smaikoszo-
stwa i naturalistycznej ograniczono-
Sci, jednagk nikt chisigjj
rio nie mys$li o nawrodu dp deka-

to ng se-

denckiej sztuki miedzywojennego
tez o

1 chociaz

dwudziestplepia, czy jpjsciu
na bezdrpzg surreglizrnu.
moze nam jeszcze grozi¢ kosmopo-
lityczny snobizm, czy préba uciecz-
ki od wielkiej problematyki
szych dni, dotyczacej
spraw catego narodu, jak i prze-
zy¢ poszczegdlnego czlowieka, to
jednak nikt dzi§ nie zaprzeczy tej
prawdzie, ze realizm socjalistyczny,
przewartosciowujagc nasze najlepsze
postepowe tradycje wnosi jednocze-
$nie nowe, niepowtarzalne wartos$-
ci do skarbnicy sztuki narodowej.
Chciaz nie wolno nam zapominaé¢ o
niebezpieczenstwie falszywego, wy-
tacznie formalnego nowatorstwa, to
jednak ogo6t artystow wie juz, ze

na-
zarébwno

Polowa

Rozmawiatem niedawno z kolega-
pisarzem, z Kktérym niegdy$ ra-
zem debiutowali§my. Wspominalis-
my dzieze, ktéra w sztabowej szo-
pie stuzyta nam za biurko. O szopie
tej warto napisa¢, chociaz zaden z
kwaterujgcych w niej nie roscit so-
bie prawa do nieSmiertelnosci. Jed-
nakze przyznaé trzeba, ze dywizyj-
na pedaléwke, ktora zajeta miejsce
miocarni w uprzatnietym kacie
chtopskiej stodotly nalezato juz
wtedy oceni¢, gdyby cztowiek mogt
zachowa¢ nalezny dystans wobec na
goragco ogladanych rzeczy i wyda-
rzen. Trzeba mie¢ pisarska wrazli-
wos$¢ Newerlego, by z taka czuto-
Sciag mdc patrze¢ na martwe przed-
mioty, ktére swag obecnoscig wsrod

nas i uczestnictwem w naszych lo-
sach nabierajg nieraz cech istoty
ozywionej. Pamietamy historie o

Juliame, w >>Pamigtce z Celulozy*“.

MyS$le, ze nasza dywizyjna druka-
renka zastuzyta sobie na réwny sza-
cunek, choc¢by za pierwsze koloro-
we karty Manifestu, na ktorych
Swieza jarba drukarska pachniata
milej niz wszystkie miodne lipcowe
zapachy.

Gdy po wojnie stawialem pierw-
sze kroki w poezji, probowatem od-
tworzy¢ atmosfere narodzin naszej
prasy oraz przypomnieé¢ sylwetki
bezimiennych zoinierzy-zeceréw, na-
razonych na Syzyfowy trud ciggte-
go zbierania czcionek do kaszt w
trzesacym sie po wybojach redak-
cyjnym ZIS-ie.
Spotkatem niedawno jednego z
nich w mundurze majora. Pamieg-
tam go umorusanego po lokcie far-
ba drukarska na jednym z ostat-
nich postojéw naszego redakcyjnego
wehikutu, gdy krzyknat:

,Na horyzoncie Lublin!..."

ZatrzymaliSmy sie o pare kilome-
trow od miasta, z ktérego docho-
dzity odgtosy historii. Wybaczcie, ze
nalezgc do poetéw, piszacych Zle
czy dobrze, lecz dla ktérych mowa
wigzana jest poniekad jedyna po-
stuszng formag wypowiedzi, zglosze
zal do moich przyjaciét-prozaikéw,
ze po dzi$ dzien nie napisano jesz-
cze ani jednej noweli poswieconej
miastu, o prég ktérego rozbit sie
najwiekszy nasz narodowy dramat.
Nie wiem, czy jego ciezar udzwig . e

kiedy$ piéro poety, czy w kropli
lirycznego wzruszenia zmiesci sie
petna nielatwych uczué chwila
przez nas zapamietana. Nietatwe
byty nasze powroty, nietatwa —
radosc. \

Jakze zapomnieé¢ pierwszy wiec

fzy w
la-

na podlubelskich mbloniach,
oczach kapeli, ktéra po pieciu
tach niewoli zagrata hymn narodo-
wy, widok wychudtych, wynedznia-
tych ludzkich twarzy, .tych na try-
bunie i tych cisngcych sie wokot
niej — woskowg twarz aktora, wie-
Znia hitlerowskiego obozu, ktory
odzyskat niedawno wolnos¢.

W wyburzonym domu na przed-
miesciu widzialem na S$cianie okop-

cone rysunki, kreslone przez war-
szawskiego grafika, okupacyjne
sztychy, ktére nie byle jaki ryzy-.

ARNOLD

wywiesit swoim pokoju
jeszcze przed wyzwoleniem. Byty
to swoiste ,rodzajowe sceny“, wi-
zja po dzi§ dzien niedostepna dla
tych, ktérzy lata wojny spedzili po-
za granicami kraju, a ich ludzka
godno$¢ nie poddana byta tak kosz-

prébie.

kant w

marnej
PatrzyliSmy na Majdanek, i tru-
dno byto uwierzyé. Zotnierski repor-
taz tamatl sie z nieprawdopodobng
groza tematu,, gdy rado$¢ wyzwole-
nia triumfowac¢ zaczynata nad stra-
szacymi reliktami  okupacyjnego
krajobrazu. Po raz pierwszy gospo-
darskie uczucia nawiedzaly zotnie-
rza, Kktéry zajat sie wuprzataniem
gruzéw na ulicach tymczasowej sto-
licy swego ludowego panstwa. Oto
lubelska chtopka czys$ci okna w do-
mu, do ktérego juz wprowadza sie
resort rolnictwa i reform rolnych;
otwierajag sie urzedy, instytucje,
sklepy. Zotnierze ubieleni magcznym
pytem siedzag wysoko na workach
zatladowanej zywnos$cig ciezaréwki.
Ludzie gapig sie przed plakatami.
Nie bylo wtedy jeszcze walki ze
schematyzmem. Nikogo nie razita
hastowos$¢ sformutowan, gtoszacych
program dziatania mtodej wtadzy
ludowej i prawde o przyszej Pol-
sce. |

Pamietam takze
brwi i nagly wybuch &miechu
belskiego robotnika, kiedy na ma-
rach wyzwolonego miasta natknat

zmarszczenie
lu-

tylko w oparciu o idee komunizmu
i postepu mozna budowac rzeczy-
wiscie wielka i rzeczywiscie nowo-
czesng sztuke.

Swiadomos$é, ze nikt historii na-
szego narodu w tyl nie zawrdci, nie
powinna nas jednak uspokaja¢,
przeciwnie, powinna pas mobilizo-
wacé do jeszcze aktywniejszej walki
O ppglebierue socjalistycznego wi-
dzenia naszego $wiata w obrazie
artystycznym. W obrazie coraz do-
skonalszym pod wzgledem formal-
nym, pod wzgledem jednosSci na-
szych treéci i naszej realistycznej
formy.

Stawna data dziesieciolecia mo-
bilizuje sity narodu. Mobilizuje je
pod kierownictwem naszej Partii i
jej Komitetu Centralnego. Tym sa-
mym stanowi réwniez wielka mo-
bilizacje sit twdérczych naszych pi-

sarzy i artystéw, i wszystkich sze-
regowych pracownikéw rozlegtego
frontu kulturalnego. Przeprowadza-

jac te mobilizacje winniSmy pamie-
ta¢ zawsze o wskazaniach, zawar-

druk

StUCKI

sie na wydana przez ,londynhczy-
kow* ulotke, na ktérej figurowato
nazwisko samozwanczego wojewo-
dy... Sp6zniony ,dygnitarz“ nie do-
strzegt rewolucji na ulicach wyzwo-
lonego miasta.

W- tym czasie
swoje piéra poeci. Gdziez
byto? W nowozatozonym dzienniku
.Rzeczypospolitej*, w pismie lite-
rackim ,Odrodzenie“, w sztabach
wojska i instytucjach panstwowych.
Czyzby az tylu ich byto? Nie jest
wykluczone, ze jako niezbyt do-
Swiadczony uczestnik zycia literac-
kiego, ulegtem optycznemu ztudze-
niu. Najprawdopodobniej byli to
wcigz ci sami ludzie, ktérych nie-
zwykta ruchliwos¢ i wyplywajgca
ze szczeg6lnych okolicznos$ci
wszechstronno$¢ stanowi dzi$ chyba
dla nich samych zagadke.

ostrzyli
ich nie

samym

Pamietam zjazd pisarzy, poete w
mundurze, ktérego twarz intelek-
tualisty tak odbijata od drelichowej
zotnierskiej bluzy. Tu po raz pierw-
szy padio hasto realizmu socjalisty-
cznego, ktére w kilka lat poézniej,
w Szczecinie, nabrato bardziej wy-
razistego brzmienia. Tu poznalem
rado$¢ osobistego kontaktu z twor-
cami naszej literatury, pierwsze za-
chwyty i rozczarowania, na jakie
wystawiony jest kazdy poczatkujgcy
pisarz. Jakze pragnatem wtedy byc¢
Janem Huszczg, Jozefem Prutkow-
skim, a kt6z nie marzy o Wazyko-

WLODZIMIERZ SOKORSKI

Minister Kultury i Sztuki

towarzysza Bie->
Zjezdzie naszej
jakie posta-

tych w referacie
ruta na drugim
Partii i o zadaniach,
na Zjezdzie pisarzy polskich
KC PZPR, towarzysz

wi!
Sekretarz
Ochab.

SWielka literatura i sztuka mo-
ze sie rodzi¢ tylko w najgtebszym
zwigzku z zyciem, w stuzbie dla
ludu i w ogniu walki o wielkg
ludowag sprawe".

22 lipca 1954 jest Swietem cate-
go narodu, jest Swietem klasy ro-
botniczej, mas pracujgcego chitop-
stwa, inteligencji pracujgcej oraz
catego Swiata sztuki. Jest Swietem
powszechnej, ogélnonarodowej twor-
czoéci, ksztattowanej przez nardd
i stuzacej jego histo-
rycznej walce o pokdj, demokracje
i socjalizm. O szczescie i przysztosc

narodowi w

Ojczyzny. e wielko$s¢ gospodar-
czg i kulturalng. Jest Swietem wiel-
kosci naszej sztuki, godnej naszej
przesztosci i naszej terazniejszoSci.

W ielkiej terazniejszo$ci socjalistycz-
nego jutra.

arnita

wej lub Putramentowej butawie,

gdy nawiedzajg go pierwsze dresz-
cze talentu...

Odczuwamy pewne zazenowanie,
ilekro¢ stajemy przed pisarskim
lub publicystycznym zaméwieniem,
kazgcym przywota¢ pamie¢ nieda-
lekich, a juz historycznych wyda-
rzen. Stad moze owe mruzenie oczu
pamietnikarskiej literatury,
blaskiem historii. Udnat

naszej
oSlepionej
w niej wydaie si? by¢ przywilejem
losu. Jes$li nawet mamy jaki$ po-
wod do osobistej satysfakcji, czuje-
my, ze winna ona by¢ najcichsza.
Obce nam jest rozbuchanie komba-
tanckich uczu¢, ktére tak nas razily
w dwudziestoleciu. Czujemy wstret
do brgzownictwa. Pisarza-marksiste
juz sam jego poglad na Swiat ostrze-
ga przed mumifikacjg faktéw i u-
czu¢. Kazde zdarzenie roztupane
przez dynamike historii obnaza za-
lazki tworczego konfliktu, ktory
dopiero mobilizuje nas do walki i..
prawdziwej, aktywnej afirmacji zy-
cia."Starczyto dziesie¢ lat doswiad-
czen, a wiele naszych sadéw o lu-
dziach i wydarzeniach ulec musia-
to korekturze. Ludzie przychodzili
i odchodzili. Jedni wyros$li w na-
szych oczach, inni zbledli Lub odei
szli w niepamigc.

A Zze zwycieski powiew
dni odczuwamy jeszcze ciggle __
to mamy wiele dowoddéw. Najistot-
niejszym z nich jesteSmy bodaj my
sami. Nasza pamie¢ i nasze do-
Swiadczenie.

owych
na

Eieda mospanie, chamom znéw sie ziemi zachciato...

!
Kys. J. Krajewski I|:I|ii1.



TAK WYRASTA SIE NA CZLOWIEKA

Wiele ukazuje sie 1 ukaze jeszcze
artykutéw poswieconych drodze, ja-
ka przeszliSmy w ostatnim dziesie-
cioleciu. Bedzie w kazdym z nich
zawarte wiele prawdy, bedzie wiele
sprawdzonych, rzetelnie odwazo-
nych przez statystykéw liczb $wiad-
czacych o sile naszego kraju. Mie-
rzymy go dzisiaj nie putkami ka-
walerii na pokaz, jak przed wrze-
$niem, ale tonami wegla i stali.
| tutaj kazdy, przyjaciel i wrég
nasz, musi przyzna¢ z radoScig czy
Z nienawiscig, ze jeste$Smy silg, kt6-
rg coraz bardziej trzeba bra¢ pod
uwage kazdemu politykowi realiscie,
orientujgcemu sie znosnie w spra-
wach starej mateczki — Europy.
Jes$li wiek dziewietnasty znati uzna-
wat polskich rycerzy, to w tym
uczuciu bylo zawsze sporo wspot-<
czucia i nie wstydZzmy sie tego, li-
tosci dla polskich nedzarzy wycie*
rajgcych wszystkie zebracze katy*
po kazdorazowej powstanczej kle-
sce. Dzisiejszy wiek dwudziesty je-
$li méwit, czy moéwi o Polakach, o
Ich mestwie, czy ofiarnosci, to wi-
dzi juz nie krwawigcego do kornca
cztowieka, ale silnego i twdrczego
budowniczego, ktéry wie, czego chce
od zycia. Ale znowu ten moze efek-
towny, ale nieco juz schematyczny
obraz nie powie nam wszystkiego.
Nie powie nam wiele o rzeczy naj-
wazniejszej bodaj: o wielkiej prze-
mianie cztowieka, jaka u nas sie
dokonata. Najlepiej to mozna prze-
$ledzi¢ na wlasnym przyktadzie,
cho¢ nie wierna, czy bedzie to wy-
padek typowy.

Wiadomo jednak, ze potezny odtam
inteligencji polskiej pozostawat w
czasie ubiegtej wojny pod wplywa-
mi AK, krajowej ekspozytury ,Lon-

dynu*“. Wiadomo, ze droga, jaka
szliSmy na spotkanie, tzw. podéw-
czas ,nowej rzeczywistosSci‘, wy-
boista byta, grzaska, zdradliwa. Ze
bjdo wiele szamotan ludzkich,
klesk, tragedii i zawodéw. Ze bylo
sporo tych, jak moéwit Lenin, ,nie-
uniknionych kosztéw rewolucji“. A

Jednak dzisiaj, kiedy licze swoich
przyjaciot i towarzyszy z dawnych
lat, tych, ktérzy wyszli z zyciem
zza warszawskich barykad — to
dopiero teraz rado$nie uzmysta-
wiam sobie, ze wszystko, co byto
W nas najlepszego, najdzielniejsze-
go, co uszto hitlerowskiej $mierci —i
jest razem ze mng i mysli mniej
lub wiecej podobne jak i ja. Do
tego myslenia zreszty wypadnie
jeszcze powr6ci¢. Ale teraz zano-
tujmy tych kilka przyktadéw: Ju-
rek C. jako inzynier budowlany
wznosit  mury Starego Rynku,
a Grzesiek H. jako $wiezo upieczo-
ny plastyk obficie mascit je wszyst-
kimi barwami swej malarskiej pale-
ty, Zbyszek G. $leczy w pracowniach
Miastoprojektu nad planami war-
szawskiego Sré6dmieécia, a Staszek B.
buduje polska wielka chemie. | tak
mozna by naprawde, dtugo, bardzo
dtugo mnozy¢ te liste, ktéra tez ma

wszelkie cechy statystyki i wyli-
czania, a tego wszak chciatbym
unikng¢. Ale chciatbym za to po-

wiedzie¢ o wypadku, ktéry zdarzyt
mi sie niedawno i sktonit do gle-
bokiego zastanowienia.

Oto wrdcita z wiezienia po odby-
ciu kary dziewczyna, ktéra nie po-
trafita oprze¢ sie autorytetowi zban-
krutowanych putkownikéw, zawie-
rzyta im, wplatata sie w jedng
z wielu brzydkich afer i musiata
ponie$¢ sprawiedliwe tego konse-
kwencje. Wiadomo, pobyt w wie-
zieniu nigdy nie usposabiat ani nie
uspasabia do entuzjazmu dla ustro-
ju, ktéry posadzit miodego czlowie-
ka za krate. A przeciez gdy roz-
mawialem z mtodg dziewczyng,
szczerze i otwarcie — nie miata za-
lu za spedzone tam lata.

— | tam nauczytam sie, duzo *
powiedziata wprost — wysztam chy-
ba innym cztowiekiem, zrozumiatam
Swiat... Kiedy matka, jak kazda ko-
chajgca $lepa mitoScia matka, po-
wiedziata kilka ostrych stéw, przy-

Tance

Najtrudniej jest pisa¢ o dzietach
znakomitych, najtrudniej, bo powoli
gubimy sie w superlatywach i po-
chwatach. Dlatego gdy oglagdamy rze-
czy doskonale, z maniackim niemal-

ze uporem szukamy w nich naj-
drobniejszej chociazby skazy czy
rysy, aby znalezé punkt zaczepie-

nia. Nie przez prostg ztosliwos¢é. Na
pewno nie. Ale chyba dlatego, ze
dzieta wielkie nalezy poddawac¢ ana-
lizie jak najwnikliwszej, krytyce
jak najsurowszej, aby ustrzec je od
skaiz nawet najdrobniejszych.

Ogladajac zespdét Mojsiejewa re-
fleksji na temat skaz nie brakowalo,
przeciwnie skazy byly, czasami na-
wet bardzo wyrazne, uchwytne na-
wet na pierwszy rzut oka. Punktem
wyjsciowym byty. zbyt mato polski
Kujawiak i Oberek. Mieszanie ele-

trzymata jg proszaco, ale zdecydo-
wanie za reke:

— Nie moéw tak, to kltamstwo.

Mozna rozmaicie mierzy¢ site na-
szego panstwa, wielkos¢ i sprawie-
dliwo$¢ naszego ustroju, naszej
idei. Ale wydaje mi sie, ze nic by-
to i nie ma ustroju, ktéry by osadza-
jac czynnie dziatajagcy 'h wrogéw w
wiezieniach, wychowat ich na swoich
uczciwych zwolennikéw, na odda-
nych swojej pracy i swojej Ojczyz-
nie ludizi. Takich faktéw mozna by
przytoczy¢ wiecej. A to jest tez
przeciez rewolucja i jej humani-
styczny sens.

Co doprowadzito ras do zrozumie-
nia i, nie wstydzimy sie tego stowa,

Wedy jest wlasciwie uzyte, s§ Go-
ragcego, zarliwego ukochania tego,
co nazywamy Polskg Ludows.
My$le, ze dla ludzi, ktérzy mysSle-
li i czuli, dziesie¢ lat temu podob-
nie jak i ja, tg rzecza byt patrio-
tyzm, uczucia, ktére wtozyto nam
bron do reki w walce z hitlerow-
skim faszyzmem. Ba! Ale jak wia-

domo, patriotyzm patriotyzmowi
nierébwny. Lenin moéwit o ,patrio-
tyzmie armatnim*®, ktéry — rzucit

narody w krwawe odmety pierw-
szej wojny $Swiatowej. Ten wtasnie
L.patriotyzm* pchat mitodych chio-
paczkéw, ktérych tatwo byto urobié
do ,patriotycznego zrywu“ i skiero-
waé¢ do udziatu w agresji przeciw-
ko Krajowi Rad w 1920 roku. Czyz
wiec chtopcy z warszawskich bary-
kad byli réwniez ,patriotami ar-
matnimi* spadkobiercami smut-
nych tradycji skauitowskiego 205
putku z 1920 roku?

Wydaje mi sig, ze rozumowanie
takie tylko bardzo pozornie bytoby
stuszne. Schemat jest ztem nie tylko,
w literaturze, ale i w polityce.
W przeddzien drugiej wojny Swia-
towej nauczytlem sie ja, inteligencki
dzieciak, po raz pierwszy z wtasnej
nieprzymuszonej woli — wiersza
polskiego poety. Byt nim ,Bagnet
na bron* Wtadystawa Broniewskie-
go. Byta to walka sprawiedliwa i
sprawiedliwie za nia we wrze$niu
poszliSmy w boj. Pamietam pierwszg
ksigzke, ktéra w czasie okupacji
wstrzgsneta mnag do gtebi. Byl to

rz czy

ANDRZEJ KAFLINSKI

mentéw r6znych tancéw polskich
branych z drugiej reki, bo z ,Ma-
zowsza“ na tancu sie zems$cily, po-

lonezowe wejscie, kostiumy, i wresz-
cie uktad budzity podejrzenie, ze
tance innych narodéw (czeski, we-
gierski) réwnie dalekie sa od auten-
tykéw jak dwa tance polskie.

A przeciez nawet te nieudane tan-
ce polskie miaty w sobie co$, co po-
rywato, co zacierato ich zasadnicze;
braki — tym czym$ byt witasnie,
sam taniec — jego wykonanie.

| to wlasnie jest istotng przyczy-
ng triumféow zespolu Mojsiejewa,
niezaleznie od wszystkich staboSci.

Dlaczego?

Odpowiedz jest prosta. Mojsiejew
uczynit z tahca zasadniczy $rodek

JERZY PIORKOWSKI

.Kordian i Cham" Kruczkowskiego,
a szczegO6lnie ostatnia scena powie-
Sci, ktéra mnie, wychowanemu w
aromacie ukochania historii litera-
tury ojczystej — data wiele, bardzo
wiele do mys$lenia. Dzisiaj jeszcze
z przykroscia mys$le o niedobrych
krytykach, ktérzy wypominajg wiel-
kiemu pisarzowi, ze napisal tak
.jak byto“, a nie jak ,by¢ powin-
no“. A przeciez to ,jak byto* za-
targato moim mitodym sumieniem,
to razem z ,zeromszczyzna“" dawa-
to nam przed$swit $wiata, ktérego

inaczej nie potrafilibySmy dojrze¢.
Nie pisze tego tutaj, aby broni¢
swojej i nie tylko swojej przeszio-
Sci, ale by zrozumie¢ i poméc zro-
zumie¢ innym te ,Zrédta* dobra,
"ktore w nas tkwity, kietkowaly,

przyczynity sie do przezwyciezenia
niejednego duchowego kryzysu, do
rzetelnego cztowieczego wzrostu.
Nie byliSmy wiec ,patriotami
armatnimi“ i tych antyfaszystow-
skichx tradycji naszych ,cielecych
lat® nie ma czego sie wstydzi¢,

nalezatoby i nalezy sie
wstydzi¢? Naiwnos$ci i  glupoty.
Analfabetyzmu  spotecznego, jaki
szerzyt sie u nas bardziej, anizeli
tyfus plamisty. Braku samodzielno-
Sci  ntjtSlowej, zachlystywania sie
lada :pozorem i pustka, byle-
by tylko byty okryte biato-czerwo-
nym sztandarem, byleby tylko pty-
nety na falach radiowych z ,urze-
dowego Londynu“. Zycie nas za to
zdrowo  przetrzepalo po  karku.
| tapag Hitlera, i tapg sanacyjnych
putkownikéw. Kiedy szukam dzisiaj
historycznych analogii z tyrp na-
szym Owczesnym stanem umysiéw
i naszymi czynami, dziwnie jako$
pasujg mi wspomnienia powstan-
ca.. z 1863 roku. Byt onuczestnikiem
partyzantki Czachowskiego i kiedy
w czasie postoju w pewnym dwo-
rze szlachecki wtasciciel majatku
ukryt przed nimi calg zywnos¢, ta-

Czego

zit 'z innymi towarzyszami po
dworskim ogrodzie w poszuki-
waniu zgnitych jabtek, i $pie-

wal dziedzicowi w okna ,Gdy na-
rod do boju wystgpit z orezem“.Nie
przeszkadzalo mu to w dwie go-
dziny potem wsigé¢ na kon i po-

aktor?

wyrazu, bo przeciez aktorstwo w
balecie polega przede wszystkim na
tancu, a nie jak mylnie sadza nie-
ktérzy, na pantomirtie.

Taniec nie jako popis techniki, ale
taniec, ktory stuzy do przekazania
widzowi przezy¢ odtwércy — oto na-
czelna zasada zespotu. Osiggnieto to
przez, rzekibym, ,dramatyzowanie”
poszczeg6lnych tancéw stanowigcych
przez to zamknieta w sobie catos¢
sceniczna.

Dowody!? Tych nie brakuje. Kaz-
dy z tancerzy Mojsiejewg moze kre-
ci¢ olbrzymiag ilos¢ piruetow we
wszystkich ich rodzajach, ale w zu-
petnosci wystarcza, mu jeden. Wia-
Snie ta oszczedno$¢ w uzywaniu
techniki, mimo jej Swietnego opano-
wania, jest dowodem wysokiej kla-
sy artystycznej zespolu. Bo tylko

szukiwa¢ chiopéw, ktérzy zbunto-
wali sie przeciwko temuz sa-
memu dziedzicowi za jego nie-
ludzkos$é, stawiaé¢ ich na pod-

stawie polecen ,biatego“, rzadu na-
rodowego, pod szubieniczny stryk.

I nam byto brak tej, powiedzmy
sobie otwarcie, samodzielno$ci my-
Slowej. PtaciliSmy za nig hojnie: ob-
ficie szafowang, bezptodnie, wtasng
krwig, meczarnia, $miercig, ofiarnym
uczuciem ludzkim, ktére spalajgc sie
— byly tylko bezuzytecznym czesto
dymem. Wydaje mi sie jednak, ze
koto tych czystych, szczerych odru-
chéw ludzkich: ukochania swego
narodu, odwagi i posSwiecenia, a
tym spojone byly przede wszystkim

warszawskie powstancze barykady
— nie mozna, nie wolno przecho-
dzi¢ obojetnie. Byto to wszak, su-

biektywnie postawienie wyzej intere-
su narodu ponad dobro osobiste.

.Polska. Wieczny ,romans“ Moch-
nackiego... A jaka jest gtéwna in-
tryga i tres¢ romansu? Czy znowu
nie wielkopanski najazd na chitop-
stwo ruskie i Iitew_skie, czy znowu

nie przemoc nad Zmudzig i Zydo-
stwem. Szwolezery, kosyniery, kra-
kusy... Granice, celnicy, fortece,

straz. Wiezienia, kajdany. Ministro-
wie, organa dyplomatyczne i mno-
stwo deputatow. Racje stanu i sta-
ny posiadania. Czy$ slyszal dobrze
jak steka w pracy, jak hula, wy-

je 'z bélu, jak wyjawia glupote
swojg polski chiop z cuchnacych,
dzikich wsi, jak wije sie w me-

czarniach przez cate psie swoje zy-
cie, jak zdycha przy stalowym ka-
diubie maszyny, gilotynie swojej —
polski robotnik? Oto jest moja Pol-
ska. Ona wyjdzie z ciemnicy, do
niezmierzonych, boskich prac*

takie to wyznanie ciska w twarz —>

Czarowicowi esdekapelo-
wiec Zagozda w ,R6zy* Stefana
Zeromskiego. Ale ten, kiedy za-
wiedzie terror bojowca — odiwroéci

Jfrakowi“

sie od ludu, a moze to lud wy-
rzuci go za burte? Bedzie my-
Slat o machinie piekielnej, ktora

spalajac armie cale, wypalajac kra-
je, ma przynies¢ niepodlegtosé¢ je-
go ojczyznie ,rasie ludzi zréwna-
nych w posiadaniu dobra twdr-
cow Swietej pospolitej rzeczy",
Zeromski pokazal tutaj z wielkg

marni arty$ci szafujg efektami tech-
nicznymi bardzo hojnie, chcac oszo-
tomi¢ a wtasciwie oszuka¢ widza.
Prawdziwy artysta jest bardzo o-
szczedny i ostrozny w uzywaniu
techniki. | w ten spos6b osigga
prawde. W uktadach Mojsiejewa
kazda figura, kazde pas oznacza co
innego i w innym celu jest uzywa-
ne.

Ale zeby to osiagna¢, trzeba nie
mechanicznego opanowywania tech-
niki przez bezmy$ine powtarzanie
poszczeg6lnych ruchéw az do osig-
gniecia doskonato$ci, nie bezmysl-
nego ,odrabiania“ lekcji przy draz-
ku, aby moéc odtanczy¢ przedstawie-
nie i popedzi¢ do domu, ale wyro-
bienia muzycznego, muzykalnosci,
szukania absolutnych odpowiedni-
kéw ruchowych dla poszczegoélnych
fraz muzycznych. Trzeba doj$¢ do
stanu opanowania techniki jako ru-
chowego odpowiednika muzyKi.
Trzeba wreszcie zda¢ sobie sprawe
z posiadanego zasobu $rodkéw i u-

pisarska intuicja moment odejscia
inteligenckiego krzykacza od spra-
wy rewolucji. Wtedy witasnie, Kkie-
dy owa rewolucja stata sie ciatem,
rzeczywistoscia. Kiedy efektowne
.akcje" i ,eksy" nie zmanity proleta-
riatu polskiego, kiedy rozpoczat on
w T905 r. wielkie masowe batalie
idgc na pomoc rosyjskim braciom
pod sztandarami nieubtaganej walki

klasowej z wszystkimi najezdzcami
i wyzyskiwaczami. Fantazja pisar-
ska przerosta w ,ROzy“ rzeczywi-
sto§¢ — jesli chodzi o realia epoki.
Przyjaciele partyjni Czarowica nie
opanowali produkcji bomby wodo-
rowej. Mieli jednak zmyst rzeczy-
wisto$ci: postawili natomiast na

odziewaly sie
kajzerowskie
,Czarowica“ —

pruska stal, w ktérg
szykujgc do wojny
Niemcy. Przyjaciele

Rys. . CELNIKIER

Daszynscy i Pitsudscy wybrali dro-
ge obcych agentur, tajemnych prze-
targéw, zdrad i prowokacji. To
miato da¢ im w rece wiadze w nie-
podlegtej Polsce.

Czyz nie ma w tej taktyce,
w tej metodzie pewnych analogii do
tego, co przezywaliSmy w latach
1939 — 1945?

Czyz przyjaciele Daszynskich
i Pitsudskich — Puzaki i Zarem-
by, generalowie i putkownicy na
akowskich stolcach nie prébowali
w podobny spos6éb pochwyci¢ wta-
dzy w kraju, ktoéry przetajdaczyt
we wrze$niu? Czyz nie szykowali
nas do nowego ,zrywu patriotycz-
nego“ przeciwko zotnierzowi ra-
dzieckiemu? Historia jest nauczy-
cielkg zycia i mysmy takze sko-
rzystali z niej co$ nieco$. Przyszli-
Smy co prawda do rewolucji, gdy
stawata sie ona rzeczywistoscig. Ale
od niej uczylismy sie klasowych
konsekwencji naszego narodu ,vego
wyznania wiary.

— Nie chce, aby lud wieszatmuli
na latarni — pisat wtedy w prze-
razeniu akowski putkownik Rzepec-
ki. Jego prosci zotnierze nie mieli
tych dylematéw: po prostu prze-
chodzili na strone ludu, kiedy tylko
przejrzeli na oczy. Odtad rozpoczy-
nali uczy¢ sie od ludu, rozpoczynali
stuzy¢ ludowi. Odnajdywali sens
stowa Ojczyzna, praca, twdrczosci
Konczyta sie nostalgia, osamotnie-
nie, poczucie beznadziei. Bylo juz
po co i dla czego zyé. Byto po co
na nowo uczy¢ iie historii i lite-
ratury ojczystej.

Wiele dowiedziatem sie woéwczas
o dwuznacznej roli inteligencji w
walce miedzy pracg a kapitatem,
0 wahaniach sie $redniaka. Nie wie-
rze, jak za dotknieciem czarodziej-
skiej rézdzki, w wyleczenie wszyst-
kich ze wszystkich kompleksow,
urazéw i osadéw, jakie pozostawi-
ty lata ztego wychowania, stuzby
pod falszywym sztandarem, uczu-
ciowego powigzania ze starym Swiai
tern. f

A przeciez, kiedy lustruje w my-
$li szeregi moich przyjaciét i to-
warzyszy z dawnych lat: i tego, co

dnie i noce potrafit pracowac¢ przy
odbudowie Starego Miasta i mio-
dego chemika, ktoéry potrafi tylko

rozmawia¢é o masach plastycznych
1 miodego architekta, kté6ry mowi
0 sobie dos$¢ cierpko ,ze go wszyscy
uznajg i szanuja, a tylko kierownik
personalny ma ciagte, zastrzezenia“
nie mam aini przez chwile watpli-
wosci, co do ich przysziosci. Cigezko

1 trudno nieraz byto nam znalezé
do tej Polski droge — ale te bdle,
tamanie sie z soba, gorzkie rozra-
chunki sam na sam — przywigzaly
nas nierozerwalnie, bo¢ umystem
i sercem, i doswiadczeniem zycio-
wym.

Kiedy$ sporo lat temu na famach
pisma ,Pokolenie* domagatem sie
dla ludzi, ktérzy zostali po prostu
oszukani — pomocy. Pomoc ta przy-
szta. Przyszedt do wielu z nas czto-
wiek-komunista. Cztowiek, ktory
nie pietnowat, nie dekretowal, ale
cierpliwie rozmawiatl i przekony-
wat. Ktoéry nie rezygnowat z walki
0 kazdego dobrej woli cztowieka.
Dzisiaj uptyneto juz dos¢ lat, aby
zrozumie¢ w petni i oceni¢ chocby
wplyw pracy Stefana Zotkiewskie-
go na mnie i wielu moim przyja-
ciot, ktérym cierpliwie  wtykat
do reki ,18 Brumaare'a“ Ka-
rola Marksa. MySle, ze ten
"fcrud nie poszedt nadaremnie,
ze nawet kazda sprzeczka i gniew
byt urodzajny w skutkach. Mysle,
robwniez, ze jeszcze wiele tworcze-'
go, wiele dobrego damy z siebie,

Wychowata nas i wychowuje pol-
ska klasa robotnicza, jej ludzie, jej
walka, jej osiagniecia. Przywrdcit
nam sens zycia, dial petne ' zrozu-
mienie swojego narodu — humanizm
idei socjalizmu. On nauczyt praw-
dziwych mito$Sci i nienawisci. Pisat
Wiadystaw Broniewski przy innej,
cho¢ do$¢ podobnej okazji, w swoim
wierszu: ,

— Nie gtaskato mnie zycie

po gtowie,
Nie pijatem ptasiego mleka,
No i dobrze, no i na zdrowie,
Tak wyrasta sie na cztowieka.

Ja osobiscie mysle, ze wartosci
1 naszej okrutnej nieco szkoly zy-
ciowej pomoga upora¢ sie z nie-
jedng jeszcze przeszkoda. Pomoga
dawaé z siebie coraz wiecej, poma-
ga¢ coraz skuteczniej klasie, ktora
szturmuje i polskie niebiosa.

Nastepny numer
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PRZEGLADU KULTURALNEGO
ukaze sie 29.VlI
w zwiekszonej objetosci 12 stron

mie¢ nimi rozporzadzaé¢, krotko mo-
wigc, trzeba doj$¢ do stanu zwanbgo
Swiadomos$cig artystyczna. ,1 te Swia-
domos$¢ artystyczng zesp6l Mojsieje-
wa posiadt w catej peini.. Widaé to
w kazdej jego produkcji:-czy w bra-

wurowych tancach rosyjskich, czy
w trudnych tahAcach chinskich, czy
skomplikowanych w krokach tan-

cach rumunskich. W chinnskim tancu
z szarfami nie widzimy nic wysitku,
wrecz przeciwnie olbrzymia swobo-
da, lekko$¢ wykonywania najtrud-
niejszych ewolucji nadajg tancowi
charakter zabawy, ktoéra wcigga w

swoj krag i widza.
Odrebng cze$¢ programu stanowiag
obrazy baletowe: ,Partyzanci® i

.Mecz pitkarski“, gdzie obok Swiet-
nych produkcji tanecznych widzimy
opanowane do perfekcji rzemiosto
aktorskie. Dziatania z przedmiotami
nie istniejgcymi wykonywane sg tak
przekonywajgco, ze widz nie tylko
wierzy w istnienie konia czy pitki,
ale widzi — a to bardzo duzo.
W .Meczu pitkarskim* reakcje
bramkarza na akcje dziejaca sie po

Przeglagd Kulturalny

nie istniejacej stronie boiska widz
odbiera natychmiastowo i wchtonie-
ty jest w akcje obrazu, co wiecej
jest w niej zainteresowany. Mozna
wybaczy¢é zespotowi stabszy obraz
chinski ,Na rozdrozu“, ktéry w wy-
konaniu chinskiego zespolu potrak-
towany raczej jako pantomina, niz
taniec byt czytelniejszy, bo wiemy,
ze tance chinskie nalezg do najtrud-
niejszych choéby ze wzgledu na zu-
petng odrebno$¢ chinskiej szkoty
tanca.
Zespol
zakres$lone

Mojsiejewa wyszedt poza

ramy ludowego zespotu
tanca — wyszedt z peilng Swiado-
moscia swych zadan. Zespét staje
sie nie tylko zywym kodeksem $wia-
towego folkloru, lecz powoli otwiera
nowe perspektywy rozwoju baletu i
prowadzi go .na wtasciwg droge,
droge realizmu. Co jest chyba naj-
wyzszym i najtrwalszym osiggnie-
ciem Igora Mojsiejewa i jego ze-
spotu.

Teoretyczne racje Mojsiejewa oka-
zaly sie stuszne, bo zdaly egzamin
praktyki z najwyzszg oceng, uzna-
niem widowni.
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ZABIERAMY ZE SOBA HISTORIE

Tak mi sie w zyciu zlozylo, ze
nie chcac nawet, witéczytem sie tro-
che po Europie. Nie jestem chwal-
cg cudzych stron przeciwko wta-
snym. Jezeli podejme takie poréw-
nanie — u nas, a gdzie indziej —
to nie zeby tu, swoim, oczy wyklu-
waé. Sam wyktutbym sobie oczy,
gdyz zbyt szybko po wyjezdzie
chciatem wracaé¢, nie mogtem juz
patrze¢ na obco$¢ — zbyt szybko,
aby udawaé obojetnego dla wta-
snych katéow.

Jezdzitem wiec troche po réznych
krajach, majac w pamieci obraz
Polski takiej, jaka byla zanim jej
hitlerowcy zadali ostatnie, najciez-
sze zniszczenia, Polski mego dzie-
cinstwa i wczesnej mtodosci. Gdy
wrécitem, byty w Polsce ksiezyco-
we krajobrazy miast zburzonych,
takich jak Gdansk czy Warszawa,

byty tez znane mi przedtem mia-
sta — Krakéw, Lublin, Czestocho-
wa, Kielce, ktére wojna jakby zu-
zyla, postarzyta, ktére jednak nie
zatracily sie, nie zmienily sie w sa-
mej swojej substancji.

Kontrasty miedzy tym, co wi-

dzialem zagranica, a tym, com za-
stat w kraju, uderzyly mnie od ra-
zu. Dopiero jednak po pewnym
czasie utozytem sobie te swoje ob-
serwacje, a znacznie juz poézniej
znalaztem klucz do wyjas$nienia
ich.

Oczywiscie, Warszawa byta zbu-

rzona bardziej do gtebi, bardziej
metodycznie, niz jakiekolwiek zni-
szczone miasta zachodnie. Nawet

jesliby to miato zabrzmie¢ lekko-

RYS. HENRYK DABROWSKI

UOWE MIASTO

Uwaga calego spoteczenstwa skon-
centrowata sie w lipcu biezacego
roku na Lublinie. Dziesieciolecie o-
gtoszenia Manifestu PKWN ob-
chodzone bedzie uroczyscie w ca-
tym kraju, ale Lublin przygotowuje
sie do tego Swieta ze szczegllng
pieczotowito$cig. Poza wystawg, kto-
ra ma charakter tymczasowy,
dokonywaja sie  takze zmiany
0 charakterze statym, ktore z te-
go pieknego, ale do niedawna za-
niedbanego miasta uczynig. orga-
nizm -w petni odpowiadajag-
cy wymaganiom naszej epoki. Lo-
gika tych przemian jest wyrazna.
Odrodzenie Lublina zainicjowato
stworzenie tam nowego, powaznego
osrodka przemystowego, jakim jest
Fabryka Samochodéw Ciezarowych
wraz z nowg dzielnicg mieszkunio
wg. Ten podstawowy bodziec po-
ciagnat za sobag przemiany w zyciu
kulturalnym miasta.

Porzgdkowanie Lublina obejmuje
cate niemal miasto — tutaj omowi-
my Stare Miasto i rejon Zamku.

Mimo Woli nasuwa sie jaka$ ana-
logia Lublina z Warszawg i Gdan-
skiem. Podobiennstwo gtéwnie wyni-
ka z tego, ze we wszystkich trzech
miastach wykonywane sg plastycz-
ne ozdoby elewacji kamienic staro-
miejskich. W Warszawie i GAaftsku
zrekonstruowano elewacje starych
doméw mieszczanskich, zmieniajac
niekiedy w do$¢ zasadniczy sposoo
cierwotny uktad wewnetrzny. W Lu-
blinie rekonstrukcjag objeto tylko
niewielkg liczbe  kamlgfrip
Bramy Krakowskiej, natomiast resz-
ta istniejacego i zamieszkalego Sta-
rego Miasta ulega i ulega¢ bedzie
przeobrazeniom, koniecznym  dla
stworzenia lepszych warunkéw zy-
cia mieszkancom dzielnicy zabytko-
wej. Na tym polega zasadnicza réz-
nica miedzy Warszawg i Lublinem.
Z catym naciskiem nalezy podkre-
$li¢ wage przedsiewziecia lubelskie-
go. Na regulacje dawnych os$rodkéw
miejskich w sensie urbanistycznym
1 architektonicznym czekaja w Pol-

sce setki miast i miasteczek. Pro-
blem jest zatem arcywazny i, nikt
tego nie ukrywa, arcytrudny. Dro-

ga, po ktorej idzie Lublin, jest w
swej zasadzie jedyna: najpierw u-
przemystowienie i zaspokojenie naj-
niezbedniejszych potrzeb, a zaraz
potem dalsze polepszenie warun-
kéw zycia, z czym tgczy sie za-
spokojenie  potrzeb  kulturalnych.
Niewatpliwie pierwszenstwo Lubli-
na w tej ogodlnokrajowej akcji nie
jest przypadkiem. Chciatoby sie na-
wet widzie¢ pewng symbolike w
tym, ze wtasnie Lublin pierwszy u-
lega przeobrazeniom, na ktére czeka
tyle miast w Polsce.

Kazda rozumna i celowa praca
pocigga za sobg caly szereg dodat-

mys$inie, powiem, ze jednak nie ten

kontrast byt dla mnie najbardziej
uderzajacy i, dodajmy, uderzajgcy
bolesnie.

Na Warszawe jako$ liczytem od
pierwszej chwili, liczyltem nawet je-
szcze przed powrotem. Warszawa

byta jak ciezko ranny na froncie —
wiadomo, ze swoi go nie zostawig.
Warszawa byta tak bardzo przy
tym zniszczona, ze odbudowa mo-
gta by¢ tylko radykalna, leczaca
robwniez dawniejsze utomnosci.
Zreszta czytatem juz wtedy ,Mia-
sto niepokonane“ i, podobnie jak
to pézniej napisat Katuzynski, my-
Slatem sobie, ze kiedy$ wreszcie
musi sta¢ sie rzeczywistoSciag mate-

rialng to idealne miasto, w ktore
Warszawiacy wierzg od lat chyba
150, ktére dawatlo im dume, ele-
gancje i wesolo§¢ mimo nedzy,
szpetoty i smutku realnej War-
szawy. Kiedyz by miata taka War-

szawa

Ten
statku
chciat

powstaé, jak nie teraz?

swoisty zal, poczucie niedo-
krystalizowato sie tak
traf na przyktadzie Lu-
blina. Moje zwigzki z tym mia-
stem nie mialy historii. Znatlem go
przed wojng z wizyt przelotnych.
Jako dziecko jeszcze niewiele z
tego zachowalem w pamieci. Nie
bytem ani uprzedzony ani zaslepio-
ny szczeg6lnym przywigzaniem. La-

miejsce swej osiadlosci. Solidarny
z nimi, pragnatem i ja zbudowac
w sobie lubelski patriotyzm. Dla-

czego powracatl w nim smutek?

Z poczatku byly sprawy, o kté-
rych sie wiedziato, a ktére mogty
martwi¢. Miasto nie bardzo sige ru-

szalo w $lad za og6lnym, polskim
rozrostem. Z niewielkim przemy-
stem, za duze chyba jak na oS$ro-

dek czysto administracyjny, patrzy-
to z nadziejg jedynie na uniwersy-
tet. Ten zyt jednak zyciem odreb-
nym. Watte to miasta, o ktérych
powiedzie¢ mozna tylko: uniwer-
sytet tam jest. No, ale to sie da-
wno zmienito. Ruszylo i w Lubli-
nie. Jedna fabryka wielka, inne
mniejsze. Poza obrebem tego. co
mozna by nazwaé¢ Lublinem histo-
rycznym zaczeto budowe nowych
osiedli. Ofensywa Polski A jest juz
w  toku.

W Lublinie brakowalo mi czego$
innego. Byt to brak, ktéry odczu-
wato sie wowczas we wszystkich
prawie naszych miastach, a i dzi$
nie jest on wszedzie zapetniony.
Dojde moze do tego na drodze opi-
su.

Gdy sie do Lublina przyjezdza

koleja, trzeba opus$ci¢é wagon na
stacji odlegtej od miasta o dobre
56» kilometrow. Miasto samo jak-

by nie miato sity dociggng¢ do sta-

ta ostatnie — od 1946 r. — zlgczyly cji. Probowato wysungé¢ sie ku niej
mnie z Lublinem powrotami nie- cienkag macka jednej, rachitycznej,
mal rytmicznymi, comiesiac —  zbyt diugiej ulicy. Ulica ta pokry-
dwa. Patrzytem nan oczyma ludzi ta sie niska, do$¢ parszywa zabu-
mi bliskich, ktérzy maja to uspo- dowa, nie obrosta natomiast zad-
sobienie, ze skionni sag kocha¢ nym jedrnym przedmie$Sciem. Nie
Lublin. Plac przed Zamkiem — ,lubelski Mariensztadt”.
STANISLAW

ZARYN
kowych ,zyskéw", czesto nawet Cieszac s,ie_,z »akeji Iube_lski,ej“
nieprzewidzianych. W przypad- trzeba zwrécic uwage na nlektor_e
ku. porzgdkowania miast historycz- fak'ty_ budzacg n'e_lak"? thp|-l-
woséci. Do takich zaliczy¢ by moz-

nych z géry jesteSmy nastawieni na
osiagniecie dorobku naukowego, na
zdobycie nowych wiadomos$ci o za-
tajonych przez pézniejsze przer6bki
fragmentach i detalach architekto-
nicznych. Szczeg6lnie bogata w
swym wyrazie plastycznym Ziemia
Lubelska dziwnie ubogo legitymuje
sie ze swej mieszczanskiej przeszio-
$ci na terenie samego Lublina. Sute-
go rodzaju nieszczeSciem tego mia-
sta sg skarpowate przymuréwki, o-
klejajace elewacje niemal wszysU
kich kamienic. Niektérzy chcieliby
w nich widzie¢ szczeg6lng ceche
architektury Lublina, zapominajac,
ze wzgledy techniczne, a nie jakis$
romantyzm, zmusit do zastaniania
dawnych portali gotyckich (na przy-
ktad Rynek Nr 6), czy obramien o-
kiennych. Nie mani zamiaru nawo-
tywa¢ do usuwania>tych skarpowa-
tych naleciato$ci, ale przy okazji
mozna bylo gdzieniegdzie pokusié
sie o wyjasnienie wczes$niejszej for-
my niektérych elewacji. Mozna mie¢
zal do kolegéw z Lublina, ze bada-
nia takie nie zostaly zorganizowane
na dos$¢ szerokiej ptaszczyznie, nie-
mniej jednak i dzi§ mozna zasy-
gnalizowa¢  szereg interesujacych
odkry¢. Do nich nalezy gotycka ba-
szta na Zamku, fragment dekoracji
sgraffitowej z ul. Grodzkiej Nr 8
i cze$¢ nadproza portalu z poczatku
XV I wieku. Szczegdlniej to ostatnie
odkrycie rzuca nowe $wiatlo na e-
poke ipczesnego. Odro.dzepia, o ktérej
byto dos$¢ gtucho w Lublinie
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Kamienica w Rynku

na budowe attyk, do ktédrych brak
dostatecznych przekazéw, przy je-
dnoczesnym zaniechaniu podobnej
rekonstrukcji w wypadku posiada-
nia potrzebnych danych. MysSle tu-
taj w pierwszym wypadku o kamie-
nicy rynkowej Nr 6, w drugim o
Bramie Rybnej i kamienicy sasie-
dniej. Ktopot z attykami nie konczy
sie na tym. Obok kamienicy Sobie-
skich pod nr 11 ustawiono nad
gzymsem rodzaj grzebienia attyko-
wego, zza ktérego wytania sie dach
dwuspadowy sprzeczny pod wzgle-
dem konstrukcyjnym z istnieniem
attyki tego typu. Tym bardziej jest
to razace, ze sasiednia kamienica
Sobieskich posiada podobne zwien-
czenie i moze nie nalezalo stwarzac
dla niej konkurencji. Niezbyt for-
tunnie wypadta tez realizacja kon-
cepcji potaczenia Zamku ze Starym
Miastem za pomocg nasypu. Ciez-
ki masyw ziemny zblizyt Zamek do
miasta, ale zatracit pierwotny sens
Bramy Grodzkiej. Istniejgcy tu kie-
dy$ most zwodzony maogtby miec
doskonate echo w postaci nowocze-
snego mostu, ktéry by wyraznie
odcinat miasto od przedmies$cia.

Ildziemy na Zamek. Decyzja o u-
sunieciu wiezienia otworzyta nowag
karte w zyciu miasth. SzczeSliwy
Lublin zamienit wiezienie na Dom
Kultury i Muzeum. Sitynna kaplica
zamkowa ze $Swymi polichromiami
zostata udostepniona szerokiemu o-
go6towi, a ze wzgdérza zamkowego
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starczyto oddechu. Podobnie jest w
Biatymstoku, w Kielcach, w Pu-
tawach. Dla ubogich miast byto
szczesciem, jesli rzadka sie¢ kole-
jowa zblizyta sie cho¢by na 10
kilometréow, a brzydki dworzec
wzniesiony ws$réd pustkowia  sta-*
nowit odtad trwata gwarancje, ze
pociag sie tu zatrzyma.

Rachityczna macka, ktérg Lublin
siega do dworca, dalej przechodzi
w ciato bardziej krzepkie. Docho-
dzi sie do $rédmiescia. Roz,ciggniete
miedzy Ogrodem Saskim i Zam-
kiem $ré6dmiescie sktada sie z dwu
czeSci. Jedna zwarta, zamknieta, to
niemal nietkniete Stare Miasto, z
zautkami, z renesansem na rynku,
z trzema bramaihi. Druga czes$¢,
dos$¢ szeroko rozsiadta, ma za o0$
Krakowskie Przedmiescie. Obok za-
bytkéw starszych — kos$ciotow i
kilku dawnych patacow z XVIII w.
m— architektura gtéwnie z XIX wie-
ku. CzesScig jest to zabudowa nieco
naiwna, z drugiej reki domKki
troche jak na warszawskim No-
wym Swiecie, ale p6zniejsze, z gip-
saturami, zgrabne zreszta — cze$-
cig domy w najlepszym razie obo-
jetne, typu ,Stadtmittel*' ktérych
odpowiedniki znajdg sie we wszyst-
kich miastach z tego okresu, prze-
de wszystkim w Niemczech.

Wida¢ byto zawsze, ze Lublin
jest z tym wszystkim tadny. Stare
Miasto, jest rzadkim przyktadem
zachowanej catosci tego typu. Je-
go posta¢ architektoniczna czesto-
kro¢ wczesniejsza od warszawskiej»
czy gdanskiej, bo renesansowa, z
wysunietymi parterami, z bogatyml
zdobieniem ptoskorzezbowym na
jednej z fasad rynku. Stara archi-
tekturg w nowszej czesci $rédmies-
cia zawiera piekne obiekty miej-
scowej odmiany polskiego baroku,
oczywiscie, i budowle klasycystycz-
ne, tak potrzebne w pejzazu nasze-
go miasta. Nade wszystko zas$ ta
cze$¢ Sr6dmiescia ma niezamierzo-
ny wdziek urbanistyczny. Krakow-
skie Przedmiescie jest nieco nie-
regularne, pierzeje gna sie, two-
rzg uskoki. Jest w tym moze cos.
leniwego, ale jest i naturalnos$é.
Krakowskie przeciete jest w $rod-
ku diugosci rozlegtym skwerem
placu Stalina, przeciete dobrze za-
drzewionym matym parkiem. Uj-
Scie tej ulicy wypada przy Ogro-
dzie Saskim. Lublin zawsze wyda-
wat sie .adny. Scislej wydawato
sie zawsze, ze powinien by¢ tad-
ny. Byly bowiem inne jeszcze spra-
wy.

Tu przenosimy sie do tego wtas-
nie, co mnie bolato, a co rysuje mi
sie jako smutne dziedzictwo urbani-
styczne po naszej przesztosci. Na
brukach $rédmiescia wykrecaty sie
buty i tamaly resory. Piekne Sta-
re Miasto zzerat liszaj cuchngcych
rynsztokéw i byle jak kleconych,
drewnianych dobudéwek podwor-
kowych. Poéinocna perspektywa ze ,
Starego Miasta — wzg6rze z Zam-
kiem — byt to najsmutniejszy kraj-
obraz miejski. Zdeformowane ja-
kimis§ wywdézkami odpadkéw wzgo-
rze wznosito sie wsréd tysej i za-
stanej $mieciami przestrzeni stuza-
cej za miejsce popasu furmankom.
Sam Zamek, nie najszlachetniejszy
w swej XIX-wiecznej postaci, nie-
chlujnie adaptowany byt na car-
skie wiezienie, zjezony budkami,

rozcigga sie jeden z piekniejszych
widokéw na historyczny zespét
miejski. Zamek, pozbawiony ota-
czajacej go zabudowy, roztozytswe

dziwaczne pudio na uregulowanym
wzgoérzu. Szanujgc rézne epoki sty-
lowe, buntuje sie wewnetrznie
przeciwko zatarciu S$redniowieczne-
go charakteru warowni, ktére mia-
to miejsce przeszto sto lat temu.
Regularna bryta Zamku i pseudogo-
tyckie jego dekoracje sa dla nas o-
becnie Swiadectwem pogladéw kon-
serwatorskich poczatku XIX wieku
i dlatego nie powinny ulec zad-
nym cieciom, niemniej zalowac
mozna, ze jeden z najwiekszych
chyba zamkoéw $redniowiecznych w
Polsce nie dotrwal w swej nieska-
zonej formie do naszych czaséw.

Teren wystawowy, okalajacy
wzgérze zamkowe, ma sie prze-
dzierzgng¢ w przysziosci w park,

ktéry doskonale powigze dawng sie-
dzibe wtadzy feudalnej z miastem.
Dzi$ taczno$¢ ta istnieje jedynie po-
przez plac na podzamczu, tworzacy
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szopami, wartowniami. Pomiedzy
Starym Miastem a nowszg czescig
Srédmiescia czas i katastrofy wy-
jadly fragmenty zabudowy, tworzac
W miejsce kompozycji — przestrzen
chaosu architektonicznego, petng
szczatkéw i przypadkowos$ci. Tu i
6wdzie, zaraz obok gtéownej osi
Krakowskiego, w bocznych ulicach
miejska zabudowa gwaltownie wy-
rodniata, przechodzac niemal w bu-
dy. Jedna ulica wyprowadzata po
kilku krokach,, na plac targowy i
plac postoju autobuséw, niewyrow-
nany i zasmiecony, przy ktérym
marnowat sie piekny barokowy ko-
Sciét. Inna prowadzita zaraz w po-
le — $ré6dmiescie nie obrastato row-
nomiernie stojami nowych dzielnic.
Rozwdj niezamoznego Lublina ha-
mowata, kierowata w inng strone
byle przeszkoda terenowa — wzgo6-
rze czy paréw. Teren tu falisty.
Srédmiesécie nie lezalo centrycznie.
Z jednej strony stata odlegta stacja,
gdzie indziej odérodkowo rozcigga-
ta zabudowe tatwo$¢ terenu, ta-
nio§¢ zbrojenia, ubogiego zreszta
w miescie czeSciowo nie sikanatizo-
wanym.

W starszej czesci Krakowskiego
PrzedmiesScia nie starczyto nigdy
kapitatu, aby naiwne kamieniczki
wyposazy¢ w lokale stosowne dla
zycia sporego, nowoczesnego mia-
sta. Sklepiki pozostaly tu ciasne, ho-
tel zamart przed bardzo wielu la-
ty.
yTo nie jest obraz wyjgtkowy.
Nie dnaczej byto w Czestochowie,
Kielcach, Sandomierzu, a w korncu
i w dawnej Warszawie réznice by-
ty pozorne tylko. Miasta polskie
odrézniata od zachodnich jaka$
nieciggtos¢ rozwoju. Domek obok
kamienicy, porzucone zamierzenia
urbanistyczne, niespetnione mozli-
wosci zieleni, zte kontakty z sie-
cig kolejowg, nie wcielone do mia-
sta zabytki, opustoszate dawne we-
zty zycia miejskiego. Byty jakies
zrywy i plany, ktére nie doszly
swego celu pozostato absurdal-
ne ,w po6t drogi“- Wykruszata sie
historia miasta nie byto mozli-
wosci pospieszy¢ z uzupetnieniem.
Na znacznych obszarach Polski
brak byto tych miast spokojnie
obrastajacych, organizméw kryja-
cych w sobie sprzecznosci spotecz-
ne, oczywiscie, ale urbanistycznie
zréwnowazonych, funkcjonalnych.
Przyjmowana przez tworzacy sie
polski naréd socjalistyczny spusci-
zna miejskiej zabudowy zzarta by-
ta stabosciami naszych formacji po-
przednich.

To nie prawda, ze dZzwiganie Lu-
blina zaczeto sie w przededniu
Swieta X-lecia. Wielka renowacja
Sr6dmiescia, ktéra podjeto w wigi-
lie $Swieta uprzytomnia, wydobywa
na jaw wszystko, co sie dotad zro-
bito, stanowi zarazem dopowiedze-
nie dokonanego i scista zapowiedz
przysztosci.

Najpierw

zaczeto sie od ekono-
micznej ofensywy Polski A. W
lubelskiej fabryce samochodow
stworzony zostat trwaly fundament
pod nowe zycie miasta. Potem za-
czeto na przyktad przebrukowywacd
— takze te zbyt dilugie macki. Po-
tem miasto absorbowalo kawat
wsi, ktéry jego nieograniczony roz-
wdéj ogarngt bez mozliwosci stra-
wienia — na polach ciggnacych sie

niby amfiteatr przed zachodnig ele-
wacjag Zamku.

Przejdzmy teraz na podworze
zamkowe. Jego regularno$é naruszo-
na jest przez okragtag wieze obron-
ng pokaznych rozmiaréw i przez
szpiczastg bryte kaplicy. Zmieniona
funkcja budynku zmusita projektan-
tow do uporzadkowania elewaciji.
Dodano podcien na jednym z krot-
szych bokéw, reszte pokryto deko-
racjag architektoniczng, ktérej 2zr6-
dta czy genezy szukano w dziedzin-
cu klasztoru miejscowych Domini-
kanéw. Widzimy pilastrowania i lu-

ki, jednak sucho$¢ detalu i jego
.gipsowatosé przypomina raczej
architekture potowy XIX wieku.

Prace i tu nie saj jeszcze catkowicie
zakonczone. Obok kaplicy ma po-
dobno powsta¢ sala zebran na miej-
scu niskiego sktadziku. Nie znam
projektu, zyczy¢ by jednak sobie
mozna, aby w kazdym razie bryta
sali nie przyttoczyta ani nie przy-
stonita kaplicy; jej boczna elewacja
z widocznymi elementami gotyckimi
jest interesujaca, a nie wiemy jesz-
cze, co moze daé zbhicie tynkow.

Na zakonczenie pare uwag o zdo-
bieniu elewacji. Trudno powiedzie¢,
czy to witasnosci urodzajnej gleby
ziemi lubelskiej, czy jakie$ szcze-
g6lne natchnienie wptyneto na do-
skonato$¢ rozwigzan  kolorystycz-
nych, fakturowych i materialowych.

Po rozejrzeniu sie w kamienicach
Krakowskiego Przedmiescia i ulicy
Stalingradzkiej, gdzie koloryt mato-
miasteczkowy kontrastuje z powa-
ga budynkéw uzytecznosci publicz-
nej, wchodzimy na Rynek. Rzuémy
okiem przedtem na Brame Krakow-
ska, ten wspanialy okaz $rednio-
wiecznego dzieta obronnego. Trudno
oprze¢ sie wrazeniu, ze jestesmy
Swiadkami jakiego$ nieporozumie-
nia. Cato$¢ otynkowano na kolor
z6lciutki, pokrycia z blachy i hetm
pomalowano na zielono, a gdzie$
jeszcze znalazt sie pas czerwonej
dachowki! Stateczna i przysadzista
brama zbyt daleko posuneta sie w
zacieraniu swego wieku. Przy oka-
zji tej kosmetyki zlikwidowano bal-
kon, obiegajagcy wieze dookota, za-
stepujac go czterema mniejszymi
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miedzy Ractawickg a terenami
dworca powstaly stadiony, budyn-
ki uniwersytetu, szkota. Potem po-
jawity sie trolejbusy.

Teraz przyszta renowacja catego
Sr6dmiescia. Miasto otrzymato du-
sze na miare swej przysztosci. Do-
cigga sie nie zrealizowane zema ary.
Dalsza rozbudowa oprze sie kon-
centrycznie o harmonijne, piekne,
nowoczesne — a zarazem zabytko-
we — S$rédmieScie.

Targowisko zostatlo zamkniete w
tytowych, $lepych murach domow,
ma wjazd z ulicy, ale i-¢j nie za-
nieczyszcza. Place dotagd zmarno-
wane, jak Swietoduski, okryty sie
skwerami.

Przekuwa Sciany i otwory
okienne sklepéw, ktore rozszerzy»-
ty sie i ,wyszly“ na ulice piekny-’
mi witrynami. Podnosi sie z za-
niedbania hotel i przywraca sie go
uzytkownikom. Domy wyszly od-
Swiezone z remontu, a wdzigczna
architektura na Krakowskim poci
pieknymi zestawami barw btlyszczy
nawet swymi naiwnymi gipsatura-
mi.

Najwieksze zwyciestwo stanowi
jednak odbudowa i od$wiezenie
Starego Miasta wraz z Zamkiem.
Bedzie to klamra spinajgca Lu-
blin historyczny z dzielnicg przy-
sztoSci ciggnaca sie wsrod drzew
i ogrodéw ku Swidnikowi.

Polichromie Rynku i ulicy Grodz-

sie

kiej, nowa szata starych bram, u-
zupetnione bratki brzegowej obu-
dowy najstarszej dzielnicy, uzdro-

wienie warunkoéw
niej uczynito ze Starego Mia-
sta piekno zywe, wcielone w no-
woczesny organizm miejski.

Najbardziej dla mnie wzruszajg-*
cym fragmentem prac prowadzo-
nych w Lublinie jest chyba to, co
zrobiono z Zamkiem.

Oczyszczony z platawiska
dowek jest imponujaca
Wzg6rze pod nim spryzmowano,
obsadzono drzewami. Zlgczone z
wzgérzem staromiejskim drogg na
nasypie i mostach wpadajgca w
Brame Grodzka tworzy z jed-
nej strony naturalng oprawe dla
nowego placu. Ten plac to jeden
z najlepszych pomystéw tego ro-
dzaju w Polsce. Usytuowany u stép
monumentalnych schodéw wstepu-
jacych ku Zamkowi, zdobny zwartg
spietrzong sylweta Starego Miasta,
zamkniety zostat z drugiej strony
stylizowang zabudowag ustawiong
na péikolu. Wzruszenie moje po-
chodzi moze stad, ze tu powinien
byc taki plac i ze wtasnie teraz,
po wiekach powstat.

Obok tego placu przebiega odci-
nek szerokiej ulicy, ktéra stanie
sie magistralg przysztego wielkiego
Lublina. | to jest wtasnie takie
piekne: " ze zabieramy ze sobg w
przyszto$¢ nawet okruchy dawnej
Swietnosci. Wiecej: ze teraz, od-
chuchane i oprawione odzyskujg
one swoj sens. Wsparte o zdrowy
organizm, o ciggto$¢ zycia, sg nie
tylko wdzieczng pamigtka, sa pro-
gnoza coraz lepszej przysztoSci.

To dobrze, jak nie trzeba kochac
swego miasta gorzko. Patriotyzm
Lubliniakéw, ktorzy wbrew zaka-
zom wdzierali sie na stromiejskie
i podzamkowe budowy miat tony
zwycieskie.

zycia wewnatrz

dobu-
bryta.

balkonikami
sztynach.

na kamiennych krok*

Koloryt Rynku utrzymany jest w
tonacji cieptej, a niekiedy i goracej
(np. dom Lubomelskich). Doskonate
zestawienia kolorystyczne idg w pa-
rze z doskonatos$cig technicznag. Rea-
lizacja nowych pomystéw daje bar-
dzo dobre wyniki. Uzyskano nie-
spotykng gdzie indziej intensyw-
nos¢ i gtebie barw, pokazno inte-
resujgce rozwigzania fakturowe i
materiatlowe (np. ceramika). Wsrod
og6lnie udanych kompozycji na
pierwszy plan wysuwajg sie te,
w ktérych przewaza motyw kraty
réznie pojetej stanowigcej tlo dla
architektury otworéw okiennych i
portali.

Kompozycje malarskie na elewa-
cjach kamienic staromiejskich ta-
czy¢ mozna z pracami konserwator-
skimi tylko dlatego, ze kompozycje
te realizowane sga na obiektach za-
bytkowych, nie bedac same przez
sie praca konserwatorskg. Innymi
stowy, to co widzimy w Warsza-
wie, Gdansku czy Lublinie, to sg
dzieta malarstwa monumentalnego
z lat piecédziesigtych XX wieku,
a nie rekonstrukcje dziet wiekéw
minionych. W zwigzku z'tym stwier-
dzeniem. trzeba doda¢, ze szukajgc
kryteri6w oceny tych prac nalezy
sie obraca¢ wylacznie w sferze do-
znan estetycznych, rezygnujac z ta-
kich watpliwosci, jak np. ,czy tak
kiedy$ mogto byé?*, albo ,czy ten
sposéb dekorowania zgodny jest
z epoka architektury elewacji?* Po
prostu .robi sie nie tak jak mogto
byc, a.e tak, aby bylo tadnie w na-
szym dzisiejszym pojeciu. Wyjatko-
wa sytuacja, jaka miata miejsce z
dwiema kamienicami na Rynku War-
szawskim (nr 31 i 36), gdzie re-
konstruowano siedemnastowieczne
sgraffita potwierdza jedynie re-
gute. Niewatpliwg zastlugg whdz
konserwatorskich jest zainicjowanie

wspéipracy miedzy architektami-
konserwatorami i malarzami. Dazi-
wi¢ sie jedyni mozna, ze przy o

wiele liczniejszych realizacjach nie-
konserwatorskich takiej wspoipracy
dotychczas nie bylo, a przynajmniej
w takiej skali.
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nasladowcéw Broniewskie-
legion. Kt6z w zwrotce:

Imie
go jest

Chwiejg sie dni wiezienne

Miarowo, jak biegun kotyski.
Spoglada na nie codziennie

Aresztant Kabacinski

nie rozpozna mtodszej  siostry
.Ksiezyca ulicy Pawiej“, a w stro-
fach:
Burzy sie pamieé.
Piesni gniewna!

Dopomo6z
Ucisz sie,
wspomnij,

jej,

Gdy bije,
Goérnicze

bije z szybami Auchel
serce Polonii...

Szedt nad Zagtebiem gniew.
Bit do szybow zawartych.
Jezyly bron, gdy nadciggat $piew,
Przed cyrkutem zandarmskie

v warty...
nie doslyszy pogloséw ,Zagtebia
Dabrowskiego* i ,Komuny Parys-
kiej*? Czymze jednak wyttluma-
czyé, ze ten — podchwycony w
szczeg6tach, zdawaloby sie, naj-

istotniejszych: w wiezienno - rewo-
lucyjnej tematyce, w gniewnym pa-
tosie, w inwokacyjnym tonie, w
prostocie wyrazu — Broniewski po-
zostawia nas niewzruszonymi? Na-
Sladowca, ktoéry podpatrzyt — zda-
watoby sie — wszystko, zatracit
gdzie$s specyfike swego wzoru: je-
go poetyckie dziatanie. Broniewski
uzywa zasadniczo Srodkéw tak pro-
stych, ze wiersz jego chwytamy od
razu, jak gdyby$my go juz kiedy$
___moze w dziecinstwie — slyszeli.
Te witasdnie prostote pragnat osiag-
ngé¢ nasladowca; przeoczyt jednak,
ze __ przy formie tak ,ostucha-
nej* — wiersz ten interesuje nas i
wzrusza, a zatem przynosi co$ za-
sadniczo nowego.

Docieramy tu do sedna sprawy:
jakim sposobem poezja Broniew-
skiego taczy postepowos$é z trady-
cja, nowos$¢ z przystepnoscig? Ja-
kim sposobem zadowala réwnocze-
$nie te dwa — sprzeczne na po-

z6r _ postulaty, z ktérych drugie-
mu tylko potrafili uczyni¢ zados$¢
niezliczeni nasladowcy?

Istnieje pewne wyrazenie — tak
utarte, ze przestaliSmy juz dostrze-
ga¢ jego paradoksalnos¢ — ktore
to tlumaczy: postepowa tradycja.

W istocie, Broniewski nawigzuje do
tradycji tych XIX-wiecznych pisa-
rzy i dziataczy polskich, dla kt6-
rych wyzwolenie wtasnego narodu
taczyto sie $cisle z wyzwoleniem
catej ludzkos$ci; linia ich biegnie od
romantykéw do bojowcéw 1905 r.,
i takich pisarzy, jak Zeromski czy

Strug, ktérzy — w formie mniej
lub bardziej czystej — wyrazaja
te niepodlegto$ciowo - postepowa

ideologie.

Kontynuujgc linie niepodlegtosScio-
wo - wolnosciowg, zrywa on —
wczes$niej niz ktérykolwiek poeta
jego generacji — z ideologig legio-
néw i stad gorzkie pytanie, skie-
rowane juz w 1926 roku do wczo-
rajszych ,Towarzyszy broni“:

Dlaczego dzi§ znowu przy was
Krwig sie tuczg te sarne kanalie?

Juz w pierwszym swym zbiorze
(,Wiatraki* 1925) Broniewski obja-
wia sie jako wyraziciel masy zol
nierskiej, zrewolucjonizowanej przez
wojne. DosSwiadczenie, jakie z niej
wynosi, nie jest jednak jak u
innych pisarzy 6wczesnych — lek-
cja pacyfizmu. Przypomina ono ra-
czej leninowskie hasto: ,Przeobra-
zimy wojne narodéw w wojne do-
mowg“. Oto jak francuski ,zol
nierz nieznany* moéwi o swojej o0j-
czyznie:

Ja nie jestem wiecej jej synem —
Ona krwi, ona meki pragnie.
Przeciw niej stane z karabinem,
W serce jej wepchne bagnet!

Stowa to tym bardziej zastana-
wiajagce, ze odnosza sie one w grun-
cie rzeczy do wilasnej ojczyzny poe-
ty, ktéra — dzieki wojnie — odzy-
skata niepodlegto$¢ i ze wypowiada
je cziowiek, ktéry o nig walczyt.
Nie lada dalekowzroczno$ci i odwa-
gi trzeba byto, aby — tuz po 1918 r.
— stana¢ w poprzek fali solida-
ryzmu, jaka ogarneta zaréwno in-
teligencje jak i literature polska.
Jedyne zdecydowane glosy ostrze-
gawcze, jakie sie w tych latach
rozlegly, to Zeromskiego .Przed-
wio$nie* i owe debiutanckie wier-
sze Broniewskiego.

Z tej postawy politycznej wyni-
ka — w jego poezji — potgczenie
tradycjonalizmu z nowatorstwem.
Jest on rzeczywiscie bardziej tra-
dycjonalny niz wigekszo$¢ wspét-
czesnej mu inteligencji, ale jest nim
wtasnie — w sensi» postepowym.
Przeszto$¢ bowiem, jakiej pozosta-
je wierny, bardziej wybiega w ju-
tro, niz krétkotrwaty dzien dzi-
siejszy idgcych z duchem czasu
Jrealistow”,

Sir. O

Broniewski kontynuuje
kéw nie tylko w
lecz takze osobistej
punktem wyjscia jest — podobnie
jak u tamtych — bunt jednostki
przeciw spoteczenstwu. Sobiepanski
odruch mizantropii

romanty-
ich politycznej,
postawie. Jego

Zyje sobie, jestem poeta,

diabli komu do tego
(,Wiersze o wczesnej wios$nie,
pisane po6znag jesienig")

jest u niego réwnie naturalnym,
jak u byronowskich Manfredéw
czy Korsarzy. RO6znica polega jed-
nak na tym, ze — gdy romantycy
motywujg swdj konflikt ze S$wia-
tem w sposéb psychologiczny, to
Broniewski uzasadnia go niespra-
wiedliwos$cig  ustroju. Protest in-
dywidualny przerasta u niego w
spoteczny, samotniczy bunt — w
postawe rewolucyjng. Reprezentu-

je on to pokolenie post-romantycz-
ne, ktoére, aby doj$¢ do postawy re-

wolucyjnej, musiatlo przezwyciezaé
swéj indywidualizm, tlumi¢ swdj
liryzm, przybiera¢ obcag sobie ma-

ske twardosci.

Owa walkaldwo6ch postaw powo-
duje dwoisto$¢ jego poezji, jej po-
dziat na liryke spoteczng i osobi-
stag — tak odmienne, jak gdyby kto
inny byt ich autorem. W pierwszej

dochodzi do gtosu rewolucjonista,
w drugiej — romantyk, nieco wy-
kolejony.

XIX-wieczni romantycy dziatali

w okresie, gdy burzuazja byta jesz-
cze klasg wstepujaca. Ich indy-
widualizm byt buntem przeciw feo-
dalnym autorytetom. Totez skupiali
wok6t siebie najbardziej postepowe
elementy mieszczanstwa i mogli w
niej odegra¢ duzag role polityczng.
W miare jednak jak sie ono wu-
wstecznia, zrewoltowany  artysta
staje sie politycznie podejrzany:
podpada pod ten sam paragraf, co
inni ludzie o nieokreslonych 2Zzré-
dtach zarobkowania. Burzuazja ro-
bi wszystko, co w jej mocy, aby go
zepchng¢ do $wiata przestepcow:
koleje Baudelaire‘a, Verlaine‘a,
Rimbauda, nawet Flauberta $wiad-
czg o0 tym. Samotny buntownik
przeobrazg sie w dekadentaiwyko-
lejenca. Nie ma dlan miejsca we-
wnatrz  spoleczenstwa mieszczan-
skiego; jest tylko poza, albo naprze-

ciw. Losy dwu poetow rosyjskich:
tak mocno jeszcze tkwigcego W
przedrewolucyjnej cyganerii Jesie-

nina oraz Majakowskiego ilustruja
najpetniej te dwojaka mozliwos¢.
Nic dziwnego, ze Broniewski, u
ktérego chwytamy na gorgco sam
proces przemiany jednej postawy
w druga, idzie réwnoczes$nie obie-
ma drogami. Jego liryka osobista
nosi $lady jesieninowskiego kaba-
retowego romantyzmu (,Bar pod
zdechtym psem“, ,Poeta i trzez-
wi“); jego poezja rewolucyjna, za-
nim sie usamodzielni, ulegaé¢ bedzie
wpltywom Majakowskiego.

W Swietle tej problematyki roz-
jasnia sie najbardziej zagadkowy
utwér Broniewskiego, jakim jest

,Ballada o Placu Teatralnym®.
Symbolem owych sprzecznosci jest
tu dwuznaczny cieh poety. Jest to

szpieg i prowokator, ktory
w burzliwy ranek rewolucji
zdradzi serca i rozumy,

pomiesza stowa, mysli
zatriumfuje znéw nad

skioci,
ttumem.

Zarazem jednak

pod maska szpiega moze skryty
jest kto§ — bez twarzy, bez
imienia —
lecz mys$lag w Polsce znakomity,
pan wielki serca i sumienia?
Kto jestes? Krokéw moich
szpicel,
czy mys$li druh, kto$ niegdy$
bliski,
poeta, moéwca, wdédz, mysliciel,

co zaé¢mit caly kraj nazwiskiem?

Aby zrozumie¢ dwuznaczny cha-
rakter tego ,upiora zdrady" i ,wo-
dza narodu“ jednoczes$nie, wystar-
czy przypomnie¢ gromy, jakie ci-
skat na spézniony romantyzm Wy-
spianski i gest, jakim Konrad z
Wyzwolenia“ zapedza go do wa-
welskich podziemi. ,Ballada o Pla-
cu Teatralnym®, w ktérej stylu
zna¢ zaréwno wpltyw Sitowackiego,
jak i wysipianszczyzny jestjednym z
— tak czestych w naszej literatu-

rze — utworéw romantycznych,
ktéore romantyzm wyklinaja. Gwat-
towny ton tej polemiki kaze sie

jednak domys$la¢, ze chodzi tu o
co$ wiecej, niz o historyczno-kultu-
ralne zagadnienia. W istocie, gdy-
by 6w cien symbolizowat tylko ro-
mantyzm, nie byloby powodu, aby
spetniat on az role szpicla, ktory

przechodzi plac i
patacu

staje w bramie
Blanka (urzad $ledczy)

lub prowokatora, ktéry podczas ro-
botniczej manifestaciji

thum
wystrzeli.

jak zawsze, pierwszy w

Aby okre$lenia te zrozumieé, na-
lezy powiedzie¢ stow pare o ro-
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mantycznej genealogii pilsudczyzny.
W okresie powstania ,Ballady“ (o-
koto 1928 r.) sanacja — juz od pa-
ru lat przy wiadzy — dorabia so-
bie na gwatlt ideologie, powotujac
sie na — tak mocno w psychice
narodowej zakorzenione — trady-
cje romantyczne, ktére swoiscie in-
terpretuje. Tak np. — powstaly z
dna emigracyjnej rozpaczy — mit
.Kréla - Ducha“ czy ,meza opatrz-
nosciowego“ dopasowuje do osoby
Pilsudskiego; mesjanizm przemalo-
wuje na imperializm; ba! nawet z
ukochania ziem ukrainskich, kto-
rym tchnie poezja Sitowackiego, u-
situje uczyni¢ narzedzie ideologicz-
ne, by popchnag¢ naréd do walki o

tamtejsze latyfundia. Stowem, przy-
stosowuje urywki ideologii roman-
tycznej do swoich klasowych ce-
low.

Pomyst ,Ballady" zrodzit sie w
roku 1927, w chwili, gdy na ro-

botniczg manifestacje, w ktérej poe-

przeciwstawiaja na og6t dotych-
czasowej postawie marzycielskiej —
aktywng, sielance — urbanizm, me-
lodyjno$ci — dysonans, gdy np. Ma-
jakowski — za pomoca tonicz-
nych rytméw, niespodziewanych ry-
moéw, groteskowybh obrazéw — in-
strumentalizuje’ — po raz pierw-
szy w poezji — zgietk wielkiego
miasta, tupot wielotysiecznych thu-
moéw, to Broniewski — przejmujac
w miodzieniczym okresie te inno-
wacje — tagodzi je i stapia w jed-
no z polska tradycja romantyczng.
Nie odrzuca ani tradycjonalnej sce-
nerii poetyckiej, ksiezycow, jasmi-
néw, zachodéw, ani przekazanej
formy, ktoéra jedynie z lekka mo-
dernizuje: rytm toniczny, jaki tu
i o6wdzie — za przyktadem Maja-
kowskiego — wprowadza, odbiega
w mniejszym stopniu od wiersza
regularnego; rymy sa bardziej tra-
dycjonalne; groteski brak zupet-
nie.

Wiadystaw Broniewski

ta bral udzial, padly strzaly ze
strony ,soejaiistyczno“ - sanacyj-
nych bojéowek spod znaku Mor.a-
czewskiego  (tzw. BBS) *). Stad
zwrotka:

W dwudziestym czwartym,
piatym, széstym

ja bytem w tlumie wsréd
masakry:
na placu zakrwawionym pustym
pozostat cien, co Swiat mi zakryt

Byta to chwila ol$nienia, w kt6-
rej wszystkie owe wspobizaleznosci
i filiacje staly mu sie jasne. Strze-
lajacy lub ich  mocodawcy byli
przecie lat temu jeszcze pare jego
Jgdowarzyszami broni; powotywali
sie przecie na te samag tradycje,
ktérej i on czut sie kontynuatorem;
a jednak zdradzili jg, gdyz prze-
jeli tylko jej martwg litere, nie
jej zywa tres¢. Wydato mu sie
woéwczas, jak gdyby pokazano ka-
rykature drogiej niegdy$ osoby; w
nagtym blysku dojrzal, dokad pro-
wadzita owa droga, ktéorg — lat te-
mu siedem — nie poszedl. C6z dzi-
wnego, ze polemika z romantyz-
mem, z takim romantyzmem na-
biera cech pamfletu; ze tak — zda-
watoby sie — odlegte zagadnienie
staje sie sprawg palacg? Tamten
romantyzm to upi6r historii:

...my$l podaza w jego $lady

i trupa, trupa w Polsce wietrzy.

Ta narodowa problematyka jest

jednak dla Broniewskiego zarazem
Scisle osobista. | on ma przecie

romantyzm — jakie$ jego elemen-
ty — w sobie; ucieczke przed ,tam-
tym soba"“ w zycie, w dziatal-
no$¢, w optymizm — staje sie dla

niego poezja rewolucyjna:

Lecz ja, staczajgc bo6j z upiorem

0 trupi plac i lire trupia,

do reki zywe serce biore,

by chieptat krew madj cien, mdj
upior.

Gdy cienia zdrady krwia nasyce,

natenczas piesn, co trwoginie zna,

zuchwata leci na ulice

1 wiedzie tlumy, zia, drapiezna...

Tg walkg dwéch postaw tluma-
czy sie rowniez forma Broniewskie-
go. Wrazenie ,ostuchania“, jakie
nam ona daje, wynika stad , ze od-
najdujemy w niej echa postepowej
poezji zeszlowiecznej — od ro-
mantykéw po ,Czerwony sztandar“.
Podczas gdy poeci tuz-powojenni

*» Informacje te mam od samego Bro-
niewskiego,

Przy blizszym jednak wejrzeniu
owa ,wczorajszo$¢" jego formy o-
kazuje sie pozorem. Jakkolwiek
bowiem nie wyrzekaj sie on trady-
cjonalnej poetycznosci, to jednak
permanentnie ja przezwycieza. In-
nymi stowy, zachowuje jg jako ele-
ment wiersza po to, aby jg raz po
raz negowaé. Podczas gdy np. Ma-
jakowski odrzuca ja catkowicie, to
Broniewski jest wcigz w trakcie jej
odrzucania: jest to rd6znica miedzy
czynnosciag dokonana a niedokona-
na. Jako przyktad moze tu stuzyé
miodzienczy jego wiersz ,Poezja“,
gdzie wprowadza romantyczny szta-
faz jedynie po to, aby z nim pole-
mizowac:

Ty przychodzisz, jak noc majowa,

biata noc, noc us$piona o

w jasminie,

i jasminem pachng twoje stowa

i ksiezycem sen srebrny piynie.

To za mato! Za mato! Za mato!
Twoje stowa tumanig i ktamig!
Piersiom zywych daj oddech
zapatu,
skrzydta do
ramion!

wiew szeroki i

Zasada, na jakiej Broniewski o-
prze budowe swych utworéw, bal!
nawet poszczeg6lnych zwrotek, be-
dzie zatem kontrast — kontrast
miedzy tradycjonalng poetycznos-
cig a tym, co zwykto sie uwazacé
za prozaiczne. Tak np. — by z wie-
lu przyktadéw  przytoczyé tylko
dwa — w znanym poemacie zesta-
wia ,piekny ksiezyc ulicy Pawiej"
z ,malym krawcem, Ickiem Gut-
kindem*:

Piekny ksiezyc ulicy Pawiej,
jak jajeczna chata z6lciutki,
skad miat wiedzie¢, ze jest

w  Warszawie

maty krawiec, lzaak Gutkind?,

gdzie indziej za§ — w
gorsku* — ,leciutki
z ,zupa wiezienng":

.Magnito-
obtok poezji*

Na podtodze sen nasz nielekkl,

zupe dali, ze pies jej nie zje.
Jana chroni pancerz dialektyki,
mnie — leciutki obltok poezji.

To przerywanie poetyckiej me-
lodii prozaicznym zgrzytem mozna
by réwniez uwaza¢ za element
tradycjonalny: za romantyczng iro-
nie w stylu Heinego. Przy blizszym
jednak wejrzeniu okazuje sie, ze
u Broniewskiego prozaizm spetnia
role wrecz odwrotng, niz u roman-
tykéw. Ci pragna skrompromito-
wac rzeczywisto$¢, ktéra przerywa

im ciagto$¢ wzruszenia; on — od-
wrotnie — kompromituje tradycjo-
nalng poetyczno$¢ i wykazuje, ze
zupka wiezienna czy lzaak Gut-
kind zastugujg — w hierarchii war-
tosci prawdziwie poetyckich — na
miejsce wyzsze, niz uznane piek-
nostki obtokéw i ksiezycow.

Owa antyteza tradycjonalnej,
zornej poetycznos$ci i rzeczywistej
wspoiczesnej poezji tlumaczy mo-
lekularng budowe poezji Broniew-
skiego, jej przenos$nie, poréwnania
itp. Tak np. w analizowanej juz
.,Balladzie o Placu Teatralnym" na-
zywa on parokrotnie Teatr Wielki
Jirg z cegly*. W wyrazeniu tym,
wywodzgcym ' sie niewatpliwie z
owej ,struny kamiennej*, do jakiej
Siowacki poréwnat kolumne Zyg-
munta, zna¢ jednak od razu reke
Broniewskiego: zawiera ono bo-
wiem antyteze tradycjonalnie poe-
tycznej ,liry*® oraz nowocze$nie
prozaicznej ,cegly® —  antyteze,
ktérej brak w wyrazeniu ,struna
kamienna“; kamien — odwrotnie
niz cegta — nie =zatrgca prozaiz-
mem. Przykiady takich zestawien
stownych mozna by mnozy¢.

Nie tylko jednak w tych drobi-
nach stylistycznych; takze w kom-
pozycji Broniewskiego odnajduje-
my te antyteze. Powstate w 1928 r.
.Zagtebie Dabrowskie* jest w ca-
toSci na niej oparte; nowo$¢ jego
— w stosunku do wierszy poprzed-

po-

nich polega jednak na tym, ze
antyteza ta traci w nim charak-
ter sprzecznos$ci, a staje sie — har-
monig. Juz pierwsza jego zwrotka
identyfikuje  marzenie z dziala-
niem; u jej podstaw lezy przeno$-
nia: ,Poeta to tez gdrnik; poezja

to tez zapuszczanie sie w gigbh s.y-
bu“. Stad:

Szybie milczacy i ciemny,
ozyjesz i bedziesz gadat
Po gniew — jak wegiel —
kamienny
windo ztej piesni —
na déH!
Ta inwokacja do pie$ni jest
czym$ wiecej niz retorycznym o0z-
dobnikiem. Stawia ona bowiem

znak réwnos$ci miedzy poéta a gor-
nikiem, miedzy stowem, ktére wy-
sadza nagromadzone zloza gniewu,
a lontem, ktéry wysadza zloza we-
gielne. Zakonczenie ,

by te stowa zabrat niejeden,
jak lonty dynamitowe,

na Hute Bankowa, na Reden...
— Zapala¢? Gotowe? — Gotowe!

wynika z nieubtagang koniecznos-
cig z catosci wiersza. Jest ono okre-
Sleniem poezji i wezwaniem do
czynu, estetyka i manifestem jed-
noczesnie.

Jezeli stanowigcy centrum utwo-
ru opis Zagtebia jest tak wstrzasa-

jacy, to o sile jego stanowi fakt,
ze z obu stron — jak ramy — uj-
mujag go owe zwrotki inwokacyj-

ne, gdzie poeta, ,dynamitard su-
mien* utozsamia sie z go6rnikiem,
dynamitardem wegla i — ustroju.
Ta psychiczna identyfikacja po-
zwala mu ujrze¢ Zagtebie od we-
wnatrz — oczyma bohateréw;

Zagtebie dobywa wegiel,
tu nie ma innego prawa.
Nocg nad widnokregiem
tuna btotnisto-krwawa,

w tej tunie skrzypig wyciagi,
kraczg krany zelazne,
wWywozg, Wywozg pociggi

gtaz rozbity na miazge.

.Zagtebie Dabrowskie",
najmocniejszych utworéw politycz-
nych w naszej literaturze (ktérego
dziatanie sprawdzit 6w odbyty w
1936 r. we Lwowie Zjazd Pracow-
nikéw Kultury, kiedy to poecie, re-
cytujacemu w Teatrze Wielkim
stowa:: ,Zapalac! Gotowe?“ dwa
tysigce gtoséw przywtéorzylo: ,Go-
towe!") ,Zaglebie Dagbrowskie“ jest
zarazem utworem $cidle lirycznym.
Zostaje w nim mianowicie rozwig-
zany konflikt wewnetrzny, ktérego
analizie posSwieciliSmy nasze roz-
wazania. Ow — wcigz na nowo
przezwyciezany — element w jego
psychice — nazwijmy go roraan-
tyeznoscia czy indywidualizmem,
marzycielstwem czy poetycznoscia
— ktory Broniewski w ,Poezji* czy
w ,Balladzie o Placu Teatralnym*

jeden z

wyklinat i przeciwstawiat dziatal-
nosci praktycznej — tutaj harmo-
nijnie sie z nig zespala. Znika

sprzeczno$¢ miedzy poezjg a dzia-
taniem, gdyz taka poezja jest dzia-
taniem.

Podobnie jak ,Zaglebie Dagbrow-
skie“ tak i wiersz ,t6dz“ — skiada
sie z — trzykrotnie na przemian
powtarzanych — cze$ci inwokaeyj-
nyeh i opisowych. Utrzymane w
nierébwnym, gniewnym i jakby
eksplodujgcym rytmie zwrotki czte-
rowierszowe majg charakter li-
ryczny: moéwig o tym, co poeta
czuje:

Cigzy sercu troska i pies$n,

troske w sercu ukryj i nie$,

piesn jak kamien podnie$ i rzué.

W dymach czarnych budzi sie

t6dz.

Zwrotki oSmiowierszowe, pisane
miarg monotonng i nasladujgca po-
sepny warkot maszyn, maja cha-
rakter opisowy: moéwig o tym, co
poeta widzi:

Wyja syreny, wyjg co rano,
groza piesciami rude kominy... itd.

Oba nurty krzyzuja sie pod ko-
niec. W ostatniej zwrotce takt ma-

szyny pobrzmiewa rytmem mar-
szu: liryka i epika, ,ja“ i ,oni* ze-
spalaja sie we wspdlnej nadz.ei
zwyciestwa:

Iskra przyniesie wies¢ ze stolicy,
siang warsztaty manufaktury,

Po6jdzie Piotrkowskg tlum —
robotnicy,
ptaki czerwone fruna do gory!

Silnym i $miatym, kiéz nam
zagrodzi

droge, co dzisiaj taka juz buska?

Raauj sie, serce, pie$nig dla

todzi

gniewng, wydartg z gardta
konjiskat.
.Zagtebie Dabrowskie* i ,to6dz"
to contraine utwory ,Troski i pie-

$ni“ (1932), zbioru, w ktérym Bro-
niewski osiagga peilng aojrzacosé
artystyczna. Przestaje przeciwsta-
wia¢ marzenie dziataniu, jak to
czynit jeszcze w ,Poezji: rewo-
lucja nie wymaga rezygnacji 2 li-
ryki, gdy obie sg nieroztagczne. Wyz-

bywa sie réwniez sentymentalizmu
i poetycznosci, ktére dominowaly
jeszcze w miodzienczych ,Wiatra-
kach* (1925) i ,Dymach nad mia-i
stem* (1926).

Inne przedmioty hip. wzruszajag
cztowieka wsi, a inne — wycho-
wanka wielkiego miasta: ksiezyc

zachodzi dlan nie za borem, lecz
za elektrownig. Piszagc o nim lub
dla niego, musimy — pod grozba
ipoetycznoéci — odmienne te do-

Swiadczenia uwzglednié.

Poezja dwudziestolecia miata tu
szczeg6lnie wiele do odrobienia —*
zaréwno dlatego, ze wojna zakty-
wizowata nowe masy, jak i dliate-
go, ze liryka miodopolska byta —
w swej scenerii i w typie wyrazam
nych uczu¢ — mocno op6zniona.
Jej sceneria pozostawata nieod-
swiezona od czas6w romantycznych;
jej bohaterem lirycznym byt inte-
ligent o ziemianskich tradycjach,
zbuntowany co prawda przeciw
mieszczanstwu, ale zbuntowany w

spos6b niegrozny, bierny i mal-
kontencki.
Na wiersz liryczny skladajg sie

zasadniczo dwa elementy; 1) sce-
neria zewnetrzna oraz 2) wyraz u-

czucia. Wtasciwy liryce mtodopol-
skiej bierny sposéb przezywania
sprawiat, ze oba te sktadniki po-
zostawaty jak gdyby niezespolcne:
opis byt mato zindywidualizowany,
uczucie — po prostu abstrakcyjnie
nazwane. Naturaiistyczna w czesci
opisowej byta ona psychologiczna

w osobistej. Jej dwudzielno$¢ moz-
na by uja¢ w karykaturalny sche-
mat: 1) patrze na zachéd stonca
(sceneria zewnetrzna) i 2) jest mi
smutno (wypowiedzZ liryczna).

W dwudziestoleciu, kiedy sima
sytuacja zada od poety aktywne-
go stosunku do rzeczywisto$Sci i
wyrazania nie nazwanych dotad u-
czué, taka — dwudzielna — techni-
ka przestaje wystarcza¢. Totez
poeci-nowatorzy staraja sie teraz
zespoli¢c opis z wypowiedzig li-
ryczng tak, aby np. sam — pozba-
wiony komentarzy — obraz zacho-
du wyrazat smutek, 6w indywidual-
ny odcien smutku, jakiemu braik w
jezyku nazwy. Zindywidualizowany
i spsychologizowany opis ma za-
stagpi¢ liryczne og6lIniki. Stad tak
duzg role w poezji dwudziestolecia
odgrywa metafora, ktéra — bez
psychologii — ma pokaza¢ S$wiat,
jakim go artysta widzi, czyli— jak
woéwczas mawiano — stanowié¢ ,ob-
razowy ekwiwalent wzruszenia“.
Aby odda¢ indywidualny ksztah
uczucia, niektorzy poeci wyrzeka-
ja sie Swiadomie naturalistycznego
prawdopodobiefAstwa na rzecz tzw,
deformaciji.

Jak inni nowatorscy poeci dwu-
dziestolecia, tak i Broniewski uno-
woczes$nia scenerig, ukazujgc piek-
no w tym, co dotychczas uchodzi-
to za pospolite: w miescie, w ttu-
mie, w maszynie; miodziefAczy jego
,Koncert* mozna uwaza¢ za de-
monstracje tezy, ze ,zgietki miej-
skie to tez swoista muzyka“. Nie
do$¢ na tym! Wprowadza réwniez
— w formie jut to lirycznej, juz to
pot-epickiej — nowego aktywnego
bohatera; ,cztowieka ulicy*. Uczy-
nit to, prawda, juz przed nim Tu-
wim. Gdy jednak dla autora ,Wio-
sny“ ,nowym bohaterem* jest dro-
bnomieszczanin, wobec ktérego zy-
wi on uczucia mieszane: pogarde i
tkliwo$¢; to dla Broniewskiego jest

nim rewolucjonista, ktérego bezape-
lacyjnie afirmuje. Stad brak mu
owej satyrycznej goryczki, ktorag
miat Tuwim. Zna on tylko uczu-

cia jednolite: ezystg mitos¢ lub czy-
sta nienawisc.

Aktywnos$¢ bohatera, jakiego
wprowadza, polega nie tylko na
tym, ze jest mon dziataczem, lecz

takze na tym, ze ma on nowo; ze-
sne, trzezwe i , ,depoeiyzuje.ee”
spojrzenie na $wiat. Aby je wydo-
by¢, Broniewski nie postuguje sie
— jakby to uczynit poeta dawniej-
szy — komentarzem psychologicz-
nym, lecz witasnie ot"a — wpro-
wadzong przez dwudziestolecie —
metode ,obrazowych ekwiwalen-
tow“. Innymi stowy, pokazuje za
pomoca przenos$ni tub poréwnan,
jak wyglada $wiat w oczach re-
wolucjonisty Warynskiego czy
dziecka stolicy, Icka Gutkinda. Dla



sktadacza nielegalnych ulotek, ja-
kim jest Warynski, nawet ptactwo,
ogladane z wieziennego okna, upo-
dabnia sie do czcionek:

Gdzies w gérze krzykliwy i

czarny
ré6j ptactwa rozsypat sie
w szereg,
jak czcionki z podziemnej
drukarni,

gdy noca sktadali we czterech.
(,Elegia na $mieré Ludwika
Warynskiego")

dla zbiedzonego za$ krawca

dowskiego nawet ksiezyc

mina jajeczng chate

Piekny ksiezyc ulicy Pawiej,

jak jajeczna chata zoétciutici... itd.,

dni rosng ,jak tata na tacie , a
wszystkie wypowiedziane w poema-
cie mysli, to mysSli nie autora, lecz
bohatera. Czytajac wzruszajgco
naiwng zwrotke:

zy-
przypo-

Na Pawiaku jest krawcow wielu.
W zyciu ludzkim sg r6zne smutki.

Jeszcze rok... Nowy stra’d'k )
w urdzielu

poprowadzi towarzysz Gutkind,

chwytamy na gorgco monolog we-

wnetrzny biednego krawca, ktory
przerasta w $wiadomego rewolu-
cjoniste.

Rzecz charakterystyczna! Chcac
ukaza¢ Swiat widziany oczyma
swoich bohateréw, $wiat zindywi-

dualizowany i spsychologizowany,
Broniewski dobiera zazwyczaj

jako przyktady — przedmioty, kt6-
re uznaje sie tradycjonalnie za poe-

tyczne: Kksiezyce, ptactwo itp., u-
ciekajagc  sie do owej — znane]
nam juz z jego tworczosci mto-
dzienczej — antytezy miedzy poe-

tycznoscia a poezjg, antytezy, w
ktérej wyraza sie jego walka z po-
zostatoSciami romantyzmu we wita-
snej psychice.

Wiemy juz, ze w
konsekwencji metoda
kowicie indywidualny, ,zdeformo-
wany“ obraz rzeczywistosci. By
dziata¢é swa poezja na masy/ Bro-
niewski musi konsekwencji te]
unikng¢. Totez nad metafore Prze-
nosi poréwnanie; zamiast jakby
to uczynit poeta awangardy — za-
stagpi¢ ptactwo czcionkami, ksie-
zyc — chalg, potaczy je zrozumia-
tym spéjnikiem ,jak“. Srodki, ja-
kich uzywa, aby — indywidualizu-
jac obraz — zachowa¢ mu jednak
powszechnoéé, sg tak proste i ta®
zarazem subtelne, ze brak dla nich
nazwy w podrecznikach ~retoryki*
W zwrotce z ,Ulicy Mitej*:

najdalszej
ta daje cat-

Na ulicy Mitej ani jedno
drzewko nie ro$nie,
na ulicy Mitej — w maju! —
ludzie nie wiedzg o wio$nie,
ale caly rok hula perspektywa _
tysych gazowych latarni,
tbem walgc w mur cmentarny,

wydobywa podmiejski, oberwanczy
charakter ulicy andrusowskim ,hu-
la® (zamiast ,idzie“), jej bezdrze-
wng brzydote — epitetem ,ysy ,
jej stracenczy nastr6j — obrazem
latarni, ,walgcych tbem w mur
cmentarny“, obrazem, ktéry — przy
catej swej $miatosci — pozostaje
jednak w granicach prawdopodo-
bienstwa: szereg dochodzacych” do
muru latarni wyglada rzeczywiscie,
jak gdyby walit wen tbem. Podob-
nie spsychologizowany jest opis
przyrody w ,Moim pogrzebie .

i Szeregami
i niechaj

zatobnych
za mna

topol
idzie krajobraz,
gdzie 6w zatobny kondukt
mazowieckich daje obraz i
jednoczes$nie. Podobnie —
gnacy obok okien wagonu pejzaz
letni, ktéry na kazdej stacji wita
— jak delegacja przyrody — zako-
chanych:

Spoéjrz, rozchodnik i macierzanka

biegng — kto szybciej?

aby pachnie¢ nam

drzew
nastréj
6w bie-

na
przystankach

lipcem.
(-W pociagu*)

Analiza powyzsza pozwala nam
pogtebi¢ nakreslong poprzednio syl-
wetke poety. Wiemy juz, ze spra-
wa zasadniczag bylo u niego _zaw-
sze przywigzanie do tradycji na-
rodowej, czyli patriotyzm. Doszedt
on do ideologii rewolucyjnej po-
przez mitos¢ ojczyzny. Juz pierw-
szym swym drukowanym stowem
zadokumentowat, ze dobro Polski
i socjalizm uwaza za nierozlgczne,
kontynuujgc w zyciu i w poezji tra-
dycje  XIX-wiecznych patriotéw-
rewolucjonistow.

Najbardziej postepowa idea prze-
szlosci — przeniesiona zywcem w
terazniejszo§¢ — moze okaza¢ sie
jednak wsteczna: méwi o tym Bro-
niewski w ,Balladzie o Placu Tea-

szczesciem i

tralnym*“. Kontynuowaé¢ tradycje
mozna jedynie — walczgc z nig,
nasladujac jej ducha, nie — lite-

re. Prawdziwie wierng przeszioSci
pozostaje ta terazniejszo$¢, ktéra
nie odrzuca jej, ani kopiuje, lecz
dialektycznie ja przekracza. Wyra-
za to niemieckie stowo ,aufheben
ktore — moéwit o tym Marks

znaczy roéwnoczes$nie ,przechowy-
wac" i ,przezwyciezac¢“. Tylko row-
nowaga obu znaczen okre$la wtas-
ciwy stosunek do tradycji. Przechy-
lenie w kierunku pierwszym daje
konserwatyzm w polityce i epigo-
nizm w sztuce, w drugim P~h-
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tyczne awanturnictwo i
izclacjonizm.

Rownowage te potrafit zachowac
Broniewski. Poezja jego nie jest —
na szczeScie! — monolitem. Usta-
wiczny konflikt miedzy tradycjona-
lizmem a nowatorstwem, miedzy
marzycielstwem, romantyzmem z
jednej, a rewolucyjng aktywnosciag
i trzezwym samoopanowaniem z
drugiej strony — stanowit wiasnie
0 jej rozwoju.

Widzielismy, ze jednym z obja-
wow tej walki jest roznica miedzy
osobista a spoteczng poezjg Bro-
niewskiego: pierwsza wyraza raczej
suchodzgce", druga — ,wstepujg-
ce" elementy; pierwsza, to, co poe-
ta przezwycieza, druga — to, ku
czemu zmierza. Epicki charakter
tej drugiej (ballady, elegie itp.)
Swiadczy, ze posta¢ rewolucjonisty
jest dla Broniewskiego ideatem,
czyms$, co z siebie Swiadomie i
stopniowo wykuwa.

Poszczeg6lne etapy tej walki po-
wodujg podziat przedwojennej twar-
czosci Broniewskiego na dwa okre-
sy: miodzienczy, kiedy pojmuje li-
ryke jeszcze nieco ,poetycznie“, po
miodopolsku i tak pojeta przeciw-

artystyczny

stawia dziatalnoSci rewolucyjnej,
ktérg uwaza za co$ odrebnego i
wyzszego; oraz dojrzaly, kiedy
sprzeczno$¢ ta znika, kiedy sama
forma jego utworéw wyraza jed-
nos$¢ rzeczywisto$ci i marzenia, pro-
zy i poezji, kiedy — aby wyrazi¢
uczucie — nie nazywa go, lecz
wciela w spsychologizowany opis.
Osigga woéwczas Broniewski nowo-
czesno$¢ formy artystycznej przy
catkowitej jej dostepnosci, poezje

nowatorskg zarazem i komunikaty-

wna.

Nie lada burzy trzeba byto, aby
tego — tak wrostego w ojczystg
ziemie — poete z niej wyrwac. |

na obczyznie jednak kontynuuje on
iScie  polski los zotnierza-tutacza,
ktéry zmierza do rodzimych stron
droga okrezna: ,na Babilon do Je-
ruzalem“. Ten cytat z Norwida
sprawdzit sie zresztg w jego wy-
padku dostownie: druga wojna
Swiatowa wyrzucita go olbrzymim
lukiem poprzez Zwigzek Radziecki
na Persje, do Palestyny.
Na pare miesiecy przed
chem wojny i na parg — po nim
Broniewski daje wyraz uczuciom,
jakich doznawat wéwczas kazdy
patriota polski, w trzech kolej-
nych wierszach: gotowos$ci catego
narodu do obrony ojczyzny, jaka-
kolwiek byta, przed najazdem hi-
tlerowskim — w napisanym jesz-
cze w kwietniu 1939 r. utworze
.Bagnet na bron!"; zalobie narodo-
wej po wrze$niu — w LZotnierzu
polskim“, wierszu tak prostym i
czystym, jak ludowa piosenka, ktd-
ra — nie wiadomo, czy popularnosé
swg zawdzigcza doskonatosci, czy
tez odwrotnie doskonato$é¢ — temu,

wybu-

tomasz gleb

ze tyle ust jg polerowato.
cie ,Syn podbitego
niepodlegtej piesni* (gdzie juz po-
czatkowe stowa zawierajg XIX-
wieczng definicje Polaka) to wiersz
przerzucony — jak przesto — mie-
dzy miniong Polskg romantykéow i
rewolucjonistow, a przysztg Polska
socjalizmu. Stowa:

Wresz-
narodu, syn

chce,
rost

zeby z gruzéw Warszawy
zelbetonem socjalizm

Podaj mi dton, Biatorusi, podaj
mi dtonn, Ukraino,
wy mi dacie na droge wasz sierp

i mtot niepodlegty

okreS$lajg — w 1940 r. — Kkieru-
nek, w jakim potoczg sie przyszte
dzieje narodu.

Tym, napisanym
ju, wierszom nie doréwnuja po6z-
niejsze, zamieszczone w emigra-
cyjnych tomach ,Bagnet na bron!*
i ,Drzewo rozpaczajgce“. Przyczy-

jeszcze w kra-

ny tego ,obnizenia
no dociec. Armia, w jakiej poeta
sie znalazt, ideowo byta mu obca.
Piszagc dla niej — zbyt wiele mu-
siat przemilcza¢, zbyt wiele réznic
pozostawia¢ na uboczu. Jesli chciat
poprzestaé na czysto zewnetrznej,
batalistycznej stronie wojny, ogra-
niczenie to nazbyt go krepowato
(,Nad rzekami Babilonu“, ,Morze
Srédziemne“, ,Monte Cassino“i in.).
Niebawem tarcia miedzy poetg a
dowdédztwem doprowadzity do te-

lotu® nie trud-
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go, ze — zwolniony z armii — po-
zostaje na przeciag wojny w Pa-
lestynie skazany — on, poeta czy-
nu — na role biernego odbiorcy
orientalnego  piekna i nadchodza-
cych z kraju, coraz straszliwszych,
wiadomos$ci. Ta poezja, rodzaca sie

dawniej w walce nie tylko ze-
wnetrznej, ale i wewnetrznej — z
samym sobag, z witasng romantycz-
noscig, teraz staje sie luznym no-
tatnikiem doznan i wyobrazen. Z
dwu elementéw, ktérych konflikt
Sledzilismy dotychczas, ostal sie

tylko pierwszy; nieco bierna uczu-
ciowos$¢/ Totez poeta — jak gdyby
cofajgc sie do wczedniejszych sta-
diobw rozwojowych — uzupetnia te-
raz ex post — w wieku dojrza-
tym — nie napisane swoje iuveni-
lia. Prézno bysSmy szukali tu owej
wsciektej pasji, w ktorej ogniu te-
zaly dawne jego wiersze; pr6zno —
mimo rozsianych tu i o6éwdzie zot-
nierskich brutalizméw — owego to-
nu zotnierza rewolucji, ktéry wier-
szem uderza jak bagnetem. Styl
i kompozycja rozluzniajg sie; po
raz pierwszy — i jedyny! — po-
jawia sie w tej — tak Swiadomej
swego celu poezji — niewiara we
wiasna uzytecznos¢:

A mnie to na nic, na nic

i niepotrzebne nikomu,

skoro moja ojczyzna bez granic,
serce — bez domu.

(,Ja i wierszedl

Mimo wielu utworéw,
nych krajobrazom

poswieco-
lewantynskim,

Broniewski nie nadaje sie na piew-
ce ,urody chwili“. Ten poeta, ob-
darzony tak duzag wrazliwos$cig, da-
je swe

najcelniejsze wiersze nie
tam, gdzie jej ulega, lecz gdzie ja
— w imie sprawy — przezwycie-
za. Totez — rzecz charaktery-
styczna! — spos$réd pozycji emi-
gracyjnych najlepsze sa te, ktore

w jaki$ spos6b zatracajg o proble-
matyke krajowa: czy to bedzie
,Gréob Tamerlana“, ktéry z poréw-
nania miedzy najazdem mongolskim

Na obczyznie — za Chlebem

a hitlerowskim wysnuwa wniosek o
niezniszczalnosci — tylekro¢ zagro-
zonej — ojczyzny; czy — powsta-
ja. pod wrazeniem powstania w
warszawskim getcie — wiersz
,Zydom polskim*, gdzie piewca
Gutkinda odnajduje bliskg swemu
sercu tematyke.

Trzeba bylo dopiero powrotu do
kraj'u, aby odzyskat on sity w kon-
takcie z ziemig rodzinng. Nie od
razu jednak! Zaréwno ciezkie prze-
zycia osobiste: $mieré zony, wtrg-
conej przez OS$wiecim w nieule-

czalng chorobe,
postawa

jak i niewtasciwa
tuz-powojennej krytyki
utrudnialy  Broniewskiemu z po-
czatku odnalezienie swojej drogi
poetyckiej.

Jezeli pierwsze z powojennych
wierszy kontynuuja jeszcze w pew-
nej mierze jego poezje emigracyj-
ng i juz to sa préba odtworzenia
lat okupacyjnych (,Pieédziesieciu®),
juz to — (jak ,W. B. bez tytutu“,
gdzie sam nazywa siebie ,ministrem
spraw niepotrzebnych*) — $wiad-
czg O nieprzezwyciezonym jeszcze
kompleksie izolacji, to pogtosy te
milkng hiebawem wobec wdziera-
jacej sie tematyki wspoéilczesnej. Juz
w 1948 r. pisze on ,Most Ponia-
towskiego“, jeden z najlepszych, ja-
kie mamy w literaturze dziesiecio-
lecia, hymnéw ku czci pracy i od-
budowy.

Co cechuje powstajgce teraz wier-
sze Broniewskiego, to — charakte-
rystyczne dla ,Dobrze* Majakow-
skiego s= zatarcie granicy miedzy

epikg a liryka. Piszac o rewoluciji,
pisze on o sobie: biografia jego po-
krywa sie z paru dziesiecioleciami
polskiego ruchu robotniczego; jego
wspomnienia osobiste sg zakotwi-
czone w 1905 roku. Stad tak tatwo

mu utrafi¢ we wtasciwy styl na-
szej rewolucji. lluz to poetow, pi-
szagc o niej, nie potrafi wyjsé po-
za ogO6lnikowy ,opot sztandarow“;

dla Broniewskiego wciela si¢ ona
w konkretne emblematy, w owe
kaszkiety  robociarskie, w jakich
szli na $mier¢ skazancy Cytadeli:

Ta w ukionie czapka — nie
hetmanska,
bez czaplego nad otokiem pidrka,
lecz wiezienna, polska,
kajdaniarska,
Warynskiego czapka z
Schluesselburga.
(,Pokton Rewolucji
Pazdziernikowej").

Z rowng trafnoscig, co narodowe

emblematy naszej rewolucji, umie
Broniewski podchwyci¢ wtasciwy
jej jezyk: mistrza mowy zindywi-
dualizowanej, jakiego .znamy z
.Ksiezyca ulicy Pawiej“, odnaj-
dziemy w wierszu Byt okresla
Swiadomos$c¢, ukazujgcym socja-
lizm polski w jego konkretnych
osiagnieciach i autentycznym je-
zyku:

,Robitem z rozmystem, honornie,
kilof walit jak sto tysiecy,

325 ponad norme,

a bedzie jeszcze wiegcej!"

Historia ruchu robotniczego |
polskich walk wyzwolenczych, o0-

kupacja i odbudowa; wszystkie te
tematy — traktowane dotychczas
oddzielnie i szkicowo — zestrzeli-
wuja sie dopiero w ,Stowie o Sta-
linie“, utworze tak prostym i przej-
rzystym, ze w pierwszej chwili
krytyk staje wobec niego bezrad-

ny. Czyzby miat jednak zrezygno-
wacé z analizy i poprzesta¢ na ogél-
nikowych stwierdzeniach? Trudna
uchwytno$¢é zastosowanych tu $rod-
kéw wynika z ich niepokazowosci;
caly wysitek poety zmierza ku te-

mu, aby je ukryé, nie — aby je
wyeksponowac. Zbadane bardziej
szczegb6towo, okazujg sie one kon-
tynuacjag dawnych jego metod,
kontynuacja jednak — na wyzszym
szczeblu.

Zasadniczym $rodkiem artystycz-
nym przedwojennej poezji Bro-
niewskiego byto — jak juz moéwi-
liSmy — zindywidualizowanie obra-

zu: wiersz, moéwigcy O naiwnym
krawcu zydowskim, byt — w sty-
lu, poréwnaniach, nawet mys$lach
— naiwny, zydowski, krawiecki.

Metoda ta ulega teraz rozszerzeniu.
Dobér $Srodkéw formalnych uwydat-
nia nie indywidualng psychike czy
nastréj bohatera, lecz og6lng mys$l
wiersza; z psychologicznej, jaka
byta dotychczas, metoda ta staje
sie zatem ideologiczna.

Powr6t

Utwér taki, jak ,Stowo o Sta-
linie*, ktérego bohater symboli-
zuje najogllniejsze dazenia wspolt-
czesnej ludzkos$ci, musi z natury
rzeczy ucieka¢ sie do obrazéw, ha-
sel i emblematéw najbardziej po-
wszechnych. Jezeli majg one dzia-
ta¢ nie tylko na mysl, ale i na wyo-
braznie, poeta musi sprawi¢, aby
czytelnik odczuwat te znane poje-
cia jako nowe: jest to trudnos$¢ ol-
brzymia. Zilustrujmy przyktadami,
jak Broniewski ja pokonat.

Juz w pierwszej zwrotce:

Wiek dziewietnasty gast,

jak gasnie gazowa latarnia

na ulicach fabrycznych osad,
wiek maszyn parowych i haset,
wiek, w ktérym proletariat

nie mogt ziemi wysadzi¢ z posad,

poréwnanie XIX-stulecia do la-
latni gazowej jest zindywiduali-
zowane, bo zaczerpniete z arsena-
tu XIX-wiecznych wyobrazen: ewo-
kuje ono tylekro¢ przez poetow-

K u

Itu

schytkowcéw opiewang smutng u-
rode wieczornych bulwaréw. Juz
jednak linijka nastepna z bulwa-
row przenosi nas na ,ulice fabrycz-
nych osad“, gdzie wiek XIX jest
nie schytkiem starsi, lesz poczat-
kiem nowej ery Obraz ten umo-
zliwia nam emocjalne przezycie
formuty koncowej, ktéra — bez ta-
kiego przygotowania — brzmiataby
nieco abstrakcyjnie. Siowem, logi-
ka obrazéw sekunduje tu logice
mysli.

A oto inny przyklad — dobitniej-
szy. ,Stowo o Stalinie*, historia
ruchu robotniczego w skrécie, mu-
si z natury rzéczy uzywaé pewnych
rekwizytow, niejako ,pamigtek ro-
dzinnych" rewolucji. Czy bedzie to
cytat z Marksa:

.Rewolucja — to parowdéz historii",

czy wspomnienie
Gorkiego:

,Buriewiestnika“

Zwiastuny burzy wiasng krwia
znaczg droge swobody,
czy aluzja do

leninowskiej ,lIskry*

iskra, rzucona w Rosje i w $wiat,

nie gasnie, zarzy sie, tli sie,
wcigz staje przed poetg to samo
zagadnienie: jak tym — tylekro¢

powtarzanym — hastom przywro-
ci¢ emocjonalng $wiezo$¢, tym ab-
strakcjom — charakter obrazowy?
Sposéb, jakiego chwyta sie Bro-
niewski, jest tym trafniejszy, im
prostszy: oto faczy te symbole w
catosci nie tylko logiczne, lecz tak-
ze obrazowe. Zwrotka:

,Rewolucja — parowéz dziejow"...
Chwata jej maszynistom!
Céz, ze wrogie wiatry powiejg?
Chwata ptongcym iskrom!

spaja w jedno marksowski paro-
woé6z z leninowska iskrag. Co w ecej,
obraz taki czyni konieczng osobe
maszynisty: posta¢ Stalina, maszy-.
nisty rewolucji, wynika zatem na-
turalnie z toku poréwnania. Histo-
ryczna kolejno$¢ trzech  wodzéw
proletariatu  wyraza sie w tréj-<
dzielnym obrazie: parowozu, iskry,
maszynisty, ktoérego .kazdy czton
ma uzasadnienie wyobrazeniowe
zarazem i logiczne. Wprowadzajgc
te elementy, Braniewski stosuje
kompozycje muzyczng: rzucony naj-
pierw urywkowo i aluzyjnie motyw
rozrasta sie w dalszym ciggu w
samodzielng cato$¢ architektonicz-
na: wprowadzona bez wyjasnien
w cytowanej zwrotce posta¢ ma-
szynisty ulega rozbudowaniu do-
piero we fragmencie piatym:

Pedzi pocigg historii,

btyska stulecie-semafor.
Rewolucji nie trzeba glorii,
nie trzeba szumnych metafor.

Potrzebny jest
ktorym jest On:
towarzysz, wodz, komunista —
Stalin — slowo jak dzwon!

Maszynista,

Caly poemat oplata wielokierunu
kowa sie¢ takich obrazowych, emo-
cjonalnych, ba! dzwiekowych re-
fren6w. Jedng z cech zasadniczych
.Stowa o Stalinie* jest obsesyjnos¢
pewnych rymoéw, ktére wspolgra-
ja nie tylko dzwiekiem, ale i sen-
sem: ,gloria-historia“, ,atom-Swia-
tem*, ,opoko-pokéj* itp. Tak np.
fragment VI jest w catosci oparty
na jednym rymie podstawowym:
Swiat. Powtarzanie sie tych moty-
wow decyduje o kompozycji poe-
matu, ktéra z retorycznej staje sie

tu hymniczng. Dawniejsze utwory
Broniewskiego miaty kompozycje
jednokierunkowa i narastajaca: za-

ktadaty — jako recytatora — poete-
trybuna, ktéry wierszem chce prze-
kona¢ stuchaczy, kohAcowym zas$,
wzniesionym do okrzyku, stowem
popchngé¢ ich do dziatania. Kom-
pozycja ,Stowa o Stalinie*, oparta
zasadniczo na refrenach, zaktada
recytacje nie tyle indywidualng, co
zespotowg: jest to melopea, wy-
gtaszana przez zesp6t ludzi juz
przekonanych, ktérzy pragna za po-
moca wiersza utwierdzi¢ sie w
swych przekonaniach i wypetic¢ je
Swiezg tre$cig uczuciowgy. Ze ,Sto-
wem o Stalinie® wkracza do lite-
ratury polskiej nowy rodzaj poe-
zji; chéralnej,

¥
trzydziestu poezja
Broniewskiego znajdowata sie w
ciggtym rozwoju, ktérego motorem
byty — wykazaliSmy to — roz-
dzierajgce ja sprzecznosci. Nieste-
ty, powojenna nasza krytyka dale-
ka byta od tego, aby to zrozumied.
Poniewaz Broniewski od zarania
swej tworczosci reprezentowat ideo-
logie rewolucyjng, wiec uznata go
ona za statyczny monolit — prze-
konana, ze rozwdj poety polegac
moze jedynie na politycznym do-
skonaleniu sie i ze kto$, kto od
razu stangt na stusznych pozy-
cjach, skazany jest tym samym ltlia
wieczng nieruchomo$¢. Totez —e
zwlaszcza w ostatnich latach —
utopiono te poezje w morzu po-
chwalnych epitetéw. Ale podobnie
jak

Rewolucji nie trzeba glorii,

nie trzeba szumnych metafor,
tak nie trzeba ich tez tej zywej
i bojowej poezji. Zastuguje ona na
co$ wiecej niz na panegiryki, bo
na sumienng analize, ktéra — je-
dyna — $wiadczy o0 rzeczywistym
uznaniu dla twdrczoSci pierwszego
w czasie i w hierarchii poety pol-
skiego proletariatu.

W ciggu lat

>—



SIOSTRA X MUZY

Wiadomos$¢, ze ,w Priigcetown
profesor astronomii Stuart dokonat
zdje¢ filmowych krajobrazu na ksie-
zycu“ na pewno nie nalezy do naj-
bardziej aktualnych — chociaz jest
zamieszczona w ostatnim numerze
.Przekroju“. Dokladnie zresztg mowi
o tym go6rujacy nad nig tytulik:
.przed dwudziestu pieciu laty prasa
donosi...“ Wiec aktualno$¢ z myszka.
Podobnie jak na przyktad i ta:
.Przed bramag pierwszej stacji opieki
spotecznej na Dzikiej gromadzi sie
codziennie tlum petentéw, nadarem-
nie oczekujgcych magistrackiej po-
mocy".

Kamera filmowa profesora Stuar-
ta bodaj wiecej "wtedy wiedziata o
powierzchni ksiezyca niz kamera
6wczesnego ,filmu polskiego“ o Pol-
sce.

Cwier¢ wieku temu. Dawno to?
Niedawno? Z myszka? Nie z mysz-
ka? | gdzie wlasciwie zaczyna sie
tenze przystowiowy mysi ogonek,
ktéry stanowi swoista miare dla
aktualnosci?

.Smiertelna“ siostra ,nie$miertel-
nej* X Muzy — tygodniowa kroni-
ka fiimowa — nie ma na og6t tego
rodzaju watpliwos$ci. Sprawa jest
dos$¢ jasna. Przeciez nie od dzi$ i
nie. od wczoraj zdobyto sobie prawo
obywatelstwa w $wiecie okres$lenie:
tygodniowa gazeta filmowa pokazu-

jaca i komentujgca ostatnie wyda-
rzenia. Proste — zwazywszy, ze zy-
wot gazety jest zazwyczaj krotki:

od jednego numeru do nastepnego.

*

W ojczyznie braci Lumiere ,ga-
zeta filmowa" nazywa sie ,les actu-
alités* — aktualnos$ci.

Czy jednak miatoby jaki$ sens
przeprowadzanie konfrontacji sa-
mych nazw (,aktualnos$ci® — ,kro-
nika“), by dobrngé do wniosku, ze
moze jednak sa to rbéznice spraw-
dzalne i na tasmie filmowej?

W kazdym razie przypuszczenie,
ze rbéznice te siegaja gtebiej, narzu-
ca sie niemal automatycznie w sali
projekcyjnej Polskiej Kroniki Fil-
mowej podczas wys$wietlania cho-
ciazby niewielkiego zestawu kronik
z okresu dziesieciu lat. Z miejsca
chciatloby sie powiedzieé, ze nie tyl-

ZBIGNIEW STOLAREK

ko dzwiek ale i smak tych .obydwu
nazw wydaje sie inny;
JAktualnosci“... i koniuszkiem je-

zyka czuje sie musujaca, zebrang
z powierzchni wydarzeh pianke,
ktéra lekkimi kropelkami bije o
podniebienie — i gasnie nim sie do

trzech zdota zliczy¢.:.
*

Kronika...

Zazwyczaj proces wzrostu, proces
dojrzewania jako$ obowigzuje we
wszystkich dziedzinach zycia. Komu-
nat? By¢ moze. Ale .inaczej (jak
gdyby wbrew perspektywom na ogo6t
procesom rozwojowym) zaczelo sie
w naszej kronice filmowej. Od razu
od petrn.

Kamera frontowej ekipy filmowej
umiata wtargng¢ w samo sedno
dziania sie, wejrze¢ sie obiekty-
wem w to wszystko, co olbrzymim
skrétem potrafito da¢ mozliwie naj-
celniejszy obraz tej drogi wojen-
nej, ktérag dywizja im. Tadeusza Ko-
$ciuszki szta na zach6éd — ,Ku To-
bie Polsko, Matko nasza“. Twarze
ludzi w zotnierskich mundurach, to-
czenie sie wagonow kolejowych, wy-
buchy bomb, kocio! parujgcy gora-
cym positkiem, ciezki kotys czotgéw,
delikatna wiotko$¢ brzozy, blyskawi-
cowy pojek katiusz, drapieznos¢
ataku (ilu zresztg stow by trzeba,
aby wyrazi¢ to. co filmowcy moga
przekaza¢ w jednej sekundzie) —
wszystko to zamkniete w kregu ilu$
tam metréw tasmy. Przeszio dziesigc
lat temu...

Sita dokumentalna, sita propagan-
dowa — idace z sobag reka w re-
ke — trwajg po dzi$ dzien. Kronika.

Zaczeta sie. Weszta krokiem towa-
rzysza broni w granice zdobytej
wolnosci.

Dziesie¢ lat temu. Niematy szmat
czasu. Wiec i ilos¢ kronik idgca juz
w setki: spory dorobek. Illosciowo
i jakosciowo. i

Jednak w ogladzie, ktéry by moz-
na nazwa¢ pionowym (po bardzo
waskim wycinku produkcji kraniko-

wej — od roku 1945 w gére) rodzi
sie w pewnym momencie uczucie
bodaj pokrewne zawodowi. Skad?

Dlaczego? Skad i dlaczego, jezeli
anonsowanie dzi$ faktu, ze osiggnie-
cia zespotu kroniki sa wcigz bardziej

DWIE SCENY Z FILMU DOKUMENTALNEGO
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Rrzeglqd Kulturalny

frapujace,, bytoby niczym innym jak
wywalaniem otwartych drzwi? Od-
powiedZ mogtaby brzmieé¢: wskutek
zwichniecia w swoim czasie réwno-
wagi miedzy elementami dokumentu
i propagandy.

Bo, powiedzmy,, chociazby ztobek.
Chyba nic bardziej oczywistego, ze
zaktadanie ztobka np. w roku 1947
i zaktadanie identycznego ztobka w
roku 1952 to nie to samo. Prawda
o tych dwu ztobkach nie miesci sie
jedynie w ich wnetrzach, w usmie-
chach dzieci, w biatych fartuchach
pielegniarek. A jesli to miatoby wy-
starcza¢ jako prawda, wéwczas na-
lezatoby dojs¢ do raczej absurdal-
nego wniosku, ze budowanie naszej
rzeczywistosci nie przychodzito ani
tatwiej, ani trudniej dwa lata temu
jak i lat temu sze$¢ czy siedem...

Zbyt wiele byto kranikowych mo-
mentéw, ktére mogtyby wygladac¢ na
magiczne ,stoliczku, stoliczku — na-
kryj sie*, wéwczas gdy za ,nakrycie
stoliczka" ptacito sie niejednokrotnie
krwig, gdy toczyla sie o to zacieta
walka z wszelkiego kalibru wrogiem

Czesto wiec nie mozna sie oprzec
wrazeniu, ze na tasmie utrwalono
gole pestki fiimowanych wydarzen,
podczas gdy otaczajacy je migzsz —
barwa, smak, atmosfera owych ko-
lejnych miesiecy czy lat — zagubit
sie. Jakze blado, jak zdawkowo wy-
glada na przyktad wie§ — jak gdyby
nigdzie tam, gdzie dzi$ istnieja spot-
dzielnie, nie buszowaly bandy, jak
gdyby traktory szly przez pola wi-
tane wszedzie, od pierwszej chwili,
tylko i wylgcznie entuzjazmem.

Jaki§ obszar spraw zostal pomi-
niety, albo co najmniej niedostatecz-
nie ukazany. | nie chodzi tu tylko
o obiektywne stwierdzenie, ze kroni-
karstwo Kroniki zawiera w zwigzku
z tym spore luki. Zasadnicze jest to,
ze przechodzenie do porzadku dzien-
nego nad trudno$ciami ostabia na-
stepnie wymowe osiagnie¢ i nie daje
petnego obrazu tychze osiggnie¢ w
w ich rozwoju — z roku na rok.

W retrospektywnym spojrzeniu na
filmy kroniki zmienia sie kat ogla-
du. By¢é moze, ze — w odniesieniu
do kroniki — oglad taki nie jest
najstuszniejszy. Niemniej jednak da-
je on z catg pewnoscig moznos$¢ osta-

»Synowie ludu®

tecznego (bo z dystansu czasu)
stwierdzenia, ze ,wiadomos$ci filmo-
we z myszka" — czy raczej ,wiado-
mosci”, na ktérych gardle mysi ogo-
nek okreci! sie tak mocno, ze je nie-
mal zdusit — juz rodzily sie chyba
na wpét uduszone. Dotyczy to tych
fragmentéw kroniki, ktérych po-
wierzchowno$¢ dokumentalna silg
rzeczy podstawiata noge ich nosno-
Sci propagandowej. Truizmem byilo-
by stwierdzanie przy tym, ze owe
fragmenty nie sg w zadnym wypad-
ku typowe dla catoksztattu produk-
cji kronikowej.

*

Zaczeto sie od peilnego osiggnie-
cia — od kroniki z okresu zdobywa-
nia wolnosci.

Trudno by zadaé, by jakiekolwiek
przedsiewziecie mogto mie¢ w swoim
bilansie wylgcznie same sukcesy.
Ale ,z,calg pewnos$cig bilans kroniki
to przede wszystkim gesto zapisana
strona ,ma“ — nie strona ,winien".

Szczegdlnie jest to widoczne w tym
Swietle, ktore juz od dluzszego cza-

JOZEF HEN

su pada z aparatu projekcyjnego na
ekran. Czesto wystarczytoby stwier-
dzi¢ po prostu: kronika. Kronika, w
ktorej sita petnego dokumentu lezy
u podstaw celnego uderzenia propa-
ganddwego.

*

Profesor astronomii Stuart z Prin-
cetown, ktéry dokonat zdje¢ filmo-
wych krajobrazu na ksiezycu (¢wieré
wieku temu — w tym samym cza-
sie, gdy przed bramag pierwszej
stacji opieki spotecznej na Dzikiej
gromadzit sie codziennie ttum peten-
tow, nadaremnie oczekujgcych ma-
gistrackiej pomocy), na pewno z sa-
tysfakcja obejrzatby sobie taka na
przyktad kronike jak te ostatnia,
o zaémieniu stonca. Jest ona réwnie
udana jak spora ilos¢ innych, beda-
cych witasnie kronikarskim $wia-
dectwem tego wszystkiego, co nasz
czas zdotat stworzy¢é w kraju, ktory
w okresie dwudziestolecia miat w
herbie palke sanacyjnego stupajki i
ttum ,petentow“ przed bramg na
Dzikiej.

Realizatorzy PKF przy pracy

*

X Muza — to witasciwie film w
ogole. w praktyce jednak — najcze-
Sciej film fabularny. Céz, ,gazeta
filmowa"“ nie bedzie chyba preten-
dowata do ,niesmiertelnos$ci“?

Jeden z ,protoplastéw” sztuki fil-
mowej, twoérca (tak przynajmniej
moéwi legenda) teatru chinskich cieni,
ztotnik .Jen-Szi, trzydzieSci wiekoéw
temu ukazal na ekranie bohatera,
ktory tak wielkie wrazenie uczynit
na zonach cesarza Wu, ze cesarz
rozkazat bohatera $cigc.

Legende oddajmy legendom... Je-
dnak to, co jest dzi§ tak samo istot-
ne jak trzydziesci wiekéw temu, to
sita wzruszenia, ktoére potrafi wy-
wotaé w widzu obraz na ekranie.

Mozna sobie powiedzie¢, bez odro-

biny przesady, ze wrazenie, ktore
niejednokrotnie wywotuje u widza
nasza kronika — poprzez petne uka-
zanie autentycznego dokumentu i
autentycznego czlowieka naszych
dni — nie jest z rzedu tych, ktérych

zywot nie siega dalej jak tylko od
jednego numeru do nastepnego

WOJSKO NA EKRANIE

Nie trudno j:-st nas wzruszy¢ na-
szymi dziejami: sg dostatecznie dra-

matyczne, by chwytaly za gardio i
na tyle krzepigce, ze z fatwoscig
wywotujg tzy ulgi. Nalezy tylko
pozwoli¢ historii przeméwié, nie

przeszkadza¢ jej, nie wilazi¢c w pa-
rade medrkowaniem, nie korygowac
i nie zrzedzi¢. Krecac ,Synéw Lu-

du“ Ludwik Perski zachowal sie
jak przystato na doswiadczonego
rezysera: pokazat fakty z prostota

i dyskrecjg. Niech one same moéwia:

piach nad Oka, siele¢ki las, kwia-
ty rzucone w Lublinie pod nogi
zotnierza, czerwonoarmista gingcy
przy wyzwoleniu Poznania, dziato
polskie na ulicach Berlina.

To wszystko pokazane zostalo
prosto, umiejetnie, chociaz chyba
troche' za skapo Zresztg, jest to

moze tylko moje osobiste wrazenie.
Uczestnikowi tamtych dni, troche
mi w tym filmie malo tamtego
znoju i cierpien, walki i wyzwole-
nia. Ale nie wystawiamy rezyse-
rowi rachunku z tego, czego w fil-
mie nie ma — ta metoda juz sie
przezyta. Tym bardziej, ze wszyst-
ko co$my dotychczas omawiali, o-
kazuje sie przygrywka, S$cisle) mo-
wigc zekranizowanym rodowodem
naszego Ludowego Wojska. Ono
wiasnie — dzisiejsze Wojsko — jest
bohaterem filmu.

Nie trudno sie domys$le¢, ze pra-

ca nad aktualng czesciag ,Synow
Ludu“ byta o wiele trudniejsza.
Tam — wszystko bylo dane: fakty,

ludzie, patos, nawet tasma. Nic sie

»Synowie ludu“*

nie da dokreci¢, trzeba wybiera¢ z
tego, co sie ma. Ale to, co jest, dyk-
tuje wizje plastyczna, nasuwa gnie-
wne stowa. Komentarz jest prosty —
i ostry.

A dzisiaj co? Zadnych wydarzen.
Zoinierz przychodzi z tobotkiem do
wojska, goli wtosy, ¢Ewiczy, szkoli
sie, strzela, uczy sie, doksztalca po-
litycznie, dostaje przepustke, pisze
list do rodzicow, $piewa, tanczy,
pomaga w zniwach, strzela coraz
lepiej bierze udziat w zawodach
sportowych, strzela  jeszcze le-
piej niz przedtem. Sielanka! Ale
c6z, kiedy taka jest prawda. Co tu
ma do roboty ambitny rezyser? W
bylejakiej fabryce macie konflik-
tow ile chcecie. W wojsku jedne ty-
py konfliktéw wyeliminowata dy-
scyplina, drugie — nowy piekny
stosunek starszych do podwtadnych.
,Zolnierzy* Adolfa Rudnickiego czy-
ta sie tu jak opowie$¢ egzotyczna:
zabroniona za sanacji ksigzka stata
sie lekturg zalecang!

Wr6émy do naszego rezysera.
Czy miat pokaza¢ stodkie obrazki
z zycia dzisiejszego wojska: zotnierz
przychodzi z tobotkiem, goli wiosy,
éwiczy etc.? Troche tego w filmie
zostato, ale na szczescie Perski wy-
brat co innego: manewry. Sadze,
ze wycelowat dobrze. Pokazat zotnie-
rza w petnej gotowosci bojowej, a
wojsko — takze i na najwyzszych
szczeblach—w dniu egzaminu. Osta-
tecznie, idzie o obrone ojczyzny.
Rezyser postanowit wiec pokazac
zotnierza gotowego do obrony oj-

czyzny. W ten sposéb film zyskat na
zwarto$ci, a widz na pewnos$ci, ze
orez znajduje sie w dobrych re-
kach.

Tutaj nasuwa sie pewna uwaga.
Sadze, ze manewry pokazane przez
Perskiego nalezy przyjmowac¢ z
pewna ,celowniczg poprawkg" —
poprawka na rzecz tajemnicy woj-
skowej. Nie wiemy, czego wna w
tym wypadku dotyczyta, ale to pew-
na, ze wszystkiego pokazaé nie wol-

no — po co sprawia¢ ucieche na-
szym  wrogom? Naturalnie, ze
wszystko to nie utatwito pracy re-
zZyserowi.

W sumie — otrzymali$my film,

ktory na pewno wszyscy z ciekawo-
Scig obejrzg. A to juz nie byle co.
Popularyzacja sprawy obronnosci
kraju jest sprawa walki o pokdj:
uczg nas tego nasze gorzkie do-
Swiadczenia. ,Synowie Ludu“ robig
tu robote dobrg Film Perskiego wy-
grywa przez swoja bezpretensjo-
nalno$¢ i rzeczowo$¢ W pierwszej
czesci zalety te sa zastugg historii,
ale w drugiej — zastugag $wiado-
mego wyboru artysty.

Gorzej ze film Perskiego ivygry-
wa takze na skutek swojego siero-
ctwa: tematycznie jest sam na pla-
cu. Dokumentarny film zapetnia w
tym wypadku luke w produkcji fil-
mow fabularnych.

ludu“ rez. L.
Samucewicza

*) ,Synowie
zdjecia op. op.

Perski,
Szczecin-

skiego, Wohla, Pyrkosza t Wiesiotka.
Teksty: K. Matcuzynskl. T. Kubiak, A.
Mandalian. Muzyka: H. Swolkieil. WFD
1954 r.



,-..Jest u nas piosenka w Warszawie*“

4 W Warszawie mieszkam od
bardzo dawna, bo od mpieciu lat.
To na prawde jest bardzo diu-
gi okres czasu — przez te lata
rosty nowe piekne dzielnice,
przez te lata dokonywalo sie w
Warszawie to, co w historii in-
nych miast liczy sie na lat
dziesiatki, albo i na stulecia —
rodzito sie miasto,

i Rodzito sie po raz wtéry i na
starych fundamentach. Ksztatt,
kolor i nazwy nowych ulic
podpowiadaly architektom st a-
r e tradycje — historia, ktorg
znamy i kochamy. Idac przez
Krakowskie Przedmiescie i pa.
trzac na Swieze jeszcze tynki
Akademii Sztuk Plastycznych
przypominam sobie, ze wlasnie
tu, na drugim pietrze, miesz-
kat, grat palcowki i pisat ma-

zurki uczen  Warszawskiego
Konserwatorium — Fryderyk
Chopin. Tedy tez chodzit do

kawiarni na Miodowe] urzed-
nik lzby Skarbu — Juliusz Sto-
wacki. Za plecami pomnika pa-
na Adama Mickiewicza jest
Probiernia Win WSS, w kto6-
rej jak wiemy bywat niegdys
Aleksander Glowacki i w kto-
rej, jak opisuje Bolestaw Prus,
bywat tez subiekt Wokulskiego,
oficer  piechoty wegierskiej
Ignacy Rzecki.

' A dalej we mgle, ktéra na
rynku sie mroczy
Dwa okna — jak zielone
Kilinskiego oczy
Uderzone ptomieniem
ognistej latarni...

Ta dzielnica jest jak histo-
ryczny poemat. Powotata jg do
zycia pamie¢ narodu o0 sv:oich
wilasnych dziejach — owg ko-
lumne, na ktérej usiadajg po-
drézne zurawie, cate piekno si-

JERZY BROSZKIEWICZ

wej perspektywy Miasta Sta-
rego, wiez Swietego Jana, Bla-
chy i — Wuzetu. Powotata jg
do zycia pamie¢ o dziejach,
ktére wspominamy z duma —
a budowala jg historia, ktorg
z dumg przezywamy.

Na pierwsze spotkanie z pio-
senkg warszawska, z piosenka,
ktérg  Spiewa ,Warszawa“
(Warszawa"“ — zesp6t piesni i
tanca) szedlem wilasnie przez
ulice tej dzielnicy. Ze Starego
Rynku, koto kolumny Zygmun-
ta, Krakowskim Przedmiesciem
i na koniec ostrym spadkiem
Bednarskiej. Przy Bednarskiej
bowiem, pod numerem siéd-
mym, pracuje nad swg sztukag
~Warszawa“ wilasnie. A stucha-
jac jej piesni uprzytomnitem
sobie zaréwno historyczne, jak
wspotczesne piekno owej dro-
gi — piesni ,Warszawy" przy-
pominajg bowiem i o tym, ze
przez Krakowskie chodzit u-
czen Elsnera, Chopin, i o tym,
ze pOzniej tym samym trak-
tem szedt na zebrania Proleta-
riatu, Warynski, ze ze Starego
Rynku lud niést stolicy i naro-
dowi rewolucje 1794, 1831,
1863 i 1905 roku.

To witasnie w ,Warszawie"
jest bodaj najpiekniejsze. To,
ze w jej piesniach odbija sie
Warszawa jak w wislanej fali.
Odbija sie w dowcipie kuple-
tobw, we wspanialym Andante
maestoso ,Mazura Kajdaniar-
skiego“, w przejmujgcej ,Koty-
sance” z 1905 roku, w elsne-
rowskich ,Dwu Marysiach® i
Spiewanym chyba jeszcze przez
cysalpinskich legionerow ,No-
wym Dworze* a wreszcie:
w ,Warszawskim Dniu“, ktére-

,KRAKOWIACY* -

Kiedy przed kilku laty powstat
pierwszy w kraju zesp6t piesni i
tanca, wzorowany na analogicznych
zespotach radzieckich, trudno byto
przewidzieé¢, ze ten wtasdnie typ ze-
spotu tak sie u nas przyjmie..
Obecnie zespoly pie$ni i tanca cie-
szg sie w Polsce olbrzymim, nie-
ustannie wzrastajgcym powodze-
niem, stale dochodzga nas wiesci z
ré6znych stron kraju o powstawaniu
nowych zespotéw, o krystalizowaniu
sie ich poziomu artystycznego, o

wybitnych osiggnieciach w pracy
artystycznej i spoteczno = politycz-
nej.

LKRAKOWIACY*

Zesp6t piesni i tanca, jako nowy
typ zespolu masowego stosunkowo
pézno zainteresowat miodziez kra-
kowska. Zainteresowanie dla prak-
tyki chéralnej byto tu zawsze zywe
i takim jest nadal (Swietne choéry
Filharmonii, Radia, WDKZzz itd.),
natomiast proby zorganizowania
zespotu tancow Iludowych, dotych-
czas sie nie udawaly. Datga — moz-
na powiedzie¢ — przelomowg stat
sie 27. Ill. 1951, kiedy to w Zwigz-
ku Spoétdzielni Przemystowych i
Rzemie$lniczych w Krakowie pow-
stata nieliczna poczatkowa grupa
taneczna, bedaca zawigzkiem obec-
nie szeroko juz rozro$nietego RoO-

botniczego Zespotu Piesni i Tanca
ZSPiRz ,Krakowiacy“. W ciagu
3-letniego okresu swego istnienia

zespo6t rozwingt sie w potezny, 350-
osobowy aparat artystyczny, posia-
dajacy zespdl taneczny, chér, orkie-
stre, zespoly  wokalne, recyta-
cyjno-teatralne, (Ci-ieciecy balet i
inne. Prawdziwe uznanie nalezy sie
tym dzieczetom i chlopcom, ktérym
umitowanie polskiej sztuki ludowej
kaze po calym dniu wyczerpujacej
pracy zawodowej pos$wieci¢ czas na
meczace préby i liczne wystepy;
6000 godz. préb, 680 wystepéw po-
szczeg6lnych grup przy 400.000 wii-
dzéw, to cyfry prawdziwie impo-
nujace.

Na duze uznanie zastuguje takze
poziom artystyczny zespotu; mimo
powaznych trudnosci (ptynnos¢*
kadr, stuszne wysuwanie zagadnien
produkcyjnych poszczegélnych za-
ktadéw pracy przed interesy zes-
potu, ciasnota lokalowa) udato sie
petnemu zapalu i poswiecenia kie-
rownictwu  wyszkoli¢ dziesigtki i
setki mtodych ludzi, ktérym czesto
obcy byt dotychczas taniec i muzy-
ka, na artystow - amator6w o wy-
sokich kwalifikacjach. Cztonkowie
zespolu opowiadajg zabawny fakt,
jak to po jednym z wystepéw nad
morzem,.zorganizowanym dla inte-
lektualistéw zagranicznych musieli
pokazywa¢ swoje spracowane, pet-
ne odciskow rece, aby udowodnic,
ze nie sa wcale zawodowymi arty-

stami, sprowadzonymi w celach
.propagandy“, ze sg z zawodu
Jprawdziwymi* robotnikami. Gos-

ciom z krajéow kapitalistycznych
trudno byto uwierzyé, ze amatorski
ruch artystyczny rozwija sie w
Polsce Ludowej tak pieknie; a

STANISEAW

przeciez zespotéw podobnych ,Kra-
kowiakom*“, a nawet lepszych, ma-
my w kraju wiele.

W samym Krakowie od chwili
powstania ,Krakowiakéw" nastata
,moda“ na amatorskie zespoly pies$-
ni i tanca (wczesniej istniat tu tyl-
ko zesp6t Okregu Wojskowego
Krakéw). Doping i przyktad ,Kra-
kowiakow** podziatat nie tylko w
Krakowie; zesp6t ten na central-
nych eliminacjach artystycznych
zespotdw spotdzielni pracy, jakie
odbyly sie przed dwoma laty w
Warszawie, byt jedyny tego typu
(nawet klasyfikacja odbywdta sie
grupami np. osobno grupa tanecz-
na, osobno choér, czy orkiestra, a
nie zesp6t jako catos¢), jednak po
eliminacjach zaczely powstawac za-
checone przykiadem analogiczne
zespoly spoéidzielcze w innych okre-
gach (Gdansk, Zielona Gora, Kiodz-

ko, Warszawa, Wtoctawek i inne).
W ogélnej ocenie pracy zespotu,
moment mobilizacji coraz to szer-

szych mas spoteczenstwa do pracy
kulturalno - artystycznej, moment
krzewienia prawdziwego amator-
stwa w sztuce zastuguje na szcze-
gélne podkreslenie.

O NOWY REPERTUAR

Niemate zastugi
..Krakowiakow"“ takze i w dziedzi-
nie poszukiwan repertuarowych.

Czym jest zespdt piesni i tanca?
Jak wskazuje dotychczasowa prak-
tyka produkcje zespotéw tego
typu polegaly zasadniczo na prze-

posiada zespét

plataniu numerow pieSniowych,
numerami tanecznymi. Poczat-
kowo ,Krakowiacy" szli réwniez
po tej linii. Wkrétce  jednak
takie zestawienie programu, na-
wigzujgce formalnie do typu
miedzywojennego ,rewii humoru,

tanca i piosenki“ zaczeto nie zado-
walaé. Kierownictwo szybko zorien-
towato sie w znacznie szerszych
mozliwoséciach zespolu piesni i tan-
ca i przystagpito do opracowywa-
nia specjalnie napisanego widowis-
ka pt. ,W naszej Swietlicy* (tekst
W. Zechenter, muzyka St. Gajdecz-
ka); moéwito ono o dobrych i zilych
tradycjach naszego rzemiosta (od
Sredniowiecza po okres miedzywo-
jenny), wskazywato wielkie zmia-
ny w dziedzinie poprawy warun-
kéw pracy i bytu, kultury i oswia-
ty wséréd mas pracownikéw drob-
nego rzemiosta zjednoczonego o-
becnie w potezne spédidzielnie pra-
cy. W roku biezacym przygotowa-
no nowe widowisko: ,Piesn o No-
wej Hucie* (tekst Polewka i
muzyka Gajdeczka). Oba widowis-
ka (w realizacji kierownika choreo-
graf. .Krakowiakow", Mariana
Wieczystego) zyskaly poklask pu-
blicznosci i uznanie czynnikéw od-
powiedzialnych za rozwdj naszego
zycia kulturalnego.

Czy uznanie dotyczyto tylko wy-
konania, petnego zywiotowosci?
Wydaje sige, ze nie! Duza czes¢
uznania nalezy sie samemu ukta-

go bohaterami sg juz bohatero-
wie naszych czasow.

1 za to tez chce wyrazi¢ gle-
boka wdziecznos¢ stuchacza za-
rowno czionkom zespolu — jak
i jego kierownictwu: Mirze Zi-
minskiej, Tadeuszowi Sygie-
tynskiemu i Stanistawowi Ry-
szardowi Dobrowolskiemu.

Wzruszenie niezwykte, wzru-
szenie spotkania z naprawde
wielkg sztukg budzi przede
wszystkim ,Mazur Kajdaniar-
ski“. Juz ta jedna pozycja na-
daje ,Warszawie" range arty-
styczng z rzedu rang najwyz-
szych, jest to nowy — a zara-
zem najprawdziwszy, chyba je-
dyny prawdziwy ,Mazur Kaj-
daniarski* jakiegokolwiek u nas
Spiewano i styszano.

Chor zaczyna go nuci¢ nie-
mal szeptem — szeptem tra-
gicznym. Nie przesadze chyba,
kiedy powiem, ze jest to szept
tak tragiczny, jakim przekazy-
wano sobie niegdys wiadomosci
o Smierci Proletarigtczykow.

Ale ,Mazur“ rosnie. Szept
ustepuje petnemu glosowi —
na koniec za$ dwie ostat-
nie  zwrotki  dZzwiecza jak
fanfary. Majg w sobie site i ra-
dos¢ manifestu. Nie przesadze
chyba, kiedy powiem, ze jest
to sita i rados¢ Manifestu Lip-

cowego. Nie inaczej sie te
zwrotki pojmuje — i przykro
mi, ze w tej relacji historia

» Mazura“ wyglada tak schema-
tycznie, podczas gdy w rzeczy-
wistosci przezywa sie go jako
prawdziwie wielkie, prawdzi-
wie patriotyczne i rewolucyjne
wzruszenie.

W pracy ,Warszawy“ jest
jeden madry i piekny motyw.

Zespot nie jest kopistg folklo-
ru miejskiego — Sygietynski i
Dobrowolski rozwijajg mate-
riat autentyczny, twdrczo go
przetwarzajg. To bardzo stusz-
ne — jak sluszne muzycznie
wykazuje wspanialy ,Mazur”,
jak celne poetycko dowodzi
choé¢by ,Nowy Dwor”.
Chcialoby  sie  wymienié
wszystkie pozycje po kolei i
kazda z nich traktowac jako ar-
gument na sukces artystyczny
. Warszawy"“ i jej kierownictwa.
Rownoczesnie jednak wydaje
mi sie, ze wiecej wynalazczosci
i ambicji powinna ,Warszawa“
wykaza¢ w organizowaniu swe-

go repertuaru wspoéiczesnego.
Jest troche zbyt tadny, gtadki,
laurkowy. Mysle tu przede

wszystkim o refrenie ,Ukocha-
nego kraju“, ktory ,wzdycha“
jak sentymentalna pensjonar-
ka, zamiast przekona¢ szczerym
stowem patrioty.

Poza tg pretensjg nalezy sie
zespolowi sama wdziecznosc.
Za repertuar, za koncepcje, za
wykonanie. Glosy sg dobrane
znakomicie — (wiadomo: dobie-
rali Sygietynski i Ziminska);'
slicznie na przyktad dzwonig
soprany ciepte i jasne. Szla-
chetny umiar zachowujg chtop-
cy (ukiady dajg im przewaznie
funkcje harmonicznej dekora-
cji dla altéw i soprandw).

Ogolny wniosek z tych po-
bieznych notatek bedzie chy-
ba jasny: — jest u nas piosen-
ka w ,Warszawie — jest na-
reszcie i jest bardzo piekna.
Dzieki za to ,Warszawie" —
zespotowi piesnii tanca. A dzie-
ki zespotowi przede wszystkim
za to, 7ze uczy nas wdzieczno-
sci dla miasta, jego dziejow
przesztych, - terazniejszych i
przysztych.

.,NIE BYLE JACY*

LACHOWICZ
dowi, ktory ma. wszelkie dane ku
temu, aby sta¢ sie nowag forma

zespotéw piesni i tanca. Widowiska
powstatly samorzutnie, teren zazag-
dat takiej wilasnie formy, a wiec
ja zastosowano, czas jednak przejsé
z zywiotowos$ci na prace $wiadoma.
Praktyka wyprzedzita tu teorie, ale
teoria musi obecnie za nig podazy¢,
wesprze¢ praktyke.

Nalezy zerwaé wreszcie w zespo-
tach pie$ni i tanca z ,numerowo-
Scig“, z formag satatki repertuaro-
wej.

Zespo6t piedni i tanca to nie piesn
plus taniec, powinien on dawac¢
synteze piesni z tancem. Pies$nh
i taniec sg tu gtownymi ele-
mentami, one trozatrzygaja, ze
zesp6t nalezy zaliczy¢ do takiego,
a nie innego gatunku artystyczne-
go, jednak nie sa wylgczne. Nie
wystarczy tu tylko praca muzyka
i choreografa, potrzebny jest takze
scenograf - plastyk (ukfady, $wia-
tto, kostiumy, rekwizyty), aktor-pe-
dagog (dykcja, elementy gry sce-
nicznej), a przede wszystkim Kkie-
rownik literacki (o ile tak mozna
nazwa¢ autora widowiska dla zes-
potu piesni i tanca). Dotychczas
rola kierownika literackiego pole-
gata gtéwnie na ,zlepianiu* goto-
wych numeréw w cato$¢, natomiast
w typie uktadéw widowiskowych
kierownik literacki powinien by¢
czynnikiem decydujgcym o ksztal-
cie imprezy, jego koncepcji musi
sie podporzagdkowa¢ caly aparat
wykonawczy. O tematyke do wido-
wisk nie trudno; tematyka, jak i
realizacja winny sie wywodzi¢ z
tradycji danego regionu (odmienna
dla ,Mazowsza“, ,,élqska“, czy
.Krakowiakéw") ukazujg przy tym
treéci bliskie naszym czasom. Barw-
ne, petne ruchu widowisko, prezen-
tujgce dziesiatki rozeSmianych, roz-
tanczonych i roz$piewanych mito-
dych dziewczat i chlopcéw posiada
potezng site jednania sobie publi-
cznosci, przekonywania; moment
wizualny jeszcze silniej przemawia
niz stuchowy. Fakt ten nalezy w
wtasciwy sposéb wykorzystaé za-
rbwno w sensie artystycznym, jak
i wychowawczym. Naturalnie i tu-
taj strzec sie trzeba zgubnej prze-
sady; nie mozna przetadowywac
widowiska réznymi elementami,
trzeba unika¢ zaréwno deklaratyw-
nosci, jak i ,opatologii“. Specyfi-
ka jezyka artystycznego (tresSci wy-
raza sie tu gtébwnie za pomoca
piesni i tanca) stwarza dla autora
widowiska, nie obeznanego z ma-
teriatem, pewne trudno$ci, ktére
jednak w toku pracy maleja.

Walka o uksztaltowanie nowych
form artystycznych dla zespotéw
Piesni i Tanca jest sprawg palaca i
nie mozna jej zostawia¢ samej so-
bie.

UMIAR | CELOWOSC
W EKSPLOATACJI

Dyskutujgc na temat
piesni i tanca nalezaloby

zespotow
omowié

m. in. wazng sprawe stosunku
czynnikéw odpowiedzialnych za
rozwo6j naszego zycia kult.-art. do

amatorskich zespotéw artystycznych
Sita napedowa zespotlu amatorskie-
go jest entuzjazm, zapat, umitowa-
nie sztuki i pracy kolektywnej.
Gdy zesp6t amatorski utraci entu-
zjazm, poziom jego natychmiast o-
pada. O tym powinni pamigta¢ ci
wszyscy, ktérzy gasza zapal przez
nadmierng eksploatacje zespotu.
Oto przyktad: Czerwiec ub.r, bytdla
zespotlu ,Krakowiakéw" miesigcem
bardzo ,goracym*;zokazji Festiwalu
Sztuki Dni Krakowa dano 10 wiel-
kich koncertéw, w tym dwa za-
szczytne wystepy na dziedzihcu ar-
kadowym Wawelu (pierwszy wy-
step 3500 widz6éw, drugi 5000), za-
kornczone petnym sukcesem. Pew-
nego rodzaju rekompensatg dla zes-
potu miat sie sta¢ kurs zorganizo-
wany w miejscowos$ci nadmorskiej;
gtéwny nacisk byt tu potozony na
przedmioty fachowe i ideologiczne,
ale i na wypoczynek miato by¢ spo-

ro czasu. Niestety, zamiast nauki i
wypoczynku zesp6t dat w 20 dni
10 wielkich i kilka pomniejszych

wystepéw; norma to trudna do pod-
jecia nawet dla zespoldw zawodo-
wych. Nadmierna eksploatacja zes-
potu amatorskiego prowadzi nie
tylko do obnizenia poziomu, ale na-
wet do rozpadniecia sie zespotu.

SZKOLENIE

W miejsce przesadnej eksploata-
cji nalezy sie zespolowi amator-
skiemu... szkolenie. Zapal czyni cu-
da, ale bez dobrze postawionej
techniki nie sa mozliwe dlugofalo-
we sukcesy. Pamietajmy, ze zespo6t
np. ,Krakowiacy" sktada sie z ro-
botnikéw i pracownikéw technicz-
nych, ktérzy z racji swego udziatu
w zespole nie majg w swoich war-
sztatach pracy zadnych utatwien,
czy udogodnien, ze ws$réd nich jest
wielu przodownikéw pracy wyra-
biajgcych nawet po 250 proc. nor-
my, ze ludzie ci rezygnujg na rzecz
sztuki zupetnie ze swego zycia pry-
watnego, ze praca zawodowa moc-
no wyczerpuje, a zycie nastrecza
wiele zmartwien osobistych, nie
zawsze wiec mozna na wystepach
uzyska¢ peing zywiotowos$¢; wtedy
to braki techniczne wystepujg wy-

raziscie.

Takie przedmioty jak technika
taneczna, rytmika, zasady tanca
klasycznego (w grupie tanecznej),
oraz emisja gtosu, dykcja, solfez
( w choérze i u solistbw) winny
by¢ stale, systematycznie przerabia-

ne. Brak nalezytego szkolenia, to
nie tylko niski poziom produkcji,
ale takze marnowanie materiatow

(np. gtoséw u wadliwie $piewajg-
cych).

Zespoly piedni i tanca, to jeden z
najwazniejszych, nowych gatunkéw
artystycznych, zastugujacy na szcze-
g6lng uwage, na wktad twédrczej
pracy i opieki.

Byto cymbalistow wielu...

ZYGMUNT

,...ale zaden z nich nie $miat za-
gra¢ przy Jankielu“. Kto jesi Jan-
kielem? Szymanowski? Momu.-zko?

Zawsze Chopin? Oczywiscie, oczy-
wiscie — Sztuka Iludowa, narodo-
wa, wyrazanie $wiata, w ktorym

zyjemy, i otwarcie podwoi tej sztu-
ki masom, ktére dotychczas nic —
ale to nic z niej nie miaty — chy-
ba co$, na wiejskim festynie, tro-
che Sienkiewicza, ale przede
wszystkim mialy wilasne, zamknie-
te zycie kulturalne, do ktérego ra-
dio i film zaledwie tu i 6wdzie do-
cieraly, wiemy to nie od dzis.

A teraz wymienmy jednym tchem
pozycje, ktére reprezentowac¢ by
mogly nowe wartosci muzyczne. Od
ktérej strony zaczyna¢? Od strony
odbiorcéw, czy od strony jakich$
wzorow, ktore ukazywatyby nam
perspektywy na przyszios¢?

Kieruje my$l do wrazeh muzycz-
nych, jakie odbieratem od chwili,
gdy w 1945 roku znowu stana-
tem na naszej ziemi. Festiwal skon-
kretyzuje te wrazenia. Przypomni
niejedno, uszereguje i zestawi ma-
teriat, ktéry jest bardzo obfity. Ale
nade wszystko chciatbym, zeby na-
sza kultura muzyczna zrobita taki
krok naprzéd, zeby juz nie slyszeé
cytatéw' w rodzaju: ,te rézne Adu-
ry Bacha i inne allegra“. (Patrz li-
sty stuchaczéw do Polskiego Ra-
dia).

W kazdym, cho¢by $rednio ,umu-
zykalnionym* spoteczenstwie istnie-
je juz Swiadomos$¢ gatunkéw mu-
zycznych. Wiadomo, czego sie spo-
dziewa¢ po muzyce rozrywkowej,
tanecznej, symfonicznej, kameralnej
itp. U nas natomiast bigka sie cig-
gle jaki§ zawdéd — zupetnie tak jak
gdyby kto$, kto by szukat w ,Szpil-
kach* rozrywki, stawat zdumiony,
nie znajdujac jej w wierszach Ko-
chanowskiego, Stowackiego czy Tu-
wima. Po prostu, olbrzymia wiek-
szo$¢ naszych odbiorcéw nie orien-
tuje sie jeszcze w gatunkach mu-

zycznych. ktére sa réwnie liczne,
jak rodzaje ksigzek, powiesci, wier-.
szy i felietonow.

Kompozytorzy w ciggu ostatniego
dziesieciolecia uczynili wiele wysit-
koéw, nie zdofali jednak wypetnié
olbrzymich luk, ktére w naszej kul-
turze muzycznej istniejg, od.. zaw-
sze. Jednakze skargi na to, zesSmy
nie spetili postulatow, aby dac te-
mu spoteczenstwu repertuar lekki
i rozrywkowy, taneczny i pie$niar-
ski, uroczysty i marszowy, wojsko-
wy i Swietlicowy, radosny i opty-
mistyczny, pokojowy i patebezny,
sg co najmniej dowodem duzej nie-
cierpliwos$ci. Sztuka rodzi sie wol-
no i odpowiada tylko na te pyta-

MYCIELSKI

nia, ktére istotnie, zywo i prawdzi-
wie poruszajg artyste. Nie prze-
szkadzajmy Sygietynskiemu i Luto-

stawskiemu, to juz zawsze bedzie
jakie$ osiggniecie. Cieszmy sie. ze
ich mamy. Postarajmy sie o to, bv
koncerty byty czym$ bardziej sku-
pionym i spokojnym — spokojnym
jako tok i.warunki pracy — a po-
ziom wykonawczy podskoczy — bo
od paru lat stangt na martwym
punkcie. Nie przestraszajmy sie, ze
na stworzenie dobrego kwartetu i do-
brej orkiestry potrzeba paru lat,
a podobnie jest z chérem, operg
i operetkg. Druzyna sportowa po-
trzebuje takze paru lat na to, zeby
moc sie zmierzy¢ z czotowymi pit-
karzami $wiata. W dodatku zas,

trzeba zaczyna¢ wczes$nie — tak
gdzies koto 15 lat. A z muzyka,
trzeba jeszcze wczes$niej. Muzyke
trzeba rozpozna¢ je' w dziecku,
A kulture muzyczng buduje sie w
ciggu zycia pokolen. Tak byto
zawsze i jest n>ial. Procesy ta-
kie mozna co najwyzej przyspie-
szy¢. Dawanie $wiadectwa swojej

epoce, to diluga sprawa. Starsi pa-
trza na nig oczami, ktére w mnych
czasach poznawaly $wiat.
Swiadectwa rodza sie po wielu
latach dopiero. Ale to nic. Bo co
prawdziwego powstaje, $Swiadczy
zawsze w jaki$ sposéb i o Swiecie,

i o wartosci $wiadka, o czym tez
warto pamietac.
W ten spos6b, Festiwal Muzyki

Polskiej bedzie $wiadectwem stanu
naszego posiadania. Dlatego nie de-
nerwuje sie, ale czekam spokojnie
na uslyszenie tego, co juz przecho-

dzi pierwsze proby historycznego
odsiewu.

A z odsiewem w sztuce usituje
postepowacé tak: odréznia¢ plewy
od ziarna. Plewami jest werbelizm,
detologia, frazes, klamstwo i nie-
udolno$¢. Ziarnem jest wzruszenie,
skromno$¢ w S$rodkach, czystos¢
brzmienia, jasnos$¢ i logika mysli
muzycznej, pewna wirtuozeria

wreszcie, a przy tym prostota wyra-
zu. Czasami poznajemy to po dwoch,

trzech taktach. Trudno uchwyci¢
i wyttumaczyé¢, co to jest i na czym
polega. Czasami po paru taktach
niknie, zageszcza sie i zaciemnia,
rozptywa w gadatliwosci — jak
u poety, po pierwszych dwoch

wierszach, gdy plynag stowa i psuja
cato$¢, ale nigdy juz nie zatrg wra-
zenia zachwytu owych pierwszych
dwéch wierszy. W muzyce bywaja
czesto, jak w poezji, takie ,za$pie-
wy“.

Czekam na Festiwal, jak na na-
sze pierwsze dwa wiersze i zachwy-
ce sie, gdy je doslysze.

Rachunek sumienia

TADEUSZ BAIRD
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ciolecia, czuje sie zawsze nieco za-
ktopotany, nie tylko dlatego, ze
brak ni jeszcze pewnej perspekty-
wy, ale i w wiekszej jeszcze za-
pewne mierze, dlatego, ze moj ,o0-
ficjalny* wudziat w naszym zyciu
muzycznym siega zaledwie pieciu
lat...

Jedno, co jest dla nas wszystkich
jak najbardziej jasne, to fakt wy-
raznego zarysownia sie w mi-
nionym okresie nowego i stusznego
kierunku rozwoju naszej sztuki.
My$le, ze nasza muzyka zdala w
ciggu tych 10 lat swéj egzamin wo-
bec zycia. Mys$le wreszcie, ze — mi-
mo wszelkich brakéw czy zahamo-
wan w naszej pracy — coraz cze-
Sciej styszymy dzieta, w ktorych
polscy kompozytorzy madrze i
pirknie mdéwig otaczajgcym, ich lu-
dziom o wspoélnych, ludzkich spra-
wach. *

| to jest chyba najwazniejsze.
Bo to wtasnie — w momencie, gdy
dokonujemy wszyscy ,rachunku su-
mienia“ za czas Dziesieciolecia —
uprawnia nas do patrzenia z wiarg
w przyszto$¢ naszej muzyki.
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jj.i.Zawiram matg te prace z u-
przeyma ku Oyczyznie zyczliwos$cia,
aby to wszystko, co wcina zepsowa-
ta i zruinowata, luby pokéy napra-
wit. A jako ex ruinis lepsze czasem,
niz byly,"” wstawaig budynki — tak
post tdt vari-ationes zakwitnieig".

Nie moge oprze¢ sie przyjemnosci
zacytowania tukasza Opalinskiego.
Tyle razy obiecywatem sobie i in-
nym, ze juz nigdy... Ale jako$ tak
samo wychodzi. Przedziwny gos¢,
ktéry w potowie siedemnastego wie-
ku chciat budowaé ,wedle nieba i
zwyczaju polskiego“. Zebyz jeszcze
dodat do tego postulat o socjalistycz-
nej tresci, mielibySmy pieknie sfor-
mutowang zasade, ktérg chcielibys-
my zastosowa¢ w architekturze... A
do tego jeszcze wygtosit 6w dzwiecz-
nie brzmigcy komunat o wojnie i po-
koju.

bardzo trudne jest wcielanie w
zycie prawd zawartych w komuna-
tach. Wojna ,zrujnowata* — a ,lu-
by“ pok6éj musi naprawic¢. Wysitek
podwdjny: trzeba naprawia¢ i jed-
noczes$nie calg energie zuzywaé na
wywalczenie owego lubego  stanu
rzeczy, ktéry na twoérczg prace poz-
wala.

Lipcowy numer ,Przegladu Kultu-
ralnego” to naturalnie numer spec-
jalnie uroczysty — do tego dodajmy
dziesigeciolecie  niepodlegtosci — a
wiec jeszcze bardziej jubileuszowy.
Wymaga wielkich tematow i wyso-
kiego tonu. Tak sie jako$ pechpwo
sktada, ze zawsze pisze mniej lub
wiecej ,rocznicowe“ artykuly. A
wyjatkowo boje sie uroczystych te-
matéw i wielkich stow. O czym pi-
sa¢? O architekturze? Kiedy mo6-
wig, ze ,nieudana“, ze ,dopiero szu-
kamy“. O osiagnieciach odbudowy,
ujetych statystycznie? — inni zrobig
to lepiej. Z pomoca przyszto mi Mie-
dzynarodowe Spotkanie Architek-
tow.

Dwustu zagranicznych architektéw
i samorzagdowcOw w ciggu dziesieciu
dni ogladato nasze najbardziej cha-
rakterystyczne ,o$rodki budowlane”.
Warszawa, Gdansk, Slqsk i Krakow.
Od miast zniszczonych catkowicie i
odbudowywanych, poprzez  stare
nietkniete wojna, rozszerzane i u-
lepszane — az do nowowznoszonych,
jak Tychy i Nowa Huta. Do tego je-
szcze przemyst, osrodki kulturalne
i wszystko, co w tych granicach mo-
ze sie zmie$ci¢ Program, jak aa
dziesie¢ dni dostatecznie intensywny.
Ogladali to wszystko cudzoziemcy —
ogladaliSmy i my — t. zn. architek-
ci przydzieleni jako ,dames de com-
pagnie“ do poszczeg6lnych delegacji.
Oni byli oszotomieni zakresem ogla-
danych prac i my tez. A moze na-
wet my bardziej niz oni.

Doprawdy to nie byt przeglad ar-
chitektury — raczej ogladanie o-
gromnej wystawy wszystko ogarnia-
jacego wysitku. | to, wysitku skiero-
wanego wyraznie na podtrzymanie i
rozwiniecie tego, co zwykta niszczy¢
wojna.

Architektura, a wtasciwie jej stro-
na plast>czna, zeszta w tych warun-
kach na dokumentnie drugi plan.
Nie, zeby o tym juz sie tak catkiem
nic nie moéwito, owszem temat ten
zjawiat sie od czasu do czasu na ta-
pecie, przewaznie zresztg w momen-
tach przerw wypoczynkowych. Ar-
chitektura ,jako taka“ traktowana
byta jako jedna z nie najbardziej
waznych cech catego kompleksu zja-
wisk. Dzi§, kiedy mija juz oszoto-
mienie, wywotane skalg  doznan,
mozna i nalezy zatrzymaé¢ sie r.a
chwile na prébnej ocenie jakosci ar-
tystycznej tego, co zostato zrobione
w ciggu dziesigciu lat. Po prostu
dlatego, zeby poréwnac te osigagnie-
cia w dziedzinie architektury wsze-

lakiego gatunku, ktoérych nie mozna
okres$li¢ cyframi statystycznymi am
zmierzy¢ jednostkami pozwalajacy-
mi wyrazi¢ ich .konkretna, material-
na warto$¢, z osiggnieciami gospo-
darczymi, z catoscig pracy i wysitku
nad przebudowg i rozbudowa kraju.

W danej chwili préba oceny nie
jest oczywiscie jaka$ praca nauko-
wa, czy analiza przeprowadzong na
podstawie badan catoSci materiatu.
Teraz moze to by¢ tylko proba, ze
tak powiem — turystyczna — zlozo-
na z oderwanych wzruszen i uwag
przecietnie normalnego ,oglagdacza“
i majgca wszelkie cechy znakomicie
subiektywnego zerkniecia na spra-
we. vl

Po obejrzeniu wielu planéw, pro-
jektéw, placow budowy i wykonczo-
nych obiektobw mozna ogélnie i z pe-
wng pretensjag do paradoksalnego
ujecia zagadnienia stwierdzi¢, ze
najwazniejsza jest urbanistyka — o
tyle najwazniejsza, ze cala resztow-
ka nie objeta przez nig staje sie o-
bojetna. Resztéwka moze by¢ zta al-
bo dobra (nawet lepiej, jezeli jest
dobraj ale nie gra rozstrzygajacej
roli. Musze doda¢, ze stowo urbani-
styka uzywam w znaczeniu potocz-
nym, jako ksztaltowanie przestrze-
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ni we wszelkich skalacjj z wytacze-
niem formowanych earchitektonicznie
bryt budowlanych. Otéz najbardziej
popularng (czyli wyrazong najbar-
dziej ludzkim jezykiem) konkluzjg z
poprzedniego stwierdzenia  bedzie
zdanie, ze miejsce na ktéorym ma
stang¢ budynek jest wazniejsze od
samego budynku. Krétko moéwiac,
lepszy jest brzydki dom postawiony
w doskonale wybranym miejscu, niz
Sliczny dom ulokowany w haniebnie
ztym miejscu. Dobra sytuacja pod-
nosi range architektury — dobra ar-
chitektura nie ratuje kiepskiej sy-
tuacji, sama marnuje sie w nieod-
powiednim miejscu.

Widzgc najbardziej typowe przy-
ktady naszych ostatnich realizaciji
mozna powiedzie¢, ze polska urbani-
styka osiggneta znacznie wyzszy po-
ziom niz architektura — i to nie tyl-
ko ta dziedzina urbanistyki, ktéra o-
piera sie na konkretnej podbudowie
nauk S$cistych, ale i ta, ktéra spod

ich kontroli wymyka sie — plasty-
ka urbanistyczna.
Zdanie ,tubylca“ nie zawsze jest

wiarygodne, a nawet najczesciej nie-
wiarygodne. Obracamy sie stale w
kregu podobnych form i zblizonych
zagadnien, przyzwyczajamy sie do
nich, oko akomoduje sie do btedéw,
jezeli powtarzajg sie Uporczywie
— poO pewnym czasie juz sie
ich nie widzi, traktuje sie je prawie

tak, jak cechy klimatu. Dlatego bar-
dzo dobrze jest od czasu do czasu
skonfrontowaé¢ wtasne zdanie ze zda-
niem kogo$, kto ma $wieze oko —
nie .zdeprawowane" obserwacja
wyrastania i formowania sie ksztat-
tow tworzgcych charakter naszej ar-
chitektury.

Znakomicie jest uzy¢ do tego celu
cudzoziemca. Kazdy z nas ,wyznaje“
takg, czy inng ,wiare“ architekto-
niczng, spotecznag i polityczng. Kaz-
dy jest mniej lub wiecej w'wyznawa-
niu swej wiary ortodoksyjny. Wia-
domo, ze zagraniczni architekci ,re-
prezentujg oba bieguny $wiatopogla-
dowe. | tym lepiej i pozyteczniej jest
ustysze¢ opinie pochodzaca z tak réz-
nych stron. Pod warunkiem oczy-
wiscie, ze jest szczera i powzieta
przy maksymalnym udziale dobrej
woli. Punkty, co do ktérych nastapi
zbiezno$¢, zdan beda najprawdopo-
dobniej bezspornie stuszne.

Tu musze powiedzieé, ze uzyska-
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nie takiej cudzoziemskiej opinii na
tematy czysto fachowe nie byto naj-
tatwiejsze. Przede wszystkim dlate-
go, ze jak juz sie rzekto, skala po-
czynan budowlanych i innych tak
przystonita reszte, ze zagadnienie
.Cczystej architektury” utkwito gdzie$
na marginesie — a i dlatego tez, ze
bardzo wielu naszych gosci jechato
tu z przekonaniem (bez. przesady) ze
na ulicach leje sie krew i szczekajag
(bez chwili przerwy) kajdany i inny
sprzet w tym gatunku. Zestawmy
nieco odmienny obraz — a mianowi-
cie drogi zatarasowane przez proce-
sje w dzien Bozego Ciala tudziez
ttum az nazbyt rado$nie spedzajgcy
czas w Parku Kultury i tazienkach,
Swietlice, ztobki, Patace Mtiodziezy
i inne obiekty jak najmniejszy ma-
jace zwigzek z martyrologig. To spo-
wodowato, ze goscie przestawili sie
dos$¢ gwatltownie na pozycje entuzja-
stow. A wiadomo, ze entuzjasta, a
zwlaszcza entuzjasta-neofita, to na o-
g6t staby krytyk. Czasami—odziwo—
zdumiony zachwyt wywotywato to,
ze na poczcie mozna kupi¢ znaczek,
nalepi¢ na lIfcpercie i wrzuci¢ caly
asortyment do skrzynki. Takie udo-
godnienia — no! no!

Zart zartem, ale troche byto tak,
ze albo kto$ od poczatku zacigt sie i
byt ,nieprzejednany* (ci nalezeli do
mniejszosci), albo wszystko mu byto
dobre. Z tego ,wszystkiego dobrego*

co najmniej piecdziesiagt procent trze-
ba odfiltrowac¢ i zaliczyé na konto
zwyktej uprzejmosci. No bo jakze,
przyjechaé¢ do goscinnych kolegéw i
moéwi¢ im, ze gilupstwa robig? Nie
wypada.

Byli jednakze tacy, ktérzy sie nie
krepowali wzgledami uprzejmos$ci —
i ci byli najbardziej cenni.

Catos¢ materiatu ,podlegajacego
klasyfikacji* mozna by podzieli¢ na
kilka dziatow.

1 To .czego nie ma (czyli zniszcze-
nia). 2. Miasta nowe. 3. Stare mia-
sta. 4 Nowe ,stare miasta“. 5 Ar-
cnitektura ,w ogole“.

Podziat ten nie pretenduje do mia-
na ,naukowego“ i miesci szereg pod-
punktéw, ktére nie dadza sie Scisle
przypisa¢ do zadnego numerku.

Postaram sie zebra¢ te wypowie-
dzi, ktére dawalyby zbiezno$¢ zdan
co do poszczeg6lnych tematéw.

Zgodnie stwierdzono, ze rozmiar
zniszczen i wzgledny i bezwzgledny

jest jednym z najwiekszych, jakie
gdziekolwiek zanotowano. Zgodzono
sie, ze dokonana juz odbudowa i
przebudowa jest imponujgca w swo-
im rozmachu i celowos$ci i, co nie-
mniej wazne, ze praca o takiej skali
i zasiegu nie mogtaby byé przepro-
wadzona w warunkach istniejgcych
mobecnie w t. zw. $wiecie zachodnim.

W dziedzinie nowej urbanistyki
najwiekszy zachwyt wywotaly nie
rozwigzania planistyczne, ale podsta-
wy prawne budowy miast, a wiec
przede wszystkim dekret o komuna-
lizacji gruntu. Kazdy urbanista z
prawdziwego zdarzenia rozumie, ze
bez tego nie ma mowy o prawidio-
wo pomys$lanym mieScie i na-
wet ,niajkapitalistyczniejszy* archi-
tekt marzy po cichu o czym$ takim
u siebie, co pozwolito by mu w
praktyce robi¢ rzeczy, ktdére uznaje
za stuszne w teorii.

W dziedzinie ksztattowania wnetrz
miejskich za najwiekszg nasza zdo-
bycz uznano operowanie jednorod-
nymi zespotami budynkéw, czyli
podporzagdkowanie plastycznej funk-
cji budynku rozwigzaniom wurbani-
stycznym. Nie jest to nasz wiasny
wynalazek i kazdy architekt na
calym Swiecie wie, ze wiasdnie tak
nalezy postepowaé. Wie, ze tak na-
lezy —i przewaznie na tym sprawa
sie konczy, bo dziata¢é w ten sposéb
nie moze. Ze u nas traktowane to

jest jako reguta dla praktyki, to
wtasnie wywotuje podbarwiong za-
zdro$cig aprobate.

Zasady urbanistyki, wyposazenie
miast i wszystko, co z tym zwig-
zane uznano zgodnie za wybitnie
postepowe i stojagce na wysokim po-
ziomie. W realizacjach natomiast
wytknieto szereg btedéw. Monoto-
nie gabarytowa i architektoniczna,
zbytnig gecm-etryzasje planu, pom-
patyczno$¢ stosowang,’ ,na codzien“,
a zwtaszcza brak rozr6znienia re-
gionéw. Przeni6stszy sie z Gdanska
na Slask trudno bylo zauwazyé
istotne  réznice ' w nowowznoszo-
nych zespotach, ktére by $wiadczy-
ty o odmiennosci terenu na jakim
powstaly. ROznice pejzazowe regio-
néw zauwazyli wszyscy.— rdznic
w architekturze nikt.

Starzyzne reprezentowal Krakow.
I, dodajmy, reprezentowat wyjat-
kowo dobrze «= w .petnym stoncu,

ktére zastosowano w tych dniach
do wydobycia kontrastow miedzy
waskimi, zacienionymi uliczkami i
oswietlonymi akcentami plastyczny-
mi wnetrz miejskich i wiez. Powie-
dziano nam wtedy to, o czym teo-
retycznie dawno wiedzieliSmy, ale
tak po ksigzkowemu, bez istotnego

przekonania. Powiedzieli Wtosi (i
nie tylko Wiosi): — ,To przeciez
jest stare witoskie miasto. A przy-

najmniej czujemy si¢ tu jak w sta-

rym  wioskim miescie". Rzeczy-
wiscie, moze to wplyw stonca, a
moze jaka$s specjalna aberacja
wzroku, sprowadzona zbyt intensy-

wnym oglagdaniem w ciggu poprze-
dzajgcego tygodnia — dos¢, ze i dla
mnie wiloskie wplywy w krakow-
skim pejzazu miejskim wystgpity
ze . szczegllnie wyjaskrawiong sitg.
Pisze z premedytacja, w ,pejzazu
miejskim*, bo nie kosciét sw. Pio-

tra, czy Wawel - te oczywiste
pewniaki w dziedzinie ,italskosci®
naszej architektury, ale wiasnie
najmniej reprezentacyjne uliczki i

zakatki stworzyly to wrazenie, jas-
ne i czytelne nie tylko dla mnie,
ale i dla zagranicznych gosci.

Musze przyznaé, ze najbardziej
niepokoitem sie o nasze najnowsze
stare miasta. Jak sie zaprezentujg
i co o nich powiedzg. Ta wszelaka
starzyzna to dla mnie zagadnienie
czysto sentymentalne. Kryteria
sztuki malo tam majg do roboty,
a przynajmniej nie powinny sie za-
nadto wtrgca¢. Juz nie ich rzecz.
Zagadnienie prawie takie, jak efek-
ty plastyczne wnetrza lasu, albo fa-
lowania wody w storicu. Moze sie
podobaé¢, ale gada¢ nie trzeba, bo
i tak wiadomo.

Zastanawiatem sie czasami dla-
czego stare zespoly architektonicz-
ne tak dobrze ,wychodzg“ wszyst-
kim prawie malarzom i dlaczego
nigdy sie nie znudzg Iludziom po
kilkadziesigt razy malujgcym jed-
no i to samo. Ta malarska fotoge-
niczno$¢ nie ma nic wspdlnego z
bazwzgladng wartoScia  obiektow
stuzgcych jako temat. Na og6t chet-
niej rysuje sie zaparszywiate ulicz-
ki jakiego$ malego miasteczka, niz
nowe, okazate i regularne, a wiec
czytelniejsze i pozornie latwiejsze
.Zalozenia® miast nowoczesnych. |
prawie zawsze tak bylo, ze nowe
zespoty mniej przyciggaly artystow,
niz stare. Wprawdzie moégtby kto$
powiedzie¢, ze dawni yeducisci row-
nie dobrze malowali mioda, jak i
starszawag architekture. Taki na
przyktad Canaletto... To prawda, .ale
niezupetnie. W zasadzie nawet naj-
bardziej ,wspéiczesne* budowle z
czas6w Canaletta nabieraly od ra-
zu cech upodabniajgcych i wtapia-
jacych je w otoczenie, ktore byto
stare i dos$¢ bataganiarskie. | tu
chyba tkwi sedno sprawy. Stara
architektura, stare miasto, to je-
den uroczy batagan, specyficznie
s.zasadniczy* nieporzadek plastycz-
ny) kryjacy w sobie niezwykte bo-
gactwo zestawien i kontrastow. |
to pomimo bardzo czestej prostoty
form. Wystarczy obejrze¢ warszaw-
ski rynek albo Piwng. Ta ostatnia
to znakomity przykiad. An, jednej
prawie linii réwnolegtej, przy po-
zorach regularnej uliey. Domy pros-
ciutkie, ale gabaryty skacza, jak
pijane. Ukazy dachéw jeszcze bar-
dziej gmatwajg sprawe. Zamyka u-
lice od Waskiego Dunaju styk dwéch
domoéw o r6znej skali i architektu-
rze (teraz tego by za zadne pie-
nigdze nie zatwierdzono). Obraz u-
licy nie poddaje sie normalnemu
wykresowi /perspektywicznemu z
dwoma sakramentalnymi punktami
zbiegu. Po prostu nie 2zyczy sobie
by¢ wykreslany, lubi tylko swobod-
ny rysunek. | za kazdym razem —
jak sie wzig¢é za takiego grata —
jest to sarno. Niestychanie (wbrew
pozorom) skomplikowane formy i
orgia przypadku. A temat, zeby byt
pociggajacy musi by¢ trudny, skom-
plikowany i pelen niespodzianek.
Tylko taki wychodzi dobrze. Temat
skomplikowany, a rozwigzanie bez-
apelacyjnie proste i czytelne. Ina-
czej nic z tego nie wyjdzie. Pro-
sze obejrze¢ malowidla Canaletta
czy Vogla tam, gdzie u nich wy-
stepuje ,nowa“ architektura. No-
we budowle stajg w centrum ,sta-
rego bataganu“ i powiekszajg go
jeszcze o jeden element sytuacja,
skalg i odmiennoscig detalu. Jesz-
cze bardziej komplikujg zagadnie-
nie.

Nowa architektura (to samo da
sie powiedzie¢ o wielkich zatoze-
niach klasycystycznych) tworzy re-
gularne zespoly miejskie i elimi-
nuje, przynajmniej w zalozeniu,
element przypadku, podporzadko-
wuje sie z zupeilna ulegtoscig naj-
prostszemu wykresowi perspektyw

wicznemu. | jeszcze jedno: operuja
przewaznie tak wielkg skalg i wy-
miarami, ze ucieka z pola widze-
nia jako calo$¢. Pozostajg tylko
fragmenty, a fragmenty sa tak pod-
porzadkowane calosci, ze same
przez sie nie budzg zainteresowa-
nia. Braknie tu tego ,uroczego nie-
porzadku“, ktéry mimo  wszystko
jest jakim$ tadem artystycznym, a
ktéry stanowi podstawowg ceche
starzyzny.

Po tej przydiugiej dygresji wra-
cam do tematu, czyli do niepokoi
ju. Balem sie o Star6wke i Gdansk,
A zwlaszcza o Staréwke. Gdansk
to Swietna architektura — to moze
usprawiedliwia¢... Ale Stare Miasto
to takie sobie mate, przecietne,
miasteczko na gotyckim planie, ar-«
chitektura prowincjonalna. Ale tak-t
ze sprawa bardziej dziedziny uczué»
niz plastyki. Co powiedzg cudzo-«
ziemcy, reprezentujacy inne teorie
o konserwacji zabytkow? Wtasciwie
powinno by¢ wszystko jedno, co poi

wiedza. | tak ma sie przekonanie
0 stusznosSci wtasnej sprawy. Ale
zawsze... Nie jest przyjemnie, kie-

dy kto$ powie o obiekcie staranne-«
go przywigzania i wypomadowane-«'
go sentymentem az po czubek koi
mina, ze to wszystko bez sensu i
nie trzeba byto robi¢. I, co gorsza,
trzeba by bylo tego wszystkiego wy-
stuchiwa¢ z uprzejmie udmiechnigi
ta geba, co wynika bezapelacyjnie
z roli gospodarza. | tu spotkat nas
wszystkich (nas — to znaczy t.zw,
,0s0by towarzyszace“) przyjemny
zawod. Zeby dlugo nie gadaé
Star6wka bardzo sie podobata.
Wszystkim. A to doprawdy jest wa-
zne. To wszystko oznacza, ze u nas
potrafiag skopiowac¢ i powtérzy¢ nie
tylko ksztalt,, ale umiejg odtworzyé
1 zmusi¢ do powrotu nastréj zwiag-
zany z miejscem. To jest szczegO6l-

—«K

nie cenna umiejetno$¢. Zaryzykuje
twierdzenie, ze miasto i pamie¢ o
nim sklada sie bardziej z nastro-
jow, niz z architektury i budyn-
kéw. A ,robi¢ w nastroju* jest du-
zo trudniej niz w profilach i pro-
porcjach. To, ze specjalisci opano-

wali i ten gatunek produkcji $wiad-
czy juz dos¢ dobitnie o ich zaawan-
sowanym mistrzostwie. Przyjemnie
byto znalez¢ potwierdzenie tego nie
we wiasnym,, z natury rzeczy zam-
glonym przez réznogatunkowe sen-
tymenty spojrzeniu, ale w zdaniu
ludzi obcych, nieobcigzonych nad-
mierng znajomos$ciag spraw pozapla-
stycznych.

Watesam sie po Warszawie i czu-'

je, ze troche skrzywdzitem naszg
architekture — nie cala oczywis-
cie, ale przynajmniej czesciowo,

W Warszawie najwiecej jest rzeczy
wykonczonych i dlatego ma sie tu
lepszy niz gdzie indziej przeglad
catego ,placu budowy“. Doprawdy»
ze juz jest kilka miejsc, ktérych
nie trzeba wykresla¢, ale mozna by
narysowaé. | przewaznie taip, gdzie
,nowe sasiaduje ze starym*“. Jaka$
Bednarska, zaplecze Nowego Swia-
ta, przesmyk miedzy Muzeum i
Domem Partii. Stara Warszawa za-
czyna zrasta¢ sie z nowg. Wytwa-
rza nowe nastroje. Staramy sie ,ro-
biac w nastroju” ksztattowaé je"nie
tylko na wzér dawnych i zapamie-
tanych, ale formowa¢ nowe. To jest
najwazniejsze z naszych zadan i
doprawdy najtrudniejsze.

Od Dziesieciolecia i obrad Archi-
tektéw dojechatem poprzez rbézne
sentymentalizmy do formowania na-
strojow. Chyba mi nawymysS$lajg, ze
.nie poruszytem zagadnien“; ze nie
wytonitem zatozen“, ze ,nie uwzgle-

dnitem..." Rzeczywiscie nie. Ale’ co
zrobi¢, za duzo tych zagadnien,
Trzeba moze byto ostrzej i kon-
kretniej krytykowac¢ i czepia¢ sie.

Przeciez wiadomo, ze cztowieka na
to i na owo od czasu do czasu cho-
lera zatirzesie. Chodzi sie po mies-
cie i chce sig, zeby wszystko byto
najlepsze — i to zaraz. Niecierpli-
wos¢ serca — jak powiedziat pe-
wien wielki, pisarz.

Ale ,w $Srodku" czlowiek cieszy
sie bez przerwy — na przeko6r zio-
Sci i temu, ze nie wszystko jest na
piatke. To tez nastr6j. Warszawa
umie produkowaé¢ nastroje. | zaw-
sze sie jako$ wybroni.

P. S. Mam taki zwyczaj, ze ro-
bie notatki rysunkowe z pamieci
na temat oglgdanych rzeczy. Wta-

Sciwie nie na temat, a troche obok.
Otrzymuje sie takie karykaturki
architektoniczne, ktére nikomu nie
szkodzg, bo nie powtarzajg niczyich
ryséw. Nikt nie powinien sie obra-
zic. A jednak przegladajac je wi-
dze, ze narysowatem tylko samg
starzyzne budowlang. Tez sie kie-
dy$ za to na mnie gniewano. Na-
prawde zaluje, ale dotychczas nie
potrafie inaczej. Nie wychodzi.



ROZMYSLANIA RACZE) OPTYMISTYCZNE

ostatniej sztuce Ot-
wimowskiego .styszymy
takie zdanie o litera-
turze wspéiczesnej: ,a
jak czytam jaka$ po-
wies¢ wspobiczesng, to
wszystko jest w tej powiesci moc-
ne, jasne, fundiameirDtame, pr6cz mi-
tosci". Niech m: Auier wyoaczy cy-
towainde utwonu jeszcze nie publi-
kowanego, niech pozwoli sparafra-
zowaé stowa siwego bohatera w talki
mniej wiecej sposéb: a jak czytam
jaki$ dramat wspoéiczesny, to wszyst-
ko jest w takim dramacie, a prze-
de wszystkim mito$¢. Pozwolcie, ze
od tej marginalnej refleksji zaczne
optymistyczne raczej rozmy$lainua o
dramacie naszej dzisuejszo$oi.
Ostatnio nie ma bodaj
ru, gdzie zagadnienia mitos$ci
nie zajetyby naleznego miejsca.
I to w jak przedziwnych po-
wiktaniach! Prawda, ze sceptyk
i tu doszukalby sie nowej, spryt-
nej odmiany deklaratywizmu, po-
podejrzliwie ogladatby tak zgodng
ogéLnemysinosé, wydawaé by mu sie
ona mogta prébg watowania ubo-
giej szaty problemowej materialem
starym jak S$wiat i ze swej istoty
nadczasowo aktualnym. Nie dopus-
cimy jednak sceptyka do gilosu,
przynajmniej teraz, gdy rozmys$la-
my nad bezspornymi oznakami
przezwyciezania  kryzysu w dra-
maturgii,

utwo-

CzY KRYZYS? '=s
1 CzY JUZ MINAL?

Gdy méwimy i piszemy o kry-
zysie wspoilczesnej dramaturgii, to
mys$simy zwykle o okresie nastepu-
jacym po Festiwalu Sztuk Wspot-
czesnych. Oznak tego swoistego kry-
zysu mozna juz doszukiwacé sie w
sztukach festiwalowych. Sprawa nie
jest prosta: Festiwal byt przeciez
oznaka przejScia autoréw na pozy-

cje realizmu socjalistycznego, a
przynajmniej deklaracjg checi ta-
kiego przejscia. Festiwal po raz

pierwszy w historii naszego teatru
pokazat na scenie nowego bohatera,
budowniczego socjalizmu w Polsce.
Wielkiej ofensywy nowego tema-
tu, jaka wowczas szerokim frontem
przeszta przez pracownie pisarskie
i wszystkie teatry naszego kraju,
nie wolno lekcewazyé. Wiemy row-
niez, i tego réwniez nie wolno lek-
cewazy¢, ze nie obylo sie woéwczas
bez powaznych btedéw. Plan bitwy
byt ulozony pospiesznie, kryteria
polityki repertuarowej nienormalnie
waskie, wielu stwércéw (a i kryty-
kow) zademonstrowato postawe,
ktora, jezeli wolno terminologie po-
lityczng parafrazowaé¢ .na gruncie
problematyki artystycznej, trzeba
nazwac¢ oportunizmem.

Btedy okresu festiwalowego ja-
skrawo daiy o sobie zna¢ w fatach
nastepnych. Okazalo sige, ze dekla-
racja ideowa nie moze w praktyce
tworczej zastgpi¢ prawdziwie ideo-
wego zaangazowania sie tworcy w

problemy wspoéiczesnos$ci, okazato
sie nadto, ze stopien ideowego za-
angazowania sie nie jest automa-
tycznym wyktadnikiem  wartosci

dzieta. Me zapominajmy, ze o tak
podstawowej sprawie, jak specyfika
ideowych tresci dzieta sztuki, pisato
sie. przed kilku laty tyle niemal, co
nic — stad kryteria ocen i kryteria
planowania repertuarowego teatrow
bywaly powaznie wypaczone — a
i dzi§ piszemy i mys$limy o tych
rzeczach czesto ,w ciemno“, czesto
zupetnie powierzchownie.

Na trudnos$ci zareagowali pisarze
w spos6b najtatwiejszy: wymijali je.
Stad dominowanie tematyki histo-
rycznej, przy sporadycznych wypa-
dach na podwérko wspéiczesnosci,
i .to nie naszej, lecz bezpiecznie ulo-
kowanej zagranica. Pisarz wspoicze-
sny ma oczywiscie peine prawo
moralne siegania do przesztosci hi-
sterycznej — z drugiej strony nikt
nie neguje wielkiej wagi politycz-
nej sztuk o walce na-rodéw ze Swia-
towym imperializmem. W obu wy-
padkach moga powsta¢ utwory cen-
ne; przypomnijmy uzasadniony suk-
ces historycznej Drogi do Czarno-
lasu i przeoiwimpeiriialistycznej Zwy-
ktej sprawy. Zto zaczyna sie wtedy,
gdy tego typu utwory dominujg
prawie wylgcznie, wytyczaja niepo-
dzielnie drogi rozwoju.

Czy kryzys juz przemija? Dwa
ostatnie wielkie konkursy daty prze-
ciez rezultat w sumie mniejszy od
oczekiwanego. Braik i w konkursie

otwartym i zamknietym pierwszych
nagréd jest jakim$ zewnetrznym
znakiem zawiedzionych nadziei,
przynajmniej nadziei komisji oce-
niajgcych. Mimo to, po ogo6lnym
rzucie oka pa sztuki ostatniego
okresu, nie mozna powiedzie¢, ze

nic sie nie zmienito, ze polaka dra-
maturgia wspoiczesna dalej tkwi w
impasie — wydaje mi sie, ze wia-
Sciwa perspektywa dalszego rozwo-
ju zostata uchwycona.

SZUKAMY
NAGRODY POCIESZENIA

Trudno w tej chwili autorytatyw-
nie pisa¢ o calosci materiatow kon-
kursowych i o innych sztukach po-
wstatych réwnolegle z pracami kon-
kursowymi, Czes¢ ich tylko przeszta
juz egzamin scenicznych realizacji,
nad niektérymi autorzy jeszcze pra-
cuja, nie wszystkie zdarzyto mi sie
czyta¢ — trudno tez wspolnie z czy-
telnikiem rozwaza¢ problemy utwo-
réow,* ktérych nie zna cn ani ze
sceny, ani z druku. Z tym wszyst-
kim pewne og6lne sugestie nasu-
wajg sie, a poszukiwanie ,nagrody
pocieszenia® po kilkuletnim kryzy-
sie jest zadaniem catkiem realnym.

Zacznijmy od banalnego stwier-
dzenia: ,hiistoryzm" jest w tej chwi-

li zjawiskiem opanowanym — zalew
sztukami
cofnat sie. Mozna bedzie dyskuto-
waé sine ira pojawiajagce sie obec-
nie, w nalezytych wreszcie propor-
cjach, utwory nawigzujgce tematy-
cznie do przesziosci.. Mozna bedzie
spokojnie godzi¢ sie na utwory tia-
k.e, jak Zbiegowie Auderskiej, pod-
nosi¢ ich pewne .warto$ci, mozna
bedzie rownie spokojnie wykazywac,
ze sztuka o Sutkowskim -nie jest
dobra, ze Rzeczpospolita zaptaci —
to w wydaniu Teatru Narodowego
bardzo interesujgce widowisko, ale
ze prawda historyczna potraktowa-
na zostata tam nader powierzchow-
nie, ze sztuka Januszewskiej o po-
wstaniu kos$ciuszkowskim jest tad-
nie wystylizowanym obrazkiem hi-
storycznym, ale obrazkiem niedra-
matycznym itd., ttd. Godze sie cal-
kiem z Morstinem, ze piszac o hi-
storii pisze sie jednoczes$nie o wspot-

czesnosci i dla wspotczesnosci
— co nie znaczy, bym sie zga-
dzat na metode nawigzywania

taika, jaka O6w wybitny pisarz za-
stosowat w swej sztuce o Reju —
krytyka podkres$lata juz bezposred-
nig niemal wspoéiczesno$¢ takich
sztuk, jak Sprawiedliwi ludzie Ka-
zimierza Brandysa. Fryderyk Wolf
w swym ostatnim dramacie o woj-
nie chtopskiej pokazal, ze o naj-
bardziej realnych  zagadnieniach
dzisiejszych Niemiec mozna moéwic
poprzez artystyczng wizje poczat-
kéw wieku XVI — ale poprzez te
wizje, a nie na przyczepke do niej.
Zadziwiajacy dramat Juliusa Haya
przypomina nam historie husytyzmu
i przebieg soboru w Konstancji, ale
ilez w nim jednocze$nie pasjonuja-
cego materialu poznawczego tycza-
cego sie cztowieka, jego postepowa-
nia, jego postawy moralnej.

Wazne jest oczywiscie, ze mamy
do dyspozycji duzo sztuk o temaity-
oe wspdécaesnej. Wazniejsze, ze me-
toda ukazywania; wspo6iczesnosci
robwniez rozwineta sie od czasu
pierwszych krokéw nowego realiz-
mu. Trudno by juz tak tatwo skla-
syfikowa¢ je wedle schematow: te
o produkcji przemystowej, te o wiej-
skiej, te o sabotazu, te'o roli partii,
a te za$ o awansie spotecznym. Trze-
ba juz klasyfikowa¢ wedle mniej
ogélnych, a bardziej indywidual-
nych cech. WezZzmy dla przyktadu
dwie sztoki Warminskiego, Zwy-
ciestwo, jedng z najciekawszych
sztuk festiwalowych i Chwasty,
ktérych prapremiera odbyta sie
przed kilku dniami w Warszawie.
Pierwsza jest o spéidzielczoscipro-
dukcyjnej, o walce o spéidziel-
czo§¢ — druga o skupie zboza.
Mozna i w takim karykaturalnym
skrécie je scharakteryzowac. Ale w
pierwszej ludzie ilustrowali tylko
wydarzenia, akcja sztuki poruszata
ich wedle uproszczonego schematu
(mimo, ze u podstaw sztuki lezat
fakt catkowicie autentyczny, oto do-
wod piekny specyfiki dzieta literac-
kiego!) — w drugiej, z okazji wy-
branego odcinka zycia wsi ludzie
pokazani sg w prawdzie nekajacych
nas 1 nasze pokolenie sprzecznoSci.

Zwréémy uwage na typowa zda-

wato by sie sztuke produkcyjna,
jaik Kret Lutowskiego. Sztuke stu-
sznie skadingd krytykowang. A*

przeciez i tam ndie problem produk-
cji dominuje, ale sprawa cztowieka,
sprawa odpowiedzialnosci, odwagi
oisobistej, Przyktadéw mozna mnozy¢
wiecej, doprowadzag one do stwier-
dzenia, ze czysty, nachalny ,pro-
dukcjoniizm® nie grozi juz. Mamy
wigec po sprawie hiistoryzmiu druga
naszg ,jnggrode pocieszenia“.

ZABAWA W PRZEKORE

Kdim jest sekretarka osobista w
sztuce wspoiczesnej? Jeszcze rok te-
mu bez wahania, odpowiadali$myr
kociak bezmys$iny, albo kociak dy-
wersyjny, zwigzany z obca agentu-
ra. W obu wariantach przezytek.
Sytuacja i na odcinku sekretarek
ulegta zmianie — bo ja wiem, kim
powinna by¢ teraz w sztuce wspot-
czesnej sekretarka osobista? Juran-
dot w Takich czasach sprezentowat

Smialy wariant pozytywnej sekre-
tarki — schemat postawiony ma gto-
wie — autorzy Imienin panatdyrek-
tora wybrali jeszcze inng droge,

posredniag: to kociak, ale nieszkod-
liwy, pod koniec sztuki zrywa z
sekretarzowaniem, idzie na pieleg-
niarke. Tyle klopotéw z epizodyczng
zwykte postacig sekretarki — a jak
wyglada sprawa powazniejsza, ot,
chociazby wzorzec klopotéw czto-
wieka z awansu spotecznego na
kierowniczym stanowisku? A spra-
wa ukazania aktywisty, dziatacza
partyjnego? Jezeli pestaeie sekreta-
rzy organizacji partyjnych byty
przedtem wyidealizowane, ubrane w
szatki nieomylnej doskonatos$ci, to
obecnie mnoza sie znaki, ze na za-
sadzie ,chwytu odwréconego“ beda
to ludzie stale popetniajgcy omyiki,
oderwani od istotnych problemoéw
zycia itd. W tym wszystkim niewat-
pliwa pociecha, ze liczba schema-
tow rozszerzyta sie nia ,amtysche-
rnaty“, ze na podstawie spisu na-
zwisk trudniej bedzie zgadna¢, kto-
ry np. inteligent jest pozytywnie
ustosunkowany do naszej rzeczy-
wistosci, a ktéry jest wrogi, ftzecz
jednak nie na tym chyba polega,
nie na schematach w ogéle. Na ich
zasadzie mozna napisa¢ farse prze-
ciw schematom, trudniej oprze¢ dal-
szy rozwd6j metody pisarskiej. '
Wydaje mi sig, ze mimo ,zabawy
w przekore“ nastapit juz przetom
w traktowaniu zagadnien ideologii
w dziele dramatycznym. Nie jest juz
ona tylko publicystyczng wstawka,
wynika w szeregu utworéw z reali-
stycznie budowanego obrazu arty-
stycznego. Tu godzi sie wymieni¢

m. im. sztuki Kus$mierka, czekajac

inoozinAcoiw®© - historycznymi « oczywiscie na to, jak zdadza cne

trudny egzamin desek scenicznych.
Wydaje mi sie, ze warto§¢ Domu na
Twarde] Koreallago (poczatkowej
czesci utworu) polega na tym, ze
konflikt wewnetrzny i rozktad $ro-
dowiska reakcyjnego pokazany jest
tam nie tylko na zasadzie ilustra-
cji ogodlnej tezy historycznej, ale
robwniez na zajadzie samodzielnie
uzasadnionego, organicznie w utwo-
rze zachodzacego procesu. Przeciw-
nika i przyjaciela trzeba pokazywac
w petni jego racji, wtedy dopiero
istnieje prawdziwy konflikt, a nie
papier. Jedng np. z warto$ci ostat-
niej sztuki Kruczkowskiego jest to,
ze posta¢ prokuratora nie zostata
tam demonicznie ska-rykaturowana,
ze pcsta¢ sedziego, z pogarda trak-
tujgcego polityczne racje prokurato-
ra, to posta¢ ideologa amerykaniz-
mu, cztowieka, ktérego obchodzi
moralna strona'sprawy Rosenber-
géw. W jakim za$ stopniu cata ta
sztuka uczestniczy w zyciu naszej
dramaturgii?

Kruczkowski podjat trudny i wiel-
ki temat, w ktérym w sposéb bar-
dzo uniwersalny odbity sie zagad-
nienia walki prawdy i falszu naszej
epoki, sprawy godnos$ci i dumy lu-
dzkiej, wdeptywanej w btoto faszy-
zmu. Przeciez nie na reportazowej
Scistosci przedstawienia bohaterskiej
Smierci Juliusza i Ethel polega w
pierwszym rzedzie warto$¢ sztuki.
Sprawa Rosenbergéw postawiona
jest przed oczy widzéw jako préba
wielkiego dramatu postaw moral-
nych. Autor, mym zdaniem, w cze-
Sci tylko wyzyskat mozliwos¢ wiel-
kiej dyskusji politycznej i ogélno-
moralnej, jakie nastreczat realny
desygnait jego dramatu, wstrzg-
sajgca sumieniem $Swiata zbro-
dnia.

Céz, pieknych perspektyw wiel-
kiej sztuki humanistycznej nie zrea-
lizujemy na zasadzie zabawnych
nawet igraszek odwracania schema-
tu. Ale dobrze, ze schemat przestat
by¢ miernikiem warto$ci i wewne-
trzng cenzurg hamujaca {»znawcze
horyzonty twércy (oby tak samo
znikty i wszelkie antyschematyamy).
Bobrze, ze ostatni okres przyni6st
nam rozszerzenie skali problemoéw
dramatycznych, przyniést stosunko-
wo cenne osiggniecia w trudnej
dziedzinie komedii i farsy, przy-
niést nowe, i lepsze niz poprzednio,
wtopienie tresci ideowych w orga-
niczng cato$¢ dzieta. To wszystko
prawda, prawda réwniez, ze rozwi-
jaja sie pisarze dramatyczni — nie
trudno wymieni¢ takie nazwiska,
jaik Warminski, czy Gruszczynski,
i w obu wypadkach stwierdzi¢, ze
ach kunszt rozwija sie od sztuki do
sztuki Ale...

TERAZ TROCHE
MNIEJ OPTYMIZMU

i

Z tym wszystkim nie zapominaj-
my, ze kazde z nagrodzonych na
obu konkursach dziet dramatycznych
podda¢ mozna powaznej krytyce, ze
stan dramaturgii nie jest nadal za-
dowalajgcy, ze w repertuarach tea-
tréw nadal panuje gtéd sztuk wspot-
czesnych. Stéw kilka o tym gito-
dzie. Bo z drugiej strony kazdy
chyba z praktycznie i czynnie para-
jacych sie pisaniem sztuk teatralnych
wie, jak trudno autorowi dosta¢ sie
n, a scene. Sprawy repertuarowe sg
jak najscislej zwigzane z dalszym
rozwojem kunsztu pisarskiego au-
torow naszych przysztych sztuk
wspétczesnych. Znam pisarza z
Srednio-mtodego pokolenia (orienta-
cyjnie: pokolenie Witka Zalewskie-
go); ktory popetnit w dziesiecioleciu

kilkanascie, jezeli nie dwadzieScia
sztuk teatralnych. Niektére z niich
czytatem, oczywiScie w maszynopi-

sie — zdradzaly duzy talent autora.
Po fata-ch jedna z nich, moze ostat-
nia, trafia na scene. Sztuka poli-
tycznie .,podciggnieta“ bardziej od
wczesniejszych, ale teatralnie chyba
gorsza. Czy sztuka tak by wygla-
data i czy réwnie szybko zesziaiby
ze sceny, gdyby to byta 5 czy 6 rea-
lizacja sceniczna utworéw tego
mtodego pisarza? Jak to byto z mi-
strzami scenicznego tekstu w prze-
sztosci? fbsaili dla sceny, grano ich
czesto, znacznie czes$ciej niz pisa-
rzy wspoiczesnych — w pierwszym
okresie pisarstwa Fredry widziat cn
na gorgco kazdg ze swych sztuk na
scenie, nie tylko te, ktére nastep-
nie przeszly do zelaznego repertua-
ru narodowego. Ale nie miejsce tu
na skakanie po przyktadach histo-
rycznych, miejsce natomiast na dy-
skusje z dyrekcjami i kierownic-
twami literackimi teatréw. Fakt bo-
wiem faktem, ze wspotpraca autora
z teatrem, mimo zewnetrznego bodz-
ca, jakim byt regulamin konkursu
zamknietego, nie przedstawia sie na
og6t lepiej niz w latach poprzed-
nich. Nie kazdy teatr moze pozwo-
lic za$ sobie na luksus, by mie¢,
jak warszawskie Ateneum, kierow-
nika artystyczniego i autora w jed-
nej osobie,

AUDIATUR ET ALTERA PARS

Teatry (czyli ich kierownicy) przy-
taczajg argumenty przeciw czest-
szemu i liczniejszemu tytutowo gra-
niu sztuk wspéiczesnych. Sztuke
przygotowuie sie obecnie wielokrot-
nie dtuzej niz 100, czy nawet 50 lat
temu. Liczba premier kazdej sceny
rocznie jest stosunkowo mata, kie-
rownictwo teatru ponosi finansowa
i artystyczng odpowiedzialno$¢ za
sztuki wystawiane, nie moze braé
na siebie ryzyka wystawiania sztuk
nie gwarantujacych z gé6ry powo-
dzenia, nie wyprébowanych przed-
tem na innych scenach. Jest nawet
motyw psychologiczny: zespét i re-
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zyser nie moga normalnie pracowac
nad utworem, do ktérego nie majag
przekonania, ktory wystawia sie
tylko z poczucia ,obowigzku".
Argumenty te w réznych sformu-
towaniach styszatem cd wielu po-
waznych luazi teatru — nie sg cne
fikcyjne, ze nie sa fikcyjne, o tym
moze przekonaé obecne nasycenie
teatrow sztukami wapéucreonymd, o
tym moga przekona¢ plany reper-

tuarowe na najbLzszg przysztosc.
Jak moéwiag ludzie teatru, tak tez
jest w rzeczywistosci. Gra i bedzie

sie w ciggu kilku miesiecy grato te
same niemal tytuly: sztuse Krucz-
kowskiego, Jurandota (narozo duzo,
bo ,wyprébowany“ w kraju i za-
granicg), Korceilego (bo nagrodzo-
ny), Skowronskiego i Stotwinskiego,
czasem jaki$ szaleniec chce siegnag¢
az po Baske (zdumiewajgca odwaga
wobec tonu recenzji warszawskich),
czy sztuke Jurgietewiczcwej Ktopo-t
z mezczyznami. Oczywiscie planem
repertuarowym nie nalezy w petni
dowierzaé¢, tego uczy dosSwiadczenie,
ale mimo wszystko, wyzyskanie ma-
teroatu, jaki przyniést ostatni okres,
jest calKcwicie nie wystarczajace.
Wiele teatréw wstawia w plan
pozycje ,jaka$ sztuka wspobiczesna“,
a w ostatniej chwili fapie sztuke
majaca akurat ,debry kurs®. Jest
to, mimo wszystkich obiektywnych
trudnos$ci, mato odpowiedzialna po-
lityka repertuarowa. Na karb o-
biektywrych trudnosci nie da sie
natomiast juz w zadnym wypadku
przesung¢ zty wynik tworczej wspoh
pracy autoréw z teatrami.

CO WART JEST ZYJACY AUTOR?
|

Miatem ostatnio w reku sporo
sztuk z konkursu zamknietego, a
wiec takich, w wypadku ktorych
nominalnie istniata wspolpraca tea-
tréw — a wiec konsultacje, dysku-
sje, wymiana doswiadczen, i jak
tam sie jeszcze pigknie nazywa. W
catym szeregu wypadkéw, na pod-
stawie lektur owych sztuk jedynie,
moge  przypuszczaé, ze zadnych
form wspdipracy nie byto, badz tez
byta ona czysto fikcyjna. Nie wie-
rze bowiem, by wiele zgota prymi-
tywnych btedéw ostato sie juz nie
tyle w ogniu, ale nawet w ptomyku
catkiem matej dyskusji. A gra prze-
ciez warta jest Swieczki — w wie-
lu wypadkach w stabszych nawet

sztukach rysuje sie ciekawy pro-
blem, autor szkicuje interesujaca
postaé, sytuacje. Teatr powinien

spiera¢ sie ze swoim autorem o
swojg sztuke. Autorzy wspéiczesni

zwykle zyja — to ich ogromna za-
leta w poréwnaniu z klasykami —
mozna ich pyta¢, mozna z nimi
dyskutowac...

Wytania sie sprawa dobrej woli
‘— rzecz nie podpadajaca z zadnego

paragrafu pod kategorie trudnosci
obiektywnych. Nie miejsce tu roz-
strzyga¢, czy zawsze teatr winien,

czy przeciwnie, autorzy tez. W kaz-

dym razie, w tym niepotrzebnym
nikomu sporze teatr zwykle jest
strong silniejszg — do niego tez

trzeba w pierwszym rzedzie ape-
lowa¢ o maksimum dobrej woli. W
imie interes6w nie tylko widza,
rozwoju sztuki narodowej i CZT,
ale vi imde najlepiej rozumianego
interesu samego teatru. A dlaczego
repertuar wspobiczesny jest powie-
trzem i Chlebem normalnie rozwi-
jajacego sie teatru, dlaczego praw-
dziwym skarbem jest wiasny autor,
czy tez wspotpraca diugofalowa z
grupa dramatopisarzy — tego uczy
historia tak doktadnie, ze powta-
rzanie bytoby zbyteczne.

Wydaje mi sie ze kierownictwa
teatrow nie doceniajg atrakcyjnosci
i potrzeby sztuk wspobiczesnych.
Witasnie dlatego, ze to sztuki pisane
wspobiczesnie i mdéwigce o sprawach
takich, jakich nie zaspokoi reper-
tuar klasyczny. Nie ma sporu mie-
dzy arcydzietami klasycznymi isztu-
ka wspéiczesng, jedne i drug'e uzu-
petniaja sie, zaspokajaja inne po-
trzeby ideowe i ogélnokuituralne
naszego widza. Po co tu zresztg
ogo6lniki: bytem kilka dni temu na
sztuce Warminskiego — czy O pew-
nych, bardzo blisko obchodzacych
mnie rzeczach, o jakich moéwi ta
sztuka, ustysze od naszego niepo-
rownanego Fredry, czy od klasyka
angielskiego doby edzbietanskiej?
(Rozumowanie to mozna oczywiscie
przeprowadzi¢ i odwrotnie).

Twdércza wspoipraca z autorem
zmniejszy ryzyko, ktérego teatry tak
sie obawiajg. Zresztg, to juz zupel
ny truizm: wiekszej ilosci dobrych,
a i pewnej ilosci bardzo dobrych
sztuk nie bedziemy mieli, jezeli nie
bedziemy czesciej graé¢ autoréw
wspoéiczesnych, i to autoréw roz-
nych. llo§¢ premier nie da sie wy-
datnie powiekszyé, to prawda, po-
trzebna jest tu zdecydowana pomoc
Centralnego Zarzadu i Minister-
stwa — nie przypuszczam, by obie
te instancje z pomocag nie przyszly,
zupetnie za$ nie wierze, zeby nie
mozna byto zmieni¢ sytuacji obec-
nej, nawet jezeli idzie o catkiem
wewnetrzne kompetencje samych
teatrow.

ZNOWU NIECO OPTYMIZMU

Nim chciatbym zakonczy¢. Scep-
tykom bowiem 2z okazji naszego
dziesieciolecia trzeba raz jeszcze

przypomnieé: po pierwsze, ze, mimo
wszelkie trudnosci, dokonalis$my
przetomu w naszym dramatepisar-
stwie, podobnie jak dokonalSmy
tego przetomu w calym zyciu kul-
turalnym Ojczyzny — a po drugie,
ze z wyjatkowo trudnego okresu
zagbkowania ostatnio przeciez wy-

chodzimy. Nawet bez pierwszych
nagréd na konkursach.
Sir. ff
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